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Prof. Dr. AYSEGUL (GUNKUT) YUKSEL, 1941 yilinda
Istanbul'da dogdu. 1959'da Uskiidar Amerikan Kiz Lisesii,
1964'te Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Ingiliz
Dili ve Edebiyati Bolumu'nd bitirdi. Fulbnght bursuyla
gittigi ABD'de New York University'den 1966'da “Master
of Arts” derecesini aldi. Siir, makale gevirleri Yelken, Tiirk
Dili, Atag, Eylem dergilerinde, roman gevirilen Atag ve
Agaoglu Yaymnevlerince yayimland (1962-1965). Y.
Onder Yiiksel ile 1969'da eviendi. ABD'ye bir kez daha
giderek New York'taki The New School'dan tiyatro
edebiyati Usttine dersler ald.. 1970'te Ankara'ya yerlegti.
Bir kizs (Omir), bir oglu (Ozgir) oldu. Doktorasini
1981'de Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bslimiinde
tamamladi. 1970-87 yillan arasinda ODTU'de gérev
yapt.. 1982'de, AU DTCF Tiyatro Bélimi'nde de ders
vermeye bagladi. 1985'te dogentlige, 1992'de profesoriiige
ylkseltildi. 1987'den baglayarak AU DTCF Ingiliz Dili ve
Edebiyati Anabilim Dal’'nda kadrolu olarak galisan Yikse!
2006 sonunda kendi istegiyle emekli oldu. Ingiliz Dili ve
Edebiyati ve Tiyatro programlannda ders vermeyi
surduruyor. Bir torunu (Ezgi) var.

1975'ten bu yana yazdig tiyatro inceleme ve arastirma
yazilan Ozgiir Insan, Gésteri, Bilim ve Sanat, Milliyet Sanat,
Tiyatro... Tiyatro, Evrensel, Kitap-lik, Felsefe Yazin, Oyun,
TEB Oyun, Sahne, Patika dergilerinde, *‘ortak kitap”larda
ve Universite dergilerinde yer aldi. Kimi makaleleri ve
bildirleri yabanc dillere gevrildi. 1979'dan bu yana
Cumbhuriyet'e oyun elestirileri yaziyor. Yazilan iki haftada
bir, gazetenin kultur sayfasindaki *'Sahneden” kdsesinde
yayimlariyor.

Yapitlan: Samuel Beckett Tiyatrosu -1992, 1997, 2006;
Dram Sanatinda Ezgi ve Uyum -2004; Sahneden lzddiiimler
-2000; Gagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar -1997; Haldun
Taner Tiyatrosu -1986 (1993 Kultur Bakanhg Tiyatro
Inceleme ve Arastirma Oduili); Yapisalciik ve Bir Uygulama:
Melih Cevdet Anday Tiyatrosu -1981, 1995 (1982 YAZKO
Inceleme Ozendirme Odiilii ve 1982 Tiirk Dil Kurumu
Inceleme Odul).
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Tiyatro bilimini ‘yagama sanats’'yla
bulusturmus bir ustaya,
dostum, hocam

Prof Dr. SEVDA SENER’e...
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ONDEYIS

Bu kitab1 nasil tanimlamam ya da tanitmam gerektigi konusunda
epeyce kafa yordugumu séylemeliyim.

Cumbhuriyetin 75. yihnin kutlandigi 1998 yilinda diizenlenmig
olan birgok sempozyum, seminer, panel ve benzeri toplantilar igin
benden istenen metinleri, annemin ¢ok agir bir ameliyat gegirdigi
doénemde, gesitli bilim ve sanat kurumlarina vermis oldugum s6z-
lerden d6nmeyi beceremedigim igin ya da —belki de— yasanmakta
olan getin anlarnin, saatlerin, giinlerin, haftalarin ~payima diigen— ac1-
sim1 birazcik olsun hafifletir umuduyla, hastane kosullarinda yaz-
mustim. Annemi yedi yil 6nce yitirdim. Oysa onun en zor giinlerinde
olusturulmug metinler oldugu gibi duruyor. Bu ¢aligmada yer alan
kimi béliimler iste o metinlerle mayalanmistir.

Daha sonraki yillarda, Tiirk tiyatrosunun gesitli boyutlan ile il-
gili daha birgok makale ve bildiri yazmam gerekti. Tiirk tiyatrosu
tstiine yaptigim degerlendirmelere son yillarda tiyatromuza/tiyat-
rolarimiza iligkin olarak yaganan bir dolu yilldéniimii igin yazdikla-
rim da eklendi. Devlet Tiyatrolar’'nin kurulugunun mustusunu ve-
ren, Ankara’daki Kiigiik Tiyatro’nun agilistmun 60. yilinun kutlandigh
agamada, tiyatro tanhimize ge¢mis iki 5nemli amator topluluk Geng
Oyuncular ve Ankara Deneme Sahnesi 50. yildoniimlerini agmak-
taydi. Bursa Devlet Tiyatrosu kurulugunun 50. yilina varirken, Kent
Oyuncular: ve Ankara Sanat Tiyatrosu da 45. yilin1 dolduruyordu.
Dostlar Tiyatrosu 40 yagina basmak tizereydi. Yildiz Kenter 60., Gen-
co Erkal 50. sanat yilina ulagirken, tilkemizde tiyatro bilimine at1-
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lan ilk adim olan, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi biinyesindeki Ti-
yatro Aragtirmalan Enstitiisii’niin kurulugunun da 50. yih doluyordu.
Devlet Tiyatrolari ise 2009-2010 déneminde 60. yagini kutlayacak-
t1. Cumhuriyetimizin 90. yilina yaklagildig1 bir agamada, tiyatroya
iligkin béylesine gok yildoniimiiniin art arda birbirini izliyor olma-
s1, iginde bulundugumuz déneme, Cumhuriyet tarihi iginde yaga-
digimiz tiyatro seriiveninde —kolayca g6z ard: edilemeyecek- bir ki-
lometre tag1 6zelligi kazandinyor gibi geldi bana. Sanki, uzun ve zor-
lu bir yolculuk siiresi iginde ‘mola’ verilebilecek bir ‘zaman’a, ye-
niden yola koyulmadan 6nce kendimizi g6yle bir yoklayip giictimiizii
tartabilecegimiz bir ‘yer’e varmigtik. Tiirk tiyatrosuna iligkin olarak
yazdiklarimin kitaplagmasi bu yonde yararh olur muydu? Cumhu-
riyet donemi Tiirk tiyatrosunun ilk otuz yilindan sonraki olusum-
larin pek ¢opuna okur, izleyici, elestirmen, arastirmaci ve yazar ola-
rak birinci elden taniklik etme sansina sahip olmugtum. Bu tanik-
i1 —kendi gergevesi iginde— ‘biitiinliiklii olarak’, 1974 yilindan bu
yana seslenmeye ¢aligtigim okurlarla paylasmam gerekmez miydi?

Tiirk Tiyatrosu Ustiine Notlar: Uzun Yolda Bir Mola baghkh ca-
ligma iste bu diigiincelerin iiriinii olarak ortaya gikti. Daha 6nce ya-
yimlanmig onlarca makale ya da yazida yapilacak yeni diizenleme-
ler (6zellikle de giincellestirmeler) ile yeni yazilanlar harmanlanin-
ca, tiyatromuzun Cumhuriyet donemi iginde yaptig1 yolculukta ulag-
11 kimi agamalar bir kez daha gozden gegirme olanag1 dogdu. Ki-
tabin hem bagtan sona okundugunda, hem de belirli bir konuyu is-
leyen bir béliimii segildiginde, ‘genel bir diisiince birikimi’ olug-
turmasina 6zen gosterildi. (Buna karsin, yinelemelerden olabildigince
kaginildi.)

Kitabin igerdigi ‘tanikliklar’i dile getirirken ‘ben’ zamirini -zo-
runlu noktalar diginda— 6zellikle kullanmamaya ¢aligtim. Aniarimi
yazmiyordum. Kitapta tiiketici bir ‘bilgi dokiim’ti yapmaktansa, ‘ge-
nel saptamalar’a yonelmeyi sectim. Bu nedenle, tiyatro kurumlari-
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nin, topluluklarin, sanatgilarin, yazarlarin, oyunlarin ve yapimlarin
ady, yalnizca tartigilan noktalarin vurgusu gerektiriyorsa amldi. Tiirk
tiyatrosunun en 6nemli kurumlarindan Istanbul Biiyiikgehir Bele-
diyesi Sehir Tiyatrolari, oyunlarin1 1969'dan bu yana diizenli ola-
rak izleyemedigim icin, bagka kurumlasmis belediye tiyatrolar: da
caligmalarinin sik1 bir takipgisi olamadigim igin kitabin ayr1 bir bo-
liimii olarak ele alinamadi. Tiyatromuza iligkin yasa/y6netmelik ko-
nulan ve ‘cocuk tiyatrosu’ —uzmanlik siurlanmin diginda kaldi igin-
kitabih kapsami i¢inde degerlendirilemedi. ‘Senlikler’i tek tek ir-
delemeye ise tantkligim yetmeyecek, kagt tistiinde kalmig bilgiler-
le yetinmek zorunda kalacaktim.

Bir kez daha yinelemekte yarar gériiyorum, amacim Tiirk ti-
yatrosu listiine almus oldugum ‘notlar’i paylagmaktir, yeni bir ‘tiyatro
tarihi’ yazmak degil... Sevda Sener, Metin And, Ozdemir Nutku im-
zali yapitlar bu gorevi gegitli boyutlarda yerine getirmistir. (Bu alan-
daki son iiriin, Sener’in I Bankas: Kiiltir Yayinlari’’'ndan 1999°'da
ctkan —baskisi ne yazik ki tilkenmis olan- Cumburiyet'in 75. Yilin-
da Tiirk Tiyatrosu baglikl kitabidir.) Yaptigim ¢aligmanin altyapi-
sinda, Tirk tiyatro biliminin temel yapitlarini iiretmeye yagamlari-
n1 adamug, ‘Tiirk tiyatro biliminin ti¢ biiytigii’ olarak adlandirdigi-
miz bu degerli hocalarimizin onlarca ¢aligmasinin katkisi bulunu-
yor kusgkusuz. Ayrica, bu kitapta yer alan yildoniimleri arasinda on-
larinkiler de var: 2007’ de Metin And 80. yagini, Ozdemir Nutku da
50. sanat yilini kutladi. Sevda Sener ise 2008’de hem 80 yagin1 hem
de meslek yagaminda 50. yilin1 doldurdu. Metin And hocamizi ne
yazik ki 2008 giiziinde beklenmedik bigimde yitirdik. Kitabin son
boliimii bu ti¢ degerli bilim insanina iligkin yazilarimdan ve onlar-
la yapma sansina sahip oldugum séylesiierden olusuyor.

2009 giiziinde tiyatro elegtirmenligimin 35. yiin1 noktaladig:-
mi da unutmuyorum bu arada. Bilgisayar basimlari yagamimiza gir-

meden once de sonra da, yayimladigim metinlerin ‘g6rsel sunum’una
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her zaman titizlikle katkida bulunmug olan ‘incelikli ¢izimler usta-
st’, dil kullamminda bag danigmanim, en yakin arkadagim, sevgili egim
Prof. Dr. Y. Onder Yiiksel ile 2010°’da evliligimizin 41. yihn1 kut-
lamamiz da bir bagka hos rastlanti. Ona yeterince tegekkiir edebil-
digimi sanmiyorum. Yillarin bu kadar ¢cabuk gegecegini kim bile-
bilirdi...

Aysegiil Yiiksel
Ankara, 14 Subat 2011
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I. BOLUM
TS

DOGU iLE BATI ARASINDA
KIMLIK ARAYISI
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Tiyatro, insanligin uygarlagma yolunda tarih boyunca ger-
ceklestirdipi asamalann temel gostergelerinden biri olmustur. Tiyatro
sanatinin dzgiil geligim agamalan ise, toplumdaki kiiltiir birikimi-
nin yeni bir atillim noktasina ulastig1, 6zgiirlitk ve insancihik (hi-
manizma) anlayiginin egemen oldugu, devletin politik ve ekonomik
agidan gﬁaﬁ\bir konuma geldigi, ulusquluk duygusunun olugtugu
ya da pekistigi toplumsal ortamlarda goriilmektedir. Bu nedenle ti-
yatro, insanin tarih i¢inde yasadi seriivenin sanat diizlemindeki en
belirgin yansimasti olarak da nitelendirilebilir. Belirli bir tarihsel aga-
mada bir toplumun sergiledigi diizey ile o toplumun tiyatrosunun
diizeyi hep aym geligmiglik ya da geri kalmuglik ¢izgisinde olmugtur.

Doga-insan iligkisinin ve ¢atigmasinin temel anlaumlarindan bi-
ri olan dinsel kokenli torenlerden (ritiiellerden) kaynaklanan ilk gés-
terilerin Ortadogu ve Dogu uygarhklarinda tarihin ¢ok eski dé-
nemlerinde baglamig olmasina kargin, tiyatronun kurumsallagmasinin
ancak Isa’dan Once 5. yiizyilda gerceklesmig olmasi bir rastlant1 de-
gildir. ‘Devlet'in ¢ogunlukla ‘imparatorluk’ boyutlarina ulasacak den-
li giiglendigi ve iilke topraklarini genigletme yolunda yogun niifu-
sun oncelikle ‘savag giicii’ olarak degerlendirildigi Ortadogu ve Do-
gu toplumlarinda, ‘birey’ olma &zelligi geri diizeyde birakilan ‘in-
san’,imparator ugruna verilmeye hazir yiiz binlerce ‘can’dan biriydi
yalnizca. Politik ve toplumsal baskilarla bir yandan ‘boyun egme’ye
alistirilirken, bir yandan da titizlikle korunan geleneklere agir1 bag-
lilig1, toplumu etkisi altinda tutan diigiinme ve davranig bigimleri-

15
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ni sorgulamasini engelliyor, kimliji kisisel 6zelliklerle degil, toplumsal-
geleneksel degerlerle belirleniyordu. Bu nedenle, Dogu kiiltiirii ¢o-
gunlukla, var olani ‘degistirme’ ya da ‘dontistiirme’ degil, gelenek-
sel degerler dogrultusunda ‘kusursuz’u yakalama ¢abalariyla bes-
lenmigtir. (Hali, kilim 6rgelerinin [motiflerinin], gecen zaman igin-
de hemen hemen hig degistirilmeden, ama nice 6zenle ve nice emek-
ler harcanarak, bikilmadan usanilmadan, yeniden tretildigine tanik
degil miyiz?) Boylece Bati’da kiiltiir ve sanat alaninda sik sik kokla
degisimler yer almasina kargin, Dogu’da ¢abalar, ‘bilinenin en iyisi’ne
ulagma y6niinde ‘yineleme’ iistiinde yogunlagmustir. Bugiin geleneksel
tiyatronun en ‘bozulmamig’, en kusursuz 6meklerinin Dogu’da go-
rillmesi bu olgunun agik gostergelerinden biridir.

Antik Yunan’in, cografya kosullar1 nedeniyle yayilma ve ‘im-
paratorluga doniisme’ olasilig1 sinirli, niifus yogunlugu az olan kent-
devletlerinde ise ‘bireysel’ degerler 6ne ¢ikiyor, ‘yurttag’ olma ay-
ricaligini tagtyan bireyler, insana, topluma, politikaya, sanata ve bi-
lime iligkin olgular ‘sorgulayarak’ kiiltiiriin her alaninda degisime
ve gelismeye yoneliyordu. Bugiinkii élgiilere gére ¢ok sinirhi da ol-
sa, Antik Yunan’daki demokrasi anlaysi, bireye tanidigs ‘sorgula-
ma 6zgurligl’ sonucunda, Attika bolgesine gelecekteki Bat1 uy-
garligarun ‘besigi’ olma niteligini kazandiriyordu. Antik Yunan’in Al-
tin Cagr’nin, Atina’nin politik ve ekonomik agidan en giigli oldu-
gu déneme rastlamasi da ‘6zgiirlik’, ‘insancilik’ ve ‘ulusquluk’ adi-
na hizla yol alinmasini saglamigti. (Atina’mun politik ve ekonomik gii-
cuinii yitirdigi, bu olumsuz gelisme dogrultusunda diigiince ve s6z
ozgiirligiiniin de ortadan kalkug 1.O. 4. yiizyilda —bir 6nceki yiiz-
yilda Aeskilos, Sofokles, Oripides, Aristofanes gibi dev yazarlarin
yapitlarini sahneye ¢ikarmig— Antik Yunan tiyatrosunun da 6ziiy-
le ve bigimiyle gerileyerek ‘evcillestigi’, boylece toplum icindeki be-
lirleyici konumunu yitirdigi goriilir.) (Yiksel, 1990: 565)

Bu noktada kiiltiir ve sanatin ilerleme ¢izgisini belirleyen de-
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vingen &gelerin altin1 bir kez daha ¢izmekte yarar var: Devletin po-
litik ve ekonomik agidan giiglii bir konumda olmasi, bireysel ve top-
lumsal 6zgiirliik, ‘insancilik’ anlayist dogrultusunda ‘birey’e verilen
deger... Ban tiyatrosu, biitiin bu etkenlerin bulugtugu Antik Yunan'in
Alun Cagr’'nda atilan tohumlardan yegermis, aradan gegen yirmi beg
yiizyll icinde, Avrupa’nin ‘insancilik’ agamasina gelmis toplumlarinda,
‘insan’1, ‘insan kimligi’ni tanimlama ve belirleme adina siirekli ola-
rak ‘sorgulayarak’, ‘6z’de ve ‘bigim’de durmadan degiserek bugiinkii
konumuna ulagmigtir.

Tiirk kiiltiirii, Anadolu’daki uzun ge¢misi ve Osmanli Impa-
ratorlugu’nun ii¢ kitaya yayillmig olmasi nedeniyle Dogu ve Bati kiil-
tiirleri ile etkilegim iginde var olmustur. Tiirkiye hem Balkan, hem
Akdeniz, hem de Ortadopu tilkesidir. Asya kiiltiiriinden tagtyip ge-
tirdigi, Ortadogu uygarliklarinda olusan ve Islam dininden alinan
degerler nedeniygiiogulu’, Balkan ve Akdeniz kiiltiiriiyle olan ilig-
kileri nedeniyle de~batily’ 6zellikler tasimaktadir. Bu gergekler, ge-
nelde ‘kiiltiir’, 6zelde de tiyatro baglaminda Tiirkiye'nin Dogu ile
Bat1 arasinda anlamli bir képrii olugturacak agamaya gelip gelme-
digi sorusunu giindeme getirmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ‘kulluk’, Islam dininin ‘Gmmet’
anlayig1 iginde, Tiirk toplumunun insanlarina ‘birey’ olma hakki ta-
ninmamigtir. Sonug olarak da Batr’nin, ‘degigim’i saglayan ‘sorgu-
lama’ aligkanlig1 kiiltiiriimiizde yerlesememis, Tiirk insaninin gele-
neksel degerlere tutsak edilmesi sonucunda, Osmanli yénetiminin
olusturdugu baski mekanizmasi ytizyillar boyunca ‘birey’e karsi ¢ga-
ligtirilabilmigtir. Bat1 15. yiizyilda yegeren Ronesans tohumlariyla,
‘insancilik’ anlayist dogrultusunda, diisiince ve so6z 6zgiirltigiine dog-
ru hizla ilerlerken, Tiirk insani, gelenek ve géreneklerin belirledi-
gi kimligiyle yetinmek zorunda birakilmis, kiiltiir birikimini bu dar
kosullarda olugturmustur. Bu nedenle Tiirk kiiltiirii temelde dogulu
ozellikler tagimaktadir. Geleneksel sanatlarimiz, tipki Dogu’da ol-
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dupu gibi, ¢ogunlukla ayni 6rgenin ya da tasarimin ‘yinelenme’ yo-
luyla kusursuzlagtinlmasi yoniinde geligmistir. Sanki birey olarak di-
le getiremediklerimizi, insan adina sorgulayamadiklanmiz, kisacasi
tiim gilemizi durmadan yinelenen orgelerle dokuyup durmusuz yiiz-
yillar boyunca... Geleneksel tiyatromuz da ayni 6zellikleri tagiyor.
Karag6z, meddah ve ortaoyununda, bilinen dykiileri, bilinen anla-
tim bigimleriyle yiizyillar boyunca yineleyip durmuguz. Gelenek ve
goreneklere baglilifmiz, bir anlamda otoriteye boyun egmigligimizin
gostergesi olmus. Bu siire iginde Avrupa, R6nesans’tan sonra Ay-
dinlanma Cag1’n1 yagamig; 6nce Fransiz Devrimi, sonra Endiistri Dev-
rimi ger¢eklegmig ve adim adim modern ¢aga ulagilmis. Kisacasi, Av-
rupa hemen her yiiz y1lda bir, tiim degerlerini ~zaman zaman da dev-
let ve toplum anlayigini— kokten degisimlerden gegirirken, biz hep
kendi bildigimizi okumusuz. Sonunda da, giiciinii, bireysel kimli-
gi olmayan ‘can’larin olugturdugu ‘savasgt’ yiginlardan alan Dogu
imparatorluklari gibi goglip gitmisiz.

Cumbhuriyet donemi Batili anlamda tiyatroya devlet tarafindan
siirekli bir bigimde sahip ¢ikilan siireci getirir. Mustafa Kemal Ata-
tiirk, 6teki sanatlar gibi ¢agdas tiyatroyu da Tiirk toplumuna ¢ag-
das bir yagam bigimini benimsetmek i¢in desteklemisti.

Atatiirk, Tiirk toplumunun Bati ile Dogu arasinda yagadig iki-
lemi tiim boyutlariyla irdeleme ve bu ikilemi ortadan kaldirma ¢a-
basindaydi. Tiirk insaninin geleneksellesmis dogulu kimligi ilk kez
Atatiirk tarafindan tiim Tiirk ulusu adina sorgulaniyor, Ulusal Ba-
gimsizhk Savagi boyunca akillara durgunluk veren bir inang, direng
ve Ozveri 6megi gostermis insanlarin, kendilerine yiizyillar boyun-
ca garpitidmig aynalardan sunulan ‘kimlik’ten ¢ok daha tistiin bir kim-
ligi benimsemeye hak kazandig ileri siiriiliiyordu. Atatiirk’le birlikte
Tiirk tarihinde ilk kez etkili ve kapsamli bir ‘insancilik’ hareketinin
bagladi1 rahatga soylenebilir.

Bat1'ya karg1 yengi kazanan Tiirk ulusunun hak ettigi ‘kimlik’,
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Osmanli Imparatorlugu gibi biiyiik bir giiciin birkag yiizyl iginde
erimesine neden olan, ‘otoriteye boyun egme’ anlayisina bagumli do-
gulu kimliginin degil, ‘arastirmact’ ve ‘sorgulayict’ ¢agdag Bat1 kim-
liginin 6zelliklerini tagtmahiydi. Tiirk insani her seyden 6nce, Bat’nin
yiizyillar boyunca siiren bir ‘sorgulama’ siireci sonunda, ¢agdag uy-
garlik diizeyini belirleyecek bir konuma ulagan ‘diisiinme bigimi’ni
benimsemeliydi... (Bir parantez agmak zorunlu gériiniiyor. Nazim
Hikmet’in 1948’de yazdig1 ve Tiirkge basimi ilk kez 1965’te yapi-
lan —ve iilkemizde ilk kez 1965’te Giilriz Sururi-Engin Cezzar Ti-
yatrosu tarafindan sahnelenen— Ferbat ile $irin oyununu anmadan
gecemeyiz ¢linkii. Bu yapit, 6ykiiniin baglangicinda, geleneksel ‘siis-
leme’ 6gelerini [nakiglari] bigim ve renk agisindan kusursuza ulag-
tirma ¢abasi iginde gecesini glindiiziine katan nakkag Ferhat’in, olay-
lar dizisinin geligimi iginde toplumu ‘degistirme’ ve esenlige ka-
vusturma adina ‘sorgulayict’ olabilen —Sirin’e olan askinin yerine top-
lum sevgisini koyabilen— bir ‘diigiince’ ve ‘i}ilcinB adamina ‘doni-
sim’liniin Sykiisiinii anlatir bize.) -

Bu noktada, Tanzimat doneminde gergeklestirilen, Bat kiil-
tiiriinii Osmanli toplumuna ‘aktarma’ eylemiyle, Atatiirk’iin, Tiirk
insanumn, ¢agdag diisiinme bigimini benimsemesi yolunda ortaya koy-
dugu eylem arasindaki ayrimu agik segik belirlemek gerekiyor. Tan-
zimat eylemi, alt1 yiiz yrlhik bir imparatorlugun ¢6kme déneminde
Bat ile gok gecikmis bir iliskinin kurulmasi gabasiyla sinitlidir. Bu
nedenle de Bati’dan aktarilan yenilikler igsellegtirilememis, tilke dii-
zeyinde yayginlagtirilamamug, aydin kisiler tarafindan bile tiimiiyle
sindirilememig. Boylece, cok 6nemli bir baglangi¢ olmasina kargin,
Tanzimat’la gelen yenilik anlayig1 ‘6z’de bir degigimi genel toplumsal
diizeyde gergeklestirememistir. Atatiirk’iin eylemi ise, ‘kulluk’ ve ‘iim-
met’ anlayiginin Gtesine gegerek kendi yazgisini kendi avuglar: igi-
ne almis bir ulusun ‘yeni kimligi’ adina yapilmists; bu nedenle de ‘bi-
¢im’e degil ‘6z’e yonelikti...
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Ancak, ‘62’ii belirleme yolunda ‘bigim’den yola ¢ikilmas: ge-
rekiyordu. Ozlenen, ekonomik ve politik bagimsizliga sahip gelig-
me yolunda ortak ilkelere bagli yepyeni bir toplumdu. Bu da Islam
digtincesinin egemen oldugu yasama bigiminin degismesini ge-
rektiriyordu. Tiirk toplumunu ¢agdag uygarhk diizeyine getirme yo-
lunda yapilan devrimler, ‘6z’ii degistirmeye yonelen eylemlerin ¢1-
kig noktasini olugturmugtur. Atatiirk, ‘laiklik’ ilkesiyle, ‘din’ olgu-
sunu devlet yonetiminden, egitimden, toplumsal yagama bigimin-
den ayr1 bir yere yerlestiriyordu. Kiiltiiri, sanati, politikay, egitimi
ilgilendiren alanlarda bir ‘sorgulama’ ve ‘degistirme’ siireane gegilmesi
bu ilkenin uygulanmasi sonucunda gergeklesmistir. Islam anlayigi-
na dayali yagama bigimine getirilen secenek ¢agdag Bati'nin yagama
bigimiydi. Ne ki amaglanan, Bat: kiiltiiriiniin ‘taklit edilmesi’ degildi.
Atatiirk, Bat1 uygarliginin gelismis bigimleriyle Anadolu’da yagayan
Tiirk insaninin kiiltiiriinii bagdagtiran ulusal bir kiltiiriin olugma-
sin1 istiyordu. (Kongar, 1986:34) Osmanli déneminin ‘saray kilti-
ri-halk kiiltiirii’ ikiligini ortadan kaldirma yolunda benimsenen ‘halk-
ctlik’ ilkesi, yeni ulusal kiiltiiriin halkin ortak gabasiyla olugmasini
saglamaya yonelikti.

Cumhuriyet déneminde tiyatro adinayapilan biiyiik atthm, ger-
ceklesmesi 6ngoriilen toplumsal ve kiiltiirel degisim siirecini bag-
latmada tiyatronun da 6nemli bir rol oynayacag inancindan kay-
naklaniyordu. Tiyatro, halkin begenisine seslenecek, halkin kiiltiir
diizeyini yiikseltmeye yardimci olacak bir sanat olarak degerlendi-
riliyordu. Tiim sanat alanlarinda oldugu gibi, tiyatroda da ulusal ige-
rigi dile getirmede ¢agdas Batr'nin gelismis tekniklerinin kullanil-
mas1 6ngoriililyordu. (And, 1983:19) Ayrica tiyatromuz Tiirkgenin,
dilbilgisi kurallarinin kapsamadigi Osmanlica sozciiklerden ve
kullanimlardan arinmg olarak, ustaca kullanildig bir platform olus-
turmaliydi. Tiirk dilinin sahnede en incelikli vurgulama ve tonlama
ozellikleriyle kullanilmas: yaninda, Tiirk insanina 6zgii jest ve mi-
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mikler sahne sanat1 diizeyinde de degerlendinlmeliydi. (And, 1983:62)
Tiyatro sanatina ¢ok 6nemli gorevler yiikleyen bu yaklagimin ger-
ceklesmesi icin de 6n kogul Miisliiman-Tiirk kadinin sahneye ¢ik-
mastyd1. Tiyatro toplumsal ve kiiltiirel bir olay olduguna gére ka-
din ve erkek tiyatroya birlikte gitmeli, oyun izlerken yan yana otur-
maliydi. Bu noktada, tiyatronun, yeni kurulan ve ¢agdag uygarlik di-
zeyine ulagmasi zlenen bir toplumu bigimlendirme goérevini iist-
lenirken ‘laiklik’ ilkesinden nasil biiyiik ol¢iide destek aldigini 6zel-
likle vurgulamak gerek.

Atatiirk, gergeklestirdigi devrimler dogrultusunda hem oyun
yazarlarin1 hem de sahne sanatgilarini destekleyen bir 6nder olarak,
tiyatronun ve tiyatroculugun tilkemizde saygin bir konuma gelme-
sini saglayan ilk devlet adamidir. Cumhuriyetin kurulugunu izleyen
yillarda ve ‘devrimler siireci’ iginde, sahnelenecek yapitlar1 gozden
gecirdigi, metinler tistiinde — gerekgelerini de belirterek— diizeltmeler
yaptig1 biliniyor. Atatiirk’lin bu yaklagimi, devrimlerin zedelenme-
mesi igin gbsterdigi duyarligin dnemli bir géstergesidir. Kisa yasa-
mina, bir 6liimliiniin toplumu adina yapabilecegi eylemlerin birkag
katin1 sigdiran Atatiirk, her alanda yaptig1 gibi, tiyatronun da temel
taglarini yerlegtirerek gelecegin Tiirk tiyatrosunun yéniinii belirle-
migtir. Ozlediklerinin gerceklesmesinin gelecek kusaklarin ayni du-
yarlig1 siirdiirmesine bagh olacaginin bilincindedir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun giiniimiize dek ulagan
ve gelecekte de siirecek olan seriiveni boylece baglamigtir.
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I1. BOLUM
e
GELENEKTEN BESLENME
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Moder Tiirk tiyatrosunda goriilen arayig ve gelisimlerin te-
melinde, ‘geleneksel’ tiyatromuzun bigimsel zenginlikleri ile Batt ti-
yatrosunun diigiinsel ve teknik yaklagimlarini bulugturma eylemi-
nin yattig1 séylenebilir. I¢inde yer aldig1 cografya geregi Dogu ile Ba-
t’'nin bulugtugu bir ortamda yegeren ¢agdag Tiirk kiiltiiriiniin ve bu
kiiltiiriin Girtini Tiirk tiyatrosunun, Cumhuriyet déneminin 90. y1-
lina yaklagilirken, bir anlamda Bati tiyatrosuyla olan aligverigini stir-
diirdiigiint, Dogu’nun ozelliklerini tagiyan geleneksel gosteri bi-
¢imlerini de modern tiyatroda bir oranda degerlendirmis oldugu-
nu goriiyoruz. Son elli yil iginde ortaya ¢tkmig olan kimi ¢aligmalar,
yeterli bir enerji yogunlugu olmasa da, uzam (mekén) kullanimi, de-
kor, oyunculuk, sahneleme've oyun yazarlig bakimindan, diinya-
ya Batil1 bir gozle bakma ¢layan, ayn1 zamanda da dogulu 6zel-
liklerle islenmis bir tiyatro bigimine ve bigemine (iislup) yoneldigimizi
gosterir. Bu yolda olumlu adimlarin atddig1 pek ¢ok 6mekle ka-
nitlanabilmektedir.

Modern tiyatromuzun yoneligleri arasinda yer alan, ‘Ttirk ti-
yatrosuna 6zgii’ olarak nitelendirilebilecek 6zellikler, hem kent-ka-
saba kiiltiiriiniin {iriinii olan geleneksel ‘halk tiyatrosu’nda, hem de
‘rittiel” kokenli seyirlik ‘koylii tiyatrosu’'nda bulunmaktadir. Bu 6zel-
likler, gésterinin, seyircinin gevreledigi bir orta alanda sunulmasi,
belirli bir tiyatro yapisi gerektirmeyisi, agtk havada da sergilenebilmesi,
dogaglamaya dayal bir oyunculuk anlayigini yansitmast olarak 6zet-
lenebilir. Bu tiir gésteri anlayis1 —kentli ve ‘kéylii’ tiyatrolar: birbi-
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rinden farkli olsa bile- kentte de kéyde de her zaman oyuncularla
izleyicilerin i¢ ige oldugu bir ‘senlik’ (festival) ortamn: iginde varlik
kazanmigtir.

Osmanli sarayi tarafindan 6nemli giinlerde diizenlenen senlik-
lerde tiim halk bir araya gelir ve gegitli gosteriler arasinda ‘esnaf kol-
lar’ da oyunlar sergilerdi. (Bu senlik ortami1 Osmanli minyatiirlerinde
ayrintih olarak izlenebilmektedir.) Seyirlik koylii oyunlarinda da hal-
ki1 kéy meydaninda bulugturan ayni senlik atmosferi s6z konusudur.
Ortaoyununun agtk uzamda (temasa gayir1) sunuldugunu da anim-
sayalim. (And, 1992-94:55) Meddah da seyircisiyle ig igeydi; oykii-
lerini kimi zaman agikhava uzamlarinda da dillendirirdi.

Belirtilmesi gereken ikinci 6zellik, sarki ve dansin her zaman
gosteriyle i¢ ice olusudur. Osmanli déneminin eglence ortaminin vaz-
gegilmezleri arasinda ‘erkek dans¢t’ anlamina gelen —gésterilerini ka-
din giysileriyle yapan— ‘k6gekler’ bulunmaktaydi. Seyirlik koylii oyun-
lar1 geleneginde de tiyatro eylemiyle dansi bulusturan —‘Kartal Dan-
s’ gibi— halk oyunlari sik¢ga gériilmektedir. Karag6z’iin olmazsa ol-
maz tiplerinden biri de ‘kadin dans¢’ anlamina gelen ‘gengi’dir. Or-
taoyunu da meddah da miizigin katkisiyla renklenen ve bu yolla da-
ha da gekici kilinan geleneksel gosteri sanatlaridir.

Geleneksel tiyatromuzun tigiincii 6zelligi, ‘zaman’, ‘uzam’ ve gos-
teride kullanilan arag-gereg baglaminda ‘gergekgi’ degil, ‘soyut’ (sim-
gesel) bir anlatimin uygulanmasidir. Sézgelimi, seyirlik kéyli oyu-
nunda ‘binek hayvanr’, iistiine 6rtii atilmis oyuncularin devinimiy-
le temsil edilir. Karagoz’deki ‘ditkkan’ goriintiisii, bir bakista tani-
niveren, geleneksellestirilmig bir soyutlamadir. Ortaoyununun iki te-
mel dekor pargasi olan ‘diikkan’ ve ‘yeni diinya’, seyircinin imgele-
minde dogru anlamina ulasarak somutlasan iglevsel birer simgedir.

Dérdiincii 6zellik, geleneksel Tiirk tiyatrosunun ‘giildari’ agir-
likl1 olugudur. ‘Kaba fars’tan incelikli ‘s6z oyunlari’'na dek uzanan
genis oylumlu bir giilmece anlays1 iginde taglama ve yergiye de yer
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verilirdi. Ozellikle saray senliklerinin hoggoriilii ortaminda kimi sa-
natgilar sultana bile satagabilme yiirekliligini gostermiglerdir. (And,
1992-94:43) Ancak, sanatgilara taninan bu 6zgiirlitk Istibdat do-
neminde tiimiiyle ortadan kalkacaktir.

Geleneksel halk tiyatrosunun oyunculari genellikle goriintii-
leriyle, mimik ve jestleri ile ‘gtildiiren’ kisilerdi. Sozgelimi, ortaoyu-
nu ustalarindan Kavuklu Ali Bey, birbirinin igine girmig burun-
ag1z-gene yapistyla da giildiirii iiretirdi. (Bugiin ‘komedyen’ segmek
i¢in yapilan TV yarigsma programlarinda, yiiz hatlan abartmal 6zel-
likler tagtyan oyunculara gans taninmasi, geleneksel giildiirii anla-
yisimizin siirmekte oldugunu gosteriyor.) Son ortaoyunu ustast Is-
mail Diimbiillii yiiziinii gesitli bigimlere sokabilmesiyle tinliiydii.

Ozellikle Karagéz ve ortaoyununda yer alan esitli tipler yoluyla
tiim ‘toplumsal gevre’ biitiin renkleri ve sesleriyle dile gelirdi. Bu
nedenle her oyunda ¢ok sayida ‘tip’ yer alird1. Boylece Osmanli top-
lumunu olugturan siniflar ve etnik gruplar topluca temsil edilirdi.
Tipleri canlandirmada ‘taklit’ ok 6nemliydi. Tiplemeye ve taklide

dayanan geleneksel tiyatro|‘abartil’ ama ustalikh bir oyunculuk ge-
rektiriyordu. Bu nedenle ée oyuncular 6zellikle belirli tiplerde uz-

manlagmak igin usta-girak iligkisi iginde yetisiyorlardi. (‘Taklit’in,
giuniimiiz Tirkiyesi’'nde de ¢ok tutulan bir giildiirii sanat1 oldugu-
nu animsamadan gegmeyelim.)

Geleneksel Tiirk oyunlari, Bati’da gelismis dramatik yapi anla-
yisinin tersine, birbirini neden-sonug iligkisi i¢inde izleyen yogun bir
olaylar dizisi iistiine kurulmamigtir. Gevsek bir dokuya ve gok eklemli
(epizodik) bir yapiya sahiptir. Bu yap1 igcinde oyunda dogaglama yo-
luyla degisiklik yapilabilmektedir. Bir bagka deyisle, sunulan oyun-
da, Bati’nin gergekgi tiyatrosunun énkogulu olan ‘dramatik yogun-
luk’ degil, ‘gosteri’ye yonelik ‘oyunsu’ hiinerlerin giindeme gelmesi
amaglanmaktadir. (Buna kargilik, usta meddahlarin sunumlarinda za-
man zaman ‘dramatik yogunluk’ kotarildig1 da bilinmektedir.)
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Bu noktaya dek tartistigimiz ozellikler, geleneksel Tiirk tiyat-
rosunun, ‘kapali bigim’ 6zellikler tagiyan Avrupa kékenli ‘gergek-
¢i tiyatro’nun tam tersine, ‘agtk bigim’ 6zelligi tasidigini1 gosterir.
Oyunculukta, sergilenen olayin yalnizca bir ‘oyun’ oldugunu seyirciye
de duyumsatan ‘gostermeci’ bigem benimsenmistir.

Tiirk tiyatrosu 19. yiizyilin ortalarinda, iste béyle bir gelenek-
ten Avrupa tiyatro gelenegine ge¢mistir. Artik gerceve sahnesi olan
tiyatro yapilanna gereksinme duyulmaktadir. Daha da 6nemlisi, oyun-
cularin, yazili metne dayali, gergekgi dekor gerektiren dram ve me-
lodramlar oynamaya baglamasidir. Cagdag Tiirk tyatrosunailk 6nem-
li adim 1860’ta yapilan Gedikpaga Tiyatrosu’nun Ermeni asilli ti-
yatrocu Giillii Agop tarafindan satin alinip 1868’de Osmanl Tiyatrosu
ad1 verilen toplulugun kurulmasiyla atilmistir. Bu toplulukla tiyat-
rosunu Tiirk yazarlanna ve Tiirkge oyunlara agan Giillii Agop, Sad-
razam Ali Paga’nin ~Istanbul’un gesitli bolgelerinde Tiirkge oyun-
lar sergileyen tiyatrolar kurmasi kosulunu benimsemesi kargiligin-
da—kendisine sagladig1 destekle, ‘Tiirkge oyunlar oynama tekeli’ni
uzun siire elinde tutmugtur. Giilli Agop’un toplulugunda, Erme-
ni oyuncular yaninda, Tiirk-Miisliiman oyuncular da yetigmigtir. Bu
oyuncular iginde en iinliisii Ahmet Fehim’dir. llk donemlerde, Er-
meni oyuncularin bagrollere ¢iktiga Tiirkge oyunlarda yansiyan oyun-
culuk alabildigine abartiliydi. Bu abartili bigemin en iinlii 6rnekle-
rini Ermeni asilli bir usta olan Mardiros Minakyan vermigtir.

Geleneksel tiyatrodan modern tiyatro anlayisina gegis, Ttirk-
ler igin kolay olmamugt1. Ozellikle, ‘gercek¢i dram’ yazarlig1 bagla-
mundaki ‘karakter yaratma’, ‘diyalog kotarma’ ve ‘olay dizisi olug-
turma’ iglemlerinde goriilen aksakliklar1 agabilmig oyun yazarlari-
mizin sayisi giniimiizde bile ¢ok degildir. (Bkz. Sevda Sener, Cag-
das Tiirk Tiyatrosunda Insan, 1972; Beliz Giicbilmez, Zaman/Ze-
min/Zubur, 2006) Bir yandan Avrupa tiyatrosu modeline yonelen
yazar ve sanatgilar yetisirken, bir yandan da eski gelenek ¢esitli bi-
cimlerde siirmekteydi.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunun baskin giildiirii 6zelligi nedeniyle,
en ¢ok tutulan batili yazar komedi ustasi Moliére oldu. Moliére’in
oyunlan Tiirk toplumuna uyarlanarak geleneksel oyunculuk bige-
miyle sergilendi. Ahmet Vefik Paga’nin ve bagka kalem ustalarinin
yogun emegi sonucunda, iinlii Fransiz yazarinin yapatlari Tiirk top-
lumu tarafindan, kendi kiiltiirlerinin tiriinleriymiggesine benim-
senmigtir.

19. yiizylin son donemlerinde, Istanbul’'un Direklerarasi ad1 ve-
rilen tiyatro semtindeki gosterilerle Ramazan aylarinda bir ‘senlik’
ortami olugurdu. ‘Tuluat’ tiyatrosu adini tastyan topluluklar bu or-
tamda olugtu. Bu topluluklar, Bat1 oyunlarinin konularini genel bir
senaryo olarak ele alip oyunlari ‘dogaglama’ yoluyla ve geleneksel
Tiirk tiyatrosunun oyunculuk bigemiyle, ama ¢ergeve sahnede ser-
giliyorlardi. (Béylece, Giillii Agop’a verilmis olan ‘yazili metinden
Tiirkge oyunlar oynama tekeli’ de uygulama dis1 birakiliyordu.) Ba-
t1 komedi gelenegindeki efendi-ugak ikilisi tuluat tiyatrosunun en
tutulan iki tipi olmus, ‘ugak’ tipi Osmanlilagtirilmas ve ‘Ibig’ adini
almist1. Karagoz-Hacivat, Kavuklu-Pigekar tiplerinde goriilen ‘ko-
mik ikili’ gelenegi tlﬂuaﬁa‘;};‘wunda Ibis ve Efendisi ile siirdiirii-
lityordu. Ibis tiplemesi 6z e, unlii Kel Hasan Efendi’nin yoru-
muyla tiyatro tarihine gegecekti. (‘Ibis’, 1970’li yillarda Tarik Bug-
ra’nin romanindan aktarilan ve tinli oyuncu Nagit’in yagaminin bir
boliimiinii iceren Ibig’in Riiyas: baghkli televizyon dizisinde de Mii-
nir Ozkul’un yorumuyla 6liimsiizlesti.)

Tuluat topluluklarinin sundugu gosteri diizeni iginde yer alan
vazgecilmez bir 6ge de ‘kanto’lardi. ‘Kantocu’ ad1 verilen dansoz-
sarkicilar ¢ok tutulurdu. Dans ve garki gelenegimiz i¢inde 6nemli
bir yeri olan kantoculuga goniil verenler giiniimiize dek ulasiyor. En
yakindan taninanlar1 —-miizikhol ya da televizyondaki gosteri ya da
‘sov’lar1 nedeniyle- Nurhan Damcioglu ve Huysuz Virjin tipleme-
siyle Seyfi Dursunoglu.
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Tiyatroda sarki ve dans gelenegi, yerel malzemeyle yogurulmus
olan ‘operet’ tiiriinde, tuluat oyunculugu ise usta oyuncular eliyle,
uyarlama ve yerli giildiiriilerde siirdiiriilmektedir. ‘Operet’ gele-
negimizin en tinli Girtinii Ekrem-Cemal Resit Rey kardeglerin yapit1
Liikiis Hayat, tuluat (dogaglama) sanatinin modern tiyatrodaki en
biiyiik ustas1 da -Istanbul kentine Beyoglu’ndaki Karaca Tiyatro’yu
da kazandirmig olan— Muammer Karaca'dir.

Bati tiyatrosu gelenegiyle Tiirk popiiler halk tiyatrosu gelene-
gini bulugturan ve ¢ok sayidaki sahne yapitiyla Cumhuriyet done-
mi tiyatrosuna gegiste bir ‘yonelis’ olusturan ilk yazarimiz Musahip-
zade Celal’dir. (Bkz. Sener, 1963)

Tiirk tiyatrosunun absiird ve epik tiyatroyla tanigtig1 1960’1 y1l-
larda bu tiirlerde yerli yapitlar iretilirken, geleneksel halk tiyatro-
sunun anlatim bigimlerinden de izler goriiliir. S6zgelimi, Sabahat-
tin Kudret Aksal'in Kahvede Senlik Var adl absiird 6gelerle bezenmig
oyununda meddahin uzantisi bir anlatici-yorumcu karakter (‘Gar-
son’) yer almaktadir. O zamana dek dramatik bicemde birgok oyun
yazmig olan Haldun Taner ve Turgut Ozakman da ‘acik bigim’ ti-
yatro lstiinde yogunlastilar. Cok-eklemli, epizodik bir yapi tistiine
kurulan oyunlar meddah, Karagéz ve ortaoyununun bigimlerini mo-
demn yazarlik teknikleriyle bulugturuyordu. Oyunlara bir kez daha
‘komik’ diinya gériigii egemen oldu. Tipk: geleneksel tiyatroda ol-
dupu gibi, bu tiir oyunlarda da ‘tipleme’, ‘s6z oyunlarr’, ‘taklit’, ‘sar-
ki ve dans’ i¢ igedir. Oyunculuk ve sahneleme ‘gostermeci’ bigime
yonelmigtir. Sahnede hizli bir tempo iginde yer alan tablolar, med-
dahin ‘modern déniigiimii’ olan Anlatici tarafindan birbirine bag-
lanir ve yorumlanir. Haldun Taner’in bu tiirdeki en tinlii sahne me-
tinleri Keganl: Ali Destan:, Gozlerimi Kaparim Vazifermi Yaparim,
Zilli Zarife, Esegin Golgest, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Ozak-
man'in da Sarspinar 1914, Fehim Paga Konag, Resimli Osmanl: Ta-
rihi ve Bir Sebnaz Oyun baglikli yapitlaridir. Bu oyunlar popiiler se-
yirlik gelenegimizde var olan ‘taglama’ 6zelligini de icermektedir.
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Ozellikle Karagoz ve ortaoyununda, tipler yoluyla tiim ‘toplumsal
gevre'yi biitiin renkleri ve sesleriyle dile getirme gelenegi, cagdag Tiirk
tiyatrosunda Musahipzade Celal’in oyunlariyla siirdii. Nazim Hik-
met’in Sabahat’t bu grupta yer almasa da ‘toplumsal gevre’yi be-
timleyen etkileyici sahneler igerir. Bu geleneksel 6zelligin tiyatromuzda
ozgiin bir ‘bigem’ olarak kurumlagmasi ise 1940’larda Ahmet Kut-
si Tecer’in ~-Bogaz’'in bir semtinin 24 saatinin canlandirildigi— Ko-
sebag1 (Bkz. Sevda Sener, Oyunlar ve Gergekler, 2007:104-110), 1960’h
yillarda da Haldun Taner’in, bir eczaneye girip ¢tkan semt halkinin
yasantilarin1 dramatik yaklasimla irdeleyen Fazilet Eczanesi ve bir ge-
cekondu mahallesinin 6ykiisiinii anlatan Keganl: Ali Destan: oyun-
lanyla gerceklesti. Oktay Arayict’'nin Nafile Déinya, Rumuz Goncagiil,
Giing6r Dilmen’in Agksmiz Aksaray’m En Biiyiik Yangini oyunlarinda
da bir oranda yansiyan —geleneksel tiyatro kokenli— ‘toplumsal gev-
re’nin dinamigine dayali sahneler, Memet Baydur’un, 1980’li yillarin
sonunda giindeme gelen basyapitlarindan Yangin Yerinde Orkideler
ile siirdii. 2000]i y:llarda Miinir Canar, seyirlik gelenegimiz ‘toplumsal
gevre oyunu’ gergevesi i¢inde degerlendirdigi Bir Maballe k%gé‘g-
mige doniig yapt1. Bu gelenek giiniimiizde tele-vizyon dizilerinde de
yanstyor. Tiim bir mahalle ya da semtin insanlarin1 birraya getiren,
Periban Abla, Siiper Baba, Maballenin Mubtarlars, lkinci Babar, Ci-
ek Taksi, Cennet Maballesi, Akasya Durag: gibi dizilerle, yine birgok
dizide sik sik yer alan komik karakol’ sahneleri, tiyatrodan televiz-
yona sigrayan uzantilar...

Tiirk tiyatrosundaki bu 6nemli ve belirleyici geligme, oyunla-
rin sahnelenis bi¢imini de etkilemis, oncelikle soyut dekor anlayi-
s1 gelismistir. Sozgelimi, ortaoyunu gelenegini ¢agrigtiran daire bi-
cimindeki platform bir¢ok ‘acik bigim’de yazilmis oyunda kullani-
lagelmistir. Ferhan Sensoy’un Istanbul'u Sattyorum (1988) oyunu lIs-
tanbul kentinin maketi iistiinde oynanmigti. Yine Ferhan Sensoy’un
Soyut Padisah (1989) oyununda gergek kavuk ve gercek¢i dekor ye-
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rine ‘balkabag’ goriinimiindeki kavuk ve sahne geregleri kullani-
larak ‘soyutlama’ yoluyla ‘giiliinglestirme’ gergeklestirilmistir.

Bu tiir yapitlarin siirmesiyle, sarki ve dans, oyunlarn yeniden
bir pargasi olmus, miizikli oyunlar igin besteler yapilmis, ‘gercek-
¢i’ oyunculuk bigeminin kaliplarinin digina gilalmg, ‘géstermeci’ bi-
¢im geregi, seyirciyle g6z goze oynanan, mimik, jest ve hareketler-
de abartiya izin veren ‘g6stermeci’ bicemdeki oyunculuk yeniden
giindeme gelmigtir.

1960’1 yillarda baglanan yerli kabare tiyatrosu uygulamalari da,
geleneksel halk tiyatrosunun bicemine yaklagtirimasiyla, biiytik po-
pilerlik kazanmugtir. Politik taglamaya agirhk veren bu tiirde bir do-
lu usta yetigmis olmakla birlikte, Zeki Alasya-Metin Akpinar ikili-
sinin yeri 6zeldir. Bu iki sanatg1, Karag6z’le Hacivat’in, Kavuklu ile
Pisekar’in, Ibig’le Efendisi’nin modern tiyatrodaki ardillar1 olarak
yirmi yili askin bir siire seyirciyi kahkahadan kirip gegirmigtir.

Meddah gelenegi de 1970’lerden bu yana, modern bir anlayig
i¢inde stirdiiriilmektedir. Yeni yazilmis meddah oyunlari oldugu gi-
bi, ¢cagdag meddah motifi, Mehmet Esen’in, Genco Erkal'in, Ali Poy-
razoglu’nun, Ferhan Sensoy’un ve bagka sanatgilarin tek kisilik gos-
terilerinin ¢ogunda oyuncunun bigem arayislarina da katkida bu-
lunuyordu.

1950’li yillarin sonundan baglayarak, 6zellikle amatér tiyatro-
culuk baglaminda, geleneksel tiyatro ile Bati tiyatrosu arasinda, bu
noktaya dek soz ettiklerimizden daha farkli bir biregim arayisi olus-
tugu da goriiliir. Bu arayigin temelinde ‘ritiiel’den kaynaklanan ‘se-
yirlik koyli oyunlarr’ ile ‘cagdas sahne estetigi’ni bulusturma ama-
ct yatar. Geng Oyuncular ve Ankara Deneme Sahnesi ile baglayan
bu ¢aligmalar stirmiigtiir. En tinlii 6rneklerden biri oyun yazari-
yonetmen-oyuncu Hagmet Zeybek’in —izleyici tarafindan ok tutulan
ve tiyatromuzun repertuarinda siirekli olarak yer alan— Dsigsin ya da
Davul oyunudur. Bu oyunda, modem oyun/oyunculuk yaklagimiyla
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ritiiele dayal ‘kéylii tiyatrosu’nun 6geleri yan yana kullandmugtir.
Bu baglamda siirekli ve tiretken bir ‘biregim’ ¢abasinin 1980’li ve
90’h yillarda Ankara Universitesi Tiyatro Boliimii’nde gerceklesti-
gini goriiyoruz. Sedat Veyis Ornek’in aragtirmalarindan yola ¢iki-
larak olugturulmus, Yesim Dorman’in kaleme aldigi Olsinz, Evlen-
me, Dogum baglikli ¢alismada yasam déngiisiine iligkin temel ritti-
el olgular oyunlagtirilmigtir. Anadolu kiiltiiriine iligkin 6zgiin mal-
zemenin kitap taramasi ve alan ¢galigmasi yoluyla toplanmasi, son-
ra da bu malzemenin sahneye uyarlanarak 6zgiin bir bigemde ser-
gilenmesi amacini tagiyan galigmalar birgok 6zgiin sahne metninin
olugmasini saglamigtir. DTCF Tiyatro Béliimii’niin 6gretim tye-
si/y6netmen (ayni zamanda Ankara Deneme Sahnesi’'nin kidemli tiye-
si) Prof. Dr. Nurhan Karadag'in sahne diizeniyle sunulan bu galis-
malarin baginda, Yunus Emre’nin éykiisiinii rittiel anlatima daya-
It bir siirsellikle sahneye getiren Yunus Diye Géréindsim, Yunus Em-
re siirinin otantik bir hareket diizeni i¢inde ‘operatik’ anlatimla su-
nuldugu Emirem Yunus, otantik kéyli oyunlarinin otantik bir yak-
lagimla bulusturuldugu Yazibaginda Senlik gelmektedir. Yaren ise
Anadolu’daki esnaf kollarinin ritiiele dayali uygulamalarinin oyun-
lagtinldig bir galigmadir. Yazar Bilgesu Erenus’un bu ritiielden yo-
la gikarak yazdig1 Misafir oyunu da tiyatromuzun dagarinin degis-
mezleri arasina girmigtir. DTCF Tiyatro Béliimii’niin mezunlar ara-
sinda yer alan ozan-yazar Murathan Mungan ise 6grencioldugu do-
nemde Metin And’in derslerinde 6grendigi, Islam gelenegi iginde
yer alan ve 6liiyli anmak igin yapilan dinsel toren niteligindeki ‘ta-
ziye’ olgusunu —sahne yapitlarinda- gagdag Tiirk trajedisi igin kay-
nak olarak degerlendirmigtir,

Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 Tiyatro Laboratuvan
(TAL) da, Ayla-Beklan Algan, Erol Keskin gibi sanatgilarin yéne-
timinde, zengin ve karmagik Anadolu kiiltiiriintin igerdigi evrensel
temalardan yola ¢ikarak, ‘oyun’ arayigini ve yaratici oyunculuk bi-
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¢imini kiiltiirlerarasi bir ¢agrigim zenginligi icinde olugturma galig-
malanna afirlik vermekteydi. Calismalan epeyce y1l 6nce durdurulan
TAL’in kurucularindan Beklan Algan’in 6liimii, Laboratuar’in ye-
niden yasama gegirilme istegini tetiklemigtir.

Ne ki, son on yil iginde Tiirk seyirlik gelenegi ile ¢agdag tiyat-
ro anlayigin1 bulugturma yoniindeki ¢aligmalarin ivmelenmedigini,
daha ¢ok yari-amator ya da tiniversitelerdeki topluluklarin galis-
malarinda, sokak tiyatrosunda bir oranda siirdtigiinti gozlemliyo-
ruz. Hasan Erkek’in, sahne dilini ritiiel olgusundan yola ¢ikan ha-
reket ve devinimlere dayali bir anlatimla olugturdugu, ‘s6z’iin kul-
lanilmadig Kutsal Déngéi baglikli metninin 2007°de Nurhan Kara-
dap tarafindan Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne
Sanatlar1 Béliimii’'nde sahnelenmis olmasi sevindirici olsa da, ‘ati-
lim’lar hizlanabilecekken, varilmug olan nokta yeterli goriilmiig, da-
ha 6teye gitmek gereksiz sayilmig gibi sanki... Neden? Agiklayabil-
mek igin, bir sonraki uzun bolimiin igerdigi ayrintilara girmek zo-

rundayiz.
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I11. BOLUM
e

CUMHURIYET DONEMi SURECINDE
DUNDEN BUGUNE
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Cumhuriyet déneminin Osmanh déneminden aldig miras, ‘kiil-
tiir’ baglaminda ‘ikilik’ icermekteydi: ‘Saray kiiltiirii’ ve ‘halk kiil-
tiiri’ ayrimi vardi. Tiyatro alaninda ise, bir yandan Tanzimat ile Ba-
ti'"dan ‘ithal’ edilen, yazili oyun metnine dayali ‘Bati1 modeli’ ku-
rumlagmigken, bir yandan da doga¢lamaya dayal: ‘popiiler seyirlik
gelenegimiz’ zayiflayarak da olsa siirmekteydi.

Cumhuriyetin kuruldugu yillarda her iki tiir tiyatronun da te-
mel gosteri alan1 Istanbul’du. Tek resmi tiyatro kurulusu Bat1 mo-
delinde tiyatro yapan Dariilbedayi idi. Ortaoyunu ile Bat1 tiyatrosunu
gesitli dozlarda bulugturan tuluat tiyatrosu, Bati modelinde tiyatro-
yu ya da geleneksel tiyatroyu temsil eden 6zel topluluklar ve gezginci
tiyatrolar vardi. Geleneksel tiitlerin, 6zellikle de Karag6z'iin toplum
elestirisine yonelik taglama 6zelligi Istibdat doneminde bastirildig
icin, popiiler geleneksel tiyatro, yalnizca ‘eglence’ sunan nitelikleriyle
sinirlandirlmigti. Bir bagka deyisle, popiiler seyirlik gelenek, Dogu’nun
geleneksel sanatlarinda oldugu gibi, ‘bilineni yineleyen’, Bat1 sana-
tinin tersine, ‘sorgulayici’ olmayan, toplumu ‘diigiindiirme’ ve ‘d6-
niistiirme’ islevi tagtmayan, ‘evcillesmis’ bir sanat konumundaydi. Da-
hasi, Miisliiman-Tiirk kadinlarin sahneye ¢tkmasinin uygun olup ol-
mayacag) tartigmalari heniiz agilamamus, Afife Jale’nin —zaman igin-
de ruh ve beden sagligini yitirmesine ve 6liimiine neden olacak- ¢a-
balar1 sonug vermemisti. Unlii sanat¢1 Bedia Muvahhit’in 1923 ’te Iz-
mir’de Mustafa Kemal’in kargisinda ilk kez sahneye ¢ikmasiyla ti-
yatromuzda ¢ok 6nemli bir atilim gergeklegmistir.

37
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Atatiirk’iin, Tiirk toplumunun Bati ile Dogu arasinda yagadi-
1 ikilemi ortadan kaldirma yolunda ve Tiirk toplumunu ¢agdag ya-
sama hazirlama y6niinde 6ncelikle bir dolu kurumun temellerinin
atilmasina 6nciiliik ettigi gorilir. Cumhuriyet devleti, zor kogulla-
n zorlayarak, olanaksiz sayilani olanakli kilmigtir, Cumhuriyetin ku-
ruldupu yillarda bir tek yerlesik tiyatrosu bile bulunmayan bagkent
Ankara’da, hi¢ zaman yitirilmeden, ulusal Tiirk kiiltiiriine saglam
bir altyap1 olusturmak igin, Tiirk Dil Kurumu, Tiirk Tarih Kuru-
mu, Tirk kiiltiiriint aragtirma goérevini yiiklenecek Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi ile Tiirk insaninin kiiltiir ve sanatin gesitli alan-
larinda uygulama yapmasini saglayacak olan halkevleri kurulmus,
Cumbhuriyet ilkelerine uygun bir tiyatronun olugmast igin de 1936
yilinda Ankara’da Devlet Konservatuvari kurulmug, bu kurumun
tiyatro egitimi veren birimince kotarilmig tirtinler —1941’de Tatbi-
kat Sahnesi’nin olugturulmasiyla— genel seyirciye sunulmus, 1947°de
Kiigiik Tiyatro’da sahnelenen oyunlara gegilmesiyle de, iki y1l son-
ra (1949'da) kurulacak olan Devlet Tiyatrosu'nun temeli atilmigti.
Boylece, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu igin, 6zenle planlan-
mug ve gerceklestirilmig bir kuramsal/uygulamali kiiltiir-sanat altyapisi
hazirlanmgtir.

Tiyatromuzda oyun yazarliginin, topluluklarin ve sahne sa-
nat¢iiginin ilk ve en yaygin gelisim agamasi, yaklagik olarak 1923-
1975 yillar1 arasinda yer alir.

Diin: 1923-1975

Hizl Yiikselis Oykiisii

Atatiirk, 6ngordiigi ve yasama gegirdigi devrimler dogrultu-
sunda, hem oyun yazarlarin1 hem de tiyatro sanatgilarini destekle-
yen bir 6nder olarak tiyatronun ve tiyatroculugun iilkemizde say-
gin bir konuma gelmesini saglamistir. Kurulmasina 6nayak oldugu,
1930’1u yillardan baglayarak olugan altyaps, tiyatromuzun 1970’li y1l-
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larin ilk yarisini da igeren geligim ¢izgisini belirler. Bu geligim ¢iz-
gisi izlendiginde ortaya umut verici bir tablo gikar.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda biiyiik bir yerli yazar sikintisi ge-
kilmekteydi. Unlii tiyatro adami Muhsin Ertugrul’un bagka edebi-
yat tiirlerine yonelmis pek ¢ok yazari oyun yazmalar1 yolunda yén-
lendirdigini ve tiretilen yapitlari art arda sahneledigini biliyoruz.

Yurt diizeyinde tiyatro olugumu 1950’lere gelinene dek tutarli
bir galigma diizleminde yer alir. Yalniz —tiyatro agisindan en geligmis
iki kent olan— Istanbul ve Izmir'de degil, Anadolu’da da g6z ard: edi-
lemeyecek yogunlukta bir tiyatro hareketi goriiliir. Bu hareketin iti-
ci glicii halkevleri ve koy enstitiilerindeki tiyatro ¢aligmalaridir. Prof.
Dr. Nurhan Karadag'in Halkevler: Tiyatro Caligmalar: baglikli kita-
bindaki verilere gore, 1932-1951 yllari arasinda halkevlerinin yakla-
sik 60’1nda yaklagik 1220 tiyatro yapimi sergilenmis ve Anadolu’nun
pek ¢ok yéresindeki Tirk seyircisi yerli ve yabanci yaklagik 350 ya-
zarin oyunuyla tanigmigtir. Halkevleri bu baglamda amator tiyatro-
culugun ve ‘nicel’ olarak tiyatronun geligiminde 6nemli rol oynamig-
tir. KOy seyirlik oyunlarinin derlenmesi, kukla, Karagéz ve ortaoyu-
nu ¢aligmalar1 da bu dénemin halkevleri etkinlikleri arasinda yer alir.
Amag, Anadolu'nun kendi sanatgisint ve seyircisini kendi 6z kay-
naklarindan beslenerek yetistirmesidir. (Karadag, 1998:96-268). ‘De-
neme donemi’ 1936 yilinda ilkgretimin yayginlastirilmasi amaciyla
baglatilan kéy enstitiileri uygulamasi, egitim gérmiis Anadolu insan-
larinin kendi yorelerindeki gengleri egitmesi ilkesinden kaynaklani-
yordu. K6y 6gretmeni yetigtirmek igin 1942’de Hasanoglan’da kurulan
ti¢ yillik ‘yiiksek boliim’de baglatilan ve iilke diizeyindeki bagka koy
enstitiileri arasinda da yayginlik kazanan sanat ¢alismalari, bu baglamda )
yapilan oyun incelemeleri ve verilen temsiller, ‘egitimde tiyatro’ ey-
lemini baglatmak yaninda, égrencilerin kendi kéylerinden bildikleri
‘seyirlik kéylii oyunu’ geleneginde yeni yaratimlar kotarmasini sagli-
yordu. (Konur, 2001:17)
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Tiyatro alaninda 1950’lere gelinene dek gozlenen geligmeler,
geng Tiirk Cumhuriyeti’nin kurucularinin, kiiltiirel ve sanatsal kal-
kinma seferberliginde akilcy, ileri goriilii bir planlama ve diizenleme
yaklagimi benimsemis oldugunu gésterir. Bu planlama, kéy-kasaba-
kent ayrim1 gozetmedigi gibi, Bati'nin gelismislik ¢izgisine ulagma
amaci yaninda, Anadolu’ya 6zgii olan1 aragtirma, paylagma ve ge-
ligtirme iglevini de 6n diizeyde tutmugtur. Egitim-kiiltiir-sanat yo-
luyla bireyi ve toplumu gelistirme adina yapilmig bir ‘aydinlanma’
hareketidir s6z konusu olan. 1940’ta yayimlanan Halkevleri Tali-
matnamesi'nin III. Béliim, 46. Maddesi dikkat ¢ekicidir: ‘Piyesler-
deki kadin rolleri hi¢bir bahaneyle erkeklere verilemez.’ (Karadag,
1998:96) S6z konusu olan, her yénden girigilmis olan ¢agdaglagma
hareketine tiyatro aracilipiyla da katkida bulunmaktir.

1960’11 yillarda tiyatromuz ‘altin ¢ag’in1 yagamaktadir. Bir 6n-
ceki boliimde deginildigi ve daha sonraki boliimlerde de incelene-
cegi gibi, tiyatro yazarhig1 alaninda bir ‘arayig’ ve ‘sorgulayig’ done-
mine girilmis, umut veren yapitlar tiretilmigtir. Bu yillarda yalmz dram
yazarliginda degil, tiyatro kuruluglarinda da 6nemli bir geligim ya-
sanir. Ankara’daki Devlet Tiyatrosu’'nun sahneleri gogaltilmis,
Bursa ve Izmir sahneleri kurulmus, Istanbul Belediyesi Sehir Ti-
yatrolan kentin gesitli semtlerinde sahneler agmistir. Dahas, iki bii-
yiik kentimizde bir 6zel tiyatrolar patlamasi yasanmigtir. Bu toplu-
luklar, politik oyunlardan yabanci kaynakli bulvar giildiiriilerine dek
tiyatronun gegitli tiirlerinde uzmanlagma yaninda, yeni Tirk ya-
zarlarinin yetismesine de hizmet etmigtir. Konservatuvardan yetisen
sanatgilarin 6zel ve 6denekli tiyatrolarda kotardiklar etkinliklerle,
yurtdiginda oyunculuk ve yonetmenlik egitimi gorerek yurda don-
miis Haldun Dormen, Tung Yalman, Beklan Algan, Ayla Algan, En-
gin Cezzar, Asaf Ciyiltepe gibi sanatgilarin katkilariyla tiyatromuz-
da nitelik ve nicelik agisindan bir ‘atilim’ gergeklestigi gorilir. Ti-
yatromuz bu yillarda ne yazar ne sanatg1 ne de seyirci sikintisi gek-
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mektedir. Yildiz oyuncular ve yetenekli yonetmenler art arda sun-
duklari diizeyli yapimlarla iki biiyiik kentimizdeki seyirciye zengin
bir tiyatro yagantist sunmaktadir. Gelisim 70’li yillarin ortalarina dek
strer. Tirk tiyatrosu ‘yiikselig’ini tamamlamig goriinmektedir.

Ne ki, bu noktaya dek anlatilan, yalnizca ‘iyimser’ bakig agisiyla
dile getirilmis ‘hizli gelisim ve bagar’ 6ykiisiidiir.

Devlet ve Tiyatro Arasindaki Celiskili igki

Tiyatromuzun ulastig1 ya da ulagamadig1 ‘nitelik diizeyi’ bag-
lamindaki tartismanin vazgegilmez bir boyutu da devlet ile tiyatro
arasindaki geligkili iligkidir.

Tiyatro, toplumun yagamini, arayiglarini, yoneliglerini, 6zlem-
lerini yansitan pahali ve zor bir sanattir. Devlet ise toplumun geli-
simini diizenlemek, ulusal biitiinliigti korumak amaciyla 6rgiitlen-
mis bir Gistkurumdur. Tiyatronun hem devletin parasal destegine ge-
reksinimi vardir, hem de dogasi geregi devlet baskisindan 6zgiir ol-
mak ister. Devlet ise tiyatronun diisiince 6zgiirliigiinii kullanmasi-
nt her zaman hoggormez. Tiyatronun iki altin a1 sayilan Antik Yu-
nan’da ve I. Elizabeth d5nemi Ingiltere’sinde, bir oranda da XIV.
Louis Fransa’sinda oldugu gibi, devletin denetleyici (tutucu) konumu
ile tiyatronun ilerici 6zii arasinda ‘duyarli dengeler’in kurulabildi-
gine de tanik olunmustur. Tiyatro ve devlet, tiyatro tarihi boyunca
zaman zaman birbirini destekleyerek el ele yiinimiig, kimi zaman da
gatigmigtir.

Osmanli dsneminde de bu geligkili iligki goriiliir. Osmanli sa-
ray1 geleneksel tiyatroya bir dl¢iide sahip gtkrmustir. Saraya bagli oyun-
cular oldugu gibi, sarayin diizenledigi ve toplumun her kesirﬁh}m
bulusturuldugu senliklerde, esitli meslek gruplar tarafindan sunulan
tiyatro gosterilerine de olanak saglanirdi. Gerek Karagoz gerekse or-
taoyunu, igerdigi ‘agik bigim’ 6zellikler nedeniyle toplumsal-poli-
tik taglamaya olanak saglayan bir yapiya sahipti. Karagoz ve ortao-
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yunu sanatgilarinin 18. ve 19. yiizyillarda, devlet biiyiiklerine, da-
has1 padisaha bile dil uzatma 6zgiirliigii de s6z konusu olabiliyor-
du. Metin And bu olguyu, Sultan Mustafa’nin oglu Sehzade Selim’in
dogumunun kutlandip1 senliklerle 6rmeklemektedir: ...birtakim Ya-
hudi ve Rum oyuncu topluluklar: senliklerde hep goriilen sinirsiz
6zgiirliikten yararlanarak, sadrazam ve 6teki devlet biiyiiklerinin ma-
kamlarini alaya aldilar, bu isi padigahi bile taklit edecek denli ileri
gotiirdiiler. Kugkusuz bu gésterilerin en gok sagilacak yani, higbir
cezaya garpilmadan yapilmis olmasidir.” (1982b:198)

Devletin koruyucu desteginden yararlanan popiiler halk tiyat-
rosunun politik-toplumsal elestiri giicii, kimi hoggoriilii dsnemler-
de parlamigsa da, devletle ters diigme kaygis1 nedeniyle genel olarak
sinirl kalmug, Istibdat d6neminde ise —daha énce de belirtildigi gi-
bi- saray tarafindan biitiiniiyle bastirilmigtir.

Politik baski tiyatro iistiinde etki giiciine sahiptir. Bu giig, ti-
yatronun politik degisim olugturma yéniindeki baski giiciinden ¢ok
daha biiyiiktiir. Yine de korkulmaktadsr tiyatrodan. Cumhuriyet dé-
neminde de tiyatronun zaman zaman ‘zararsiz bir eglencelik’ du-
rumunda kalmasi yeglenmis, politik baski donemlerinde ise toplu-
luklarin ve sanatgilarin sindirilmeye galigildig1 goriilmiistiir.

Atatiirk’iin nderliginde kurulan kiiltiir altyapisi dogrultusun-
da devletin tiyatroya verdigi destek 1950’]lere gelinene dek etkili ol-
mugtu. Daha sonra ise tiyatro adina 6ngériilen geligimin niteligi yon
degistirmigtir. Cumhuriyet rejiminin ‘kiiltiir seferberligi’ baglamin-
da 1932’de kurulan halkevlerinin 1951'de, kéy enstitiilerinin de 1954'te
siyasal nedenlerle sakincali bulunarak kapatilmasi sonucunda, tiyat-
royu Anadolu kiiltiiriiyle ve yazar-sanatgi-seyirci olarak Anadolu in-
saniyla biitiinlegtirme eylemi sona ermistir. Artik tiyatro yalnizca en
biiyiik kentlerin sanatidir.

Daha sonraki yillarda, tiyatronun Anadolu halkiyla biitiinlegmesi
icin bir bagka girigim yapilmug, ‘bolge tiyatrolar’ diigiincesi giinde-
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me gelmistir. Bolge tiyatrolari tasarisinin en ategli savunucularindan
olan Muhsin Ectugrul, Fransa’daki Centres Dramatiques Nationaux’dan
esinlenerek, kamu 6denekleriyle gerceklesecek, yurdun cografi, top-
lumsal, etnik bélgelere ayrilmasi yoluyla her bélgenin merkezinde
kurulacak tiyatro kuruluglarinin, hem o merkeze bagli, hem de bél-
genin gegsitli kesimlerinde gezici olmasi, yerel kaynaklan ve yetenekleri
kullanmasi, yerel yeteneklerin egitimi igin tiyatroya bagh bir okulun
olmasi, yonetim ve eser segimi bakimindan tiyatronun bagimsiz ve
ozerk olmas diisiincesini ortaya koymustu. (And, 1970:331) Bu dii-
stince tartigtlmig, ayrintilarda diistince birligine varilmasa da olum-
lu karsilanmig ve 1961°de toplanan VIL. Milli Egitim Surasi’'nda ka-
leme alinan tasar1 Bursa milletvekili Sadrettin Canga ve 106 arkadagt
tarafindan bir Bolge Tiyatrolar: yasa tasarisi olarak TBMM’ne su-
nulmugsa da hi¢bir zaman tartigma giindemine getirilmeyerek rafa
kaldirilmugtir. (And, 1970:331) Devlet tiyatroyu halkla birlikte olus-
turmaya yonelik, denemeye agik, hevesli, geng amator topluluklara
da destek olmadig gibi, tiyatro eylemini belediyeler diizeyinde ge-
listirme yoluna da gitmemistir. Uzak goriislii politikacilar, yonetici-
ler, diigtiniirler, sanatgilar, aragtirmacilar tiyatronun iilke ¢capinda yay-
ginlasmasi, Anadolu insant igin bir anlatim araci olabilmesi igin art
arda oneriler getirmiglerse de yasal boyutta hicbir sonuca ulagila-
mamugtir. Kisacasi, gok partili rejime gegtigimiz 1950’li yillarda hii-
kiimetler tiyatro olgusunu ciddiye almamis, yeni tiyatro kurumlari-
nin agilmasina 6nayak olmadiklari gibi Devlet Tiyatrosu’nu geligtirme
adina da harekete gegmemiglerdir. Devletin tiyatroya olan ilgisi bun-
dan boyle Devlet Tiyatrosu igin biitgeden ayrilan parayla sinirhdir.
Tiyatro, Tiirkiye’nin ¢agdaglagma siirecinin bir pargasi olarak go-
rillmeyen, ¢iinkii artik ‘yeterince batillagmg’ bir goriintii verer, ‘gos-
termelik’ kalmasinda sakinca olmayan bir sanattir...

1960’larda Istanbul ve Ankara diizeyinde yansiyan gelisim 6nem-
senmig olsaydi, 6zel tiyatrolara destek saglanabilir, tiyatroyu tilke ¢a-
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pinda yayginlagtirma yolunda 6zel topluluklardan yardim istenebilirdi.
Opysa devlet 6zel tiyatrolarla ilgilenmiyordu. Genco Erkal''n Ada-
na’da yar1 6denekli bir bélge tiyatrosu olusturmak igin aralarinda
Sevket Altug ve Arif Erkin’in de bulundugu arkadaslariyla yaptig1
girisimin sonugsuz kalmasi bu y1llara rastlar. Dostlar Tiyatrosu’nun
1969'da baska bir ilde degil de, en ¢ok sayida 6zel ve ddenekli tiyatroyu
barindiran Istanbul’da kurulmus olmasinin nedeni devletin tiyatro
baglamindaki ilgisiz ve/ya da gekinceli tutumudur.

Sonug olarak, 1950’li ve 60’11 yillarda tiyatromuz yalnizca bir-
kag biiyiik kentin aydin kesimine seslenme konumuna kilitlenmis-
tir. Dahasi, devletin kendi tiyatro 6rgiitii de 6zellikle Istanbul’un Be-
yoglu semtindeki 6zel tiyatrolarin zaman zaman iyice hafiflesen ve
siradanlagan oyun dagarini benimsemeye baglamigtir. Bu tutarsiz-
lik sonucunda segilen kotii oyunlar, yildiz oyuncularin rolleri par-
latmasiyla seyirci igin gekici kilintyordu. Yerli yazarlarimiz, yapit-
lanmin Devlet Tiyatrosu’'nca dogru bigimde sahnelenmediginden ya-
kinadursun, devletin tiyatrosu art arda yabanci miizikaller sahne-
lemekteydi.

1960’larda diistince ve duyarlik agisindan hizli bir degisim ge-
giren toplumun, Broadway miizikalleriyle, bulvar giildiiriileriyle son-
suza dek yetinmeyecegi kesindi. AST gibi, Dostlar Tiyatrosu gibi top-
luluklar, ‘takim ¢aligmasr’ni ‘yildiz’ oyunculugun 6niine gegiren, sah-
nede diisiince yogunlugu olugturmay1 ‘g6z alict’ yapimlara yeg tu-
tan yaklasimlariyla toplumun 6niinde gidiyordu. Oysa 1970’lere yak-
lagildiginda, ¢opu 6zel tiyatrolar ve 6denekli tiyatrolar toplumun ge-
risinde kalmist1. Tiyatro ortamini AST ya da Dostlar Tiyatrosu giz-
gisini benimseyen geng, yart amator topluluklar dolduruyordu. Ti-
yatro bu yeni kimligiyle tutucu giigleri rahatsiz ediyordu. Toplum
sorunlarini degen oyunlar saldirilara ugramaya bagladi. 1964’te 1s-
tanbul Sehir Tiyatrolari’nca sergilenen, Brecht'in Sezuan’in Iyi In-
sanz oyununa yapilan saldirilarla baglayan tutucu tepkiler Ulvi Uraz
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Toplulugu’nun bir oyununun 1965°’te Konya’da yasaklanmak is-
tenmesiyle siiregelmis, 1960’larin en parlak ilerici topluluklarindan
biri olan Halk Oyuncular’nin sergiledikleri oyunlarin Istanbul’da
ve bagka kentlerde ugradig saldirilarla doruga ulagmistir. Tiyatro-
muzda yasaklamalarin, sorguya ¢ekilmelerin siirtip gittigi yeni bir d6-
nem baglar béylece. Tiyatro, egemen giigleri ‘eglendirme’ yerine ‘te-
dirgin etme’ gorevini istlenmistir. Bir bakima seyirci tistiindeki egi-
tici, uyarici, bilinglendirici etkisini snamaktadir. Toplum ise son hiz-
la 12 Mart’a gitmektedir.

1970’ler, siniflararas: geligkilerin keskinlegtigi, 6grenci hare-
ketlerinin, ig¢i eylemlerinin yogunlagtig1, kentlere gogiin hizlandi-
g1, ilke ekonomisinin darbogaza girdigi, sikiyénetimlerin, ‘Cephe’
iktidarlarinin birbirini izledigi bir baski ve toplumsal huzursuzluk
donemidir. Bu dénemde devletin tiyatro kargisinda 1950’lerden bag-
layarak takindigs hem pohpohlayict hem de gekinceli tutumun olum-
suz sonuglan da gozlemlenmektedir: Demokratik rejime gegildik-
ten sonra hiitkiimetlerin ¢ogu tiyatroya yalnizca kentlere yaragan bir
liiks, Tiirkiye’nin ¢agdas yiiziiniin vitrini olarak bakmustir. Iktidar-
lar tiyatro topluluklarinin galigmalarina, kendi politikalariyla ¢atig-
madi siirece izin vermis, tiyatroda tiretilen diigiince ile iktidarda-
ki partinin goriigtiniin ¢atigtig1 noktada ise tiyatro sanatgisinin kar-
sisina devletin savcisini, polisini, jandar masini gikarmugtir.

Sonug olarak, 1970’lere varildiginda, devletin tiyatroya artik des-
tek degil, kostek oldugu goriilmektedir.

Ancak, tiyatromuzun ‘diin’iine iligkin ti¢tincti bir bakis agis1 da
s6z konusudur.

Kabul Edilmesi Gereken Gergekler

Ugiincii bakug agisi, tiyatro sanatini iiretenlerin sorumlul ukla-
nn yeterince tagmamig olmalarindan kaynaklanan sorunlan 6ndiizeye
getirmektedir. Cogu zaman devletin il gisizligi, politik baskilar ya da
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ekonomik zorluklar gergevesinde agiklanma yoluna gidilse de, bu
sorunlari tiyatrocularimizin yanlislariyla iligkilendirmeden tartiga-
bilmek pek de olanakli gériinmemektedir. 1970’li yillarin ortalari-
na gelindiginde, tiyatromuz 6zelinde asagidaki yanilgilar gézlem-
lenebiliyordu:

Sahneleme ve oyunculuk agisindan 60’1 yillarin sonunda ‘do-
ruk’ noktasina ulagildig1 inancina kapilan Devlet Tiyatrolari ve go-
gu ozel tiyatrolar, yeni atihmlara yonelmek yerine ‘bilineni yinele-
me’yi yeglediler. Boylece ‘doruk’taki konumlanm koruyabileceklerini
diisinmekteydiler.

Tam 6denekli tiyatrolar ile 6zel tiyatrolarin ¢ogu, ‘sanat ile po-
litika birbirine karigtirlmamalidir’ diigiincesi iginde, iilkenin so-
runlariyla ve toplumla ilgisi olmayan, sanat degeri tartigilir oyunla-
r1 sergilemeyi siirdiirdiiler.

Ogzellikle 5denekli tiyatrolar, iistiinde yeterince ¢alislmamus ya-
pimlar art arda sahnelemekte sakinca gormeyerek tiyatro olayini si-
radanlagtirdilar. B6ylece sanatgilar ‘memur’ statiisiinde bir varolu-
sa razi oluyorlard..

Repertuarda ise Batr’da ‘ig yapmig’ oyunlar yer almakta, 6de-
nekli tiyatrolarin temel gérevlerinden olan ‘klasik tiyatronun biiyiik
ormeklerini sahneleme’ eyleminden —‘gok ¢aba gerektirdigi’ igin— ka-
¢inilmaktaydi. S6zgelimi, hazirlanmasi uzun zaman ve yogun emek
isteyen Shakespeare yapimlarinin sayis1 gitgide azalmaktayd:.

1960’larda biiyiik kentlerde olusan hareketli tiyatro yasamu igin-
de parlayan yeni yildizlar, bu hareketliliZin stirekli olacag inanct igin-
de, bagli olduklar: topluluklardan ayrilarak zayif kadrolarla kendi
ozel topluluklarini kurdular. Cogu ¢ok kisa bir siire iginde ‘iflas’in
esigine geldi. Ciinkii seyirci bu yeni y1ldizlar1 kendileri gibi yiiksek
diizeyde sanatgilarla birlikte izlemeye aligmist1; deneyimsiz kadro-
larin ‘yildiz’ oyunculari olarak degil...

Toplumcu tiyatro yapan 6zel topluluklarin bir boliimii ideo-
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lojik agidan boliinerek zayiflamug, her biri kendi ¢izgisine yakin ya-
zar aramaya koyulmusg, bulamayinca da tiyatronun iglevini seyirci-
ye ‘ders belletme’ eylemine indirgeyen sloganci tiyatroya yonelerek
sanatla olan baglantisint koparmusti.

1960’larda tiyatromuzda bagari 6mekleriyle yer almug ‘gergekgi
kdy oyunlarr’, ‘epik miizikaller’, ‘tarihsel dramlar’ ile seyirlik gele-
negimizle ¢agdag Bat1 tiyatrosunu bulusturan ve tiyatromuzda ye-
ni bir ¢1Bir agmus olan ‘agik bigim’e dayali ‘géstermeci’ bigemdeki
oyunlar ve kabare tiyatrosu, bir sonraki béliimde de tartigilacag: gi-
bi, birkag¢ 6nemli yazarin iiriinleri disinda, yinelene yinelene sira-
danlastirilmus, sagirticiliging ve gekiciligini yitirerek ‘kolay tiikketim’e
sunulmustur.

Bu temel yanliglar —ya da yanilgilar— nedeniyle, 1970’li yillarin
sonuna gelindiginde, tiyatromuzun ‘ttkanma’ noktasina ulagtig1 gé-
riliir. ‘Diin’ bitmig, ‘buglin’ baglamistir. 1970’lerin ortalari, tiyat-
romuz igin bir durum degerlendirmesi ve 6zelestiri donemi olma-
liyds. Ancak, boyle bir yaklagim ne sanatla ilgili devlet kurumlari ne
de sanatgilar diizeyinde gergeklesebilmigtir.

Bugiin: (1975-2010)

Duraklama Dénemi

1970’lerin ikinci yarisina damgasini vuran Milliyetgi Cephe hi-
kiimetleri, 1980’de Silahli Kuvvetler'in miidahalesi ve hemen ardindan
Turgut Ozal'in baglattig: ‘liberal ekonomi’ seriiveniyle girilen po-
litik-toplumsal-kiiltiirel-ekonomik dénem,\il]ylgk@ta, tiyatromuz-
da 70’li yillarin ortalarinda baglayan tikanikligin ‘bugiin’e dek siir-
mesinde baglica etkenler olarak goriilebilir. Politik ve ekonomik bas-
kilar, tiyatromuzun igerigini ve bigimini etkilemistir. Her seyden 6n-

ce, 80’li yillarda, yazarlar yapitlarini olugtururken ve tiyatrolar sah-
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nelemek i¢in oyun segerken ‘otosansiir’ uygulanmistir. Dahas, ege-
men giigler, toplumun 6niinde gidecek oyunlar yerine ‘eglendirici
ve oyalayicr’ gosterileri yegledigini de dolayli olarak ifade etmigtir.
(80’li yrllarda ANAP’l bir bakamn Devlet Tiyatrolan genel miidiiriine
‘dyle seyircinin igini karartan seyler oynamayn, komik bir seyler ol-
sun ki biraz yiizleri giilsiin’ dedigi —sdylenti olarak— Ankara kulis-
lerinde haftalarca dolagmist1.) Ozel tiyatrolar, ekonomik zorluklar
nedeniyle, kolay sahnelenebilir ya da kestirme yoldan popiiler ola-
bilecek oyunlari segerek, sanatsal ¢itayi yiikseltme ¢abasina sirt ge-
virmistir. Politik ve ekonomik baskilar altinda bunalan seyirci ise,
sunulan yapimlardaki nitelik yitimini de gozlemledigi igin, tiyatro-
dan biiyiik oranda elini etegini cekmigtir. Seyircinin tiyatrodan uzak-
lagmasi, tam da iilkemizde ‘televizyon tutkunlupu’ dénemine gegildigi
bir agamaya denk gelmistir...

Nekibu etmenlerin higbiri tiyatromuzun gelisiminin yolunu ti-
kayan giiglii birer ‘engel’ olarak belirlenemez. 2. Diinya Savagi sira-
sinda, Nazi iggali altindayken bile tiyatrodan vazgegmeyen, tiyatro-
ya direnglerini besleyen bir sanatsal gii¢ olarak sarilan Orta Avru-
pa tilkelerinin varligini biliyoruz. Eski Yugoslavya topraklarinda son
donemde yasanan savagta da toplumlarin sanatla i igeligini g6ste-
ren benzer sahnelere taniklik etti diinya. Demek ki sanat her kosulda
yapilabiliyor. Bizde ise tiyatrocular olumsuz kogullarin getirdigi zor-
luklar1 bahane etmekten gocunmuyorlar. Oysa sanat, ‘zenaat’ olarak
algilanmaya baglayinca, yapilan tiyatronun diizeyi piyasa kogullariyla
sinirlanmig olur; o zaman da nitelikli sanat iretilemez.

Sonug olarak, 70’lerin ortalarindan bugiine ulagan tiyatro se-
riivenimiz icinde goriilen sudur: Ulke diizeyinde yayginlagmas: ya-
vag bir siirece baglanmug, seyirci tarafindan beslenmeyen/yonlen-
dirilmeyen, seyircisinin 6niinde gitmeyi bagaramayan tiyatro sana-

t1, var olan kurumlariyla deneye yanila yol almaya ¢alismaktadir...
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Nicel Geligme Derken...

Son 30-35 yillik donemde, 50’li ve 60’h yllarda tiyatromuzu bes-
lemis olan yazar patlamasina benzer bir geligme goriilmemektedir.
1980’li yillardaki tiyatromuza imzasini atarak 2000’li y1llara ve gii-
niimiize uzanmis yazarlanmizin sayist sinirlidir. Oysa oyunlanni sah-
neletmeye hevesli her kesimden bir dolu geng yazar —her zaman ol-
dupu gibi- o zamanlarda da s6z konusuydu. Bu genglerin yapitla-
rinin patlama yaratamayist birkag nedenle agiklanabilir. Her seyden
once, 60’11 yillarda yeni yerli yapitlarin —nitelikli yapimlarla— tani-
tilmasinda biiytik katkis1 olan 6zel tiyatrolar, ekonomik sikintilar ne-
deniyle, taninmamis yazarlarin oyunlarini sahneleme riskini tst-
lenmemektedir. (Tiyatro Stiidyosu’'nun 1990’1 yillarin sonunda Tur-
gay Nar'in (opliik adli oyununu sahnelemesi kurali bozmayan ‘is-
tisna’lardan biridir.) Ikinci olarak, 6denekli tiyatrolar da geng ya-
zarlarin yeni oyunlarini sahnede bagarili kilma ¢abasi iginde degil-
dir. Daha kolay seyirci cekecek eski oyunlar yeglenmektedir. Ugiin-
ciist, yeni uiretilen yapitlarin ¢ogunda, ‘eski ve tiiketilmis olan’in yi-
nelendigi goriilmektedir.

70’li yillarin ortalarindan bu yana, Muhsin Ertugrul’un ger-
ceklesmemis Bolge Tiyatrolari projesinin yerine gegmek tizere, Dev-
let Tiyatrolar’nin iilke diizeyinde yayginlastirilmasi giindemdedir.
Son 35 yil iginde, bu kurumun yerlesik sahnelerdesiirekliolarak et-
kinlik sundugu kentlerin sayisi 20’ye yaklagmig, sahne says1 ise 50’yi
agmustir. Bu sahneler ayrica 30 dolayindaki ilde turne hizmeti ver-
mektedir.

YOK yasasi ile kon@rvatuvarlann yiiksekogretim kurumlan kap-
sarmina alinmasi ve tiyatro uygulamas: alaninda egitim veren iiniversite
bolimlerinin sayisinin artmasi, yalniz birkag biiytik kentin degil, ku-
rwnlagmig bir tiyatroya sahip olmasi 50’yi agkin yildir ertelenmig olan
kimi baska kentlerin de tiyatroya acilmasini kolaylagtirmigtir. Ozel
tiniversitelerin kurulmasi ve ¢ogalmasiyla da tilke diizeyinde tiyat-
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ro sanatgisi yetistirmeyi hedefleyen iiniversite boliimlerinin sayis1 30’a
yaklagmugtir.

Ancak, ilk bakigta umut verici bir geligme sayilabilecek bu ni-
cel geligim, nitelige iligkin gesitli sorunlari da giindeme getirmistir.
Her seyden 6nce, ‘bolge’lere atamalar ¢opunlukla, ‘staj déne-
mi’'ndeki yeni mezunlar igin yapilmaktadir. Kidemli sanatgilar —yé-
netsel gorevler ya da oyun sahnelemek diginda— gogunlukla bélge-
lere gitmemektedir. Bu nedenle de ‘bolge’lerdeki sahne galigmala-
11 bir yandan deneyimsiz kadrolarin deneme-yanilma dénemini, ti-
yatro bilincine heniiz ulasmamig yérelere ayni zamanda tiyatro ta-
d1 agilamaya galisarak gegirmelerine neden olmakta, bu dogrultu-
daki gabalar her zaman olumlu sonug vermemektedir. Bir bagka sa-
kinca da sanatgiliga yeni adim atmis genglerin ilk ¢alismalarini bi-
yiik kentlerin kiiltiir etkinliklerinden uzak bir iklimde —kiiltiirel gev-
reden soyutlanmig olarak— yapiyor olmalaridir.

Nicel gelismenin yeterince nitelikli olmasini zorlagtiran sorunlar
arasinda, iilkemizde tiyatro yonetmeni yetistiren egitim kurumlari-
nin sayica ¢ok az olmasi ile tiyatro egitimi veren kurumlarin gogal-
mastyla, yetigmig egitici sikintisinin bag gostermig olmasi yer al-
maktadir. Yeni yonetmenlerin yetigmemesi, sahnelenen yapimlarin
niteligini etkilemekte, yeni agilan boliimlerin ¢ogunda ise egitimin,
6gretim tiyeligine heniiz adim atmig ve yeterince deneyimi olmayan
geng kigiler ya da bagka kurumlardan gelip arada bir seminer/atél-
ye diizeyinde katkida bulunan sanatgilar tarafindan yiiriitiilmeye ¢a-
ligildig1 gorilmektedir. Cogu dersler ise o alanda egitim g6rmemis
egitmenler tarafindan verilmektedir.

Yerel yonetimlerin tiyatroya katkisi ise, ‘bugiin’ olarak belir-
ledigimiz son 35 yillik siireg g6z 6niine alindiginda son derece si1-
nirli olmugtur. Bugtin iilke diizeyinde ad1 bilinen ancak 6-7 yerel y6-
netim tiyatrosundan s6z edebiliyoruz. Uziilerek goriiyoruz ki siya-
sal iktidarlarin bir uzantisi olarak gorev yapma aligkanligini edin-
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mis olan yerel yonetimlerimiz, yonetim alanlar1 i¢cindeki vatandas-
lar baglaminda, anayasamizin 21. maddesindeki ‘herkes bilim ve sa-
nat1 5grenme hakkina sahiptir’ belirlemesinden kendilerine bir go-
rev payi ctkarmamuglardir. Son 15 yil i¢inde Ankara ve Istanbul'daki
kimi belediye bagkanlannin gesitli sanatlarla ilgili olarak basinda giin-
lerce yer alan —en tinliisii ‘Tiikiireyim boyle sanatin igine’ olan— k-
ciiltiicii s6zleri bugiin de belleklerdedir.

Devletten aldiklar: destek gerepi turne hizmeti veren 6zel top-
luluklarin da katkilar: sinirhidir. Son 30 yil iginde ulagilabilen bel-
delerin sayis1 sinirlidir. Dahasi, oyun segiminde 6denekli kurumla-
ra oranla daha 6zgiir sayilan 6zel topluluklarin yapimlari kimi bel-
delerde, daha 6nceki donemlerde de oldupu gibi garip engelleme-
lere takilmaktadir.

Nitelik Arayigina Dogtu

Tiyatromuzun son 30 yil i¢inde goériilen durgunluga kargin, or-
taya garpici sahne olaylar1 da ¢ikmustir kuskusuz. Sorun, 6denekli
ve Ozel tiyatrolar baglaminda parlak ¢ikiglarin siirekli olmayigidir.
Siireklilikteki bu eksiklik oncelikle yonetmenlik egitimi gérmiis ye-
terli say1da sanatgiya sahip olmayigimizla agiklanmalidir. Bir reka-
bet ortaminin olugamamast, kimi zaman egitimli ydnetmenlerimi-
zin de iglerini kolaya alma egilimine girmelerine neden olmaktadir.
Bir bagka eksiklik de iilkemizde dramaturji ¢aligmalarinin yeterin-
ce ustiinde durulmayigidir. Dramaturg, reji asistani olarak ¢aligti-
rilmakta, yonetmen ‘tek adam’ olarak kimi zaman, denetimsiz bi-
cimde, aklina geleni yapmaktadir. Daha da 6nemlisi, bir oyunun sah-
neye ¢ikarilma siireci kisa tutulmakta, bu nedenle de yapimlar ace-
leye gelmektedir. Unlii bir yonetmen Batr’da ancak birkag yilda bir
yeni bir proje lretirken, bizim tilkemizde ayn1 yonetmenin ayn1 do-
nem iginde 3-4 ¢aligmaya birden imza atabildigi gériilmektedir. Da-
hasi, pek ¢ok yonetmen —6zellikle 6denekli tiyatrolarda— istedikle-
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ri oyuncularla galigma firsat1 bulamamaktadir. Bir baska sorun da
odenekli tiyatrolarin, pek gok oyunu dagarlarina, 6zel tiyatrolar ta-
rafindan sahnelendikten gok sonra almasi ve 6zel tiyatrolarin za-
maninda yakalamis oldugu giincel ilgi ¢ekiciligi kagirmig olmalari-
dir. Sézgelimi, Devlet Tiyatrolari son on bes yildir, AST’1n dogru
zamanlamayla sunmug oldugu oyunlari geg kalmis olarak sahnele-
mektedir. Bir sorun da, iilke diizeyinde sahnelenmekte olan oyun-
lar1 degerlendirebilecek elestirmen sayisina ulasilamamis olmasidir.
Degerlendirilmemis ¢alismalarin, sanatgilari daha 6te nitelik aray:-
sina yonlendirmesi beklenemez. Bir yandan sanatgilarin elestiriye agik
olmayislar, 6te yandan basin ve gorsel medyanin kadrolarinda tiyatro
elegtirmeni barindirmayislari sonucunda, bu alanda galigmaya hevesli
genglerin sayilan da pek artmamaktadir. Begenisi son 10 yilin gok ka-
nally/reyting pesinde televizyon egemenligi altinda yozlasmig olan se-
yircinin de, tiyatroyu dogru ¢izgide yénlendirmede islev tasidig1 s6y-
lenemez.

Cocuk tiyatrosu Tiirk sahne sanatlar1 iginde en ok g6z ard1 edil-
mis olan alandir. Oysa IBBST ve daha sonra DT siirekli olarak ¢o-
cuk oyunu sergilemis, zaman iginde ACT ve ACOK gibi basarih 6zel
topluluklar kurulmugtur. Ancak, gocuk tiyatrosu yalniz oyunculuk
ya da yapimcilikla degil, psikolog ve pedagoglarin da g6zetimi ve
katkilariyla gerceklesebilecek bir olgudur. Bu alanda ¢ogunlukla ama-
torlerin etkin olmasi ve denetim altinda olmayan topluluklarin okul-
lar igin verdikleri temsillerin saglikli bir denetimden gegmeyisi, ya-
rardan ¢ok tehlike getirmektedir. Tiyatro boliimii 6grencileri de bu
alanda uzmanlagmaya hevesli goriinmemektedir. Dahasi, ¢ocuk ti-
yatrosu, gelecegin begeni sahibi seyircilerini yetigtirmeye de hizmet
edeceginden, en az biiyiikler igin yapilan tiyatro diizeyinde nitelikli
olmalidir. Cocuk algilamasinin biiyiiklerinkinden ¢ok daha keskin
oldugu goz oniinde tutulursa, yapilan isi cocuklara begendirmenin
hig de kolay olmadig1 anlagilir.
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Sonug olarak, nicel gelismeyi nitel gelismenin dniine gegirmis
olmasina karsin iilke diizeyine yayillamayan 6denekli tiyatrolar ile an-
cak 8-9’u salon sahibi olan, kurumlagmis ya da dncti nitelikteki 6zel
topluluklarin varolug ve/ya da olugum savagimu iginde seyirciyle bu-
lusmaya galistiklari, yazarlig1 giiglii bir yeni atilim yapamamaus, egi-
tim kurumlarinin ¢ogu egitmen ve altyap: bakimindan yetersiz, kiil-
tiir ve sanat etkinlikleri birkag biiyiik kente y1gilmig, cocuk ve okul
tiyatrolar1 ihmal edilmig bir ortamda, siyasal iktidarlardan bagim-
siz diizeyde yasalagmig ve kurumlagmig olmayis sonucunda her si-
yasal degisimde endigeler yasayan, her an her tiirlii baskiya hedef
olabilecek bir tiyatro olgusu s6z konusudur. Bu kosullarda ileriye
gidilemedigi i¢in, tiyatromuz son otuz yildir yerinde saymaktadir.

Cumbhuriyetin ilk doneminde kurulan sanatsal altyapinin bir bo-
limiiniin 1950’lerde siyasal kaygilarla yok edilmesine sahne olmus,
dahasi niifusu ik on yila oranla en az dort kat artmig, ekonomik ve
orgiitsel bozukluklar nedeniyle saglik ve egitim gibi en temel so-
runlarini bile ¢6zememis bir iilkede yagiyoruz. Bu zor kosullar, ti-
yatromuzun nitel ve nicel gelisimi baglamindaki kaygilarin neredeyse
bir litks olarak goriilmesi sonucunu getirmigtir. Cok partili done-
min baslangicindan bu yana sanati ve tiyatroyu bir toplumun ‘vaz-
gecilmez’ degerlerinden saymayan tiim siyasal iktidarlar bu durumdan
sorumludur. Yokluk i¢inde kurulmug geng Cumhuriyetin temel kal-
kinma etmenlerinden biri olarak goriilen tiyatronun yasal ve 6rgiitsel
diizeyde savsaklanmasi, dahasi siyasal iktidarlar tarafindan ‘sakin-
calt’ olma potansiyeli tagidi1 i¢in gézetim altinda tutulmasi, yakla-
stk son altmig yildir politikada at kosturanlarin aymazliginin gés-
tergesidir. Artik sifirdan baglamak olanaksizdir. Bozuk bir yapiy: ge-
¢ici onarimlarla ayakta tutmak da olanaksizdir. Bu nedenle, giiniin
kosullar1 dogrultusunda, dogru planlanmig yeni altyapilar kurulmasi,
tiyatromuzu gelecege ula§t1rrﬁa baglaminda ¢ok daha akla yakin gé-
rinmektedir.
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IV. BOLUM

— A=

OYUN YAZARLIGINDA
NITEL VE NICEL OLUSUMLAR






Meiin And, lletisim Yaynlar’'ndan ¢ikan Baglangicindan 1983'e
Tiirk Tiyatro Tarihi kitabinda Cumhuriyet doneminin en giiglii ve en
gelismig yaninin ‘dramatik edebiyat’ oldugunu soyliiyor (1994:149).
Bu iyimser belirlemeye katlmayabiliriz. Ancak, tistiinde diigtindtigiimiiz
zaman, yazarlanmzin tiyatro adina ortaya koydupu emegin hi¢ de azim-
sanmayacak boyutlarda oldugunu da gormezden gelemeyiz.

Cumhuriyetin ilk seksen yedi yth boyunca tiyatro yazinimiza on-
larca, birkag, ya da yalnizca bir oyunla katilan, kimi oyunlari pek ¢cok
kez sahnelenmig, kimi oyunlari yalnizca yayimlanmig, kimi oyunla-
r1 da yalnizca sahnelenmis, oyunlari hi¢ sahnelenmeyip hi¢ yayim-
lanmasa da ‘6diil kazanmig’, sayica ylizden ¢ok yazardan ve su ya
da bu bigimde giin 1s131na ¢ikmig iki bini agkin oyundan s6z ede-
biliriz.

Siir, roman, kisa 6ykii, deneme, elestiri gibi bagka edebiyat tiir-
lerinde tinlenmis kiiltiir insanlarimizin oyun yazarligini da benim-
semesi, gazetecilik, hukukguluk, aragtirmacilik, karikatiiristlik, og-
retmenlik gibi mesleklerden gelenlerin oyun tiretmeye gosterdikleri
yogun ilgi, oyunculuk, yonetmenlik, dramaturgluk gibi tiyatro ug-
raglarina emek veren yazarlarin iriinleri ve tiyatro topluluklarinin
toplu oyun yazma eylemine katkilar1 da oyun yazarliginin toplu-
mumuzda oldukga popiiler bir ugras oldugunu gostermektedir. Oyun
yazmaya hevesli olmakla iyi oyun yazmak arasinda ¢ok 6nemli bir
ayrim oldupu ise ne yazik ki yeterince fark edilmig degil...

Cumbhuriyet déonemi Tiirk oyun yazarlig1 ayn1 zamanda tiyat-
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romuzun bugiine dek uzanan ‘kimlik arayist’nin seriiveni olarak da
nitelendirilebilir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Cumhuriyetin kuruldugu yillarda
Tiirk tiyatro yazarlar: igin iki kaynak s6z konusuydu: ‘A¢ik bigim’
ozellikli, ‘gostermeci’ bicemden beslenen, dogaglamaya, tiplemeye,
taklide, sarki ve dansa dayali, giildiirii temelli seyirlik gelenegimiz
ve ‘kapali bigim’ ve ‘benzetmeci’ bigemde yazilip sahnelenen, ka-
rakter ve olay orgiisii yaratmay: hedefleyen, Bati modelinde tiyat-
ro. Cumhuriyet donemi Tiirk oyun yazarliginda her iki kaynak da
degerlendirilmigtir.

Cumhuriyet doneminde tiyatroya sahip ¢ikilmasinin temel ne-
denlerinden birinin, Batr'da, yiizyilar boyunca siiren ‘sorgulama’ sii-
reci sonunda ulagilmig olan ¢agdas ‘diisiinme bigimi’nin bizim in-
sanlarimizca da igsellestirilmesi olduguna daha 6nce de deginilmisti.
Tiirk tiyatro yazininin gelisim ¢izgisi, cagdas ‘diigtinme bigimi’nin,
insanlarimiz, toplumumuz ve Cumbhuriyet rejimi altinda olugan ku-

rumlar tarafindan benimsenmis olma oranina kogut bir konumda-
dir. Ne daha eksik, ne daha ¢ok...

Ik Yillar

Mubhsin Ertugrul, Dariilbedayi’nin baginda oldugu yillarda, ede-
biyatin bagka alanlarinda tireten yazarlari sahne metni yazmaya yi-
reklendirmesiyle, seyirciye sundugu ¢agdas ceviri oyunlarla, sah-
neleme, oyunculuk ve dekor kullanimini ¢agdas bir anlaysa yer-
lestirmesiyle, 1933’te 6gretime baglayan Istanbul Belediye Konser-
vatuvarr’'nda yetigmesine katkida bulundugu oyuncularla, tiyatro-
muzda ¢agdag Bat1 tiyatrosunun olglitlerinin yerlegtirilmesinde
onemli rol oynamustir. Dariilbedayi/Istanbul Sehir Tiyatrosu'nun 1923-
1940 yillar1 arasinda seyirciyle bulusan —o donemde yagamakta ve tiret-
mekte olan— baglica yazarlarin ve sahnelenmis oyunlarinin dokiimi
soyledir: Musahipzade Celal (Fermanl: Deli Hazretleri, Aynaroz Ka-

58



dist, Bir Kavuk Devrildi, Mum Sondsi, Pazartesi Persembe, Kafes Ar-
kasinda, Giil ve Géniil, Istanbul Efendisi, Balaban AJa), Resat Nu-
ri Giintekin (Tas Par¢as:, Gondil, Hiillec), Vedat Nedim Tor (I§siz-
ler, U¢ Kigi Arasinda, Carliston, Fevkalasriler, Kor, Hayvan Fikri Ye-
ds, Kadin Polis Olursa, Kéksiizler), Halit Fahri Ozansoy (Sénen Kan-
diller, Nedim, On Yiin Destani), Yakup Kadri Karaosmanoglu (Sa-
Janak), Cevdet Kudret (Tersine Akan Nebir, Riiya Iginde Riiya, Kurt-
lar), Nazim Hikmet Ran (Kafatas:, Bir Olii Evi, Unutulan Adam),
Faruk Nafiz Camlibel (A7), Hiiseyin Rahmi Giirpinar (Kad:n Er-
keklesince), Necip Fazil Kisakiirek (Tobum, Bir Adam Yaratmak)
ve Ekrem-Cemal Resit Rey Kardesler’in operetleri.

1940’lara ulagan ilk agamadaki Tiirk oyunlannda, geng bir top-
lumun cogkusunu yansitan, Tiirk ulusunun erdemlerini sergileyen,
Osmanli dénemini elegtiren, 6zellikle de, toplumdaki deger degisi-
mininyaratti1 sorunlan tartisan oyunlar agirlik kazanmustir, (Bkz. Se-
ner: 1974:150-155) Bu oyunlarda genellikle, Avrupa’da 19. yiizylin
ikinci yanisina damgasini vurmus olan ‘gergekgi alum’in etkisi gé-
riiliir. Ancak, kentsoylu yazarlarinuzin bir béliimii —s6zgelimi, Na-
zim Hikmet— farkli bigemlerin yan yana kullaniddig: eklektik ¢alis-
malar da yapmiglardir. Oyunlarda genellikle ‘ciddi dram’ anlayis: ege-
mendir.

Tiirk toplumunun kendine olan giivenini pekigtirmek igin olug-
turulan oyunlar ¢ogunlukla halkevleri ¢atisi altinda iiretilmig idea-
list yapitlardir. Kentsoylu yazarlar ise Tiirk tarih ve séylence biri-
kimine dayanarak Tiirk soyundan gelen kahramanlan yiicelten ¢a-
ligmalara imza atruglardir. Faruk Nafiz Camlibel’in A&z, Yagar Na-
bi Nayir'in Mete, daha sonraki yillarda da Ahmet Kutsi Tecer’in Kog-
yigit Kéroglu baglikli sahne metinleri bu tiir oyunlar arasinda yer alir.

Osmanli dénemindeki toplumsal ve kurumsal yozlagmalari eles-
tiren yazarlarin baginda Musahipzade Celal gelir. QyU}Yyazarhglna
Cumhuriyet doneminden 6nce baglamig olan Musahipzade’nin giil-
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diirii yiikli oyunlarinda, geleneksel tiyatromuzun 6geleriyle Batu ti-
yatrosunun ‘t6re komedyasi’ anlayiginin igerdigi ‘klasik giildiiri 6zel-
likleri’ ustaca birlestirilmistir. Musahipzade Celal'in oyunlar1 bugiin
de yayginhkla sahnelenmektedir. (Bkz. Sevda Sener, Musahipzade
Celal ve Tiyatrosu, 1963)

1920’li ve 30’lu yillarda yazilan ve toplumsal degisim sonucu
olusan deger ¢atigmalarini irdeleyen oyunlarda daha ¢ok aile orta-
mu iistiinde odaklanildig gériiliir. Genel ‘melodram’ gizgilerinin iz-
lendigi bu oyunlarda eski ile yeninin, iyi ile kétiiniin, dogru olanla
yanlig olanin gatigmasi g6zlenir. Catigmalarin temelinde ekonomik
kosullar, ahlak degerleri, eskiye baglihiktan kaynaklanan tutuculuk
ve Bat1 degerlerini yanhg benimseme gibi, toplumsal ve kiiltiirel de-
gisim sancilarina neden olan etkenler yer alir. Oyun kigileri karak-
ter diizeyinde gizilmemigtir. Yazarlarin iletisini ortaya gikarmada ‘s6z’
ve ‘olay’ daha 6n diizeyde tutulmugtur. Kiltiir degisiminin getirdigi
karsithiklar1 yansiz bir gézle irdelemeyi bagarmis yapitlar arasinda
Regat Nuri Giintekin'in Hanger'i ve Hiillecs’si ile Yakup Kadri Ka-
raosmanoglu’'nun Saganak oyunu gosterilebilir.

Vedat Nedim Tér ve Nazim Hikmet ise, toplumdaki sémiirii
diizeni ve yozlagma istiinde yogunlagirlar. Nazim Hikmet'in Kafa-
tas:’nda maddi ve manevi degerleri pazarlama malzemesi yapan ka-
pitalizmin ahlaksizlip1 elestirilir. Unutulan Adarm’da ise, degerler de-
gisiminden gegen toplumda, terk edilen degerlerin yerine yenileri
konulamadig igin yaganan ahlak ¢ékiintiisii sergilenir. Vedat Ne-
dim Tér, melodram gizgisinde isledigi Igsizler adli oyununda Is-
tanbul’'un savag nedeniyle yoksul diigmiis namuslu insanlariyla sa-
vag zengini vurguncular arasindaki karsitlhg1 ortaya koyarak ekonomik
bozuklugun, ahlak yozlasmasinin, toplumsal adaletsizligin neden ol-
dugu yrkimu inceler. Necip Fazil Kisakiirek ise, Bir Adam Yaratmak'ta,
degisen gevrenin etkisinden kendini koruyamamig insanin agmaz-
ni dile getirir.
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1940’11 Yillar

1940’11 yillarda, Cumhuriyet donemi tiyatrosunun ilk yirmi y1-
lina katkida bulunmug yazarlardan bazilannin yeni iiriinler sundugu,
bir 6nceki donemde islenmis sorunlarin, farkl agilardan olsa da, ye-
niden ele alindiy, gergekgi anlatimin ve eklektik yaklagimlarin siir-
diigii goriiliir. Yazarlarin odak noktasi toplum sorunlaridir: Eko-
nomik ¢arpikligin neden oldugu ahlak yozlasmasi, Bati degerleri-
nin yanlis bigimde benimsenmis olmasi, Osmanli toplumundan mo-
dern Tiirk toplumuna gegilirken yasanan sancilar...

1940’11 yillarin 6nemli sahne metinlerinin en 6ne ¢ikanlar1 Yap-
rak Dokiéimii ile Kogebags' dir. Regat Nuri Guntekin’in kendi roma-
nindan uyarladig1 —televizyon dizisi olarak da giiniimiize uyarlan-
mis ve beg yil siirmiis olan— Yaprak Dékiéimii, 2. Diinya Savast’nin
neden oldugu ekonomik sikint1 ortaminda geger: Geleneksel ya-
samdan ‘modern’ yagsama geg¢mis orta halli bir ailenin yozluga tes-
lim olugunu anlatan oyun, tutucu aile reisi (baba) ile hizli modern-
lesme, ¢abucak zengin olup gosterigli bir yagama kavusma 6zlemi
icindeki geng kusak arasindaki ¢atisma tstiine kurulmustur. ‘Ger-
cek¢i’ yaklagimla bigimlendirilen sahne metninin oldukga bagarilt
bir kurguya yaslandirildig: goriliir.

Ahmet Kutsi Tecer ise Késebas: oyunuyla geleneksel tiyatro-
muzun 6zelliklerini kucaklamaktadir. Tecer bu oyunda, Karagoz ve
ortaoyununun temel 6zelliklerinden olan, ‘toplumsal gevre’yi tiim tip-
leri ve yagama bigimiyle sahneye getirme olgusundan yola ¢ikarak ‘agik
bigim’e yonelmistir. Tecer'in oyunu, II. Boliim’de belirtilmis oldu-
gu gibi, zaman iginde ¢agdas Tiirk tiyatrosunun temel yoneliglerin-
den birinin kaynagi olacaktir.

1940’l1 yillarin ‘dinamo’su sayilacak yazarimiz ise Cevat Feh-
mi Bagkut’tur. Bagkut, orta sinif seyirciyi sarip sarmalayiveren sicak
bir anlatimla, d6nemin gesitli toplumsal sorunlariny, giildiiriicii ya
da duygusal bir yaklagimla dile getirmis, ‘gergekgi’ bigemdeki gyuin-
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larla ulastig1 ‘popiiler yazar’ kimligini 50’li ve 60’11 yillarda da siir-
diirmiigtiir. Bagkut’un, 40’11 yillara damgasini vuran iki yapit1 K-
¢iik Sebir ve —gikarai giiglere yenik diisen idealist 6gretmeni tiyat-
roda Vasfi Riza Zobu’nun, kamera éniinde de Miinir Ozkul'un 6liim-
stizlestirdigi— Paydos’tur.

1940’lar1n sonlarina dogru, ¢ogu ozan olan pek ¢ok sanat in-
sanimizin tiyatro yazarlii alaninda da iiriin vermeye bagladigini go-
riiyoruz. Ahmet Muhip Dranas, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat,
Sabahattin Kudret Aksal ve Haldun Taner, kisa birsure sonra ara-
larina katilan bir dolu bagka yazarla birlikte, 6nemli bir gelisim aga-
masini olugturacak olan 50’li yillara uzanacaklardir. Bu donemde Na-
zim Hikmet hapistedir. Sababat, Y olcu ve Ferbat ile Sirin oyunlar:-
nt yazar. Bu oyunlar tiyatromuzun giindemine yillar sonra —nice ya-
saklarin agilmasinin ardindan— gelecek ve tiyatromuzun klasik da-
gar1 igindeki yerlerini alacaktir.

Tiirk oyun yazarliginin Cumbhuriyetin ilk otuz yilindaki yoneli-
sini belirleyen ‘elestirel-gergekgi’ yaklagim giiniimiize dek stirmiigtiir.
Yerli oyun yazarlarinin, gozlemledikleri gergekleri irdeleme yolun-
da benimsedikleri bu yaklasim, genellikle ‘serim’ ile baglayip atilan
‘diigiim’ler yoluyla ‘doruk’ noktasina ulagilan bir olaylar dizisi igin-
de sunulur. Oyun kisileri ¢ogunlukla ‘tip’ diizeyinde, ‘karakter de-
rinligi’ olugturulmaksizin ¢izilmigtir. Sahnede yer alan olaylarin be-
lirleyicisi ise cogunlukla toplumsal etkenler ya da ortaya ¢ikiveren bek-
lenmedik durumlardir. Oyunlarda genellikle bireylerin aile igi iligkileri
on diizeye ¢ikartimigtir. ‘Gergekler’ —toplumsal neden-sonug iligki-
leri tartistlmaksizin— ylizeyden algilanmakta ve aktarilmaktadir.

1950’li Yillar

1950’li yillara gelindiginde, ‘gercekgi’ anlatima taban tabana zit
bir anlayist kucaklayan geleneksel tiyatro kiiltirtimiiziin unutulmasi
nedeniyle olusan ‘kimlik boglugu’, kuramci, egitimci ve oyun yazari
Ismayil Hakk: Baltacioglu tarafindan agir bicimde elestiriliyordu.
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1950’ler, Tiirk tiyatrosuna comertge liriin vermis pek ¢ok ya-
zarin giindeme geldigi donemdir. Refik Erduran, Turgut Ozakman,
Orhan Asena, Cetin Altan, Necati Cumali, Aziz Nesin ve bagka ka-
lem erleri, oyun yazmaya daha 6nceki dénemlerde baglamis olan Re-
sat Nuri Giintekin, Cevat Fehmi Bagkut gibi yazarlarin yaninda yer
alir. Egemen anlatim bigimi, daha 6nceki dénemlerde de cogunlukla
oldugu gibi, ‘benzetmeci’ bicemi 6ngoren ‘gergek¢i’ yaklagimdir. Adi
gegen yazarlar arasinda, bagta Aziz Nesin ve Haldun Taner olmak
tizere, bir béliimiiniin, kullanilagelmekte olan gergekgi dram ka-
liplarini agarak yeni bicim denemelerine girdikleri goriiliir.

Artik ¢ok partili doneme gegilmistir. Tiyatro sahnesinde poli-
tik ya da devlet yénetimine iligkin sorunlar da giindeme getirilme-
ye baglanmustir. Ayni zamanda, ilk otuz yilin tiyatrosuna egemen olan
‘toplumsal sorunlari yansitma’ agamasindan, bu sorunlarin koken-
lerini irdeleme agamasina da gegilmigtir. Refik Erduran’in Deli ve
Cengiz Han’in Bisikleti, Haldun Taner’in Fazilet Eczanesi, Selahat-
tin Batu’nun, Yunan mitologyasindan alinmus bir konuyu insanci ba-
kig agisindan igledigi Giizel Helen, Aziz Nesin'in Biraz Gelir misi-
niz? Necati Cumalr’'nin Mine, Cetin Altan’in Tahtiravalls, Turgut
Ozakman'in Duvarlarin Otesi, Orhan Asena’nin Tanrilar ve Insan-
lar ve Hurrem Sultan, Sabahattin Kudret Aksal'in $akacz, Nazim Kur-
sunlu’'nun —kirsal kesim térelerini irdeleyen ilk sahne yapitlarindan
biri olan— Czg adli oyunlar1 50’lerden giiniimiize uzanan tiyatro ya-
pitlari arasinda yer alir.

1950’ler doneminin oyun yazarligy, izleksel zenginligiyle, tip-
leme yapma yerine karakter olusturma ¢abalariyla, toplumsal sorunlan
daha elestirel bir boyuta tagimastyla, yiikselen bir grafik gosterir. Yi-
ne de bireysel dinamiklerle toplumsal dinamiklerin derinlemesine
incelenerek iyi bir is¢ilikle bicimlendirildigi incelikli yapitlar heniiz
giindemde degildir. Oyunlar ¢ogunlukla karakterin tepkilerini ve
davranig bigimlerini etkileyen ‘dis olaylar’a dayalidur.



1960’lar Donemi

Tiirk oyun yazarlig1 gizilgticiindeki patlama 1960’larda gergek-
lesmis, tiyatro ve yayin yasaminun nitelik ve nicelik agisindan gosterdigi
biiyiime oranina kogut olarak da 2000’li yillara ulagmustir.

1961 Anayasas’’mn sagladig1 goreceli 6zgiirliik ortam, bir za-
manlar yalnizca yabanci dil bilen aydin azinligin kitapliklarinda bu-
lunabilen yapitlann gevnlip yayimlanmasini, béylece Tiirkiye’nin diin-
ya diizeyindeki diigiince, edebiyat ve tiyatro akimlarina biiyiik oran-
da agilmasini saglamugtir. O giine dek Tiirk yazinina ve tiyatrosu-
na egemen olan ‘elestirel gergek¢i’ yaklagima, ‘toplumcu gergekg¢i’
yaklagim ve ‘devrimci’ yaklagim da eklenmektedir.

Gerisinde kirk yillik bir Cumhuriyet donemi birikimi olan ti-
yatromuz, Bati’nin son yirmi yilina damgasin1 vurmus yazarlari ya-
kindan tanimaya baglamist1. Bir dolu Avrupali ve Amerikali yaza-
rin oyunu bu dénemde sahnelerimize ¢ikti. Daha 6nce de belirtil-
digi gibi, Devlet ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 yaninda, 6zel
tiyatrolarda da onemli bir gelisme donemi yasanmaktaydi. Yazar-
larimiz 1960’larin toplumsal ve kiiltiirel yagama getirdigi ivmeyle ti-
yatro yazinina 6nemli katkilarda bulundular. Sagirtic1 bir gergek s6z
konusuydu: Tiirkiye artik oyun yazari sikintis1 gekmiyordu.

Hem oyun yazarligi hem de 6zel ve 6denekli tiyatrolar bagla-
minda yaganan geligme Tiirk tiyatrosunu ‘yiikselis’ dénemine ge-
tirmistir. Bir dnceki donemden gelen yazarlarin deneyim kazandi-
g1, onlarin kugagindan ve bir sonraki kugaktan bir¢ok yazarin tiyatro
edebiyatina katkida bulundugu bir dénemdir bu. Tiirk aydinlan ve
kamuoyu, varolugguluktan Marksizme dek, ¢agdas tiyatronun —o gii-
ne gore glincel- gesitli tiirlerine ulagan bir diistinme ve anlatim bi-
cimleri gesitliligi icinde devinmektedir. Tiyatromuzun igerigi ve bi-
¢imi zenginlesme yolundadir.

1960'h ynllar, 6teki alanlarda oldugu gibi, tiyatro yazarlig1 alaninda
da ‘arayig’ ve ‘sorgulayis’ yillaridir. Bu arayis ve sorgulayis gesitlidir.
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Opyun yazarlari bir yandan ¢agdas Bat'nin giindeminde olan ‘epik ti-
yatro’, ‘absiird tiyatro’ gibi tiirlere ilgi duyarken, bir yandan da Tiirk
kiiltiirel ve sanatsal kimligini yansitacak ulusal modeller yaratma ara-
yisi igindedirler. ‘Gergekgi’ dram gelenegini siirdiiren yazarlar ise soy-
lesim (diyalog) yazma, olay orglisii kurgulama tekniklerini geligtirme,
durum ve karakter yaratma, tiyatro yapitini ‘sahneden bakarak’ yaz-
ma becerilerini edinme yolunda yeni arayiglara girerler.

1960’larda gergekgi bicemde yazilmis ve ¢agdas Tiirk insani-
nt sahnede psikolojik boyutlariyla yansitmay: bagarmig yapitlarin ba-
stnda Melih Cevdet Anday’in Igerdekiler ve Mikado’nun Cépleri, Ok-
tay Rifat’in Yagmur Sskintss1, Gingor Dilmen’in ¢agdas bir koy tra-
jedisi boyutunda bigimlendirdigi Kurban gelir. Refik Erduran’dan
Basar Sabuncu’ya uzanan bir gizgide, gercekgi anlatima bagli kalan,
orta ve geng kugaktan bir¢ok yazar bugiine de ulasan yapitlarin1 60’lt
yillarda vermislerdir. Bigimsel arayiglar, toplumun ve edebiyatin giin-
deminde olan ‘arayig’ ve ‘sorgulayig’larla biitiinlegerek 1960’lar1n ti-
yatro yazarlig1 seriivenini olusturur. Tiyatro, Cumhuriyet rejimi al-
tinda kirk yil yasamis bir toplumun artilarini ve eksilerini degerlen-
dirme asamasindadir.

Sorgulanan temel olgulardan biri toplumsal ve ekonomik ada-
letsizliktir. Daha 6nceki yillarda zengin-yoksul, vurguncu-namuslu,
tutucu-ziippe karsitliklanmn gevresinde irdelenen toplumsal, ekonomik
ve ahlak degerlerine iligkin sorunlar bir oranda sinifsal tabana otur-
tulmaya baglanmustir.

Bu sorunlar 6ncelikle, kirk yllik Cumhuriyet déneminde, di-
sinme ve davranma bigimlerinin eskiye oranla ¢ok da degismedi-
gi kirsal kesimde yaganan agmazlarla iligkilendirilir. ‘Koy gergekgi-
ligi’ olarak nitelendirilebilecek bir akim olugur tiyatromuzda.

Bu akim iginde feodal agalann egemenligindeki kirsal kesim di-
zeninde kéyliiniin ezilmigligi, kirsal kesime verilen egitimin yeter-
sizlif, muhtar-politikact isbirliginin kéyliiye getirdigi ytkim, koyliiniin
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tutuculugu, kandirilmighgy, yol iz bilmezligi, boyun egmigligi, koy-
lerdeki erkek-egemen anlayigin kadin tstiindeki baskisi, kadina y6-
neltilen cinsel sémiirii ve emek sémiiriisii, hepsinin de 6tesinde, sa-
hipsizligi i¢inde térelere saplanmig koyliintin kadimiyla erkegiyle geng
kusag1 kurban etmesi dile getirilir. .

Tiirk koylistini, yerel gevresiyle, giyim, davranis ve konugma
bigimleriyle sahneye getirmeyi amaglayan ‘kdy oyunlarr’ tiyatro ya-
ziumizda yeni bir yonelig belirlemisti. Glingér Dilmen’in Kurban'1y-
la, ‘trajedi’yi, Necati Cumalr’'nin Nalinlar'iyla ‘giildiirii’yii kucakla-
yan ‘kdy oyunlari’na pek ¢ok yazarimizin emek verdigi gériiliiyor.
Kimi zaman Hidayet Sayin’in Pembe Kadin'1, Cahit Atay'in Sultan
Gelin’i gibi ‘kadin’ istiinde odaklanan, kimi zaman da Recep Bil-
giner'in Isyancilar’s gibi tiim kirsal kesim halkinin yagamini ve ey-
lemini dile getiren oyunlar biiyiik popiilerlik kazands.

60’11 yillarda istiinde yogunlasilan bir kesim de gecekondu in-
sanlariydi. Ne koylii kalabilen ne de kentli olabilen, biiyiik kent va-
roglarinda sikigmus, yitirdiklerinin yerine kazandiklarini koyamayan,
iki arada bir derede var olmaya yazgili gecekondulularin toplum-
sal, ekonomik ve simifsal agmazlari, Haldun Taner’in Keganl: Ali Des-
tan, Oktay Rifat'in Ci/ Horoz, Orhan Asena'min Fadik Kiz, Ulker
Koksal'in Yollar Tiikend:, Dinger Siimer’in Katip Cikmazs, Cahit
Atay'in Giltepe Oyunlar:, Recep Bilginer'in Sar: Naciye baglikli ya-
pitlari gibi pek ¢ok dramatik metinde irdelendi. Bu oyunlar yoluy-
la, oyunculukta 6nemli bir beceri olan ‘yerel agizla konugma uy-
gulamasi’ yayginlasti. Ne ki bu beceri bugiin alabildigine yozlagti-
almug ve tiyatroda/televizyonda estetik diizeyi diigiik bir giildiirt ara-
cina dénustiirilmugtiir.

1960’lardan bugiine uzanan ‘toplumcu gergekgi’ yaklagimin ilk
ve en vurucu uriin, tilkemizdeki ilk ‘epik tiyatro’ omeklerinden olan,
Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikass dir. Uluslararasi kapitaliz-
min geri birakilmis tilkeler ile olan iligkileri, ulusal sermaye ile ig¢i
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arasindaki ¢atigma, sinifsal geligkiler, 6zellikle de sémiiriilen igginin
icinde bulundugu aymazlik ve uzun bir siiregte yagadig1 bilinglen-
me, daha sonraki yillarda pek ¢ok 6nemli yapitin konusu olacaktir.

Dénemin en yaygin tiirlerinden biri de konularint Osmanl ta-
rihinden ve mitolojiden alan, ¢ogunlukla siir diliyle yazilmig oyun-
lardir. Konusunu Osmanl tarihinden alan oyunlar arasinda 6nde
gelenler, Gling6r Dilmen’in Bagdat Hatun, Turan Oflazoglu'nun I'V.
Murat ve Deli 1brabim, Orhan Asena’nin Tobum ve Toprak oyun-
laridir. Bu tiir tarihsel dramlarda karakterin i¢ ¢atigmalariyla dig ¢a-
tigmalar bulugturulmaya caligilmug, bas oyun kisilerinin tutkulan, kor-
kulan ve ikilemleri iistiinde odaklanilarak, devlet yonetimindeki dog-
rular ve yanliglar irdelenmistir. Tarihsel dekor ve giysilerin gorsel
gekiciligi nedeniyle ilgi ¢eken, ancak agirlikh bigimde ‘s6z’e daya-
l1 olugu nedeniyle, cogunlukla duragan bir sahne yapisi tistiine ku-
rulmus oyunlardir bunlar.

Mitolojiden alinma kigiler, Ttirk halk ve masal kahramanlari-
nin gevresinde donen oyunlar da 60’11 yillarda ivme kazanir. Giin-
gor Dilmen’in Midas Uglemesi ve Orhan Asena’nin Gilgamigh ev-
rensel boyutlara agilirken, Haldun Taner’in Egegin Gélgesi oyunu
yaman bir toplum taslamasina déntigiir. (Nazim Hikmet'in, Tevrat'tan
alinma 6ykiiyii Marksist bakis agisindan anlattig1 Yusuf ile Meno-
fis ise ilk kez 1970’1 yillarda sahnelenebilecektir.) Orhan Asena’nin
Atgal: Kel Mebmet, Simavnali Seyh Bedreddin, Erol Toy’un Pir Sul-
tan Abdal oyunlar1 yoneten-yonetilen, ezen-ezilen karsitliklarinda
bigimlenir. Recep Bilginer'in Yunus Emre’si de 60’l1 yillarda yazil-
mugtir. Bu yapitlarin tiimii gliniimiizde de sahnelenmektedir.

Cumbhuriyet donemi tiyatro yazininin ‘vazgegilmez’i olan ‘ger-
cekgi aile dramlarr’ 1960’11 yillar1 da sarip sarmalar. Oyun yazarla-
rimiz ‘aile birimi’nin sahnede olusturdugu gesitliligin dinamigine da-
yanarak toplum-birey iligkisini, ekonomik sorunlary, sinifsal gelis-
kileri, kugak gatigmalarini, agks, evliligi, cinselligi, psikolojik agmazlari,
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kigilik uyugmazliklarini, deger degisimlerini islemeye egilimlidirler.
Bu tiir dramlar Turgut Ozakman’in Ocak'indan Bagar Sabuncu’nun
Serefiye’sine, Orhan Kemal'in Ispinozlar'indan, Adalet Agaog-
lu'nun Evcilik Oyund’na, Giiner Siimer’in, Bozuk Diizen’inden, Ta-
nik Bugra'min Ayakta Durmak Istiyorum oyununa, Viis'at O. Bener’in
Ihlamur Agaci'na uzanan bir gesitlilik gosterir.

1960’lar dramatik anlar ya da yagantilar iistiinde odaklagan tek
kisilik ve iki kisilik oyunlarin yazilmaya baglandig1 donemdir. Her iki
tiir de 60’1 yillardan 2000’li yillara uzanan dénem iginde gitgide iv-
me kazanmus, tiyatromuzda goz ardi1 edilemeyecek bir yer edinmistir.

Tek kisilik oyunlarin 1960’1ardaki ilk ve 6nde gelen 6rnekle-
ri arasinda Nezihe Meri¢'in Sular Aydinlantyordu, Giner Siimer’in
Hiizzam, Erol Toy'un Diis ve Gergek, Aziz Nesin'in Cigu adli yapitlan
yer alir. Tek kisilik ¢arpici sahne metinlerinin yazilmasi ve sahne-
lenmesi zaman iginde gelenekleserek giiniimiize dek siirecektir.

Miithis bir s6ylesim ustalig1 gerektiren iki kisilik oyunlar ise
1960’11 yillarin yarattig1 ‘cagdas klasik’ler arasinda yer aldi. Bu ti-
riin temel 6zelliklerinden biri, iki kigi arasindaki hesaplagmanin, kix
silerin psikolojik derinligine inilerek sergilenmesidir. Melih Cevdet
Anday Mikado’nun Copleri oyunuyla yalniz kadina ve erkege degil,
insana, topluma, dahasi, aligilagelmis sahne metinlerine getirdigi ‘ali-
stlagelmis digt’ bakig agilariyla tiyatromuzun tiim zamanlarinin en
parlak ‘hesaplasma oyunu’nu armagan etmistir bize. 1960’lar1 tag-
landiran iki kisilik oyunlar arasinda Oktay Rifat'in Yagmur Stkin-
t1stve Adalet Agaoglu'nun Tombala oyunlari da yer almaktadir. (O
giinden bugiine, toplumsal/politik igerikli olan, her boyutta kadin-
erkek iligkilerini, kadinin konumunu ve bagka bir dolu konu-
yu/durumu irdeleyen pek ¢ok iki kisilik oyun yazilacak, Cahit
Atay’dan Aziz Nesin’e, Sabahattin Kudret Aksal’dan Bilgesu Ere-
nus’a, Refik Erduran’dan Viis'at O. Bener’e, Dinger Siimer’den Mu-
zaffer lzgii'ye, Ozel Arabul’a, Erhan Gokglict'ye, Ferdi Merter’e,
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Memet Baydur’a, Tuncer Ciicenoglu’ya, Ulkii Ayvaz’a, Ozen Yu-
la’ya, bir dolu bagka yazara uzanan upuzun bir ¢izgi olugturacak, Din-
cer Stimer’in Esk: Fotograflar't [1970’ler] ile Sabahattin Kudret Ak-
sal''n Bay Hi¢ ve Sonsuzluk Kitabevi [1980’ler] oyunlar da Anday’in,
Agaoglu’'nun, Oktay Rifat'in iki kigilik oyunlari gibi ‘vazgegilmez-
ler’ arasina girecektir.)

1960’Lt yrllarda baglayarak giintimiize dek siiren akimlardan bi-
ri de absiird tiyatro yaklagimindan esinlenmeler tagiyan yazarlik bi-
cemidir. Sahne olayinin soyut bir diizlemde gecinldigi, karakterin, sah-
ne eyleminin ve séylesimin grotesklestigi, sahnede yer alan olayin zen-
gin ¢agrigimlara agildig1 bu tiir oyunlarin en ‘popiiler’ olani Sabahat-
tin Kudret Aksal'in Kahvede Senlik Var adli yapitidir. 1960’1 yillar-
da bu tiir ‘soyutlamalt’ sahne olaylar: iretmig belli bagli yazarlarimiz
arasinda —Aksal'in yaninda— Aziz Nesin, Melih Cevdet Anday, Ay-
din Arit ve radyo oyunlariyla Behget Necatigil de yer almaktadir.
" Tiirk oyun yazarligina 6z ve bigim agisindan kimlik kazandir-
ma yolundaki en yaygin katki Haldun Taner’den gelmistir. Bir bas-
ka deyisle, 1960’1 yillara damgasini en silinmez bigimde vuran ya-
zarimiz Haldun Taner’dir. Tiirk oyun yazarlig1 agisindan ¢1ir agan
iki yapiti Gézlerimi Kaparim Vazifemi Y aparim ve Keganli Ali Des-
tan ile tiyatro tarihimizin baskosesine yerlesen Taner, hem Tiirk ge-
leneksel halk tiyatrosu ile Brecht’in epik tiyatrosunu bulugturan ‘gés-
termeci’ bicemdeki oyunlariyla, hem de kabare tiiriinde sundugu
ilk orneklerle, Tiirk seyircisi icin keyifli bir tiyatro yasantist olus-
turmustur. Keganl: Ali Destan: hem ‘ilk Tiirk epik miizikali’ olarak,
hem de ‘toplumsal gevre'yi yansitma geleneginin bir uzantisi olma
ozelligi tasidip1 icin tiyatro tarihinde 6nemli bir yere yerlegmistir.

Taner’in, 6nciiliigiinii yaptig1 bu yeni tiir oyunlarda komik diin-
ya goriigii'nii benimsedigi goriiliir. Giilmecenin her tiirliisiine yer ver-
digi oyunlariyla ulastip1 sahne bagarisinin temelinde ‘agik bigim’ tiyatro
anlayig1 yatar. Toplum igin yagamsal olan konularin, tipki Karag6z ve
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ortaoyununda oldugu gibi, birbirine gevsekce baglanmig tablolarda
yer alan durumlar ve olaylar yoluyla, tipleme, niikte, s6z oyunu, tak-
lit, genellikle de sarki ve dans 6gelerinin kullanimiyla tartipildigs, ge-
leneksel tiyatromuzun ‘gostermeci’ 6zellikleriyle epik tiyatronun tek-
niklerini ve diigiinsel ¢izgisini bulugturan Taner tiyatrosunun daha son-
raki orneklerinden Zilli Zarife, Esefin Gélgesi ve Sersem Kocanin Kur-
naz Karis: da bu yeni tiir tiyatroya 6zgiil renkler katar.

Turgut Ozakman da aymi yillarda benzer bir arayg icindedir.
Sarspinar 1914 ile yapup1 biiyiik ¢ikis, tipki Taner gibi Ozakman’in
da oyun yazarligindaki yoniinii ‘agik bigim’ dogrultusuna getirmigtir.
Bu yonelig tiyatromuzda yeni bir agama olugturacak, yalniz Taner’in
ve Ozakman’in degil, bir dolu bagka yazarin olugum cizgisini be-
lirleyecektir. Bu yonelis sonucunda soyut dekor anlayis1 gelisecek,
sark1 ve dansla biitiinlesen sahne olaylar1 ¢ogalacak, aligilagelmis ger-
gek¢i oyunculuk bigeminin kaliplar1 kirilacak, boylece, II. Boliim’de
geleneksel tiyatromuzun 6nemli 6zellikleri olarak belirtilmis olan 6ge-
ler ¢agdas tiyatromuza taginacaktir. En 6nemlisi, yine geleneksel ti-
yatromuzun 6zelliklerinden olan ‘toplumsal yergi’ ve ‘taslama’ bir
kez daha seyirlik gelenegimizin oteki 6geleriyle bulusacaktir.

Kabare tiyatrosu da 1960’larin sonuna dogru popiilerlik kazanir.
Bu tiir tiyatro Haldun Taner'in Bu Sebr-i Stanbul ki denemesiyle bag:
lar, ilk Siileyman Demirel hiikiimetinin ‘kiiltiir’ konularina bakisi-
nin parodisini yapan Vatan Kurtaran Saban oyunuyla tiyatrosever-
lerin giindemine girer. Politik-toplumsal yergiyi giilmecenin bakisg
agisina yerlegtiren oyunlar1 sahneleyen —Haldun Taner, Zeki Alas-
ya, Metin Akpinar, Ahmet Giilhan’in ortag1 olduklari— Devekugu
Kabare Tiyatrosu zaman iginde gitgide biiyiiyen bir seyirci kitlesi-
ni kucaklarken, gece kuliiplerinden tiyatro salonlarina, sinema sa-
lonlarindan yazlik sinemalara ulasir... Haldun Taner, art arda yaz-
dig1 oyunlarla bir tiir ‘yazar tiyatrosu’ olugturma yoluna gitmistir.
(V. Boliim’de iilkemizdeki yazar tiyatrosu tartisilacaktir.) Kabare tii-
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riiniin 1960’lardaki en keyifli drneklerinden birini de Aydin Engin'’in,
Siileyman Demirel'in ilk bagbakanlik dénemine ‘yergi’nin gozliik-
leriyle baktig1 Devr-i Séileyman olugturur.

60’L yillahn sonlanna dogru, en 6nemli 6megi Giingor Dilmen’in
Ittibat ve Terakk: bashkh yapiti olan ‘belgesel oyunlar’ da yazilip sah-
nelenmeye baglanmustir. Zaman iginde belgesel oyunlar arsivi de zen-
ginlesecektir. (V1. Boliim’de belgesel tiyatromuz tartigilmaktadir.)

1960’11 yillarin ‘yenilemeci’ ve ‘gelistirmeci’ yonelisi iginde, ge-
leneksel ‘seyirlik koy oyunlarr’'ni ¢agdag tiyatro anlatimiyla biitiin-
lestirme ¢abalar1 baglamigt1. Bu baglamdaki ilk denemeler Nurhan
Karadap tarafindan Ankara Deneme Sahnesi’'nde yapilmigtir.

1960’h yillarin Ttiirk oyun yazarhg baglamindaki belirleyici 6zel-
ligi, icerikte ve bigimde ‘kiiltiirel kimlik arayigr’dir. Tiirk toplumu
epik tiyatro, absiird tiyatro gibi ¢agdas akimlarla tanigmugtir. Her iki
tirde de denemeler yapilir. Yazarlarin, her iki tiire iliskin uygula-
malarda da geleneksel tiyatromuzun anlatim bigimlerinden yarar-
lanma yoluna gitmis olmasi dikkat cekmektedir. Batr’dan aktan1m1§
olsa da her iki tiirde de kiiltiirel kimligin korunmasina 6zen goste-
rilmektedir. 1960’1ar doneminde, oyun yazarh@iun ‘gercekgi’ tiyatroda
vardig1 gelisme noktasiyla, epik ve absiird tiyatronun 6zelliklerini
seyirlik gelenegimizin 6zgiin 6zellikleriyle bulusturmasiyla, politik-
ekonomik-toplumsal sorunlar irdelerken gorsel ve igitsel diizeyde
anlanm zenginligine dnem vermesiyle, tiyatromuzun 6z ve bigim ag1-
sindan yagayabilecegi tikanikligin 6nemli oranda agildig1 séylenebilir.

1970’ler Dénemi

1970’li yillar ise, bir yandan 6nemli oyunlarin tretilmesi stir-
diiriiliirken, bir yandan da 1960’arda iiretilenin diigiincesizce tii-
ketilmeye baglandigy, tiyatromuzu bir sonraki on yil iginde ‘tikan-
ma’ agamasina getirecek donem olarak nitelendirilebilir.

Bu dénemde, oyun kigilerinin ve dekorun hep ayni tarihsel gor-
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sellik icinde sunuldugu ve ayni tekdiizelikle sarip sarmalandipi, bas-
tan sona ‘soz’e dayali, onlarca ‘padigah, sehzade, sadrazam’ oyunu
yaninda, ayni dekor, giysi, davranis ve konugma bigimleri igcinde ben-
zer gatigmalarin yagandig, ayni tekdiizelik i¢inde giildiiren ya da ag-
latan onlarca kéy oyunu yazild1. Seyirciyi kaniksatip biktirana dek...
Benzetmeci bigemde oyunculuga dayaly, ‘kapali bigim’de yazilmig
tarihsel oyunlarin 6z, ‘degismeyen’ bigimine yenik diigmiis, seyir-
ci sahnede sariklvkaftanli oyun kigisi gormeye dayanamaz olmus-
tu. (Ferhan Sensoy, 1980’li yillarda, ‘Fars-1 Ali’ alt bagligint koydugu
Soyut Padigab adli oyununda bu tiiriin parodisini yaparak, oyun ki-
silerini naylon perdelerle birbirinden soyutlayacak, baglarina kavuk
yerine birer balkabagi oturtacakti.)

Opyun yazarlipinda ‘tiiketig'e/’tiikenig’e kars1 koyan yazarlar ise
tiyatromuz igin ‘gelisim ¢izgisi’ olugturabilecek sahne metinleri iiret-
mekteydi.

12 Mart donemiyle baglayan ve 12 Eyliil ile noktalanan 70’li y1l-
larin oyun yazarliginin agirlig politik tiyatroya kaymustt. Cogunlukla
topluluklar tarafindan olusturulan oyunlarda yer yer ‘sloganct’ ti-
yatro one ¢ikarken, politik tiyatro daha ¢ok yerli ve yabanci belge-
sel oyunlar yoluyla yapilmaktayd.

Bir 6nceki donemin yazarlari gesitli tiirlerde tiretmeyi siirdiir-
mekteydi. Turgut Ozakman ‘anlaticr’ kullammundaki fantezi buluglar:
ve ince alay kotarmadaki ustaligiyla Febim Pasa Konag:, Resimli Os-
manly Taribi gibi tiyatrolarimizin dagarinda siirekli olarak yer alan
sarkili-dansli seyirlikler olusturdu. Haldun Taner’in ‘popiiler’ kil-
dig1 gizgiye yakin anlatimlari kendi diinya gériigleri dogrultusunda
renklendirip zenginlestiren iki geng yazar ise parlak sahne olaylar
yaratmaktaydi. 1970’lere imzasini atan bu iki yazarimiz, sahne ya-
pitlarinda ‘agik bicim’ tiyatroyu ve ‘gostermeci’ bicemi 6ngoren, her
ikisini de geng yasta yitirdigimiz Vasif Ongoren ve Oktay Arayicr'dir.
Vasif Ongoren ‘acik bigim’i biiyiik bagartyla kullandig1 Asiye Na-
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stl Kurtulur ile toplumcu diinya goriigiinii miizikli tiyatro ile bu-
lugturmug, bu oyunla 1970’te ulagti1 basariy1, 1970’lerin sonlarin-
da Zengin Mutfad: ile siirdirmustir. Oktay Arayici’'nin toplumcu
yaklasimi Nafile Diéinya' da, giildiirii ile burukluk arasinda gidip ge-
len, keyifli bir seyirlikte anlatim bulmustur. Arayia, epik anlayist ku-
caklayan bigemiyle, feodal yapi, toprak reformu ve devlet diizeni baj-
laminda getirdigi elestiriyle, kéy gercekligini genis kapsamli bir tar-
tigma platformuna tastyan, ‘acik bicim’de yazilmug Bir Olsimiin Top-
lumsal Anatomisi’'nden sonra gelen Rumuz Goncaggil’de bu kez or-
taoyunu Srgelerini kullanmigtir. Oykiinmecilikten uzak bir yazar-
lik seriiveni yasamis olan Ongdren ve Arayicr’'nin, toplumcu bakis
agisin1 uygularken, yazarhk zekasindan, inceliginden 6diin verme-
dikleri goriilir.

Gelmis gegmis en zeki yazarlarimizdan olan Aziz Nesin’in ken-
di yapitlarindan uyarladig ‘agik bigim’deki ‘galgili-garkil’’ oyunla-
r1 Yagar Ne Yagar Ne Yagamaz ve Sait Hopsait de Tiirk tiyatrosunun
vazgecilmezleri arasina girmistir. Haldun Taner’in Devekugu Kaba-
re Tiyatrosu ile birlikteligi ve yazdig1 kabare oyunlari1 70’li yillarin
ortalarinda noktalanmis, ancak bagka yazarlarla desteklenen top-
lulugun ‘popiiler’ konumu siirmistiir.

‘Siifsal bilinglenme’, 70’lli yillarda, gogunlukla epik-géstermeci
bir yaklagimla yogun bicimde irdelenmigtir. 1z birakanlar arasinda
Hagmet Zeybek’in Irgat ve Alpagut Olay:, Ismet Kiintay'in 403. K-
lometre, Vasif Ongoren’in Zengin Mutfag:, Omer Polat'in 804 ¢,
Nihat Asyali-Yusuf Dagiistiin’in Grev, Bilgesu Erenus’un Orzak
oyunlan saylabilir. Omer Polat'in Aladagl: Mzho'su, koy seyirlik oyun-
lariyla toplumcu tiyatroyu bulusturan ilging bir denemedir. 1960’lt
yillarda 72. Kogus ve Ispinozlar ile tiyatroya el veren Orhan Kemal'in
yapitlari, 70’li yillarda oyunlagtirilarak politik-toplumcu tiyatroya des-
tek olur. Tipki Nazim Hikmet'in siirlerinden yapilan sahne uyar-
lamalari gibi...
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12 Mart’la ilk hesaplagan yazarimiz Ugur Mumcu’dur. Sakin-
calt Piyade, hukuk¢u olan Mumcu’nun, adalet mekanizmasi bagla-
mindaki mantikdigiliga birincielden taniklik ettigi, ironi ve tagla-
ma yiikli bir seriiveni dile getirir. Adalet Agaoglu Kendini Yazan
Sark: ile 1970’lerde yaganan politik eylemlerin yazar kisi tanikligi-
n1 yapar. Erenus, is¢i bir kizin bireysel kurtulusu adina yagadig se-
riiveni anlatan Nereye Payidar ile baglar, 12 Mart sonrasinda yasanmig
aydin kisi ikilemlerine 11k tutan 1kl Oyun’a ulagir.

Bilgesu Erenus gibi, 1970’lerde ilk yapitiyla 6ne ¢ikan bir bag-
ka kadn yazar da Ulker Koksal’dir. Koksal Sacideile bagany: yakalar.
Nezihe Araz da sahne metinleri yazmaya baglamigtir. Tuncer Cii-
cenoglu ilk oyunu Kérdogiiss ile glindeme gelir. Murathan Mungan
da, dénem sonunda 6diil kazanan, yer yer agik bi¢im 6zellikler ta-
styan Mabmut ile Y ezida adli koy tragedyasiyla oyun yazarhfina adim
atmugtir. Melih Cevdet Anday’in 1970’lerde yayimlanan ve evren-
sel gerceklerle giincel politik-toplumsal gergekleri ig ige 6rdiigii dort
soyut oyunu bu dénemde sahneye ¢ikarilmaz.

Oguz Atay’in d6nemin tam sonunda tiyatromuza armagan et-
tigi —tek sahne yapiti— Oyunlarla Yasayanlar, ‘gercek’ olan ile ‘oyun’
olany, an giilmece ile burukluk arasinda gidip gelen bir dramatik or-
tamda sunar. Atay, ‘aydin’ kisinin yasadig1 ‘agmaz’1 irdeleyen bu ¢
lismastyla Memet Baydur’un bir sonraki dénemden ba§layara](\t>lzf
sacak olan yazarlik ¢izgisine onciilitk edecektir.

1980’li Yillar

1980’ler 12 Eyliil donemiyle bulusup hi¢ bitmeyecekmiggesi-
ne siirer. Sikiynetim ortaminda, politik tiyatro donemi sona ermistir.
Tiyatrolar tetiktedir. Kuglardan ve giceklerden s6z eden ‘zararsiz’
oyunlarsarar piyasay1. Oyun yazarliginda bir durgunluk donemi ya-
sanmaktadir. Yazarlar —deyimi begenseler de begenmeseler de-ken-
di yapitlarina ‘otosansiir’ uygular. I¢e doniik, soyutlamayi u¢ boyutlara
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gotiiren, gorsel-isitsel zenginlikten yoksun, tiyatroda yeni bir agili-
ma 1stk yakmayan oyunlardir s6z konusu olan.

1980’ler, tiyatro icin yazmay1 donemler boyunca siirdiirmiis olan
Refik Erduran, Recep Bilginer, Orhan Asena, Tank Bugra, Turan
Oflazoglu, Giingér Dilmen, Necati Cumali, Sabahattin Kudret Ak-
sal, Nezihe Araz, Bagar Sabuncu, Dinger Stimer gibi yazarlar yaninda,
Ulker Koksal ve Bilgesu Erenus’un deneyimli yazarlar arasina gir-
digi, Tuncer Ciicenoglu'nun Kadinciklar oyunuyla biiyiik ¢ikig yap-
131, Murathan Mungan’in, Taz/ye baglikli trajedisi ile sahne baga-
risina ulastigi, Ferhan Sensoy’un kabare bicemindeki Sablar: da Vu-
rurlar oyunu ile gliniimiize uzanan, Ferhanca sivri, bereketli oyun
yazarligini ataga gegirdigi, Memet Baydur’un ise Limon ile baglayan
ve Cumburiyet Kizi'ndan Yangin Yerinde Orkideler’e ulagan, dilsel
ve kurgusal agidan ¢ok 6zel olan yazarlik ugrasina bagladigi déne-
mi belirler. Ulkii Ayvaz ve Erhan Gokgiicii de gorevi devralma ha-
zirlip1 icindedir. Bu dénemde 70’li yillarin politik tiyatrosunun An-
karali yénetmeni, yazar/uyarlamaci Yilmaz Onay da, sahnelenen ilk
oyunu Sanatginin Oliimii ile iretime katilir. Yesim Dorman-
Yildirim Tiirker’in ortak tiriinii Gé/ge Ustas: bu donemde sahne-
ye ¢ikan oyunlar arasinda yer alir. Erhan Bener, Birokratlar baglikh
yapitin1 Ankara Halk Tiyatrosu icin oyunlagtirir. Ulker Koksal ilk
kez 1984’te sahnelenen Uzaklar oyunuyla pek ¢ok 6diile deger bu-
lunur. Melih Cevdet Anday son sahne yapit: olan Oléimsiizler’i ya-
zar. 1983 yilinda yitirdigimiz. Sevim Burak, Sahibinin Ses: ve Eve-
rest My Lord (‘Iste Bas Iste Govde Iste Kanatlar’) baglikli yapitla-
riyla, dramatik edebiyatimiza, dilsel ve gorsel anlatimi kural tanimaz
bir 6zgiirliik iginde kullandsg, biling akiginin digavurumcu bir yak-
lagimla sergilendipi 6zgiin modeller sunar. Viis'at O. Bener, ikinci
oyunu —iki kisilik— Ipz# Ucu ile hem dénemin toplumsal-politik at-
mosferini, hem de denetleyemedigi kosullar icinde hapsolmug ay-
din bireyin duyarliini i¢ ice irdeler.
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Farkli bicemler, farkli duyarliklar, farkli oyun yazarligi arayis-
lar1 siirerken, Turgut Ozakman, daha 6nceki oyunlarinda uygula-
d1g1 yaklasimi bir dolu zekice yenilikle zenginlestirerek, ¢agdas ti-
yatroyla geleneksel tiyatromuzu 6zgiin bir potada eriten d6rdiincii
triini Bér Sebnaz Oyun’u kotarir. Sadik Sendil'in 1960’larda yaz-
dig1 ve modern tiyatroda bir sentez arayisindan ¢ok, seyirlik gele-
negimizi Osmanli déneminde gegen giiliinglii dykiilerle bulustur-
may1amaglayan iki miizikli oyunu Yed: Kocal: Hiirmidiz ve Kanli Ni-
gdr dénemin en popiiler sahne olaylari arasinda yer alir.

Dénemin en bagarih tarihsel oyunu, Kemal Bekir Ozmanav'in,
Nahit Sirn Orik’in Sultan Hamid Diigerken adli romanindan uyarladig:
Drigiig'tiir. Bu oyun tarihsel sahne metinlerinde 1970’lerden baslayarak
siren bigimsel kliselesmenin diginda kalir.

12 Mart donemini 12 Eyliil ile bulugturan ve siddet uygulamasi,
iskence, baski, ceza olgularini sorgulayan oyunlar da bu donemde
giindemdedir. Tuncer Ciicenoglu’nun Cikmaz Sokak, Bilgesu Ere-
nus’un 555 K, Adem Atar’in Camz Bardaklar Kirilsin, Faruk Erem’in
Bir Ceza Avukatinin Anilar:, Ferdi Merter’in Bir Kadin Bir Erkek
Vard: oyunlari bu tiirdeki ¢aligmalar arasinda yer alir. Aziz Nesin
ise, Bir Zamanlar Memleketin Birinde baghkh galgli-sarkili oyununda,
12 Eyliil doneminden bugiine uzanan mantikdigilig1 ve bu dénem'u'\‘
yiireklere yerlestirdigi korkuyu taglamaktadir.

1980’ler oyun yazarlip1 agisindan coskusuz bir donem olarak’
nitelendirilebilir. Koy seyirlik oyunlarindan beslenen ve Nurhan Ka-
radag’in Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Boliimii'ndeki deney-
sel caligmalariyla olugan sahne olaylar1 dnemin tek onemli ‘arayig’
ve ‘yonelig’i olarak nitelendirilebilir. Bilgesu Erenus’'un Anadolu es-
naf ocapi ritiiellerinden yararlanarak ‘Alamancilik’ sorununu irde-
ledigi Misafir oyunu, geleneksel olan ile ¢agdas olany, giildiiriicii olan
ile hiiziinlendirici olani i¢ ige yansitabilen ‘oyunsu’ 6zellikleriyle ti-
yatro dagarimizin vazgegilmezleri arasina girer.
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Ancak, genel olarak her yazar kendi yolunda gider, kendi arayigi-
1 siirdiiriir. Yazarla seyircinin gergek anlamda bulugtugu anlar seyrekr.

En iiretken yazarlar Memet Baydur ile Ferhan Sensoy’dur. Bay-
dur'un oyunlan art arda sahnelenirken, Sensoy, Ortaoyuncular top-
lulugu iin her y1l yeni bir oyun yazarak ya da uyarlama yaparak ‘ya-
zar tiyatrosu’ olgusunu kurumlagtirmaktadir.

1980’li yillarda tek kigilik oyunlarda bir patlama yaganir. Cok
cesitli konular1 ve farkli bigimsel yaklasimlari kucaklayan tek kisi-
lik oyunlar belirli bir duyarlik {istiinde yogunlastig igin, politik-
toplumsal-ekonomik sorunlarin art arda yigilmasinin bunalttigi se-
yircinin, duygularini ve diisiincelerini sahne olayiyla ‘ferahga’ bii-
tiinlegtirebildigi bir tiyatro ortami saglamaktadir. Bu donemde Giin-
gor Dilmen’in —Yildiz Kenter tarafindan yorumlanan— Ben Anadolu
ve Dinger Stimer’in Maviydi Bisikletim oyunlar popiilerlik kazanir.
Ataol Behramoglu, Isil Ozgentiirk ve Macit Koper’in, oyuncu-yo-
rumcu Deniz Tiirkali i¢in yazdiklar tek kisilik oyunlar da bu do-
nemin {iriiniidiir. Ferhan Sensoy ise Ferbang: Seyler ile seyirci re-
koruna gider. 1970’li y1llarda Nazim Hikmet'in giirlerinden derle-
digi Kerem Gibr'yi yillarca sahnelenmis olan Genco Erkal 1980’li y1l-
larda Nazim Hikmet-Aziz Nesin-Haldun Taner-Bertolt Brecht’ten
uyarladig1 ‘siir-oykii-sarki-tiyatro’ birlesimi olan Her Géin Yeni Bag-
tan baglikh tek kisilik gésteriyi, daha sonra da bu gosterinin tistiinde
yeniden ¢alisarak olusturdugu Merhaba’y1 sunar. Bir bagka ¢ok tu-
tulan tek kisilik oyun da Murathan Mungan’in Orhan Veli’'nin §i-
irlerinden derleyerek sahne diizenine yerlestirdigi Bi» Garip Orban
Veli’dir; Misgfik Kenter’in yorumuyla, yillara meydan okuyacak bir
sahne performansi olugmustur.

1990’lar Dénemi

1990’1ar Tiirkiye’si, diinya diizeyinde ‘blok’larin ortadan kalk-
t1g1, soguk savas ortaminin terk edildigi, tilke sinirlari iginde ‘koseyi
dénenler’ ile ‘d6nemeyenler’ arasindaki gelir dengesizliginin ug bo-
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yutlara ulastig1, 12 Eyliil baski doneminden, bol koalisyonlu bir de-
mokrasiye gegildigi, medyanin ve getelerin devletten daha gii¢lii bir
konuma geldigi, geng kusagin Giineydogu’da yitirile yitirile tiike-
tilemedigi, tiiketim ¢illginliginin alip yiiriidiigi, bozbulanik bir do-
neme aglir. Bu donemin karmagasini ¢oziimleyip kargagasindan kur-
tulmak i¢in gerekli bakig agilarinin olugmasi kolay degildir.

Yeni yazilan oyunlarda konular degisken, iglenis bigimleri ge-
nellikle vurucu olmaktan uzakur. Iki geng yazar, Theope ile Cogkun
Biiktel, Miletos Giizeli ile Coskun Irmak, klasik tiyatro anlayigim bu-
giiniin gozliikleriyle degerlendirmektedir. Irmak, hem gocuk oyun-
lar1 hem de yetigkinler igin ¢ok sayida oyun yazmaktadir. Hasan Er-
kek, sahne ve radyo igin olugturdugu bir dolu ¢ocuk oyunu yanin-
da, yetiskinler i¢in de oyun yazmaya baglar. Bu donemde oyun ya-
zarlifina gegis yapanlardan biri de Ozen Yula’dir. Yula, kendisine
2001 yilinda Afife 6diillerinden birini getirecek olan Ay Tedirgin-
ligi ile baglayarak Kirmuzi Yorgunlar: ve Gézii Kara Alaturka’ya ula-
sacak, acimasiz toplumsal ortamlarin yagama yenik diigmiis insan-
lar1 istiinde odaklanmayn yegleyecektir. Turgay Nar, Tiyatro Stiid-
yosu yapimi olarak sahneye ¢ikartilan —kent ortaminda diizenin di-
stna itilerek yoksunlagtiilmig insanlarin dramini anlattigi— ¢ok 6diil-
lii Copliik oyunuyla iinii yakalar. 1lk sahne yapitiyla (Kzyamet Sula-
rinda) ddil kazanan ve irettigi yapitlarla ses getiren bir bagka ya-
zar da Civan Canova’dir. Oyun yazarligina 1980’lerin sonunda bag-
layan, ancak, aralarinda 6diillii Cok Geg Olmadan oyununun da bu-
lundupu birgok sahne metni yazmis olmasina kargin 1990’larda yal-
nizca Mem ile Zen oyunu sahnelenen Cuma Boynukara da yeni ku-
sak oyun yazarlari arasinda yer almaktadir. Odiillii oyunu Yeniden
Yaratma ile giindeme gelen Ulkii Ayvaz oyun yazarligini, gelenek-
sel-cagdas tiyatroyu bulugturan giildiiriilerle (Kzilhanbeyi Operas:),
cesitli bicimlerde soyutlamaya yéneliglerle (Nzhavent Longa) renk-
lendirmektedir. Behi¢ Ak, oyun yazarligina —kentsel betonlagmanin

78



insan iligkilerine vurdugu darbeyi irdeledigi— Bina oyunu ile yapti-
g1 giristen sonra giindeme gelen ve giiniimiize dek pek ¢ok kez sah-
nelenmis olan Ayri/1k ile iinlenmis ve modern diinyada, yagama ya-
bancilagma siirecine giren modern insanin agmazlarina an giilme-
cevekara giildiirii gozliikleriyle bakan oyun yazarlanmiz arasindaki
yerini almigtir,

1990’lar doneminde oyun tireten geng ve orta yagh yazarlarimiz
yaraticiliklarini gogunlukla, orta sinif duyarliginin sifir noktasinda bi-
¢imlenen yabancilagma-yalnizlagma olgusuyla yiizlesme noktasina odak-
lamg gibidirler.

Ote yandan, polis, gozalt1, iskence, hapislik olgulari yine giin-
demdedir. Ciinkii 12 Eyliil ile heniiz yeterince hesaplasmamustir ti-
yatromuz. Erhan Gékgticti Giordano Bruno ile siddet, baski, iskence
olgusuna Avrupa tarihinden getirdigi mesel aracibgyla ik tutar. Ha-
luk Isik Kélrengi Sabablar'da 12 Eylill yargi mekanizmasini elegti-
rirken, Memleket Hikdyeleri’'nde 90’h yillarda toplumca paylagupimiz
‘utang’ anlarina g1k tutar. Yilmaz Onay'in Hiicre Insans, Ferhan Sen-
soy'un Cok Tubaf Sorusturma, Esber Yagmurdereli’nin Akrep oyun-
lariyla, adalet ve yargi mekanizmasindaki garpikliklara tiyatro yo-
luyla ayna tutma eylemi siirer.

Kerem Kurdoglu Haritadan Naklen Yayin'da degerler dizge-
si ¢1girindan gikmig gliniimiiz Tiirkiye’sine egemen ¢ilginliklari yan-
sitirken, Ferdi Merter Kugular Sark: Séylemez de escinsellik ve AIDS
konularini inceler. Adalet Agaoglu, i¢ hesaplasmaya yonelik, ‘zaman
tistiine bir oyun’ olarak niteledigi Cok Uzak Fazla Yakin adli yapi-
tiyla, Refik Erduran, ¢aptan diigmiig bir solcu, bir futbolcu ve bir
seks yildizin1 bulugturdugu Ramsiz ile Jilide'yle giindeme gelir.

90’1 yillarin ikinci yarisinda Kurtulug Savagi ve Atatiirk oyun-
lar1 birbirini izlemeye baglar. Nezihe Araz’dan Orhan Asena’ya, Re-
cep Bilginer'den Selim leri'ye dek birgok yazanmiz Mustafa Kemal'in
sahneye ¢ikarildip1 oyunlara imza atar. Yazarlar, Kurtulug Savagive
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Mustafa Kemal Atatiirk’e iligkin kliselestirilmig séylemlerin otesi-
ne gegme ¢abasi i¢indedir sanki. Cumhuriyet devletinin kurulma aga-
mastna yonelik savagimi ategleyen ilkelerden zaman iginde ne den-
li uzaklagildigir da bilmektedirler. Ulker K6ksal'in daha 6nceki do-
nemlerde yazilmig olan Karanlikta llk I5zk oyunuyla sahnede Kubi-
lay Olay1 canlandirilir. Cumhuriyetin kurulug agamasindan 6nce ve
sonra gelen olaylarin konu edildigi bu tiir oyunlarin énciliigiing,
Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahneye gikartilan Nazim Hikmet'in
Kuvayi Milliye Destan: yapar. Yeni yazilan oyunlardan higbiri sah-
nede Nizim'in destansi anlatisinin vuruculuguna ulasamaz.

Bigim arayiglari bireyseldir ve tiyatromuza yeni yoneligler ge-
tirmekten uzaktir. Ancak, Murathan Mungan’in 1980’lerden bu ya-
na ustiinde ‘gall§t1g1 Mezopotamya Uglemesi tamamlanmustir. Mun-
gan, Giineydogu Anadolu ritiiellerinden, taziye geleneginden getirdiji
bigimsel denemelerle olusturdugu Mabmut ile Yezida ve Taziye oyun-
larindan sonra Geyzkler Lanetler'i yazmugtir (1980-1992). Yazar bu
iclemesiyle, Ortadogu cografyasinda yagayan insanin geleneksel va-
rolus orgelerini degerlendirirken, oyunlara bigimsel agidan destansi
bir estetik, igerik agisindan da trajik bir derinlik katmugtir.

Turgut Ozakman, giin yiiziine ¢ikan son oyunu Tére'de gergekgi
anlatim ile geleneksel tiyatromuzun ‘oyunsu’ 6zelligini bulusturmakta
ve daha ilk yapimiyla popiilerlik kazanan oyun siirekli olarak sah-
neye ¢ikarilmaktadir.

Memet Baydur, 80’li yillarda yaptigi ¢ikisin rastlanti olmadii-
n1 1990’11 yillarda giindeme gelen yeni oyunlariyla kanitlamaktadir.
Opyunlarin ¢ogu yaziliglarinin hemen ardindan sahnelenir. Bu yaput-
lar arasinda en biiyiik sahne basarisini, Anadolu’nun dogusu ile ba-
tisinin insanlari, yasama bigimleri ve deger yargilari arasindaki ugu-
rumu dile getiren Kamyon yakalar. 20001i yillarin basinda, ¢ok erken
yasta yitirdigimiz Baydur, sahnelerimize armagan ettigi yirmi alt1 ya-
pitiyla, 6zgiin bir ses olarak tiyatro tarihimizdeki yerini almigtir.
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Ferhan Sensoy, Ortaoyuncular toplulugunun dagarna yeni
oyunlar ve/ya da uyarlamalar katar. Hepsi de yazilir yazilmaz sah-
nelenen bu oyunlardan bir bélimii geleneksel seyirlik giildiirii an-
layisiyla modern kabareyi bulustururken, bir boliimii de -s6zgeli-
mi Yorgun Matador— Bat1 sahnelerinin ‘absiird tiyatro’ anlayigina,
‘grotesk’e, siirsellige yaslanan, giildiiriicii olmaktan ¢ok giiliimse-
ten/hiiziinlendiren ¢alismalardir. 1994’te Necati Akpinar ile BKM
Oyuncularr’ni kuran Yilmaz Erdogan da Sensoy gibi ‘yazar tiyat-
rosu’ olugumuna sicak bakmaktadir. Otogargara ile ‘toplumsal gev-
re’ oyunu anlayisinda bir sahne olay1 kotarmigtir. Ayni toplulugun
cektigi ‘Bir Demet Tiyatro’ adli televizyon dizisi de ayn1 gelenek-
sel yaklagimi sergiler.

Tuncer Ciicenoglu da d6nemin en tiretken yazarlari arasinda-
dir. Yeni oyunlari Tiirk seyircilerle bulugurken, bir 6nceki dsnemde
yazdiB1 Kadinciklar ve Cikmaz Sokak yabanci dillere gevrilerek yurt-
disinda sahnelenmektedir.

Tek kisilik oyunlar siirmektedir. Sensoy Felek Bir Giin Salak-
ken, Su Gogol Delisi ve Su An Mutfaktayim ile glindemdedir. Ata-
ol Behramoglu’'nun Mutlu Ol Nizim, Nezihe Araz’in Kurtulug Sa-
vagt Kadinlar: oyunlar Dilek Tiirker tarafindan, Metin Balay’in I7a-
dmna Yasamak ve Inadina Insan oyunlari Altan Erkekli tarafindan,
Kuvayi Milliye Destani, Nutuk ve karikatiirist Oguz Aral'in Huysuz
Ihtiyar' Miisfik Kenter tarafindan yorumlanir. Genco Erkal, Nazm'in
siirlerinden derledigi Insanlarim ve Aziz Nesin'in yapitlarindan uyar-
ladig1 Birtakim Azizlikler baghkli tek kisilik oyunlari sunar. Yildiz
Kenter Hep Agk Vard: baglikh gosterisiyle kendi yasam 6ykiisiinii
sahneye getirir. Savag Dingel de Meraklis: Igin Oyle Bir Hikiye'de
Saik Faik oykiileriyle bulusturur seyirciyi. Tek kisilik oyunlar Yil-
maz Onay’in ve bagka yazarlarin da katkilariyla 90’l1 yillarin tiyat-
1o yasaminda 6nemli bir katki olusturur.

1990’lar donemindeki oyun yazarligi, sahne yapitlarina birkag
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donemdir imza atmakta olan deneyimli yazarlara 50’li ve 60’11 yil-
larda dogmus yazarlarin katldig, bir yandan toplumsal olgular tar-
tigtlirken, bir yandan da bireysel agmazlar iginde kilitlenmis du-
yarlhiklarin yansitildigs, gesitli yazma bigemlerinin denendigi bir sii-
reg olarak degerlendirilebilir. Ancak, iiretilen sahne yapitlarinin sah-
nelenmesiyle, sanatgilarimizi ve seyirciyi heyecanlandiracak bir ti-
yatro ortami olustugunu soylemek zordur. Yazarligimizin bir dur-
gunluk dénemine girdigi soylenebilir. 12 Eyliil baski donemi bu dur-
gunlukta bir etmen sayilmalidir. Bir bagka etmen de 1960’l1 yillar-
da yazilmig oyunlarin parlak yapimlarla degerlendirilmesini sagla-
mus, bir bagka deyisle, oyun };azarhglmlzln gelisiminde 1960’11 y1l-
larda en az 6denekli tiyatrolar diizeyinde etkin bir rol oynamig olan
Ozel tiyatrolarin, 12 Eylil'iin getirdigi olumsuz kogullar altinda ‘siv-
ri dilli’ yerli oyunlara sirt cevirmesi ve/ya da yiikselen enflasyonun ne-
den oldugu olumsuz parasal kosullar nedeniyle, seyircinin begene-
cepi ‘garanti olmayan’ oyunlarin yapimini goze alamayigidir.
Genel olarak, oyunlarin hi¢ olmazsa 6denekli tiyatrolarin da-
ganna girebilmesi kaygtstyla, her tiirlii ‘sakincalt’ olma olasilipina kar-
s1 6nlem alan, ice doniik, soyutlamayi ug boyutlara gotiiren, tiyat-
ronun kaldiramayacag yogunlukta siirsellige biirtinmiis, bu yolla ev-
rensel boyutlara ulasmaya ¢abalayan bir yazarlik edimi s6z konusudur.
60’l1 y1llarda oyun yazarlig1 baglaminda agilan yollarin ve popiiler-
lesen bigemlerin —80’li ve 90’1 yillarda yeni arayislar ve buluslarla
gelistirilmeden yinelenmesi ve sonunda ‘televizyon eglencesi’ diizeyine
indirilmis olmasiyla— tikkendigi, yazarlarin, toplumda uzun yillardir
yaganmakta olan ‘karmaga’ ve ‘kargaga’ siirecini yeterince uzak agi-
dan gozlemleyerek tiyatro sahnesine aktaracak agamaya gelmedigi
bir ‘bosluk’ doneminde takilip kalmig gibidir Tiirk tiyatrosu. Bu ne-
denle, Tirk yazarlarinin metinlerinin biiyiik sahne olaylarina doniig-
tiigi tiyatro yapimlarinin sayisi gitgide azalmaktadir. Belki de 20.
yuizyiin noktalanigiyla, yeni bir ‘arayis’ ve ‘sorgulayis’ doneminin bas-
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langic1 gerekmektedir. Belki de yazarlanmuzin yaratici giiciinii, gor-
sel medyanin, koflugu parlatan igiklan agindirmugtir. Belki de geng
kusaklardaki oyun yazarliga potansiyeli tiyatroda degil de, bol pa-
ra kazandiran televizyon ve reklam sektérlerinde degerlendiril-
mektedir. Kolay yoldan para kazanmak 1980’li yillardan bu yana top-
lumsal yagamimuzi yénlendiren en 6nemli ilke olmugtur giinkii... Prof.
Dr. Sevda Sener, Cumburiyet'in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu adli ki-
tabinda, ‘medyanin etkisiyle kolay anlagilir olana kosullanmis olan’
seyircinin de ‘kaliplagmig tiplerin, bayat diigiincelerin, sahte ger-
ceklerin gevsek yapilar iginde sergilenmesinden’ rahatsiz olmadigans,
seyircinin kolay begenir olmasinin sanatginin da kolaya aligmasi so-
nucunu dogurdugunu, ‘kiiltiir alanindaki genel ¢6llesme’nin de ‘se-
yirciyi de sanatgiy1 da etkisi altina aldigint’ belirtmektedir. (1999:327)

2000’li Yillara Gelince...

Yeni bin yilin onuncu yilimi bitirmig durumdayiz. Bu siire igin-
de, tiyatro yazinina katkilarin bir 6nceki donemdeki 6zellikler dog-
rultusunda siirdiiriildiigiinii gériiyoruz. Memet Baydur’un tiyatro-
muza 2001’deki 6liimiinden 6nce son armagani, tinlii Lozan an-
tlagmasiyla noktalanan diplomatik goriigmelerin fantezi bir boyut-
ta iglendigi Lozan'dir. Behig Ak ise Tek Kigilik Sebir ve Fay Hatt:
baglikh kara giildiiriileriyle dogaya yabancilagmig kentli kesimi in-
celemekte, 1k: Carp: 1ki ile kadin-erkek iligkilerini farkh toplumsal
boyutlarla bulugturarak mercek altina almakta, bu oyunlarin sah-
ne bagarisiyla, donemin 6ne ¢ikan oyun yazarlarinin baginda gel-
mektedir. Yildiz1 yiikselen bir bagka yazar da Ozen Yula'dir. Ay Te-
dirginligi ve Gayri Resmi Hurrem baglikli “iki kigilik” oyunlarinin ve
Gozikara Alaturka oyununun sahne basarilar ile giindemde olan
Yula yurtdigina da agimaktadir. Coskun Irmak, Haluk Igik, Civan
Canova, Turgay Nar, Behi¢ Ak’in yeni oyunlari sahnelenmektedir.
Ali Berktay, Benim Meskenim Daglardwr ve Kerbela yapimlariyla giin-
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deme gelirken, Cuma Boynukara’nin Olsin Uykudayd: baghkli —tu-
tukluluk ve iskence olgusuna egilen— tek kisilik oyunu Zafer Diper'in
yorumuyla, Yoksun da lzmir DT tarafindan sunulmustur. Dilek Tiir-
ker, Nezihe Araz'in tek-kisilik Latsfe oyununu gikartir sahneye. Sa-
vag Dingel'in iki kigilik oyunu Ugurtmanin Kuyrugu yillardir sah-
nelenmektedir. 1lk iiriinleri 2000li yillarda giin yiiziine ¢ikan Ra-
sit Celikezer’in Kugluk Vakti de seyirciyle bulugan bir bagka iki ki-
silik oyundur. (Celikezer yasallagmig kaliplardan deneysellige uza-
nan bir gegitlilik icinde yaziyor oyunlarini.) Aralarinda ‘6dillii’ bir
yapitinin da bulundupgu bir¢ok oyun yayimlamig olan Mehmet Mu-
rat Ildan da ¢ok cesitli konulari igliyor sahne metinlerinde. Ancak,
oyunlari heniiz sahnelenmis degil. I1dan gibi bircok yeni yazar ay-
n1 sikintiy1 yagtyor olmali. Tuncer Ciicenoglu, sahne metinleri yur-
ticinde ve yurtdisinda en sik yer alan yazarlarin baginda geliyor. Son
birkag yildir, Ayse Bayramoglu, Funda Ozsener, Berkun Oya, Be-
liz Giigbilmez ve bagka geng isimler de bir 6nceki donemde orta-
ya ¢ikan yeni yazarlara katiliyor.

‘Yazar tiyatrosu’ olgusu siiriiyor. Ferhan Sensoy her y1l yeni bir
oyuna daha imzasini atarken, Fername baglikh tek kisilik oyunuy-
la genglik yillariny, o yillarin yasama ve tiretme bigimini ve sanatsal
diizlemde yagamig oldugu seriiveni dillendiriyor. Sensoy ile ayni ga-
bayi siirdiiren Yilmaz Erdogan’in BKM igin yazdig1 Sen Hi¢ Agus-
tosbocegi Gordiin mii? ve Bana Bir Sihlar Oluyor’u seyirci kitleleriyle
bulusturmayi bagariyor. Nesrin Kazankaya da Sey:r Defteri, Dobris-
na’da Diigiin, Serefe Hatwalar, Profesér ve Hulahop, Quintet — Bir
Déniigiim Beglemesi oyunlariyla Tiyatro Pera’nin oyun dagarina kat-
kida bulunuyor. Kendi kurduklari tiyatrolar i¢in oyun yazan bir do-
lu geng sanat¢1 var. Yesim Ozsoy Giilan 2002 yilinda kurmus oldugu
Ve Diger Seyler Toplulugu igin yazdigs, sahneledigi, oyuncu olarak
katildig1 oyunlarla bagi gekerken, Giilan’y, Tiyatro Z igin yazdllé%re
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sahneledigi oyunlarla Cem Kenar izliyor. 2000’li yillarda, yeni sah-
ne metinleri, yeni teknolojiler ve ¢ok disiplinlilik tistiinde yogunlasarak
‘petformans’ olgusunu 6ne gikaran bir tiir ‘yazar tiyatrosu’ giindemde.
Béylece, oyun yazarligi olgusunu ‘performans’ olgusuyla bulustur-
ma efilimi olusuyor. Yekta Kopan’in Biilent Erkmen’in konsepti dog-
rultusunda yazmug oldugu, DOT tarafindan 2006’da sahnelenen I4:
Kisilik Oyun bu tiir sahne metinlerinden biri. Ozellikle Istanbul’da
kurulan 6ncii-deneysel nitelikli topluluklarda gesitli sahne sanatla-
nm bulugturma, tiyatroda ‘s6z'tin, ‘ses’in, ‘mimik’, ‘jest’ ve ‘hareket’in,
gercekgi/epik/absiird/geleneksel seyirlik 6zellikleriyle bire bir ta-
numlanamadig —gimdilik ‘6zgiin’ sayilabilecek— bir potada eritme egi-
limi gériiliiyor. Kurgu ve konsepti Oviil-Mustafa Avkiran imzasini ta-
styan Garajistanbul yapimi Ashura, Oyunu Bozuyorum (metin: Mel-
tem Arikan) gibi ¢aligmalar da bu tiir bir yaklagimin {iriinleri. Per-
formansa yonelik bir bagka yaklasim da Tiyatro TEM tarafindan set-
gileniyor. Ayse Selen ve Sehsuvar Aktag, sahne ¢aligmalarina kuk-
la ve goélge oyunu performanslarini da katarak, yazar-oyuncu-anla-
tci-golge oyunu/kukla oynaucisi kimliklerini i¢ ige gegiriyorlar. Mu-
rathan Mungan ise 2007'de yayimlanan Kdgu-Tag-Kumag baglikh ya-
pityla, oyun yazarliginin ‘performans metni’ ile biitiinlegtigini gos-
teren gorsel-isitsel bir séylem (hem de gorsel-isitsel bir ‘solen’) su-
nuyor. Tiyatro sanatinin ‘iki kalas bir heves’ anlayisindan kalma bi-
¢im ve bicemlerin yalinlig1 ile mekanik-elektronik teknolojiler dog-
rultusunda gelismis yeni gorsel-igitsel buluglarin ¢arpiciligini bu-
lusturan bu yapitin seyirci kargisina gikabilmesi igin, sahne ve sah-
neleme tekniklerimizin biraz daha gelismesinin beklenmesi gere-
kecek gibi gériiniiyor.

Cumhuriyet dénemi oyun yazarliginin hangi noktasindayiz? Sev-

da Sener, 1972’de DTCF Yayinlari’'ndan ¢ikan Cagdag Tiirk Tiyat-
rosunda Insan baglikli yapitinda, Bati modelindeki tiyatroya gegil-
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diginde Avrupa’nin giindeminde olan gergekgi bigemi, yiizlerce 6r-
neginin liretilmis olmasina karsin, oyunlarimizda tiim boyutlariyla
gerceklestiremedigimizi vurgulamugtir. (s.145-146) Beliz Giigbilmez
de 2006’da Deniz Yayinevi'nden ¢ikan Zaman...Zemin.. Zubur: Ger-
ceket Tiirk Tiyatrosunda Minyatsir Kurgusu baghkl kitabinda, ‘ger-
cekci dram’in Ibsence olusturulmus 6megi dogrultusunda, ‘gergekei’
oldugunu savlayan sahne metinlerinin birbirini izledi3i oyun yazarhig
seriivenimizin, Ibsen tiyatrosunun dinamikleriyle kargilagtinldiginda,
bu dinamiklerin higbirinin yeterince degerlendirilmeyisi sonucun-
da, ‘perspektif’ten yoksun iirtinlerle sinirlandigini, ayrintih bir 6r-
neklemeyle anlatmaktadir. Her iki yazarin da yaptig1 belirlemeler-
den ¢ikan sonug, ‘kapali bigim’ ve ‘gergekgi/benzetmeci’ bicemdeki
tiyatronun kurumlasmus 6zelliklerini tam anlamiyla degerlendirmede
pek yol alamadigimizdir.

Seyirlik gelenegimizin orgelerini kullanarak ‘actk bigim’ ve ‘gos-
termeci’ biceme yonelen, bir anlamda epik tiyatro ile de bulugmay:
deneyen, politik-toplumsal vurgusu ¢ogunlukla ‘giilmece’nin goz-
liikleriyle yapilan oyunlarin actig ¢igur icinde Taner, Ozakman, Va-
sif Ongéren ve Oktay Arayicr'nin yapitlarinin ¢agdas tiyatromuzun
dagarinin vazgegilmezleri arasina girdigini goriiyoruz. Ancak bu y6-
nelisin igerdigi parlak buluglarin daha sonraki yazarlar tarafindan go-
gunlukla hi¢bir yenilikle desteklenmeden yinelendigini, bu nedenle
de zaman iginde kliselesen 6rgelerin duraganlagtirdig1 sahne metin-
lerinde igerik agisindan da vurucu olunamadigini da g6z ard ede-
miyoruz. Kabare tiyatrosu da televizyon yoluyla ortalama seyircinin
begeni diizeyine indirilisinden bu yana tiim pariltisini yitirmis gorii-
niiyor. Dahasi, zek parlamayinca kabare tiyatrosu yoluyla yapilan top-
lumsal elestirinin vuruculugu da olusmuyor. Koylii tiyatrosunun se-
yirlik 6zelliklerini ¢agdas tiyatro 6zellikleriyle bulugturma yoniinde
yapilmakta olan galigmalar ise —yar1-amator topluluklarin sokak ti-
yatrosu galigmalari diginda— son on yil iginde yavaglamig gériiniiyor.
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Belki en tiretken yoneligin, ‘absiird tiyatro’ya iligkin 6zelliklerin
cesitli boyutlarinin birbirinden farkli yaklagimlarla degerlendiril-
digi, ‘soyutlama’y1 iceren yazarlik ¢abalar1 oldugu s6ylenebilir. Ya-
zarin ‘fantezi’ boyutta olugturdugu yapilandirmalar: ar1 ya da ka-
ra giilmece ile damitti1, cagrigim boyutlarinin zenginligi ve yazarlarin
bireysel yaklagtmlannin birbirinden farklilig: nedeniyle renk cegidiligi
igeren, hem politik-toplumsal elestiriye, hem de modern diinyanin
karmagasi ve kargasasi iginde bunalan bireyin dile gelmesine ola-
nak taniyan bu yoneligin, Sabahattin Kudret Aksal’dan, Aziz Ne-
sin’e, Melih Cevdet Anday’dan Viis’at O. Bener’e, Oguz Atay’dan
Memet Baydur’a, Behi¢ Ak’a, Ozen Yula’ya ve baska geng yazar-
lara ulagtip1 goriiliiyor. ‘Absiird’iin sinirlarinin ‘postmodern’ yak-
lagimun sereserpeligi icinde daha da genigletilerek, ‘gergekte var olan’
ile ‘diiglenen’ arasindaki ayrimin yok edilebildigi, yazarlarimizi ‘ger-
cekgi’ yontemin kisitlayiciligindan kurtaran soyutlamali metinlerin
‘performans tiyatrosu’ ile uzlasma olasilig1 da yiiksek.

Ne ki tiyatro seyircisiz yapilamadigina gére, ortalama seyirci-
nin —son 25 yil iginde epeyce agagiya gekilmis olan— sanatsal bege-
nisinin diizeyini yiikseltme adina, oyun yazarlig1 ge¢misimizi olus-
turan her tiirli yoneligin, tiiketici degil, tiretici olmay1 amaglayan bir
yaraticilikla, titizlikle, 6zenle yeniden degerlendirilmesi yaninda, ya-
zarlarimizin yeni yoneliglere de agilmasi gerekiyor. DT nin kurulu-
sunun 60. y1li nedeniyle 2009-2010 tiyatro doneminde baglatilan ‘60.
Yuda 60 Yeni Yerli Oyun’ projesi kapsami iginde sahnelenmis ya-
pitlarin hepsini gérmenin olanaksizligy, kesin yargilara ulagilmasi-
1 engelliyor. 1zlenebilmis olanlar ise oyun yazarligimizda bir ‘pat-
lama’ olmadigini g6stermekte...
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YAZAR TIYATROSU







‘Y azar tiyatrosu’ kavrami ilk bakista yadirgatici olabilir ya da
yanlis anlagilabilir. S6zgelimi, ‘yazarlar tarafindan kaleme alinmug me-
tinlerin sahnelendigi tiyatro’yu, bir bagka deyisle, Tanzimat’tan bu
yana benimsedigimiz, ‘yazili metne dayal tiyatro’ gelenegini siirdiiren
tiim sanat kurumlarini imledigi diigiiniilebilir. Ya da yazarlarin, ken-
di oyunlarini sahneletebilmek igin ortaklaga kurduklar: ve gegitli bi-
cimlerde destek verdikleri tiyatro kurumu anlamini tagidig gelebilir
akla. New York’ta ‘Playwrights Theatre’ (Yazarlarin Tiyatrosu) ad:-
n1 tagiyan boyle bir tiyatronun gergekten de kurulmus oldugunu ‘in-
ternet'’te goriyoruz. Tartigmamizin konusu olan ‘yazar tiyatrosu’ ise
kabaca soyle tanimlanabilir: Bir yazarin, ayn1 zamanda oyuncu, y6-
netmen, dramaturg, sahne tasarimcisi ya da yonetici olarak so-
rumlulugunu tagidiga bir toplulugu oyunlariyla ‘siirekli olarak’ bes-
lemesiyle, bir bagka deyigle, kendi agini kendi pigiren bir toplulu-
gun yasam seriiveninin vazgegilmez bir pargasi olmasiyla gergek-
lesen ve kurumsallagan tiyatro.

Bu baglamda s6z konusu edilecek olan yazarlarimiz Haldun Ta-
ner (Gen-Ar, Bizim Tiyatro, Devekusu Kabare Tiyatrosu, Tef Kaba-
re), Ferhan Sensoy (Ortaoyuncular), Yilmaz Erdogan (BKM), Nes-
rin Kazankaya (Tiyatro Pera) ve Yesim Ozsoy Giilan (Ve Diger Sey-
ler Toplulugu) olarak siralanmaktadir. Ayni baghk altinda bir dolu
bagka yazar ve topluluktan da soz edilebilir kugkusuz. Ne ki, bu ya-
zarlarin ve bu topluluklarin segilisindeki temel 6lgiit, kurulan tiyat-
roya yazar tarafindan, siirekli olarak seyirci gekecek sayida, diizeyde
ve siklikta oyun yazilarak, topluluklarin kurumlastirilmig olusudur.
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‘Kendi agin1 kendi pigiren’ topluluklar tiyatronun ilk ¢aglarin-
da dogal bir olusumdu. Bir bagka deyisle, tiyatro olayinin yaratici-
lan aynt zamanda tiyatroda kullanilan ‘s6z'ii de kotaran kisilerdi. Ciin-
kii dram yazarlari ve tiyatro sanatinin uygulayicilari ile tiyatro ku-
rumlan birbirinden bagimsiz olgular degildi. Yazar-uygulamaci bir-
likteligi, tiyatronun eski ¢aglarina gidildiginde, yazili metne dayali
tiyatroyu baslatan, Thespis gibi ‘yazar-oyuncu’lar ile yazili metne da-
yalt olmaksizin tiyatro yapan ‘mim’ oyuncularinin olugturdugu iki
ayr1 gelenekte de goriiliir. Gliniimiizdeki ‘yazar tiyatrosu’ anlayigt
da, bu iki gelenegin, yiizyillar iginde, farkli iklimlerde yesermeleri-
ne kargin, yer yer bulugarak ve cesitli kiiltiirlerden —bu arada bizim
kiiltiirimiizden de-siiziilerek degigmesi ve doniigmesiyle olugmustur.

Antik Yunan ve Roma’da ‘fars’, ‘mim’ ve daha bagka isimler ve-
rilen geéitli gosterilerle baglatilabilecek ‘dogaglamakomedi gelenegi'ni
olusturan topluluklar aym zamanda oyunlarinin yaraticilariydilar.
Sergiledikleri oyunlar, ayrintida —degiéen zaman, uzam ve ortam-
lara gére— durmadan degistiginden, yazili metin kaliciligina ulag-
mamistir. Ozdemir Nutku, Oyunculuk Taribikitabinda bugiine dek
hi¢bir mim senaryosunun ele gegmedigini belirtir; Nutku, yalnizca,
LS. 2. yiizyilda yazildip1 sanilan bir Yunan miminin planinda yer alan
yedi sahnenin kisa agiklamasini aktarmaktadir. (1995:35)

Antik Yunan'in yazili metne dayali tiyatro gelenegi ise ‘traje-
di’ kokenlidir. Koro'nun karsisina bir ‘yanitlayicr’ (hipokriites) ¢1-
kartan Ikaryali halk ozan1 Thespis’in, adiyla santyla bilinen ilk ya-
zar-oyuncu oldugu disiiniilmektedir. Bu noktada Ozdemir Nut-
ku’nun soyle bir belirlemesi bulunmaktadir: ‘1.0. 534’ten 500 yili-
na kadar olan 35 yillik siire iginde tragedyalarin ortaya ¢ikariligindan
yazarlar sorumluydu. Tragedya yazan, hem koroyu ¢aligtirir, hem oyun
sahneler, hem de kendi oynard1.’ (1995:23) Aeskilos da oyunlarinin
hem yazar1 hem de basoyuncusuydu.

Ortagagda ise dinsel iletili tiyatro, cogunlukla esnaf loncalari ta-
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rafindan yapiliyor, ortak olarak olugturulmug senaryolar sahneleni-
yordu. Bu metinlerin bir boliimii elimizdedir. 16. yiizyilda yaygin-
lasan commedia dell’Arte topluluklari ise yiizyillarca 6ncesinin Atel-
lan Komedyasi ve mim geleneginden 6zellikler tagimaktaydi. ‘Pro-
fesyonel Ozel Kumpanya’ niteligindeki Commedia dell’Arte toplu-
luklarinin sanatgilari, Atellan farslarindan ve mimlerden Plautus’a
ulagmig eski senaryolar1 dogaglama yoluyla képiirtiip zenginlegtir-
mekteydiler. Ne ki, ‘dogaglama’ya dayali tiyatro anlayigi, Metin Ba-
lay’in, Italyan halk tiyatrosunun en 6nemli 6zelligi saydigs, kendi ti-
yatro metnini olugturan ‘yazar-oyuncu’ olgusunu (1995:23) diglamuyor.
Gergekten de, commedia dell’Arte’nin tiim Bat1 Avrupa’y: etkisi al-
tina alan ¢ikiginin temelinde, Il Ruzzante lakabiyla taninan yazar-
oyuncu Angelo Beolco’nun, 16. yiizylin ilk otuz yil iginde, kendi kur-
dugu topluluklar igin yazip bagrollerini oynadig1 oyunlarin yaratti-
g1 teatral ortamin katkisi oldugu goriilmektedir. Italyan halk tiyat-
rosu baglaminda ‘yazar tiyatrosu’, Il Ruzzante’den baglayarak, 20. yiiz-
yilda (Napoli farsi ve commedia dell’Arte gelenegini siirdiiren) ya-
zar-oyuncu-topluluk yéneticisi Eduardo De Filippo’ya ve yiizyilin ikin-
ci yanisinda (gelenegin gesitli boyutlari ile ¢agdag toplumcu diinya
goriistinii uyarlamalar ve 6zgiin yapitlar yoluyla bulusturan) Dario
Fo ve esi Franca Rame’nin yazar-oyuncu-yénetmen-yonetici kimli-
giyle giiniimiize taginmustir. Italya’da goriilen yazar-tiyatrosu or-
neklerini noktalamadan 6nce, dram tarihinin 20. yiizyildaki en bii-
ytik isimlerinden Luigi Pirandello’yu da anmadan ge¢meyelim. Pi-
randello, 1924’te kurdugu ve 1928 yilina dek siiren Teatro d’Arte top-
luluguyla diinya turnesine ¢tkmis, bu toplulukta sahnelenen Herkes
Kendi Havasinda gibi oyunlarla yeni bicem denemelerine girmisti.

‘Yazar tiyatrosu’nun dram ve tiyatro tarihindeki 6zel yeri ise Sha-
kespeare, Moliére ve Brecht'in ayri donemlerde ortaya koymus ol-
duklari tiyatroculuk eylemiyle belirlenir. Ingiliz Ré6nesanst’nin bii-
yiik ozani Shakespeare, Lord Chamberlain’in Adamlari ve —Krali-
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ge Elizabeth’in 6liimiinden sonra— Kralin Adamlari adli topluluk-
larda, yazar-oyuncu-yonetmen-yonetici olarak, 1595 yilindan oyun
yazarligini biraktig1 1608 yilina dek etkin olmugtur. Fransiz Rone-
sanst’nin biiyiik yazar1 Moliére de bir sahne metni yazan ve metin-
li tiyatroda oynayan bir oyuncuydu. 1lk toplulugunu 1643’te kuran
Moliére sahnede rahatsizlandig1 ve ardindan da oldiigii 1673 yihi-
na dek olugturdugu topluluklari hem yénetmis, hem de yazdig1 on-
larca oyunda oynamisti. 20. yiizyilin biiyiik tiyatro adami Bertolt
Brecht ise iki Diinya Savagi arasinda yazdig epik-diyalektik nitelikli
oyunlarin gerektirdigi sahnelemeyi ve oyunculugu kurumsallastir-
mak adina, Savag sonrasinda Dogu Berlin’de kurdugu, 6liimiinden
sonra da siiren ve gliniimiize ulagan Berliner Ensemble toplulugu-
na yazar-yonetmen-yonetici kimligiyle imza atmugtir.

Bizim seyirlik gelenegimizde de benzer bir durumla kargilagi-
yoruz. Karagézciiler bir anlamda 6zel tiyatro sahipleriydiler. Gos-
terilerini, 6nceleri, ipk: Batr’'daki halk tiyatrosu 6meklerinde oldugu
gibi, yazari belirlenmemis oyunlarla siirdiiren Karagézciiler, Mes-
rutiyet déneminde melodram, tuluat ve kukla tiyatrosundan uyar-
ladiklar1 oyunlar1 da kullanmis, Cumhuriyet déneminde ise oyun-
lara bir kez daha ¢ag atlaulmigtir. Hayali Kiigiik Ali’'nin, 1928’de ya-
yimlanan Karagoz Dans Salonunda ve 1941°de yayimlanan Tayyare
Sefas: oyunlariyla (And, 1977:322-323) bir anlamda golge oyunu-
na ‘yazar tiyatrosu’ niteligi de kattig1 soylenebilir. Kusaktan kusa-
ga gegerek ortaoyunu sanatinin bellegini olusturan metinleri —unu-
tulma agamasina gelmeden- yaziya doken sanatgilarin emegi ise, bir
toplulugu yillarca oyunlariyla beslemis bir yazarinki kadar degerli
sayilmalidir. Cevdet Kudret, Ortaoyunu baslikh kitabinda, belle-
gindeki Sand:kli oyununun metnini Raif Ogan’in istegi iistiine ya-
zan Mehmet Safer’in, bu metnin yer aldig1 deftere ekledigi bir no-
tu aktarir: ‘Beyim, Katip Salih’in di¢ hayal piyesi var. Hastalik sebe-
bine hafizami toplayip yazamyorum. Sifa bulursam yazarim. Pek z-
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yade miizayakadayim. Liitfunuzun minnetdartyim.’ Mehmet Safer’in
notu Cevdet Kudret'i hiiziinlendirmistir: ‘Kafasindaki egsiz bazineyi
verirken bile kendini eziklik duygusundan kurtaramayan ve yapti
paha bicilmez hizmetin farkinda bile olmayan biiyiik bir usta’ olarak
niteler sanatgiy1. (1975:488) Halk tiyatrosu gelenegimiz gergekten
de ‘kendi asin1 kendi kotarma’ adina 6zveride bulunmaktan hig vaz-
gecmenmis yaraticilarin emegiyle bugiine dek gelebilmigtir.

Tuluat tiyatromuzun, yazili syatro metinlerini dogaglamaya yat-
kin senaryolara donistiirerek sahneye gtkarma eyleminin temelin-
deki ‘uyarlama’ islemi de bir tiir ‘yazar tiyatrosu’ gesitlemesi olarak
degerlendirilebilir. Fransiz bulvar komedilerinin ‘tuluat’a yatkin uyar-
lamalan, Cumhuriyet donemi boyunca da siirer ve Nejat Uygur, Tev-
fik Gelenbe, Gazanfer Ozcan, Tevhid Bilge gibi sanatcilarin eliyle
bugiine dek uzanan bir gelenek olugturur. Bu gelenegin essiz uy-
gulayicist —~dogaglama ustasi—- Muammer Karaca tam da bu nokta-
da bir kez daha andmal.

Ahmet Vefik Paga’nin Bursa valiligi sirasinda, Fasulyeciyan top-
luluguyla kendi yaptig1 Moliére uyarlamalarini bulusturmasi da —ne-
redeyse— ‘uyarlamacr’ bir yazarin ‘yazar tiyatrosu’ denemesi olarak
gtkar kargimiza.

Ulkemizde ‘yazar tiyatrosu’ anlayisina bilingli olarak ilk yone-
len kigi Turkiye’de bir kabare tiyatrosu 6rnegi olusturmak isteyen
Haldun Taner’dir. Taner’in bu yonelisi Gen-Ar Tiyatrosu’ndaki ilk
girisimiyle baglar ve Devekugu Kabare Tiyatrosu ve Tef Kabare ile
sgaér. Kendisinden dinleyelim:

1962 yilinda, sanat yonetmeni bulundugum Gen-Ar Galerisi'nde
(kabare oyunlarina) basladim. Bizde politik-hiciv tiyatrosunun eksik
oldupunu goriiyordum. Bizim halkimiz da buna yatkindi. Oynadi-
gimiz oyunun adi Bu Sebr-i Stanbul 62 idi. Metnini ben yazdim, re-
jisini ben yaptim, hatta takdimciligini bile ben iizerime aldim. (...) Gok
biiyiik ilgi topladi. 1967°de Zeki Alasya ve Metin Akpinar bana ge-
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lip bir piyes istediler. (...) “Gelin sizinle bir kabare tiyatrosu kuralim”
dedim. Elimde de Vatan Kurtaran Saban piyesimvardh. (...) Sonra ge-
sitli oyunlar sunduk. Halki sicak sudan soguk suya gegiriyorduk. Di-
namiketik. (...) Devekugu’'nun tutunmasinda, benim tecriibem ve bil-
gim kadar Zeki ile Metin’in sempatileri biiyiiktiir. 12 sene sonra ay-
nlik ortaya ¢iktu. (...) Daha sonra genglerle, iigiincii kabare tiyatrom
Tef’i agum. Burada geng elemanlan yetigtirelim istedik. Hayerdsr In-
sallab adli bir kabare piyesi yazdim. tkinci yil Kapelar adli bir karma
program sunduk, Ferhan Sensoy’un, Kandemir Konduk’un skegle-
riyle. (Renk, Milliyet'in Ikinci Gazetesi, 26 Mart 1984)

Taner’in davet iizerine Berlin’e gitmesiyle, tiyatronun sorum-
lulugu Ahmet Giilhan'’in iistiine kalmig, Tef Kabare ekonomik zor-
luklar nedeniyle bir siire sonra kapanmigt1. Haldun Taner’in tiyat-
ro kurma ¢abalannin bir bagkas: da 1969 yilinda Miinir Ozkul ile bir-
likte kurdugu Bizim Tiyatro’dur. Taner, sanat yoneticiligini ve dra-
maturglugunu iistlendigi bu yeni toplulugu, tiyatronun evrensel 6zel-
liklerini ulusal katkilarla zenginlegtirme yolunda yogun ¢abalarin ve-
rilecegi (Yiiksel, 1986:106) bir girigim olarak nitelemektedir:

Oyunculanmiz var, yabanci rolleri yabancilar kadar bagarili oy-
nayabiliyorlar. Rejisotlerimiz var, Avrupa’da gordiikleri mizansenleri
burada aynen uygulayip alkig topluyorlar. Yazarlarimiz var, yapit-
lanni yabanci 6meklere benzetebildikleri 6l¢iide iyi yazar sayihyorlar.
Hepsi iyi hog da, peki ama nerde Tiirk oynayisi, Tiick sahneleyigi,
Tiirk yazigi, Tiirk algilayisi? Bir kelime ile, nerde Tiirk tiyatro iis-
lubu? Bizim Tiyatro iste bunun peginde gidecek. Bize 6zgii olani
arastirip bulup 6niiniize sermeyi deneyecek. (Taner, Sersen Koca-
nin Kurnaz Karis:, 1971:7)

Taner’in, tipki Brecht'in Berliner Ensemble’de ongordiigii gibi,
ya da kendi kurdugu Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda oldugu gibi,
6zel bir bigemde olugturulmus sahne metinlerinin 6zel bir bigemde
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sahnelenmesini tasarladigi Bizim Tiyatro toplulugunda sahnelenen
ilk oyun, bagroliinii Ozkul'un oynadig1 ve —once siyah-beyaz, sonra
da renkli ¢ekimi yapilarak belgelenmis— tinli ‘Perde!’ tiradiyla
oliimstiz kildig1 Sersen Kocanin Kurnaz Karis? dir. Ne ki Taner-Oz-
kul bulusmasi daha 6te iiriinler vermemis, Taner’in, Miinir Ozkul igin
6zel bir oyun yazacagina iligkin verdigi s6z de gerceklesememistir.

Taner’in ‘yazar tiyatrosu’ eylemi, esprilerin st iste patlatildi-
g1, sarki ve dans becerilerinin varliginit da 6ngéren, huzli kabare oyun-
culuguna temel olusturmus, kabare yazarligin1 kurumlagtirmig, kiv-
rak ve soluklu bir oyunculuk bigemi gerektiren kabare olgusu dog-
rultusunda yeni sanatgilarin yetigmesini saglamistir. Taner’in ‘yazar
tiyatrosu’ olugturma yéniinde yaptig1 girisimleri ‘tiyatroculuk oy-
namak’ isteyen bir yazarin ‘heves'ine baglamak haksizlik olur. Ciin-
kii Taner, toplam on alt1 y1la ulagan ‘yazar tiyatrosu’ seriiveni igin-
de bir boliimii bagka yazarlarla birlikte on kabare oyunu, bir de uzun
oyun tiretmis, birgok yazari kabare tiirtinde oyunlar yazmaya yi-
reklendirmis, bu oyunlara tiyatrosunda yer vermistir.

Taner’in Onciiliigiini yaptig1 ‘yazar tiyatrosu’ anlayisini ku-
rumlagtiran sanatginin Ferhan Sensoy oldugu gériiliiyor. Sensoy, bir
anlamda ‘el almig’ Taner’den. ‘Cocuk denecek yagimda goziimii agip
yolumu ¢izen, ustam, babam’ dedigi Taner’in onu nasil yénlendirdigini
soyle anlatiyor: “Haldun Taner bana ‘Sen kabarecisin’ dediginde on ye-
di yasimdaydim. Kabare nedir, bilmiyordum. Okulda arkadaglarim eg-
lendirmek igin 6gretmen taklitleri yapryordum. Bunlar bire bir taklit-
letden cok, yakistirmalarla, giincel esprilerle bezenmis numaralards.”
(Haldun Taner Kabare, 2000:7) Taner'in yiireklendirdigi Sensoy, De-
vekusu Kabare’nin siirekli izleyicisi, sonra da yazar1 olmus.

Ferhan Sensoy, katiksiz bir ‘yazar tiyatrosu’ olarak nitelendi-
rilebilecek Ortaoyuncular toplulugu ile otuzuncu yilini ast1. Shakes-
peare’in Londra’daki tiyatroculuk yillanindan ¢ok daha uzun bir sii-
redir ‘yazar tiyatrosu’ yapiyor. Toplulugun siirekli yazari, ynetmeni,
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bagoyuncusu, sahne tasarimcisi, dahasi miizik diizenleyicisi olarak
dortdértliik bir ‘dyatroculuk seriiveni’ne imza atmig durumda. Oyun-
larinin say1s1 kirki agmus. Yiizde yirmi bes oraninda (Fzsne Bahbgesu
gibi) ‘6zgiir uyarlama’, yaklagik yiizde on oraninda (Ferbangi Sey-
ler gibi) tek kisilik oyun, yiizde altmis bes oraninda da ~Istanbul’u
Satryorum, Kéhne Bizans Operas: gibi- ¢ok kisili 6zgiin sahne me-
tinleri yazmig. Bu metinlerden 6nemli bir bolimi —so6zgelimi, Ki-
raltk Oyun—kabare bicemine yakin. Ne ki Sensoy’un toplulugu, ab-
stird tiyatro anlayigini, ‘grotesk’i, sirk palyagolugunu, dahasi, Mo-
liere’de de goriildiigii gibi, commedia dell’Arte oyunculugunu yan-
sitan, meddah ve ortaoyunu 6gelerini de bu batili bigemlerle kay-
nastirabilen bir oyunculuk ¢izgisi izliyor. Dogaglama yolu hep agik.
Toplulukta en uzun siireyle yer almig yildizlarin baginda Rasim Oz-
tekin yer aliyor. Derya Baykal, Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Ze-
liha Berksoy, Demet Akbag, Okan Bayiilgen gibi bir¢ok tinliiniin
de katkis1 var yapimlarda. Dagardaki parlak oyunlann ‘Ferhanca dil’i
ise Ortaoyuncular'in séylemini daha da farklilagtiran, 6zel kilan bir
olgu. Sensoy, tipki Dario Fo gibi, oyunlarin1 seyirci kargisinda si-
namadan ve oyun sahneye ¢iktiktan sonraki agamalarda olusup ge-
lisen eklemeleri de degerlendirip son bigimini vermeden yayimla-
muyor. Yazma ve sahneleme eylemlerini ¢ok iyi belgeliyor. Sahne ¢a-
ligmalarindan 6nemli bulduklarinin goriintiilerini ve seslerini de kay-
da aliyor. Aragtirmacilar igin o kadar ¢ok veri biriktirmis ki, ken-
disi yasarken birinci elden tanikhigina bagvurmanin ve cémertge sun-
dugu malzemeyi toplamanin tam sirasi. (Bu firsatin kagirilmasi ge-
lecekte ‘aymazlik’ olarak degerlendirilmesin!)

Sensoy’u Yilmaz Erdogan izliyor. O da bir ‘yazar tiyatrosu’ gi-
rigimcisi. Begiktag Kuiltiir Merkezi’'nde olugturdugu Demet Akbag’li
kadrosuyla Kadinlik Bizde Kalsin, Otogargara, Sen Hig Ategbocedi Gor-
diin mii, Bana Bir Sihlar Oluyor oyunlarini popiiler kilan Erdogan,
Sensoy’un da bir oranda yapmig oldugu gibi, televizyonda ve sinemada
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kazanilmg popiilerligine de yaslaniyor. Temel yazarlik yaklagimi ‘ka-
bare’ tiirii. Ne ki buruk anlar yaratmayi, ‘hiiziin’ kotarmay1 da sevi-
yor. Dogaglamaya da yer var oyunlarinda. Bu tiiriin televizyon dizi-
sine déniigtiiriilmiig bigimi olan, bag komigi Erdogan’in oynadip Bir
Demet Tiyatro dizisi Erdogan’a su andaki iiniinii kazandirdi. Erdo-
gan simdilerde bir yol ayriminda gibi goziikiiyor. Eski kadrosundan
hemen herkes yildizlagmig ve gésteri diinyasinin ¢egitli alanlarina da-
glmig durumda. Erdogan genglerle galismayi deniyor. Yazar tiyatrosu
eylemini hangi diizeyde siirdiirecegi heniiz bilinmiyor.

‘Yazar tiyatrosu’ tanirmina yaklagan bir bagka galigmanm altinda
da Nesrin Kazankaya’nin imzasi var. Kazankaya Tiyatro Pera’nin ge-
nel sanat yonetmeni. Tiyatrosu igin siirekli oyun yaziyor, gesitli me-
tinleri sahneye uyarliyor, oyun sahneliyor ve bagrolde oynuyor. Ka-
zankaya’'nin Seyir Defteri (Julia) ile baglayan ‘yazar tiyatrosu’ eyle-
mini, Dobrinja’da Diiftin, Serefe Hatralar, Profesér ve Hulabup, Ra-
hat Yagamaya Ovgii ve Quintet izledi. Kazankaya bagka yazarlarin
oyunlarint da sahneliyor ve bu oyunlarda gérev aliyor. Yazdig oyun-
lar farkli bigemleri igeriyor. Aragtirmact bir yazar Kazankaya. Ta-
rihsel olan1 toplumsal kinlma noktalannda inceliyor. Ozgiil bir oyun-
culuk bigemi peginde degil. Oyunlarinda siirekli bir kadro degil, ro-
le gore ¢agrilmig oyuncular gorev aliyor. Bir bagka deyigle, yapim-
lara ‘prodiiksiyon tiyatrosu’ anlayisi egemen. Kazankaya bu hizla oyun
yazmay siirdiirecek mi? Siirdiirmesi istenir, ¢iinkii farkli oyuncu-
larla ve birbirinden farkli metinle ugrasiyor. Bu da yaptig tiyatro-
yu renkli ve ¢ekici kiliyor.

Studio Oyunculan Toplulugu ile yaptif1 ¢alismalarda, gogunlukla
ok iinlii metinlere dayali uyarlamalar kullanmis olan, giiniimiiziin
ustalarindan Sahika Tekand'in ise yazar-yonetmen-egitmen-oyuncu-
yonetici kimligini ‘performatif sahneleme ve oyunculuk’ anlayigini ge-
ligtirme yoluna adadig1 gériiliiyor.

Yagamakta olan en eski 6zel tiyatrolar arasinda yer alan Ali Poy-
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razoglu Tiyatrosu’nun genel sanat yénetmeni Ali Poyrazoglu’nun
o6zellikle 2000’ yillarda, yerli ya da yabanci yapitlardan kendi uyar-
ladig1 oyunlarla ya da kendi yazdig1 ve sundugu tek kisilik gosteri-
lerle ‘yazar tiyatrosu’na yakin bir rotada seyrettigi de notlanmuz ara-
sinda yer aliyor. Dostlar Tiyatrosu i¢in yapilmis olan uyarlamalar ise
Ozel Tiyatrolar konusunu iceren IX. Boliim’de incelenecek.

Geng kusak sanatgilar1 arasindan ¢ikarak, ‘yazar tiyatrosu’ an-
layisinin 6nde gidenleri arasina giren en 6nemli isim Yesim Ozsoy Gii-
lan. Yurtdisinda tiyatro egitimi gérmiis olan sanatg1, 2002’de Ve Di-
ger Seyler Toplulugu’nu kurdu ve Ekim 2003 'te Galata Kuledibi’'nde,
GalataPerform adini verdigi kendi tiyatro mekanini olugturdu. Ken-
di yazdig1 oyunlari sahneleyen sanat¢inin 2002'de Oyun Alaturka ve
2084, 2003-4'te Ev-Kakofonik Bir Oyun, 2004-5'te Aksak Istanbul Hi-
kdyeleri, 2006’ da Playback, 2006-7'de Son Diinya, 2008’ de Noter bas-
likli oyunlar: seyirciyle bulugtu. Giilan, yeni oyunlar yazip sahnele-
meyi siirdiiriiyor. Evcil yasamdan, 11 Eyliil sonrasinin kirilma nok-
talarina, her seyin aksadig1 bir megakentte olusan ‘aksak uyum’dan,
devletin bireyi ezen mega varligina dek ¢ok farkli konularin, farklh ya-
zarlik yaklagimlariyla iglendigi deneysel oyunlarini, yeni sahne dille-
ri olugturma amaciyla bulusturan, dahasi ekibindeki oyuncularin sa-
natgt Sahika Tekand’in egitiminden gegmis olmasinin avantajini kul-
lanarak ‘performans tiyatrosu’ anlayigini kucaklayan Gilan, yapitla-
11 dolayistyla aldig1 6diiller yaninda, toplulugunun uluslararas: festi-
vallerde kazandip1 bagarilarla da taglandiriyor kariyerini. Dikkatle iz-
lenmesi gereken bu geng sanat insani, ‘yazar tiyatrosu’ anlayiginda da
—tipk1 Sahika Tekand gibi- yeni bir ‘secenek’ olusturuyor.

Cem Kenar da Tiyatro Z igin yazdig1 ve sahneledigi oyunlarla
Gilan’inkine benzer bir yaklagim uyguluyor. Bu yonde ¢aligan bag-
ka sanatgilar da var...

‘Yazar tiyatrosu’nun izini —lilkemizde de var olan 6rnekleriyle
de- siirme ¢abasinin bir nedeni, yazar-tiyatrocu gizilgiictine sahip ya-
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z1n ve sanat insanlarina bir kez de bu agidan yaklasilmasinin, onla-
rin farkli bir boyuttan degerlendirilmelerinde yararli olacag diigiin-
cesidir. Bir bagka neden ise, hem oyun yazarligimizin hem de alig1-
lagelmis oyunculuk bigemlerinin ttkanma noktasina yaklastig1 gi-
niimiizde, yazar-uygulayic1 birlikteliginin —tiyatro tarhindeki dmeklerde
goriildiigii gibi- tiyatromuzda (yazarlik, sahneleme ve oyunculuk agi-
sindan) bir degisim-doniisiim saglama giiciine ulasmast umududur.

Kimi yazarlarin sahnelenmeyen oyunlarina ‘miigteri’ bekledi-
gi, kimi tiyatrocularin da sahnelemeye deger oyunlar arayip bula-
madi1 bir sanat ikliminde, ‘yazar tiyatrosu’ yapanlarin ¢abasi yabana
atilamayacak diizeyde saygin ve degerlidir.
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VI. BOLUM
=
BELGESEL OYUN/TIYATRO






Dostlar Tiyatrosu’nun 2007-2008 tiyatro déneminde sundu-
gu Sivas '93 yapimi ile ‘belgesel tiyatro’ olgusu bir kez daha tiyat-
romuzun giindemine yerlesti. Oyunu yalnizca ve yalnizca ‘belge’lere
dayandirarak ‘s6z’e ve ‘goriintii’ye doken Genco Erkal’in metni ve
bu metinden yola ¢ikarak sahneledigi tiyatro olay1 birgok odiile de-
ger bulundu ve yilin en ¢ok izlenen oyunu olarak 6ne ¢ikt1.

‘Belgesel oyun’ ya da ‘belgesel tiyatro’ kavrami tilkemiz igin ya-
banci degil. 1960’ls, 70li ve 80’li yillarda, 6zellikle Dostlar Tiyatrosu
ve AST tarafindan onlarca ‘belgesel tiyatro’ 6regi sunuldy; bir bo-
liimii de 6diillere deger bulundu. Diinyada ise belgesel tiyatro ol-
gusu 20. yiizyihin basindan bu yana giindemde. Metin And, Dénya
gazetesinin Kitap Eki i¢in kendisiyle 2007 yilinda yaptigim bir s6y-
leside Megrutiyet donemindeki tiyatromuza deginirken ‘belgesel’ s6z-
ciigiinii hi¢ duraksamadan kullanmigti. Tiyatroda yasanan canlhihk
nedeniyle ¢ok ¢arpict buldugu bu dénem hakkinda bakin And ne
diyor: “...yazilan oyunlarin seyirciyle hemen bulusturuldugu bu cos-
kulu donemde tiyatro yer yer belgesel nitelik tagryor. Sozgelimi, En-
ver Pasa, Cemal Pagsa gibi donemin biiyiik isimleri tiyatroda kends-
lerini seyrediyorlar.” (Yiiksel, 2007b:12)

Baslangici 20. ytizyihin ikinci on yilina dayanan ve sinemanin bel-
gesel anlamda kullanimiyla neredeyse yasit olan ‘belgesel tiyatro’,
yaganmus belirli bir olayin, olayla ilgili belgelerden yola ¢ikilarak oyun-
lagtirilmasini ve/ya da belgelerle desteklenerek sunulmasini igeren
‘sahne olayr’ anlamina geliyor. ‘Belgesel’ nitelik, anlatilan olayin, film,

105



slayt, fotograf, ses bandi, réportaj, yapilmis bir konugma, gazete ha-
beri, el ilani, vb verilerle kurgulanmig olmasiyla olusuyor.

Aziz Calislar’in deyisiyle, “Belgesel oyunlar, genellikle, konusunu
onemli bir taribsel ya da siyasal olaya dayandirip aragtirma ve sorug-
turma siirecini bir yontem gibi kullanarak, bu olaylarin ardinda ya-
tan gergekleri ortadan kaldirmaya, elestirmeye, yorumlamaya, siya-
sal bir kan: wyandirmaya, kamuoyu vicdanin: ve adaletini yansitacak
bir forum baline getirmeye ¢aligir.” (Tiyatro Kavramlar: S6dsigsi. Mi-
tos-Boyut, 1992:23) Caliglar’in, adi gegen metninde, belgesel oyun-
larin yansiz ve nesnel olmadigy, inlii yazar Peter Weiss'in deyisiy-
le ‘ezilmiglerin ve mahk{im edilmislerin’ yaninda yer aldig1 da vur-
gulaniyor. (1992:24)

Sosyalist-devrimci ‘durug’un anlatimi olarak ‘belge’ kullanimi
ilk kez Rusya’da (‘Bolseviklerin iktidara ilerleyisi sirasindaki olay-
larin filme’ alinmasi ve ‘propaganda araci olarak’ kullanilmasiyla’ -
Bkz. ‘belgesel sinema’ Ana Britannica) gergeklesmigtir. ‘Belgesel ti-
yatro’nun kurumlagmug bir tiyatro tiirii olarak ortaya ¢ikisi ise Al-
man yonetmen Erwin Piscator'un 1920’li yllardaki aligmalaryla bag-
lantilidir. Piscator Politik Tryatro bagligini tastyan tinlii kitabinin se-
kizinci boliimiinde, ilk belgesel oyunu olan ‘Trotz alledem’in (Her Se-
ye Kargin) olugumunu ve sahneye ¢ikartilig siirecini ayrintii bi-
¢imde agiklarken, tiyatroda film kullanimina iliskin olarak da sun-
lar1 séyler:

Daha sonralari, bu diisiinceyi Ruslardan aldigim sik sik 6ne
stiriildii. Gergekte ise 0 donemlerde Sovyet sahnelerinde neler ol-
dugu konusunda hig bilgim yoktu. (...) gésteriler ve benzeri olay-
lar hakkinda bize pek az sey ulagiyordu. Cok sonra bile Ruslarin fil-
mi benim diigiincelerimdekilerle ayni igleve sahip bigimde kullan-
diklarini duymadim. (...) burada &nciilitk sorunu yersizdir.” (Polz-
tik Tiyatro, 1985:113)
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Ulkemizdeki —benim bilebildigim— ilk yabanc1 belgesel tiyat-
roomegi 1965-66 doneminde IBST de Beklan Algan’in rejisiyle sah-
nelenen, Alman yazar Heiner Kipphardt'in Oppenbeimer Olay: bas-
liki oyunudur. Unlii atom bilgini Oppenheimer’in, insanligin yaz-
gisini sorumsuz devlet giiglerine teslim eden kisi olarak yargilandi-
g1 bu oyunun ardindan Sugsuzlar/Sacco ve Vanzetti sahnelenmistir.
Sermet Cagan’in kurdugu, Tiirkiye’nin ilk sendika tiyatrosu olan Tiir-
kiye Ogretmenler Sendikasi Tiyatrosu (TOST) tarafindan, Cagan’in
sahne diizeniyle sunulan, yirmi y1l sonra da AST tarafindan da Rut-
kay AziZ'in rejisiyle (1988) sahneye ¢ikartilan bu oyun, Amerikali
yazar Howard Fast’in, ABD’nin Massachusetts eyaletinde, ‘anargist’
olduklar1 diistiniildiigii igin, bir cinayete karistiklari saviyla —yedi yil
(1920-1927) siiren bir mahkeme siireci sonunda— haksiz yere idam
edilen, Italyan asilh iki iscinin Sykiisiinii belgelerle destekleyerek di-
le getirdigi bir oyundur. .

Ulkemizde sahneye aikartlan belgesel nitelikli ilk yerli oyun Giin-
gor Dilmen’in Ittihat ve Terakks sidir. Osmanh Imparatorlugu’nun
II. Mesrutiyet donemine ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin baglica
kisilerinin oynadig tarihsel rollere trajik ya da komik bakis agisindan
degil de belgesel bir gergekgilikle 151k tutmayi amaglayan bu oyun, bir
béliimiinti Dormen Tiyatrosu sanatgilarinin olusturdugu karma bir
kadroyla, 6zel bir yapim olarak 1969’da sahnelenmisti.

Bu tarihlerden sonra ‘belgesel tiyatro’, politik tiyatronun 6nem-
li bir tiini olarak popiilerlik kazandi ve gerek geviri, gerekse yerli tiriin-
lerle 1990’lara dek giindemde kaldi. Politik tiyatro yapmakta olan
topluluklarin dagarlarindan eksik etmedigi bu tiir oyunlarin en iin-
lilerinden biri Dostlar Tiyatrosu’nun sundugu ilk belgesel sahne ya-
pitt olan Rosenbergler Olmemelr dir (1969-1970). Alain Decaux’un
yazdig1, ABD’'nin egemen giiglerince 20. ylizyilin ortasinda iglenmis
en yiz kizartict insanlik suglarindan birini dile getiren oyun,
McCarthy déneminde stirdiiriilen ‘insan avr'na kurban gitmis iki onur-
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lu insanin elektrik sandalyesinde noktalanan seriiveninin agamala-
rin1 anlatir. Oyun, Genco Erkal ve Ayla Algan’in tistiin yorumlariyla
sunulmustu.

Yine Dostlar Tiyatrosu’nun bir sonraki dénemde sundugu bel-
gesel oyun ise Hans Magnus Enzensberger’in yazdig1 Havana Du-
rugmast’ydi. Kiiba Devrimi’'ne son vermek ve Fidel Castro yonetimini
devirmek i¢in ABD tarafindan 1961’de yapilan ve basarisizlikla so-
nuglanan Domuzlar Kérfezi Cikartmasi’'nda gorevlendirilmig Kiibal
karsidevrimcilerin, Havana’da devrimci gazeteciler tarafindan sor-
gulanigini dile getiren oyun, 12 Mart stkiyénetimi tarafindan ‘sakincalr’
gortilerek tatil edildikten sonra 1975’te yeniden sergilendi.

Dostlar Tiyatrosu, 1971-72 déneminde de Peter Weiss'in tin-
14 Sorugturma'sin1 sahneledi. Topluluk sanatgilari ile Dostlar Tiyatrosu
is¢i kolunun ortak ¢aligmasinin triinii olan bu ¢aligmada, Hitler’in
toplama kamplarinda yapilan iskencelerin ve iglenen cinayetlerin so-
rumlusu binlerce kisiyi simgeleyen saniklarin sorgulanma stireci hiz-
l1 bir tablo akis1 iginde sergileniyordu. Bu yapim daha sonraki yil-
larda Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan da sahnelendi. Ozel ve 6de-
nekli tiyatrolar tarafindan 1970’lerden bu yana birkag kez sahnelenmig
bir bagka tinlii belgesel oyun da yine Peter Weiss'in yazdigi, Por-
tekiz'in Angola'daki ‘somiirgeci eylem’ini mikroskop altina alan, Can
Yicel'in Salozun Maval: baghigiyla gevirdigi metindir. Weiss'in bag-
yapit1 sayilan ve yazarin Fransiz Devrimi’ni, Marat 6zelinde —Mar-
quis de Sade’in tartigmaci oldugu bir ortamda— ameliyat masasina
yatirdip1 bir yari-belgesel niteligi tasiyan Marat/Sade ise lilkemizde
1960’11 yillarin sonlarindan bu yana, atélye (LCC, 1968), IBBST ve
Universite tiyatrolarinin sahnelerinde sikhikla yer almigtr.

1970’li yillardan baglayarak, yerli belgesel oyunlarin sik sik ya-
z1ld1B1 ve sahnelendigi gériiliiyor. Bu ¢aligmalardan en tinlisti Ergin
Orbey’in belgelerden diizenleyip sahneye aktardip1 Birinci Kurtu-
lugtan’ dir. Once 1970-1971 tiyatro doneminde AST tarafindan, da-
ha sonra da gesitli topluluklarca sahneye ¢ikartilan bu ¢alismada, hiz-
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i bir akig i¢inde, Tiirk Bagamsizhk Savagi’'nin agamalan gosterilir. (Kur-
tulug Savag1 ya da sonrasina iliskin, ya da Mustafa Kemal Atatiirk’iin
bu gergeve igindeki konumunun iglendigi gesitli oyunlarin 80’li ve
90’h yillarda da zaman zaman sahnelendigi goriilmektedir. Ulker Kok-
sal'in, yaziligindan yillar sonra Devlet Tiyatrolari’'nca sahnelenen ve
Kubilay Olayr’n: sahneye getiren Karanlikta 11k Issk oyunu da bu tiir
metinlerdendir.)

Seyirciyle 1971’de bulusan bir belgesel tiyatro ¢aligmas1 da A/-
pagut Olaysdir. Bu oyun Dostlar Tiyatrosu ig¢i kolunda galiganlar
tarafindan yazilmigtir. 1969°da Corum-Alpagut’taki kémiir ocak-
larinda yaganmug bir ig¢i eylemini anlatan oyun, Hagmet Zeybek’in
elinde ilk bigimini almig, sonra da ig¢i kolunun ortak ¢aligmasi ola-
rak tamamlanmugti. 1971°de ilk kez iggi-seyirciye sunulan bu ¢alig-
ma, 1974-1975 déneminde Mehmet Akan’in sahne diizeni ve Me-
tin Deniz’in gevre tasarimiyla profesyonel sahneye ¢ikartilds.

Orhan Asena’nin dramatik bigemde yazdigy, Sili devlet bagkani
Allende’nin 6ldiigt giinii anlatan §7/7’de Av oyununun tarihsel ger-
geklerle olan baglantisinin vurgulanmasi igin, 1974’teki Dostlar Ti-
yatrosu yapiminda, sahnede yer alacak olaylarin 6ncesini anlatan bir
projeksiyon gésterimi kullanilmist.

Tiirkiye’nin i¢inde yasamakta oldugu tarihsel siiregte yer alan
toplumsal olgular: irdeleme yolunda art arda belgesel yapit iiretil-
mekteydi artik. Dostlar Tiyatrosu dagarina Sabota; Oyunu'nu da kat-
t1. Macit Koper, 12 Mart déneminin, aralarinda Atatiirk Kiltiir Mer-
kezi yangini olayinin da yer aldig1 ‘sabotaj davalari’'ndan yola ¢ika-
rak, bir oyun provasi ortami iginde yazdig1 sahne metninde, nede-
ni agiklipa kavugmamis her patlama ya da yanginin sorumlulugunu
isciye ve 6grenciye yiikleyen ¢arpik mantig: taslamaktaydi. Genco
Erkal’in, seyirci koltuklarinin tisttinden agirilmig bir ‘uzatma sahne’
yoluyla kotardig1 sahne diizeniyle, gorsel-isitsel agidan da ¢arpic1 bir
tiyatro olay1 kotarilmigtu.
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1976’da Ankara Cagdas Sahne’de Grev sahnelendi. 1973 yilinda
Bursa’da bir otomotiv-montaj endiistrisi igyerinde baglatilan grevin
tiim ayrintilarinin belgelerle degerlendirildigi bu yapit1 Nihat As-
yali kaleme almig, yazma siirecine Yusuf Dagiistiin de katkida bu-
lunmug, calisma Y1lmaz Onay'in rejisiyle seyirciye sunulmustu. Oyun,
gorevleri ve haklar yasalarla belirlenmis sendikali sanayi igcilerinin
haklarini —1970’ler Tiirkiye’sinin kogullan iginde- yasalar gergeve-
sinde ne dereceye dek savunabildigini tartigmaktaydi.

Toplumda yaganmug gergeklerin sahneye ¢ikarilmasinin yaygin
bir pratige doniigtiigii 1970’li y1llarda, AST tan ayrilan Erkan Y-
cel’in kurdugu —tume diizeninde oyun sergileyen— Devrimci Anka-
ra Sanat Tiyatrosu'nda (DAST) sahnelenen Toprak oyunu da bel-
gesel tiyatro baglamindaki degerlendirmelerden payini almigti.
Pazarcikl kéyliilerin toprak agalar kargisindaki miicadelesinin an-
latildigioyunun icerdigi ‘slogancr’ 6geler kiyasiya elestirilmis, oyu-
nun ‘belgelere dayandirilmadipi i¢in’, ‘ger¢egi inandirici kilmaktan
cok’, anlatillan ‘gercegin var oldugunu belirten sematik bir anlay1g
icinde yazilmis oldugu’ 6ne siirilmiistii (Bkz. Yiiksel, 2000b:39).

1976-1977 tiyatro doneminde Rana Cabbar’in rejisiyle AST ta-
rafindan sahnelenen, Omer Polat imzali 804 57 oyununda ise an-
latilan ‘yasanmig’ olay belgelerle sikica desteklenmekteydi. Irak Pet-
rol Boru Hatt1 Dégeme iginde Mannesman Werke AG adini tagi-
yan ¢ok uluslu firma igin galisan Tiirk isgilerinin —kendilerine 6te-
ki yabanci iggilerle ayn1 haklar saglanmadigi i¢in— 1975’te giristik-
leri direnisin eletirisini yapan yazar, olaylan olugtururken bir goz-
lemci olarak yalnizca belgelenmis gerceklere dayanmug, kisilegtir-
melerde ise yazarlik hiinerini kullanmigt1.

Ayni dénemde Dostlar Tiyatrosu’nda Giin Donerken oyunu ser-
gilenen Yavuzer Cetinkaya da belgelere dayandirdig: oyununu tip-
ki Omer Polat gibi yazarlik incelikleriyle cilalarnist1. Mehmet Akan’in
sahne diizeniyle sunulan oyun, Nazizm’in, Almanya’daki tirmanma
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agamasinda, insanlann yiiregine ‘uluslararast komiinizm’ korkusu sal-
mak igin kotarilan Raystag Yangini ‘senaryosu’na ‘sanik’ olarak kat-
t11 Bulgar devrimci Dimitrof tistiine odaklanmugt1.

AST'in unutulmaz yapimlarindan Sak:ncal: Piyade, Ugur
Mumcu tarafindan, 12 Mart siireci iginde —askerlik yaparken— goz-
lemledigi olaylar iceren ayni isimli kitabindan sahneye uyarlanmist1.
Yagsanmiug gerceklerin genel bir anlatic1 kullanimiyla tablolar bigi-
minde sunuldugu ¢alisma ilk kez 1977-1978 d6neminde Rutkay Azz’in
rejisiyle sahneye ¢ikaruldi. Oyun, 1990’lann basinda, Mumcu’nun 6lii-
miinden sonra bir kez daha sahnelendi. Son yillarda ise yine sahne-
lerde yer aliyor...

AST’1n giindeminde, ‘belgesel’ niteligi, sahnede belge kulla-
nimindan ¢ok, yagsanmig olaylarin yapay bir olay dizisi iginde eri-
tilmeden sunulmug olmasiyla belitlenen oyunlar da vardi. 1984-1985
déneminde Faruk Erem’in, mesleginin gesitli agamalarinda géz-
lemleyip bire bir yansitt11 olaylaniceren Bir Ceza Avukatinin An:-
lar: kitabinin uyarlamasi yapilacak, Rutkay Aziz'in sahneledigi ¢a-
lisma biiyiik yanki uyandiracakti.

Yazarlanmn anidanm dile getiren tiim sahne ¢aligmalannin ‘bel-
gesel tiyatro’ anlayig icinde eritildigi diigiiniilmesin. Ornek olarak
sunulan ‘yasanmig anilara dayandirilmis’ sahne metinlerinin, kurgu
olusturulurken, oyun yazarinin yaratict imgelemini diigiik dozda kul-
lanmig oldugu 6rnekler arasindan segildigi gézden kagirilmamali.
Bu baglamda, Erhan Bener'in kendi a1 kitabi Biirokratlar dan oyun-
lagtirdig1 ve 1983-1984 tiyatro doneminde Ankara Halk Tiyatrosu
(AHT) toplulugunca Orhan Ergin'in rejisiyle, ayni baglikla sunulan,
Bener’i Erkan Yiicel'in canlandirdigi ¢alismay: da anmak gerekli.

1995-1996 tiyatro doneminde Ankara Ekin Tiyatrosu tarafin-
dan Riistii Asyal’'nin rejisiyle sahnelenen ve Haluk Isik’a 1989°'da
Salihli Oyun Yansmast En lyi Oyun Odiili’'nii kazandirmig olan Kiil-
rengi Sabablar'a deginmeden de gegmek olmaz. 12 Eyliil donemi he-
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niiz noktalanmadan yazilmis olan bu oyunda yer, zaman ve kisile-
rin 6zel isimleri belirlenmis olmasa bile, ay ve giin olarak verilen ta-
rihler, canlandinlan olayin Tiirkiye’de bu d6nemde yaganmus ve bel-
gelenmis gercgekleri bire bir dile getirdigini gosteriyor. 18 Eyliil’de
—‘demokrasiyi rayina oturtmak’ i¢in miidahalede bulunmug askeri
yonetimin ilk giinlerinde— baglayan olaylar 13 Aralik’ta sona erer
oyunda. Bir inzibat erini 61diirdiigii saviyla yargilanan ‘on yedi’ ya-
sindaki ‘gésterici’ gencin idam edildigi tarihtir bu... Yazar Isik’in yir-
mi y1l 6nce Myatroda yapmayi goze aldigi bu hesaplagmanin toplumca
yapilmasinin ne denli geciktiginin aluni daha ¢ok ¢izmek gerekli mi?

Isik’in oyunu ‘hiizinli’ bir ‘geriye bakig’t1 1990’ yillarda. Da-
ha sonra, Metin Balay’in yazip AST’ta sahneledigi Deniz Diye Bir
Delikanl: baglikli oyunda Deniz Gezmis'in yasami yar1 kurmaca/yari
belgesel bir yaklagimla irdelenirken, ayni hiiziinlii geriye bakis s6z
konusudur. Tipki 2002’de Ali Berktay’in kaleminden ¢ikan —Rutkay
Aziz'in sahneleyip Sabahattin Ali'yi canlandirdigi— Benim Meskenim
Daglardsr oyununda, tinlii yazarin 1940’li ve 50’li yillarin Tiirkiye-
si'ndeki toplumsal/politik durusunun ve gizemi tam agiklanmarmis &lii-
miiniin bir kez daha giindeme taginisinda oldugu gibi. Tipki Gen-
co Erkal'in Sivas ‘93’te kotardign ‘geriye bakig’ gibi... Aym yaklagim,
Simurg oyununda Sivas olayini canlandirmig olan geng yazar Serdar
Dogan’in, 1978’deki Marag olaylarinin 30. yilinda yazdigi, Canlar
Tiyatrosu tarafindan 2008 giiziinde sahnelenen Yangin Yeri Marag
oyununda da kullanild1.

Cuma Boynukara ise belgesel agirlikli oyunlarinda yabanci kiil-
tiirlerde olusmus izlekleri kucaklamayi segiyor. Ilk kez 2001 yilin-
da Zafer Diper tarafindan Bizim Tiyatro yapimi olarak sunulan Olsin
Uykudayd:, bir Giiney Amerika tilkesinde dort aydinin bir hapis-
hane hiicresinde iskenceye, baskilara kargi verdikleri savagimi an-
latirken, 2010’da Izmir Devlet Tiyatrosu'nun sundugu Yoksun, ag-
liktan 6lmek tizere olan bir Afrikali gocugu ve onu pargalayip ye-
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mek i¢in 6lmesini bekleyen akbabanin olusturdugu goriintiiyii ‘Ak-
baba ve Cocuk’ baghkls fotografiyla 6liimsiizlegtiren, bu yapitiyla
1994’te Pulitzer Odiilii alan ve kisa bir siire sonra intihar eden Ke-
vin Carter’1 inceliyor.

Belgesel oyunlarin sahnelenme agamasinda ‘belge’ niteligindeki
gorsel-isitsel malzemenin kullanilmasina genellikle 6zen gosterildigi
goriiliiyor. Ne ki, ‘belgesel’ 6gelerin sahne anlabminun estetik yapisini,
icerik baglaminda amagladigi vurguyu ve oyunun genel akigini be-
lirleyen giiglii ‘dramatik araglar’ olarak kullanilmasi i¢in yalniz met-
nin yazilma asamasinda degil, oyun sahnelenirken de yaratici ¢a-
ligmalar yapilmasi gerekli. Bir bagka deyisle, ‘belgesel tiyatro’ olgusu,
sahnede 6zgiin buluglara yonelen bir deneysellik, 6zgiin bir sahne
dili arayig1 da igeriyor. Bu nedenle de, tiyatroda yeni bigimler yaratma
dogrultusunda ‘6ncii’ bir 6zellik tagiyor.

Genco Erkal’in ‘Dostlar Tiyatrosu’nun Belgesel Yolculugu’
(2008:180-166) baglikli makalesinde, Dostlar Tiyatrosu’nun belge-
sel oyun galigmalarinda gerek metin olusturulurken, gerekse sah-
nelenirken yapilan aragtirmalarin ve harcanan ¢abanin ¢ok sayida
ornekle alt1 ¢izilmis. Erkal, yazarinin bir aile drami gergevesi igin-
de bicimlendirdigi Rosenbergler Olmemeli oyununun politik bo-
yutlarini, sahne olayina ekledikleri TV haberleri, Senator
McCarthy’nin konugmalari ve projeksiyonla yansitilan fotograflar-
la nasil vurgulama yoluna gittiklerini anlatiyor. Havana Durugmasi
sahnelenirken fonda gergekten yasanmig olaylari gosteren 16
mm’lik sinema filmi kullanilmis. Sorugturma’daise sahnede sorgu-
lanan Nazi saniklarin gergek goriintiileri ve Auschwitz’de gekilmis
‘cehennem’ fotograflari ile Siradan Fagizm filminin kimi kareleri de-
gerlendirilmis, Géin Dénerken’de ise film goériintiileri yaninda, ‘an-
latict’ olarak bir kabare sarkicist eklenmis oyuna. Szvas ‘93 metni oyun-
culara bagtan sona eglik eden —hareketli goriintiillerden ve fotog-

raflardan olugmug- bir belgesel film ile kogut diizlemde akitilmus sah-
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neden. Bir bagka deyisle, yazih metin yaninda, bir de hareketli gor-
sel metin olugturulmug ve bu iki metin birbirine kurgulanmig. Bun-
ca inceligin istiine, bir de oyunu bagtan sona sarip sarmalayan Fa-
z1l Say miizigi... Erkal, 2008-2009 tiyatro doneminde sahneleyip sun-
dugu, Howard Zinn'in —belgesel bir metin olmay1 amaglamayan—
Marx’1n Déniigéi oyununda da, 2009-2010 déneminin Kere Gibi'sin-
de de, sahnede tek bir oyuncunun dile getirdigi anilarin yasanmig-
lianu gérsel anlamda pekistirmek igin, oyun boyunca fon perdesinden
stirekli olarak akan ¢ok 6zel fotograflar ve film gekimleri kullan-
maktadir.

Belgesel tiyatro uygulamalarinda, 1984’te David W. Rinsels’in
—insan haklari savunucusu— Amerikali avukat Clarence Darrow’un
yasantilarin dile getiren Savunma oyununu ve 1997’de Nutuk’u tek
kisilik gosteriler olarak sunan Miigfik Kenter ise sunumlarinda gor-
sel ya da isitsel diizeyde belge kullanmamustir.

Tiyatromuzda geleneklesmigliginin izlerini stirmeye galisifimiz
‘belgesel oyun’ anlayisindaki tiriinlerin siirmesinin 6nemini goz ar-
d1 edebilir miyiz?
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Seyirlik gelenegimizde miizik, 6zellikle garki ve dans egligin-
de her zaman gosteriyle i¢ ige olmugtur. Tiirkiiler ve halk dansla-
r1kiiltiiriimiizdeki ‘koyli seyirlik oyunlarr’ gelenegi iginde stkga kul-
lanilan 6gelerdir. Karagoz'de, Hacivat'in girisiyle olugan miizikal
atmosfer, tef, diidiik gibi galgilarin egligi ya da bu ¢algilarla yap-
lan ses efektleri, vazgegilmez ‘tip’lerden ‘cengi’nin varligi, ortao-
yunu ve meddah gésterilerinin, sarky, tiirkii ve/ya da dans yoluyla
renklendirilmesi, popiiler halk tiyatromuzun gekiciligini artiran 6zel-
liklerdir.

Bat1 kaynakli ‘miizikli tiyatro’ gelenegi ile de en az 200 yil 6n-
ce tanigmig olmaliyiz. Metin And —gegitli yapitlarinda— Tanzimat 6n-
cesinde, en azindan Istanbul’'da, yabanc topluluklarin ‘opera’
temsilleri verdigini belgelere dayanarak dile getiriyor. (Bkz. Tiirk:-
ye' de 1talyan Sabnesi — ltalyan Sabnesinde Tiirkiye, 1989.) Tanzimat
déneminde ise, tiyatro yapilarinin sayisinin artmasiyla, Istanbul ve
Izmir’e gesitli iilkelerden opera ve bale topluluklarinin geldigi, da-
hasi, ilkemizde de yabanci kékenli sanatgilara ismarlanmis opera
yapttlannin yazildifs ve sahnelendigi biliniyor. S6zgelimi, 1854’te Na-
um Tiyatrosu’nda Ermenice olarak oynanmis, Sarafim Manasse’nin
yazdig1 Degirmencinin Kiz: adli miizikli oyun, daha sonra Ttirk top-
luluklarinin en ¢ok oynadig1 yapitlardan biri olmus. Yazilan ilk Ttirk-
ce oyunlar arasinda ise Hayrullah Efendi’nin 1844’te kaleme ald-
1 Ibrabint'i Giilseni adli opera librettosunun ads gegiyor. (Bkz. And,
1970:132-135, 138-148, 227-230, 321-325)
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1870 yiinda Ermeni kokenli tiyatro adami Giillii Agop’a Os-
manh devleti tarafindan tamnan on yillik - Tiirkge tiyatro yapma im-
tiyazi olarak tanimlanabilecek— ‘ayricalik’ kapsaminda miizikli ti-
yatronun yer almamasina karsin, bu dénemde Osmanl: Tiyatrosu
tarafindan ok sayida ‘sarkili ve miizikli’ oyunun sahnelenmis olmas,
miizikli tiyatronun halk tarafindan ¢ok tutuldugunu géstermekte-
dir. Bu dénemde Giillii Agop’un en biiyiik rakibi, 1974’te Opera
Tiyatrosu’nu kuran besteci Dikran Cuhaciyan’d. (20. yiizyihn ilk
otuz yilinda da popiilerligini siirdiirecek olan, ezgileri bugiin de dil-
lerde dolagan, ‘operet’ olarak tamumlanabilecek Leblebici Horbor ad-
li yapitin Cuhaciyan’in bestesi oldugunu da belirtelim.) Giillii Agop
ve Guhaciyan arasindaki yarigma 19. yiizynhn sonuna dogru miizikli
oyun gosterilerinde onemli bir artig yaratmigti. Mizikli oyun sah-
neleyen birgok topluluk iginde, Kiigiik Ismail Efendi’nin Temasa-
hane-i Osmani Kumpanyasi ile tinlii Mardiras Minakyan’in tiyatrosu
da bulunmaktadir. (Bkz. And, 1970:137, 321-325)

Megrutiyet doneminde daha da biiyiik bir ivme kazanan miizikli
oyunlarin olugumuna yerli yazarlarin ve bestecilerin katkisi artmug-
tir. Bir yandan hem metin yazari hem de besteci olarak iinlii Ayge ope-
retine imzasin1 atmis olan Muhlis Sabahattin gibi besteciler Bat1 ge-
lenegi doprultusunda yaputlar iiretirken, bir yandan da Istanbul
Operet Heyeti, geleneksel tiyatromuzun miizikal 6zelliklerine doniig
yapmustir. (Bu 6zellikler, Direkleraras’'ndaki gosterilerde, yazili met-
ne dayali yapitlar1 dogaglama yoluyla geleneksel bicemde sunan ‘tu-
luat tiyatrosu’ ile ‘kanto’ gosterilerinin yan yana yer almasiyla, zaten
-bir anlamda- siirmekteydi.) Musahipzade Celal, seyirlik gelenegimizle
Avrupa komedisi anlayiginin i¢ ige degerlendirildigi yapitlariyla, yer-
li konular1 ve Tiirk miizigini bulugturan bu topluluga en ¢ok katki-
da bulunmus oyun yazarimizdir. (Bkz. And, 1970:227-230)

Cumbhuriyet doneminin ilk otuz yili iginde de sayilar1 yiize yak-
lagan operet sahnelenmigtir. Onde gelen isimler Muhlis Sabahattin
ve Cemal Sahir’dir. Onlarin katkilarina ek olarak birgok yeni top-
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luluk da kurulmugtur. Cumhuriyetin ilk yillannda, Sark Opereti, Ha-
le Opereti, Cumhuriyet Opereti, Giilriz Sururi’nin sanatg1 annesi
‘ilk Tiirk primadonnast’ olarak anilan Suzan Liitfullah’in ve baba-
s1 Liitfullah Sururi’nin de sahneye ¢iktig1 Siireyya Opereti (Istan-
bul’'un Kadikdy semtindeki, kisa siire 6nce yenilenerek 6zgiin igle-
vine kavusturulan eski Siireyya Sinemasi), Sehir Opereti ve bir do-
lu bagka topluluk vards. Bir siire sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun
da operet ¢aligmalarina bagladig1 gériiliiyor. Muhlis Sabahattin ile
birlikte en bagarili operet bestecilerimiz arasinda 6n sirada yer alan
Cemal Regsit Rey’in, metinlerini agabeyi Ekrem Regit Rey’in yazdi-
g1 birgok yapit1 (Saz Caz, Deli Dolu, Maskara ve Liikisis Hayat) 1930’lu
yillarda Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda art arda sahnelenmisti. (Bkz.
And, 1970:321-326) Léiksis Hayat, ilk sahneleniginden 51 yil sonra,
1984-85 déneminde ayni tiyatroda Haldun Dormen tarafindan sah-
nelendiginde dyle bagarili olmustur ki, oyunun ilk sahnelendigi yil-
larin Hazim K6mmiikgty, Vasfi Riza Zobu, Bedia Muvahhit, Muam-
mer Karaca, Halide Pigkin, Semiha Berksoy kadrolu ‘unutulmaz’ ya-
pimina yeni bir ‘unutulmaz’ yapim eklemis, yeni Lskés Hayat, Zih-
ni Goktay’li, —birkag yil 6nce yitirdigimiz— Suna Pekuysal'ly, Sezai
Altekin’li kadrosuyla izlenme rekorlar1 kirarak 2000’1 y1llara uzan-
mig, gliniimiiziin geng kugagini da seyircileri arasina katmugtur.

Operet topluluklar: siirekli olarak yeni isimler altinda bir bir-
lesip bir ayrilirken (s6zgelimi Ses Opereti, 6nce Yeni Ses, sonra da
Sen Ses adin1 alirken) operet yapimlari da gegitlenerek siiriiyordu.
Tiyatro baglaminda bir dolu yeni olusumun gergeklestigi 1960’l1 y1l-
lar ise miizikli tiyatroda iki farklh olguya taniklik edecekti. Bunlar-
dan biri, Bat: sahnelerinde tinlenmig gagdag miizikallerin sahnelenmesi
ve bu bigemde yerli yapitlar iretilmesi, 6teki de seyirlik gelenegi-
miz ile Brecht'in estirdigi ‘epik’/‘gdstermeci’ tiyatro riizgarinin et-
kilerini birlegtirerek, toplumsal elegtiriye/taglamaya yonelen ‘miizik-
li tiyatro’ anlayiginin yesermesiydi.
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Gagdas ‘Bat1 miizikali’ biceminin 1960’lardaki ilk parlak yan-
simas1 Dormen Tiyatrosu’nda Haldun Dormen tarafindan sahne-
lenen Tatl1 Irma olmus, bagrole gtkan Giilriz Sururi ‘miizikal sanatgs’
olarak yildizlagmist1. Ay yillarda, Ankara Devlet Tiyatrosu da ‘mii-
zikal’ yapimlarina baglayacak, Op Ben: Kate, My Fair Lady, Mang¢a-
/1 Don Kigot yapimlarinda Ayten Gokger ve Ciineyt Gokger sik yo-
rumlariyla seyircileri biiyiileyecek, Devlet Tiyatrosu dagarina —yi-
ne Ciineyt Gékger'in unutulmaz yorumuyla sunulan— Damdak: Ke-
manct ve bagka miizikaller de eklenecekti. Ote yandan, Dormen Ti-
yatrosu da miizikal eylemini tinlii Amerikan miizikali Paszfik Sarkss:
ve Turgut Ozakman’in yazdig1 Bulvar ile siirdiiriip Erol Giinaydin’in
yazip Cemal Resit Rey'in besteledigi Yaygara 70’e ulagacakti.

Brecht'in ‘toplumcu igerikli’ epik-miizikal anlayiginin ilk 6megini
1960’l yillarda U¢ Kurugluk Opera ile Kent Oyunculari vermigti. Bu
yapimin hemen arkasindan ise tiyatromuzda 6nemli bir ¢izgi olug-
turarak giiniimiize ulagan toplumsal igerikli miizikli oyunlar art ar-
da giindeme gelmeye baglad1. Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatro-
su'nun 1964 yapimi Keganl: Ali Destan, yalniz yazar1 Haldun Taner
ve bestecisi Yal¢in Tura'nin degil, yapimda gorev alan pek ¢ok iin-
lii sanatginin katkisiyla tiyatro tarihimize gegti. Genco Erkal’in y6-
nettigi ve Izmarit Nuri'yi yansiladig1 oyunda Zilha'y: Giilriz Suru-
ri, Ali’yi Engin Cezzar oynuyordu. Operet yillarinin yildizlarindan,
ilk Tiirk operast Ozsoy’da ve baska bir dolu operada oynamis olan
biiyiik sanatgi Semiha Berksoy da, Keganli Ali Destans'nin tinli Se-
rif Abla roliinii yorumluyor, béylece sanat giiciinii ‘miizikli oyun’ ta-
rihimizde yer alan belli bagh biitiin tiirlerde ortaya koymus oluyor-
du. Toplumsal igerikli miizikli oyunlar, Taner'in Z:lli Zarife, Ozak-
man'in Resindli Osmanlt Taribi, Bir Sebnaz Oyun, Vasif Ongoren’in
Asiye Nasi Kurtulur, Oktay Arayici'nin Nafile Déinya ve Rumuz Gon-
cagsil oyunlanyla, Aziz Nesin'in Yagar Ne Yasar Ne Yagamaz, Sait Hop-
sait gibi ‘qalgili-garkilt’ oyunlariyla 1970’li yillar1 da agacak, toplumsal
elestiri dozu azaltimig bagka yapitlar yoluyla giiniimiize ulasacakti.

120



1960’11 yallarin ortalarinda giindeme gelen kabare tiyatrosu da
‘miizikli oyun’ gizgisini siirdiirmekteydi. Bu dénem tiyatrosunun mii-
ziklerinde Arif Erkin’in biiyiik emegi oldugunu da belirtelim. 1975-
1976 tiyatro doneminde Dostlar Tiyatrosu’'nca Mehmet Akan’in re-
ji ve koreografisiyle, Arif Erkin’in miizik yonetimiyle sahneye ¢i1-
karulan Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiranlar bashkl ‘miizik-tiyatro’ uyar-
lamas: Tiirk tiyatrosunun ‘toplumsal igerikli miizikli oyun’ deneyi-
mini 6rnekleyen bir ‘secki’ niteligi tagir. Bu galigmada yerli beste-
cilerimizin 1960’11 ve 70’li yillarda yazmis olduklari toplumcu sar-
kilara Brecht sarkilar1 da eklenmigtir. Yalgin Tura’nin Keganl: Ali
Destani ve Nafile Diinya, Cenan Akin'in Karagoz'sin Berberlifi (Aziz
Nesin), Sarper Ozsan’in Ana (Bertol Brecht) ve Astye Nasi Kurtulur,
Arif Erkin’in Azizname, Abdiilcanbaz ve Ab Biz Egsekler (Aziz Ne-
sin), Zilli Zarife, Analik Davas: (Brecht-Mehmet Akan), Ha Me Ka
—Ha He Pe (Ali Tahsin) oyunlan igin yaptiklan sarkilarla, Erol Toy'un
Pir Sultan Abdal oyununu sarip sarmalayan tiirkileri, Kurt Weill'in
U¢ Kurugluk Opera’ya yazdig1 agilis ve final sarkilariyla bulusturan
bu garpic1 gésteri, tiyatroda garki kullaniminy, igerigi bigimlendiren
islevsel bir 6ge olarak degerlendirmis olan Brecht’ge yaklagimun iis-
tiin diizeyde bir yansimasi olarak belleklere yer etmigtir. Canli ve mik-
rofonsuz olarak sunulan gosterinin bagarisini perginleyen bir etmen
de, sarkilara piyanosuyla eglik eden, bir anlamda gosterinin akis tar-
timini belirleyen, Dostlar Tiyatrosu tiyesi —artik Kibris’a yerlegmis
olan— Deniz Cakir’in ustalikli performansidir.

Brecht sarkilari, 1980’lerden giiniimiize uzanan zaman dilimi
icinde, Dostlar Tiyatrosu'nca Brecht Kabare ve Ben, Bertolt Brecht
bagliklari altinda iki kez sahnelendi. Zeliha Berksoy — Genco Erkal
ikilisinin sundugu bu ¢aligmanin kaset kayd: da yapilip piyasaya ¢i-
kartldi. Zeliha Berksoy, 1998-1999 déneminde Genco Erkal'in uyar-
layip sahneledigi Yosma ile bir kez daha miizikli bir Brecht goste-
risi sergiliyordu. Brecht sarkilar1 iceren bir bagka bir ¢aligma da
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2008’de Tiyatro Pera tarafindan, Nesrin Kazankaya'nin uyarlama-
st ve sahne diizeniyle gerceklestirilen Rabat Yasamaya Ovgé diir.
Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’nun tiyatro eylemi fark-
litiirlerdeki oyunlar yaninda miizikli yapatlar da igeriyordu. Kegarl1
Al7'den sonra Zilli Zarife, Refik Erduran’in yazdig1 Direklerarass, bir
kez daha Tatl:1rma,1960’l1 yillarda diinyay: sarsan Hasr, Engin Cez-
zar'in, ykiiniin dile geldigi gesitli metinleri degerlendirerek uyar-
ladi1 ve sahneledigi —~ABD’de filmi de yapilmig olan— Kabare ve Ba-
sar Sabuncu’nun, inli Fransiz sarkici Edith Piafin yasam oykii-
stinden yola ¢ikarak yazdip1 Kaldirim Sergesi, Giilriz Sururi’nin ‘mi-
zikal’ oyunculugundaki gesitliligin 6rneklerini sergilemektedir.
Yapim bedellerinin baga ¢ikilmaz boyutlara gelmesi nedeniy-
le, son otuz yil iginde ¢ok sik ‘miizikal’ sahnelendigi séylenemez. Yi-
ne de IBBST'de, Léikiis Hayat yaninda, Kuglar ve uzun siire giin-
demde kalan Evita, Ferhan Sensoy’un yonettigi ~Zeliha Berksoy'lu~-
Kegsanli Ali Destani, 2009'da Yiicel Erten’in —dogrudan dogruya Joe
Masteroffun miizikal metnini degerlendirdigi— Kabare IBBST ya-
pimi olarak sunuluyor. (Ayn tiyatroda birkag yil dnce yine Erten’in
sahneledigi Keganl: Ali Destaniise, DT nin gegitli sahnelerinde —ilk
olarak 1984’te Erten’in rejisiyle- birkag kez yer almust1.) Tiyatro Stiid-
yosu’nda, yine Erten’in sahnelemesiyle —~Zuhal Olcay’in, Haluk Bil-
giner'in, ayn1 zamanda oyunun ¢evirmeni Ahmet Levendoglu’'nun,
Jiilide Kural’in, Derya Alabora’nin oyunculuk katkilariyla 1991°de
sunulan bir miizikal de Willy Russell'in Ka#n Kardegler'idir. 1980’li
yillarin en gok ses getiren miizikal galigmalar1 ise Egemen Bostan-
c’'nin yapimciligini stlendigi, Ayten Gokger'in yorumuyla biiyiik
popiilerlik kazanan, miizigini Atilla Ozdemiroglu’'nun yaptig, Sa-
dik Sendil'in Yed: Kocali Hiirmiiz'ti ile Haldun Dormen’in yazdi-
g1 ve muzigini Melih Kibar’in yaptig1, bagrollerini Nevra Serezli ile
Erol Evgin’in oynadip1 Hisseli Harikalar Kumpanyas: olmustur. Sa-
dik Sendil’in, tadini geleneksel tiyatromuzla olan ‘dirsek temasi’'ndan
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alan bir baska oyunu da —miizigini Cem 1diz’in yaptigi— Kanlz Ni-
gar'dir. Tiyatromuzun 1960’k ve 70’li yillanna damgasini vurmus olan,
seyirlik gelenegimizin orgelerinin kullanildig, toplumsal igerikli mii-
zikli oyunlardan farkh olarak, yalnizca ‘eglendirmeyi’ amaglayan Ye-
di Kocal1 Hiirmiiz ve Kanli Nigar gibi oyunlann son yillarda 6denekli
tiyatrolanmizin ‘vazgegilmezler’i arasina girmig oldugu ve siirekli ola-
rak sahnelendigi goriilmektedir. Egemen Bostanci yapimlannin sah-
nelenmig oldugu San Sinemasi’nin, ‘esrari heniiz tam ¢6ziilmemis’
bir nedenle yandig1 giinlerde, Ferhan Sensoy’un, 1980’ler piyasasiru
sariveren ‘miizikal’ anlayisina ‘nazire’ olarak, ayn1 salonda Muzir M-
zikal oyununu sergilemekte oldugunu da animsayalim.

Yeni miizikli oyunlarin yazilmasi ve 6zellikle Istanbul’da ‘med-
yatik’ sanatgilarin bir araya getirildigi 6zel yapimlarla sahnelenmesi
strtiyor. Ne ki aralarinda uzun soluklu olani yok gibi. Suat Dervig'in
Fosforlu Cevriye baglikli iinlii yapitindan, Giilriz Sururi’nin 2008’de
uyarlay1p sahneledigi, Atilla Ozdemiroglu’nun besteleriyle ‘miizikli
oyun’ daganmiza katilan, Ankara Devlet Tiyatrosu yapimi, ayni bas-
li1 tagtyan miizikli oyun 2010-2011 tiyatro déneminde de siirerken,
Ankara DT 2009-2010 doneminde Nihat Asyal’'nin yazdigi, miizi-
gini Cem 1diz'in yaptig1 Rab Seytana Ded; ki oyunu ile yeni bir mii-
zikal yapim daha sundu. Oyun Atélyesi'nin yine aym1 donemde Ke-
mal Aydogan’in uyarlamasi ve sahne diizeni ile sundupu, bagrolii Ha-
luk Bilginer’in oynadig: ‘7’ Shakespeare Miizikali ise besteci Tolga
Cebi'nin parlak diizenlemesiyle miizikli tiyatromuza katk: olugtu-
ruyor. Her li¢ yapimin da canh orkestra egliginde gergeklestirilmig
olmast sevindirici.

Tiirk tiyatrosunda miizikli oyun tiiriiniin 6zel bir yeri var. Dog-
ru ¢aligilmig, 6zenli yapimlarin seyirciyle bulugma olasilig1 ¢ok yiik-

sek...
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VIIL. BOLUM
— A=

DEVLET TiYATROLARI:
ZORUNLU VE SORUNLU






Devlet Tiyatrolar Ekim 2009'da 60. yaliry kutlarken, 2009-2010
tiyatro donemini daha 6nce sahnelenmemis yerli oyunlarin ‘diinya
promiyeri’ niteligi tagiyan ilk yapimlanyla agt1. Ulke diizeyinde Ekim
ay1 i¢inde diinya prémiyeri yapan, ya da DT yapimi olarak ilk kez
sahneye ¢ikartilan otuz dolayinda yerli oyun giindemdeydi. Bunun
yaninda, 60. yihn kutlandig tiyatro donemi boyunca, ‘60 yilda 60
sahne’ hedefine ulagilmaya ¢aligildig1 gibi, DT sahnelerine ilk kez
ctkacak yerli oyunlann sayisinin altmigt bulmasi da amaglandi.

Altmig yilda iilke diizeyinde kurulmug altmis sahneye ulagilma
¢abasi, parmak hesabina gore her yila bir sahne diistiigiinii goste-
riyor. Oysa, boylesine diizgiin goriintislii bir dagihm s6z konusu de-
gil. Dahasi, DT nin sahne sayisi arttik¢a Tiirkiye’'deki il sayisi da ar-
tiyor. Bu durumda her ilde yalnizca bir DT sahnesi kurulmasi bile
‘diig’ diizeyinde kalacaga benziyor.

Devlet Tiyatrolary, sik¢a el degistiren ‘siyasal erk’in etkisini bii-
tiiniiyle sifirlayamadan, inigli ¢ikigh bir yolda yavagca ilerlerken, ITI.
Boliim’de de deginildigi gibi, sanat terazisinin ‘nitelik’ ve ‘nicelik’ ke-
felerini dengede tutmada hep zorland1. Oyun dagari agisindan da ¢o-
gunlukla 6zel tiyatrolarin gerisinde kalds. Ozel tiyatrolar ilk Brecht
oyunlarini 1960’h yillarda sunarken, DT"de ilk Brecht oyunu (Yiicel
Erten’in rejisiyle Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikselis) 1979 yilinin so-
nunda sahnelenebildi. Diyelim ki Muhsin Ertugrul’'un 1950°’de Is-
tanbul’da 6zel tiyatro olarak kurdugu Kiigitk Sahne’nin ilk oyunu Go-
dot'yu Beklerken tiyatroyu genis seyirci kitlelerine sevdirmeyi amag-
layan DT’nin ilk yillan i¢in uygun bir se¢im olmayabilirdi. Yine de

127



Beckett’in bu bagyapitinin AST’1n 1963 ve 1966’daki iki yapimindan
sonra, DT sahnelerine ilk kez ¢ikartilmasi i¢in 1980’lerin ortalarinin
beklenmesi de agiklanabilir gibi degildir. Gegtik Beckett’ten, Haldun
Taner’in 1964’te Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu yapimi ola-
rak glin yliziine ¢ikan ve kisa zamanda yurtdisinda da sahnelenen, gii-
niimiiziin popiiler yerli klasiklerinden Keganl: Ali Destan: DT sah-
nelerine ancak 1984'te ulagabilmisti. Ya Turgut Ozakman’in ilk ya-
pimlarini 1980’lerde 6zel tiyatrolarin tistlendigi, Fehim Paga Konag:,
Resimli Osmanli Tarihi, Bir Sebnaz Oyun gibi popiiler oyunlariin DT
tarafindan genis seyirci kitleleriyle bulugturulmasinin yillarca gecik-
tirilmesine ne demeli! Gegen altmig y1llik zaman iginde, diinya kla-
siklerinin sahnelenmesi gérevinin yalnizca ikincil diizeyde 6nem-
senmesi, ortaya ¢ikan ¢alismalarin da nitelik agisindan yeterli olma-
yisina karsin, tecimsel tiyatrolarin yapimlariyla diinya diizeyinde do-
lagan ‘siiriim oyunu’ denebilecek bulvar giildiiriisii ya da fars tiirle-
rindeki ‘eglencelik’lerin DT sahnelerinden eksik olmayigi da, bu ku-
ruma yoneltilen elegtiriler arasinda siiriip gidiyor.

Yine de Devlet Tiyatrolarr'nin altmig yillik 6ykdsii tiyatro ta-
rthimizin akisini belirlemede birincil diizeyde rol oynuyor. Giinahlarin
ve sevaplarin ig ice gectigi bir ‘genel miidiirliikler’ dykiisii bu...

Temel sorun kurumun yapilandirilma bigimindedir. 1949’da ¢1-
kartilan 6zel yasayla ‘tiizel’ kigilige sahip bir kurum olarak belirle-
nen ve asal kadrosunu ‘biirokratlar’in degil, ‘sanat¢r’larin olustur-
dugu DT nin, bir bakanliga ‘genel miidiirliik’ olarak baglanmasin-
daki yapaylik, kurumun tarihi boyunca ‘bunalim’ yaratmistir. Bu ne-
denle, DT genel miidiiriinii degistirmek, herhangi bir genel miidiirii
degistirmeye benzememektedir.

Devlet Tiyatrosu 10 Haziran 1949 tarih ve 5441 sayili yasayla
Milli Egitim Bakanli1'na bagli olarak kurulmugtu. Altmig yillik ta-
rihi i¢inde bagh oldugu bakanliklar degisecek, ancak kurum bir ba-

kanligin genel miidiirliigii olmanin 6tesine bir tiirlii ulagamayacakti.
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[k gosterilere 1 Ekim 1949'da Biiyiik Tiyatro’da baglayan kurumun
sanat@lanmn, Devlet Konservatuvari Tatbikat Sahnesi’'nin sekiz yil sii-
ren etkinlikleri g6z oniine alindiginda, uzunca bir hazirlik d6nemin-
den gegtigi goriiliiyor. Bu hazirlik doneminin ilk alt yihi Carl Ebert’in,
son iki y1ih da Muhsin Ertugrul’'un yonetimi altinda gegmisti. 1947 gii-
ziinde Muhsin Ertugrul’'un ¢abalariyla siirekli bir gésteri salonu bi-
cimine sokulan Kiigiik Tiyatro’da, Tatbikat Sahnesi sanatgilan ilk kez
oyunlarini siirekli olarak sergileme olanagint bulmuslardi.

Kii¢iik Tiyatro’nun 60. yildontimii 2007°de, 1947 deki ‘ilk oyun’
olan Ahmet Kutsi Tecer’in Kégebagt yapitinin yeni bir yapimiyla kut-
lands. Kiigiik Tiyatro, Tiirk tiyatro tarihi agisindan oldugu denli, dort
kusaktan seyircisi i¢in de 6nemli bir uzamdir. Sozgelimi, agagida-
ki satirlarda yer alan benim yagantimdaki yeri...

Ankarali biiyiiklerimizin anlatmay1 sevdigi bir 6ykiiciik vardir.
Iginde —daha sonra- Kiigiik Tiyatro’nun da yer alacag1 bina yap1-
lirken, yerden yiiksek bir noktada ¢alisan bir ig¢i dengesini yitirip
agagitya yuvarlanmig. Ama heniiz eceli gelmemigmis. O sirada yol-
dan gegmekte olan bir hamalin sirtindaki kiifeye diigiivermis. Ha-
malcik 6lmiis, is¢i yagamay1 siirdiirmiig.

Belli ki ‘efsunlu’ bir mekdnmug orasi, daha yapilmas bile bit-
meden 6nce. Tiim tiyatro mekanlari gibi...

Ankarali degilim. Olsam da yagim yemnezdi Kiigiik Tiyatro'nun
agiligina taniklik etmeye ya da ‘agilig’ oyunu olan, Ahmet Kutsi Te-
cer'in Ko gebag: adli yapitini izlemeye. Yine de Kiigiik Tiyatro ile bir-
likte yasadik ve yaglandik sayilir. (Yiksel, 2007a:79)

Ik tanigmamiz 1950’li yillarin sonlarina dogru olmali. Devlet
Tiyatrosu’nun ‘yiikselis donemi’nin baslangicindayiz. Biyik Ti-
yatro’daki opera galalarinda tuvalet ve smokin giyildigi, balkona iki
yandan ¢ikan merdivenlerde poz verilip fotograf gektirildigi yillar.
Bir Ankara gezisi sirasinda Biiyiik Tiyatro’da A:da’y1 izledigimi net
olarak animstyorum. (Ormnekse, zamanin ‘prima donna’larindan, Efe
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ve Ege Aydan’in anneleri, Kaynanalar dizisinin Tijen’i, soprano Sev-
da Aydan’in bugiin ‘sifir beden’ olarak nitelendirilen incecikligini
sarmalamig uguk sar1 renkli tuvaletiyle sundugu hog gériintiiyii.) An-
cak, ayni giinlerde Kiigiik Tiyatro’da ilk izledigim oyunu bir tiirlii
ctkartamiyorum. Ama o zamanki kendine 6zgii loslugu, oturup kal-
karken takirdayan o giizelim tahta koltuklan ve kusursuz akustigi
nedeniyle salonun ve sahnenin biiyiisiine hemen kapiliverdigimi unut-
mamigim.

Ankara’ya yerlestigim 1970 yilindan bu yana ise Kiigiik Tiyat-
ro yagamin vazgegilmez bir pargasi benim igin. Onceleri bana Is-
tanbul’da gegen ¢ocuklugumun ve gengligimin diis mekanlari olan
bir dolu giizelim tiyatro yapisirun atmosferini ¢agristirdig igin... Ozel-
likle, 6nce kapatilip sonra st iste iki yangindan gegerek yok edi-
len 1870’lerden kalma Tepebast Dram Tiyatrosu’nu; Haldun Dor-
men’in, 1950’lerin sonunda, tam bir yikintiya donmekten kurtarip
yilarca Dormen Tiyatrosu’nun, Kenterler'in, 1960’larda ‘altin ga-
gr'n1 yagayan AST'1n Istanbul turnelerinin ve daha nice topluluk-
larin gosteri mekani olarak hizmete agtig1, sonra da Ferhan Sensoy
‘sifa’ verene dek unutuluveren, 1850’lerden kalma Ses Tiyatrosu’nu;
gocuklugumun ve ilkgengligimin haftada en az bir giiniiniin gegti-
gi, 1924’te Siireyya Opereti olarak yapilan, fuayesinde Giilriz Su-
ruri’'nin annesi, operet sanatgisi Suzan Liitfullah’in biistiiniin dur-
dugu, Kadikoy’deki Siireyya Sinemasr'nt...

Neredeyse kirk yildir Kiigiik Tiyatro izleyicisiyim demek ki. Her
yil iig kez gittim desem, 120’yi agar Kiigiik Tiyatro'da izledigim oyun-
larin sayisi. Ya yazdiklarim? Hangileri mi? O kadar ¢ok ki! Ya en
unutulmayanlari? 60. yila yiizlerce kiginin alin teriyle girildi, ayrim
yapilmaz. Her birinin emegi kutsal...

Ne ¢ok ani var! On beg yil 6nce salonun yan kapilarindan bi-
rinden inerken ayagimi kirdigimi saymazsak, hepsi ‘giizel’dir. S6z-
gelimi Kiiciik Tiyatro’da turne oyunlar: da yer almigtir. Yalniz Is-
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tanbul’daki ve Anadolu’daki DT sahnelerinin degil, IBST nin, Dor-
men Tiyatrosu’nun, Tiyatro Kare’nin, yeni kurulmug kimi 6zel An-
kara topluluklarinin, daha bir¢oklarinin oyunlarz... Oyle ¢ok sa-
natginin sesi yankilanip yerlesmis ki tiyatronun kutsal duvarlarina!
Bir rastlant1 sonucu benimki bile... 1980li yillar olmali. Bir 27 Mart
Diinya Tiyatro Giinii’'nde —yanilmiyorsam— TOBAV 6zel bir ‘kut-
lama’ diizenlemisti. 1zlence hem sahneyi hem de seyir yerlerini kap-
styordu. Balkon’un sahneye en yaklagti1 noktada (1g1k tinitelerinin
de 6tesinde), asagidan bakilinca ‘loca’ goriintiisii veren bir minik gi-
kint1 vardir. O giinlerin gencecik (‘simdi’nin deneyimli) sanatgisi Hiil-
ya Giilsen (Irmak) iste tam o noktada etkileyici bir performans sun-
mustu. Elegtirmen olarak bana verilen gorev ise siram geldiginde ti-
ka basa dolu salondaki yerimden ayaga kalkarak ‘Tiyatro ve Yagam’
baglikli metnimi ‘mikrofonsuz’ okumakti. Bendeki heyecan katsa-
yisinin hangi noktaya ulastigini tahmin edebilirsiniz. Buna kargin,
zoru gogusleyebilmig olmaliyim ki, soziin tumturakli bir agamasin-
da, balkondan kocaman bir ‘Bravo!’ seslenisi yiikseldi. Diisiincelerini
seslendirmekten hi¢ geri durmayan sanatgl, sevgili Maral Uner’in
olumlayic1 tepkisiymig, sonradan duyduguma gore.

Bir donem de Kiigiik Tiyatro'nun kapanacapi sylentilerine ve
bu y6ndeki olusumlara verdigimiz tepkilerle yagadik. Sonunda ti-
yatrocular ve tiyatroseverler kazandi. Tiyatrolarin siradan birer ya-
p1 olmadifiny, her bininin yalniz toplumsal ve kiiltiirel zenginligimizin
degil, bireysel ge¢misimizin de yansimasi oldugunu yetkililerin ar-
tik 6grenmis olmasi gerekir. Tiyatro mekanlar1 toplumun bellegin-
de yer etmis insanlar gibidir. Tipki o insanlar gibi 6liimsiizliigii hak
etmiglerdir.

Giiniimiizde, ‘yenilenmig’ olarak yasamayi siirdiiren Kiigiik Ti-
yatro'ya yalniz bagima gittigim zamanlarda, yillar 6nce oldugu gi-
bi, Istanbul’'un ve Ankara’nin yitirilmig salonlarinin anisina agt ya-
karak, ayni zamanda her iki kentte de ‘sahip ¢ikilmig’ ‘efsunlu’ me-
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kanlar oldugunu sevingle animsayarak soluk alip veriyorum. (Yiik-
sel, 2007a:79-81)

Muhsin Ertugrul’un yoneticilikle gérevlendirildigi ilk donem-
de (1949-1951) Biiyiik Tiyatro ve Kiigiik Tiyatro’da stirekli olarak
tiyatro ve opera yapitlari sergilenmistir. 1949-50 d6neminde bir tek
yerli oyuna (Cevat Fehmi Bagkut'un Kiigiik Sebir'ine) karsilik, ¢o-
gunlugunu klasik yapitlarin olugturdugu dokuz yabancioyun yer al-
maktadir. Ertugrul’un genel midiirliikteki ikinci yilinda ise yerlive
yabanci oyunlar arasinda sayisal bir dengelemeye gidilerek, Saba-
hattin Kudret Aksal, Turgut Ozakman, Regat Nuri Giintekin ve Na-
zim Kursunlu’nun oyunlari sahneye ¢ikartilmigtir.

Bu dénemde seyirciyi tiyatroya alistirma sorununun 6ne ¢ik-
tigin1 ve bu yolda -memurlar i¢in abonmanlar olusturma gibi— 6n-
lemler alindig1 goriilmektedir. Anlagilan, her gece iki ayr1 sahnede
sergilenen gosterileri izleyecek bir seyirci birikimi heniiz gergek-
lesmemis ve ortaya geligik bir durum ¢ikmugtir: Her gece iki ayn sa-
londa tiyatro ve opera sunabilecek diizeyde sanatg1 kadrolarinin ye-
tigmis, ancak onlar1 izleyecek seyircinin yetigmemis olmasi... Resat
Nuri Giintekin, o yillarda hem tiyatroyu iilke ¢apinda yayginlagtir-
ma hem de yetistirilen sanatgilarin sahnede degerlendirilerek, s6z
konusu geliskinin ortadan kaldirilmasi yolunda baskent disina agil-
may1 6ngérmektedir. (1976:459) Tiyatronun devlet eliyle iilke ¢a-
pinda yayginlastirilmast konusu da, o giin bugiindiir, bag edileme-
mis bir sorun olarak giinceligini korumaktadir.

Cevat Memduh Altar’in genel miidiir olarak gorev yaptig iig
tiyatro doneminde (1951-1954) yeni yerli yazarlarin yapitlarina 6nem
verildigi goriiliir. O yillarda az oyun sergilendiginden, nitelikli yer-
li oyun segimi okuma kurulu igin gok daha kolaydir. Altar déneminde
bagkent seyircisinin tiyatroya ilgisinin arttig1, giseler 6niinde zaman
zaman kuyruklarin belirdigi goriilmektedir. Ote yandan, bu déne-
me olumsuz elegtiriler de getirilmektedir: “...yonetim bakimndan ak-
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sakliklar goriiltiyor, Gnemli atlimlar yapilameyordu, en kotiisii tryatroda
bi¢ bagislanmayacak gesitli nedenlerle tiyatrolarin kapisinin birkag giin-
liigtine seyirciye kapanmastydr.” (And, 1973a:234)

Mubhsin Ertugrul’'un ikinci genel miidiirliigii altinda gegen dort
tiyatro donemi (1954-1958) Devlet Tiyatrosu’nun gelisme dénemi
olarak nitelendirilebilir. Ankara’da Kiigiik ve Biiyiik Tiyatro’dan son-
ra Ugtincii Tiyatro ve Oda Tiyatrosu hizmete girmis, Bursa’daki Ah-
met Vefik Paga Tiyatrosu da 1957’de oyun sunmaya baglamistir.
2007'de 50. ‘Altn Yil’'ni kutlayan Bursa Devlet Tiyatrosu igin aga-
gidaki tanikhigimi dile getirmistim:

Kentlerin 6zelliklerinin 6liimsiizlesmesine kimi zaman yazar
ve sanatgtlarin yapitlari aracilik eder. Tipki Shakespeare’in —hig gor-
medigi- Verona kentini Romeo ve Jiilyet ve Veronali 1ki Centilmen
oyunlariyla iinlendirdigi, bugiin ‘Jiilyet'in evi’ni gérmek igin diin-
yanin her yerinden gelen ‘tur yolcularr'na, yiizyillar 6ncesinden ko-
pup gelerek turist rehberligi yaptig gibi...

Bursa kenti bu bakimdan Verona'dan ¢ok daha gansli. Zaten
tarihi ve coprafyasiyla yeterince ilgi geken bu giizel beldeye edebi-
yatin ve sanatin her alanindan {inlii mii iinlii katkilar gelmis. Benim
de — Istanbul’dan sonra— en iyi bildigim ikinci kenttir Bursa. Bir tek
Bursali akrabamiz olmamasina kargin, ana tarafimdan epeyce ka-
labalik olan Istanbullu aile yelpazesindekiler, 1950-1970 yillar1 ara-
sinda ¢opu tatillerde Bursa yollarina diigerdi.

Bursa, soylence/kurmaca diizlemlerinde ve tarihsel gergekler
baglaminda tiyatro ile 6zdeglegtirilmis bir kent olma ozellii tagir.
Popiiler tiyatro gelenegimizden bugiine uzanan gizgide, belki Ka-
ragoz ve Hacivat'in ruhlarinin da yedi yiiz yildir dolagtig1 havasi-
na/suyuna, Tomas Fasulyeciyan'in tinlii ‘tirad’inda yer alan Osman-
i dénemi tiyatrocularinin replikleri, dahasi, 1957°de kurulan Bur-
sa Devlet Tiyatrosu'nun belgelenmis tarihini olusturan Cumhuri-

yet dénemi sanatgilarinin elli yil boyunca yogunlagmig ‘solugu’ ve
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‘sesi’ kangmgtir. Neresinden bakarsamz bakin, tiyatro tarthimiz But-
sa’da ‘hog bir seda’ olarak yankilanmaktadr.

Bursa’da tiyatronun ilk mekam ~pek ¢ok y6remizde oldugu
gibi- seyirlik koylii oyunlarinin oynandig1 kéy meydanlari olmali.

Sonra da Osmanli toplumsal yasaminin vazgegilmezi olan ve med-

dahlar tarafindan birer tiyatro mekanina déniistiiriilen kahvehaneler...
Ahmet Vefik Paga’nin 1879’da kurdugu ve kendi Moliére uyarla-
mast Meraki oyunu ile agiligint yaptip1 ilk tiyatronun da, bugiinkii
Heykel’de, Ziraat Bankas1 merkez subesinin bulundugu yerde ol-
dupu belirtiliyor. Osmanlr’'nin son, Cumhuriyetin ilk dénemlerin-
de, Miisliiman, Ermeni, Yahudi sanatgilarin olusturdugu toplu-

luklann oyun sundugu bagka —belki gegici— mekanlar da olmal....
(Yiiksel, 2008:25)

Bursa Devlet Tiyatrosu’nun bugiinkii biiyiik yerlesik sahnesi
Ahmet Vefik Pasa Tiyatrosu’nun kuruldugu 1957 giiziindeki fay-
tonlu Bursa giinlerine ise birinci elden tanikligim var. Bu giizelim
yapiy1 hizmete ilk agildig1 giinlerde gezebilmistik. Haldun Taner’in
Sersem Kocanin Kurnaz Karis: oyununda Fasulyeciyan toplulugu-
nun Bursa seriivenini sergilerken dénemin Bursa valisi Ahmet Ve-
fik Paga’y1 da ‘karakter’ olarak sahneye ¢itkarmasina daha on iki y1l
vardi Yine de bu siradisi devlet adaminin aydinlik kisiligi sinmig-
ti tiyatronun cilali ahgap aksaminin cilasina. Birkag yil sonra bu sa-
londa —o giinkii aklim ve bilgimle etkileyici oldugunu diigiindiigiim—
simdi adin1 animsayamadigim bir de oyun izlemigtim.

Istanbul’dan Bursa’ya en son 1970’te gittim. Kardegimle annemi
avutmak, avunmak i¢in diizenledigimiz tiyatrosuz/kaplicasiz bir ge-
ziydi. Babamu yitirmistik. Sonra, artik Ankarali oldugum dénemde,
bagkente turne yapan onlarca Bursa DT yapimi izledim/izliyorum.
Tuncer Ciicenoglu’nun, 1989 yiinda Ahmet Vefik Paga Tiyatrosu’'nda
sahnelenmis —Ankara’da bir gecekonduya siginmig kalabalik ve yok-
sul bir ailenin yagamindan bir kesit sunan— ilk oyunu Kérdégzisii tis-
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tiine yazdiklarimla, Bursa'nin tiyatro zamaninda ‘ilk’lerin bulustu-
gu bir sanat olayini belgelemisim:

...Bursa yapim1 Kérdégiigii'nde (...) geng sanatgilar gorevlendi-
rilmis. Bu geng oyuncular, Ciicenoglu’'nun ‘ilk’ oyununda, ‘ilk’ yo-
netmenligini yapan Murat Karasuile bulugmuglar. (...) Ciicenoglu, oyu-
nunun iki perdeye yayilan gelisim gizgisini yalnizca iki oyun kigisine
yaslamig. Oniine gelenle takisan biiyiik ogul Ipsiz Tahir gecekondu
sahibiyle kavga etmese, bir de (...) babaannesinin koynundaki para-
lart almak igin hazirladig: ‘senaryo’yu uygulamasa, ortada oyun diye
bir gey kalmayacak. Yatagindan herkese laf yetistirerek konugmala-
r renklendiren Babaanne olmasa, ortada ‘soylesim’ de kalmayacak.
Ancak, bu iki karakterde Hiiseyin Avni Danyal ve Rengin Samurgay
oyle soluklu kisiler giziyorlar ki kapilip gidiyorsunuz oyuna. Yénet-
menlige bu oyunla adim atan Karasu ile iyi bir iletigim kuran 6teki oyun-
cular da yiirekten asilmug rollerine. Anne’de Serap Eyiiboglu, gekin-
gen bir kocanin kisilikli ama sabirli karisini ‘tipleme’ye siganmaksizin
dengeli bir oyunculukla gizerken, Gelin’de Serpil Giil Danyal gele-
neksel gelinlerin i¢inde bulundugu konumu bakiglariyla, hareket ve
konugma bigimiyle dogal ve gekici kiliyor. (Yiiksel, 2008:26)

1985'te Ahmet Vefik Paga Tiyatrosu’nun yanibaginda agilan Fe-
raizcizade Oda Tiyatrosu’nda ise bir tek oyun izleme gansim oldu.
On iig-on dort y1l 6nce, bu kez yalnizca tiyatro igin —panel konus-
macist olarak— Bursa'ya gittigimde, Dario Fo’nun Agzk Aile oyununu
izlemigtim. Bu oyunla ilgili yazimda Bursa’nin 1990’11 yillardaki ti-
yatro ortamina iliskin tanikligimi da belgelemis oldugumu sevine-
rek fark ediyorum:

Devlet Tiyatrolari’nin en eski sahnelerinden olan Bursa Devlet
Tiyatrosu son yillarda ortaya koydugu yapimlarla, deneyci-yenilikgi
bir yaklagim iginde oldugunu gésteriyor. Agzk Aile, minicik Oda Ti-
yatrosu'nu keyifli kahkahalariyla ¢inlatan Bursal seyircilerin kentle-
rinde yapilan tiyatroyla ne denli biitiinlestigini gésteren bir galigma.
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Dario Fo'nun, kendisi gibi oyuncu olan egi Franca Rame ile
birlikte yazdig1 bu oyun, kadin-erkek iligkilerini alabildigine 6zgiir
kilan ‘cinsel devrimci’ anlayigi ‘kara giildiiri’'niin siizgecinden ge-
giriyor. Fo ve Rame, yillardir evli bir ¢ift iistiinde odaklanarak ir-
deliyor konuyu.

Adam ile kans1 Antonia’nin gatigmasi iistiine kurulmug olan ya-
pitinson agamasinda, evlilikte cinsel 6zgiirliigii yalnizca erkekler adi-
na hog gérdiigii anlagilan koca, ‘esitlikgi aile diizeni’nin hig de igine
gelmedigini anlayacaktir. Ama ne pahasina! Fo-Rame ikilisi ‘gaka’y:
‘saka’ diizeyinde birakmayan, siirprizli bir ‘son’a gétiiriiyor oyunu.

Serap Eyiiboglu’nun sahneledigi, cevre-giysi tasarimini Kanoz
Ozan'in, miizik diizenini Bogaghan S6zmen’in yapti1 yapimda de-
vinim, sahnedeki iki oyuncunun yer yer akrobasi diizeyine ulagan
ve oyun kigilerinin birbirlerine degil de, bigimden bigime soktuk-
lar onlarca araba lastigine yonelttikleri fiziksel enerjiyle bigimleniyor.
1lging bir sahne denemesi, ¢iinkii bu yolla oyuncular ‘kavga etme’
rolii oynamuyorlar, harcadiklan fiziksel enerjinin verdigi ivmeyle kav-
ga etme eylemi’'nin gerektirdigi mimik, jest ve tonlamalari en do-
gal diizeyde yakaliyorlar. Sahnedeki ‘cilgin’ hareket diizeni, ayni za-
man dilimi iginde olaylar1 hem ‘yagayan’ hem de ‘anlatan’ oyun ki-
silerinin, bir ‘gergeklik diizlemi’'nden 6teki ‘gerceklik diizlemi’'ne
gecmelerini saglayan teatral bir 6ge olarak da iglev tagiyor.

Yonetmen Eyiiboglu’nun, oyunun ‘kadinca’ bakig agisin1 des-
teklerken, ayn1 zamanda metin-sahne biitiinlegmesini de saglayan du-
yarli galigmasina oyuncularin katkisi biiyiik. Zeynep Erkekli, Eyii-
boglu’nun yorumunun hareket diizeyinde igerdigi teatrallik ile ko-
casi tarafindan aldatilan kadinun tepkisinin dogalliin, biraz gocuksu,
daha ¢ok da Akdenizli 6zellikler tagiyan bir kisilestirme eyleminde
bulugturmug. Roliine koydugu enerjiden tam verim aliyor. Seyirci-
yi soluk soluga birakan dinamik oyunculugunu, hep esnek, hep yu-
mugak bir diizeyde tutarak denetlemeyi bagariyor. Adam'i canlan-
diran Nusret Senay ise rolii geregi, cinsel devrimi sopukdcanhlikla sa-

136



vunan ‘gagdas erkek’ tutumunun, ‘geleneksel kadin’ tavrini yansi-
tan egi Antoniakargisindaki ‘istiin konumu’nu sergilerken gok ba-
saril. Ne ki, ikinci boliimde roller degistiginde, $enay’in oyuncu-
lugunda daha belirgin bir degisim beklenirdi... (Yiiksel, 2008:26)

Bu degerlendirme yazilar1 dolayisiyla ad1 gegen geng sanatgilar
zaman iginde yerlerini yeni genglere biraktilar. Bugiin ise iiretkenli-
gini gesitli sahnelerde siirdiiren, 6diillii, ‘deneyimli sanatgr’ konu-
mundalar... Bursa Devlet Tiyatrosu ise, elli yillik tarihiiginde, bir yan-
dan geng tiyatroculara deneyim kazandirarak, bir yandan da bir bo-
liimii televizyonda da yildizlagmig— bir dolu usta oyuncunun katki-
lartyla bugiine ulagt1.

Mubhsin Ertugrul’un ikinci genel miidiirliigii sirasinda Izmir ve
Adana Belediye tiyatrolarinin ¢aligmalarinin Devlet Tiyatrosu yo-
netiminde siirdiiriildiigii goriiliiyor. Izmir Tiyatrosu daha sonra yer-
lesik bir Devlet Tiyatrosu sahnesi kimligi kazanmistir. Devlet Ti-
yatrosu, turne diizeni i¢inde Istanbul’da da opera ve oyunlar ser-
gilemeye baglamistir. Bu dénemde etkinlikler nicelik bakimindan
genislerken, nitelikten 6diin verildigine dikkat ¢ekilmektedir. (Ay,
1969) Metin And, bu dénemin oyun dagarini §6yle degerlendiriyor:

Bu dénemin sahneye konan eserlerinde bir tutarlilik yoktur.
Mubhsin Ertugrul, 1951°den beri baginda bulundugu Kiigiik Sah-
ne’nin hafif ve siiriim oyunlarinin etkisinden kurtulamamis olacak
ki, bu tiir eserlere Devlet Tiyatrosu sahnelerinde de yer vermistir.
(...) Yerli yazarlara da yeterince 5nem verilmemis, segilen ve oynanan
eserler sayica az oldugu gibi, burada da bir tutarsizlik goriilmek-
tedir. (And, 1973 a:234)

Devlet Tiyatrolarr’'nda ‘hafif siiriim’ oyunlarinin yer almasin-
da oyun dagarini renklendirme kaygisinin etken oldugu diisiiniile-

bilir. Ancak, oyun dagarinin duyarlikla dengelenmemis olmast, da-
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ha sonraki donemlerde DT nin sanat politikasi baglaminda tartis-
malara yol agacaktir.

Muhsin Ertugrul’'un Bolge Tiyatrolar diigtincesi de agag1 yu-
kari bu yillarda olugmaktadir. Ertugrul, Anadolu’nun gesitli yore-
lerinde, ‘merkez’den bagimsiz, kendi iginde gelisecek, ‘sahnesiyle,
okuluyla, yetistirecegi yerli yazarlariyla bir tiniversite kadar 6nem-
I’ saydigx bir Bolge Tiyatrosu anlayigini benimseyecek, ne ki —IIL
Boliim’de anlatilmis oldupu gibi- gerekli yasanin ¢ikmasi saglana-
mayacaktir. (Ertugrul:1975:117) Ertugrul’'un yasami boyunca sa-
vundupu bu diigiincenin 6énce goz ardi edilip sonra da garpitilma-
styla DT nin giiniimiizdeki ‘turne’ diizenine ve ‘yerlesik sahne’lerine
iligkin sorunlara gelinmistir.

Ciineyt Gokger, genel miidiirlikteki ilk yirmi yiliyla (1958-1978)
Devlet Tiyatrolar tarihine damgasini1 vurmus kigidir. Oyuncu-y6-
netmen-genel miidiir kigiligiyle DT’deki eylemi, Gokger doneminin
ilk yallarimi yakindan izlemis gogu incelemeci ve elestirmen tarafindan
‘olumlu’ ve ‘bagarilt’ olarak degerlendirilmigtir. Gokger déneminin
ilk on yilin1 Liitfi Ay’in kaleminden izleyelim:

..Ciineyt Gokger, Ankara, Izmir ve Bursa tiyatrolarindaki faa-
liyeti aksatmadan yiiriitmekle kalmamig, bu faaliyete ilaveten An-
kara'ya iki Devlet sahnesi daha kazandirmigtir. Bunlardan biri Ye-
nisehir'deki eski Besinci Tiyatro'dur. (...) Devlet Tiyatrosu'nun An-
kara’daki beginci sahnesi ise Altindag Tiyatrosu (1964) olmugtur.

Ciineyt Gokger'in idaresinde Devlet Tiyatrosu, 1960 yazinda,
Paris’teki Milletler Tiyatrosu faaliyetine Kral Oidipus ve Hurrem Sul-
tan piyesleriyle katilmig, 1961 Eyliiliinde (...) Atina’ya giderek Kra/
Oidipus ve Midas'tn Kulaklar: piyeslerini oynamig, 1964 Haziran'inda
gene Paris’e giderek Milletler Tiyatrosu'nun Shakespeare Festiva-
li'ne On lkinci Geceile katlmig, 1968 Eyliil'iinde Yugoslavya'da (...)
Kabvede Senlik Var komedisiyle (...) IV Henr:i’yi oynamug, Uluslar-
arast Venedik Tiyatro Festivali’nde de IV. Henri ile biiyiik bir ba-
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sant kazanmugtir. Bu suretle Tiirk tiyatrosu, tarihinde ilk defa ola-
rak (...) milletlerarast merkezlerde Tiirk diliyle verdigi temsillerle
tiyatro diinyasinin dikkatini iizerine gekmege ve yabanci miinek-
kidlerin takdirini kazanmaya muvaffak olmustur.

Gene bu devrede Devlet Tiyatrosu, Istanbul ve diger Anadolu
sehirlerine yaptig tumelerle faaliyetini daha genig bir seyirci kitlesine
tanitmak imkanlarini bulmugtur. Ciineyt Gokger Avrupa’dan ge-
tirttigi yabanci misafir rejisérlerle (...) sahneye koydurdupu eserler
kadar bizzat sahneye koydugu, bagrollerini de oynadig1 birgok eser-
le de Devlet Tiyatrosu’nun sanat ¢aligmalann {istiin bir seviyeye ulag-
tirmakta (...) gecikmemigtir. (1969)

Istanbul’da kurulan ilk yerlesik sahne ve bagka kentlerde ya-
pilan yerlesik sahne hazirhklar1 da Gokger doneminin etkinlikleri
arasindadir.

Gokeger tiyatro tarihimize yabanci ydnetmenlerce sahnelenmis
6zenli ve gosterigli miizikallerin basoyuncusu olarak da gegmistir.
Her biri olayyaratan Op Beni Kate, My Fair Lady, Manchal: Don Ki-
sot, Anatevka (Damdaki Kemanct) miizikallerini aylarca, yllarca ser-
gilemigtir.

Yirmi yllk Ciineyt Gékger doneminin en ¢ok elegtirilen yan-
larindan biri, sanat¢imin oyunculugu ve yoneticiligi arasinda, DT adi-
na saglikli bir denge kurmamig olmasidir. Gokger’in, yoneticiligi-
ni kendi ‘sanatt’nin yararina kullandig1 savy, iilkemize ¢agrilan ya-
banci konuk yonetmenlerin sahneledigi oyunlarin ¢ogunda bagro-
1ii kendisinin oynamis olmasi, yurtdist turnelere ¢ogunlukla, ya bag-
roliinii oynadig1 ya da yonettigi oyunlarin gotiiriilmesi ile destek-
lenmistir. Sanatginin, oyuncu ve yonetmen olarak yerli yapitlara 6nem
vermeyisi de tstiinde durulan noktalardan biridir. (Gékger, yirmi
yil boyunca yalnizca bir tek yerli oyunda —IV. Murat’ta— oynamus,
sahneye dort kez ¢iktiktan sonra da rolii Cihan Unal’a birakmustur.
Yonetidligi stiresince sahneledigi tek yerli oyun da Bagdat Hatur'dur.)
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Sik¢a tartisilmug olan bir bagka konu da Gokger'in bagoyuncu ya da
yonetmen olarak katildigi oyunlarin, her zaman ‘gésterisli’ Biiyiik
Tiyatro yapimlari1 oldugu, bu oyunlarin Anadolu turnelerine goti-
riilmedigi, sanatsal ¢abalarin en ‘g6zde’ sanatgilarin katilimiyla ha-
zirlanan bu 6zenli yapimlar tstiinde yogunlagtirilmasi sonucu, ay-
1 tiyatro donemi iginde yer alan 6teki oyunlarin gogunun yapim ni-
teligi agisindan ikinci diizeye atilmasidir. Bu nedenle, Gokger do-
neminde, oyunlarinin yeterince 6zenle sahnelenmeyisinden tedirgin
olan bir béliim yerli yazarimiz Devlet Tiyatrolar’'na oyun vermek-
ten vazgegctiklerini agiklamiglardir. Devlet Tiyatrolar’'nda gérevini
severek isteyerek yerine getiren, yaraticilifina glivenen, cogkulu sa-
nat¢1 durugunun yerini, sahneye neredeyse devlet zoruyla ¢ikan ‘me-
mur sanat¢1’ durusunun aldig1 da yine Gokger doneminde soylen-
meye baglanmustir.

. Kisacas, Ciineyt Gokger’in, yirmi yil gibi uzun bir siireyi kap-
sayan genel miidiirliik déneminin ilk on yiliiginde Devlet Tiyatro-
lar’'run yiikseli§ agamasi yaganmus, ikinci on yilda ise —bir boliimii Bro-
adway miizikallerinden olusan—oyunlarin ‘butik tiyatro’ tanimu igin-
de degerlendirilebilecek 6zel ve 6zenli yapimlar Biiyiik Tiyatro Sah-
nesi'nde siirerken, 6teki sahnelerde yapilan galismalara yeterince 6nem
verilmedigi, bunun da ‘livey evlat’ konumunda oldugunu diigiinen
sanatgilariisteksiz ve mutsuz kildig gézlemlenmigtir. Iste bu agamada
Devlet Tiyatrolar’'nda ‘duraklama’ dénemine girilmigtir. Bu donem,
cogu ‘gorevden alinma’larla ya da ‘asaleten’ gorevlendirmelerin ya-
pilamayistyla sonuglanan kisa siireli genel miidiirliik edimleriyle gii-
nimiize dek ulagmigtir.

Dogrudur, Ciineyt Gokger, hepsi de Biiyiik Tiyatro’da —5nem-
li bir béliimii yabanci yonetmenlerce— sahnelenen ve sanatgilar ara-
sinda en seckin olanlarin kadrolarini olugturdupu, yurtdigina goti-
riilmesi diigtiniilen, ayricalikli yapimlarda oynamigtir. Degisen ‘siya-
sal erk’ ile arasini hep iyi tuttugu da bir gergektir. Ne ki Gokger’in,
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tistiin oyuncu kigi nitelikleriyle, Tiirk tiyatrosuna, genel miidiirlikk do-
neminden ¢ok daha dnce, yillarca biiyiik katkilarda bulundugu, ulus-
lararasi diizeyde bir ‘y1ldiz’ oldugu gergeginin gormezden gelineme-
yecegi de unutulmamali. 2009’ daki 6liimii iistiine, bu yondeki tanik-
ligimi §6yle dile getirmigtim:

Devlet Sanatgisi Prof. Ciineyt Gokger'in yasami 23 Aralik
2009’ da, 89 yagindayken noktaland1. Hem akt6r hem de hoca ola-
rak oyunculuk sanatini nice inceliklerle donatmig bir ustaydi Gok-
ger. Profesyonel oyunculuga 1941 yilinda Tatbikat Sahnesi’'nde su-
nulan Goldoni'nin Otelc; Kadn oyununda canlandirdigs Kavalye-
re di Ripafratta rolii ile adim atmigt1. Son rolii ise 1991°de, sanat ya-
saminin 50. yihinda Devlet Operasi’nda sahneledigi Damdak: Ke-
mana (Anatevka) oyununda —1969’daki DT yapimindan sonra- ikin-
ci kez canlandirdigz ve birkag yil siirdiirdiigii Siitgii Tevye oldu. 1942
yilinda Ankara Devlet Konservatuvarn’nda baglayan oyunculuk egit-
menlii ise Hacettepe ve Bilkent Universiteleri'ndeki galismalar1y-
la altmig y1li da agarak giiniimiize yaklagr.

Gokger dogustan sahip oldugu fiziksel nitelikleri ve yetenek-
leri, sezginin ve diistincenin siizgecinden gegmis bir egitimle pe-
kistirebilmis, bu nedenle de sahnede sundugu her yorumda oyun
metni ve seyirci arasinda koprii kurabilmistir. Geng yasinda ulag-
t1g1 oyuncu kisi yetkinligini sanat yasami boyunca siirdiirerek do-
rukta kalmigtir. Hangi yaginda olursa olsun, sahne tstiindeki ‘ka-
rizma’sin1 hep korumus, oyuncu kisiligini, her zaman, tistiine tipatip
oturan zarif bir giysi gibi tagimugtir. Sahneye hep yaragmistir. Sah-
ne de ona...

Role egemen olmak... ‘Dogru’ yaklagimy, ‘ses’le ‘beden’in hig zor-
lanmaksizin biitiinlegebilecepi yorumda aramak. Sonug olarak da ro-
lii, higbir an soluk soluga ya da kan ter iginde kalmadan gétiirebil-
mek. Aklin ve duygunun, sahnede her an sezgisel bir dengede bu-

lugmasi. Iste oyuncu Ciineyt Gokger'in soluklu oyunculugunun gi-
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zi... Ne abartmah bir mimik, ne sesin gereksizce gighiga doniismesi,
ne de dozu kaqnlmug bir tonlama. Her gosterge dizgeyi tamamlamal...

Bir bakima gok sanshi bir sanatgiydi Gokger. Devlet Tiyatro-
su’nun ilk biiyiik oyuncularindan olma ayricaligini tam verimle de-
gerlendirebilmis, tiyatro yazinumn en biiyiik kahramanlanm, onlarla
hemen hemen ayni yagta oldugu dénemlerde canlandirmigti. Pek
¢ok anlam katmanindan olusan, birbirinden zor rollerdir pek go-
gu. ‘Feodal evlat’, ‘Prens’ ve ‘Ronesans aydins’ kimlikleri arasinda
bocalayan Hamlet, sevdigi kadinin yiiregine, bagka bir erkek ad:-
na agk sozleri serpeleyen Cyrano de Bergerac, Tebai'nin eski kra-
Lintn katilini ararken kendi gergek kimliginin pegine diisen Oidipus,
Pirandello’nun, sahte deliligini gergekle 6rtiigtiirmiig IV. Henri’si,
Cehov'un siradanliga tutsak olmug idealist Vanya’si, Moliére’in Don
Juan’i ve daha niceleri... Gékger'in rollerine katty1 tstiin nitelik,
yorumlarini olugtururken gésterdigi 6zen ve ortaya koydupu ince
duyarlikla agiklanabilir.

Ciineyt Gokger, hangi yasta olursa olsun, yagi geregi olugan
oyuncu kisi gostergeleriyle, canlandirdigi kahramanin igerdigi
gostergeleri cogunlukla dogru oranda gakigan bir iligki iginde tut-
mus, bunedenle, canlandirdif oyun kisisinin albenisiyle kendi oyun-
cu kisi albenisini bagarih bir biregimde bulugturabilmistir. 1960’lar-
da ve 80’lerde sundugu Lear yorumlan ile 70’lerde ve 90’larda A»a-
tevka (Damdaki Kemanci)'da sergiledigi Tevye yorumlan arasina koy-
dupu ayrim, Gékger'in, bedenini, sesini, solugunu ve devinimini de-
netim altinda tutmada ne denli usta oldugunu gosterir. 1960’larda
Lear’i oynadifinda, krallihr kizlar arasinda béliistiiriip dinlenmeyi
diigleyen yash Lear’'den ¢ok daha gengti. ‘Ihtiyar’s oynamanin se-
sine ve bedenine getirecegi zorlamanin bilinci, G6kger’i bu ilk yo-
rumunda Lear’i ‘giiglii kral’ nitelikleriyle daha ¢ok bulugan bir oyun-
culuk bigemine yoneltmigti. Yirmi yil sonrakiikinci yapimda ise bu
kez ‘yasli baba’ Lear yorumlaniyordu. 1970’lerin Anatevka (Dam-
daki Kemanci) yapimmin dinamosu olan Gokger, ayni oyunun
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1990’lardaki yapiminda 70’]i yaglanndayken oynadig1 Tevye rolii-
nii, ‘anlatici-yorumcu’ 6zelliginin sagladigs ‘uzak agr'ya oturtarak,
sesini ve bedenini ortaya ¢ikabilecek zorlamalardan korumusg, onu
sahnede ilk kez izleyen dordiincii kugaktan seyircisini de biiyiile-
meyi bagarmugt1.

Yetenegin egitimle, egitimin duygu ve sezgiyle, duygu ve sez-
ginin akilla perginlendigi yaman bir oyuncu kigi seriivenidir G6k-
cer'in sahne iistiinde yagadig1. Kargisina gelen sanatg1 adaylarinin
hangisinin ‘cevher’ tasidigini, hangisinin gelecek i¢in dogru bir ya-
turum sayilacagini yanilmaz bir sagduyu ile belirleyebilmesi ise onun
egitmen kimliginin temel erdemi olmugtur. (Yiiksel, 2010 13-14)

Ecevit hiikiimetinin etkin oldugu 1978 yilinda Gokger gorev-
den alinarak yerine Ergin Orbey getirilmistir. Orbey’in, bir buguk
yil siiren (1978-1980) ve Milliyetgi Cephe hiikiimeti tarafindan go-
revden alinmastyla noktalanan kisactk genel miidiirhigii boyunca yap-
i1 girisimler sonuglandirilamadan noktalanmigtir. Orbey’in ¢aba-
lan 6ncelikle, sanatgilar arasinda ilk yillarin coskusunu yaratmak iis-
tiinde yopunlagmis, bir 6nceki donemde kimin ‘ezmis’ kimin ‘ezil-
mig’ oldupuna bakilmaksizin tiim oyunculardan esit diizeyde ya-
rarlanma yoluna gidilmis, aralarinda geng yazarlarin yapitlannin da
bulundugu onlarca yerli ve yabanci oyun ilk kez Devlet Tiyatrola-
r’'nda sahneye ¢ikartilmigtir.

Orbey doneminin bir bagka 6zelligi de yillardir ‘igine kapanik’
bir kurum olan Devlet Tiyatrolar’nin dig cevreye acilmasidir. Onem-
li girisimlerden biri alt1 ilde siirekli olarak Kiiltiir Sanat gecelerinin
diizenlenmesidir. Orbey, disa agilim politikasini sahne ¢aligmalarin-
da da siirdiimmiis, kurum digindan yonetmenleri DT igin oyun ser-
gilemeye ¢agirmis, yerlegik sahnelerde ve yurtici turnelerde seyirci ka-
tihm ve tepkisinin degerlendirilmesi iin ¢aligmalar tasarlamus, yur-
tii turnelerine ¢ikan oyun ve sanatg1 sayisi ile turne kapsamina giren
kentlerin sayisini artirmigtir.
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12 Eyliil donemi yaklagirken genel miidiirliik gorevi yeniden
Ciineyt Gokger’e (1980-83) verilmistir. Orbey yonetiminin izin ver-
digi tartisma ortamini siirdiirmeye ¢alisan ‘yaramaz’ ¢ocuklar bu dé-
nemde cezalandinlmis, kurum yeniden kendi i¢ine kapanmistir. SHP
hiikiimetinin kurulmasinin ardindan da yeni genel miidiir olarak Tur-
gut Ozakman atanmustir. (Bkz. Yiiksel, 1983)

Devlet Tiyatrolan'nin Cevat Memduh Altar’dan sonraki ‘tiyatro
sanatgist’ olmayan ikinci genel miidiirii Ozakman (1983-1987) do-
nemine gelindiginde, Devlet Tiyatrolar1, Izmir, Bursa, Istanbul, Ada-
na ve Ankara’daki —saylar1 gittikge artan— yerlesik sahneleriyle, ¢a-
p1 biiyiiyen, ¢apiyla birlikte yonetsel ve sanatsal sorunlari da ¢oga-
lan, bir bakanligabagli ‘genel miidiirliik’ olmaktan gikartilip 6zerk
bir yapiya kavusturulmasini gerektiren boyutlara ulagmigt1.

Ozakman, egitim gormiig yonetmenleri parmakla gosterilecek
diizeyde strurls, farkli kentlere turne hizmeti verme yiikiimliiliigi olan,
sanatgilara kendilerini yenileme olanagin tamnmadigy, nitelikli yer-
li oyun sikintisi geken, tst diizeyde yapimlar ve yorumlar sunmak-
ta yetersizlesen, seyirciyi pesinden siiriikleyemeyen bir devlet ku-
rumunun sorumlulugunu istlenmisti. Bu sorumlulugu alirken, as-
ker yonetiminden sivil yonetime gegis asamasini yasayan 12 Eylil
donemi Tirkiye’sinde, olagandisi kosullarin getirecegi tist-denetim
olgusunun da bilincindeydi. Dahasy, tiyatro sanatgisi olmayan bir yo-
neticinin kendisini sanatgilara benimsetmede kargilagacagi zorluk-
lar da 6niindeydi. Oyun yazarlarinin, kendileri gibi sahne igin ya-
zan bir genel miidiirden oyunlarinin siirekli olarak sahnelenmesi-
ni beklemeleri de kolayca g6z ard1 edilemeyecek bir baski giicti olus-
turuyordu. Biiyiik kentlerin seyircisi ise seckin bir aydin olarak ta-
nidig1 Ozakman’dan nitelikli oyunlar ve yapimlar istemekte, DT’nin
ileri bir sanat ¢izgisine oturtulmasini 6zlemekteydi.

Ozakman’1n, yaklagik dort yillik genel miidiirliik eylemi iginde
temel secenegi, bu sorumluluklari ve sorunlari ayni anda gogiislemek
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olmustur. Ozakman, DT elemanlar: arasinda sicak bir iletisim orta-
mi olugturmak igin ‘i¢ biilten’ olgunu siirekli olarak giindemde tut-
mus, hizmet igi egitim baglaminda da tiyatro tistiine yapilmug boyutlu
ara§nnnalénn ve 6nemli yerli ve yabanci makalelerin 6zel kitaplar ola-
rak bastirilip dagitilma iglemini baglatmugtir. Dahasi, ice déniik bir
kurum niteligi tasimakta olan DT’nin diga agilmast yolunda, oyun da-
garinin saptanmast ustiine tiyatro adamlarinin diigiincelerine bag-
vurulmug, kuruma emegi gegmis sanatgilar igin torenler, tiyatro ko-
nularinda gegitli sdylesiler diizenlenmis, pek ¢ok bagarili sahne ola-
yina imza atmig olan —daha sonra da kapatilan— DT Genglik Birimi'nin
kurulmasi ve Konservatuvar digindaki tiyatro okullarini bitirmis
genglerin de genglik tiyatrosu igin sanat¢i olarak alinmasi yoniinde ¢a-
ligmalar yapilmig ve sonuglandirilmustir.

Ne ki, bir yandan ‘sonu mutlu biten’ ve ‘ulusal iletiler igeren’
tirden oyunlarin sahnelenmesi igin iistdenetim tarafindan yapilan
oneriler, 6te yandan, yeni agilan sahneler nedeniyle, tilke diizeyin-
de daha ¢ok sayida oyuna gereksinim duyulmasi ve bu durumun tur-
ne kogullarini zorlamasi, galigmalarda sanatsal niteligin yiiksek tu-
tulmasi beklentisi ile birlesince, Ozakman’in kimseyi yeterince mut-
lu edemeyecepi ortaya ¢ikmustir. Oyun dagar ‘sakincasiz’ sayilan yer-
li-yabanci yapitlarla dolup tasarken, DT yapimlan, Ozal déneminin
tnlii deyimiyle, ‘ortadirek’ igin verilen bir devlet hizmetine dé-
niigmiistiir. Seckin bir aydin ve usta bir yazarolan Ozakman’in ge-
nel miidiirlitkk déneminde, farkli diizlemlerdeki olgular1 duyarli bir
dengede tutma cabalar1 tam sonug verememigtir. Ozakman déne-
mi DT adina ilk otuz yilda atilan adimlarin olumlu/olumsuz so-
nuglarinin somutlagtip1 bir agamanin belirleyicisi olmustur.

DT'nin altmig yillik tarihinin ikinci yarisinda ise, dogrular ile
yanliglarin atbagi ilerledigi, ilk otuz yildaki beg genel miidiire kar-
silik, ikisi ‘vekil’, yedisi ‘asil’ dokuz genel miidiiriin toplam on iig
kez goreve getirilip gorevden alindig, ‘yiiriitmeyi durdurma’ is-
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lemlerinin gergeklesmesi sonucunda da yeniden atandify, sancili d6-
nemler yasanmaya baglanmigtir.

Ulke capinda nicel gelismeyi yagama gegirme gabasina iligkin so-
runlar artmaktadir. DT gitgide biiyiirken yeni yasal diizenlemelere
gidilmemis olmasi ve kurumun 1949 yilinda gikarilan 5441 sayih ya-
saya bagli olmasi, dahasi, birbirine birkag kez baglanip sonra ayrilan
Turizm ve Kiiltiir bakanliklarinin bir genel miidiirliigii olarak iglev
tasimast, bir yandan, DT"nin ‘tiizel’ kisilif olan bir kurulug olarak 6zerk
kosullarda galigmasini engellemekte, 6te yandan, biiyiimeyle olugan
‘hantal’ yap1 ve biirokratik iglemler nedeniyle, sanatsal boyut ikincil
diizeyde kalmaktadir. DT, otuz dolayinda sahneye yapim yetistirme
durumunda olan, bu nedenle de dogru yaput ile dogru yonetmeni ve
dogru sanatgilar1 bulusturamayan, kitlesel sanat iiretimi yapmak du-
rumunda kalan dev —bigimsel agidan da sorunlu- bir kurum gériin-
tiisii vermektedir. Zaman zaman yapilan yeni yasal diizenleme giri-
simleri de TBMM'nin giindemine gelememektedir. Dahasi, yeni ag1-
lan sahneler, idari personel balarmindan ‘is alant’ yarattigindan, bu kad-
rolar siyasal erki elinde tutanlann yandaglarini yerlestirebilecekleri ar-
paliklar olarak da goriilmektedir.

Devlet Tiyatrolari’nin sanatsal iglerligini bozan bu yapisal bo-
zukluk ‘genel miidiir' konumundaki insanlarin hem siyasal ve bii-
rokratik diizeyde Kiiltiir Bakanlig1 biinyesi i¢inde, hem de sanatsal
ve yonetsel diizeyde kurum biinyesi iginde dogru iligkiler stirdiir-
mesini zorlagtirmigtir. Kurumun son otuz yil iginde hi¢ durmaksi-
zin genel mudiir ‘kriz’i ve genel mudiir degisikligi yagamis olmasi-
nin nedeni de budur. Oyle ki, son otuz yihin kimi agamalarinda, DT
anildiginda, akla sanatsal degil, sanat dis1 olaylar gelir olmustur.

Ozakman'tizleyen Raik Alniagik (1987-1988) déneminde —2008'de
20. yildoniimlerine ulagan— Trabzon DT ve Diyarbakir DT kurul-
mustur. Bozkurt Kurug'un atanma ve gérevden alinmalarla bezeli, top-
lam sekiz y1l (1988-1992, 1994-1998) siiren —Mehmet Ege, Yiicel Er-
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ten ve Lemi Bilgin’in atamalanyla boliinmiig— ti¢ genel miidiirliik do-
nemi sirasinda da —2008’de 10. yildoniimlerini kutlayan— Sivas DT,
Van DT, Erzurum DT, Konya DT sahneleri agilmigtir. Kurug dé-
neminin 6nemli bir 6zelligi esitli kentlerde sahnelenen oyunlarin
Ankara’da bulusturuldugu DT Senlikleri’nin baglatlmasi, Ankara’da
Irfan Sahinbag Atélye Sahnesi’nin kurulmug olmasidir. SHP hii-
kiimetinin kiiltiir bakanlarindan Fikri Saglar tarafindan ‘500 Giin’
formiilityle sunulan ve Bakanlik sorumlulugundaki sanat alanlari-
n1 6zgiirlegtirici yasal reformlarin DT"ye iligkin olanlar1ile ilgili 6ne-
ri ve tasarilar ise TBMM’nde tartisilma agamasina getirilememigtir.

Bir buguk yila yaklagan Yiicel Erten (1992-1994) doneminde
ise Antalya DT (1993) agilmig, DT nin ‘yeniden yapilandinlmasr’ y6-
niindeki —bu baglamda ‘yerinden y6netim’ diigiincesini de iceren—
tartigmalar yogunlukla giindeme getirilmis, Istanbul’da 6ncii ¢alis-
malar igin (daha sonra Aziz Nesin Sahnesi adin1 alacak olan) Birim
Tiyatro Atdlye Sahnesi kurulmus, genel miidiirliik igin ‘egilim yok-
lamasr’ uygulamas: getirilmis ve tiim DT personelinin katildig1 oy-
lama sonucunda en yiiksek oyu Tamer Levent almigtir (1994). (Bu
uygulama bir daha giindeme gelmemistir.) Levent'in beg ay siiren
ve ‘yliriitmeyi durdurma’ sonucunda Bozkurt Kurug'un iigiincii kez
atanmastyla sonlanan genel miidiirliigiince ‘Sanata Evet’ kampan-
yas1 yuriitiilmis, topluma sanata katilma cogkusu verilmeye galigil-
mugtir. 1996 yils, iktidar ortaklarindan olan Refah Partisi’nin ‘milli
kiltiir’ yaklagimina ve tiyatrolara ayrilan biitgenin kisilmasina ilis-
kin tartigmalarla gegerken (Bkz. Yiiksel, 1996), Bozkurt Kurug’un
genel miidiir oldugu dénemde sahnelenen IV. Murat oyununun 27
Mart Diinya Tiyatro Giinii'nde Refah Partisi agirlikli siyasetgilere
sunulmasi ve Dinger Stimer’in kaleme aldip1 ‘Tiirkiye Bildirisi'nin
sahnede okunmaysy, ‘iktidara hos goriinme’ olarak nitelendirilmisti.
Kurug doneminde —ikisi Fikri Saglar olmak tizere- yedi kiiltiir ba-
kaninin gérev yaptig1 diisiiniiliince, devlet katinda yasanan kiiltiir
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politikasi krizinin, ayrica DT’ye ve genel olarak tiyatroya iliskin so-
runlarin tstiine gidilmeyisin nedenleri daha kolay anlagilmaktadir.

1998 yihina gelindiginde Devlet Tiyatrolar1 i¢in agagidaki resim
cizilmigti:

1990’1 yillarin bugiine uzanan asamasinda DT, sayisi iki elin
parmaklarini asmayan 6nemli yapimlar diginda, daha ¢ok genel mii-
diir ve bagka miidiirlerin yer depistirme, gorevden alinma, géreve
iade edilme haberleriyle, cekismelerle, inatlagmalarla, sorusturma-
larla giindeme geldi.

Son yirmi yil iginde bu kurumun bagina gegirilen isimlerin tam
olarak ¢etelesini tutabilmek igin artik resmi belgelere bagvurmak
gerekiyor. Yirmi yilda sekiz sanatgidan on genel miidiir... Ancak,
genel miidiirlerin bir béliimiiniin payina iki yil bile diismedigi igin,
gorevlendirmeler ve gérevden alinmalar arasindaki siirelerin kisa-
11g1 ya da uzunlugu dogrultusunda gegitli bunalimlar yasandi son yir-
mi yilda. Yarim yiizyili tamamlama agamasindaki kurumun ‘gelis-
me ve ¢ap1 yakalama’, siireci bir gesit ‘darbe’ ve ‘karsi darbe’ ey-
lemlerinin olugturdupu, inigli ¢ikigh, garip bir seriivene doniistii.

1980’den bu yana siyasal erkin kag kez el degistirdigi, ayni ik-
tidar déneminde bile kag kiiltiir bakaninin géreve getirildigi he-
saplanirsa, DT’de yasanan sikintinin bu diizeyde kalmasina sii-
kretmek bile gerekebilir. Yeni bir yapilanmayi saglayacak yasa 6ne-
rileri yillardir sonuca ulagtirilmadig icin, depistirilemeyen yapisi ge-
regi, devletle siirekli bigimde burun buruna bir iligki i¢inde olan ku-
rumun daha da agir yaralar almasi beklenebilirdi.

Ancak, yllarhizla gegmektedir. ‘Zaman’, temel malzemesi ‘oyun-
cu’ olan bir kurulug igin ¢ok 6nemlidir. Sanatgilar oynadiklari rol-
lerle serpilip gelisirler. Su ya da bu nedenle ‘cezalr’ olduklari igin oy-
nayamadiklari, onlar igin ‘bigilmis kaftan’ roller sonsuza dek kagip
gider ellerinden. Bu sorunu, DT"de yetigmis en biiyiik sanatgilardan

biri olan Istk Yenersu otuzlu yaslarindayken agir bigimde yasamis-
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tir. DT’nin yurtdiginda egitim gérmiis yonetmenlerinden Yiicel Er-
ten'e 1974-1983 yillan arasinda yalnizca iig oyun sahneleme gansi ta-
nunmus, 1995-1998 yillan arasinda ise —biitiin 6nerileri reddedilerek—
oyun sahnelemesi engellenmistir. (Bkz. Yiiksel, 2001).

Sanatg sayisinda 6nemlice bir arng goriildiigi, etkinliklerin bir-
kag ilin sinirlarini kat kat agtigs, 50. yilin esigine gelmis olan DT’nin
son yirmi yillik tarihi, ‘kagmig’ ya da ‘ziyan edilmig’ rollerle ya da
yanlig yonetmen elinde harcanmig yapimlarla doludur. Bu tiir mo-
ral bozukluklar1 kurum biiyiidiikge artmaktadir. Gizli burukluklar,
ofkeli tepkiler, sonu gelmeyen ¢ekigmeler...

En biiyiik sorunlardan biri d e sanatsal iiretim siirecine egemen
olan garip kogullardir. Belirli bir donem iginde sahnelenecek
oyunlar 6nce Edebi Kurul tarafindan belirlenmekte, sonra da, ge-
nellikle, o sirada ‘bosta’ olan oyuncular ve yénetmen olmay: segenler
tarafindan kadro olugturulmaktadir. Eger ozel olarak gereksinme
duyulan bir oyuncu ya da oyuncular varsa, bu kez de bir 6nceki dé-
nemden siiren ve seyircisi tiikkenmemis olan oyunlar sahneden kal-
dinlmaktadir. Bir baska gariplik ise, kimi sanatgilar ‘rol’ beklerken,
kimilerinin ayn1 dénem iginde ‘bir’den ¢ok oyunda gorev almasi-
dir. ‘Merkez'den yonetilen ‘sanat kurumu’ anlayisinin bu tiir sonuglan
sanatgilar arasinda yeni tepkilere ve tartigmalara yol agmaktadir.

Bir yandan Kiiltiir Bakanligi’'na bagli bir genel midiirliik ol-
manin getirdigi biirokratik ve politik siluntilar, 6te yandan, doga-
st geregi ben-merkezci, duygusal, tepkili, epeyce de yipranmug, ge-
nellikle de bddunlifin ya da diigkunkliamin girdabina kapilmg, fark-
It kugaklardan sanatgilarin olugturdugu bir toplulugu ortak bir cos-
kuda bulugturarak nitelikli sanat hizmeti verme sorumlulugu yénetici
konumundaki kigileri agir bicimde zorlamaktadir:

Tek kosul ‘6diinsiiz’ bir yonetim anlayigidir. Dahasy, tiirlii gegitli,
eski/yeni bireysel hesaplagmalar unutulmali, birbirinin ya 6gretme-
ni/dgrencisi, ya stnif/donem arkadast ya da rol arkadas1 olmus sanat-

cilarin, tiyatromuzu daha yiiksek bir noktaya tagima gorevini bir kez
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dahaiistekle sirtlayabilmeleri igin, birbirlerine giiven verdikleri ve gii-
vendikleri, yoneticilerinin yansiz olduguna inandiklan bir psikolojide
olmasi gereklidir. Ozlenen, duyarsiz yorumlardan, 6zensiz yapimlar-

dan, sanatg/yonetici kaprislerinden, konservatuvarlan da igine alan

dedikodu ortamindan annrmus, sanassal nitelifi yiikseltmeye odaldanmig
bir toplulugun bir kez daha olugturulmasidir. (Yiiksel, 1998b)

1998’den bu yana ise Lemi Bilgin’in ti¢ kez atandig: (iki kez de
gorevden alindig1) bir agama yaganmaktadir. 50. yila Bilgin’in gé-
revden beklenmedik anda aliniverdigi bir ‘kargasa’ d6nemi ile bag-
lanmis ve bir y1l 6nce yazilanlarin benzerleri bir kez daha basinda
yer almust1. (Ornekse, bkz. Yiiksel, 1999a) Bilgin’in, iigiinciisii bu-
gun de sirmekte olan genel miidiirliik dsnemlerinden ilki ve ikin-
cisi, once Rahmi Dilligill'in (Bkz. Yiiksel, 2000a) bir yillik (1999-2001),
sonra da DT’nin kidemli dramaturglarindan Mine Acar’in (2005-
2007) (Bkz. Yiiksel, 2005a) —~kurumda kargaga yaratan— yaklagik iki
yillik genel miidiirliik d6nemleriyle kesilmis, bu dénemlere, ‘koruyucu
ve kollayict’ oldugu s6ylenen bakanlarin adlar1 da karigmustir.

2000’]i yillann bagindan bu yana yaygin bigcimde dolasan, DT’nin
devlete kazang saglamadig gerekgesiyle, ‘6zellestirilme’ kapsamina
alinacag ya da belediyelere baglanacag soylentileri de kurumun elek-
trikli ortamini gerginlestirmekte ve olumsuz tepkilere (6rnekse, bkz.
Yiiksel, 2003) neden olmaktadir.

Kisacasi, kurulugundan bu yana sorunlari artan ve nitel agidan
—nicel gelisimi ile ters orantili olarak— yerinde sayan —kimi donem-
lerde ise gerileme gosteren— DT, iilkemizin ¢ok partili demokrasi
dénemine gegisinden bu yana, iktidardaki yonetimin yaklagimlar:
dogrultusunda —kimi zaman agir bigimde, kimi zaman da belli be-
lirsizce yalpalayarak bugiine ulagmistir. Sanatsal niteliginde goriilen
disiislerde, tiyatromuza iligkin —III. Boliim’de ayrintili olarak tar-
tigtlmig olan— pek ¢ok genel ve 6zel etkenin pay1oldugu gibi, genel
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miidiirliik baglamindaki beklenmedik gérevden almalar ve atama-
larin da bu agidan gecikmelere ve gerilemeye neden oldugu da ger-
cektir. Ne ki, sayageldigimiz biitiin dénemler boyunca —kimi zaman
¢ok yavag da olsa— DT her gegen yil daha ¢ok yorede daha ¢ok se-
yirciyi tiyatroyla bulusturmayi, tilke diizeyinde egitim ve sanat ku-
ruluglariyla isbirligi yapmay1 bagarmigtir. Zaman iginde olugturul-
mus uluslararasi ve ulusal diizeyde diizenlenen senliklerin sayica art-
131 ve kurumsallagtigy, uluslararasi iligkilerin gliclendigi de goril-
mektedir. Bu baglamlarda tutarhlig: ve siirekliligi 6n diizeyde tut-
tugu gozlemlenen, yoneticiligi —aradaki kesintiler ¢ikartilacak olur-
sa—sekiz yili agmig olan genel miidiir Lemi Bilgin, 60. yilda DT’nin
iller diizeyindeki etkinliklerinin ve sahne sayisinin hizla artmast, her
yil yapilan Orhan Asena Yerli Oyunlar Festivali, Akdamar Cocuk
ve Genglik Tiyatro Senligi, Bir Ses Bin Nefes Konya Uluslararas: Ti-
yatro Festivali, Karadeniz’'e Kiyis1 Olan Ulkeler Uluslararasi Tiyat-
ro Bulugmasi, Sabanci Uluslararasi Tiyatro Festivali, Ankara Kiigiik
Hanimlar Kiigiik Beyler Cocuk Oyunlari Festivali gibi senliklerin
kurumlagmasi, uluslararasi tiyatro projelerine katilimin artmasi yo-
niinde kararh goziikmektedir.

DT, cesitli sanatsal ve yonetsel sorunlarina kargin, iilke dii-
zeyinde egitim, kiiltiir ve sanat baglaminda 6nemli bir iglev tagidign
yadsinamayacak bir kurumdur. Varligznin korunmas: gereklidir; bu-
nun igin de ozel yasal diizenlemelerle, ‘6zerk’ kulinmasi yolunda ‘ye-
niden yapilandirilmasy’ igin harekete gecilmesi gerekmektedir.

Devlet Tiyatrolari, tilkeye kiiltiir hizmeti veren deneyimli bir
kurum olarak ‘agirliklt’ bir durug sergilemektedir.
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IX. BOLUM
i

OZEL TIYATROLAR:
COKSESLILIGIN SIMGESI






Eskiden sanatgilar gosterilerinden sonra seyircilerden parsa to-
larmis. ‘Saray Senlikleri’ne katildiklarinda da ‘bahsis’ alirlarmig. Da-
ha modern donemlerde ise gosteri 6ncesinde seyirciden girig ticre-
ti alinmaya baglanmis. Yine de ‘6zel’ girisime dayal tiyatro toplu-
luklarinin genel konumu yiizyillar boyunca pek degismemis. Seyirci
tarafindan begenildikleri, devlet tarafindan hog goriildiikleri stire-
ce yagamiglar, devletin en eli agik —sarayn tiyatro topluluklarina sa-
hip ¢iktipi— donemlerinde de ‘ulufe’ benzeri 6demelerle destek-
lenmigler. Kisacasi, 6zel tiyatrolarin varligi iki vazgegilmez etkene
baglanmug: Seyirci ve Devlet.

Tiyatro tarihimizin ¢ok 6nemli bir boliimiinii 6zel topluluklari-
miza borgluyuz. Meddah, Karagoz ve ortaoyunu halkin iginden ¢ik-
mug sanatcilarin halkla ig ice, halkin begenisine seslenerek, halkin des-
tegine siginarak olusturduklar: seyirlik sanatlardi. Bu popiiler tiirle-
rin amator bir yaklagimla baglay1p profesyonellige ulasan sertiveni igin-
de ‘6zel girigim’in 6nemli bir iglev tagidiginm goriiriiz. Sarayin (devle-
tin) bu tiirlere sicak bakmas sanatgilar i¢in 6nemli bir glivenceydi.

Ulkemizde batih anlamda tiyatronun halk tarafindan benim-
senmesi de 6zel tiyatrolarn gabalariyla saglanmugtir. Giillii Agop’tan
Mardiros Minakyan’a, pek ¢ok sahne ustasi tiyatrodaki sertivenimizi,
yalniz emeklerini degil, ‘sermaye’lerini de ortaya koyarak Cumhu-
riyet dSnemine ulagtirdilar. Devlet, tiyatroyu Tanzimat’ta bir oran-
da destekledi, Istibdat’ta késtekledi, Megrutiyet'te de 6zel topluluklart
yazgilariyla bag basa birakti. Ahmet Vefik Pasa gibi az bulunur bir
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devlet adaminin Bursa’da korumasi altina aldig1 Tomas Fasulyeci-
yan Toplulugu’nun seriiveni 6zel tiyatroculuk tarhimizin en tatl ama
ne yazik ki ender, ‘siradigt’ 6ykiilerinden biridir.

Genelde ise 6zel tiyatro olgusu ¢ogunlukla bir ‘eglencelik’ ve her
zaman kazanca yonelik bir tecimsel girigim olarak goriilmiis, ozel ti-
yatrocular her tiir vergilendirmenin kapsami igine alinmustir. Oysa
tiyatromuz bugiinlere, bir batip bir ¢ikan yiizlerce 6zel toplulugun
seyirci ile kurdugu sicak iletisim sonucunda ulagnugtir. Direklerara-
s’'nda Ramazan aylarinda yasanan cogku, ‘tuluat tiyatrosu’nun ge-
leneksel tiyatroyla batili anlamda tiyatro arasinda kurdugu képrii, Meg-
rutiyet dSneminin batili anlamda oyunculugun gelismesine katkida
bulunan irili ufakli topluluklart... Biitiin bunlar olmasaydi bugiin ne
cagdag tiyatroculugumuzun simgesi saydigimiz Muhsin Ertug-
rul’dan s6z edebilecektik, ne de Kel Hasan’dan, Ismail Diimbiillii'ye,
Miinir Ozkul’a uzanan bir oyunculuk birikiminden...

Ozel tiyatrocularin seriiveni Cumhuriyetin ilk asamalarinda da
stirdii. Daha 6nceki donemlerde oldugu gibi Anadolu’yu adim adim
dolagan kiigiik topluluklar, Istanbul’da operet kumpanyalars...
Dariilbedayi, ‘Sehir Tiyatrosu’, Tatbikat Sahnesi de Devlet Tiyat-
rosu’ olana dek —ve daha sonra da— tiyatrocularimiz kahirli ama cos-
kulu eylemlerini, ‘halktan destek alan’ onlarca 6zel girigimci olarak
stirdiirdiiler.

Mubhsin Ertugrul’un 1951 yilinda Istanbul’da Yap1 Kredi Ban-
kasr’nin destegiyle Kiigtik Sahne’yi kurmasi ‘6zel tiyatro’ olgusu bag-
laminda yeni bir dénem baglatmigti. Bu toplulugun yapimlarinin goér-
diigii ilgi 6zel tiyatrolarin gagdag tiyatromuzda 6ncii bir giig olarak
benimsenmesini sagladi. Heniiz on yasindayken Kiigiik Sahne’de iz-
ledigim Lorca’'nin Kanl: Déigéin trajedisinin tinlii oyuncularinin bir
béliimiiniin isimleri —evde de pek ¢ok kez konuguldugundan olsa ge-
rek—bugiin de ezberimdedir: Anne’de Nevin Akkaya, Gelin’de He-
yecan Bagaran, Damat'ta Siikran Giing6r, Leonardo’da Sadri Aligtk,
Oduncu’da Cahit Irgat, Ay Perisi'nde Ugur Basaran...
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Demokrasinin iilkemize gitmemecesine geldigine neredeyse
inandigimuz 1960’ yillarda, 6zel tiyatrolar, devlet destekli tam-6de-
nekli tiyatrolarin varligina karsin, Tiirk tiyatrosunun yonelislerini be-
lirlemede 6nemli bir iglev tagimaktaydi. Giiglii oyuncu kadrolari, zen-
gin oyun daparlari, 6zenli yapimlariyla Tiirk tiyatrosuna secenek iis-
tiine segenek sundular. 1960’11 yillarda hizla gelisen 6zel tiyatroculuk
artik 6denekli tiyatrolar karsisinda ‘yol gosterici’ ve ‘rakip’ti. Pek ¢ok
geng ve orta yagh yazarin ilk oyunlari 6zel tiyatrolarda sahnelendi. Yo-
netmenler en basarili calismalarini 6zel tiyatrolar igin yaptilar. Bat'nin
en biiyikk ¢agdas yapitlarindan ¢opu ilk kez 6zel tiyatrocularin
ozenli calismalariylasahnelerimize gikartildi. Gelecegin onlarca par-
lak sanatgisi 6zel tiyatrolardan yetisti. Bu tiir uzun siireli katkilar olan
topluluklarin en eskisi, Haldun Dormen’in kurdugu ve arada etkin-
liklerin yapilmadig dénemler yasanmig olsa da, adin1 1950’lerden
2000'li yillara ulagtirmus olan Dormen Tiyatrosu’dur. Aynca Istanbul’da
Kent Oyunculari, Arena Tiyatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu, Giilriz Su-
ruri-Engin Cezzar Tiyatrosu ve bagkalari, donem sonuna dogru Dost-
lar Tiyatrosu, Devekusu Kabare Tiyatrosu, Ankara’da, 1960’lar bo-
yunca Ankara Meydan Sahnesi, AST, Halk Oyuncular1 ve bagka top-
luluklar da yogun ve etkili caligmalariyla 6ne ¢iktilar.

Ozel tiyatroculuk seriiveninde ‘en dayanikh topluluk’, Yildiz Ken-
ter-Miisfik Kenter kardeslerin Istanbul’da Muhsin Ertugrul’un des-
tegiyle 1959'da Karaca Tiyatro’da baglattiklari, 1962’de bugtinkii adi-
nt alan Kent Oyunculari oldu. (Bu nedenle, bu béliimde Kent Oyun-
cularr’na 6zel bir yer ayrildi.) Asagi yukari ayni yillarda kurulan ve
cogunlukla geleneksel halk giildiiriimiizii, bir gesit ‘tuluat’ tiyatrosu
anlayis1 i¢inde batili oyunlarla ya da giincel olaylarla bulugturan Ne-
jat Uygur Tiyatrosu ile yerli oyunlari ya da yabanci bulvar komedi-
lerinin uyarlamalarini yine giildiirii gelenegimize dayali bir yaklagimla
sunan Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan Tiyatrosu da 2000’lerin ilk se-
kiz-dokuz yilina dek etkinliklerini siirdiirmeyi bagarmg topluluklardir.
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En 6nemlisi, tiyatronun toplumsal duyarligin bir yansimasi ol-
dugunu ve ‘ilerici, devrimdi’ bir giig olarak rol oynadigan1 1960’h1 yil-
larda kurulan 6zel tiyatrolar 6gretti seyirciye. O giinlerden bugii-
ne ulasan en eski iki topluluk, 2009’da 40. y1lin1 dolduran Dostlar
Tiyatrosu ile 50 yagina merdiven dayamig olan AST tir. (Bu iki top-
luluga da 6zel birer yer ayrildi bu béliimde.)

Seyirci 1960’11 yillarda, tam 6denekli tiyatrolarla 6zel tiyatro-
lann bilet ticretleri arasindaki ayrimi rahatga gormezden gelebiliyordu.
Bu nedenle, 6zel tiyatrolar i¢in saptanan ‘tecimsel igletme’ statiisti,
belediye ‘eglence riisumu’, vb gibi yasal zorunluluklar ¢ok biiyiik
tepkilere neden olmuyordu. Yine de yaptiklari isten zengin olan 6zel
tiyatroculara pek rastlanmiyordu. Ozel topluluklarin biiyiik bir co-
gunlugu, yalnizca tiyatroya inandiklar igin, parasal kazang saglamasa
da ugraglarini siirdiirmekteydi.

1970’lerden baglayarak, iilke insanlarinin solugunun politik bas-
kilarla, enflasyonla kesildigi donemler izledi birbirini. Insanlar ev-
lerine kapandilar; yeni yeni yayginlasan televizyonun sundugu
ucuz kitle kiiltiirii pek coguna yetmigti. ‘Tiyatronun pek kazangh bir
girisim olmadigr’, dahasi ‘sakincali’ olabilecegi goriisii yatirimcila-
rin gogu tarafindan benimsendiginden, birgok o6zel tiyatro salonsuz
kalmug, iicretleri dogru diiriist 6denmeyen sanatgilarin bir béliimii
bagka iglere yonelmigler, yapilan tiyatronun diizeyi de diigmiistii. So-
nug olarak da seyirci elini etegini iyice gekmisti tiyatrodan. Birgok
6zel tiyatro dagilmus, bir boliimii de seyirciyi yalmizca ‘eglendirme’yi
segmisti. 1970’lerin baginda kurulmus olan ve etkinliklerini bugiin
de siirdiiren en uzun 6miirlii topluluk, her tiirde tiyatro yapitina yer
veren, son yillarda da sahibi ve basoyuncusunun yazdig1 metinleri
sahnelemeye baslayan Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’dur.

Kiiltiir erozyonu alabildigine yogunlagirken, birtakim tiyatro-
lar, dogrubildikleri yoldan yine de inatla yiiriidiiler. Sendikasiz, des-
teksiz, yapayalniz, ‘olmak ya da olmamak’ ikilemini yillar boyu go-
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gisleyerek... Bunun bedeli de nice sanatginin ve toplulugun karg
karsiya kaldig1 baskilarla, tutuklamalarla, iskenceyle 6dendi.

1980’lerde ve 90’larda, 6zel topluluklann, devletge ~Kiiltiir Ba-
kanlig1 araciligiyla— verilen ‘proje destegi’ ile kotardiklari, ¢ogun-
lukla diisiik biitgeli, pek az1 ‘yiiksek diizeyli’ olan yapimlar ¢ogun-
luktadir. Tiyatronun ‘reklam’ yéniinden de etkisiz oldugu gori-
sindeki 6zel sektor, tiyatro ‘sponsorlugu’nda pintice davranmak-
tadir. Tiyatro Stiidyosu’nun bin bir 6zveriyle bir kiiltiir merkezine
doéniistiirmeye caligtigi, ne ki 1996 Mart’'inda, tam agilma agama-
sindayken, talihsiz bir yangin sonucunda tahrip olan yapiya —ona-
nm igin- ingaat sirketini sokmayan Refah-egemen Uskiidar Bele-
diyesi’nin tutumu, kentlere tiyatro yapilan kazandirma gorevi tagi-
yan Kiiltiir Bakanligi'nin —Refah Partisi’'nin giidiimiinde oldugu do-
nemde- sorumluluklarina nasil ters diistiigiinii géstermektedir (Bkz.
Yiiksel, 1997).

2000’]i yillara yaklagildigs d6nemde de, 6zel tiyatrolara yone-
lik baskilarin, bir bagka deyigle tiyatroda ‘sansiir’iin, yazili kuralla-
ra dayandirilmaksizin siiregeldigi goriilmektedir. Tiyatro Stiidyo-
su'nun Tarsus’ta bir geceigin sahneledigi Bagla $u15iadlioyun, me-
tinde sik sik yer alan bir s6zciik nedeniyle yerel yoneticiler tarafin-
dan engellenmeye ¢aligiims, yine 1999 yilinda II. Istanbul Uluslararas
Tiyatro Festivali'nin agilis oyunu olan La Fura del Baus toplulugunun
sundugu F@ust Ssiréim 3.0 baglikh ¢alisma da Flash TV tarafindan
sanstirc bir yaklagimla lekelenme agamasina getirilmistir. Bu iki olay
tistiine sanat orgiitlerinin toplu olarak basin agiklamasi yapmalari-
nin ardindan, bir amatér topluluk, Haldun Taner'in yapitlarindan
derlenmig bir oyunu Sivas'in Giiriin ilgesinde sergilerken, 6nce ye-
rel yoneticilerin tepkileriyle kargilagmig, sonra da salona giren bir
grubun saldirisina ugramig, ardindan da topluluk elemanlar: goz-
altina alinmugtir. Yine Taner'in inli Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim oyunu Kiiltiir Bakanlig: destekli bir yapim olarak sergile-
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nirken, Kozan kaymakami tarafindan, siyasi ve adli kurumlarla em-
niyet birimlerini olumsuz yonde etkiliyor ve ‘argo sozciikler’ igeri-
yor olmasi gerekge gosterilerek yasaklanmugtir (Bkz. Yiiksel, 1999a).
Bu tiir engellemeler 2009-2010 doneminde de tiim hiziyla siirmekete,
gesitli olaylara tepki gosteren Tiyatro Elestirmenleri Birligi baska-
m Ustiin Akmen'in olaylara vermek durumunda oldugu tepkiler, dos-
yalar boyutunda biiyiimektedir. 2010 yilindaki ¢arpici iki 6mek, Is-
tanbul’da Ozen Yula’'nin Yala Ama Y utma baghkli oyununun Ba-
samak 59’da prova asamasindayken bir gazete tarafindan ‘pomo’ ilan
edilmesiyle, ad1 gegen sahnenin, son dakikada bulunmug gerekge-
lerle kapatilarak uyarilmasi, Ankara’da Oteki Tiyatro’da sahnelenen,
Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken dykiisiinden uyarlanmig oyunda
sigara icilmesi nedeniyle kuruma ceza kesilmesidir. Tiyatro tistiin-
deki baskilarin DT oyunlar1 baglaminda da etkin oldugu gézden kag-
mamaktadir. 2000 yihinda Cuma Boynukara’nin Cok Ge¢ Olmadan
oyunu Ankara DT’de ilerlemis prova asamasindayken, agilisa bir giin
kala, giin 15181na ¢tkmadan kapatilmig, bu durum oyun yazarlarin-
dan biiyiik tepki almigt. (Bkz. Yiiksel, 2000c)

Son yillarda neredeyse higbir 6zel tiyatro her gece perde aga-
muyor. Yerlesik sahnelerindeki oyunlar ancak hafta sonlarinda sa-
lon doldurabiliyor. Bu nedenle topluluklar, kent i¢inde ve disinda,
bir gegit turne diizeninde dolastyor. Bilet ticretleri ortalama seyir-
ci igin ¢ok yiiksek. Hele 6denekli tiyatrolarin biletlerinin ucuz olu-
su digtnilince...

Biitiin bu olumsuz kogullara ve bir tiirlii diizelemeyen ekono-
mik kriz ortamina karsin, 2000li y1llarda —6zellikle de Istanbul’da—
irili ufakli 6zel topluluklarin hizla artmig oldugunu goriiyoruz. Ti-
yatroda postmodemist yaklagimin, dans tiyatrosunun ve genel olarak
her tiir deneyselligin 6n diizeye gegtigi bu topluluklarin ¢aligmalari-
nin ‘6ncd’ niteligi tagiyip tasimadigini zaman gosterecek. Ne ki var-
liklar1 umut ve mutluluk verici...
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Ozel tiyatrosuz bir Tiirkiye diisiinemiyoruz. Devlet Tiyatrola-
r1 ne kadar biiyiise de, 6zel tiyatrolarin sundugu ‘cokseslilik’ iilke-
mizde demokrasinin vazgegilmez bir 6gesi sayiliyor. Ancak, Osman-
l1 donemi tiyatrocularinin Anadolu yollarinda yokluk, hastalik igin-
de ‘telef’ olmayi bile goze aldiklan giinler de cok gerilerde kald1. Ozel
tiyatro ‘6zel sektor’ olarak taniniyorsa, ‘6zel girisim’in erdemlerini
—~tarihimizde daha 6nce goriilmemis bir diizeyde- savunan devlet an-
layis1 iginde 6zel tiyatrolara da gereken ‘kolayliklar’in saglanmast ka-
¢inilmaz olmali. 1982’den bu yana 6zel tiyatrolara zaman zaman ‘bi-
¢im’ degistirerek yapilan ‘parasal yardim’in 6tesine gegmenin yollan
da aranmalt. Ozel tiyatrolar bugiin de perdelerini agabiliyorsa ve biz
‘ozel tiyatrolarimiz da var’ diyebiliyorsak, unutmayalim, var olmak-
la yok olmak arasindaki incecik ¢izgide, alin teriyle yillar boyu tiyatro
yeserten Ozel tiyatro emekgilerine borgluyuz bunu...

Ozel tiyatrocular ‘kus mu, balik mr’ olduklarin artik bilmek zo-
rundadirlar. Ozel topluluklarin ¢oksesli bir kiiltiir-sanat ortam olus-
turmadaki islevine inaniyorsak, devletin 6zel tiyatrolarla tam 6denekli
tiyatrolar arasindaki ‘haksiz rekabet’e son vermesini, bir baska deyisle,
ozel tiyatrolan kiiltiir ve sanat yagamumzda etkin olabilecekleri bir sta-
tilye kavusturmasini gerekli bulmaliyiz. Ozel topluluklar, yillardir 5ne-
riliyor olmasina kargin, bir tiirlii gtkartilamayan, daha dogru ¢ikma-
st istenmeyen bir ‘cerceve tiyatro yasasr’ ve ‘6zel tiyatrolar yasasr’ igin-
de konumlarinin agikliga kavusturulmasini istemektedirler. Toplu-
ma yaptiklar1 hizmetin bigimi, diizeyi ve gelecege yonelik projeleri, an-
cak boyle bir diizenleme sonucunda belirlenecektir.

Kent Oyunculari: Muammer Karaca Tiyatrosu’ndan

Kenter Tiyatrosu’na

Istanbul seyircisi Kenterler ile 1959’da tanigmust1. 1962°de Yil-
diz Kenter, Miigfik Kenter ve Sitkran Giingér, Kent Oyuncularr’ni
kurdular. Topluluk, o giinden bugiine {i¢ ayr1 oyuncu kusaginin kat-
kistyla dort ayn seyirci kugagina hig araliksiz tiyatro sundu. Yabanct
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oyunlar, ge¢misten giiniimiize —Shakespeare’den Martin McDo-
nagh’a—uzanan bir ¢izgide yer alirken, Tiirk yazarlarina verilen emek
de az degildi. Melih Cevdet Anday’dan, Necati Cumalr’ya, Turan
Oflazoglu’ya, Aziz Nesin’e, Refik Erduran’a, Giingér Dilmen’e, Hi-
dayet Sayin’a, Orhan Asena’ya, Muzaffer lzgii'ye, Giiner Siimer'den,
Adalet Agaoglu’ya, Memet Baydur’dan Murathan Mungan’a dek pek
¢ok yazarimizin kimi galigmalari ilk kez Kent Oyuncularr’'nin ya-
pimlariyla sahneye ¢ikartilds.

Yapilmasi 1968’de biten Harbiye'deki Kenter Tiyatrosu’na ta-
stnilmazdan 6nce Beyoglu’nda/$Sisli’de gesitli salonlarda kirac1 ola-
rak barinan Kent Oyuncular’'nin yalnizca 18.00 seanslarinda oy-
nayabildigi dsnemler olmugtur. Yine de siimmiigtiir yapimlar. Bu sii-
reklilik, Kent Oyuncular’nin ¢alismalarinin Istanbul seyircisi tistiinde
IBBST ya da DT kadar etkili olmasin1 saglamustir. Cehov’'un Mar-
tr'sin1, Ug Kizkardeg'ini, Brecht'in Ug Kurugluk Opera’sini, Iones-
co’nun Ders ve Iskemleler’ini, Tennessee Williams'in Arzu Tram-
vay?'in1 ilk kez Kent Oyunculari’'ndan izlemigtim. Ancak, yeri gel-
migken soylemeden gegmeyelim: Kent Oyuncular’nda, sahneye ‘oy-
nanmasa da olur’ denebilecek gige oyunlar: gikartildig: gibi, sah-
nelenmesi yararli sayilabilecek kimi yapitlar da —ne yazik ki- bos sa-
lonlara oynanmustir.

Toplulugun biiyiik yapimlari iistlenebilmesindeki en 6nemli et-
ken, Miisfik ve Yildiz Kenter'in oyuncu kisi varligidir. Miisfik Ken-
ter ‘oyuncu’ kimligiyle 6ne gikar. Tek basina sirtlayip kimini yillarca
sundugu Bir Garip Orban Veli, Cigu, Savunma, Krallar ve Soytar:-
lar, Kuvay: Milliye, Huysuz Adam, Nutuk gibi yapimlar yaninda, Ce-
hov'un Martr'sinin Treplev'i ve Vanya Dayz’sinin Doktor Astrov’u,
Ug¢ Kurugluk Opera’nin Sustah Mack’i, Osborne’un Ofke’sinin Jimmy
Porter’s, Hamlet, Deli Ibrahim, Cyrano de Bergerac olarak sundu-
guolaganiisti yorumlar yaninda, Yildiz Kenter ile paylagtigi Sali»-
cakta ki Kisi, Mikado'nun Copleri, Iskemleler, Ders, Kim Korkar Ha-
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in Kurttan gibi, iki temel oyun kisisine yaslanan yapimlardaki incelikli
oyunculuguyla da tiyatromuzun ‘idol’ sanatgisi olan Miigfik Kenter
pek ¢ok oyuna yonetmen olarak da emek vermistir.

Toplulugun ‘dinamo’su Yildiz Kenter'dir. Ben Anadolu’daki
Tiirkge ve Ingilizce performansindan, Master Class’a dek pek ¢ok ‘tek
oyuncu’ agirlikli oyunda, iki kigilik oyunlarda, ayrica Tiirk ve diin-
ya tiyatro yazininin dnemli yapitlarinda unutulmaz rollere imza atan,
tiyatromuzun bu en biiyiik ‘diva’si, yasamini tiyatro igin ¢alismakla
gecirmigtir. 60. sanat yilim geride birakan Yildiz Kenter, Kent
Oyunculan’nin yaklagik elli yilda sundugu yiizii agkin oyunun pek ¢o-
gunda oyuncu ve yonetmen olarak sorumluluk istlenmis, dahasi, go-
rev yaptig1 tiyatro okullarindan yetigen bir dolu 6grencinin profes-
yonel sahnedeki ilk deneyimlerini kazanmalarini saglamis, ustalarin
ustas1 ve hocalann hocast bir sanat1 ve egitmendir. Ilk kez Kent Oyun-
cular1 sahnesinde profesyonel olmug iinliiler saymakla bitmez. Gen-
co Erkal ve Cigdem Seligik ile 1960l yllarda baglayan liste uzaya-
rak bugiiniin yildizlar1 Berna Lagin, Oktay Kaynarca, Hakan Gergek,
Yesim Kogak, Okan Yalabik, Demet Evgar, Engin Hepileri, Biilent
Sakrak ve bir dolu bagka geng oyuncuya uzanmaktadir. Yildiz Ken-
ter, Devlet Sanatgisi unvanini da, ‘profesor’ kimligini de giizel tagi-
yagelmistir dogrusu. Hep Agk Vard: baghkli kendi yazdig1 ‘an1 oyun’
ile de Kenter ailesinin ti¢ kadinini (annesi, kendisi, kiz1) tek bagina
sahneye tagimistir. Bugiin seksen yagin1 agmig olan biiyiik sanatg, ti-
yatronun her alaninda etkin olmay siirdiirse de, Kenter Tiyatrosu’nun
zorunlu harcamalari artik kargilanamamaktadir...

Ankara Sanat Tiyatrosu:

50 Yila Yaklagsan Savagim

1963 yilinin Ankara’sinda, Asaf Ciyiltepe ve arkadaglari, Tiir-
kiye’nin ilk ‘alternatif’ tiyatro 6rnegi olacak bir toplulugun ilk yer-
lesik sahnesindeki ilk oyunlarinin hazirlig: igindeydiler. Beckett'in
Godot’'yu Beklerken'i ve Irlandali yazar Brendan Behan’in Gizli Or-
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du’su ile baglayan oyunlarin olusturdugu sanat zincirinde, geng ve
yagh binlerce seyirci, Ciyiltepe’nin deyisiyle, ‘ilkemize girmemis, so-
kulmamis, varlig1 duyurulmamig’ bir tiyatro anlayigini benimseye-
cek, yalniz duygularin degil, ayn1 zamanda ‘aklin, direnmenin, in-
san haklarinin’ yiiceltildigi bir tiyatronun vazgegilmez pargasi ola-
cakti. Oldu da... 1963’ten 1990’lara uzanan yiiz dolayinda yapim bo-
yunca Ankara Sanat Tiyatrosu’nu seyircinin ilgisi yasatt1.

AST pek ¢ok yerli yapitin diinya préomiyerini yapan topluluk-
tur. Bu oyunlar arasinda, Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikass, Or-
han Kemal'in Eskici Déikkdn: ve 72. Kogus, Cahit Atay’in Sultan Ge-
lin, Turgut Ozakman'in Sarspinar 1914, Resimli Osmanls Taribi, Bir
Sebnaz Oyun, Fikret Otyam’in Mayn, Erol Aksoy’un Otlak, Orhan
Asena’nin Simavnali Seyb Bedreddin, Kerim Korcan'in Ling, Ismet
Kiintay'in Todu Cizmeler, Evler Evler... ve 403. Kilometre, Ergin Or-
bey'in Birinci Kurtulug'tan, Bilgesu Erenus’'un E/ Kapisi, Nereye Pa-
yidar, Misafir, Giineyli Bayan, Omer Polat'in Aladagl: Mibo ve 804
Is¢#, Ugur Mumcu’nun Sakincalt Piyade, Mehmet Akan'in Hikiye-i
Mabmut Bedreddin, Muzaffer 1zgii niin Stn:rda ve Duvar, Murathan
Mungan'’in Taziye, Faruk Erem’in Bir Ceza Avukatinin Anilars, Me-
tin Balay'in Deniz Diye Bir Delikanlt, Inadina Yasamak, Inadmna In-
san, Yimaz Onay'in Bu Zamlar Bana Kars1, Ataol Behramoglu’nun
Iyi Bir Yurttag Arantyor, Oktay Arayict'nin Rumuz Goncagiil, Ye-
sim Dorman Miiderrisoglu’nun Kardes Sofras:, Egber Yagmurde-
reli'nin Akrep, Ali Berktay'in Benim Meskenim Daglardsr oyunlarn
bulunmaktadir.

AST pek ¢ok dnemli yabanci oyunu da Tiirkiye'de ilk kez sah-
neleyen topluluktur. Gogol'un Olsi Canlar, Bir Delinin Hatira Def-
teri, Brecht'in Ana, Artuo Ui'nin Onlenebilir Yiikselisi, Tak-Tik, Ko-
mitin Giinlers, Hitler Rejimuinin Korku ve Sefalets, Jan Dark Davas:, Sart-
re’in Mezarsiz Oliiler, Gorki'nin Kiigiik Burjuvalar ve Sonuncular, Se-
an O’Casey’nin Silabgoriin Golgesi, Ariel Dorfman’in Kayzplar, Sta-
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nislav Stratiev’in Orobyiis,Jose Sanchiz Sinisterra’mun Ay Carmela oyun-
lar1 ilk kez AST sahnesinde taunds. Ilgingtir, bu oyunlann bir boliimii,
ancak yillar sonra Devlet Tiyatrolarr’'nca sahnelenmeye bagland.

AST ilk yillarindan bu yana ¢ocuk oyunlarina da siirekli ola-
rak yer vermistir. Yerli ve yabanci ¢cocuk oyunlar1yaninda, pek ¢ok
AST sanatgist da oyun yazarak ¢ocuklara seslendi. Salih Kalyon, ya-
raticist oldupu Ankara Cocuk Tiyatrosu (ACT) ile AST sahnesin-
de yillarca oyun sahneledi.

AST'in unutulmaz yapimlarinin baginda, Asaf Ciyiltepe’li-
Giiner Siimer’li dénem olarak adlandirilabilecek 1960-1970 yilla-
r1 arasinda sunulan Godot’yu Beklerken, Bir Delinin Hatira Defte-
ri, Pazar Gezintisi, Ayak Bacak Fabrikas:, 72. Kogus, Durdurun Diin-
yayt Inecek Var, Saripinar 1914 ve Miifettis, 1970-1971 yillar: ara-
sindaki ara donemde Nafile Diinya ve Birinci Kurtulug'tan, 1971’den
gliniimiize uzanan ve Rutkay Aziz'in genel sanat yonetmenligini yap-
tg1 kirk y1llik uzun dénemde ise Ana, Aladagl: Mibo, 1871 Komiin
Giinleri, 1977-78 yillarinin Zengin Mutfag: ve Sakincali Pryade’si, Kii-
¢ctik Adam N'oldu Sana, Resimli Osmanl: Taribi, Yaz Misafirlers, Bir
Ceza Avukatimn Anilar:, Ay Carmela ve Akrep saylabilir. Bu ya-
pitlarin, daha sonraki yillarda bagka tiyatrolarda sunulan yapimla-
r1, AST yapimlarinin diizeyine yaklagamamugtir.

AST, yapilan bilingli oyun segimleriyle, egemen giiglerce top-
lum tarafindan g6z ard1 edilmesine ¢aligilan duyarliklarin, sorunlarin
ve bakis agilarinin tiyatrosu olmustur. 1960’li yillarda gagdag diin-
yanun ve Tiirkiye’nin penceresi olabilen oyunlara agirlik venlmis, top-
lumun politik tansiyonunun alabildigine yiikseldigi 1970’lerde ise
giindeme devrimci tiyatro yerlesmistir. 1980’lerden bu yana, top-
lulugun ilk ve ikinci donemlerinin 6zelliklerini bulugturan oyunlar
secilmektedir. Bu arada toplulupun Zengin Mutfag:, Nafile Diinya,
Godot'yu Beklerken gibi kimi eski oyunlarinin da yeni yapimlar1 su-

nulmugtur.
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AST kolektif ¢alismaya dayali bir yonetmen tiyatrosu olma 6zel-
ligini 2000’li yillara dek siirdiirmiigtiir. Asaf Ciyiltepe ve Giiner Sii-
mer’in sahneledigi ilk oyunlardan baglayarak benimsenmis olan bu
anlayig, Ergin Orbey’in, Yilmaz Onay’in, ama en yogun bigimde ve
en uzun siireli olarak, 70’li yillardan baglayarak giiniimiize yaklagan
stiregte onlarca oyunu sahneye getirmis olan Rutkay Aziz'in eme-
giyle siirmiigtiir. Metin Balay ve Levent Ulgen de bu anlayisa kisa
stireli de olsa katkida bulunan yénetmenler arasinda sayilmal.

Yolu AST sahnelerinden —konuk ya da kadrolu olarak— gegmig
sanatgilar saymakla bitmez. Fikret Hakan'dan Kerim Afsar’a, Gen-
co Erkal’a, Nevra Serezli’ye, Derya Baykal’a, Ergiin Ugucu’ya, Er-
tan Savagcr'ya, Nurseli Idiz’e, Lemi Bilgin’e, Levent Ulgen’e ulasan
cizgide pek ¢ok sanat¢1 emegini severek AST ile paylagmigtir. Sanatgi
kisiliklerini AST sahnesinde bileyip {inlenenler ise bugiiniin tiyat-
ro/sinema/TV etkinliklerinde 6nemli rol oynamaktadir. Basta Altan
Erkekli, Erol Demirdz, Getin Oner, Isk Toprak, Talat Bulut, Rana
Cabbar, Sener K6kkaya, Meral Niron, Cezmi Baskin, Mehmet Ulay,
Nurhan Ozenen, Jale Aylang, Ali Erkazan, Yagar Akin, Sebnem Giir-
soy, Koray Ergun ve daha birgoklari... Ve zamansizca yitirdiklerimiz!
Once, 1967°de, bir turne sirasinda yasanan trafik kazasinda yasamim
yitiren Asaf Ciyiltepe, sonra Giiner Siimer, Sermet Cagan, Ismet Kiin-
tay, Vasif Ongoren, Oktay Arayici, Ugur Mumcu, Yaman Okay, Sa-
vag Yurttag, Ayberk Colok... Ve AST ile yolunu 1970’li yillarda ay:-
rip kendi tiyatrosunu (Ankara Halk Tiyatrosu) kurmug olsa da, AST
yapimi 72. Kogus, Ayak Bacak Fabrikas, Sarpinar 1914, Miifettis, Na-
file Déinya, Ana, Ling oyunlarindaki yorumlariyla tiyatro tarihimizin
‘unutulmaz’lan arasinda baskégeye yerlesen, bir bagka trafik kazasi
kurbani Erkan Yiicel... Timur Selguk, Cem 1diz ve Sarper Ozsan’in
AST oyunlari igin yaptiklari bestelerin dillerde dolagtig1 yillar1 anim-
sayan seyirciler icin de AST bir okuldu. Sarper Ozsan'in Brecht-Gorki
oyunu Ana'nin AST yapimu igin 1974’te yazdig1 ‘1 Mayis’ margi o giin
bugiindiir dillerden diigmedi.
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AST’inyarim ytizyila yaklasan yasaminin canli tanig1 olmak ay-
ncalikli kiliyor insanu. Bir tiyatroyla birlikte biiytimek, yasam ¢izgisine
atmug gentiklerin o tiyatro ile paylasilmasi anlamina da geliyor. Ti-
yatrolar insanlar gibi ¢linkii. Toplumda yasananlardan tipki insan-
lar gibi onlar da pay aliyorlar. Ayni deneyimlerle ayni tarihsel kav-
saklarda, ayni tarihsel kirilma noktalariyla yiizlegiyorlar...

AST ile paylagtigim onlarca toplumsal-ekonomik-ekinsel kav-
sak icinde 27 Mayis donemi, 12 Mart, 12 Eyliil, Ozalc1 serbest pi-
yasa ekonomisi, enflasyonun yiikseligi, Sovyetler Birligi'nin dagili-
s1, tilkemizde goériintiilii medyanin palazlanigiyla kiiltiiriin ucuzla-
tilmast ve dilin yozlastirilmasi, Soguk Savag yillarindan Sicak Savas
yillarina gecis, emperyalizmin ‘kiiresellesme’ girigimi, Ikiz Kuleler'e
yapilan radikal Islam saldirisi, Hiristiyan diinyanin ‘timl Islam’ kav-
ramini pazarlayigi, bizdeki ‘1himli Islam’ gevrelerinin ‘laik¢i’ kavra-
min1 ‘icat edig’i ve 2000’]i yillarin birbirini izleyen ekonomik kriz-
leri var. Kimi tiyatro topluluklari, bu tiir olusumlar i¢inde yalnizca
ekonomik boyutta olanlardan etkilendi. Bilinen ¢izgisini siirdiiren
AST'ta ise ‘grev’ deneyimi yagandi, oyunlar yasaklandi, oyuncular
tutuklands, igkence gordii, topluluk kendi yagiyla kavrulamads, oyun
segiminde zorlandi, AST’a ¢ogunlukla karsilig1 beklenmeden emek
verildi. Bu arada seyirci yitirilmeye baglandi. Ekonomik zorluklar,
toplulugun deneyimli oyuncularini tiyatro disina, 6zellikle de Is-
tanbul’a yonlendirdi. Yeni ekipler geldi, gecti. AST yine de her yil
yeni bir yapimla ve yeni ¢ocuk oyunlariyla 50. yila yaklasti. Ne ki yi-
tirilen seyirci geri gelmiyordu. Bunun bir nedeni, giin gegtikge da-
ha bir kigiliksizlesen Kizilay bélgesinin artik sanat ve kiiltiir hare-
ketlerinin bulugtugu bir merkez olmayistysa, bir baska nedeni de Dev-
let Tiyatrolar: sahnelerinin Ankara’da pek gok semte hizmet vere-
cek saytya ulagmig olmasiydi. Dahasi, son yillarda yeri gogii inlete-
cek nitelikte bir AST yapimina da rastlanmamisti.

2009 yazinda vergi ve SSK borglar: gitgide artan AST’in Is-
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tanbul’a ‘taginacagr’ haberi kisa siire icinde basinda ve televizyon-
da yer ald1. Garip bir séylemdi s6z konusu olan. Adin1 bir kentten
alan bir tiyatro ayni1 ad1 bir bagka kentte siirdiirebilir miydi? Her-
halde, ‘AST’1n ilkelerine bagli tiyatro anlayisimizin 6rneklerini Is-
tanbul’da verecegiz,” denmek istenmigti. Sonra bu diisiince askiya
alinmig olmali ki, topluluk Ankara’da kald: ve Miirsel Yaylali’'nin
Kod Ad: Keklik oyunu sahnelendi. Kisacasi, AST gelenegini, top-
lulugun en parlak dénemini yasadig1 yillarda belki de heniiz dog-
mamig olan kusaktan sanatgilar siirdiirmeye calistyor aruk. Ne ki borg-
lar 6denemiyor. Oncii yapimlariyla ve yetigtirdigi iinlii sanatcilarla
tarih yazmig bir tiyatronun tarihsel uzamina sahip ¢ikmak igin for-
miiller bulunmals...

Dostlar Tiyatrosu: 40 Yili Geride Birakirken

Dostlar Tiyatrosu bugiine, ilerici-toplumcu sanat dogrultusunda
benimsedigi ilkelerle, toplumla birlikte yasadip1 iki darbe ve nice s1-
kiyonetim, sikidenetim giinlerinden gegerek geldi.

Dostlar Tiyatrosu, tiyatromuzda 6nemli bir atilimin yagandig
1960’ y1llarda —Istanbul’da ahgilageldigi gibi— bir ‘yildiz’ tiyatro-
su olarak kurulmamigtir. Oyle de olabilirdi. O yillarda Kent Oyun-
cular’'nda, Arena Tiyatrosu’'nda (Aslan Asker Svayk, vb), AST ta (Bir
Delinin Hatira Defters, Arturo Ui'nin Onlenebilir Yiikseligi, vb) Giil-
riz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’'nda sergiledigi oyunculuk ve yo-
netmenlik (Othello, Canlt Maymun Lokantasi, Keganli Ali Destani)
yetenegiyle ¢ok hizl bir yiikselis ¢izgisi gosteren, topluluk kuru-
cularindan Genco Erkal, ‘yildiz’ kimligini, daha kolay seyirci top-
layan oyunlara ve rollere yonlendirip daha sonraki yillarda kendi-
sine televizyonda bir yer edinseydi, reklam sektortiyle iligkiye gir-
seydi, toplulugunu rahat¢a yagatmak yaninda, belki simdiye dek bir
tiyatro salonunun sahibi de olmugtu.

Oysa 1969'da kafa kafaya vererek Dostlar Tiyatrosu’nu kuran
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alt1 gencin amaci Anadolu’da tiyatro yapmakti. Mehmet Akan, Sev-
ket Altug, Ferit Erkal, Arif Erkin, ve Nurten Tug, Genco Erkal'in 6ne-
risi tistiine, yar1 6denekli bir bolge tiyatrosu kurmak igin bir araya gel-
miglerdi. Tiyatrolarint Adana’da olugturmay: diigiinen kurucular, ne
Adanabelediyesinden ne de Adanali zenginlerden destek goremeyince,
orgiitlii isci say1sinin en yogun oldugu Istanbul’da devrimci bir sen-
dikaya baglanarak igciler icin tiyatro yapma segenegine yoneldiler. Ne
ki tiyatronun isgiler i¢in gerekli oldupuna inanan bir sendika ¢ikmadi
kargilarina. Sonug olarak da Istanbul’'un gobeginde bir ‘Gzel’ tiyat-
ro olarak kuruldu Dostlar. Kirk yil boyunca da $igli ile Tiinel arasindaki
bolgede, bir bu tiyatroya bir su tiyatroya tasinip durdu. (On bes yil-
dir Beyoglu'ndaki Muammer Karaca Tiyatrosu’nda sunuyor oyun-
larin1.) Toplumsal ¢alkantilarin yogunlagtifi donemlerde baskilardan
payini bolca aldi. Buna kargin en bagta belirlenen toplumcu durugu
hi¢ zedelenmedi. Dostlar Tiyatrosu kirk yil boyunca aydinin, 6g-
rencinin, emekginin ‘dost’u olarak siirdiirdii seriivenini.

Dostlar’in kirk yili iginde, genellikle kalabalik kadrolu, takim oyun-
culuguna dayali yapim anlayigt 1980’lere dek yogun bigimde siirdii-
riildii. Daha sonra ise ekonomik nedenlerle siirekli kadro anlayig: terk
edildi, genel sanat yonetmenligini Genco Erkal'in siirdiirdiigii top-
luluk, ‘yapim’a gére oyuncu segme uygulamasini baglatt.

Dostlar’'in kirk yil iginde sundugu oyunlar séyle gruplanabilir:

1. Tiirk sanat¢i ve yazarlarinin sahneye konan ya da uyarlanan ya-
pitlari. Bu tiir yapitlarin baginda, daha sonra bagka tiyatrolarda
da sahnelenen Abdiilcanbaz (1972-1973), Azizname (1973-
1974), Nazim’dan siir-tiyatro Kerem Gibi (1974-1975 ve 2010-
11), Agr: Dag: Efsanesi (1981-1982), bizim yazarlarimizdan ve
Brecht’ten segmeler iceren Merhaba (1989-1990), Genco Erkal'in
Nesin’den uyarlayip sundugu Birtakim Azizlikler (1994-1995),
Can Yiicel'den uyarlayip sundugu Can (1999-2000) ve 1993’ten
bu yana yurtiginde ve yurtdiginda sergilemeyi stirdiirdiig i, yine
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Nazim’dan siir-tiyatro, Insanlarim. Genco Erkal, Kerern Gibr'nin
35. yilini, Nazim'in siir diinyasini, sinemasal gosterim teknikle-
riyle gorsel bir eneriji ekledigi yepyeni bir tasarim iginde ve Fa-
z1l Say’in besteleri egliginde sunarak kutluyor.

2. Topluluk sanatgilarinin tirettigi sahne metinleri. Bu tiir yapitlar
arasinda da toplulugun isgi kolunda galisanlarin 1974-75 done-
minde kotardiklar1 Alpagut Olay:, Macit Koper'in yazdig1 Sabo-
taj Oyunu, Yavuzer Cetinkaya’'nin Gién Dénerken’i (1976-
1977), Genco Erkal’in, 1993 yilinda yaganan Madimak Oteli Yan-
ginr'na iligkin 6zgiin metin ve gériintiilerden yogurdugu, Fazil
Say’in miizigi egliginde sunulan Szvas ‘93 bagi gekmektedir.

3. Yerli oyun yazarlannin sahne yapitlari. Bir boliimii ‘diinya promiyeri’
niteligi tagtyan bu tiir yaputlar, Atilla Alpége’nin ‘Ali Tahsin’ im-
zastyla giin 1s131na gikardigy HM.K.H.H.P. (Haysiyetli Milli Kal-
kinma ve Hak Hukuk Partisi)'ni (1969-1970), Vasif Ongoren’in
Astye Nasil Kurtulur'unu (1970-1971), Basar Sabuncu’nun Zem-
berek'ini (1971— 1972), Orhan Asena’nin $i/i’de Av'ii (1973-1974),
Bilgesu Erenus’un Ortak’in1 (1975-76) ve Ik:li Oyun’unu (1977-
1978), Behi¢ Ak’in Fay Hatt:'n1 (2003-2004) icermekteydi.

4. Cagdas yabanci oyunlar. Dostlar Tiyatrosu’'nun dagarina giren bu
tiir oyunlar daha ¢ok 20. yiizyilin giindemindeki sorunlari, olay-
lar1 ve iligkileri irdelemekteydi. Dostlar Tiyatrosu'nun ilk geviri
oyunu Alain Decaux’'nun yazdig1 Rosenbergler Olmemels'ydi
(1969-1970). Bir yil sonra Hans Magnus Enzensberger’in Hava-
na Durugmas: baglikli belgesel oyunu geldi giindeme. Belgesel ti-
yatro omekleri 1972-1973 déneminde Peter Weiss'in Sorugtur-
ma’siyla siirdi. 1974-1975 déneminde Gorki'nin Dégmanlar’s,
1985-1986 doneminde Maxwell Anderson’un Yalinayak Sokra-
tes (1998-1999’da da yeni bir yapimla) ve Edward Bond’'un Yaz
oyunlari sunuldu. Bu oyunlar1 zaman iginde, Vaclav Havel'in Bu-
ruk Ezgs'si (1989-1990), Coelho’dan Simzyac: (1996-1997), Tan-
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kred Dorst’un Oyuncu (2000-2001), Terry Johnson’un Bulusma,
Beckett'in Oyun Sonu (2006-2007), Howard Zinn'in Marx’in Do-
ndigéi (2008-2009) baglikli yapitlar izledi. Bu oyunlarin ¢ogunun
tilkemizdeki tek yapimcisi Dostlar Tiyatrosu oldu.

5. Yabana yapitlardan uyarlanmig oyunlar. Bu tiir oyunlar 1969-1970
doneminde —AST’tan sonra 2. kez- sunulan, Leslie Bricusse-
Anthony Newley'in Durdurun Diinyay: Inecek Var oyununun Or-
han Duru uyarlamastyla baglads. Sartre’in Nekrasof'unun (1970-1971)
Atilla Alpoge (Ali Tahsin), Hasek’in Aslan Asker Svayk’inun (1971-
1972) Genco Erkal, Brecht'in Kafkas Tebegir Dairesi oyununun
Analtk Davas: (1971-1972) bagligiyla Mehmet Akan, Alfred
Jarry’nin Ubsi’siiniin Uzbrk Baba (1988-1989) basligayla Orhan Du-
ru, Laurent Baffie’nin Yarg7a’sinin (2001-2002) Umur Bugay, ¢e-
sitli metinlerden olugan Igimdeki Ciglik (1995-1996) ve Yagsasn
Savag (2002-2003) ile Max Frisch’in Kundak¢ilar''nin Aymazog-
luve Kundakgilar (2005-2006) bagligiyla yapilan Genco Erkal uyar-
lamalariyla siirdii.

6. Brecht uygulamalar1. Dostlar Tiyatrosu’nun istiinde en agirlik-
l bigimde galistig1 yabanci yazar Bertolt Brecht’tir. Bu baglam-
da bir dnceki gurupta yer alan Analik Davas: oyunu ile baglayan
caligmalar, 1978-1979 doneminde Genco Erkal’in Brecht oyun-
larindan ve siirlerinden yaptig1 kurguyla olugmug —Erkal ve Ze-
liha Berksoy’un sundugu- miizikli gosteri Brecht Kabare, 1979-
1980 déneminde Mehmet Ulusoy sahnelemesi, Metin Deniz’in
dekor tasarimiyla, Berksoy'un Gruga, Erkal’in Azdak’taki yo-
rumlariyla tiyatro tarihine gegmis Kafkas Tebegir Daires:, 1983-
1984 doneminde Erkal'in sahnelemesi ve Dostlar’in dev kad-
rosunun katilimiyla Galileo Galilei, 1986-1987 déneminde
Brecht Kabare’nin yeni bigimi Ben, Bertolt Brecht, 1987-1988 do-
neminde Bay Puntila ve Ugag: Matti, 1998-99 doneminde Erkal'in
kurguladip1 ve Berksoy’un sundugu miizikli gésteri Y osa ve da-
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ha 6nce de ad1 gegen, Brecht'in yapitlarinin da iginde yer aldi-
g1, Erkal uyarlamasi Merbaba ve Yagasin Savay ile siirmiigtiir.
(Dostlar Tiyatrosu’'nun ve Zeliha Berksoy'un Brecht iistiine yap-
t1ig1 galigmalar igin bkz. Yiiksel, 1998a:3-7)

Dostlar Tiyatrosu’na emegi gegen sanatgilar, tipki Kent Oyun-
cularr’'nda ve AST’ta oldugu gibi, uzun bir liste olugturur. Iste uzun
sureli katkilar olan tinliiler: Sevket Altug, Zeliha Berksoy, Meral Ce-
tinkaya, Arif Erkin, Macit Koper, Jillide Kural, Giiler Okten, Cev-
za Sipal, Ulvi Alacakaptan, Avni Yalgin, Erdem Akakge ve 6zellikle,
oyuncu ve dramaturg olarak katkilar1 yaninda toplulugun ¢ok yén-
li sorumluluklarini da yillarca sirtlamis olan Zeynep Irgat... Ve ar-
tik aramizda olmayan Yavuzer Cetinkaya, Ayton Sert, Zihni Ki-
¢imen, Mehmet Akan...

41. yili siirmekte olan Dostlar Tiyatrosu’nun agir emekgisi Gen-
co Erkal’dir. Dostlar Tiyatrosu’nda sahneledigi Aszye Nasid Kurtu-
lur, Galilei Galileo, Bay Puntila ve Ugag: Matti gibi kalabalik kad-
rolu zor oyunlarda farkli oyunculuk bigemlerinde parlak yorumlar
sunan sanatginin unutulmaz rolleri arasinda Ayla Algan’li Rosen-
bergler Olmemeli, Zeliha Berksoy’lu Brecht Kabare, Ben, Bertolt
Brecht, Meral Cetinkaya’li 1kili Oyun, Tiilay Giinal'l Sizyact, Sum-
ru Yavrucuk’lu Fay Hatt:, Dolunay Soysert’li Bulugma ve Biilent Emin
Yarar ile olugturdugu ‘miithig ikili'nin Oyu» Sonu yorumu bulun-
maktadir. ‘Bu kez kendim igin oynuyorum’ dedigi Oyuncu (Ben Fe-
uerbach), Mehmet Ulusoy'un sahneledigi Kafkas Tebegsir Dairesi, Sev-
dalt Bulut, Simyact yapimlarinin Erkal'in tiyatroculuk seriiveninde
ozel birer yeri vardir. Aynica lig Fransiz yapiminda ‘ses getiren’ 6nem-
li roller oynadig1 da belirtilmeli.

Ik kez 1965°te AST’ta sergilenen (1990’11 yillarda da Dostlar
Tiyatrosu’nda 3. yapimi sunulan) Gogol'un Bir Delinin Hatwra Def-
teri ile baglayip Dostlar Tiyatrosu’'nda Kerem Gibi ile siiren ‘solo’
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oyunlar Erkal’in gésteri dagari iginde 6nemli bir yer tutar. Yillar-
ca Prokofieff ve Stravinski’'nin —orkestra miizigi ile ‘s6z’ bulustu-
ran— yapitlarinin vazgegilmez solisti olan sanatginin tek kisilik oyun-
lar1 Nazim, Aziz Nesin, Can Yiicel, Brecht gibi ustalarin metinle-
riyle cogalir, Marx’in Doniigii ve Kerem Gibi: Ndzim'la 35 Y il oyun-
lariyla gliniimiize ulastr.

Erkal’in yetmis dolayinda sahne olayina emegi gegtigi goriilii-
yor. Yalniz oyuncu ya da yonetmen olarak degil, dramaturg, cevir-
men, uyarlamaci ve yazar olarak da iirettikleri onun ‘aydin kisi’ ve
‘tiyatro adami” kimliginin gostergeleri... Orkestralarla birlikte ¢a-
ligmaya yatkinlig1 onu son yillarda — miizik tarihimizin en gorkem-
li tirtinlerinden biri olan— Fazil Say imzali ‘Nazim Oratoryosu’ ile
de bulusturdu.

Dostlar Tiyatrosu, tipki Kent Oyunculari ve AST gibi, 6zel ti-
yatrolarin ve Tiirk tiyatrosunun 1960’lardan bu yana yazilmug tari-
hini olugturanlar arasinda en 6n siralarda yer aliyor.
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X. BOLUM
=

AMATOR TiYATROCULUK:
OLMAZSA OLMAZ






‘Amatsr sozciigiiniin sifat olarak Tiirkge karsilig1 ‘6zengen’.
Isim olarak kullanildiginda ise ‘amator’, sevdigi, heves duydugu bir
alanda hi¢bir maddi kargihk beklemeksizin, yalnizca keyif aldigiigin
iretmeye goniil vermig kisi anlamina geliyor.

Amatorce girilen bir is zamanla 6rgiitli, topluma hizmet verecek
bir konuma da ulagtirilabiliyor. O ise sarilanlarin zekasina, istem yo-
gunluguna, caligkanligina, becerilerini geligtirmedeki yetenegine ve
saglam bigimde orgiitlenmelerine bagl bir bagar1. ‘Ben’ degil, ‘biz’
demeyi se¢mis bir toplulugun vardig1 6nemli bir agama.

Amator tiyatroculuk, hem tiyatrosu gelismekte olan toplumlarda
6nemli bir kiiltiir ve sanat hizmeti sunan, hem de ¢esitli alanlarda ¢a-
lisan ya da okuyan insanlar1 ortak bir sanatsal paydada bulusturarak,
onlar1 birbirlerine ve toplumsal gevreye katkida bulunmaya yonelten
bir ugras. (Ayrintili inceleme igin bkz. Hakan Giirel, 1999:411-428.)

Amat6r tiyatroculuk, niifusun biiyiik bir gogunlugunun, tiyatroya
gitmeyi yasam bigimlerinin bir pargasi saymadig iilkemizde, yazar,
oyuncu, yonetmen, 6zellikle de ‘seyirci’ yetigtirme yolunda giiglii bir
etken olarak degerlendirilmelidir.

Insanin yaradilisinda bulunan ‘oyun oynama’ giidiisiiniin, ta-
dina topluca varilabilecek bir toplu sanatsal iiretim gabasina y6-
neltilmesi —gerekli kogullar saglandiginda— sanildig1 denli giig de-
gildir. Yapilmas: gereken, ilkogretimden baglayarak, egitim ve kiil-
tiir kurumlari ile galigma sektorii iginde yer alan kuruluglarda tiyatro
yapilmasi igin gerekli ortamin, zamanin ve uzamin yaratilmasidir.
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Bu ilk agamadir. Spor alaninda ilkdgretim kurumlanndan holdinglere
dek pek ¢ok kurum ve kurulugta baglatilmig ve siirdiiriilmekte olan
bu tiir bir etkinlik siirecinin tiyatro alanina da aktarilmasi kisaca-
s1... Boyle bir olusumun iilke ¢apinda gergeklestirilmesi, her yagtan
ve kesimden insanin tiyatroya sahip ¢ikmasiny, tiyatro aracilifyla dii-
stinmesini saglamak igin olanak yaratilmasi demektir.

Ikinci asama ise profesyonel topluluklann gise kaygisini tagimayan
bir tutum iginde, aragtirmaci ve denemeci, 6zgiin bir sahne dili ara-
yan topluluklann olugmasinin saglanmasidir. Yazarlik, oyunculuk, sah-
neleme baglaminda 6zgiirce yapilan denemeler —iistiinde yeterince
duruldugunda- iilke tiyatrosunun gelisim gizgisindeki alternatifleri
artirmakta 6nemli bir itici gli¢ olugturur. Unutulmasin, amator ti-
yatrocuyu en ¢ok yipratan, profesyonel tiyatrolarda yapilanlar: tak-
lit etmeye ¢aligmaktir.

Uctincii agama, gesitli diizey ve niteliklerdeki amatér topluluklar
i¢in senlikler diizenlenmesidir. Senlikler, tiyatroya gitme aligkanli-
#1 olmayan bir¢ok insanin, ¢ocugunu, kardegini, komgusunu, ig ar-
kadagini bir ‘eglence ve cogsku’ ortaminda izleme olanagini yaratir.
Dahasi, topluluklarin, kendi tirettiklerini bagka topluluklarinkiler-
le kargilagtirmasiny, birbirleriyle sanatsal diizlemde iletigime gir-
melerini, kendilerini degisik seyirci kitleleri karsisinda sinamalar:-
ni saglar.

Bu ii¢ agama gergeklestirildiginde, lilke diizeyinde tiyatroya sa-
hip ¢ikan insanlarin sayisinin hizla ¢ogaldig1, amator tiyatro tiriin-
lerinin nitelikge gelistigi, seyircinin tiyatro olaylar kargisindaki be-
geni diizeyinin yiikseldigi goriilecektir.

Ne ki bu tig agama iilkemizde hi¢bir zaman siirekli ve tutarli
bir egitim ve kiiltiir politikasi diizeyinde degerlendirilmemis, ama-
tor tiyatrolarin en parlak ¢aligmalari bile genellikle birer rastlanti-
sal bagar1 sayillmig, amator tiyatrolarin siirekliligi kurumlar ve ku-
ruluglar tarafindan yeterince desteklenmemistir.
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Oysa, batili anlamda tiyatronun yayginlagtigi Mesrutiyet do-
neminde, profesyonel tiyatro olarak ¢alisan birgok yari-amatér top-
lulugun Kurtulug Savasi baglayana dek, belki savag sirasinda da, Ana-
dolu’yu gezerek yabanci oyunlari kendi olanaklan gergevesinde oy-
nadiklan biliniyor. ‘Oyunlanm Ustiine’ bashkh ani-makalesinde, Sha-
kespeare’i sevmeyi bir gezgin tiyatrocu olan Otello Kdmil'in Ana-
dolu’da sergiledigi oyunlardan 6 grendigini soyleyen (Bkz. Nazim Hik-
met, 1969:127) Nazim Hikmet'in, bu tiir topluluklarin seyircisi ol-
dugu anlagiliyor.

Metin And, Cumhuriyetin ilk yillarinda etkinlik sergileyen al-
ti-yedi amator topluluk arasinda, galigmalarini halka agik ve para-
siz temsilleriyle yayginlagtiran Cumhuriyet Gengler Mahfeli'ne
(1935’ler) dikkat gekiyor. (1970:292) Ne ki bu yoldaki ilk orgiitlii
caba, I11. Bolim’de tartigildig1 gibi, 1932°de kurulan halkevleri ile
baglatilmigtir. Halkevlerinin, Demokrat Parti doneminde —1951’de-
kapatilincaya dek kotardig: tiyatro eyleminin sona ermesiyle bir da-
mar kesilmigtir.

Devlet Tiyatrosu’nun olugma ve geligme dénemi sayilan 50’li
yillarda, okullu sanatgilann yer aldiga profesyonel tyatroculugun ‘ni-
tel gelismesi’ ve kentsoylu seyirciye hizmet vermesi 6n diizeye alin-
migtir. Amator tiyatro yine de siirer. Bu yillardaki amat6r topluluklar
arasinda, daha sonra bir¢ok oyuncusu iinlenen Istanbul Universi-
tesi Talebe Birligi Genglik Tiyatrosu vardir. 1956’da baglatilan ulus-
lararasi senlikler araciligiyla, yerli ve yabanci amatér topluluklar yil-
da bir kez olsun Istanbul’da bulugmaya baglar. Bu siire iginde yurt-
disindaki senliklere katilma olanag: da dogar. Ogrenci toplulukla-
rinin sayist artmaktadir: Milli Tiirk Talebe Birligi’nin, Teknik Uni-
versite’nin, Robert Kolej'in, Tiirkiye Milli Talebe Federasyo-
nu’nun, Ankara Universitesi Tiyatro Dernegi’nin, Galatasaray Ti-
yatro Kuliibit'niin etkinlikleri seyirciyle bulusur. 1959’daki Erdek
Senligi ile adin1 duyuran Geng Oyuncular Toplulugu ile yurtdigin-
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da da bagarili yapimlar sunan Ankara Deneme Sahnesi 6ne gikar.
ODTU Tiyatro Kuliibii 1960l yillarda giiniimiizde de siiren ama-
tor tiyatro genliklerini baglatir. (Asagida yer alan tig yazida, 50. yil-
larini kutlamis olan bu ti¢ topluluk ve etkinlikleri tanitilmaktadir.)
Mimesis Dergisi'nin 7. sayisinda (1999:441-510) 50’live 60’11 yillarda
amator tiyatroculuk yapmig beg sanatginin deneyimlerini anlattigs,
son derece aydinlatici soylesiler bulunmaktadir.

Yine 1960’11 yillarda, tiyatronun yurt diizeyinde yayginlagma-
st adina Bélge Tiyatrosu olgusu yasal giindeme getirilirken, Muh-
sin Ertugrul’'un génliiyine de ‘halkin tiyatrosu’ndaydi. Ertugrul, bir
yazisinda goyle diyordu:

Bolge tiyatrolarinin amaci, tiyatro sanatini en olgun, en ucuz
olarak halkin ayagina gotiirmektir. Halkin tiyatrosu ise halkin igin-
den ¢ikmig kigilerle halk konusunu, halk géziine serebilecek top-
luluktur. (...) Bagka iilkelerde (...) her kasabada aydinlarin 6nayak
olduklari tiyatro topluluklari vardir.Bizim istedigimiz ve bizim top-
lu kalkinmamizda genis etkisi olacak olan bu tiyatrodur. (...) Zeki
bir geng kendisine giivensin, kéyiinde, kasabasinda, bir kahvede,
bir sinemada, tek bir petrol lambasinin ig181nda, kéyliiye, kasaba-
liya bir piyes okumakla ige baslasin, (1975:102-103)

Cok iyi bildigimiz gibi Ertugrul’'un diisii gergeklesmedi. Ama
diigii siirdiirenler de eksik olmad:. Yine de 1950’li y1llardan bugii-
ne ulagan tek amator tiyatro toplulugu Ankara Deneme Sahnesi'dir.
1960’ls y1llarda Sermet Cagan’in kurdugu Tiyatro TOS (Tiirkiye Op-
retmenler Sendikasi) de amator tiyatro tarihimiz i¢inde onurlu bir
yer edinmigtir. Yiiksekdgretim kurumlarimizda var olan amator ti-
yatroculuk potansiyeli bugiin de zor kosullarda olsa bile degerlen-
dirilmektedir. Ne ki 6grenim siireci iginde yapilan amator tiyatro-
culuk, iniversite egitiminin noktalanmastyla bitiyor. Mezun olduktan
sonra bile ODTU Tiyatro Senligini yillarca omuzlamug bir dolu ama-
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tor tiyatrocunun, etkinliklerini ¢alisma diinyasina girdikleri zaman
strdiirme olanagindan yoksun kaldigi bilinen bir gercek. Bu alan-
dabiiyiik basar1 Tiyatro Bogazigi'nindir. Robert Kolej etkinlikleriyle
baglayan amatér tiyatroculuk gelenegi ODT(’niinkinden de eski olan
Bogazici Universitesi Oyuncular1 (BUO), 90’11 yillarda kurulan Ti-
yatro Bogazi¢i adl1 toplulukla, amatér tiyatroculuk ¢abalarini me-
zun olduktan sonra da siirdiirmeyi basardilar.

1970’ler amator tiyatroculugun kavramsal ve eylemsel boyut-
larinin tartigma giindemine getirildigi donemdi. Senlikler, agik otu-
rumlar, paneller, 6rgiitlenme, dayanigma gagrilari, amator tiyatro-
culugun ideolojik boyutlari iistiinde yogunlagma...

Sonra amator tiyatrolarin sindirildigi 12 Eyliil donemine gelindi.
Gegici de olsa etkinliklerde kesinti... Kisa siire sonra ise Sartyer Halk
Egitim Merkezi'nin diizenledigi Bogazigi Amatér Tiyatrolar senli-
giile baglayan ve Amator Tiyatro Cevresi'nin (ATC) olusumunu sag-
layarak bugiine ulagan siirece gegilmisti. (Bkz. Esatoglu, 1999:430)
1990’11 yillarda, Kiiltiir Bakanlig1 biitgesinden, proje sunan amatér
topluluklara —sinirh olsa da— destek saglanilmasina bagland:.

Amatér tiyatrolarin 6rgiitlenme ¢abalar1 2000°]i yillara dogru
bir kez daha ivme kazaniyor. 1998 Kasim’inda Ankara’da diizenlenen
3. Amator Tiyatrolar Kurultay’’'nda, ATUK (Amatér Tiyatrolar Ure-
tim Kooperatifi) adin1 tagtyan Tiirkiye Amator Tiyatrolar Birligi ku-
ruluyor, 2000’li yillarda Ege Tiyatrolar Birligi Girisimi, Karadeniz
Ozel ve Amatér Tiyatrolar Orgiitlenme Girigimi, Istanbul Alternatif
Tiyatrolar Platformu-Girigimi gibi olusumlar da ATUK’la birlikte
amator tiyatrolarin konumunu tartigmayi siirdiiriiyordu. (Bkz. M-
mesis, 2008:399-421) Bu siireg 2010 yilina da ulagtyor.

Yerel yonetimlerin, tiyatro kurumlarinin, tiniversitelerin, vakif-
larin sahiplendigi senlikler ise kimi zaman aksamadan, kimi zaman bir
goriiniip bir yok olarak, kimi zaman da eskilerinin yerine yenileri ko-
narak siiriiyor. 2010’da giindemde olan genlikler arasinda en eski olan-
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lar, Denizli Uluslararasi Amator Tiyatro Senligi (26.), Bogazi¢i Ama-
t6r Tiyatrolar Senligi (27.), 50 yagim kutlayan ODTU Oyuncular’nin
diizenledigi Senlik ‘10°’du. IBBST yillar iginde ad1 degisse de ‘Geng
Tiyatro’ etkinliklerini siirdiiriiyordu. Van DT’nin 6nciiliigiinde yapilan
ve amat6r genglik tiyatrolarinin da katildigh Akdamar Cocuk ve Geng-
lik Tiyatrolar: Senligi de Mayis 2010’da dokuz yasint doldurdu. Bu tiir
cahgmalardan son zamanlarda en gok ses duyurani, Istanbul 2010 Av-
rupa Kiiltiir Baskenti Ajansi diizenlemesi olarak, tiniversite toplu-
luklarini, 2008 yilinda ‘Istanbul Universiteleri Tiyatro Senligi’,
2009’da ‘Tiirkiye Universiteleri Tiyatro Senligi’, 2010°da da ‘Avrupa
Universiteleri Tiyatro Senligi’ bagliklar1 altinda toplayan etkinlikler ol-
du. (Aynntlar igin bkz. Dikmen Giiriin, 2010)

Orgiitlenmenin amator tiyatrolarin siireklilizi agisindan tasidigx
6nem tartigilmaz. Uzun dénemde belirlenmesi gereken ise amator
tiyatroculugun, yalniz ‘6zenme’, yalniz ‘heves’, yalniz ‘dogal yete-
negin sergilenmesi’ ile sinirli olmayip zekayla bilenmis bir yaratici-
lik, tutarh bir diinya gériigi, yasallagmig sanatsal yapilanmalara, giig-
lii segenekler sunarak karg1 ¢ikma bilgisi ve becerisi ile gelistirile-
bilecegi gercegidir.

Amator tiyatromuzun tarihi, ‘olmaz’ diye diigiiniilenin yapila-
bildigini gosteren 6rneklerle bezelidir. Diigler gercege dontisebilir...

Ankara Deneme Sahnesi:

Amator Tiyatroculukta Yarim Yiizyil

Gogebe kiiltiirden gelme oldugumuzu gésteren kimi 6zellikle-
rimizden yerlegik yasam bigimine gegisimizden yiizyllar sonra bile vaz-
gecemeyisimiz gasirticidir. Bunlardan ilki, ortaya gikan sorunlara ayak-
listii ¢6ziim bulma zorunlulugu sonucunda, 6liimciil olabilecegi bi-
linen durumlarda bile tehlikenin iistiine gitmek. (Bugiin, ‘Bir sey ol-
maz abi’ deyisiyle kliselestirip giindelik giilmece daganmiza attigimiz,
agir1 delikanlilik tutumu...) Tkincisi, her buldugumuz bog alani gegi-
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ci olarak isgal edip yagama diizeni kurmak ve keyif veren hicbir sey-
den vazge¢gmemek. (Cadir kamplarina kanepe ya da buzdolab;, pik-
nik yerlerine ya da yol kenarlanna aygaz tiipii, semaver tagimak. Ozet-
le, ‘cizgili pijama’ sendromu...) Ugiinciisi, kiiltiir tarihimizin siireg-
lerini belirleyecek belgeleri ya hi¢ olugturmamak ya da olugmug ola-
mu da firlatip atmak. (Bir dolu arsivin i¢inden ¢ikilmaz duruma geti-
rilmig olmass; kimi yazarlarin kendi metinlerini bile saklayamamus ol-
malari, eski tiyatro brogiirlerinin, oyun fotograflarinin gitgide eksil-
mesi sonucunda, gergekten yaganmus olanlarin bile yasandigimn unu-
tulmasi. Kisacasi, toplumsal ‘belleksizligimiz...)

Elli yagin1 birkag y1l 6nce geride birakmig olan Ankara Dene-
me Sahnesi ise tam tersi bir tutumu yansitiyor. Glinkd, yerlesik bir
lokali ve sahnesi olmamasina kargin, tuzu kuru pek ¢ok kurumun
yapamadigini bagararak, ge¢misten bugline uzanan seriivenini gok
ayrintili bir bigimde ve 6zenle belgelemeyi bagarmig. Bu belgelerin
en Snemlilerinin, Sitk1 Tekmen’in kaleme aldig1, Ankara Deneme
Sahnesi baglaminda oldugu kadar, tiyatro tarihimiz agisindan da 6nem
tagtyan 41 Yalin Tarihi (Ankara Deneme Sabnesi 1956-1997) (Tek-
men, 1998) baghkh kitapta degerlendirildigini goriiyoruz. Tekmen'in
caligmasina temel olan pek ¢ok belgeden 6nemli bir béliimiiniin gii-
niimiize ulagmasini saglamada ‘Dernek Albiimii’ yapma igini titiz-
likle ve direngle siirdiiren Osman Sengezer’in biiyiik katkist oldu-
gu anlagihyor. Belgelerin yillar boyunca saklanarak degerlendirilmig
olmast sonucunda, tilkemizin bu en uzun émiirlii amat6r tiyatrosunun
kiiltiir ve sanat tarihimiz igindeki pay1, gelecek kusaklara yol gés-
terebilecek diizeyde agiklanabiliyor.

1955 yilinda, g tiyatro tutkunu liseli gencin (Gazi Lise-
si'nden Miunip Senyiicel ve M. Aydin Erdem, Atatiirk Lisesi'nden
Erol Kardeseci) girigimiyle ve kiz liselerinden zar zor kiz oyuncu bu-
lunmasiyla amator tiyatroculuga atilan adim, Moliére’in Cimri
oyununun 1956 Haziran’'inda sahneye ¢ikarilmasiyla somutlagtiril-
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mustir. Bu basariya atilan imzada, okul yoneticilerinin isteksizligi-
ne kargin genglerin girisimine destek olan ve onlar1 baginda bu-
lundugu Devlet Tiyatrosu’nun olanaklarindan yararlandiran Muh-
sin Ertugrul’un pay1 vardir. Cumhuriyet déneminin —o zamanki- en
¢agdas tiyatro kurumunda y6netici olan bir kiiltiir ve sanat insani-
nin, ii¢ hevesli amatoriin tasanlanna arka ¢ikmasinin sastrtict oldugu
disiiniilebilir.

Oysa ortada saglam bir gerekge vardir. Halkevleri artik ¢alig-
tirlmamaktadir. Gegmigte, halkevlerinde yiiriitiilen amator tiyatro
caligmalarinin etkisiyle iilke diizeyinde bir tiyatro riizgan estinlmistir.
Ogzellikle, on halkevine ve 117 halk odasina sahip olan Ankara’da
1932-1951 yillar1 arasinda —on dokuz yilda— 120 dolayinda oyun sah-
nelenmigtir (Bkz. Karadag, 1990). Tiyatro atesinin iilkenin en ki-
ciik yerlesme birimlerinde bile yanmasini yagami boyunca diiglemis
olan Muhsin Ertugrul’un, halkevlerinin kapatilmasiyla amatér tiyatro
calismalarinda olugan boglugu doldurmaya hevesli genglere el ver-
mesinden daha dogal ne olabilirdi!

Liseli amator tiyatrocular, Ertugrul’un desteginin kazandirdig:
giivenle somut bir adim daha atarak 1 Mart 1957’de ‘Tiyatro Seven-
ler Genglik Cemiyeti’ni kurarlar. 1950’de ‘Sanatsevenler Kuliibii’ ad1y-
la olugan ve 1952’de ‘Sanatsevenler Dernegi’ olarak ¢aligmaya bagla-
yan, 1980'de de ‘Sanat Kurumu’ adin1 alarak giiniimiize ulasan kurulugu
6rnek almiglardir. (Gergekten de bu iki kurulus, tarihleri boyunca bir-
birini destekleyici bir iligki iginde olacaklardir.) ‘Tiyatro Sevenler Geng-
lik Cemiyeti’ adi 1965 yilinda yerini bugiin de kullanilmakta olan ‘An-
kara Deneme Sahnesi’ne birakir. Caligmalarini —yavaglayarak da ol-
sa—siirdiiren topluluk 1 Mart 2011’de tam 54 yasindadr.

Ankara Deneme Sahnesi, Ankara’nin sinirlanini agarak, 6zellikle
seker fabrikalarinin bulundugu —kentsoylu aydinlarin yonetici,

miihendis olarak gorev yaptigi— yorelere turne yapmug, hastane/sa-
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natoryum gibi kurumlarda oyun sahnelemis, dahasi Tiirk Milli Ta-
lebe Federasyonu’nun Istanbul’da diizenlemekte oldugu Uluslar-
arasi Kiiltiir Senlilderi’ne katlmustir. Toplulugun kurulug ilkeleri igin-
de tiyatronun iilke ¢apinda sevilmesi ve yayginlastirilmasi istegi bi-
rincil diizeyde yer almaktadir. (1959°da Erdek Senligi’ni gergek-
lestirerek giindeme gelen Istanbul kokenli Geng Oyuncular’in da
aynt uygulama bigimlerini benimsedigi goriilecektir.) Ankara De-
neme Sahnesi, tipk1 Geng Oyuncular gibi, zaman i¢inde, kendi kiil-
tiiriimiizdeki tiyatro malzemesini degerlendirme egilimini géster-
mistir. Her iki topluluk da tilkemize oyun yazarlari ve profesyonel
oyuncular kazandirmigtir. Ne ki, Geng Oyuncular'in etkinligi 10.
yila ulagilamadan noktalanmig, Ankara Deneme Sahnesi ise yolcu-
lugunu siirdtirmigtiir. Bunun nedeni belki de Ankara Deneme Sah-
nesi'nin ulagtmi kolay, derli toplu bir kentte yer almasi, mesai sa-
atleri belli oldugu igin toplu ¢aligmalara katilmakta sikint1 cekme-
yen —bir béliimii devlet memuru—~ amatér oyunculardan olugmast,
en 6nemlisi de DTCF’nin Tiyatro Béliimii’nden yetisen genglerin
katkilariyla kugaklar boyunca siireklilik saglayabilmis olmasidir.

Tirkiye’nin bilinen en uzun omiirlii amatér toplulugu olan
ADS’nin elli yili agan etkinliklerine bakildiginda 2000’li yillara dek
uzanan bir geligim ¢izgisi goriiliir. 1956-57 yillannda liseli 6grencilerin
art arda ti¢ Moliére oyunu sahnelemesiyle baglayan seriiven, daha
sonra kimi dncii nitelikli yabanci oyunlarin sunulmasiyla 1964 yi-
lina ulagir. Bu oyunlar arasinda Ankara’da sahnelenen ilk Sartre oyu-
nu olan Gizli Oturum, ilk Albert Camus oyunu olan Yan/iglik ve ilk
Brecht oyunu olan Carrar Ana’nin Silablar: bulunmaktadr. 1lk iki
dénemin oyunlarinin biiyiik ¢ogunlugunda yonetmen olarak Mii-
nip Senyiicel'in imzas: goriilmektedir. Ilk oyun Merak:'yi —yonet-
men bulunamadigindan— sahnelemek zorunda kalan lise 6rencisi
Senyticel, sekiz yil iginde on bir tinlii oyunu sahneye koymug bir ti-
yatrocudur artik.
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1963 yilinda Ali Bey'in Kokona Yatryor'uile ilk kezbir yerli oyun
sergileyen topluluk, giderek yerli yazarlara yonelir ve yerli yapitlardan
yapilan uyarlama denemeleriyle oyun metni tiretme eylemine de agt-
lir. Yilmaz Onay’in, Sermet Gagan’in yazdig1 Oyle Bir Oyun baghkh
radyo oyunundan uyarlayip sahneledigi Savag Oyunu, Y1ldinm Kes-
kin'in Uzaktakiler, Miinip Senyiicel'in Gling6r Dilmen’den uyarla-
dig1 Ayak Parmaklar: oyunlari, toplulugu 1966’ya ulagtiran {igiincii
dénem ¢ahigmalanni olugturur. Bu arada yonetmen sayisinda da 6nem-
li bir artg goriiliir. Senyiicel’in yaninda Ozdemir Nutku, Yilmaz Onay,
Nihat Asyali ve Yildirim Keskin de sahneye koyuculuk yapmakta-
dir artik.

ADS’nin tigiincti dSnemi Uzundere bagarisiyla taglanir ve top-
luluk Tiirk tiyatro tarihindeki onurlu yerini alir. Yagar Kemal'in iin-
lii romani Yer Demir Gok Bakir’dan Nihat Asyal’nin tiyatroya uyar-
ladip1 ve Yilmaz Onay'in 1966’da sahneledigi Uzundere, XI. Istan-
bul Uluslararas: Kiiltiir Senligi birincisi ve Fransa’da yapilan Ulus-
lararasi Nancy Tiyatro Festivali Biiyiik Odiili’'niin sahibi olur. Top-
luluk 10. yihm kutlamaktadir. O giine dek ortaya konan emekten tam
verim ainmustir. ADS ¢aligmalarini, gerek oyun iiretimi gerekse sah-
neye koymasanati agisindan Anadolu insaninin kimliginin ve kiiltiir
birikiminin sanatsal yansimasi yoniinde odaklamustir.

1969’da ise yeni bir ydnetmen girer devreye. Nurhan Karadag,
seyirlik koyli oyunlar: tistiine yaptigi ¢aligmalari sahnede deger-
lendirecek, kdyde ya da kentte gegen ve isgi-memur-kéyli konu-
mundaki insanlarimizin toplumsal-kiiltiirel-ekonomik sorunlar
kargisindaki konumunu yansitan oyunlar: art arda sahneleyerek
ADS'nin dérdiincti dénemine imza atacaktir. Giiniimiizde de sii-
ren bu dénemde sahnelenen belli basl 6zgiin yapitlar, Unal Akps-
nar’'in Bozk:wr Dirligi, Basar Sabuncu’nun Zemberek ve Memurlar
oyunlari, Erdogan Aytekin’in Ebekaya’si, Bilgesu Erenus’un Misa-
fir'i, Murathan Mungan’in Tazzye'sidir. Uyarlama ya da derleme oyun-
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lar arasinda belleklerde en derinizleribirakan ADS yapimi ise Na-
zim Hikmet'in Benerci Kendini Nigin Oldsirdsi (1978-79) siirinin sah-
ne anlatimi olmugtur. Bu ¢aligmay1 Nurhan Karadag'in imzasini ta-
styan Ger¢ek Kavga, Anadolu seyirliklerinden derledigi Ticaret Oyu-
nu, Kéyde Oyun, bagkakatkilarla olugturdugu Samab-Kardeslik To-
reni, Siireyya Karacabey’in Murathan Mungan’dan uyarladig1 Bina-
li ile Temir, Senol Tiryaki'nin Regat Nuri Giintekin’den uyarladi-
&1 Yesil Gece, Adem Atar'in Igimizdeki Gogiik, Giilgen Karakadi-
oglu’'nun Asis’iyle, igci sinifinin sorunlarini yansitan oyunlar izler.
90’k yrllardan bu yana, Mustafa Sekmen, Giiliim Pekcan, Selguk Gél-
dere gibi dans uzmanlan da ADS'nin deneysel ¢aligmalanna yonetmen
ve koreograf olarak imza atmaktadir. Son on yilda gocuk tiyatrosuna
da agirhik verildigi goriilmektedir. Ancak, toplulugun yeni y6nelig-
lere, yeni bir geligim donemine gereksinim duydugu da agiktir.
Erol Kardeseci, Zafer Ergin, Maral Uner gibi Tiirk tiyatrosu-
nun 6nemli sanatgilarinin tiyatroya ilk kez adim attiklari, Yildirim
Keskin, Yilmaz Onay, Nihat Asyali, Nurhan Karadag gibi yazar-
uyarlamaci-yonetmenlerin kendilerini yetistirmelerine katkida bu-
lunmus, deneysel tiyatromuzu Anadolu seyirlik gelenegine dayali uy-
gulamalarla zenginlegtirmis, ii¢ kugaktan ve her kesimden tiyatro he-
veslisine kucak agmus, uluslararasi platformda yiiz aki olmug bir top-
lulugun varliginin yarim yiizyili agmig olmasi umut vericidir.

Geng Oyuncular’in 50. Yilinda

Geng Oyuncular, 9 Aralik 2009’da Beyoglu'ndaki Maya Sah-
nesi'nde yapilan toplantiyla kuruluglarinin 50. yihni kutladilar. Sa-
ka gibi geliyor insana. Arkasinda higbir kurumun toparlayiciligi ve
destegi olmayan, yalnizca dostluga, dostlugu siirdiiren iletisim ag-
larini elli yil boyunca koruyabilmeye dayal: bir birliktelik! Elli y1l
once, Tiirk ‘aydinlanmacr’ hareketinin ikinci kugak yoneliglerinden
biri olarak baslayan ve alt1 yil siiren bu ‘amatér tiyatroculuk’ eyle-
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minin anilarin1 bugiine tagtyanlarin artik altmigly/yetmigli yaglarini
siiriiyor olmalari, onlarin insana, topluma, insanin toplum adina ver-
digi emege olan saygisini gozler 6niine seriyor. Tiyatro sanatinin ‘iki
kalas bir heves’ten ibaret olmadigini da...

Ulkemizdeki ilk kapsamh kiiltiir-sanat festivali olan Erdek Sen-
ligi’nin de iginde yer aldig1 ‘Geng¢ Oyuncular seriiveni’nin kitabi da
yazild1. Geng Oyuncular’in kurucularindan, toplulugun tinlii oyu-
nu Ciiriik Elma’nin yazan Atila Alpoge, arkadaslannin o zamanlardan
bu yana biriktirip saklamis oldugu belgelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan miithis argivi, yillar siiren bir ¢abayla degerlendirerek
Hayat Afacinda Tavus Kuglar: baglikls, 306 sayfalik biiyiik boy bir
kitaba doniigtiirmiig. Mitos-Boyut Yayinlari’ndan ¢ikan bu sik ki-
tap, bir yandan Geng¢ Oyuncular’in 1957-1963 yillarini kapsayan ta-
rihgesini cogkulu, keyifli bir seriiven olarak sunarken, bir yandan da,
bu seriivenle iligkilendirilebilecek ‘nedenler’i ve ‘sonuglar’s somut
belgelerle bulugturuyor. Kitapta, gerek verilerin diizenlenmesi, ge-
rekse sunulacak bilginin belgelenmesi agisindan 6yle basarih bir diz-
ge kullanilmig ki, ortaya ¢ikan {iriin ayni1 zamanda bilimsel aragtir-
ma yapacak kisilere 6rnek olabilecek bir yetkinlige ulagiyor.

Geng¢ Oyuncular’in eylemi 1950’li yillarda bigimleniyor. Ikti-
dardaki Demokrat Parti tarafindan ‘komiinist yuvasi’ olma tehlikesine
karst kapatilan/etkinlikleri durdurulan koy enstitiilerinin ve halk-
evlerinin ‘amator tiyatroculuk’ ¢calismalar1 noktalaninca, boslugu ye-
ni kurulan amatér topluluklar dolduruyordu. Sinemanin yeterince
gelismedigi, miizik endistrisinin olugmadigi o yillarda, tiyatro
gengler i¢in 6nemli bir ‘kendilerini ifade edebilme’ araciyd. Tiir-
kiye Milli Talebe Federasyonu’nun (TMTF) diizenledigi Uluslararasi
Universite Tiyatro Festivalleri'ne tiniversite gengliginin kurmus ol-
dugu topluluklar katiliyordu. Festival yoluyla yabanci tiniversite top-
luluklari ile de etkilesim kuruluyordu. Genglerin ¢ok partili ‘de-
mokratik diizen’e yakisir bi¢cimde ‘bagimsiz sanat’ yapmaya yone-
lisi de bu donemin amator tiyatro ¢aligmalarini giiglendiriyordu.
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Geng Oyuncular 9 Agustos 1957'de kuruldu. Tasarlayicilari,
o yillarda Istanbul Teknik Universitesi'nde 6grenci olan ve okulla-
rinin adin1 tastyan amator toplulukla oyun sergileyen, dahasi, ¢ag-
r1 tstline gevredeki —fabrika gibi— kuruluglarin ¢alisanlarina ve ai-
lelerine tiyatro gotiiren ekipten Aram Giimtigyan, Arif Erkin, Er-
gun Koknar ve Atila Alpoge’ydi. Kurucu kadro ise bu dértlii yaninda,
aralarinda Cetin Ipekkaya ve Ayla Alpdge Odekan’in da bulundu-
gu dokuz kisiden olugmusgtu. Kisa siire icinde Genco Erkal, Meh-
met Akan, Ani Ipekkaya, Oya Kaynar (Basak) ve baskalarinin da ka-
tiimiyla topluluk tiyelerinin sayisi otuz lige yiikselecekti.

Ulkemizde yanlig bir kani vardir. Matematige akli ermeyenle-
rin sanatg1 ve edebiyatgi olabilecegi diisiiniiliir. Oysa matematik ze-
kas1 olmayanlarin, yaraticilik gerektiren bir alanda siradanligin 6te-
sine gecebilmesi olasi degildir. Cekirdegini Teknik Universitelile-
rin olugturdugu Geng¢ Oyuncular’in Tiirkiye diizeyinde kisa siire-
de basariya ulasmalarinda temel etken, yalmzca Galatasaray, Robert
Kolej gibi kiiltiir-sanat altyapisi saglam liselerden gelmeleri, yabanci
dil bilmeleri, bir bagka deyisle ger¢ek anlamda okuryazar olmalar1
degil, ayn1 zamanda galismalarini tasarlama ve gergeklestirme aga-
malarinda dizgesel yaklagimu titizlikle uygulama yetenekleridir. Ati-
la Alpoge’nin kitaby, atilan her adimin nasil bir diisiinsel temele da-
yandirddigini, ortaya konan eylemin her agamada ne tiir sorgula-
malardan, elegtiri/6zelestiri stizgeglerinden gegirildigini ayrintili ola-
rak gozler 6niine seriyor.

Onlar amatérdiiler. Amator tiyatro “profesyonelin yapmadifing,
yapamadigani, yapmak istemedigini (...) yapan tiyatro” olmaliydi. On-
lar bu ilkeleri gergeklestirdiler. Bat:'nin ‘Gncii’ tiyatrosunu, iilkemizin
‘unutulmaya terk edilmig’ geleneksel tiyatrosunu ‘deneysel’ bir yak-
lagimla sahneye getirdiler. Ttirk profesyonel tiyatrosunda o zamanlar
goriilen, neredeyse ‘agir ¢ekim’ konugma ve hareket bigemine son
vermek amaciyla, gorsel isitsel agidan devingen bir sahne anlatimi
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olugturdular. Tiyatroyu, tiyatroya ulagamayan insanlara tagidilar. Bu-
nu yaparken, biiyiikleri ve gocuklan ayn1 zamandasiir, edebiyat, mii-
zik, resim, sinema sanatlariyla da kucaklastirdilar. Onlari sanati tar-
tigmaya yiireldendirdiler. Biitiin bunlan iist iiste beg y1l diizenledikleri
Erdek Senligi 6rneginde somutlagtirdilar (Bkz. Alpége, 2009).

Geng Oyuncular, siyasi agidan tutarlilik sikintisi geken iilke-
mizde, bagariya ulagtiklari oranda da engellenmeye caligildilar. Ote
yandan, donemin 6nemli kiiltiir adamlar1 tarafindan desteklendiler.
Sanata duyarli olan herkes tarafindan 6nemsendiler.

Yine de yirmili yaglarinda baglattiklar: seriiven otuzlu yaglari-
nun egiginde noktalandi. Yurt diizeyinde kiiltiir seferberligi, artik ge-
sitli mesleklerde gérev yapmaya baglamig olan otuz kisinin tagiya-
cagi yiikle nereye dek siirebilirdi? Onlar, hangi meslekten olurlar-
sa olsunlar, bugiin de Tiirkiye’yi aydinlatmayz siirdiiriiyorlar. Ne mut-
lu bize ki, tiyatromuza Genco Erkal, Arif Erkin, Mehmet Akan, Ani
Ipekkaya, Cetin Ipekkaya, Birkan Ozdemir, Ergun Koknar, Cigdem
Seligik (Onat), Arto Berberyan, Yiicel Tanyeri gibi has tiyatrocular:
armagan ettiler...

Atila Alpoge’nin yapity, ozellikle ‘amatér tiyatro hareketi’ bag-
laminda tiyatro tarihimizi zenginlegtiriyor...

ODTU Oyuncular: 50 Yaginda

1lk adi ayn1 zamanda Ingilizceydi: METU Players/ODTU
Oyunculan... Topluluk, ODTU'niin heniiz Tiirkiye Biiyiik Millet Mec-
lis?'nin arkasindaki barakalarda oldugu dénemde, Yiicel Ozden, Ka-
ni Mutlugiin Gékpinar, Biilent Goksel ve Siireyya Arin tarafindan
1960'ta kuruldu. Ilk calismalar, Hallworthy Hall-Robert Middlemass'in
Idam Mabkdimu ve Cehov’un Daj Yolunda adli oyunlariydi. Kuru-
culardan Gokpinar'in ODTU Barakalar Devri baghkli kitabinda
(1999:30), oyunlarin Devlet Tiyatrosu sanatgist Ejder Akigik’in sah-
neledigi, toplulugun —bugiin de kullanilmakta olan—ambleminin (mi-
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mar) Ertiirk Istkpinar tarafindan hazirlandig belirtiliyor. Toplulu-
gun galigmalar1 T. Wilder'in Trenton ile Carnden’e Mutlu Yolculuk,
A. Miller'in Brooklyn Képriiséi, A. Nesin'in Biraz Gelir misiniz ve G.
Dilmen’in Canlt Maymun Lokantas: oyunlar: ile birbirini izliyor.

1966’da —bugiinkii ODTU yerleskesine gegildikten sonra— Mi-
marlik Amfisi'nde ODTU Amatér Tiyatrolar Senligi olarak bagla-
tilan ve gliniimiize ulagan, bagka ekiplerin de konuk edildigi tiyat-
ro s6lenleri baglatiliyor. Ne ki, 1969’daki senligin ardindan —Tiir-
kiye’de politik tansiyonun yiikseldigi 12 Mart siirecine girilmesiy-
le- yedi yillik bir kesinti yasaniyor. 12 Eyliil’e ulagan dénemde ise,
tiyatro etkinlikleri —1977’de- yeniden bagliyor ve ODTU Oyuncu-
lar’'nin giindemden gikartildip: 1980-81 ders yilina dek siiriiyor.

Siirekliligin engellenmesi sonucunda topluluk arsivini yitiriyor.
ODTU Oyuncular seriiveninin ‘fotokopi dncesi’ dénemde basla-
dig1 ve ‘bilgisayar oncesi’ donemde gelistigi animsaninca, koruna-
bilen belgelerin say1s1 bile gasirtict. Yine de yanligsiz ve aynintili bir
tarihge icin katkilara gereksinme var.

Bendeki belgelerin ilki —‘eski’ Ankarali Serap Ekin arkadag:-
min armagani— olan 1968 Senlik Kitap¢:§1. Okudukga sagiriyorum,
guinkii katiimcilar arasinda daha sonra tiyatro emekgisi olmug ni-
celerine rastliyorum: Hacettepe Universitesi Ingilizce Boliimii Ti-
yatro Toplulugu’nun sundugu oyunda Necla Cikigil (simdi Dog. Dr.,
ODTU o6gretim iiyesi), Sahne SBF Tiyatrosu’nun oyununda, gii-
niimiiziin {inli sanatgis1 Halil Ergiin ve Aden Tolay (eski AST oyun-
cusu) yer aliyor. Tarsus Sanat Toplulugu’nun oyunu Irgat'in yaza-
r1 ve oyuncularindan biri de Hagmet Zeybek, ayrica Erdal Giilver
(eski AST oyuncusu)...

Birinci elden tanik oldugum etkinliklerin belgeleri Senlik ‘80
ile baghiyor. Brecht'in Galile’nin Y agami'n1 sahneleyen genglerin cos-
kusu bugiin bile capcanli bellegimde. ODTU’niin Mimarlik Amfi-
si, kutsal tiyatro uzamr’ olarak ODTU tiyatro senlikleri gelenei igin-
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deki yerini almigt1 o yillarda. Istanbul’dan senlii izlemek icin gel-
mis olan Zeynep Oralile Mimarlik Amfisi’nde tanssmustik. (Zeynep’in
senlikle ilgili, Mz//iyet gazetesinde ¢ikmig hog bir yazisi vardir.)

1980-1981 déneminde —12 Eyliil siireci yasanirken— topluluk
kapatilmig ve genlik yapilamamist1. 1982’de topluluga danigman ola-
rak atanmigtim. Diirrenmatt’in Yunanls Bir Kiz Arantyor romaninin
uyarlamasini Yiicel Celikler sahnelemis, oyunun afisini Biilent Acar
hazirlamisti. (Her ikisi de tiyatro ile olan baglarini bugiine dek siir-
diirdiiler.) 1982 Senligi’nin 6nemli bir 6zelligi, Ahmet Onel’in Ay
Masal Vay Masal baglikl gocuk oyununun da sahnelenmesiyle, yal-
nizca yetigkin seyirciye degil, ilkokul 6grencisi yiizlerce 6grenciye
de ilk kez tiyatro seyrettirilmesiydi.

Senlik ‘82’'den bu yana kesintisiz olarak siiren ODTU Senlik-
leri’nde bes yiiz dolayinda amator-yar1 amatér topluluk konuk edil-
di, on binlerce seyirci tiyatro keyfi yasadi. Topluluk, amatér tiyat-
roculugun varlik nedeni olan kolektif ¢alisma coskusu, bilgi payla-
sim1, deneysellik ve yaraticilikta 6zgiirlitk dogrultusunda tutarli bir
yol izledi. Topluluga katkida bulunanlarin —en esnek hesapla— her
on yilda bir tiimiiyle depistigi varsayilirsa, ortaya konan elli dola-
yindaki yapimda en az beg kusagin emegi oldugu goriiliir.

1983 ’te Hamlet'i sundu ODTU Oyunculari. Oyunu Devlet Ti-
yatrolari sanatgist Erdal Kiiglikkémiircii sahnelemigti. Oyunun ‘pan-
tomim’ boliimiinii giintimiiziin tinli kukla sanatgis1 Haluk Yiice su-
nuyordu, ODTU Oyuncularr'nin Shakespeare ile dostlugu 1986’da
yine Kigikkémiirciyniin sahneledigi Kzs Masalz, 1993’te Biilent
Acar/Unsal Cosar calismas1 —‘olay’ yaratan— Bahbar Noktast, 1996’da
Troilus ve Cressida, 2005'te Firtina, 2006’da Antonius ve Kleopat-
ra ile siirecekti. Brecht'e de ilgi yogundu. (Carrar Ana’nin Silabla-
rs, Mubbir, Galile, U¢ Kurugluk Opera ve 2002’ de Sezuan’in 1yi In-
sant.) Bu arada Jean Genet de siklikla kucaklanan yazarlar arasin-
da yer aliyordu (1995’te Hizmetgiler, 2001°de Paravanlar, 2007°de

192



Balkon). Biilent Acar’in sahne diizeniyle Senlik ‘05 gergevesi igin-
de sunulan Handke’nin Yaban Cocuk oyunu da ses getirecekti. Sen-
lik’te yer alan gesitli topluluklarin sik sik sahneye getirdigi Iones-
co oyunlar1 arasinda 2008'de ODTU Oyuncularr’nin sundugu Ger-
gedan da bulunuyor. Senlik 1992’yi taglandiran Peter Weiss'in Ma-
rat/Sade’1 ise ‘unutulmazlar’ arasinda yer aliyor. ODTU Oyunculart
Diirrenmatt’t da ¢ok sevdikleri yazarlar arasina katmiglar. Yunan-
11 Bir K1z Araniyor’dan sonra Babil’e Bir Melek Iniyor (1989), Bii-
yiik Romulus (2000) ve Yagl: Kadinin Ziyareti (2009)...

ODTU Oyuncularrnin ‘senlik’ yapimlarinda Tiirk oyunlarina
cok az yer veriliginin nedenini agiklamak zor. Sanki iletisi daha ev-
rensel boyutlara ulagmig, sahnelemede genig yorum olanaklari sag-
layan, ‘g6rsel-isitsel agidan g6z alicr’ olan diinyaca tinlii yapitlan ‘sen-
lik’ diizeni i¢in daha uygun gérmiigler. Yine de oniimiizdeki yillarda
bu eksikligi giderme yoluna gitmeleri gerekli gortintiyor.

ODTU Tiyatro Senligi, yillant kapsayan toplum-kiiltiir-sanat hiz-
metiyle toplumumuzda onurlu bir yer edinmistir. Bu bagarida OD-
TU’deki amator tiyatro eylemine sahip ¢ikarak dgrencilerine calis-
ma uzami ve bagka gerekli kogullari saglayan, konuk topluluklara,
derslerin yogun oldugu donemlerde bile kucak agan, yerlegkedeki
senlik trafiginin diizenli akmasina 6zen gosteren Universite yone-
timinin pay1 biiyiiktiir kugkusuz. Ancak, ODTU’deki ‘senlik’ gele-
negini olusturan ogrencilerdir. ODTU Oyunculari, Universite yo-
netiminin kendilerine sagladig1 altyapi olanaklarini ve gésterdii hos-
goriiyii tam verimle degerlendirmis, birbirinden farkli onlarca bo-
liimde okuyor olmalarina ve Universite’deki yillarinin kisith olmas:-
na karsin, megaleyi elli yil boyunca elden ele gecirerek, zeka-yarati-
cilik-genglik ticgeninde var olan gizilgiicii vurucu tiyatro eylemleri-
ne déniigtiirmeyi basarmugtir. Farkli dallarda eitim géren ODTU’lii
genglerin farkl: yaraticilik bigimleriyle yogurduklari ¢alismalarda her
zaman &zgiin bir pariltu goriliir. ODTU Oyuncular’'nin oyun mii-
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zigi yapan bestecileri, miizik icracilani, Universite’nin sahnesinde de-
neyim kazanmug gevre-giysi-isik tasarimcilari vardir ve yetismektedir.
Her yil en az mezun olanlarin sayisi kadar yeni oyuncu katimakta-
dir topluluga.

Senlik ‘10 (2010), aym zamanda ODTU Oyuncularr’'nin 50. yil
kutlamalarini igeriyordu. 24 Nisan giiniiniin izlence akis1, toplulu-
gun bes kugagini bir araya getiriyordu. 50. yil bulugmasinin 6nem-
li siirprizi, ilk kugaktan Yiicel Ozden, Kani Mutlugiin Gokpinar, Atil-
la Keskin ve Rahmi Giiven’in, toplulugun 1960’1 yillarini canlan-
diran konugmalar1 ve gegmis senliklerde yer almig yapimlarin gér-
sel belgelerle anilmasiyd1. Ayni giin, topluluga yogun emegi gegmis,
tiyatro ile olan baglarint ODTU yillarindan sonra da siirdiiren iki
yonetmenin iriind, Senlik ‘82 oyunu Yunanl: Bir Kiz Arantyor’'un
sahneye koyucusu Yiicel Celikler’'in Brecht siirlerinden ve sarkila-
rindan diizenledigi Halkin Ekmegi baglikli gésteri ve 1990’1t yillar
boyunca yonettigi oyunlardan Godot’yu Beklerken ile ODTU Oyun-
cularr’na Sanat Kurumu ve Tiyatro Elegtirmenleri Birligi odiillerini
kazandirmig olan Biilent Acar’in Mrozek’ten yaptig1 A¢zk Denizde
caligmasi yer aliyordu. Senlik ‘10’un agilis oyunu, son kugaktan Sa-
im Giivelioglu’nun, bir y1l 6nceki basarih Yagl: Kadinin Ziyareti ga-
ligmasinin ardindan, bu y1l da yénetmen olarak imza attig1 Brecht'in
Kafkas Tebegir Dasresi'ydi. Bir gece 6nce ise, aralannda ODTU Oyun-
cularr’na Sanat Kurumu Jiiri Ozel Odiilii getiren —Jean Genet’nin—
Paravanlar’inin (2001) da bulundugu gesitli oyunlarin yénetmeni —
giiniimiizde, Istanbul’daki Oyunbaz toplulugunun genel sanat y6-
netmeni— Abdullah Cabaluz’un, 2009-2010 doneminde Sadri Al-
stk Tiyatro ve Sinema Odiilleri ‘en iyi tiyatro yonetmeni 6diilii'ne
aday gosterilen ve Lions 6diilii kazanan Peer Gynt (H. Ibsen) ga-
ligmas1 sunuldu. (Cabaluz’un sahneledigi Cehov’'un Marts’s1da 17.
Istanbul Uluslararas: Tiyatro Festivali'nde yer ald1.)
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Senlik ‘10’u, saydiklanmiz yaninda, tilkenin gegitli yorelerinden
gelen niversite topluluklarinin ve bagka amator ekiplerin sundu-
guyirmi dolayinda yapim olugturuyordu. Amatér tiyatroculuk adi-
na yapilan ige gésterilen 6zen, ortaya konan gaba ve 6zveri, kalabalik,

guriiltiili, neseli bir senlik ortaminda yansirken, giizelligiyle tinli

ODTU baharlarindan biri daha yaganiyordu.
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XI. BOLUM
— A=

TIYATRO ELESTIiRISINDE
TEMEL BOYUTLAR






Unlis Amerikal: tiyatro adami Robert Brustein, Who Needs The-
atre (Tiyatroya Kim Gereksinim Duyar?) adim tagiyan kitabinin Gi-
rig boliimiinde, Amerikan seyircisini tiyatrodan uzaklagtirabilecek
bir dolu etkeni say1p déker. Tiyatro bilet ticretleri her zaman géze
alamayacapiniz derecede yiiksektir. Yorucu bir ig giiniinden sonra
tiyatroya gitmek bir iskencedir. Alelacele bir aksam yemepi yemek
icin girdiginiz lokantada garson sizi gereksiz yere bekleterek oyu-
na yetigmenizi zorlastirir. Diyelim, tiyatro salonundaki yerinizi za-
maninda aldiniz, bu kez de rahatsiz oturma kosullarina uzun siire
katlanmaniz gerekecektir. Cikista ise Amerikan sokaklarinin tehli-
keleriyle ytizlesmek zorunda kalabilirsiniz. Kisacasy, sizi evdeki ra-
hat koltugunuzu ve televizyonunuzu terk edip tiyatroya gitmekten
caydiracak bir dolu neden sayilabilir. (1987:1-4)

Brustein, izleyiciyi zorlayan tiim bu olumsuz kogullara kargin,
tiyatronun siirmesini goyle agikhiyor:

Tiyatronun sinemaya ve televizyona olan tek tistiinliigi, seyirci
kargisinda, o anda oluguyor olmasidir. Siirekli bir ‘simdi’de... Fo-
tografik gercegi saglamada ne denli gegerli olursa olsun, sinema da,
televizyon da ‘gegmig’te olanianlatir. (Tipk1 yazarin, ‘...dedi ki'ler-
le doldurdugu romani ya da 6ykiiyii okurken ‘ge¢mis'te olmusg bit-
misi izledigimiz gibi.) Bu nedenle film ya da televizyon izlerken ya
da okurken tek bagimiza olmay: yegleriz... Tiyatro ise toplumsal bir

edimdir. Tiyatrodasalonun kalabalik olmasini isteriz. Tiyatro, Ame-
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rikali insanin yalmzliindan siyrilip bagkalanyla bir arada var olmasin,
torensel diizeyde olsa da bagkalariyla iletigim icine girmesini sag-
layan bir olaydir. Giivenli bir korunak saydig1 evinin digindaki diin-
yayla yiizlegebildigi bir toplumsal ortam. (1987:3-4)

Tiyatro elestirmeni, bu ‘toplumsal téren’in ‘simdi’sini belge-
leyerek gelecege tagiyan kisidir.

Tiirk seyircisinin Amerikan seyircisine oranla tiyatroyla daha
cok hasir nesir olabilmesi igin pek ¢ok neden vardir. Her seyden 6n-
ce, bagkalariyla birlikte zaman gegirmeyi seven insanlariz. Yalniz-
l1g1 sevmeyiz. Toplumsal térenlere bayiliriz. Oyunlar Bati toplum-
larindakilere gore daha geg saatte basladig1 i¢in —Istanbul’da yasa-
miuyorsak— tiyatrodan once eve gelip dinlenme ve karnimizi doyur-
ma sanstmiz vardir. Is giinii icinde yasadiimuz gerginlik agin boyutlara
ulagmamigtir. Sokaklarimiz da geceleri heniiz Amerika’da oldugu
kadar tehlikeli degildir. Ustelik tiyatrolar ii¢ kugak birlikte bulu-
nabilecegimiz en uygar uzamlardir. Dahasi, tiyatroya girig ticretle-
ri ucuz sayilabilir. ‘Simdi’de, bizim tanikliimizda olugan bir sanat
olayini paylagmanin tadini biliriz iistelik. Ciinkii kokli bir seyirlik
gelenegimiz vardir. Popiiler halk tiyatromuz yiizyillarca siirmiistiir.
Sultanlarin diizenledikleri biiyiik senliklerden tutun da, Istanbul’da
Ramazan gecelerinde Direkleraras’'nda sunulan tiyatro yagantilarina
dek bir¢ok ortak cosku bizim olmugtur...

Ancak, giiniimiizde tiyatro izleyiciliginin kurumlagmasi bag-
laminda 6nemli altyapi eksikliklerimiz var. Tiyatronun yayginhgindan
tutun da elestiri kurumunun islerligine dek...

2000’li yillarda, Tirkiye diizeyinde 6zel/tam 6denekli, kurum-
lagmig/kurumlagmamus, yerlesik/gezginci profesyonel tiyatrolarca
bir dénem iginde g yiizii agkin oyun sunuldugunu gériiyoruz. Yi-
ne de yetmig milyonu agkin insani barindiran sekseni agkin ilden pek
copu yerlesik bir tiyatrodan yoksun. Bu illerde yasayanlann tiyatro iz-
leme deneyimi, turne yapan topluluklarin sunduklariyla sinitli. Do-
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laysiyla biiyiik niifusa ve biiyiik bir cografyaya sahip iilkemizde ti-
yatronun nicelik olarak gelismesi ve bu gelisme dogrultusunda seyirci
yetismesi, kisacasi tiyatronun iilke insanlarinin ‘yagaminin vazgegil-
mez bir pargasi olmasi’ yoniindeki ¢abalar 6nceligini yitirmis degil.

Tiirkiye’nin bugiinkii kogullarinda var olan tiyatronun deger-
lendirmesini yapacak sayida elestirmen var mi1? Yalnizca birkag giin-
liikk gazetede ve on dolayindaki dergide tiyatro elestirisine yer ve-
rildigi i¢in, diizenli olarak oyun elestirisi yazanlarin sayisi ¢ok de-
gil. Ciinkii basin organlari genellikle tiyatro elestirisini —yayin or-
ganinin satigini artirma Szelligi taggmadigindan— yararsiz goriiyor.
Dahas, tiyatro elestirmenlerinin biiyiik cogunlugu Istanbul ve An-
kara’da yagtyor. Bu nedenle, baska kentlerde sahnelenen oyunlarin
bir béliimii elestirmenlerle bulusmuyor. Elestirmenler ekmek pa-
ralarini bagka iglerden kazandiklarindan, kent kent dolasip oyun-
larin izini siirme olanagindan yoksun. (Béyle bir uygulama diinya
diizeyinde de s6z konusu degil zaten.) Yerel basinda ise tiyatro eles-
tirisi yeterince yegermemis.

Sonug olarak, sahnelenen oyunlardan belki ancak dortte biri
elestirel degerlendirmeye giriyor. Dogal olarak 6nemli yapimlar bir-
den ¢ok elestiri yazisina konu oluyor. Béylece her yilin kalburiistii
yapimlari ortaya gikiyor. Kimi yapimlann ise —elestirmenler tarafindan
hig izlenemedikleri i¢cin— kalburtistii’ olup olmadiklar1 belirlenemiyor.
‘Simdi’den gelecege tasinamayan bir siirii ¢aligma...

Ozetle iilkemiz, sunulmasi ve izlenilmesi belirli kogullar ge-
rektiren tiyatro olgusu baglaminda, yaygin bigcimde 6rgiitlenmis de-
gil. ABD’de ya da Avrupa iilkelerinde, yeni yazilmig ve basari ka-
zanmig bir oyun kisa siire igerisinde ayr1 yapimlarla sahnelenip her
bir yapim, seyirci kargisina gikarildig1 kentin basini ve elestirmen-
lerince degerlendirilirken, ayn1 oyun Tiirkiye’de tek, ¢cok sansliysa
iki yapimla giindeme gelebiliyor. Basar1 kazanmig bir yapimin gos-
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terileri de Tiirkiye'ye yetiyor. Ciinkii tiyatro seyircisi genel niifusun
ok kiigiik bir oranini olugturmakta.

Yetigmekte olan geng kugaktan elegtirmenler yazilarini yayim-
layacak yayin organi bulmakta zorluk ¢ekerken, bir elegtiri yazisi kar-
stlig1 telif {icretinin genellikle gok diisiik olmas1 ya da béyle bir iic-
retin 6denmesine yanagilmamasi nedeniyle tiyatro elestirmenligi ge-
kici bir ugraga doniigemiyor. Dahasi, toplum olarak her tiir elegtiri
kargisindaki agint duyarliliamiz, elestiri yazilarina gelen duygusal tep-
kilerin kimi zaman sert boyutlara ulagmasi, geng elestirmenler igin cay-
diric1 bir etken olabiliyor. Tiirkiye’de tiyatro elegtirmenligi heves, yii-
reklilik, 6zveri ve 6zen gerektiren, ancak, elegtiri yazarini bekleyen
tiim zorluklara kargin ‘olmazsa olmaz’ bir alan. Yine de zaman igin-
de 6nemli bir geligme gostermis, gelecekte de gostermesi bekleniyor.

Tiirkiye’de tiyatro elestirisinin baglangig tarihi —Bat1 iilkeleri-
ninkiyle kiyaslandiginda— pek de eski degil. Tiyatro kuramlar1 Av-
rupa’da yirmi dort yiizyil 6nce Antik Yunan’da olugmaya baglamus,
Roma Imparatorlugu doneminde Latin diinyasina girmis. Ingilte-
re’de 16., Fransa’da 17., Almanya’da 18. yiizyillarda tartigma giin-
demine giren tiyatro diisiincesi, Tiirk kiiltiiriinde, ancak Tanzimat
doneminde, Bat1 modelinde tiyatronun benimsendigi 19. yiizyihn
ikinci yarisinda sz konusu olmus.

Sahnelenen oyunlara yonelik tiyatro elestirisi ise, Avrupa’da, ga-
zeteciligin geligtigi donemlerde baglamig. Ingiltere’de 18. yiizyilin
baginda, gazetecilik olgusunun kurumlagmasiyla nasil tiyatro eles-
tirisi de giindeme gelmisse, Batt modelinde tiyatronun Tiirk kiilttiriine
benimsetildigi Tanzimat doneminde de tiyatro elestirisi, geligmek-
te olan gazeteciligin bir pargasi olmus. Isin ilging yany, yiizyillar bo-
yunca siirmiig olan geleneksel tiyatromuzun elegtirisi de yine bu yil-
larda baglamus.

Bu dénemdeki elestirilerden bir béliimii yabanci oyunlardan
yapilan uyarlamalar kargisindaki 6fkeli tepkileri igerir:
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Gedikpaga Tiyatrosu Agop (bugiin Bat1 modelinde Tiirk ti-
yatrosuna yaptug katlularla bilinen Ermeni asilh Giillii Agop’tan séz
ediliyor) gibi bir cahilin terciime ettirip de sonra ahlakina vakif ol-
madi@ bir milletin giiya ahlakina tatbik ediyorum diye yaptig1 oyun-
lardan kimse bir sey anlamaz, lezzet duymaz —haklan da var ya— ni-
hayet giiniin birinde bu yolda rezaletler zuhur eder... Biz Avrupa'dan
geri kalalim demiyoruz. Latin Avrupa’y: taklit etmeyelim, o may-
munluktur, Avrupa’nin ahlak ve adeti bizim ahlak ve adetimizle ta-
ban tabana miibayindir. (Bkz. Onertoy, 1980:73)

Ayni ‘ahlaki’ yaklasim geleneksel tiyatromuz ortaoyununun yer
yer ‘edebe aykir1’ 6geler icerdigini belirleyen elegtirilerde de orta-
ya ctkmaktadir. Ote yandan, tiyatro ya bir ‘ahlak okulu’ ya da ‘ya-
rarli bir eglence’ olarak gériilmekte, kimi yazarlar ise tiyatroyu bi-
tiintiyle ‘ahlaksiz’ bir olgu olarak diglamaya ¢aligmaktadir.

Cumhuriyet dénemine dek yazilan oyun degerlendirmelerin-
de ahlaki elegtirel yaklagim egemendir. Tiyatro oyunlari birer ya-
zinsal yapit olarak irdelenmekte, yazligta kullanilan tiyatro teknikleri,
sahnelenig ya da oynanig bigimi tstiinde durulmamaktadir. Bagka
yazarlara gonderdigi mektuplarda kimi yerli oyunlari ayrintili ola-
rak elegtiren Namik Kemal'in, Shakespeare’in oyunlanna da degindigi
goriilmektedir (Onertoy, 1980:91-93).

Bat1 modelinde tiyatronun epeyce yayginlagtigi I1. Megrutiyet
déneminde bile sahne olaylarinin elestirisinde, dncelikle oyun
metni tanitilmakta, ‘oyun sahnelenigi, oyunculuk sorunlari, dekor
vb konularin bu yazilarda gegistirildigi, dahasi makalelerin yazar-
larinin bu konuda yeterli bir bilgiye sahip olmadiklars’ goriilmek-
tedir (Sevingli, 1994:XXV).

I1. Megrutiyet doneminden sonra tiyatro elestiri yazilariyla 6ne
ctkanlar arasinda Regat Nuri Giintekin, Muhsin Ertugrul, Mahmut
Yesari ve Nurullah Atag yer alir. Bu yazarlar elestirel etkinliklerini
Cumhuriyet doneminde de siirdiiriirler. Giintekin’in 1920’de ya-
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yimlanmig kimi yazilarinda, tiyatro elegtirmenlerinin nitelikleri is-
tiinde odaklandig1 da goriiliir. Giintekin, 17 Temmuz 1920 tarihli
Dersaadet Gazetesi’'nde gikan yazisinda goyle demektedir:

Miinekkid her seyden evvel gahsi zevk sahibi olmak mecbu-
riyetindedir. (...) Miinekkid bir nevi sanatkardur. (...) tiyatro zevki
(...) baz1 tiryakiler gibi itiyada, gorgiiye de ok seyler medyun olan
bir zevktir. Binaenaleyh tiyatro edebiyati ve sahne hayat1 ile mes-
gul olmamug bir adam ne kadar miisteid ve hassas olursa olsun; te-
masa eserindeki giizellikleri temamiyle tadamaz. (...) Bir eserin ru-
humuzda biraktig1 karigik intibai tahlil etmek (...) igin, onu tevlid
eden miiessirleri bir bir bulup ¢tkarmak igin hem sermayeli, hem

de iglemeye aligmig bir dimaga ihtiyag vardir. (1976:312)

Cumbhuriyetin ilk déneminde tiyatro elestirisinin hedefi kéti
oyun yazarhigidir. Yeni bir yasama gegen Tiirk toplumunun tiyat-
rosunun ‘taklitten uzak’, ama Batr’'daki ustalarin tirettiklerinin dii-
zeyinde olmasi istenmektedir. Bat taklitgiliginden kurtulma adina,
yazarlarin geleneksel tiyatromuzun igerdigi zenginlikleri degerlen-
dirmeleri gerektigi diisiincesi ise egitimci Ismayil Hakla Baltaciog-
lu'nun (1886-1978) galigmalariyla somutlagacaktir.

Cumbhuriyetin ilk dénemi iginde yazilan oyun elestirilerinde,
oyunculann yorumlarina artik —6vgii ya da yergi boyutunda olsa da—
yer verilmektedir. Donemin sivri dilli elegtirmeni Nurullah Atag’tan
6rnek verelim:

Dariilbedayi Hey’eti’'nin Ankara’da oynadig1 eserler, muhar-
rirlerimizin ihmalini, zevksizligini bir kerre daha ispat ettiyse de bir-
kag seneden beri temasa sanatkarlarimizin ne kadar ilerlemig ol-
dupunu gésterdi... Hazim, Vasfi Riza, M. Kemal oynadiklari eser-
lere can veriyor ve onlarin (oynadiklar1 yapitlarin) hepsinden ne ka-
dar yiiksek olduklarini her aksam ispat ediyorlar. (1994:36)
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Atag'in sanatgilar1 her zaman 6vdiigli sanilmasin. Yazar, diizeyli
tiyatrodan yana oldugunu bildigi igin, elestirisinin oklarini yiiregi-
ne saplamaktan kagindign Muhsin Ertugrul’un, bir Hamlet yapiminda
Fortinbras karakterini ‘dramdan ¢ikartarak’ ‘siyah’ prensle ‘beyaz’
prens arasindaki kargitlig1 yok etmesine —hakh olarak—karg1 ¢ikmig
(1994:78), kimi oyunlarda geng Yildiz Kenter'i ve Devlet Tiyatro-
su'nun o zamanki parlak ‘jon’ii Ciineyt Gokger'i de agik sozliiliik-
le elestirmigtir. (And, 1982a:117)

Cumbhuriyet doneminin elestirideki agir topu Nurullah Ata¢’in
benimsedig) izlenimci-denemeci elegtirel yaklagim 1960’11 ydlara dek
Tiirk oyun elegtirisine egemen olacaktir.

Metin And, Ata¢ Tiyatroda adli kitabinda, ‘6znel-izlenimci’ eles-
tirel yaklagimi nedeniyle 1950’li yillarda karsi ¢iktig1 Atag’a daha son-
ra hak verdigini soyliiyor. Clinkii Atag tiyatrodaki yasantisini ve iz-
lenimlerini, eserin amaci, konusu ve anlamiyla desteklemektedir.
And’a gére, onun tiyatro elegtirilerinde, yazin yapitlar: iistiine yaz-
di1 elegtirilere oranla daha nesnellik bulabiliriz. Dahasi, Ata¢’in eles-
tiri yazilari, agik sozliliik ve igtenlik agisindan oldugu denli, anla-
tim diizeyinde sundugu tat nedeniyle de art arda ‘bir solukta oku-
nabilecek diizeydedir’. (1982a:146)

Tiyatro elegtirmenligi tarihimizin 1940-1960 yillar1 arasindaki
gelisimini inceleyen Dr. Efdal Sevingli’ye gore tiyatromuzun bu d6-
neminde en ¢ok tanitma ve elestiri agirlikli yazilara imza atmug ki-
si Liitfi Ay’dir. Ozellikle 1944 yilinda baslayip 1960’larin sonuna dek
Devlet Tiyatrolari'nin neredeyse biitiin yapimlari yaninda, Istanbul
Sehir Tiyatrolar’'nin da bir dolu etkinligini degerlendiren, yazila-
riyla hemen biitiin yayin organlarina yetisen Liitfi Ay’in ‘tiyatro sa-
natimizi yagatmaya yonelik 6vgii agirhiklt’ yazilary, ‘tiyatro elestiri-
sinde dramaturiji bilgisini sistemli bir bigimde kullanan’ Suat Tager,
ozellikle Istanbul Sehir Tiyatrolar’nin oyunlarini nesnellikle eles-
tirmis olan Burhan Arpad, oyun ¢6ziimlemelerine verdigi agirlik ya-
ninda, oyuncularin eksiklikleriyle olumlu yénlerini birlikte deger-
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lendiren, dekor ve giysi uygulamalarini 6nde tutan, tiyatro konu-
lannda polemige girmekten de kagnmayan, tiyatro biliminin bugiinkii
tinlii kigisi Metin And ve ‘tiyatro tarihi ve kurami bilgisiyle oyun ¢6-
ziimlemesini biitiinlegtiren’ Adnan Benk bu dénemin belli bagh eles-
tirmenleri arasinda yer alir. (Sevingli, 1994:142-143) Bu yazarlarla,
tiyatro elegtirmenligi ugraginin, yazin adamlarinin tekelinden ¢ikip,
bir oranda, ‘tiyatroyu bilenler’in isi olmaya bagladip1 gériiliir. ‘Ta-
nitict’ nitelikte yazilarin da siirdiigii bu donemin sonlarina dogru,
tarihsel-toplumsal-¢6ziimsel elestiri agirhik kazanmigtir. Ancak, sah-
nelemeye iliskin goriisler siurlidir. Dikmen Giiriin'iin deyisiyle, ‘y6-
netmen, genellikle sahnelenecek oyunun teknik diizenleyicisi ola-
rak degerlendirilmigtir’. (1978:785)

Efdal Sevingli’nin, ‘tiyatro sanatimizin ¢agdas yonde geligimi-
ni destekleyen, taklitlere siddetle karg1 ¢ikan, seyircinin begeni dii-
zeyini yiikselten yazilariyla, donemin en 6nemli ad1 oldugunu’ vur-
guladign Adnan Benk’in (Sevingli, 1994:142-143) Atag’tan sonra ge-
len en agik sozlii ve sivri dilli elestirmenimiz oldugunu da belirte-
lim. Benk, ¢ok bagarili sayilan tiyatro yapitlari ve yorumlari kargi-
sinda bile ‘6viicii’ degil, ‘uyaricr’ olmay segmis, boylece yazarlarin
ve sanatgilarin ulagtiklar1 bagarilarla yetinmeyip daha iistiin olani he-
deflemelerini saglamay1 amaglamigtir. Haldun Taner’in 1960’11 yil-
larda sahnelenen tinlii Fazilet Eczanesi oyununu ‘yazar’ isi degil de
‘yazict igi’ bir galigma olarak elestiren, Haldun Taner’i de ‘gergek-
¢i goriintip aslinda koflagmig degerleri savunan’ bir metin yazar ola-
rak goren (1994:244-246) Adnan Benk, 1960’larin baginda, Istan-
bul’da binlerce hayrani olan ve bugiin de gelmis gegmis en basari-
li tiyatrocularimiz arasinda sayilan Miisfik Kenter’in oyunculugu-
nu bakin nasil elekten gegiriyor:

Miisfik Kenter’i degerlendirirken (...), baktim, getirdiklerine
degil, diigmedigi hatalara kayiyor ilgimiz. Her oyuncuda bulunmas:

gereken 6zellikleri, sozgelimi canlandirdig karakteri davraniglanyla
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bagdagtirmasin, bir anlayig tutarhlifina varmasin, en giiliinci s6z-
lemeyi (diksiyon) becermesini yeterli sayiyoruz. Oyunculugun bu
gibi verilerden bagka bir sey olmadigin1 unutmug gibiyiz (...) 6nii-
ne gelenin (...) sahnelere firladig bir gehirde bu kadan bile olaganiistii
bir bagar1 gibi geliyor bize. (1994:242)

Cumhuriyet déneminin ilk kirk-kirk bes yilinda, tiyatro eleg-
tirmenligi tstiine yazilmig elegtiri ve tartigma yazilar1 da 6nemli bir
yer kaplamakta ve olduk¢a zengin bir malzeme olugturmaktadir. Hik-
met Sevki, 1927°de yayimlanmug bir yazisinda, tiyatro elestirisini ‘te-
maganin (gosterimin) en miihim bir noktast’ olarak belirliyor. Siv-
rilmis yazar ya da oyuncularin tembellik igine diistiiklerini sdyliiyor
ve elestirmene 6nemli bir gorev yiikliyor: ‘.. her mubarrir (yazar)
ve mitimessilin (oyuncunun) 2k takip ettigi yoldan ayrildsfin, ancak
bir miinekkid bi-taraf (yansiz) bir lisanla yazilnug tenkidlerle (eles-
tiri) gosterebilir’ diyor. (1994:38)

Cumbhuriyet déneminin ilk yillarindan bu yana, kargi-elestiri ya-
zilar1 da yayimlanmaktadir. S6zgelimi, Muhsin Ertugrul bilgisizce
donatlmug elestiri yazilanndaki savruk genellemelere ve yergilere s6y-
le karg1 gikiyor:

.. efendiler, gbz nuru, el emeg;, kalp titremesi pahasina, yiizlerce
kigi tarafindan yiizlerce giinde meydana konulan bu eserler sizin bey-
niniz i¢in mushil degildir... Nasil biilbiiliin fena tiiyleri, tavus kugu-
nun girkin ayaklar, kizil giiliin dikenleri, arslanin pis kokularn varsa,
her sanat eserinin bir kusuru oldugunu biz de biliyoruz. (...) sanatla
ugraganlar ne alkig, ne takdir istiyorlar. Yalniz, gormemis ve bilme-
mis birtakim adamlarin bilir ve anlar gériinmesini istemiyorlar.
Halkla sanatkar arasinda bezirgan, tellal vazifesini géren muhtekir tu-
feylilerin (sémiiriiciilerin) ortadan kalkmasin istiyorlar. (1994:50, 51)

Bedrettin Tuncel de bir yazisinda, Cumhuriyetin ilk yillarinda
yer alan oyun elestirilerini ayn1 dogrultuda yermektedir:
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On seneden beri memlekette tiyatro tenkidi namina yapilan
yazilan toplayip negretmek ¢ok ibret verici bir sey olurdu. Ciinkii
bu yazilarin hiilasasi gudur: ‘Sahnelerimizde oynanan piyesler ber-
battir!’ Yahut da ‘Fevkalade giizeldir!’... Halbuki temaga tenkidinden
gaye bu mudur? Bir piyesin nigin iyi veya nigin fena oldugunu ya-
zamayan bizim miinekkit acinacak bir haldedir... Bizim miinekki-
din yazisindan istifade imkani var midir? ... Critique dramatique bu
sekilde anlagildikg¢a tiyatro miinekkidini daha uzunsiire bekleme-
ye mecburuz. (1994:73)

Istanbul Sehir Tiyatrolar ile yeni kurulan Devlet Tiyatrosu’nun
gelisme asamasini belirleyen 1950’li ve 60’lt yillann ilk yansinda, oyun
yazarlan yine elestirmenlerin hedefidir. Yazarlarin tiyatro teknigi bil-
gisine sahip olmayiglari, ‘Bat1 taklit¢iligi’nde takilip kalmig olmala-
r1 acimasizca elestirilirken, tiyatroda ‘ulusallik’ ve ‘evrensellik’ so-
runu tartistlmaktadir. Bir yandan, sanatgilarin yiireklendirilmesi ge-
rektigi savunulurken, 6te yandan, nitelikli tiyatro olugturma adina
oyun yazarlarimizda ve sahnelerimizde goériilen kusurlarin tstiine
gidilmesi gerektigi diisiincesi dile getirilmekte, yazarlar arasinda za-
man zaman tartigmalar olusmaktadir.

1960’1 yillar, 5denekli tiyatrolar yaninda 6zel tiyatrolarin da ge-
ligtigi, dizeyli yerli oyun sayisinin artt1g1, pek ¢ok yetkin sanatginin
yetistigi bir donemdir. Bu nedenle, tiyatro biiyiik kentlerin 6nem-
li glindem maddelerinden birini olugturur. Basin, tiyatroyla, daha
sonraki hicbir donemde olmadigi1 kadar ilgilenmekte, elestirmen sa-
yist artmakta, siyasi kose yazarlari bile siitunlarinda tiyatro olayla-
rina yer vermektedir. Geleneksel tiyatromuzun 6geleriyle Brecht’in
epik-diyalekak tiyatro yaklasimini ya da absiird tiyatronun 6zelliklerini
ustaca kaynastiran yeni oyunlarin tiretilmesiyle, yazarlarin daha on-
ce islenmemis toplumsal konulara ve tiirlere egilmesiyle, ‘yazar so-
runu’ tartigmalar1 yon degistirmis, ‘yazarlarin toplum gergekleri kar-
sisindaki tavirlarr’ ele alinmaya baglanmigtir. (Giiriin, 785)
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1960’1 yillarda —yurtdisinda egitim gérmiig geng yonetmenle-
rin katkisiyla— ‘sahneleme’ olgusu da elestirmenlerce ele alinmaya
baglar. Uzun yillardir yayimlanmakta olan, Istanbul Sehir Tiyatro-
lar1 dergisi (6nce Dardilbedayi / sonra Tiirk Téyatrosu) yaninda, Dev-
let Tiyatrosu baglipiyla siirekli bir dergi gikartan Devlet Tiyatrola-
ri’'nin ardindan, ‘tiyatro dergisi’ olgusu bagka yayimcilar tarafindan
da benimsenmigtir. Bir 6nceki donemin temel elestirel yaklagimini
belirleyen tarihsel-toplumsal-¢6ziimsel elestiri siiregelirken, politik
oyunlarin yazilmasi ve sahnelenmesindeki artig sonucunda toplumcu
elestiri de gindeme gelmistir.

Tirk tiyatrosunun ‘yiikselis’ donemi olarak degerlendirebile-
cegimiz, 1960’lardan 1970’lerin ortalarina ulasan yillarda, Segkin Sel-
vi'nin, uzun siire emek verdigi T#yatro 70’ dergisinde, Peter Weiss'tan
Can Yiicel'in gevirdigi Salozun Maval: oyununu irdelerken top-
lumcu/Marksist yaklagimi kullandig1 goriiliir:

Ailenin kutsallih masallan ile s6ziimona hak yoluna sokulduktan
sonra, aileleri —emperyalizmin kesesini doldurmak adina— dért bir
yana dagitilan halk, yiizyillar boyu siiren iskencelerden, istismardan,
baskidan sonra giderek uyanmaya, bilinglenmeye bagliyor. Halkta ki-
pirdanma baglayinca da emperyalist giigler, kendi egemenliklerini,
kendi kazanglarini, kendi gikarlarini siirdiirmek adina birlegip topa
tifege sariliyorlar... Emek istismariyla, ekonomik baskiyla (...) yiiz-
yillar boyu somiiriilmiig olan halk, bu kez de coptan baglayip maki-
nelide biten bir vahgetin pengesine diigtiriiliiyor. (1994:83)

Bu donemde elestiri yazmaya baglayan ve 70’li yillarda Oyun
dergisini yayimlayan —geng yasta yitirdigimiz— Glinay Akarsu da, Ser-
met Cagan’in tinlii Ayak Bacak Fabrikas: oyununun ilk oynanigin-
dan on bes y1l sonraki bir yapimini degerlendirirken, tartigmasini

toplumcu/Marksist soyleme dayandirmaktadir:
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...bu oyunu béyle uzun siireg iginde gegerli ve iglevsel kilan ne-
dir? (...) yaniti, oyunun geri birakilmig iilkemizin ekonomik ve do-
layisiyla toplumsal yapisini bilimsel bir yéntemle irdelemesinde, ¢6-
ziimlemesinde bulabiliriz... Giincelden genele giden bir nesnellik
ve verilere dayali gergeklik saglamaktadir oyunun bu temel dog-
rulupunu. Toplumumuzun sinifsal yapisi ve geligmeleri simgelerle
somutlagtinlir... Siuflar ve katmanlar arasi iligkiler biitiin agklifiyla
ve yahinhgiyla gozler 6niine serilir. (1994:21)

Milliyet Sanat dergisinin sorumlulugunu uzun yillar boyunca
tistlenmig olan Zeynep Oral, gerek kendi elegtiri yazilar gerekse ti-
yatro elestirmenlerinden olugturdugu siirekli ekiple dergisinde ti-
yatroya agirlikla egilmistir. Oral, bu donem elestirmenleri arasinda,
yazma bigimi en renkli olanlardandir. Izlenimci bir yaklagim be-
nimsemig gibi goriiniip toplumsal/toplumcu elegtiriye uzanabilen
ender kalemlerdendir.

2010'da yitirdigimiz Selmi Andak, bugiin de siiren iiriinleriy-
le Atila Sav ve Ozdemir Nutku, 1960 sonrasi donemin en etkin ti-
yatro elegtirmenleri arasinda yer alir. Atila Savsahne olaylarina so-
gukkanli bir nesnellikle yaklagir. Yazilari, sahne olayini tiim 6gele-
riyle kavrayan bir gergeveye oturtulmugtur. Ozdemir Nutku ise da-
ha tutkulu bir yaklagimla, gerek oyun metninin gerekse sahne ola-
yinin aynntih ve 6zenli degerlendirmelerini sunar. Olumlu ya da olum-
suz gortiglerini tartigmaci sdylem iginde, inandiric1 bir neden-sonug
iligkisi iginde irdeler.

1960’lar ve 70’ler aym1 zamanda tiyatro bilimcisi olan Metin And,
Sevda Sener, Ozdemir Nutku, Cevat Capan gibi iiniversite dgretim
tiyesi elegtirmenlerin, Tiirk ve diinya tiyatrosu baglaminda kitap bo-
yutunda kuramsal ¢aligmalara imza attiklar1 dénemdir.

Metin And, onlarca kitabinda tiyatronun her alaruni irdelemigtir.
Ancak, uzmanhk alanlar1 Uzakdogu Tiyatrosu, geleneksel seyirlik
tiirler, kiiltiiriimiizdeki ‘senlik’ olgusu ve Tiirk tiyatro tarihidir. Tiirk
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tiyatrosunun tarihi ve tanstimi baglaminda bir 6ncii de 1960’larda
iki kitap yazmig olan Niyazi Aki’dir. Tiirk oyunlarini inceleme ve
¢apdag Tiirk draminin temel 6zelliklerini belirlemede en degerli eme-
i harcamig olan Sevda Sener’in yapitlari, yazar ve oyun inceleme-
leri yaninda, tiyatro kuramlarini ve Cumhuriyet dénemi tiyatro ta-
rihini de kucaklamaktadir. Ozdernir Nutku da onlarca kitabiyla Tiirk
ve diinya tiyatrosunun ¢ok gegitli alanlanm ve boyutlanni inceleyerek
tiyatromuza kuramsal boyutta yogun katki saglamigtir. Cevat Capan
ozellikle Irlanda ve Ingiliz tiyatrosunu inceleyen kitaplariyla giin-
demdedir. Tiyatro edebiyat: iistiine yapilmig galigmalar, Zehra Ip-
siroglu’nun absiird ve epik tiyatroyu irdeleyen, bu kitabin yazari-
nin yapisalci yaklagim ile Melih Cevdet Anday tiyatrosunu, tarih-
sel-toplumsal yaklagim ile Haldun Taner tiyatrosunu, ¢6ziimsel yak-
lagimla, Beckett tiyatrosunu ve bagka tiyatro ustalarinin yapitlarini
inceledigikitaplar, Hiilya Nutku’nun dram yazarliganin 6zgiil ve ge-
nel alanlarina egilen, Murat Tuncay’in tiyatro tarihinin gesitli do-
nemeglerinde yer alan olgu-yazar-oyun odakli, Efdal Sevingli'nin Tiirk
tiyatrosunun gesitli cephelerini kucaklayan ¢aligmalari, Esen Ca-
murdan’in dramaturji olgusunu odak alan oylumlu metinleri, Sara
Sayin'in Biichner iistiine yapti#h kitap boyutundaki inceleme, Seving
Sokullu’'nun Tiirk tiyatrosunda komedya olgusunu inceledigi yapitiyla
strer. Tiyatro alaninda yapimug doktora tezlerinin ve dogentlik ¢a-
ligmalarinin yayimlanmasiyla, kiigiimsenmeyecek sayida ‘geng’ aka-
demisyen/elegtirmen sesini duyurmaya baglamugtir.

1960’1 yullardan 20. yiizyrhn sonuna dek uzanan dénemde giin-
liik gazete ve dergilerde yer alan tiyatro yazilarinda, 1960’lann son
yillarinda baglayan ve 12 Mart (1971) doneminde tiyatro tstiinde yo-
gunlasan baskilara tepki getirilmekte, Devlet Konservatuvari’nda ve-
rilen kaliplagmig (Alman ekolii denen) egitim elegtirilmekte, Devlet
Tiyatrolar’’nin oyun segimindeki yanlighk vurgulanmakta, bu ku-
rumun iktidardaki siyasi partilerle olan iliskisi, devletin bir tiirlii tu-
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tarli bir kiiltiir politikasi olusturmamig olmasi siklikla giindeme ge-
tirilmektedir. Bu donemde elestirmenlerce en ¢ok tutulan tiyatro-
lar, diizeyli bir yaklagimla politik oyunlar sergileyen Ankara Sanat
Tiyatrosu ya da Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklardir. ‘Slogancr’ ti-
yatroya ise siddetle kargi ¢ikilmaktadir. 1970’lerin ikinci yarisinda
tiretilen elegtiri yazilarinda yonetmenin yorumuna verilen agirlik art-
mugtr. Oyun metninin degil, sahne olayimn betimlemesine gegilmeye
caligtimaktadir. Ayrica ilgingtir, ‘1950-60 doneminde goriilmiis olan,
elestirmenin bilgisizligini kamuoyuna duyurma hevesi, 1960-75 do-
neminde yerini elegtiri kurumunun sanatglar tarafindan yadsinmasina
birakmugtir’. (Bkz. Giiriin, 1991:785)

1980’lere damgasini vuran 12 Eyliil Darbesi tiyatrodan ¢ok sey
alip g6tiiriir. Sanatta st denetim hazirliklarina elestirmenler kargi
ciksa da, 6denekli tiyatrolar iyice sus pus olmus, politik oyun yapan
6zel topluluklar —engellenmeden sunabilecekleri- oyunlan segmekte
zorlanmaya baglamiglardir. Pop sarkicilarinin bagrol oynadig1 6zel
yapimlarla biiyiik salonlarda her tiirlii seyirciyi eglendirmeyi amag-
layan miizikaller renkli basinda yer aladursun, elegtirmenler agirbash
topluluk ve kurumlarin sergiledigi oyunlar: elestirirken, tarihsel-
toplumsal-toplumcu yaklagimlardan yola ¢ikan, ama ¢o6ziimsel
yaklagimin agirlikli oldugu ‘eklektik’ (gesitli elestirel yaklagimlari ig
ice barindiran) bir elestiri anlayisinda karar kilmiglardir.

Elestirmenler bu dénemde, belirli bir yiikselis gosteren amator
tiyatro ¢alismalariyla da ilgilenir. Artik aramizda olmayan Haluk Sev-
ket Ataseven tiyatro alaninin tiim boyutlariyla iligkili yazilarini stir-
diiriirken, ¢ok erken yitirdigimiz Milliyet Sanat yazari Tahir Ozge-
lik, Anadolu’nun her yanindaki amator/yar1 amatér tiyatro etkinlik-
lerine taniklik edebilmek igin yogun emek harcayanlarin baginda gel-
mektedir. Bopazici Universitesi Yayinlar’'ndan ¢ikan —siireli yayin ni-
teligindeki— Minmzesis’te de yillardir amator tiyatrolar Ustiine gegitli ya-
zarlarin imzasini tastyan boyutlu makaleler yer almaktadir.
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Istanbul Sehir Tiyatrolan ile Devlet Tiyatrolar’’nda durmadan
yonetici degistiriliyor olmasi, yazarlarin kendilerine uyguladiklari oto-
sansiir, yeni yazar yetismeyisi, lilkede yagsamakta olan politik/top-
lumsal bunalimun tiyatroda anlatm bulmayigi, kurumlagtirilmaya ¢a-
ligilan ‘6zel tiyatrolara devlet destegi’ baglaminda yapilan yanlg ya
da eksik uygulamalar, seslendirme sanatqliinun yayginlagmastyla sah-
ne oyunculugunda goriilen gerileme, 80’li yillarin elestiri yazarligi-
na yanstyan baglica konulardir.

Ancak, yine 80’liyillarda yonetmenler Tiirk sahne yasamina agir-
liklarin1 koymaya baglamiglardir. Genel olarak durgun gegen tiyat-
ro sezonunun en parlak ¢aligmalan, egitimli yonetmenlerin oyun me-
tinlerini aligilmigdig1 yorumlarla degerlendirdigi yapimlar arasindan
¢tkmaktadir. Oyun elegtirileri de yonetmenin ¢aligmasina daha ¢ok
agirlik vermekte, sahne olayinin ¢oziimlenmesi, oyun metni ¢6ziim-
lemelerinin 6niine gegmektedir. El yordamiyla da olsa elestiride gos-
tergebilimsel yaklagima adim atilmistur.

Hayati Asilyazicr’'nin, Kami Suveren’in ve Sevgi Sanl’'nin —tip-
k1 Atila Sav ve Seckin Selvi gibi— uzun yillar1 kapsayan elestirmen-
liklerini siirdiirdiigii 80'li ve 90’l1 yillarda, elestiri yazarhiginda k-
dem kazananlar arasinda Dikmen Giiriin, Zehra Ipsiroglu, Aysegiil
Yiiksel, Aysin Candan, Giilsen Karakadioglu, Hiilya Nutku, Hasan
Anamur, Yagar llksavas, Hami Cagdag, Ustiin Akmen, Nursen Ka-
ras, Melisa Giirpinar ve bagkalari yer alir. Bir boliimii tiyatro egi-
timinden ge¢mis kisilerdir. Kisa siire once yitirdigimiz Fiisun
Akatli ise tiyatroya bakigini felsefenin siizgecinden gegirmektedir.

Zaman iginde yazlan kitaplarin saysi artacak, bir dolu elegtirmen
de yllar boyunca yazmis olduklan elegtiri yazilarini kitaplagtiracaktir.
Aysin Candan tiyatro kuram bilgisini sahne uygulamasi kuramiyla
biitiinlegtirir. Zehra Ipsiroglu'nun, kimi kitap boyutundaki alismalart
arasinda tiyatro elestirisi konusu da ozellikle yer alir.

2000’li yrllara ulagildiginda, yonetmenlerin sahne olaylarini par-

213



lak buluglarla siisleme egilimi elegtirilmeye baglanmig, 70’li y1llardan
bu yana sik sik dile getirilmig olan tiyatro-devlet iligkisi bir kez da-
ha elegtirmenlerin giindemine yerlegmistir.

2000’li yularin etkili tiyatro elegtirmenleri arasinda yer alaca-
gant umdugumuz, tiyatro egitimi almig geng kalemlerin tiyatro eleg-
tirtnenligini yeni boyutlara tagimalar: sevindirici ve umut verici ola-
caktir. Bu elegtirmenlere yazma olanap saglayacak yeni tiyatro der-
gileri de var. Yilmaz Opiit’iin 6zverili caligmasiyla 1990'larin baginda
yagama gegirilen Tiyatro... Tiyatro dergisi simdi Mustafa Demir-
kanl'’nin gabalariyla yagama savagi veriyor. Geng ve kidemli eleg-
tirmenlerin katkistyla 2009°da yayin diinyasina giren —yine Yilmaz
Opgiit'iin kol kanat gerdigi~- TEB Oyun dergisi Istanbul’da Hasan
Anamur ve Tijen Savagkan'in emepiyle, Sabne dergisi de Murat De-
mirbag'in ydnetiminde yedi y1la yaklasan bir siiredir Ankara’da g1-
kiyor. Yeni Tiyatro baghkli dergi 2007°den bu yana Kocaeli’de Do-
kuz Eyliil Universitesi Tiyatro Boliimii ¢ikish Goktas'lar tarafindan
¢tkartilip y6netiliyor. Bulunmaz ailesinin yonetim ve yazarlik kat-
kisiyla Istanbul’da ¢ikan Oyun dergisi de siiriiyor. Otuzu agkin yil-
dir Ermeniceolarak gikan Kulis dergisinin yoneticisi Agop Ayvaz’i
ise kisa siire dnce yitirdik.

Bugiin Tiirkiye’de tiyatro elegtirmenligi egitimi veren g yiik-
sek egitim kurumu var: Ankara Universitesi DTCF’nin, Dokuz Ey-
liil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin, Istanbul Universite-
si Edebiyat Fakiiltesi'nin Tiyatro boliimlerinde ve yeni kurulan {ini-
versitelerin benzer boliimlerinde bu dalda lisans ve lisansiistii prog-
ramlar yiiriitiilliiyor. AU DTCF ve U Tiyatro boliimlerinin —tiyat-
ro aragtirma ve incelemelerini igeren— siireli yayinlari da var.

Tiirk tiyatro elestirisinin yurtdigina agilmasi oldukga erken bir
tarihe dayaniyor. 1960’larda UNESCQ’ya bagli olarak kurulan Ulus-
lararasi Tiyatro Elestirmenligi Birligi (International Association of
Theatre Critics — IACT)’nin ilk tiyelerinden olan Tiirkiye, 6nce Liit-
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fi Ay’in, sonra da Zeynep Oral’in bagkanlianda yaklagik kirk yil ulus-
lararasi tiyatro elestirmenlerinin etkinliklerine katilmakta, birkag yil-
da bir degisik bir tilkede diizenlenen ‘Geng Elestirmen Staji’'na ele-
man yollamakta, zaman zaman da etkinliklere ev sahipligi yap-
maktadir. Genel kongrelerde Tiirkiye adinabildiri sunan delegelerin
katkistyla Tiirkiye alt1 donem tist iiste IATC'nin Yonetim Kurulu'na
segilmis, Zeynep Oral dért donem bagkan yardimeiy1 yapmustir. Bu
uluslararasi kurulusun Tiirkiye ile olan baglantist 1980’li yillarda ku-
rulan ve iilke iginde de etkinlik gosteren Tiyatro Elegtirmenleri Bir-
ligi (TEB) tarafindan saglanmaktadir. TEB'in bagkanligini iki dé-
nemdir gazeteci-elestirmen Ustiin Akmen yiiriitiiyor.

Bugiin yaklagik ii¢ kusaktan tiyatro elegtirmeni gazete ve der-
gilerde tiyatroyu giindemde tutuyor. Eski kalemlerle yenileri yan ya-
na... Son iki yeni kugaktan elegtirmenler arasinda Deniz Bozer, Meh-
met Atak, Sibel Arslan Yegilay, Selda Berk Ondiil, Nalan Oziibek,
Fakiye Ozsoysal Cavus, Siireyya Karacabey, Ozlem Hemig Oziitiirk,
Handan Salta, Hasibe Kalkan, Kerem Karaboga, Pinar Senel, Tii-
rel Ezici, Filiz Elmas, Yusuf Eradam, Semih Celenk, Zeynep Aksoy,
Tiilin Saglam, Nurhan Tekerek, Hasan Erkek, Nihal Kuyumcu, Ya-
vuz Pekman, Beki Haleva, Ragip Ertugrul, Metin Boran, Robert
Schild, Beliz Giigbilmez ve bir boliimii tiyatro yiiksek lisans ya da
doktora Sgrencisi olan daha yeni yazarlar da bulunuyor. Ulkemiz-
de yasamakta olan Ingiliz asillh Laurence Raw, Tiirk yapimlarina ilig-
kin degerlendirmelerinin Tiirkge cevirilerini Tzirk Tsyatrosundan Iz-
lenimler baghg: ile kitaplagtirdi.

Tiyatro Elegtirmenleri Birligi bugiine dek —iki ayr1 asamada-
her ikisi de Elegtirmen Géziiyle bagligini tagtyan— ‘tiyatro elestirisi
seckisi’ yayimladi. 1ki ciltlik olan ilki, Esen Camurdan’in yonet-
menliginde TC Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1994'te, ikincisi ise Giil-
sen Karakadioglu-Filiz Elmas yonetmenliginde Arkadas Yaynevi ta-
rafindan 2008’de yayimland:.
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Tiyatro elestirisinde yapilmig gesitli asgamalara kargin, tiyatro ya-
pimlarimizin bagarisini bugiin de ‘fisilt1 gazetesi’ belirliyor. Izleyi-
cilerin izlenimi, bagka izleyicileri yonlendirmede tiyatro elestirmen-
lerinin yazilarindan daha etkili. Yine de tiyatro elestirmenlerine ge-
reksinme duyuluyor. Yapilan sahne ¢aligmalarinin giindeme gele-
bilmesi, belgelenmesi ve tiyatro tarihi igindeki yerini alabilmesi igin,
yansizca ve yetkinlikle bigcimlendirilmig elegtiri yazilar1 6zlemle bek-
leniyor...
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Tiyatro elestirmenli}i ugraginda yeniydim. 1970’li yillarin ikin-
ci yarisinda, Sanatsevenler (gimdiki Sanat Kurumu) Demegi'nin dii-
zenledigi bir agtk oturumu yénetmem istenmisti. Konu, Ankara Dev-
let Konservatuvari’ndaki —‘keyfi’ ve/ya da ‘baskict’- oldugu séyle-
nen uygulamalardi. Konuyu tartisanlar arasinda bulunan yillarin ho-
cast Mahir Canova ‘statiiko’nun, Almanya’da yénetmenlik egitimi
gormekte olan Yiicel Erten ve Ankara Devlet Tiyatrosu’nun ‘jon’
oyuncusu Can Giirzap ‘yenilikgiler’in ‘ses’iydi. Siirekli olarak soz
almak isteyen Cihan Unal da izleyiciler safindaki ‘yildiz’ sanatgilar
arasindaydi. Tamer Levent ve Ciineyt Caliskur, heniiz Konserva-
tuvar’da 6grenciydiler.

O yillarda iilkemizde ‘Devlet Konservatuvar’ adini tagiyan yal-
nuzca bir tek kurum vardi. S6ziinii ettigim agik oturum boyunca, cog-
kulu oldugu denli gergin bir ortamda gegen tartigma siireci, devle-
tin oyunculuk egitimine sahip gikigindan bu yana, kiiltiir yagamimiza
pek cok degerli sanat insani yetistirmis/yetistirmekte olan bu degerli
kurumda sorunlarin 6nemli boyutlara ulagmg oldugunu gosteriyordu.
(Ayrintilar igin bkz. Yiiksel, 1977:54-61)

Demek ki Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda tiyatro adina
atlmig adimlarla yapilan ‘baglangi¢’in ‘son’una yaklagilmugts... Bir ‘sor-
gulama’ ve ‘yeniden degerlendirme’ siirecine girilmesi gerekiyordu.

Filmi basa saralim bir siire igin ve daha 6nceki bolimlerde bu
konuda dile gelmig kimi noktalan yineleyelim. Cumhuriyetin kurulug
yillarinda ézlenen, ekonomik ve politik bagimsizliga sahip, gelisme
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yolunda ortak ilkelere bagli, yepyeni bir toplumdu. Toplumun ye-
nilenme siirecine girmesi, Islam diisiincesinin egemen oldugu ya-
sama biciminin 6nemli oranda degismesi demekti. Ciinkii Islam an-
layigina dayali yasama bigimine getirilen secenek ¢agdag Bat’'nin ya-
sama bi¢imiydi. Bu segenek ile amaglanan, Bat1 kiiltiiriiniin ‘taklit
edilmesi’ degil, Bat1 uygarliginin gelismis bigimleriyle Anadolu’da
yagayan Tiirk insanirun kiiltiininii bagdagtiran, saray ve halk kiiltiirleri
arasindaki ikilige son verecek ulusal bir kiiltiiriin olugmastydi. (Kon-
gar, 1986:34-35)

Cumbhuriyetin ilk dsneminde tiyatro adina yapilan atdimlar -
I. Boliim’de ayrintili olarak tartigildig: gibi- gerceklesmesi 6ngori-
len toplumsal ve kiiltiirel degigim siirecini baglatmada tiyatronun da
6nemli bir rol oynayacagi inancindan kaynaklaniyordu. Mustafa Ke-
mal Atatiirk’iin 6nctiliigiinde yapilan kiiltiir-sanat seferberligi stireci
icinde, 6nce sanatin gesitli alanlarinda uygulama yapilmasina 6nayak
olacak halkevleri kurulmus, Cumhuriyet ilkelerine uygun bir tiyat-
ronun olugmasi i¢in de 1936 yilinda, Ankara’da Devlet Konserva-
tuvarr’nin tiyatro egitimi veren birimi olusturulmustu. 1941’de
baslatilan Tatbikat Sahnesi etkinlikleriyle, tiyatro 6grencilerinin egi-
tim stirecinde kotarilmig tirtinler seyirciyle bulugturulmus, 1947°de
Kiigiik Tiyatro’da sahnelenen oyunlara gegilmesiyle, iki y1l sonra
1949’da kurulacak olan Devlet Tiyatrosu’nun temeli atilmigt1. B6y-
lece, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu igin, egitimi 6n diizeyde go-
zeten bir kiiltiir-sanat altyapist hazirlanmigtir. (Aslinda tiyatro egi-
timi konusu 1914’ten baglayarak giindemdedir. Dariilbedayi’nin bir
okul olarak kurulma girisiminin I. Diinya Savagr’'nin baglamasiyla so-
nuglanamayiginin ardindan, yillar boyunca kopuk kopuk yaganan ge-
lismeler, Muhsin Ertugrul’un tiyatro okulu kurma cabalari, Istanbul
Belediyesi Konservatuvari’'ni kurma ¢aligmalari ve bu kurumun za-
man i¢inde bigimlenmesi, Ozdemir Nutkw’nun Daréilbeday:'nin El-
I Y1l baghkli kitabinda anlatilmaktadir. Bkz. Nutku, 1969:146-150.)
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Devletin tiyatroya verdigi destek 1950’lere gelinene dek etki-
li olmustu. Daha sonra ise tiyatro adina 6ngériilen gelisimin niteli-
gi yon degistirmistir. Halkevlerinin ve kéy enstitiilerinin kapatilmas
sonucunda, tiyatroyu Anadolu kiiltiirii ve bu sanatin iiretimine ya-
zar-sanatgi-seyirci kimligiyle katilabilecek Anadolu insani ile bu-
lugturma eylemi sona ermistir.

Daha sonraki yillarda, tiyatronun Anadolu halkiyla biitiinles-
mesi igin bir bagka adim daha atilmis, ‘bolge tiyatrolart’ diistince-
si glindeme gelmistir. Bolge Tiyatrolar: tasarisinin en ategli savu-
nucularindan olan Muhsin Ertugrul —Fransa’daki Centres Drama-
tiques Nationaux’dan esinlenerek— kamu 6denekleriyle gerceklesecek,
yurdun gesitli bolgelere ayrilmasi yoluyla, her bélgenin merkezin-
de kurulacak tiyatrolarin, hem o merkeze bagli, hem de bélgenin
cesitli kesimlerinde gezici olmasi, yerel kaynaklan ve yetenekleri kul-
lanmast, genglerin egitimi igin tiyatroya bagh bir okulun olmasi, y6-
netim ve yapit se¢imi bakamindan tiyatronun bagimsiz ve 6zerk ol-
mast diiglincesini ortaya koymustu. Bu diisiince tartigilmis, ayrinti-
larda diigtince birligine varilmasa da olumlu karsilanmig ve 1961’de
toplanan VIIL Milli Egitim Surasr’'nda kaleme alinan tasari, Bursa
milletvekili Sadrettin Canga ve 106 arkadagi tarafindan bir Bélge Ti-
yatrolar1 yasa tasarisi olarak TBMM’ne sunulmussa da hig bir za-
man tartigma giindemine getirilmemistir. (And, 1970:331)

Konuya girdigimiz noktaya, 1970’lerin ikinci yansina donebiliriz
arttk. Goriliyor ki, 1950’li yillarda ve sonrasinda, Tiirkiye Cum-
huriyeti devletinin gegmiste tiyatro adina yapmis oldugu atilimlar
hep kosteklenmis, tiyatro yoluyla amaglanan genel diizeyde kiiltiir,
diisiin ve sanat egitimi hizmeti bir iki biiyiik kentte agilan Devlet Ti-
yatrosu sahnelerinin etkinligiyle sinirhi kalmistir. Oyunculuk egiti-
mi ise —Dartilbedayi ile 20. yiizyilin ikinci on yili iginde baslatilmasi
istenmig, ama tam anlamiyla gerceklesememis ‘tiyatro ve miizik egi-
timi’ eyleminin uzantisi olarak etkinligini siirdiiren— Istanbul Be-
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lediyesi Konservatuvan ve Ankara’daki Devlet Konservatuvari ta-
rafindan yiiriitilmektedir. 1960’h yillarda bu y6nde yapilan —Is-
tanbul’daki LCC gibi- bir iki 6zel girisim diginda, tiyatro egitim ku-
rumlarinda artig goriillmemektedir. (Dil ve Tarih-Cografya Fakiil-
tesi’nde ise 6nemli bir ilk adim atidmus, Fakiilte biinyesinde kurul-
mus olan Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisii’'niin 1964’te ‘tiyatro kiir-
stisii’ adin1 almastyla tiyatro bilimi tiniversite egitiminin bir parga-
st olmugtur.)

Goériildigii gibi, 1970’lerin ikinci yarsi, iilkemizdeki ‘sahne sa-
natlar1 egitimi’ baglaminda gergekten de ‘hesaplagma’ zamaniydi.
Bu hesaplagma ve degerlendirme, kurum igi dinamikler tarafindan
yapilmaliydi. Ne ki kurumlarda boyle bir aligkanlik gelismemigti. Sa-
natsevenler Dernegi’'ndeki agik oturumda yasanan gerginligin ne-
deni de buydu...

Birkag yila kalmads, 12 Eyliil’iin ardindan gelen YOK ve ‘ya-
sa’siyla ‘reform’ gigliklari atilmaya baglandi. Devlet Konservatuva-
n ve Istanbul Belediyesi Konservatuvar ‘iiniversite’ye baglandi. Da-
ha sonra agilacak devlet konservatuvarlari da artik iiniversitelerin
biinyesi iginde yer alacakt. O giine dek tiyatro egitimine emegi geg-
mis tinlii sanatgilara profesér ve dogent unvanlarinin verilmesiyle
ilk kadrolar olusturuldu. Béylece, 1964’te Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Coprafya Fakiiltesi’nde ve 1976’da Dokuz Eyliil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde kurulmug olan —doktoral tiyatro
bilimcilerinin sorumlulugundaki- tiyatro boliimleri ile hemen he-
men ayni semsiye altinda bulugulmug oldu. Sanat¢ profesérler, dok-
toral: tiyatro bilimcilerinin dogentlik/profesérliik jiirilerinde, tiyatro
bilimcisi profesorler de ‘sanatta yeterlilik’ statiisiinde dogentlige ya
da profesérliige bagvuran sanatgilarin jiirilerinde soz sahibi oldu-
lar. (Bu baglamda yasanan sorunlar siirdii gitti.)

YOK yasasina uyum saplama baglarminda bagka sorunlar da var-
di. Bir yandan, artik ‘liniversite 6grencisi’ konumunda olan oyun-
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cu/sanatg1 adaylarina verilecek egitimin niteliginin yeniden gézden
gecirilmesi, ote yandan da sanat eitiminin uygulama bigimlerinin YOK
yasasinin getirdigi genel kurallarla bagdastiriimas gerekiyordu. (S6z-
gelimi, ‘hareket’ dersi vizesinin nasil bir ‘yazili sinav’ ile belgelene-
bilecegi konusunda epey kafa yorulmugtu.)

‘Oniversite egitimi’nin temel amacy, evrensel ve toplumsal dii-
zeyde diisiinmeyi bilen, diigiindiiklerini, egitim gordiigii alan igin-
de kazanilmig bilgi ve beceriyle, gelecegi de gozeten bir duyarlikla
eyleme gegiren, bu yolda kuramsal diizeyde ya da uygulama yoluyla
aragtirma yapabilen geng insanlar yetigtirmektir. Bu hedefi gergek-
lestirmenin tek yolu da 6nce sahne sanatlarinin gesitli alanlarinda
verilecek egitimi tiimii kapsayic1 bir gergeve igine oturtmak, sonra
da oyun yazarlipi, yonetmenlik, oyunculuk, dekor/giysi/isik tasa-
rimciligy, tiyatro tarihgiligi, dramaturji ve elestirmenlik gibi her bir
uzmanlik alamnn gerekdrdigi 6zgiil programlan olugturmakar. Boy-
lece, bir oyunun dekorunu hazirlayan tasarimci, sahneye konacak
yapit1 bir incelemeci géziiyle irdeleyebilmeli, oyuncu elindeki met-
ni tiimiiyle ¢6zmeden roliiniin hakkin veremeyeceginin bilincine var-
mal, yazar kendi oyununu yénetmenin ve oyuncularin bakig agila-
rindan da degerlendirebilmelidir.

Bu ilkenin, kuramsal egitim verebilecek kadrolara sahip {ini-
versiteler diginda uygulanamadiginy, yeni agilan programlarin, ¢o-
gunlukla ‘oyunculuk egitimi’ derslerine agirlik taninarak siiriip git-
tigini goriiyoruz. Oysa kalabalik niifusun genel kiiltiir diizeyini yiik-
seltmede tiyatronun da 6nemli bir iglev tagidip1 iilkemizde, tiyatro
insanlar1 ugraslarinda her bakimdan donanimls, bilingli birer pro-
fesyonel olarak yetigtirilmelidir. Bunun yolu tiyatro 6grencilerine fel-
sefe, edebiyat, estetik, sanat tarihi, toplumbilim, vb konularini da
iceren genis oylumlu bir egitim programinin sunulmasidir.

Telif ya da geviri tiyatro kitaplarinin —okur ¢ogunluguna ses-
lenmedipi gerekgesiyle- gitgide daha az sayida yayymlanir olmasy, ti-
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yatro 6grenimigoren dgrencilerin bir yabanci dil bilmelerini de ge-
rekli kilmaktadir. Yabana dildeki kaynaklara ulasamayan tiyatro 6-
rencisinin tinlii/6nemli kitaplarla yanlis geviriler yoluyla bulugarak
zaman ve enerji yitirdigi yayginhkla bilinmektedir.

Bir bagka kosul da yetistirilecek olan tiyatro 6grencilerinin, ses,
konugma ve beden egitimi yaninda, sarki, dans, gerektiginde akro-
basi egitimi alabilecekleri diizeyde miizik kulagina, tempo duygu-
suna ve hareket kivrakligina sahip olup olmadiklarinin da g6z 6nii-
ne alinmasidir. Bu da yetenek sinavlarinin titiz, sogukkanli ve yan-
stz bir profesyonel bakis agisindan gergeklestirilmesi gerekliligini or-
taya koymaktadir.

90’1 yillarin ortalarinda, ‘devlet konservatuvari’ olgusu iini-
versiteler igin ‘prestij’ simgesi olmus, bu nedenle de ‘devlet kon-
servatuvarr’ etiketini de igeren yeni liniversiteler agilmaya baglanmigt1.
Bu uygulamanin bir yaran, yerlesik bir tiyatroya sahip olmasi yanm
yiizyildan uzun bir siiredir ertelenmis kimi kentlerin tiyatroya agil-
mastni kolaylagtirmak olmustur. Ozel iiniversitelerin kurulmasi ve
cogalmasiyla da iilke diizeyinde tiyatro sanatgisi yetistirmeyi hedef-
leyen tiniversite boliimlerinin sayist bugiin otuzu agmistir. Ayrica,
pek cok degerli sanatginin ders vermis oldugu —simdi kapanmig olan—
Akademi ile baglayan ¢izgide, Miijdat Gezen Sanat Merkezi gibi 6zel
kuruluglar da tiyatro egitimi vermekte, Sahika Tekand gibi ustalar
at6lye caligmalari yoluyla oyuncu yetistirmektedir. Ancak, ilk bakista
umut verici bir ilerleme sayilabilecek bu nicel geligim, nitelige ilig-
kin gesitli sorunlar1 da giindeme getirmigtir.

Her seyden once, tiyatro boliimlerindeki artis, yeterli diizeyde
yetigmis 6gretim kadrolari olusmadan gergeklesmistir. Pek ¢ok yiik-
sekogretim kurumunda da tiyatro egitimi igin gerekli altyapi tam an-
lamiyla olugturulamamugtir. Yeni agilan béliimlerin ¢ogunda egiti-
min, dgretim tyeligine heniiz adim atms ve yeterince deneyimi ol-
mayan geng kisiler ya da bagka kurumlardan gelip arada bir semi-
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ner/atélye diizeyinde katkida bulunan sanatgilar tarafindan yiiri-
tillmeye calisildig goriilmektedir. Cogu dersler o alanda egitim gor-
memis egitmenler tarafindan verilmektedir. Tiyatro ¢aligmalan igin
zorunlu olan salon, sahne, atélye gibi uzamlan ve teknik donanimi
saglayamamus, iyi yetigmis egiticileri olmayan kurumlarda sanat egi-
timini yegertmek mucize beklemek demek degil midir?
Tiyatromuzda nicel gelismenin yeterince nitelikli olmasini zor-
lagtiran bir bagka sorun da tilkemizde tiyatro yonetmeni yetigtiren egi-
tim kurumlarinin yok denebilecek denli az olmasidir. Yonetmenlik
programlarina dgretim liyesi yetistirmenin —bu alanin uzmani yabana
ogreticilerden yararlanma siirecini agmanin— tek yolu da Tirkiye’de
yetismig sanatcilardan 6gretici olmaya istekli olanlara burs saglanarak
yurtdisinda yonetmenlik egitimi gérme olanaginin taninmasidir.
Tiyatro boliimlerine iligkin sorunlarin agilmasi yolunda, egiti-
cilerin ve yoneticilerin, kargilarindaki —duygusal, tutkulu, kolayca in-
cinebilir, epeyce de ‘hayalperest’'— geng insanlarin duyarliklarina ses-
lenebilecekleri bir ‘formasyon’dan gegmis olmalari gerekir. Ciinki
yalnizca yiiksckogretim diizeyinde bilgiyle degil, profesyonel olarak
sanatsal uygulama yapabilmesini saglayacak becerilerle de donatul-
masi gereken ‘insan malzemesi’ zorlu bir siiregten gegirilerek bi-
cimlendirilecektir. Ruh ve beden saghi1 ortalama diizeyde olan bir
liniversite 6grencisi, yalnizca ders dinlemeye, kitaptan 6grenmeye,
laboratuvar deneylerinde bagarili olmaya, iyi sinav kagidi ya da 6dev
yazmaya dayah derslerde, gordiigii egitime iligkin bir dolu aksakli-
ga dayanabilir ve ok hasar almadan &grenimini tamamlayabilir. Oy-
sa ‘uygulamal’ bir ‘dal'a yetenek sinaviyla girmigseniz, icinde bu-
lunmak zorunda oldugunuz galigma uzamlar: ve kogullari, arkadas-
larinizla ve sizinle bire bir ¢aligma i¢inde olan egiticilerinizle olan ilig-
kileriniz de, en az, almakta oldugunuz egitimin diizeyi kadar 6nem-
lidir. ligkilerde ‘olmazsa olmaz’ ve kil pay1 dengede tutulmas: gereken
sogukkanlilik, tarafsizlik, anlayishlik ve disiplin olgularinin herhangi
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birinin bel vermesi durumunda, 6grenci de, 6gretici de egitim ku-
rumu da onarilmas: giig yaralar alabilmektedir.

Bu nedenle, iiniversitelerde sanat egitimine iligkin programla-
rin agilmasina 6nayak olan yetkililerin, gerek altyapisal hazirligin ta-
mamlanmasi, gerekse egitim ¢aligmalarinda yeterli olgunluk diize-
yinin saglanabilmesi yolunda daha ¢ok ¢aba ve 6zen gostermeye, ti-
yatro egitimi alaninda kidemli say1lan kurumlarin da ‘yenilenme’ ve
‘aksakliklar1 diizeltme’ y6niinde, konumlarini yeniden gozden ge-
cirmeye istekli olmalar1 gerekmektedir. Ozelegtiri ve kurum igi de-
gerlendirme olgularina sirt gevrilirse, Cumhuriyetin kuruluguyla ti-
yatro egitimi adina yapilan aulimn yillar boyunca kosteklenmesi so-
nucunda tam anlamiyla gergeklesemeyen, sonra da gerekli altyap:
saglanmadan yagama gegiriliveren nicel biiytime, ‘nitelik’ agisindan
hi¢bir zaman 6zlenen diizeyi yakalayamayacaktr.

Bir ‘ileri’ bir ‘geri’ adim atarak yalpalamaktan kurtulmaliyz...
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XIII. BOLUM
-_—
— =

TURK TiYATRO BILIMININ
‘UC BUYUKLER'I






‘U(; biiyiikler’... Sevda Sener, Metin And, Ozdemir Nutku. On-
lar Tirk ve diinya tiyatrosu ustiine yaptiklari arastirma ve incele-
melerle Tiirk tiyatro bilimini olusturan ‘ilk’ler. Ucii de emekli ola-
li yillar gegti. Ancak, tigii de ‘emekli olmayan’lardan birkag kat da-
haetkin ve iiretken olmay1 basardilar. Ucii de yaktiklar1 mesalenin
sonmemesi igin ‘hizmette sinir tanimadyr’. Cevrelerine yaydiklari ‘ya-
sam giici’ne bakilirsa tigli de hepimizden gengti...

Tiyatronun tilkemizde bir bilim dali olarak kurumlagmasinda ilk
adim Dil ve Tarih-Coprafya Fakiiltesi'nde 1958 yilinda kurulan Ti-
yatro Arastirmalar1 Enstitiisii’diir. Enstitii’niin ilk asistani, ayni Fa-
kiilte’nin Ingiliz Dili ve Edebiyat: Kiirsiisi'nden mezun olan Sevda
(Sertel) Sener, ikincisi de yine ayni kiirsiden mezun olup da yurtdi-
sina gitmis olan Ozdemir Nutku’dur. Kisa bir siire sonra, Enstitii’de
yerli ve yabanci {inlii tiyatro adamlarinca verilen derslere —yurtdiginda
‘hukuk’ doktorasi dogrultusunda epitim goriirken tiyatro, opera ve
baleye goniil vermis olan— Metin And da katilir. 19¢4’te yine DTCF de
kurulan, Tiirkiye’nin tiniversite diizeyindeki ilk Tiyatro Béliimii, bu
lic geng Onctiniin tiyatro bilimi adina trettikleriyle geligmistir.

Sener, And ve Nutku bir bakimdan sansli, bir bakimdan da ce-
fah bilim insanlar1 olarak tanimlanmali. Sanslidirlar, ¢iinkii ellerinde
islenecek ¢ok malzeme vardir. Tiyatroyla ilgileneni az, tiyatro in-
celeyeni parmakla sayilabilecek diizeyde sinirli bir toplumda, tiyatro
adina Uretileni degerlendirirken genis bir se¢im alanina sahiptirler.
Cefalidirlar, ¢iinkii sayilar1 sinirli oldupu igin Tiirk tiyatrosunun he-
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sabi siirekli olarak onlardan sorulur. Bu nedenle, durmadan oku-
ma, arastirma, yazma ve konugma eylemi igindedirler. Tiyatro is-
tiine liretme yagam bigimleri olup ¢tkmigtir. Eglenceli olmasina kar-
§in, yorucu, zaman zaman da yipratici bir yagama bigimi...

Tiyatro biliminin {ilkemizdeki olusumunda ve gelismesinde eme-
gi olan pek ¢ok bagka iinlii isimden soz edilebilir kugkusuz. Ne ki
Sener, Nutku ve And'’1 ‘en 6n sira’ya tastyan, onlarin tiniversitele-
rimizde ¢ok uzun siireler boyunca —emekli olduktan sonra da- ¢a-
ligarak tiyatro alaninda pek ¢ok insan yetistirmis olmalari, dahasi,
bu uzun yillar boyunca, kitap ve makale boyutunda, sayilarini ken-
dilerinin de bilemedigi kadar ¢ok yayin yapmalari, bu yayinlar top-
lumla paylagmalaridir. Metin And’1 2008 yilinda 81 yagindayken yi-
tirdigimizde, yayina hazirlamakta oldugu yapitlar: iistiinde yogun
bigimde ¢alismaktaydi. Sevda Sener ve Ozdemir Nutku’nun ¢alis-
malari ise bugiin de siiriiyor. Saka degil, ‘li¢ biiyiikler'in yiizii agkin
kitapta ve binlerce makalede imzalan var. Bunlara, yetistirmis olduklan
akademisyenlerin yapitlar1 da eklendiginde, kitaplarin 200’e, maka-
lelerinse 3000’]lere yaklagtig1 goriiliir.

‘Ug biiyiikler'den hig birinin sinifinda 6grenci olmadim, ama
Tiirk tiyatrosunu onlarin kitaplarindan 6grendim. Sevda Sener dok-
tora yaptifim asamada tez danigmanim, Metin And da doktoramin
‘isim babast’ oldu. Ozdemir Nutku ise gok daha 6nce, elestirmen-
ligimin daha ilk yillarinda, beni Tiyatro Béliimii'niin bir oyununa
cagirarak, DTCF binasina ilk kez girmeme neden olan kisiydi. Y1l-
lar ilerledikge ‘tamgiklik’, mesai arkadaghgina, ortak ¢aligmalarda ya-
zarlik paylagimina, birlikte yiirtitillen jiiri ya da danigma kurulu iiye-
liklerine, yolculuklarda kafadarliga, en 6nemlisi de dostluga evril-
di. Ne mutlu bana ki, bu giizel insanlarla olan iligkim, kargilikli sev-
gi ve sayg1 hep korunarak otuz yili agtverdi...

Bu boliimde onlara iliskin tanikligimin yansimalari yer aliyor.
Her biri i¢in birer yazi, birer soylesi...
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SEVDA SENER

Kimi tiyatro toplantilar1 yasak savmak icin yapilir. Kimi yalniz-
ca ‘gosteri’ amaghdir. Kimi izleyeni sikintidan patlatir, kimiyse giiriiltii
patirt arasinda giime gider. Ama 6yle tiyatro toplantilar: vardir ki, ‘ti-
yatro aragtirmalarr’ tarihi icinde ‘bir kilometre tasr’ olarak yer alir. 6-
8 Kasim 2008 tarihlerinde Ankara Universitesi Tiyatro Boliimii tara-
findan diizenlenen Tiirk Tiyatrosu Giinleri igte bu nitelikteydi.”

Tiirk Tiyatrosu Giinleri, DTCF’de Tiyatro Enstitiisii’niin ku-
rulugunun 50. yilinda 80. yas giiniinii ve meslekteki 50. yilin1 kut-
layan tiyatro bilimcisi, ‘hocalarin hocast’ Prof. Dr. Sevda Sener’e ar-
magan olarak tasarlandi. Hepimizden daha zinde goéziiken Sevda Ha-
nim’1n yagini kabul etmek istemeyen, ‘hinzir’ esprilerin yaraticisi Ce-
vat Capan hocamiz, yaptig1 konusmay: noktalarken oyle diyordu:
‘Burada bir yanlislik var. Ben Sevda Hanim’in 50. yasini, Tiyatro Bo-
liimi'niin de 80. yihin1 kutluyorum.’

‘Bildiri’ sunanlar, kotardiklan iiriinlere gercekten de emek ver-
miglerdi. Ciinkii yapilan is ‘hoca’nin sinavindan da gegmekteydi. Kirk
dolayindaki konugmacidan yirmi besi Sevda Sener’in ‘bire bir’ 6g-
rencisi olmug bilim ve sanat insanlanndan oluguyordu. Sener’in, top-
lantiya katilamayanlar da géz 6niine alinirsa, yalnizca yetigtirmis ol-
dugu bilim insanlari sayis1 agisindan bile Tiirk tiyatro akademis-
yenligine ne diizeyde hizmet etmis oldugu ortaya ¢ikar. Buna bir de,
Sener’in kitaplarini ve yazilarini okuyarak yetismis ya da bilgisini pe-
kigtirmig, d6rt ayr1 kusaktan tiyatrocular, elestirmenler, yeni yetis-
mekte olan 6grenciler ile tiyatro meraklilarini da katalim. Tiirkiye’de
tniversite diizeyinde agilmig ‘ilk’ tiyatro aragtirma/egitim kurumu
olan Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Enstitiisi’niin ‘ilk’ asista-
nt olarak goreve baglayan Sener’in kisiliginde, tiyatro bilimi alaninda
50 yilda alinmig olan yolun 6nemi béylece daha iyi anlagilabilir.

Sevda hocamla toplumca 12 Mart ile 12 Eyliil arasina sikigti-
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gimiz, sancili donemde tanigtim. Ankara’ya 1970 sonunda yerles-
mistim. ODTU’de ders verme, iki cocuk, esimin askerligi, tiyatro
elestirmenligine baglayig, hepsi ayn1 doneme denk gelmis, yiiksek li-
sans ile doktora arasina yillar girivermigti. DTCF Tiyatro Bélimi’niin
ustalarini kitaplarindan taniyordum. 1976 yili olmali. Sanatseven-
ler Demnegi’'nin, Omer Polat'in AST’ta sergilenmekte olan Aladag-
/1 M1ho oyunu istiine diizenledigi panelin konugmacilarindan biri
Sevda Sener, biri de bendim. 1lk kez kargilagsacaktim onunla. OD-
TU yerlegkesinde patlayan 6grenci olaylari ve o bolgede polisin mi
jandarmanin mi yetkili oldugu konusunda ¢ikan uyugmazlik nede-
niyle panel saatinde kent merkezine ulagmam s6z konusu olamarmugti.
Beni panelde izlemeye gelen kardesim Ahmet (Giinkut), Sevda Ha-
nim’in konugmasini hayranlikla izledikten sonra onunla tanigmak
istemis. Benden s6z ettiginde ve nicedir kendisiyle goriigmek iste-
digimi soylediginde Sevda Hanim, ‘Fakiilte’ye gelsin’ demis. BSy-
lece tanigtim Sevda Hoca'yla. Daha 6nce gormiig oldugum dersle-
re, aldigim notlara, diplomalara goyle bir bakip, ‘Yetigmis bir 6g-
rencisin, doktoraya alalim, * deyiverdi. Egsiz bir doktora danigma-
n1, yaman bir eletirici, harika bir yol géstericiydi. Béylece yakin-
lagtik, bir daha da ayrilmadik diyebilirim.

Cok insancil biri sayilmam. Peki, neydi Sevda Sener’in dostlu-
gunu boylesine 6nemli, boylesine vazgegilmez kilan? Gegirdigim aka-
demik agamalarin ¢ogunda imzasi olan hocam, otuz yillik dostum,
komgum, meslektagim, okurum ve uzunca bir donem mesai arkadagim,
nice yurtigi ve yurtdist tiyatro seriiveninde aymi kahri ve/ya da key-
fi paylagtigim kafa ya da yiirek yoldagim oldugu igin degil; bana —tiim
inceligiyle— ‘akil danigmanim’ dedigi i¢in de degil. Kadin oldugumuz
igin hi¢ degil. (Degil insanlar, ‘kedi’ler arasinda bile ayrim yapma-
yan Sevda Hanim'1 ‘ayrimer’ bir yaklagimla degerlendirmek s6z ko-
nusu olmaz.) Ayniburgtan oldugumuz i¢in de degil. Ben katiksiz Bo-
ga'yim. Hoca’ninkine biraz Kog bulagmigtir. Ben olmadik yerde ve
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zamanda patlarim. Sevda Hanim, frenli, dolaysiyla etkisini hemen
yitirmeyen, tutarh bir kizginlik sergiler. Bagiglayincaya kadar...

Sevda Sener’in kisiliginin gizi, zekayla, sevgiyle, yagama sevin-
ciyle, ama her seyden 6nce enetjiyle dolup tagsan mavi gézlerinde yan-
sir... Bakiglaniyla, giiliigiiyle, sesiyle, konugma bigimiyle ‘6zel’dir Sev-
da Hocam. Miizige, dansa, resim sanatina, tiim sanatlara duydugu
sevgi, dogaya olan tutkunlugu, negesi ve espri giicii, yolculuklardan
aldig1 keyif, mutlulugu her an yakalayabilecegi ‘ayricalikl’ bir ko-
numla donatmigtir onu. Bu ender 6zellik onun gekim giiciiniin bas-
lica kaynagidir. Kapilir gidersiniz.

Y1l 1958. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nin Ingiliz Dili ve Ede-
biyat1 Béliimii'nii ‘kolej’ egitimi almamig olmasina kargin sinif at-
layarak 1950’de bitirmig olan —artik evli ve Engin’in annesi- Sev-
da Sener’i liniversiteye geri ¢cagiriyorlar. Muhsin Ertugrul’dan Irfan
Sahinbag’a, birgok yerli/yabanc: kiiltiir insaninin katkida buluna-
cap, Tiyatro Enstitiisii’niin ilk asistan1 oluyor béylece. Doktora te-
zini, ikinci gocugu Asli karnindayken yaziyor.

1964’te DTCF’de Tiirkiye’nin tiyatro bilimi alaninda ilk lisans
programini sunan Tiyatro Béliimii aglddiginda, tilkemizdeki bir tiyatro
kurumunda yetismis ilk 6gretim iiyesi Sevda Sener oluyor. Ozdemir
Nutku ve Metin And’la el ele Tiyatro Boliimii'nii altin ¢agina ulag-
tirtyorlar. Cok sansliyim, ‘altin ¢ag’1 onlarla paylasabildigim igin...

Sevda Sener’in genglere yaptig1 yatirim, onu Sevda Sener ya-
pan ozelliklerin vazgegilmez bir pargasidir. Siz, b6liim bagkanlig yap-
maniz yaninda haftada en az on beg saat ders veren anli ganli bir pro-
fesor, kendi alaninizda bir ‘marka’ olsaydiniz, maddi karsiigi yol pa-
raniza bile denk gelmeyen tutarlardaki 6greticilik gérevi igin, An-
kara igindeki tiim ve baska kentlerdeki bir dolu —~hocas: eksik- ti-
yatro okulunda ders vermeye goniillii olur muydunuz? Altmig ya-
stniz1 agmigken, sabahin erken saatlerinde, gece treni ya da otobii-
stiyle ulagtiginiz bir kentte verilecek dersin ya da konferansin ya da
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ogrenci etkinliginin saatinin gelmesini beklerken, sabahg1 kahvele-
rinde ¢ay yudumlamay1 yasam bigimi edinir miydiniz? Gorevle ya
da gezi igin gittiginiz yabanci bir tilkede, bog saatlerde gezip toza-
caginiza, saatlerce tez 6grencileriniz igin kaynak kitap arar miydi-
niz? Yetigmig bir 6grencinizin etkinligini onurlandirma adina, isi-
nizi giiciiniizii birakip kilometrelerce yolu agar miydiniz? Opren-
cileriniz ig bulsun diye, kendi gikarlariniz i¢in hig¢bir zaman yiiz ver-
meyeceginiz girigimlerde bulunur muydunuz? Ogretmenleri tara-
findan kayinlmaya gereksinimi olmayan torunlannizin okulunda, kii-
ciik 6grencilere tiyatro sevdirmek igin dil déker miydiniz? On yil
kadar 6nce, galigma alani tiyatro olmayan geng bir profesér arka-
das, ‘Biz tiyatroyu sevmeyi Sevda Hanim’dan aldigimiz derslerde 6-
rendik,’” demisti. Sonra da eklemisti: ‘Hoca olmay, insan olmay1 da
ondan 6grendik.’ Oretim yapan herkesin Sevda Hoca’dan 6gren-
mesi gereken bir sey daha var: ‘“Zor’ olan1 ‘kalaymig’ gibi gostere-
rek 6ziimsetmek...

Bu 6zellik siirekli olarak yazdip1 kitap ve makalelerinde de yan-
sir. ‘Oz’ti tiim parlakligayla, ama en yalin bigimde anlatan bir yazardir
Sener. Cetin/decinlikli konular1 agik, duru, saglam bir Tiirkge kul-
lanumuyla dile getirebilme yetenegi, iyi 6ziimsenmis bilginin, bilge-
ce ama okurla olan bag1 koparmadan aktanmuni saglar. Konusur gi-
bi yazabilmek kuskusuz yillanmg egiticilik deneyimiyle desteklenir.
Dikmen Giiriin’iin deyisiyle, ‘engin bilgisini ne denli ustalikla, ne
denli yalin bir tislupla aktardigr'nt (1999:20) gozlemlemis olan bin-
lerce sansli 6grencisi, dahasi, onun konferanslarini, panel tartis-
malarini, radyo ve televizyon konusmalarini izleyen herkes kisa za-
manda ‘Sevda Sener hayrant’ olup ¢ikmistur.

Sener’in yazarliginin en belirgin 6zelliklerinden biri, tiyatro bi-
liminin igerdigi alanlarin pek gogunda tiretmis olmasidir. Son bas-
kis1 da titkenen Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi (1982), tiyatro-
nun geligimini olusturan alumlarla Batr’daki toplumsal olaylar1 ve
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diisiince tarihini bulugturan bir kuramsal iiriindiir. Yagamin Kiril-
ma Noktasinda Dram Sanat1 (1997) ise en keyifle yazdigy, ‘yillardir
okuyup, goriip, 6ziimsedigim bilgiyi, tiyatrodan, hatta genellikle sa-
nattan kendi beklentilerimle kaynagtirdim’ dedigi yapita... Insan: Ge-
¢itlerde Sinayan Sanat: Dram Sanat1 (2003), dram ve tiyatro olgula-
nnt olusturan kavram ve dinamikleri diinden bugiine tagtyan kuramsal
yazilardan derlenmigtir. 2010’un yaz aylarinda ¢ikan son kitabi T7
yatroda Yagam ve Oyun lligkisi’nde ise yasamin bir oyun oldugunu
gosteren sahne yapitlarinin tanikligiyla, canlandirilan rollerin, kur-
gulanan tuzaklarin, gergek yasamdaki rollerin ve aldatmacalarin do-
layl yansisi oldugunu belirliyor. Eglenceli ve buruk yanlariyla...

Oyundan Diigiinceye (1993) Sener’in bir 6nceki tiirdeki yazi-
lariyla, yazarlik seriiveni iginde bir bagka temel odak noktasi olan
Tiirk tiyatro yazinina iligkin incelemelerini igerir. Oyun elestirile-
rini ise Izleri Kald: (2005) baglikli kitabinda toplamugtir.

Sener’in Tiirk oyunlarina ve tiyatromuza iligkin gesitli boyut-
lardaki incelemeleri ve arastirmalar1 Cagdag Tiirk Tiyatrosunda In-
san (1972), Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ablak, Ekonomsz, Kiltsir So-
runlart (1971), Cumburiyet'in 75. Y thnda Tdirk Téyatrosu (1999), Ge-
ligim Stirecinde Tiirk Tiyatrosu (2003), Oyunlar ve Gergekler (2007)
baglikli kitaplarinda yer alir. Iki biiyiik yazarimizin tiim oyunlarin
irdeledigi kitaplari ise Musahipzade Celal ve Tiyatrosu (1963) ve Né-
zm Hikmet'in Oyun Yazarlig (2002) bagliklarim tagiyor.

Elestiri yazilarina gelince... Murathan Mungan’in deyisiyle, ‘eles-
tirilerini diiriistge dile getirmek, diisiincelerini agik¢a sdylemekle,
goniil incitmeden, heves kirmadan sdylemeyi bilmek arasindaki den-
ge ve tislup konusunda hep zarif ve dikkatli olmugtur.” (1999:26) T1p-
ky, tiyatro adina onca yildir ortaya koydupu yogun emege karsin, es,
anne, anneanne/babaanne, komsu, arkadas, meslektas, sokaktaki in-
san olarak da ‘zarif’ kalmaya 6zen gosterdipi gibi.

Sevda Sener, seksenli yaglarinda bile tagidig1 igiltili giizelligiy-
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le, yasamin her cephesindeki duyarh durusuyla, bilgisini ve dostlugunu
gereksinme duyan herkesle comertge paylasmasiyla, en-az tirettigi
yapitlar diizeyinde katkida bulunur gevresine. Aldig1 onlarca 6diil,
Tiirk tiyatro biliminin tek ve rakipsiz ‘hanim sultant’ nitelemesi bu
nedenle yakisir ona.

Hocalarin hocasi Prof. Dr. Sevda Sener kendisini ‘Cumbhuri-
yet doneminin kadina tantdis haklardan sonuna kadar yararlanmaya
ok istekli olan, ayni zamanda kendini, evi ile isi arasinda uyum sag-
lamakla, biitiin beklentileri yanitlamakla yiikiimlii sayan bir kusa-
gin temsilcisi’ olarak tanimlar. Kadin-insan-bilimci kimliklerini ki-
siliginde ve eyleminde uzlastirabildigi icin mutludur. Bugiin, yasa-
mu tiim incelikleriyle degerlendirebilmis olmanin keyfini yastyor. Ulas-
t1ig1 ve korudugu noktada, yaman bir entelektiiel oldugunu sakaci
alcakgoniilliligiiyle gizleyerek...

Sevda Sener’le 2000’li Yillarda Bir Soylesi

— Sevgili Hocam, siz tiyatro bilimini Tiirkiye'de baglatan kigilerden
birisiniz. Bu serdivene evli, ocuklu —dolayistyla da ‘kogullarinin wygun
olmadify’ diigiintilen— bir insan olarak adim attifinizs, ulagtifmz ba-
sartyla da tipik bir Cumburiyet donemi kadim olma 6zellifi tasidifs-
miz biliyoruz. Bu keyifli ama zorlu ‘baglangsg’s anlatir misiniz?

— Séyleyeceklerimin yalnizca benim 6zel durumumu degil, tem-
sil ettigim kesimin ortak gerceklerini yansitmasini isterim. Dedigi-
niz gibi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyat:
Boliimii’nden 1950 yilinda mezun olduktan (ve o yil evlendikten)
sekiz yil sonra; 1958 yilinda, ayni1 Fakiilte’ye asistan olarak girerek
akademik kariyerime bagladim. Oglum ii¢ yasindaydi. Doktorami
hazirlarken bir de kizim diinyaya geldi. Geleneksel terbiye kural-
lariiginde yetigmis, evli ve cocuklu bir kadin olarak benzer durumda
olan hemcinslerimin yagadig1 sorunlar1 ben de yagadim. Hem Uni-
versite’de tistlendigim isin icaplarini en iyi bigimde yerine getirmek,
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hem de bir kadin olarak evde benden beklenen gorevlerin tistesin-
den gelmek icin ¢ok aligmak gerekiyordu. Fakat nedense bu iki tiir-
liiisi de benimseyerek yaptigim igin, zaman zaman agin yorgunluktan
bagka gikayetim olmadi. Hocam Prof. Irfan Sahinbag’in onca yildan
sonra bana yeni agilan Tiyatro Enstitiisii’'nde asistanlik teklif etmesi
gururumu oksamig, bana ev kadinliginin sinirlarini agip yeni so-
rumluluklar isteyen ciddi bir gorev iistlenme firsat1 tanimigt1. Bu fir-
sat1 en iyi bicimde degerlendirmek istiyordum. Enstitii’de verilen
kurslara devam eden yazarlarla birlikte ders izlemek, Amerikali ho-
calarin konugmalarini dilimize gevirmek, daha sonra doktorami ha-
zirlamak da, gocuklarimi biiyiitmek, evimi ¢ekip ¢evirmek de beni
aym 6lglide mutlu etti. Hatta doktora sinavimi basariyla verip eve
geldigiﬁlde, iki kii¢iikk gocugumun beni, ‘Sinifini gegtin mi anne?’
diye kargiladiklar1 zaman yagsadigim duygu yogunlugu hila i¢imi tir-
pertir. Bir de, tiyatro bilgimi gelistirmek i¢in yurtdigina gitmek ve
onlardan ayrt kalmak zorunda oldugum aylarin sikintisi. Saninm ben,
Cumhuriyet doneminin kadina tanidig1 haklardan sonuna kadar ya-
rarlanmaya ¢ok istekli olan, ayn1 zamanda kendini, evi ile igi arasinda
uyum saglamakla, biitiin beklentileri yanitlamakla yiikiimlii sayan
bir kugagin temsilcisiyim. Bu uyumu saglamakta sikinti ¢ektigim giin-
ler gok olmugtur. Ama giderek, kendimle barigik olmay1 da, kendimi
veigimi yakin gevreme kabul ettirmeyi de bagardim. Yillann 6tesinden
baktigimda doygunluk duyuyorum. lyi ki anneyim, iyi ki hocayirn,
iyi ki bir geyler tiretebiliyorum, diyorum. Cocuklari, 6grencileri ta-
rafindan sevildigini, begenildigini hissetmek bana diinyanin en bi-
yiik mutluluguymus gibi geliyor.

— Anbkara Universitesi DTC Fakiiltesi'nde Tiyatro Enstitiisii do-
neminin baglamasina énayak olan sanatgt ve hocalardan da soz ede-
lim mi biraz?

— Tiyatro egitiminin tniversite diizeyinde yapilmast istegi 6n-
celikle Muhsin Ertugrul’dan geldi. Ingiliz Dili ve Edebiyat: Kiirsiisii
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Profesorii Irfan Sahinbas ile Fransiz Dili ve Edebiyati Profesorii Bed-
rettin Tuncel onun bu istegini desteklediler ve Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi’'nde uygulamaya koydular. Benim DTC Fakiiltesi’'nde oku-
dugum siralar bu Fakiilte’de gok degerli hocalar ders verirdi. Saf-
fet Korkut gibi, Orhan Burian gibi, Irfan Sahinbag gibi, Bedrettin
Tuncel gibi, Nusret Hizir gibi hocalardan ders gérmek bir ayrica-
likts. 1958’de ag1lan Tiyatro Enstitiisii bdyle bir birikimin tirtintidiir.
Mubhsin Ertugrul yabanci iilkelerin tiniversitelerinde tiyatro egitimi
verildigini gérmiis, bizde de bu nitelikte tiyatro egitimi verilmesi-
ni dneren yazilar yazmis, bir kamuoyu olugturmustu. Baglangigta bir
egitim kurumu olarak tasarlanmig olan Dariilbedayi’den ve Devlet
Konservatuvari Tiyatro Boliimii’'nden sonra tiyatro konusunda egi-
tim veren ligiincii ciddi kurulug olarak DTC Fakiiltesi Tiyatro Ens-
ttiisii kuruldu ve iinlii Amerikali tiyatro adarmu Kenneth Macgowan'in
yonettifi bir oyun yazarli kursu agildi. Bu kurslara o giinlerin geng,
bugiiniin iinlii yazarlar: katildilar. 1962 yilina dek, Prof. Bedrettin
Tuncel; Prof. Grant Redford, Ahmet Kutsi Tecer, Haldun Taner,
Refik Ahmet Sevengil, Mustafa Nihat Oz6n gibi degerlerin katki-
lan ile iki yillik unutulmaz bir egitim donemi yagandi. 1964 yilin-
da Enstitii, dért yillik bir lisans programiyla egitim verecek olan Ti-
yatro Kiirsiisii'ne doniistii. Mezun olup hayata atildiktan sonra yap-
tiklari bagarili caligmalarla bizi gururlandiran 6grenciler yetisti. Sim-
di DTC Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii olarak iig ayr1 anabilim dalinda
lisans ve ytiksek lisans diizeyinde egitim yapilmaktadir.

— Tiyatro Aragtirmalar: Enstitiisii 1964 yilinda dilkemizdek ilk
lisans egitimi veren Tiyatro Kiirsisii'ne dondistéiriildiiginde, boliimiin
ilk asistanliktan yetismis bocalar: sizdiniz ve Ozdemir Bey'ds. Daba
sonra da tryatro ve kiilttir aragtrmalar: calismalarina Tiyatro Kiirstisti'ne
girmeden once baglamg olan Metin And’la bulustunuz ve digiiniiz, ti-
yatronun ber alaninda Tiirkge kaynak kitaplar olusturan onci bilim
insanlari olarak yillarca 6grencilere birlikte efitim verdiniz. Ben, 1978
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yilinda Tiyatro Boliimii'yle tanstifimda Ozdemir Bey lumir'e gitmisti.
Metin Hoca da emekli olduktan sonra Fakiilte'deki derslerini siir-
diirmeds. Nutku ve And ile ilgili neler séylemek istersiniz?

— Uzun yillar, Tiyatro Kiirsiisii Bagkani Prof. Dr. Melahat Oz-
gii, Prof. Dr. Metin And, Prof. Dr. Ozdemir Nutku ile daha sonra
Kiirsii'den mezun olup aramiza katilan Prof. Dr. Seving Sokulluve
Prof. Dr. Nurhan Karadag ile birlikte uyum i¢inde galistim.

Hatta Melahat Ozgii emekli olup ayrildiktan, Ozdemir Nutku
da Izmir'e gittikten sonra, Metin And’la anlagip boliim bagkanligim
sirayla yurittikk. Bunu kendi istegimizle yapmamiz, baskanhk yarigi
icinde olanlan sagirtmigti. Metin And tiyatroyu oyun yaniyla sevdigi
gibi, yasami da oyun gibi yagamay1 sever. Onun igin Metin And ile
birlikte ¢aligmak, onun oyununa katdmak gibidir. O her zaman se-
vimli, giiler ytizlii; yardima hazir ve algakgéniilliidiir. Onca eseri ne
zaman yazdigini anlamazsiniz. Caligma yéntemi ve 6grenci sinav ka-
gitlarim degerlendirme gibi konularda Ozdemir Nutku ile benzesi-
riz. Ozdemir dosttur, arkadastir, gecimlidir, dedikodu bilmez, insa-
na agaglik duygusu verecek kadar da ¢ok ¢alisir. Bu iki meslektagimdan
da her zaman yakinlhik gordiim. Birbirimize kargi hep agik ve diiriist
olduk. Bagka béliimlerde tanik oldugum engellemelerle, ayak oyun-
lartyla hi¢ kargilasmadigim igin kendimi sansh sayryorum.

— Tiyatro kamuoyu olarak, yiiklendifiniz tarthsel sorumlulugu
digtindiziin de fazlastyla yerine getirdifini diigiinsiyoruz. Sizin yazdifiniz
kitaplarin konularinin seciminde boyle bir sorumlulugun pay: var mi?
Miimkiinse, kitaplariniza biraz definebilir miyiz?

— Arastirmayaparken, kendiliginden bir igboliimii gergeklegt.
Ben yerli yazarlarimiz1 degerlendirmeyi sectim. Doktorami Musa-
hipzade Celal iizerine yaptim. Dogentlik ve profesorliik tezlerim-
de—benim zamanimda bu kademeleri hak etmek i¢in ayr1 tezler ya-
z1lmasi gerekiyordu— ¢agdag Tiirk yazarlarinin oyunlarinda ele alin-
mig olan toplumsal sorunlar ve insan tiplemeleri tizerinde durdum.
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Bu galigmalar tiyatro yazinimizi iyice tanimami sagladi. Bu arada ti-
yatro kuramlari tizerinde ders verdigim igin dért yillik bu dersin ki-
tabi olarak Déinden Bugiine Tiyatro Diigtincesi yazildi. Kitabin isim
annesi dostum Adalet Agaoglu’dur. Tiyatro egitimi veren biitiin ku-
rumlarda okutuldupu igin bu kitap pek ¢ok kez basildi ve tiikken-
di. Batr'daki toplumsal olaylar, bilimsel ve sanatsal gelismelerle ti-
yatro konusundaki goriiglerin olusmasi arasinda baglantilar kurul-
mus olmasi bukitabin iyi yanidir. Fakat modem tiyatro béliimii ek-
siklidir. Dogu’daki tiyatro anlayisi tizerinde durulmamis olmasi da
bir eksikliktir. Dahasonra baktim ki Béliim’iin y6netim iglerinden,
derslerden ve benden istenen tanitma, inceleme, degerlendirme ya-
zilarindan vakit bulup yeni bir seyler tiretemiyorum, gesitli dergi-
lere, bildiri, inceleme, makale bigiminde yazilmig olan yazilarumin
bir béliimiinii toplayip Oyundan Diigéinceye ad1 altinda yayimladim.
Meraklisinin isine yartyordur, umarim. En keyiflenerek yazdigim ki-
taplarimdan biri ise Yagamin Kirdlma Noktasinda Dram Sanat: ol-
du. Yillardir okuyup goriip 6ziimsedigim bilgiyi, tiyatrodan, hatta
genellikle sanattan kendi beklentilerimle kaynastirdim. Tiyatronun
yalniz estetik degil, etik kaygilar1 da olmasi gerektigine inaniyorum
ve inancimin kanit1 olan bu kitab: seviyorum. Ardindan da Cum-
huriyet'in 75. y1li icin hazirladigzm Cumburiyet Dénemi Tiirk Teyatrosu
geldi. Ndzsm Hikmet Tiyatrosu, Musahipzade Celal’den sonra yap-
tigim bir monografi ¢aligmasidir. Daha sonra birbirini iki ay igin-
de izleyen iki kitabim ¢ikty. Insan: Gegitlerde Sinayan Sanat: Dram
Sanat: kuramsal irdelemeler, Gelisim Séirecinde Tiirk Tiyatrosu ise
yazarlari ya da tiirleri incelerken, oyunlardan yola ¢ikarak yaptigim
degerlendirmeleri igeriyor. Iz/eri Kald: kitabimda kimi oyun eleti-
rilerimi topladim. Oyunlar ve Gergekler'de ise Cumhuriyet doneminde
tiretilen oyunlara ekonomi-kiiltiir-ahlak ekseninden bakiyorum. Ki-
tapta ayrica 6nemli saydigim yirmi yerli oyunun incelemesi var. Ti-
yatroda Yagam Oyun lliskisi adin1 verdigim son ¢alismamda ise ya-
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samin en biiyiik aldatmacasi saydigim oyun-gergek ikilemine tiyat-
ro yoluyla 1gtk tutmak istedim.

— Biraz da 6rencilerden ve onlarin efitimindeki sorunlardan
s6z edelim. AU, DTCF Tiyatro Kiirsiisi'niin 1964’te kurulugundan
baglayarak 2000 lerin ilk yillarin: da kapsayan ¢ok uzun bir donem
boyunca, DTCF Tiyatro Béliimii'ne giren tiim ogrencilerin egitimi-
ne katkida bulundunuz. Bu arada ve daba sonra da Hacettepe Uni-
versitesi Devlet Konservatuvars' nda, Istanbul Universitesi Devlet Kon-
servatuvars' nda, Bilkent Universitesi'nde, konuk konferansct olarak
da Eskisebir Anadolu Universitesiile Y editepe Universitesi'nde ders-
ler verdiniz. Béylece iilkemizde en uzun siireyle tiyatro kuram: eji-
timi vermis 6@retim tiyesi olarak, kirilmas: neredeyse olanaksiz bir re-
korun sabibisiniz. Bu sertiven iginde dgrencilerde ve egitim dtizeyinde
degisiklik yagand: mi1? Gidis ne yonde?

— 2008'de meslekteki 50. yiimi tamamladim. Bu uzun siire-
de 6grencilerin ilgi alanlarinda, deger yargilarinda, yagamakarsgt ta-
virlarinda, toplumdaki gelismelere kosut olarak degisiklikler oldu.
Fakat egitim sistemine bapli olarak egitim diizeyleri agag1yukari ay-
nt kald1. Bizim Béliim’e gelen 6grencilerde ilk gozlemledigim, di-
stnce iretmekten korkmalaridir. Bunun en ¢ok ezber bilgi isteyen
ortadgretim hocalarinin basksi ile ilgisi var. Cocuklar, kendilerin-
den yalnizca anlatilanlari tekrar edilmesinin istenmesine kosullan-
muglar. Ustelik bilgiyi depolamada da bir sistemsizlik olmus. Tarihsel
stiregleri kugbakigi géremiyorlar. Sordugunuz en masum sorunun
yanitinda bile bir karmagadir gidiyor. Bulanik bilginin anlatimi da
bulanik oluyor. Gergegi tanima ve degerlendirme yoksunlugu s6z
karmagasinin arkasina gizlenmeye itiyor 6grencileri...

— 1980’lerden bu yana olugan toplumsal, politik, kiiltiirel et-
kenlerin, tintversite efitiminin baglica gorevi olan ‘diigiinmeyi bilen
insan’ tiretme eyleminde olumsuz etkisi oldu mu? Ya da baska nedenler
sayabilir misiniz?
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Bizim egitimimiz oldum bittim diisiinmeyi bilen insan yetis-
tirmeye yonelik olmamigtir. Seksenden sonra siyasal baslalar ¢ocuklan
biisbiitiin diigiinme korkag yapt. Ekonomik ortamdaki degisikliklere
kogut olarak ilgilerini en ¢ok kendi 6zel sorunlanina odaklamaya bag-
laddar. Fakat nesnel gergeklerle kendi 6zlemleri arasinda dengeli bir
aligverig kuramadilar, kisiliklerini yeterince geligtiremediler. Gene
de bu konularda genelleme yapmay1 sakincali buluyorum. Univer-
sitelerde verilen egitimin niteligi izerinde genelleme yapma hakkini
da kendimde bulmuyorum. Kendi deneyimimin sinirlan iginde soy-
leyebilecegim sunlardir: Ogrencilerime saydam diigiinmeyi, bilgiyi
agik segik, fakat sistemli bigimde ifade etmeyi 6gretmeye galistim.
Baglangigta benim onlann 6zgiin degerlendirmelerini anlayacagima
giivenmezlerdi. Bu giivensizligi kirmak zaman alirds. Belli bir egitim
stiresinin sonunda disiinmeyi 6grenebilenlerin glivenini kazanmig-
sam kendimi bagarili saymigimdr.

— Son yillarda uzunca bir siire Radikal 2'de, sonra da bir yil ka-
dar Msllsyet Sanat Dergisi'ne oyun elestirileri yazdimz. Tiyatro eles-
tirmenliini stirdiirmiis olmaniz, géincel tiyatro olaylar: distiine séy-
leyeceginiz pek ¢ok sey oldugunu gosteriyor. Genel kanz, tiyatromuzda
60’l1 yillarda yazarlik ve sabne olaylar: baglaminda olumlu bir pat-
lama yagandss, 70°li yillarin ortalarindan bu yana da (bireysel cabalarla
kotarilmg nitelikl yapimlar diginda) tiyatromuzun genel bir durgunluk
ya da tikaniklsk icine girdii yoniinde. Siz ne dersiniz? Son otuz-kirk
yil icinde tiyatromuz yeterince ‘yaratici’ olamads ma?

— Cok belirgin bir gelisme goériildiigi séylenemez. Durakla-
manin bir nedeni, yerli oyunlarin sahnelenmesinde yeterli titizligin
gosterilmemesi olmali. Bu durumda orta kusak yazarlar diis kirik-
ligina ugradilar, ya hi¢ yazmaz, ya da yazarken kendilerini zorlamaz
oldular. Geng yazarlar ise yeterince ylireklendirilmedi. Buna karsin
oyun yonetiminde bir arayis donemine girildi. Yonetmenlerimiz tiir-
lii denemeler yaptilar. Bu denemelerin gogu seyirciyi sagirtmaktan
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oteye gecemedi. Fakat deney agamasini gegip mitkemmele yaklagan
caligmalar da olmad: degil. ‘Yaraticr’ olmak zor ig. Simdilik ‘dog-
ru’ tiyatro 6zlemimiz kargilansin, raziyiz diyorum.

— Sonyillarda sinemay: tiyatroya yegler gordintiyorsunuz. Me-
tin And tiyatrodan keyif almadifin: yillar 6nce séylemisti. Siz de Me-
tin Bey'inkine benzer bir diis kiriklis mi yagryorsunuz?

— Evet, kimi filmleri seyrederken yagadigim doyumu tiyatroda
yagayamiyorum, ya da pek ender yagiyorum. Tiyatromuza yalnizca do-
nanim eksikligi degil, birkag bilinen isim diginda, yazarindan oyun-
cusuna bir hevessizlik, bir gevksizlik egemen. Oylesine egemen ki bu-
nu kurmak isteyen geng, giiglii ve istekli yetenekler kendilerini pat-
lamalarla ifade ediyorlar. Oysa tiyatro gibi, hem yagamin gergekleri-
ne, hem sanatin geregine karg1 en gok sorumluluk yiiklenmig olan bir
sanat miskinligi kaldirmadig1 gibi tagkinlig1 da kaldirmiyor. Seyirci
de iki ug arasinda savrulup duruyor. Bir oyuna giderken, bakalim bu
sefer uyuklayacak muyim, aptala mu gevrileceggim diye kaygilaniyorum.
Sahne etkinliklerinden uzak durmayi segenler, bizim gibi bu konu-
da kendilerini gérevli sayanlarin haline aciyarak bakiyorlar.

— Oyleyse nasil bir tiyatro?

— Her seyden 6nce seyircisini yetistiren bir tiyatro. Seyircisini
dogru sozii dinlemeye, diigiindiirmeye aligtiran, fakat ona tepeden bak-
mayan bir tiyatro. Seyircisine oyun keyfini yagatan, fakat kontrol edil-
mesi gereken ilkel diirtiileri uyarma yoluyla onu giildiirmeye ¢aligmayan
bir tiyatro. Oyundan ¢ikarken insanin kendine, iyi ki bu oyunu gér-
diim; bilgim artt1, kafam karigt1 ama duygulanmin inceldigini, diis gii-
climiin uyarildigini1 da hissettim; bir cogku yagadim ve insan olmanin
ayricaliginin bilincine vardim, dedirtecek bir tiyatro.

— Yagamimzi sanatr agiklamakla, anlatmakla, deferlendir-
mekle geirdiniz. Sanatin tiim alanlarina ilgi duyan bir kisisiniz. Us-
telik sark: séylemede, dans etmede, olaylar: yansilamada hiinerli bir
insansimz. Sanatin agiklayicis: olmak yerine sanatginin kendisi olmay
yegler miydiniz?

243



— Becerebilecegime inansam, olanaklarim da elverse elbette
yeglerdim. Omegin miizisyen olmayi hep istemisimdir. Ilkgenligimde
bir de goziim miizikli ve dansli oyun sanatgiligindaydi. O siralarda
sinemalarda bol bol gosterilen miizikli oyunlann etkisiyle plmali. Sim-
di de zaman zaman yogun duygu aktarabilen oyuncularin yerinde
olmay1 arzuladigim oluyor. lyi bir sanat yapit1 kargisinda, o kitabi
yazmis, 0 miizigi icra etmis, 0 oyunu oynamig, o resmi kendim yap-
miggasina heyecanlandigimi da itiraf ederim.

— Bu keyifli soylesi icin cok tegekkiir ederim.

METIN AND

Metin And ismini ilk kez nerede duydum ya da okudum, simdi
ammsayamiyorum. Ama ilk Metin And kitabina sahip olusumu bel-
gelemisim. Istanbul’da Sander Kitabevi'nin genis orta tezgahina yer-
lestirilmis yeni yayinlar arasinda gordiigiimde, nasil da kapmistim Ge-
leneksel Tiirk Tiyatrosu’nu. Mayis 1969 diye tarih diigmiigtim baglik
sayfasina. Metin And'in —yazarina 1970 Tiirk Dil Kurumu Bilim Odi-
1&’nii kazandirmig— 12. kitabinin ilk baskisi. (Daha 6nceki kitaplarin
bir boliimiinii zaman iginde uzun ugraglardan sonra 6zgiin kopya ya
da fotokopi olarak edinebilmigim. Bir boliimiinii ise gérmek bile na-
sip olmad1.) Geleneksel Tiirk Tiyatrosu artik kapag kopmug, sayfa-
lar1 yerinden oynamus, yiizlerce satirinin alt1 gizilmis, sayfa aralarina
kagitlar sikisunlmis, onlarca kez 6diing verilip nasilsa geri alinabilmis,
birlikte yaslandigimiz neredeyse kirk yillik bir silah arkadasu...

And’in daha sonra yazdi1 kitaplarin ¢ogunu edinmeye ¢alis-
migim. Yabanci dilde olanlari, ‘Nasilsa yine bulurum’ diigtincesiy-
le yurtdisindaki toplantilarda dagitmis, sonra da yerlerine yenileri-
ni koyamayip agikta kalmigim. Prof. Dr. Mahmut Sakiroglu’nun ha-
zirladigi Metin And Kaynakgast'nin ilk basiminda 8. sirada yer alan
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A History of Theatre and Popular Entertainment in Turkey baglik-
li kitab1 -Bilgi Kitabevi’nin raflarin1 gide gele tarayip— tam dort kez
satin aldigimi1 animsiyorum. Elimdeki son kopya, ancak bir dosya
i¢inde korunabilir durumda.

Metin And’la tanigmam ise 1971 yilina rastliyor. 12 Mart done-
mindeyiz. Ingilizce okutmani olarak ODTU’den SBFye yeni gecmi-
sim. Islemleri tamamlamak icin fakiilte dekanligina gidip gelirken de-
kan degigmis, Prof. Dr. Cahit Talas yerini geng Prof. Dr. Miimtaz Soy-
sal’a birakmig. Yarulmiyorsam, dekanlik makarmunin girigindeki biiyiik
odada Soysal hoca tanigtirmigt1 bizi. (And, o siralarda SBF'ye bagli bir
programda ders veriyor olmaliyd1.) ‘Soyle bir selamlagtik’ m1 deme-
liyim? Sinirli bir tanigmaydi. Metin And ve Miimtaz Soysal kargisin-
da, ‘oldukgaiyi yetigmis, hogca bir kizcap1z’ olma 6tesinde bir izlenim
olusturamayan varligim iki ‘yildiz’ arasinda donakalmist1. Gergekten
de hem And’in hem de Soysal'in ~her biri kendi alaninda— hizla da-
ha da yildizlagarak bugiinlere ulasacag bir donemin egigindeydik. Soy-
sal'in dekanlig1, stkiyonetirm tarafindan alinip gotiiriildiigi 18 Mayis
1971 giinii sona erecek, tam o sirada ana binadaki biiyiik siniflardan
birinde ders yapmakta olan bendenizin SBF’deki Ingilizce okutmanlip
sertiveni de Soysal hocanin birkag aylik dekanlipi siiresiyle sinirh ka-
lacak, sinifima telasla giren bir 6grencinin, ‘Hocam, Fakiilte kapatil-
nus, dekanimizi gotiirmiigler, askerler igeri girip sizi durdurmadan 6n-
ce dersi kesseniz iyi olacak,” demesiyle noktalanacakt..

Aymiy1l icinde ODTU’ye déndiim. Kizimla oglumun heniiz be-
beklik dénemlerini agmadiklan yillarda tiyatro elestirmenligine bas-
ladim. 1977 y1linda da DTCF Tiyatro Béliimii'nde Prof. Dr. Sev-
da Sener’in doktora tez 6grencisi oldum. Metin And ile bir sonra-
ki kargilagmam Sevda hocanin odasinda oldu. (And’in Gélge Oyu-
nu baglikli kitab1 yeni yayimlanmust.)

O giinden bu yana, Metin Bey'in katkilari meslek yasamima hep
yon verdi. Tiirk tiyatro edebiyati tiriinlerini irdeleyen ¢aligmalarin

245



sinich oldugu bir dénemdi 1970’1l yallar. Melih Cevdet Anday’in oyun-
lar1 Gistiine galisacaktim. Nasil bir kuramsal yaklagim uygulamanin
dogru olacagiun tartigildig: bir asamada Metin Bey —o siralarda iil-
kemizde yeni yeni tartigilmaya baglanan— ‘yapisalcibk’ konusunu or-
taya att1. Sevda hocayi da beni de inandirdi bu alanda galigmanin
yararina. Gergekten de, yaptigim inceleme Melih Cevdet Anday’in
oyunlari ve tiyatroda yapisalcilik istiine yazilmis ilk kitap oldu; bu
nedenle 6diillere deger bulundu.

1982 yilindan baglayarak DTCF Tiyatro Béliimii’nde yan-za-
manl ders vermeye bagladim. Metin Bey bir giin tam dersten gikarken
yakaladi beni: ‘Cabuk ol, bugiine dek kag tane elestiri yazin ya-
yinlanmigsa yarin hepsinin birer kopyasini istiyorum.” O giine dek
yayimlanan elestiri yazilarim tistiine daha 6nce yorum yapmig de-
gildi oysa. Biiyiik bir aceleyle ve heyecanla hazirladigim dosyadaki
kimi malzemeyi Cumhuriyetimizin 60. yilii¢in yazmakta oldugu Cur-
buriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu kitabinda belge olarak kullandig:-
n1, bu yapitta ayrica Yapisalcilik kitabimdan soz etmesiyle, ilk kez
bir galigmama bilimsel diizeyde ‘atif’ta bulunuldugunu daha son-
ra —yapit1 okuyunca— anlayacaktim. Metin Bey artik beni meslek-
tag1 saytyordu demek ki. (Ancak, unutulmasin, tanigmadan énce bi-
le, kitaplarini okuyarak bagladigim 6grencilik donemi bugiin de si-
riiyor.) Bir sonraki asgamada ise Metin And'in evine konuk olma key-
fini yagadim. (Demek ki artik dostlar1 arasina da girmigtim.) 1lk gi-
disimde oldukga derli toplu olan —ancak, igerdigi kitap ve plak ko-
leksiyonlariyla son derece heybetli bir goriiniim sunan— Kavakli-
dere’deki evin biiyiik salonu, daha sonraki yillarda, Metin Bey ta-
rafindan, her ‘bilim adami erkegin’ diiglerini siisleyecek bir 6zgtir-
liik iginde darmadagin edilecekti. Kitapliklardan, kocaman yazi ma-
sasindan tagan kagit, kitap, dosya yiginlari, video bantlari, plaklar,
fotopraflar artik milimetrelere soluk aldirmayacak bir siklhikla kap-
lamigts her bir mobilya pargasini. Metin And ayni1anda birkag arag-
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tirmayi birden yapmaktaydi. Yalmiz Tirkiye’deki aragtirmacilara de-
gil, yurtdigindakilere de parmak isirtan ireticilik’ igte boyle bir or-
tamda gergeklesiyordu.

Ote yandan —Metin Bey'in artik girilemeyecek ve oturulama-
yacak kadar daginik oldugundan yakindipi— bu salondabizler (6§-
rencileri, dostlari, yerli ve yabanci bilim adamlari, sanatgilar) tadi-
na doyum olmaz saatler gegirmigizdir. Yalniz iiretmeyi degil, yasa-
may1, dostlugu, en 6nemlisi de giilmeyi, eglenmeyi bilen gok 6zel
bir insand1 Metin And... Cok 6zel bir ‘saka’ ve ‘takilma’ anlayigi var-
d1. Sozgelimi, akademik olmayan bir konuyu kendinize dert edip
onun yaninda dillendirirseniz, yandiniz demekti. Bundan yirmi ye-
di y1l 6nce bir giin, 0 zamanlar ilkokula giden oglumun ‘miisame-
re kostiimii’'niin aksesuari olan fes’i bulmak i¢in Ciknkgilar’da na-
s1l dolagtigimi1 anlatmak gafletinde bulunmustum, O giinden son-
ra ne zaman kargilagsak, son derece ‘ciddi bir edayla’, ‘fes piyasa-
sindaki son durumu’ sordugu yetmiyormus gibi, o sirada yanimiz-
da bulunanlari da ‘fes konusunda gok 6nemli bir uzman oldugum’
konusunda bilgilendirerek siirdiiriirdii takilmasini.

Metin And’1n gorsel-isitsel belgelemelere yarayan tiim tekno-
lojilere yakinlig1 vardi. En pratik fotograf makineleri ile en pratik-
lesmis video-gekerlerin takipgisiydi son yillara dek... Zaman zaman
hepimizi —hareketli ya da hareketsiz olarak- gériintiiler, bunu ya-
parken de ¢ok eglenirdi. Kendisini son yillarda son derece eglen-
diren bir bagka ‘hobi’si de televizyonda ‘dizi’ seyretmekti. ‘Dizi yaz-
ma tekniklerini inceleme’ olarak nitelendirdigi bu merak bana ve
aileme kendisinden bulagmistir. Tiim zamanlarn en ¢ok izlenen di-
zisi ‘Yalan Riizgiri’na yillarimizi verdikten sonra, artik tiim kanal-
lardaki dizilere goz atar olduk nicedir. Metin Bey ile bu konudaki
‘tespit’lerimiz ve vardigimiz ‘sonug’lar hakkinda zaman zaman ‘sa-
ka ile karigik’ tartigmalar yapardik.

Ulus gazetesinde ¢ok uzun siire bale ve tiyatro elestirmenligi
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yapmig olan And, yillardir tiyatroya gitmiyordu. (Miige Giirman ve
Ayse Emel Mesci'nin, belki bagka birkag sanatginin yonettigi bazi
oyunlar arada bir ‘kural’1bozabiliyordu.) Tiyatroda ‘s6z’ dinlemekten
biktiginy, sik sik yinelerdi. Bu nedenle de diinya tiyatrosunun, ge-
leneksel olsun, ¢agdas olsun, ‘gérsel’ ve ‘isitsel’ diizeyde ‘devinim’
olusturan ‘s6z kullanimi’na abanmayan sahne olaylarina daha bir s1-
caklikla bakar gibiydi. Unutmayalim, kendisi de ‘gorsellik’ iistiine
kurulmug bir sanatin ‘sovmen’iydi: Usta bir ‘g6zbagcr’...

Metin And, kimi kitaplarini zaman iginde begenmez olmus, on-
larin okunmasini ya da bagvuru kaynag olarak gosterilmesini iste-
memigtir. Bu kitaplardaki eksikler tamamlanarak ya da yanliglar di-
zeltilerek mutlaka bagka bir —yeni- ¢aligmada yer almigtir. Bir bagka
deyisle, kalem oynatanlarin ¢ogunun, yazdig: iki satira diinyanin en
biiyiik ‘hikmet’iymig gibi kibirle siki sikiya sanildig1 bir kiiltiir ortarmunda,
kitaplanmun bir boliimiinii yeniden elden gegirilmesi gerekli yazlar ola-
rak gérmiigtiir Metin And. En dogruyu, en kusursuzu yakalama yo-
lunda ayni ise yeniden sarilmaya her zaman hazirdi. Bu nedenle, bir
dolu yapitinin daha sonraki basimlarinda, kitap piyasaya ilk kez ¢i-
kiyormusggasina yogun bir emek harcandigi goriiliir. Sézgelimi,
1999’da 2. baskisi yapilan Osmanl: Tiyatrosu kitabinda yepyeni, nzun
bir 6nsdz, sayfalar kaplayan nefis fotograflar ve tiyatro el ilanlar1 yer
aliyordu. Ayrica, Ermeniler ve Ermeni sorununa iligkin, Metin And'in
bu sorunu ¢6zme yolunda yurtdisindaki bilimsel iligkileri sirasinda or-
taya koydugu, olumlu olarak sonuglandirilmig ¢abalar belgeleyen on
bir sayfa uzunlugunda bir ‘Ek’ de iceriyordu kitabin yeni basim1. 2003’te
yeniden yayimlanan Oyun ve Béigi de ‘genisletilmis baskr’ 6zelligi ta-
simaktaydi. Dahasi, And’in son yillarda ¢ikan tiim kitaplari, yalniz ie-
rik agisindan degil, goriiniig olarak da ‘cok 6zenli’ gabalarin {iriiniiy-
dii: Ritéielden Drama ve La Scena Italiana in Turchia — La Turchia su-
la Scena Italiana baslikli kitaplara dokunmak bile hog geliyor insana.
Ya inanilmaz giizellikteki Osmanli minyatiirleri kitabx...
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Metin And'in elli dolayindaki kitabinin ¢ogunda, 6nce sayfa-
lar arasinda yitip gidersiniz. Herhangi bir ayrintinin onlarca farkh
yorumu -bilimsel saglamlik adina- titizlikle siralanirken, bitip tii-
kenmeyen dénemeglere yazgli bir yolda sonsuza dek gideceginiz duy-
gusuna kapilabilirsiniz. Oysa, bir yandan da, hedefe —yanlis yolla-
ra sapmadan— varacaginizi bilmenin giiveni igindesinizdir. Asma-
mz gereken her zorlu yokus, her zorlayict dénemesg, sizi sonunda diiz-
liige gikaracaktir.

Metin And’la yaptiginiz tiyatro yolculuklar: sizi diinyanin her
yerine, ama yogunlukla Anadolu’ya, Ortadogu’ya, Asya’ya, Uzak-
dopu’ya gotiiriir. Metin And yalniz tiyatro bilgini degil, aynm1 zamanda
tiyatro gezginidir. Yaman bir bilgi ve belge toplayicisi, yaman bir
gozlemcidir. Tiirk tiyatro biliminin Evliya Celebi’si... Kitaplariyla
sizi once gegmige tasir, sonra yeniden bugiine ulastirir.

Metin And'in kitap ve makale boyutundaki —sayilan 1500’e yak-
lagan— ¢aligmalar1 bag déndiiriicii bir gesitlilik gosterir. Tiyatrodan
baleye, mitolojiden koylii danslarina, samanliktan Sikago kentindeki
giinliik yasama, diinya gosterim sanatlarindan Devlet Tiyatrolar’nin
sorunlanina, Islamda éykiiciiliikten Biiyiik Iskender’e, Tiirk minyatiir
sanatindan tarikatlara, gézbagciliktan Mozart’a, Uzakdogu sanat-
larindan Tiirk halkbilimine, 17. yiizyil Ttirk ¢arg: ressamlarindan ya
da iskambil kapitlar1 koleksiyonculugundan 16. ylizyildaki serpus-
lar, sorguglar ve yenigeri niganlarina dek uzanan bir dolu alanda 6z-
gin yapitlara imza atmugtir. Bu yiizden de yurtiginde ve yurtdigin-
da 6nemli kuruluslardan aldig 6diillerin ve nisanlann sayisi giin geg-
tikge artmugtir.

Metin And, bu ¢alismalariyla, Anadolu topraklarinda bugiine
dek yetigmis (tartigmasiz) en biiyiik tiyatro bilgini olmasi yaninda,
bir antropolog, bir halkbilimci, bir tarihgi, bir estetikgi, bir sanat ta-
rihgisi, bir belge koleksiyoncusuydu.

Sonug olarak da Tiirk kiiltiiriiniin 6nde gelen elgilerinden biri
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olarak yagadi. Yurtdiginda ulagabildigi pek ¢ok alanda... 1960’lardan
bu yana, tiyatro ve sanatseverlere Tiirk tiyatrosunun kokenlerinin giz-
lerini agmus, birkag kusaga birden Tiirk tiyatrosunun varhigini, geli-
simini ve yagadig1 tikarukhklan, bilimsel tutarhliktan sapmadan, ama
‘aykur1’ gériinen bakis agilarindan da 6diin vermeden sergilemis, Tiirk
tiyatrosunun diinya tiyatrosu (Dogu ve Bati) i¢indeki izlerini siirerek,
hem yurtiginde hem de yurtdiginda sarsilmaz bir otorite konumuna
yiikselmis bir bilim adamiydi. Prof. Talat Sait Halman'in deyisiyle,
Metin And, ‘degisik bilim ve sanatlari kendinde birlegtiren, gesitli alan-
larda iistiin bagarilar kazanan iistatlara’ verilen ‘Ronesans Insant’ ni-
teligi tasgtmaktadir. (Bkz. Sakiroglu, 1993:5)

Metin And’'in 1950’li ve 60’l1 yillarin Tiirk tiyatrosuna tanik-
lik eden elestiri yazilari toplanip yayimlanmal, basta yurtdisinda ya-
yimlanan Culture, Performance and Commaunication in Turkey (Tok-
yo: ILCAA, 1987), olmak iizere, baskisinin yeniden yapilmasi zor
olan yapitlari korunmaya alinmalidir. Baskida bir dolu yanligin kur-
bani olan Drama at the Crossroads: Turkish Performing Arts Link
Past and Present, East and West baglikli renkli fotograflarla bezen-
mis yapit1 yanliglardan arindirilarak yeniden Tiirkiye ve diinya ka-
muoyuna sunulmahdir. Bir yagama neredeyse on bilim adamirun iiret-
kenligini sigdirmig bir insanin tiriinlerinden s6z ediyoruz. Bu nok-
tada, Kendisinden bagka kim Metin And'1n yayinlariyla bas edebilir?’
sorusunu sorabilirsiniz. Haklisiniz. And’in ¢aligmalarina katkida bu-
lunabilmek i¢in kurumlagmig ¢abalar gerekli. Bugiine dek Metin
And’in iirettikleri tiiketildi. Onun adina tiretici olma strasi simdi geng
bilimcilerde, tiniversitelerde, yayincilarda, kiiltiir ¢aligmalarina pa-
rasal destek veren aydin kigilerde. Artik aragtirmaci Metin And’in
kendisi bir aragtirma konusu... (Bkz. Yiiksel, 2007¢:260-265)

Metin And’1 beklenmedik bir anda yitirdik. Bir stire 6nce, te-
lefonu yanit vermeyince merak edip evine kadar giden arkadaglar
Metin Bey’in yogun bir ¢aligma stireci iginde oldugunu gormiisler.
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Bir tiirlii tamamlayamadig i¢in dilinden diigiirmedigi XVII. Yiizy:/
Carst Ressamlar: kitabina m dalmigti? Ya da yayinevinden ya da der-
gilerden gelen istek tistiine yeni bir aragtirmay1 m1 tamamlamaya ¢a-
listyordu? Sayin Sara Sayin’a kisa bir siire 6nce ‘Eger bir yedi-sekiz
senem daha olursa istediklerimin pek ¢ogunu gerceklestirmis ola-
cagim. Yapmak istedigim ¢ok sey var daha’ demig olmasi nasil da
koyuyor insana gimdi...

Térenler, sempozyumlar, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nin
Tiyatro Boliimii’nde derslerin dncesinde ve sonrasinda, jiriler si-
rasinda yer alan, daldan dala atlanarak, zaman kavramina kafa tu-
tularak siiren s6ylesmeler... Kitip Celebi Sokak’taki eve son gidi-
simde, kitaplarla, dergilerle, dosyalarla, plaklarla ve her gesit kasetle
kapli salonda iligecek bir yer bulabilmigtim. Aradan gegen son bir-
kag y1l icinde, st iiste yigilan yeni belgeler nedeniyle salona giril-
mez olmugtu. Metin And ‘gériigme’ yeri olarak artik restoranlan yeg-
liyordu. 80. yas1, 2007 Nisan’inda kokteyl, toren, gosterilerle, Sab-
ri Koz’un hazirladig1 bir Metin And Kitabu ile kutlanmigti. Onun-
la, 2007 giiziinde, 26. TUY AP Kitap Fuart’nin ‘onur yazarr’ olma-
st nedeniyle bir s6ylesi yapmigtim. Umarim, saatler boyu dile ge-
tirdiklerinden agagida aktardiklarim, Metin And’1n, kendisini an-
latt1g1 gibi animsanmasini saglayacaktir.

Metin And’la Parantez I¢lerinde Dolasan Bir Soylesi

Metin Bey ile bulugmalar —onun istegi tistiine— artik lokal, res-
toran gibi ‘yemek sunan’ uzamlarda gergeklesiyor. Metin And, sa-
rap esligindeki 6gle yemeklerini seviyor.

Iste ‘Las Chicas’tay1z. Ankara'nin Gaziosmanpasa semtindeki
bu sevimli Meksika lokantasinda éyle uzun bir zaman gegirecegiz
ki, bizi kargilayan —servis ekibi— gengler galigma saatlerini doldurup
bizden énce gidecekler. Gorevi onlardan devralmig olan bagka bir
ekip tarafindan ugurlanacagiz.
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Ieri girdigimde, Metin Bey, ‘iki dithem bir ¢ekirdek’ goriin-
tiisii icinde masaya yerlesmis, sarap kadehinden ilk yudumu almig
bile... Biliyorsunuz, Metin And yilindayiz. 1 Nisan 2007 tarihinde
—su anda kapanmus olan— Taksim Sahnesi’nde Metin And’in 80. ya-
st kutlandi. M. Sabri Koz'un el emegi goz nuru —onlarca yazarin kat-
kisiyla hazirlanmis— Metin And’a Armagan bagligini tastyan 454 say-
falik degerli kitaba ilk sahip olanlar o geceye katilanlardi. 2007’nin
sonuna dogru ilerlerken de Metin And bir kez daha giindemde. Bu
kez onu TUYAP1n ‘Onur Yazarr’ olarak selamliyoruz. Bir 6diilse
‘onur yazar1’ olmak, bu 6diiliin And’a verilmesine hi¢ sagmiyoruz.
Aragtirmaci ve incelemeci olarak neredeyse altmig yildir binlerce ma-
kaleye, ¢ogu koltuk altina sigmayacak boyutta yaklagik altmis kita-
ba imza atmis, gozbagcilik dahil, gorsel sanatlarin gogu tistiinde ga-
lisarak yayin yapmus, derin bir miizik kiiltiiriine sahip olmasi yaninda,
iyi bir piyanist oldugunu da yeni 6grendigim, Dogu kiiltiiriinii Ba-
t1 kiiltiiriiyle ayni1 eksenlerde tartisacak diizeyde uzmanlagmis, di-
siplinlerarasi yolculuklari, belge gostererek ortaya attig1 savlarla an-
lamli ve iglevsel kilan bir bilginle karg1 karsiyayiz...

TUYAP giinleri yaklagukca yayin organlannin Metin And’la séy-
lesi yapma istekleri de artiyor. Dikkatlice diizenlenmig uzun yanit-
lar gerektiren ayrintii sorulardan biraz bunaldigni, 6zellikle de ti-
yatro ile ilgili olanlar1 yanitlamaktan pek de hoglanmadigini yapti-
gimiz telefon konugsmalarindan bildigim igin, istiyorum ki giinliik
yasantinin igine sindirilmis bir soylesi olsun bizimki. Sorular diiz-
giince stralanmmus olmasin, Yanutlar da banda kaydedilmesin, tilkenmez
kalemle alinan notlardan aktarilsin yaziya... Béylece yemegimizi de
agiz tadiyla yiyebilelim.

Aslinda tiyatroyla ilgili sorularim var zulada. Oyle ya, yazdig1
kitaplarin ¢ok 6nemli bir bliimii tiyatro iistiine. Ancak, neredey-
se otuz beg yildir tiyatroya diizenli olarak gitmedigini, yeni yazar-
lar1 ve oyunculari izlemedigini herkes gibi ben de biliyorum. (Son
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iki yil i¢inde ti¢ oyun izledi topu topu: Ayse Emel Mesci’nin yonettigi
Antigone ve Kurban ile Miige Glirman’in sahneledigi Salome. Bu iki
yonetmenimizin sahnede olugturdugu dinamikler ilgisini ¢ekiyor.)
Neyse, s6z nasil olsa doniip dolasip tiyatroya gelecek... Gelecek de,
bakalim soylesiyi nasil diize gkartabilecegiz! Ciinkii, kendi deyigiyle,
konusgurken, o denli ¢ok parantez agiyor ki, baglangigtaki konuya
dénmek gitgide zorlagiyor. Ancak, belki de parantez iglerinde s6y-
lenenler daha 6nemli.

2007 yih iginde, adina diizenlenen etkinliklerin Metin And’1 mut-
lu ettigi bir gercek. Ancak, bu etkinlikler baglaminda yapmak zo-
runda kaldig1 ‘mesai’, onun hemen her seyden ¢ok 6nemsedigi I's-
tanbul’da Carsi Ressamlan kitab: tstiinde galigmasini engellemis. Bu
projesine biyuk bir tutkuyla sarildig1 bakiglarindan, sesinden bel-
li. Zaten —daha 6nce yapilmis sdylesilerde de dile getirdigi gibi- Ands,
bir kitap tstiinde ¢aligirken yasadig1 ‘arastirma stireci’ ilgilendiriyor.
‘Benim igin siire¢ 6nemli, sonug degil’ diyor. Adrenalin diizeyinin
yiiksek kaldig1 uzun siire¢ noktalanip da aragtirma heyecani bitin-
ce, hemen yeni bir ¢aligmanin tohumlari atiliyor anlagilan. Sagirti-
c1 bir varolug bigimi! Ama Metin And’in sinursiz iiretkenligini cok
iyi agikliyor... ,

TUYAP'ta iki kitabinun, Ritsielden Drama ile Oyun ve Biigi'niin
yeni baskilarinin imza giinii yapilacakmis. Ama en ¢ok Fuar’a Min-
yatiirlerle Osmanls Islam Mitologyasi'nin yeni basiminin yetismesi-
ni istiyor. (Sylesimizden birkag giin sonra telefonla arayip haber ver-
di, kitabin ¢ikma olasilig1 yiizde yiizmiig.) Bu kitaptan s6z ederken
6yle heyecanlaniyor ki! Yeni baski i¢in inanilmaz ¢abalar harcamus.
Kitapta kullanilacak olan minyatiirlerin ‘dia’larini bulmak igin, da-
giniklig1 artik dillere destan olan salona dalarak, kendi deyisiyle ‘sa-
manlikta igne’ degil ‘igneler’ aramus. Kitapta yer alan Islam minya-
tirlerini ok 6nemsiyor. Osmanli saray nakkaglannin tiriinii olan min-
yatiirlerde tasvir edilen ve minyatiirlerdeki tiim kutsal kisiler gibi
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baginin tistiine ‘kiilah bigimi hale’ resmedilmis olan Hazreti Mu-
hammed’in 6nce pegesiz, sonra pegeli gériintiilerinin izini stirerek,
Osmanh padisahlarinin Islam’daki ‘resim yasagi’na karst bir tutum
icinde oldugunu gostermeyi amagliyor. Takim yildizlan (burglar1 da)
tasvir eden minyatiirlerde kadin figiirlerinin gégusleri agik olarak
¢izilmis olmasin1 da Osmanli yoneticilerinin ‘agik gorisli’’ olugla-
rinin bir gostergesi sayiyor.

Soylesinin ‘parantez igi’ niteligindeki bu noktasindan tiyatro ko-
nusuna bir sigrama yaparak yeni bir parantez agiyoruz. Metin And,
Karagoz ve Hacivat'in, Bursa’da yapu isgisi olarak galigirken —bagka
iscileri niikteli konusmalariyla oyalayip— isi yavaglatuklan gerekgesiyle
boyunlannin vurduruldugu yoniindeki séylentiye de karst ¢tkiyor. Sul-
tan Orhan’dan Abdiilhamid’e, Osmanl padigahlarinin sanat kargi-
sindaki duyarliklarini vurguluyor. Hele tiyatro! En olmadik seyler-
den kuskulanan Abdiilhamid bile tiyatroya sahip ¢iktiktan sonra...
Ozellikle Tanzimat dénemi tiyatrosunun olugumunu sasirtict bulu-
yor. Sultan Abdiilmecid, Ermeni tiyatrocu Giillii Agop ve Sadrazam
Ali Paga’nin tiyatroyu yoktan var ettiklerini soyliiyor.

Parantez iclerinden ¢ikip yola devam edebilmek igin kitapla-
n arasinda en ¢ok hangilerini sevdigini soruyorum. Hig duraksamadan
yanutlayarak Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu ile Meg-
ruttyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu baglikh kitaplarini aniyor. Ben sor-
madan bu se¢imin nedenlerini de agikliyor. Tanzimat ve Megruti-
yet donemlerinde tiyatro baglaminda yasananlarin diinya tiyatro ta-
rhinde egi benzeri olmadigini séyliiyor. Sozgelimi, Giillii Agop, Miis-
liiman yazarlarla birlikte ¢alisarak yeni oyunlar olugturmus. Victor
Hugo gibi Batr'nin biiyiik yazarlarinin yapitlarini sahneye ¢ikartmus.
Semt tiyatrolari kurmug. Miisliiman erkek oyuncularin yetigmesini
saglarmus. Metin And, Megrutiyet donemini de tiyatroda yaganan can-
lilik nedeniyle gok garpict buluyor. Toplumda yagananlar dogrul-
tusunda pek ¢ok oyunun yazildig, yazilan oyunlarin seyirciyle he-
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men bulusturuldugu bu cogkulu dénemde tiyatro yer yer belgesel
nitelik tasiyor. S6zgelimi, Enver Paga, Cemal Pasa gibi donemin bii-
yiik isimleri tiyatroda kendilerini seyrediyorlar. Yiiz y1l 6nce yasa-
nanlarin heyecan1 Metin Bey’e de gegmis besbelli.

Bir de bu iki kitabu iistiinde gahigirken, sogukkanh bir aragtir-
maci olarak degil, isledigi konunun duygusal dokusunu yakalama-
ya galisan bir romanci gibi davranmus. ‘Aklimi degil, yiiregimi koy-
dum ortaya bu kez,’ diyor. Istanbul’daki eski, ykilmig, yanmg ti-
yatro binalarinin bulundugu yerlere gidip oralarda dolagirken eski
sanat yasantilarim diisiiniirmiis. I¢ini hiiziin kaplarmig. Ozellikle Er-
meni sanatgilara olan hayranhigim dile getiriyor bu noktada. Bu sa-
natgilar dil bilen kisiler. Isteseler, pek cok benzerleri gibi, devlet ka-
tinda gérev alip yiiksek maagla rahat bir yagam siirebilirler. Ama tiim
zorluklarina karsin ‘tiyatrocu’ olmay1 segmisler ve yasam boyu bes
parasiz siiriinmeyi goze almiglar.

Yeni bir ‘parantez i¢i’'ni bu kez o eski yillardan kalma dokunakl
bir sanatg1 6ykiisti dolduruyor. Tanzimat donemi oyuncularindan Nu-
vart Hanim, {i¢ oyununda basrol oynadig1 yazar Semsettin Sami’ye
astkmus. Istanbul’u terk edip Tiflis'e gitmis ama yapamamus, bir sii-
re sonra geri donmiig. Alexandre Dumas fils’in iinlii Kamelyal: Ka-
dm oyununda baskadin kahramani oynarken 6liivermis. Bitkinlikten,
veremden, karninda Semsettin Sami’nin gocugunu tagirken... (Bu 6y-
kit And’in Osmanli Tiyatrosu baghkl kitabinda yer aliyor.)

Metin And’in Ermeni tiyatrosuna olan ilgisinin bilgi boyutu,
1980’li yrllarda McGraw Hill yayinlarindan ¢ikan Diinya Tiyatro An-
siklopedisi/World Encyclopedia of Drama’da yalniz Tiirk tiyatrosuna
iliskin maddeleri degil, Tiirkiye igindeki ve digindaki Ermeni ti-
yatrosunun maddelerini de yazmis olmasiyla kanitlaniyor. Metin
And'in tiyatro sanatina iligkin tiim katkilar: tarafsizlikla degerlen-
diren tiyatro bilimcisi tutumu, yurtdigindaki ‘Ermeni yanlist’ yak-
lagimlarin koflugunu da ortaya koymus. Ermeni tiyatrosunun kok-
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lii bir tarihi oldugunu, Tiirkiye’de Agop Ayvaz'in yonetiminde Er-
menice olarak ¢ikan Ku/is adli bir tiyatro dergisinin otuzu agkin yil-
dir yagamakta oldugunu, yurtdisindaki Ermeni savunucusu bilim-
ciler Metin And’dan 6grenmigler.

S6ziin burasinda Tiirklerin bagka din ve irktan insanlar karg-
sindaki hoggériisiinii gostermek adina bir kez daha minyatiirlere d6-
niilerek yeni bir parantez agiliyor: Biitiin peygamberlere ve din ki-
taplarinda yer alan figiirlere 6yle bir saygi var ki, mitologyada uzun
saglar1 nedeniyle olaganiistii giice sahip biri olarak tanitilan Samson
bile baginda (minyatiir gelenegimiz geregince, ‘kiilah’ bigiminde) ‘ha-
le’ ile tasvir edilmis.

Bir firsatint bulup birbirinden farkh disiplinlerde uzmanlagmasini
saglayan birikime nasil ulagtigini soruyorum. En gok da Kavaklidere
Saraplarr’nin ireticisi bir aileden gelip de sanat ve kiiltiir insanina
déniigmesinde hem ‘sarap’ hem ‘tiyatro’ tanrisi olan Diyonizos’un
belirleyiciligi olup olmadigint merak ediyorum. Anlatiyor. Miizik-
le baglantis1 5grencilik yillarinda baglamis. Istanbul Hukuk Fakiil-
tesi’'ni bitirdikten sonra Uluslararasi Ekonomi Hukuku alaninda li-
sansiistii egitimi gormek icin Londra Universitesi’ne girmis. (Ga-
latasaray Lisesi mezunu; Ingilizceyi kendi kendine 6grendigini soy-
liiyor.) Londra’daki yasaminin 6nemli bir béliimii mahkeme/yargig
kararlarini incelemekle gecerken, geceleri de tiyatro, bale, opera ve
konserlere gidiyor. Tiirkiye’de bu sanatlarin devlet eliyle geligtiril-
me asamasinin yagandig1 1950 yilinda, II. Diinya Savagr'nin getir-
digi yikumi heniiz iistiinden atamamig olan Londra’da gordiigii can-
It sanat yasami gozlerini kamagtirmug. Ust iiste yedi Mozart opera-
sin1 izleyebildigi bu ortamda iki buguk yil gegirdikten sonra, yasa-
min1 hukuk alanina adayamayacagini fark ediyor. Almanya'ya ge-
giyor, lilkenin en bilyiitk sampanya fabrikasinda beg-alt1 ay siireyle
isci olarak galistiktan sonra yurda doniiyor. Yine de, sarap fabrikasi
yoneticiligi yapmayacag artik kesinlegmigtir.
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Askerligi sirasinda koy enstitiilerinden yetismis kisilerle birlikte
olma firsat1 bulan And, Genelkurmay’da ‘muhaberatgr’ olarak go-
rev yaparken, ii¢ giinde bir gelen gece ndbetleri sirasinda bol bol
okuyarak Tiirk siiri, 6ykiiciiliigii ve roman tistiine bilgi sahibi olu-
yor. Forum dergisinde ¢ikan ilk yazilar1 miizik ve edebiyat tistiine.
Bu dergide ve Gece Postasi’nda ¢ikanyazilari ona Rockefeller bur-
sunu kazandirinca, sanatin her alaniyla her an ig ige olabildigi New
York giinleri bagliyor. Ardindan Ulus gazetesindeki on beg yllik eleg-
tirmenlik donemi, Ankara Universitesi'nde agilan Tiyatro Arastir-
malar1 Enstitiisii'niin oyun yazarh@ kurslarina katthm ve 1964’te ag-
lan Tiyatro Béliimii’'nde baglayip siiren 6gretim tyeligi...

Siradan bir ‘miifredat’s uygulamakla yetinmeyecek diizeyde bi-
rikimli bir hocadir Metin And. Bu nedenle de dersleri genel olarak
‘tiyatro’ ana bagh1 altinda yer alsa da daha ¢ok kiiltiir, halkbilim, gor-
sel sanatlar, miizik, sinema, tarih, uluslararasi iligkiler gibi pek ¢ok
alana uzanan tartigmalardan olugur. Bu genis biakimle uluslararasi
diizlemde bir ‘konferans¢’ konumuna ulagmis olmasina sasmamak
gerekir. Yurtdiginda yaptig1 konferans turlarindan en unutulmazinin
1978 yilinda —aldig1 agr1 Gistiine gittigi— ABD’de gergeklestigini an-
latiyor: Kirk giin iginde gesitli kentlerde tam otuz konferans vermis.

Metin And’in 6gretim tiyeligi de ‘cok-disiplinli’ bir kulvarda yol
aldig1 icin zengin boyutlardadir. Ogretim-egitim eylemi, DTCF Ti-
yatro Boliimii yaninda, ABD’de, Japonya’da, Bilkent Universitesi
Tiirk Edebiyat1 Bliimii'nde, Dokuz Eyliil Universitesi’'nde de sii-
rer. Bogazici Universitesi’nde ii¢ y1l/ii¢ yaz d6nemi boyunca video
gosterimleri egliginde verdigi Osmanl kiiltiirii derslerini de ¢ok 6nem-
siyor Metin And. Ancak, ‘hocaliginin en giizel yil' olarak Ankara
Universitesi Basin Yayin Yiksek Okulu’'nda oprencileriyle bir
‘halkbilimci’ gibi ¢alistig1 d6nemi anmaktadir. (Bu derste, yasamin
iic odak noktasi sayilan ‘Dogum’, ‘Evlenme’, ‘Oliim’ agamalart icin-
den secilen ‘dogum’ olgusu istiinde yogunlastigini anlatiyor.)
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Sonra, (yeri nasil geldi, simdi animsayamiyorum) birden —ha-
fif e giilerek— 6nemli bir sir veriyor Metin And. Kendini ‘hayal diin-
yast'na birakmayi, bu diinya iginde gesitli kimliklere biiriinmeyi se-
vermis. S6zgelimi, kendisini ‘007’ ya da ‘g6riinmez adam’ olarak ha-
yal edermis. Bu ‘ifsaat’ ile Metin Bey'in pek ¢ok o6zelligi yerli yeri-
ne oturuyor: Cocuklugundan bu yana tutkunu ve —simdi de ‘usta’si—
oldugu ‘gozbagcilik’, son zamanlarda ‘aksiyon filmleri'ne merak sa-
g1, yagaminin her agamasinda kliseleri ve kurallan asmig olmast, ‘geg-
mis’i ‘bugiin’miig gibi hayalinde canlandirabilmesi, ‘muzip’likleri,
‘ciddiyet’ten ‘saka’ya ustaca gegigleri, ad1 ‘oyun’ olan her seye duy-
dugu ilgi, kisacast Metin And’1 ‘oyunbaz’ kilan tiim 6zellikler... Bu
noktada Cevdet Kudret'in tinlii ‘Metin And isini oyun gibi, oyunu
is gibi yapar’ saptamasi tam da yerine oturuyor.

Tiyatroya artik neden ilgi duymadigini1 da ayni baglamda agik-
liyor Metin Bey. En sevdigi oyun yazarlari arasina Giingor Dilmen'i
almasinin nedeninin, kullandif siirsel dil yoluyla seyirciye, diisiinme,
hayal etme olana@ vermesi oldugunu séyliiyor. Tiyatroyu ‘muhayyileye
yer birakmadigr’ igin sevmiyor. ‘Oysa roman okuru hayal etmek zo-
rundadir, dedektif romanlari gézde canlani’ diyor. Onerisi, tiyat-
ro yapitlannin ‘gostergebilim’ kurallarina gére yazilmasi. (Bu konuda
derinlegmesine zamansizlik olanak vermiyor; yoksa bu yondeki agik-
lamalarini ¢ok merak ediyorum.)

Sevdigi bagka oyun yazarlari arasinda ‘mizah anlayist’/tersin-
leme (ironi) ustali1 nedeniyle, yine de ‘bir 6lgiide’ kisitlamasini ko-
yarak Haldun Taner’i de antyor. Ancak, belli ki —belki de son yir-
mi yilda iretilen oyunlarn izlemediginden— ¢agdag1 yazarlar1 pek s6z
konusu etmek istemiyor. Osmanli doneminde yazmig olanlar ara-
sinda ise favorilerinden biri Bursali oyun yazar1 Feraizcizade Meh-
met Sakir, bir bagkasi ise tinlii Ey/z/ romaninin yazar1 Mehmet Ra-
uf. And, Rauf’un oyunlari arasinda ‘nemfomanyak’ bir kadinin can-
landirildig1 Penge’yi gok ilging buluyor. Bu iki yazarin oyunlarinin
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sahneye cikarilmayigini elestiriyor. Ilk Tiirk Miisliiman aktor olarak
tiyatro tarihimize gegen Ahmet Fehim Efendi’yi ise oyunculuk ya-
ninda yénetmenlik, oyun yazarligi, bélge tiyatrosu kuruculugu yap-
mis dort dortliik bir tiyatro adami olarak selamliyor.

And'in en sevmedigi kitab1 Cumburiyet’ten Giindimiize Tiirk Ti-
yatrosu'ymus. Bizler igin hazine degerinde olan, kendisinin kirk am-
bar’ olarak niteledigi bu ¢alismasini, bilgiler fazlaca st iste y1gil-
dig1 igin elegtiriyor olmali. Bu yapittayer alan ‘oynanmis oyunlar di-
zini'ni hazirlamanin —tugla kalinligindaki- kitab1 yazmaktan daha
zor oldugunu da ekliyor. (Bu dizin, Milli Kiitiiphanecilerin bile ‘ha-
zira konma’larini saglamig. Metin And bu konuda kizgin.)

Yarim kalmus, giin yiiziine ¢tkamamus kitaplar1 var mr? Tiyatro
sahnesinde ‘gergekgi’ akimi kurumlagtirmis {inlii Fransiz yénetmen
Andre Antoine’in ‘Dariibedayi’nin kurulmasi igin I. Diinya Savagi’'nin
hemen 6ncesinde Istanbul’a gelisini konu eden ‘Andre Antoine Is-
tanbul’da’ baglikli bir kitaba baglamigken, sihirbazlar tstiine bir ki-
tap yazmasi 6nerilmig; Antoine ustiine ¢aligmay1 birakip sinemaci si-
hirbazlari, (aralarinda gégsiin sekiz tonluk matkapla deldiren gii-
zel Melinda’'nin- da bulundugu) kadin sihirbazlar1 yazmaya koyul-
mugken -kitabin bitmesine iki béliim kala— projeye ara verilmis, bu
arada Antoine kitabi1 da —~Metin Bey'in deyisiyle— giime gitmis.

Son sorularimi sormaya davraniyorum. Ciinkii Las Chicas’n ak-
sam yemegine gelecek miigteriler igin hazirlamaya bagladilar. Metin
And, bunca liretimin, yayinin ve etkinligin iistesinden gelebilmek i¢in
menajer, editor, sekreter, gevirmen(ler)den olusan bir ekipten mi des-
tek aliyor? (Bati iilkelerinde baska tiirliistinii diigiinmek olanaksiz ¢lin-
kii.) Yaninda hi¢ kimseyi ¢aligtirmadigini, ancak zaman zaman ‘yar-
dim’ alarak bugiinlere ulastigini sdyleyerek yanithyor soruyu. Aldi-
g1 yardimlarin 6nemli bir béliimii, yaptig ige duyulan saygi ve sevgi
nedeniyle, kargilik bile beklenmeden yapimis. Hemen Tanzimat Ti-
yatrosu'nu yazarken tanigtigi Ermeni bir hanimin Ermenice metin-
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leri sokmesine yardimci olugunu amimsiyor. M. Sabri Koz'un ise 2007
yili boyunca yalnizca onunla ilgili ¢aligmalara emek verdigini, bu yiiz-
den kendi kitaplarini yazmaya bile zaman ayiramadigini belirtiyor.
And’in metinleriyle ilgili ¢eviri, yazilanlarin gézden gegirilmesi, ki-
taplarin bilgisayara gegirilmesi gibi islemler ise gerektigi zaman dev-
reye giren yardimcilar tarafindan yapihiyormus.

Bunca yildir siirdiiriilen yogun yayin eylemi Metin And’1 zen-
gin etmis mi? ‘Kitaplariminyansindan telif ticreti almadim’ diyerek
bir kez daha sagirtiyor beni. Yeniyetme oyuncularin bir gecelik di-
zi boliimii i¢in otuz-kirk bin lira aldig1 bu iilkeye altmis y1l boyun-
ca —neredeyse kargiliksiz olarak— yaptiginiz kiiltiir hizmeti igin te-
sekkiirler, sevgili ‘onur yazari.” Benimle paylastiginiz bu giizel giin
icin de tegekkiirler, Metin hocam... (Yiiksel, 2008:12-14)

OZDEMIR NUTKU

Prof. Dr. Ozdemir Nutku hem bilim hem de sanat insan1 ola-
rak tanidigimiz bir profesyoneldir. Enerjisi, tiretkenligi ve yagama
sevinciyle, ‘6rnek alinmas’ gereken kisilerden... Tiyatro odakh sek-
sen dolayinda kitap, bir dolu geviri, saysiz elestiri yazisi ve maka-
le onun imzasini tastyor. Yiizlerce 6grenci ve onlarca tiyatro bi-
limcisi/sanatgisi yetistiren, oyun yazan, topluluk kurup yéneten, oyun-
culuk ve yonetmenlik yapan Nutku’nun klasik ve caz miizigi piya-
nistligi de var. Profesyonel sanat yagamina 1946-47 d6neminde, Ka-
dikéy Siireyya Sinemasi’'nda sahnelenen Franz Lehar’in Tarla Ku-
su operetindeki roliiyle adim atmig Ozdemir Hoca. 2006-2007 ti-
yatro déneminde 60. sanat yilint kutladi.

Ozdemir Nutku'nun egitimci, akademisyen ve tiyatro uygula-
macisi olarak ortaya koydupu etkinliklerin kapsadig1 genis alan, onu
daha meslek yasaminin ilk agamalarinda ‘taninmig’ kisi yapmustir.
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Savag Oyunu ¢aligmasi ile 1965 Erlangen Uluslararasi Tiyatro Sen-
ligi'nde reji birincilik 6diilii aldiginda, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Béliimi’niin ilk asistanlanndan biriydi. O giinlerden bugiine
ulasan ‘zaman’i, bikip usanmadan ¢alisarak, tiyatronun her alanin-
da iiriin vererek ‘bereketli’ kild.

Tiyatro biliminin ‘li¢ biiyiikleri’ni ogunlukla 6nce yapitlariyla ta-
numisizdir. Kigiliklerini tamak ise bambagka bir deneyimdir. Ozdemir
Nutkuy, kigilikleri ve etkinlik alanlari yeterince renkli olan Sener ve
And'dan bile daha renkli bir kisilik sergiler. Nutku, tiyatro egitimi ve
tiyatro uygulamast alanlarinda ‘6ncii’ ve ‘kurucu’ olma niteligine de
sahiptir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve
Gobriintii Sanatlar1 Boliimii’nii yoktan var etmigtir. Ulke diizeyinde ve
Kuzey Kibris’ta pek ¢ok benzer boliimiin kurulmasinda da katkisi ol-
mugtur. Ozdemir Nutku ayni zamanda katiksiz bir sahne adamudr.
Yazdig1 ve gevirdigi kitaplarin sayis1 100, yayimlanmug yazilari 2000
dolayindaysa, sahnelemis oldugu oyunlar da 100’e yaklagiyor.

1960’11 y1llardan baglayarak DTCF de yaptig1 Brecht seminer-
leri dilden dile dolasan Ozdemir Hoca'yla tanismam da sinifta de-
gil (6grendisi hi¢ olmadim), DTCF Tiyatro Boliimii’'niin Deneme Sah-
nesi’'nde oldu. Tiyatro elegtirisi yazmaya yeni bagladigam yllarda (1975
ya da 1976 olmali) beni hi¢ tanimayan bu tinlii tiyatro profesorii ta-
rafindan 6nemsendigim ve sahneledigi oyuna ¢agrildigim icin ¢cok
heyecanlanmigtim. DTCF’nin kapisindan igeri ilk adim atigtm. Oyun
Képenikli Yiizbagi, basrolde heniiz ‘6grenci’ konumundaki Altan Er-
kekli. Bir bagka rolde o donemde asistan olan Nurhan Karadag. Si-
cak bir kargilama, oyun hakkindaki diisiincemin merak edilmesi, na-
zikge kotarilmus bir s6z aligverisi. Glizel bir baglangig...

Kisa siire sonra 1zmir’e yerlesen Ozdemir hoca ile iliskimiz mes-
lektaglik, elestirmenlik, taginan ortak gorevler, paylagilan projeler,
akademik amagli yolculuklar, kongreler, sempozyumlar, diizenle-
me komitesi toplantilar1 diizeyinde bir dostluk i¢inde perginlene-
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rek otuz yila yayildi. Ancak, dogentlik sinavina girdigimde, bu dost-
lugun onun jiiri tiyesi kimligini yumugattif ve beni terletmedigi sa-
nilmasin! Ug-dért yal 6nce de — o emekli profesor, ben kidemli pro-
fesérken — birlikte katildigimiz bir sempozyumda sundugum bil-
dirinin bir iki ciimlesine takilarak, o giiriiltii patirt1 arasinda beni
uyarmay is edindigini kim unutabilir...

Bu son derece titiz, ok diizenli ve disiplinli, tiniversitede y6-
neticilik yapti1 ve haftada otuz bes saat ders verdigi bir dénemde bi-
le yilda iki kitap yayimlayabilecek kadar iiretken ve sorumluluk duy-
gusu gelismis insanin bagari sirrin1 6ncelikle almig oldugu egitimde
(Robert Kolej, DTCF Ingiliz Dili ve Edebiyat: Kiirsiisii, Almanya Ge-
org August Universitesi Tiyatro Boliimii), sonra da alanindaki sasir-
tict galigkanligini vazgegilmez bir yagama bigimine doniigtiirmesin-
de, eskilerin deyisiyle, ‘meslek heyecan’ini siirdiiriiyor olmasinda ara-
mali. Caligma disiplinini yasama sevincine katik edebilmesinde,
‘delikanlt’ ruhunu ayakta tutabilmesinde...

Elimizdeki kitaplar: (benim —pek ¢ogu yaninda— en sik bagvur-
duklarim Déinya Tiyatro Tarihi, Dram Sanati, Oyunculuk Taribi, Da-
riilbedayi’'nin Elli Y1, Gésterim Terimleri S6204igi) tiyatronun tiim
alanlarina 1g1ik tutadursun, Dokuz Eyliil Universitesi'ndeki dersleri de
tiim hiziyla siiriiyor. O dillere destan —benim hig izlemedigim — Brecht

Semineri de stirtiyor mu? Siiriiyorsa dgrencileri sansli...

Ozdemir Nutku ile ‘Yasami Calisarak Kucaklamalk’

Ustiine Bir Soylesi

Ozdemir hoca bu sbylesi icin gercekten de biiyiik emek har-
cad1 Yalniz meslek yagamini degil, bu yagami bicimlendirirken ya-
sadip1 duygulari da agiklikla dile getirdi. Onu ¢ok yordum, biliyo-
rum, ama tadina doyum olmaz bir ‘yagam sevinci’ ve ‘caligkanlik’ 6y-
kiisii ¢ikt1 ortaya...

— Yasama iligkin ilk animsadiklarinizla baglayalim mi?
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— Diiglerin ressami Salvador Dali’nin ilk animsadif1 gey ana rah-
mindeki yiiziigiidiir. Ve o yiiziis, o siiriiklenig onun eriyip giden sa-
atlerinde, figiirlerinde, gézlenimizin yalmzlihnda, insansiziiin iirpertici
boslugunda siirer gider. Kendimi bilmem, yagamla heniiz iliski ku-
ramadiFim, kopuk goriintiilerin, bilingsiz duygulann, kiigliciik bir diin-
yanin gevreledigi bir yerde baglar. Yiizlerini gremedigim kocaman
insanlarin, karmakangik seslerle yonlendirdikleri bir ortamda, amag-
s1z hareket eden bir insandncesi varlik denilebilir o dénemdeki ben
igin. Insanin yasamla iliski kurmasiyla baghyor ‘ilk’ler de...

— Kimdi o ‘kocaman’ insanlar? Y agaminizs etkilemis olmalilar.
Tiyatroya yonelisinizde paylar: var mryd:?

— Biiyitkbabam kanaryalar: severdi. Belki de bu onun sevgisini
ifade etme bigimiydi. Biiyiikbabam Hayri bey, ii¢ kugaktan, 1782'de
sadarete ge¢mis olan 1. Abdiilhamid’in sadrazamlarindan Halil Ha-
mit Paga’nin torunuydu. Anneannemin bellegimde ¢ok canli, 6zel bir
yeri vardir. Ufak, tefekti, sessiz, duyarh ve zekiydi. Sarayda yetigmis,
iyi bir egitim gormiigtii ve hep ileriye bakan bir kadindi. Yetmigin-
den sonra Fransizca 6grenmigti. Ilk masallar1 ondan dinledim.

1lk tiyatro deneyimim de anneannem sayesinde oldu. Odasin-
daki yiikliiklerin birinde, kitaplig1 vardi. Kitaplari lavanta gicegi ko-
kardi. Hi¢ unutmam, alt1 yedi yaglarindaydim, bir giin, ‘tiyatro ne-
dir biliyor musun?’ diye sordu. Ona bos gézlerle bakmig olmaliyim
ki, ‘hadi hazirlanip tiyatroya gidelim,” diye ekledi. Evimiz Kadi-
kéy'deydi. O zaman Kadikdy’den Tepebasi’na tiyatroya gitmek sa-
fariye cikmak gibi bir seydi. Once Haydarpaga’dan tramvayla Ka-
dikdy’e oradan vapurla Karakéy’e, Karakdy'den Tiinel'le Tepeba-
st'na... Dénerken ayni iglemi tersten tamamlamak zorundaydik.. Co-
cuklupumda Tiinel’e binmek beni ¢ok heyecanlandirirdi. Tiinel'in
zangirdayan arka penceresinden Ttinel agzindaki 1g1g1n giderek kii-
cilmesine ve sonra da kaybolmasina bakmak bana garip bir korku
verirdi. Ama Tiinel'deki bu uzay yolculugu kisa siirerdi.
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Tiyatrodaki yerimiz biraz arkalardaydi. Yiizlerce gocuk bagrigip
duruyordu. Anneannem paltosunu katlayip altima koyunca sahne-
yi rahatlikla gérebildim. Koltugumda biraz yiikselmigtim. Kirmizi
perde agildiginda bir orman dekoru ve gesitli hayvanlar vardi. Bun-
larin arasinda kara bir kdpek nedense dikkatimi ¢ekmisti. Orada-
ki biitiin hayvanlar ona kotii davramiyorlar, itip kakiyorlardi. Sonunda
da onu yanlarindan kovdular; kara képek de siikliim piikliim goz-
den kayboldu. O kara kopegin kabahati neydi, hi¢ animsamiyorum.
Ama acimigtim ona. Oyun bitti. Oyundaki hayvanlar ¢ocuklarin is-
tegine gore teker teker gelip selam veriyorlardi. Ama kara kopegi
isteyen yok. Birden cesaretimi toplayip “kara kopek, kara képek”
diye bagirmaya baglamistim. Arkada oturdugum igin sesimi duyu-
ramadim, kara képek de selama ¢ikmadi. Cok tiziilmiigtiim, gocukluk
iste... Eve dontinceye dek konusmadim. Anneannem durmadan ti-
yatroyu begenip begenmedigimi soruyordu. Oysa bu ‘ilk’ tiyatro se-
riivenim sayesinde her yeni ¢ocuk oyununa gitmek i¢in anneanne-
min basinin etini yemege baslamigtim.

Dedem Siileyman Nutki beyi goremedim. Dogumumdan iki y1l
once 6lmiigtii. Deniz Miizesi’nde yeri olan, deniz tarihimizde s6zii
edilen degerli bir insan oldugunu, onu tantyanlar hakkinda yazip ¢iz-
miglerdir. Denizcilik iizerine on on iki kitap yazmigt1. Babaannem,
dedemden otuz yas kiigiik, Bursa ipeklisinden bir giizeldi. Babam
ise ¢ok yonlii bir insand1. Ugraglar gesitliydi. Bence, o, yanls bir ytiz-
yilda, yanhs bir diinyaya gelmig bir Ronesans bireyi gibiydi. Durmadan
bir seyler yazard. Siirleri, anilari, operet, tiyatro, resim meraki, ya-
kin tarihin olaylari onun malzemeleriydi. Giizel siir okurdu. Cos-
kuluydu, ¢abuk parlayip ¢abuk yatisan bir huyu vardi. Cocuksu cos-
kusu i¢inde.hemen her konuya ilgi duyardi. Tek bir nota bilmez, ama
piyanoda siirlerini bestelerdi; besteledigi siirlerin notalarini da, ¢ok
yakin dostu, alay bandosunun sefine yazdirirdi. Bando sefi Mehmet
Akalin, Devlet Tiyatrosu sanatgist Sahap Akalin’in babasiydi. Ba-
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bam piyano dersi de almamigti, ama miithig bir miizik kulag1 var-
dy; gordiigii operetleri bagtan sona kulaktan galardi. Annemse es-
kilerin deyimiyle titiz bir ev kadiniydi. Egitimini Fransa’da yapmus,
diplomasim da oradan almisti. Kendisini babama ve ¢ocukdanna ada-
must. Bog vakitlerinde kitap okur, gizli gizli bir seyler karalardh. Ile-
riki yillarda onun Fransizca'dan oykiiler gevirmis oldugunu gordiim.
Bunlar babamin Isparta’daki askeri yargiglip1 sirasinda oranin ye-
rel bir gazetesinde yayimlanmigti. Annemin tek amac1 her yonden
saglikh yetismemizdi. Yemege saatinde oturulur, saatinde yatillirds.
Kitaplarimizi annem alir ve okumamiz igin bizi ylireklendirirdi. An-
nem, sokaktan her geldigimizde —terli olalim ya da olmayalim- sir-
tumiza tiilbent sokmayi ihmal etmeyen bir Arslan Burcu kadiniyd.

1938'de, Ikinci Diinya Savagr'nin gtktig1 y1l, babam —iginde uk-
de kalmig olmal: ki- kardegim Babiir ile beni piyano derslerine bag-
latt1. Ben yedi, kardesim dért buguk yagindayds. Universiteye dek
siirdii piyano dersleri. Sonra da iiniversitede 6grenciyken ige yara-
d1. Bir siire har¢ligimu piyano galarak ¢ikardim, istedigim kitaplar
alabildim, tiyatrolara, konserlere, resim sergilerine gidebildim. Ope-
raile ‘ilk’ tanigmam ilkokulun Ikinci sinifindayken gerceklesti. Yil
1941: Konservatuvar ‘Tatbikat Sahnesi’ Ankara Halkevi’'nde Puc-
ani’nin Madam Butterfly operasinin ikind perdesini oynuyordu. Hip-
notize edilmis gibi seyrettigim bu operadan sonra tiyatroya olan il-
gim artt1. Farkinda degildim, ama tiyatro viriisiinii kapmigtim bile...
Icimden birden sahneye firlayip oynamak geldi; ve bu duygu yasa-
mim boyunca dalga dalga biiyiidii...

— Kiigiik yagta profesyonel sabneye ¢ikmugsinmz.

— Robert Kolej'de oyunculuk tutkumu ‘ilk’ kez amator bir he-
yecanla tattim. Hem Tiirkce hem Ingilizce oyunlarda oynadim ve
bu siirdii gitti. O zamanlar Kolej tiyatrosu bayagi adin1 duyurmus-
tu. Muhsin Ertugrul, Prof. MacNeal'in sahneledigi Romeo ile Juli-
et lizerine 6vgli dolu bir yaz1 bile yazmigti. Oynadigim oyunlardan
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birini seyreden o zamanun operet orkestra seflerinden Karlo Kapogelli,
Kadikéy Siireyya Sinemasi’nda sahnelenecek olan Franz Lehar'in
Tarla Kugu operetinde oynamayi isteyip istemedigimi sordu. Belli
bir giindelik de verecekti. Verilecek giindelikte goziim yoktu. He-
men kabul ettim ve ‘ilk’ kez 1947 yilinda profesyonel oldum. Ya-
stm kiigiik oldugundan mi, yoksa ses degisikligi gecirdigimden mi
nedir, sesimin bariton oldugu séylendi. Sonradan o sesi kaybetmis
olmahyim ki, bugiin tenor bile oldugumu sanmiyorum. Bundan son-
ra okulda ve digarda, her firsat1 degerlendirerek sahneye ¢iktigimi
animstyorum. Bu tiniversitede, sonra da Almanya’daki tiyatro egi-
timimde de stirdi.

— Sairlik ugragsi da bu yillarda baglamig olmals.

— O yillar, siirli yillardi. Nazim Hikmet, Bursa Cezaevinde si-
irden renk renk nakiglar 6riiyordu. Orhan Veli, Oktay Rifat ve Me-
lih Cevdet, Sait Faik yillariydi. Nazim’in kitaplarini el altindan, ta-
nidik sahaflardan, satin alabilenler sansli kigilerdi. Bu biiyiik oza-
run tiim kitaplar1 yasaklanmugt, basilmiyordu ve hepsi birer miicevher
degerindeydi. Evlerde Nazim’in siirleri ¢ogaltiliyor ve alamayanla-
ra dagitibyordu. Daktilo yazmayi da bu siirleri gogaltirken 6gren-
dim. Siire de biiyiik ilgim vardi. Gizliden yaziyordum. Sonradan da-
yanamayip birkagini ozan arkadaglarima okudum. Beni yiireklen-
dirdiler. Siirlerim 6nce okul dergisinde yayimlandi. Sonradan ‘ilk’
siir kitabim Eller yayimland1. 1952 yilyda. Igtenlikle yazilmig, ama
acemice, islenmemis, olgunlagmamug siir kivilcimlarindan olugan bu
kitabin benim igin ayn bir yeri vardir. ‘llk’ oldugu, belki de ol-
gunlasmadan diinyaya geldigi i¢in, tipk1 erken dogan bir bebek gi-
bi c1liz oldugundan...

Bu ‘ilk’ten sonraki siir kitaplarimi hazirlarken siir yazma ko-
nusunda ciddi bir sorumluluk duymugtum. O dénemin bagkald-
ran ozanlarina ve yazarlanna yakinlagmaya bagladim. 1950'li yillarda
Mavi‘dergisinin romantik bagkaldirisinda yerimi aldum. Giiner Si-
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mer, Ahmet Oktay, Bekir Ciftci, Demir Ozlii, Asaf Ciyiltepe, Mu-
zaffer Erdost, Yilmaz Gruda, Ferit Edgii, Adnan Ozyalginer, Or-
han Duru... Hep birlikteydik Siirlerini ¢ok sevdigim Attila 1lhan’t
o dénemde tanidim. ‘50’li yillardy. Yerleri siipiiren, s6ylece boynuna
doladig1 uzun, kirmiz1 bir kagkolu vard1 Attila Ilhan’in. Sonradan
kaskete terfi etti.

— Tiyatro yazilar: da o siralarda mi baglad:?

— Tam da o siralarda takma adla ilk tiyatro elestirilerini yaz-
maya basladim. Ankara Universitesi, Ingiliz Filolojisi’ni bitirince, y1l-
larca i¢imde tagidigim tutkuyu somutlagtirmak igin yurtdigina ¢ik-
tim ve Almanya’da ti¢ buguk yillik bir yonetmenlik egitimi gordiikten
sonra yurda dondiim.

Beni o yagta ok sarsan 6liimle ‘ilk’ kargilagmam, kiigiik kardegim
Temugin’in ani 6liimii oldu. Sagkindim. 1953 yilinin Nisan ayinda
birdenbire yitip gitti kardesim. Hem de arkasinda ¢ok giizel siirler
birakarak. Bize okumadigy, bize hig s6ziinii etmedigi siirlerdi bun-
lar. Sanirim, ailemizin asil ozan1 oydu. Oliim de dogum gibi yaga-
mu biitiinleyen bir evre. Onemli olan yagamdaki anlamun éliimde bii-
yiimesi. Yillar gegtikge ve kisi sevdiklerini bir bir yitirmeye bagla-
yinca 6liim de olagan bir sey oluyor. Sermet Cagan, Sedat Veyis Or-
nek, Cahit Sitki Taranct, Behget Necatigil, Kuzgun Acar, Sahin Kay-
gun, Giinay Akarsu, Ayberk Célok, Sabahattin Kudret Aksal, Ne-
cati Cumali, Saliah Birsel, Aziz Nesin, Can Yiicel ve daha niceleri
benden bir seyler koparip gittiler. Giizel olan, 6liimden sonra ar-
da kalan seyler. O zaman 6liimsiiz oluyor insan.

— ik tiyatro kitab: ne zaman yazild:?

— Universiteye asistan olusumdan bir y1l sonra ‘ilk’ tiyatro ki-
tabimy, arkeoloji ve mimarlik alaninda adim1 duyuran Umit Serda-
roglu yayimladi. Tsyatro ve Yazar, oyun yazarlipi ve tiyatro konusunda
bir inceleme kitabiyd:. Bu ‘ilk’ tiyatro kitabim, daha sonra yazdigim
biitiin kitaplarimin coskusunu igeriyordu. Her ‘ilk’ ayn1 zamanda

267



bir ‘bitig’tir. Sonuglanan sey iizerinde artik durmam, yenilerine ba-
karim. Uretilmis olan ge¢migte kalir. Onemli olan gelecektir.

1962 yilinda Erdal Oz ve Umit Serdaroglu ile birlikte Degisim
dergisini ¢ikarmaya bagladik. Bu dergi de on iki say1 siiren bir ‘lk’si.
Gergekten de degisim yillariydi. Mavi ddnemindeki romantik bag-
kaldir1 tamamlanmug, yerine giderek daha bilingli, daha olgun bir
yonelis ge¢misti. Tiirkiye degisiyordu.

— Ne ok ik’ var defil mi?

— Sayisiz ‘ilk’ler vardir kiginin yagaminda... Daha nicesi de ge-
lecekte! Universite olaylari, gecis dénemi toplumunun kanl, géz-
yagily, acili yillari... 12 Mart’lar, Sikiyénetim Mahkemeleri, 12 Ey-
liil'ler, diigiin adamlarinin ve yazarlarin karanligin giigleri tarafin-
dan yok ediligi, karanliktan gelip karanliga giden birtakim zavalli-
larin diinyada bulunduklar1 aydinlig1 da karartma cehaleti, koalis-
yonlar, koalisyonlar, koalisyonlar... Bunlara kargin, yagam varoldukga,
yeni umutlar hep yeserecek. Ciinkii yanim yiizyihn iiniversiteye ver-
mis bir 6gretim tiyesi olarak genglere giiveniyorum. Her umut, ye-
ni bir ‘ilk’i, her yeni ‘ilk’ yepyeni bir umudu getirecek... Istanbul ve
Ankara’daki uzun yillarimdan sonra, Izmir’de bir ‘ilk’i gercekles-
tirdim. Uzun yillarin sanat agisindan bogverdigi giizel bir kiy1 ken-
tinde, bu cogkuyu benimle paylasanlarla birlikte, yeni bir ‘ilk’i ge-
ligtirme ve sonuglandirma gabasina girdim. 1976’da, Sahne Sanat-
lar1 Boliimir'nii kurdum; bu ¢gabam oldukg¢a bagarili oldu diyebili-
rim. Béylece, 1975 yilinda hazirliklar1 baglayan tilkemizin ilk G-
zel Sanatlar Fakiiltesi'nin kuruculan arasinda yer aldim. 1998 yilinda
yag haddinden emekli oldum. 2000 yilinda, davet iizerine, Kuzey Kib-
nis Tiirk Cumhuriyeti, Yakin Dogu Universitesi'nde Sahne Sanat-
lar1 Fakiiltesi'ni kurdum ve kurucu dekan olarak gérev yapum. 2002
yilinda iilkeme déndiim ve yeniden Izmir’de, kendi kurdugum bé-
liimde egitmenligimi stirdiirdiim, hala da siirdiirmekteyim.

— Neden Ankara? Neden tiyatro?
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— 1950 yilinda Robert Kolej’den mezun oldugum y1l babam
milletvekili segildi. Bu yiizden artik Istanbul’dan ayrihp Ankara’ya
gitmek gerekiyordu. Ankara’ya go ettigimizde, babam, Istanbul’ daki
avukadik biirosunu kapatmamisa. Yaninda staj yapan geng avukatlar
vardi. Hukuk’a gideyim diye g6ziimiin i¢ine bakiyordu. Ankara Hu-
kuk Fakiiltesi'ne yazildim. Ankara Universitesi’nde hukuk alanin-
da taminmus bilim adamlarivardi. Ama Hukuk Fakiiltesi'nin bogucu
havasi, Kolej’den sonra bana gok yabanci geldi. Devam zorunlulu-
gu yoktu. 1ki ii¢ yiiz kisilik amfilerde ders yapiliyordu. On siralar-
da yer bulmanin olanag ise hig yoktu. Onlerde oturabilmek igin Fa-
kiilte yakininda oturanlardan birinin arkadasi olmak gerekiyordu.
On siralar, daha ¢ok kizlar igin tutulur, kizlarin kimi oturur, kimi
gormezlikten gelerek arka siralara gegerdi. Bense bir yillik siirede,
bu antika tiyatro amfisinin yalnizca en tepesinde zar zor yer bula-
bildim. Cogu kez de, dersi, bu tiyatronun en ucuz yerinden, ayak-
ta seyrederdim. Profesériin kiirsiisii, antik agikhava tiyatrosunda-
ki sunak gibi goriiniirdii. Kurbanlar o sunakta verilirdi. Kitap yok-
tu, teksirler kapigilirdi. Kimi 6grenciler hig derse gelmez, yil sonunda
bu teksirlerden ¢aligip sinava girer, dogal olarak da bagarili olamazd:.

Kendini VIP [Cok Unlii Kisi, yani Tiirkcesi CUK] saydig1icin
amfinin en 6n sirasinin baginda oturmanin kendi hakk: oldugunu
diigiinen iriyari, yas1 gegmis bir 6grenci vardi Bir bacagi tahtaydu.
Tahta bacaginin baldirinda kiigiik bir dolap vardi. Korkutmak is-
tedigi 6grenciler varsa, pantolonunu siyirir, dolabin ¢engelini agar
ve icinde sakladigz ekmek bigagini gosterdikten sonra dolabi kapar,
hi¢bir sey olmamug gibi pantolonunu diizeltir, dersi dinliyormus gi-
bi yapardi. Kolej'deki diizen, kendi kendini yonetme sistemi, on ki-
silik siniflar, hocanin yakinilgisi, burada higbiri yoktu. Herkes ken-
di yagiyla kavruluyordu. Kolej'de dgrencilerin ‘Kendini Yonet!” sis-
teminde, 6grencilerin kendi mahkemeleri ve parlamentosu vardi. Kii-
clik disiplin cezalarim 6grenci yargiglar verirdi. Elbette, savci ve avu-
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katlar da vard:. Disiplin cezasi parlamentoda onaylandiktan sonra
yiriirliige girerdi. Avukatlik ticreti, davanin 6nemine gére, genel-
likle ya bir elma, ya da bir gikolata olurdu. Ankara Hukuk Fakiil-
tesi'ndeki o zamanki hava ise bunun tam tersiydi. Soguk, karanlk
ve iticiydi. Daha dogrusu benim igin dyleydi. Bir tiirlii 1stnamadim
ve o yihn sonunda sinavlara girmedim. Iste o sirada babam bana ne
yapmak istedigimi sormustu. ‘Avukat olmam,” dedigimde hig ses ¢1-
karmadj, ‘oglum, bu hayat senin, ben karigamam, ama neyi aklina
koydugunu 6grenmek istiyorum.’ ‘Tiyatrocu!’ Duraladi. Gézlerinde
saskanlikla karigik bir kiskanglik sezdigim vehmine kapildim. Gen-
¢liginde, operetleri Tiirkgeye ilk o ¢evirmis, sahnelemis, Dartilbe-
dayi'nin bir oyunu igin dekor yapmigts; hemen tiim tiyatro sanat-
glannin yakin dostuydu. Bir an durakladiktan sonra, “Buna sevindim,
benim yapmak isteyip de yapamadigimi sen yapacaksin,” dedi. Yal-
nizca ben degil, kardesim Babiir de o yolun yolcusu oldu. Konser-
vatuvar’i bitirip Devlet Tiyatrosu'nun sayili kompozisyon oyuncula-
rindan biri oldu. Ne acidir ki, 2000 yilinin Mayis ayinda, heniiz alt-
mig yedi yagindayken Antalya’da bu hayattan ayrild1.

1952 yih... benim igin bir déniim noktastyd. 1950’de, tek par-
tili dénem bitmis, ¢ok partili doneme adim atmigtik. Dil ve Tarih-
CografyaFakiiltesi her yoniiyle Hukuk Fakiiltesi'den farkhyd:. Ko-
numu, havasi, hocalariile burada bana daha yakin bir gevre vard.
En 6nemlisi, yazin yagamiyla, ozanlarla ve yazarlarla daha yakin bir
iligkiye girme firsatin1 yakalamigtim. Devlet Tiyatrosu, Operave Ba-
lesi, balay1 yallanrun sevincini ve cogkusunu yagtyordu. Yeni yeni oyun
yazarlar1 ard1 ardina gikiyordu: Orhan Asena, Haldun Taner, Tur-
gut Ozakman, Refik Erduran, Cahit Atay ve daha birgoklarr...

— Siirlerinizi yayimladifiniz yillar ayni zamanda...

— Bu yillarda Ankara’da, iginde bulundugum atmosferin de
etkisiyle, giir yazmaya verdim kendimi. Bir arkadagla Kaynak der-
gisini yayimlayan Avni Dokmeci'nin ditkkdnina gittik. Anafartalar
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Caddesi lizerindeki bir hanin karanlik koridorundan gegip sandik
odast gibi kiif kokan minicik bir odaya ulagtik.. Burasi Kaynak der-
gisi ‘idarehanesi’ idi. U kisi birden geldi mi birinin mutlaka ayak-
ta durmak zorunda oldugu bir dolaba benziyordu. Avni Dokmeci
sairdi; dingin, sevecen, disa zor agilan, efendi bir adamdh. Siirlerimle
ilgilendi ve dergide basmayi 6nerdi. Benden yaz1 ve geviri de iste-
di. Iste disa agilmam ilk kez Avni’nin yardimiyla oldu. Bilmem kag
tarihinden kalma ilkel bir kartvizit pedaliyla zar zor basilan bu An-
kara dergisi benim yazarlk yasamimin baglangicinda 6nemli bir yer
alir. Ilk siirlerim ve yazilanim bu dergide yayimlandh. 11k gevirilerim
ise, Kolej yillarindayken, Istanbul’da, babamin dostu olan Muhtar
Enata’nin ¢ikardigi dergide ¢tkmigt1.

Derken Mavi dergisi ¢ikmaya bagladi. Bu dergiyi ¢ikaranlar, ¢i-
cegi burnunda kimi Ankarali yazarlar ve sairlerdi. Dergiyi, baglar-
da yazina merakli bir miiteahhit olan Teoman Civelek finanse edi-
yordu. Attila IThan bu gengleri kanatlar1 altina almisti, bagyazilar1
o yaziyordu. Toplumcu gergekgilik konusunda ilk yazilar1 da o yaz-
di. Ankara, o zamanlar, derli toplu bir kentti; sairler ve yazarlar bir-
birlerini nerede bulacaklarini bilirlerdi. Giiner Siimer, Bekir Cift-
¢i, Yilmaz Gruda ve Ulkii Arman ile iste o siralarda tanistim. Ben
de Mavi’ci oldum. Sonra da Ahmet Oktay katild1 aramiza. O do-
nemde, bu dergi Tiirkiye’'nin yazin yagamina bir hareket getirdi. He-
pimiz, cogkulu ve isyankardik. Yanliglar1 ve dogrulari ile yazin ta-
rihimiz i¢inde bir yeri vardir Mav: dergisinin. O zaman, “Mavici-
ler” adiyla anilan bizler, bir avug, deneyimsiz, 6fkeli, coskulu, geng
insandik. Kimimiz bu 6zellikleri kendi yagaminin tavrina da yansitt..
Mai, ilerki yazarlik yagamim agisindan belirgin bir agama olmus-
tur. Ilk tiyatro elestirilerimi de o dergide yazdim. Takma bir adla.
‘Ergun Tosun’ mahlasini kullaniyordum. Neden takma adla yazdim
bilemiyorum. Siir yazmay1 daha ¢ok 6nemsedigim i¢in mi? Kendi-
me giivenemedigimden mi? Yoksa 6grenci oldugumdan mi? Ke-
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sinlikle animsamiyorum. Ergun Tosun takma adini, Kolej’den sev-
digim iki arkadasimin adlarini birlegtirerek ortaya gikarmigtim: Er-
gun ve Tosun; Ergun (Balci) daha sonra dig politika yazan oldu. To-
sun ise seriivenci bir arkadagimdi. Neseli ve espriliydi. Coktandir
izini kaybettim. Ama Kolej' den sonra Afrika’ya safariye, Gliney Ame-
rika’ya yagmur ormanlarna gittigini duymugtum.

— Neden Ingiliz Filolojisi?

— Tiyatro Kiirsiisii hentiz kurulmamugti. Tiyatroya en yakin alan
‘edebiyat’ti. Ilk yabanci dilim de Ingilizceydi. 1952’de girdigim fa-
kiilteyi 1956’da bitirdim. Fakiilteyi bitirme tezim T.S. Eliot’tu. Un-
lii 0zan ve elestirmenle bu tez dolayisiyla mektuplasiyorduk. Mek-
tuplarin birini Ahmet Oktay kaybetti. Kaybettigine eminim,; ¢iin-
kii T.S. Eliot hi¢ mi hi¢ ‘Maviciler’e uygun degildi. Aramizda isi yok-
tu, ama aslinda ¢ogumuz da ondan etkileniyorduk. O uzun siirle-
rin, yitirilmis degerlerin, dogmakta olanla 6lmiis olanin arasinda kal-
mustik. Imgeler, simgeler Eliot'un etkilerini tagiyordu.

Fakiilteyi bitirdigimde kendimi birikimi artmig geng bir ozan
saytyordum. Ama eksik olan bir sey vardr: Tiyatro 6grenimi yap-
maliydim. O yihn giiz aylarinda, Alman hiikiimetinin verdigi bir burs
ile tig, dort yil siirecek bir egitim i¢in Almanya'ya gittim. Kolej'de
ikinci dilim Almancayds. Lise I'den itibaren dért yil Alman Dili ve
Alman Edebiyati1 okumustum. (Kolej'in lise kism1 dort yildi.) Ko-
lef'de bana Almanca’y: 6gretmenim Herr Fuchs sevdirmigti. H5l-
derlin’den, Rilke’den okudugu siirler, Goethe ve Schiller'in kigilik-
leri beni biiyiilemigti. Nitekim, Robert Kolej’deki ‘Bakalorya’ (B.A.)
mezuniyet tezimi, bir Amerikan yazari ya da ozani tizerine degil, Go-
ethe’nin Strassburg Siirleri lizerine hazirlamigtim. Kisacasi, Almanya’ya
giderken Almancam ortanm iistiindeydi. Ug dért yil iginde bunu mii-
kemmele doniigtiirmek de hedeflerimden biriydi.

Hannover yakinindaki, eski bir tiniversite kenti olan Géttin-
gen'de Prof. Niedeking’in kurmug oldugu bir tiyatro béliimii ve Al-

’
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manya’nin 6nemli tiyatro adamlarindan Heinz Hilpert'in baginda
bulundugu bir Devlet Tiyatrosu, gesitli 6zel tiyatrolar vardi ve bir
de, 0 dénemde, orada Almanya’nin en biiyiik film stiidyolarindan
biri bulunuyordu. 14. yiizyilda kurulmug olan bu tiniversitede, be-
nim oraya gittigim sirada, aktif olan yirmi bir profesoriin ‘Nobel Odiil-
1’ oldugunu 6grenmis, sasirmistim. Tipta devrim yapan Prof. Dr.
Kirchoff ile uzay fiziginin en biiyiik otoritelerinden biri olan Prof.
Dr. Heisenberg de bu iiniversitenin 6gretim kadrosundaydi. Al-
manya’daki tiyatro egitimim, oyunculugum, yonetmenligim ve her
seyden 6nemlisi Hilpert'in asistanlarindan biri olmam bana pro-
fesyonellik yolunu agti. Gergi stir ve yazindan kopmug degildim, ama
caligmalarimin en yogun olan: tiyatro alanindayd:. Siir, yazin, resim
ve miizikten oldukga iyi anlayan bir tiyatrocu sayilabilirim.

Heinz Hilpert’in, Almanlarin deyisiyle, ‘Biiyiik Hilpert'in altt
asistanindan biri oldugum igin, kendimi diinyanin en sansli adam-
larindan biri saytyorum; ondan ¢ok sey 6grendim. Déneminde Or-
ta Avrupa’nin en biiyiik yonetmenlerinden biri olan Hilpert, ¢alis-
malarinda ne kadar sert ve despotsa, provalardan sonraki masa soh-
betlerinde o kadar yumugak, sevecen, renkli ve espriliydi. Calis-
malarda herkesi tir tir titretir, tiyatronun bodrum katindaki ‘We-
inkeller'de (hem yemek yenilen hem sarap igilebilen tiyatronun res-
torani), tanr1 Diyonizos gibi sarabini yudumlamaya baglad: mi, ¢ev-
resine biiyiik bir kalabalik ¢ekerdi.

— Serde yonetmenlik varken neden DTCF'nin Tiyatro Aras-
tirmalart Enstitiisi’nde karar kilinds?

— Y11 1959. Ben Almanya Georg-August Universitesi'nde hem
doktorami bitirmis hem de tiyatro yonetmenligi egitimi almigtim.
Yurda dénmeden bir ay 6nce, DTCF dekani olan Ord. Prof. Dr.
Ekrem Akurgal’dan bir mektup aldim. Bir y1l 6nce kurulmus olan
Tiyatro Aragtirmalar1 Enstitiisii'ne beni asistan olarak almak iste-
digini, benim ilgilenip ilgilenmedigimi soruyordu. Ekrem hoca be-
ni iyi tantyordu, giinkii aldigim sertifikalardan biri arkeolojiydi. tki
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yil onun 6grencisi olmus, hatta bir yaz Foga kazilarina katilmistim.
Ekrem bey o kazilardan sonra, benim iki y1l daha okuyup arkeolog
olmamu istemnisti. Ama ben bu ¢ok hayranlik ve saygi duydugum ho-
cama tiyatro alaninda geligmek istedigimi s6ylemigtim. Daha 6nce
Mubhsin Ertugrul’a bir mektup yazmus, Istanbul Sehir Tiyatrolan’na
yonetmen olarak alinip alinamayacagimi sormugtum; ondan yanit
bekliyordum. Cok gegmeden ‘Ustat’tan mektup geldi. Muhsin Er-
tugrul, tiniversitelerde tiyatro egitiminin sart olduguna inanan bi-
ri oldupu igin, bana yazdig1 ¢ok giizel mektubunda, beni seve seve
Sehir Tiyatrolar’nda gérmek istedigini soyliiyor, ama Ankara’da ku-
rulan ilk Tiyatro Enstitiisii'ne hoca olmanin da 6neminden s6z ede-
rek karar1 bana birakiyordu. Iste o anda huzurum kagt1. Geceleri
uyuyamaz oldum. Hangisini segeéektim. Bir haftam boyle gegti. Ti-
yatro yonetmenligimi yine de siirdiirebilecegimi diiginerek DTCF
Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisii’'ne katilmaya karar verdim.

1959’un ortalannda iilkeme déndiigiimde, Ankara Universitesi,
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’'nde yeni kurulmug olan Tiyatro Ens-
titiisii'ne asistan alindim. Benden bagka asistan olarak Sevda Sener
vard1. Ikimiz de, yazarlik hocasi olan Amerikal1 Prof. Grant Red-
ford’a hem asistanlik hem de gevirmenlik yaptik. Kargimizda 6grenci
olarak iinlii yazarlar, bizlerden yirmi, otuz yag biiyiik subay emek-
lileri ve biirokratlar vardi. Enstitii bagkanimiz Prof. Bedrettin Tun-
cel, bana bir de tiyatro tarihi derslerini yiiklemigti. Bundan hem mem-
nundum, hem de huzursuzdum. Diigiinsenize, ya sinavda emekli al-
bayin biri kopya gekerse ne diyecektim! Aslinda béyle bir sey de ol-
du, ben de onu sinavdan attim. Attim, ama huzursuz da oldum. Bu
minval lizere Enstitti dort yil stirdi.

— Sabne adamsi’ ve ‘bilim adami’ kimlikleri birbiriyle uyustu mu?

— Bu benim igin ikircikli bir yagamin baslangiciydi. Tiirkiye’de
bilim adaminin imgesi ile sanatg1 imgesi ayr1 ayri seylerdi ve soyle

bir ilkel sonug ¢tkuyordu: Ya sanatgi olunur ya da bilim adamu... Pe-
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ki, bunlarin ikisi birden olunamaz m1? Ne ki, toplum kaliplar igin-
de, bilim adamuyla sanat¢inin kaliplar1 adeta birbirinin tersiydi. Bun-
dan yillarca 6nce, 1974'te, profesor oldugumda, kiirsii bagkanimiz,
cok sevdigim Prof. Dr. Melahat Ozgii beni ictenlikle kutlads, ve §y-
le bir stizdiikten sonra, ‘Sen hig de profesore benzemiyorsun’, de-
di. ‘Neden?’ diye sordugumda: ‘Profesér dedigin oturakli olur, go-
beklidir ve saglart d6kiilmiigtiir. Sende bunlann higbiri yok,” demisti.
(Yilarin zorbaligina dayanamayip bu kogullardan (!) ilkini, go-
beklenmeyi yerine getirmis olmakla hocanin istegini yar1 yariya da
olsa gergeklestirmis olmanin huzuru igindeyim. Ama saglarim do-
kiilmedigi icin ikinci kosulu yerine getiremedim.)

Melahat Ozgii hocanin sozlerine sasirmadigimi séylesem yalan
olur. Ama ona hak vermemek elde degildi; ¢iinkii tumturakli konu-
sup oturakli oturan profesérler, uzun sagJanmi ve biylklanm gz ucuy-
la siiziip Tasmanya geytaniyrmugim gibi onaylamaz bir sekilde bakiyorlar,
en azindan ‘eh, sanatgi, ne yapalim,” gibi bir 6ziir bulabiliyorlardi.
Ya da liniversite senatosunda bir vesile ile ‘bir sanatg1 olarak fikri-
mi beyan etmek istiyorum,’” dedigimde, beni onurlandirdigini sanan
bir senator, ‘estagfurullah, siz bilim adamisiniz,” uyarisinda bulun-
mustu! Bu kadarla kalsa iyi... Sanat¢1 kesimindeki dostlar da beni
daha ¢ok bilim adami kabul ediyorlar. Sanki yénetmenlik egitimi al-
mamisim ve oyun sahnelememisim gibi, beni ‘teorisyen’ olarak go-
riiyorlardi. Kisacasi, okumadan etmeden, oyun sahnelemeye soyu-
nanlar yonetmen oluyorlar, ama yabanci iilkede ve Tiirkiye’de ken-
dini yénetmen olarak kanitlayanlar gérmezlikten geliniyordu. Béy-
le garip bir atmosferde, bilim adamlari da ‘Bizden biraz degisik, ne
de olsa sanat¢r’ 6zriinii buluyorlardi.

Kendimi gengligin ve yagliligin simgesi Janus gibi hissediyorum.
Ya da baglangicin ve sonun simgesi... Aslinda her ikisi de bende su

anda; baglangigla son i¢ ice: Genglikle yaghilik...
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— DTCF Tiyatro Kiirsiist’ niin kurulugu nasd oldu?

— 1962'de askere gittim. Ayn1 dénemde Tiyatro Enstitiisii ka-
patildi. Dért yllik bir normal 6gretime girebilmek igin bir kiirsii-
niin kurulacagindan s6z ediliyordu. Ama ben bayag 6fkelenmigtim
bu karara. Enstitii kurulmadan 6nce saygideger bir profesériin ku-
ruldakalkip da, ‘Her igimiz bitti, simdi de fakiiltede kanto mu oy-
natacagiz?’ dedigini animsamigtim. Atatiirk’iin kurmug oldugu fa-
kiiltede bu kafalar nasil, neyle yetismisti? Bu otlar nasil biirtimiis-
tii? 1964 sonunda, yirmialt1 ay siiren askerlik hizmetimi tamamla-
digimda kulagima gelenler gergeklesti, kiirsii kuruldu. Ne rastlan-
t1 ama! Askerligimin bitmesini mi beklediler acaba?

1962°de, Tiyatro Kiirsiisii agilinca kiirsti bagkanligina Alman
Filolojisi'nden Prof. Dr. Melahat Ozgii getirildi. Melahat hoca, Ata-
tirk’in yurtdigina gonderdigi ilk aydinlardan biriydi ve stkibir Cum-
huriyetgiydi. Yeni olan her seye agikt1. Yanindaki elemanlara ana-
lik ederdi. Sonra Ankara Tiyatro Kiirsiisii'nde bu analig Sevda dev-
raldi. 1zmir’de de Hiilya...

Altmighi yillarin sonlarina dogru ¢ok ¢alkantili siyasal ve top-
lumsal olaylar yasanmaya basladi. DTCF de bu ¢alkantilarin tam or-
tasindaydi. Ama ona ragmen, egitim hi¢ aksamadi. Herkes dersle-
rine giriyor, 6grencileri miimkiin oldugu kadar tehlikelerden uzak
tutmaya ¢alisiyor, kiigiik tiyatro salonumuzda uygulamalarimizi ak-
satmiyorduk. O sira li¢ gazeteye ve iki dergiye elestiri yaztyordum.
Elestirilerimde kendimi tarafsiz sayarim. Duygusal olmadan, gor-
diigiimii bilgimle birlegtirerek yaziyordum. Bu yiizden sevildigimi
pek sdyleyemem.

— “Janus bast'ndan s6z etmigtiniz...

— Biri gegmige, 6teki gelecegi doniik Janus bagi beni hig bi-
rakmadi. Janus diyalektigin mitolojideki simgesi olmals. Bilim ada-
mu olarak beni ilgilendiren konularin baginda tarih gelir. Ozellik-
le, kiiltiir tarihi; toplumsal ve diigiinsel gelismeleriyle tarih... Tarih,
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bugiiniin yorumunda, gelecegin seziliginde yolumuzu aydinlatan bir
kaynaktir. Yetmisli yillardan bu yana, tarih, ¢alismalarimda 6nem-
li bir yer tuttu. Tarih bilinci kisiye ¢ok sey kazandiriyor. Yalnizca
bilimde degil, sanatta da... Tarihler degil, tarihin 6zii 6nemli. Insan
yasaminin karanlikta kalmig koselerini aydinlatan, bu yagamin sii-
rekliligini vurgulayan bir bilgi alani. Tarihin géreceligi ise sanatin
ctkig noktalari...

Insan yagaminin siirekliliginde hicbir sey bitmiyor. Insan dlse
de yasami kaliyor; bitmis gibi goriinen her seyde bir baglangig var:
Iste o baslangiclar yasamin kaynagindan figkiran gizilgiicii var edi-
yor. O gizilgii¢ gelisip oluguyor ve bir sonuca geliyor; ama bitige de-
gil... Ciinkiisonug bir bitis degil, yeni bif olgunun mustusudur! Diin-
yanin farkinda olmayan zavallilar igin, her sey bir bitistir, diinya ge-
cici bir siginaktir. Ama aciyi, sevinci ve sevgiyi yasayanlar igin her
sey yeni bir baglangigtir.

— lzmir'deki ‘baslangi¢’ nasil gerceklesti?

— Yeni bir baglangig, 1976 yihimn Ekim ayinda, 1zmir’e gog et-
tigimde geldi. Yiizyillardan bu yana kapitiilasyonlarin biiyiik lima-
n1, sonra yabanci kiiltiirlerin megafonu, daha sonra da imbath bir
insan yasaminin g6lgesinde sanayilegmis, zengin bir kent... Tiyle-
ri yolunmus, giizel bir kent... Yesilligin yok edilip betonlarin ku-
ruldugu bir kent. Fabrika bacalarinin dumanindan sanatin bogul-
mus oldugu bir kent; ama yenilige ve giizele agik, giizel ve 1liman
insanlarin kenti. Uzun yillardir dogru-diiriist bir tiyatro binasi esir-
genmis bir kent Izmir... Sokaklannda ciceklerden mozaikler var. Dag-
larindan masmavi riizgirlar eser, denizlerinden tozpembe bir im-
bat... Ve sifirdan bagladim yeniden. Cevremi, arkadaglarimi, dost-
larimi uzaklarda birakip yeni dostlar, arkadaglar edindim.

1976 yilinda, 1zmir’de kurdugum Sahne Sanatlar1 Boliimii'nde,
tiyatronun gesitli meslek-sanat dallarinin egitimini ayr1 programlar
halinde ve esgiidiim iginde diistindiim ve gergeklestirdim. Boylece,
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oyunculuk, yazarlik, dramaturgi, sahne tasarimi (dekor, giysi, 1s1k-
lama, sahne efektleri, makyaj, maske vb), yonetmenlik anasanat dal-
lann1 agtim. Yazar, oyuncu ve yonetmen tiggenini saglam bir bicimde
kurmnadan tiyatro egitiminin de tamamlanmayacaghna inananlardarum.
Sistemli, akilc1 ve eggiidiimlii bir egitimde, % 80 uygulama, % 20
kuram dersleri egitimi tamamlayan bir orandir.

— Bir de Kibris'ta fakiilte kurdunuz.

— 2000 y1linda davetle gittigim Kibris’ta sinema, miizik ve sah-
ne sanatlarini kurmak istedim, ama YOK sadece Sahne Sanatlar1 Fa-
kiiltesi kurmama izin verdi. Orada, Kurucu Dekan olarak bu fa-
kiiltenin programini yaptim, iki yil lletisim Fakiiltesi’'nde lisans ve
yiiksek lisans, doktora diizeylerinde ders verdim. Yurda dondiim,
su anda nasil bir program vyiiriittiiklerinden haberdar degilim.

— Tiéyatro alaninda yurtdigindaki ortamlardaki kimliginiz ve et-
kinlikleriniz distiine neler soylemek istersiniz?

— 1965/66 ders doneminde, Viyana Universitesi Tiyatro Ens-
titiisii Bagkan1 Prof. Dr Heinz Kindermann’in istegi tizerinde iki ya-
riyll ‘Dogu ve Tiirk Tiyatrosu’ dersleri verdim. O siire iginde Viya-
na National Bibliothek Yazmalar Béliimii’nde aragtirmalar yaptim.
Kiiltiir tarihimiz {izerine yazdigim kitaplarin ve aragtirma yazilanmin
bir kismi1 bu ¢aligmalarin iirtiniidiir. 19966’da ABD Digigleri Bakan-
liginin ‘experts’ bursuyla ii¢ aylik bir arastirma gezim oldu. Beg al-
tt kez Almanya, Avusturya, Fransa, yedi sekiz kez de ABD {iniversi-
telerinde konferans, seminer ve ‘Workshop’ gezilerim oldu. 1972de,
ABD Dixgigleri Bakanligr'nin bu kez ‘leaders’ bursuyla, yeni tiyatro
oyunlarini gérmek ve baz iiniversitelerde konferanslar vermek iize-
re davet edildim. 1971°de, Alman hiikiimetinin verdigi DAAD bur-
suyla, alt1 ay siireyle ve merkez Koln olmak iizere, Almanya'nin ge-
sitli kentlerinde, Danimarka’da Kopenhag'da, Hollanda’da, Amster-
dam’da aragtirmalar yaptim. 1980 yilinda Viyana’da, 1990 yilinda Al-
manya’da aragtirmalarimi siirdiirdiim. 1991 yilinda Sidney Neapen
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Universitesi’'nde uluslararasi bir sempozyumda akademisyenlere bir
‘Master Class’ programu yiiriittiim. 1996 yihinda, 1zmir’de, yirmi bir
giin siiren Uluslararasi Tiyatro Egitimi Sempozyumu diizenledim.
Ege’nin gesitli antik tiyatrolarinda yabana topluluklarla birlikte tem-
siller verildi, ‘workshop’lar yapildi. 1997’ de, Hartford Universitesi
Sahne Sanatlar1 Boliimii'nde Isvegli ve Amerikali 6rencilere iki haf-
talik bir ‘workshop’ yaptim.

1990 yilinin, Ekim ayinin ikinci yansinda, Viyana'da, uluslararasi
tiyatro alaninda ¢ok onemli bir adim atilds. Bu, giderek yakinlasan ulus-
lara ve ortak bir hedefe yonelik, ilerinin diinyasina yeni ufuklar agan
bir olayds. 14-17 Ekim 1990 giinlerinde, Viyana’da diizenlenen tiyatro
egitimi ‘Zirve Toplantis’'nda Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu ‘Diin-
ya Tiyatro Egitimi Enstittist’ kuruldu. Kisaltilmig adi WTTI [World
Theatre Training Institute] olan bu kurum, Oyunculuk Egitim Prog-
ramlari’ni igeren bir konsorsiyumdur. Bu konsorsiyumun 6nce Yo-
netim Kurulu iiyeligini, sonra da Ikinci Bagkanlhigim yapmaktan onur
duydupumu sdylemeliyim. Bunlarin disinda, simdi sayisini unuttugum
birgok iilkede bildiri verdim. 1975’te, Berlin’de diizenlenen ITI kon-
gresi'nde, Tiyatro Giinii Bildirisi'nin ayn1 zamanda her iilkenin bir de
kendi tiyatro adamu tarafindan verilmesinin 6nerisini Haldun Taner
ile birlikte yaptik. Bu oneri karara baglands; simdi her iilke, evrensel
bildiri diginda, bir de kendi tiyatro bildirisini yayimlamakta.

Yurtdigt deneyimim ve tanidigim kigilikler bir hayli. Bunlar: fir-
sat buldugumda yazmayi diistindiigiim anilarimda etraflica ele al-
may1 diigiiniiyorum.

— Telif yapstlarimz distiine ne séylemek istersiniz? Béliimleme
ve siniflandirma gerekli belki, ¢iinkii cok ¢esitli konularda yaziyor-
sunuz. Bu miithis iiretim nasil bir ¢aligma diizeni i¢inde gerceklegi-
yor? En 6nemsedifiniz ve yararls bulduunuz yaymlarimz...

— Ben okudukga, aragtirdik¢a ve yazdikga yagiyorum. Bunun
digindaki diinya bana ¢ok tekdiize ve renksiz geliyor. Huyum ge-
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regi bir ise basladim mi, bitirmeden huzurum olmaz. Yarina bir ¢a-
lismam oldu mu mutlu oluyorum. Ustelik ¢ok da sabirhyim. Bunu
da egitimci olarak yillarin birikimi ile 6grendim. Kisinin kendi ev-
ladina géstermesi gereken sabir ve hosgorii aynen 6grenciye de gos-
terilmelidir. Bunlar bana bir uzay bakisi getirdi. Ugsuz bucaksiz uzay-
dan baktiniz m, bir topluigne bagi bile olmayan diinyamizin bir ye-
rindeki kavgalar, siddet ve 6ldiiriiler bana hem ¢ok ac1 hem de gii-
liing geliyor. Bu kibrit kutulan iginde yagayan mikrokozmozlarin bu
hayattan bekledikleri bir sey yok mu? Ni¢in diinyaya gelmigler? Bu
kadar giizel bir diinyanin, bu kadar sahane bir yagamin onlara su-
nulmus oldugunun farkinda degiller mi, diye diigiiniiyorum. O za-
man i¢imde daha fazla bir ¢aligma diirtiisii ve istegi olusuyor. Ki-
sacasl, benim igin ¢alismaktan, hele sevdigim bir alanda ¢alismak-
tan daha heyecanlandiracak ve mutlu edecek bir sey yok!

Telif yayinlarim da gevirilerim de genellikle tiyatro alanindadir.
Tarihe olan merakim yiiziinden bir de kiiltiir tarihiyle ilgili kitapla-
rim var. Bu kitaplarimin bir béliimii 6grenciler, diger bir béliimii de
tiyatro ile ilgilenen amatorler icin yazilmustir. En ¢ok satilan ve tilkenen
kitaplarim iki ciltlik Déinya Tiyatrosu Tar:bi, iki ciltlik Oyunculuk Ta-
rihi, Sahne Bilgisi, Dram Sanat1, Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro, Oyun-
Cocuk-Tiyatro, IV. Mebmet'in Edirne Senligi, Meddahblik ve Meddah
Hikéyeleri, Kiiltiir Tarihimizden Manzaralar, Tiyatro Yoénetmeninin
Caligmas: gibi kitaplarimdir. Ama birgoklar: da tiikendi. Cevirilerim
icinden en ¢ok Shakespeare’den gevirdiklerim satildi ve satiliyor. Ay-
rica, sadece iigii bilinen on iki de tiyatro oyunum var

— Nasil bir ‘tiyatro’lu aile yagam:? Eginiz Prof. Dr. Hiilya Nut-
ku, kizlarimiz Elif ve Zeynep ile paylastiklarinz...

— Ailecek tiyatronun igindeyiz, iki kizim da Devlet Tiyatrosu
sanatgisi. Biiyiik kizim Elif Bursa Devlet Tiyatrosu’nda, kiigiik ki-
zim Zeynep Erzurum Devlet Tiyatrosu’nda, su anda doktorasini ya-
piyor. Esim Prof. Dr. Hiilya Nutku, kurmus oldugum Dokuz Ey-
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liil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii
Opyunculuk Anasanat Dali bagkan1. Ozellikle dramaturgi ve oyun,
senaryo, reklam yazarlig1 konusunda ¢ok basarili. Hepimizin tiyat-
rocu olmamiz bizi birbirimize daha siki sikiya baglhiyor.

Bir tiyatro ailesi olarak, degerlerin iginin bogaltildig1 gliniimiiz
toplumunda, bilim ve sanat insanlari sorumluluguyla yazdiklanmizin
ve gerceklestirdiklerimizin her zaman arkasinda durduk. Kirlenmis
bir diinyada, siddet, vurgun, soygun, kapkag ve kése dénme diin-
yasinda, sahnede estetik olani yakalama ¢abasiyla, egitmenler ola-
rak, verdigimiz estetik hizmet kadar, yanna yetigtirdigimiz insanlarn,
sanatgilarin bu diinyanin giizellegmesi i¢in ¢aligmalar1 hepimiz igin
birer 6viing kaynag oluyor; bunu bilmek birer hoca olarak Hiilya'nin
ve benim umutvar olmami sagliyor. Her giin tarafimiza gelen elek-
tronik postalarla Tiirkiye’'nin birgok yerinde filizlenen amatér ti-
yatrolara, belediye tiyatrolarina ulasarak yardimci olmaya ¢aligmak
bizi umutlandiriyor. Yine de dogrunun ve giizelin pesinde olanla-
rin azalmadiin diisiiniiyoruz.

— Anilarinizi ve duygularinizt benimle paylagtifiniz igin ¢ok te-
sekkiir ederim.
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SONDEYIS YERINE...

2008’de basladigim bu galigmay: siirdiiriirken 6ntime ¢ikan en
biiyiik engel, tamamlandigini diigiindiigiim bir boliimiin, yeni lire-
timler ya da gelismeler ortaya ¢iktik¢a ‘giincel’in gerisinde kalma-
s1, bu yiizden, yazilmug bliimlerin hi¢ durmaksizin yeniden ele alin-
ma zorunlulugunun ortaya ¢ikmasiydi. Oysa, kitabin bagligiyla da
anlatmak istedigim gibi, tiyatromuzun devingen siireci iginde bir ‘mo-
1a’ verip, bir ‘ara degerlendirme’ yapmakt: amag. Bu nedenle, artik
noktay1 koymaliyim.

Peki, bu kitabin biriktirdiklerinden ¢ikan sonug umuda agili-
yor mu? Ya da ‘mola’dan sonra siirecek yolculuk keyifli mi olacak?
Yanitlamas: zor sorular...

Cumbhuriyet ilkeleri dogrultusunda amaglanan tiyatro hareke-
tinin epeyce gerisinde kaldigimiz bir gergek. Tiirk tiyatrosu 2000’li
yillarda diinya tiyatrosuyla bulusmaya yeterince hazir degilse, bu-
nun temelinde, her alanda oldugu gibi yaraticilik alaninda da ‘sor-
gulama’ ve ‘yenilenme’ olgularina kapali olusumuz yatiyor. Batr’nin,
‘degisim’i saglayan ‘sorgulama’ aliskanli kiiltiiriimiizde yerlesemedigi
igin, tiyatromuzun igerdigi kiiltiirel kimligin, ¢agdas diinya kiiltii-
riine akiilmasina olanak saglayacak sanatsal verilere sahip olsak da,
gerekli dontigiimii gergeklestiremiyoruz. ‘Yaraticilik’ baglaminda
‘liretken’ degil ‘tiiketici’yiz. Belirli bir diizeyi yakalamakla yetinen,
o diizey yiikseltilmezse zaman iginde geri gidilecegini goremeyen
bir toplumuz. Yarattigimiz sanatsal degerin ‘begenildigini’ gordi-
giimiizde, bu ‘deger’i isleyip yeni degerlere tagimak yerine, ‘bilinen’i
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‘vineleme’yi, zor olandan kagip ‘kolay’ olana sarilmay: yegliyoruz.
Bir zamanlar ‘siradist’ olan: kisa siirede ‘siradanlagtirma’da tstiimiize
yok.

Tiyatro baglaminda ¢ikis yolumuz var mi? Tiyatro sanatgilari,
yazarlari, egitmenleri ve tiyatro kurumlari olarak, gérevimizin gii-
nii kurtarmak ya da eldekiyle yetinmek degil, sanatsal duyarligimi-
z1, bilgi ve birikimimizi, daha zekice, daha hiinerli, daha incelikli,
daha yenilikg¢i, daha vurucu olani yakalama adina kullanmak oldu-
gunun bilincine varmamiz gerekli. Siirekli bir ‘arayigr ve bu yon-
de emek harcayigi bir yagam bicimine doniigtiirmemiz... ‘Gelisme’nin
tek anahtar1 budur kanimca.

Kisacasi, tiyatromuzda ‘baglangi¢’in ‘sonu’na ulagmig durum-
dayz. Tiirkiye, cografya kosullarinin sagladig1, Dogu ile Bati arasinda
‘k6prii’ olma sansini tiyatro baglaminda tam anlamiyla degerlen-
dirememigtir. Dogu’yla paylagtiimiz kukla ve golge oyunu gele-
nekleri, Islam diinyastnin Meddah ve Taziye tiirleri baglamindaki
anlatim bigimleri, Akdeniz iilkeleriyle ortak duyarligimizin {iriini
olan —Avrupa’da commedia dell’Arte, Tiirkiye’de ortaoyununda yan-
styan— cosku, mimik ve jestlerdeki negeli abarsma 6zelliklerimiz, bii-
tiin bu 6gelerin kiiltiirimiiz i¢inde yiizyillardir bulunmasina kargin,
bir tiirlii gelismis Bat1 tiyatrosunun geligmig anlatim teknikleriyle bu-
lugturulamamug, Tiirk toplumuna 6zgii bir kiiltiir goériintiisii olarak
sunulamamigtir. Dogu kiiltiiriiniin, ‘birey’i hep ugsuz bucaksiz bir
denizdeki su damlacigina indirgeyen toplum-din-gelenek anlayisi,
yuizyillar boyunca benligimizde dyle bir zirh olugturmug ki, batih 6zel-
liklerimiz bu zirh: bir tiirlii delememis. Kaldi ki Bat1 diisiincesini be-
nimsememiz politik giiglerce de engellenmis, ‘demokrasi’ siiregle-
ri sik sik kesintiye ugratilmig, Tiirk insaninin, giindelik yasaminda
‘demokrasi’ anlayigini igine sindirmesi bilingli olarak engellenmis-
tir. Demokrasi’ birikiminden yoksun kalan ‘kiiltiir’, sik sik degisen
siyasal erkin istemi dogrultusunda, sonsuz zikzaklar olusturan bir
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cizgiye tutsak edilmigtir. Sonug olarak da Tiirk kiiltiir, 20. yiizy1-
lin ikinci yarisinda, politik-ekonomik nedenlerle, Bati ile Do-
gu’'nun bulustugu ‘siradan kitle kiiltiiri’ ortak paydasinda donup
kalma tehlikesiyle karg1 kargiya kalmugtir.

Cagdas uygarlig1 yasayan toplumlar, vardiklar: diizeyi, bilim
adamlarinin, diigiiniirlerin ve sanatgilarin, gercegi ve dogruyu ara-
ma yolunda verdikleri savastma borgludurlar. Bu alanlarda varilan
agamalar, kisitlamalara kars1 qalalabilmesi sonucunda gergeklegmistir.
Temel hedeflerinden biri ¢agdag uygarlik diizeyine ulagmak olan top-
lumlarda bilim ve sanat baglaminda diigiinme ve uygulama 6zgiir-
liigiiniin 6ncelikle giivence altina alinmas gerekir. Tiyatronun, Tiirk
insaninin kimligini sorgulamada, Tiirk insaninin kiiltiirtinii aras-
tirmada ve gelistirmede belirleyici bir olgu konumuna ulastirilama-
masinda temel etkenlerden biri, demokrasinin bir tiirlii kurumsal-
lagtirilamayis1, buna bagliolarak da, saglam, gegerli ve tutarli bir kiil-
tiir politikasinin temelini olugturacak ‘ilkeler’in benimsenmemis ol-
masidir. Tiirk tiyatrosu, ¢agdas diinya kargisinda doyurucu bir ‘kim-
lik’ edinememigse, bunun nedenini tiyatronun bir ‘cogunluk sana-
t1’ olarak gelisememis olmasinda aramak gerekir. 20. yiizyihn son de-
rece gelismis, karmagik politik-ekonomik-toplumsal mekanizmala-
r1iginde, tiyatronun bir cogunluk sanat1 olabilmesinin 6nkogulu da,
gercek anlamda ‘cogunlugu’ temsil eden bir demokrasi anlayiginin
benimsenmesidir.

Ote yandan, tiyatro sanatimin artik giiniinii doldurdugunu, bi-
zim tiyatromuzun da dogru diiriist gelisemeden duraganlastigini ve
6lmeye yattiginy diiginenler var. Yapti®m tiim olumsuz belirlemelere
karsin, bu tiir diigtinceleri paylagmiyorum.

Her seyden once, Tiirkiye’nin biiyiik ve giiglii bir {ilke oldu-
guna inananlardanim. Tiyatromuz, kargisina gikartilan pek ¢ok en-
gele karsin, gesitli inis ve ¢ikiglarla da olsa, gelisimini tamamlama ¢a-
basini siirdiirmektedir. Onca emekle bunca yil iginde olugmug bi-
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ckimin higbir gii¢ tarafindan yok edilemeyecegi bilinmelidir. Cog-
rafyasi genis, kiiltiir zenginlikleri tiyatroyu besleyecek diizeyde ge-
sitli olan, dogru atlimlar yapilirsa geng insanlarin yaratici enejisiyle
donanabilecek topraklarin insanlary1z. Giiciimiize giivenmeliyiz.

Dabhasi, resmin igerdigi giizellikleri de gormezden gelemeyiz.
Uluslararasi arenada tinlii yildizlarla yangabilecek diizeyde yetenekli
ve iyi yetigmis, geng, yasls, orta kusaktan oyuncularimiz var. El yor-
damuyla tiyatro yapanlarin yerini, gitgide, tiyatroda neyin, nasil ya-
pilacagini 6grenmig insanlar aliyor. Tiyatro egitiminin biitiin ek-
siklerine kargin, oyuncularin bedenlerini kullanmay eskiye oranla
daha iyi 6grendikleri goriiliiyor. Geng kugaktan dekor ve giysi ta-
sarimcilannun, tiyatro miizikgilerinin iiriinleri yayginlastyor. Sayilari
¢ok olmasa da, 6viinebilecegimiz oyun yazarlanmiz var. Kimi zaman,
uluslararas: arenada da kendimizi gosterebiliyoruz.

Ote yandan, Devlet Tiyatrolarr’nin, vakiflarin ve belediyelerin
diizenlemeyi tistlendigi ulusal ve uluslararasi tiyatro senliklerinde-
ki artig ve stireklilik, tiyatromuzun hem uluslararasi baglamda ilig-
kiler gelistirdigini, hem de senliklerin yer aldig1 kentlerde daha ¢ok
ve farkl kesimlerden seyirciyle kaynagma firsatlari yakaladigini gos-
teriyor. Tiyatroyu ¢ocuklarla bulugturma yolunda ortaya konan et-
kinlikler ve diizenlenen senlikler, okul tiyatrosu potansiyelinin de-
gerlendirilmesi icin ortaya konan ¢abalar da olumlu gériintiiler ser-
gilemektedir. Devlet Tiyatrolari’nin, belediyelere bagli tiyatrolarin
ve 6zel tiyatrolarin igleyigi ile ilgili eksikliklerin giderilmesi yolun-
da yapilabilecek yasal diizenlemeler ise yillardir oldugu gibi, yine tar-
tigma giindemindedir.

Yagayacagz ve gorecegiz... Oyleyse, yola devam!

14 Subat 2011, Ankara
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Bekir Ciftgi 267, 271

Beklan Algan 33-34, 40, 107

Beliz Giicbilmez 28, 84-85, 215

Ben Anadolu 77, 163

Ben, Bertolt Brecht 121, 171-172

Benerci Kendini Nigin Oldsirdsi
187

Benim Meskenim Daglardsr 83,
112,164

Berkun Oya 84

Berliner Ensemble 94, 96

Berna Lagin 163

Besinci Tiyatro 138

555K76

Bilgesu Erenus 33, 68, 73-76,
164, 170, 186

Bilkent Universitesi 241, 257

Bina 79, 129
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Binali ile Temir 187

1961 Anayasasi 64

Bir Adam Yaratmak 59-60

Bir Ceza Avukatinn Anilar: 76,
111, 164-165

Bir Delinin Hatira Defteri 164-
165,168,172

Bir Demet Tiyatro 81, 99

Bir Garip Orban Veli 77, 162

Bir Kadin Bir Erkek Vard: 76

Bir Kavuk Devrildi 59

Bir Maballe ki31

Biér Olii Evi 59

Bir Oliimiin Toplumsal
Anatomisi 73

Bir Sebnaz Oyun 30, 76, 120,
128, 164

Bir Ses Bin Nefes Konya
Uluslararasi Tiyatro Festivali
151

Bir Zamanlar Memleketin
Birinde 76

Biraz Gelir misiniz? 63

Birim Tiyatro Atélye Sahnesi
147

I. Elizabeth 41

Birkan Ozdemir 190

Birtakim Azizlikler 81, 169

Bizim Tiyatro 91, 96-97, 112

BKM Opyuncular: 81

Bogachan S6zmen 136

Bogazi¢i Amatér Tiyatrolar
Senligi 181, 182



Bogazici Universitesi Oyuncular
~ (BUO) 181

Bozksr Dirligi 186

Bozkurt Kurug 146-147

Bozuk Diizen 68

Bolge Tiyatrolar1 yasa tasaris1 43,
221

Brecht 44, 69, 77, 93-94, 96,
119-121, 127, 162, 164, 166,
169, 171-173, 185, 191-192,
194, 208, 261-262, 280, 291

Brecht Kabare 121, 171-172

Brendan Behan 163

Brooklyn Képriisi 191

Bu Sebr-i Stanbul ki 62, 70,95

Bu Zamlar Bana Karg: 164

Bulunmaz 214

Bulugma 123, 171-172

Bulvar 40, 44, 95, 120, 128, 157

Burhan Arpad 205

Bursa Devlet Tiyatrosu 9, 133-
135,137, 280, 291

Buruk Ezgi 170

Biilent Acar 192-194

Biilent Emin Yarar 172

Biilent Erkmen 85

Biilent Géksel 190

Biilent Sakrak 163

Biirokratlar 75, 111, 128, 274

Biiyiik Romulus 193

Biiyiik Tiyatro 94, 129, 132-133,
140, 249

CC

Cahit Atay 66, 68, 164, 270

Cabhit Irgat 156

Cahit Sitk1 Taranc1 267

Cahit Talas 245

Cam Bardaklar Kirdsin 76

Can Giirzap 219

Can Yiicel 108, 169, 173, 209,
267

Canlar Tiyatrosu 112

Canls Maymun Lokantas: 168, 191

Carrar And’min Silablar: 185, 192

Cem 1diz 123, 166

Cem Kenar 85, 100

Cemal Resit Rey 30, 59, 119, 120

Cemal Sahir 118

Cenan Akin 121

Cengiz Han'1n Bisikleti 63

Cennet Mabhallesi 31

Centres Dramatiques Nationaux
43,221

Cevat Capan 210-211, 231

Cevat Fehmi Bagkut 61, 63, 132

Cevat Memduh Altar 132, 144

Cevdet Kudret 59, 94-95, 258,
288

Cevza Sipal 172

Cezmi Baskin 166

Cihan Unal 139, 219

Cimri 183

Civan Canova 78, 83

Clarence Darrow 114

Coelho 170
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commedia dell’Arte 93, 98, 284

Coskun Biiktel 78

Coskun Irmak 78, 83

Culture, Performance and
Communication in Turkey
250

Cuma Boynukara 78, 84, 112,
160

Cumbhuriyet dénemi 5, 10, 18,
21, 30, 35, 38, 57-58, 61, 64,
67,85,95, 133, 203, 211,
220, 236, 240, 246, 287-290

Cumbhuriyet Donemi Tiirk
Tiyatrosu 38, 220, 240, 246,
287-290

Cumbhuriyet Gengler Mahfeli
179

Cumburiyet Kizt 75

Cumbhuriyet Opereti 119

Cumbhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk
Tiyatrosu 11, 83, 235

Ciineyt Caligkur 219

Ciineyt Goékger 120, 138-142,
144, 205, 291

Cyrano de Bergerac 142, 162

Cagdas Tiirk Tiyatrosunda
Ahlak, Ekonomi, Kiiltiir
Sorunlari 235

Cagdas Tiirk Tiyatrosunda
Insan 28, 85, 235

Carliston 59
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Cehov 142, 162, 190, 194
Cetin Altan 63

Getin Ipekkaya 189-190
Cetin Oner 166

Cigek Taksi 31

Cicu 68, 162

Cigdem Seligik 163, 190
Cil Horoz 66

C1¥63

Cikmaz Sokak 76, 81

Cok Geg Olmadan 78, 160
Cok Tubaf Sorusturma 79
Cok Uzak Fazla Yakin 79
Copliik 49, 78

Ciirtik Elma 188

-D-

Dag Yolunda 190

Damdaki Kemanc: 120, 139,
141-142

Dariilbedayi 37, 58, 156, 204,
209, 220-221, 238, 262, 270,
289

Dariilbedayi’nin Elli Y1k 220,
262, 289

David W. Rinsels 114

Degirmencinin Kize 117

Dejisim 17, 20, 42, 44, 60, 101,
137, 220, 268, 283

Deli 58, 63, 67, 119, 162

Deli Dolu 119



Deli Ibrabim 67, 162

Demet Akbag 98

Demet Evgar 163

Demir Ozlii 267

Deniz Bozer 215

Deniz Cakir 121

Deniz Diye Bir Delikanlt 112, 164

Deniz Gezmig 112

Deniz Tiirkali 77

Denizli Uluslararasi Amatér
Tiyatro Senligi 182

Dersaadet Gazetesi 204

Derya Alabora 122

Derya Baykal 98, 166

Devekusu Kabare Tiyatrosu 70,
73, 91, 95-96, 157

Devlet Konservatuvari 34, 38,
129, 141, 211, 219-220, 222,
224,238, 241, 291

Devlet Tiyatrolar1 (DT) 5, 9-10,
46, 48-49, 52, 80,84, 87,
109, 122-123, 127-128, 131,
134, 137-141, 143-151, 160-
162, 165, 167, 182, 192, 205,
209, 211, 213, 249, 286-287,
291-292

Devlet Tiyatrosu 9, 38, 40, 43-
44,108,112, 120, 123,
128-129, 133-135, 137-139,
142,156, 179, 184, 190, 205,
208-209, 219-221, 264, 270,
273, 280, 288, 291

Devr-i Siileyman 71

Devrimci Ankara Sanat
Tiyatrosu 110

Dikmen Giiriin 182, 206, 213,
234

Dikran Cuhaciyan 118

Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
10, 38, 222, 229, 233, 236,
238, 251, 261, 270, 274, 290

Dilek Tiirker 81, 84

Dimitrof 111

Dinger Siimer 66, 68-69, 75, 77,
147

Direklerarasi 29, 118, 122, 156,
200

Diyarbakir DT 146

Diyonizos 256, 273

Dobrijna’da Diigiin 84, 99

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne
Sanatlar1 B6liimii 280

Dolunay Soysert 172

Domuzlar Koérfezi Cikartmasi
108

Don Juan 142

Dormen Tiyatrosu 107, 120,
130-131, 157

Dostlar Tiyatrosu 5, 9, 44, 100,
105, 107-110, 113, 121, 157-
158, 168-173, 212, 288, 291
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DOT 85

IV. Henri 138

IV. Mehmet'in Edime Senligi-
280

IV. Murat 67, 139, 147

403. Kilometre 73, 164

Dram Sanat1 235, 240, 262, 280

Drama at the Crossroads:
Turkish Performing Arts
Link Past and Present, East
and West 250

DT Genglik Birimi 145

DTCEF Tiyatro Boliimii 33, 76,
232,241, 245-246, 257, 261

Durdurun Diinyay: Inecek Var
165, 171

Duvar 164

Duvarlarin Otesi 63

Driigiin ya da Davul 32

Diinden Bugiine Tiyatro
Diigiincesi 234, 240

Diinya Tiyatro Ansiklopedisi 255

Diinya Tiyatro Egitimi Enstitiisii
WTTI [World Theatre
Training Institute] 279

Diinya Tiyatro Giinii 131, 147

Diinya Tiyatrosu Tarihi 280

Diirrenmatt 192, 193

Diig ve Gergek 68

Diigmanlar 170

Diigiis 76
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-E-

Ebekaya 186

Edith Piaf 122

Eduardo De Filippo 93

Edward Bond 170

Efdal Sevingli 205

Ege Tiyatrolar Birligi Girigimi
181

Egemen Bostanci 122-123

Ejder Akugik 190

Ekrem Akurgal 273

Ekrem Resit Rey 119

Ekrem-Cemal Resit Rey 30, 59

E!lKapis: 164

Elestirmen Géziiyle 215, 287-290

Elif Nutku 280

Eller 266

Emrem Yunus 33

Endiistri Devrimi 18

Engin Cezzar 19, 40, 120, 122,
128, 157, 168

Engin Hepileri 163

Erdal Giilver 191

Erdal Kiigiikkémiircii 192

Erdal Oz 268

Erdek Senligi 179, 185, 188, 190

Erdem Akakge 172

Erdogan Aytekin 186

Ergin Orbey 108, 143, 164, 166

Ergun (Balci) 272

Ergun Koknar 189, 190



ErgunTosun 271-272

Ergiin Ugucu 166

Erhan Bener 75,111

Erhan Gékgiicii 68, 75, 79

Erkan Yiicel 110-111, 166

Erlangen Uluslararasi Tiyatro
Senligi 261

Erol Aksoy 164

Erol Demir6z 166

Erol Evgin 122

Erol Giinaydin 98, 120

Erol Kardeseci 183, 187

Erol Keskin 33

Erol Toy 67-68, 121

Ertan Savagg1 166

Ertiirk Isikpinar 191

Erwin Piscator 106

Erzurum DT 147

Esen Camurdan 211, 215, 287-
290

Eski Fotograflar 69

Eskici Diikkdn: 164

Esber Yagmurdereli 79, 164

Esegin Golgesi 30, 67,70

Ev-Kakofonik Bir Oyun 100

Evcilik Oyunu 68

Everest My Lord 75

Evita 122

Evler Evler 164

Evliya Celebi 249, 292

Ezenler, Ezilenler, Bagkaldiranlar
121

-F-

F@uyst Stirim 3.0 159

Fadik Kiz 66

Fakiye Ozsoysal Cavug 215

Faruk Erem 76, 111, 164

Faruk Nafiz Camlibel 59

Fasulyeciyan 95, 133-134, 156

Fay Hatt: 83, 170, 172

Fazilet Eczanesi 31, 63, 206

Fazl Say 114, 170, 173

Febim Paga Konag: 30,72, 128

Felek Bir Giin Salakken 81

Feraizcizade Oda Tiyatrosu 135

Ferdi Merter 68, 76, 79

Ferhan Sensoy 31-32, 72, 75,77,
79, 81, 84, 91, 96-97, 122-
123, 130

Ferbangi Seyler 77,98

Ferbat ile Sirin 19, 62

Ferit Edgii 267

Ferit Erkal 169

Fermanl: Deli Hazretleri 58

Fername 84

Fevkalasriler 59

Fikret Hakan 166

Fikret Otyam 164

Fikri Saglar 147

Filiz Elmas 215

Firtina 192

Fortinbras 205

Forum 106, 257

Fosforlu Cevriye 123
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Franca Rame 93, 136
Fransiz Devrimi 18, 108
Franz Lehar 260, 266
Funda Ozsener 84
Fiisun Akatli 213

-G-

GalataPerform 100

Galatasaray Tiyatro Kuliibii 179

Galile’nin Yagam: 191

Galileo Galilei 171

Garajistanbul 85

Gayri Resmi Hurrem 83

Gazgmfer Ozcan 95, 157

Gece Postas: 257

Gedikpasa Tiyatrosu 28, 203

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu 244

Geligim Siirecinde Tiirk
Tiyatrosu 235, 240

Gen-Ar 91,95

Geng Oyuncular 5, 9, 32, 135,
179, 185, 187-190

Geng Tiyatro 182

Genco Erkal 9, 32, 44, 77, 81, 105,
108-109, 112-113, 120-121,
163,166, 168-172, 189-190

Georg August Universitesi
Tiyatro Bélimii 262

Gergek Kavga 187

Gergedan 193

Geyikler Lanetler 80

Giordano Bruno 79
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Gidi Ordu 163

Gizi Oturum 185

Gilgamg 67

Godot’yu Beklerken 127, 163,
165, 194

Goethe 272

Gogol 81, 164, 172

Goldoni 141

Gorki 164, 166, 170 -

Goktas 214

Golge Oyunu 245, 284, 287

Gélge Ustas1 75

Goéniil Ulkii-Gazanfer Ozcan
Tiyatrosu 157

Géosterim Terimleri Sozliigii
262

Gozlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim 30, 69, 159

Gézii Kara Alaturka 78

Grant Redford 238, 274

Grev 73, 110, 167

Grusa 171

Giil ve Goniil 59

Giiler Okten 172

Giillii Agop 28-29, 118, 155,
203,254 '

Giilriz Sururi 19, 119-120, 122,
123, 128, 130, 157, 168

Giilriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu 19, 120, 122, 128,
157, 168

Giilsen Karakadiopglu 187, 213, 215



Giiltepe Oyunlar: 66

Giiliim Pekcan 187

Giin Dénerken 110, 113, 170

Giinay Akarsu 209, 267

Giiner Siimer 68, 162, 165-166,
266,271

Giineyli Bayan 164

Giingor Dilmen 31, 65-67, 71,
75,717,107, 162, 186, 258

Giizel Helen 63

-H-

Ha MeKa— Ha He Pe (Ali
Tahsin) 121

Hacivat 29, 32, 117, 133, 254

Hair 122

Hakan Gergek 163

Haldun Dormen 40, 119-120,
122, 130, 157

Haldun Taner 30-31, 62-63, 66-
67, 69-70, 72-73,717, 91,
95-97, 120, 128, 134, 159,
206, 211, 238, 258, 270, 279,
290-291

Hale Opereti 119

Halide Pigkin 119

Halil Ergiin 191

Halil Hamit Paga 263

Halit Fahri Ozansoy 59

Halk Oyuncular 45, 157

Halkevleri 38-40, 59, 179, 184,
220, 289

Halkevleri Talimatnamesi 40

Halkevleri Tiyatro Caligmalan
39,289

Halkin Ekmeji 194

Hallworthy Hall 190

Haluk Bilginer 122-123

Haluk Igik 79, 83, 111

Haluk Yiice 192

Hami Cagdag 213

Hamilet 142, 162, 192, 205

Hanger 60

Handan Salta 215

Handke 193

Hans Magnus Enzensberger
108, 170

Haritadan Naklen Yayin 79

Hartford Universitesi Sahne
Sanatlar1 Béliimii 279

Hasan Anamur 213-214

Hasan Erkek 34, 78, 215

Hasanoglan 39

Hasek 171

Hasibe Kalkan 215

Hagmet Zeybek 32, 73, 109, 191

Havana Durugmas: 108, 113,170

Hayali Kiigiik Ali 94

Hayat Agacinda Tavus Kuglar:
188, 287

Hayati Asilyazic1213

Hayirdir Ingallab 96

Hayri Bey 263
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Hayrullah Efendi 117

Hayvan Fikri Yedi 59

Hazim K6rmiikgii 119

Heiner Kipphardt 107

Heinz Hilpert 273

Heinz Kindermann 278

Hep Agk Vard: 81, 163

Her Giin Yeni Bagtan 77

Her Seye Kargin 106

Herkes Kendi Havasinda 93

Heyecan Bagaran 156

Hidayet Sayin 66, 162

Hikaye-i Mabmut Bedreddin 164

Hikmet Sevki 207, 289

Hisseli Harikalar Kumpanyas: 122

Hitler Rejiminin Korku ve
Sefaleti 164

Hizmetgiler 192

Hélderlin 272

Howard Fast 107

Howard Zinn 114, 171

Hiicre Insan: 79

Hiilleci 59-60

Hiilya Giilsen (Irmak) 131

Hiilya Nutku 211, 213, 280

Hurrem Sultan 63, 138

Hiiseyin Avni Danyal 135

Hiiseyin Rahmi Giirpinar 59

Huysuz 1htiyar 81

Huysuz Virjin 29

Hiizzam 68
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JI1-

I Ruzzante 93

Ionesco 162, 193

Irgat 73, 156, 172, 191

Isik Toprak 166

Isik Yenersu 148

Isil Ozgentiirk 77

bis 29, 32

1big'in Riiyast 29

Icerdekiler 65

Igimdeki Ciglik 171

I¢imizdeki Gogiik 187

1dam Mabkiimu 190

Tki Carpa ki 83

Tki Kigilik Oyun 68, 85

Tkili Oyun 74, 170, 172

Tkinci Babar 31

2. Diinya Savag1 48, 61

Inadina Insan 81, 164

Inadina Yagamak 81, 164

Insani Gegitlerde Sinayan
Sanat: Dram Sanat1 235, 240

Insanlarim 81, 170

Ipin Ucu 75

Irfan Sahinbag 147, 233, 237, 238

Irfan Sahinbag Atélye Sahnesi 147

Iskemleler 162

Islam 17, 20, 33, 167, 220, 253-
254,284

Ismail Dimbiilli 27, 156

Ismayil Hakks Baltacioglu 62, 204

Ismet Kiintay 73, 164, 166



Ispinozlar 68, 73

Igsizler 59, 60

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir
Baskenti Ajans1 182

Istanbul Alternatif Tiyatrolar
Platformu-Girigimi 181

Istanbul Belediyesi
Konservatuvari 220, 222

Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrolan Tiyatro
Laboratuvari (TAL) 33

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolan (IBBST,
IBST) 44, 52, 108, 122, 162,
182

Istanbul Efendssi 59

Istanbul Operet Heyeti 118

Istanbul Teknik Universitesi 189

Istanbul Uluslararasi Tiyatro
Festivali 159, 194

Istanbul Universiteleri Tiyatro
Senligi 182

Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari 241

Istanbul Universitesi Talebe
Birligi Genglik Tiyatrosu 179

Istanbul’u Satryorum 31,98

Iste Bag Iste Gévde lste Kanatlar
75

Istibdat Donemi 27, 37, 42, 155,
254

Isyancilar 66

Italyan Halk Tiyatrosu 93
Ittihat ve Terakki 71, 107
Ittihat ve Terakki Cemiyeti 107
Lzleri Kaldi 235, 240

Izmarit Nuri 120

.J.

Jale Aylang 166

Jan Dark Davas: 164

Jean Genet 192, 194
Jimmy Porter 162

Joe Masteroff 122

Jose Sanchiz Sinisterra 165
Jiilide Kural 122, 172

K-

Kabare 32, 47, 69-70, 73,75, 86,
91, 95-99, 113, 121-122, 157,
171-172, 290

Kadin Erkeklegince 59

Kadin Polis Olursa 59

Kadinciklar 75, 81

Kadinlik Bizde Kalsin 98

Kafatas: 59-60

Kafes Arkasinda 59

Kafkas Tebesir Dairesi 171-172,
194

Kigt-T ag-Kumag 85

Kabvede Senlik Var 30, 69, 138

Kaldirim Sergesi 122

Kamelyalt Kadin 255

Kami Suveren 213
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Kamyon 80

Kan Kardegler 122

Kandemir Konduk 96

Kani Mutlugiin Gokpinar 190, 194

Kanly Diéigiin 156

Kanl: Nigir 76

Kané6z Ozan 136

Kapilar 96

Karaca Tiyatrosu 30, 157

Karadeniz Ozel ve Amatér
Tiyatrolar Orgiitlenme
Girigimi 181

Karadeniz'e Kiyist Olan Ulkeler
Uluslararasi Tiyatro
Bulugmasi 151

Karagoz 18, 26-27, 29-32, 37,
39,41,61, 69,94, 117,121,
133, 155, 254

Karagoz Dans Salonunda 94

Karanlikta 1k Ik 80, 109

Kardes Sofras: 164

Karlo Kapogelli 266

Katip Cikmaz: 66

Katip Salih 94

Kavalyere di Ripafratta 141

Kavuklu Ali Bey 27

Kavuklu-Pigekar 29

Kaysplar 164

Kaynanalar 130

Kel Hasan Efend: 29

Kemal Aydogan 123
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Kemal Bekir Ozmanav 76

Kendini Yazan Sark: 74

Kenneth Macgowan 238

Kent Oyunculan 5, 9, 120, 157,
161-163, 168, 172-173

Kenterler 130, 161

Kerbela 83

Kerem Gibi 77, 114, 169, 170,
172-173

Kerem Karaboga 215

Kerem Kurdoglu 79

Kerim Korcan 164

Keganl: Ali Destan: 30-31, 66,
69, 120-122, 128, 168, 290

Kevin Carter 113

Kim Korkar Hain Kurttan 162

41 Ydin Tarihi (Ankara
Deneme Sahnesi 1956-1997)
183

Kermizi Yorgunlar: 78

Kis Masali 192

Kiyamet Sularinda 78

Kogyigit Kéroglu 59

Kod Ad: Keklik 168

Kokona Yatryor 186

Komiin Giinleri 164-165

Konya DT 147

Kéksiizler 59

Képenikli Yiizbag: 261

Kor 59

Koray Ergun 166

Korkuyu Beklerken 160



Koro 92

Kordégiisii 74, 134-135

Kégebag1 31, 61, 129, 291

K&y Enstitiileri 39

Kéyde Oyun 187

Kral Oidipus 138, 142

Kralin Adamlar1 94

Krallar ve Soytarilar 162

Kubilay Olay: 80, 109

Kugular Sark: Séylemez 79

Kukla 39, 94, 192, 285

Kulis 214, 256

Kundakglar 171

Kurban 65-66, 107, 253

Kurt Weill 121

Kurtlar 59

Kurtulug Savagi1 79, 81, 109, 179

Kurtulug Savag: Kadinlar: 81

Kuglar 122

Kugluk Vakti 84

Kutsal Dongii 34

Kuvayi Milliye Destan: 80-81

Kuzgun Acar 267

Kiiba Devrimi 108

Kiigiik Adam N’oldu Sana 165

Kiigiik Burjuvalar 164

Kiigiik Ismail Efendi 118

Kiigiik Sahne 127, 137, 156

Kiigiik Sebir 62, 132

Kiigiik Tiyatro 9, 38, 129-132,
220, 276, 291

Kiilhanbeyi Operas: 78

Kiilrengi Sabablar 79, 111

Kiiltiir Bakanlip1 146, 149, 159,
181, 215, 287-290

Kiiltiir Tarihimizden Manzaralar
280

.L-

La Fura del Baus 159

La Scena Italiana in Turchia -
La Turchia Sula Scena
Italiana 248

Latife 84

Laurence Raw 215

Laurent Baffie 171

LCC 108, 222

Lear 142

Leblebici Horbor 118

Lemi Bilgin 147, 150-151, 166

Leslie Bricusse 171

Levent Ulgen 166

Limon 75

Ling 164, 166

Lions Odiilii 194

Londra Universitesi 256

Lorca 156

Lord Chamberlain’in Adamlart 93

Lozan 83

Luigi Pirandello 93

Liikéis Hayat 30, 119, 122

Liitfi Ay 138, 205, 214

Liitfullah Sururi 119
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-M-

M. Aydin Erdem 183

Macit Koper 77, 109, 170, 172

Madam Butterfly 265

Mabhallenin Mubtarlar: 31

Mahir Canova 219

Mabmut ile Yezida 74, 80

Mahmut Sakiroglu 244

Mahmut Yesari 203

Mangalr Don Kigot 120

Maral Uner 131, 187

Marat 108, 193

Marat/Sade 108, 193

Mardiros Minakyan 28, 155

Marquis de Sade 108

Martin McDonagh 162

Mart:1 162, 194

Marx'tn Déndigii 114, 171, 173

Maskara 119

Master Class 163, 279

Mavi 233, 266, 268, 271

Maviydi Bisikletim 77

Max Frisch 171

Maxwell Anderson 170

Maya Sahnesi 187

Mayin 164

McCarthy 107, 113

Meddah 18, 26, 30, 32, 98, 117,
155, 280, 284

Meddahlik ve Meddah
Hikayeleri 280

Mehmet Akalin 264
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Mehmet Akan 109, 110, 121,
164, 169, 171-172, 189-190

Mehmet Atak 215

Mehmet Ege 146

Mehmet Esen 32

Mehmet Murat 1ldan 84

Mehmet Rauf 258

Mehmet Safer 94-95

Mehmet Ulay 166

Mehmet Ulusoy 171-172

Melahat Ozgii 239, 275-276

Melih Cevdet Anday 62, 65, 68-
69,74-75, 87, 162, 211, 246

Melih Kibar 122

Melisa Giirpinar 213

Meltem Arikan 85

Mem ile Zen 78

Memet Baydur 31, 69, 74-75, 77,
80, 83, 87, 162

Memleket Hikiyeleri 79

Memurlar 132, 186

Meraki 134, 185

Meraklis: Icin Oyle Bir Hikiye 81

Meral Cetinkaya 172

Meral Niron 166

Merbaba 77, 169, 172, 291

Mesrutiyet Doneminde Tiirk
Tiyatrosu 254

Metin Akpinar 32, 70, 95

Metin And 11, 33, 42, 57, 105,
117, 137, 179, 205-206, 210,
229-230, 233, 238-239, 243-
260



Metin And Kaynakgasi 244

Metin And’a Armagan 252, 292

Metin Balay 81, 93, 112, 164, 166

Metin Boran 215

Metin Deniz 109, 171

METU Players/ODTU
Opyunculari 190

Mezarsiz Oliiler 164

Mezopotamya Uglemesi 80

Midas Uglemesi 67

Mikado’nun Coplers 65, 68, 162

Miletos Giizeli 78

Milletler Tiyatrosu 138

Milli Egitim Bakanlig1 128

Milli Tiick Talebe Birligi 179

Milliyet Sanat 210, 212, 242

Milliyet¢i Cephe 47, 143

Mimarlik Amfisi 191-192

Mimesis 180-181, 212, 288-289

Mine 63

Mine Acar 150

Minyatiirlerle Osmanl: Islam
Mitologyasi 253

Misafir 33, 76, 139, 164, 186

Moliére 29, 93-95, 98, 134, 142,
183, 185

Mozart 249, 256

Mrozek 194

Muammer Karaca 30, 95, 119,
161, 169

Muammer Karaca Tiyatrosu
161, 169

Mubbir 192

Mubhlis Sabahattin 118, 119

Mubhsin Ertugrul 39, 43, 49, 58,
127,129, 132-133, 137-138,
156-157, 180, 184, 203, 205,
207, 220-221, 233, 237-238,
265,274

Muhtar Enata 271

Mum Sondii 59

Murat Demirbag 214

Murat Karasu 135

Murat Tuncay 211

Murathan Mungan 33, 74-75,
77, 80, 85, 162, 164, 186-
187,235

Musahipzade Celal 30-31, 58-59,
60, 118, 235, 239-240, 290

Mustafa Demirkanl1 214

Mustafa Kemal Atatiirk 18, 80,
109, 220

Mustafa Nihat Oz6n 238

Mustafa Sekmen 187

Mutlu Ol Nézim 81

Muzaffer Erdost 267

Muzaffer 1zgii 68, 162, 164

Muzir Miizikal 123

Miifettis 165-166

Miige Giirman 248, 253

Miijdat Gezen Sanat Merkezi 224

Miimtaz Soysal 245

Miinip Senyiicel 183, 185-186

Miinir Canar 31
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Miinir Ozkul 29, 62, 9698, 156

Miirsel Yaylah 168

Miisfik Kenter 77, 81, 114, 157,
161-163, 206

Miizikli Tiyatro 5, 73, 117, 119

My Fair Lady 120, 139

-N-

Nafile Déiinya 31,73, 120-121,
165, 166

Nabhit Sirr1 Orik 76

Nalinlar 66

Nagit 29

Naum Tiyatrosu 117

Nazim Hikmet 19, 31, 59-60, 62,
67,73,77, 80, 179, 187, 235,
240, 266

Nézim Hikmet’in Oyun
Yazarkig 235

Nazim Kurgunlu 63, 132

Ndzim Oratoryosu 173

Necati Akpinar 81

Necati Cumali 63, 66, 75, 162, 267

Necip Fazil Kisakiirek 59-60

Necla Gikigil 191

Nedim 59-60

Nejat Uygur 95, 157

Nejat Uygur Tiyatrosu 157

Nekrasof 171

Nereye Payidar 74, 164

Nesrin Kazankaya 84, 91, 99, 122

Nevin Akkaya 156
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Nevra Serezli 122, 166

Nezihe Araz 74-75, 79, 81, 84

Nezihe Merig 68

Nihal Kuyumcu 215

Nihat Asyali 73, 110, 123, 186-187

Nibavent Longa 78

Niyazi Aki1 211

Noter 100

Nurhan Damcioglu 29

Nurhan Karadag 33-34, 39, 71,
76, 186-187, 239, 261

Nurhan Ozenen 166

Nurhan Tekerek 215

Nurseli Idiz 166

Nursen Karas 213

Nurten Tug 169

Nurullah Atag 203-205

Nusret Hizir 238

Nusret Senay 136

Nuvart Hanim 255

-0-0-

Ocak 68, 291-292

Oda Tiyatrosu 133, 135

ODTU Amatér Tiyatrolar
Senligi 191

ODTU Barakalar Devri 190, 288

ODTU Oyuncular 5, 182, 190-
194

ODTU Tiyatro Kuliibii 180

Opuz Aral 81



Oguz Atay 74, 87, 160

Okan Bayiilgen 98

Okan Yalabik 163

Oktay Arayic1 31, 72-73, 86,
120, 164, 166

Oktay Kaynarca 163

Oktay Rifat 62, 65-66, 68-69, 266

12 Eyliil 72, 74, 76, 79, 82, 111,
144, 167, 181, 191-192, 212,
222,231,268

12 Mart 45, 72, 74, 76, 108-109,
111, 167, 191, 211, 231, 245,
268

On lkinci Gece 138

On Ydin Destan: 59

Opera Tiyatrosu 118

Oppenbeimer Olay: 107

Orhan Asena 63, 66-67,75,79,
109, 151, 162, 164, 170, 270

Orhan Asena Yerli Oyunlar
Festivali 151

Orhan Burian 238

Orhan Duru 171, 267

Orhan Ergin 111

Orhan Kemal 68, 73, 164

Orhan Veli 77, 162, 266

Ortadopu 15, 17, 80, 249

Ortaoyuncular 77, 81, 91, 97-98

Ortaoyunu 26, 27, 31, 37, 39,
41,73, 94, 98, 117, 155, 288

Osborne 162

Osman Sengezer 183

Osmanli 17, 19, 20, 26-28, 30,
37,41,59,61,67,72,76,
107,118, 120, 128, 133-134,
161, 164-165, 248, 253-255,
257, 258, 287

Osmanli Dénemi 133, 161

Osmanli Tiyatrosu 28, 118, 248,
255

Otelci Kadin 141

Otello Kamil 179

Otbhello 168

Otlak 164

Otobiis 165

Otogargara 81, 98

Oya Kaynar (Bagak) 189

Oyun Alaturka 100

Oyun Atélyesi 123

Oyun Dergisi 214

Oyun Sonu 171-172

Oyun ve Biigii 248

Oyun-Cocuk-Tiyatro 280

Opyunbaz 194, 258

Opyunculuk Tarihi 92, 262, 280,
289

Oyundan Diisiinceye 235, 240

Oyunlar ve Gergekler 31, 235,
240, 290

Oyunlarla Yasayanlar 74

Oyunu Bozuyorum 85

Ofke 162

Olii Canlar 164

Oliim Uykudayd: 84,112
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Oliim, Evlenme, Dogum 33

Oléimsiizler 75

Omer Polat 73, 110, 164, 232

Op Beni Kate 120, 139

Oripides 16

Oteki Tiyatro 160

Oviil-Mustafa Avkiran 85

Oyle Bir Oyun 186

Ozdemir Nutku 11, 92, 186,
210-211, 220, 229-230, 233,
239, 260-262

Ozel Arabul 68

Ozen Yula 69, 78, 83, 87, 160

Ozlem Hemig Oziitiirk 215

Ozsoy 84, 91, 100, 120

-P-Q-

Paravanlar 192, 194

Pasifik Sarkis: 120

Paydos 62

Pazar Gezintisi 165

Pazartesi Persembe 59

Peer Gynt 194

Pembe Kadin 66

Penge 258

Perihan Abla 31

Peter Weiss 106, 108, 170, 193,
209

Pir Sultan Abdal 67, 121

Pinar Senel 215

Playback 100

Playwrights’ Theatre (Yazarlarin
Tiyatrosu) 91
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Politik Tiyatro 72, 74, 106-107,
289

Profesor ve Hulahop 84

Prokofieff 173

Puccini 265

Pulitzer Odiilii 113

Quintet — Bir Donidigéim
Beglemesi 84

-R-

Rab Seytana Dedi ki 123

Radikal 2 242

Ragip Ertugrul 215

Rabhat Yasamaya Ovgii 99, 122

Rahmi Dilligil 150

Raif Ogan 94

Raik Almagik 146

Ramiz ile Jilide 79

Rana Cabbar 110, 166

Rasim Oztekin 98

Ragsit Celikezer 84

Recep Bilginer 66-67, 75, 79

Refik Ahmet Sevengil 238

Refik Erduran 63, 65, 68, 75, 79,
122, 162, 270

Rengin Samurgay 135

Resat Nuri Giintekin 59-61, 63,
132, 187, 203

Resindi Osmanls Taribi 30, 72,
120, 128, 164-165

Rilke 272

Ritiielden Drama 248, 253



Robert Brustein 199

Robert Kolej 179, 181, 189, 262,
265, 269, 272

Robert Middlemass 190

Robert Schild 215

Rockefeller 257

Romeo ve Jéilyet 133

Rosenbergler Olmemeli 107,
113,170,172

Rumuz Goncagiil 31,73, 120,
164

Rutkay Aziz 107, 111-112, 165-166

Riigtii Asyali 111

Riiya Iginde Riiya 59

S-§-

Sababat 31, 62

Sabahattin Kudret Aksal 30, 62-
63, 68-69, 75, 87, 132, 267

Sabanci Uluslararasi Tiyatro
Festivali 151

Sabotaj Oyunu 109, 170

Sabri Koz 251-252, 260, 292

Sacide 74

Sadik Sendil 76, 122

Sadrazam Ali Paga 28, 254

Sadrettin Canga 43, 221

Sadri Aligik 156, 194

Sadri Aligik Tiyatro ve Sinema
Odiilleri 194

Saffet Korkut 238

Saganak 59-60

Sahap Akalin 264

Sabibinin Sesi 75

Sahne Bilgisi 280

Sahne Dergisi 214

Saik Faik 81

Saim Giivelioglu 194

Sait Hopsait 73, 120

Sakincal: Piyade 74, 111, 164-165

Saldh Birsel 267

Salih Kalyon 165

Salincakta Tki Kigi 162

Salome 253

Salozun Maval: 108, 209

Salvador Dali 263

Samah-Kardeglik Toreni 187

Sanat Kurumu 149, 184, 194, 219

Sanat Kurumu Jiiri Ozel Odiilii
194

Sanata Evet kampanyasi 147

Sanatginin Oliimii 715

Sanatsevenler Kuliibii 184

Sandikl: 94

Sarafim Manasse 117

Saray Senlikleri 155

Sart Naciye 66

Saripinar 1914 30, 70, 164-166

Sartyer Halk Egitim Merkezi 181

Sarper Ozsan 121, 166

Sartre 164, 171, 185

Savag Dingel 81, 84

Savag Oyunu 186, 261

Savag Yurttag 166
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Savunma 114, 162 Sevim Burak 75

Saz Caz 119 Seving Sokullu 211, 239

SBF 191, 245 Seyfi Dursunoglu 29

Schiller 272 Seyir Defteri 84, 99

Sean O’Casey 164 Sezai Altekin 119

Seckin Selvi 209, 213 Sezuan’in Iy Insani 44,192
Sedat Veyis Ornek 33, 267 Shakespeare 46, 93, 97, 123, 133,

804 I 73, 110, 164 138, 162,179,192, 203, 280

Shakespeare Festivali 138

Selahattin Batu 63
cdana u?_ atu Sibel Arslan Yegilay 215
Selguk Géldere 187 . s
. Sidney Neapen Universitesi 278
Selda Berk Ondiil 215 DL e e ey
Selim leri 79 Silabsériin Golgesi 164
eim Zerl Simavnali Seyh Bedreddin 67, 164
Selmi Andak 210 .
] Simurg 112
Semfh Celenk 215 Simyact 170, 172
Semiha Berksoy 119-120 Sivas '93 105, 112-113, 170
Sen Hig AJustosbocegi Sivas DT 147
Gordiin mii? 84 Simrda 164
Serap Ekin 191 Stradan Fagizm 113
Serap Eyiiboglu 135, 136 Sitk1 Tekmen 183
Serdar Dogan 112 Sofokles 16
Sermet Cagan 66, 107, 164, 166,  Sor Diinya 100
180, 186, 209, 267 Sonen Kandiller 59
Serpil Giil Danyal 135 Sonuncular 164
Sersem Kocanin Kurnaz Karis: Sorugturma 79, 106, 108, 113, 170
30, 70, 96-97, 134, 290 Soyut Padisah 31,72
Ses Tiyatrosu 130 Stanislav Stratiev 164
Sevda Aydan 130 Strassburg Siirleri 272

Sevda Sener 11, 28, 31, 60, 83, Stravinski 173
85, 210-211, 229-236, 245, Studio Oyunculari 99
274 Suat Dervig 123
Sevgi Sanl1 213 Suat Tager 205
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Sugsuzlar/Sacco ve Vanzetti 107

Siileyman Demirel 70-71

Sultan Abdiilmecid 254

Sultan Gelin 66, 164

Sultan Hamid Diiserken 76

Sultan Mustafa 42

Sultan Orhan 254

Sumru Yavrucuk 172

Suna Pekuysal 119

Séiper Baba 31

Siireyya Arin 190

Siireyya Karacabey 187, 215

Siireyya Sinemas1 119, 130, 260,
266

Sustali Mack 162

Siitgii Tevye 141

Suzan Liitfullah 119, 130

Sahika Tekand 99-100, 224

Sahin Kaygun 267

Sablar: da Vururlar 75

Sakac1 63,236

San Sinemas1 123

sara Sayin 211, 251

Sark Opereti 119

Sebnem Giirsoy 166

Sehir Opereti 119

Sehsuvar Aktag 85

Sehzade Selim 42

Semsettin Sami 255

Sen Ses 119

Sener Kokkaya 166

Senol Tiryaki 187

Serefe Hatiralar 84, 99
Serif Abla 120

Sevket Altup 44, 169, 172
Silide Av 109, 170

Su An Mutfaktayim 81

Su Gogol Delisi 81
Siikran Giing6r 156, 161

-T-

T. Wilder 191

T.S. Eliot 272

Tahir Ozgelik 212

Tabtiravalli 63

Tak-Tik 164

Talat Bulut 166

Talat Sait Halman 250

Tamer Levent 147, 219

Tankred Dorst 170

Tanrilar ve Insanlar 63

Tanzimat dénemi 254-255

Tanzimat ve Istibdat Déneminde
Tiirk Tiyatrosu 254

Tarik Bugra 29, 68, 75

Tarla Kugu 260, 266

Tag Pargast 59

Tatbikat Sahnesi 38, 129, 141,
156, 220, 265

Tatls Irma 120, 122

Tayyare Sefas: 94

Taziye 33, 75, 80, 164, 186, 284

TBMM 43, 146, 147,221

Teatro d’Arte 93
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TEB Oyun Dergisi 214

Tef Kabare 91, 95-96

Tek Kigilik Sebir 83

Temagahane-i Osmani
Kumpanyasi 118

Tennessee Williams 162

Teoman Civelek 271

Tepebagt Dram Tiyatrosu 130

Terry Johnson 171

Tersine Akan Nehir 59

Tevfik Gelenbe 95

Tevhid Bilge 95

Theope 78

Thespis 92

Ticaret Oyunu 187

Tijen Savaskan 214

Timur Selguk 166

Tiyatro 70 209

Tiyatro Aragtirmalari Enstitiisii 10,
222,229, 238, 257, 273-274

Tiyatro Bogazigi 181

Tiyatro Elestirmenleri Birligi
(TEB) 160, 194, 215

Tiyatro Kare 131

Tiyatro Pera 84, 91, 99, 122

Tiyatro Sevenler Genglik
Cemiyeti 184

Tiyatro Stiidyosu 49, 78, 122, 159

Tiyatro TEM 85

Tiyatro TOS (TOST Tiirkiye
Opretmenler Sendikasi
Tiyatrosu) 107, 180
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Tiyatro ve Yazar 267

Tiyatro Yonetmeninin
Caligmasi 280

Tiyatro Z 84, 100

Tiyatro... Tiyatro Dergisi 214

Tiyatroda Yasam ve Oyun
Digkisi 235

Tobum 59, 67

Tobum ve Toprak 67

Tolga Cebi 123

Tombala 68

Tozlu Cizmeler 164

Tére 60, 80

Trabzon DT 146

Trenton ile Camden’e Mutlu
Yolculuk 191

Treplev 162

Troilus ve Cressida 192

Tuluat Tiyatrosu 37, 118, 156

Tung Yalman 40

Tuncer Ciicenoglu 69, 74-76,
81, 84, 134

Turan Oflazoglu 67, 75, 162

Turgay Nar 49, 78, 83

Turgut Ozakman 30, 63, 68, 70,
72,76, 80, 120, 128, 132,
144, 164, 270

Turgut Ozal 47

Tiilay Giinal 172

Tilin Saglam 215

Tiirel Ezici 215

Tiirk Dil Kurumu 38, 244



Tiirk Dil Kurumu Bilim Odiilii
244

Tiirk Tarih Kurumu 38

Tiirk Tiyatrosu 9-11, 28, 38, 41,
82-83, 139, 209, 220, 231,
235, 240, 244, 246, 254, 259,
278, 283, 285, 287-290

Tiirk Tiyatrosu Giinleri 231

Tirk Tiyatrosundan izlenimler
215

Tiirkiye Amator Tiyatrolar
Birligi 181

Tiirkiye Milli Talebe
Federasyonu 179, 188

Tiirkiye Universiteleri Tiyatro
Senligi 182

-U-0-

Ugurtmanin Kuyruju 84

Ugur Bagaran 156

Ugur Mumcu 74, 111, 164, 166

Ulus 247, 257

Ulusal Bagimsizlik Savagi 18

Uluslararas: Kiiltiir Senlikleri 185

Uluslararasi Tiyatro Egitimi
Sempozyumu 279

Uluslararast Venedik Tiyatro
Festivali 138

Ulvi Alacakaptan 172

Ulvi Uraz 44, 157

Ulvi Uraz Tiyatrosu 157

Umur Bugay 171

Unutulan Adam 59-60

Uzaklar 75

Uzaktakiler 186

Ubii 171

Ug Kisi Arasinda 59

Ug Kizkardes 162

U¢ Kurugluk Opera 120-121,
162, 192

Ugiincii Tiyatro 133

3. Amatér Tiyatrolar Kurultay: 181

Ulker Koksal 66, 74-75, 80, 109

Ulkii Arman 271

Ulkii Ayvaz 69, 75,78

Umit Serdaroglu 267-268

Unal Akpinar 186

Unsal Cogar 192

Ustiin Akmen 160, 213, 215

Uzbik Baba 171

-V-W-

Vaclav Havel 170

VanDT 147, 182

Vanya Day: 162

Vasfi Riza Zobu 62, 119

Vatan Kurtaran Saban 70, 96

Ve Diger Seyler Toplulugu 84,
91, 100

Vedat Nedim Tér 59-60

Veronals lkei Centilmen 133

Victor Hugo 254

Viyana National Bibliothek
Yazmalar B6liimii 278

Viyana Universitesi Tiyatro
Enstitiisii 278
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Vis’at O. Bener 68, 75, 87
Who Needs Theatre 199, 288
Willy Russell 122

Y-

Y. Onder Yiiksel 12

Yaban Cocuk 193

Yagmur Sikintis: 65, 68

Yakin Dogu Universitesi 268

Yakup Kadri Karaosmanoglu
59-60

Yala Ama Y utma 160

Yalan Riizgdr: 247

Yalgin Tura 120-121

Yalinayak Sokrates 170

Yaman Okay 166

Yangin Yeri Maras 112

Yangin Yerinde Orkideler 31,75

Yanliglik 185, 211, 231

Yaprak Dékiimii 61

Yaren 33

Yarisma 27,118, 171

Yasamin Kirilma Noktasinda
Dram Sanat1 235, 240

Yagsar Alan 166

Yagar 1lksavag 213

Yagar Nabi Nayir 59

Yasar Ne Yagar Ne Yagamaz 73,
120

Yagasin Savag 171-172

Yagl: Kadinin Ziyareti 193-194
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Yavuz Pekman 215

Yavuzer Cetinkaya 110, 170, 172

Yaygara 70 120

Yaz 165, 170, 235, 257, 274

Yaz Misafirleri 165

Yazibaginda Senlik 33

‘7’ Shakespeare Miizikali 123

Yedi Kocal: Hiirmiiz 76, 122-123

VII. Milli Egitim Suras1 43, 221

Yeditepe Universitesi 241

Yekta Kopan 85

Yeni Ses 119

Yeni Tiyatro 43, 214, 278

Yeniden Yaratma 78

Yesil Gece 187

Yesim Dorman Miiderrisoglu 33,
75, 164

Yesim Kogak 163

Yesim Ozsoy Giilan 84, 91, 100

72. Kogus 73, 164-166

Yildirim Keskin 186-187

Yildirim Tirker 75

Yildiz Kenter 9, 77, 81, 157,
161-163, 205

Yimaz Erdogan 81, 84, 91, 98

Yidmaz Gruda 267, 271

Yilmaz Opiit 214

Yilmaz Onay 75, 79, 81, 110,
164, 166, 186-187

26. TUYAP Kitap Fuar1 251

YOK Yasas1 49

Yolcu 62



Yollar Tiikendi 66

Yorgun Matador 81

Yosma 121, 171, 291

Yunanl: Bir Kiz Arantyor 192-194

Yunus Diye Gordinditim 33

Yunus Emre 33, 67

Yusuf Dagiistiin 73, 110

Yusuf Eradam 215

Yusuf ile Menofis 67

Yiicel Celikler 192, 194

Yiicel Erten 122, 127, 146-147,
149, 219

Yiicel Ozden 190, 194

Yiicel Tanyeri 190

Z-
Zafer Diper 84, 112
ZaferErgin 187
Zaman/Zemin/Zuhur 28

Zehra Ipsiroglu 211, 213

Zeki Alasya 32, 70, 95

Zeki Alasya-Metin Akpinar 32

Zeliha Berksoy 98, 121-122,
171-172

Zemberek 170, 186

Zengin Mutfag: 73, 165

Zeynep Aksoy 215

Zeynep Erkekli 136

Zeynep Irgat 172

Zeynep Nutku 136, 172, 192,
210, 215, 280

Zeynep Oral 192, 210, 215

Zihni Géktay 119

Zihni Kiigiimen 172

Zilha 120

Zilli Zarife 30, 70, 120-122

Zuhal Olcay 122
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KAVRAM DIZiNt

-A-

absiird 30, 65, 69, 71, 81, 85-87,
98, 209, 212

absiird tiyatro 65, 69, 71, 81, 86, 98

agik bicim 28, 30-31, 41, 47, 58,
61, 69-70,72-74, 86

ahlaki elegtirel yaklagim 203

alternatif tiyatro 163, 181

amator tiyatro 178-182, 184,
188-190, 193, 213, 289

amator tiyatroculuk 5, 32, 175,
177, 180-181, 187-188, 195

anlatic1 30, 72, 111, 113, 143

an giilmece 74, 79

Atellan komedyas: (fars1) 93

aydinlanma 18, 40

-B-

belgesel oyunlar 71, 72, 106

belgesel tiyatro 105-107, 109-
111, 113-114, 170

bicem 28, 31-32, 93

bigim 17, 19-20, 28, 30-32, 41,
47,58, 61, 63, 69-74, 80, 85-
86, 161

bilineni yineleme 46

birey 15, 17-18, 67, 285

bélge tiyatrolari 42-43, 49, 138,
222

Broadway miizikalleri 44, 140

bulvar giildiiriileri 40, 44, 95,
120, 128, 157

butik tiyatro 140

-C.-

¢agdag klasik 68

cerceve sahne 28

Cocuk tiyatrosu 11, 52, 165
¢ok eklemli (epizodik) 27
cokseslilik 161

-D-

depisim 17, 20, 42, 44, 60, 101,
137, 221, 269, 284

deneysel 76, 85, 100, 187, 189

devrimci yaklagimlar 64

dopaglama 27, 29-30, 92-93, 95,
98,118

E-F-
elegtirel-gergekgi yaklagim 62
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elestirmen 10, 52, 131, 138, 201,
209,212,214, 216, 288-291

epik miizikaller 47

epik tiyatro 65-66, 71, 86, 281

epik-diyalektik 94, 209

esnaf kollar1 (oyunlar1) 26

fars 26, 72, 92, 128

Ferhanca dil 98

-G-
gelenek 17-18, 28, 31, 37, 95, 285
geleneksel halk tiyatrosu 69
geleneksel tiyatromuz 18, 203
gergekgi aile dramlar1 67
gergekei kéy oyunlar1 47
gergekgi oyunculuk 70
gergekgi tiyatro 28
golge oyunu 246, 285, 288
gostergebilimsel yaklagim 214
gostermeci 28, 30, 32, 47, 58,
69-70, 72-73, 86, 119
grotesk 81, 98
giilmece 26, 74, 79, 86-87, 182

-Hl.

halk kiltiiri 20, 37

halk tiyatrosu 25, 30, 69, 75, 93-
95, 111, 166, 289

halkgilik 20

hipokriites (hipokritos) 92

iki kigilik oyun 68, 85

insancilik 15-18

izlenimci 206, 211

322

izlenimci-denemeci elestirel
yaklagim 206

KL-

kabare tiyatrosu 32, 47, 70, 73,
86, 91, 95-96, 121, 157

kanto 29, 118, 277

kapali1 bigim 28, 58, 72, 86

kara giildiirii 79, 136

Karagoz 18, 26-27, 29-32, 37,
39,41,61,69,94, 117,121,
133,155,255

kimlik arayis1 5, 58, 71

kolektif ¢aligma 192

komik diinya gériigii 69

komik ikili 29

kukla 39, 94, 192, 285

kulluk 17, 19

laiklik 20-21

-M-

Meddah 18, 26, 30, 32, 98, 117,
155, 281, 285

melodram 60, 94

memur sanatgt 140

mim 92, 93

miizikli tiyatro 5, 73, 117, 119

-0-0-

operet 30, 118-120, 130, 156,
265,267

ortaoyunu 26-27, 31, 37, 39, 41,
73,94, 98, 117, 155, 289



otosansiir 48, 74, 214

oyunsu 27, 76, 80

6denekli tiyatro 40, 44, 46, 49,
51-53, 64, 82, 108, 123, 157-
158, 160-161, 169, 200, 209,
213

onci 53, 85, 113, 147, 156, 160,
168, 185, 189, 212, 239, 262

ozel tiyatrolar 40

-P-R-

performans 85, 87, 100, 131
politik tiyatro 72, 74, 106-107, 290
postmodernist yaklagim 160
prodiiksiyon tiyatrosu 99

ritiiel 25, 32-34

S5

saray kiiltiirii 20, 37

seyirci yetigtirme 201

seyirlik koylii tiyatrosu 25

sikiydnetim ortami 74, 168, 246,
269

sinifsal bilinglenme 73

sloganci tiyatro 47, 72, 110, 213

sorgulama 16-17, 19-20, 58, 220,
284

soyutlama 32, 86

s6z oyunlari 26, 30

senlik 26, 29-30, 33, 69, 138,
182,191-195, 211

senlikler 11, 178-179, 181, 287

-T-

taklit 20, 27, 30, 42, 70, 178,
203, 221

tarihsel dramlar 47

tarihsel-toplumsal yaklagim 212

tarihsel-toplumsal-¢6ziimsel
(yaklagim) 207, 210

taglama 26, 30, 37, 70, 74

taziye 33, 75, 80, 164, 186, 285

tek kisilik oyun 77, 98

televizyon 29, 48, 52, 61, 81-83,
86, 99, 199, 235

tip 27, 62, 117

tipleme 30, 63, 70, 135

tiyatro bilimi 223, 230, 232, 234

tiyatro egitimi 5, 38, 50, 100,
215, 218, 221, 225, 227, 239,
241, 262, 280

tiyatro elegtirmenligi 202, 206-
208, 215, 220, 248

toplumcu elestiri 210

toplumcu gergekgi yaklagim 64, 66

toplumsal gevre 27, 31, 61, 69, 81

trajedi 66, 92

tuluat tiyatrosu 37, 118, 156

turne 49, 51, 110, 130, 134,
137-138, 143-145, 160, 166,
184, 200

-U-U-

ulusguluk 15-16

usta-girak iligkisi 27
uyarlama 30, 77,95, 98, 186
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ummet 17, 19
iist-denetim 144

Y-
yabancilagma-yalnizlagma 79
yapisalc1 yaklagim 212
yapisalcilik 247
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yazar tiyatrosu 5, 70, 77, 81, 84-
85, 89,91-95, 97-101

yeni diinya 26

yergi 70-71, 204

yerinden yonetim 147

yerlegik sahne 138-139

yonetmen tiyatrosu 166
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