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Onsdz

Goriinen her sey kendine has bir dil, algisal bir yap: ve derinlikle
varolur, bu varolug ayni zamanda bir iletigim boyutunun da yaratil-
ma siirecidir. Ancak bu siire¢ ¢ok basit bir yap: gibi goriinse de,
aslinda oldukg¢a karmagik ve insanlik kadar eskidir. Géstergeler yo-
luyla iletigim kuran insan, ayni zamanda sembolik bir algi-iletigim
yolu da yaratmug ve bu sistemi yogun bigimde kullanmigtir. Ancak
iletisimin bu agamasinda semboller bir kap: gibidir; gerekli bilgi,
sezgi ve duyarlilifa sahip olanlar bu kapiy: agar ve 6z'e ulagir. Algi-
lama ve anlama siireci, temelinde bir bilgi ve duyarlilik altyapisina
ihtiyag duyar. Aksi takdirde tiim simgeler, izleyen igin yiizeysel bir
boyutta yer alir ve hig bir zaman ‘o kap1’ agilmaz. Elinizdeki bu ¢a-
ligmada, bir gorsel iletigim tasarimcisinin diinyasinda yer alan bu
konunun daha iyi anlagilabilmesi i¢in sembollerin alemine kiigiik
bir kap1 aralamaya ¢ahgtim. Gérsellik adina oldukga ilgingtir; Buda
figiirii Dopu’da hep gozii kapali sembolize edilmistir. lgimi ¢eken
bu konuyu aragtinrken Buda’nin, igerisinde 6nemli bir dersi barin-
diran su etikileyici tiimcesi ile kargilagtim “...gdzleri kapah iken
goéremeyen agsa da bir ise yaramaz...”



Isaret ve simgeler ile iletigim kurmaya ¢alisan insanoglu, seslere
kargilik gelen sekiller yaratarak giiniimiizdeki alfabenin temellerini
att1. Kugkusuz insanligin en 6nemli ilerlemelerinden biri olan bu
noktadan sonra her gey eskisinden ¢ok farkl geligti. Kolaylagan 6g-
renme siireci, kiiltiir ve insanligin gelisiminde 6énemli farkliliklar
yaratti. Artik fikirler, tarih ve olaylar daha kolay paylagilabiliyordu.
Yazmay: ve yazdiklarini basit yéntemlerle ¢ogaltma yolunu kegfe-
den insan iletisimin yepyeni bir kulvarini kegfetti. Binlerce yillik bu
evrim giiniimiizde grafik tasarimci veya gorsel iletigim tasarimcisi
ad1 verilen bir meslegin temellerini olusturmustur.

Cogaltim tekniklerinin yayginlagmasi, iletigimin bu siirecine an-
lam, kavram ve estetik kazandiracak bir kiginin gereksinimini
ortaya gikartt1. Oziinde, bir kavrami 6zgiin bir sekilde gorsellestir-
mek ve bununla iletisim kurmak olan bu meslek, icinde
bulundugumuz ¢agda yeni boyutlar kazandi. Bilgisayar teknolojisi,

- tasarim ve liretim agamasini yeniden sekillendirdi. Kisa zamanda

yerini daha hizly, kaliteli ve kolay yontemlere birakan ¢ogaltim tek-
nikleri, gorsel iletisim ve grafikle ilgilenen her kisinin az ¢ok
bilmesi gereken 6nemli bir konu haline déniigtii. Aslinda grafik
tiriin ¢ogaltilan iriindiir. Bu konular ile ilgilenip, cogaltma teknik-
lerinden biri veya birkagini kullanmayanimiz yok gibidir. Bu
yiizden kitaba baski ve ¢ogaltma teknikleriyle bir béliim eklemeyi
uygun buldum. Amacim ayrintilarin agmazina girmeden, basit ge-
kilde bilgi vermekti. Sadelestirilmis cizim ve siire¢ gésteren
resimlemelerle, gorsel bir dille anlatilan bu béliim, konuyla ilgili ki-
silerin bilgilendirilmesine katki saglayacaktir.

Tanitim veya reklam amaciyla gérsel bir malzeme iiretmek ge-
reksinimi duyan her kurum, olusturdugu gérsel yapiyla yeni bir
iletisim boyutu yaratir. Bu boyut, o kurumun kimligini, vizyonunu,
Ozetle sorunu ele alig tarzinin mesajini verir. Gérsel iletigim, dzellik-
le géstergeler bombardimani altinda olan insanin, ayrigtirmak ve
¢oziimlemek zorunda oldugu bir sorunsaldir.

Elinizdeki kitap gorsel iletisimin, sembol, isaret ve gostergelerle
kurulu diinyasini, bu diinyanin grafik tasarim igindeki varligini
aragtiran ve dmekleyen bir yapida tasarlanmigtir. Gorsel iletigsim ve
grafik tasarim birbiri iginde var olan, referanslari ve ¢aligma alanla-
rin1 gogu kez ortak kullanan iki bagliktir. Bu ¢alismamda amacim,
gorsel iletigim tasarimcisinin ihtiyaci olan bagliklar altinda konuyu
inceleyerek bir kaynak olugturmakti. Tiim 6grenim hayatimda ve
egitimci olarak hizmet ettigim siiregte Tiirkge kaynak sikintis1 her



zaman kargima ¢ikti, 6grencilere ders notlar diginda Tiirkge kaynak
onermek hep bir sorun oldu. Grafik tasanim, iletigim, basin yayn,
matbacilik gibi alanlarda egitim géren 6grencilerden gelen istekle-
rin de yénlendirmesiyle bu ¢aligmaya yogunlagtim. Bu kitabin,
sayilan her giin artan tiniversitelerimizin grafik bélimlerindeki
Tiirk¢e kaynak sikintisina bir parga ¢dziim olmasi en biiyiik arzum.
Ulkemizde yabanci dil 6greniminin hizla yayginlagmas ve daha ¢ok
yabanc1 kaynaga ulagilabilmesi olumlu bir gelisme, ancak her dalin
kendini zenginlestirebilmesi ve 6zgiin bir kimlige sahip olabilmesi
icin ana dilinde kaynak iiretilmesi gerektigine yiirekten
inaniyorum.

Okuma, aragtirma, 6grenme zevkini agilayan degerli anne ve
babama, beni aragtirmaya tegvik eden, daha iyiye ulagma heyecani
agilayan tiim hocalarima géniilden giikran bor¢luyum. Eger onlar
bana bu gosku ve enerjiyi vermeselerdi, egitimci olarak gorev al-
digim Anadolu Universitesi’'nin olumlu ve destekleyici tavn
olmasaydi bu kitap elinizdeki haliyle ortaya ¢ikamazdi.

Tevfik Fikret Ugar
Eskigehir
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GiRIS

Isitsel fletigim
sekil 1.1

Tiirk Dil Kurumunca yayinlanan Toplum Bilim Terimleri sozliigiin-
de iletigim, “Diigiince ve duygularin, bireyler, toplumsal kiimeler,
toplumlar arasinda sz, el-kol devimi, yazi, gériintii v.b. araciligi ile
degis-tokus edilmesini saglayan toplumsal etkilegim siireci” olarak
tanimlanir.'

Fizik ve sosyal ¢cevreden kigiye ulagan her yansima bir algilama
kavramini birlikte getirmekte ve bununla ilgili her diisiincenin, her
davranigin da yagam bigimine, fizik ve sosyal cevreye yansimasi ol-
maktadir. Bu kargilikli yansimalarin tiimii ise temel iletigim
olgusunu olugturur. 1letigim diye tanimladigimiz bu yansimalar ge-
nelde duyularimiz yardimiyla meydana gelir. Bunlardan en etkili
olan baglicalar ise;

*Gorsel (Gorsel lletigim)

olsitsel (Isitsel Iletigim)’dir.

Cevremize ve dogaya iligkin edinebilecegimiz her konu, ¢evreden
gelen uyarilar, algilamamaiza iliskin bildiriler dizisine baglhidir. Bagka
bir deyisle, acik bir sistem olan insan, cevreden kendisine yansiyan
mesajlara, uyarilara kars1 biitiin duyu organlariyla tam bir alic1 duru-
mundadir. Béyle olunca ¢evreden gelen mesajlarin hizi, yogunlugy,
siddeti, nicelikleri ve etkilegim giicii olduk¢a 6nem kazanir. Moles
bu etkilegimin insan ve gevre boyutunu “Insan davranislari, kendi
kalitim ve tarihsel geligimi yaninda, en genig anlamiyla i¢inde bu-
lundugu cevresi tarafindan bigimlendirilir”® sozleriyle agiklamigtur.

Insan bulundugu ¢evrede anlamak ve anlatmak zorundadir. An-
lama ve anlatma seriiveninde agirlikli olarak gorsel ve isitsel
duyularindan faydalanir ve tiim bu algi boyutu insan beyninde an-
lamlandirilarak sonuca ulagir. Duygu, diisiince ve olaylarin
anlatilmasinda en 6nemli 6gelerden biri dildir. Insan dil yardimiyla
kurdugu iletigimde bildigi diller ile sinirlidir. Diinya iizerinde pek
cok dil ve diyalekt oldugu goz 6niinde bulundurulursa, gorsel ileti-
sim belki daha sinirli, ancak iletigim agisindan daha evrensel
boyutlara sahiptir.

lletisim belki de sahip oldugumuz en degerli 6zelliktir. Ciinkii ile-
tigim boyutunu kaldirirsak insanlarin birbirlerini anlamasi imkansiz
hale gelir. Ortaya ¢ikacak olan kaos atom bombasindan daha biiyiik
bir yikim ve kargaga yaratir. Birakin toplumlari, kigiler arasinda dahi
iletisimin kayboldugu durumlarda varsayimlar, kurgu ve kuruntular,
yanlis anlamalar ortaya ¢ikar ki, bu da toplumsal dokuyu zedeler.

lletisim alaninda ortaya ¢ikan bir bagka konu ise iletigim siirecinin
amacina uygun ve dogru gergeklesmesi durumudur. Bu boyutun ek-
tin ve yaratici sekilde kurgulanmasi bagli bagina bir ihtisas ve sanat



dalidir. Iletisim araglarimin yayginlagmast ve kolay erisilebilir duru-
ma gelmeleri bu dala ilginin artmasinda 6énemli sebeplerden biri
olmugtur. Cok genel anlamu ile “Iletisim Tasarimcist” olarak adlan-
dirabilecegimiz bu ¢agdag ve popiiler meslek, ¢evresinde pek ¢ok
yan dali ile ayri ayn ihtisas konularina sahiptir.

GORSEL ILETISIM

Goérme duyusu insanoglunun en énemli duyularindandir. Cevre-
mizdeki nesneleri, olaylari, durumlan 6nce gorerek tanimlar ve
anlamaya caligiriz. Insanoglu bu &zelligini gelistirmek igin on bin-
lerce yil harcamistr. Yaklagik olarak MO
15 000’li yillarda bize ulagan en eski magara re-
simlerini yapmis olan atalarimiz, gérdiiklerini
algilayabiliyor ve resmedebiliyordu. Bu resim-
lerde av sahneleri ve insanoglunun varlik
sembolii olarak kullanilmiscasina el resimleri
vardi. Bu resimler, imgelerin insan tizerinde et-
kisine iligkin sekil gizilerek yapilmig ilk gorsel
iletigim 6mekleridir (Sekil 1.2).

Gombrich Sanatm Oykiisii kitabinda soyle bir
saptamada bulunur, “...magaralarin duvarlarindaki ve tavanlarinda-
ki resimler diizenlice yapilmamiglar, tersine, belirli bir diizen
anlayigindan ¢ok uzak olarak, bazen birbirileri iizerine boyanmug ya

Sembolier ve Gérsel lletisim

Sekil 1.2

Lascaux magarasindaki hay-
van figirleri insanoglunun en
eski gorsel eserlerindendir.
Bu gizimler MO 15 000'li
yillara aittir.

sekil 1.3

Amerika'nin batisinda bulu-
nan gizimler yerlilerin hayati
ve gevresine dair figirleri
gosteriyor.

Sekil1.4

Alaska yerlilerinin ava
giderken kuliibelerinin
kapisina astikiari iletigim
panosu
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sekil1.5 da cizilmiglerdir. Bu kalintilari daha iyi s6yle agiklayabiliriz: Bunlar,

Kaya lzerine kazyarak  jmgelerin etkisine iligkin evrensel inanigin en eski 6rnekleridir. Bag-

'mﬁ;,r,':nﬂ::r::";z:: ka bir deyigle bu ilkel avcilar, belki de oklarini ve tag baltalarini

metodlardandrr.  kullanarak elde ettikleri avlarinin yalnizca resmini yapmakla, gergek
hayvanlarin da kendi giiglerine boyun egecegine inantyorlardi™.

Lascaux magarasindaki gizimlerin sanatin ilk 6mekleri olup ol-
madig1 konusu tartigilabilir, ancak gorsel iletigimin ilk émekleri
oldugu kesindir.

Cizilen ya da suretine sahip olunan seyin aslini imledigi diigince-
sine 6mek olarak, bugin pek ¢opumuzun ciizdaninda
sevdiklerimizin resimlerini tagimamiz 6émek verilebilir. Bu sayede
sevdigimiz kiginin sureti ile asli arasindaki iligki bizim sahip olma
duygumuzu destekler. Ayni yaklagimin benzer sekillerini ilkel kabi-
lelerin biiyii ve ayin geleneklerinde de bulabiliriz. Ilk magara

resimlerinin yapilis sebepleri arkeologlar, toplumbilimciler ve dav-



ranigbilimciler tarafindan aragtirilmig
ve bu konuda farkl diigiinceler ortaya
atlmistir.

Philip Meggs ise, bu resimlerin gevre-
sindeki nokta ve ¢izgilerin kimi zaman
iist tiste binmelerinin gii¢ adina olugtu-
rulmug sihitli isaretler olabileceginden,
belki de genglere avlanma metodlan
konusunda egitim verdiklerinden bah-
setmektedir. Pek ¢ok magarada soyut
birtakim gekillere rastlanmaktadir.
Gergek sebebi her ne olursa olsun, hay-
van ¢izimlerinin hayvanin kendisi ile
dogrudan veya dolayl bir gorsel iligkiye sahip oldugu kesindir*.

Kimi zaman soyut elemanlarin da kullanildig1 bu kaya resimleri,
insanoglunun imaj ile dogrudan iletisimini gésteren elimizdeki en
eski belgelerdir. Gordiiklerini benzeterek ¢izen, sekillere doniigtii-
ren insanoglu, binlerce yil araliksiz devam edecek olan gérsel
iletisim boyutuna yeni bir ivme kazandirdi. Fransa’da Lascaux ma-
garasindaki bu ¢izimlerin yan1 sira Anadolu’da Asya ve Avrupa’da
da degisik zaman dilimlerine ait gegitli gorsel izlere rastlanmigtir.

Cizim ile olugan gereksiz detaylardan arindirilmig ve sadelegtiril-
mis bu tip gorsel iletisim 6mekleri, pek ¢ok toplumda dolayli
iletisim 6@eleri olarak etkin sekilde kullanildi. Omegin Kizilderili-
lerin bir halat tizerine gegitli sira ve araliklarda attiklan diigiimler,
tag iizerine kazidiklan gekiller dolayl olarak iletigim kurarak mesaj
vermenin amaglandig ilging dmeklerdendir.

Gorsel iletisim geklinde olugturulmug mesajlarin igitsel iletigim-
den belirgin bir farki ise, kaliciligi ve dolayl olarak farkli
zamanlarda etkinligini siirdiirebilmesidir. Bu énemli fark gorsel ile-
tigimin kalicihgini ve belge niteliginde kullanilmasini &ne
cikarmugtir.

Cevresinde gozlemledigi nesneleri gérsellestiren, onlari yorumla-
yan insanoglu, hayal giiciniin de yardimiyla farkhi bir boyut
kegfetmis, hatta kimi zaman gérmediklerini, gérinemeyen soyut
kavramlar1 da gorsellestirerek yeni sanat tiirleri yaratmigtir. Hig
kugkusuz bugiin “resim” dendiginde bir sanat dali aklimiza gelse de,
bundan 17 000 yil 6nce bu giiglii bir iletisim, mesaj ve digavurum
araci olarak kullanilmaktayd:.

Yazi 6ncesi tiim siiregleri inceledigimizde resimsel yaklagimin, ve
benzegtirme yoluyla mesajlan kurgulama bigiminin ne kadar etkin

Semboller ve Gorsel lletigim

sekill.6

Kizilderililerin kendi kaltdrleri

icinde kullandiklan resimli
iletigim bigimine bir dmek.
Anlam; iki kizilderili sekizi
asker olan on dort beyazla
burada kamp yapti ve iki
Ordek avladilar.
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sekil 1.7

ilk magara resimlerinden baglayarak
giniimiize gelen “yazi"nin 17 000
yillik seriiveni.

Artik avcitoplayici bir yagam tarzini
dgrenen insanoglu magara
duvarlarina deneyimlerini
betimlemeye bagladi. Lascaux
magarasindan giinimize ulagan bu
cizimler insanoglunun bilinen en
eski gorsel eserlerindendir.

B ALy
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W }‘MO 2000°de Akadlar
Mezopotamya'da bir
& fikri veya nesneyi

MO 2000yillarina ait oldugu
dﬁiﬁnﬁlen bu mihir, biiginki
Pakistan'in Indus Vadisi'nde
bulunmugtur. Resim ve gekillerin
birlikte kullamldigi bu mihdr bir
kimlik igareti olarak kullanilyordu.

Mezopotamya'da bulunan, MO 4 000
yillarina ait oldugu sanilan bu
toprak tablet kimlik belirten bir
simgeydi. Sol st kogedeki el gizimi
bir kisiye ait oldugunu, tarim ile
ilgili simgeler ise sahibinin giftci
oldugunu anlatmakta.

lik givi yazilarina dair
en eski buluntular MO
4000yillarina alt olup
Uruk (bugiinkii Irak
topraklari)

S bélgesindeki kazilarda

cikanimigtir.

anlatan resim yazilar
kullaniyorlardi.

MO 3 000'lerde Misir uygarhgr'nda bir
fikri veya bir nesneyi anlatmak icin
seslerin resimsel isaretlerini ardisik
olarakyazdiklan “kartus” diye
adlandirilan bir sistem
kullamimaktaydi. Gergevelerin igine
dizerek bir gesit resim-yazi geklinde
tasarlanan drnekteki resim-yazi
“Kleopatra” anlamindadir.

= —
Bir kug ve yumurta
“tretkenlik”,

>

Capraz gizgiler,
“diigmanlik”,

Paralel gizgiler
“dostluk” anla-

mina geliyordu,

MO 1 500'lerde Fenikeliler
insanlik tarihinde biyiik
bir devrim gerceklegtirdi.
Ik olarak sozcukleri be-
litmek igin resimsel
sekiller kullanmak yerine,
seslereisaretleryaratarak
bugiin kullandigimiz
alfabenin ilk halini
kullanmaya bagladilar.

A
#C

Aslen Aiman bir
ressam o)an Albert
Diirer 1525'te
sekillerin birbirlerine
olan oranlanlarini goz
oniine alarak, haif
tasarimlan yapmistir.

ZHea=mn)

M.0. 10000 M.0.5000




oldugunu gézlemleyebiliriz. Pek ¢ok eski dilin
yazim geklinde gordiigiimiiz gibi, Kanji koken-
li eski Cincede ve Misir yazisinda bu tip
dmneklere sikga raslayabiliriz.

Insanoglunun gelisimini inceledigimizde,
aslinda yazinin ¢ok da eski bir bulug olmadigi-
nu goriiriiz (Sekil 1.7). Giintimiizden 17 000 y1l
once cizmeyi, sekil ve sembollerle iletigim
kurmay bilen insanoglu, seslere isaret vererek
olusturdugu ilk alfabeyi kullanmak igin
12 000 yil beklemigtir. Bu siire¢ icinde kav-
ramyazi (ideogram) gibi bir alfabe olarak
adlandiramayacagimiz pek ¢ok ayn yol dene-
migtir. Bugiin dahi davraniglarimizda gérsel
gecmigimjzin izleri vardir. Elimize aldigimiz
bir gazeteye dnce bakariz; hizlica genelini ta-
nimlamaya, biiyiik bagliklari  taramaya
baglariz. Elimizdeki bir kitab: ilk satirindan
okumaya baglamak yerine 6n ve arka kapagina
bakar, i¢ kapag: inceler, ardindan sayfalar
hizlica gegerek fikir edinmeye ¢aligiriz. Tiim bunlar gérsel alginin
anlama boyutundaki 6nemli yerini dogrular drmeklerdir adeta.

Gorsel lletisim ve Yazi

Giinliik hayatimizda yaz, iletigim siirecinde etkin olarak kullan-
digimiz bir 6gedir. Gazete ve kitaplarin igeriklerine, adina harf
dedigimiz bu igaretlerin ¢oziimlenmesiyle ulagiriz. Ancak bunun ya-
n1 sira pek ¢ok simge gekil ve isaret de davraniglarimizda bize yén
verir, mesaj aligverigi ve karar verme siirecinde 6nemli, ayni zaman-
da kalic1 bir etkiye sahiptir.

Sembol ve isaretler yardimiyla gergeklesen iletisimi, yaziyla ileti-
simle kargilagtirdigimizda belirgin farkliliklara rastlariz. Sembollerle
iletisimin yazidan en belirgin farki;

¢ Akilda kaliciligy,

eKolay dgrenilebilirligi,

eHizli anlamlandirilabilmesi,

eEvrensel anlam ve algi boyutlarina sahip olmasidir.

Ayn dil ve kiiltiirden pek ¢ok insanin bir arada bulundugu ulusla-
rarast havaalani, olimpiyat organizasyonlar gibi ortamlarda, gérsel
iletigim elamanlarina bagvurulur. Aym sekilde uluslararasi sembol

sekil 1.8

Wi

Sembollerve Gorsel lletisim

Fenike alfabesi 22 harften
olusuyordu ve Fenikeliler nes-
nelerin ilk seslerini harfe
cevirerek alfabeyi
sekillendirdiler. Ornegin
“Aks" (ox) olarak
seslendirilen “Okiiz"din ilk
sesi A harfi olarak kullanildi.
Ancakilging olani Roman
alfabesine kadar donilgerek
gelen bu harflerin gekilsel
olarak Fenike koklerini
barindirmasiydi. Aym ilk harf
Arapgada “elif”, Ibranice'de
“aleph”, Yunancada “alfa"
olarak seslendirilir.

sekil 1.9
s § ¥ <

i)

Laman iginde, Misir yazisi re-
simselden simgesele,
karmagiktan basite dogru bir
siiregizlemigtir. Ornekte
“Katip” sdzciginiin degigik
zaman dilimlerindeki evrimi
gosteril migtir.
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Gérsel lletisim ve Grafik Tasanm

(simge) ve piktogramlar sayesinde giysilermizi hangi 1silarda yika-
mamiz gerektigi anlayabiliriz. Ugaklarda tehlike aninda yapilmasi
gerekenler, acil ¢ikiglar, gaz maskelerinin takilmasi da ayn dillerde
yazili metinler yerine hep grafik gizimler ile anlatilmigtir. G6z sani-
yelerle sayilabilecek zaman dilimlerinde dahi tarama 6zelligi
sayesinde, kimi zaman bilingalt1 katmanlarinda algilar ve gereginde
bu bilgileri hatirlar. Sinavlarda konulart animsamaya ¢alisirken go-
zimiiziin 6niine sayfanin tamami, bazen gekil ve gorsellerin
konumlan gelir. Bir kitapta bir béliimii ararken, onun sol veya sag
sayfada oldugu yukar ve agagida yer aldigi gibi referans bilgileri bi-
lingaltimizdan devreye girer.

Isaret ve sembollerle ¢evrilmis bir diinyada yagamak, bir canli tiirii
olarak bizleri bu konuda daha duyarli hale getirmis ve gelistirmigtir.
Giiniimiiz insan1 binlerce yil 6nceki atalarina kiyasla gérsel mesaj
bombardimaniyla yiizyiize kalmakta. Bu artig ve yogunluk, kimi tasa-
nimcilara gore bir gorsel kirlilik yaratsa da, yadsiyamayacagimiz bir
gercek olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

¥ekiILI0  1imi aragtirmacilann, goziin fotografik hafizasi seklinde tanimladig
Ginlilk hayatimizda farkinda ’
olmazsak da Snemli biryer [SARETLER
tutan igaret ve semboller, kimi
zaman bir giysi etiketinde,
kimi zaman bir binanin ig
yonelim panosunda, kimi
zaman da markette aligverig
esnasinda ambalaj
tasarimlarinda kargimiza
gtkar. Aslinda bunlar hayati ve
insanlar arasindaki iletigimi
kolaylagtranogelerdir. SEMBOL ve PIKTOGRAMLAR
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bu 6zelligimiz, biz farkinda olmazsak da giindelik hayatta pek¢ok al-
g1 ve aragtirma siirecinde bize yardimc1 olur. Isaretler, sembol ve
piktogramlar; giindelik iletisimi, hayat1 ve bilgi aligverigini kolay-
lagtiran gorsel dgelerdir.

Isaretlerle lletigim

Insan toplumsal yagam iginde degisik amaglar igin ¢ok gesitli isaret-
ler kullanmaktadir. Sembol ve isaretler, cevremizi anlamamizda,
nesneleri amacimiz dogrultusunda kullanmamizda, toplumsal iligki-
lerin diizenlenmesinde 6nemli bir yere sahiptir.

Isaretler bir durumu, eylemi ya da bir olay: isaret eden gorsel ele-
manlardir. Sembollerden en belirgin ve ayirt edici farki; igaretlerin
mesajinin dogrudan ve tanimlanmig bir boyutta olmasina kargin,
sembollerin ardinda bir 6ykii ya da bir olay: barindiriyor olmasidir.
Isaretler dogrudan ve kesin ¢oziimlemelerle mesajini iletir, bunun
yanu sira sémbollerin iizerine yiiklendigi anlam, derin ve kapsamli
agtlimlara sahip olabilir. Bu iki kavram kimi zaman birbirlerinden
aynlmas: gii¢ sekilde, i¢ ice gegmis olarak yer alabilir. Hatta bir iga-
ret bir sembole déniistiiriilebilir veya kullanim yerine gére sembolik
bir nitelik tagtyorsa sembol olarak degerlendirilebilir (Sekil 1.12).

Isaretlerin iletigsim boyutu kendi iginde farkli agilimlar olusturur.
Kimi zaman bir renk ya da ilave bir 6ge ile isaretlerin farkli anlam-
lar tagiyarak farkli seyleri isaret etmesi miimkiindiir. Omegin
“notalar sesleri yazmaya yarayan belirteclerdir™.

Tek bagina bir nota igareti bir sesi belirtmez ancak, sesin bir dege-

rini belirtir, ayni nota porte ad1 verilen bir satir sistemi iizerinde bir -

sesin igareti olma 6zelligini kazanir, buna kargin ayni nota isaretin-
den yararlanmak ve belirgin bir sesin isaretinden ¢ok “miizik”
kavraminin iizerine yiiklendigi bir sembol yaratmak miimkiindiir
(Sekil 1.13).

Semboller ve Gorsel lletisim

sekil 1.1

“Ok lsareti” diinya iizerinde en
cok kullamilan igaretlere iyi bir
ornektir.

Sekil 1.12

A) Dolar igareti Amerika Birlegik
Devletleri'nin resmi para
biriminin bir belirtecidir.
Oniindeki veya arkastndaki
rakamlann déviz cinsini
tamimlamaya yarayan bir
igarettir.

B) Bu goriintiide aym igaret, bir
nevisembolik yapiya ulagmig,
artik dolar igaretinden gok
“zenginlik” kavramini ifade
etmeye baglamigtir.



Gorsel lletisim ve Grafik Tasanm

sekil 1.13

A) ik karede sekizlik bir nota
igareti gorilyoruz, ancak bu
hali ile sesi belirtemiyor.

B) Ikinci karede sekizlik bir sol
sesinin nota diliyle yaziligi: Bu
durumdailave gorsel
elemanlar iaretin anlamini
degistirip gelistiriyor.

©) Ugiincii karede, sol
anahtar ve nota isaretinden
faydalanilarak bir sembol
geligtirilmig, burada porte
cizgisi, sol anahtari ve nota
igaretleri belirli bir sesi iaret
etmekten gok, “mizik"
kavramini vurgulayan bir
sembole dénigmils.
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Notalar evrensel anlamlandirma boyutuna sahip isaretlere iyi bir
omektir. Bu sayede ses kagit iizerinde gorsellegtirilebilir ve bilgi ola-
rak saklanabilir. Bir besteci bestesini bagkalariyla paylagabilmek
icin ses kaydi yapmak yerine, eserini notaya dékerek kalic1 hale ge-
tirilebilir. Ayni gekilde matematik, kimya, fizik gibi bilim dallar ile
ilgilenenler, evrensel isaretler yardimuiyla iletigim kurabilirler.

Bilincinde oldugumuz ya da olmadigimiz, fakat yagamimiz1 etkile-
yen igaretler diinyasindan bazt érnekleri géyle siralayabiliriz; Kara,
deniz, hava ulagiminda kullanilan ulagim igaretleri, bayraklar, flama-
lar, el ve yiiz igaretleri, iniformalar, semalar, harfler, matematiksel
isaretler vb. gibi. .

Bu sistemler insan bildirisiminin bir gereksinmesi sonucu ortaya
¢ikmugtir. Gorsel bildirigim sistemleri, bugiin oldugu gibi toplumla-
rin tarihsel gegmiglerinde de 6nemli yer almistir. Giiniimiizde hizla
gelisen toplumlar aras: iligkiler, bilgi patlamasi, niifus patlamasi ve
hizli ulagim kogullar séziinii ettigimiz gorsel isaretlere evrensel bo-
yutlar kazandirmigtir. Gegtigimiz yillarda tasarimcilar, sosyal
psikologlar, sibernetikgiler ve haberlesme uzmanlari, uluslararasi
bildirigimi saglamak amaciyla, isaretlerin yeniden tasarlanmast, an-
lamlar: iizerinde semiyotik agidan kavramsal, bigimsel aragtirmalar
yaparak gerekenleri yenilemek ve yenilerini olusturmak yoluna git-
miglerdir.

Sembollerle lletigim

Sembol (simge) sézciigiinii; bir kavrami temsil eden somut bir gekil,
bir nesne, bir igaret, bir s6z ya da bir haraket tanimiyla agiklayabili-
riz. Tirkgede “simge” ile eg anlamli olmak iizere “sembol” sézciigii de
kullanilir. Bu sézciigiin kékii Yunanca'dir; bir seyin bir bagka seyle
kargilagtirilmas: eylemini belirleyen bir yiiklemden déniistiiriilerek
tiiretilmigtir. Dolayistyla sembol belirli bir nesnel olay ya da olgu-
nun, digiinsel kaynakli bir kavram, veya kendi kavraminin
acilimlan ve ¢agrigimlariyla kargilagtirilmasindan dogar. Bir yaklagi-
ma goére de semboller “evrenselegmis sessiz bir dildir”.



Semboller kullanilarak yapilan iletisim, diger dogrudan iletigim
bicimlerine gore ¢cok daha farkli, derin ve algilama seviyelerine gére
sekillenen zengin bir boyutta gergeklesir. Bu yiizden sembolizm re-
sim, din, edebiyat gibi dallarda yogun sekilde kullanilmigtir.
Sembollerin bu 6zelligi kullanim alaninin geniglemesine, anlam ve
iletisimin yeni boyutlarinin kegfedilmesine sebep olmusgtur. Bu sa-
yede tiim din kitaplar1 sembolik anlatimlarla doludur. Omegin
aslinda matematiksel bir isaret olan rakamlar, bagl ba§ma sembolik
bir yapiya da sahiptir ® (Sekil 1.14).

Din kitaplarinda rakamlar kendi anlamlarindan daha derin ve
kapsamli anlamlarla yiiklenmigtir. Tiim bu 6zellikleri sembolleri,
felsefenin, anlambilimin ve sanatin vazgegilmez 6geleri haline ge-
tirmigtir. Bir bagka degigle “semboller, gosterdiginden fazlasini
anlatan gorsel ve isitsel olgulardir”.

Gerek batil inanglarda, getekse biiyii ve tilsimda, sayilara biiyiik
bir 6nem verildigini goriiyoruz. Omegin say1 adedi yerine getiril-
mezse bagarisizlik nedeni sayilir; ti¢ kere tiikiirmek, dértyol agzina
gémmek, yedi evden iplik toplamak, kirk giin yikanmak, kirkbir ke-
re magallah... demek gibi. Ugur getiriciligine inanilan sayilar &rf ve
adetlerde adeta koklesmislerdir.’

Semboller isaretlere gére ¢cok daha yogun ve derin bir anlam ve
icerik zenginligine sahiptir. Isaretler genelde bir seyi isaret etmek gi-
bi bir igleve sahipken, semboller bu iletisim boyutunun ¢ok 6tesinde
anlamlandirmaya galigana yeni kapilar agar. Yaygin ve etkin iletigi-
mi hedefleyen isaretlerin aksine semboller daha kapali, izleyenin
niteliklerine, bilgi ve kiiltiiriine, deneyimlerine ve algi giiciine gore
sekillenirler. Sembolleri kullanarak sanatsal eserler yaratan insanog-
lu sembolizimi de bir yaklagim bigimi, bir tarz olarak benimsemistir.
Sembolizm insanoglu kadar eskidir. Misir’da inisiye edilecek rahip-
lerin sembollerle dolu bir odada yanliz birakilarak sinandigi, bu
stnav sonrasindaki ¢ikarimlarinin boyutu ve zenginligine gére olum-
lu veya olumsuz karar verildigi bilinmektedir.

“Misir hiyeroglifleri, resim yazilardan ideogramlara (biiyiik 6l¢iide
soyut, fikir ifade eden isaretler; ancak bu isaretlerde ses degeri tagi-
yan izler de goriilebilir) ve oradan da fonogramlara (ses igaretlerine)
dogru gelisti. Sembol, gériilmeyen bir gergekligin goriilebilir isareti-
dir. Semboller biitiin olasi diisiinceler diinyasinin 6zetidir- ve bu
derece kisa, 6z ve net olmalar1 onlara benzersiz bir nitelik kazandi-
nir...”* Bu hizh ve dogrudan iletisim boyutu kimi zaman sembolleri
dolayli ve derin anlamlar igine siiriikleyebilir. Belki de bu &zelligi

Semboller ve Gorsel lletigim
Sekil 1.14

Sifir siirsizigin ve sonsuz-
lugun sayisidir. | sayisi
varolmay ve olumsuzlugu
ifade ederken, 0 varolma-
mayl, yoklugu ifade eder.
Elektrik ddgmelerinde ve
bilgisayar proglamlama
dillerinde 1 agik, 0 ise
kapali anlamindadir.

3 pek cok dinde kutsal bir
sayidir. Dogum, hayat ve
Glémd, Hiristiyanhkta Baba
Ogul ve Kutsal Ruh'u
simgeler. Hindistan'da dg,
Brahma, Vishnu ve
Shiva’nin semboldddr. Bu
dcla tannmin dg temel
gdcdnd sembolize eder.

7 kutsal bir sayi olarak
bilinir. lahi bir sayi olan 3
ve diinyay sembolize eden
&'iin bilegiminden olugur.

13

13 ugursuz bir sayi olarak
bilinir. Isa'nin sonyeme-
gini yediginde yemege
katilanlar 13 kigiydi.

9/

On Eylil 2001'de dzel
higbir anlama sahip

_ olmayan bu rakam

bilegimi, 11 Eyldl'deki
terdrist saldin sonrasi o
giind ve olay: simgeleyen
biryapiya ulagmigtr.
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sekil 1.15

Rakamlar nicelik olarak bilgi
vermenin dtesinde sembolik
degerleri de dzerlerinde
barindirirlar. Eski gaglardan
beri sayma amaciyla
kullanilan sayilar degerve
sayisal bilginin dtesinde fikir-
leri, kavramlari, felsefeleri de
sembolize edebilirler.
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Bir numara olmak en iyi
olmaktir. Ruhsal olarak bir,
binlerce cana 6z formunu
verendir, yaradiligindan
onceki mutlak ve ilk durumu
simgeler. Ayrica tim
canhilarin sonunda geri
donecegi tekligi sembolize
eder. Tanri' dir, fakat ayni
zamanda bireyi de imler.

Disil bir rakam olan iki ve erkil
bir rakam olan dgiin toplami
olarak bes pek gok killtir igin

tnem tagir. Insanin sembolddir.

Birinsan figirinde agik kolve
bacaklari ve kafay birlestiren
bir ¢izgiyi, bir pentagrami
olugtururveinsaninbeg duyusu
vardir. Miislimanlar giinde bes
kez (5 vakit namaz) dua ederler
ve Islam'da 5 énemli dinsel olgu
vardir (Islam’in 5 sart).

Pek gok inanig ve kiltiirde iki,
zthklarin, kargithklarin, bun-
larin yani sira bilegke, ahenk,
denge, ¢ift, evlilik ve
batinligin sembolidir;
yasam ve dliim, aydinlik ve
karanlik, erkek ve disi, cennet
ve cehennem. Baz killtirler bu
ciftleri birbirlerini
tamamlayici gorirler; tipki Gin
felsefesindeki Yin-Yang gibi
(yukarida). Iki, ayni zamanda
anlagmazhigin ve ikilemin
sayisidir.

Musevilerin Menorah adini
verdikleri gamdanindayedi kol
vardir. Haftanin yedi giniini
vegiines,ayvebegana geze-
geni ifade eder, ig U
seklindeki kol; bilgeligi,
gicliligi ve giizelligi temsil
eder.

Ug daire bilegimli geometrik
sekil, Hiristiyan teslisini
(glemesini) ifade edebilir; tek
olmasi gibi; Baba, Ogul ve
Kutsal ruh. Ayrica yonca gekilli
pencereve negatif alanlar,
mimari anlamda kiliselerde
sikga bir simge olarak yer alir.

Dokuzkutsal bir sayidir, Ggiin
kendisiyle garpimi, sonsuzluk,
batinlik ve doluluktur. Norse
tanrist Odin, insanhgin gizli
erdemlerini kazanabilmek igin
Yggdrasilagacinda dokuz giin
ve dokuz gece asili kalmigtir.
Gin'de ilahi giciin sayisidir,
“dokuz kath pagoda” cennetin
semboliidir.

sembolleri hep sanat, felsefe ve din konularyla iligkili kilmustir.
“...Duyusal esneklikle zihinsel igerik arasindaki gerilim, sembolle-
ri felsefe, din ve sanat alanlarinda 6nemli bir ifade araci haline
getirmektedir. Sembol goriilmeyen ve algilanmayan bir seye gon-
derme yaptig1 ve temsil 6zelligine sahip oldugu igin higbir zaman



Semboller ve Gorsel lletigim

diigiince diline aktarilamayacak, ifade edileme-

yen bir pargas: mutlaka kalacaktir.’ 8 d 9
“Numeroloji diinyanin en eski sembol bilimi-

dir. Plato, bu dal: ‘bilginin en iist seviyesi’ ve Arsenik  Demir Peroksit  Bakir

‘cosmic armoninin 6zii’ olarak adlandirmigtir.”
“..Cin kiltiriinde sayilarin mikrokosmos ve

makrokosmos arasindaki uyumun anahtari oldu-
gu belirtilir. Phytogoras rakamlar icin ‘Her seyi

sayilar belirler’ demistir.” Tiim sayilar kiigiikten
biiyiige dogru siralandiklarinda artarak ¢ogalir
ve oncekinin istiine eklenerek sonrakini yara-

Altin/Guneg  Sulfirik Asit Antinom

tirlar. Her say1 sonrasimi yaratir, bir ikiyi, iki,
{igii... Bu tiim sayilarin bu yiizden varolugu sim-
gelediginden bahsedilir."°

Sembollerin bu gizemli v%ndi oziinden al-

dig1 ieriksel zenginligi tarih igcinde gizli, diga  BakirKalsinat  Kara Suifur Zincifre

kapali cemiyetlerin bir i¢ iletigim arac1 olarak

kullanilmasinda yayginlik kazanmasina sebep
olmustur. Omegin simyacilar (kimyagerler) asil 69 O—l

amaglar1 bu olmasa da, laboratuvar ¢aligmala-
nnda kullandiklari maddeleri sembol ve
isaretlerle belirtmeye baglamiglar, zaman iginde
bu dil zenginlegmis, bu sekiller kimi zaman gizemli bir hal almigtur.
Sembollerin anlagilabilmesi icin kesinlikle ustadan ¢iraga. bir egi-
tim gerekiyordu ve giraklarin kimi bilgilere ve sembolik anlamlara
ulagabilmesi i¢in belirli bir olgunluga ulagmas: bekleniyordu. Sim-
yacilarin kullandiklari bu semboller bugiin géstergebilimcilerin ve
psikologlarin da ilgisini cekmektedir. Artik bu sembollerle birlikte
kimi harf kisaltmalar1 kullanilmaya baglanmis ve bu bilegimler
sembollestirilmistir. (Sekil1.16)

Giinilimiizde, ogretilerini salt sembollerin anlamlarina erigmeye
caligarak, egitimlerini semboller yardimiyla siirdiiren, cemiyetler
mevcuttur. Eski Misirda oldukga yaygin olan ve sonralari da Mezo-
potamya'nin kimi bélgelerinde, Anadolu’da farkl kiiltiir, meslek
orgiitleri ve topluluklarda kargimiza ¢ikan bu anlayig, ayn1 zamanda
kokli bir egitim bigimidir.

Uzun zamandan beridir sayilar, tahminen eski Babillilerin sira-

Bakir Kalsinat

dan kozmik olaylar gézlemlemelerinden, giin ve gece, ayin fazlari

ve yilin déniigii gibi kozmik diizenin ifadesi olarak goriillmiigtiir. Co-
gu kiiltiirde sayilar sembolik anlamlarla yiikliidiir ve numeroloji

sekil 1.16

Ortagag vedncesisimyacilar
tiim elementleri sembollerle
belirtmig ve bu sembolleri
mesleklerinin giaemli bir ele-
mam olarak kullanmiglardir.
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Sekil 1.17

Gogu semboller
sadelegtirme siireci iginde
iigtemel formdan
yararlanilarak dretilmigtir.
Uggen yol gosterici ve kendi
iginde bir yone sahiptir,
buna kargin tabani yatay
duran bir diggen denge hissi
uyandirir. Kare bir kisaltma
olarak algilanir, taginmaz
miilkler, yagam alanini sem-
bolize eder. Gincede dort egit
pargaya bolinmig kare
tarla, arsa, millk anlamina
gelir. Bagivesonu olmayan
daire sonsuzluk
semboliidir. Evrenin,
devinimin, dinyanin,
giinegin, dncenin ve
sonranin sembolil olarak
farkh kombinasyonlarla
kargimiza gikar.

Sekil1.18

Trafikigaretlerinde temel
formlardan yararlaniimigtir.
Uggen ve daire farki anlam-
lar tagir. Daire yasaklamayi,

iiggenise uyarive dikkat
mesajlarini barindinir.
Ornegin kirmiz: Gigen igin-
deki bir bisiklet “dikkat
bisiklet ¢1kabilir” mesajini
tagirken, ayni bisiklet
gostergesi kirmizi daire
icinde bisiklet giremez
anlamina gelir.

Sekil 1.19
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aragtirmalar1 gelecege iligkin esinlenme ¢aligmalaridir. Sembolik
olarak bakildiginda, sayilar sayisalliktan daha fazlasini ifade eder.
Yunan Matematikg¢i Pisagor’a gore ¢ift rakamlar disil, tam olarak
esit iki yartya béliinebilir ve pasiftir; tek rakamlar erkil ve aktiftir."

Sembolik Olarak G6z ve Goérsellik

“Gorerek algilamanin organi olan gézlerin, Taoizm felsefesinde
giineg ve ay ile 6zdeglestirildigi gérilmektedir. Sag goziin giines, ha-
reket ve gelecekle, sol goziin ise ay, pasiflik ve gegmisle iligkili
oldugu ileri siriilir™'?.

Gozler insanin igten diga vuran en saf ve gizlenemez duygusal bo-
yutlarini iginde barindirir. Bu konuda “Gézler yalan séylemez” veya
“Gozler kalbin aynasidir” gibi degisler, tiim diinyay: algilamamizda
6nemli yeri olan gézlerin duygulan diga vurmadaki 6nemini vurgu-
lar. Herbert Ritt, “I¢inde bulundugumuz diinyada kendi yerimizi
ancak gorerek buluruz” derken, goziin ve gérselligin nemini vurgu-
lamaya galigmugtir.

Bas1 ve sonu olmayan bir daire sonsuzluk semboliidiir; kendi igine
kapali bir seyin resmi, evrenin, diinyanin merkezinin resmidir. Da-
iresel bir hedef, giinesi resmetmenin en ¢arpict yoludur. Goge
gonderme yapan dairenin aksine, kare, ¢esitli halklar igin, diinya-
nin sembolidiir”.

Goz, giinesi, Tanr1'y1 ve Tanri’'nin géren goziinii, her zaman izlen-
meyi simgeleyen bir sembol olarak kargimiza ¢ikar. Diinya tizerinde
farkli kiiltiir, din ve tilkelerde kimi zaman sans1 ve iyilikleri ifade et-
tigi gibi, seyan1 ve kotiiliikleri simgelerken de goze rastlariz.

“Ornegin Nepal'deki Budist Stupasinda dért yondeki gozler, tim
yonlerde, her yerde, her seyi géren Buda’y: simgeler. Islam sanatin-
da da g6z 6nemli bir eleman olarak kullanilmig ve bir bezeme motifi
olarak uygulamalarda yer almigtir. Portekizli denizciler, balik¢1 tek-
nelerinin pruvalarina goz resimleri yaparlar (Sekil 1.19). Bu gozlerin
seytanin yarattigi kotiiliikkleri gorerek onlardan koruyacagina ina-
nirlar. Su anda Suriye sinirlan igindeki ‘Géz Tapinagi’nda milattan
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once 3 500-3 000 yillarina ait oldugu sanilan, gozleri abartih olarak
biiyiitilmiis binlerce idol bulunmustur™* (Sekil 1.21).

Islam inamsinda “Kalp gézii insanin Tanrr’y1, Tanrinin da insam
gordiigii gozdiir” denir. El figiiri icindeki goz sembolizmast tiim [s-
lam sanatinda oldukca yaygin kullanilmigtir. El ve g6z Tanr’nin
elini ve goziinii temsil eder. G6z, 6nce ve sonrada géren; el ise, ka-
der, yetkinlik ve giiciin yani sira, bes parmak ile Islam’in bes sartin1
sembolize eder. Miisliimanligin bes temel sarti, namaz ibadetinin
giinde bes vakit yapilmasi bu simgede dolayli olarak yer alir.

Semboller kullanildiklari ve yayginlagtiklan kiiltiir, cografyalarin
otesinde de kullanilabilen sosyal birer &gedir. Omegin Musir kiilti-
rinde kutsal ve sihirli bir giicii olduguna inanilan gékyiizi, 151k,
Giineg Tanrist Horusun gézii, iyi sans getirdigine inanilan bir sem-
boldii, mavi-yesil renkte kullanilan bu sembol Misith katipler
tarafindan iyi sans getirmesi igin yazitlara eklenirdi. Gozler Misir
sanatinin da 6nemli bir 6gesiydi gozler hep abartili sekilde profilden
cizilir ve giiglii bir eleman olarak resimlerde yer alirdi. Misir sana-
tinda sik¢a kullanilan Sahin ve Baykus'un en énemli nitelikleri iyi
gorebilmeleriydi (Sekill.23).

Ayrica Misir sanatinda bir gesit tannisal nitelige sahip olan bu
sembol, yasadigimiz cografyada genis yayginliga sahip olan “nazar
boncugu” ile pararellikler tagir. Bugiin iilkemizde nazar boncugu

Semboller ve Gérsel lletigim

Sekil 1.20

Altr kogeli yildiz Siiley-
man'in mihri, dst dste
bindirilmig iki iggenden
olusur. Bu sekil pek cok
sembolik agilima sahiptir.
Simyacilarin dilinde ateg ve
suyun bilegimini sembolize
eder: Yukari dogru gikan
ates, aynizamanda erkegi,
asagi dogruolan su, kadini
sembolize eder. Buna bagh
olarak diinyadaki element-
lerin dengesini, evrendeki
zithklan, kozmik birligin ve
onun algilanmas: gii¢ den-
gesini temsil eder, aym
zamanda Yahudiligin sem-
boliidiir. El sembolizmasi
pek cok dinde kullanilmig-
tir. Islamiyette islamin beg
sart), beg vakit namaz gibi
beg sayisiile iligkilendril-
mig uzantilari olmasinin
yanisira, yahudilikte de
gilg ve sanssembolii olarak

kargimiza gikar.
Sekil 1.21
!E’-"U/ ;

Suriye sinirlan igindeki
'GozTapinagi'nda (MO
3500-3000), gozleri
abartil olarak bilyitilmis
binlerce idol bulunmugtur.
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Sekil 1.22

olmayan ev yok gibidir. Estetik ve dekoratif 6zelliginin yani sira,
kotiiliikleri uzaklastirmasi ve kem gozlerden uzak tuttuguna inani-
lan bu sembol, orijinali cam olmasina karsin, etiketten kumas iizeri
dokumaya kadar pek ¢ok sekilde kargimiza ¢ikar.

Ozellikle eski ¢ag sanatinda tiim anlatimlar ve gostergeler sembo-
lik bir yapida tasarlanmigtir. Sanat, adeta sembolleri bilmek,
yaratmak ve onlan yaratici bir bigcimde kullanmakla 6zdes olarak al-
gilanmigt1. Cogu kez bir renk, bir durug bigimi veya figiiriin gizildigi

sekil 1.23 agl dahl, farkli sembolik degerler yaratabiliyordu. “Misir iislubu, her
e R sanat¢inin erginlik ¢agindan itibaren 6gren-
mesi gereken ¢ok siki  bir yasalar
toplulugundan olusuyordu. Oturan heykeller
ellerini dizlerine koymak zorundaydi. Erkek-
lerin tenleri kadinlarinkinden daha koyu
renkte boyanmaliydi. Her Misir tannisinin go-
riiniimii, 6nceden siki sikiya saptanmugti.
Giineg Tanrnist Horus'u ya bir dogan ya da do-
gan basli olarak; Oliim Tanrist Anubis’i de, ya
bir ¢akal, ya da ¢akal bagh olarak imgelestir-
me zorunlulugu vardi. Sonra her sanatg giizel
yazi yazma sanatini 6grenmek, imgeleri ve hi-
yeroglif simgelerini, agiklik ve berirginlikle
taga oymak zorundaydi. Ancak biitiin bu ku-
rallar1 6grendikten sonra, ¢iraklik dénemini
bitirmis sayiliyordu...”” Misir sanatinda sem-
bollerin dilini ve sanatin1 6grenmek bir insan
hayatina sigmayan zorlu, uzun ve sonu gelmez
bir ugragt1 (Sekil 1.23).
Sembolik yaklagim dinsel kiiltiir icinde de
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olduk¢a yogun kullanilir. Evrendeki her seyin

sembolik birer yansimasi mevcuttur. Sayllar, r’ J . g
renkler, bicimler, canl tiirleri, gezegenler, yil-

dizlar, nesneler birer semboldiir ayni zamanda. @

Uzerlerine yiiklenmis anlamlar1 da beraberlerin- -

de tagirlar. Kimi semboller belirli kiiltiirlerde

gelisip yaygilik kazanmigken, kimi kiiltiirler ye- % % . n
rel &zellikler kazanmugtir.

Sembollerle iletigim, folklor alaninda da renk- Sekil 1.24
lerin yorumlanmast, bazi egyalarin 6zel anlamlar tagimasi seklinde ~Pktogramlar uluslarasi
- . i anlam ve bilgi yiikli iglevsel
karsimiza ¢ikar. Omegin eski Tiirkler diinyanin dort yoniini renk-  sembollerdir.
ler kullanarak belirtmiglerdi. Hali iizeri dokuma figiirlerinde
gocerligin ve yayilmanin simgesi olarak deve motifi kullaniyorlard:.
Islamiyetin kabuliiniin ardindan, dinen yasak olan canli motifleri-
nin yerine daha farkli sembolizmalar gelistirerek bunlar
kullanmaya bagladilar. Omnegin artik ayni kavrami, deve figiirii ye-
~tine deve ayak izini hali iizerine dokuyarak aktarmaya bagladilar.
Eski gelenegimizde renkleri, motifleri, kumagin cinsi ve elde tutulug
bicimi ile mendiller, farkli anlamlar tasiyor ve sevgililer arasinda
sOzsliz, yazisiz bir iletigim boyutu yaratiyordu. Beyaz mendil “seni se-
viyorum”, mor mendil “hayatim senindir” anlamin: tagiyordu'.

Konuya biyoloji bilimi agisindan bakildiginda, tiim canlilarda
genler aracilign ile fizyolojik olarak kalitimsal bildiriler iletildigini
goriiriiz. Biitiin viicudu kaplayan sinir sistemi de bagh bagina bir ile-
tisim agidir. Sinir sistemindeki getirici sinirler beyne bildiri
tasirken, gétiiriicii sinirler de gorsel bir bildiriyi, beynin bu bildiriye
tepkisini, geri gotirir.

Giintlimiizde isaretlerle ve sembollerle yagamimizin her aninda
yiiz yiizeyiz. Isaret ve semboller kimi zaman bizi yénlendiren, kimi
zaman karar verme siirecinde etkili, kimi zaman bilgi veren iglevleri
ile gikarlar kargimiza. Giindelik hayatin her aninda ¢amagirlari yi-
kamadan ya da iitilemeden once, televizyonumuzun uzaktan
kumandasinda, otomobilimizin gésterge tablosunda gorsel iletigim
hep basroldedir. Sembollerin iletisim hiz1 diger tiir iletisim bigimle-
rine, drnegin yaziya gére son derece hizhidir (Sekil 1.24).

Grafik tasarim bir bakima semboller sanatidir. Grafik tasarimcist
bu dalin 6ziinde yer alan kisa siirede yogun ve kavramsal bir iletiyi
iletme iglevini gorsel bir yapida tasarlarken sembolik yaklagimlar-
dan faydalanir. Bu sayede sayfalar dolusu senaryosu olan bir tiyatro
eseri ya da olimciil bir hastalik, ¢cok farkli ve 6zgiin bir yoldan
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sekil 1.26

Bir fikri aktarmada veya bir
mesaji vermede sembolik
yaklagim grafiktasarnim
alaninda sikgabagvurulan bir
anlatim bigimidir.

(Afis Tasanimlan: T. Fikret Ugar)
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izleyiciye ulagabilir. Bu yaklagim ayni zamanda evrensel bir nitelige
sahiptir. Kiiltiirleraras: etkilegimler olugturabilir, akilda kalicidir, az
ama 6z bigcimlendirilmig sembolik yaklagimlar daha kolay hatirlana-
bilir. Karikatiir (kara mizah) gibi farkli gérsel sanatlarda da
semboller sik¢a kullanilir. Yukaridaki afig tasariminda can simidi
bir simge olarak kullanilmuis, cinsel iligki yoluyla bulagan hastalik-
lardan korunmayt saglayan bir ara¢ olan prezarvatifle
biitiinlegtirilmigtir. Bu sayede vurucuy, sade, kolay algilanabilen ve
animsanabilen bir afig tasarim1 yaratilmaya ¢aligitlmugtir (Sekil 1.26).

Cogu zaman sembollegmis nesneler stilize edilip sadelestirilerek
kullanilir. Bu detaylardan arindirma siireci bigim olugturma agama-
stnda gerek kavramin aktarilmasi, gerekse kullanim agisindan
kolayliklar saglar. Giiniimiize ulagan ¢ogu soyut sembol, baglangigta
resimsel bir bigime sahip ¢izimlerin stilizasyonunun ve zaman siizge-
cinden ge¢mig bir arindirmanin bir sonucudur. Géz hafizasinin da
sadelestirilmis bigcim ve formlar1 daha kolay algilayabildigi ve daha
kolay hatirlayabildigi ise, bilimsel ve fizyolojik bir gergektir.

Semboller tarih iginde kimi topluluk ve kiiltiirlerde kendine has
bir dil olarak ortaya ¢ikmakta. Bazen bu 6zelligi bir ayricalik ve
farkl bir iletigim frekansi seklinde bigimlenmektedir. Ozellikle din-
sel ve felsefi sembollerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmas: tarih
icinde genellikle igine kapali kurum ve cemiyetlerde ortaya ¢ikmig-
tir. Bu tip kurumlarda sembolik yaklagim ve sembollerin dili bagh
bagina o toplum veya grubun bir pargasi olmus, kendi icindeki dere-
celenmeleri, bu sembolleri algilayip anlayabilmeleri 6lgiisiinde
gerceklesmistir'’
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Sembollerin Yasayan Diinyasi

Hayatla bunca i¢ ige olan semboller farkli devirlerde farkl anlam-

lar yiiklenmis olsa da, anlamak ve anlatmak siirecinde kendilerine
has bir iletigim tarzi olugturmuglardir. Bu semboller kimi kez bir du-
var siislemesinde, kimi kez bir ¢ini tabak iizerinde, kimi zaman ise
bir kilim dgkumasinda kargimiza ¢ikar. Her tiir sembol, gizemli ve
ice doniik bir yapi tagir kendi 6z dogasinda. Bu yap1 onu biraz kendi-
si ile dost, i¢sel olarak éziine bagl bir karaktere sokar. Bu sayede
belki kolayca sdyleyemez séziinii, ancak yine bu 6zelligi sayesinde
her bakanin aklinda farkli boyutlarda sekillenir. Omegin hayat aga-
a figiirinii bir kez kilim ve tag siislemeleri tizerinde tanimlamaya
bagladigimizda, artik kilim ve duvar tizerindeki sekiller bizim igin
daha derin ve detayli anlamlar tagimaya baglar. Artik birer dekoratif
Ozellik tagimaktan ¢ok, anlamsal derinlige sahip birer gérsel eleman
haline doniigiirler.

Yasamin bir pargasi olarak siiregelen bir devinimi ve bilgi aktari-
mini istlenen semboller, kimi zaman somut kimi zamanda soyut
bigimlerle karsimiza gikar. Siisleme sanatlarinda pek ¢ok defa gor-
diigiimiiz lale, agag, kug ve balik gibi motiflerin yani sira, soyut baz
formlar, dokular, bordiirler sembolik anlamlar tagir. Sembollerden
yoksun bir diinya, hi¢ kugkusuz derinlikten ve anlamdan yoksun sig
bir diinyadir. Bu yiizden diinya iizerindeki her tiirlii felsefi derinlige
sahip inanig, dgreti ve yaklagim sembollerle 6riilmiistiir. Semboller
halk kiiltiiriiniin, sanatinin ve mitolojinin vazgegilmez &gelerin-
dendir.

Siradan gibi gériinen soyut temel formlar (liggen, kare, daire, bes-
gen vb.) yeri geldiginde derin sembolik anlamlara sahip birer forma
doniigebilir. Dolaylt bilgilendirme niteligine de sahip olan sembolle-
rin yagayan bu ozelligi onlari 6limsiz kilar. Omegin Osmanh
kiiltiiriinde mezartaglari bagh bagina bir form diline sahiptir ve o me-
zardaki kiginin, hayati, meslegi, kariyeri, cinsiyeti hakkinda bilgi verir.

Semboller anlatilmasi ¢ok uzun siirebilecek konular ¢ok kisa 6z an-
cak derin bir anlam boyutunda aktarabilme 6zelligine sahiptir. Bu
rafine ve konsantre nitelikleri onlarin az seyle ¢cok sey anlatabilme
e c g N . . dekil1.2]
oeelliklerini giglendirir. Igeriksel zenginligin yani sira bigimsel dil o~ ierierini
olarak da kolay ve hizli bir anlam sistematigine sahiptirler. Sembolle- iletmedeki hizlan, kapsamh

. o . Harics . bir konuyu sembel yardimiyla
rin dogasindaki bu hiz onlar iletisim boyutunda farkl: bir yere tagir. 721 aya benzetileblr

Yanda gdrilen iki alan da
ayni bilgiyi igerir. Ancak

I asa rakamlar kullanildiginda
iletigim gok hizl bir

frekansa erigir.
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sekil 1.20

Yildizlarin kdge sayilari farkli
sembolik anlamlar yaratir.
1,2,3,4,5: Yildizgizimleri en
az iig kogelidir ve koge sayilari
arttikga ortasinda olugan go-
rinmez dairesel form optik bir
aldanma ile belirginlegir.

6: Pentagram,beg koseli yildiz.
Buform insan baglantil agi-
limlara sahiptir. 7: Bagagag!
duran bir pentagram ise orta-
¢agda kargimiza gikan bir
bilyii semboliidir. Kotil an-
lamlar yilklenen ters yildiz
“KaraEl" anlam tagir, ogu
kezolimil simgelemek igin
kullaniimigtir. 8: Igice gegmis
iki dort kogeliyildiz saydam
olarak birlegtirildiginde sekiz
koseli bir bagka yildizi olugtu-
rur ki bu gekil geleneksel
Selcuk ve Osmanli sanatinda
sikga gordlir. 9: Aynt iki dort
kdgeli yildiz birbirini drter ge-
kilde birlegtirlldiginde yonleri
belirten bir riizgargiilii halini
alir. 10: Dairesel bir alan igin-
deki negatif bir iig kbgeli yildiz
sekli ortagag'da “Baba, Ogul
ve Kutsal Ruh" iiglemesinin
sembolil olarak kullaniimigtir.
11: Eskenar dortgenlerden
olugan ¢ kogeli yildiz ise, Ku-
zey iilkelerinde her seye giigii
yeten kudretin sembolii oldugu
gibi, ayni zamanda gok eski
bir Japon aile amblemidir.

12: Etiyopya'daki bir kaya res-
minde ig ice gegmig kareler
yildiz geklinde kullamimigtir
13: (g kigeli iki dggenin ist
iiste binmesi ile olugmug Da-
vud Yildizi ya da Silleyman'in
miihri. 14: Heptagram formu
7 ugurlu rakaminin bir simge-
si olarak kullaniimigtir, 15: Iki
kareden olugan sekiz kogeli
yildizin OrtaAsya'da iziintii ve
cefa sembolii olarak da kulla-
mldig gozlenir. 16: Farkl
bicimsel bilegimlerle ortaya
¢tkan yildialar bazen bir Gana
halk motifinde daire ile birleg-
tirilmig. 17: Bazen Rusya'da
oldugu gibi formun gagrigim-
lar1 etken olmug, “riimcek
yildizi” seklinde amlmig,
18,19, 20: Bazen de gigege
benzetilmig iretkenlik sembo-
i halini alarak “Gigek Yildizi"
olarak anilmigtir.
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Yildiz: Gecenin parlak 1giltilarini hatirlatan yildiz, sembolik ola-
rak evrenin sonsuzlugunu, uzaktaki bir noktay: ve degeri ifade eder.
Parnltinin, 151810, aydinligin ve umudun formudur. Bir deger ifadesi
olarak 6nemli bir sembol niteligi tagimig ve iilke bayraklarinda sik-
¢a kullanilmistir. Bir geyin degerlendirilmesinde ¢ogunlukla
kullanilir. Sinema elegtirilerinde veya takim oyunlarindaki sporcu-
larin degerlendirilmesinde, yildiz vererek degerlendirmek oldukga
yaygindir. Form olarak aktif, erisilemez, elle tutulamaz ve disa yayi-
lan bir gorsel dile sahip olan yildiz, farkli inanig ve kiiltiirlerde
degisik koge sayilariyla kargimiza gikar. Yildizin koge sayilar ayni ol-
sa dahi, durug yonlerinin fark: bile degisik anlamlara sahip olabilir.

Yukaridaki sekilde goriilen gizimlerin tamami yildizdir, farkl kiil-
tiir ve inanglarin degisik islevler icin kullandig: bu yildizlar, zaman
zaman dekoratif amaglar igin kullanilmig ancak ¢ogu kez sembolik
anlamlan iizerinde barindirmugtir. Yildiz gizimleri en az ii¢ kogeli
olarak kargimiza g¢ikar ve koge sayilan arttikga ortasinda olusan go-
riinmez dairesel form optik bir aldanma ile belirginlesir (Sekil 1.28/
1,2,3,4,5). Pentagram olarak da anilan beg kogeli yildiz, siklikla kul-
lanilan ve en yaygin yildiz formudur. Bu form insan baglantl:

agilimlara sahiptir, insan vucudunun beg temel uzantisi, beg par-
mak, bes duyu vb. (Sekil 1.28/ 3) Basasagi duran bir pentagram ise,
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ortacagda karsimiza ¢ikan bir biiyii sembolidiir. Kétii anlamlar yiik-
lenen ters yildiz “Kara EI” anlami tagir, cogu kez 6liimii simgelemek
icin kullanilmigtir. Bu yildiz bigiminin satanist diisiince bigimiyle
tzdeslestigi ve bu yaklagim bigimiyle ilgili konularda sik¢a kullanil-
dig1 bir gergektir (Sekil 1.28/ 7). Igice gecmis iki dort kogeli yildiz
saydam olarak birlestirildiginde sekiz késeli bir baska yildiz1 olustu-
rur ki, bu sekil geleneksel Selguklu ve Osmanli sanatinda gériiliir
(Sekil 1.28/8). Aynu iki dort koseli yildiz birbirini 6rter sekilde birles-
tirildiginde yonleri belirten bir riizgargiilii halini alir (Sekil 1.28/9).
Dairesel bir alan i¢cindeki negatif bir ti¢ koseli yildiz sekli ortagag’da
“Baba, ogul ve kutsal ruh” iiglemesinin sembolii olarak kullanilmig-
tir.(Sekil 1.28/ 10) Eskenar dortgenlerden olusan ti¢ késeli yildiz ise
kuzey iilkelerinde her seye giicii yeten kudretin sembolii oldugu gi-
bi, ayn1 zamanda ¢ok eski bir Japon aile amblemidir (Sekil 1.28/ 11).
Etiopyadaki bir kaya resminde igice ge¢mis kareler yildiz seklinde
kullanilmugtir (Sekil 1.28/ 12). Ug koseli iki ticgenin iistiiste binmesi
ile olusmug Davud Yildiz1 yada Siilleyman’in miihri, farkli yorumla-
malar ile karsimiza gikar (Sekil 1.28/ 13). Heptagram formu 7 ugurlu
rakaminin bir simgesi olarak kullanilmis ve Avrupa’da iyi bir gele-
cek ve sans getirmesi icin evlere koyulmustur (Sekil 1.28/ 14). Iki
kareden olusan sekiz koseli yildiz, Italya’nin Adriyatik kiyisindaki
tarihi sehir Ravenna'daki mozaiklerde yogun sekilde kullanilmigtir.
Ayrica Orta Asya'da iiziintii ve cefa sembolii olarak da kullanildig:
gozlenir (Sekil 1.28/15)."

Farkli bicimsel bilesimlerle ortaya ¢ikan yildizlar, bazen bir Gana
halk motifinde daireyle birlegtirilmig (Sekil 1.28/ 16), bazen Rusya’da
oldugu gibi formun ¢agrisimlan etken olmus, “6riimcek yildiz1” sek-
linde anilmus (Sekil 1.28/ 17), bazen de ¢icege benzetilmis, iretkenlik
sembolii halini alarak “Cigek Yildiz1” olarak anilmugtir (Sekil 1.28/
18,19,20) Hali dokumalarinda pekgok farkli yapiya erisen yildiz en
sik kullanilan geometrik formlarin baginda gelir (Sekil 1.30).

Temel Formlar; Daire, kare, iiggen gibi temel formlar, her ne ka-
dar soyut 6zellikler tagisalar da, binlerce yildir sembolik anlatimlar
icin en ok bagvurulan bigimler olmugtur. Bu formlar farkl gekil ve
iligkilerde diizenlenerek ¢ok karmagik anlayis ve kavramlar sembo-
lize edilmeye caligilmistir. Cevremizi kaplayan bosluk iginde

Semboller ve Gorsel lletisim

sekil 1.29

Kayan yildiziyi dileklerin
isteklerin ve ritmik bir
zamanlamanin semboli,
birbirine bagh bilyiiyen ve
kiigUlen ii hilal goriintisa,
ortagag'da hayatin
semboliidiir. Ayve yildizin
birlikte kullamimi Islamiyetin
sembolii oldugu gibi, aym
zamanda Tiirk boylarinin da
semboliidir. Tiirk bayrag bu
bilegimin kirmizi zemin
iizerindeki negatif
gorintiisinden olugur.

$ekil 1.30

Hali dokumalarinda pek gok
farkh yapiya erigen yildiz, en
stk kullanilan geometrik
formlarin baginda gelir.
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sekil 1.31

1: Ressam Klee “Her gizgi
baglangigta bir noktayd:” der.
Kendini bir nokta olarak algila-
yaninsanoglu aynizamanda
kendini tiim evrenin merkezin-
de hissetmis, kendi bakig
agisini sembollerle bitinleg-
tirmigtir. Daire, kare, iiggen
gibi temel formlar her ne kadar
soyut dzellikler tagisalar da
binlerce yildir sembolik anla-
timlar iginen ok bagvurulan
bigimler olmugtur. 2: Dinya, 3:
Giines, 4: Hint Tantrasi, do-
gum gergeginden haraketle
varolug simgesi olarak sivri
ucu agagiya bakan bir iggen
igindeki noktayla hayati ve var-
11 sembolize etmigtir.
Anadolu kiiltiriinde ve ana
tanniga sembollerinde de kar-
simiza gikar. 3: Bir daire
igerisine yerlestirilmig kare for-
mu ise Budist inamga gore
evrenin sembolddir. Ortagag-
da temel dort element olan
ATES (6, 11,16), SU (7, 12, 17),
HAVA (8, 13, 18), TOPRAK(9,
14, 19) ve DUNYA (10, 15, 20)
cesitli sekillerde ifade edildi.
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kendini bir nokta olarak algilayan insanoglu, ayni zamanda kendini
tim evrenin merkezinde hissetmig, kendi bakig agisin1 sembollerle
biitiinlegtirmigtir. Bunun yanu sira insanoglu kendini yer ile gék ara-
sinda bir yerde konumlandirmis boylece kendini tamimlamaya
¢alismigtir. Kendine varolug ve yokolus gibi sorular binlerce yildir
soran ve bu ¢oziimleme iizerinde ¢aligan insan, sembollerin soyut
formlarindan yararlanarak agiklamalar iiretmek yoluna gitmistir.
Tiim bu sorunsal, gerek halk kiiltiirii gerekse masal ve mitoloji yardi-
muyla giiniimiize kadar kugaklar boyu aktanlarak siirdiiriilmiigtiir.

- OOVE
AV AV XX
0000
— Ve

Hint Tantrasi, dogum gergeginden haraketle varolus simgesi ola-
rak sivri ucu agagiya bakan bir tiggen igindeki nokta ile hayat1 ve
varlign sembolize etmistir. Dogum diinyaya gelisin en somut goster-
gesidir. Kadin cinsel organinin simgelestirildigi ve varligin bir
noktala gorsellestirildigi bu simgenin benzerleri Anadolu kiiltiiriin-
de ve ana tanriga sembollerinde.de karsimiza gikar (Sekil 1.31).

Bir daire igerisine yerlestirilmig kare formu ise Budist inaniga gore
evrenin semboliidiir. Uggen kare ve daire formlari, mutlak ve temel
formlar olarak bilinir ve ortak anlamlar ile yiiklenmis sembollere

W
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sik¢a rastlanir. Uggen akail, parlti, dikkat ve ilgi gibi anlamlara sa-
hipken, kare dért yonii, dort mevsimi, saglamlik, gercek ve somut
olani temsil eder . Bunun yani sira daire daha soyut ve sonsuz bir
yapiya sahiptir. Sifir sayist ile bu 6rtiigmesinin ardinda benzer iligki-
ler ve matematikte sifirin soyutlulugu yatar. Daire evrenin ve
sonsuzlugun formudur. Budist inanigin kare ve daire iligkisi tiim di-
yalektik sorunsali 6zetler niteliktedir. Yagamin somut kismi, yani
insan ve onun hayat gergegi bir kareyle sembolize edilmigtir. Bunun
yani sira onun etrafinda, onu ¢evreleyen bir bilinmez, soyut bir olu-
sum, sonsuz evren ve sonsuzluk mevcuttur. Salt bu sembol
tizerinden bile Budist felsefe anlatilarak sonsuz uzantilari duyumsa-
nabilir (Sekil 1.31).

Benzer sembol Cin ve Japonya'da da yogun sekilde kullanilir. Ka-
re, diinya tizerindeki topragi ve dort yonii tanimlarken, daire ise
tim bilinmezligi ile sonsuz evreni tanimlar. Cin’de MS 62~1900
yillar1 arasinda kullanilan ve ‘Cash’ olarak adlandirilan para, daire
formundaydi ve ortasinda kare bir bogluk vardi. Daire cenneti, kare
ise diinyay1 sembolize ediyordu.”

Ates, Su, Hava, Toprak ve Diinya: Ortagagda alfabetik 6zellik-
leri olmayan sembol ve isaretlerin kullanimi oldukg¢a yaygindi. Bu
isaretler bilimin cesitli alanlarinda, &ézellikle kimyada yogun sekil-
de kullanildi. Kimi zaman form iligkileri ¢cok saglikli temellere
dayanmasa da, baz1 element ve nesneler temel formlarla anlatildi
ve bunlar kendi iglerinde iligkilendirildi. Ortacagda temel dort ele-
ment olan ates, su, hava ve toprak, ¢esitli sekillerde ifade edildi
(Sekil 1.31/ 6-9, 11-14, 16-19). Ateg sembolii ayn1 zamanda kolera has-
taligy, sinirlilik icin de kullanildi. Ayni sekilde su semboli
duygusal olmayanin, hava sembolii neseliligin, toprak ise melanko-
likligin anlatiminda yararlanilan sembollerdendi. Genigletilmis
anlamiyla ezoterik, doga, astroloji ve bilim dallariyla iligkili olarak
algilandi. Bu sembollerin birlesimi bigim olarak biitiinlesmesi, an-
lam olarak da bitiinliikle 6rtiisti. Ornegin Sekil 1.31/ 10 *da dort
temel elemanin bilegimi diinya anlamindadir. Bazen ayni anlatim
daire formuyla da anlatilmigtir. Ateg ve giineg arasindaki iligki gibi
susembolii ve hava semboliize mantiksal olarak iliskilendirilmistir.

Sekil 1.31/ 2’deki toprak sembolii ile $ekil 1.31/ 14’deki diinya sembolix

arasindaki bicimsel iligki ise oldukga ilgingtir. Diinya, adeta iizerin-

de varlik (canli) olan bir gezegen olarak sembolize edilmistir (Sekil

1.31/15). Ortagagdakimya biliminde ayn1 maddelerin farkh bigim-
lerde anlatildig, degisik ve gizemli anlamlar tagidig1 bilinmektedir
(Sekil 1.31/16-20).2°

Semboller ve Gorsel lletisim
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sekil 1.32

Sayisiz sembolik agilimlarla
sinirsiz anlamlar yiklenmeye
caligiimig olan hag sembold,

belki de tarihin en eski
sembollerindendir.

1: Azteklerdeki hag gekli.

2: Eski Yunanca'da bu igaret
‘Chi" geklinde okunur,

Latin veAvrupa dillerinde
Hiristiyanlik (Chiristian) Isa
ise (Christ) veya benzeri
seslerle okunur.

3: Ankh, bir Misir
semboliidir.

4: Grek hagi, glnimizde
uluslararasi yardim kurulugu
Kizithag'in da sembolidor.
5: Latin hag. 6: St. Peter
hag. 7:Tirkmenlstan'dan
bir hag sembold. 8: Yakin
gegmigte Nazizmin sembo-
line ddndgen gamali hag.

9: Cift hag veya kardinal hagi
(Loraine). 10: Ugli papalik
hagt. 11: Ogli Ortodoks hagy.
12: Celtic Hag. 13: Kudls
Tau hag. 14: Meksika sera-
miklerinde kullanilan
dekoratif bigimde bir hag
sembolil. 15: Constantin Ha-
¢l. 16: Altr kollu Grek hag).

17: Kilim dzerinde kullanilan

hag motifi, Sivas ydresi.

18: Kilim Ozerinde kullanilan

hag motifi,

Reyhanli/Hatayyoresi. ®
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Hag: Cok ilkel anlamiyla yatay ve dikey iki ¢izginin kesismesiyle
olusan bir gekil olan hag formu yogun sekilde farkli devirlerde kulla-
nilmig bir semboldiir. Sayisiz sembolik agilimlarla sinirsiz anlamlar
yiiklenmeye ¢alisilmig olan bu sembolii salt bigimsel olarak yorum-
ladigimizda, dikey uzanti ayaklar iizerinde duran insani, canlilar,
varhig1 sembolize eder. Yatay ¢izgi ise ufku, diinyay1 sembolize eder.
Avyapa kalkmak adeta bir cesit var olmak anlamt tagir. Bu iki yapi-
nin bilesimi ise hayatin semboliidiir. Her tiirlii hag ¢iziminde ortaya
cikan bir diger gergek ise kesigme noktasidir. Bu 6rtiigme, rastlasma
ve beraberlik, ¢cou kez hayatin kendisidir. Insanlik bu formu yo-
rumlayarak iizerine farkli anlamlar yiiklemis ve sembolik bir deger
olarak kullanmigtir. Tiim bu genis agili yorum sonrasinda hag gekil-
lerinin ¢esitlerini inceledigimizde gozlemleyecegimiz gibi, hag
sembolii ilk bakigta Hiristiyanhigin sembolii gibi gériilse de, aslinda
Isa’nin dogumundan binlerce yil 6nce de var olan diinya iizerinde
degisik coprafyalarda da kullanilan bir semboldiir.

Oncelikle dort temel uzantisiyla yonler, bir belirteci olarak ele
alinmig ve bu anlamda kullanilmigtir. Ornegin Aztek kiiltirinde
de gozlenen hag bu anlam ekseninde kurgulanmigtir. Hag, milattan
once 3 000’li yillarda Misir inanig ve kiiltiiriiniin bir pargasi olarak
da kullanilmaktaydi. Ayni sekilde Svastika, bir bagka isimlendirme
ile gamali hag, Avrupa’da Adolf Hitler yénetiminin iktidarinda
yayginlik kazanmug bir semboldiir. Ancak bu sembol aslinda milat-
tan 6nce 5000’lere kadar uzanan bir gegmige sahiptir.
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Svastika, Hindistan’da Brahmanlarin kutsal dili olan “Sanskrit-
ce” alfabesinin bir harfidir. Ayni zamanda ilkel bir Hint sembolii
olan svastika, daha sonralari, bu cografya diginda da yaygin bir iine
sahip olmugtur. Yunan ve Roma mimari yapitlarinda da gériilen bu
motif, devrin 6nemli bir dekoratif figiiriidiir. Bigim olarak haraketli
ve devingen bir goérsel yapiya sahip olan svastikanin ortagag mezar-
larinda, 6zellikle Nestorianizm (Nasturi mezhebi yanlilar1) mezar
yapitlari iizerine ¢izildigi de saptanmugtir (Sekil 1.33).”"

Sanskritcede “Svastika” iyilik, refah, esenlik anlami tagir. Cin'de
en tist seviyedeki miitkemmmeliyet anlamindadir. Ayni sembol Ja-
ponya’'da sonsuzluk kavramini yansitir ve 10 000 sayisini ifade eder.
Svastika uglarinin yonii degistiginde de farkli anlamlara sahip olur,
drmegin sola dogru iyi sans, saga dogru ise kotii sans anlamindadir.
Bu konuda ilging bir értiisme ise, ayn1 semboliin eski Cin kiiltiiriin-
de sola dogru hareketli bigiminin “iyi sans”, ters yénde haraketli
olaninin ise “kétii sans” ifade etmesidir (Sekil I.33).2

Bukleli hag veya Anadolu sanatindaki adi ile ¢arkifelek olarak
anilan svastika, bir evrimin sonucudur ve bu evrimsel geligim Sekil
1.34de goriildiigi gibi geligmistir. Svastika ekseninde olugan daire,
yaraticiyi veya kimi bilgilere gére ¢ift daire olarak yaratici ve insant
sembolize etmektedir. Dogu kiiltiiriinde ve 6zellikle tapinaklarda
karsimiza ¢ikan svastika, Budist ve Hindu yapilarinda Buda’nin kal-
bi iizerindeki miihiir olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda ayni
sembol Asya kitasinda, Tibet'te sans muskasi olarak kullanilir. Ay-
n1 semboliin Giines Sistemi ve sarmal evren, giines ve 1ginlari,
giines ve dért mevsim gibi degisik iliskiler yardimiyla da agiklandigt
durumlar mevcuttur. Uzantilarinin uglari yumugatilmig gekli olan
spiral benzeri bigim eski Misir ve tiim Mezopotamya sanatlarinda da
kargimiza g¢ikan giineg ve hayat semboliidiir: Hayatin devinim, sii-
reklilik ve akigini sembolize eder. Aymi figiiriin ardigik olarak
biitiinlestirilerek bordiir mantigiyla seramik, hali ve duvar iglemeci-
ligi sanatlarinda da kullanildig1 gézlemlenir.

Sekil 1.32’de farkli hag sembolleri gorillmektedir. 1: Azteklerdeki
hag sekli diinyanin dért boliimiinii gosterir. Benzer bir sembol Ak-
deniz'de Malta Hag1 olarak da bilinir. 2: Eski Yunancada bu igaret
‘Chi’ seklinde okunur, Latin ve Avrupa dillerinde Hiristiyanlik
(Christian) isa ise (Christ) veya benzeri seslerle okunur. 3: Ankh,
bir Misir semboliidiir. Misir hagi olarak da tanimlanir, hayati sembo-
lize eder. 4: Grek hag1 her yone ayni uzaklikta uzantilari olan bu
sembol, giiniimiizde uluslararasi yardim kurulugu Kizilha¢’in da sem-
boliidiir. 5: Latin Hag1 %/3 insan oranlarinasahiptir. Hiristiyanhigin

Semboller ve Gérsel lletisim

Sekil 1.33

Svastika uglarinin yénd
degistigindede farkh anlam-
lara sahip olur, eski Gin
killtdrdnde sola dogru
hareketli bigiminin “iyi ans”,
ters yonde haraketli olaninin
ise "kotd sans” ifade
etmesidir.

+Pr i
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sekil 1.34

Bukleli hag veya Anadolu sa-
natindaki adi ile garkifelek
olarak anilan svastika, bir
evrimin sonucudur. Farkis
tarih ve gografyalarda
degisik bigimlerine rastlanir.

Sekil 1.35

Labirent Svastika desenli bir
Misir miihr.
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sekil 1.36

Li Gicegi (Fleur-De-Lis)

Sekil 1.37

Ankh, (Nilin Anahtari) veya
bagka bir isimlendirme ile,
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Kulplu Hag.

semboliidiir. 6: St. Peter hagi. 7: Tirkmenistan'da altun bir kemer
tokas iizerine kazinmig MO 2 000 yillarina ait bir hag sembolii. 8:
Nazizmin sembolii olan gamali hag. 9: Cift hag veya kardinal hag
(Loraine). 10: Uglii papalik hagt. 11: Uglii Ortodoks hagt. 12: Cel-
tic hag, gines ile birlestirilmis ve Celtic irki tarafindan
kullanulmigtir. 13: Kudiis Tau hagy, ¢ekic hagi olarak da bilinir. Vi-
kinglerin benzer bir ha¢ sembolii kullandiklann gézlenir. 14:
Meksika seramiklerinde kullanilan dekoratif bigimde bir hag sem-
bolii. 15: Constantin hagi, Yununcadaki Isa’mn ilk iki harfinin
(chi, rho) bilegiminden olugmugtur. 16: Alu kollu Grek hagi. 17:
Kilim iizerinde kullanilan hag, Sivas yéresi. 18: Kilim iizerinde kul-
lanilan hag, Reyhanli/Hatay yoresi (Sekil 1.32/ 1-18).

Li Cigegi (Fleur-De-Lis): Genel gériiniimii ile hagi andiran bu gi-
¢ek, Oragag Avrupasinda gokca kullanilan bir siis 6gesi ve kraliyet
amblemidir. Fransiz monarsisinin semboliidiir. Cift anlama sahip bu
cicek, beyazla eganlamli olup temizlik ve bekéreti simgeler.
Frank’lerin Krali Clovis'in 496'da Hiristiyanlig1 kabulii sonrasinda
meleklerin kendisine verdigi ¢igek olarak da bilinir. “Tiirkler Avru-
pa seferinden dénerken (Mohag) bu ¢icegin seklini begenmis ve
Topkapi 2. kapisi, Milet Ilyas Bey Camii mihrabinda ve Urfa Rizva-
niye Camii'nde de goriildigi gibi, biraz stilize edilerek
kullanmuglardir™?.

Ankh: Eski Misir uygarhiginda Nil'in anahtan olarak da anilan bu
sembol “Kulplu ha¢” olarak da anilir. Misir ikonografisinde énemli
bir yere sahiptir. Ankh gizemli bir diigiim olup, Isis digiimii ile 6z-
deslestirilmigtir. Sonsuzlukla ilgili kavramlarin 6nemli bir

' sembolizmasi olan Ankh, bulundugu yer ve kullanim bigimine gére

Muisir sanatinda farkh farkli yorumlanur.

Tau hagi olarak da anilan T formu, iizerindeki dairesel bigim ev-
reni ve sonsuzlugu imlerken, T bigimli hag¢ insani ve dogayi
sembolize eder. Bir biitiin olarak, hayatin, makrokozmos ile mikro-
kozmosun, bilinen ile bilinmeyenin, ruh ile bedenin, éncesi ve
sonrasinin, yalin bir simgesi gibidir.

Ankh, Misir'in gizemli sembolik 6greti bigimine giizel bir 56mek-
tir. Her tiirli sembolik 6greti ve sistemde oldugu gibi, Eski Misir'da
da “dgretmek” sozciigii, “bildirmek”ten ¢ok “buldurmak” temeline
dayanir. Pek ¢ok ezoterik &greti ayn1 mantiksal kurguyla sekillen-
migtir. Zira bilginin dogrudan ve didaktik bir bigimde aktarimu,
kaliplar iiretir, tekrar, ve dogmalara neden olabilir. Ancak sembol-
ler bitip tiikenmez kavramsal uzantilan ile, erigip bildikge daha ¢ok
duyumsatabilme gibi, egsiz bir yetenege sahip 6nemli araglardir.



Kadin Erkek (Cinsiyet) Sembolleri: Insanlik gordiiklerini 6g-
renme ve yorumlama iggiidiisiniin farkina vardiktan sonra
gozlemledigi her seyde ayni diirtiilerden hareketle sonuglar ¢ikar-
maya baglamugtir. Gékyiizii ise ulagilmazin ve bilinmezin bir pariltist
olarak siirekli uygarliklarin aklini kurcalamigtir. Gezegenleri géz-
lemleme, tamimlandirma ve isimlendirme MO 3 000’li yillarda
Mezopotamya kiiltiirlerine kadar uzanur.

0491809 Y

Gozlemledigi gezegenlere isimler, anlam ve kavramlar bulan in-
san, onlara semboller iireterek bilginin ayn bir kulvarda var olmasi
ve semboller diinyasinda yayilmasini sagladi. Astroloji harita ve ge-
malarinda kullanilan bu semboller, haftanin giinleri ile de
ortigtiiriilerek giin isimlerine ¢ikis noktast olmusgtur. Béylece kimya
ve astrolojinin yani sira giindelik hayat da sembollerin yapisindan
etkilendi. Gezegen sembolleri ayni zamanda bir elementin isaret ve
sembolii olarak kullanildi. Ornegin; Giines ve altin, Ay ve giimiis,
Mars ve demir, Merkiir ve civa, Jupiter ve kalay, Veniis ve bakir,
Satiirn ve kursun egletirilerek ayni sembolii paylagirlarken, ayni za-
manda haftanin giinleriyle de ortiigtiiriildii. Bunun yam sira baz
giin isimleri de dogal olarak gezegen isimlerinden etkilendi. Pazar
(Sun-Sunday), Pazartesi (Moon-Monday), Sali (Mars-Thusday),
Carsamba (Mercury-Wednesday), Persembe (Jupiter-Thursday),
Cuma (Venus-Friday), Cumartesi (Saturn-Saturday).

Sembollestirme bir ¢egit kigilik kazandirma ve anlam verme yapi-
st olarak ortaya ¢ikmig ve sonralari Mars, erkek ve erkillik, Veniis
ise kadin ve disilik sembolii olarak kullanilmigtir. Erkegi simgeleyen
sekil Ares (Mars) ile ilgilidir. Daire onun kalkani, ok ise mizragidir.
Bu figiir pek ¢ok yerde savas ile 6zdeglestirilerek kullanilmigtir. Ka-
dinin sembolii ise Afrodit (Veniis), bagka bir isimlendirme ile
Veniis'iin aynasidir. Giizelligi ve disiligi sembolize eden Veniis ge-
zegeni ile 6zdegtir.”*

Aslinda gezegenlerin sembolii olan Veniis ve Mars, bu sekilde ka-
din-erkek, dolayisiyla eril-disil olarak birer cinsiyet semboliine
doniigmiis, cagdas yasamda kullandiimiz isaret ve piktogramlarda
da yayginlik kazanmugtir.

Semboller ve Gorsel lletisim
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sekil 1.38

Gindmazde yaygin olarak
kullanilan kadn ve erkek
sembolleri

odaae

sekil 1.39

Gezegen Sembolleri:
1- Gines,
2- Jipiter,
3- N,

4- Satiirn,
8- Merkir,
6- Uranis,
1- Venis,
8- Neptin,
9- Mars,
10-Pluton

sekil 1.40

Kadin ve erkek sembollerinin
tarih iginde yukaridaki gibi
de kullanildigi saptanmigtir.

sekil 1.41

Samerlerde kullamlan
kadin ve erkek igaretleri,
Munus ve Us.
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Agag: Farkli agag tiirleri kendi icinde degisik anlamlar icerdigi gi-
bi, tek bagina “Hayat Agac1” motifi diinyadan cennete yiikselen,
sirekli degisim ve geligim i¢indeki yagayan evreni sembolize eder.

l / ©( Agagsembolizmast yeryiiziindeki agag tipleri ile 6rtiistirilerek gor-
sellestirildigi gibi, fantastik bigimlere déniistiiriilerek ve yeni
isimlendirmeler, tanimlamalarla zenginlegtirilerek de kullanilmis-
= tir. Cennet agaci, Hayat agaci, Bilgi agaci, Soyagaci gibi
sekil142 tanimlamalar agacin bir bitki tiriinden gok 6te alegoriler ile birlik-

Agag, Tim kiiitirlerdezengin  te iglendiginin bir kanit1 gibidir.
bir sembolizmaya sahiptir 7oy rin Agact: Oncelikle baris, sonrada bereket ve giiciin, dinsel
inanuslarda ise giinahlardan arinmig olmanin semboliidiir. Incir aga-
ct; “Oncelikle din bilimi simgeler, bunun yami sira bolluk ve

bereketin semboliidiir.”?

Zeytin agacinin piriltili gériintiisiiniin yani sira, zeytinyaginin
kandillerde yakilmasi nedeniyle “isik” kavramu ile de értiisen yonle-
ri bulunmaktadir. Bunun yani sira bu aga¢in meyvesi olan zeytin
yiizyillardir, kozmetik ve saglik alanlarinda kullanilmus istiin nite-
liklere sahip ilag seviyesinde faydalara sahip bir mutfak iriinddiir.
“Israillogullart kavminin hayallerindeki kutsal topraklarin simgesi
olan dért 6geden (sarap, siit, bal, zeytinyagi) biri olan zeytinyagi,
ayn1 zamanda bolluk ve bereketin semboliidiir.”®

Servi Afaci: Gerek uzun 6miirli, gerekse saglam bir yapiya sahip
olmasi bakimindan kutsal kabul edilmistir. Hos kokusu ve estetik
goriiniimii ile mezarhiklarda kullanilir. Oliimsiizliigiin simgesi olan
hayat agaci ¢ogu kez servi agaci seklinde kargimiza gikar. Giizel aro-
matik bir kokusu vardir. Yagami animsatan uzadik¢a uzayan upuzun
bir gévdesi vardir. Firavunlar zamaninda bir mezar freskinde bu aga-
¢in  kullanuldigini biliyoruz (Inkherkahoni'nin mezari, XX.
Hanedan dénemi). Oliiler diinyasinin kutsal tanrist Aposis’in yok
edilisi freskinde arkada duran servi agaci motifi, iyimserligi, beklen-
tiyi, uzakh! temsil eder.”

Siirekli yesil, canhi ve estetik gériiniimi, servi agacini iyilik, giizel-
lik, uzun 6miir simgesi haline getirmisgtir.

Cam Afact: Cam siisleme geleneginin Hiristiyanliktan ¢ok énce-
leri, Roma’da Anadolu'dan giden Kibele kiiltii rahipleri tarafindan

o uygulandigr sanilmaktadir. “Bunun yami sira Uzakdogu'da 6liimsiiz-
ligiin simgesidir. Cam agac1 Cin'de kig mevsimini ve uzun émri,
kader, umut ve gelecegi sembolize eder.””®

Japonya'da yagamsal enerjinin ve onu getirdigine inanilan riizgi-
rin semboliidiir. Dogu ve Bati kiiltiirlerinde ¢am kozalagi iiretkenlik
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ve hayat sembolii olarak kullanilir. Roma tanrilarindan Bakiis'iin
niteliklerinden birini sembolize eder ve Jupiter, Veniis ve Di-
ana’nin simgeleri olarak kullanilmigtir.”

Akasya Afaai: Sembolik agilimlar agisindan zengin olan akasya
agaci, dinsel uzantilara sahip bir agactir. Eski Misir’da kirmizi-beyaz
cicekli akasya agaci kutsaldi, dogum ve 6liimii sembolize etmektey-
di. Tanrlara dogmalari bir akasya agacinin altinda séylenirdi.
Ibranicede kutsal anlamlar ifade eden akasya agaci, Avrupa’da
oliimsiizligiin simgesi olarak bilinir.*

Yahudilikte ve Hiristiyanlikta kutsal sayilan bir aga¢ olan akasya,
ciceklerinin rengi ile iligkilendirilerek, siit ve kan dolayisi ile de ye-
niden dogum ve 6liimsiizliigiin bilesimi ve simgesi olarak kabul
edilmistir. Baz1 kaynaklar Isa’nin ¢armiha gerildigi agacin zeytin ve-
ya sedirden degil Akasya agacindan yapildigini savunmaktadirlar.
Ancak ¢armiha gétiiriilirken bagina taktiklari ta¢'in dikenli bir
akasya agacinin dalindan yapildig1 bilinmektedir.”

Palmiye: Hemen hemen tiim ¢6l kiiltiirlerinde suyun ve dolayisiy-
la hayatin sembolii olan palmiye agaci, sicak bélgelerde yetistigi
icin yoresel bir sembolik yapi tasir. Sicak olan yérelerin ve
iklimlerin ¢agrigimini yapar.

Islam sanatinda “hayat agac1” “palmet” ad: verilen palmiye yap-
rakli figir ile gosterilmektedir. Palmiye Hiristiyanlikta sonsuz
yasam sembollerinden biri olarak kullanilmigtir. Asya sanatlarinda
hayatin semboliidiir. Gana'da Akanlar tarafindan 6liimsiizliigin
sembolii olarak kabul edilir.”

Hayat Agaci: Insanoglu kendisi icin faydali ve yasamsal olan
varliklart tanrisal olarak nitelemis ve onlari yasadiklari yérenin
kendi dogal ozellikleri cercevesinde sembollestirmistir. Amerika
yerlilerinden kiy1 bélgelerinde yagayanlar, hayatin devamini tegkil
eden, onlarin karnnlarini  doyuran balinayr kutsal olarak
nitelemisler; buna kargin Orta Amerika yerlileri, ayni sembolizmay1
bizon i¢in, Kuzey Kaliforniya yerlileri ise dev sekoya agaglari igin
olugturmuglardir.

Hayat agac siirekli geligen, cennete yiikselen hayatin, dikey sem-
bolizmini olugturur. Genis anlamda siirekli degisim ve gelisim
icinde yasayan evrenin semboliidiir. Evrenin ii¢ elementini, topra-
gin derinine inen kokleri ile yeraltini dolayisiyla gériinmeyeni, alt
dallan ve gévdesiyle yeryiiziinii, gériineni, varolani; 1s18a ve bilin-
meze yiikselen dallariyla cenneti ve sonsuz evreni biinyesinde
birlestirir. Yeryiizii ve cennet arasindaki iletisimi saglar. Kokleri ile

” «,
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sekil1.43

Anadolu halk sanatinda
HayatAgaci sembold gogu
kez kus motifleri ile birlikte

kullamr.

1: Hal motifi, Ugak Ydresi.

2:sleme.

3: Kilim motifi, Denizli.
4: Kilim motifi, Selendi-

Manisa.
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sekil 1.44

Dig cephe s@islemesinde kul-
1anilan ‘Hayat Agaci” motifi

sekil 1.45

Hali ve kilim desenlerinde
Hayat Agaci Sembali,

1: Balikesir Yoresi, 2:
Eskigehir yoresi,

3: Malatya yoresi,

4: Bayburt yoresi,

5: Gimighaneydresi,

6: Bayburt yorest,

T: Aydin yoresi.

topraktan aldig: suyla, dallarini ve hava alma organlarini besler;

. yeryiiziine yeni yagmurlar getirerek evrensel déngiiyii saglar. Bir di- -

ger temel gereksinim olan ates ise, onun dallarinin birbirine
siirtiinmesiyle olusur. Bunca hayati 6zellikleri biinyesinde toplayan
agag, hayatin kendisidir. Anadolu motiflerinde hayat agaci “Can
Agact” olarak da nitelenir, 6liimsiizliigiin semboliidiir. Birgok yore-
nin dokumalarinda hayat agaci iizerindeki kuglar, zamani gelince
ucacak olan can kuglaridir. Can ruh ile esanlamhdir. Ozellikle servi
agac oliimsiizliigii simgeler.”

Tim kiiltiir ve cografyalarda hep olumlu yagamsal ve tanrisal bir
oneme sahip olan degismez nesnelerden biri agactir. “Hayat Agac1”
deyimi Tevrat’tan gelmektedir. Yagamin devamliliginy, yayiligini,
dncesini ve sonrasini simgeler. Tiim iyilik, saglik ve olumlu kav-
ramlan biinyesinde barindirir. Anadolu kiiltiiriinde énemli bir
dekoratif eleman olarak kargimiza ¢ikmasindaki sebep, faydasal ilis-
kinin yanu sira, kokleri binlerce yil éncesine dayanan sembolik
gecmisidir. “Hayat agaci, diinya ve cennet arasindaki bir képri,
cennete yiikselen hayatin dikey sembolizmasini olusturur. Oliim-
siizligiin simgesi olan hayat agaci motifi, Anadolu mezar taglarinda
olduk¢a yogun olarak kullanilir. Bu motif Tiirklerde samanizm ko-
kenlidir. Orta Asya Saman kaynaklarindan edindigimize gére hayat
agact diinyanin merkezi olarak kabul edilir ve ayni zamanda Sa-
man'in yeralt ve gokyiizii seyahatlerinde merdiven islevi goriir.”**

Kiiliirimiizde dogan ¢oguk icin aga¢ dikmek, dikili bir agac1 ol-
mak, deyimi gibi agac iligkili gelenek ve iligkileri yansitan 6geler
vardir. Hemen hemen her inanigta 6liimsiizliigiin simgesi bir hayat
agaci olagelmigtir. Yoreden yoreye deismekle birlikte, evlilik gele-
neklerinde, uzun, hayirl, bereketli bir evlilik ve aile baglarinin
simgesi olarak hayat agaci ya kiz ¢egizinde bir kilim, ya da islenmisg
bir motif olarak, su ve kug motifleri ile birlikte ifade edilir.
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Bir Tasarim Elemani ve Sembolik Bir Oge Olarak Renk

Renk fiziksel bir olusumdur ve 151k ile birlikte var olur. Onemli bir
tasarim &gesi oldugu gibi, ayn1 zamanda sembolik bir degeri de var-
dir. Tek bagina renk mesaj verebilir, davraniglari yénlendirebilir,
insan fizyolojisi tizerinde etkiye sahiptir. Bu fizyolojik etki rengin
bir sembol olarak olusumu ve kullaniminda etkin olur. Dogada
renk, canlilar arasinda énemli bir yagamsal deger tasir, kimi zaman
hayvanlar renk yardimiyla avlanir, renk degistirerek hayatta kalir,
veya tirer ve hatin devamini saglarlar. Renk ayni zamanda dogal bir
cekicilik unsurudur. Ciftlesme zamaninda bazi hayvanlar kendileri-
ni daha ¢ekici hale getirmek icin renk degistirirler. Renkler insan
davranig ve karar mekanizmalarinda duygusal boyutun da yardimiy-
la etkin olarak var olurlar. Ambalaj, tasariminda renk iizerinde ¢ok
calisilmasi ve dikkatle planlanmasi gereken 6nemli bir grafik iiriin-
diir. Yapilan aragtirmalar rengin satin alma ve segme siirecindeki
roliinii ortaya koymusg, sadece ambalaj iizerindeki etkin renk degis-
tirilerek, sasirtici sonuglar elde edilmistir.

Baz renklerin orijinal kullanim amag ve sebepleri sapmig olmakla
beraber, rengin sembolik kullaniminin kalintilari ¢agimizin baz
dinleri, folklorik sanat iiriinleri ve mimaride h4la yasamlarin siir-
diirmektedir. Insan géziiniin algiladigt 700’den fazla renk niiansin
giines kusaginin yedi temel rengi, yedi miizik notasi, yedi uydu, haf-
tanin yedi giinii... gibi iligkilerin farkli sembolik yapilar ile olan
olas1 baglantilar, gesitli kiiltiirlerde farkli sekilde yorumlanmustir.

Ortagagda sanat eserlerinde din ve onun getirdigi kurallar ¢erce-
vesinde renk kullanimi oldukga etkilendi. Omegin Meryem'in ve
Isa’nin giysileri hep tanrisal bir renk olarak kabul edilen lacivert ile
boyanirdi. Meryem'in paltosu ise onun insani, asil ve merhametli
yanin1 simgeleyen erguvan kirmizisina boyanirdi.”

Grafik tasarimci kavramsal ¢éziim, tipografi, kompozisyon gibi
pek cok sorun ile basa ¢ikmaya ¢alisirken bir yandan da renk &gesi-
ni tasariminin bir elemani olarak olugturmak durumundadir. Renk
ayni zamanda bir tasarim 6gesidir (Sekil 1.46), renk ve ton degerleri
sayesinde bigimleri, tipografiyi, 6nplani gériiniir kilar veya arkapla-
na iteriz. Renk gérsel hiyeyarsiyi organize etmek agamasinda énemli
bir etmendir. Renk konusu i¢inde renklerin tek baglarina analizinin

yani sira, birbirleriyle olan iligkileri de degerlendirilmelidir. Renk-.

ler miizik notalarina benzetilebilir; nasil her nota tek bagina giizel
bir ses verirse, her renk de tek bagina giizeldir. Notalar: birlikte kul-
lanarak birbirlerine uzakliklarini, siddetlerini, ritmlerini iyi

Semboller ve Gorsel lletigim

sekil 1.46

MiltoGlaser'inBobDylanigin
yapti§i tasarimdarenk, ice
donik ancak zengin ve
duyarh bir kigiligin
gostergesi olarak
kullamimigtir,
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Sekil 1.47

Gokkugagi renkleri ile
olugturulmug bayrak, dzellikle
Amerika'da egcinsel hareketin

bir sembolii olarak yayginiik
kazanmaktadr.

Sekil 1.48

Rengin etkisini birlikte
sinayalim. ﬂg ayri resimin
hangi mazik grubunun
afisinde kullaniimasini uygun

diizenledigimiz zaman, armoni icinde giizel bir miizik eseri ile kargi-
lagiriz. Renkler de bundan pek farkli degildir. lyi kullanlip bilingli
ve zevkli bir yaklagim ile diizenlendiginde, isleve hizmet eden basa-
rih  tasarnimlar olugturulabilir. Bunun yami sira renk, iyi
kurgulanmadig takdirde dizginlerden ¢ikar ve tasarima zarar verebi-
lir. Tasarimda renk kullanimi konusunda genel kurallar koymak ve
bunlari temel tasarim yasalar seklinde sunmak imkansizdir. Oneri-
len sistemler ve kurallar ancak yol gésterici bir yapiya sahiptir. Her
ayr1 bilesim, biinyesinde sayisiz secenekler yaratr. Bu secenek, farkli
psikolojik algilar olugturur. Bu yiizden her durum, kendi icinde de-
gerlendirilmelidir. Rengin nasil ve ne gekilde kullanilabileceginin
iizerinde 6nemle durmaliyiz.

Renkler, fiziksel yapilart ve dalga boylarinin farklari dolayisiyla
degisik cografya ve kiiltiirlerde anlamsal farkliliklar gsterirler. Bu
farkliliklar renk sembolizmasinin da biiyiik farkliliklar gésterecek
sekilde degisimini yaratir. Bazi renkler, belirli kiiltiirlerde hi¢bir an-
lam ifade etmezken, farkli cografyada, bagka bir kiiltiirde ayn1 renk
6nemli sembolik anlamlara sahip olabilir. Bu anlamlar, zamanla de-
gisiklikler de gosterebilir. Renklerin sahip oldugu sembolik degerler
kabul gordiigii takdirde yeni anlamlar yiiklenebilir. Omegin gokku-
sag1 6nceleri sanst sembolize eden bir yapidayken, son yillardaki
escinsel hareketlerin kurumlagmast ve yayginlik kazanmasi sonu-
cunda Bati'da ve 6zellikle Amerika’da escinselligi sembolize eder
hale gelmigtir. Escinseller, bu sembolizmay: yaymak icin bayraklar,
etiketler, arag plakalari ve rozetler geligtirerek toplumda kabul gér-
mesini saglamiglardir. Belki birkag yil 6ncesinde farkli bir anlam
tagirken, simdi bu renk sembolizmas, farkl: bir cinsel tercih grubu-
nun veya bu grubu destekleyenlerin simgesi haline gelmigtir

gorirsiniz?..  (Sekil 1.47).
) FUSION CONCERT a) FUSION CONCERT a) FUSION CONCERT
b) JAZZ CONCERT b) JAZZ CONCERT b) JAZZ CONCERT
¢) CLASSIC MUSIC CONCERT ©) CLASSIC MUSIC CONCERT €) CLASSIC MUSIC CONCERT




“DiNAMIK”
“HUZURLU”
“DiNGIN”
“NESELI”
“GiZEMLI”
“SICAK™
“SOGUK”

Ancak basit baz1 temel renk kurallari tasarimlarimizda bize 11k
tutabilir. Renkleri siniflandirmak miimkiindiir. Bu siniflandirma-
lardan en sik kargimiza ¢ikani, renklerin sicak ve soguk olarak
aynlmasidir. Sicak renkler, dalga boyu yiiksek olan sari, kirmiz1 ve
turuncu gibi renklerden olusur. Bunun yanusira dalga boyudahadii-
siik olan soguk renkler ise mavi, mor ve yesildir. Yesil, icindeki sart
orani arttif1 dlgiide 1sinur, sicak renk paletine daha yaklagir, azaldik-
ca soguklagir, mavilegir. Sicak renkler daha ¢abuk algilanabildikleri
ve gorsel diizen igcinde goriinebilir oldugu icin tasanim elemanlar
icinde kullanildiginda bize yakin olma hissini uyandirir. Soguk
renkler ise bizde uzaklagma hissi uyandirir. Bu temel bilgi ¢ogu za-
man tasarimcinin gorsel derinlik problemini ¢ozebilmesi igin
olumlu sonuglar dogurur. Omegin mavi ve mor zemin renklerinin
hakim oldugu bir sayfada kullanilacak baglik yazisi, sicak bir renk
yardimiyla 6ne gikarilir veya ton degerleri degistirilerek asin 6ne
ctkmast ve sayfada yanlsg bir gorsel hiyeyarsi olugturmasi engellene-
bilir (Sekil 1.50).

Renklerin fiziksel ve psikolojik etkileri, onlar1 kendi baglarina
mesaj veren, iletigim kuran bir yapiya déndstiiriir. Yukaridaki 6rme-
gi inceleyelim (Sekil 1.49). Birbirinden ¢ok farkli anlamlar alt alta
siralanmig durumda. Ik siitinda anlamlar hakkindaki bilgiye oku-
duktan sonra sahip olabilecegimiz bir yap1 var. Kelimelerin hepsi
icin ayn1 tipografi kullanilmig. Ikinci siitiinda ise ayn1 kavramlar

renkli olarak belirtilmig, ancak renk ve anlam iligkisi pek giiclii de- |
gil. Son siitiinda ise renk anlamin bir pargasi olarak kurgulanmig ve \

icerikle ortiigen bir iligkiye sahip. Ug siitiinu da okuduktan sonra,
sizce hangi sistem daha kolay algilanabiliyor ve daha akilda kalic1 ?

Semboller ve Gérsel lletisim

sekil 1.49

Renk, yazi ile igerik
arasindaki iligkiye yardimc
bir eleman olabilir mi?

Sekil 1.50

Entemel simiflandirma
yontemlerinden biri sicak
ve soguk renklerdir.
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sekil 1.51

Beyaz

Beyaz; saflik ve temizligin semboliidiir, olumlu ve kabul edici bir
tavri vardir. Savagta beyaz bayrak, teslimiyeti, barigi simgeler. Saflik
cagrisgimi nedeniyle Bati'da gelinlikler genellikle beyazdir. Oysa be-
yaz, Asya'daki bazi toplumlarda matem ve yas rengidir. Renklerin
ses kargiliklar iizerinde fikir yiiriitiirsek, belki beyaz en huzur verici,
notr, sakin ve sessiz bir tona sahiptir. Bu yapist sayesinde beyaz Do-
gu'da bir yas ve geri doniis rengi olarak kabul edilmektedir. Basilt
malzemelerin tasariminda genelde k4gidin beyazindan faydalanildi-
g1 icin boya olarak kullanimi ¢ok enderdir. Farkl: yiizey doku ve
zenginliklerindeki beyazin kullanimini, kozmetik ambalajlarinda ve
temiczlik triinlerinin grafik tasarimlarinda gézlemleyebiliriz. Temiz-
lik ve saflik adina da en 6nemli renktir. Bir temizlik &l¢iitii olarak

”»

kullanilabilir, “kar gibi bembeyaz”, “bembeyaz bir sayfa”, “ak kagik”,
“ak alin”, “akpak”, “aklanmak” gibi tanimlamalar hep beyazin bu
ozellikleri ile iligkisini kanitlar. Ak s6zciigii bir nevi arilik ifadesidir.
Bir sifat gibi kullanilabilmekte ve kara sézciiniin kargitligini ifade
etmektedir.

Beyaz ayni1 zamanda ton olarak tizerinde en az tartigilacak renkler
kategorisindedir. Diger tiim renklerin ton degerlerindeki degisiklik-
ler yiiziinden sozle anlatilabilmesi gii¢ olmasina karsin, siyah ve
beyaz'in a¢ig1 koyusu olmaz. Boya tiirleri arasinda, titan beyaz gibi
farkl pigment yapilari vurgulansa da beyaz, beyazi ifade eder.

Olumluluk, saflik, barigcil ve kabul edici ifadesinin bir yansimast
olarak, beyaz, 151k, bilgi, aydinlik, nur gibi olumlu ve erdemli de-
gerlerle ortigtiirilmigtiir. Siyahin aksine tanrsal bir niteligi de
biinyesinde barindirir.

Beyazin 6nemli bir 6zelligi de tek bagina temizlik ve hijyeni vur-
gulayan bir renk olmasidir. Hemen hemen biitiin deterjan
reklamlar1 daha ¢ok ve iyi beyazlattiklari iddiasini tagir.

Beyaz tiim renkler icinde oldukga farkh &zelliklere sahiptir, drne-
gin adi genelde siyah ile birlikte anilir. Kimi zaman birgeyin zitligin1
vurgulamak igin “siyahla beyaz gibi” deyimini kullaniriz. Bazen
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yokluk ve higligi ifade ederken, bazen tiim renkleri biinyesinde ba-
rindirma niteliginin de yardimiyla bir olumluluk belirtisidir. Beyaz
ve siyah renkler birlikte kullanildiginda, derin sembolik anlamlara
sahip olabilir. Evren siyah bir bogluga sahipken biiyiik patlama ve
diinyanin olugum siireci ile birlikte 151k, dolayisiyla beyaz olusmus-
tur. Bu iligkiler zincirinde tiim evren ve onun diyalektik olugumu
siyah ve beyaz ile 6zetlenebilir. Dogu felsefesindeki yin ve yang bu-
na benzer bir biitiinliigi tagir. Yin ve yang evrendeki zitlik ve kargt
¢ekimin uyum ve armonisini ve bu armoninin sonsuza dek sarmal
bir yapida evrenin devamliligini saglayacaginin semboliidiir.

Beyaz, Latincede ‘candidus’ olarak adlandirilir. Bunun sebebi se-
¢im 6ncesi adaylarin (candidate) beyaz giymesiyle iligkilidir. Eski
Roma’dan beri Avrupa'da resmi kurumlar i¢in aday olanlar beyaz
giyerlerdi. Giines her giin dogudan dogar ve batidan batar; bu dii-
stince modeli beyaz rengin diinyanin her iki ucundaki ufuk gizgisine
ait limit bir degere sahip oldugu yargisin1 dogurmaktadir. Sonugta
beyaz, kimi din ve kiilkiirlerde bir gegis rengi olarak kabul edilmek-
te ve bu amagla diizenlenen dinsel térenlerde beyaz giymeleri
zorunlu kilinmaktayds.*

Beyazin siyah ile birlikte anilmasi ve beraberlikleri ile iligkili olabi-
lir veya olmayabilir ancak, bu iki rengin birbirlerinin yerine
gectikleri ve sembolik anlam olarak farkli kiiltiirlerde aym kaderi
paylastiklarimi da gozlemlemekteyiz. Oregin matem rengi olarak
bazi toplumlarda siyahin, bazi toplumlarda beyazin kullanildigy, her
iki rengin de 6liimiin simgesi olarak yer alabildigi gibi ikilemler mev-
cuttur (Dogu’da matem rengi beyaz, Batr’da siyahtir). Dogada sadece siyah-beyaz

olarak bulunan baz) hayvanlar

Sonug olarak beyaz, arilik, zafer, barig, nege, teslimiyet merhamet, adeta bu iki rengin, kimi
saflik, bekéret, masumiyet ve adaletin rengidir; yeniden dirilig ve ;f’a':::'m’i‘;l":‘rs.iz"gi“ sembolu
Slimsiizliigii de sembolize etmektedir. Selguk’taki Saint Jean Bazili-
kasi'nda vaftiz edilenlere beyaz, bir ciippe giydirilmesinin bu
torenin geleneklerinden biri oldugunu 6greniyoruz. *’

sekil 1.52

Siyah

Bat1 kiiltiirlerinde siyah 6liimii ve matemi sembolize eder, ayni za-
manda aristokrasinin ve resmiyetin rengidir. Buna karsin siyah
Cin'de kigin ve kuzeyin semboliidiir. Siyah tiim renkleri soguran bir
fiziksel yapiya sahiptir; gizli, gizemli diga kapali, bilinmeyen bir ya- |
piyt imler. Buna kargin Eski Misir ve Kuzey Afrika iilkelerinde
siyah, verimli topragin ve yagmurla sigmig bulutlarin rengine benze-
digi icin bereketin simgesel bir rengiydi. L
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sekil 1.53

Siyah, tiim renkler gibi farkl yer ve ¢ografyalarda farkli anlam ve
sembolik agilimlara erigebilir. Hiristiyanlikta oldugu gibi, Miislii-
manlikta da siyah fanilik, son ve sonluluk gibi sembolik agilimlarla
yiikliiddiir. Mevlevi dervigleri salona girip dénmeye baglamadan 6n-
ce, tizerindeki siyah pelerinleri ¢ikarip atarak, bu tiir egilimlerden
kedilerini arindirdiklarini sdylemek ister ve gergegi, yeniden dogu-
su da simgeleyen beyaz roblariyla goriiniir, semaya baglarlar. **

Siyah, din kitaplarinda, fresklerde cehennemin ve seytanin rengi
olarak sembolize edilmistir. Dogasindaki saklanma, 6rtme ve giz-
lenme nitelikleri sayesinde siyah, ayni zamanda sihir ve biiyiiniin
rengidir. Seytan ¢ogu kez “karanliklar prensi” olarak tanimlanr.

Hig kugku yok ki siyah en koyu renktir. Beyazda oldugu gibi, si-
yah da tonlama degerine sahip degildir; agig1 koyusu olmaz. Bir bitis
ve son anlamindaki siyah, gecenin ve sonsuz evrenin rengidir.

Genel olarak konusmak gerekirse, siyah Hint, Japon ve Cin sem-
bolizmasinda zamanin baglangicindaki kaosun ve sekilsizligin
evrensel maddesinin, 6ziin (prakrit) rengidir. Tiim kiiltiirlerde siya-
hin karsit1 beyaz olmadigi durumlar da vardir. Omegin Cin’de bu
zitlik sar1 veya kirmiziyla ifade edilir. Siyah ayni zamanda melanko-
ni, umutsuzluk, yasadisilik ve diis kirikliginin da rengidir. Giinliik
yasamda kullandigimiz “kara giin”, “kara biiyii”, “kara kitap” gibi te-
rimler olumsuz ifadeleri vurgular. **

Siyah, bask: teknolojisinde koyu degerleri ve tonu belirleyen
anahtar renktir, bu yiizden K (Key) kisaltmast ile de belirtilir. Beya-
zin siyah ile giiglii kontrastligi dolayisi ile sayfa iizerinde tipografik
elemanlar genelde siyahla olugturulur. Diger renklere nazaran 1s1g1n
soldurucu etkisine en kargi koyabilen renk siyahtir.

Kirmizi

Kirmuzi; aktif enerjik ve dinamik yapisi sayesinde, tutkunun, atesin,
agkin, kanin, hayatin rengidir. Hindistan'da gelinler kirmiz1 giyer.

| |
i
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Cin'de sans ve iiretkenlik ifadesi tagir. Bunun yanu sira kirmuzi tehli-
kenin, olumsuzlugun ve dikkatin rengidir (Sekil 1.54).

Atesin rengi olan kirmizi, cehennemin, geytan ve seytanligin
rengi olarak da sembolize edilmistir. Kirmizi ayni zamanda bagtan
cikaricy, gekici ve tahrik edici bir yap: tagir. Kirmizi bayrak bagkal- D
dirt ve devrimin rengidir. Rus, Cin ve Fransiz Devrimi sirasinda hep %,
6n saflarada kirmiz1 bayraklar taginmugtur.

Kirmizinin gekiciligi pazarlama ve reklamcilik alanindaki aragtir- ~ $ekil 154
malarla da kanitlanmigtir. Raftaki gériiniirligi ve ilgi ¢ekiciligi,
kirmizi ambalajlarin digerlerine gére daha etkin olabildigini géster-
mistir. Amerika'da kirmizi arabalarin diger renklere gére daha fazla
calinma oranlarina sahip olmast bir rastlanti midir?

Kirmuzt bir statii sembolii olarak da kargimiza ¢ikar; Porche veya

Ferrari gibi spor arabalarda kirmiz1 siklikla kullanilir. Kirmizi uyari-
a1 ve etkileyici yapist sayesinde alarm, dikkat ve uyarinin rengidir.
Trafikte sinirlamalar kirmizi gergeveli daire iginde belirtilir. Evren-
sel bir anlam boyutuna sahip bir diger kullanimi ise trafik
igtklarindaki dur mesajidir. Ateg ve tehlikeyi imler; silahlarin emni-
yet diigmelerindeki kirmizt emniyetin agtk oldugunu belirtir. Dalga
boyu yiiksek bir renk oldugundan dikkat ¢ekicidir. Gériiniirlik ve
fark edilirlik &zelliginin de etkisiyle, kirmiz1 araglarin daha az kaza
yaptiklari ve hasara ugradiklan tespit edilmigtir.

“Kirmiz1, Arapga ‘al-kirmiz’ denilen bir bécegin disisinin kurutu-
lup ufalandiginda aldig1 parlak kirmizidan tiiremigtir.”* Kirmiz1
dilimizde al olarak da adlandirilir.

Farkh kagitlar iizerindeki ikonografinin, degisik mesajlarinin yo-
rumlandigr ve bu sayede gelecekten haberler verildigine inanilan ~ ekil 1.55

‘tarot’ kartlarinda ise kirmiz, eril bir renktir, icsel giicii, potansiyel Kirmizi aym zamanda bir
statii sembolii olarak da
kultanilmigtir.
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Sekil 1.56
National Geographlc

dergisinin sari gercevesi bir

52

kimlik rengi olarak
kurumun tim drinlerinde

kargimiza gikar.
\ ’
-

¢

sekil 1.57

San, zengin gordlebilirlik
vefarkedilebilirlik
ozelligininyardimiyla bir
dikkat ve uyan rengidir.

enerjiyi, kan ve ruhu sembolize eder. Japonya'da kirmiz1 (aka) he-
men hemen yalniz kadinlar tarafindan giyilir. Goniilden, igten
olmanin ve iyi sansin semboliidiir. Baz1 Shinto mezheplerinde kir-
muztnin armoni ve likksi ifade ettigi 6gretilmektedir. Japon
askerleri alaya kabul edildiklerinde, imparatorluga sadakatin bir iga-
reti olarak kirmizi kusak baglarlardi. Japonya'da dogum giiniinde
veya bir sinav sonrasi elde edilen bir basaridan sonra kirmiziya bo-
yanmis pring génderme gelenegi vardir."

Kirmiz1 pek ¢ok diinya bayraginda da kullanilan renktir. Tiirk
bayraginin rengi olan kirmizi, iilkemizde, “bayrak kirmiz1” olarak
anilir. Bask: miirekkeplerinde kullanilan kirmiz1 (magenta) dért te-
mel baski renginden biridir.

Sari

Sary; altinin, giinesin rengidir. Sar1 yaldiz ve varak ayni zamanda bir
deger ve statii semboliidiir. Eski Misir’da sar1 gézden diigme, kis-
kanglik ve utanc1 simgelerken, Cin’de saltanati ve saray: simgeler.
Uluslararast iletisimde ve trafik igaretlerinde san1 dikkat rengidir.
Sar baski teknolojinde kullanilan ana renklerdendir. I¢ mimaride
mekinlarda sicak ve samimi bir ortam yaratmak icin kullanilmast
yaygindir.

Renklerin en sicak olanidir; gériinebilirlik niteligi, sarinin bir
dikkat rengi olarak kullanilmasina yardimct olmug, bu parlak ve si-
cak renk gériinme ve fark edilmenin gerekli oldugu tiim ortamlarda
yaygin olarak kullanilmigtir. Sar1 posforlu kalem, metin icinde go6-
riinirlik kazanarak dikkat ¢ekmesini istedigimiz durumlarda
kullandigimiz bir belirtectir. Kendinden yapigsan not kagitlarinin
orjinal rengi parlak ve fosforlu etkideki saridir. Pek ¢ok iilkede pos-
ta kutulan ve taksiler saridir.

Ilkel toplumlarda sar1 renk sonsuza dek yasam1 simgeliyordu. Sart
renk 1ginlarinin, gégiin ézgiir mavisini delip gegerek biir diinyanin
tannsal giiclerini agiga vurduguna inaniliyordu. Aztek tanrilarn




onuruna yapilmig olan tapinaklarda giines tanrsi tiim tanrilarin
onuruna sart ve mavi ile boyanmugtu.

Sar, farkli toplumlarda tannsalliktan kaynaklanan fiziki bir gii-
ciin simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Tanri ve tanricalar sarigin olarak
resmedilmigtir. Hiristiyan ikonografisinde altin yaldiz tonlu selale
onun gége cikisindan sonra yeryiiziindeki boslugunu dolduran bir
simge olarak kargimiza ¢ikar.

Genel olarak nesgeli ve olumlu bir giice sahip olan sart, altin ma-
denin rengini animsatir ve bu yiizden san yaldiz ile birlikte deger
kavraminin imlenmesinde sikca kullanilir. Altinin tagidigi anlam
ve etkilerle paralel yapilar da yiiklenmigtir. Degerini yitirmemesi,
dayanikliligi, paslanmadan ve bozulmadan kalabilmesi ile baglanti-
I1 olarak sonsuz yagamin ve 6liimsiizliigiin simgesi olarak farkl:
kiiltiirlerde kullanilmigtir.

Cin sembolizmasinda sar diinyanin ilk sudan dogdugu gibi, si-
yahtan” dogmustur. Cin'de sarinin krallikk ve saltanat rengi
olmasinin nedeni, Cin hiikiimdarinin, cennetin merkezindeki gii-
nes gibi evrenin merkezinde oturduguna inanilmasiyla iligkilidir.

Mekanlarda 1giklilik etkisi yaratan renk olan sar1 tiim renklerin
icinde en mutlusudur. Hayat veren giinegin rengi olan sar1, mekén-
larda olumlu, sevecen etkisiyle cogkulu ve neseli etkiler yaratir. Sart
ambalaj tasariminda nesgeli ve keyifli bir etki elde etmek igin kulla-

nilmigtir. Kodak sirketinin ambalajlarinda kullandig1 sari, bu £

olumluluk ve negelilik etkisinden dolay: segilmistir. Ayni zamanda
National Geographic dergisinin sar1 gergevesi, sar1 rengin olumlu et-
kisini tizerinde tagir (Sekil 1.56). Shell sirketinin amblemi de kirmizt
ve saridir. Sart yeni ufuklar, kegfi, enerjiyi, beraberindeki kirmizt
ise yakitin gii¢ ve dinamizmini simgeler.”

Mavi

Gokyiizii, su ve denizlerin, ayni zamanda sonsuzluk ve huzurun ren-
gidir. Bir Hint tannsi olan Vishnu, mavi tenli olarak resmedilmis,
cennete ait bir renk olarak tanimlanmugtir (Sekil 1.58). Lapis Lazuri
tagt Mezopotamya’da yogun sekilde kullanilmig, ayni zamanda koyu
mavi lacivert renk elde edilen pigmenti de tapinak siislemelerinde
dekorasyon rengi olarak kullanilmigtir. Mavi, bu cografyada tanr-
sal liitfu ve bagiglamayi ifade etmektedir.

Mavi kubbeli Rus kiliseleri altin yildizlarla siislidiir. Altin yildiz-
lar evreni sembolize eder. Tiim hayatin en iist noktasindaki altin
hag ise, Isa’nin yasam iizerindeki hakimiyetini, tiim varhig1 kusat-
masini sembolize eder (Sekil 1.59).

Semboller ve Gérsel lletigim

Sekil 1.50

BirHint tanris: olan Vishnu

sekil 1.59
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Dinlendirici renk grubunda yer alan mavi, huzurlu yatigtiric1 bir
etkiye sahiptir. Sar ile bilesiminden ortaya ¢ikan yesilde oldugu gi-
bi, mekénlarda sakinlestirici bir etki yaratir.

Mavi renk yesilimsi turkuvazdan (Tiirk mavisi) koyu laciverte ka-
dar uzanan skalasinda gizemli bir derinlik etkisine sahiptir. Mavi
ugsuz bucaksiz gékyiiziiniin, engin denizlerin rengidir. Mavi seffaflik
la yakindan iligkilidir, saydam olan nesneler 1g181n kirilmasi ile gék-
yiiziiniin rengini yansitir ve mavi goriinirler. Denizlerin, kristal
camin veya elmasin bu rengi almasindaki temel sebep saflik duygu-
sunun da yansitildig, gékyiiziiniin yansimasidir.

Mavi bir yiizey, temel yiizey niteliklerinin yam sira farkl boyutlar
ve seslere biiriiniir. Lewis Carroll’un iinlii eseri Alice Harikalar Diya-
nnda’'da Alice, mavi 1siltili bir aynadan gecerek diigler diinyasina
ulagir. Mavi ayni zamanda diiglerin, beklenti, hayeller, 6zgiirliik ve
sonsuzlugun rengidir.

Mavi renk kirmiz rengin kargitidir. Fiziksel etki olarak da karsic
ozelliklere sahiptir. Kirmizi nasil tansiyonu yiikseltip sinirlilik etkisi
yaratiyorsa, mavi de tansiyon ve solunumu azaltir dingin bir armos-
fer yaratir. Mekanda bir sogukluk etkisi yaratir. Titregimi zayif bir
renk olan mavi, agik tonlariyla huzurlu bir atmosfer yaratirken, ko-
yu tonlarinin kétiiliiklerden koruyucu bir etkiye sahip olduguna
inanilir. Dogu’da Misir, Iran, Hindistan, Arap Yarimadasi ve Ana-
dolu’da kétiiliikleri uzaklagtiran bir renk olduguna inanilir. Nazar
boncugundaki etkin ve temel renk olan kobalt mavisinin nazara

= kargi koruyucu bir anlam ve etkisi olduguna inanilir. Mavi Arapca
nazaﬁﬁafﬂﬂfﬁ'ﬂrgfﬂﬁ “ma-i” su rengi demektir® (Sekil 1.60).
vetilsimh dzelligininyan  Yeni dogan bebeklerde mavi erkek, karsiti pembe (agik kirmizi)
sira dekoralif azelgivle o 1 klarinin rengidir. Cinsiyeti ayirmanin ¢ok zor oldugu ilk
desayisizkutlanm  1S€ K12z gocu g yeeLay ¢ &
alannasahiptir.  bebeklik donemlerinde bu iki renk adeta bir belirteg niteligindedir.
Genelde pek az kiginin hoglanmadig: bir renk olan mavi, 6zellikle
pastel tonlariyla yogun sekilde mekanlarin i¢ ve dig yiizeylerinde ig
mimaride kullanilir. Pigment olarak da 1513a en ¢ok dayanan, en geg
solan renklerdendir. Sokaklardaki afigler soldugunda diger renkle-
rin kaybolarak mavi-beyaz bir ton aldigin1 gézlemlemisizdir.
Mavi, mekénlarda olumlu bir etki yaratir. Dinlendiriciliginin ya-
ninda, huzur, rahatlik, emniyet ve giiven etkisi yaratir. Bunun yan

$ekil 1.60

Sekil 1.61

Mavi Scrable Misir Kltirinde
Yagamin sembolidir tannisal
bir deger tagir.
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sira kimi zaman negatif bir etki olarak soguk ve donuk bir yapidadir.
Farkli tonlar ve yogunluklarinin kullanimiyla i¢ mekéanlarda temiz,
pasif, sessiz, melankonik ve derin bir etki yaratir.

Mavi derin bir etkisi oldugundan olsa gerek, Eski Roma’da felsefe-
cilerin akademik ciippelerinin rengi olarak kullanilmistir.
Hiristiyanlikta mavi umut ve dindarligin rengidir. Ibraniler igin
mavi tanrisal bir renkti. Hint Krisnasi seckin bir renk olan mavi ile
resmedilmistir. Mavi Cin kiiltiiriinde cennetin ve élimsiizligiin gii-
ciinii sembolize eder. *

Mavi hiiziin melankolik ve diisiincelerle 6zdeglesmig bir renktir.
Ingilizcede “I am Blue” veya “I have the Blues” gibi hiiziin ve kederi
yansitan, kiginin kendine déniik bir ruh halini ifade eden deyimler
mevcuttur. Mavi bir sanat bigimine isim babalig1 yapmis yegine
renktir. Bir Jazz formu olan “Blues” adini bu renk ve onun ¢agnistir-
dig1 derin anlamlardan alir.

Eski Misir'da kral lahitlerinde zemin rengi olarak kullanilan mavi
renk, gokytiziinii, 6limsiizliigi ve sonsuzlugu ifade etmesinin yani
sira, dliimiin ve dolayisiyla mutlak gercegin rengidir. Mavi insanog-
lunu kendinden, gelecek ve kaderden ayirir. *°

Mavi aymi zamanda Diinya’nin rengidir. %75’ sularla kapli olan
diinyamiz uzaydan mavi bir kiire olarak gériiniir ve bu yiizden mavi
gezegen (Blue Planet) olarak anilir.

Temizlik ve saflik imaji yaratmak icin genellikle pek cok su amba-
lajinda mavi renk esastir. Ambalaj tasariminda soguk ve tazelik
etkisi yaratilmasinin esas oldugu durumlarda, émegin yogurt gibi
iirinlerin ambalaj tasarimlarinda mavi ve lacivert tonlarinin kulla-
nildigini gériiriiz.

Asya kiiltiirlerinde, Mogol ve Tiirk boylarindaki efsanelerde mavi
kurt ve mavi aslan énemli bir yer tutar. Mogol-Tiirk mitolojisinde
mavi aslan ve kaplanlar, Altay boyunun atast sayilan Tangri’nin gii-
ciinii sembolize eder. Tangri Altaylar’da daglarin iizerindeki mavi
goklerin, mutlak hakimiyetin semboliiydi, Tiirklerin Islamiyeti ka-
buliinden sonra Tangri sézciigii “Tanr” (Allah) sézciigii ile egdeger
olarak kullanilmaya baglanmustir. *

Farkli isimler ile anilan pek ¢cok mavi ve lacivert tiirii vardir. Tiirk
sanatinda yaygin kullanimindan dolay: tiim diinyada “turkuvaz”
(Tiirk mavisi) olarak anilan renk, mavinin yesile kayan bir tonu
olup, huzur ve uyum ektisi yaratir. Mavi soguk bir renk olmasina
karsin pek ¢ok sicak renk ile uyumlu beraberlikler yaratir. Agik ve
camgobegi tonunda bir mavi olan “cyan”, basimevi miirekkeplerin-
deki dért temel renkten biridir.

Semboller ve Gorsel lletisim

sekil 1.62

Mavi, gizemli kendi ruhunda

barindiran bir renktir.
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$okil 1.63

Yegil, dogal, olanin hayatin
ve olumlulugun sembolddir.

Yesil

Yesil, mavi ve sarinin bilesiminden olusur ve her iki rengin 6zellik-
lerinin ahenkli bir birlikteligini biinyesinde barindirir. Mavide
oldugu gibi huzur verici ve dinlendirici bir etkiye sahipken, sarinin
canhiligini tagir. Mavisi fazla bir yesil soguk bir etkiye sahipken i¢in-
deki sar1 degeri fazla bir yesil canli, sicak bir gériiniim kazanir.
Dogal ve saglikli bir etki kazandirilmast hedeflenen gida veya gida
yan iiriinleri, 5megin bah¢e malzemeleri, bahge ilaglar, giibreler vs
hep yesil agirlikli ambalajlarla piyasaya sunulmustur.

Yesil renk Islamiyette kutsal alan ve mekanlarin vazgegilmez ren-
gidir. Bagta cennet yemyegil bir ortam olarak hayal edilmigtir. Yesil
cennetin ve muradin rengidir. Eskiden kiliglarin ve kalkanlarin sap
ve kinlarinin yesil ziimriitlerle siilenmesinin temel nedeni, yesilin
ugur getiriciligine, koruyuculuguna ve dinsel niteligine olan inang-
tr. Islamin sancag ve Hz. Muhammed'in ciibbesi yesildir. Islam’da
din adamlar: bazi yérelerde yesil giyer.

Yesil Miisliiman 4lemi icin selametin oldugu kadar, aile kavrami-
nin, maddi ve manevi zenginliklerin koklesmig bir sembolii olarak
kargimiza ¢ikar. Anadolu hali ve kilim motiflerinde yesil cenneti,
kirmiz1 zenginligi, mutluluk ve sevinci, sar1 kétiiliiklerden arinmayn,
siyah ise diinyevi sikintilardan arinmak anlamina gelecek sekilde
sembollegtirilerek kullanilmigtir. Yesil, kirmizinin kargit1 olarak,
diigme ve kumanda masalarinda agik, hatta, enerji var anlaminda-
dir. Trafik isaretlerinde yesil ge¢ anlamindadir (Sekil 1.63).

Yesil; baharin, canligin, olumlu dinginligin ve huzurun rengidir.
Islamiyette kutsal bir renk olan yesil, Hiristiyanlikta Baba, Ogul ve
Kutsal Ruh ticlemesini ifade eder. Uluslararas: sembolik yap icinde
yesil, kirmizinin karsit1 olumlu bir sembolizmaya sahiptir. Kirmizi
wstkta durur, yegsil 1s1kta hareket ederiz. Yesil dogadaki yayginligi do-
layis1 ile gida ambalajlarninda tazelik ve dogallik etkisi vermek
adina sik¢a kullanilmigtir. Yesil bask: teknolojisinde sar1 ve mavi-
nin kangimindan elde edilen ikincil bir renkken, toplamsal renk

sisteminde, yani 1giklarin
bilegimi ile olugan sistemde
ve ekran-televizyon tekno-
lojisinde ii¢ ana renkten
biri olarak kullanilir.
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Beden Dili

Her kiiltiiriin kendine &zgii iletigsim sistemini olusturan bir beden
dili vardir. Beden dilinin ne kadar etkili bir iletigim aract oldugunu
gosteren en iyi ek, dans ve tiyatro gibi sanatlardir. XIX. yiizyilda
Fransiz pandomim ve jimnastik égretmeni Frangois Delsarte, tiyat-
1o i¢in beden ve yiiz ifadelerinden olugan bir sézlik derlemisgti.

Beden dili ¢ogunlukla yerel 6zelliklere sahiptir. Pek ¢ok sembolde
oldugu gibi, kullanildig1 toplumda kabul gérmesi ve karar verilmig
olma ilkesini gerektirir. Beden dilinin gésterdigi yoresel farkliliklar
kimi zaman birbirinden apayn ¢ikarimlara varilmas: gibi sonuglar
dogurabilir. Omegin el ile ¢ene sivazlamak Fransa, Isvigre’nin Fran-
sizca konusulan bélgesi ve Belgika'da sikildim, biktim anlamina
gelir. Diger iilkelerde ise bunun bir anlam1 olmayabilir. El sallamak
diinyanin pek ¢ok yerinde veda anlamina gelen bir harekettir. Yu-
nanistan’da *ise “cehennem ol” anlamina gelir. Yunanllar el
sallama isaretini avucun igini degil digin1 géstererek yaparlar. Kimi
zaman bu yoresellik 6yle boyutlara ulagir ki, 5megin Italya’da Roma
ve Napoli'nin el isaretleri birbirinden ayridir (Sekil 1.64).

Ingiltere ve Iskogya'da se-
ninle bir sirn paylagiyoruz
demektir. Galler'de burnun
sekilsiz anlamindadr.

Churchill'in diinyaya ta-
mttig bu isaret “zafer™
(Victory) anlamina gelir.

Amerika ve tim Bat: dlkele-
rinde bu haraket “Tamam”
anlamina gelir, ancak
Almanya'da anlami

oldukca farkhdir.
e —

El sallamak ddnyanin pek
cok yerinde semlagma veya
veda anlamindadir. Yuna-
nistan'da “cehennem ol”
anlamina gelir.

Sakak gostermek biitdn Bati
ilkelerinde delilikle ilgili bir
isarettir, Hollanda'da ise
akilh anlamindadr.

Fene sivazlamak, Fransa ve
svigre'nin Fransizca konu-
sulan bdlgesi ve Belgika'da
stkildim demektir.

Semboller ve Gorse! lletisim

sekil 1.64

Beden dili insanin fizyoloji-
sinde var olan tepkilerinden
kaynaklandig cogu zaman
ortak sekillerde ortaya giksa
da, geneldetoplumlarve
kitdrler arasinda ayn
anlamlara sahiptir.
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sekil 1.65

Bdlge ve kiiltiire gore
degisiklik gdstermeyen viicut
dili reaksiyonlari fizyolojik
baglantisi sayesinde tiim
insanlarda aynidir. Sevinince
gillimser, iiziilince aglariz.

sekil 1.66

XIX. yiizyilda Fransiz pando-
mim ve jimnastik 6gretmeni
Frangois Delsarte, tiyatro igin
beden veyiizifadelerinden
olugan bir sozliik derlemigti.

Keder

Kargi koyma
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Benzer durumlarda benzer tepkileri gosteririz, 6rnegin ellerimizi
6niimiizde kavugturmamiz, genelde bir kapanma, savunma goster-
gesidir. Ellerin sert bir sekilde yukar kaldirllmast sinirliligi, tepkiyi
ve caresizligi ifade eder. Ancak tiim bu benzer tepkilerin yani sira
farkli kiiltiirlerde bu davramig bigimleri farklidir. Ornegin Britanya
Adas kiiltiirlerine ait toplumlarda el ve kollar konugulurken kulla-
nilmaz ve ayip sayilir. Buna kargin Akdeniz iilkelerinin insanlarinin
yagam bigimleri digavurumcu bir ¢izgi izler, el ve kollar hararetli bi-
¢imde kullanilir.

Beden dilinin fiziksel 6zelliklerimiz ve tepkilerimizle dogrudan
baglantili olarak gekillenmis uluslararas: niteligi baskin oldugu du-
rumlar da vardir. Ornegin mutlu oldugumuzda fizyolojik bir tepki
olarak giiliimseriz, bu davranig tiim insanlarda aym: gekilde kendini
gosterir. Bu yaklagimdan hareketle, giilimsemek beden dili agisin-
dan olumly, iyi ve hognut bir ifadenin géstergesidir (Sekil 1.65).

Beden dili tiim sahne sanatlarinin ABC'si gibidir. Gésteri diinya-
sinda, tiyatro ve sinema dallarinda basarili sanatgilar bu dili iyi
kullanan ve analiz etmis kigilerdir. Baz1 sosyal bilimler ve idari bi-
limler dallarinda egitim veren okullarda da beden dili konusunda
dersler ve seminerler verilmektedir. Bu temel egitim sayesinde 6g-
renci kendi davraniglarin1 daha iyi diizenledigi gibi, bagkalarinin
duygu ve diisiincelerini de daha iyi analiz edebilecek diizeye gel-
mektedir. Cogu kez biz istemesek de bedenimiz bizim duygularimizt
ele verir. Bu sayede i¢inde bulundugumuz durumu séylemesek de
belli ederiz. Giiniimiizde pek ¢ok hizmetigi egitim ve geligtirme
programlarina beden dili uzmanlan katilmakta ve bu dili daha ve-
rimli kullanabilmek adina ¢aligmalar diizenlemektedirler.

ABD'li antropolog Edward Hall, gesitli kiiltiirlerden kisilerin za-
man ve mekéani, bedenlerini ve iletisim 6gelerini nasil
kullandiklarini incelemigtir. Hall'in “Proxemics” olarak adlandir-
di1 bu “sessiz dil” kavrami, degisik toplumsal diizeylerdeki insanlar
arasinda 6nceden belirlenmig kargiliklt iliskileri kapsar; kisilerin



iletisim halindeyken birbirlerine gére aldiklari konum ve aralarin-
daki uzaklik, durusg agilari, davraniglarinin hizi, degisik kogullardaki
iletisime uygun diigen zaman anlayiglari, ya da bunlar algilayiglart
gibi. Boylece sozsiiz iletisimin degisik bigimlerini gésteren birkag
genel ilke, ayrintilariyla saptanmugtir. Hall’un gériigleri tiimiiyle de-
neyci bir yaklagimi yansitmasina ve tartigmaya agik olmasina
kargin, dilbilim ve simgeler iizerinde yapilan ¢alismalarin kapsami-
na girmeyen noktalaradikkat cekmesi agisindan 6nemlidir.

Baz kiiltiirlerde ise beden dilini kullanmak, mimik ve tavirlarla
duygularin agiga vurulmas: son derece ayip sayilir ve yaygin olma-
yan bir davramistir. Omegin Uzakdogu’da, Cin ve Japonya'da
kisilerin davraniglari disgavurumcu bir yaklagimdan uzak ve durudur.
Adeta duygu ve diisiincelerin diga vurulmasi ayip ve tuhaf sayulir.
Bu cografyanin tam aksine Akdeniz kiiltiirlerinde ise insanlar vii-
ciitlar1 ve tepkileriyle yasar ve iletigim kurarlar.

GORSEL ILETISIMDE ANLAMA VE ANLAMLANDIRMA

Nesnel ¢evrenin algilanmasinda ilk basamak gérme olayidir. Nes-
nelerin tizerine diigen 151k bunlardan yansir ve géziin bilinen fizik
yapist sonucu goz kiiresinin iginde bir goriintii olusturur. Bu gériin-
ti, meydana gelen kimyasal siire¢ sonucu sinir sinyallerine
doniiserek beyne iletilir. Gérme iglemi dedigimiz bu olay, ilke ola-
rak her gézlemcide ayni bigimde yiiriimektedir. Gérme siirecindeki
benzerliklerin aksine anlamlandirma kisilerde farkli frekanslar-
da olusur.

Uzerinde 100’den fazla dil ve 5000 dolaylarinda diyalektin kulla-
nildig1 bir diinyada, gérsel iletigim belki de en hizli ve kolay iletigim
bi¢imidir. Giiniimiizde insanlarin daha ¢ok seyahat ettigi; fakat di-
ger ilkelerin dillerini 6grenmede kayitsiz kaldiklart bir gergek.

%1 Deneyerek
%2 Dokunarak
%4 Koklayarak
%10 Duyarak

Semboller ve Gorsel lletigim

sekil 1.67

Insan dgrendiklerinin
%83'iind gevresini

gozlemleyerek dgrenir.
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Sekil 1.68

“Pioneer Plaketi” gorsel
iletigimin olas| evrensel
boyutu gozoniine alinarak

tasarlanmigtir.

Bu baglamda sembollerin dili daha da énem kazanmaktadir. Otelde
ya da havaalaninda ve giiniin her aninda gorsel dizenlemeler, sem-
bol ve piktogramlar mesajin ¢abuk ve kolay algilanmasint saglar.
Pek ¢ok eylem ve davranigimizda gorsel elemanlar, sembol ve isa-
retler etkindir. Giindelik hayatimizdan gorsel iletigimin kaybolmast
tarifi imkansiz bir kaos ve kargasa yaratir (Seki 1.67).

Uzayda varligi muhtemel diger gezegenlerin de diinya ile az da ol-
sa benzerlik gosterebilecegi ve iizerindeki canlilarm da insana
benzerlik gosterebilecegi varsayimi dogrultusunda uzay aracy, Pi-
oneer (1978 senesinde diger gezegenlerin arastirilmast icin
firlatilan gozlem araci) i¢inde sadece sekiller ve basit resimlerle
diinya, kozmik sistemdeki yeri, iizerinde yasayan insan, onun tirleri
kadin-erkek ve onun barisci mesajt simgelerle belirtilmistir. Ayrica
diinya ve i¢inde bulundugumuz gezegenler toplulugu da sematik bir
bicimde anlatilmigtir (Sekil 1.67). 11k ve temel iletigim sistemi olmast-
nin yant sira, evrensel niteligi yizinden grafiksel sembollerle
iletisim kurmak en kolay, dogrudan ve uygun yoldur.47

Gorsel lletisimde Algilama Olgitleri

Gorsel algilamada en nemli noktalardan biri olan duyumlarin

orgiitlenmesi siireci, diger bir deyisle anlamlandirma bireyin,
®Sosyo-kiiltiirel durumuna,
®Zekasina,

*Egitimine,
*Edinilmis deneylere,

*Estetik degerlere ve i¢inde bulundugu toplumun degerleri
ile dogrudan bir iligkiye sahiptir.



Algilamanin ikinci basamagi kavrama da bir gesit anlamlandirma
islemidir. Beyinde meydana gelen bu olayin fizyolojik agiklamasi
giiniimiizde heniiz kesinlik kazanmamstir. Bu konuda kesinlik ka-
zanmamug farkl goriisler olsa da Lobach’in gériisii kabul gérenlerin
baginda gelir.

Lobach’a gore, algilama 6yle bir siiregtir ki, estetik gériiniimlerin
etkileri burada anlama gevrilebilir. Algilama bir yandan elde edilen
goriinti, diger taraftan diisiince igerikleri ve edinilmis deneyden et-
kilenen subjektif bir olaydir. Buradan, algilayandaki bigcimlenme
olayinin ve bununla birlikte algilama nesnesinin anlaminin birey-
sel ve gruplara 6zgii etmenlerce vurgulandigi sonucu gikarilabilir.

Daha 6nce gorsel isaretlerin evrensel boyutlar kazandigindan séz
etmigtik. Gergekten de insan gevresi ile olan iligkilerin énemli bir
boliimiinii gorsel yolla saglar. Ingiliz filozof ve aragtirmaci John Loc-
ke’a gore insan;

%1 deneyerek,

%?2 dokunarak,

%4 koklayarak

%10 duyarak,

%83 ise cevresini gozlemleyerek 6grenmektedir.

Ogrenme olay: icinde %83'ii kapsayan gérsel boliimde iletisimin
dogru ve yeterli saglanmadigi durumlarda pek ¢ok kétii sonuglar or-
taya cikabilir. Bu gergek karsisinda gorsel iletisim tasarimcilari,
semiyotik uzmanlar, dilbilimciler ve hatta sibernetikgiler, sosyal-
psikologlar, egitimciler konunun iizerine yeni bir bakis agisiyla
egilme geregi duymuglardir. Bu ¢aligmalarin ana amaci, yukanda
deginilen sakincalarin ortadan kaldirilmas: igin gerekli ¢éziimler ve
var olan sistemlerin yetkinlestirilmesidir.

Gorsel iletisimde goérsel bir dilin olugturulmasi ¢aligmalarinda si-
bernetik, semiyotik, semantik gibi dilbilim dallar, estetik, kiiltiir
tarihi gibi insan bilimlerinden ve onlarin alt dallarina iliskin bilim-
sel verilerden faydalanir. Biitiin bu etkilesim, tasarim olgusunun,
insanin bireysel ve toplumsal yagamini ve gelecegi bicimlendirmeyi
iceren karmagik yapisindan gelir.

Gagrigim lligkisi

Cagngim iligkisinin temelini tegkil eden isaretler kurami (semiyo-
tik) psikolojinin ana ¢aligma alanlarindandir. Insan davraniglarini
etkileyen bildiriler ve semboller, 6zellikle davranig psikolojisi ve
deneysel psikoloji dallarinin arastirma alanina girer. Bu alanda Pav-
lov'un yapug: sarth refleks deneyleri 6nemli yer alir. Pavlov’'un

Sembollerve Gorsel lletisim
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deneylerinin dayandig1 varsayim séyle 6zetlenebilir. “Her uyaran,
organizmada belleksel bir iz birakir ve bu uyaranla 6zdeg olan ya da
cagngim iliskisi kuran her yeni uyaran bu iz yiizeye ¢ikarir.”*®

Bunu yagsamimizda birgok kere kargilagtigimiz dogal bir olay: ér-
nek vererek agiklayabilirizz Havanin aniden bulutlanmast bize
yagmuru animsatir. Bu dogal bildiri, ayni zamanda ¢agrigim iligki-
siyle bellegimizde iz birakan bagka davranis bigimlerini de yiizeye
cikarabilir. Omegin agtk birakilmis bir pencerenin kapatilmasi ya
da evden ayrilirken semsiyenin birlikte alinmast geregi gibi. Gérii-
liiyor ki, bildirinin algilanmas1 davranigimizdaki baz1 degisiklikleri
gerektirir. Béylece her bildiriyi ¢agrisimsal bir uyan olarak yorum-
layabiliriz.

Bahsedilen isaretler kuramina gére anlam aktaran bildiriler iki
biiyiik gruba ayrilir: '

1. Dogal Bildiriler,

2. Yapay Bildiriler.

Dogal bildiriler, dogadaki olaylar arasindaki baglantilar
yansitan igaretlerdir. Yapay bildiriler belli bir bildirigsimi saglamak
amact ile insan tarafindan tasarlanmis isaretler, sembollerdir.

Ormnegin Sekil 1.69’de gordiigiimiiz kus ¢izimi bir gosterge olarak do-
gada bir ¢esit ucan hayvan olan “kus” ile gorsel bir benzerlik
icindedir. Dolayistyla bu benzegme bir ¢agrigim olusturur ve biz bu
cizimi kug olarak algilarz.

Ancak ikinci gizim daha grafik bir bigimde olusturulmustur. Edi-
nilmis deneylerimiz sayesinde bunun barig sembolii oldugunu
biliriz. Daha 6énce de bahsettigimiz gibi, semboller ardinda bir olay
veya dykiiyi barindirir. Bunun yani sira kullanildig: toplum iginde
bir karar verilmislik ve kabul edilmiglik ilkesi vardir. Barig sembolii
tiim kutsal kitaplarda gegen, Nuh tufani sonrast yeryiiziinde hayatin
devam ettigini belirtmek icin Nuh Peygamber’e bir zeytin dal geti-
ren giivercinin sembolik sekilde kullanilmasiyla ortaya ¢ikmug ve
yerlesmistir. Busembolik kullanim farkli dinlere inanan topluluklar
tarafindan da benimsenmig ve yayginlk kazanmugtir.

Semboller kullanildig: toplumla bir etkilesim icindedir. Bu etkile-

sekil 1.69 sim, toplum bireyleri arasindaki birlikte karar verilmislik ilkesinin

" Ayni nesnenin farkl gekilde
gorsellegtirilmesi, farkl
durumlar ¢agngtirarak
degisik anlamiarin
olugmasina neden olabilir.
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sonucudur. Bir seyin simgelesmesi igin gérsel yap ile simgeledigi
sey arasindaki iligkinin bir hikayesi ve kullanildig1 toplumda karar
verilmiglik durumunun olmas: gerekir. Bu karar verilmiglik zaman
icinde olugur ve dayanak noktalari, sebepleri vardir. S6z konusu
siire¢ yagamin dogallig1 icinde olugur ve bireyler sembolii ortak se-
kilde anlamlandirirlar. Dolayisiyla toplumda yer etmis higbir
sembolik siire¢ sebepsiz degildir, hepsinin ¢ikis noktalan vardir.
Bugiin pek ¢ok kisi agzinda zeytin dal: olan bir giivercini barig sem-
bolii olarak adlandirabilmekte, ancak bunun sebebini tam olarak
bilmemektedir.

Kus figiiri hayvanat bahgesinde kullanimi sirasinda, farkli bir
hayvan tiiriiniin belirteci olarak algilariz. Ancak agzinda zeytin dalh
olan bir kus, artik kus tiiriinii belirtmenin 6tesinde bir anlama sa-
hiptir. Bu sembolik yap: bir hikiyeye dayanir ve égrenilmis bir
bilginin sonucu olarak ortaya gikar. Kutsal kitaplarda gegen Nuh
tufani konusu bu semboliin olugma sebebidir (Sekil 1.69).

Cagnigim iligkisinin temel dayanak noktas: benzesme ilkesidir.
Omegin; kurukafanin 6liimii sembolize etmesinin temel nedeni &l-
diikten sonra insan viicudunun ulagtigi bigimdir ($ekil 1.70). Bu
dogrudan iligki, bu semboliin evrensel bigimde kabul edilmig olma-
sinda en biiyiik nedendir. Bu sembolii bir ambalaj iizerinde
gordiigiimiizde o iriiniin 6limciil olabildigini, bir dolap iizerinde
elektrik sembolii ile birlikte gérdiimiizde yaklagmanin veya temas
etmenin 6liim tehlikesi getirebilecegini, yiiksek voltaj mesajini al-
gilayabiliriz. Daha énce isaretleri incelerken, sembol ve isaretlerin
birbirleri ile organik bir iletigim i¢inde olduklarini eklenerek tiire-
yebileceklerinden ve zaman zaman birbirlerine
doniigebildiklerinden bahsetmistik. Kurukafa semboliiniin sar1 bir
zeminde kullanilarak “Toxic veya Zehirli” anlami tagiyabilmesi, bu
déniisiime ilging bir 6rnektir. Ancak ayni sembol deri ceketli bir
motosiklet siiriiciisiiniin sirtinda, 6liimden ¢ok bir bagkaldir, 6zgiir-
lik, bagina buyruk ve kural tamimaz bir felsefenin disavurumu
olarak karsimiza ¢ikabilir. Ayni sembol bir yelkenin iizerinde yer al-
digr zaman, bu bilegim bize denizlerdeki yasadigilik, korsanlik gibi
mesajlan verir. Sembollerin bu ilging &zelligi onlan kullanabilme-
nin de ince bir sanat oldugunu kanitlar niteliktedir (Sekil 1.70).

Sayilar, hayvanlar, meyveler, farkh nesneler biinyelerinde sembo-

lik anlamlar barindirabilir. Bunun yani sira ayni nesnenin farkl sekil -

ve bilesimlerdeki farkli yapilar: gorsel olarak bagka seyleri imleyebi-
lir. Bu yiizden gorsel iletisim sistemi igindeki semboller, sozel olarak
aktarildiklarinda farkh anlamlar ifade edebilir. Bununla iligkili

Semboller ve Gorsel lletisim

sekil 1.70

Kurukafanin “6lim”
sembolize etmesi, semboliin
kavram ile bigimsel iligkisin-
den kaynaklanir. Semboller
aym zamanda eklektik bir ya-
piya da sahiptir. Grmegin
0limi simgeleyen kurukafave
elektirigi simgeleyen §imgek
semboliind birlikte kullanarak
diger bir dlimcil enerji olan
yiiksekvoltajsembolii
olugturulabilir.
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sekil1.71

Aymi nesnenin gorsellegtirme
bicimi degitirilerek farkh
anlamlar ifade etmesi
saglanabilir,

sekil 1.712

ABD'de iki biyiik partinin
amblemleri, demokratlar
esegi kendilerine maskot
olarak segerken,
Cumhuriyetciler fil
semboliini kullanmaktadr.
Bu tip bir sembolizmanin
Tiirkiye'de bir parti igin
kullaniimasi oldukga uzak
bir intimaldir.
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olarak gorsellik agisindan zengin kiiltiirler, sembolik anlam ve derin-
lik agisindan da genis bir perspektif ve yogunluga sahiptirler.

Omegin “elma” sembolii diger meyvelere nazaran daha fazla sem-
bolik uzantilara sahiptir. Tiim bu uzantilar ardinda bir veya birkag
6ykii ya da inaniga dayanur. Hep birlikte Sekil 1.71’de gériilen elmala-
ra bir goz atalm. Ilk elma, yergekimini dolayisiyla Newton ve
bilimi temsil edebilir. Bu anlami ¢ikarmamizdaki ana neden, New-
ton’un bir agag altinda ¢aligirken yere diisen bir elmadan hareketle
yercekimini buldugu oykisiidiir. Ikinci elma ise, yine kutsal kitap
ile iligkili bir konuya génderme yapar. Ayni elma ¢izimi bir yilai fi-
giirii ile birlestirildiginde, artik yasak elma, kurallan ¢igneme, agk,
Adem ve Havva, cennetten kovulug, kurallara kars: gelme gibi agi-
limlara sahip olur. Ugiincii ¢izimde ise dilimlenmis bir elma
paylagmayi, béliigmeyi simgeleyebilir. Elmalarin dilimlenis yonii ve
bicimi dahi bu mesajin sekillenmesinde etken olabilir. Omegin di-
key yerine yatay olarak dilimlenmig bir elma paylagsmay: ifade
etmez. Ayni elma ¢izimi bir ok ile birlegtirildiginde Giyom Tell'in
oykaiisiiyle iliskilendirilerek, cesareti, riske girmeyi anlatabilir. Igeri-
sinden bir kurdun ¢iktig1 besinci elma ise, siirpriz, davetsiz misafir
gibi kavramlar ¢agristirabilir. Yenilmis bir elma ¢izimi ise, son, bit-
me, tilkenme gibi kavramlarn aklimiza getirir. Kimi zaman énemsiz
gibi goriinen detaylar, sembollerin anlam farklarinin olusmasinda
6nemli rol oynayabilir. Bunun yani sira baz kiiltiirlerde yerlegmis
ve anlam kazanmig kimi semboller bagka toplumlarda tuhaf anlam-
siz ve ¢girkin sonuglar dogurabilir (Sekil 1.72).
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GORSEL ALGI VE GESTALT

1900’lerde Alman ve Avusturyal psikologlarin ortaya attiklan
“Gestalt” kavrami, temelde insanin goziiniin gérsel deneyimleri na-
sil organize edip algiladigini aragtirir. Gestalt Almancada koymak,
yerlestirmek, diizenlemek anlamina gelen “stellen” fiilinden tiiretil-
mistir. Gestalt kurami, bellek, 6grenme, hatirlama, problem ¢6zme
ve algilama konularinda yenilikler getirmistir. Organize biitiinler,
birbirleriyle ilgisiz parcalardan ¢ok dahakolay égrenilip akilda tutu-
lurlar. Gestalt kuramina gore, problemin bir biitiin olarak
derinligine kavranip buna biitiin halinde ¢6ziim aranmasi, kisiyi
hizli ve 6zgiin buluglara gétiiriir. Gestalt teorisini anlayabilmek igin
gestalt teorisinin temel prensiplerine bir g6z atalim;
¢Gorsel bir imajin pargalari, farkl bileskenler seklinde ¢6-
ziimlenebilir ve degerlendirilebilir.
eGérsel bir imajin tamami onun pargalarinin toplamindan

farkl ve daha kapsamlidir.

Gérsel iletisimin felsefi konularindan olan Gestalt ilk seferde kar-
magik gibi gelebilir, ancak konuyu iyi anlamak i¢in &émeklerle
birlikte degerlendirelim.

Bir manzara fotografina baktigimizda daglar, gokyiizii, gol, agaglar
gibi elemanlar ayn ayn ¢ok begenilebilir. Tamami ele alindiginda
ise tiim pargalarin birbirlerini tamamlayan dogal bir giizellige ve
miikemmellige sahip oldugu gériiliir.

Bir afise yakindan bakip inceledigimizde baslik, altbaglik illustras-
yon, tipografi gibi bagimsiz elemanlari géziimiize ¢arpabilir. Ancak
tiim bunlar belli bir kavram 1g181nda birlestirildiginde biitiine orga-
nik olarak bagli bir doku olugtururlar.

Ornegin miizik konusunu ele alalim her bir nota bir sesi ifade * ==
eder; tek tek calindiginda ayriayri sesleri algilayabiliriz. Eger bu ses- Eﬁ:,;k;&a&;;m?; ;'; J:::‘: e
ler bir melodi ve armoni egliginde birlestirilirse, sonug pargalarin = vardr. Ancakikinci sekilde
toplamindan daha biiyiik ve giizel bir anlam ifade eder. g:;;ﬂﬁrgﬁfe?mkém Sk

Gestalt felsefesini bilmek, gra- ok formunu algilanz.
fik tasarimciya hedef kitlenin algi
boyutuna gére tasarim iiretebil-
mek acisindan degerli veriler
sunar. Insan gozii bicimleri ve
formlari gruplandirma ve iligki-
lendirme 6zelligine sahiptir.
Ayni birim eleman farkli gekilde
diizenlenerek degisik bir anlam
ifade edebilir.(Sekil 1.73).

sekil1.73

65



Gorsel lletisim ve Grafik Tasanm

Figir arkaplan iligkisi zithk
yapist iginde olugmussa, figir

Sekil 1.74

belirginlik kazanir. Ornegin

net olarak gorinir ve
anlagilabilirligin gerekli

oldugu durumlarda, kontrol
tablolarinda, otomobilimizin
sayag ve gostergeleri gibi,
genelde, figiir ve arkaplan

arasinda bir zithkolacak

sekilde tasarlanir. Bu sistem
algilamayi kolaylagtirir.
Yandaki iig drnekten

hangisinde figiir en once ve

kolay algilanmaktadir?
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sekil 1.75

Algilama likeleri

Algilama boyutunda aragtirmalar sonunda ortaya ¢ikan belirli ilke-
ler ve sistemler vardir. Gestalt ilkeleri diye bilinen bu temel
ilkelerden 6nemli olanlar::

eFigiir-Arkaplan Iligkisi llkesi

eDenge ilkesi

®Esbicimli Uygunluk Ilkesi

¢ Algisal Gruplama

*Benzesme-Ayrisma ilkesidir

Figiir-Arkaplan lliskisi

Yiizeysel tasarimin temel prensiplerinden olan figiir-arkaplan iligki-
si birbirleri arasindaki zitlik ile belirgin hale gelir. Bir alan i¢inde
bulunan porzitif elemanlar figiir olarak tanimliyoruz. Figurii tagtyan
gorsel alani ise arka plan veya zemin seklinde tanimliyoruz. Sekil
1.74de degisik figiir-arkaplan iligkilerini yorumlayabiliriz. Omegin
trafik isaretleri zithk etmeninin algiy1 kolaylagtirmasi amaciyla be-
yaz zemin iizerine siyah, kirmiz1 zemin iizerine beyaz veya sar1 zemin
tizerine siyah seklinde diizenlenmistir.

Denge

Insan, dogast geregi simetri ile ortaya gikan bir denge arayisi iginde-
dir. Dogada, insan anatomisinde, yeryiizii sekillerinde denge
unsurunu gozlemleyebiliriz. Omegin agirhigini tasiyamayan bir su
damlasi, simetrik ve dengeli bir bicimde yere diiger, viicudumuzun
her iki yanindaki kollarimiz hem gérsel hem fi-
ziksel bir denge unsurudur. Gereginde ellerimizi
yana dogru agarak denge saglariz. Aymi gekilde
kollarimiziri sonundaki ellerimiz orta parmak
ekseninden iki tarafa dengeli bir bicimde dagi-
lir. Denge unsuru her zaman mutlak simetriyle

i birlikte bulunmak zorunda degildir.
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Doku, kiigiik-biiyiik iligkisi, renk iligkisi gibi farkli durumlar olus-
turularak da denge yaratilabilir. Belki de dogada bu derece sik
sekilde kargimiza ¢ciktigindan dolayy, simetrik denge siradan ve siki-
cihik yaratabilir. Ozgiin ve yaratici galismalar olusturmak igin pek
cok grafik tasarimci simetrik denge yaratma kolayciligindan uzak
durmaya galisir (Sekil 1.75).

Esbigimli Uygunluk sekil 1.76

Esbicimli uygunluk, imajlarin yapisal karakterlerinin simgeledikleri
bicimlerle olan iligkileri ve anlamlarinin uyumlulugu ilkesidir. Bir
bigak veya testere, kesme olayini, kanh bir bigak bir cinayeti, agzint
acmig bir ¢ingirakl yilan korkuyu, elinde pankart tutan birileri,
bagkaldiriy1 imler. $ekil 1.76’da gériilen 6mekte simgelenen kanlt bi-
cak, elin agis1, gece zemini korkung bir hava yaratir ve biz bu
imajdan haraketle cinayet, 6liim gibi sonuglara ulagiriz.

Esbicimli uygunluk ilkesi genelde simge olugturmasistemleri igin-
de, dogrudan, benzeterek iligkilendirme y6ntemiyle kullanilir.
Omekteki simgenin arkasinda bir 6ykii, olaydan ziyade benzesme
vardir. Ancak $ekil 1.69'da gérdiigiimiiz barig giivercini egbicimli uy-
gunluktan ¢ok, bir olayla ilgilidir.

Algisal Gruplama sekil 1.7

Algsal gruplama, birbirine yakin gruplarin,
uzak olanlara nazaran belirli gruplar halinde | @

algilanmas: ilkesidir. Omegin golde yiizen [ ) 0 .
ordekleri gérdiigiimiizde géziimiiz birbirine @9

yakin olanlar gruplayarak algilar. Bu ilke- ® 000
nin iyi anlagilmasi sayesinde iletigim o

tasarimi problemlerini ¢cok daha kolay sekil-
de ¢ozebiliriz. Cogu zaman nesnelerin veya
sekillerin birbiri arasindaki iligkinin bizim algilamamizda énemli
rol oynadig1 bir gergektir. Sekil 1.77'deki iki ayr1 diizenlemeye baka-
lim. Kag nokta sayabilirsiniz? Bu sayma iglemi hangi diizenlemede
daha kolay gergeklesir. Her iki diizenlemede de alt1 nokta kullanil-
mastna karsin, ikinci diizenlemeyi ¢ok daha rahat algilar, tanimlar
ve hatirlariz.

Her giin ¢evremizde ister istemez pek ¢ok yazi, duyury, ilan, rek-
lam, reklam panosu ve tabela goriiriiz. Aslinda bunlarin ¢ogu bir
olay veya etkinligi haber vermek i¢in hazirlanmustir, bilgi boyutun-
da benzer mesajlar vermeye calgirlar. Omegin basit bir duyuruda su
sorularin cevaplarini buluruz:
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KiM ?
NEREDE ?
NEZAMAN ?
NASIL?

Bu bilgilerin iyi sekilde organize edilmesi mesajin hizl, kolay ve
akici sekilde hedef kitlesine ulagmasina yardimci olur. Algisal grup-
lama ilkesi dikkate alinarak hazirlanmus grafik tasarimlarin size bilgi
ve mesaji ¢cok daha kolay ulagtirdigini ve akilda kaliciligini gevre-
mizde gozlemleyebiliriz.

Benzegme-Ayrigma

Benzer bicimlerin grup icinde birlikte algilanmasina karsin, aslinda
birbirlerinden farkli olmalari1 durumudur. Aym sira ve araligi de-
vam ettirdigimizde diizenli kareler acilar1 degistirilmig kareler ile
belki ilk seferde hemen algilanamayabilecek, ancak sonra farklan
ortaya gcikacaktir (Sekil 1.78).
EEEEEE Bir yaz1 blogu iginde genel dokuyu boz
EEEEEE madan kimi sozciikleri ortaya ¢ikarmak
T TTTT icin tipografiyi italik veya bold yaparken
EEQaNE benzer bir iliskiden faydalaniyoruz. Bu sis-

temi kullanmadan harf boyutunu

sekil 1.78

CL L L L L biiyiittiigiimiizde ise gérsel dncelik diizeni-
ni (gorsel hiyeyargi) farkh bir gekle
doniistiiriir ve istemeden benzegme yapisi-
m tamamen ortadan kaldirabiliriz. Bu ise

EEEEEN

genel dokuyu bozar ve sayfa tasariminda
HOOOREN farkh tonda bir vurgulama yapmaya cali-
SEEEEEN sirken sozciikleri baglik seviyesine ¢ikarma
BEBEEE | chlikesini dogurur. Bunun yam sira, me-
BEBEEBE | nicinde italik hale getirilmis bir sozciik,
genel dokunun karakteristigini siirdiiriir-
ken ayrigma ihtiyacina da cevap verebilir.

Bir Semboliin Oykiisii

Belki de diinyanin en yaygin sembollerinden biri olan barig sembo-
liniin geldigi yeri, kokenini hi¢ disiindiiniiz mii? Pek ¢ogumuzun
cevresinde sikga rastladigimiz, baris sembolu olarak bildigimiz bu
sembol hakkinda kimi seyler duymugsunuzdur. Insan yiiziinii temsil
ettigini, barig giivercininin ayak izinden geldigini vs. Gergek ¢ikig
noktasin1 dgrendiginizde oldukga sagirabilirsiniz.
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Semboller ardinda bir &ykiiyi, ya da bir gérsel iligkiler zincirini
barindirir. Kullanildiklar: toplumlar ve kiiltiirlerde bir birlikte karar
verilmiglik ve anlam1 konusunda hemfikir olma temeline dayanur.
Bu yiizden kimi zaman, barig semboliinde oldugu gibi gergek ¢ikig
noktasini, kokenini bilmezken anlamini bilebiliriz.

Sembolleri anlamlandirma siirecinde eger yeterli bilgiye sahip de-
gilsek, benzestirme yoluna bagvururuz. Benzestirme igin yeterli
ipuglarina sahipsek bu yaklagim sonug verebilir, ancak barig sembo-
liinde oldugu gibi bicim bize pek bir sey ¢agrigtirmaz ise, sonuca
gitmekte yetersiz kalirz.

Barig semboliiniin ilk ortaya ¢ikigt 1958 yilinda Ingiltere’de “Niik-
leer Savasa Kargt Dogrudan Eylem Komitesi"nin yiiriittiigi
“Niikleer Silahsizlanma Kampanyas:” (CND-Campaign For Nucle-
er Disarmement) ile iligkilidir. Bu komitenin bir iiyesi olan Gerald
Holtom, Ingiltere’deki Kraliyet Sanat Akademisi’nden mezun, pro-
fesyonel bir tasarimcit ve sanatgiydi. Barig semboli  tiim
pankartlarda ve kampanya malzemelerinde kullanilmak iizere Ge-
rald Holtom tarafindan tasarlandi. Barig sembolii ilk kez 1958'deki
Paskalya Yortusu sirasinda Ingiltere’nin niikleer silah imalatin1 pro-
testo etmek icin yapilan eylemde, toplum &niine ¢ikti. Bu sembol
hazirlanan pankartlarda, 6liimden hayata ve kigtan bahara kavram-
larin1 tagtyan, siyah tizerine beyaz ve yesil iizerine beyaz renkteydi
(Sekil 1.79).

Gerald Holtom bu sembolii tasarlarken tiim diinyada bu kadar
yaygmlasacagini ve kabul gérecegini diisiinmemigti. Barig sembolii-
niin temel ¢ikig noktas: denizcilikte kullanilan, uluslararas: bir
iletisim boyutuna sahip olan semafor alfabesinin N ve D harfleridir.
Semafor kodlariyla olusturulan N ve D harfleri kampanyanin sloga-
n1 “Nucleer Disarmement” (Niikleer Silahsizlanma) sozciiklerinin
bagharflerini belirtir. Cevresindeki daire ise diinyay1 sembolize eder
ve tiim elamanlar ist iste bindirilerek “tiim diinyada niikleer silah-
sizlanma” kavrami sembolize edilmistir (Sekil 1 79).%

Semboller ve Gorsel lletisim

sekil 1.79
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sekil 1.80

Siimer tabletlerinin tarihi
M0 30001i yillara kadar
uzanir. Gok sayida kil tablet
Iran velrakta gikanlmigtir.
1500 farkh sembol
¢ozimlenmigtir. Bunlarin
cogutarimsal

konularla ilgilidir.

sekil 1.81

Maya yazisi bilegik igaretler-
den olugur ve piktogramlar ve
fonetik elemanlarin
karigimidir. Soldan saga,
yukaridan agagiyadogru gift
siitunlar halinde yazilir. Bu

* drnekde oldugu gibi resim
yazilar son derece soyut
sekillerden de olugabilmekte-
dir. Akbaba diginda
digerlerini tahmin etmek
hemen hemen imkansizdir
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1958'deki kullaniminin ardindan barig sembolii yayginlik kazan-
mug, Atlantik Okyanusunu agarak Martin Luther King'in arkadag:
Bayard Rustin’in insan haklari kampanyalarinda, sonralan Viet-
nam kargit1 gosterilerde, ardindan 1968'de Prag’da Sovyet
tanklarina kargi koyan gruplarin elinde, Arjantin’de ve Dogu Ti-
mur’da cunta kargitlarinin gésterilerinde kendini gostermistir.

Baris semboliiniin bir diger ilging tarafi ise, tescilli bir sembol ol-
mayigt ve dolayl olarak &zgiirliigii imleyen bu semboliin tiim
kullaniminin da 6zgiir olmasidir.

En Eski Metot Hila Gegerli mi?

Yazili bir dil olugturabilmenin en eski yolu, gérsel iletisimden yarar-
lanmak olmusgtur. $ekil 1.7°deki tarihsel gelisimden de kolayca
anlayabilecegimiz gibi, insanoglu ilk 6nce piktogramlardan, yani
resim yazilardan yararlanmigtir. Ancak bu sistem yazili iletisimde
kimi sorunlar1 da biinyesinde tagimaktaydi. Insan1 anlatmak igin
simgesel ve basit bir insan ¢izimi yeterli olabiliyordu, ancak dost,
diisman, akraba gibi kavramsal uzantilar devreye girdiginde durum
biraz karmagiklagiyordu. Buna karsin insanoglu yiizyillarca kavram
yazi sistemini kulanarak bilgilerini, deneyim veya mesajlariny, kil,
kagit, tas veya deri pargalar iizerine aktarmaya caligti. Ancak so-
nugta yapilan ig bir nevi resimdi ve belirli bir ¢izim yetenegi
gerektiriyordu. Okunmasi sorunluyduy, yeni resimyazilarin eklenme-
si zor bir agamaydi. Bu sistem nesnelerin belirtilmesinde kolay bir
yontem olsa da, diisiincelerin anlatilmasinda bilestirmeler ve farkl:
iligkilerin kurulmas: gerekiyordu. Ayrica her ne kadar basitlegtiril-
mig resimler kullanilsa da, tekrarlanabilirligi ve akilda kalicihig
oldukca giigtii.

Piktogramlar kullanilarak olusturulan iletisimde bir bagka énemli
sorun ise, simgelerin sese déniistiiriilmesinde ortaya ¢ikiyordu. Her
bir simgeye bir ses vermek olanaksizdi. Bu yiizden piktogramlarin
bagli bagina sesleri degil, ses dizilerini ifade etmesi gerekiyordu.
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Diinya iizerindeki kiiltiirlerde, resim yazisi kelimelerin, sézsiiz ve
jestsiz bir iletisim bigimi olarak kullanilmasinin ilk denemeleridir.
Resimyazilarini ¢izimden ayiran gey, resimyazilarinin standart hale
getirilmis resim igaretlerinden, bir anlamda, piktogramlardan olusg-
masidir. Bu resim isaretleri, okuyucu tarafindan kolayca
algilanabilen belirli nesneleri temsil eder. Daha karmagik formlara
duyulan ihtiyag arttik¢a, kullanilan kelimeleri temsil eden igaretler
icin sesler bulunmustur ve art1 olarak basit igaretler daha karmagik
bir yazi olusturmak igin bir araya getirilmigtir.

Tarihleme konusunda kimi netlesmemis ve kesinlesmemis konu-
lar olsa da, Fenikelilerin fonogram alfabesi gibi resimyaz1 ve
kavramyaz da ilk Mezopotamya ve Anadolu topraklarinda kulla-
nildi ve gelisti. Fenikelilerin ticaret alaninda geligmisg bir toplum
olmast, denizcilikte ileri teknik ve sistemlere sahip olmalari, gelis-
tirdikleri yeni alfabenin hizla yayginlik kazanmasina neden
olmustur.

Eski Misirlilar hem sescil, hem de ideografik (kavram yazisal) ka--
rakterlere sahip bir yazi sistemi kullaniliyordu. Bu karigimin en eski
sekli, Prolemanios zamaninda kullanilan en yeni geklinden ¢ok da
farkli degildi. Sesgil gostergelerde ve aymi anlamlan tagtyan

sekil 1.82

A: Gin yazisindan alinan bu
drnekte, soldaki eski drnek ile
sagdaki bigimler arasinda
otuzyiizyll vardr. Yukaridan
agafilya; giines, dag,agac,
gevre, tarla, sinir, kap!.

B: Gincede kaligrafik karak-
terlerden bazilari anlamiyla
iligkili bigimlere sahiptir.

C: Pek gok Dogu alfabesinde
anlamlan ile bigimsel iligkili
izler bulmak mdmkindir.

D: lik sirada dkiiz bagi gekli-
nin givi yazsi igindeki
evrimini, ikinci sirada kadim
ifadeetmekigin vulva gizgili
pubis dggenini gormekteyiz.
Mezopotamya killtirlerinde
resimyazilarin bir araya gele-
rek “|deogram”lara
(Kavramyaz) dondstdgi de
gozlenir. Dgiinciisiradaise
piktogramlar biraraya gele-
rek bir kavrami imlemeye
baglami. Ornekte kadin ve
daglar birlegtirilerek “yaban-
ci kadnlar”, yani digi koleler
belirtilmig olur.

71



Gorsel lletigim ve Grafik Tasanm

Sekil 1.83

Bir hiyeroglif metin soldan
safa, sagdan sola ya da
yukaridan agagiya okunabilir.
Bu hayvan ya da insan sem-
bolleri hangi taraftan
okunacagin bize gosterir.
Burada yiizler sag tarafa
dogru bakiyor. Oyleyse metin
sagdan sola okunmali

Sekil 1.84

AU
A Akbababa
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ideogramlarda karsimiza ¢ikan sekil ve benzerliklerden, yazinin ilk
zamanlarinda, sesgil gostergelerle ideogramlarin 6zdeg olduklar: so-
nucunu ¢ikarabiliriz. Omegin atmaca gostergesi ile A gostergesi
benzegtir (Sekil 1.84).°

Misirlilar piktogram ve ideogramlardan olugan bir dil kullaniyor
ve bunlarin ses olarak kargiliklarini ise kendilerine 6zgii bir bigimde
verebiliyorlardi. Ideogramlar tarihsel gelisim siireci iginde piktog-
ramlardan sonra yogun sekilde kullanilmaya baglandi. Cin’de Kanji
kavramsal, sembolik anlamlar: da biinyesinde barindiran bir yapida
geligti. Cinlilerin geligtirdigi Kanji yazim sistemi, Siimerlerin kul-
landig: sistem yazinin gelismesinde ve yayginlik kazanmasinda
onemli bir rol oynadi. Yazinin ve gorsel iletisimin gelisiminde birbi-
rini destekleyen ve daha ileri gétiiren ilging bir déngii mevcuttur
(Sekil 1.82).

Kate Clair, A Typographic Workbook adli eserinde bu siireci séyle
ozetler. “Cok acik sekilde gozlemlenmektedir ki, yazma ve kayit tut-
ma bilincinin geligimi, bu kiiltiirleri hizli bir sekilde gelistirmis,
giiglii ve organize topluluklar haline déniigmelerini saglamigtir. Bu
sayede farkli cografyada olsalar dahi, ayni gelisimi saglayan toplum-
lar adalet, devlet yonetimi, tarih, edebiyat, felsefe, tip, eczacilik ve
din konularinda biiyiik ilerleme kaydetmiglerdir.”**

Fenikelilerin kullandig alfabe ile ilgili ilk referansa, Yunan tarih-
¢i Heredot'un Beginci Kitabi'nda rastlanir. MO 500’lerde yasamig
olan Heredot, bilinenen en eski tarihgidir. Ilk alfabenin Fenikeliler
tarafindan olusturuldugu Heredot’un giiglii gézlemleriyle de dogru-
lanmigtir. Heredot, Fenikelilerin kullandig: sistemin o zamana
kadar gerek bolgede, gerekse diinyada kullanilan, kavramyazi ve



resimyazi sisteminin aksine, sesli ve sessiz harflerden olugan gercek
bir alfabetik fonogram oldugunu agikca belirtmistir (Sekil 1.67).>

Salt resimlerle baglayan bu bildirigim sistemi binlerce yil sonra
6nce “Resimsel Simgelere” (Pictorial Symbols) ardindan salt sim-
gelere déniisti. MO 4 000 yillarinda Siimerler iletisimi, toprak
tabletler tizerine kazidiklar1 2 000 dolayinda resimsel simgelerden
olugan bir sistemle sagliyorlardi. 2000 yil sonra Misirlilar 24 isaret-
ten olugan bir sistem kullanmaya bagladilar ve bu sayede insanoglu
resimler yerine yazilim sistemleri geligtirip, kullandig: fonetik dili
tanimlanabilir hale getirdiler. Holmes'e gore iletisim boyutu artik
cok yonlii ve karmagiktir. Designing Pictorial Signs kitabinda Holmes
bu durumu séyle 6zetler “...Giiniimiizde iletigim belki de hi¢ olma-
dig1 kadar karmagik hale déniismiistiir...” *>

Fenikelilerin 6nciiliigiini yaptig1 gergek alfabe, toplumlar arasin-
da etkilesimlerle geligti Grek ve Roman kiiltiirlerinde zenginlesti ve
bugiinkii seviyesine ulasti. Hi¢ kuskusuz bu sayede okuma ve yazma
kolaylik ve yayginlik kazandi. Ancak ilging olan insanoglunun
17000 yil 6nce bildigi ve kullandig1 ydntemin uluslararasi niteligin-
den dolay: halen ilgi gérmesidir. Gorsel ge¢misi sayesinde isaret ve
sembolleri yayginlikla kullanmamizin altinda binlerce yillik gérsel
kiiltiir yatar.

Bu sistemin tiim iilke ve toplumlarda ayn: anlamlara kargilik ver-
mesi ve yayginlk kazanmast i¢in tasarimcilar birlikler ve
organizasyonlar olugturarak cesitli caligmalar yapti. Bunlardan ka-
bul gorenleri kiigiik degisikliklerle benzer tiim durumlarda
kullanilmaya bagladi. Omegin otomobillerin gésterge tablolarinda,
klima ve kasetgalar iizerindeki simge ve isaretler uluslararasi bir bi-
¢im aldi. Aym sekilde uzaktan kumandalarin goérsel sistemi
markadan markaya degis-

mek yerine, benzer gekilleri ANAMI | MO03000 | MO2t00 |  M.0s50
tagir oldu. KU
Tim bu ¢aligmalar temel i /\ja Z g
diizeyde basit bir iletigimi £ )Q;/ )‘ =4
saglayabiliyordu; ancak, 6z- -
lenen asil hedef, kolayca BAS F ﬁ i
Ogrenilebilen, akilda kalici, .
hatta sese dondgtiiriilerek | SAZ KM 5 % g%}
okunabilen uluslararasi, ev- =
rensel boyutta bir gorsel dil DURMAK E & =
aratmaket1.
! = | = 15
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$ekil 1.85

Resimyaz drnekleri: Bir kug
veyumurta “dretkenlik”,
capraz cizgiler, “diigmanhik”,
paralel gizgiler “dostluk”
anlamina geliyordu,

X
: | 4
Sekil 1.86
Fenike alfabesiyle
yazilmig bir tablet
Sekil 1.87

Resim temelli yaz,
Yakindoguda Simerliler,
Asurlular, Babiller ve Hititler
tarafindan 3000 yil agkin bir
sdre kullamimigtir. Bir
piktogram sistemi iken
gelisip, daha karmagik bir
fonolojik sisteme
dondgmigtir. Buyaz sivri
uglu bir aletle yapilan givi
seklindeki igaretlerden
olugmustur. llk bagta, yandaki
tablodayazildigi gibi,
semboller dikey olarak
yazilmighir. Ancak sonralan
pek cok sembol ters gevrilmig
vedaha soyut hale gelmistir.
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Ortak Dil Olusturma Cabalari

Insanoglu bagka kiltiir ve toplumlarla etkilegimini artirmaya bagla-
dig1 andan itibaren dil ve iletigsimin énemli bir sorun oldugununun
farkina vardi. Yasamsal bir igleve sahip olan dil, insanlar aras iletisi-
min vazgecilmez bir araci1 olarak ¢aglar boyu dagilarak gelisti. Ancak
tek bir dil veya iletisim bigimiyle tiim insanlarin iletisim kurabilmesi
ve anlagmasi en az diller kadar eski bir hayal olarak hep insanoglu-
nun aklin1 kurcaladi.

Ludwik Zamenhof'un 1887'de uluslararas: diizeyde ikinci bir dil
olarak kullanilmak iizere geligtirdigi yapay dil, yapist ve kurulugu-
nun temel ilkeleri Zamenhof'un 1905'te yayimladign Fundamento de
Esperanto (Esperantonun Temeli) adl1 kitabinda ortaya konulmus-
tur. Esperanto sézciikleri; Avrupa dillerinde, 6zellikle de roman
dillerinde yaygin olarak rastlanan kéklerden tiiretilmigtir. Bu yiiz-
den Avrupalilarin bu dili 6grenmeleri bagkalarina oranla daha
kolaydir. Esperantonun yazim kurallan sescildir; biitiin sézciikler ol-
duklar gibi yazilir. Dilbilgisi basit ve kuralhidir. Ad sifat ve
eylemlerin farkh bitimleri vardir.

Esperanto, yapay uluslararas: dillerin en bagarihilarindan biri say1-
labilir. Esperanto konusanlarin sayisinin 100 000’i agtig1 tahmin
edilmektedir. 1908’de kurulan ve 83 iilkede iiyesi bulunan “Evren-
sel Esperanto” demeginin yani sira 50 ulusal demegi ve Esperanto
kullanan 22 uluslararasi kurulug vardir. Diinya Esperanto konferan-
st her yil yapilir ve bu konuda 100'i agkin dergi yayinlanir.

Gorsel iletigimin 6nemi, gerekliligi ve avantajlar: daha iyi algila-
nali beri, ortak dil iiretme gabalan agisindan isaret ve sembollerden
olusan ¢aligmalar digerlerine gére hiz kazandi. Fakat daha énceleri
ortak dil iiretmeye calisan insanoglu yazi ve konugma dilini daha
basitlegtirmek yoluyla, daha biiyiik bir kitleyle iletisim kurma yolu-
nu da aragtirdi.

Yaklagtk 300 yil 6nce Alman felsefeci ve matematikgi Baron
Gottfriend Wilhelm Von Leibnitz bir giin resimsel sembollerden
olusan ve ¢eviri yapilmadan tiim dillerde okunabilecek evrensel bir
dilin olugmastni arzulad:.

Bu ¢aligmalarin ardindan Otto Neurath, ISOTYPE (Internati-
onal System of Typographic Picture Education) denen bir bagka
sembol dili gelistirildi. Neurath (1882-1945) insan duygu, davranig
ve bilgilerini temel olarak hazirladig1 bu sistemde, tiim insanlar ta-
rafindan anlagilmay1 amagladu.



Ardindan uluslararast platformda anlagilabilecek iletigim sistem-
leri olusturmak igin pek ¢ok ¢aligma yapildi: Ornegin, bu sistemin
temel 6zelligi, temelinde ana kavramlarin sembolik gekilleri ve se-
killerin tiiretilmesi oldugundan, kolayca kavranmast veya bir iki
temel sembolden sonra 6nceden 6grenmeye gerek kalmadan man-
vk yoluyla anlagilabilmesiydi. Yiiz kadar yan soyut sekillerden
olusan Bliss'in sistemi, toplu daktilo ile seri halde yazilabilecegi goz
oniinde alinarak tasarlandi. Ama h4la bu sistemin iizerinde ¢aligila-
rak 6grenilmesi gerekiyordu.

ISOTYPE

Isotype sembolleri Neurath’in yéntemiyle ¢aligan bir ekip tarafin-
dan Gesellsschalts-und-Wirtschalftsmuseum-Vienna (Viyana
Sosyal ve Ekonomik Miizesi) araciligr ile Avusturya'da hazirlandu.
Gert Amnts ve Augiistin Tschinkel ise bu ¢aligmanin rehberlik gé-
revini ustlendilir. Ik fikir eskizleri 1925 yilinda ortaya ¢ikmaya
bagladi. 1926-1927 yillar1 arasinda ise tasarimcilar ortaya ¢ikan ge-
killerin stilizasyonu ile ugragtilar. Neurath bu agamada aymi
kalinlhkta kagitlar kesip, belirli bir sistemle, tasarladig1 piktogram-
lanin eg birimlerden olusan bir bicimde sadelestirilmesine ¢aligt1.
Neurath ve ekibi 1930 yilinda olugturduklar resimsel sembollerin
kavramsal ve temel sekillerini belirlediler.

Neurath resimlerin yeni bilgiler edinmek ve iletisim icin kelime-
ler kullanmaktan daha iyi bir sistem olduguna kesin olarak inandi.
Daha sonra Neurath ve ekibi temelde katiksiz igaret-mesajlar diye
adlandirabilecegimiz insanoglunun Fransa Lascaux magarasinda ve
Kuzey Ispanya Altamira'da veya Amerika'nin kuzeybatisinda Kizl-
derililerin kayalar icine oyduklarn Petroglyphslerdeki gibi resimsel,
ve daha somut bir bigime yéneldi.*

ISOTYPE kavramu ilk olarak 1936 yilinda Otto Neurath tarafin-
dan ortaya atldi. “Viyana Metodu” olarak da adlandirilan
ISOTYPE, “Uluslararast Resimsel Yaz1 Egitimi Sistemi” sézciikleri-
nin Ingilizcedeki karsihginin bagharflerinden tiiretilmig bir
sozciiktiir. Otto Neurath’in hedefi ilk agamada kavramlara ve nes-

nelere gorsel kargiliklar geligtirmek ve bu gérsel malzemeyi basit
grafikler iizerinde kullanmakti. Ancak ISOTYPE'in nihai hedefi

detaydan arindirilmig sembol ve isaretlerden bash bagina bir dil |

olusturmak; kavramlara, nesnelere, durum ve mekénlara agiklama-
lar getirmek ve bu gérsel dili bir igaret dili olarak kullanmakti.

Semboller ve Gorsel lletigim

Sekil 1.88
Otto Neurath (1882-1945)
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sekil 1.89

i Neurath 3 numarali
Isotype’da gitmek 4 numarali
Isotype'da ise gelmek
kavramlarini tasarlamigtir. 5
nolu isotype igeri 6 nolu iso-
typeise digari kavramlan igin
tasarland.. Bu isotype
sembolleri dil 6grenimini
kolaylagtirmak ve temel fiil
vesifatlarin kelimenin
yazihigi ile birlikte
hatirlanmasi igin dretilmigtir.
Neurath'in bir diger hedefi
ise okuma yazma dahi
bilmeyen kisilere de bilgi
ulagtirmakt. Afig icin
iiretilmig olan 1ve 2 nolu
Isotype’larda ragitizm
hastaliginin tedavi olmadan
ve tedavi olduktan sonraki
durumunu garpici gekilde
sembollegtirmigtir.
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1. Diinya Savagi sonrasi kaotik ortamda ortaya g¢ikan ISOTYPE'in
amaci halkin, sosyal, saglik, ekonomi gibi karmagik istatistik bilgi-
lerine kolayca ulagmasi ve bunlari anlamasiydi. Bu sistem
sozciiklerin olmadig: resimsel bir dili hedefliyordu ve her bir figiir es
sayida nicel bilgiyi barindiriyordu. Bu gérsel elemanlar son derece
basit bir dille persfektif kullanilmadan gésteriliyor, artiglar sadece
figiirlerin cogalmasiyla belirtiliyordu. Sayisal veriler istatistik uz-
manlan tarafindan aragtirilip kesinlestiriliyor; ardindan, daha sonra
Otto Neurath ile evlenen Marie Reidemeister (1898-1986) tarafin-
dan gorsel tasanimlan hazirlaniyordu. Tasarimi  hazirlanan
caligmalar Alman grafik¢i Gerd Amtz tarafindan bask: 6ncesi siire-

ci tamamlaniyordu. Neurath 1934’te Viyana'dan Hollanda’ya sonra
da 1940’ta Ingiltere’ye gog etti ve 1942’de Oxford’'da ISOTYPE
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Enstitiisi'nii kurdu. Neurath’in 1945°’te 6liimiiniin ardmdan esi
Marie ¢caligmalarin bagina gegti, 1948'de enstitiiniin merkezini Lon-
dra’ya tagidi ve 1972 de kapanincaya kadar ¢aligmalarini siirdiirdii.
ISOTYPE ekibinin iginde bulunan ve Neurath’larla birlikte ¢alig-
mig olan Rudolf Modley 1930 da Amerika'ya gitti ve New York'da
sonradan “Pictorial Corporation” adint alan “Pictorial Statistic”
adl sirketi kutdu. Bu gelisme ISOTYPE haraketinin Amerika’ya
ulagmasina ve yayginlik kazanmasina yardimci oldu. Otto ve Marie
Neurath’in ISOTYPE ¢aligmalar1 1971'de Ingiltere’de “University
of Reading” koleksiyonuna katild1.”®

Neurath bir ISOTYPE yaratmasinin en énemli agamalarinin ba-
stnda kavramsal geligsimin yani sira, kolayca anlagilabilecek ve
hatirlanacak semboller gelistirmek oldugunu belirtiyor. “Bir sonraki
asama ise sembolik elemanlarin birlestirilmesidir. Omegin bir ayak-
kab1 sembolii ve bir fabrika sembolii birlikte kullanilarak ayakkab:
fabrikas: kavramu iiretilebilir. Bundan sonra ise farkli yan elemanlar
ile ayakkabinin el imalat1 veya fabrikasyon oldugu hakkinda bilgiler
aktarilabilir. Ayni temel felsefeden hareketle isci ve diger ig eleman-
larin biitiinlegtirerek farkl: is kollar: da anlatilabilir.”*

Kendi iilkemizde dahi pek ¢ok kez isaret, yonlendirme, iletisim, gi-
bi konularda ¢ofu zaman piktogramlardan vyararlandigimizi
diigiiniirsek, Otto Neurath’in bu sistemi kullanarak tiim bir iletigim
dili olugturma ¢abalar hi¢ de ulagilmaz gériinmiiyor. Neurath Sekil
1.89'da 3 numarali Isotype’da gitmek 4 numarali Isotype’da ise gel-
mek kavramlarini tasarlamigtir. 5 numarali Isotype igeri, 6 numaral
isotype ise digar1 kavramlar i¢in tasarlandi. Bu Isotype sembolleri dil
dgrenimini kolaylagtirmak, temel fiil ve sifatlarin kelimenin yazilist
ile birlikte hatirlanmasini kolaylagtirmak igin tiretilmistir.

Neurath'in bir diger hedefi ise okuma yazma dahi bilmeyen kisile-
re de bilgi ulagtirmakti. Afig icin tiretilmig olan Sekil 1.89'daki 1 ve 2
numarali Isotype’larda rasitizm hastaliginin tedavi olmadan ve teda-
vi olduktan sonraki durumunu ¢arpici sekilde sembollegtirmistir.

Semboller ve Gérsel lletisim

Sekil 1.90

Otto Neurath'in gocuk 6lim-
leri ve Birinci Diinya Savag
sonrasi asker kayiplarinin
kargilagtinimasiigin yaptigi
Isotype galigmalari.

77



Gorsel lletisim ve Grafik Tasanm

sekil 1.91

Misir duvar resimleri Neurat'in
arzuladigi sade ve anlagilir
anlatim diline iyi bir ornekti.
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ISOTYPE ¢aligmasi asil amacina pek ulagmig gériinmese de pik-
togramik bir gérsel dil olugturabilme agamasinda énemli bir gelisme
olarak yer aldi. Giiniimiizde belki Otto Neurath ve arkadaglarinin
yarattig1 gorsel sembollerle bir dil kullanip tamamen bu dille anlas-
masak da, hayatimizin her aninda bu dili bir sekilde kullaniyoruz.
Koékeni yazinin ¢ok éncesine uzanan insonoglunun resimsel ele-
manlar kullanilmasiyla olugan bu  sistem, aslinda giintimiiz
bilgisayar ikonlarinin da temelidir. Bilgisayar yazilimlarinin gérsel
yapusi, gerek kolay kullanimi, gerek kolay 6grenimi ve akilda kalici-
lig1 acisindan sembollerden faydalanilarak tasarlanmigtir. Bu
semboller uluslararast kullanim boyutuna erigen yazilimlarda 6nem-
li bir iletisim imkén: olugturur.

“Giintimiizden 11 500 yil 6ncelere ait Ispanyol kaya resimlerinde,
antik el igciliginde bilginin igeriginin gérsel sekillerle aktarilmasin-
da gelisimler gézlemlenmektedir. Bu kaya resimlerinde avcilar, av
kiyafetleri icindeki insan sembollerinin silahlar ile bilesmesiyle be-
lirtilmig, insan figiirleri cinsiyet belirten isaretlerle beraber
kullanilmis, karmagik sosyal davraniglar dahi kurban edilen hay-
vanlar, insan figiirleri yan yana koyularak, éykiisel bir dille ancak
simgesel ve isaretsel bir grafik dille anlatilmigtir.””

Farkli zaman dilimlerinde Mezopotamya, Anadolu ve Asya’da da
kargimiza ¢ikan bu gorsel sistem, ISOTYPE'in ¢aligma prensiplerin-
de vyatan, gostergebilim felsefesinin 6zii olan goérme ve
anlamlandirma iligkisine bagliyd:.

Otto Neurath, otobiyografisinde, ISOTTPE ile ilgili amacini ve
dayanak noktasini séyle 6zetliyordu. “Siradan insanlarin dahi ilgi-
lendikleri konu ile ilgili bilgiye, harita ve atlaslara bakarak cografya
konusunda bilgi edinircesine 6zgiir ve dogrudan ulagabilmelidir. In-
sanlik ve bilgi konularinda g6z ve gorselligin yer almadigi higbir
alan mevcut degildir.”®

Neurath Misir duvar resimlerinden oldukga etkilenmis,
* bu resimlerin giindelik hayata dair karmagsik durumlari bile
- kolayca ¢éziimleyebildigini gormiigtiir (Sekil 1.91). Resimle-
rin detaylardan ve boyuttan yoksun kaba ¢izimler olmasina

. ragmen bilgisel oldugu ve énemli bir anlatim giiciine sahip
-~ oldupunu tespit etmistir. ISOTYPE ilk asamada diagram-
larda yaygin bir kullanima erigti ve bilgisel grafik
¢oziimlemelerinde énemli bir adim oldu. Giiglii iletisim ve animsa-
ma nitelikleri 6zellikle giinliik basin ve yayimcilik sektériinde bu
tip grafik ¢aligmalarin artmasina sebep oldu. Giiniimiizde pek ¢ok
giinliik gazetenin bilgi grafikleri, okumadan sadece bakarak ve gére-
rek anlamlandirilabilecek bir gorsel dille tasarlamaktadir.



Semantografi

Semantografi ayn1 zamanda Blissymbolics ad ile de anilan bir gor-
sel iletisim dilidir. Semantografi, esas ismi Karl Blitz olan,
1897-1985 yillar1 arasinda yagamig Avusturyali Charles Bliss tara-
findan tasarlanmugtir. Giiniimiizde yaygin olarak gorsel iletisim
amagcli kullanilmasinin yani sira, isitme engelli kigilerin veya sagir-
dilsizlerin egitiminde yardimci unsur olarak kullanilmaktadir.
Charles Bliss'in amaci semantografiile bir gesit gérsel Esperanto ya-
ratmak ve bu yolla insanlik ve diinya barigina katkida bulunmakti.
1975’te Kanada'nin Toronto gehrinde “Blissymbolics lletisim Ens-
titiisii” kuruldu ve Semantografi daha pratik kullanim sistemlerine
dogru 6nemli bir gelisme sagladi.”®

27 Ocak 1983’te “Blissymbolics lletisim Enstitiisii” siiregelen ve
gelisen bir proje olan Blissymbolics hakkinda temel kurallari koru-
mak icin bit karamname yayinladi. Bu karar kapsaminda yapilan tiim
caligmalarin bilgisayar ortamina aktarilmasi ve bir font halinde kul-
lanima sunulmasi da vardi. O zamana kadar tasarlanan tiim
semboller, daha etkin ve yaygin bir iletigim boyutuna eristirilmek
icin Peter Reich tarafindan bir grid sistemi yardimziyla yaz1 karakte-
rine doénistiiriildi. Bu sayede Charles Bliss'in bu c¢aligmasi
bilgisayar tuglar1 yardimiyla da yazilabilir hale geldi.
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Semboller ve Gorsel lletigim

sekil1.92

Blissymbolics adi ile de
anilan Semantografi
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Semantografi'nin ¢aligma prensibinde her igaret sézciiklerden ¢ok
kavramlara kargilik vermek igin olusturulmugtur. Tanimlar ve fiiler
arasindaki gegis “N” eklentisi ile olugturulmugtur. Bu sekilde “ka-
lem” isareti kiiciik bir eklenti ile, kolayca “yazmak” fiili haline
déniisebilmektedir. Copu isaret kimi bilegkelerle farkli anlamlar ka-
zanabilmekte; bu, kullanilan dile 6nemli bir kolaylik ve gesitlilik
imkéam yaratmaktadir. Omegin sandalye isareti bir su isareti ile bir-
lestiinde “Tuvalet” anlamina gelmekte, ya da burun ve gékyiiziinde
bir ¢izginin bilesimi “hava” anlami tagimaktadir. Hava isaretine ya-
pilan bir ok ilavesi “riizgar” kavramini olugturmaktadir (Sekil 1.92).

Semantografi'nin Isotype’dan en temel farki, mantiksal yaklagimi
ve pragmatik sekillenmesiydi. Isotype kavramlar gérsellestirme he-
define odaklanmis, bunun yani sira igi dolu gergekgi ¢gizimler yerine
kontur gizgileri ile belirtilmis cesur sadelestirmelerden (stizasyon-
lar) yararlaniyordu. Bu sadeligi bir kalem yardimuyla ¢izilerek dahi
yazilabilme kolayligin1 kazandirdi. Gerek Isotype, gerekse Seman-
tografi kendilerinden sonra gelen gérsel iletigim dillerine énemli
temeller teskil etmis, degerli asamalar ortaya koymustur.

Bliss’'in ulagsmay1 amagladigi hedef yaklagik 300 yil 6nce Leib-
nitz'in de hayal ettigi evrensel sembol dili sistemi ile olduk¢a
yakindi. Bliss tiim dillerde ayni anlama gelen 1+2=3 sistemindeki
kadar basit bir yapinin pesindeydi.

LoCoS *

Daha énce, somut sekillerin gorsel belirtegleri ile olugan ve soyut
sekillerin anlamlandirilmast ile ortaya gikan iki ayri gérsel iletigim
sisteminden s6z etmigtim. Simdi bu sistemlerin bilesimi diyebilece-
gim tasarlanmig diger bir dil olan Locos'a deginmek istiyorum.
Locos, bir Japon grafik tasarimcist ve egitmen olan Yukio Ota ta-
f ) | rafindan tasarlanmug, ilk olarak 1972 yilinda Ota tarafindan
éekil 193 Almanya'da diizenlenen Japon Tasarimeilar Kurumu'nun toplanti
Locos'un Tasanmeist Ve konferanslar esnasinda agiklanmistir. Bir gesit, bigim, ses ve ifa-
- Lnl:Y::iLooS:raé denin bilesimidir. 18 temel isaretten olugur. Geometrik bir yapiya
Comomunucation System  sahip olan bu isaretler birbiri ile kombinasyonlar olusturarak olduk-
ba;sl?;ffulle(:?;:jn;: ca zengin segenekler yaratabilirler. Temel Locos isaretleri bir grid
~tiretilmigtir. Otabu dilin  sistemni 1g1ginda birlestirilir.
5 'sm'“'g'uﬁl:‘;:r'f‘;gl:’r:u Evrensel iletisim projelerinin en énemlilerinden bir tanesidir.
olusturmuster.  Isaretlerin ¢ogunun anlamlari ilk bakista anlagilabilirdir ve 6grenil-
mesi kisa siirede gerceklesebildigi gibi kolay akilda kalir. Loos'un
diger bir 6zelligi ise Dogu ve Bat1 dil sistemini miikemmel sekilde

birlegtirmesidir. Ota Locos'un tasarimi sirasinda Kanji adi verilen
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Cince kokenli bir gesit Japon kavramyazilarindan (ideogram) fay-
dalanmistir. Locos yaklagiminda gézlenen bir diger énemli fark ise
Bliss Bat1 yaklagimini Dogu, Kanji etkisiyle olusturmaya ¢alhigirken
Ota, Locosu tamamen Kanji temeli iizerine inga etmigtir.

Locos’ta ana formlara temel bir anlam verilmistir ve daha karma-
stk anlamlar bu temelden olusur; boylece dil kargilikli anlama
seviyesine ulagmay: saglayacak “yeni bir arag” haline gelir ki, bu da
Locos’un tasarlanmasinin temel amacidir. 1970’lerde Locos galig-
malarinin Almanya’da duyurulmasindan sonra “Japonya Tasarim
Kurulusu”ndan bazi agiklamalar yapildi. Asil hedef bu fikrin gele-
cekteki kullanimini desteklemekti. Ancak amag higbir zaman
kapalialanlarda ya da kiigiik bir tasarimci grubuyla sinirh caligmalar
yapmak degil, genig bir kullanici grubuna ulagmaket:.

Locos karesinin iginde, sol tarafta konumlanan nokta ge¢mis, sag
taraftaki nokta ise gelecek ile ilgilidir. Omegin yapmak fiili karenin
ortasinda yer alan diiz bir gizgi ile belirtilmistir, ayn gizi sol tarafin-
da bir nokta ile birlestiginde gegmis zaman (yapt1) sag tarafinda bir
cizgi ile birlestiginde ise gelecek zaman (yapacak) anlamina gelir.
Esittir isareti “aynm1” anlami igermek, bir geyi tanimlamak i¢in kulla-
nilir. Bu yaklagimi bir kez kavrayan, diger bilegimlerde pek
zorlanmadan anlayabilir. Oregin esittir isareti ve goz bilesimi bu

sekil 1.94

Temel Locos, isaretleri, soru
kipleri gibi igaretler bu dilin
kolay yapilanmasinda
onemliroloynar.Evrensel
bir igaret olan soru iareti
yardimiyla tim soru kipleri
akilc bir gekilde
olugturulmugtur. “Kisi"
anlam tagiyan igaretle soru
isaretibirlegtiginde “Kim ?"
“Yer, Alan" isaretiile
birlegtiginde ise “Nerede ?"
anlam tagir.
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Sekil 1.95

Locos mantikii biryapa iizeri-
ne kurgulanmigtir. “Dilkkan”
sbzciigiinii 6grenen biri, “Ki-
tapgi” veya “Balikg1”
isaretlerinin anlamlarina
ulagmakta giigliik cekmez.
Ayni sekilde “Diinya” sdzcii-
giini o@renen biri, ‘Kuzey
Yarimkiire” veya “Kuzeykut-
bu"” gibi sozciikleri tahmin
edebilir, ya da dgrendiginde
kolayca akilda tutulabilir
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bir gézdiir anlami tagirken, egittir igareti karenin soluna kaydirilarak
yazilirsa zaman degistirilir ve bu bir gézdii anlami tagir.

Locos'un 6nemli karakteristik 6zelliklerinden biri, kelimenin an-
laminin semboliin karedeki yerine gére degisebiliyor olmasidir.
Tiim kelimeler ciimle olusturmak i¢in yan yana siralanmug karelerin
icinde ve sira halinde dizilidir. Ciimle bilesimlerinde asil icerik orta
strada oldugundan, énemli ana anlam hizlica algilanir ve anlagilir.
Ust ve alt kareler ana kismi tamamlayan zarf veya sifatlardir. Ama
onemli olanlar orta siraya yerlestirilebilir. Bu gesit bir gérsel kom-
pozisyon kelimelerin arasindaki iligkiyi netlegtirir.

Locos'un kendisinden 6nceki gérsel iletigsim dillerinden en 6nem-
li farki, ayn1 zamanda fonetik kargiliginin olmast, yani okunabilirlik
Ozelligidir. Tasarlanmig bir grid sistemine gore, sesli ve sessizlerin
yerlestirilmesi mantigi ile ¢aligir. Kuskusuz okunabilirlik 6zelligi Lo-
cos'un en zayif ve gii¢ anlagilir ydnlerinin baginda gelir. Telaffuz bir
grid sistemine gére hazirlanmis semaya gére yapilir. Sekil 1.97, sag
tist’te goriildiigii gibi bir kelimenin karenin icinde iggal ettigi yer 9
alana ayrilmigtir. Sekil .97, sag alt’ta ki gibi tiim kelimeler 18 resim-
sel elemanin kombinasyonudur. Formlara iinsiiz, pozisyonlara iinli
harfler verilmistir. Dokuz iinlii, kare i¢inde, noktanin nerede dura-
cagini gostermektedir. Resimsel elemanlarin yerleri degistirilerek
kullanilabilinir. Yén “0” digindaki diger sekiz iinsiiziin eklenmesiy-
le saglanur.

Onceki yaz sistemleri iizerine yapilan bir ¢alisma gostermistir ki,
pek cok modem yazi sistemi soyut isaretlerden olusmak yerine, isa-
retlerin resimsel temsilinden gelistirilmistir. Konugma dilinin
gelisimindeki baski, bu yazi sisteminin fonetik hale getirilmesinde
gidiileyici bir faktér olmugtur. Piktogramsal grafik isaret sistemleri
yok olmamus, ¢ogu kez uluslararast mekénlarda yogun olarak kulla-
nilagelmistir. Omek olarak uluslar arasi havaalanlarinda ve ana
trafik giizergdhlarindaki kullanimlar verilebilir.

Ota, ilk etapta 364 locos sembolii gelistirmistir, fakat bilegim ku-
rallarina uyularak bunlarnin tiiretilebilecegini savunmaktadir.
Sistematik bir yapiya sahip olan Locos bir “tek-ses, tek-sézciik” sis-
temidir. Ses ve sozciiklerin birbirine déniisiimli oldugu bu dil
insanlar ve makineler yardimryla kolayca yazilabilir.

Her dilde oldugu gibi isim, sifat, fiil ve zarf gibi yapilara sahip olan‘

Locos'da gramatik yapi ise, Ota’nin bu konuda gelistirdigi ve tiim fi-
illere uygulanabilen ¢ok basit bir sistemle gergeklegir.
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Locos Karesinin iginde yer
alan sol tarafta nokta oldu-
gunda gegmis, sag tarafta
nokta oldugunda gelecek ile
ilgilidir. Ornegin gdrmek fiili
karenin ortasinda yer alan
diiz bir gizgi ile birlegtirilmig-
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nokta ile birlegtiginde gecmig
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gelecek zaman (gorecek)
anlamina gelir.
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Yukio Ota'nin sistemindeki en enteresan noktalardan bir tanesi,
Dogu ve Bati'nin konugma sistemlerindeki gegisleri beraberce kul-
lanip, i¢ ice gegiriyor olmasidir. Kendisinin anlattig gibi Locos'u
Japon Hiyeroglifi olan Kanji'nin 6zelliklerinden model almigtur.
Kanji Cince kékenli ideografik karakteriyle beraber Kena fonetik
yazilarinin birlikte kullanilmasiyla olusan bir yaz dilidir. Kanji ka-
rakterleri, heceler ve formlar gibi ses birimleri yerine déniigiimler
(Morfimler), birimsel form ve anlamlarini temsil ederler. Ayrica
kiplerden ve isim ¢ekimlerinden konugmanin formalize edilmig bé-
liimlerine bunun gibi geylerden yoksun olan Cince'nin aksine,
Batili bir s6zdizimi yapisina sahip gibi gériinmektedir.

Ota'ya gére Romen yazisinin giiniimiiz iletisimindeki en 6nemli
ara¢ haline gelmesi sadece tarihsel bir kazadir. Modern iletisim
araglarinin artmasiyla varolan alfabeyi kaydetmek i¢in yeni sistem-
ler icat etmenin uygun olduguna inanma yolundayiz. Belki de ilerde
dili yeniden diizenlemek ya da tamamen yeni diizenlemeler olugtur-
mak zorunda kalacagiz.

Locos’ta ana amag kelimelerin anlamlarinin onlara bakildiginda
anlagilmasidir. Basit formlarla kolay algilanabilen pragmatik bir ya-
pt elde edilmisg, ortak anlamlarin kombinasyonuyla kolaylikla
anlagilabilir olmasi i¢in 6zen gosterilmigtir.

Yukio Ota konugmada kelimeninanlaminin kullanimina gére de-
gisebileceginden, gesitlilik gosterebileceginden bahsederek, giinliik
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kullanilan 30 000 kelimenin 10 000’e indirilebilecegini ifade edi-
yor. Locos kelime haznesi 364 locos kelimesinden olugur; ancak
herhangi biri, degisik kombinasyonlar kullanarak kelime sayisini
katlayarak artirabilir.

Locos ciimleleri genelde ii¢ satirdan olugan bir yapiyasahiptir. Bu
yapt sayesinde en zor ciimlelerin ¢6ziimii bile miimkiin olabilir. Or-
ta satir temel ciimlecigin ya da bagka bir deyisle ciimle ¢ekirdeginin,
alt satrr ise sifatlarin yer aldigi bslimlerdir.%

Yapay gorsel iletigsim dillerinden en sonuncusu olan Locos en ba-
sarthilarindan biridir. Bir dil olarak kullanimi1 oldukg¢a uzak gériinse
de gorsel iletigim igi ile ilgilenen herkesin almasi gereken 6nemli
dersleri biinyesinde barindirir. Bunun yani sira, bu formlar yardi-
muyla yeni sozciikler tiretmeye agiktir.

Az’in Cok, Basitin Derin Oldugu; Semboller

Insan gorsel bir varliktir demek hig de abartili sayilmaz. iletigim
kurmak i¢in pek ¢ok duyumuzdan faydalansak da 6grenme, eylem
gibi davraniglarimizin temeli gérsel iletisim ile dogrudan iligkilidir.
Cevremizden gelen yansimalari gérsel iletigim sistemleri icinde de-
gerlendirir, ¢cogu zaman giinlik yagamimizda aligveriste veya is
hayatinda, gérsel iletisim sayesinde eylem ve diisiincelerimizi yén-
lendiririz. Bu gérsel tavir adeta insanin genlerinde vardir.

Bilindigi kadariyla MO 15 000'lere dayanan insanoglunun gérsel
macerasi, insanin binlerce yildir zenginlesen iletisim boyutunda
onemini her gecen giin artirarak siirdiirmektedir. Insanin imgeler
ile varolagelen bu seriiveni giiniimiizden yaklagik 5000 yil énce ya-
zinin bulunmastyla farkli bir bigime biiriinmiigtiir.

Artik yagamimizdan ¢ikarmanin miimkiin olmadig: isaretler,
semboller, piktogramlar gérsel evrenimizin bir pargasidir. Sokakta,
trafikte, evimizde televizyonumuzun kumandasinda, aligveriste am-
balajlarda, kisacasi hayatimizin her aninda onlar bizimle beraberdir.
Konugma sirasinda ellerimizi kavugturmamiz (savunma), omuzlari-
miz1 kaldirarak ellerimizi yana acmamiz (garesizlik ), viicut dili ile
ortaya koydugumuz gérsel iletigim sistemleridir.

Cevremizdeki bicimleri algilamada ilk olarak kullandigimiz sis-
tem ¢agrigim iligkisidir. Kurukafa bize 6liimii, ¢atal-kagik-tabak ise
yemegi cagristirir. Bu ¢cagrigim iligkisinin mantik gelenegi tahminen
15000 ya da 20000 yil éncelere uzanmaktadir.

Alg teorilerinden en 6nemlilerinden biri olan Gestalt teorisi,
denge, esbicimli uygunluk, algisal gruplama ve benzesme-ayrisma
gibi ilkeler ile gorsel iletigimin sistematigini ve algilama siirecini



anlamak adina fikirlerin birlesmesinden olugur. Gestalt teorileri
gorsel tasarimcilarin farkinda olsunlar ya da olmasinlar ¢ogu kez
kullandiklar gérsel iletisim sistemleridir.

Farkli cografyalar ve toplumlar arasinda gegitli farklar olsa da, gér-
sel algi genis bir anlam biitiinliigii ve yayginliga sahiptir. Bu
gercekten hareketle dilbilimciler, gérsel iletisimciler ve anlambi-
limciler yiizyillardir bir ortak dil hedefi pesinden kogmuglardir. Bu
hayal pek ¢ok calisma, kurulan enstitiiler ve aragtirmalar ile hayata
gecirilmeye ugragilmigtir. Tiim bu ¢aligmalar heniiz 6zlenen ekti ve
yayginliga sahip olmasa da, grafik tasarim ve gérsel iletigim diinyasi
adina énemli aragtirma ve deneylerdir.

Rakamlar bir gegit birimsel gostergedir ve insanoglunun en eski
ilgi alanlarindan biridir. Bu gizemli ugrag, halen yagamin somut ve
soyut acilimlarinda pek ¢ok konuyu anlamli ve anlagilabilir kilmak
icin bagvurulan sifir ile sonsuzarasinda yer alan dizgelerin iginde gi-
dip gelmektedir. Eskicagda en énemli bilim adamlar ve felsefeciler
sayilar iizerine kafa yormus ve onlarin somut ifadesi olan rakamlarin
anlamlarini irdelemiglerdir.

Bu konuda en énemli kisilik hi¢ kuskusuz Pythagoras’tir. Pytha-
goras geng yaglarda Italya’nin Kroton kentine gelmis, buradan
cesitli yorelere seyahetler yapmis Misir ve Ortadogu’da uzun siire
kalmig; Misir’da kaldigh siire icinde Musir bilimi, kiiltiirii ve dinsel
inanglar1 konusunda zengin bilgiye sahip olmugtur. Ancak Pytha-
goras'in Misirda ogrendiklerinden en 6nemlisi geometri ve
sayilarin bilimi, matematiktir.

Pythagoras’a gére sayilar ile tiim evreni anlamlandirmak, 6lgmek,
tanimlamak miimkiindiir. Ancak ugrastig1 bir diger konu ise sayila-
rin anlamlan ve sembolik agilimlaridir. Aslinda Pythagoras’dan ¢ok
dncelere ulagan bu konu, déneminde Pythagoras ile birlikte giincel-
lik kazanmus ev felsefenin ilgi alanlan iginde yer almigtir.

Pythagoras igin 1 (bir) 6ziin sayisidir. Pythagorasgilara gore in-
sanlar birle sayar, birle diisiiniirler. Bir; insan ve Tann arasindaki
ortak ilkedir. Bir bilenle bilineni, diigiinenle diigiiniileni birlegtiren
ortak bir 6l¢ii oldugu gibi, 4lemin degismez ve sonsuz kaynagidir. flk
ve esas olandir, dolayisiyla Tanr’nin semboliidiir. 2 (iki) says1 disi-
dir. Dogurgandir, diinya iki sayisindan meydana gelmistir. 3 (ii¢) bir

ve ikinin toplamidir. Evrendeki sonsuz tigliigii gosterir. Pythagoras-

cilara gore her sey iicten meydana gelmigtir, yaratma eylemi de bu
ticliikten olugmugtur. Onun bu diisiinceleri 6nce Eflatun’u sonra da
Hiristiyanhi giiglii sekilde etkilemistir.

Semboller ve Gorsel lletigim
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Ug sayisinin tanrisal sembolizma ile ilgisi diinya iizerinde pek cok
ayn ¢ografyada benzer sekillerde ortaya ¢ikar. Pythagorasgilarin
tim evren ve varliklarin esast olan “Beden, Can, Ruh” iiglemesi,
Hindistan’in “Brahma, Vignu, Siva”s1, Hristiyanhigin “Baba, Ogul,
Kutsal Ruh”uy, Babil kiiltiiriindeki ii¢li Tanr1 “Anu, Ea, Bel”; Miis-
limanhgin (Siiligin) Allah, Muhammed, Ali iglemesi gibi.
Bunlarin yani sira Yunan mitolojisindeki Deniz Tanrist Poseidon
(Neptiin) ¢ digli asa tagimaktadir, Buda'nin isareti ti¢ alevlidir.

Dért, ii¢ boyutlu madde diinyasinin sayisidir. Dért sayist kotiiliik
ve sanssizlig1 ifade eden bir say1 olarak da gériilmiigtiir. Bunun nede-
ni ise iki farkh bicimde iki tane ikiden meydana gelmis olmasidir
(2+2=4) ve (2x2=4) Bes say1si eril ¢insiyetin sayisidir. Ciinkaii ilk
disil say1 (2) ile ilk erkil sayinin (3) toplamidir. Ayni zamanda ve-
rimliligin ve bollugun sayisidir. Cogalma, déllenme, yeni yeseren
filizler ve canlanan tabit1 simgelemektedir. Ik kusursuz say1 olan al-
t1 kendi faktérlerinin, yani béliindiigiinde kalani olmayan sayilarin
toplamindan olugmustur (1+2+3=6). Alt1 sayist uyumlu, dengeli ve
kusursuz bir nitelik kazanmustir. Uzerinde en ¢ok tartisma yapilan
sayilardan biri de yedi sayisidir. Kutsal kitaplarin hemen hepsinde
yedi ile ilgili bélimler vardir. Hiristiyanlikta yedi biiyiik giinah ve
yedi biiyiik erdem vardir. Yedi sayisinin kutsallign ve giicii cok eski
donemlerde de bilinmektedir. Stimer tabletlerinde, Siimer Kral:
Lugulannemud’'un Adap kentinde Tanrica Nintu adina yedi ig ka-
pist ve yedi dig kapist olan biiyiik bir tapinak yaptirdigi yazili oldugu
gibi; tapinagin kétiiliikklerden arindirilmasi igin de, yedi 6kiiz ve ye-
di koyun kurban edildigi ifade edilmektedir.*"

Sayilara yiiklenen 6zellikler onlarin kigilik kazanmasina da neden
olmugtur. Sayilarin simge olarak kullanimu, ézellikle Ortagag Huris-
tiyan Avrupa’sinda ugurlu ve ugursuz sayilar ortaya ¢ikarirken, bu
konu ¢ok ileri gidilmistir. Ornegin biiyiiciiliikle suglanan kisilerin
sirtlarina geytani simgeledigine inanilan rakamlar kazinmakta yara
izi kaybolmadig1 taktirde ise, seytana hizmet ettigine inanilarak o
kisi yakilmaktadir.

Evrensel dili olugturan sayilar, sadece sanat degil, fizik, mimarlik,
astronomi ve astroloji gibi biitiin sanat ve bilim dallarinda son dere-
ce 6nemli ve ortak dili olugturan birer anahtardir. Dogalarinda
varolan sembolik yapilar ve kolay algilanabilir niteligi, onlar1 gor-
sel dilin vazgegilmez bir elemani haline getirmistir.

L,
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Gorsel lletisim ve Grafik Tasanm

G i R i s Grafik tasarim ve tasarimcinin kokenleri, hissetttiklerini, korkula-
rini, mesaj ve beklentilerini ¢izimlerle anlatmaya ¢aligan ilkel
insana kadar uzanir. Bu iletisim boyutunu kegfeden insan, sembo-
lik yapiy1 kesfetmis, bu yapinin gésterdiginden daha ¢ok sey ifade
edebildigini 6grenmistir. Ilk bolimde gordiigiimiiz ¢cagrigim iligki-
sinden yararlanarak, dogal bir giidiiyle diisiincelerini ifade
edebilecek isaret ve semboller yaratmigtir. Insanoglu uzun yillar re-
simyazi, kavramyaz diye adlandirabilecegimiz bu iletigim bigimini
kulland:. Zor olan bu yéntem, yazabilen ve okuyabilen kiginin de-
gerini arttirmigtir.  Sembolleri iletisim igin kullanabilmek,
onlardan anlam g¢ikarabilmek, bunlari kagida dékebilmek, teknik
bir altyapidan ¢ok, felsefi bir bakis ve anlayis1 da gerektiriyordu.
Muisir uygarhigindaki kétiplere verilen 6zel statii, deger ve énem, bu
kigilerin egitim diizeyleri, toplum ve iilke yonetimindeki sayginlig
buna en giizel émeklerdendir.

Sembolik yapidan isaretlere déniigsen yazi, gegen zaman iginde da-
ha da basitleserek kolaylagti. Bu gelisme beraberinde bir yayginlig
da getirdi. Fenike alfabesinin ortaya gikigiyla bu gelisim ivme
kazandi. Artik bu iletigim bigimi belirli grup ve kigilerin elinden ¢1-
kip yavas yavag tiim insanliga geliserek yayildi. 1450’de Johannes
Gutenberg'in farkl: bir anlayigla hazirladigs bask: sistemi, insanog-
lunun geligiminde énemli rol oynadi. Artik bask: ve gogaltma ¢ok
daha kolay bir hale gelmis, ancak diger bir taraftan, sistem teknikle-
serek karmagiklagsmigti. XIV. yiizyil grafik tasariminin agirlikh

Sekil 21 konusu yayincilik, genelikle de kutsal kitaplarin tasarlanip resimle-
Grafiksanatiardaeserler nerek cogaltilmasiyla ilgileniyordu. Aslinda matbaanin icadindan
ireten ilk ustalar iretim & ce de yazi cogunlukla dini gevrelerin elinde bulunmus, ¢ogalti-

irecine de dogrud
s"’°°'"°ka'i...3§ﬁ‘.f,,ﬁ.'f lan elyazmas: kitaplar hep din kitaplari olmugtur. Yazi genellikle
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kesiglerin, rahiplerin, din adamlarinin elindedir. Gutenberg'in ge-
listirdigi yeni sistemle bastig1 ilk kitap da Incil olacaktir.

Yazma gerek bir sanat, gerekse bir iletigim bigimi olarak tapinak-
lar, manastirlar ve din okullarinda &gretilmis ve bu cevrelerde
geligmigtir. Diinyanin farkli cografya ve dinlerinde durum oldukg¢a
benzer sekilde gelisti. IX. ve X. yiizyillarda manastirlarin hemen he-
men hepsinde bir yaz1 odasi (scriptorium) bulunur, bu igle ugrasan | | Q ’{
bir ekip caligirds.' T

Durum Batida béyleyken Dogu da ve Arap Yarimadasi’'nda da du-
rum pek farkl degildi. Islam kiiltiirinde medreselerde bu konunun
tizerinde durulur, hattat, cilt ve tezhip ustalarinin en énemli miiste-
rileri hep din ¢evresi olurdu. Ancak daha ¢ok
kisinin okumasi ve kitap ihtiyacinin artmast,
yazt sanatgilarinin bu ihtiyaca cevap vereme-
mesi gibi bir sorunu da beraberinde getirdi.
Insanligin 6nemli déniim noktalarindan biri
olan ¢ogaltim tekniklerinin geligme siireci, be-
raberinde kagit ve cilt gibi kimi yan dallarin da
gelismesine 6nemli dlgiide katk: sagladi. O za-
mana kadar sinirl sayida ve ilkel yontemlerle
iiretilen kagit, daha ¢ok tiiketilmeye baglad.
Kagit, donemin kiymetli iriinlerindendi. Gu-
tenberg kendi atolyesinde ¢ogalttig ilk kitabin
ancak bir kismin1 kagit iizerine basabilmisti.
Ancak baski tekniklerinin gelisimi, baski
malzemelerinin, en bagta da kagidin iiretimine
ivie kazandirmigtir.

Tiim diinyada grafik tasarimin ve tasanimcist-
nin gelisiminin baski ve ¢ogaltma teknikleriyle
birlikte anilmasina kargin, artik giiniimiizde bu
meslegin temel probleminin gorsel iletigim tasa-
nmt oldugu gercegi ¢agimizda yayginlik
kazanmugtir. Grafik tasarimcinin, ister kAgit tizerinde, ister duvarda,
ister 15tklt noktaciklarin meydana getirdigi bilgisayar ve televizyon
ekranlarinda olsun, temel sorunsalinin gorsel iletigim problemleri- ¥ekil22
nin ¢oziimiinde goérevli kisi oldugu kesindir. Cagimizda gérsel :ﬂfm:“;?gg:;e trm::bnzygn
tasanimcinin her ne kadar baski ve ¢ogaltim tekniklerini iyi bilmesi grsellesmesi boyutunda
gerekse de, belki de bunlardan daha énemli olan niteligi, zengin bir % biryeresahipti.
diinya gériisiine sahip, okuyan ve iginde bulundugu evreni algilama-
ya ve anlamaya calisan, yeniliklere agik, duyarli ve yaratici bir

meslegin iiyesi olmasidir.
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YAZI VE GRAFIK TASARIM

lletisim tiirleri arasinda en gelismis olanlarindan biri, insan dilidir.
Seslerle olugan bu iletigim bigimi isaretler dizgesi haline geldiginde,
“yaz1” diye adlandirdigimiz bambasgka bir boyut kazanir. Yaz sessel
ortamin isaretlerle olugturulmus, dizgelere doniigtiiriilmiis halidir.
Yazda igerige ulasmada en 6nemli temel kural igte bu dizgedir. Al-
febeyi ise “Dilin temel seslerini ifade eden isaret sistemidir” diye
taumlayabiliriz. Ornegin su anda okudugunuz metnin dizgesini de-
gistirerek, olmasi gereken her harfin yerine alfabede bir sonraki ile
degistirdigimizi varsayalim. Harflerin tek tek anlamlarin1 bilmemi-
ze kargin tiimcelerin anlamlarina ulagabilmek son derece
giiclesecektir. Roman alfabesini kullanmamiza kargin, farkh diller-
de yazilmig yazilarda ayn1 anlama ulagamayabiliriz. Bu sifreleme
sistemi anlamlan degisik olsa da, harf bicimlerinin ortak oldugu bir
gorsel evren yaratir. Grafik tasanimin temel ¢aligmaalaniiginde yer
alan bu evren, insanlarin yazinin farkh nitelikleriyle iletisim kur-
malarina yardimci olur.

Iste bu yiizden grafik tasarimci eline tasarimdan yoksun bir bigim-
de gelen yazinin igerigini yeni bir bigimle birlestirir. Kavramsal
problemi gorsel bir dille ¢6zer ve kargimiza bir grafik tasarim eseriyle
¢ikar. Artik siradan bir metin bir tasarim elemanina déniigmiis ve
gorsel kiiltiiriimiiziin bir pargasi olmugtur.

Giintimiiz uygarlig, yazinin, alfabenin ve rakamlanin iizerine ku-
rulmustur. Bu birimsel igaretler tek baglarina anlambilim (semantic)
agisindan herhangi bir anlam tagimaz ancak matematiksel niceligin
ve seslerin igaret olarak yerini alma konusunda tanimlanmig bir rol

¢ oynarlar. Bu basit igaretler, insanogu i¢in, felsefeleri yaymada, bilim-
de, edebiyatta, 6nemli bir arac1 olmasina karsin, yazinin bir sanat,
tasarim Ogesi olarak kullanilmasinda, gérsel bir kiiltiir yaratilmasin-
da ve zamanin &tesine gegmede yetkin kilar.

Q4



Tasarlanmis Yazinin Sanati; Tipografi

Giiniimiizde yazinin seriiveninde MS 3. Milenyumda gelinen nokta
ilging noktalara ulagmigtir. Yaz tasarimi ¢ok zaman alan bir daldur,
yaz tasarimcilan tek bir yaz ailesi i¢in, bazen tek bir yazi formu igin
aylarca cahgirlar. Uretilen yaz karakteri uzun bir siire revize edilir,
zaman i¢inde formu yeniden yapilandirilir ve kullanima sunulur. Bu
nedenle Stewen Heller, harf denen bu formlarin tasarlanmasinin da
grafik tasarimin 6énemli konularindan biri oldugunu belirtmistir.

Gerek bilgi ve mesajin aktarilmasinda gerekse, yazit kitabe veya
bir yapinin cephesinde estetik bir 6ge olarak kullanilmasinda yaz,
ayni zamanda bir gérsel 6ge olarak ¢caglar boyu kendini géstermistir.
Bu yontemin, kullanilmas: yayginlasgtiginda insanlik ¢ag atlamug ve
yeni vizyonlar kazanmigtir. “Tarih Siimer’le baglar” deyiginin ardin-
da Siimer kiiltiirinde rastlanan yazi alanindaki énemli degisim,
reform ve buluglarin pay: biiyiiktiir.

Tipografi; dilin, insanlhigin, form ve bigimlere yansimig varlik
yansimasidir. Kaligrafi denilince bu sanatin el ile, el yazisi ile
yapilmus sekli akla gelir.”

Kiiltiir tarihi icinde, dil olgusuna kosut olarak, tipografi de, onu
formlar yardimi ile kagit veya herhangi bir malzeme iizerine aktara-
rak, bir 6lciide yaganan zamani gorsel olarak kaydetmistir. Tarihi
tipografik &geler 1s1g1nda incelersek, bu érnekleri tiim agikligiyla
gorebiliriz. Osmanh Imparatorlugu’nun en gérkemli zamanmindaki
kaligrafi 6mekleri, saltanatin, ahenk ve dinginligin, giiciin formlar
tizerindeki etkisini yansitir. II. Diinya Savagi Demirperde iilkeleri
afiglerinde ise, sert ve keskin hatlara sahip, toplumsal bir savagin
hir¢in yiiziinii izleriz. (Sekil 2.4).

Ayni sekilde ge¢miste modernizm, postmodemizm, giiniimiizde
funk, punk, acid gibi bazilar felsefi dayanaklara sahip diigiince ve
yagam tarzlarini da tipografi agirlikli grafik eserlerinde izlemek ola-
sidir. Her tiir yagam bigimi, diigiince tarzi, tipografik bir dil ile
kendine anlatim bigimini olusturabilir dersek pek yanlis olmaz. Gii-
niimiizde gerek “street culture”, funk veya barok veya postmodern
yapida sayisiz yazi karakteri ve tipografik uygulamaya rastlanabilir.

Giiniimiizde grafik tasarim diinyasinda kavramsal ve ayni zaman-
da tipografik ¢éziimlemeler minimal bir bicemle mesaj verme ve
ayni zamanda duru bir estetik diizey elde edebilmektedir. Tasarlan-
mus yazimin sanati olarak adlandirabilecegimiz tipografi, Ister Latin,
ister Cin, Japon, Arap veya Kril alfabesinde ortak yéntemlerle gra-
fik tasarimin énemli elemanlarindan biri olarak ortaya gikar.

g
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Sekil 2.4

Yazitasarimi ve grafik tasa-
rim toplumun ve ¢agin
dzelliklerini biinyesinde ta-
sr. Asagidaki drneklerden
iistteki, Il. Diinya savagi'nin
sertve soguk yillarini, pro-
paganda felsefesini
hissederken, alttaki hat or-
neginde devrin ahenk ve
huzurunu mistik felsefenin
dingin miizigini kulaklari-
mizda duyumsanz.
Sanatsal, felsefi akim ve
yaklagimlar (modernist, da-
dalst, postmodernistvs.)
tasarim anlayiglarina da
yansir. Grafik tasarim veya-
I tasarimi gagin gorsel
kimligi adina énemli bir
veriolugturur.

sekil2.5

Herb Lubalin'in bu tasarimi
tipografik yaraticilik ile bir
kavraminyansitilabilecegine
iyi bir ornektir. Families
(Aileler).
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Sekil 2.6

Gosterge yazilar ve resimya-
zilar (piktogramlar) gibi
farkh siireglerden gegen yazi,
Misir uygarliginda iginde
sembollerinyogun kullanildi-
g hieroglif adi verilen,
isaretleryerine resimsel sim-
gelerin bulundugu bir gekilde
kargimiza gikti. Fenikelilerin
seslereigaret vererek olug-
turdugu ilk alfebenin
ardindan, Yunan ve Roma
killtirinde geligenyazi, mat-
baanin icadiyla gogaltilip
paylagilabilme boyutunu
kazandi. Yaz’'nin ve
matbaanin tarihi, geligimi
konularinda farkh gorigler
olsa da, yazinin insanhgin en
onemli icatlarindan

biri oldugu kugku gotirmez
bir gergektir.
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Bir Doniim Noktasi

Yazinin kullanimi ve yayginlagmasiyla birlikte okur-yazar olmanin
dnemi artmisti, artik daha fazla yazili eser vardi, bilgiyi yazili ve
kayith bir kiiltiir olugturmaya bagladi. Misir uygarliginda firavundan
sonra gelen kitip, dnemli bir konuma sahipti. Bu konum, yazinin
bir bilgi, kiiltiir, veri ve ¢aglar sonrasina kalacak olan tarihi olugtur-
ma iglevindeki yerini hisseden Misir kiiltiiriinde saygideger bir
seviyedeydi. Giiniimiiz grafik tasarimcilarinin ve yayincilarinin ata-
lan katipler, tarih icinde 6nemli bir sinif olarak yer aldilar.

Gosterge yazilar ve resimyazilar (piktogramlar) gibi farkl: siireg-
lerden gegen yazi, Misir Uygarliginda iginde sembollerin yogun
kullanildigs hieroglif adi verilen, isaretler yerine resimsel simgelerin
bulundugu bir sekilde kargimiza ¢ike1.

Fenikelilerin MO 1 500’lerde yaptiklar tam bir devrimdi. O za-
mana kadarki tiim 6meklerden farkh olarak Fenikeliler, kavramlar
resimsellegtirerek bunlardan yazi olugturmak yerine, seslere isaretler
yaratip bunlarin dizinleri ile sézciikleri yazarak imlemeye bagladilar.
Bu gelisme o zamana kadar ayr1 bir sinifin egemenliginde olan yaz-
ma eylemini, tiim insanligin ortak hizmetine sunma adina en
6nemli gelisme ve insanlhigin en énemli buluglarindan biri haline
getirmistir.

Artik yazma, 6ncesine nazaran kolayca dgrenilebiliyor ve égreti-
lebiliyordu. Bu gelisme ideogramlardan sonraki dénemde énemli
bir basitlik ve farklilig1 yaratti. Artik bilgi, tarih geligebiliyor ve ya-
zilarak yayginlagabiliyor, kalicilik kazanabiliyordu.

Ancak yazinin kullaniminin kolaylig1 ardindan bir bagka sorunu
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beraberinde getirdi. Bu yeni problem bilginin
yayginlagtirilmasiydi.  Insanoglu 6nemli bir
problemi ¢ézmekle birlikte yeni bir déniim nok-
tastyla kargilagt:. Onceleri tag ve deri iizerine el
ile yazilan yaz, tek ve 6zgiin eserlerin ortaya
¢ikmasina neden oldu. Bu siire¢ oldukca zah-
metli bir teknik ve igcilik gerektiriyordu.
Onceleri kil, sonralari ise tag iizerine yazi yazma
siireci maharet ve ustalik gerektirdigi gibi, yavag
bir siiregti. Masaiistiinde kullanilip okunabilen
yaz1 émeklerinin olugmasi, bu ig icin tagiyict
malzeme olan kagit veya parsémen kullanimi-
nin yayginlagmasina kadar siirdii.

Pargdmen sozciigii Yunancada “Bergama deri-
si” anlamina gelen “pergamene” sozciigiinden
tiiremistir. MO 200’lerde Misir, rakibi Berga-

ma'ya yaz igin gerekli papiiriisleri vermeyi

Yazi ve Tipografi

reddedince, Anadolu’da yazicilar farkh teknik-
ler gelistirdi. Kugkusuz yazi igin hayvan derisi eski zamanlardan beri
benzer isler icin yayginlikla kullaniliyordu, ancak bu siireg bir zo-
runluluk ile birlikte énemli bir gelisimi de sagladi. Koyun, kegi,
ceylan, antilop gibi hayvanlarin derileri uzun ve zahmetli bir siireg
ile inceltilip yiizeyi piiriizlerden arindirilmaya ¢alisildi. Sonug gére-
celi olarak tatminkards.’

Uzerine yaz yazabilecek bir maddenin arayisi farkli ¢éziimler ya-
ratty, Ibraniler deri, persler bambu 6rgiisii, Cinliler ipek iizerine yazi
yazdilar. Kagit yapimina ilk girigenlerin Cinliler oldugu bilinmekte-
dir. MO 105 yilinda Imparator Ho-Ti zamaninda Tsi’ai Lun adinda
birinin aga¢ mantar ve ipek pargalarinin karigimiyla kagit hamuru
yaptigi, sonra bu bilesimi hasir tizerinde kurutarak bir gesit kagit
olusturdugu bilinmektedir.*

Tiim bu gelisme iiretilen kitaplarin sayica az olmasi problemini
cozmedi. Biiyiik savaslar ve yanginlarla (Iskenderiye kiitiiphanesi-
nin yok olusu) sayisiz essiz degerdeki kaynak ve belge yok oldu.
Cogu yoénetici bunun farkindaydi ve pek ¢ok imparatorluk yazim
siireci ile birlikte cogaltim agamas: i¢in yiizlerce kiginin siirekli ki-
tap ve belge kopyaladig: birimler olusturdu. Isleri tiim giin yazmak
olan bu kisiler 6nemli ve degerli bir meslek grubunu olusturdular.

Ancak elyazmasi kitap hala sadece kiitiiphanelerde veya zenginlerin
evinde bulunan bir nesneydi. Bununla iligkili olarak okuma ve yazma,
dolayisiyla bilim ve kiiltiir ancak bu cevrelerde genisleyebiliyordu.

Sekil 2.7

Papiriise alternatif bir baski
malzemesi olan “pargomen”,
koyun, kegi, ceylan, antilop
gibi hayvanlarin derilerinin
uzun ve zahmetli bir siirecle
inceltilip yiizeyi piirizlerden
arindirilarak elde
edilmekteydi.

sekil 2.9

Cinliler 1313'te donebilen
haraketli harflerin dizerinde
bulundugu biryazi makinesi
icat ettiler.
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Gogaltim Tekniklerinin ilk Ornekleri

Yiiksek bask: teknikleri kullanilarak uygulanan baski, MO 5 000'let-
den beri yaygin bir ¢ogalum metodu olarak biliniyordu. Tagtan
oyulmug miihiirler birer kigisel imza niteligi tastyordu. Bu miihiirler kil
tabletler veya boya siiriilerek deri veya kagit iizerine uygulantyordu.

Tahta baskinin agirlikla kullanildigh gesitli baski teknikleri saye-
sinde, dnceleri Cin'de, sonralar da tiim diinyada kullanilmaya
bagladi. Ahsap kaliplar emiciligi dengelenerek iyi boya tutmast sag-
laniyor ve bu teknikle ayni kalip defalarca kullanilabiliyordu.
Ortagagda haraketli metal harflerin kullanilmaya baglamasindan
sonra bile, uzun siire yazilarin yanina gelen resimlemeler bu teknik-
le basilip el ile boyanarak yapild:.

Ahgap baskinin Doguda ve 6zellikle de Cin’de gelismesi bir rast-
lant degildi. Cin kaligrafisi ve yaz stili ahgap bloklarin
kullanilmasina uygundu. Cincede her bir karakter ayr1 anlam tagi-
yordu ve karakterler arasindaki bogluk ¢ok da kritik degildi. Bu
sayede sayist onbinleri bulan Cin karakterleri sayisal bir zorluk tagi-
sa da birimsel olarak bilesimi aralarindaki esit bogluk sayesinde zor
olmuyordu. Buna karsin yazim alaninda tek yolun el yazist oldugu
batida, Gothic karakterler birbirine bitigikti ve iki diizine harfin sii-
rekli degistirilerek degisik sozciikler olugturulmasi gerekiyordu. Bu
degisim Cin'de bazen tiim bir sézciik, veya kavrama kargilik gelen
tiim karakterin degistirilmesiyle ¢éziiliiyor ve ahsap bloklar yeniden
kullaniliyordu®

Yazi karakterleri ve bigimlerini, tipografi baglig1 altinda daha kap-
saml1 aragtiracagiz, ancak bu noktada ¢ogaltim sisteminin teknik ve

bicime etkisi konusunda ilging bir konu ortaya ¢ikiyor. O zamana
. kadar var olan yegéne bigim el yazisini taklit etmeye galisarak
* copaltim yapmay: hedefleyen insanoglu, belki de bu zorunluluk

-

sekil 2.9

Gin kaligrafisi ve yazi stili
ahgap bloklarin kullamiima-
sina uygundu. Gincede her

. bir karakter ayri anlam tagi-
yordu ve karakterler
arasindaki bogluk gok da
onemli degildi.
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nedeniyle bulusunu geciktirmis ve zorlagtirmigtir. llging olan siireg
ise bu gelisimden sonra yaganmugtir. Gothic harflerin yerini “Aldi-
ne” ve benzeri yaz1 karakterleri almis, harfler birbirinden ayr
bicimler olarak dizilmeye baglanmigtir. Bu geligim bigimlere etki et-
mis harflerdeki timak (serif) zamanla degisim géstermis ve timaksiz
yaz stilleri dogmugtur. Cogaltim teknigini yaz1 igin tasarlayan usta-
lar, giiniimiizde kullandigimiz gibi birbirinden bagimsiz harfler
yapabilme segenegini diiginebilmis olsalar, belki de buluglar1 bu ka-
dar gecikmeyecekti. Bunun yani sira haraketli harflerin geligimi
yaz karakterlerinin bigimsel yapisint da zorlamig ve bu yénde de da-
ha birimsel sistemler gelismis; Gothic yaz1 karakterleri ardindan,
Humanistic adiyla da simiflandirilan bir seri harf bigimlerinin dog-
masinda etken olmugtur.

Basim tekniklerinin gelismesi elyazmas: gelenek karsisinda 5nem-
li bir tezat tegkil etti. Artik yazmanin da &tesinde, ¢ogaltim nemli
bir bulus olarak insan yagamina giriyordu. Ancak tiim geligmelere
ragmen bu teknik ¢ok verimli degildi ve tiraj1 yiiksek ¢ogaltmalar
yapilmasina olanak vermiyordu.

Ahsap hatfler uzun siire ¢aligmaya, boya ve suya dayanikli degildi.
Harf basmak igin kullanilan kaliplarin iiretilmesi ciddi bir ustalik
gerektiriyordu. En 6nemlisi, bu teknik ¢ok kiigiik harflere izin ver-
miyor, harfler elle oyulabilecek en kiigiikk boyda olabiliyordu.
Bunlar ise aslinda biiyiik sayilabilecek élgiilerdi. Ayn1 zamanda
yiiksek bask: sayilarina ulagilamiyor ve harf kaliplari kisa siirede
kullanilmaz duruma geliyordu.

Kolaylikla tahmin edilebilecegi gibi, ciddi bir boyut sorunu vardi,
kitaplar oldukca biiyiik, tastnmast giigtii ve okumak i¢in 6zel bir tez-
gah gerektiriyordu. Bu sorun ciltli kitap yerine rulo yazmalarin
kullaniminin uzunca bir siire devam etmesine neden oldu.
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Sekil 2.10

Kitap dretiminin tamami
elle yapiliyor, yazim,
siisleme ve ciltleme, konu-
larinda uzmanlagmig
ustalartarafindan atolyel-
erde gergeklestiriliyordu.

sekil2.11

IX. veX. yiizyillarda bilyik ve
kiigik her manastirda “yaz
odalari” (scriptorium”lar
bulunuyor ve burada kalig-
raflar kitap yazim ve
gogaltim igi ile ilgileniyor-
lardi. Uzun yillar kitap
kopyalama ve gogaltmanin
yeganeyolu buydu.
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Haraketli Metal Harfin Dogusu

1450 yilinda basim ve yayincilik alaninda énemli bir devrim ger-
ceklesti. Jonannes Gutenberg isimli bir Alman, metal yazlar
kursun alagimlar kullanarak olusturmayi ve bunlardan blok kaliplar
elde etmeyi denedi. Artik zamanin &lgiitleri icinde ¢ok yiiksek sayi-
labilecek baski sayilarina ulagilabiliyor, aym kalip defalarca
kullanilabiyordu. Bu gelisme XI. yiizyildan beri bilinen Cinlilerin
birim harfler kullanarak yaptiklari baski sisteminden sonra en
onemli tarihi agamayd:.

Gutenberg, kuyumculuk ge¢misi olan, metale gekil vermeyi ve
dokiim tekniklerini bilen yetenekli bir ustaydi. Metal harflerin
olugturulmasi agamasinda ilk siire¢ hece, kelime ve kelime gruplari-
nin metal dékiimle olugturulmasiydi. Gutenberg, birim harflerin
kullaniminin, tekrar kullanilabilirlikle kitap tiretimini ¢ok hizlan-
dirabilecegini kegfetti. Bu siire¢g, insanligin gelisiminde biiyiik bir
déniim noktastyds.®

Ancak vurgulanmasi gereken 6nemli bir nokta, bu siirecin énem-
li isimleri konusunda farkli bilgiler veya spekiilasyonlarin da
oldugudur. Baz1 aragtirmacilara gére 1390’da madeni harfler kulla-
nilarak basilan kitabin yaraticisinin bir Cinli oldugunu diigiiniiliir,
veya Gutenberg'ten hemen 6nce Laurens Coster isimli bir Hollan-
dalinin benzer teknikle bir kitap ¢ogalttigindan bahsedilir. Tarihsel
gercek tarihcilerin bu konuda derinlemesine aragtirmalar yapmasini
gerektirse de, bizim elimizdeki veriler bu 6nemli siirecin Gutenberg
ile bagladigin1 gostermektedir. Bu énemli bulusun diinya iizerinde
kabul géren gekli de budur.

Johann Fust bu proje i¢in Gutenberg’in mali kaynagini saglayan
bir yayinciydi. Ancak sonralari basim siirecinin uzamasi ve Guten-
berg’in aldig1 paray1 6deyememesi yiiziinden bu ortaklik bozuldu ve
mahkemelik olan bu iligki, Gutenberg’in basimevinden uzaklagtiril-
mastyle son buldu. Gutenberg’in yardimcisi Peter Schoeffer, Fust ile

_ ortak olarak bu projeyi bitirebildi. Gutenber'in yaraticihiginda geli-

42&1:;:::::16;:u::1:g:l1:;:: sen “42 Saurlik Incil”in iginde (Colophon) Fust ve Schoeffer’in
alan Fustve Schoeffer'in ~ armasina rastlanur. ’

armast. - «42 Satirhik Incil” adimy, siitiinlardaki satir sayisindan almaketadir.

Ancak bu eserin tipografik yapisi yakindan incelendiginde, olduk¢a

ilging bir yap1 ortaya ¢ikar. O devirde yayginlikla kullanilan yazi bi-

¢imi, el ile yazilan kesik ug karakteriydi. Gutenberg, bildigi ve o

zamana kadar gérdiigii tek tarz olan bu Gothic (Black Letter olarak

da adlandirilir) yazi karakterini kopya etmeye ¢aligti. Baski harfleri

sekil2.12



szgxrmﬁmm fandi xm:mmu a8

«nmxix.&mm gtea uriien quewer,

frme dlewag? u ouigy’
erm-ur !mzpﬁun mpmumm g

1 ﬁmﬁnuiuamnmmunu

diffoma indir Tayea pmeTALTT 6l

ezl Sy poramen.- iy pauce’

priffiuit raneaii-
allmmainmdn maEmmm spuiz-

Yazi ve Tipografi

Gutenberg'in atélyesinde ilk
bastigi kitap bir incildi
409x299mm boylanindaki bu
incil iki cilt halinde basildi ve
toplam 1286 sayfadan
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ile bu yaz1 karakterini kopya etmek ¢ok giigtii, ¢iinkii bu yaz stilin-
de el yazisinin genel karakterinde oldugu gibi harfler birbirine
bitigikti. Bu yiizden bilegik harfler (ligatures) farkl: ¢iftlemeler ile
tiretildi. Gutenberg bu zorunluluk yiiziinden harfleri bireysel bigim-
de iiretmek yerine, yaklagik 270 farkli kombinasyon ile iiretmek
zorunda kaldi. Omegin “a” harfi bireysel bir metal kalip ile basil-
mak yerine “ai”, ar”, “aqu” gibi biitiin gruplar olarak iiretilip
kelimenin kurgusuna gére uygun olan kullanild:. ®

Gutenberg'in kargilagti1 bagka zorluklar da vardi. Metalin bilesi-
mi i¢in kursun ve bakiri belirli oranlarda kargtirarak istenilen
sertlikte bir bilegim elde etmeye ¢aligti. Gutenberg’in aradig1 kari-
sim, kolay dokiim yapabilecek kadar yumusak, ama ¢ok sayida
baskiya dayanabilecek kadar da sert olmaliydi. Kagit iizerine belirli
bir basincin uygulanmast igin iiziim sikmada kullanilan siradan bir
presten faydalandi. Bunun yani sira olusturulan bu yeni metal bile-
sim miirekkep karigimini iyi sekilde tizerinde tutmadi. Elyazmasi
icin kullanilan miirekkep dagilarak diizgiin bir bask1 elde etmeyi en-
gelledi. Bu sorun yag bazli farkli karigimlar denenerek ¢oziildii.

Ancak sonu¢ miitkemmeldi, Gutenberg amacina ulagmis ve
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Sekil 2.13

Gutenberg, bildigi ve 0 zama-
na kadar gordigi tek tarz
olan bu Gothic (Black Letter
olarak da adlandinlir) yazi
karakterini kopya etmeye ¢a-
Iigtr. Baski harfleri ile bu yazi
karakterini kopya etmek ¢ok
giigti, giinkii bu yaz stilinde
el yazisinin genel karakterin-
de oldugu gibi harfler
birbirine bitigikti. Bu yiizden
bilegik harfler (ligatures)
farkl giftlemeler

ile dretildi.
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elyazmasindan giigliikle ayirt edilebilecek, bogluklarin diizenlen-
mesi ve siitiin olusumu miikiimmel bir sonug elde etmigti. Artik
diinya eskisi gibi degildi. Matbaanin kaydettigi bu olaganiistii gelis-
me, diinyada ve Avrupa'da kitaplarin ¢ogalmasi, yavag yavas da olsa
yazil dillerin kullanilmasina ve incelenmesine yol agmistir. Bir di-
lin yazili yéniinii tamimak, belli bir giice sahip olmaktir. Sartre’in
Sozciikler'de dedigi gibi, yazabilmek “diinyay: fethetme” yollarindan
birine sahip olmak demektir. Bu yazinin yayginlagmas ise, bilginin
paylagimi ve geligim siirecini yaratmigtir. Aydinlanma ¢ag1 ve ¢o-
galtm tekniklerinin geligim siirecinin 6rtiismesi bir rastlanti degil,
dogal bir etkilesimin sonucudur. °

Cogaltim Teknigi Olarak Cukurbaski

Adindan da kolayca anlagilabilecegi gibi, cukurbask: tekniginde
yiiksekbaskinin aksine, ¢cukur bolgeler miirekkep alarak bask: ger-
ceklesmekteydi. Kitaplar Gutenberg'in gelistirdigi yiiksekbask:
teknigi yayginlagtiktan sonra dahi resimlerin gukurbaskiyla basildi-
g1 ve renklendirildigi g6zlenmektedir.

Ozellikle XV. yiizy1lda kart oyunlarinin yayginlagmast, bu konuda
yogun sekilde ¢aligma yapilmasina neden olmugtur. Yiiksek detay
hassasiyeti birden fazla renk uygulamasina imkan vermesi agisindan
cukurbaski ¢ogu kez tercih edilen bir yéntem olmugtur. Bu teknikte

$ekil2.14  tiim sayfa aym metal kalip iizerine kazinir ve gukur bélgelere boya

Yilksek detay hassasiyeti  verilerek pres yardimiyla nemlendirilmis kagit iizerine bask: yapilir-

e“;efgl:'tfrzﬂtﬁf;'gad;:g di. Giiniimiizde de bir baskiresim dali olan graviir tamamen aynt
kez tercih edilen bir ybntem sisteme dayamr.

sa;:am:%l:rr'gfa}ika';::tg:" Bu teknikte yazilari olusturma agamasinda metali kazima biiyiik

ne kazinir ve gukur bolgelere  bir beceri gerektiriyordu. Bunun yani sira tiim sayfa kalibi sadece o

boyaverilerek presyardimi ;) icin hazirlaniyor ve kullaniliyordu. Ancak Gutenberg'in gelis-

ile nemlendirilmig kagit iize-
rine baskiyapilrdi.  tirdigi teknikte, harflerin kaliplan tekrar aynlip kullanilabiliyordu.

AN T =
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Ancak bunun gérsel yapiya yansiyan diger bir 6nemli farki ise cu-
kurbaskinin miikemmel detay verebilmesi ve ¢ok ince cizgileri dahi
basabilmesiydi. Geleneksel yaz1 araglarindan olan tiiy kalem, ucu
farkl sekillerde kesilerek miirekkebe bandirilarak kullanilan bir ya-
z araci olarak kullaniliyordu. Bu yazi kalemi sivri kesilirse olduk¢a
ince ¢izgilere sahip zarif bir el yazisi oluguyor, agili kesilirse de “ke-
sik ug” etkisinde bir tarz ortaya ¢ikiyordu. Ince elyazisimin baski
olarak ¢ogaltilmas: yiiksekbaskiyla hemen hemen ikansizdi. Buna
karsin iyi bir usta, ayni tarz1 metal tizerine kaziyabiliyor ve aym gér-
sel etki basilip ¢ogaltilabiliyordu. Bu tip yazilar dilimizde “angles”
olarak da tanimlanan ince yuvarlak formlara sahip siisleme detayla-
niyla birlikte kullaniliyor ve mitkemmel detaya olanak veriyordu.
Muhtemelen bu hassasiyeti sayesinde “Black Letter” veya “Gothic”
olarak adlandirilan yaz stiliyle basilmig kitaplar, sonradan graviir
(cukurbask1) teknigi ile tekrar basilarak ilaveler yapiliyor, gorsel
acidan zenginlegtiriliyor ve ince detaylar ekleniyordu. Yiiksek baski
ve cukurbaski tekniklerinin bu bilesimi sonucu olumlu yénde gelis-
tirdi ve zengin gorsel etkiler olugturulmasina katkida bulundu.

Cogaltm teknigi olarak gukurbaski ve Gutenberg'in gelistirdigi
sistemle yiiksekbaski, yaklagik ayni zamanlarda yayginlagti. Cukur-
baski, noktasal ince detaylara olanak vermesi sayesinde 6zel
tasarimlarda el yazisi karakterinin kagit iizerine gegirilip ¢ogaltl-
masinda ve paragraflarin ilk harflerinde kullanilan “Gésterim
ilkharfleri"nin (display initials) kullanilmasinda yaginlik kazand.

Yepyeni Bir Siireg, Diiz Baski

Cogaltim tekniklerinde yepyeni bir siire¢ olarak kargimiza ¢ikan diiz
baski, “Litografi” olarak da adlandirilir. Geleneksel yazi araglarin-
dan bir bagkasi olan kalem ve firga, litografi sayesinde baski
tekniklerinden diiz baskida kullanilir oldu.

1796 yilinda Aloys Senefelder su ve yagin birbirini itme prensi-
binden faydalanarak, giiniimiiz ofset baski tekniginin atasi tagbaski
teknigini buldu. Bu teknik kireg bazl bir tagin tizerine yagh kalem
ile yaz1 ve resimlerin ¢izilmesi, ardindan miirekkebin cizili alanlar
tizerine yapigarak baski elde edilmesi prensibine dayaniyordu. Bu
teknik kurgun kaliplar kullanmakla kiyaslandiginda ¢ok farkli ve
avantajlara sahipti.

XV. yiizyilda agilan yolda ilerleyen insanogly, iki yiiz yil sonra diiz
baskiyla farkli bir boyuta ulasti. Artik fotografik denebilecek
detaylar miirekkep yardimiyla tag iizerine ve ardindan kagida
aktanlabiliyordu. Artik afig ve diger tiim basili malzemelerde yeni

Yazive Tipografi

sekil 2.15

1796 yilinda Aloys Senefelder
su ve yagin birbirini itme
prensibinden faydalanarak,
giniimiiz ofset baski teknigi-
nin atasi tagbaski

teknigini buldu.
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Sekil 2.16

William Morris “Kelmscott
Yaymnevi” biinyesinde siradigt
baskilaryapti. Kitabin
koleksiyon degeri olan bir
sanat eseriolarak yeniden
olusmasindave
koleksiyoncularin ozel
atolyeler ile ilgilenmesinde
pay! bilyiikt.
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bir tarz ve gorsel anlayig goze carpar oldu. Victorya Dénemi ve Art
Nouveau dénemlerinde gozlenen akigkan ve organik cizgilerin
cogaltilmig eserlerde goriilebilmesinde litografinin de payt vardir.

Bu teknik sayesinde kagit iizerine gegirilecek olan gériintii, oyma
kesme gibi zahmetli agamalar yerine, miirekkebi tutma &zelligine
sahip bir boya ile 6zel bir tas iizerine ¢izilip boyaniyordu. Firga ve
kalemin tiim hareketlerine olanak veren bu teknik, ¢cok renkli
baskilarin olusmasina imkén verdi.

Dogal olarak bu geligim, dénemin tipografisiyle etkilesim icinde
sirdii. Yeni imkanlar farkl formlarin olusmasina yardimer oldu.
Tonlamalarin sik¢a kullanimi, yarim ton resimler ve yazinin
birlikte kullanildig1 afig mekleri yaratti. Bu teknikte bir diger
avantaj ise, kagidin ezilip zarar gérmemesi ve béylelikle defalarca
iist iiste bask1 yapilabilmesiydi. Bu ise dogal olarak renk sayisinin
artabilmesi sonucunu birlikte getirdi.

Litografinin gorsel yapiya getirdigi 6nemli degisikliklerden biri
ise fotografik etkinin giiclenmesiydi. Noktasal ve ¢izgisel etkinin
yogun hissedildigi illiistratif yaklagim yeni bir tonlama ve gérselleg-
tirme dili yaratti. Firga ve suluboya etkileri artistik bir boyutta afis
sanatinda bir tarz olarak ortaya ¢ikti. Tagin iizerine baski igin hazir-
lanan diizenlemede miirekkep tarama ucu, fir¢a veya kalem gibi
farkli araglardan faydanilmasi, dogal olarak bigim ve dokuolarak da
bir zenginlik getirdi. 1800’lerin ikinci yarisinda, 6zellikle Fransiz
eglence mekanlar i¢in yapilan afiglerde Jules Chéret ve Toulose-
Lautrec bu dénemin belirgin bir tarzin1 ortaya koydu ve grafik
tasartm alaninda sanatsal boyutta 6nemli 6mekler verdiler.

Yiiksek detay, farkli ve zengin bir gorsel yaptya sahip litografi kisa
siirede yayginlik kazandi. Ozellikle afig ve detay gerektiren islerde
yogunlukla bagvurulan bu tiir, giiniimiizde kullanilan ofset teknigi-
ne alt yapr tegkil etti.
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Tipografiyi Cogaltmanin Yakin Tarihi

Gutenberg'in denedigi haraketli harflerin kullanilmasi zamanla ge-
listi, 1886'da Linotype ve 1893’te Monotype dizgi makinelerinin
gelismesi sayesinde baski teknigi yeni bir olanakla kargilagti. Artik
metal harfler tek tek dizilmiyor, daktiloya benzer bir diizenege sahip
dizgi makines: sayesinde harfler yanyana getiriliyor ve sicak kursun
alagim ile blok kaliplar elde ediliyordu. Bu gelisme kitap yapiminin
en zaman alan ve zahmetli agamasi olan tamamen elle, tek tek yapi-
lan dizgi agamasinda bir ¢igir agt1.

Ilk Linotype dizgi makinesi Ottmar Merganthaler tarafindan
yapildi. Tim satirin pring matrisler halinde hazirlanarak
olugturuldugu bu sistem, adin1 “a line of type”, yani “bir satir yaz1”
anlamina gelen tanimlamadan almigtir. Bu sistemde yetenekli bir
operatdr dakikada alt1 satira kadar dizgi olugturabiliyordu. Dizgi
makinelerinin gelisimi ve yayginlagsmasi yayincilikta biyiik bir
patlama yaratt1. Ozellikle 1887’de Tolbert Lanston’un Linoype’:
temel alarak geligtirdigi Monotype (iilkemizde monotipi olarak
adlandinmigtir) dizgi siirecini daha da otomatiklestirdi ve
hizlandirdi. Pek ¢ok yayinevi ve gazete bu sistemle dizgi ve sayfa
diizeni yapmaya baglads."

Bu 6nemli teknik gelismenin ardindan kilometretag: olarak nite-
leyebilecegimiz en énemli gelismelerden biri ise, sayisal (digital)
harf 6ncesi yayginlik kazanan foto-dizgi oldu. Foto-dizgi, adindan
da anlagilabilecegi gibi temelde fotografik sisteme dayali bir dizgi
sistemidir. Harflerin optik yardimiyla 1gik duyarl bir kagt iizerine
pozlanarak tipografik metinlerin oluguturuldugu bu sistem dizgi bi-
rimleri ve basimevlerinde bulunun bir sistemdi.

Ancak bilgisayarlann geligmesi 6zellikle kullanici dostu olarak tanim-
lanan “Apple” bilgisayarlarinin iiretilmesi ve en énemlisi “Postscript”
yazilim dilinin geligimi sayisal harf devrimini gergeklestirdi. Bu saye-
de bask: 6ncesi asgamanin énemli bir béliimii artik masa tistiindeydi.

Yazive Tipografi

sekil 2.17

Metal harflerin baski
tekniginde kullanilmasiyla
biryiiksek baski teknigi olan
“Tipo" baski teknigi
yayginlagh. Birimsel metal
harflerin mekanik gekilde
olusumu dizgi sistemlerinin
geligim siirecinde farkh
teknikler yaratti.

Sekil 2.18

Gutenberg'In geligtirdigi
teknik, hareketli metal harf
devrini agti, ardindan
‘Linotype’ ve ‘Monotype’
dizgi sistemleri geligti.
Optik pozlama sistemi ile
caligan fotodizgi
sistemlerinden sonra
gelen en bilyik geligme,
masailstil yayincilik ve
postcript donemidir. Bu
sayede yaz, tipografi, dizgi
evlerimize kadar girdi.
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sekil 2.19

Yandaki giir dizesi farkl
yazi karakterleri ile yazili.

Igerik ile iligkisini
sorgulayalim. Ayni sozii

fisildiyarak ya da bagirarak
sdylemek, igerikle ortiigen
ya da ortiismeyen bir dille
yorumlamak tipografinin
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igidir artik.

Islevsel Boyutuyla Tipografi

Yazinin temel iglevini, isaretler yardimiyla diigiince ve bilgi aktari-
mu olarak tanimlayabiliriz. Ancak tipografi bu tanimin bir adim
otesidir, bir anlamda “yazi ile sanat yapma” boyutudur. Klasik tipog-
rafi anlayig1, okunabilirlik ve estetik ekseninde odaklanmig olsa da,
cagdas anlamda tipografi, 6zellikle postmodern yaklagim artik ken-
dine bundan farkh hedefler belirlemigtir.

Aruk grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlagilabilir bir
form diliyle iletilmesinin yan1 sira, bir tarz, kisilik, gérsel bir dil,
farkh bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasin1 tagi-
maktadir. Kugkusuz mesajin igerigiyle tipografinin uyusmasi grafik
tasarimcilarinin en siklikla ¢éziim bulmak zorunda kaldigi durum-
dur. Ses ile dogrudan iligkiye sahip yazi, kagit iizerinde séylenen
soziin izidir, bir tonu durugu ve tavr vardir.

Belki de bu yiizden, degisik bicim ve tarza sahip alfabe
tasarimlarini (font) “yaz1 karakteri” olarak adlandiririz. Hepsi nota-
lar gibi farkli bir sese, tona, ¢agrigim iligkilerine sahiptir. Bir grafik
tasarimcinin en ¢ok ¢6zmek zorunda kaldigi problem belki de budur.
Tasariminin tipografik ¢éziimlemesine sira geldiginde, elindeki ice-
rige nasil bir gorsel tonaj, ciddiyet, samimiyet, inandiricilik ve tarz
verecegine karar verir. Cogu kez okunabilirlik ve gérsel alginabilme
gibi tipografinin pragmatik iglevleri géz 6niinde olsa da, aslinda ti-
pografi tasarima kimlik kazandiran énemli bir tasarim elemanidir.

Asagidaki gekilde bir siir dizesi farkli gekillerde yazili. Nasil her si-
ir okuyan veya aym sarkiyt yorumlayan farkli sanatgilar esere
degisik yorumlar verebiliyorsa, grafik tasarimcisi da tipografi yardi-
mu ile séziinii gekillendirir. Aym sézii fisildiyarak ya da bagirarak
soylemek, icerikle értiigen ya da értiigmeyen bir dille yorumlamak

Zarif bir goncamn solgun ve iclen titreyisi gibiydi sesi
Q(ZM b gonaarun w@w& ve dten WW W seal
Z ARIF BiR GONCANIN SOLGUN VE ICTEN TiTREY1S1 GiBtynt SEsi

Zarif bir goncann solgun ve icten titreyiSi giblydi sest
Zarif bir goncanin solgun ve Iglen titveyisi giblydi sesi
Zarifbir goncamin solgunve igtentitreyigi gibiydi sesi
2ERIF BIR GONCANIN SOLGUN VE IGTEN TITRENISH oiBivoi SESI



onun igidir artik. Bu sayede ¢ogu kez sayfalar dolusu metinle anlatil-
maya ¢aligtlan bir anlayus, tarz, kavram, sade bir tipografik ¢6ziim
yardimiyla olugur.

Iste bu kurgulamayi yapan, secim ve kararlarda etkin kisi
“tipografi tasarimcisi”dir. Bir bilgi, mesaj ve icerige yaziyla bigim
veren bu kisiler, grafik tasarim disiplini icinde temel bir ¢aligma
konusunun uygulamacilar, icerige sekil verenlerdir.

Omegin Tipografi arastirmacist Ruari Mc Lean, tipografi tasarim-
cisini yazarin bir hizmetkén olarak tanimlar. “Yapilmas: gereken
esas i, yazarin kendi hedef kitlesine ulagmasini saglamaktir. Kendi
sanatini yapmiyorsun, bagkasinin sézciiklerini arzulanan etkinlikte,
giizellikte, bagka bir bigim, yetenek ve duyarlilikla okuyucuya sunu-
yorsun”, diyerek tasarimciyi uyarir.

Ruari Mc Lean'in séylediklerinde gercek pay:r olmakla birlikte,
cagdas tipografi anlayis1 baz1 farkliliklar yaratmigtir. Artik tipografi
baglibasina bir ihtisas dali olarak, grafik tasarim icinde yerini
almigtir. Giintimiizde kendilerini “tipografi tasarimcisi” olarak
adlandiran tasarimct ve tasarimevleri bulunmaktadir.

Tipografi ¢cagdas sanat akimlari iginde 6nemli bir yere sahip olan,
kimi elegtirmenlerin “mesaj sanat1” seklinde adlandirdig1 bir tarzda
6nemli bir malzeme olarak yer alir. Amerikali sanatgi ve sanat egit-
meni Kay Rosen’in eserleri buna iyi bir émektir. Tipografiyi mesaj
vermede kullanilan en dogrudan ve yalin eleman olarak degerlendi-
ren Rosen, bu malzeme ile mesajin minimalist ancak etkin bir
bicimde sanat alicisina ulagmasina ¢alismaktadir. Onceleri kaligra-
fi, sonra bask: tekniklerinin gelisimi ile tipografi olarak olusan bu
anlatim bigimi, ¢cagdas diinyada grafik tasarimcilarin yani sira sa-
natcilarin da kullandig: bir iletisim aracidir artik.”

Yazi ve Tipografi

$ekil 1.20

Kay Rosen’in galigmalari,
diinyaca énemli, prestijli miize
ve koleksiyonlarinda yer
almaktadir.

A- "Hi," (SELAM) Geffen
Contemporary, Los Angeles.
B-"Go Miami/Amigo Miami,"
banner, ArtBasel Miami
Beach, 2002.

C- "You Lie Through Your
Teeth," 1990, 7-3/,"x 19"
D- "Impaired," 2002,
18-3/,"x 29"
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Bir Kiiltiir Olarak Tipografi

Her konu, ihtisas ya da ilgi alan1 ge¢mise dayali bir kiiltiire dayanur.
Oncesi, rnekleri, gelisimi ve verilmis iiriinleri bilmek, o konuyla
ilgilenenlerin derinligini ve mesleki hakimiyetini gelistirir. Bu yiiz-
den her gorsel iletigim tasarimcisy, grafik tasarimcist bu kiiltiir ile
kendini zenginlegtirmelidir. Bir yonden bakildiginda, yaz1 ve tipog-
rafinin ge¢misi insanligin gegmisidir. Hemen hemen her konuda
oldugu gibi ge¢miste yapilanlarin bilgisine sahip olmak, siireg ve ge-
lisimini bilmek yeni iiretimlere 1sik tutar. Ornegin klasik miizik
konusunda eser veren biri hayinda hi¢ Beethowen veya Bach dinle-
yip doruklara ulagmadan, iirettiklerini ne &lgiide degerlendirebilir
ve neyle kiyaslayabilir?

Yaz1 ve tipografinin geligim siireci, basim tekniklerinin gelisi-
miyle farkh bir ivme kazanmus, tipografi bir sanat dali olarak ortaya
¢ikmugtir. Bu gelisimin ardindan atélye sistemiyle ¢alisan, sinirh sa-
yida baskilar yapan tipografi sanatgilarinin yénettigi ve koleksiyon
degeri olan kitaplarin iiretildigi kurumlar ortaya ¢ikmigtir. “Kitap
Sanat1” olarak adlandirabilecegimiz bu yaklagim Avrupa ve 6zellik-
le Amerika’da yayginlagmig, bu tarz eser veren c¢aligma gruplan
cogalmigtir. Bu grup veya kisilerin 6zel tasanim ve basim kitaplari
farkh bir kolleksiyoner ve okur kitlesi olusturmugtur. Yakin gegmis-
te ortaya ¢ikan bu geligim, eski yiiksek baski makinelerinin tekrar
kiymetlenmesine ve bunlar yardimiyla deneysel ¢caligmalar yapilma-
stna olanak saglamigtir.

Giiniimiizde grafik tasanim egitimi veren tiim kurumlar, égrenci-
lerine yetkin bir tipografi egitimi vermeye ¢aligirlar. Biiyiik 5nem
tagtyan bu dal, grafik egitiminde vazgecilmez bir unsur olmasina kar-
sin, gorsel iletisim tasarimcist kiiltiiriiniin, ayrilmaz bir pargasidir.
Bazi okullarda tipografi kiiltiirii “grafik sanatlar tarihi” ile kogut ola-
rak verilmekte, béylelikle her akim, iiretilen yazi karakteri veya
eserin varoldugu ¢ag ile birlikteligi daha anlagilir bir boyutta incele-
nebilmektedir. Omek vermek gerekirse, bir tasarim 6grencisinin
1530 yilinda Claude Garamond tarafindan elle sekillendirilerek
yaratilan bir yaz ailesinin (Garamond) nasil olup da giiniimiizde
hala gegerli, giizel kabul edildigini anlamas: i¢in, tarihsel iligkileri
iyi kurgulayabilmesi ve form dilini iyi okuyabilmesi gerekir. Ara-
dan yiizyillar gegse, zaman, kullanilan araglar, yéntem ve diinyanin
genel yapisi degigse de, oransal ve estetik temellere dayali bigimle-
rin degerlerini yitirmemesi oldukga ilgingtir. Hizla gelisen ve
degisen bir dilnyada bu kadar kalic1 olabilen bigimlerin gizemlerini,



biinyelerinde barindirdiklar iglevsel ve estetik sonuglar bize 6nem-
li dersler sunar. Bu yiizden tipografi basgta grafik tasarimcilarin
ilgilendigi bir alandir, ancak sinirlan salt grafik tasarimin 6tesine,
sosyal ve kiiltiirel bir boyuta sahiptir.

Tipografiyi Sanat Yapanlar

Insan diisiince ve duyularinin titresimleri, bize sanat yoluyla akta-
rilmigtir. Kugkusuz sanatgi Kay Rosen bu elemani sanatsal bir kaygi
ile kullanan ilk kisi degildir. Tarih icinde “Tipografiyi Sanat Ya-
panlar” baghg icinde inceleyebilecegimiz pek ¢ok kisilik vardir.
Hemen her sanat eseri, gibi tipografik bir yaklagim, ¢éziimleme ve-
ya tasarim, ¢aginin etkilerini tagir. Tipografik bir ¢aligma bir
taraftan kendisine yiiklenen pratik bir iletisim amacina hizmet et-
meye ¢aligirken, 6te yandan bigime dayali bir sanat dali olarak dile
gelir. Ozellikle harf tasarimi konusu bu agiklamayla bire bir 6rtiigiir.

Tipografinin kullanildig1 beyaz kagit veya ekran ya da bambagka
bir ortam, bu sanatin ele alindigh “evren”i sunar tasarimciya. Olug-
turulan kavramsal veya sanatsal iiriin, bu “evren”de yer alir.
“Araliklar, vurgusu az ¢ok degigen, farkli zamanlarda noktalanan
miizikal bir ciimle gibi satirlara ve farkl uzunluklardaki sézciiklere
bir diizen verir. Bog kalan satir ve paragraf sonlann da bu diizeni
yapilandirir, ve gévdelerin ahenkli 6lcegi tipografik belirleyecegi
niteligi olan o ucusmay, o genel ritmi verir. Uzerinde iyi cahigilmug
basit bir tipografik yaput, ritimli bir goriintii sunar.”"

“Tipografi kiymetli bir sanattir, ¢linkii diisiinceyi giydiren son
Sgeyi, onun maddesel giizelligini yazinin sistemi i¢inde bigimlendi-
rir, kimileri onun bu sistemin diginda kaldigini séyleyecektir, biz
onlara yine de icinde kaldigin séyleyecegiz, ¢iinkii s6z konusu olan
tam olarak yine yazidir.”"

Tipografinin bir sanat dali olarak ele alinmasinda énplana ¢ikan
tasarimcilar, hi¢ kuskusuz agagidaki seckiden ¢ok daha fazladir. Bu
konu bagh bagina bir aragtirma konusu olarak da incelenebilecek
derinlik ve kapsama sahiptir.

Kuskusuz tipografinin geligsimi ve ayn bir dal olarak yayginlagma-
sinda gerek ortagagda gerek sanayi devrimi éncesinde énemli
sayilabilecek pek ¢ok sahsiyet mevcuttur. Asagida gordiigiiniiz seg-
ki, kigisel bir tercih ve zaman aralig1 i¢indeki kilometretaglaridur.
Ozellikle yakin gegmisimizde karsimiza ¢ikan bir yazi karakteri ya-
ratmamig, ancak harf formlannin kullanimi ve grafik tasanim
icindeki kullanim sayesinde bu béliimde anilmasi gereken onlarca
tasarimci mevcuttur.

Yazi ve Tipografi
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sekil 2.21

Frederic Goudy 1865-1947
Yagami boyunca yiizden fazla
fonttasarlamig olan
Goudy'nin bashcayaz
karakterleri:

Camelot (1896),

Pabst Roman (1902), Village
(1902), Cushing Anrique
(1904), Copperplate Gothic
(1905), Kennerly (1911),
Forum Capitals (1911),
Goudy 01d Style, (1912), Had-
riano (1918), Goudy Open
(1918), Goudy Modern
(1919), Italian Old Style
(1920), Goudy Newstyle
(1921), Goudy Sanserif Bold
(1922), Venazia (1925),
Deepdene (1927), Medieval
(1930), Kennerley (1930),
Goudy Sanserif (1925), Fran-
ciscan (1932), Tory text
(1935), Friar (1937),
University of California

Old Style (1938).
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Frederic Goudy

Bir tipografi tasarimcisi, yayinci ve egitmen olan Frederic Goudy,
1865 yilinda Amerika'da Illinois eyaletinde dogdu. 1897'de ilk yazt
karakteri olan Camelot Old Style'1 tasarladi. Hazirladig1 yazi karak-
terlerinin yayginlik kazanmasinin ardindan, Goudy’nin fontlart
tinlendi, 1916’da Londra'daki “Caslon”, “Type Foundy” ve “Mo-
notype” gibi inlii font sirketleri icin font tasarladi. Bu arada
aralarinda Lanston’un da bulundugu 6nemli yayinevi ve tasarim sir-
ketlerinde sanat yénetmenligi ve gorsel danigmanlik gibi gérevlerde
bulundu. Goudy hayati1 boyunca 116 yaz karakteri tasarladi ve ge-
nelde harflerin form ve bigimlerinin tartigildigt 59 yayin yapti.
1939’da biiyiik bir sanssizlik eseri Goudy’nin atélyesinde yangin ¢ik-
t1 ve koleksiyon niteligi tagiyan 6zel basim kitaplari1 ve orijinal
fontlari ve kaliplar: kiil oldu. 11k egitmenlik deneyimlerine “Hol-
me’s School of Illustration”da yazi tasarimi dersleri vererek baglayan
Goudy, 1940’ta 75. yas giiniinde Amerika’daki Syracuse Universite-
si'nde kaligrafi ve yazi tasartmi dersleri vermege bagladi. *

Goudy hayatina biiyiik darbe vuran yangin olayindan sonra ol-
dukga sarsildi. Tiim araglarini, baski ve yazi kaliplart yapmak igin
kullandig1 gereglerini yitiren tasarimct, kitap ve makale ¢aligmalari-
na agirlik verdi.'®

William Morris ve “Ozel Baski Haraketi”inden oldukga etkilenen
Frederic Goudy, gerek tasarim, gerekse yazili kaynak agisindan ti-
pografi diinyasinin en énemli kigiliklerinden biri olarak anilmay:
fazlasiyla hak eder. En tinlii yaz1 karakterlerinden biri olan ve kendi




adini tagtyan “Goudy”, metin (text) yazsi olarak kitap dizgisinde,
basin ve yayincilik diinyasinda siklikla kullanilir. Yumugak hatlar
ve iyi tasarlanmig serif agirliklar sayesinde geleneksel, eski bicem
oranlarinda tasarlanmug estetik degerler agisindan zengin bir font-
tur. Kiigiik harflerinde alt ve iistgévde arasinda miikemmel bir
oransal iliski goze carpar. Ozellikle italik versiyonunun Goudy tara-

findan 6zenle ve estetik detaylar ile tasarlanmig oldugu gériiliir.
Goudy’nin yaz karakterlerini inceledigimizde majiskiil “A” harfin-
den ampersan’a (ve isareti, &) varincaya dek duyarli, dengeli ve
yetkin bir tasarim niteligi gozlenir.

Goudy'nin tasarladig1 ve sonradan ¢ok popiiler olan bir diger yaz
karakteri, de Cooperplate’dir. Goudy bu yaz1 karakterini sadece
biiyiik harf olarak tasarladi, ancak kisa sii: = iginde yayginlagan bu
yaz karakteri kisa metinlerde metin yazi « olarak da kullanildu.
Serifsiz bir yazi karakterine benzeyen genel 1arf anatomisi, keskin
seriflerle son bulur. Bu yazi karakteri kapa 1 alanlarinin dengeli
yapilandirilmast sayesinde kiigiik kullanin 'arinda dahi bosluk
dengesini yitirmez. Yaygin oranlar saglam v : giivenli bir yapisal
biitiin olugturur.

Eric Gill

1882-1940 yillar1 arasinda yasayan Ingiliz sanatgi, tipografi
diinyasindaki ¢ok yonlii sanatgilardan biridir. = {eykeltira, yazar,
baski sanatgist ve saygin bir yaz1 tasarimcisi olaii Gill, Chichester
Teknik Sanatlar Okulu’'ndan mezun oldu. Ok il hayati sonrast
mimarlik biirosunda ¢alismaya baglayan sanatgi Londra’da “The
Central School of Arts and Crafts”ta Edwai 1 Johnston’dan

tipografi dersleri aldi. 1907°de Sussex’e taginma: yla birlikte tag

heykel caligmalarina agirlik verdi."”

Frederic Gill’in tasarladig1 yaz1 karakterleri; Gill ¢ ans (1927-30),
Golden Cockerell Roman (1929), Perpetua (1¢19-30), Solus
(1929), Joanna (1930-31), Aries (1932), Floriated Capitals (1932),

Yaz ve Tipografi

Sekil 2.22
Goudy'nin iinlii eseri Typologia.
v

Trypologia

Freperic W Gouny

sekil 2.23

4« Goudy'nin olugturdugu “g”
harfinin tipografik evrimi

sekil 2.24

Frederic 6ill 1882-1940.
Tasarladi@yazi karakterleri;
Gill Sans (1927-30), Golden
Cockerell Roman (1929),
Perpetua (1929-30), Solus
(1929), Joanna (1930-31),
Aries (1932), Floriated
Capitals (1932), Bunyan,
Pilgrim (1934),

lubilee (1934)'diir.
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Gill Sans Light

Gill Sans (Medium)
Gill Sans Bold

Sekil 2.25

Eric Gill'in 1927-30 yillani
arasinda tasarladig,
giinimiizde de yaygin olarak
kullanilan ve kendi isimini
tasiyanyazi

karakteri “Gill Sans".

Sekil 2.26

.Gill Sans benzerlerinin aksi-
ne egik (italik) ailesinde “p"
harfinde oldugu gibi dzellikli
detaylan barindinr.
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Bunyan, Pilgrim (1934), Jubilee (1934)’diir. Bunlarin icinde en
yaygin kullanilan ve taninam kendi isimini tagiyan “Gill Sans”ur.

Londra’daki tipografi derslerinde Frederic Gill'in hocasi Edward
Johnston devrinin énemli tasannmcilarindan biriydi. Johnston’un
tren yollan icin 1916’da tasarladig1 “Johnston Railway” oldukg¢a sa-
de ve minimal bir imaksiz yaz1 karakteri olarak dikkat ¢ekti. Bu
yau karakteri halen Londra Metrosu ve isaretlendirme sistemlerin-
de kullanilmaktadr.”®

“Gill Sans” tanimlanabilir karakteristikleri olan bir yazi karakte-
ridir. Omegin biiyiik harf, “J” taban cizgisinden bir uzant ile sarkar,
“M” taban izgisi iizerinde birlesir ve sivri bir ugla biter. Tasarimci-
nin en begendigi formlardan biri olan “R”, tumaksiz harflerde pek
sik goriilmeyen bir kavisle taban ¢izgisine ulagir. Kiigiik harf “a”, “g”
ve "t” diger urnaksiz karakterlere nazaran 6zgiin detaylara sahiptir.
“Gill Sans Italik” ailenin en 6zgiin setlerinden biridir. Tirnaksiz ya-
21 karakterlerinin italik setleri genelde egimli halde diizenlemis
fontlardir ve egik (oblique) tarzdadir ve harf bigcimleri normal ka-
raktere olduk¢a yakindir. Ancak Gill Sans benzerlerinin aksine
egik (italik) ailesinde “p” gibi 6zellikli formlari barindirir.**

Gill Sans geleneksel roman tarzinin oranlarimi barindiran, ancak
detaylarinda yiiksek bir estetik kaliteye ulagilmig bir yaz1 karakteri-
dir. “Humanist” siniflandirma iginde yer alan, Roman harf
formlarinin oransal yaklagimin biinyesinde barindiran “Gill Sans”
tist gévde ve alt gévde iligkisinde x-boyuna (x-hight) gére uzun alt-
gévde boyuna sahiptir. Timaksiz bir yazi olmasina karsin, 6zellikle
“Gill Sans Italik” kolay okunabilir bir metin karakteridir.

1920’lerdeki “Yeni Tipografi” haraketine ivme veren tasarimlar-
dan biridir. Kendisi de ayni zamanda bir tag yontucusu ve heykeltirag
olan Frederic Gill, bu yaz1 karakterinin ruhuna, roman bigim tarzim



ve saglam bir form dilini yansitmay: bilmigtir. Klasik stilin saglam
geometrisi ve ailesindeki gerek kalin (bold), gerekse ince (light) ve
egik (italik) grubundaki zenginlik sayesinde sayfa tasariminda aym
yaz karakterinin degisik renklerinin kullanilmasiyla gérsel bir zen-
ginlik yaratilabilmesi “Gill Sans”in kullanim olanaklarini arttirmig
ve onun tirnaksiz (serifsiz) yazi karakterleri arasinda ayn bir yer
edinmesini saglamgtir.

Paul Renner

Jan Tschicold ve Frederic Gill ile yaklagik ayn1 dénemlerde eserler
tiretmis bir tasarimci ve sanat¢i olan Paul Renner, 1878 yilinda Al-
manya’da dogmustur yazi tasarimcisi, ressam ve egitmendir. “Yeni
Tipografi” dendigi zaman ilk akla gelen tasarimcilardan olan Ren-
ner, Bahaus haraketinin 6nde gelen tasarimcilarindandir. Pek ¢ok
meslektagi gibi Nazi désnemi Almanyasi ile bag1 derde girmis, 6zel-
likle 1932’de yayinladign “Kulturbolschewismus” isimli kitabinda
sanat felsefesini yeniden yorumlamasi, Nazi kiiltiir politikalarini
elestirdigi icin sorugturmalar ve gozaltilarla ugragsmak zorunda kal-
migtir. 1933’te Hitler'in Bauhaus Tasarim Okulu’nu kapatmasinin
ardindan Amerika'ya go¢ etmis ve ¢aligmalarini farkli iilkelerde siir-
diirmek zorunda kalmigtir. Saglam bir sanat ve tasarim gelenegine
sahip ancak yenilikgi ve 6ncii fikirleri ile cagina 1gik tutmus bir kisi-
lik olan Renner, ¢cagdagi Macar asilli sanatg1 Lészlé6 Moholy-Nagy
ile birlikte Bauhaus felsefesinin mimarlarindandir.”

Paul Renner “Yeni Tipografi” alanindaki en énemli tasarim par-
calarindan biri olan “Futura”, yazi karakterinin tasarimcisidir.
“Gelecek” anlamina gelen “Futura” timaksiz bir yazi karakteri olup,
geometrik formlara ve minimal bir yapiya sahip olan font tasarimla-
rinin baginda gelenidir. 1924-26 yillar1 arasinda tasarlanan bu yaz

ABCDEFGHIJKLMNOP
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Sekil2.27

Paul Renner 1878-1956
“Yeni Tipografi dendigi
zaman ilk akla gelen
tasanimcilardan olan
Renner'in font
¢ahsmalarindan baghcalar:
Futura (1924-26), Plak
(1928), Futura Black (1929),
Futura licht (1932), Futura
Schlagzeile (1932), Ballade
(1937), Renner Antigua
(1939), Steile Futura (1952).

Sekil 2.28

“Gelecek” anlamina gelen
“Futura” tirnaksiz biryazi
karakteri olup, geometrik
formlara ve minimal bir yapi-
ya sahip olan font
tasarimlarimin baginda
gelenidir. 1924-26 yillart
arasinda tasarlanan buyazi
giinimiizde deyaygin gekilde
kullamimaktadir.
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Paul Renner tarafindan
tasarlanan URW Topic, bir
versiyonunun da ‘Steile
Futurafett' olarak anildigi
1953 yilida tasarlanmig bir
yazi karakteridir.

$ekil 2.29

Futura'min a harfi sivri olarak
biter ve tavan gizgisinden
(capline) belirgin bir

sekilde tagar.

Sekil 2.30

Jan Tschichold 1902-1974.
XX yiizyil tipografik
yaklagimina damgasini
vurmug biryazitasarimeisi
ve kuramcisidir.
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karakteri, “Geometrik Modernizm” anlayigt icinde “Form iglevi iz-
ler” felsefesinin basarili bir ¢6ziimlemesidir. Ozellikle “O”, “C”, “G”
gibi harflerin tam daire sistemli olugturulmus olmasi, “A” ve "V”
harflerinin geometrik diizlemli tiggenler olarak sivri bitmesi, tavan
(capline) ve taban ¢izgisinden (Baseline) tagmasi bu fonta ayirt edi-
lebilir bir karakter yiikler. Renner’in bu tasarima gelecek adim
vermesi hig de yersiz degildir, bugiin bile “Futura” tasarim diinyasin-
da sik¢a kullanilan font ailelerindendir.

Kuramsal ¢aligmalar ile de gerek kendi devrindeki, gerek sonra
gelen tasanimci ve sanatgilara 1sik tutmus bir kisilik olan Renner’in
Biyografisi niteliginde bir bagyapit niteligi tagiyan “Tipografi Sana-
ti”dir (Die Kunst der Typographie) Christopher Burke tarafindan
hazirflanmugtur.

Jan Tschichold

Tipografi konusu iginde incelenebilecek oldukga ilging bir diger ki-
silik de Jan Tschicold’dur. Tschicold, ticari olarak yayinlanmig
sadece bir yaz1 karakteri olmasina kargin, bu konu ile ilgili herkesin
yakindan tamdig1 bir tasarimcidir.

1902-1974 yillar1 arasinda yagamis olan Tschicold igin tipografi-
nin kuramcisi demek hi¢ de yanls olmaz. 1920’lerdeki “Yeni
Tipografi” (New Typography) hareketinin bag aktérii olan Tschi-
cold, yirmi bir yaginda 1923 yilinda Weimar’da bir Bauhaus sergisini
gezer ve eve kafasinda yepyeni bir ideolojiyle déner. Bu dénemde
yeni yeni kendi tarzini geligtirme agamasinda olan geng tasarimci,
1925 yilinda Elementaire Typographie isimli bir makale yayinlar.



Yaz ve Tipografi

Bu yayin ayni zamanda yeni bir tipografik kuramin ve manifesto- $ekil2.31
nun duru bir haykirigt gibidir. Tirnaksiz yaz1 bigiminin ve asimetrik |
tipografi yapisinin kurgulandigi bu yaklagim, 1928'de olgunlagir ve
Die Neue Typographie adli 6nemli eserde iddiali bir ¢ikisa déniisir.

Tschicold 1933'de modem sanat haraketine katildip1 gerekgesiyle |
Nazi subaylar tarafindan tutuklanir. Bu olayin ardindan Tschicold |
ailesiyle birlikte Isvigre’ye kagar. Iki y1l sonra ikinci kitab olan ti-
pografi ve tipografik diizenleme konularindaki prensiplerin |
tartigtldigs Typographische Gestaltung yayinlanir. 1946'da Ingilte- |
re'de Peguin yayinevi igin kitap tasarlamaya baslar ve ii¢ yil icinde
500" agkin kitap tasarlar. » 1928'de yaymlanan Tschi-

cold’un iinlii eseri Die Neue
e T Typographie tasarim ve
tipografi alaninda
iddiali birgikig, bir manifesto
niteligindedir.

Sekil 2.32

4 Tschicold'un Die Neue
Typographie adli kitabinda
tasanim’ anlayigi ile ortiigen
bir film afigi tasarimi (1927).

Sabon normal Tabellenziffern (01234567)
Sabon normal Minuskelziffern (0123456)
SABON KAPITALCHEN (0123456789)
Sabon kursiv Tabellenziffern (012345678)
Sabon kursiv Minuskelziffern (01234567)
Sabon fett Tabellenziffern (0123456789)
Sabon fett Minuskelziffern (0123456789)
Sabon fett-kursiv Tabellenziffern (01234)
e Sabon fett-kursiv Minuskelziffern (01234)

VN
Tschicold’un eserlerinde ortaya koydugu prensipleri wve TschicoldunSabonyaz
. . . . L. karakteri zengin bir aileye
tasarimlarinda, tipografinin zengin bir doku ve bigim yapisina  sahip olup,
erisebileceginin yani sira, saglam bir geometrik kurgu ile negatif seriflibiryapitagr.
alanlarin da kurgulanabilecegi bir sanat alan1 olabilecegini ortaya
koyar. Devrinin ¢ok &tesindeki gériis ve iddialari kendinden sonra
gelen tipografi tasarimcilarini etkilemis, kuramlariyla tipografide
kullanilan alanlar kadar, kullanilmayan alanlarin da tasarlanmasi
gereken bir gorsel eleman olduguna dikkat ¢ekmistir. Tschicold
belki de tasarimlarindan ¢ok, ortaya koydugu kuram ve yarattii
sorunsallarla XX. yiizyill grafik tasarimini derinden etkilemig
kitaplar1 hala kaynak olarak kullanilan bir kisiliktir.”
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sekil 2.3

Adrian Frutiger, ginimiiz
grafik tasarimcilanminyolunu
aydinlatan birtasarimcs-
diginirdir.

sekil2.34

“Univers” gerek baghk
gerekse metin fontu olarak
kolaylikla kullanilabilen
grotesk tarzinda serifsiz bir
yazt karakteridir.
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Adrian Frutiger

Tipografi diinyasinda yasayan efsane olarak adlandirilmay: hak
eden biri varsa o Adrian Frutiger'dir. Gerek grafik tasarimin anlam,
gorsel algi, semiyotik, sembol ve anlamlandirma siireci ile
ilginenen, gerekse derin tipografik bilgisi ve sezgisi sayesinde soguk
ve sicak metal harf déneminden, foto-dizgiye ve sonralar1 da sayisal
font tasarimina kadar uzanan yelpazede tipografi sanatina hizmet
etmis olan Adrian Frutiger, giiniimiiz grafik tasarimcilarinin yolunu
aydinlatan bir tasarimci-diigtiniirdiir.

1928 Isvigre dogumlu tasarimci, “Zurich School of Arts and

Crafts”ta dersler almis ve basimevlerinde ¢aligmigtir. 1951’de “Bati
Harflerinin Tarihi” konulu ¢aligmastyla Igisleri Bakanligi Odiilii ile
onurlandirildi. Aragtirmaci kisilige sahip biri olan Frutiger, font
sirketlerinde tasarimci ve tasarim yéneticisi olarak ¢alisti. Sembol,
isaret ve gostergeler iizerine aragtirmalar yapan Frutiger'in bu
konudaki ana kaynak niteligindeki eseri Isaretler, Semboller,
Tasanmlan ve Anlamlan (Signs and Symbols Their Design and
Meaning) bu alanin sayili kitaplarindandr. ?

Frutiger'in en iinlii tasarimi “Univers”, timaksiz bir yazi karakteri

olup, 21 farkli agirlikta ve yapida hazirlanmig son derece zengin bir
yaz ailesine sahiptir. Yaz1 karakterindeki bu genis yelpaze kullanim
alanlarinda farkli ihtiyaglari karsilayabilmesi kolayligini getirmisg,
sayfa zerindeki
hiikmedebilme avantajini saglamigtir. Gerek baglik, gerekse metin
fontu olarak kolaylikla kullanilabilen “Univers”, grotesk tarzinda
serifsiz bir yazi karakteridir. “Univers” ticari anlamda en yogun
sekilde kullanilan yazi karakterlerinin baginda gelir. Cok farkh
boylarda tipografik titregimi ve harflerin birbirleriyle olan uyumu
mitkemmel olan bu yaz karakteri, rahat algilanabilen ve

tipografinin gri alanlarina daha rahat

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ&abc

defghijklmnopqrstuv
wxyz1234567890.,“"17?



Yazi ve Tipografi

Glypha 55 Roman Oblique
Glypha 65 Bold

Glypha 75 Black

1 2 4 5 7 8 : )
20
» ﬂ] ‘
' i m m m., m m Glypha 45 Light
L i m m m‘ m m
N g iy 0 Glypha 65 Bold Oblique

okunabilen bir yapiya sahiptir. Bu yiizden igaretlendirme sistemleri,
sokak ve yon tabelalar gibi ortak kullanim alanlarinda siklikla
bagvurulan bir tasarimdir.

“Univers”in kendi i¢inde siniflandirilmasinda Frutiger'in yaratti-
g ilging bir sistem vardir. Bu yaz karakterini bold, italik, extended
seklinde siniflandirmak yerine, bir kodlama sistemi yaratan tasa-
rimci, 55 kodunu ailenin normu olarak kabul etmis, beserli haneler
ile yukari ve agag haraket eden bir kodlama sistemi yaratmigtir.”?

Robert Massin

Bu béliim iginde ele aldigim kisiliklerden font tasarimi yapmamug
olan yegine tasarimci1 Massin’dir. Bir grafik tasarim egitimi olma-
yan Massin’in babasi, mezartaglarinin iizerine keski ve cekicle
harfleri kaziyan biriydi. Bu ge¢mig onun yaz formlarina ilgisini art-
tirmig ve bu konuda egilim géstermesine sebep olmugtur. 1925'de
Fransa'da dogan tasarimci, kendi kendini yetigtirmis bir alaylidir.
1958-78 yillari arasinda caligtigi Galimard Yayinevine grafik
tasarim adina yepyeni bir boyut ve derinlik kazandirmigtir.

Yirmibes yaginda Paris’e giderek gazeteci olarak caligmaya
baglayan Massin, kitap kuliiplerinde kitap kapaklari yapmaya
baglamig, ardindan yirmi yil ¢aligtign Galimard’da deneysel ve
devrinin ¢ok 6tesinde ¢alismalar yapmugtir.”*

Ozellikle Ionesco’nun Kel Sarkict adli eseri igin hazirladig tasarim
bir déniim noktasidir. Aslinda bir tiyatro eseri olan Kel Sarkici
Massin’in ellerinde o zamana kadar denenmemis bir yapiya
déniigmiis ve teatral bir boyut ile sayfaya yansimigtir. Massin, Henri
Cohen'in gektigi fotograflari yarimtonlarindan ayirmis ve tire bir

sekil2.35

“Univers'in kodlama sistemi
ve kalin tirnakh (slab serif)
bir yazi karakteri olan Glypha.

$ekil 2.36

Massin kendi kendini
yetistirmig bir alayhdir.
1958-78yillari arasinda
cahghi@ Galimard
Yayinevi'ne grafiktasanim
adinayepyeni bir boyut ve
derinlik kazandirmigtir. Ozel-
likle yeniliki tipografik
yaklagimlanyla

yillardan beri okuyucuyu
egitmis, begeni ve alg
diizeylerini yikseltmigtir.
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sekil 2.37
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1964'te Massin sanat yanet-
meniolarak gahgtigi sirada
bir tir “sahne yonetmeni”gibi
davranarakKel Sarkici adh
oyundaki havayi, devinimi,
konugmalari ve sarkilari
kendi diline gevirdi; aym
zamanda, imgeyle resim
arasindaki etkilegim gibi
basit bir aragi kullanarak,
sahnede zaman siiresi ve
mekan fikrini aktarmaya
caligti. Massin oyundaki
karakter gatigmalarini,
kigilikleri, fikirsel agiimlan
biyiik bir bagari ve tipografi
diliyle anlatti.
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gorsel yapiya biiriindiirmiig, ardindan oyuncularin repliklerine ade-
ta kisilik vermig, metnin sesini sayfa iizerinde biiyiik bir ustalikla
yeniden kurgulamigtir. Massin’in bu ¢aligmas: Leipzig’de uluslarara-
st sanat kitaplan &diili almugtir.

Grafik tasarim konusundaki aragtirma ve kitaplariyla tinlii Philip
Meggs, Massin ve Kel Sarkici hakkindaki diisiincelerini séyle dile
getiriyor; “1964'de Massin sanat yonetmeni olarak ¢aligtig1 sirada
bir tiir sahne yonetmeni gibi davranarak ‘oyundaki havay, devini-
mi, konugmalan ve sarkilar’’ kendi diline ¢evirdi; ‘ayn1 zamanda,
imgeyle resim arasindaki etkilesim gibi basit bir aragi kullanarak,
sahnede zaman siiresi ve mekan fikrini aktarmaya galigt1’. Massin'in
daha 6nce 6megi gériillmemis olan tasarimlarinin ulagtig1 parlak ba-
sar1, ancak oyunun anlami ile baglami arasindaki iligkiye baktigimiz
zaman tam olarak takdir edilebilir. Burada grafik bulus kendi bagina
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bir amag olugturur; bu bulug oyunu anlama ve yorumlama yolunda
ciddi bir cabadan yola ¢ikarak geligtirilmigtir. Massin bu tasarimda,
¢izgi romanlarda ve sinemada ortaya ¢ikan zamanin ardigik digavu-
rumunu grafik tasarima uyarlamstir...””

Massin kendini s6yle tanimliyor; “Ben her seye, ozellikle de
sanatlar arasi iletisime ilgi duyan, kendi kendini egitmis biriyim.
Ayni anda hem grafik tasarimci, hem yazar, hem poster tasarimcisi,
hem sanat fotografcisi, hem bir miiziksever (neredeyse bir
miizikolog) hem de koleksiyoncu olan bir kisiyim. Bu nedenle
kolayca siniflandirilacak biri degilim”.2¢

Massin Kel Sarkici igin tasarladigi tipografinin dinamik yapisini
elde etmek icin 1964 sartlan icinde belki de pek ¢ok tasarimciya
ders olabilecek enerji ve yaratict yontemlerle sinirlari zorlamustir.
Harf bicimlerinin sayisallagmadigi ve bu bigimlere miidahale etme-
nin oldukg¢a gii¢ oldugu bu dénemlerde Massin kolayca bulabildigi
yegane esnek malzeme olan prezarvatiflerin tizerine elekbask: tek-
nigi ile tipografileri gecirmis, ardindan bu yazilara gesitli formlar
vererek kagit iizerinde kendine has bir sahne yaratmigtir. Massin’in
kullandig1 prezarvatif iizerine basili tipografiler New York Cooper
Union Center'de agilan sergide izleyicilere
sunulmugtur. Bu ilging pargalar Massin’in
yaratici dehasi, samimi ve muzip kisiliginin
kanit1 niteligindedir.

Tipografinin metal kaliplarla sinirli oldugu
bu devirde bulunan yéntem ve bu kadar basit
bir siirecle yaratilan etki hayret vericidir.
Massin'in bu eseri grafik tasarim tarihinde
sesin, sahnenin, kisilik catigmalarinin, hem-
fikir olma ve ayrigmanin kagit iizerindeki en
etkileyici s6leni olarak yerini almigtir.

Yazi ve Tipografi

~ sekil2.38

Massin'in Eugéne
lonesco’nun eseri, ‘Déliere a
Deux’, ‘lki Kisilik Sayiklama’
iginyaptigi sayfa tasanmi.

Sekil 2.39

Massin'in kendi yazdig La
Mise en Pages, Sayfa
Tasarimi’ kiab igin yaptigi
sayfatasarimi.

1
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Kelime iglemci programlarin
bilgisayar iizerinde kullani-
minin yayginlagmasi,
geleneksel dizgi sisteminin
bilgisayar yardimiylayapil-
masinaimka n sagladi.

sekil 2.40

sekil 2.41

Postscript yazilim dilinin
geligmesi bilgiyaryardim
ile tipografinin kullamimin-
da dnemli yenilikler
yaratti. Artik bilgisayar
iizerinde yaz karakterleri
pixel adi verilen karelerin
birlegmesi yerine vektdrel
bir yapi ile matematiksel
olarak hesaplanarakolug-
turulmaya bagland.
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Bilgisayar ve Kelime Islemcilerin Getirdikleri

Osgar Ogg, 26 harf adl: eserinde tarih i¢inde diinya iizerinde 200
dolayinda degisik alfabenin varoldugunu, ancak giiniimiizde bun-
lardan ellisinin kullanildigini belirtir. Tiim bu farkli isaretler dizgesi
pek ¢ok sistem ve beraberinde sifreden olugur. Ancak harflere naza-
ran rakamlar ¢ok daha evrensel 6gelerdir.

Bilgisayar sisteminde ise tiim etkilegim, 1 ve O sayilarinin farklt
dizgelerde olugmast ve bu dizgelerin en kiigiik bir sifre degisikligin-
den etkilenerek ayri sonuglar vermesi temeline dayanir. Bilgisayar
tuglarindan A tuguna basildiginda 1 ve 0’lardan olusan sayilar dizge-
si agtk ve kapali anlamina gelen kapilardan saniyede 300 000 km
hizla haraket eden elektrik sayesinde bir komut bildirgesi olusturur
ve ekranda A harfi belirir. Yanindaki tuga basildiginda ise yine 1 ve
O’lardan olusan farkl: bir dizge ekranda E harfini olugturur. Bir bag-
ka deyisle, tarih siirecinde resimyaz, kavramyaz sistemleri
sonralari, 30 civarinda, harf adini verdigimiz ayr1 ayri isaretlere do-
nigmiigtiir. Gintimiizde ise her tirli bilgi, sayisal degerlerle
sekillenmis bilgisayar ortaminda, minimal bir yapi ile 1 ve O’lar yo-
luyla aktarilabilmektedir.

Yazi, sozlii iletigimin aksine dolayl: bir iletigim yapisina sahiptir.
Verici veya yayinlayici, harfleri kullanarak bir ileti olugturur ve ar-
dindan bu ileti alictya ulagir. Bu sistemin farkl oldugu ve yazi yoluyla
kargilikli ve egzamanli iletigim kuruldugu ortamlara belki de en tipik
o6mek, internet ortaminda kullanilan sohbet (chat) sistemidir.



Bu ortamda yazi, genel kullanim sisteminden farkli olarak esza-
manl bir iletisim boyutuna ulagir. Alict ve verici karsilikli yaz
yazmak ile birbirlerini grmeden iletigim kurarlar. Bu egzamanl: ile-
tisimde arag olarak kullanilan géstergeler dizgesi harfler ve yazidir.

1980’lerin sonunda kigisel bilgisayarlarin geligimi, kullaniminin
giderek kolaylagmasi, yayincilik alaninda pek ¢ok yenilikleri de be-
raberinde getirdi. Artik bilgisayarda dizgi yapilabilmeye ve tiim bu
veriler sayisal ortamda saklanabilmeye baglandi. Adobe firmasinin
1980 yilnda postscript dilini bulmastyla birlikte ¢ok kaliteli harfleri
farkl: boylarda ayn: kalitede basabilmek miimkiin oldu. Onceleri
salt fotodizgi iiniteleriyle elde edilen keskinlik, masaiistiinde
kullanilan lazer yazicilar ile elde edilebilmeye baglandi. Artik he-
men hemen hayatimizin her aninda kargimiza gikan bilgisayarlar
sayesinde dizgi yapmak, hatta evimizde kendi yazilarimiz1 bask: 6n-
cesi agamaya kadar siirdiirerek kendi kitabimizi hazirlamak bile
olasi. Bundan birkag yiizyil 6nce ayn bir teknik bilgi ve donanim
gerektiren igler artik masamizda. Artik bu ¢aligma bigimi genel an-
lamu ile “Masaiistii Yayincilik” adi ile anilmaktadir.

Sayisal font ¢agi yaz1 karakeerleri tizernde ¢aligmanin teknik zor-
luklarini son derece azaltti. Artik bilgisayarda bir font iizerinde
degisiklik yapabilmeye, onun bigimine hilkmedebilmeye bagladik.
Ancak her yeni siireg gibi, bu da onu iyi kullanamayanlarin elinde
yozlagma tehlikesini yaratti. Artik iiretimi seneler almig olan bigim-
ler, estetik degerler agisindan zirve noktasina ulagmig formlarin
oranlar1 bozulup, tiim set yeniden yapilandirilabilir oldu. Hatta bu
bir tarz ve yaklagim olarak benimsenmeye bagladi. Utziilerek soyle-
mek gerekirse, tipografik duyarlilik azaldi. Bu harikulade bigimlerin
ve onlar arasindaki biiyiilii iligkinin pesinde kosan tipografi sanatgi-
larinin nesli giderek tiikendi.

Ancak tiim bu geligmeler teknik agidan pek ¢ok kolaylik getirmesi-
re karsin, uygulama boyutunda yogun bir gérsel yanhghig ve kirliligi
de beraberinde getirdi. Belli bir tipografi temeli olmayan kullanicilar,
tasarim agisindan pek ¢ok yanhslar ahigkanlik haline getirdi. Giinii-
miizde ¢ofu gazete, dergi, hatta giinlik hayatta kullandigimiz
yazigmalarimiz da bu olumsuz geligmelerin sayisiz 6mekleri ile do-
ludur. Farkinda olmasak da bu tasarim kirliligi, bizi zamanla etkiler ve
¢ogu yanlis ve ¢irkinlik giincellesip siradanlagabilir.

Bizler gibi her iki kusag:1 da yakalama gansina sahip bir neslin
onemli bir iglev yiiklenerek, bilgisayar denen bu aracin, ancak arka-
sinda duyarl, bilgili, sezgili ve yetkin bir tasarimc1 oturdugu siirece
ise yarayacagini anlatmamuz gerekiyor.

Yazl ve Tipografi
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sekil 2.42

Harfin Anatomisi

Yiizyillardir yaganan déniisim ve geligimle birlikte énemli bir
bicimsel evrim de gegiren yaz karakterleri ve harf formlan, grafik
tasarimla ilgilenenlerin en eski ilgi alanlarindan biridir. Her tiirli
oransal iligki ve estetik kaygilar 1;iginda binlerce kez yeniden
tasarlanan bu bigimler, gﬁm’jml‘jzde de 6zel bir tasarim dal1 olarak
yerini almugtir.

Yazi tasarimi pek ¢ok sanat¢i ve tasarimcinin ilgisini gekmis, hat-
ta XVII. yiizyilda bilim adamlarn dahi bu konuyla ilgilenmistir.
1692’de Fransa Krali XIV. Louis, Fransiz Bilimler Akademisi’ne
emir vererek geometrik olarak miikemmel bir tipografi tasarlanmasi
icin emir vermigtir. Bilginler ve matematikg¢ilerden olugan bu ko-
mite ortak bir ¢aligma yapmus, 2304 kiigiik karecikten olugan bir

mszogmﬂ ZZ)O g
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Tipografi [
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Sekil 2.44

Fransa Krali XIV. Louis Fran-
siz Bilimler Akademisine
emir vererek geometrik ola-
rak milkemmel bir

tipografi

tasarlanmasi igin emir
vermigtir. Bilginler ve mate-
matikgilerden olugan bu
komite ortak bir
calismayapmig, 2304 kiigiik
karecikten olugan bir grid
yaratarak matematiksel
oran, formiillerle bigimlerin
birbirleri ile iligkilerini tasar-
lamiglar vel702'de
“Romaine Du Roi
(Romanofthe King)” adinda
bir yazi karakteri tasarlamig-
lardir. Kraliyet Basimevi
tarafindan kullanilan bu yazi
karakteri, geometrik olarak
da miikemmel bir yapiya
ulagmanin bir gdstergesi
olarak kabul edildi.
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grid yaratarak, matematiksel oran, formiillerle bigimlerin birbirleri
ile iligkilerini tasarlamiglar ve 1702’de “Romaine Du Roi (Roman
of the King)” adinda bir yaz karakteri tasarlamiglardir. Kraliyet Ba-
stmevi tarafindan kullanilan bu yaz karakteri, geometrik olarak da
miikemmel bir yapiya ulagmanin bir géstergesi olarak kabul edildi.
(Sekil 2.44)”

Tipografi, grafik tasarimcinin elindeki en 6nemli grafik elemanla-
rin baginda gelir. Hemen hemen grafik tasarim ile ilgili tiim iglerde
tipografinin yeri vardir. Bu 6nemli eleman iyi bilmek, onun yapisi-
ni, pargalariny, tarihsel gelisimini ve ustalarini tanimak, tasarimciya
saysiz avantajlar saglar. Harf anatomisi tiim diinyada yéresel bazi
tanum farkhiliklariyla farkl: isimlerle ortaya gikar. Genelde farklilik
Avrupa'nin farkh cografyalari ve Amerika arasinda gézlemlenir.
Omegin “Capital” ve “Uppercase” tanimlarinin her ikisi de “Bii-
yiikkharf’i tanimlar. Sekil 2.43’te verilen &rneklerdeki parantez
icindeki Ingilizce karsilhiklarin ayni anlama gelen segenekleri kus-
kusuz mevcuttur. Basim teknolojisinin iilkemize geg gelmesi, Latin
harflerinin kabuliinden giiniimiize uzanan zaman diliminin kisalig,
bu kiiltiir ve terminolojinin azgelismigligini beraberinde getirmis-
tir.Ulkemizdeki pek cok benzer teknolojik ve kiiltiirel transferde
oldugu gibi bu konuda da terimleri orijinal sekilleri ile kullanma yo-
luna gitmisiz. Bu kitapta sizlere sunulan Tiirkge terimler bir &neri
niteligindedir. Miikemmel olduklarini iddia etmemekle birlikte bir
sekilde Tiirkiye’de Tiirkge konugma 6zleminin bir sonucu oldugunu
belirtmek isterim. Tiirkge kargiliklar1 6nerirken kimi zaman dogru-
dan ceviri yerine, bigimin ¢agngturdigi ve sonradan akilda
kalabilecegini diigiindiigiim terimler 6nerdim. Kugkusuz bu karstlik-
larin mantikli ve kabul gérenleri yagayan dilin bir pargasi olarak
dilimizde yerini alacaktir.

Tipografi terminolojisi iginde gegen bazi Tiirge kargilik nerilerini
olugtururken, oldukea giigliik gekildigi bir gergek. Bu yiizden ¢ogu
kez orijinal terimler yardimiyla anlamini agiklamaya ¢aligmak daha
mantikl bir ¢6ziim getirebilir. Omegin “Italic” tanim saga dogru
egimli bir yaz tipini taimlar. XVII. yiizyilda Italya’da basimevleri
kitaplarinda bu tarz bir yazi kullanmaya baglamuglar ve sonralar oku-
mada bir gesit akiciligr beraberinde getiren bu sistem yayginhik
kazanmugtir. Bu tarz yaz, ilk gozlemlendigi yer olan Italyadan esinle-
nerek “italic” ad1 ile yayginlik kazanmugtir. Ancak optik teknolojinin
geligimi ve bilgisayarlarin tipografi ve yaz1 diziminde kullanilmaya
baglamastyla ortaya ¢ikan bir bagka benzer sistem ise “oblique” sek-
linde tanimladigimiz “yatik yazi"dir. “Oblique” ve “italik” arasindaki



en 6nemli fark, italik bagtan tasarlanmug, tiim negatif alanlari ve bi-
cimlerin birbirleriyle iligkileri tek tek ayarlanmig bir tipografik
¢Oziim olmasina kargin, oblique sadece harflerin belirli bir derecede
saga yatirtlmasi sonucu elde edilir. Dolayistyla oblique, yani yatik
yaz1 bir gesit deformasyonu biinyesinde barindirir ve 6zellikle serifli
yazilarda pek makbul degildir.

Benzer bir ikilem de “bold”, yani kalin harflerde yaganir. Bir yazi
karakeeri ailesi, italic, bold, ekstra bold, condenced gibi farkl yapi-
lardaki ayni yazi karakterinin farkli kullanimlar icin tasarlanmig
farkl: tiplerinden olugur. Ancak bazi kelime islemciler ve sayfa tasa-
rimi yazilimlar kendi iizerlerindeki bold segcenekleri ile “sahte bold”
seklinde niteleyebilecegimiz bir bigimi ortaya ¢ikarir. Bu da tipog-
rafik hassasiyet ve kiiltiire sahip bir tasarimcinin bagvurmayacagi
bir ¢oziimdiir (Sekil 2.45).

Kullanilacak yazi karakterinin segimi bagli bagina bir istir. lyi bir
secim yapmak icin “tipografik kiiltiire” sahip olmak ve bigimlerin
dilini okuyabilmek gerekir. Her yazi karakteri tasarlanan temel kav-
ramin, zamaninin, yaratildigi ¢cagin akimlarinin ve gérsel dilinin
izlerini tagir. llgingtir, diinya iizerinde on binlerce farkli yazi karak-
teri olmasina kargin, halen tipografi tasarimcilani yeni yaz
karakterleri tiretmekte ve tasarimcilar bu yaz1 karaketerlerini satin
alarak kullanmaktadirlar. Tanimlarken “yaz1 karakteri” adini kul-
lanmamizdan da kolayca anlagilabilecegi gibi, her tipografi bir
karakeeri ve bir tarzi, kendine 6zgii bir bigimsel dili biinyesinde ba-
rindirir. Bu kisilik, ciddi, gliven veren, asil olabilecegi gibi, negel,
samimi, cogkulu ve eglenceli de olabilir. Tipografiyi kullananlar bu
dili ve bilesimlerini bilen, bigimsel dili iyi okuyabilen duyarli
tasarimcilar olmalidir. Yukarida bahsedilen “tipografik kiiltiir”
konusunda kendini yetistirmis tasanimcilarin tipografik temelli
grafik tasarim problemlerini ¢6zmede zorlanmayacaklan kesindir.

italik
Bold

Sekil 2.45

Sekil 2.46

“Yau karakteri” adini
kullanmamizdan da kolayca
anlagilabilecegi gibi, her ti-
pografi bir karakteri ve bir
tar), kendine 6zg bir bigim-
sel dili biinyesinde banndinr.
Bu kigilik, ciddi, giiven veren,
asil olabilecegi gibi, negeli,
samimi, gogkulu ve eglenceli
de olabilir.
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sekil 247

CISTISUVTI LVIIcLC 7 Lri

TEMEL YAZIM VE TIPOGRAF|I KURALLARI
Bosluklarin Diizenlenmesi:

Bir tasarimci igin kgt iizerindeki beyaz alan tizerindeki figiir, harf,
sekil, yazi, sema vs'den artakalan bog alan degil, tasarlanmasi gere-
ken bir 6gedir. Bir sayfa tasanmcisi kagidin tizerindeki pozitif
alanlar kadar negatif alanlar da tanumlar, tasarlar. Dolaysiyla bog-
luklar, tasarimda kullanilmasi gerekli tasarim elemanlaridir aym
zamanda. Bu yaklagim cergevesinde basit bir kelime iglemci kulla-
nirken dahi hatirlamamiz gereken temel yazim ve tipografi
kurallari nelerdir?

e Sozciiklerin arasinda bir bogluk birakilir.

Birden fazla kez bogluk tugunu kullanmak
gereksizdir, metin icerisinde yaz1 dokusunu

, k a n l Z g Z n Z}’ d O bozar, géze hos gelmeyen negatif alanlar

olugturur. Hemen hemen her kelime iglem-

' . y [ 1 . cide bulunan gériinmez isaretleri goriiniir
SZ n Z) ) b Z l Z m e( )b kilarak ¢aligmak, bogluklarin kontroliinde

fayda saglar.

) l OS a n a t l a %S ez ® Noktalama isaretlerinden énce bogluk

birakilmaz, sonrasinda ise sadece bir bogluk

’ . birakilir.
a l Ch Z rl Z k(’fdtl f‘) Q Noktalama igaretleri, éncesindeki kelime

Sozcilk aralarinda ve nokta-
lama igaretlerinden sonra
tek bogluk birakilir, Hemen
hemen her kelime iglem ya-
ziiminda kelime arasi
bogluklar belirten bu
goriinmez noktaciklari gori-
niir hale getirerekkontrol
yapmak miimkiindir. Bu
noktaciklar goriniir hale
getirilse dahi

baskida glkmazlar.
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ya da ciimle ile iligkili bir tipografik elemandir. Bu elemanin ardin-
dan bosluk vermenin temel islevi, diger boliimle ayirim saglamaktir.

¢ Harf arasi bogluk gereginden fazla arurildiginda ya da azaltldi-
ginda okuma giigliigi dogar.

Harfler farkl bogluklan olan her bir aynn kombinasyonu ayr ¢6-
ziimleme gerektiren tasarim elemanlaridir. Her yaz karakeeri igin
dogru denebilecek okunakh, gézii rahatsiz etmeyen bogluk oranlar
mevcuttur. Bu bogluklar profesyonel grafik tasarim boyutunda yazi-
nin puntosuna, anatomisinin oranlarina, siitun geniglik ve satir
arasi bogluga iligkilendirilerek karar verilebilen karmagik ayarlardir.
Sayfa tasarimi yazilimlarinda tiim bu élgiisel ayarlar milimetrenin
on binde biri 6lgeklerinde yapilabilirken, kelime iglemcilerde bu
ayar, stkigik ve seyrek seklinde basit ayarlarla yapilir.

e Satir arast bogluk gereginden fazla arttirildiginda, ya da azaltlt-
ginda okuma giigliigii dogar.

Harfler yan yana gelerek sozciikleri, sézciikler satirlari, satirlar ise
metin bloklarini olugturur. Satir aras1 boglugun yanlig diizenlenmesi
okumay: giiglestirir, ciimleleri birbirinden ayirir, sonraki satirin ta-
kibini giiglestirir.
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Yiiksek bir insan toPlulugy o
ulusunun taribsel biyr Gzelli

Sekil 2.49

lan rare
8ide gruzel

ksel .
Bunun igindir ki ulu:"’”“zuney’t‘:kl;z"
urse

karakterini, yorulmgz saliskg
dogugstan zekasini, bilime ba
giuzel sanatlar sevgisini

sanatlar: sevmek ve ondg, yii

Satirarasi bogluklarimin yanhg
diizenlenmesi, gereksiz yere
satirlanin yakinlastinimas,
goziin yatay haraketi yerine
dikey bir hareketyapmasina
sebep olur ve okumayi giigles-
tirir. Bunun yanisira kelime ve
harf arasi bogluklari agiri ag-
mak veya araliklari agin
siklagtirmak okumayi giigles-
tiren diger bir dnemli etkendir.

nligin,
8liliging,

ve ulusal pirlik
duygusunu durmadan ve bey tyyy; incelemelerle

besleyerek gelistirmek ylysql Glkidm iz dir

~M. Kemay Atatirk:
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sanatlar: se

sanatlar seno’ -

ulisalzilris

e Paragraf boglugu verildigi durumlarda satirlarin arasi ayrica agi-
larak paragraf vurgulanmaya caligilmaz. Paragrafin ilk sézciigiini

. .

Yiksek bir insan
Turk vlusunun taribsel bir

6zelligi de gizel sanatfar,:

sevmek ve onda yhgkselmebkstir

Bunun ig¢indir ki ulusumuzu

ytiksek karakterini, J""’“""“Sel(ilz.ﬂ
caliskanlifini, dogustan

zekasini, bilime bagz,l,g,,,,‘Paragrafsonrasmdadigerbir
giizel sanatlar sevgisini ve paragrafagegmekicinya
ulusal birlik duygusunu paragraf boslugu kullaniima-
durmadan ve hbher tiurlu h, ya da paragraf boglugu
incelemelerle besleyerek olmadan “return” tusu
gelistirmek ulusal ulkumuzd kullanilarakbirsatrara
verilmelidir. Her ikisinin bir-
den kullamm: gereksiz bir
bogluk olugturur ve tipografik
agidan yanhgtir.

toplulugu «

icerden baglatarak yarattigimiz bogluk, bu metin 6begini 6ncekin-
den koparmak igin yeterlidir. Bunun yanui sira paragrafi belirlemede

kullanilan bir diger yol ise, iki paragraf arasindaki satir arasi boglugu
normalin iizerine ¢ikarmaktir. Bu durumda ise paragrafi icerden
baglatilarak yeniden bir bogluk olugturmak gereksizdir, tuhaf anlam- -

stz bogluklar yaratir.

Paragrafin yaz1 6beklerinin organize edilmesindeki iglevi, béliim-

ler yaratarak metin igindeki farkli konulari vurgulamaktir, ancak

Yitkliok bir insan toplulugu olan Trirk ulusun
bir ozelligiuhgizel sanatlan sevmek ve onda yiiSelmektir.
Bunun igindirSulusumuzun yiksek karakdni, yorulmaz
caliskanlsgim, dogistan zekasin, bilime Jighlgins, gizel
sanatlar se i ve sl birlik duygd{unu durmadan ve ber
irhi incelemelerle besleydygk gelistivnek ulusal dilkiimizdir 9

taribsel

Sinema 6yle bir kesiftir ki vin gelecek barutun, elekirigin
ve kualarm kegfinden cokfinya wigarhgimn goringsint
recei goriilecekr?. Sinema dinyvyinen uzak uglannda
oturan insanlarm W birlerini tammalarini, sevmelerini
saglayacakur. Stema, insanlar arasindaki glzids, goriiniis
Jarklarm sibsbk, insanlik ilkistintin gergeklesme sie en bilyik
i sdpacakty. Sinemaya layk oldugu énemi ¥igeliyiz.

Yitksek bir insan toplultgu olan Ttirk ulusunun taribsel
bir 6zelligi de giizel sanatlar sevmek ve onda ysikselmektir.
Bunun igindir ki in yiiksek , yorulma.
galiskanlgin, dogustan zekasiny, bilime baghiligim, gazel
sanatlar sevgisini ve ulusal birlik duygusunu durmadan ve ber
tiirh incel besleyerek gelistirmek ulusal iil 5
Sinema Gyle bir kestbir ki bir giin gelecek barutun, elekingin
ve kualarn kesfinden cok, dinya uygarlginin gorintlsting

degistirecegi gorillecektir. Sinema diinyanin en uzak uglannda

Sinema Gyle bir kesiftir ki bir giin gelecek barutun, eleks

kutalarin kesfinden ok, diinya uygarlginin gorintisinty

degistirecegi goriilecektir. Sinema diinyarn en uzak uglarnda
f

oturan i birbirlerini larni, s ot ansanlarmIbirBilerint
saflayacakir. Stnema, insanlar arasidael gorits, gorinils saglayacakur. Sinema, insanlar arasindaki goris, gériniis
Jarklarmn silecek, insanltk g en bilyilk ilocel, insamist ik i on bi ik

: ol /
yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu Gnemi vermeliyiz.  “yaygum yapacakr. Sinemaya layik oldugu Snem vermeliyiz
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unutulmamalidir ki, sayfa i¢cinde metin, ayni zamanda bir gérsel et-
kiye de sahiptir. Sayfa icinde ilk bakista gri olarak algiladigimiz
alanlar olugturur ve bu etki sayfa tasariminda 6nemli bir 6zellik ola-
rak tasarnimcilarin gérsel elemanlarindan birini olugturur. Sekil
2.49'daki ilk 6rmekte gosterildigi gibi, iki kez paragraf boglugu veri-
lerek olusturulmus paragraf diizenlemelerinde, metin iginde yatay
yirtilmalar olugturacak gereksiz alanlar ortaya gikar. Bu sorun Sekil
2.49'daki ikinci ve tigiincii dreklerde oldugu gibi ¢6ziimlenebilir.

Baslica Metin Diizenleme Bigimleri

¢ Soldan Blok

e Sagdan Blok

® Ortadan Blok

* Her Iki Taraftan Blok

Metin diizenleme bigimlerinden en ¢ok bagvurulan ¢éziim, soldan

blok ve her iki tarafdan blok uygulamasidir. Soldan blok, soldan sa-
ga okuma sistemini kullanan bizler tarafindan kullanilirken, goz
aymi baglangi¢ noktasina erigir ve satirlar arasinda takip saglar. Bu
sistemn sonraki satirin goz tarafindan yeniden bulunmas siirecini
kolaylagtirir. Sézciik boliinerek yapilmig her iki taraftan blok uygu-
lamasi, hem sayfa iizerinde dengeli bir gri alan olugturulmasina
yardimct olur, hem de okunugu diizenler. Bu yiizden uzun siire
okunmasi gereken metinlerde, drmegin romanlarda bu sistem kulla-
nilir. Ortadan blok ve sagdan blok ise baglik ve ara bagliklarda
bagvurdugumuz diizenleme bigimleridir. Genelde her iki taraftan
blok olarak kullanilan metinle ayrigma saglar. Bu ayrigma, farkh bil-

sekil250 gi

gruplarinin vurgulanmasinda énemli rol oynar.




)
\ | *Soder”
K1 e

Altbaghk

Metin

Ortadan blok yaz1 diizenlemesinde géz, her defasinda farkli bir sa-
urbast noktasina déniig yaptigindan, genelde metin diizenlemeleri
icin uygun degildir. Kisa siirelerde okunabilecek yaz1 8beklerinde
ortadan blok kullanilabilir, ancak devamliligi olan metinlerde oku-
may1 ¢ok giiglestirir. Géziin her iki taraftan da ayn baglangig ve
bitis noktalarini takip ettigi bu durumlar, gézii olduk¢a yoran uzun
metinlerde tercih edilmemelidir. 11k baksta ilgi ¢ekiciliginden do-
lay1 baglik ve ara bagliklarda kullanimi uygundur.

Her iki taraftan blok yapildiginda ortaya ¢ikan bir énemli sorun
ise, nehir olarak adlandirdigimiz gorsel ve tipografik hatadir. Tiirk-
ce metinler Ingilizce ve Almanca gibi dillere kiyasla daha uzun
sozciik yapilarina sahiptir. Ozellikle dar siitunlarda, sozciiklerde ti-
releme yapilmadan olugturulmus siitunlarda bu problem sik¢a
ortaya gtkar. Nehir adini verdigimiz bu tipografi sorununun 6niine
gecmek icin asagidaki ¢éziimleri 6nerebiliriz.

¢ Metin icinde tireleme yapmak.

¢ Metni her iki taraftan blok yerine, soldan blok kullanmak.

e Satir genigligini degistirerek ‘nehir’ yaratmayacak bilegkeler
olugturmak.

Yiiksek bir insan toplulugu
olan Tiirk ulusunun tarvbsel

Yiiksek bir insan toplulugu
olan Tiirk ulusunun taribsel

bir 6zelligi de giizel sanatlan bir Gzelligi de giizel sanatlar:
sevmek ve onda yiikselmektir. sevmek ve onda yrikselmektir.
Bunun ig¢indir ki Bunu i
ulusumuzun yiiksek ulusumuzu sek
karakterini, yorulmaz karakterini, yorulmaz
caliskanhigini, dogustan caliskanhgin,. dogustan
zekasim, bilime baghhgin, zekasw, bili g,
glizel sanatlar sevgisini ve giizel ive
ulusal birlik duygusunu ulusal birli ygusunu
durmadan ve ber tirli durmadan er tirli
incelemelerle besleyerek incelemelerl leyerek
gelistirmek wulusal gelistirme ulusal
tilkdimiizdiir. tilkiimiizdiir.

~M. Kemal Atatiirk

—M. Kemal Atatiirk

Yazi ve Tipografi

sekil 2.51

Sayfa iizerindeki temel
tipografi gruplarinin
adlandirilmasi.

Sekit 2.52

“Nehir" olarak adlandirdigii-

miztipografihatasi,

bolklanmig yazilardaen gok

kargimiza gikan hatadir.
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Sekil 2.53

Biyiik harf genel inamigin ak-
sine metinlerde okunurlugu
kolaylagtirmaz. Belkikisa
sozciik ve timcelerde is gor-
se de, uzun metinler

igin uygun degildir.
Asagidaki iki metni kargilag-
tirin. Biiyiik ve kiigik
harflerle dizilmig
metinlerdeki goz hareketleri
goze dinamik bir hareket
saglar, formlarin daha kolay
algilanmasini saglar. Bu
yiizden uzun metinler bilyik
harf kullanilarak dizilmez.
Bilyiik harf kullanilarak pa-
ragraflar, metinler
olusturmak gerektiginde, ilk
harflerin bilyiik kullanimi
bagvurulan bir yéntemdir.

A
EL Bir OZ
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Y
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Biiyiik ve Kiigiik Harf Kullanimi

Yauz tarihini inceledigimizde, kiigiik harflerin biiyiik harflere naza-
ran ¢ok yeni bir bulug oldugunu gériiriiz. Roman yazi karakterleri
hep biiyiik harfti. Biiyiik ve kiigiik harflerin islevsel bir farki vardir.
Kiigiik harflerin gévde disindaki iist ve alt uzantilar1 okunmay: ko-
laylagtirir. Kiigiik harflerin rahat okunabilir 6zelligine kargin, biiyiik
harfler daha kolay tanimlanabilir ve gérsel olarak daha giigliidiir.
Ancak daha 6nce de séyledigimiz gibi farkli yer ve islevlerde kulla-
milir. Ornegin baghk altbaghk gibi kisa siirelerde okunabilir
yazilarda tiim harfler biiyiik kullanilarak gérsel bir etki ve tanimla-
nabirlik yaratillirken, uzun siire okunmast gereken yaz1 ébekleri
kiigiik harf kullanilarak hazirlanir. Oregin roman ve hikaye kitap-
lar kiigiik harfle dizilmigtir. Kisa uyarilar, 6rnegin DUR, DIKKAT
vb belirtegler biiyiik harf kullanilarak daha giiglii etkiler kazanr.
Ancak ¢cogu kez genel inanigin aksine, biiyiik harf metinler, 6zellik-
le uzun siire okunmas1 gerekenler zor okunur. Biiyiik harf bir veya
iki ciimlelik kisa soluklu metinlerde is gérebilir ve etkin bir mesaj
boyutu dahi saglayabilir. Ancak bir ders kitabi, dergi, gazete gibi
uzun metinlerin i¢inde bulundugu basili malzeme, biiyiik harf ile di-
zildiginde géz agisindan sakincali ve okunmasi gii¢ sonuglar
dogurur. Ardigik sekilde izlenen es formlar gézii yorar, buna yarati-
lan kolay bir ¢6ziim ise, biiyiik harf kullanildig1 zaman bag harfleri
biiyiik 6lgiide yazmak olabilir.
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Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk

YUKSEK BIR INSAN TOPLULUGU OLAN TURK

ulusunun tarihsel bir 6zelligi de giizel sanatlar
sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun igindir ki
ulusumuzun yiiksek karakterini, yorulmaz
caliskanhgini, dogustan zekasiny, bilime baghhgim,
giizel sanatlar sevgisini ve ulusal birlik duygusunu
durmadan ve her tiirlii incelemelerle besleyerek
geligtirmek ulusal ilkimiizdiir.
Sinema Oyle bir kegiftir ki bir giin gelecek
barutun, elektrigin ve kitalann kegfinden ¢ok,
A diinya uygarhgimnin goriintstini degistirecegi
gortlecektir. Sinema diinyann en uzak uglannda
oturan insanlann birbirlerini tanunalarin,
sevmelerini saglayacakur. Sinema, insanlar
arasindaki gériis, goriinig farklanm silecek, insanlik
ilkistinin gergeklesmesine en biiyiik yardimi
yapacaktir. Sinemaya layik oldugu
o6nemi vermeliyiz.
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ULUSUNUN TARIHSEL BIR OZELLIGI DE GUZEL SANATLARI
SEVMEK VE ONDA YUKSELMEKTIR. BUNUN IGINDIR Ki
ULUSUMUZUN YUKSEK KARAKTERINI, YORULMAZ
GALISKANLIGINI, DOGUSTAN ZEKASINI, BILIME
BAGLILIGINI, GUZEL SANATLAR SEVGISIN! VE ULUSAL
BIRLIK DUYGUSUNU DURMADAN VE HER TURLU
INCELEMELERLE BESLEYEREK GELISTIRMEK
ULUSAL ULKUMUZDUR.

SINEMA OYLE BIR KESIFTIR KI BIR GUN GELECEK
BARUTUN, ELEKTRIGIN VE KITALARIN KESFINDEN COK,
DUNYA UYGARLIGININ GORUNUSUNU DEGISTIRECEGH

GORULECEKTIR. SINEMA DUNYANIN EN UZAK UGLARINDA
OTURAN INSANLARIN BIRBIRLERINI TANIMALARIN],
SEVMELERIN! SAGLAYACAKTIR. SINEMA, INSANLAR

ARASINDAKI GORUS, GORUNUS FARKLARINI SILECEK,
INSANLIK ULKUSUNUN GERGEKLESMESINE EN BUYUK
YARDIMI YAPACAKTIR. SINEMAYA LAYIK OLDUGU
ONEM! VERMELIYIZ.
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"Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk ulusunun
tarihsel bir 6zelligi de giizel sanatlar1 sevmek ve onda
yiikselmektir."

—M. Kemal Atatiick

“Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk ulusunun
tarihsel bir 6zelligi de giizel sanatlar1 sevmek ve onda
yiitkselmekeir.”

—M. Kemal Atatiirk

“Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk ulusunun
tarihsel bir 6zelligi de giizel sanatlari sevmek ve
onda yiikselmektir.”

—M. Kemal Atatiirk

Noktalama Isaretlerinin Kullanimi

Noktalama isaretleri metinlerin tipografik olarak diizenlenmesinde
onemli rol oynar. Ozellikle iilkemizde yaygin olarak yapilan hata-
lardan biri, 6l¢ii birimi olan inch’in timak isareti, diger bir 6lgii
birimi olan foot isaretinin ise apostrof ile karigtirilmasidir. Yaz1 ve
tipografi konusundaki bilingsiz yaklagimin bir sonucu olarak, pek-
cok dergi ve gazetede bu hatay: sikga gériiriiz. Kelime iglemcilerin
genel ayarlar boliimlerinden “akilli tiak” ad1 altinda bulabilecegi-
miz bu segenek, bir kez isaretlendiginde artik timak isaretleri hep
ayni gekilde yazilacak, inch veya foot igareti gibi ¢tkmayacaktir. Ay-
rica metin bloklamalarinda timak igareti blok alaninin diginda
tutulur. Bu duruma “asilmig timak” kullanimi denir (Sekil 2.54). Asil-
mig timak kullanimi, 6zellikle bloklamalarda blok etkisinin giiglii
bir gekilde yaratilmasina yardimct olur.

Diger bir yaygin tipografi sorunu ise “dul sézciik” ve “yetim s6z-
cik” seklinde adlandirdigimiz, boglukta kalan sézciik durumudur.
Eminim bu noktada bilgisini geligtiren her grafik tasarimci igin bu
hata artik géze batan bir boyuta erigir. Metin bloklarinda tireleme
yapilsin veya yapilmasin, son satirdaki sdzciik igin karakter sayisi en

Yazive Tipografi

Asils tirnak kullanim:.

[FREFRF|

Sekil 2.54

Tirnakigaretinin dogru
sekliyle kullamimamasi sik
rastlanan bir tipografik
hatadir, inch veya footigareti
gibi kullaniimasi oldukga
yanhgtir(A). Ayrica metin
bloklamalarinda tirnak igare-
ti blok alaninin diginda
tutulur. Bu duruma “asilmig
timak” kullanimi denir (B).
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Gorsel lletigim ve Grafik Tasanm

Caglarboyu  resimyaz,
kavramyazi diye adlandira-
bilecegimiz bir sistematikle
gelisen bu ilefisim bigimi. ya-
zabilen ve okuyabilen kisinin
degerini artirmistir. Misir uy-
garhgndaki katiplere verilen
deger ve énem, bu kisilerin
egitim dizeyleri toplum ve il-
ke yonetimindeki sayginhg
buna en gizel érneklerden
dir.

Sembolik yapidan isaret-
lere dénisen yazi gecen
zaman icinde daha da basit-

Sembolleri iletisim icin kullana-

bilmek, yorumlamak onlardan anlam

¢ikarabilmek, bunlarn kagida déke-

bilmek, teknik bir altyapidan ¢ok,
felsefi bir bakis ve anlayisi da gerek-
tiriyordu. Eski Misir uygarligindaki
katiplere verilen deger ve énem, bu

kisilerin egitim dizeyleri toplum ve il-

ke yénetimindeki sayginhigr buna en
gizel drmeklerden

Sembolik yapidan isareflere do
nisen yaz gegen zaman icinde
daha da basitleserek kolaylast. Bu
gelisme beraberinde bir yayginhg
getirdi. Fenike alfabesinin ortaya ¢r-
kisi ile bu yayginlik doruk noktasina
ulasti. Artik bu iletisim bicimi belirli
grup ve kisilerin elinden ¢ikip yavas
yavas tim insanliga geliserek yayi-

sekil 2.55

‘Dul’ ve 'Yetim Sozciik' olarak

ta

nimlanan tipografik hata.

sekil 2.56

Harf arasi bogluklan, ayni

LAVANT
LAVANTA
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zamanda“espas”
seklinde de anilir.

Dul Sézciik

az yedi olmalidir. Yedi karakterden kiigiik sozciikler “dul sozciik”
seklinde tanimladigimuz bir tipografik yanhg: ortaya gikarir. Bu so-
runu ¢dzmek icin 7 karakterden az sozcik ©nceki satir ile
birlegtirilerek, eger tireleme varsa sdzciigiin iki bolimii altta veya
iistte birlestirmek uygun olur. Profesyonel kelime islemcilerin bu
hatanin 6zel ayar ve diizenlemeler yardimiyla éniine gegmesi miim-
kiindiir. Kugkusuz en 6nemli olan tasarimcinin duyarli géziidiir

Harf Bosluklarinin Dizenlenmesi

Harf bogluklarinin diizenlenmesinde temel unsurlari su bagliklarda
toplayabiliriz: Harf arasi bogluk, sézciik arasi bogluk, satirarasi bogluk.

Her bir harf, grafik tasarimda kullanilan birer grafik 6gedir. Harf-
lerin birbirleriyle olan birliktelikleri, “espas” olarak da adlandirilan
harf bogluklarinin diizenlenmesini gerekli kilar. Kelimelerin arasin-
daki bogluklar “kelime aras1 bogluk”, satirlarin dikey bogluklar ise
“satir arast bogluk” seklinde adlandirilir. Harfler birbirinden farkh
gorsel agirlik ve bicimlere sahiptir. Ornegin L harfi kendinden
sonraki harf ile bileskesinde ayri bir sikigtirma gerektirir. A harfi H
harfine kiyasla daha ¢ok negatif alana sahiptir. Her bir harfin bir
dnceki ve sonraki ile olan iligkisi bogluklarin 6zenle diizenlenmesi-
ni gerekli kilar. Harf boyu kiigiik oldugu zaman bu sorun ¢ok géze

Harf arasi bogluklan
DOZENLENMEMIS

i d e v | e t



Yaz ve Tipografi

batmasa da, 6zellikle baglik gibi, harflerin biiyiik kullanildig1 durum-
larda “harf araliklarinin diizenlenmesi” kritik neme sahiptir. Cogu
zaman bilgisayarda kullandigimiz yazilimlar harf bilegkelerinin dogru
bosluklarla bir araya gelmesi konusunda programlanmus olsalar dahi,
harf bogluklarinin dogru ve dengeli diizenlenmesi ayr1 bir hassasiyet
gerektirir.

YAZI TURLERI

Diinya iizerinde on binlerce farkli yaz1 karakteri vardir. Ozellikle
bask1 ve cogaltim tekniklerinin geligmesi ile ortaya ¢ikan zenginlik,
séylenecek sozlerin bigiminin de ayrica tasarlanmasi gergegini bera-
berinde getirdi. Tarih i¢inde yaz1 tasarimcilar: bir sanatg1 saygist ve
onemi gordi. Bir ressam, bir mimar, bir heykeltirag ve bir miizisyen
nasil bulundugu ¢ag, hayatin ruhunu eserlerinde yansitiyorsa, yazi
tasarimcilart da aynu isi harf formlari i¢inde yapar. Farkli bir yonden
yaklagtigimizda “sesin sekli” olarak adlandirabilecegimiz yaz ve ti-
pografi, grafik tasarimin en eski ve en 6nemli dallarindandir. Yaz1
karakeeri icerigin disavurumu, 6nce bigim, sonra ise form olarak or-
taya ¢ikmug halidir.

Nasil 6nemli bir toplantiya veya goriigmeye giderken en temiz,
diizgiin kiyafetlerimizi veya samimi bir arkadagimizin evine gider-
ken giindelik kiyafetimizi giyersek, ayni mantikla metnimizin
icerigini de uygun yaz1 karakeeri ile diizenleriz. Ayni yaz1 karakteri-
nin biitiin problemleri ¢6zmesi ve her zaman ige yaramasi
olanaksizdir. Ozel bir davetiye metni icin agir ve agir ciddi bir yazi
karakteri, s6z konusu olayin igerigi hakkinda farkli ve yanlig bir
imaj olugmasina sebep verebilir.

Cagdas grafik tasarim 6rneklerini inceledigimizde yazinin bir

sekil 2.57

617 {Fransa) 1757 (ingilktere) 1788 [ltlyo) 1895 [Amerika] FEFAEE Tarihsel olugum siregine
gore yaz karakterlerinin
siniflandirmasi

(_Eski Bicem
Garamond
( Transitional)
Baskerville
- (_Modern )
Bodoni
(Kalin Tinakh )
Century \
(Tirnaksiz )
Helvetica
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Bigimsel dzelliklerine gore —W Kalig rafnk Yazilar
yamkaraktetleritin | " Garamond Helvetica @9’
seiizs8 | Times Futura %ancery
Bodoni Avaont Garde
Gahafd Un ive rs Coronet
Caslon Vel'da na %upliczf (Scrip/
Palatino Gill Sans Muinay FHill
“—( Kalin Tirakh Yazilar ) Arial Present Scri pt

Clarendon
Typewriter

sekil 2.59 Rockwell

Eski Bicem

Eski bigem sistemi temel geo-
metrik dgeler izerine

yapilandiriimigtir. Bilyiik harf-
lerde her bir harfin yapis
farklilik tagisa da, onlarin inga-
si bu temel geometrik dgeler
iizerindedir, Bu sistemin temel
kaynagi MS 200 de yapilmig

olanRoma'daki Trajan Sii-
tin'dur. Mermere kazinmig
Trajan yaziti biiyiik harflerden
olugmaktadir. Bugiin kullandi-
gimiz Trajan, Garamond,
Palatino gibiyazi karakterleri,
eski bigem geometrik sistemi
Esit-en Sistemi, diktdrgen,
elips ve yamuklar iizerinde
temellendirilmigtir. Bu siste-
min temel dzelligi, her bir
harfindigerine gore gorsel
agidan egit goriniirolmasidir.
Ancak bu egitlik hicbir zaman
ne drnek olarak, Helvetica ve
Univers'i verebiliriz.

iizerine inga edilmigtir.
Esit-en Sistemi
cizgisel bir egitlikdegil, optik
bir egitliktir. Egit-en Sistemi
Eski bigem sistemine nazaran
daha gagdag bir geometrikdi-
zendir. Bu sistem 1g1inda
tasarlanmigyaz karakterleri-

gorsel malzeme, bir gorsel imaj olarak kullanildign gegsitli 6rneklere
rastlasak da, aslinda her yaz karakteri okunabilmek igin tasarlan-
mugtir. Ancak bu okunabilirligin farkl: seviyeleri vardur.

Yaz karakterlerinin siniflandirilmas: tipografi sanatinin énemli
konularindan biridir. Her tiirlii siniflandirma konusunda oldugu gi-
bi bu konuda da ayr yontem ve yaklagimlar mevcuttur. Ornegin,
kullanim yerlerine, bigimlerine veya tarihsel olugum siirecine gére
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siniflandirmalar gibi. Bu yiizden farkli kaynaklarda farkli siniflan-
dirma sekillerine rastlayabilirsiniz. Biz yaz1 karakterlerini ti¢ temel
siniflandirma yaklagimi i¢inde incelemekteyiz;

¢ Tarihsel olusum siirecine gore,

¢ Bicimsel 6zelliklerine gore ve

® Geometrik &zelliklerine gore yazi karakterlerinin siniflandirilmasi.

Yazi Karakterlerinin Kullanimi

Sadece “yaz1 karakteri” tanimi dahi s6z konusu &genin bir karak-
teri, bir stili oldugunu anlatmaya yeter. Kimi yazilar daha ciddi,
kimileri daha dostane, kimileri ise daha teknolojik 6zelliklere sa-
hiptir. Tiim bu nitelikler yazi tasarimcisi tarafindan formun 6ziine
islenmistir adeta. Ancak yaziy1 dogru kullanmak da bir sanattir ve
bu sanat1 icra eden kisilere “Tipografi Sanatgisi veya Tasarimcisi”
ad verilir. Grafik tasarimcilar icinde dahi yazi karakteri tasarlayan-
larin sayist ¢ok fazla degildir. Ama ¢ofumuz varolan yazu
karakterlerini, giindelik yagamimizda sik¢a kullaniriz.

Oncelikle kullandigimiz yazi karakterinin uzun ugraglar sonucunda
elde edilmig, hatta bazilarinin zamanin siizgecinden gegerek
giinimiize ulagan formlar oldugunu aklimizdan ¢ikarmamamiz
gerekir. Onlar aslinda ayni zamanda yaratildiklan tarihin birer
belgesidir. Aralarindan, begeni ve iglevsel ozellikleri sayesinde
belirginlesenleri hayata katilmig ve yillarca kullanilagelmistir. Bazi
yazi karakterleri zamanla revize edilmis olsalar da, aralarinda yiizyillar
once tasarlanmig ve halen popiileritesini koruyanlar mevcuttur.”®

Giiniimiizde, 6zellikle internet ortaminda, yaz1 karakterleri de
hizla yayilip kullanilabilen bir gekil aldi. Yaz tasarimi alaninda yeni
trendlerin ortaya ¢ikmasi, hizla paylagilmas: bir iki giin icinde
olabiliyor. Bu sayisal (digital) trend pek ¢ok konuda oldugu gibi
tipografi alaninda da aligkanliklarimiz1 degistirdi.”’

Bu arada yaz1 karakterlerinin tasarlanmug bir tasarim 6gesi oldugu-
nu ve bedeli kargiligi kullaniminin yasal oldugunu da belirtelim.
Nasil bir yazilim igin lisans zorunlulugu varsa, yaz1 karakterleri de ay-
nudir. Ozellikle iilkemizde bu anlayisa rastlamak oldukga zordur.
Yazlimda lisansh kullanimin hizla yayginlagtigini sevinerek izler-
ken, belki ilerki agamada da yaz1 karakterleri, tiim isitsel ve gorsel
sanat eserleri gibi bir anlayiga kavugur umariz. Bu anlayis, bu konu-
daki iiretimin de 6niinii agacaktir. Zira uzun zamanini harcayarak
yazi karaketeri iireten bir tasarimcinin bu emeginin karsiligini alama-
mast, kugkusuz bu konuya profesyonel ilgiyi kéreltecektir.

Yazi ve Tipografi
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8punto Garamond Bold metin.

Gerekli alana sygdirmak igin %40

yanlardan bastinlarak oranlan

bozulmus Garamand Bold.

Gerekli alana sigdirmak igin barfin
kendi oranlan degistiriimeden yaz:
karakteni Garamond Condensed ile
degistirilmis ve araliklar dizenlenmiy.
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Yiiksek bir insan tophulugu olan Tark | ik bir isan tophugob Tirkuvuun Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk
ulusunuan tarihsel bir dzelligi de giizel b b= g s ulusunun tarihsel bir 6zelligi de glizel sanatlan
sanatlan sevinek ve onda yiikselmektir. wﬂndbrrmihg]dtgmlsamﬂanscvuﬂveonda K da viikselmektir B icindi
sl ur b dmml o ‘ 8 ki et i nksama ik sevmek ve onda yitkselmektir. Bunun gindir

i L Yikisloektr. Busan iindi s s ki ulusumuzun yiiksek karakterini, yorulmaz
wg?mm %u larabieiai, yomlma calishanhihny, dojngtaekasu, caligkaniigin, dopustan zekasin, bilime
durmadaa ve her tiirld incelemelerle bilime m% g'm&l sanathar Sﬂg@h ve nhusal btk b?gllllglnn, ‘glizel sanatlarsevgisini ve u'l.usal

Simems Syle bir k “"'“‘ﬁ u"w"w‘ﬁn b i fuha e ber ki birlik duygusunudurmadan ve her tiirlii
gelecek barutun, ve latalarin 3 - beieerek incelemelerle besleyerek gelistirmek ulusal
kesfinden cok, dinya uygarlganm ’ gelstirmek alusal illad?’, iilkiimiizdiir.

Sincis dhcysoan e vesk wlarndaotan | Niemaiykbirkg¥0rbiin e b, Sinemadylebir esifi i bir gin gelecek
i o i ol [ sy A, Wik g e
gergekl en | BOMUOLSDD ‘*‘MW““ Qmm iy goriilecektir. Sinema diinyanin en uzak
oldeg an:_mi yapacakuir. Sinemaya layik enwak anndaofuta insanbing birbitirini uglannda oturan insanlann birbirlerini
’ ghoonisisooas | | b i,
S 07, g0 nm!‘s = o, farldanm silecek, insanlik iilkiisiiniin
Sekil 2.60 ilkisioia gepeegmesine n ik yani yapacl. gerceklesmesineen bidyiik yarduyn yapacakur.
T ) Siemaya ayi okdn oo vermeljie Sinemaya layik oldugu 6nemi vermeliyiz.
Giizelliktekitemel dge, l

biinyesinde barindirdig oran
ve oransalliktir. Bu oranlari
degistirdigimizde tilsimh bir
oransal iligkiler zincirini kirar
ve gilzelligi yok ederiz. Ister
bilyiik ister kilgik, elimizin
parmaklarinin, elimize ve her
parmagin bir digerine oran-
sal iligkileri vardir. Roma ve
Eski Yunan killtiirlerinden
beri aragtirilan “Altin
Oran"in temeli budur. ‘Mona
Lisa’ tablosundaki pek gok
giizellik oranlarin
degistrilmesi ile deforme
olur, artik ayni sihirli bakig
ve giilimseyis yoktur
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Dogal bir objenin giizelligindeki temel, biinyesinde barindirdig
oran ve oransalliktir. Bu oranlari degistirdigimizde tilsimli bir oran-
sal iligkiler zincirini kirar ve giizelligi yok ederiz. Ister biiyiik ister
kiigiik, elimizin parmaklarinin, elimize ve her parmagin bir digerine
oransal iligkileri vardir. Roma ve Eski Yunan kiiltiirlerinden beri
aragtirilan “Altin Oran”in temeli budur. Eger bu gekilde tasarlanmig
bir formu yatay veya dikey diizleminde ¢ekerek biyiitiirsek, oranla-
11 bozulur ve formu farkli bir hale sokar ki bu da oransallig1 zedeler.
Tiim parmaklarimiz ayn boylarda olsalar da avucumuzu yumruk
yaptigimizda hepsi ayn1 boya gelir. Bu ise estetik giizelligin yani sira
islevsel bir ozelliktir. Dogada tiim giizellikler ayn1 zamanda iglevsel
niteliklere de sahiptir. Bunun farkinda olan pek ¢ok sanatgi, eserle-
rindeki oran ve oransallikla ilgili konularada dogay1 incelemis,
buldugu sonuglardan ¢ikarimlar yapmigtir. Sanat tarihinde resim,
mimari, tasarim gibi gesitli dallarda eserler veren sanagi ve tasarim-
cilar, en bagta insan viicudundan ortaya ¢ikan oran ve oransallik
iligkilerini sorgulamig, insan igin yapilacak tasarimlarin en bagta in-
sanla oransal bir iligki icinde olmasi gerektigini savunmuglardir.

Yaz1 karakterlerinin kendi oranlarini bozarak diizenlemeler yap-
mak yerine, harf aralik ve bogluklarin1 diizenleyerek, ya da istenen
olgiide daha iyi is gorebilecek bagka bir yazi karakteriyle kullandig-
miz yaziyt degistirerek problemimizi ¢ozebiliriz. Ozellikle dis mekan
tabelalan tipografinin kétii kullanimi ve deforme edilmis yaz1 ka-

rakterleriyle doludur



Yiiksek Lir insan toplulugu olan
Tiirk w'usunun taribsel bir

Yiiksek bir insan toplulugu olan
Tiirk wlusunun taribsel bir

ozelligi de gizel sanatlan sevmek  Ozelligi de giizel sanatlar sevmek
ve onaw yiikselmektir. ve onda yiikselmektir.
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Bilgisayar Bir Daktilo Degildir

Geligsen teknolojiyle birlikte kullandigimiz araglarda da hizl bir
gelisme saglanmuis, bu gelisme ¢ogu kez giinliik hayatimiz1 da yakin-
dan etkilemistir. Ancak tiim bu geligmelere kargin kullandigimiz
aracin tim olanaklarina hakim olmadan eski aligkanliklarimiz
siirdiiriiriiz. Tarihin en yaygin yazi aragi olan daktilo, evlerde kulla-
nilabilen ve kisisel satin alma giicii i¢inde elde edilebilen bir
makineydi. Giiniimiizde yaz1 yazmak amagiyla kullanilan arag ola-
rak daktilonun yemni bilgisayar aldi. Bilgisayarlarin genel kullanim
oranlan i¢inde kelime iglemci yazilimlarin kullanimui iist siralarda.
Cogu kisi diger islevlerinin yani sira, cogunlukla bilgisayarini bir
daktilo olarak kullanmakta.

Bilgisayarin bir daktilo olmadigini, daha geligmig bir arag oldugu-
nu hatirlamamizda fayda var. Bilgisayar iizerindeki kelime
islemciler daha gelismig araglardir. Basit birkag kiigiik detaya dikkat
ederek tasarim agisindan nasil biiyiik degisiklikler yapilabilecegi
Sekil 2.61’deki 6rnekte goriilmektedir.

Yaz ve Tipografi

Sekil 2.61

Alt gizgili szcikleri kullan-
mak, yaziyt bold yada italik
olarak degistirmenin
mimkin olmadif daktilo
ortaminda bir sozcigi vurgu-
lamanin tek yoluydu, ancak
bilgisayarortaminda
tipografik olarak bu ilkel yolu
tercih etmek artik gereksizdir.
Bunun yerine ihtiyacimiz olan
vurguyu sozciik veya sozciik-
lerin karakterini degistirerek,
bold ya da italik yaparak elde
edebiliriz.

Kimyasal semboller, kesirler,
alan ve hacim dlcilleri gibi
bazi 6zel kullamm sekillerin-
de farkh tipografik
diizenlemelere ihtiyag duya-
niz. Bunlarin baginda
“satiriistd” ve “satiral”
karakterler geklinde tanimla-
yabilecegimiz kullamm
bigimi gelir. Pek gok kelime
iglem program kesir, alan ve
hacim dlgilerini tammlaya-
bilme ve degistirebilme gibi
dzelliklere sahiptir. Kullandi-
gimiz kelimeiglem
yazlhmimin ayarlar (preferen-
ces) segenegi icinde gerekli
degisiklikleri yaparak bu
sonuglara ulagabiliriz

El yazisi tiiriindeki kaligrafik
yaz karakterleri kiigilk hart
kullanmak iizere tasarlan-
migtir. Aynen el yazisinda
oldugu gibi harfin baglangig
ve bitigleri birbirini takip eder
ve harfler arasinda bir gegit
baglant saglar. Eger tim
harfler biiyiik kullanilirsa,
okunmasi gok giig vegirkin
bir durum ortaya gikar.
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Sekil 2.62

Yaz karakterleri
yiizyillardan beri
sanatgilarin ilgisini
gekmig, Leonardo da
Vinci, Diirer gibi pek gok
sanatgibu bigimler
iizerinde galigmig ve harf
bigimleri yaratmigtir.
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Yazyla iletisim kuran insanoglu, kullandigi bu formlar birer sa-
nat eseri gibi ele almig ve gelistirmigtir. Kullanilan malzeme her ne
olursa olsun, giiniimiizde tipografi sanat1 gérsel tasarimct igin vazge-
cilmez bir tasarim elemani olarak yeni boyutlara ulagmigtir. Bundan
birkag yiizy1l 6nce ahsap kaliplara harfleri oyan ustanin yerini, bilgi-
sayar yardim ile grafik tasarim alaninda sorunlarini ¢6zmeye
ugragan gorsel iletisim tasarimcisi almigtur.

Ancak bilgisayar, genel inanigin aksine sihirli bir tasarim makine-
si degil, sadece bir aragtir. Kalem veya fircadan basit anlamda iglev
olarak bir fark: yoktur. Oniinde oturan kiginin duyarlilig, bilgisi ve
egitimi dogrultusunda eserler olusturabilir.

Kuskusuz kurallar da tartigilabilir seylerdir. Anlagilabilir sebepleri
oldugu siirece saygi goriir, yayginhk kazanir. Omegin Tiirkce bir
metin dizerken tirnak igareti yerine inch isaretini kullandigimiz za-
man, ayni ¢imle icinde inch cinsinden bir uzunluk yazmak
istedigimizde bir karmasa ortaya ¢ikacaktir. Dul ve yetim sézciik ise
gorsel bir sorundur, garip bir negatif alan yaratir. Ancak unutulma-
masi gereken bir diger nokta ise, her tiirli yenilik, tarz veya akimin
kurallari yikarak bagladigidir. “Kurallari yikmak i¢in, énce onlart
bilmeniz gerekir...”

Sayisal (digital) tipografi ¢aginin getirdigi en énemli yenilikler-
- den biri ise, yaz1 tasarimi pazarlayan girketlerin “expert sets” adi
b altinda genigletilmis font ¢antasina ulagabilmeleridir. Bu fontlar di-

gerlerine gore ¢ok daha genis kapsamda tasarlanmig yazi
elemanlarina sahiptir. Diger font sistemine gére daha pahali olan
bu setlerde, tipografinin inceliklerine sahip kigilerin rahatlikla
kullanabilecegi farkli harf bilesimleri, 6zel igaret ve baglantili
harfler (ligature) bulunur. Bunun yani sira rakamlarda eski bicem
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harf secenekleri (old style figures), biiyiik harflerde biiyiik ilk harf
secenegi (small caps), kullanim 6l¢iisiine gore i¢ bogluklarin ayar-
lanmasi, 6zel baglantili harfler (ligatures), kuyruklu baghk harfi
secenekleri (swash characters) ve siis karakterleri (ornaments) “ex-
pert sets”lerin 6zelliklerindendir.

[lkogretim ve sonrasinda nasil yazim kurallarini, dil ve grameri
dgreniyorsak, sonraki egitimimizde de kullandigimiz bu dilin gorsel
hale getirilmesinde de duyarh olamak durumundayz. Ister profesyo-
nel grafik tasarimcy, ister basit kelime iglemcilerle calisan sekreter
olsun, temel tipografi kurallarini bilmek ve uygulamak yapilan isin
niteligini yiikselten énemli bir etkendir. Cogu kisi sebeplerini tam
olarak algilayamasa da yapilan ¢alismadaki giizelligi hisseder. Ti-
pografi, okuyan yazan her insanin ilgilenmesi gereken ¢énemli ve
saygin bir sanat dalidir.

Bir lletisim Bigimi olarak Tipografi; Tipografik lletigim
Tipografi terimi ilk kez Gutenberg’in metal harflerini tanimlamak-
ta kullanilmigt1. Bugiin ise ayn1 tanim1 ¢ok daha genis bir anlam
cergevesinde algiliyoruz. Giintimiizde tipografiyi, yaz1 ve yauz iligkili
tasarimlarin ¢aligildig bir sanat-tasarim dali olarak tanimlayabili-
riz. Kékenleri yazinin icadina kadar uzanan bu sanat, “haraketli
metal harf” devrinin baglamasiyla 6zel bir 6nem kazandi. Tipografi-
nin temel iglevi okunurluktur, bir bilgi, mesaj, olay veya diisiinceyi
aktaran birer aragtir harf bigimleri. Ancak grafik dili iyi bilen tasa-
nmcilar bu bigimleri ustalikla kullanip, sade ancak kavramsal
acidan zengin sonuglar elde edebilir. **

Grafik tasarimai elindeki bilgiyi vermek istedigi etki igginda dii-
zenler, bir cesit gorsel sesi besteler. Aslinda giindelik hayatta
konugurken kullandigimiz tonlama benzer seviyeler tagir. Telefon-
da annemizle konustugumuz ton ile patron veya amirimizle
konugtugumuz ton ayni degildir. Farkl mesajlari farkhi tonda séyle-
riz. Buna benzer gekilde grafik tasarimci da baglik, slogan veya
altbaghgin hangi tonda ve gekilde séylenmesi gerektigine karar ve-
rir. Aslinda oldukga basit gibi gériinen bu siireg, saygin bir sanat,
dgrenmesi zor bir uzmanhk dalidir. Zorlugu pek ¢ok kural, sistem,
bilginin 6ziimsenmesinden daha ¢ok, goérsel agidan duyarli ve sa-
natkarane bir yap: gerektirmesindendir. Aksi takdirde ortaya ¢ikan
calismalar, duyarhilik boyutundan uzak, teknik bir siirecin sonuglar
olur. Iste bu yiizden usta bir grafik tasarimcisi, harf bigimlerini dog-
ru kullanarak ana iglev olan iletigimi, ¢aligmasinin eksenine
yerlestirmekle birlikte, estetik, kavramsal ve 6zgiin bir ¢alisma ya-
ratmayi da hedef edinmelidir.

Yazi ve Tipograli
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Sekil 2.63

Bir yazi karakteri, ardindan da
bir yaz ailesi tasarlamak
oldukga zor birigtir. Bilgi,
yetenek, duyarhilikveiyi bir
gozinyamisira, gok galigmay
gerektirir. Andrian Frutlger,
“Glypha" isimli yaz ailesini
tiim genel ve detay
problemlerini gdzerek
tasarlamigtir. Bir yazi karak-
terinin kendi igindeki optik ve
geometrik iligkileri ¢dzebilmek
ve tiim negatif alanlan
iligkilendirebilmek bilyik
deneyim gerektirir.
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Diinya iizerinde tasarlanmig kag tane yaz karakteri oldugunu bil-
miyoruz. Kesin bir rakama erigsmenin de ¢ok zor oldugunu
diigiiniiyorum. Siz bu satirlari okurken dahi birkag tane eklendigine
eminim. Ozellikle digital font iireten yazilimlarinin yardim: ile
diinya iizerinde sayisiz font olustu. Itiraf etmek gerekirse, bu bir kir-
lenme de yaratt1. Eskisi gibi her harfin detaylarinin inceden inceye
tasarlandig1 harf bigimleri yerine, filtre efektleri ve rastlantilarla
olusmus pek ¢ok yazi karakteri tiiredi.

Andrian Frutiger'in ‘Univers’ yazi ailesi i¢in 21 ayn tasarim iiretti-
gini ve bu sayede farkli etki ve amaglar i¢in kullanilabilecek genig bir
“yazi ailesi” yarattigim diigiiniirsek, bu is icin gerekli emek ve duyarli-
111 daha iyi algilariz. “Yaz ailesi; bir harf biciminin (yaz1 karakteri)
tiim 6l¢ii ve bicemlerinin bir araya gelmesiyle olugturulur.”

Robert Bringhurst, “Tipografi, icerigi onurlandirmak i¢in vardir”
derken, sozlerin ve seslerin gorsel yaratim seriivenini en giizel gekil-
de yorumlamakta; Tipografi tasarimcisi, icerigi adeta bir sézciik
kuyumcusu (wordsmith) 6zeni ve duyarliligiyla isleyerek sanatkara-
ne bir bigimle sunan kisidir.”
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GiRIS

Sekil 3.1

Yagam siiresi MO VI. yiizyllin
bilyiik bélimini kapsayan
Pythagoras, geometri
caligmalariyla kendisinden
sonra gelen matematikgi ve
tasarimcilara igik tutmustur.

Sekil 3.2

Kiiltiriin degigmez
malzemelerinden biri olan
kitap, bilim, tip, sanatve din
gibi pekgok konuda
insanligin kalici verileri
olarak dnemini korumaktadr.

Insanoglunun gorsel malzemeyle olan iligkisi, yaziyla olan iligkisine
nazaran son derece yenidir. Yiiz binlerce yildir gesitli agamalarla
var olma savagt veren insanogly, aslinda homo sapiens déneminin
son agamalarinda, ¢izmeyi, sekiller ile iletisim kurmay1, ancak buna
kargin giiniimiizden yaklagik 3 500 y1l 6nce seslere isaretler vererek
yazmay1 ve okumayi 6grenmigtir. Yazi mezopotamya topraklarinda
gelisirken, ayn1 anda Uzakdoguda kanji kakenli iletigim bigimi kul-
lanilmaya devam etmistir. Yazinin diizenlenmesi, bir alan iizerinde
diizenlenmesi, tasarimin farkli bir dali olan diizenleme ve sayfa tasa-
nimu gibi konulan yaratti. Ozellikle yazit kiiltiirii bu diizenlemenin
estetik 6geler dogrultusunda yaratimini gerekli kildi. Her yazt, ige-
riginin kapsaminda bir anlamsal boyutta iletisim kursa da, ayn
zamanda bir sanat &gesi olarak nesnel bir degere sahiptir.

Kiiltiir olgusunun 6nemli bir yap1 tagt hi¢ kugkusuz kitaplardir.
Yazili malzemenin yadsinamaz 6nemi karsisinda, konuyla ilgili tiim
meslek dallari kiymet kazandi. Tarih iginde farkl: isimlerle anilan
bu kisiler, fikirleri yaz1 ve gorsel malzeme ile birlestirerek, bilgiyi
farkl1 bir boyuta tagtyan mesajt olugturan kigiler oldular. Bugiin adi-
na masaiistii yayincilik dedigimiz caligma alani, bilgisayar yardimi
ile masa iistiinde sayfa tasarimi olusturma ve bu olusumun baski 6n-
cesi agamalarinin hazirlanmasi siirecini tanimlar.

Giiniimiizde grafik tasarim disiplininin en énemli konularindan bi-
ri olan sayfa tasarimi ve grid, iizerinde ¢ok ¢alisiimasi gereken nemli
bir konudur. Grafik tasarim tarihini inceledigimizde, ancak usta tasa-
rnmcilarin bu konuda 6nemli eserler verdigi goriiriz. Grid
konusunun en énemli noktalarindan biri, oran ve oransalliktir. Mi-
lattan 6nce pek ¢ok bilgin ve matematikgi bu konuda eserler vermis,
MO 600’de Pythagoras evrenin tiim saysal iligkilerinin tanrisal bir
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diizen ve oransallik icinde oldugunu 6ne siirmiis, sonralan bu fikir
pek ¢ok sanatgiya ilham tegkil etmistir.

Bu yaklagim bigimi, mimarlikla da dogrudan iligkili bir sekilde ele
alinmug, klasik ve modern mimariyi de yakindan etkilemigtir. Fran-
siz mimar ve tasarimci Le Corbusier, Modular isimli eserinde insan
icin yapilacak her tasarimin insan ile iligkili oransalliklar icermesi-
nin insan-tasanm iligkisini giiclendirecegini savunmugtur.
Rénesans sonrasinda bilimsel yonleri de olan sanatgilar sayesinde
sanatin oransallikla iligkili bu yénii 5nem kazanmugtir. Leonardo Da
Vinci “altin oran” ad1 altinda anilan oransal iligkiyi incelemis, bu
oransal yapiy1 insanin anatomik yapist icinde aramigtir. Dogada da
pek ¢ok canli ve organizmada buna benzer oransal iligkiler oldugu
bazi matematikgiler tarafindan da ortaya atilmigtir. Fraktal geomet-
ri olarak anilan matematigin bir dal, dogadaki geometrik bicimler,
oranlar1, matematik iligkileri ve bu konudaki 6rnekleri inceler.

MASAUSTU YAYINCILIK VE GRID

Sayfa tasanimi, dergi, gazete, kitap gibi konularda bilginin aktaril-
masinda 6nemli bir rol oynar. Sayfa tasarimi olarak bahsettigimiz
konu, aslinda kagt iizerinde gekillenen bilginin diizenlenmis halini
anlatiyorsa da, giiniimiizde elektronik ortamdaki belgeler, web say-
falan ve etkilesimli grafiklerin temelinde de sayfa tasariminda
kullandigimiz ilkeler gegerlidir. Aslinda bu temel ilkeler, yiizeysel
tasarimin temel ilkeleriyle cok yakindan értiisiir ve ilk béliimde in-
celedigimiz “Gestalt” ilkeleriyle birlikte bir biitiin tegkil eder.

Zaman zaman goérsel okuma olarak adlandirdigimiz alg1 bigimi 151-

Sayfa Tasanmi

sekil 3.3

Yanda gotik donemde siklikla
kullanilan bir gridarnegi gor-
mektesiniz. Bu grid
sisteminde yazi alam yiiksek-
ligi sayfa genigligine egittir.
Kitap gridi olarak tasarlanan
bu sistemde sayfa kenari bog-
luklarimin oransal dlgisi 2, 3,
4, ve 6’dir. Alttaki omekte ise
yiizlerce yil Avrupa’da degigti-
rilmeden kullanilan genig
kenar bogluklarina sahip grid
verilmigtir. Genig kenar
bogluklar sayesinde kitap
yazilar, kitap yipransa da
saklanabiliyor, zamana karst
koyabiliyordu. Aym zamanda
bu gridve sayfa kenar
bogluklan giigli bir oransal
yapiya sahipti.Bu oransal
yapi geometrik bir formiil ile
olugturulmugtu.

ginda sayfa tasarimi incelendiginde, yiizey iizerindeki elemanlarin -

organizasyonu hakkinda karar verebilmek asamasinda dért temel
baglangi¢ noktasindan bahsedebiliriz. Bunlar; biiyiikliik, sekil, alan
ve renk ya da tondur. Sayfa iizerinde bu dért etkenin gérsel olarak
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Sekil 3.4

0

A-Sayfa dzerinde sadece kenar bogluklan (marjin) belirlenmis. Yizey dzerinde
herhangi bir dncelik sistemi (hiyeyarsi) olugturulmamis.

B-Birbirinden farkh geniglikte iki satuntasarlanmig olmasi, fark tar veya an-
celige sahip bilgilerin ve garantilerin dizenlenmesine olanak verecektir. ki

situnun birbirinden farkh ende olmalar hiyerarsgik agidan kolayhk saglasa da,
kullanilan yazi karakteri, boyu gibi etkenlerle buyapi gisglendirilebilir.

0
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C- Kullanilacak metnin gri degerleri dazenlenmlg, ancak yatayda
tasarlanacak bogluklar ve derecelendirmeler takibi daha da
kolaylagtiracaktir. Omegin baghk tipografisinin ve paragraf bogluklarinin

dazenlenmesi faydal olabilir.

D-Bagliklann yerlegtirilmesi, dikey ve yatay bogluklarin dazenlenmesi
herhangi bir resim kullaniimasa dahi sayfa dizerinde bir gorsel akiga ve izle-
meye imkan verebilir. Bu agamadan sonra gergek sayfa dzerinde tipografik

dazenlemeler igin ince ayarin yapilmasi gerekir.

Ust Kenar Boglugu (Marjin)

Grid Gizgileri

Y

Sitiin Arasi Bogluk

Ig Kenar Boglugu (Marjin)

Genig Siitiin

B3

Dig Kenar Boglugu (Marjin)

Dar Sitiin

-
>

—l

Alt Kenar Boglugu (Marjin)

-

E-Grid tasarimi genellikle gIft sayfa dzeriden yapilir. Bu sayede sayfa kenan
bogluklar ve agilmig kitabin genel gorantdsa dzerinden tasanm yapilabillr.



derecelendirilmesi (gorsel hiyerargi) sonucu bir diizen elde edilir.
Yiizey iizerindeki bu iligkiler kendi i¢inde bagka iliskiler olusturur ve
gittikce karmagiklasan siire¢ sonunda, bilgiyi ya da mesaj1 gorsel bir
yapida sunma iglevini yiiklenir.

Sayisiz faydalarinin yani sira grid, tasarimcinin sayfa tizerindeki
dinamikleri olugturmada verdigi temel kararlar saglikli uygulama
imkant verir. Hazirladigy gorsel yapiyr farkl sayfalarda siirdiiren ta-
sarimci, ayni zamanda gérsel bir kimlik yaratir. Ayni tasarimcinin
veya tasarimevinin elinden ¢ikmug, belirli bir kimlige sahip grid ve
sayfa tasarimi, kurumsal grafik yapinin olusturulmasinda veya taki-
binde sayisiz faydalar saglar.

Tim bu elemanlarn iligkilerinin doguracagi sonsuz iligkiler zinci-
ri, bu konunun giigliigiinii agtklamaya yeter. lyi bir sayfa tasarimi
yaratabilen tasarimciyr bagarili bir orkestra sefine benzetebiliriz.
Farkli enstriimanlari iyi tanir, bir uyum i¢in de birlegtirir, &ncelik si-
ralarini belirler ve bir diizen dahilinde sesizlik denen uzay icinde
gorsel sesleri var eder. Grafik tasarimci iginde durum pek farkl de-
gildir, degisik niteliklere sahip yazi karakterleri ve onlarin
farkliliklar (bold, ligth, italik, condensed vs.) ayr tonlarda notalar
gibidir. Sessizligi yirtarcasina olugan miizik, beyaz kagit iizerinde va-
rolmaya ¢alisan bigimlere benzetilebilir.

Gridin Onemi

Medeniyetlerin baglangicini aragtiran arkeologlar, yaratilistan ge-
len bir organizasyon ve oranlama duygusuyla kargilagirlar. Hatta
bazi ilkel kiiltiirlerde matematikle form arasinda iliskiler kuruldugu
ve bu iligkinin derinlerine inilerek insan viicudundaki oran ve
oransalliklarin aragtirldig1 saptanmugtur.

Grid kelime anlami olarak belli bir hat, izlek, 1zgara anlamindadir.
Bir bagka degisle grid, sayfa tasariminda kullanilacak elemanlarin
(yaz, resim, gekil, grafik, ¢izim vs.) diizenlenmesinde yard1mc1 yatay
ve dikey cizgilerdir. Bu ¢izgiler kendi N
icinde bir sistem ve oransal iligki iginde \

VAVA W VAR
hazrlanirlar. Tasanimeilar bu iligkiyi ki- \L—\ pa—y
mi zaman matematiksel veya geometrik {\ / /‘«‘——“f\ _Jii'
yontemler yardimiyla olugturmuslar, ki- PiTARTARY
mi zaman ise, sezgilerinden vyarar- VAL /N
lanmuglardir. )

Basilmug sayfa tizerinde bu gizgileri go-
remeyiz ancak varhigini hissedebiliriz.
Neden yatay ve dikey sorusu aklimiza

Sayfa Tasanmi

Grid: izlek,1zgara seklinde
terimsel kargiliklar bulabi-
lecegimiz grid, belirli bir
alan iizerinde diizenleme-
lerin yapilabilmesi igin
onceden tasarlanmig reh-
ber gizgileridir. Bu cizgiler
bitmis bir tasarimda go-
riinmez ve tasarim
esnasinda, yaz, gorsel
malzeme gibi elemanlarin
yerlegtirilmesinde faydala-
nilir. Sayfa tasariminda en
onemli faydast takip veiz-
leme kolaylg yaratirve
okuyucu farkinda olmadan
olugturulan bilgi dbekleri-
nin analizi saglanir.
Ornegin sayfa numaras
icin bir kitabin ilk say-
fasindaki konumlanmayi
kegfeden okuyucu, diger
sayfalarda ayni bilgiyi aym
konumda bulur.

sekil 3.5

Dogada ar petekleri,
giicli, islevsel bir yaprya
sahip birimsel ve altigen
seklindedir.
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Sekil 3.6
Antikgagdaki pek cok mimari
eserde giicld bir oransal iligkiyi
gormek miimkinddr.
Bunlardan en tipik olami ise |

Parthenon Tapmag'drr. | |©

gelebilir. Insanin dikey ve yatay diizlem ile bu saglam iligkisi nere-
den gelmektedir?

Bu sorunun cevabini vermek icin doga kanunlan ve fizik kuralla-
rint animsamamiz gerek. Yercekimi, diinya iizerindeki tiim
nesnelerin etkisi altinda kaldig: bir olgudur. Bogluga birakilan nes-
neler yerin merkezine dogru dikey bir hareketle diiger. Bunun yan
sira insanin fizyolojik yapisi, ufuk ¢izgisinin tizerimizde biraktig et-
ki, cevremizi algi boyutumuz, hep bu iki dogrultuda hareket etme
egilimindedir. Bu aligkanliklar diizen olugturabilmek adina dikey ve
yatay hatlari kullanma eylemini beraberinde getirir.

Grid, bir alani organize etmenin en pratik yoludur. Bu diizen olus-
turma siireci tarimda bir meyve bahgesinin dikim igin
bolimlemesinde, mimaride odalarin, mekanlarin, alanlarin ko-
numlandirmasinda hep benzer endigelerle ortaya konur. Dogadaki
bu sistematik yapi farkh yerlerde kargimiza gikar, 6regin arilar bal
peteklerini birimsel bir yap1 icinde yaratirlar. Bu yapi, geometrik bir
tasarim gaheseridir. Peteklerin altigen formdaki ¢eperleri dogal bir
dayaniklilik olusturur ve tiim yénlerde ¢ogalabilme 6zelligine sa-
hiptir. Ortaya cikan hiicresel yapt dengeli bir dagilimi saglar, bu
sayede ¢cergeve icindeki bal petegi hiicreleri homojen bir yogunluga
sahip olur."

A 11

- E
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(Cagdag mimaride, sehir ve bolge planlama alanlarinda bir diizenle
yaratilmig konumlamalarin, ileriye yonelik bakim, yapilagma, hiz-
met gotiirme, sosyal hayati organize etme gibi konularda islevsel
faydalan vardir.

Grid kullaniminin faydasi yiizey iizerinde yapilacak tasarimin say-
fa sayist bazinda ¢ok oldugu durumlarda hayati 6nem tagir. Tek
sayfalik bir brogiir tasariminda yaz ve gérsel elemanlarin belirli bir
uyum icinde birlegtirilmesi ¢ok zor olmayabilir. Ancak benzer bir ig-
lemi 32 sayfalik bir gazete veya 350 sayfalik bir kitap igin
yaptigimiz1 disgiiniirsek, her sayfada kargimiza ¢ikan ayri biiyiiklikk
ve tondaki resimleri, farkli yogunluktaki metinleri diizenleyebilmek
icin saglikli bir gride ihtiyag duyulacagi agiktir. Grid igin, “proble-
min planlanmig ¢6ziimii” tanimini kullanmak hig¢ de yanlig olmaz.
lyi tasarlanmug bir grid, o an ortaya ¢ikan diizenleme problemlerin-
den 6te ileride ortaya ¢ikmasi olasi durumlarin ¢éziimii icin de
potansiyel bir plandir. Okuyucu pek farkinda olmasa da bu sistemi
tanimlar ve takip amagh kullanir. Grid adeta bir gorsel sifre gibi
bilginin iletim dilini tanimlayan bir sisteme déniigiir. Bu yiizden
dergi ve 6zellikle gazete tasariminda énce saglikhi bir grid tasarimi-
nin yapilmasi zorunludur.

Diger Sanat -Tasarim Dallarinda Oransallik ve Grid

Yunan, Ege ve Akdeniz uygarliklarinin eserleri tizerinde kapsaml
¢aligmalarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte gerek mimari, gerekse diger
sanatsal eserlerde grid kullanimi ve oransalligin sanat tarihindeki
kokleri su yiiziine ¢ikmigtir. MO V. yiizyilda Yunanlh mimarlarin
eserlerinde, oran ve orant iligkilerinin kapsaml gekilde vurgulan-
dig1 bilinmektedir. Dogada yapraklar, cicekler, kar taneleri ve
bircok oganizmada, mikrokozmoz diizeyinde altin oranin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Bugiin Atina’da bulunan Parthenon Tapi-
nagr belki de sanat tarihinde en ¢ok aragtirllmig tarihi
yapilardandir. Bu yapinin tiim geometrik iligkileri altin oran sistemi
icinde tasarlanmigtir. Antik devrin Yunan sanatinda, oransal iligki-
nin tanrisal uzantilar1 oldugu ve Tann i¢in yapilacak bir tapinagin
ancak bu sayede ona yaragir olabilecegi savi kuvvetliydi.’

Alman asilli ressam Albert Diirer XV. yiizyildaki tipografi analiz-
lerinde altun oran iligkilerini c¢aligmig, bu yolla mitkemmmel
formlara ulagmay1 hedeflemistir. Rénesans déneminde de grid ve
oransallik sanatgilar tarafindan ¢alisilan konular olmugtur. Leonar-
do Da Vinci'nin asistan1 Fra Luca Pacioli yazi tasarimiyla
ilgilenmis, bu ¢aligmalarinda ustasi Leonardo’nun insan anatomisi

Sayfa Tasanmi
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sekil 3.7

Le Corbusier'in insan viciidu ze-
rinden gikardigr moddler sistem ve
dogada da yer alan Fibunacci eg-
risi. Fibuacci egrisinin oransal
bdydmesi ayni zamanda altin
oran'm katlarim verir. Bu oranin
sayisaldegeri 1:1,618 dir.

sekil 3.9

AlbertDiirer'in Altinoran
iligkilerinden yola gikarak
tasarladif yazi karakterinin
taslaklan
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tizerinde olugturdugu ¢izimlerden faydalanmigtir. Ressam Mondrian,
eserlerinde sade ve minimalist bir tarza sahiptir. Mondrian bu eserle-
rindeki iligkileri oransal iligkilerle kurgulamay1 uygun gérmiistiir.
Grid konusunda incelenmesi gereken bir diger 6nemli kisi ise, Is-
vigre asilli Fransiz mimar Le Corbusier’dir. Le Corbusier tarafindan
1946’da ortaya atilan “Modular” kavraminin temelinde, altin oran
sistemini bir adim daha ileriye gétiiriilerek, bu oranlarin insan figu-

8 rinin oranlariyla birlegtirmek yatmaktadir. Le Corbusier insan igin

yapilacak tasarimlarin oransal iligkilerinin insan tizerinden olugtu-
rulmug bir geometrik diizenle saptanmasi gerektigini, ancak bu
sekilde tasarim ve mimari yapilarin insanla organik ve uyumlu bir
biitiinliik saglayabilecegini savunmugtur. Le Corbusier “Modular”
adini1 verdigi calismasi hakkinda Albert Einstein’a fikirlerini sordu-
gunda, inli bilim adamindan “kétiiyi zorlagtiran ve iyiyi
kolaylagtiran boyutlar dizisi” yorumunu almustir.?

Gundelik Yagamda Oransallik

Insan goziiniin ve algilama bigiminin oransallikla iligkisi yadsina-
maz. Goziimiiz bigimlerin birbiriyle iligkilerinde bir diizeni ve
oransal iligkiyi arar. Giindelik hayatimizda kullanilan A% (210x297
mm) kagidinin boyu béyle bir ¢alismanin sonugudur. V2 dikdértge-
ni olarak adlandirilan bu 6l¢ii katlanarak biiyiir ve kiigiiliir. Tam
boy olarak ortaya ¢ikan tabaka kagit boyu A0 (841x1189 mm) aynt
zamanda 1 metrekarelik alana esittir, bu tabakanin agirhigi kagidin
gramajint belirler. Avrupa standartlar icinde tiim kgt 6lgiileri bu
oransallikla iligkili olmak durumundadir. Dogal olarak baski sitem-
leri ve masaiistii yazicilarin 6lgiileri de bu oransal sisteme gére
sekillenmigtir.

Jan Tschicold gibi tasarimcilar, altin oran iligkilerinin iyi tasarim
icin temel bir kural oldugunu savunmus, salt bu kagit él¢iilerinin
kullaniminin dahi iyi sonuglar elde edilebilmenin 6nkogulu



oldugunu séylemigtir. Bir dikdértgen olusturmada ¢ogu kez bagvu-
rulan altin oran oransalligy, biz pek farkinda olmasak da giindelik
hayatimizin bir pargasidir. Bu konunu aragtirilmast igin ¢aliganlar,
insandan ve dogadan gelen bu oransalligin insanla en barigik oran-
sal sistem oldugunu savunurlar. Altin oran konusunda ¢alisanlar,
bu iddialarint kanitlamak i¢in insanin el ve kollar , el ve parmaklar
arasindaki oransal iligkilerde pek ¢ok altin oran élgiisii tespit
etmiglerdir.*

Oransallikla ilgili bu iligki, iiretilen tasarimlarda da géz 6niine
alinmigtir. Giindelik hayatimizda kullandigimiz, ancak bunun belki
de farkinda olmadigimiz bazi nesnelerin tasarimlarinda bu geomet-
rik iligkilerden yararlanilmigtir. Omegin cebimizdeki kredi kartlar:
ve banka kartlarinin 6lgiisii bir altin oran dikdértgenidir.

Gridin Kullanimi

Grid, birden fazla tasarim elemaninin bir araya getirildiginde ortaya
¢ikan diizenleme sorununa etkin bir ¢6ziim yoludur. Bir tasarim ele-
maninin diger bir tasarim elemanina olan iligkisini diizenlemede,
belli bilgileri benzer sistemlerde sunmaya yardimci olan bir etken
olarak kargimiza ¢ikar. Omegin su anda elinizde tuttugunuz kitapta
sayfa numaralan diger biitiin gorsel elemanlar gibi bir grid sistemi
1is1ginda diizenlenmigtir. G4z her sayfada bu numaralari tekrar tek-
rar okumaz, ancak konum olarak algilar ve gerektiginde sayfa
tizerinde ayni yeri kontrol ederek bilgiye ulagir.

Halkla iligkiler alaninda kurum igi isletme gazetesi, faaliyet rapo-
ru, afiget, brogiir gibi pek ¢ok ayrt konuda tasarima ihtiyag
duyulabilir. Bunlarin ¢ogu profesyonel grafik tasarimcilarin

Sayfa Tasanmi

A0 Av: 841 x 1183 mm r — \, —
Al: 594 x841 mm | TN ‘
A% 420 X594 mm e
A% 297 420 mm ‘ N |
A% 210 x 297 mm ! o)
A% 148x 210 mm \
A2 Al AD. 1.2.3.4,
Altin Oran Dikdértgeni 1
Al A sekil 3.9
= Giindelik hayatta
V2 Dikdortgeni kullandigimiz pek gok olgil
rastgele bir sekilde karar

veriimekyerine, gegmisinde
onemli temeli olan
geometrik ve oransal bir
yapida tasarlanmigtir.
Bunlardan verilecek en
onemli orneklerden bazilan,
standart kagit boyuolan A
(210x297 mm.) ve kredi
kartlannin dlgisiidar. A¢
kagt dlgisindeki altin oran
dikdartgeni ve oransal yaps,
bu élginin tim katlarinda
(A3, A2, AL, A9) aymidir.
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sekil 3.10

Pentagram Tasarimevinin
kurucularindan KitHinricks'in
baskin garsel imajin etkin
sekilde kullanimina drnek bir
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tasanmi.

yardimiyla olusturulmas: gereken
tasarimlardir. Ancak biilten veya
kurum igi kiiciik tasarimlari bilgi-
sayar yardimiyla  olusturmak
miimkiindiir. Bunlar genelde ti-
pografi agirlikli ¢6ziimlerdir.
Ozellikle gazete ve dergi gibi siire-
li yayinlarda iyi bir grid tasarimi son
derece 6nem tagir. Ozgiin ve islev-
sel bir grid, iiretilen tasarimin bir
kimlik kazanmas: ve tasarimcinin
yapabileceklerini zenginlegtirebilme adina ¢ok 6nemlidir. ilk aga-
mada yaz1 ve resimleri yerlegtirmek icin yatay ve dikey cizgiler,
kutucuklar olusturacaksak, bunun bizim esnekligimizi kisitlayan
bir ¢aligma bigimi oldugu fikri aklimiza gelebilir. Ancak unutulma-
mahdir ki grid, sadece rehber niteliginde cizgilerdir ve
tasarimcinin igini kolaylagtirir. lyi grid iizerinde esnek ve dinamik
tasarimlar olugturmak iyi bir grafik tasarimcimin gérevidir.’

Gridin Sayfa Tasarimina Doniisiimii

Amerikali iinli grafik tasarimci Paul Rand, “iyi bir grid iizerinde
kotii ve statik tasarimlar olugturulabilecegi gibi, basit bir grid iize-
rinden de dinamik ve ilging tasarimlar yapilabilir,” der. lyi grid



kadar onun kullaniminin da énemli oldugunu vurgular. Emre Be-
cer, lletisim ve Grafik Tasanm isimli eserinde, insanin form
anlaminda tasarim ihtiyacini séyle vurgulamugtir: Insan yakin cev-
resinde ve iletisim ortaminda bir diizen ve agikliga gereksinim
duyar. Antropolog Edmund Carpenter’e gére, insanin dogasinda bir
form iiretme ve form algilama iggiidiisii bulunmaktadir. Bir insan ne
kadar ilkel ve ne kadar ac1 iginde olursa olsun, karmasa iginde yaga-
yamaz. Bu nedenle her yerde bigimlere dayali bir diizen olugturmaya
caligir. Giiniimiizde insanin formlara dayali diizen gereksinimini kar-
stlama gorevi tasarimcilarindir. Sézii gegen diizenin sayfa tasarimi
sirecinde 6nemli adimlardan biri olan grid sayfa tasarimina déniis-
tiriilmesi belirli ilkeler giginda gergeklesir. Sayfa tasariminda
dnemli tasarim ilkeleri ayn1 zamanda yiizeysel tasarimin da temel il-
keleri ile ortiigiir. Bunlardan en onemlilerini gu bagliklarda
toplayabiliriz:®

¢ Gorsel Hiyerarsi

® Denge

e Gorsel Siireklilik

® Vurgu-Cekicilik

¢ Uyum (armoni)

Gorsel Hiyerarsi: Cevremizdeki diinyay: gerek gorsel, gerek isit-
sel ortamda belli bir 6ncelik sistemine gére algilariz. Bir miizik
eserinde 6nce ve sonra algilayacagimiz temalar bir diizen icinde ta-
sarlanmig ve kurgulanmigtir. Bir sarkinin sozlerini diger tiim
enstriimanlar 6rterse, tam bir isitsel (fonetik) kargagsa olusur. Gérsel
ortamda da durum pek farkl degildir. Tasarimc1 gérsel hiyeyarsiyi
amacina uygun sekilde kullandig: takdirde, mesajini etkin gekilde
kurgular ve okuruna iletir. Tiim bu siireg i¢inde renk, biyiikliik,

Sayfa Tasanmi

Sekil 3.11

Etkin bir oransal yapida,
bilyik imaj kullanimi gekici
bir gorsel hiyeyargi kurmada
yardimci olur.

Sekil3.12

Istevsel gekilde olugturulmug
bir grid Gzerinde kullanilan
gorsel malzeme, metinler de-
gisse dahi gigld bir gorsel
siireklilik ve kimlik yarat-
mada yardsmey olur.
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sekil 3.13

A-Aynadan yansirmiggasina
olugturulmug simetrik,
mutlak denge.

B-Tam olarak simetrik degil
ancak optik olarak dengeli.
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tipografi, imaj (fotograf, illiistrasyon veya diagram) agiklik, koyu-
luk, tasarimcinin organize etmesi gereken elemanlardandir.
Bahsedilen hiyeyargik yapinin tasarimi agamasinda sayisiz segenek-
ler ortaya c¢ikabilir, 6rnegin biiyilk olan her zaman en énce
algilanan eleman olmak zorunda degildir. Biiyiik pastel bir fotogra-
fin yanindaki parlak renklere sahip dinamik ve etkin bir gorsel
imaj, sayfanin kurgusunu tamamen degigtirebilir. Bu durumu her za-
man miizikle 6rtigtiirerek algilamaya ¢ahgabilirizz Bir orkestra
eserinde bas seslerle yiiklii bir timpani ve fagot partisinin tizerinde
seslendirilen ince seslerle yiiklii bir keman solosu, algi boyutunda
one cikar ve daha giiglii algilanur.

Denge: Insanoglu dogasi geregi yasaminda denge unsurlarina
dnem veren bir canhidir. Belki de kendi fizyolojik yapisi ve iginde
bulundugu fizik kurallar1 bunda etkilidir. Ancak gorsel tasarimda
denge, esitlik olarak algilanmamalidir. Ciinkii tamamen simetri
icindeki, adeta aynadan yansimiggasina olugturulmug denge, sikici,
s1f ve statik bir dengedir. Bu hemen hemen higbir gorsel tasarimda
tercih edilmez ve sikic1 bir etki yaratir. Zaten dogada da denge kav-

Q  ramu buna yakindir. Bir agacin dallan simetrik bir yapida sekillenir,

bizde denge duygusunu uyandirir ancak, hi¢bir zaman adeta bir ay-
nadan yansirmigcasina mutlak bir simetriye sahip degildir. Aym
sekilde yiiziimiiz dengeli bir yapida olmasina kargin, mutlak simetri-
ye sahip degildir. Kendi yiizimiziin dikey bir kesitle yan
goriintiisiini alip aynadan yansirmiggasina karg: tarafa yansittigimiz-
da ortaya ¢ikan yiiz bizden uzak yapay bir etki tagir. Kimi zaman
simetrik ve asimetrik denge olarak agiklanan bu olgu, yiizeysel tasa-
rimda anahtar konumda bir unsurdur. Dogadaki denge kavraminda
hem simetrik, hem de asimetrik dengenin éreklerine rastlayabiliriz.

Dengeli tasarimlar insanda bir huzur ve dinginlik duygusu olus-
tursa da, simetrik, mutlak bir denge sikicy, statik bir his uyandirir ve
uzun siire seyredilemez gérsel tasarimlar yaratir. Buna kargin cesur
bir gekilde olugturulmug asimetrik bir denge daha duygusal, deney-
sel, akilda kalici, eglenceli ve siiriikleyici yénlere sahiptir. Bu arada
siirekli hatirlanmasi gereken bir diger unsur ise, hi¢bir tasarim ilke-
sinin tartigilmaz mutlak ve kat1 bir kural olmadigidir. Zira gérsel
tasarimda, birlikte kullanilan elemanlarin kendi uzaylarinda yarat-
tiklan sonsuz iligkiler zinciri, farkli ve yeni olusumlar yaratabilir.

Gorsel Siireklilik: Insan gozii takip 6zelligine sahip, devamlilik
davranig1 gésteren bir organik yapidir. Aynizamanda gérsel hafiza



seklinde niteleyebilecegimiz &zelli-
gi, insan goziini algi boyutunda
ozgin kilar. Kimi zaman tekrar
eden gorsel elemanlar bizde de-
vamlilik etkisi uyandirirken, kimi |
zaman okuyucunun bir konuya ilgi-
sinin veya takibinin kolaylagtig1
unsurlar haline gelebilir. Ayni za-
manda bu unsurlar tasarim igin
onemli bir diger gereklilik olan
ritm duygusunu cesitlendirici ve
giiclendirici nitelige sahiptir. Goz,
okuma yénii dogrultusunda soldan \
saga bir akig aligkanliina sahiptir, bunun yani sira géz, yatayda ha-
reket etme egilimindedir.

Secici bir nitelige sahip insan go-
zii kalabaliktan seyrege, koyudan
ag1ga, kolay algilanabilirden zor al-
gilanabilire, biiyiikten kiigiige,
etkin ve giiclii renklerden solgun
ve pastel renklere dogru bir algila-
ma sirast  izler. Bu siralama
tasarimciya gorsel bir yon (direksi-
yon) olusturma ve algi yéniini
kurgulayabilme konusunda yar-
dimci olur.

vurgu-Cekicilik: Her tiirlii gérsel diizenleme etkin bir vurgu ele-
manina ihtiyag duyar. Cekiciligi saglayan temel etken budur. Bu
vurgu etkisi gerek boyut, gérsel titregim, gerekse renk ve doku ola-
rak yaratilabilecegi gibi, sayfa icindeki beyaz alan iyi sekilde
kurgulandiginda vurgu yaratmada etkin, ilging bir unsura déniigebi-
lir. Her tiirlii sayfa tasarimi gérsel bir vurgu noktasina ihtiyag duyar.
Bu vurgu, gekicilik ve gérsel hiyeyarsi agisindan mutlak gerekli bir
elemandir.

Bir orkestra eserinde arkaplan seslerinin 6niinde giiglii ve atak se-
kilde 6ne ¢ikan bir solo partisi, yaratict sonuglara imkan verirken
ilging ve siirekliligi zevkli bir ortam yaratir: Kontast, 6nplan arkap-
lan gibi kavramlar, vurguyla birlikte anilmasi gereken diger gorsel
tasanim kurallarindandir. Bir tasarimda hangi gérsel unsurun nasil

Sayfa Tasanmi

$ekil3.14

Dinamik bir dizenlemeye
sahip bir fotografin
dekupe olarak kullanimi
sayfa iizerinde giigli bir
vurguyaratmadayardimei
olur. Bununyanisira bir-
birlerinden farkl yapi ve
boyuttaki gorsel
malzemeler bile armonik
biryapida kullanilabilir.
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6ne gikacagini belirlemek bagh bagina bir sorundur, bu agamada
olusturulmaya ¢aligilan gérsel hiyeyarsi, tasarimin dinamik yapilari-
n1 ve verilecek mesajin giigiinii belirler.

Uyum (armoni): Belki de formiile etmesi en zor olan ilke uyum il-
kesidir. Gorsel biitiinlilk seklinde de agiklayabilecegimiz uyum
ilkesi, tasarimdaki en énemli etkendir. Belli bir kurala bagli olmasa
da, tasarimin genel etkisi i¢in vazgegilmez bir énemdedir. Bu iizerin-
de durulmasi gereken énemli bir unsur, ayni zamanda da tasarimda
tekdiizelik tuzagidir. Uyum olugturmak adina tiim resimlerin aymi
boyda, tiim yazilarin ayn1 karakterde, tiim beyaz alanlarin esit olug-
turulmamast halinde sikicilik ve siradanlik olusacaktir. Yerinde ve
tadinda kullanilmag bir renk, farkli yaz karakterlerinin duyarli sekil-
de birlikte kullanimi, gorsel eksenlerin gakigtirilmasi gibi basit
yontemler, uyum olusturmada iyi sonuglar veren yontemlerdir.

Uyum, aynilik ve benzerlik iliskisi degildir. Hemen her konuda
oldugu gibi, temel tasarim prensiplerinden olan uyum (armoni) igin
de kesin bir kural koymak kolay degildir. Kullanim yeri ve yéntem-
lerine gore gok farkli ve kontrast yazi karakterleri, renklerin birlikte
kullanimi, yogunluk, sistem ve ritm gibi diger unsurlarla biitiinlesti-
rildiginde gérsel armoni adina ¢ok iyi sonuglar yaratilabilir.

SAYFA TASARIM SURECLERI

Sayfa tasariminda, benzer diger tasarimlar gibi, genelden 6zele,
biitiinden detaya bir siireg izlenir. Ikinci boliimde de inceledigimiz
gibi, grafik sanatlar, baglangigta cogaltim tekniklerinin gelismesiyle
farkli yapilar kazanmig ve ¢ogu zaman kalib1 tasarlayan, harfleri elle
ahgsaptan oyan ve basan bir meslek dali olarak karsimiza ¢ikmustar.
Ancak sanayi devrimi sonrasi ortaya gikan geligmeler ve grafik tasa-
rimin ¢aligma alanlarinin geligmesi, reklamciligin gelismesi gibi
farkli siiregler, her konuda oldugu gibi bu konuda da farkl ilgi ve uz-
manlik alanlari yaratmigtir. Giiniimiizde grafik tasarim, kendi
icinde pek ¢ok ihtisas alanlarina sahip, yogun teknik ve teknolojik
uzantilar olan, her gegen giin yeniliklerin kazanildig1 dinamik bir
gorsel iletigim dalidir.

Yakin oldugu baski sistemlerine ig liretmesi sayesinde gegmigte
matbaa ressamu gibi isimlerle anilan giiniimiiz grafik tasarimcisi ar-
tik tasarimcr niteligi ortak kalmak kaydiyla pek ¢ok ayn alt dalla da
yakindan ilgilidir. Artik tasarim ve iiretim siiregleri ayni kiginin
elinden ¢ikmamakta, tiim iiretim siireci farkl asamalarda konunun
uzmanu yaratict kigiler tarafindan paylagilarak sonuglandirilmakta-
dir. Uretim siireci, cok 6nemli olsa da hig¢ kugkusuz grafik tasarim



Sayfa Tasanmi

$Sekil 3.15

On taslaklar gok kiigiik
boylarda olsalar dahi,

* |bilgisel niteliklere sahip

olabilir, tasarimciya
karar verme siirecinde
151k tutabilirler.

bir duyarlilik, disiince, fi-
kir, bulug ve yaraticilik
siirecidir. Bu yiizden giinii- | /<%
miiz tasarim biirolar1 ve &
reklam ajanslarinda “sanat
yonetmeni”, “tasarim direktorii”, “yaratict yénetmen” gibi igin tasa-
rim siirecinde etkin yaratici grup elemanlart bulunmakdadir.

Sayfa tasariminda da benzer diger tasarimlarda oldugu gibi, kesin
bir kural olmamakla birlikte, problemin tanimlama asamasindan
basilmis ve ¢ogaltilmig kagit tizerindeki iiriine varan siireg, su aga-
malardan geger;

¢ Aragtirma, Durum Tespiti ve Kararlarin Verilmesi
* On Taslaklar

¢ Sunum Taslaklar

¢ Orijinal Hazirlanmasi

¢ Baski ve Cogaltim Agamalar

Sayfa tasarimi konusu iginde, brosiir, faaliyet raporu, kurum igi
biilten, kitap, dergi ve gazete gibi farkli alanlar olsa da, yukaridaki
siire¢ temelde aynidir. Biiyiik tasarimevleri ve reklam ajanslarinda

bu agamalarin her biri igin uzman kisi ve gruplarin gérev aldigi or- -

ganizasyonlara da rastlanir. Giiniimiizde ise, uzmanlagmanin énemi
daha da kavranmisg ve yayginlagmustir.
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Arasturma, Durum Tespiti ve Kararlann Verilmesi: Kurum ve-
ya miisteri tarafindan tasarim ihtiyacinin belirlenmesinin ardindan,
miigteri tarafinin ¢ogu zaman “miigteri temsilcisi” diizeyinde temsil
edildigi ve yaratic1 grup yoneticilerinin de katildig: toplantilar yapi-
lir. Bu agamada, yapilacak tasarimin hedef kitlesi, amaci, verilecek
mesaj, temel fayda, iiretim bigimi ve tiraj1 (cogaltim sayis1) gibi ko-
nular tartigihir ve kararlar verilir. Bu siireg cercevesinde, aragtirma
raporlarina, anket sonuglarina veya sayisal verilere ihtiya¢ duyula-
bilir. Migteri ve vyaratict grup toplantilarinin sonuglar,
tasarimcilara ¢ikis noktast tegkil eder. Tasarim ekibi bir problem ta-
nimi yaparak yaratim siirecine baslar.

On Taslaklar: On taslaklar cogu zaman sadece tasarimcinin ken-
di kafasindaki fikri ve gérsel kurguyu ortaya koymaya yarayan hizh
karalamalar diizeyinde, kursunkalem veya kegeli kalemle yapilmis
cizimlerdir. On taslaklarda amac, fikri olusturmak ve gelistirmektir;
caligma kolaylig1 saglamak igin 5-10 cm gibi kiigiik boylarda yapil-
mast sik¢a gézlenen bir ydéntemdir. Cogu tasanmcilarin bu tip
taslaklari ¢aligabilmesi igin kiigiik gizim defterleri vardir. Tasanimci,
bunu yaninda tagiyarak iirettigi fikirleri defterine kiigiik gizimler
seklinde not alir. On taslaklarda malzeme olarak yumugak kur-
sunkalemin (B serisi) kullanilmasi yaygindir. Bu malzemenin
tasarimcilar tarafindan ragbet gérmesinin sebebi, rahat kullanilma-
s1 ve tonlamaya imkan vermesidir (Sekil 3.15).

Bu agama, begenilmeyen cizimleri silmek icin bile vakit kaybedil-
meyen, hizli bir yaratum agamasidir. Sayica ¢oklugu énemlidir.
Nicelik agisindan ortaya konan gokluk, yaraticiligin biitiin sinirla-
rin, zorlamak adina ¢ok énemlidir. Genelde ilk aklimiza gelen
fikirler alisilmis ve kliselesmis, dzgiinliikten uzak olanlardir. Taslak
siirecinde deneysellik 6nemli rol oynar, olmayacaklarin bile denen-
mesi, yaratici agamada 6zgiin fikirlere ulagilmada ¢ok faydali
sonuglar dogurur. Bu agamada tasarimci en azindan neleri yapma-
masi gerektigini goriir ve kavrar. Birkag dakikalik hizli gizimler, cok
uzun ve zahmetli siirecler olmadig1 icin, ¢ikan sonucu begenmesek
dahi bir sey kaybetmeyiz, ancak edinilmis deneyimler adina ¢ok
6nemli bir agama elde ederiz.

On taslaklar, ince detaylardan yoksun olsalar da, tasarimin geneli
konusunda yeterli gorsel bilgiye sahip olmalidir. Taslaklar, diigiin-
cenin, yaraticithgin ve deneyselligin sinirlarinin denendigi bir
siiregtir. Aym elemanlan farkl yapilarda kullanarak birbirinden
cok farkl ve zengin sonuglara ulagilabilir. Bu agama tasarimin en



sancili siireci olan yaratma noktasinda, beyaz kagittan bitmis tasari-
ma uzanan macerada tiim projeye isik tutar. Hazirlanan 6n
taslaklardan birkagi fikir sunum taslaklari boyutuna getirilmek iize-
re secilir. On taslaklar, bir fikrin olusturulmasi ve analiz edilmesi
agamasinda oldukg¢a 6nemlidir ancak yaz karakteri, metin vs gibi
bazi ayrintilar icermedigi icin miisteriye gosterilmesi yanlis anla-
malara sebebiyet verebileceginden sakincalar dogurabilir.

Sunum Taslaklar:: Orijinal agamasindan bir 6énceki agamadir.
Artik bu agamada miigteriyle paylagilabilecek diizeyde gérsel malze-
me olusmus demektir. Gergek baglik, yazi karakteri, konumu,
gercek renkleri ve diizeniyle ayrintili diizenlemenin gériilecegi bu
taslaklar ¢aligma durumunun ve hizinin detaylarina bagli olarak de-
giskenlikler gosterebilir.

Ornegin bir dergi ilani veya faaliyet raporunda genel kavramsal
yaklagim (konsept) belirlenmis ise, karar verilen baglik ve gorsel
malzeme icin yaklagik baz1 gériintiiler kullanilarak metin alani yeri-
ne “kor yaz” olarak adlandirilan “Lorem Ipsum” metin (text)
koyulabilir. Hi¢bir dilde anlami olmayan, ancak harflerin diizenle-
nisi agisindan dogal bir goriintii veren “Lorem Ipsum” kullanimy,
tasarimin halen esnek oldugu, kimi bilgilerin miigteri tarafindan
alinamadi1 icin son metnin olugturulamadig: durumlarda inandiri-
c1 sunum taslaklar1 hazirlanabilmesi i¢in tasarimciya yardimct olur.
Bu tip daha son hali olusmamug taslaklarda kullanilacak fotograf
icin ozel bir ¢ekim gerekiyorsa, benzer bir goriintii gegici olarak yer-
lestirilebilir. Bu sekilde hazirlanan sunum taslaklari halen son
halini almadig icin, basim ve
¢ogalim agamasi 6ncesi mutla-
ka diger bir agamay: gerektirir.

Daha gelismis ve sonlanmaya
hazir sunum taslaklarinda ise
durum yukarida verilen 6mek-
ten biraz farkhdir. Aruk
sunulan tasarim, basilacak olan
veya basilmasi diigiiniilen tasa-
rimin aynisidir. Bu taslaklarda
gercek baglik, ara baglik, metin
ve fotografin yer alir. Ayrica
adres, telefon, nokta virgiil gibi
ince detaylar1 incelenebilir.

Sonugta bu taslak gorsel

Sayfa Tasanmi

Sekil3.16
Kor Yazi (Lorem ipsum)

Lorem ipsum doior sit amet,
consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh
evismod tincidunt ut laoreet
dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad
minim veniam, quls nostrud
exerci tation uilamcorper
suscipit lobortis nisl ut aliquip
exea commodo consequat.
Duis autem vel eum iriure

Sekil 3.17

Sunum taslaklan, markerile
eldegizilmig paftalar (AveB)
olabilecegi gibi, gergege gok
yakin bilgisayar giktilan da
olabilir(C).
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Sekil 3.18

GARSELLERIN TRASELER 7

STYAR veva KIRMZ1 LE //

AT, RESIM
poiiiidag

Klasik yontemle yazilar elle
yapistirtlarak yapilmig bir
basimevi dncesi orjinal
¢ahgmasi.

Sekil 3.19

} Word ‘

2001

R - po—

Adobe Photoshop
MetaCreations Painter

malzeme (fotograf veya illiistrasyon)
iizerinde tiim yorumun yapilabilecegi
zengin renk derinligine sahip baskilar
yardimiyla tam anlamiyla bitmis, ancak
cogaltilmamis ¢aligmay: yansitir. Genel-
likle bu is i¢in miirekkep piiskiirtmeli
masaiistii yazicilar kullanilir. Gerek mii-
rekkep piiskiirtmeli yazicilar, gerekse
postcript yazicilardan bask: dncesi pro-
valarda basimevi baskisina %90-95
nispetinde erigebilen sonuglar almak
miimkiindiir.

SAYFA TASARIMDA GORSELLER, YAZI VE GRAFIKLER

Grafik tasarimcinin iretim siireglerinde son yillarda yaganan en
biiyiik gelisim masaiistic yayincilik alaninda olmustur. Ikinci
béliimde bahsettigimiz vektérel hesaplama yéntemi ile postscript
yazilim dilinin 80’lerde geligimi basli bagina bir devrim niteligi ta-
sir. Bahsedilen gelisme o6ncesi bagliklar “Letraset” (aslen bir
markadir ancak, dilimize iiriiniin ismi olarak girmistir) denen ¢i-
kartma harfler ile tek tek dizilirdi. Metinler daktilo edilir, harf
yiiksekligi, aralik 6l¢iisti (espas), satirarast dlgiisd, siitun genigligi, ti-
releme ayarlari gibi detaylar not edilerek dizgi biirolarina
gonderilirdi. Goérsel malzeme olarak kullanilacak resim ve illustras-
yonlar, profesyonel renk ayrim sirketlerinde traseye gore (trase;
fotografin belli kenar gizgilerinin ¢izildigi rehber niteliginde taslak
cizimlerdir) taranirdi. Tiim taslaklann elle hazirlandig1 bu siiregte,
dizgi ve baglik gibi tiim malzemeler siyah beyaz olarak karton iizeri-
ne yapistirihir (bu islem pikaj olarak anilir) resim alanlar film
montajcisina kolaylik olmast igin siyah veya kirmiz ile kapatilirdi.
Bu agama sonrasinda orjinalin tizerine eskiz kagidi veya aydinger
kagidi (yarigegirgen kagit) gegirilerek, gerekiyorsa dmek renkler,
tram degerleri 6zel hatirlatmalar not edilerek renk ayrimciya veya
basimevine génderilirdi (Sekil 3.18).

Bu siire¢ zahmetli ve uzundu ve ekip ¢aligmasi gerektiriyordu. Ofis
dist pek ¢ok birime bagli noktalari vardi. Zamanin hep kisa oldugu
tasarim ve iiretim siireglerinde, gereginde gece, hafta sonu gibi

L1 ORINAL DIZEILER
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Sayfa Tasanmi

zaman dilimleri ¢cok énemlidir. Kisacas: simdilerde kullanimi ¢ok
azalmug bu ¢aligma bigimi, farkli boyutlarda zorluklar: ve riskleri be-

raberinde tagiyordu.

Artik tiim bu agamalarin ¢ogu masaiistiinde kendi biiromuzda ya-
pilabilmekte. Bir bilgsayar, yazilimlar, tarayici ve yazic1 gibi araglar,

grafik tasarymci icin gerekli temel donanimlardir. Kugkusuz bu do-
nanim ve yazilimlar farkl hizlarda, farkli siiriimlerde ve degisken
fiyatlardadir. Ancak bir 6nceki asamayla karsilastirildiginda ¢ok
biiyiik kolayliklara sahiptir. Biiyiik 6lgiide tasarimin tamami ve bas-
ki 6ncesi agamanin bir bélimii masaiistiinde yapilabilir. Grafik
tasarimci farkli kurum ve kisilerle galigmak yerine, kendi odasinda
pek ¢ok problem ¢oziim getirebilir. Donanim teknolojisinin gelig-

mesiyle birlikte yazilim teknolojisi de geligmis,
rekabet ortami iginde grafik yazilimlarin yeni
stiriimleri, rakipleri birbiri ardina piyasaya sii-
riilmeye baglamistir. Ancak her gegen giin
piyasaya ¢ikan yazilimlar, yeni siiriimler, daha

gelismig niteliklere sahip olmakta, bu sayede

daha fazla bellek (RAM), daha fazla hard disk
kapasitesi gerekmektedir. Giiniimiiz teknoloji-
sinin hemen her alaninda gegerli olan kural,
bunun i¢in de gegerlidir, Tiim donanim, daha
aldiginiz giin eskimeye baglayacak ve yarin
daha hizlisini, daha yenisini daha ucuza al-
mak olasi olacaktir.

Yaygin olarak kisisel bilgisayar sistemleri
Apple Mac ve Windows igletim sistemleri ile
calisan kigisel bilgisayarlardir. Diger yan tini-
teler farkli sirketler tarafindan iiretilmekte ve
piyasaya sunulmaktadir. Yazilim (software)
ortaminda ise artik hemen hemen her yazilhim
Mac ve PC ortamlarinda piyasaya siiriilmek-
te, satig hedef kitlesi her iki ortamdaki
kullanicilar olmaktadir. Grafik tasarimla ilgi-
li yazihmlan belirli siniflandirmalar iginde
inceleyebiliriz.

Kusgkusuz yukaridaki siniflandirmalar iginde
yer almayan, etkilegimli ortam tasarimi, WEB
tasarimi vb konularda da pek ¢ok yazilim
mevcuttur ve grafik tasarimci ihtiyaca gore

sekil 3.20

Yau karakterleri bagl
bagina bir tasarimin
temel dgesi olabilir. Jan
Tschiold'un bu
caligmalarinda sait
tipografik diizeniemelerle
de miilkemmel tasarimlar
olugturulabilecegini
gorebiliriz.
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sekil 3.21

A-Gorsel hiyeyargi agisindan
diizenlenmemis bir tipografik
duyuru tasarimi. Tasarim en-

digesinden yoksun ve bir
diizen sezilmiyor bu yiizden
bilginin iletimi giiglegiyor.
B-Harf boylarinin degistiril-
mesi ve dikeybogluklarin
diizenlenmesi sonucunda da-
ha iyi bir bilgi aktarimina
sahip bu tasarim digerinden
daha bagarili ancak yeterli
vurguya sahip degil.

C-Gorsel dncelikleri dilzenlen-
mig, tipografi bir tasanim
elemani olarak kullanilmig bu
diizenleme, kisa siirede bilgi
aktanim yetenegine sahip. Ta-
sarim, tipografinin de
yardimiyla, ne? kim? nerede?
ne zaman? gibi sorularin
cevaplarini verebiliyor.

0

farkli yazilimlar biitiinlegtirerek problemlerini ¢ézmektedir. Sayfa
tasarimi igin kullanilan yazihmlar gerek metin, gerek taranmig g6-
riintii, gerekse vektorel cizimleri tek bir ortamda bulugturarak film
agamasina gotiirebilen yazilimlardir. Biinyelerinde grid olusturabil-
meye, tasanim kaliplari (masterlar1) olusturarak bunlarni diger
tasarimlara uygulayabilmeye izin veren niteliklere sahiptirler.

Yazinin Kullanimi

Tipografi sayfa iizerindeki temel elemanlarin baginda gelir. Yazi ve
tipografik elemanlar hem igerik hem gorsel etkiye sahip tasarim
dgeleri oldugu icin, mesaji bilgi olarak vermenin yam sira, gorsel
olarak da iletebilme 6zelligine sahiptirler. Ozellikle dergi tasari-
minda tipografinin bu niteligi grafik tasarimcilar tarafindan detayl
olarak ¢aligilir. Tipografi her grafik tasarimcinin iizerinde titizlikle
durmasi gereken son derece 6nemli ve gerekli bir konudur, zira re-
sim, illustrasyon, diagram ya da renk kullanmadan grafik tasarimlar
olugturmak miimkiindiir ancak, yaz1 ve tipografi tiim grafik tasarim
ihtiyaglarinin kargilanmasinda temel 6gedir. Salt tipografik ele-
manlar kullanilarak son derece bagarili, etkin ve akilda kalici
tasarimlar, afis ve ilanlar iiretmek olasidir.

Sayfa tasariminda yaz1 kullanimuyla ilgili olarak bazi basit kural-
lar bize yardimci olabilir. Daha énce 6grendigimiz gorsel hiyeyarsi
konusunda tipografik 6zelliklerden yararlanmak tasarimciya kolay-
ik saglar. Ornegin baglik, altbaglik ve metin siralamasi sayfa
iizerinde yaratilmaya ¢aligilan bir 6ncelik sirasi sistemidir. Bu hiye-
rarsik diizenin kurulmas: igin;

® Harf biiyiikliiklerini degistirmek,

® Yaz karakterlerinin farkliliklar ile ayrigtirma saglamak,

e Ayni yazi karakteri kullanilsa dahi, bold veya italik gibi

(B (L)
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degiskenlikler hiyeyarsik ayirimlari diizenlemede yardimci olur.

Ormegin su anda okudugunuz sayfa iizerindeki baghk sisteminin
metinle ayrigtirilmasi i¢in harf boyunun (punto) biiyiitiilmesinin
yani sira, ana metinde kullanilan serifli yaz1 karakterine (Gara-
mond) kontrast olusturmak adina bagliklarda serifsiz bir yaz
karakteri (Gill Sans) kullanilmustur.

Gorseller

Sayfa tasariminda kullandigimuz, fotograf, illustrasyon, grafik, diag-
ram gibi malzemelerin tiiminii goérsel malzeme olarak
adlandiriyoruz. Sayfa iizerindeki gorsel hiyerarginin olugturulmasin-
da etken faktérler sunlardir:

¢ Boyu-kapladig: alan,

® Yogunlugy, koyu agik degerleri,

¢ Imajin kendi dogal dinamigi,

¢ Renk degerleri.

Ancak unutulmamasi gereken diger bir unsur da, her gérsel mal-
zemenin kendine has bir sesi, tonu oldugudur. Pastel renklere sahip
bir karli manzara fotografi, boyu ne kadar biyiitiiliirse biiyiitiilsiin,
sayfada etkin, baskin bir deger olusturmazken, sicak ve yogun renk-
lere sahip ¢ok daha kiigiik kullanilan diger bir resim, sayfada ¢ok
daha6énce algilanabilir. Bu durum ancak tasarimcinin elindeki mal-
zemeleri iyi analiz etmesi ve dogru sekilde kullanabilmesiyle
miimkiindiir. Sayfa tasarimcisini bir orkestra gefine benzetmemizde-
ki temel amag, farkl ses ve yapidaki malzemeleri belli bir armonik
yapi i¢inde, sanatsal bir yaklagimla organize edebilme konumundan
kaynaklanmaktadir.

Gorsel malzeme olarak kullandigimiz bir diger malzeme ise illus-
trasyonlardir. Illustrasyonlar kitaplarin elyazmas: olarak iiretildigi,
sonralar1 basim tekniklerinin geligtigi ilk yillarda énemli bir gorsel
malzeme kaynagiydi. Fotografin bulunmasiyla birlikte gelisen basim
teknikleri, imajlarin gergekgi bir sekilde kagida aktarilip ¢ogalul-
masina olanak verdi. Fotograflarin kagit iizerine gegirilerek
cogaltilmas: giiniimiizde en yiiksek seviyesine ulagmis olsa da, illus-
trasyon degerini hi¢ yitirmemigtir. Giiniimiizde basin, yayin ve
reklamcilik alaninda iiriin veren sanatgilar degisik teknikleri ve
stilleriyle cekici gérsel imajlar yaratmaktadir. Gergekiistii imajlarin
olugturulmasi, mizah duygusunun, dogalligin ve samimi bir atmos-
ferin yaratilmasi agamalarinda illiistrasyonlar ®nemli rol
oynamaktadir. Ayrica illuiistrasyonlar, fotograf ve diagram grafikle-
riyle birlikte kullanilabilmektedir. Bu diizenlemeler, sayfa iizerinde

Sayfa Tasanmi
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sekil3.22 giiclii bir dinamizm yaratmada etkili olabilir.

ildstrasyonun fotografile  Giintimiizde illiistrasyon bagh bagina bir galigma koludur. Hayat-

gﬁrsb(-:lr meuzr:&g'r':'t;lf:l':f larini sadece bu meslekten kazanan sanatgilar mevcuttur. Genelde
sanat yonetmeni veya yaratici ydnetmenle iligki i¢inde ¢aligan illiis-
tratérler, birlikte kullanilmasi diigiiniilen metin {izerinden
caligmalar iretebilecekleri gibi, genel konularda farkli ¢aligmalar
iireterek, bunlar1 gériintii bankalar1 yardimiyla pazarlayabilirler. Fa-
aliyet raporu, takvim gibi caligmalarda belli bir tarza sahip
illiistratorlerle galismak yapilan ¢aligmaya kimilik kazandirma y6-
niinden faydali sonuglar dogurabilir.

Sekil 3.22'de illustasyon ve fotograflar, tatil hizmeti veren bir kuru-
lusun temel felsefesi olan eglence, yararl vakit gegirme, farklh
hobilerle hayati zenginlestirme gibi kavramlarin 1g1g1nda birlestiril-
meye caligilmigtir. Bu kurulugun faaliyet raporunda, illiistrasyon
kullanimi, aligtlmigin diginda bir gorsel yapi olugturma ve sicak bir
atmosfer yaratma gibi konularda faydali olmustur.

Rakamlarin ve gekillerin birbirleri arasindaki.gizemli iligkiyi keg-
feden insanogly, ayni iliskiyi dogada aramig ve c¢ogu kez de
bulmugtur. Matematik ve geometri, insanoglunun en eski ilgi alan-
larindan biridir. MO VL. yiizyilda bu alandaki yetkin ¢aligmalar: ile
Yunanli matematikg¢i Pyhtagoras énemli buluglar ortaya koymustur.

Pyhtagoras’in buldugu geometrik formiiller, sanat alaninda da ilgi
gormiis ve kendinden sonra gelen sanatgi ve tasarimcilara ilham
kaynagi olmustur. Bu oransal iligki ¢aglar boyu sanatgilara yol gés-
termigtir. Le Corbusier gibi tasarimcilar ¢aligmalarini bu geometrik
iligki icinde tasarlamigtir. Bu yaklagim bigimi yiizeysel tasarim dalla-
riyla ilgili pek ok dali ektisi altinda birakmugtir. Sezgiler yardimiyla
tasarim elemanlarinin kurgulanmasinin yani sira, bir grid ve oran-
salliklardan yararlanilarak sayfa tasarimlar iretilmigtir. Oransal
yapilar ve 6zellikle de altin oran, giiniimiizde dahi biz farkinda
olmadan kullandigimiz bir 6lgii olmustur. lIzlek, 1zgara olarak
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Tiirkge kargiliklar bulabilecegimiz grid grafik tasarim i¢inde énem-
li bir yere sahiptir. Sayfa tasarimcist olugturdugu grid, iizerindeki
elemanlar1 denge, gorsel siireklilik, vurgu, ¢ekicilik ve uyum gibi
prensipler 1s1g1nda yerlegtirir. Bu ¢alisma zaman zaman farkliliklar
gosterse de, aragtirma, durum tespiti ve kararlarin verilmesi, 6n tas-
laklar, sunum taslaklari, orjinal hazirlanmasi, baski ve ¢ogaltim
agamalarindan olugur.

¥

Notlaroooo00000oo00oo000oooo000000000000000000oo‘ooooooooooooooo.oo

1)
2)
3)
4)
5)

6)

Robert Bringhurst, The Elements of Typographic Style, Hartley & Marks Publishers,
Canada, 1999, s. 143.

Philip B. Meggs, A History of Graphic Design, Van Nostrand Reinhold Yayinevi,
New York, 1983, s. 38.

Gregg Berryman, Notes on Graphic Design and Visual Commuaicadon, Crisp Yaynlar,
California, 1990, s. 14.

Philip B. Meggs, A History of Graphic Design, John Wiley & Sons Yayinevi,
Amerika, 1999, s. 63.

James Craig- William Bevington, Designing Wish Type, Watson-Guptill Yayinlar,
New York, 1999, s. 98.

Emre Becer, /letisim ve Grafik Tasanm, Dost Kitabevi, Ankara, 1990, s. 31.

165






{

...
=T
. ? ..
. - .1
\ A « /,///. /
t | /..,
L. . ‘, _p, /
\. / v g A <., v% w//
< . . » | ,(\7
] / A .v °
,, ,. ‘ 2
4 A
-~ - ,, ..-.
2 -
K-
-o. . - -.-.-
S

;. ....
\\ ]
.. .\ )
; " 4 \ 3.

\ ,,,,. .-l.\“.n.. \7\—
M \H ,,.\W‘bﬂ.lm.., M
4
(B
00, Q

)

//,

/

b

,V.H,El

Cogaltim Teknikleri



Gérsel lletisim ve Grafik Tasanm

GiRIS

168

Grafik tasarim ve grafik sanatlariny, resim ve heykel gibi salt sanat dal-
lanindan ayiran en temel 6zelligi, birden fazla tipkibasima sahip
olmasidir. Giiniimiizde bagl bagina bir sanat dal olarak yayginlik ka-
zanan graviir, litografi (tagbask1), serigrafi (elekbask1) birer cogaltim
teknigidir. Sanat eserinin gérsel, estetik ve sanatsal degerini yitirme-
den birden fazla tipkibasimlarinin yapilabilmesine imkan verir.

Baski teknolojisi hakkinda genel bir bilgiye sahip olmak, bugiin
gorsel tasanim isiyle ugrasan meslekler igin sayisiz avantajlar saglar.
Halkla iligkilerin farkli konularinda hizmet veren hemen hemen
herkes, meslek yagaminda basim ve ¢ogaltim asamalarinin sorunla-
niyla yiizyiize kalmigtir. Cogaltim teknikleri hakkinda genel bir bilgi
diizeyine erigmek, cogu kez para, zaman ve emek gibi degerli gele-
rin tasarrufunu saglar. Bu agamada yanlis verilen bir karar onarilmaz
hatalara sebep olabilir.

Baski teknolojisini zorlayan en nemli konulardan biriyse renktir.
Bunun sebebi aslen bir fizik konusu olan renklerin olugma ve go-
ninme sistemleridir. Dogada varolan tiim renk yelpazesinden belirli
bir béliimii boya yardimiyla kagit iizerine gegirebilmekte, bir bélii-
mi dort bask: miirekkebi ile (CMYK) basilamaz renkler olarak
adlandirlmaktadir. Cogu kez bilgisayar ekraninda gérdiigiimiiz pat-
lak lacivert, mavi, yesil gibi renklerin tam olarak kagit iizerine
gegirilememesinin sebebi budur.

Ik i¢ bolimde gorsel iletisim ve tasanm ile ilgili ilkeleri
inceledik. Ancak baski agamasinda yapilacak hatalar veya yanlig
tercihler, iyi bir tasarimin kétii bir sonuca ulagmasina sebep olabilir.
Gerek fikir ve kavram, gerekse tasarim asgamasina yogun emek ver-
digimiz bir caligmanin ¢ogaltilmas: asamasinda hassas davranmak,
bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

RENK

Renk konusunu incelerken 1s1k konusunu da birlikte anlamak du-
rumundayiz. Bir tiir eleksomanyetik dalga olan 1gik, biitiin renkleri
biinyesinde toplayan bir yapiya sahiptir. Giin 1gigin1 prizmadan ge-
cirerek ayirdigimizda sirasiyla, kirmizi, turuncu, sar, yesil, mavi,
lacivert ve mor renklerini elde ederiz. Isik biitiin renkleri biinyesin-
de topladigi icin, ayn1 zamanda her seyin renkli olarak gériinmesini
saglayan unsurdur. Renk 1gikla birlikte anilabilir. Isik olmadan ren-
gin varligindan s6z etmek imkansizdir.

Renk konusunu ii¢ ana yapi icinde incelemek yerinde olur.

¢ [sik ile renk (toplamsal renk metodu)

¢ Pigmentler ile renk (¢ikarimsal renk metodu)

¢ Duyusal algi olarak renk



AN S e
Beyaz Igik Prizma '\ i:;ll_
i
MOR
W N2
s s
Renkler Renkier
Le—20 g

-

Kirmizi Eima Kimmzi Cam

Bu tip bir yapilandirma, renk konusunun farkli boyutlar i¢indeki
detaylarin1 anlamamizda bize yardimci olacaktir. Aslinda ilk iki
baslik icinde inceleyebilecegimiz 11tk ve pigmentler yardimiyla
rengin olugturulmasi, fiziksel olarak da ele alinabilecek biiyiik
capta bilimsel yaklagimlardir. Ugiincii bsliimde incelenen duyusal
algi boyutu ise, insan fizyolojisiyle ilgili olmasina kargin psikolojik,
hatta sosyal ve toplumsal bir boyuta sahiptir. Her nekadar
renklerin dalga boyu insan iizerindeki fizyolojik etkiyi sekillendirse
de, ayn1 renk farkh kiiltiirlerde ve cografyalarda farkli anlamlar
ifade edebilir.

Isik ile renk (toplamsal renk metodu): Toplamsal renk meto-
duna goére ili¢ ana stk rengi olan mavi, yesil ve kirmiz
birlegtirildiginde beyazi olugturur. Bu sistem evlerimizdeki televiz-
yonlarimizin, bilgisayar ekranlarinin ¢alisgma teknolojisiyle
paraleldir. Televizyon ekranindaki milyonlarca renk, 15in tiipiiniin
icindeki mavi yegil ve kirmizi renklerin farkli oran ve yogunluktaki
bilesimleriyle olusur. Ug rengin de tam giig ile yandig1 noktalardaki
goriinen 151k beyaz, tiim renklerin kapali oldugu noktalardaki renk
ise siyahtir. Istklarin bilegimi ile olusan bu kombinasyon Sekil 4.2'de
goriillmektedir.

Pigmentler ile renk (¢ikarimsal renk metodu): Nesnelere ren-
gini veren maddeleri pigment olarak adlandiriyoruz. Pigmentler
dogal yollarla elde edildigi gibi, laboratuvar sartlarinda kimyevi

Sekild.1

Cogaltm Teknikleri

Isikve rengin olugumu.
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Sekil 4.2

Toplamsal Renk Metodu ve A
Cikarimsal Renk Metoduile
rengin olusumu

Toplamsal Renk Metodu ' Cikarimsal Renk Metodu

yollarla da elde edilmektedir. Evlerimizde kullanilan boyalar, basi-
mevinde kullanilan miirekkepler, i¢lerinde bulunan pigmentler
sayesinde renklilik 6zelligi kazanir. Kirmizi bir elma biinyesinde do-
gal olarak bulunan kirmizi pigment sayesinde kirmizidir. Bu
pigment iizerindeki kirmizi digindaki 1giklarin tiimiinii emer ve sa-
dece kirmiziy1 yansitir. Bu sayede biz bu nesneyi kirmizi olarak
algilariz. Renklerin boya olarak karigimlar1 1s1k olarak karigimlar ile
kargilagtirldiginda farkhiliklar gosterir. Cikarimsal renk metodunda
tiim renklerin karigimi siyahi verir. Bunun yani sira gikarimsal renk
metodunda ii¢ ana renk sari, mavi (cyan) ve kirmizidir (magenta).
Boyayla mor elde etmek i¢in kirmiz1 ve maviyi, yesil elde etmek
icin sar1 ile maviyikarigtirmak gerekir. Renkleriolugturan pigment-
ler birbirinden ayn &zelliklere sahiptir. Bu yiizden kirmizi mavi
demek yerine, turkuvaz mavi, ultramarin mavi, vermilyon kirmiz1

sokil 4.3 gibi farkli isimler kullaniyoruz.'

Ckanmsalrenkmetodunda ~ Duyusal algi olarak renk: Bilgilerimizin yaklagik %80’ini
ana renklerin kanigimisiyah - ceyremizden aliriz. Renk, gevreyle birlikte tanimlanan bir olgudur,

olugturur. . q . g . . o .
bu yiizden bilgi ve iletisim boyutunda dogal-yapay ¢evreyi anlamak
ve iligkide bulunmak kesin bir gerekliliktir. Renkler, gérsel,
duyusal, bilgisel, estetik, sembolik ve psikolojik etkileri
biinyelerinde barindirir.

3 Renkler farkh dalga boylarina sahiptir. Isigin ve rengin bu 6zelli-
gi, goriilebilirlik, sicak, soguk gibi kimi tanimlamalan yaratir.
Dalga boylarindaki fark dolayisiyla turuncu ve sar1 6nce gériilebi-
len renklerdir. Bu yiizden gériilebilirlik 6zelligi arandiginda parlak
turuncu ve sart renkler kullanilir. Karayollani ¢aliganlarinin
giyisileri, can yelekleri, kiigiik cocuklarin okul ¢antalar parlak ve
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saf, dalga boyu uzun renklerle donatilmigtir. Damarlarimizdaki ka-
nin kirmiza olmasi dogal olarak gelismis bir korunma
mekanizmasidir, bu rengin temel iglevi goriiniir ve dikkat ¢ekici ol-
masidir. Aksi takdirde bir an i¢in kanin saydam bir yapida
oldugunu hayal edelim; bu durumda tibbi anlamda pek ¢ok sorun
yaganacaktir.

Saf ya da birincil renkler olarak adlandirilan renkler, renk ¢arkin-

da kullanilan temel renklerdir. Bu renkler birbirleriyle
kanstinldiklari, beyaz veya siyah eklendikleri olgiide safliklar1 bozu-
lur, opaklasir ve pastellesirler. Saf renklerin kolay algilandigi,
temizlik, annmiglik, huzur etkisi uyandirdig1 deneylerle kanitlan-
mugtir. Diger yandan rengin kiiltiirleraras: farkli anlamlandirilmast
da géz 6niinde tutulmahdir. Séz gelimi siyah, Bati toplumlarinda
matemi, liimii sembolize ederken bazi toplumlarda ayni durum igin
beyazin kullanildig1 gériilmiigtiir. Bat1’da turuncu, enerjik, mutlu-
luk, heyecan kavramlaniyla ortiisen bir anlam biitiinligiine
sahipken; Dogu'da Hindistan'da, kutsal bir renktir. Bu nedenle rek-
lamciliktaki kullanimi Bat’’daki kadar yaygin degildir. Renkler
arasinda kontrastliktan bahsedildiginde farkh ¢iftlemeler olugturu-
labilecegi gibi en mutlak ve kesin zitlik, siyah ve beyaz arasindadir.
Diinya tizerindeki pek ¢ok dilde siyah ve beyaza dair deyisler ve 6zel
sozler vardir (Tiirkgedeki “ak” ve “kara” gibi).
Renkler tarihsel, kiiltiirel ve duygusal boyutlara sahiptir. Bazen
nesneleri formlanyla algilamaktan daha énce renkleri ile algilar ve
animsariz. “Uluslararast Renk Danigmanlari Dernegi”nin Avrupa
ve Amerika’da yaptigh anket ¢aligmalarina verilen cevaplarda fark-
liliklar goze carpmaktadir. Omegin Avrupa’da yapilan anketlerde
sar1 ve turuncu renklerinin %100’liik bir oranda mutlulugu sembo-
lize ettigi disiinilirken, aymi renkler Amerika’da deneklerin
sadece %63t tarafindan mutlulukla 6zdeslegsen renkler olarak
tanimlanmustir.?

Yagamimizin belirgin bir 6gesi olan renkler, olusumu, goriintiisii
ve etkinligi olgiitlerinde degerlendirilir ve bu 6zellikleri baski ve
cogaltim tiirleri arasinda farkli nitelikler yaratir. Bask: teknikleri
temel amag olarak parlak, doygun canli ve gercege en yakin etkiyi
vermeyi hedefler. Renklerin bu olusum macerasi, grafik tasarimin
her béliimiinde ve 6zellikle de ambalaj tasariminda belirleyici rol
iistlenir. Satin alma eylemindeki etkin rollerden birinin ambalaj
tasanimuyla ilgili oldugunu, 6zellikle gida ambalajlarinda, ambalaj
tasanimu iizerindeki renklerin etkin oldugu kanitlanmgtar.

Cogaltim Teknikleri
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BASKI ONCESI HAZIRLIK

Baski 6ncesinde hazirlanan tasarim miigteriye gergek boyutlarinda
bir eskiz caligmasi olarak sunulur. Bu ¢aligma ¢ogu kez “maket” ola-
rak adlandinlir. S6z konusu ¢aligma bir kitap veya brosiir caligmast
ise, yiiksek kalitede bir renkli ¢ikigin degisik kagt tipleri iizerinde
basilabilecegi prova baski iinitelerinde maket hazrlanmasi yerinde
olacaktr. Bu, miigteri karsgisinda inandiricilik ve giiven duygusunu
pekistirdigi gibi, baski éncesi son kez prova niteliginde bir ¢ikig
alinmasina da imkén verir.

Tasanim olarak onaylanmig ve iiretim agamasina gelmis her ¢ahs-
manin bir baski 6ncesi agamaya ihtiyaci1 vardir. Bu agamada renk
ayrimy, kalip veya klise gibi siireclerin yaganmasi gerekir. Hizla geli-
sen teknolojiyle baski 6ncesi hazirlik bagli bagina bir ¢aligma ve
ihtisas konusu haline gelmistir. Onceleri basimevlerinin biinyesin-
deki kiigiikk bir repro kamera yardimiyla film alimp klise
hazirlanabilmekteyken, renk ayrimi, yiiksek ¢éziiniirliikteki tam-
burlu tarayicilar ve film ¢ikig istasyonlan artik servis biirolarin
biinyesinde bulunmaktadir.

Baski 6ncesi hazirlik grafik tasarimcilarin, kimi teknik detaylar
bilmek zorunda oldugu siirecin adidir. Tasarimci salt tasarim
problemini ¢ézmekle kalmayarak, ayni zamanda onun iiretim
asamast konusunda da yiizeysel bile olsa bilgi sahibi olmak
zorundadir. Aksi takdirde ¢alismanin ¢ogaltilmasi imkansiz hale
gelebilir. Bu yiizden hemen hemen her grafik tasarim egitimi veren
kurumun programinda iiretim teknikleriyle ilgili kisimlar bulunur.
Bunun yani sira bu konudaki gergek egitimin ise piyasada yagayarak
ogrenilip pekistirildigini de eklemek gerekir.

Renk Ayrimi

Renk ayrimi fotograf, saydam (diapozitif) veya ¢izim ve illiistras-
yonlarin, dijital bir g6z yardimiyla taranarak bilgisayar ortamina
gegcirilmesi ve ayn renk katmanlarina ayrilmas: agamasidir. Bu aga-
mada, bilgisayar destekli gériintii islem siirecinde diizeltme ve
rotuglar yapilir ve gorsel malzeme filme alinabilecek sekle getirilir.

Bilgisayar iizerindeki ¢alismalar esnasinda farkli ihtiyaglar igin
farkl yazilimlar kullanilir. Omegin fotograflarin iizerinde yapilan
caligmalarda pixel esash ¢aligan bir yazilim (Adobe Photoshop vb.)
kullanilirken, bir amblem ¢izimi i¢in vektérel esash ¢aligan bir yazi-
lima (Adobe Illustrator, Macromedia Freehand vb) ihtiya¢ duyulur.



Tarayic gegitleri.

Tamburlu Tarayialar (drum scanner) Masaiistii diiz rrayicilar (flatbed)

Tiim bu yazilim ve donanim, beg on yil 6nce ¢ok zahmetli ve zaman
alan bir siireci, kolay ve hizli bir hale déniistiirmiigtiir.

Giiniimiizde bagli bagina bir endiistri ve ihtisas dali olan renk ayri-
mi, kaliteli bir bask: i¢in énem tagir. Kimi basit tarama ve film
sistemnleri masaiistiine ve tasarim atolyelerine kadar taginmuis olsa da,
yiiksek ¢éziintiniirliikte ve hassas detaya sahip bir sistem heniiz bir
tasarimevi tarafindan edinilemeyecek kadar pahalidir. Gerekli yati-
rimin yani sira, yetismis elemanin ihtistami ve yetkinligi bakimindan
da profesyonel renk ayrimi birimleri nemini korumaktadir.

Film Cikis

Bilgisayar ortaminda olugturulan tasarim, gérsel malzemelerin de
yiiksek ¢éziiniirliikte taranip yerine konmasinin ardindan bir film
¢ikigina ihtiyag duyar. Bu konuda farkli denemeler, aragtirmalar ve
yenilikler olmasina kargin, basim teknolojisinde renkli baskilart
gerceklestirebilmek i¢in Cyan (mavi) Magenta (pembemsi kirmiz1)
Yellow (sar1) Siyah (Black, kisaltma olarak B yerine K kullanilmasi

Sayfa Tasanmi CTP Uzerinden

Dogrudan Kaliba Pozlama

PDF Datas
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Bilgisayar Uzerinde
Forma Montji

e

=

o

Harman, katlama, bigal, lak vs gibi asamalar
sonrasi olusan bitmis bastk malzeme.

Cogaltim Teknikleri

Sekil 4.4

Sayisal (dijital) tarayicilar.
Teknolojinin ilerlemesiyle
tamburlu tarayicilar (drum
scanner), yerini ayni kalitede
goriintii tarayabilen diiz
tarayicilara (flatbed scanner)
birakmaktadir.

sekil4.5

Baski dncesi hazirlik
agamasinda CTP (dogrudan
kaliba pozlama) kullanimi
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sekil 4.6

Baskidncesi hazirlk
agamasinda birbirleriile
iligkili pekgok donammdan
yararlanilir.

sekil4.7

Renkli baskida CMYK tram
acllari ve siyah beyaz
baskida tram.
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toplamsal renk metodu i¢inde de kullanilan Blue B ile karigmamas1
icindir). Kisaca CMYK adin1 verdigimiz ve aslinda ¢ikarimsal renk
metoduna gére tasarlanmug olan bu bilesim, dért ayr film tabakast
iizerinde farkh degerlerde siyah olarak tramli basilir.”

Tram, baskidaki renkli ve gri degerlerin degisik tonlarda gériine-
bilmesi i¢in olugturulmus kiigiik noktaciklardir. Bu noktaciklarin
coziiniirlikleri baski tiirii, basilacak kagit veya malzemenin cinsi gi-
bi degerlendirme 6lgiitleri iginde farkli degerlerde olugturulabilir.
' Giderek yayginlagsmaya baglayan bir diger
baski 6ncesi hazrlik sistemi ise kisaca CTP
(Computer To Plate) olarak anilan dogrudan
kalip teknolojisidir. CTP sayesinde aradaki
film montaj ve kalip pozlama agamalar: orta-
dan kaldirilarak, bilgisayar izerindeki veri
dogrudan baski kalibi tizerine pozlanmaktadir.*

Gegtigimiz son on senenin verilerine
baktigimizda, CTP teknolojilerinin hizla
filmin yerini almaya bagladigin1 gérmekteyiz.
Film ¢ikis tiniteleri tireten firmalar bu konuda
onemli biitceler ayirarak pazarda pay elde etmeye caligmakta ve
yenilikler iiretmektedirler. Baski 6ncesi asamada siireci kisaltarak
bilgisayar iizerinden datanin dogrudan kalip iizerine yazilma
agamasinda pozlama sistemleri hizla gelismis ve hatta pozlanan
kalibin banyo agamasinin dahi kaldirilarak, bonyosuz kalip
teknolojileri gelistirilmeye baglanmigtir.

Aradan bir agamayr kaldirmak dogal olarak bu agamanin
dogrudan ve dolayl: tiim atiklarinin da éniine gegilmesi sonucunu
dogurmus ve bu yeni teknoloji cevre dostu bir kimlige erigmistir.
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Montaj ve Kalip

Renk ayrimi filmlerinin baski kalibina 11k yardimiyla pozlanmadan
once yapilmast gerekli bir asamas: da montajdir. Omegin bir brogiir
caligmasi, basilacak makinenin ve kagidin 6lgiisiine, kirim ve
katlama yapisina gére tabaka kagit iizerine katlandiginda sayfalar,



sayfa numarasina gére birbirini takip edecek sekilde saydam
astrolonlar iizerine montajlanur.

Montaj agamasi, titizlik ve temizlik gerektiren bir baski éncesi
hazirhk siirecidir. El ile, 6zel yapigtincilar ve saydam bantlar
kullanilarak yapilan montaj agamasinda dért ayn renk ayrimi
filmlerinin st iiste hatasiz ¢akigtirilmasi ve filmlerin ¢uzilip
lekelenmeden kalip agamasinina ulagtirilmas: gerekir.

Montaji yapilmis filmler, adina kontak masasi denilen pozlama
makinelerinde yiiksek giicte 11k ile pozlanir. Bu agamada filmin
siyah olan béliimleri is1ikla pozlanmazken saydam béliimleri igig alir
ve kimyasal olarak yapi degistirir. Pozlama sonrasi baski kalibi
kimyasal banyolara tabi tutulur ve kalip, filmde siyah olan
béliimlerin boya alabilecegi duruma gelir.

Tipo bask igin klige hazirlanmas: gerekir. Film ve montaj agama-
lai aymi olmakla birlikte, klise adi verilen baski kaliplarinin
hazirlanmasi ve basilacak yiizeylerin yiiksek olarak birakilmas: gere-
kir. Serigrafi iiretim teknigi igin ise, kalip alma siirecinde cerceve
iizerine gerilmis ipek kullanilir. Uzerine ipek gegirilmis cerceve lak-
lanarak tiim yiizeyi 6rtiiliir. Ardindan kontak masasinda pozlanarak
filmde siyah olan bolgeler laktan arindirilir. Ipek elek iizerinde basil-
mast istenen bélgelerin boya gegirebilecek hale getirilmesiyle
kaliplar olugturulur.

GRAFIK URETIM TEKNIKLERI

Grafik tasarim iiriinlerinin en belirgin ézelliklerinden biri, dogasin-
da barindirdigr ¢ogaltum niteligidir. Bir grafik iiriin, fikir olarak
dzgiin, ancak fiziksel yap1 olarak kopyalanmus ve ¢ogaltilmigtir. Yay-
gin kitlelere ulagmasinin temelinde bu yatar. Ozgiin sanat eserleri
dahi grafik iiretim tekniklerinin yayginlasip, iiriinlerinin genis kit-
leler tarafindan gériilmesiyle taninmig ve sevilmigtir. Bugiin belki
¢ogumuz Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” isimli iinlii eserini
Paris’te Louvre Miizesi’nde gérmek yerine, basih bir grafik iiriin sa-
yesinde tanidik.

Grafik sanatlar seklinde tanimlanan ve “Baskiresim Sanatlan”
olarak adlandinlan disiplinse bir sanat eseri tiretme teknigidir. Tag-
basky, serigrafi, graviir, agagbaski, linolbask1 vb cesitli isimlerle
anilan baskiresim teknikleri, 6zgiin sanat eserinin tipk1 basim gek-
linde ¢ogaltilip numaralandinilarak birden fazla iiretilmesi esasina
dayanur. Bu sekilde sanat eseri, hi¢bir ayrintis1 ve gorsel degerini yi-
tirmeden ¢ogaltilabilir ve daha biiyiik bir kitleye ulagtirilabilir.

K4git iizerinde basili malzemenin yani sira geligen internet

Gogattm Teknikleri
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Sekil 4.9

Elektronik yayincilikta yaygin
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olarak kullamlan PDF
dosyaformati.
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sayesinde yayginlasan bir diger iiretim ve yayin teknigi de sanal
ortam kullanilarak yapilanidir. Bu sistem giin gectikce yayginlik
kazanarak, daha fazla kigiye ulagmaktadir.

Ozellikle diger baski teknikleriyle uyumu ve tiim igletim sistemle-
ri tzerinde yayginligi dolayisiyla adindan &zellikle bahsetmek
istedigimiz bir konu ise PDF'dir. PDF, sanal ortamda kullanilabilen,
resim, yazi ve grafiklerin ayni1 ortamda tek bir dosyada, ¢ok kiigiik
olgiilerde olusturulabilecegi ¢ok islevsel bir dosya formatidir. Giinii-
miizde pek ¢ok yayin, kitap ve makale PDF olarak yayinlanmakta,
okuyucular bu dosyalari internet iizerinden indirebilmekte, ister ek-
randan, ister baski alarak kagit iizerinden okuyabilmektedirler.
Bilindigi gibi Tiirkce karakterler internet ortaminda sorun olabil-
mekte ve metin aktarimlart sikinti yaratabilmektedir. PDF
sayesinde Japonca, Cince belgeleri dahi masaiistiine alarak aynen
erisebilmek miimkiin olmaktadir. Bunun yani sira PDF yayinciligt
sayesinde, tiim grafik diizen hicbir degisiklik olmadan karg: tarafa
ulagabilmekte, hatta internet ulagim programlarinin i¢inde dahi gé-
rintiilenebilmektedir.

Bugiin ¢agdag baski ve iiretim teknikleri i¢inde kullandigimiz ¢o-
gu baski teknigi, caligma bicimi olarak baskiresim sanatlarinda
kullanilan bask: teknikleriyle ayni esasa dayanir. Basimevi teknolo-
jisi, gelecege yonelik agilimlari olan cagdas geligmeleri ok
yakindan takip eden bir daldir. Bir basimevinde ¢ogaltilan her gra-
fik iriinde amag, ¢ogu kez daha kaliteli, ucuz ve hizli ¢ogalmanin
yapilabilmesidir. Diinya iizerinde pek ¢ok ¢ogaltim teknigi her ge-
cen giin geligmekte ve ayri ihtiyaclara goére farkli ¢oziimler
tiretilmektedir. Bunlardan en kolay ulagilabilenleri ofis i¢i tiretim
teknikleridir. S6z konusu sistemler, masaiistii yayincilik ¢aligma or-
tamlarina ilave edilebilen basitten karmagiga, ucuzdan pahaliya
kadar uzanan degisik iiriinleri igerir.

Kagit
Kagut yiizyillar boyu mesaj ve bilginin tagtyicit malzemesi olmustur.
Ik kez MO 105 yilinda Cinliler bitkisel lifler kullanarak kagidi
iirettiler. Daha onceleri kagit yerine c¢oklukla hayvan derileri
kullanilmaktaydi. Yayincilik sektériinde ¢ok gesitli kagit tiirleri
kullanilmaktadir. lyi bir tasarimi iizerinde tagtyacak olan kagidin
secimi ve bu segim ile kullanilacak baski teknigi olduk¢a 6nemlidir.
Kagit dogal yontemlerle iiretildiginde, agagtan yapilan bir iiriin
olup olduk¢a degerlidir. Omegin bir kitap baskisinda baski
biitgesinin énemli béliimiinii kagit olusturur. Piyasada kimi adin1
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markalardan alan 6zel terimlerle anilan kagit tipleri genelde
yiizeylerinin yapilarina gére, mat, parlak, yari mat geklinde
siniflandirilir. Bir diger siniflandirma yéntemi ise kagidin agirlig,
genel kullanimi ile gramajidir. Ayrica iiretim agamalarindaki
ozliilik oranina gére birinci hamur, ikinci hamur, tiglinci hamur
seklinde de kagitlar siniflandirilmaketadur.

Bir metrekare alandaki agirligi kagidin gramajini belirler. Ayni
tip ve marka kagid: farkh gramajlarda bulmak miimkiindiir. Kagit
biitgenin 6nemli bir kismini tuttugundan, kagit seciminde dikkatli
olunmasi ve kagit kataloglarindan aragtirma yapmak yerinde olur.
Avyrica her kgt tipinin tizerine miirekkep alma 6zelligi farklidir.
Omegin daha ham ve biiyiik liflere sahip gazete kagidi boya emici
ozellige sahip olup, bu tip bir kagit kullanilmas: gerekiyorsa bask1
tiiriiniin ve baski 6ncesi ¢aligmanin bu bilgi 1s181nda gekillendiril-
mesi gerekir. Cok sik tram yogunluguna sahip bir renk ayrimi,
gazete kagidi gibi bir yiizeyde dagilma yaparak goriintiilerin oldu-
gundan koyu gériinmesine neden olacaktir.’

Kagit, dogal bir malzemedir ve yeniden kullanimi olduk¢a 6nem-
lidir. Cagdas tasarim diinyasinda dogaya karg1 saygili davranma son
yillarda bir standart haline gelmis, tasarimcilar ve basimevleri geri
déniigiimli kagit kullanarak bu hassasiyetlerini ortaya koymaya ca-
ligmuglardir. Kagit kendi biinyesinde dogal lif dokularindan olugur.
Kagit yonii katlama gerektiren ¢aligmalarda énemli olup, kagit yo-
niiniin yanl segilmesi halinde katlama izi diizgiin sekilde olusmaz.

il

Negatif Flim Kalip Kuge Kagit - Birinci Hamur Gazete Kagiidi

Kagie Doku Yénu
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Cogaltim Teknilderi

Sekil 4.10

Kagit yonii goz oniine
alinmadan yapilan tasarim
vemontaj agamalari baski
agamasinda sorun
yaratabilir.

sekil4.11

Tramlarin farkh kagit tarleri
iizerindeki baski kaliteleri.
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Masaiistii Cogaltim Teknikleri

Masaiistii yayincilik iligkili gogaltim teknikleri, giiniimiizde pek ¢cok
kurumun kendi i¢inde olugturdugu az sayida ¢ogaltilan yayinlarinda
tercih edilen bir yéntemdir. Gelisen teknoloji masaiistii yayincilik
¢ogaltim tekniklerini daha da ekonomik hale getirmis ve yayginh-
ginin artmasini saglamigtir. Bu baski sistemleri, 6zel bir baski 6ncesi
hazirlik, kalip film gibi agamalarin hazirlanmasini gerektirmez. 20-
30 gibi az sayida ¢ogaltmalar igin kullanilabilir. Masaiistii yazicilart
iki baglik altinda incelemek miimkiindiir;

¢ Laser Yazicilar,

® Miirekkep Piiskiirtmeli Yazicilar,

Her iki gesit yazic1 grubu da ¢ok ¢esitli fiyat ve modelde iiriine sa-
hiptir. Ayrintilarini inceledigimizde de géreceginiz gibi, aralarinda
tercih yapmak i¢in ihtiyacimizin ve yaptigimiz ¢alismanin &zellikle-
rinin degerlendirilmesi gerekir. Bunlarin yani sira nokta esasl,
termal transfer esash yazicilar gibi, burada detayh olarak agiklama-
yacagimiz, kullanimi digerlerine oranla pek yaygin olmayan
yazicilarin oldugunu da belirtmekte yarar var.

Laser Yazialar: Calisma prensibi itibariyla fotokopi makineleri-
nin sistemine oldukga yakindir. Miirekkep piiskiirtmeli yazicilara

gozinariik:  oranla daha pahali ancak géziimiirhigi daha yiiksektir. Laser yazi-

Gorinti izerinde, birinch  ¢\]ar toner ad: verilen toz halindeki pigment malzemeyi renk
kare alandaki birimlerin

sayisal degeri. Baski teknolo- malzemesi olarak kullanirlar. Postcript ¢aligabilme 6zellikleri saye-

jisin de P Dot PerInch) 1, Je cok diizgiin vektorel gizimleri diagram ve grafikleri yiiksek

inch bagina diigen nokta

sayisi olarak kullaniir. Eger  kalitede verebilme 6zelligi, laser yazicilar farkh kilar. Olugturulan

stz konusu ekran ise bifim J 5 ualarin suya ve igiga dayanikliligy, miirekkep piiskiirtmeli yazici-

eleman ekran izerindeki

kilgik renk hiicreleridir.  lara nazaran farkh olmas: 6zel kagt tipleri iizerinde de iyi sonuglar

Caztn0rik :rtpkgg gorintd 5], nabilmesi, coaltim hizi, kagidin her iki yiizeyine birden sorunsuz
alitesi yiikselir.

baski alinabilmesi lazer yazicilarin farkliliklar1 arasinda sayilabilir.

Fiyatlarinin, bakim ve onarim maliyetlerinin yiiksekligi gibi konu-

lar ise laser yazicilarin zayif noktalarindandir.

Miirekkep Piiskiirtmeli Yazicilar: Adindan da anlagilabilecegi
gibi sivi boya pigmentlerinin kagit iizerine kiigiik noktaciklar yardi-
muyla piiskiirtiilmesi esasina dayali bir teknikle ¢alisir. Miirekkep
piiskiirtmeli yazicilarin laser yazicilara gére daha yaygin olmasinin
ana sebebi fiyatlarinin ¢ok diisiik olmasidir. Giiniimiizde bilgisayar
firmalan bilgisayarlarin yaninda tanitim {ininii olarak iicretsiz piis-
kiirtmeli yazicilar vermekte, kullanilan miirekkep fiyatinin birkag
kat1 fiyatlara miirekkep piiskiirtmeli yazic1 alabilmek miimkiin ol-
maktadir. Evlerde ve galisma masalarinda siklikla kullanilan bu tip
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yazicilar, yiiksek kalitede fotografik baskilar yapabilmelerine kargin,
postcript belgeleri, vektorel gizimleri, diagram ve grafikleri kagida
aktarmada laser yazicilar kadar bagarili degildir. Baski hiz1 daha ya-
vas ve baskilar suya ve 1s1ga karsi hassastir. Buna kargin miirekkep
piiskiirtmeli yazicilar laser yazicilarin heniiz ulagamadigi kiigiik boy-
lara erigebilmekte, diziistii bilgiyarlar ile kullanilmak iizere tiretilmis
taginabilir modelleri de bulunabilmektedir.®

Ofset Baski Teknigi

Temelinde su ve yagin aynigmas: prensibiyle calisan bu baski tekni-
ginin temeli, ikinci tinitede kisaca degindigimiz tagbaskiya dayanir.
Ofset baski bir diiz bask: teknigidir. Kagit iizerine ¢ok kiigiik nokta-
ciklarin aktarilabilmesine imkan veren ofset baski, gorsel kalite
agisindan en gelismis cogaltim tekniklerinin baginda gelir.

Tabaka Ofset Bask1 Teknigi

Farkli sayilardaki renk istasyonlariyla kiigiik el ilanlar, fatura ve
evrak basan web baski makinelerindan dért renk makinelere kadar
degisik cesitleri mevcuttur. Hassas oturtma 6zellikleri sayesinde tek
renk, iki renk ofset makinelerinda bile dort renk trikronomik renk-
li baskilar yapilabilmektedir. Daha pahali ve kapsamh &6zelliklere

%100
CMY K

Cyan Magenta Yellow

GCogaltm Teknikleri

Sekil4.12
Tabaka ofset bask: teknigi.

Crn Hagens Ylow Back CMYK Renk Ayrim Filmieri CMYK Kaliplan
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wieiken singren S2Dp Ofset baski makinelerinde dért ayn
trikronomi renge ilave olarak, ultra viole
weens  laklama veya yaldiz gibi eksta renklerin
: basildig1 besinci ve altinci boya istasyonlar
Su Mertznelei  hylunabilmektedir.
. Renkli brosiir, kitap, afis, katalog, faaliyet
raporu gibi c¢ogaltim gerektiren uygula-
malarda sik¢a bagvurulan teknik, tabaka
ofsettir. Bu baski tekniginde kagidin bir
Bashs Kazan yiiziine baski yapilir, ardindan boyanin diger
Sekil4.13 yiize bulagmamas i¢in kurumasi beklenir ve
diger yiiziine baski yapilir. Tabaka ofset,
tramlarin kiigiikliigii ve siklig1 agisindan en yiiksek baskt ¢oziintirlii-
giine ulagilabilen baski teknikleri arasindadir.

Tabaka ofset baski teknigi

Sekil 4.14 J sOH,0 Macbaa Mirskkebl —
) 2 ) i
( G Oea
(%) ) | T B U i I it
] ) =
Baski Kalibi Marekkeplenenbasks  Blanket sllindirl lle =
mirekkeplenir ve kalhbiDzerindesu  baski kazam
ardindan sugbzellisine  olan yOzeyler boya arasindakl kdgida
tabll tululur. kabul etmez. baskiyapilir.
N Web Ofset Baski Teknigi
|7 3 o Himep S . e
e T Adindaki ofset sozciigiinden de kolayca
LI L // S anlagilabilecegi gibi, diiz bask: teknigi of-
S 7 set ile aym prensipte ¢aligir. Web ofsetin

en biiyiik 6zelligi, bobin kagit kullanabil-
mesi ve baski hizidir. Tabaka ofset, baski
esnasinda kullanilan kesilmis kagit 6l¢ii-
sine kargin, web ofset kullandig1 bobin
kagit sayesinde ayni1 anda kagidin her iki

S e © i ) yiiziine birden baski yapabilmekte ve baski
Miarekep Silindirteri 00 Marcanela . . . .
$ekll4.15 sonrasindaki katlama iiniteleri sayesinde
WEB ofset baski teknigi
- OHO Matbaa Murekckebl
Y RS
(@it | |
Sekil 4.16 ke e o ion- gt et sl
ardindan su gdzeltisine  olan yizeyler boya arasindakl kafida gift
tabl tutulur, kabul etmez. yonld baski yapihir.
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formalar katlayarak ¢ikarabilmektedir. Giiniimiiz gazete ve yayin-
ciliginda siklikla bagvurulan bask: teknigidir.

Giiniimiizde yiiksek baski sayilarinda ¢ok yiiksek hizlara erigebi-
len, bunun yani sira mitkemmel bir goriintii kalitesi saglayan web
teknolojileri mevcuttur. Cok yiiksek biitgelerle edinilebilen web
baski istasyonlari, genellikle gazete ve dergi basimevlerinin biinye-
sinde bulunmaketadir.’

Saatte 50000 baski gibi yiiksek siiratlere ulagildig1 i¢in, web tek-
nolojisinde bask: igin kuge gibi parlak yiizeye sahip malzemeler
kullanildiginda kurutmali web sistemi tercih edilmelidir. Kagidin
her iki yiizeyine birden bask: alindig1 i¢in birden fazla boya iinite-
sinden gecen kagit 6zel yontemlerle hizla kurutulur, kirillarak
katlanir ve formalar olugturulur. Su anda elinizdeki kitap web ofset
teknolojisi kullanilarak ¢ogaltilmgtur.

Tipo Baski Teknigi B »
Tipo baski bir yiiksek baski teknigidir. Kiigiik- y ‘f—mm '
ken ogrendigimiz patates baski ile ayni / /\ ‘ -
mantik kurgusu i¢inde ¢aligir. Kolayca anlagi-
labilecegi gibi, yiiksekte olan bélgelerin boya
almasi ve yine bu bélgelerin kagit iizerine bo-
yay1 aktarmasi sistemiyle ¢aligir. Ofset baski
teknigine gére daha eski bir ge¢mige sahip ti-
po baski teknigi uzun yillar yayincilik alaninda kullanilmasina
kargin, giiniimiizde pek ¢ok basimevinde yerini ofset bask: teknigi-
ne birakmaktadir. Detay hassasiyeti agisindan ofsetin kalitesine
ulasamamakla birlikte, fotografik égelerin olmadig, yaz agirhikl
caligmalarda tercih edilebilmektedir. Giiniimiizde Anadolu’da pek
cok yerel gazete ve yaynevi, tipo baski makineleri kullanarak ¢alig-
malarini siirdiirmekeedir. e
Tipo baski makineleri yapisindan gelen yiiksek yiizeylerin r;g:k';:;z:fﬂg:]d'Z"meswle
kagitla temas etme sistemi sebebiyle farkli kullanim gekillerine  tipobaski teknigi.
imkan verebilir. Ornegin tipo makineleri déniistiiriilerek gofre
(kagut tizerinde fiziksel basing ile olugturulan kabartma etkisi) ve
sicak varak yaldiz uygulamalarinda kullanilabilir. Sekil4.18

Pt 'f— d \
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Basilacak bdlgeler  Yiksek bolgelereboya  Baski kazam yardimi
yilksekde birakilacak  verlllr. lle bask

Ide bask klises! gergehlegtilllr.
azirlanir.
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Flekso Baski Teknigi

Flekso, bir yiiksek bask: teknigidir. Giinliik hayatta kullanilan mii-
hiirler bir cesit ilkel flekso baski teknigidir. Tipo baskinin ¢aligma
prensibine ¢ok yakindir. Tipo baskidan en biiyiik ayrilig1, kullani-
lan kalibin metal olmayip, kauguk veya polimer esasl olmasidir.

1920’lerin ortalarinda selofan iiriinler iizerine baski i¢in ambalaj
sanayinde kullanilmaya baglandi. Yaklagik on yil sonra polietilenin
ambalaj sanayinde kullanimi ve flekso bask: teknigi icin iiretilen
yiiksek kalitede boyalarin ortaya ¢ikmast, bu teknigin kullanim ala-
nini artirdi.

Her renk igin ayri kalip hazirlanarak ve spot renkleri kullanarak
renkli baskilar alinabilmesi, flekso baskiy: trikronomik renklerin
kullanilmadig ¢aligmalarda yaygin sekilde kullanilir hale getirdi.
Bugiin Amerika’da pek ¢ok gazete verdikleri mizah ilavelerinde
flekso bask1 kullanmaktadir.

Onceleri oldukga ilkel ve kalitesiz olan flekso baski teknigi, geli-
sen teknolojiyle birlikte yeni kullanim alanlari ve yayginlik
kazanmugtir. Ozellikle ambalaj sanayinde, etiket, paket kagidi, alig-
verig torbalari, oluklu mukavva, plastik sige iistii etiketleme gibi
iiriinlerde flekso baski oldukga iyi sonuglar vermektedir. Kutu siit
ambajlarinin %90’lik béliimii flekso baski teknigiyle basilmaktadir.

Kullanilan kalibin silindirik olarak ¢aligmasi, malzemeden gelen
esneme 6zelligi, bu bask: tekniginin de rulo kagit kullanabilmesine
imkan vermekte ve yiiksek baski hizlarina ulagilabilmektedir.

Mireldep Stindr Ozellikle renkli fotografik gorsellerin

bt bl olmadig, yiksek baski sayisinin gereketi-
Pore = gi durumlarada flekso baski teknigi
tercih edilebilen bir yontemdir. Televiz-

Sekil 4.19
Flekso baski teknigi

yon, buzdolab1 gibi agir irinlerin
ambalajlarinda kullanilan oluklu mu-
kavva, karton gibi kalin malzemelerin
iizerinde kullanilmak igin en uygun bas-
ki tekniklerinin basinda gelmektedir.?

Matbaa Morekheb!

7\
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Basilacak bolgeler  YOksek bblgelere boya Baski kazani

yhksekte birakilacak  verilir. yardimiyla baski

izkllde {lekso bask gergeklestirillr.
lises| hazirlamir.



Serigrafi Baski (Elekbaski) Teknigi

Serigrafi (elekbask1), bir cergeve iizerindeki elegin basilmasi istenen
bélgelerin gegirgen hale getirilerek, diger bolgelerin maskelen-
mesiyle yapilan bir baski gesididir. Ozellikle tekstil alaninda,
seramik ¢ikartmalarda sikga kullanilir. Farkl1 yiizeylere yiiksek renk
doygunlugu ile baski yapmaya imkin veren bu teknik, diisiik
maliyetlerle kurulabilecek kiigiik atélyelerde bile yapilabilmektedir.

El ile yapilan baskilarda ¢ok yiiksek baskisayilarina ulagmak giig olsa
da giiniimiizde gelismis serigrafi baski makinalan ile cam veya plastik
malzeme iizerine ¢ok hassas ve hizli baskilar yapilabilmektedir.

Baski yapilacak yiizey ii¢ boyutlu ise serigrafi tercih edilmesi gere-
ken yontemlerin baginda gelir. T-shirt, canta, seramik gibi
malzemelerin tizerine baski yapabilmenin miimkiin oldugu bu baski
teknigi, baski sonrasi farkli agamalar ile birlikte zengin goriiniimlii so-
nuglarin olugturulmasina imkan verir. Omegin bu teknik, kumag
iizerine basilan boya katmaninin kabartilmasi, dokulandirilmast, se-
ramik iizerine altn varak malzemesi basilarak firinda pigirilmesi
parlak ve dayanikli sonuglar elde edilmesini miimkiin kilar.

8

)|

Dzerl emdisyonlu Tazyikll suyla Pozlanmayan Rakle ile baski
gergeve flim ile pozlanmamig bdigelerdeki ipek gergeklegtirllir.
gakigtirilarak pozlanir. bélgeler diklor gegirgen ve baskiya

hazwdyr.

Tifdruk Baski Teknigi

Tifdruk, graviir baski adi da verilen bir gukur bask: teknigidir. Tipo
baski tekniginin aksine gukur olan bélgeler boyayla dolar ve bir siy1-
rag (rakle) ile siyirilir, bu sayede boya dolu gukurlar kagit tizerine
baskiy1 gergeklegtirir.

Tifdruk baskida bobin kagit veya selofan, polietilen gibi saydam ve
yari saydam malzemeler kullanilabilir. Bobin malzeme kullanimi bas-
ki hizinin artmasina olanak verir. Baski sayisinin en az
250 000-300 000 ve iizeri durumlarda kullanimi anlamlidir. Yiiksek
sayida baski yapan siireli yayinlar veya fotografik gérsellerin ¢ok ol-
dugu durumlarda kullanilabilen tifdruk baski teknigi, agik

Gogaltim Teknikleri

Sekil 4.28

Serigrafi (Elekbaski)
baski teknigi.
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Tifdruk bask agamalart.
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Tifdruk baski teknigi.
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Matbaa Murekkebi
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Basilacak bdlgeler Kabip siyincryardimiite  Basta silindiri yardim
gukur birakalarak styinlarak boyanin ile bastu gergekdesir.
hazulanan baski kaibi  guhur yiizeylerde
miirekkep tankinda kalmasi saglan.

miirekkep ahr.
bélgelerde olugan daha az miirekkep ve koyu
bélgelerde olugan daha fazla miirekkep sayesin-
de fotografa oldukg¢a yakin bir gériintii elde
edilmesini saglar. Onceleri kalip malzemesi
olarak sertlestirilmig bakir kullanilirken; giinii-
miizde graviir kaliplari krom kaplama gibi
sistemlerle olusturulmakta ve lazer yardimiyla
oyulmaktadir.’
Tifdruk baskinin kendine has kullanim alan-
_) lart mevcuttur. Kullanilan silindirik kalibin
4 hazirlanmasi 6zel islemler gerektirir ve oldukga
i pahalidir. Bu yiizden milyonlar ile belirtilen
cok yiiksek baski sayilarinin gerektigi durum-
larda tercih edilmelidir. Ofset veya tipo gibi yaygin bir kullanima
sahip olmadig1 igin, sadece 6zel basimevleri biinyesinde tifdruk
tiniteleri bulunur.

Para, tahvil, pul, degerli evrak gibi ayni1 kalip ve orijinalin mil-
yonlarca kez yiiksek hizda, ayni kalitede basilmasi gerektigi
durumlardakullanilan bu teknik, yiiksek nokta ve ¢izgi keskinligine
sahiptir. Ozellikle yiiksek bask: sayilar1 gerektiginde tercih edilir.

Baski Kazam

Dijital Baski Teknigi

Gelisen teknoloji en ¢ok bilgisayar diinyasinda kendini hissetttir-
mekte. Bu gelismeler 1s181nda baski ve ¢ogaltim tekniklerinde en
son gelinen nokta dijital baski teknolojisidir. Daha énce sz ettigi-
miz masaiistii yayincilik sistemi icinde yer alan masaiistii baski
tekniklerine yakin olan dijital baski teknigi, ilerlemekte olan ve he-
niiz yeni sayilabilecek bir iiretim bigimidir.

Bir masaiistii renkli laser yazic1 ile dakikada 5-6 kopya alinirken
digital baski makineleri sayesinde baski hiz1 saatte on binlere ulag-
mugtir. Bilgisayar tizerinde hazirlanan tasarimin ¢iktisinin normal
bir yazicidan alinmasindan tek farki hizidir. Bu sistem, son yillarda
grafik endiistrisi tarafindan ¢ok sevildi ve kullanilmaya baglandi.
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Ornegin bir brosiiriin tim tasarim agamalarinin gergeklesti-
rildigini ve miisteri tarafindan basilsin onay1 alindigin1 varsayalim.
Bu agamanin ardindan renk ayrimu, kalip ve baski gibi siiregler gere-
kecektir. Buna kargin digital baski iinitesinden tasarimi masaiistii
yazicidan alir gibi basip kontrol ettikten sonra bir iki saat iginde
basilmig brogiirleri miisteriye geri gétiirmek, ancak dijital baskida
miimkiindiir.

Kalip maliyeti olmadig1 igin farkli tasarimlar iiretilebilmekte ve
bu ¢esitlilik, tasarimcinin ve miigterinin ufuklarini genigletmekte-
dir. Omegin bir turizm firmasi icin 5000 adet brosiir basip, her bin
adet brosiiriin kapak sayfalarinda farkh yérelerin resimlerini kulla-
narak bu brosiirleri daha da 6zellegtirmek olasidir. Buna benzer bir
degisikligi ofset bask: teknigi icinde yapmak istediginizde, bask1 6n-
cesi hazirlik maliyeti ¢ok artacak her ayn degisiklik icin ayr film,
kalip ve montaj gerekecek, baski siiresi uzayacakrir. Defalarca kalip
ve film almak, ve defalarca ayr rengin kaliplarini sokiip takmak,
emek, maliyet ve zamani ¢ok uzattiindan béyle bir tasarim yapmak
hig¢ de akilci olmayacaktr. .

Teknik olarak kuru ofset olarak da adlandirilan digital bask siste-
minde su yerine silikon kullanilmakta ve silikonun suyu itmesi
prensibiyle baski gerceklestirilmektedir.

BASKI SONRASI

Baski agamasi sonucunda degisik siireclere gereksinim duyulur. Bask:
sonrast siireclerin gergeklegtirilmesi icin pek ¢ok basimevi biinyesin-
de birimler olugtursa da, genelde bu tip isler icin konusunda
uzmanlagmus atolyeler hizmet verir. Genelde her tiirlii basili malze-

menin baski sonrasinda lak veya selofan, bigak, gofre, kirma, -

katlama, harman, dikis ve cilt gibi degisik siirecleri gecirmesi gerekir.

Gerek kullanilan malzeme, gerekse bu konudakidonanimin ¢ok gelis-
mesi ve yiiksek maliyetlere ulagmasi, genis alanlara ihtiyag duyulmast,
bu konunun ayn bir dal olarak gelismesine neden olmustur. Hatta bask1
sonrasi makineleri iireten ve bu konuda iinlenen firmalar vardir.

Cogaltim Teknikleri

Sekil 4.24
Digital baski
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Baski sonrasi islemlerden bazilari, gérsel etkiyi giiclendirmek ve

Forma izerinde sayfalarin di- - hazirlanan tasarima daha &zel bir etki vermek igin yapilir. Omegin
zilisi ve gesitli ciltleme tirleri.
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lak, kismi lak veya selofan kaplanan igler, hava sartlarina ve suya
karg1 dayanikhilik kazandig: gibi, kaliteli bir goriintii de verebilir.
Gofre ve yaldiz uygulamalar, kagit iizerinde farkh etkiler olugturarak
elle dokunuldugunda aligitlmigin disinda bir etki uyandirir. Bunun
yamnu sira 6zel bigak uygulamalariyla katlanan bir sayfanin arkas: gés-
terilebilir ve sayfa cevrildiginde bu kez ilk sayfanin o&rtiilen
béliimleri ortaya ¢ikar. Tiim bu ézel uygulamalar, siradanliktan uzak,
&zgiin ve etkileyici tasanimlar olugturabilmek iizere tasarimciya yar-
dimai olur.

Baski sonrasi asama igin ¢ogu kez matbaa biitiin bir fiyat verir ve
iiretim sorumlulugunu da iizerine alir. En az baski kadar 6nemli bu
siirecin zaman alan ve elle yapilan asamalari oldugunu unutmamak
gerekir. Gegmigte bir sanat dah gibi saygi ve 6nem verilen ciltgilik,
halen ustalik gereketiren bir konudur. Her ne kadar iyi bir baski
6ncesi hazirhik ve bask siireci gegirmis olsun, ilk okumada elinizde
dagilarak pargalanan bir kitap degerini bir anda yitirir. Ozelikle
elle yapilan iplik dikis, 6zel kagit, bez veya deriyle kapaklarin kap-
landigh cilt asamalarinin zaman aldig, gereginden fazla hizh
oldugunda kalitenin kaybedilecegi unutulmamali ve is plan1 yapi-
lirken bu konu géz 6niinde bulundurulmalidir.

Diisiik sayilarda iiretilen kurum igi raporlar, biiltenler gibi ¢alig-
malarin ciltlenmesi igin giiniimiizde biirolarda bile bulunabilen
kiigiik spiral makineleri vardir. Ozellikle tel spiral, bask: sonras
hizmet veren atélyelerde biiyiik sayilarda, profesyonel olarak yapi-
labilmekte ve kitap piyasasinda kullanilabilmektedir.



Gogaltim Teknikleri

Renk, grafik tasarim igin temel bir gérsel anlatim 6gesidir. Renk-
ler, goérsel anlatimi zenginlegtirmede ve giiglendirmede son derece
onemli bir unsurdur. Renkler, temelde sicak ve soguk olarak ikiye
ayrilir. Sari, kirmizi, turuncu sicak renklere; mavi, mor ve yesil so-
guk renklere 6mek olarak verilebilir. Tasarimin tamamlanmasinin
ardindan baski éncesi hazirlik ve iiretim siireglerine sira gelir. Baski
oncesi hazirlik, temelde renk ayrimy, film ¢ikigt ve montaj-kalip ha-

zrlanmast agamalarindan olugur.

L

Teslimat:

Basilmig ve gogaltilmig tasarimlar
gruplar halinde paketlenerek
migteriye ulagtinhr.

Tasanim:

Tasanimei problemi kavramsal agi-
dan gbzer, renkli maket
galigmalari ile birlikte mgleriye
sunar. Onaylanan galigmanin Ore-
tim ve bask Bncesi sOreglerine
baglamr.

Tarama-Grintd lglem:

_ Dag0k gozOndrlOkte masa Os10 ta-

" raycilar lle hazirlanmig

gorOntaler, yOksek gbz0n0riDkte

tamburlu tarayicilarda taranmig-

lan lle deglstirilir. Gerekll rdlug
ve renk d0zellmelerl yapilir.

Fllm Gikig:
Renk aynim flimlerl yOksek g8z0:
nOrlOktekd bir fllm basks £,
Onltesinden alinir, Eger CTP lle
dogrudan kalip alinacaksa tasa-
nim datasi dogrudan kalip Ozerine
montajlanmig §ek$yaullr.

[/

Sekil4.28

Basimevinde yaganan
an dretim sdregleri.

Baski Sonrasi l,‘als;malat

Basilan kagillarin kinm, kattama,

Isteniyorsa lak, selofan, varak, di-

kig, clit gibl aligmalan basks j |
sonrasi galigmalar ofarak adlan- H
dinlhr.

-
e

Baski: .
Renkli baskilar Igin CMYK olark
dort ayn kalip Gzerindekl tasanm
baski agamasinda kgt Ozerine
geglrllir. Tasanimei veya tasanm
ajans! bOnyesindekl basimevl so-
rumlusunun baski provalarini
denetlemes! igin akiginda olasi
sorunlarin ¢8z0mOne katiida
bulunur.

Kalip:

R Baski kaliplan konlak masasinda
! montajlanmig flimler pozlanarak
elde edilir.

Flinviert formalar haline gellntoreh
_ montajlanys. Montaj asjamasmda

" hullamitacak k3gedm boyu ve

Kallama yontem! gz OnGnde

bulondurulur.
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Isaret ve simgelerle iletisim kurmaya calisan insanogly,
seslere karsilik gelen sekiller yaratarak glindmdizdeki
alfabenin temellerini atti. insanligin en énemli
ilerlemelerinden biri olan bu noktadan sonra her sey
eskisinden cok farkli gelisti. Kolaylasan ogrenme siireci,
rultdr ve insanligin gelisiminde onemli farkliliklar
yaratti. Artik fikirler, tarih ve olaylar daha kolay
paylasiabiliyordu. Yazmay: ve yazdiklarint basit
yontemlerle cogaltma yolunu kesfeden insan, iletisimin
yepyeni bir kulvarint kesfetti. Binlerce yillik bu evrim
glintimizde grafik tasarimi veya gorsel iletisim tasarimi
adi verilen bir meslegin temellerini olusturmustur.

200°den fazla resim, ¢izim ve grafikle zenginlestirilmis
bu kitapta; semboller, gorsel iletisim, yazi, tipografi
sayfa tasarimi, bask: teknikleri gibi grafik tasarimmn
baslica uygulama alanlar ele alinip incelenmektedir.
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