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JALE KARABEKIR

1999'da Istanbul Universitesi Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi Boliimi'nden me-
zun oldu. 2004’te Bogazigi Universitesi Sosyoloji Boliimii'nde yiiksek lisansini ta-
mamladi. 2002-2006 yillan arasinda aym boliimde aragtirma gorevlisi olarak galis-
t1. 2007 yihindan bu yana Isik Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Bsliimii'nde ya-
n zamanh 8gretim gérevlisi olarak ders vermektedir. Kadinlarla tiyatro ¢aligmalan-
na 1996 yilinda Gazi Mahallesi’'nde bagladi. 1998-2002 yillan arasinda Okmeydam
Toplum Merkezi'nde kadinlarla tiyatro, Ezilenlerin Tiyatrosu, yaratici yazma gibi
calismalar yapti. Kadinlarla, genglerle, grencilerle, karma gruplarla, aktivistlerle ve
meslek gruplariyla yurt i¢i ve yurt disinda birgok farkh temada Ezilenlerin Tiyatro-
su at6lye gahsmalan yapmay stirdiirmektedir. 2008 yilinda kurulan Ezilenlerin Ti-
yatrosu Merkezi-Tiirkiye'nin kurucu iiyesi, Ezilenlerin Tiyatrosu kolaylastiricisi ve
jokeridir. Aynca, 2015'te Hindistan'da kurulan Jana Sanskriti Uluslararas: Ezilen-
lerin Tiyatrosu Aragtirma Enstitlisii’'niin yonetim ekibinde yer almaktadur.

Karabekir 2000 yilinda feminist tiyatro toplulugu Tiyatro Boyal Kug'u kurdu,
halen grubun genel sanat yonetmenligini yiirtitmektedir. Magdalena Project — Cag-
das Tiyatroda Kadin Ag1 ve ITO - Uluslararasi Ezilenlerin Tiyatrosu Organizasyonu
tiyesi olan Tiyatro Boyalh Kus, Nora/Nuré adli oyunlartyla 2009 Uluslararas: Ibsen
Odillerine (IbsenAwards), Karabekir de feminist tiyatro aligmalanndan dolay:
2014 Direklerarasi Ozel Jiiri Odiili'ne layik goriillmiigtiir. Alternatif oyunlar sahne-
leyen Tiyatro Boyall Kus, aynca goniilliileriyle Feminist Dramaturjiyle Okuma Ti-
yatrosu etkinlikleri gergeklestirmektedir.

Toplumsal cinsiyet ve performans konularinda gesitli dergi ve gazetelerde yayin-
lanmis yazilan ve ulusal ve uluslararasi konferanslarda sunulmus bildirileri bulunan
Karabekir'in, Feride Eralp’la birlikte Tiirkge’ye cevirdigi Henrik Ibsen'in Bir Bebek
Evi (Nora) ile yayina hazirladigz Sahabettin Siileyman’in Cikmaz Sokak ve August
Strindberg’in Matmazel Julie adh kitaplan Agora Kitaphgr'nca yaymlanmstir.

{letisim igin: ezilenlerintiyatrosumerkezi@gmail.com.
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“Isa’dan on bin yil dncesine uzanan antik bir Cin fabli insan
oncesi kadin Xua-Xua'mn (‘Siva-Siva’ diye okunur) siradigi bir
tiyatro kesfinin hikayesini anlatir.

Bu hikaye bana Xua-Xua’min su an élmiis olan son torunu ta-
rafindan anlatilmistir. Bu eski masala gére bu kesfi yapan bir ka-
dindi —erkek degil!

Erkekler sadece bu olaganiistii sanati ¢aldilar ve ¢aglar bo-
yunca kadinlan oyuncu ve hatta seyirci olarak digladilar.

Bazi toplumlarda kadin rolleri bile erkeklere tahsis edilmis
ve onlar tarafindan oynanmstir.

Omegin Shakespeare zamanminda kraligeleri yetiskin olma-
yan geng erkekler oynardi!

Yunan tiyatrosunda kadinlann pasif seyirci olmalanina bile
izin verilmezdi...

Ciinkii tiyatro ¢ok giiclii ve kudretli bir sanattir.

Erkekler esasinda kadinlann kegfettigi seyin yeni kullamm-
lanim buldular.

Sanat: kadinlar kegfetti.

Erkekler ise onun diizenini icat ettiler:

Yapilan, oyunlan, oyunculugu.”

(Augusto Boal)
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BASLARKEN
&)

Benim hikayem...

Yil 1996. Yirmi bir yasindayim. Tiyatro 6grencisi bir kadinim.
Gazi Mahallesi'ne giden otobiislerden birindeyim. Mahallenin gi-
risinde korku salan karakolun ve panzerlerin arasindan geciyorum.
Cem Evi duraginda iniyorum. Bir yokustan ¢ikmaya bashyorum.
Kadinlarin bahgelerinde, evlerinin éniindeki kaldirimlarda otur-
dugu, is yaptig, soylestigi bir sokaktayim. Ve ilkokula variyorum.
Binanin kiigiiciik bir odasinda bulunan Kadin Danisma Merke-
zi’nin kapisini ¢aliyorum. Iste benim hikayem baghyor.

Gazili kadinlarla tamisiyorum, sosyal hizmet uzmani Nejmiye
Melemen’le tamgiyorum. Tiyatro yapmak istiyorlar Gazili kadin-

lar, iste ben de o yiizden oradayim. Kadin meseleleri tizerine ko-
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nusuyoruz, diisiiniiyoruz, okuyoruz, tartistyoruz, oynuyoruz, gii-
lilyoruz, aghyoruz, éfkeleniyoruz... 1997 yilimin 8 Martinda bir
de gosteri yapiyoruz ilkokulun miisamere salonunda. Bu sefer ¢o-
cuklar degil, kadinlar sahnede! Kisa ske¢lerden olusan bir goste-
ri bu. Salon hinca hing dolu. Hepimizin yiiziinden tarif edilmez bir
mutluluk akiyor. Sonra Kadin Danigma Merkezi kapatihiyor. Saghk
Bakanhg ile UNICEF’in ortak projesi olan bu merkezin zamam
bitiyor, kadinlar da biraraya gelebildikleri o kiigiiciik oday1 kay-
bediyorlar. Ama miicadele etmeyi siirdiiriiyorlar Gazili kadinlar
ve yillar sonra mahallerine toplum merkezi agtinyorlar; kiiltiir sa-
nat dernekleri kuruyorlar.

Yil 1997-1998. Cep telefonu yok. Varsa bile bizde yok. inter-
net, e-posta yok. Varsa bile bizler daha pek kullanmiyoruz. Bilgi-
sayar ise hayatlarimiza yeni girmis. Fotograf makinalarinda film
sardigimiz donem. Birbirimizden haberdar olmaya ¢alisiyoruz. Te-
lefonlagiyoruz, birlikte neler yapabiliriz diye konusuyoruz. lste
bu esnada Nejmiye Melemen Okmeydani’'na tayin oluyor. Top-
lum merkezi kurmak i¢in. Bu kez Okmeydani’na giden otobiis-
lerden birindeyim. Okmeydanl kadinlarla tamgiyorum...

2002 yilina kadar Okmeydam Toplum Merkezi’nde kadinlarla
bircok ¢alisma yapiyoruz; tiyatro, Ezilenlerin Tiyatrosu, yaratici
yazma... Ogreniyorum, dgreniyoruz... Birbirimizden 6grendigi-
miz o kadar ¢ok sey var kil Tiyatro atdlyeleri yapiyoruz; bircok
kadin meselesini tartisiyor, giindemdeki olaylar, gazete haberle-
rini inceliyor, erkek egemen soylemi irdeliyoruz. Kendimizi ifade
etmek ve kadin meselesine dikkat ¢cekmek icin bunlar1 oyunlasti-
riyoruz, toplum merkezinin diger katihmcilarina sunuyoruz. Bizi
alkishyorlar! Biz de onlar alkishyoruz! Hepimizin yiiziinden tarif
edilmez bir mutluluk akiyor. Giinler, aylar, yillar gegiyor... Kafam-
da baz1 soru isaretleri olusuyor. Tiyatro ¢alismalarinda ne kadar
mutluyuz, ne giizel analizler yapiyoruz, kadinin ezilmesine dair
kafa yoruyoruz, iistelik bunlar1 oyunlastirarak seyirciyle de pay-
lagiyoruz. Ama sanki bir sey eksik. Neyin eksik oldugunu bulami-
yorum, bulamiyoruz. Tiyatro sahnesinden kadin sorunlarinin
gosterilmesinin ne kadar etkili oldugunu digiiniiyorum. Ustelik
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kadinlarin kendileri oynuyorlar! Yine de bir sey eksik. Acaba ¢6-
ziim yollarin1 m1 oyunlastirsak diye diigiiniiyorum. Yine bir sey
eksik.

Y1l 1999. Eksik olanin ne oldugunu buluyoruz sonunda: bir-
likte oynamak! Coziim yollarim birlikte bulmak! Birlikte miica-
dele etmek! Birlikte kars1 koymak! Ezilenlerin Tiyatrosu!

Elinizde tuttugunuz bu kitap 2000-2002 yillar1 arasinda yapti-
gimiz Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarina benim agimdan bir ba-
kis. 1996'da Gazi'de baglayan hikayem aslinda benim de kendime
bir¢ok soru sordugum, ideolojimi, hayat felsefemi, miicadele alan-
larimu sectigim bir déneme denk geliyor. Feminizm, feminist teo-
ri, feminist tiyatro, toplumsal cinsiyet, performans iizerine hala
devam eden pratik ve teorik 6grenme siirecim... Kendimi ifade
edebildigimi diisindtigiim iki alan: tiyatro ve feminizm.

1999 yilinda Bogazigi Universitesi Sosyoloji Béliimii'nde yiik-
sek lisans dgrencisi olmam, 2000 yihinda Cagdas Tiyatroda Kadin
Ag1-Magdalena Project’in sanat yonetmeni Jill Greenhalgh’la tani-
sip Tiyatro Boyali Kus'u kurmam ve 2000 yilindan itibaren Ezi-
lenlerin Tiyatrosu tekniklerini 6grenebilmek icin yurtdisindaki
atolyelere katilmam ve diinyadaki diger Ezilenlerin Tiyatrosu uy-
gulayicilanyla iletisime gegmem benim bugiinkii hikdyemi ve bu
elinizde tuttugunuz kitab1 6ren deneyimlerden birkag.

Bir kadin ve feminist tiyatrocu olarak birlikte tiyatro ¢alisma-
miza olanak tanidiklar i¢in Gazili kadinlara minnettarim.

Ezilenlerin Tiyatrosu’nun ne oldugunu birlikte 6grendigimiz,
deneyimledigimiz, paylastigimiz bu kitabin yazarlarindan olan ve
Tiyatro Boyal1 Kus’un ilk prémiyerinden bugiine kadar hem teat-
ral hayatimda hem kisisel hayatimda yamimda olan tiim Okmey-
danlh kadinlara ve Nejmiye Melemen’e sonsuz destek ve dostluk-
lan i¢gin tesekkiir ederim.

Bu kitab1 “Kadinlarin Ozgiirlesmesi i¢in Bir Strateji Olarak Per-
formans: Okmeydam Toplum Merkezi'nde Ezilenlerin Tiyatrosu
Pratikleri” baghkl Ingilizce olarak yazdigim tezimden genislete-
rek ve giincelleyerek on yildir araliklarla yazmaya ¢ahistim. ilk
olarak c¢ok sevgili Okmeydanli kadinlar i¢in... Sozlerini, dene-
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yimlerini sizlere aktarabilmek i¢in... Benim hikayeme ortak ol-
duklar icin... Daha sonra birlikte Ezilenlerin Tiyatrosu yaptigi-
miz tim kadin arkadaslarim igin... Birlikte hayat1 degistirmeye ve
doniistiirmeye calistigimiz icin... Bu kitabin sayfalarinda 2000’ler-
de yaptigimiz bazi Ezilenlerin Tiyatrosu kadin ¢alismalarindan da
ornekler okuyacaksiniz. Birlikte nelere karsi, nasil miicadele etti-
gimizi sorguladigimiz séylesiler i¢in onlara da tesekkiir borglu-
yum... Ve bu kitabi sizler i¢in yazdim, okuyucular igin... Birlikte
miicadele edebilmek, kars1 koyabilmek igin...

Bu kitabin hazirhk asamasinda bana cesaret veren yorumlar:
icin Ezilenlerin Tiyatrosu Merkezi — Tiirkiye tiyeleri Ebru Gok-
dag’a ve Aylin Vartanyan’a; genel cerceve konusundaki destegin-
den dolay1 Ozlem Zeynep Havuzlu’ya; sorularima her zaman ya-
ratic1 cevaplar veren Birgit Fritz'e; kitabin redaksiyonunu biiytik
bir titizlikle gerceklestiren ve her zaman yaptiklarima inanciyla
destek olan Umit Sahin’e; kitaba son halini vermemde gosterdigi
yardimdan dolay: Riistem Ertug Altinay’a; bu kitab1 basmay: ka-
bul eden ve yillardir beklemekten usanmayan yayincim Osman
Akinhay’a ve hayattaki en biiyiik destekgilerim annem Ozen Ka-
rabekir’e ve babam Ahmet Ridvan Karabekir'e sitkranlarimi sunu-
yorum.

Augusto Boal'in soyledigi gibi...
“Mutlu olmak icin cesaretli olun!”

Ordu, New York, Istanbul,
2015
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OKUMA SECENEKLERI
&)

Kitabin ana kism1 Okmeydam Toplum Merkezi’'nde yaptigimiz
Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarin1 konu aliyor. Ekte ise Okmey-
dani ¢alismalarindan sonra yaptigimiz bazi kadin ¢alismalarindan
ornekleri ve soylesileri okuyabilirsiniz.

Ezilenlerin Tiyatrosu’yla basladim: Augusto Boal'in hayatini ve
Ezilenlerin Tiyatrosu'nun nasil gelistigini anlatmaya ¢ahstim. Go-
riinmez Tiyatro, Imge Tiyatrosu ve Forum Tiyatrosu tekniklerini
daha kapsaml ele aldim. Boal'n Ezilenlerin Estetigi’yle ilgili kisa
bilgi verdim. Bu kitabin ana konusu olan kadinlarla Ezilenlerin Ti-
yatrosu ¢alismalariyla ilgili diinyadaki ¢alismalardan bazilarini ve
ozellikle Hindistan’daki Jana Sanskriti toplulugunun y6éntemleri-

ni aktarmaya ¢aligtim.
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Tiirkiye’de kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu ¢ahsmalannin han-
gi baglamda diistinebilecegimiz {izerine devam ettim: ‘Kadinlar
icin Egitim’ soylemini tarihsel agidan inceledim. Osmanh done-
minden giintimiize bu sdylemin hangi alanlarda ve hangi: yon-
temlerle degistigini, tekrar iiretildigini ve kars: cikildigimi goster-
meye ¢alistim. Son yirmi y1lda devlet kurumlar ile kadin kurum-
lar/feminist kurumlar arasindaki iliskiyi ele aldim; i¢inde bulun-
dugumuz bu doénemin hem kadinlar i¢in egitim soylemi bagla-
minda, hem de sosyal hizmetler baglaminda a¢tigx tartismalara
yer verdim.

Judith Butler'n performatiflik kuramindan yola ¢ikarak Ezi-
lenlerin Tiyatrosu'nu toplumsal cinsiyet rol ve kimlikleri; direnis
alanlan tizerinden okumaya calistim. Ezilenlerin Tiyatrosu’nun fe-
minist aragtirma ve feminist biling yiikseltme yéntemleriyle ben-
zerliklerini tartistim; Ezilenlerin Tiyatrosu’nun feminist bir meto-
doloji olarak diistiniilmesi gerektigini savundum. Daha sonra Ok-
meydani Toplum Merkezi’'nden kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu ¢a-
lismasinin metodolojisini sizlerle paylasmaya ¢alistim.

Okuyucunun daha rahat hayal edebilmesi i¢in Forum Tiyatro-
su gosterilerinin kisa bir 6zetini yazarak, bu oyunlara yapilan
miidahalelerin igerigine ve degerlendirmesine odaklandim. Seyir-
ciyle birlikte oynanan bu forum oyunlarinin degerlendirmesini
bugiiniin goziiyle yaptim. Bu boliimde Tiitkiye'deki Ezilenlerin
Tiyatrosu uygulayicilarinin yararlanabilecegi baz1 pratik bilgileri
de paylasmak istedim.

Kitabin son ti¢ boliimiinii Okmeydam Toplum Merkezi’ndeki
Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarina katilmis olan kadin katihmci-
larla yaptigim miilakatlara ayirdim. ilk béliimde kadinlarin top-
lum merkezini nasil tahayyiil ettiklerine, bu tahayyiiliin Tiirki-
ye’de kadinlar i¢in egitim soylemiyle nasil bir arada yiirtidiigiine
dikkat cekmek istedim. ikinci bsliimde katilimcilarin sézlerinin
yardimiyla Ezilenlerin Tiyatrosu atolyelerini, son béliimde ise Ezi-
lenlerin Tiyatrosu gosterilerini ve kadinlar i¢in egitim s6yleminin
kinldig1 noktalar: ele almaya ¢alistim.
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Tiirkiye’de yaptigimiz kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alis-
malarindan bazi 6rnekleri bulabileceginiz ek bsliimiinde, Kadina
Yonelik Siddete Son!, Siddet, Dar-alan, Konus Ozlem Konus bashk-
I baz1 forum oyunlanyla, Haksiz Tahrik'le ilgili yaptigimiz eylem
performansini ve bu ¢ahgmalarla ilgili katihmc kadinlarla yapti-
gimiz soylesileri okuyabilirsiniz.

Kitaba giris ve sonug béliimleri eklemedim. Bu kitabin hala bir
stirecin i¢inde oldugunu, tamamlanmamis ve bitmemis bir yolcu-
lugu anlattigim diistintiyorum. Kitabin her bolimiinit kendi igin-
de biitiinliik yaratacak bir sekilde kurgulamaya ¢alistim. Boliim-
ler arasinda gerektigi kadar iliski kurmaya 6zen gosterdim. Her
boliim kendi iginde bir biitiindiir ve farkh siralarda okunabilir.
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EZILENLERIN TIYATROSU
&)

Ezilenlerin Tiyatrosu Brezilyal tiyatro insan1 Augusto Boal'in
1950’lerden oliimiine kadar gelistirdigi bir teatral teori ve yontem-
ler biitiintidiir. Ezilenlerin Tiyatrosu’nu anlayabilmek i¢in Boal'in
teatral ve politik hayatina, yasadig: toplumsal gerceklige ve dene-
yimlere bakmak gerekir. Bu nedenle Augusto Boal'in hayatin, ti-
yatro yasamini, karsilastig insanlardan, halktan ve seyirciden 6g-
rendikleri dogrultusunda nasil bir teatral teori kurdugunu ve bu-
nu pratige nasil gecirdigini, bir diger deyisle Ezilenlerin Tiyatro-
su'nda pratik ile teorinin nasil i¢ ice yapilandigini anlatarak bag-
layacagim.

Ezilenlerin Tiyatrosu Bat1 tarz1 tiyatroya tepki olarak ortaya

cikmistir. Boal'in ezilenlerin, yani halkin tiyatrosunu arayisi, ti-
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yatronun demokratiklestirilmesini ve monologun diyaloga doniis-
mesini 6ngoriir. Gliniimiizde Ezilenlerin Tiyatrosu teknikleri su
sekilde simflandirilabilir: Gazete Tiyatrosu, Imge Tiyatrosu, Go-
rinmez Tiyatro, Forum Tiyatrosu, Arzu Gokkusag), Kafamdaki
Polis, Yasama Tiyatrosu.

2000’lerle birlikte Augusto Boal, tiim tekniklerini birlestiren
Ezilenlerin Estetigi’ni yaratmistir. Bu béliimde Augusto Boal'n
Ezilenlerin Tiyatrosu yolculugunu aktardiktan sonra, kitabin ana
konusu olan kadin ¢alismalanyla ilgili diinyadan bazi érneklere
de yer verecegim.

PRATIKTEN TEORIYE: AUGUSTO BOAL (1931-2009)

Augusto Boal 16 Mart 1931'de Brezilya’nin Rio de Janeiro seh-
rinde dogar. Babas1 Jose Augusto Boal Portekiz’in Birinci Diinya
Savasrna girmesini desteklemedigi i¢in 1914te memleketinden
siriilmiigtiir. 1925’te nisanhs1 Albertina Pinto’yu Brezilya'ya go-
tirmek amaciyla gitmesi disinda bir daha Portekiz’e donmez.'
Augusto Boal''n Hamlet and the Baker’s Son: My Life in Theatre and
Politics (Hamlet ve Firincinin Oglu: Tiyatroda ve Politikada Haya-
tim)’ baglikh otobiyografik eserinde de belirttigi gibi babas1 firin-
cidir, ekonomik olarak yoksunluk ¢cekmedigi bir ¢ocukluk geci-
rir. Tiyatroya on yaslarindayken oturma odasinda kardesleri ve
kuzenleriyle oynadiklar1 oyunlarla baglar ve ilk oyun metnini an-
nesinin dikis makinasin1 masa olarak kullanarak yazar. Augusto
Boal, cocuklugundaki yazma siirecini “yapmay1 gercekten sevdi-
gim okumak ve yazmakt1 Bir hikayeyi okudugumda begenmez-
sem, kendim yeni bastan yazmak isterdim™’ diye anlatir. Hikaye-
yi yeni bastan yazma ve yaratma siireci, daha sonralar gelistire-
cegi eszamanh dramaturji gibi, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun diisiin-
sel baslangicini olusturur. Babas1 Boal'in meslek seciminde baskin
bir rol oynar:

1) Frances Babbage, Augusto Boal, Routledge, New York, 2004, s. 4.
2) Augusto Boal, Hamlet and the Baker’s Son: My Lifc in Theatre and Politics, gev. Adrian
Jackson ve Candida Blaker, Routledge, Londra, 2001.
3) A.gy. s. 89. B
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Biitiin gogmenler gibi, babam da gocuklarinin doktor olmalarin,
bir diploma, bir tiniversite nisan1 ve bunlara benzer seylere sahip ol-
malanmn istedi. Bunu yapmak zorundaydim ¢iinki babam benden bu-
nu yapmami istedi. Onu ve annemi seviyordum ve dolayisiyla “ta-
mam doktor olacagim” dedim. Kimya mithendisi oldum.*

Boal 6grencilik yillarinda Deneysel Siyah Tiyatrosu’'nda (Black
Experimental Theatre) calismaya ve is¢i mahallesinde yasamaya
baglar. 1952’de Brezilya Universitesi Kimya Miihendisligi Bolii-
mii'nden mezun olur. Babasinin maddi destegiyle 1953 yilinda
New York’a, Columbia Universitesi'nde yiiksek lisans yapmaya gi-
der. New York’tayken hem petrol ve plastik iizerine kimya bolii-
miinden hem de oyun yazarhgi, modern drama, yonetmenlik, An-
tik Yunan Tiyatrosu iizerine tiyatro béliimiinden dersler alir; oyun-
lar seyreder; donemin yazarlan, oyuncular ve yonetmenleriyle ta-
nisir. Brezilya'daki deneyimini takip ederek, siyah edebiyatiyla ve
Harlem Tiyatrosu’yla tamsir. Bu dénemde Brezilya'daki Correio
Paulistano gazetesinde New York'taki 6nemli sanatcilarla yaptig
roportajlar yaynlanir. Ikinci yihinda babasindan gelen maddi des-
tek kesilir, Boal cesitli iglerde ¢alisir, bu arada tiyatro ve edebiyata
daha ¢ok egilir. Onun ilgisini ¢eken oyun yazarhigdir. John Gass-
ner’dan dersler alir. Actor’s Studio’daki oyunculuk ¢alismalarim
izleme firsat1 bulur. Brooklyn'de geng ve taninmamis oyun yazar-
larindan olusan Writers’ Group’a (Yazarlar Grubu) katilarak oyun
yazarhig tizerine kendini gelistirmeye baglar. Writers’ Group daha
sonra topluluktaki yazarlarin oyunlarinin sahneye konmasina ka-
rar verir: Yazarlar kendi oyunlarim yonetecekler, diger yazarlar
da oyunculuk yapacaklardir. Boal 1955'te kendi yazdig: iki oyu-
nun, The Horse and the Saint (At ve Aziz) ve The House Across the
Street’in (Caddenin Karsisindaki Ev) yonetmenligini yapar. Para-
lar1 yoktur, her seyi evlerinden getirirler, duvarlar1 boyarlar, yerle-
ri silerler, arkadaglarim ¢aginirlar, bilet satarlar, yer gostericisi olur-
lar, aralarda icecek satarlar.

4) Ebru Gokdag, Bir Tiyatro Devrimcisi: Augusto Boal, T.C. Anadolu Universitesi Yayinla-
n1, Eskisehir, 2004, s. 2gretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Boal oyun yazar olmak istedigi halde, kendini birden yonet-
men olarak bulur, sakince ve demokratik bir bi¢imde oyunu yo-
netir. Oyuncular ona hayran kalirlar. Boal bu deneyimi igin sun-
lar1 soyler: “Sahne tistii hakkinda hicbir sey bilmiyorduk, her seyi
beraber 6grendik, inanilmaz bir ekip ¢aligmasiyd1.”® Boal ilk defa
yazdig1 metnin yazili halden ¢ikip uzama yayildigini; dekorun i¢in-
de, 151klarla, hareketlerle, beden ve sesle canlandigini; her seyin de-
gistigini, anlama biirtindtigiinti goriir. Daha sonra gelistirecegi di-
yalog kavram belki de ilk buradan dogar: “Ogrendim ki, kagitta
yazil duran diyalog sakin bir sezine sahipti, okunmasiyla bir za-
man gecti, okundugunda da ge¢mis zaman oldu. Diyalog sahnede
yagayan insanlarin arasinda ugusurken ise, simdiki zaman oldu!”*

Bu oyun deneyiminin Augusto Boal’a yeni bir bakis agis1 kat-
mis oldugu agiktir. Oyun yazarn olmak isteyen Brezilyal bir kim-
ya mithendisi olarak, belki de tiyatronun sadece profesyonellerin
degil halkin oldugunu ilk gérdiigii zamandir. Bu sahnelemeler sa-
yesinde Writers’ Group kendi iginde biiyiik bir basar1 kazanir.
Boal bu basariy: su sekilde agiklar:

(...) istegim olmadig1 halde, y6netmeye basladim. Yénetmen ol-
madifim igin, yonetmeye dair bir hi¢ korkum yoktu. (...) Oyuncular
da oyuncu olmadiklar i¢in, oyunculuk yapmaya dair bir korkular:
yoktu. Harikaydilar!™’

Boal'in bu deneyimi belki de profesyonel sanatgilar disinda ‘si-
radan’ halkin da tiyatro yapabilecegini ona gosteren ilk deneyim-
lerden biriydi. Augusto Boal yillar sonra, bu diistincesini su sekil-
de ifade edecekti:

Tiyatro teatral binalarin i¢ine hapsedilemez, tipki dinin kiliseye
hapsedilememesi gibi; tiyatronun dili ve ifade etme bigimleri oyun-
cularin 6zel miilkleri olamaz, tipki papazlarin dini ibadetleri sadece
kendilerine mal edemeyecekleri gibi.’

5) Boal, 2001, s. 136.

6) Agy.,s. 137.

7) Agy., s. 136.

8) Augusto Boal, Legislative Theatre: Using Performance to Make Politics, gev. Adrian Jack-
son, Routledge, Londracl98&, BEOPKitap Arsivi - https://rantey.org



Boal 1955'te Brezilya'ya geri déner ve doner donmez is aramaya
koyulur. Bilmektedir ki eger kimya alaninda ise girerse, bir daha as-
la tiyatro yapamayacaktir. Ancak artik babasindan maddi destek
alacak yas1 da gecmistir. X-9 adl1 bir dergiye polisiye ve dedektiflik
oykiileri cevirmeye baslar. Otobiyografisinde Boal hayatinin on bes
yilik dénemlere boliinmiis oldugunu soyler.’ Ve ilk on bes yillik
doénem Sao Paulo’daki Arena Tiyatrosu’yla (Teatro Arena) baglar.

Arena Tiyatrosu (1956-1971)

Arena Tiyatrosu'nun yapimlarinin Avrupa tarzi tiyatroya tepki
niteliginde estetik bir devrim yarattig1 sdylenir. O donemde Bre-
zilya’da “parasi olanlar tarafindan, yine parasi olanlarin izlemesi
icin” kurulan, diinyaya “bizler ¢ok uzak bir bolgedeyiz ama Eski
Diinya’nin ruhunu tasiyoruz” gosterisinde bulunan bir tiyatro an-
layis1 hakimdi.'’ Arena Tiyatrosw'nun ana amaciysa popiiler tiyat-
royu, yani halkin tiyatrosunu yaratmakt1. Bir¢ok Brezilyali oyun
yazarinin oyunlarini sahneye koymanin disinda, sonralar1 Molie-
re, Gogol, Brecht gibi klasik yazarlarin eserlerine, daha sonra da
miizikallere odaklandilar. Boal 197 I’de iilkesinden siirgiin edile-
ne kadar on bes y1l boyunca Arena Tiyatrosu'nda galist1. Teatral
acidan bircok tiyatrocu Boal'a esin kaynagi olmustur: Oyun ya-
zarlig1 konusunda John Gassner, oyun yazari olarak William Sha-
kespeare, Epik Tiyatro’nun kurucusu, elestirel yapimlariyla, poli-
tik temalar ve illtizyonu kiric1 yonleriyle Bertolt Brecht, oyuncu-
lukta gerceklilik akimiyla Konstantin Stanislavski'yi bunlara 6r-
nek olarak verebiliriz.

Boal''n 1956’da ilk profesyonel yoénetmenlik deneyimi John
Steinbeck’in Fareler ve Insanlar eseriyle gergeklesir ve Sao Paulo
Tiyatro Elestirmenleri Toplulugu tarafindan ‘Yilin En lyi Yeni Y6-
netmeni’ secilir. Boal, Stanislavski’den yola ¢ikarak Brezilya'ya 6z-
gii prova teknikleri gelistirmek amaciyla ‘Oyunculuk Laboratuva-
r1’ kurar:

9) Boal, 2001, s. 140. )
10) Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, gev. Necdet Hasgl, Bogazi¢i Universitesi Yayin-
lan, Istanbul, 2003, s.4sBtsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Kimyanin bana tiyatroda ¢ok yardimci olduguna inaniyorum, sa-
dece terminoloji anlaminda degil, ama biitiin ¢aligmalarimin en zor
anlaninda ve yaptigim tiim islerde, her seyi sistematize etme zorun-
lulugu duymama yardim etti. Bilimsel diigiince, yaptigim her seyin
arkasinda vardir. Babam haklhyds; alti y1l iiniversitede bosa gegme-
misti. Kimya, garip bir simyayla kitaplarimda, oyunlarimda ve yagsa-
mimda yegeriyordu."

Augusto Boal Arena Tiyatrosu'nun gelisimini dért asamali ola-
rak anlatir.” 11k agamada ‘gercekgi’ uygulamalar, yeni oyunculuk
anlayis1 ve sahne diizeni gibi 6geler denenir. ‘Gergek¢i’ kavram
doéneminin elestirel bakisiyla birlikte diistintilmelidir, burada ‘ger-
cekei’ teatral olmayan bir anlayis1 kapsamaktadir. Boal'in Stanis-
lavski'nin oyunculuk metodunu ¢alismalarinin temelinde tutma-
sinin nedeni olarak da binu gérmek gerekir. Adindan da anlagila-
cag gibi Arena Tiyatrosu, seyir yeri ile oyun yeri arasindaki iligki-
yi de doniistiirmeyi hedefler:

Dairesel sahnenin her zaman herhangi bir gésterinin teatral nite-
ligini aq13a qikardigr goz ontine alindiginda geleneksel sahnenin do-
galc: tarza daha uygun oldugu diisiiniilebilir: Ciinkii dairesel sahne-
de seyircilerin kargisinda yine seyirciler ve aralarinda da oyuncular
vardir ve biitiin teatral mekanizmalar -reflektorler, girigler ve gikis-
lar, temel dekor malzemeleri- gizlenmeksizin ortadadir, ama sagirtica
bir sekilde dairesel sahnenin gergekgi tiyatro igin daha iyi bir bi¢im
oldugu ortaya ¢ikty; ¢iinkii yakinlastirma teknigine olanak saglayan
tek bigim budur: Biitiin seyirciler biitiin oyunculara yakindir, seyir-
ciler sahnede ikram edilen kahvenin kokusunu alabilir ve yenmekte
olan spagettiyi goérebilir. ‘Gizli gdzyast' sirnm agiga gikarr. Italyan
sahne her zaman genel plan ¢ekim kullanr. ”

Ikinci asama 1958’lerde baslar. Elestirmenlerin ‘Ulusal Brezilya
Gergekgiligi’ olarak tanimladiklar1 bu dénem tiyatronun ulusal-
last1ig1, bir diger deyisle oyunlarin Brezilyal yazarlar tarafindan
yazilip, Brezilya'yla ilgili meselelerin konu alindigx bir dénemdir.

11) Gokdag, s. 30.
12) Boal, 2003, s. 152.

13) Agy.s. 154 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Boal i¢in kendine “Kim i¢in oyun y6netiyorum?” sorusunu yonet-
tigi ve Arena Tiyatrosu'na ‘nigin tiyatro yaptiklar’’'mi sorgulattig
bir désnem baglamistir."* Oyunlarinda isgileri ve kéyliileri konu al-
malar1 bash bagina bir gelismedir belki, ama oyunun seyircileri yi-
ne orta simftir, koylii ve isciler degil; o halde bu simifsal temsiliyet-
leri 1s1tilmis yemek gibi sahneden orta sinifa seyrettirmenin ne an-
lam1 vardir?”’ Arena Tiyatrosu bu tartismalar sonucunda iki ayr
yapiya ayrilir: Bir taraf orta sinif seyirciye yonelik oyunlar yapma-
ya devam ederken, Boal'in da i¢inde bulundugu bir grup Sao Pau-
lo digina turneler diizenleyerek, ‘gercek’ seyircilerini aramaya bas-
larlar. Komiinist Parti’nin kurulmasi, Kiiba Devrimi, Latin Ameri-
ka'nin emperyalizme kars1 miicadelesi de Brezilyanin giindemin-
dedir. Daha sonralar1 Boal bu siireci Brezilya baglaminda iki sekil-
de agiklar: Birincisi, birgok tiyatro toplulugu gibi ‘politik mesaj ti-
yatrosu’ yapilmasi, bir diger deyisle tiyatronun politik mesaji se-
yircisine aktardig bir tiyatro bi¢iminin o dénem baskin olmas;
ikincisiyse bunun bir bakima kendi deyisiyle ‘Che Sendromu”nu'®
da desteklemesi. Bu sendromu Boal, Che’nin Bolivya’dgki miica-
delesini halkin isteginden bagimsiz bir sekilde siirdiirmesine gon-
derme yaparak tamimlar. Boal, Che Gueveramin Kiiba ve Meksi-
ka'daki kahramanliklarindan ve baris miicadelesinden bahseder-
ken, Bolivya ornegi iizerinde durur. Bolivya koyliilerinin duru-
muna, somiiriilmelerine ve kolelestirilmelerine kars1 Che’nin, o
halkin 6zgtirltigii i¢in savasmasindan bahseder. ‘Che Sendromu’nu
Boal su sekilde tiyatroya uyarlar:

14) Gokdag, s. 34.

15) Boal, 2001, s. 175.

16) Bu gitniimiizde hala Ezilenlerin Tiyatrosu uygulayicilan arasinda da sikhkla gorili-
yor. Baz1 Batil Ezilenlerin Tiyatrosu uygulayicilannin gelismekte olan tilkelerde Ezilen-
lerin Tiyatrosu tekniklerini uygulayarak, onlan ‘kurtarma'ya gahgstiklarina, Tuirkiye'de de
benzer 8meklerin yagandigina tamk oluyoruz. Ornegin Ebru Gékdagin kitabinin 8nsé-
ziinde yazdi@ gibi, “Ezilenlerin Tiyatrosu’'nun seriatla yonetilen toplumlarda uygulama”
olanaklan izerine arastirma yapmak istemesini Augusto Boal, “Cok geng ve idealistsin.
Seni anlhyorum, ancak Iran’a ya da Ortadogu’daki herhangi bir tilkeye gitmemelisin. Ben-
ce yanhs yaparsin,” diyerek bu durumunu ‘kurtancilik’ yani ‘Che sendromu’ olarak ta-
nimhiyordu. Gékdag bu durumun Paulo Freire'nin ‘kiiltiirel istila’ olgusuna da denk gel-
digini belirtir. G6kdag, s. 1, 3. ‘Kultiirel istila’ i¢in bkz. Paulo Freire, Ezilenlerin Pedagoji-
si, gev. Dilek Hattatogl\UcFetliORBek KitgpAvisKdyhilies; Yeeaiibulp2003, s. 128-143.



(...) hepimizin 6yle ya da béyle, bir sekilde maglup oldugumuz
bir durumdur. Koleleri zorla 6zgiirlestirmeye ¢alisma istegi: Ben dog-
ruyu bilirim, onlar igin en iyisini ben bilirim, onun i¢in simdi onla-
rn yapmasini istedigim seyi yapalim. Biliyorum ki bu dogrudur. On-
larin géremedigini ben goériiyorum: Onlarin benimle gelmesini sag-
layayim, onlarin gozlerini agmak istiyorum. Benim gordiiklerimi gor-
meliler, ¢iinkii ben dogruyu gérilyorum."”

Bu, ‘politik mesaj tiyatrolar’’nin yaptig1 gibi, bir sekilde ‘bagka-
lar’n1 ‘kurtarmak’ igin ve ‘6zgiirlestirmek’ icin, onlara dogruyu
gostermek adina yapilan bir teatral eylemliliktir. Koylii ve is¢i ki-
yafetleri giyerek sahneye ¢ikmak, kuskusuz onlar1 anlayabilmeyi
veya onlarin yasadiklarin1 yasayabilmeyi saglamayacaktr. Bu so-
rular ve cevap arayislan Ezilenlerin Tiyatrosu'nun yaratilmasin-
daki kilometre taslarindan biridir. Gergek seyirciyi arayan Boal ve
ekibi, Brezilya’nin kuzeydogusundaki ilerici kiliselerden biriyle
ve Koylu Dernekleri'yle anlasarak, Popiiler Kiiltiir Hareketi'ne
(Movimento de Cultura Popular) katilirlar. Bu turne déneminde
asil ilke halki tiyatroya davet etmek degil, halka tiyatroyu gotiir-
mektir. Popiiler Kiiltiir Hareketi'nde halka isleme/nakis, yemek
kiiltiird, tiyatro sanat1 ve felsefe tizerine kurslar da diizenlenir, ay-
n1donem iginde Paulo Freire de -daha sonra tiim diinyada iinlene-
cek Ezilenlerin Pedagojisi'yle- farkl kentlerde okuryazarlikla il-
gili deneme niteligindeki ¢aligmalarim siirdiirmektedir. Hareket,
1960’larin politik hayatinda ezilen, bask: altindaki yoksul kesi-
min bilinglendirilmesine ve bu baskilarin dillendirilebildigi bir
alan agilmasina da destek olmustur. Boal kitabinda Cumhurbas-
kani Janio Quadros’u istifaya siiriikleyen etkenler arasinda bu di-
namik halk katiliminin da oldugunu yazar."

Koyliiler Dernegi'nde sahneledikleri bir oyunda Augusto Boal'in
hayatim1 degistirecek bir olay gerceklesir: Virgilionun katilimi.
Oyun oyuncularin sarkilariyla sonlanir. Sarkinin sézleri su sekil-
dedir: “Toprak halkindir. Toprag: toprak sahiplerinden almak igin
kanimiz1 vermeliyiz!”, iste o noktada Virgilio gelir:

17) Boal, 2001, s. 186-187.
18) Agy.,s. 193. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Bir koylii ¢iftgi, Virgilio gézyaslan iginde ve ‘mesajimiz’dan sevke
gelmis, kastla birlikte ve silahlarimizla birlikte gelmemizi séyledi ve
companheiros (yoldaglar) ile birlikte yola ¢ikarak topraklarim isgal
eden ‘albay’in (Kuzeydogu'daki genis toprak sahipleri) kiralik katil-
lerine kargi savasmamiz istedi. Sagkinlikla bizi yanhs anladiklan ce-
vabim verdik: Silahlar ger¢ekmis gibi yapilmis, ateslenemeyen sahne
butaforlanyd ve sadece biz, sanatgilar, sahte degildik. Hig tereddiit-
stiz, Virgilio, eger biz sahte degilsek iiziilmemize gerek olmadigim
soyledi —~hepimize yetecek kadar silahlan vardi. Biz sadece gelip on-
lann yaninda savasmaliydik. Bu yeni daveti geri ¢evirmek zorunda
oldugumuz igin utan¢ duyuyorduk —-bu davet sadece savasla ilgili
konugmak yerine, gercekten savasmak i¢indi. Ona gergek sanat¢ilar
oldugumuzu fakat gercek kaylii ciftciler olmadigimiz1 soyledik. Vir-
gilio ancak o zaman, biz gergek sanatgilar, bir dava i¢in kanimiz ver-
mekten bahsederken gergekte bizim sanat¢i kammiz yerine, onlarnn
kanlarim, koylii giftgilerinkini, imledigimizi anlads, ¢iinkii biz oyun-
dan sonra rahat evlerimize geri dénecektik.”

Boal aradig: halki bulmustu! Politik tiyatronun bir baska sahte
ylizlinli gostermisti Virgilio onlara. Che’nin tinlii s6zii “Dayanis-
ma iginde olmak aym riskleri almaktir™ hatirladi Augusto Boal.
Ajitprop tiyatro yapabilirlerdi, ancak ve ancak 6n safta yer alip, ay-
m riskleri aldiklan siirece...”” Augusto Boal mesaj veren tiyatro
yapmak istemedigini anlad. Seyircileriyle demokratik bir iligki ve
dil kurma arayisina girdi, Ezilenlerin Tiyatrosu bu deneyimlerle
adim adim oriilmeye baslanacakt..

Oyun yazarligl konusunda seminerler de veren Boal, bir giin
Metal-is Sendikasr’'nda da bir ¢alisma diizenler. Calismanin sonun-
da katihmcilardan Jurandir, Grev adl1 bir oyun yazar ve sendika
tiyeleriyle birlikte bu oyunu sahnelerler. Oyunun bas karakteri Sig-
ko Adam, grev kiricidir. Oyun esnasinda seyirciler arasindan biri-
nin, “Yalan! Ben asla boyle bir sey séylemedim. Hepiniz yalancisi-
nz! Bu iftira tiyatrosudur!” diye bagirdijn duyulur. Bu Siska
Adam’dir. Jurandir daha 6nceki grevde grev kiricilik yapan bu sis-
ka adami simgelemek i¢in oyununda tersi olan Sisko Adam ka-

19) Gokdag, s. 46-47.
20) Boal 2001, s. 194-Ygsetsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



rakterini yaratmistir. Oyun devam ettikge Siska Adam’in karsi ¢1-
kislan biiytimeye baslar: “Kapa geneni yoksa agzina saplag yer-
sin!” Sisko Adam sahnede oynamaya devam ederken, Siska Adam
kosarak sahneye ¢ikar! Ve Sisko Adam'in sdylediklerini simultane
ceviri yaparmisgasina diizeltmeye baglar. Siska Adam greve karsi
olmadigini, sadece grevin zamanina karsi oldugunu sdylemeye ¢a-
lisir. Sahnedeki tiim oyuncular sagkindir, Sisko Adam repliklerini
bir kenara birakarak dogrudan Siska Adam’la konusmaya ve onun
gibi korkaklar ytiziinden grevin basarili olmadigim séylemeye bas-
lar. Ve birdenbire diger isciler de sahneye ¢ikar ve onlar canlan-
diran karakterlerin 6niine gecerek konusmaya baslarlar. Sahnede
isciler ve isgileri oynayan oyunculardan olusan simultane bir di-
yalog gelismistir.

En hararetli noktada Boal da devreye girer ve “Eger isciler bu
karakterlerde kendilerini bulamiyorlarsa, bu da karakterlerin kur-
gusal oldugunu gostermiyor mu?” diye sorar. “O zaman bu kadar
kargasa niye? Kesinlikle sahnedeki Sisko Adam karakteri bu Siska
Adam degildir, kilo farklarina ragmen.” Siska Adam itiraz eder:
“Yagcihik yapma! (...) Iste bdyle benim adimi kullanmadan benim
oldugumu sdyliiyorsunuz. Iste o yiizden buna tiyatro diyorsunuz!
Yemiyorum bunu!” Boal seyircileri sahneden indirmeye ¢ahsir an-
cak Siska Adam lekenmis imajim temizlemek istemektedir: “Ti-
yatroda sisko da siska da aym sey. Birinden bahsedince biiriine
gonderme yapmis oluyorsun. Iste sizin tiyatronuz bunu yapiyor:
Lekeleme! Simdi cekil 6niimden, size gergekte ne oldugunu gos-
tereyim.” Ancak Sisko Adam sahneden inmez: “Inmeyecegim, ¢iin-
kii sen oyunu bilmiyorsun ve benim karakterimi oynayamazsin.”
Siska Adam, “Oyunu bilmiyorum ama grevi biliyorum. Senin ka-
rakterini bilmiyorum ama kendimi biliyorum. In asag1!” der.

Boal bu beklenmedik olayda bir deney yaparak, bu iki kisiye
bir 6neride bulunur: ilk énce Sisko Adam konusacak, daha sonra
Siska Adam onu diizeltecektir. Sonugta ikisinin de konustugu, ki-
min karakter kimin gercek kisi, hangisinin hikaye hangisinin ger-
cek oldugunun anlasilamadig bir sahne ortaya cikar. Bu Boal icin

bir derstir: Ya&a‘%%}éts‘/zeaﬁéEM%?&&M&&@%QH&&XE“1emek- “Bir in-



sanin bir karakterle kavga etmesi, bu insanin kendi imgesine -ki
o imgeyi de baska bir insan gosteriyordur- karsi ¢ikmasi. Baska bi-
risinde olan kendiyle, kendisinin bir pargasiyla miicadele etmesi.
Bir insanin kendi imgesini sunmak -ki bu insa edenlerin yarattig
baska bir imgedir- ve bu imgeyi kurarak yagatmak istemesi ve tiim
bunlar olurken, kendisinin olmas1. Ne sundugu imge kendisidir
ne de ona sunulan imge. O imgeyi insa edenlerin imgesidir. Bir se-
kilde o, imgelerin hepsidir.”*

Bu 6rnek Augusto Boal'in tarif edecegi anlamda bir Forum Ti-
yatrosu ornegi degildir, ancak tiyatronun i¢indeki bir forum orta-
mudir. Hangisi kurgusaldir, hangisi gercektir? Kurgu nedir? Ger-
ceklik nedir? Kurgu ile gerceklik i¢ ice gegmistir. Gergegin kurgu-
su nedir, kurgunun gergegi nedir? Boal bu sorulan sormaya baslar.

Arena Tiyatrosu'nun iiglincii asamasinda klasiklerin ulusallag-
tirlmasi, yani Brezilya’ya uyarlanmasi ve giincellestirilmesi hakim-
dir. Dordiincii asamadaysa tiim bu dgrenilmis yeni deneyimlerle
birlikte toplulugun miizikallere yogunlastigim goriirtiz. 1964 Bre-
zilya askeri darbesiyle Arena Tiyatrosunun da i¢inde oldugu Po-
piiler Kiiltiir Hareketi yasaklanir, birgok tiyatro topluluguna ve
oyunlara sansiir uygulanmaya baglar. Arena Tiyatrosi Kafka’min
Dava adh eserini uyarlarken, ‘Gergek-Sov’ olarak adlandirdiklar:
Opiniao (Diistince) adh bir oyun sahnelerler. Bu oyunda Boal'in
daha sonraki yillarda gelistirecegi Joker Sisteminin bir hazirhg
niteliginde olan yeni sahneleme teknikleri goze ¢arpar: Sahnede
sarkicilar eszamanl olarak farkl farkli karakterleri canlandirirlar,
bdylece oyuncu karakterden uzaklasir ve yaratilan mesafeyle ka-
rakterin kendisi agiga ¢ikarilmis olur.

Arena Tiyatrosu’nun en 6énemli yapimi olan Arena Conta Zum-
bi (Arena Zumbi’yi Anlatiyor) 1965'te sahnelenir. Bu oyunla Boal
Joker Sistemi'ni gelistirmeye baslar. Bu oyunu aym teknikle yazip
sahneledigi Arena Tiradentes’i Anlatiyor (1967) ve Arena Bolivar
Anlatiyor (1971) oyunlan takip eder. Arena Zumbi’yi Anlatiyor
1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda Avrupa ve ABD turnelerine
de cikar. Boal'in Ezilenlerin Tiyatrosu kitabinda detayh olarak an-

21) Agy., s. 205. B
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lattigy ve Ezilenlerin Tiyatrosu’nun temelini olusturdugunu séy-
ledigi Joker Sistemi'nde™ higbir oyuncu tek bir rolii iistlenmez,
roller oyuncudan oyuncuya geger, bu da seyircinin seyrettigine
yogunlasmasin saglar. Ortak bir anlat1 kullanim vardir: “Arena
diyor ki...” ile kurulan ctimleler ortak, kolektif bir tarihe dikkat
ceker. Onemli bir ayrinti olarak oyunda artik Joker vardir. Bir tiir
yonetmen islevini {istlenen Joker, oyunun tiim gidisatim organize
eder. Oyuncularin monolog/tiradlarinin yerine Joker’in o karak-
terle yaptig1 roportajlar alir. Boylece biling ve zaman katmanlar
birbirine karsir. Stilize bir eklektizm tercih edilir, boylece seyirci-
yi eglendirmek amaciyla hazirlanmis fars, melodram, miizikli ve
yar1 belgesel oyunlara elestirel yaklasimda bulunulur. Atmosferi
ve duygularn giicii i¢in kullamlan miizigin de ideolojik anlam
giiclendirmek icin kullanilmasi séz konusudur.”

Askeri rejimin sansiir ve yasaklamalarindan sonra diktatérliik,
entelektiielleri de hedef almaya baslar. Ayrica silahh 6rgiitlerin de
varligiyla birlikte 1970’lere gelindiginde tiyatrolarin halka agik
yerlerde oynanmasi neredeyse imkansizlasir. O nedenle Boal, Ga-
zete Tiyatrosu yontemlerini gelistirmeye baslar. Bu sekilde sahne-
de dogaglamayla gikarilmis giincel olaylar seyirciye aktarilacak ve
seyircinin de katihmi saglanacaktir. Ancak baskilar sonucunda
Boal tutuklanir ve ii¢ ay boyunca iskenceye maruz kalir. Aralarin-
da Richard Schechner ve Arthur Millern da bulundugu diinya-
nin bir¢ok yerinden sanatgilar imza kampanyalari, vb. bagslatarak
Boal''n hapishaneden c¢ikarilmasim saglarlar. 1971 yilinda siir-
mekte olan davasi son agamasina geldiginde diktatérliik, Boal’a
ekibiyle Avrupa’daki bir festivale katilabilmesi i¢in 6zel izin ¢ika-
rir. Festivalden sonra Brezilya’ya donecegine dair taahhiitnameyi

22) Ezilenlerin Tiyatrosu'nun teori ve pratiginin yap: taslarindan biri olan Joker Siste-
mi'nin, giiniimiizde Ezilenlerin Tiyatroswnu tammlarken ¢izdigimiz teknikler iginde yer
almadigim sdylemek gerek. Joker Sistemi diger anlatacagim tekniklerin iginde var olan
kars1 ¢ikiglan ve yenilikleri barindinr. Bunu sdylemekteki sebebim, diinyada en azindan
son yirmi y1l iginde ‘sadece’ Joker Sistemi'yle ¢ahigilan bir oyuna dair bilgim olmamasidir.
Boal'in bu sistemden sonra gelistirdigi yéntemlerin yogunlukla ¢ahgildigini, Joker Siste-
mi'nin bu yontemler iginde kullanildigim ve Ezilenlerin Tiyatrosu'nun teorisinin ve pra-
tiginin dogusunun Joker Sistemi oldugunu sdylemek daha dogru olacakur.

23) Babbage, s. 12-31.
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imzalatan memur ise, Boal’a su tavsiyede bulunur: “Biz aym kisiyi
ikinci kere tutuklamayiz, 6ldiiriirtiz! Geri dsnme! Ama suray: im-
zala ve geri dénecegini taahhiit et.” Boal festivalden sonra Bre-
zilya’ya geri dénmez.

Siirgiinde (1971-1986)

Boal'in ikinci on bes yilhk dénemi siirglin yillandir. Giiney
Amerika'da Arjantin ve Peru, Avrupa’da Portekiz ve Fransa'da ge-
cen siirgiin y1llar1 Boal’in ilkelerini, pratiklerini ve kuramsal ¢alis-
malarin Ezilenlerin Tiyatrosu altinda birlestirdigi bir siireci olus-
turur. Boal 1971-1976 yillar arasinda yasadig1 Arjantin’de tilke-
deki diger tiyatro yonetmenleri gibi 6gretmenlik yaparak hayatim
siirdiiriir. Bu donemde 6grencileriyle bir sokak gosterisi hazirlar-
lar. Gosterinin konusu Arjantin’de yiiriirliikte olan bir yasadir. Bu
yasaya gore Arjantin vatandaglar sadece kimliklerini gostererek,
bir lokantaya girip istedikleri yemegi ticret ddemeden yiyebilme
hakkina sahiptir. Boal ve 6grencileri bu yasay1 halkin da bilmesi
gerektigini diistinerek oyunlastirmak isterler. Ancak Arjantin'de-
ki politik durum ve Boal'in siirgiinde olmasi nedeniyle birgok kisi
Boal1 uyarir. Brezilya'da oldugu gibi Arjantin’'de de durum iyiye
gitmemekte, CIA’in destekledigi Condor Operasyonu nedeniyle
neredeyse tiim Giiney Amerika’da mubhalif kesime kars: istihbarat
toplanmakta ve suikastlar diizenlenmektedir.”” Boal oyunu bu sart-
lar altinda yapar ve tutuklanirsa Brezilya'ya geri génderilmesi ka-
¢inilmazdir. Boal memurun soézlerini hatirlar: “ikinci kez...” Bu
noktada oyunculardan biri ‘goriinmez tiyatro’ yapma fikrini orta-
ya atar: Giiniin islek bir saatinde, dolu bir lokantada oyunu sahne-
leyebilirlerdi! Bunun oyun oldugunu, kimin oyuncu kimin oyun-
cu olmadigini kimse bilmezse, polisin de gelme ihtimali olmazda!
Seyirci bir oyun seyrettigini bilmeden oyun seyredecekti. Amag-
larina ulasacaklardi. Bu ilk Gortinmez Tiyatro ornegi Buenos
Aires'te bir lokantada gerceklesir. Oyunu prova ederken ¢ahstik-
lar1 bircok gylem ve sozle oyun esnasinda da karsilasirlar. Boal lo-

24) Boal, 2001, s. 294.
25) A.gy., s. 294 )
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kantada bagka bir masada oturup seyrederken sunlar1 gozlemledi-
gini yazar: “Kurgu ile gergekligin i¢ ice ge¢mesi. Giindeligin ger-
cekligi ve prova edilmis kurgunun gercekligi.”*® Lokantada tartis-
ma biiyiir, oyuncular ve orada o sirada yemek yiyen insanlar ye-
mek, achk, zenginlik vs. {izerine tartismaya baslarlar. Aralarindan
avukat olan biri, bu yasanin gercekten var oldugunu soyler. Lo-
kantanin isletmecisi polis ¢agirmakla bile tehdit eder. Ancak so-
nugta ekipten biri biftegin parasin1 dder ve gosteri barisgil bir se-
kilde sona erer.

Boylece Boal Ezilenlerin Tiyatrosu'nun ilk yontemi olan Gaze-
te Tiyatrosu’ndan sonra Goriinmez Tiyatro'yu gelistirmeye baglar.
Siirgtin yillan iginde Ezilenlerin Tiyatrosu, Latin Amerika Halkinin
Tiyatro Teknikleri, Iki Yiiz Egzersiz ve Tiyatro Yoluyla Bir Sey S6y-
lemek Isteyen Oyuncu ve Oyuncu Olmayanlar I¢in Oyunlar, Popiiler
Tiyatro Yuvarlak Masa Sdylesileri adl1 metinleri Portekizce kaleme
almigtir.” Brezilya'da Arena Tiyatrosu'nda ¢ahisirken Boal'in ger-
cek halki aradig ve seyirci ile bir diyalog kurma ¢abasi i¢inde ol-
dugunu gormiistiik. Stirgiin yillar1 ise bunun ilmek ilmek oriildii-
g bir donemi gosterir. Boal'ln 1973’ten itibaren Peru'da yaptig1
caligmalar sirasinda Ezilenlerin Pedagojisi'nin yazar1 Paulo Frei-
re’nin gorislerinden etkilenmesi ve seyircinin teatral miidahale-
leri Ezilenlerin Tiyatrosunun temellerini saglamlastirir. Boal Pe-
ru'da okuryazarhigin gelistirilmesi igin yapilan ALFIN (Operacion
Alfabetizacion Integral) Projesinden davet alir. Bu proje kusku-
suz farkl bir egitim sisteminin miimkiin olabilecegi {izerine aras-
tirmalar yapan Freire’den etkilenilerek tiretilmis yerel bir proje-
dir. ALFIN projesi okur yazarh ii¢ ana grupta ele alir: Birincisi
resmi dil olan Ispanyolca’da, ikincisi katihmcilarin birincil dilleri
olan yasadiklar1 bolgedeki yerel dilde, tiglinciistiyse fotograf, kuk-
la, gazetecilik ve tiyatro gibi sanatsal dillerde.” Peruw'nun bagkenti
Lima yakinlarinda yasayan halka yonelik yapilan bu projede, Boal
sanatsal bir dil yoluyla insanlarla iletisim kurmanin ve bu dil ile

26) Agy, s 304
27) Agy., s 16.
28) Agy.,s. 18. -
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

14



kendilerini ifade etmelerinin yollarini aragtinir. imge Tiyatrosu’nun
ilkeleri bu ¢aligmalarda sekillenir ve temellenir. Boal Imge Tiyat-
rosu’nu sozsiiz iletisim ve bedensel ifade yontemleri agisindan ‘en
uyaricl’ yontemlerden biri olarak tanimlarken, bunun nedenini
“diistinceyi goriiniir kilma agisindan olaganiistii bir kapasite”ye
sahip olmasina baglar.” Imge Tiyatrosu kisilerin kendi bedenleri-
ni ve/veya katilimcilarin bedenlerini kullanarak ezilmeyi ifade et-
tikleri, goriintir, tartisilabilir ve degistirilebilir olduklarinin irde-
lendigi ¢calismalardar.

ALFIN Projesi Boal’a seyirci ile oyuncu arasinda bir diyalogun
nasll olusturulabilecegi konusunda yeni deneyimler kazandirr.
Bir anlamda Forum Tiyatrosu'nun nasil ortaya ¢iktigini, seyirci-
oyuncu® kavtaminin nasil halkin kendi ihtiyacindan dogdugunu
da burada anlatmamiz gerekiyor. Ama ilk olarak Boal'in diyalog
arayisiyla nasil kesistigini gormek icin Freire'nin diyalog anlay-
sina bakalim:

[Diyalog] insanlar arasindaki yiizlesmedir ve diinyay1 adlandir-
mak i¢in diinya aracihgiyla yasamr. (...) Diyalog, insanlann insan ola-
rak tagidiklar1 anlamin hakkini verme tarz1 olarak kendini dayatr.
Bir bakimdan diyalog varolugsal bir gerekliliktir. (...) Diyalog bir ya-
ratma edimidir; bir insanin baska bir insan iizerindeki egemenligi-
nin kullamgh bir araci olarak hizmet etmez. Diyalogda ickin olan ege-
menlik, diyalogcularin diinya iizerindeki egemenligidir; insanlarin
ozgiirlesmesi icin diinyanin fethedilmesidir. (...) Insana yogun bir
inang gerektirir, insanin yapma ve yeniden yapma, yaratma ve yeni-
den yaratma giiciine inang, daha tam insan olma yetisine (ki seckin-
lerin imtiyaz1 degil, tiim insanlarin dogustan sahip oldugu bir hak-
tir) inang. (...) Yaratma ve doéniistiirme giiciiniin, somut durumlarda
bertaraf edilse bile, yeniden canlanmaya egilimli oldugundan emin-
dir. Ve yeniden dogum -bahsedilecek degil, 6zgiirlesme miicadelesi
icinde ve bu miicadele yoluyla- kile emegin yerini hayata sevk yeren
obzgiirlestirilmis emegin almasiyla meydana gelebilir. (...) Insana

29) Boal, 2003, s. 128.

30) Seyirci kelimesinin Ingilizcesi spectator’dan tiretilen spect-actor Ezilenlerin Tiyatro-
su'na mahsustur. Ingilizce’de spect seyretmek anlamina gelir, kelime oyunuyla bu spect-
actor’a dénistiirilliir yani seyreden-oynayan. Seyirci-oyuncu Forum Tiyatrosu’na aktif

olarak katilan, sahneye. ¢ikip. oynayan seyirciye verilen isimdir.
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inang, diyalogun a priori bir geregidir, fakat giiven diyalogla kurulur.
(...) Diyalog, umut olmaksizin da var olamaz. Umut insanlarin yet-
kin olmayislarindan, siirekli arayig -sadece 6teki insanlarla diigiince
ve duygu igbirligi igcinde gerceklestirebilecekleri bir arayis- icinde ha-
reket etmelerinden dogar. (...) Gergek diyalog, diyalogun taraflan
elestirel diisiinmeye -diinya ile insan arasindaki ayrilmaz dayamis-
may1 kesfeden ve diinya-insan biitiinliigiintin pargalanmasina izin
vermeyen, gercekgiligi statik bir deger degil, bir déniistim olarak kav-
rayan bir diisiinmeye-, eylemden kopmayan, bunun igerdigi tehlike-
lerden korkmadan siirekli giincellige dalan bir diisiinmeye cesaret
etmedikge var olamaz.”

Forum Tiyatrosu'nun seyirci ile oyuncu arasinda bir diyalog
olusturmasi, kuskusuz Freire'nin diyalog anlayisindan etkilenile-
rek ortaya cikmigtir. Boal Brezilya’da kullanmaya basladig es-
zamanh dramaturjiyi gelistirerek Peru’da da ¢alismalar yapmaya
baglar: Eszamanh dramaturjide bir sorun ele alinarak oyunlastiri-
lir. Ana karakterin karar verme noktasinda oyun biter ve seyirciye
ne yapilmasi gerektigi sorulur. Seyirci ¢6ziim 6nerilerini sdyler ve
sahnedeki oyuncular bu oneriyi dogaglarlar. Bu yontem kugkusuz
seyirci ile oyuncu arasinda, yani tiyatro ile insanlar arasinda bir di-
yalogun gelismesi anlaminda 6nemli bir agihmdir. Ta ki Sisman Ka-
din’in ortaya ¢ikisina kadar! Boal bu deneyimi su sekilde aktarr:

Bir giin, utangag bir kadin beni gérmeye geldi. S6yle dedi: “Poli-
tik tiyatro yaptigimz biliyorum ve benim sorunum politik degil, ama
cok biiyiik bir sorun ve bana ait. Bana tiyatronuzla yardim edebilir
misiniz?” Ona, benim fikrime gore, biitiin sorunlann politik oldu-
gunu sdyledim, ama o, bu durumda yle olmadigini séyledi. Neden?
Ciinkii dedigine gore, sorunu kocasiylayd. (...) Bana hikayesini an-
lattr: Her ay, bazen ayda birkag kez, kocasi -kocasinin dedigine gore-
kendileri i¢in inga ettigi evin taksitlerini 6demek igin ondan para is-
tiyordu. (...) Zaman zaman kocas1 ayhk 6demeler kargihginda ‘mak-
buz’ getiriyordu, giizel kokulu ve elle yazilmig makbuzlar. Evi gér-
mek istediginde, kocas1 “Sonra!” diye cevap veriyordu. (...) Ve stiphe
duymaya bagladh. Bir giin kavga ettiler. Bylece -okuma yazma bilen-
komgusunu ¢agirmaya ve parfiimlit makbuzlar1 okumasini istemeye

31) Freire, s. 165-169.
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karar verdi. Bunlar makbuz degildi; kocasinin agi§1 tarafindan gon-
derilmis ve okuma yazma bilmeyen kadin tarafindan yataklarin al-
tinda saklanmig agk mektuplariydi.

[Kadin]: “Kocam gitti —biitiin hafta duvar iggisi olarak Chacla-
yo'da ¢ahstigini séylilyordu... Ama gergekten nereye gittigi artik gok
agik. Yarm geri dénecek. Ben ne yapacagim?”

[Boal]: “Bilemiyorum, hamimefendi. Diger insanlara soralim.””

Eszamanlh dramaturji yontemiyle kadinin hikayesini oyunlas-
tirirlar. Oyun kriz aninda biter: Kapi ¢almis ve koca eve gelmistir.
Bu noktada Boal seyircilere donerek ne yapilmas: gerektigini so-
rar. Bir¢ok kadindan ¢6ziim onerisi gelir, sahnede oyuncular ta-
rafindan bu 6neriler dogaglanir. Ancak Boal bu dogaglamalar sira-
sinda seyirciler arasinda bir kadinin memnuniyetsizligini siddetle
gosterdigini ve kendisine de diismanca baktigim fark eder:

(Boal]: “Hamimefendi, bir diisiincenizin olabilecegini hissediyo-
rum. Bize séyleyin ve dogaglayalim.”

[Sisman Kadin]: “Yapmasi gereken su: Kocasini igeriye almak,
onunla agik bir konusma yapmak ve sonra, ancak ve ancak bundan
sonra onu affetmek.””

Sisman Kadin'in 6nerisi oyuncular tarafindan dogaglanir, an-
cak Sisman Kadin bu yaratimdan memnun olmamais, hatta daha
fazla homurdanmaya baslamigtir.

[Boal]: “Hamimefendi, ¢ok 6ziir dilerim ama &nerdiginiz seyi yap-
tik: Kadin kocasiyla agik bir konusma yapti ve sonrasinda onu affet-
ti. Ve bundan sonra mutlu olacak gibiler.”

[Sisman Kadin]: “Ama bu benim séyledigim sey degil. Ben, onun
kocasina durumu agikea, ¢ok agik bir sekilde agiklamasini ve sonra
-ancak ve ancak bundan sonra- onu affetmesini séyledim.”

[Boal]: “Bana kalirsa, bu tam da bizim dogagladigimiz ey, ama is-
terseniz bir kez daha yapabiliriz.”

[Sisman Kadin]: “Istiyorum. Bir daha yapin!™*

32) Augusto Boal, Arzu Gékkusagi: Boal'in Tiyatro ve Terapi Metodu, gev. Firat Giilld, Si-
nem Yilanci, Ece Aydin, Bogazigi Universitesi Yayinlar, Istanbul, 2008, s. 4-5.

33) Agy.s.6.

34)Agy.,s. 7.
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Sahnedeki oyuncular bu sefer daha acik ve abartili oynayarak
kadinin 6nerisini dogaglamaya baglarlar, ancak kadinin 6fkesi da-
ha da artar:

[Boal]: “Hanimefendi, nerinizi denemek igin elimizden geleni
yapiyoruz ama hi¢ memnun olmuyorsunuz..."

[Sisman Kadin]: “Hayir, yapmiyorsunuz ¢iinki siz bir erkeksi-
niz ve bir kadinin sizden yapmanizi istedigi seyi denemek istemi-
yorsunuz!”

[Boal]: “Hammefendi, istediginizi anlatmak i¢in elimizden ge-
lenin en iyisini yapiyoruz, agiklamalan olabildigince agik bir gekil-
de yaptyoruz. Hala memnun olmuyorsaniz, neden siz sahneye gel-
miyor ve ‘cok agik bir konugma’yla neyi kastettiginizi bize goster-
miyorsunuz?””’

Ve iste Ezilenlerin Tiyatrosu’nun ilk seyirci-oyuncusu sahneye
cikarak, kendi ¢ozlim 6nerisini sahnede kendi oynayarak gostere-
cektir. Sisman Kadin sahneye ¢ikar ve sahnedeki oyuncu-kocayr
yakalar ve ona giizel bir dayak atar. Ustelik siipiirgenin sapiyla
oyuncuyu bir giizel pataklarken, kari-koca iligkisi hakkinda bir
de nutuk atar. Boal ve diger oyuncular her ne kadar oyuncu-ko-
cay1 kurtarmak isteseler de, Sisman Kadin'in giiciine ve 6fkesine
kars1 koyamazlar. Sonugta Sisman Kadin dayagini ve nutkunu bi-
tirir; oyuncu-kocay1 masaya oturtur ve sdyle der:

[Sisman Kadin]: “Simdi bu ¢ok agik ve ¢ok samimi konugmay
yaptigimiza gore, sen mutfaga gidip benim aksam yemegimi getire-
bilirsin; ¢tinkii tim bu olanlardan sonra ¢ok yoruldum.”*

Sisman Kadin'in miidahalesi ve katilimiyla Boal'in zihninde ar-
tik Forum Tiyatrosu net bir anlam kazanmistir. Seyirci seyreden,
pasif konumda oldugunda aklindan ne gegiyor ise, bunu dene-
mek i¢in oturdugu yerden kalkip oynamasi gerekir. Kiibah sair
Jose Marti’nin, “Séylemenin en iyi yolu yapmaktir,”” sézii aklina
gelir Boal''m. Demek ki seyirci ancak ve ancak kendi aklinda dii-

35) Agy.,s. 7-8.
36) Agy., s. 8.
37) Boal, 2001, s. 309._
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stindiigii seyi kendi icra edebilirse istedigi sonuca ulasabiliyordu.
Seyirci kendi fikrini bagkalarina devrettigi zaman istedigi sonucu
alamiyordu. Bu noktada oyuncu ¢evirmenlik roliinii iistleniyor,
isin i¢ine oyuncunun kendi fikri, oyunculugu ve dolayisiyla sah-
telik kansiyordu. Oyuncu ¢evirmen olarak fikri eyleme gegirir-
ken elinde olmadan fikrin sahtesini oynayan bir yorumcuya do-
niigityordu. Boal burada ltalyanca bir deyimi haurlar: “Tradutor,
traditore.” Yani, geviri ihanettir! Iste boylece seyirci-oyuncu ve Fo-
rum Tiyatrosu, seyircinin gercege olan bu ihtiyaciyla dogar. Hal-
kin tiyatrosu, insanlarin tiyatrosu iste tam da budur! Seyirci-oyun-
cu hem goézlemleyen/seyreden hem de oynayan/eylemde bulunan
kisidir.” Daha sonra yaptif1 bir¢ok ¢alismayla birlikte, Boal bu tek-
nigin ilkelerini ve ¢alisma bigimlerini gelistirir. (Kuskusuz tahmin
edebileceginiz gibi, sahnede fiziksel siddet sahnelerinin gosterilme-
mesi ve muhtemel seyirci-oyuncunun sahnede rol geregi ezeni oy-
nayan oyunculara fiziksel siddette bulunmamasi igin gesitli yon-
temler de gelistirir!) Ezilenlerin Tiyatrosu’nun en 6nemli 6gesi olan
seyirci-oyuncunun ‘kesfi'yle ‘politik mesaj tiyatrosu’ geleneginin
ezilenler ‘igin’ yaptig tiyatro, ezilenlerin ‘kendi’ tiyatrosuna, bir di-
ger deyisle ‘seyircinin yani halkin tiyatrosuna’ doniigmiistiir.
Freire’nin diyalog iizerine yazdiklarini tekrar hatirlayalim: “ytiz-
lesme, anlamin hakkini verme, yaratma edimi, inang, yaratma ve
dontistiirme giicii, giiven, umut, elestirel diisiinme.” Ezilenlerin
Tiyatrosu'nun yeni aktérii seyirci-oyuncu, Freire’nin bu yazdik-
larina viicut verir. Ayrica Marksist ve 6zgiirliik¢ii bir egitim sis-
temini ve 6zgiirlesme pratigi olarak egitim kuramin 6nerdigi ¢a-
lismasinda Freire ezilenler igin, “Ozgiirliik olmaksizin sahici ola-
mayacaklarini kegfederler,”” diye yazar. Sisman Kadin 6érneginde
gordiigtimiiz gibi, sahtelikten kurtulmanin ve sahicilige dogru yii-
riimenin sirn seyircinin 6zgiir olmasinda yatar. Freire ezilenlerin
kendi iclerinde yasadig1 ¢atismadan bahsederken, bu ¢atismay:
“belirlenmis kurala uymak ile se¢im yapabilmek, seyirci olmak

38) Augusto Boal, Oyuncu ve Oyuncu Olmayanlar I¢in Oyunlar, gev. Berk Ataman, Ozgii-
rol Oztiirk, Kerem Rizvanoglu, Bogazigi Universitesi Yayinevi, istanbul, 2014, s. 15.
39) Freire, s. 26. .
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ile oyuncu olmak, eylemde bulunmak ile yaratmak ve yeniden ya-
ratmak ve diinyayr doniistiirmek”* arasinda oldugunu sdyler. Bu
ikilemin ezilenler icin trajikligine ve egitimlerinde hesaba katil-
mas1 gereken 6nemli bir mesele olduguna dikkat ¢eker. Ezilenle-
rin Pedagojisi “insanliklarini yeniden kazanma yolundaki kesinti-
siz miicadelede (ister birey ister halklar olsun) ezilenlerle birlikte
sekillenmelidir; ezilenler icin degil.”* iste tam Freire’nin 6nerdigi
bir sisteme isaret ederek Ezilenlerin Tiyatrosu da, sahnedeki ger-
cekligi seyirci-oyunculariyla birlikte yeniden yazma ve déniistiir-
me etkinligine sahip yeni bir 6zgiirlestirici teatral sistem yaratir.

Brezilya'da Gazete Tiyatrosu, Perw’da imge ve Forum Tiyatro-
su, Arjantin’de de Goriinmez Tiyatro’yu Ezilenlerin Tiyatrosu'na
kazandiran Boal, Arjantin’in baskic1 politik atmosferi nedeniyle
Portekiz’e gitmek zorunda kalir. Orada oyun yonetirken ayrica
Devlet Konservatuar1 Tiyatro Boliimii'nde dersler verir. 1978'de
Portekiz hiikiimetinin sag partinin eline ge¢mesiyle birlikte Pa-
ris’e tasimir. Ezilenlerin Tiyatrosu'nun bu yeni teknikleriyle gittigi
Avrupa’da, Boal yepyeni bir durumla kars1 karsiya gelir: Avru-
pa’da yasayan bircok insanin ezilmeyi daha igsel olarak yasadig-
nin farkina varr. Boal, “Avrupa’da polisler nerede?” diye sorar; Gii-
ney Amerika'da polisler sokaktadir, ancak Avrupa'da insanlarin
kafasindadir! Avrupa’da yasadig siire i¢inde Boal, Arzu Gokkusa-
g1 ve Kafamdaki Polis adinda iki terapétik yontem gelistirir. Bu
teknikler insanlarin igsel olarak yasadig baski ve ezilme tizerine
calisarak, igsellestirdikleri basky/ezilmelerin digsal baskvezilme-
lerle baglarin1 kurmay: hedefler.

Boal 1978-1979 yillarinda Paris’te yirmi kisilik bir ekiple bes
ay boyunca atdlye calismalar1 yapar. Ocak 1979'da agilan atolyeye
bagvuru sayisi ise 300°diir. Boalin tek basina bu kadar ¢ok kisiye
atolye vermesi miimkiin olmadig i¢in Joker yetistirmek iizere ye-
ni atolyeler agar. Bu atdlyelerde Ezilenlerin Tiyatrosu tekniklerini
ogrenen Jokerler, yeni katihmcilarla ¢ahisacaklardir.” Bu etkinlik-

40) A.g.y, s. 26.
41) A.g.y, s. 26.
42) Boal, 2001, s. 322.
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lerin sonucunda 6nemli bir gelisme olur: Paris merkezli ilk Ezi-
lenlerin Tiyatrosu Merkezi (Centre du Theatre de I'Oprime Augus-to
Boal - Centre for Theatre of the Oppressed - CTO) kurulur.” Bu mer-
kezin varhgiyla birlikte hem Fransa merkezli ¢calismalar hayat bu-
lur hem de Boal'in Ezilenlerin Tiyatrosu’nu Avrupa'da yayginlas-
tirmasinin temelleri atilir.

Siirgiinden Déniis (1986-2009)

Augusto Boal'in ti¢iincii on bes y1l1, 1986’da Brezilya'daki poli-
tik durumun degigmesiyle baglar. 1lk olarak Boal'a Brezilya vatan-
dashg geri verilir. Boal Rio’ya tasinir ve Ezilenlerin Tiyatrosu ¢a-
hismalarina burada devam eder. Rio'da bir. Ezilenlerin Tiyatrosu
Merkezi daha agilir ve bdylece Brezilya'da tohumlari atilan ve Gii-
ney Amerikanin farkl yerlerinde filizlenip gelisen Ezilenlerin Ti-
yatrosu dogdugu topraklara geri doner. Boal CTO-Rio’'da Ezilen-
lerin Tiyatrosu galigmalarim siirdiiriirken, déneminin Isgi Parti-
si'nin 1srarl davetiyle se¢imlerde aday olur ve 1993 yilinda meclis
tiyesi olarak segilir. Ezilenlerin Tiyatrosu gibi doniistiirticti ve po-
litik bir tiyatro poetikasi, teorisi ve uygulamas yaratan politik bir
tiyatrocu olarak, politikanin da doniistiirtilebilecegini, temsili de-
mokrasinin 6tesinde dogrudan demokrasinin miimkiin olabilece-
gi inanciyla yepyeni bir yéntem gelistirir Boal: Yasama Tiyatrosu.
Forum Tiyatrosu'nu baz alan bu yeni yéntem, halka ne yapmasv/
yapmamas! gerektigini soyleyen ve kural koyucu degil, halkin ka-
tilimiyla halka ne istedigini soran ve bunu hukuk diline doniig-
tiirerek yasalagtirmay1 amaglayan bir yapidadir. Augusto Boal Ya-
sama Tiyatrosu yonetimiyle halk tarafindan olusturulan kirka ya-
kin yasa onerisini meclise gétiiriir ve bunlardan on dérdii yasa-
lagtirihir. 21. ytizyila girdigimizdeyse, Augusto Boal tiim yéntem-
lerini, ancak sadece tiyatroyu degil sanatin tiim alanlarini da ice-
ren Ezilenlerin Estetigi adh kitabim yayinlar. Rio’da 1 May1is 2009
tarihinde katldigi son ls¢i Bayramr'nin ertesi giinii, 2 Mayis'ta
aramizdan ayrilr.

43) Augusto Boal, “Invisible Theatre: Liege, Belgium, 1978", The Drama Review, 1990a,

34, 27. . ) . -
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BATI TIYATRO ANLAYISINA BOALYEN ELESTiRI

Augusto Boal 1974 yilinda yazdig Ezilenlerin Tiyatrosu adl ki-
tabinda Ezilenlerin Poetikasi’'n1 anlatirken, Bat1 Tiyatrosu’'nda ha-
kim olan anlayisi tarihsel olarak inceler. Egemen smifin tiyatroyu
nasil himayesine aldigin1 ve bu simfin tiyatroyu ytizyillar boyu na-
sil hizmetinde tuttugunu elestirirken, tiyatronun politik bir sanat
oldugunu 6ne siirer. Boal kitabina su ctimlelerle baglar:

Bu kitabin amacy, tiyatronun zorunlu olarak politik oldugunu
gostermektir, ¢iinkii insanin tiim faaliyetleri politiktir ve tiyatro da
bu faaliyetlerden biridir. Tiyatroyu politikadan ayirmaya ¢ahganlar
bizi yamltmaya ¢alismaktadirlar —ve bu politik bir tutumdur.*

Tiyatro politiktir. Bu, sadece politik tiyatro yapildiginda degil,
hangi tiirde tiyatro yapilirsa yapilsin politik oldugunun kabulii-
diir. Tiyatro icra edildigi andan itibaren kendi i¢inde politikasini
da tiretir. Boal'a gore bu politika, Antik Yunan’dan giintimtize ka-
dar egemen siniflarin hizmetinde farkl yapilarla kurulmustur.”
Boal kitabinda Bati tiyatrosunun ¢ikisi olarak Antik Yunan done-
mini ele alir. Bat1 tiyatrosunda, tiyatronun kékeni ditrambik sar-
kilara dayandirilir. Bag bozumu festivalleri esnasinda halkin do-
gada 6zgiirce soyledikleri sarkilarin, tiyatronun temelini olustur-
dugu soylenir. Augusto Boal halkin kendi tarafindan kendi ‘i¢in’
soyledigi bu sarkilarin giictinii kesfeden aristokrat simfin (seckin-
lerin), bu 6zgiir bigimi degistirerek koro ve karakterlerin olustur-
dugu bir tragedya sistemini var ettiklerini soyler. Marksist bir ba-
kis agisiyla tiyatronun degisen toplumsal ve siyasi yapilarla nasil
dontistiigiinii inceleyen Boal, kendi poetikasinin -Ezilenlerin Poe-
tikas1- neden gerekli oldugunu Batili teoriler {izerinden anlatma-
ya galisir. Boal'in bakis agisiyla Bat1 Tiyatrosu'nun gegirdigi asa-
malar kisaca aktarmaya ¢alisayim.

Antik Yunan Tiyatrosu'nu, 6zellikle de tragedya yapisini anla-
mak igin Aristoteles’in Poetika* adli eserine bakmamiz gerekir.

44) Boal, 2003, s. vii.
45) Omegin igerik ve bigim agisindan bir bulvar komedisi de politiktir, ¢iinkii seyircisini
gergeklikten uzaklagtirarak bos bir eglenceye yoneltme politikasimi giider.

46) Aristoteles, Poetika, ¢ev. Ismail Tunal, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995.
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Aristoteles sanat1 mimesis, yani taklit tizerinden kurar. Ona gore
sanat doganin bir taklididir. Burada taklitten kasit bir yeniden-ya-
ratmadir, doga da yaratilmis seylerin biitiinti degil, daha ¢ok ya-
ratuc ilkenin kendisidir.” Bu anlamda Boal, Aristoteles’in doga
kavramim su sekilde yorumlar: “Seyler kendi kendilerine, kendi-
leri aracihigiyla kusursuzluga meylederler.”” O zaman taklit, sey-
lerin bu hareketini yeniden yaratmaktir. Yani doga var olan, bit-
mis bir sey degil, bu hareketin kendisidir. Sanat da bu anlayis ta-
kiple, dogay taklit ettiginde hayati oldugu gibi degil, ‘olmalar1 ge-
rektigi’ gibi taklit etmelidir. Genel olarak tiyatronun, Antik Yunan
diinyasinda ise tragedyalarin kdkeninin ditrambik sarkilar oldu-
gunu soylemistik. Tragedya ise ditrambik sarkilarin soylendigi ko-
ronun koro basiyla diyaloguyla ortaya ¢ikmistir. Koro bas1 zaman
icinde bir karaktere doniistiiriilmiis, daha sonra farkh karakterler
de eklenerek giintimiizde bildigimiz bigime ulasmistir. Peki kim-
dir bu karakterler? Aristoteles’e gore, “taklit edenler [sanatgilar],
eylemde bulunanlan taklit ettigine gore (...), insanlar, karakter ba-
kimindan iyi ya da kotii olmalar: bakimindan birbirinden ayril-
digina gore, biitiin ahlaksal 6zelliklerimiz déniip dolasip sonunda
bu iyi-koti kargithgina vanr.”* lyi ve kétii olarak ayrilan bu ka-
rakterler halktan kisiler degil, krallar, soylular, yani seckin/aris-
tokrat simiftir. Tragedya, “ortalama insandan daha iyi olan insan-
larin taklidi” olmahdir ve bu anlamda da karakterler “ahlak baki-
mindan {istiin insanlar” olarak ifade edilmelidir.”

Clnkii amag burada, var olan: taklit etmek degil, ‘olmasi gere-
keni’ resmetmektir. Tragedya Aristoteles’in Poetika adl1 eserinde
kurallagtirdiga Ug Birlik Kurali temelinde gergeklesir: zaman (gii-
nesin dogusu ile batis1 arasindaki zaman aralig1), mekan (oyun tek
bir yerde gecer) ve eylem/olay o6rgiisii (tek bir kisinin dykiisii).
Tragedya mutluluktan felakete giden bir 6ykiiyii ve bu 6ykiiniin
bagkahramani olan protagonistin trajedisini konu alir. Protago-
niste diisman olan, muhalefet yapan ya da kars: ¢ikan bir ya da

47) Boal, 2003, s. 3.
48) A.gy. s 11
49) Aristoteles, s. 13.

50) A.gy., s. 44-45. . . . .
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birkag karakter vardir. Bu kisilere de antagonist denir. Boal, bu tra-
jik kahramanin “devletin tiyatroyu halki baski altina almanin po-
litik arac1 olarak kullanmaya baslamas1”yla ortaya giktigini savu-
nur” Yalin bir bicimde tragedyada karakterin izledigi yolu anla-
maya ¢alisalim: Karakter belli bir ahlaki eylemlilige (ethos) sahip-
tir, bunu belirleyen diisiinceleri (dianoia) vardr, trajik bir hata (ha-
martia) yapar, bu hata ytiziinden kaderinde bir doniisiim/baht do-
niisii (peripetia) yasar, bu hatanin farkina varir (anagnorisis) ve
oyunun sonunda kahraman bir felakete (katastrofi) ugrar. Peki,
tragedyanin seyirci tizerindeki etkisi nedir: Seyircinin performans
basladigindan itibaren karakterle arasinda bir iliski gelisir. Seyirci
pasif ve seyredendir, eylemde bulunan ise sahnedeki karakterdir.
Ancak eylemi gerceklestiren sahnedeki karakter oldugu halde, se-
yirci sanki kendisi eylemde bulunuyormus duygusuna kapilir. Bu
yaratilan duygulanim, yani empati ile seyirci, karakterin tiim ya-
sadiklaryla 6zdeglesir, kendini onun yerinde gibi hisseder. Aris-
toteles’e gore tiyatronun 6devi “uyandirdigi acima ve korku duy-
gulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis).”” Empati
yoluyla seyircinin karakterle 6zdeslesmesini ve karakterin felake-
tini sanki kendi basina gelmis gibi hissederek bu karakterin yap-
t1g1 eyleme duydugu arzudan arinmasim amaglayan tragedya, top-
lumun yapisim diizenleyici role sahiptir. Boal’a gore, Aristoteles’in
baskici tragedya sistemi giiniimiize kadar varhgin stirdiirmiis
“giiclii bir korkutma ve sindirme sistemidir.”” Tragedyanin yapi-
s1 toplumun diizenini saglamayn, kisilerin (seyircilerin) bu diizeni
sarsacak arzularini sindirmeyi ve bdylece “toplumun kesin ve be-
nimsenmis bir degerler evreni’ne® sahip olmasim amaglar. Tra-
gedyanin arindina islevi (glintimiizde katharsisi kullanan tiim
oyunlar, filmler, vb. dahil) bireyi dizginlemek ve 6nceden mevcut
olam1 muhafaza edip, kisileri var olan diizene uyduracak sekilde
tasarlanmistir.” Bu noktada Boal giiniimiiz kosullarinda yeni bir

51) Boal, 2003, s. 32.
52) Aristoteles, s. 22.
53) Boal, 2003, s. 44.
54) Ag.y., s. 43. . ) . o
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poetikanin gerekli olduguna ve Aristoteles’in bu baskici yapisina
kars1 cikmak gerektigine vurgu yapar.

Boal feodalizmin ytiikselmesiyle birlikte tiyatronun yine ege-
menlerin elinde olduguna, karanlik ¢ag olarak tanimlanan Orta-
cag'da tiyatronun Kilise’nin ve soylularin kontroliinde olduguna
dikkat ceker. Feodalizm ile sanat arasinda egemenlik kurma ilis-
kisi birbirini tamamlar niteliktedir. Sanat elestirel bir yaratim de-
gildir, amaci aksine mevcut sistemi siirdiirerek toplumu devinim-
siz kilmak, kisilik kazanmay ve bireysellesmeyi engellemek ve so-
yutlamakur.”® Bu dénemde Aristoteles’in tragedya bigemi yerini
tamamen Kilise'nin kontrolii altinda gerceklestirilen oyunlara bi-
rakir. Bu oyunlar birkag tiirde kendini gosterir. Ancak temel amag-
lar1 okuma yazma bilmeyen halka dogruyu gostermek, ahlak der-
si vermek, Incil’deki hikayelerin dramatizasyonuyla dini bilgiyi
aktarmaktr. Bu anlamda Boal, Aristoteles’in tiyatroyu “toplumu
degistirme kapasitesine sahip insanlarin diizeltilmesi i¢in uygun
bir ara¢” olarak tanimlamasinin bu dénemde de gegerli oldugunu
soyler. Ozellikle Ahlak Oyunlar’nin (Morality Plays) karakter ya-
pisinin bu diizeltme iglevini destekledigini savunur. Ciinkii Ah-
lak Oyunlar’nda oyun karakterleri kisiler degil, somut diinyada
mevcudiyeti olmayan soyutlamalardir. Omegin Sehvet, Giinah,
Melek, Seytan gibi. Bir bagka deyisle oyunda eylemde bulunanlar
ozne-karakter degil, temsil ettikleri degerlerin sozctiliigiinti ya-
pan nesnelerdir.”

Aristoteles’in iyi ve kotii olarak tanimladig: karakterler bu do-
nemde mutlak iyi ve mutlak kotii ahlaki 6zelliklere dontigmiistiir.
Tiyatro iyilerin 6diillendirilip kotiilerin cezalandirildig, didaktik
bir séylemin aracidir. Ozellikle ticaretin gelismesiyle ve burjuva-
zinin ortaya ¢ikisiyla, feodal malikanelerin kendi kendine yeter-
ligi ve kat1 bir bi¢cimde ayrilmis miilke dayal olan toplumsal sis-
tem degismeye baglar. Hayatin merkezi, kirsal bslgelerden kent
merkezlerine kayar. Artik Tanrr’'dan ¢ok fani insanlar ‘i¢in’ ¢ahs-

55) A.g.y, s. 46.
56) Ag.y., s. 52.
57) Agy., s. 54.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



mak ve yaratmak hakim olur. Dindeki reformlar ve Protestanligin
ortaya ¢ikist da miilk sahibi Tanr1 kavramim degistirir. lyilik yap-
ma olgusu yerini hayirseverlige birakir. Ronesans’la birlikte tiyat-
roda da bir degisim yasanir. Klasik olanin (Yunan ve Roma done-
mi eserler) yeniden dogusu burjuvazinin insan faaliyetlerinin ye-
niden orgiitlenmesine 6n ayak olur. Tiyatrodaki karakter “drama-
tik eylemin nesnesi olmak”tan ¢ikarak, “6znesi haline” gelir.” Feo-
dal dénemin soyutlanms figiirleri canli insanlara déniigiir: Orne-
gin Seytan figiirii, kotiiltigi kendi 6zgiir iradesiyle se¢mis olan
Lady Macbeth, Iago, I1I. Richard gibi karakterlerde beden bulur.”
Boal, Machiavelli'nin felsefesinden yola ¢ikarak, bireysel degerle-
rin iizerine kurulu bu yeni diizenin, aristokrasi ve feodalizm gibi
dogustan edinilen imtiyazlara degil, erdemlilige (virtue) dayandi-
giny; burjuvazinin iktidara gelebilmek icin praksise ihtiya¢ duy-
dugunu soyler. Praksis, iyi ile kétiiniin, dogru ile yanhsin sadece
pratik ile iliskisiyle anlagilabilecegini savunur. Erdemlilik ve prak-
sis burjuvazinin halki manipiile etmesinin iki arac1 haline gelir.
Karakterin erdemliligi, kendi arzu ve ihtiraslariyla eyleme ge¢cme-
si ve dzgiir iradeyle aldig1 kararlar tiyatrodaki karakteri, burjuva
bir kavrama doéniistiiriir.

Machiavelli'nin, “Halk efendilerinin degismesini kolayca ka-
bul eder, ¢linkii beyhude bir sekilde bu sayede kaderinin diizele-
cegine inanir,” séziinden yola ¢ikan Boal, oyunlarda halkin geri
planda tutulmasini, kandirilmasimi1 erdemli karakterlerin irade-
siyle manipiile edilmesine baglar.” Boal Shakespeare’in oyunla-
rinda karakterlerin ¢ok boyutlu -politik, metafizik, felsefi ve ro-
mantik- ¢izilmesine karsilik, Romantizm ile bu ¢ok boyutlulugun
kaybolduguna dikkat ceker. Ona gore Romantizm “insanlarin top-
lumda kars1 karsiya kaldig: sorunlan tinsel alanda ¢ozmeye yone-
lik bir girisimdir.”® Buna karsilik tiyatroda Gergekgilik ise hayat-
tan bir kesit sunarak insanin i¢ diinyasini inceler ve boylece var

58) A.g.y., s. 62.
59) Ag.y., s. 60.
60) A.gy., s. 63.
61) Agy.s. 74 )
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olan gercegi yeniden iiretir. Boal Hegel'in karakter ve tragedya
tizerine yazdiklarim ozellikle incelemis ve Brecht’in de Hegel'in
bu ideal diinyasim kirmaya yonelik olarak ¢alistigini sdylemistir.
Ancak Ezilenlerin Poetikasinda 6nemli gérebilecegimiz bazi nok-
talan da burada vurgulayalim: Boal Piscator’un politik tiyatro uy-
gulamalarinda film, slayt gibi gérsel malzemeler kullanmasini, me-
tin ile gerceklik arasinda kurdugu iliski ve seyirci algis1 anlamin-
da 6nemli bulur. Gergekligin bu sekilde vurgulanmasiyla seyirci-
nin tiyatroyla kurdugu empatiye dayal iligkiyi kirdigina dikkat
ceker (buna benzer uygulamalar1 Boal da Arena Tiyatrosu'nda
denemisti). Hegel'in mutlak 6zne olarak kurdugu karakterin,
Brecht'in bakis agisiyla “tepki verdigini ve gereklerine gére dav-
randig1 ekonomik ve toplumsal giiclerin bir nesnesi oldugunu”
ileri siirer.”” Ciinkii Hegel'in bakigina gére dramatik eylemi yara-
tan tindir; Brecht’e géreyse bu eylemi yaratan karakterin toplum-
sal iliskileridir.” Bu anlamda Brecht’in Marksist bakisim su sekil-
de aciklayabiliriz: Seyirci tiyatroda diisiinmelidir; tiyatro eseri hu-
zur ve dengeyle degil, toplumun dengesinin hangi araglarla, han-
gi yonde ve hangi hizda degistigini gstermeli; sanatg1 sehir mer-
kezinden kenar mahallelere, toplumu degistirmek isteyen kesi-
me, gercek halka gitmeli; oyunlarda kavramlar belirgin sekilde su-
nulup, hakikatler ortaya ¢ikarilmali, celigkiler sergilenmeli ve do-
niistimler 6nerilmeli; seyirci karakterle 6zdeslesmemeli, empati
kurmamaly, aksine aralarinda bir uzaklik yaratilarak seyircinin ka-
raktere elestirel yaklasmas: saglanmali; seyircinin arzularindan
arinmasi degil, toplumu doniistiirmesi saglanmalhdir. Boal'in Bat1
tiyatro diinyasim elestirel okumasinin en énemli nedeni, Ezilen-
lerin Poetikasi’'nin nasil olmasi gerektigiyle ilintilidir. Brecht'in
“Giindelik Tiyatro Ustiine” adli siirinden yola gikarak, burjuvazi
icin her seyin, insanin, sanatin bir meta olarak kabul edildigini
soyler. Ancak Boal’a gére sanat ve tiyatro biitiin insanlarda i¢kin-
dir, herkes iiretimde bulunabilir. Bu iiretim icinde bulunan 6rne-

62) A.g.y,s. 87.
63) A.g.y, s. 88. )
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gin oyuncu, giintimiiz sartlarinda ancak ve ancak doéniistiirme
amacl giiderse kendini gercekten ifade edebilir. Bu doniistiirme
icinde empati ve katharsis egemenin manipiilasyon araglar oldu-
gundan kullanilmamaldir. Tiyatro gercege sadik olurken, genis
kitlelere hitap edebilmeli, bu anlamda aciklayic1 ve anlagilir ol-
maldir. Tiyatro bu sekilde popiilerlik kazanabilir. Boal’a gére “ye-
ni teori ancak siirekli pratikten dogacakur.™

EZILENLERIN TIYATROSU’NUN UC TEKNIiGi

“Eger ezilenin kendi (onu temsil eden sanat¢1 degil) bir eylemi
gergeklestirirse, teatral kurgunun igindeki bu eylem, ezilenin kendi
gercek yagaminda bir geyleri degistirmesine yol agacaktir.”®

Ezilenlerin Tiyatrosu ezilenin kendi yaratimdir, ezilenin tem-
siliyetine dayal degildir. Ezilen kendi gercekligini oynadiginda,
bu kurgusal bir yapida bile olsa, yasadig1 deneyim onun kendi ger-
cek hayatinda degisimlere yol agacaktir. Bu kitapta kadinlarla bir-
likte Okmeydan1 Toplum Merkezi’nde yaptigimiz Ezilenlerin Ti-
yatrosu ¢aligmalarini ele aliyorum. Kadinlarin hayatinda nelerin
degistigini okuyacaginiz boliimlerden 6nce, Ezilenlerin Tiyatro-
su'nun ii¢ teknigini detayh olarak okuyucuyla paylasmak gerekti-
gini diistinityorum. Yogun olarak attlyelerde Imge ve Forum Tiyat-
rosu yontemleriyle ¢alistik. Goériinmez Tiyatro yontemleriyle ¢a-
lismamamiza ragmen, son dénemlerde kamera sakas: spotlariyla
baglayan ve giintimiizde sosyal deney kapsaminda uygulanan bir-
cok video kaydimin varligi nedeniyle aradaki farkliigi vurgula-
mak icin Goriinmez Tiyatro’nun da ilkelerini anlatmak geregini
duyuyorum.

Imge Tiyatrosu

Imge Tiyatrosu teknigi ezilmenin bedensel ve fiziksel olarak
ifade edildigi bir ¢cahgmadir. Boal Oyuncular ve Oyuncu Olmayan-

64) Ag.y.,s. 79.
65) Augusto Boal, “The Copin the Head: Three Hypotheses™, The Drama Review, 1990b,
34, s. 42. -
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lar I¢in Oyunlar adh kitabinda, Ezilenlerin Tiyatrosu repertuvan®
diye tanimladig gesitli oyun ve egzersizlere yer verir. Bu oyun ve
egzersizler ezilmenin farkl ifadelerine nasil yaklasilmas: gerekti-
gine dair pratiklerdir. imge Tiyatrosu genel olarak, bedenin bir
heykel olarak diisiiniildiigii, bedensel ve sozsiiz ifade bigimleridir.
Ezilenlerin Tiyatrosu at6lye ¢alismalarinin ¢ogu kolaylastirici-
nin” oyun, egzersiz ve ahistirmalariyla baglar. imge Tiyatrosu atél-
ye ¢alismasinda da ilk olarak ortak bir konu tizerine birlikte tarti-
silir. Katilhimcilardan beklenen kendisinin ve digerlerinin bedeni-
ni kullanarak, onlar1 heykel/ler bi¢imine sokmalar: ve béylece ken-
di duygu ve diistincelerini ifade etmeleridir. Burada konusmaya
izin verilmez, ¢linkii istenen, konusmadan, s6zlerin yardim ol-
madan ifade etmeyi gelistirmektir. Katihmc: bir heykeltirasa dé-
niisiir, diger katihmcilarin bedenlerini bir kil gibi diistinerek, on-
larin tiim pozisyonlarim, mimiklerini ve ifadelerini yontar. Boy-
lece yaratilan heykel ya da heykel grupguklar: (Brechtyen anlam-
da tablolar) diger katilimcilara da bir tartisma ortami sunar. Bu
bedensel ve fiziksel ifadeler, ezilmenin goriiniir oldugu bir alan
olugturur. Boal imge Tiyatrosu hakkinda sunlar soyler:-

...bi¢imi kuskusuz en uyarica olanlardan biridir, ¢tinkii uygulan-
masi gok kolaydir ve diigiinceyi gériiniir kilma agisindan olaganiistii
bir kapasiteye sahiptir. Ciinkii bildigimiz anlamda konugma dilinin
kullammindan kaginir. Her sozciik herkes i¢in aym olan bir anlama
sahiptir, ama aym zamanda her bir kisi i¢in farkli olan bir anlama da
sahiptir.®

66) Boal'in kitabimin Ingilizce gevirisinde arsenal kelimesi kullamhr. Tiirkge gevirisi bu
nedenle ‘cephane’ seklinde yapilmisur. Boal'in ezilmeye karg1 savasmak igin gereken ekip-
man/donamm olarak ‘cephane’ kelimesini kullandig) agikuir. Diinyadaki baz1 Ezilenlerin
Tiyatrosu uygulayicilan ‘cephane’ yerine farkh tammlar kullanmay: tercih ederler. Mady
Schutzman ve Jan Cohen-Cruz ise A Boal Companion: Dialogues on Theatre and Cultural Po-
litics adh derleme kitaplanmn giris boliminde, Ezilenlerin Tiyatrosu dagarcig ve repertu-
van deyimini kullanmslardir. Arapga kokiln Farsca tiretildigi bir kelime olan cephane
yerine, su an i¢in, Turkce'de daha bansql bir ifade kullanmak adina, Fransizca'dan ahnan
ve teatral bir kelime olan ‘repertuvar kullanmay1 uygun buluyorum.

67) Ezilenlerin Tiyatrosu diger benzer ¢ahsmalardaki gibi lider, yonetmen gibi dogas:
geregi hiyerarsik mevkilerden uzak durur. Augusto Boal hem atélye hem de gosterilerde
joker kavramim kullanir. Ben bu kitapta atslye ¢alismalan igin kolaylastinci, gosteriler
i¢in de joker kavramim kullanmay tercih ediyorum.

68) Boal, 2003, s. 128... ) ) .
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Daha sonra katilimcilar, bu orijinal imgeyi ‘ideal’ olana déniis-
tirmek icin sahneye davet edilirler. Sonunda ise bu imgelerin
gecisi soyle tanimlanr:

...Degisimin, doéniisiimiin, devrimin -hangi terim kullanilmak is-
tenirse- nasil gergeklestirilecegini gostermek igin. Dolayisiyla herkes
tarafindan kabul edilen gergek bir durumun temsilcisi olan bir ‘hey-
kel’ grubundan yola qikarak, herkesin bu durumu degistirmeye yo-
nelik 6neriler yapmas! istenir.”

Imge Tiyatrosu seyirciye sozsiiz bir teatral alan sunar. Burada
soziin kullanimina gerek kalmaz. Ezilenlerin Tiyatrosu'nun en ha-
rekete gegirici bigcimlerinden biri olan imge Tiyatrosu diigiincele-
rin ve duygularin goriiniir hale gelmesine ve maddelesmesine 6n-
ciilik eder. Aynca dil kullanmamak grubun kolektif imge yarat-
masini da saglar. Imge Tiyatrosu, ezilmenin ifade edildigi ve karsi
cikildig farkli olasiliklarin yaratilmasim saglar. Ezilmenin beden-
sel ifadesi, gerceklikte var olan ve katihmcilar tarafindan yaratilan
ezilme imgesi, ideal olan imge ve bu iki imge arasinda yaratilabi-
lecek birgok farkl: imge asamalar1 bu teknigin yapisim olusturur.
Boal Imge Tiyatrosu'nu, “Her zaman degisimin gerceklestirilebi-
lirliginin analiz edilmesidir,”™ diye tamimlar.

Forum Tiyatrosu™

Forumda seyirci sadece eylem lizerine yorumda bulunmaz, eyle-
me dogrudan miidahale eder, protagonistin yerine gecer ve oyuna
farkl bir son getirmeye galisir; artik seyirci pasif bir alic1 degildir ve
“ne yapilmasi gerek” sorusunu kendi deneyim ve 6nerileriyle yanit-
layacak bir seyirci-oyuncu (aktif seyirci) toplulugudur.”

Ezilenlerin Tiyatrosu temel olarak toplumdaki ‘ezilme/baskr’
kavram tizerine yogunlasarak, geleneksel tiyatro dinamiklerini

69) A.g.y, s. 126.
70) A.g.y, s. 130.
71) Forum Tiyatrosu bélimi “Ezilenlerin Tiyatrosu, Feminizm ve Direnme Pratikleri
Uzerine” (Ug Ekoloji, Giiz 2005, s. 153-160) bashkl makalemden genisletilerek ve giin-
cellenerek alinmistir.
72) Adrian Jackson, “Translator's Introduction”, Augusto Boal, Rainbow of Desire, iginde,
Routledge, Londra, 1995, s. xvii (¢eviri bana aittir).
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degistirmeyi ve halkin katilabilecegi popiiler bir tiyatro olustura-
bilmeyi hedefler. Ayrica geleneksel tiyatro anlayisinin oyuncu, se-
yirci, mekan ve metin gibi gelerini doniistiirmeye de odaklanir.
Genel anlamda bu ¢aba, seyirci ile oyuncu ya da seyir yeri ile oyun
yeri arasindaki duvarn yikici niteliktedir ve bu birbirinden farkl
kihnmis saflar arasinda bir képrii olusturmaya yonelir. Forum
Tiyatrosu, Ezilenlerin Tiyatrosu'nun temel tekniklerinden biridir.

Forum Tiyatrosu seyircinin miidahalesini ve katilhimim 6ngo-
ren; ezilen karakterin (protagonist) yerine gegilerek varyasyonla-
rn dogaclanmasim saglayan yapisiyla, gosterilen ezilme/baskiya
karg: bir tiir basa gikma pratigidir. Forum Tiyatrosu'nun uygula-
ma siireci, bir toplulugun atdlye calismasiyla, belli bir ezilme du-
rumunun farkina varmas, dillendirmesi ve goriiniir hale getirme-
si amaciyla (toplumda var olan bir sorun ya da ¢atisma iizerine)
kisa bir oyun olusturmasiyla baslar. Dogaglanan ‘hikaye’ provalar-
dan sonra geleneksel tiyatroda oldugu gibi seyirciye sunulur. Fo-
rum oyununun metni, dramaturjisi, rejisi, diyaloglar ve sonu top-
luluk tarafindan hazirlanir; ancak ¢ok énemli yapisal bir fark ice-
rir: Forum oyununun genel kabul gérmiis diye tanimlayabilecegi-
miz tiyatro anlayisindan ayrildig: noktalardan biri, ¢atismanin ¢o-
ziilmesiyle degil, tam tersi ¢atigmanin ‘krizlesmesi’yle (tatminin/
katharsisin yaratilamadig bir kriz aniyla) son bulmasidir.

Ancak oyun aslinda bitmemistir, sadece toplulugun gergek ha-
yattan alip kurguladiklar oyun sona ermistir. Simdi sira oyunun
foruma, yani tartismaya agilmasindadir. Bu noktada joker devreye
girer. Joker seyirci ile oyuncu arasinda iletisimi kuran, seyir yeri
ile oyun yeri arasinda koprii islevi goren bir kisidir. Sahnedeki
oyuncu toplulugu tarafindan krizle sonlandirilan oyunu seyirciye
a¢mak, seyirciyle iletisim kurmak, seyirciyle konusmak, katihm-
lar1 gézlemlemek, miidahale etmek isteyen seyirci-oyuncular or-
ganize etmek ve katilim diizenlemek jokerin gorevidir. Joker, ilk
olarak Forum Tiyatrosu'nun temel 6zelligini seyirciye agiklar. Sah-
nede gosterilen ezilme/baski/sorun iizerine bir tartisma agar. Jo-
ker seyirciyle iletisiminde yargilayici bir iislabu asla benimsemez,
tespitler yapmaz. Joker seyircilere gogunlukla sorular yoéneltir.
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Jokerin amaci seyirciye sorular sorarak onlan pasif bir sekilde otur-
duklan koltuklardan kaldirmak ve aktif seyirciler, seyirci-oyuncu-
lar haline doniistiirmektir. Joker seyirciyi protagonistin yani ezilen
karakterin yerine gegerek var olan ezilmeye kars1 ¢ozim ve strate-
jiler yaratmaya tesvik eder. Forum Tiyatrosu’'nda jokerin gérevi se-
yirciye bir ¢oziim nermek, ¢oziimleri gostermek degil, forum eki-
binin ortaya attif1 meseleyi sorgulatmakur. Adrian Jackson Forum
Tiyatrosu'nda jokerin igleviyle ilgili sunlan soyler:

Forum higbir zaman dogru ile yanlisin basite indirgenisi olmad,
hicbir zaman siyah ile beyaz gibi mutlak terimlerin iginde yer almad:
-bir kiginin siyah1 digerinin beyazi olabilirdi ya da grisi, kirmizis,
mavisi, sarisi ya da bagka bir seyi. Forum her zaman bir oda dolusu
insanin zamanin belli bir aninda neye inandig1 ve bu oda dolusu in-
sanin inandif) ile gelecekteki oda dolusu insanin inanacaginin ille
de benzer olmasi gerekmedigiyle ilgilidir. Forum higbir zaman ne po-
litik dogrulukla ilgili herhangi bir ilkeyi dayatmay: ne de igleri ko-
laylastirmay1 amaglar; amagladig: belki anlamay: kolaylastirmak ola-
bilir. Jokerin islevi kolaylagtiricimin igleviyle aym degildir; joker
(Boal'in deyisiyle) bir ‘zorlagtiricr'dir: Kolay yargilarin altim oyan,
durumun karmagikhgim kavramamiza destek olan, ama bu karma-
sikligin bizim eylemimizin yoluna ¢ikmasina veya bizi korkutup
teslimiyete ya da eylemsizlige biiriindiirmesine izin vermeyen bir
zorlagtiricl. Joker soyle der: “Olaylar her zaman goriindiigii gibi de-
gildir, hadi deneyelim ve bu olaylarla ilgili bir seyler yapalim.””

Jackson’in soyledigi gibi Forum Tiyatrosu belli bir zaman di-
liminde, belli bir mekanda, belli kisilerce oynanan, belli bir oyu-
nun, belli bir seyirciyle tekrar yazildigi, metinlestigi, ¢6ziim 6ne-
rileri ve stratejiler aradig bir performanstir. Joker seyirci ile oyun-
cular arasinda bir iletisim saglar, koprii olusturmaya ¢ahsir ve di-
yalogun gerceklesmesini saglar. Ancak bir yandan da at6lyedeki
kolaylastiric1 gibi degildir. Ciinkii atélyede kolaylastiric o toplu-
lugun kendini ifade etmesini, ortak ezilme ve baskiy: fark edip,
bulmasini saglamayi amaglar. Bunun i¢in gesitli oyun, aligtirma ve
teknikleri kullanarak toplulugun bu yaratima ulagmasim sagla-

73) Jackson, s. Xix-xx.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

32



mak yolunda kolaylastirici bir etkiye sahiptir. Forum performans-
larinda ise joker her ne kadar seyirci ile oyuncu arasinda bir ko-
laylastiric1 roliinde gibi goziikse de, ashnda sahnede gosterilen
baskinin/sorunun ¢oziilmesi yolunda seyirciyi aktive ederek tar-
tisma acar, ¢6ziime giden yolu saglamaya calisir. Joker bir yandan
da zorlastincadir, seyirciye meydan okur; ciinkii ¢oziimiin bu-
lunmasi ¢ogunlukla o kadar da kolay degildir!

Opyun seyirciye ikinci defa sunulur ve seyirciden baski/ezilme
gordiigii yerde ve/veya degistirmek istedigi bir anda oyunu dur-
durmas istenir. Seyirci basitge “Dur!” diye bagirinca oyun dur-
durulacaktir. Oyun durduruldugu 4nda da seyircinin miidahale
hakki dogacakutir. Bir bagka uygulama ise oyunun ikinci defa ser-
gilenmesi yerine, seyircinin istedigi ya da forum ekibinin 6nce-
den karar verdigi sahnelerin seyirciye agilmasidir. Bir diger deyis-
le joker seyirciye dogrudan hangi sahneyi/durumu degistirmek
istediklerini sorarak ya da belli sahneleri seyirciye 6nererek kati-
limu baglatabilir. Artik ‘seyircinin tiyatrosu’ baglamistir. Seyirci se-
yir yerini terk edip oyun yerine geldiginde artik seyirci-oyuncu
olacaktir. ,

Joker’in gorevi olasi ¢oziimlerin dogaclamalarindan, seyircile-
rin miidahalelerinden ve baskici, adaletsiz, dayamlmaz bu duru-
ma alternatif aranmasindan olusan teatral forum ortamim aktive
etmek ve siirdiiriilebilir kilmakur.” Boylece teatral mekanda se-
yirci seslenip viicut bulan seyirci-oyuncuya doniisiir. Seyirciden
seyirci-oyuncuya déniisiim yoluyla, seyirci kendini gerceklikteki
eylemin pratigini uyaran ve tesvik eden bir provada bulur.”
Augusto Boal bu durumu su sekilde agiklar:

Forum Tiyatrosu gergekligin bir yansimasidir ve gelecek eylemin
bir provasidir. $imdide biz gelecegi yaratmak i¢in ge¢misi tekrar ya-
sariz. Seyirci-oyuncu sahneye ¢ikar, gercek hayatta ne olabileceginin
provasini yapar.”

74) Boal, 1998, s. 67.

75) Augusto Boal, Theatre of The Oppressed, gev. Charles A. ve Maria-Odilia Leal McBri-
de, Theatre Communications Group, New York, 1985, 141-142.

76) Boal, 1998, s. 9.
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Artik seyirciden beklenen, yerini aldig1 bagkahramanin fiziksel
aksiyonunu ve oyuncunun icra ettigi (perform) isleri ve etkinlik-
leri devam ettirmektir.” Bu miidahale ve etkilesimlilik yoluyla,
kuskusuz yeni bir oyun baslar, seyirci-oyuncunun sozleri ve ey-
lemleriyle tiim oyun degisir, sahnedeki diger oyuncular da bu ye-
ni durumla miicadele etmeye ve karsihik vermeye calisirlar.

Iste bu noktada ahistigimiz tiyatrodaki metin kavrami da dénii-
siime ugrar. Oyuncular ve seyirci-oyuncular artik mutlak bir met-
ni aktaran kisiler degillerdir. Her seyirci-oyuncuyla degisen, degis-
tirilen, doniistiiriilen bir metin s6z konusudur. Artik klasik anlam-
da bir metnin oynanmasindan bahsetmek miimkiin degildir. Sah-
nedeki deneyim bize, sunulan metnin siirekli bir degisim gecirdigi-
ni, seyirci-oyuncularin sahnedeki oyuncularla birlikte yeni me-
tin/ler yazdiklarin1 ve oynamanin metninin" olustugunu gosterir.

Hindistanin Bat1 Bengal eyaletinin kirsal bolgelerinde uzun
yillardir Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalari yapan Jana Sanskriti'nin
genel sanat yonetmeni Sanjoy Ganguly bu asamay1 su sekilde an-
latar:

(...) Forum [Tiyatrosu’nda] seyirci-oyuncularin miidahaleleriyle
oyun kolektif bir sekilde yaratihr ya da ‘metinlestirilir' Biz, metni
oynamak yerine oyunu metinlegtiriyoruz, diyoruz. Oyunu metinles-
tirmek ideolojik bir ig. Clinkii oyunu metinlestirmek ezenlerin nasil
ve nerede ¢alistigini anlamamiza yardimci olmakla kalmaz, ayrica
oniimiizde duran ezen ve ezilenin ideolojisini anlamamiza da yar-
dima olur.”

Ezilenlerin Tiyatrosu'nda tiyatro ‘seyredilen’ bir sanat dal ol-
maktan ¢ikar, ‘katilinan, birlikte iiretilen’ bir yapiya doéntisiir. Ezi-
lenlerin Tiyatrosu'nun amaci salt farkindalhigybilinci yiikseltmek
degil, ‘halkin ve seyircinin tiyatrosu'nu da olusturmaktr. Ancak
bu yeni tiyatro biciminde gercek hayatin provasi yapilir ve bu,

77) Boal, 1985, s. 39.

78) Sanjoy Ganguly, Jana Sanskriti: Forum Theatre and Democracy in India, Routledge,
New York, 2010, s. 120.

79) Ag.y, s. 120.
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kurmaca yapinin sinirlan gercevesinde, gergek ve ‘somut’ bir de-
neyime doniisen seyirci-oyuncunun miidahalesiyle gerceklesir.”

Forum Tiyatrosu belli baskici gatigmalara kars: stratejiler tiret-
mek i¢in giivenli bir tartisma ve prova alan1 sunar. Ahsageldik ti-
yatrodan bir¢ok anlamda farkli olan Forum Tiyatrosu giicii, amag-
lan ve isleyisiyle tiyatronun kurgusal yapisin1 asarak gerceklige
dogru gider:

lsin dogrusu sudur ki, seyirci-oyuncu kurgusal bir tarzda da olsa
gercek bir eylemi pratige gegirir. Sahnede bomba atma eyleminin pro-
vasinm1 yaparken somut olarak bir bombanin nasil atilacaginin pro-
vasin yapmaktadir; bir grev érgiitleme girisimini sahnede canlandi-
rirken somut olarak bir grevi érgiitlemektedir.”

Boylece seyirci-oyuncu sahnede eyleminin provasim yapar, bir
eylemde bulunur. Bu eylem oyunun kurgusal sinirlar1 icinde ger-
ceklesir. Ancak tiim bu kurgusalligin i¢inde yine de bu eylemi
gerceklestirmesi ona bir deneyim yasatir. Bu deneyim gergek, elle
tutulur ve somut bir deneyimin ta kendisidir.”

Halk tiyatrosunun diger bigimleri gibi Forum Tiyatrosu da seyir-
ciden bir sey alip gotiirmek yerine, tiyatroda provasi yapilan eylemi
gergeklikte uygulamaya yonelik bir arzu uyandirir. Bu teatral bigim-
lerin uygulanmasi, gergek eylemle tamamlanmay: gerektiren tedir-
gin bir tamamlanmamighk duygusu yaratr.”

Forum Tiyatrosu'nda seyircinin eylemliligi sadece oyun siire-
since gerceklesmez. Seyirci sahnede gosterilen ezilmenin degisti-
rilebilir oldugunu, bu ezilmeye miidahale edilebilecegini, farkl
¢6zlim yollan ve stratejiler gelistirmenin miimkiin oldugunu de-
neyimler. Bu deneyimler kuskusuz oyun bittikten sonra da se-
yircinin zihninde ve eylemliliginde kendine yer bulacaktir. Seyir-
ciler ve seyirci-oyuncular bu Forum Tiyatrosu deneyiminden ¢1-
kardiklan onerileri ve stratejileri ‘gercek’ hayatlarina da yansita-
caklardur.

80) Boal, 1983, s. 141-142.
81) Boal, 2003, s. 133.
82) Boal, 1985, s. 141.
83) Boal, 2003, s. 133.



Gériinmez Tiyatro

Goriinmez Tiyatro'nun ana hedefi secilen bir sosyal/politik
konu tizerine bir oyun hazirlayarak toplumda bu konuya dikkat
cekmektir. Amag dikkat ¢ekilen konu tizerine toplumu ve insan-
lar1 aktiflestirmek, halki eyleyen aktorlere doniistiirmektir. Boal’a
gore Gortinmez Tiyatro’da:

Segilen konu, gelecegin seyirci-oyuncularn igin derin ve gercek
bir sorun niteligi tasiyan yakic1 éneme sahip bir mesele olmahdir.*

Goriinmez Tiyatro’nun 6nerdigi en biiyiik degisim tiyatronun
oyun ve seyir alani diye tabir edebilecegimiz kavramlarin1 degis-
tirmesidir. Alanin degisimi kuskusuz baglamin da degismesini
ongoriir. Bir diger deyisle belli bir konuda yapilan oyunu belli bir
tiyatro binasinda (yani kurgulanms bir teatral alanda) degil, ger-
cek ve yasanan bir mekanda gerceklestirerek tiyatronun baglami-
n1 da degistirmis olur. Gortinmez Tiyatro'da her yer teatral bir
alana gevrilebilir: Metro, kahvehane, otobiis durag, lokanta, va-
pur, vb. Segilen sorun {izerine Forum Tiyatrosu'nda oldugu gibi
calhigmalar yapilir ve oyun hazirlanir. Segilen sorunun (muhteme-
len) cereyan ettigi gercek/yasanan mekanin oyun alam olarak
secilmesi bizlerin 6niine su dizgeyi ¢ikarir: Ekip gercek yasamdan
bir sorunu yani gercekligi atolye siiresince tartisarak ve dogacla-
yarak bir oyun olusturur, yani gercegin kurgusunu yapar. Ancak
kurguyu gercek mekana tasidigi zaman bu artik kurgu degil, ger-
cegin ta kendisidir.

Iste gercegin kurguya (Goriinmez Tiyatro hazirlamak), kurgu-
nun gercege (Goriinmez Tiyatro'da hazirladiginiz oyunun gercek
mekanda oynanmasi) doniistiigii bu mekanizmada Goriinmez Ti-
yatro’nun Forum Tiyatrosu'na meydan okudugu bir bagka nokta
ortaya ¢ikar: oyunculuk! Oyuncu artik gercegin kurgusunu ger-
ceklestirecektir! Forum Tiyatrosu gibi bir prova alaninda degil,
hayatin ta igindedir! Bu anlamda Gériinmez Tiyatro’da oyuncu

B4) Boal, 2014, s. 22.
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karakterini daha detayh irdelemeli ve G6riinmez Tiyatro oyunlar:
cok daha titizlikle ¢ahsilmalidir. Ciinkii artik oyuncu oyuncu ro-
liinde degil, hayatin igindeki, gercekligin tam da i¢indeki ‘0’ insan
olacakutir.

Goriinmez Tiyatromun en biiyiik giicii ‘goriinmezligi'nde ya-
tar. Seyirci o mekanda ve o zaman diliminde tesadiif eseri bulu-
nur. Sectigi, zaman ayirdif bir tiyatro etkinligi icinde degildir. Fo-
rum Tiyatrosu’nda seyircinin seyirci-oyuncuya doniistiiriilmesin-
den bahsetmistik, oyuna miidahale edebilen, oyunu degistirme
olanagina sahip aktif seyirciden. Gériinmez Tiyatro'da ise bir adim
oteye gidilir. Gorlinmez Tiyatro’da alansal agidan baktigimizda
bir seyir yeri ve oyun yeri géremedigimize gore, seyir/lik bir du-
rum da kendiliginden olusmaz. Goériinmez Tiyatro’yla Boal'in
amaci seyirci konumunu tamamen degistirmektir:

Gosteri sirasinda, bu insanlarda bunun bir ‘gosteri’ olduguna ilis-
kin en ufak bir diisiince olusmamahdir, zira bu onlar: ‘seyirci’ konu-
muna sokar.”

Forum Tiyatrosu’yla seyirciyle bir diyalog ve tartisma ortami
yaratmay1 amaglayan Boal, Gériinmez Tiyatro’da-seyirciye tama-
men §zgiir bir ortam sunar:

Seyircinin 6zgiir bir sekilde ve tam olarak, sanki gergek bir duru-
mu yasiyormus gibi -ki aslinda gergek bir durumdur!- davranmasini
saglayacak olan da kesinlikle bu goriinmezlik niteligidir.*

Goriinmez Tiyatro ¢ok yogun ve detayh bir ¢aligmay1 6ngoriir.
Seyircinin tam olarak kim oldugunu bilemediginiz, kamusal bir
alanda gerceklestireceginiz Goriinmez Tiyatro'da seyircinin mii-
dahale ve katilima iizerine diisiinmeniz ve olas1 miidahaleleri 6n-
ceden prova etmeniz gerekir.

Hem teorik hem de pratik agidan diisiindiigiimiizde, Goriin-
mez Tiyatro teatral ve sosyal dontisiimii 6nerir. Herhangi bir me-
kam performans alanina gevirmesi, teatral sahnenin iktidarini ve

85) Boal, 2003, s. 136.
86) Agy., s 139.
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biiytistinti yok eder. Aruk seyirciler ile oyuncular arasinda bir
duvar, sinir ya da ¢izgi bulunmaz. Oyunun gercek mekanda oy-
nanmasl, seyirciyi kendiliginden tartigilan sorunun tam da i¢inde
bulunmasini saglar. Boylece seyircilerle oyuncular arasindaki ilig-
ki degisir ve oyunun birlikte tekrar yazildig bir siire¢ baglar:

Goriinmez Tiyatro’da teatral ritiieller yikilmigtir; eski ve kéhne
kaliplar1 olmaksizin sadece tiyatro vardir. Teatral enerji tamamen
serbest birakilmistir ve bu 6zgiir tiyatronun yarattig1 etki ¢ok daha
gliclii ve uzun émiirlidiir.”

Goriinmez Tiyatro stirecinde gercek insanlar tiyatro yoluyla ¢6-
zlim ve stratejiler yaratirlar. Sahnenin biiyiilii ve sihirli, seyirciyle
arasinda iktidar yaratan o6zelligi yikilir. Ayrica seyirciyi baskah-
ramana déniistiirmekle de, seyirci gordiigiiniin gergekligine ina-
nir, ¢iinkii bu yasadig1 deneyimin kurmaca yapisini bilmemekte-
dir.” Bu, mekanda bulunan tiim aktérler arasinda dogal bir degis
tokusu yaratir. Ki bu ahisageldigimiz tiyatroda rastlanmasi imkan-
siz olan bir deneyimdir.

Boal''n hayatin1 anlatirken Goriinmez Tiyatro’yu nasil kesfet-
tiklerini de anlatmistik. Klasik anlamda tiyatro yapmanin politik
acidan zor oldugu bir dénemde Arjantin’de ortaya ¢iktigini sdy-
lemistik. Boal eger o konulu oyunu bir sahnede ya da sokakta yap-
saydy, biiyiik ihtimalle tutuklanacak, belki de Brezilya'ya geri gon-
derilecekti. Gortinmez Tiyatronun ilk ¢ikis noktasina baktig-
mizda, baskic1 yonetimlerin oldugu bir dénemde bu tiir bir ihti-
yactan ortaya ciktigini séyleyebiliriz. Boal Gériinmez Tiyatro’yu
kendisinin kesfetmedigini, bu teknigin genel anlamda zaten bir-
cok farkh sekilde diinyada kullanildigim belirtir.** Ancak Ezilen-
lerin Tiyatrosu'nun bir yontemi olarak Goriinmez Tiyatronun
asll hedefinin toplumda belli bir konuda tartisma agilmas ve far-
kindalik olugturulmasi oldugunu da ekler. Gériinmez Tiyatro per-
formanslarinda amag, yasa dis1 bir gosteride bulunmak ya da ya-

87) Ag.y.,s. 140.
88) Boal 2014, s. 35
89) Boal, 1990a, s. 32.
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Goriinmez Tiyatronun en 6nemli 6zelliklerinden biri aktif seyir-
cilerin olasi reaksiyonlarinin 6nceden diisiiniilerek prova edilmesinin
yani sira, gosterinin gériinmezliginin korunmasidir. Mart 2003'te igin-
de bulundugum bir Gériinmez Tiyatro deneyiminde bunu sahsen de-
neyimledim. Ezilenlerin Tiyatrosu iizerine halka agik olarak yapilan
bir soyleside, son dakikada ¢evirmenlik yapmam istenmisti. Salonda ti-
yatro uzmanlar1 ve tiyatro 6grencileri bulunuyordu. Konusma baglama-
dan once, salondaki dinleyiciler arasinda bulunan 6grencilerden bazi-
lan “sanat egitiminin parasiz olmasi gerektigi” iizerine bir tartisma bas-
lattilar. Bu tartisma, tiyatro uzmanlar ve o mekanin otoriteleri tarafin-
dan hemen bastirilip, 6grenciler disan ¢ikarildi. Cevirmen oldugum
ve goriinmez bir tiyatronun i¢inde oldugum bilgisi 6nceden bana ve-
rilmedigi i¢in de, bu tartismanin ne anlama geldigini anlayamadim, tar-
tismayl Ingilizce’ye cevirmeye c¢alistim. Zaten tartigma uzun siiremedi.
Yani yaratilmas! istenen seyirci-oyuncular ortaya ¢ikmadi. Tam tersine
Goriinmez Tiyatro ile ortaya atilan mesele neredeyse hi¢ tartigsilma-
dan, 6grencilerin disar1 gikarilmasiyla bastirilmis oldu. Sonunda Ezi-
lenlerin Tiyatrosu tizerine yapilacak olan sdylesi basladi Soylesinin
sonlarina dogru dinleyiciler arasinda bulunan baz1 tiyatro otoriteleri
“Ezilenlerin Tiyatrosu tiyatro mudur, degil midir?”, “Ezilenlerin Tiyat-
rosu ise yarar m1?” gibi sorular sordular ve bir kisim tiyatro otoritesi
de ‘tiyatro olmadigr’'m sdyledi. Bu ya da baska sebeplerden dolay1 Go-
riinmez Tiyatro ifsa edildi: Yani sylesiden 6nce “sanat egitiminin pa-
rasiz olmasi gerektigi” tizerine yapilan eylemin bir G6ériinmez Tiyatro
ommegi oldugu agtklandi. Bunun iizerine tiim alan neredeyse bir savas
ortamina déniistii. Ogrencileri digar1 ¢ikarmus olan otoriteler ve diger
kisiler bu durumdan oldukga rahatsiz oldular. Rahatsizliklarini ve ‘kan-
dirilmis olmalar’’'m farkl duygu ve diistincelerle ifade ederken de ol-
dukea siddet iceren agir sozler kullandilar. Cevirmenlik gibi bir so-
rumluluk aldigimdan bu curcuna i¢inde ben de ne yapacagimi sasir-
misum. Dinleyicilerin kizginliklan onlan oturduklar yerden kaldir-
mustl. Herkes ayakta birbirine bagirmaktaydi. Bu érnek artik bir G6-
riinmez Tiyatro 6rnegi degildi. Olsa olsa sosyolojik bir deney niteligi
tastyabilirdi. Bu 6rnek bana, Goriinmez Tiyatro ¢alismalarinin 6nce-
den ciddi bir sekilde prova edilmesi ve ‘asla ve asla’ seyirciye bunun
Goriinmez Tiyatro oldugunun sdylenmemesi gerektigini bir kere daha
hatirlatty.

30




saya karsi cikmak degildir.” Arjantin érneginde gérdiigiimiiz gibi
var olan insani bir yasayla ilgili halk: bilgilendirmek amacim da gii-
debilir. Boal Goriinmez Tiyatro'yla “hukukun megrulugunu sorgu-
lamak istedikleri”ni” sdyler, ¢iinkii hukuk ve yasalar iktidara sahip
olanlar tarafindan yapilmistir. Gériinmez Tiyatro'nun énemi mes-
ru ve hukuki kavramlarinin arasindaki farki sorgulamasidir.

New York’ta yaptiklan bir Gérlinmez Tiyatto kapsaminda, bir
gazeteci Boal’a su soruyu yoneltir: “Bu yaptiginiz ahldka uygun
mu?” Boal Goriinmez Tiyatro'nun ahlaka uygunlugunu su sekilde
anlatir:

Goériinmez Tiyatro'nun ahlaka uygun olduguna inaniyorum, ¢iin-
kii birincisi asla yalan soylemiyoruz! Ciinkii sadece olmas1 muhte-
mel olaylar degil, sik¢a cereyan eden olaylan kullamyoruz. (...) Ikin-
cisi Goriinmez Tiyatro yaptigimizda biz de riske giriyoruz. Prova
yaptigimizda bu bir tiyatro, ama gergek Staten Island feribotuna bin-
digimizde bu gergeklik. Yere ¢6p atan adam, gergekten yere ¢opii at-
mis oluyor. Bu eyleminin sorumlulugunu aliyor. Bu planh bir eylem,
ama gergek bir eylem; artik bir kurgu degil.”

EZILENLERIN TIYATROSU KAJU AGACI VE
EZILENLERIN ESTETIGl

Augusto Boal'in son kitabi Ezilenlerin Estetigi'nin Ingilizce ge-
virisi 2006 yilinda yayinlandi. 2008 yilinda Hirvatistan’da diizen-
lenen Pula Forum Tiyatrosu Festivali kapsaminda Augusto Boal
ve Julian Boal tarafindan verilen Ezilenlerin Estetigi atolye ¢ahs-
masinin katihmcilan arasindaydim. Augusto Boal bu agag hak-
kinda sunlan soéyledi:

90) Toplumda yasanmakta olan bir meselcye dikkat ¢ekmek i¢in yapilan Géritnmez Ti-
yatro'nun, polis kuvvetlerinin tiyatro/olay yerine gelmeden bitirilmesinde yarar var. Bu-
nun en 8nemli nedeni hem Gériinmez Tiyatro oyuncularini hem de aktif seyircileri teh-
likeye atmamaktr. Polisin kanstig baz1 Gériinmez Tiyatro 6rekleri igin bkz. Boal, 2014,
s. 22-34. Aynica Britksel'de Augusto Boal’in bir Ezilenlerin Tiyatrosu gésterisi éncesinde
yapilan ‘sahte’ polis baskimyla ilgili Cirque Divers adlh toplulugun yapmaya gahgtig
Gortinmez Tiyatro gahsmasinin yarattigi sorunlar igin bkz. Boal, 19904, s. 24-34.

91) A.gy., s. 32.

92) Jan Cohen-Cruz, “Theatricalizing Politics: An Interview with Boal”, Mady Schutz-
man veJan Cohen-Cruz (ed.), Playing Boal: Theatre, Therapy, Activism iginde, Routledge,
Londra, 1994, s. 229
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Orgitlenme ile Gogalma
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Etik Politika
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Felsefe Tarih

Katilim
Ses Kelime
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Ezilenlerin Tiyatrosu Kaju Agac



Bu agag herhangi bir aga¢ degil. Kaju agacin bilir misiniz? Kaju
agac ilging bir agagtir. Nereden ¢ikacagini bilemezsiniz. Kékleri top-
ragin altindan yiirtir, bambagka bir yerden koék vererek, orada biiyii-
meye baslar. ‘Ezilenlerin Tiyatrosu Agacr’ da bir kaju agacidir. Kékle-
ri topragin altindadir ve farkli bir iilkeden, farkh bir sehirden gévde
vermektedir.”

Ezilenlerin Estetigi Boal'in yarattig1 son tekniklerden biri. An-
cak en ¢zgiirlestirici yaninin sanatin, yani insanin kendini ifade
etme araclannin her birinin bu teknigi olusturmas: oldugunu dii-
stintiyorum. Ezilenlerin Estetigi sadece tiyatro sanatinmi degil, tiim
sanat dallarin1 kapsar. Augusto Boal Ezilenlerin Estetigi kitabinin
giris yazisinda bu agacin 6gelerini tek tek tamimlarken, hem Ezi-
lenlerin Tiyatrosu'nun yillar igindeki dontistimiinii, hem de Ezi-
lenlerin Estetigi teknigini biitiinsel olarak anlamamiz: saglar. Boal
bu agac1 okuyucularina su sekilde aktanr:™

Ezilenlerin Estetigi, katihhmcilariyla birlikte sadece tiyatro yoluy-
la degil, diinyay: algilama yollarin1 kapsayan tiim sanat dallar1 yo-
luyla da bu teknigi gelistirmeye odaklanir. ‘Ezilenlerin Tiyatrosu Aga-
cr'ndaki Koékler bunun géstergesidir. Kelime tiim atolye katilimcila-
rinin gesitli hikayeler ve siirler yazmalariny; Ses atolye katihmcilar-
nin yeni enstriimanlar ve yeni sesler yaratmalarini; Imge atélye kati-
limcilarinin resim, heykel, fotograf gibi yaratimlarda bulunmalarini
saglar.

Koklerden beslenen agag biiyiir ve meyve verir. Olgunlasan mey-
veler topraga diigser ve olgun meyve yeni bir meyvenin dogumunu
saglar. Yani iireme olugur, buna da Cogalma diyoruz. Ezilenlerin Ti-
yatrosu ¢alismalar: gogaldikga, farkli ezilen topluluklar tarafindan
uygulandikga, topluluklar arasinda bir sinerji olusturuldugunda sa-
dece kendi ezilmemizi degil, bize yabanci olan baski ve ezilmeleri de
gérmemizi saglayacaktir. Bu da Dayamgma’dir.

Agacin biyiiyebilmesi igin gerekli seylerden ilki Oyunlar'dr.
Oyunlar beden ve aklin her giin tekrarlanan gérevlerinden dolay:
yabancilagtirilmig mekanizmasini bozmaya ¢ahstr.

93) Jale Karabekir, “Augusto Boal ve Ezilenlerin Estetii”, Cer¢evesiz Sanat, 2008c, 2, {s-
tanbul, s. 5.
94) Augusto Boal, Aesthetics of the Oppressed, ev. Adrian Jackson, Routledge, New York,
2006, s. 4-6.
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Imge Tiyatrosu bedeni, nesneleri, uzaklig1 ve renkleri, kisacasi
gosterge sistemini konu alarak kelimelerin yarattigi sembolik dilin
yerine gorsel bir dili getirir.

Gagzete Tiyatrosu Kelime ve Imge’yi kullanarak meselenin arkasin-
da yatanlan agiga gikarir. Ozellikle medyanin kurgusal yapisini, ga-
zete, dergi, radyo ve televizyonun nasil reklam piyasas tizerine ku-
rulu oldugunu ve her zaman nasil ‘baskalarinin’ sesi oldugu gésterir.

Arzu Gokkusag ise igsellestirdigimiz ezilme ve baskiy1 su yiiziine
¢ikanr. Bu igsellestirdigimiz ezilmenin dig diinyadaki sosyal ko-
kenlerini bulmamizi saglar.

Forum Tiyatrosu seyirci-oyuncunun kendi diisiincelerini, arzu-
laniny, stratejilerini sadece stzle degil, oynayarak da ifade etmesini
miimkiin kilar. Forum Tiyatrosu kendi yapis i¢inde bir sonuca ulas-
maktansa, gercek yasamda eylemlilik i¢in bir prova olmahdir. Fo-
rum gosterisi toplumsal déniigiimiin bir baslangici olmalidur, bir di-
ger deyisle Forum gosterisi bir sonuca ya da bir sona ulasmamaly, ye-
ni bir eylemliligin baslangic1 olmalidir.

Goriinmez Tiyatro tam da yagsamin igindeki sorunlar1 kamusal
alanda seyirci-oyunculara agmaktir. Gergegin kurgusunun, gergek
mekanda gergek insanlarla tekrar kurgulanmasidir.

Direkt Eylemler sokak gosterilerinin, mitinglerin, yiiriiyiislerin
maske, sarki, dans, koreografi gibi sanatsal unsurlarla teatrallastinl-
masim gelistirmektir.

Yasama Tiyatrosu, Forum Tiyatrosu ile geleneksel parlamenter mec-
lis sisteminin bir bilesimidir. Halkin taleplerinin Forum Tiyatrosu
yoluyla bulunmasi, daha sonra meclislerde bu taleplerin yasalasmas:
i¢in galigmalar yapilmasidir.

Atolye siirerken Augusto Boal'la kisa bir séylesi yapma firsati
da buldum. Boal ‘Ezilenlerin Tiyatrosu Agac’’ semasinda gore-
bildiginiz gibi, atlye esnasinda bazi eklemelerde bulunmustu.
Biz bu semada o eklemeleri digerlerinden ayirt edebilmeniz igin
biraz silik bir yaz1 rengi sectik. Bu eklemeleri kendisine sordu-
gumda su sekilde cevap verdi:

Bunlardan biri Katilim. Katilim olmadi siirece bu agacin biiyii-
mesi miimkiin degil. Ornegin biz okullarda ¢alisiyoruz, 8grencilerle.
Ve ayni gekilde 6gretmenlerle de. Daha sonra ailelerin, daha sonra
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komsgularin kaulimi baghiyor. Daha sonra bu, diger okullara tasimi-
yor. Bu yéntem katihmla birlikte ve diger okullara, diger ailelere ve
mahallere tagindikga bir sekilde Cogalma baghyor. Biz yaptigimiz ¢a-
hismayla ve Cogalma ile birlikte insanlarin Orgiitlenme’lerini sagh-
yoruz. Biz Orgiitlenme’yi kendimiz yapmiyoruz. Onlarin Katihmr'm
saglayarak, Orgiitlenme’lerini amaghyoruz. Insanlar tiyatroya gittik-
lerinde oyunu tiiketiyorlar. Bizim Ezilenlerin Tiyatrosu’nda amaci-
miz insanlarin iiretmelerini, yaratmalarim saglamak. Bizim ne yap-
mak istedigimizi anlayanlar ve bunu sevenler bu teknigi gelistiriyor
ve uyguluyor. Iste Cogalma denen sey de boyle baghyor. Kitabin ikin-
ci basiminda ‘Ezilenlerin Tiyatrosu Agaci'na bunlar1 ekleyecegim.
Ayrica Gogalma ile Orgiitlenme'yi de bir kus olarak simgeledim. Bu-
rada goriiyorsunuz. Ekleyecegim bir sey daha var. O da Zoom. Bu da
gelecek basimda olacak. Yani hem yakinlasmaniz hem de uzaklas-
maniz gerekiyor ¢alistigimz konuya. Tek bir noktaya baktigimzda
arkasindaki gergekleri géremeyebilirsiniz. Oysa onun arkasinda bir-
¢ok sey yatiyordur. Bu yiizden hem olaya yaklagmak, derininde ne-
ler oldugunu gérmek, hem de uzaklagarak arkasinda yatan olaylar1
gormek gerek. Buna da zoom yapmak diyorum. *

DUNYADA KADINLARLA EZILENLERIN TIYATROSU

CALISMALARINA DAIR BIR GiRIS

Okmeydanr’'nda kadinlarla yaptigimiz Ezilenlerin Tiyatrosu ¢a-
lismalarinda, Berenice Fisher'in Ezilenlerin Tiyatrosu’nun kadin
calismalarinda kullanilis1 hakkindaki makalesi bize ilham veren
onemli bir kaynakt1. Fisher, Amerika Birlesik Devletleri'nde ya-
sayan feminist bir aktivist ve kadin ¢alismalar1 alaninda 6gretim
iyesidir. Makalesinde feminist pedagoji teorisi ile pratigini birles-
tirmeyi, kadinlarin ezilmeyle ilgili deneyimlerini teoriyle iliski-
lendirmeyi ve bu ezilmenin ortadan kaldirilmas: igin eylemlilik
icine girmeyi saglayacak bir feminist biling yiikseltme siirecine yo-

95) Karabekir, 2008, s. 6.

96) Berenice Fisher, “Feminist Acts: Women, Pedagogy, and Theatre of the Oppressed”,
Mady Schutzman ve Jan Cohen-Cruz (ed.), Playing Boal: Theatre, Therapy, Activism, igin-
de, Routledge, Londra, 1994, s. 185-197.
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nelik arayisindan bahseder. Bu arayis onu Ezilenlerin Tiyatro-
su'yla tanistirir:

[Augusto Boal'n] Ezilenlerin Tiyatrosu teknikleri ezilmeye kars
sOzsiiz ve soze kolay dokiilemeyen kargiliklan igeren bir biling yiik-
seltme dilini genisletmeyi hedefler. Onun oynamak iizerine odaklan-
masi sanki teori ile eylem arasindaki boslukta bir koprii gorevi go-
riir. Onun ezilmeye kars: bir yol bulmak i¢in birlikte ¢aligmaya yap-
tig1 vurgu, egitim alaninda igbirligini de destekler gibidir.”

Bir siireligine Paris’e giderek Boal'in ekibiyle ¢alisma firsat1 bu-
lan Fisher, Avrupa’daki feminist uygulamalar1 arastirmaya baglar.
Bu arastirmasi Fransa ve Hollanda’daki feminist Ezilenlerin Tiyat-
rosu uygulamalarim temel alir. Fransa 6rneginde 1980’lerde Ezi-
lenlerin Tiyatrosu, aile planlamasi hareketinin® iginde kullanil-
maya baslanir. Kadinlara yénelik egitim programlarinin yani sira,
Forum Tiyatrosu teknikleri kullanilarak kiirtaj hakki ve yeterli ji-
nekolojik hizmetler gibi konular ele alinir. Hareketin lideri Ma-
rie-France Casalis, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun kadinlar igin bir bi-
ling yiikseltme boyutu tasidigim goriir: 11k olarak Forunt Tiyatro-
su kadinlan giiclendirmekte, bu giiclenme ezilenin yerine gece-
rek ve sahnede gosterilen ezme formunu kirarak gerceklesmekte-
dir. ikinci olaraksa aile planlamas1 alanindaki ¢alismalar ve politi-
kalar daha genis bir feminist vizyona genigsletilmekte ve boylece
hedef kitlesi biiyiitiilmektedir.”

Hollanda'daysa feministler i¢in Ezilenlerin Tiyatrosu hem ak-
tivistlerin kendilerini déniistiirmesini hem de farkh kadinlara ulas-
malarini saglar. Ornegin sosyolog Ans Pelzer, Amsterdam’da oku-
ma yazma bilmeyen, siddete maruz kalmig kadinlar ve feminist ak-
tivistler gibi bircok farkl kadin grubuyla ¢alismistir. Pelzer Ezi-
lenlerin Tiyatrosu'nun en ¢ok siddete maruz kalmis kadinlarda
etkili oldugunu diistintir. Bunun nedeni, kendi hayatlarin1 oyuna

97) A.gy., s. 185.
98) Mouvement Frangais pour le Planning Familial (MFPF).
99) Ag.y., s. 187.
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doniistiirmelerinin kadinlan ‘cok giicli’ yaptigim1 gormesidir. Ezi-
lenlerin Tiyatroswyla oyuncular ve seyirciler, acilarinin dtesine ge-
cerek giiclenip, hayatta kalmanin farkh yollarim bulurlar. Pelzer
soyle demektedir:

Eger sizin [oyuncular] basinizdan bunlar gecip de, bu konu iize-
rine konusabilirseniz ve bir oyun yapabilirseniz, o zaman hayatta kal-
maniz miimkiin olur.'®

Sosyal hizmet alaninda ise Jose Ruigrok, Ezilenlerin Tiyatro-
su'nu kadin sosyal hizmet uzmanlarindan olusan gruplarla calis-
mugstir. Amaci sosyal hizmet uzmanlarinin kendi kadin kimlikleri-
ni ve kadin olduklarindan dolay: yasadiklar: ezilmeyi fark etme-
lerini saglamak, boylece ¢alistiklar alanda onlara bagvuruda bu-
lanan kadinlan anlamalarina yardimci olmaktir. Ruigrok, calis-
malarinda yiiksek 6grenimli kadinlarin Ezilenlerin Tiyatrosu'nda
oynamaktan ziyade, daha ¢ok ders verir ve tartisma agar bir po-
zisyona girdiklerini gozlemler. Bu nedenle de bu gruplarla cali-
sirken daha ¢ok Ezilenlerin Tiyatrosu'nun sézsiiz ifade ve ahgtir-
malarina yogunlagmay: tercih eder.'

Sosyal hizmet alanindan bir bagka uzman olan Martha Jong
geng kadin gruplariyla Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alisir. Ornegin ‘be-
yaz ath prens’ mitini kirmak ve sorgulamak amaciyla Ezilenlerin
Tiyatrosu tekniklerini kullanan Jong, katihmcilarin gelecek ha-
yatlanyla ilgili oyunlar kurmasini saglayarak, bu toplumsal mitin
bozulmasini ve katilimcilarin yeni ve farkl alternatifleri gérme-
lerini saglamay1 hedefler. Sosyal hizmet uzmam Marian Kroese
ise bosanmis kadinlarla ¢alisarak, toplumun bosanmayla ilgili al-
gilarini ortaya ¢ikaran oyunlar sahneler ve boganma ve evlilik tize-
rine bir tartisma baslatir. Kroese oynamanin ve oyun yaratmanin
kadinlar igin 6zgiirlestirici oldugunu gozlemler; bunun da sosyal
hizmetlerin “konus, konus, konus” yapisina tamamen karsit bir
sekilde gelistigine vurgu yapar.'”

100) A.gy., s. 187.
101) A.gy., s. 188.
102) A.gy, s. 188-189.



Fisher'in anlattig1 bu érnekler, feministlerin farkl topluluklar-
da, farkh temalar ve amaglarla Ezilenlerin Tiyatrosu'nun farkl tek-
niklerini kullandiklarim gostermektedir. Ancak tiim bu 6rnekler
kuskusuz Ezilenlerin Tiyatrosu’nun bir feminist biling yiikseltme
yontemi olarak kullanildigina da isaret eder. Fisher''n makalesin-
de dnemle tartisi bir diger nokta da bilinglilik'” meselesidir ve
Ezilenlerin Tiyatrosu’nun alistirma, oyun ve tekniklerinin toplu-
luk ya da toplulukla ¢alisan kolaylastiric1 tarafindan dogru uygu-
lanmasi gerektigine inanir. Ancak sadece tekniklerin dogru uygu-
lanmas yeterli degildir. Ciinkii aym zamanda toplulugun ya da
kolaylastiricinin belli bir bilinglilik diizeyinde olmas1 da gerek-
lidir. Burada Fisher'n bilinglilik tanimim politik bakis agis1 ola-
rak yorumlayabiliriz. Ciinkii Fisher'in kaygisi, Ezilenlerin Tiyat-
rosu gahsirken gerekli biling diizeyinde olmayan bir toplulugun,
yaptig1 oyunla -iyi niyetle de olsa- gostermek istedigi ezilmeyi tek-
rar iiretmesi riskidir.” Julian Boal bir yazisinda Ezilenlerin Tiyat-
rosw'nun bakis agisim soyle 6zetler:

Kolelik hakkinda sormamiz gereken soru efendinin iyi bir efendi
olup olmamas: degil, koleligin neden var oldugudur.'®

Ezilenlerin Tiyatrosu katilimcilariyla ezme/ezilme/baski olgu-
larim ortaya koyarken, bunlarin bir sistemin ya da birden ¢ok sis-
temin trtinti oldugu bilincinin hep akilda tutulmas: gereklidir:

Bir isci ile bir patron arasindaki iliskiyi kapitalizmi kavramadan,
ayn1 sekilde beyaz biriyle siyah biri arasindaki iligkiyi rk¢iligr he-
saba katmadan ya da kadin ile erkek arasindaki iliskiyi patriyarkay:
dikkate almadan anlamak miimkiin degildir.'®

Ozetle, Ezilenlerin Tiyatrosu ezilmeye kars1 ezileni 6zgiirles-
tirmeyi amaglar. Ancak burada seyirci-oyuncularla birlikte ger-
ceklestirdigi teatral eylemlilik bir kisiye yani ezene kars: yapilan

103) Ag.y., s. 190.

104) Ag.y., s. 190.

105) Julian Boal, “Notes on Oppression”, Birgit Fritz, InExActArt-The Autopoietic Theatre
of Augusto Boal: A Handbook of Theatre of the Oppressed Practice iginde, Ibidem-Verlag,
Stuttgart, 2012, s. 104.

106) A.gy., s. 104.



bir miicadele gibi goriiniiyor olsa da, aslinda ezmeyi isaret eden
sisteme (Ornegin patriyarka) kars1 bir miicadeledir. Julian Boal
“ezilme ve baskinin sistematik oldugunu kabul [etmenin], bu ne-
denle de sistemi anlamaya ve etki etmeye ¢alismanin hayati 6nem
tasidigi”m1 soyler.'” Fisher'in bilinglilik kavramim 6ne siirmesi-
nin en 6nemli nedeninin bu yap: tag1 oldugunu vurgulamam ge-
rek. Bu yaklagim, Augusto Boal’'in Ezilenlerin Tiyatrosu'nun sade-
ce tekniklerden olusan bir yapiya degil, tekniklerin ve teorilerin
birlikte isledigine; ezilenden yana ve ezileni 6zgiirlestirici bir ti-
yatro olduguna isaret ettigini ortaya koyar. Bu anlamda topluluk-
larin ye kolaylastiricilarin kars: giktiklar: sistem ve mekanizma-
larin bilincinde olarak hareket etmeleri; bir diger deyisle ezilenin
hangi sistemle miicadele ettiginin, hangi sisteme kars1 ¢iktiginin
politik agidan bilincinde olmalar: gerekir. Kadin ¢alismalar bag-
laminda seyrettigim iki oyundan Fisher’in ve Julian Boal'in ne de-
mek istedigine dair 6rnekler vererek bilinglilik konusunu agmaya
calisayim.

Birinci 6rnek, 2009 yilinda Diinya Forum Tiyatrosu Festiva-
li'nde seyrettigim Kanada yapim1 Mixed Messages (Karisik Mesaj-
lar) isimli bir forum oyunu. Oyunun amaci tiniversitelerde kadin-
lara yonelik tecaviizii 6nlemekti. Oyunda tecaviiz kurbam kadin,
protagonist, yani ezilen olarak tanimlanmiyordu. Yani seyirci-oyun-
cunun yerine gegebilecegi kisi kadind1. Kadin kampiiste tanistig
erkek 6grenciye ‘karisik mesajlar’ verdigi icin tecaviiziin kurbani
oluyordu. Bu noktada toplumlarin ve yasadiklar1 gergekliklerin
farkh oldugunu ve genel deyisle diinyada ‘kiiltiirel farkhilhiklarn
oldugunu kabul ediyorum. Ancak seyirci-oyuncularin miidaha-
leleri, jokerin seyirciyi yonlendirmesi ve sordugu sorular: baz ala-
rak oldukga basit bir sekilde su ¢ikarimlan yapabiliyorum: Forum
oyununu iireten topluluk tecaviiz kurbam kadim ‘karisik mesaj-
lar’ verdiginden dolay1 uyariyor ve daha net cevaplar vermesi ge-
rektigine dair seyirci-oyuncudan katihm bekliyordu. Bu noktada
seyirci-oyuncu tecaviizden onceki sahnelerde, tecaviizciiye daha
net cevaplar bulmaya ¢alistig1 bir diyalog icine giriyordu. lyi ni-
yetle yapildigini diistindiigiim bu forum oyunu maalesef var olan

107) Ganguly, s. 147.
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patriyarkal sistemi tekrar tiretmekten bagka bir sey yapmiyordu.
Forum oyununun kendisi yine kadim suglu buluyor, karisik me-
sajlar yerine net cevaplar vermesi, neyi isteyip neyi istemedigini
actkca ve netce soylemesi gerektigini vurguluyor, seyirci-oyun-
cudan da bu diyalogu degistirecek bir katilim geldigi zaman bunu
sorgulamiyor ve bir strateji olarak kabul ediyordu. Bunun tecavii-
ze ugrayan bir kadina, hakimin “Uzerinde kiyafet olarak ne var-
d1?” diye sormasindan pek bir fark: yoktu. Mesele eger karisik me-
saj vermek’ ve ‘mini etek’ giymekse, o zaman ¢6ziim de ‘net cevap
vermek’ ve ‘miitevaz1 giyinmek’ oluyordu. Bunun da &tesinde
oyunda bu mesele kadinin kendi 6zel, sahsi, bireysel sorunu
olarak gosteriliyor ve kolektif bir ¢6ziim yolu ya da meselenin
oziine inebilecek, sisteme dair bir elestiri bulunmuyordu.

Julian Boal’in, “Bildigim tek sey bu miicadelenin kolektif olma-
sidir,”** dedigi gibi, bu forum oyununun kurulusunda maalesef
kolektivizme higbir agik kapi birakilmamigti. Mesele bireysel bir
giiclenme stratejisi olarak kurgulanmis, kadin kurbanlastirilmis
ve suclanmigti. Kisacas1 Fisher'in yaklasimini bu 6rnek cerceve-
sinde ele alirsak, erkek bir yazar tarafindan yazilmis, oyuncular
(bityiik olasilikla profesyonel oyuncular) tarafindan oynanan ve
erkek bir joker tarafindan yiiriitillen bu oyunun, Kanada’nin ce-
sitli tiniversitelerinde seyirciyle bulusmasi nedeniyle bu durumu
biiyiik bir basar olarak kabul eden ve Avusturya’da diinyanin bir-
cok yerinden gelen Ezilenlerin Tiyatrosu uygulayicilarinin oyuna
neden tepki verdigini bir tiirlii anlayamayan, “tiniversitedeki te-
caviizii engellemek i¢in kadinlar i¢in yapilan bir forum oyunu”na
neden feministlerin kars: ¢iktigimi anlayamayan bir bilingsizlikten
bahsedilebilir. Bu noktada ‘hata’ konunun se¢imi degil (ki tecaviiz
ve kurba:a meselesi de ayr bir tartisma konusudur),'” konunun

108) A.g.y,, s. 107.

109) Boal, 2014, s. 264-267. Boal, Forum Tiyatrosu'nda ‘bask: ve saldir’ arasindaki fark-
hihga dikkat geker. Bask: ezilenin miicadele edebilecegi bir alan agarken, saldin kiginin
kagamayacag) bir durumu gésterir. Forum Tiyatrosu igin elverisli olmayan érmekler ara-
sinda basina silah dayanmig bir adam, metro istasyonunda tecaviize ugrayacak bir kadin
gibi ashinda saldinyla, fiziksel kuvvete dayanan bir eylemle sonuglanacak bu konularin
teslimiyetle cevaplanabilecegini soyler. Boal'a gére, bu tiir saldiri ve kurbanlastirma Fo-
rum Tiyatrosunda durumu kilitler ve seyirci-oyuncular hareketsizlige sevk eder. Seyir-
ciyi bu duruma ‘seyirci kalmasi'na ve ‘taniklik etmesi'ne iter. Boal Forum Tiyatrosu'nun
olabilmesi igin, alternatiflerin bulundugu durumlar segilmelidir, der.
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Forum Tiyatrosu'na déntstiirtilme bigimi ve jokerin politik bakis
agisinin yetersizligidir.

Ikinci 6rnek, Roma'da seyrettigim bir forum oyunu. Oyunda
hamile bir kadinin doktoruna epizyotomi'® istemedigini soyle-
mesine ragmen, dogum esnasinda doktorun bu islemi gercekles-
tirmesi oyunun kriz noktasim olusturuyordu. Bu spesifik sahneye
bir¢ok seyirci-oyuncu miidahalede bulundu. Dogum sancisi ¢ek-
mekte olan kadinin dogum masasinda bacaklar acik, sirt iistii ya-
tarken hala o sahnede saglik sistemini temsil eden doktorla mii-
cadele etmesi gerektiginin seyirciye sunulmasi1 Forum Tiyatrosu
sinirlarim biraz agiyordu. Aklimdan birgok soru geciyordu: Bu
noktada ezilen karakterden miicadele etmesini beklemek biraz
asir1 midir? Ayrica fiziksel, ruhsal, psikolojik olarak herhangi bir
seyirci-oyuncunun gercekten bu karakterin yerine gecip onun
gibi hissetme (dogum sancis1 ¢ekme) ihtimali var midir? Seyirci-
oyuncu, dogum masasina yatip bacaklarini agarak gercekten onun
yerine gecebilmis olur mu? Dogum esnasinda doktorun bu islemi
gerceklestirmemesi i¢in masada ¢irpinmas: ve bacaklarim kapat-
masl1 bir ¢6ziim yolu, bir strateji olabilir mi? Epizyotomiye karsi
olsak da, saghk sisteminin iktidarina karsi bu sekilde mi miica-
dele vermeliyiz? Ayrca biraz 6nceki 6rnekte oldugu gibi, yine bu
da hamile kadinin kendine has sorunu olarak goriilmiiyor mu?
Kanimca, belki bu forum oyununu topluluk ve joker yine bu se-
kilde sunsaydi, ancak son sahneye, yani dogum sahnesine seyirci-
oyuncu katilimi almasayd1 daha anlamh olabilirdi. Béylece kadi-
nin yerine gececek olan seyirci-oyuncu daha onceki sahnelere
miidahale ederek, epizyotomiyi engellemek i¢in saghk sistemini
temsil eden doktora karsi farkl stratejiler arayabilirdi. Ezilenlerin
Tiyatrosu’nda cevaplar aradigimiz yer, miicadele ettigimiz ve kar-
s1 ciktigimiz mesele saghk sisteminin kadinlar tizerindeki baskisi
olmal, degil mi?

110) Dogum esnasinda bebegin daha kolay ¢ikmasimi saglamak icin vajinaya uygulanan
cerrahi kesiye epizyotomi adh verilir.
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Giintimiizde diinyanin birgok yerinde kadin/feminist Ezilenle-
rin Tiyatrosu uygulayicilan ve topluluklan"' ¢ogalmaktadir, bu
cogalmanin feminist pratikler agisindan Ezilenlerin Tiyatrosu’na
farkli bakis agilan, ¢alisma bicimleri ve ozgiirlestirici stratejiler
getirmis oldugunu da eklemeliyim."*

Hindistan’da Kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu: Jana Sanskriti

Jana Sanskritimin Playing for Change (Degisim i¢cin Oynamak)
adh kisa belgeselini seyrettikten sonra, 2007 yilinda grubun genel
sanat yonetmeni Sanjoy Ganguly ile Kirgizistan’da iki hafta bo-
yunca birlikte ¢alisma firsatina sahip oldum. Jana Sanskriti 6zel-
likle kadin ¢aligmalar1 ve patriyarkaya kars1 miicadeleleriyle be-
nim yasamima ve Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarima ilham ve-
ren bir topluluk oldu. Iki yilda bir Kalkiita’'da Mukthadara Forum
Tiyatrosu Festivali'mi diizenleyen Jana Sanskriti kendi 6zel yon-
temlerini ve uygulamalarim gelistiren, Hint halk sanatiyla Ezilen-
lerin Tiyatrosu'nu birlestiren, Kalkiita kirsalinda halkla birlikte
tiyatro yoluyla demokratiklesmeyi hedefleyen ozellikleriyle Augus-
to Boal'in “diinyadaki en biiyiik Ezilenlerin Tiyatrdsu hareketi”
olarak niteledigi bir topluluk. Jana Sanskriti, ‘Boal'in Ezilenlerin
Estetigi kuraminda belirttigi cogalma ve orgiitlenmeyi diinyada
en etkili bicimde gergeklestiren bir teatral politik hareket.

Jana Sanskriti'nin kurulus siireci 1985 yilinda Hindistanin Ba-
t1 Bengal bolgesinde baslar. Sanjoy Ganguly bu siireci su sekilde
anlatir:

Jana Sanskriti 1985’te ¢alismalarina basladi. Ama 1984°te ben ve
birkag arkadasim Kalkiita'nin varoglarinda ¢alismaya basladik. Bura-
da daha ¢ok kéyden gelen gégmen isciler yasiyordu. Bu varoglarda
¢alisan bir sivil toplum kurulusu vardi, biz de goéniillii olarak onlara

111) Diinyadaki Ezilenlerin Tiyatrosu uygulayicilan ve topluluklanyla ilgili bilgi icin
Uluslararas: Ezilenlerin Tiyatrosu Organizasyonu'nun (ITO-International Theatre of the
Oppressed Organization) internet sitesine girerek yellow pages sayfasindan bakabilirsi-
niz: www.theatreoftheoppressed.org,.

112) Tezimi yazdiktan sonra etkilesimde bulundugum feminist Ezilenlerin Tiyatrosu uy-
gulayicis1 dostlarnim Marianna Viallini, Agneta Josephson, Xris Reardon ve Birgit Fritz'in
cahismalan hakkinda gelecekte yazmay: umuyorum.



yardim ediyorduk. Sonra aklimiza geldi, neden kéylere gitmiyoruz
dedik, ¢inki sorunun kaynag: koylerdeydi. Eger konuya daha de-
rinden bakarsaniz, sorunun kéyde yattigim goriirdiiniiz. Bu biiyiik
bir meydan okumayd: tabii! Ben ve ti¢ arkadasim koye gitmeye karar
verdik. Bu arada, aym zamanda Hindistan’daki en biiyiik komiinist
partiye tiyeydim. Ve partide ashinda kiiltiirel monologa sahit oldum.
Kiiltiirel monolog dedigim sey bana yabanci bir sey, bir teori degildi.
Partide bizim dinlememiz, seyretmemiz, merkezi yénetimden gelen
emirleri yerine getirmemiz isteniyordu. Herhangi bir tartismaya gi-
remezdik, soru soramazdik. Ve ezilmenin 6ziinde monolog oldugu-
nu gormeye bagladim. (...) Koyliilerle nasil konusacagimiz1 bulmaya
¢alhisiyorduk. Ciinkii bizi anlarmiyorlarda. Bizimle ilgili siipheleri var-
di. “Bunlar niye burada? Ustelik Ingilizce konusuyorlar.” Bu biiyiik
bir sorun olusturuyordu. Bu arada kéydeki halk sanatimi kesfettim.
Seyirci ile oyuncu arasinda daha demokratik bir iliski vardi. Bu be-
nim daha 6nce tecriibe ettigim bir sey degildi. Kalkiita'da dogup bii-
ylimiigtiim ve Kalkiita'daki tiyatro Ingiliz Tiyatrosu’ydu. Seyirci ile
oyuncu arasindaki iligki ¢ok farkliydi. Bu halk sanat1 beni biiyiile-
misti ve bunu 6grenmeye karar verdim. Halk sanatim 6grenirken iki
sey oldu: 11k olarak kéyliiler beni kabul ettiler. tkincisi de bu halk sa-
natim ogrenince tiyatro yoluyla politikami yapabilecegimi gérdiim.
Ve kendi igimdeki tiyatrocuyu kegfettim. Ciinkii daha 6nce tiyatro
yapabilecegimi bilmiyordum. Bu bir kesifti... Bu i¢imdeki bir kesifti.
Ve boylece tiyatroya bagladik.'”’

Koylerde politik tiyatro yapmaya baglayan topluluk, ilk olarak
ajitasyonu ve provokasyonu amaglayan oyunlar yaparak halki 6r-
giitlemeyi ve bilinglendirmeyi hedefler. Tiyatro ¢aligmalar: sira-
sinda, Augusto Boal'in Ezilenlerin Tiyatrosunu kesfederken yasa-
diklarina benzer deneyimler yasayan topluluk, seyircilerin bu bi-
linglenme siireci iginde sorduklar sorular, verdikleri tepkiler ve
elestiriler dogrultusunda daha demokratik, seyirciyi daha aktifles-
tirecek yontemler aramaya baslarlar. Bu noktada Augusto Boal ve
Ezilenlerin Tiyatrosu’yla tamsirlar. Koylerde politik tiyatro yap-
tiklan stirecte ve Ezilenlerin Tiyatrosu’yla tamistiktan sonra, ka-
dinlarin ezilmesiyle ve patriyarkayla ilgili ¢calismalar yapmalar:

113) Jale Karabekir, “Jana Sanskriti Toplulugwndan Sanjoy Ganguly'yle Soylesi”, Oyun
Dergisi, 2008a, Say: 6, s. 61.
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gerektiginin de farkina varirlar. Yaptiklan oyunlara kadinlann gel-
memesi ve/veya disar1 ¢itkmalarina izin verilmedigi icin gel(e)me-
meleri ve kadin rollerini erkeklerin oynamasi, Jana Sanskriti'ye
“Neden kadinlar getiremiyoruz?” sorusunu sormaya yoneltir. Top-
luluk bu soruna su sekilde yaklasar:

Sonugta neden kendi annelerimizi, eglerimizi, kiz kardeglerimizi
getirmiyoruz dedik. Bu bir 6rnek teskil edebilirdi. Eger onlar gelirse,
diger kadinlar da gelebilirdi. Anlayacagimiz, patriyarkay: kendi de-
neyimlerimizden dogru anlamaya ¢alistik, teoriden dogru degil. Ciin-
kii Bat1 Belgal’deki kéy ekonomisi kapitalistti, ama kiiltiirel olarak
feodal birgok 6ge vardi. Bunlardan biri aileydi. Kéydeki aile ok feo-
daldi ve patriyarka oldukga giigliydi."*

Koylerde ilk olarak halk sanatiyla tanisan ve halkla kaynasan,
daha sonra politik tiyatro ve Ezilenlerin Tiyatrosu yaparak yoluna
devam eden Jana Sanskriti, kirsalda kadinlara ulasmak igin ilk
olarak kendi kadin arkadas ve akrabalariyla ¢alisarak halkin gii-
venini kazanmaya ¢alisir. Boylece Jana Sanskriti kendi deneyim-
lerinden yola ¢ikarak patriyarka sorunuyla miicadeleye baglar.
Feodal yapinin giiclii, babanin biitiin miilkiyete sahip bir erk ol-
dugu, dolayisiyla hem sosyal, hem kiiltiirel "hem de ekonomik ola-
rak bir baba hakimiyetinin stiregeldigi Bat1 Bengal'in kirsal bol-
gelerinde, sadece oyunlar yoluyla kadinlarin ezilmesine ve patri-
yarkaya kars1 miicadele edemeyeceklerini géren Jana Sanskriti,
kadin takimlar1 kurmaya baglar:

Patriyarka bir gecede ¢oziilecek bir sorun degil, ¢iinkii birgok kat-
mandan olusuyor. Biz de bunlar iizerine oyunlar yapmaya ve kadin
takimlar olusturmaya basladik. 1lk zamanlar kadinlarin oynadig:
oyunlar: sadece kadinlar seyrediyordu. Yavas yavas kadinlann sorun-
lann aq1@1 ¢ikmaya bagladl. Evden ayrilmak isteyen kadinlar vardi,
ama ekonomik bagimsizhg yoktu, babas1 onu kabul etmezdi, go-
cuklarina ne olacakt1. Bunlar ¢atigmalardi. Ve yavas yavas tiyatro on-
lar i¢in bir alan olusturmaya basladi. Sonra dedik ki, her kéyde ka-
din gruplan olusturacagz.'”

114) A.g.y., s. 62.
115) Ag.y., s. 63.
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Jana Sanskriti’nin yillardir patriyarkay: anlamaya ve ona karsi
miicadele vermeye ¢alisirken 6nemle vurguladigi nokta daha de-
mokratik bir tiyatroyla kadinlarin giiglenmesinin miimkiin kil-
nabilecegidir. Bu anlamda da Ezilenlerin Tiyatrosu onlar i¢in en
onemli arag olur. Alkolizm, kadina y6nelik siddet, ekonomik ba-
gimlilik, zorla evlendirme, kiz ¢ocuklarina egitim hakkinin veril-
memesi gibi konular siklikla ¢alistiklar1 konular arasindadir. Pat-
riyarkay: toplumsal ve politik olarak sorunun merkezi goriirler.
Kendilerini feminist bir topluluk olarak nitelendirmeseler bile,
yaklagimlar ve izledikleri yolun -benim anladigim anlamda- fe-
minist oldugunu soyleyebilirim. Oyunlarim sergiledikleri koyler-
de, hem seyirciyi hem de oyuncularini déntistiiriirlerken, bir yan-
dan da koytin dinamikleri degismeye baslar. Yirmiyi askin yillik
seriivenlerinin i¢inde, Bat1 Bengal kéylerindeki kadin takimlariy-
la, yaptiklar1 oyunlarla tiim koy sakinleri tarafindan tamnir hale
gelirler, kdylerde yasayanlar bizzat tanirlar. Kéylerdeki kadinla-
rin oyuncu olmalar, kadin takimlarina katilmalan ya da seyirci-
oyuncu olmalar1 6nce onlarin bireysel hayatlarin degistirir. Birin-
cisi, oyun yerinde sergilenen ezilme durumuna miidahale edilebi-
lecegini goriir, aktif rol alarak ¢6ziim yollar1 bulmaya ¢ahsr, stra-
tejiler tiretirler. Coztimiin tek olmadigin, alternatiflerin de olabile-
cegini gdrme olanagina sahip olurlar. Ikinci olarak kdyde zaten ay-
ni1 sorunlarla karsilagtiklan i¢in, bu tiyatro deneyiminden sonra ger-
cek hayatta da soruna daha farklh yaklasabilir, yasadiklar teatral de-
neyimi gergeklige yansitabilir ya da kadinlar olarak sorunlara kars
birlikte ve dayanmisma iginde durabilirler. Glintimiizde 35-50 kisi-
den olusan 150’ye yakin kadin takimi, iilke genelindeyse bine ya-
kin oyuncusu bulunan Jana Sanskriti, kadin sorunu ve kadinlarin
ezilmesi tizerine galisan en 6nemli topluluklar arasindadir.

“Tiyatro Bir Ihtiyactir!”

Sanjoy Ganguly Jana Sanskriti: Forum Theatre and Democracy
in India (Jana Sanskriti: Hindistan’da Forum Tiyatrosu ve Demok-
rasi) adl kitabinda “giinliik ekmeginin disinda, bir insanin ente-
lektiiel gelismesi igin firsat saglayacak bir politik alana ihtiyaci
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vardir”'* diye yazar. Bu anlamda Ezilenlerin Tiyatrosu bu politik
alanm saglayan 6nemli bir yontemdir. Ganguly, entelektiiel gelisi-
min 6nemini ve ezilmeyle iliskisini ise su sekilde anlatir:

Biz her zaman esitligi ekonomi iizerinden diisiiniiyoruz: “Eger
ekonomik esitlik olursa, gercek esitlik gelebilir.” Ama bu bir mit.
Esitlik ancak siniflar aras: entelektiiel ayrihik ortadan kalkarsa miim-
kiindiir. (...) Ciinkii diyalog bireyin ve grubun ezilmeden kurtulma-
sin1 saglar. Diyalog ayrica sizin konugmanizi, kendinizi ifade etme-
nizi saglar. Ve ifade etme firsati buldugunuzda, politik bir alan bul-
dugunuzda, bizim Forum Tiyatrosu'nda yaptigimiz gibi, diigiinceniz
aktive olur. Diistinmeye basladiginizda, kendi i¢inizdeki nitelikleri
kesfettiginiz anda, digerleri gibi pasif bir birey olarak yasamamali-
yim dersiniz. Ama anlarsimz ki pasif olmanin geregi yok, ¢tinkii dii-
siinebiliyorum, analiz edebiliyorum, agiklayabiliyorum. Yeni toplu-
mun ingasinda 6nemli bir yer alabilirim, niye sessiz kalayim? Bu
bireyin kesfidir, halkin. Bu kesif igin hep kendini ifade edecek belli
alanlar arar. Bu tiir ifadeler i¢in insanlara firsatlarin sunulmasi gere-
kir. Ancak buna izin vermeyen bir gii¢ vardir. Ciinkii insanlarin en-
telektiiel olarak gelismesini istemezler. Boylece dogal olarak insan
haklarimiz: ihlal ederler."”

Jana Sanskriti Hindistan’da Ezilenlerin Tiyatrosu yontemleriy-
le 6zellikle kirsal alanda entelektiiel gelisimden yoksun birakil-
mis insanlarla ¢alismay1 amaglar. Insanlarin entelektiiel yetenek-
lerini kesfetmeye, tanimaya ve yoksun birakildiklar1 entelektiiel
haklarim1 kullanmaya ihtiyaclar1 vardir. Tipki yemek yemeye ih-
tiyaclar1 oldugu gibi! Ganguly, Jana Sanskriti'nin bir 6rgiitlenme-
den o6te bir hareket olmasini da bunlara baglamaktadir:

Insanlar kendi zihin giiglerinin farkina vardiktan, akilc1 ve dikkat-
li vatandaglara déniistitkten sonra, bu hareketi devam ettirmeyi bir
gorev olarak goriiyorlar. tkinci olarak, topluluklarda siirekli ve kalici
olarak bulunmakla ilgili bir strateji gelistirdik. Takimlar toplulukla-
rn i¢inden gelisiyor, oyunlarimi kendi koylerinde oynuyorlar. Yillar
icinde o toplulukta yasaya yasaya, seyircilerle aralarinda bir bag geli-
siyor. Yani Jana Sanskriti temel olarak insanlarin $ziinde entelektiiel

116) Ganguly, s. 44.
117) Playing for Change (Degisim i¢in Oynamak), belgesel film. Yénetmen: Gautam Bose.
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olduklanna inanir ve ikinci olarak da Ezilenlerin Tiyatrosu'nu bag
kurmanin politikasi olarak goriir. Bu iki kaide insanlar1 bizim hare-
ketimizle ve bu tiyatroyla toplumu déniistiirme yolunda birlestirir.
Biz seyirciyle gergek bir demokratik iligki yarattik, o yiizden bugiin
biiyiik bir hareketiz."®

Forum Tiyatrosu Uygulamalannda Yenilikler

Jana Sanskriti’'nin Ezilenlerin Tiyatrosu repertuvarindan yola
cikarak yarattiklan ya da cesitledikleri bircok oyun ve egzersiz bu-
lundugu gibi, forum gosterilerine dair de farkli yéntemleri vardr.
Ornegin, ayn1 oyunu ayn1 kdyde bircok defa oynamak gibi. Bura-
daki amag, ayn1 oyunu aym seyirciye araliklarla sergileyerek, se-
yircinin bu sorun/ezilme iizerine diisiinmesini ve gercek hayata
tasimasini saglamaktir. Bunun mekanizmasiniysa su sekilde 6zet-
leyebiliriz:

Jana Sanskriti bir oyununu aym seyirciye birkag kere sergiler.
Mesela bir iki ay sonra ayn1 kdye gider ve aym oyunu yeniden sergi-
ler. Ciinkii gdyle diigtiniiyoruz: Ilk seferinde seyirciye sunulan oyun
sosyal bir etkinlige katilhimu saglar. Insanlar bu siirecte diigiincelerini
ortaya atarlar. Sonra eve gittiklerinde bu diisiinceleri yansitmaya bas-
larlar. Bir zaman sonra aym seyirciye ayni oyunu yeniden sergile-
yince, seyirci-oyuncu baska bir siirece girer. By, ilk oyundan itibaren
diuistindiiklerini, yansittiklarim gerceklestirme siirecidir. Ve bdylece
seyircinin miidahalesi degisir, yani bunu ii¢ kere yapinca, bir kolek-
tif eylem ve yansitan eylem déngiisii olusturulur. Insanlar bu déngii-
ye girdikleri zaman, belli bir rasyoneliteye de girerler."’

Jana Sanskriti'nin Ezilenlerin Tiyatrosu pratikleri gerceklikten
kurguya, kurgudan gerceklige, sonra tekrar gerceklikten kurguya
dogru déngiisel bir yapida isler. Jana Sanskriti doniisiimiin ancak
bu sekilde aktif, eylemsel ve dongiisel bir sekilde olabilecegine ina-
nir. Bir diger farkhiliksa seyirci-oyuncu katihmiyla ilgilidir. Augus-
to Boal Forum Tiyatrosu'nda “Kim kimle yer degistirebilir?” so-
rusuna su sekilde yanit vermistir:

118) Robert Klement, Interview with Sima and Sanjoy Ganguly, Kasim 2013, htp://www.
theater-rote-ruebe.de/interviews/sima-and-san joy-ganguly/ [Erisim Tarihi: 14.01.2014]
119) Karabekir, 2008a, s. 63.
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Bir Forum Tiyatrosu gésteriminin, gergek anlamda Ezilenlerin
Tiyatrosu olarak nitelendirilmesi i¢in, yalmzca, karakterle (kimlik
veya benzeyis anlaminda) ayn1 baskinin kurbanlari olan seyirci-oyun-
cular, 6zgiirlesmenin yeni egilimlerini veya yeni bi¢imlerini bulmak
iizere, bask: gérmiis bagkahramanla yer degistirebilir. Bu sonug¢ bul-
maya yonelik girisim, yalmzca oyun baglaminda bir anlama sahip
degildir; seyirci-oyuncular (bagkahraman) gibi bask:i gorenler aym
zamanda kendilerini gercek yasamlarindaki kisisel savunma duru-
mu igin de egitiyor olacaklardir.”

Dolayisiyla Forum Tiyatrosu’nda birinci kural olarak seyirci-
oyuncu sadece ezilen karakterin yerine gegebilir, ikinci kural da
seyirci-oyuncunun bu baskahraman/protagonist ile benzerliginin
olmasi gerektigidir. Bir diger deyisle, forum oyununun konusu ka-
din-erkek ayrimcilig: tizerineyse, protagonist/ezilen kadin ve anta-
gonist/ezen erkekse, bu noktada sadece kadin seyirci-oyuncular,
sadece kadin karakterin yerini alabilir. Ganguly, Jana Sanskri-
timin Forum Tiyatrosu gosterilerinde istisnai durumlarda bazen

ezenin yerine gecilmesine izin verildigini belirtir:

Bazen oyunlarda ezenin yerine de gegebilir seyirci-gyuncu. Ciin-
kii ezeni insanilestirmek isterler. Buna karsi qlkmayfi. Ciinkii biliyo-
ruz ki, tamdigimiz bir seyircinin 6niinde oynuyoruz. Oyuncular on-
lar1 taniyorlar, anne babasi kim, ne is yapiyor, her seyi biliyoruz on-
larlailgili. Kalkiita'da oynamaktan farkh bir sey bu. Seyirciyi tanima-
digimiz ve bir daha da gérmeyecegimiz bir seyirci kitlesi degil onlar.
Kalkiita’da ezenin yerine gecilmesine izin vermiyoruz. Ama koyde
buna izin veriyoruz, ¢iinkii bu adam ezenin yerine gegerek onu insa-
nilegtiriyorsa, bir topluluk 6éniinde politik bir beyanda bulunuyor. Ve
gercek hayatta bu adam sahnede yaptiginin tersi bir sey yaparsa,
koydeki insanlar onu yakaliyorlar. Sen bunu toplum éniinde boyle
yaprmigtin ama simdi tersini yapiyorsun, diyorlar. Bu da bir sosyal
baski olugturuyor. Bu da kolektif bir eyleme déniisiiyor. Ayrica da
yansitici bir eylem oluyor. Kendine bakiyor o adam, ben kanma boy-
le mi davraniyorum, karimi déviiyor muyum diye soruyor. Kendine
bakarak kendini gorebiliyor, ben kdyde ¢alisan bir isgiyim ve orada
eziliyorum ama ayn1 zamanda eve gelip karim eziyorum, yani ben

120) Boal, 2014, s. 283.
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de bir ezenim. Bunun farkina vanyor. Evin disinda eziliyorum, evin
i¢inde ise eziyorum. Bu karsithgin farkina varinca da bir ¢atisma ya-
ratlliyor. Bu gatisma insanilegtirilmeyi saghyor. Bazen insanlar soru-
yor, ezenin yerine gegebilir miyiz diye. Forum Tiyatrosu'nun kural-
larina gére, ezenin yerine gecemeyiz. Ama dedigim gibi, bazen duru-
ma gore biz bu kurall yikiyoruz. Ama dikkat etmeliyiz ki, baz1 ezen
karakterler hicbir zaman degisemez: Bir bagbakan, bir kral gibi. O
kisi biliyordur ki, ezendir, eziyordur: Eziyorum ki bu koltuga sahi-
bim, diyordur. Hindistan'da bir kral vardi, bu kral ii¢ kardesini 6l-
diirdii, babasim hapse attird: ki taci ele gegirebilsin. Ve bu kral bir
giin Allah’a dua eder, beni affet diye. Hamlet gibi. Buradaki sorun ta-
cin1 birakmamasidir. Ama af diler. Bu tiir bir ezen degisemez. Ama
bazi ezenler taglarini birakirlar, ya da zaten taglar yoktur ki! Bir 63-
retmen her zaman ezen degildir 6rmegin. Cocuklara bir seyler 6gret-
meye ¢alisir, onlara disiplin vermeye ¢alisir. Burada bir yanhs anlama
olabilir. Bunlar degistirilebilir. O ytizden bazen ezenin yerine gegil-
mesine izin veriyoruz. Ciinkii bu tip oyunlarda bazen erkekle ko-
nusmak, bana bunu nasil yapabilirsin demek ige yarayabiliyor. Bu bir
siire¢ meselesi tabii, bizim ¢alismalarimiz yedi sekiz yil stirdii. Simdi
kadinlar baska konularda, farkh politik konularda tartismaya basla-
dilar: Alkolizm, issizlik, yerinden edilme gibi. Kadinlar basi cekmeye
bagladilar. Bu tarz bir politik miicadelede, kendilerini elestirel bigim-
de incelemeye basladilar, kendilerine giivenleri artt1. Kendi dene-
yimlerimden gérdiigiim kadariyla, mesela oyuncularimizdan birinin
kocasi onu déviiyordu. Bu insanlarin ¢ogu ¢ok yoksuldu. Biz de
adamla konustuk. Simdi o adam da en énemli destekgilerimizden bi-
ri oldu. Boyle geligmeler oluyor."

Ganguly'nin bu agiklamalan sayesinde forum oyununda ezen

karakterinin yerine gecilmesiyle toplulugun kendi dengesinde ne-
leri degistirebilecegini de anlayabiliyoruz. Ancak toplulugu iyi ta-
nimayan, oyunu sergiledikten sonra toplulukla iligkisi devam et-
meyecek ¢alismalarda bu yéntem kullanildig1 zaman, Ezilenlerin
Tiyatrosu'nun ana ilkelerinden birini yok saymis olabiliriz: Bu da
ezilenlerin 6zgiirlestirilmesi. Jana Sanskriti’nin yillar boyunca ay-
n1 koylerde yapmaya devam ettigi Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alisma-

121) A.g.y., s. 63-64.
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larinin, bu kdylerde takimlar ve komiteler araciligiyla politik bir
harekete déniismiis oldugu gercegini unutmamak gerek.

Gelecek boliimde, Okmeydani Toplum Merkezi'nde kadinlarla
Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarinin Tiirkiye baglaminda hangi
sdylemlerden ve kurumlardan dogru okunabilecegine bakacagim.
Bu nedenle Ganguly’nin proje kavramina ve kadin meselesine
bakis1 benim igin 6nem tagiyor:

Biz bunlara misyon diyoruz. Projeler kisa oluyor. Mesela kadinla-
n1 giiclendirmek istiyoruz diyorsak, bu bir iki yilda gerceklesemez.
Biz uzun vadeli igler yapiyoruz. Patriyarka ortak bir sorun. Eger bu-
nunla savasmiyorsak, bir yere ulasamayiz. Demokrasiye ulagmak igin
egitimden, kadinin giiclenmesinden bahsetmek zorundayiz. Kadin-
lara acimak degil, onlarin bu tiir bir kapasitelerinin var oldugunu
bilmek gerekiyor, sadece bir alana ihtiyaglar1 var. Biz de bunu tiyatro

yoluyla olugturmaya ¢ahistyoruz.'”

Tiyatro yoluyla olusturulan bu demokratik alan: yaratabilmek
icin, Ganguly’nin soyledigi gibi, kendinizi birlikte calistigimz top-
luluktan ayr gérmek ve onlar ‘kurtarmak’ gibi bir amag giitmek
yerine, onlarin potansiyellerini ortaya ¢ikarmaniz ye*toplumsal
degisimi onlarla birlikte gerceklestirmeyi amaglamaniz gerekiyor.
Jana Sanskriti'nin bunun yasayan bir kanit1 oldugunu distiniiyo-
rum. Ezilenlerin Tiyatrosu'nun temel 6zelliklerinden biri, tiyatro-
nun monolog yapisini (sahneden anlatilanin seyirci tarafindan al-
gilanmasi anlayisini) diyaloga (seyir yeri ile oyun yeri arasindaki
aktif iletisime) déniistiirmesidir. Jana Sanskriti de monologu ezil-
menin en 6nemli unsuru olarak goriir. Ancak en 6nemli 6zelligi,
Jana Sanskriti'nin Hint halk sanatim1 kullanmasidir. Forum oyun-
larinda halk sanatinin baskin bir sekilde kullanilmasi, hem seyir-
ciye ulasmay1 hedefler hem de sahne estetigini besler. Hint dansi-
nin ve miiziginin seyircisiyle daha demokratik bir iligki i¢inde ol-
masl, onlarin Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarinda halk sanatini
kullanmalarina kap1 agmistir, ayn1 zamanda koylere gittiklerinde
de yardimc1 bir etken olmustur. Ciinkii hem yerel seyirci Jana

122) A.gy., s. 65.
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Sanskriti’yi daha rahat kabullenmis hem de bildigi, ahstig1, sevdi-
gi sanat1 seyretme olanagi bulmustur.

Jana Sanskritinin Ezilenlerin Tiyatrosu diinyasina kattig
onemli bir kavram da, seyirci-aktivisttir. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda
Augusto Boal oyuna miidahale edebilen seyirciyi seyirci-oyun-
cuya doniistiirmiistii. Jana Sanskriti’deyse seyirci-aktiviste doniis-
mektedir:

Bugiin Jana Sanskriti marjinalize edilmis insanlar i¢in politik bir
alandir. Oyle bir alan ki, onlarin sorunlar1 hakkinda konugmalarina
ve bir anlayis gelistirmelerine olanak tanir. Insanlarin tiyatroda ve ko-
lektif eylemin giiciinii oyunlastirabildikleri, tiyatro yoluyla politika
yapabildikleri demokratik bir alandir. Bu gii¢ gercek hayatta oyun-
cular ve seyirciler tarafindan ne kadar ¢ok uygulanirsa, soylemeyi
cok sevdigim gibi, seyirci-aktivist olurlar.”'

Seyirci-aktivist kavraminin giiniimiiz agisindan bir de politik
onemi mevcut: Diinyada Ezilenlerin Tiyatrosu bazi uygulayicilar
ve topluluklar tarafindan sirf interaktif ve katihmec bir tiyatro tek-
nigine indirgeniyor. Ezilenlerin Tiyatrosu'nun politik bir tiyatro
oldugu gercegi, amacimin ezilenlerin ozgiirlestirilmesi oldugu
unutturulmaya ¢aligiliyor.'™ Seyircinin seyirci-oyuncuya ve seyir-
ci-aktiviste nasil doniisebilecegi lizerine Jana Sanskriti 6rnegi tize-
rinden diistinmenin yararh olacagini diistiniiyorum. Augusto Boal
Ezilenlerin Tiyatrosunu gelistirirken, bunun sadece teatral bir
etkinlik olmadigini, insanlar igin gercek hayatta da devam ettigini
vurgulamistr. Boal Forum Tiyatrosu'nun devrimin ve gelecegin
provasi oldugunu sdylemisti. Ganguly ise bunu biitiinsel bir dev-
rim olarak nitelendirir:

123) Robert Klement, Interview with Sima and Sanjoy Ganguly, Kasim 2013, http:/www.
theater-rote-ruebe.de/interviews/sima-and-sanjoy-ganguly/ [erisim tarihi: 14 Ocak
2014).

124) Ornegin belli bir sistematik olmaksizin, sahnelenen oyunda her karakterin yerine
seyirci-oyuncunun gecebilmesi; oyunun politik bir sisteme deginmemesi; oyunun kolek-
tivizmden uzaklasip bireysel meseleye odaklanmast; cesitli sosyal projeler iginde politi-
kasindan arindinlarak sadece ‘katilimcr’ olarak sunulmas: ve uygulanmas; kapitalizmin
tiretim araglarim elinde tutan burjuva simifin (fabrika vb.) hizmetinde yapilmas: ve bu
simftan (patrondan) para alinmas gibi.
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Kendi hayatim goriiyor toplum. Evet, bu benim kaynanam diyor.
Soyle dzetleyeyim: Insan bir sorunu goriir, bu digsal bir sorundur.
Ama sonra kendi igsel sorununu gériir. Iste burada igsel devrim bas-
lar. Kendini kegfeder. Kendi potansiyelini, giiciinii kegfeder. Sonra
ezenleri goriir, bunlar1 kesfedersin, o zaman bunlar bir daha var ola-
mazlar ¢iinkii onlarla savasmaya baglarsin. Bu ¢atisma hayatin este-
tiklestirilmesidir. Bu gatigma i¢sel devrimin deneyimidir. i¢sel dev-
rim seni digsal devrime gétiiriir. Bu yiizden Boal'a soyle derim -¢iin-
kii Boal der ki, tiyatro devrimin provasidir- tiyatro benim igin bii-
tiinsel devrimin provasidir. Bana sorar, neden biitiinsel? Ciinkii hem
i¢sel yolculugun devrimidir, hem de disaridaki devrimdir. O yiizden
biitiinsel devrim demeyi segiyorum.'”

Ganguly’nin biitiinsel devrimden kastettigi, 6zellikle bu kitap-
ta kadin ¢alismalar1 kapsamindaki 6rneklerle anlatacagim gibi,
bireyin ilk olarak kendi gelisimini ve degisimini saglamasi, daha
sonra da birlikte toplumsal degisim i¢in eyleme ge¢mesidir. Bu an-
lamda Ezilenlerin Tiyatrosu atolyelerinin olduk¢a 6énemli oldu-
gunu belirtmek isterim. Ayrica, dinsel olarak degil, ancak kiiltii-
rel olarak Jana Sanskriti’'nin manevi (spritual) temellere dayandi-
gini da eklemeliyim. Ganguly gelecek kitabinda Jana Sahskriti'nin
maneviyat anlayis: {izerine yazacagini soyliiyor. Bu béliimii hepi-
mize ilham vermesi agisindan, Ganguly’nin su sozleriyle bitirmek
isterim:

Performans yeterli degil. Tiyatro eylemek ve aktivizm demektir,
tiyatro digsal devrime gotiiren bir igsel devrimi deneyimlemek de-
mektir. lyimserlik dinamik bir seydir. Bizi hareket ettirir. lyimserligi

romantiklegtirmeliyiz.'*

Ezilenlerin Tiyatrosu teorisi, pratigi ve politikasiyla ezilenlere
yeni bir miicadele alan1 ve yolu acar. Ezilmeye ve baskiya karsi ko-
lektif bir kars1 ¢ikma alani ve bunun igin teknikler sunar. Ezilen-
lerin Tiyatrosu'nun kadin/feminist ¢alismalar baglaminda da per-

125) Karabekir, 20083, s. 66.
126) Ganguly, s. 145.
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formatif bir biling yiikseltme yéntemi sundugunu diisiiniiyorum.
Okmeydani Toplum Merkezi'nde kadin katilimcilarla yaptigimiz
Ezilenlerin Tiyatrosu ¢ahsmalan Tiirkiye’deki kadin meselelerine
egilirken, baskin sdylemlerin giin yiiziine ¢ikmasina ve bu soy-
lemlere meydan okunmasina da olanak saglamistir. Gelecek bo-
limde Okmeydani Toplum Merkezi'nde yaptigim ¢alismanin Tiir-
kiye baglaminda hangi kurum ve sdylemlerle gelistigine ve gatis-
ma yarattigina deginecegim.
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KADINLAR ICIN EGITIM
&y

KADINLAR ICIN EGITIM SOYLEMINI
TEKRAR DUSUNMEK

Okmeydan Toplum Merkezi’nde kadinlarla yaptigim Ezilen-
lerin Tiyatrosu galismalar1 arastirmama bir¢ok yeni soru kazan-
dird1. En 6nemlilerinden biri de, kadinlarin neden toplum mer-
kezine geldikleriydi. Gergekten kadinlar neden toplum merkez-
lerine giderler? Cocuklan i¢in mi? Kendileri i¢in? Bos vakitle-
rini mi degerlendirirler? Bir seyler 6grenmek icin mi gelirler?
Ne 6grenmek isterler? Toplum merkezi kadinlara ne/ler sunar?
Biitiin bu sorular beni, iilkemizde oldugu kadar diinyada da bas-



kin olan bir egitim soyleminin varligina elestirel bakmaya sevk
etti. Bu egitim séyleminin {i¢ temel 6znesi oldugunu séyleyebi-
lirim: Birincisi, kiz gocuklarinin erkek ¢ocuklarla esit egitim hak-
ki1 kazanmas1 yolundaki diigstince ve eylemler, okullulagma.
Ikincisi, kadinlarin toplumun gelecek nesillerini yetistirecek an-
neler olarak tahayyiil edilerek bu nedenle (6gretmen) annele-
rin/kadinlarin egitim almasi ve egitilmesi gerekliligi. Ugiincii-
siiyse, kadinlarin elestirel diisiinceye sahip olmalar: ve feminist
biling yiikseltme.

1k iki egitim sdylemini kadinlarin egitimi baglaminda ‘ka-
dinlar icin egitim’ s6ylemi olarak tanimlamay tercih ediyorum.
Ciinkii bu sdylem sadece esit egitim hakki s6ylemini icermiyor,
icin edauyla 6zellestirilmis, farkh séylemlerle i¢ ice ve birbirini
besleyen yeni bir soylem olusturuyor. Elestirel diisiinme ve fe-
minist biling yiikseltmeyse ‘kadinlar igin egitim’ soylemine karsi
yikic1 ve bozucu nitelige sahip olabiliyor. Modernlesme ve Bati-
lilasma, birinci ve ikinci dalga feminist hareket baglaminda ve
Tiirkiye 6rneginde bu séylemin nasil degistigini, nasil tekrar tek-
rar tanimlandigini, yasam ve mekan buldugunu tarihsel agidan
kisaca ele alarak bu ¢alismadaki baz1 sorulara da yamitlar bula-
bilecegimi umuyorum.

Bu béltimde kisa bir tarihsel yolculuga ¢ikarak kadinlar i¢in
egitim soylemini anlatmaya ¢alisacagim. Amacim tarihin ig¢inde
bu soylemin nasil degistigine, tanimlandigina ve isledigine bak-
mak oldugu igin, bir kadin hareketi/feminist hareket degerlen-
dirmesi ve/veya devlet politikasi elestirisi yapmay1 hedeflemiyo-
rum. Tam tersine, genel politikanin i¢inde kadinlar i¢in egitim
soyleminin nasil hayat ve alan buldugunu tanimlayarak, Ezilen-
lerin Tiyatrosu ¢aligmalarinin bu séylemin neresinde durdugu-
na, nerelerde meydan okuduguna ya da meydan okuma olasilig1
olduguna bakarak, Ezilenlerin Tiyatrosu'nun yeni bir feminist
biling yiikseltme pratigi ve yontemi olarak kullanilmasini 6neri-
yorum.



BIRINCI VE IKINCI DALGA FEMINIZMDE
KADINLAR ICIN EGITIM SOYLEMI

Diinyada feminist hareketin kokenleri 19. yiizyila uzanir. Ay-
dinlanma ve Fransiz Devrimi'nin de etkisiyle, 6zellikle Birlesik
Krallik’taki ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki kadinlar, i¢inde
bulunduklan toplumu sorgulamaya baslayarak, kadin ve erkek
arasindaki esitsizligi vatandaghk kavram iizerinden tartisirlar. Ya-
sal yapilarin ve diizenlemelerin kadinlar1 en temel haklarindan
mahrum ederek ikincillestirdigini, buna karsilik kadinlarin da er-
kekler gibi haklarinin olmas: gerektigini savunurlar. Birinci dalga
feminizm diye nitelendirilen bu hareket, siifrajet (siyasi oy hakki)
hareketi gibi biiyiik yapida degisimleri hedefledigi gibi, kadinlara
yonelik egitim anlayisinda degisim yaratmay: da hedefler. Birinci
dalga feministler, kadinlarin ‘dogal olarak’ yatkin olduklar1 kabul
edilen annelik ve cesitli bakim islerini takip eden ogretmenlik,
hemsirelik ve okul aile birligi ¢alismalarinin digindaki is alanla-
rin1 da talep ederler. Bunlar, kadinlarin ‘erkek’ meslegi olarak ka-
bul edilen tip, hukuk, teoloji gibi alanlarda da egitim hakkidir."
Ancak kadinlar sadece egitimde esitlik istemekle kalmayip, egi-
tim yontemlerini de sorgular ve kadinlara yonelik egitimin ‘eles-
tirel diistinme’ ekseninde tekrar kurulmasim ongoriirler.” Ka-
dinlar icin egitim kamusal alanda var olabilmenin, ezilme, haklar
ve esitlik konusunda bilinglenmenin en birincil araci olarak go-
riiliir. Buna ek olarak, ‘elestirel diisiinme’nin kadinlarin erkeklere
bagimli olmamasi ve giiclenmesi igin de bir arag saglayacag dii-
siincesi gelismeye baglar.

Birinci dalga feminizm genel olarak kadinlarin erkeklerle ka-
musal alanda esit resmi egitim hakkina sahip olmasi gerektigini
savunurken, 1960’lardan sonra baslayan ikinci dalga feminizm
kendi egitim yontemlerini gelistirir. {kinci dalga feminizmin en
onemli kavramlarindan ve yontemlerinden biri feminist biling

127) Valerie Sanders, “First Wave Feminism”, Sarah Gamble (ed.), The Routledge Compa-
nion to Feminism and Post Feminism iginde, Routledge, Londra, 2001, s. 24.

128) Josephine Donovan, Feminist Teori, cev. Aksu Bora, Fevziye Sayilan, Meltem Agduk
Gevrek, lletisim Yayinlan, Istanbul, 1997, s. 69.



yiikseltme'dir. Ikinci dalga feminizminin ana slogani, “6zel/kisisel
olan politiktir’,” hem kamusal alan ile 6zel alan ayriminda ka-
dina bigilen ve kadinin konumlandirildig: ‘6zel'in hem de kadin-
larin yasadigr ‘kisisel’ ezilmelerin, patriyarka, kapitalizm, hetero-
seksizm gibi ideolojilerin iiriinii olduguna, bu anlamda da tartis1-
labilir, kars: cikilabilir, degistirilebilir politik meseleler olduklar-
na vurgu yapar. Feministler biling ytikseltmeyi su sekilde tarif
ederler:

Kisisel olarak deneyimlenenin ‘6zel/kisisel olan politiktir’ seklin-
de taninarak politik terimlerle ifade edilmesinin ve erkek iktidarinin
aile, ¢ocuk biiyiitme ve cinsel pratikler gibi ‘kigisel’ kurumlar tize-
rinden uygulandiginin ve giiglendiginin analiz edilmesiyle déniistii-
riilmesinin hareketidir.”™

Boylece kisisel deneyimler kadar, bu kisisel deneyimlerin hangi
kurumlarla etkilesimde oldugu da analiz edilebilecektir. Feminist
kuramcilar biling yiikseltmeyi, kadinlarin kendilerini kesfettikleri;
bu sekilde kimliklerini ve bunun olas1 déniisiimlerini kuramsallasti-
rabildikleri yeni bir alan, yeni bir yol ve feminist bir aktivizm bigimi

olarak tanimlarlar.”

OSMANLI'DA KADINLAR ICIN
EGITIM SOYLEMI'NE BiR BAKIS

Tiirkiye'de kadinlar i¢in egitim sdyleminin gelisimini tarihsel
bir kronolojiyi takip ederek sorgulamak, giiniimiizde bu soyle-
min nasil kurgulandigim1 ve uygulamada nasil hayat buldugunu
anlamak konusunda daha yararh olacaktir. Tanzimat dénemi
(1839-1878) Osmanlrnin modernlesme siirecinde 6nemli bir d6-
niim noktasidir. Askeri, idari, hukuki ve egitim alanlarinda yap-
lan biiyiik 6lcekte reformlar icinde, kadinlar i¢in egitim de kus-
kusuz 6nemli bir yer teskil eder.-1869’da ¢ikarilan Maarif-i Umu-
miye Nizamnamesi'ylele ilk defa iicretsiz ilk gretim -uygulama-

129) ingilizcesi, “The Personal is Political”

130) Sue Thornham, “Second Wave Feminism”, Sarah Ganble (ed.), The Routledge Com-
panion to Feminism and Post Feminism iginde, Routledge, Londra, 2001, s. 30.

131) Agy, s. 33.



da iglemese dahi- zorunlu kilinir.”” Ailenin ve toplumun modern-
lestirilme projesi icinde kadinlara da tistlenecekleri 6nemli bir rol
yiiklenir: Anne olarak tanimlanan kadinlar basta ¢ocuklarinin,
yani yeni nesillerin yetismesinde rol oynamahdirlar. Erkek aydin-
larin da destekledigi bu diisiinceler 6zellikle Semsettin Sami’nin
Kadinlar” adl kitabinda vurgulanmistir. Semsettin Sami kadim
annelik rolii iizerinden tamimlayarak, kadinlarin egitim almalan
gerektigini savunur; ¢linkii kadinlar annedir, yeni uygarhigin yeni
nesillerini yetistirecek olan kisilerdir. Ayrica kadimin egitimli ol-
masi evlilikte de kadin ile erkek arasindaki uyumu artirir. Somut
anlamdaysa bu dénemde, kadinlar i¢in okullar acilarak kadinlar
icin egitim olanaklarinin arttirilmas1 ve cesitlenmesi s6z konu-
sudur.”*

Kadinlar ise egitimin kisisel giiclenme i¢in birincil ara¢ oldu-
gunu kabul ederler. Bat1 feminizminden etkilenerek, egitimde esit
hak talebinde bulurlar. Ancak Bat1 feminizminden farkl olarak,
egitimi Osmanli toplumundaki belli baskilar1 sorgulayici bir arag
olarak da goriirler. Evlilik, aile ve ¢ok eslilik gibi meseleleri irde-
lerler. Kadinin rollerini, sorumluluklarini ve haklarin cinsiyete
dayali igbéliimii ve diizenlemeleri”” sorgularlar.”® Kadinlarin ilko-
kula gorece daha fazla gitmeye bagladiklar1 bu dénemde, ayrica
farkl bir egitim biciminden de bahsetmek miimkiindiir. Kadinlar
icin egitim sdyleminin hayat buldugu alanlardan biri de kadinlar

132) Fatma Gok, “The History and Development of Turkish Education”, Marie Carlson,
Annika Rabo ve Fatma Gok (ed.), Education in ‘Multicultural’ Societies — Turkish and
Swedish Perspectives iginde, Swedish Research Institute in Istanbul, Transactions, Cilt:
18, Stockholm, 2007, s. 247-235.

133) Semsettin Sami, Kadinlar, Giindogan Yayinlan, Ankara, 1996.

134) 1862'de Kiz Riistiyesi,1869'daysa Kiz Sanayi Okulu agilir. Ebe yetistirmek amaciyla
kadinlarin tibbiyede ders dinlemelerine izin verilmesi ve 1870’de kiz okullarina &gret-
men yetigtirmek igin Darlilmuallimat'in agilmasi kadinlara ¢alisma hayatina katilmasi
i¢in de bir alan agmis oldu. Aynca, kizlara farkh egitim olanaklari da vardi. Bunlardan
biri, evlerde miirebbiyelerce verilen 6zel dersler, digeriyse yabanci okullara gitmekti.
1908'de kadinlar tiniversiteye girme hakkina sahip oldular. Bahriye Ceri, Tiirk Romamn-
da Kadin,Simurg, Istanbul, 1996, s. 16.

135) 1841'de kad: 6niinde resmi nikah hakki, 1845-1857'de kdleligin ve cariyeligin ya-
saklanmasy, 1856’da miras hakk: diizenlenmistir.

136) Sirin Tekeli, “Birinci ve lkinci Dalga Feminist Hareketlerin Kargilagtirmali Incele-
mesi”, Ayse Berktay Hacimirzaoglu (ed.), 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler i¢inde, Tarih Vak-
fi Yaymnlan, tstanbul, 1998, s. 340.
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icin yayimlanan dergiler ve kitaplar, diizenlenen kurslar ve kon-
feranslardir.” Ornegin, kadin dergileri™ ev isleri gibi cinsiyete
dayal rolleri ve sorumluluklar igeren yazilardan olusur. Bu der-
giler kadinlarin modernlesmesi stirecinde bir ‘okul’ gorevi gorii-
yordu; ciinkii kadinlar igin egitimin en 6nemli alanlarindan biri
de evle, yemekle ve bakimla ilgili pratik bilgilerin aktarilmasiy-
di.” Toska ayrica dénemin kadin fotograflarina bakildiginda, ka-
dinlarin ellerinde kitapla poz verdiklerini (vermeleri de s6ylen-
mis olabilir) yazmaktadir. Kadin temsiliyeti bu noktada kitapla,
yani egitimle iliskilendiriliyordu. Alanimiz tiyatrodan érnek ver-
mek gerekirse, Namik Kemal'in Vatan yahut Silistre adli milliyetgi
oyunu da bu temsiliyetle agilir:

Birinci Fasil: Zekiye, Amavutluk’a mahsus muntazam kadin el-
bisesiyle mindere uzanmis. Elinde bir kitap, éniinde bir mum, Islam
Bey de sokakta gezinir.'"

Kitap kadinin okur yazar ve egitimli oldugunu, mum ise hem
gercek hem de metaforik olarak kadinin aydinlanmasini igaret et-
mektedir. Namik Kemal oyununun ilk repligini Zekiye'ye soyle-
tecektir:

Birinci Meclis

ZEKIYE (kitabi sandign iistiine birakarak): Ah! Annecigim! Gén-
liime nigin bu kadar incelik verdin? Fikrimi nigin bu kadar agtin?
Sen de simdi kizim gérsen okuttuguna pisman olurdun...""

Zekiye'nin egitimli olusu duygu ve diisiince diinyasim gelistir-
mis ve bir oyun karakteri olarak oyun boyunca yasayacagi tim

137) Nicole Van Os, “Osmanh Miisliimanlarinda Feminizm”, Mehmet O. Alkan (ed.),
Cumbhuriyet’e Devreden Diisiince Mirasi: Tanzimat ve Megrutiyet’in Birikimi iginde, lletisim
Yayinlan, Istanbul, 2002, s. 343.

138) Bazi kadin dergileri hakkinda ¢aligmalar i¢in bakimz: Kadinlar Diinyas: igin Serpil
Galar, Osmanh Kadin Hareketi, Metis Yayinlan, Istanbul, 1992 ve Hay Gin i¢in Melissa
Bilal, Lerna Ekmekgioglu ve Belinda Mumcu, “Hayganus Mark’in (1885-1966) Hayat,
Diigiinceleri ve Etkinlikleri: Feminizm: Bir Adalet Feryad1”, Toplumsal Tarih, Cilt: 15, Sa-
y1: 87, Mart 2001.

139) Zehra Toska, “Cagdas Tiirk Kadim Kimliginin Olusumunda 1lk Asama Tanzimat
Kadin1” Tarih ve Toplum, Sayr: 124, Nisan 1994, s. 5-12.

140) Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2005, s. 21.

141) A.gy., s. 23.
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eylemlerin olmazsa olmaz kosulu halinde sunulmustur. Okurya-
zarlik, kadin dergileri ve kitaplarin yani sira, Osmanh déneminde
kadin dernekleri de kadinlar i¢in egitim kapsaminda bir alan agar-
lar. Bu derneklerin amaglar birbirinden farklh olsa da, hepsinin
onemle vurguladig kadinlar i¢in egitimin ve kadinlarin sosyal ha-
yata katihminin gerekliligidir. Bazi1 dernekler kadinlar i¢in mesle-
ki atolyeler ve kurslar diizenlemis, bazilar1 da toplantilar diizen-
leyerek, kadinlar i¢in ‘calisma hakkr’ miicadelesi vermiglerdir. Sa-
vas donemlerinde kadinlara 6zellikle tip alaninda is olanaklar1 su-
nulmus, boylece ebelik ve hemsirelik kadinlar igin bir is haline
doniismiistiir.

Osmanl Kadin Hareketi icinde ezilmeye kars: iiretilen strateji
ve miicadeleler yukarida bahsettigim dergiler ve dernekler yo-
luyla; sosyal hayata katiimla hayata gegirilirken, kadinlar i¢in egi-
tim sdylemi tiim taleplerin merkezindedir. Osmanh kadinlar, Ba-
til1 kadinlarin siifrajet tizerine diisiince ve eylemlerinden esinlen-
mis olsalar da;'*’ onlar daha ¢ok, ¢ok eslilik, bosanma ve kadinin
sosyal hayattan uzak tutulmasi gibi Osmanl1 toplumuna ait so-
runlarla miicadele etmislerdir.'"* Osmanli Kadin Hareketi'ni olus-
turan kadinlarin ¢ogu egitimli ve seckin kadinlardi. Daha sonra
“kadinlarin kurtulusunun, tilkenin kurtulusundan, siyasal bagim-
sizlik ve iktisadi sorunlardan ayn diisiinemeyecegi’ni'** savunan
Nezihe Muhittin ve arkadaglari, 1923’te Kadinlar Halk Firkasi
adinda bir siyasi parti kurma girisiminde bulundular.'” Bu girisim
basariya ulagamasa da, kadinlarin uzun siiren miicadelelerinin bir
gostergesi olarak kadin tarihinde yerini almistir.

142) Sirin Tekeli (1998) 1913’te Belkis Sevket Hanim"in pilotluk yapmasini ve ugaktan
bildiri atmasini, 1909'da Miss Muriel Matters'in kadinlann oy verme hakki iizerine pro-
paganda yapma stiline benzeterek, bu tiir bir esinlenmenin oldugunu vurgular.

143) Sirin Tekeli, “’80’lerde Tiirkiye'de Kadinlarin Kurtulug Hareketinin Geligmesi”, Bi-
rikim, 3, 1989, s. 35.

144) Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadnlar Halk Firkas,, Kadin
Birligi, Metis Yayinlan, Istanbul, 2003, s. 98.

145) Nermin Abadan-Unat, “Séylemden Protestoya: Tiirkiye’de Kadin Hareketlerinin D6-
niisimii”, Ayse Berktay Hacimirzaoglu (ed.), 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler iginde, Tarih
Vakf1 Yayinlar, istanbul, 1998, s. 328.
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EGITIM: KADINLAR ICIN KURTULUSUN
SEMBOLU VE ALTIN BILEZIiK

Kadinlar i¢in egitim séyleminin cumhuriyetin ilaniyla birlikte
yukarida anlattigim Osmanh Kadin Hareketi'nden Kemalist soy-
leme dogru evriltildigini séylemek kugkusuz asir1 yorum olmaya-
caktir. Kadin meselesi, haklar1 ve miicadelesi artik Kemalist soy-
lemle dile getirilmeye bagslayacaktir. 1924’te kabul edilen Tevhid-i
Tedrisat Kanunu'yla Batr'y1 model alan bir egitim sistemi kabul
edilerek, her tiirlii egitim ve bilimsel kurulus devlet kontrolii alt1-
na alind1 ve merkezilestirilerek Milli Egitim Bakanligi'na baglan-
d1." Osmanl’da kadinlarin verdigi miicadelenin gostergelerin-
den biri olan siyasallagma talebi, yani Kadinlar Halk Firkasr'nin
kurulusu ulus devletin insas: siirecinde engellenmisti. Zihnioglu
bunun muhtemel sebeplerini su sekilde anlatir: Kadin meselesi-
nin bu insa siirecinde bir simge olmas1 nedeniyle (kadin haklar1-
nin diizenlenmesinde otorite olmay siirdiirme istegi, kadinlarin
ileride politik baski olusturacak taleplerini 6nleme kaygisi ve Ke-
malist soylemin “kadinlara haklarim biz verdik” slogam gibi)
cumhuriyetin kadin meselesinden edinilecek politik kazanca tek
basina sahip olma istegi.'” Daha sonra Tiirk Kadinlar Birligi’ni ku-
ran Nezihe Muhittin ve arkadaslari, 1927 yilina kadar bu kurulus
tizerinden kadin politikas1 yapmaya devam etmislerdir, ta ki der-
negin kapatilma tehlikesi altina girmesi, Muhittin’in yargilanip
ihrac edilmesine kadar. 1927-1935 dénemindeyse Tiirk Kadinlar
Birligi bir hayir isleri dernegine doniisecek, kontrol edilebilen bir
dernek olarak drnegin “Atatiirk’iin dnerisi iizerine Istanbul'un ¢ev-
re koylerinde kéyli kadinlarin egitimine agirhk verecektir.”'*
Tiirk Kadinlar Birligi, 1935’te Cin'de gerceklesen Kadin Kongre-
si'nden sonra, “Birligi seving i¢inde kapatiyoruz,”* diyerek artik
kadinlar ile erkeklerin esit haklara sahip oldugunu agiklamis (Za-
fer Toprak’in yazdig gibi, “emir yiiksek yerden gelmisti, CHP, Tiirk

146) Gok, s. 247.

147) Zihnioglu, s. 149.
148) A.g.y. s. 249-250.
149) A.g.y., s. 258.
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Kadinlar Birligi'nin kendini fesh etmesini istiyordu™*) ve kendi-
ni feshetmistir.

Osmanlr’dan gelen mirasla cumhuriyet rejiminde de kadinlar
anne ve es olarak tamimlanirken buna ayrica yurttaghk ve vatan-
severlik eklenmistir."”' Bu arada kadinlarin egitimli ve 6zellikle de
profesyonel mesleklere sahip olmalari1 cumhuriyetin ulusal hedef-
lerini gerceklestirdigini gésteren sembollere doniigiir.'”” Halen de
toplumsal gegerliligini stirdiiren kadinlarin okumas, kiz ¢ocukla-
rinin okullulasma oraninin yiikselmesi ve meslek sahibi olmalar1
gerektigi soylemi halk arasinda da kendine bir deyim iiretir: altin
bilezik. Her ne kadar kadinlarin profesyonel meslek sahibi olmasi
resmi ideoloji tarafindan istenen bir sey olarak goriilse de, ‘diplo-
malar’ diigiinde takilan, gerektigi ve ihtiya¢ duyuldugu zaman Hi-
zir gibi yetisen bir gizli hazine olarak, altin bilezikler gibi kadin-
larin geyiz sandiklarindaki yerini alir. Bu dénemde profesyonel
meslek sahibi kadinlarin bir kism ise gesitli dernekler kurarlar.”
Devlet tarafindan tesvik edilen bu dernekler Osmanlr'daki gibi da-
ha ¢ok egitimli ve seckin kadinlardan olusmaktaydi. Tiirk Kadinlar
Birligi 1949’da tekrar kurularak devlet ideolojisinin 6ngorduigii
gibi, kadinlarin anne, es ve sorumlu vatandas rollerini giiclendir-
meyi amagladi. Kadin dernekleri, CHP’nin kadin kollar1 ve Hal-
kevleri de bu ulus ingasinda, kadinlara haklarinin ‘verildigi’ bir do-
nemi kutlayan ve kadinlarin kurtulusunu Kemalizm’e baglayan
bir sdylemi yeniden iiretmeye devam etti."” Bu érgiitlenmeler
-kuskusuz- kurtulmus kadinlardan olusmaktaydi, bu kurtulmus
kadinlar da egitimsiz, koylii, ezilen ‘Gteki’ kadinlan egiterek on-
lar1 ‘da’ kurtarma misyonunu iistlendi. Bu misyon kadinlar i¢in
egitim sdylemini bir kez daha merkezine aldi. Derneklerde agilan
el sanatlar1 ve okuma yazma kurslari, Kiz ¢ocuklara verilen egitim

150) A.g.y,, s. 258.

151) Niikhet Sirman, “Feminism in Turkey: A Short History”, New Perspectives on Tur-
key, 3 (1), 1989, s. 1-34.

152) A.gy., s. 10.

153) Ornegin, Tiirk Universiteli Kadinlar Dernegi (1949), Ttirk Soroptimistler Dernegi
(1948).

154) Tekeli, 1989, s. 35.
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burslar1 bu goriistin somut érnekleri oldu.'” Cumhuriyetin mo-
dernlesme projesi icinde, modern okul sistemi de yeni toplum in-
sasinda ve tahayytiliinde yerini almist1. Ancak kadinlarin okullu-
lasmasi iilkenin egitim olanaklar1 ve okul yayginh@ cercevesinde
ilk olarak kent ortaminda baslayabildi."”® Kirsaldaki kadinlara ulas-
mak icin ise Milli Egitim Bakanhg 1938 ve 1939'da Gezici Koy
Kadin Kurslar'm organize etti.’”” Okullulasma karma okullarin
yam sira, 6zellikle orta 6gretim asamalarinda kiz meslek ve erkek
meslek dgretimleri olarak yayginlastirildi.'*® Kiz meslek liseleri ve
olgunlasma enstitiileri kadinlar i¢in egitim sdyleminin -bir do-
nem i¢in- yeni, modern ve bilimsel bilgilerle donatilmis, yeni til-
kenin modern ev kadinlarini ve annelerini, iilkeyi ‘muasir mede-
niyet’ seviyesine tasiyacak erkeklerin yoldaglarim yaratmay: tahay-
yul etti.””

“DEVRIM GELECEK, KADINLAR KURTULACAK”

1960 ve 1970’lerde Tiirkiye’de sol hareketin yiikselmesiyle, ezil-
me sinif kavrami tizerinden tanimlanmaya bagland1. Toplumdaki
sinifsal yapinin ve bunun yarattig1 geliskinin halkin ezilmesinin
temel kaynag oldugu goriisii, kadinin ezilmesini golgede bira-
karak ya da daha iyi bir ifadeyle 6zel bir durum olmaktan ¢ika-
rarak ‘asil’ ezilme icinde ‘bir bolim’ haline getirdi. Dénemin bas-
kin politik soylemine gore, simif esitsizligine karsi yapilan miica-
delede, kadinlar ve erkekler bir arada savasacaklardi. Devrimin ger-
ceklesmesi ve bu esitsizligin ortadan kaldirilmasiyla kadinlar da
otomatik olarak kurtulacaklardi. Tekelimin séyledigi gibi, bu do-

155) Ziilal Kilig, “Cumbhuriyet Tiirkiyesi'nde Kadin Hareketine Genel Bir Bakis”, Ayse
Berktay Hacimirzaoglu (ed.), 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler iginde, Tarih Vakfi Yayinlan,
Istanbul, 1998, s. 351.

156) Fevziye Sayilan, “Toplumsal Cinsiyet ve Egitim”, Fevziye Sayilan (der.), Toplumsal
Cinsiyet ve Egitim: Olanaklar ve Sturlar icinde, Dipnot Yayinlan, Ankara, 2012, s. 22-23.
157) Gok, s. 248.

158) Sayilan, s. 28.

159) Riistem Ertug Altinay, “From a Daughter of the Republic to a Femme Fatale: The
Lile and Times of Turkey's First Professional Fashion Model, Lale Belkis”, W5Q: Wo-
men'’s Studies Quarterly, 41: 1 & 2, 2013, s. 114-115.
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nemde kadinin ezilmesinin ve kadin meselesinin patriyarka tize-
rinden degil, ancak sinif iizerinden konusulabildigi baska bir soy-
lem hakimdi.' Sirman ise Tirkiye’de o dénemki politik miicade-
le anlay1s1nin tamamen sinif sistemine yonelik oldugunu soyler-
ken, kadin haklar gibi bir miicadelenin asil hedefi gélgeleyece-
ginin diistiniildiigiini vurgular.”® Benzer bir sekilde Sancar da bu
gorisiin diinyada da hakim oldugunu, “baz1 sol orgiitlerin femi-
nist elestiriye ¢ok mesafeli ve soguk kaldiginy, (...) bu tiir sol or-
giitler ve bu orgiitlerin sosyalist kadinlan1 ¢ogu zaman feminist-
lerin siif hareketini bt‘)ldﬁgﬁnﬁ ve kadin hareketinin kapitaliz-
me hizmet ettigi’ni'” sdyleyerek, feminizmin elestirildigini yaz-
maktadir. Ancak dénemin sol politik hareketlerinin hegemonya-
sinda gelisen farkl kadin orgiitlenmelerinin oldugunu da belirt-
meliyim.'” Omegin, Devrimci Kadinlar Dernegi devrimci miica-
delede kadinlarin seslerini duyurmak amaciyla kurulurken,'** ile-
rici Kadinlar Dernegi kadinlarin su, ulasim, iletisim gibi giinde-
lik hayatlarinda karsilastiklar1 sorunlar1 ¢6zmeyi ve bu alanlarda
degisim yaratmay1 amaglamislardir.

1980’LERDEN SONRA FEMINIST
POLITIKA VE AKTiVizM

Tiirkiye’de 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ve diinyada neoliberal
diizenin giiclenmesi iilkede sosyal, politik, kiiltiirel hareketleri de
degistirir. Toplumsal hareketler genel anlamda su sekilde tanim-
lanmaktadar:

Diinyada mevcut siyasal partiler, sendikalar, yerel ve ulusal par-
lamentolar gibi siyasetin kurumsal mekanizmalaryaygitlan iginde ke-
dine anlamh bir yer bulamayan azinliklar, kent yoksullari, kadinlar,

160) Tekeli, 1989, s. 36.

161) Sirman, s. 16.

162) Serpil Sancar, “Tiirkiye’de Kadin Hareketinin Politigi: Tarihsel Baglam, Politik Giin-
dem ve Ozgiinlikler”, Serpil Sancar (der.), Birkag Arpa Boyu... 21. Yiizyila Girerken Tiir-
kiye'de Feminist Elestirinin Birikimi icinde, Kog Universitesi Yayiny, Istanbul, 2012, s. 58.
163) Devrimci Kadinlar Dernegi, tlerici Kadinlar Dernegi, Demokratik Kadinlar Birligi,
Emekgi Kadinlar Birligi, Devrimci Kadinlar Birligi ve Devrimci Kadin Dernekleri, vb.
164) Kilig, s. 351.
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escinseller, dogal yasam ve ¢evre koruma gruplan ve benzerlerinin

alternatif siyaset tarz1 ve alanlar olugturma ¢abalarina toplumsal ha-

reketler diyoruz.'”

Yeni toplumsal hareket igindeki ikinci dalga feminist hare-
ketleri diinyada 1960’lardan itibaren giiclenmekteyken, kiiltiirel
ve politik giindeminin farkhh miicadele alanlarinda yogunlagma-
sindan olsa gerek, Tiirkiye’de ‘feminizm’ ancak 1980’lerin baginda
Istanbul ve Ankara’daki kiigiik kadin gruplarinin toplantilariyla
ivme kazanir. Tiirkiye'deki feminist hareketi, kadinlar i¢in egitim
soylemi baglamindaki eylemlilikleri iizerinden incelemeye c¢a-
hsirken Giilnur Savranin'® dénem incelemesini baz alacagim:
1980’lerin basinda ideolojik altyapiyr kurma dénemi, 1987’den
sonra aktif bir kampanya dénemi, 1990’larla baglayan kurumlas-
ma, proje feminizmi donemi. Halen icinde bulundugumuz
(post)proje feminizmi dénemi de dahil olmak iizere her bir do-
nemde, kadinlar i¢in egitimin farklilastiginmi soyleyebiliriz. Ancak
kadinlar i¢in egitim soylemine bakabilmek i¢in dénemin eylem-
liliklerine ve pratiklerine bakmamiz gerekir. {lk dénem olan ideo-
lojik altyapiy1r kurmakla ilgili tiim makaleler Tiirkiye’de feminist
hareketin kiigiik kadin grup toplantilan ve biling yiikseltme ¢a-
higmalariyla bagladigin gésterir.'” 1980 sonrast ilk feminist kitle
eylemiyse 1982'de diizenlenen dort giinliik bir sempozyumdur.
Fransiz feminist Giselle Halimi'nin katildig1 sempozyumda kadin
sorunlar tartisihirken, feminist’ kelimesinin ilk kez kamusal alan-
da telaffuz edildigi yazilir.'"® Kadinin ezilmesine basinda ilk ola-
rak YAZKO (Yazarlar ve Cevirmenler Kooperatifi) yayinlarinda
yer verilmis, daha sonra feministlere YAZKO Somut adli dergile-
rinde bir sayfa tashih edilmigtir.'’ Bu sayfa kadinlarin kendilerini

165) Sancar, s. 53.

166) Filiz Kogali, “Kadinlara Mahsus Gazete Pazartesi”, Aksu Bora ve Asena Giinal (ed.),
90’larda Tiirkiye'de Feminizm iginde, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 74.

167) Bkz. Tekeli (1989), Sirman (1989), Abadan-Unat (1998), Kilig (1998), Timisi ve
Agduk Gevrek (2002).

168) Tekeli, 1989, s. 37.

169) Bu yazilara toplu olarak ulagmak icin: KADIN Kiiltiir iletisim Vakfi ve Stella Ovadia,
Evin Dogu, Yazko Somut 4. Sayfa: Ilk Feminist Yazilar, Renas Yayincilik, Ankara, 2013.
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ifade ettikleri, kendi ciimlelerini kurduklari, kendi haklarinda,
kendileri icin konustuklar1 bir alana déniismiistiir.™

Ikinci dénemse eylemliligin aktiflestigi bir dénemdir. Bu dé-
nemde kadinin ezilmeye karsi miicadelesine isaret eden kam-
panyalar, protestolar, kongreler, organizasyonlar diizenlenmis; ya-
z1l1 materyaller ve dergiler basilmistir. Mart 1986'da feministlerin
CEDAW'In'" uygulanmasina yénelik yaptiklar1 imza kampanyasi
bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. 1985’te Tiirkiye'nin imzalad-
g1 bu antlasmanin yiiriirliige girmesi iizerine yapilan bu imza
kampanyasini,'” 438. Madde’ye'” kars1 yaptiklar1 kampanya ta-
kip eder. Diger kampanyalar arasinda kadina y6nelik siddete kar-
st kampanya, mor igne kampanyas1”* sayilabilir. Bu protestolar ve
eylemlerle hareket farkh agilardan kadinin ezilmesini goriiniir kil-
maya ¢alisir. Ornegin Ankara'da Anneler Giini'nde, istanbul'da
da Kariye’de Gegici Cagdas Kadin Miizesi etkinliginde, kadina y6-
nelik siddete kars1 dayanisma gagrisiyla bir sergi agilmis ve evdeki
kadinin kendine yabancilasmasi irdelenmistir. Halen soylenmek-
te olan “Kadinlar Vardir” sarkis1 da Tiirkiye’deki feminist hareke-
tin sembollerinden biri haline gelmistir.

Ozetle, bu donemde feministler kadinin 6zel alanda ezilme-
sine ve arka planda tutulmasina kars1 koyarak kendi politik giin-
demlerini olusturmuslardir. Ancak, bagka politik giindemler ve
catismalar feminist soylemi baski altina almaya devam etmistir.
Ornegin 1980’lerin sonlarina dogru gelisen islamci harekete kars
Kemalist kadinlar birlesir. Buna kars: islamci1 hareket kendi kadin
orgiitlenmelerini ve yayinlarim beraberinde getirir. Basortiisti me-
selesi ve kadinin kilik kiyafeti iizerine anti-feminist séylemler tek-
rar hayat bulur. Refah Partisi’'nin belediye secimlerindeki zaferin-

170) Abadan-Unat, s. 331.

171) Convention on the Elimination of All Forms of Discrimination Against Women -
Kadina Karg1 Her Tirli Aynmcihigin Onlenmesi Sozlesmesi (Birlesmis Milletler Sozles-
mesi).

172) Sirman, s. 16.

173) Eski TCK Madde 438: Irza ge¢mek ve kacirmak fiilleri fuhusu kendine meslek edi-
nen bir kadin hakkinda irtikap olunmus ise, ait oldugu maddelerde yazili cezalarn iigte
ikisine kadar indirilir.

174) Mor igne kampanyas1 2007 yilinda Istanbul’da tekrarlandi.
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den sonra da, bu ¢alismalarin icindeki kadinlar parti tarafindan
geri plana cekilir. Seriat ve laiklik catismasi icinde nesnelestirilen
kadin meselesi hala giiniimiizde devam eden bir tartismadr. Is-
lamci hareketi tehdit olarak géren Kemalist kadinlar da, Cagdas
Yasam1 Destekleme Dernegi (CYDD-1989) gibi dernekler kurar-
lar." Bu dernekler okul yapma, 6zellikle kiz 6grencilere burs sag-
lama ve halka y6nelik etkinlikler diizenleme gibi ¢alismalarda bu-
lunurlar. islamc1 harekete kars1 kendini Atatiirkcii olarak tanim-
layan siyasal hareketin “kadin haklar1 savunusunu cinsiyet esitli-
ginin nasil gelistirilecegine degil ‘laikligin savunulmasr’'na indirge-
yen bir anlayisin yayilmasi”na'™ neden oldugu stylenebilir. Bu an-
lamda Kemalist kadin 6rgiitlenmeleri kadinlar i¢in egitim soyle-
minin ge¢misten gelen mirasini tasir.

KURUMSALLASAN/KURUMSALLASTIRILAN
BiR FEMiNiIZME DOGRU

1990’larin basinda kadinin ezilmesi sosyal, politik, akademik
platformlarda ve devlet kurumlarinda kendine bir alan edinmeye
bagladi. Bununla ilgili en 6nemli yayin, derleme bir kitap olan
90’larda Tiirkiye’de Feminizm’dir. Bu kitap, 1990’lardan sonra Tiir-
kiye’deki kadin hareketini tanimlayan bakigin kurumsallagan fe-
minizm oldugu diisiincesini destekler. Kitapta bulunan on bes ma-
kaleden sekizi kadin kurumlarinin tarihcesinden, deneyimlerin-
den ve degerlendirmelerinden olusur. Bu azimsanmayacak nite-
liksel ve niceliksel bir belgedir, ¢iinkii bu kitap, makalelerin ya-
zarlan tarafindan 1990’larda feminizmin nasil tahayyiil edildigini
ve 1980’lerdeki feminizmin nasil bir kurumsallasma siirecine ev-
rildigini ele almistir. Bu donemi farkh agilardan incelemek gere-
kir: 1980’lerin kurumsallasan feminizmi, bunu takip eden kadin
STK'lar1 ve proje feminizmi, kadinlar aras1 ag kurma, bagimsiz
kadin hareketi ve kadinlar i¢in kurulan devlet kurumlar:.

175) Kilig, s. 356.
176) Savran, s. 72.
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1980’lerin kurumsallasan feminizminde {i¢ kurum 6nem tasir:
Kadin Eserleri Kiitiiphanesi (1990), Mor Cat1 Kadin Siginag1 Vak-
f1(1990) ve Pazartesi dergisi (1995). Kadin Eserleri Kiitiiphanesi
belgeleme ve arsivleme igleviyle amaglarimi feminist bir perspek-
tifle eski ve yeni kadin dokiimanlanni toplamak; kadinlarin ezil-
meye kars1 miicadele ve direnmelerini arsivlemek oldugunu belir-
tir."”” Bunlar arasinda dergiler, kitaplar, gazeteler, makaleler, tez-
‘ler, kadin orgiitlenmelerinin koléksiyonlar1, kadin sanatgilarin
rtinleri ve gorsel malzemeler vardir. Bu ¢alisma kadin tarihi ve
onun bugtinle kurdugu iliski acisindan ¢ok onemlidir ve yeni bir
perspektif agmaktadir. ikinci kurum olan Mor Cati Kadin Sif1-
nag1 Vakfi Istanbul'da kurulmustur ve bagka kurumlarin agil-
masina onciiliik etmistir.'” Vakif, kendi kurumsallasma siirecini
su sekilde tamimlar: “Ev i¢i siddete karsi1 miicadeleyi idame ettir-
mek ve kadin danisma merkezleri ve siginma evlerinin 6nemini
vurgulamak.”"” Bu kurumlar kurumsallagan feminizmin temsil-
cileridir ve hala bu siire¢ biiyiik bir hizla iki feminist alanda siir-
mektedir: Kadinlar tarafindan verilen tirtinlerin dokiimantasyonu
ve kadina yonelik siddet. Bu da 1980’lerin feminizminin: bir basa-
nis1 olarak goriiliir. Ugtincti kurum ise Pazartesi dergisidir. Dergi-
nin ana amaci, anaakim basinda haber olmayan kadin haberleri-
nin yayinladigi, haber yapildig: popiiler bir diizlemde feminizmi
yaymak ve gelistirmektir."™

Diger taraftan, akademide de kadin ¢aligmalar1 baglaminda ge-
lismeler yasanir. istanbul Universitesi Kadin Sorunlar1 Arastirma
ve Uygulama Enstitiisti (1991) ve Kadin Arastirmalar1 Dernegi
(1991) de 1990’larin basinda ortaya ¢ikan kurumlar arasinda sa-
yilabilir. Daha sonra akademide kadin arastirmalar1 boltimleri agil-
maya devam eder: Ortadogu Teknik Universitesi Kadin Calisma-

177) Ash Davaz Mardin, “Goriinmezlikten Goriintirlige: Kadin Eserleri Kuttiphanesi ve
Bilgi Merkezi Vakfi”, Aksu Bora ve Asena Glinal (ed.), 90’larda Tiirkiye'de Feminizm igin-
de, lletisim Yayinlan, Istanbul, 2002.

178) Kadin Dayanmisma Vakfi (Ankara) ve Ege Kadin Dayamigma Vakfi (Izmir)

179) S. Nazik Isik, “1990’larda Kadina Y8nelik Aile I¢i Siddetle Miicadele Hareketi lgin-
de Olusmus Baz1 Gézlem ve Diisiinceler”, Aksu Bora ve Asena Giinal (ed.), 90’larda Tiir-
kiye’de Feminizm iginde, letisim Yayinlari, istanbul, 2002, s. 8 ve 47.

180) Kogali, s. 77.



lar1 Merkezi (1994), Ankara Universitesi Kadin Calismalar1 Mer-
kezi (1996) ve Mersin Universitesi Kadin Sorunlar1 Arastirma Mer-
kezi (1997). Bu da tahmin edildigi gibi, kadin ¢alismalarina di-
siplinler arasi yaklagimlar tesvik eder ve kadin meselesinde gesit-
li akademik arastirmalar yapilmasina olanak, alan ve arag saglar.

Ikinci kategoriye bakacak olursak, burada kadin STK’lar1 ve
proje feminizmi karsimiza gikar. Bu giintimiizde de hala giincel-
ligini korumakta ve hatta hizla biiytimekte, yayginlasmaktadir.
1990’lardaki feminizmin her ne kadar 1980’lerde kadinlarin go-
riiniir kildiklar1 sorunlan ¢6zebilme kapasitelerini kurumlar ve
gender mainstreaming’le gelistirdigi diistiniilse de,"”™ kanimca
1990’larin feminizmi kendi profesyonel alanlarinin sinirlarim ¢i-
zen, kendi meselesinin ana hatlariyla ugrasan bir yapiya biirtiniir.
Bunun en giizel kanitlarindan biri, Ugan Siipiirge’nin 2000’lerin
basinda hazirladig veri tabamdir.” Bu veri tabanina gére 2004’e
kadar kurulmus, Tiirkiye’de bulunan kadin 6rgiitlenmelerin sa-
y1s1 358’dir. Bunlardan 220'si dernek, 30u vakif, 9'u kooperatif ve
8i sirkettir.

Politik ve hukuki alandaysa cinsiyete dayali ayrimcilik iizerine
calisan ti¢ kurumdan bahsedebiliriz; Kadinin insan Haklar1 Yeni
Coziimler Vakfi (1999), daha énce 1993’te Kadinin insan Haklar
Eylem-Arastirma Merkezi olarak kurulur. Kurumun amaglan séy-
le tanimlanmigtir: “Kadinlarin insan haklar1 konusunda yagadik-
lar1 sorunlari ve olas1 ¢6ziimleri arastirmak; Ulusal ve uluslararasi
diizeylerdeki karar mekanizmalarin etkilemek; Kadinlarin insan
haklar1 konusunda ulusal ve uluslararasi egitim programlar ge-
listirmek ve uygulamak; Kadin girisimlerine yoénelik, orgiitlen-
meyi ve cinsiyet ayrimciligina kars: gikabilmeyi destekleyecek ya-
yin ve araglar hazirlamak; Tiirkiye'de, bolgesel diizeyde (Ortado-
gu/ Kuzey Afrika ve Giliney/Giineydogu Asya) ve tiim diinyada
demokrasi, kadin ve insan haklar1 konusunda ¢aligan sivil toplum

181) Meltem Agduk Gevrek ve Niliifer Timisi, “1980'ler Tiirkiyesi'nde Feminist Hareket:
Ankara Cevresi”, Aksu Bora ve Asena Giinal (cd.). 90’larda Tiirkiye’de Feminizm icinde,
lletisim Yayinlari, istanbul, 2002, s. 38.

182) Bu veri tabani, 2004’e kadar kurulmuy olana kadin kurumlarim igerir. http:/supur-
ge.dinasa.com/index.php?sayfa=3.
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orgiitleri arasinda etkin dayanmisma aglarn kurulmasina katkida
bulunmak.”® Bu kurum hukuki diizenlemelerle ilgili ¢aligmala-
rinin yam sira, kadinlar i¢in gesitli egitim projeleri ve programlar:
da gelistirir. Bir diger kurum olan Ka-Der (Kadin Adaylar Des-
tekleme ve Egitim Dernegi) ise politik alanda kadinlarla erkekler
arasinda esitlige ulasabilmek igin, kadinlarin diisiincelerini ve ses-
lerini meclise tasimay1 hedefler.”®* Ka-Der vizyonunu kadinlarin
ve iilkenin kaderini degistirmek olarak aciklar. Bir diger 6rnek
Ucgan Siipiirge’dir (1996). Ugan Siipiirge’nin amaci kadin sorunu
ve hareketiyle ilgilenen kadinlar arasinda iletisim kurarak, ka-
dinlar arasindaki dayamismay: giiclendirmek ve onlarin giiclen-
mesini ve sorun ¢6zme kapasitelerini desteklemektir.'” Proje fe-
minizmi agisindan iyi bir 6rnek teskil edebilecek olan Ugan Sii-
piirge, Tiirkiye'deki kadin orgiitlenmeleri veri tabani gibi birgok
projeye imza atmistir: Yilda bir diizenlenen Ugan Siipiirge Kadin
Filmleri Festivali, Ugan Siipiirge internet sitesi, haber portali, Ugan
Haber biilteni, Ugan Siipiirge radyo programlari, televizyon pro-
jeleri, yerel kadin muhabirler ve STK toplantilar yaptiklan etkin-
likler arasinda saylabilir.

Son olarak, 1990’lardan sonra devletin kadin sorunlan iizerin-
deki roliine bakmakta fayda gorityorum. 1990°da Bagbakanhk Ka-
dinin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Midiirliigii (KSSGM) kurulur.'®
Bu kurulusun yedi ana konu' iizerinde odaklandi belirtilmis ve
kadinlara yonelik farkl projeler yiiriitiilmiistiir. Hukuki diizen-
lemeler baglaminda kadinlar ve kadin kurumlar devletin politi-
kasim doniistiirmeye ¢ahisirlar. Aileyi Koruma Kanunu'ndaki de-
gisiklikler ve Medeni Kanunu’nun 159. maddesinde kadinlarin es-

183) http//www.kadinininsanhaklari.org/biz-kimiz/hakkimizda/[erisim tarihi: 17 Kasim
2014].

184) Aksu Bora, “Bir Yapabilirlik Olarak Ka-der”, Aksu Bora ve Asena Glnal (ed.),
90’lar-da Tiirkiye'de Feminizm iginde, lletisim Yayinlan, Istanbul, 2002, s. 115.

185) Yildiz Ecevit, Filiz Kardam, “1990’larin Sonunda Bir Kadin lletisim Kurulusu: Ugan
Stiptirge”, Aksu Bora ve Asena Gtinal (ed.), 90'larda Tiirkiye’de Feminizm iginde, lletisim
Yayinlan, Istanbul, 2002, s. 94.

186) 2015'te artik Aile ve Sosyal Politikalar Bakanhgi'na bagh Kadinin Statiisti Genel Mii-
dirliigii.

187) Egitim, saghk, istihdam, siddet, karar mekanizmalari, uluslararasi iliskiler ve med-
ya. http//www.ksgm.gov.tr/



lerinin izniyle ¢alisabilmesi, bekaret kontrolii, zina ve devletin ev
ici siddeti tanimasiyla ilgili diizenlemeler bunlara 6rnek olarak
verilebilir. KSSGM, 6rnegin polislerin kadina yonelik siddetle kar-
silagtiklarinda yapmalan gerekenleri 6ngoren i¢ egitimler gibi pro-
jelerle devlet kurumlarimin bicimlendirilmesini ve 6zellikle kadin
sorunlar1 konusunda Devlet Planlama Teskilatimin gesitli prog-
ramlar hazirlamasim ve kadinlar icin yeni kurumlarin agilmasim
destekler.™

Devlet diizenlemeleriyle kurumsallasmis feminizm arasindaki
iliski, 1990’lardaki kadin hareketinin bir basarisi olarak goriile-
bilir. Ancak devletin kadin politikalarin1 sorgulamak gerektigi de
unutulmamahdir. Ornegin makro seviyede SHCEK (Sosyal Hiz-
metler ve Cocuk Esirgeme Kurumu) ii¢ farkl kadin kurumu kur-
mustur: Kadin Konukevi (Siginma Evi), Kadin Danigsma Merkezi
ve Toplum Merkezi. {1k iki kurulus daha ¢ok kadina yonelik sid-
detle ilgilenir. Ancak burada yillardir siiregelen tartisma, Kadin Si-
ginmaevi'nin hangi kosullarda, kimler tarafindan idare edilecegi-
dir. SHCEK'in yonetmeligine gére, bu kurumlar SHCEK’in dene-
timi ve kontroliinde olmalidir. Bu kontrol mekanizmasi, devletin
feminizmden aldig1 ‘kadinlar igin siginak’ diistincesini, siginagin
adim1 konukevine cevirmesi gibi, kurup denetleyebilecegi sekle
sokmak ve kendi hegemonyasi altina almak istedigini agik¢a gos-
termektedir. Bu konu giiniimiizde hala tartisilmaya devam eden
bir meseledir."® Buradaki bir diger 6nemli noktaysa, toplum mer-
kezlerinin kurulusudur. Peki toplum merkezleri kadinlar i¢in egi-
tim sdyleminin tekrar iiretildigi alanlara nasil déniismiistiir? Dev-
let kurumu olarak toplum merkezleri yerelde yasayan kadinlarn
orada diizenlenen etkinliklere gelmeye tesvik ederken, aym za-
manda da kurumsallasan feminizmin amaglarim gergeklestirdigi,
bir diger deyisle projelerin gergeklestirildigi merkezler haline mi
dontismiistiir? Bu noktada toplum merkezlerine daha detayh bak-
mamizda yarar var.

188) Isik, s. 62.

189) Berna Ekal, “Yerel Yénetimler ve Siginma Evleri: Kadina Yonelik Siddetle Miicade-
lede ‘Kurumsallasma’, ‘Yardim” ve “Kontrol” Cenk Ozbay, Aysecan Terzioglu, Yesim Ya-
sin (ed.), Neoliberalizm ve Mahremiyet: Tiirkiye'de Beden, Saghk ve Cinsellik iginde, Metis
Yayinlar, 2011, s. 244-265.



SHCEK’'IN TOPLUM MERKEZLERI:
‘BiIR ENTEGRASYON ALANT

SHCEK’a bagh ilk toplum merkezi Ankara Altindag’da 1992
tarihinde kuruldu. Okmeydan1 Toplum Merkezi ise istanbul'un ilk
toplum merkezi olarak 1998 yilinda agildi. Haziran 2004 tarihin-
de Istanbul'da yedi,* izmir ve Antalya'da bes, Ankara ve Bat-
man'da dort adet toplum merkezi bulunmaktaydi.' Tiirkiye'de
1999 yilinda yirmi sekiz toplum merkezine yapilan toplam bas-
vuru sayist 42.500 olarak belirtilirken,"” 2004 yiinda toplam
merkez say1s1 59’a ¢ikmis ve bagvuru sayisi da 165 bin olarak ka-
yitlara gegmistir.'”

Tiirkiye’de ilk toplum merkezi kurulduktan sekiz yil sonra,
2000 yihnda yayinlanan Toplum Merkezi Yonetmeligi'nin 4C
Maddesi'ne gore toplum merkezleri su sekilde tanimlanir:

Hizli toplumsal degisme, kentlesme ve gégiin yarattig1 sorunlar
dogrultusunda, bireylerin, gruplarin, ailelerin ve toplumun sorun-
larla bas edebilmeleri ve bireylerin katihmec, iiretken ve kendine ye-
terli hale gelmesi amaciyla; koruyucu-onleyici, egitici-gelistirici, reh-
berlik ve rehabilite edici iglevlerini, bir arada ve en kolay ulasilabilir
bi¢imde, kamu kurum ve kuruluglar, yerel yonetimler, iiniversiteler,
sivil toplum orgiitleri ve goniilliiler ile isbirligi ve esgiidiim iginde
sunmakla gérevli ve yiikiimli bulunan toplum merkezleri.”*

190) Kocamustafapasa TM (Kocamustafapasa-1998), Mustafa Kemal Mahallesi TM (Um-
raniye-1998), Sultanbeyli Mahallesi 75. Yil TM (Sultanbeyli-1999), 75. Y1l Gazi Mahal-
lesi TM (Gaziosmanpasa-1999), Yakacik TM (Yakacik-2000), Bagcilar-Evren TM (Bag-
cilar- 2002) and Zeytinburnu TM (Zeytinburnu-2002), http://www.shcek.gov.tr/ web/
shcek/kuruluslar/tablo_top_merk.htm [erisim tarihi: 10 Arahk 2003].

191) Diger toplum merkezleri Adana, Adiyaman, Agn, Aydn, Bitlis, Canakkale, Diyar-
bakur, Dilzce, Edirne, Gaziantep, Hakkari, Igel, Kirikkale, Kocaeli, Manisa, Mardin, Mus,
Samsun, Siirt, Sanhurfa, Van, Yozgat.

192) Nege Sahinci Kurtbasan, “Sosyal Hizmetler ve GCocuk Esirgeme Kurumu'na Bagh
Toplum Merkezleri”, Kasim Karatas (ed.), Toplum Merkezlerinin Desteklenmesi iginde,
Ankara: Bagbakanlik Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Mudirliagi ve
UNICEF Ortak Yayini, Ankara, 2001, s. 7-9.

193) http://www.shcek.gov.tr/web/hizmetler/aile_kadin_topluin/top_merk.htm [Erisim
Tarihi: 10.12.2003]

194) Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumuna Bagh Toplum Merkezleri Yonet-
meligi, Resmi Gazete, 11 Temmuz 2000, Say:: 24106, s. 9.
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Toplum merkezleri Tiirkiye igin yeni bir kavram ve sosyal me-
kandir. Tarihsel olarak koy enstitiileri ve halk evleri gibi egitim
kurumlariyla benzerlik tasir. Ancak toplum merkezi devletin hal-
ka sundugu sosyal hizmetler kapsamina girer. Bu nedenle, Tiirki-
ye’deki sosyal hizmet literatiirinde toplum merkezi tanimlama-
larina bakmak 6nem tasiyor. Bunlardan bazilar: su sekildedir:

Toplum merkezleri, sosyal hizmet mesleginin toplumda degisme
ve gelisme yaratmak amacina hizmet eden ve toplumun gereksinme-
leri dogrultusunda hizmet birimleri igeren sosyal hizmet kurulus-
laridir. Toplum merkezleri daha ¢ok, kentlerin geri kalmis yoksul
bolgelerinde islevsel olmaktadir. Her merkezin hizmet programini o
bolgenin sorun ve gereksinimleri belirler. Ciinkii sorun ve gereksi-
nimler yer ve zamana bagh olarak degisir ve bu nedenle standart bir
toplum merkezleri program geligtirmek imkansizdir."”

Toplum merkezleri, hem kente yeni gelenlere hitap eden, onlar1
kentle tamigtiran ve kaynastiran kurumlar iken, hem de kentin tam
anlamiyla kent oldugu bélgelerdeki halki, kentin hizli temposunun
disina ¢eken, onlar1 kentsel yabancilasmadan kurtaran ve gene (ayn1
yeni gelenler gibi), ama bu kez kentsel diizenin getirdigi yabancilas-
ma iginde, koptuklar: ¢evreleriyle tekrar tamstiran ve baristiran ku-
ruluslardir.”

Toplum merkezlerimiz 6zellikle illerin yogun go¢ alan bolgele-
rinde, kaynaklara ulasmada gérece dezavantajh konumda bulunan
gruplara ulagmay, bireylerin degisme; anlayis, tutum ve davranis ola-
rak hazirlanmasini hedeflemektedir.””

Genel olarak toplum merkezi hizh kentlesme, kente gé¢ ve
kentlilikle iliskilendirilir. Tiirkiye’de toplum merkezlerinin hedef
kitlesi kentin hizh gé¢ alan ya da almakta olan gevre mahallele-
rinde kent kaynaklarina erigimi sinirh olan, dezavantajhi toplu-
luklar' olarak tanimlanir. Sosyolojik agidan bakildiginda ise top-

195) Kasim Karatag, “Toplum Merkezleri Diigiincesinin Dogusu ve Gelisimi’, Kasim Ka-
ratas (ed.), Cagdaslasma Siirecinde Toplum Merkezlerinin Yeri ve Islevi iginde, Cagdag
Kadin ve Genglik Vakf1 Yayini, Ankara, 1999, s. 20.

196) flhan Tomanbay, “Kentlilesme, Belediyelerde Sosyal ve Kiiltiirel Cahgmalar ve Toplum
Merkezleri”, Hacettepe Universitesi Sosyal Hizmetler Yiilesekokulu Dergisi, 1991, 9, s. 50.
197) Kurtbasan, s. 7.

198) Kurtbasan, s. 7.
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lum merkezlerinin bulundugu yerlerin “genellikle az gelismis, ge-
lismekte olan bolgelerde veya biiyiik kente gog ile olusan yeni
yerlesim alanlaninda éncelik kazanmakta™® oldugu belirtilir. Top-
lum Merkezi Yonetmeligi'nin 5. maddesi de toplum merkezleri-
nin yogun go¢ alan yerlerde, gecekondu mahallelerinde ve kal-
kinmada 6ncelikli bolgelerde hizmet vermesini éngoriir. Toman-
bay ise toplum merkezini insanlann birbirileriyle tamstiklar1, kom-
suluk iligkilerini gelistirdikleri ve kente yeni gelmis gé¢menlerin
kentle ilgili bilgiye ulastiklan bir alan olarak tanimlar.”* Boylece
toplum merkezine gelmek kentlesme siirecini hizlandiracak, ki-
silerin bilgi ve iligkilerini gelistirecek, gelecekte karsilagmalar
muhtemel sorunlarin 6niine gececektir. Toplum merkezlerinin
amaclar1 da su sekilde tanimlanmistir:

Toplum merkezleri, toplumda sorunlara ilgi uyandirmay ve halk:
sorun ve ihtiyaglar hakkinda bilinglendirmeyi amaglamahdir. Boyle-
ce, sorunlar1 hakkinda bilinglenen insanlar, onlarin ¢6ziimii igin de is-
tenen diizeyde ilgi, destek, katilim ve igbirligi gosterebilecektir.*”

Toplum merkezi hizmetlerinden yararlanan kisilerin karar alma
siireglerine katildigy; farkl cins, yas ve kiiltiirden o mahallede yasa-
yan insanlarin birlikte tirettigi, paylastigi, dayamstigi, yardimlastig
bir toplum,; kisacasi daha demokratik bir toplum yaratilmasinda ¢ok
onemli unsurlar oldugunu biliyoruz.*®

Sosyal hizmet literatiiriine goére, toplum merkezinin basinda
sosyal hizmet uzmam olan bir miidiir bulunmaly; toplumun ge-
reksinimlerine gére doktor, sosyal hizmet uzmani, egitimci, psi-
kolog gibi uzman meslek elemanlarninin- disinda, diger ¢ahsanlar
olabildiginde yerel halktan ve goéniillillerden olugmahdir.*” Top-

199) Helga Ida Rittersberger ve Sibel Kalaycioglu, “Birey, Devlet ve Toplumun Bulusma
Noktas1 Olarak Toplum Merkezlerinin Gahigmalannda Kullamlabilecek Sosyolojik De-
giskenler”, Kasim Karatag (ed.), Toplum Merkezlerinin Desteklenmesi iginde, Ankara: Bag-
bakanhk Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Mudurligi ve UNICEF
Ortak Yayini, Ankara, 2001, s. 42.

200) Tomanbay, s. 49.

201) Karatas, s. 21.

202) Kurtbasan, s. 7

203) Tomanbay, s. 50.



lum merkezinin alan1 da ¢ok amach binalar olarak tarif edilir. Bu-
rada saghk, sosyal hizmet ve danisma biirolari, biiyiik odalar ve
ekipmanlar bulunmalidir. Bunun nedeni toplum merkezlerinin o
bolgedeki insanlarin bos zamanlarini gegirecekleri bir alan olarak
da distiniilmesidir.” Toplum merkezi etkinlikleri sergiler, yars-
malar, konferanslar ve egitim programlari, toplantilar, kutlamalar,
katiima1 ve pedagojik ¢alismalar, sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler,
geziler, gosteriler, spor aktiviteleri olarak sayilir. Bunlar farkl yas
gruplarindan insanlara yonelik, kadinin statiisiinii yiikseltecek,
aile i¢i sorunlarin ¢6ziimiinde danismanlhik saglayan, sosyal daya-
mismay1 ve isbirligini gelistiren etkinlikler olarak tammlanir.’”
Kurtbasan toplum merkezinde uygulanan projeleri su sekilde 6zet-
ler: “Anne Cocuk Egitim Programi, Kadinin Insan Haklar1 ve Ya-
sal Okur-Yazarhk Programi, Erken Cocukluk Gelisimi Destekle-
me Projesi, Ana-Baba Egitim, Ev Kadinin1 Destekleme Progra-
m1.”** Bu projelerin daha ¢ok kadin ve aile ile ilgili olarak gelis-
tirildigini gériiyoruz. Dolayisiyla Okmeydani Toplum Merkezi 6r-
neginde gorecegimiz gibi, toplum merkezine basvuranlar daha
cok kadin ve ¢ocuklardan olusmaktadir. Ayata, bir konugmasinda
kadinlar i¢in toplum merkezini “...kent yasamina katilmak iste-
yen kadinin, akrabalarinin disinda bir yerden bunun yolunu 6g-
renmesi lazim. Iste toplum merkezinin fonksiyonu tam da bu nok-
tada gelmektedir™*” diyerek 6ncelikle bilgi aktarimi yapilan bir
mekan olarak tanimlamaktadir. Toplum merkezlerinin kent ve
kent yasam1 hakkinda bilgiye sahip olacaklar bir mekan olarak,
katihmc1 toplum kalkinmasi anlayisi gercevesinde 6zellikle gog et-
mis kadinlara y6nelik ¢ahsmalar gelistirmesi gerektigini s6yleyen
Kurtbasan, bu ¢alismalan su sekilde simflandinr: “Kadinlarda fark-

204) Tomanbay, s. 50.

205) Sener Kogyildinm, “Toplum Merkezleri ve Sosyal Hizmet Uygulamalar1”, Nesrin G.
Kosar ve Veli Duyan (ed.), Prof. Dr. Sema Kut’a Arnmagan Yagsam Boyu Sosyal Hizmet
iginde, Hacettepe Universitesi Sosyal Hizmetler Yitksekokulu, Ankara, 1999, s. 144-145.
206) Kurtbasan, s. 9.

207) Ayse Ayata, "Gecekondu Kadinlarimin Sorunlari ve Coéziimiinde Toplum
Merkezlerinin Islevi”, Kastm Karatag (ed.), Cagdaslasma Siirecinde Toplum Merkezlerinin
Yeri ve Islevi icinde, Cagdas Kadin ve Genglik Vakfi Yayini, Ankara, 1999, s. 35.

84



l alanlarda iiretim becerisinin gelistirilmesi, gelir artiric, iiretime
yonelik alanlarda ¢aligma olanaklarinin saglanmasi, kadinin ev igi
yiikiinii azaltmaya ve gesitli alanlarda bilgi ve becerisini gelistir-
meye yonelik programlarla statiisiiniin yiikseltilmesi.”* Ayata
ise toplum merkezinin kadinlar agisindan 6nemini su sekilde
vurgular:

Toplum merkezleri agilmak, yeniyi 6grenmek isteyen kadina ce-
maatin kontroli digina ¢itkmada, herkesin gidip gelirken gézlemle-
yebilecegi, herkesin bildigi bir yerde bilgilenme ve bilin¢lenme kap:-
s1 agmaktadir. Bilgi almanin bir¢ok yolu var. Televizyonla, kitap oku-
yarak, dinleyerek vb. yollarla bilgilenilebilir. Bizim ahstigimiz bilgi-
lenme sistemi, yiiz yiize iliskiyle bilgilenme sistemidir. Go¢men ka-
din en ¢ok bu tiirii bilir, anasinda, atasinda bunu gérmiigtiir. Toplum
merkezi bilgiyi bu yolla saglar. Kadim hem bilgilendirir hem biling-
lendirir hem de ev disina ¢itkmasini topluma katilmasim kamuya agil-
masim saglar. Toplum merkezlerinde uygulanan dikis, ¢ocuk egiti-
mi, tiyatro vb. kurslar bilgi vermenin yaminda 6ziinde kadim kamu-
ya agmaktadir.”®

Okmeydan: Toplum Merkezi 6meginde ilerleyen sagfalarda ka-
din katihmcilarin da s6yledigi gibi, toplum merkezi kadinlar igin
ev disinda gidebilecekleri ve bilgiye ulasabilecekleri bir mekandar.
Boylece toplum merkeziyle kadin, kamusal alanda kendine yer bu-
lur. Ayata’nin ayrica baglamsal agidan benim ¢aligmami destekle-
yecek sozlerini burada vurgulamak isterim. Ayata kadin/feminist
STK’lan toplum merkezlerinde ¢alismaya davet ederek, bir anlam-
da bu STK’lara proje ve programlarim gergeklestirebilecekleri bir
alan ve katihma potansiyeli sunar:

Kentin orta sinif semtlerinde gelisen ve kaynak yaratmada bagsa-
nh olan sivil toplum orgiitleri var. Burada kadinlar ¢ok aktif olarak
cahgiyorlar. Konusmamda toplum merkezlerinin kadinlarin topluma

208) Kurtbasan, s. 8.

209) Ayse Ayata, “Kentsel Biitiinlesme Siirecinde Toplum Merkezlerinin Yeri ve Islevi”,
Kasim Karatas (ed.), Toplum Merkezlerinin Desteklenmesi i¢inde, Bagbakanlik Sosyal Hiz-
metler ve Cocuk Esirgeme Kurumu Genel Miidiirligii ve UNICEF Ortak Yayini, Ankara,
2001, s. 20-21.
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Okmeydam

Okmeydan adindan anlagilacag gibi tarihsel olarak Osmanl1 do-
neminde okgulugun yapildig1, Okgular Tekkesi ve ii¢ cami (Piyale Pa-
sa, Sinan Pasa ve III. Mustafa) disinda yapilagmanin izin verilmedigi, bii-
yiik kutlamalarin gergeklestigi ve afet doneminde halkin toplandig: bir
alandi. 1950’lerin sonlarina dogru yapilagmanin baslamasiyla artik seh-
rin merkezinde bir semt haline gelmistir. Okmeydan bélgesi 1stan-
bul'daki ti¢ biiyiik belediyenin kesistigi bir alan1 kapsar: $igli, Kagitha-
ne ve Beyoglu. Tiirkiye'de gecekondulagma kéyden ken-te gogiin hiz-
lanmasiyla agiklanir. Kente yeni gelenler kentlesme ve sanayilesme sii-
recinde etkin rol alirlar; genel olarak az egitimli ve herhangi bir zanaa-
ta sahip olmayan bu kimseler kentteki ig giicii ihtiyacim kargilar.”
Gogmen topluluklarin bilyiik bir ¢ogunlugu™ ilk olarak istanbul’'un
Zeyrek ve Eminénii gibi eski mahallelerine, daha sonra Eyiip, Yenika-
p1, Yedikule ve Bakirkdy gibi sanayi bélgelerinin yakinlarina yerlesir-
ler. Senyapili Zeytinburnu, Taghtarla ve Kagithane'de ii¢ gecekondu
bélgesinin kuruldugunu, 1960’larda da bu bolgelerin resmi mahalle-
lere doniistiiglinii soyler. Kente goc siireci bircok sorunu da berabe-
rinde getirir: Kalacak yer bulma, ev yapma, is bulma ve yasam tarz1.*"”
Ekonomik anlamda, go¢menler kentte ucuz is giicii ihtiyacim karsi-
larken, 6rnegin kadin igciler orta ve orta iist sinif hanelerde ev islerinde
caligmaya baslar. Kiiltiirel baglamda ise, bu bolgede yasayanlar 6zellik-
le memleketli olma ve hemserilik tizerinden yeni bir kentsel ag kur-
maya baglarlar.”® Bu hemgerilik ag1 kahveler ve kdy dernekleri gibi
mekanlarda hayat bulur. Ozellikle yeni gelenlere is bulma ihtiyaci
dayamigmay: da beraberinde getirir. Son yillarda, 2000’lerde baglayan
dénemde ise bu mahallelerin konut sektérii tarafindan ve devlet eliyle
hizla doniistiiriilmesi ve kentsel dokunun degismesi 6nemli bir politik
konu haline gelmistir.

210) Tans: Senyapili, “Cumhuriyet’in 75. Yih Gecekondunun 50.Y1lr”, Yildiz Sey (ed.),
75 Yilda Degisen Kent ve Mimarlik, Ttirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakii, Istan-
bul, 1998.

211) Senyapihi ¢ahgmasinda 1950lerde Istanbul’a gelen gé¢men ntifusunun 130 bin ol-
dugu tahmininde bulunur.

212) Sema Erder, “Where Do You Hail From?: Localism and Networks in Istanbul”, Cag-
lar Keyder (ed.), Istanbul: Between The Global and The Local iginde, Rowman and Little-
filed, Lanham, 1999, s. 161-171.

213) Daha detayl gahsmalar igin bkz. Sema Erder, [stanbul'a Bir Kent Kondu: Umraniye,
tletisim Yayinlar, istanbul, 1996 ve Alan Dubcen, Kent, Aile, Tarih, lletisim Yayinlar, s-
tanbul, 2002.
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Alan Duben’in 1970’lerde Caglayan bolgesi™ iizerine yaptg arag-
tirma Okmeydam hakkinda genel bir gergeve cizmektedir. Duben
aragtirmasinda bu boélgenin kiigiik 6lgekli atolyelerden olustugunu ve
genelde iki baskin gé¢men kitlesinin -Karadenizli ve Dogu Anado-
lulu- yasadigim belirtir. Bu iki grubun 1970’lerde bolgede yarattig te-
mel gerilim Alevi ve Stinni ayrimidir; akrabalik ve hemserilik aglar1ise
cok giicliidiir. Okmeydani'nda giiniimiizde de Alevi niifusun bazi ma-
hallelerde daha yogun oldugunu, ibadethaneleri olan Cem Evi’nin ve
bir araya geldikleri gesitli derneklerin bulundugunu, farkh sol politik
akimlarin bazi1 mahallelerin baskin niteligini olugturdugunu soyleye-
biliriz. Okmeydanr'nda giintimiizde tek katl, bahgeli evler artik bulu-
namayacak kadar azalmistir, yillar iginde gecekondu denilen evlerin
yerini resmi ya da gayri resmi yollarla yapilmis apartmanlar almigti.
Son yillarda bu apartmanlarin da yenilenmeye basladigin; gézlemle-
yebiliriz.

Okmeydanr'nin ana caddesi olan Dariilaceze Caddesi, Sisli ve Ka-git-
hane belediyelerinin sinirimi olusturur. Ayrica Dariilaceze Cadde-si'ne
paralel olan cevreyolu da bu ¢izgisel simin daha da gozle goriiliir ya-
par.’”’ Caddenin Sigli tarafinda gesitli olanaklara sahip apartmanlar bu-
lunurken, Kagithane tarafinda yillar iginde gecekondularin yerini almis
olan binalar géze ¢arpar. Bu kitabi yazdigim donemde Sigli tarafinda ya-
pilasma otel, rezidans gibi ticari déniistime de ugramaktaydi. Okmey-
dam giintimiizde sehrin merkezinde yerini almistir. Saghk sistemi de-
gistirilmeden 6nce eski adiyla Okmeydam Sosyal Sigortalar Kurumu
(SSK) Hastanesi, Ana ve Cocuk Saghg ve Aile Planlamas1 Merkezi ve
Istanbul Dig Saghg Merkezi devletin sagladif saghk olanaklanydi. Ay-
rica iki adet 6zel hastane ve bir¢ok kiiciik saghk klinigi bulunmaktaydi.
Eski Persembe Pazar'imin PERPA adiyla Okmeydanr’'ndaki biiyiik komp-
lekse tasinmasi da bolgenin ekonomik hareketliligini artirmisti. Necmi-
ye Hamm Kiitiiphanesi ve Cemal Kamaci Spor Kompleksi de 2000’lerde
bolge halkinin yararlandigi kurumlar arasindaydi. Birinci kopriiye bag-
lanan ¢evreyolundan sonra, ikinci képriiye baglanan c¢evreyolunun da
Okmeydanr’'ndan gegmesi bolgenin kentle ulasim olanaklar1 agisindan
iligkisini gostermektedir.

214) Alan Duben, Kent, Aile, Tarih, tletisim Yayinlar, istanbul, 2002.

215) Sema Erder’in Pendik iizerine ¢alismasinda ES cevreyolunun Pendik’i nasil iki {arkl:
kentsel alana boldiigiinii ve aralarinda nasil farkhliklar oldugunu incelemistir. Sema Er-
der, Kentsel Gerilim, um:ag Vakf1 Yaynlan, Ankara, 1997.
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agilmalarinda, kentle biitiinlesmelerinde ¢ok énemli rolii oldugunu
belirttim. Elimizde yeni bir olanak var. Orta simf kadinlarin kay-
naklan ve érgiitlenme kapasitelerini daha az olanakh hemcinslerine
yardim i¢in kullanmalanni saglayabiliriz. Boylelikle toplum mer-
kezleri hem yagsayabilir hale gelir hem daha iyi hizmet verir hem de
kadinlar arasindaki dayamsmay: simiflar aras1 ve gruplar arasi hale

getirir.™'*

Baz1 kadin kurumlan toplum merkezlerinin katihmcilar igin
oldugu kadar, SHCEK'in personelini olusturan sosyal hizmet uz-
manlari i¢in de egitim programlan hazirlamiglardir. Tiirkiye bag-
laminda kurumsallagan feminizm, STK’lar ile toplum merkezleri
arasindaki iliski, hem devletin hem de feminizmin 6ne siirdiigii
politikalara denk diiser. Devlet, kurumsallasan feminizm tizerin-
de bir kontrol mekanizmasi kurar. Bunu kadin kurumlan tarafin-
dan sunulan hizmetleri manipiile ederek, bu projelerin gergekles-
tigi mekanlan agarak ve diizenleyerek yapmaktadir. Kadin ku-
rumlar ise, 6zetle, toplum merkezinde yaptiklar proje ve prog-
ramlarla devletin politikalarim1 kirmaya ve degistirmeye calisir ya
da bu politikalan tekrar iiretirler. Bu noktada Okmeydan: 6rnegi
tizerinden devam edelim.

OKMEYDANI TOPLUM MERKEZi

Tiirkiye’de kurulan toplum merkezlerinin 6ncelikli amaci ken-
te yeni gelen kisiler arasinda bir ag kurmak ve belli bir topluluk/
kentlilik bilinci gelistirmektir. Bu agidan bakildiginda, devletin
toplum merkezi eliyle belli bolgelerde yasayan insanlarin kendi
giicleriyle kurduklar aglar izlemek ve kontrolii altinda tutmak gi-
bi bir amaci da olabilir. Farkli toplum merkezlerinde bu gibi amag-
larin olduguna dair baz1 gozlemlerde bulundugum halde, Ok-
meydan1 Toplum Merkezi baglaminda bu tiir bir catisma ve/veya
gerilim gozlemlemedim. Diger yandan devletin Okmeydam gibi
bir semtte toplum merkezi agmasinin sebebini, SHCEK'in bu bol-

216) A.gy., s. 22-23.
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gede bir kres binasina sahip olmasina baghyorum. Déneminin sos-
yal hizmetler politikas i¢inde toplum merkezlerinin yayginlasti-
rilmas yiikseliste iken, kurumun zaten var olan binalarinin ya da
binalarin bir béliimiiniin toplum merkezine déniistiiriilmesi prag-
matik bir tercih olabilir. Ote yandan, Okmeydanr'nin ge¢miste bir
gecekondu bolgesi olarak kurulmasinin iizerinden yillar gegtigin-
den, Merkez'in kente uyum saglamak gibi tipik toplum merkezi
amagclannin disinda, daha ¢ok kadinlar ve ¢ocuklar i¢in sosyal hiz-
met verme islevi tasidigim soyleyebilirim. Okmeydam Toplum
Merkezi'nde aktif ¢alismalar yiiriittiigiim dort yil boyunca yapti-
gim gozlemler ve Ezilenlerin Tiyatrosu galismas: kapsaminda yap-
tigim miilakatlar da bu goriigiimii destekliyor. Ayatamin konus-
masindaki ¢agrinin Okmeydan1 Toplum Merkezi 6rneginde so-
mutlastigin1 da gorebiliriz. Okmeydam Toplum Merkezi kentin
merkezinde olmasi sayesinde bir¢ok olanag aktif olarak kullana-
bilmis, farkl devlet ya da belediye kurumlaryla ve gesitli STK'lar-
la igbirligi kurabilmistir. Okmeydan1 Toplum Merkezi'nin isleyi-
sini gozlemlerime dayanarak kisaca anlatmaya galisayim.

Okmeydam Toplum Merkezi Haziran 1998'de Okmeydam Giin-
diiz Bakim Evi'nin binasinda kuruldu. Aynm binada ¢ahisan iki
farkhh kurum olarak, farkh ¢alisma alanlarina, idari yonetime ve
hatta ayn girislere sahiplerdi. Yine de SHCEK'e bagh iki kurumsal
yap1 olarak aym binay1 paylagsmanin getirdigi giivenlik sorunu,
mekanin kullanimi ve olanaklarin paylagimi gibi konularda za-
man zaman gerilimler yasaniyordu. Okmeydan1 Toplum Merkezi
¢ahigmalarim binanin ufak bir bliimiinde yiiriitmekteydi. Cadde-
nin sol girisinde, iist kattaki bsliimde biri biiyiik ikisi kiigiik ii¢
idari ofise, bir mutfak ve bir tﬁvalete, ayrica bir¢ok ¢alisma icin
kullanmlan ve bizim de ¢alismalarimiz1 yiirtittiigiimiiz biiyiikce bir
salona sahipti. Bodrum kat ise daha ¢ok siniflarin ve atolyelerin
bulundugu daha genis bir aland.

Okmeydan:1 Toplum Merkezi'nin kendine ait bir binaya sahip
olmamasinin yarattig1 kiiciik gerilimlerin disinda, idari agidan da
baz1 gerilimler yasaniyordu. Oncelikle toplum merkezinin idari
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sorumlusu vekil olarak atanmis bir miidiirdii. Benim ¢alistigim
dért y1l boyunca vekil miidiir, miidiir kadrosuna atanmads, ancak
tim midiirlik gorevlerini yerine getirmekle yiikiimliiydii: Bu
kuskusuz hem memuriyet anlaminda hem de mesleki olarak tak-
dir edilmeme duygusu yaratiyor, SHCEK'in ¢aligan kadrosuyla ara-
sindaki iligkileri ve tansiyonu gézler 6niine seriyordu. Okmey-
dam Toplum Merkezi'nin farkl STK’larla yaptig: protokollerin ba-
zilar1 kisa bazilan ise daha uzun dénemli ¢alismalardi. Bu STK’la-
rn en 6nemlisi Cagdas Yasami Destekleme Dernegi'ydi (CYDD).
Yapilan protokole gore dernek ¢ocuklar icin egitim desteginde bu-
lunmay1 ve okul dersleri igin etiitler diizenlemeyi amaghyordu.
Ancak gozlemlerim CYDD'nin bu etkinliklerin disinda, mekan:
kendi dernek alanmi gibi kullanmaya galisti1 ve dernegine iiye ka-
zandirmak amacinda oldugu yoniindeydi. Bu da zaman zaman Ok-
meydanm Toplum Merkezi ile CYDD arasinda gatisma yaratiyordu.
Bunu en iyi, merkeze gelen katihmcilarin bu mekanin CYDD’ye mi,
yoksa Okmeydam Toplum Merkezi'ne mi ait oldugu konusunda
yasadiklan kafa karnigikhginda izledim. Bu nedenle katihmcilarin
bir kismi, “Cagdas Yasam’a gidiyoruz,” derken, bir bagka kism,
“Toplum Merkezi'ne gidiyoruz,” diyordu. Bunu diizeltmek de top-
lum merkezinin ¢aligsanlarina kaliyordu. Aynca zaten kres ve top-
lum merkezi olarak boliinmiis olan bina, bodrum kat ve iist kat
olarak bir de CYDD ve toplum merkezi olarak ayriliyordu. Bu fi-
ziksel ayrim da yasanan kafa kangikliklarim artinyordu.

Mekanin yarattig1 gerilime ve idari 6zerkligin olmamasina rag-
men, Okmeydam Toplum Merkezi'nde gérev yapan sosyal hizmet
uzmanlar1 merkezde gerceklesecek caligmalar hakkinda gogun-
lukla karar mekanizmasinda sz sahibi olabiliyorlardi. Ornegin
kadinlara yonelik bicki dikis kursu bu merkezde agilmamisti. Bu-
nun en biiyiik nedenlerinden biri olarak mekan yetersizligi su-
nulmustu. Ancak bigki dikis kursunun kadinlara bigilen bir mes-
lek olduguna dair séylemin bu merkezde tekrar iiretilmek isten-
memesi ve kadin katilimcilarin da bu kursu talep etmemeleri asil
ideolojik nedeni olusturuyordu.
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Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde vekil miidiirliigii gérevini
yerine getiren kisi ayrica sosyal hizmet uzmani olarak da gahs-
mak zorundaydi. Ciinkii toplum merkezine bagka bir sosyal hiz-
met uzmani atanmiyordu. Atanan Kkisiler de kisa bir siire ¢alig-
tiktan sonra, daha rahat oldugunu diistindiikleri sosyal hizmet
alanlarina tayin istiyorlardi. Ozetle ¢calismami yaptigim dénem
icinde, Okmeydam Toplum Merkezi’nde gorev yapan kadro bir
sosyal hizmet uzmani, bir psikolog (bir y1l kadar), bir ¢ocuk ge-
lisim uzmani (kisa siire), bir sekreter ve bir de bina hizmetli-
sinden olusuyordu.

Okmeydani Toplum Merkezi'nde ilk yapilan is, basvuruda bu-
lunan kisinin miiracaatim1 degerlendirmekti. Bu degerlendirme-
nin sonucunda bagvuran kisinin toplum merkezinde yer alan han-
gi etkinliklerden yararlanabilecegi tespit ediliyordu. Ayrica eger
kisinin basvuru nedeni toplum merkezinin ¢alisma alanini kap-
samiyorsa, diger devlet ya da devlet dis1 kurumlara yonlendiril-
mesi saglaniyordu. Toplum merkezine ilk defa gelen kisilerin bas-
vuru nedenlerini ekonomik yardim, ev i¢i siddet, bosanma ve hu-
kuk, evlilikteki catismalar ve issizlik gibi konular olustiruyordu.
Toplum merkezlerinin basvuran kisiyi bagka bir yere sevk etme
gibi resmi bir yetkisi olmadig i¢in, ancak kisileri yénlendirmeleri
ve bilgi vermeleri s6z konusuydu. Bu da uzmanlarin kisisel ¢aba-
larim gerekli kiliyordu.

Okmeydani 6rneginde 1998-2001 yillan arasinda merkeze bas-
vuran kisi sayisi, ¢ocuklar dahil 4.075’dir. Yetigkin kadinlarin sa-
yisi ise 2.078dir.*" Bu da toplum merkezine bagvuran kisilerinin
cogunlugunun kadin oldugunu gosteriyor. Bu kadinlarin birgo-
gunun hemserilik iligkileri hala giigliiydi. Sivas, Erzurum, Erzin-
can, Kastamonu, Giimiishane, Samsun, Tokat, Diyarbakir gibi bir-
cok yerden gelmis ya da aileleri zamaninda bu yérelerden gelmis
kimselerdi. Her ne kadar sosyal hizmet literatiirii toplum merke-
zinin hedef kitlesiyle ilgili tanimlamalar yapsa da, vekil miidiir

217) Nejiniye Melemen, “Istanbul Okmeydani Toplum Merkezi”, Ev Eksenli Calisan Ka-
dinlar toplantis1 konusmasi, Istanbul, 2001.
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Nejmiye Melemen asil hedef kitlesi olan kisilerin ekonomik so-
runlar ve igsizlik nedeniyle toplum merkezine gelemedigini,
clinkii yoksul kesimin -eger kalic1 is bulamiyorlarsa- giindelik-
cilik, apartman temizligi gibi islerde ¢ahisarak para kazanmak
zorunda kaldiklarini séylemekteydi. Bu anlamda kentli yoksul
kesimin Okmeydani1 Toplum Merkezi'nin olanaklarindan yeteri
kadar yararlanamadigini séyleyebiliriz. Sadece hafta ici ve ¢ahs-
ma saatlerinde agik olan Okmeydani Toplum Merkezi ¢alisan
kadinlar gibi erkeklerin de katilim gosterebilecekleri bir mekan
olamiyordu.

Okmeydam Toplum Merkezi'ne gelen kisiler Sisli, Kagithane,
Beyoglu ve Eyiip ilcelerinde yasamaktaydi. Merkez’in kadinlarin
kendileri, ¢cocuklar1 ve akrabalan icin sik sik geldikleri Okmey-
dan1 SSK Hastanesi gibi merkezi bir saglik kurumunun karsisinda
bulunmasinin bir avantaj oldugunu soyleyebiliriz. Kadinlar sag-
ik hizmetlerinden yararlanirken aym zamanda toplum merkezi-
nin sundugu ¢aligmalara da katilabiliyorlardi. Genel olarak Ok-
meydan1 Toplum Merkezi’nin ulasabildigi kitle ev kadinlarindan
olusmaktaydi. Calismay1 birakmus, ara vermis ya da hi¢ calisma-
mis kadinlardi Kiigitkk bebekleri olan kadinlarin ¢alismalarin
coguna katilma sanslar1 yoktu. Ancak okul 6ncesi ¢ocuklar: olan
kadinlar ¢ocuk bakim odasindan, okula giden ¢ocuklar olan ka-
dinlar ise etiitlerden yararlanabiliyordu. Bazen kadinlar Okmey-
dan1 Toplum Merkezinde bir etkinlige katilacaklar1 zaman ¢o-
cuklarim bakim odasina birakabiliyor; bazen de gocugunu etiite
getiren bir kadin toplum merkezinin ¢alismalarindan haberdar
oluyordu.

Okmeydan1 Toplum Merkezi 6rneginde katihmcilar arasinda
siif, din, hemgerilik gibi konularda gézle goriiliir bir ¢atisma ya-
sandigina sahit olmadim. Ancak farkh birikim ve kiiltiirlerden
gelmenin getirdigi bir kiiltiirel farklilik mevcuttu. Bu anlamda bir
gerilim, catisma, diglanma yasanmasindan ziyade, ashnda toplum
merkezinin katilimcilar arasinda bir kiiltiirel aligveris alam ya-
rattigini s6yleyebilirim. Bunun en lezzetli 6rnegi kadinlarin mer-
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keze getirdikleri yiyeceklerdi. Bu bazen evde pisirdikleri kendi
yorelerine has yiyecekler, bazen kéyden gelen bir malzemeyle ha-
zirladiklar1 mesela Tokat yapragiyla sarilmis dolmalar, Madimak
yemegi gibi bir yemek ya da yoresel bir ¢esni oluyordu. Bu lezzet-
li aligveris birbirinin kiiltiiriinii anlama, tanima konusunda da
merak uyandirici ve bir yandan da haz verici bir eyleme déniisii-
yordu. Kadin ¢alismalarinda her zaman yemegin énemli bir yer
tagidigini diigiiniiyorum. Bu her ne kadar akla kadinlarin mutfak-
lara hapsedildigi ve yemek yapmaktan sorumlu tutuldugu bilgi-
sini getiriyor olsa da, yemek yapmak ve yemek yemek her kiiltiir-
de hep birlestirici olmugstur. Bu anlamda bir kadinin digerinin
yaptig1 bir yemegi tatmasi, digerine ikramda bulunmas: ya da bir-
birlerine bir tarif vermeleri bile, kadinlarin birbirlerini anlamak
istemesinin, ortakliklar1, benzerlikleri ve farklihklar1 merak etme-
sinin ve belki de ortaklasmanin bir gostergesi ve ilk adimi olabilir.
Yemek Ornegi gibi bircok deneyim paylagiminin gergeklestigi Ok-
meydam1 Toplum Merkezi’'nde, kadinlar arasinda dayanismanin
gelistigi daha disil bir alan olustugunu soyleyebilirim.
Okmeydani Toplum Merkezi’nin birlikte ¢ahistig1 ve/veya ca-
lismalar yiiriittiigii kurumlar arasinda devlete bagli/yerel ku-
rumlar’® ve devlet dis1 topluluklar ve dernekler*” bulunuyordu.
Okmeydan1 Toplum Merkezi’ndeki ¢aligmalar1 bes ana gruba
ayirabilirim: Kadinlar igin programlar/projeler,” egitim prog-

218) Sosyal Yardimlasma ve Dayamigma Vakf1, kaymakamhklar, muhtarhklar, belediyeler,
Saghk Ocaklari, Kiz Meslek Liseleri, Halk Egitim Merkezleri, vb.

219) AGEV (Anne Cocuk Egitim Vakfi), KIHEP (Kadimin Insan Haklan- Yeni Coziimler
Vakfi), KEDEV (Kadin Emegini Degerlendirme Vakfi), LIONS, Marmara Grubu, Turkiye
Bahai Toplulugu, CEVHEK (Cevre igin Hekimler Dernegi), Rotary, AKUT (Arama Kur-
tarma Dernegi), TEMA (Ttiirkiye Erozyonla Miicadele Agaglandirma ve Dogal Varlklan
Koruma Vakfi), ézel hastane ve okullar, vb.

220) Bunlardan bazilari: Kadinin Insan Haklan Egitim Program: seminerlerden olugan ve
kadinlara hukuk, egitim, toplumsal cinsiyet, kisisel gelisim ve politik eylemlilik hakkin-
da bilgi veren ve tartigmalarin saglayan bir programdir. Etkili lletisim, kadinlann iligki-
lerinde kendilerini ifade etme ve dinleme; ve sorunlarina ¢éziim yollan bulma yetilerini
gelistirmeyi hedefler. Sosyal Yetkin Kisilik, kadinlarin etkinligini ve farkindahgim artir-
maya yonelik farkl yontemler aragtirmay: hedefler. Grup ¢alismalan, kadinlarin sorunla-
rin1 bulmaya ve bdylece onlara uygun etkinliklere karar vermeye odaklanir. Ayrica hafta-
nin bir giinil serbest grup galismalan da yapilmis ve genelde basinda gikan haberler vs. iize-
rine odaklanilarak kadinlar arasinda tartisma agacak meseleler tizerinde konugulmustur.



ramlan,” mesleki egitimler,” elisi kurslar1 ve diger ¢ahsmalar,

jimnastik, tiyatro, ozel giinlerin kutlanmasiyla ilgili hazirhklar,
piknik ve halka yonelik gosterilerin diizenlenmesi vb. Biitiin bu
caligmalar temelde kadinlarin gesitli konularda bilgi ve becerile-
rini gelistirmeyi hedeflemekteydi. Tiim toplum merkezlerinde
oldugu gibi Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde de STK’lar ve kadin
kuruluslar1 bu ¢alismalarin iginde etkin rol oynamaktaydi KE-
DEV ve KIHEP gibi kuruluslar diger toplum merkezlerinde oldu-
gu gibi bu merkezde de belli planlar cercevesinde programlarim
uygulamakta, ACEV ve Marmara Grubu da benzer programlan
diizenli olarak yapmaktaydilar. Bu kurumlann merkezde gercek-
lestirdikleri program ve projeler, baz1 noktalarda toplum merkezi-
nin kendi yaptig1 ¢gahigmalar1 golgelemis olsa da, bu tiir diizenli ¢a-
higmalar diizensiz olarak agilan atolye ve kurslardan daha etkili ol-
mustur.*”

DEGISEN SISTEMLER ICINDE PROJECILIK,
PROJE FEMINIZMi VE GUCLENDIRME ‘KARMASASI’

Bu kitab1 yazdigim siire i¢inde Tiirkiye’de bir¢ok sistem degis-
ti, bu degisiklikler kiiresellesme politikalar1 dogrultusunda ve hii-
kiimetin muhafazakar politika anlayis: icinde gerceklesti. Ozel-
likle temel sistemlerin degistirildigini, egitim, saglk ve sosyal hiz-
metler baglaminda kadinlarin 6zgiirlesmesini saglayan degil, ak-
sine engelleyen politikalarin hakim oldugunu séylemek asin yo-
rum olmayacaktir. Bu noktada belli bir siirecin i¢inde oldugumu-
zu hatirlayarak bu kitabin kapsamina giren alanda ne gibi degi-
simlerin yasandigina bakmaya galisalim.

221) Egitim programlan gesitlidir. Annelere verilen egitimler, Erken Cocukluk Egitimi ve
Okul Oncesi Egitimi. Ayrica ilkyardim, depreme hazirhik, Hamile Egitimi, okuma yazma
egitimi (Ulusal Egitime Destek Projesi), Oziirlil ailelerine yonelik gesitli egitimler, vb.
222) Mahalle Anneligi, Cocuk Bakicihigi, Temizlik Hizmetleri.

223) Ornegin KIHEP katilhimcisi ve Ezilenlerin Tiyatrosu gahgmalarina katilmig bir kisim
kadin birlegerek ve toplantilar yaparak, bagimsiz feminist kadinlarin destekleriyle Atslye
Mor Kagith kurdular. Auk kagitlann donistiirerek gesitli yeni tiriinler yaratan ve ekono-
mik pazarda kendine yer bulmaya gahsan atélye, ilk galismalarim toplum merkezinde
gergeklestirdi. Merkezin isleyisi degistikten sonra, Sisli Belediyesi’nden aldiklar1 mekanla
¢aligmalanna uzun stire devam ettiler.
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Ilk olarak kurumsallasan feminizmi ve proje feminizmini tar-
tismaya agabiliriz. Okmeydani'nda yaptigim Ezilenlerin Tiyatrosu
tez calisgmami bitirdigim 2004 yilinda feminizmin projecilikle
olan iligkisi tartisilmakta olan bir konu iken, 2015 yilina geldigi-
mizde artik bir tartisma konusu olmaktan ¢ikmisti. Avrupa Birligi
dahil olmak iizere, bir¢cok uluslararas: fonun Tiirkiye’ye aktaril-
masiyla birlikte birgok kadin o6rgiitii/feminist kurum yillar bo-
yunga gesitli projeler gerceklestirdiler. Bu durum birgok yeni so-
ruyu da beraberinde getirdi: Kurumlar kendi istedikleri projeleri
mi yapmaktaydilar? Uluslararas: fonlar iilkedeki kadin orgiitleri-
ni/feminist STK’lar1 belli konularda proje yapmaya m1 gagiriyor-
du? Projeyi destekleyen fon kurulusu kimdi? Gelen paranin
kaynagi neydi? 1lgili fon kurulusunun amaci neydi? 1990’lardan
itibaren kadin 6rgiitlerinin/feminist kurumlarin kurulmasiyla bir-
likte feminizmin ve kadin ¢alismalarinin yayginlasmasi olumlu
olduysa da, “daginiklik, érgiitlenmenin ve isbirliklerinin zorlas-
mas1™** gibi olumsuzluklar da yasamyordu. Feminist ideolojinin
ve soylemin iginin bosaltildig: elestirileri yapilan bu dénemde,
kurumlar kendi spesifik alanlarinda yaptiklar ¢aligmalara yogun-
lastyor, kendi projelerine kapamyor ve diger kurum/6rgiitlerle ilis-
kilenemiyordu.*” Giiniimiizde projeciligin sadece feminizmde ve
kadin ¢alismalarinda degil, bagka birgok alanda da yaygin olmasi
nedeniyle genel bir eléstiri yapmak miimkiin. Son dénemlerde,
proje bazl calismamak ya da sadece belli konularda projeler yap-
mak ve fon kuruluglarinca desteklenmek bir ‘ayricalik’ gibi duru-
yor. Genel durum kadin orgiitlerinin/feminist STK’larin amaglari-
ni1 gerceklestirebilmek i¢in fonlara bagvurduklari, projelerine des-
tek almaya calistiklar1 ve kurumlarinin varligini ancak bu sekilde
siirdiirebildikleri bir tablodur. Kadinlarin proje dnerileri yazarak,
fon kuruluslarinin kogullarini yerine getirmeyi amaglayan toplan-
tilar yaparak, sonug raporlari yazmak gibi biirokratik gereklilik-
leri yerine getirmeye calisarak ve bazen de diger STK’larla yarisa-
rak/rekabet igine girerek enerjilerini harcamak zorunda kaldikla-

224) Ecevit ve Kardam, s. 92.
225) A.g.y., s. 92.
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rin1 gérityoruz. Bu bir anlamda feminizm icinde goniilliliik esa-
sina dayah politik eylemliligi de degistiren bir mekanizmadir. San-
car, bunun sadece Tiirkiye’de gelisen bir durum olmadigim, kii-
resellesen diinyada ilk olarak Amerikan lobicilik siyasetinin bir
uzantist olarak ana akimlasma (mainstreaming) anlayisinin ege-
men olmasiyla ortaya ¢ikmaya basladigini belirtir.** Bu anlayig
ayrica “kurumsallasma ve kamu politikalarinin i¢ine sizma/gir-
me”*” olarak da tanimlanabilir. Sancar'in makalesi dogrultusunda
bu durumu su sekilde 6zetleyebiliriz:

Siiregte birgok 6nemli kadin grubunun ve érgiitiintin elestirel
konumunu yitirip erkek egemen kurumlardaki iktidar iliskilerinin
bir pargas: haline geldigi ya da kadin 6rgiitlerinin STK’lastig1 séyle-
nebilir. Esitlik ve 6zgiirliikk miicadelesine kendini adamis kadinlarin
¢ogu kadin projelerinin profesyonel uzmanlar1 ya da devlet kurum-
larinin ‘femokratlarr’ oldular. Dahasi, kadin hareketinin STK’lasmasa,
finansman i¢gin proje profesyonelligini zorunlu kildy; projeler, uygu-
lama programlar: ve eylem planlar: temel eylem bigimi oldu. Proje
ihaleleri, biirokratik yazigmalar, muhasebe raporlari, profesyonellige
dayal feminizmin bir pargasi oldu; biling ylikseltme, “kisisel olan
politiktir diye bagirma”, hiyerarsik olmamaya g¢alisma, kolektif ey-
lem gibi ilkeler tartigilmaz oldu.™

Ozetle, kurumsallasan feminizm kendi profesyonel feministle-
rini yaratarak proje gelistiren ve uygulayan bir yapiya sahip ol-
maktadir. Bu degisen diizen icinde, bu ¢izgiye sahip olmayan ve/
veya kars1 ¢ikan kurumlarn ve 6rgiitlerin ¢ok uzun soluklu ola-
madiklarim1 ya da uzun siiren bir hayatta kalma miicadelesinin
ardindan kapandiklarim1 goériiyoruz. Feminist hareketin proje-
cilik mefhumunu kirmaya cahgan feminist eylemlilikleri ise,
1990’lardan beri gesitli platformlar, olusumlar ve kolektifler ku-
rulmasi; kampanyalar diizenlenmesi olarak 6zetleyebiliriz.

Benim konum agisindan baktigimda, proje feminizminin pro-
fesyonel feministler tarafindan ‘dezavantajli’ kadinlar icin ‘egitim

226) Sancar, s. 67.
227) Gevrek ve Timisi, s. 38.
228) Sancar, s. 67.

QA



programlan uygulamak’ iizerine projelere yogunlastigini, bir bag-
ka deyisle kadin STK’lannin ‘6teki’ kadinlar icin projeler ger-
ceklestiren kurumlara déniistiigiinii gériiyorum. 1990’larda ve
2000’lerde bu projelerin gergeklestirildigi mekanlar arasinda, dev-
letin kurumlarindan biri olan toplum merkezleri de bulunuyor-
du. Giiniimiizde toplum merkezlerinin kapanmasi veya etkinlik
alanlarinin degistirilmesi sonucunda, toplum merkezi proje femi-
nizminin projelerini gerceklestirdigi bir mekan olma niteligini yi-
tirmek durumunda kaldi. Bu anlamda yeni alanlar olarak agr-
higin yerel yonetimlere kaydigim soyleyebiliriz. Sancar, 6zellikle
Fransa'da 1980’lerden sonra devlet iginde yer alan femokratlarin
onemli pozisyonlarda ¢aharak, birgok yenilik¢i reforma imza at-
tigin, ancak bu tiir bir gelismenin iilkemizde gerceklesmedigini
yazmgtir.” Ancak projeciligin alaninin toplum merkezlerinden ye-
rel yonetimlere ve belediyelere kaydig1 gercegini diisiiniirsek, fe-
mokrat olmasalar dahi, belediye ¢alisanlar arasinda da profesyonel
feministlerin varhginin artiyor oldugunu belirtebiliriz.
Projeciligin profesyonel feminist iiretmesi aym zamanda proje
yaziminda da yeni kavramlara yol agt1. Projeciligin feminizm igin-
de yarattig1 karmasa goniilliiliik, kizkardeslik, dayamsma, biling
yiikseltme, karsihlkh 6grenme, vb. kavramlan tekrar diigiinme-
mizi gerektirir. Ama ayn1 zamanda kiiresel bir kavramin ortaya
citktigim da gosterir: kadinlarin gii¢lendirilmesi (empowerment).
Kalkinma politikalan icerisinden ¢iktig1 diisiiniilen bu yeni kav-
ramin, ‘giiclenme/gii¢lendirme’nin dort boyutta gerceklestigi s6y-
lenir: biligsel, psikolojik, politik ve ekonomik.”® Kadin erkek esit-
sizligi baglamindaki tartismalar yerini toplumsal konumunda de-
gisimi yaratacak olan kadinlarin gii¢lenmesi iizerine tartismalara
birakir.” Kiimbetoglu giiclenme kavramini su sekilde agiklar:

229) A.gy., s. 89, 92.

230) Nelly P Stromquist, “Kadinlarin Giiglendirilmesinde Egitimin Roli”, Fevziye Say1-
lan (der.), Toplumsal Cinsiyet ve Egitim: Olanaklar ve Simrlar icinde, Dipnot Yayinlar,
Ankara, 2012, s. 186-187

231) Belkis Kiimbetoglu, “Kadinlara lliskin Projeler”, Aksu Bora ve Asena Giinal (ed.),
90’larda Tiirkiye'de Feminizm iginde, {letisim Yayinlar, Istanbul, 2002, s. 167.
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Kadinlarin hayatlarinin her anlamda kendi giiglerini kullanabil-
digi, hayatlan tizerindeki kontroliin bagkalarinda degil, kendilerinde
oldugu bi¢iminde bir icerik tagimaktadir. Gelisme ve kadin bagla-
minda giiclenme “kadinlarin alternatiflerini ¢ogaltmak ve bu alter-

natifleri kullanabilme yetilerini gelistirmek” anlaminda kullaml-

maktadir.??

Diinya genelinde diisiiniildiigti zaman kiz ¢ocuklarinin okul-
lulasma oraninin yiikseltilmesi, okul sistemine katilma olarak dii-
siiniilmekte ve egitimle ulagilan deneyim ve bilginin, otomatik
olarak kadinlan giiglendirdigi varsayilmaktadir.”” Kiimbetoglu
bunu egitim agisindan degil, ekonomik ve sosyal agilardan ele ala-
rak, kadinlan erkeklerle esit konuma getirmenin yetmedigini; “var
olan ataerkil yapinin temel tas1 olan cinsiyet rollerindeki donii-
simii gergeklestirecek degisim igin kadinlarin giiclenmeye ihti-
yaglar” oldugunu séyler.™ Ancak egitim bilimleri agisindan ba-
kildiginda durum farkh gériinmektedir. Ciinkii siyasal agidan de-
gil, egitim agisindan duruma bakildiginda, “yetiskin kadinlarin
giiclendirilmesinden bahsederken, egitsel faaliyetlerde ve politik
taleplerde bulunan kadin hareketini ve onunla baglantih kadin-
larin onciiliik ettigi sivil toplum orgiitlerinin nasil isledigini de in-
celemek gerekir.””” Bu noktada Ayatamn kadin STKlarim top-
lum merkezlerinde ¢ahigmalar yapmaya ¢agirmas: gibi, diinya ge-
nelinde de ¢ogu kadin STK’larinin etkinliklerine katilan kadinla-
rin diisiik gelirli oldugunu ve bu STK’lara orta sinif kadinlarin 6n-
ciiliik ettigini, boylece ¢ok simfh hareketler haline geldigini ha-
tirlamamiz gerekir.”® Bu yeni kavram ve kadini giiglendirme ¢a-
balar gogunlukla okul sisteminin disinda kalmis kadinlara yone-
liktir.*” Kadin 6rgiitlerinin/feminist STK’larin ¢ogunlukla proje-
ler gelistirip, fon alarak yaptiklar1 bu gii¢lendirme ¢aligmalar,
olumlu agidan bakildiginda kadinlar i¢in egitim baglaminda asa-
gidaki gibi amaglara sahiptir:

232) A.gy.,s. 168

233) Stromquist, s. 188.
234) Kiumbetogu, s.169.
235) Stromquist, s. 192.
236) Stromquist, s. 193.
237) Stromquist, s. 193.
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Kadinlann 6nciiliigiindeki sivil toplum 6rgiitlerinin sagladig al-
ternatif mekanlarda, ¢alisma alanlan (6zel konularda kisa siireli kurs-
lar) sayesinde sistematik 6grenme firsatlan sunulmaktadir. Sozii ge-
¢en kurslarda kadinlarin gelisimi i¢in sunulan son derece gerekli ko-
nular sunlardir: toplumsal cinsiyet temelli baski, yeniden iiretim ve
saglik, aile i¢i siddet, toplumsal cinsiyet, yasalar ve politikalar. Onlar
ayrica orgiitlenme ve harekete gegirme gibi yontemlerle ya da rol mo-
deli olma, global iletisim agina katilma, lobi olusturma, gézlemleme
ve birinin liderligini izleme ve degerlendirme gibi bir 6rgiit i¢inde
yapilagelen rutin eylemlerde boy veren enformel 6grenme olanaklari
saglar.™

Bu ¢ok boyutlu ve ¢ok amagh yaygin egitim sisteminin nasl,
hangi araglarla ve ne amagla yapildig1 da ayn bir arastirma ko-
nusudur. Ciinkii saptanan amaglar ve hedefler ne olursa olsun, 6r-
negin giiclendirmenin sadece elestirel farkindalik gelistirmemesi,
aym zamanda degisim i¢in harekete ge¢cme kabiliyetinin de gelis-
mesinin amaglanmasi®™ gibi, birgok yeni soru karsimiza gikar:

Belirli strateji ya da miidahaleyi nasil giiglendirecegimizi belirle-
mek i¢in hangi kistas gelistirmeliyiz? Spesifik bir strate}i ya da mii-
dahalenin giiglendirmesi igin hangi 6l¢iitii kullanmaliy1z? Giiglen-
dirme siirecinde, bilinglenme ve harekete ge¢me, somut hedef ve kay-
naklara ulagmaktan daha mu iyidir?**

Genel olarak yukarida anlattigim sekliyle kadin ¢aligmalarinda
kullanilan giiclenme/giiglendirme kavramin projeciligin dili ola-
rak gérdiigiimii soylemeliyim. (Ezilenlerin Tiyatrosu ¢aligmala-
rinda da bir bakima ezilenlerin giiglendirilmesi amaglanmaktadr,
ancak burada giiclendirme mevcut sisteme, baski ve ezilmeye kar-
s1 miicadele etmek i¢in yaratilmasi amaglanan kolektif eylemliligi
ongoriir.) Bu noktada Sancar'in STK’lagma ve proje feminizmi de-
gerlendirmesine geri dénmenin faydah oldugunu diisiiniiyorum:

Kadin érgiitleri kadin sorunlarinin ¢oziimiinii toplumdan, dev-
letten, bireyden, politik aktorlerden talep eden, erkek egemenligin

238) Stromquist, s. 194.
239) Stromquist, s. 195.
240) Stromquist, s. 195.



degisik, gizil ve stratejik bigimlerini agiga gikarma ve elestirmeye
gore sekillenmis yapilarini ve ideolojik 6zelliklerini yitiriyorlar; ka-
din sorunlarini ¢6zmesini istedikleri kamu kurumlanmn pargas: ha-
line geliyorlar. (...) Parasal kaynaklar kadin fonlarindan, deneyim-
bilgi-teknik ise kadin projelerinden geliyor. (...) Kadin hareketinin
STK'lagmas1 ve proje feminizmi (...) kadin hareketini érgiitsel, ideo-
lojik ve politik dontisiime ugratan en 6nemli faktérlerden biri. Bu
olgu kadin hareketinin giindeminde ¢arpilmalara, kaymalara ve ki-
rilmalara yol agiyor. Bu durum oncelikle devletin (...) yapmak is-
temedigi isleri kadin 6rgiitlerine yaptirmasina yol agiyor. Bu isleri ya-
pacak kadin orgiitlerini finanse etsin diye uluslararasi fonlarin proje
destekleri kamu biitgelerinin yerine geciyor. (...) Kadin 6rgiitleri ise
bu isleri yapmak ve bu fonlara ulagsmak icin 6rgiit yapilarin, strate-
jilerini, orgiitlenme hedeflerini, igbirliklerini ve elestirel konumlar-
n1 degistirmek ve bu duruma gére yeniden yapilanmak zorunda kali-
yorlar. Goniilliiliige, siyasal 6zerklige ve ideolojik olarak erkek ege-
menligini elestirmeye dayanan feminist 6rgiitlenme yerine somut so-
run ¢ézmeye ve uygulamaya yonelik projeler yapan kadin orgiitleri
geciyor. Kadin projeleri, géniillii katihma dayal kadin érgiitleri yeri-
ne uzmanlik, isb6liimii ve dogrudan sorun ¢6zmeye yonelik is gor-
me stratejilerine dayal yeni bir kadin 6rgiitlenme modeli yaratiyor.
(...) Dogrudan sorun ¢ozmeye odaklanan ‘kadin projeleri’ daha dar
ve derinlemesine ¢alhisan kadin orgiitlerini ortaya ¢ikariyor; ama ka-
dinlar arasinda erkek egemenliginin degisik bicimlerine kars: ortak
miicadeleyi de ¢ogu zaman sorunlu ve giigsiiz kilabiliyor. (...) Kadin
projeleri kadin orgiitlerinin artik kitlesel orgiitler olmaktan ¢ikma-
sina yol agiyor; her bir kadin 6rgiitii birkag profesyonel kadin ve on-
lara yardim eden kadinlardan olusuyor; yeni kadinlarin gelmesi ne
talep ediliyor ne de bundan hoglaniliyor; kadin érgiitlerinin i¢i bo-
saltihyor. (...) Bu doniigiim kadin orgiitlerini siyasetten, siyaseti de
kadin orgiitlerinden ve tzellikle de feministlerden ve feminist elesti-

riden uzak tutuyor.”

Projeciligin bu olumsuz degisim ve doniigiimlere kap: agmasi,
kavramlarin tekrar ve farkli tammlanmasina da yol agar. Kadinlar
icin egitim sdylemi projecilik kapsaminda su sekilde tekrar iire-
tilir: Orta sinif, egitimli kadinlarin profesyonel olarak ¢alistig

241) Sancar, s. 93-94.
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STK’larda yazdiklarn projelerle farkh bir sekilde geliserek, bu pro-
jelerin kisa ya da uzun vadeli olsun, karsihikh degisimin degil, sa-
dece katilimc1 kadinlar i¢in yapilan bir etkinlige déniigebilme ih-
timalinin ¢ok yiiksek oldugu bir tekrar iiretim. Lakin projecilik
sadece feminizmi degil, neo-liberal sistem iginde bizim 6rnegi-
mizdeki sosyal hizmetleri ve Ezilenlerin Tiyatrosu'nu da degistir-
digini soyleyerek bu karmasay1 ¢oziimlemeye ¢alisacagim.

Fritz'in s6yledigi gibi Ezilenlerin Tiyatrosu baglaminda da &zel-
likle Avrupa’da, bu kez marjinal topluluklar i¢cin ‘gii¢lendirme’
projeleri olusturuldugu gériilmektedir. Aym feminizmin icginde
bulundugu durum gibi projeciligin ve onun kapsadig1 kendine
has iglerin yapilmak zorunda kalindig1 bir dénemin i¢inde bulu-
nuyoruz. Ayrica bir¢ok proje koordinatoriiniin, atlye katilimci-
sinin ve gazetecinin bu dénemde Augusto Boal’a sordugu en an-
lamh soru, Ezilenlerin Tiyatrosu adinin degistirilmesinin gerekip
gerekmedigidir.”” Kuskusuz projeyi fonlayacak olan kurum ‘ezi-
lenlerin’ kavramindan hosnut olmayacak, bu baghk altindaki pro-
jeleri fonlamak istemeyecektir. Boal'in bu soruya verdigi cevap ise
her zaman soyle olmustur: “Burada bir ezilme gériiyor musunuz?
Eger gorilyorsaniz, tiyatromuzun ad1 ve ¢alismalan agiklayicidir.”*

Projecilige, feminizmin profesyonellestirilmesine ve maddi kay-
nak arayislarina bu kadar yer vermemin 6zel bir nedeni var. Kii-
resellesen diinya, neo-liberal ekonomi ve biitiin bu séylemler pa-
ra ortak paydasinda kesisiyor. Kadinlarin giiclenmesi/giiglendiril-
mesi amaciyla yapilan bir¢cok kadin projesinde daha 6nce séyledi-
gim gibi SHCEK’in toplum merkezleri bu projelerin mekani ola-
biliyordu. Ancak SHCEK’in kapatilmasi ve iilkedeki sistemlerin
degisimi bir bagka karmasaya daha yol act1. Bu durumu kisaca ir-
deleyemeye calisalim.

SHCEK’in kapatilarak Aile ve Sosyal Politikalar Bakanhg: adin-
da yeni bir bakanligin olusturu!masi, kadin kelimesinin bakanhk
adindan ¢ikarilmasi ve bir alt birim olarak ¢alismasi olumsuz an-
lamda hayati bir degisimdir. Kadin aile i¢inde tanimlamak ve/ve-

242) Fritz, s. 109.
243) A.gy. s. 109.
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ya sosyal politikalar altinda ¢alismalar yapmak, devletin attig1 bir
geri adimlar silsilesini gosteriyor. Sosyal hizmetlerin devlet tara-
findan bu bakanlhk altinda verilmeye baglanmasi da bir¢ok farkh
uygulamaya yol ag1yor. Sosyal hizmet uzmanlar1 hiikiimetin sos-
yal hizmetler konusunda kapsamli aragtirma ve ¢alismalarinin ol-
madigini ve “bircok sosyal olgu tizerine biitiinsel olmayan, kiigiik
ve yararci ¢oziimler iiretildigi"ni** gzlemlediklerini belirtiyorlar.
Son dénemlerde yayinlanan Sosyal Hizmet Merkezleri Yonetme-
ligi'nin®*” de sosyal inceleme gibi sosyal hizmet uzmanlarinin yap-
mas! uygun olan aragtirmalar: daha genis bir meslek grubuna ya-
yarak ayn bir karmaga daha yarattig da séylenebilir.*** SHCEK'ten
devralinan toplum merkezlerinin bir kismi kapatilmig, bir kismi
ise ‘ek hizmet birimi’ ve ‘sosyal hizmet merkezi’ olarak ¢ahsmala-
rina devam etmektedir. Yonetmelikte bu sekilde tanimlanmama-
sina ragmen, isleyiste toplum merkezlerinin Aile ve Sosyal Politi-
kalar Il Midiirliigi tegkilatinin bir alt birimi olarak, bir ilge mii-
dirliigii gibi ¢cahismakta oldugu séylenmektedir. Bu anlamda top-
lum merkezleri danigma, bagvuru, evlathk, koruyucu aile gibi bi-
reysel taleplere cevap veren mekanlara doniigmiistiir. Toplum mer-
kezlerinin islevinin yerini belediyelerin a¢tig1 kiiltiir merkezleri,
genglik ve cocuk evleri almis gibi gériinmektedir. Genel anlamda
SHCEK’in kapatilmasi ve Aile ve Sosyal Politikalar Bakanhgi'nin
agilmasiyla, Tiirkiye’de sosyal hizmetler sosyal refah iilkesi ilkele-
rinden ¢ok, bir yardim verme kurulusuna déniismektedir. Sosyal
hizmet uzmanlarinin bu durumla ilgili aragtirma yapip, makale ya-
yinlamadiklarini, sadece dile getirmeye ¢ahstiklarim gézliiyorum.
Ornegin Aziz Seker devletin sosyal hizmet politikasinda ilerledigi
noktalar su sekilde belirtir:

Giindelik dilde sik kullanilan bir s6ylem; sadaka kiiltiirii. Yok-
sulluk ‘sadaka’ ile ortadan kaldirlamiyor ki, yoksullugu mesleklesti-
ren biiyiik bir toplumsal kitle olustu. Yoksulluk kiiltiirti derinlesti.

244) hup//www.sosyalhizmetuzmani.org/kemalkilicdaroglu.htm [erisim tarihi: 17 Ka-

sim 2014].
245) Sosyal Hizmet Merkezleri Yonetmeligi, Resmi Gazete, 9 Subat 2013, Sayr. 28554.
246) http//www.sosyalhizmetuzmani.org/shm-riza.htm [erigim tarihi: 10 Arahk 2014].
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Yardimlara bagh topluluklardan saghiklh bir toplum insa edilebilir
mi? SYDTF [yeni adiyla Sosyal Yardimlar Genel Miidiirliigii] ve
SHCEK bir nakdi yardim kapisi oldu. lktidarin mevcut sosyal politi-
kas! ise sanki ‘sosyal yardim’ tizerine kurulu. (...) Son bir iki yildir
SHCEK inamlmaz artan biitgesiyle, parlamenter ¢ogunluga sahip si-
yasiler igin 6viing kaynag oldu. Biiyiik bir nakdi yardim politikast
uygulamyor. Sokak deyimiyle ‘para’ dagitihyor. (...) Nakdi yardim
verilen insanlar yardimlan etik bir yaklagimla m1 ahyorlar? Yardim-
lar giidiimlii mii dagitihyor tizerine kamuoyu bilimsel ve giivenli bir
bilgiye tam anlamyla sahip gériinmiiyor. Sosyal hizmetler goriinen
o ki kimi otoriteler tarafindan ‘siyasallastinldr’ denebilmektedir.*”

Tiirkiye'de sosyal hizmetler bireysel ¢6ziimlere yénelmesi, top-
lumda gerekli sosyal incelemelerin yapilmamasi ve toplum mer-
kezi gibi insanlann birlikte olabilecekleri, kendilerini gelistirebi-
lecekleri, dayanisabilecekleri yapilarn ortadan kaldinlmasiyla, Se-
ker’in soyledigi gibi, para yardimi iizerine yogunlasan ve yoksulu
stirekli olarak yoksul ve yardima muhtag birakarak bir kisir don-
giiyti idame ettiren siyasi bir karaktere biiriinmiistiir. Yerel yone-
timlerin siyasi yap1 ve isleyisinin yaninda, devletin de sosyal hiz-
metler alanim siyasilestirmesi, 6zellikle kadin meselesi acisindan
olumlu sonuglar yaratmiyor. Dilek Karafazl, “Sosyal Haktan Ha-
yirseverlige: Sosyal Yardimlar"** baghkh yazisinda, AKP hiikii-
metinin sosyal yardimlan bilingli ve sistematik bir politikayla uy-
guladigimi vurguluyor. Kadim kurumsal olarak aile, mekansal ola-
rak ev i¢inde tanimlayan bu muhafazakar politika, sosyal yardim-
lar kapsaminda da Karafazl'min séyledigi gibi, “kadinlarin aile
icindeki konumunu gii¢lendirmek ve bagimsiz esit bir birey ol-
malann saglamak bir yana, tam aksine ev i¢i bakim yiikiinii bes-
ledigi ve gériinmeyen ev i¢i emege bagh diger hizmetleri yeniden
tirettigi”** bir mekanizmay1 sunuyor. Sosyal hizmetler en genel
anlamda devletin vatandasina saglamakla yiikiimlii oldugu hizmet-
leri igerir. Vatandasin sahip oldugu bu sosyal haklar, giiniimiizde

247) http//wwwsosyalhizmetuzmani.org/kemalkilicdaroglu.htm [erisim tarihi: 17 Ka-
sim 2014].

248) Dilek Karafazli, “Sosyal Haktan Hayirseverlige: Sosyal Yardimlar”, Feminist Politika,
25, Kig 2015, s. 12-13.

249) Agy., s. 12.
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sosyal yardimlar gercevesinde kurgulanmaktadir. Daha 6nce be-
lirttigimiz gibi isleyiste sosyal yardimlar var olan sorunu ¢6zmek,
diizeltmek icin degil, halk arasinda belli bir muhtaghk kisirdén-
giisiinii hiikiimetin iktidarinda tutabilmek i¢in kullanilmaktadir.
Sosyal yardim politikasina yapilan feminist elestirilerde de, yar-
dimlarin gegici olmasi, siirekli olmamas, keyfi kriterlerle veril-
mesi yer almaktadir; ayrica evde hasta, engelli ve yagh bakimi gibi
aslen kamu hizmeti olan ancak geleneksel toplum yapisinda ka-
dinlarin gorevi olarak algilanan hizmetlerin sosyal yardimlar kap-
saminda bireye -¢ogunlukla kadina®™’- yiiklenmesi, geleneksel an-
lay1sin devlet eliyle tekrar iiretilmesi, ev i¢i cinsiyet esitsizliginin
devam etmesi ve kadinin ev igine yeniden hapsedilmesi vur-
gulanmigtir.”!

Genelleme yapmak miimkiin olmasa da, su 6rnegi bu kitapta
paylagsmanin 6nemli oldugunu diigiiniiyorum: Bir arkadagima bii-
yiiksehir belediyelerinden birinde kadinlarla tiyatro ¢calismas: yap-
masi igin talepte bulunuluyor. Arkadasim belirtilen yere gittigin-
deyse kadin katihmcilann gelmediklerini gériiyor. Bunun iizerine
belediye yetkilileri kadinlara belli bir para 6deyerek ¢alismaya ka-
tilmalarim saghyorlar. Bu 6mekten yola gikarak, devletin ve yerel
yonetimlerin uzun yillardir siirdiirdiikleri para ve malzeme yar-
dimlarinin, halkin siirekli olarak bu tiir maddi yardimlar bekleme-
sine yol agtigin1 sdylemek agin yorum olarak goriilmez sanmiyorum.
Halkin kendisi i¢in yapilan bir etkinlige bile, ancak bir karsihik ala-
rak gelmesi baska neyin gostergesi olabilir? Sonugta projecilik ile
baslayan para ve yardim hikayesi, devletin de halkin da artik her se-
yin parayla ve yardimla ¢o6ziilebilecegine inandig1 korkung ve kar-
magsik bir tabloya ulagmig bulunuyor.

Egitim, saglik, sosyal hizmetler gibi sistemlerde yapilmaya de-
vam edilen degisikliklerin kadinlar agisindan gelecekte ne gibi so-

250) 2012 yilinda sosyal yardimlardan faydalanan kadinlarin orani yiizde 70'tir. http//
www.toplumsol.org/yerel-secim-sonuclari-ve-turkiyenin-yoksul-yuzu-ozcan-caglar/
[erisim tarihi: 25 Subat 2015].

251) Bkz. Yesim Dinger, “AKP’nin ‘Makbul Kadin® Politikasina Karst Feminist Forum”,
Yayinlanmamig Sunum Metni [Feminist Politika, May1s 2015, 26. Sayrda yayinlanacak];
Deniz Ulusoy, “AKP’nin ‘Makbul Kadin’ Tahayyiilii ya da Imkansiz Hayaller”, Mesele, 99,
Mart 2015; Dilek Karafazh, 2015.
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nuglar yaratacagim tam olarak bilemedigimiz bu dénemde, kadin-
lar i¢in 6nemli bir mekan olan toplum merkezlerinin iglevini kay-
betmesi, imam hatip okullarinin yayginlastinilmasi, kadinlarla il-
gili muhafazakar sdylemlerin baskin hale gelmesi, 6rnegin devle-
te bagh aile pianlama merkezlerinin tireme merkezlerine doniis-
tiiriilmesi, kiirtaj ve sezaryen iizerine yasal olmayan dayatmalarin
getirilmesi, kafa kanstiric1 dogurganlhik politikalari, son yillarda
artan kadina yonelik siddet ve kadin cinayetleri bu kitap bagla-
minda kadinlar i¢in egitimin daha nerelere uzanacagini bilemedi-
gim, dngdéremedigim bir karmasaya yol agiyor. Artik kadin orgiit-
lerinin/feminist STK'larin siyasilestirilmis bu atmosfer iginde,
zaman zaman devlet kurumlariyla, ama ¢ogunlukla politik agidan
daha ‘cagdas’ yerel yonetimlerle isbirligi yapma ¢abasi icinde ol-
duklarim gézlemliyorum. Kadinlar igin bilginin, bilinglenmenin
ve biraraya gelmenin artik hangi araglarla ve mekanlarla miim-
kiin oldugunu sorgulamamiz gereken bu dénemde, feministler ola-
rak alternatif ¢oziimler, yontemler ve direnis alanlar yaratmamiz
gerekiyor. Feminist agidan Tiirkiye’de Ezilenlerin Tiyatrosu'nun
yeni uygulamalar ve agihmlar sunacagim diigtiniiyorum.
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FEMINIST METODOLOJI
&y

Kadinlarla birlikte Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde yaptig1-
miz Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarini feminist bir yaklasimla,
kuramla ve metodolojiyle gerceklestirdik. Bu béliimde ilk olarak
feminist bir perspektifle Judith Butlern performatiflik kuram
tizerinden Ezilenlerin Tiyatrosu uygulamalarim nasil anlamlan-
dirabilecegimizi; ikinci olarak Ezilenlerin Tiyatrosu'nun hem bir
akademik arastirma hem de biling yiikseltme y6ntemi olarak na-
sil bir feminist metodoloji onerebilecegini; son olarak da Ok-
meydam1 Toplum Merkezi'nde Ezilenlerin Tiyatrosu teknikleriyle
nasil ¢alistigimizi ve bu arasuirmanin nasil yapildigini1 anlatmaya
cahisacagim.
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PERFORMATIFLIK VE EZILENLERIN TIYATROSU

Judith Butlern performatiflik kurami iizerinden Ezilenlerin
Tiyatrosu'nu nasil anlamlandirabiliriz? Bu bsliimde Butler'n ba-
kis agisiyla toplumsal cinsiyet ve performatiflik kuramini Ezilen-
lerin Tiyatrosu baglaminda yeniden okumaya ¢alisarak, kadinla-
rin performansi bir 6zgiirlesme stratejisi olarak nasil kullanabile-
ceklerine deginecegim. Kadinlarla birlikte yaptigimiz Ezilenlerin
Tiyatrosu ¢alismalarinda temel amacimiz kadinlarin ezilmesi tize-
rine toplumda sikhikla karsilastigimiz konulan Forum Tiyatrosu
bigimiyle seyirciye sunmak, daha sonra da seyirci-oyuncularin ka-
tihmina agarak muhtemel ¢oziim ve strateji 6nerilerini deneyim-
lemekti. Bu asamada kullandigimiz yontemi sdyle 6zetleyebiliriz:
Atolye calismalarn yoluyla kadinlarin ezilmesine odaklanarak or-
taya ¢itkarmak, belirli toplumsal cinsiyet rollerini agiga ¢ikarmak,
patriyarkanin cinsler arasinda nasil isledigini gostermek ve bu is-
leyisi bozacak ve/veya kars: ¢ikacak stratejiler aramak. Forum per-
formansinin bitimiyle ve gercek hayattaki performansin baglama-
siyla birlikte de, oyuncularin, seyircilerin ve seyirci-oyuncularin
yasadiklar1 deneyimi gercek hayatlarina yansitmalarin saglamak.
Augusto Boal'in Ezilenlerin Tiyatrosu baglaminda toplumsal de-
gisim ve doéniigiim diye ifade ettigi eylemlilik bu déngii ile baslar.
Ozkazang “Butler'n Feminizmi: Siyasi Bir Okuma I¢in Kilavuz”
adli makalesinde, “Butler’a gore feminizm (...) toplumsal donii-
stim sorunuyla dogrudan ilgili bir siyasi gelenektir ve amaci top-
lumsal cinsiyet iligkilerinin toplumsal déniisiimidiir,”** diye ya-
zar. Boal'in yaklasimina benzer bir sekilde Butler da toplumsal
doniisiimiin farkh sekillerde gerceklesebilecegini savunur:

Toplumsal d6niisiim, yalmzca kitleleri bir dava ugrunda hareke-
te gecirmekle degil, giindelik toplumsal iligkilerin yeniden eklem-
lenmesiyle ve aykir1 ya da yikial pratiklerin agtif1 yeni kavramsal
ufuklarla da gergeklesir.”

252) Alev Ozkazang, “Butler'in Feminizmi: Siyasi Bir Okuma Igin Kilavuz”, Miilkiye Der-
gisi, 37 (4),s. 120.

253) Judith Butler, “Evrenselli Yeniden Salinelemek: Hegemonya ve Bigimciligin Smirla-
n", Slavoj Zizek, Judith Butler, Ernesto Laclau, Olumsallik Hegemonya Evrensellik: Solda
Giincel Diyaloglar, cev. Ahmet Fethi, Hil Yayin, Istanbul, 2009, s. 22.
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Butler'n bahsettigi giindelik toplumsal iligkileri, Ezilenlerin
Tiyatrosu'nda sorunsal olarak sectigimiz, heteroseksist, baskici,
patriyarkal hegemonyanin bir izdiistimii/stereotipleri olarak sah-
neledigimiz kisa forum oyunlan olarak diisiinebiliriz. O halde Ezi-
lenlerin Tiyatrosu'nda nasil aykin veya yikic1 pratikler olustura-
biliriz? Bu noktada 6zellikle Ezilenlerin Tiyatrosu'ndaki seyirci-
oyuncu kavrami ve eylemliligi ile bu aykir1 ve/veya yikic1 pratik-
leri aradigimiz, seyircinin miidahale ve katilimiyla gerceklesen
bir performansa génderme yapiyorum. Ancak seyirci-oyuncula-
rin tiim katilim ve miidahalelerini Butler'in énerdigi pratikler ola-
rak diisiinmektense, mevcut hegemonyanin Ezilenlerin Tiyatrosu
gosterileri sayesinde goriiniir ve tartisihr kilinmasindan ve seyir-
ci-oyuncularin bu hegemonik yapiy1 kirmaya cahsip ¢6ziim ve
stratejiler gelistirmeye dayali prova yaptig1 bir biitiinsel perfor-
manstan bahsetmemiz daha anlagsilir bir tablo ¢izebilir. Baslangic
noktamiz nedir? Kargi ¢iktigimiz nedir? Aradigimiz nedir? Nasil
bir toplumsal déniisiim? Feminizm i¢in nasil bir kazanim hedef-
liyoruz? Feminist bir ¢alisma olarak nereden baglayip nereye
varmak istiyoruz? Iste bu noktada Butler'in toplumsal cinsiyet ve
gercekligi tizerine diisiincelerine bakmakta fayda var:

Kategoriler tartismaya agildiginda toplumsal cinsiyetin gerceklii
de krize girer: Gergegin nasil gercekdisindan ayrilacag belirsizlesir.
Iste bu da ‘gergek’ addettigimizin, toplumsal cinsiyete dair dogallag-
tirillmas bilgi olarak bagvurdugumuzun aslinda degistirilebilecek ve
tizerinde oynanabilecek bir gercek oldugunu kavramamiza sebep
olur. Adu ister altiist edici, ister baska bir sey olsun. Bu kavrayis ken-
di bagina bir siyasi devrim olmayabilir, fakat insanin neyin miimkiin
ve gercek olduguna dair goriiglerinde koklii bir degisim olmadikga
siyasi devrim miimkiin degildir. Kimi zaman bu degisim, agik¢a ku-
rumsallastirilmalarindan énce ortaya gikan ve bizi temel kategorile-
rimizi bastan diistinmeye iten bazi tiir pratiklerin sonucu olarak ger-
ceklesir: Toplumsal cinsiyet nedir, nasil tiretilir ve yeniden tiretilir,
imkanlar1 nelerdir? Bu noktada tortulasmis ve seylestirilmis toplum-
sal cinsiyet ‘gercekligi’ alaninin farkh, iistelik daha az siddet igeren
bir sekilde yeniden kurulabilecegi kavramr.™

254) Judith Butler, Cinsiyet Belast: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, gev. Bagak Ertiir,
Metis Yayinlan, Istanbul, 2008, s. 28-29.
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Butler'in soyledigi gibi kategorilerin sorgulanmaya baslamasa,
toplumsal rollerinin ve kimliklerin dogal olduguna dair gercekli-
gin krize girmesiyle sonuglanir. Béylece toplumsal cinsiyet rol ve
kimliklerinin “degistirilebilecek ve iizerinde oynanabilecek” ol-
dugu bir gercege dogru yol almamiz1 saglar. Peki bu ‘kriz’ nasil
olusturulur ve bu ‘lizerinde oynanabilecek’ meselesini Ezilenlerin
Tiyatrosu baglaminda nasil ele alabiliriz? Butler'in bu yaklasimin
Jana Sanskriti hareketinin diisiinceleri esliginde agiklamaya ¢a-
lisalim: Butler siyasi bir devrim olabilmesi i¢in “insanin neyin
miimkiin ve gercek olduguna dair goriislerinde koklii bir degi-
sim” olmas1 gerektigini sdyler. Bu diisiince, Ganguly’nin, “Igsel
devrim seni digsal devrime gétiiriir,” diisiincesiyle benzerlik tasir.
Ganguly de Ezilenlerin Tiyatrosu'nu biitiinsel bir devrimin pro-
vasi olarak niteler; ancak Butler’dan farkh ifadelerle ama benzer
isleyiste, i¢sel devrim sayesinde digsal bir devrime ulasilabilecegi-
ne dikkat geker. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda da baskici, hegemonik
sistemlerin yarattig1 ¢atigmalar1, dayatmalar goriiniir kilip, tartig-
maya agmadikca digsal bir devrime, toplumsal bir doniisiime ulag-
mak miimkiin degildir. O héalde Butler'n kriz olarak tanimladig
durum, Ezilenlerin Tiyatrosu'nda atolyeler sonucunda ortaya ¢i-
karilan ezilmenin Forum Tiyatrosu bi¢imiyle sunuldugu bir du-
rumla benzerlik tasir m1? Forum oyunuyla tartismaya agilan top-
lumsal cinsiyet rolleri ve kimlikleri seyirci-oyuncunun katihmiy-
la ‘degistirilebilecek ve tizerinde oynanabilecek’ bir gergekligi olus-
turur mu? Bu cevaplan ararken kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu
calismalarinda hangi kavram ve olgulardan yola ¢ikmahyiz, soru-
su da giindeme gelir. Butler'n izini takip ettigimizde toplumsal
cinsiyet rolleri ve kimlikleri karsimiza ¢ikar. Butler'in toplumsal
cinsiyeti diisiinme bicimi bircok feminist sosyal bilimciden farkl
bir yaklagim igerir. Cogumuzun ezbere bildigi “toplumsal cinsiyet
kiiltiirel ve/veya toplumsal olarak kurguludur; kiiltiirel ve/veya
toplumsal olarak inga edilmektedir” bilgisine karsilik Butler bu
yaklagima kars1 ontolojik sorular sorar:

Feminist kuramcilar toplumsal cinsiyetin, cinsiyetin kiiltiirel yo-
rumu oldugunu ya da kiiltiirel olarak insa edildigini iddia ediyorlar.
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Peki, bu inga nasil bir tavir ya da mekanizmayla gergeklesir? Top-
lumsal cinsiyet insa edilmig bir seyse eger, farkl bir sekilde insa edi-
lebilir mi, yoksa inga edilmisligi faillik ve déniigiim olasihgina mey-
dan vermeyen bir nevi toplumsal determinizm mi ima eder?(...) Bu
bedenler amansiz bir kiiltiirel yasanin edilgen alicilar: olarak kavra-
niyor. Toplumsal cinsiyet ‘insa’ eden ‘kiiltiir’ bdyle bir yasa ya da ya-
salar dizisi tizerinden kavrandiginda toplumsal cinsiyet, eskiden “bi-
yolojik kaderdir” formiilasyonunda oldugu denli belirlenmis ve sa-
bitlenmis oluveriyor. Bu sefer biyoloji degil, kiiltiir kader oluyor.”

Simone de Beauvoir Ikinci Cins'te, “Kisi kadin dogmaz, kadin
olur”, diye yazmisti. Tuhaf, hatta anlamsiz bir s6z bu, kisi basindan
itibaren kadin degilse sonradan nasil kadin olabilir ki? Ayrica bu ol-
ma isini yapan ‘kisi’ kim? Bir noktada toplumsal cinsiyeti haline ge-
liveren bir insan m1 var? Bu insanin toplumsal cinsiyeti her neyse o
olmadan &nce toplumsal cinsiyeti olmadigin varsaymak miimkiin
miidiir? Kisi nasil bir toplumsal cinsiyet ‘olur’? Toplumsal cinsiyet in-
sasinin ugragl ve mekanizmasi nedir? Belki de asil sorulmas: gere-
ken soru sudur: Insan 6zneyi toplumsal cinsiyetli 6zneye déniistii-
ren bu mekanizma kiiltiirel sahneye ne zaman gikar?**

Toplumsal cinsiyetin biyolojik ve/veya kiiltiirel bir kadere ba-
giml olarak diisiiniilmesi, bize su soruyu da sorduruyor: Eger bi-
yoloji, kiiltiir, toplum, toplumsal cinsiyet insasinda ve kurulugun-
da etken degilse, o halde toplumsal cinsiyet nasil olusuyor? Top-
lumsal cinsiyeti hangi mekanizmalarin iiriinii olarak diisiinmeli-
yiz? Toplumsal cinsiyeti nasil tamimlayabiliriz? Butler’a gére top-
lumsal cinsiyet su sekilde tanimlanir:

[T]oplumsal cinsiyet bedenin tekrar tekrar stilize edilmesidir, kas-
kat1 bir diizenleyici ¢ergeve iginde tekrar edilen bir dizi edimdir. Bu
edimler zamanla birlegerek t6z goriintimiinii, bir gesit dogal varlik go-
riiniimiini iiretir. Toplumsal cinsiyet ontolojilerinin siyasi bir soykii-
tiigii, eger baganhysa, toplumsal cinsiyetin tézel goriiniimiinii yapibo-
zuma ugratarak onu kurucu edimlere ayiracak, toplumsal cinsiyetin
goriinimiiniin polisligini yapan gesitli kuvvetlerin kurdugu zorunlu
cergeveler icindeki yerlerini belirleyip bu edimleri izah edecektir.””

255) A.g.y., s. 53.
256) A.g.y., s. 190
257) Ag.y., s. 89.
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Butler'in bu toplumsal cinsiyet tanimlamasi bizim agimizdan
onemli noktalara isaret eder: Toplumsal cinsiyet bir ‘olmak’ de-
gildir, diizenleyici bir cergevenin icinde bedenin tekrar ve teker-
riir ile performatif olarak iiretildigi, “biitiinciilliigii daima ertele-
nen, herhangi bir anda asla tam anlamiyla oldugu sey olmayan bir
giriftliktir.”*® Butler’a gore, toplumsal cinsiyet olmak degildir, du-
ragan ve sabit de degildir, tam tersine performatif olarak siirekli
ve tekrar etme ile gerceklestirmeye calistig1 bedeni performans
yoluyla iiretir:

Biri olmayi, bir sey olmay1 ‘oynadigimr’ séylemek, ‘gercekten’ o
biri, o sey olmadigimi soylemek degildir; bilakis, nasil ve nerede biri,
bir sey olmay1 oynadigim hal, ‘olma’nin yerlesiklesmis, kurumsallas-
mug, dolasimda gozlenen ve teyit edilen halidir. Bu, benim kokten
mesafe almay1 basarabildigim bir temsil degildir, zira bu, derin kok-
ler salmis bir oyundur, psisik bakimdan saglam siperleri olan bir
oyundur ve bu ‘ben’, lezbiyenligi bir rol gibi oynamaz. Tersine, ‘ben’,
bu cinselligin tekrar tekrar uygulanip temsil edilisiyle, bir lezbiyen
‘ben’ olarak 1srarla yeniden kurulur; paradoksal bir durum olarak,
olusturdugu kategorinin istikrarsizhgim yerlestiren de iste bu, roliin
tekrarlamsidir. Ciinkii, ‘ben’ bir tekrarlama yeriysem, yani, ‘ben’ an-
cak kendini belli bir sekilde tekrar ederek kimlik gériiniimiine ka-
vusuyorsa, o takdirde ‘ben’, kendini tutan bu tekrarlar sonucu hep
altindaki zemini kaybedecektir. (...) Eger ‘ben’ belli bir tekrarn {irii-
niiyse, bir siirekliligin ya da biitiinliigiin gériinen halini ortaya ¢ika-
ran bir seyse, bu durumda, uygulanip temsil edildigi séylenen top-
lumsal cinsiyetten énce gelen bir ‘ben’ yoktur; tekrar, ve tekrarlana-
mama, ‘ben’in biittinltigiinii olusturan ve ona kargi koyan bir temsil-
ler silsilesi dogurmaktadir.’”

Butler’a gore, toplumsal cinsiyet 6znenin icra etmeyi segtigi
bir temsil olarak anlagilmamahdir, toplumsal cinsiyet “ifade eder
goriindiigii 6zneyi bir etki olarak olusturmasi baglaminda ifaya
licra] ve temsile dayahdir, yani performatiftir.”*® Butler'in perfor-

258) A.g.y, s. 65.

259) Judith Butler, Taklit ve ‘Toplumsal Cinsiyet'e Karst Durma, gev. Osman Akinhay, Ago-
ra Kitaphg, istanbul, 2007, s. 17-18.

260) A.gy., s. 31-32.



matiflik kuraminda performatiflik tek seferlik bir eylem, bir edim,
bir olus degildir, tekerriir ve ritiieli temel alir ve béylece bedende
kendini gosterir, bu da kiiltiirel bir zamansal siirecin i¢inde ger-
ceklesir.’* Diizenleyici bir ¢ergeve ve normlarin olusturdugu he-
gemonik bir matrisin oldugundan bahseden Butler, toplumsal cin-
siyet baglaminda bu hegemonik matrisin heterosekstiel matris ol-
dugu soyler ve heteroseksiiel matrisi “bedenlerin, toplumsal cinsi-
yetlerin ve arzularin dogallastirillmasini saglayan kiiltiirel idrak ger-
evesi™® olarak niteler. Bu hegemonik matrisin, yani heterosek-
siiel matrisin i¢inde performatif olarak siirekli, devaml, tekrar ve
tekerriir ile icra edilen toplumsal cinsiyetin bu yaratihisinin da bir

gizlilik banindirdigim séyleyen Butler bunu su sekilde ifade eder:

...Toplumsal cinsiyet, yaratihgim siirekli ve diizenli olarak giz-
leyen bir ingadir; miinferit ve kutupsal toplumsal cinsiyetleri kiiltii-
rel kurgular olarak icra etme, tiretme ve siirdiirme yoniindeki kolek-
tif sozlesme, bu iiretimler ne kadar inandiriciysa o denli gizli kalir.
Anlasmanin tizerini 6rten bir diger unsur bunlara inanmamanin ge-
tirdigi cezalardir, béylece insa bizi zorunluluguna ve dogallhigina
inanmaya ‘iter’ **

Zaten hep toplumsal cinsiyetli olagelmis insanlar var midir? G-
riintige gére toplumsal cinsiyet isareti bedenleri insan bedeni olarak
‘gegerli’ kilar; yeni dogmus bir bebegin insanlastif1 an “kiz m1 oglan
m1?” sorusunun cevaplandig andir. 1ki toplumsal cinsiyetten birine
sigmayan bedenler insani alanin disina diiserler, insanlhktan ¢ikaril-
mis ve tiksing olanin alamim olustururlar, insan da bu alanin karsiti
olarak kurulur. Madem toplumsal cinsiyet halihazirda hep var ve in-
san olarak gegerli olanin sinirlarim 6nceden belirliyor, toplumsal cin-
siyet sanki bir hamismis veya sonradan akla gelen bir kiiltiirel dii-
stinceymis gibi, toplumsal cinsiyeti haline gelen bir insandan nasil
soz edebiliriz?***

Heteroseksiiel matriste diizenleyici bir gerceveyle diizenleyici
normlar performatif olarak toplumsal cinsiyetlerin gizli insasinda

261) Butler 2008, s. 20.
262) Agy., s. 49.

263) A.gy., s. 229.
264) A.gy., s. 190-191.



aralarindaki kolektif sézlesmenin gizliliginin korumasin saglar-
ken, bir yandan da kendi i¢indeki hegemonik yapiy1 korumahdir,
ancak aym zamanda bu hegemonik matrisi kurarken digsarida bi-
raktig1, bu matrisi miimkiin kilmak i¢in disladigi bedenler de var-
dir. Butler digarida birakilan ya da “disariya atilanlarin, heniiz ‘6z-
ne’ olmamiglarin, ancak 6znenin alanimin ‘kurucu dig'im1” egza-
manlh olarak iirettigini sdyler.”” Bu anlamda heteroseksiiel matri-
sin olabilmesi igin ayrica kurucu disin da olmas: gerekir. Hege-
monik matris ancak ve ancak disariya attigl bedenlerle birlikte
kendini kurabilir, kendini var edebilir, Butlerin yukarida soyle-
digi gibi iki toplumsal cinsiyetten birine sigmayan bedenler, bir
anlamda da bu iki toplumsal cinsiyeti igeren heteroseksiiel matri-
sin kurulabilmesi i¢in digariya atilan bedenlerdir. Bu noktada But-
ler'n performatiflik kuramina su yénden de bakmakta fayda var-
dir. Butler performatiflik kuraminda sunu 6ngoriir: “Toplumsal
cinsiyet, ancak performatif bir sey olarak kavranirsa, heterosek-
sizme kars1 baska bir siyaset miimkiin olacaktir.”* Heterosek-
stiel matrisi kurgulayan toplumsal cinsiyetler ile digar1 atilan be-
denlerin performatif olarak tekrarla olustugunu ele alirsak, per-
formatiflikle de bir direng gdsterilmesinin miimkiin oldugu kav-
ranacakutir:

Heteroseksist insalar toplumsal cinsiyet insa etmenin mevcut ye-
gane iktidar-s6ylem zemini olarak dolasimda olsalar da su soru ge-
cerlidir: Onlar1 yeniden dolasima sokma imkanlar1 nelerdir? Top-
lumsal cinsiyet kurma olasiliklarindan hangileri abarti, uyumsuz-
luk, i¢ kargasa ve ¢ogaltma yoluyla tam da kendilerini seferber eden
ingalar1 tekrar edip yerinden edebilir?**’

[E]ger iktidarin piirtizsiiz bir heteroseksiiel kimlik yanilmasini
yerlestirmek igin kendini tekrarlamak zorunda kaliyorsa, 6yleyse bu,
siirekli risk altinda olan bir kimliktir; yle ya, kendini tekrarlamay1
basaramazsa, ya da, tekrarlama tecriibesi ¢ok farkl bir uygulama ve

265) Judith Butler, Bela Bedenler, cev. Ciineyt Cakirlar, Zeynep Talay, Pinhan Yayinlan,
tstanbul, 2014, s. 9-10.

266) Ozkazang, s. 119.

267) Butler, 2008, s. 87.



temsil etme amaciyla bagka bir yone kanalize edilirse ne olur? Eger,
oldugu gibi, her zaman i¢in bir tekrarlama zorlamasi s6z konusuysa,
tekrarin kendisi hi¢bir zaman 6zdeslige ulasamaz. Tekrara ihtiyag du-
yulmasi, kimligin kendisiyle 6zdes olmadiginin bir isaretidir; dola-
yisiyla, yeniden yeniden kurumsallasmay: gerektirir, yani her do-
nemde kurumsalliginin yitirilmesi riskiyle yiiz yiizedir.**

Eger tekrar, kimliklerin kiiltiirel olarak yeniden tiretiminin me-
kanizmas olarak siiregitmek durumundaysa, hayli 6énemli bir so-

ruyla karg: karsiyay1z demektir: Ne tiir bir altiist edici tekrar kimli-

gin diizenleyici pratiklerini tarigmaya agabilir?*®

Heterosekstiiel hegemonik matrisi nasil alt tist edebiliriz? Per-
formatif olarak kurulan toplumsal cinsiyeti ve zaten zorunlu tek-
rarla her defasinda kendi olamayan ve bu olamamanin riskiyle
kargilagan kimlikle ne yapabiliriz? Toplumsal doniisiim i¢in bu
anlamda ne tiir aykir1 ve y1kic1 pratikler miimkiin olabilir? Butler
bunun “tekrarin basarisizhiga ugrama olasihiginda, kahica kimlik
denen fantazmatik etkinin siyaseten zayif bir insa oldugunu tes-
hir eden bir bicimsizlikte veya parodik tekrarda”** mevcut oldu-
gunu soyler. O halde Butler'n performatiflik kuraminda perfor-
mans iki-farkh sekilde igler: Birincisi, hegemonik heteroseksiiel
matrisin i¢inde performans yoluyla siirekli, tekrara dayal1 bir top-
lumsal cinsiyet ingas siirerken, disarida birakilan bedenler ve on-
larin performans: da bu matrisi olusturur. Ama ayni zamanda bu
matrise kars1 ¢tkmanin yolu yine performansla olacaktir. Butler’a
gore, bu parodik tekrar ile bir sekilde matrisin goriiniirliiliigii ve
performatif yapisi gosterilerek hem matrisin igindeki toplumsal
cinsiyet sorgulanirken hem de disarida birakilan bedenlerin ¢agi-
rilmasi hedeflenir.

O halde Butler'in performatiflik kuramini takip ederek Ezilen-
lerin Tiyatrosu'nu nasil anlamlandirabiliriz? Toplumsal cinsiyetin
performatif olmas1 Ezilenlerin Tiyatrosu’nda neye tekabiil eder?

268) Butler, 2007, s. 33.
269) Butler, 2008, s. 87.
270) A.gy., s. 230-231.
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Butler'm kurucu dis olarak bahsettigi 6zne olamams bedenler
Ezilenlerin Tiyatrosu’nda var midir? Aykin ve/veya yikici pratik-
ler Ezilenlerin Tiyatrosu'nda neler olabilir? Ezilenlerin Tiyatro-
su'nun ideolojik, kuramsal ve pratik agilardan ezilenin sistematik
ezmeye/baskiya kars: verdigi miicadeleyi ele aldigim s6ylemistik.
Amag ezilenin bu sistematik ezilmeye kars1 miicadele etmek igin
kullanilabilecek ¢oziim onerilerini ve stratejileri deneyebilecegi
bir alan yaratmak ve bu deneyimin ‘gercek’ hayattaki yansimalar
sayesinde toplumsal doniigiimii gergeklestirebilecek bir etkilesim
saglamakt1i. Kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu c¢alismalarinda, bir
sonraki boliimde detayl olarak okuyacagimz gibi, Forum Tiyat-
rosu gosterilerinde ele alinan konular aym Butler'in séyledigi gibi
patriyarkanin kadinhk ve erkeklik toplumsal rolleri ve kimlikleri
tizerinden nasil baski olusturdugunu ele alir. Forum oyunlarinin
konular1 ve bu oyunlarda toplumsal cinsiyet rol ve kimliklerinin
performans yoluyla gosterilmesi ilk olarak Butler'in bahsettigi bu
hegemonik matrisi goriiniir kilar. Peki, hegemonik matrisin gorii-
niir olmas yeterli midir?

Hegemonik matrisin ve toplumsal cinsiyetin stirekli bir tek-
rarla performatif olarak olustugunu, tekrar oldugu siirece hicbir
zaman ‘Ozdes’e erisilemedigini, bu nedenle her zaman kaygan bir
zeminde kendini var edememe riskiyle kars1 karsiya oldugunu
sOylemistik. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda kadinin ezilmesiyle ilgili
bir forum oyunu sergilendiginde, ‘gercek’ hayatta karsilagtigimiz
bu hegemonyay: (her daim tekerriir etmesini); toplumsal cinsiyet
rollerinin ve kimliklerin tekrar ve taklit ederek goriiniir hale ge-
tirildigini performans yoluyla gostermis oluyoruz. Boaln ste-
reotip olarak kastettigi bu kimlikler, roller, olgular ve olaylar sis-
tematik ezmenin aktorleri olarak seyirciye biiytik resmin bir kesi-
tini sunar. Butler'dan hareketle bakarsak, Ezilenlerin Tiyatro-
sunun interaktifligi ve miidahale edilebilir 6zelligi ezilen toplu-
luk icin, kendi ezilmesine kars1 direnme yolunda bir arag ve alan
sunar. Kadinlarin ezilmesini olusturan diizenleyici normlar seyir-
ci-oyuncularin ‘icra etme’si yoluyla bozulacak ve bir sekilde sah-
nede gosterilen ezilmeyle ilgili bir direnme ve miicadele yarata-



caktir. Seyirci-oyuncunun kendi bedenini kullanarak, performans-
ta bulunarak, zaten performatif olarak siirekli bir sekilde kurdu-
gu bu kimlik ve roller, bu sefer sahnede baskic1 bir hegemonik
matrisin zorlayic1 tekrariyla degil, tam tersine bu kisitlayic, zor-
layic1, baskici matrisin bozucu tekrarnyla var olacakur. Seyirci-
oyuncunun stratejilerini icra ederek, sunulan ezilme durumuna
miidahale etmesi, sahnede gosterilen baskici konuyu degistirme
olasiigim yaratacaktir. Bu da daha 6nce kurulmus, kendini per-
formatif olarak olusturmus bir diizenekte, bunun yine performa-
tif olarak miimkiin kilindiginin bir bagka kanitim gosterecektir.

Ezilenlerin Tiyatrosu'nun sundugu interaktiflik, kurmaca bir
yapida olsa da Butler'in performatiflik kuramina farkh bir alan
acar. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda seyirciye hangi sekilde ve hangi
yollarla miicadele edebilecegini ve ezilmeye meydan okuyabilece-
gini de gosterir. Bu anlamda ‘icra etmek’ kavrami, sahnede goste-
rilen toplumsal cinsiyet rollerini bozmak, degistirmek, direnmek
ve tekrar kurmak agisindan 6nem tagir. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda
kadinlarin ezilmesine kars1 ¢ikmak igin ‘icra etmek’ diisiincesi bi-
zi ‘performatiflik’ hakkinda tekrar diigsiinmeye sevk ederken, aym
zamanda kadinlarin ezilmesine kargi olas1 direnme yollarim gos-
teren bir eylemlilige de isaret eder.

BiR FEMINIST METODOLOJi OLARAK
EZIiLENLERIN TiYATROSU

Ezilenlerin Tiyatrosu feminist bir metodoloji olarak nasil dii-
stiniilebilir? Feminist metodolojiyi Okmeydan1 Toplum Merkezi
orneginde iki agamali olarak ele almamiz gerekiyor: ilk olarak
Ezilenlerin Tiyatrosu teknikleriyle yaptigimiz ve sosyoloji bélii-
miinde arastirma tezi olarak kabul edilen ¢alismanin yeni bir ‘fe-
minist aragtirma yontemi’ sundugunu saptadim. Ikinci sapta-
mamsa feminist hareket baglaminda, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun
feminist biling yiikseltme ¢aligmalarim temel alan, ancak ‘konu-
sarak paylagmanin 6tesine gecerek performansin ve icra etmenin
one giktig1 daha gelistirilmis performatif bir yontem oldugudur.
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Okmeydani Toplum Merkezi'nde kadinlarla birlikte yaptigimiz Ezi-
lenlerin Tiyatrosu ¢aligmalari, ayn1 zamanda hem bir Ezilenlerin
Tiyatrosu at6lye kolaylastiricisi ve joker hem de bir 6grenci, arastir-
macl, kadin ve feminist olarak bana, bu iki agamanin i¢ ice gecen
bir yap1 olusturdugunu gosterdi. Okmeydan Toplum Merkezi'nde-
ki Ezilenlerin Tiyatrosu caligmalarimiz siiresince ve sonrasinda,
akademik diinyanin aktorleri ve akademik teslim tarihleri bunun
bir arastirma oldugu gercegini bana sik sik hatirlatmis olsa da, bu
caligmaya akademik degil, feminist dertlerle yola ¢iktigimi hig
unutmadim. Arastirmact kimligini ‘arastirmacr’ olmam gereken
yerlerde bir yaka kart1 misali tasidim. On kiisur yillik yazma serii-
venimi de simdi ve gelecekte feminist aragtirmacilara ve feminist
caligma yapan herkese bir yol agmas1 umuduyla siirdiiriiyorum.
Kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosunun akademik bir arastirma
yontemi olma niteligine geri donecek olursak, Okmeydan Top-
lum Merkezi'nde yaptigimiz Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalar: yo-
luyla kadinlarin ezilmesini arastirirken bir¢ok feminist 6rnek ca-
ligmada yapildif: gibi, “provokatif sorular soran”" bir yaklasima
gerek duydugumu soyleyebilirim. Hala sormakta oldugum bu so-
rular sunlardi: Kadinin ezilmesine kars1i miicadele nasil miim-
kiindiir? Belli kaliplagmis kavramlarin icinden siyrilip bu mii-
cadeleyi ve miicadele bi¢imlerini nasil bulabiliriz? Kadinin miica-
delesi ya da ezilmesi dedigimizde hangi kavramlari, nasil kullani-
yoruz? Kadinin giiclenmesi dedigimizde bu kavramin altim dol-
durabiliyor muyuz? Bunu nasil ve hangi yontemlerle 6l¢iiyoruz,
Olcebiliriz ya da 6lgebilir miyiz? Kadin miicadelesinde icra etmek,
eylemde bulunmak strateji iiretebilir mi? Burada 6zellikle icra
etmek kavramim 6n planda tutmak istiyorum. Ciinkii icra etmek
hem pratik hem de teorik agidan miicadeleyi ve direnmeyi miim-
kiin kilan bir kavram ve eylem. Bu arastirmay: beraber yaptigimiz
tiim kadin katilimcilarla birlikte Ezilenlerin Tiyatrosu’nun atdlye
calismalarinda sorguladigimiz, arastirdifimiz, sordugumuz; se-
yirciye sundugumuz forum oyunuyla bu ‘provokatif sorular1’ gor-

271) Shulamit Reinharz, Feminist Methods in Social Research, Oxford University Press,
ABD, 1992, s. 167.
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sellestirdigimiz, bedenlestirdigimiz ve seslendirdigimiz; ve seyir-
ciyle bu provokatif sorulara ¢oziim yollar1 ve stratejiler aramaya
cahstigimiz bir biitiinsel yap1 olustu.

Feminist arastirma “diinyada var olma bigimidir (...) ezilmeyi
deneyimlemek ve fark edilen bu ezilmeye karsi eyleme ge¢mek-
tir?” seklinde tanimlanabilir. Feminist arastirmada kadinin ezil-
mesi merkezdedir ve kadinlarin deneyimleri hakkinda bilgi iire-
tilmeye odaklanilarak, ezilmenin nasil iiretildigi, nasil tekrar tire-
tildigi arastinhr ve bunlara kars: direnmenin, kars1 durmanin, boz-
manin hangi sekillerde gelistirilebilecegine dair yollar aranmaya
ahsilir.”” Kadinlarla birlikte Ezilenlerin Tiyatrosu teknikleriyle
caligmak, feminist aragtirmanin temel ilkeleriyle ortiiserek kadin-
larin ezilmesine yogunlasir (atdlye siirecinde ezilme iizerine ¢a-
lisilmasi); kadinlarin bu deneyimlerinden sekillenerek bir oyun
kurmalan (edinilen bilgiyi, bir diger deyisle kesfedilen gergek ha-
yatla ilgili bilgiyi/ezilmeyi dramatik bir bi¢ime doniistiirmeleri)
ve seyircilerle/seyirci-oyancularla birlikte bu ezilmeye kars: per-
formatif bir direng olusturmalar1 saglanir (seyirci-oyuncunun da-
hil olmasiyla sunulan ezilme ya da Butler'in deyisiyle norm bozu-
lur, Boal'in deyisiyle bu spesifik ezilme durumuna miidahale edil-
mis olur).

Ezilenlerin Tiyatrosu ile feminist arastirma yontemleri arasin-
daki diger benzerlikleri katilimc1 gézlem, degisimi yaratma ve ko-
lektif kimligi olusturma olarak tamimlayabiliriz. Ezilenlerin Tiyat-
rosu'nda -istisnai durumlar haricinde- atolyelere gozlemci alin-
maz, mekandaki herkes calismanin bir pargasidir, bu anlamda
aragtirmaci ya atdlye katihimcisi ya da benim roliimde oldugu gibi
kolaylastirici olabilir. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda degisim zaten ana
hedeftir. Var olan ezilmeye kars1 miicadele etmeyi ve eylemlilik
gostermeyi amaglar. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda uzun ve bitmeyen

272) Liz Kelly, Sheila Burton ve Linda Regan, “Researching Women’s Lives or Studying
Women's Oppression? Reflections on What Constitutes Feminist Research”, Mary May-
nard ve June Purvis (ed.), Researching Women'’s Lives from a Feminist Perspective, Gender
& Socicty: Feminist Perspectives on the Past and Present icinde, Taylor and Francis, Londra,
1994, s. 46.

273) A.gy., s. 33.
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bir siire¢ deneyimlenir: Siireg atdlye ¢alismasiyla baglar, oyun ku-
rulmasiyla devam eder, seyircilerle karsilasir, seyirci-oyuncular
bu ezilmeye kars1 miidahale eder ve katihm gosterir, oyun bitti-
ginde tiim bu performans alanindaki kisiler o deneyimi hayatla-
rina tagimak iizere sadece o0 an igin ‘o alan’ terk etmis olurlar. Ay-
n1 sekilde Ezilenlerin Tiyatrosu, atolye ve gosterileriyle kadinlar
arasinda ortak ve kolektif bir biling ve kimlik kurmay1 tasarlar,
kadinlarin giindelik hayatlarinin i¢inde de ezilmeye kars: bir ey-
lemlilik i¢inde olmalarin1 amag edinir.

Feminist eylem aragtirmalan baskic1 gerceklikleri anlayarak ve
degistirerek ezileni giiglendirmeyi hedefler.”* Eylem aragtirmala-
rinda, feminist arastirmacinin konumu da arastirma konusunu an-
lamaya ve kesfetmeye yonelik olmahdir. Bu siire¢ iginde, feminist
aragtirmacilar “bir degisim yaratmaya calismakla yiikiimlii ol-
mahdirlar.”*” Ozetle, feminist eylem arastirmasinda bir konu {ize-
rine arastirma yapilirken, bu alanda bir eylemlilik, bir degisim he-
deflenir. Eylemliligin yaratilmasi1 ve bunun sonunda ne oldugu-
nur/ne degistiginin aragtirthp degerlendirilmesi bu arastirma yén-
temini olusturur. Ezilenlerin Tiyatrosu'na feminist eylem aragtir-
masi agisindan baktigimizda ise ezilenin 6zgiirlestirilmesini, atélye
ve gosterilerle bir eylemliligin olusturulmasim (Boal'n deyisiyle
seyirciye gelecek eylem igin prova imkaninin sunulmasini) ve bu
eylemlilik i¢indeki tiim bireylerin bu degisimin icinde aktif rol
almalarim gorebiliriz. Drama ve tiyatronun bazi akademik arastir-
malarda topluluk ya da bireylerden ‘bilgi edinmek’ amaciyla kul-
lanilmas: yeni degildir. Ornegin Vivienne Griffiths bir arastirma-
sinda ergenlerle drama yéntemlerini kullanmis; gen¢ kadinlarin
deneyimlerine odaklanmis ve onlarin bu deneyimlerini dogagla-
malarim istemigtir.” Aragtirmasim1 daha sonra bu dogaglamalar
tizerine yapilan tartisma ve konusmalar yoluyla olusturmustur.
Burada 6nemli olan nokta, dramanin ve tiyatronun bireylerin de-
neyimlerine ulagmak i¢in kullanilmas: ve bunun daha sonra tar-

274) Reinharz, s. 182.
275) Kelly, Burton, Regan, s. 28.
276) Reinharz, s. 223.
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tismaya agllmasidir. Ancak bu arastirmada tartismaya agmanin yo-
lu yine ‘konusma’ eylemiyle gerceklesir. Ezilenlerin Tiyatrosu ise
drama, tiyatro, miizik, dans gibi hangi sanatsal ifade kullamlirsa
kullanilsin, sonugta ‘konusma’ eyleminin 6tesine gegerek ‘icra et-
me’ ve ‘oynama’ eylemlerini kullanur.

Klasik arastirma yontemlerinde arastirmac ile arastirilan nes-
ne arasindaki iliski ve/veya etkilesim, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun
katilimc ve interaktif yapisi dolayisiyla farkli bir bicime de do-
niisebilir. Bir arastirmanin i¢inde fiilen bulunmak, Ezilenlerin Ti-
yatrosu atolye ¢alismalarinin ve gosterilerinin kolaylastiricis1 ve
jokeri olmak, katilimc1 aragtirma yontemleriyle de benzerlik tagi-
yor kugkusuz. Katihmci arastirma ydntemi, interaktif ve demok-
ratik yollarla bilgi iiretimini hedeflemelidir.””” Burada arastirmaci-
nin amaci belli bir topluluga ait katihmcilan giiclendirmek, on-
larla birlikte sorunlarim1 ¢ozmeye ¢aligmaktir. Ezilenlerin Tiyat-
rosu'ndaysa bu sadece aragtirmacinin amaci olarak kalmaz, at6lye
katihmcilar, seyirci ve seyirci-oyuncularla birlikte ortak ve ko-
lektif bir amaca doniigiir. Ezilenlerin Tiyatrosu bu amaca giden
bir ara¢ sunarken, aym zamanda bunu miimkiin kilan bir perfor-
mans alani yaratir.

Katihmci arastirma ydnteminin ii¢ ana 6zelligi vardir: Politik
eylem ve bireysel biling yiikseltme; karar almay1 paylagma ve ye-
tenek kazanma; giindelik hayat deneyimleri ve katilimcilarin duy-
gular.”® Akademik agidan feminist bir aragtirma siirecinde femi-
nist arastirmacinin bireyleri degistirme giicii yoktur, sadece “bas-
kin ve baskici sdylemleri sorgulayan bir arastirmaya yon vermeye

giicii vardir.”*” Bu degisim pratigi asagidaki gibi tanimlanabilir:

[Degisim] ‘arastirmanin yapilma’ siirecinde meydana gelebilir;
ana-liz ve yazma asamalariyla simirh olmak zorunda degildir.
Arastirma-nin degisim yaratma potansiyeli de metodolojimizin bir
pargasi ola-bilir. Ki bu, sosyal/bireysel degisim i¢in daha karmagik
direnme an-layiglarini yaratacaktir.”

277) A.gy., s. 182.

278) A.gy., s. 182.

279) Kelly, Burton, Regan, s. 39.
280) A.g.y, s. 40.
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Bu aragtirmanin metodolojisinin feminist arastirma yontemle-
riyle ¢ok siki ve giiclii baglara sahip oldugu agiktir: degisimi he-
deflemesi, katihmciligy, interaktifligi, anlayis1 ve nasil yiiriitiiliip
nasil yon verildigi, vb. Okudugunuz bu ¢alismadaysa Ezilenlerin
Tiyatrosu hem bir metodolojidir (aragtirmay1 yapma yontemidir),
hem arastirmanin kendi nesnesidir (Ezilenlerin Tiyatrosu'nun ka-
dinlarn 6zgiirliigii icin strateji iireten bir performans olup olma-
diginin aranmasidir), hem de feminist bir yéntemdir (feminist bi-
ling yiikseltmeyi hedefler). Birgit Fritz, kitabinda katihimc: eylem
arastirmasinin kurucularindan Kolombiyal arastirmaci sosyolog
Fals Borda'nin diisiincelerini su sekilde yansitir: “Her zaman kiil-
tiirtin NE olduguna ve KIMIN katlabilecegine karar veren” bir
elit kitlenin varhginin ve yaratilan etkinlikten “kimin ¢ikar sagla-
digr” gercekliginin gz oniinde tutulmasi gerekir. Fritz ayrica bu-
nu Jana Sanskriti'den verdigi 6rnekle pekistirir, Jana Sanskriti gu-
rurla sunu sdylemektedir: “Bizler bir¢ok doktora tezinin yapilma-
sim miimkiin kildik.”®' Jana Sanskriti kuskusuz bir¢ok arastir-
macinin arastirma ‘konusu’ olmustur ve ‘hakkinda’ tez yazilmasi
Jana Sanskriti'ye gériiniirliik, taninma gibi alanlarda fayda sagla-
mistir; ancak bu, sanirim arastirmaciya sagladig ¢ikarla kiyasla-
namaz. Jana Sanskriti ironik bir yaklasimla bunu agik¢a sorgula-
maktadir. En 6nemli feminist soru su olmalidir: Aragtirmaya kati-
lanlara bu aragtirmanin faydasi nedir? Bu soruya nasil cevap ara-
digim kadin katihmecilarla yaptigim miilakatlarda yatiyor. Boal'in
sozleriyle devam edersek, ezilmeye kars1 ¢ikmak igin, direnmek
ve hayatta kalmak i¢in gereken sudur:

Ezilen istegini gii¢lendirmelidir. Bu bir miicadeledir. Patron gibi,
erkek gibi, banka gibi sana zorla bir seyleri kabul ettirmeye ¢alisana
karg1 miicadele etmelisin. Boylece istek, benim kullandigim sekliyle,
istek sadece toplumun yonlendigi degil, miicadele etme istegidir. Sa-
dizme kars1 kendimizi savunmak i¢in, 6zel ya da toplumsal, istegi-
mizi giiclendirmeliyiz. (...) Ben hi¢bir zaman sorunlara ¢éziim 6ner-

281) Birgit Fritz, InExActArt-The Autopoietic Theatre of Augusto Boal: A Handbool: of
Theatre of the Oppressed Practice, Ibidem-Verlag, Stuttgart, 2012, s. 112.

121



mem. Ben her zaman insanlar sorgularim. (...) Diyalektik bir tartig-
ma yapalim. Ben cevap vermektense sorular sorarim.””

OKMEYDANI TOPLUM MERKEZi’'NDE
EZILENLERIN TIYATROSU METODOLOJiSi

Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde kadin katihmcilarla yaptigi-
miz Ezilenlerin Tiyatrosu atélye ¢alismalar ve gosterileri, Eyliil
2000 ile Haziran 2002 tarihleri arasinda gerceklesti. Bu siire igin-
de haftanin iki giinii Okmeydan1 Toplum Merkezi'ndeydim. Al
atdlye calismasina™ yaklasik otuz dért kadin katlima katlds,
yirmi besi gosterilerde rol ald1. Atolye katihmcilarinin yaslar on
alu ile elli bir arasinda degisiyordu. On iigii Istanbul dogumluy-
du. Sekiz kisi ilkokul mezunu ya da okuma yazma bilirken, bes
kisi ortaokul, on bes kisi lise ve bes kisi de tiniversite mezunuydu.
Kadinlarin medeni durumuna baktigimizda, ¢ogunlukla evliydi:
Yirmi ti¢ kisi evli, sekizi bekar, bir kisi esinden bosanmis ve iki
kadin da esini kaybetmisti. Ezilenlerin Tiyatrosu'nda atélye ¢alig-
masinin katilimcilarinin homojen bir yapida olmasi tercih edilir.
Bunun nedeni grup bilincinin olusturulmas1 oldugu kadar ortak
sorun ve ezilme iizerine ¢alismay1 kolaylagtirmaktir. Okmeyda-
nr'nda at6lye katilimcilarin en temel ortak 6zelligi, kadin olmala-
rinin yamn sira, belli bir bélgede ikamet etmeleri ve/veya ¢aligma-
lan gibi benzer yasam pratiklerinin bulunmasiydi. Ezilenlerin Ti-
yatrosu at6lye ¢alismasi katilimcilarinin homojen yapisi genel iti-
bariyle, atolyede ortak konunun oyunlastirilmasini ve seyircilerin
de sahnedeki oyuna daha rahatlikla katilmalarini saglad.

“Boal1n tiyatrosunda en iyi forum ortami, insanlar arasinda
yliksek derecede bir homojenlik olursa olusur™®* diyen Fisher'in
soyledigi gibi, seyirci seyrettigi ezilmeyle ilgili oyuna asina oldu-
gundan, bu ezilmeyi kendi hayatindaki ezilmeyle ortakhik kura-
rak miidahale etme istegi ve geregi hissedecekti.

282) Jan Cohen-Cruz, Mady Schutzman, “Theatre of the Oppressed Workshops with Wo-
men; An Interview with Augusto Boal”, The Drama Review, 1990. 34, s. 72.

283) Atdlye calismalarinin tarihleri su sckildedir: Fkim-Kasim 2000; Ocak-Mart 2001,
Nisan-Haziran 2001; Ekim-Kasim 2001; Arahk 2001-Subat 2002; Mart-Haziran 2002.
284) Fisher, s. 190.
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Okmeydan:1 Toplum Merkezi'nde yaptigimiz her atdlye ¢ahs-
masl sekiz ile on iki hafta arasinda siiren, haftada bir giin ti¢-dort
saatlik calisma diizenindeydi. Bir at6lye ¢alismasinda bazen bir,
bazen iki gosteri yaratildi. Forum Tiyatrosu atolye ¢alismasi, Ok-
meydan1 Toplum Merkezi’nde duvarlara asilan duyurularla ve o
donem Okmeydani Toplum Merkezi'nin vekil miidiirii sosyal hiz-
met uzmani Nejmiye Melemen’in kisisel ve bire bir yénlendirme-
leriyle gergeklesti. Nejmiye Melemen’in kadinlarla Ezilenlerin Ti-
yatrosu ¢alismalarina en 6nemli katkilarindan biri, Forum Tiyat-
rosu atdlye caligmalarinin ilkine kendisinin de katihimci olarak
katilmig ve ilk forum gosterisinde rol almis olmasidir. Hem vekil
miidiir hem de sosyal hizmet uzmani olan Melemen, toplum mer-
kezindeki neredeyse her ¢alismada ilk olarak kendisi katilimci
olmay1 misyon edinmisti. Bunun hem at6lye ¢aligmas: katihmci-
lar1 hem de seyircilere ¢ok 6nemli bir deneyim yasattigini soy-
lemeliyim. Toplum merkezinin vekil miidiiriiniin katildig1 ve oy-
nadif1 bir ¢cahismaya, daha sonra diger muhtemel katilimcilar da
giiven duyarak ve heves ederek katildilar. Nejmiye Melemen'’in
sahsen yasadig1 Ezilenlerin Tiyatrosu deneyimini, degisimini, d6-
niigiimiindi yeni katilacaklara kendi sozleriyle, duygu ve diisiin-
celeriyle anlatabilmesi de bu ¢alismanin toplum merkezinde sag-
ikl bir sekilde yiiriimesini sagladi. Bir baska deyisle Nejmiye Me-
lemen’in katihmcilarla bire bir konusmalarinda ve tavsiyelerinde,
bir sosyal hizmet uzmani olarak denedigi, yasadigi, deneyim sahi-
bi oldugu bir ¢caligmay1 6nermesinin de, kadinlara Ezilenlerin Ti-
yatrosu ¢ahigmasi konusunda bir baska inanirlik ve giivenirlik sag-
ladigim diistiniiyorum.

EZILENLERIN TIYATROSU ATOLYE
CALISMASI SURECI

Atolyeleri Okmeydani Toplum Merkezi'nin iist katinda bulu-
nan ve bir¢ok ¢alisma i¢in kullanilan biiyiikge bir odada gergek-
lestirdik. Okmeydan1 Toplum Merkezi baglaminda, Ezilenlerin Ti-
yatrosu repertuvarint kullanarak, bir kolaylastirici olarak kendime

123



ve bu gruba ait olacak bir ¢alisma yontemi bulmaya galistim. Diin-
yanin bircok yerinde kullanmilan Ezilenlerin Tiyatrosu teknikle-
rinin uygulamslan kiiltiirden kiiltiire, topluluktan topluluga kus-
kusuz degisiklik gosterir. Boal''n ve diger Ezilenlerin Tiyatrosu
uygulayicilarinin da vurguladigi gibi her toplumun ihtiyaglari,
ifade etmek istedikleri ve bunlar1 hangi yol ve bicimlerle s6yle-
mek istedikleri kugkusuz farklidir. Bu anlamda Ezilenlerin Tiyat-
rosu atdlye calismalarinda tamdigim bir bolge olan Okmeyda-
ni'nda Ezilenlerin Tiyatrosu repertuvarindan bizlere en uygun
olanlan se¢cmeye ¢aligtim.

Ezilenlerin Tiyatrosu attlye ¢alismalarinda benim kimligim ve
rolim de 6nemli bir noktaydi Bir devlet kurumu olan toplum
merkezinde belli, bilinen hiyerarsik yapilar mevcuttu. Tiyatrocu
ama bir yandan da sosyoloji 6grencisi olmam, kadin olmam ama
yasca onlardan kiigiik olmam ya da benzer yaslarda olsak bile,
statii olarak evli olmamam ve ¢ocugumun olmamasi bu ¢alisma-
lar icinde onlarla ortaklik kuramamak gibi bir durum yaratmad.
Kendi kimliklerimle barisik olarak, elimden geldigince birlikte
bir ekip olmaya ve bir paylasim igine girmeyi sectim. Ayrica onlar
i¢in tiyatro kursu hocas: olmam gercegi, yani bir diger deyisle top-
lum merkezindeki diger 6gretmenlere ve egitmenlere pek benze-
miyor olmamin da onlarin bakis agilarim degistirdigi s6yleyebili-
rim. Toplum merkezindeki diger ¢alismalardan farkh olarak, ben
kolaylastiric1 olmay sectim ve onlarla Ezilenlerin Tiyatrosu bilgi-
mi paylagmaya ve onlarla birlikte bu bilgiyi gerceklige tasiyarak
gelistirmeye calistim. Bu hem kadinlar igin hem de benim igin
farkh bir deneyimdi. Atdlye ¢alismalar: farkhiliklarimizin farkinda
olarak, ama birbirimizden &greneceklerimizin ve paylasacaklar-
mizin ¢ok oldugunu bilerek yasadigimiz zengin bir deneyimdi.
Augusto Boal Forum Tiyatrosu'ndaki oyunculuk hakkinda sun-
lar1 s6yler:

Oyuncular diyalektik olmahdirlar, nasil vermeyi ve nasil almay,
nasil tutmayi ve nasil yénlendirmeyi, nasil yaratici olmay: bilmeli-
dirler. Bagka bir deyisle (profesyonel oyuncularda yaygin olan) ko-
numlarin kaybetme korkulan olmamalidir. Biiytik bir sihirbaz yal-

174



nizca sihir yaratmayi bilen kisi degildir; ayn1 zamanda bu numaralan
bagkalarina da 6gretmesini bilen kisidir. Biiyiik bir futbolcu, bagka-
sina iki ayagiyla da sut atmasini dgreterek statiisiinii kaybetmez. Kisi
digerlerine ogreterek dgrenir. Pedagoji iletisimseldir. Yoksa ona pe-
dagoji denmez.™”

Bir kolaylastiric1 olarak birbirinden 6grenmenin, 6greterek 6g-
renmenin keyfini ve hazzin1 en ¢ok forum ekibinin/oyunculari-
nin sahnede tiim 6grendiklerini diger seyirci ve seyirci-oyuncu-
lara dgrettikleri zaman yagsadim. Ezilenlerin Tiyatrosu benim ki-
sisel olarak atolyelere katilarak 6grendigim, kendi ezilme ve baski
deneyimlerimle bilgisine ulastigim bir teknikti. Ancak Ezilenlerin
Tiyatrosu'nu gercekten 6grendigim dénem Okmeydanr'nda yapti-
gimiz calisma dénemidir. Bu kargilikh ve bitmez titkenmez 6gren-
me siireci sayesinde atolyelerde ortak bir grup kimligi hizlica olus-
tu ve kadinlarin ezilmesi iizerine birlikte calismaya basladik. Bu
ezilme bazen benim, bazen hepimizin, bazen komsulardan biri-
nin, bazen akrabadan birinindi... Esinlendigimiz konular ve ezil-
melerin hicbiri bizden uzak degildi. Calisma siirecinde bazen ezil-
menin farkh bigimlerini, bazen de aklimiza neden ve nereden gel-
digini tartistik. Bunun da iyi bir calisma yéntemi oldugunu diisii-
niiyorum.

Yaptigimiz Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢aligmalan1 dort ana
bsliimden olustu: ¢ember, 1sinma egzersizleri, imge yaratma ve
forum oyununu olusturma.

Cember

Her caligma giiniine bir ¢emberle basladik. Tiim katihimcilar
bir cember olusturacak sekilde oturduk. Bu ¢emberde bir 6nceki
calisma hakkinda konustuk, neler yapildig iizerine tartistik, kisi-
sel olarak ekiple bir seyler paylasmak isteyen paylasti, iki ¢calisma
arasindaki siirede hayatimizda olup biten iizerine sdylestik. Cem-
berle baglamanin yarar1 6nceki ¢aligmada atlanan, aklimiza taki-
lan bir konu varsa iizerinde konusmak, tartismak, bu soruna ¢o-

285) Boal, 2014, s. 279-280.



ziim bulmaya ¢alismakti. Benzer sekilde iki ¢aligma arasindaki
siirecte, gercek hayatta katiimcilarin ne gibi gerceklikler icinde
oldugunu 6grenmek de, tiim bu siirecin igindeki kisiler i¢in 6nem
tasidi. Yaganmis bir ac1 ya da mutluluk, bir basan ya da basarisiz-
ik paylasildigi zaman, ekibin birbirine yakinlagmasi saglanir, gii-
ven ortam yaratihir, benzer deneyimi yasayan kimselerle ortaklik
kurulabilir, o giinkii atolye ¢alismas: icinde paylasan kisinin has-
sas olabilecegi konularda 6nceden bilgi sahibi olmus olur tiim ekip.
Ve boylece cember grubun o giinkii ¢alisma enerjisini olusturur.

Isinma Egzersizleri

Ikinci agama, Ezilenlerin Tiyatrosu'nun olmazsa olmaz ilkele-
rinden biri olan egzersiz ve oyunlardan olugur. llerleyen sayfa-
larda kadin katilimcilarin sdylediklerinden de okuyacaginiz gibi
bunlar, teatral cahismaya bizi hazirlayan ve bir yandan da geldigi-
miz dis diinyadan bizi soyutlayan, dogrudan atdlye mekaninda
“simdi burada olma” ilkesi i¢inde bulunmayi saglayan ¢aligmalar-
dir. Bu egzersiz ve oyunlar ayni1 zamanda kadinlarn fiziksel, duy-
gusal ve duyusal farkindaliklarini artirmayi ve gelistirmeyi hedef-
ler. Augusto Boal repertuvarindaki oyunlar1 dokundugunu hisset-
mek, duydugunu dinlemek, farkl duyuyu aktiflestirmek, baktig-
miz1 gérmek ve duyularin bellegi olarak simiflandirir.® Bir kolay-
lagtiric1 olarak, egzersiz ve oyunlarin pratik edilmesi kadar, onla-
rn {izerine konusulmasim da faydah goriiyorum. Ozellikle kadin
calismalarinda bu konusma alani, kendini ifade etmek konusun-
da katilimcilara yarar saghyor. Okmeydani’ndaki ¢alisma 6zelinde
her egzersizden sonra, yapilan egzersiz hakkinda bir cember olus-
turarak konusmay tercih ettik. Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalar-
nin toplulugun ihtiyaclar dogrultusunda olmasi gerekir, bu an-
lamda bu konusmalarin etkisini kadin katihmcilarin da dogrula-
digim1 okuyacaksiniz. Her egzersiz sonrasinda konusmak Ezilen-
lerin Tiyatrosu'nun olmazsa olmaz kogullarindan biri degil.* An-

286) Boal, 2014, s. 84-191.

287) Kaulimai oldugum birgok Ezilenlerin Tiyatrosu atdlye calismasinda kolaylastirici-
nin tercihi olarak egzersiz ve oyunlar ¢ok hizli, tempolu bir sekilde gergeklesebiliyor. Bu
atdlyeyi yapma amacinin ne olduguyla da dogrudan ilintili.
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cak yine de egzersizlerden sonra konusmak, duygu ve diisiincele-
ri aktarmak katihimcilarin se¢imine bagh. Baz1 konusmalar ¢ok
kisa olabilir, bazilar1 uzayabilir, buradan toplulugun ihtiyaglarim
tespit edip, farkl bir egzersize gegebilir ya da planladiginiz bir di-
ger egzersizin/oyunun topluluk i¢in gereksiz, zor vb. oldugunu
fark edebilirsiniz. Bir seyi deneyimlemek kadar o deneyim iizeri-
ne konugabilmek, bir katlimcinin deneyimiyle benzer ya da apay-
1 bir deneyime sahip oldugunu gérmek, benzerlik ve/veya zithklar
tizerine tartismak da yasanan deneyimi zenginlegtirir.

Imge Yaratma

Ezilenlerin Tiyatrosu'nun temel ¢alismasi olan imge ¢alismala-
r1, atdlyenin tigiincii asamasini olusturur. Daha 6nce belirttigim
gibi, imgeler bir tiir heykel yapma alisuirmasidir. Imge yaratmak
bedensel ifadeyi giiclendirir. Siirekli s6zle ifade etmeye calistigi-
miz duygu ve diisiincelerimizi, hareket etmeden ve fotograf kare-
lerini andiran yapilar i¢inde, yani imgeler kurarak anlattigimiz bu
siiregte ezilmenin ve baskinin en iyi sekilde ¢6ziimlenebildigi im-
geler yaraulr. Imge yaratmanin birgok yéntemi bulunur. Bu im-
geler bir tartigma ortami yaratir. Ancak bu bir konusma alam de-
gil, ashnda fiziksel ve bedensel bir yapimin yarattig ve sekillen-
dirdigi bir tarigma ortammdir. Imge ¢alismasi sirasinda, katithmeci-
lar kendi bedenlerini oldugu kadar, diger katihmcilarin da be-
denlerini kullanarak ezilmeyi ifade etmeye gahsirlar.

Forum Oyununu Olusturma

Dordiincii asama, daha 6nceki egzersiz ve oyunlardan hareket-
le ve imge ¢ahismalarimin yardimiyla ortak sorunun bulunup, ka-
rar verilme siirecini olugturur. Oyunun konusuna karar verildik-
ten sonra, bu sorun tartisihr ve dogaglamalarla oyun hazirlanir.
Forum oyununda 6nemli olan, oyunun finalinin biiyiik bir krizle
bitmesidir. Bu kriz 4ni, Boalin deyisiyle “ezen, haksiz, katlaml-
mayacak bir durum™® olmahdir. Ciinkii ancak bu sekilde, seyir-

288) Boal, 1998, s. 9.
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ciyi aktive edebilir ve seyircinin kalkip bu oyunu/sorunu degistir-
mesine tesvik edebilirsiniz. Atélye ¢aligmasinin besinci ya da do-
kuzuncu haftasinda (bu sekiz ya da on iki haftalik ¢alisma yapti-
gimiza gore degisiklik gosterdi), grup ikiye ayrilarak iki farkl ko-
nu iizerinde yogunlasti. Bu oyunlardan en az biri forum oyunuy-
du, digeri daha gostermeci yapida daha ¢ok imgelerle ezilmeyi
gosteren soyutlamalar iceriyordu. Grubun ikiye aynlmasinin en
biiyiik avantaji, gruplarin birbirini seyrederek fikir vermesi ve
olas seyirci-oyuncu miidahalelerinin prova edilmesiydi.

Kapamg Cemberi

Son olarak, Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarinda oldugu kadar,
feminist calismalarda da sikhkla karsilagtigimiz cemberi kapatma
caligmasini yaptik: Cemberle bagladigimiz ¢calismay: cemberle ka-
patmak, duygu ve diisiincelerimizi paylasmak. Okmeydanr'nda
yaptigimiz calismada Ezilenlerin Tiyatrosu’nun orijinalinde bu-
lunmayan ama Kuzey Amerika'daki Ezilenlerin Tiyatrosu uygu-
layicilan tarafindan siklikla kullamlan bir kapanis oyunu segtim.
Kuzey Amerika yerlilerinin bir gelenegi olan bu oyunda, kapams
cemberinde ortaya 6zel bir tag koyuyorsunuz —ya da tas yerine ka-
tihmcilardan kendisiyle ilgili, deger verdigi ufak bir esyay: da koy-
mas1 beklenebilir. Bu tag: alan kisi, elinde bu tas1 tuttugu siire bo-
yunca istedigi sey hakkinda, istedigi uzunlukta konusabilir, siir
okuyabilir, sarki sdyleyebilir, o anki duygu ve diisiincelerini iste-
digi gibi ifade edebilir. Bu siire zarfinda, diger kisiler de onun so-
ziinii kesmeden dinlerler. Kisi konusmasim bitirdiginde, yann-
daki kisinin gézlerinin i¢ine bakarak, tasi, yani konusma hakkim
o kisiye devreder.

Cember, atélye caligmalan igin ¢ok énemlidir. Nasil bir me-
kanda calisiyorsaniz ¢alisin, gember formunu olusturmak bu atol-
ye ¢alismasinin ilkelerinden biridir. Cemberin her kadin i¢in an-
lamm1 farkh olabilir. Ornegin, her ¢alisma giinii farkh bir tas ya da
nesne koydugumuz ¢emberde, bir giin katilimcilardan Gizem ta-
sim koyup sdyle dedi:
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Pazar giinii ormana piknige gittik. Bir siire sonra kendim igin,
6zel olan bir tag aramaya bagladim. Bir siirti tasa bakmaya basladim,
evirip ¢eviriyordum. Kocam merak etmeye bagladi. Ona, “S6z hak-
kimi anyorum,” dedim. Bir sey anlamad tabii. “S6z hakkimi ar1yo-
rum,” diye bagirdim. Sonra bu tasi1 buldum. Kocam sonra higbir sey
sormadi.

Bu 6rnekte goriildiigii gibi, cember her kadin i¢in farkh an-
lamlar kazanabilir. Bu ¢ember kadinlar i¢in konusma hakkinin
temsil edildigi bir alan olabilir. Cember kadar Ezilenlerin Tiyatro-
su ¢alismalarinin degerlendirilmesinde de konusma hakkina, ka-
dinlarin konusabilme yetilerinin gelismesi konularina deginece-
giz. Cember, derin ve mahrem deneyimlerin, konusmalarin ve so-
runlarin paylasildig: bir alan da oldu ¢ogu kez. Cemberde oturur-
ken, kadinlar ¢alisma giiniinde yasadiklar1 deneyimler kadar ken-
di mahrem deneyimlerini de anlatarak bir paylagim yagadilar. Bir
anlamda ¢ember, tiim egzersizlerin baginda ve sonunda bir giiven
ortam1 olusturmak igin bizler i¢in olmazsa olmaz bir 6ge oldu.

Benim toplumsal cinsiyetimin de daha samimi ve agik bir alan
yarattigina inaniyorum. Ben de bir¢ok konuda olabildigince es-
nek davranmaya calistim. Okmeydam Toplum Merkezi'ndeki di-
ger calismalara benzemedigi gibi, benim bazi1 davramglarim da di-
ger egitmenlere benzemiyordu. Bu anlamda toplumsal olarak oto-
rite boslugu diye tabir edilen olaylarin yasanmasina géz yum-
dum. Ciinkii 6zgiir bir ortamin yaratilmasi gerekliydi ve higbiri-
miz daha bu 6zgiir ortamin ne oldugunu bilmiyorduk ya da buna
hazir degildik. Ozellikle oyun kurma agamasinda onlar yalmz bi-
rakmay: tercih ettim. Bundan sonraki tiim Ezilenlerin Tiyatrosu
calismalarimda da bunu bir ilke haline getirdim. Bunun asil nede-
ni, kadinlarin kendi kendilerine rahatga ve 6zgiirce tartisacaklar
bir alan yaratmasiydi. Her ne kadar kolaylastiric1 olarak kendimi
tamimlasam da, sonugta onlar icin Ezilenlerin Tiyatrosu bilgisine
sahip bir tiyatrocuydum. Bu noktada, onlan yalmz birakarak hem
ozgiir olmalarim1 hem de kendi 6znel yaratimlarina alan agmay:
uygun buldum. Ayrica oyunun konusuyla ilgili, onlara bir miida-
halede bulunmamam sayesinde, istedikleri konuda oyun yapabil-
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dik. Benim oyunlardaki katkim, reji baglaminda yogundu. Bura-
da rejiyi kullanmamin nedeni dramaturji, ¢atismalarin belirlen-
mesi, karakterlerin oturtulmasi, kostiim vb.lerin belirlenmesi gibi
daha yapisal ve sahne iistii gostergeler konusunda destek olmaya
cahsmamdir. Klasik tiyatro baglaminda reji diyebilecegimiz bu
asamaya bir kolaylagtiric1 olarak pratikte makyaj demeyi tercih
ediyorum. Forum oyunlariiizerine ¢alisirken ve dogaglarken, ama-
cimiz ezen ile ezilen arasindaki ¢atigmalarin agik, net, gériiniir
olarak insa etmekti.

EZILENLERIN TIYATROSU GOSTERILERi

Forum oyunu olusturulduktan sonra, kostiimler ve aksesuar-
lar birlikte hazirlandi. Genel olarak, evlerimizde var olan malze-
meleri kullandik. Gésterilerin duyurulari, yine birlikte yapilan
afiglerle toplum merkezinin duvarlarina asildi. Géosteri alani ola-
rak, alt kattaki biiyiik mekam kullandik. Birlikte oyun yeri ve se-
yir yeri olarak yarattigimiz bu performans alaninda perde kullan-
mamay1 tercih ettik. Boylece seyirci ile oyuncular arasinda her-
hangi bir yabanci malzeme kullanmayarak, seyircinin tipik bir
oyun seyredecegi algisim1 da kirmaya gahsarak, belki basit tabirle
dordiincii duvar denen teatral yabancilastirmadan kurtulmak is-
tedik. Bu seyircinin katilim istegini de artirmigtir kuskusuz. Gos-
terilerin tarihleri ve giinleri hem kisilerin hem de kurumun du-
rumuna gore ayarlandi. Biitiin gosteriler hafta ici ve 6glen saat-
lerinde gerceklesti.

Bu atélye ¢alismalarinin iirtinii olarak dokuz gosteri yapildi
Bu forum oyunlarnin siiresi yaklasik on dakikaydi. Ancak tiim
forum oyunu bir saati agkin siirdii. Elli altmis kisiden olugan se-
yircilerin i¢ginde toplum merkezinin katilimcilari, atélye ¢cahismasi
katihmcilarinin arkadaglari, akrabalar1 ve komsular1 bulunuyor-
du. Gozlemlerime gore, seyirciler cogunlukla Okmeydamn ve ci-
varinda yasayan kadinlardi. Seyirci sayisinin ortalama bir sayida
kalmasi, seyircinin kendini daha rahat ve giivende hissetmesine
neden oldu. Forum Tiyatrosu gosterisi sirasinda, seyircilerin de
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en azindan hiyerarsik agidan benzer 6zelliklere sahip olmasj, bir di-
ger deyisle homojen bir yapinin olmasi, forum ortaminin agilma-
sin1 ve seyircinin aktive olmasini daha kolayhkla saglamaktaydi.*

Basitge, biraz da sizlerin okurken kolay anlamaniz agisindan,
forum ortaminin nasil yaratildigini anlatmaya ¢ahsayim: Seyirci
selamlandiktan, jokerin tiim ekibi tanitmasindan ve oyun hak-
kinda ¢ok kisa bir bilgi vermesinden sonra, forum oyunu seyirci-
ye sunulur. Forum oyunu bir krizle sonuglanir. Bu noktada joker
tekrar sahneye ¢ikar ve seyirciyle konusmaya baglar. Burada joke-
rin amaci seyirciyi zihinsel olarak aktive etmek oldugu kadar, fi-
ziksel olarak da aktive etmektir. Bu noktada seyirciye bir egzersiz
yaptirabilir ya da birlikte bir oyun oynayabilirler. Bu da jokerin
tercihine baghdir. Baz1 durumlarda forum oyunundan énce de bu
asamanin oldugunu gorebilirsiniz. Jokerin konugmasi temelde
soru sorma bi¢imindedir. Ciinkii jokerin gérevi oyun yeri ile seyir
yeri arasindaki iletisimi kurmaktir. Jokerin sorularindan bazilan
su sekilde olabilir:

Bu oyunda herhangi bir sorun gordiiniiz mii? Ne diistinilyorsu-
nuz? Bu sizce degistirilebilir mi yoksa dyle mi kalmah? ‘Bu oyunda
baski altinda olan ya da bag: dertte olan kimse var m1? Kimler? Kim-
ler baskiyr uyguluyor? Ne diisiiniiyorsunuz, sizce bununla bas et-
mek miimkiin mii? Sizce nasil bag ederiz?

289) Bir forum gosterisinde Sosyal Hizmetler Genel Miidiirligi'nden bazi bitrokratlar
vardi. Bu oyunu sergileyecek ekip iizerinde gereksiz bir heyecan ve tedirginlik yaratt.
Forum ortaminin yaratilmasi oldukga gii¢ hale geldi. Onlann varhg) seyirciyi de etkiledi.
Haurladigim kadanyla biirokratlarin erken gitmesi sonucunda ortamin gerginligi azald
ve forum olmasi gerektigi gibi yiiridii. Baska arkadaglanmin Ezilenlerin Tiyatrosu de-
neyimlerinden de 6grendigim iizere, 6rnegin okullarda yapilan Ezilenlerin Tiyatrosu ¢a-
lismalarinda miidir ve 8gretmenlerin geldigi forum oyunlarinda da benzer bir deneyim
yasaniyor. Bu hem oyunculann seyirci ve seyirci-oyuncular iizerinde kendini ispat etme-
ye caligmas, yanhs bir sey yapma korkusu ya da sugluluk duygusu gibi bazi olumsuz du-
rumlar yaratabiliyor. Ancak burada genelleme yaptigimi da séylemem gerekiyor. Baz1
6zel durumlarda siireg farkh sekilde de isleyebilir. Ya da tiyatro ekibinin amaci bu dog-
rultuda olabilir. Aym sekilde kadin sorununun tartisildig bir oyunda erkeklerin olmasi,
ezilen kadinlann ezeni temsil eden erkek seyirci kitlesinden rahatsiz olmasi da s6z konu-
su olabilir. Ancak Okmeydam dahil olmak iizere tiim gosterilerde katilimcilarin seyirci
kitlesi hakkinda s4z hakk: oldugunu sdylemem gerekiyor. Karma ya da sadece kadinlara
agik bir seyirci kitlesi konusunda kolaylagtirici olarak her zaman ekibin ortak kararm
goz 6niine aldim. Okmeydanr’'ndaki gosterileri daha dnce séyledigim gibi, hafta igi giin-
diiz saatlerinde gergeklestigimiz ve toplum merkezine gelen kaulimclann ¢ogunlugu
kadin ve gocuklardan olustugu i¢in, kadinlara 6zel bir gosteri olarak ilan edilmedi. Er-
kek seyirciler de eser sayidayd.



Seyirci oyun hakkinda konusmaya baslar. Begenmedigi ya da
yanls, degistirilmesi gereken béliimleri ve karakterleri soylemeye
baglar. Bu noktada joker, seyircinin ¢ok fazla konugmasini engel-
ler ve gosterinin gidisatim onlara aciklar:

Tamam simdi size oyunumuzu ikinci defa sergileyecegiz. Aym
oyunu. Eger baski oldugunu goriirseniz ya da diisiiniirseniz ya da
baski géren ya da bas: dertte olan bir karakter gériirseniz, liitfen oyu-
nu durdurunuz. Cok kolay: Elinizi kaldirtp, “Durun!” diye baginn.**

Daha sonra oyun tekrar yani ikinci kere seyirciye sunulur ve
seyircinin dur demesi beklenir. Seyircilerden biri dur dediginde,
ona niye dur dedigi sorulur ve o agiklamaya calistiginda da sah-
neye davet edilerek, degistirmek istedigi durumu, aktif olarak de-
gistirmesi, yani eylemesi istenir. Bu sekilde seyirci, seyirci-oyun-
cuya doniisiir. Ve seyirci-oyuncu ezilen karakterin yerine gege-
rek, gosterilen ezilmeyi degistirmeye, ezene kars: giigclenme stra-
tejileri tiretmeye cahsir. Yerini aldig ezilen karaktere yeni bir soz
ve hareket dizgesi yaratmakla baslar. Kendi duygu ve diisiince-
lerini, sadece soziiyle, sesiyle degil, bedeniyle de icra eder. Burada
tizerinde 6nemle durulmasi gereken nokta, Ezilenlerin Tiyatro-
su'nun adindan da anlasilacag: gibi ezilme meselesine odaklan-
masl ve ezilenlerin miicadelesiyle ilgili olmasidir. Bu noktada 6nem
teskil eden durum, forum tiyatro ekibinin ve en 6nemlisi seyir-
ciyle iletisimi kuran jokerin agik ve net olarak seyirciye ancak ve
ancak ezilen karakterin yerine gecebileceklerini dogru bir sekilde
aktarmasidir.”

Genel olarak, Okmeydani'nda yaptigimiz ¢calismalarda miida-
halelerin bicimi ve sayis1 her gosteriye gore degisti. Okmeydan1

290) Forum Tiyatrosu gosterilerinde farkh bir yontem daha kullamlabilir. Bu seyirciyle
ilk diyalogu kurduktan sonra, seyirciyi oyunun istedigi bir noktasindan katihma davet
etmektir. Bu noktada, oyunu bilen seyirci diledigi bir sahneye miidahale edebilir. Forum
ekibi aynca her sahneyi seyirci katihmina agmak zorunda da degildir. Joker aracihigiyla
seyirciye daha &nce seyrettigi oyundaki belli sahnelere katihim alinacag da soylenebilir.
Bunlarin hepsi ekibin tercihiyle olan agamalardir. Ben burada bizim yaptigimiz sekliyle
anlatmaya c¢aligiyorum.

291) Bazi 6zel durumlarda ya da Ezilenlerin Tiyatrosu topluluklarinda bu kural istisnai
durumlarda farkhihk gésterebilir. Jana Sanskriti ilk bslimde kargilagtiklar: bu istisnai
durumlan; bunun neden ve sonuglanim kendi ¢ahsmalan baglaminda anlatmgti.



Toplum Merkezi'nde yapilan gosterilerdeki toplam miidahale sa-
yis1 otuz dokuz oldu. Bu otuz dokuz miidahalenin diginda da, ye-
rinde oturan seyirciler igin bir tartisma alani agildigindan, sahne-
de siiren oyun kadar, yerinde oturan seyircilerin de birbirleriyle
konusmakta ve getirilen yeni ¢6ziim onerilerini aralarinda tartis-
makta oldugunu gozlemledim.

Tegvik etmek konusunda bir deneyim paylasayim: Miidahale-
leri tegvik etmek sadece jokerin gorevi olarak kalmayabilir. Ok-
meydan1 Toplum Merkezi deneyimimde, joker olarak tikandigim
noktalarda oyuncularin da seyirciyle iletisim kurarak, “Coziim
bulabilecek kimse yok mu?”, “Beni kurtaracak kimse yok mu?”,
“Benimle bas edecek kimse yok mu?” gibi provoke eden ciimleler
kurdugunu séylemeliyim. Bu da Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ka-
tihmcilarinin bu oyunu yaratmas: kadar, bu oyunun gosterdigi
sorun ve ezilmeye seyircinin miidahale etmesine olan arzu ve is-
tegini gosteriyor. Burada, Ezilenlerin Tiyatrosu atélye ¢aligmasi
katihmcilarinin, yani forum oyununun oyuncularinin, seyircinin
aktive olmasini, oyuna miidahale etmesini ve birlikte stratejiler ya-
ratmay1 arzuladigim agik¢a goriiyoruz. Forum oyunu miidahale
etmek, katilmak isteyen kimse kalmadiginda son bulur.

Forum Tiyatrosu kadinlar igin bir tartigma alani acar. Artik
oyun bittikten sonra, performans alanim terk etmekte olan kadin-
lar hala bu konuyu konugmakta ya da gercek hayatlarina dondiik-
lerinde bu ¢6ziim yollar ya da daha genel olarak hayata nasil mii-
dahale edebilecekleri iizerine diisiinmekte ve eyleme ge¢mekle il-
gili bir provadan ¢ikmis olmaktadirlar. Isin bir baska yani da, her
ne kadar kadinin ezilmesi tizerine bir deneyimden ¢iksalar da, bu
gosterilerin keyifli ve haz verici 6zelliginin de olmasidir. Bu keyif
ve haz sadece giilmek ve eglenmekle sinirh kalan bir duygu degi-
siminden ibaret degildir, kisinin yasadi1 ezilmenin gériiniir ki-
lind1g, ancak bu teatral alanda “Dur!” diyebildigi ve kolektif bir
bicimde ¢oziimler aradig: bir degisimden bahsediyorum. Kugku-
suz bu, seyirci-oyuncunun aktif oldugu ve zihinsel olarak buldu-
gu ¢oziim/stratejiyi icra edebildigi giivenli bir prova alani iken,
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seyirciler igin de yeni ¢oziimler diistindiigii, seyrettigi ¢coziim ve
stratejileri degerlendirdigi bir siire¢ yaratiyor.

Bir anlamda Forum Tiyatrosu etkinligi seyirci, seyirci-oyuncu
ve oyuncu kadinlarin ortak bir alanda, ortak bir ezilmeye kars:
miicadele ettikleri, kolektif bir strateji iiretme heyecanini, cosku-
sunu ve eglencesini yasadiklan bir siireci de igeriyor.

ANLATILAR VE EZILENLERIN TIYATROSU

2002 yilinin Haziran ayinda, Okmeydani'nda Ezilenlerin Ti-
yatrosu atolye calismasim bitirdigim tarihte, Okmeydani Toplum
Merkezi'nin bulundugu bina depreme kars: giiclendirme ¢aligma-
lan1 dolayisiyla kapatildi. Kadin katihmecilarla miilakatlara 2002
yihnin Kasim ayinda basladim. Bunun olumlu yam, kadinlarin
toplum merkezinden ve Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarindan az
bir siire de olsa uzak kalmis olmalariydi. Miilakatlar1 yaptigim do-
nemde fiziksel olarak toplum merkeziyle iligkilerinin olmamasi
ve Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalarinin sonlandirilmig olmasi, ba-
na onlarin daha iyi degerlendirme yapmus olabildiklerini diisiin-
diirtiyor.

Aragtirmanin ilk zamanlarinda yapilan Ezilenlerin Tiyatrosu
calismasinin kendisinin arastirilmasinin, degerlendirilmesinin, in-
celenmesinin daha anlaml sonuglar verecegini diistinmiistiim.
Bu diistince tabii olarak ¢alismanin biitiiniinii etkileyecekti. An-
cak yaptigim bu kadin ¢aligmasini ayrica bir sosyoloji arastirmasi-
na donistiirdiigiim icin, miilakat yapmam kagimilmazdi. Bu nok-
tada kendimle, yaptigim isle yabancilastigimi hissettigim anlar
yok degil. Miilakatlarla birlikte birden arastirmaci kimligine bii-
rilnmek beni zaman zaman rahatsiz etti. Ciinkii bu kez elimde ka-
yit cihaziyla Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismalar1 yaptigimiz kadin ka-
tilimcilara bazi sorular yéneltmekteydim. Yani oynamak degil, ko-
nusmakt1 eylemimiz. Miilakat agamasiyla birlikte Ezilenlerin Ti-
yatrosu ¢alismalar: bir arastirmaya, kolaylastiric1 olarak ben de
bir arastirmaciya doniismiis olsam da, miilakatlar birgok noktaya
151k tuttu. Teorik olarak okudugum ya da deneyim iizerinden bul-
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guladigim birgok diistinceyidestekleyen, ara ara da tartisan birgok
konu hakkinda kadin katihmcilarin sézleri, yorumlari, sorulan
bu ¢alismanin belkemigini olusturdu ve tiim bu soézler kayit alti-
na alindi. Bu kayitlar ¢6ziimlendi, sonra belli bir diistince akisiyla
yorumland: ve tezimin béliimlerini olusturdu. Omegin ‘kadinlar
icin egitim’ séyleminin izini siirmem gerektigini bana miilakatlar
gosterdi. Miilakatlar bana baglamin sadece toplum merkezi ve Ok-
meydani bélgesinden ibaret olmadigini, séylemlerin nasil kurum-
sal iliskiler icinde oldugunu aragtirmami sagladi. Bu soylemi arag-
tirmak, gecmisten giiniimiize degisimlerini gormek, hem Okmey-
dami ¢alismamda bana yardimci oldu hem de diger kadin ¢ahs-
malarin/feminist ¢aligmalan anlayabilmem icin bana teorik bir
cerceve sundu. Sonug olarak, “Soz ugar, yazi kalir” misali, tiyatro-
nun dogas1 geregi yasayan bir sanat olmasi, her ne kadar kayit
altina alsaniz da, o yasanan deneyimi bir daha yasayamamaniz, iis-
telik Ezilenlerin Tiyatrosu gibi metninin olmadigi, metninin her
seyirciyle tekrar tekrar yazildig bir tiyatro tekniginde, miilakatlar
Okmeydam Toplum Merkezi'nde kadin katihmcilarla yaptigimiz
cahismalar yazih ve 6liimsiiz kildi. Benimle miilakat yapmay: kabul
eden tiim kadinlara minnettanm. Ayrica miilakatlar sayesinde ka-
tihmailarin hayatlariyla ilgili daha fazla sey 6grenme firsatim bul-
dum. Bunu da benimle paylastiklan igin tesekkiir ederim.

Yedi kisiyle yaptigim miilakatlarin bir degerlendirmesini ge-
lecek boliimlerde okuyacaksiniz. Bu yedi kadin katilimciy: se¢cme
sebebim, hem Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢alismasinda hem de
toplum merkezinde etkin rol alan kadinlar olmalariydi. Bu ¢ahs-
mada hem Ezilenlerin Tiyatrosu hem de toplum merkezi iizerin-
den degerlendirmeler yaptigim i¢in, bu tip bir se¢imin daha uy-
gun oldugunu diisiindiim. Ayrica Ezilenlerin Tiyatrosu'na en ¢ok,
orta ve en az katilan olarak da se¢me yaptim. Bu miilakatlar1 Ka-
sim 2002 ile Subat 2003 arasinda gergeklestirdim.

Miilakat sorularim bes ana baghkta toplanabilir: demografik bil-
giler, yas, egitim ve medeni durum vb.; hane ve ev yagami; toplum
merkezi; tiyatro ¢alismasy; gercek hayatta kargilastiklar ezilme
deneyimleri. Biitiin miilakatlara aym soruyla basladim: “Tiyatro



calismas1 hakkinda ne diistintiyorsun?” Kayitlar bir saat ile dort
saat arasinda siirdii. Biri disinda hepsi katilimcilarin kendi evle-
rinde gergeklesti.

Bu calismanin temelde bir sosyoloji aragtirmas: olmasindan do-
layr ve 6zellikle de kadin katihmcilarin giivenligini diistindiigiim
icin tezimde isimlerini degistirdim, o nedenle bu kitapta da ger-
cek isimlerini kullanmiyorum. Miilakat yaptifim katilimcilarla
ilgili kisaca su bilgileri verebilirim:

Tuba:** Yirmi dokuz yasinda. Sivas dogumlu. Babasinin isi ne-
deniyle izmit'te biiyiidii. {lkokuldan mezun olduktan sonra, terzi
yaninda ¢alists. On yedi yasinda evlendikten sonra Dudullu’ya ta-
sind1. Burada bes y1l yasadiktan sonra da Okmeydanr’na yerlesti.
On yagsinda bir kizi ve yeni dogmus bir oglu var. Okmeydam Top-
lum Merkezi'nde diizenlenen tiim Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢a-
lismalarina katild: ve alt1 gosteride rol aldi. Toplum merkezine ilk
1998 y1linda geldi.

Oynadig1 oyunlar ve roller:

Sessizligin Sesi — Oglan ¢ocuk

Térelerimiz — Hamile Kadin

Bu Hayat Benim! — 1. Arkadas

Sanstmiz Var mi? — 1. Adam

Evlilikte Maddiyat — Arabulucu

Suclu Kim? — 1. Kadin

Aysu: Tokat'ta dogdu, bebekken Istanbul’a geldi. O zamandan
beri Okmeydanr'nda yagiyor. Kiz Meslek Lisesi mezunu. Bebek
bakicilig, sekreterlik gibiislerde ¢alisti. On yedi yasinda bir oglu,
on ii¢ yasinda bir kiz1 var. 2000 yi1linda geldigi toplum merkezin-
de, bircok meslek edindirme programlarina katildi. Ezilenlerin
Tiyatrosu atolye ¢alismalarinin tiimiine katildi.

Oynadig1 oyunlar ve roller:

Sessizligin Sesi — Anne

Torelerimiz — Erkek Es

292) Gergek isimleri kullanilmamstir.



Ekonomik Kriz ve Yansimalan — Kadin Es
Sansimiz Var mi? — 2. Adam

Evlilikte Maddiyat — Geng Kizin Annesi
Suglu Kim? — 1. Kadinin Kiz1

Gizem: Otuz alt1 yasinda. Tokat dogumlu. Istanbul’a, Okmey-
danrna yirmili yaslarinin baginda geldi. Evli ve iki kiz ¢ocugu var.
Ezilenlerin Tiyatrosu atdlye ¢alismalarinin dérdiine katildi Kii-
¢iik kizinin hastaligr nedeniyle (SSK hastanesindeki iligkileri ne-
deniyle) Okmeydani’'nda yasamay: tercih ediyor. Toplum merke-
zinde daha ¢ok kisisel gelisim ve ¢ocuk egitimi gibi programlara
katild1.

Oynadig oyunlar ve roller:

Esim ve Annem — Kadinin Annesi

Bu Hayat Benim! — Kadinin 2. Arkadasi

Sansimiz Var mi? — 3. Adam

Suclu Kim? — 1. Kadinin Esi

Ziihre: Kirk bir yasinda. Erzincan dogumlu. Ezilenlerin Tiyat-
rosu atdlye ¢alismalarinin dordiine ve toplum merkezindeki kisi-
sel gelisim programlarina katildi. Ug yasindayken ailesi Cagla-
yan’a, on bir y1l yasindayken de Almanya'ya gé¢ etti. Almanya'da
kardeslerine bakmasi gerektigi i¢in okula gidemedi. Daha sonra
da bir fabrikada caligti. 1983'te kesin déniig yaparak Istanbul’a ta-
sind1 ve evlendi. On sekiz ve on yaslarinda iki oglu var.

Oynadig: oyunlar ve roller:

Bu Hayat Benim! — Kadinin 2. Arkadas:

Esim ve Annem — Kadinin Esi

Ekonomik Kriz ve Yansimalan — Kiigiik Kiz

Nil: Kirk yaginda. Istanbul dogumlu. Lise mezunu. Evli. On ye-
di ve on dokuz yaslarinda iki kiz ¢ocugu var. On bes y1l Ferikoy'de
kapali bir hayat yasadiktan sonra, tzellikle de kizinin hastalig
nedeniyle, annesinin yasadigi Okmeydanr'na tasind1. Ezilenlerin
Tiyatrosu atolye ¢alismalarindan dérdiine katildi.

Oynadig1 oyunlar ve roller:

Torelerimiz — Hemsire



Bu Hayat Benim! — Kadin
Evlilikte Maddiyat — Gen¢ Adamin Annesi

Arsen: Otuz dokuz yaginda. Universite mezunu. Adapazarr'n-
da dogdu, cocuklugu Bilecik ve Istanbul'da gegti. Evli ve iki ¢o-
cuk annesi. Oglu on yasinda, kiz1 ise alt yasinda. iki atélye calis-
masina katild1.

Oynadig1 oyunlar ve roller:

Sanstmiz Var mi? - 1. Kadin

Bu Hayat Benim! — Komsu

Asli: Otuz bir yasinda. Istanbul dogumlu. Ordulu. On dokuz
yasinda evlendi; on bir ve sekiz yaglarinda iki kiz ¢ocuga sahip.
Aile apartmaninda oturan Asli, birgok gegici iste ¢alistr. Ortaokul
mezunu, liseyi agiktan okuyor. Toplum merkezindeki ¢alismala-
ra seyrek olarak katilir, Ezilenlerin Tiyatrosu at6lye caligmalari-
nin da bazilarina katildi.

Oynadig1 oyunlar ve roller:

Sanstmiz Var mi? — 3. Kadin



FORUM TIYATROSU GOSTERILERIi
&

EZILMENIN VE STRATEJILERIN iCRASI

“Herkes banal gerceklerin farkindadur:

Ama gercek su ki, bunlanin banal olmasi var olmadiklar1 an-
lamina gelmez.

Banal gerceklerle ilgili yapmamiz gereken —ya da yapmaya
caligmamiz gereken- hangi spesifik ve belki de hangi asil sorunla
baglantih olduklarini kegfetmehtir.””

Bu boliimde Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde yapilan Forum
Tiyatrosu gosterilerin kisa bir dokiimiinii vermeye g¢alisacagim.

293) Michel Foucault, “The Subject and Power”, Hubert L. Dreyfus ve Paul Rabinow
(ed.), Afterword to Michel Foucault: Beyond Structuralism and Henmeneutics icinde, The
University of Chicago Press. Chicago, 1982, s. 210.
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Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde dokuz Forum Tiyatrosu gosteri-
si sergilendi, otuz dokuz seyirci-oyuncu katihm: gergeklesti. Ka-
dinlarin hayatlarinda yogunlukla yasadiklan baski ve ezilmeyi ko-
nu alan bu performanslar ¢ogunlukla ev i¢i sorunlarla ilgiliydi.
Bu gosterileri bes ana kategori altinda aktaracagim: siddet, evlilik,
dogurganlik, yalmz yasamak ve taciz.

Forum Tiyatrosu gosterilerinin konular1 hepimizin bildigi bas-
ki ve ezilmeleri ele aldi. Ayrica Forum Tiyatrosu gosterilerini ve
seyirci-oyuncu miidahalelerini incelerken, burada Ezilenlerin Ti-
yatrosu ile ilgili 6nemli unsurlara da bugiinkii deneyim ve biri-
kimlerimden yola gikarak yer vermeye ¢alisacagim. Foucault'nun
soyledigi gibi hepimizin farkinda oldugu bu gergekler iizerine fo-
rum oyunlan yapmak, bir yandan da bizi bu sorunu yaratan sis-
temi ve/veya sistemleri sorgulamaya gétiiriir. Foucault'nun banal
olarak niteledigi, Boal'in stereotip olarak adlandirdig: sey midir?
Hepimizin farkinda oldugu bu gerceklikler nelerdir? Bu gercek-
likler neye isaret etmektedir? Bu Forum Tiyatrosu érnekleri han-
gi soylemleri ve sistemleri agiga ¢ikarmaktadir?

Siddet Uzerine

“Sessizligin Sesi”
28 Kasim 2000, 35 dakika, Ev Ici

Karakterler:
Anne, Baba, Kayinvalide, 1. Erkek Cocuk, 2. Erkek Cocuk ve

Kiz Cocuk

Oyunun Konusu

Anne ve kiz ¢ocuk karakterlerinin ezilen oldugu bu oyun ka-
dina yonelik siddeti ele alir. Oyun basladiginda annenin géziiniin
mor oldugu goériiliir. Bu da daha 6énceden esinden siddet gérdii-
guniin gostergesidir. Oyundaki ana ¢atisma, kiz ¢cocugun arka-
daslariyla disan ¢ikmak istemesi ile goriiniir hale gelir. Anne ile
kizin konusmasim gizlice dinlemekte olan kayinvalide olaya mii-
dahil olmaya calisir. Anne istemeye istemeye kizinin istegine kar-
s1 ¢ikar. Kizina babasinin buna asla miisaade etmeyecegini soyler.
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K1z annesine 1srar eder ve babasiyla konugmas i¢in annesinden
yardim ister. Baba eve geldiginde erkek cocuklar heyecanla kapi-
ya kosarak babalarimi karsilarlar. Yemek esnasinda kayinvalide
ogluna, yani babaya gelini hakkinda sikayetlerde bulunur. Anne
kendini savunmaya calissa da bir tiirlii kayinvalidenin baskilarin-
dan kurtulamaz. Bu arada kiz da annesinin babasiyla izin konu-
sunda konusmasini istemektedir. Konuyu babaya a¢gmak i¢in sa-
kin ve huzurlu bir ortam arayan anne, en sonunda babaya kizinin
arkadaslariyla digar1 ¢ikmak istedigini sgyler. Baba kesin bir tavir
koyar ve “Kiz kismi sinemaya falan gidemez,” diyerek kesip atar.
Kiiciik erkek kardesler de, arkadaslarinin ablalarinin “dyle sine-
maya falan gitmedikleri’ni soyleyerek, durumu kizistinirlar. Kiz
aglayarak odasina kagar. Kizinin tavrindan hoslanmayan ve otke-
lenen baba, anneye kizini geri getirmesini soyler. Bu arada kiigiik
erkek kardesler babalarindan oyuncak almak i¢in para isterler.
Baba ogullarim1 pohpohlayarak istedikleri paray1 verir. Anne bu
ayrimcl durum karsisinda babay1 uyarmak ister: Kizin sinemaya
gitmesine izin vermemesine ragmen ogullarinin her dedigini yap-
masinin ¢ocuklar arasinda ayrimcilik yarattigini sdyler, Annenin
bunu sdylemesi babay1 daha da 6tkelendirir, eve ektegi getiren
kisi ve aile reisi olarak kararlarina karisilmamasini ve paranin na-
sil harcanacagi konusunda kendi soziiniin gecmesi gerektigini
soyler. Annenin bu duruma kars: ¢ikmaya calismas: iizerine, baba
anneyi susturmak icin vurmak ister. Siddet sahnede gosterilmez,
tim oyuncular bu kriz noktasinda donarlar.

Katihmlar/Miidahaleler

Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde sergiledigimiz bu ilk Forum
Tiyatrosu gosterisine seyircilerden dért katihm oldu. Ug kisi an-
ne, bir kisi de kiz cocuk karakterinin yerini alarak ¢6ziim bulma-
ya galistilar. Bu bizim i¢in oldugu kadar seyircilerimiz i¢in de ilk
forum oyunu deneyimiydi. Oyundaki kadin-erkek esitsizligi, er-
kegin hane igindeki iktidar1, oglan-kiz ¢ocuk arasinda yapilan ay-
rimcilik, toplumdaki kaliplasmis gelin-kayinvalide iliskilerinin se-
yirciye tamdik geldigini ve onlar sahneye ¢ikmaya tesvik ettigini
soyleyebiliriz. Ornegin ilk katllimda seyirci-oyuncu yemek ma-
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sasinda gegen sahneye miidahale ederek, ‘konusmak’ yerine anin-
da eyleme gecti. Babanin tizerine 6fkeyle yiiriiyen seyirci-oyuncu,
masadan kaptig1 kepceyle babanin pesine diistii: Sisman Kadin!
Augusto Boal'n Forum Tiyatrosu'nda seyirci-oyuncunun nasil
olustugunu anlattif1 Sisman Kadin hikayesini hatirlayalim. Sis-
man Kadin siipiirgeyle sahnede koca roliindeki oyuncuyu bir gii-
zel pataklamis, pataklarken de nutuk atmisti, bizim seyirci-oyun-
cu Sisman Kadin ise kepgeyi silahi olarak secti. Hizla gerceklesen
bu katilim tiim ekip i¢in sasirtic1 oldu. Bu miidahaleye biz de anin-
da miidahale etmek durumunda kaldik ve seyirci-oyuncunun of-
kesini dindirmeye ¢alistik. {lk forum oyunu deneyimimizin ilk
miidahalesi tiim performans alanindaki oyuncular, seyirciler, se-
yirci-oyuncular arasinda konusmadan, tartismadan aldigimiz ses-
siz bir anlagsmay da beraberinde getirmisti. Kolektif olarak aradi-
gimiz ¢oziimiin ve/veya stratejinin siddete kars1 siddet olmadig
anlagilmisti. Bu miidahaleyi yapan seyirci-oyuncu giivenli bir or-
tamda -gercek hayati yansitan ama gercek olmayan bu kurgusal
diinyada- belki hayatinda hep yapmak istedigi ama cesaret ede-
medigi bir stratejiyi deneme firsati bulmustu. Fakat bu stratejinin
islemedigini de bu katilhim sayesinde hep beraber 6grenmis olduk.
Ciinkii babanin refleks tepkisi kepge eylemine karsi kuskusuz
yine siddet icerecekti. Oyle de oldu. Babay1 oynayan oyuncu da
seyirci-oyuncuya karg: fiziksel siddet gosterecegine dair isaretler
tasiyan sozler sarf etti ve beden pozisyonlarina biiriindii. Sahne-
deki oyuncu, seyirci-oyuncuya fiziksel siddet gostermemesi ge-
rektigini biliyordu, ancak seyirci-oyuncu bu bilgiye sahip degildi.
Bu noktada 6grendigimiz en 6nemli deneyim, her forum oyu-
nunda siddetin sahnede simgesel olarak gosterildigini vurgula-
mak ve seyirci-oyuncuya da sahnedeki kisilerin birer oyuncu ol-
dugunu, o kisinin kendisi olmadigin ve fiziksel siddet kullanma-
mast gerektigini farkl bir dil, bi¢im ile soylemek gerektigiydi. Bu-
nu seyirciyle paylassaniz dahi -ki biz kendimizi takdim ederken,
sahnede seyredecekleri kisiler olmadigimizi, su su kisiler oldugu-
muzu, vs. sdylemistik- buna benzer miidahalelerle karsilasmak
kaginilmaz olabilir. Ancak bir forum ekibi olarak buna hazirlikli
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olurken, aym: zamanda seyirciyi de hazirlamaniz gerekiyor. Fo-
rum Tiyatro deneyimi, seyirci-oyuncunun miidahalesiyle yasayan
bir organizma. Biz o0 an bu miidahaleyi konusmamay1 se¢mis ola-
biliriz. Bu o anin getirdigi bir deneyim. Ancak hem seyirci-oyun-
cunun hem de seyircinin bu miidahaleyi elestirmek ya da iizerine
konugsmak istemedigi de agikt1. Bu ilk miidahale aslinda hepimize
oynamanin, icra etmenin giictinii gosterdi. Tartismak, konusmalk,
izerine yorumlarda bulunmak yerine, kisacik bir eylem ¢ok sey
soyleyebilmisti. Ayrica burada 6nemli olan, bu stratejinin isleyip
islememesi degil, bu alanin bir prova mekam oldugunun da gos-
terilmesiydi. Onerilen stratejinin islemedigini seyirci-oyuncu da-
hil olmak iizere hepimiz gormiis ve deneyimlemis olduk, ancak
belki de bunu konusarak degil, eyleyerek gordiigiimiiz i¢in keli-
melere ihtiya¢ bile duymadik.

Diger ti¢ katihm ise birinciden oldukga farkliydi. Genel olarak,
annenin yerine gecen kadin seyirci-oyuncular diyalogun bi¢imini
degistirmeye ¢alistilar. ki strateji de seyirci-oyuncunun beden di-
line odaklandigim gosterdi. Ezen karakterle yani babayla fiziksel
temas saglamaya cahsan seyirci-oyuncular, anne karakgerinin an-
ne olmaktan 6te ayrica babanin esi olduguna dikkat gekmis olabi-
lirler. Fiziksel temas1 kullanma, beden dilini degistirme, anne ro-
liinden es roliine dogru bir gecis saglayabildi. Bu noktada evlilik
icinde esit konumda olmas1 gereken es roliine girilmeye calisil-
masl da bir baska strateji 6rnegini gérmemizi sagladi. Fiziksel te-
masin (belki) esler arasindaki cinsellige gonderme yapabilecegini
de diisiinmek miimkiindii. Ancak forum miidahalelerinin ¢ift yén-
lit oldugunu da unutmamak gerekir. Seyirci-oyuncunun, diisiin-
duigii stratejiyi uygulamak isterken her zaman tam istedigi gibi
bir sonu¢ alamayacag: asikardir, ciinkii seyirci-oyuncunun kur-
mak istedigi diyalog ya da yapmak istedigi eylem, karsisindaki
ezen karakterin karsi-sozii ya da karsi-eylemine gore sahnede, o
an bagka bir s6z ya da eyleme doniisecektir. Onemli olan seyirci-
oyuncunun varmak istedigi noktay1 bilmesi ve o noktaya ulasmak
icin ezenle verdigi miicadeledir. Biiyiik resmin/sistemin kiiciik bir
kesiti olan Forum Tiyatrosu'nda asil énemli olan seyirci-oyuncu-
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nun o ezilmeye kars1 ¢ikmasi, bunu degistirmek igin (isleyen ya
da islemeyen) stratejileri icra etmesi, eylemesi ve miicadeleye
odaklanmasidir. Seyirci-oyuncularin denedikleri fiziksel temasin
anne ve baba karakterleri arasindaki tansiyonu diigtirmesi kusku-
suz tahmin edilebilir bir olgudur. Ancak bu da bagska bir tartisma-
y1 getirebilir. Bu da zaten kadindan beklenen ya da kadina yiik-
lenen cinselligin manipiilasyonuna yol acabilir mi? Soyledigim
gibi, forum alani bir prova mekanidir. Bir stratejinin isleyip isle-
medigini seyirci-oyuncu icra ederek, seyirci ise aktif bir sekilde
seyrederek 6grenir; tartisarak veya konusarak degil. Bu stratejiler-
deki en 6nemli nokta, seyirci-oyuncunun bu durumun degismesi
icin verdigi miicadeleydi, zira seyirci i¢inde hi¢ kimse kiz ¢ocu-
gun arkadaslariyla sinemaya gitmemesi gerektigini diisiinmiiyor-
du! Bu getirilen stratejiler, yerine gectikleri ezilen karakteri daha
pasif bir konuma gétiiriiyor gibi géziikse de, kadinlarin giindelik
hayatta karsilastiklar1 bu tiir ezme bicimlerine kars1 ezen ile nasil
miicadele etmeye cahistiklar1 konusunda bir tablo ¢iziyordu. O an-
ki seyirci igin anne yerine es olduklarini babaya hatirlatmanin en
simgesel yolu belki de fiziksel temast1 veya bu gésterebilecekleri,
yani icra edebilecekleri bir stratejik yoldu.

Kiz ¢ocuk yerine gecen bir seyirci-oyuncu da hanede iktidar
temsil eden babayla bas etmeye ¢alist. Forum oyununun kuru-
lusunda da buna dikkatinizi ¢ekmek isterim. Bu oyunda ezilen ka-
rakterin (kiz ¢ocuk) bir arzusu (arkadaglariyla sinemaya gitmek)
var, ama bu arzusuna ezenin izin vermedigi (babanin kiz ¢ocukla-
rin sinemaya gidemeyecegini sdylemesi) bir ¢atisma yasiyor. Se-
yirci-oyuncu, stratejisini diger karakterleri bertaraf ederek (ba-
banin iktidarini destekleyen erkek ¢ocuklar ve kayinvalide) ve an-
nesini araci olarak kullanmak yerine babasiyla tek basina yiizles-
mek olarak kuruyor. Bu strateji ezilenin ezenle dogrudan kars:
karsiya gelmesi, arzusu igin savasmasi durumunu dogurur. Ger-
cek hayat, forum oyununda da gordiigiimiiz gibi ‘tek bir ezme’ bi-
ciminden tabii ki olusmuyor. Bu oyun 6zelinde ev i¢indeki iktidar
iliskileri ve bu iktidarin isleme bigimi, baba, erkek ¢ocuklar, anne
ve kayinvalide karakterinin birbirleriyle olan iligkilerinde de agik
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olarak goriiniiyor. Seyirci-oyuncu da bu iligkileri yok saymayarak
ancak onlarla da miicadele ederek, onlar1 bir an i¢in bile olsa saf
dis1 ederek, babasiyla yalniz basina kalmay1 basariyor. Araci kullan-
mamasl, ezenin tarafindaki diger aktorleri ortadan kaldirmasy,
arzusunu dolayl bicimde talep etmemesi, stratejik bir kazanim1
ortaya koyuyor.

Evlilik Uzerine

“Cikis Yok Mu?”
16 Mart 2001, 42 dakika, Ev ici

Karakterler:
Anne, Baba, Geng¢ Kiz

Oyunun Konusu

Bu oyunun ana meselesi akrabalar aras: evlilik. Oyunda iki er-
kek kardes, cocuklarim evlendirmeye karar vermislerdir ve baba,
anneye verdikleri bu karardan bahseder: Kizlar yegeniyle evlene-
cektir. Anne bu karara karg1 ¢ikararak onlarin evlenemeyecegini,
clinkii kuzen olduklarim soyler. Ancak baba 1srarcidrr, karar cok-
tan verilmistir ve biiyiik agabeyine kars1 gelmeyecektir. Bu evlilik
kararim kizina sdylemesi i¢in anneyi gérevlendirir ve sahneden
cikar. Annesi gibi geng kiz da bu karara ¢ok sasirir ve sinirlenir.
Amcasinin ogluyla evlenmeyecegini, yakin akraba olduklarini, kar-
des gibi biiytidiiklerini soyleyerek karara karsi direnir. Tiim ha-
yatim etkileyecek evlilik gibi bir meselede kendi kararim kendi
almak istedigini soyler. Geng kiz odasina gider. Erkek arkadasin
arayarak bu korkung haberi ona aglayarak verir ve onu evlenme-
ye zorlarlarsa, intihar edecegini sgyler. Bu arada baba, kizinin am-
casinin ogluyla evlenmek istemedigini 6grenir ve bu duruma ¢ok
sinirlenir. Kizim ¢agirtir ve bu evliligin gerceklesecegini kizinin
yiiziine sdyler. Kizinin hicbir dedigini dinlemez. Oyunun sonun-
da geng kiz babasina bagkasina asik oldugunu ve asla amcasinin
ogluyla evlenmeyecegini sdyler. Baba tam kizina tokat atacakken,
oyun biter.
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Katilimlar/Miidahaleler

Bu forum oyununda ii¢ miidahale gerceklesti, iki tiir strateji
ortaya ¢ikt1. Birincisi, aile biiyiiklerinin kararlastirdig: akraba ev-
liligi meselesiyle miicadele edebilmek icin diger aile bireyleriyle
dayanmisma saglanmasiydi. Ezilen karakter olan kiz ¢cocuk diger
aile bireyleriyle (anne) ve akrabalarla (amcasinin oglu, vb.) daya-
nisarak onlar1 kendi safina almaya ve bu ezilmeyle bas etmeye ¢a-
listi. Bu noktada babasi ve amcasinin kararindan vazgecmeleri
icin sadece kendisi degil, bu evliligin gerceklesmesini istemeyen
diger bireyler de miicadele edecekti. Seyirci-oyuncularin sahneye
tasidig1 bu strateji, sorunu/ezilmeyi sadece ezilenin miicadelesiyle
¢6zmek yerine birlik olup babay1 ve amcay1 ikna etmekti. Bu nok-
tada ezilen karakterin bireysel miicadelesinden degil, sorundan
(evliligin gerceklesmesi) dolayh veya dolaysiz etkilenecek kisiler-
le dayanismaya yénelmesinden, bir bagka deyisle kolektif bir stra-
tejiden bahsedebiliriz. Ornegin seyirci-oyunculardan biri, erkek
arkadasini aramak yerine amcasinin oglunu arayarak ilk hamleyi
yapmis oldu. Ikinci tiir strateji ise iletisim bi¢imini degistirmekti.
Burada seyirci-oyuncu (geng kiz) babasiyla yiiz yiize konugmay1
tercih etti ve babasina kendi ayaklar tizerinde durmak, calisip
kendi parasim1 kazanmak istedigini sdyledi. Babasinin geleneksel
disiince yapisini bildiginden, onun geleneksel algisindan devam
ederek gelecekte babasi emekli oldugu ve yaslandig1 zaman, ken-
disinin babasina bakacag) gercegini hatirlatt1. O yiizden kendi ka-
rarlarin1 6zgiirce alabilmesi gerektigini ve babasinin bu 6zgiirli-
g kisitlamamas: gerektigini soyledi ve babasina onu tizmek iste-
medigini sdyleyerek katilimini bitirdi. Bu miidahalede, seyirci-
oyuncunun ezenin algisim teshis ederek, onun bu algisim kulla-
narak bir tiir tehdit etme yoluyla ezeni manipiile etmeye ¢ahstig1
sOylenebilir. Ancak burada seyirci-oyuncu geleneksel ile modern
gorislerin daha biiyiik gatigmalar yaratabilecegini de 6ngormiis
olabilir. O yiizden stratejisini geleneksel bir dayatmay/adeti (ak-
raba evliligi) yine geleneksel bir soylemin i¢inde (yaslaninca ebe-
veynlere ¢cocuklarin bakmas1) ancak modern ¢6ziimlerle (ekono-
mik 6zgiirliige sahip, kendi kararlarin alabilen ve gelecekte baba-
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sina bakmaya karar veren bir kisi olmak) gerceklestirip gercekles-
tiremeyecegini prova etmis oldu.

“Evlilikte Maddiyat”
20 Mayis 2002, 59 dakika, Ev Ici

Karakterler:
Geng Kiz, Anne, Komsu, Geng Erkek, Geng Erkegin Annesi ve
Babasi

Oyunun Konusu

Bu oyun goriicii usulii evliligi konu alir. Copcatan komsu ka-
din, babas1 zengin olan bir oglan ile annesiyle birlikte yasayan
geng bir kizin arasim1 bulmaya cahgsir. Erkek tarafi bu evlilige si-
cak bakar ve kizla tamismak icin bir bulugma ayarlanmasini uy-
gun goriirler. Kizin annesiyse damat adayinin zengin olmasindan
dolay1 ¢ok sevinglidir. Ancak geng kiz egitimini devam ettirmek
istedigi icin tereddiitte kalir. Yine de anne, kizini ikna etmeyi ba-
sarir: En azindan damat aday1yla tanismasini ve goriismesini ister.
Bulusma gerceklesir: Damat aday1, annesi ve ¢pcatart komsu ki-
zin evine gelir. Damat aday ile geng kiz 6zel konusabilmeleri igin
ayr1 bir odaya alinir. Kiz adama egitimine devam etmek istedigini
soyler. Ancak adam kararh bir sekilde kizin okumasini, hatta ¢a-
lismasin1 istemedigini vurgular. Kiz adamin bu diisiincelerinden
hoslanmadig gibi, karakter yapisin1 da kendisine ters bulur. Bu
arada oturma odasinda, adeta evlilik sozlesmesi yapilmaktadir.
Kizin annesi kizi igin bir kat ve bir araba istemektedir. Misafirler
gittikten sonra, kiz annesine damat adayiyla yaptig1 konusmay: ve
bu evliligin olamayacagini anlatmaya ¢ahsir. Ancak annesi kizini
evlendirmek konusunda oldukga kararhdir. Bir siire sonra, erkek
tarafi ve arabulucu komsu, s6z kesmek icin gelirler. Kiz kargi ¢ik-
maya ¢alissa da, yliziigli parmaginda buluverir.

Katilimlar/Miidahaleler
Bu forum oyununda alt1 miidahale gerceklesti. Bes seyirci-
oyuncu kizin yerine gecerken, bir erkek seyirci-oyuncu ise yeni



bir karakter ekleyerek miidahalede bulundu. Kizin yerine gecen
seyirci-oyuncular bu evlilik hakkindaki duygu ve diisiincelerini
ve gelecek planlarini anlatarak ezen karakteri ikna etmeye ¢alisti-
lar. Bir seyirci-oyuncu miicadele edecegi kisi olarak annesini se-
cerken, bir digeri ¢6pcatan komsuyla miicadele yoluna gitti. An-
cak bu miidahalelerin sonucunda, anne ve komsunun damat ada-
yinn zenginligi tizerine yiiriittiikleri séylemler daha agir basti.
Iki seyirci-oyuncu damat aday1yla olan sahneye miidahalede bu-
lundu. Her iki miidahale de kizin damat adayina bu evliligin ola-
mayacagini sdylemesinden ibaretti. Kiz {iniversiteye gitmek ve ken-
di parasim kazanabilecegi bir iste ¢calismak istiyordu. Damat aday1
ise bu gortise kesinlikle kars1 ¢ikt1. Son seyirci-oyuncu ise anne,
komsu ve damat aday1yla konugmanin sonug vermedigini goriince,
dogrudan damat adayinin anne babasiyla konugsmay: segti.

Katilhim ve miidahalelerin neredeyse tiimiiniin temel eylemlili-
gi konusmaya ve bu sekilde kars: tarafi ikna etmeye yonelikti. Bu
oyunda ele alinan sorun geng bir kadinin evlilik gibi kendi 6zel
hayatiyla ilgili ciddi bir meselede kendi kararim1 alma hakkinin
olmamasiydi. Bu hakkin ihlali geng kizin annesi basta olmak iize-
re evliligi maddiyata ve paraya dayal bir birlesme ve anlasma ola-
rak goren kisiler tarafindan gerceklestirildi. Bu forum oyununda
evliligi kutsallagtirdigimiz ve kutladigimiz bir kurum olarak ele
almadik. Burada evlilik bir gen¢ kadinin hayatiyla ilgili vermesi
gereken bir kararda (herhangi bir karar olabilir!) ne kadar hak sa-.
hibi olduguyla ilgiliydi. Bu oyunun catisma alanlari ise basta geng
kadinin ailesi olmak {iizere, cevresinin onun hayat1 hakkindaki
karar alma mekanizmasini nasil érdiiklerini ve onu ¢aresiz birak-
tiklarimi gostermesiydi. Ezilen karakter giiniimiiziin popiiler de-
yisiyle “mahalle baskis1” ile karsilasiyordu. Evliligin maddiyat ile
baglantis1 ise gen¢ kizin manipiilasyona ugramasiyla sonuglani-
yordu. Iste bu noktada manipiilasyon ile ezilme arasindaki iliskiyi
de gorme firsat1 buluyoruz. Manipiilasyon nedir? Manipiilasyon
bir kisinin diger kisiyi kendi ¢ikan i¢in yonlendirmesidir. Freire
manipiilasyonu diyalog karsit1 eylem kuraminin bir bagka boyutu
olarak, bir boyun egdirme stratejisi olarak ele alir:



Manipiilasyon araciyla egemen segkinler kitleleri, kendi hedefle-
rine uyumlu kilmaya ¢ahsirlar. (...) Halk (...) birgok mit kullanilarak
manipiile edilir. Fakat bir mit daha vardir: Burjuvazinin halka ytik-
selme yolu olarak kendisini model olarak sunmasi. Bununla birlikte
bu mitlerin is gormesi i¢in halkin burjuvazinin séziinii kabul etmesi
sarttir.”*

Bu oyunda anne kizimin zengin biriyle evlenmesini isterken,
kendi soziiniin dinlemesini, kizinin hayatina onun yonlendirme-
siyle yon vermesini ister. Bu bir yandan var olan statiikoyu korur-
ken, diger yandan da aslinda kizinin gelecegi kadar kendi gelece-
gi icin de yatirim planlar1 yaptigim ortaya koyar. Freire manipii-
lasyon i¢in “egemenligin korunmasinin temel bir arac1™” der, 6r-
negin bilingten yoksun olan kentteki proletaryanin kendini im-
tiyazl1 saymasi nedeniyle, burada da manipiilasyonun “cok gesit-
li aldatmacalar ve vaatleriyle genellikle verimli bir ortam™* yarat-
tigim soyler. Ayrica Freire egemen seckinlerin halki uyusturmak,
diisiinmekten alikoymak igin fiziksel siddet dahil her yolu kul-
landigim1 da belirtir; manipiilasyonun bir yolu da “bireylere bur-
juvaca bir kisisel basar1 hirsin1”™* asilamaktir. Freiré’nin bu dii-
stinceleri dogrultusunda baktigimizda annenin kizin1 manipiile
etmekten ¢ekinmedigini, kizinin tizerinde bir ebeveyn olarak kur-
dugu egemenligi -ancak bu ebeveynlik durumunun patriyarkal ka-
bullerin bir sonucu olduguna dikkat ¢ekmeliyiz!- idame ettirme-
ye calistigini, kizim gelecek yasaminda zengin bir hayat stirmesi
ugruna sevmedigi, istemedigi bir adamla evlenmesi i¢in zorladig-
n1 gorebiliriz. Ancak burada manipiilasyon ezilmeyi de beraberin-
de getirir. Ciinkii bu oyunda gen¢ kizin sadece kendisini mani-
piile eden annesi ile degil, farkl1 ezen karakterlerle de ¢atismasi
s6z konusudur. Bu da geng kizin kendi gelecek hayatiyla ilgili top-
lumun diger fertlerinin nasil s6z ve eylem hakkina sahip oldu-
gunu gosterir. Annenin manipiilasyonu sadece bir kesit sunar, an-

294) Friere, s. 123-124.
295) Agy., s. 124.
296) Ag.y., s. 125.
297) A.g.y., s. 125-126.
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cak diger etkenlerin geng kizin hayat1 tizerindeki baskis1 da ezil-
meye yol agmaktadur.

Her manipiilasyon ezilme midir? Bu noktada Julian Boal'in ezil-
menin sistematik oldugunu ve Ezilenlerin Tiyatrosu'nun sistema-
tik ezilmeyle ilgilendigini soylemis oldugunu hatirlayalim. Her
manipiilasyon ezilmeyi gostermez ya da dogurmaz. Ancak her sis-
tematik ezilme iginde gesitli, farkh manipiilasyonlar analiz edile-
bilir. Bu bir anlamda forum oyunu kurulurken dikkat edilmesi ge-
reken bir husustur. Ciinkii Ezilenlerin Tiyatrosu manipiilasyonla
degil, sistematik ezilmeyle ilgilenir, yani sistemin kadinlara nasil
roller bigtigini ve kadinlarin bu rolleri nasil yerine getirmek zo-
runda kaldiklarim gosterir. Daha detayh ve 6rnekleyerek agiklar-
sak: Ezilenlerin Tiyatrosu'nda mesele geng kiz ile annesi arasin-
daki iligkiyi diizeltmek, annenin kizim1 manipiile etmesini dur-
durmaktan ibaret degildir! Asil mesele toplumun bu diizenleyici
normlar iginde geng kizdan nasil roller ve performanslar bekledi-
ginin goriilmesi ve seyirci-oyuncularin da bu normlar1 kirmaya
ve bu ezilmeye kargi ¢oziim yollar1 bulmaya ¢aligmalaridir. {kinci
onemli noktaysa, Ezilenlerin Tiyatrosu'nda kurbanlastirmanin
olmamasidir. Ezilen karakter, diger isimleriyle protagonist ve bas-
kahraman, bir kurban degildir. Arzusu olan, bu arzusunu yerine
getirmek isteyen ancak normlar/toplum/sistem nedeniyle bunu
gerceklestiremeyen miicadeleci bir karakterdir. Bu oyundaki geng
kiz karakteri de bir kurban olarak anlasilmamahdir.

Bu oyundaki seyirci-oyuncularin katihm ve miidahalelerinin
diyalog kurmaya yonelik oldugunu sdylemistik. Fiziksel eylemli-
ligin daha az goriildiigii bu denemelerde, ¢oziime daha az yakla-
sildigini, sadece konugarak ikna etmeye odaklanan ¢oziim 6neri-
lerinin seyirci-oyuncularin strateji yaratmasinda zorluga neden
oldugunu gozlemledik. Bu deneyim bizlere Forum Tiyatrosu'nda
sadece ele alinan bir konunun aktérlerinin konusturularak ¢éziim
aranan bir ¢atigma sergileme yolu olmadigini da hatirlatmis oldu.
Ornegin geng kizin oturdugu sandalyeye oturarak ayni noktadan
diyaloga devam etmek, hem seyirci-oyuncu i¢in hem de seyirciler
icin aym karenin yeni bir versiyonunu olusturuyordu.
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“Esim ve Annem”
1 Haziran 2001, 47 dakika, Ev Ici

Karakterler:
Kadin, Erkek, Komsu, Kadinin Annesi

Oyunun Konusu

Bu oyun damat ile kayinvalide arasindaki gerilimi konu alr.
Damat kayinvalidesiyle ayni evde oturmak istemez. Kayinvalide-
nin ise kizinin evinden bagka gidebilecegi bir yer yoktur. Damat
esine annesiyle konusmasini ve bir ¢6ziim bulmasini ister. Bu ara-
da kapi galar ve komsu gelir. Damat bu rahatsizligim1 komsuya da
dillendirirken, komsu sessizce dinler. Kadin igeri girince, damat
oday terk eder. Bu sefer kadin komsuya dert yanmaktadir. Esinin
annesini istememesinin onda yarattif) iiziintiiyii belirtir. Komsu
bu noktada kadindan yana taraf almistir. Bu esnada kayinvalide,
yani kadinin annesi odaya girer ve kizinin neden iiziildtigiinii so-
rar. Kadin cevap vermez, mutfaga gider. Komsuyla yalniz kalan ka-
ymvalide, komsunun agzini arar. Komsu tam sorunun ne oldugu-
nu sdyleyecekken, kadin mutfaktan geri gelir. Bir siiré havadan
sudan konustuktan sonra komsu evine gider. Annesi kadina soru-
nun ne oldugunu sorar. Kadin bu soruya cevap vermemek i¢in
baska konular agmaya ¢alisirken, damat igeri girer ve annesiyle
hala konusup konusmadigini sorar.

Katilimlar/Miidahaleler

Bu forum oyununa ii¢ miidahale gergeklesti. Biri kadinin, biri
komsunun, digeri de kadinin annesinin yerine gegti. Tim miida-
halelerde stratejik olarak modern bir yaklagimin tercih edildigini
soyleyebiliriz. Seyirci-oyuncular anne ile es arasinda se¢im yapma-
nin ne kadar zor olduguna ve gerekirse bu isin bosanmaya kadar
gidecegine vurgu yaptilar. Ayrica esin kayinvalidesine neden bu
kadar kars1 oldugunu da anlamaya ¢alistilar. Yasal bir ¢6ziim ola-
rak ise bosanma yolu bulundu. Benzer bir sekilde kayinvalidenin
yerine gecen seyirci-oyuncu ise evi kendi rizasiyla terk ederek bir
huzurevine yerlesti.



Prova edilen bu modern stratejiler sorunu ¢6zmeye yonelik ol-
maktan ¢ok, modem kurumlarin ve yasal yontemlerin isleyip is-
lemediginin denendigi bir performansti. Yasal haklar diyebilece-
gimiz, kadinin bosanma hakki, kurumlara erisim diyebilecegimiz
huzur evinde yasama gibi ¢dziimler kadinlarin bu tip bir ezilmeye
kars:1 denedikleri stratejilerdi. Bu forum oyununda ¢atisan tarafla-
rin ezilmenin kendisiyle miicadele etmek yerine, bosanma ya da
huzurevi gibi ¢oziimlerle ¢atismanin kaynagindan uzaklasma is-
teklerini gozlemledik.

Peki, her zaman bir ¢dziime ulasmali mi1y1z? Forum Tiyatro-
su'nda hedef ¢6ziime ulasmak midir? Boal buna su sekilde cevap
verir:

lyi bir tartigma yiiriitmenin iyi bir ¢6ziimden daha énemli oldu-
guna inamyorum. Ciinkii, bana gore, seyircileri bir oyuna girmeye
tesvik eden, bulunabilen veya bulunamayan bir ¢oziim degil, tartis-
madir. Biri bir ¢6ziime ulagsa dahi, bu ¢6ziim onu 6neren Kkisi igin
veya yalnizca tartismanmin sinirlan dahilinde iyi olabilir, ama forum-
daki tiim katihmcilar igin gerektigi kadar faydalh ve uygulanabilir
degildir.*

Bu oyunun bir tartigma ortam yarattigina eminiz. Ancak ¢o-
ziim oOnerileri seyirci-oyuncularin bu ezilmeyle miicadele etme
bicimleri ve se¢imleri modern kurumlar ve yasal haklar iizerin-
den olustu. Seyirci-oyuncular meseleyi bu yollarla ¢oziime ulas-
tirmay1 denediler. Bu sorun giiniimiizde hala gesitli sekillerde ya-
saniyor. Burada sunulan bosanma ya da huzurevi gibi 6nerilerin
gerceklikte nasil igledigini tam olarak bilemiyoruz. Ancak burada
onemli olanin, Boal'in deyisiyle bir hazirlik ve prova oldugunu da
unutmamak gerekir. Clinkii Forum Tiyatrosu'nda illa bir ¢oziim
bulmak zorunda degiliz. Boal soyle der:

Tartigma, fikirlerin gatismasi, diyalektik, argiiman ve kars: argii-
man; bunlarin hepsi seyirciyi gercek hayattaki eylem igin uyanr,

uyandirr, zenginlestirir, hazirlar”

298) Boal, 2014, s. 270.
299) A.g.y., s. 271.



“Ekonomik Kriz ve Yansimalar1”
1 Kasim 2001, 43 dakika, Ev I¢i

Karakterler:
Kadin, Erkek, Kiz Cocuk, Ev Sahibi

Oyunun Konusu

Bu oyun 2001 yilinda Tiirkiye’deki ekonomik krizin bir aile
tizerindeki etkisi tizerineydi. Baba eve gelir ve televizyon izlemek
i¢in kanepeye oturur. Ancak televizyon ¢alismamaktadir. Baba bu
duruma sinirlenirken, anne esinden aksam yemegini yapabilmek
icin para ister. Baba paray1 vermek istemez, zaten a¢ olmadigini
soyler. Diger yandan kiiciik kiz annesinden 6devleriyle ilgili yar-
dim ister. Bu esnada kapi calar ve kirayn isteyen ev sahibi gelir. Of-
keli baba daha da ofkelenir ve biiyiik bir kavga ¢ikar. Anne bu kav-
gay1 yatistiramaz. Evin idaresi ve kizinin ihtiyaclan igin paraya
ihtiyac1 vardir kadinin. Baba bu durumda higbir sey yapmamak-
tadir. Sonunda kadin bu durum karsisinda caresiz kalr ve artik
ona sadece bagirmak, haykirmak kalmigtir.

‘t

Katilimlar/Miidahaleler

Bu forum oyununda ii¢ seyirci-oyuncu annenin yerine gegti.
Seyirci-oyuncularin genel olarak kullandiklar: strateji olumlu ve
sakin davraniglar sergilemek ve ezen ile uyumlu bir diyalog kur-
maya ¢alisarak bas etmeye ¢alismakti. Burada ezeni temsil eden
babayla konusma yollan arand ve etkili bir diyalogun olusmasi
saglanmaya ¢alisildi. Ancak babaya kargi tutumlar gereginden da-
ha sakin ve olumlu oldugu i¢in, oyundaki ezen baba karakteriyle
bir diyalog olusturulamadi. Bir seyirci-oyuncu esine futbol magi-
n1 seyretmesi igin disar1 ¢tkmasini 6nerirken, bir digeri arkadag-
larina gidip beraber mag seyretmeyi 6nerdi. Bir digeriyse bir akra-
badan ya da arkadastan borg para almayi. Bu stratejiler sorunun
ana noktasina inmekten ¢ok, goriiniir/yiizeysel kiiciik ¢atismala-
ra sonu¢ bulmaya yonelikti.

Bu tiir seyirci-oyuncu miidahaleleri sikhikla karsilasilan tiirden-
dir. Bu noktada forum oyununu kurarken ya da seyirciye acarken,
Forum Tiyatrosu ekibinin ve jokerin bu tiir sorunlarla karsilas-



mamak igin miidahaleleri 6nceden prova etmesi ya da jokerin
aninda miidahaleleriyle ve yonlendirmeleriyle -seyirciye sorular
sorarak- ana soruna yénlendirme yapmas gerekebilir. Ancak bu-
nun da isleyip islemeyecegi o anki seyirciye baghdir. Sunu belirt-
mek gerekir ki, cogunlukla karsilasilan bu tiir ekonomik sorunlar
ve bunun kadinlar iizerinde yarattifx baski, bu oyunla seyirciyle
paylasilmis olsa dahi, gelen ¢oziimler ya da ¢6zme istekleri basa-
riya ulasamayabilir. Her forum oyunu bir ¢6ziime ulasmak zorun-
da degildir. 2009-2010 yillarinda Tiyatro Boyali Kus'la birlikte
yapmis oldugumuz, kitabin son béliimlerinde okuyacaginiz Dar-
alan adh oyunumuz 6rneginde oldugu gibi, hala ¢6ziimiinii ara-
digimiz, zihnimizde ve eylemlerimizde ¢6ziim yollan ve strateji-
leri icra etmeye calistigimiz ezilme ve baskilarla kars: karsiya ol-
dugumuz bir diinyada yasiyoruz. Belli bir meseleyle ilgili yaptigi-
miz forum oyunu ve bu soruna karsi seyirci-oyuncular tarafindan
getirilen stratejiler ve ¢oziim onerileri, bizlere bir miicadele alam
aciyor. Derdimize bir regete sunmuyor. Bu forum oyunu, bir atol-
ye galismasinin sonucunda ve o dénemde yagsanan ekonomik kriz
nedeniyle ortaya ¢ikmisti. Bu oyunu yapmamizdaki nedenin (bu-
giinden baktigimda) bu ekonomik sorunla nasil basa ¢ikmak ge-
rektigini bilmedigimiz i¢cin bunu seyirciye sorarak, beraber diisii-
nerek ve beraber ¢ikis yolu bulmak arzusu oldugunu goériiyorum.
Ekonomik sorunlar giincelligini giiniimiizde de yitirmedi, ancak
atdlyeyi yaptigimiz dénemde hepimizi derinden sarsiyordu ve o
an igin aktiiel olan bu konuyu foruma agmak istemistik.

Dogurganlik Uzerine

“Torelerimiz”
1 Haziran 2001, 17 dakika, Ev I¢i

Karakterler:
Kadin, Erkek, Erkegin Annesi, Kiz Cocuk ve Hemsire

Oyunun Konusu
Bu kisa forum oyununun konusu, erkek ¢ocuk istenmesi du-
rumudur. Kadinin iki kiz ¢ocugu vardir ve hamiledir. Kayinvali-



desi yeni dogacak bebegin erkek olmas: gerektigini soylemekte-
dir. Bir yandan da eger bebek yine kiz olursa diye, ogluna yeni bir
es aramaktadir. Oglu da annesiyle aym fikirdedir. Torelere gore,
erkek adamin erkek ¢ocugu olmalidir, soyunu siirdiirmelidir. Bu
arada kadinin dogum sancilan tutar ve hastaneye giderler. Kadin
dogum yapar ve hemsire miijdeyi vermek iizere bekleme odasina
gelir. Nur topu gibi bir kizlar1 olmustur.

Katilimlar/Miidahaleler

Bu forum oyununda sadece bir miidahale gerceklesti. Ayn1 gos-
teri giinii i¢inde iki forum oyunu yapmistik ve bu oyunu sadece
sergileyecektik. Ancak seyircinin bu oyuna da miidahale etmek
istemesi iizerine bir katihm aldik. Seyirci-oyuncu kadinin yerini
alarak kayinvalidesine kars1 gelmeye calist1. Geleneksel ve ataer-
kil bir séyleme (erkek ¢ocuk isteme) karsi ¢ikt1 ve bunun artik gii-
niimiizde degismekte oldugunu savundu. Kiz ¢ocugun da insan
oldugunu ve kiz ¢ocuga sahip olmanin gelecekte ebeveyn i¢in ne
gibi sanslar doguracagim anlatmaya ¢alist1.

“Suclu Kim?”
3 Haziran 2002, 61 dakika, Ev I¢i

Karakterler:

1. Kadin (anne), 1. Kadinin Esi (baba), 1. Kadinin Kiz1 (kiigiik
kiz), Kayinvalide, 2. Kadin (elti), 2. Kadimin Annesi (eltinin an-
nesi), Komsu

Oyunun Konusu .

Evin kii¢iik kiz1 yeni bir top almak ister. Annesi para vermek
istemez, bunun tizerine kayinvalide kii¢iik kiza para verir. Anne
ile kayinvalide arasinda tartisma baslar. Anne kizinin simarmasini
istememektedir. Bu arada baba tartismaya miidahil olur ve anney-
le aym fikirde oldugunu séyler. Hamile esinin karnin elleyerek,
oglunun nasil oldugunu sorar. Anne bebegin daha cinsiyetinin
belli olmadigini soyler. Kayinvalide kuskusuz oglan ¢ocuk iste-
mektedir. Bu arada anne karakterinin eltisi komgusuyla konus-
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maktadir. Eltinin ¢ocugu olmamaktadir. Ancak doktora gittikleri
ve bircok tahlil yaptirdiklar1 halde, kendisinde bir sorun bulun-
mamustir. Bu duruma ¢ok iiziilen elti, duygularim1 komsuyla pay-
lagirken, eltinin annesi gelir. Torunu olmasim ¢ok isteyen bu an-
ne, kizinin bosanmasini ve saghikli bir adamla evlenmesini iste-
mektedir. Ancak elti bosanmak istemez. Bu arada kayinvalide ge-
lir ve gelininin oglunun kisir olduguyla ilgili dedikodu yapmasin-
dan rahatsiz oldugunu séyler. Kaymvalidenin her iki gelinini de
tehdit etmesiyle oyun biter.

Katihmlar/Miidahaleler

Bu forum oyununda ii¢ seyirci-oyuncu birinci kadin yani an-
ne, bir seyirci-oyuncu ise ikinci kadin yani eltinin yerine gecerek
miidahalede bulundu. Bebegin cinsiyetiyle ilgili tartismalarin ya-
pildig1 sahnelerde bilimsel bilgilere yer verildi. Bu noktada, ka-
dinlarin 6rgiin egitim ile sahip olduklan bilgiyi gercek hayatta
kullanma yeteneklerinin prova edildigini soyleyebiliriz. Ciinkii
seyirci-oyuncularin savunduklar sey bebegin cinsiyetinin belir-
lenmesinde kadinin rolii olmadigiydi. X ve Y kromozomlarindan
bahsettiler ve bebegin erkek olmasinin erkegin sperminden gelen
Y kromozomuyla miimkiin oldugunu savundular. Bu bilimsel ger-
cekligin otesinde, kendilerinin kadin oldugu gibi kaymnvalidenin
de kadin oldugu gergegini ortaya koydular. Burada bilimsel bilgi
stratejilerin temelini olusturdu diyebiliriz. Ikinci kadinin, yani el-
tinin yerine gegen seyirci-oyuncu ise esini sevdigi ve boganmak is-
temedigi icin, evlat edinme ¢6ziimiinii ortaya siirdii. Ancak bu
noktada, kayinvalide yine eltinin kisir oldugu ve ¢ocuklarinin ol-
mamasinin eltinin sucu oldugu konusundaki 1srarlarin siirdiir-
dii. Bu noktada her iki gelin de kayinvalideyi doktora gétiirerek,
bu sorunu birlikte ¢6zmeye karar verdiler.

Bu oyunda temel meseleyi kadinin dogurganlig1 iizerine soy-
lemler iizerinden kurduk. Cocuk sahibi olmay: isteyip isteme-
mek; kiz ya da oglan ¢ocuk istemek; evlat edinmek isteyip iste-
memek gibi meselelerde kadinlarin kendi iradeleri disinda yon-
lendirilmelerinin bir 6rnegini sunan bu forum oyununda, iki ka-
din bagskahramanimiz vardi Bu iki kadinin baskilanmasi farklh
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mekanizmalarla olsa da, 6zde kadinin bedeni ve dogurganhg iize-
rine nasil bir hakimiyet kuruldugunu ¢ok net gosteriyordu. Her
ne kadar bu forum oyunu dogurganlik iizerine bir meseleyi ele
aliyor olsa da, seyirci-oyuncularin stratejileri meseleyi ‘kadinhk’
kavramina getirdi. Kadin olmanin utanilacak bir sey olmadiginin,
kendisinin, kizinin, annesinin ya da kayinvalidesinin de kadin ol-
dugu bilgisinin ortaya konup, kadinin toplumda neden asag: go-
rilldiigiiniin sorgulandigi bu miidahalelerin sonucunda, énemli
bir eylemlilik gerceklesti. Bu eylemlilik iki protagonistin birlese-
rek bir kadin dayanismasi olusturmasiyd. Seyirci-oyuncular mii-
dahale ettikleri meseleyi, aslinda kiz ¢ocuk ya da ¢ocuk dogura-
bilme meselesinden ¢ikararak, kadin1 sindirmek ve baski altina
almak oldugunun farkina vardilar, onlara dayatilan toplumsal cin-
siyet rol ve kimliklerine kars1 diren¢ gostererek degistirmeyi ve
iktidara kars: birlikte hareket ederek miicadele etmeyi denediler.

Yalmgz Yasamak Uzerine

“Bu Hayat Benim!”
6 Kasim 2001, 58 dakika, Ev i¢i

Karakterler:
Kadin, Kadinin 1. Arkadasi, Kadinin 2. Arkadasi, Kadinin 3.
Arkadasi, Komsu, Kadinin Annesi

Oyunun Konusu

Bu oyun erkek arkadagindan ayrilms bir kadimn hikayesini
konu alir. Birlikte ayn1 evde yasadig: sevgilisinden ayrilan kadin
cok lizgiindiir, arkadaslar1 onu teselli etmeye gelmislerdir. Bu ara-
da yan komsusu gizlice onlar izlemektedir. Durumu anlayan kom-
su hemen kizin annesini arayarak, kizinin sevgilisinden ayrildi-
gin1, miicevherlerini de aldiginy, tiim mahallenin bunu konustu-
gunu, bir dost olarak hep onun yaninda oldugunu séyler. Kadinin
annesi bu duruma ¢ok iiziiliir, aglamaya baslar ve kiziyla konus-
maya karar verir. Anne, kizinin dul olarak boyle arkadaghklar/
iligkiler yagamasini elestirir. Kiz1 bu hayatin kendisinin oldugu-
nu, annesinin bu sekilde elestirip hayatina karisamayacagini soy-
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ler. Bir siire sonra komsu da gelir. Annenin elestirilerine komsu
da hak vererek, gayri mesru iliski yasamamas gerektigini, evlen-
medigi takdirde erkeklerin bu sekilde aldatip gekip gidecegini
soyler. Annenin kendisiyle yasamasi gerektigi konusunda kizina
baski yapmasiyla oyun biter.

Katilimlar/Miidahaleler

Bu forum oyununda dért miidahale gergeklesti. Ug seyirci-
oyuncu ana karakterin yani kadinin, bir seyirci-oyuncu da kadi-
nin annesinin yerine gecti. Katilimlarda gézlenen ana strateji, ka-
dinin kendine ait bir hayat1 olmas1 konusunda digerlerini ikna et-
me ¢abasiydi. Oyunda bekar olan kadin, kadinin annesi ve komsu
karakterleri mevcuttu. Seyirci-oyuncular bu bekarhik temasi tize-
rine gitmeyi tercih ettiler. Bu anlamda bekarlik ve tek basina ya-
sama sOylemlerini tartismaya cahistilar. Bir seyirci-oyuncu ilk ola-
rak komsuyla miicadele etmeyi secerek, hayat1 hakkindaki karar-
lan1 kendisinin almas: gerektigini sdyledi ve komsunun yarattig
baskiy1 eleyerek, annesiyle yalmiz konusmayi basardi. Kadinin an-
nesiyle olan konugmada hayatlarin istedikleri gibi yasamaya hak-
larinin oldugu, bagkalarinin dayattig1 yasamlari yasamak zorunda
olmadiklar1 anlatild1. Bir diger seyirci-oyuncuysa komsuyla mii-
cadeleye yogunlasarak, komsunun yalnizhiktan ve bosluktan ne
yapacagini bilememesi sonucunda bu tiir dedikodular uydurdu-
gunu soyleyerek, komsuya kendine megguliyet bulmasini, drne-
gin Okmeydanr’'ndaki toplum merkezine gitmesini 6nerdi..Bu 6ne-
ri seyirciler tarafindan biiyiik bir alkisla karsilandi.

Dogurganlik, kadina yonelik siddet, kiz oglan ¢ocuk ayrimu, to-
reler, akraba ve goriicii usulii evlilik gibi toplumda daha ¢ok tar-
tisilan konularin 6tesinde, “Bu Hayat Benim!” normlarin disinda
bir konuya parmak basiyordu. Evli olmayan bir kadinin yalmz ya
da evlilik dis1 iliski yasamasinin konu edilmesi, bunun oyunlasti-
rilmasi ve hem mahalle hem de aile tarafindan kadinin baski al-
tina alinmasinin bu forum oyunuyla tartisilmaya agilmas: ilk ba-
kista riskli bir deneme gibi goriinebilir. Ancak bu forum perfor-
mansinin biitiintinde, hem seyirciler oyunu seyrettiklerinde hem
de seyirci-oyuncular sahnede ¢6ziim onerilerini denedikleri si-
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rada 6nemli bir doéniisim yasandigini s6yleyebilirim. Kurgusal
bir diizlemde, bu meselenin tartismaya agilmasinin baz riskler
olusturdugunu 6nceden diisiinmek gerekiyor. Kuskusuz seyirci-
ler arasinda farkl fikirlere sahip olanlar, zihinsel ve/veya eylemsel
olarak kadinlarin yalmz yasamasi, dullarin yalniz yasamas: ve/ve-
ya evlilik dig1 iliskiler yasanmas1 konusunda farkh diisiinecek ve
davranacak olanlar olacaktir/olmustur. Bu forum oyunun sahne-
lenisi, Okmeydan1 Toplum Merkezi'nde Forum Tiyatrosu goste-
rilerinin yapildig, seyircinin artik bu yonteme bir 6l¢iide asina
oldugu zamanlara rasthyor. Bu noktada seyircinin artik kars: ¢1-
kabilecegi, istedigini soyleyebilecegi, istedigi eylemi sahneye ¢1-
karak deneyebilecegi bilgisine sahip oldugunu varsayiyorum. An-
cak seyircilerin, bu forum oyununda gosterilen duruma kars
olanlarin dahi, zihinsel baska bir diisiinme eylemine gectigini,
meseleyi baskahraman kadinin tarafindan gérmeye bagladigini ve
farkl1 bir anlamlandirma diizlemine gectigini gézlemledim. Bu-
nun ilk kanity, seyircinin ve seyirci-oyuncularin herhangi bir s6z-
le, jestle, mimikle ya da eylemle bir sekilde protagonistin norma-
tif bir bicimde davranmas gerektigini ifade etmemesidir. ikincisi
seyirci-oyuncularin katilimi ve strateji denemeleri dikkatle sey-
redilirken, bu oyunda yaninda oturanlarla bu durumu tartisan se-
yircinin ¢ok sayida olmasidir. Bu forum oyunu baglaminda, Jana
Sanskriti’'nin Bat1 Bengal kirsalinda kullandig yontemler gibi, se-
yircinin gosterilen durumu bir baski, ezme olarak tanimasi; bas-
kahramanin hayatinin mahalle ve aile baskisiyla nasil kisitlandi-
gin1 gormesi; dedikodu mekanizmasinin nasil igledigini gorerek
aslinda bir yandan da kendi yasadiklar1 toplum baglaminda bir
sozsiiz beyanda bulunmas: s6z konusuydu. Ganguly’nin pasif
ezenler’ diye tarif ettigi, bu oyunda érnegin kadinin annesi ka-
rakterinin yerini almak isteyen seyirci-oyuncuya bu nedenle kars:
¢itkmadik. Bu tiir bir s6zsiiz, kabul edilmis bir beyan ortaminin ya-
ratildig1 forum alaninda, pasif ezen konumundaki annenin yerine
gecen kisi bir anlamda da farkh bir dayanisma gosterdi. Seyirci-
oyuncu annenin kizinin yaninda durarak antagoniste/ezene, yani

300) Karabekir, 2008a, s. 66.
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bu 6rnekte komsuya kars: ¢ikabilecegini gostererek, forum orta-
minin ortak beyanini anne karakteri tizerinden gostermis oldu.

Bu noktada her Forum Tiyatrosu érneginde buna benzer, yani
pasif ezenlerin yerine seyirci-oyuncularin ge¢mesi gerektigi gibi
bir sonucun gikarilmasin1 dogru bulmuyorum. Bu érnekte bah-
settigim oldukca 6zel bir durum oldugu igin, jokerin ve ekibin o
anki seyirci deneyimini ve seyircinin kendi i¢inde bir beyan etme
durumunda oldugunu gozlemlemesi ve dogru degerlendirmesi so-
nucunda bu karan verdigini diigsiiniiyorum. Ayrca bazi forum
oyunlarinda karakter yaratiminda pasif ezenler gibi, ezen ve ezi-
lenin yaninda olan kisiler de yaratilir. Bunlarin yaratilmasinin ne-
deni, hi¢ kimsenin tarafsiz ve nétr kalamayacagidir. Ornegin ezi-
lenin tarafinda olan bir kisiyi su sekilde tanimlayabiliriz: Bagkah-
ramanin ezilme durumunu gordiigi halde, o 4n bunu degistir-
mek igin bir eylemde bulanamayan ya da eylemde bulunmamay1
secen ya da eylemde bulunma arzusunu gerceklestiremeyen bir
karakter. Seyirci-oyuncu katilimiyla ezilenin tarafindaki bu ka-
rakteri de aktiflestirmek, ezilenle bir kolektif ve dayanisma yarat-
mak Forum Tiyatrosu’ndaki amacimiz olabilir. Ancak pasif ezen
gibi, taraf olan bu karakterlerin yaratimi ve forum oyunundaki
pozisyonlar1 ¢ok ince ve net oriilmelidir, aksi hilde hem forum
ekibinin tartismaya agtig1 mesele ve bagkahramanin ezilmesi gol-
gede kalabilir, hem de seyirci-oyuncular i¢in karg: ¢iktiklar ezil-
me ve miicadele yonii ekibin istemedigi bir tarafa kayabilir.

Taciz

“Sansimiz Var m1?”
5 Subat 2002, 58 dakika, Isyeri

Karakterler:
1. Kadin, 2. Kadin, 3. Kadin, 1. Adam, 2. Adam‘, 3. Adam

Oyunun Konusu

Bu oyun sanayi mahallesinde kofteci ditkkani agan ii¢ kadinin
hikayesini anlatiyor. Oyun lokantaya esyalarin tasinmasi esnasin-
da komsularin yardim etmesiyle baslar. Isyeri sahibi iki erkek
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komsu masalarin tasinmasina yardim ederler. Daha sonra ofisle-
rine donerek, bir baska arkadaslarini ararlar; ¢icek ve ¢ikolata
getirmesini soylerler. Yan diikkanlarina kadinlarin tasinmasindan
¢ok memnunlardir. Bu onlara aksam onlarla yemege ¢ikmak i¢in
de bir firsat doguracaktir. Ugiincii adam cigek ve gikolatalarla kof-
teci dilkkkanina gonderilir. Ikinci kadin adami kargilar ancak hedi-
yeleri gériince sasirir ¢linkii lokantanin agilis: ertesi giin olacak-
tir. Kadinlar bu hediyelerin agilis i¢in olmadigim1 hemen anlarlar
ve hediyeleri reddederek iigiincii adami lokantadan ¢ikarmaya ga-
lisirlar. Ancak adamin 1srarlar1 sonucu ¢igekleri kabul etmek zo-
runda kalirlar. Kadinlar tam bu meseleyi konusurlarken, adam
tekrar elinde gikolatalarla belirir. Bunun taciz oldugu agik¢a go-
riinmektedir kadinlar i¢in. Cikolata kutusunun i¢inde aksam ye-
megi i¢in bir davet yazis1 bulunmaktadir. Kadinlar ¢ok ofkelenir-
ler, bu arada diger iki adam da diikkana gelir, sorunun ne oldugu-
nu sorarlar. Nazikge onlar1 aksam yemegine davet etmislerdir. Er-
keklerin galist1g1, sanayi mahallesi gibi erkek egemen bir bolgede
tutunmak istiyorlarsa, onlarla iyi gecinmek zorunda olduklarim
soylerler. Kadinlar donup kalirlar.

Katilmlar/Miidahaleler

Seyirci-oyunculardan dérdii birinci kadin, ikisi de ikinci kadi-
nin yerine gegerek bu oyuna miidahale ettiler. Yaratilan stratejile-
ri i¢ ana grupta inceleyebiliriz: Birincisi adamlarla iliskiyi degis-
tirme gabasiydi. Ornegin bir seyirci-oyuncunun oyunun basinda
adamlarin yardimini reddederek bir mesafe yaratmaya calismasi
gibi. Ikincisi kadinlar arasindaki dayanismanin 6n plana gikaril-
mas1 ve kadinlarin erkeklerin yardimi olmadan kendi baslarinin
caresine bakmaya karar vermeleriydi. Bir seyirci-oyuncu ise adam-
lar1 eslerine bu durumu haber vermekle tehdit etti. Son olarak da
yasal haklarin1 kullanmak ve ilgili kurumlara bagvurmakla ilgili
stratejiler kullanild1. Bir seyirci-oyuncu polisi arayarak, digeri ise
onlar1 dava edecegini sdyleyerek bu tacizi gerekli kurumlara tas-
yacaklarim sdylediler.
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Bu boliimde tez ¢alismami iceren Okmeydani Toplum Merke-
zi'nde yapilan forum gosterilerinin iceriklerini, seyirci-oyuncu
miidahaleleriyle birlikte anlatmaya ve Forum Tiyatrosu'nur nasil
isledigini yorumlar, degerlendirmeler ve baz1 yeni bilgilerle agik-
lamaya galistim. Oynanan Forum Tiyatrosu érneklerinin bir kis-
min1 Umraniye, Kocamustafapaga, Sultanbeyli gibi SHCEK'e bagh
farkhi toplum merkezlerine turneler diizenleyerek, Istanbul’'un
farkl bolgesinde yasayan kadinlarla birlikte tekrar sergiledik. Bu
toplum merkezlerindeki seyirci-oyuncularin miidahaleleri ve stra-
tejileri kuskusuz Okmeydani’'ndaki seyirci-oyunculardan farklhy-
di Aragtirmam Okmeydani’ni ele aldi i¢in, bu turnelerin deger-
lendirmesine yer vermedim. Bunun en 6nemli nedeni, Okmeyda-
ni'nda siiregelen ve devamliligi olan Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alis-
malarinin hem atolye katilimcilarinin hem forum oyuncularinin
hem de seyirci ve seyirci-oyuncularin iki y1llik deneyimleri bagla-
minda ele almak istemem. Ayni nedenle davet tizerine oynadigi-
miz bazi iiniversitelerdeki ve SHCEK’e bagh huzurevi gibi ku-
rumlardaki miidahale ve katihmlar da bu ¢alismaya dahil edil-
medi. Anlatilarla Ezilenlerin Tiyatrosu’nun kadin katihmecilar igin
ne ifade ettigini anlatacagim boliimde, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun
bir stire¢ oldugundan bahsedecegim. Bu ¢alismamda iki y1llik sii-
re iginde seyircinin ve seyirci-oyuncularin farkl bir bilinglenme
siirecine girmis olduklarini ve bunun yansimalarinin sadece sah-
nede degil, gercek hayatlarinda da oldugu gergegini akademik an-
lamda degerlendirme sansim olmasa da, takip eden forum géste-
risindeki ya da toplum merkezindeki gozlemlerim dogrultusunda
farkl davramiglarda bulunduklarini séylemem asir1 yorum olma-
yacaktir. Anlatilar ise okuyucuya atélye katihmcilarinin ve forum
oyuncularinin nasil bir degisim gecirdiklerini zaten gosterecektir.

Forum Tiyatrosu'nun ana amaglarindan biri toplumda degisim
ve doniisiim yaratmaktir. Kuskusuz bu amaglanan degisim ve do-
niistim bir tek forum oyunuyla gerceklesemez. Ezilenlerin Tiyat-
rosu'nda degisim ve doniistim adim adim yaratilir. Forum gosteri-
leri 6rneklerinden gordiigiiniiz gibi, ezilmeye karsi ¢oziim bul-
mak ve/veya strateji gelistirmek diistintildiigii kadar kolay olmu-
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yor. Kisith bir mekanda, kisith bir zaman diliminde, kisith ola-
naklarla hayata gegirdiginiz bir forum oyunundan dmnda bir de-
gisim ve doniistim olusturmak miimkiin degildir. Boal, Ezilenle-
rin Tiyatrosu'nun hi¢bir zaman sona eremeyecegini soyler; “¢iin-
kii Ezilenlerin Tiyatrosunun amaci bir déngtiyti kapatmak, bir
katharsis yaratmak veya bir gelisimi sonlandirmak degildir.”"
Ezilenlerin Tiyatrosunun amaci “otonom faaliyeti cesaretlendir-
mek, hareket halindeki bir siireci kurmak, déniistiiriicti yara-
ticihigr uyarmak, seyirciyi bagkahramana doniistiirmektir.”*”

Bu kitapta feminist bir biling yiikseltme yontemi olarak éner-
digim Ezilenlerin Tiyatrosu, ancak belli bir stireklilik i¢inde uy-
gulanirsa asil hedefledigi amaca ulasabilir, diistincesindeyim. Ok-
meydani Toplum Merkezi'ndeki iki y1llik Ezilenlerin Tiyatrosu sii-
reci bu diistincemin dogru oldugunu gosteren bulgular igeriyor.

301) Boal, 2014, s. 289.
302) A.gy., s. 289.



ANLATILARLA MEKAN VE
EGITIM TAHAYYULLERI

\&)

Bu boliim kadinlarla yaptigim miilakatlarin toplum merkezi
baglaminda degerlendirilmesinden olusuyor. ilk olarak toplum
merkezinin kadinlarin hayatinda nasl bir yer teskil ettigini ve ka-
dinlarin toplum merkezini nasil tahayytil ettigini gorecegiz. {kin-
ci olaraksa bu 6rnek ¢alismada ‘kadinlar igin egitim’ séyleminin
nasil viicut bulduguna ve kadinlarin érnegimizdeki toplum mer-
kezinin sundugu. egitim ¢alismalarin1 nasil tanimladiklarina ba-
karak, bu séylemin kadinlarin anlatilarinda nasil ve neden tekrar
iiretildigini anlamaya ¢alisacagiz. ilerleyen béliimlerdeyse Ezilen-
lerin Tiyatrosu 6rnegi lizerinden ‘kadinlar igin egitim’ soyleminin
kadinlarin anlatilarindaki kirilma noktalarinin izinden gidecegiz.



‘EV’ iLE ‘DISARISI’ ARASINDA BiR ALAN:
TOPLUM MERKEZi

Ezilenlerin Tiyatrosu atélye ¢alismalar1 yaptigimiz kadin kati-
limcilarla gerceklestirdigimiz miilakatlarda toplum merkezi {ize-
rine sorular da yer aliyordu. Kadinlar i¢in toplum merkezinin an-
lam ve 6nemi, gelme nedenleri, gelmeden 6nceki ugraslar onla-
rin bu merkezi nasil tahayyiil ettikleri konusunda genel bir cerge-
ve olusturdu. Toplum merkezinin karsit1 olarak kurulan ‘ev’, “Ka-
dinin yeri evidir”, “Yuvay1 disi kus kurar” gibi giiniimiizde hala
sikhikla kullanilan s6zlerden de anlayabilecegimiz gibi toplumsal
olarak da kadinlikla 6zdeslestirilen bir alandir. Kadim evle 6zdes
tutan muhafazakar bakis acisini aklimizda tutalim ve anlatilarda
ev ve ev kadinhgr’” iizerine neler sdylendigine bakalim. Mekan
olarak ev, o mekandaki rol ve kimlik olarak ev kadinlig: toplum
merkezi baglaminda nasil tahayyiil ediliyor? Kadinlar bu muha-
fazakar séylemin neresinde duruyorlar? Ulkemizdeki kadinlarin
toplum merkezlerine basvurma ve gelme sebeplerinin bir¢ok ag1-
dan birbirinden farklh oldugunu varsayiyorum. Bu kisith evren
ise bizlere kadinlarin ‘ev’in disina ¢ikma ve kendini evin disinda
da var edebilme seriivenini anlatiyor:

Nil: ...evlendik, onun ailesi bana biraz kéylii geldi, fikirleri, her
seyleri, biitiin konusmalary... Birlikte oturacagiz diye tutturdular, evi-
miz ayr1 oldugu halde, her sabah gidecekmisim, gece saat I'de gele-
cekmisiz eve filan. Kabul etmedim, biraz tartismalar oldu. Bu ¢ocu-
gum hasta dogdu. On bes y1l eve kapandim, kocamin baskilar: falan.
Yani kimsesiz olarak bir on bes y1l gegirdim, boyle komsusuz falan
da. Sadece bu iki ¢ocukla. Onlarin yikimi da oldu. Ben sok gegirdim,
buraya tasinmadan bir sene dnce... (i¢ ¢eker) Iste hi¢ konugamiyor-
dum, konu komsuyla burada konusamiyordum. (...) O zaman kis-
kaniyor muydu, yoksa ben ¢ok safim diye mi acaba? Kendisine ya da
bana disaridan bir zarar gelecek diye mi? Ciinkii her aksam eve
geldigi zaman, “Nil, disaris1 bildigin gibi degil ¢ok koétii, ¢ok bil-
memne ¢ocugu var disarida,” diyordu. (...) Evlendikten sonra ben
on bes y1l hi¢ disar1 ¢itkmadim.

303) Feminist literatiirde ev iscisi. Anlaularda ev kadini kelimesi kullanildigindan dola-
», kitapta bu sekilde devam edecegim.
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Aylarca birlikte Ezilenlerin Tiyatrosu ¢ahistigimiz Nil, toplum
merkezine gelmeden 6nceki hayat hikayesini miilakatta benimle
paylasty: Bir kadinin -nedeni ne olursa olsun, ¢ocuklarin hastalig,
dis diinyanin kotiiliigii, kiskanchk, esinin ailesinin baskisi, ‘vb.-
Istanbul’da on bes y1l disar1 ¢tkmadan hayatim siirdiirmesi, sosyal
hayatin disina itilmesinin en biiyiik kamiti. Ancak bunun Nil'e
has, Nil'e 6zel bir hikdye oldugunu diisiinmiiyorum. Anlatilarin
neredeyse hepsi, kadinlarin o ya da bu sekilde, 6zellikle de bak-
makla yiikiimlii ¢ocuk ya da aile fertleri oldugunda evin iginde
daha ¢ok vakit gecirmek zorunda kaldiklaniny/birakildiklarini gos-
teriyor. Bu sadece mekansal olarak evde bulunmak degil, ayni za-
manda ev igi tiim yiikiimliiliiklerin de kadinlarin omzuna yiik-
lenmesi anlamina geliyor. Boyle olunca mekan olarak ‘ev’, meslek
olarak ‘ev kadinhgr’ kadinlarin en ¢ok tartistig1 meseleye doniigii-
yor. Ev onlar icin ‘hapishane gibi bir sey’, ev kadinhg ise:

Arsen: Ev kadim olmak korkung bir sey. (...) Ev kadini1 olmak ¢ok
kotii bir sey. Ev hapishane gibi bir sey. Benim kendi fikrimce. Ve ¢o-
gu kadin da bundan artik kurtulmanin, bir takim ¢ikislar bulmanin
caresini arnyor. Sansiruz Var mi? [oyununda] da bu vardi. En kolay
yirtmak c¢ahgarak oluyor kadin igin. Evden en kolay ¢ikis yolu,
calismak. Calistigin zaman ¢ikabiliyorsun. Onun disinda yerine gére
degisiyor. Kimi yerde semt baskisi, cevre baskis1 yiiziinden kadin ev-
den gikamiyor. Kimi yerde parasizhik yiiziinden ¢ikamiyor. Cok liiks
yerlerde de modern hapishanelerde yasiyorlar. Ciksalar da belli yer-
lere gidebiliyorlar, kendi arabalariyla, kendi gevrelerine. Yani, o da
yine bir anlamda tutsaklik. O anlamda bir oyundu Sanstmz Var mi?
Biri okumak i¢in ¢alismaya ¢alisiyordu, yani para kazanip okuyacak-
t1. Biri ¢ocuklan igin bir seyler yapmaya ¢ahsiyordu.

‘Korkung bir sey’ olarak tanimlanan ev kadinligy, literatiirde de
farkl1 sorumluluklar igeren, monoton ve tekrara dayal ev isinin
yiiktimliiliik oldugu, siirekli eslerin ve ¢ocuklarin hizmetinde ol-
ma durumu olarak tanimlanir.”** Goriinmeyen, licretsiz ve i¢ me-
kanda gercgeklesen ev ici emek getirdigi sorumluluk ve yiikiim-

304) Kerry Daly, Families and Time: Kecping Pace in a Hurried Culture, Sage Publications,
ABD, 1996, s. 169.
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liiliikklerle birlikte fiziksel bir mekénla yani evle tanimlaniyor. Bu
gorevlerin igerikleri ve bicimleri kadindan kadina degisse de, te-
mel olarak ¢ocuklann ve yashlarin bakimi, akraba, komsu ve ar-
kadas iliskilerinin idame ettirilmesi ve hanede yapilmas: gereken
tiim isleri kapsiyor. Tarif edilen bu hayat bi¢imi, birbirinin benze-
ri bir kisir dongiiyii andinyor.

Tuba: Toplum merkezine gelmeden 6nce evdeydim. Ev isi yapi-
yordum, ¢ocugumu doyuruyordum. Onu uykuya yatiriyordum,
onunla beraber ben de uykuya yatiyordum. Uykudan kalkiyorduk,
cayimizi igiyorduk. Aksam oluyordu, yemek hazir oluyordu zaten,
esim geliyordu, yemegimizi yiyorduk, aksam oluyordu, yatiyorsun,
sabah oluyor kalkiyorsun, tekrar, ayni...

Gizem: Kizim dogdu, on ayhga kadar ¢ok giizel bir bebekti, sonra
o derdini 6grendim ¢ocugumun. Yine hastane hastane, hala hastane.
Ben higbir yere ¢ikmadim, yedi yildan sonra toplum merkezine gir-
dim, sonra sizlerle karsilastim, biitiin seyim bu oldu. (...) Bunalima
girmigtim teyzem gel gétiireyim seni demisti. (...) Ne bekledigimi
bilmeyerek gittim aslinda, ama oraya gittigim zaman sanki bir ha-
pishaneden gikmigim, gergi beni hapis eden kimse yok. Ben kendi
kendimihapsediyordum evde. Gittim, eve geldigim zamar “ay ¢ocu-
gum!” Ciinkii bende bir titizlik vardi, bu burada kalmayacak, bu
kiilliik boyle kalmayacak, bir tane igildiyse dokiilmesi gerekiyordu,
koltugumun ortiisiiniin bozulmamas: gerekiyordu, evin piril pinl
olinas1 gerekiyordu. Ama ¢ocugum oldu kendimi birakmisim, onu
fark ettim. Cocuklarimin hastalig1 beni bunaltti, yani kendi kendime
bir ceza vermisim, esim tarafindan, ¢evre tarafindan verilen bir ceza
degil. Kendi kendime... Yedi y1l kendimi eve hapsetmisim. Arkadas-
larim1 unutmusum, ¢evremi unutmusum, kimseyle gériismiiyorum.
Ve gidip geldigim tek annem. Kardeglerim. (...) Sanki dipsiz bir ku-
yunun dibinde, sirf kendimi ¢ocuklarima, aileme adamigim aslinda
Oyle degilmis hayat, eskiye gidip yeniyi gérmekmis benim i¢in. Ama
obiir insanlara anlatmak o kadar zor ki.

Nil: Yani, ayda yilda bir kere bir arkadagimiz vardi onlara gider
otururduk veya bayramlarda bir halasina giderdik, bir annemlere
falan gelirdik ama diger zaman ben hep evdeydim. (...) Ay ne miina-
sebet ben 6yle sey ister miyim. (giilerek) Yani ben Siglinin ortasinda
biiytimiis bir insan, istemedim ama kendisi biraz kazak bir erkek.
(...) Hayir camim onun kendi kuruntulari, takintilar1 da var aslinda.



Oyle diyordu yani. (...) Ben sok gegirmistim, tedavi olmugtum iki ay,
yani durum onu gosterdi yani bu evi mecbur aldy; ¢iinkii benim ora-
da duracak halim yoktu, o evde, o ¢ok dar bir evdi, ¢ok kiigtiktii, cok
soguktu, kullanigsiz, suyu akmazdi, ne bileyim, kétii bir evdi, rutu-
betli. Buray1 zor da olsa, zor sartlarda da olsa alip beni annemin ya-
nina getirmek zorunda kalda.

Anlatilarda mekansal olarak eve sikistirilmishk ve bu sikisti-
rilmis hayat icinde yapilan isler bir kisir déngiiyii isaret ederken
bunu kirmanin bir yolu evin disina ¢ikmak, bu rutini bozmak,
bizim 6rnegimizde de toplum merkezine gitmek oluyor. Ciinkii
bu kisir déngii kadinlar ev igine hapsederek, onlara hane sorum-
luluklarim yiikliiyor. Kadin ile erkek arasindaki ayrimcilik, kadin
ve erkege farkh alanlar tamimlayarak baglhiyor.” i¢ alan yani hane
ve ev, kadinin ait oldugu alan olarak tanimlanirken, erkek sosyal
hayatin temsil edildigi kamusal alanla tanimlaniyor. Bu da ev ici-
nin, toplumsal cinsiyetin tabiiyetinin tiretildigi ve tekrar tiretildi-
gi bir yer oldugu savini destekliyor.” Bu sekilde, kadimin ev igine
hapsedilmesi -hem metaforik hem de gercek anlamda- bu tabii-
yetin de nasil iiretildigini ve tekrar tiretildigini gosteriyor. Bu ¢a-
lisma baglaminda ev kadinhiginin pratikleri ve alam sadece hane
tizerinden tanimlanmiyor, simirlar1 hanenin disina ¢ikip evin ya-
kin gevresini de kapsiyor.

Ziihre: O zaman daha ¢ocuklar kiigiiktii iste, yine boyle, ¢ocuk-
larla ugrasiyordum, komsuluk iste. Gene kendi ¢evrem, onun digina
¢ikmis bir insan degilim zaten. Hep kendi kendime. Kendi yagimizla
kavruluyoruz.

Ziithre'nin kendi yagimizla kavruluyoruz demesi gibi, kadin-
larin onlar icin belirlenen mekan, cevre ve iliskilerde bulunmas,
toplum merkezine gelmeden 6nceki hayat anlatilarinda ortaya ¢1-
kiyor. Baskin erkek egemen séylemin kadinlari nasil konumlan-
dirdigy, onlara nasil bir yasami uygun buldugu, kadin ile erkek

305) Olivia Harris, “Households as Natural Units”, “Kate Young”, “Carol Wolkowitz",
“Roslyn McCullagh” (ed.), Of Marriage and the Market: Women’s Subordination Internatio-
nally and Its Lessons Young iginde, CSE Books, Londra, 1981, s. 64.

306) A.gy., s. 50.
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arasinda toplumsal cinsiyet rolleri kurulurken, hem mekansal
hem de gorevler bazinda nasil ayinnmlar kondugu agike¢a gosterili-
yor. Kadinlar anlatilarinda, bu esitsizligi de tartisiyorlar:

Tuba: [kadinlar] flkokuldan sonra evdeler neden? Kocalar ¢alisa-
cak, zaten onlara bakacak, onlarin disariya gitmeye ihtiyac1 yok. Pa-
ra gelecek, onlar sadece evde oturmak i¢in, ev temizlemek igin, ¢o-
cuk bakmak i¢in. Hayir 6yle degil! O g¢ocuga bakip, diinyaya yetis-
tirip hazirlayan o kadinlarin bilingli olmas1 gerekiyor. Insanlar bil-
miyorum korkuyorlar m1 nedir anlamiyorum, bilin¢lenmesin, kor
kalsin, evde otursun, bir sey istemesin, bir sey sdylemesin, az buldu-
gu para ile yetinsin, masraf yapmasin istiyorlar. Erkek istedigi gibi
disarida gezsin, kadin bir sey bilmeyip, 6grenmeyip bunu her sekilde
kabullensin. (...) Benim gibi bir siirii kadin var, az degil. -Cok mo-
dern goriiniip, aslinda ¢ok sikintilar yasayan kadinlar var. Giyimine,
dis goriintisiine baksan ¢ok giizel, ama ashinda i¢inde ne eziyetler
cekiyor. Goriintiiye de bakmiyor yani!

Arsen: Toplumun alanina gtkamiyor ki kadin. Sadece evlerindeler
ve su an en ¢ok onlar eziliyorlar. Ise gidenler de iglerinde eziliyorlar,
ha nasil eziliyorlar, okutulmayarak eziliyorlar. Sadece is yapmalan
bekleniyor. Erkege hizmet etmeleri bekleniyor. Eger varsa kaynana
olarak kadina da. Kadinlar dedigim gibi yirtmis kadin oluyor kay-
nana, yirtmamis kadin oluyor gelin. Benim miidiiriimiin bana yapti-
g1, kaynana gelinine yapiyor evde.

Kadinlarin ev kadini rolii ve bu roliin gectigi mekan olarak ev,
bu anlatilarda kars: ¢ikilan noktalarin en basinda geliyor. Benzer
bir sekilde, kadinlarin sosyal hayattan mahrum edilmesi de énem-
li konulardan biri. Mahrumiyet iizerinden bakmaya devam eder-
sek bir baska gosterge de, kendi kurduklar1 ve tanimladiklan koy-
lii-kentli kargithigidir. Bu anlatilarda toplum merkezinin katihim-
cilan koyli, kirsaldan gelmis, yoksul, egitimsiz ve hazirliksiz ola-
rak konumlandirihyor. Bu konumlandirma sosyal hizmet litera-
tiriinde goérdigiimiiz toplum merkezinin hedef kitlesi tamimiyla
benzer bir ¢izgiye sahip. Okmeydam Toplum Merkezi kadinlar
icin egitim saglayan, Asli'min da dedigi gibi, cevredeki insanlarin
bilincini yiikselten bir alan olusturuyor. Asl’ya gére toplum mer-
kezinin hedef kitlesi kirsal bolgeden kente gelen kisilerdir. Bu



kisiler bilgiden ve egitimden yoksundur. Bu diisiincesini kendi
ailesinden 6rnek vererek destekleyen Asli, bilgiyi ve egitimi farkh
bir sekilde tammliyor:

Istanbul’da biiytidiim ama yani kdyde biiyiimiis bir insandan hig-
bir farkim yoktur beyin olarak, diisiince olarak; ¢tinkii dedigim gibi
ne arkadasim oldu, ne de degisik bir topluma ailem beni gotiirdii.
(...) Toplum merkezinde insanlarin gelismesi i¢in 6zellikle kirsal
kesim, ben kendimi de kirsal kesim olarak goriiyorum bu diisiince-
lerle, kirsal kesim derken biraz bilgiden yoksun kalmis topluluk ak-
lima geliyor, o yiizden bu kesimin gelismesi i¢in toplum merkezinde
egitim programlan, aym sekilde seminerler, halkin bilin¢lenmesi
[gerekiyor](...) Ailede biling¢ olmadig i¢in, toplum merkezinin de
isinin aileleri de bir gsekilde bilin¢lendirmek oldugunu goriiyorum.
(...) Ben Istanbul'da yetistim ama Istanbul’da ashnda 6grenmis gikmis
olsaydim ¢ok farkl bir kisiligim olurdu, kendimi yetistirebilme firsati
verilseydi bana ya da yonlendirilir gosterilir olsayd... Clinkii ailemde
fazla bir biling yoktu ki, beni bu sekilde [yénlendirselerdi] farkli ola-
cagima inamyorum. Ama baski baski baski baski, bunalim, stres, psi-
koloji bozuklugu, her seyden yoksun kalmamiz1 gosterdi iste.

Bu yoksunluk meselesi neredeyse tiim anlatilarda karsimiza
cikiyor. Aslr'ya gore bu yoksunluk, bilgi ve egitim eksikliginden
kaynaklanir. Ancak buradaki énemli nokta, Asli'nin bu bilgi ve
egitimi sadece resmi/6rgiin egitim yani okullulagma olarak kabul
etmeyip, bunu yasamsal deneyimle ilgili olarak da ifade etmeye
calismasidir. Kendi aile hikayesini anlatma sebebi de, onlarin sos-
yal olarak yetersiz olmas, ailesinde kadinlarin ikinci simf olarak
ve asag1 goriilmesi, ezilmesidir. Bu noktada ailesini elestiren Asl,
bir yandan da kendi geldigi kiiltiirii, yasadig1 deneyimi gosterme-
ye caligmaktadir. Diger yandan Nil de Ash gibi, ben ve ‘digerleri’
seklinde ayrim yapmaktadir. Nil, “Toplum merkezine gittim, bag-
11 oldugum bir grup oldu,” demesine ragmen, koyli-kentli karsit-
ligina vurgu yapmaya devam eder. Bunun nedeni, Okmeydan1
Toplum Merkezi'ne gelis nedeninin diger katihmcilardan farkl
oldugunu belirtmesi oldugu kadar, bir yandan da geldigi kiiltiirii
ve aileyi 6ne ¢ikarmaya galismasidir.



Nil: Simdi benim konumum bagka. Benim konumum para degil-
di zaten, oraya gelen kadinlar meslek edinmek i¢in, para kazanmak
i¢in geliyorlardi. (...) Benim sorunum psikolojikti zaten. Samimiyete
ihtiyacim vardj, psikolojik destege ihtiyacim varda. (...) Toplum mer-
kezini akrabalarima, arkadaslarima anlattim, biz de gelelim diyenler
oldu. Fakat benim arkadaglarim, akrabalarim biraz daha béyle, ne
bileyim oraya gelenlere gére biraz kalburiistii oldugu i¢in, orasi bir
toplum merkezi, oras: bir fakir yeri veya daha koyli, daha kenar,
varos yeri diye pek gelmek istemediler yani, ragbet gostermediler.

Toplum merkezinin hedef kitlesinin kim oldugu tizerine tar-
tismalar ve tanimlamalar, koylii-kentli karsithgin1 gézler dniine
seriyor. Her ne kadar sosyal hizmet literatiiriinde hedef kitle ta-
nimlanmis olsa da, sonugta katihmcilarin anlatilarinda bu karsit-
ligin gikmasi da bir sorunsal yaratiyor. Ash ve Nil'in anlatilarin-
dan agik¢a gordiigiimiiz sey, onlarin diisiincesine gore kirsal bol-
geden gelen insanlarin egitimsiz ve bilgiden yoksun olduklaridir.
Benzer bir sekilde kadinlar da egitimden ve sosyal hayattan mah-
rum birakilmaktadirlar. Bunun iistesinden’ gelebilmek igin, Ok-
meydan1 Toplum Merkezi ‘evin disinda’, bu kisirdéngiiyii kira-
bildikleri, bilgiye erisebildikleri bir alan olarak goriiliir. Tuba top-
lum merkezine gelmesinin bir nedeni olarak, “Beni ¢ceken 6gren-
meydi herhalde,” diye belirterek bu savi destekliyor. Evden disar1
¢itkmanin bir baska megsru yolu ise bir iste calismaktir. Kadin ka-
tilmcilar igin evin disina ¢ikmanin 6énemi, Sansimiz Var mi? adl
forum oyunuyla da tartismaya agilmigti. Arsen kadinlar bu kisir
déngiiyii kirsalar bile, disarida onlar1 bekleyen ayrimci bir diinya
oldugunu séylemisti. Anlatilarda kadinlar toplum merkezini ger-
cek anlamda evden g¢ikarak gittikleri, ‘evin disinda’ ve sosyal ha-
yata katilabildikleri bir alan olarak tahayyiil ederler. Toplum mer-
kezinden 6nceki hayatlarimi anlattiklarinda iki temel kelime iize-
rinde yogunlastiklarini saptadim: ‘Ev’ ve ‘dis’. Bu iki kelime birbi-
rini yaratan ve birbirini tanimlayan iki kelimeydi. Bunun diginda,
toplum merkezine gelme nedenleri olarak, “cok sikintili bir do-
nemdi”, “bunalima girmistim”, “ugras bulma gabasindaydim”, “igi-
ne kapaniktim” seklindeki cevaplar, kadinlarin evle iliskilerinin

171



nasil hastahiklarla iliskilendirildigini ve toplum merkezine gelme-
lerinin o hastaliktan kurtulma caresi olarak gériilebilecegini gos-
teriyordu. Okmeydam Toplum Merkezi kadinlara evin disina ¢1-
kabilecekleri bir neden verirken, ev igindeki yasamlarinin o rutin
pratiklerini de kirma sansi veriyordu. Hem fiziksel hem de sosyal
bir alan olarak Okmeydani Toplum Merkezi, katihmcilara diger
kadinlarla tamgsabilecekleri, sorunlarini paylasabilecekleri ve ge-
sitli aktivitelere katilabilecekleri olanaklar saglamaktaydi.

‘DISARISI’ iICIN ‘HAZIRLIK” EGITIM

Miilakat yaptigim katihmcilarin toplum merkeziyle ilk tamis-
malan ¢ogunlukla ACEV’in®” Anne Cocuk Egitimi Programr'yla®®
olmustu. ACEP’ten haberdar olmalar: televizyon, radyo ve gaze-
telerdeki haberler, yakin arkadaslar1 ya da komsular: araciligiyla
gerceklesmis. Bir sekilde kadinlarin ¢ogunun toplum merkeziyle
fiziksel temaslar1 annelik iizerinden yasamyor. Bayraktar'in arag-
tirmasinda bahsettigi ‘mitkemmel annelik fantezisi’'ni gergekles-
tirmeye calisan ACEP ile annelik sorumluluklarin1 gerceklestir-
meye ¢alisan kadin katiimcilarin toplum merkezi alaninda karsi-
lagmasi, kadinlarin dis diinya ile kurduklar1 mekansal ayrimi da
acik bir sekilde gosteriyor:

Tuba (i¢ ¢eker): Digariya gikmaya basladim, énce haftada bir giin
cikiyordum, disaris1 hosumuza gitti. Bir de Sumru Hanimin dersin-
de, birbirlerinin evlerine gezmeler zorunluydu. O gezmeler sirasinda
arkadaglar edindim. Insanlan tamdim, degisik yerleri 6grenmeye bas-
ladim. (...) Onlarn evine gittikge, arayip buldukea, sorusturdukea,
otobiislere binip gide gele, kendime giivenim biraz daha geldi. Arka-
dagliklarim hila devam ediyor.

Arsen: Ben her seyi birakip oraya geliyordum. Her seyi, evin ka-
pisini gekip geliyordum ben. Kagiyordum ben, evden kagiyordum, o

307) Toplum merkezlerindeki ACEV ¢ahsmalariyla ilgili daha detayh bir aragtirma igin
bkz. Sevi Bayraktar, Makbul Anneler Miistakbel Vatandaglar, Ayizi Kitap, 2011, tstanbul.
308) Anne-Cocuk Egitimi Programi (ACEP). Esas amaci sekiz yilhk érgiin egitime des-
tek vermek. Alt1 yasinda ¢ocugu olan her kadin bu programa katilabiliyor ¢iinkii burada
amag, cocuk bir sonraki yil okula basladiginda ona nasil yardime: olunacagim 6gretmek.
“Sekiz yillik egitimin basarisi kaliteli ve yaygin okul 6ncesi egitime bagh” olarak goriil-
diginden ACEP 6ncelikli olarak anneleri egitmeyi hedefliyor. Bayraktar, s. 28.
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dénemde. Simdi nasil gelirim toplum merkezine dersen, simdi haf-
tanin bir giiniinii, yansim kendi egitimime, yarisini orada gerekli is-
leri yapmaya ayirarak. Ne yapar eder zorlar gelirim.

Disanyla ilk karsilasma Okmeydani Toplum Merkezi’'nde dii-
zenlenen etkinliklere katilim yoluyla gergeklesiyor. Evin dis1 ve di-
sarisl terimlerini incelemek i¢in, katimcilarin toplum merkezini
nasil tamimladiklarina ve nasil tahayyiil ettiklerine bakmak; daha
da 6nemlisi katihmcilarin bu alanlan insa ederken toplum merke-
zi ile bilgiye erisimi nasil iligkilendirdiklerini incelemek gerekiyor.
Omegin, Arsen toplum merkezinin 6nemini vurgularken, toplum
merkezinin kadinlar i¢in egitim olanag: sunmasinin altini ¢izmekte

ve kadinlarin ‘disarist’ i¢in hazir olmadiklarini belirtmektedir:

Amerikan toplumundaki gibi, kilise gibi, yani bir ibadet yeri gi-
bi... Bence ¢ok 6nemli bir yer toplum merkezi. Herkese kapisim
agik tutabilmeli. Herkesin nerisi, tabii bir standard: ve gevresi ola-
cak. (...) Insanlar1 da bu noktaya getirmek gerekiyor. Benim orada
kazandigim bir sey degil bu, ben béyle talepkar bir kizim, benim ya-
sadiklarim ¢ok farkh seyler, ben o noktaya oraya hazir geldim. Ama
ona hazir olmayan insanlar da o noktaya getirecek egitimleri ver-
mek gerektigine inaniyorum.

Katilimcilar toplum merkezini insanlarin dislanmadan rahatca
girebilecegi kutsal bir mekan ya da insanlarin disaridaki diinyaya
hazirlanmak i¢in ‘egitim’ aldiklan bir yer olarak tahayyniil ediyor-
lar. Okmeydam1 Toplum Merkezi katilimcilar i¢in ‘d1§ar1ya"ha21r
olmakla hazir olmamak arasinda bir koprii olusturuyor. Bu kép-
riiniin kurulmasi ise yine ‘egitim’ yoluyla oluyor. Ancak Okmey-
dam Toplum Merkezi'ndeki egitim siirecini de disil bir 6grenme
stireci olarak tahayytil ediyorlar. Bunun en iyi 6rnegini Arsen ve-
riyor. Arsen kadinlarin erkekler gibi bir askerlik stirecinden gec-
mediginden yola ¢ikarak, toplum merkeziyle ilgili farkh bir ta-
nmimlama yapiyor. Aynmi zamanda da kadinlar i¢in egitimin devle-
tin sorumlulugunda olmas: gerektigini vurguluyor:

Erkekler iki y1l askerlik yapiyorlar ve birlikte yasamay1 6greni-
yorlar. Kadinlarin asla béyle bir sans1 yok. Toplum merkezi bu an-
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lamda kadin i¢in 6nemli! Birlikte yasamay, birlikte bir seyler yapa-
bilmeyi dgrenebilecekleri bir mekan toplum merkezleri ashinda. Bizi
alip iki y1l askerlik yaptiramayacaklarina gore, haftada bir giin oraya
gittigimizde o anlamda bir seyler olabilir.

Egitim kadn ile erkek arasindaki ayrimcilii isaret eden bir ay-
ricalik olarak goriilityor. Tuba anlatisinda kadinlarin okullulagma-
sinin yayginlasmasi gerektigini vurgularken, Arsen toplum mer-
kezlerinin 6zellikle kadinlar evlerin icine hapseden toplumlarda
cok 6nemli olduguna dikkat gekiyor. Bir diger yandan da, tilkenin
kalkinmasi i¢in kadinlarin egitiminin énemli oldugu tekrar giin-
deme geliyor.

Arsen: Bizim toplumumuz igin, Tiirk toplumu i¢in ¢ok daha
6nemli (...) Keske her mahallede olsa, Tiirk toplumunun eli kolu bag-
l.. Elini kolunu ¢éziiyor bence toplum merkezi, 6zellikle kadinin.
Ne bileyim, gerekiyorsa ¢ocuguna bakabilmeli, ¢ocugunu oraya bi-
rakabilmeli, kendini gelistirip bir egitim aldiktan sonra iiretim siire-
cine katilabilmeli. Bu yollarin hepsi, toplum merkezinden gegiyor as-
linda. Ha kadin ayaga kalkti mi, erkegin de ayaga kalkmasi, toplu-
mun da ayaga kalkmasi ¢ok daha kolay olur gibi geliyor bana. Her-
kes bunun ¢ok farkinda ozellikle kadinlar1 hapsetme yolunu tercih
ediyorlar, bilmiyorum.

Toplum merkezini tanimlarken kullandiklan tiim terimler, ‘hap-
setme’, ‘egitimden yoksun birakilma’, ‘egitimsizlik’ ve ‘toplumsal
cinsiyet rolleri’ ‘kadinlar igin egitim’ soylemi i¢inde kendine ¢ikis
yolu buluyor. Genel olarak kadinlarin ezilmesinin nedeni sorul-
dugunda katihmcilar egitimsizlik yiiziinden oldugunda hemfikir
oluyor. Toplum merkezi de egitimin alindig1 bir 6grenme mekam
olarak tamimlaniyor. Bu da goriinmez olam goriiniir kilan, adsiz
olam1 adli kilan yeni bir s6ylem yaratiyor.

Aysu: Egitim almadigimiz igin sorunlarimiz1 da ¢6zemiyoruz. Egi-
tim alsak, degisik insanlarla iligkide bulunsak, ¢ok daha kolay olaca-
gina inaniyorum. Ozellikle kadinlarin okumasi gerekiyor. Kiz ¢o-
cuklarinin, bizler anneler olarak gelecek nesilleri... (...) Onun igin,
erkeklerimizi de kendimiz yetistiriyoruz. Erkeklerin ben burada su-
cunu goremiyorum, ¢tinkii kadinlanmiz da egitimsiz oldugu igin, er-
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kekler iyidir, erkekler soyledir, iste erkektir yapar, kadindir yapa-
maz, olayiyla erkeklerimizi biz kendimiz bu hale getirdik. Onun i¢in
de, bundan sonra yapmayalim diyorum her kadina. Bunlar anla-
talim, yani bilenler anlatsin. A¢alim onlan da.

(...) Ama iste egitimsizlikten eziliyoruz. Kadinlar eziliyor, hila da
eziliyor. Bugiin okumusu da eziliyor, iiniversite mezunu da eziliyor,
doktoru da eziliyor, mimarina varana kadar eziliyor, ama ben iste
bunu okumaktan 6te egitimsizlige vuruyerum, yani istedigin kadar
universiteyi bitir ama egitim almadiktan sonra... Ezildigini hissetti-
gin an kocay1 birakacaksin, ayrilacaksin, bitireceksin yani. Tabii biz
bitiremiyoruz ama, dogrusu bu. Ama iste dogruyu yapamiyoruz ne
yazik ki...

(...) Her dalda egitilmek gerektigine inaniyorum. (...) Evet, ¢iin-
kii kadinlar okumaz. Kadinlarin ne isi vardir okumakla? Bunlar1 kim
soylityor? Toplum soyliiyor, toplum dedigimiz de biziz iste. Birer par-
casiyiz. Yani ailelerden, eskilerden, beni de mesela rahmetli babam
okutmayacakti, ben ondan gizli yazilmistim ortaokula.

(...) Yok kiz kism1 okur muymus, okuyup da ne olacakmisg, yarin
bir giin evlenip gidip adama m1 bakacakmas, otursun evine, ¢olugu-
na ¢ocuguna baksinmis, evinin isini yapsinmig. Kadin toplumumu-
zun goéziinde bu. Kadinlarimizin géziinde de bu. Ciinkii onlar da 6y-
le gérmiisler, annelerimiz, ninelerimiz hep bunu séylﬁygrlar. Kadin
kism1 evde oturur, ev isi yapar, ¢ocuklara bakar.

Ashi: Gergek hayatta bence, kadinlar cinsel obje olarak kullanili-
yor, erkekler tarafindan. Cinsel objelikten bence kadinlarin ¢ikaril-
masi lazim, ama benim su anda yasadigim toplumun, toplum derken
benim c¢evremdeki insanlarin, cinsel obje olarak ¢ikartabileceklerini
hi¢ tahmin edemiyorum. Ben ¢ikarmaya caligsam da ge¢misten bir
insan, yakin arkadaglarimla falan gériismelerimde o hemen pat ¢iki-
yor ortaya tabii. Kendimi siyirmaya ¢alisiyorum o diisiincelerden,
ama ¢ok zor tabii, agsmak ¢ok zor. Her seyden 6nce bence kadinlarin
egitilmesi lazim erkeklerden 6nce; giinkii erkeklerin bir sekilde bir
rahathklar var, gtinkii erkekler kadim cinsel obje olarak gordiikleri
icin, o goézle bakiyorlar, hangi is olursa olsun, bir yerde kadini daha
ezik goriiyorlar, her seye razi olabilecegini diisiiniiyorlar bence...

(...) Bu kaliplagmus fikirler de biiytiklerden geldigi i¢in, biiyiikler
de esime ya da bana baski yaptiklar igin kendimin onlarn fikirlerini
icsellestirdigimi diigtiniyorum. Uzaklasmakla, belirli bir siire goriis-
memekle, goriissem bile onlarin fikirlerinin artik énemsiz, gereksiz
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bos sozler oldugunun farkindaligina vararak, esimizle ve ailemizle
konusarak bunlan dile getirerek aramizda farkindaliga vararak asa-
cagimiza inaniyorum.

(...) Kadinlar eziliyor, kadinlar her toplumda eziliyor, kadinlar
bence Amerika'da, Ingiltere’de de eziliyor. Orada Tiirk arkadaglarim
oldugu halde, biz zannediyoruz ki zavallim evlendi ¢ok mutlu ola-
cak iste, dis lilkeye de gidiyor, esi de gorgiiludiir filan diye diigiini-
yoruz. Halbuki hi¢ alakas1 yok, kadincagiz burada tarla bahge gor-
memigtir, oraya gidiyor, tarla bahge yapiyor, sunu yapiyor, bunu ya-
piyor, esinden siddet, siddet derken siddet bence sesli konusmak da
siddettir, siddet eskiden benim goztimde dayakti, dsvmekti ama 6yle
degil, o sekilde karsindaki insam hor gérmek de siddettir bence.

Anlatilarda egitim, kadinlarin ezilmesine kars: ve bununla mii-
cadele etmek igin birincil ¢ikis yolu olarak goriiliiyor. Ancak Ay-
su'nun da soyledigi gibi egitim tizerine daha detayh sorular sor-
dugumuzda, ilk olarak kadinlarin ezilmesine kars1 miicadeleye
egitimle baglamak, daha sonra da diger kadinlan farkindaliga ca-
girmak gerekiyor. “Agalim onlar: da!” s6zii toplum merkezinin ka-
dinlan agan, farkindaliklarini yiikselten bir mekén olarak goriil-
dugiinii gosteriyor. Diger yandan Aysu, resmi egitim séyleminin
Otesine gecerek, daha elestirel yaklasarak, egitim ile farkindalik
ve bilinglilik arasindaki farklihg soyle agikhiyor:

Yani bosu bosuna okulu bitirip de, kuru kuruya bir sey bilme-
den, 6grenmeden, hayat1 tamimadan o diplomay: almaya karsiyim
ben. Yani ben iiniversite mezunu olmak istemiyorum o zaman. Ben
her dalda, arastiricy, bilgili, neyin dogru neyin yanlis oldugunu bile-
rek, insanlara ne verebildigimi inanarak yapiyorsam o zaman egitim
almig olurum. Egitim benim goziimde bu yani, inandigin, yaptigin,
arastirdigin, sorunlarla kargilastigin zaman egitim.

Bu anlatilara gore katilimcilar igin ‘kadinlar i¢in egitim’ soy-
leminin hayat buldugu mekan, ev ile disaris1 arasinda bir koprii
vazifesi géren toplum merkezleridir. Bu mekéanin varligi ve sun-
dugu egitim olanaklar1 sayesinde kadinlar evden disar1 gikabile-
cekler, onlara yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerini ve giindelik
hayatlarindaki kisir dongiiyii kirabileceklerdir. Bu da ‘gegis alanr’
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diye tanimlanabilecek, ‘ev’ ile ‘digans1’ arasindaki bir alana isaret
ediyor.

Tuba: Orada disariya hazirlamiyorlar, ¢linkii ben evimde, ailemde
bunu yasayamadim, beni biiyiitiirken digariya hazirlamadilar. Cok
fazla koruyup sakladiklar igin, ben ¢ok diistiim ama orada [toplum
merkezi] diise kalka bir sekilde biiyiidiim. Orasin1 benim ailem gibi
gorilyorum. Disariya ¢tkmadan 6nce orada hazirlaniyorlar, oras: bir
yuva, ben 6yle gordiim (...) [Toplum merkezinde] kadinlar galigsin
isterdim, ¢ahisiyorlar. Hem kadinlar gérev alsinlar, ama siirekli kalici
olmasinlar, degissin bu, herkes yetistikten sonra, nasil diyeyim, ¢1-
kabilecegi, is bulabilecegi, ¢alisabilecegi yeri bulduktan sonra, oraya
kaysin, yerine baska biri gelsin, orada yetissin ya da kendine giiveni
gelsin.

Asli: Yaz dsneminde abim vefat etmisti, ondan sonra annem artik
okuma kizim, okuyup da ne yapacaksin, dedi. Psikolojisi de ¢ok bo-
zulmustu, namaza falan baslamigti ve tiirban kapattirmaya baslamisti
zorla. Bunu ¢evrede, disarda da sdylemeye basladi, okuyup da ne ola-
caksin, orospu mu olacaksin? Annemin goziinde okuyan insan oros-
puydu; orospu mu olacaksin? Bagini goziinii baglayalim filan dediler
zaten, bagsaghgina gelen akrabalar da sag olsunlar, benim o hizmetim-
den hiirmetimden beni gelinlik olarak gordiiler yani (.}) Arkadasla-
rim evime gelseler de zaten annem yore olarak ayiryordu, mesela
karsida Alevi arkadasim vardi, Alevi arkadasimla gériigtiirmek is-
temiyordu. Eve geldi mi oturtmaz, ne konusuyorsunuz bu kadar saat
falan diye kadin tedirgin ve hasta olurdu. Bir sey ikram etmeme de
karsiydi. Maddi durumumuzu annem koétii olarak gosteriyordu, ama
kenarda ¢ok biiyiik miktarda -o zamanin parasiyla- sahsi paras var-
d1, bunu bacilariyla paylasiyordu, ama kendi 6z gocuklariyla payla-
samiyordu, boyle bir sey vard: (...) Akrabalarim kuzenlerim vardi,
ama diyorum ya annem 6yle goriistiirmezdi, yani gelseler de zaten biz
oturup n’aber nasilsin kelimesini konustugumuzu pek hatirlamiyo-
rum, annemin igi giicti varsa yoksa gelen misafire, Ash ¢ay yapsin, ye-
mek yapsin, sofray1 kursun, bulasik yikasin, evi siipiirsiin! Beni hep
bu sekilde goriiyordu, higbir zaman gelen misafirlerle kendi oturur da
yaninda bizi oturtturmazdi, onlarin yaninda hakaretle bagira ¢agira is
de yaptirirdi bize, tabii bu da benim utanmama sebep olurdu.

Gizem: Egitim, egitim, egitim! Bir kere art niyeti silecek, su kafa-
daki biirtigiinii, bas ortiisiinii ¢ikaracak! Yani beyindeki bas ortiisii-
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nii gikaracak, o zar var ya beynin istiindeki, onu ¢ikaracak bagka bir
bas ortiisii koyuyorsa koysun o siyah qiksin, beyazini koysun, yiné
basimi kapatsin, onu agmadig siirece élene kadar da onunla gider,
bagka tiirlti egitemezsin ki, yani bu benim diistincem.

Kadin katilimcilar anlatilarda yoksunluk meselesinden kurtul-
manin ve/veya bu meseleyle miicadele etmenin kendilerine yeni
bir alan agarak olabilecegini soyliiyorlar. Onlara gére, bu alan da
ancak egitimle gerceklesebilir. Boylece toplum merkezi bu egitim-
den yoksunlugun giderilebildigi ve kadinlarin sosyal hayata ka-
tilmalarina olanak saglayan bir alan oluyor. Toplum merkezini bir
egitim alani ve ‘ev’ ile ‘disaris’’ arasinda bir gecis yeri olarak ta-
hayyiil ederken, kabaca akademik anlamdaki ‘6zel alan’ ile ‘ka-
musal alan’ arasinda bir baska ‘gecis yeri'ni tarif etmeye calistik-
larim diigiiniiyorum. Ancak burada 6n 6nemli nokta katihmcilar
tarafindan bu hayali kpriiyii inga etmenin aracinin, yani disari-
ya, kamusal alana hazir hale gelmenin yolunun egitim olduguna
olan inangtir. Bu noktada -daha onceki boliimlerde bahsettigimiz-
toplum merkezinin kadinlar i¢in énemini vurgulayan Ayata’nin
soylediklerini de hatirlamak gerekir. Ayata, toplum merkezleri-
nin kadinlar i¢in 6nemini vurgularken buralar kadinlarin bilgiye
erisebildikleri, bilin¢lenebildikleri ve ev disina ¢ikabildikleri bir
alan olarak tanimlamist1. Anlatilar da bu gériisii destekleyerek, an-
cak bunun bir adim 6tesine gegerek, toplum merkezini kadinlar
icin kamusal alana cikmadan 6nceki ‘hazirhik’ alami olarak kur-
guluyor.

Bu noktada ‘kadinlar igin egitim’ sdylemini nasil okumamiz
gerekir? Her ne kadar sosyal hizmet literatiiriinde toplum mer-
kezlerinin hedef kitlesi kente gigle gelenler, amaci da bu kisilerin
kente uyumu ve toplum bilincinin kazandirilmas: olsa da, kitle
kadinlar oldugunda, ama¢ kamusal alana ¢ikmadan once bilgi ve
beceri edinilmesi, bir diger deyisle egitim yoksunlugunun gide-
rilmesi oluyor. Anlatilarda kadinlar, kadinlar ‘i¢in’ egitimin gerek-
liligini ve dnemini vurgulayarak toplum merkezini egitimle 6z-
deglestiriyorlar. Toplum merkezini ev ile disaris1 arasinda bir ge-
cis yeri olarak tanimlamalar ve bu gegis siirecinin egitimle olmasi
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gerektigini vurgulamalar1 da kadin katilimcilan ‘kadinlar igin egi-
tim’ soyleminin icinde diistinmemizi saghyor. Bu durumu Fou-
caultcu bir bakigla soyle agiklayabiliriz: Iktidarin farkh bigimler-
de kurguladig: ‘kadinlar igin egitim’ sdylemi, toplum merkezi or-
neginde kadin katilimcilar tarafindan olumlaniyor, dillendiriliyor
ve tekrar iiretiliyor’® Ozetle, anlatilar bize sunu gésteriyor: Top-
lum merkezi disaris: i¢in hazir olmayan kadinlarin hazirlandig:
bir alan olarak tahayyiil edilirken, ayrica egitimden yoksun olan-
lara egitim saglayan bir mekan oluyor. Okmeydan1 Toplum Mer-
kezi'min katihmcilan ‘kadinlar i¢in egitim’ soyleminin hem 6zne-
leri hem de konusu olurken, yeni anlatilarinin insasinda yeni ar-
zularim ifade edebilecekleri bir olanak da buluyorlar. Bu anlati-
larin ortaya ¢ikis1 ancak toplum merkezi icinde, yani ‘kadinlar
icin egitim’ sdyleminin kadinlarin 6zgiirlesmesinde birincil arag
oldugunun goriilmesiyle miimkiin kilimiyor. Bu sdylem ise, ana
hatlariyla devlet kurumlan ile kurumsallagmis ve/veya projeci fe-
minizmin ortak bir ¢aligmasi olarak, toplum merkezinin alanm
icinde tekrar iiretiliyor. Burada dikkat ¢cekmeye calistigim nokta,
kadinlar i¢in egitim sdyleminin kuruldugu mekanlardan biri ola-
rak toplum merkezinde kadin kurumlarinin uyguladig: proje ve
programlarin bu mekanin kurulma ve isleyis amacglarina uygun
olarak kadin katilimcilar tarafindan resmi bir egitim olarak alg-
laniyor olmasidr.

Anlatilarda toplum merkezindeki ¢alismalar arasindaki ben-
zerlik ve farkhiliklarin nasil tanimlandigina ve kadin katilimcila-
rin bu ¢ahsmalardan nasil faydalandiklarina da bakmak gere-
kiyor.

Aysu: (...) En azindan ¢ocuklarimla iletisimimi daha nasil sagla-
yabilirim, ¢ocugumla ilgili bayag: problemlerim vard: ¢iinkii. Kendi
kendimin sinirini yatigtirabiliyordum. Nasil konusabilirim, ben dili-
ni 6grendim ama ¢ok fazla uygulayamadim. Yani demek ki, baz1 sey-
ler zamanla asiliyor. Ne yazik ki birden yapilmiyor, ¢iinkii aileden de
6yle gormemissin, hep sen dive konusmusuz. Suglayici, yargilayici.
Bunu énce grup iginde konusmalarla nasil ¢ozebiliriz, nasil yapa-

309) Foucault, s. 212.



biliriz? Kendi ayaklarinin iistiinde nasil durabilirsin? Cocugunla na-
sil iletisim saglayabilirsin? Once kendi ailene sonra ¢evrenle. (...)
Kendimi ¢ok daha farkl hissediyorum, orada aldigim kurslarla, egi-
timlerle, bu ben diliyle, kendi haklarimin neler oldugunun, mesela
bir yere nasil bagvurabilecegimin en azindan notlar elimde. Konus-
maya gelince geliyor aklima, ¢iinkii ezber degil onlar, o anki gerekli
olan geyler. Hepsi boyle zaman zaman géziimiin 6niine geliyor, ki-
min neye ihtiyac1 varsa, nereye yonlendirmem gerekiyorsa, onlan
yoénlendiriyorum ben.

Tuba: tletisimle tiyatro gok birbirlerine yakin. letisimde de em-
pati kurmakla ilgili konugtuk. Iste herkesin algilama bigimiyle. Ti-
yatroda biz zaten bunlan isliyorduk, ¢alisiyorduk. Ben dili vardh ile-
tisimde, biz zaten tiyatro ¢alismasinda duygularimizin farkina varip,
kendimizi ifade ediyorduk, ¢alismanin sonunda ne hissettik, ken-
dimizi izliyorduk, dikkatle bakmay1, gérmeyi tiyatroda yasiyorduk.
lletisimle ¢ok baglantih geldi tiyatro ¢aligmalar1 bana. Kiyop'la tiyat-
ro iliskisine bakarsak, tiyatroda giiven gelmisti, kendimi giiclii his-
setmistim, Kiyop'ta da bunu, ikisini értiistiirmesi, kendine giivenle
ayaklarinin tistiinde durabilen, darda kaldiginda nereye gidebilece-
gini, nasil bag hissettigimi tam olarak ifade edebilmem. Boyle bir
baglantisin1 kurdum.

Arsen: Benzerlik hig yok, orada interaktif bir olay yok, orada an-
latiliyor, dinliyorsun. Orada kursun sonunda paylasma saatleri vardi,
o kism belki bir par¢a benziyordu.

Gizem: Kadinlarin benligini kazanmasina, kisiligini kazanmasina
ondan sonra her sekilde yardima ihtiyac1 oldugu i¢in kadinlarin,
onun i¢in olduguna inaniyorum yani (..) Ben kisiligimi oturmusg
olarak gérdilysem de, yani yiizde elli kisiligimi ben orada buldum.

(...) Ama tiyatro tamamen kendim i¢indi, belki ¢ocugum da ben-
den 6rnek alabilir, benim yaptigim seyden ¢ocugum da gurur duyu-
yordu ciinkii, annem de oynuyor annem de oynuyor sevinci, o da
benim igin biiyiik bir mutluluktu, ¢ocugumun sevinmesi demek, ¢o-
cugumun saghkh diisiinmesi demek, benim sevincimdir yani...

Ashi: Ama iste 6nemli olan hayata ge¢irmek. Dedigim gibi daha
once ben anne ¢ocuk egitimine katildim ¢ocuklarima davramsima,
yaklagimim bildigim halde hayatima gegiremiyordum ki.

Kadin katilimcilara toplum merkezinde sunulan proje, prog-
ram, kurs, atélye ve calismalarin kadinlarin hayatlarinda neleri



degistirdigini 6grenmekten ziyade, Ezilenlerin Tiyatrosu teknik-
lerinin onlarin hayatinda neleri degistirdigini ve diger calismalar-
la arasindaki farki anlatacagim bir sonraki boliime ge¢meden 6n-
ce, bu miilakatlar1 yaptigim siire¢ iginde Okmeydam Toplum Mer-
kezi'nin depreme kars1 giiclendirme nedeniyle kapali oldugunu,
bir diger deyisle su 4na kadar kadin katilimcilarin toplum mer-
keziyle ilgili anlattiklar tiim seylerin o anda aktif olarak kullan-
madiklar1 bir mekanla ilgili oldugunu da tekrar hatirlatayim. Mii-
lakatlar1 yaptigim sirada, Okmeydam Toplum Merkezi'nin tekrar
acilip acilmayacagi konusunda belirsizlik s6z konusuydu. 2002
yilinin Haziran ayinda insaat nedeniyle kapanan Okmeydam Top-
lum Merkezi daha sonra resmi olarak agilmasina ragmen, bir sii-
religine etkinlik alam degistirilmis, kisa bir siire sonra da agl-
mamak iizere kapatilmisti. Giiglendirilen bina, iist kattaki cocuk
yuvasinin bir baska birimi olarak halen kullanilmaktadir. Bu ki-
tabin yazildig1 dénem igerisinde, SHCEK’in kapatilmis olmasi ve
Aile ve Sosyal Politikalar Bakanhig: olarak adlandirilmasi, kadin
kelimesinin Bakanlik isminden ¢ikarilmasi, tiim bu béliimde an-
latilan ‘kadinlar i¢in egitim’ sdyleminin de artik farkli bir diizleme
girdigini gosteriyor. Bu devletin ve iktidarin artik kadinlar i¢in
egitim sdyleminin yerine, basortiisti takmanin dokuz yasa indi-
rilmesi, imam hatip okullarinin sayisinin artirilmasi, Osmanlica
ve Arapg¢a'nin zorunlu ders olmasi gibi birgok tartismay: da bera-
berinde getirdigi bir donemin igindeyiz.

Toplum merkezlerinin kadin katilimcilar i¢in tasidigi anlam
anlatmaya calistigim bu béliimde, her ne kadar Okmeydam Top-
lum Merkezi kapatilmis olsa da, bunun yeni tartismalar agacagini
umut ediyorum.

Asli: Sorunlardan kagmak igin gidiyordum. Tam ahgmistim iste, bi-
raz biraz asmaya baslamistim kendimi, toplum merkezi kiit kapand1.
Tuba: Toplum merkezinin kadinlarin daha fazla gidip, birlik ol-
duklar: yer olmas: belli yerlerdeki insanlar1 korkutmus olabilir mi?
Gizem: Bu hiikiimet toplum merkezi istemiyormus.



ANLATILARLA EZIiLENLERIN TiYATROSU
ATOLYE CALISMALARI

&y

EZILENLERIN TiYATROSU ATOLYELERI:
“SIRF BANA AIT BiR ZAMAN!”

Ezilenlerin Tiyatrosu ve Forum Tiyatrosu'nu salt katilimci bir
tiyatro ya da alisageldigimiz tiyatrodaki gibi ‘bagkalar i¢in’ yap:-
lan bir tiyatro olarak gérmemek gerekir. Augusto Boal'n ve bir-
cok Ezilenlerin Tiyatrosu uygulayicisinin iistiine basarak tekrar-
ladiklar ‘halkin ve seyircinin tiyatrosu’ kavrami, seyircinin sah-
nedeki oyuna katilmasim saglayarak yaratilan bir durumdan iba-
ret diisiiniilmemeli. Ezilenlerin Tiyatrosu'nun bir sonuca degil,
bir siirece isaret ettigini cesitli sekillerde soylemeye calistigim bu
kitapta, Ezilenlerin Tiyatrosu'nu yeni bir feminist metodoloji ola-



rak anlamlandirma ve kurma yéntemi ariyorum. Bu noktada pro-
fesyonel bir tiyatro toplulugunun ya da kadin toplulugunun ‘Gte-
ki’ kadinlar ‘i¢in’ tirettikleri ve onlar seyirci-oyuncuya dontistiir-
diikleri bir ‘seyircinin tiyatrosu’ tahayyiiliiniin 6tesine ge¢mek ge-
rekir. Ezilenlerin Tiyatrosu asla profesyonellerin tekelinde ola-
maz, ¢linkii Ezilenlerin Tiyatrosu ‘halkin tiyatrosu'dur, halkin
kendisinin kendisi i¢in yaptig1 bir tiyatrodur.”® Ezilenlerin Ti-
yatrosu'nun amaci temelde ezileni 6zgiirlestirmek, halki oyna-
yan, eylemde bulunan aktif aktorlere déniistiirmek ise, bu yonte-
min asamalarim da atlamamak gerekir. Ezilenlerin Tiyatrosu bii-
tiinsel olarak bakildiginda bir atolye siireciyle baslayan, Forum
Tiyatrosu gosterisiyle devam eden, oyun bittikten sonra da hem
oyuncularin hem seyirci-oyuncularin hayatlarinda devam eden,
bitmeyen-bitmeyecek bir siireci éngoriir. Bu anlamda Ezilenlerin
Tiyatrosu icerisinde at6lye ¢ahismalan biiyiik bir 6nem teskil eder.
Bu kitapta okudugunuz gibi, Okmeydani’'nda yasayan katilimcila-
rin yine kendi yasadiklar bolgedeki kadinlarla birlikte tirettikleri
bir siirece isaret etmeye ¢alisiyorum. Burada yapmak istedigim,
kendi analizlerim kadar kadin katilimcilarin da sozlerine ve yo-
rumlarina yer vererek, Ezilenlerin Tiyatrosu'nun nasil bir femi-
nist metodoloji olarak kullanilabilecegini gosterebilmektir.
Ezilenlerin Tiyatrosu at6lye ¢alismalar1 Augusto Boal''n Oyun-
cular ve Oyuncu Olmayanlar I¢in Oyunlar adl kitabinda detayh bir

310) Augusto Boal'in Ezilenlerin Estetigi'nde de belirttigi gibi, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun
cogalmasi 6zellikle Ezilenlerin Tiyatrosu atSlyelerinin yapilmasiyla ve halka bu yéntem-
lerin aktanlmasi/paylagilmasiyla mitmkindiir. Boal'in bakis agisina gére pedagojinin ile-
tisimsel oldugunu ve 6grenmenin de 8gretmeyle gergeklestigini sdylemistik. Profesyonel
topluluklarin Forum Tiyatrosu yapmasi bazi riskler yaratiyor: Ornegin halkin atélye
siirecinden mahrum kalmasi; kendi ortak sorununun ‘bagkalar1’ tarafindan oyun olarak
hazirlanmasi (her ne kadar arastirma yapilsa da) ve kendilerinin ‘yeniden’ seyirci konu-
munda tutulmasi (her ne kadar seyirci-oyuncuya déniigseler de); tiyatronun halkin elin-
den ‘yeniden’ alinmasi; Ezilenlerin Tiyatrosu bilgi ve deneyiminin profesyonel toplulu-
gun otoritesinde/elinde bulunmasi ve kalmasi; Ezilenlerin Tiyatrosu'nun gogalmasinin
engellenmesi gibi... Sunulan forum oyunu, ekibin kendine has ve ortak sorunu olmahdir.
Forum ekibinin kendi baslarina ¢ézemedikleri bir baskiyla ilgili, seyirciyi davet ettikleri
bir forum ortami sunmahdir. {lk bsliimde Sisman Kadin hikayesinde Boal'in soyledigi gi-
bi, forum oyununun kurulus asamasinda da kendisine ait olmayan, ‘bagkasinin’ ezilme-
sini canlandirmaya ¢alisan oyuncu cevirmene doniisiir. Ezilenlerin Tiyatrosu halka ter-
ciime edilen bir ezilmeye degil, halkin ‘kendi’ ezilmesine odaklamir ve halkin ‘kendisinin’
oynamasini 8ngorir.



sekilde gosterdigi gibi gesitli oyun ve egzersizlerden olusur. Ezi-
lenlerin Tiyatrosu repertuvarindaki bu oyun ve egzersizler, hem
bireysel ifadeyi gelistirirken hem de katihmcilarin birbirleriyle
olan iligkilerini ele alir: Katilimcilarin kendilerini ifade etmelerini
saglayacak bir alan yaratir; kendi bedenlerini, ruhlarin, seslerini,
sozlerini fark etmelerini saglar; bu oyun ve egzersizlerle ezilmeyi
ve baskiy1 (zihinsel aktivite sonucu bulunan bir ezilme ve bas-
kidan ziyade pratik olarak bedenlere islenen) fark etmeyi, aras-
tirmay1, sorgulamayi saglar. Bu 6zellikle kadin galismalarinda, ezil-
me ve baskinin arastirllmasinda ve bunun ‘kisisel’ degil, ‘ortak’ so-
run oldugunun farkina varlmasinda oldukga iyi bir yéntemdir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi, ikinci dalga feminist séylemin en
onemli ¢ikarimlarindan/sloganlarindan biri “kisisel/6zel olan po-
litiktir.” Burada s6ylenmek istenen, kadinlarin yasadiklar ezilme,
baski ve sorunlarin sadece kendilerine ait 6zel, kisisel sorunlar
oldugunun egemen sdylem yoluyla zorla kabul ettirildigidir. Iste
feminist biling yiikseltme ¢alismalarinin odaklandig1 nokta, tam
da kisisel olanin politik yamidir. Bir diger deyisle kadinlarin bu
oOzel, kisisel diye nitelendirilen sorunlarla tek baglarina miicadele
etmektense, bu sorunlar1 baska kadinlarin da farkh bigimlerde
yasadiklarini fark etmeleri, bu sorunlarin belli bir sistem iginde,
erkek egemen sistemin insa ettigi sekilde yasandiginin ayirdina
varmalar1 ve bu noktadan sonra da orgiitlenerek birlikte, kolektif
bir sekilde bu ezilmeye kars1 miicadele etmeleridir.

Bu béliimde, kadin katiimcilarin Ezilenlerin Tiyatrosu atolye
calismalar1 hakkinda soylediklerine yer veriyorum. Bu atélye ¢a-
lismalar1 olmadan, sadece Forum Tiyatrosu oyunu ¢ikarmaya yo-
nelik, sadece zihinsel aktivitenin iiriinii olan bir caligma yapsay-
dik, sdylenenler bundan elbette farkl olacaku. ilk olarak katilim-
cllarin Ezilenlerin Tiyatrosu atolye calismalar1 hakkinda ne dii-
siindiiklerine bakalim. Iste tam da o zaman, Ezilenlerin Tiyatro-
sunun kadin katihmcilarin hayatinda neler degistirdigini gore-
bilmek miimkiin olacaktir. Kadin katilimcilarin anlatilarinda bu
calismalardan 6nceki yasamlari, Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ve
gosterilerindeki siire¢ ve sonras1 bulunuyor. Sizleri onlarin sozle-



riyle bas basa birakirken, bir yandan da toplumsal cinsiyet, erkek
egemen sistem ve buna direng noktalary/yontemleri konusundaki
diisiincelere yer vermeye ¢alisacagim.

“VALLA HAYATIMDA HiC TIYATRO OYNAMADIM!”

Kadinlar agisindan tiyatro denilince neyin algilandig1 Ezilenle-
rin Tiyatrosu ¢alismalar1 yaptigimizda da kendini gésteriyor: Ti-
yatronun kutsal bir mekan oldugu, profesyoneller (daha ¢ok da
sanatg1 dediklerimiz) tarafindan yaratilan bir sanat oldugunu dii-
stinliyoruz. Shakespeare’in iinlii sozii, “Diinya bir sahnedir, hepi-
miz de oyunculariz,” belki de sanattaki profesyonellesmeyle bir-
likte unutulup gidiyor. Ancak Augusto Boal'in tiyatroyu halka ya-
ni gercek sahibine iade ettigi yaklasimla birlikte, tiyatronun kut-
salligl, sanatin 6zelde de tiyatronun profesyonel bir ugras oldu-
gunun diisiiniilmesi s6z konusu degil. Hem Tiirkiye'de hem de
diinyada tiyatro bir metin ¢alismas: olarak kurgulanirken, bir di-
ger deyisle tiyatro metnin yani yazarin iktidariyla tanimlanirken ve
oyuncular bu metnin uygulayicilar1 ve canlandincilar alarak go-
rilliirken, Ezilenlerin Tiyatrosu bu yapiy1 bozuyor. ‘Halkin ve se-
yircinin tiyatrosu’ bu anlamda seyircinin tirettigi, metnini kendi
yazdig1, canlandirdig) seyin kendi istekleri, kendi arzulari, kendi
meseleleri oldugu, eyledigine ve yarattigina yabancilasmadig bir
stire¢ haline geliyor. Bu agidan kadin katilimcilarin tiyatro ile il-
gili diistincelerine yer vererek Ezilenlerin Tiyatrosu ile alisageldi-
gimiz tiyatro arasinda nasil farklar bulduklarina, kendi deneyim-
leri {izerinden nasil tanimlamalar yaptiklarina bakalim.

Aysu: Valla hayatimda hig tiyatro oynamadim. Nasil yapabilirim,
ben hala tiyatroyu sey olarak diisiiniiyordum: iste ezberletecekler,
roliintin havasina gireceksin, ben nasil rol yapabilirim? Ben yapma-
ciklig1 sevmiyorum, yapamam boyle bir sey, diye o korkuyla tiyatro
dersine girmeyi asla diistinmemistim.

Tuba: Tiyatro ¢aligmasina baslarken, ilk bagta ¢ok heyecanhy-
dim. Ben yapamam béyle bir sey! Hele insanlarin kargisina ¢ikip as-
la! Normalde konusamadigim icin, tiyatro yapacagim bir de! lmkan-
s1z bir gey.



Arsen: Tiyatronun ¢ok sikici bir sey oldugunu diigtiniirdiim. z-
lemesini falan ¢ok sevmiyorum ama bu ¢aligma ¢ok farkl. Benim
i¢in i¢ sesini duymakla alakal: bir ¢alismaydi bu, yani tiyatro ¢ahs-
masindan 6te. (...) Ben daha once tiyatroyu denedim ve hep kork-
tum. (...) [daha 6nceki ¢alisma] Standart bir tiyatro ¢aligmasiydi.
(...) Yani igte sahne, sahnede tekst elinde, tekstten ¢alisip oynadigin
bir oyun hazirhg gibi...

Ash: Tiyatro, sinema bilmem daha kapisinu. (...) Tiyatroya katil-
mak bana mutluluk verdi; dedigim gibi daha 6nce tiyatroyu hig gor-
medim ben. Hani rol dagitilip ezberlenip oynanacagim diistintiyor-
dum, zaten benim hayatimdaki o roller oldugu igin herhalde, ken-
dimden emindim.

Ziihre: Bir de, ben hig tiyatroya gitmedim, diistinebiliyor musun?
Cocugumu gotiirdiim, ama hig tiyatroya gitmedim, hala esimle o sa-
vagl veriyorum. Tiyatroya gidelim ¢ok istiyorum, yalmz da gitmek
istemiyorum, arkadaslarimla da gitmek istemiyorum, esimle gitmek
istiyorum. Alisik olmadigim bir ortama girdim yani bu da senin sa-
yende oldu. (...) Sonra yok dedim, a bir de ¢ikip oynayacagiz, miim-
kiin degil dedim, yapamam ben. (...) Ben yapamam vardi hep, nasil
yapacagim veya biiyiik bir sorumluluk almak istemiyordum, hep
kenarlardaydim farkindasindir tabii bunun da. Ben konusamam, ben
yapamam, igte hata yaparim, nasil yapacagim. Evde ugrasmak bir de
oraya gelip... Ben oraya sadece rahatlamak igin geliyordum. Gosteri
yapmak i¢in degil, ¢linkii gosteriye ¢iktifim zaman yapamayacagim
diyordum hep. Doga¢lama ne bulacagim, ne konusacagim, nasil ko-
nugacagim, ses tonumu nasil ayarlayacagim. Bir de ben bir isi yapar-
ken ¢ok ciddiye alinrn.

Gizem: [Nejmiye Hanmim] Tutuksun dedi, yani sikilgansin sen,
dedi. Tiyatroya gir. Ben de tiyatroda oynadim, dedi. Bundan 6énceki
tiyatroda, ben de vardim dedi. Allah Allah dedim, bizim miidire ha-
mm. (...) Bunlar oynuyor da; miidiir ya da o agagida bir ¢ayc1 ya da
bir temizlik is¢isi bu yagsta tiyatro oynuyorsa, ben de bir gireyim ba-
kayim dedim. Yani yapabilir miyim merak ettim, yani Nejmiye Ha-
nim belki séylemeseydi, merak da etmeyecektim.

Bircok kadin igin tiyatroya gitmek belki sosyal bir aktivitedir,
ama giintiimiizde kadinlar icin tiyatro yapmak yani sahne tize-
rinde oyunculuk yapmak hala toplum tarafindan ¢ok da kabul
edilebilir bir gerceklik degil. Bunu kendi tiyatro toplulugumuz,
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Tiyatro Boyal Kug'ta’ da deneyimliyoruz. Ozellikle Tiyatro Bo-
yali Kus'un cesitli turnelerinde veya calismalarinda, erkek ege-
men sistemin bu durumu nasl elestirdigini gormek mimkiin.*”
Bir kadinin oyuncu’” olmasi, baska bir karakteri canlandirmas
ve bunu yaparken de bedenini ve sesini kullanmasi toplum tara-
findan her zaman olumlu olarak karsilanmiyor. Buradan takiple,
Okmeydanr'ndaki kadinlarin alisageldigimiz tiyatro anlayisinin
disinda, hatta bu anlayisa direng gosteren bir tarzda tiyatro yap-
maya karar vermeleri de 6nemli bir noktadir. Bu noktay1 elimden
geldigi kadar agmaya calisayim.

Alsageldigimiz tiyatroda metnin iktidar1 oyuncunun metin-
deki karakteri canlandirmasini 6ngoriir. Metin belirlidir, bir yazar
tarafindan yazilmigtir, yazarin kendisi bu noktada bir otoritedir.”*
Oyuncunun goérevi bu metindeki karakterleri canlandirmaktir.
Ezilenlerin Tiyatrosu'nda ise metin atolye ¢alismas: siirecinde top-
luluk tarafindan birlikte iiretilir. Burada otoriteden degil, kolektif
yazimdan bahsediyoruz. Oyunun ana konusu katilimcilarin ortak
ezilmelerini fark etmelerini ve bu ezilmenin dogaglama yoluyla
oyunlagtinlmasim igerir. Oyuncular tarafindan ezberlenip can-
landirilan, kendi hayatinin diginda bagka bir hayati anlatan oyun-
larin aksi yoniinde gerceklesen Ezilenlerin Tiyatrosu siireci ka-

311) Tiyatro Boyah Kus alternatif, bagimsiz bir feminist tiyatro toplulugu olarak 2000 y1-
linda kuruldu. Kurulusundan itibaren halen genel sanat yénetmenligini yiiriitmekteyim.
Anaakim, erkek egemen tiyatroya kargi yeni bir teatral dil, ¢ahsma yontemi ve dramaturji
arayisim siirdiiren topluluk alternatif yapimlarinin yani sira, gonilliileriyle birlikte Fe-
minist Dramaturjiyle Okuma Tiyatrosu etkinlikleri de diizenlemektedir. Tiyatro Boyah
Kus biinyesinde yapilan Ezilenlerin Tiyatrosu ¢aligmalarindan bazilarina bu kitapta yer
verdim. Tiyatro Boyali Kus aynca Ezilenlerin Tiyatrosu Merkezi-Tiirkiye’nin kurucu tye-
leri arasindadir. Uluslararas: Ezilenlerin Tiyatrosu Organizasyonu ve Uluslararas1 Mag-
dalena Projesi Cagdas Tiyatroda Kadin Agr'nin ilyesidir.

312) Tiyatro Boyal Kus'un Anadolu turnelerinde kargilagtifim manzaralarda oldugu gi-
bi, sadece kadin oyunculardan olusan bir oyuncu ekibi, sadece kadinlardan olusan bir
teknik ekip, hatta sorumlu yénetici (onlarin tabiriyle patron) olanin da kadin olmas: bir-
cok kimseyi sagirtiyor. Ozellikle Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus asgamasindaki turne
tiyatrosu algkanhgindan geliyor olacak ki, kadin oyunculann ya da tiyatrocularin top-
lum tarafindan hafifmegsrep gibi tantmlamalarla algilandigin dilsinmek kaginilmazdir.
313) Kadin oyuncularla yapilan yeni bir aragirma igin bakiniz, Hillya Karakas, Istan-
bul'un Kadinlart Sahnelerin Sultanlar, Yitik Ulke Yaynlan, Istanbul, 2014.

314) ‘Yazar' kelimesinin Ingilizce'deki karsiligi author'dir. Otorite kelimesi ile aym kok-
ten gelmektedir.
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dinlarin farkindaliklarim artirirken, alisageldik anlayislar: da yi-
karak bozar.

Arsen: Bagladigim dénem benim igin zor bir dénemdi. Belki bir
i¢ hesaplasma i¢indeyken bagladim ben buna. Yani kendi isteklerimi,
kendim dile getirmek i¢in bana ¢ok biiyiik faydasi oldu. (...) Stkintih
bir dénemden sonra, kendimi toparlamam gerektigine karar verdim,
yani kétiiydiim ve nasil ¢ikis bulacagimi da bilmiyordum agikgasi.
Bunca seyi yasamis biri olarak ben ¢ikis bulamiyorsam (giiler), 6teki
insanlar ne yapiyordur, diye diisiiniiyordum. Her seyin ¢ok net far-
kindasin, ama higbir sey yapamiyorsun ve degistiremiyorsun. Zordu.
O dénem kendimi yalmzhga biraktim, hani Zarife'nin |Bu Hayat Be-
nim oyunundaki karakter] yalmzhig belki o dénem i¢in ¢ok yogun-
du, belki ben insanlardan kagtim. Uzmemek icin insanlar insanlar-
dan kagtim. Herkesin derdi var, bir de benle mi ugrasacaklar manti-
giyla, kendi kendime halledebilecegimi diisiindiim. Epey zor oldu
halletmem. (giiler) Halletmeye bagladigim ilk nokta iste tiyatro kur-
suna gitmekti. O ilk adimd1 belki benim igin. Yok ilk adim degildi
canim. Doktora gittim, ilag kullanmaya bagladim (...) Interaktif ol-
masl. Yani, seyircinin katildig1 bir tiyatroydu. Cocukken 6yle bir ti-
yatro seyretmistim, su Tepebagi’ndaki yanan tiyatroda. O ¢ok etkile-
migti beni, mesela bu kadar oyun seyrettim, onu hi¢ unutamiyorum.
Ortada bir sahne, etrafinda seyirciler ve onda da katihm oluyordu. O
oyunla belki 6zdeslesti kafamda. O anlamda giizeldi. Yani kurs ola-
rak da giizeldi, sergiledigimiz oyunlara kadinlarin ilgisi ve katilimi
da giizeldi. Yani degisik agilardan bakabilmeyi gosteriyor hayatta.

Kadin katihmcilarin Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢alismalarina
katilma nedenleri birbirinden farkhi goziikse de, aslinda hayat-
larinda belli sorunlarin oldugu ve/veya duygusal/ruhsal agidan
kendilerini iyi hissetmedikleri donemlere rast geliyor. Bu calis-
malar giindelik hayatlarinda bazi degisimlere yol agarken, ileride
de bahsedecegimiz gibi daha farkl degisimlere de yol agtigim go-
recegiz. Tuba’nin anlatisinda at6lye ¢alismasi sonrasinda olusan
bir ‘duygu degisiminden’ s6z etmek miimkiin:

Tuba: [Bagkalarina) tiyatroyu nasil anlattigimi séyleyeyim: Tiyat-
ro gibi degil, gidiyorsun, oynuyorsun, egleniyorsun, 6zgiirsiin, iste-
digin gibi davraniyorsun. Yani profesyonel ¢alisiyormugsun gibi ama
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calismiyormussun gibi, 6yle eglenceli. Bir de oradan geldikten son-
raki halim insanlan etkiliyordu. Cok mutlu, hi¢ derdi, sorunu kal-
mamig gibi... Tabii konusmalarda arkadaslarimizin sorunu oluyor
tiziililyoruz, onlar ayr ama onun disinda gok egleniyorduk. O mut-
lu, rahat halim insanlarn ¢ok etkiliyordu. Bir seyler var demek ki, ge-
kiyordu insanlar.. Oyle zaman oluyor ki, sarkilar séyleyip, ben ora-
dan dénerken havanin giizel oldugu zamanlar yiiriiyerek geliyorum;
suratimda hep bir giiliimseme, insanlar eminim tuhaf tuhaf baki-
yorlardir, bu kadin niye giiliiyor durduk yerde diye, ama benim ka-
famda hep sebeklikler, simarikliklar kaliyor.

Ezilenlerin Tiyatrosu atélye ¢alismalar1 kadin katilimcilar igin
‘belli bir duygu degisimi’ yarattig1 gibi, ‘disaridan’ kurtulduklan
bir ‘6zgiirliik alan1’ olarak da tanmimlaniyor. Her ne kadar 6nceki
béliimde, ‘disarist’ olarak ‘kamusal’ alandan bahsettilerse de, bu-
radaki ‘disanist’ giindelik hayat rutinlerini kapsiyor. Kendilerini
kesfettikleri, birbirlerini kesfettikleri, yeteneklerini, yapabilirlik-
lerini kesfettikleri bir alan agiyor Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ca-
lismalar1. Sanjoy Ganguly’nin soyledigi gibi:

Insan bir sorunu gériir, bu digsal bir sorundur. Ama sonra kendi
i¢sel sorununu gériir. Iste burada igsel devrim baslar. Kendini kesfe-
der. Kendi potansiyelini, giiciinii kesfeder. Sonra ezenleri goriir, bun-
lan1 kesfedersin, o zaman bunlar bir daha var olamazlar, ¢iinkii on-
larla savasmaya baslarsin. Bu ¢atisma hayatin estetiklestirilmesidir.
Bu ¢atigma igsel devrimin deneyimidir. i¢sel devrim seni digsal dev-
rime gotiiriir. Bu yiizden Boal'a goyle derim -giinkii Boal der ki, ti-
yatro devrimin provasidir- tiyatro benim igin biitiinsel devrimin
provasidir. Bana sorar neden biitiinsel? Ciinkii hem igsel yolculugun
devrimidir, hem de digaridaki devrimdir. O yiizden biitiinsel devrim
demeyi segiyorum. Bu gergek.”’

Biitiinsel devrim olarak tanimlanan siirecte atolye ¢aligmasinin
onemi biyiiktiir. Kadinlarin kendi kisisel sorunlarina hapsedil-
digi, bunun da mekanim ister isyeri, ister ev ici olarak tammla-
yalim, sorunlarinin kisisel oldugunun séylendigi ve bu diisiince-
nin kaniksanmasinin istendigi bir sistemde, kadinlarla yapilan

315) Karabekir, 200843, s. 66.
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atolye galismalar kisisel gelisimleri kadar, birbirlerini fark etme-
lerini, sorunlarinin kisisel degil, ortak oldugunu ve bir sistemin
sonucu oldugunu gormelerini de saglar.

Arsen: Belki hakikaten benim kendi i¢imdeki bir hesaplagmaydi.
Ha onun da kendi i¢inde vardir bir hesaplasma. O kabuguna gekile-
rek kendi kendine halletmek taraftariyds, ben birlikte ¢ozebiliriz ta-
raftanydim. Birlikte ¢6zmeye yanasmayinca, ben kendi ¢6ztimlerimi
bulmak i¢in digariya atmaya karar verdim kendimi. Disariya ¢ikis
anlaminda ilk adimim tiyatro olabilir, yani 6yle bir seyle. O anlamda
hakikaten terapiydi; i¢ sesimi, ne istiyorum, ne yapiyorum, bir de tek
basina degilsin orada, bagka insanlar da var. Cok net paylastik orada,
pek ¢ok seyi paylastik orada. Sonra seye karar verdim hani herkesin
¢ok sorunu var ama hi¢ kimse senin yaptigin gibi kabuguna gekil-
miyor, iste herkes miicadele ediyor, ee sen niye etmiyorsun, sen de
etmelisin, noktasina geldik, miicadele ediyoruz...

“BURADA DOGRU YANLIS YOK!”

Kadinlarin Ezilenlerin Tiyatrosu at6lye galismasina katilarak
yaptiklar1 egzersiz ve oyunlar onlara kendilerini ifade edebilecek-
leri bir alan sunar. Toplumda kadin olarak kimlikleri, bedenleri,
emekleri bastirilirken Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢alismalariyla
farkl bir siirecin i¢ine girmis olurlar. Kisisel sorunlarin ve dertle-
rin i¢ine gomiilen kadinlarin, bu durumlardan siyrilip, ama aym
sekilde bu sorunlarla atolyede farkl bir bakis agisiyla yiizlesiyor
olmalari, yargilanmadiklari, tam tersine bunlar1 sorgulayabildik-
leri bir alanin agilmasi agisindan 6nem tagir. Kadinlarin toplum
icinde kendilerini rahat ifade edemedikleri, topluluk 6éniinde ko-
nusamadiklari, kendi fikirlerini 6zgiirce soyleyemedikleri bir diin-
yada, Okmeydani’'nda yasayan kadin katihmcilarin Ezilenlerin Ti-
yatrosu teknikleri aracihgiyla farkl bir siirecin igine girebilmeleri
miimkiin kilimr:

Asli: Tiyatro ¢aligmasinin hayat felsefesi olduguna inaniyorum.
Katilmadan 6nce tiyatro ¢alismasini ben, herhalde bir oyun falan ve-
rilip, roller dagitiliyor, konular ezberletiliyor, o sekilde rolleri herkes
paylasiyor, hangi roldeysen o rolde ¢ikip konuyu anlatiyorsun diye
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anliyordum, biliyordum. Tiyatro ¢alismasina katildiktan sonra farkh
oldugunu gordiim. Bence tiyatro ¢alismasi insanin kisiligini gelisti-
ren bir ¢aligma, onu fark ettim. O zamanlar ¢ok sikiliyordum, toplu-
mun i¢ine falan girmekten ¢ok rahatsiz oluyordum, tiyatro ¢alisma-
sindan sonra ¢ok rahat olmaya basladim, tiyatro ¢aligmasinin iginde-
ki oyunlardan o rahatlig1 kazandigima inaniyorum.(...) Farkl, yeni
olarak senin tiyatro ¢aligman, benim ¢ok hosuma gidiyordu. Ben di-
siplinli ortamdan ¢ok tedirgin olan bir insanim. Tiyatro ¢alismasina
ilk baglaman, egzersiz yaptirman bize gercekten o ana katilmamizi sag-
hyordu; ¢tinkii dedigim gibi sorunlanm, problemlerim, bardak dolup
tagtig1 i¢in zaten bir ugras bulmak igin evden kagtyordum, oradaki o
egzersizler kafamdaki o bardag: bosaltiyordu biraz, kendimi daha ¢ok
oyunaadapte ediyordum, kendimi daha rahat hissediyordum. O ¢alis-
ma bittikten sonra evime dénerken mutlu negeliydim, ¢aligmaya bas-
lamadan 6nce ¢ok nesesiz, suratsiz bir insandim.

Aysu: Tiyatro dersi alan arkadaglarin hicbirini daha 6nceden ta-
nmimiyordum. Daha sonra kardesimi de ¢agirdim oraya. O da katuld:
ve ¢ok da begendi, ok da hosumuza gitti. Ama her giin heyecanlani-
yoruz, sahneye gikacag1z falan diye, acaba yapabilir miyiz? (...) Son-
ra da yapabildigimi gordiim, yani bir de giiven kazandigim igin, yar-
gilanmadigim igin, dogru yanlhs olmadigi, kimse kimseyi incitme-
digi icin igimden ne geldiyse, o rol i¢in nasil uygunsa kendimi orada
nasil hissettiysem 6yle davrandim. Ve ¢ok da iyi oldu. lyi ki de git-
misim. Keske simdi yine olsa.(...) Kendimi buluyorum orada. Yani
kendi kendini degisik hissediyorsun. Evdeki sorunlardan, problem-
lerden her seyden kendini arindinyorsun, orada bagka bir seysin. Bag-
ka bir kisinin bir sorununu yasiyorsun ya da mutluysan, neseliysen
o insam yasiyorsun. Bunlar insana ¢ok daha farkl geliyor, ¢tinkii
kendini, evdeki problemlerini digsariya atyor. (...) Oraya girdigin
zaman, zaten tiyatro sinifina girdigi zaman, disarida kaliyor biitiin
dertler. Orada kendini buluyorsun. Oyun oynarken kendini bulu-
yorsun, kizgin kumda gozlerini kapatiyorsun, kizgin kumda yiir,
belki hayatinda hig ytiriimemigsindir, ya da gamurda ytirtimemigsin-
dir, nasil ytiriiyeceksin onu bir hayal et, hayalinle yiirii, hayalini ge-
nislet, hayalsiz yasanmiyor. (...) Ciinkii ben higbir zaman ¢olde yii-
riimemistim, ama tiyatroda ¢olde ytiriidiim. Yagmurda 1slandim, ha-
yalimde 1slandim. Araba hi¢ kullanmamistim ve ben orada araba kul-
landim. Geriye gittim, arkaya gittim, saga gittim, sola gittim. Bunlari
da hayalimde yaptim orada.
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Kadinlara ozel bir alanin yaratilmasiyla, burada ‘dis diinyadan’
soyutlanarak Aysu'nun da belirttigi gibi, kendi yaraticihgin kes-
fetmek, hayal giiciinii gelistirmek miimkiin olur. Ancak Ezilen-
lerin Tiyatrosu'nun en ilging yanlarindan biri, kadin katihmcila-
rin neredeyse tiimiiniin anlatilarinda var olan giindelik hayattan
kopusun aksine, tam da giindelik hayatla ilgilenmesidir. Ancak
Ezilenlerin Tiyatrosu'nun giiciiniin sakh oldugu nokta, 6zellikle
kadin katihmcilarin belirttigi gibi kendilerine ait bir zaman ay1r-
malari, burada diger kadinlarla ortak bir ¢alismanin igine girme-
leridir. Buras1 konusabildikleri kadar dinlendikleri de bir alandir.
Korkularimi yendikleri, yargilanmadiklar1 ve kendine giivenleri-
nin arttig1 bir ortamdr.

Ziihre: Tiyatroda farkh bir heyecan oluyor tabii gostereceksin,
oynayacaksin. Hi¢ yapmadigin bir sey, ¢ok daha farklh tabii, onun
heyecani, onun hazzi ¢ok. Onu yasamak lazim. Yasadigim igin de
¢ok mutluyum. Diyorum iste, iyi ki gelmisim, iyi ki tiyatro!

Nil: Arkadaglarim oldu, soz verildi, dinlendim, deger buldum.

Aysu: Burada dogru yanhs yok, kimsenin kimseye yapacaksin ede-
ceksin demesi gibi bir seyler olmadig i¢in kendimizi ¢ok daha gii-
vende hissettik. Onun i¢in ¢aligmalarimiz ¢ok giizel gitti. Kimse bizi
yargilamady, kotii yapiyorsun, iyi yapiyorsun olay1 olmadi. Herkes
bagarabildigini, yapabildigini yapt1. (...) Dogru olan buydu. Ciinkii
insanin kendine giivenini kazanmas igin, bu gerekliydi. Insanlar
yargilandig1 miiddetge de higbir sey kolay ve giizel yapilmaz.

Aysu'nun soyledigi gibi, toplumda kadinlann ezilmisligi ve bas-
tirilmas yarg: sistemleriyle de isliyor. Kadinlarin kendilerine dair
bir karar almalar, fikirlerini soylemeleri tam da bu tiir bir yargi-
lanma korkusuyla baskilaniyor. Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢alis-
malanndaysa farkl bir ortam kurularak, kadinlarin belli bir kolek-
tifin i¢inde hem kendilerini hem de diger katihmcilan1 tanimaya
basladiklar bir siirecin iginde aktif rol almalar: saglaniyor.

“BIRBIRIMIiZIN AYNASI OLUYORDUK!”

Augusto Boal'in “Tiyatro budur - kendimize bakma sanat1” s6-
zii, Arsen’in “Birbirimizin aynas1 oluyorduk” soziiyle baska bir ko-
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lektife gonderme yapar. Ciinkii Ezilenlerin Tiyatrosu kendimize
baktigimiz kadar baskalarina ve diinyaya da baktigimiz bir yon-
temdir. At6lye ¢alismalar: boyunca, sadece bireysel degil kolektif
gelisim s6z konusudur. Feminist ¢alisgmanin en 6nemli 6zellik-
lerinden biri olan bu yaklasim, kadin katilimcilarin s6zleriyle de
desteklenirken, Ezilenlerin Tiyatrosunun hem bireysel hem de
kolektif olarak feminist bir yéntem olduguna dair savim giic-
lendiriyor.

Arsen: Cok egleniyordum. Bir de tekste bagh kalmadan -bir de
benim &yle bir saplantim vardir- bir seylere bagh olmaktan nefret
ederim. Bagimsizsin ve énceden hazirlandigimiz igin, birbirimizi de
tanidigimiz igin ve pek ¢ok seyi paylagmis olmaktan dolay1 [seyirci-
oyuncu] oyunu farkh bir yéne de gekse, bir sekilde uyum saglaya-
biliyorduk birlikte. Aslinda her seferinde ayn1 oyunu oynamiyorduk
biz. O ¢ok giizeldi mesela. Her seferinde farkli hem yénlendirme an-
laminda farkli, hem biri unutmus da olsa farkli oluyordu. Ama o ge-
ne de giizeldi, bagimli olmamak giizeldi.

Alisageldigimiz tiyatrodan farkh olarak kadin katilimcilarin
belli bir metne bagh kalmadan, kendi yaraticiliklariyla oyunlar
dogaclamalari, atolye ¢alismas: boyunca kurduklar belli bir pay-
lasimla ve yarattiklar1 uyumla miimkiindii. Burada 6nemli olan
nokta, atdlye calismasi boyunca kadin katihmcilarin kendilerini
oldugu kadar diger katilimcilar1 da tanimalar, ortak bir dile sahip
olmalandir. Anlatilarda ortak ¢alismaya, birlikte iiretmeye ve pay-
lasima oldugu kadar kisisel gelisime de vurgu yapihr:

Arsen: Birbirimizin aynasi oluyorduk bir kere, yani en azindan
ifade ediyorduk, duygumuzun farkina varmayi ve bunu ifade etmeyi
Ogretti bu galisma bize. Hani tamam hepimiz bir seyler yagiyoruz;
ama yagsarken onlarn adlandirmak ya da birak adlandirmay,, farkina
varmak bile gok gii¢. Orada farkina variyorduk 6nce, sonra dile ge-
tiriyorduk, sonra paylasiyorduk, sonra ¢6ziim ariyorduk. Yani boyle
asama asama bir hareketti. Bu anlamda terapi gibi gérilyorum. Hani
o psikolojideki terapi anlaminda degil. Kendini kesfetme adina. Ve
hatta sey diye diigtiniiyorum, psikodrama egitimi filan aliyor insan-
lar, bence psikodrama egitimindense interaktif tiyatro yapmak ¢ok
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daha dogru bir sey gibi geliyor bana ve ¢ok ciddi anlamda eksikligini
hissediyorum. (...) Bu anlamda daha ¢ok sey yapilabilir gibi geliyor
bana interaktif tiyatroyla.

Gizem: Tiyatrodaki egzersizler bayag bizi rahatlatyordu. Yani ar-
kadaglarla oyun oynar gibi, kendim zaman zaman béyle ¢ocuklarin
disarida top oynamak igin can attifr gibi, iste dersten bikip da disan
¢ikabilir miyim s6zlerini orada oynarken yagsiyordum. Kendimin bir
oyun oynadifini, daha sonra da bir derse girdigimi, yani tiyatroya
bagladiktan sonra derse girdigimi hissediyordum daha 6nceki on beg
dakika, yanm saat olan egzersizleri oyun olarak algihyordum.

Ezilenlerin Tiyatrosu at6lye ¢alismalarinin kadin katihmcilar
tizerindeki etkilerini incelerken, aslinda onlarin giindelik yasam-
larinda yasadiklar1 degisimlere de bakmak gerekir. Atolye calis-
malar1 boyunca hem oyun, egzersiz ve imge ¢alismalariyla hem
de forum oyunun hazirlanip sergilenmesi ve seyirci-oyuncu kati-
himayla farkh iletisim bicimleri ve yeni stratejiler iiretmeye bas-
ladiklarini kendi s6zlerinden 6greniyoruz:

Asli: Her seyden 6nce benim esimle problemim vardi. Esim ufak
da bir gey yapsa, hemen kirilip ona kars: cevabim veriyordum. Ti-
yatro ¢alismasinda 6yle olmadigini anladim, o bana kétii bir sey de
soylese, o laf1 sakaya gekip onu da giildiirmeye baglamistim evde, di-
yalogumuz da bu sekilde diizelmisti. En ufacik bir seyden ikimiz bir-
den tartisirdik, tartismalarimizin kisaldigini fark ettim, boylece. (...)
Kendi ailemde, komgularimda kirginliklarimi, tiyatro ¢alismasindan
once kendimin ¢ok biiyiittiigiiniin farkina vardim. Ailemde tartis-
mal1 bir ortamda yetistigim igin, her seyi tartisarak ¢ozmek gerekti-
gini zannediyordum. Tiyatro ¢alismasindan sonra kirginhik da olsa
bir sekilde hosluga baglanabilecegini 6grendim, insanlara giilmesini
biraz 6grendim, suratsizhgim gecti, komsularimla iligkilerimde daha
bilingli olmaya, bilingli derken konusmalarimin daha diizgiin oldu-
gunu fark ettim, kendimin daha diizgiin oldugunu fark ettim. (...)
Acgik konusarak... Karsimdaki arkadasimin bana bir kirgin hareketi-
ni gérdiim mii onu 6nceden yutuyordum. Tiyatro ¢alismasindan son-
ra iletisimle, konusmakla onu astigimi gérdiim. O insanlarin da beni
konustukea ¢ok soguk gordiiklerini fark ettim, halbuki ben kendimi
¢ok candan hissediyordum, ¢ok candan davrandigimi onlarin soguk
oldugunu, niye benimle bu kadar konusmuyorlar iste gibi, icimde
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bir kiskanmalar da vardi zaten, bunlar1 asum su anda ¢ok raha-
tim.(...) Var zaten bunlan biz kendimiz yasadigimiz gordiigiimiiz
seyleri uydurduk, kendimizden bir seyler kattik da ¢ikardik ortaya.

“YASAMIYORMUSUM BEN, SIMDI YASIYORUM!”

Kadinlarin korkular, endiseleri, bastirilmisliklar1 onlarin ey-
lemliliklerini de sinirlar. Ezilenlerin Tiyatrosu atolye caligmala-
rinda kendilerini 6zgiir hissettikleri, dis diinyadan yani toplum-
dan farkl olarak yaptiklar1 veya soyledikleri seyler yiiziinden yar-
gilanmadiklari, dogru-yanhsin bulunmadig bir ortamda kendi-
lerini ve birbirlerini kegfettikleri bir siirecin yasanmasi, var olan
korku ve endiselerinin yerine kendine giiveni getirir. Kendine gii-
venme diye tanimlayabilecegimiz bu durum, aslinda Sanjoy Gan-
guly’nin s6yledigi bireysel devrime giden yolda bir basamaktir.

Tuba: Kendine giiven. Kendine giiven ¢ok 6nemli bir seymis. Bu-
nun farkina ¢ok iyi vardim. Diyelim yapmak istedigin bir sey var, gi-
decegin yer belli, ama oraya evden ¢ikip gidebilmek. O ¢ok énemli.
Kolay olabilir. Ama oraya gikip gidebilmek ya da soyleygbilecegin
bir seyi kalkip séyleyebilmek. (...) Yapamiyordum. Siirekli evde olan,
stirekli dort duvarin iginde olan, daha 6nce de hep bask: goren bir
insandim, yani, babam, abim, kardesim. Ben evde durmasi gereken,
korunmas1 gereken, kendini koruyamayan insanmisim gibi gorii-
niip, hissettiriliyordum. Neye karsi korunuyorum? Erkeklere kars,
dis diinyaya karg1. Ne gerek varsa boyle bir seye. Bence erkekler ko-
runsun. (...) Sonugta ben hayatta vanm. Benim de duygularim var,
isteklerim var, yagiyorum ben, canhyim, hissedebiliyorum, bana bir
esya muamelesi yapamazlar. (...) [Simdi] ¢ok konusuyorum. Ben 6n-
ceden boyle ¢ok konusan biri degildim. Yani ¢ok az konusuyordum.
Her seyi igine atan, her seyi dert eden, sessiz, sakin, siirekli mutfak-
ta olan, mutfak kedisi. Yasamiyormusum ben, simdi yagiyorum, o
yiizden memnunum halimden. Yani ¢ok fazla param olsun, suyum
olsun, buyum olsun degil; duygularim, arkadaslarim, iste cocuklari-
mun iyi bir egitim alip, iyi bir yerde, 6zellikle kizimin olmasim iste-
rim. Bundan sonrasi igin.

Tuba’nin soyledigi gibi, kendine giivenme bir anlamda da ha-
yatin icinde korkmadan kendini ifade etmekten geger. Kendini



ifade edebilmek beraberinde eylemliligi getirir. Augusto Boal'in
Forum Tiyatrosu’nun eylemliligi icin ‘gelecegin provas:’ dedigini
sOylemistik. Forum Tiyatrosu gosterisi evet, gelecegin bir pro-
vasidir belki, ama bu prova aslinda tam da atolye galismalarinin
icinde baglar. Ezilenlerin Tiyatrosu at6lye ¢alismalarinda katihm-
cilar icinde bulunduklar: bask: ve ezilmeyi fark ederler ve bunu
degistirmek icin birlikte miicadele ederler. Cogu katilimcinin alti-
n ¢izdigi gibi, bu miicadele ilk olarak konusmaya baslamaktr:

Nil: Ben konugmuyordum. Hicbir yerde hicbir fikrimi séylemi-
yordum. Herkes beni boyle somurtkan, igten pazarlikh falan zanne-
diyordu, ketum zannediyordu. Hala 6yle zannedenler var. Ama as-
linda ben kendim agigim, her seyi konustum mu konusuyorum, bii-
tiin i¢imi dokebiliyorum. Cocuklar daha negeli oldugumu soylediler.
Daha béyle hayatim tiyatrolagti belki. Oyunlar sakalar falan ya-
pryorum. Komsularla konusabiliyorum artik, fikrimi séyleyebiliyo-
rum. Her ne kadar da séylememem gerektigini annem soylese de.
(...) Ama eskiden sanki gizlenecek bir seyimiz varmig gibi konusmu-
yordum (...) Ee 6yle yetistik. Niye bizim gizlenecek bir seyimiz yok
ki, ayibimiz yok, giinahimiz yok, bir seyimiz yok, ni¢in biz konus-
mayalim, fikrimizi sdylemeyelim? Yanhssa yanhs. Konugma 6zgiir-
l4gu var.

Toplumun genel yapisi i¢inde, kadinlarin anne ve es olarak go-
riilldiigiinii; kadinlarin yiikiimliiliiklerinin ve sorumluluklarinin
bu rollerin i¢inde belirlendigini séylemistik. Ancak Ezilenlerin
Tiyatrosu atolye calismalarina katildiklarinda bu alanda ne anne
ne de es olarak bulundular. Toplum merkezi katilimcilarina su-
nulan birgok ¢alismada oldugu gibi, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun ala-
ninda anne ya da es olmak gibi bir gereklilik yoktu. Bu atdlyeler
onlara kendileri olmalar i¢in bir firsat sunuyordu:

Ziihre: Giiven var orada, sicaklik var, ben 6yle aliyordum. (...)
‘Gergekten ¢ok rahat ettigim, huzurlu oldugum, kendim igin bir sey-
ler yaptigim bir yerdi. Yani sirf bana ait bir zaman, benim! Ciinkii
ben simdiye kadar hi¢ kendim igin bir sey yapmadim. Hep ¢ocuk-
larim, evim iste. (...) Hele son zamanlarda ¢ok keyif almigtim, ali-



yordum yani ¢ok iyiydin falan dendiginde, tebrikler tesekkiirler fa-
lan geldiginde ¢ok mutlu oluyordum, ben varim dedim ondan sonra.
(giiler) Ama ondan 6nce, giiven ne demek, kendime olan giivenim
nasil denilir, kazanamamis miyim o giiveni alamamis miyim?

Atolye calismasina katilan kadinlarin kendilerine giivenlerinin
arttigini soylemeleri tesadiifi degil, ama aym1 zamanda tek basina
yasanan bir siirecin sonucu da degildir. Oyun ve egzersizlerin hem
bireysel gelisim hem de grubun birbiriyle iliskisi agisindan 6nem-
li oldugunu daha énce vurgulamigtik. Ozellikle kadinlarin ‘ken-
dine giiven’ olarak nitelendirdikleri degisim noktasi, aslinda Fo-
rum Tiyatrosu’nda hayatin degistirilebilir oldugu olgusuyla ben-
zesmektedir. Atolye ¢aligmalarinin kadin katilimcilarin hayat gé-
riislerinin degismesinde 6nemli bir etken oldugu, anlatilarda da
kendini gosterir:

Nil: Oradaki birliktelikti, goz goze bakmay1 6grendik orada.
Grup olduk, ondan sonra.

Aysu: ..kendi yaraticthgimi, bir geyler yapabilirim giivenini ka-
zandim kendimde. Birlikte calismayn, arkadaslarla beraber olmayn, de-
gisik insanlar tammayn, onlarla birlikte bir seyler yapabilmeyi 5gren-
dim. Ve ¢ok da iyi geldi. (...) Bir seyler 6grendim, birlikte ¢alismay,
bir geyler iiretebilmeyi, yabanci insanlarla.(...) Insanin kendine gii-
veni geliyor. insanin kendine giiveni geldigi zaman da, bagaramaya-
cagl, yapamayacag sey yok diye diisiiniiyorum. Yani ayakta kalabilir,
tek basina direnebilir, ha nereye kadar direnir o da onun kendi gii-
ciine bagl. Ciinkii herkes bunu bagaramaz. Herkeste o gii¢ yok. Kor-
kuyoruz, hala korkuyoruz. Dayaktan korkuyoruz. Topluma, disariya
cikmaktan korkuyoruz. Acaba gevre ne der, yani biz eve on dakika
geg gelsek acaba bizim igin ne diisiiniirler, acaba adimiz kétiiye mi
¢ikar, hala bu korkularla bir yere gelemiyoruz.

Ashi: Cocuklarimla iligkilerimde, ailemle iligkilerimde tiyatro ¢a-
lismas1 bana her seyden 6énce 6zgiivenimi kazandirdi. Kim nereye
derse, oraya gekiyorlardi beni. Beni disaridaki insanlar yénetiyordu
devaml, kargimdaki mutlu olsun, benim mutsuzlugum hi¢ 6nemli
degildi. Kendimi kazanmaya basladim tiyatro ¢alismasindan sonra,
durdum baktim, insanlara ben ne kadar fazla giivenmisim, cevreme,
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yakin gevreme. Ki insanlarin bana aslinda giivenmedigini, beni her
haliikarda her sekilde kullanabileceklerini zannettiklerini fark ettim.
Bunu da fark ettikge, cevremde tartismalar ¢ikmaya baslad, giinkii
beni o sekilde istedikleri yone gektikleri i¢in, o sekilde hi¢ gérme-
dikleri igin onlar da artik belirli bir seyde bu artik delirmis, kagirmusg,
esin sana iyi sabrediyor falan demeye bagladilar, onlarin dyle demesi
artik beni hig ilgilendirmiyordu, eski Ash olmus olsaydim oturur
aglardim ya da bir gekilde onlarin rahat olmalari i¢in, kendim rahat-
siz da olsam onlarin rahatlayacag kelimeler séylerdim. Ama tiyatro
calismasindan sonra bu tamamen degisti, onlarin beni bu sekilde
gordiiklerini fark ettikten sonra onlarn istedikleri yéne ¢ekemedik-
lerini, cekemeyeceklerini onlara ispat ettim ve bunun yani sira esime
de gosterdim. Esim de beni ne sekilde diistiniirse diistinstin karsi-
daki insan kotii olarak diistintip sdylerse sdylesin o karsundaki in-
sanin diigiinceleriyle birlikte esimle de bunlar paylastim ve esimin
de bana destek ¢iktigin1 o zamanlar fark etmeye basladim, yani as-
linda digaridaki insanlar1 hi¢ memnun etmek zorunda olmadigim
fark ettirdi bana, bu da beni mutlu etti. (...) Bir konuya degisik dii-
stinceler, degisik yorumlar oldugunu daha ¢ok fark ettim oynarken.
Arkadaslarimin bizim tiyatro oyunumuza katilmalari, bana kadin-
larin artik giiveninin gelmeye bagladigini fark ettirdi, yani zaten di-
yorum ya ¢ocuklugumdan beri kiz, kadin cinsel obje olarak goriil-
diigti icin bu benim ailemde de ¢ok goriiliiyordu, aym cinsimi bu
sekilde kendime giivenir bir gekilde gérmek bana mutluluk veri-
yordu. Sanki ben kendim 6yleymisim gibi hissediyordum, bana ra-
hatlik veriyordu. (...) Cevrem akrabalarimla sorunlarimi agmam igin
her seyden 6nce bende de oldugu gibi 6nyargimiz1 iptal etmemiz
lazim. Onyargimiz oldugu stirece baskiyla eski kaliplagmsg, gelenek-
sel, goreneksel diistincelerimizin devam ettigini, devam ettirdigimizi
goériiyorum. Bunu da agmak i¢in 6n yargimizi iptal! (...) Ama simdi
Oyle degilim, icimden istemiyorsam digimdan da onu dile getirmeye,
kendimi sdylemeye, kendimi ifade etmeye basladim Allaha siikiir.
Artik eski Ash degilim yani.

Nil: Ama simdi? Simdi de sinirleniyorum, kirilganhk degil, sinir-
leniyorum. Hayir nigin bana béyle yapiyor, deyip kendimi kullan-
dirtmamay1 6grendim, daha bir géziim acild: diyeyim. Farkinda ol-
maya bagladim. Eskiden 6yle degildim, aman kafami ¢ahistirmiyor-
dum, kulak asmiyordum, dikkat etmiyordum.
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“HER GUN YUZUMUZDE BASKA BiR MASKE VAR”

Kadinlarin hayatta iistlendikleri gesitli roller, toplumsal cinsi-
yet rolleri tizerinden baktifimizda da oldukga baskilandiricidir.
Toplumsal cinsiyet rol ve kimliklerinin Judith Butlern soyledigi
gibi, toplumdaki diizenleyici normlar tarafindan diizenlendigini
ve performatif bir sekilde olusturuldugunu belirtmistik. Kadin
katihmcilarin anlatilarinda, giindelik hayatlarinda farkli rollere
biiriinmiis olduklar1 da ortaya ¢ikar:

Aysu: Her giin yiiziimiizde bir bagka maske var. Her role girdigi-
mizde bir maske takiliyor yiiztimiize. Yani aglamamiz gereken yer-
de giilityoruz, giilme maskesi takiyoruz. Aghyorsak giiliiyoruz; giilii-
yorsak agliyoruz. Ya da anne rolii oynuyoruz. Sorumlulugumuz ne-
dir, annedir, anne su saatte eve girer. O rolii iistleniyoruz. Kendimiz
olamiyoruz. Kendimizi de tanimiyoruz zaten. Biz gercekte neyiz? Na-
sil davranilmas1 gerekiyor? Kendimiz olarak ne yapmamiz gereki-
yor? Ancak aynaya baktigimizda ya da yalmz kaldigimizda bunlar
diisiinebiliyoruz. (...) Bilemiyorum iste. Olamiyoruz ki. Tek bagina
yasamiyorsun, dag basinda degilsin ya da ne bileyim bir ormanda tek
basina yalmz degilsin. (...) Her seyde bir maske takiyorsum. Yani be-
nim goziimde bodyle. Rol tistleniyorsun.

Giindelik hayattaki rollerin disinda Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alis-
malan kadinlarin, kendi yarattiklari oyunda farkh rollere biiriin-
melerini saglar. Kadinlar igin tiyatro yapmak, canlandirdiklar ka-
rakterin inandiric1 olmas, 6zellikle de Forum Tiyatrosu'nun ya-
p1st itibariyle seyirciyle birlikte oynamalari, birlikte ‘degisime’ gi-
den yolu kesfetmeye calisip pratik etmeleri, kadinlarin anlatila-
rinda da kendini gosterir:

Aysu: Zaten sahneye ¢ikarken ¢ok heyecanlanmistim, acaba ya-
pabilir miyim, olacak m1? $imdi insanlar allaglayacak mi, tepkim na-
sil olacak? G6ziim mor gekilde. Ama sag olsun ¢ok iyi oynamisiz ki,
seyirciden de gok biiyiik bir destek geldi. Kocay1 dévmeye bagladilar
oyunun sonunda. (giiler) Kany: nasil déversin diye. Orada farkh ol-
du yani. Kendi hayatindan ¢ikiyorsun ciinkii baska kisilerin hayatla-
rina biirtiniiyorsun.(...) O kadar basarili olmusum ki, tiyatrocu ola-
rak (giiliismeler), dayak bile yemeye kalktuim. ki kere, ii¢ kere hem
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de erkek olarak. (...) Evet erkek oldugum i¢in, kadinlara baski yap-
tigimdan dolay:. (giiliismeler) Bu roliimii iyi oynamigim. (giiler) Val-
la en hoslanmadigim en son dayak yiyecegim oyundu zaten. Tam yi-
yecektim ama yemedim sonunda tabii durdurdular. Kadinlara siirek-
li baski yapandim. (..) Ug tane ¢alisan kadina rahatsizhik veriyor-
dum. Bir i adamiydim. illa bizle beraber olacaksimiz, yemege ¢ika-
caksimz diye. Bu kétii rolil iistlenmistim ama mecburdum orada,
ctinkii o an, orada erkek giiciinii, erkegin boyle kadinlara baska goz-
le baktigini ve hele de dul kadinlara 6zellikle. Onun i¢in dayak yiye-
cektim kadinlardan.

Ezilenlerin Tiyatrosu’nda kadinlarin erkek rollerini oynamala-
r1, yani ezen karakteri canlandirmalarinda karsimiza ¢ikan 6nem-
li bir nokta var: Kadinlar ezeni, yani ezen karakterleri ¢ok iyi ta-
niyorlar ve ¢ok iyi canlandiryorlar. Bu hem hazirlanan forum
oyununda hem de seyirci katilimi sirasindaki dogaglamalarda ken-
dini gosteriyor.”® Aysu'nun da soyledigi gibi, erkek rollerini oyna-
digindaki basarisi, akilda kalan bir performansti. Ayrica kadinla-
rin bu ezen karakterlere olan tepkisi de, yapilan Forum Tiyatrosu
orneginin bagarili oldugunun kanitlarindandur.

Gizem: Ilk oyunumda ve ikinci oyunumda konusurken, rol bana
gelirken ¢ok heyecanlaniyordum sanki kelimelerimi sasiracagim ve
sanki Jale’nin kizacag bir ezber varms gibi. Ha sen sunu diyordun,
ben size bir sey vermiyorum, kendi kendinize yaratin, konusun. Onu
dedikge sen, siirekli tekrarladikg¢a ben rahatladim. Ama ilk oyunum-
da, boyle kelimesi kelimesine aklimda kalsin, ben ne geri zekaliyim
ya niye tutamiyorum kelimeleri, konusacagim iki kelime, diye diisii-
nityordum. (...) Birbirimizi dinleme aliskanhg girmisti aramiza, ben
konusurken diger bir arkadasim konusmuyordu, fakat rolleri ay ben
kalkip da sana dayak atamam daha degisik oynayalim dedigim za-
man, aa olmazsa ben oynayayim sen benim yerime ge¢ tamam olur,
yani veriyorduk beraberce, benim kendi seyimde en ¢ok zorlandigim
nokta oldu, Elife dayak atmak.

Tuba: Acayip heyecan verici. Kalbin iki misli atiyor. Heyecanlan-
mayayim desen olmuyor zaten. Sagirmadan, unutmadan oynamak

316) Playing for Change adh belgesel filmde de, Jana Sankriti'nin ttyesi Rohini Mukherjee
benzer bir noktaya igaret eder.

200



istiyorsun. Oynarken de bir seyler, ne bileyim, verebilmek, orada so-
run var, o sorunu ¢ozsiinler de istiyorsun ashnda. Kalksinlar, hele de
benim bir komsum, arkadagim kalkip bir seyler ¢ozmeye ¢alistig1 za-
man benim daha ¢ok hosuma gidiyordu, neden bilmiyorum. (...) Ya-
ni minik kéftede [Sansimiz Var mi? oyunu] erkek olmustum, kadin-
lara asilan, sikistiran. Asl'nin o bakiglarim hi¢ unutmuyorum, ger-
cekten ¢ok mu ciddi oynadim ya da o mu o sekilde algiladi, artik
gozlerini kagiriyor, bakmak istemiyor. (giiler) Kizdirmak igin ben
ona bakiyordum, ay bu da bizim dalga konumuz oluyordu. Asiliyor-
dum ben. (...) Kendini onun yerine koymak, onun gibi diisiinmek,
tiyatroda bunu yapiyoruz. (...) O komsuyu gézlemlemeye baghyor-
sun bir de, neler yapiyor, neler ediyor, aym sey, gézlemlerken onun
yerine koymus oluyorsun. Iste empati kurmus oluyorsun. Nasil dav-
ranir, bu kadin olsayd, hep diyorsun ya, ne yapard: bu durumda.

Tuba'nmin ‘empati’ olarak vurguladig: nokta, ilk olarak tiyatro-
nun temel 6zelliklerinden biri olan ‘gozlem’ yeteneklerini gelistir-
diklerini gosterirken, ayn1 zamanda hem ezen hem de ezilen ka-
rakterleri hem tiyatroda hem de giindelik yasamlarinda fark ve
ayirt ettiklerini gosteriyor. Seyircinin katihmi konusunda séyle-
dikleri, yani seyircinin katihmim istemeleri de, bir yandan var
olan etkinlife Okmeydanir'nda yasayan diger kadinlarin katilma-
sini, birlikte liretmeyi istediklerini gosterirken, bir yandan da
sahnede gosterilen ezilmenin degismesi i¢cin duyduklarn arzuyu
yansitir.

Daha 6nceki béliimde Forum Tiyatrosu gosterileri hakkinda
oyunlarin konularn, yapilan seyirci-oyuncu miidahaleleri ve bun-
larla ilgili degerlendirme ve yorumlarimi yazmistim. Bu béliimde
ise yaptigimiz miilakatlarin 1s181inda kadin katihmcilarin Ezilen-
lerin Tiyatrosu atolyeleri hakkinda soylediklerini derlemeye ¢a-
listim. Bir sonraki béliimde Forum Tiyatrosu gosterilerinin kadin
katilimcilar tarafindan nasil anlamlandirildigini, hayatlarini nasil
degistirdigini onlarin s6zleriyle aktarmaya devam edecegim.



ANLATILARLA E_ZiLE-NLERiN TIYATROSU
GOSTERILERI

\ey

EZILENLERIN TIYATROSU GOSTERILERI:
“GERCEKLERI OYNADIK Biz!”

Bu béliimde Ezilenlerin Tiyatrosu gosterilerinin kadin katilim-
cilar tarafindan nasil tanimlandigim1 ve Okmeydam Toplum Mer-
kezi'ndeki diger ¢alismalardan nasil ayrildigini tartismaya galisa-
cagim. Resmi egitim programlarinin ana amaci, 6gretilen bilginin
ogrenen kisi tarafindan hayata gecirilmesidir. Bir diger deyisle bil-
gi kisiye disaridan verilir, kisinin bu bilgiyi igsellestirmesi bekle-
nir; igsellestirilme asamasindan sonra bilgi pratige yani hayata ki-
si tarafindan uygulanacaktir. Bu anlamda resmi egitimin elinde/
iktidarinda tuttugu ve 6grencilerine/katilimcilarina sundugu ‘bil-



gi’, gercek hayatta bu kisiler/topluluklar tarafindan kullanilmasi,
pratik edilmesi igin formiillendirilmistir. Ezilenlerin Tiyatro-
su'ndaysa ‘bilgi’ kisinin ve toplulugun kendisinde saklidir. Ezilen-
lerin Tivatrosu ‘bilgi’yi sunmaz, toplulukta var olan ‘bilgi’yi gorii-
niir kilmak ve tartismaya agmak igin bir teknik sunar. Ezilenlerin
Tiyatrosu gergeklerle ilgilenir, diinyada toplumda var olan ger-
cegi bulmaya, sorgulamaya, tartismaya ve doniistiirmeye yonelir.
Oyun ve egzersizlerin en 6nemli amaglarindan biri de ortak sorun
ve ezilmeyi su yiiziine ¢gikarmaktir.

Bu agidan Ezilenlerin Tiyatrosu gosterilerinin kendisi hayati
temel ve birincil kaynak olarak ele alir. Hayatin kendisi ekono-
mik, politik, sosyal, ailesel, vb. tiim ezilme bigimlerini iginde ba-
rindirir ve bunlar dramatik bir bigimle, yani tiyatro yoluyla seyir-
ciye sunulur. Seyircinin seyirci-oyuncuya doniismesiyle gercek
hayatin igindeki sorunlar ve stratejiler de goriiniirlitk kazanir. Ezi-
lenlerin Tiyatrosu hayati bir sinifta, terimler ve kavramlar yoluyla
anlatmak yerine hayatin kendisini tartigilir hale sokar; bunu, dra-
matik bir bi¢ime doéniistiiriir ve seyirci-oyuncularin katihmiyla
stratejiler arar. Bilgi bu sekilde tretilir, paylagilir ve ygniden ya-
zilir. Ezilenlerin Tiyatrosu'nu resmi egitim sdylemiriin bilgi kav-
ramindan ayiran bu siirectir:

Bilgi ancak ve ancak, bulus ve yeniden-bulus yoluyla, insanlarin
diinyanin i¢inde, diinyayla birlikte ve birbirleriyle sabirsiz, durmak

bilmeyen, siirekli, umut dolu arastirmalarin pesinden kosmalariyla

ortaya gikar.’"

OYUNUN KONUSUNA KARAR VERME:
“ORTAK KONUMUZ KADINLARIN
BAGIMSIZLIGI VE OZGURLUGU”

Daha 6nce de belirttigim gibi, Ezilenlerin Tiyatrosu atdlye ¢a-
lismalar siirecinde katilimcilar oyunlarinin konusunu segmekte
ozgiirdiirler. Konu ortak sorunlarimi kapsayacak sekilde ortak

317) Paulo Freire, Pedagogy of The Oppressed, ¢ev. Myra Bergman Ranios, The Seabury
Press, New York, 1968 s. 58 (geviri bana aittir).

203



kararla alimir. At6lye galismalarinda ezilmeyi cesitli egzersiz ve
oyunlarla, daha da 6nemlisi imge ¢alismalariyla ¢oziimlemeye ¢a-
hsinz. Ozellikle gésterinin konusu iizerine karar verme agamasi-
na gelindiginde, ben daha 6nce yaptigimiz imge ¢aligmalarini dii-
siinmeye veya benzer/ortak imge ¢alismalar1 yapmaya cahisinim.
Katilimcilar daha sonra, bu imgenin onlarda yarattig1 duygu ve
diistinceleri tartisarak ve paylasarak, oyunun konusu iizerinde or-
taklasmaya calisirlar:

Tuba: Imge yapiyorduk. Oyun kurmadan &nce, herkes diisiindii-
ginii anlatiyor, anlattiktan sonra kiminki olacagina karar verene
kadar biraz tartisiyoruz, sonra orta bir yol bulunuyor.

Arsen: I¢ seslerimiz, herkes bir ses gikariyordu. O sesten, o ¢ig-
liktan ¢agrisim yaparak Sansimiz Var mi? gikti.

Ezilenlerin Tiyatrosu gercek hayati inceledigi i¢in stereotipler-
le ilgilenir. Amag burada, gercek yasamda sikhkla karsilagtigimiz,
asina oldugumuz, hatta Foucault'nun terimiyle banal bile bulu-
nabilecek kadar gercek¢i ve yasamdan bir konu bulabilmektir.
Ayrica, onerilen konularin kadinlara ne kadar yakin oldugu ve bu
sorunlarin onlar i¢in 6neminin ne oldugu arastinilir. Kadin ka-
tilimcilar bu anlatilarin i¢inde, her bir oyun i¢in farkh sebepler
One siirdiiler. Ancak hepsinin ortaklastig1 nokta, bu sorunlarin
gercek hayatta var oldugu, hatta ¢ok uzaga gitmeden, kendileri-
nin, komgularinin, kiz kardesinin, yakin arkadasinin vb. basina
gelen olaylarla benzerlik tagidigidir. Zithre Ekonomik Kriz ve Yan-
stmalan adli oyunun kendi kiz kardesinin hayatindan alindigim
soylerken, diger yandan Sansimiz Var mi? adl1 oyun igin Ash sun-
lan1 s6yledi:

Ortak konumuz zaten kadinlarin genelinde bagimsizhigi, 6zgiir-
liigii oldugu igin galiba boyle bir oyunu tercih ettik diye diistiniiyo-
rum. (...) Sansimiz var miydy, iki tane diikkan, alti-yedi arkadasla
birlikte oyunu kurmustuk, herkes istedigi bir rolii aldi, benim de en
biyiik idealim zaten bagimsiz olarak yasamakti, bagimsizlig o rolde
hissettim, kafamda kendime yakigtirdigim diigtincelerimle kendimi
tanittim, gergekten de tamtirken bile o anda kendimi o sekilde his-
settim, o da bana bir mutluluk verdi.
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Herkesin ortaklastig1 nokta bu oyunlarin kendi hayatlarindan
yaratildigidir, bireysel hikayelerine ya da i¢inde yasadiklar: toplu-
lugun deneyimlerine dayali oldugudur. Miilakatlarda tiim kati-
limcilarin ortaklastigi nokta bu oyunlarin gercek hayattan ve bu
sorunlarin da gergek olduguydu. Cikis Yok mu? adli oyunla ilgili
olarak ise, kadinlarin temel ezilme nedenlerini giindeme getir-
mek ve birlikte ¢oziim bulmak gerektigine vurguda bulundular.

Aysu: Grup olarak konustuk, ne yapabiliriz dedik. (...) Ciinkii
giindemimizde hep bdyle dayak yiyen kadinlar var ne yazik ki, gok
tiziilerek séyltiyorum ama var. Ve biz bunlar tekrar giindeme getire-
lim, insanlar bu konularda hala aymiyorlar, degisiyorlar m1 diye béy-
le bir konuya karar verdik. Kiz erkek ayrimcihginda hem kadinin
dayak yemesi, hem kiza evde baski, erkegin daha iistiin olusu. Ama
goérdiik ki oyunun sonunda her sey boyle degilmis artik. Kadinlar
uyanmuis, yani ¢ok fazla uyanmasa da, eski duruma gore ¢ok ¢ok da-
ha iyiler.

Giindelik hayat ile bu performanslar arasindaki iliski, kadinin
ezilmesini once goriiniir, daha sonra da tartisilabilir kilar. Giin-
delik hayatlarindan olusturduklan hikayeler ve karakterler, ka-
dinlarin sahnede daha rahat oynamalarini da saglar:

Nil: Zaten biz kendimiz yasadigimiz, gérdiigiimiiz seyleri uydur-
duk, kendimizden bir geyler kattik da ¢ikardik ortaya. (...) Ben iig
tane oynadim, bir hemsire, bir Bu Hayat Benim, bir de bir erkek, ba-
ba roliinde oynadim. Bunlar benim yasadiim seylerdi mesela, ben
orada hemgire roliinii oynarken benim birazcik ilkyardim kursuna
gitmisligim vard, oradan biraz biliyorum, biraz kizimla iki, ti¢ ay
kadar hastanede yattik, oradan biraz bir bilgim vardi. (...) Bu Hayat
Benim de benim bir yakinimin basindan gegen seylerdi. Zaten ezilen
bir kadim oynamistim, kendim de az ¢ok 6yleydim. (...) Bu benim
¢ok yakinimdan bir seydi.

Konularin gercek olmasi, oyunlarin inandiriciigim artirirken,
seyirci-oyuncu katilimlarinin da daha miimkiin ve gergekei (ya
da gercege yakin) olmasim saglar. Bu ayn1 zamanda seyirciyi de
aktive eder, hatta daha da ileri gidersek, kendi hayatina yakin bir
hikayeyi seyrettiginde degistirmek icin daha istekli olur. Ciinkii
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sahnede seyrettikleri oyun, kendi deneyimlerini igerir. Bu istek-
lilik, seyrettigi oyunu yani kendi gercekligini degistirme arzusu-
nu biiyiitiir; Forum Tiyatrosu da bu arzuyu eyleme doniistiirerek,
bu degisimi seyir yerinde prova etme imkani sunar. Bu atélye ¢a-
lismasinda ele aldigimiz iki performans dogurganhk iizerineydi.
Konu ozellikle Tiirkiye’de oldukea sikhkla rastlanan bir olgu olan,
ailelerin erkek ¢ocuk istemesiydi. Anlatilar da gosterdi ki, bu ¢a-
ligmaya 6zel gibi goriilse de, kadin-erkek ayrimciligiyla ilgili tiim
katilimcilarin gergek hayatlarinda yasadign ve onlar1 derinden
etkileyen en az bir olay vardu:

Aysu: Cevremizde ¢ok insanlar var, kiz gocugu olmasin diyen,
illa erkek ¢ocuk doguracaksin diyen. Biz 6yle bir oyun oynamistik.
Kaynanasin istemeyen damat, annen burada kalmayacak diyen; ev-
de kiz gocugu ile erkek gocugu arasinda ayrim, erkek ¢ocuk her za-
man istiindiir, kiz ¢ocuk ikinci planda kalir, kiz gocuk disan ¢ik-
maz. Evinde dayak yiyen kadin, o kadar hizmet ettigi halde, ¢alisma-
yan igki icen koca, evine para vermeyen koca. Bunlar bizim haya-
timizin gercekleriydi ve biz bunlar1 oynadik.

Ash: Evet, hayatimdaki sorunlardi, hatta bir arkadagimin tiyat-
roda oynadig1 oyun hi¢ aklimdan ¢ikmaz, onu ben de kendim yasa-
dim sahsen. (...) Hemsire getiriyor bebegi babaya gosteriyor, bahsis
falan vereyim diyor bebegin babasi, tam paray: verirken, hemsire ki-
zimiz oldu diyor, adam tekrar ciizdan gerisin geriye sokuyor cebine.
Kiz oldugu igin tziliiyor, bahsis verme geregi bile duymuyor. Ha
bebeklikten beri kizlara yapilan bir hakaret bu! Bunu da ben soyle
gordiim: Ben ikinci kizima hamileyken, dogumumdan sonra kayna-
nam yapt1 bunu bana, hediyesinde yapt1 ve bunu belli etti bana, bir
de dile getirdi. (...) Eltime, besincisi oglan oldugu i¢in ona geyrek
hediye gotiiriiyor (...) Bana da kizin oldu ne yapalim diye 1 milyon
hediye veriyor. Iste diyor sen de yap bir oglan diyor, sana da bir ¢ey-
rek takalim. Cok tiziilmiistiim, ¢ok aglamistim ve demistim ki ben
sen ceyrek takacaksin diye oglan mi1 yapacagim, yani beni o kadar
kotil goriiyordu kiz gocuk yaptigim igin. (...) Gergekgiydi tabii, ben-
ce gercekti, esim bile ikinci gocugumda hastaneye geldi, adamin su-
ratindan diisen kirk bin par¢a, o kadar tizgiindii adam. Ben de artik
mutlu olmasi igin dedim ki iste Mehmet dedim, ikinci kizimiz de-
dim mavi gozlii filan aym da bana benziyor dedim. (...) Bu da koca
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ne diisiiniirse diisiinsiin, erkek her yorede gordiigiim kadariyla ne
kadar egitimli de olursa olsun, iiniversite mezunlarinda da oluyor,
yoresel diisiinceyi asamadig siirece erkek kiz ayrim oluyor.

Gizem: Esimin annesi yani kaynanam hala erkek gocuk istiyor, o
aklima geldi. (...) Bana bugday géndermesi aklima geldi. Yani ora-
dan bir bugday gelecek, hap gibi yutacagim. Aslinda bugday kiz isa-
retiymis, mercimek ise erkek ¢ocuk olacagi anlamina geliyormus,
onu gondermesi. (...) Oraya gidip onu niyet deyip, kurban adayarak
onu gondermesi, o erkek gocugu istememdeki rol onu hatirlatt1 ba-
na. Ama digerlerinde yasayan insanlarin oldugunu biliyordum yani
boyle gergekleri oynadik biz.

Tuba: ...Benim kayinvalidemler yapardi, erkek ¢ocuk varsa evlat-
tan sayiliyordu. Esime hep derlerdi yapin oglunuz olur, oglunuz ol-
sun, hep boyle. Ben bir diisiik yaptim, tiyatroda vardim o zaman yi-
ne. O diisiikte hatta goriimcemler 6grendiginde, o kiz ya, bu ogland1
kesin, oglan diistii, bir siirii geyler. (...) Su anda oglum oldu, esimin
tarafindan kimse arayip sormadi mesela. Her oyunda béyle benden
bir parga bir seyler var.

Daha once belirttigim gibi, Ezilenlerin Tiyatrosu popiiler, yani
halka yonelik bir tiyatro bi¢imidir. Halkin yani seyircinig tiyatro-
sunu olusturmay1 hedefler. Aym zamanda giiciinii Hafktan alir,
ezilmeyi goriiniir ve tartisilir kilar ve bu ‘gercekligi’ doniistiirme-
ye calisir. Ancak burada tartisilabilecek bir¢ok nokta bulunuyor.
Her ne kadar Ezilenlerin Tiyatrosu gosterilerinde secilen konular
gercek hayat ile iliskiliyse de, her ne kadar giinliik hayatta kadin-
larin nasil ezildigini gésteriyorsa da, yillardir yaptigim ¢aligmalar-
dan c¢ikarsadigim bir bulgu var. Bu da her tiir ezilmenin oyunlas-
tirllamadig ya da baska bir deyisle her konunun Forum Tiyatrosu
bicimine biiriindiirtilmedigidir. Bunun nedenini deneyimlerim
dogrultusunda séyle agiklayabilirim: Kadin katihmcilarla ne ka-
dar 6zgiir bir alan yaratmis olursak olalim, kendi topluluklarin-
da/mahallelerinde, vb. bu oyunu oynayacaklan igin daha rahat
oyunlagtirabilecekleri, seyircilerin ve seyirci-oyuncularin daha
rahat 6zdeslik kurabilecekleri, seyreden topluluk tarafindan eles-
tirilmeyecekleri mesru performanslar secgiyorlar. Burada mesru
kelimesini kullaniyorum, ¢iinkii kendi aktif olarak yaptigim ¢a-
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lismalar da dahil olmak iizere, seyredecek seyirci kitlesini diisii-
nerek, mesru yani kabul edilebilen bir performans yaratma ¢abasi
icindeyizdir.

Bu noktada Augusto Boal'n Ezilenlerin Tiyatrosu teknikleri-
nin toplumdaki kaliplasmis (stereotip) normlar ve ezilmeler tize-
rine calismasimin disina ¢ikiyorum. Belirtmek istedigim su: Ezi-
lenlerin Tiyatrosu her ne kadar gosterilerin konulan itibariyle ger-
ceklikle ve kaliplarla ugragsa da, katihmcilar toplumsal baskilar
nedeniyle her haliikiarda yine mesru performanslar yaratma yo-
luna giderler. Diger yandan diinyada birbirinden farklh siddet dii-
zeylerine sahip ezilme ve baski bi¢imleri var. Augusto Boal bu du-
ruma dikkat cekerken, Ezilenlerin Tiyatrosunun kendimizi 6z-
giirlestirmemize yardimci oldugunu séyler; hangi baskinin daha
onemli ya da 6nemsiz oldugu asil mesele degildir; burada 6nemli
olan ac1 hiyerarsisi kurmamakur.™®

PERFORMANS YOLUYLA GUNDELIK HAYATI
YAPIBOZUMA UGRATMAK: “YASADIGIMIZ SEYLER”

Tiyatro her ne kadar hayatin aynasi olarak tanimlansa da, kur-
maca bir yapiy1 barindirir. Metni, oyun alani, 15181, kostiimii, han-
gi bilesenini diisiiniirseniz diigiiniin, tiyatro kurgusal bir diinya
yaratir. Ezilenlerin Tiyatrosu ise bu kurmaca yapiy1 kendi ama-
cina uygun bir sekilde kullamir. Gosteriler kadinin ezilmesinin
gercek bicimlerini tiyatronun kurmaca yapisi i¢inde sunar. Bir
cok anlatida da gordiigiimiiz gibi, kadinlar gosterilerde islenen so-
runlarin kurmaca olmadig1, oyunlarda hayatin igcinden konularin
sergilendigi goriistindedirler:

Gizem: Gergek hayat1 oynuyorduk biz, gergek, yasanan! Ciinkii
oynadigimiz oyunlarda gordiiklerim de var, duyduklarim da vard:
yani, biz orada yapmacik hicbir sey oynamadik, ¢iinkii yaganan sey-
lerdi, bu doguda olabilir, istanbul'da olabilir, Tokat’ta olabilir, ama
bunlar mutlaka duydugumuz yasadigimiz geylerdi. Ben yasamadim
ama sen yagadin bunu, yasadigimiz seyleri oynadik yani.

318) Boal, 2014, s. 283.
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Yagadigimiz seyler terimi Ezilenlerin Tiyatrosu baglaminda bir
anahtar kelimeye doéniisiir. Yasanilan ezilme bigimleri atélyelerle
birlikte ortaya ¢ikarilip, dramatiklestirilir yani kurmaca bir yapi-
ya biirtindiiriiliir. Bu kurmaca yapiyla seyircinin karsisina ¢ikti-
ginizda oyun seyirci-oyuncuyla birlikte farkh sekilde kurgulana-
rak (¢oziim ve strateji bulma cabasi yoluyla) gergekligin iginde
kurmaca, kurmacanin iginde gerceklik ve gelecek eylemleri plan-
lama orgiisiine girilir.

Kadinlar icin egitim sdylemi anlatilarda nerede kirilir? Kirilma
ve fark edis nasil gelisir? Katilimcilar daha 6nce kadinlar i¢in egi-
timin 6nemini ve anlamim toplum merkezinin misyonuna atifta
bulunarak ifade ederken, Ezilenlerin Tiyatrosu pratikleri hakkin-
da-konusmaya baslayinca egitim programlar olarak nitelendirile-
cek programlar da elestirmeye bashyorlar. Miilakat yaptigim ka-
din katihmcilar baskin goériise karsin el sanatlan gibi kurslardan
¢ok da hoslanmadiklarini, bunlarin sikici ve sabir gerektiren isler
oldugunu vurguladilar. Her ne kadar bu kurslarin bir kismina ka-
tilsalar da, sonugta bunlardan haz almamiglar ya da maddi ka-
zang saglayabilecekleri bir ugras olarak diisiinmiislerdi. Toplum
merkezi ya da belediyelerin 6zellikle 2000’lerde hizla agtiklar sos-
yal merkezlerde ve halk egitim merkezlerinde kadinlara sunulan
el sanatlar1 kursu, bir arz talep iligkisini gostermekten ¢ok, kadin-
lar1 bu tiir is ve ugraslara sevk eden bir politikay:1 yansitir. Cum-
huriyet déneminde ve hala da yiiriirliikte olan Kiz Olgunlagma
Enstitiileri'nde ve Kiz Meslek Okullari’nda da, el sanatlarinin bir
kisminin kadin isi olarak sunuldugunu, yani kamusal alanda ka-
dinlarin yapabilecegi, toplum tarafindan megsru kabul edilen sa-
nat ve beceriler kapsaminda kabul edildigini s6yleyebiliriz. Bir
baska sebep de, bu kurslarda daha ¢ok bireysel gelisimin hedeflen-
mesi olabilir. Katithmcilar KIHEP ve ACEV'den aldiklar1 egitimle-
rin avantajlarim1 sdylemekten c¢ekinmeseler de, sonugta bunlar
‘okul tarz’ calismalar olarak nitelediler. Arsen’e goreyse, toplum
merkezinde sunulan ¢ahismalarin el sanatlar1 gibi ya da daha or-
giin egitim seklinde olmas1 katilimcilar etkilemektedir.
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Arsen: O yiizden insanlar belki ¢ok kagiyordu.

Gizem: Tiyatro ¢alismasindan Kiyep'teki gibi zevk duydum yani,
Kiyep'te kisiligimi 6grendim, eski kisiligimi geri aldim. Tiyatroda da
aym sekil, yani serbest oldugumu, istedigim rolii yapabilecegimi, yi-
ne aym gekilde déniiyorum, tiyatroyla Kiyep'in, iletisimin arasinda
higbir farkin olmadigim yani, giinkii tiyatroda da iletisim vardi. Di-
gerleri benim igin pek de 6nemli degildi, el sanatlariymisg, el sanat-
larina da gittim sadece yaptim yani zevk:almak degil, belki ileride
maddi durumum kétii olabilir diistincesiyle bir sanatim olsun dii-
siincesi vardi. Ha tiyatroyu bir sanat olarak bagta diisiindiim ama
sonra onu kendimi mutlu huzurlu hissedebilecegim alan olarak gor-
diim, zaten bir insan huzurluysa mutluysa saghklysa yapamayacag
higbir sey yoktur.

Nil: Konusma vardi orada, kendini ifade etme vardi, ¢iinkii be-
nim bir siirti stkintilarim vards, sikintilardan gegtim, on bes y1l‘si1-
kintilardan gikip da gelmistim oraya. Zaten 6yle bir sey, okul gibi bir
yer artyordum ben. Béyle vakif, dernek gibi benim katilabilecegim
bir yerler anyordum, ¢iinkii evden gikip sikintimi atmak igin, ama
dyle elisi yapmak igin bir yer aramiyordum. iste o boyama kursu ba-
na onun igin iyi gelmedi.

Ancak bireysel gelisim pratikleri ile Ezilenlerin Tiyatrosu ara-
sinda benzerlikler oldugunu da séylemeliyiz. Ozellikle anlatilar-
da bu vurgulanir. Her iki ¢alisma da ‘farkindalhik’, ‘ifade etme’, ‘em-
pati’ ve ‘gdzlem’ lizerinden ¢aligir. Ornegin ACEV’in paylasim saa-
ti olarak tamimlanan siireci, iletisim kursu ve Ezilenlerin Tiyat-
rosu kadinlara kendilerini ifade edecekleri bir konusma alam ku-
rarken, aym zamanda dinleyebildikleri ve dinlenebildikleri bir
alan da sunmaktadir. Diger seminer tarz1 kurslar ve ¢alismalarsa
Ezilenlerin Tiyatrosuma benzer amaglar1 hedeflemekle beraber,
yapisal olarak daha teoriktir.

Arsen: .. kitaplanm okudum, kisisel gelisim kitaplan sunlar bun-
lar, ama kitaptan bire bir okuyup kendi kafanda yaptiklarinla, birile-
riyle paylasarak bulduklann ok farkh. Cok farkl. $imdi geri doniip
o kitaplar1 okuyamiyorum bile. (...) Yaz1 orada duruyor gibi geliyor.
Yani onu, yaziy1 oradan alip kafana sokup, siiziip, hayata dokmek
cok zor, ¢ok teknik geliyor. Okuyorum yine, ama eskisi kadar umu-
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du ondan beklemiyorum. Yasayarak ve yaparak daha giizel seyler ve
¢oztimler olacagini dgretti bana interaktif tiyatro.

Yasamak ve deneyimlemek katihmcilarin Ezilenlerin Tiyatrosu
calismalarini tanimlamak i¢in kullandiklar1 terimlerdendir.
Bireysel gelisimin 6tesinde, Ezilenlerin Tiyatrosu kolektif bir alan
Onerir. Bir grup olarak, bir tiyatro grubu gibi, birlikte oyun oy-
nadiklarn ve seyircileriyle birlikte ¢6ziim yolu aradiklar, tiyatro
yaptiklari, halkin ve seyircinin tiyatrosunu olusturduklar biiyiik
bir gruptan bahsediyorum. Bu diger ¢alismalarda da gériilen ko-
nusma ve paylasma anlarindan farkli olarak, gercek hayatlarindan
edindiklerini pratik edecekleri bir olanag1 bulmalaridir.

Gizem: Tiyatroda ¢ok is var, yani anne gocuk egitimi ikinci plan-
da dursun, hatta iigiincii planda dursun, egitim yine okumakla degil,
insanlarla yagsamakla ¢ikiyor meydana.

EZILMEYI ORTAK DENEYIM YOLUYLA FARK ETMEK:
“O INSANLAR YAPMAK ISTEDIiKLERINI YAPARLAR!”

Ezilenlerin Tiyatrosunun gercek hayata yakin bulmalarinin
otesinde, kadinlarin bir toplulugu tekrar kurabildikleri ve yeni
Ozne pozisyonlarim yaratmay1 grendikleri bir ara¢ sundugunu
da soyleyebiliriz. Ezilenlerin Tiyatrosu kadinlarin ezilmesini tar-
tisilabilir kilar. Bunu yaparken de birgok alanda alisageldigimiz ti-
yatrodan ayrilir. En 6nemli noktas: interaktif/katilimci olmasidir.
Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢alismalarinda, kadinlar kolektif bir
sekilde karar verdikleri ortak ezilme {izerine yaptiklar1 bir oyunu
seyirciye sunarlar. Interaktiflik sayesinde seyirciyle birlikte bir ko-
lektivite kurulabilir. Diger bir deyisle, Ezilenlerin Tiyatrosu siire-
ci, hem at6lye ¢alismasinda hem de gosteri icinde seyircisiyle, ka-
dinlara bir kolektivite onerir. Diger tiyatro bi¢imlerinden ve tek-
niklerinden farkl olan bu yap1 hem katilimcilara hem seyircilere
farkh bir deneyim sunar:

Arsen: Ama burasi tiyatroyla ilgili sevlerimi tamamen degistirdi,
fikirlerimi. (...) Interaktif olmasi nedeniyle degistirdi. Yani, seyir-



cinin katuldig1 bir tiyatroydu. (...) Yani o sahneye, oraya gikip orada-
ki havay: teneffiis etmekle, oturdugun yerden sdylemek gok farkl.

Seyircinin sahnedeki oyuna miidahalesi ve katilimiyla, kadin-
larin ezilmesi iizerine tartisilabilecek bir kolektif alan yaratilmak-
tadir. Belli bir metni oynamak yerine, ‘oynamanin metinlesmesin-
den’ bahsediyoruz burada. Ezilenlerin Tiyatrosu’nda belli bir met-
nin ezberlenerek seyirciye sunulmasindan degil, kolektif bir ya-
ratimla kurulan ve yine seyircinin katilimiyla kolektif bagka bir
yaratima uzanan {iretimden bahsediyoruz.

Arsen: Hi¢ umulmadik yerlerden gelenler oldu, hi¢ evinden ¢ik-
mayan bir arkadagim bile. Ben onu orada oyunu izlemeye getirttim.
(...) Kadinin kendinin ezilmisliginin farkina varmas: énemli. Yani
kadin ezildiginin farkinda degilse, sen ona oynayarak orada gostere-
mezsin bir seyi. Sen diinyanin en iyi oyununu da oynasan orada,
onun algilamasi i¢in onun kendi kendine bir seyler yapmasi lazim.
Ha o oyuna gelmisse, zaten o bir seyler yapiyor demektir.

Ezilenlerin Tiyatrosu'nun alhisageldigimiz tiyatrodan interaktif-
ligiyle farkhlagtigim séyledik. Burada seyircilerin bu baskic1 du-
ruma miidahale etmeleri, eylemde bulunmalar: ve seyirci-oyun-
cuya doniismeleri kadinlarin ezilmesine karsi miicadelede giic-
lendirici bir etkide bulunmaktadir:

Tuba: Biz bos bos oynayip ¢iksaydik, insanlar bu kadar etkilen-
mezdi. Ciinkii oyundan sonra iste tebrik edenler oluyor, ne bileyim
elestirenler oluyor, ne bigim seyler yaptin diyenler oluyor. insanlar
katihyor. (...) Nil ablanin bir oyunu vardi. Nil abla dul bir kadin.
Arsen de onun fettan bir komsusu. Nil ablaya rahat vermiyordu, bi-
riyle yasiyor diye. Nikahl degil diye. Orada Arsen’in sonunda séyle-
digi bir sey vardi, o kadin 6yle ama biz o kadina sicaklik ve iyilikle
yaklagmadigimiz, hep ittigimiz i¢in, anlamadigimiz igin bu kadin
boyle yapiyor. Ama farkh bir sekilde yaklassaydik? Bunu ben yapiyo-
rum, simdi aklima geldi hatirladim. Kadinlar kétii olabilir, dedikodu
yapabilir ama o kadinlar hep itilmistir herhalde. 1lgi ile sicaklikla
yaklasilmamistir, anlamaya ¢ahisilmamistir da o ytlizden 6yledir. Bu
sekilde yaklasinca farkli olabiliyor. Beni hi¢ anlamaya ¢alismadiniz,
diye kendi karakteri hakkinda bir yorum yapmist1 Arsen. Kendi ¢6-
zlimiinti bulmustu, seyircilerden gelmedi hig 6yle bir sey.



Forum oyunlarim yaratirken yasanan deneyime benzer olarak,
seyirciden gelen stratejilere kars1 sahnede verilecek cevaplar da
(yani sahnedeki oyuncularin kendi rol karakterlerine sadik kala-
rak, seyirci-oyuncu tarafindan gelen stratejiye karsilik verecekleri
eylemler de) ¢ok 6nemli bir deneyimdir. Ezilenlerin Tiyatrosu'n-
da interaktifligin en temel amaci, toplumun ezilme karsisinda ey-
leme gegebilecegini fark ettirmek ve toplum igin ortak ezilme de-
neyimlerine kars1 ¢6ztim bulacaklar: bir alan1 yaratabilmektir. Bu
her iki taraf i¢in de ikili bir deneyimi, biling yiikseltme yéntemini
tiretir. Miidahalelerde, oyuncular kendi yarattiklar1 metni seyirci-
oyuncularin icra ettikleri stratejilere gére yeniden kurgulamak
zorundadirlar. Bu bagta gosterilen ezilmenin degisime ugramas:
demektir. Seyirci-oyuncu sadece oyunda gosterilen ezilme bigim-
leriyle degil, ayn1 zamanda kendi oynadi stratejisine gore degi-
sen ezen karakterin yeni ezme tekniklerine kars1 da miicadele ede-
cektir. Bu da, seyirci-oyuncunun sadece belli bir noktaya miida-
hale edip, bunu degistirmesini saglamay1 degil, tam tersi daha bii-
yiik resmi gorerek, patriyarkal iligkilerin goriiniir oldugu bir sii-
recte miicadele etmesine olanak saglar. Ozetle bu yéntem o per-
formans alaninda bulunan herkesin aktér oldugu bir durumu
yaraur.’”

Tuba: Oturduklari yerden soyleyerek ¢6ziim bulmalar1 kolaymis
gibi geliyor, e kalkip uygulamaya gelince dyle olmadigini anhyorlar.
Biraz daha kafa yoruyorlar, oturdugun yerden konusmak kolay, gel
bakalim yap! O zaman iste, sisiyorlar. Biz de diyoruz, ha kolayd: hadi
yapsana. (...) Katilinca, onlara oturdugu yerden kolaymis gibi geli-
yor, oraya kalkinca. Cikinca 6yle olmadigimi goriiyorlar.

Miidahalelerle birlikte oyun yeri kadinlar i¢in kendi hayatla-
rindaki ezilmelere kars1 miicadele edebilecekleri bir prova alani-

319) Bir fotokopi firmasinda ¢ahisan isgiler arasindaki gatismalar déniigtiirmeyi hedefle-
yen tez aragtirmasinda, Hauden teknigin yapisini degistirerek, oyun sergilendikten sonra
s6zel tartigmaya agmigtir. Bu noktada oyunun kendisi nesnelestirilmis, gésterilen ezilme
ve/veya gatigma seyircinin zihinsel aktivitesiyle ¢6ziilmeye, ¢6ziim bulunmaya ¢ahgilmis-
ur. Bu noktada seyirci yine zihinsel aktivasyonun iginde oturdugu seyirci koltugunda pa-
sif olarak bulunmaktadir. Daha detaylar i¢in bkz. “Co-creating Sacred Space: The Use of
Theatre in the Translormation of Conflict”, Linda Hauden, The Fielding Institute, Hu-
man and Organizational System, 1997.



na doniisiir. Sadece oyuncular ve seyirci-oyuncular degil, tiim bu
performansi seyreden seyirci igin de farkh bir deneyim ortaya ¢i-
kar. Oyun yeri ve seyir yeri diye ayirdigimiz alan, artik tamamen
kolektif bir alana déniisiir.

Gizem: Evet insanlar ne kadar farkh diisiiniiyorlardi. Yani ben
boyle diigiiniiyorum ama bu yol tek bildigim. Baska birisiyle konu-
sup bagka ¢6ziim yolu, bagka seyler. (...) Ashnda giizeldi yani konuyu
bulmak, ¢6ziim bulmak, seyirci bizim eksiklerimizi tamamlyordu,
yani tamam biz zaten eksik oynayip, yani onlardan bir seyler almak,
onlara bir sey ders vermek gibi, oyunlarimiz gyleydi. Onlar da rahat-
likla ¢oztimiinti buluyorlardi. Cogu insan karsi giksa da, yani boyle
yapanm ama benim ailem, kocam ya da kizim, ¢evremdeki insanlar
bunu hos karsilamazlar, deseler de giizel ¢6ziimler buluyorlardi.

Gizem’in dedigi gibi, sahnedeki performans gercek hayat ser-
gilemektedir. Bu aym zamanda, seyirciyi tesvik ve aktive ederek
var olan ezilmeye ve ezene kars: ¢ikmay1 da barindinr.

Aysu: Coziimiin bir tane olmadigim gérdiim. Yani nasil ¢6zebili-
riz. Eniyisi nasil olur, hayatinda nasil gerceklesebilir? Degisik insan-
lardan degisik yorumlar geldi. En giizeli, en dogrusu neyse onu bul-
maya ¢alistin sen de, o se¢imlerin arasinda. Ciinkii belki kendinin
yaratic1 giicii yoktu, diigiincen yoktu ¢oziim tizerine. Bir tek noktada
kalmigsin, ¢6zemiyorsun. Diger insanlardan boyle ¢oziimler geldigi
zaman mutlu oldun. (...) Aslinda gergekten ¢oziilebilecek sorunlar.
Ama insanin kendine inanci ve giiveni olmak zorunda. Yani gergek
hayatta bunu yapabilmesi igin.

Tuba: Daha olgun kendimi anlatabilen, bir sorun karsisinda da,
dedigim gibi, ¢6ziim bulabildigim i¢in daha rahat bir iletisim. (...),
Daha esnek oldum ben ya! Tutucu degilim, senin bir lafin benim ka-
famdan hig¢ gitmiyor: Dogru yok hayatta. Yani bana gére bu dogru
ama ona gore o dogru degil. O zaman alternatif bir iletisim yolu mu-
hakkak var. Sonra onu segiyorum. Cok kati, tutucu degilim.

Farkl ¢6ziim yollarim, stratejileri ve yaklasimlar1 deneyimle-
mek ve oynamak, seceneklerin ¢ogalmasim ve alternatif yéntem-
lerin ortaya ¢ikmasini saglar. Ezilenlerin Tiyatrosu gosterilerinde
oyunu sergileyen topluluk, belli bir 6zel ¢6ziim arayi1sinda degil-



dir. Cevabin1 bilmedigi bir soruyu sormaktadir seyirciye. Toplu-
luk seyirciyi kendi kurduklarn gerceklikle baglantili bu kurmaca
diinyanin icine gekerken, seyirciye birlikte ¢oziim aradiklan bir
ezilmeyi sunar. Bu anlamda Ezilenlerin Tiyatrosu gosterilerinin
isaret ettigi fiziksel alan, yani mekan, biiyiik yazarlar tarafindan
yazilan oyun metinlerinde sikhikla gérebilecegimiz mesaj vererek,
seyircinin zihinsel aktivite yoluyla (oyunu seyrederek zihinsel
aktivasyonun igledigini varsayiyoruz) ‘dogru’yu bulmasim sagla-
ma anlayiginin aksi yoniinde kurulur. Interaktifligin amaci goste-
rilen ezilmeye kars1 var olan ‘bir tek ¢oziimii’ bulmak degildir. Bu
mekan belki de hayatta o ezilmeyle karsilastifimizda denemeye-
cegimiz, denemek istemeyecegimiz bazi stratejileri de prova etme
yeridir! Bu stratejilerin isleyip islemedigini gorebilecegimiz gii-
venli bir estetik alandir. Ezilenlerin Tiyatrosu katilimcilarinin ¢o-
ziimiinii kendilerinin de bilmedigi, ama kendi topluluklan i¢inde
yaptig1 provalarla belki miimkiin sonuclara ulastiklar1 bir ezil-
meden s6z ediyoruz. Bunun 6nemli bir politik durus oldugunu
vurgulamak isterim. Ciinkii Ezilenlerin Tiyatrosu’'nda amag ortak
ezilme meselesinin goriiniir, tartisilabilir ve ¢6ziilebilir veya karsi
cikilabilir oldugunun seyirciyle, bir diger deyisle ééyirci-oyun-
cuyla deneyimlenmesidir. Bu noktada igler ahisageldik tiyatroda
bilirkisi niteligindeki yazarin bize hayat1 ve dogruyu gostermesin-
de oldugu gibi islemez. Ezilenlerin Tiyatrosu’nda bilirkisi yoktur,
toplulugun kendisi de bilirkisi degildir. Icra ettikleri performans
yoluyla ve seyirci-oyuncunun katilimiyla yeniden iiretilen perfor-
mansin i¢inde birden ¢ok strateji aranir. Bu oyun yeri, kadinlarin
ezilmeye karg: farkl: stratejileri denedikleri ve iirettikleri bir alan
yaratr. i1k olarak diizenleyici normlar ve olusturulmus toplumsal
cinsiyet rolleri ve kimlikleri gosterilen oyunla goriiniir hale gelir-
ken, daha sonra seyirci-oyuncularin miidahaleleriyle bunlar bo-
zulur, degistirilir ve bunlara karg1 direng gosterilir. Bu da seyirci-
oyuncunun var olan normlara ve rollere kars: ¢ikisiyla ve yeni stra-
tejiler getirerek bunlar1 bozmasi, yenilerini kesfetmeye ¢alisma-
styla saglanir. Bu da, kolektivite ve ortak deneyimden olusturulan
bir alanda hayat bulur. Seyirci-oyuncu iginde yasadig1 topluma



kendi ¢6zlimiinii gosterirken, oyuncu onun bu stratejisine karsi-
ik bulmak zorunda kahr:

Arsen: Tek bir ¢éztim yok, bir sorunu sergilediginde. Tek bir ¢6-
ziim olmadigini goriiyorsun. (...) Herkes kendi agisindan gergekgi
¢6ziimi buluyordu. (...) Kendi gergegine gore bir ¢6ziim iiretiyordu.
O ¢6ziimii tiretenin gercegi ve standard: ve yasami oydu, onun igin-
deki ¢6ztimii de kendince 6yle olmaliydi. Bu anlamda bana bu gok
esneklik kazandird. (...) Ben bunu biliyordum, okumustum bunlar
ama interaktif tiyatro yaparken bunlan yasadim, daha dogrusu pe-
kisti bunlar bende, ortiistii ve saglamlagt1.

Tuba: Yerimize gegenler olmas, bizim yerimize ¢oziimler bulma-
st hosuma gidiyordu. (...) Oraya gelip, degisik ¢oziimler bulunca, se-
nin de aninda aklina bir sey geliyor, yapmak istiyorsun, yapamiyor-
sun. Senin sdylemen gerekenler belli, stmirl. Ama onlarinki degil,
katilimcilar istediklerini sdyleyebilir. (...) Kimisinde gergekgi, ki-
misinde degil, kimisinde insanlar yapmak istediklerini yapiyorlar,
gercekte yapamasalar bile. Kimisinde gercekten ¢ikip, daha ¢ok oku-
ma yazmaya [kursuna] gelen kadinlar gergekgiydi gibi geliyor bana.
(...) Bilmiyorum. Senelerce yasamislar, kag seneler ge¢mis, artik dii-
siinceler her seyler degismis. Bir seyleri asip, oralara kadar gelmisler.
O insanlar yapmak istediklerini yaparlar.

Kadinlar icin tiyatro yapiyor olmak, kamusal alanda baz1 taah-
hiitlerde bulunmak anlamina da geliyor. Ezilenlerin Tiyatro-
su'nun bir siire¢ oldugundan bahsederken, Aysu'nun anlatisin-
dan 6rnek vermeyi dogru buluyorum. Kadinlarin giindelik hayat-
larindaki degisimleri 6lgmek zor olsa da, tiyatronun disinda bu
ezilmenin hala tartisildigim gosteren en iyi 6rneklerden birini
Aysu veriyor:

Aysu: Oraya gelen insanlar digarida beni gorse; aa sen su erkek
degil miydin? Oyunda oynuyordun, ya da sen dayak yiyen kadin de-
gil miydin? Aa sen bugiin ¢ok giizel bir gocuk olmustun, seni biz bu-
radan tamyoruz, diyorlardi. Insan kendini resmen iinlii bir oyuncu
zannediyor, bir havaya giriyorsun. (...) Oyundan da bahsediyorlar.
Oyunda iste soyle yapsaydin iyi olmaz miyd1? Sen neden kadinlara
béyle davramyorsun? Centilmen erkek olsaydin, kadinlara destek
ciksaydin ya. (...) Olumsuz elestiri komsulardan, seyretmeyenler-



den. Aa kadin kismi tiyatro mu oynarmis? Bu saatten sonra ne yapa-
cakmigim? Unlii mii olacakmigim? Televizyona m1 gikacakmigim?
Ama ben umursamadim onlar. Onemsemedim.

Tuba'min {iniversitede yapilan bir Forum Tiyatrosu hakkinda
soyledikleri de ilgi gekici. Ozellikle tiniversitenin kadinlar igin
farkl bir anlam var. Kadinlar icin egitim soylemi iginde, kadin-
larin egitimi alaninda, okullulasma baglaminda en giiglii goriil-
diikleri yerlerden biri iiniversite. Forum gosterisinden sonra ora-
daki kadin 6grencilerin ¢6ziim onerilerini gercek¢i bulmayan Tu-
ba, egitimle ilgili soylemlerin burada kirildigim gosteriyor.

Tuba: Clinkii kadinlar yapamayacaklary, diigiindiikleri seyleri séy-
liiyorlardi. Aslinda yapabilirler, ama belki de o giiveni, giicii kendile-
rinde gérmiiyorlar, ama fikir olarak gercekten iyi fikirler de ¢ikiyor-
du. Ben hep sey demisimdir, tiniversitedeydi. Oraya gittigimizde ben
ogrencilerden gergekten bayag heyecanlanmistim, ¢ok daha iyi sey-
ler bekliyordum. Ya diyorum gergekten iyi ¢oziimler geldi de, tam
benim bekledigim gibi ¢6ztimler degildi. Ben bunu niye orada soyle-
medim, diye hep kendime kizarim. Keske soyleseydim djyecegime,
bir ¢ok seyi farkina vardim ki, icimde kalacagina soylemem lazim.
(...) Saldirmaya kalktilar, tartisma, gerginlik ortami. Daha akilh, da-
ha ne bileyim, yaratic1 ¢6ziimler beklerdim. Sonugta bunlar tiniver-
sitede okuyorlar. Buraya kadar okuyarak gelmigler. Ben ilkokulu oku-
dum, ortaokulu disardan. Liseyi de disardan hald okumaya ¢ahsiyo-
rum. Cok fazla galisamiyorum ve bu insanlar okumuglar, kafa pat-
latrmislar o kadar, benden daha iyi gibi goriiyordum onlar1. Daha 6z-
giivenleri vardir, daha farkh davranirlar gibi gérilyordum ama degil!
Sonugta her yerde kadin ayni galiba. (...) Sprey sikmalari, tartismala-
11, iste tistiine ytlirtimeleri. Sonugta bu siddet yine bir ¢ztim olmu-
yor galiba.

Diger yandan, Ezilenlerin Tiyatrosu gosterileri hakkinda seyir-
ciler ve seyirci-oyuncularin diisiinceleri ve onlarin hayatindaki
degisimlerle ilgili degerlendirme yapmakta yetersiz kalsam da,
onlarin arkadaslari, akrabalar1 ya da komsulan geldigi ve aym ¢ev-
reyi paylastiklar igin miilakat yaptigim katilimcilarin sézlerinin
bu noktada 6énemli oldugunu diigtiniiyorum:



Tuba: Heyecanlandigini s6ylemisti en son gelen komsum, ¢ok
farkliymis. Buraya geldi anlatiyor tiim komgulara; ay gittim oraya
oyun bile oynadim, diyor. {1k defa gidiyor, hi¢bilmiyordu oray, hep
benim anlattigim kadariylaydi. Ben gidip geliyorum ama nereye gi-
dip geliyorum? Anlattifim kadariyla... Cok heyecanlanmg, hararetli
hararetli nasil anlatiyor oyunu. Iste sunu oynadilar, su sorunu isledi-
ler, ben ¢iktim, ¢oziim yolu bulmaya ¢alistim. Komgular da gelmek
istiyorlar. Tamam kiz, su giin biz de gidelim dediler. Seneye ¢ocuk
dogsa bile, gidersen biz gocuga bakariz sen git, dediler.

Gizem: Komgsum katilima girmisti, ¢ok sevdim dedi, kegke dedi
ben de gelsem oynasam dedi, ama vaktim yok ¢ocugum okuyor, ki-
21m ¢aligiyor, igimi yetistiriyorum falan dedi. Hatta oyunlarimizi sev-
migti, ¢ok giizel oyunlar sergiliyorsunuz, dedi. Halkin derdinin, ka-
dinlarin diisiincelerinin ortaya gikartildigini soyledi.

TOPLUMSAL CINSIYET NORMLARINA KARSI
CIKMAK: “TIYATRODA BEN OYNADIM!”

Daha 6nce soyledigim gibi, konugma hakk: bu kolektivitenin
ve ortak deneyimin bir par¢asi. Kadinlarin konusma hakki erkek
egemen sistem tarafindan farklh bigimlerde bastirihir. Toplumsal
cinsiyet rol ve kimlikleri de bu baskilar tarafindan insa edilir ve
kadinlar ahlakly, al¢akgoniillii, miitevazi, kendi halinde olarak
tamimlanir. Hanim bir kadin olmak i¢in baz1 kurallar gereklidir,
ancak bunun i¢in de konusma hakk: baskilandirilmaktadir. Nil,
cocuklugundan beri maruz kaldig bu konusmama durumunu en
iyi sekilde agiklar:

Nil: Mesela benim annem konusturmayan bir insandi, sen sus
sen kiiciiksiin, agabeylerim de 6yle... Babam ¢ok iyi bir insandi, o
harig, Allah rahmet eylesin. Sen sus, sen kiigiiksiin, sen giilme. Be-
nim halamin kiz1 vard1 rahmetli oldu simdi; Sevda gibi giilme, dis-
lerini gésterme, iste Sevda gibi konugsma 6yle diye diye, ben de Sevda
gibi olacagim diye, konusamaz bir halde evlendim boyle. Hatta okul-
lara liselere falan gittim ama hep boyle temkinli. Bir de hanim olma,
annemin terbiyesinde vardir, iste hanim ol, fikrini sdyleme bir yerde,
fazla konusma, sen kiiciiksiin, sen gen¢ bir kizsin falan filan oyle
evlendik.



Ash: Yani bir erkekle kadinin konusmasi, konusurken giilmesi
namussuzluk mu oluyor? Yani giilmesi illa beni al m1 demek oluyor?
Niye bu gekilde diisiiniiliiyor? (...) Ben i¢imden gectigi gibi konu-
sunca ¢ok rahatsiz oluyordum, ay yanhs yaptim, yine rezil oldum
diye diistiniiyordum. Bu da benim kocamdan kald1, kocam durma-
dan derdi, ben konusurken sen konusma, iste ben bir konusursam
sen hig konus, filan diye diye, artik ne yaptigimi, ne ettigimi bilmez
hale gelmistim.

Anlatilarda kadinlar konusturulmadiklarindan ve bask altina
alindiklarindan bahsederler. Toplum merkezi bu anlamda, onlara
konusma hakkinin tanindify, kendilerini ifade edebildikleri fi-
ziksel bir alan sunar. Yalnizca Ezilenlerin Tiyatrosu'nda degil, di-
ger programlar hakkinda da bu konuya 6zellikle deginirler. An-
cak Ezilenlerin Tiyatrosu atélye ¢alismalarina katilarak, kendile-
rini nasil ifade edebileceklerini ve etkilesim kurmay: pratik yol-
dan da deneyimlerler. Nil, Ezilenlerin Tiyatrosu'nun onun ileti-
sim tarzimi nasil degistirdigini, yeni bir ifade bicimi ve yeni bir
toplumsal cinsiyet performansi edindigini ¢ok iyi bir sekilde ak-
tarir. Daha giilerytizlii ve konuskan bir insan olmustur. Komsula-
riyla artik konusabiliyor ve kizlariyla daha iyi geciniyordur. Ko-
nusma hakkim edinmekle birlikte, bu tiir alanlarin varhg saye-
sinde konusabilmekte ve dinlenmektedir:

Nil: Bir insan yerine kondugumuz, bizim dinlenecek kadar de-
gerli oldugumuz ¢ikiyordu ortaya. Konusuyorduk, hi¢ degilse fikri-
mizi soyliiyorduk.

Ziihre: Bir de sey vardi orada, Nejmiye Hanim'da da 6yle, tiyatroda
da 6yle. Konugma hakkina sahipsin. Seni dinlemek zorundalar, kural-
lar oldugu i¢in yoksa herkes bir bir bir bizde 6yledir ya. Burada arka-
dashik gevremde yok 6yle bir sey. Ben susarim diyorum ya hep.

Tuba: Bagladiktan sonra sesimin de ¢ikabildigini fark ettim ben.
Ciinkii normalde hep grup toplantilarinda, ¢aligmalarda kisik sesle
konuganlar vardir ya. Ben hep o kisik sesi duyulmayanlardanimdar.
(...) Simdi ¢ok konusur oldum ben (...) Bu tiyatro g¢alismalarinda
yaptigimiz egzersizlerde farkandaligim daha ok artti.

Boyle bir alanin ortaya ¢ikmasi ve konusma hakkinin yamn sira,
Ezilenlerin Tiyatrosu’nun egzersiz ve oyunlar1 da kadinlara ken-
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dilerini ifade etmeleri icin olanaklar yaratmistir. Nil'e benzer ola-
rak, Tuba da kadinlarin konugmaktan men edildigi bir diinyadan
bahseder. Kendi duygu ve diisiincelerini ifade etmesine olanak
saglanmayan bu diinyada, Tuba insanlar ve 6zelikle de erkeklerle
iletisim kurmakta zorlandigim séyler. Aile i¢inde kadinlar erkek-
lerin kontroliindedir ve kadinin yeri evidir. Ancak ¢aligmalardan
sonraki degisikligi de soyle vurgular:

Tuba: Gozlere ben dikkat ettim de, gozler ¢ok sey anlatiyor. In-
sanlann gézlerinin igine ben bakamiyordum, tiyatro ¢alismasindan
once. Hi¢ gozlerinin i¢ine bakip, insanlarin yiiziine bakip konugsup
ya da dinleyemiyordum, 6zellikle de erkeklerin. Sonra ¢alismalardan
sonra fark ettim ki, ben g6zlere bakmadan konusamiyorum, géziine
bakip dinleyecegim. Gozlerin ¢ok sey anlattigini fark ettim. Gozlere
bakarak, insanlarin yalan m1 dogru mu soyledigini, i¢lerinden gege-
ni okuyabiliyorum gibi geliyor bana. Bir¢ok seyde de yamlmiyorum,
baktigim zaman hissetmeye basladim. (...) Eskiden bakamiyordum.
Kendimi bir de o zamanlar zayif hissediyordum gibi geliyor bana.
Baktigim zaman erkekler yanls anlar, géztimiin igine bakiyor, niye
bakiyor, der diye diistiniiyordum. Belki de oyle yetistirildim, bana bu
farkinda olmadan 6gretilmis bir davrams. Muhtarimizi bile yaka-
lasam mahalleden bir sikayetim varsa, simdi hemen iletiyorum. On-
ceden Tuba olacak da, muhtan1 bulacak da konusacak! mkan vere-
mezdim buna. O giict, cesareti ben kendimde bulamiyordum. Tiyat-
roda ben oynadim. Ozgiir hissettim. Kendimi, disariy1 tamamen unu-
tuyordum, orada oynuyordum resmen, egleniyordum. Sey, yani i¢im-
deki ¢ocugu gikardim, saldim, oynadi, oynadi, biiyiidi, sonra olgun-
last1. Bu yine tiyatrodan olmustur. Ciinki cesaretim, giivenim yoktu.
Tiyatroda ben oynadim.

Arsen: Bunlan hakikaten okumustum biliyordum ama interaktif
tiyatroyla hayatimin i¢ine daha ¢ok soktum. Uygulama sansi verdi ba-
na. Teori olmaktan ¢ikartt1 hayatimda bazi seyleri, uygulanabilir yapt1.

Arsen ve Tuba Ezilenlerin Tiyatrosu atolye ¢alismalarindan ve
gosterilerinden kazandiklarini ve bunlarin uygulanabilir oldugu-
nu vurgulayarak anlatir. Benzer bir sekilde, Gizem’in atélye ¢alis-
malarinda kullanilan ¢ember egzersizini gercek hayatinda, aile-
siyle birlikte kullanmas1 da, bunlarin giindelik hayatta uygulana-
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bilir oldugunun ve ne gibi agilimlar sagladiginin iyi bir goster-
gesidir.

Gizem: Tag oyunu hani, oturup birbirimizden isteklerimizi dile
getirmemiz. Karar aldik mesela haftanin bir giinii oturacagz. (...) Ne-
lerden sikayetciyiz, birbirimizden ne isteklerimiz var ya da bu evde
ne karar verilecek? (...) Oturuyoruz, soziimiizii kesmeden herkes
kendi isteklerini kim kimden aciz yani ne gibi sikayetleri var? (...)
Tagla oynuyoruz ayni tiyatrodaki gibi. (...) Her zaman béyle oturup
yapiyoruz her Persembe giinii...

Konusma hakki gibi, Ezilenlerin Tiyatrosu bir¢ok alanda kati-
limcilarin hayatlarim etkilemektedir. Konusma hakki katihmcila-
rin kendilerini rahat ifade edecekleri bir ortam yaratarak, birbirleri-
ni daha rahat tamimalarim ve bir grup olabilmelerini sagladi. Grup
olabilme, sonug olarak kadinlarin ezilmesine kars1 miicadelede ve
direnmede giiclenecekleri bir birliktelik dogurur. Ezilenlerin Tiyat-
rosu'nun giindelik hayatta uygulanabilirligi Ezilenlerin Tiyatrosu
alanindaki pratikleri giindelik hayat alanina tasir. Konusma hakk:
gibi, giindelik hayattaki degisimlerden biri de bakis agilarinin degis-
mesidir. Katihmalar anlatilarda diinyaya bakiglarinin degistigini
oOne siirdiiler. Boyle bir degisimi tiyatro nasil yaratabilir? Ezilenlerin
Tiyatrosu at6lye calismalar: ve gosterileri ezilmeyi arastirirken fark-
l1 perspektifler ve yontemler kullanir. Oyunlar yaratirken, seyirciye
sunarken ve ¢oziim yollanm birlikte kolektif olarak ararken, kati-
limailar ve seyirciler ezilmeye kars1 miicadele etme yollar arastirir.
Boylece icra etme yoluyla ortaya ¢ikan bu miidahalelerin olasiliklar
ve cesitlilikleri farkh bakis agilan olusturur.

Arsen: Cok daha genis agidan bakmami saghyor bir kere. Diyo-
rum ya, herkesin gergegi farkli. Herkes kendi bakis agisindan baki-
yor. Onun igin, hi¢bir sey ¢ok sinirh degil, higbir sey aslinda senin
algiladigin gibi de degil.

Tuba: Bakiglarim, her seye bakisim farkli! Suradan cam agip, yo-
la bakisim bile farkl. Insanlar: inceler oldum. Cevreyi. Bir sey oldu-
gunda duyarsiz kalmiyorum. Ne olursa!

Ezilmeye kars1 ¢ikma ve farkli ¢6ziim yollariyla kars: karsiya
kalmayla, Ezilenlerin Tiyatrosu kadinlarin daha onceki algilayis-
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larim degerlendirebilecekleri bir yol agar. Seyirci-oyuncunun ezi-
len karakterin yerine gecmesiyle, yani miidahaleyle kadinlar fark-
l1 bir empati kurarlar. Bu empati dogrultusunda, diizenleyici norm-
lar sorgulanir ve ezen-ezilen karsithg: ezilmeyi goriiniir kilarak,
tartisma ve miidahaleye alan hazirlar.

Tuba: Tiyatro derslerinde sey yapiyorduk; ezilen insanin yerine
koyuyorduk kendimizi: Ezen ve ezilen.(...) Baskalarinin yerine ko-
yabilmeyi bana ¢ok 6gretti bu caligma. Eskiden olsa, biri bir sey yap-
t1 m1, kendime yonelik alabilirdim ama simdi seyi diistinebiliyorum,
ya bu bunu yapiyor, bunu séyliiyor ama hangi sartlar iginde ve hangi
gergeklik icinde bunlan soyliiyor?

Bu yerine ge¢cme, miidahale, ezilmeye karsi durma ve strateji
tiretme anlatilarda empati iizerinden tanimlamyor.” Ezilenlerin
Tiyatrosu atolye ¢alismalan ve gosterileri yoluyla yaratilan kolek-
tivite ve ortak ezilmenin goriintirliigii ve tartisilabilirligi kadinla-
nn duruslarini ve diisiincelerini degistiriyor. Ozellikle yeni di-
stinme bicimlerinin ortaya gikisiyla patriyarkal sistem i¢inde ka-
din dayanismasi da saglaniyor.

Tuba: Somut bir drnek: Insanlan artik anlamaya m basladim?
Ozellikle de ben artik kadinlan daha gok anlamaya bagladim. Bunu
fark ettim. Artik kadinlarla iletisimim farkh, ben 6nceden kiziyordum.
(...) Sana ev sahibimi anlattim mesela, sonra diigtindiim, onun kocasi
ona hesap sordugu i¢in, onun nasil bir ortamda oldugunu diistin-
dim. (...) Kendimi onun yerine koyarak, kadina hak vermeye bas-
ladim. Sosyal hayatta artik ve hicbir seyden kagmiyordu. Sorunlan
konugarak halledebilecegimin farkindayim. Yani bir sey oldugu za-
man kendi i¢ime kapanip kendimi bir yere hapsedip, karamsar olup,
diinyaya kiismiiyorum.(...) Ama sonra fark ettim ki ben feministim.
(...) Fark ettim ki, ashinda ben hep kadinlarin ezilmemesinden yana-
yim. Kadimin kadina dost olmasindan destek olmasindan yanayim.
(...) Kadinlara destek olmaya ¢ahsiyorum buldugum yerde. (...) Cikar
yol bulmaya galisiyorum, bagka acilardan bakmaya calisiyorum.

320) Ancak burada kullanilan tanimiyla empati, kisileri ve meseleleri onlarin durdugu
yerden analiz etmek olarak anlasilmali; Augusto Boal'in Bati tarz: tiyatroda karsi oldugu
tirden empati seyircinin bagkahramanla 6zdeslemesini ve katharsis yasamasini 6n-
gorityordu.
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ORNEKLER







KADINLARLA EZILENLERIN
TIYATROSU CALISMASI, 2008
KADINA YONELIK $IDDETE SON!
&

Bu calismay1 kadinlardan olusan bir ekiple gerceklestirdik.
2008 yiinda genel sanat yonetmeni oldugum Tiyatro Boyal
Kus'un ¢agnis1 sonrasinda kadin géniilliilerle Rengahenk Sanat
Evi'nde bulusarak Forum Tiyatrosu ¢aligmalarina basladik. 25 Ka-
sim Kadina Yonelik Siddete Kars1 Uluslararas1 Miicadele Giinii'ne
siddetle ilgili bir forum oyunu hazirladik. Oyunun ilk gésterimi
22 Kasim 2008'de Beyoglu'nda bulunan Rengahenk Sanat Evi’nde
gerceklesti. Daha sonra gelen talepler dogrultusunda oyunu lIs-
tanbul’'un gesitli mahallelerinde sahneledik. Gazi Mahallesi'nde
bulunan Baris Iklimi Kiiltiir Sanat ve Egitim Dernegi’'nde seyirciy-
le birlikte oynadik. Unalan ve Aydos mahallerinde de okuma yaz-
ma kursu veren 6gretmenlerin davetiyle kadinlarla bulustuk.
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“Kadina Yonelik Siddete Son!” adli forum oyunu ve atélye ¢a-
lismas: hakkinda bilgi verirken, sizlere sirasiyla iki kaynak sun-
mak istiyorum. Birincisi, Tiyatro Boyali Kus goniilliilerinin Cer-
cevesiz Sanat Dergisi'nde basilmis deneyim yazisidir. Bu yaziy,
ufak degisikliklerle tekrar okuyucuyla paylasmak istememin ana
sebebi, ¢alismanin siireci i¢cinde katiimcilarin duygu ve diistin-
celerini aktarabilmektir. Ikinci kaynak ise 2012 yilinda bu ekip-
ten Giil ve Sevi'yle yaptigimiz sdylesidir. Bu soylesi genel hatlar1y-
la yaptigimiz ¢alismayi, bu c¢alisma tizerine diisiincelerimizi, eles-
tirilerimizi ve degerlendirmelerimizi kapsamaktadr.

“Kadina Yénelik Siddete Son!” Forum Tiyatrosu Ugzerine™”

Bu yazida Ezilenlerin Tiyatrosu'na katilan kadinlarin ¢calismay-
la ilgili diistincelerini bulacaksiniz. Ancak 6ncesinde oyunun ko-
nusundan bahsedelim. At6lye calismasinin sonucunda, asagida
bir¢cok katihmcinin belirttigi gibi, klise ve/veya stereotip diyebile-
cegimiz bir hikaye ¢ikt1: Suzan at6lyede ¢alisan geng bir kadindir.
Agabeyinin mahalleden arkadas1 Osman’la nisanhdir. Ancak Os-
man ¢ok kiskanctir. Bir giin Suzan ile Osman sokakta yiiriirken,
bir adam Suzan’a bakar. Bunun {izerine Osman ile Suzan arasinda
kavga baslar. Sokakta baglayan ve alevlenen bu tartismaya sokak-
taki insanlar da miidahil olurlar. Suzan bu durum sonucunda Os-
man’la evlenmekten vazgecmeyi diisiinmeye baglar. Evine dénen
Suzan, ilk olarak mutfakta salata yapmakta olan annesine bu fik-
rini soyler. Ancak annesi, kiskanchgin sevgi belirtisi oldugunu,
bu kadar zaman sonra nisan1 bozmanin miimkiin olmayacagim
soyler. Suzan'in babasi ve agabeyi de aym goriistedirler. En so-
nunda Suzan zorla, istemeye istemeye evlendirilir. Oyun diigiinde
cekilen aile fotografiyla sona erer.

Forum oyununun konusu bizlere ¢ok tamidik gelen ama bir
yandan da klise olan bir dykiiydii. Ancak ben de bu ¢alismanin
kolaylastiricis1 ve jokeri olarak, bir iki diistincemi sizlerle paylas-

321) Bu boliim basilmis yazimin degistirilmis halidir. Tiyatro Boyall Kugs Géniilltleri,
“Kadina Yonelik Siddete Son!: Forum Tiyatrosu Uzerine", Cergevesiz Sanat, Ocak 2009,
Say 5.

226



mak istiyorum. Forum Tiyatrosu’'nda sahnelemek i¢in segilen ezil-
me yani konu 6nemlidir. Bu konunun toplumda hangi meseleye
dokundugu da ¢ok 6nemlidir. Bu konunun hem atolye katihm-
cilan1 -daha sonra sahnedeki oyuncular olacaklar- hem de seyirci
agisindan ne ifade ettigi, onlarda ne gibi diistinceler uyandiracag:
ya da toplumdaki hangi ezilme mekanizmalarim gozler oniine
cikardig da ayrica 6nem tagsir. Segilen konu, ne kadar ‘bizlerden’
ise, bize ne kadar yakinsa o kadar basarih bir forum ortami olus-
turabiliriz. Forum Tiyatrosu'nda énemli olan tiyatro yoluyla bir fo-
rum ve tartigma ortam agmaktir. Baski ve ezilmeyi ilk olarak seg-
tiginiz konuyla gériiniir kiyor, daha sonra seyirciye miidahale ve
degistirme hakk: vererek, bunu tartisilabilir hale getiriyorsunuz.
Ancak daha genis bir perspektiften bakarsak Ezilenlerin Tiyatro-
su'nun amaci sadece belli bir konuya odaklanmak ve gosterilen so-
runu ¢ozmek degildir. Seyirciye toplumdaki ezilme ve baskilara
miidahale edebileceklerini, degistirebileceklerini de gostermektir.

Boal'in dedigi gibi, Forum Tiyatrosu gercekligin sahnedeki pro-
vasidir ve aym zamanda gelecegin provasimin yapildig bir alan-
dir. Bu yazidaki deneyimler de bunu yansitmaya ¢ahsiyor. Seyirci-
lerle birlikte gelistirilen bu Forum Tiyatrosu deneyimi seyirciye
kendi tiyatrosunu sunmay: hedefledi. Seyirciyle birlikte bu soru-
na kars1 nasil miicadele alam acabilecegimizi deneyimledik. Bir
yandan klige olarak hissettigimiz, bize uzak sandigimiz karakter-
ler seyirciyle birlikte oynayinca, katilimcilarimizdan Rahmet'in
soyledigi gibi, nereden geldigini bilemedigimiz, beynimizde o ka-
dar iyi yer etmis bazi sdylemleri de ortaya ¢ikardi. Soylemler go-.
riiniir olunca seyirci de bunlara karg: stratejiler tiretmeye calisti.
Erkek egemen soylemin goriiniir oldugu bu forum oyununda se-
yirciden gelen bircok farkh ¢oziim yollan vardi Ama onemli
olan, ¢6ztim yollarinin ne oldugundan ok, seyircilerin bu du-
rumu degistirmeye yo6nelik istekleri ve arzulariydi. Forum oyu-
nunda, iyi seyirler dilemektense iyi oyunlar diliyoruz seyircimi-
ze... Seyretmeyelim, birlikte oynayalim, birlikte degiselim, do-
niistiirelim diye...



Giil Ersiirmeli Yilmaz:

Forum Tiyatrosu'nda oynamak benim igin ¢ok ilging bir de-
neyimdi. Ben oyunda kizin agabeyiydim ve bir agabeyin bede-
ninde kendimi ¢ok simirh hissettim. Erkek olmak uzaktan daha
ozgiirmiis gibi goriiniiyordu, oysa yakindan bakildiginda son de-
rece s1§ diisiinen, beynini 6zgiirlestirememis, geleneksel olan1 ve
tabular1 sorgulamayan, kendini ve gevresini doniistiiremeyen bir
hale biirtiniiyorsun. Dolayisiyla bir agabeye sikisip kalmak benim
i¢in ilging ve bir o kadar da sikiciyd1. Ama yakindan bakmanin da
cok faydah oldugunu diisiintiyorum. Ayrica hazirhk i¢in yaptigi-
miz at6lye caligmalari, son derece keyifliydi. Hi¢ tanimadigin ka-
dinlarin -onlarin dikte ettigi sekilde degil de, ¢ahgmalarin igeri-
sinde, siirecinde- bu kadar yakinlarina girmek, spontane olana
kendini birakmak ve hiyerarsinin olmamas1 ¢ok giizeldi. Ayrica
sendika, parti gibi yerlerde sertlesen ve farkina varmadan sahip
oldugumuz egemen dilin, erkeklesen dilimizin farkina varmamizi
saglad: ve farkindahigimizi daha da arttird1. Seyirci agisindan da
enteresan seyler gerceklesti. Ornegin en yakin arkadagimin sah-
neye cikip olaylara miidahale etmesi ve “Suzan aslinda bendim!”
demesi de beni ¢ok etkiledi. Demek ki insanlara kendini ifade
edebilecegi ve giiven duyduklar ortamlar saglandiginda dontise-
biliyorlar ve doniistiirebiliyorlar. Bunu da Forum Tiyatrosu yo-
luyla yapabiliyorlar. Yagami ve haksizliklar1 doniistiirebildigimiz
esit yarinlara...

Arzu Candogan:

Oyunda ben baba roliinii iistlenmistim. Babay1 oynarken bana
soylenen, bana yillardir uygulanan tiim baskilar bir anlamda kus-
tum sanki. Nasil da yer etmisler beynimde; ruhumda. O kadar
cok birikmigler ki... Gazi'de ¢ogunluk babay1 degistirmeye caligt1-
ginda hepsine uygun laflar yetistirebildim. Yine Gazi'de fark et-
tigim bir sey, insanlarin birbirlerine kars: olan davramiglari. Sen
sertsen karsindaki de sert, sen uyumlu ve yapiciysan karsindaki
de uyumlu. Insanlara bize nasil davranmalarim istiyorsak 6yle
davrandigimizda karsihgim aliriz zaman iginde, diye diisiindiim.
Ve en biiyiik devrim kendi i¢imizde yapacagimiz devrimle baslar.



Alt y1l 6nceydi, hayatimin en dip noktalarindan biriydi; Fo-
rum Tiyatrosu hayatima giriverdi. Nefes aldigimi, yasadigimi an-
ladim. Umut giriverdi hayatima, paylagmak giriverdi. En 6nemlisi
kendimi kesfetmeye, sorunlarimin farkina varip dile getirmeye
bagladim. Bu ¢alismanin siirdiigii iki aydir ise aslinda hep oyuncu
olmak istedigimi anlamam saglad1 Forum Tiyatrosu. Yillardir bi-
riktirdiklerimin, gozlemlediklerimin beni oyunculuga dogru go-
tirdiigiini fark ettim. Forum Tiyatrosu bir sihir, bir biiyi, bir il-
liizyon gibi. Farkli yerlerden, farkl yaslardan gelen, farkl gibi go-
ziiken insanlarin ortaklasa bir dil konustuklarini ve anlasabildik-
lerini dgretti bana. Paylagsmanin giizelligini, paylastik¢a hayatla
miicadelenin kolaylastigin1 yasatt1 bana. Esnek olmayi, kat1 ve
kuralc1 olmamayi, anin ve mekanin keyfini ¢ikarmay: ogretti Fo-
rum Tiyatrosu. En onemlisi tiyatronun, oyunculugun yasamin
her aninda ve her yerde olabilecegini! Seyredenin de oynayanin
da farkh seyler 6grenip kendini kesfetme yoluna ¢ikmasinin haz-
zin1 yagatt1 bana.

Ve insanin icindeki ¢ocugu 6ldiirmeyip, onu oyunlarla besle-
mesini ve o ¢cocukla el ele yasamasi gerektigini anlatti. Forum Ti-
yatrosunda bedel emekle 6deniyor. Para burada ge¢gmiyor. Oyna-
yan da seyreden de sadece emegini ve aklin1 koyuyor ortaya. Bu
kapitalist sistemde paranin ge¢cmedigi, paranin amag olmadig tek
yer, tek siginak Forum Tiyatrosu.

Emek ve paylasimla sistemin sorgulanabildigi bir iitopik diin-
ya, Forum Tiyatrosu. Sanal diinyadaki tek gercek belki de...

Meryem Giildiirdak:

‘Osman’ olmanin dayamlmaz hafif-ligi ve agir-hg

‘Erkek’ olmanin kendine ve bagkasina yaptig1 zuliimlerini bili-
yoruz. ‘Erkek’ giiclii erkek olmak zorunda. Belirlenmis, inandig1
kaliplar, gelenekler olmak zorunda, i¢cinde bulundugu toplumda
yasayabilmesi i¢in inandig1 degerleri sorgulamamasi gerekir. Var-
liginin goriinmesi igin katilasmas: gerekir.

Bizim oyundaki Osman bir delikanli... “Bizim Osman yigit, Bi-
zim Osman adam” desinler; buna kendisi de inansin. inansin ki



herkes i¢in igler yolunda gitsin. Toplumsal erkeklik ve kadinlk
hapishanelerimizi 6relim.

Konu sadece Osman’in nasil biri oldugu degil; Suzann nasil
biri olduguyla da ilgili. Kadin-hk ve Erkek-liklerimizi ara sira sor-
gulasak, hi¢ fena olmaz kendi-liklerimiz igin!

Seyirci-oyuncular Suzan’in yerine gectiklerinde Osman boca-
ladi, hatta degistirmek zorunda kald:1 kendini. Suzan olmak da
kolay degil... Osman olmak da... Ama su yanilsamay: da gosterdi
Osman rolii bana. Erkek olmak ne giizelmis, dedim birkag giin.
Sert sert yiiriimek, keskin konusmak, elinin tersiyle birine ¢ek git
demek, bacaklarim agarak oturmak, omurgani kasip kasip dik tut-
mak... Insanda degisik bir his yaratiyor... Bunun iizerine hala dii-
stinmekteyim...

Ebru Yavuz:

Hayata Aktigim Yer

Hayata aktigim yer... Hayata karisigim ve farkh gozliiklerle
gérdiigiim yer... Arkadaslarim, sizin sayenizde, oldu bunlar.

" Forum Tiyatrosu, ezen ve ezilen iligkisi... Hayatimizin her igle-
yisinde farkinda olmadan, kimi zaman yasadigimiz, o denge du-
rumu... Cahgmalarimiz esnasinda, gruptaki arkadaslardan biri
hep ezilen durumumuzu ¢ahsiyoruz, demisti. Bu benim aklima
cok takildi, sonrasinda. Diisiindiim epeyce. Evet, bizler magduri-
yetimizi daha ¢ok algihiyor, onu daha ¢ok anlatiyoruz. Ciinkii ca-
n1 yanan biziz. Karsimizdaki degil!

Calismalara basladiktan sonra kadin olarak, farkinda olmadan
nelerle ugrastigimizi gordiim. Bir kadin olarak var olabilmek. Er-
keklerin egemen oldugu bir toplumda, kadin olarak var olabil-
mek... Aslinda neydi ki bizi onlardan geri kilan? Cevabi sorunun
icinde gizli... Kadin Olmak... Her birimiz yagadiklarimizdan bir
seyler sunarken aslinda hayatimizin bir kisminda benzer durum-
larla ugrastigimizi, savagtigimizi gérdiik. Ne de ¢ok ortak nokta-
miz oldugunu kesfetmemize yol a¢t1 bu durum. Her birimiz, egi-
timli, atilgan, aktif kadinlariz. Ama her birimiz, 6yle ya da boyle,
fiziksel ya da diistinsel bir kiyima maruz kalmisiz. Her birimizin
yasadig1 birbirine benzer, birbirinin karbon kagit kopyasi gibi...
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Yasadigimiz toplumun kadinlanyiz biz, ufak bir topluluguz.
Bu topluma aynayiz simdi... Oyunumuzu ortaya ¢ikarirken, ka-
din olarak sorunlarimizdan yola ¢ikalim, dedik. Sonra farkinda
olmadan stereotipler ¢ikt1 ortaya... Her birimiz, hayir bizden uzak-
lagiyor hikayemiz, desek de, aslinda hayatimizin kiyisinda, ora-
sinda burasinda yagiyordu hikayemiz... Oyle olmasa biz de bu
oyunu ¢tkartamazdik. Bu hikaye her giin gazetelerde, televizyon-
da oldugu gibi akiyor aslinda. Hem de tek punto degismeden.
Orada bir yerlerde, birileri zorla evlendiriliyor. Kadin olarak sii-
rekli susturuluyor... SUSTURULUYORUZ! Sonra buna aligan, bu-
nu kendinden sonra gelen kizina aktaran bir kadin doguyor... Iste
biz artik bir seyler degissin istiyoruz. Hikdyemizi sizlere sunuyo-
ruz. Biraz sizlerin hayatinizdan bir parga, biraz da bizden bir par-
¢a bu hikaye... Ama artik bir kara deliginiz var. Buradan baslamali
aslinda yola... Yola baslamak, yolu bitirmek degil midir? Haydi,
hep beraber baslayalim ve hep beraber akalim bu hayata...

Sizsiniz aslinda, ilk oyunda sahneye cikip, o anlan bizimle pay-
laganlarin dedigi gibi... Benim, bu kiz... Benim bu anne... Evet, biz
siziz... Sahne de siziz... Sira sizde... Sahne sizde...

Sevi Bayrahktar:

Forum Tiyatrosu Pratigine Dair Diisiinceler, Deneyimler...

Forum Tiyatrosu ¢alismalarina basladigimda bir insan1 bede-
niyle tanimanin, daha dogrusu, bedeni araciligiyla tanimanin kar-
sihkl1 oturup kendini anlatmaktan ne kadar baska bir pratik ol-
dugunu deneyimleme sansim oldu. Bedenimizle ifade ettigimiz
noktada kagabilecegimiz, ardina saklanabilecegimiz kelimeleri-
miz titkenmisti. Ortada yalmz bedenimiz ve kafalarimizdaki im-
gelerimiz kalmisti. Bir nevi giplaklik gibi. Ya da belki Marksist bir
agidan diisiiniirsek, materyalden yola ¢ikip soyut olan1 anlamlan-
dirmak ve o anlamlandirma zihinlerimizde oldugu halde ayakla-
rimiz1 tekrar yere basmak gibi; bedenlerimizden yola ¢ikip zihni-
mizdeki imgeleri anlamlandiriyor ve bunu pratik ederek yine ken-
di bedenlerimize ve onlarin birbirleriyle iligkilerine déntiyorduk.



Giil'tin ¢ok yerinde yaptig: bir tespit gibi, bazilarimiz imge-
lerini yaparken ¢ok biiyiik, grotesk beden hareketleri yapiyor ve
duygusu ile duygu gegcislerini biiyiik hareketlerle gosterirken ba-
zilarimiza bunlan ifade etmek i¢in minimal beden hareketleri ye-
tebiliyordu. Ask ve nefret gibi iki u¢ duygunun ifadesi, birbiri igin-
de devinen biiyiik veya kiigiik beden hareketlerimizin bir topla-
mindan ibaretti sadece. Benim i¢in kendi bedenimin bu noktada
ne yaptigini gozlemlemek geceler boyu ask ve nefret ve kendim
iizerine diisiiniip ¢ikardigim sonuglardan ¢ok daha garpiciydi. Bi-
zim bedenlerimizdeki bu (minimal veya grotesk hatta birbirini
takip eden ve dongiisel) devinimler, ashnda kendimizin ve giin-
deligi yasayis bicimimizin de birer tamigiydi. Bunu kesfetmek be-
nim i¢in Forum Tiyatrosu'nu pratik etme cesareti gosterebilme-
min temel nedeni oldu. Bedeni araciligiyla tanidigim bu gruptaki
insanlan bugiin pek ¢ok yillanmig arkadashigimdan kendime da-
ha yakin buluyorum. Onlara her derdimi agabilecegimi biliyo-
rum, ¢iinkii karsimda beni taniyan insanlar oldugunu hissediyo-
rum. Bedenim bu bedenlere giiveniyor; kendi sevgilime heniiz bu
kadar giivenebildigini sanmiyorum.

Oyundan birkag giin sonra, sevgilimle bir kafede otururken
yan masaya bir ¢ift gelip oturdu. ilgimi ¢ekti, 0 masaya baktim.
Sevgilim “Nereye bakiyorsun sen?” diye sordu, ben ona déndiim,
bir an bakistik, sonra da yar1 bana yar1 kendi kendine “Ben de
Osman oldum!” dedi ve konu bigak gibi kesilerek kapandi. O ana
kadar ne ben sevgilimin ‘Osman’ olabilecegine -ve hatta bir an-
lamda olduguna- ihtimal veriyordum ne de o kendisinin. Eh ne
de olsa okumus, orta-sinif, gérece entelektiiel hayatlarimiz i¢inde
yuvarlaniyorduk. O noktada her erkegin ‘Osman’, her kadinin da
‘Suzan’ olabilecegi gercegi, ekonomik-sosyal siniflarimiz ve statii-
lerimiz ne olursa olsun, benim suratima bir tokat gibi indi; oysa
ki feminist séyleme de pek aginaydim.

Rahmet Uysal:
Forum Tiyatrosu ¢alismamiz yaklasik bir ayhk bir siirede se-
killendi. Siire¢ igerisinde 1sinma oyunlarimin ardindan, imge



caligmalariyla ezen ezilen iliskisini gézlemledik ve bu iliski tize-
rinden dogaglamalar yaptik. Son iki hafta icerisinde oyunu olus-
turma asamasina gectik. Ana hatlariyla oyunu ¢ikardik. Oldukga
verimli gecen, bir¢ok farkindalik yaratan bir ¢alismanin sonunda
hi¢ ummadigim, neredeyse klise denebilecek bir oyun ¢ikmst1 ve
ben bu durumdan hi¢ de hosnut olmamistim.

Cikardigimiz oyunun hitap edecegimiz kitlenin hayatina ¢ok
da dokunmayacagim diistiniiyordum. Cizilen portre bana ¢ok aji-
te edici geliyordu. Sanki kér géze parmak sokuyormusuz gibiydi.
Sanki baginyorduk: “Bakin bu kiz nasil da eziliyor!” Bence kendi
derdimizi anlatmamiz gerekiyordu. Bu sebeple bize daha yakin
olam segebilmeliydik.

Hayal kirikhgimi Jale’yle paylastim. Bu oyunun anlatmak iste-
digimizin bir hayli gerisinde oldugunu diistindtigimii anlattim.
Jale gerekli agiklamalar: yapsa da, pek ikna olmamistim. Atélye-
deki arkadaslarla da konustuk bu diisiincemi. ikna olmamis ol-
sam da, onlan ikna edecek gecerli sebepler de sunamamigtim.
Oyun buydu, oynanacakt.

Ben anne roliindeydim. Oyunumuzu oynarken ana hatlarini
belirlemis olmanin rahathgiyla oynadim ilk oyunda. Zihnimde
neler sdyleyebilecegimi tasarlamistim. Yani ilk basta sadece ‘oyun-
cu’ gibi diistinmiistiim. Sadece anne roliinii oynamay: tasarlamis-
tim. Duruma yabancilasmistim, ta ki seyirciler sahneye ¢ikana
kadar. Seyirci-oyuncularla gecen diyaloglarimda bir yandan laf
yetistirirken, bir yandan da “Bu sézler nereden ¢ikiyor?” saskin-
g1 icerisindeydim. Bir yandan oyun akarken bir yandan da oyun-
la ilgili sozlerimi elestirmeden edemedim. Madem bu oyun bana
bir hayli uzakti, ben bu sézleri nereden 6grenmistim? Nereden
taniyordum bu insanlar1?

Halbuki ben oyunda ¢izdigimiz hayatlar1 hayatimdan ¢ikarip
steril bir diinya yaratinca igler ¢6ztimlenecek sanmistim. Yok say-
mak yeterli bir ¢6ztimmiis gibi gelmisti. Bu yok sayis1 dyle be-
nimsemisim ki oyunu ¢ikarma agamamizda dahi tamimadim o in-
sanlari, uzak geldiler bana. Cam bir fanusun i¢cindeydim ve gozle-
rimi kapatmistim. Nefes alabiliyordum ve disariy1 da gérmiiyor-
dum. Yamldigim bir nokta vardi: Bu insanlar i¢cimde yagsiyorlardi!



Giil Ersiirmeli Yilmaz ve Sevi Bayraktar'la S6ylesi (2012)

Bu sdylesiyi Sevi ve Giil'le atolye ¢alismasinin tizerinden yak-
lasik ti¢ y1l gegtikten sonra yaptik. Hepimizin hayati, deneyimleri,
birikimleri degismisti. Oynadigimiz oyunun iizerinden bagka
oyunlar, bagka sahneler gecmisti. Bu soyleside Kadina Yonelik
Siddete Son! adl1 oyunumuzla ilgili hatirladiklarimizi, aklimizda
yer etmis meseleleri ve genel olarak Ezilenlerin Tiyatrosu ve ka-
din meselesi iligkisini ele aldik.

Jale Karabekir: 11k olarak size sormak istedigim, sizinle birlikte
nasil bir ¢alisma yaptigimiz1 hatirhyor musunuz? Neler hatirh-
yorsunuz?

Giil Ersiinneli Yilmaz: Stireci mi?
JK: Evet, siireci. Nereden akliniza geliyorsa oradan baglayalim.

GEY: Bununla ilgili Cergevesiz Sanat dergisinde yaz1 ¢ikmisti.
Hepimizin diisiinceleri yer aliyordu. Bir de o gittigimiz yerler var-
d1, oyunu gotiirdiigtimiiz yerler. Hani hepimiz birbirimizle yeni
tamsmistik ya o donem. Hi¢ tanimadigin bir grupla o kadar 6zel
seylerini paylasmak... Bence yasama dair ¢ok 6zel ¢calismalar yap-
mustik. Simdi hatirlamiyorum, babayla ilgili bir iligki vardi. Kimi-
leri onu sevgili tizerinden kurmustu, en ¢ok etkilendigim sey gizli
baski. Dogrudan ve agik agik, “bunu yapmayacaksin, sunu yap-
mayacaksin” iizerinden degil de gizli kodlanmig baskilara ulag-
mustik. Yani bizim bile farkina varmadigimiz. Mesela orada miit-
his bir farkindalik ve biling sigramasi oldu. Ben mesela kendimi
daha rahat bir ailede yetismis olarak gériiyorum. Daha egitimli
insanlards, bilfiil bir bask: yasamadim aslinda. Ama &biir taraftan
baktiginda bir siirli kodlanmis sey var, sana bire bir diretilmemis
ama onu almissin sen, senin bedenine. Onlar tikir tikir replikle-
rimde ¢ikt1 mesela, ben ondan ¢ok etkilendim. Yani abi karakteri
benim bedenimde ¢ikt1 ama gercekte benim abim yok. Evde gor-
duigiim bir abi modeli yok ki ondan bana ge¢mis olsun. Ama yasa-
digim toplumda, bir de benim Antepli olduguma bakacak olur-
sak, sen digerlerinden daha §zgiir bir ailede bile yetismis olsan,



bir siirii sey sana kodlanmis geri geliyor. Sen onlarla bu hareketin
icindeysen ya da yillarca kendinle ugrasmissan, zaten goriiyorsun
ama goremediklerini de bu ¢aligma ¢ok giizel gikartiyor. Ben on-
dan ¢ok etkilendim. Tikir tikir ¢ikt1. Benden oyle tipik, spontane
olarak gelisen abi laflann gikt1 ki. Gayet hazirdi, pitir pitir do-
kiildii. Sonucunda da en ¢ok hatirladigim, hep ¢ok etkilendigim,
kadin olduguma — hep sevindim de - o giin bir daha sevinmigtim.
Erkek bedeninde ¢ok simirlandinldigimi hissettim ben. Ben kadin
bedeninde, bildigimiz her tiirlii zorluguna ragmen, ¢cok daha 6z-
giir hissediyorum kendimi. Ama erkek bedeninde ¢ok simirhy-
dim, sanki diistince yapim bile daraltilmis gibiydi. O beden kadar
diistinebiliyordum. At gozliigii takmis gibi hissettim. Giil olarak
diisiindiigiimde ¢ok daha ucu agik, ama o ¢ocuk oldugumda, abi
oldugumda at gozliigii vardi. Bana ogretilenler, kodlananlar iize-
rinden bakiyordum. Ve bu ¢ok hosuma gitti, binlerce kez mutlu
oldum kadin olmaktan.

Sevi Bayraktar: Bende biraz daha farkh olmustu o, ¢iinkii bir
kadin deneyimine sahip olmama ragmen, 6rnegin o oyunda sid-
dete ugrayan kadin sinifsal olarak -ya da toplumsal simf diyeyim
belki de- daha farkh bir yerde duruyordu. Dolayisiyla benim bir
taraftan kendimi, daha boyle orta simf tizerinden baktigin zaman,
evet siddete ugradigin kosullar var, bir tepkin var ya da kafanda
belli stratejiler var. Ama 6yle bir durumda mesela, biitiin o Su-
zan'in toplumsal kosullar icinde Osman gelip de hani bir duvara
sikistirdiginda, koseye sikistirdiginda, “Eeeeeeh!” demesi aslinda
bir siirii baska kadinin ekonomik, sosyal, ailesiyle vs. kurdugu
iliskiyle de alakali. O nedenle ben de orada kendimi ¢ok rahat
hissetmemistim. Tamam da nasil karsilik verecegim? Kendi haya-
timda ben buna dair birtakim stratejiler tiretmisim, ¢linkii evet
belli alanlarda 6zgiirliik taniyorsun kendine. Aileme de rest ceke-
rim ben, kendi hayatim1 kazaniyorum. Ama Suzan’in oyle bir du-
rumu yok. O da benim biraz elimi kolumu baglamist1 ki sonrasin-
da zaten oyunu mahallelerde oynadigimizda ¢ok kafa agic1 ol-
mustu, ¢linki farkl farkh stratejiler ¢ikmisti. Suzan galisiyordu
mesela ama ailesiyle kurdugu iliski sey degildi. Mesela annesiyle,



Rahmet annemdi, eve gidiyor, annesine bir sey anlatmiyor. Ta-
mam bu genellikle karsilastigimiz bir durum. Kadin salata yapi-
yor, havucu rendelemeye devam ediyor, bdyle yarim kulakla din-
liyor, “Oyle mi yapacaksin, bdyle mi yapacaksin, tabii ki evle-
neceksin” diye. Suzan’in dilsizligi vard: bir de, kendini ifade ede-
memesi anlatamamasu...

GEY: Annenin hep edilgen kalis1 vardi. Hicbir seyi tam dinle-
miyordu, kendi kararlarin1 almiyordu. Ama anneyle ilgili ben bir
seyi hatirhlyorum. Neresiydi orasi? Hani rendeyi verdi, rendeyi
alinca olay ¢oziilmiistii.

JK: Gazi mahallesi.

GEY: Gazi mahallesinde evet. Bir siirii yere gittik, ama en ho-
suma giden, kafam1 acan o ¢ahigmaydi. Seyirci-oyuncu annenin
elinden rendeyi aldig1 an anne diistinebilmeye bagladi, konusa-
bilmeye basladi, olaya dahil oldu. Mesela rende beni etkilemis bir
olaydi. O ¢ok iyi bir ¢6ziimlemeydi.

JK: Cunkii anne de o isi yapip yemegi hazirlamakla yiikiimli
bir role sahip oldugu igin bagka bir seyle ilgilenemiyor. Rendeyi
elinden aldigin anda...

GEY: O an diistinebiliyor, katilabiliyor olaya.

SB: Annenin de oradaki iktidar1 aslinda kurgusal bir iktidar.
Rende olmayinca, sanki anne de artik iktidarla kurdugu iliskiden
bagimsizlasiyor.

JK: Bir de orada su sorun vardi, evlenmek iizere oldugu ada-
min ona siddet gostermesi... Bu siddetin evlilikte de devam edece-
gini anladiktan sonra Suzan evlenmekten vazgegiyordu. Bilingli
bir kadin. Ben evlenmeyeyim diye diisiindiigii zaman aile baskis1
ortaya cikiyor. Ve ailesi diyor ki “Ben ne yaparim, nasil ¢ikarim
kahveye, hayir olmaz.” Ve onu zorla evlendiriyorlar. Aslinda sid-
detin en biiyiik sonucu kizin kendi kararin1 verememesi. Peki si-
zin Forum Tiyatrosu'yla ilgili sahsi ya da kolektif deneyiminiz ne-
dir? Hem at6lye hem de gosteri nasil etkiledi sizi? Aklinizda baz1
sorular agt1 m1?
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GEY: Ben en basta sdyledim ya, abi oldugumda simirlamyor-
dum diye, aslinda o benim hislerime dair bir sey. Hani normal
oyunculukta zaten sozlerin belli. Forum Tiyatrosu'nda sahneye
seyirci-oyuncular ¢ikiyor, ne diyecegin oyunun gidisatina gore
belli oluyor, bu ¢ok kafa agic.. Ama her seferinde sdyleyecek bir
lafin var. Ciinkii o kadar bildigin seyler ki o feodal sistem, o an-
neligin o halde olmas, edilgen olmasi, kadinhgin ashinda bu ka-
dar sikistirilmis olmasi ve bir abi nasil bir model olur 6yle kod-
lanmis ki benim kafamda. Diyorum ya, abisi olmayan bir insan
olmama ragmen. Hani her yerde diyecek bir lafinin olmasu... Hig
sitkismamam agir geldi bana. Sikismak istedim, bir abi olarak. Bu
sefer de ben dyle bir mat edileyim ki seyirci-oyuncu tarafindan,
bir sey diyemeyeyim. Yok edilsin benim o abi, erkek figiirii halim.
Ezilsin orada bir jéle kivaminda. Olmad: boyle bir sey mesela. Bir
iki yerde laflarimda zorlandigim oldu. Ama gene onlar da biiyiik
yasamadim.

SB: Pendik Aydos'ta da ilgin¢ katilimlar olmustu mesela. Ora-
da bir siirii 6rtiilii kadin vards. ilging kars: gikiglar olmustu. Pen-
dik bir de su agidan ilgingti, organize eden, bizi ¢agiran sarigin,
ist-orta sinif bir kadindu.

JK: Unalan’da da 8yleydi. ikisi de okuma-yazma kursu veren
ogretmenlerdi. Onlar bizi cagirmislardi.

SB: Daha egitici, aydinlatici, hani kadinlar1 aydinlatalim isti-
yorlardi. Ama kadinlarin katilimi iyiydi.

JK: Peki, bir kadin grubuyduk, Giil dedi ki, “Tanimadigimiz
insanlarla bir sekilde 6zel bir sey paylastik,” diye. Kadinlarla
Ezilenlerin Tiyatrosu yapiyor olmanin 6zel bir tarafi var miydi
sizin igin?

GEY: Evet. Kadinlarla yapiyor olmanin benim agimdan, bir
kere istedigim kadar tamimayayim, kadin olmalari, onlarla pay-
lagiyor olmak benim i¢in bir kendiliginden giiven noktas:. Bir se-
kilde benim yasadigimi yasamasa da bagka tiirlii bir siddet yasa-
mugtir, bagka tiirlii bir baski yasamistir. Anlayabildiklerini hisse-
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diyorsun. Oraya gelenlerin bu konuda daha bilingli olmasindan
m1 kaynaklaniyor bilmiyorum ama ben baska gruplarla da hep
bunu yasadim. Yani kendiliginden giiveniyorum. En 6zel seyimi
bile, yasadigim herhangi bir siddet olayini, hatta 6zel bir olay1
paylastigim bir kadin grubu olmustu ve ilk defa o giin tamsmus-
tim onlarla. Forum Tiyatrosu’na benzer bir ¢alismayd: aslinda,
sicak sandalyeydi ¢calisma. O giinden sonra ¢ok rahat bir konudur
o 6zel olay ve onu anlatmak benim i¢in kolaydir, ¢linkii ben ora-
da yiizlestim onunla. Aym grupta erkekler de olsayd1 ben bu
denli giivenir miydim? Hani bilingli erkekler bile olsa, feminizme
bagka tiirlii bakan. Zannetmiyorum.

SB: Erkeklerle zaten muhtemelen kadina yénelik siddet yerine
bagka bir minvalde, bagka bir ¢alisma yapilir. Benim de bu ilk
calismamdi.

GEY: Etkilenirim her seyden. Erkeklerin... Seslerinin tonun-
dan bastinldigim: disiiniiriim. Bir konuya katihyor olmalarin-
dan, her seyden etkilenirim. Ama mesela kadinlardan 6yle etki-
lenmiyorum. Yani biri birini bastirmaya ¢ahsiyormus gibi gelmi-
yor. Bir¢ok calismada aslinda hiyerarsi var ama orada hissetme-
dim. Bizim o ¢alismada da yoktu zaten hiyerarsik bir durum.

SB: Evet, evet. O giizel bir donemdi. Ben de o yiizden kendimi
sansh addediyorum, ¢iinkii o ¢calismadan sonra bagka isler de ya-
pacak enerji bulabilmistim kendimde. Sair Abay Lisesi’ndeki (Ga-
zi Mahallesi) liselilerle Forum Tiyatrosu yapmistik. Orada bana
destek vermek i¢in sizlerin de gelmeniz ¢ok giizeldi mesela, ¢ok
olumlu bir motivasyondu. Benim ilk Forum Tiyatrosu kolay-
lastiric1 deneyimimdi, atlyelerden hemen sonra olmustu. Onun
icin 6yle bir calisgmanin kadin Forum Tiyatrosu érgiitlenmesinin
icerisinde yapilmasi, bence gelistirici bir sey oldu. En azindan
bana giiven verdi, enerji verdi. Simdi her ne kadar o grup dagil-
mis olsa da, herkes farkli yollarda devam ediyor olsa da, yine de
mesela o ekipten biriyle goriistiigiimde farkl bir iletisim olusu-
yor. Giil'le iligkilerimiz daha farkli cereyan ediyor. Ciinkii o de-
.neyimi beraber yasamigsin ve kendi hikayelerini ortaklastirmissin
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orada, bir hikdye ¢ikarmigsin. O ashinda pek ¢ok seyden, gere-
kirse on bes-yirmi senelik arkadashgindan ¢ok daha farkh bir
duygu veriyor sana. Kadin dostluguna dair, tiretime agik bir iliski
kurmam sagladig igin herhalde.

JK: Ben yiiksek lisans tezimde Ezilenlerin Tiyatrosu feminist
bir arastirma yontemidir ve feminist biling ytikseltme yontemidir,
diye yazmmstim. Her iki agidan da feminist bir metodoloji olarak
kullanilabilecegi savini 6ne stirmiistiim. Hiyerarsik olmadig i¢in
ve seyirciye degisme hakki tamdig i¢in. Siz bu konuda ne diisii-
niiyorsunuz?

GEY: Bizim sendikada da [Egitim Sen] Forum Tiyatrosu degil
de, bu tip bagka ¢alismalar oluyordu. Bedenimizi tanimamizi, ken-
dimizde kodlanmis seyleri bulmamiz1 saglayan birtakim baska
caligmalarla bu galigma arasinda farklihk hissetmisim. Yani s6yle
demisim: “Sendika, parti gibi yerlerde de yerlesen ve farkina var-
madan sahip oldugumuz egemen dilin, erkeklesen dilimizin far-
kina varmamizi sagladi.” Oyun ¢tkmadan 6nce kendimde fark et-
tim. Hani hiyerarsinin oldugu ortamlardan kagan bir inganim, hi-
yerarsi de yaratmamaya galisan bir insanim, o yiizden illa ki ben
bilirim diye atlamam. Ama sendikada kag yerde dyle bir atlamam
oldu ve gercekten ¢ok erkek dildi 0. Ama benim sendikada sii-
rekli tartisirken, baska politik zeminlerde tartisirken bir sekilde
sesimizi duyurmak igin, biz kadinlar da onlar gibi konusmak zo-
runda kahyoruz. Oradan edindigim bir sey olmus mesela, ben o
calismada bununla yiizlesmistim de. O dilimi diizeltmeye c¢a-
hismistim.

SB: Belki o yiizden abin olmadig: hilde o kadar rahat abilik
yapabildin.

GEY: Olabilir. Mesela o politik durumun ¢ok etkisi vardi onda.
SB: Ya da ¢ok fazla politik abi goriiyordun etrafinda.

GEY: Goriiyordum tabii. Mesela ondan sonraki sendika top-
lantilarinda ¢ok net hatirlarim, daha dank diye atladigim, daha
bangir bangir ama her lafin alum da boyle gizerek konusan ben



konusmalanmin degistigini hissediyorum. Ama o otokontrol igin
cidden ugrastim. Eskisi gibi konusmayayim diye. Belki de disa-
ridan ¢ok, “Buna ne oldu, ¢ok pasifize bir hale geldi,” gibi gorii-
niiyordur ama.

JK: Dinleniyor musun peki?

GEY: Tabii. Dinlenebiliyorum. Ama bunu degistiren sadece
ben degilim, sendikada da bu dilin degismesi icin biz miicadele
verdik. Benden, bireyden kaynakh bir sey degil. O konuda yillar-
dir miicadele veriliyor.

SB: Bir de sunun déniistiiriici oldugunu diistintiyorum. Farkh
kadinhk halleriyle, farkli deneyimlerle mahallelerde dolasirken,
bagkalariyla hemhal olmak oyunun kendisinden bile daha do-
nistiirticti oldu o siiregte. Bu bende ciddi bir bakig agis1 farklihg
yaratt. Oyundaki Suzan karakteri ya da diger karakterlerle olan
yiizlesmelerim bir tarafa — ama dedigim gibi o sinifsal farkhihigin-
dan dolayr belki onlarda baz1 seyler sana dokunmuyor olabilir,
bazi seyler dokunuyor olabilir. Deneyim olarak o sinifin deneyimi
farkh oldugu icin yer yer o temassizhk durumu oluyordu ya da
ben kendimde hissediyordum. Fakat mahallede var olma ve ka-
din olarak nereden gelirsen gel, Cihangir'den gelsen de bir kadin
olarak oradaki deneyimini o mekan iizerinden paylasmak beni
daha fazla doniistiirdii. Toplu gidislerde mesela. O Aydos’a Pen-
dik’e gittigimiz tren yolculugunu hi¢ unutamam. Ve bunu bir sii-
rii kadin deneyimliyor. Her giin, bir siirti kadin Eminénii'nde, Sir-
keci’de ya da o civarda gahsip, o trene binip gidiyor. Kisa bir za-
man i¢in bile olsa paylasmanin déniistiiriici etkisine ¢ok ina-
niyorum ben. Yaptigin sey herhangi bir ‘oyun gétiirmek’ degil. Pi-
yes gotiirmek degil, beraber bir oyunu gergeklestirmek ve baska
kadinlarla beraber bir oyun alanini kurmak iizere oraya gidiyor-
sun. Dolayisiyla biitiin o evden ¢ikisindan itibaren o yolun kendi-
si de aslinda o beraber kurdugun oyunun bir parcasi. Bunlar beni
degistiren seyler oldu mesela.

GEY: Ben de o mahallelerde farkli bir empati kurdugumu his-
setmistim. O kadinlarin tarafindan da bakabilmeyi gordiim, gitti-
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gimiz o Pendik, Gazi, Unalan gibi yerlerde. Bir de o zamanlar be-
nim kendi yerimiz diye gordiigiim Rengahenk’te oynadigimizda
mesela, tamam o Forum Tiyatrosu’ydu ama, ben bir taraftan da
oyuncu oldugum i¢in, oradayken yine de bir oyuncu formuyla
yaklasmak vardi oyuna. Dolayisiyla ben diger yerlerde daha ¢ok
keyif aldim. Hani Rengahenk’te oynarken oras1 sanki bizimdi,
diger yerlerde ise seyirci vardi.

SB: Kitleye de ¢ok hitap etmiyordu zaten. Taksim sanat kitle-
sine hitap eden bir oyun degildi ¢ok fazla.

GEY: Ama 6yle bile benim oyunculuk yaklasimimla ilgiliydi
beni simirlandiran. Géremedigim seyler olmustu, derin yerlerde
onlan gorebildim mesela. Daha iyi geldi bana.

JK: Oyunculuk yaklasimiyla ne demek istiyorsun? Ciinkii Fo-
rum Tiyatrosu'nda da oyunculuk yapihyor.

GEY: Yapiliyor ama nasil desem? Etkilesimli, katilim var. Belli
bir metin yok, degisen bir seyin icerisine kendini birakiyorsun. O
oyunun icine kendini birakip, nereye gidecekse gidecege yere
kadar teslim olmak duygusu ¢ok giizel. Digerlerinde biraz daha
sinirlarim biliyorsun. Tamam yine teslim oluyorsun oyuna ama
bas1 belli, sonu belli, ne diyecegin belli. Stirpriz yok ki, risk yok.
Forum Tiyatrosu’nda risk var, o ¢ok keyifli, cok ugurucu bir sey.
Her sahneye gelip de oyunu doniistiiren seyirci-oyuncuya uygun
olarak bir sey demek zorunda olmak ¢ok hos bir sey. Ya da de-
memek, hani seni sikistirabilmisse susmay1 da bagarabilmek. Do-
layisiyla kars: tarafta olani, yani ezeni daha iyi anladim, yani miit-
his bir etkilesim ve empati var orada. Simdi feminist hareketin
icerisinde degil ama baz1 politik ortamlarda kadinlarin biling yiik-
seltme ¢alhismalarinda bazen boyle asagilayici bir dil oluyor. Hani
cok net olmasa da, “bu daha kendi yasamin bile degistirememis,
daha sunu bile yapamamis” gibi tutumlar oluyor ya, o Forum Ti-
yatrosu ¢alismasinda olmuyor. Ciinkii sen onun gibi de bakabi-
liyorsun. Onun yasami her neyse onun kadar. Ne kadar ¢ok sey
gerceklestirebilmisse oradan bakiyorsun. Asagilayici dil ve bakis



olmayinca da daha ¢ok etkilesiyorsun. Kadin dayamsmas: daha
gticlii oluyor bence orada.

SB: Unalan’1 hatirlayamadim ben yalniz.

JK: Ciinkii Unalan’da Suzan’i ben oynamigtim, hatta biri, “Aa
farkh bir Suzan oldu,” demisti. Ben de, “Tabii o Sevi'nin Suzany-
dy, bu Jale’nin Suzan’i,” demistim. Mecburen oyunculugun de-
gisiyor, ayn sdzleri soyliiyorsun ama...

GEY: Hatta bizim oyunculugumuz bile degisti.

SB: Bence Forum Tiyatrosu’nda giizel olan seylerden bir tanesi
de o. Herkes kendi deneyimleri ve kendi i¢cinden ¢iktif aile ya da
arkadas cevresi tizerinden yapiyor. Ben simdi baska bir yere ge-
cecegim ama, bu tebesirli oyunda...

JK: Dar-Alan. En iyi onu hatirhyorum ben de.

SB: Dar-Alan’da mesela, Rahmet’in bir baba karakteri vard,
cok farkl bir babayd: bana gore ya da benim yaptigimdan ¢ok
farkhydi. Ama benim acayip kafami a¢ti. Hani benim babam béyle
degil ama boyle de bir sey olabilir. Béyle babalar var etrafta. Do-
layisiyla baskalarinin deneyimlerini de goriiyorsun. Mesela senin
abi deneyimin, hakikaten ‘siyasi abiymis’ belki de. Benim kurdu-
gum abiden farkh bir abi, ama béyle abiler olabilecegini gérmek, o
farkl karakterlerle de hayatinda nasil iliskilenecegini ortaya ¢ikar-
mak icin iyi oluyor. Mesela bir arkadaginin abisi dyle olabilir, babasi
oyle olabilir. Peki onunla kurulan iliskide nasil stratejiler tiretil-
meli? O bakimlardan da ¢ok zenginlestirici buldum.

JK: Evet ¢glinkii Dar-Alan’daki baba biliyordu her seyi, ama olu-
runa birakiyor gibi goziikiiyor, durumu gozliiyordu. Ama senin
soyledigine devam edersek mesela, su da giizel degil mi? Hani,
onun abisi farkly, senin kafandaki abi farkl ama gergekten biling
yiikseltmeyle aslinda ortak paydada abi esittir abi. Farkl1 ama esit.
Yani govde abi, ama dallar farkll. Yine de govdeye bagl. Onlan
goriiyorduk.



SB: Su da ¢ok 6nemli geliyor bana: Ne kadar abiler farkl olsa
da uygulayabilecegi siddetin etkisinin de ne kadar aym olabile-
cegini gormek. Mesela olabilir, senin baban séyle davranir, onun
babas1 baska sekilde davranir, ama sonunda duygusal veya fizik-
sel veya baska tiirlii yagadigin siddetle beraber sonug, biitiin o
elinin gekilmesi, ya da iginin ¢ekilme hali ¢ok benzer sonuglar da
yaratiyor. Hem bir taraftan yalniz olmadigini, bunu baskalarinin
deneyimledigini gériiyorsun, hem de herkesin deneyiminin ne
kadar farkh oldugunu goriiyorsun. O dokunus iste, “Farkhyiz
ama bilmem ne” lafinin en giizel anlasilabilecegi yer. Lafta olabi-
lecek bir sey degil yani.

GEY: O ilk Rengahenk’teki gosteride, benim arkadasim ¢ikt1
da - buraya da yazmisim, tiiylerim diken diken oldu - kalkip dedi
ya, “Suzan ashinda benim” diye. Cok yakin bir arkadagimd be-
nim. On alt1, on yedi y1llik bir zamandan bahsediyorum. Cok sa-
sirdim. Gergekten o, dyle bir toplulukta kalkip da, birtakim ya-
sadif1 gercekliklerle yiizlesip o topluluk igerisinde sdyleyebilecek
bir insan degildir. Benim tanmidigim ve onun da kendisinij, tamdig
kadariyla. Bir hafta etkisinde kalmis mesela: “Giil inanabiliyor
musun, ben kalkum ve bunu séyledim. Inanamiyorum diyorum,
hala sokunu yasiyorum diyorum.” Kalkt1 ve orada soyledi ya, be-
ni ¢ok etkiledi mesela.

SB: Benim de konustukga geliyor aklima. Mesela o en sondaki,
digiinde o aile fotografi vard: ya, bombaydi o. Annem aghyordu
ve yemin ediyorum ben belki gecen sene, belki 6nceki sene fo-
tograflara bakarken kendimi gérdiim orada. Kim bilir ne oldu
yani, kim bilir nasil kendimi ifade edemedim. Kirmak istedim
belki, bir sey yapmak istedim, i¢imde sisen sey boyle ¢ikmus.
Herkes giiliiyor filan etrafimda. Ben belli ki sinir olmusum. Boyle
karsilasmalar da yasaniyor yani.

GEY: Sevi hani fotografta Suzan’in durusu dedi ya, son fotograf
sahnesinde, ben mesela dikkat ettim, biitiin fotograflarda ben
daha sol kenardayim, bir abi durusum var benim. Pozlarda bile
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¢ok ortak olan bir abi durusum var. O kadar aslinda bedeninde
siddet var ki. Ben abiyim, ben istedigimi yaparim seklinde. Basti-
rir bir hali var. Hani, ben Giil olarak o abiye miidahale etmek is-
terim ama miimkiin degil. Orada Giil olmadigim igin ve o olaya
teslim oldugum igin. O abinin bedeni, oydu.

* % %
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KADINLARLA EZILENLERIN
' TIYATROSU CALISMASI, 2009 ]
SIDDET, DAR-ALAN VE HAKSIZ TAHRIK EYLEMI

&)

Tiyatro Boyal1 Kus olarak 2009 y1h iginde birbirini takip eden
ve biitiinleyen ti¢ ¢alisma gergeklestirdik. Bu ¢alismalar1 kendi
ekibimiz iginde yaptigimiz i¢in bize farkli deneyimler ve sorular
kazandirdi. Bu béliimde anlatacagim tiim ¢alisma ve etkinlikler
farkh kisilerin/kurumlarin talepleri tizerine gergeklestirildi. Bu
talep konusunu 6zellikle vurgulamamdaki sebep, 2008 yilindan
itibaren Ezilenlerin Tiyatrosu Merkezi-Tiirkiye toplantilarinda “ta-
lep”in ana meselelerimizden biri olmasidir. Tiirkiye’deki Ezilen-
lerin Tiyatrosu uygulayicilarn olarak insanlar ‘i¢in’ tiyatro yap-
mak, insanlara Ezilenlerin Tiyatrosu atolyeleri ‘sunmak’ yerine,
insanlarin talep etmesi dogrultusunda Ezilenlerin Tiyatrosu ¢als-
malar1 yapmanin 6nemini uzun siire konustuk ve tartistik: Cahg-
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malanmiz siiresince Ezilenlerin Tiyatrosu uygulayicilan olarak
sayisiz caligma Onerileri yazarak, sunarak ve toplantilar yaparak,
Ezilenlerin Tiyatrosu'nu &zellikle Tiirkiye’de yayginlagtirmay ve
Ezilenlerin Tiyatrosu uygulayicilarini ¢ogaltmayr hedefliyorduk
kuskusuz. Ancak tiim bu ¢aligma 6nerilerinin yazimi, sunulmasi
ve toplantilan bir gekilde enerji ve zamanimiz1 sadece bu alanlara
kanalize etmeye baglamisti. Aynca Ezilenlerin Tiyatrosu’nun ideo-
lojisi icerisinde de as1l 6nemli olan nokta ‘talep edilme’ idi. Bir top-
lumun ya da toplulugun tiyatro yapma arzusu, kendini ifade
edecek bir ara¢ aramasi ya da Ezilenlerin Tiyatrosu yapma istegi
bu ¢aligsmalarin olmazsa olmaz 6n koguluydu. Sahsi olarak yap-
tigim birgok ¢alismanin, topluluklarin talebi tizerine gercekles-
tigini soyleyebilirim. Bu boltimdeyse bahsettigim bu talep me-
selesi ile gerceklestirdigimiz ¢alismalara bugtiniin géziinden bak-
maya ¢alisacagim.

1k ¢aligma Siddet adindaki forum oyunuydu. 2 Mayis 2009'da
Augusto Boal'in 6ltimiinden bir ay kadar sonra 6 Haziran 2009'da
bir kitap tanitimi etkinliginde Forum Tiyatrosu gosterisi yapma-
miz icin davet aldik. Isvegli feminist yazar Eva Lundgren’in Sidde-
tin Normallestirilme Siireci’ bashkh kitabimn Berna Ekal ta-
rafindan Tiirkgelestirilmesi, kitabin basilmasi ve dagitilmasin ige-
ren bu etkinlik yazarin Tiirkiye'ye ¢agirilarak kadina yénelik sid-
detle ilgili calisan Isvegli ve Tiirkiyeli akademisyenlerin bulustu-
gu bir panel ortamiyla tamamlanacakti. Tiyatro Boyal Kug'tan is-
tenen de kadina yonelik siddet meselesiyle ilgili kisa bir forum
oyunu sunulmasiydi. Daha 6nce goniilliilerimizle kadina yénelik
siddetle ilgili bir atolye ¢alismasi ve forum gosterisi gerceklestir-
mistik. Ancak kendi ekibimiz i¢inde daha 6nce bu tiir bir calisma
yapmamis oldugumuz i¢in, bizim icin de ayn bir deneyim ola-
cakt1. Bes kisilik bir ekip olarak, siddet kavram iizerine ¢alismaya
bagladik. Siddeti nasil tanimhyorduk, nasil farkl siddet tiirleri
vardi, kadina yonelik siddeti nasil gorsellestirebiliyorduk, bunu
nasil analiz edebiliyorduk? Tiim bu sorulan kendimize sordugu-

322) Eva Lundgren, Siddetin Normallestirilme Siireci, cev. Berna Ekal, Gkkusagi Yaymn-
lary, Istanbul, 2009.
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muz, ilk asamada bedenlerimizle bulmaya ¢ahistigimiz daha sonra
da bu bedenleri konusturdugumuz bir atélye c¢alismas: yaptik.
Yukarida anlattigim etkinligin son boliimiinde sahneleyecegimiz
i¢in, kisa ve 6z olmasi gerekiyordu. Oyun miizik esliginde kadina
yonelik siddetin aktarildig1 imgeler dizgesinin olusturdugu bir ko-
reografiyle basladi. Farkh ezilme bigimlerinin gosterildigi miizikli
bir slayt gosterisi gibiydi bu 6n oyun. Birbirini iireten siddet bi-
cimlerini sadece bedenlerimizle ifade ettigimiz, s6ziin kullanil-
madig1 ancak seyirci tarafindan rahat¢a algilanmasi i¢in birbiri
arasinda uzun duraklamalan igeren bir imgeler dizisiydi bu.

Oyun, Zehra adh bir iiniversitesi 6grencisinin basindan geci-
yordu. Egitim bursu kesildigi i¢in ne yapacagim bilemiyordu.
Okuldan bir arkadasina derdini anlatmaya ¢alist1, ancak arkadas:
gidecegi bir festivalin heyecam nedeniyle ve cep telefonuyla bi-
rileriyle mesajlaggindan onu dikkatlice dinlemeyecek kadar mes-
guldii. Burslarla ilgilenen 6gretim iiyesinin odasinda da dikkate
alinmady, dilek¢e yazdigini belirtse de tekrar dilek¢e yazmasi di-
sinda ogretim ilyesinden bir ¢6ziim gelmedi. Egitim bursu olma-
dig1 takdirde ¢alismak zorundayds, okulu birakmak istemiyordu
ama baska sans1 da kalmamisti. Babasina bu durumu anlatmak is-
tedi. Babasi da gazetesiyle ve gazetedeki haberlerle cok mesguldii.
Kizin1 dinlemektense, onun iiniversitede okumasindan ne kadar
mutlu oldugunu ve iftiharla konu komguya anlattigim belirtti.
Zehra caresiz kalmigt1. Bu kisa forum oyunu ideal bir Forum Ti-
yatrosu 6rnegi degil, birkag ay sonra yapacagimiz Dar-alan oyu-
nunun hazirhik asamasiydi. Kendi ekibimiz icinde siddet tizerine
tartisngimiz, cahstigimiz ve kisa bir gosteri ornegiyle seyirci-
oyuncularla bulustugumuz bir etkinlikti. Kitap ve panel etkin-
liginin bir parcasi oldugumuz igin bu anlamda kuramsal konus-
malarin yaninda bu forum gosterisinin pratik acidan da her iki
taraf i¢in de faydah oldugunu gérdiik. Seyirci-oyuncularin miida-
haleleri sayesinde, bu mesele iizerine daha sonra nasil odaklan-
mamiz gerektigine dair bir prova yapmis olduk.

fkinci cahsma Ermenistan Uluslararas: Interaktif Tiyatro Fes-
tivalinin bizleri davet etmesiyle olusturuldu. Bu festival Eyliil
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2009'da Erivan’da olacakti. Ekim 2009’daysa Viyana ve Graz'da
Diinya Forum Tiyatrosu Festivali gerceklesecekti. Bu iki festival-
de oyunumuzu sahnelemek, yasadigimiz iilke diginda seyirci-
oyuncu katilimlarim1 deneyimlemek ve farkh kiiltiirlerin oyunla-
rim seyretmek bizim i¢in 6nemli bir firsatt1. Kendi ekibimiz i¢in-
de yaptigimiz Siddet adl forum oyunu ve kadina yénelik siddet
tizerine tartismalarimiz bizi bu oyunu baz alarak yeni bir oyun
caligmaya tegvik etti. Yaz boyu kendi i¢imizde forum atélyesi ¢a-
lismalarina bagladik. Bu noktada hem bu ¢alismalara yogunlas-
mak hem de ekip dis1 kadinlarla da etkilesim i¢inde olmak isti-
yorduk. Temmuz sonu itibariyle bir haftalik bir ‘agik prova’ kadin
kampr gerceklestirmeye karar verdik. Bozcaada’da merkezden
uzakta bir kamp alaninda bir hafta boyunca yasayacak, oyunun
provalarim yapacaktik. Bu provalar da agik provalar olacakti, bir
bagka deyisle bizimle bir hafta boyunca ¢alisacak kadin katilim-
cilara agik olacakti. Bes kisilik Forum Tiyatrosu ekibi ve alt1 ka-
din katihmaiyla agik prova deneyimini yasadik. Her ne kadar ha-
vanin sicak olmasi ¢ahsmay: olumsuz etkilese de yaptigimiz prog-
rama sadik kalarak, egzersiz ve oyunlar birlikte oynama, birlikte
yasama ve ¢alisma deneyimi, farkl tiyatro tekniklerini kullanma,
dogaclama, kadin katihmcilarin elestiri ve katilimlariyla oyunun
ana yapisin1 kurarak Istanbul’a déndiik. Giindelik hayatlarimiz-
dan uzaklastigimiz, farkh bir rutin ve disiplin igine girdigimiz ve
tabii ki eglendigimiz kamp alan1 bize hem kendimizi hem birbiri-
mizi tamidigimiz bir alan sundu, hem de kurmaya ¢alistigimiz
oyun iizerine ¢ok 6nemli katkilarda bulundu.

Dar-alan, isminden de anlasilacag gibi ¢ift anlamhydi. Kadin-
larin toplumsal olarak alanlarinin nasil daraltildigimi anlatirken,
bu daraltma eyleminin kadini daralan bir varliga déniistiirmesine
de gonderme yapiyordu. Bu forum oyununa ¢ahsirken pratik ¢a-
lismalarin yaninda oldukga titiz dramaturji ¢calismalar1 da yaptik.
Ekip olarak en ¢ok 6nemsedigimiz konu, meselenin ‘bizim’ mese-
lemiz olmasiydi ilk bagta uluslararas: festivallere katilacagimiz
i¢in oyunun ¢ok dilli olmasim éngérdiik. Tiirkee, Kiirtge, Ingiliz-
ce, Fransizca, Bulgarca ve Almanca ekipte konusulan dillerdi.
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Ancak bu 6ngoriimiizii gerceklestiremedik. Sadece bazi gosteri-
lerde 6n oyun esnasinda oyunun bazi anahtar kelimelerini o iil-
kenin dilinde séyleyerek, oyunun anlagilmasi ve seyirciyle rahat
iligki kurmasi baglaminda kullandik.* Oyun i¢in bask tisért yap-

321) Bu kaginer?
Hadi bakalim, hayirlsi...
Olmuyor iste kizim
Prezantabl...
Ekmek aslanin agzinda
Biz sana soyliyoruz ama...
Devamh gik ve bakimh olmak zor tabii
Ne ilging igler ¢ikt1 yahu?
Evet ama is dedigin boyle saglam olmal.
Ayagim yere bastirmal.
Maag1 dolgun olmal.
15 garantisi olmal.
Istikrarh olmah.
Insana da uygun olmah
Yirmi dort yagsina geldin
Akhm bagina topla.
Hayat senin gérdugiin gibi degil!
Inat etme
Bu sevdadan vazgegeceksin.
Kiz1 birakirsan ya davulcuya varir, ya zurnaciya
Ust iste!
Ogretmenlige mi bagvuruyoruz? A
Memleket nere?
Zaten anlamahydim tipinden.
Gozlerin mavi mi, yesil mi?
Doniste seni bekleyeyim mi?
Yanhs anlama.
Sakin yanhs anlama
Al, al ¢cekinme
Geng ve giizel kizsin
Bu araba kimleri gotirdd, kimleri...
Cay igeriz bogazda hem...
KPSS'den diisitk aldim
Bir yerlerden baglamak lazim.
Zehra Hanim, neden Cagdas Edebiyat dergisi?
Sizinle agik konugmak istiyorum.
Simdi gengsiniz, heveslisiniz
Sonra evleneceksiniz, ¢ocugunuz olacak.
Dergimiz sizi bekleyemez.
Gergekgi olahm
Ben sana sdylemedim mi?
Bu kagincai!
Kizim akilh ol!
Kendine gel.
Baban hakl!
Hem garantili meslek
Bize tesekklr edeceksin.
Senin iyiligin igin...
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tirarak, oyunun adinmi bu alt1 dilde yazarak evrensellestirmeye ¢a-
listik: Narrowed Down, Enge Raum, L’Espace Etroit, TSI CHO
M4 CTO, Tengahi.

Oyunun konusuna gelirsek... Dar-alan adli forum oyunu Zeh-
ranin arzularinin nasil daraltildigiyla ilgilidir. Zehra iiniversite-
den yeni mezun olmus gen¢ bir kadindir. Edebiyat B6liimii me-
zunudur ve yillardir iilkenin en iyi ve en prestijli edebiyat der-
gisinde editoryal kadroda calismay1 hayal etmektedir. Ancak aile-
sinin ve g¢evresinin bir kadin olarak ondan beklentileri farkhdir.
Oyun Zehra'nin hayatimin farkh bigimlerde ve farkli ezme bi¢im-
leriyle daraluldig: boliimlerden olusur. Igerik agisindan bélim-
leyelim.

On oyunda Zehra'nin kafasinin igindeki polisleri goriiriiz. Ona
yapmak istediklerini, arzularim1 unutturmaya calisan, Zehra’yr
herkes gibi yapmak isteyen, ona belli alanlar ¢izen bir diinyadir
bu. Zehra yillar boyu bu seslerle bi¢imlenmis, bunlara kars1 dur-
mus, kars1 ¢ikmis, hayalleri ve arzularinin pesinde gitmeye ¢ali-
san bir gen¢ kadindur.

Oyunun birinci béliimiinde, Zehra is gériismesine hazirlan-
maktadir. Cok heyecanhdir, ¢iinkii yillardir ¢calismay: hayal ettigi
dergiye is gériismesine gitmektedir. Bundan 6nce de farkh edebi-
yat dergilerine ig gériismesine gitmis, ancak olumlu sonug alama-
mugtir. Bu kez isi alacagindan ¢ok emindir. Ciinkii yillardir farkh
edebiyat dergilerinde staj yapmus, iiniversite boyunca da okulun
dergisinde ¢cahgmistir. Ancak ilk olarak babasi1 onun cesaretini ki-
racaktir. Onun diger kadinlar gibi prezantabl olmas: gerektigini,
hayatin degistigini, insanlar1 dis goriiniisle etkilemek gerektigini
soyleyen babasina, annesi ve teyzesi de katilir. Ancak edebiyat der-
gisi gibi entelektiiel bir ortamda prezantabl olmanin Zehra igin
celigkileri vardir. Onun istedigi prezantabl oldugu icin degil, va-
siflanyla isi almaktr. Evden ¢ikan Zehra otobiiste fiziksel tacize
ugrar ve bununla bas edemeyince taksiye binmek i¢in otobiisten
iner. Ancak taksici de bir siire sonra ona sarkintilik etmeye baglar
ve durum iyice gekilmez olur. Evde baslayan hayal kirikliklarina
otobiis ve taksideki deneyimleri.de eklendiginde, Zehra huzursuz
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bir sekilde is goriismesine gider. Bekleme salonunda ayn1 dénem
mezunu bir erkek arkadagina rastlar. Onu gérdiigiine sasinr. Ciin-
kii onun dersler disinda, edebiyatla ilgilendigini daha 6nce gor-
memigtir. Kemal okul déneminde bu islerle ¢ok az ugrastigini,
Zehra'nin ise bu is i¢in bigilmis kaftan oldugunu fark eder. Ken-
disinin bu is gériismesinde olma sebebi, aslinda editér olmak
degil, sadece is diinyasina bir yerinden girmek istemesidir. Onun
as1l hayali iist diizey yonetici olmaktir ve bu is de sadece onun
icin bir adim olacaktir.

Sedef Hanim Zehra’y1 goriisme igin igeri ¢agirdiginda, Zehra
onun gibi bir editorle tamstigina ¢ok sevindigini belirtir. Oysa
Sedef editor degil, editorlerin asistamdir. Patronla tamstiginday-
sa, Zehra icin bagka bir hayal kinkhg baslar. Patron Zehra’min
ozgecmisinden ¢ok etkilenmistir ama sadece yaptiklarindan de-
gil! Ancak patron Zehra'min onunla ilgilenmedigini goriince bir-
den degisir. Zehra’min kadin olmasindan dem vurur, evlenip ¢o-
luk ¢ocukla ugrasacag igin derginin ritmine ayak uyduramayaca-
gimm soyler. Zehra'min ise alinmayacagi boylece ortaya cikar.
Uziintii i¢inde olan Zehra hizla oradan uzaklasir, yalnixbekleme
odasinda cantasim unutmustur. Zehra’dan sonra gériismeye giren
Kemal'in patronla ¢ok iyi anlagtigim ve isi hizl bir sekilde aldi-
gina sahit olan Zehra, bekleme odasinda unutmus oldugu ¢anta-
sim alarak hayal kirnkhgiyla eve geri doner.

Evde annesi ve babasi onu beklemektedir. Zehra’nin basarisiz-
ligim goéren anne ve babasi, ona yardim teklif ederler. Babas: ki-
sisel iliskilerini kullanarak, Zehra'ya sozlesmeli bir 6gretmenlik
ayarlamigtir. Ogretmen olmak istemedigini séyleyen Zehra'ya 6g-
retmenligin tam da kadin meslegi oldugu cevabi verilir. Yillarin
hayal kinkhgiyla Zehra isi kabul etmek zorunda kalir. Ertesi giin
otobiis duraginda 6gretmenlik goriismesine gitmek icin bekleyen
Zehra, ona dogru yaklasan bir erkegin konusmak istemesine kar-
sihik, kendi duvarin gizer. Ancak anlanz ki, sadece yol sormak is-
teyen bu adamin ona karg: bir taciz girisimi yoktur. Biitiin oyun
boyunca ve hayat1 boyunca alani daraltilan, yagsam ve hareket ala-
n1 belirlenen Zehra, artik kendi de alanin daraltmaya baglamis-
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tir. Artik sadece dis etkenler degil, Zehra kendisi de bu eylemi
yapan aktorlerden biridir. Zehra artik kendi gizgilerini ¢izer, alan-
larin1 daraltir ve kiigiik diinyasina kendini hapseder. Artik Zehra,
Zehra Ogretmen olacakur.

Igerik olarak Dar-alan forum oyununu anlattiktan sonra, bu
oyunun reji agisindan da gostergelerine deginmekte fayda var.
Dar-alan miizik egliginde oyuncularin bavullariyla sahneye gel-
mesiyle baslar. Iki bavulun i¢inde oyuncularin kullanacaklan ak-
sesuarlar yer alir. Her oyuncu sahneye geldiginde, sahnenin taba-
nin bir biiyiik dikdortgen olusturacak sekilde tebesirle ¢izgi ce-
ker. Tebesirle ¢izilen bu dogrular hem oyun yerini belirlerken
hem de oyunumuzun ana kahramani Zehra’nin 6gretmenlik me-
selesine génderme yapmaktadir. Bu forum oyununun kurgusu,
Zehra'min her sikistig1 ya da baski altina alindig yerde, sahnenin
donarak bu baskiy1 uygulayan karakter tarafindan oyun yerinin
tebesirle bir ¢izgi gekilerek kiigiiltiilmesiyle sonuglanir. Yukarida
icerik olarak gérdiigiintiz her béliimiin sonunda bir ¢izgi ¢ekil-
dikten sonra artik Zehra'min kurgusal olarak oyun yeri daralir.
Takip eden béliimlerle birlikte Zehramin sahnedeki alam iyice
daraltildiktan sonra oyun, Zehra'min tebesiri alarak kendi etrafina
-hareket edebilecegi ¢ok az alan birakarak- bir dikdortgen ciz-
mesiyle biter. Zehra dikdortgeni gizer daha sonra elinde tebesirle
hayali bir kara tahtaya yazmaya baglayarak, 6grencilerine ders an-
latmaya baglar. Zehra artik kendi alanini kendi daraltiyor, kendi-
ne toplumsal olarak bicilen rolii ve alan1 kabul ediyordur. Oyun
bu sekilde biter.

Dar-alan forum oyunu 16 Eyliil 2009 tarihinde Rengahenk
Sanat Evinde diinya promiyerini yapti. Daha sonra 23 Eyliil
2009’da Ermenistan’in Erivan sehrinde diizenlenen Interaktif Ti-
yatro Festivali, 9-11 Ekim 2009 tarihleri arasinda Ankara'da dii-
zenlenen 1I. Sahne ve Kadin Semineri, 23-25 Ekim 2009 tarihleri
arasinda Mardin Nusaybin'de diizenlenen Kadin Festivali, 27-31
Ekim 2009 tarihleri arasinda Avusturya’nin Graz kentinde diizen-
lenen Diinya Forum Tiyatrosu Festivali kapsaminda seyirci-oyun-
culariyla bulustu. Dar-alan Istanbul'da da gosterilerine devam et-
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ti. Kugkusuz tiim bu gosterilerin ayr ayrn bize yasattig1 deneyim-
ler, yaratti1 tartismalar oldu. Ayrica Dar-alan oyununun ortaya
koydugu meseleyi iki farkh kadin topluluguyla da tartisma im-
kam bulduk. Sosyalist Feminist Kolektif ve Istanbul Egitim-Sen 3
nolu Sube Kadin Komisyonu’na oyunu sahneledik ve birlikte ¢o-
ziim bulmaya, strateji yaratmaya calistik. Bu kitab1 yazdigim do-
nem iginde halen bu soruna bir ¢6ziim buldugumuzu soyleye-
miyorum. Ara ara ekip arkadaslarimla konustugumda ve Dar-alan
forum oyununun bize deneyimlettigi ve tartistirdigi meseleleri
giindeme getirdigimizde hala tartismanin kendi igimizde devam
ettigini gériiyorum. Bu da samirim Ezilenlerin Tiyatrosu’nun en
gelistirici ve dinamik noktalarindan biri. Bu anlamda Feride Eralp
ve Nelin Diikkancryla yaptigimiz soylesi bu diisiincelerimizin bir
kismina 11k tutacaktir. Ancak bu soylesiye gecmeden 6nce, 2009
yili i¢inde yaptigimiz son ¢alismadan da bahsetmek istiyorum.
Dar-alan forum oyununun turnesi devam ederken, Kadinin
Insan Haklan Yeni Coziimler Dernegi’nin bizlerle birlikte bir ey-
lem performans: yapmak istemesiyle ii¢iincii galisma olustu. Ey-
lem, Uluslararas1 Cinsel ve Bedensel Haklar Koalisyonu'nun
(CSBR) 11 iilkede aym giin (9 Kasim 2009) onlarca orgiit ve yiiz-
lerce aktivistin katihmiyla gerceklestirdigi Ortak Miicadele-Hep
Birlikte (One Day One Struggle) isimli uluslararas1 kampanyanin
da bir parcas1 olacakti. 19.30’da Taksim Meydani'nda baglayacak
sokak eyleminden sonra TMMOB’a gegilerek 20:00’da baslayacak
panelde bu haksiz ‘haksiz tahrik™ indirimleri tartigilacakt.
Graz'dan yeni dénmiis yorgun forum ekibi olarak, Tiyatro Boyah
Kus goniilliillerinden kadin arkadaslarimiza da bu eylemde bir-
likte ¢alismak i¢in ¢agrida bulunduk. Sokak performans: bagla-
minda kisa ve 6z bir performatif eylemi nasil gerceklestirecegimiz

324) Haksiz tahrik, cinsel siddet suglarinda Tiirk Ceza Kanunu’nun 29. Maddesi geregi
siddet uygulayanlara gesitli nedenlerden tahrik oldugu gerekgesiyle ceza indirimi uy-
gulanmasidir. HAKSIZ TAHRIK MADDE 29. - (1) Haksiz bir fiilin meydana getirdigi hid-
det veya siddetli elemin etkisi alinda sug isleyen kimseye, agirlagtirilmis milebbet hapis
cezasl yerine on sekiz yildan yirmi dort yila ve miiebbet hapis cezas: yerine on iki yildan
on sekiz yila kadar hapis cezasi verilir. Diger hallerde verilecek cezanin dértte birinden
dortte tictine kadan indirilir. http//www.tbmm.gov.tr/kanunlar/k5237.html [erisim tari-
hi: 8 Mart 2015].



tizerine hizh bir ¢ahsmaya girdik. Vakit ve enerjimiz kisithyd.
Imge Tiyatrosundan faydalanarak kisa bir oyun ¢ikardik. Eyle-
min kalabahk olacag: asikardi, Taksim Meydan gibi bir¢ok insa-
nin bulundugu, gectigi bir alanda fark edilmemiz de gerekiyordu.
Bunun i¢in mor kazaklar giydik ve darbuka kullanmaya karar
verdik. Haksiz tahrik indirimi i¢in erkeklerin kullandig1 s6zleri
derleyerek, hayali bir mahkeme salonu-kurguladik. Gozii kapah
adalet tanrigasinin terazisi bu erkegin sozleriyle ve hakimin er-
kekten yana olmasiyla dengesini kaybetti ve terazinin bir kefesi
agir basarak digeri havaya kalkti. Darbukanin ritmiyle bu duru-
mu pekistirdik. Sonunda kadinlar olarak tanricamin bagh goz-
lerini agtik ve teraziyi esit konuma getirmeye calsarak perfor-
mansi bitirdik. Daha sonra toplanan kadinlara panelin ¢agris1 ya-
pildi. Bu noktada bizler aramizda araliklar birakarak istiklal Cad-
desi’ndeki tramvay raylarinin iizerinde siddete maruz kalan be-
denler olusturmaya basladik. Bu imgeler TMMOB’a (ipek Sokak)
kadar siirdiiriildii. Eyleme gelecek kadinlara el fenerleri getirmesi
soylenmisti. Tramvay yolundaki imgelere feministlerin de el fe-
nerleriyle destek vermeleriyle bir siire boyunca daha Istiklal Cad-
desi’'ndeki insan kalabahiginda bu eylemle ilgili bir aktarimda bu-
lunulmus oldu.’” Bir¢ok insan bunun ne eylemi oldugunu sor-
du, bir sekilde durup bir siire izledi, alkisladi, imgenin karsisina
baska bir imge yapt1. Yani bir sekilde bu eylem kisa siire de olsa,
Istiklal Caddesi gibi islek, kalabalik ve kozmopolit bir alanda
etkilesim yaratabildi. Bu Ezilenlerin Tiyatrosu ¢alismamiz da hem
eyleme katilan aktivistleri hem de o an tesadiifen orada bulunan
insanlar igine alan, performatif eylemin bir pargas1 yapan politik
bir ¢alisma oldu.

Feride Eralp ve Nelin Diikkancr’yla Soylesi (2012)

Jale Karabekir: Yaptigimiz Ezilenlerin Tiyatrosu c¢aligmalarn
hakkinda neler hatirhyorsunuz?

325) Her ne kadar istiklal Caddesi oldukga aydinlik bir cadde olsa da, burada olay im-
geleri aydinlatmak degil, fener tutarak bu imgenin varligina vurgu yapmakt. Bu anlam-
da feneri tutmak da ayrica performansin bir pargasiydi, aynm zamanda eyleme katilan
kadinlan da bu performansin dogal bir pargasi haline getirmistik.



Nelin Diikkanci: Oyunu tekrar izlerken prova siirecinde kendi
yasadigim deneyimi hatirladim birdenbire. Provalarda uyguladi-
gimiz baz1 oyunlar kendi i¢sel yolculuklarimi hatirlamami ve di-
ger katihmcilarla paylasmam saglamigti. Belli oyun ve egzersiz-
lerden sonra, herkes bir deneyimini, hatirasim1 paylasiyordu. Ben
de bir anim1 paylagtigimi1 hatirhyorum. Kendi igsel siirecimi ha-
tirladim ashinda. Prova siirecinden sonra bes kadin oturup yasa-
diklarimizdan yola ¢ikarak kendi metnimizi yazdik. Dramaturjik
bir caligmadan sonra ortak bir metin ortaya ¢ikti. Genel bir me-
sele anlattik ama ashinda bu benim de meselemdi. Ve sonra haya-
timda geldigim yere baktigimda, 6gretmen olmamak igin verilen
miicadele meselesi, benim kendi deneyimim olmustu. Benim ya-
sadigim suydu: Ailemin siirekli sen edebiyat okuyorsun ama bir
ise yaramayacak, 6gretmen olsaydin diye bask: yapmasi; su anda
ogretmenlik icin (giiliismeler), 6gretmen olabilmek i¢in ¢abahyor
olmam, yapmak istedigim sey i¢in ugrasmaktansa altin bilezik ol-
sun mantigiyla bir 6gretmenlik sertifikasi almaya ¢ahismam. So-
nugta Zehra karakterinin tamamladig1 o cemberi ben de bir sekil-
de, yavas yavas tamamhyorum. Bana séylenen her seyi, yapmami
istedikleri, bekledikleri her seyi yavas yavas tamamlamaya basg-
hyorum. ‘Onlarn’ soziine, ailemin soziine geliyorum gibi bir so-
nug ¢ikiyor bu noktada. iste bunlan diisiindiim oyunu seyreder-
ken. Oyunun sonunda tebesirle alanlarin belirlendigi boliimde
bayag bir giildiim bu yiizden.

Feride Eralp: Ben de ilk nasil basladigimiz1 hatirladim.

ND: ilk olarak Siddetin Normallestirilmesi Siireci adl kitabin
tanitimi igin siddet konulu bir oyun yapmigtik.

FE: Evet. Bes alt1 kisi sunun tizerine konustugumuzu hatirh-
yorum: Biz siddet iizerine bir oyun yapacagiz ama nasil bir sid-
det? Hepimizin fiziksel siddet gormedigimiz, babamizdan ya da
eslerimizden, dogrudan fiziksel siddetle ¢ok yakin bir iligkimiz
olmadig... 1k imge caligmalan yaptigimizda imgelerimizin ne
kadar soyut oldugunu hatirhyorum. Béyle herkes diisiiniiyor, sid-
det diisiinsel bir seydi hepimizin kafasinda.



ND: Farklh siddet bi¢imleri gikarmistik diye hatirhyorum o
provalarda.

FE: 11k basta biz nasil samimi bir sey yapacagiz diisiincesi biraz
zorlad1 bizi. Talep tizerine yapiyoruz. Bir Ezilenlerin Tiyatrosu
oyunu ama atolyeler serisi sonucu olan ve bizim derdimiz budur
diye anlatmak istedigimiz bir sey olarak ¢ikmamst1. Bizden boyle
bir sey istendi, biz de oyun yapacagiz ama bir yandan oyun yaz-
mak gibi bir siireci olmamasi lazim, daha bize dair bir seyden ¢ik-
mas! lazim ve siddetle ilgili olacak. Bunun ikilemi vard: bagsta ve
simdi izlerken onu hatirladim. Sonrasinda oyunu hepimizin ne
kadar sahiplendigini, samimi oldugumuzu hatirhyorum. Ben bi-
reysel olarak direkt benim hayatimdan bir seyler olmasa bile bana
o kadar tanidik gelen noktalan var ki hala. Ozellikle bilumum
toplu tagima araglarinda yasanan anlar. Orta simif bir oyundu ya-
ni. O anlamda higbir sey ug¢ degil, ama u¢ olmadig igin “Evet biz
de bunlan yagiyoruz” soziinii o kadar ¢cok yerde duyduk ki. Ben
de onu hatirladim.

JK: Sanki biz o Haziran’'da farkh bir oyun yapmistik Siddet
diye.

ND: Evet, bagka bir oyun yaptik. Farkh siddet bigimlerini Imge
Tiyatrosu formuyla oyunlagtirmistik. Kisa bir forum oyunu da
yapmistik.

JK: O oyundan sonra Dar-alan’a geldik diye hatirhyorum. Sanki
o oyun bir hazirhik oyunuydu Dar-alan igin.

FE: Dar-alan’ da festivale gitmeki¢in yapmstik.

ND: Ermenistan festivalinden davet gelince, Dar-alan’la ilgili
calismalan siklastirmistik.

FE: Estetik derdimiz de vardi Dar-alan’da. Sadece en iyi ne
sekilde anlatinz degil, estetik olmasina 6nem vermistik. Farkl bir
siirecti. Ama gercekten ¢ok bizden olan bir sey anlatmisiz.

ND: Evet, oyunda anlattigimiz normallestirilmis bir siddet
aslinda, hepimizin orta simif olarak bir sekilde yasadig, ailemizle
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olan iligkimizde deneyimledigimiz, toplu tasima araglarinda kar-
silagtigimiz, egitim diinyasinda karsilastigimiz, is diinyasinda
karsilastigimiz (giiliismeler) o siddet hep ayn.

FE: “Amaan diinyanin sonu mu” diyecegin siddet bicimleriy-
di. “Aman ne oldu, otobiiste ne oldu, inersin otobiisten ne ola-
cak” ya da “Ogretmen oldun fena my, ne olacak.” Hep béyle ‘ne
olacaklar'n siddgtiydi. Ashinda higbiri diinyanin sonu degil ama
daraldi kadin.

JK: Ama hepsi biraraya gelince de baska bir kadin, insan haline
dondiiriiliiyor...

ND: Ama ne kadar da sikistiniyorlar bir yere. Ben kendimi hep
bir yere sikistirilmis hissediyorum.

FE: Bir yandan da kalkip boyle bir sey yasarken devrim ya-
pamazsin. O kadar normal bir sey ki.

JK: Kendi hayatin hakkinda karar veremiyorsan zaten diinyaya
dair de ¢ok bir sey yapman beklenemez. Kisiden bashyor sistem,
kiiciiltilyor kiigiiltiiyor alanini, daha sonra kendi alanip yokken
baska alanlarda bir sey yapman miimkiin kilinmiyor.

FE: Giiciin yok yani...

ND: Ashinda baktigimda Dar-alan’da bir dramaturji ¢aligmasi
da var, bir estetik kayg: da var. Karma bir gruptuk. O dénemdeki
ekiple siirekli i¢ ice olmamiz ve birbirimizi tanimamiz gerekiyor-
du. Provalarda Ezilenlerin Tiyatrosu tekniklerini kullandik. Oyu-
nun bicimi de sonugta Forum Tiyatrosu idi. Fakat dramaturjisini
de yaptik, atélyesini yaptik, bir siirii prova yaptik. Nitelikli bir
isti.

FE: Beden ¢alismalar1 yaptik. O dénem sen Kadin Beden Ca-
lismalan yaptin diye hatirhyorum.

JK: Acik Prova’yr yaptik.

FE: Aaa evet, bir de Bozcaada vardi. Bu oyunu ¢ikarmaya ¢ali-
styorduk. Otobiis sahnesini Bozcaada'da gikardik.
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ND: Oyuna bazi sahneler Bozcaada'dan geldi diye hatirh-
yorum.

FE: Bozcaada'da fikirler gikt1.
ND: Agustos’ta gelip her giin ciddi prova yaptik.

JK: Orada kathimcilar vardi, onlar ¢ok konustu, bize fikir
verdi, onlar da dogaglamalara katildi. Orada kendi ekibimiz di-
sindaki katihmcilardan da gok sey aldik diye hadrliyorum. Onlan
not etmistik.

FE: Bu oyunun bir tane de garip tarafi, o kadar birbirinden
farkli baglamlarda oynadik ki. Istanbul’da Rengahenk’te oynadik,
Ermenistan’da, Avusturya’da, Nusaybin'de. Bir dert iizerine bir
forum oyunu yapiyorsun ve oyunu sergiliyorsun, insanlar bir sey-
leri degistirmeye cahisiyorlar. Yine de bu oyunun genele o kadar
hitap edebildi mi, edemedi mi diye diisiiniiyorum. O festivaller-
de oynamamizin anlami ne oldu mu, mesela Avusturya'da
Graz'da oynamamiz ¢ok enteresandi. “Biz Avrupalilar boyle so-
runlar yasamiyoruz” diye iddia eden insanlarla, kalkip “Hayir,
aynen boyle oluyor” diyen Isvegli kadinlar vardi, hatirhyorum.

JK: Ermenistan’da da aym sey olmustu.

ND: Evet, Ermenistan’da da ¢ok tartisilmigti. Biz burada béyle
sorunlar yasamiyoruz, demislerdi. Ki erkekler séylemisti bunu.
“Buradaki kadinlar boyle sorunlar yasamiyor” diye.

FE: Cikista kadinlar yanimiza gelmisti, “Bana da aynen boyle
oluyor” demislerdi.

JK: Evet, bir reddetme oluyordu. Nusaybin'de de ayni sey oldu.
Kendi yasam alanimizin disina ¢iktigimizda “Bu sizin sorununuz,
bizim sorunumuz degil” oldu hep.

FE: Batr'da bu sizin geri kalmishginiz der gibi, kendini Bat1 bizi
Dogu olarak kuran bir sekilde yapildi. Ermenistan ve Nusaybin’e
gittigimizde de tam tersi, bu sefer bizim bu sorun ¢ok Batilr’yd1.

ND: Evet, ¢ok ilging aslinda. Kriz aninda sunulan ¢6ziimlerin

cografyaya goére degistigini de gordiik.
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FE: Cok arada kalan bir sorun oldu.

JK: Ben bunu reddedis olarak gériiyorum. Nusaybin'de seyir-
cilerin arasinda kimler oldugunu biliyorum, orada kalmistim da-
ha o6nce, o seyircinin kalkamadiginm biliyorum. Cocuklann ¢ok
ciddi sorunlar var, aym bu sorunlari yasiyorlar. Mezun olmuglar,
memleketlerine geri dénmiisler, tabii is bulamiyorlar, direkt aile-
leri su ise gir, bu ise gir diyor. Onlar o gosterilen ise girmemeye
calisiyorlar. Cok bire bir bu soruna sahipler.

FE: Ama politik degil sorun. Mesele o. Orada mesele oydu.
JK: Evet bu sorunu politik olarak gérmiiyorlar.

FE: Biiyiik biiyiik degil derken sanirim ben basta bunu séy-
lemek istiyordum. “Eee ne olacak, diinyanin sonu degil, kadin
yasiyor, kadinin isi var, sonunda kadin eve kapanmadi, kocasin-
dan dayak yemiyor” bakis agis1.

ND: Insanlar hep daha biiyiik seylerin gosterilmesini bekliyor.
Kavga, siddet, dayak. Siddetten bunu anladiklar i¢in siddet ola-
rak algiladiklar1 i¢in bizim anlattigimiz siddet ¢ok kiigiik kaliyor.

FE: Kadin raz1 oluyor, devamli razi oluyor. Kabul edilebilir sid-
det diye bir sey var, belli bir 6l¢iiniin iizerine ¢ikmazsa. “Neden
tepki gosteriyorsunuz, daha kotii durumda olanlar var” deni-
liyor... Ozellikle Nusaybin’de bunu hissetmistim: “Bu politik de-
gildir” hissiyatini. Bizim meselemiz bu degil... Eger biz forum
oyuncular1 olarak sizin meseleniz daha biiyiiktiir deyip ona yo-
nelik bir oyun yapsaydik bu daha korkung bir sey olmaz miydi?
Biz kimiz o oyunu yapiyoruz? Biz oturup askerler ve kadinlar s1-
nirda, asker kadina Tiirkge bilmedigi igin bagiriyor gibi bir oyun
kursaydik, biraz komik dururdu. Halimiz... Istanbul’dan kalkip
gelip...

JK: Biz zaten bu bizim sorunumuz diyorduk. C6éziim ariyor-
duk seyirciyle.

ND: Farkl insanlar olsak da, ortak sorunlarimiz var.

FE: Bu Istanbul’a 6zel bir sorunmus ama. (giiliismeler)



ND: Ne Bat1 kabul ediyor, ne Dogu kabul ediyor.

FE: Ama Diinya Forum Tiyatrosu Festivalindeki insanlarin
bile “Bu bizim sorunumuz degil” algisiyla bakmis olmalar1 da cok
enteresan. (giiliismeler)

JK: Evet ama hangi kadin istedigi meslegi yapiyor?

FE: Hangi kadin sokakta tacize ugramiyor?

JK: En 6nemlisi, hangi kadin 6zgiir bir sekilde bu diinyada ve

bu iilkede karar verebiliyor? Hatta hangi insan... Hangi iradeyle...
C)zgﬁrce... Otosansiir olmadan...

FE: Ve dar-alan. Cok iyi bulmusuz adinm. Bir siirii dile ce-
virmistik.
ND: Ankara’da da oynamistik.

FE: Aaa gegenlerde bir eylemde bir kadinla kargilastim. Bana
dedi ki, “Daha 6nce seni Ankara’da gordiim, siz Boyali Kus olarak
gelmistiniz, ben de Eskisehir'den gelmistim. Sizi izlemistik ¢ok
begenmistik” diye bu oyunu, daha gegen giin konustuk. Hatirh-
yordu kadin yani.

ND: Orada bayag bir katilan vard1.

FE: Burada Rengahenk’te oynadigimiz zaman bayag bir yasaya
dokiilmiistii olay.

ND: SFK geldiginde. Orada ¢ok giizel seyler ¢cikmigti. Avukata
basvurulmasi.

FE: Bir yasay1 6gretmisti bir avukat hepimize. Tabii onlar SFK,
orgtitli.

ND: Ben patron konusunda kendimi ¢ok kotii hissediyorum.
Patron rolii. Olmak istemedigim bir seydi o. Patronu oynarken
bile kendimi ¢ok bask altinda hissediyordum.

FE: Evet sen ¢ok gerilmistin patronu oynarken.

ND: Cok geriliyordum. Baskic1 bir tipi yansitamiyorum diye
diistiniiyordum. Ciinkii ben de ezilmisim gesitli is gortismelerin-
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de. O yiizden simdi izlerken de onu fark ettim, yillar sonra. Yani
seyirci-oyuncular1 ¢cok ezememistim.

FE: Insanlar daha ¢ok o sahneye miidahale etti. Ermenistan’da
oyun esnasinda degil de, oyun bittikten sonra bir¢ok kadinin
gelip bize hayat hikayelerini anlatmalar1 ¢ok enteresan gelmisti.
O cikista bizi beklemeleri...

ND: Tiirkge oynamistik, degil mi? !

FE: Evet ama oyun basladiginda Ermenice sozler kayit etmis-
tik. Bir yandan da ¢6ziim bulmak falan deyince, farkl yerlerde in-
sanlarin farkh ¢oziimlerle gelecegini diigiiniiyorsun. Genel olarak
herkes benzer ¢oziimleri getirdi. Isvecli kadinlar da babayla kav-
ga etmeye cahisti mesela. Bunlar kiiltiirel falan diyenler de. Oyun-
da bir ¢oziilememe durumu vardi Yani “Oh, tamam, ¢o6ziildii”
dedigimizi hi¢ hatirlamiyorum.

JK: Bagka neler yapmistik?

FE: Bir yere daha gittik.

JK: Bir de Egitim-Sen Istanbul 3 nolu Sube’de oynad?k.
FE: Ogretmenlere oynamigtik.

JK: Evet o ¢ok ilgingti. Orada da “Bizim 6gretmenlikle bir so-
runumuz yok” demistik.

FE: Orada da “Ogretmenlik yapmak isteyen var” diye ko-
nusmustuk. Ama mesele 6gretmen olmak degildi.

JK: Kadinin arzusuyla ilgiliydi. Kadin editér olmak istiyordu,
ogretmenlikle ilgili derdi yoktu. Egitim-Sen’de neler yapilmist1?

FE: Cok dardi, onu hatirhyorum. (giiliismeler) Sahne ¢ok kii-
ciiktii. Biz bu oyunu hep biiyiik tiyatro salonlarinda oynamigtik.
Ermenistan’da tarihi bir sahnede...

ND: Ermenistan’da yukaridan kamera ¢ekimi vardi, oyun
esnasinda. Seyirciye yansitiliyordu. Yere tebesirle ¢izdigimiz go-
riinsiin diye.



FE: Bir de devamli turne yaptigimiz i¢in bavullarla dolasiyor-
duk, onlarla cikiyorduk sahneye. Giizel seyler bulmusuz o
zamanlar.

JK: Coztimler hakkinda ne diyorsunuz?

FE: C6ziim senaryolarini diisiiniince biz de bulamiyorduk ki.
Biz de sunu bulsun seyirci-oyuncular diye ugrasmiyorduk.

ND: Coziim provalar da yaptik.

FE: Ve ¢6ziim bulamadik. Bizim bir ¢6ztim buldugumuzu hig
hatirlamiyorum. Aklima gelen en iyi ¢6ziim, isverenden isi alama-
dig1 icin kagit istemek, onu bu gekilde sikayet etmek falanda. Bir
de ben oyunla ilgili sunu hatirhyorum. Aileyle olan iligki. Biz
dengeyi kurmusuz. Baskic1 bir aile degil. Kizlarina iyilik yapmaya
calistyorlar. Kizlarinin iyiligi i¢in yapiyorlar. Baba bagirmiyor, an-
ne “Kizim yapamazsin” demiyor. Kimse editérliikk yapamazsin
demiyor.

ND: Kimse karg1 ¢ikmyor.

FE: Birakalim gorsiin yapamayacagini, sonra 6gretmenlige do-
ner diyorlar. O iyi niyetle kdseye sikigtirma hali, su 4nda seyre-
derken bile fenahk gecirdim. Seyirci-oyuncu olarak degistirmeye
cahistiginda da kolay degil, eger aile baskici olsa, kavga et aileyle
ya da evden ¢ik... Bu arada benim en sevdigim sahne taksici sah-
nesi mesela. Ciinkii ¢ok gercek. Inanamiyorum o kadar gercek
bir sey yaptigimiza. Sasiriyorum. Anne baba da gercekei ama tak-
sici kadar degil. Hi¢birimiz taksici degiliz bu hayatta ama nasil bu
kadar iyi taksiciyi oynayabiliyoruz. O bakiglar, ne zaman déndii-
gi falan. Oyle asin bir tacizde de bulunmuyor, kagirmiyor kadini
yani. Kapilan kilitleyip kagirmiyor. O konugurken siz’den sen’e
gecme hali, aynadan adamla g6z goze gelme durumu, 6f dersin
baglad: yine, kim bilir ne kadar ¢ok aym seyi yasamisiz ki, adam-
larin nasil hareket edecegini, nerede ne yapacagini neredeyse on-
lardan daha iyi biliyoruz. Adamin birini getirsek bunu yazamazd:
yani.

JK: Tamiyoruz o karakteri tabii. O sahneye ¢ok katilim oldu.
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FE: Otobiise de oldu. Orada konugma yoktu ama...

ND: Otobiiste kadina destek olan diger yolcular olmugtu. igne
batiranlar vardi, Mor igne. (giiliismeler)

FE: Ama su da vardi. Ana sorunu ¢dzememe halinden sonra,
taksici ve otobiis sahnesine kalkmaya karar vermek de biraz dyle
bir sey. O sahneler degisse bile, sonu degismeyecek oyunun. “Bel-
ki kadina editor olarak is bulamadik ama en azindan bu tiir sey-
lerde karsi ¢ikma yollann bulalim” diisiincesi.

JK: Bir de Graz'da yaptigimiz eylemden bahsedelim mi? Augus-
to Boal'n 6ldiigii y1ldi, 2009. Diinya Forum Tiyatrosu Festivali de
o yihin Ekim ayinda yapilacakti. Ancak festivalden hemen 6nce
bu festivali diizenleyen Avusturyah grubun Augusto Boal tek-
niklerini kullanarak sirketlerle ¢alistig1 6grenilmisti. Tiim diinya
orada olacakti, ¢cok uzun bir festivaldi, Viyana ve Graz'da olmak
tizere. O yiizden de bir toplant1 yapilmasina karar verildi.

FE: Programda olan bir toplanti degildi o. Bunu bazi insanlar

biliyordu. \

JK: Herkes oradayd1. Toplant1 program disiydi ve gece 23.00’te
yapilmisti. Ama Ezilenlerin Tiyatrosu kolaylagtiricilar1 oradaydh,
dogru. Yani seyirci olanlar yoktu ama tiim Forum Tiyatrosu ca-
mias1 oradaydi. Biz de Ezilenlerin Tiyatrosu Merkezi-Tiirkiye
olarak pankart hazirlamigtik.

FE: Biz Graz'a gitmeden 6nce bu durumu biliyorduk.
ND: Sen s6z almistin ondan sonra pankart1 agmistik.

FE: Pankarta “Ezilenlerin Tiyatrosu hicbir sekilde sirketlerle,
kapitalle, iktidarla yapilamaz” yazmstik.
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KADINLARLA EZIiLENLERIN
TIYATROSU CALISMASI, 2011/2012
KONUS OZLEM KONUS
&)

Ezilenlerin Tiyatrosu Tiirkiye 6rneklerinden sonuncusu, Egi-
tim Sen Istanbul 4 Nolu Sube Kadin Komisyonu'yla Kasim 2011-
Mart 2012 tarihleri arasinda yaptigimiz Ezilenlerin Tiyatrosu atél-
yesi vé 15 Mart 2012 tarihinde gergeklestirdigimiz Konus Ozlem
Konus baghkl forum gosterisi. Yogun politik giindemin oldugu
bir dénemde, egitim sendikasindan kadin iiyelerle yaptigimiz bu
calismada kadin 6gretmenlerin yasadigi bask: ve ezilmeleri ele al-
dik. Forum oyununun kurulma asamasinda bir¢ok ezilme bigi-
mini tartistik. Kadin olmak ve 6gretmen olmak olgularim farkh
farkh ele aldigimiz gibi, bu iki var olma bigiminin birbirleriyle ke-
sistigi, bir diger deyisle kadin 6gretmen olmanin getirdigi sorun-
lara yogunlastik.
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Konus Ozlem Konug bir kadin iicretli 6gretmenin simfta ve
okulda yasadig baskilar1 temel ahyordu. Kadin olmak, ticretli 6g-
retmen olmak, egitim sisteminin sorunlari, dgrencilerle iligkiler,
okul idaresi, is ortaminda mobbing bu oyunun temel ¢atigmala-
rim olugturdu. Oyun bir devlet okulunda geciyordu. Ozlem tic-
retli bir kadin 6gretmendi. Ders saati karsihg1 devletten belli bir
maas aliyordu ve o zamanin parasina gore bu oldukea diisiik bir
miktardl. Bu maasa ragmen ders vermenin disinda okulun bir-
cok biirokratik, getir-gotiir isi diyebilecegimiz isleri de ona yikih-
yordu. Kadroya gegebilmek igin KPSS sinavina gahsiyor, bir yan-
dan da okul y6netimiyle arasin1 bozmamaya ugrasiyordu. Atolye
katilimcilarinin ¢ogu hayatinin bir désneminde, meslek hayatlan-
nin ilk yillarinda ticretli 6gretmen olmuslardi. Bu durumun zor-
luklarim biliyorlardi. Egitim sisteminin degistirildigi tilkemizde
son y1llarda, neredeyse ticretli 6gretmen statiisiinii ge¢gmeden kad-
roya alinmak miimkiin degil. Ayrica iicretli 6gretmenler kadrolu
olmadiklan igin 6zliikk haklarina sahip olamiyor, sendikaya tiye
olamiyor, hatta 6gretmen indirim kartina belediye tarafindan
lay1k goriilmiiyorlardi. Sendika bunu protesto igin eylemler yapt
ve bu protestonun sonucunda ticretli 6gretmenler indirim kartina
sahip olabildi.

Oyun, Ozlem’in simfta 6grencileriyle yasadiga bir catigmayla
baslar. Gizlice cep telefonuyla fotografim ¢eken bir 6grenciyi mii-
diire sikayet etmek isteyen Ozlem 6gretmen, 6grencinin babasim
miidiirle konusurken bulur. Perdeci karakterindeki bu kisi oku-
lun miidiiriiyle oldugu gibi Ilce Egitim Midiirliigi'yle de yakin
iligkileri olan bir kisiydi. Ozlem’in bu sikayeti 6grencinin babasi
perdeciyle sistemin yakin miinasebeti dolayisiyla sonugsuz kalir.
Aksine bu sikayet, Ozlem’e bask olarak geri déner. Ozlem ogret-
menler odasinda da benzer bir durumla kargilagir. Miidiir ve per-
deci gibi diisiinen sistem yanhs: 6gretmenler, etliye siitliiye do-
kunmak istemeyen gretmenlerle birlikte de bir ¢bziim yolu bul-
mas1 miimkiin degildir Ozlem’in. Okulda sendikal bir 6gretmen
de vardir. Ozlem’e yardimci olmaya gahigir, ancak Ozlem'’e uygula-
nan mobbing, simiftaki 6grencilerinin goziinde sayginhgim yitir-
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mesi, maaginin yetersizligi, siirekli olarak KPSS’ye ¢alisma zorun-
lulugu gibi bask: unsurlan kargisinda Ozlem giin gegtikge care-
sizlesir.

Ozet olarak, Konus Ozlem Konus adl forum gosterisi kisa bir
oyunda birden ¢ok ezilmeye isaret eden bir yaratimdi. Oyunun
kisa olmasina ragmen, farkh tiirde ezilmelerin oyunda gosteril-
mesi seyircilerin bu sorunlar1 ¢ozmeye olan heveslerini arttird:
diyebilirim. Seyirci katilimiyla birlikte bu performansin siiresi iki
buguk saati asti. En 6nemli kazanimlarindan biri sendika yoneti-
minin gosteri sirasinda ticretli 6gretmenlik meselesiyle ilgili sen-
dikada var olan ¢alismay: daha yogunlastirmalan gerektigini soy-
lemesiydi. Seyirci katihminin yogunlugu, sendikah seyirci-oyun-
cularin miidahaleleri bircok konuya dikkat ¢ekti. Calismay1 bit-
tikten ii¢ ay sonra yaptigimiz sdyleside bunlar1 konustuk.

ilke Ekizce, Nihal Ustiintas Yilmaz, Nurcan Tezcan,
Suzan Tiimkaya ve Yesim Salman’la Soylesi (2012)

Jale Karabekir: Ben yaptigimiz ¢alisma hakkinda ne diisiinii-
yorsunuz, oradan baslayayim. Aklinizda neler kald1?

Nihal Ustiintas Yilmaz: Benim tiyatroya bulasmighgim vardi.
Ama Ezilenlerin Tiyatrosu'yla ilgili sadece Ezilenlerin Pedagoji-
si'ni okumugstum. Kitaben bildigim bir seydi, onun 6tesinde pra-
tik yaptigim bir ¢aligsma degildi. Yillar 6nce izlemistim ya ben
sizi”* Cok keyif almigtim. Ashnda bizim yaptigimiz daha ¢ok Ka-
din Komisyonu faaliyetiydi. Yillardir birbirini taniyan, birbiriyle
temas kurmus insanlardik. Fakat aslinda birbirimize ne kadar
uzak mesafelerimizin oldugunu, yan yana oldugumuzu zannet-
sek de aslinda aramizda mesafelerin oldugunu kavradigimiz bir
siirecti bizim i¢in. Bu ¢ahigma siireci ii¢ doért ay1 buldu sanirim. Bu
stire¢ icinde belki giinlerce, aym yatakta yatarak muhabbet bile
etseydik bu kadar yakin temas kuramayabilirdim arkadaglarimla.
Ezilenlerin Tiyatrosu'nu biz senin anladigin, senin yasadigin bi-
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¢imiyle bilmiyoruz belki. Ama insanlara forum oyununu sergi-
lerken, o performanslar1 yaparken, kendini birilerinin yerine ko-
yarak, o ¢ok klasik tabirle empati kurarak birilerini anlamak de-
nen gey var ya, o ¢ok kolay becerilebilecek bir sey degil ve ¢ok ha-
vada kaliyor bana gore. Birinin halini anlamak, béyle oturarak tek
basina oturarak olacak bir sey degil. Gercekten gorerek kavrana-
bilecegini diisiiniiyorum. Biz bu ¢alismayla onu gosterebildik.
Eksikleri vardir ama, ezilen bir insanin ¢ikis yolu nedir, bunu an-
latabildigimizi diigiiniiyorum. Ama biz iyi bir grup muyduk emin
degilim agik¢asi. Bazen bazi konularda fazla bilingli oldugumuzu
zannetmek ya da fazla bilingliymisiz gibi davranmak, bu konuda
cok da ozgiir olamamay getiriyor. Bizim oyundan biliyorsun iste.
Insanlarin en ¢ok kalkip beni (Ozlem) oynayacaklarim diisiinii-
yordum ama farkh kisileri oynamayn tercih ettiler. Yine de ezilen
kisinin psikolojisini, vermesi gereken miicadeleyi biraz olsun da
kavratabildik, diye diigiiniiyorum. Ben ¢ok sey hissettim. Role
cok girdim. Neredeyse aglayacaktim bir ara. Béyle insanlar benim
karakterimin yerine gectikleri ve oynadiklar1 zaman, benim ro-
liimde boyle asir1 bilingli kelimeler kullandiklarinda ¢ok sinir-
lendim. Sonugta ben Ozlemim ya! Orada giivencesiz bir 6gretme-
ni oynuyorum. Bircok sikintiy1 ayni anda yagayan bir insan oy-
nuyorum, tutup orada oyle bir karakterin sarf edemeyecegi, daha
biling diizeyi o iken, o kivamda iken sdyleyemeyecegi seyleri soy-
letmeye calistiklarinda ya da onu boyle ¢ok saf, bilingsiz, diizeyi
cok diisiik bir insan olarak algiladiklarinda benim ¢ok sinirim bo-
zulmustu. Ciinkii ben karaktere ¢ok girmistim ve beni oynayacak
kisinin beni anlamasini, empati kurmasini istemistim. i1k arkadas
ciktiginda (seyirci-oyuncu) beceremedi belki, ikinci, tigiincii de...
Beste, altida daha iyi oldu. Bizim bu oyunu baska yerlerde de oy-
namamiz gerekir, diye diigiiniiyorum, o zaman bizler de daha iyi
kavrayacagiz. Ama ben ¢ok keyif aldim. Daha once birgok tiyat-
roda oynadigim hilde, daha énce hi¢ bu kadar girmemistim role.
Gergekten kendimi Ozlem gibi hissettim. O oldum yani. Ucretli
ogretmen olarak ¢alistim, o kosullar: biliyorum ama o kosullar
bilmekle ilgili bir sey degildi. At6lyede yaptigimiz ¢alismalar bizi
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oraya getirdi, Ozlem’in hikayesine getirdi. Biz hazir bir metni oy-
namadik, biz metni kendimiz kurduk. Eksiklikleri, sikintilar
vardi, onlarn diizelttik. Belki bugiin otursak iizerinde gahgsak yi-
ne bircok seyi diizeltiriz ama o zaman i¢in ¢ok manidard

JK: Seyirci-oyuncu miidahalesinden bahsettin. Cogunlukla Oz-
lem karakterinin yerine gecildi, birkag kisi de sendikal1 6gretme-
nin yerine gecti diye hatirhyorum. Forum Tiyatrosu'nun yapisini
algilayana kadar evet dogru soéyliiyorsun, seyirci arasinda farkh
karakterlerin yerine ge¢cmek isteyen oldu. Ancak sence seyirci de
gordiigiinden égrenmiyor mu? Ornegin seyirci, bir seyirci-oyun-
cu biiyiik laflar ettiginde bunun islemedigini gérmiiyor mu? Bu-
nu goren seyirci, kalkip seyirci-oyuncu olarak baska bir strateji
denemiyor mu?

NUY: Séyle 6rnek vereyim. Oyundan sonra katihmda bulunan
kisilerle konusma firsati buldugumda, daha 6nce tiyatro yapmis
olan arkadaslarim “Ya biz harbi abarttik, ama sonradan abarttig1-
miz1 fark ettik” dediler. “Bir daha izleme sansimiz olsayd: sanki
biz de daha iyi bir sey ¢ikartabilirdik” dediler.

JK: Tekrar aym oyunu aym seyirciye sunmak ¢ok iyi bir fikir.
Bu Hindistan'daki topluluk Jana Sanskriti'nin uyguladig bir yon-
tem. Ayni oyunu ti¢ dort ay arayla aym kdye gidip oynuyor.

NUY: Bir de sunu sdylemek istiyorum: Biz bu oyunu karma se-
yirciye oynadik, ama sadece kadinlara oynasaydik daha iyi olur-
du. Ciinkii bizim oyunda giivencesizlik tizerinden bir tartisma
vardy, katilimlar da bununla ilgili oldu. Ama oradaki bir kadind,
eziliyordu, tacize ugruyordu, miidiiriin kargisinda boyun egmek
zorunda kahyordu falan. Onu orada bir kadin olarak gérme kismi1
biraz eksik kaldi. Sadece kadinlara oynamis olsaydik, ilk oyun
icin sdyliiyorum, daha vurgulu olabilirdi, daha iyi kavranabilirdi
diye diistintiyorum.

llke Ekizce: Ben biraz ne hissettigimi anlatayim. Oncelikle inga
stirecinin devam ediyor oldugu bir isin i¢inde olmak benim i¢in
¢ok onemliydi. Yaraticihgin devamh 6niiniin agik oldugu bir ge-
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yin icinde olmak. Her seyden 6te yazilmig bir metin iizerinden
giderken, yazip ¢izen bir insan olarak soyleyebilirim, yazan kisi-
nin gozlemleri, deneyimleri iizerinden bakiyorsun, yani senin
perspektifin o oluyor, sunulmus oluyor sana, o yazarin gordiigii
kadarini gormen miimkiin. Belki fotograf cekmek gibi. Yazan ki-
sinin o konu hakkinda gézlemi ne kadarsa onunla simirlisin. Ama
Forum Tiyatrosu'nda béyle bir sinirlamanin olmamasi, Nihal’in
dedigi gibi, bir daha olsa farkh olur demesi gibi, ashinda su anda
bu masada otururken bile o inganin devam ettigi, siirdiigii anla-
mina geliyor. Kendi gozlemlerimizi kullanmak zorunda olmak,
aslinda bizi de oyun siirecinde anlattigimiz problemlere yeniden
geri doniip bakmamiza neden oluyor. $Simdi oynasam bagka oy-
nardim diyor ya, ben de simdi baktigimda baska bakiyorum. Per-
deci'ye baska bakiyorum. Hep bildigimiz karakterler bunlar, ¢6-
ziimledigimiz karakterler ama yeniden bakma ihtiyacin1 bana da
hissettirdi. Bizleri seyreden insanlara da bunu hissettirdigini dii-
stiniiyorum. Ve dedigim gibi, bir yazarin sinirlandirmasindan ¢ok
kendi gozlemlerimize, paylasmalarimiza firsat taniyor. Buras: ¢ok
onemli, ¢cok degerli. Bunun disinda ¢aligma siireci beni-¢ok ilgi-
lendirdi. Vardigimiz siirecte bir kadin ¢alismasinin iginde oldu-
gumuzu hissettiren bir ¢aligmaydi her seyden once. Biz Kadin
Komisyonu olarak da toplaniriz, is yapariz, toplantimiz1 yapariz
ama ne olursa olsun, birbirimize temas ettigimiz noktalar bu ca-
lismalar dahilinde bile yok aslinda. Forum Tiyatrosu'nun boyle
bir giicii oldugunu fark ettim gercekten, daha 6nce izlemistik,
ama boyle bir ¢alismanin i¢inde olmadigim igin, mesela ben Su-
zan’la kesisemezdim diye diisiiniiyordum subede. Eylemden eyle-
me giiliimserdik, merhabalagirdik. Ama burada kesistik. Mesela
simdi ben Suzan’la ilgili, Suzan’a dair onu olusturan bes alt1 ctim-
le sdyleyebilirim, bu bir baslangi¢ tabii ki. Aym sekilde Yesim’le
aym okulda ¢alismamiza ragmen, kag¢ senedir birlikte olmamiza
ragmen, oyun sirasinda Yesim’le ilgili cok sey 6grendim. Gergek-
ten ama. Bir de yakimizdir biz, goriisiirtiz. Ama orada bagka bir
duygusallik, daha baska bir naiflik igindeydik. Paylasimin verdigi
bir seyin i¢indeydik. Gayet birbirimize yaklastigimiz1 diigiiniiyo-
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rum, birbirimize temas etmemize vesile oldugunu diistintiyorum
her seyden 6nce. Isin bu tarafi hala beni heyecanlandinyor ve de-
vam etmesi gerektigini diistinliyorum, baskalarina temas olarak
da devam etmesi gerektigini diistiniiyorum. Bir de sunu sdyleye-
yim: Icinde bulundugumuz calismalardan birinde rastgele yii-
riiytis yapiyorduk ya, numaralarla hizlaniyorduk, jest, mimik ek-
liyorduk. Hizlandigimda tacizci ile tacize ugrayanin birbirini bul-
dugunu hatirlar misin? (Yesim'e) Ne kadar ilgingti ama! O beni
ok etkiledi. ikimizin yasadig) hissiyat1 hi¢ unutmuyoruz. Biz bir
yarim saat falan kendimize gelememistik hatirlarsan. Bunu neden
soyliiyorum: Forum Tiyatrosu i¢imizdekilere bakabilme giicii ya-
ratt1 bence. Ve bir seyleri ortaya ¢ikartmada bir rolii oldugunu
goérdiim. Ben her zaman yaptifimiz yaratici drama ¢alismalar,
ekipleri tadinda bir sey bekliyordum. O yiizden de ¢ok hevesle
bekledigim bir ¢alisma degildi. Ama 6yle olmadigin1 gérmek, bas-
ka bir yere evrildigini gsrmek gergekten keyifliydi. iginde bulun-
dugum igin de mutluyum.

JK: Neden yaratic1 drama gibi diger etkinliklerden farkh bul-
dunuz?

Yesim Salman: Ciinkii sonuca ulagamiyorduk. Burada net bir
sonuca ulagiyoruz, ulastigimiz sonucu diger insanlara gotiiriiyo-
ruz. Diger ¢alismalarda evet kendimizi iyi hissediyoruz, belki me-
ditasyon gibi oluyor bizim i¢gin, okuldan ¢ikiyoruz, iste oraya gi-
diyoruz, orada bitiyordu. Burada bir veri vards, elde ettigimiz bir
sey vard1 ve en 6nemlisi de kendi yagadigimiz, direkt kendi yasa-
digimiz sorunlari, kendimizin yazdig bir seyleri insanlara sun-
mamiz ve insanlarin bunun iizerine konusmasi inanilmaz, sizde
de oyledir sanirim, bir tatmin yaratti. Bu ¢ok biiyiik bir fark di-
gerleriyle.

NUY: Hazir bir tiyatro metni 6niiniize geldiginde, az buguk bir
fizibilitesini yaparsiniz. Yazar hangi ¢cagda yasamis, acaba hangi
doénem ozellikleriyle yazmis, acaba o karakter nasil bir karakter,
ona goére anlamaya cahsirsiniz, karakteri bulan yine oyuncudur.
Ama burada hazir bir metin yok. Bu ¢ok zor bir sey. Ben hevesle
geldim ama ¢ok da korkutucu bir seydi.
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IE: Ama baska bir agidan da ¢ok 6zgiirlestirici.

NUY: Bir sey cikarabilecek miyiz endigeleri tasiyordum. Yapa-
bilecegimizi biliyordum. Ama ben kendi karakterimden dogru
sdyleyeyim. Mesela Ozlem karakterini hi¢ kimse bizim éniimiize
sunmad1. Biz bulduk. Ama yine de bize yabanciydi. Bildigimiz bir
alandan da olsa, bagka bir karakter. Nihal degil o, llke degil o, Ye-
sim degil o. Bagka biri. Hem o karakteri sen buluyorsun, hem de
oyun esnasinda sen, sen olmaktan ¢ikiyorsun, o oluyorsun ama
sonugta ben Nihal olarak, Nihal 6zellikleriyle Ozlem’i ben bul-
dum, biz bulduk, biz yarattik ama ben oyun esnasinda Nihal ol-
maktan tam siyrildim, Ozlem oldum. Bu benim i¢in dehset verici
bir deneyimdi, giinlerce etkisinden kurtulamadim. Simdi tuhaf
geliyor, Ozlem’in davramglarini, el kol hareketlerini ben yaptim
ama ben orada Nihal olmaktan ¢iktim. Cok farkl hissettirdi ba-
na. Giizel olan suydu, drama galismasi ya da herhangi bir ¢calisma
biraz daha boyle kisisel edinim, bilgi, formasyon, donanim, en-
telektiiel birikim, kendini gelistirmek i¢gin falan... Ben burada sa-
dece kendimi gelistirmedim, evet bir seyler 6grendim ama yasa-
dim. Bir sonucu vardi ama bir sonucu olmasi degil sadece, basari-
s1 sadece buradan gelmiyor, gercekten hissettim, yasadim. Yani
ben okula gidip burada 6grendigim egzersizleri yapmayacagim
ogrencilerime, hadi su hareketleri yapalim falan demeyecegim.
Benim 6grendigim sey suydu, bir oyun kurulabiliyor, bu insanla-
rin igerisinden ¢ikartilabiliyor, kendi 6z benliklerinden bir seyler
katiyorlar ama ayni zamanda ondan tamamen ¢ikip kendilerini
bagkasinin yerine koyabiliyorlar. Ve bu gercekten kargihikli. Hani
biz oynarken joker durdurdu ya. Joker durdurduktan sonra oyna-
digimizda da biz o anda bile, o an bile, belki ¢ok iyi gerceklestire-
medik ama, o an seyirciden doniis ile bir sey daha ekleyebildik ya
da bir sey ¢ikarabildik.

IE: O an da devam ediyor, simdi de devam ediyor, dedigim
oydu.

NUY: Seyircinin bir bakigl, bir sey demesi bile sana orada yeni
bir sey yazma sansi veriyor. Yeniden bir sey katma sansi veriyor.
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Belki bazi sivri seyleri ¢ikarip daha temiz oynama sansi veriyor.
Abartiyorsan, abartili oynayabilirsin, bilmiyorsun sonugta el yor-
damiyla 6grendik, ama gelen bir tepkiyle daha temiz yapmak ge-
rektigini anhyorsun. O yiizden diyorum birincisinde, ikincisinde,
iclinciisiinde yeniden, yeniden, yeniden kurma sansimiz oldu.
Biz bunu bagka yerlerde oynama sansi bulsak, biz belki déniip di-
yecegiz ki iyi bir sey yaptik, ama iyi bir sey olmasi bizi getirdigi
siiregle ilgili. Ama ¢ok eksik yapmisiz daha fazlasin yapabilirmi-
siz diyecegiz belki.

JK: Her farkh seyirciyle oyunu daha iyi yazip oynamaktan
bahsediyorsun sanirim.

NUY: Evet. Giizel olan tarafi da su: Mesela bir tiyatroda bir
oyun sahneleniyor, izleyici olarak gidiyorsun, aym oyunu bir
dershanedekiler toplaniyor, onlarin gocuklan gidiyor, bir yer-
lerden 6gretmenler gidiyor, avukat gidiyor, karma topluluk gi-
diyor. Herkesin oradan kisisel olarak aldiginin baska olmasinin
disinda, oyuncu sonugta bunu degistirmiyor. Oyuncu gelen kit-
leye gore oyununu degistirmiyor, degil mi? O oyun 6yle bir oyun.
Ama ben sunu biliyorum: Konustugumuz, deminden beri tartig-
tigim, anlatmaya c¢ahistifim ashnda, kadin oyuncuyla nasil olur-
du, karma bir topluluga oynuyorsam nasil olurdu, 6gretmenlere
oynuyorsam daha ne yapmam lazimdi, ne yapabilirdim acaba.
Ctinkii bizim bir ¢ocuga bir seyi anlatabilmenin yolu, giivencesiz-
lik mevzusunu bir ¢ocuga anlatabilmenin yolu bizim yaptigimiz
oyun degil. Belki 6yle bir kitleye oynayacak olsaydik, 6grenci kit-
lesine oynayacak olsaydik, orada biraz daha onlarin anlayabilecegi
vuruslar yapardik. Ya da kadin topluluguyla oynuyor olsaydik, al-
digimiz doniis de bagka olacakty, bizim verdigimiz de baska olacak-
t1. Bizde baska bir gelisim yaratabilecekti. O yiizden diyorum ya
cok giizel, karsihikl, siirekli bir gegis, etkilesim... Seyirci ile oyuncu
arasinda stirekli bir temas olmasi, kargilikh gecisin olmasi ¢ok an-
lamh bir sey, ¢cok dgretici. Onlar igin de, bizim i¢in de.

YS: Bir de su durum var. Sendika agisindan bakarsak, mesela
sendikadaki insanlar1 hep sikintilh durumlarda gériiyoruz, eylem-
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lerde, yiirtiytislerde gériiyoruz. Suratlar olduk¢a sevimsiz bir hal-
de. Bu ¢alismay1 yaparken, hicbir sey olmasa bile, o sikintih gor-
diigim insanlann hepsi giiliiyor. Ve gercekten giiliiyorduk, egle-
niyorduk. Sendikada gegirilen bir zaman dilimi var ve orada ¢ok
biiyiik keyif aliyorsun. Bu bile mithim.

IE: Bu oyunun iyi oynanmasi ya da kétii oynanmasi, bir tiyatro
seyircisi olarak beni hi¢ alakadar etmedi mesela. Gergekten. Hig
umursamadim. Ciinkii paylasimi arttirmak ihtiyacim o kadar
netlestirdi ki! Agirhkla duydugum his buydu. Sendikada hem
ekipteki arkadaglarla hem de o an paylasimi yasadigimiz arka-
daslarla o ruh haline, o kivama gelebilmis olmak daha énemliydi.
Su sekilde bakmadim: Dramatik yapis1 sudur, budur, bu bir oyun-
dur. Gergekten ben boyle bir sey diisiinmedim. Seyrederken de
joker olarak disaridan izlemeye ¢alistigimda da, igindeki etkinlik-
ler sirasinda da, sadece seyirci gibi baktigimda da hi¢ bunu tar-
tismadim. Arkadaglardan da oyunla ilgili béyle bir tepki almadik.

YS: Oyun gibi degildi ki zaten... Biz yasadigimiz seyi yaptig1-
miz i¢in... Oyun oynama diye bir sey yoktu Kki...

ST: Diiriist olayim, oyunu sergilemeden énce sunu diisiinii-
yordum: Metin bazinda oyun basit oldu, diye diistinmiigtiim.
Ama oynadiktan sonra, evet simdi tamam oldu, dedim. Seyirciyle
tartisildiktan sonra tamam oldu dedim. Dolayisiyla kaygimizin
olmamasi gerekiyormus.

IE: Dogru séylilyorsun. Sendikalarda politik tiyatroya dair de
yapitlar seyrettim, hatta bir oyun da yazdim oynanda, politik ti-
yatro iizerine. Ama o politik tiyatroyu oynarken de seyrederken
de ruh halinde bu biitiinliik yoktu. Ashnda yine ezilenleri birara-
ya getirmek noktasindan yola ¢ikiyorsun, politik tiyatroda da
dyle. Ogretmen sorunuyla ilgili bir oyun yazmistik, oynadik ama
orada bu paylasimi yasamadik, hakikaten yasamadik. Neden?
Clnkii metin tizerinden gidiyorduk.

JK: Paylagim dedigin nedir?
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1E: O an yasadigimiz, ekip olarak birbirimize dokunma beceri-
leri gelistirmemiz, birbirini tanima becerileri gelistirmemiz agi-
sindan soyliiyorum. Politik tiyatro ekibiyken bu kadar ekip degil-
dik gercekten. Hem de politik tiyatro yaparken daha biiyiik ctim-
lelerimiz vardi, daha 6nemli mesajlarimiz vardi. Ama seyirciler
icin buradaki kadar etkileyici, 6gretici, kendini ezilenlerle yan
yana hissettiren, ezildigini de hisseden, yani kendinin de bir ezi-
len oldugunu hissettiren bir noktadan, istedigin mesaj1 kafa goz
yararak vermeye ¢alis, veremezsin. Toplumsal siirde de ben bazen
stkilirim, aa bu da olmaz, kagin polis geliyor, metni yazmig adam
diye. Ama bu irriteyi Forum Tiyatrosu’nda hissetmedim. O kadar
dogal ve akisindaydi ki... Mesaji sen vermiyorsun ¢iinkii, oyun da
vermiyor, mesaj1 seni seyreden de veriyor o an, oradaki birliktelik
de veriyor. Giizelleme yapmak igin degil hakikaten, sevdim ve
dogru buldum bu ¢alismay1, mantikl buldum. Ve bizi yaklastir-
digim diigiiniiyorum ve gercekten seyreden kitlenin de kendini
orada gerceklestirebildigini diigiiniiyorum. Benim sendikada hig
gérmedigim arkadaslar gelmisti.

Nurcan Tezcan: Gergekten tiyatro konusunda iyi bir seyirci
olsam da fark ettim ki hi¢bir zaman sizin gibi i¢inde olmamisim.
Kiigiik bir drama egitimi dahi almadim ya da bir oyun iginde
bulunmadim daha 6nce. O yiizden biraz daha farkh deneyimle-
rim var, o yiizden biraz daha coskulu, biraz daha ¢ocuksuyum.
Ciinkii hem boyle bir seyin iginde olma deneyimini ilk defa ya-
styorum hem de Forum Tiyatrosu deneyimini ilk defa yasiyorum.
Ikisi birarada olunca tadindan yenmez bir hal oldu benim igin.
Bir kere sunlara kesinlikle katihiyorum ve iistiine ekleyecek soz-
lerim var: Forum Tiyatrosu yapmanin, insanlar bildigimiz klasik
tiyatro yapmaktan ¢ok daha fazla biraraya getirdigini bire bir goz-
lemleyebildim. Seyirciyle oyuncunun arasindaki fark: azaltmas:
miithis bir paylasim ve birliktelik! Bunu ¢ok net gozlemleyebil-
dim. Ve bunu sonugta biz Kadin Komisyonu olarak yaptik, hi¢bir
zaman goyle bir iddiamiz olmadz: Biz harika bir Forum Tiyatrosu
yapacagiz! Boyle bir iddiamiz olmadi. Biz Kadin Komisyonu ola-
rak bir seyler yapmak, kendimizi ifade etmek i¢in yaptik bunu.
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Bu noktada ¢ok basarih oldugumuza inaniyorum. Yesim’i, Suzan’
tanimiyordum. Yiizlerini bile bilmiyordum.

ST: Ben de bilmiyordum.

NT: Bizleri biraraya getirdi. Bu ¢ok énemli. Biz hangi faaliyeti
yapardik da Kadin Komisyonu'nda boyle giizel bir sey ¢ikards,
boyle giizel bir birliktelik ve paylasim ¢ikardi? Miimkiin degil!
Ben oncelikle kendimi tamidim, kendim neyi nasil yapabilecegi-
mi, nasil diistindiigiimii, ben ka¢ hizinda yiiriiyorum, ben ezen
oldugumda nasil bir ruh haline biirtintiyorum, ezilen oldugumda
nasil bir ruh haline biiriiniiyorum. Once kendimi tanidim. Sonra
arkadaglarimi tanidim. Bu is kesinlikle arkadaslarinizi tanimadan
olmuyor. Mesela ben rol geregi sadece Rojda’yla muhataptim.
GOz hareketlerimizle konusuyorduk, pas veriyorduk, karsimiza
gelecek kisiyi ezecegiz ya, karsimiza seyircilerden biri geldiginde
g6z hareketiyle bastir, evet simdi eylem bende, diyorsun. Bu hig-
bir tiyatro igin hi¢bir kosulda olacak bir sey degil. O kadar arka-
dasinla, rol arkadaginla bir bag kurmalisin, ezberden yaptigin bir
sey soz konusu degil ¢iinkti. Kas goz hareketleriyle oyuna yeni
katilan ve yepyeni replikler sdyleyen insanlara karsthk vermeli-
sin. Biz ¢ok sanshydik c¢iinkii ezen roliinii oynuyorduk. Benim
kars: tarafin sdyleyeceklerine karsi milyon tane cevabim vardi
ciinkii ezen karakteriydim. Cok rahat bir sekilde, “Seni il¢eye
sikayet edecegim” dendiginde giilerek “Ilceden geliyorum simdi
istersen dilek¢eni ben gétiireyim” diyen miithis engin bir diinyas:
var ¢iinkii ezenin. Riigvet verebilirsin, tehdit edebilirsin, aklima
binlerce diisiince, ezme bicimi geldi. Sonra oyun bittikten sonra,
haftalar sonra da arkadaslardan aldigimiz izlenimler ¢ok giizeldi.

JK: Konusuluyor muydu oyun hala?
NT: Tabii ki.
NUY: Cok uzun siire devam etti.

NT: Dediler ki, biz sunu konugsak Forum Tiyatrosu'nun yap-
tigim basaramazdik: “Haydi arkadaslar bir masanin etrafinda
toplanalim da ticretli 6gretmenlere karsi miidiirlerin yaptiklarim
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konusalim” Boyle bir sey yok. Bu dogaglama olabilecek bir sey.
“Bunu gercekten masaya yatirma, tartisma ve en derin hiicrele-
rinde bile hissetme olanag: hicbir zaman bulamazdik biz. Sizin
sayenizde bulduk” dediler. “Bunun birka¢ farkh konuda yapil-
masin ¢ok isterim” diyen birkag arkadas oldu. Ya da “Bunu farkh
yerlerde yapmamizi isterim” diyen ya da “Bizim sendikada farkh ko-
nulann masaya yatinlmasini isterim” diyenler oldu. Ve yine Ilke’ye
katihyorum. Kimse oyunculuktan bahsetmedi. Bu ¢ok iyi yap-
tigimiz igin ya da bahsedilemeyecek kadar kétii yaptigimiz i¢in
degildi. Forum Tiyatrosu'nun mantigini onlara ilk seferinde bile
verebildik. Dogru kavradilar. Hi¢bir zaman oyunculuga, replikle-
re takilmadilar. Direkt anladilar. Bizim dahil olacagimiz, problemi
¢6zmeye calisacagimiz bir oyun s6z konusu diye dogrudan anla-
dilar. Ben ii¢ dort kisi getirmistim seyirci olarak, ben onlara Fo-
rum Tiyatrosu'nun ne oldugunu anlatmamigtim, bak siz katila-
caksimiz falan dememistim. Onlar kendiliginden bunu yaptilar.
Sunu da soyleyeyim: Ben ezen bir insandim mesela, soyledigim
sozlerin karsisinda insanlarin kaglarinin gatildigin1 ve “Bana ne
zaman sira gelecek, benim de sdyleyecek s6ziim var” haline gel-
diklerini gérdiim. Klasik tiyatronun veremeyecegi bir havaydi.
Insanlar senin s6yledigin gibi, ezenlerin yerine ge¢mek istiyorlar;
ezeni degistirmek ¢ok kolay, hemen c¢oziiliir. Biz eger ezenlerin
yerine gecebiliyorsunuz deseydik, herhilde oyun on bes dakika
siirerdi. Oyunu ¢ok kolay ¢oziime kavustururlardi. Ezilenlerin
yerine gecilmesini, bunu ¢ok kesin soylemedik ama 6yle y6nlen-
dirdik, “Nasil yapacagiz simdi, boyle dese, soyle dese” diye dii-
siindiiler. Ezilenlerin yerine gecince isin rengi degisti. Kiigiik ¢o-
ziimler buldular. Ezileni destekleyen, mesela sendika temsilcisi
olursa bir ¢6ziim yolu bulabildiler. Ezilenin yerine bire bir ken-
dilerini koyduklarinda ¢ok da ¢6ziim bulamadiklarini gézlem-
ledim ben. Ezilenin ezilme duygusunu ¢ok net aldiklarim diisii-
nityorum. Kisisel olarak da Kadin Komisyonu faaliyeti olarak da
harika bir tecriibeydi. Seyirci-oyuncu olmasi da harika bir seydi.
Mesela bana ¢ok biiyiik bir kétiiliik yaptiniz, bundan sonra klasik
bir tiyatro etkinliginde, hicbir tecritbbem yok ya, ay bunu mu sey-
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redecegiz, olurum herhalde. Keske Forum Tiyatrosu her kesime
ulagsa, her kesim kendi problemlerini masaya yatirmak i¢in ona
yonelse. Son olarak bizim yaptigimiz ¢alismayi, ilk 6nce tekrar
bizim camiamizda, sonra bize benzeyen diger 6gretmenlerin ca-
miasinda, daha sonra belki de ¢ok bagka, 6gretmenligi bilmeyen,
ogretmenligin sikintilarini bilmeyen camialarda kegke sergileme
sansl bulsak. Ben oyunu sergiledigimiz giine kadar ne ¢ikacagini
bilmiyormusum. Oyunu sergiledigimiz giin, tamam bu boyley-
mis, Forum Tiyatrosu boyle bir seymis diye ¢ok net anladigim
fark ettim. Aylarca hazirlanmamiza ragmen bunu gérmemiz la-
Zimmis.

IE: Birbirimize temas etmek i¢in hazirlandik, degil mi? Hazir-
ik, oyuna yapilan bir hazirhk degildi. Birbirimizle iletisimimizi
kuvvetlendirmekle ilgili yaptigimiz bir seydi. Oyun ise sohbet
etmek gibi bir seydi. Ortaya attigimiz bir konuyu konusmak gi-
biydi. Hazirlandigimiz siire¢ ¢ok farkliydi. Oyun iizerine iki hafta
mi ¢alistik? Ug mii? Mesela su an baska bir oyun iizerine ¢ahssak
cok daha baska olurdu. Forum Tiyatrosu iizerine fikrimizin
olmasi, birbirimizle temasimizin artik daha farkh olmasi...

ST: Hadi yeni bir oyun daha gikaralim.

NT: Dedik ya, oyunculuklarin bir 6nemi yok. Bence mekanin
da bir 6nemi yoktu. Oraya 6gretmenler odas: yazdik, oraya mii-
diir odas1 yazdik, hi¢bir 6nemi yoktu. Kiyafetlerin de hicbir 6ne-
mi yoktu. Kimin erkek kimin kadin oldugunu verdi kiyafetler,
tamam bitti. Demediler ki, “Hmm bunun kiyafeti neden béyle?”
Kimse bunu demedi. Mantig1 ¢ok iyi kavradiklan i¢in.

NUY: Bir sey sorabilir miyim? Merak ettigim icin. Ikinci, tigiin-
cii, doérdiince kere oynarsak demistim ya. Bu dogru bir sey mi,
cok emin degilim ama bence bu topluluk baska bir oyun ¢ikar-
mamali1 m1?

NT: Bagka bir oyun mu? Yeni bir oyun mu?

IE: Bana oyun demek tuhaf geliyor.
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NUY: Tam da o ylizden séyliyorum. Forum Tiyatrosu ¢alis-
masi yaparken belki bir topluluk birka¢ kez ayni oyunu oyna-
yabilir ama ayn1 toplulugun devaml oyun ¢itkarmasi profesyonel-
lesmeyi getirip de isin ruhunu zedeleyen bir sey olmaz m1?

JK: Yo. Okmeydanr'nda iki yil Ezilenlerin Tiyatrosu c¢alstik,
alt1 atolye yaptik.

NUY: Aym toplulukla m1?

JK: Aym toplulukla ama birileri geldi, gitti, en az alt1 kisi ne-
redeyse hepsinde vardi.

NUY: Bu bilgelik, profesyonellik getirmiyor mu?

JK: Kendi i¢inde getiriyor ama dogrusunu soylemek gerekirse
cok deneyim kazanmyorsun. Oyun kurmakta deneyimli oluyor-
sun. Seyirci-oyuncu katildig1 zaman inanilmaz bir deneyimle kar-
silik buluyorsun. Mesela Sansimiz Var mi? adinda bir oyun yap-
mistik, is yerinde kadina yonelik tacizi anlatan. Coziilmesi ¢ok
zor bir oyundu, her zaman ¢ok kolay ¢6ziilmiiyor. Bunu Okmey-
danr'nda oynadik bagka bir deneyimdi, bir tiniversiteden 8 Mart
dolayisiyla cagirmislardi, o bambagskayds, Sultanbeyli Toplum Mer-
kezi'nde oynadik, tamamen bagka. Seyirci-oyuncularin getir-
dikleri ¢oztimler ve yaklagimlar ¢ok farkhiydi. Oyun aym ama...

IE: Profesyonellesmene ¢ok da izin vermez ki, ¢iinkii devamh
yeni bir seyirci katihyor oyun sirasinda.

JK: Nihal senin s6yledigin belki ¢ok sonra, ¢ok fazla ¢ahistiktan
sonra olabilecek bir sey. Bir de profesyonellik biraz da para ka-
zanmayla ilgili. Ama mesela Golciik Sirinkdy'de deprem son-
rasinda kadinlarla bir atélye yapmigtik. Okmeydanr’ndaki ekipten
iki kisiyi destege ¢agirdim, geldiler. Bu ¢ok 6nemli bir sey. Pro-
fesyoneller mi? Uzmanlar m1? Hayir. Deneyimliler mi? Evet. Ora-
daki kadinlara “Biz oynadik, siz de oynayabilirsiniz” giivenini
verdiler, destek oldular. Sadece tiyatro anlaminda da degil, kadin-
ik ortakhig1 da kuruyorsun.
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YS: Profesyonellesmek i¢in daha bagka seyler gerekmiyor mu?
Bir metin olsa biz onu oynasak, siirekli oynasak belki onda bu
olabilir.

IE: Forum Tiyatrosu'nda oyunculuk kariyeri gibi bir derdimiz
yok.

NUY: Mitkemmeliyet yaratiyor mu, merak ettifim bu ashnda.
Yani biz bir daha oynasak su eksikleri tamamlama gayreti falan
diyorduk ya, bu bir miikemmeliyet yaratiyor mu, onu soruyorum.
Kaygim bu.

JK: Tabii, biraz yaratiyor. Nelin ve Feride’yle Dar-alan iizerine
gecenlerde konustuk. Tiyatro Boyahh Kus iginde yapmistik Dar-
alan1. Konugsmadan 6nce de oyunun ilk kaydim seyrettik. Ken-
dini seyredince ¢ok elestiriyorsun tabii. Cok ¢alismistik. Teatral,
estetik, dramaturjik kaygilarimiz vardi. Bizim meselemiz olacak
forum oyunu, kesinlikle bizden uzak bir mesele olmayacak,
bagkasinin sorunu olmayacak, demistik. Ilk oyunun kaydi oldugu
i¢in ¢ok eksikleri oldugunu gordiik. Teatral sorunlard: bu ama.

IE: Ama ekibe yeni insan katmak zorundasin, biz #rgiitliiliik
i¢in yapryoruz bunu. Bu sdyledigin kaygi ¢ok anlaml degil ¢iinkii
biz bunu &rgiitliiliik durumunu arttirmak icin sendikada yapi-
yorsak zaten ekibin ayn1 olmasi anlamsiz olur. Zaten yeni insan-
lann katmak istiyorsun. Bir de Forum Tiyatrosu'nun kendinden
kaynakl, seyircinin devaml yeni oyuncu olma durumu var.

JK: Klasik oyunlarin icinde de oynandik¢a degisimler, dii-
zeltmeler olur, normal oyunlarin da kendi siirecleri var. Ama be-
nim, bizim durumumuz da sizlerden farkh degil. Bazen, bu boyle
olmaz, olmamal ya da boyle olmal dedigimde, deneyim iize-
rinden konusuyorum, on iki y1llik deneyim iizerinden. Belki sen
bilgi iizerinden sdylityorsun ya da hissederek soyliiyorsun. Ama
biz bu soylediklerinizi zaten bizzat, sahsen de yagamis durumda-
y1z. Yasadik, yasayacagiz. Ben de atolye katilimcisi olduktan son-
ra kolaylastirict oldugum igin belki de. Zaten o degisim ve do-
niisiim sende olmadig siirece bu isi yapamazsin, yani atélye ka-
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tilimcis1 olmadan kolaylastiric1 olamazsin. Seyirciden gelen kati-
limla biiyiiyor, deneyim kazaniyorsun. Cok kiymetli bu. Normal
tiyatro yaptigim ic¢in de biliyorum bunu. Ezilenlerin Tiyatro-
su'nda ham bir ¢ekirdegi veriyorsun, seyirci onu seninle birlikte
tekrar yaziyor, sen de o yazimin i¢inde oluyorsun. Bu inanilmaz
kolektif bir sey.

IE: Inga dedim ya. Biiyiiyen bir organizma. Mercan gibi.

NT: Sen dedin ya, oyuna biz birka¢ hafta ¢alistik, ondan 6nce
birbirimizi tanima siireciydi diye, ona katilmadigimi belirtmis-
tim. Az 6nce aklima su geldi: Ben daha 6nce boéyle bir egitim
almadigim igin, Jale bir calismada soyle demisti: “Sahnede bilingli
durmaniz lazim, elinizin, kolunuzun ne yapacag: planl, bilingli
olmali.” Benim tiiylerim diken diken olmustu.

IE: Klasik tiyatro egitimi vermis sana. (giiliisler)

JK: Evet. Ama orada demek istedigim karakterin bedenine ve
hareketlerine sahip olmakt1 sanirim.

NT: Ciinkii benim hayatta beceremedigim bir seydir. Genelde
elimi kolumu ne yapacagimi bilemem. Neyse, sunu soylemek
istiyorum, o birbirini tanima denen ¢ahsmalarin i¢inde, minik
minik ytizlerce, bir tiyatro oyunu ¢ikarmanin temelleri varda.

JK: Peki, sahnede nasildin? Bilin¢li miydin?

NT: Tabii, tabii. S6yle soyleyeyim mesela odak bende degilken
bile, kimse bana bakmiyorken bile, ben bacaklarimi agip 6yle tes-
bih sallamam gerekiyordu. Bir saati agkin stirdii sanirim, son on
bes dakika...

JK: 1ki buguk saat siirdii.

NT: O kadar siirdii mii? Son on bes dakika kontrolii bilerek
biraktim. Erkek karakteri oynadigimda mesela, o bedeni hissede-
ceksin, o omuzlar hi¢ diismeyecek. Bunlar miithis tecriibelerdi

benim igin.
JK: Peki, oyundan sonra tepkiler nasil oldu? Mesela ne zaman,
nerede oldu?
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NT: Hep birlikte otururken tartisildi. Bir de benim davet etti-
gim kisilerle okulda konustuk. Dedigim gibi, oyunculuk gibi sey-
ler hi¢ konusulmadi. Ezen ile ezilen iligkisini ¢ok iyi kavramis-
lard1 ki hi¢ Forum Tiyatrosu deneyimi olmayan insanlardan bah-
sediyorum. Forum Tiyatrosu'nun ne demek oldugunu anlamislar-
di Soyleyebilecek bir seyleri mutlaka vardi, belki kalkip oyna-
masalar bile, hepsinin kafalarinda bir seyler olusmustu: “Ben bu
durumda olsaydim, ne yapardim, ne séylerdim.” Bize bu sunul-
madik¢a gérmiiyoruz. Mesela iicretli 6gretmen agisindan baka-
lim, tamam {icretli 6gretmenlerin sikintilarin oturup konustugu-
muzda gorilyoruz ama sene baginda goériiyoruz, sonra unutuyo-
ruz. Ama Forum Tiyatrosu'nda bu konuyu ele alinca insanlan
silkeliyorsun.

IE: Sundugumuz alandan yani sendikadan gelen bir yorum
aktarmak isterim. Orgiitlenme sekreterimizle konugsurken, bize
tesekkiirii sirasinda bir sey soyledi, bence ¢ok 6nemliydi. Oyu-
nun tam igerigiyle ilgili degil ama, oyunun insanlar1 sendikaya
cekmesiyle ilgili bir tesekkiirdii. Paylasimi ne kadar kuvvetlen-
diriyor, arttiriyor ki sadece iiyelerin birbirleri arasindaki degil,
orgiit ile tiyesi arasindaki baglantiy: da arttiriyor demek ki. Ak-
sam saatlerinde atélye calismasi i¢in kadinlarin subeye gelip
gitmeleri, seyircilerin orada olmasi, “sendikayla ilgili, siyaset ya-
piyorsunuz vs. gibi elegtiriler aldigimiz bir dsnemde, 6zliik hak-
lariyla, sozlesmeli 6gretmenlikle ilgili giindemin hem kendisi
olan, ama politik oldugu hilde ¢ok politik gibi goriinmeyen so-
runlara dokundugumuzdaki paylasim aslinda bizim i¢imizi ve
ortamimizi rahatlatti” seklinde yorumlar geldi. Ben de katiliyo-
rum buna.

NUY: Sadece seyircide bir algi yaratmanin &tesinde bizi de fo-
rum oyuncusu olarak iyi orgiitledigini diistiniiyorum. Gergekten
bizim de memlekette yasananlardan bagimsiz bir hayatimiz yok.
Ister istemez her tiirlii olumsuzluk bize de sirayet ediyor ve ciddi
anlamda bizi demoralize ediyor. Oyle bir désnemde birlikte birbi-
rine tutunarak, birbirine giivenerek ve inanarak ortaya ¢ikardigi-
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miz sey bizim aym zamanda verdigimiz miicadeleye de yeniden
bir 6rgiitlenme ihtiyacimizin oldugunu, buna dair bir temas kur-
ma ihtiyacimizin oldugunu ve inancimizi, umudumuzu tazeleyen
bir sey oldu. Mesela emin ol, is yeri temsilcisinden iiyeye kadar
herkesin soyledigi sey su: “lyi ki yaptiniz, dyle giizel bir calisma
yaptimiz ki.” Bazen bize kadin giinii yapiyormusuz gibi dav-
randilar, “Bu ne kadinlar basmig buray1” diye. Bir siire sonra sunu
gordiiler ama, sendikada iiye toplantisi ise ilye toplantisi, eylem
ise eylem, etkinlik ise etkinlik, o salonu en ¢ok dolduran, insan
tasiyan ve kendini ve bagkalarim orgiitleyen o Forum Tiyatro-
su'nun kadinlari. Gergekten oyle.

YS: Bunu ben de duydum.
IE: Etkinligin 6zelinde sdylemiyorsun degil mi?

NUY: Yok, hayir. Forum Tiyatroswna katilan arkadaglarin bir
kism1 yeniydi ya da etkinliklerde bulunmuyordu. Ama Forum
Tiyatrosu'ndan sonra bir¢ok seye katilmaya bagladilar. Onu
soylilyorum.

IE: Bbyle bir amacimiz olmasa zaten...

NUY: Bu ¢alisma bizi yeniden &rgiitledi. Hem bizim éniimiizii
hem de sendikadaki bircok faaliyetin 6niinii agt1. Kesinlikle yad-
sinmayacak bir sey. Bir de sunu sdyleyeyim. Mesela biz sendikada
bir is orgiitliiyoruz, o hafta her aksam toplanti, her aksam eylem
falan, arada bir aksam Forum Tiyatrosu calismasi var. Bana su ¢ok
sOylendi: “Ya sizin su Forum Tiyatrosu ¢aligmasin ertelesek ol-
maz m1?” “Hayir,” dedim. “Siz bunu kadinlarin kendi kendilerine
bir araya geldikleri ve kendilerini eglendirdikleri bir sey olarak
goriiyorsaniz tamam tabii ki iptal edilebilir. Ama bu boyle bir sey
degil,” dedim. Sonrasinda bana déniip “lyi ki ¢ok istikrarh bir bi-
cimde, inatla ve 1srarla bu ¢aligmay: yaptimiz,” dediler. “Sendika-
da orada bir kadinlar grubu var, orada bir seyler yapiyorlar al-
gisini genele yayarak inatla, 1srarla, birbirine inanarak, giivenerek
yaptiginda yolun ¢ok agik oldugunu gosterebildiniz,” dediler.
Bunun neticesini gordiiler.
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NT: Ben de bunu duydum. Sendikada bir eylem oldugunda ve
biz bunu duyurdugumuzda Forum Tiyatrosu ¢alismasina katilan
arkadaslarimizin hepsi oradaydi. Bizim birliktelik duygumuzu
gelistirdi. Buna derinden inaniyorum.

NUY: Ucretli 6gretmenlerle ilgili bir oyun yapip, eyleminde ol-
mamak olur mu? Ucretli 6gretmenlerin paso hakki igin Kara-
koy'de birlikte eylem yaptik. Bu eylemi sendika orgiitledi, ama
hepimiz oradaydik.

JK: Aksiyon, eylem iste.
NT: Farkindalik yaratmak istediysek yarattik.

IE: Zaten amag buraya varmiyorsa, niye yapiyorsun? Kendini
mi rahatlatacaksin!

NT: Her Persembe aksam toplanip eglenelim diye bir sey de-
gildi.

JK: Ama eglenmedik mi?

ST: Cok eglendik.

NUY: Birincisi, disipline ediyor. Eminim birgogumuz ¢ok si-
kintihydik; kisisel, ailesel, maddi sorunlarimiz vardu.

YS: Bunlan da konusuyorduk.

NUY: Ben kizim dogdugundan beri bir damla gozyas: dskme-
yen insan, samimi bir arkadagimin yaninda bile rahathkla gézyasi
dokmem, bundan utanir ¢ekinirim, boyle bir toplulugun 6niinde
bundan imtina etmedim bile. Dedim ya, disipline ediyor, umut ve-
riyor, giiven veriyor, egleniyorsun. Etkili iletisim kurabiliyorsun.
Ogretmeniz sonugta. Okullarimizda da éniimiizii agan bir sey bu.
Ogrencilerle kuracagimiz temasi da kuvvetlendiren bir gey.

NT: Ogrencilerime bir egzersizi oynatum. Rehberligine gir-
medigim bir sinifta ders bostu, ben girdim. Amag oyalamakt, go-
cuklarin ¢ok hoguna gitti. Basarisizhigiyla dalga gecilen, ergen co-
cuklar ¢ok acimasizdir. Ama basarisiz gériinen gocuklarin oyun-
da miithis bir konsantrasyon gostermeleri, basarili olmalar1 bir-



cok seyi degistirdi. Her rehberlik dersinde beni bulup, “Hadi ho-
cam, oynayalim,” dediler. Sonra uyarlayabildiklerimi onlara oy-
nattim, hala 1srarla, “Yine rehberligimiz bos gececek, gelir misi-
niz?” dediler. Ben de kendiniz oynayin dedim ve hi¢ umudum yok-
tu. Ama sonra ertesi giin bana kendi kendilerine oynadiklarini
soylediler. Kimin kar1 oldu? Baska konularda basansiz olanlarin,
bu tiir oyunlarda ne kadar basarili olduklar ortaya ¢ikt1. Miithis
bir tecriibeydi ¢cocuklar igin.
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BiTIRIRKEN
(&)

Bizim hikayemiz...

Ellerinizin, parmaklarnizin, gézlerinizin degdigi, dolastig1 bu
sayfalar benim hikayemi bizim hikayemize doniistiiren deneyim-
lerin sadece yazilabilen bir kismiyda...

Yaziya aktarmay1 beceremedigim tiim heyecan, mutluluk, ne-
se, dayanisma, eylemler ve daha nicelerinden dolay: affiniza sig1-
niyorum.

Calismaya, yaratmaya, konusmaya, oynamaya, eylemlilige,
kars1 ¢ikisa, miicadeleye devam edecegiz.

Mutlu olmak igin cesaretli olun!
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