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TESEKKUR

Bu kitap i¢in yapilan arastirma, temel olarak Economic and So-
cial Science Research Council (1985-1988), ek olarak da Peter
Lienhardt Memorial Fund tarafindan finanse edilmistir. Bir
grup insanin yardim ve rehberligi olmadan bu kitabin ortaya
¢tkmasini saglayan arastirma gergeklestirilemezdi. Harry Johns-
tone, Oxford Universitesi'nde lisansta aldigim muzik dersi kap-
saminda benim etnomuzikolojiye olan ilgimi besledi. Geoffrey
Lewis, beni Turk dili ile tamstirdi. Onun Turkge derslerine, ro-
nesans ve barok kontrpuaninn sertliklerinden kacan biri olarak
girmeye baslamistim. Lewis’in a¢ikhik ve mantik uzerindeki sa-
kin 1sran sonucunda Turkce 6grenmeye aynlan saatler, 6nceki
muzik ¢alismalanm uzerinde yararh bir etki dogurmus ve Tur-
kiye’deki alan aragtrmam i¢in de mikemmel bir hazirhk sagla-
mugtir. Bu kitap su andaki halini herkesten daha ¢ok danigma-
mm Michael Gilsenon’a bor¢ludur. Ona 6zgu, elestiri, cesaret-
lendirme ve iyi dostluk harmani, bana, yazmanin bir zevk ve bir
kesif oldugunu gosterdi.

Burada aynca, daha 6nceki iki danismamma olan entellektuel
bor¢lulugumu da belirtmeliyim. Onlar, bu konuda ilk damgil-
masi gerekli insan olan ve muzikolojiden sosyal antropolojiye
gecme fikrini aklina sokan muteveffa Edwin Ardener ve Paul
Stirling idi. Tezimin kabulu esnasinda getirdikleri yorumlar, o
andan itibaren Turkiye’de yaptigim arastirmay: gekillendirdi. O



anda ve sonrasinda sagladiklan 6neri ve yardimlar icin onlara
mutesekkirim. Belfast'taki The Queen’s Universitesi'nin sosyal
antropoloji bolimundeki meslektaslanm ve 6grencilerim, tar-
tisma ortamina sahip ve son derece hossohbet seminerlerde ve
derslerde, benim duisincelerimi sorguladilar, agikca gurattiler
ve bazen de desteklediler. Bu kitab1 yazmak i¢in daha tegvik edi-
ci kogullar dileyemezdim. Ozellikle Hastings Donnan, Peter
Parkes ve Suzel Ana Reily’ye bu metnin taslaklarina getirdikleri
yorumlar i¢in mutegekkirim. Bu insanlarin yardim, 6neri, elesti-
ri ve sabirlarim1 minnetle aniyorum: Irene Markoff, Andrew Fin-
kel, Rosemary Josephs, Gerd Baumann, Martin van Bruinessen,
Lale Yalgin-Heckmann, John Baily, Colin Irwin, Neil May, lan
King ve Chris Wortley. Emine Gursoy-Naskali ve Saliha Paker,
karmagik bir is olan, arabesk sozleri, Ingilizce konusan okurlar
icin anlagihr bir hale getirmede ¢ok degerli yardimlarda bulun-
dular. Kanm Lucy Baxandall'a da metne dair yorumlan ve kay-
nakc¢ada gecen Almanca metinlerdeki yardimlan i¢gin tesekkar
ederim. Tabii ki hatalar bana ait.

Turkiye’de Ibrahim Tosun, Levent Tagkin, Osman ve Mehmet
Can, Tuncay ve Cumhur Gulersoy, Tahir Bakal, Volkan Konak,
Ersin Baykal, Yavuz Top, Siimer Ezgu, Soner Ozbilen, Sileyman
Senel, Cihangir Terzi, Tuncer Inan, Esat Kabakh, Saim Kosar,
Coskun Gula, Necat Birdogan, Abduisselam Kayaci, Necmi Ci-
nar, Ali Cémezoglu, Mehmet Bayraktar, Unal Ozel, Ahmet Oz-
demir, Timur Zeren, Metin Eke, Reyhan Dinlettir, Mehmet Ko,
Temel Cavdar, Ali Osman Erbasi, Fethi Demir, Mustafa Keser,
Ibrahim Dulkadiroglu, Murat Belge, ailelerine ve arkadaglanna
ve ozellikle de icten misafirperverligi ve yorulmakbilmez iyi
huylulugu daimi bir esin kaynag olan Ibrahim Can’a tesekkar
ederim. Son on yilda, Tark muzigi haklanda bildigim her seyi
ve daha bircok seyi bana bu insanlar 6gretti.

Martin Stokes
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ONSOz

Kelimeler oynaktir, bizim yaratic1 ‘benliklerimiz’ ise karma-
sik, boluk porguk. Bir kitabin ¢evrilmesiyle, ginimuizun
bu post-yapisalc1 dugunceleri, teorik soyutlamadan basit
gercekliklere dogru ilerler. Popiiler kultir tartismasi yapan
kitaplar 6zellikle magdurdur. Konumuz, dogas: geregi mi-
yadini tamamladi. Son on yil icinde akademik alanda kuan-
tik sigramalar yasandi. On y1l kadar 6nce tasarlanmig bu ki-
taba bir cerceve cizme geregi ortaya cikti. Arabesk tartisma-
st hayli ilerledi.

Kitap, esasinda, birbiriyle ¢akisan iki baglamda yer ali-
yordu. Bunlardan biri tamamen akademikti; kitap, 1980 or-
talaninda Oxford Universitesi'nde bir doktora tezi olarak or-
taya gikti. Avrupa’nin eteklerindeki bir moderniteye donuk,
kultirel uretime odaklanmig etnografik bir yaklagimin, mo-
dernitenin bizi nasil harekete gecirdigi hakkinda bir 6ngoru
saglayacagy; ve tuketici kapitalizmin 6zgurlestirici fantazile-
riyle de, yabancilasma anomi soylemleriyle de bagdasma-
yan “modernlik” deneyiminin cesitliligi hakkinda bir fikir
verecegi dusuncesini ortaya koymay:1 amaghyordum. Neo-
oryantalist literaturin elestirisini yapmak kaygisindaydim.
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Neo-oryantalistler, Turkiye'nin modernlik deneyimini, ge-
lenekselden moderne, kirdan kente, Dogudan Batiya dogru
ilerleyen tek yonla bir yolmus gibi resmediyorlard:; sanki
bu ikilikler bilinen, duragan gercekleri yansitiyormus, as-
linda sorgulanabilir, politik icerikli degillermis gibi.

lkincisi, ¢alismanin kitap haliyle, Turkiye'de insanlarin
buyik bir yaraticilik ve keyifle, modernlik deneyiminin te-
zatlariyla nasil ugrastigini, daha genis bir izleyiciye sunabi-
lecegini umuyordum. Bana gore bu, hikayenin siklikla ka-
cirdigimiz bir tarafiydi. Diunyanin bu kismina iligkin suregi-
den Bat1 mitolojisi ile Turk devletinin resmi retorigi, kaba
saba, iki boyutlu bir resim sunuyordu. Ve bana 6yle geliyor-
du ki bunlar, Turkiye’nin 1980’lerin ortalarindaki karmagik
kultirel canhligi hakkinda o6zellikle ilging ya da gekici bir
portre de sunmuyorlardi. Hi¢ sorgulanmadan kabul gor-
duklerini dagindugum kaliplan sorgulamayr umuyordum.
Belki ¢ok buyuk islere kalkisiyordum,; kulturel kaliplarin
tahtim1 sarsmaya ¢alismanin, onlan hi¢ farkinda olmadan
guclendirebileceginin, yerlerini daha da saglamlastiracag-
nin pek ayirdinda degildim (kitab: inceleyen bir kisi, neo-
oryantalizm “hayaletinin,” Turk devletinin Batililasma
emellerine karg: elestirel sayilabilecek bir yaklagim getir-
memde yattigin tespit etmisti). Kisacasi bu kitap, disaridan
biri tarafindan, disaridakiler i¢in yazilmisti.

Ceviriyle birlikte kitap, tamamen degismis bir kulturel ve
siyasi ortamda, “neymis bu yaygara” merakina kapilabile-
cek insanlar i¢in dongusuna tamamhyor. Bugunin cesitli,
duzenlemeden uzak, “globallesmis” medya ortami benim
i¢in, en azindan 1980 ortalarinda, bir sezgiden ibaretti. Mil-
liyetciligi ve resmi kulturu gevreleyen konulann degistigini
anmaya bile gerek yok; muzik, artik, eski devlet projesinin
kargisinda ayn bir konumu ima etmiyor. Geriye donup bir
bakinca, son on yil zarfinda Turkiye'de kilturel politikala-
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rin nasil ve neden degistigi hayli acik. Arabesk de dahil ol-
mak uzere baz1 seylerin neden eskiden ifade ettikleri seyleri
ifade etmediklerini anlamak i¢in postmodern bir bakis agi-
sina gerek yok. Yeni siyasi elitlerin, sinif ve etnikligin artik
bir sey ifade etmedigi, simdi kultirel uzlasma, duzenli ure-
tim ve tiketimin revagta oldugu dogrultusundaki dusunce-
den ¢ikartacaklari ¢ok sey var. Arabesk bir 6l¢ude artik
“tartisilmaz”; arabeskle bagdastirilabilecek konumlar, an-
lamh bir tartigmaya izin vermeyecek denli belirsiz, agik ve
hareketli; en azindan millliyetgilik ve devlet projesinin de-
vam eden salinimi, Guneydogu sorunlan ve Turk devleti-
nin son yillardaki hiper-liberallesmesinin diginda birakilan-
larin yasamlarina iliskin tartismalar s6z konusu oldugunda.
Ozal'in arabeski “resmilestirmesi”, bu siirecin baglangiciyd.

Turkiye’de Arabesk Olayi, Ozal’h yillarda arabeskin res-
milesmesine ayna tutuyordu; simdi de bunu, “altkultirel”
populer mizik gesitliliginin, Avrupa ve Amerika'nin peri-
ferisinde bulunan pek ¢ok devletin liberal klikleri tarafin-
dan bir amag¢ olarak benimsenmesine gotiren sureglerle
baglayacagim. Bu kultirel politikalar aym dinamikler tara-
findan sekillendi: yapisal olusumun etkileri, giderek daha
da uzmanlasan bir global ekonomideki kaymalarla ortaya
¢ikan isgicu kontrolu ve igsizligin ustine gidilmesi, hali-
hazirdaki refah dagihminin ve iktidarin, nafuslarinin gide-
rek daha genis bir kesimini emeklilere teslim eden devlet-
lerde geng nifusun ihtiyaglari. Muzik cesitlerinin hegemo-
nik gucd, Dominik Cumhuriyeti'nde Bachata ve Neren-
gue’den Nijerya’da Juju ve Fuji'ye, Trinidad’da Steelband
hareketinden Antiller'de Zouk’a, Meksika’da Conjunto’dan
Brezilya'da Musica Sertaneja’ya, Macaristan’da Lakodalmes
Rock’tan eski Yugoslavya’da ‘Turbofolk’a, Bulgaristan’da
dugun orkestralarindan Kuzey Hindistan'in tapimim kaset
kultirune ve Cezayir'in Raisine dek uzanan ¢arpici, bag-
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lantih ve artik oldukga iyi belgelenmis bir fenomen olus-
turmaktadir.

Turkiye’de Arabesk Olayr’m yazmaya oturdugum yillar-
dan bu yana, Turkiye'deki popiiler kultire iliskin hayli so-
fistike dusinus tarzi bir yana, bu muzikleri belgeleyen hati-
n sayilir bir etnomuzikolojik literatir olustu. Meral Oz-
bek’in bu alandaki nefis kitab1 (kitabin ayrintilan ve niians-
lanyla bu kitap asla yarisamaz; Ozbek’in kitabim benim ki-
tabim yayinlandiktan neredeyse bir y1l sonra okuyabildim),
onemli bir donim noktasini simgeliyordu. Global boyut da
artik, (Almanya’daki Turk ve Kurt diasporalarina 6zel,
medya endustrisinin ulusustu stratejilerine genel bir dikkat
sarfederek) incelemeye dahil edilmesi gerekecek denli
onemli goruniyordu.

Yine de arabesk, bir sekilde, altyapisal bir gug olarak es-
kiden olmadig1 kadar kuvvetliydi. Yakin zaman énce bir
yaz mevsimini, Istanbul universitelerinin birinin kampi-
sunde bir apartman katinda gecirdim. Bu apartmanda pen-
cerelerin birinden o6grenci rock gruplarinin sesini duyar-
ken, bir digerinden, uzun saatler boyunca yapayalmz ¢ali-
san bekg¢inin kulibesinden ytikselen Mislim Girses’in se-
sini dinliyordum. Bu kuguk o6lgekli ses haritasinin, hiper-li-
beralizm doneminde ortaya ¢ikan asir kutuplagsma hakkin-
da anlatacak kendi hikayesi vard: elbet. Turk kultur politi-
kalarinin bu degisken, ¢ogulcu ortaminda, ¢ok sayidaki ya-
banci muzik tarlerinin nasil yasadigina iliskin de soyleye-
cek ¢cok sey vardi. Kitabi yazdigim siralarda ‘resmi’ Turk
kulturu ile onun sorunlu ‘6teki’si arasindaki ikiligin esiri
oldugumdan, bu muzik turlerinin ortaya ¢ikmasini sagla-
yan dinamigi farkedemedim ya da farketmek istemedim.

Bu, onemli bosluklara yol agti. Turkiye’'deki ilk kalgla-
rimdan birinde, o zaman benimle ilgilenen bir arkadagim
aracihgiyla Bulutsuzluk Ozlemi grubunun birkag tyesiyle
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tanistim. O zaman Turk rock’1 pek gindemde degildi, ayn-
ca olup bitene iliskin tabloma uymuyordu. Her seyden
ote, ‘Turk muzigi'ni incelemeye gelmistim, ‘kendimizinki-
ni’ degil; bu, hi¢ degilse o zamanlar benim, Turk pop ve
rock’'im1 degerlendiris tarzim gosteriyor. Geriye donup ba-
kildiginda, buttin arastirmalarda hep o 6nemli kararsizlik
anlan, belirsizlikler, kagirilan firsatlar g6z 6nune gelir; be-
nim i¢in de 6yle oldu. Ancak son zamanlardaki geligsmele-
rin 15181nda Turk pop ve rock bu kitaptaki 6nemli eksik-
liklerden birini olusturuyor. Can Kozanoglu'nun Pop Cag
Atesi adh ilging¢ kitabinda ortaya koydugu Turk popu ve
arabesk baglantisi, ayrintih bir arastirmay: hakediyor;
1980’lerde Bulutsuzluk Ozlemi gibi gruplarin ortaya ¢ik-
masinin, benim anlamaya ¢ahistigim kulturel politika tar-
ziyla yakin baglantis1 ve ilgisi var. Turkiye’de Arabesk
Olayrndaki yetersiz noktalardan birini de sanat muziginin
aslinda hayli karmagsik olan resmilestirilme stirecine ayri-
lan kisa bolim olusturuyor.

Yine de bu, kitabin, mikemmel olmayan bir deneyimle
bile olsa, kimi durumlar agisindan zamanim yansitabildigi-
ni hissediyorum. Medyayla gunluk hayati birlestirme araci
olarak etnografiyi kullandim. Bu yaklagim bana hala gecerli
gelmekle birlikte, tek bir kisinin, geleneksel etnografinin is-
tedigi gibi, kitlesel bir muzik turuna toplumsal butunlaga
icinde inceleyemeyecegi de giderek acikhik kazamyor. Ge-
orgina Born, Simon Frith, Keith Negus, Jocelyne Guilbault
ve Sara Cohen gibi yazarlann ¢alismalan 1s1ginda, ¢alisma,
dusundukce daha da karmagiklasiyor. Muzisyenlere mi yo-
gunlasmali? Cahstiklan kurumlara m1? Tuketiciler tarafin-
dan ‘algilamgina’ (pek iyi bir terim degil) m1? Eger sonun-
cusuysa, kim bunlar ve neredeler? lki boyutlu bir metinde,
bunlarin birbiriyle baglantili, bir o kadar da farkh tarihleri
nasil anlatilir? Benim yaklasimim belki bu 6nemli sorulan
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gundeme getirdi ama hal4, muzigin kamusal kultirel boyu-
tunun etnografik gozleme o6zellikle uydugu fikrine sadigim.
Muzigin umuda, arzuya iliskin dolayh, boluk poércik me-
sajlan gunliuk konusmalara, sosyal iliskilere sizar ve onlan
ince ince sekillendirir; boylece muzik kamusal alanlan dol-
durur. Turkiye’de ve ashnda her yerde, insanlann parklar-
da, barlarda, caddelerde, gunlik mekanlarda gunlik haya-
tin rutiniyle icice gecmis sesler etrafinda hareket etmeleri
beni hila ¢ok sasirtir.

Son olarak arabeski muzik olarak dusunmeye ¢alistim; il-
la ki yerilesi ya da ovulesi bir alt nedenin gostergesi olarak
degil, butin o dagimik karmasikligiyla muzik olarak... Ge-
rek kulturel milliyetcilige gerekse “birakiniz gegsinler” libe-
ralizmine pek 1sinamamakla birlikte herhangi bir yargiya
varmaktan ka¢inmaya ¢alistim; hem TRT'nin hem de ticari
muzik dinyasinin muzikal faaliyetlerinin ve sound’lannin,
icinde bulunduklan kosullara hayat kattigini, hatta sikhkla
onlan astigin géordum. Bunu bir sinif ortaminda kismen de
olsa tartigabildik. Ben aynldigimda Belfast, eklektik muzik
arayislan icerisinde hala konserler veren ve hala Turk mu-
zigini kullanan kugtk bir baglama altkultirine sahipti. Bu
cevirinin, en azindan, benim kendi hayatima hayat katmaya
devam eden Turk muziginin o derin, siregen bigimlerinin
bir kismini ve bana onu 6gretenlere kars1 6denmesi mum-
kin olmayan borcumu iletebilecegini umuyorum.

Martin Stokes
Sikago Universitesi
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BIRINCI BOLOM
GIRIS

Arabesk, sehir icin sehirli bir muziktir. Yalnizliga, kotu so-
na mahkam asiklarin, kansik, ¢calkantih duygu dinyalarim
resmeder. Fakir gogmen iscilerin somuruldugu, kotu isler-
de kullanildig, gin gectikgce bozulan bir sehri tanimlar ve
dinleyenlerini, bir bardak daha raki doldurmaya, bir sigara
daha yakmaya, kaderlerine ve diinyaya lanet okumaya ¢ag-
rir. Nifusunun ¢ogunlugu Musliman olan herhangi bir
toplumda boylesi bir muzik, buyuk tartismalar yaratacaktir.
Kulture yonelik politikalann agikea sekillendirilip uygulan-
digy laiklegen bir ulke olarak Turkiye baglaminda bu muzi-
gin varligi, her duzeyde, siddetli tartigmalara yol agmstir.
Varligiyla bu muzik, ikonlan ve sembolleri ile Turk kamu
hayatinin her alanim1 kaplamis olan bir reform hareketinin
bagarisizhigini sergiler. Turkler icin arabesk tartigmasi, birey
olarak kendilerini, mekan olarak sehri, devletlerini ve hii-
kumetlerini anlamlandirmay: igerir. Bir muzik formu olma-
sinin yanisira arabesk butunsel bir anti-kulturdar ve hak-
kinda sik¢a sdylenen sey, trafikten konusulan dile, politika-
dan, kitsch’e kadar sehir hayatinin her alanim kaplayan ka-
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os ve duzensizlik havasinda kendini gosteren bir yagam tar-
z1 oldugudur.

Muzik her yerdedir; sehirde, kahvelerde, gece kuluplerin-
de, hamamlarda, genelevlerde, ditkkanlarda, otobuslerde,
taksilerde ve dolmuglarda... Neredeyse mekanin atmosferini
olusturan, giunlik hayatin ritmine renk katan bir parcasidir.
Arabesk ustune bu ¢alisma, Turkiye'de kent hayati1 deneyi-
miyle ilgili konular ustune bir ¢alismadir. Kent hayatinin
sunduklanm inceler ve bu sunulanlarin, gerek muzisyenler,
gerekse miizikle ugrasmayanlar tarafindan nasil kullanihp
ustaca yonlendirildigine bakar. Turkiye'de ve baska yerler-
de, cesitli ideolojik ve politik gorus agilarindan, “Turk M-
zigi"nin esasen, yenilgi, ayrihik ve teslimiyeti konu edindigi
saptamasina ulagilmissa da, Turk muziginin, Turk ve Batih
yenidensunumu agisindan, igice gecmis bir tarihi vardir.
Turk kulturindeki “Dogu”nun elestirisini yapanlar, tarafta-
n olduklar: reform programim desteklemek i¢in Bat1 oryan-
talizminin dilini kullanmak zorunda kaldilar. Turk muzigi
¢ahisan Batih akademisyenler de benzer bigimde, arastirma
projelerini, resmi olarak zorunlu kilinmis koy ve sehir kul-
tird ayrimina gore tamimlamak zorunda kaldilar. Bu aynm,
devletin reform projelerinin hizim ve bu projelerin mesru-
lastirdign iktidar mevkilerini saglamada buyuk 6nem tasi-
yordu.

Benim durumum, 6nceleri sadece isin meraklisi, sonrala-
n Turk muzigi ¢alisan bir sosyal antropolog olarak, bu ka-
hiplann digina gikmaktan hayli uzaku. Ingiliz kilise muzigi-
ne ve Ronesans kontrpuanimin katihgina kargi, lisans 6g-
rencisinin magrur hosnutsuzlugunu tasiyan geng bir gezgin
icin bu gercekten kusursuz muzik, yalin duygusal yogunlu-
guyla uzak ufuklarin pinltisim sunuyordu. Bendeki bu ilgi,
ilk muzik egitimimde eksik kaldigina inandigim ruh ve kal-
bilik arayisimdan kaynaklaniyordu; bir¢ok akademik disip-
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linde “bagka kiilturlere” yonelisi korikleyen otantik dene-
yimler arayisiydi sanki. Bu yersiz romantizm sorunlar tasi-
yordu. Her deneyime anlam yukleyen kanaatinden dolay,
insanlarin, kendi kailtirleri i¢indeki sorumluluklarini bir
yana birakmakla kalmiyor, bir anda arastirmaciy, uizerinde
cahistigr toplumun kulturel politik alaninda gafil avlanmg
bir rehineye ¢eviriyordu. En bastan Turkiye'nin “gercek”
muzigini kegfetmis olmam, halka ait mekanlarda neredeyse
gunlik duzeyde, “gercek” Turk muziginin ne oldugu ve
korunmasinin sorumlulugunun kime dustugu ile ilgili tar-
tismalarin agirhk kazanmasina yaradi. Genelde heyecanh
olusum ve Turkge uzerindeki sarsak kontrolum, radyo ve
televizyon roportajlarinda beni, ancak ¢ok acgik anlatabile-
cegimi bildigim konulara hapsediyordu ve resmi medya
cevrelerinin olur olmaz sorgulamalarindan kurtariyordu.
Resmi soylemler boylece yabanci bir “uzman”in kamusal-
lasmus gorugleriyle, kendi kapah ¢evrelerinin digina uzani-
yorlard

Alan ¢alismasi yapan ve bu sekilde ¢alisan kimse, ¢alistig
toplumun baskin ideolojilerini kapmaya ve onlar yansit-
maya meyillidir. Bu soylemleri iyi 6zimsemis kimselerin
onerilerine ve rehberliklerine basvurmak zorundadir: med-
ya uzmanlari, ¢ok sayida eser ortaya koyan akademisyenler
ve digerleri. Mesru akademik dil, bu kisiler tarafindan oyle-
sine kontrol altina alinmustir ki bagka turla dusinmek guig-
tur, ya da en azindan, toplumda “sesleri bastinlmis” kesime
kars: -ki bunlar sosyal antropologu esas ilgilendiren kesim-
dir- belli bir duyarlilik gelistirebilmek gugtir.' Ancak
1988'de, bir yillik alan ¢alismasindan dondikten sonra top-
ladigim her tur verinin, dolayh ya da dolaysiz, arabeskle il-
gili oldugunun farkina vardim. Arabeski arastirma proje-

1 Ardener, 1972.
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min merkezine koymay: diustinmemistim ¢inku bu konu
icin, etnomuzikoloji ve sosyal antropolojinin ortaya koydu-
gu hicbir model yoktu.> Muzikle ilgili resmi dil, apacik ra-
hatsizhik duydugu o dizensizlik imajin1 her diuizeyde ima
ediyor ve ona yoneliyordu- yani arabeske.

Bu kitap, muzik diline ve onun kullanilma bigimlerine
bakmaktadir. Yeni olmamasina ragmen bu yaklasimin, se-
hirdeki muzik icrasini inceleyen etnografik ¢alisma icin ne
anlama geldiginin agiklanmasi gerekir.? Bu yaklasim 6nce-
likle, bir popiiler miizik turinu inceleyen her ¢alismanin,
eldeki malzemelerin ¢oziimlemesini, buitiin bir kultirel
alan icine oturtmas gerektigini soyler. Middleton ve diger-
lerinin de igaret ettigi gibi, aktif ya da pasif, herkesin kitle
iletisim araglarina ulasabildikleri bir toplumda herhangi bir
muzik formu ya da turu, sanki muhurla bir kultirel ortam-
da yer aliyormus gibi incelenemez.* Higbir sey, bagka sey-
lerden bagimsiz duyulmaz. Turkiye'nin her yerinde bireysel
muzik dinleme alisgkanliklar, farkli mizik turlerini aym bi-
¢imde kucaklar. Bundan ¢ikan sonuglardan biri, popiiler
olan, halkin urettigi hicbir muzigin, “belli” bir sosyal gru-
bun ya da simfin kultirel mah olarak gorillemeyecegidir.

2 Kunst'un etnomuzikolojiyi “insanhgin tum kulturel katmanlanmn muziginin”
cahgmasi (Kunst, 1959, s. 1) olarak tammlamasina ragmen etnomuzikologlar,
kent populer muziklerini, 6zellikle Ortadogu'dakileri ele almakta isteksiz dav-
randilar. Nettle’in Oryantal, Folk ve llkel muzikleri etnomuzikolojik arastirma-
nin tek mesru konulan olarak tanimlamasi (1956, 1-2), doldurulmas: gug bos-
luklar birakti. Kiel'in kent blues’lanna yaptig1 6ncu akinin (Kiel, 1966) Avrupa
ve Kuzey Amerika disinda takipgisi ¢itkmadi. Waterman'in Juju ¢alismasi
(1990) ile Pena'nmin Meksikahh Conjunto ¢ahsmas: (1985), Avrupa disinda po-
puler kent muzigi icrasina etnografik yaklagimlar agisindan yeni geligmelerdir.

3 Charles Seeger'in yazilannda eskiden beri muzigi, kendi i¢inde anlamh bir ile-
tigim araci olarak ¢alismanin yaninda, “hitabet yoluyla iletisim™ (Seeger, 1961,
s. 77) evreninde varolan bir kavram olarak ¢alismanin 6nemi vurgulanir. Ayn-
ca bakimz: Blacking, 1982.

4 Bkz. Middleton, 1990 ve Frith, 1983.
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Adorno’'nun da belirttigi gibi, her muzik turu, toplumun
butuninde varolan celiskilerin ve gerginliklerin izlerini ta-
sir: “Simif iligkilerinin muzikteki yansimalarin1 aragtirmak
yerine, muzigin siniflarla olan iligkisini, her tiur muzigin,
antagonistik bir toplumun resmini sundugundan hareket
ederek gormeye calismak ¢ok daha iyi olur.”

Popiler muzik turlerini buttin bir sosyal, tarihi ve kultu-
rel alan icinde gorme gerekliligi, belli bash Turk sehir mu-
zisyenleri tarafindan da salik verilmistir. Resmi medya igin
¢alisan muzisyenler bile piyasada, profesyonel muzisyenler
olarak farkh muzik turleri icra ederler. Arabesk ¢alan, soy-
leyen ya da besteleyenler, kariyerlerinde en ust noktaya
ulasma arzusuyla hareket edebilirler ya da resmi politikanin
getirdigi bolunme ile arabeskin radyo ve televizyon yayinla-
rindan dislanmasinin, yapmak istedikleri muzik turu ile
onu dinlemek isteyen “insanlar1” kenara ittigi inancim yan-
sitiyor olabilirler. Ozel hocalardan, yahut sehirdeki muzik
derneklerinden edindikleri gayri resmi egitim sonucu, Turk
sanat ve Turk halk muzigi ustune genis bilgiye sahiptirler.
En populer yildizlar, artik resmi medyanin is giivencesine
gereksinimleri olmadigindan, bir tirden digerine buyik bir
hizla ve 6zgiirce gegebilirler. Plak sirketleri genelde uzman-
lasmaya yonelmeyip, bir¢ok tirde urun sunarlar. Studyo
elemanlar, teknisyenler ve fasil muzisyenleri ¢ok gesitli
muzik turleri dretiminde kendilerini bulurlar. Piyasa soz
konusu oldugunda stiidyodaki uretim kogullan, bir tiurden
digerine belirgin bir fark gostermez ve ortaya ¢ikan urunler,
dinleyiciler agisindan buyuk 6l¢iide birbirlerine benzer. 1ki
sebepten dolay: belli bir muzik turanu digerlerinden ayn
tutup incelemek yersiz olur: Birincisi, ideolojik bir islevi
olan bolinmelerin kabul edilmesi anlamina gelir ve bu bo-

5 Adorno, 1976, s. 69.
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linmeler, onlan ortaya ¢ikaran kurumlarin ve kisilerin ba-
kis agilarindan gorulmek zorundadirlar; ikincisi, bunun,
sehirdeki muzisyenlerin profesyonel ¢alismalan agisindan
bir anlamu yoktur.

Merkezler ve Cevreler

Sehirdeki muzik icrasi, temel antropolojik teknikler olan
katihm ve gozlemin uygulanabilecegi kisileri, gruplar, ag-
lan, dernekleri ve 6gretim kurumlarim icerir.® Buna benzer
yerel duzeydeki ¢oziimlemeler, poptler muzik ve kulttrun
gelismis kapitalist toplumlarda pasif iscilerin ve tuketicile-
rin toplumsallagmasinda islevsel olabilecegi yollu iddialan
olan kitle kulturu teorisyenleri i¢in farkh bir perspektif sag-
lamaktadir.” Turkiye’de arabesk, Tirk sosyologlar: ve gaze-
tecileri tarafindan da, sosyal bir alan olan sehirdeki muzis-
yenlerin muzik icrasina ve aktivitelerine ¢ok az referansta
bulunarak, politik ve ideolojik konulan tartismak i¢in kul-
lamlmstir. Arabesk, devlet projelerinde, kulturel ve ekono-
mik katihmdan diglanmus, azat edilmis bir ¢evrenin, guclu
merkezi reform gelenegine tepkisi olarak goralmugstur. Nu-
fuzu fazla olan baz1 Turk sosyologlarinin,® Weber'in patri-
monializm kavramimi yorumlamalariyla ilintili olarak bu
ikilik, gesitli politik anlayislar tarafindan surdarulmugtur.
Ataturk¢u merkez sol i¢in arabesk, Turkiye’yi modern ve
Avrupai bir topluma cevirecek tek gii¢ olan devlet reformu-
nun degerlerine kars: ¢ikan tepkinin sonucudur. 1983 se-
cimlerinde ordudan iktidan devralan Turgut Ozal''n Anava-
tan Partisi, serbest ekonomiden, dini ve kilturel ifade tis-

6 Finneganin Milton Keynes'deki muzik ¢alismasi, etnografik tekniklerin kent
muzik icrasina belki de en sistemli uygulandig1 6rnektir.

7 Bkz. Adorno, 1941.
8 Bkz. Mardin, 1980 ve Heper, 1985.
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tiandeki devlet kontrolinun azaltilmasindan yanadir. Buna
karg1 olanlara gore, en yuksek diizeyde aktif olarak destek-
lenen arabesk ve Islami “tepki” (irtica), “periferinin hege-
monisini” ve reform geleneginin ¢okusunu kanitlamakta-
dir. Her yerde oldugu gibi Turkiye’de de akademik arastir-
ma, politikayla icice ge¢cmistir. Turkiye'de Gungor ve Egri-
bel gibi sosyologlar arabeskin, ideolojisi saglam olan ancak,
yanhs uygulanmis, agir aksak isleyen bir reform stirecine
kars1 gelismis, kaginilmaz ama arzu edilmeyen tepkinin so-
nucu oldugunu ileri surmugslerdir.’ Berkes, Mardin ve di-
gerlerinin igaret ettigi gibi, bu reform stuirecinde insanlar,
Osmanl kultur mirasindan yoksun birakildilar, ama yerini
tutabilecek duizeyde higbir sey ortaya konamadi.' Sag ke-
sim igin arabesk, demokratik 6zgurluklerle baglantihidir;
Avrupa ailesine kabul edilmek isteniyorsa sayet, periferinin
ekonomik ve kilturel hayata katilimi genisletilmelidir.
Antropologlar bu ikiligi ¢esitli yollarla elestirdiler. Tap-
per’lar, Turkiye’'nin Batisinda yer alan Egridir’in kuguk kasa-
ba burjuvazisini temel alarak Atatirk¢u laiklik ile Sunni
dinsel pratigin nasil iige gectigini, birbirlerini nasil destek-
lediklerini arastirdilar." Dinsel pratik laiklesir ve rasyonalle-
sirken, Ataturkgu laiklik, toplumdaki imaji, temsil edilisi ve
tarihi dolayisiyla kutsallasma egilimi gosterdi. Ramazan
ayinda orug tutma, sadece dine uygunlugundan dolay: degil,
insan saghg agisindan, bilinen bilimsel yararlanndan dolay:
da desteklenmektedir. Yasgam standartlarinin rahat oldugu
durumlarda, merkez ve periferi ile 6zdeglestirilmis ideoloji-
ler, birbirlerini destekleyip kollarlar. Hann'in Dogu Karade-

) Bkz. Gungor 1990 ve Egribel, 1984. Kitabin yazim sirasinda tamamen arabes-
ke adanmus tek kitaplardi.

'0 Berkes, 1964, Mardin, 1989.
.1 Tapper ve Tapper, 1987.
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niz bolgesinde cay yetistiriciligi ustine yaptig1 ¢alisma, bir
baska elestiri daha getirmistir.'* “Periferi"nin 1950'den gi-
numuze sosyal ve ekonomik orgutlenmesine egilmis, arabu-
lucu iktidar yapilannin uzun suredir varolmasinin, Hegelci,
ustin devlet-sivil toplum ayriminin savunulmasini olanak-
siz kildigina isaret etmigtir. Stirling’in klasiklesmis Sakaltu-
tan ve Elbasi incelemelerinden sonra antropolojik ¢aligma-
lar, yerel duzeyde devlet projesiyle 6zdeslesmeye onem ver-
diler.” Hann, bu sireci, devlet ile sivil toplumun kargilikh
dusmanhk igcinde hareket ettikleri bir durum olarak degil,
“devletin yerellesmesi” olarak tanimladi."

Hann'in iddia ettigi, Ataturkcu degerlerle yerel, dinsel
uygulamalarin “kuvvetli birlesimi”nin®™ ne derece gegerli
oldugu tartismaya agik bir konudur. Istanbul’da, arabeskin
zirvede oldugu yillar olan 1980’lerde demokratik, populer
mubhalefetin kullandign dil, Sapka Kanunu'na, Ataturkeu la-
ikligin diger temel sembollerine kars1 gosteriler baglatmay1
ve insanlan onlar ihlal etmeye yoneltmeyi basardi. Bunun-
la birlikte, aym: reform gelenegiyle bagdastirilmis olan Tur-
kiye Radyo ve Televizyon Kurumu'nun (TRT) ve Devlet
Konservatuarlari’'nin yayginlastirdigi Anadolu halk muzigi,
Turk sehirlerinde kitleler tarafindan kabul géormusta. Bu
muzik, “yeniden icat edilen gelenek”' 6zelliklerinin ¢ogu-
nu tagimaktadir. Buna ragmen, Belkis Akkale gibi, uslubu,
TRT'nin muzik heyetleri ve icras1 baglaminda geligmis olan
muzisyenler, bugiin Turkiye'nin en populer muzisyenleri
arasinda yer ahyorlar. Yavuz Top, Arif Sag gibi bir zamanlar

12 Hann, 1990.

13 Stirling, 1965.

14 Hann 1990, s. 60.

15 Age.,s. 67.

16 Bkz. Hobsbawm ve Ranger, 1982.
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TRT ile 6zdeslesmis unli baglama sanatgilarinin yonettigi
muzik dernekleri, dershaneler, Istanbul'da periferiye ait bir
sosyal grup olarak tanimlanabilecek kesimden 6nemli 6lgu-
de destek gormektedirler. Bu insanlar, sehrin kenarlannda
gecekondu mahallelerinde yasayan, Turkiye’nin guneydo-
gusundan gelme birinci ve ikinci kusak go¢menlerdir. Kita-
bin ikinci bélumi, dershanelerin reform siireci i¢indeki ro-
lune bakmaktadir. Reforme edilmis muzigin, halkin gercek
muzik begenisiyle ilgisi olmayan, sadece bir elit ugragsi ola-
rak gorulmemesi gerektigini, bu muzigin, yerel duzeydeki
muzik icrasinda genis katihm bulan bir tur oldugunu ileri
surmektedir. Turk kimliginin resmi insasinda anahtar sem-
bol haline gelen, bu yuzden Turk muzigini reforme etme ve
duzenleme ¢abalarinin odagim olusturan koylu baglama,
simdi oldukg¢a popiiler olan, Istanbul'da seri uretimi yapi-
lan ucuz bir alet durumundadir.

Buna karsin, Harbiye'deki Istanbul TRT radyo istasyonu-
nun sanat ve halk mizigi fasillarindan taninan merkezdeki
muzisyenlerin ugraglari, onlan “periferi” ile yakin iliskiye
sokmaktadir. Bu muzisyenler, piyasa i¢in arabesk pargalar
iceren ya da tamamen arabesk kasetler ¢ikarmakta, verdik-
leri canli konserlerde genis bir halk kesimini karsilannda
bulmaktadirlar. Ticari kasetlerinde elektro enstriimanlar,
gucla vurmah calgilar, bazen de yayh ¢algilar kullanirlar;
boylece sanat ya da halk muzigi repertuarina dahil olabile-
cek sarkilar, arabeskin miuzikal estetigine buyuk ol¢ude
uyum saglar. Bu kasetler, canh icra yeteneklerinin reklami-
n1 yapma islevini gorduklerinden miizisyenler, zaman za-
man arabeskle ugrasirken hem TRT’deki yerlerini, hem de
halk ya da sanat muzigi solisti olarak ticari kimliklerini ko-
rurlar. Soylemin kimi duzeylerinde merkez ve cevre kav-
ramlarindan, ustun devlet geleneginden, sivil toplumla 6z-
deslestirilen otantik kulturel duzeyden soz edilebilecekken,
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bunun, Istanbullu muzisyenlerin faaliyetlerini incelemede
arag olarak kullanilabilirligi ¢ok sinirhdir. Profesyonel mu-
zisyenler icin de diyebiliriz ki muzigin, izin verilen davra-
nis kaliplanm surekli ¢ignedigi bir toplumda, muzik refor-
mu onlara, profesyonel faaliyetlerini olumlu ve mesru bi-
¢imde yurutebilecekleri bir dil saglamistir.

Kitabin ilk bélumiinde reform siirecine bakilmakta, resmi
reformun tartisilmakta olan sonuglarinin bugun igin, yerel
kentsel muzik pratigi ile kentli muzisyenlerin stratejileri ac1-
sindan gorulmesi geregine deginilmektedir. Asya ve Orta
Dogu'nun modernlesmekte olan tlkelerinde muzik teorisi-
nin ve enstriman yapiminin sistematiklesmesi ve kasten ras-
yonellestirilmesi, birka¢ etnomiizikolog tarafindan detayh
olarak incelenmistir."” Bu sureg, Batih “uluslararasicihk”tan
farkh olarak, uniter bir ulusal kiiltir belirlemek i¢in, Bati’'nin
sistematiklik ve rasyonalite dilini kullanmigtir. Ancak, bu re-
formlarin yerel duizeyde ne 6l¢ide benimsendigi, “evcillesti-
rildigi”, 6zerklik kazandig1 goreceli olarak daha az arastiril-
mus bir konudur. Etnomuzikologlar ile antropologlar bu ko-
nudan pek hoglanmazlar ¢uinki bu devletgi soylemlerin bel-
ki de temelde bagimsiz ve 6zerk olmadiklar varsayillmakta-
dir. Anadolu halk muziginin reform gelenegiyle 6zdeslestiril-
mis kimi muzisyenler bugin bu muzigi, sosyal ve politik
protestonun agik bir sembolu olarak kullanmaktadirlar.

Sehirler ve G6¢cmenler

Kitabin ikinci bolimu daha dolaysiz olarak arabeskle ilgili-
dir. Ugiinci bolim, arabeskin ifade tarzina, kéyden kente
gocle baglantisina bakmaktadir. Avrupa’nin eteklerindeki
birkag tlkeyle ortak olarak Turkiye, 19. yuzyilin ortalarin-

17 Bkz. Slobin, 1969; Signell, 1974; Marcus, 1989 ve Farhat, 1990.
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dan itibaren, igine ¢ekildigi dunya ekonomik sisteminin pe-
riferisinde yer almaktadir." Bu sistemlerle butiinlesme, en-
dustrilesmeyi, kentlesmeyi ve genis 6lgulu nufus hareketle-
rini igeriyordu ki bunlar, sturecin kaginilmaz pargalan olan
zenginlik, gelisme ve ig firsatlarinin adaletsiz dagiliminin
gerekleriydi. Boylesine hizli ve radikal bir sosyal degisim
ortaminda duzensizligin, bolunmuslugun dili, is¢i gogu ve
gocmen kultiranun sorunlarn ustine yogunlagir. Turki-
ye'de arabesk, geri kalmish@ ve egzotikligi ile Batihlagmis
ve laik bir devlette sapkinligin gostergesi olarak gorulen
Guneydogu Anadolu’dan gelen go¢cmen iscilerin muzigi
olarak gorulmektedir.

Aymn sekilde, yerel soylemlerde go¢men kultira de, etki-
si kulturel yerelligin, yani ugtincu dunya sehirlerini ¢evre-
leyen gecekondu yerlesim alanlarinin disina tasip tim po-
litik yapiy1 kirleten olumsuz, yikic1 bir gui¢ olarak resme-
dilmektedir. Bu soylemlerde sehir, birbiri ardindan gelen
degisimlerin izlerini tagir.” Bu kirlenme anlayisinin odak
noktasi, devletin benimsedigi resmi kultirel kimliklerin
karsisinda ve onlar reddeden icerideki bir “otekilik”dir.
Herzfeld, modern Yunanistan’da Romaliliga kars1 ¢ikan
Hellenik ikilige isaret eder.?’ Hellenik olan, eski Yunanhla-
rin prototip Avrupalilar olarak ilerlemeci mirasini ifade
eder. Romali olan ise, yuzyillar siiren Osmanh hukiumdar-
Iigr altinda yolundan sapmis, zayiflamis bir barbar Dogu
kultiuranu temsil eder. Modern Yunanhlar, bu iki kultur,
birbirine karg surekli bir gerginlik ve ¢ekisme i¢inde gor-

18 Keyder 1987.

19 Gilsenanin Kuzey Afrika sehrinde kent mekaninin sembolik ydnleri istune
tartismasi (1983) burada, kapitalizm tarafindan, daha dolayh olarak somurge-
cilik tarafindan oldukga farkh bigimlerde donusume ugramis bir sehirde
onem tasimaktadir.

20 Herzfeld, 1987, s. 64.
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mekte ve bu, Ellenismos ve Romiossimi dedikleri iki ayn
soyleme karsilik gelmektedir. Rebetika, bu Dogulu, barbar
gecmisin temel unsurlarindandir ve buytuk oranda Yunan
sehri olan 1zmir'in 1923'te Turk askerleri tarafindan yiki-
mindan sonra Bati Anadolu’dan gelen multecilerle 6zdes-
lestirilmektedir. Spetropoulos ve digerlerinin de isaret etti-
gi gibi? Rebetika, 1820’lerden bu yana Atina ve Pire’nin
“rebetis” ya da “mangas” (vahsi oglan) kulturuyle bagdas-
tirilmaktadir. Rebetika’nin, Dogululasmis Yunan muzik
kultarinun tasiyicilar: olan 1zmirli multecilerin muzigi ol-
dugu imaji siregelmistir. Bu tip sembolik yakistirmalar yo-
luyla sehrin ideal duzeninin, disaridan gelip etegine yerles-
mis bir sinif tarafindan ihlal edildigi ve kirletildigi; bu ide-
ale, sapkin bir alter ego (ikinci benlik) imajiyla kars: ¢ikil-
digy dusinulmektedir.

Diinya ekonomik sisteminin periferi devletlerindeki ¢ok
farkh kosullarda, popiler mizik, zararh i¢sel oteki algila-
malari ve sehirlerin eteklerindeki go¢gmen kulturleri birbir-
leri ile ¢ok yakindan iliskilidir. Baskic1 politik kogullar al-
tinda bunlarin, devlet sansurtine erken kurban olmalar ya
da daha kolay1, resmi medyada kendilerini ifade etmekten
men edilmeleri beklenir. Peru’daki Chicka muzigi, hizh en-
dustrilesme ve And gogmenlerince Lima’ya getirilmis egzo-
tizmle bagdastirilmaktadir. Irlanda’daki country ve Bati
muzigi ise daha ¢ok, Amerika’ya go¢ dolayisiyla kilturel
olarak bozulmus bir toplumun sonucu olarak yorumlan-
maktadir. Rock mizrahi, Israil devletinde, Batili ve Dogulu
Yahudi deneyimlerini butunlestirme problemlerinin odak
noktasimi olusturmustur.?? Cezayir'de Rai, Fransa’ya gogle,
somiurgecilik sonras1 Bat1 Avrupa’da Musluman ve Kuzey

21 Petropoulos, 1986; Pitharas, 1988.
22 Shiloah ve Cohen, 1983.
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Afrikali olarak hayatla miicadele eden Cezayir gengliginin
sorunlanyla 6zdeslestirilmis bir tarihe sahiptir. Arabesk gibi
Rai de, Cezayir'de kendi ¢apinda bir sorun olarak algilan-
makta ve resmi medya kanallannda ifade bulmas: engelle-
nerek kontrol edilebilecegi dusunilmektedir.

Ugtincii Diinya tlkelerinin ¢ogunda popiler miizik, bi-
yuk miktarlarda uretilen, dagitimi kolay, ucuz kasetlerle pa-
zarlanip satilan bir muziktir. Bu buyuk 6l¢ekli dretim, varo-
lan popiiler turleri, yeni kentli proletaryanin zevklerine, is-
teklerine uyumlu hale getirir. Hennion ve digerlerinin de ile-
ri surdugu gibi bu siire¢ kendi isteklerini, kayit stidyosunda
kullanilabilecek enstrimanlann birlesiminden vokal teknigi-
nin detayina kadar, muzik tarzina empoze eder.? Kayit stid-
yolannda gelistirilen yeni mugzik tarzlan, toplumun butunu-
nu degistiren endustrilesme ve otomatiklesme stireclerinin
uranudur. Yogun olarak uretilen miizikle yogun nufus hare-
ketleri arasinda bir baglant1 kuruluyorsa bunun sebebi, her
ikisinin de daha kokten bir degisimin gostergeleri olmasin-
dandir. Turkiye'de arabeskin miizikal soundlanyla bu degisi-
min en belirgin ve apagik sorunlu bir yonunu olusturan ge-
cekondu yerlesim alanlarindaki koylu-kentli gogmenler,
farkh duzeylerde birbirine baglanmaktadirlar.

Arabeskin en yiksek sesli elestirisini yapan sosyologlar,
gazeteciler ve medya sozculeri i¢in arabesk, kisa donemli
kar ve keyif icin turetilen sanat kitsch’lerinin gegici kulturi-
dur. Gecekondu sorununun kendisi gibi arabesk de halkin
kulturel gereksinimlerine yeterli gelmeyen devlet planlama-
sinin karsisinda bol bol ¢are ureten, ancak kabulii mumkiin
olmayan bir kargsiliktir* Arabeskin gogle bagdastinlmasi,
bir muzik tarzinin toplumsal degisimin sebebi yerine, onun

23 Hennion, 1983, Wallis ve Malm, 1984.
24 Egribel, 1984, s. 32-40.
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bir gostergesiyle bagdastinlmas: anlamina gelir. Bu sebep,
kentli toplumun, Osmanh Imparatorlugu'nun kulturel ve
idari merkeziyetgiliginden, dunya ekonomik sisteminin en-
dustrilesmis periferisine topyekan donusiumidur. Bu donu-
sumun uzun, amansiz bir tarihi vardir; Brown'in Fas seh-
rindeki Sale ¢alismasinda da belirttigi gibi, donim noktala-
rnna ya da oncesi ve sonrasi degisim anlayisina indirgene-
cek basitlikte degildir®® Gogmen olsun olmasin, sehirdeki
herkesi etkilemis olan bir surectir. Arabesk muzik yapanlar
ile dinleyenlerin hepsi, ulkenin gineydogusundan gog et-
mis insanlar degildir. Buna ragmen muzik, halad gecekondu
muzigi olarak tanimlanmakta, periferiye dahil bu sinif igin
tuhaf bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Bu yakistirma, herke-
sin az ya da ¢ok marjinallestigi sehir ile devletin ayn kultu-
rel konumlan i¢in bir odak ve imaj saglamaya devam et-
mektedir.

Duygu Sdylemleri

Kulturel konumlardaki bu aynlik, politik ve sosyal yapinin
yansimasi olarak ifade edilmektedir. Ayn1 zamanda insan
vicudunun, benliginin, duygulannin yansimasi olarak da
incelenmistir. Feld’in Kaluli muziginin estetigi tisttiine yap-
tig1 calisma gosterdi ki bir muzik ¢alismasi, benligin ve
ona mahsus duygulann toplumsal olusumu tzerine ¢ahs-
mak demektir.®® Kaluli muzigi ile ilgili kavramlar, Kaluli
benligi ve duygulan ile ilgili kavramlan anlamadan bir igse
yaramayacag gibi bunlann hayata gecirildigi, muzigin icra
edildigi ortamlan anlamadan da bir ise yaramaz. Benzer bi-

25 Brown, 1976, s. 7.

26 Feld, 1982. Blacking de muzigin “benlik, éteki ve vicutsal duygular ile ilgili
fikirler butunu” olarak anlagilmas: gerektiginde 1srar etmistir.
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cimde arabesk de icra edilme ortamlan1 disinda ¢ok az in-
celenmis olan duygularin ve goénlun dilidir. Arabeski go-
zardi etmek, benligin ve duygularin kendine has dogasini
oldugu haliyle incelemeyi gozardi etmek anlamina gele-
cektir. Benligin, sosyal antropologa alan ¢alismasinda gere-
ken dolaysiz, anlagilir veriyi saglayan sozel ve yorumsal
resmi ifadesi, bu tiurden incelemeleri tam anlamiyla yok
saymasa bile, dislamigtir. Sorun, muzik, sarki, siir bagla-
minda incelenen benlik ve duygular ile ilgili daha yikic1
soylemlerin, resmi ve sozel ifadelerde genellikle gizli tutul-
masidir. Alan ¢alismasina ait yontemler, “somut” sozla ve-
riyi tercih ederler; sozel yorumlar1 en akici, en anlasihir
olan kisiler, alan ¢alismasi yapan kisiyi kendilerine ceker-
ler. Ardener’in de ortaya koydugu gibi bu tur sdylemlerin
kontrol altinda tutulmasi, farkh tirdeki toplumsal kontrol-
lerin ve giiclerin gostergesi, destekleyicisidir.” Muzikoloji,
etnomuzikoloji ve sosyal antropoloji arasindaki ayrimi
surduren disipliner boltinme, arastirmacilar1 bu soylem
alanlarindan uzak tutmustur.

Akdeniz ve Ortadogu usttune yapilan antropolojik ¢ahs-
malarda bu soylemlerin pengesinden kurtulmak ¢ok gug ol-
mustur. “Onur ve utan¢” kavramlan, Akdeniz benligi ustu-
ne yapilan ¢aligmalarda temel paradigmay: saglamigtir.?® Bu
baskin ve idealize edilmis terimlerin, saptirildig, alaya alin-
digy, hatta komiklestirildigi toplumsal ifadeler, yakin zaman
once birkag yazar tarafindan tartisildi?® Lila Abu-Lughod’un
Awlad Ali'deki Bedevi siirlerini inceledigi ¢alismasi, erkek
onuru soylemine ters dusen, onu ihlal eden duygu soylem-

27 Ardener, 1972. Farkl bir agidan Bourdieu (1977) da antropologlann dikka-
tini, sdylemin sosyal kontrolune ve habitus’'un dile getirilmeyen yénlerine
ceker.

28 Bkz. Peristiany, 1965.
29 Bkz. Herzfeld, 1987; Gilsenan, 1990.
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lerine odaklanmustir.*® Kadinlar tarafindan aktanlan siirlerde
duygu, gunlik sosyal hayat baglaminda, baskin onur soy-
lemlerine ait ahlaksal kaynaklann ici bos, yetersiz ya da ilgi-
siz kaldigr durumlarda ortaya konur. Abu-Lughod, Bedevi
kultarune ait, insanlara toplumsal deneyimlerini ifade etme,
ifade ederken de degistirme olanag saglayan oldukga farkh
iki ideolojinin varhgim ileri sirer.” Her ikisi de benlik ve
duygu ile ilgili farkh fikirler iceren bu ideolojiler ancak bir-
likte ele alindiginda bir anlam ifade ederler. Benzer bicimde
arabesk de bir duygu soylemi, gugsuzlik ile gucin kotaliugu
ustine bir yorum olarak gorulmelidir. Bu da ancak onurun
ve gucun mesru olarak ortaya kondugu butunsel bir baglam
icinde gorulurse anlamh olur.

Antropolog icin belki de en belirgin guglik, “duygu” diye
bir kenara itilmis olan malzemeye yaklasimdir. Arabesk,
Turkiye'de “kultir’den tamamen aynlabilen hastalikh duy-
gunun ve duyarhihigin alam olarak goérilmektedir. Turki-
ye'deki birgok elestirmene gore kultirel ¢6ziimleme teknik-
leri, tamamen a-kilturel [kultur-disi] gorulen bir seyi anla-
mada etkili olamazlar. Turkiye’'de arabeski bu derece tehli-
keli gosteren, belki de, resmi halk ve sanat mizigi yoluyla
baskin ideolojilerce kabul goren “kultirel” ifade tarzina
¢ok yakin bir muzikal dil kullanmasidir. Rosaldo, Lutz ve
digerlerinin de isaret ettigi gibi ¢cogu toplumun, duygulan
kadinlarla bagdastirmasina ve kadinlarin resmi soyleme
karg: belli belirsiz elestirilerini kisitlayip kontrol edilebile-
cekleri kultur 6ncesi bir alana itmesine ragmen, duygular,
“kultuar oncesi degil, tersine bagka herseyden daha oncelikli
olarak kultureldirler”* Ortadogu ile Akdeniz diinyasinda

30 Abu-Lughod, 1986.
31 age, 258
32 Lutz, 1988, s. 5.
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cinsiyet aynminin saglam yer edinmisligi, duygularn, res-
mi soylem dizeyinde derinlerde gomulu kalmasim garanti-
lemistir. Duygular, kadinlar gibi igeride, erisilmez bir dun-
yada hapsedilmiglerdir.

Benlik ve toplumla ilgili birbiriyle ¢ekisen bu ifadeler,
toplumsal gergekligin herhangi bir soylem duzeyine hapse-
dilemeyecegi “cok sesli” bir toplumsal hayata 6nem veren
post-modernist perspektiften 6zenle ayn tutulmalidir.
Grands recits'in® [buyuk anlatlar] ¢okisini ve antropo-
loglarin, toplumsal gergekligin etnografilerinde®® farkli in-
sanlar1 yansitma gorevini savunan bu yaklagim, kullanilan
belirli ifadelerin gii¢ ve bask: yapilarinin korunup yansitil-
masina yaradigini unutturmaya yakindir.*® Sonugta, duygu
soylemleri de belli bir gi¢ yapisinin urinleridir. Aym za-
manda, gucun dogas: ve ima ettigi gugsuzlikle ilgili yo-
rumlardir bunlar. Awlad Ali dagunuldugunde bu yorum,
cinsiyet iliskileriyle bagdastirilabilir. Yine de gi¢ ve gugsuz-
luk, cinsiyet meseleleriyle sinirh tutulamaz.

Arabesk de kesinlikle kadinlarla simirh degildir. Arabesk-
le unlenmis muzisyenlerin ¢ogu gibi, Gulhane Parkr'ndaki
Halk Konserleri'ne katilan insanlarin ¢ogunu da geng er-
kekler olusturur. Ancak, filmlerde, sark: sozlerinde, sarkici-
larin dikkat ¢eken kisiliklerinde bu tur mizikle buttnlesti-
rilen baskin imajlar, ilging bir bigimde igdis edilmis, dolay1-
styla gucten dugmus erkek imajlanidir. Gugsuzluk ustiine
yapilan vurgu, birkag yolla saglanir: Zeki Miren'’in zorlama
escinselligiyle, Bulent Ersoy’un erotik cazibesiyle, Ferdi

33 Lyotard, 1980.

34 Clifford ve Marcus (1986) kitabina katkida bulunanlann hepsi, geleneksel
antropolojide imtiyazh, objektif bir sese araci olan edebi tekniklerle ilgili bu
ve baska noktalara isaret ederler.

35 Ullin (1990), yakin zaman 6nce post-modernite astine Habermas-Lyotard
tartigmasiyla iliskili olarak bu noktaya deginmistir.
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Tayfur ve lbrahim Tathses'in filmlerindeki son derece algal-
mis, erkek onurunu koruyamayan yabancilagsmis go¢men
iscilerin amansiz 1stiraplanyla. Arabesk, surekli, gictin bo-
zulmusluguyla ilgili yorumlar getirir. Arabeske gosterilen
buyik ilgi, bugunku kentli Turkiye'de gucun isleyisi ve
gugsuzlugun anlasilmasiyla yakindan iliskilidir. Bir duygu
soylemi olarak arabesk, muzisyenler tarafindan olusturulur,
bicimlendirilir ama gunluk kosullara gore kullanihp aktif
olarak yeniden yaratilir. Toplumun timden donusumu,
Turkiye’'nin uluslararas: spor karsilasmalan ve diger yars-
malardaki milli yenilgileri ustine arkadaslar arasinda yapi-
lan tartismalardan (bunlar en fazla Turkiye'nin Erovizyon
sarki yarismasindaki muhtesem yenilgileri ustiine odakla-
sir) kuguk yerel krizlere ve ahlaksal sorunlara kadar hemen
her duzeyde ortaya konulan gugsiizlugun idrak edilmesiyle
sonuglanir. Arabesk, idrak edilenlerin anlaml kilinabilecegi
bir ortam saglamaktadr.

Herhangi bir muzik turunin analizinde, kulturel formla-
ra tekil anlamlar yuklemekten kaginilmalidir. Bir muzik
olaymin anlami, muzisyenlere, hazir bulunan dinleyenlere,
kasetcalara bir kaset kondugunda veya bir plak pikaba yer-
lestirildigi andaki toplumca olusturulmus dinleme aliskan-
liklarina gore farkhlasir. Sark: sozlerinin, muzikal mesajla-
rin gorunurdeki mesaja ters disen ya da ondan sapmis ig
sesleri vardir. Arabesk tusttine yapilan ¢alisma, bir poptler
muzik analizinin neleri kapsamasi gerektigiyle ilgili bilhas-
sa kansik sorular ortaya atar. Herhangi bir antropolojik ya
da etnomuzikolojik inceleme, ortamin 6nemini vurgular-
ken, arabesk so6z konusu oldugunda “ortam”a neyin dahil
oldugu acik degildir. Arabesk icrasi, Taksim Gazinosu'nda
ya da Bagdat Caddesi’'nde bir gecelik eglenceye ortalama bir
maagsa es degerde para odeyen musteriler i¢in sahneye ¢1-
kan arabesk yildizlanni da; Beyoglu, Tarlabasi1 ve Suluku-
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le'nin sokak arasi1 pavyonlarindaki geceleri de; Yakacik ya
da Kumkaprmin kalabahk bir aile gazinosunda daha orta
halli, daha makul bir eglenceyi de igerir. Ortam, aym za-
manda teklifsiz muzik “fasillarim1”, birka¢ i¢kinin, biraz
sohbetin ve muzigin dostlar arasinda paylasildigi o muhab-
bet gecelerini icerir. Diikkkanda, evde ya da dolmusta kase-
tin teybe konuldugu her durum da ortama dahildir. En ge-
nis anlamiyla arabesk ortami, muzik tzerine yapilan ko-
nusmalar, arabesk imajinin konu edildigi tartismalar1 da
icermelidir.

Bu yuzden arabeskin icrasi, geleneksel olarak tretim ve
tiketim siirecleri seklinde gorulen birbirine tamamen zit
alanlar kapsar. Suphesiz ki arabeskin muzikal sentaksini
plak sirketleri olusturmus, tanimlamigtir ve arabesk muzi-
gin analizi bu gercegi ortaya koymahdir; ancak bunlarin
dinleme davranisim bigimlendirip yonlendirmedeki etkileri
abartilmamalidir. Aksine, en genel anlamiyla “tuketim”,
cok yapicy, yaratic1 bir olaydir. Bir populer muzik analizi
olarak bu kitap, tim bu stregleri tanimlamaya ve resmet-
meye ¢alisiyor. Ayrica bunlann da o6tesinde 1980’lerde kent-
li Turk toplumuna 6zgu bir duygu olan gugsuzlugin idrak:
baglaminda duygu soylemlerinin roliune bakiyor.

Alan Calismasi

Istanbul’a, ne ¢alismak istedigim konusunda ¢ok belirgin
olmayan fikirlerle, bir yandan sehirde yerel muzik ureti-
miyle ugrasirken aragtirma konumun, dogal bir bigimde or-
taya ¢tkmasina izin vermek dustincesini tasiyarak geldim.
Bir Turk hangi yollarla muzik ogrenirse ben de ayni yollar-
la 6grenmeye, biraz da saf yureklikle, niyetliydim; yani bir
enstruman alip bana ogretecek birini bularak ve bu baglan-
tilarin agtig1 kanallan arastirarak. Bu da beni u¢ yone sev-
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ketti. Ironik bir bi¢cimde bunlarin ilki, Turkiye’ye bir 6nceki
yolculugum sirasinda Bulgaristan’da trende karsilastigim
birisi araciligiyla beni dogrudan Tirkiye Radyo ve Televiz-
yon Kurumu'nun Harbiye’deki merkezine goturdu. Bir ar-
kadasimla birlikte Italya'da trende ¢aldirdigimiz paralan Is-
tanbul'daki bankalarimizdan geri almaya geldigimizde bu
kisi bizi bir hafta konuk etmisti. Harbiye’deki TRT'de ka-
meraman oldugundan, beni birka¢ ay icinde Turkiye'nin
profesyonel halk muzigi icra eden elitleriyle tanistirdi
Onunla birlikte TRT binasina birka¢ dakika yuruyus mesa-
fesinde bir daire kiralamak, beni sehire geldigim ilk aylarda
siki sikiya TRT miuzisyenlerine bagladi. Ev arkadasimin
buldugu birinin yardimi sayesinde insanlarla tanistikga,
TRT i¢inde muzisyenlerin ¢alistif1 daireleri ve ortami yavas
yavas algilamaya basladim. Karadenizli geng bir sarkici olan
bir miizisyenin baglama dersleri ayarlamama ve enstriman
almama yardim etme karari, beni bu gruplardan birine ka-
rismaya mecbur birakiyordu. Bu durumun kaginilmaz ola-
rak benim bu kugtk grubun disinda insanlar tanimam zor-
lagurdiginin farkindaydim. Fakat bu topluluk bana TRT'de-
ki firsatlar1 kaparken, disarida gazino menejerleri, sazcilar,
enstruman imalat¢ilan, plak sirketi sahipleri ve bu muzis-
yenin isletip kullandig1 studyolar aracihigiyla baskalarim ta-
nima firsat1 saghyordu.

Baglama satin alma ¢ok 6zen isteyen bir agamayda.
1986'da fiyatlar, 10.000 TL.'ye (10 Pound) yakin bir tutar-
dan 200.000 TL'ye (200 Pound) kadar degisiyordu ki bu
paray1 o zamanlar TRT'nin baglama sanatgilar harcayabili-
yordu. 1984’te 6.000 TL.’ye aldigim baglamanin sapi, Ingil-
tere'ye donditkten hemen sonra egrilmisti. Bir sene bile da-
yanmayacak bir sey i¢in para harcamak da zaman harcamak
da akil kan degildi. Ayrica niyetimin ciddiyetini ispat et-
mek icin onemli sayilabilecek miktarda bir parayr harca-
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mam gerektiginin de farkindaydim. Aslinda benim yerime
secimi Karadenizli arkadasim yapt1 ve beni o zamanlar Ka-
githane’de ¢alisan ve guvenilir bir usta olan Halil Usta’yla
tamstirdi. O da benim 6zel amaglanma hizmet edebilecek
bir baglama i¢in 100.000 TL. fiyat bigti. Verdigi rakam be-
nim harcamay1 dusundugumiin iki katiydi ama bu bagla-
may1 satin almak her bakimdan buyuk bir kazang oldu. 1b-
rahim, Halil'le iligkisini gelistirdi; Halil, hem yeni bir mus-
teri, hem de dukkanindaki mizik toplantilarina katilan ye-
ni bir ytuz kazand; ben de yeni bir baglamaya sahip oldum.
Bu baglama hala iyi ¢almakla kalmiyor, ahsap malzeme fi-
yatlar, ditkkkan kiralan ve Halil Usta’'nin Istanbullu profes-
yonel muzisyenler arasindaki itibar1 giderek yukseldikge
baglamamin degeri de hizla artiyor. Bu aletle hem kendimi
muzige adamighgimi gostermis, hem de arkadaslarim ara-
sinda hicbir 6nkosul olmadan pazarhga agik oldugum kani-
sin1 yerlestirmigtim.

Istanbul'da baglama yapan ustalar buyuk sayg: gorurler.
Bir enstrimanin ortaya ¢tkanlmasi olduk¢a zahmetli, paha-
I bir is oldugundan ve de kot yapilmis, sap1 Istanbul'un
nemli havasinda ¢abucak egrilebilecek bir enstruman ala-
rak bir suru para kaybetmek ¢ok kolay oldugundan, isinin
ehli bir ustanin yaptiklanna ¢ok fazla talep vardir. Ditkkan-
lan, is saatleri sonrasinda sehirdeki muzisyenler i¢in 6nem-
li bulugma yerleridir, ¢cunkt buralan ziyaret edip ustalarin
bir bardak ¢aylarini igmek ve biraz sohbet edebilmek ama-
ciyla oyalanmak, bu ¢evrelerde niifuz sahibi olmanin en et-
kili yoludur. Bu yuzden, “Baglamam kim yapt1?” sorusu,
icinde bulundugum cevreyi tanimlamak agisindan 6nemli
bir soruydu. Belli bir ustay1, Kagithane’de dikkam olan gu-
venilir Halil Usta’y1 segmem, karsilastigim insanlar ve alan
¢alismamin aldig1 yon agisindan 6nemli sonuglar dogurdu.
Benim bu resmi ¢evrelerden disar ilk adimim Halil'in tavsi-
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yesi yaninda, bankada senet igsimi halleden ve baglamay,
muzigi seven Sivash bir Alevi veznedarin yardimlar: saye-
sinde gerceklesti. Beni, onimdeki iki y1l suiresince ziyaret
edecegim, dershane ve dernek adiyla bilinen sayisiz 6zel
kuluplerden birine goturdu. Kuguk bir ucretle iye oldum
ve ¢ok calisan sekreterin hatasi sayesinde ne mutlu ki hoca-
larla tamgtirlmadim. Boylece, varhgim bilinse ve reklam
edilse ¢ok farklh olabilecek iken aylarca sinifin arkasinda
oturup, yavas yavas arkadaglar edinerek simif arkadaglari-
min yasadig zorluklari, basanlanm izleme ve gozlemleme
olanagina eristim. Alan ¢alisgmamin o asamasinda, 6gleden
sonralannmin ve aksamlarimin odak noktasin1 olusturan bu
deneyim, beni sadece muzikle tanistirmasi agisindan degil,
muzik dstine konusma ve tartisma bigimleriyle tanistirma-
st agisindan da ¢ok onemliydi. Sehirdeki muzik icrasinin
her duzeyine niifuz etmis arabesk tartismasina karsi bende
ilgi uyanmasini, bu tartismanin farkina varmami, her sey-
den ¢ok bu deneyim saglamigtir. Bu yan-resmi egitim siste-
minde ilerledikge, hizla ust siniflara gegtigimi gordum,; iler-
ki yillarda da solfej ve baglama hocas olarak ¢alismaya bas-
ladim. Incelemeye ugrastigim kiltiir deneyiminin degisme-
sinde rol alip almadigimla ilgili kafamda kaygilar olusmasi-
na ragmen -alan ¢aligmasi yapan herkes hayatin bu gerce-
giyle micadele etmek zorundadir- bu, benim igin, egitim
sistemi ve sosyallesme modelleri ustine paha bigilmez,
farkh gorus agilan sagladi.

Otantiklik ve aragtirmami oturtacagim uygun antropolo-
jik paradigmalar ile ilgili sorulara, kaygilara bogulmusken,
go¢ konusuna ve gogmen kulturine 6zel bir onem atfetme-
ye basladigimi farkettim. Bu, sehirdeki muzik ve kimlik
olusumuyla ilgili belirgin antropolojik modeller saglamanin
yanusira, Turk sosyologlanyla antropologlannin, gecekon-
du, kimlik ve toplumsal degisim ustine yaptiklar1 ¢alisma-
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larla da yakindan ilgiliydi. Kendimi giderek daha ¢ok iginde
buldugum iki konu, birbirlerine tamamen ters gérunuyor-
lard1 ama ikisi de dogrudan go¢ konusuyla ilintiliydi. Birin-
cisi, her muzik tartismasina golgesini disiren arabeskti.
lkincisi ise Istanbul'daki Karadenizli go¢menlerin muzigiy-
di. lkisini de birarada yurutiiyordum. Istanbul ve Karadeniz
bolgesinde, dernekteki ilk hocam ve arkadaslarim aracili-
giyla kurdugum baglantilar bana, muziksel kimligin resmi
bolgesel kategorilerinin, bu bolgelerdeki ve Istanbul’daki
muzisyenlerin deneyimleriyle iliskisini arastirabilecegim
ortami sagladi. Her seferinde, arabeskten sakinildig ortaya
¢tkiyordu. Gorusme sansina sahip oldugum tum arabesk
sarkicilar, bana yardim etme konusunda isteksiz gorunu-
yorlar, hatta sanatlarindan dolay: biraz savunmaya ¢ekili-
yorlardi. Sehzadebas1 Caddesi'ndeki kugik muzik dikkani
aracihgiyla ilk baglant1 kurabildigim kisi olan Malatyal 1b-
rahim (Dulkadiroglu)® bana, agik agik arabeski unutmami
ve Anadolu’ya gidip biraz da “gercek” muzigi kesfetmemi
onerdi. Gazino, sasirtici olgide farkh bir musteri yelpazesi-
ne muzik sunuyordu ve oralarda gegirilen zaman, alan ¢a-
lismasinin nasil olmasi gerektigiyle ilgili dustuncelerime uy-
muyordu. Arabesk, agik¢a belli bir mekana ya da belli icra
ortamlarina indirgenemeyecek bir kitle iletisim olayiydi. Bu
belirgin ortamsizlik, yapmak istedigim arastirmaya da ket
vuruyordu. Yaptigim isin antropoloji olmadig yollu surekli
bir kayg i¢imi kemiriyordu.

Surmekte olan bir arastirma i¢in izin alarak 1986 sonun-
da Kibris’a yaptigim kisa bir yolculuk bana yeniden dugun-
me firsati tanidi. Bir konuya ihtiyacim oldugunu hisset-

36 Malatyah lbrahim, Mersinli Ismail gibi birkag arabesk sarkicis1 dogum yerleri
ile amlir. Kibrish Mehmet gibi kimileri de baska sebeplerle ozdeslestikleri yer-
lerin ad ile amilirlar; drnegin bu durumda, Kibns ¢ikartmas: sirasinda Kib-
nis’ta asker oldugundan dolay: bu lakap talalmgtir.
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mekle birlikte, simirlar1 belirsiz bir konu arayisinin, yani
muzik ustine konusmalarin ve tartismalann ¢evremde goz-
lemlediklerimin ayrilmaz bir par¢asi oldugunu da gorebili-
yordum. Sehirdeki miizik hayat1 icinde kendime yeni bir
yol agmaya karar verdim. TRT'deki gruplar arasinda sikisip
kaldigim dusuncesiyle biraz kizginken, kiskirtici olabilecek
iki karar aldim. Birincisi, Turk sanat muzigiyle 6zdeglestiri-
len kanunu 6grenmekti. Sanat muziginin devlet tarafindan
finanse edilmesinin, resmi televizyon kanallarinda ¢alinma-
sinin, ashinda kendilerini destekleyen Atatiirk¢ii reformla-
rin ve ideolojilerin ¢okusunin tam bir kaniti oldugunu du-
sinen TRT halk muzigi bolimindeki hocalarimca ve da-
nistigim kisilerce, bu hareketim sert bir dille elestirildi ama
yepyeni tartisma alanlar1 da agmis oldu. lkinci kararim,
kimseye danigsmadan bir seyler yapmakti. Bu da bana kargsi
nasil davranacaklar belli olmayan yabanci kimselerle ug-
rasmamu gerektirecek aptalca bir dikbashlk olarak ayni de-
recede elestirildi. Sonugta, hocalarimin kaygilar bosa ¢ikti
ve alan ¢alisgmamin diger evrelerinde gordugumle aym de-
recede yardima hazir bir tavirla kargilagtim. 1lk baglama ho-
camdan uzaklasmis olmam, hem kendimin hem de baskala-
rinin gozande, beni bagimsiz bir arastirmaci yapiyordu ve
cok gecmeden, arkadaghgimizin geligebilecegi daha esitlikgi
bir temel saglad.

Uskiidar'da bir dernekte halk danslar1 6greten, aym za-
manda merakh bir amator sarkici olan bir tanidik aracihgy-
la Kadikoy’de Melahat Pars’in yonettigi olduk¢a saygin Kala-
mis Muzik Toplulugu'nun kanun sanatgisiyla tamstinldim.
Pazarligimiz ¢arpiciydy; iliskimizde belli bir esitlik saglaya-
bilmek icin ogluna Ingilizce 6gretmeyi teklif ettim. Baglar-
basr'ndaki evinde Ingilizce ogreterek ve kanun 6grenerek ge-
cirilen zaman sadece aile hayatini tammam saglamadi, bu-
nun yaninda beni, muzisyenin profesyonel hayatinin geri
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kalaniyla da yakin iligkiye soktu; oglunun Yakacik civarin-
daki bir gazino orkestrasinda popiiler sanat muzigi ve ara-
besk ¢almasina, kanununu yapan ustay1 (orduda bir albay)
ziyaretlerine, muzik fasillar1 ve biraz sohbet i¢in arkadasla-
riyla gorugmelerine yakindan sahit oldum. Cok farkh kanal-
lar yoluyla kendimi, yerel muzik tretimi ve sosyallesmenin,
derneklere katilimin, amator konserlerin, sehirdeki kugiik
gece kuluplerinde soyleyen popiiler miuzisyenlere vokal ya-
parak profesyonel anlamda ¢aligmanin, her birimizi hocalar-
la alet ustalarina baglayan otorite zincirlerinin yer aldig1 bir
miizik diinyasinda buldum. Hocam, zamaninda Uskudar'da
bir orduevinde ¢aligmis emekli bir subaydi. Halk muzigi de-
neyimimde oldugu gibi, Turk yasantisina ait gozle gorualur
celigkilerin timunu barindiran bir diunyadaydim; Turk or-
dusunun ytiksek rutbeli subaylari, Turkiye’nin laik kulturel
mirasinin bekgileri, bir¢oklarina gore Ataturk’in tim yagsa-
m1 boyunca silmeye ¢alistigi o0 Osmanh ve Islam kulturunu
simgeleyen bir muzige derinden baghydilar.

1987°de arabesk, aragtirmam igin daha belirgin bir konu
halini almaya basladiginda, Devlet Konservatuarlar ile
TRT'nin en yiksek kademelerindeki kultirel politika tartis-
malarindan, ev muhabbetlerine ve mizik fasillarina kadar
sehirdeki bircok muzik etkinligini etnografik agidan incele-
yebilecek konumdaydim. Arabesk ustine bu ¢alisma, mu-
zisyenleri, insan faktoru olarak ele alip yerel duzeydeki
muzik pratiginin, kentsel eglenme, dinlenme bi¢imlerinin,
muzik endustrisinin, kayit studyolarinin sosyal orgitlen-
mesinin, reform ve tartismay iceren daha genis politik or-
tamlarin buttnsel alani igine yerlestirir. Bu analizin ne gibi
eksiklikleri olursa olsun, katihma ve gozleme dayanan et-
nografik bir yaklagimla muziksel antropolojinin, popiiler
kultur ustane farkh ama ilintili bir bakis agis1 saglayabilece-
gi iddiasin1 koruduguna inaniyorum
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IKINCI BOLUM
HALKIN VE MUZIKLERININ KESF1

Turkiye'de halk muzigi, yandaslarina ve uygulayicilarina
gore kulturel agidan birlik arzeden, uyumlu bir ulusal dev-
let kurmada 6zel bir rol ustlenmektedir. Halk muzigi prati-
gi ve icrasi, muzigin bagh oldugu ideolojiyi naklettigi bire-
ye uyum, birlikte ¢alisma, rekabet, kendini takdim degerle-
rini asilayarak bireyi donusturar. Bu muzik, laik bir Turki-
ye ingsasin1 amaglayan Ataturkcu felsefenin 6ziinde yatan,
mantikly, sistemli ve rasyonel dusiunme i¢in de bir model
olusturmaktadir. Halk muzigi, bireyle sosyal yapiy1 etkile-
mesi agisindan hem uygulanan, hem de uygulamaci bir
muziktir. Bu yuzden, kargitlan tarafindan herhangi bir sey
yapma kapasitesi olmadig1 dustintlen arabeske tamamen
ters duser.

Halk muzigi, Turkiye’deki bircok muzisyen ve halkbi-
limci tarafindan Turk kultur hayatinin zamandan bagim-
s1z, asikar bir gercegi olarak sunulmaktadir. Halbuki,
‘halk’ ile halkin muzigi, Osmanh ve modern Turkiye tari-
hinin kimi 6zel zamanlarinda kesfedilip yeniden tanimlan-
mustir. 19. yuzyillda Avrupa’daki milliyetcilik hareketleriy-
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le, daha yakin zamanlarda Dogu Avrupa ile Ortadogu’da
ortaya ¢ikan ulusal devletlerdeki hareketler ve duguncelere
¢ok sey bor¢lu olduklarindan bu yeniden kesif ve yeniden
tanimlamalar bir¢ok ortak 6zellige sahiptir. Hamann ile
Herder’in bu hareketlerin ¢ogunu etkilemis olmasi, onla-
rin benzer entellektuel 6zelliklerle donanmalar1 sonucunu
dogurmustur.

Halkbilimin olusturulmasi, bir ulus-devletin i¢ine dog-
dugu politik ve sosyal kogullara gore farkliliklar gosterir.
Herzfeld'in belirttigi uzere kimi halkbilim hareketleri,
Zambelios'un Yunanistan ¢alismasinda oldugu gibi yeni
bir ulus-devletin dogmasiyla, kimileri de Sjorgen ile Pop-
pius’un Finlandiya ¢alismasinda oldugu gibi daha éncesiy-
le bagdastirilmaktadir.! Devletin kendi i¢inde milliyetci
soylemler ile halkbilim kavramlarinin konumu, surekli de-
gisen politik, sosyal kosullara gore ayarlanmakta, sonugta
farkh sekillerde anlasilmakta, kullanilmakta, yeniden yo-
rumlanmaktadir. Turkiye baglaminda bunun vurgulanma-
st onemlidir, ¢inku arastirmacilar, Turkiye'deki resmi soy-
lemin ya Turk sosyal hayatini butintyle ele aldigini ya da
tamamen yapma, hayal arunu bir dunyada, gercekte olup
bitenlerle hig ilgisi olmadan varhigin surdirdaguana du-
sinmektedirler. Sdylemler, sonugta yerel duzeydeki belli
kosullara gore kullanmilmakta, yonlendirilmekte, iclerinde
tasidiklan belirsizliklerle gerginlikler, isleyislerine yansi-
yan onemli bir faktor olusturmaktadir? Turkiye’de mo-
dern bir ulus-devlet baglaminda ‘halk’ fikri, gerginlikler,
belirsizlikler tasimak zorundadir. Misliman olmayan top-
luluga kars1 sadece ummetin, yani Musluman olanin varh-

1 Herzfeld, 1982, s. 53.

2 Soylemi, ‘hareketli ve degisebilir' goren ama Foucault'nun tersine, totaliter
“gerceklik rejimlerinde” sosyal dislanma yerine sosyal ¢ogalmay: vurgulayan
Mardin'i takip ediyorum (1989, s. 8).
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gin1 kabul eden Misliman dinyada devlet fikrinin kendisi
bile sorun yaratmaktadir. Osmanlilarin genelde adab diye
bilinen laik bir devlet gelenegi vardi.? Bu, en az Turklerin
Orta Asya'dan ¢ikiglarina kadar giden, basinda sultanin
bulundugu hiyerarsik bir toplum fikriydi. Laik devlet fikri,
esitlik¢i olan ve kigsisel 6zellikler tagiyan immet kavrami-
na ters dusmektedir. Islami bir baglamda muzigin ve dan-
sin resmi sdylemlerce onaylanmasi da kendi i¢inde prob-
lemlidir.* Bu yuzden, kitabin bu bolumi, ideoloji ile yerel
duzeyde miuzik icrasinin bulustugu noktalara bakmakta-
dir. Ben, bugiunku durumun Turk muzik teorisinin uygu-
lanmasindaki basari, bagsarisizlik ya da eksiklik agisindan
degil de, bu soylemin halk muzigiyle 6zdeslesmis kentli
kurumlarin, profesyonel ve amator muzisyenlerin farkh
uygulamalar agisindan anlasilmas: gerektigini savunuyo-
rum. Devlet Konservatuarlari, Turkiye Radyo ve Televiz-
yon Kurumu gibi resmi kurumlarin dar sinirlar1 disinda
halk muzigi teorisiyle pratiginin resmi, kentli modeli ve
onu destekleyen soylemler, ‘Osmanl’’ sanat muziginin ya
da arabeskin yerini almamis ama onunla birarada yasama-
ya devam etmistir. Sonug¢ olarak kentli muzisyenler, kendi
faaliyetlerini mesrulastiracak, bagkalarini elestirecek, Is-
tanbul'daki profesyonel faaliyetlerini surdurmelerini sagla-
yacak bi¢imde hem kendilerini hem de muziklerini suna-
bilmektedirler. Bu yuzden halk muzigi bir tartisma alani
olarak gorulmelidir; arabesk, bu alan i¢inde 6nemli bir rol
oynamakta, kendini orada tanimlamaktadir. Oncelikle,
Turk toplumunda ‘halk’ kavramini ve Turk milliyetgiligiy-
le olan karisik iligkisini anlamak gerekir.

3 Heper 1985, 45.
4 Bkz. Bolam 7.
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Turkgulik

Halk kimligi, genel olarak Turk etnik kimligi sorununu il-
gilendiren bir konudur. 2 Kasim 1922 tarihli Lozan Antlas-
masl, Osmanl Imparatorlugu’nun ¢okugiinu ve yeni Turki-
ye'nin dogusunu simgeliyordu. Ermeni ve Yunan azinhg-
nin 1915 ile 1924 arasi zorunlu degisimini iceren ‘nifus
mubadelesi’'nden sonradir ki Turkiye, tek dile, tek etnik
gruba dayanan, laik bir ulus devlet 6zelligini kazanmaya
basladi. Ancak Turkizm -Turkguluk kavramiyla ilintili ola-
rak verilen ad- Orta ve Dogu Asya'daki Turkler gozonine
alindiginda daha eski bir tarihe sahiptir. Genelde ‘Turanci-
hik’ olarak ayirdedilen Turkguluk, Turkce kokenli dillerin
(Turkmence, Azeri, ‘Osmanlr’ -bagka bir deyisle, ‘Turkiye
Turkgesi’, aynca Kibns ile Balkan siveleri) Oguz lehgesini
konusanlara ya da sadece Turkiye Turklerine karsilik gel-
meye baglamistir. Hem Turkculugin hem de Turancihgin
iki ayn kolu vardir. Biri akademiktir ve Bat1 oryantalizmi-
nin urunuadur. Joseph de Guignes'in, Hiiseyin Cahit Yal¢in
tarafindan 1825'te Turkgeye gevrilen ¢alismasi, Histoire geé-
nérale des huns, des turcs, des mogols et des autres tartares oc-
cidentaux, etc. (1759) ozellikle etkili olmustur. Lumley Da-
vids'in ayn1 derecede 6nemli olan ve III. Sultan Selim’e su-
nulan Turkish Grammar kitabi, Turk etnografisiyle tarihi
tistiine bir bolim igeriyordu. Ozellikle bu iki ¢aligma, Ziya
Gokalp tarafindan Bati Turk¢ulugi ve Turancilik tarihinin
onciileri olarak goruliyordu.® 19. yuzyihn sonlarinda Ma-
car Turkolog Alminius Vambery ile Fransiz akademisyen
Leon Cahun'un ¢alismalar, Turanc1 dil ve irk ailesi kav-
ramlarinin gelismesinde oldukga etkili oldu: her ikisinin
¢alismas1 da Osmanlicaya gevrildi ve Osmanh entellektuel

5 Gokalp, 1923,s. 9.
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cevrelerinde genis 6l¢iide tanind1. Ozellikle Cahun’un ¢alis-
masl, 1860’larda Paris’te Jon Tirkler tarafindan tanindi ve
hayranhklarim kazands.®

lkinci kol, yerli alimlerin uranudir. Osmanh Imparator-
lugu'nda Turkgulugun ilk ortaya ¢ikisi, ‘kulturan dilini,
sembollerini kullanip yonlendirmesine ragmen, politik bir
karaktere sahipti. Bu da Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nde
toplanmis merkezci Musluman Turk burokrasisinin, perife-
riye ait, buyuk ol¢tide Yunan ve Ermeni tuccarlarindan olu-
san siifa kars bilinglenmesine yol agt1.” Bu yazilar, Da-
vids’in, de Guignes'nin, Vambery’nin, Cahun’un ¢aligmala-
rindan c¢ok etkilenmislerdi. Ebul Gazi Bahadir Han'in Sece-
re-i Turki adh eserinin 1864’te Ahmet Vefik Pasa tarafindan
Cagatayca’dan modern Turkgeye cevrilmesi, Orta Asya'daki
Turklerin farkedilip onlara karsi ilginin artmasinda buyuk
rol oynadi. O zamanlar Ahmet Vefik Pasa hem Darulfu-
ntin'da felsefe profesoriiydii, hem de etkili bir politikaciydi.
Aym donemde Harbiye Nazir1 olan Suleyman Pasa’nin
1876’da yazdig1 Tarih-i Alem kitabi, Cin kaynaklarim siste-
matik bir bicimde kullanip, Turk¢u ¢alismalari, Islam 6nce-
si bir etnik ve kiltirel kaynaga gotiiren ilk eserdi.?

Boylece, Osmanh entellektiielleri arasinda Osmanh Im-
paratorlugu sinirlan disinda bir Turk dunyasi, Turk kulta-
ru oldugu fikri yayginhk kazaniyordu. Shaw’a gore Osmanh
Turkiyesinde Turkgulugin gercek kuruculan, Rus Impara-
torlugu'ndan gelip Istanbul’'a yerlesmis miilteci alimlerdi.
19. yuzyil boyunca Orta Asya'da, 6zellikle Kirim ve Ka-
zan’daki Rus yayilmaciligina karsi, bir Turkizm kavram ge-

6 Shaw, 1977, s. 26.
7 Keyder, 1988, 197-8.

8 Cahun da Introduction a l'histoire de I'Asie (Paris, 1896) adli eserinde aym sekil-
de, eski Cin kaynaklannin dnemini vurgulamis ve Cin kaltarunun unsurlanm
Pers ve Arap dunyasina tagimada Turklerin rolune dikkati cekmisgtir.
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listirilmisti. Bu yazarlann taninmislarindan biri, 1874'te 1s-
tanbul’'a gelen Ismail Bey Gasprinski'ydi. Bu milliyetgi en-
tellektuellerin ¢alismalari, Paris'te Jon Turkler tarafindan
ozel bir ilgiyle okunuyordu. Paris’te egitim gérmus ve egiti-
mi sirasinda Jon Turkler'le temasa ge¢mis olan Azerbaycan-
I1 yazar Agaoglu Ahmet'in yazilan o6zellikle etkili oluyordu.
Buharali Silleyman Efendi'nin liderligini yaptign Cagatay,
Ozbek birka¢ Turk yazar, Uskiidarda kendi tekkelerini
kurmuslardi.®

Osmanlr'nin yenilgisi, Anadolu’'nun Ingiliz, Yunan, Fran-
siz ve ltalyan kuvvetlerince isgali, sonugta Ankara direnisi-
nin kurulmasiyla Turkg¢u felsefenin bu daginik akimlar, li-
der figuru olarak Gazi'® Mustafa Kemal uzerinde odaklasti-
lar. Jon Turk reformistleri arasinda tartisilan, buytk olcude
de ragbet goren pan-lslamizm ve pan-Turkizm fikirleri,
modern Turk devletinin kurulusu yogunluk kazandigindan
reddediliyordu. 18. yuzyil sonlan ve 19. yuzyil baglarinda,
Osmanh devletinin, Kuzey Avrupa merkezli yeni dinya ti-
caret sistemiyle gittikce artan bir entegrasyona gitmesinden
dolay1, 1839-78 Tanzimat reformlarniyla sinirlarim zorlayan
Osmanl devlet yapisinin burokratiklesmesine, ‘rasyonelles-
mesine’ ihtiya¢ duyulmustu. Bu rasyonel reformun ¢ikarlar
ugruna ulema'' sinifi kendisini, hikimet yapisindaki gele-
neksel roliinden uzaklasmis buldu. Politik rolleri, sonunda
Mustafa Kemal tarafindan resmen silindi. Islam, devletle bi-
reyin dogrudan iligkisini dolayimlayan yerel sosyal iligkiler

9 Shaw, 1977, s. 261-2.

10 Ataturk’ten sonra Turk Silahh Kuvvetleri’nin laik yonelimine ragmen, aktif
hizmet vermis askerler igin gazi, mucahit gibi ifadelerde din terminolojisi kul-
lanilmaya devam edilmektedir. Mardin'in bu terimler ustine yaptig: tartismay1
da gorunuz (1989, s. 3-5).

11 Osmanh teoloji alimleri hiyerarsisi. Bu donemdeki ulema ustane gorusleri
icin bakimz: Gilsenan, 1983, s. 27-54.
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ag islevini gormeye bagladi. Avrupa bilimi ilkelerine da-
yanmayan, rakip bir orgutlenme ilkesi olarak Islam’a yap-
labilecek tek sey, onu politika alanindan uzak tutmakti.
Rasyonel devletin vatandasla olan iliskisi, daha yeni bir gug
soyleminde Ata’yla, Turklerin babasiyla, yani Mustafa Ke-
mal'in kendisiyle iliskilendirilerek tanimlamyordu. Bu ta-
nimlanma, hizh degisim ile yenilenmenin kati, otokratik
bir karar alic1 sayesinde gerceklesebilecegini vurgulayan
bir¢ok Batili ¢alismanin ve Turkiye'de neredeyse kutsallag-
tinlmis bir grafiklegtirme hastaliginin konusu olmustur.'

Sonug olarak, Turkizmin daha ilimh bir versiyonu yasa-
maya devam etti. Burada, Anadolu Turklerinin, Orta ve Do-
gu Asya Turklerine duydugu yakinhk vurgulamyor, Islami
kultur miraslarinin yabanciligi ortaya konuyordu. Ancak
amag, Turk dunyasinin birlesmesi degildi; ilerlemeye, dola-
yisiyla Batihilagsmaya olan egilimi de yasaklamiyordu. llerle-
me, Tanzimattan beri reformistler i¢in baska bir anlam ifa-
de edemezdi. Turkiye'nin ilerlemesinin kulturel telosunun
Dogudan Batiya oldugu yollu tarihi-cografi ifadesiyle Ata-
turk kendisi de bunu bir¢ok vesileyle belirtmistir. Henuz
anca sondan bir 6nceki duraga varilmist1.

Reformlarin amaci, buyuk olgekli yapisal degisiklikler-
den onemsiz ayrintilara kadar bir¢ok konuda radikal, kap-
samh bir devrimi gerceklestirmekti. Kisa bir stire icinde Os-
manl devletinin dinsel donanim bir yana birakilmigsty; hi-
kimet, Miladi takvimi, metrik agirhik ve ol¢u birimini uy-
gulamayi, soyadi zorunlulugunu, kilik kiyafette, dilde, kul-
turel kimligin her tur ifadesinde reform yapmay: kabul et-
misti. Turk reformlarinin retorigi, Turklerin basina bela ol-
maya devam eden birka¢ 6nemli konunun belirsiz birakil-
mis olmasina ragmen bugin bile, kapsaml bir devrimin ya-

12 Bkz. Kinross, 1964 ve Armstrong’un daha popiler Ataturk biyografisi (1940).
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pilip onune ¢ikan her seyi stipurmeye devam ettiginden
suphe etmeye izin vermemektedir.

Ataturk’in, sembollerle oynamanin giicine olan inanci-
nin bir numaral oérnegi, 1925’te ¢ikarilan Sapka Kanu-
nu’ydu. Osmanhlhigin amblemi olan fes yerine, ‘medeni’ Bat1
tarzindaki siperli ya da melon sapka getirilmisti. Fes, Mus-
limanlarin, namazda secdeye varmaya her an icin hazir ol-
dugunu simgeliyordu; aynca, belirlenmisg itaat hareketlerin-
den sayilan, basin yere degmesini saghyordu. Batili sapka-
nin ya da kepin siperleri bu hareketi engelliyordu. Geoffrey
Lewis, Turkiye'de halifeligin kaldirilmasi, muhalefet yarat-
mak soyle dursun dogru durust ilgi bile cekmezken, fes gi-
bi daha bir asir 6nce ortaya ¢tkmig bir kiyafetin kaldirilma-
sinin ¢ok genis tepkiler uyandirmasindaki ironiye isaret et-
mistir.”® Sonugta, halifenin varligi, cogu Turk vatandasinin
hayatini etkilemezken, Osmanh baslhiklannin karnisik kural-
lar1, yerel duzeyde bir hiyerarsi sistemi olusturdugundan,
gunlik hayatla dogrudan ilgiliydi. Cogu Ataturk reformu-
nun ortak o6zelligi, yonlendirilmis sembollerin etki ve
onemlerinden higbir sey yitirmemis olmalaridir. Sapka ko-
nusu, iniversitelerde kadinlann bagortisu sorunuyla ilintili
olarak yakin zamanda tekrar su yuzune ¢ikty; ‘tarban’, Tur-
kiye’de radikal dincilerle laik reformistlerin emelleri agisin-
dan odak olusturmaya devam etmektedir."

Ataturk’in uzerinde ¢alhistig: kultur ve toplum resmi,
Turklerin viicuduna aitti; pan-Islamik Osmanl kulturel mi-
rasinin giysileri bu vicuttan kolayca atilabilir, degistirilebi-
lirdi. Bu miras sadece modern ve laik bir milliyet¢ilik yo-
lunda degistirilmesi gereken toplumsal iligkiler agin1 temsil

13 G. Lewis, 1965, s. 94.

14 Bu tarugmanin son zamanlarda yeniden su yuzune ¢ikmasina Olson (1985)
tarafindan deginilmistir. Turk bakis agis1 i¢in bakimz: “Mesele-i Tarban”,
Nokta, 1987, s. 5.
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etmekle kalmiyor, aym1 zamanda Turk halkimi butinuyle
hareketsiz birakmug olan batil inanci, buyuyu, geri kalmish-
g1, degisme olasihigina karg: direnci temsil ediyordu.

Ziya Gokalp ve “Tirkg¢l Kultur Teorisi”

Bu reformlan hakh gosteren en ayrintilh kuramsal agikla-
malar, Avrupali ve Osmanh Turkgulerinin yazilarina derin-
den baghydi. Ziya Gokalp’in Turkgulugun Esaslan® adh el
kitab1 Mustafa Kemal'i 6ylesine derinden etkilemisti ki onu,
tam devrimin 6zeti diye tamimlamak yanhs olmaz. $Sapka
Kanunu'nun mantig), en agitk bicimde, Gokalp’in ‘Kultar’
(hars) ve ‘Medeniyet’ ayrimiyla tanimlanabilir.’® Gokalp,
toplumlarin hem kultirlere hem de medeniyetlere sahip ol-
duklarini, ancak bu ikisinin oldukea farkh geyler oldugunu
belirtmigtir. Kultur, dille ve egitimle es anlamlidir. Uluslan
birarada tutar. Diger yandan ‘ytuksek kultar’ diyebilecegi-
miz medeniyet, teoloji, felsefe, bilim ve teknik ise insan ira-
desinin yapay bir arinudir. Aym kitanin uluslarinca payla-
silmasi daha uygun olsa bile, medeniyet uluslararas: alanda
serbestce dolasmaktadir.

Bu bakis agisi, o zamanlarin Turk toplumunda kentli
Osmanl elitiyle Anadolulu Turk koylusu arasinda gorece
belirgin bir ¢atallanma oldugu gorusine ¢ok sey borglu-
dur. Osmanl eliti, kulturel semboller birikimini, daha yeni
sayilan Islami ve Ortadogu ge¢misinden alirken, Turk koy-
lusu, koklerini Orta Asya’da ariyordu. Gokalp’in gorisine
gore bu, tam olarak, Turk medeniyeti ile Turk kulturu ara-
sindaki ayrimdi. Kendisine ait Turkizm kavrami i¢in Go-

15 Robert Devereux'un The Principles of Turkism (Leiden, 1968) adh cevirisi ya-
yinlandi. Burada ahinuis1 yapilan pasajlar, benim Osmanlica metinle modern
Turkge versiyonlanndan yaptigim gevirilerdir.

16 Gokalp, 1923, s. 27.
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kalp’in uygun gordigu rol hafif psikiyatrikti, ¢inku ona
gore saghklh bir toplumun kulturu ile medeniyeti uyum
icinde olmaliydy; eksik olan da iste bu uyumdu. Akil ile
karakter iliskisi tizerine de, benzer yorumlara sahip Fran-
siz psikolog Ribot'u 6rnek gostermekteydi. Gokalp, bireyin
akh ile karakteri arasindaki iliskinin, ulusal medeniyet ile
kultur arasinda olan iliskiye benzedigini, oradaki bir den-
gesizligin, zayifhga, verimsizlige yol agabilecegini ileri su-
riyordu."

Gokalp’e gore, onuncu yuzyildan yirminci yuzyilin basla-
rina kadar beslendikleri Arap medeniyeti, Turklere artik
dar gelmekteydi. Bunun i¢in birkag sebep vardi. Oncelikle,
Osmanh Turk toplumunun ikili dogasi, dayanilmaz boyut-
lara varmist1. Dahasi, yuksek kultur trunleri saghksiz deje-
nerasyonu, ¢irkinligi ortaya ¢ikartmaktaydi.'® Bunun igin
tek care de homojen bir ulus saglamak tzere kultur ile me-
deniyet arasinda uzlagma saglamakt1. lkinci olarak basit bir
evrim gercegi sz konusuydu: Eger Turk ulusu hayatini de-
vam ettirmek istiyorsa, ilerlemeye kafa tutmak yerine onu
benimsemeyi secen Bati1 medeniyetini kabul etmeliydi. Go-
kalp’e gore medeniyet degistirmek gercek bir krizi icermi-
yordu, ¢unku sonugta Turkler bunu hep yapagelmislerdi,
alismis olmalarn gerekirdi. Aynca, ‘Uzak Dogu’ medeniyeti-
ni birakip Batiy1 yegleyerek benzer bir yol izleyen Japonya
ornegi vardi."

Gokalp’in Durkheim’i yorumlamasina gore bu sireg, me-
kanik dayanigmadan, isbolimune dayanan organik daya-
nismaya gegisi etkileyen, gelismis bir modern ulus olabilme
sorunuydu. Turklerin bu konuda yeterince kararh davrana-

17 Age., 37.
18 Age.,37.
19 Age., 48.
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mamas! Gokalp'i sasirtiyordu; ¢unku Japonlar, kendi kim-
liklerini koruyabilmisler, bunun yamisira, Milletler Cemiye-
ti'ne segilecek denli Bat1 medeniyetini benimsemislerdi.
Yani, Gokalp'in toplumsal ve tarihsel bakis agis1 ¢ok genisti.
Haremlik fikri, Gokalp’e gore yeni, yabanci bir kaynaga aitti
ve Bizanslhlar tarafindan ‘icat edilmisti’. Ancak Turkler, bu-
na benzer ‘yeni ve yabancr’ kurumlarin, Muasliman Turk
kimliginin degistirilemez 6zunu temsil ettigini dasunuyor-
lard1. Gokalp, bireysel alanla, i¢ sorumluluga indirgenmesi
gerektigini dugundugu Islamla bir alip veremedigi olmad:-
giny; asil isinin, miyadin1 doldurmus, gine uymayan Arap
medeniyetinin yikunt atmak oldugunu dile getirmektedir.
Gokalp’in, Turk insanim ayak sirumekle elestirmesi, so-
nucta gerekenin yapilmasi i¢in guglia bir baba eline ihtiyag
duyulmasi, bugin Turkiye’de hala ¢ok canh olan liderlik
soyleminin bir unsurunu olusturur.

Turk Devriminin dogrudan Gokalp ile Durkheim’dan
esinlendigi soylenebilir. Buna uygun olarak da reformlarin
izledigi yol, sosyo-ekonomik yapilardan ziyade sdylemleri,
ideolojileri, yukarida siralanan etnik sembollere kars: ali-
nan onlemleri hedef aliyordu. Gegen yuzyillda Osmanl dev-
leti, Kuzey-Bat1 Avrupa ticaret ag icine gekildik¢e bunlar
yavas yavas degismisti. Bu yuzden, Gokalp’in, kendinden
oncekilerin tersine, Turk¢u ekonomi teorisini kurabilecegi
belirgin hicbir temel yoktu. Esaslar’da ‘Ekonomik Turkeu-
luk’, sonraya birakilmis bir dustnce olarak durmaktadir;
serbest pazar liberalizmiyle, 1923 Izmir lktisat Kongre-
si'nde kabul edilmis ‘etatizm’ [devletgilik] arasindaki ger-
ginlik, bugun bile bir 6l¢uye kadar Turkiye'nin pesini bi-
rakmamis bir konu o6zelligini tagimaktadir.?' Grillo, ulus-

20 Age,58.
21 Hale, 1981, s. 35.
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devletin kurulusunu, ‘etnikligin politiklesmesi’ veya ‘politi-
kanin etniklegmesi’ olarak tamimlamistir.?? Turkiye’nin iler-
lemesi, Gokalp’in formule ettigi Turk¢u ideolojiye gore,
bunlardan ikincisine denk dusiiyordu: Yeni devletin men-
suplanna, 6zlerinde Turk olduklanni empoze etme ¢abasi.

Bu ideolojinin uygulamada ortaya koydugu karmagik et-
kinin bir 6rnegi, dil reformunda gorulebilir. Bunlar, Turk
devletinin mensuplannin anlamh bulup kabul edebilecegi
bir ‘Turklugd’ tanimlamanin, empoze etmenin icerdigi ozel
sorunlar ortaya koymaktadir. Burokratik kararla yikilmis
olanin yerine baska bir sey koymanin zorlugu, devletin,
sectigi herhangi bir seyi reforme etmekte ya da i¢ini bosalt-
makta, agik¢a sinirsiz bir gice sahip oldugunun vurgu-
lanmasi, Turk devletinin kurulusu ile ilgili tartigmalarda
surekli konu edilmektedir.”? Ama muzik gibi dilin de parca-
lanip yenilestirilmesi, otoriter kararla basit¢e yasalastinlip
uygulanmasi dayatilamazdi. Dil reformlarinin sonucunda
bir kodun bir digeri ile degistirilmesi gerceklesmemis, bu-
nun yerine reforme edilmis kod, yerine gececegi kod ile bi-
rarada varolmay1 surdirmustur. Bu kodlann se¢imi ve yon-
lendirilmesi, bunlan kullananlara, otoriter ya da yikic1 soy-
lemlerin ifade edebilecegi diller saglamistir.

Dil Reformlar

Osmanh Turkiye’sinde egitimli elitle Anadolu’daki koyla
halk arasindaki ugurum, Osmanl Trirkgesi ile kaba Tiurkge
arasindaki ugurumla hem simgeleniyor hem de surdurulu-
yordu. Reformistler agisindan, bu boliinme hitkumetle halk
arasinda olusturdugu iletisim engelinden dolay: 6nemliydi.

22 Grillo, 1980.
23 Bkz. Berkes, 1964; Heper, 1985 ve Mardin, 1989.
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Osmanh Turkgesi, Turkge sentaks: ¢ercevesinde Arapga ile
Farscanin gevsekge birarada tutuldugu kansik bir brikolaj
olarak sadece toplumsal bolunmeyi degil, aym1 zamanda
Osmanli hukumetinin pan-Islamik yonelimini de belirt-
mekteydi. Dugtince kaliplanm degistirmek icin dili degis-
tirmenin 6nemi, bircok reformist tarafindan takdir ediliyor-
du ve Mustafa Kemal de bir istisna olusturmuyordu.

Dil reformlar, belirgin bir bi¢cimde sert bir mukemmeli-
yetgilikle 1limlh bir reformizmin ¢atisan guglerini ortaya
koymustur. Mukemmeliyetgiler, disaridan alinmig kelimele-
rin hepsini atip yerlerine “6z Turk¢e’den tureme yeni keli-
meler icat etmek yoluyla reformlar1 mantiksal sonuglarina
vardirmak istiyorlardi. Ilimlilar ise amaglarinin, karmasik
haldeki dilin anlasihrhgini, ifade gicunu bir 6l¢ude restore
etmek oldugunu dusuniyorlardi. Bu gekisme, Gokalp'in
yorumlarini, Mustafa Kemal'in daha ug fikirleriyle kargilas-
tirdigimizda belirgin olarak gorulebilir. Ataturkin yogun
bir ilgi besledigi Turk Dil Kurumu aracihgiyla mukemmeli-
yetciler, dil reformlannda baskin ¢iktilar.

Gokalp’e gore Turkculugun dildeki rolu, 1831'de 1I.
Mahmut'un karan tzerine Takvim-i Vakayi gazetesinin sa-
delestirilmesiyle yazilh Osmanh Turkgesini daha anlasilir
kilmaya yonelik bir amagla baglatilan sirecin devam ettiril-
mesinden baska bir sey degildi. Ancak Gokalp'in dil soru-
nuna ¢ok zaman ayirmis olmasina ragmen onu elestirenler,
‘halkr’, ‘Istanbul halkr’ ile bir tutmasindan dolay: 6nermesi-
nin ciddi olgide kusurlu olduguna isaret ediyorlardi?* Go-
kalp’in Turkgulugu farkh alanlarda kavramlastirmas: ile
birlikte, dilin kultura tanimlamasina verdigi 6nem goz
oninde tutuldugunda bu durum, ilk bakista sasirtic1 goru-
nuyor. Bagka alanlardaki reformcu gayreti dusunulduagin-

24 Yucel, 1982, s. 30.
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de, dilin tam Turkgelesmesi yolunda daha fazla ugrasmasi
beklenebilirdi. Ancak onun dusundugu, anlasilabilirlik
standartlarin1 saglamakti. Aynca ona gore, disaridan alinan
kelimeler, fonetik kaliplara uydurma yoluyla zaten ‘Turkge-
lesmislerdi’. Bu da temel ‘verici’ diller olan Osmanh Turk-
cesi, Arapga, Farsca, ve Fransizcaya tamamen yabanci olan
sesli harf uyumunun uygulanmasiyla birlikte, disaridan
alinma, ancak orijinalinden daha farkh anlamlar iceren ke-
limeler yoluyla olmustur. Disaridan alinma bu kelimeler,
Gokalp’in argimaninda onemli bir yere sahiptiler; ¢unku
ona oyle bir seyir saghyorlardi ki, bu “yanhs kullanimlan”
(galatat) kelimelerin orijinal anlamlarina bagh kalmak icin
isteyen tutucular ile onlarn yeni turetilmis kelimelerle de-
gistirmek isteyen radikal reformistler arasinda gidip gelebi-
liyordu.

Gokalp’in, dil konusuna dikkatleri cekmeyi basarmasina,
siirlerinde, 6zellikle aruz diye bilinen Araplarin vezin ku-
rallan1 yerine Turk halk siirinin hece 6l¢usina 6rnek ola-
cak bicimde kullandig1 “Kizil ElIma” ve diger siirleriyle on-
derlik etmesine ragmen, baz1 Arap¢a kelimelerin varhigim
kabul etmesi, hatta bazi basit kelimelerin Turkge yerine
Arapg¢a kaynaklar kullanilarak “icat edilmesine” karsi ¢ik-
mamasl, tarigma konusu olmaya devam etmektedir.”® Go-
kalp’in dilde Turk¢uluguyle Turk Dil Kurumu'nun dile ba-
kis1 arasindaki fark, sadece halk tamimlamasiyla ilgili degil,
ayni zamanda, toplumsal hayatin diger alanlarindaki radi-
kal reformizm agisindan dilin uygun bir alan olup olmadi-
giyla da ilgiliydi. Mantiken uygun olmasi gerekirdi ama Go-
kalp, toplumun kullandig: dilin karmasik dogasinin tama-
muyla farkindaydi. Yine de o mantik ustin geldi; Ataturk’un
yakindan gozledigi dil reformlari, sanki yabanci kelimelerle

25 Age., 29
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ibareler basit bir mudahaleyle temel dil yapisindan ¢ikanla-
bilirlermis gibi devam ettiler.

Dil reformlan, iki ana agamada gergeklesti. 1lki, Arap al-
fabesinin Romen alfabesiyle degistirilmesiydi. lkincisi,
Arapga ile Farscadan alinma kelimelerin gikartilmasiydi.
Bunlarin ilki, resmi olarak 1928'de neredeyse bir gece i¢in-
de basarildi; Mustafa Kemal, elinde tahta ve tebesirle tagray:
dolasarak, burokrasisini, sayet bu yeni edindikleri cehalet-
ten kurtulmak igin bir sey yapmazlarsa kovmakla tehdit
ederek aktif bir rol ustlendi. Sapka Kanunu’'nda oldugu gibi
bunda da, buyuk 6nem tasiyan toplumsal sembollerle oy-
nanmasl s6z konusuydu. Turkler, Arap alfabesini 10. yuz-
yilda Islam’1 kabul etmeleriyle birlikte kullanmaya basla-
muglardi, hatta bu alfabe ¢ogu kimseye gore Islam’in kendi-
siyle es degerdeydi. Kuran, Arapc¢a indirilmis, Arap¢a soy-
lenmis oldugundan, alfabe reformu, kutsal bir nesneye dog-
rudan tecaviz demek oluyordu. Alfabenin degistirilmesin-
de resmi sebep olarak Arap alfabesinin, Turkge sesli harfle-
re uygun dusmedigi gosterilse de, sembolik agidan 6nemi,
Arapga, Fars¢a konusan dunyadan kesin bir kopusu belirt-
mesinde, terminolojideki serbest trafigi etkin bir bi¢imde
engellemesinde, Turk tarz1 Islam’in, daha genis Islam diin-
yasiyla bagin1 kopartmasinda yatmaktadir.

Dil reformu, Farsca ile Arap¢a’dan alinan kelimelerin atil-
mas1 suretiyle, dilin daha temelden Turkgelesmesine ola-
nak tamdi. Bu kelimeler, Anadolu halkinin diline dayandi-
nlarak olusturulmus yenileriyle degistirilecekti. Ama hangi
halkin? Bu karisik stureg, Turk Dil Kurumu tarafindan soyle
aciklanmustr:

Yeni olusturulmus kelimeler icin secilen kokler, Thir-
kiye Turkgesinin ilk siray1 aldig bir tercih siralamasi-
na sokulmustur. Standart kelimeler dogal olarak ter-
cih edilmektedir; sonra da konusma diline ait olanlar
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gelir. Bu kaynak tuketilip de uygun bir kok buluna-
mamigsa, sirayla eski, modasi ge¢mis, lehgeye iliskin
kelimelere bakariz. Bu arastirma da basarisiz oldu-
gunda, Turkiye sinirlarimi asip disariya, eski, edebi
Turk lehgelerine gideriz; sonra daha uzaklara, bugin
yasayan ancak edebi degeri olmayan lehgelere baka-
riz. Teknik anlamda Turk¢ede karsiliklar1 bulunami-
yorsa, yabanci kelimelere izin verilir.2®

En asin sunumlarinda oldugu gibi burada da ‘Turkge’,
mumkin oldukg¢a ‘Batr’yr andiracak bigimlere sokuluyordu.
Cunku yapilmak istenen, Bat1 medeniyetini kabul etmenin
onemli higbir celiskiyi icermedigi fikrini yayginlastirmakti.
Bu yuzden, yeni Turkge’de sekil belirten son ek olan -gen’in
(uggen omegindeki gibi) ya da sifat yapan son ek olan -
sel'in (Arapgadaki ‘tarihi'nin yerine tarihsel'in konulmas gi-
bi) Turk etimolojisi agisindan agiklamalar vardir,” ama ay-
n1 zamanda, Avrupa dillerindeki son eklerin 6érnek alindig
agiktur. 1936'da Ugincu Turk Dil Kongresi'nde resmen ka-
bul edilen Turk Dil Teorisi, Altay dillerinin (ki o zaman bile
muglak bir kategoriydi), dilin evrimi modelinin ilk agamala-
rina uygunluk gosterdigini iddia eden kagamak bir kural ge-
listirmistir. Tum dillerin tek bir yonde gelistikleri varsayildi-
ginda, boyle kansik etimolojiye sahip kelimeler ya da ekler
celiski icermiyordu. Turk Dil Kurumu'nun ¢alismalarina
yardim edecek olan Turk Ocaklari, 1931’de Atatuirk tarafin-
dan kuruldu; bu Ocaklarin iglevi Turk toplumunun yeni-
den yapilanmasinda kullanilacak dilbilimsel ve etnografik
yap1 taslanimi olusturmak amaciyla, Anadolu kdylerinde ya-
pilacak arastirmalar i¢in kurumsal bir temel saglamakti.

Dil reformlar1, hem Turkiye'de hem de disanda genelde,

26 Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1951, s. 13.
27 Banarh, 1972, s. 268-72.



bagan ya da basarisizlik terimleriyle yargilandi. Resmi soy-
lem, tum reformlan ¢ok basanh bulur; bunlan sekteye ugrat-
maya ¢aliganlar, sadece, farkh sebeplerden dolay: kendilerini
Turk olarak goremeyen ise yaramaz tepkicilerdir. 1950’lerin
yazih Turkgesi, 1980’lerde 6grenciler tarafindan ‘eski Turkge’
olarak tanimlaniyor, anlagilmasi i¢in de sozluge ihtiya¢ duyu-
luyordu. Diger yandan Ataturk reformlarinin yuzeysel ve
sembolik dogasim biraz fazlaca vurgulayan elestirel bir bakis
agis1 da mevcuttur. Berkes, Atatiirk reformlannin eski diize-
ne net ifadelerle saldirdigini, ancak yerine ne konulacag so6z
konusu oldugunda bu kadar agik olmadig gercegine isaret
etmektedir.®® Heper, bu donemdeki hayalci burokratik du-
stincenin, yapay, soyut dogasina dikkat ¢cekmektedir.? Farkh
bir bakis agisina sahip olan Keyder, reformlan, “sembolik
siddet” hareketleri olarak tanimlamakta ve devrimin, Os-
manl Imparatorlugu’nu zayiflatan ve bugin de Turkiye'yi et-
kilemeye devam eden miicadelelerin ve geliskilerin “gercek”
(ekonomik) koklerine inebilmekte basansiz kaldigim iddia
etmektedir.** Mardin, dil reformistlerinin sadece egitimli elit
sinif igin, aym derecede anlasilmaz bir dil yaratmay: basardi-
gim dasinmektedir: “Turk edebiyatinin dili, saray dilinin
parodisi haline geldi -karmasik, sasaali, agdah ve kat. Alt si-
niflarin anlayamadig1 Arapga terimler gikartildi ama ortak
kabul gormus kelimeler, ancak icat edeni igin anlam tasiyan
yeni kelimelerle degistirildi”.*'

Bizzat Ataturk’in zamaninda, anlasilmayacak konusma-
lar yaptigin1 soylemek yanls olmayacaktir; ve on yillardir
reforme edilen dil 6gretimine ragmen, bunlarin simdi de

28 Berkes, 1964, s. 502.
29 Heper, 1985, s. 46.

30 Keyder, 1988, s. 209.
31 Mardin, 1969, s. 280.



daha anlagilir olduklar1 séylenemez.* Dil reformlan igin,
basit bir yer degistirme eylemi olmalarindan ziyade, “dil”
yerine “diller” yarattiklarin1 soylemek daha dogru olur. In-
sanlann agzindan kelimeleri ¢ekip almak mumkun degildir
belki, hele ki bunlar, reformlarca kokten degistirilmemis
olan Tann ve insan arasindaki iliskileri ifade ediyorlarsa;
ancak, alternatifler ortaya koymak mimkiundur. Bu alterna-
tiflerin okullarda okutulmasi, medya tarafindan kullanilma-
s1, devlet otoritesinin gucunu arkalarina almalanni sagla-
makta ve kendi i¢inde hem sembolik, hem de yonlendirile-
bilir “diller” yaratmaktadir. Arap¢a ya da Avrupa kokenli
bir kelime yerine Turk lugatindan secilme kelimeleri sis-
temli bir bicimde kullanmak, nasil bir kisi oldugunuz hak-
kinda, 6nemli bir ifade ortaya koymak demektir. Politik or-
tam, kullamilan ifade tarzimin dogasim degistirir. 1986’da
Turk solunda, Atatiirk karsit1 ve Islamci bir tavir iginde ol-
dugu dusunulen 1983 sonrasi hitkiimete karsi yaygin bir
muhalefet vardi. Ozturkge karsiliklann sistemli secimi, bu
konumu derhal agik ediyordu; aynen, benim arkadaslari-
min, arabeske olan “tepkisel” ilgime kars1 muhalefetlerini,
reform sonrasinin bir araya getirebildikleri en yeni diliyle
ifade etmeleri gibi. Bu yuzden, bireyin kisisel ligat1 ortama
ve ifadenin turine gore kayabilmektedir.

Dil reformlar, belli amaglar icin yonlendirilebilecek pa-
ralel diller yaratmay: basardi. Aym sekilde miizik reformla-
rina, basarilan ya da basansizliklan agisindan degil, her biri
farkli derecelerde ve bigimlerde kurumsal destek goren,
miicadele icindeki bir dizi birbirinden farkli muzik dilini
nasil olusturabildikleri baglaminda bakmak mumkundur.

32 Ataturk’un, dil reformlarinin en debdebeli zamaninda Isve¢ tahti mirasgilarina
yaptig1 konusma igin bakimz: Yiicel, 1982, s. 37. Bu konusma, Arapga ‘ve’ ke-
limesinin kullanilmasindan kagimlmasiyla da anladur.



Bu, dogrudan, halk kavram ile halk muziginde bulunan
bosluklann, uyumsuzluklarnn sonucudur.

Ulusal Mizigin Kurulmass:
Gdkalp’ten TRT'ye

Gokalp'e gore, kultur ve medeniyet arasindaki aynhk, biri
Osmanl elitine, digeri koylu halka mahsus, iki ¢ok farkh
muzik taranin varhgiyla érneklenebilir. Bunlardan ilki,
Arap-Fars medeniyetinin urunadur ki o da Bizans medeni-
yetine dayanmaktadir. Digeri, Turklerin gercek kulturudur.
Medeniyet sadece Dogudan Batiya degisimi etkilediginden,
Turk kultard, baska alanlarda, her zaman nasildiysa oyle
kalacaktir. Yine de Gokalp, sadece bir muzigin Turklerin
gercek, ulusal muzigi olabilecegine ve buna da Turk halk
muzigiyle Bat1 medeniyetinin miizikal tekniklerinin sentezi
yoluyla ulasilabilinecegine inaniyordu. Gokalp i¢in yeni
Turkiye’nin, Batilh muzisyenler ayarinda mizik dehalan
uretebilmesi fevkalade 6dnemliydi; ve tarihte bunlarin an-
cak, bir ulusun kultur ve medeniyeti uyum i¢inde oldugun-
da ortaya gikuigina dikkat ¢ekiyordu.*® Gokalp'in muzik fel-
sefesi, belki de en agik bicimde, Esaslar’dan yapilan su alin-
tida toparlanmistir:

Bugun biz, ug¢ tur muzikle kars: karsiyayiz.... Bunlar-
dan hangisi bizimki? Dogu muzigi hastalikh bir mu-
zik ve rasyonel degil. Halk muzigi, bizim kultaramu-
zu sunmakta. Bati muzigi, medeniyetimizin muzigi.
Bu yuzden, higbiri bize yabanci olmamali.

Bizim dogal muzigimiz, boylece, halk muzigimizle
Bat1 muziginin birlesiminden dogacaktir. Halk muzigi-
miz bize, zengin bir ezgi mirasi saglamaktadir. Bunlar

33 Gokalp, 1923, s. 51.
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toplayip Bati muzigi teknikleriyle duzenleyerek, hem
ulusal, hem de modern bir miizige sahip olmaliy1z.**

Gokalp, kirsal bir Anadolu halk miziginin varhgindan ve
bu muzigin kentli sanat miuziginden daha ustin oldugun-
dan so6z eden ilk kisi degildir. Esaslarin basimindan 6nceki
on yilda Rauf Yekta Bey (1911), Musa Siireyya Bey (1915),
Ahmet Cevdet ve Necip Asim (1916) makaleleri ile koylu
Anadolu muzigini toplamak i¢in, alan1 dolasmanin geregini
vurgulamiglardir.®*® Dahasi, Riza Nur, 1920'de Egitim Bakani
oldugunda, dizenli yolculuklarla sarkilar toparlamaya bag-
layan Hars Dairesi'ni kurmugstur. Gokalp, bu agidan 6nder-
lik etmemis, ama zaten tartisilmakta olan fikirleri hars ve
medeniyet felsefesiyle bi¢cimlendirerek yeniden ifade etmis-
tir. Yukanda yapilan alinty, belli bir halk muzigi sdylemi ya-
ratilmasinda gekirdegi olusturdugundan Gokalp'in bazi te-
rimlerine daha aynntih bakmak yerinde olur.

“Dogu” muzigini hastalikl olarak tamimlarken Gokalp,
actkca Batili oryantalistin dilini konugmaktadir. Said'in Go-
ethe’'ye ve Hugo'ya gondermeler yaparak isaret ettigi gibi,
Dogu’nun hastalikh ve irrasyonel oldugu fikri, Bat1 oryanta-
lizmi kadar eski bir tarihe sahiptir.*® S6z konusu olan, Do-
gu muziginin yiksek duygusal akimidir ve igten ice bunun,
resmi ya da yapisal disiplin anlayisiyla uyusmadig elestirisi
yapilmaktadir. 19. yuzyilda Dogulu muzisyenler de kendi
muziklerini benzer bicimlerde sunmaya meyilliydiler ve bir
yere kadar bu soylemleri yeniden uretiyorlard: (Said'in bas-
ka baglamlarda orneklendirdigi gibi), ama ayn1 zamanda
gozlemlerini duygusallik ve onun muzikal sunumu ustiine,

34 Age.,s. 131

35 Turk halk muzigi arastirmalannin bu erken donemi i¢in bakiniz: Birdogan,
1988, s. 7-19 ve Senel, 1987.

36 Said, 1978, s. 168.
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kendi konugma tarzlan ¢ercevesinde ifade ediyorlardi. Lub-
nanl eski bir Maruni olup Presbiteryanizme dénen Faris
el-Shadyaq, 1830 ve 1850 arasinda Bati’da bir¢ok yer dola-
sip, Arap ve “Frenk” muzigi arasindaki farkhliklan aragtir-
dig1 siralarda Malta’'da ¢ahsiyordu.?” Cokseslilik (‘farkh ve-
zin kurallannin bir arada kullanildig: bir siir’) fikrine ve
kegfettigi enstriman zenginligine hak ettigi hayranhg gos-
termesine ragmen, sarki soylerken ortaya konulan “igreng
uyumsuzluktan” ve duygu butunlugu yoksunlugundan
bikmigstr: “sark: sdylerken kahkaha atarlar, kikir kikir guler-
ler, aglarlar, esnerler, hapsururlar, tavuklann gidaklamasini,
kuslann civilusim ve bagka seyleri taklit ederler”.?® Misirda
tamstigy “Frenklerin”, Misir muzigini kederli bulduklanm
soylemekte ve bunu, Araplann, makam zenginligi olan, ya-
n-dogaglama, teksesli muzikleriyle daha esnek ortaya koya-
bildikleri “sefkat ve ask” temalanna atfetmektedir. Ona go-
re Arap muziginin arzulanan niteligi, “ya sevin¢ ya da
tizintd sonucu insani etkileyen sarhosluk” olan tarab idi.*
Bu yuzden Gokalp, “Dogu” muzigini hastalikh olarak ta-
nimlarken, duygular1 resmedecek ve harekete gegirecek
muzigin gucunun iki ayn sunumunu birlestiriyormus gibi
gorunebilir.

Ancak, hastalikli kavraminin, onun dusiincesinde, hatta
dogrusu gunimuz Avrupa sosyolojisi ve psikolojisinin bu-
yiuk kisminda oldugu gibi, belli bir yankisi vardir. Gergek
ulusal kultarian oksijeniyle beslenmeyen herhangi bir kul-
tirel manifesto, ice doner, kotiilesir, ¢irkinlesir ve anlam-
sizlagir; aynen Gokalp'in bu baglamda belirtmekten hoslan-
dig1, yirminci yazyihn baslarindaki Osmanh sairleri gibi.
Dogu sanat muziginin yiksek duygu akimi ustune surdui-

37 Aciklamal gevirisi i¢in Cachia, 1973.
38 Age.,s. #.
39 Age.,s. 45.
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rilen bu konugma tarzi, sanat muziginin mantiksal, rasyo-
nel temellerini vurgulayan muzik teorisi kitaplarinin genel-
de giris bolimlerinde bahsedilen oldukga farkh bir soyleme
ters diugmektedir.*° Bu, Eski Yunan miizik teorisine ve Arap
sistem felsefecilerine kadar giden (ve bu teorinin sunumu-
nu butunleyen kisim) bir entellektuel soykitigine sahip
ilm-i musiki'dir. Ve Gokalp’in “irrasyonel” buldugu, mey-
dana getirdigi “ceyrek seslerle” birlikte tam da bu teoridir.
Gokalp’in “irrasyonellik” sug¢lamasi, onun muzik tarihine
genel bakis1 gozonune alindiginda anlamhdr:

Bat1 muzigi gibi Dogu muzigi de Eski Yunan muzi-
ginden turemistir. Eski Yunanhlar, halk ezgilerinde
bulunan sesleri, yarim sesleri yeterince duginmeden
onlara dortluk, sekizlik ve onaltilik sesleri eklemis-
lerdir ve bunlarin hepsine ceyrek ses demiglerdir. Bu
perdeler dogal degil, yapaydir. Sonug olarak, higbir
ulusun halk ezgilerinde bulunamazlar. Bu yuzden
Yunan muzigi, aym ezginin sonsuz kez tekrarlarin-
dan olusan ve dogal olmayan seslere dayanmasiyla si-
kic1 bir teksesliligi iceren yapay bir muziktir.*’

Acikca anlasilabilecegi gibi ¢ceyrek seslerin irrasyonel ol-
masl, tamamen gereksiz, yapay olmalarinin sonucuydu; ir-
rasyonalite, mikemmel muzigin (halk muzigi) onlan kul-
lanmazken bu sesleri yaratmasinda yatiyordu. Gokalp, po-
puler tatlara, uyuma dnem vermek suretiyle, scnanmamis
ceyrek sesleri yasaklayacak, Turk muzigini Bizans'in getir-
digi fazlaliklardan temizleyecek Tirk tarz1 bir operaya ihti-
ya¢ duyuyordu. Dolayisiyla, muzikte rasyonalite, “dogal”

40 Oztuna, 1986; Yilmaz, 1977; Karadeniz, 1965; Ozkan 1974; ve Yekta, 1922
icindeki giris bolumlerine bakiniz. llm-i musiki ustune oldukg¢a farkh bir bag-
lamda etnomuzikolojik bir bakis agis1 i¢in bakiniz: Baily, 1989, s. 37-59.

41 Gokalp, 1920, s. 130.



olandan, anlik yaratilandan ve halk¢a onaylanandan olusu-
yordu. Gokalp'in Bat1 muzigi kavramlastirmasinin belki de
en onemli unsuru, 1797'den beri Istanbul'da varolan ltal-
yan operasiyla, III. Mehmet'in Yenigeri orkestras: refor-
muyla sekillenmis olan, ¢okseslilik fikriydi. Bu, Gokalp’in
Bati'da ¢ok begendigi is bolumunun yansimas: olarak bu-
yik guce sahipken, ayn1 zamanda, Bat1 kulturu i¢inde ope-
ranin gelismesini saglayan ve Bizans’in “ceyrek seslerini”
tarihsel unutusa terkeden halk¢: bir kuvvetti.

Gokalp’in Turk halk muziginin ne oldugu konusunda,
ne olmadigina oranla soylecek daha az seyi vardi. Halk
muzigi kualtirinan varhig: en bastan belirlenmis ve Bati ar-
moni teknikleri icin yap1 taglarim olusturacak ezgileri sag-
lamadaki rolu, ideolojik bir ilke olarak kabul edilmisgti.
“Dogu” muziginin ortadan kaldirilmasi1 1920’lerde bir dizi
baskic1 6nlemle saglanmaya ¢alisilmisti. Bunlarin belli bas-
lilar sanat muziginin etkin himayecileri olan tarikatlarin
kapatilmas1 ve 1926’da Dari'l Elhan (sonralar Istanbul)
Konservatuar’'nin Dogu Muzigi Subesi’'nin kapatilmasiydi.
Bunu 1934’te halk muziginin degil ama sanat muziginin
radyolarda ¢alinmasinin yasaklanmasi izledi. Ulusal bir
muzik kaltarinun olusturulmas: girisimleri, egitim ve
arastirma kurumlarinin kurulmasi, Avrupali danismanlarin
teknik konulardaki onerileri ve medya aracigiyla yapildi.
Dil reformlarn gibi miuizik reformlar1 da bir anda eski yapi-
lar1 degistirmediler ama ne derece coskun olursa olsun hig
bir reformist ¢abanin etkin bi¢imde dokunamayacag o
muzikal aktivite alanlariyla birlikte varolmaya devam ede-
cek yeni seyler -yeni muzik turleri ve o miuizigi sunmanin
yeni yollari- getirdiler.



Reform Isbasinda: Kentli
Halk MUzigi Kurumlan

Reformistlerin ilk tepkisi, reform i¢in gerekli kurumlan
kurmak ve sonra Avrupali alimlerden yol gostermelerini is-
temek oldu. Necip Asim (Yaziksiz), 1920'de Macarlarin
operasi ornek alinarak derhal bir ulusal opera kurulmasini
ve bir Macar alimi tarafindan yonetilmesini savunuyordu.*?
Ama, ancak 1935’te, Ankara Universitesi’nin kurulmasi
uzerine, Filoloji profesoru Lazlo Rasonyi, Bela Bartok’a
Turkiye'de bir saha aragtirmasi gezisi diizenlemesi i¢in ilk
daveti yapabildi.® Bu, ulusal opera ya da senfoni orkestrasi
kurmak icin degil, halk muziginin sistemli, bilimsel olarak
derlenmesini tegvik igin bir firsat gibi goruldu. Bu Bartok
icin de Kazan ve Ceremis Turklerinden derlenmis “eski
Turk muzigiyle”, Macar halk muziginin “eski bir katman1”
arasindaki baglantiya olan ilgisini sirdurmek igin bir firsat-
t. Oneriyi zevkle kabul edip Ankara Halkevi'nin bir sonra-
ki davetinde Istanbul’a, Ankara’ya ve Adana’ya yolculuklar
yaptl. Notalarinin ve transkripsiyonlarinin yayinlanmasi
Bartok’un beste ¢alismalarina donmesi, savag, go¢ etmesi
ve hastalanmas gibi sebeplerle ertelendi ve ancak 6liumin-
den bir sure sonra yayinlandi. Bartok'un halk muzigi ko-
leksiyonu yine de, bir 6rnek olusturmasi, 6zellikle 6zenli
notalama ve transkripsiyon teknikleri agisindan bir basan
olarak degerlendirildi. Bunlar, Edison fonografisi kullana-
rak kaydetmeyi, sonra da icray1 balmumu silindirden nota-
lara gecirmeyi iceriyordu. Fonografi, Turkiye’de 1900’lerin
basindan beri mevcuttu ama arastirma araci olarak sadece,
o zamanlar Pariste bulunan Cemal Resit (Rey), Daru’l El-

42 Behar, 1987, s. 94-5.

43 Bartok'un Turkiye'ye yapug: arastirma gezisinin bir muhasebesi igin bakimz:
Saygun, 1975 ile Reinhard'in Bartok, 1976’ya yaptig1 giris.



han mudura Yusuf Ziya Bey'in ricas1 ustune bir fonografi
gonderdiginde kullanmilmisti. Senel'in de ortaya koydugu gi-
bi, genig bir arsiv olusturabilmek i¢in derlemeye 6nem ve-
riliyordu ve bu da, anketler yaninda, derleme yapanlann
icra edileni kopyalamak icin fonografi kullandig1 ya da
kendi duyduklanna guvendigi saha arastirmas: gezileriyle
baganldi.* Bu yiizden ilk baslardaki derlemeler; not alanin
kisinin daha once bilmedigi sarkilardan, sarkici soyledikge
elle notaya gegirilen turkiilerle bunlann balmumu silindir-
lerden alinmis daha duzgun kopyalarindan olusan bir
karmasaydi. Sonugta, bir tirka, 6rnegin “Kozanoglu” tir-
kusi, farkh zamanlarda, farkh versiyonlari, farkli derleme,
transkripsiyon yontemleri kullanilarak notalara dokalmus-
tu. Bartok’un 1srarla ustiinde durdugu alan ¢alismas1 meto-
dolojisi, rnek materyal ile kaydetme tekniklerinin dikkatli
bir bicimde secilmesine, icra olayinin her yontyle objektif
olarak, mumkiin oldugunca ayrintih kaydedilmesine 6nem
veriyordu. Bartok'un asistan1 Adnan Saygun, daha sonralan
da onun yontemini izledi; bugin Turkiye'deki 6nemli aras-
tirma kurumlan hala, arsive dahil olacak materyalin ayrin-
tih ve “objektif” olarak kopyalanmasinda israr etmektedir-
ler. Turk halk muziginin, boyle bir insanin ilgisi sayesinde
sayginlik kazanmasina, kuskusuz o zamanlarda buyuk
onem verilmisti.

Batil1 muzik egitim ve icra sisteminin Turkiye’'de altyapi-
sin1 kurma gorevi, 1935’te yeni Ankara muzik okulunun
kurulusunu denetlemesi i¢in Turk hiikiimeti tarafindan da-
vet edilen Alman besteci Paul Hindemith’e verilmisti. Gore-
vi, okulun mudurleri Erns Praetorius ve Eduard Zuckma-
yer'le isbirligi icinde, bir senfoni orkestrasi, solistler ve bes-
teciler ortaya ¢ikaracak Bati tarzi bir konservatuarnn olusu-

44 Senel, 1987.
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munu denetlemekti. Hindemith, kendine 6zgu enerjisi ve
basarisiyla, isine dort elle sarildi. Ancak Ankara’dan ortula
bir hognutsuzlukla ayrildi. Daha 6nce baz:1 projelerde
Brecht’le calismis ve Gebrauchmusik (is icin miizik) hare-
ketini kurmus olan Hindemith, muzigin toplumla olan or-
ganik iligkisinin bilincindeydi ve bu tir muziksel somiirge-
ciligin getirecegi sorunlarin tamamen farkindaydi. Turki-
ye'deki miuzik sorununun yaniti, basit¢e 6grencilere, armo-
nik/uyumlu senfoniler yazmasim 6gretmek degil, (bir nok-
tada, muzigin ancak bu yonde ilerleyebilecegini iddia etmis
olmasina ragmen) onlari, halkin duymak istedigi muzigi
uretmeye tesvik etmekti. Bu konuda 1936 raporunda soyle
diyordu: “Onlar (muzisyenler), kendi insanlar1 arasinda
yasaylp miiziklerini dinlemeleri i¢in birkag ay tagraya gon-
derilmelidirler. Halkin gereksinimleri ya da yetenekleri
hakkinda higbir sey bilmiyorlar.”**

Hindemith’in dusunceleri, halkin muziksel degerlerine
iki noktadan saldiran muzik reformlarinin ruhuna ters du-
siyordu. Bu, kaydetmekten, arsiv amagh derlemelerden ve
sonugta Rus “Beslisi™® ¢izgisine yakin bir senteze dogru gi-
den Batili beste tekniklerinden olusuyordu. Batih alimlerin
davet edilmesi, Turklerin Batr’'nin bilimsel ve teknolojik us-
tunligine olan inanglarinin sembolik bir ifadesiydi. Nazi
iktidan1 yillarinda Almanya ve Orta Avrupa disinda is ara-
yan Hindemith gibi alimler de kendileri i¢in dugundukleri
rollerin, evsahiplerinin onlar hakkinda dusundikleriyle
uyusmadigini gorduiler. Muzik reformlarinin rasyonel bi-
¢imde orgutlenmesi, Osmanh ve Turk burokrasisinin Tan-
zimat devrinden bu yana 6nemli saydig bir fikirdir. Bu re-
formlarin kurumsal 6rgutlenmesi felsefesi en iyi bu baglam-

45 Ahlnu Skelton, 1977°den s. 136.
46 Mussorgsky, Rimsky-Korsakofl, Borodin, Cui ve Glasunov.



da anlasilabilir; onu, Batih alimlerin sagladig1 onderlik ag-
sindan gormek eksik kalir. Yukarida anlatilan, Hinde-
mith’inki gibi dustnceler, basit¢e gozardi edildi; bugun
devlet konservatuarlarinda Bat1 muzigi ¢alisan muzisyenle-
rin de daha fazla bir sey bilmeleri gerekmez; Devlet Orkest-
ras’'nda profesyonel muzisyen olabilmek i¢in saha arastir-
masl gezileri yapmalar1 beklenmez bile.

Derleme yapmaya, 1920’de Kultur Bakanlig1 baslamisti
ama resmi olarak derleme gorevi Daru’l-Elhan’in elindeydi.
Konservatuardan bir grup, 31 Agustos 1926'da Paris’ten
Rey'in gonderdigi fonografiyi aldiktan bir guin sonra Adana,
Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas illerine ilk derleme
gezisine ¢ikt1. Sonuglarin bagarih bir sekilde yayinlanma-
sindan sonra 1927 ile 1932 arasinda dort gezi daha gercek-
lestirildi. 1930’larda, baskentte ulusal bir arsiv olusturma
fikri tartisithyordu; aragtirmalar: 6nceleri Ankara Musiki
Muallim Mektebi, sonra Devlet Konservatuar: yonlendirdi.
Rus Beglisi'nin Turk versiyonunun elemanlan olan Alnar,
Akses, Erkin gibi muzikologlar ve besteciler, bu derleme ve
arsivleme stirecine katildilar. Elde ettikleri sonuglar, Turk
halk muzigi ile Bat1 sanat muzigi tekniklerinin arzulanan
sentezi dogrultusunda kullaniyorlardi.

1966’da, Istanbul Konservatuar ile Ankara Devlet Kon-
servatuar’ndaki arsivlere materyal toplama sorumlulugu,
Milli Folklor Enstitusi’'ne, -bugunku adiyla Kultur Bakanh-
grnca yonetilen Milli Folklor Aragtirma Dairesi ya da MI-
FAD’a- gecti. Devlet, amaglan halk muzigini derlemek ve
belgelemek olan kurumlan olusturmaya devam ediyordu.
Bu kurumlann agik¢a gorulen daha énemli islevleri, muzik
egitimidir. Devlet Konservatuar’'nin 6nemi, arastirmalar
yurtutecek uzmanlar ile Atatirk¢t muzik reformlarinin hi-
zim surdirecek icracilar, 6gretmenler ve enstriman yapim-
cilan yetistirmesindedir. 1976'dan beri faaliyetini surdiren



Macgka’daki Istanbul Devlet Konservatuarn, bu agidan tipik
bir 6rnektir. Konservatuar i¢inde alt1 temel okul bulunmak-
tadir: Temel Bilim (muzik 6gretmenleri i¢in), Muzikoloji,
Kompozisyon, Enstriman Yapim, Ses Egitim, Calg1 Egitim
ve Halk Oyunlar. Bunlar, halk ya da sanat muziginde lisans
duzeyinde (u¢ ya da dort yillik) egitim sunmaktadirlar. Her
bolum, en az bir enstriman sinifina katilmay: gerektirir.
Yaklasik 800 ogrenciden 200’4, hem ogretmenler hem de
ogrenciler tarafindan Turk halk muziginin en mantikli, onu
en iyi temsil edebilecek enstriiman oldugu digsunilen bag-
lama dersleri alirlar.

Devlet Konservatuar: sadece, lise final sinavlarinda en
yilksek puanlan alan égrencileri kabul eder. Alinan 6grenci
say1si dylesine simirh tutulur ki mezunlar, Turkiye Radyo ve
Televizyonu'nda ya da diger konservatuarlarda, 6gretim ku-
rumlarinda yiksek sayginhgi olan isler bulma beklentisinde-
dirler. Boylece, sehirde kendini devlet projesi ve muzik re-
formlan gercevesinde tamimlayan ve disandan da boyle ta-
nimlanan ¢ekirdek bir muzisyen elit olusur. Muzik yapma-
nin, 6gretmenin, derlemenin yanisira ¢ogu, sarkilarin ¢ok-
sesli uyarlamalan ustune “denemelerle”, sarki icrasinda yeni
enstrimanlar uygulamakla, muzik enstrimani yapiminin
“bilimsel” gelisimini standartlastirmakla ugragirlar. Tam
bunlan yaparken kendilerini muzik reformunun programy-
la yakindan 6zdeglestirirler. Yine de reformcular, ulusal bir
muzik olusturmanin universitelerde ¢alisan kugik bir uz-
man grubuna indirgenemeyecegini ilk asamalarda farketmis-
lerdi. Medyanin da oynamasi gereken onemli bir rol vardi.

Televizyon ve radyonun, kendi yollariyla, muzik reform-
larin1 degistirdiklerine stiiphe yoktur. Derleme ve notalama,
derlenip notalanmis muzigin Turkiye Radyo ve Televizyon
(TRT) korolannin, orkestralarinin ve solistlerinin icra ku-
rallanna gore yayinlanmasi dogrultusunda ilerledi. Aslinda
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coksesli olmalar1 dusunilmugken teksesli olmalarina rag-
men bunlar, kendi i¢lerinde yepyeni icra kurallan tasimak-
taydilar. Yani TRT, kisa siirede en etkin aragtirma kurumu
olarak ortaya cikt1. Boylece arastirma, derleme, icra ile dev-
let medya politikas: birbirine siki sikiya bagh hale geldi. Bu
sure¢ i¢inde Mustafa Sansozen’in 1948'de ayni adh bir rad-
yo programi i¢in ‘Yurttan Sesler’ korosunu kurmasi buyik
onem tasimaktadir. Sansozen, 1930’lann sonlanndan itiba-
ren Ankara Devlet Konservatuar: arsivleriyle baglantiya
gecti ve bu arsivleri, Ankara'daki devlet radyo istasyonun-
da, repertuar ogretimi ile icrasinda kullandi. 1967°’de Guilte-
kin Oransay, Ankara Devlet Konservatuar1 mudurlaguani
Sarisozen'den devraldiginda, butin arsivleri, dort yil énce
kurulmus olan TRT’ye aktardi. 1967°de TRT, kendi arastir-
malarim yapmaya basladi. Ayni y1l sonunda 1738 ezgi bira-
raya getirilmigti.*’

Kontrolunde bulundurdugu fonlar sayesinde TRT, ulke-
deki halk muzigi arastirmalarn ile icrasinda, sadece Ml-
FADn rakip olabildigi, en genis ve en etkin kurumsal te-
mel oldu. Halk muzigine popiler ilgi, buyuk o6l¢ude
1970’lerin baslanndan itibaren radyoda halk muzigi prog-
ramlarina giderek artan bir sure verilmesiyle olusturuldu.
Her y1l duzenli olarak, kadin-erkek, yeni ve gen¢ solistler
alinmaktadir. Su an Istanbul'da TRT kaynaklan, sanat mu-
zigi ile halk muzigi arasinda dengeli bir bigcimde paylastiril-
mustir. Halk muzigi bolimunde yaklagik kirk kadrolu sa-
natg1, ayrica belli yoresel miziklerin otantik yorumlarim
sunabilmek i¢in kisa sureli kontratlarla daha az sayida ma-
halli sanatg1 ile bir grup saz sanatgis1 ¢alismaktadir. Enstru-
man kullananlarin ¢ogu baglama sanatgisidir; (orkestranin
temel yapisini olusturan bu aleti farkl boyutlarda ¢alarak

47 Markolff, 1986.
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degisiklige giderler); bunun yaninda u¢ kabak kemane sa-
natgisi, bir tar, bir mey ve bir Karadeniz kemengesi ile bes
def, davul ve diger ritm aletlerini kullanan sanatgilar yer al-
maktadir. Radyo ve televizyon programlan, TRT halk muzi-
gi sanatgilannin timunu iceren (Yurttan Sesler Korosu gi-
bi) icralardan sadece bir solistin ve az sayida enstrimanin
bulundugu daha kiuguk gruplara kadar uzanmaktadir. Bu
ikinciler, kirsal mekan tarzinda duzenlenmis oldugu hemen
farkedilen dekorlarin 6ntinde cekilmektedir. Cekimler ge-
nelde sadece bir kez kullamildigindan, TRT c¢alisanlar, pro-
va, kayt, film gekimleri arasinda surekli bir dongu iginde-
dirler. Boylece, yeni sarkilarin derlenmesinden sonra he-
men icra provasina gegilir. Turk halk muziginin, Bat1 tek-
nikleri modeline gore ¢okseslendirilmesi uzak gelecege ait
bir amaca indirgenmistir; Devlet konservatuan ile TRT soz-
culerinin oncelik verdigi, derleme ve kendi miuzigini bilen,
icra edebilen muzisyenler yetigtirme sureci tamamlandiktan
sonra ugrasilacak bir istir bu.

Medyada geng, cana yakin sanatgilarin yer almasi, halk
muzigine kars1 Turk gengliginin genis bir kesiminde ilgi
uyanmasini sagladi. Ancak, iktidar1 devralan Turk huku-
metleri, Turk nifusunu reform kultiruntn pasif tiketicileri
olarak gormuyorlardi. Bir solist ile bir baglamanin normalde
yetecegi yerlerde bir siirii baglama ve muazzam korolar kul-
lanmak suretiyle tamidik sarkilarin versiyonlarini dizenli
olarak radyoda ¢almak, hicbir sey getirmeyecekti. Szyli-
owicz'in Erdemli ¢calismasinda da isaret ettigi gibi, dinleyici-
ler begenmedikleri herhangi bir sey duyduklarinda (6zellik-
le Bat1 muzigi turinde) radyolarim kapauverirlerdi.*®
1930’lar ile 1940’larda pille ¢alisan radyolar Turk koylerinde
ilk kullanilmaya bagsladiginda bir diger popiiler bir alternatif

48 Szyliowicz, 1966, s. 100.
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de daha guglu bir frekans kullandig i¢in kolayca cekilen
Misir radyosuydu. Bu durumun Turk popiiler mizigine kar-
si tavirlann, begenilerin olugmasinda 6nemli sonuglan oldu.

Ataturk, kirsal Anadolu gezileri sirasinda halka verdigi
derslerde halka yonelik reformlarin uzerinde durmustur.
Turkiye’nin her yerindeki okullarda, kamu binalarinda go-
ze carpacak bigimde sergilenen fotograflarinda Atatirk, ko-
yun ileri gelenleriyle politika konusurken ya da Istanbul’da
Gilhane Parkr'nda halka yeni Latin harflerini 6gretirken
gorulmektedir. Tasradaki reformun resmi kurumsal temsil-
cisi, 1932'de tium sehirlerde ve bir¢cok buyuk kasabada ku-
rulan Halkevleri'ydi. Yerel duzeyde reformu harekete gegir-
mek amaciyla, 1944'te ve 1945'te bir¢cok kugik kasaba ve
koyde Halk Odalan kuruldu. Bunlann iki amaci vardi. Re-
formun ongordugu talimatlar: kasaba halkina, koylulere
iletecek araci konumundaydilar. Ayrica, yoresel arastirma
faaliyetlerine merkezlik ederek baskentteki ideologlara tag-
rayla ilgili bilgi saghyorlardi. Karpat'in da belirttigi gibi
Halk Odalar1 goreceli olarak daha az sayida insam etkile-
mekteydi. Uyelerin yaklagik 17.000’i kamu iggisi, 10.000i
ogretmendi. 27.000 kadan da koylulerdi.*

Halk muzigi egitimi ve baglama dersleri genelde Koy
Enstitusu faaliyetlerinin 6nemli bir par¢asiydi. Birdogan,
birka¢ koyde, once yerel, sonra ulusal diizeyde taninan
agiklarin ogretmenlik icin davet edildigini kaydeder. Asik
Dursun Cevlani, Kars’a bagh Cilavuz’daki Koy Enstitu-
su'nde, Asik Talibi Coskun Sivas Yildizeli’nde baglama
dersleri vermis, Asik Veysel de Sivas Hasanoglan’da zaman
zaman dersler vermistir.>® Ancak Halkevleri ve Halk Odalan
Ataturk’tin siyasi partisi CHP’nin politikalanyla yakindan

49 Karpat, 1963, s. 61.
50 Birdogan, 1988, s. 16.
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ozdeglestirilmigtir ve demokrasi deneyiminin ilk donemle-
rinde bu politikalara kargi1 koylu muhalefetinin hedefi du-
rumuna gelmislerdir. Sonug olarak, 1950’de Ataturk’un
partisi iktidardan dustukten sonra 1951'de, Menderes tara-
findan kapatilmiglardir. 1960’da General Girsel'in yonettigi
askeri darbenin Ataturk reformlarina kars1 Menderes hiikii-
metinin kigkirttig1 dagunilen tepkileri kontrol etmeye ug-
rastig1 siralarda yeniden agildilar. Sonugta yerel kurumlar,
reformlan iletmede tutarh bir bicimde ¢alismadilar.

Dernek ve Dershane

Bugun, butun Turk sehirlerinde Halk Egitim Merkezleri
birka¢ dalda ucuz egitim saglamaktadir. Enstriman sagla-
mak icin gereken sermaye miuzik ogretimini kisitlarken, sa-
dece bir calistinci, bir zurna, bir davulun biraraya gelme-
siyle 30 ya da 40 dansgiy1 pazar gunleri saatlerce mesgul
edebilecek bir ugras olan folklor, poptiler bir secenektir. Bu
kuruluslar Istanbul’da genellikle muzik ya da enstriman
ogretimine aktif olarak katilmazlar. Muzik aleti ¢calma ya da
sarki sdyleme ustine egitim veren temel merkezler, resmi
olmayan herhangi bir 6gretim yerini belirten dershane ya
da dernek/cemiyet adlanyla bilinen 6zel kuruluslardir. Dev-
let destegi almadan isleyen bu kulupler aracihig: ile muzik
reformlarinin felsefesi, uygulanigi, Istanbul'daki profesyo-
nel muzisyenlere ve amator ilgililere aktarilmaktadir. Bu
ozel dershanelerin patronlan ile 6gretmenlerinin ¢ogu ya
TRT elemanidir, ya ge¢cmiste TRT elemam olmustur ya da
devlet konservatuarlanndan mezundur ve bu kurumlarda
ogrendikleri gibi 6gretmektedirler.

Dershanelerinden ek gelir elde eden bu mizisyenleri
kendi dershanelerini agmaya iten dugsunceler farkhidir ve
birkag strateji igerebilir. Daha genis sosyal baglantilar kura-
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bilme, mizisyen arkadagslarla enstriman yapimcilarina is
saglama ya da muzisyen olarak diger profesyonel faaliyetle-
rine maddi, teknik ve moral destek saglama gibi dugunce-
lerle muzisyenler dershane agmaya yodnelebilirler. Cogu
dershanenin gehrin merkezine yakin olmasi, TRT muzis-
yenlerinin Kurugesme ve Harbiye'deki TRT merkezlerine ya
da Macka'daki Devlet Konservatuarr'na kolayca gidip gel-
melerini saglamaktadir. Boylece, gin boyu haber alma ka-
nallar ile irtibatta olup, TRT c¢alisanlan i¢in en karh ek ge-
lir kaynag olan dugunlerde, sunnetlerde ya da konserlerde
calma tekliflerine aninda yanit verebilmektedirler. Bu yerle-
rin sahipleri faaliyetlerini ideolojik agidan yorumlamakta-
dirlar. Halk oyunlan ya da halk muzigi simiflar1 bulunan
dershane ve dernekler, ulusal kultire, halkin muziginin,
dansinin korunmasina, topluma yetenekli insanlar kazan-
dirmaya ve Turkiye’nin uluslararas: yarismalarda basanyla
temsil edilmesine yaptiklar katkilarin 6nemini vurgula-
maktadirlar. Sanat muzigi dersleri verenler de arabeskin
bozdugu ve nihayet yoketmekle tehdit ettigi zengin bir
“Dogu” muzigi mirasina yapilan Turk katkisinin énemini
vurgulamaktadirlar. Her iki durumda da TRT ile Devlet
Konservatuar’'nin muzik reformlanyla ilgili kullandign dil
agir basmakta ve aym temalar surekli tekrarlanmaktadir:
Turk kultar mirasinin korunmasi, arabesk tehdidi, muzik
pratiginde sistemli, bilimsel bir yaklasim gelistirilmesi ve
Turk muzik reformuna onderlik etmeye uygun muzisyenle-
rin yetistirilmesi.

1990’da bir arastirmanin agikga gosterdigi gibi dernek
uyeleri, bu dil tarzina kesinlikle olumlu yanit verirler.*' Es-
ki Aksaray’in merkezinde, sehrin Bat1 sinirlarindaki gece-

51 Yavuz Top Halk Mazik Ogrenim Merkezi ile Ada Muzik Merkezi'ndeki 6gret-
menlerle uyelerin yardimlanyla egitim durumu, ailevi ge¢mis, muzik deneyi-
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kondu mahallerine giden toplu ulasim yoluna yakin bir
yerde bulunan bu derneklerden biri, baglama 6gretiminde
uzmanlagmisty; ben de 1987°de dokuz ay boyunca ogrenci
olarak buraya devam ettim. Besiktag’ta bulunan bir digeri,
halk ve sanat muzigi siniflan agiyor, yanisira gitar ve org
dersleri veriyordu. Burada baglama dersleri aldim ve binbir
rica ustiine solfej dersleri verdim. Her ikisinin de Devlet
Konservatuan mezunu olan sahipleriyle arkadasca iliskile-
rim vardi. Her iki dershanede de muizikal tercihleriyle ilgili
sorulara verilen yamitlar, katilanlarin, halk muzigine bagh-
ik derecelerini ortaya koyuyordu. lkisinde de normal ders-
ler disinda muzik icras1 sik¢a yapihyor, bu da muzik uzeri-
ne tartismak icin alan agiyordu. Yeni kayatlar, televizyon
programlari, muzikle ilgili planlar ve amagclar, arastirma,
derleme amagch geziler, besteler, denemeler her zamanki ko-
nulard: ve kopyalanmis sarki notalari, 6zel arsiv koleksi-
yonlar igin fotokopileri alinarak degis tokus ediliyordu.
Kulturel reformun popiiler desteginin az oldugu gorusu
ele alindiginda, boylesi bir ilginin sasirtic1 oldugu dusunu-
lebilir. Istanbul’da bu isle ilgilenenlerin sayisi, gi¢ tahmin
edilmekle beraber, olduk¢a fazladir. Yukarida s6zii edilen
iki dershane, okul yilinin baslangici olan Eylul ayinda 200
uye cektiler. Bu sayida, zamanla belirgin bir azalma oldu
ve yaz boyu siniflara devam eden yaklasik elli kisi kaldi.
Uyelerin ¢ogu, iki yil kadar kalir ve daha karigik tekniklere
gecmek istediklerinde ust siniflara gegerlerdi. Boylece,
tiyeler her iki yilda bir yenilenirdi. Uyelerin toplumsal ta-
bani da had safhada genistir. Dershane ya da derneklerin
yerlesim yeri, toplu ulagim yollarina yakinlig, tiye sayilan-

mi ve muzikal tercihi iceren anketime 77 yamt geldi. Figurler halinde ifade
edildiginde sonuglar guvenilmez, hatta yanhs yonlendirici olsa da bu anketleri
dagitma islemi sayesinde derneklerde ¢ok daha genis bir insan yelpazesiyle
gorusup, yeri geldiginde bu konulan tartigma firsauim oldu.
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n1 da etkilemektedir. Yukarida sozu edilen ilk dershanede
uyelerin ¢ogu, (arastirmaya gore %58'i) sehrin batisinda,
izinsiz kurulmus gecekondu mahallelerinde yasamaktaydi.
Meslekleri, profesyonel branslardan (muhasebeci, avukat
ve doktorlar), ustalik ya da yan ustalik isteyen (muzisyen-
ler, hemsireler, pencereciler, ahg¢ilar) iscilige kadar uzani-
yordu. Yaklagik ugte biri 6grenciydi.® Ailevi gecmigleri
carpicitydl. Neredeyse hepsinin ebeveynleri Istanbul disin-
da dogmus ve %68'i, Turkiye'nin dogusundan ve gineydo-
gusundan, buna ek olarak %10'u da Dogu Karadeniz bol-
gesinden Istanbul’a go¢ etmisti. Toplamda sadece %14'u,
babasinin profesyonel ya da masa basi meslegine sahip ol-
dugunu belirtmigsti. Geri kalanin %29’u, kendi kugtk islet-
melerinde vasifh is¢i (oto tamircisi, terzi, ayakkabi tamirci-
si, ve kamyon soforu gibi), %38'’i vasifsiz is¢i ya da ciftgi,
ve %19'u da igsiz oldugunu belirtmisti. Kisisel olarak tani-
madigim ogrencilerden bilgi toplamak i¢in anket kullan-
mak, tatmin edici olmaktan uzakti ama sonuglar, dersha-
neye yoksul bir ge¢cmisi olan, genelde basarih ama henuz
tam oturmamus ikinci nesil gogmenlerin geldigini gosteri-
yordu. Diger dershanede, biraz daha oturmus, ¢ogu Boga-
zi¢i civarinda yasayan, anne-babalar Istanbul dogumlu
olanlarin ve profesyonel mesleklerde ¢alisanlarin sayisinin
daha fazla oldugu bir musteri toplulugu ortaya ¢ikiyordu.
lki dershanede ortak olan 6zellik, tiyelerin yaglanydi. Halk
muzigi dernekleri ve topluluklari, ¢cogunlukla yaslan 16 ile
36 arasinda olan, genelde bekar insanlan ¢ekiyordu. Dersha-
nelere ve derneklere katihmin ¢ekiciligi, reformdan ge¢mis,
devlet onayh bir geleneksel muzigi ve dansi 6grenme olanag
sunmalarindan ¢ok, sonugta bir genglik kulubine tiye olma-

52 Eylul ayindaki akademik yilin baslangicinda ogrencilerin oram daha yuk-
sekdir.
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y1 saglamasinda yatiyordu. Miizik, muzik ustine konusma,
belli bir sosyallige yer veren bir tarz saghyordu. Bircok geng
erkek icin dershane, zaman ve para kayb1 oldugunu dusun-
dukleri kahvelerdeki yasama hog bir alternatif olarak, sosyal
faaliyet mekani1 sunuyordu. Boylesi mesru bir atmosfer,
birka¢ bayan katilhmcinin da uyeligini saghyordu. Dernekte-
ki erkeklerin baglamay: sadece erkeklere uygun bir enstri-
man olarak gormelerine ve sehrin Bat1 bolgelerinde evli ol-
mayan kadinlarin sokakta dolagsmasinin ¢ok sinirh olmasina
ragmen, Aksaray’daki dernek uyelerinin tugte biri kadindu.
Anketi yamitlayan kadinlarin timu bekardi ve tam gun ¢ah-
siyorlardi. Dershanedeki siniflara is ¢ikisi katiliyorlar ve
dersler biter bitmez evlerine gidiyorlardi. Dersler sirasinda
cay ve sigara icin verilen uzun aralar, dershanelerin sehirde,
geng erkeklerin ve kadinlarin dogal bir tarzda, masrafsiz bu-
lusabilecekleri ve bunun igin de kadinlarin ayartilmasinin
herhangi bir bicimde s6z konusu olmadig1 bir mekan sagla-
ma islevlerine hala buyik 6nem verildigini gostermektedir.
Bircok dernegin faaliyetleri, kazananlann Avrupa ve Or-
tadogu'daki uluslararasi faaliyetlere katilma sansini elde et-
tigi ulusal yangmalara katilma dogrultusunda yonlendiril-
mektedir. O derece basarili olmayanlar, bir Turk grubun zi-
yaretini kargilamaya hazir olabilecek uluslararas1 yansma
organizatdrleriyle iliskiye gecebilmek icin buyik ¢aba har-
carlar. Harcanan zaman ve enerji 6zellikle halk oyunlan
agisindan, uluslararasi yarigsma sahalarinda ytksek bir basa-
riy1 garantilemektedir ve bu da en kugtuk derneklerin bile,
Misir, Kuzey Kibns ve Yugoslavya gibi daha siradan gortle-
bilecek yakin ulkelere geziler i¢in para bulmasinin zor ol-
mayacagl anlamina gelmektedir. Uluslararas: halk oyunlan
festivallerinde elde edilen basarilar, Turkiye’nin Eurovision
sarki yangmasi, uluslararasi spor karsilagmalar gibi olaylar-
daki yenilgileriyle tezat olusturmakta ve dernek yoluyla an-
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laml, ugrasmaya deger bir faaliyette bulunuldugu duygu-
sunu arttirmaktadir. Vize, pasaport, konut fonu*® masrafla-
r1, sadece zenginlerin Turkiye disina yolculuk yapabilecegi-
nin gostergesidir. Dernekle baglant1 icinde olmak ise geng-
lere, ozellikle kadinlara, baska turlu elde edemeyecekleri
bir seyahat firsat1 sunmaktadir.

Ayni insanlarin sik sik dile getirdikleri gugsuzluk ve ha-
yalkinklig1 duygusu ile bu olay, tam bir tezat gosterir. Tek
tek uyelerle sohbetlerde baz1 konular tekrarlanip durmak-
tadir; 6zellikle altin alinmasi, ev dogsenmesi gibi Istanbul'da
evliligin ilk asamada getirdigi (boylece, erkeklerin de, ka-
dinlarin da yirmilerin sonlarina gelmeden once de evlen-
mesini saglayabilen) masraflar konugulmaktadir. Universi-
teden mezuniyetin dolambagh sureci yillar almaktadir ve
sonunda is garantisi de yoktur. Turkiye’deki poptler basi-
nin, turizmi, herkesin arzulayabilecegi bir yasam bi¢imi
olarak sundugu bir donemde seyahat etmek, yurti¢inde bile
olsa pahali bir luks haline gelmistir. Gezi firsatinin olma-
masl, cinselligin bastirilmasi, is giivencesinin bulunmamasi
ve Turkiye'nin uluslararas: kultirel ve sportif alanlarda
utang verici gorilen bagarisizliklar sonucunda zayif bir
imaja sahip olmasi, olduk¢a karmasik bir sorun olustur-
maktadir. Turk gengliginin bu kesimi arasindaki gugsuzluk
edebiyat1 bu konulara odaklanmgtir. Bilgi aldigim kisiler ve
arkadaglanm, ders aldigim, ¢alistigim dernek ve dershane-
de de bu konulara ¢ok agiktilar. Ama bu kuruluslarda yer
almak olumlu bir adim, insanin zamanim ‘birgeyler yapa-
rak’ gecirmesinin bir yolu olarak goruluyordu. Dar anlam-
da, bu derneklere kolayca katilimin arkadas ve baglant
cemberini genislettigi gercektir. Ornegin ben, yakin bir ar-

53 O yillarda Turkiye'den ¢ikis yapan her Turkun 6demesi gereken 100 dolarhk
katk.
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kadasimin, yerel bir dernekte bulunmasi sayesinde su anki
kansiyla karsilasmasina, ona asik olmasina ve sonunda ev-
lenmesine bastan sona tanik oldum.

Bu yuzden, halk muziginin resmi sdylemine gosterilen
yogun ilginin ve onunla butinlesmenin, basit bir bicimde,
muzik reformlarinin bagarih kurumsal orgutlenmesi sonu-
cu oldugu dusunilmemelidir. Devletin, reformlar1 “halka”
iletme ¢abalan, Karpat'in da gosterdigi gibi yerel politik bo-
linmelerle hemen 6zdeslesen kurumlarin olusturulmasiyla
sonu¢lanmigtir.> Biyuk politik degisimler sonucu bir bo-
zulan bir onarilan bu kurumlar, ahenkli, surekli bir egitim
programim basariyla saglayamadilar. Bir¢cok kimse igin re-
formlar, sadece Devlet Konservatuar’'nin ve TRT'nin ayakta
tuttugu ve akabinde bu iki kurumu ayakta tutan (eski elit
sinifina karsi1 tanimlanan) yeni bir elit stmfim1 yaratmakta
basarili oldular. Ancak duzenli, resmi bir baglam disinda bu
kurumlarin olusturduklan dil, Istanbul’daki muzik dernek-
lerine ve topluluklarina katilim hakh gostermek, anlaml
kilmak i¢in farkh gekillerde yorumlanmis ve kullanilmistir.

Belki de en 6nemlisi, dershanelerde ve derneklerde bu
soylemlerin kullanilmasinin, arabeske karsi aktif bir ilgiyi
ve arabeskle ugrasmay: kesinkes diglamaya yol agmamasi-
dir. Her iki dershanede de baglama o6grencilerinin ¢ogu,
arabesk c¢almak icin ideal bir enstriman olan elektrobagla-
maya (ya da elektrosaza) ge¢cmek icin ¢ok hevesliydiler.
Sehrin gece hayatinin yogunlastig1 Taksim bolgesinde piya-
sa halk muzigi ve arabesk muzik ¢alan birka¢ profesyonel
elektro sanatgisi, Yavuz Top’un dershanesindeki kurslara
katihyorlardi. Anketlere gore ¢ogu, usta baglama galisi-ates-
li ideologlar disinda- herkesce begenilen arabesk yildiz1 Or-
han Gencabay'in muzigine aktif bir ilgi beslediklerini belir-

54 Karpat, 1963.
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tiyorlardi. Anketlere verilen yanitlarin, yanitlayanin idealin-
deki istekleri sunabilecegi ya da kendini ortaya koymada
zorlanabilecegi gercegini de hesaba katarak gordum ki, ara-
beske kars: tutumlar bekledigim kadar elestirel degil. Ara-
besk ustiine konugmaktan hoglanan arabesk hayranlarim
hemen belirliyordum. Ama bunu biraz gizlice yapiyorlard,
cunku biliyorlard: ki eger hocalarindan biri konustuklarin
tesadiifen duyacak olursa kendilerini bir nasihat dersinde
bulacaklardi. Sonugta halk muzigine olan ilgi arabeski, ara-
beske olan ilgi halk muzigini diglamiyordu.

Muzik reformlarinin belirgin amaci, muzikte, Dogulu ve
tepkisel nitelikte gorulen ‘popiler’ begenileri, reform gegir-
mig Turk halk muzigiyle degistirmekti. Bu reformlarla bag-
lant1 i¢inde olanlar, arabeskin her seyi bozabilecek tehdidi-
ne kars1 koymay, ustlerine vazife bilirler. Ancak, sehirde
yerel diuzeyde mizik yapma kogullan, kendi kaliplarini be-
lirler. Dernek ve dershane uyeleri, “halk” i¢in bigilen resmi
model ile TRT ve Devlet Konservatuannin icra ilkelerini
cok farkl nedenlerden dolay: kabul ederler ama bu, ara-
beskle ugrasmanin diglanmasim gerektirmez. Bu soylemle-
rin yeniden yorumlanmasina belki de en ¢arpic1 ornek,
baglamanin kullanilisidir. Bu enstriman muzikte “Turk”
olan her seyin sembolik belirteci ve Arif Sag gibi bir zaman
TRT'yle ¢alismis politik sarkici muzisyenler aracihigiyla,
protestonun sembolii olmay:1 sirdirmektedir. Dil reformu
da alternatif bir soylem yerine ek bir soylem getirmistir.
Oyle ya da boyle, TRT disindaki bircok profesyonel mizis-
yen hayatlarin1 kazanmak i¢in hem halk muzigi hem de
arabesk ¢almaya devam etmektedir. Muzik reformlar1 mi-
zisyenlere, ifade etmek, elestirmek, hesaplasmak, anlamh
gostermek icin kullanabilecekleri bir dil saglamistir. Bunun
nasil oldugunu goérmek icin halk muziginin nasil konusul-
dugundan, nasil icra edildigine gecmek gerekir.
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UQUNCU BOLUM
“KAIDE, USUL VE FEN”: TURK HALK
MUZIGI’NIN YENIDEN INSASI

Bircok halk muzigi sanatgisi, muziklerinin degerinin, soyut
ve keyfi kurallardan bagimsiz olmasinda yattigim savunur.
Gokalp'e gore “Turk muzigi, kaidesiz, usulsiz, fensiz ezgi-
lerden, Turkun yuregini yansitan icten sarkilardan olu-
sur”.! Aym zamanda, kurallar, sistemler ve teknikler, igsel-
lestirilmekle kalmayip agik¢a ogretilmektedirler. Muzik
hakkinda sanki sistemliymis gibi konusma tarzi, bir 6nceki
bolimde anlatilan toplumsal, tarihsel kogullar altinda yara-
tildi. Bu dilin, tanimlamay1 amagladig seyle iligkisi karma-
siktir ama arabesk tartismasi agisindan onemli bir anahtar
saglar. Her seyden once halk muzigi ile arabesk, mizik yap-
manin, denemenin farkh bigimleri olarak gorilmek yerine
muzik hakkinda farkh konusma bicimleriymis gibi gorul-
melidirler. Dilin pratikle olan bu iligkisini anlamak i¢in sa-
nat muzigine paralel bir halk mizigi teorisinin olusturul-
masina bakmak gerekir. Bu teori, derleme ve notalama yo-
luyla olusturulmus modal yapilar, enstriman akortlanyla

1 Gokalp, 1923, s. 24.
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ritmlerden olusan bir yapinin tanimlanip sistemlestirilmesi-
ne dayanmaktadir ve bu yapinin dayanag, ka¢inilmaz bi-
¢imde Turklerin uzun sapl saz1 baglamadir.

Sinirlarin Tanimlanmast:
Makam ve Ayak

Turk ve Bati miuzikologlari, koylu halk muzigi ile kentli sa-
nat muzigi aynmlanni, her ikisinin ayak ve makam denilen
modal yapilarina dayandirmislardi; boylelikle, aragtirmalar-
da nesnel olarak 6l¢iilebilen, kesin olmasi beklenen kanitla-
ra kars1 genel tercihi yansitiyorlardi. Saf, kirlenmemis bir
“Turk” kultira tanimlama ¢abasi, Kulturkreise [kultur
cemberleri] etnolojisine ¢ok sey bor¢ludur. Baz1 uzak kirsal
bolgelerin, cezir zamani kayalarda olusan su birikintileri gi-
bi, zamanin akigiyla geri birakilmis oldugu varsayihyor,
boylece aragtirmacinin dénup ge¢misine bakmasi saglani-
yordu. Buna dayanarak aragtirma, daha fazla “kirlenmis”
diger bolgelerdeki kultiirel etkiyi belirleyebiliyordu. Ancak
neyin “Turk” oldugu, Turk devletinin belirleyici, mesrulas-
tirici miti olarak en bastan kararlastinlmisti. Muazik konu-
sunda en orjinal, en temel modal yapinin, aralikh pentato-
nik dizi oldugu stuphe gotiurmezdi.

Pentatoniklik dustuncesi, Dogu Avrupa muzikolojisinde
yasamsal bir 6nem tasimaktadir. Sovyet etnomuzikolojisi,
pentatonikligin, sonradan gelisen tim modal yapilarin ¢ik-
tig1 evrensel bir halk muzigi makami olarak evrimsel 6nce-
ligini bir aksiyom olarak kabul etmigtir.? Bu fikir, Tuarki-
ye’de varligini, Macar muziginin “eski 6zuyle” Tark muzi-
gi arasindaki baglantinin, her iki repertuarda ortak olan
pentatonik ezgiler duzeyinde gorulebilecegini dusiunen

2 Belaiev, 1963.
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Bartok’a bor¢ludur.? ki kualtar arasinda oncelikle bu tar
baglantilarin olmas: gerektigi fikrinin saiki, Ural-Altay dil
grubuyla ilgili teorilerdi. Sonugta “uzak” bolgeler gorece
basit pentatonik yapilar sunuyorlardi. Oyleyse, gesitli mo-
dal yapilar arzeden herhangi bir repertuarda pentatoniklige
en yakin ezgilerin ya da pentatoniklik kalintis1 olarak ince-
lenebilecek ezgilerin, o repertuann en eski, en saf bolum-
leri oldugu duasunulebilir. Kirsal kesimlerde kullanilan
baglamanin gorece basit olan perdesi, bu argiman i¢in bir
kanit olusturabilir. Picken, kirsal ve kentsel kesime ait
baglamaya, uzun saplh klasik saz tanbur taklit edilerek per-
deler ekleme surecine igaret eder.* Dogu Anadolu'da, per-
deleri hala pentatonik olan farkhh boyutlarda baglamalara
rastlandy, ancak gunimizde bir oktava onyedi ya da daha
fazla perdenin takilmadig1 baglama sayis1 oldukga azdir ve
bu o6zelligiyle kullanana istedigi makam icinde ¢alma ola-
nagi saglar.

Batili mizikologlar i¢in, sanat muzigi terminolojisinin
halk muzigi terminolojisiyle olan iliskisi daha aciktir. Ma-
kam kullanimi, zamanla kdy disindan gelmis kulturel etki-
nin sonucudur. Macar muzigiyle Tark muziginin “eski kat-
manlar” arasindaki tarihsel ve kulturel baglarla ilgilenen
Bartok, entellektuel durustlik mevcudiyetlerinin kaydedil-
mesini gerektirse de, kentsel sanat muaziginin buna benzer
tam tezahirlerinin agik¢a bir kenara birakilmasinin zorun-
lu oldugunu farketmisti. Adnan Saygun kendisine, Turk
halk muzigi derlemelerine enstrumantal taksim konmasi-
nin gerekip gerekmedigini sordugunda Bartok soyle yanit-
lamigti: “Hakhsimz, s6z konusu olan hakiki bir dogaglama
ise bunun bir ‘Halk Ezgisi’ oldugu dusunilemez. Ancak, bu

3 Bartok, 1976, s. 38-41.
4 Picken, 1975,s. 291.



tir dogaglamalar koylu muzisyenler arasinda yayginsa
halkbilimin bakis agisina gore derlenmelidir...”.*

Sonraki aragtirmacilar da makam terimi kullanmay1 bira-
kamadilar. Toros Daglarindaki Turkmenler arasinda en “el
degmemis” Turk kultaruna bulmaya ¢alisan Reinhard, ma-
kam teriminin “aslup” ya da “tir” anlaminda kullanildigin
belirtmistir.®* Bu makamlann gehirli karsihiklariyla bir ilgile-
ri olmadigini sdylemeye bile gerek yok. Tewari, Sivasin
Alevi koyu Anzahar'da yaptig) muzik kayitlarina “Huseyni
makami”nda bir taksim kaydi da eklemistir” Bunun bir
kopyast agik¢a gosteriyor ki tonal yapida biraz benzerlik ol-
masina ragmen klasik taksim ¢izgisi ya da klasik repertuar-
da icra edildigi sekliyle makama 6zgu karar tonlan ve ezgi
suslemeleri igeren seyir pek kullanilmamaktadir.®

Yukarida verilen 6rneklerde baglama sanat¢ilarinin gehir-
li sanat muzigi tekniklerini kapma ¢abalariyla m1 kars:
karsiyayiz, yoksa Baily’nin -Hint muzik terimlerini kulla-
nan Afgan mizisyenlerini anlatirken degindigi gibi- halk
muzigi ile muzisyenlerinin itibarini arttirmak i¢in halk mu-
zigi tarinde olmayan muzik turlerinin teknik terminoloji-
sinin kullanimiyla mi, belli degil.® Bu gibi terimlerin kul-
lanilmasi teorik dil ile o dilin agiklama iddiasinda oldugu
seyin birbirine tam uymasi gerektiginde 1srar eden gozlem-

5 Bartok, 1976, s. 8-9.

6 Reinhard, 1962, s. 15-16. Aym zamanda bakimz: Neubauer, 1971.

7 Laxmi Tewari tarafindan “Turk Koy Muzigi (Turkish Village Music) Nonesuch
Records i¢in Explorer Series™ iginde Turkiye'de kaydedildi. Picken, Reinhard
Toroslardaki gogcebe Turkmenleri tarugirken ‘halk muzisyenleri varken kulla-

nilmasi(m) tehlikeli’ buldugu makam terimine basvurdugu icin elestirir (1962,
s. 186).

8 Bkz. Touma, 1971. Turk makam gelenegi ve modal dogaglama ile iliskisini In-
gilizce’de en aynintih sekilde bulmak igin bakimz: Signell, 1977. Tarihsel bir
baks agis1 igin bakiniz: Wright, 1990.

9 Baily, 1981.
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ciler icin genellikle sorun yaratmaktadir. Bir¢ok etnomuzi-
kologun makam terimiyle temsil edilen degisken bir ulusla-
rarasi kent kiltarine kars: sinirlan belli bir kirsal muzik
kultura tanimlamakta 1srar etmeleri konuyu daha da karis-
tirmaktadir. D1s dunyadan ayn ve uzakta, koy kultiurunin
kendi kendine yeten dunyasindan sozetmek bugun her za-
mankinden daha da az olanakhyken bu gorus, Turkiye'de
buyuk ol¢ude resmi destek gormustur.

Turk muzikologlar1 bu aynmi, ikinci bolimde 6zetlenen
Turk¢u kultur teorisi agisindan degerlendirdiler. Sinirlann
tanimlanmasinda, o6zellikle sanat ve halk muziginin modal
yapilan dikkate alindiginda, Turk muzikologlar igin farkh
sorunlar ortaya ¢ikti. Sorun, elde ettikleri bulgular tarif et-
mek i¢in kullandiklar terminolojide yatiyordu. Arseven ve
Yonetken, Turk Folklor Arastirmalan dergisinde yayinlanan
bir dizi makalede halk muziginin modal sistemini, sehirli
ve “Islami” makam terminolojisine basvurmadan inceleme-
ye ¢alistilar.’ Makamin halk muzigindeki karsihg olan
ayak sisteminin olusturulmasi ve duzenlenmesi buyuk 6l-
cude onlann ¢abalan sayesinde gergeklesti. Bu ¢alismalan
yurutebilecek Turk muzikologlannin sehirli sanat muzigi
gelenegiyle yetistirilmis olmalar ve egitimini aldiklan siste-
min terminolojisini gorunigste birakamamalannin ya da en
azindan bu konuda isteksiz davranmalannin ¢alismay: en-
gelledigi, bir gercektir. Bartok’a Anadolu gezisinde asistan-
lik eden Adnan Saygun bunun tipik bir 6rnegidir. Adnan
Saygun, Bartok’un basit bir tonal gergevedeki inis ¢ikislan
belirtmek icin oklarla isaretlemis oldugu sturekli ‘pes’ ara-
hiklarinin ashnda, klasik makam sistemindeki daha kuguk
aralklarla ilgili oldugunu agik¢a soylemistir. Bartok’un ¢a-
lismasinin Saygun tarafindan agiklamali baskisi, makamla

10 Arseven, 1958; Yonetken, 1961, 1962.
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baglantis1 olduguna inandig1 parcalarin bir listesini iger-
mektedir ve Saygun, onlarin notalanmasinda sanat muzigi-
nin karmasik isaret sistemini kullanmistir."

Bugin bu sorun daha da karmasiktir. Sistemin son za-
manlarda gegerliligi artmis olmasina ragmen halk muzis-
yenleri hala klasik teorinin terminolojisinden yaygin olarak
yararlanmaktadir. Turk halk muzigi arastirmacilan ile mu-
zisyenlerin kodlar arasindaki bu gidis gelisi beyanatlarin
hangi baglamda yapildigina baghdir.” Halk muzigi ustine
yapilan akademik arastirmalarda sanat muzigi terminoloji-
sinin kullanilmas1 bu arastirmalarin potansiyel olarak daha
genis bir akademisyen Kkitlesi i¢inde kabul gérmesini ve
mesruiyet kazanmasim saglamaktadir. Daha fazla ilgi topla-
yan tartismalarda ise sanat muzigi terimleri daha uygun sa-
yilmaktadir. S6z konusu olan, agiklama guacadar. Sanat mu-
zigi teorisinin yetersiz kalan bu gucu sanat muzigi teorisin-
den ¢ok halk muzigi teorisi gercevesinde gorulebilir. Halk
muzigi icracilanyla teorisyenlerinin kendilerini surekli
‘ayarlamalar’’ gerekirken sanat muzigi ile ilgilenenler boyle
bir gereksinim duymazlar. Sanat muzigi teorisinin gicua kis-
men, varsayllan toplumsal esitsizlikte yatar. Sanat muzigi
halen kentli bir incelik ve elitizm havasini korumaktadir.
Ancak daha da 6nemli olan, bu iki teorinin algilamsindaki
asimetridir. Sanat muzigi teorisi i¢in halk muzigi, kentli
tarzin basitlestirilmis halinden baska bir sey degildir. Orne-
gin, Karadeniz'in ileri sirdaga muzik turleri ayrimina gore
“halk muzigi, Turk maziginin d¢incu kismim olugturmak-
tadir...onun daha basit halidir ve sanat muziginden farkh
degildir.”"? Sanat muzigi icracilarinin konserlerine bitiris ya

11 Saygun, 1975, s. 251.
12 Aynintih bir tartisma igin bakiniz: Markofl, 1986, s. 105.
13 Karadeniz, 1969, s. 177.



da istek pargasi olarak turku duizenlemeleri dahil etmelerini
saglayan da iste bu yaklagimdir. Sanat muzigi s6z konusu
oldugu ol¢iide halk muziginin sanat muzigiyle olan perife-
rik iligkisi; Turk muzigi konusundaki en eski koleksiyon-
lardan biri olan, Ali Ufki'nin (onyedinci yuzyil) Mecmua-i
Saz u S6z’unde sanat muzigi agisindan ortaya konmustu.*
Sanat muzigi, eserin sayfalarinin ortasimi kaplarken, halk
muzigi sayfa kenarlannda yer almigti. Yine de her ikisinin
de ayn1 notalama sisteminin kullanildig1 koleksiyona dahil
edilmesi, bir noktada es degerle 6l¢ulebilir olduklarin1 gos-
termektedir. Bu ytuzden, sanat muzigi terminolojisinin ¢ok-
tandir etkisini yitirdigi dusunilse de teorik ve akademik
duzeyde halk muziginin alanini isgal etmeyi surdurmustur.
Makam sistemi hala daha gugla bir analiz birimi sunmaya
devam etmektedir.

Sanat muzigi terminolojisinin bir¢ok profesyonel ve ama-
tor baglama sanatgisi tarafindan akademik olmayan bir bag-
lamda kullanilmasi ise mantikh ve sistemli bir muzik dize-
ni olarak makami onaylayan akademik 6nemden ¢ok reto-
rik bir 6neme sahiptir. Genelde Turk halk muzigi ustine
bir inceleme 6zelligi tasiyan baglama metodlan ¢ogunlukla
ayak degerlerinin listeleriyle onlarin makam karsiliklarim
icermektedir." 1lk karsilasmalarimizda bana baglama sanat-
¢ist olarak hunerlerini sunan birka¢ mizisyen, bolgesel ta-
virlarla, mizrap vuruslanyla, bolgesel akortlarla ilgili ansik-
lopedik bilgilerini ortaya koydular. Bu agiklamalarin 6nem-
li bir bolumunu ‘bu Rast..., bu Hiseyni..., bu Ugsak...” diye
tamitilan makam ustinde kisa taksimlerin sunulmasi olus-
turuyordu. Oysa, bu makamlarin kesin yapilan baglama

14 Ali Ufki'nin elyazmasi nashasinin upkibasimi, S. El¢in’in (1976) agiklamalan
ile birlikte Turk¢ede mevcuttur.

15 Bkz. Yener, 1987.
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tizerinde gosterilemez. Ornegin, ¢ogu makamin kullandig
tek komal si bemol, ancak iki koma si bemol olarak ¢alina-
bilir. Bunun yaninda, makam teorisinin buitunleyici bir par-
¢as1 olan seyir kavrami genelde bilinmiyordu. Ancak, bagla-
ma sanatgilan, ozellikle profesyonel arabesk muzisyeni ola-
rak calisanlar ayak sisteminden ¢ok sanat muzigi termino-
lojisine aginaydilar. Cogu, dogal olarak Kerem ve Garip'i bi-
liyordu ve bunlan sirasiyla Ussak’a ya da Huseyni ve Hi-
caz’a ¢evirebilirdi. Her nasilsa sadece konservatuar hocalan,
Kesik Kerem ya da Kandilli Kerem gibi ayak sistemlerine
asinaydi. Onlann, bu terimleri dershanedeki 6grencilerine
ogretme ¢abalar1 bagarisiz olmustu. Ogrencilerin ¢ogu te-
mel makam adlarim daha iyi biliyorlardi. Bir seferinde, Ya-
vuz Top'un dershanesindeki siniflardan birinde, dinlenilen
tarkunin modu sorulmus, par¢anin Karcigar (az taninan
bir makam) oldugunu bilen birkag kisi ¢itkmisti, ama onun
ayak sistemindeki kargihigi Yanik Kerem’'den kimse haber-
dar degildi. Istanbul'daki dershanelere devam eden bir¢ok
ogrenci, Rast, Ussak, Huseyni, Hicaz ve hatta Segah da da-
hil olmak tuzere baglama uzerinde birka¢ makam gosterebi-
lirler. Makam terminolojisi hem muzigin anlasihp agiklan-
masini saglayacak bir c¢erceve sunan analitik bir boyuta;
hem de sunduklan makam teorisiyle kentli baglama sanat-
¢ilannin, muzisyenlige ve muzikal bilgiye bilimsel, sistemli
bir yaklagim gosterdiklerini ifade eden retorik bir boyuta
sahiptir.

Bireysellik ve icat

Tum bunlara ragmen halk muzigi, kendi soylem alanim ya-
ratmaya ve tanimlamaya devam etmistir. Bunu da sadece
sanat muzigi teorisini 6rnek alarak degil, ayn1 zamanda ona
kars1 yapmigtir. Bu yiizden halk muzigi, kars: ¢iktig1 seye



bagimhdir. Gokalp, Turkiye'nin saf kaltaranan yuaksek sa-
ray kualtaranan tam tersi oldugu ilkesini yerlestirmistir. Ya-
ni, bestecisi belli bireysel bir arin olarak sanat muziginin
sarkisina karsi tirkunan 6zganltgu anonim olmasinda ya-
tar. Biri bestekann aranudir, digeri halkin. Derlenen par-
calarin beste oldugu kararina varilirsa TRT Icra Deneti-
mi'nin onayin alamazlar. Diger bir deyisle, eger parcalarin
kaynag olan ya da yaraticis1 oldugu disanulen kisi bilini-
yorsa, bunlarin gercek halk mizigi oldugu dusunilemez.
En ufak bir usul ya da makam imasi, bireysel beste kanit1
olarak gorilmektedir. Yapma ya da uydurma (icat) tanimla-
r1 bu baglamda sik sik kullanilmaktadir. Arsive alinacak
eserlerin secimi buyuk 6l¢ude Icra Denetimi'nin o zamanki
kadrosunun kisisel goruslerine ve begenilerine dayandigin-
dan bu tanimlara kesin anlamlar yuklemek zordur. Bir¢ok
TRT muzisyeninin kisisel iddialanna gore Icra Denetimi’nin
elinden, halk muzigi adina, “yapma” oldugu asikar parcalar
gecmektedir. TRT'deki gen¢ muzisyen ve turkuculer i¢in
derledikleri eserlerin repertuara dahil edilmesi kariyerleri
agisindan buyuk onem tagimaktadir. Cunkua bu pargalarin
radyo ve televizyonda her ¢alimisinda derleyenin de ad be-
lirtilmektedir. Kirsal bolgedeki muzisyenlere tarkuler uy-
durtup onlan ¢ocukken koyde dedelerinden duyduklarini
iddia etmeleri i¢in buytuk miktarda paralar verme hikayeleri
bu ytzden sagirtic1 degildir.

Belli bir yorenin genel repertuan iginde bireysel eserleri
oldugu bilinen muzisyenler s6z konusu oldugunda sorun
daha da buyir. Asik’lann tarka metinlerinde muhakkak sa-
ire atifta bulunulur. Kimi elestirmenler bestecisi bilinen
tarkulerin bestecisi belirtilmeden soylenebilecegini savun-
salar da pratikte bunun uygulanma sansi azdir. TRT'nin bu-
ganku politikasi, bestecisi hala hayatta olan parcalan reper-
tuanna almamaktir. Boylece, yerel bestekarlarin, eserlerinin
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radyo ve televizyonda ¢alinmasindan dolayr maddi kazang
saglamalan gibi bir supheye de yer kalmaz. Bu tartigma,
maddi kazang i¢in muzik yapmaya kars1 ¢ikan Islam hu-
kukgulanm da ilgilendirmekte, ama bu durumda konu, ta-
mamen farkli bir ideolojik baglama yerlesmektedir.'® So-
nugta, Kirsehirli baglama sanat¢is1 Muharrem Ertas'in tur-
kuleri TRT arsivlerine girmis, televizyon ve radyoda sik sik
calinirken oglu Neget Ertasin piyasa dagitimi yoluyla aym
derecede taninan ve ¢ogu kisinin, babasininkilerden daha
iyi oldugunu dusundugu turkuleri ¢calinmamaktadir. Her
ne kadar bu tur “yenilestirme”ye karsi olundugu soylense
de repertuarin genigletilmesi, vefat etmis kimselerin eserle-
rinin biraraya getirilmesiyle olmaktadir.

TRT i¢in bir par¢anin makamla olan herhangi bir bagintisi
onun bestelenmis oldugu anlamina geldiginden, Azerbaycan
halk muzigi par¢alarinin TRT repertuarina dahil edilmesin-
de sorun ¢ikmaktadir. Azerbaycan halk muzigi, su an Istan-
bul Devlet Konservatuar’'nda tar hocalig1 yapan Dr. Senel
Onald: ile bagta Huseng Azeroglu olmak iizere Giineydogu
Anadolu ve Iran Azerbaycani'ndan bir kisim sarkici sayesin-
de son zamanlarda yayginlhk kazanmigtir. Bu muzigin ‘Turk’
halk muzigi stattstine girip girmedigi konusunda goris ay-
rihg belirmigtir. Girdigini destekleyenler Oguz Turkleri'nin
birligini 6ne sturmektedirler. Kars: ¢ikanlar ise Azeri muzigi-
nin, Turk halk muziginin makamim andiran ve mugam diye
bilinen sekiz mod tizerine kurulup icra edildigine, bu yuz-
den Turk sanat muzigiyle benzerlikler tagidigina isaret eder-
ler.”” Bu da Azeri miuziginin halkin anonim uriini olmayip

16 Bkz. Bolim 7,s. 1.

17 Turkiye'de bilindigi sekliyle mugam sistemi Azerbaycan'daki kullammindan
farkhdir (bkz. Memmedov, 1981). Istanbul'da profesyonel tar ¢algicilarindan
¢ok azinin Azerbaycan’la bir baglanusi vardir; benim tamidiklanm, mugam;,
Sovyetler Birligi'nden getirttikleri kayitlardan kendi kendilerine 6grenmislerdir.
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bireysel kompozisyonlar icerdigini ima eder. Kurallara siki
sikiya baglhlik, beste ya da sarkilann belirgin 6zelligi olarak
gorulmekte, oysa gercek halk muziginin bu gibi kisitlama-
lardan bagimsiz oldugu dustunulmektedir. Bu mantiga gore
Azeri muziginde sik rastlanan mugam ustune yapilan do-
gaclamalar, karmasik kurallara bagh olmamalanndan dolay:
sanat muzigindeki taksim doga¢lamalarindan farkhdir. Ser-
best ve dogal olduklar igin dinleyiciyle daha dolaysiz iliski-
ye girebilmektedirler. Bu ytizden, bir TRT tar sanat¢isi bana,
Turk sanat mizigi taksimlerinin kendisini, Azeri muziginin
‘yaktigr’ gibi yakamadigini soylemisti. Tam bu argiimanlar
TRT igindeki belirli gruplann ¢ikarlanni ortaya koymakta ve
savunmaktadir. Sovyetler Birligi Azerbaycan1 hakkinda Turk
basininda sempatik yazilar ¢iktig1 bir sirada Azeri muziginin
popiilaritesinin artmasi, Turkiye’de bagka bolgelerin muzik-
leriyle ugrasanlarin hakim olabilecegi televizyon ve radyo
yayinlarina dogrudan bir tehdit olusturuyordu. Bu yayinlar
eserleri yayinlanan sanatgilar icin TRT'de is garantisi sagla-
makla kalmiyor, aym1 zamanda muzisyenlerin daha fazla ka-
zang getiren serbest faaliyetlerinin reklaminin yapilmasina
yariyordu. Azeri baglantilar oldugu iddiasinda olan sarkici-
lar ve calgicilar icin kendilerine mal edebilecekleri, isgal
edebilecekleri yeni bir yoresel alan olustu. Sembolik yatinmn
amaciyla yapilan bu tir savaslarda uydurma ve yapma gibi
terimler kullanilmaktadir.

Uydurma (icat) kelimesi, bugun Turk muzigi icras: cerge-
vesinde iki ayn taraf1 kapsar: Bir yanda makamin agin belir-
leyiciligini, diger yanda asin serbestligi. Markoff bunu, bag-
lama ustas Arif Sag'in “Seker Oglan” turkiusuntn solo enst-
rimantal icrasinda yaptig1 unla bir kromatik ‘cesitleme’ye
atifta bulunarak gostermistir.'® Yapilan gesitleme, klasik Bat1

18 Markoff, 1983, s. 204.
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muzigindeki concerto cadenza’da yapilan virtuoz gesitleme-
leri standartlanna gore mutevazi kalsa da Sag’ elestirenlere
gore bu, fanteziye yaklagan bir uydurmadir. Fantezi terimi,
halk muzigi ile arabeski yaklastinc: bir icray1 kapsayan keyfi
bir asinhig ifade eder. Ancak arabeskgiler bu terimi, “sanat-
sal” arabeski koyu, “agir” arabeskten ayirmak i¢in kullanir-
lar. Fantezi terimi, ilk durumda tamamen olumsuz bir an-
lam tasirken digerinde tamamen olumlu bir anlamda kulla-
nilmaktadir. Her ikisi de gosterisli bir bireyselligin s6z ko-
nusu oldugu uydurma bir bi¢im icermektedir.

Notasyon

Halk muzigi sdyleminin analoji yoluyla, makam sistemi o6r-
gusunun modal gruplara ve ailelere aynlmasina paralel bir
modal teori yaratarak olusturulmasimi gorditk. Ayn1 zaman-
da kendini, yerini almay: dustundagu soylemin tam karsi-
sinda tanimlayan bu teori, bireysellik yerine anonimligi 6n
plana ¢ikarmakta, virtudz icrasinin agirihiklarini belli bir
plana gore sinirlamamaktadir. Teorinin en 6nemli kismu,
tim soylemi birarada tutan notasyondur. Notasyon, bir
mantik alistirmasiymis, baglamanin dogasiyla yakindan il-
gili bir dusunme bi¢imiymis gibi 6gretilmektedir. Notas-
yon, baglama ustinde ¢alinabilenle sinirhdir, baglama da
notayla ifade edilebilenle. Notasyonun, genelde pek ayirde-
dilmese de sehirli muzisyenler agisindan iki temel islevi
vardir. Birincisi, derleyicilerin genelde kullandig1 dusik ka-
liteli kasetlerle karsilastinldiginda derlenen muzigin korun-
mas1 agisindan daha dayamikh bir yontem sunmaktadir.
lkincisi, par¢alann ezberlenmesine ve icra igin 6grenilmesi-
ne en uygun aktanm yontemidir.

Notasyon, Devlet Konservatuar’nin lise kisminda baglan-
gictan itibaren ogretilmekte, aynca Istanbul'daki tum ozel

94



muzik dershanelerinin mifredatinin en 6nemli boliminu
olusturmaktadir. Ornegin, Yavuz Top’un dershanesinde bir
haftada verilen derslerin ugte biri tamamen solfeje ve notas-
yon yontemlerine ayrilmisti. Sehzadebas: civarina toplan-
m1g, resmi olmayan muzik egitiminin ve muzik ¢evrelerinin
dguncu alanini olusturan kugiik miizik dukkanlarinda “no-
ta” ile ders verildigini bildiren kuguk ilanlar bulunurdu
(“Nota ile saz dersleri verilir”). 1983'te bu diakkanlarin bi-
rinde tamstigim ilk baglama hocam muzikal notasyona bi-
raz asinaydi ancak en temel akorlan bile notaya dokmekte
buyuk guglik ¢cekiyordu. Hayatini, civardaki gazino ve pav-
yonlarda “piyasa” halk ve arabesk muzigi ¢alarak kazani-
yor, her aksam is bittikten sonra nota okumasini bilmeyen
isletme sahibi tarafindan ders vermesi i¢in alikonuyordu.
Her biri yanm saat siren derslerimin ¢ogu, ¢almasi ancak
saniyeler sirecek kucuk alistirmalari yazmak gibi gug bir
isle geciyordu. Yazma isini daha hizli halletme 6nerilerim
sertce reddediliyordu ¢unka bu, hocanin, yaptig1 ¢aligma
uzerindeki otoritesini sarsardi. Notasyonu, sembolik ol-
maktan ote pratik bir eylem olarak gordugumden, bu du-
rum beni oldukga hayal kirkligina ugratmisti.

Yavuz Top’un dershanesindeki 6gretmenler konservatuar
mezunuydular ve nota okuma, yazma konusunda ustaydi-
lar. Dershanede 6gretim, notalarin adlarinin ve notasyon
sisteminin ritmik degerlerinin tamtilmasiyla baslar. 1k yl,
tek tek parcalar ustinde calismaya baslamadan 6nce bu
dersler hizla ilerler. Once notalar “okunur”, yani notanin
temsil ettigi ses verilir. Bir ol¢ualik ya da iki ol¢aluk kisa
pargalar belli bir sire iginde, herkes ezberleyinceye kadar
tekrar edilir. Bu yolla par¢anin sonuna gelindiginde tamu
birden, belli bir akicilik saglanincaya kadar tekrar edilir. Bu
noktada sozler de eklenir ve grup tarafindan soylenir. Ge-
nelde iki saatlik bir dersi kapsayan bu alistirmanin amaci,



nota okumadaki akicihigi arttirmak ve 6grencilerin repertu-
arlanni genisletmektir. Her iki amaca da hizmet etmesi agi-
sindan fazla bilinmeyen turkiiler segilir.

Daha ust bir duzeyde bu alistirma, hi¢ bilinmeyen parca-
larin yazilmasina dénusur. Benim devam ettigim dershane-
de bu ahstirma ugtnci grupta (o zamanki en st grubun
bir alt1) baghyordu ve alanda orjinal materyal toplama agi-
sindan gerekli bir 6n hazirlik olarak goriliyordu. Ogret-
men turkuyu once soyluyor sonra ¢aliyordu. Sinifin ayak
ve usulu (parcanin zaman Olg¢ust) ¢alismas: gerekiyordu.
Ardindan yazma isi, par¢anin tiim notalar bitirilinceye ka-
dar ol¢u olgu ilerliyordu. Daha sonra sozler ayn bir ahstir-
ma olarak ekleniyordu. Usulun tanimlanmas: sadece tekrar
eden ritmik duzeni degil, aym zamanda so6zlerin, melodik
ve ritmik gruplara dagilimim bilmeyi icerir. Bir yazma alis-
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tirmasinda usulun iki secenekten hangisi oldugu, hecelerin
durumu sonucu belirlenir. Benzer bir alistirmada ¢ogumuz
tarkunun bir bolumunu 4/4 gibi yazdik (Bkz. Ornek 1).
Notalan birbirine baglayan baglar (ligature), sozleri bolme-
den ol¢uniin metrik boluntimunu izlemek zorundadirlar.
Hocamiz, 4/4'luk usule, ikinci ol¢uideki ‘aman’ s6zcuguni
ikiye boldugu i¢in kars: g1kt Bize dl¢inun metrik yapisim
2+2+2+2'den 2+3+3’e getirecek sekilde ayarlamamizi soyle-
di (Bkz. Ornek 2). Bu da 4/4 yerine 8/8lik bir usul gerekti-
riyordu ¢unku 4/4'lik usul, temel bir vurusun, sozcukler-
den birinin ortasina gelecegi anlamina geliyordu.

Usul, basit (1+1, 2+2), karma (2+3, 2+2+2+3), ve birlesik
(3+2+2+3, 7+8) olmak tizere ug¢ bolume ayrilmakta ve ikili
veya tuglu gibi mumkun olabilecek en kiguk birimlerle ifa-
de edilmektedir." Usul, nota uzunluklarindaki bu bélin-
meyi def, davul, darbuka ya da kentli halk muziginde ritm
saglayan herhangi bir enstrimanda uygulanan ikili ilke yo-
luyla belirtmektedir. Enstrimanin ortasina ve kosesine ya-
pilan vuruglar, dim ve tek denilen iki ton saglar. Dim-tek
birlesimi ikili bir birimi, dum-tek-tek, dum-teka-tek ya da
dum-tek-teka da ugla bir birimi belirtmektedir. Usul ogreti-
lirken 6grencilerin, ritmi, onu olusturan ritmik bolumlere
bolmek suretiyle anladiklarin1 gostermek igin ellerini, sanki
orkestra yonetiyormus gibi hareket ettirmeleri gerekir. Yu-
kanda sozu edilen pargay: notalara doktikten sonra, hata-
larimiz1 duzeltmek i¢in sdylememiz ve aymi zamanda eli-
mizle de usulunu belirtmemiz gerekiyordu.

Notalama, ritmin nasil algilanacagin1 empoze eder ve ¢o-
gunlukla, orjinalde bu muzigi saglamis olan kisinin ritmi
algilayisiyla bunun pek ilgisi olmaz. Dizenli ¢eyrek nota
vuruslar saglayan bir ritm enstrimani esliginde simfimiz,

19 Sansozen, 1963.
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bize yazdirilan turkuayu 4/4’luk gibi ¢alardi. Ancak notala-
ma ahigtirmalari, 4/4in yanhs, 8/8'in dogru oldugu bir du-
rum yarattl. TRT'de ritm enstriman ¢alanlar, turkunan
halka ulasan, notalama sureciyle belirlenmis usulunu agik-
¢a kullanarak, hocalann otoritesine ve kaydetme teknikleri
uzerindeki kontrollerine destek saglamaktadirlar.

Dersler sirasinda, yetenekli olup muzik bilgisi olmayan
muzisyenlerin, aksak denilen duzensiz, asimetrik ritmleri,
basit, duzenli usul ritminden ayirdetmekte zorlandiklarim
farkettim. Aksak ritmlerin Turk ¢ocuklarinca dizenli ritm-
ler kadar ‘dogal’ anlasilacagini umdugumdan bu durum be-
ni hem sagirtt1 hem de biraz hayal kinkhigina ugratti. Usu-
liin notalanis1 ve beraberinde getirdigi ritmin analizi, ritmin
farkh bir algilams bicimiyle celisebilir. Bat1 tarzi notalama
gecici degerlerin, ritmik modeli ifade eden en kugtk birim-
lere analitik olarak bolme ilkesini icermektedir. Bir ‘agir’ bir
de ‘hafif’ degerden olusan bir aksak ritm alalim. Hafif dege-
rin agir olanla iligkisi diizenli degildir, yani, duzenli tam sa-
y1 temelinde uymaz. Batilh muzikologlar, kaydedilmis tam
aksak ritmleri, 2 ve 3 birim araligindaki en kugcik iliskiye
indirgeme ilkesine gore degerlendirdiler. Bu yuzden en ba-
sit aksak ritm, hafif vurusa 2 deger, agir vurusa 3 deger ver-
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SEKIL 1: Aksak ritmler.



mekte ve Turkiye'de 5/8 olarak notalanan bir usul yarat-
maktadir. Daha karisik oranlar, haneler toplanarak elde edi-
lebilir (Bkz.Sekil 1).

Bundan sonra bir agir ve bir hafif degerin ikili bolunim-
leri, daha kuguk birimlere ayrilmaya baglar. Baglamadaki
tezene hareketleriyle bu diizenin analitik agilimina ulagila-
bilmesi nedeniyle, bu sistemin, genelde Anadolu halk miu-
zigine uygulanabilecegi savunulabilir, ancak Dogu Karade-
niz bolgesinin kemenge muzigi agik bir istisna olusturmak-
tadir. Karadenizli muzisyenler arasinda, o6zellikle 1987’de
alan ¢alismas: yaptigim Salpazar yaylasinda, aksak ritmler
esit olmayan ikili modeller olarak gorulmekte ve kullanil-
maktadir. Bunlar aksak olmayan ritmlerden ayiracak bir
terminoloji bulunmamasina ragmen, ikili 6zellikleri, ho-
rondaki dansgilann hareketlerinde ve kayde'lerde (dogagla-
ma soylenen turkiler) sol ve sag ayak vuruslariyla sola ve-
ya saga egilmelerde gorulebilir. Muzigin yayh bir enstri-
manla ¢aliniyor olmasi baglamada ¢alinabilen kugtik ritmik
birimlerin, ayn vuruglar olarak gosterilemeyecegi anlamina
da gelmektedir. Salpazarh kemenge sanatgilarinin yay cek-
me yontemleri, her ritm i¢in iki hareket yapmaktir; tellerde
ve sirtta. Bu da bizim, kemenge ritmlerini, notalamanin ge-
rektirdigi 2’li ve 31u alt gruplara ayirmamizi engellemekte-
dir. Sonugta Tirk derlemeciler, Karadeniz ritmlerini 6zel-
likle karmasik buldular: kemengenin ¢ok hizli ¢alinmasin-
dan dolay: usulun yerlestirilmesi ¢ok gu¢ olmakla kalmi-
yor, bir par¢canin herhangi bir zaman araliginda bir usule
oturtulmasi ¢ok nadir oluyordu. Melodik bir kalip (kayde)
ustine yaklasik 20 dakikalik tipik bir gesitlemede usul (ta-
mamen notalama agisindan bakildiginda) tg, dort kez degi-
sebilir.

TRT’nin notalama sistemi i¢in bir par¢anin tek bir usulu-
nun olmasi kural oldugundan, belli bir par¢anin usulinun



ne ‘oldugw’ ustune tartismak igin simirsiz bir alan bulun-
maktadir. Sira, notaya alinmig Dogu Karadeniz halk muzi-
ginin TRT arsivlerine kabuline veya geri ¢evrilmesine gel-
diginde, tartisma, yogunluk kazanmaktadir. TRT’nin bu-
gunku Halk Muzigi Dairesi Bagkam Yucel Pagmakgi bana,
Karadeniz muziginin ilk derlemelerinin hatali oldugunu
cunku tum kaydelerin 5/81lik oldugunun dusunuldugunu
ve ona gore notalandigini séylemisti. Sonugta, arsivdeki
tum Karadeniz repertuann tekrar gozden gegirip hatali no-
talandigini hissettigi materyali kontrol etmek ve yeniden
yorumlamak zorunda kalmisti. Hizhi ve karmasik Karadeniz
usul ‘sorunu’, iki yonden getrefilliydi. Oncelikle, bu usul-
leri sunmanin en iyi yolu olarak basit aksak ritmler segili-
yordu. lkincisi, Bat1 notalama sisteminin kullanilmasi sonu-
cu Karadeniz muziginin es degerde olmayan esnek ikili
ritmleri, her ritmik degerin basit ikili ve uglu birlesimlere
indirgenebildigi kat1 bir sistem tarafindan bastiriliyordu.
Karadeniz bolgesinde aragtirma yapmis olmamdan otara
kimi zaman TRT vokal sanat¢ilannin Karadeniz’den derle-
digi materyali ya TRT arsivlerine dahil edilmesi icin ya da
ticari kayitlarla ugrasan fasil muzisyenleri arasinda dolagi-
ma sokulmasi i¢in kontrol etmem, hatta bizzat kopyalarim
yazmam rica ediliyordu. Daha 6nce oldugu gibi burada da
tartismanin ana noktasini usul se¢imi olusturuyordu. TRT
muzisyenleri, muzigin karmasik notalanmasim en ust du-
zeye ¢ikarmak i¢in derhal uyum saglayabilecek en karmagik
aksak ritmleri seciyorlardi. Bu da buyuk ihtimalle Istan-
bul’da TRT ve Devlet Konservatuarn ile biutiinlesmis, Kara-
deniz muziginde profesyonel kigiler arasindaki kendini k-
¢uk gorme hissinden kaynaklaniyordu. Onlara gore olduk-
¢a basit bir turki olan “Emine”yi soyleyis tarzi ile 1986’da
Istanbul’'da ticari bir basan saglayan Mustafa Topaloglu’nun
gelistirdigi imaj, Karadeniz muzigini kotu etkilemisti. Bir
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muzisyen, memleketi Besikduzi'ne ait tum turkilerin 9/8
usuliinde oldugunu soyliyordu. Onunla kopyalar ustiine
calhisirken edindigim fikir ise, usulin aym esitsiz ikili mo-
deli korurken, 5/8'den 7/8'e ve 9/8'e belirgin bicimde degis-
tigiydi. Nefes, oksurik, sozleri unutma vb. duraklamalarla
bu daha da karnisiyordu. Ancak, boyle bir durum s6z konu-
suyken o muzisyen, kat1 bir 9/81 hepsine uyguluyordu. Bu
durumda derlemeyi yapan kisi, bilgi aldig1 kimsenin muzik
konusunda cahil oldugunu (aslinda bilgi veren de kiz kar-
desiydi) ve ne yapilmak istendigini kendisinin kestirmek
durumunda oldugunu séyluyordu. TRT arastirmacilar1 ha-
talar1 duzeltmek zorundadirlar ¢uinku yaptiklar1 notalama-
lar, ilerdeki TRT icralan icin hem kayit hem de metin ola-
rak ikili bir amaca hizmet etmektedir.

Kemengeyle ¢alinan Karadeniz muziginin tamamiyla
farkh ritmik duzenleme ilkeleri tasidig1 ve bu ilkelerin Bat1
notalama sistemiyle anlamh bicimde sunulamayacag argu-
mani agik¢a kanitlanabilir. Vadinin st taraflarinda kemen-
cede birka¢ ortak melodi ¢alinmakta, merkez ile kentteki
TRT halk muzigiyle daha yakin temasta olan kiy1 kesimle-
rinde ise baglamada ortak melodiler calinmaktadir. Yer de-
gistiren bu toplulugun, 6zellikle Kadirga, Sultan Murat ve
Sis Dag civanindaki yiiksek yaylalara go¢ etme doneminde-
ki festivalleri, kiy: ile yuksek vadi kesimlerini biraraya ge-
tirmekte, Istanbul ile Almanya'dan ¢ok sayida gogmen isci
cekmektedir. Boylece melodiler hem tust hem alt vadiye, ke-
mengeden baglamaya, baglamadan kemenceye ge¢cmekte-
dir. Ayn1 melodilerin baglama ve kemengce versiyonlar kar-
silastirilabilir. Baglamada ¢alinmas1 melodiyi yavaglatir ve
tek bir usulde bicimlenen kat1 tezene hareketlerini zorunlu
kilar. Kemenge ise ayn1 nota duzeninin 5/8i, 7/8'i ya da
9/8'i andirircasina bicimlendigi akic1 bir ikili ritm saglar.
Melodi vadiden asagilara indikg¢e, yaylaya 6zgu ritmik aki-
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ciik kaybolur. Bunun dogal sonucu olarak yukar: vadide
ayn1 kaydenin kisimlariymig gibi gorilenler baglamada ¢a-
lindiginda iki farkli melodi gibi degerlendirilebilir. Ornek
olarak Besikduzu “Saat Kaydesi” ile bir Gorele turkusu olan
“Puskulludar Puskulu” verilebilir (Bkz. Ornek 3). Cok az
kemence sanatgisi baglama calar. Yukan ve asag vadi tarz-
lary, her iki enstrimanin ¢alimginin getirdigi ritmik ilkeler-
den dolay1 ayn kalmaya devam edecek gibi goriniyor.*
Dogu Karadeniz bolgesinde muzik ¢oksesli icra edilir ve
bir melodi, genellikle enstrimanin ust iki teli kullanilarak
paralel dortluler halinde ¢alinir. Alt tel bazen, pedal (dem)
sesini ve bir pasajin sonunu ifade eden kisa figiirasyonlan
elde etmek icin kullaniir (Bkz. Ornek 4). TRT nin notala-
ma sistemi, muizigin teksesli dustunilmesini gerektirir ve bu
yuzden notalama, kemengenin ¢oksesli 6zelligi ile i¢ ritm-
lerinin olusturdugu karmasik birlesimi tek bir boyuta indir-
gemek zorundadir. Ornek 4'te verilen figurasyon tam ola-

Ormmnek: 4
=12

20 Dogu Karadeniz bolgesindeki kemenge ve baglama ¢alanlann repertuarlanm de-
gistirme durumlanyla ilgili daha genis bir tarigma icin bakimiz: Stokes, tarihsiz.
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rak notalanabilir, ama yine de kemence muzigiyle ilgili
dogrudan bir deneyimi olmamis TRT sanatgisi, onun susle-
me figurasyonu oldugunu kolayca goremeyecektir. Ticari
amach kaydedilmis halk muzigine 6zgu orkestralastirma
bi¢imi, muzik metninin fragmanlarini, stidyo muzisyenle-
rinin partisyon dedigi “uyarlamalar” bi¢iminde ayrir. 4. or-
nekte parca oyle bir bicimde sunulmustu ki stusleme figi-
rasyonu orkestra tarafindan alimip studyo kayd sesin yu-
zeydeki ana bolumi haline dénusturalmisti (Bkz. Ornek
5). Boylece kayit, temel yapiyla susleme arasindaki iliskiyi
yumusatmaktadir. Ticari amagh orkestralastirma, sonradan
rollerin timden tersine donme olasiligini ortaya ¢ikartir.
Derleme ve kopyalama stireci, sozlerin buyik 6l¢ude de-
gistirilmesini de kapsar. llk sure¢ dilin Turkgelestirilmesi
olmustur.?' Bu yuzden TRT arsivi, Dogu Karadeniz'in genis
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Yunan repertuarina ve Guneydogu Anadolu'nun Kirt re-
pertuarina kapilarim kapamistir. Ama bunlarin bazilarinin
Turkceye cevrilmis hali bulunmaktadir. Aym sekilde, farkl
lehgelerdeki sozcukler olmasa bile, kimi yabanci sozcukler
mumkin oldugunda Turkge kargiliklan ile degistirilmisler-
dir. Bircok elestirmenin de belirttigi gibi, bu, kimi zaman
absurdlik duzeyine varmustir. Turkiye'nin guneydogusun-
dan, “Prahoda mindim sirdim seyrana” sozleriyle baglayan
bir turkd, TRT repertuarinda “Gemilere bindim surdim
Samsun’a” seklinde yer aliyordu. Rusca tren anlamina gelen
prahod kelimesinin kullanilmas: kabul edilmediginden ve
tren yerine gececek 6z Turkge bir sozcik bulunmadigindan
tren seyahatinin yerini gemi seyahati almistir.?? llkeli derle-
yici, seyran sozcugunun Arap kokenini dikkate alarak sey-
rani, Samsun yapmis, yolculugun seyrini de Baku'den Ig-
dir'a gevirmistir. Sonugta ortaya ¢ikan gemi seyahati pek
akla yatkin gorinmemektedir.

Metnin dili, mimkun oldugunca 6z Turkge oldugu dusu-
nilen kelimelere uydurulurken, bolgesel aksanlar1 da farke-
dip sabit kilmaya ¢aba sarfediliyordu. Ancak bunlar kentteki
orneklerine uyduruluyorlardi. Dogu Karadeniz'de bir “Laz”
lehgesinin varliginin bilinmesi Osmanh zamanlanna kadar
gider; bu sonuca Karagoz golge oyununda Laz karakterinin
bulunmasindan varabiliriz. Batih Turkler, Dogu Karadeniz
illeri Trabzon, Rize ve Artvin'in yerlesiklerini, tamamen bu
etnik kategoriye aitmis gibi dusunirler ama aslinda ¢ok az1
oyledir. Bu yuzden hepsinin Lazca konustugu; Turkgeyi, yu-
musak sessizleri sert sessiz yapan /g/den /dz/ye surekli bir
kaymanin oldugu ve sesli uyumunun degistirildigi agir bir
aksanla konustuklar1 sanilir. Halbuki Trabzon’da en az bes

22 Birdogan, 1988, s. 72.
23 And, 1979,s. 73.
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farkh sivenin konuguldugunu herkes bilir ve bunlardan sa-
dece biri, ismen Of ve komsusu Caykara’nin sivesi, Laz or-
negini biraz andinr. Bu yiizden Karadenizli olmayan derleyi-
ciler, duyduklan her geyi hi¢ uymasa bile tipik Lazca olarak
degerlendirebilirler. 11k bagta Karadeniz bolgesinden mahalli
sanatg1 olarak goreve baglamis olan Ibrahim Can bana, Trab-
zon'da devam ettigi dernek ve cemiyetlerde duzgun Istanbul
Turkgesiyle turku soylemesi yolunda surekli yonlendirildi-
gini anlatti. Simdi ise bu bolgeyi temsil eden bir turkucu
olarak daha 6nce hi¢ konugmadig bir aksam belli belirsiz
andiran uydurma bir bagka aksanla turku soylemesinin bek-
lenmesi ¢eliskili bir durumdur.

Dogal halinde bulunan her sey, icra i¢in yazilh bir metin
olusturma sirecinde yeniden bi¢imlendirilmektedir. Kara-
deniz kaydesinin dogaclamaya izin veren, degisime acik ve
atismayla ilerleyen bir o6zelligi vardir. Turkuyu, turkucuayu
kutlamasi yapilan olaya baglayan belli agihs tarzlan ve do-
gaclamay1 bir bagka turkuctye birakirken veya kaydeyi ka-
patirken sunulan bireysel bitiris motifleri gibi prosedurler
olsa da, soyut bir bigcim kavramindan yoksun oldugu soyle-
nebilir. Bu da ancak belirli bir metin tizerinden gidilerek
saglanabilir. Bu yuzden Karadeniz turkileri, atismalarla
olusmus dogaglama deryasi i¢inden metinleri belirleme si-
recini agik¢a ortaya koyarlar.

Ornek olarak BesikdiizivGorele bolgesinden taninmig ve
tumuyle geleneksel bir kaydeyi ele alalim. 1986'da bu kay-
deyi baglama ustinde tekrar diuzenleyen Goreleli geng bir
muzisyen, turkiye tekrar eden ve etmeyen ctimlelerden
olusmus duzenli bir yap1 vermis, Karadenizli olmayan din-
leyiciler icin daha anlagihir bir s6z butinu saglamak ama-
ciyla da yeni ikilikler eklemistir. Karadeniz bolgesinde onu
olusturan iki bélumun duzensiz yer degistirmeleriyle 10-15
dakika suren kayde, 3-4 dakikalik kisa enstrimantal gegis-
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lerle aynlmus, tug¢ kitadan olusan kapah ve duzenli bir muzi-
kal forma sokulmugtu. Turkunun kaydini, notalamasini ya-
pan ve TRT arsivlerine sunan lbrahim Can’in ricasi uzerine
bu formuyla sdylenmis ve sonugta, izleyenlere kendisi tara-
findan sunulmustur. Sarkinin ana kaydindan iki ayn miks
yapildi. Birincisi, Turklere 6zgu belli bagh enstriimanlarin,
Batili vurmali galgilar, gitar ve synthesizer’larla desteklendi-
gi ticari bir kasette kullanildi. lkinci kayitta, Batih enstri-
manlar ¢ikartilmis ve sarkimin, TRT lcra Denetimi tarafin-
dan kabul edilen otantik hali kalmistir. Ciktig1 bolge olan
Trabzon’a neredeyse bir hit olarak geri donmus, ama kay-
de’den turkuye dogru bir statu degisikligi gecirdiginden,
gecerliliginden biraz kaybetmis ve sadece radyoda duyuldu-
gu haliyle soylenir olmustur (Bkz. Ornek 6).2

Degistirme sureci her zaman bu kadar basarili olmaz. Ay-
n ekip, yine iyi bilinen bir bagka kayde'den turku ¢ikarmis-
ti. Erkan Ocaklrmin kemengesi esliginde bir kayde olarak
kaydedilen turku, Istanbul'daki Karadenizli muzisyenler
arasinda popiilarite kazanmisti. Geng bir oglanin guzelligini
oven sozleri ona ‘ibne turkusu’ lakabim getirmisti. Ayni bag-
lama sanatgisi, Ocakl’'min baz1 kaliplanm kullanmakla bir-
likte melodik formu tekrar diizenlemis ve sozlerini, iki kizin
aski arasinda kalmis bir oglan oykusu yaratarak degistirmis-
ti. Karadeniz kaydesine 6zgui gunlik hayata ait aynntilar ile
yogun doga sembolizmi, daha genis bir dinleyici kitlesine
ulagsmak amaciyla gozardi edilmis ve sozlere, belirgin bir oy-
ki havasi verilmisti. Ancak yapma oldugu 6ylesine belirgin-
di ki hem arsiv hem de Icra Denetimi parcay: geri gevirdi ve
sonugta ticari kasedi de fazla satmadi. Belki de bu sarkinin

24 Ornek 6'daki yer isimleri Kadirga, Trabzon'un batisinda kalan vadilerden yik-
sek yaylalara yapilan gogun odagidir; Sis Dag, Besikduzu ile Gorele'nin us-
tande uzanan dagdir. Kadirga gibi Sis Dag) da gocun kutlandigy bayuk yilhik
festivallerin yapildig bir alandr.
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Omek: 6 ‘Atmacay1 Vurdular’

Hiz ] =98, Ibrahim Can’in kaydina gore ses, bir oktav yukanya trans-
poze edilmigtir.

@%A e

At-ma-ca-y1 vur - du-lar Bira - vug ka-m i-¢in

El-ler-e ver-i - yu - lar el-ler-e ver-i (saz)

bir tek bana yaran dokundu. Sarkiyi, derleyicisinden ilk ha-
liyle duymus ve 6grendigim bicimiyle ayni y1l icinde Kara-
deniz'de soyleyerek buyik begeni kazanmistim, ancak kim-
seyi sarkiy1 dogaclama soyledigime inandiramamigtim.

Her iki olayda da aym sireglerin isledigini gorebiliriz.
Karadeniz kaydesi 6zuinde, kesin ama sonu agik bir melo-
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dik ostinato uzerine dogaglama diyaloglaridir. TRT nin iste-
digi turku, bigimsel olarak kapali, tekrar eden, monolojik
tarzda misra-koro yapisindadir. Déntuistirme surecinde res-
mi olarak aym oldugu dusunulen sarkinin havasi, radikal
bicimde degisiyordu. Artik, toplumsal hicvin ve hazir ce-
vapligin dogal gostergesi olmaktan uzak, ‘halk’in anonim
urunaydu. '

Dogu Karadeniz bolgesindeki muzisyenler, Karadeniz
muziginin, merkezilesmis kentli soyleme uyarlanmasi sure-
cinde degisime, kisitlamaya ugradigim kabul ediyorlardi.
Bunu bana, kemencge ile baglama arasindaki fark agisindan
ifade etmislerdi. Karadeniz diginda egitim almis profesyonel
muzisyenlerin Karadeniz muzigini anlayamamalarinin se-
bebi, baglamanin tersine, kemengede nota olmamasiydi.
Onlara gore bu yorum, kente 6zgii TRT halk muzigi ile ke-
menge sanatgilarinin, “Dogu Karadeniz'in yagsayan muzik
kulturu” diye bahsetmekten hoslandiklar1 muzik arasindaki
farki yansitiyordu. Perdeli bir enstriman olan baglama, no-
ta kavramina yabanci degildi. Baglama so6zcugunun kendisi
de sapina baglanmis perdeleri ifade eder. Bu yuzden perde-
nin kolayca adlandirilabilen uzamsal karsiligr vardir. Ke-
mengenin bu anlamda perdeleri, dolayisiyla notalan yoktur.
Kemenge muzigi, baglama ve notalamanin 6nemli rol oyna-
digr Turk halk muziginin baskin degerlerine de bir o6lgude
direng gostermektedir.

Picken’in de belirttigi gibi “Turk halk muzigi geleneginde

saza (baglamaya) verilen biyiik 6nem gérmezden geline-

mez”.” Ashnda guniumizde baglama, muzisyenin gonlinii

25 Picken, 1975, s. 272.
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ifade eder olmustur; aglar, inler, yas tutar. llk olarak 14.
yuzyil Dede Korkut kitabinda kopuz olarak adlandinlmus,
sonralan Turk dunyasinda farkh bigimlerine rastlanmistir.
Muzikte Turk’e ait olan ve Turk'un miizikal anlamda sahip
oldugu her seyi temsil ettiginden, halk muzigi egitiminde
onemli bir role sahiptir. Baglama, halk muzigi teorisi, no-
tasyon ve icra 6gretimi yaninda akustik ile enstriiman yapi-
m1 ogretiminde de kullanilmaktadir. Sanat muzigi gelene-
ginden gelenler de dahil olmak tzere bir¢cok muzisyene go-
re, Turk muzigini anlamak isteyen bir yabanci, baglamayla
ise baslamahdir. Turk muzigine ilk adimlarimi baglamayla
atugimdan arkadaslarim bana, artik “onlardan daha Turk”
oldugumu soyleyerek takiliyorlardi.

Baglama yapiminin karmasik evreleriyle ilgili tim ayrin-
tilar1 Picken'’in organolojik ¢alismasinda bulmak mimkin-
dur.”® Baglama kabaca 80-90 cm. uzunlugundadir. Govdesi
yaklasik 36 cm. genisliginde, 20 cm. derinligindedir. Ya
kestane, dut, girgen gibi agaglardan oyma yapilir, ya da
yaprak tekne biciminde insa edilip yumusak kozalaga sahip
bir agactan gogus ile kaplanir. Sap genelde gurgen agacin-
dan yapilir ve ustune bir dizi naylon perde baglanir. Gunu-
muzde bu perdeler kromatiktir ve yedi mikrotonal perdeyle
birlikte bir oktavda onyedi ses bulunmaktadir.”

Meydan ve divan'dan tanbura, baglama ve cura’ya dogru
siralanan farkh boyutlanyla baglama ya da daha genel adiy-
la saz, halk muzigi topluluklarinin ve orkestralannin ¢ekir-
degini olusturur. Yirmialti kadin ve erkekten olusan TRT
Yurttan Sesler korosuna eslik eden orkestrada dort divan

26 A.ge.,s. 200-94.

27 17 notah oktav soyledir: La-Si bemol-lki koma Si bemol-Si-Do-Do diyez-Re-
Mi bemol-lki koma Mi bemol-Mi-Fa-Bir koma Fa diyez-Fa Diyez-Sol-Bir ko-
ma Sol diyez-Sol diyez-La.

a bbbibhicchd ebebelif ftfg gighaa
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(D), yedi divan/baglama (B) ve genellikle bir cura (C) yer
almaktadir. Bunlar orkestral sesin govdesini olustururlar ve
yoresel bir renk katmalar1 amaciyla orkestraya dahil edilen
yayh ya da nefesli sazlarla iligkide bulunabilecek sekilde
merkezi bir konum alirlar (Sekil 2).
B B
B B
B D
B D

B D
C D

Kabak kemane Conductor/singer Ritm

SEKIL 2: Baglama (B), cura (C) ve divan'm (D) konumunu
gosteren bir Yurttan Sesler orkestrasi yerlesimi.

Halk muzigi kuliplerde, gazinolarda icra edilirken daha
az enstriman kullanilir. Yine de baglama, sayisal olarak da
muzisyenlerin sahnedeki yerlesimi agisindan da merkezi
onemini korumaya devam etmektedir. Bir dugunde turku
soyleyen TRT sarkicisi, yaminda ¢ ya da dort ‘elektrosaz’
(biri genelde bir oktav pesten calar), bir kaval ya da kabak
kemane, ritm saglamak i¢in bazen davul ile desteklenen bir
darbuka getirir. Boyle bir is icin biraraya gelecek enstriman
sayisl, verilecek paranin miktarina baghdir. Taninmis bir
TRT sarkicist 1990°da?® bir gecelik ¢alisma i¢in, miizisyen-
lerin ticreti ve ulasim masraf1 da dahil olmak tizere 2-3 mil-
yon TL. isteyebiliyordu. Deneyimlerine ve niteliklerine
bagh olarak muzisyenlere, harcamalar da dahil olmak tzere
bir milyon TL.’ye kadar bir miktar 6denebiliyordu. Dort ye-
rine tek bir elektrosaz da yetebilecekken, 6nemli olan, sah-
nenin ortasini kaplayan bir grup baglamanin yaratacag
gorsel etkidir. Sarkici1 sahnede muzisyenlerin 6niinde yer
alir. Baglama sahnenin ortasinda, solo melodi enstriimani

28 1990 yazinda 1 pound, yaklasik 5000TL. idi.
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baglamanin saginda (sahnenin solunda), ritm enstrimani
da solunda yerlerini alirlar.

Baglama icrasim ¢evreleyen retorigin 6nemli bir unsuru,
bir muzik aleti olarak baglamanin mantig ve sistematigidir.
Enstrimanin govdesinin ingasinda altin kesit oranlan belir-
leyicidir. Perdelerin sap uzerindeki konumu frekans oranla-
1 gozonunde bulundurularak aritmetik olarak hesaplanir.
Baglama egitiminin her agamasinda bu mantik vurgulanir.
Sol elin sap uzerindeki parmak hareketleri sansa ya da kisi-
sel arzulara birakilmayip kesin kurallara baglanmistir. Bu
kurallann aynntilan tartisma konusu olmakla birlikte asil
onemli olan, basit, tizerinde ¢alisilabilecek bir sistem sagla-
yabilmek icin baglama tekniginin temel, degismez kurallara
indirgenmesidir.

Oncelikle, bizim alt notalardan ust notalara (kalin sesten
inceye), yani dizi boyunca yukarn diye tanimlayacagimiz

SEKIL 3: Baglama uzerinde asag ve yukan hareketler.
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hareketin, Turkgede sap boyunca asag1 hareket olarak ta-
nimlandigimi belirtmek gerekir. Aynca bizim dizi boyunca
asag1 hareket diye belirttigimize, baglamada yukar1 dogru
hareket denmektedir. Batil1 telli ¢algilara alismis olanlar
icin baglama olduk¢a karmagsiktir. Alt, yani agag telden tin-
layan tel ‘ust’ olarak, ust telden tinlayan ses ‘alt’ olarak ad-
landirilmaktadir. Karisikligi onlemek agisindan, Turkgede-
ki anlamin belirtmek i¢in tirnak isareti kullanilacaktir. Bu
yerlesim sistemi, seslerin ‘ytuksekligi’ ile ilgili soyut bir kav-
rama gore degil, baglamanin insan viicuduyla uyumuna go-
re diizenlenmistir (Sekil 3).

Parmak yerlestirimi, tam aralikh bir tonun, ancak birinci
ve ucuncu parmaklar ile en rahat bigimde kapatilabilecegi
ilkesine dayanir (Isaret parmag 1, izleyen parmaklar sira-
siyla 2,3,4 olarak, bag parmak da 5 ile numaralandirilir).
Bir tondan daha kugiik olan araliklar birinci ve ikinci par-
makla kapatilmaktadir. Bir tondan daha genis araliklar bi-
rinci ve dorduncu parmakla, ikinci ya da dgunci parmaga
yapilan bir atlamayla ya da birinci parmagin kaydirilmasiy-
la kapatilir. Tam bu hareketler, tam bir arahk ¢alindiktan
sonra melodinin hangi yone devam edecegine de baghdir.
En belirleyici ilke, igsaret parmaginin, gérevin buyuk kism-
n1 gotirmesini saglamaktir. Dizi tizerindeki hareket, birinci
parmagin asagl, yukar1 kaymasiyla saglanmakta, ikinci ve
ucincu parmak, baglama figiirasyonuna 6zgu “esape” sus-
lemelerinde kullanilmaktadir.

Serce parmagin kullanimu ile ilgili baz1 soru isaretleri bu-
lunmaktadir. Kimi uzmanlar serce parmag), kendi basina
kullanilamayacak kadar zayif bulmaktadir. Kullanilsa bile
ucuncu parmak ile desteklenmesi gerekir. Birinci parmagin
gereksiz yere, asin bicimde kaydirildig1 durumlarda, serge
parmagin kullanilmas: kaginilmazdir. Omek 7’de gosterile-
ne benzer pasajlarda 1 3 4 3 1 parmak pozisyonu kullanila-
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bilir. Kimi hocalar parmak kaydirma pozisyonlanni en aza
indirgeme yanhsiyken digerleri teoriyi her seyiyle uygula-
ma yanhsidir. Yavuz Top, 6grencilerine yukaridaki kuralin
kat1 bigimde uygulamisini, isaret parmaga vurgu yaparak
ogretmisti: Birinci parmakta yapilan bir kaymayla Sol nota-
sindan La notasina varilir ve daha gugclu olan ikinci parmak
Si bemol't kavramaya ayrilir. Sonugta 1 1 2 1 1 seklinde bir
parmak duzeni ortaya ¢ikar.

Omek: 7

Sehirdeki baglama kurslarinda ogretilen ikinci ilke, ug te-
lin de “sistematik” olarak kullanilmasidir. Boylece, uzun di-
zisel pasajlarin icrasinda sol elin sap uzerinde asag1 yukan
kaymasi en aza indirgenmis olur. Sol eli tek bir tel iizerinde
kaydirmak yerine pasajlarin tug telin de kullanilarak icra
edilmesine Turkiye’de pozisyon denir. Tek tel tizerinde ha-
reketle parcanin icrasi olarak dustnebilecegimiz “yatay”
teknigin tersine ‘dikey’ teknikte aymi parga, ug tel birden
kullanilarak ¢alinir.?®

Pozisyonla baglantil olarak “kirsal” baglama icrasi hak-
kinda, diger yoresel tarzlar goz 6ninde bulunduruldugunda
karakteristik olan iki nokta ortaya konabilir. Kirsal icrada
carpma (susleme), suslenen nota uzerinde birinci parmakla
yapilan bir tril ile ayn tezene vuruslanyla ifade edilip edil-
meyecegi belli olmaksizin ikinci, ugtncu ve dordincu par-
maklarin bu trili devam ettirmesinden olusur. Bir notay:

29 Burada yatay ile dikey arasinda yapilan aynm, Baily'nin (1977, s. 312) Afga-
nistan’da dutar ve rebab enstriimanlanndaki sol el hareketlerine iligkin tanim-
ladig1 ayn biligsel kahplarla ortak pek ¢ok yonu vardr.
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bagka bir parmakla rahat¢a sislemek mumkuin degildir. Bu
yuzden kirsal pratikte sol elin ‘yatay’ hareketi tercih edilir.
Boylece igaret parmaginin, alt tel uzerinde baglamanin sap:
boyunca asag yukar hareket ederek ezgiyi takip etmesi sag-
lanirken mumkin oldugunca ¢ok stslemenin yapilmas: da
olanakh kihnir. Kentsel baglama pratigiyle karsilastirildigin-
da kirsal pratigin en 6nemli farki, ‘orta’ ve ‘ast’ tellerin ge-
nellikle pedal ses olarak kullamilmasidir. Ezginin ¢alindig
alt tel grubu ¢ogunlukla iki ya da ug telden olusur. Eger ug
telden olusuyorsa ikisi aym perdeye akort edilirken genel-
likle daha yuksek kalibrede olan ugtincisu, bir oktav pes se-
se akort edilir. Orta tel grubu genelde ayn1 perdeye akort
edilmis iki telden olusur ve ustteki tel digerine gore bir ok-
tav tiz sese akort edilir. Eger bir ezgi, farkh akort edilmis bu
iki tel grubu arasinda bolunmiisse ezginin akisinda bir bu-
tinluk saglanamaz. Cogu muzisyen de bunu tatsiz bulur.

Egitimli sehirli baglamacilar ise dikey teknigin mantiksal
ozelligini daha ¢ekici bulurlar. Bu teknik hem notasyondan
bir ezginin nasil icra edilmesi gerektigi sorununu ¢6zmek
icin bir yontem, hem de soyut bir zihinsel egzersiz olarak go-
rular. Dikey teknigin 6gretilmesinde ilk asama, bas parmagin
‘ast’ tel grubu tizerinde uygulanmasini igerir. Ogretime, ¢ogu
kisi tarafindan baglama akortlan i¢inde en kolay oldugu du-
suniilen kara duizen ile baslanir (Bkz. Ornek 8). Dis teller ift
oktavdir; bu da ust ve alt teller arasindaki arahigin iki begli
(yani bir oktav art1 bir ses) ya da basitce bir tam ses olarak
yorumlanmasi anlamina gelir. Birinci parmak alt tel uzerinde
bir perdeye bastiginda elde edilen sesin bir tam ses yukarisi
ust telde bag parmagin aym hizaya basmasiyla elde edilebilir.
Pozisyon kaymalanm en aza indirgemek agisindan dikey po-
zisyon suphesiz buytk avantaj saglar. Bu, “Cicek Dag1” adh
oyun havasinin agihsinda kullanilan pozisyonu dikey ve ya-
tay tekniklere gore sunarak gosterilebilir (Ornek 9).
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Ornek: 8

I 1§ m
A =
© i
Omek: 9
Yatay 1 121 1 121 13131 2 1 121
5 s ¢ 1 T l} ll'l JlrllL_‘r lﬁ_,{;:
I 1 21 1 21 13 31 2 1
Dikey II 21
111 5 5 5 5

Buna orta telin kullanimi1 da eklenebilir. Perdeler arasin-
daki agiklik buyuk oldugu icin diziler arasinda tam bir ser-
bestlikle asag1 yukar: hareket etmek, sadece alistirma sira-
sinda kullanilan egik bir pozisyon disinda, mimkun degil-
dir. Ancak, her tg telin de simirh bir bigcimde kullanima, kii-
¢ik parmagin kullanimina fazla ihtiya¢ duyulmayan dizisel
gecislerde mumkundir. Teknikteki bu noktay1 o6gretmek
icin belli bir Azeri oyun havas: kullanilir. Garip ayaginda
olan bu par¢a, kenar perdesinden iki ses alta indiginden alt
transpozisyonda orta telin kullanilmasini gerektirmektedir.
11k iki notadan sonra yatay teknik, surekli pozisyon degisti-
rerek “alt” teldemyukan dogru ¢almay: gerektirecektir. Di-
key teknigin uygulanmas ise icabinda orta ve st tellere
yonelerek pozisyon degisimi gerektirmez (Ornek 10).

Omek: 10

0111 1111. 1242412121 1 111
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Icra sirasinda bu iki teknik arasinda uyum saglanmakta-
dir®® ama burada vurgulanmas: gereken, baglama tekniginin
sehirdeki ogretiminin temel ilkelerden hareket eden bir si-
reci kapsamasidir. Ogretmenler, “bu pasaji kirsal icracilar
nasil ¢alar?” sorusundan ziyade “enstrimanin tiim olanak-
larim sistematik bi¢imde kullanarak bu pasaji verimli ve te-
miz ¢almak nasil mimkiin olabilir?” sorusunu sorarlar. Se-
hirli baglama ogretimi, rasyonel dustince modeli olarak
“Turk” mantigina bagvurur. Icrada ortaya ¢ikan kimi pratik
sorunlara mantikla yaklasmanin, daha verimli ve temiz bir
uslubu ortaya ¢ikaracag disunilar. Dogrusu bu da bir bag-
lamacinin kazanabilecegi en buyiik sayginhktir.

Yoresel Uslup: Tavir ve Diizen

Baglama, tavir olarak adlandirilan yoresel usluplarin ogre-
timinde de olduk¢a 6nemlidir. Tavir, hem bireysel hem de
yoresel icra ozelliklerine atifta bulunabileceginden kesin
olarak tanimlanmas: gug bir terimdir. Baz1 muzisyenler,
kisisel icra ozellikleri anlamina gelen uslup ile yoresel
farkhlik anlamina gelen tavn birbirinden ayirmaya buyuk
ozen gosterirler. Ancak esnek bir kavram olmasi sonucu
tavir, hem begeni hem de elestiri sunmak amaciyla kulla-
nilabilmektedir. $arki soyleyis tarzi baglaminda ele alindi-
ginda tavir, lehgenin, sislemenin ve vokal kullanimin ay-
nntilanna gosterilen dikkati ortaya koyabilir. Ayrica, rakip
bir sarkicinin belli bir sarkiyr dogru bir bigimde soyleme-
digini belirtmenin kibar bir yoludur. Bu durumda “Guzel
bir sesi var ama tavn iyi degil” denir. Daha genis dugunul-
duginde ise kavramin “yorum” anlaminda kullanildig: da
soylenebilir.

30 “Elektrosaz” bashkl bolume bakiniz.
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Baglama uzerinde ise tavir, teorik olarak, notalama ile ifa-
de edilebilecek susleme kaliplarina ve mizrap vuruglarina
indirgenebilir. Bu tavirlar, Turkiye’nin muziksel bir harita-
sin1 sunarlar: Butin ‘yoreler’ (muzisyenlere bunlarin yedi
tane oldugu ogretilmistir) baglama uzerinde kendi tavirlar1
ile temsil edilirler. Baglama notasyonunun butuanu iki farkh
sistemden olusur. Biri, Bat1 porte notasyonu agisindan sol
elin sap uzerindeki hareketlerine agiklik getirmek suretiyle
ezgiyi belirtir. Digeri, cesitli tel gruplan tizerinde mizrapin
hareketini gosteren bir oklar sistemi araciligiyla mizrap vu-
ruglarim belirtir. Yoresel uslup olarak tavinn her bir aynn-
tisitmin bu sistemler aracihigiyla notaya alinabilecegi dusu-
nilmektedir. Ancak mizrap vuruslarinin sayisi kisith oldu-
gundan, ayrica TRT muziyenleri ile konservatuardan me-
zun olmug muzisyenlerin bunlar1 ezbere bilmesi gerektigi
dusunuldugunden, sadece ezginin transkripsiyon yoluyla
derlendigi yorenin adini belirtmek adet olmustur. Icraci,
dogru ¢alma bigimini kendisi se¢ip notalara gecirmek du-

(A) (a)

Butun tellere yukandan vurus Yalnizca alt tele yukandan vurus
(B) (b)

Butun tellere agagidan vurus Yalnizca alt tele asagidan vurus

SEKIL 4: Tavirda dort temel tezene hareketi.
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rumundadir. Mizrap notasyonu tam olarak ancak baglama
metodlarinda bulunabilir.*

Teori ve ogretim teknikleri, temel ilkelerden baslayarak
bilinen derleme tavira dogru ilerleyen bir timevanm stre-
cine dayanir. Yavuz Top’un dershanesinde o6grencilere, (A)
ve (B) ile onlann alt bolumleri (a) ve (b)'den olusan dort
temel mizrap hareketi oldugu ogretilmekteydi. (Bakiniz Se-
kil 4).

Tavnn, teorik olarak ‘A, ‘B’, ‘a’ ve ‘b’nin ¢esitli kombinas-
yonlanna indirgenebilecegi varsayilir. Birinci yilin sonuna
kadar ogrenciler, ‘A’ ve ‘B’nin kombinasyonundan olusan
tim melodileri ¢calmay: 6grenirler. ‘A ile ‘a’, ‘B’ ile ‘b’ arasin-
daki tavir icin ¢ok 6nemli olan aynm, ikinci sene, tavir ile
ilgili ust duzey alistirmalar islenirken verilir ve tgtncu se-
nenin sonuna dek devam eder. Son sene, fazla bilinmeyen
yoresel usluplara aynlmigtir. lkinci ve uguincu senelerde 6g-
retilen gorece daha basit tavirlar arasinda genelde Azeri,
Zeybek, Teke Zotlamasi, Tek Tezene ve Konya tavirlan bu-
lunur. (Bkz. Ormek 11).

Bu tavirlann sonugta ¢esitli ritmik ve melodik durumlar-
da uygulanabilecek birer sablon olduklanm belirtmek gere-
kir. Kimi yerde, 6zellikle pozisyonu uydurabilmek amaciyla
bu sablonun disina ¢ikilsa da parg¢a iginde mumkun oldu-
gunca uygulanmaya ¢ahsilir. Bunlara, Eskisehir “Kervan”
ezgisi i¢in kullanilan Derbeder ile adlarim eslik ettikleri
oyun havalan Fidayda ya da Hudayda'dan alan iki tavir gi-
bi, ancak belli durumlarda kullanilan daha karmasik tavir-
lar eklenebilir. Neyin zor neyin kolay oldugu okuldan oku-
la degismekle birlikte bu tavirlar genelde dershane egitimi-
nin son senesinde verilirler. Ornegin, Konya tavr1 Yavuz

31 Bkz. Taptik, 1977; Yener, 1987; Kurt, 1989. Her biri tezene notasyonu ile ilgili
oldukga farkli sistemler tasarlamislardir.
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Top'un dershanesinde ﬁcﬁnct\ yil ogretilirken, Devlet Kon-
servatuarr'nda, mudurlagunti yapan Nida Tufekgi'nin de
kisisel yonlendirmesiyle, 6grencilere ancak son simifta 6gre-
tiliyordu.
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Yoresel tavirlardaki farklihklar baglamadaki mizrap hare-
ketleri ile sistematize etme arzusu o derece gugludur ki son
zamanlarda bir¢ok kisinin patentle uretilen uydurma tawir
diye tanimladipy tavirlar ortaya ¢ikmistir. Buna verilebilecek
bir 6rnek, ‘Karadeniz Tezenesi'dir. Bu, herhangi bir aksak
ritme ¢iftleme eklemekten olusur (bakimz Sekil 5). Karade-
niz Tezenesi'ne Yener'in son baglama metodunda® (ki on-
dan ilk bahsedilen yer de burasidir) tavir statusu verilmis
olsa da boyle bir seyin olmadig1 herkesce, 6zellikle de Trab-
zon ve Dogu Karadeniz vadilerindeki baglamacilar tarafin-
dan dile getirilmektedir. Burada ilging olan, Yener gibi Ka-
radenizli muzikologlarin, kemenge ile ¢alinan Karadeniz
muziginin kendine has 6zelliklerini ulusal duzeyde gegerli-
ligi olan baglama uslubuna “uyarlama” ¢abalandir.** Istan-
bul'da 1988'de acilan, Karadeniz muzigi ve folkloru uizerine
¢ahsan bir dershanenin muzikal agidan kendisi icin bigtigi
temel hedef, Karadeniz muzigi i¢in uygun bir baglama su-
numu gelistirmekti.

Turkiye’nin kirsal halk mizigini baglama figirasyonuna
indirgeyebilecek sekilde sistematize etme ¢abasi, tavirin bir

I 171 1 117]
1171 17] PP PPP

11737 1) PP PFPPP

SEKIL 5: Karadeniz Tavn.

32 Yener, 1987,s. 271.
33 Bkaz. Stokes, tarihsiz.
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baska yonunde, diizen adi verilen akort sistemlerinde de
gorilebilir. Duzen, Turk halk muziginin yoresel isluplann-
da gorilen catallasmalardan en 6nemlisini ifade eder.
Bir¢ok duzen bulunmasina ragmen iki merkezi akort ile
bunlarin daha kisith uygulanabilen cesitli periferik akort
sisteminden olusur. “Kara” ya da “bozuk” diye adlandirilan
duzenden sonra en 6nemli duzen, “Asik” ya da “Baglama”
duzenidir (Bkz. Ornek 12). Baglama dizeni, 6nceleri
“ozan” olarak adlandirilan, buyiik oranda Sivas ve Erzincan
gibi heterodoks Alevilerin ¢ogunlukta oldugu iller, Istanbul
ve Ankara'min Alevi topluluklan ile ¢cogunlukla Stunni olan
Kars ve Erzurum illerinden gelen, “asik” olarak adlandin-
lan sair-muzisyenlerle 6zdeslestirilmis bir dizendir. Bu mu-
zigin son zamanlarda kazandig) popularite bir 6l¢ude, Os-
manh devleti tarafindan 16. yuzyilda asilan Alevi muzisyen
Pir Sultan Abdal'dan bu yana muziklerinde bir baskinin ve
toplumsal protestonun tarihini ifade eden Alevi toplumu-
nun gunumiizde politik anlamda beraber hareket etmesine
de baghdir. Her donemde yasanan toplumsal adaletsizlik,
eski metinlere ifade bulacaklar1 yeni baglamlar saglarken
yenilerinin yaratilmasina da esin kaynagi olmaktadir. 1987
Turkiye’sinde, Anavatan Partisi'nin serbest pazar politikala-
riyla belirlenen politik havas: i¢inde bu tarz muzik, tered-
dutsiz sol siyasete eklemlenmisti. Baglama virtizi ve bu
tarzin onde gelen temsilcilerinden olan Arif Sag, 1988 bas-
larinda merkez-sol parti SHP'nin Ankara milletvekilligi icin
adayhigim koyup secildiginde buna kimse sasirmamigti.

Ormnek: 12
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Baglama dizeni de giderek “Arif duzeni” diye anilmaya
baslanmustir.

Bu muzigi birka¢ basit melodik ve kadansiyel formiil
baghklarn altinda toplamak mimkiin olsa da orta telin ge-
nig kullanimi ve Alevi muzigiyle 6zdeslestirilmis duygula-
rin yogunlugu teknik olarak zor bir muzik oldugu izleni-
mini uyandirmaktadir. Yavuz Top’un dershanesinde ve di-
ger bircok dershanede 6gretime Kara duizenle baglanir. An-
cak, Asik duzeninin daha zor oldugunda herkes hemfikir
degildir. Sap uzerinde daha az yukar: asag: hereket gerek-
tirdiginden dolay: Nida Tufekgi Istanbul Devlet Konserva-
tuar’'ndaki o6grencilerini ¢calisgmaya Agik dizeni ile baslatir
ve notalarin gam boyunca yatay dizilisine dikkat ceker.
Notalarin perde uzerindeki yatay iligkilerini kavrayabilme-
nin, baglamanin mantiksal niteliginin 6ztinde yattig1 dusu-
nulur. Dershanelere genelde ¢ok yetenekli 6grenciler gel-
mediginden Kara duzenle baglamak uygun gorular. Benim
gozlemledigime gore ¢ogu 6grenci Asik duzenine gegcmeye
hevesliydi. Bu yuzden, Kara duzenle saglam bir temel
oturtmak isteyip Asik diizenini son seneye birakan ogret-
menlerle mimkun oldugunca ¢abuk Asik duzenine gec-
mek isteyen ogrenciler arasinda hep bir gerilim olmustur.
Ben Yavuz Top’un dershanesinde calisirken israrc1 davra-
nan ogrenciler birkag ay gibi bir siirede kendilerini birinci
siiftan ugincu sinifa aldirmislar, sonugta ugunci simf
grubunun standartlarinin dismesine ve bu gruptaki iyi
baglamacilarin birka¢ dakikalk yuruayus mesafesinde bu-
lunan Aksaray’daki rakip bir dershaneye, Arif Sag'in ders-
hanesine ge¢cmelerine sebep olmuslardi. O olaydan sonra
durum duzeltildi.

Kara duzen ve Asik duzeninden baska bir¢ok degisik
akort diizeni vardir. TRT muzisyenlerinin bilmesi gereken-
ler Fa diyez karar sesine sahip Misket ayag icin “Misket”
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diizeni (Bkz. Ornek 13); karar sesinin Fa ya da Do olmasi-
na bagh olarak iki akort sekline sahip plan Mistezat duze-
ni (Bkz. Omnek 14); ve Fidayda tezenesi gibi sadece aym
adlh oyun havasinda kullanilan Fidayda duzenidir (Bkz.
Ornek 15). Picken ve Markoff bu akort bicimlerinin
birkag kirsal varyasyonundan sozetseler de bunlarin Istan-
bul'da bir gegerliligi yoktur.** Ancak bundan da ilginci, Is-
tanbul'da icat edilip, temsil etme iddiasinda oldugu kirsal
bolgede hicbir gecerliligi olmayan bir duzenin var olmasi-
dir. Alt tel grubunun orta telinin dis tellerle besli ve dortlu
aralikh olugturacak bigimde akort edildigi ‘Karadeniz du-
zeni’, Karadeniz kemengesinin paralel dortlusunu taklit et-
mektedir. Karadeniz duzeni, butin mizikologlar tarafin-
dan, agik¢a uydurmadan baska bir sey olarak degerlendi-
rilmese de Karadeniz muziklerinin bir¢ok TRT kaydinda
bu duzen kullanilmistir ve gecerlilik kazanmaya basladig
gorulmektedir.

Omek: 13
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Omek: 14
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34 Bkaz. Picken, 1975, 256-88 ve Markoff, 1988.
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Elektrosaz, Piyasa ve Cokseslilik Tartigmasa:
Halk Miiziginin Canl ve Stiidyo Icras:

Sistematiklestirilmis bu teknikler TRT ve Devlet Konserva-
tuarlan1 diginda da bilinmekle birlikte amatorler ya da Is-
tanbul'da piyasada ¢alisan muzisyenler tarafindan ¢ok az
kullanilirlar. Dershanelerde, tavir ve diizenin butuniyle ve
duzgun islendigi iddiasim1 tasiyan kat1 bir egitim sistemi
uygulanmaktadir. Ama goruldugu gibi, bu bilgiler pratikte
fazla kullanilmazlar. Kolay gelen duizendeki tekdiize teknik
ahstirmalardan sikilan 6grenciler keyiflerine gore kendileri-
ni ust duzeydeki gruplara aldirmakta, oradaki standartlar
dusurmekte ve standartlardaki bu bozulma sonucu ya ken-
dileri hep beraber ayrilmakta ya da digerlerinin ayrilmasina
neden olmaktadirlar. Dershanelere ve derneklere tuyelik ¢ok
saglam degildir; 6grencilerin “mufredati” harfiyen uygula-
ma olanaklar: varsa da ¢ok az kisi bunu yapar. 1990’da Ya-
vuz Top'un dershanesine geri dondugumde 6gretmenler ha-
ri¢, beni ug y1l 6ncesinden taniyan sadece bir 6grenci ¢gikti.
Tavir ve duzenle ilgili bir seyler 6grenerek dershaneden ay-
nlanlar bu bilgilerini ancak 6zel ders verirken kullanabilir-
ler; muzik ile ilgili baska bir alanda kullanmalan s6zkonu-
su olmaz. Bu bilgi, muzik 6gretimi dinyasina ait olmay:
gosteren bir ikonmuscasina kullanilmaktadir.

Devlet Konservatuan’ni bitiren 6grencilerden sansh olan-
lar1 TRT’de is bulur. Bu, sadece saygin ve surekli gelir kay-
nag saglayan bir is oldugu icin degil, daha ¢ok, ticari mu-
zik piyasasinda muzisyene daha fazla prim saglayacag icin
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istenen bir igtir. Pek ¢ok sarkic1 ve miuzisyen, TRT'deki faali-
yetlerini, piyasada daha kazangh isler bulmalanna yarayacak
bir reklam araci olarak gorir. 1990°'da kadrolu bir TRT sa-
nat¢isinin maagsi 2.200.000 TL. iken Istanbul’'da bir TRT sar-
kicisy, assolist olarak sahneye ¢ikacag bir gece i¢in muzis-
yenlerin de tucretini 6dedikten sonra bir ila iki milyon ara-
sinda bir para kazanabilirdi. Muzisyenler ise genelde arka-
daglara destek olmak, kendilerini tanitmak ya da borg¢lanm
odemek icin, ¢ok az para karsilig1 ya da hi¢ para alamaya-
caklan sartlarda calarlar. TRT'deki tamidiklarimin ¢ogu, bu
ek kazanglarin, ayhk gelirlerini en az iki kat, hatta daha da
fazla arttirabilecek duzeyde oldugunu soyluyorlardi Halk
muziginin genelde arabeskle karisik olarak gazinolarda ya
da herhangi bir muzikli sosyal ortamda gayri-resmi icrasi,
baglamanin elektronik amplifikasyonunu gerektirmistir.
Mikrofon kullanimi1 hem pahali hem de giivensiz oldugun-
dan, en ucuz ve en etkin amplifikasyon bi¢imi olarak, icinde
elektronik ahic1 tasiyan bir baglama, yani elektrosaz gelisti-
rilmistir. ‘Elektro’yu ilk kimin gelistirdigini kesin olarak be-
lirlemek giicse de baglama yapanlar ve baglama calanlar,
1970’lerde ticari kayitlarda elektro kullanimim yayginlasti-
ran ilk muzisyenler olarak Ragip Akdeniz ile Kazim Alkar1
sayarlar. Cogu TRT muzisyeni bunu bir muzik enstrimani,
ya da uzerine arastirma yapilacak megsru bir nesne olarak
gormese de elektrosaz, PA sistemine dogrudan baglanabilen
pratik, ucuz bir enstrimandir. Istanbul'da eslik muzisyeni
olarak ¢alisan, Devlet Konservatuari’'nda egitim gormus bag-
lama sanat¢is1 Metin Eke'nin elektrosu, gunluk kullandig
akustik baglamasinin yansi degerindeydi.

Elektrosaz, kentli muzisyenlerin donaniminin ayrilmaz
bir parcasidir; TRT ve Devlet Konservatuar disindaki ¢ogu
ortamda sarkiciya eglik eden enstrimantal sesi saglar. Enst-
rimanin sesi elektronik olarak uretildiginden her tel grubu
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i¢in bir tel yeterli gelmekte, bu da hizh figurasyonlann bag-
lama uzerinde olabileceginden daha hizh ¢alinabilmesini
saglamaktadir. Ses digmesi ¢ok az oldugundan akustik bag-
lamanin tersine elektroda bir sesi siirdiirebilmek i¢in mi-
zisyenin her notanin uzerine tekrar tekrar basmasi gerek-
mez. Sonugta baglama tekniginden ¢ok farkh olan, sehirler-
deki dershanelerde ogretilmeyip ancak enstriman satin
alindiginda edinilebilecek bir baglama ¢alma teknigi gelis-
migtir.*® Enstriman genelde Kara diizenle ¢alimr ama Sol
sesine akort edilir; karar sesi, alt teldeki La ya da Re yerine
orta teldeki Sol sesinden ¢alinir. Bu ytizden muzisyenler alt
ve orta tellere aym derecede bagiml hale gelirler. Calindik-
tan sonra her notanin susturulmas: gerekir. Bu is, ya bir
sonraki notaya gegilirken sol elle yapilir ya da ezgi tel degi-
simini gerektiriyorsa sag elin iciyle yapilir. Sonugta yukan-
da anlatilan bigimiyle tavin tekrarlama ¢abalanim bosa ¢ika-
nr. Boyle bir girisimin sonucunda ortaya ¢orba gibi karma-
kangik bir sey ¢ikar. Halk muzigiyle, arabeskle ya da genel-
de oldugu gibi her ikisiyle de ugrasan sehirli baglamacilar
i¢in elektronun en pratik, en verimli enstriman halini al-
mis olmasi, dershanelerde ve Devlet Konservatuarlannda
ogretilen tavir ve duzen kavramlannin bu 6grenme olay: di-
sinda pratikte uygulanabilirliklerinin ¢ok az oldugu anla-
mina gelmektedir.

Teori ve pratik arasindaki bu ugurum, Turk muziginin
cokseslilestirilmesi tartismasi baglaminda agik¢a ortaya ¢i-
kar. Turk halk muziginin ¢okseslilestirilmesinin modeli
baglamadir. Birka¢ Turk muzikologu, Turk halk muziginin,
teksesli sanat muziginin aksine 6ziinde ¢oksesli oldugunu
ileri siirmuglerdir.* Baglama icrasinda, ozellikle Asik duze-

35 “Keriz" terimi, muzisyenlerin argosunda elektro ¢alarken kullanilan olduk¢a
suslu monofonik tarz anlamina gelir.

36 Bkz. Arseven, 1959 ve Birdogan, 1988, s. 21-35. Birdogan basitce, Turk halk
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ninde duyulan paralel besliler Batih olmaktan ¢ok dortlu-
nun baskinhgina dayanan bir Turk armoni teorisine model
olusturur. Bu dértli armoni, Turk armonisinin, Turk halk
muziginin igcinde zaten gizli olarak bulunan ilkeler etrafin-
da gelistirilmesi gerektigi fikrine dayanir. Bu tur ¢okseslilik
denemeleri ¢ogunlukla akademik bir baglamda ya da aka-
demik kuruluslarla baglantil orkestralarla korolarin verdigi
‘ciddi’ konserler sirasinda gergeklestirilir. Bunlarda, sadece
Turk enstrumanlardan olusmalar itibanyla TRT'nin gelis-
tirdigi orkestralara benzeyen orkestralar kullanilir. Buna
onemli bir 6rnek, hocam Yavuz Top’un ¢ok fazla satisa ulag-
mayan ama benim Istanbul’daki alan ¢alisgmam sirasinda
profesyonel olarak Turk halk muzigiyle ilgilenen cevreler
tarafindan ilgi gosterilip tartisilan Deyisler adh ticari kase-
tindeki “Otme Bilbul” diizenlemesidir.

Yukarida anlatilan ¢okseslilik kavrami, akort sekanslari-
nin duzenli olarak birbirini izlemesine dayanan Batil fonk-
siyonel armoniden yararlanan ugli-besli kalibr ile ¢elismek-
tedir. Bu kalip esas olarak onalt1 kanal kayit sistemlerinin
tim olanaklannin kullanildigy, elektro bas, elektro gitar ve
synthesizer’larin bulundugu ticari kayit stidyolarninda gelis-
tirilmistir. Son zamanlarda piyasaya ¢ikan ticari kasetlerin
bir¢ogunda oldukga agir bir bigimde duzenlenmis ve ikinci
bir ses de igeren en az bir sarki yer almaktadir; geri kalanlar
basit, teksesli sarkilardir. Bunlarda diizenleme, bas ile org
ya da gitar akortlannin sessizce eglik ettigi 6zenle olustu-
rulmus partisyonlarda vokalle enstriimanlarin yer degistir-
mesiyle simirhdir. Hemen belirtmek gerekir ki neredeyse
duyulmayacak derecede dusuk bir seste miks edilmis ol-

muzigindeki dortli ve besli kontrpuana isaret ederek mudahalesiz bir politika
savunur. Yavuz Top'un “Deyigler"deki ‘Otme Bualbal' versiyonu, zamaninin bel-
ki de en ozenli duzenlemesiydi ama 1990'da, Yavuz Top da onun biraz uydur-
ma oldugunu hissetmeye baslamist. Daha sonra, geleneksel tarz oldugu dusu-
nilen, bir baglama esliginde kendi bagina sarki soyledigi “Deyisler-2"yi cikard1.
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dukga yavag bir akort egliginin bulunmasi, tek bagina bir
cokseslilik imasi olarak alinmamalidir. Org, gitar ve bas
partisyonlarini saglayan muzisyenler, ¢alacaklan sifreyi
(akort kalibini), Batili armoni tekniklerinden ¢ogunlukla
hi¢ anlamayan sarkicilara ya da yapimcilara danigsmadan
kendileri yazarlar.

Orkestrasyonda synthesizer, elektro bas, TRT kayitlarinda
iki ya da u¢ muzisyenin farkh kanal kayitlarinin ust uste
bindirilmesiyle elde edilen temel saz grubu ile kemence, zur-
na, tulum, kabak kemane veya akordiyon gibi uzayan sesler
verebilecek solo enstrimanlar yer alir. Halk muziginin ticari
kayitlarinda kullanilan ritm grubu, arabeskte kullanilani
yansitacak bicimde darbuka, hollo (Misir kokenli kasnakh
bir vurmali ¢alg1) ve deften olusur. lki ayn miks yapilir ve
bunlarin birinde Batili enstriimanlar disarida birakilir. Bu
miksteki sarkilar, TRT'nin radyo ve televizyon kanallaninda
calinabilmesi i¢in Icra Denetimi’ne sunulmaktadir. Sarkilarin
kabul edilip ¢calinmasi sadece miizisyenin TRT'deki kariyeri
agisindan degil, kaseti icin etkin bir reklam saglayacagindan
dolay: da ¢ok yararh olur. Kasetin, sarkici i¢cin 6nemli bir ge-
lir kaynag olusturdugu pek gorulmemistir ama konser sa-
natgisi olarak ad yapmasina katkida bulunur.

Ibrahim Can’in 1990 Agustosu'nda kaydettigi ‘Iste Kara-
deniz’ adli kasetinde kullanilan enstriimanlann, onaltu ka-
nal kayit sistemine sahip stidyoda kanallara dagilim soy-
leydi: (1)-(2) bos, (3)-(6) baglama, (7) bos, (8) vokal, (9)
bos, (10) darbuka, (11) hollo, (12) def, (13) bos, (14) ke-
mengce veya tulum, (15) elektro bas, (16) akustik gitar.”

37 Genelde bir synthesizer kullanihr. Muzisyenlerin ¢ok siki bir zamanlamayla
icinde ¢ahstiklan bu kayitta klavyeci gelmedi. Son gare olarak, 6dung alinan
bir klavyeyi benim ¢almam istendi. Bas¢1 da bunun uzerine, o aksam bir kon-
serde ¢almak i¢in yaninda bulunan gitarla akor eklemeye gonulla oldu. Ya-
pimci da sarkic1 da elde edilen sonugtan memnun kaldilar.
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Sarkicilarla yapimcilara gore, basit kontrpuan ve akort esli-
gi, stidyoda kaydedilmis arabeskle bir 6l¢tide de Yunan po-
puler muzigi aracihgiyla asina olduklar daha “cagdas” bir
soundun yakalanmasina katkida bulunur. lkinci sesin ana
vokali basit bir paralellikle izledigi uglu-besli kontrpuan,
piyasanin taleplerine uyan tek ¢okseslilik formudur. Bunun
disindaki her sey deneme kategorisine sokulmakta ve ya-
pimcilar da bunlarla ugragsmak istememektedir. Bir TRT
sarkicis1 benden ikinci ticari kasetinde yer alacak birkag
sarkinin ¢oksesli dizenlemesini yazmamai istediginde bu
durum benim i¢in tam belirginlik kazandi. Koétu stidyo ko-
sullarinda icra edilebilmeleri agisindan, diizenlemeleri basit
tutmamu istedi. Sarkilardan biri, uglu-besli kontrpuanda
duzenledigim bir Artvin turkusuydu. Digeri, korosunu g
partisyondan olusan dortli armoniyle duzenledigim bir Or-
du turkusiydua. Dizenlemelerimi, tiim enstrimanlarin no-
talarim1 gosterecek bicimde, skor ve partisyonlar halinde
usuliine uygun bir sekilde yazarak kayit icin hazir hale ge-
tirdim. Ancak yapimcy, belli ki sarkicimin da goruasunu hig
almadan, ilkesel olarak bu fikre kars1 oldugunu soyledi.
Baska kosullarda deneysellige acik olsa da, 6nemli olanin,
insanlarin ne duymak istedigi oldugunu belirtti. Kontrpuan
“Turk muzigine yarasmiyordu”. Daha fazla tartigmaya yer
birakmadan ilk duzenleme iptal edildi. lkincisi planlandig
gibi gidecekti ama bu amagla biraraya gelmis kiigiik koroya
prova yaptirmam igin sadece on dakikam vardi. 1k dene-
mede, ikinci vokal grup girerken bir ol¢uliuk susu yanhs
okudugu i¢in par¢anin girisini kagirdi. Yapimci derhal elle-
rini sallayip bu sarkiy1 da diizenlemesiz haliyle kaydedece-
gimizi bildirdi.

Benim tium bunlara nza gosterisim hem insanlar rahatla-
tiyor hem de hayret uyandiryordu; ¢iinki muhtemelen bu
duzenlemeleri uluslararas: isbirligi ruhuyla 6zgur irademi
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kullanarak yaptigim dusunuliuyordu. Halbuki, binbir rica
sonucu yapmak zorunda kalmistim. En basindan beri bu
ise girmeye isteksizdim ve yaptigim ¢alismanin karsilams
bi¢imi beni sasirtmigti; pargalarin, sarkici arkadagimin
TRT'deki meslektaglan tarafindan elestirel bir degerlendir-
meye tutulup kullanilmadan bir kenara atilacaklarindan
adim gibi emin oldugumdan, aceleyle karalanmis seylerden
ibaretti. Ama bu deneme, kugiik bir tartisma bagslatirken,
TRT i¢inde sozkonusu sarkicinin “goksesli denemeler” tize-
rine ¢ahstig1 yolundaki soylentileri de guclendirdi. Bu de-
nemelerle, onun kendini muzikal ilerlemeye adamishg da
gozler ontune serilmis oluyordu.

Onun bu denemelerine katilmak istemememin sebepleri
vardl. Disaridan bir gozlemci olarak dusuncelerime deger
veriliyordu ve TRT ile resmi halk muzigi hiyerarsisinin ust-
lerinde yer alan tanidiklarin bana soracag: ilk soru, bu 6zel
konuda hangi tarafta durdugum olacakti. Her ne kadar mo-
tivasyonlarimiz tamiiyle farkh olsa da tekseslilige olan bag-
liigimiz aymydi. Onlar i¢in TRT icralannda ¢oksesli halk
muzigi yolundaki radikal bir degisim, kariyerlerini dayan-
dirdiklar1 muzigi bir anda gecersiz kilacakti. Aynca, Turk
insaminin, kokleri Turkiye disinda olan muzikal fikirleri as-
la kabul etmeyecegi inancina da siki sikiya baghydilar. Ya-
pay bicimde, aceleyle gergeklestirilmis bir ¢okseslilik zarar-
dan baska bir sey getirmezdi.

Kendi a¢imdan ilgi duydugum teksesli muzikteki degisi-
mi hizlandirmak istemedim. Goruglerimi kamuoyunda da
birkag vesileyle agiklamistim ve kendimle gelisir bir gorun-
ti sergilemek istemiyordum. Bu konusmalarda TRT'deki
muzik yapim aliskanliklarini, aktif ya da pasif bicimde
ozumsedikce kendime daha yakin buldugum “ifadeleri” su-
rekli tekrar ediyordum. Mikrofon 6ntinde sarsak bir Turk-
ceyle konustugum dikkate alinirsa benim i¢in en guivenli ve

130



kolay yol, basitce, agikea, celiskiye dugmeden iletebilecegi-
mi bildigim ifadelere sadik kalmakt1. Turk muziginin 6zun-
de teksesli oldugunu; bunu degistirmenin, halkin yaratug
ve anladig1 muzik kimligini degistirmek anlamina gelecegi-
ni; Turklerin Bat1 kilturine yapacaklar1 katkinin, ucuz tak-
litler ortaya koymaktansa esas olarak kendilerinin iyi bildi-
gi seyleri yapmalannda yattigini ve buna benzer seyleri sa-
vunmaktaydim. Muzikologlarin olusturdugu cevrelerde sik
sik, Wagner, Debussy ve Messianen’den, 20. yuzyil Bati mu-
zikal dustincesini bigcimlendiren bestecilerin ¢alismalaninda
gorilen “oryantal” teksesliligin etkilerinden; Amerikan Mi-
nimalistlerinin, 6zellikle Terry Riley ve daha yakin zaman-
larda cesitli parcalariyla Howard Skempton, Piers Hellawell
ve Christian Wolff'un calismalarinda gorulen genel olarak
teknigin ekonomiklestirilmesinin unsuru olarak bilingli bir
tekseslilige doniisten bahsetmistim. Kigsisel olarak, benim
Turk miuzigiyle ilgilenmemin altinda da tamamiyle farkh
bir muzik turune dalma arzum yatiyordu; Turk sanat ve
Turk halk muziginin kat1 teksesliligi ile benim iginde yetis-
tigim 19. yuzyil sonu, 20. yuzyil bas1 Anglikan koro miizi-
ginin asin coksesliligi arasindaki fark, o zamanlar hayal
edemeyecegim denli buyuktu.

Cokseslilik denemeleri, bu ¢alismalarin anlagilabilecegi
cevrelerde yapiliyor ama Devlet Konservatuari ile TRT'nin
ve onlarla iligkili kurumlann yaydig1 muzik icrasinin kural-
larina dokunulmuyordu. Halk muzigi, arabesk muzige 6z-
gu teksesli icra uslubunun disina fazla ¢ikamazdi, yoksa
bu, sehirli halk muzigi icracilarinin muhtag olduklan dinle-
yicilerin buyuk bir kismindan ve TRT disinda bagimh ol-
duklar patronlarindan uzaklasmalar1 anlamina gelirdi.
1987'de, bu kat1 teksesli uslubun, hem halk muziginde
(Belkis Akkale buna tipik bir 6rnek olusturur) hem de ara-
beskte tum ticari kaset piyasasina hakim oldugunu iddia et-
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mek icin yeterli kamit mevcuttu. “Deneysellik” fikri, bagla-
maya uygulanan sistem ve mantik dilini 6ylesine bir genis-
letiyordu ki artik baglama Turk muziginin gelecekteki evri-
mi igin bir model olusturuyordu. Baglamanin sistemli bir
bi¢cimde ¢alinmasi ve baglama uzerine kurulu bir Turk ar-
moni teorisi, belirli durumlarda, belirli tarzda harekete ge-
cirilen ancak konserlerde ve stidyo calismalaninda icray:
cok az etkileyen onemli distunceler olarak durmaktadirlar.
Bu pratik ancak, kentli muzisyenligin diger sunulus bi¢im-
lerine bakilarak anlasilabilir ki bunlar da arabeskle siki bir
iliski i¢indedir.

132



DORDUNCU BOLUM
ARABESK

25 Agustos 1990'da Gulhane Parki festivali i¢in diizenlen-
mis ucretsiz etkinliklerden biri olan, Muslim Gurses'’in
Halk Konseri'ne gittim. Gulhane Parki, Topkap: Saray: ile
Sarayburnu arasindaki tepede yer alan, iginde yazin hafta
sonlar1 tiklim tikhm dolu bir hayvanat bahgesiyle birkag
¢ay bahgesinin yer aldigy kugiik bir agaghk alandir. Sehrin
kenar mahallelerinden, gecekondu bolgelerinden trenle
ulasimi kolay oldugundan aksamiistu gezintileri i¢in popu-
ler bir ugrak yeridir.

Program aksam saat yedide baglar ama esas etkinlik saat
dokuzdadir. Bunun halk konseri olacagin bildigimden sa-
at bes gibi parka gittim. O saatte bile sahneye yakin yerde-
ki tahta siralarda yer bulmak ¢ok zordu. Kendime bir yer
buldugumda insanlar sahnenin karsisindaki toprak alanda
agaclara tirmanarak, 151k sistemini destekleyen demirlere
yaslanarak kendilerine yer ediniyorlardi. Seyircilerin ¢o-
gunlugunu, 15 ila 25 yaslan arasinda, ucuz ama duzgin
giyimli, dorderli beserli gruplar halinde gelmis erkekler
olusturuyordu. Maltepe sigarasinin duman havay1 sarmis-
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t1. Simit saticilar, aygekirdegi kabuklan, ‘Kola’, ayran, git-
tikge artan kalabaligin arasinda dolasiyordu. Program, PA
sisteminden verilen disko muzigiyle baslad1 ve ardindan
onbes dakikalik reklamlar geldi. Reklamlardan biri, ara-
besk sarkicis1 Emrah’a aitti. Seyircilerden bir yuh sesi yuk-
seldi. Reklamlar bittiginde disko muzik tekrar baslad.
Oniimdeki tribunlerde ti¢ geng adam ayaga kalkmig, mi-
zikle dans ediyor, onbinlerce kisi de onlar izliyordu. Saat
yediden hemen 6nce muzik kesildi ve bir ‘Muslim, Mus-
lim’ korosu baslad:.

Isiklar yands, bir adam alkislar esliginde sahnenin ortasi-
na dogru yurimeye basladi ama yanhs alarmds; yerdeki bir
kabloyu duzeltip guliusmeler, alkiglar arasinda geri gitti ve
yeni bir ‘Muslim, Muslum’ korosu basladi. Taninmis bir
komedyen olan gen¢ sunucu sonunda sahneye ¢ikti. Nor-
mal sartlarda kisa bir sov yaptigin1 ama herkesin Mislim’a
gormek icin sabirsizlandigini bildiginden bu gece sadece
programi sunacagini agikladi. llk sirayi, Muislum'a dinle-
mek icin orada bulunanlardan bir 6nceki neslin daha iyi ta-
niyaca@ bir hafif miuzik sanatgis1 alds; klavye ve ritm egli-
ginde programini sundu. Turkiye'de caz ve deneysel mu-
zikle 6zdeslestirilmis bir davulcu olan Okay Temiz, esas
programdan 6nce sahneye ¢ikti. Bat1 ve Afrika davullarin-
dan olusan genis orkestrasina eslik eden sanat muzigi sa-
natgilari, bir sihirbaz, iki gobek dansgisi ile halk muzigi sa-
natgilar Arif Senturk ve Sureyya Davulcuoglu’na sirekli bir
fon muzigi saglamaktayd. Insanlann ilgisi, sahnedeki prog-
ramdan ¢ok, on siralara yonelen ve zaman zaman kavgalara
da neden olan insan akiminda, sahneyi goren birka¢ agacin
dallannda durabilmek icin yapilan akrobatik hareketlerdey-
di. Muzigin guglu sesine ragmen her taraftan ‘Muslum,
Muslum’ sesleri duymak mumkundu. Temel eglence kayna-
g1 kalabalhigin kendisiydi. Okay Temiz'in bir sonraki gobek
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dans1 baglamadan ¢almay1 kesip sahneden indigini kimse
farketmedi bile. Ciliz bir alkistan sonra bir sessizlik oldu.
Bir adam o6ndeki mikrofona dogru ilerledi. Okay Temiz'in
boylesine ilgisiz bir dinleyici topluluguna ¢almay: reddetti-
gini, herkesin, Muslum gelinceye kadar 45 dakika eglence-
siz beklemesi gerektigini agiklad.

Sekiz keman, ney, ud, kanun, elektro bas, synthesizer,
darbuka, def ve davuldan olusan orkestra hazirliklarina
basladi. Spot 15131 sahneye dogru yuriiyen gumusi elbiseye
¢evrildi, ugultunun arasinda sunucunun anonsu zar zor
duyuluyordu. Muslium sahnede yerini alirken ‘Muslim,
Muslum’ sesleri, ‘Miislim buraya!’ ¢agrisina yerini birakt.
Sahneyi gorebilmenin tek yolu ayaga kalkmakti ama en
azindan artik insanlar yerlerinde duruyorlardi. Muslum, se-
yirciyi selamlamadan 45 dakika boyunca en taninmis sarki-
larin1 soyledi; her sarkinin basinda kalabalik, kendinden
gecercesine alkis tutuyordu. Her sarki yerini, daha iyi bili-
nen bir baskasina birakiyordu. Insanlar ayakta, 6ne dogru
ilerlemeye calisiyorlardi. Arkamdaki iki gen¢ adam otur-
duklan yerde baslarini ellerinin arasina almis, zaman za-
man ileri geri sallaniyorlardi. Gozlerinden yaslar bosaniyor-
du. Sol tarafimda biri, uzerindeki sozlerden ‘TRT’ye hayir!
Magic Box’a' hayir! Muslium Baba...” kism ancak okunabi-
len bir pankart tutuyordu. O ana kadar seyirciye tek kelime
etmemis olan sarkici, kalabaliga tesekkur etti ve sadece bir
sarki daha soyleyecegini belirtti. Cevremdeki herkes bir an-
da ayaklanip ileri dogru atildi. Pankart tagiyan adam simdi
onumde birinin omzunda duruyor, siralarin arasindaki yo-
lu kapatiyordu. Etraftaki polislerden biri, ara yolu agik tu-
tabilmek i¢in adam hafifce coplad: ve asagiya inmesini,

1 ‘Magic Box’, Turkiye'de 1990°'da surekli Bat1 pop muzik sovlari, videolan ya-
yinlamaya baslayan 6zel bir televizyon kanal.. Sonradan Inter Star ismini ald1.
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yoldan ¢ekilmesini emretti. Adam g¢ekilmeyi reddetti. Polis
adam yakalamak i¢in 6ne dogru atildi ama adam kalabali-
gin icine kangip kayboldu. Polis de pesine dismekten vaz-
gecti ve basini sallayip kendi kendine gulumseyerek geri
dondu.

Ertesi gun Giines gazetesi, Gilhane Parki’'ndaki altmis
bin Musliumcuyu ‘Arabeske Zafer!” baghgiyla sunmaktaydi.
Cogu gazete, Okay Temiz'in sinirli sozlerinden sempatiyle
bahsederken olayi, kendini bilmez bir kalabaligin kaba bir
davranis1 olarak aktariyordu. Cok fazla polis oldugu ve
bir¢ok ‘olay’ ¢iktig1 yaziyordu. Turk insanina ilging, deney-
sel bir muzik sunma ¢abalar arabesk ugruna bir kez daha
reddedilmisti.

Muzigi daha genis bir perspektifle ele alirsak arabesk, iste
bu sorunun 6zinde yatar. Birka¢ Turk gozlemci arabeskin
artik sadece bir muzik turu olarak gorilemeyecegine, top-
lumsal ve kulturel bir varolus bi¢imi olarak ele alinmasi ge-
rektigine isaret etmislerdir.? ‘Hersey arabesktir’ fikrinin ge-
cerliligi giderek artmaktadir. Arabesk, farkl elestirel nokta-
lardan buyuk suglamalara hedef olmustur. Arabeskin su-
nulma bi¢iminde bu séylemlerin baskinhg s6z konusudur.
Aslinda, arabeskin, hi¢ disiinmeden su¢lanmasina karsi ¢i-
kacak kendine ait sesinin, kendini sunma imkaninin bu-
lunmadig1 soylenebilir. Ancak arabesk dinleyicisine gore,
bazi elestirel soylemlerin arabeski suglamasinin sebebi,
onun, basitce, tim guzel muziklere konu olan karmakan-
stk adaletsiz bir dunyadan ve bu dinyada mutlak olan tek
seyin yalnizlikla, yabancilasmayla ilgili duygular oldugun-
dan bahsetmesidir. Yani, Tirk elestirmenlerin arabesk hak-
kindaki olumsuz gorugleriyle arabesk dinleyicilerinin go-
rusleri arasinda belli bir uyum s6z konusudur.

2 Bkz. Belge, 1989; Gungor, 1990.
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Arabesk ile ilgili baz1 muzikolojik, sosyolojik ve politik
yorumlara yer vermek bu bolum igin iyi bir baglangi¢ nok-
tas1 olacaktir. Arabeskle 6zdeslesmis miizisyenler kendi
profesyonel kimliklerini, bu soylemler dolayiminda olustu-
rurlar. Bir yandan, sehirdeki deneyimlerini anlamlandirmak
icin arabesk kavramini her seyiyle kullanirlar; sehir, karma-
sik, belirsiz ve kesinlikle dagilmakta olan bir toplumsal
cevredir. Diger yandan, arabesk iginde kategoriler olustu-
rup, kendilerini ‘gercek’ arabeskin temsil ettiginden daha
olumlu ¢ikarlan temsil eder bigcimde tanimlarlar. Diger bir
deyisle elestirmenlerin arabesk icin yaptig1 sunumlar pasif-
ce kabul edilmekle kalmamig, aym zamanda manipiile edil-
mis, kullamlmstir.

Miizikolojik Degerlendirme:
Arabesk ve Arap Mizigi

Muzikologlar arabeski, Turk sanat ve Turk halk muzigini
etkileyen bir yozlasma siirecinin sonucu olarak gorirler.
Arabeskin koklerini, 6zellikle muzikal filmlerle 6zdesles-
mis Arap popiler muziginin gelisiminden aldigy dusunu-
lur. Bu gorugse gore ayn1 zamanlarda Tirk sanat muzigi de
uzun bir basitlesme, klasik sarki formunun kat1 kurallarin-
dan kurtulma surecine girmistir. 19. yazyilin sonlarina
dogru Hac1 Arif Bey'in kurdugu ‘romantik’ sarki okulu, da-
ha basit, dolaysiz sozlerin eglik ettigi, nevzemin denen 6-8
sirahik bir sarki formu olusturmustur. Arabeski miizikolo-
jik bir agidan tartigan yazarlar i¢in bunun anlami, Turk sa-
nat muziginin, Arap film muzigine kars: etkili bir rakip
olamadigidir.?

Turk muzikologlar Turk sanat musikisini, Istanbul'da

3 Ozellikle Oztuna, 1987.
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Osmanl sarayinda Arap, Fars ve Turk muzigi tarzlarinin
yuzyillar siiren birlesimi sonucu ortaya ¢ikmis kozmopolit
bir Ortadogu miuizigi olarak sunarlar. Arel, Istanbul disinda
Sam'da ve Bagdat'ta en itibarh konservatuarlarda ders ve-
ren Mesut Cemil, Refik Fersan, Muhiddin Targan ve Cev-
det Cagla gibi Turk hocalarin aracihgiyla Turklerin bu
muzigin teorisine, enstriumanlarina, 6gretilmesine yaptik-
lan1 katkilar1 6nemle vurgulamistir* Bu kozmopolit tarza
ilk tepki, 19. yuzyilin sonlarina dogru Misir’da basladi, an-
cak filmlerle radyolarin Misir muzigini yeniden formule
edip popilestirmesi 1920’leri buldu. Misir film endustrisi
1927'de faaliyete gecti ama Misir filminin isim yapmasi
1933’te, Muhammed Abdulvahab’in yaptig1 ve kendisini
yildizlastiran “Al-warda al-bayda” ile basladi. Suriyeli sar-
kicr Nadire’'nin 1932’de yaptigi miuzikal filmin bagarn ka-
zanmasindan sonra Misir filminin hakim yapisi, basrol
oyuncusunun ses yetenegi etrafinda kurulmus hafif bir
muzikal drama oldu. Bu filmlerin muzikleri eklektik bir
yapiya sahipti; Batili opera ve dans muzigi tekniklerini,
Misir halk muzigini ve sanat muzigi geleneginin makamuy-
la birlestiriyordu. O gunun Misir zevkine uygun olarak
film muzigiyle temelde vokale dayandirilmisty; muzik ile
filmler vokalistin yeteneklerini sergiliyordu. Yine de film-
lerde sarkicilara eslik eden orkestralar, sanat muzigi enst-
rimanlar1 (ney, kanun, ud), Batih enstrimanlar (keman,
fliut) kullanan ve vurmal ¢algilara (def, zil, zilli masa, kas-
tanyetli darbuka) 6zel 6nem veren buyik, kozmopolit or-
kestralardi. 1904’te Misir muzigini uretmeye baslayan, bu-
yuk ol¢ude yabancilann sahip oldugu plak endustrisinin,
1934’te kurulan ve sonralart Ummii Gilsim miziginin
baskin oldugu Misir Ulusal Radyo istasyonunun ve muzi-

4 Arel, 1969.
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kal filmlerin etkisi sonucu Misir muzigi, Dogu Akdeniz'de
buyik bir popiilarite kazand:.®

Turkiye'’de Misir filmleriyle Misir radyosunun etkileri
1930’larda hissedilmeye baslandi. Kocabas ve Gungor, bu
durumun, dogrudan 1934 ile 1936 aras1 Turk sanat muzi-
ginin radyoda ¢alinmasina konulan yasaga atfedilebilecegi-
ni soylemiglerdir.® 1935'te Turkiye’de resmi olarak kayith
8082 radyo alicis1 vardi. Bunlardan 2838’1 kirsal bolgelerde
bulunuyordu. Sevdikleri muzigi dinlemekten yoksun bira-
kilan insanlar, Szyliowicz’in Erdemli incelemesinde anlat-
tg1 gibi,” ya radyolarim1 kapiyorlar ya da yiksek yayin fre-
kansindan dolay: kolayca cekilebilen Misir radyosunu din-
liyorlardi. O donemlerden itibaren insanlarin Misir muzi-
gini dinlemek i¢in ne kadar zaman harcadiklarim kesin
olarak belirleyebilmek mumkun degil. Ancak Abdilva-
hab'in Turkgeye cevrilmis sarkilar, Turkiye'deki plak pi-
yasasini ele gecirmisti. Hafiz Burhan Sesyillmaz’in seslen-
dirdigi ‘Ya Dunya, Ya Sevgili; Ya Gozyaslan ya Kahkaha’,
‘Ozgiir Olmak Istiyorum Daldaki Kuglar Gibi’ gibi sarkila-
rin ¢evirileri ve Abdulvahab’in mizikal filmi ‘Askin Goz-
yaslan’'ndan birkag sarki, 1930’larda Turkiye'de en ¢ok sa-
tan plaklardi.® Leyla Murad, Ferid el-Atras ve kiz kardesi
Esmehan el-Atrag gibi Misir filmleriyle 6zdeslesmis diger
Arap muzik yildizlan, Turkiye'de benzer bicimde meshur
oldular.

1940’larda koylusuyle sehirlisiyle Turklerin sinema ve
muzik deneyimlerinin 6nemli bir par¢asim olugturmus olan

5 Misir'da ticari plakgiligin ilk zamanlan i¢in bakimz: Danielson, 1988.

6 Bkz. Gungor, 1990, s. 55. Gungor, bu donemde Turkiye'deki radyo setlerinin
say1s1, dagitim ile ilgili veriler i¢in U. Kocabasoglu’'nun (1980) Sirket Telsizin-
den Devlet Radyosuna (Ankara, SBF Yay.) adl kitabindan yararlanmistir.

7 Szyliowicz, 1966, s. 100.
8 Oztuna, 1987, s. 54.
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Misir filmlerinin ve Misir radyosunun popularitesini 6l¢-
mek icin Turkiye’de resmi girisimlerde bulunuldu. 1936 ile
1948 arasindaki oniki yil iginde Turkiye’'de 130 Misir filmi
gosterilmisti.” 1948'de hem Turkiye'ye film ithali hem de
Arapga olan Misir film muziklerinin ¢alinmasi1 Matbuat
Umum Mudurliaga tarafindan yasaklandi. Bunun sonucun-
da Turkiye’'de, Misir filmlerini Turkgeye ¢cevirip taklit eden
ikinci bir endiistri olustu. Oztuna, yaygin bir elestiri konusu
olarak asil zararin, popiiler begenilerdeki arzu edilmeyen
egilimlere kars1 agir, duyarsiz bir burokratik tepkiden dog-
duguna isaret etmistir. Turk dinleyiciler, Arapca sarkilari ne
tam olarak anhyorlar ne de kendilerine malediyorlardi. An-
cak Turkge olunca aym sarkilar ezberleniyor, aym film sah-
neleri, yazih ve resimli ucuz yaynlar aracihgiyla elden ele
dolasiyor ve eskisinden ¢ok daha fazla yerlesiyordu. Aynca,
bu ikinci el geviri ve icra endustrisinde ¢alisan oniki muzis-
yen, ¢alismalarini ulusal radyoda yayinlatabiliyorlardi.®
1939°'da piyasaya ¢ikan, sarkilarini Munir Nurettin Sel-
cuk’un yaptig1 Muhsin Ertugrul'un “Allah’in Cenneti'nde” fil-
minde oldugu gibi ilk Turk filmleri, Misirh 6rneklerini ol-
dukca yakindan takip etti. Bu ikili, 1941 yilmin “Kahveci Gu-
zeli” ile 1957'nin “Halic1 Kiz"1 da dahil olmak tizere birkag
olduk¢a popiiler filmde birlikte ¢alisti. Ancak, o zamanlar
film enduistrisi icinde bulunan baz1 kimseler tarafindan, Misir
miizikal filmlerinin Turk miizikal filmleri i¢in tek model ol-
madig iddia ediliyordu. 1931’de Muhsin Ertugrul'un Fitas
sirketiyle yaptign ilk sesli Turk filmi “Istanbul Sokaklan”,
Amerikan filmi “The Jazz Singer” 6rmek alinarak yapilmugti.
Turk film yonetmenleri, Arap, Hint ve Amerikan poptiler si-
nema geleneginden yararlaniyorlardi ama kisa stirede kendi

9 Age,s. 50.
10 Age,s.51.
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tarzlarim gelistirmeye bagladilar. Tum bu filmlerde muzik
agirhikh olarak kullanihyordu. Hurrem Erman’in gerceklestir-
digi “Hac Yolunda” adh film Turkiye'de haccin neredeyse ola-
naksiz oldugu bir donemde buyiik begeni kazanmis olan din-
sel filmler serisinin ilk 6rnegiydi. Bundan sonra Erman kar-
desler, egzotik yerlerde, 6zellikle Bagdat'ta, tarihi konulu
filmler cekme yoluna gittiler ve bu filmlerin ¢ogunun muzi-
gini, sanat muzigi bestecisi Sadettin Kaynak yapt1.

1946'da Baha Gelenbevi, muzikal ‘Koy Filmleri'nin ilki
olan “Yamk Kaval™1 ¢ekti. Daha sonra Hiseyin Peyda'nin
1950’de cektigi “Soyleyin Anama Aglamasin” gibi filmler
daha ¢ok Turkiye'nin Guneydogusunda gegciyor ve ayni ¢iz-
giyi izliyordu. Ama “muzikal’ format yine ¢ok 6nemli ol-
makla birlikte, daha bilingli bir ‘gercekgilik’ s6z konusuy-
du. Filmlerinin belirgin 6zelligi, muizikal mezarbas feryat-
lartydi. Ne var ki koy hayatimin ‘gercekgi’ bir bi¢cimde su-
nulmasi zararh goruldu ve “Soyleyin Anama Aglamasin”
yasaklandi. ‘Gergekg¢i’ sinemanin en ¢arpici orneklerinden
biri olan “Kanun Namina”, 1952'de, Lutfi Akad tarafindan
Kemal Film adina gekilmisti. Bu film, kansi Ayten’e agik
olan Halil adinda bir adam ile baldizi1 Nezahat tarafindan
evliligi yikilan araba tamircisi Nazim Usta’'nin (Ayhan Isik)
gercek oykusuyle ilgiliydi. Plan, Nazim'in bir ‘femme fatale’
olan Perihan ile tamistirilmasini, sonugta ona asik olmasim
icerir. Boylelikle plam hazirlayanlar evliligini bozmay1 basa-
rirlar. Gergegi ogrendiginde Nazim, Nezahat ile Halil'i 6l-
durur, kansini yaralar. Polis tarafindan takip edilen Nazim
once garajina kacar ama sonugta teslim olur. Trajik oykauler,
seref ugruna islenen suglar iceren bu film, 1970’lerle
1980'lerin arabesk sinemasi i¢in model olusturmustur.'

11 Bkz. Scognamillo, 1987. Turk popiler sinemasinin Ingilizce kisa bir tarngma-
s1 i¢in Dorsay, 1989 ve Ozguven, 1989.
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Arabesk sinemasini1 Misir muzikallerinin kotu bir taklidi
olarak gormek kesinlikle yanhstir; ¢inki 1950’lerde “Ka-
nun Namina"nin basini ¢ektigi verismo™ planlh filmler ya-
ninda egzotik, dinsel ve kirsal konulu Turk¢e muzikal film-
lerle belli bir gelenek olusuyordu. Ayn1 zamanda, arabeski
Turkce sozli Misir miuzigi diye tanimlamak olanaksizdir.
Bugun, arabesk miuzisyenlerinin kullandig mizikal model-
ler Misir muzigi ve muzisyenlerini icermekle birlikte sadece
onunla sinirh degildir. 1950’lerde Hint muzigi, kisa bir sture
populerlik kazanmigti. Orhan Gencebay, her ne kadar yap-
tig1 muzigin arabesk oldugunu reddetse ve yerine ‘Turk
muziginin 6zgur icrasr’'? tammlamasini tercih etse de miizi-
gi eklektiktir; halk muzigi sanatgisi olarak sahip oldugu de-
neyimlere, populer Bat1 muzigi turlerine ve Hindistan mu-
zigine dayanmaktadir. “Aski Ben Yaratmadim”da sitan ken-
disi ¢alar; reklam amaciyla dagitilan posterlerinde de yerde
bir vazo dolusu ¢icegin 6ntune oturmus, baglamayla gevrili
durumda sitar calarken gorulmektedir. Muzik piyasasinda
taninmis bir yapimc1 ve baglama sanatgisi olan Ali Osman
Erbasi, Dogu’dan donen bes kurussuz bir Avrupal hippi-
den bir sitar aldigim1 ve kullanmay1 ¢ok istedigini belirtmis-
ti. Ravi Shankar’in bir video bantin1 uzun uzun ¢alismis ol-
masina ragmen hala enstrimanla hicbir sey ¢alamamasina
¢ok uzaliyordu. Kargilastigim bir¢ok darbukaci, Hambuda,
Setrak, Sait Artis, Hasan Evvel ve Muhammed el-Arabi gibi
Misirh darbuka sanatgilarini asil esin kaynaklar1 olarak
goruyorlardi ancak Hintli tabla ¢algicilanna da ilgileri var-
di. Ferdi Tayfur i¢in bongo ¢alan Reyhan Dinlettir bana,
bongo uzerinde, Hintli tabla ustalan Huseyin Rahmani ile
Muhammet Rafi'nin videolarim ¢alisarak 6grendigi farkh

12 Gulsum Karamustafa ile yapilan roporaj, ‘Arabesk Turkiye’de en ¢ok dinle-
nen muzik’, Gosteri, say1 16 (1982), s. 76-77.

(*) Sanatta asin realizm. e.n.
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tabla ¢alma tekniklerini gosterdi. Arabesk¢i muzisyenlerin
Hint muzigini ve muzisyenlerini biliyor olmalari, onlarin
‘kozmopolit’ bir cerceveye sahip oldugunu gosterir. Ara-
besk¢i mizisyenlerin, yaptiklari muzigin sadece Arap mu-
ziginin taklidi oldugu fikrine uzak durmalarinin sebeple-
rinden biri de budur.

Ama ¢ogu muzikolog i¢in arabesk, sadece, Osmanh
Turk sanat miiziginin bozulmus bir hali olan Arap popiiler
muziginin Turk versiyonudur. Bu muzigin tasiyicisi ve ay-
n1 zamanda bozulmasina sebep olan, onu genis bir dinleyi-
ci kitlesine ulastiran sinemaydi. Gungoér, bu bozulma sure-
cinin, Sadettin Kaynakin 1950’lerde Erman kardeslerin
filmlerine bulagmasiyla bagladigin1 dusiunmektedir. Kay-
nak’in Guneydogu Anadolu halk muzigini bildigini, hafz
ve mevlidhan olarak dinsel muzik egitimi aldigim1 ve Arap
dunyasinin muzigi hakkinda derin bilgiye sahip oldugunu
belirtmektedir. Kaynak'in Turk sanat muzigi konservatuar-
lan disinda genis muzik deneyimine sahip olmasinin ya-
ninda bireysel, popiler bir tarz arayis: klasik formlarda ka-
bugun ¢atlamasina sebep oldu.” Orhan Gencebay ve Ferdi
Tayfur’'un arabesk muzigi de dogrudan bu yolu izledi.
Gungor ¢ozumlemesinde, klasik formlarin zayiflamasinin,
Turk muzigi tarihgilerinin Turk sanat muziginin ‘Roman-
tik Okulu’ dedikleri okulla ve Hac1 Arif Bey’in gelistirdigi,
Sevki Bey'in populerlestirdigi sarki formuyla basladigini
soylemektedir. Boylece zayiflayan Turk muzigi, muzikal
filmler aracihfryla popiilerlesen bir turun getirdigi degisik-
liklere dayanamadi. Cogu kimsenin klasik Turk muziginin
son buytk ustas:1 dedigi Sadettin Kaynak’in bu sekilde de-
gerlendirilmesine bircok mizisyen kars: ¢iksa da bu muzik
tirinin bozulmasinin medyayla dagitimu ile olan iliskisi,

13 Gungor, 1990, s. 58.
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arabeski kotuleyen ¢ogu miuzikolog tarafindan da kabul
edilmektedir.

Oztuna igin arabesk, sanat muziginin ikinci benligidir;
biri muzikte kolay ve dogal gelen her seye kendiliginden
meyleden ozelligiyle Arap uslubuna ve Guneyli dustunuge
denk gelmekte, digeri Islam dinyasinin kuzeyinde, impa-
ratorluk geleneginin agirhfiyla giclenmis entellektuel ka-
tihig1 ve dengeli davranisi belirtmektedir. Saygin bir muzi-
kolog olarak Oztuna, film miugzikleriyle 6zdeslesmis Arap
islubunu 6vilp 6vmemekte biraz kararsiz kalmigt.. Ozel-
likle 6vguiye deger yanlari, ‘sesin uzunlugu ve berrakhgy,
‘parlakligr’, ‘toklugw’, ‘davudiligi ve girtlak nagmeleri’, bu-
yik ve kozmopolitan orkestralari, ‘hafif ¢oksesliligin’ usta-
ca kullanimi ve ‘insam1 derhal saran ve cezbeden’ muzikal
atmosferidir.™

Yine de uzuldugu nokta, bestecilerin tarih bilincinden
yoksun olmalar: ve klasik beste kurallarin1 gozardi etmele-
ridir. Bunun, vokal yeteneklerin fazla 6ne ¢ikarilmasinin,
bestenin ayrintilarina dikkat edilmemesinin ve enstriiman
¢alma becerisini gelistirmeye yeterince 6nem verilmemesi-
nin sonucu oldugunu beyan etmektedir. Seyh Selame Hica-
zi ve Seyyid Dervis gibi bestecilerin, sadece bestelerini ses-
lendiren sarkicilardan dolay: tin kazandiklarina isaret eder.
Cogu besteci, ‘higbir musiki sistemini bilmiyordu.”*® Gor-
dugumuz gibi Turk sanat ve Turk halk muzigi enstriman-
lar1 i¢in 6nemli olan, sistem ve mantiktir. Baglama, gayet
mantikll diginmeyi gerektirdiginden iyi bir baglama sa-
natgisinin bir makina kadar seri ¢almasi beklenir. Mantiga,
sisteme, bilime verilen bu deger sadece icray1 degil, aym
zamanda besteyi ve Turk mizigini ‘modernlestirme’ prog-

14 Oztuna, 1987, s. 48-9.
15 Age.,s. 47.
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raminin timunua icermektedir. Turkiye'de birinin ¢ahgs bi-
¢imine sistemsiz (yani, dizeni, mantigl, sistemi, uyumu
belirten usulden yoksun) demenin genel olarak onu agir
bi¢imde elestirmek anlamina geldigi soylenebilir.

Oztuna, Arap tarzinin abartili oldugu, kontrolsiiz bir
duygu yuku (‘his mubalagast’) icerdigi elestirisinde bulun-
maktadir.”® Turkiye'ye geldiginde bu muzik garip bir bi-
¢imde, tam da Osmanl sanat muziginin imparatorluk tar-
zim1 yaratmis olan sehirde kok sald1 ve en ¢ok da ‘zevki bo-
zulmuslar’a hitap etmeye bagladi.”” Oztuna'nin elestirileri-
ni 6zetlemek gerekirse, Arap tarzi ve arabesk, beste ve
enstruman teknikleri pahasina vokale agir1 bir ayricalik ta-
nimaktadir; duygularin agin ifadesiyle birlesen muzikal
gevseklik sonucu bu muzik, en duguk zevke hitap eder ol-
mustur. Kisacasi, Turk sanat muziginde giizel olan ne var-
sa, bozulmus haliyle bu mizik turu iginde yer almaktadir.
Oztuna, Gingér ve digerlerinin elestirileri gergevesinde
arabesk, Turklerin Islami kultiurel mirasiyla 6zdeslesmis
negatif degerlerin gostergesi olarak sunulmaktadir. Bu agi-
dan bu gorus, Ziya Gokalp’in yorumlanyla belli bir yakin-
lik icerir ama Oztuna’nin sanat mizigini savunmak gibi bir
sorunu daha vardir." Bunu da arabesk pahasina bagarmak-
ta ve sanat muzigini, Turklerin 6nemli katkilarda bulun-
dugu uluslararas1 miuzigin yuksek kultirua olarak sunmak-
ta, arabeskin de bu gelenegin sapkin bir bi¢imi oldugunu
soylemektedir.

Aslinda ¢ogu elestirmen i¢gin arabesk, Turk ruhunun
olumsuz, 6zinde ‘Dogulu’ bir yonunu ifade etmektedir;
eger Turkler kendilerinden kurtulmak istiyorlarsa bu yon-

16 Age.,s. 47.
17 Age.,s. 47.
18 4. Bolum’'e bkz.
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leriyle ilgili bir seyler yapmak zorundadirlar. Arabeskgiler
bu ‘Dogululuk’ s6ylemini tabii ki kendi yararlarina kullan-
muglar ve arabeskin popularitesini, Turklerin 6zlerinde ka-
¢inllmaz olarak ‘Dogulu’ insanlar olmalarina, bu yizden
melankolik ice bakisla duygusalliga meyilli olmalarina
bor¢lu oldugunu (6zellikle bana) agiklamislardir. Yapimci-
lar da islerine geldiginde bu argiimani, yaptiklar isi -ki ¢o-
gu kimseler i¢in kabul edilmezdir- agiklamak i¢in kullanir-
lar. 1987°de Milliyet'te yayinlanan bir yazida, ilk plak an-
lasmasim1 6mir boyu surecek bicimde yapan 11 yasindaki
bir kiz, Kugik Demet anlatilmaktadir. Plak sirketiyle yapi-
lan bir gérusme sirasinda su diyalog ge¢mistir:

‘Para kazanmak icin kugucuk bir kizin gelecegiyle
oynuyorsunuz. Onu disinmuyorsunuz bile... Burasi
Batil1 bir ulke olsayd: hapse atiirdiniz...’

‘Bay Plak $Sirketi’ su yamit1 verir:

‘Biliyorsunuz ben bir isadamiyim ve tabii ki para-
m1 dusinmek zorundayim. Demet’in geleceginden
sorumlu olan da ben degilim, ailesi. Zaten burasi da
Bat1 degil.""®

Gungor ve digerleri arabeski, agir bir merkezi reforma
karg: periferinin tepkisi olarak gormekte, halkin ‘gercek mui-
zik ihtiyaglanna’ duyarsiz kalan burokrasinin biraktig bos-
lugu arabeskin doldurdugunu dusinmektedirler. Arabesk
muzigi, icindeki denge, dizen ve uyum ozellikleri kitlesel
talebi kargilamak igin feda edilen yiksek bir sanat muzigi
tirindn popiilerlesmesi olarak goren Oztuna, farkh bir
perspektiften arabeski kig¢umsemektedir. Her iki taraf da
bozulma stirecine, yukaridan hatir1 sayilir bir yonlendir-
menin kaynaklik ettigi gorusunu paylagmaktadir.

19 Milliyet, tarihsiz.
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Sosyolojik Degerlendirme:
Gecekondu Sorunu ve ‘Dolmusg’ Kiltird

saglar. Arabeskin tum kotu etkilerini, dinleyici kitlesi ola-
rak tamimladig) insanlara yuiklemistir: yani, 1950’lerden iti-
baren kirsal kesimden gelip, Turkiye’nin batisindaki buyuk
sehirlerin cevresindeki gecekondu bolgelerine yerlesmis
gocmen kitlesine. Bu elestirel soylemde vurgu, Turk toplu-
munun Turkiye'nin hizl ve plansiz gelismesinden kaynak-
lanan sorunlannda, sikintilanindadir. Bu da arabeski, Dogu
edilgenliginin, kotumserliginin zamansiz bir ifadesi olarak
goren yukaridaki elestirel bakisla gelismektedir. Burada
farkh olarak, eski dizenden yenisine gegisten kaynaklanan,
tarihsel olarak belirli bir sosyal, demografik dengesizlik du-
rumuyla arabeskin iligkisi vurgulanmaktadir. Bu dengesiz-
lik durumu, uretim surecinden dislanmig, sorunlarim ya-
bancilasmanin ve kaderciligin dili olan arabesk diliyle ifade
eden bir kitlenin olusum kogullarini yaratmistir.

Turkiye’de gocun, Menderes hukumetinin 1950 ve 1960
yillan arasindaki politikalarindan ¢ok daha oncesine giden
bir tarihi vardir. Ancak, 1950’de politik siirecin ‘demokra-
tiklesmesi’ ve genis bir dis bor¢ programinin uygulamaya
konmasi, Turkiye’'nin kirsal ve kentsel ekonomisinde donu-
sime yol agmistir. Bu, es zamanh olarak, kirsal kesimde ge-
nis bir isgucu fazlasi ile sehirde is¢iye yonelik kontrol edile-
mez bir talebi ortaya ¢ikard: ve boylelikle Turk toplumuyla
Turk sosyologlanni son 35 yildir mesgul eden kirsal kesim-
den kente gog¢ olayini hizlandirdi. Sosyolojik agiklamalar,
kirsal nifusun ‘itmesi’ veya sehir kaynakh ‘cekim’ teorileri-
ne odaklaniyor®® ama sehir, kirsal kesimin diglerini cezbe-

20 Bkz. Beeley, 1983, s. 8, ve Keles, 1990, s. 31-6.
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den ideolojik bir giice de sahip. Sehirdeki firsatlar, ¢cogu
gocmenin umutlarina ve beklentilerine karsilik vermekten
uzak da olsa bu ideolojik gu¢, Menderes sonras: ‘demokra-
tiklesmis’ ekonomiden diglanma algisina kars:1 sehre gogu
bir ¢are haline getirmeye devam etmektedir. 1960’larin son-
larinda gogmen Turk iscileri igcin bagta Bat1 Almanya, Libya,
Suudi Arabistan olmak uzere yeni alternatifler ortaya ¢ik-
mis olmasina ragmen i¢ gog baskisi, Turk sehirlerinin alt-
yapisini zorlamayi surdiurmekte ve sehir plancilan i¢in pra-
tik bir sorun yaratmaktadir. Resmi istatistikler bile Istan-
bul’'un nafusunun 1950 ile 1985 arasinda 6 kat arttigini,
1980 ve 1985 niifus sayimlan arasinda 1.1 milyonluk bir
artis kaydedildigini bildirmektedir.?' Hizla artan sehir nufu-
suna karg altyap: yetersiz kalmakta ve kent alanlarinin kul-
lanimi1 sorunu, gunden gune ¢6zumsuzlesmektedir.

Gogun ve gogin algilanma bigimlerinin odak noktas: ge-
cekondudur. Gecekondu ifadesiyle 6zdeglesen goruntu tek
odaly, kiremitli evlerin, hi¢bir mantig1 olmadan sehrin ke-
nar mahallelerinde birdenbire ortaya ¢ikmasidir. lgin ash
bundan ¢ok daha karmagiktir. Keles, gecekondu geligimin-
de ii¢ ana agsama tammlar.? Birincisi, Karpat ve digerlerinin
de belirttigi gibi 1940’larin sonlarindan 1960’lara kadar su-
ren ve kullanilmayan Hazine veya vakif arazileri ustiinde,
ailelerin veya birlikte go¢ etmis koylu gruplarin ¢alismasiy-
la birdenbire ortaya ¢ikan yapilarin s6z konusu oldugu bir
donemdi. 1960’lardan 1970’lere kadar siiren ikinci donem,
gecekondular kendi emegiyle yapip yeni gelen gogmenlere
kiralayan gecekondu muiteahhitlerinin ¢ogunlukta oldugu

21 Resmi istatistik rehberi (Basbakanhk Devlet Istatistik Enstitasa 1988) Istan-
bul i¢in s6z konusu yillarda asagidaki nufus verilerini vermektedir: 1950:
1.166.092; 1960: 1.882.092; 1970: 3.019.032; 1980: 4.741.890; 1985:
5.842.985.

22 Keles, 1990, s. 375-6.
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bir donemdi. 1970 ve 1980 arasi, firmalarin arsa ayarlayip
gocmenlere kiralanacak ¢ok sayida bina inga ettigi ve boyle-
ce gecekondu yapiminin ‘ticarilestigi’ bir donemdi. Gece-
kondularin yerlesim alanlar1 da tesadufi ya da kontrolsuz
olmaktan uzakti. Istanbul’da gecekondu gelisiminin ilk y1l-
larinda yerlesim alanlar1 Rami, Kocamustafapasa, Umraniye
ve Kartal'daki fabrikalarin ¢evresinde yogunlagmisti; gece-
kondu sakinleri kendileri i¢in kolayca elde edilebilecek
onemli bir isgicu kaynag: oldugundan fabrika sahipleri de
gecekondu yapiminda yardimc oluyorlardi.
Gecekondularin hukuksallig1 da benzer bigimde karma-
stk bir konudur. Birbiri ardina gelen Turk hukumetleri ge-
cekondu sorununu, yasalarla, planlamayla kontrol etmeye
cahistilar. 1963, 1968 ve 1973'te uygulamaya giren bes yillik
planlar, devletin goce kars1 degisken tutumlarin1 ortaya
koydu. Bir yandan kontrolsiiz yerlesim, sehrin altyapisinda
basedilmesi gii¢ sorunlar ve sikintilar yaratiyordu. Diger
yandan gog, sehrin endustrilesmesi icin gerekli olan 6nemli
bir isguici kaynag sunuyordu. llk plan, go¢ edenlerin say-
sin1 kontrol etmeyi 6n planda tutuyordu. lkincisi gogu tes-
vik ediyor ama bolgesel refah duzeyi farkhliklarindan dola-
y1 belli alanlardan ¢ok fazla gog akigimi engellemeye ¢alisi-
yordu. Ugiincu plan, sehirde is bulma olasihg olmayanla-
rin go¢ etmesini kisitlamaya ¢ahgsarak birincisinin yolundan
gidiyordu. Gecekondular1 hukuksal olarak kontrol etme
modelini, 1966’da ¢ikartilan 775 sayilh Gecekondu Kanunu
sagladi. lyilestirme, ortadan kaldirma ve 6nleme, bu kanu-
nun u¢ temel amaciydi. lyilestirme, gevre yollar1 yapimi,
¢oplerin toplanmasi ve kamu tasimacilig1 yoluyla sehrin
altyapisim genisletmek anlamina geliyordu. Bakimsizhiktan,
haraphiktan dolay: ‘iyilestirilmesi’ mumkuin olmayan gece-
kondular, 6zellikle de tarihsel degeri olan yapilarin guzelli-
gini bozdugu dusuniilenler yikilacak ve sakinleri bagka yer-
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lere yerlestirilecekti. 1966 Kanunu, Turkiye'deki gecekon-
dularin % 30’unu bu sekilde ortadan kaldirmay: amaghyor-
du. Onleme, hem hukuka aykir1 yapilmis gecekondularin
yikimini hem de gogmenlere kiralik ucuz ev saglamak ama-
ciyla ev yapmalan igin belediyelere arsa ve kaynak saglama-
y1 iceriyordu. Arsa, kullanilmayan Hazine arazilerinden, pa-
ra da Kamu Isleri ve Yerlesim baskanhginin finanse ettigi
gecekondu fonlan ile belediyelerin biitge gelirlerinden sag-
laniyordu. 1985'te bu fonlar uzerindeki devlet kontrolu,
Toplu Konut Yonetimi'ne gegti.

Pratikte, devletin i¢ go¢ sorunuyla ilgilenme girigimleri,
gocmenleri yerlestirme ¢abasinin bir adim gerisine kald
Gecekondu sakinlerine tapu dagitmak giu¢lu bir politik arag
haline geldi. Hukumetler, sonuncusu 1984'te yapilan genel
af aracihigiyla destek saglama yoluna gittiler. Bu, su anki ge-
cekondu sakinlerine tapu sagladi ama bundan sonra tapu
verilmeyeceginin de ifadesiydi. Gecekondularin buldozer-
lerle dramatik bicimde yikilmasi ancak politik bir kazang
s6z konusu olmadiginda ve arsa bagska amaglar i¢in gerekti-
ginde gerceklesiyordu. 24 Temmuz 1987’de 1zmir belediye
baskani Burhan Ozfatura, Buca’da Kurugesme civarindaki
gecekondulann yikilmas: i¢in emir verdi. Karsh bir gogmen
olan Abdulhadi Giunes, kugik kizim ahp gecekondunun
catisina ¢ikarak, buldozerler yaklasirsa kizim ¢atidan atma
tehdidinde bulununca bu olay, hi¢ istenmedigi halde aleni-
lik kazandi. Ancak protestosu sonug vermedi.?

Kalmasina izin verilen gecekondulara tapu ve sehir hiz-
metleri saglanmasi kirsal kesimden gelmis kimselerin koylu
yakinlanni cezbetmekte, boylece strekli bir asimilasyon sii-
reci islemektedir. Istanbul, Bogazi¢i kiyilarindan ‘Ankara’
ve ‘Londra’ yollan boyunca, yani sehrin dogusuna ve batisi-

23 Cumhuriyet, 27 Temmuz 1987.
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na dogru ¢ok kollu bir hayvan gibi yayilmaktadir. Zeytin-
burnu ve Rumelihisarustu endustri alanlan ¢evresinde top-
lanmis en eski gecekondular, ana caddenin apartmanlar ve
stk dukkanlar arasindaki kiremitli, mistakil evler ve
birka¢ cadde harig, sehrin hukuka uygun olusmus kesimle-
rinden ayirdedilemez durumdadirlar. Saran, aragtirma yap-
ug Caglayan gecekondu bolgesinde, 1966'da tapu dagitil-
mazdan ¢ok daha once doktorlar, disgiler, diikkkanlar oldu-
gunu tespit etmistir.?* Daha yakin zamanda olusmus gece-
kondu boélgelerinde bile ev bicimleriyle tapu dagitim ara-
sindaki iliski karmagiktir. 1987°de Dolayoba'da tipik gece-
kondu tarzinda insa edilmis pek ¢ok evin aslinda 35 yildir
tapusu vardir. Bu evlerden biri benim birlikte ¢ahstigim Ka-
radenizli bir muzisyenin ailesine aitti. Bir kat daha ¢ikmak
icin izin almiglard1 ama parasal sorunlar nedeniyle bu
mumkiin olmamisti. O civarda, Istanbul’'un her yerinde bu-
lunan kuguk apartman bloklanndan ayirdedilemeyecek iki
u¢ katlh yapilarin ise tapulan yoktu.

Gecekondu alanlarinin hukuksal olarak tanimlanmasi da
her zaman ¢ok karisik bir olay olmugstur. Ancak sosyolojik
acidan gecekondunun ne oldugu ve neyi temsil ettigi daha
belirgindir. Gecekondu, hukuksal statiisi ne olursa olsun,
i¢ gocun kentteki yerlesik halidir. Kentlesme stureglerinin
ayrintih olarak incelenebildigi ve Turkiye’nin kendini ne
derece modernlestirebildigini ortaya koyan, kdy hayatindan
sehir hayatina gecisi temsil etmektedir. Bu yizden, Istan-
bul, Ankara ve 1zmir'deki gecekondular, 1970’ler boyunca,
belli bash sosyolojik aragtirma projelerinin odak noktasiy-
di. Koylulukten sehirlilige gecisin ne derece gergeklestigini
6l¢mek amaciyla hazirlanmis genis kapsambh istatistik ¢ahs-
malar, okuma-yazma oranini, koy ekonomisi yerine planl,

24 Saran, 1974, s. 330.
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ulusal ekonomiye katihm karsisinda gelistirilen ‘modern’
tutumlann boyutlanni, ulusal politik érgutlerde yer almayi,
bireylerin iglerini ve eglerini segme hakkini ve bos zamanla-
nn kullanimini aragtinyorlardi. Ornegin, Karpatin Istan-
bul'da Nafibaba, Baltalimam ve Ahmet Celaleddin Pasa ge-
cekondu alanlannda asistanlanyla birlikte yuruttugu arag-
tirmanin 6nemli bir bolumu, gazete, sinema ve radyo gibi
kitle iletisim araglarina yaklasimlar1 konu ediniyordu.?
Kongar, Ankara'daki Altindag gecekondu bolgesinde ve 1z-
mir'deki farkl gecekondularda, ailelerin ¢ocuklarini, isleri-
ni ve eslerini se¢mede ne derece 6zgur biraktiklanina bak-
maktadir.®

Bu aragtirmalann ilk sonuglan, ¢ogu gecekondu sakini-
nin kendilerini sehirliden ¢ok koylu olarak gordugunu or-
taya koymasina ragmen? gecekondu, Turk sosyologlan ta-
rafindan toplumsal degisime agik bir ortam olarak sunul-
maktadir. Gecekonduda yasayan gogmenler bir yandan ulu-
sal politik, ekonomik hayata katilirken ayn1 zamanda koy-
luleriyle de baglanm koruyabiliyor ve ev hayatlanni eskisi
gibi surdurebiliyorlar. Gé¢menlerin, kogullarinin gerektir-
digi gibi davranabilme yetenekleri genelde kabul ediliyordu
ve bu yuzden gecekondu bolgeleri, olas: bir girisimci gele-
nek i¢in zengin bir kaynakmus gibi goruntiyordu. Gecekon-
dularin genelde sehrin kenarlaninda kalmalanndan dolay:
egitim ve saglik hizmetlerine ulasmalarindaki gugcliklere
ragmen bir¢ok sosyolog, gogmenlerin sehirdeki duzenli
ekonomik faaliyetlerle ugragma oranlarinin yuksek oldugu-
nu vurgulamaktadir. Turkiye'ye 6zgu i¢ gocun, ulusal ve
yerel duzeyde toplumsal, ekonomik bélinmeler yarattig

25 Karpat, 1976, s. 146-51.
26 Kongar, 1976, s. 209.
27 Karpat, 1976, s. 144.
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gorugine® ragmen gecekondunun 1970’ler boyunca baskin
olan goruntusi olumluydu.

‘Anarsi donemi’ olarak anilan, 12 Eylil 1980 6ncesindeki
iki y1llik buyuk politik, toplumsal ve ekonomik duzensizlik
donemi sirasinda, saghkl kentlesen bir topluma ait bu
pembe tablo bozulmaya baslad1. Sosyolojik literatirtin aksi-
ne kamuoyu gecekonduyu, 1970 sonlarinda altust oldugu
dusuntlen sehirle dogrudan ilintili bir sorun olarak goru-
yordu. Kendilerini yerlesik sehirliler olarak gorenlerle ben-
zer gorusleri olan kanun hocamin bir arkadas: igin, daha
once gecekonduda yasamus birinci nesil go¢men olsa da ko-
nu gayet agiktr ve 6nemlidir. Istanbul'da dogup buyumus
bir kimyager olan bu kisi, orta zenginlikte bir bolge olan
Baglarbasi'nda rahat bir hayat suriiyordu. Her hafta beni
kanun hocamin evinden alip ogluna ders vermem igin ken-
di evine gotururken ogrendigim gorugleri soyle 6zetlenebi-
lir. Gecekondunun sorunu, sakinlerini hazirlhikl olmadikla-
n hizli, sancih bir toplumsal ve kulturel degisim siirecine
itmesinden kaynaklanmaktadir. Memleketlerini 6zleyen
gocmenler, sehirde koy havasini yeniden yaratmaya c¢ahgir-
lar. Hayvanlar, atlan sehrin sokaklarim1 doldurur. Masa,
sandalye, ¢atal-bicak takimi kullanmak yerine yerde elleriy-
le yemek yerler. Kazanglarim ya yatak altlannda saklarlar
ya da eslerine altin alarak degerlendirirler ama sonugta,
ulusal ekonomiye aktif olarak (tiiketici olma disinda) katil-
mazlar. Gecekondular, sehrin geri kalaninda bulunan altya-
p1 kolayliklanna sahip olmadiklan gibi sakinleri, sanki hala
koylerindeymisler gibi ¢oplerini dikkatsizce sacip kirlilige,
hastaliga sebep olurlar. Daha da koétusu, daha 6nce ‘sehir
bile gormemis’ ¢ok sayida gogmen, dogrudan dogruya koy-

28 Gecekondu ustiune varolan Turk literaturanun bir 6zeti igin bakiniz: Beeley,
1983.
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lerinden Bat1 Avrupa’ya gitmekte, salvarlanndan ve posula-
rindan da nadiren vazge¢cmektedir; boylece Avrupalilar,
Turkler ve Turkiye hakkinda ‘yanhs’ fikir edinmektedirler.
Karsilastiklan hizhi degisim kimlik kriziyle sonuglanmakta
ve bu da Turkiye'deki sehir hayatinin daha ‘irrasyonel’ olan
taraflanm agikliyordu; yani, 1970’lerin sonlanindaki siddet
ile irticay1. '
Bu soylemde gecekondu, toplumsal varolusun iki katego-
risi, kdy ile sehir arasinda bir hareket hali olarak gorulmek-
tedir. Gecekondu esikte bir yerde durmakta, ne biri ne de
oteki olabilmektedir. Hentiz kullanima hazir olmayan ya da
sallantida anlamina gelen ‘tam oturmamus’ ifadesi gecekondu
i¢in iyi bir tamimdir. Bu ifade aym1 zamanda, ¢ocukga ya da
dengesiz davranan kisiler ve toplumsal durumlar i¢in kulla-
nilir. Psiko-patolojik bir dil kullanihrsa, akademik sosyolojik
argumanlann aksine, gecekondu bolgeleri sehrin ¢ozulmus-
luguniin ve duzensizliginin yansimasidir. Sehrin esiginde ol-
ma deneyimi, Ozal hiikiimetinin de agikca ifade ettigi ‘de-
mokratiklesmis’ refah turetiminden Tirk nufusunun genis
bir kesiminin gittikge artan dislanmasiyla birlestiginde, ara-
besk kulturuyle 6zdeslesen bir periferi kultiru yaratmistir.
Arabeskle gecekondu arasindaki baglanti en belirgin ola-
rak dolmus kulturi kavraminda gorulebilir. Dolmuglar ¢o-
gunlukla 1950’lerin Chevrolet’leri, Desoto’lan ile sehirdeki
(6zellikle Eminéni, Uskidar ve Kadikéy nhtimlaninda bu-
lunan) kalkis noktalanm g¢evredeki gecekondu bolgeleriyle
birlestiren kugtk minibuslerden olusan toplu tagima aragla-
ndir. Camlica ve Umraniye taraflanindaki gecekondu bolge-
lerine hizmet veren Uskidar ile Ankara yolundaki gecekon-
dulara hizmet veren Kadikoy hari¢, dolmus rotalannin bag-
lant1 yeri Topkap: garajidir (Bkz. harita). Bakimsiz Suluku-
le'nin meshur genelevlerine (Bolgenin sakinleri bu tanimla-
may1 her seferinde kesin bir dille reddederler. e.n.) yakin,
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eski sehir surlarinin Topkap: kapisinda yerlesmis olan, dol-
muslann i¢inden ge¢mesi gereken uzun selvi agaclariyla go-
ze carpan mezarlikla gevrili Topkap, Turkiye'deki sehir
imajinin en belirgin figirlerindendir. Mekansal, toplumsal
ve ahlaksal agidan bir alacakaranhk kusagi konumundadir.
Duvarlarin iginde Osmanh Turk imparatorluk kiltirinun
eserleri; disinda, modern Turkiye’'nin ‘trash™ kulturiunin
gunlik karmasas; iceride saraylar, camiler; disarida biraha-
neler, genelevler. Igeride diizen ve yagam; disarida kaos ve
olum. Topkap: garajiyla dolmus soforlerinin, gecekondu sa-
kinlerinin esikteki konumlanm ve karmagsik kimliklerini na-
sil yansittiklar kolayca gorilebilir. Dolmus soforu gibi onlar
da mezarhklarin, kopeklerin, camurun ve karmagik trafigin
duvarlan arasinda dolanip durduklari, ama asla sehrin icine
girip kurulamadiklan bir gocebelige mahkumdurlar.
Arabesk, sarki metinleriyle oldugu kadar muzige eslik
eden filmler yoluyla da konugur. Dolmus soforlugu, araba
ya da minibus alacak kadar parasi olan go¢menlerin ¢ogu-
nun atildig: bir istir. Sonugta bir gogmeni oynayan arabesk
yildizlan belki ‘gercek hayat'ta da oynadiklar1 dolmus ya da
kamyon soféru rolinde goruntrler. Yabancilagmaya, baski-
ya iliskin ¢ogu film de zaten Topkap: garajinda gecer. Hare-
ketlilik yaninda, hicbir yerde bannamamay da ifade eden
soforlugun gucu buradan gelmektedir. Arabeskin dolmus
ve gecekonduyla bitinlesmesi, dolmugslann igerisinde ara-
besk sembollerin yer aldig1 dekorasyonlardan da anlasilabi-
lir. 1986'da alan ¢aligmama baglarken arabeskin, toplu tasi-
ma araglarinda ¢alinmasi yasaklanmis olmasina ragmen
araglann igleri, arabesk sarkilardan mesajlar iceren ¢ikart-
malarla doluydu: ‘Seni Sevmeyen Olsun’, ‘Gurbet Kuslarr’,

(*) Cercop, suprunti; gundelik mvar-zivir - altkalturlerin yikik-dokuk dunyasina
auf yapan bir moda kulturel terim. -en.
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‘Mavi Mavi’, ‘Sus, Gozlerin Konussun’, ‘Sof orum’ gibi. Bun-
lann yaninda, aym rengarenk plastik ¢ikartmalara Arap ve
Romen harfleriyle yazilmis kiigik dualar, ‘nazarhklar’, plas-
tik cicekler, arabesk yildizlannin resimleri ve arabesk ruhu-
nu yansitan diger ifadeler de dekorasyona dahildi: yanakla-
nndan iri, parlak bir gozyas: suzilen kuguk bir oglan ¢ocu-
guyla, Mekke’deki Kabe'nin resmi 6niinde dua eden kuguk
bir kiz ¢cocugunun resimleri.

Dolmus kultira ¢ok yonlu bir kavramdir. Egribel’e gore
dolmusun arabesk ve gecekonduyla ortak olan o6zelligi,
devletin karsilayamadip) ihtiyaglara popiiler bir yanit suna-
bilmesidir. Gecekondu, go¢menlerin konut sorununa ¢6-
zum saglarken dolmus, devletin toplu tasima sisteminin ba-
sedemedigi, gocmenlerin ulasim ihtiya¢lanm kargilamakta-
dir. Benzer bicimde arabesk de devletin, halkin kulturel ge-
reksinimlerine yanit veremeyen resmi (6zinde Batili) bir
kultir olusturma ¢abalarina verilen bir karsihktir. Tum
bunlar, alternatifsizlik kultira olarak tanimlanmaktadir.®
Ancak Egribel, ortaya konulan bu yanitlarda, arabeskin
ekonomik yapilanmasinda da kendini gosteren bir diizen
eksikligi gormektedir. Arabeski daha ucuza, daha kolay
ureten korsan kaset¢iligin 6nu alinamaz boyutlara ulasma-
s1, arabeskin buyumesine katkida bulunan bir durumdu.
Turk hukumeti, muzik endistrisi icindeki bir lobinin rica-
lanna ancak 1989’da, 1987’de c¢ikartilan ve her kasetin tize-
rinde vergisinin 6dendigini belirten bandrolin bulunmasim
sart kosan 3257 sayih kanunun uygulanmaya baslamasiyla
karsilik verdi. Bunun, korsan kasetcilige kars1 dogrudan bir
tedbir olusturacag disunulmustia. Ne derece etkili oldugu-
nu sdylemek i¢in henuz ¢ok erken ama burada 6nemli
olan, diger tum muzik turlerinin aksine, gayn-resmi ekono-

29 Egribel, 1984, s. 38.
157



minin gerisindeki pazar iligkilerinden en ¢ok yararlananin
arabesk olusuydu.

Dolmus kultura kavramiyla, liberal-entellektuel elestiri-
lerde yayginhk kazanan, toplumsal ve ahlaksal dagilmighk
ve arabesk arasinda bag kuran bir anlayis agik¢a ortaya
kondu. Sonucta arabesk, Istanbul’'un hizli kentlesmesinin
ortaya ¢itkardign tim patolojik gostergelerle es anlamh say1-
lir oldu. Bunun i¢inde kisisel depresyon ve intihar da yer
ahyordu. Milliyet'te 15 Temmuz 1987 tarihli bir makale ko-
nuyu agitkhyordu:

Faruk Guglu'nun yaruttaga ‘Arabesk kultaranin in-
tiharla iliskisi’ konulu arastirma, arabesk gecekondu
kultaranun ozellikle gengleri etkiledigini ortaya koy-
du. Arabesk kulturunu yayan filmlerle televizyon
programlannin intihar vakalannda artisa neden oldu-
gunu iddia eden arastirma, 1980 ile 1985 arasinda
Ankara’da meydana gelen 681 intihar vakasindan
28'inin sinemadan, basindan ve televizyonda gosteri-
len filmlerden etkilenerek ‘agmazlarindan kurtulmak
amaciyla’ intihan segtigini ortaya koydu.

Arabeskin gecekonduyla butinlesmesi, muzigi, isgucu
gocu surecinde yerinden olmus, yabancilasmis bir kentli
lumpenproletarya imajiyla bagdastirmaktadir. Bununla be-
raber, arabeskin yabancilastinci, olumsuz etkilerinin, dinsel
tepkiyle (irtica) ve Ozal hiikimetinin politikalanyla iligki-
lendirildigi, belirgin bir politik boyutu da vardir.

Arabesk ve Dinsel Tepki

Arabeske karsi olanlara gore arabesk sarki sozleri, hayat
hakkinda olumsuz tavirlar ifade etmekte ve soylenis bigi-
mindeki ‘Araplasma’ hissedilmektedir. Arabeske kars1 yo-
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neltilen en buyuk su¢lama ise sozlerinin sagma ve belirgin
bir konudan yoksun olugudur. Sozler, bir seyi acik¢a ifade
etmek yerine lafi dolandirirlar. Turkiye'de bir konudan
durustge, acik¢a bahsetmek, onun ‘Turkeesini soylemek-
tir’; susld, dolambagh cumlelere, akic1 kelime oyunlarina
genelde guvenilmemekte, bunlarin yabancilara 6zgu oldu-
gu dusunulmektedir. Aynca, arabeskle 6zdeslesmis, geniz-
den gelen kalin ses, Turkgenin bozulmasina sebep olmak-
tadir. Sanat muzigiyle taninmis Miizeyyen Senar, simdi
arabesk sarkilar1 duyulan Biilent Ersoy ve Devran Caglar
gibi sarkicilarda bu bozulmanin doruga ulastig, diger
meslektaslarinin ortak kamisidir. Tiirk konservatuarlarinda
diksiyona ayn bir 6nem verilir. TRT muzisyenleri birisin-
de fazla kusur bulamamakla birlikte agik yureklilikle kut-
layamiyorlarsa, salt u¢uncu kisilere yuksek duyarhiliklarim
gostermek icin bile olsa en azindan diksiyonuna laf eder-
ler. Arabeskin seslendirme biciminde ve duygularda ger-
ceklerle yuzyuze gelmekten kagindig: ve sonugta, asiri
duygusalliga ve kadercilige yoneldigi dusunulmektedir.
Konustugum birgok kisi, 1986'n1n sonlannda Turkiye igin
onemli bir konu olan toplumsal ve dinsel tepkiyle arabes-
kin dolayh olarak baglantih oldugu savinin gegerli oldugu
iddiasindayd.

Halihazirda, irtica ile arabesk arasinda dogrudan bir bag-
lant1 oldugunu iddia edebilecek kesin kanitlar olmasa da ¢o-
gu kimse, her ikisini de dinsel tepki ile populer kulturin
kotiumser gostergeleri olarak yorumladi. Bunu, bana ilk bag-
lama hocam, bu tartigmayla ¢ok uygun dugsen su ifadeyle
acikladr: “Arabesk, stoisizmin ve kaderi oldugu gibi kabul
etmenin en yuce ama hem olumlu hem olumsuz erdemleri-
ni surekli telkin eder.” Turgut Ozalin Anavatan Partisi hu-
kumetinin serbest pazar politikas, gittikce daha ¢ok fakirle-
sen, yabancilasan bir ¢cogunlugun zaranna, zengin bir azinl-
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ga ayricaliklar tammmistir. Ancak, sehirde yer edinememis
isgicunun etkin bir politik eyleme girismesini saglayabile-
cek bir somiru olgusunu ortaya koymak yerine arabesk, po-
litik, ekonomik guci kaderden baska agiklamasi olmayan
gercekler olarak sunmustur. Arabesk starim1 kurbandan kah-
ramana geviren sey, insafsizca somiiren bir durum kargsisin-
da degersiz bir tatminden bagka bir sey degildir.

Kadercilik, bu durumda geleneksel bir Islami deger ola-
rak gorulir. Teolojik agidan ise bu buyik bir hatadir. Mis-
liman alimler, kadere inanmakla kadercilik arasinda keskin
bir ayrim yaparlar: birincisi, insanlarin 6zgur iradesini ka-
bul eder ama segimlerinin ne olacagini Tanrinin en bastan
bildigini vurgular; kadercilik ise tamamen pasiflige dair bir
doktrindir. Bundan da é6te, tim dinsel otoritelerin haram
oldugunda birlestigi muzik tiri, arabesktir ve bunun da se-
bebi, sadece pasif bir kadercilige yonelmesi degil, aym za-
manda icki ve seksle 6zdeslesmis olmasidir.

Buna ragmen hocam, bu pasiflik ideolojisini kontrol
ederken bu durumdan kazang saglayanlann, isguiciiniin so-
murulmesi amaciyla ideolojik araglan kontrol altinda tuttu-
gunu, sistemin ister istemez zengin bir azinhk yararina isle-
mesini insanlann pasifce kabul edeceklerine giivenebildik-
lerini anlatmigt. Baglama hocama gére bu yuizden, Ozal'in
reformlarindan en ¢abuk faydalananlarin, sehirde kuguk is-
yerleri, dikkanlar isleten, kendi deyimiyle, hacilar, hocalar
olmasi hi¢ de sasirtic1 degildi.

Gazeteci Ugur Mumcu’'nun yayinladigy bir¢ok yazinin,
Turk ordusunun ve [o] gunku huktmetin ‘Rabita Olayr'na
karigmasini ayrintih olarak ortaya koydugu bir zamanda bu
fikrin gegerliliginin fazla oldugu soylenebilir. Bati Almanya
ve Bel¢ika'daki Tirk din memurlarinin maaslarinin Suudi
baglantih Rabitat el-Alem el-Islami adh orgut tarafindan
o0denmesine izin verilmesi, Amiral Biillent Ulusu hikiumeti-
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nin 1981'deki bir karaniyla basladi.*® Turkiye’de binlerce in-
san, ‘uluslararas1 kominizm’le iligkileri oldugu gerekgesiyle
hapse atiliyordu. Ama bu uluslararas1 Islami orgutle olan
iliski, bagsbakanin kardesleri Yusuf ve Korkut Ozal'la kuru-
lan baglantilar sayesinde devam etti. Rabita, meclis alan igi-
ne bir cami, Ankara'da Orta Dogu Teknik Universitesi'ne bir
cami ile birlikte bir de Islam merkezi kurdu. Turkiye'deki
faaliyetleri, Faysal Finans Kurumu basta olmak uizere birkag
banka ve finans kurulusu araciligiyla sirmektedir. Duzenli
ticari faaliyetlerinin yaninda dinsel kuruluglarin, yayinlarin
ve gazetelerin kurulmasim da finanse etmektedir.

Ozal hukimetinin Rabita olayiyla ortaya ¢ikan dinsel
baglantilari, iglerinde benim ilk baglama hocamla ev arka-
dagimin da bulundugu merkez-sol ve laiklik taraftarlarim
ofkelendirmisti. Onlara olaylar oylesine birbirine bagh go-
runuyordu ki dinsel tepkinin ortaya koydugu ve kotu bir
huktumetin yonlendirdigi tehlikeyle ilgili uzun tartismalara
dalmadan arabesk hakkinda konugmak mumkuin degildi.
TRT’nin halk muzigi bolumundeki arkadaslar arasinda bu
konu her agilisinda, sitem dolu sozler ediliyordu. TRT o za-
manlar, kendini Turk-Islam Sentezine adamis olan hiikii-
mete yakin Ocak [Aydinlar Ocagi] grubu tarafindan yoneti-
liyordu. TRT programlannda ‘Islami’ degerlere dontusu sim-
geleyen degisiklikler destek goruyor ve TRT nin yeni keli-
melere gegerlilik kazandirmakta ¢ok 6nemli rol oynadig dil
reformu gibi konularda belirgin bicimde geri adim atihyor-
du. 1987'de haber sunucularinin metinleri, aslinda dil re-
formlarinin degistirmis oldugu ‘eski’ kelimelerden olusan
sozde ‘yeni’ kelime listelerine gore ayarlaniyordu ve haber
sunucularinin kullandign dil, hissedilir bicimde Arapcalas-

30 Bkz. Akin ve Karasapan, 1988, s. 15. Aym zamanda, arabeskle iliskisine iliskin
aciklama igin bakiniz: Stokes, 1989.
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mistl. Bes y1l oncesinde ise TRT haber sunuculannin kul-
landig1 dil, Atatiirk reformlarina uygun bir Oztirkceydi.
Televizyon programlarinda sanat muziginin, halk muzigi-
nin yerini almaya baslamasi da halk muzigi sanatcilan tara-
findan tamamen aym surecin bir pargasi olarak yorumlani-
yordu. Ayni siralarda arabesk starlariyla, arabeske sadece
elestirel bir agidan bakmayan roportajlar gorulmeye baslan-
di. 1980’de TRT’nin Yilbas1 programinda Orhan Gence-
bay'in ‘Yarabbim’ adh sarkisiyla surpriz bir bigimde televiz-
yona ¢ikmasi, tatil programlarina (y1lbasinda veya bayram-
larda) arabeskle 6zdeslesmis buyiik yildizlarin konuk olma-
sinin baslangic1 oldu. Bu yildizlar, ¢ogunlukla onlar unla
yapan pargalan degil, standart halk ve sanat muzigi reper-
tuanndan pargalar seslendiriyorlardi. Turk sanat muziginin
‘Sanat Gunesi' olarak bilinen ama 1987’de “Helal Olsun”
adl kasetiyle arabesk sdylemeye baslayan Zeki Miren, yil-
bas1 programlarinda sik gortuinen sanatcilardandi. 1990’da
Kurban Bayrami gecesinde, belki de en tnli arabesk yildizi
olan lbrahim Tatlhises televizyonda, TRT halk muzigi reper-
tuanndan bir uzun hava okudu. TRT halk muzigi sanatgila-
r1, arabesk sanatgilarinin, izlenme oram en yuksek prog-
ramlarda zaman zaman gorinmelerinin, kendilerinin TRT
yayinlan tuzerindeki tekellerine dogrudan bir tehdit olus-
turdugunu dusunuayorlardi. Bunu da, Atatirk degerlerinin
en yuksek duzeyde ¢ignenmesi olarak yansitiyorlard.

Ozal ailesinin birkag arabesk yildiziyla olan yakn iliskisi,
bu argumana ek bir destek saglamigti. 1988’in bagslarinda
Ozal'in, Gilsah Kogyigit'in (Hillya Kogyigit ve Selim Soy-
dan’in kiz1) nigan partisinde Orhan Gencebay’la yakin, dos-
tane bir sohbet ettigi gorulmugsti. Muzik basini igin ‘Ara-
beske Basbakan duzeyinde destek’, skandal yaratacak du-
zeyde bir 6n sayfa haberi oldu.’’ Dedikodu basini, Ozal'n

31 Muzik Magazin, Sayr 7, 25 Ocak 1989.
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1988'de bir dizi arabesk konserini coskuyla izlemesine bu-
yuk yer ayirdi ve ayni y1l Anavatan Partisi 1987-8'in en po-
piiler arabesk sarkisi olan ‘Seni Sevmeyen Olstun’a 1988 se-
¢imleri i¢in kampanya miizigi olarak kullandi. Basbakanin
esi Semra Ozal''n 1989 basinda televizyona kaydedilecek
olan bir resmi resepsiyona Biilent Ersoy’un da katilmasinda
israr etmesi, TRT i¢inde ciddi karisikhiklara sebep oldu. O
zamana kadar TRT, parlak giysilere burinmiis transseksuel
Bulent Ersoy'un varhgm kabul etmeyi reddediyordu, ¢un-
ku Ersoy, Turkiye’de sahneye ¢ikmasi yasaklaninca 1980'de
Bat1 Almanya’ya gitmisti. Bagsbakanhgin diger bir gozdesi
olan lbrahim Tathses, 12 Haziran 1990’da Sovyet Azerbay-
can’'ina yapilan resmi gezide, Semra Ozal’a eslik eden gruba
dahildi.

Hukumetle TRT'nin arabeske yakinlagmasinin doruk
noktasi, Subat 1989’da Istanbul’da, zamanin Kiiltir ve Tu-
rizm Bakam Tinaz Titiz'in organize ettigi Birinci Muzik
Kongresi sirasinda yasandi. Sonug, ‘Acisiz Arabesk’in des-
teklenmesi yonundeydi. Kongreyle ilgili, haftalik Hafta So-
nu*? gazetesinde ¢ikan bir yaziya gore TRT, sozleri kaderci
olmayan muzigi ‘tanimaya’ hazirdi. Bu yeni tip arabeskin
ilk 6rmegi, Hakk: Bulut'un soyledigi, Bat1 tarz1 hafif muzik
bestecisi Esin Engin’in besteledigi ‘Sevenler Kiskamir’ adh
sarkiydi. Bu parcayi iceren kasetinin yogun reklami yapil-
masina ve Hakk: Bulut'un Taksim Meydanr'ndaki Atatirk
Kultur Merkezi'nde sarkiy1 seslendirmesine ragmen bu ilk
deneyim, ticari bir fiyaskoyla sonuglandi. Aym yilin sonla-
nnda Istanbul'a dondugumde kaseti hicbir yerde bulama-
dim. Bu olay, hukumetin arabeski kontrol etme ve kendi
amagclarina uygun olarak yonlendirme ¢abasim temsil edi-
yordu; aym zamanda Turkiye'nin kultiirel gelisiminde aktif,

32 Hafta Sonu, 7 Mart 1989.
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sorumlu bir rol ustlendigini gosteriyordu. Hikumete ve
arabeske karsi olanlara gore bu kongre, hitkiimetin popiler
kultura kendi amaglan dogrultusunda kotuye kullanmasi-
nin kesin bir érnegini olugturuyordu. Karsitlan, Ozal déne-
minin politikasini, tepkiyi, kotumserligi, karisiklig1 yansi-
tan ‘arabesk politikas1’ olarak tanimhyordu.

Bu politik elestiri, arabeskin toplumsal, politik anlamda
ifade ettiklerinin semboli olmas: agisindan, arabeskin kul-
landipy dile odaklanmigti. Benim Ingiltere’de 6grendigim
Turkgeden dolayi biraz eski dille konusuyor olmam, ilk bas-
larda biraz alay konusuydu. Bana kars1 6zel bir sorumluluk
hisseden insanlar bu dili kolayca atamayacagimi farkedince
bu bir olay haline geldi ve sert tartismalara yol agti. Konus-
mami, aralaninda bulundugum insanlarin diline uyarlamay:
ogrendigim halde bir kitapta ya da bulmacada karsimiza ¢1-
kan ‘eski’ bir kelimenin anlamim sadece benim biliyor olu-
sum elestirilere ve yorumlara neden oluyordu. Kullanihyor
olsun olmasin, akilda eski kelimelerin tutulmasi, sanki bu-
landirici, kotu bir etki birakiyordu. Bu yiizden sohbet, Turk
politikasinda Islamin yeri, tarikatlar, arabesk gibi konular-
dan agildig1 zaman alevleniyordu. Kullanilan dildeki tahri-
batlan anlayabiliyordum. Dilin her yone cekilebilirligi ustu-
ne gorunuste elestirel olmayan goruslerine surekli kars: ¢i-
karak, durumu iyice kanstirdigim soylenebilirdi.

Bu gibi tartismalar sonugcta, karsihkh sagmalama sucla-
malariyla bitiyordu. Arabeskin kugik ama énemli bir rol
oynadig1 bu konulara iliskin tavnm, karakterimdeki bozuk-
luklarla ilgili soylenmesi gereken her seyi en acik bigimde
yansitiyordu: ‘pozitif’ distunen biri degildim; ne Turk top-
lumuna ne de Ingiliz toplumuna ‘uyum’ saglayabiliyordum
(o6yle dusuniuyorlardi, ¢unku Turkiye’de olmamin birinci
sebebi buydu); sag gorisli bir adami ¢ekebilecek konulara
kars1 konulmaz bir ilgim vardy; ustune ustluk, kisisel haya-
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timda tembel ve sorumsuzdum. Genelde bunlar icin getir-
dikleri agiklama, bu bozukluklarin, insanlardan nefret et-
mekten ¢ok tam oturmamis bir pasiflikten kaynaklandigy-
d1 ve arabeskin kuvvet buldugu nokta tam da bu pasiflikti.
Devlet hegemonyasi, dilin, zevklerin, kisisel aligkanhklarn,
ozelliklerin tanimlandig), iktidarin muzakere edilmesine,
yonlendirilmesine, iktidar i¢in yansa aracihk eden medya
‘sagmahigy’ icinde isliyordu.

Muzikolojik, sosyolojik ve politik degerlendirmeler mu-
zisyenleri, dinleyicileri tanimlarken, arabeske yol acan ve
sonrasinda arabeskin katkida bulundugu bozulma ve ¢6-
zulme sureglerine deginmektedir. Bu elegstirel soylemler,
muzisyenlerin ve dinleyicilerin arabeskin anlam ve 6nemini
aciklamak i¢in kullandiklar1 yabancilasma, keder, kader di-
liyle buttinlesen bir arabesk miti olusturdular. Popiiler ba-
sin, radyo, televizyon araciligiyla arabeskin resmi ve resmi
olmayan sunumlarn birbirine ge¢meye basladi. Bu yuzden
arabeskin belirgin bir gogmen kulturiyle 6zdeslesmesi da-
ha ayrintil incelenmelidir.

Mizisyenler

Istanbul’daki arabesk starlarinin Turkiye'nin gineydogu-
sundan Istanbul'a gocenlerden ciktig1 bilinmektedir. Dedi-
kodu ve muzik basini arabeskgilerin hayat hikayelerini ga-
yet iyi bilmekte ve zaman zaman da yayinlamaktadir. Ara-
besk muzigin gelisimine paralel, kurgusal bir biyografi
olusturabilmek i¢in basinda ¢ikan haberlerle filmlerde anla-
tilan hikayeler -ki bu filmlerde sarkicilar ‘gercek’ isimlerini
kullanirlar- bu biyografilerde yer alan ayrintilarla uyumlu-
dur?® Arabesk baglaminda belki de en iyi bilinen biyografi,

33 Rus bigimselci elestirmen Tomashevsky'nin gelistirdigi kurgusal biyografi ku-
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1980’ler boyunca basansini hep korumus olan Ibrahim Tat-
lises’e aittir. ‘Mavi Mavi’, ‘Gilum Benim’, ‘Allah Allah’ ve en
son ‘Fosforlu Cevriyem’ gibi sarkilar iceren albumleri, bir
milyonun tuzerinde satan nadir kasetler arasindadir. Turki-
ye'nin gineydogusunda fakir bir il olan, nifusunun yansi
Arapga, yans: Turkge konusan Urfa’dan ¢iktigini herkes bi-
lir. 1970’lerin baslarinda Istanbul’a gog ettiginde birkag yil
ingaat iscisi olarak ¢alisir, ta ki sesi ‘kesfedilip’ (bu birgok
filmde islenmis bir konudur) sohreti yakalayincaya kadar.
Filmler Istanbul'a go¢mus bir Urfalinin hayatim anlatir ama
gercek hayatla benzerligi giderek azahr. Cunku filmlerdeki
kahraman surekli ac1 ¢eker, sehre maglup duserken ‘gercek
hayatta’ bir¢ok arabeskgi yatinm yapmakta, baganh isadam-
lan haline gelmektedir. Ornegin, Ibrahim Tatlises, ingaat ve
turizm sektorine onemli yatinmlar yapmistir. Ferdi Tayfur
ve Orhan Gencebay daha tipik bir yol izleyerek kendi plak
sirketlerini kurmuglar ve tamamiyla olmasa da buyuk ol¢u-
de kendi muziklerini uretmeye baslamiglardur.

Arabesk starlannin hayatlanindaki ‘gercek’le ‘filmlerdeki
kurgu’ arasindaki iligki bir¢ok elestirmenin tahmin ettigin-
den daha kangiktir. Guingor’e gore arabesk starlan milyoner
hayat1 yasarken hayranlan, onlann, ‘halktan biri’ olduklan
yolundaki iddialarina kanmaktadir. Az sayida bir sanatgi
toplulugu icin arabeskin olduk¢a karh bir is oldugu ¢ok
acikur. Ferdi Tayfur 1979°da 1zmir Fuan’nda ginde, o za-
man igin rekor bir ucret olan 5 milyon TL. kazanmigt1.3*
1990'da, taninmis yildizlar bir gecede ortalama 10 milyon
TL. kazanirken daha az bilinen TRT ve piyasa sarkicilan ge-
cede yaklagik 3 milyon TL. kazaniyordu. Ancak zengin olma

rami ustune Cf. Jefferson’un yorumu soyle: ‘yagam, en az siir kadar kurgusal-
dir ve karsisinda esas olamin okunabilecegi bir tur ikincil yarat halini ahr’
(1986, s. 33).

34 Egribel, 1984, s. 26.
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‘gercegi’ arabesk filmlerin ‘kurgusunun’ bir pargasidir.
Birgok film, go¢menlerin sehirde ¢ok ¢alisarak kazandiklar
geliri, koyli manti ile birlestirmekte buyuk gugluk cektik-
lerini sergilemektedir. Uzakta, buyiileyici bir objenin varhg,
ki bu her zaman ‘modern’, sehirli degerlere sahip guzel bir
kadindir, sehirdeki go¢gmenin elde etmek istedikleriyle ken-
dini sinirlayan seyler arasinda stirekli bir ¢atismaya yol agar.
lbrahim Tathses'in fazla duygusal, genellikle siddet dolu ask
hayat), filmlerdeki konulara tamamen uymakta ve basini ol-
duk¢a mesgul etmektedir. Istanbul’da oldugum sene esrar
bulundurma; kiz arkadasimi®*® dévme; bir kifur yuzianden
‘adamlarinin’ rakip bir plak sirketinin yagh sahibini tehdit
etmesi gibi birkag sugtan dolay1 gozaltina alinmigt1. Sonugta,
izleyenlerin filmdeki karakter hakkindaki dustinceleri, sade-
ce filmlerde ve sarkilarda yaratilan karakterle sinirh kalma-
makta, aktorun popiler basinda tefrika halini almis hikayesi
de buna katkida bulunmaktadir.

‘Gergek’ ve ‘kurgu’ baglantisin1 daha yakindan incelemek
gerekirse, 1980 ortalarindan 1989'daki 6limiine kadar po-
pulerligini korumus kadin arabeskg¢i Bergen'in hikayesine
bakabiliriz. Bu biyografinin en dikkat gekici yonu, ilk koca-
styla yasadign siddetli gegimsizliktir. Olimiinden sonra ga-
zetelerde yayinlanan haberlere gore yasadig1 mutsuz bir go-
nul iliskisi, 17 yagindayken PTT'deki isini birakmasina ne-
den oldu. Bir aksam Ankara’da Feyman Gece Kulubi’'nde
kiz arkadaslariyla birlikte igerken sahnede sarki soylemesi
istendi ve sonrasinda gece kulubtinin muduru tarafindan
sarkici olarak ige alindi. Boylece, Adana, Mersin ve 1zmir'de
hafif muzik sarkicisi olarak stuirdirecegi bir kariyere basla-
mis oldu. 1980’de Adana’da ¢alisirken Halis Serbest’le tanis-
t1, evlendi; kocas: iki y1l sonra 1zmir'de bir kiskanghk nobe-

35 Aktris Perihan Savas.
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ti sirasinda yuzune bir sise kezzap atti. Boylece Bergen, ar-
tik ‘Acilarin Kadini’ olarak arabesk kariyerine devam edi-
yordu. Bergen’in hikayesi, arabeske 6zgti dramin klasik un-
surlarini igerir: mutluluk, bir anlik duygu ve davranislarin
sonucunda, sonsuza dek kalacak bir izle bolunur. Gergek
anlamda bir ‘yuz’den yoksun kalan Bergen, bir sarkic1 ve bir
dul olarak toplumsal ve cinsel hayatta marjinallige mah-
kumdur. Eski kocasi, bitip tikenmez tehditlerden sonra,
Bergen'i 15 Agustos 1989'da Kayseri'deki bir gece progra-
minin ardindan arabayla kaginp Mersin’e dogru goturirken
Toros daglarinda yol kenarindaki bir restoranda vurur.

Bu tip biyografilerin en 6nemli unsuru, yildizlarin nereli
oldugudur. 1970’lerle 1980’lerde arabeskin belli bash tem-
silcilerinin ¢ogu Adana (Ferdi Tayfur ve Muslum Guirses)
ile Arap¢a konusma oraninin fazla oldugu daha dogudaki
Urfa (Ibrahim Tatlises), Diyarbakir (Coskun Sabah, Emrah,
Mahsun Kirmizigil) ve Antakya'dan (Ceylan, Gokhan Gu-
ney) ¢itkmistir. Turkiye’nin doguya yakin bolgelerinin tasi-
dig1 ‘Arap’ unsurlari, ¢arpici bir 6zellik olusturmaktadir. Bu
bolgenin kulturel ve cografi agidan Suriye ile Irak’a olan ya-
kinhginin, bu muzikteki ‘Arap’ havasini ve Araplarin muzik
turlerine olan benzerligi agikladig) varsayilmaktadir. Birkag
arabesk¢inin Malatyali (Malatyali Ibrahim) ve Elazigh
(Mustafa Keser) olmasina ragmen arabeskin, Turkiye'de
Kirt nifusun yogun oldugu giney, orta ve kuzeydogu bol-
geleriyle 6zdeslestirilmemesi dikkat gekicidir.

Arabeskin Adana ile 6zdeslestirilmesi sarkicilar yaninda
bestecilere ve soz yazarlarina baktigimizda gii¢lenmektedir.
Arabesk, sarkicilar etrafinda donen bir muziktir ve eslik
eden muzisyenleri halk genelde bilmez. Buna ragmen,
birkag besteci ve soz yazan, kendi ¢aplarinda taninmig kim-
selerdir. Bu insanlarin ¢ogunun biyografileri, film yildizlan-
nin efsanevi dykulerinin ¢izgileriyle benzesmektedir. Popu-
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ler olmus birgok hit pargayla birlikte ‘Gulium Benim’ ile
‘Mavi Mavi'yi de yazmis olan Burhan Bayar, 1955’de Ada-
na'da dogdu. 1970'te Istanbul’da bir siire mimarhk 6grenci-
siydi, sonra okulu birakip kardesiyle birlikte 6nce Istan-
bul’daki pavyonlarda, ardindan Ankara'da gece kultuplerin-
de ney ve kaval ¢almaya basladi. Bir siire lbrahim Tatlhises’le
¢alisti ama 1zmir'deyken esrar bulundurma sugundan hapse
atildi. O zamandan beri 6zellikle Ibrahim Tatlises'in beste-
cisi olarak un kazandu.

Arabesk soz yazarlar1 arasinda belki de en taninani, su an
Ferdi Tayfur'un ‘Fedifon’ stidyolarinin mudura olan ve
yaklasik 500 sarki sozii bulunan Ahmet Selguk 1llkan’dur.
1953'te Adana’da dogmus ve 1970'te lise egitimini tamamla-
diktan sonra Bat1 Almanya'ya go¢ etmistir. Profesyonel ola-
rak arabesk sarki sozii yazmaya 1978'de Almanya’da yasadi-
g1 siralarda basladi. Ardindan Istanbul’a dondu ve 1980°de
Istanbul Universitesi'nin Alman Dili ve Edebiyat1 boliimin-
den mezun oldu. Burhan Bayar tarafindan kesfedilmeden
once bir ¢aycinin yaninda ¢alisan 1950 dogumlu Hamza
Dikeli de Adanalh so6z yazarlar listesine eklenebilir.

Turk muzik piyasasinda mitin gercegi yarattig1 ve piya-
sanin hayat oykuleri modele uygun olan sarkicilar secip
one cikardigr soylenebilir. Seyredenler i¢in mit, gercekli-
gini korumaktadir ¢unku arabesk filmlerinin diinyay: ‘ol-
dugu gibi’ sundugu inancinm pekistirmektedir. Baz1 sarki-
cilar icin bu mit, muzikal faaliyetlerini hem kendilerine
hem de patronlarina mesru gostermektedir. Ayrica, mu-
zisyenler, dinleyiciler ve elestirmenler agisindan, muzis-
yenlik isinin oturtulabilecegi bir model saglamaktadir. Bu
modelde muzik egitimi yer almaz. Sarkicilarla s6z yazar-
lar1 dogustan yetenekli olup bu yetenekleri kesfedilmis
insanlardir. Bu argtiman bir yere kadar dogru olsa da plak
ve kaset endustrisinin populer sarkicilar1 segip egitmede-
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ki rolunu abartmaktadir. Kariyerlerindeki ilerleme daha
geleneksel bir ¢izgide surmus olan ¢ok unla birkag ara-
besk sarkicisi, Turkiye'nin ¢ok farkl yerlerinde dogup
buyumus kimselerdir.

Bu miistesna sanat¢ilardan en goze ¢arpami Orhan Gen-
cebay'dir. Gencebay 4 Agustos 1944'te Samsun’da dogdu.
Kuguk yastan itibaren sanat muzigi dersleri ald1 ve babasin-
dan baglama ¢almayr 6grendi. 1967'de (TRT orkestralarin-
da, korolarinda 6nemli bir yer edinmenin anahtar olan) Is-
tanbul TRT okuluna basvurdu ve kabul edildi ama askere
cagnldig1 icin oraya ancak on ay devam edebildi. 1968'de
sarkilar besteleyerek ve piyasay: sarmis olan, arabeske ben-
zeyen ama bu adla anilmayan, genelde gece kuluplerinde
¢alinan bir muzik turunde baglama calarak, popiiler bir
muzisyen olan Ahmet Sezgin’le ¢calismaya bagladi. Arabesk
terimi gazeteciler tarafindan ilk kez, Orhan Gencebay'in
1970'de gikardig ilk solo kaseti ‘Bir Teselli Ver’i tanimla-
mak igin kullanildi. Bu kaset bagarisini, Ahmet Sezgin, Si-
nan Subagi, Sikran Ay, Sevim Sengul ve digerlerinin ticari
poptuler muzigine bor¢ludur; ama ayni1 zamanda Batili
elektro-enstrumanlar1 da buyiuk ol¢ide kullanmilmigtr. 1k
kasetlerinin basaris1 ustiine Orhan Gencebay 1973'te kendi
muzigini dretmeye ve dagitmaya baglayan Kervan Kasetgi-
lik'i kurdu. Sonugta, Gencebay'in muzikal egitimine ailesi-
nin, yerel muzik dernekleriyle konservatuarlann, TRT oku-
lunun ve Istanbul'da Ahmet Sezgin ile olan usta-cirak ilig-
kisinin katkis1 olmustu. Bugiin Istanbul'da ¢alisan profes-
yonel muzisyenlerin ¢ogu, buna benzer resmi ve yan resmi
ogrenme suregleri gecirmiglerdir. Orhan Gencebay, bir¢cok
arabesk yildiz1 arasinda bir istisna olusturur ¢tinku yaptig
muzigin, Ferdi Tayfur'un tamamen teksesli ve kaba saba bir
duygusallikla yukla muzigiyle karsilastinldiginda arabes-
kin ‘ciddi’ yonunu temsil ettigi dusinulmektedir. Arabeskle
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baglantih olarak sik¢a duydugum bir espriye gore, 1970’le-
rin sonlarinda Istanbul sokaklarinda dolasan geteler i¢in
asil 6nemli olan, birinin sagc1 ya da solcu olmasi degil, Fer-
dici ya da Orhanci olmasiydi. Yukarida da belirtildigi gibi
Orhan Gencebay yaptigi muzigin arabesk oldugunu uzun
sire kabul etmedi. Buna ragmen, ¢ogu kimse bu muzigin
arabesk oldugunu dusinmektedir ama hem bestelerinde
hem de icrasinda ortaya koydugu kaliteli muzikal ¢alisma
takdir edilmekte, halk ve sanat muzigi ¢alisan bazi muzis-
yenlerin Orhan Gencebay kabul etmesini saglamaktadir.
Trabzon’da, 1987°de iliski halinde oldugum bir cemiyette
sanat muzigiyle ugrasanlar Gencebay'dan bestekar ve “bu-
yik usta” diye bahsederlerdi. Bagka higbir arabesk sanatgisi
icin bu terimleri kullanmiyorlardi. Istanbul TRTsinde halk
muzigi sanatgis1 olan Nuray Hafiftag, son ¢ikardigi halk
muzigi kasetinde Orhan Gencebay'in hit olmus bir parcasi-
n1 da seslendirdi. Orhan Gencebay’in arabeski boylece, nor-
malde bu muzigi tamamiyla reddedecek insanlar arasinda
da kabul gormeye basladi. Ancak, bu istisnai 6zellikleri,
Guneydogu bolgesinden olmamasiyla iliskilendirilmemek-
te, beste ve teknik alanlarindaki ustahigina atfedilmektedir.
Arabeskin altyapisini, profesyonel olarak farklh miuzik
turleriyle ugrasan muzisyenler, duizenlemeciler, prodiiktor-
ler, besteciler olusturmaktadir. Mustafa Keser'in profesyo-
nel hayat1 bu agidan iyi bir 6rnek olusturur. 1965'te memle-
keti olan Elazig’da piyasadaki sanat muzigi sarkicilarina
muzisyen olarak eslik ederek ¢alismaya basladi. 1975te ki-
sa sureli bir kontratla, Izmir TRT halk muzigi bolumiine
mabhalli sanat¢1 olarak girdi. Sonunda 1981’de, TRT'de kad-
rolu sanat muzigi solisti olarak Istanbul'a tasindi. Piyasada
kendi bestelerini ‘Arap skalas’'na uygun bir synthesizer ve
ritm egliginde seslendirerek ek gelir saghyordu. Ozellikle
kucuk gazinolarla 6zdeslesmis bu icra tarzi, her ne kadar
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repertuan arabesk repertuariyla denk dusuyorsa da, ‘Taver-
na’ muzigi olarak tanimlaniyordu. 1990’'da tamistigimizda
U¢ tane ticari arabesk kaset ¢ikartmisti ve bunlardan biri
‘Seviyorum, Caresizim’, Muzik Magazin'in hazirladig liste-
lerde ondort numaraya kadar ytkselmisti. Elde ettigi bu ba-
san sayesinde Kumkapr'daki daha buytiik, daha saygin gazi-
nolarda, muzikhollerde gece isleri buldu.

Mustafa Keser, gerektiginde bir muzik turtunden digerine
kolayca gecebilme konusunda belki de en ¢arpic1 ornektir.
Istanbul TRT camiasinda da arabesk sarki besteleyen beste-
ciler vardir. Esat Kabakl, yaptig1 bestelerle az da olsa para
kazanmakta, bunun yaninda buyik keyif almasina ragmen
TRT'de yapamadig sarki yazma isini gerceklestirmektedir.
TRT'de halk muzigi solisti olan Nuray Hafiftas, gen¢ ara-
besk sarkicis1 Canan Nergisin 1990°'da ¢ikan kasetine bir
parca verdi. Tanminmis bir arabesk muzik produktéri olan
ve Muslum Gurses’le birlikte diger arabesk starlarina da
beste veren Ali Osman Erbasi, ayn1 zamanda TRT sarkicila-
rinin halk muzigi kasetlerinde baglama ¢alan, onlann pro-
duktorligunu ustlenen iyi bir baglama sanatgisidir. Bu ne-
denlerden dolayi, arabesk muzisyenlerin Turkiye'nin gu-
neydogusundan, koyden sehre go¢ etmis kisiler oldugu
imaji, cogu egitimli miizisyen olan ve resmi muzik cevrele-
riyle yakin baglantilar1 bulunan arabesk muzik produiktor-
lerinin, icracilarinin ve bestecilerinin gercek biyografilerin-
den cografi bir 6zenle ayn tutulmalhdir.

Arabesk starinin, koyden sehre gelmis Guneydogulu goc-
men olarak sunuldugu, mit halini almig biyografide sarkici,
sehirli Tark toplumunun kiyisinda kalmig, yabancilasma
mesajl taslyan, toplumsal anlamda marjinal biri olarak gos-
terilir. Kurgulanmis bu biyografi ustinden sark: ve film
metinlerinin okumasi yapilir. Bu ikinci metnin énemi, gu-
cun ve gecekondu hayatinin, belli bir bi¢cimde sunuldugu
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marjinal bir cografi mekana yerlesmis olmasindan ¢ok, bu-
nun ifade ettigi toplumsal kisitlanmishktan kaynaklanmak-
tadir. Bu kisitlanmishk, toplumsal cinsiyet ve cinselligin in-
sas1 yoluyla ahlaksal alanda da ifade bulmaktadir. Batinin
oryantalist soyleminde Ortadogulu muzisyenlerin mimkin
olan her ahlaksal koda kars1 ¢iktiklan, uzun zaman kabul
gormus bir fikirdir.* Tamamyla farkh sebeplerden dolay,
oryantalist soylemde Dogu’'nun asir1 duygusal ve disavu-
rumcu olarak sunulmas: bir¢ok agidan Ortadogulu miuzis-
yenlerin kendi toplumlarindaki sunulug bigimlerine benzer.
Bunaltic1 bir toplumsal, dinsel agsagilanmaya maruz kalan
muzisyenler, diglanmis, fakir bir diinyada ancak varolabilir-
ler; ama bu sayede toplumun ¢ogunlugunun ulasamadig
manevi hazlara erisirler. Arabesk filmlerinin basrol oyuncu-
su, bir yandan zenginligin, guzel erkeklerle guzel kadinla-
nn dunyasina girerken diger yandan fakirligin, alkolin y1-
kic1 hazlarinin i¢ine dalmaktadir.

Muzisyenlerin efsanelesmis marjinalligi, farkh ve birbiriy-
le gelisen bigcimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Erkek arabesk star-
lary, ‘harbi erkekler’ ve ‘efemine’ler olmak tizere ikiye ayrihr-
lar. Guneydogu bolgesi ile gecekondu semtleri gibi cografi
olarak sinirda bulunan yerlerden geldikleri tartisma gotiir-
meyen sanatgilar giyinisleri, konugmalar1 ve erkek onuruna
yakisan davramslariyla disandan bakildiginda geleneksel er-
kek kimligine uygun gorunmektedirler. Kufrettigi icin birine
silah ¢ekmek Turk hukukuna aykin olsa da onurlu bir erke-
ge yakisan, sayg1 gosterilmesi gereken bir davramistir. Evlili-
gin getirecegi evcillesme reddedilir. Cok sayida erkek ara-
beskgi sectikleri kadinlarla yasamakta ama evlenmemekte-
dir; Orhan Gencebay ile Sevim Emre, Ibrahim Tatlhses ile Pe-
rihan Savas (daha sonra Derya Tuna e.n.), Ferdi Tayfur ile

36 Lane'in Misirh ‘Ghawa'zee’ ve ‘Khow’als’ tamimlarina bakimz (1836, 94-102).
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Necla Nazir ilk goze carpan orneklerdir. Biyografileri, en be-
lirgin ozellikleri olan erkekliklerinin azalmasina izin ver-
mez. Sanki, marjinal konumlan yeterince saglam olanlar bile
ancak goreneklere uygun bir toplumsal cinsiyet kimligi sun-
ma serbestisi kazanabiliyor gibidirler - ki bu sunusun bile
ustiine ¢alisilmis ve biraz da abartilmis bir havasi olacakur.
Evlenmeyenler, marjinalliklerini farkh bir alanda olustur-
mak zorundadirlar. Daha 6nce, Bergen'in ‘yuzuna’ kaybet-
mesiyle kadinhgimi da kaybettigi, boylece geleneksel kadin-
ca davrams kaliplarinin disinda durdugu belirtilmisti. Dik-
kat cekecek sayida erkek arabeskgi, biyiklariyla birlikte sa-
dece ‘yuzlerini’ degil, erkekliklerini de kaybetmis olan tra-
vestiler ve transseksuellerdir. Turkiye’ye ilk gelisimde kaset
saticilarinin yaptigi mimikler (Turk¢em iyi degilken isaret-
lerle agiklanmasina da ihtiya¢ duyuyordum), bu insanlarda
neyin eksik goruldugu konusunda supheye yer birakmaya-
cak nitelikteydi. Carpici1 ama farkh ornekler, duzgin konu-
san Zeki Muren ile travesti-transseksiiel Bulent Ersoy’dur.
Yakin zaman once, aralannnda Merve Sokmen, Zumrit Can-
seli, Erta¢ Unsal, Noyan Barlas, Seyhan Soylu ve ‘Mimi’ So-
ner’in bulundugu yeni bir transseksiiel sarkicilar ruzgan es-
meye basladi. Sevgilileriyle evlenmeden birlikte yasayan
Guneydogulu ‘erkek’lerin aksine Bilent Ersoy, Bat1 Alman-
ya'da yasadig1 donemde kargilastipn (erkek) sevgilisiyle ni-
sanlanarak butun dikkatleri iizerine ¢ekti. Isin komigi, Po-
lis Vazife ve Selahiyetleri Kanunu'nun 12. maddesine gore
kadinlar ve kizlar ancak ozel izinle sahneye ¢ikabilecekle-
rinden, Bulent Ersoy’a sahne yasakti. Ancak bu durumda
iznin verilmemesi ahlaksal sebeplere dayaniyordu. Boylece
Turkiye'de Bulent Ersoy’un ana gelir kaynag kesilmis oldu.
Kamuoyunun bu konuya olan ilgisi 6yle bir noktaya geldi
ki Bulent Ersoy’a Turkiye’de sahneye ¢ikma izninin veril-
mesi, onemli bir politik kazang saglayacakti. Sonug olarak,
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‘normal’ cinsiyetteki ‘erkek’ arabeskgiler evlenmezken ‘nor-
mal’ cinsiyete sahip ‘kadin’ arabeskgiler evlenmektedir.

Arabeskg¢inin cinsel marjinalligine, arabesk muzik icra-
sinda cinsel kimligi belirten unsurlann muglakhg: da ekle-
nir. Istanbul'daki bir muzik 6gretmeni soyle bir yorumda
bulunmustu: ‘Su an Turkiye’de erkekler kadin gibi sark:
soyluyor, kadinlar erkek gibi.” Bunun sebebinin ne oldugu
hakkinda bir sey sdyleyemiyordu ama arabeskin temsil et-
tigi toplumsal yozlasmanin gostergesi oldugu muhakkakt:
ayn tutulmas: gereken seyler birbirine kanstinhyordu. Er-
kek arabesk sarkicilarin tercih ettigi aralik (tessitura), orta
Sol sesi ile bir ustiundeki oktav arasina diisen, Bati teno-
runda yiksek tenora denk gelen bir yuksekliktedir. Tu-
danya, Bergen ve Ayse Mine gibi kadin arabesk sarkicilarin
tercihi olan dugsik ses de aym arahiga dusmektedir. Kimi
zaman sadece araliga bakarak bir erkegin mi yoksa bir ka-
dinin mu sarki soyledigini ¢ikartmak mumkun degildir
ama belki telaffuz farkliliklan bir ise yarayabilir. ‘Erkek’
arabeskgiler genelde Guneydogu illerinin lehgesiyle sark:
soylerler. Bu lehgede, Istanbul Turkgcesi'nde olmayan kes-
kin bir /k/ ve /g/ aynhg vardir (Arapcanin kuzey lehgele-
rinde J ve O arasindaki ayriliga karsihk gelir). ‘Kadin’
arabeskgiler de aksine, Istanbul Tirkgesiyle sark: soyleme-
ye cahsirlar. Zeki Muren, Turkgeyi en iyi konusanlar ara-
sinda sayilir ama buna ragmen kendisini taklit etmeye ¢ali-
san herhangi biri asir1 agdali ve efemine gorunecegi icin
alay konusu olacaktr.

Cogu halk muzigi sanatgisy, aralik’larin (tessitura) birleg-
mesini, halk muzigi sarkicis1 Belkis Akkale’nin populerligi-
ne baglar. Onlara gore sorun erkeklerin ‘yiksek’ soyleme-
sinden ¢ok kadinlarin ‘al¢ak’ soylemesidir. Kendisi Alevi ol-
mamasina karsin Belkis Akkale, memleketi Malatya’nin
Alevi muzigiyle tanindi. Bu muzigi soyleyen sarkicilar, ka-
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din olsun, erkek olsun, derin bir sesi tercih ederler. Istan-
bul TRT’sindeki kadin muzisyenlerin daha yash kusag yuk-
sek ‘register’da (dik seslerde) soylemeye meyilliyken bugin,
Gulsen Kutlu, Can Etili ve Nuray Hafiftas gibi taninmis ka-
din halk muzigi sarkicilar: derin bir sesle soylerler. Bundaki
itici gicun arabeskten kaynaklandig soylenebilir. Cunku
her ne kadar TRT halk muzigi bolumunden goruastugum ki-
siler bu olasilig1 gozoninde bulundurmaktan hoslanmasa
da arabeskte erkek ve kadin araliklarinin (tessitura) birles-
mesinin, arabesk ‘efemine’lerinde toplumsal cinsiyet kimli-
ginin gostergelerinin birlesmesiyle baglantis1 vardir. Top-
lumsal cinsiyet kimliginin muziksel gostergelerinin homo-
jenlesmesi, ¢cocuk arabeskgilerin populerlik kazanmasiyla
daha fazla vurgulanmaya baglamigtir. 1980’lerin basinda
buytik basan elde eden Kugik Emrah1 Kuguk Ceylan izle-
mis ve bugin piyasa, ergenlik ¢aginin altindaki sarkicilarin
akimina ugramstir.

Arabeskginin cinsiyetiyle olan iliskisi, gecekondunun se-
hirle ve Guneydogu boélgesinin tlkeyle olan iligkisine estir.
Kotu niyetten veya sapikliktan dolay: degil ama sadece
olaylan degistirebilme guiciintin yoksunlugundan ortaya ¢i-
kan bir marjinallesme s6z konusudur. Arabeske kars: sa-
piklik, sibyancilik suglamalan ¢ok nadir yapilir; Zeki M-
ren ile Bulent Ersoy'un siradis1 kisilikleri elestiriden ¢ok
alay konusu edilir. 1987’nin sonlarina dogru kimi cevreler-
de Bulent Ersoy’un kamu hayatindan men edilmesinin,
acik, demokratik bir topluma yakismadig1 dusunulmeye
bagland1 ve Ersoy’un haklarinin geri verilmesi, Turkiye'de
liberal bir amag haline geldi’’ 1989'da Biilent Ersoy, sahne-
de bir istek par¢asimi soylemeyi reddettigi icin vuruldugun-
da, ates eden kisinin annesi, ogluna alenen lanetler yagdinp

37 Bkz. A. Gérmus ve A. Bastark, 1987.
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‘Bulent Hanim’a, ailesini bagislayacak buyuklugu gosterme-
si, i¢in yalvardi.

Kurgulanmis bu kimlikler marjinalligi, yabancilasmay1
vurgularken muzigin igeriginin ne olacagim da ortaya koy-
maktadir. Sahnede, filmlerde ortaya konulan kisilikler ka-
set kapaklari, gazete haberleri ve roportajla muzikle ve sar-
kilarla butunlesip bir metin olusturmakta ve metnin her
unsuru, bir digerini destekleyip agiklamaktadir. Boylece,
muzisyenlerin kendilerini ortaya koyabilecekleri ve medya
endustrisinin bu muzisyenleri sunabilecegi bir dil saglan-
mus olsa da, basitge, muzisyenlerin bu mitin pasif tiketici-
leri oldugu soylenemez. Bircok muzisyen farkli muzikal
etkinliklerde bulunur ve duruma gore kendilerini farkh bi-
cimlerde sunmak zorundadir. Mustafa Keser, sehrin miizi-
kal hayat1 icinde kendisine, sehrin guzel, merkezi bir ye-
rinde bulunan ofisi ve stiidyosuyla butunledigi, givenli bir
siginak kurmustur. Yine de “Bana Koétu Diyen Diller Utan-
sin” adh ikinci kasetinin kapaginda kendini, arabesk film-
lerinin tipik garibam olarak resmetmistir; parmaklar ara-
sinda umarsizca yanan sigarasiyla bir kadeh rakiya dayan-
mis yapayalmz bir figir. Bu imajla kaset, derhal arabesk
olarak tanimlanip satilmaktadir. Mustafa Keser, muzisyen-
ler ile 6zellikle yabanc1 bir arastirmac: karsisinda, muzigi-
nin arabesk olmadig), ‘oldugu gibi Turk Muzigi’ oldugun-
da 1srar eder. Muzige dagilmis kisa taksimleri ve kompleks
modal modilasyonlari, dinleyenlerin gozard: ettigine isa-
ret eder. Yaptig1 muzigin, mesrulugunu kabul etmedigi
arabeskle olan iliskisi yuzeyseldir ve daha kultarla dinleyi-
cileri yaniltmamalidir. Gergekten de Mustafa Keser'in miu-
zigi, Istanbul TRT’sinde ¢alisan kimi sanat ve halk muzigi
sanatgilar arasinda popiilerdir. Bir keresinde bana, hafif
bir tebessumle, ilk kaseti i¢in ‘birka¢ tabutu yiktim’ yoru-
munu yapmist.. Mustafa Keser’in basaris1 buyik oranda,
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arabesk imajin1 basariyla manipiile etmesinde yatmaktadir.
Kamuoyunda dyle bir imaj olusturmustur ki sanat ve halk
muzigi cevrelerinde, kendini piyasaya satmadan ticari ola-
rak da basar1 kazanmis bir muzisyen olarak sayginhigini
koruyabilmisgtir.

Arabesk soyleyen muzisyenler, kendilerini arabesk ve
arabesk¢i imajindan uzaklagtirmak icin farkh stratejilere
bagvururlar. Ug filmde bagrole ¢ikan ve kendi adina onye-
di ticari kaseti bulunan ‘Malatyal’ lbrahim Dulkadiroglu
yaptig1 muzigi, arabesk yerine fantezi olarak tammlar. Bu
ayrini, ona gore en iyi temsilcisi Gokhan Guney olan ko-
yu arabeske kars1 yapar. Fantezi muzikte agirhk, metinden
¢ok enstrimanlardadir; elektro baglamayla flut yogun ola-
rak kullanilir. Koyu arabeskte ise genis bir keman korosu
yer alir. ‘Serbest’ ol¢tiyle yazilmig hafif parca anlamina ge-
len fantezi teriminin sanat muzigi geleneginde uzun bir
gecmisi vardir. Bugun fantezi muzigi, Ismail Dulkadiroglu
gibi sanat muzigi konusunda resmi olarak hi¢ bir bilgisi
olmayan ama baglamanin kullanim alanini sadece halk
muzigi repertuariyla sinirlandirmamis baglama sanatgilar
arasinda ozellikle revactadir. Ancak, fantezi ve arabesk
arasindaki aynin, sehirli mizisyenlerin net bir bigimde ya
da sistematik olarak yapabilecekleri bir ayrim degildir. Bi-
rinin fantezi dedigine bir digeri arabesk diyebilir. Retorik
bir baglamda alinmas1 gereken bu terim, muzisyenin dig
dunya tarafindan arabesk miizisyeni olarak gorulmesini
ama farkl ortamlarda kendilerini ciddi sanat¢1 olarak sun-
masim saglamaktadir. Boylelikle muzisyenler, ticari cikar-
larina uydugu stirece arabesk mitinin olusturulmasina ka-
tilmakta, ama muzikal kimliklerini farkh gevrelerde ortaya
koymalan gerektiginde gesitli stratejilere basvurabilmekte-
dirler.
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Dinleyiciler

Arabesk anlatis1 muzigi go¢ sureci ile 6ylesine bagdagstir-
mustir ki hem muzisyenler hem de dinleyiciler icin gece-
kondu yasam ve koyden sehre gog, ayirdedici 6zellikler ha-
lini almistir. I¢ gogun, sehirli Turk toplumunda muzigin
uretim, desteklenme ve tuketim kaliplan ustiinde derin iz-
ler biraktigi muhakkaktir. Gungor, Egribel ve digerleri,
Menderes doneminin politikalarindan kazangh ¢ikmis koy
gocmeni yeni bir zengin simifin, sehirdeki eglence kaliplan-
na nasil uymaya ¢ahstigim anlatrmglardir.®® Bu tur eglence-
nin merkezi olan gazinolar, daha 6nceleri Beyoglu ve Tak-
sim civarlarinda Hiristiyan azinliklarin islettigi meyhaneler-
den esinlenmis, icki, yemek, miuizik sunan yerlerdir. Sehirli
sanat muziginin 1950’lerde popiilerlesmesi, Zeki Miren'in,
seyirciler arasinda yurumesini saglayan ‘T’ bigiminde bir
sahne kullanmasiyla belirginlik kazanmigstir. Oturmus bir
burjuva sinifinin Munir Nurettin Sel¢uk'un sarkilarindan,
Fehmi Ege’nin tangolarindan zevk aldig1 bir donemde, goc-
menlerden olugan bu yeniyetme zengin sinifi, emellerinin
ifadesini, o zamanlar Zeki Muren’in basim ¢ektigi populer
sanat muziginde buluyordu.

Arabesk ise daha ilerki donemlerde ortaya ¢ikmus, hizh
gecekondu yapimu ile nufus artisinin eslik ettigi is¢i goguy-
le ayirdedilmektedir. Gecekondularin genislemesi evlerinin
yapiminda, is bulmada birbirlerinin destegine ihtiyac1 olan
koyluleri birarada tutarken; fabrikadaki isleri, diger gog-
men gruplarla yakinlasmalar1 da aynca bir sinif bilincinin
yavas yavas olusmasini getiriyordu. Bu biling, 1960’larin
sonlar1 ile 1970’lerin baglarinda go¢men isciler arasinda
sendika hareketlerinin orgutliluginin artmasiyla bir bu-

38 Gungor, 1990; Egribel, 1984.
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tunlik arzetmeye basladi.*® Bu yiizden, baglamanin, nor-
malde 1950’lerin popiiler sanat muzigini andiran bir muzik
tirunde kullanilmasi, koyden sehre go¢ edenlerden olus-
mus ayr1 bir simif arasinda 6zel bir ilgi uyandirdi. Orhan
Gencebay’'in ustas1 Ahmet Sezgin'in sundugu en iyi érnek-
leriyle bu muzik, Istanbul'un gecekondu bolgelerine yakin
en guzel yerlerine dagilmis gazinolarda olgunlagmis; elde
edilmesi giderek kolaylagmis kitle kulturu teknolojisiyle
yayginhk kazanmistir. Orhan Gencebay’in 1970'te ¢ikan ilk
‘single’1 ‘Bir Teselli Ver’ 600.000 satt1. Buguniin rakamlariyla
en populer sanatgilarin ortalama bir milyon kaset satmasi
anlamina gelen kitlesel satislar, 1970’lerin basinda, Alman-
ya'daki gogmen isgilerin ucuz kasetler getirmesi, kayit en-
dustrisinin de bu degisime ayak uydurmasiyla basladi.

Bu yuizden arabeskin ilk yillarini, koyden sehre gogle, ‘di-
key’, bolgesel kimlikleri kesen bir sinif bilinciyle ilintili
gormek onemlidir. 1990’larda durum ¢ok farklidir ama
hem gecekondularda hem de koyden sehre gogte buyuk de-
gisiklikler meydana gelmis olmasina ragmen arabesk hala
gecekondu muzigi olarak gorilmektedir. Ayrica, kitle ileti-
sim araglarinin her tir muzigi yayinlamasiyla olusan farkh
muzikal ortamlar i¢inde arabesk her yerde bulunmakta, pa-
sif olarak da olsa herkes tarafindan dinlenmektedir. 1988'de
yapilan bir arastirmaya gore Turkiye'de plak sirketleri, yi1lda
200 milyon kaset uretmektedir; ve bunun 150 milyonu ara-
besk miizige aittir.** Bu kadar fazla kaset titketimini sadece
gecekondu sakinlerine atfetmek mumkiin degildir. Kaset
satiglarimin sinifsal dagilimi ustiine sistemli bir arastirma-
nin bulunmamasina ragmen benim kendi gozlemlerimden
citkardigim, arabesk kaset satislarinin, sehirdeki herhangi

s

39 Dubetsky, 1977.
40 Cumhuriyet, 25 Agustos 1988.
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bir sinif ya da muzikle ilgili bir ¢ikar grubuyla sinirh olma-
digidir. Ama yaratilan imaj oylesine gugludur ki, 6rmegin
arabesk ile ilgili ilk girisimlerimi yaparken herkes bana, ge-
cekondu bolgelerine tercihan dolmusla gitmemi, aradigim
muzigi kesinlikle orada bulabilecegimi soyluyordu. Ancak,
arabesk muzigin, sehrin merkezindeki TRT halk muzigi bo-
luminde sik sik kulagima ¢alinirken asil bulunmas: gerek-
tigi dustunulen sehrin kenar mahallelerinde pek karsima
citkmamasina, alan ¢alismam sirasinda defalarca rastladim.
Arabesk muzik tuketiminin iki ayrn yonunu ele aldigi-
mizda, arabeskin gecekondularda, baska yerlere oranla da-
ha fazla dinlenmedigini goérebiliriz. Oncelikle, kasetgilerde,
isportacilarin tezgahlaninda bulunan arabesk kasetlerin, sa-
nat ve halk muzigi kasetlerine orani, yuzde elli arabesk,
yuzde elli de halk, sanat, taverna ve 6zgin*' miizik olmak
uzere, sehrin her yerinde aymydi. Farkedilir bir oran degi-
sikligi Bat1 pop muziginde goriluyordu; Bati pop muzigi
kasetleri Taksim ve Beyoglu civarindaki kaset dukkanlarin-
da 6nemli bir yer kaplarken Topkap: garajinda neredeyse
hi¢ bulunmuyordu. Bu kasetlerin Turk muzigi kasetlerin-
den 1000 TL. daha fazla olmasinin yaninda, (1990 yazinda
Turkge bir kaset 6000 TL. iken bandrolli Bat1 pop muzigi
kasetleri 7500 TL. idi) sarki sozlerinin 6nemi oyle buyuktu
ki ¢cogu geng insan, sozlerini anlamadiklar kasetleri almay1
hem para hem de zaman kayb: olarak goruyorlardi. lkinci
olarak, kaset alan kesim kendilerini bir tirle sinirlandirm-
yordu. Dinleme aliskanliklarinin ¢ok yénlu oldugunu en

41 1989'dan bu yana 6zgun muzik buyuk populerlik kazandi. Ahmet Kaya'mn
bilingli yapilmis politik sarkilan, ilk baslarda ¢ogu kimse tarafindan ‘protest
arabesk’ olarak nitelendi ve ‘0zgun’ anvani, zaman i¢inde basin tarafindan ve-
rildi. Ozgin muzigin arabeskten farki sark: sozlerindeki politik igerik ile gita-
ra dayah armonilerin daha sistemli kullamlmasidir. Bu muzigin ganamuzdeki
popularitesi kismen, ithal gitarlann, son zamanlarda ucuz bir baglamayla kar-
silagtinlabilecek fiyatlarda piyasaya surulmesiyle iliskilidir.

181



acik bicimde, Aksaray ve Besiktas'taki derneklerde muzikal
tercihler ustune istatistik toplamaya ¢alisirken géordum. Bir
tir muzigi ¢ok seviyor olmak, bagka bir tur muzigi de ¢ok
sevmeyi engellemiyordu. Gecekonduda yagsayanlarin ya da
Guneydogu'dan gelmis ikinci kusak go¢menlerin, arabeski
sehrin bagka bir kesiminde yasayanlardan ya da farkh bir
bolgeden olanlardan daha fazla tercih etmeleri s6z konusu
degildi. Belki de belirleyici olan, hem halk muzigi hem de
arabesk muizigi tercih eden insanlarin oran olarak fazla ol-
masitydi. Muzikal tuketim kaliplarim1 belirlemenin zor ol-
masina ve tam olarak sayilara dokilememesine ragmen,
(canku arabesk dinleyen ya da seven herkesin kaset ala-
cak, koleksiyon yapacak parasi olmayabilir) dernekten
edindigim ipuglari, insanlarin aym zamanda birkag farkh
muzik turani dinledigini ve kendilerini bu turlerle butun-
lestirdigini gostermektedir. Bu yuzden arabesk, butin se-
hirde varolan belli bir grubun, sinifin kultirel mah olarak
tanmimlanamaz.

Arabeskin gecekonduyla bagdastirilmasi, muzigi kimin
urettigi ve kimin dinledigi ustiine isabetli bir sosyolojik
aciklama olarak degerlendirilmemeli, metaforik bir iddia
olarak alinmaldir. Eger boyle kabul edilirse, kulturayle ve
de ahskanliklariyla ‘populer’ nosyonuna tipatip uyan bir
muzik tiketicisi sinif arama ve tanimlama ¢abalan, sosyo-
lojik olarak anlamsizlasmaktadir. Arabesk mitinin ve muzi-
gin aktif olarak kullanilma yollanndan bazilanm tanimla-
maya ¢alismak daha yararh bir yaklasim olacaktr. Teybe bir
kaset koymak, pasif tiketiciligin kof bir hareketi degildir:
bilakis, yapisal olarak bireyi, birlikte oldugu grubu ve bu
birlikteligin yer aldig1 mekam tanimlayan bir davramstir.
Bu mekanlardan ve gruplardan en 6nemlisi, genelde aym
cinsiyetten arkadaglarin biraraya geldigi ve yemek, igki,
sohbet ve muzigin paylasildigi muhabbetlerdir. Turkiye
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baglaminda toplumsalligin 6z, muhabbetin kendisidir.
Arabesk, diinya islerinin bir sure ertelendigi, arkadashgin
koyulastinhp kutlandigi, yakinhk i¢ ¢cemberiyle tanimlan-
mus, erkeklerin raki masasi bulusmalarinin vazgecilmez ele-
manidir. Kanun hocam, kansimin birkag gunlik yoklugun-
dan yararlanip (Eskisehir'e anne, babasini ziyarete gittigin-
de) bana arabeski tanitma bahanesiyle raki masasini hazir-
lar, baska birka¢ arkadas: da ¢aginir ve sarhos oluncaya ka-
dar icerdi. Raki masasi olmadan arabeski anlamaya ¢alisma-
nin bosa kiirek ¢ekmek oldugunu dusunuyordu. Rakih ak-
samlarin sonralarinda gazinoda kanun ¢almas: gerektigin-
de, iki kez ¢alamayacak duruma geldi; bu deneyimler, ara-
beskle raki masas1 muhabbetinin getirdigi toplumsallasma
kahiplan arasindaki yakin iliskiyi gormemi sagladi. Aci, ay-
rilik, yalmzlik ve yabancilagma gibi konulan igleyen arabes-
kin bu toplumsallasma kalibiyla bagdastinlmas sasirtic1 ge-
lebilir ama muhabbet, eski arkadaslarin, eski gunlerin ve
toplumsal varolus hazlannin gegici dogasinin anildigy, acih-
tathh sarhogsluk sohbetlerinin yapildig bir olaydr.
Dolayisiyla arabesk kasedi, toplumsal davranisin agin
resmi kaliplarinin yapilandinlmasinda ve tanimlanmasinda
kullanilir. Canlh icralar igin de bu gegerlidir. Gazinolardaki
aksam programlan, muhabbet ortamim bu sefer bir kamu
alaninda olusturur. Gazino aksamlan ¢ogunlukla belli bir
olayin ya da uzun zamandir gorulmeyen bir arkadasin geli-
sinin kutlandip1 nadir aksamlardandir. Istanbul'un sayisiz
gazinolannda sahneye ¢ikan sarkicilar ve saz ekipleri genel-
de pek taninmaz, nadiren dikkat gekerler. Buralara gelen
insanlar masalarin etrafina, yuzleri sahneye degil, birbirleri-
ne donuk olarak otururlar. Muzisyenler az bir ticret ve her
parca sonunda bir alkisin itibar1 i¢in galarlar. Onemli olan
star degil, salt arabeskle tamimlanmayan arabesk ortamdir.
Ote yandan, taminmis arabesk starlan asin zenginler disin-
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dakilerin giremeyecegi kadar pahal olan unlu gece kulip-
lerinde sahneye ¢ikarlar. Taksim meydaninin belki de en
unla ve en merkezi gazinosu olan Maksim’'de Ibrahim Tath-
ses’i dinlemek i¢in gecirilecek bir gece 1990 yazinda
200.000 TLye maloluyordu.

Tanminmus arabesk starlarini canh olarak seyretmek ancak
halk konserleri ile mumkindur. Kimi zaman bunlar, buyik
yerlerin ayarlanip, halka ucuz biletlerin satildig ticari olay-
lardir. Bu halk konserleri, kimi zaman da belediyelerin du-
zenledigi ucretsiz etkinlikler sayesinde olur. Istanbul'da bun-
larin en 6nemlisi, Gilhane Parki yaz festivalinin bir par¢asi
olarak duzenlenen arabesk konserleri serisidir. Bir ay boyun-
ca her aksam, bir arabesk stannin kisa programu ile birlikte
hafif muzik, halk muzigi ve sanat muzigi sarkicilannin, dan-
sozlerin, sihirbazlann ve komedyenlerin biraraya geldigi eg-
lence programlan tertiplenir. Bu programlara ilgi oylesine
yogun olur ki basa ¢ikilamayacak bir kalabalik olabilecegi
korkusuyla starlarin 6nceden fazla reklam yapilmaz.?

Halk konserleri, sadece belli bir yasin ve sosyal grubun
ilgisini ¢eker; bu insanlan bana, bu olaylara eslik ettigi du-
sunulen kontrolsuz davramislan agiklamak amaciyla ‘ara-
besk tipleri’ olarak tanimlamiglardi. Seyircilerin ¢ogunlugu-
nu olusturan ve duzenli olarak gazinolara gidebilecek ya da
arabesk kaset alabilecek parayr bulamayan gen¢ erkekler
icin bu konserler, disarida gegirilecek bir gece icin vesiledir.
Ayni zamanda stann, posterler ve kaset kapaklarninda yara-
tilmig her yerde gorulebilecek imajimin ardindaki gercege
soyle bir goz atmalarim saglar. Arabesk metninde gegen,
sarkicinin uzaktaki ele gelmez masukla olan ask iligkisi,
sahnede hayranlariyla kurdugu iligki tarafindan yeniden

42 Ferdi Tayfur'un 16 Temmuz 1989'daki Gulhane Parki konserinde 97,000 kisi
vard1.
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uretilir. Muzisyenin bireysel varlig1, olayin 6zunu olusturur.
Starin konser sahnesinde gorinmesi, dilsel yogunlugun asi-
n duygusalliga ulastig andir.

Halk konserleriyle muhabbeti, arabeskin tamamiyla farkh
tiketim modelleri olarak ayirmak mumkundir. Birincisin-
de, starin tek tek hayranlanyla olan iligkisi 6nemlidir. Kon-
serin sonuna dogru, halk konserine gelen gruplarin, -herkes
kendi i¢ dunyasina dahp kayboldugundan- giderek atomize
oldugu ve dagildigy gorulir. Muhabbette ise muzik, tam da
sosyallik kavramina denk dusecek bi¢gimde, o ortamda bulu-
nan insanlara odaklanmis bir durumu tamimlamaktadir.

Arabesk baska sekillerde 6zellikle de, baskalarina ken-
dinden bahsetme olanag verdiginden, bir tur kendini sun-
ma bic¢imi olarak kullanilmaktadir. Insanlar1 arabesk hak-
kinda konusturmak genellikle zor oldu. Arabeskle ilgili
olumlu geyler soyleyebilecek elestirel bir dil bulunmuyor-
du. Arabeskin sozlu olarak tek dile getirilis bi¢imi, onu,
Turk degerlerine tehdit olusturdugu igin koétulemekten iba-
retti. Besiktas'ta calisigim dernekte kapicilik yapan ve isle-
re yardimci olarak ¢alisgan 16 yasindaki Corumlu bir arka-
das, kimi arabesk starlarinin hayraniydi. Ozellikle isveren-
lerinin (ki her ikisi de Devlet Konservatuan mezunuydular
ve arabeske karsi olduklar: biliniyordu) duyabilecegi or-
tamlarda iken benimle arabesk hakkinda konusmak istemi-
yordu. Konustugunda da arabeski en bastan kottileyen res-
mi sdylemlerin, parga parga, birbirinden kopuk bir ifadesi-
ne giriyor ve arabeski neden sevdigi hakkinda bir sey soyle-
yemiyordu. Bu muzik, agik¢as: sagmayds; gercek olanlarn
yansitmiyordu. Tum etnomuzikologlar gibi ben de ilgilen-
digim muzik hakkinda rahat¢a konusabilecek kimseler bul-
may1 umuyordum. Benim, insanlann arabeski neden sevdi-
gi ile ilgili yaptigim goruntste basit arastirmalarin hepsi,
karmagik, celigkili yanitlarla sonu¢laniyordu.
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Suphesiz benim de Turkge soru sorus bi¢imim fatursuz,
fazla merakh ve ¢ogunlukla da sagma sapan gorunmustur.
Bircok insan, hocalariyla, TRT muzisyenleriyle, sarkicilarla
baglantili bir ‘entellektiel’ olarak benim, mantiken, ara-
beskle ilgileniyor olamayacagimi, bu ytizden de zevklerini
elestirecegimi ya da asagilayacagimi disunmus olabilir. Di-
ger taraftan, insanlarin gercekten de arabesk tstiine soyle-
yebilecek ¢ok az seyi var gibiydi. Ogretmenlerle medyanin
ortaya koydugu, arabesk hakkindaki baskin olan retorik,
arabesk usttiine kapsamli, olumlu laflar etmeyi etkin bir bi-
cimde engelliyordu. Bu durum, resmi elestirel cepheye bir
silah daha kazandinyordu. Bir keresinde Gungoren'deki bir
ogretmen bana, ogrencilerinin, hakkinda soyleyecek akla
yatkin seyleri olsa, arabeske hig itiraz1 olmayacagini soyle-
misti. Arabesk ustiine konugulabilmesi, ona belli bir sosyal
ve entellektuel gegerlilik saglayabilirdi. Arabesk yuzinden
ogrencilerinin elestirel o6zellikleri kayboluyordu: onlari
uyutuyordu. Aragtirma kavraminin, insanlarin muzik hak-
kinda agik¢a ve dogrudan konusabilecekleri normal kogul-
lan olusturmay icerdigini dusunursek, arabeski ‘arastirma-
nin’ higbir yolu olmadigini dustinmeye baglamigtim.

Kendinin olusturup kontrol ettigi soru-cevap ortamlarin-
da arabeski tanimaya ¢alisan digsaridan bir gozlemci olarak
hayal kinklhigina ugramaya mahkumdum. $o6yle bir geriye
bakinca, elimdeki en temel metodolojik aracin arkadaghk
oldugunu anhyorum. Arabeskin neyi temsil ettigi, nasil kul-
lanildig1 benim agimdan Turk aile hayatina muglak bir kati-
lima olarak edindigim deneyimlerle agikhik kazandi. Baska-
lannin belirleyip kontrol ettigi ortamlarda beni bezginlik,
mutsuzluk, karmagik duygular sanyordu. Arabesk, konus-
maciya kendini sunabilecegi bir dil saglar; bu dil i¢inde ko-
nusmaci kendisini arabesk filmlerinin garibaniyla 6zdesles-
tirebilir. Bunu 6rneklendirmek igin kiiguk bir anekdot ver-
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mem yetecektir. 11k baglama hocamin en kuguk erkek kar-
desi askerligini yeni bitirmisti ve issizdi. Onun, gunduzleri
kugcuk bir nakliyat firmasinda ¢alisan, aksamlan da yerel bir
dershanede baglama dersi veren hocasini ziyarete gittik. Ho-
casinin kizinda génli vardi ve aksamin buytk bir kismu, ge-
lecekteki kayinbabay: etkilemeye yonelik oldugu agikc¢a
belli olan, konusma yeteneginin sergilenebilecegi politika ve
futbol konulan etrafinda yapilan kibar bir sohbetle gegirildi.
Aksam, baglama hocasinin kuguk bir bakirc1 ditkkam isle-
ten, orta yaslardaki, bir bagska arkadasinin gelmesiyle sohbet
kesintiye ugradi. Arkadas1 buyur edildikten, ¢ay, sigara su-
nulduktan sonra sohbet eskisi gibi devam etti.

Kisa bir sessizlikten sonra bakirci1 ditkkani sahibi Ahmet,
Emrah’in son filmlerinden “Yuvasizlar”in videosunu seyret-
tigini soyledi. Orada bulunanlar arasinda filmi benden bas-
ka goren olmadigindan, filmi anlatmaya giristi. O anda, Ah-
met monologuna baslayinca, bir onceki tartigmada suregi-
den diyalog kesiliverdi. Emrah Istanbul’da ailesi tarafindan
terkedilmis ve erkek kardesi de kendisine birakilmisti. Kii-
cuk kardesi hastadir ve giderek kotulesmektedir; sehre ya-
manmis kota bir yerde yasarlar. Emrah, bir lokantanin
onunden gecerken burnuna kebap kokulan gelir. Lokanta-
nin sahibi, sokaktaki musterilerden biri i¢in camin 6ntine
kebap birakir. Emrah kebabi kapar ve lokanta sahibi pesin-
de, kosmaya baslar. Kendisi bir lokma bile almadan (Ahmet
bunun uzerinde 6nemle durdu) hasta olan kardesine yedi-
rir ve ayn1 zamanda ac1 dolu bir sarkiya koyulur. Lokanta
sahibi sagkinlik i¢inde, gozlerinden yaslar akarak dinler.
S6z buraya geldiginde Ahmet de gozyaslanna bogulur. Bu-
radan, Samsun’un yakinlannda bir koyde gecirdigi kendi
¢ocuklugundan bir hikayeye atlar. Ailesi fakirdir; gencligin-
de komsu koyde ¢aligmistir. Bir aksam eve donerken koy fi-
rininin 6nunden geger. Soguk bir aksamdir; finnin disinda
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buhan tuten, taze pismis ekmekler durmaktadir. Dedigine
gore hayatinda caldig tek sey budur. Bir somun ekmegi ka-
par, koprinun altina oturur ve ekmegi yer.

Ahmet, herkes tarafindan ‘agik’, comert, her konuda asi-
nya gidebilecek tipik bir Karadenizli olarak biliniyordu. O
zaman i¢in bu olayda beni en ¢ok sasirtan, bir aile babasi-
nin, benimsenmis erkek davranig kaliplarina tamamen ters
dusen konularda konusurken gosterdigi rahathkti. Geriye
bakinca Ahmet'’in, arabesk anlatisimi, kendini arkadaslarina
karmasik bir bicimde ifade etmek icin kullandig: ortaya ¢i1-
kiyor. Ahmet, kendi hayatindan bir kesiti filmle butunlesti-
rerek hem kendisine hem de arkadaslarina, herkesin igin-
deki gariban insandan bir par¢a tasidigini, bundan dolay:
ara sira da olsa, sonuglan illa ki ‘dogru’ ya da arzulanir ol-
mayan karmagsik ahlaksal segimler yapmas: gerekebilecegi-
ni hatrlatiyordu. Eger Ahmet’i odadaki digerleri kadar iyi
tanisaydim filmi anlatisindan, bagka okumalar da kurabilir-
dim. O zaman beni iyi tanimadigindan, buytk olasilikla,
bir yabanci olarak bana, bugiin eristigi refahi, ¢aligsmasi, az-
mi sayesinde elde ettigini ve ona, kendini yetistirmis birine
gosterilmesi gereken saygiyla yaklasmam gerektigini ima
ediyordu. Benimle birlikte olan, kendine yonelik kuskun-
lugu yuziunden kimi zaman kizdigi Osman’a, yalmzlik, ha-
yal kirikligy hislerinin kag¢inilmaz oldugunu, farkh bir bi-
¢imde ifade ediyor da olabilirdi. Bu olaydan sonra arabes-
kin, belirli bir kisi ya da arkadas grubuyla ilintili bir anlam
alan1 yaratmakta nasil etkin olarak kullanildigi, benim igin
iyice belirginlesti.

Gog¢, Guneydogu, gecekondu dili, insanlarin sorunlari-
ni, sikintilarini, hayal kirikliklarini tanimlayip sunabile-
cekleri bir tarz saghyordu. Bu sorunlarla ilgili duygular,
resmi soylem alaninda yasaklanmisken arabeskin altust
edici soylemlerinde kabul ediliyor, tanimlaniyordu. Bu
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soylemlerin muziksel, siirsel ve gorsel duzeyde yaptiklari
onermeler i¢ tutarhiliga sahipti ve surekli tekrarlanan an-

latilar1, imajlari, metaforlar1 birarada tutuyordu. Simdi de
bunlara donecegiz.
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BESINCI BOLUM
ARABESK SARKI
SOZLERI VE ANLATILAR

Arabeskle ilgili konusmalar, sarki sozleri ile filmler uzerin-
den yapilmaktadir. Sark: sozlerindeki dusunceler, imgeler,
melisma ve muzigin tekrariyla genisleyen, az sayida ama
oldukg¢a yogun birkag ¢izgiye sikistirilmigtir. Kendi baslar-
na, ac1 ve hayal kinikhiginin, yeri belirsiz retoriginden olu-
san soyut bir nitelige sahiptirler. Metinlerde bahsedilen
yerler acik bir sekilde bir sehir mekani, taksiler, trenler,
kahveler, kalabaliklar ve yabanci sokaklar dunyas: iken
sarkici, sevgili ya da ¢ekilen acinin sebebi nadiren belirtil-
mekte ya da tammlanmaktadir. Ugtincii sahis zamiri ‘o'nun
kullanimiyla, sevgilinin cinsiyeti bile belirsiz kalmaktadir.
Bu soyut 6zellik sayesinde metinler, bir onceki bolimde
anlatildig bicimiyle filmlere ve kisisel olarak olusturulmus
anlatilara uyarlanmaktadir. Bu da, ‘ne anlama geldigini’ ki-
sinin kendi deneyimleriyle anlayabilecegi ve benim arabes-
kin estetik deneyimi olarak tanimlayacagim seyin temelle-
rini saglar.

Turklerin muzige verdigi karsilikta anlamin algilanis:
hayli 6nemlidir. Bir sarkicinin sesinin, ‘manalr’ veya ‘ifadeli’
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olarak degerlendirildigini cok duydum,; iste arabeskin ¢eki-
ciligi tam da bu manadan ve ifadeden kaynaklaniyordu. Ze-
ki Miren'in diksiyonunun duzgunlugunt ve kimi arabesk
muzisyenlerinin populerliginin sebeplerini tartisirken, TRT
Istanbul sanatgilarindan bir arkadas soyle diyordu: ‘Muzik-
te 6nemli olan sey nedir? Anlagilma.’ Bir baska deyisle, mu-
zigin ve sesin degeri, arabeskin hitap ettigi duygularin iyi
yansitilabilmesinde yatmaktadir. Bana hep, arabeski anlaya-
mayacagim soylendi. Arabesk anlatisini i¢sellestirmesi bek-
lenmeyen bir yabanci olarak arabeskin anlami, benim igin
gizli kalacakti. Istanbul'da bir siire gegirdikten, kendi dene-
yimlerimi arabesk lugatindan yararlanarak anlatabildikten
ve arabeski diger insanlarn kullandig gibi kullanmaya bas-
ladiktan sonradir ki, konuyu ‘anlayabilecegim’ kanisina va-
rildi. Sonugta, sarki sozlerinden filmlere ve diger anlat tur-
lerine tasan yogun bir metafor ag1 s6z konusudur ve muzi-
gin iletisimsel olarak anlasilmasinin temeli de budur. Bu
metinler ve anlatilar bu bélimiin konusunu olusturmakta-
dir. Uzaklasip geri donme noktasi, Turkiye’deki muzik ya-
piminin her alaninda hikim siiren yanma metaforudur.

Sound’un Onaylayic Metaforlar:
Yanmak ve Yakmak

Baslangi¢ olarak yanmak ve yakmak kelimelerinin Turkge-
deki genel kullanimlanna bakmak gerekir. 1lki, edilgen ola-
rak yanma ya da yanik durumda bulunma anlamina gel-
mektedir. Redhouse'da verilen yedi tanimdan ilk dérdi bu-
na yoneliktir.' Besincisi, ‘rahatsiz olma, acitma, ¢ok susuz
kalma’ anlamina gelmektedir ve kelimenin, ‘midem yani-
yor’, ‘ayaklanm yamyor’ gibi ifadelerde kullanimim agikla-

1 Redhouse, 1976.
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maktadir. Altinci tanim, ‘¢cokmek, tiikkenmek, degerini yitir-
mek, hakkin1 kaybetmek ya da (oyunda) sirasim kaybet-
mek’ anlamlanni vermektedir. Simifta bilmedigi bir soru so-
ruldugunda 6grenci, “Eyvah! Yandim...” der. Turetilmis ha-
liyle yanik ise rummy’ye benzeyen, parayla oynanan bir is-
kambil oyununa verilen addir; oyunun amacina -diger
oyunculan oyundan ¢ikartip daha fazla 6deyerek geri don-
melerini saglamak- karsihk gelmektedir. Yedinci tanim ola-
rak ‘huzianlenmek ya da ¢ok uzulmek; asin duygulanmak’
verilmektedir. Bu tanimlara Alderson ve lz, “canim yandj,
dert yanmak” gibi ifadeleri de eklerler.? Fiilin sadece ac1
cekme deneyimi olarak degil, sikayet, kaderin disa vurumu
olarak iletilmesi de onemlidir.

Etken fiil yakmak ile ilgili olarak Redhouse, aydinlatma ve
ates yakmayla baglantili say1siz tanimlamanin yaninda, ‘ka-
vurmak’, ‘ask atesiyle tutusturmak’, ‘argo aldatmak, ac1 ¢ek-
tirmek, mahvetmek’ ve son, sekizinci tamim olarak ‘(turku)
bestelemek’ tanimlamalannini1 vermektedir. Gunluk Tirkge-
de, dogrusu turku soylemek ya da turku okumak iken, halk
sarkisi soylemeye turku yakmak denmektedir. Yakma meta-
foru, Turkiye'deki miizik uretiminin her safhasinda, elesti-
rel dilde, metinlerde, muzigin niteligini adlandirmada kul-
lanilmakta ve goruldiugu gibi miuzik yapma eylemini ifade
eden fiillere de yansimaktadir. Kisacasi, bir par¢a ya da sar-
kicinin sesi insan1 yakar ya da yakmaz. Benzer bicimde gu-
zel bir ses ‘yanik’ ifadesiyle onay gormektedir. Sesleri ta-
nimlamak igin farkh ifadeler de kullamlmaktadir. Kadife
sesli ifadesi, bircok agidan yanik sese tamamen zit bir vokal
niteligi tanimlamak i¢in kullanilir. Mustafa Keser bana, ka-
dife sesli Frank Sinatra ile Nat King Cole’'un pamuk gibi
yumusak seslerini taklit etmeye calistigim soylemisti. Mus-

2 Alderson ve 1z, 1959.
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tafa Keser'in arabesk muzikteki basarisina ragmen ashinda
bu soyleyis tarzi, Turk sanat muzigi icin daha uygundur.
Arabeskin yoneldigi duygularin yogunlugu sert, ac1 seslerin
tercih edilmesini getirmektedir. Sesi nitelemek i¢in ayva ta-
dinda, buruk, gevrek gibi ifadeler kullanilir ama yamk keli-
mesi Turk muziginin niteliklerini ifade eden en uygun, an-
lamimi tam dolduran kelimedir. Boylece, Batili bir sarkici-
nin, Bat1 tarzinda sdyleyen bir Turk sarkicinin sesleri i¢in
tath denebilir ama yanik olarak nitelendirilmeleri muamkun
degildir. Bu, tam olarak Turk muzigi baglaminda yankisim
bulan bir degerlendirmedir.

Estetik degerlendirme agisindan yanik, genelde vokal ni-
teliklere iliskin bir ifadedir. Ibrahim Tathises, Burhan Cacan,
1zzet Alinmege, Mahmut Tuncer gibi popiiler halk ve ara-
besk sarkicilarin 6rnek olarak verilebilecegi, ytiksek tenor
bolgesinde, ortalama Do’dan a/b bemol arahig etrafindaki
yuksek erkek sesini tanimladigi dusunilebilir. Bunun ya-
ninda, lehce de 6nemli bir unsurdur. Orta /k/nin girtlakta
geri /g/ya cevrilmesi, patlama yapan sessiz harflerin frikatif
harfler gibi okunmas, gergin girtlak ile sdylenen sesli harf-
ler, konusma Turkgesinin Gineydogu ¢esidinin 6zellikleri-
dir. Yiksek araliklarin yaninda, vokal uretimde, suslemede
yanik kelimesiyle ifade edilen farkl bir tarz ortaya ¢ikar.

Erkek seslerinde,1950’lerden Muzaffer Akgun’in, daha
eski nesil Istanbul TRT halk muzigi sarkicilanndan Omer
San’in, Sahin Gultekin’inki gibi davudi diye nitelendirilen
‘derin, erkeksi’ sesi, buna ters duger. Yine de bugin Turki-
ye'de halk muziginin popiiler bir alt dalim olusturan Arif
Sag, Yavuz Top, Muhlis Akarsu, Musa Eroglu ve Sileyman
Yildiz gibi ¢cogunlukla Alevi muzisyenler, al¢ak baritona
(La,La-Do) karsilik gelen derinden bir sesle sark: soylerler.
Can Etili ile Belkis Akkale gibi Alevi muzikle butunlesmis
kadin sarkicilar, kadin ses arahig i¢in oldukga algak olan,
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yuksek erkek tessiturasina (Do-a/b) denk dusen bir sarki
soyleme tarzim popiuilerlestirmislerdir. Bununla, arabeskteki
dugik kadin sesi aralig1 arasindaki iliski, muzikteki toplum-
sal cinsiyet belirteclerinin homojenlesmesiyle baglantil ola-
rak dikkati ¢ekmigtir. Tim bu sesler yanik olarak nitelendi-
rildiginden bu 6zellik sadece tonlamayla sinirlandirilmams-
tir. Hatta bana, ‘yanik olmayan bir ses bizde tutulmaz' de-
miglerdi. Insan sesindeki bu yamkhk o6zelliginin, aralik ya
da vokal ton uretimi agisindan kesin sayilabilecek hicbir vo-
kal belirleyeni olmadig agiktir, ¢inku gineydogu, kuzeydo-
gu ve dogudaki illerin olduk¢a farkh vokal tarzlarina aym
bi¢imde uygulanabilmektedir. Bu yanik taniminin, sesin ka-
litesine yonelik degil, arabeskle, hatta Turkiye'deki tim po-
puler muzik turleriyle butunlesmis sarkilarin, dykulerin ko-
nusuna yonelik oldugunu dugsuntyorum.

Eger durum buysa, yanmak ve yakmak fiillerinin, tama-
miyla ‘soyut’ enstrimantal tarzlara uygulandiklanndaki kul-
lanihslan ile ilgili bir soru hemen ortaya ¢ikmaktadir. M-
zisyenlerin enstriumantal teknikleri yanik olarak tanimlan-
mazken, belli bir enstrimanin ya da enstriman simifinin so-
und'u i¢in bu ifade kullanilabilmektedir. Bir TRT miizisyeni,
tar, sanat muzigindeki tanbura tercih edisini, biri kendisini
yakarken digerinin yakmadigim soyleyerek agiklamigti.

Enstramantal sesler igin sistemli bir tamimlama getiril-
memistir. Baglama sesinin begenilmemesini birka¢ Turk
kabul etse de tercihlerin kisisel, 6zel oldugu hatirda tutul-
malidir. Birini yakan, bir bagka kisiyi de yakmak zorunda
degildir. Turklerin enstrumantal sesleri tanimlamasina ve-
rilebilecek belki de en genis 6rnek, 15. yuzyil sairi Ahme-
di'nin Cagatay Turkgesinde yazdig bir siirdir.? Ne yazik ki
bahsettigi kimi enstrumanlar, en azindan Turkiye'de artik

3 Hikayenin tamamnin gevirisi i¢in bakiniz: Eckmann, 1962.
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bulunmuyor. Tambura (uzun saph bir saz), tas: bile yurnu-
satabilecek ‘aglayan yakarslar’’ yuzinden en iyi enstru-
man olarak agirhgim koyar. Ud, tim muzikal anahtarlar
ve usulleri bildigi iddiasindadir ‘ve yakarsi, insanin ruhu-
nu yakar.” Ceng, en tath sese sahip oldugu iddiasindadir.
‘Agkin gul bahgesinin bulbila’ olan kopuz (buginin bag-
lamasi1), askin tium tonlarindaki sirlar1 bilmekte, herkesi
kolesi haline getirmektedir. Yatugan (‘bir tur yan harp’),
‘govdesindeki atesin her yone kivilcimlar yolladigint’ soy-
lemektedir.® Rebab (bir tiur keman) sufi, gicak (kugik
Tiurkmen kemani) avaredir. Son olarak kingira,® ‘6lulerin
ayaga kalkmasi gibi bir hengame yaratabilecegini, tum
enstrimanlarin en 6zgiri oldugunu ve her acidan tambu-
raya esit oldugunu iddia etmektedir’. Tambura, sirayla her
enstrumana bigimleri ve ses uretme yontemleri ustiine yo-
rumlarda bulunarak ¢ok nazik olmayan bir edayla karsilik
vermektedir. Sonugta, tartismanin gectigi meyhanenin sa-
hibi, sarhos miskinliginden siynlip tartismaya bir son ve-
rir. Diger enstrumanlarin ricasi ustiine tamburaya, dus-
manca tavirlarindan 6tura arkadaslarindan 6zur dilemesini
emreder. Mevlevi mistisizminden olduk¢a etkilenmis olan
bu o6yku, en eski yazili kaynaklarda bile enstrimantal mu-
zigin gucunun, bugin de Turkiye'deki muzik icrasi bagla-
minda hukim siren yanma metaforuyla ifade edildigini
actkca ortaya koymaktadir.

Yanik kelimesi aynca Orta Anadolu’da solo baglama par-
¢alan igin bir tur olarak,” az kullanilan bir baglama akor-

4 Age,s. 119.
5 Age,s. 120.

6 Eckmann, ‘iki telli bir muzik aleti’ olarak tamimlar (A.g.e., s. 120) ama kingira
bugin Turkiye'de bilinmemektedir. Picken, 1975 ya da Ogel, 1987'de bu enst-
ramandan bahsedilmez.

7 Picken, 1975, s. 243.
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du® ile halk muziginde iyi bilinen bir dizi olan Yaruk Ke-
rem’i tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Yanik Kerem, Ke-
rem ayaginin bir ¢esidi olup farki, geleneksel notalamada
Do diyez yerine normal Do kullanilmasidir; sonugta, dizi-
nin ikinci ve tugiincu dereceleri arasinda uzatmah bir ikili
ara olugmaktadir. Turk sanat miuziginde buna karsilik ge-
len Hicaz makaminin duygusal, huzunla oldugu, bunun
icin ezana ozellikle uydugu dusunilmektedir. Ancak, uzat-
mal ikili 6ylesine sik kullanilan bir araliktir ki bunun, Av-
rupalilar i¢in ‘Dogululuk’ ile butunlestiginin farkinda olan
muzisyenler disinda tamamen etkisiz oldugu gorulmekte-
dir. Batih muzisyenlerin major diziyi ‘negeli’, minor diziyi
‘huzunla’ olarak dusundiikleri bi¢imiyle modal yapinin si-
niflandirilmasi, teknik risalelerde de populer ilimde de pek
yer almaz.

Yanik teriminin kolayca tanimlanabilen bir miizik turiine
ya da icra bigimine sigdinlamayacag agiktir. ‘Estetik’ ifade-
ler iceren diger tum terimler gibi, muglaklig1 sebebiyle
farkh bigcimlerde kullanilabilen esnek bir terimdir. Ayrica,
muzigin yuzeyinde, teknik ustalikta, icra bigciminde bulun-
mayan bir seye karsihk gelmektedir. Bu, miuizigin gerisinde
yatan oykunun hatirlanmasi ve i¢ anlatinin muzik ve sozler
yoluyla dis duinyaya ¢ikartilmasi surecidir. Vokal ya da enst-
rimantal olsun, muzigin guzelligi, bu oykuayu agik, dolay-
siz olarak iletebilmesinde yatar.

Miizigin Anlatilar: Arabesk Filmi

Bu oykuniun en agik bigimde resmedilmesine Turk muzi-
kal filmlerinde, 6zellikle arabeskle baglantili filmlerde rast-
liyoruz. Film ile gercegin birbirine bagimh iligkisi ¢arpici-

8 Age.,s. 288
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dir. Alan ¢alismam sirasinda, disandan biri olarak, toplum-
sal iligkilerin, her zaman 6zenle ¢alisilmis rollerin uygu-
lanmasin igerdiginin farkindaydim. Ama filmleri seyreder-
ken aktorlerin rol yapmadigini, aksine kendilerini oynadi-
gim gordam. Filmlerin ¢ogunda arabesk starlar gercek ad-
larim kullanirlar: Orhan (Gencebay), Ibrahim (Tatlises),
Ferdi (Tayfur), Mahmut (Tuncer) vb. Izleyicinin kisisel
durumu ne olursa olsun film, bir metin olarak oyuncunun
yasantisina ve ge¢misinin haritasina dokunmay saglayabi-
lecek ol¢ude agiktir. Arabesk dram, gercegin resmidir; oya-
lanma ya da basitce eglenme amaciyla yapilmig uydurma
bir eser degildir. Turk edebiyati tarih¢isi Metin And, 19.
yuzyil ortaoyunu ve Karagoz golge oyunlanna atifta bulu-
narak, bunun Tuirk draminin sabit bir 6zelligi oldugunu
one surer.’

Filmlerin ¢ogunun mutlu son yerine trajik bir sonla biten
yapisal bir 6ykusu vardir. Arabesk filmlerde siklikla kulla-
nilan dramatik ve tumturakl tasarimi ortaya koymak igin
sik1 bir yapisal ¢6ziimlemeye girismek, fazla isguzarhk olur.
Bunun yerine, benzerliklerinden ¢ok gorece farkhiliklan go-
zonunde tutularak segilmis dort 6ykuntn o6zetini vererek
bu tur iginde, ashnda olduk¢a fazla yapisal birlik oldugunu
gostermeye c¢alisacagim.

Ben de Ozledim: Ferdi Tayfur (1980)

Ferdi, Libya'da ¢alismak i¢in koyunden ayrilmadan once
nisanhsiyla birlikte olur. Istanbul’a geldiginde saghk belgesi
ve vize islemleri dolayisiyla basvurusunun alt1 ay ertelendi-
gini ogrenir. Kederli kederli is¢i bulma kurumunun kapi-
sindan caddeye ¢ikar ve aninda kendisine bir araba carpar.
Hastaneye kaldinlir ama yarasi agir degildir. Oyki, kendisi-

9 And, 1979, s. 14.
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ne oto tamir atdlyesinde is teklif eden suricuye baglanir.
Bu sirada dedesi olir ve ¢ogunu ailesi ile nisanlisina geri
yolladig1 az miktarda para birakir. Patronu, Ferdi'ye kendi
atolyesini ve nakliye isini kurabilecek kadar borg para verir.
Zengin oldugu yanilgisina kapilan komsusunun kizi, bir
gece onu sarhos edip kendisiyle evlenmeye zorlar. Kisa si-
rede Ferdi'nin parasizligindan, umutsuz beklentilerden si-
kilip 6nce bir model olarak ise girer sonra da kumar borgla-
rin1 6deyebilmek icin Ferdi'nin eski patronunun metresi
olur. Uzaktan onlan birlikte goren Ferdi, kamyonuyla ko-
valamaya baglar; kaza yapar ve hastaneye goturulur. Hasta-
neden ¢iktiginda kor taklidi yaparak onlar sug usttinde ya-
kalar, ikisini de oldirur ve eski nisanlsiyla cocugunu gor-
mek icin koye kagar. Polis yerini bulur ve evi kugatir. Ferdi
teslim olur ve gotarualur.

Mavi Mavi: 1brahim Tathses (1985)

Ibrahim, Topkap: garajinda minibus sofori olarak ¢alis-
maktadir. Aksamlan, pahal bir 6zel okuldan ¢ocuklar ev-
lerine goturme isini yapar; bu arada ¢ocuklardan birinin
annesi, ders verdigi aerobik kursuna kendisini getirip go-
tirmesi i¢in Ibrahim’i tutar ve lbrahim kadina asik olur.
Kadin once lbrahim’e kur yapar, ardindan bilgisizligi ve ka-
balig1 yuziinden onu agagilar. Bunun tzerine lbrahim, o s1-
ralar verilen havuz partisine davet edilmedigi halde igeri
dalip davetlilerin cogunu havuza iterek kadim kagirir ve el-
leri, ayaklan bagh oldugu halde koyune goturur. Orada ka-
din1 bir odaya kilitleyip kahveye ailesini ve arkadaslarini
gormeye gider. Kadin kagmaya ¢alisir ama bagsaramaz. Ca-
ninin iyice yandigindan emin olduktan sonra, Ibrahim ka-
din1 Istanbul’a geri goturur ama artik daha ileri bir iligkinin
mumkuin olmadigini farkeder. Yogun bir alkol kullanma
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doneminden sonra annesinin 6guduanu dinleyerek komgu-
larinin kiziyla evlenir. Bu arada aerobik 6gretmeni, olay:
tekrar dugunur ve lbrahim’le beraber olmaya karar verir.
Ama artik ¢ok gegtir. Ibrahim'in kdytine tam digin zaman
varir. Ibrahim’den bir anhk derin bir bakistan bagka karsilik
goremez ve bu noktada film biter.

Aynlamam: Emrah (1987)

Arabesk yildiz1 Emrah, bir konserinden sonra gazetecilere
hayat hikayesini anlatirken gorular: hayatin kendisi i¢in
hi¢ de kolay olmadigini agiklamaktadir. Emrah daha ¢ocuk-
ken Almanya'da is¢i olan babasi olur ve ailesine yukla bir
para birakir. Emrah’in annesiyle birlikte olup paraya kon-
mak isteyen amcasi, annesini, koyden ayrihp c¢ocuklarla
birlikte Istanbul’a gelmeye ikna eder. Emrah’ bir tamircilik
isine ortak olarak sokar ve Emrah’in siki ¢aligmasinin kay-
magini amcasi yer. Emrah’in kizkardesi hastalaninca amca-
s1, 6zel tedavi icin onu Almanya’ya gonderecegini soyler.
Oysa, Istanbul’'da bir arkadasinin evine yollar ve orada kizi,
iyilesinceye kadar hizmetgi olarak kullanirlar. lki ¢ocugu
da boylelikle saf dis1 birakan amcasi, Emrah’in annesine te-
caviz etmekte serbest kalir. Annesiyle amcasini yatakta ya-
kalayan Emrah, evden kacar ve sesi kesfedilip kuluplerde
sarki soyleme teklifi alincaya dek sokaklarda yasar. Bu sira-
larda yokluk icinde bir gecekonduda yasayan annesiyle bel-
li bir yakinlasmadan sonra, kiz kardesi ile ilgili gercegi og-
renir. Amcasi hapse atilir ve hastalign ihmal edilmis olan
kardesi 6lur. Amcasi ¢ok ge¢meden serbest birakilir ve Em-
rah’in annesiyle tekrar iliskiye girebilmek igin son bir firsat
kollamaktan geri durmaz. Emrah onu annesinin evinde ya-
kalar ve vurur.
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Birakmam Seni: Kuguk Ceylan (1988)

Ceylanin anne-babas1 koyludiir ve babasi Istanbul’da ¢ahs-
mak uzere koyden ayrilmistir. Ceylan henuz bebekken an-
nesi, zengin bir kadin tarafindan hizmetgi olarak ise alinir.
Kocasinin hasta oldugu ve sehirde, hastanede kendisini
gormek istedigi haberi gelir. Annesinin yoklugunda evin
hanimi ve kocasi, bebek Ceylan’a el koyarlar. Kendi ¢ocuk-
lar1 yoktur ve sorumsuz kocanin kendini kayinvalidesine
sevdirip kumar bor¢larim1 6deyecek firsati yakalayabilmesi
icin bir ¢ocuga ihtiyaglan vardir. Ceylan kizlanymis gibi
buyuturler. Ger¢cek annesi koye dondugunde olay1 6grenip
aklim1 kagirir. Yillar sonra Ceylan, zengin bir akrabasinin
genis arazisinde tatildeyken, tarlada ¢alisan isciler arasinda
‘gercek’ annesini gorur ama tabii ki tanimaz. Yardim etmeyi
teklif ederek onunla arkadashk kurar. Sonugta bir kaza olur
ve Ceylan’a kan nakli gerekir. Gergek ama hatirlamadig an-
nesi, o an orada gereken kan grubuna sahip tek kisidir.
Ceylan, uvey annesinin yanina dondugunde buyukannesi
olur ve uvey annesi evi miras alip hemen kumar yatagina
cevirir. Vazifesi biten Ceylan’a esyalarin1 toplamasi ve evi
terketmesi soylenir. Buytukanne birden tekrar ortaya ¢ikar;
kizindan suphelenmis ve 6lu taklidi yapip onu kandirmis-
tir. Aile avukatinin da gozetiminde tum paray1 Ceylan’a bi-
rakir ve kisa bir siire sonra olur. Ceylan, evi tivey annesine
birakir ¢unki ‘parasi olmadan o bir higtir’ ve gercek annesi-
nin kim oldugunu ondan 6grenmistir. Koyde ufak bir aras-
tirma sonunda gercek annesi ve Istanbul’da kaybolan baba-
sinin yeri ortaya ¢tkar. Baba tekrar koye getirilir ve aile ye-
niden biraraya gelir.

Bu oykulerde yinelenen dramatik unsurlar, ailenin yiki-
mini, gogmen isgucuni, sehre yabancilagsmayi, uzakta ve
etkili bir ‘oteki’nin yol a¢tigr yalnizlikla caresizligi ve is-
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kumar ikilemiyle agik¢a ortaya konan somuriyu icermek-
tedir. Filmler, karmagik ve genelde birbiriyle ¢elisen i¢
ritmlere sahiptirler ama seyircinin de tahmin edebilecegi
temel bir oykiyu sunup irdelerler. Arabesk filmlerin bu-
yuk oranda trajik bir sonla bitmesi g6z 6ntine alindiginda,
(d) filminin mutlu sonu, temeldeki 6yku kurgusuna hicbir
sekilde meydan okumayan ya da onu yipratmayan ironik
bir karaktere sahiptir. Burada dramin telosu tas gibi serttir.
Ustiste gelen krizler, bagrol oyuncularini sonugta éyle bir
duruma sokarlar ki ellerinde kalan tek ahlaki deger onur-
laridir -ama o da duruma uygun bir ¢6ziim saglamaz. Oy-
ku, surekli ilerleyen bir yerinden edilme, kaynasamama
dongusu sunmakta, basrol oyuncusunu ¢aresiz, yalniz bir
durumda birakmaktadr.

Oyki her zaman ‘bilindiginden’ ve ¢ok az siirpriz icerdi-
ginden filmin odak noktas: nasil bittigi degildir. Filmin ya-
pisal igleyisinin amaci, her biri bagrol oyuncusunun dusu-
sinde bir asamay1 olusturan bir dizi odak noktas: sagla-
maktir. Dramatik olaylarin akis1 muzikle desteklenmekte,
basrol oyuncusunun durumu muzikle ifade edilmektedir.
Her film yaklagik ug, dort sarki icermekte, dis muzik ise ya
synthesizerlar tarafindan ya da Bat1 muzigi kayitlarindan
kargilanmaktadir. Popiiler hit konumuna erismis, filme ve
film muziginin kasetine adim vermis sarkilar, genelde fil-
min ortasinda duyulurlar. Sarkilarin en basarili olani, en
meshuru, en yogun dramatik anda ¢alinir. Bunlar, halk mu-
zigindeki uzun havay: taklit ederek, sarkinin agihs dizesini
veya bashigini iceren kisa bir vokal doga¢lama pasajiyla bas-
larlar. (c) filmi bu modele olduk¢a uyar. Emrah’in amcasi,
kiz kardesini sozde Almanya’da hastaneye yatirmak amaciy-
la ahip goturdugunde filmde kritik bir noktaya ulagilir. Bas-
rol oyuncusunun en ¢aresiz, en yalniz ve aldatilmis oldugu
bu 6zel dramatik an, filme ve kasede adin1 veren par¢anin
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ipucudur. Normalde unli bir par¢anin baslangicinda goste-
rilen tepkiler -alkiglar, ishiklar, ve ‘Allah’ ¢1gliklari- sinemada
da, gorsel imajin ve filmin en duygusal, sarsic1 yerine gelin-
diginin bilinciyle, daha yogun olarak tekrarlanir.

Arabesk Sarki Sézleri ve i¢ Alan

Arabesk sarki sozlerine geri donersek, bunlann arabesk film-
de gecen bircok konuyla baglantisim1 gérmemiz mumkin
olur: gurbet, yalnizlik, hicran, husran, 6zlem, gozyaslan, sar-
hosluk, zulim ve kader. Bu konulara donup her birinin ¢iz-
gisini ayirmadan once, Turkge sark: sozlerinin nereye cek-
sen giden, dolayh bir hava igerdigini agik bir anlatim yapi-
sindan yoksun oldugunu koymak gerekir. Arabesk bagla-
minda bunun sebebini gormek kolaydir ¢inka sarkimin da
dahil oldugu filmlerde anlatim yapisi ortadadir. Bir filmle
baglantili olsun olmasin her sarki, herkesge bilinen bir dra-
min parcasidir. Halk muziginde bu kadar agik olmamakla
birlikte bu durum yine de gegerlidir. Sasirtic1 yanyana dizim-
ler ve yogun imgeler ilk basta ¢ok karmagsik gelir. Bartok,
Turk halk muzigi sozlerini ¢ok sagirtici bulmustur. Ulkesi
Macaristan'dakilerle kargilagtirdiginda su yorumu yapmustir:

buyuk bir ¢ogunlugu... ¢cok daha ‘soyut’, okuyana,
neredeyse, yuzyilin basindaki simgesel, siirrealist sa-
nat siirini animsatmaktadir. New York'da ana dili
Turkge olan bir 6grenci, muglaklhigin kasti oldugunu
belirtti; kirsal Tiurk siirindeki sozlerin, kitalarin anla-
mindan ¢ok tekrardan, kelimelerin seslerinden, ritm-
den falan kaynaklanan armoni ¢ok 6nemliydi. Ama
bu teori tartismaya agiktir ¢iinku metinlerdeki soyut
ozelligi tek bagina agiklamaktan uzaktr.'

10 Bartok, 1976, s. 205.
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Turk halk siirine, daha buytuk dramlann bitmemis parca-
lan olarak bakarsak, sarki sozlerinin Bartok’u ¢ok ugrasti-
ran ‘muglakhk’ problemi ortadan kalkar. $ark: sozlerinin
oyku aktarmak gibi bir iglevleri yoktur ¢unku oyku zaten
bilinmektedir: dogal felaket, bir eskiyanin 6limu, onbes ya-
sindakilerin cepheye gonderilmek tzere koylerinden alin-
malari... Alttaki bu anlatim yapisi kaldirilirsa, icra edilen
muzik anlamsiz kalacaktir.

Arabesk filmlerdeki dramatik olay, biraz Barok operay
andiran bir tarzla, muzik pargasi bagladig1 anda biter. Bu-
nun iki tarlu etkisi vardir. Dikkatleri, aile birliginin dagl-
mastyla yakindan ilgili belli bir dramatik ana ceker ve oy-
kuntn ilerleme mantiginin gereklerinden arinmus, siirsel
muzikal bir kayitla, bir an i¢in dramin daha genel konula-
rin1 dusunmeyi saglar. Arabeskte digsaridan birine, meta-
forlarin ve sembollerin olusturdugu olduk¢a yogun bir
sarmal sunulmaktadir. Sarki sozlerinde tekrarlanan unsur-
lar, duygusal bir halin disariya yansimasim ifade eder. Ara-
besk sarki sozleri, tamamen bu halin anlatimiyla ilgilidir.
Arabesk dramin agik¢a ortaya konmayan geri planinda isgi
gogu ve gurbet vardir. Ne oldugu konusunda herkesin fi-
kir sahibi oldugunu dusunen sarki s6zu yazarlari, gurbete
dogrudan referans pek yapmazlar ama bazen sarki sozleri
icinde gurbet s6zu de gecebilir. Buna iyi bir 6rnek, lbra-
him Tathses’in kitlesellestirdigi, Arif Sag'in ‘Gurbet Treni’
adh pargasidir. Arabesk sarki sozleri daha ¢ok, gurbette ol-
manin getirdigi yalnizlik ve uzuntuyu yansitirlar; Orhan
Gencebay'in ‘Kaderimin Oyunu’ndaki acilis, tipik bir or-
nektir:

Ne sevenim var
Ne soranim
Oyle yalnizim ki
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Muzigin icrasi, tek basinalig igerir. Bartok'un, koylulerin
beraberce sarki soyledigi bir kayit almaya ugragirken ofkey-
le tespit ettigi gibi, Turkiye’'de muzik, 6zinde, yalmz icra
edilen, bireysel bir ugragtir." Bat1 orkestralannin taklit edil-
mesi, gordugumuz gibi TRT nin, genis halk muzigi orkest-
ralar1 kurmasina yol agmistir ancak, ashinda Turk halk mu-
zigi enstrumanlar1 beraberce degil, tek baslarina ¢alinmak
uzere tasarlanmiglardir. Bu enstriimanlar1 6grenmenin en
ideal yolu, yalniz ¢alisilabilecek zaman dilimleri yaratmak-
tir. Hapishane ve askerlik, baglama 6grenmek icin 6zellikle
verimli firsatlar olarak dusunilmektedir. Baglama ¢almay:
ogrenmenin yollarim arastiran biriyle ilgili bir hikaye duy-
mustum. Kendisine hapishaneye girmesi 6nerilir ¢inku
hem boélgenin en iyi baglamacilan1 oradadir, hem de zorun-
lu yalmizlik ve yahtilmishk, aleti 6grenmek i¢in ideal kosul-
lardir. Bunun uzerine adam gider bir esek ¢alar, kendisini
polise ihbar eder ve birkag yil sonra bir virti6z olarak ¢ika-
cag hapishaneye yollanir.

Arabesk konserlerinde sarkici tek basina sahne alir; or-
kestranin pargas1 olarak degil, solo yildiz olarak sark: soy-
ler. Dolayisiyla miuzik, hem sembolik hem de pratik duzey-
de, farkh yollardan yalmzlikla bulusur. Bu ytizden, arabes-
kin oldugu kadar Turk halk muziginin de konusunun, sa-
vas, olum ve gurbet sonucu arkadaslarin ve akrabalarn ay-
rilmasiyla baglantih olmasi sasirtici degildir. Sehre gog et-
menin sebebi ne olursa olsun arabesk drami, gogin nihai
ve amansiz sonucunun, insani yiyip bitiren bir duygusal
¢cokunti oldugunu ve ¢ogu arabesk sarki s6zinin, bunun
tamimim igerdigini belirtmektedir. Bu duygu, arabesk film-
lerin ¢ogunda ortak olan dramatik bir aragla vurgulanmak-
tadir: Sehre yeni gelen gogmen, (b) filminde de oldugu gibi,

11 Age.,s. 7.
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‘modernligi’ ve guzelligiyle basrol oyuncusundan ¢ok uzak-
ta duran bir kadina ya asik olur ya da onunla herhangi bir
iligkiye girmek zorunda kalir. Bir¢ok geng erkek is bulma
geregi kadar can sikintisi, cinsel macera istegi nedeniyle ai-
lelerinden aynlip sehre gog ettiklerinden, arabesk filmlerin
kadin basrol oyuncusu, hem arzularin mikemmel bir sem-
bolu ve gergegi, hem de sehirdeki go¢menin en buyuk kor-
kusudur. Seks, butunlesme, bagarma duygusunu arzetmek-
tedir. Birgok arabesk filmin soft-porno 6zelligi, seyirciyle
sahnedeki erotik imge arasindaki uzakhg o6yle vurgulamr
ki, seyircinin disaridan gelmis garibanla 6zdeglesmesini bir
kat daha guglendirir. Insanlann bir topluma tam anlamiyla
uyum gostermemelerinden kaynaklanan zayiflik, arabesk
filmleri baglaminda, cinsel bulusmay1 gerceklestirememe-
nin zayifhgidir. Erisilmez erotik figur, genelde film baglami
disinda gazetelerde, porno dergilerde ¢ikan fotograflariyla
iyi bilinen aktrisler tarafindan oynanmakta ve sonugta sa-
dece ‘hayali’ dramin basrol oyuncusunu degil, erkek seyirci-
yi de etkisine ahp dislamaktadir. Arabeskin kadin hayranla-
n arasinda kendini Ferdi Tayfur ya da Emrah gibi erkek
starlarla 6zdeslestirme olduk¢a yaygindir. Bu durum, film-
lerin ¢ogunlukla erkekler tarafindan, erkekler i¢in yapilmig
oldugu gercegiyle birlestiginde karmagik bir hal almakla
birlikte, yine de uzaktaki, erisilmez bir erotik figiirle girilen
bir iligkiye isaret eder. Hem kadinlar hem erkekler i¢in
filmler, imaj ile gergeklik, tecrit olmus birey ile toplum,
‘Turk’ onuru ile ‘modern’ ahlak, kir ile kent arasinda orta-
dan kaldirilmas1 mimkin olmayan bir ayrilik oldugunu
vurgular. Bu aynhg bitistirmek uzere basrol oyuncusu en
asagihk bir konuma indirilir: onuru ayaklar altina alinarak
toplumdan uzaklagtinlmakta, hirsizlik, alkol, siddet iceren
bir ahlaksal ¢okuntu yasamaya itilmekte ve tim bunlar so-
nunda kendi yitkimim1 hazirlamaktadir.
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Arabesk sarkilarda bu durumu anlatan siirsel ifadeler
ozetle soyle orneklenebilir:

Husran

Ve hiisran olursa her askin sonu
Hatirla sevgilim beni hatirla
(Beni Hatirla, Samime Sanay)

Ozlem

Yillardir bir 6zlemdi
Yanip durdu bagnmda
(Mavi Mavi, Ibrahim Tathses)

Kara Sevda

Umitsiz bir askin esiri oldum
Oldirecek beni bu kara sevda
(Seni Seviyorum, Umit Besen)

Hasret

Agkin hasret ¢6liyam ben
Bir gozyas: goluyum ben
(Yanimda Olmayinca, Zeki Miren)

Gune hasret yaprak gibi
Suya hasret toprak gibi
Sinl sinl irmak gibi
Seviyorum diyebilsem
(Seviyorum Diyebilsem, Muazzez Abaci)

Son iki ornekte siklikla kullanilan hasret sozunu gug-
lendiren doga metaforlan, kuruluk ve 1slakhig1 6ne ¢ikar-
maktadir; hasretlik, suya ag¢ olan ¢olle karsilastinlabilecek
bir kurulukla sonuglanmaktadir. Arabeskte sik¢a kullani-
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lan gozyas: temasi, yansimasinin bir kismin1 bundan al-
maktadir; eger i¢ benlik? hasretle bir ¢ol gibi yanip kavru-
luyorsa bosa dokiilen gozyaslan ¢ok daha agikardir. Goz-
yaslari, kahvelerde, kamyonlarda, dolmuslarda Ataturk,
Bogazici Koprusu resimlerinin ve ‘Bismillah’ yazilarinin
yaninda yer alan donuk aglayan kiuguk kiz ve oglan pos-
terleri, kartpostallar1 yaninda, arabesk sark: sozlerini de
istila etmiglerdir.

Silsem gozlerimi kurusun diye
Bahar seli gibi bosanir gelir
Nerde sevdiklerim hani sevenler
Aglatiyor beni ac1 gercekler
(Ac1 Gergekler, Orhan Gencebay)

Uzaktan gorenler mesut saniyor
Bilmezler gozlerim her gun aghyor.
(Benim Hayatim, lbrahim Tatlises)

Bakarsin anlarsin gozlerime sen
Eger aghyorsam yagiyorum ben
(Aghyorsam Yasiyorum,
Gulden Karabocek)

Ailede, okulda duygulann erken yasta kontrol altina alin-
masl, dusiince ve varolus bigcimlerini tanimlar, anlamlandi-
rir. Turk ¢ocugunun karsilagtigy her tur gecis, ac1 karsisin-
da dogru ve kontrolli davranmay: gerektirir. Stinnet toren-
lerinde gen¢ erkek ¢ocuklann aglamasi dogaldir ama yine
de toren sirasinda onlara bir erkek gibi davranmalan, ses-
sizce ac1 ¢ekmeleri nasihat edilir. Mizah yazan Aziz Nesin,
cocukken aglamak i¢in kendisini nasil tuvalete kapattigini

12 5. bélame bakinmz.
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¢ok canl anlatur.” Erkeklerin de aglayabilecegi kabul edilir
ama ancak yalnizken ve kendi 6zel mekanlarinda. Toplum
icinde kadinlarin arasinda iken aglamalari, sadece bir ko-
nugun aynlmasi, evlenirken gelinin baba evini terk etmesi,
olum ve cenaze torenleri gibi 6zel durumlarla sinirh tutul-
mustur." Film afisleri ve kaset kapaklarindaki sikintih yuz
ifadeleri ile sarki sozlerinde gozyasina yapilan stirekli gon-
dermeler, icerdeki 6zel benligin dogasiyla ilgili, toplum ta-
rafindan olusturulmus agiklamalan ifade eder.

Arabesk sarki sozlerinde, ac1 cekmenin aginya vardiga hal-
leri ifade etmek icin dert ve ¢ile kelimeleri kullanihir. Hasre-
tin yanisira dert kelimesi, dermanla esleserek son zamanlar-
da arabesk sarki sozlerinde sik¢a kullanilir olmustur:

Bir ac1 gonlume yeter
Derman olsun dertlerime
(Zaman Gidiyor, Ceylan)

Derman bana senden gelsin
Bekliyorum dertli dertli
(Dertli Dertli, Ibrahim Tathses)

Onulmaz yaraya, bedensel sakathiga da sik stk gonderme-
ler yapilmaktadir. Bu digsal olabilir:

Hanger yarasi degil
Domdom kursunu degdi
(Domdom Kursunu, Ibrahim Tathses)

13 Nesin, 1977, s. 118.

14 Hesapl, bireysel disiplin ve kontrol guglerini tehdit eden bu ters durum, Av-
rupa'da Turkiye ustune yazilmis gezi yazilaninda onemli bir mecaz olmustur.
Omegin Durrell'in The Bitter Lemons of Cyprus (Aci Limonlar) (1959) adh ki-
tabindaki Sabri Tahir tasviri.

209



Ya da igsel olabilir:

Dermansiz yarasi kaniyor gonlum
(Caresizim, Ferdi Tayfur)

Gonul yarasindan ac1 duyanlar
Felegin kahrina boyun egermis

(Gonul Yarasindan Ac Duyanlar,
Alaaddin Sensoy)

Yapilan elestirilerin ¢ogu, arabeskin, dinleyicilerini
umutsuzluga, alkole suriikledigini 6ne surer. Alkol ile ara-
besk arasinda farkli duzeylerdeki baglantiya, Turk sehirle-
rindeki bos zaman gecirme kaliplan agisindan bakmak ge-
rekir. Icki ve muzik (banttan olmak koguluyla) birahaneler-
de veya gazinolarda, kesin ama kamusal bir yalmizhiga yahut
muhabbetlerin sosyal havasina eslik edebilir. Nerede tuketi-
lirse tiketilsin, Musliman bir toplumda alkol, sadece eg-
lencelik degildir; icki icmek yogun anlamlar iceren bir dav-
ranistir. Arabesk sarki sozlerinde, alkol, bir siginak, avuntu
olarak vardir; aynca alkol tuketimi hem kisisel mutluluga
hem de kisisel yikima yol agan bir davranistir:

Gonlum simdi teselliyi sarapta buldu
(Huzunli Giinler, Muslim Gurses)

Kadehler elimde her gece yandim
Meyhanelerde ben bir yuva kurdum
(Umit Besen, Alinti: Giingér, 1990, s. 150)

Ancak arabesk baglaminda alkol, son kertede, kendi ha-
yal dinyasinin kogullanim karsilamaktan uzaktir; arzu ob-
jesi arayisin1 daha keskin bir noktaya atmaktadar:
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Yolum diiser meyhaneler ustine
Igtikge aklima sevgilim gelir
(Ac1 Gergekler, Orhan Gencebay)

Arabesk sarki sozlerinde ve filmlerde alkol, basrol oyun-
cusunun batiginin hem gostergesi hem de sebebi olarak su-
nulmaktadir. Alkole yonelim, kaderin basit¢e kabul edilme-
sinin kamt1, sorumluluktan ve olaylan degistirecek aktif bir
tutumdan kaginma karar: olarak gorulmektedir. Bagsrol
oyuncusu i¢in alkol aynca, kagis ve askinlk igin gegici bir
arag saglarken, ihmal sonucu iyice kotulemis bir durumla
ugrasabilme yetisini azaltmaktadir. Elestirmenlerin gozun-
de alkolun iste bu ozelligi, arabesk dinleyicisini hicbir sey
yapmamaya, kaderini kabul etmeye sevketmektedir; ustelik
filmlerin ve sarki sozlerinin, bir kagis araci olarak (6zellikle
(b) filmini haurlayin) alkolin bosunahigina surekli igaret
etmelerine, modern Tirk toplumuna hakl bir elestiri getir-
melerine ragmen.

Arabesk ve Protesto:
Sosyal Alan ve Gariban

Arabesk, genis anlamda toplumu, ‘sahip olanlar’- ‘sahip ol-
mayanlar’ olmak uzere iki zenginlik kategorisine ve ahlak-
sizlar-durustler olmak tzere iki ahlak kategorisine ayirir.
Filmlerde, hem zengin hem de durust ve onurlu olan (6r-
negin, (d) filminde Ceylan’in uivey buyukannesi) ya da fa-
kir ve ahlaksiz olan (6rmegin, (a) filminde Ferdi'nin kansi)
kimi kucgiuk karakterlere de rastlanabilmektedir. Arabesk,
ozunde, koy temelinden kopartilmis, arkadagsiz, parasiz bir
durumda, tamamen vicdansizlarin eline dusmus, yabanci,
yerinden edilmis go¢menin, garibanin akibetiyle ilgilen-
mektedir. Dramin odak noktasi, bagrol oyuncusunun kendi
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kaderini tayin etmedeki gu¢suzlugudur. Garibanin tek ah-
laksal dayanag1 onurudur ama o da, i¢cinde bulundugu ko-
sulda yetersiz ve ise yaramaz kalmaktadir.

Hukuksal adalet sorununa deginen filmler de vardir. Res-
mi hukuksal adalet, Turkiye'nin bir¢ok kirsal bolgesinde
yabanci bir adalet sistemi olarak goérulmektedir: devletin
gucunun, kirsal Turk toplumu baglaminda uygun diagme-
yen ve hos karsilanmayan bigimde dayatilmasi olarak algi-
lanmaktadir. Kan davasi, insanlarin farkh cezalandirma ve
denetleme usullerine sahip iki ayn duzenin varhgim ve is-
leyisini kabullenmelerine iyi bir 6rnek olusturur. Gines-
Ayata'nin da igaret ettigi gibi, kiz kagirmanin, evlilik igin
gegcerli bir alternatif oldugunu dustinen Istanbul’daki Kara-
denizli gogmenler arasinda bu durum ozellikle yaygindir.'
Kiz kagirma, sehirdeki Karadenizliler ile bir bagka topluluk
arasinda olursa, zarar goren taraf hem ‘geleneksel’ davaya,
hem de devletin hukuk sistemine basvurabilir. Hukuk siste-
mi, ¢ok sik tekrarlanmasindan otaru kiz kagirma olayim
agir bir hapis cezasini gerektiren 6nemli bir su¢ saymakta-
dir. Oyleyse, kiz kagirma ya da kan davasi gibi kimi olayla-
rin ‘hukuksalligy, farkh bigimlerde yorumlanabilir. Arabesk
filmler, denetleme sistemleri arasindaki bu ¢ekismeye de
deginirler. Seyircinin, adaletsizligin kokunt kurutmak veya
insan onurunu c¢igneyenleri cezalandirmak i¢in son ¢are
olarak (bkz. (b) ve (c) filmleri) siddete bagvurulmasim ta-
mamen kabul etmese bile, en azindan bunu sempatiyle kar-
silamasi istenmektedir. Filmde siddetin dozu arttik¢a, sine-
mada alkiglann ve 1shklann artmasi, olayin bu yénuni or-
taya koymaktadir. Ama bu olumlayic1 davrams kisa surer.
Kaderin nihai zaferi, resmi hukukun zalim adaleti ile birlik-
te filmin basrol oyuncusunun hapse atilmasiyla ortaya ¢1-

15 Guneg-Ayata, 1988.
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kar. Hapse girmek, toplumdan dislanmighgin son asamasi,
bir yerde 6lum olarak sunulur. Bu yiizden, Ferdi Tayfur'un
unlu sarkis1 ‘Mapushane’ gibi hapishaneyle ilgili arabesk
sarkilarin, adalet mevhumunu sorgulamak yerine yalmzhk
ve tecrit edilmislik konular1 tizerinde durmalarn oldukg¢a
onemlidir.

Halk muzigi repertuaninda, Oztelli'nin, bitin bir kismin
onbir sarkidan 6rnekler verdigi “Mapushane Turkuleri"ne
ayirabilecegi bollukta, hapishaneyle ilgili sarki sozu vardir;
arabeskteki aym tur sarkilar1 halk muzigindekilerle kargi-
lastirirsak, yukarida bahsedilen durum daha bir anlam ka-
zanir.'® Arabesk sarki sozlerinin dili ve akigi, halk muzigin-
dekilerden bir hayli etkilenmistir. “Mapushane Turkileri”,
hapishane duvarlan arasindaki dogal hayata (incir agaci,
kuslar) deginir; sarkici, onun yalnizhig, baglama calarak bir
basina gegirdigi saatler ve ailesiyle arkadaslarina duydugu
hasret uzerine yogunlasir. Basrol oyuncusunun hapishane-
ye disme kosullarina, yahut onu hapise mahkum ettigini
varsaydigimiz adaletsizlige hi¢ deginilmez. Cunku arabesk-
te oldugu gibi burada da esas disman, toplumsal ve hukuk-
sal adaletin isleyisi degil, kaderin kendisidir. Oztelli'nin gi-
ris kisminda belirttigi gibi:

Arkadaslar demir parmakliklann ardindan digan ba-
karlar ve geceleri demir kapilar kapanir. Derin bir
yalmzlik icinde duygular dile gelir, yurekte yag kal-
maz, erir. Ne olursa olsun, kader boyledir, yazilan ya-
zilmstir."?

Bu noktay: orneklendirmek igin “Mapushane Turkiile-
ri"nde siirekli yinelenen bir nakarat1 alintilar:

16 Oztelli, 1983, s. 623-33.
17 Age.,s. 624.
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Diistiim ben bir zindana
Yanar doner aglanm
Demir parmakliklardan
Boyun biiker aglanm'

1ki ayn denetleme ve cezalandirma sistemi arasindaki ce-
kisme ile arabesk filmlerde basrol oyuncusunun akibeti,
adaletin kendiliginden gelen sonucu olarak degil, gu¢suzlu-
gun ifadesi olarak sunulmaktadir. Dramin vermek istedigi
mesaj, gucsuzlugumuzden dolayr kendimizi ahlaksal agi-
dan kotu davranmaya zorlandigimiz kosullarda bulacagi-
miz ve sonunda da bu davramislarimizdan é6tiiri ac1 ¢ekece-
gimizdir. Cezas tecrit olma, yabancilasma, yalnizhiktir ama
bizi bu duruma suriikleyen davraniglar tek secenegimiz ol-
dugundan, su¢lanamay:z:

Ben bu garip yer yuziinde
Garibansam su¢ benim mi?
Gece gunduz dertli dertli
Geziyorsam su¢ benim mi?
Kimsesizsem, ¢aresizsem
Umitsizsem su¢ benim mi?
(Gariban, Dundar Yesiltoprak)

Adalet konusuna deginilmemesinin sebebi, resmi adale-
tin dramatik bir mekanizma ve metafor olmasi, ama tek
basina asil sorunu olusturmamasidir. Onemli olan basrol
oyuncusunun hapiste olmasi degil, hayatim1 anlaml bir bi-
cimde diizenleme ¢abasinin, sonugta onu bu duruma mah-
kam etmesidir. Kader, tek basina kalmay: ve yabancilagsma-
y1 emreder ve hayatin bu gerceginden kagmak olmaz. Ara-

18 Age.,s. 624.
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besk, kot karakterlerin, kendi cinsel arzular1 ve maddi ¢i-
karlan icin asil karakterin zayifligin1 sistemli olarak so-
murdugu; sehrin kiyisinda yoksul, sosyal diizenden yok-
sun bir hayatin fakir ama durust insanlarin kaderi oldugu;
resmi adaletle hukukun, temelde durust ve onurlu insanla-
rin butunligune kars: birlestigi bir toplumsal yapinin ol-
dukga agik bir elegtirisini sunmaktadir. Buna ragmen ara-
besk, hicbir zaman belirli bir politik protestonun odag: ol-
mamugtir.

Arabeski elestirenler bu durumu onun edilgenlik mesa-
jiyla baglantil olarak yorumlamaktadir. Onlara gore ara-
besk, elestirel yetenekleri uyusturmakla kalmamakta, tim
sucu kadere yukleyerek politik bilinci ve sorumlulugu ko-
reltmektedir. Bunun aksine, arabesk sozlerin aslinda belirli
bir politik yorum icerdigi ama bunun dolambagh, metafo-
rik bir tarzla ifade edildigi argimam getirilebilir. Go¢ soru-
nuna ve baglantih toplumsal konulara ulusal duzeyde bir
duyarhlik saglayarak sinif olgusuna dolayh olarak deginme-
si, Turk hukumetlerine yonelttigi tehditlerden biridir. An-
cak, TRT'nin halk muzigi bolumiintn, yerel kimliklerin su-
numunu bi¢imlendirip kontrol altinda tutma politikasiyla
ifadelerinden birini bulan devlet destekli bolgecilik, sehirde
yasayan Turklerin ¢ogu i¢in, toplumsal sorunlarimin simif-
sal degil, bolgesel bolinmeler agisindan ele alinacag: anla-
mina gelir. Arabesk, agik¢a ‘politik’ elestiri i¢in kullanilabi-
lecek bir metafor repertuanna sahip degilse bile bu repertu-
ar icten ice varhgini surdurmaustur.

Arabeskin politik protest muzigi haline gelmemesinin da-
ha muhtemel bir sebebi, bugiin Turkiye’deki sagc1 ve solcu
idelojilerin kulturel yonelimleridir. 1960’larda Bulent Ece-
vit'in, Ataturk’un politik partisi CHP’nin bagina ge¢mesin-
den bu yana Turk solu kendini, Turk politik hayatinin iler-
lemeci ve Batihlastinc: gucu olarak gormugtir. Kimi populer

215



muzik turleri, Bat1 protest rock miuzigine dayanarak agik po-
litik elestirinin odag1 olmuslardir. Turk solu arabeski, ilerle-
me yolunda silinmesi gereken Dogulu ge¢misin bir pargasi
olarak gormekle kalmamakta, Ozal hikiimetinin arabeske
verdigi ortilu destegi, muzigin tepkisel dogasinin onaylan-
masi olarak yorumlamaktadir.” Turk solunun, isteklerini
miuzik yoluyla da belirtme ihtiyaci, 1980’lerin ortalarindan
bu yana, 6zgin miuzik adi verilen bir muzik turayle karsi-
landi. Ahmet Kaya tarafindan gelistirilip 1990°da Fatih Kisa-
parmak ile genis kitlelere ulasan 6zgtin muzik, Batinin gitara
dayah armonisini, Bat1 rock muzigi enstrimanlarini, ve ta-
mnmus radikal sairlerin (bunlarin arasinda Moskova'da stir-
ginde 6len komunist Nazim Hikmet de vardir) ¢ahsmalarim
ve mizisyenlerin sarki sozlerine eslik etmek tizere, ¢arpici
bir bigcimde baglamay: kullanmaktadir. Kantometrik termi-
nolojiye gore sarkilar ‘kelimeden ibaret'tir ve yogun bir bilgi
yuku icerir; bu agidan, soz tekrarlarinin ve kisa pasajlar ts-
tine miizik yorumlannin fazla oldugu arabeskten aynlrlar.?°
Ozgiin miizigin sarki sozleri, bagkaldiny: (‘Bagkaldiriyorum’,
1988'de ¢ikan bir Ahmet Kaya pargas1) ve 6zgurlugu (‘Deni-
zin Ardi Ozgiirluk’, aymi kasetten) yticeltirler. Arabesk sarki
sozleri, politik eylem ¢agnsi yerine beddua sunarlar:

Zalimler kotulere haram
Sevmek nedir bilmeyene
Sevilip de sevieyene
Kiymet nedir bilmeyene
Haram olsun, haram olsun
Haram, haram, haram
Tum soyleyen yalanlara

19 Bkz. Bolum 4, kisim 3.
20 Lomax, 1968, s. 128.
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Kara diye tapanlara

Insanlip) satanlara

Haram, haram, haram

Haram olsun bu diinya

Zehir olsun bu dunya

Seviyorken aldatana

Guluyorken aglatana

Bizi buyiile yakanlara

Haram olsun, haram olsun

Haram, haram, haram, haram

Tum vicdansiz zalimlere

Bu insafsiz yureklere

Garipleri ezenlere

Haram, haram, haram

Haram olsun bu diinya

Haram, haram, haram

Zehir olsun bu diinya
(Haram, Ugur Bayar)

Kader, Sevda ve Benlik

Arabesk drami, gercek dusmanin, oyunculan elinde oyun-
cak gibi oynatan kader oldugu bir durum ortaya koyar.
Baht, talih, felek de denen kader, Tiirk¢ede miimkiin olan
en sert dille lanetlenir:

Bu gen¢ yasimda beni dertlere attin felek
Acimadan sen benim bagnmi yaktin felek
Hayinsin, zalimsin, sen felek, felek

(Bagn Yanik, Muslum Girses)

Ben felegin neylemisem bana boyle zulim eder?
(Ben Felegin Neylemisem, Emrah)
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Isyan ettim, haykirdim yasantima bahtima
(Hasret Aksamlan, Huseyin Altin)

Bu duruma kars: dinsel baskaldin abartilamaz ve belki de
bu yuzden, bir dua formunda tasarlanmis, kaderi degistir-
mesi i¢in Allah’a yalvaran arabesk sarkilar, Allah kelimesi
yerine daha eski Turkge olan Tann kelimesini kullanirlar:

Goruyorsun Tannm beni
Degistir bu kaderimi
Actim sana ellerimi
Yalvaririm dertli dertli
(Dertli Dertli, Ibrahim Tatlises).

Bu baglamda, arabesk, halk ya da sanat muzigi icra eden
sehirli sarkicilann yaptig1 hareketlerin karmasik diline de-
ginmek onemlidir. Sark: soylerken en sik kullanilan hare-
ket, dua ve yakaris belirtir bicimde ellerin, bel ve gogus ara-
s1 bir hizada agik tutulmasidir.

Arabesk metinlerde tek bir mesajin verildigini duginmek
yanlis olur. Dinleyiciler ve muzisyenler arabesk iginde alt
turler tanimlayarak kendilerini bu alt turlerle 6zdeslestir-
mektedirler. Belirli durumlarda, kendilerini arabeskin
olumsuz imajindan uzak tutmaya ¢alisan muzisyenler, ken-
di muziklerinin daha genis konulara ve duygulara degindi-
gini iddia ederler. Cogu kimsenin koyu arabeskle bagdastir-
dig1 Gokhan Giiney, 1990’da Giilhane Parki’'nda verdigi bir
konser sirasinda, olduk¢a yayginlagsmis olan acisiz ara-
besk’in, insanlari, bu mizigin sadece sikint1 ve kasvetten
olustugunu dusunmeye sevkettigini soylemistir. Arabeskin
her zaman i¢in butun bir hayat1 yansitigimi belirtip, ‘ara-
beskte her sey var. Nese, seving... diye soziunu surdirmus-
tur. Metin icinde her sarkinin, hepimizin yalmzhga ve dis-
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lanmighga mahktm oldugu saviyla baglantili, karmasik i
sesleri vardir. Orhan Gencebay'in 1987'de ¢ikan kasetinden
bir parca, igler kotu gittiginde kaderin su¢glanmamas: gerek-
tigini sdyleyen ¢arpici bir ¢agrida bulunuyor gibiydi:

Artik kizmyorum kaderime
Birakt1 beni kendime
Bahtin acik olsun
Yolun agik olsun
Birak beni halime
(Dunya Dénuyor, Orhan Gencebay)

Mugzik Magazin'le yaptig) bir roportajda bu sarkiy: tarti-
sirken, Orhan Gencebay su agiklamay: yapiyordu:

Cevremde gordugum kadariyla insanlar birbirini se-
ver ve biraraya gelirler. Buraya kadar her gey iyidir
ama ayrildiktan sonra dyle bir hale duserler ki diinya
artik onlar icin yasanmaz olmustur... Bence bu ¢ok
yanhs ¢unku hayat devam ediyor. Bir insan sevdigin-
den ayrilsa bile yasamay: surdirmesi gerektigini
anmimsamalidir. Bu duygularin 1s1ginda ‘Dinya Dénu-
yor'u besteledim.?'

Ama bu satirlarda bile, radikal bir farkhlik iceren argu-
manlar 6ne surilmedigi gorulebilir. Sarkici, kaderi alenen
suglamadigy, aynldipy sevgilisine iyi dileklerde bulundugu ve
hayatim1 siirdiirmesi gerektigi gercegiyle uzlastig bir i¢ diya-
loga ragmen, olaylarin kendisini ittigi duruma uzalmektedir.

Bunlar, sevgi, ask olaylandir. Turk halk siirinin asiklan,
igsiz gugsuz, gezinmeyle gecen bir hayat surdukleri i¢in
elestirilirler. Benzer bicimde arabesk filmlerdeki ask objesi,

21 Mugzik Magazin, 25 Ocak 1988.
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olumcul bas gezgindir. Ask duygusu olmadan, anlatinin dra-
matik orgusu harekete gecirilemez. Basrol oyuncusu, top-
lumsal dis benligin karsisinda gergek i¢ benligi tanimlayan
duygulannin pasif kurbam olarak betimlenmektedir. Askin
emirleri diger tim emirlere baskin ¢ikmakta ve drami 6nle-
nemez sonuna dogru sirmektedir. Agk ve kader tematik ola-
rak birbirine ge¢mistir. Agski olmayan bagrol oyuncusunun
kaderi de olamaz. Bir bagka deyisle, sevmek oyuncunun ka-
deridir ve bu sevgi kendi yikimina yol acar. Arabesk dramin
odak noktasi, filmin sonu degil, basrol oyuncusunun disu-
sinun ilerlemesidir; bu ilerleme, metaforik olarak, asigin
sosyal ve mekansal agiddan merkezden uzaklasmasini temsil
eder. Arabesk sarki sozleri neredeyse tumuyle, bireyi etkile-
yen bu halin anlatimina girisirler. Bu, gonlin hem gostergesi
hem de hastahiginin sebebidir. Bu ikilinin iliskisi bir bakima
daireseldir. Gonul'ii, bana, tasmaya hazir, ‘dis’ etkilere tama-
men duyarh bir bardak su gibi tamimlamiglardi. Gonlun tep-
kileri, belli bir halin baslamasinin sebebi olabilir.

Gonul, digsal sosyal benlige karsilik, i¢sel gizli benlik
olarak tanimlanabilir. Redhouse, insani ¢ileden ¢ikaracak bir
belirsizlikle, bu kelimeye karsilik hem ‘kalp’ hem de ‘akil’
anlamlanm vermistir. Gonil kavrami, benligin teolojik bi-
¢imlendirilmesine de tam uygun dismez. Islam bize, rasyo-
nel, maddi nefs ile soyut olana yonelmis ruh ikiligini sunar.
Gonlun, nefs/ruh ikiliginde ruha daha yakin oldugu popi-
ler nosyonundan hareketle, arabeskte ruh, duygulann ‘etki-
lere acik’ alam1 olarak kullanilmaktadir.

Ruhumu yakmazd boyle sarkilar
(Sevseydin Beni, Gulden Karabocek)

Ayni olgude yurege ya da kalbe, cana, dile (Fars¢ada
ruh), ve bagira da referans yapilmaktadir. Ancak goniil kav-
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rami tim bunlan icermekte ve asmakta, dis sosyal benlige
karsi, gorulmeyen gizli duygularin i¢ alanin1 tanimlamakta-
dir. Su sozler bunu daha agik ortaya koyar:

I¢im yanar, kan aglanm
Halimden anlayan yok
(Gugzelin Talihi Yok, Ferdi Ozbegen)

Gonlun tepkileri, arabeskte insani, yabanci, onursuz,
duskun bir hale sokar. Dinsel anlami disinda (yedinci bo-
limde tartisilacak) hal kelimesinin olumsuz bir anlami var-
dir. ‘Sana bir hal olmus’, ‘Bu ne hal?’ gibi ifadeler, icerdeki
firtinayla karmasanin, dis sosyal kisiligin duzgun isleyisini
bozacak kadar giuli oldugunu ima ederler. Yayladan Trab-
zon'daki evsahibimin lokantasina kirli, trassiz, hasta ve ko-
nusamayacak kadar yorgun dondugumde -yani, sosyal go-
revlerimi yerine getiremedigimde- beni bu ifadelerle kars-
larlardy; ta ki buyuk bir kebap ve birkag bardak ¢ay verilin-
ceye kadar. Temelde bu hal, gonlin bir tepkisiyken, o hal
anindaki durum, aym zamanda gonli harekete geciren bir
dis gugtur. Arabeskte halin gidisati, sanki asag dogru bas
dondurucu bir spiral olusturmaktadir.

Hal ve Kent Alani

Kaderin temel itici gu¢ oldugu arabeskte hal, edilgen bir
konumda olmasina ragmen higbir sekilde duragan degildir.
Kendi dogas: geregi hareket halindedir ama hareketi daire-
sel ve yonu belirsizdir. Arabesk kahramanin bu hali, bir
tarla dinmeyen ama gidecek yeri de olmayan bir insanin
ortaya ¢ikmasiyla sonuglanir. Belirtmek gerekir ki Turki-
ye'de yetiskin bir erkek icin uygun gorulen davrams tarz,
genelde hareketsizligi icerir: eglence, is, yemek, zevk ve ko-
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nuklar hep ayagina gelir; kendisinin onlann ayagina gitme-
si asla gerekmez. Beni bilgilendiren kimselerle olan iliskim
hep bir asimetri icermistir; surekli dolagmasi ve konuk edil-
mesi gereken ben oldum. 1lk baglama hocam, ne zaman bir
sey sormam gerekirse gidip kendisini ziyaret edebilecegimi
soyleyerek fazla siki tutmadigimiz derslerimiz sirasinda not
almami yasaklamisty; bu ytizden beni her seferinde, sehrin
kars1 yakasina uzun ve yorucu bir yolculuga mecbur birak-
mugst1. Bilgi akisi, enformasyon ve mekansal hareketle ifade
edilen statu, boylece birbirine baglanmistir. Bulugmalar ta-
rafsiz bir mekanda ayarlandiginda bile beni gormek igin
evinden kalkip gelen kimseler, ziyaretlerinin baska (ve ge-
nelde acik edilmeyen) ziyaretlerle denk dustugunu belirtip,
benim bu ziyaretlerde en muinasebetsiz kisi oldugumu orta-
ya koymuslardir.

Bana bilgi veren kimselerle olan iliskim, hiyerarsilerden
ve katmanlardan olusan bir ag icermistir. lkimizin de belli
bir mesafeden ulastigimiz gehrin ticari merkezinde bir kah-
vede yapilacak olan gorusme, Nejat hocaya ya da Dursun
amcaya yapilacak ek ziyaretleri de igerirdi. Hoca ve amca
gibi onurlandinc1 tnvanlann kullanilmasi, meseleyi tartis-
masiz kiliyordu. Gorunuste bu ziyaretler, benim arastirma-
ma yardim saglamak tzere ayarlamiyordu. Ve gercekten de
yardimci oluyorlardi. Ancak, alttan alta beni, muzik otori-
teleri zincirine katiyor ve boylece her seyden ote, ilk gorus-
tagum kisiyle olan iliskim daha bir agikhik kazamyordu.
Nejat hocay1 ya da Dursun amcay: prestijli bir yabanciyla
birlikte ziyaret etme c¢ifte onurunu yasayan ilk gorustigim
kisi, tarafsiz bir gorusmeyi, aramizdaki statuyu ve ilerki
munasebetlerimizi belirleyecek bir firsata ¢eviriyordu. Ge-
nelde agik niyetimle baglantih bir yardim aldigimdan ale-
nen ona bagimh olmakla kalmayacak, ayn1 zamanda onun
yuce (ama gizli) planina uyum gostermek igin, Istanbul’'un
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bir yakasindan digerine ge¢me istekliligimi de ortaya koy-
mus olacaktim. Boylece, mekansal hareketlilige ait belli bir
hiyerarsi sergileniyordu ve bunun i¢inde, dayisinin, abisi-
nin, veya hocasinin az hareketli yorungesindeki gorugstu-
gum kisinin yoringesinde ben, en hareketli olandim. Turk
toplumunu, her bireyin gunluk hayatta katettigi mesafeye
gore surekli hareketliden tamamen hareketsize dogru sira-
lamak mumkundur saninm. Tam hareketlilik, hedefle ve
gerektigi kadanyla sinirlandinlmistir. Konserlerde ¢ocukla-
rin, oturan yetiskin dinleyicilerin etrafinda, hatta sahnede
ozgurce hareket etmeleri, dansetmeleri ve oynamalari, sos-
yal olgunlugun, mekansal duraganlkla ifade edilme derece-
sini gostermektedir. Sosyal olgunluga erisen bir erkegin gi-
decek yeri yoktur, ihtiyac1 olan her sey ayagina getirilir.
Kimsenin emrine amade olmadigini, bir yere gitmek gere-
kirse bunu kendi dogal hiziyla gerceklestirecegini belirt-
mek uzere ayakkabilarin arkasina 6zenle basilir.

Arabesk filmlerin bagrol oyuncusunun igine battig1 du-
rum, zorunlu olarak bunun antitezidir; sadece dolayh de-
gil, ayn1 zamanda dairesel ve amagsizdir. Turk muziginin
simalar1, hep boyle resmedilmislerdir. Asiga (muzisyen
sevgili), piri tarafindan bir kadinin resmi gosterilir. Bu go-
runtiye asik olurlar ve asklarin1 buluncaya kadar -ki asla
bulamazlar- dolasir dururlar. Asik Garip, Asik Kerem,
Cemsit ile Hursit, Gulluhan ile Meliksah, Ferhat ile Sirin
ve oykunun Turk versiyonu Leyla ile Mecnun gibi Ortagag
oykillerinde sevgilinin (ma’suka) goruntusu karsisinda
agik bir hal olur ve sonu mutluluk olsun olmasin, sevgili
bulunur. Girdigi hallerden bir digerinde asik, ictigi bir bar-
dak saraptan sonra ya sevgilisiyle karsilastig1 ya da pirinin
kendisine anlattig sevgilisine sahip oldugunu gorduagu bir
vecde girer; geri kalan gunlerini gercek hayatta bu sevgiliyi
arayarak gecirir. Bu ytizyilda 6len unlu Astk Simmani’nin
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oykusu, ordek avina ¢iktiginda vecde giren ve kaybolma-
sindan birkag gin sonra koyliler tarafindan bulunan 14
yasindaki bir genci anlatmaktadir. Vecd sirasinda Asik
Summani'ye yeni bir ad verilmis, Arapca, Fars¢a ve lbrani-
ce ogretilmistir.?2

Asigin savag, kan davas: ve fakirlik yuzinden de dolas-
maya zorlanabilecegi kabul edilir. Asik, bir¢cok agidan, ara-
besk draminin basrol oyuncusuna benzer; her ikisi de ka-
derleriyle bitmez tikenmez bir kavga igindedirler. Sahin’in
de isaret ettigi gibi: ‘kaderlerine kars1 baskaldiriya girisen
herkes, ozanlik ruhuna erismistir.?® Her ikisi de dolasmak
uzere, evlerinin ve koylerinin huzurunu terketmek zorun-
da kalmislardir; asik, ma’sukasini bulmak ugruna- ara-
besk¢i de kendini, huzursuzlugunun kamit1 olan bir iste,
dolmus soforluginde buldugu Istanbul yollarinda... Dol-
mus, sehrin icinde ve etrafinda dairesel rotalar izler ve an-
cak ¢ok kisa bir siireligine, sehrin en bariz mekanlarindan
Topkap: garajina dinlenmeye gelir. Bu haldeki hareket de
daireseldir. Asagidaki zindan sarkisinda da tek olas1 hare-
ket daireseldir:

Diistiim ben bir zindana
Yanar doner aglanm?®

Belki de arabesk filmlerde ve sarki sozlerinde ifade edilen
hareketsizlik ile muzik arasinda, mekan, hareket ve yaban-
cihikla ilgili koklu metaforlara uzanan bir surekliligin varl-
gin1 iddia edebiliriz.

22 Sahin, tarihsiz, s. 58.
23 Age.,s. 21
24 Oztelli, 1983, s. 624.
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Duygular ve Sirlar

Simdi yeniden, bu bélimun basinda degindigimiz yanma
metaforuna donelim. Zaten, hale paralel bir agiklamanin,
gonlun yanmasi oldugunu belirtmistik:

Yanardag misali yaniyor gonlum
(Caresizim, Ferdi Tayfur)

Yalniz, yanmak ve yakmak fiilleri edilgen bir etkilenime
karsilik gelmemekte, dogas: geregi iletisime gecilemez bir
seyle iletisime gecme ¢abasim belirtmektedir. Bu iletigim-
sizlik, bir goruntiayt veya deneyimi nakledecek sozel ya da
muzikal dil eksikliginin romantik bicimde kavramlastiril-
masinin sonucu degildir. Sebebi, garibanin toplumdaki
marjinal konumundan dolay: kimsenin sesini duymak iste-
memesidir:

Kulak veren yok garibin sesine
(Kullanna kul yapmis, Muslum Guirses)

Popiiler sarki sozlerinde bu durumdan kaynaklanan geri-
lim farkh bi¢imlerde ortaya konulur. Kendini, dusundiikle-
rini acikca ifade etmeye uygun veya layik gormeyen sarkici,
sarkisinda bir aracinin ya da vekilin yardimim isteyebilir.
Bazen enstriimandan bu gérevi yerine getirmesi istenir; ag-
lamasi, konusmasi i¢in baglamaya yalvarilir (‘Agla sazim!’)

Sanat muzigindeki enstrumantal taksimde veya halk mu-
ziginin serbest enstriimantal usullerinde (6rnegin, uzun ha-
vanin agis1) enstriman dile geldiginde, sessiz sarkicinin
soyleyebilecegi ya da soylemek tuzere oldugu 6ykinun im-
gelerini tasiyan bir 6yku anlatir. Muzigin temel islevi oyku-
ler anlatmakur. Muzikolog Silleyman $enel’in lbrahim Yil-
dirim adh Kastamonulu birinden derledigi ve bana orjinali-
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nin yaninda kendi yorumlarin1 da katarak aktardigy oyku,
bu noktay ilging bir bigcimde 6rneklendirmektedir:

Bir vezirin iki hizmet¢isi varmis; bunlardan birini 6l-
dirip bir kuyuya atyorlar. Oteki hizmetgiye ‘sen bu-
nu hi¢ kimseye anlatma, yoksa seni olduriap kuyuya
atarlar’ diyorlar. Hizmetgi bu olay1 uzun sire sirn
olarak saklayamiyor ve bir kuyuya bagiriyor. Kuyuda
bulunan kamis denen bir bitki kammazlik yapiyor, ot
dile geliyor: ‘Vezir filan kuyuya birisini attr’ diye du-
yuruyor. Ve ceset kuyudan ¢ikartihyor. Kamis kam-
mazhk yaptig i¢in, kamis ¢almak gunahtr. Kamis
kammazlik yaparak kalabalik topluyor.

Bu oykide benim deginmek istedigim nokta, muzigin
toplumsal yanhglar1 duzeltmede oynadig rol degildir: gere-
cekte vezire hicbir sey olmaz ve anlaticinin, bu éykunun,
muzigin gunahkarligina sebep olusturdugu yollu agiklama-
styla 6yku biter. Aslinda bu 6yku, diger birkag o6ykuyle bir-
likte muzigin gunahkarhginin rasyonallestirilmesini sagla-
maktadir. Daha da 6nemlisi, konusulamayan gercegi dile
getirmesi, gizli i¢ dunya ile (tek kalan hizmetginin dunyas)
toplumsal dis dunya (6ykuyu dinlemek i¢in toplanan kala-
baligin dunyasi) arasindaki mesafeyi kapatmasidir. Sonugta
hicbir yere varilmaz. Vezir, denetimsiz zulmtine devam
eder. Ancak, ceset kuyudan ¢ikarilinca sirr agiga gikar.

Muzik genelde digsa vurma, bosalma, ¢ikarma terimleriyle
ifade edilmektedir. Bir sarkiyr notalara dokmekte guglik
cektiginde muzisyen bu guclugu, ¢ikartamama olarak ta-
nimlamaktadir. Yanma metaforunun tum estetik agirhg,
soze dokulmeyen sirlarin i¢ dinyasini giin 15181na ¢ikarma
babinda anlam kazanir. Atesin ve yanmanin muzikle bag-
dastirilmasi, ac1 ve elemle kurduklan metaforik bag yanin-
da, donugsturucu etkileriyle de ilgilidir. Ama muzik, Jung’'cu
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acidan, insan ruhunun savas halindeki eril ve disil unsurla-
rim uyumlu ve saglikh bir butinde birlestirmeyi “yapmaz”
ya da “saglayamaz”. Arabesk, bireysel deneyimle toplumsal
deneyimi, duygularla toplumsal hayatin gereklerini uzlas-
tirma ¢abalarinin sonugta bosa ¢ikacagini bildirir. Yanma
metaforunun o6ncelligi, 6nemli olanin, 6ykuniun ne ile ilgili
oldugu degil, nasil anlauldig1 oldugunu dusundurur. Ara-
besk, muzik araciligiyla iletilmektedir; bir sonraki bolumde
bu son derece 6nemli noktaya donecegiz.
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ALTINCI BOLUM
ARABESKIN MUZIKAL YAPISI

ilham

Arabeskin muzikal yapisi i¢inde muzisyenlerin temel saiki,
ilhamdir. 1lham tanimlari, bir 6nceki bolumde anlatilan
duygusal hallerin metaforik ifadeleri ustine yogunlasir.
Arabesk filmlerdeki temel karakterin, kaderin zavalh kur-
bani olarak dustnulmesi gibi muzisyen de ilhamin erisil-
mez, yonetici ve gizil gucu karsisinda gugsuzdir. S6z yazar-
larinin ve bestecilerin kimi vesilelerle beni bilgilendirdikle-
ri uzere ilham, ogretilir bir sey degildir. Kendilerine ilham
verecek en uygun kosullarda bile gunlerce higbir sey ortaya
¢tkmayabilir. llham en beklenmedik anlarda gelir ve muzis-
yeni, yaptig isi birakip ilk firsatta sozleri ve notalar1 kagida
gecirmeye zorlar. llhamin giicu ile kelimeler ve muzikteki
ifadesinin kamiti, geldigi kogullardir. Bu yuzden her sarki-
nin, ilhamin geldigi 6zel kosullan da igine alan ‘bir 6ykusw’
vardir.

Sarki s6zu yazarlanna gore bu oykiiler, her sarkinin agik-
lanmasi igin gerekli unsurlardir. Bir toplu tasima aracinda
gizemli ve guzel bir kizla kargilasmay1 anlatan asagidaki
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alinti, sarki metinlerinin genel ifadelerinin bir 6yku dahi-
linde ozellestirilmesine tipik bir 6rnek olusturur:

Sicak bir yaz gunuydu. Yapacak bir is bulamiyordum.
Icimden gelen bir durtuyle vapur yolculugu yaparak
adaya kadar gidip ustumdeki agirhig atmak istedim.
Oturdugum siranin karsisinda sarigin mavi gozla bir
kiz oturuyordu. Guzel bir kizd ancak fazla ilgimi
¢cekmemisti. Bakislanm yuzimde hissettigim zaman
ben de ona baktim. Bu kez onun ¢ekindigini ve ba-
kislarim kagirdigimi goérdim. Oyle mahzun, duygulu
bir hali vard1 ki, onun bu halinin beni ¢ok etkiledigi-
ni farkettim. Karmakarnigsik duygularla diginmeye
cahisirken, karsima baktigimda yerinin bos oldugunu
gordum. Aramama, ¢cevreme bakmama ragmen bir
daha da goremedim. Bu yogunlugumu da sark: so6zu
haline getirdim.'

Bu oyku arabesk adetlerine ¢ok sey bor¢ludur. Kiz saglan
acik ve yalmiz dolagtigina gore yuksek bir toplumsal simif-
tan geliyor olabilir ya da belki zengin bir adahdir. Sair, issiz
gugsuz sehirde dolagan tipik gariban roline biuraniyor.?
Kiz, sairi karmakarisik bir halde birakip yitiyor. Karsilas-
maya anlam katmak i¢in erkegin sosyal zayifhig1 yaninda
cinsel guci de vurgulamyor. Burada ilham, arabesk dramin
yukanda tanimlanan tiim ana temalanyla yakindan ilintili-
dir: garibanin aykin kentli varhg, erisilmez uzakhkta arzu

1 Yildinm Caner'in ‘Sansimim’in gark: sozi ustune sdyledikleri, Muzik Magazin,
24 Apustos 1987, 17.

2 Hem Gariban hem de Benjamin'in, Baudelaire ve 19. yuzyil Paris’i uzerine
calismasinda (1976) sozu gecen flaneur, kalabaliklar1 gézleyen, radikal
donusum sureclerinde sehrin kamusal alanlannda gezinen yalniz karakter-
lerdir. Her ikisinin de sembolik alam, pasajlann ve kamusal gecis yerlerinin
digsal mekanlarini, kendi hayatlarinin sahneye kondugu i¢sel mekanlara
gevirir.
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objesi, yalnizlik halleri ve inisli ¢ikish duygular.

Arabesk dramda muzisyenin imgesi oylesine gucludur ki
bir¢ok besteci ve s6z yazan, filmlerinde ve sarki sozlerinde
anlatilan yersiz yurtsuz ugtuncu sahsin durumuna burin-
meden birsey ortaya koyamazlar. Yalnizlik, bir sige raki gibi
gereklidir. Bir 6nceki bolumde anlatilan hareket etme meta-
forlan baglaminda, mizisyenlerin dolagma anlarinda ilham
duymalar1 6nemlidir. Malatyali Ibrahim, araba kullanirken
akorlan ve sozleri dusunebildigi bir havaya girdigini soyle-
misti. Bu yuzden her gittigi yere ‘Walkman’ tipi mikrofonlu
bir ses kayit arac tagiyor ve ilham geldiginde hemen kayde-
debiliyordu. Daha sonra, teybe kaydettiklerini baglama us-
tiande ¢ahsiyordu.

Muzisyenlerin arabesk tretme strecindeki deneyimleri,
bir 6nceki bolumde tartisilan muzisyen figiriyle yakindan
baglantih anlik ve bireysel imgeleri akla getirmektedir. An-
cak muzisyenler yilda yaklasik 7 milyar liranin dondugu,
urunlerini bigcimlendiren, denetleyen ve satisa sunan orga-
nize bir muzik endustrisinin pargalaridir. Bu endustrinin
yilda urettigi 200 milyon kasetten 170 milyonu, bes buyik
sirketin arunleridir: Raks, Foneks, Nora, Plaksan ve Uzelli.
Ferdi Tayfur ve Orhan Gencebay gibi buyiik arabesk yildiz-
larinin, genelde kendi muziklerinin uretimine ayirdiklan,
ama ayn1 zamanda hevesli geng¢ sarkicilann da yetistirildigi
kendi kayit studyolan (Ferdifon ve Kervan) vardir. Bu en-
dustrinin Istanbul'daki merkezi olan Unkapani, taninmig
yildizlarin sirketleri, daha az taninan sarkicilann ve islet-
mecilerin ufak sirketleri ile arabeskin daha kuguk yildizla-
niyla ve daha alt siralarla ilgilenen bes buytuk sirketin bira-
rada oldugu bir yerdir.

Plak sirketlerinin ve muzisyenlerin temel amaci, bu paza-

3 Gungér, 1990.
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nn yuksek rekabet ortaminda varolabilmeyi surdirmektir.
Farkl bir sound ortaya koymak her ikisinin de ¢ikarninadir
ama Adorno’dan bu yana kitle kultiirua teorisyenlerinin gos-
terdigi gibi bu sound, temel kaliplan ve teknikleri agisin-
dan benimsenebilir bir sound olmalidir. Bu kalip ve teknik-
ler ¢ogunlukla, halk ve sanat muzigince saglanmaktadir.
Arabeskin farki, varolan turlerden sapmasinda degil, birles-
tirdigi tekniklerde yatar. Aym zamanda arabesk, stiidyoda
uretilen bir muziktir. Arabeskin kaliplan, teknikleri ve ya-
pis1, kayit stidyosunun yanisira ¢alismalan studyoya ve
plak sirketine bagh olan ureticilerin, muzisyenlerin, aran-
jorlerin, sarki so6zui yazarlarinin ve bestecilerin olusturdugu
sosyal orgutlenmeye ait olan kaliplar, teknikler ve yapilar-
dir. Bu ytizden arabesk, birbirine ¢ok benzeyen muzik eser-
leri yoluyla ¢ahsanlarinin is ¢ikarlarina hizmet eden, hayli
orgutlu bir endustrinin sonucudur.

Muzigin bicimlenmesini, muzisyenlerin ilhamla agikla-
malanni ve bunun yaninda arabesk dinleyicilerinin bu mu-
zikte duzensizlik ve karmasa bulmalarini nasil yorumlama-
liy1z? Uretim bicimini mistiklestirmek ve secenek tiretmek
icin kayit sirketinin, romantik bir bireysellik ve ilham miti-
ni ortaya attif1 iddia edilebilir.® Bu ideolojinin, arabesk ve
ticari pazar ortami disinda icra edilen muzik mitiyle ilgili
oldugunu ve bunun da muzigin muzisyenler tarafindan ic-
rasi ile dinleyenler tarafindan algilanisim bi¢imlendirmeyi
surdurdugunt idddia etmek mumkundur. Eger daha 6nce-
ki mitler amaglarina hizmet ediyorsa kayit endustrisinin
kendi mitlerini olusturmaya tabii ki ihtiyac1 olmaz. Her iki
durumda da bunlar, hatirda kalic1 semboller ve metaforlarla
iletilmelidir. Bu mitler buytuk oranda, bir 6nceki bolumde
anlatilan s6zlu metaforlar yoluyla iletilmektedir. Sozlu ol-

4 Bkz. Stratton, 1983.
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mayan bir dizeyde muzikal yap: icine de yerlestirilirler. Bu
bolumiin geri kalan kisminda, arabeskin muzikal yapisinin,
kayit stidyosunun sosyal ve teknolojik érgiitlenmesinden
ve arabeski treten muzisyenlerin mizik egitimleri ile dene-
yimlerinden nasil etkilendigini tartisacagim. Bunun uzeri-
ne, duzensizlik metaforlarinin, arabeskin muzikal sozlugi-
ne nasil yerlestirildigini inceleyebiliriz.

Kayit Stiidyosu

Bir¢ok yorumcu, kayit endustrisinin, devasa boyutlara ulas-
mis olan korsan kaset piyasas: tarafindan baltalanmasinin,
arabeskin palazlandip bir ortam yarattig1 gorugindedir. As-
linda yasal kayit endustrisi, korsan kasetgilerle bir anlasma-
ya varmis gibidir. 1989'da 3257 no’lu kanunun ¢ikarilmasi
korsan kasetgiligi ¢cok zora sokmustur, ¢unku simdi her ka-
setin ustunde, vergisinin 6dendigini belirten bir bandrol ol-
mas1 gerekmektedir. 1980’lerin baglarindan bu yana kayit
endustrisi, plak yerine kasete yonelmisti ve kasetlerin, kayit
sirketinin denetimi disinda kaliteli ve buyiik sayilarla gekil-
mesi mumkindua. Unkapani’'nda 1990'da konustugum ka-
yit sirketi mudurleri korsan kasetgilikten ¢ok, enflasyon gi-
bi daha buyuk ekonomik egilimlerin yasamlarina tehdit
olusturdugunu dusuntyordu.

Kaset uretme islemleri tabii ki iyi orgutlenmisti. Sarkici
ile sozlesme imzalandiktan sonra studyo, muzisyenlerle
muzigi bir araya getirecek, kayit stiidyosuyla baglantiy sag-
layacak, sureyi ve butgeyi belirleyecek ve kasetin son du-
zenlenmesini denetleyecek bir yonetmen tayin eder. Muzis-
yenlerin sayis1 ve kayit studyosunun kalitesi, kayit sirketi-
nin verecegi ticari karara baghdir. 1990’da hesaplar, kaset
bagina yaklagik 1000 TL. kar amacina dayandirihiyordu. $ir-
ketin harcayacag para, kasetin tahmini satis miktarina bag-
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ldir. Yaklagik 25 milyon TLlik bir biitge” ile bir arabesk ka-
set ¢ikartilabilir. Unla bir sarkici igin 100 milyona kadar
para harcanabilir ama kayit sirketleri, ortalama 50 milyon
TLyi gozden ¢ikarirlar. Yani sadece 50,000 kaset satisiyla
bile masraflar kurtarilir; kald: ki Malatyah lbrahim gibi az
taninmis bir arabesk sarkicinin bile 200,000 kasetin tustiin-
de satacag) tahmin edilmektedir.

Hangi kayit studyosu ile ¢ahgsilacagy kritik bir karardir.
1990°'da Istanbul'un merkezinde iyi alet donanimina sahip,
24 kanalh bir stidyonun bir saatlik kiras1 100,000 TL. iken
daha ucuz, 16 kanalh bir stiadyo 50,000 TL.’ye maloluyordu.
Harcanan stre, Ali Osman Erbagi'min tahminine gore 100-
150 saat arasinda degismektedir. Buytik bir stidyo daha faz-
la muzisyenin ¢alistinlmasin saglar ama toplam masrafi da
oldukga arttinir. Muzisyenlere, kasetgilere, sarki sozu yazar-
larina par¢a basina para ddenir. Arabeskin en mithim unsur-
lan olan yayh sazlar ve ritm enstrimanlan, on ila onbes par-
ca iceren kasedin butiin uretim suresince ¢ahstinhrlar. Sarki-
c1 genelde kendi sarkilarim yazar ve kasette bunlann fazla
yer almasi hem sarkicinin hem de kayit sirketinin ¢ikarina-
dir. Cogu sarkici bunun monoton olabileceginin farkindadir.
Renk katmasi amaciyla genellikle muzisyen arkadaslardan
birkag par¢a yapmalan rica edilir. Bu yuzden beste yapma ve
soz yazarhgy, farkh profesyonel faaliyetler olarak kazangh ya
da duzenli is kaynaklan degildir. Beste ve sarki s6zu basina
yaklasik 200,000 TL. ddenir. lyi bir uriin ama mumkiin ol-
dugunca az masraf isteyen kayit sirketi ile, prestijleri olus-
turduklan orkestranin buyuklugu ve kullanilan materyalin
cesitliligiyle olculen yonetmenler arasinda belirli bir gergin-
lik s6z konusudur. Viyolalar, cellolar ve double-bass’lar ige-
ren on pargali bir yayh sazlar orkestrasi, Unkapani’ndaki bu-

(*) Fiyatlar 1990 yilina aittir. (e.n.)
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tin yonetmenlerin riiyas: ve revagta olan bir sohbet konusu-
dur. Kayit stidyosunun ekonomisinin ve sosyal orgutlenme-
sinin, uretilen muzigin yapisi agisindan 6nemli yansimalan
vardir. Besteci genelde baglamayla ilk basta ‘pilot’ kanal ha-
linde ¢alinan tek bir melodi sunmaktadir. Muzisyenler to-
parlandiginda, geri kalan her sey, topluca bu taslaga eklemle-
nir. Ticari pazarda normal sartlarda beraber ¢alisan muzis-
yenler bir grup olarak kiralanir. En 6nemlisi, kaset yonetme-
ninin ve kayit sirketinin ihtiyaglarina gore enstriimanlann
eklenip ¢ikartilabilecegi yayh ¢algilar grubudur. Her kanal
ikilenebileceginden cello da dahil olmak tizere sadece dort
enstrimandan olusan bir grup, tam bir yayh ¢algilar grubu-
nun soundunu yaratmaya yeter. Darbuka, def ve hollodan
olusan ritm grubu da kayit stidyosunda ve canli icrada bera-
ber ¢alisir. Bunlar, par¢ada arabeske yabanci olan ritmik mo-
dal usullere gore kullanilacak olan ve ¢ogunlukla ritm ¢alg-
cilarinin bildigi ritmik kaliplan ¢ikartirlar. Yonetmen ne iste-
digini belirtir ve muzisyenler buna gore kendi aralarinda rit-
mik usullerin sirasim diizenlerler. Ayni sekilde elektrobasla
klavye de sarkinin akorunu tutturabilmek i¢in beraber ¢ali-
sirlar. Yani yonetmen, soundun ne olacag1 konusunda hicbir
fikri olmayan, birbirinden bagimsiz enstriiman gruplariyla
¢alisir. Sonug tamamen miks iglemine baghdr.

Arabesk, enstrimantal ve vokal soundlarin ¢ok kanalh
kayit sistemiyle dengelendigi kontrast bloklan olarak alg:-
lanmaktadir. Her kanalin sesi yonetmen ve tonmayster tara-
findan kontrol edildiginden, solo soundlar ve yayh c¢algilar
korosu, duzenli bir karsilikli degisimle dengelenebilir. Solo
sese ya da enstrimana en buyuk kontrast1 genis ve tam bir
sound saglayabileceginden, arabesk ureticileri agisindan bu
koronun buyiuklugu olduk¢a 6nemlidir. Model de ¢ok agik
bicimde Arap muziginden alinmadir. Selva el-Savan,
1960’larda yeniden ‘canlandirilan’ geleneksel Misir muzigi-
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nin o6zelliklerinden birinin u¢ dort kemanin yetebilecegi
yerde genis bir koronun kullanilmas: olduguna isaret et-
mistir.> Ornegin, 1940’lardaki klasik film tarzini yeniden
diriltmek amaciyla 1967°de kurulan Fiqrat al-Musika al-
Arabiyyah'nin 15 kemandan olusan bir korosu vardi. Bu
grubun, bir solo sesle duzenli karsilhikh degisimi, populer
Misir muziginin, arabeskin taleplerini kargilayan énemli bir
ozelligidir. Telli ¢algilann mubhtelif islevleri, ‘Dunya Donu-
yor'a® bakarak orneklendirilebilir: metrik olarak dengelen-
mis ‘eko’ antifonisi (Orn. 17), vokal sézlerin son notasiyla
bir sonraki sozlerin ilk notasin1 (Orn. 18) birlestirmek igin
metrik olarak dengelenmis bicimde geger ve iki 6l¢u arasin-
daki duraklan (Orn.19) isaretlendirmek icin kisaca geger.

Omek: 17
(voice) (violins)
A z \‘ 1 J A
g 1 l I I 1 } i T
Ya-lan de - gil

5 El-Sevan 1984.

6 Bu sarkimin transkripsiyonu ve aynntih bir analizi i¢in 4. kisima bakimz.
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Ormek: 19

kah - rol - du-gum ya-lan

Kay1t studyosunun olanaklari, yonetmenin, bu antifonik
degismeyi enstrumantal soundun kontrast bloklarina da ya-
yilabilecegi anlamina gelir. Bu 6rginun, enstrimantal giris-
lerde s6z bitimlerindeki kontrast motifleri ve muzikal
‘uyaklarr’ duzenleyisi, arabeskle olduk¢a benzesmekte,
Turk sanat ve halk muzigine ise hi¢ uymamaktadir. Bu du-
rumu, Mahsun Kirmizigil ve Yildinm Caner’in ‘Sansimim’
adh pargalarinin agis pasajinda, solo enstriumanlarla (6zel-
likle baglama ve kaval) telli ¢algilar arasindaki degisme ka-
liplaniyla 6rneklendirebiliriz.(bkz. 6rn. 20)

Bu enstrumanlarin, kayit stidyosundaki 16 ya da 24 ka-
nala dagitilmasi, orgulerin, genellikle bestecinin ya da sar-
kicinin yonlendirmesi ve tavsiyesi dogrultusunda istege go-
re miks edilmesini ve dengelenmesini saglar. 16 kanal kayit
sistemi olan bir studyoda enstrumanlann, telli ¢algilar bir
tarafta, vokalist ortada, ritm ve akor esligi diger tarafta ol-
mak uzere dagilimi, arabeskin muzikal dizenine mekansal
bir gonderme saglar. Solo enstrumanlar, temel sesin etrafin-
da asimetrik olarak gruplandinlmislardir. Asagidaki ornek,
geng bir arabesk yildiz1 olan Canan Nergis'in Agustos,
1990'da Studyo Marsandiz'de gergeklestirilen kaset kaydin-
dan alimmustir: (1) bos, (2) telli ¢algilar (i¢ keman ve bir
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Ormnek: 20 ‘Sansimm’

Hizd = 141. Ibrahim Tathses'in icrasindan bir major aluhi yukan
transpoze edilmisgtir.

— baglama ——

fH 2 ~

;- I  e——— ——— —

| e— 1 {J T 1 - : r A } ”. Jl
J : ———

ritm

— yayhlar ——— ——— baglama ——
Iy [~ ~

- 1 - ]

.) ¥ T ‘E Logmed — 1 T | )| * T - 1

—— yayhlar ———  ——baglama —— yayhlar

ne es-mer de..

cello), (3) telli galgilar, (4) synthesizer, bakir ¢algilar, flut,
ziller, gitar, (5) elektrobaglama, (6) kanun, (7) vokal koro,
(8) vokalist, (9) vokal koro, (10) baglama, zurna, kaval,
(11)darbuka, (12) hollo, (13) def, (14) Rhodes klavye, (15)
bas, (16) bos.

Arabeskin canl icralarinda da bu mekansal dizenleme
mumkin oldugunca uygulanmaktadir. Halk konserinde ya
da buyuk bir gazinoda, genis bir orkestra kullamldiginda, so-
lo enstrumanlar ortada, telli ¢algilar solda ve ritm bolumu
sagda olmak tuizere sahnede muzisyenlerin rgutlenmesi ara-
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besk muizikteki antifoni ilkesini yansitmaktadir. Sahnede mu-
zisyenlerin dagihimu ile muzikal gereglerin diizenlenisi arasin-
daki iliski acik¢a gorilebilir. Daha kigiik gruplar canh icra-
larda, eldeki kaynaklarla aym yapiy: saglarlar. (bkz. Sekil 6)

(a) [7 keman|[etehtrobaglamal [kanun| [ bas | [2 darbukal [def) | hollo] [davu

lsarkicil
- sarkict | o

(b) |3 keman“ bas i |akordiyon| \kanunl |;arbuka|

‘—@H

(0 klkordiyonJ ‘elektrobaglama| |darbuha'

- lsarkla ll >

SEKIL 6: Arabesk orkestralann mekansal duzenlenisi

(a) Muslum Gurses, Gulhane Parki'nda Halk Konseri, Eylul 1990

(b) Ayse Mine, Fenerbahge Ordu Evi, Kasim 1986

(c) Ad1 bilinmeyen bir geng kiz, Fenerbahge Ordu Evindeki kuguk
dugun salonu, Eylal 1990.

Arabesk muzikte elektrobaglama kendi bagina hayli bece-
rikli bir alettir. Genellikle Kara diizende orta Sol telde ka-
dansiyel bir tonda ¢alindigindan, ¢alan kisi, genelde ¢ift ok-
tava sahip olan orta tel ve alt telde antifonik pasaj degisim-
lerine basvurabilir. Bu alterasyonlar, arabeskin muzikal du-
zenine tamamiyle uyan oldukga farkh orgiiler ortaya ¢gika-
rirlar. Sarkici Ahmet Yigitses’i Gulhane Parki’'nda bir bira-
hanede, sadece darbuka, zilli tef ve davuldan olusan ritm
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grubunun esliginde, kiugik bir topluluga ‘elektro’ ¢alarken
izlemistim.

Bu yuzden arabesk, ticari kayit stidyolar1 dolayiminda
gelisen ve arastirilan teknikleriyle farklh bir muzik turu
olusturmaktadir. Halk miizigi ve sanat muizigi ureticilerinin
bu antifonal teknikleri kendi ticari kayit faaliyetlerinde kul-
lanmaya baslamalar1 daha yeni bir olaydir. Halk muzigi sa-
natgilar1 arasinda Belkis Akkale’nin fazlaca taklit edilen
1985 y1h kaseti “Turkua Turka Turkiyem”, genis bir bagla-
ma grubunu solo enstrumanlarla ve solo sesle kontrast
eden ilk kasetlerdendir. Arabeskin miizikal 6rgutlenmesi,
muzisyenlerinin muzik egitimi ve muzikal altyapilan ac1-
sindan da ele alinmahdir.

Arabeskte Makam: ‘Sevda Gézlum’

Arabesk muzisyenlerin mizik altyapilar1 oldukea gesitlidir.
Orhan Gencebay ve Cogkun Sabah gibi kimileri, sanat mu-
zigi teknikleri bakimindan yogun ve usuliine uygun egitim
almiglardir ve en az bir sanat muzigi icracis1 kadar makam
ve usul bilgisine sahip olduklan dustunulmektedir. ‘Malat-
yalr’ Ibrahim Dulkadiroglu gibi bagkalar1, makam bilgisi ol-
mayan, sanat muziginin mikrotonal bilesimine uyum sagla-
mayan baglama ustinde beste yapan, kendi kendini egitmis
muzisyenlerdir. Bircok arabesk muzisyen sanat muzigi ya
da halk muziginde isim yapmistir ve turler arasinda buyuk
bir esneklikle gidip gelmektedir. Ibrahim Tathses, arabeske
yonelmeden once halk muzigi sanatgisiydi. Vokal yetenek-
leri TRT halk muzigi bolumiindeki sarkicilar ve programci-
lar arasinda hala buyuk bir sayg1 uyandirmaktadir. Bu ¢ev-
relerde prestiji o kadar fazladir ki 1990 Seker Bayram dola-
yisiyla hazirlanan bir TRT halk muzigi programina konuk
sanatg1 olarak baglama esliginde uzun hava soylemeye da-
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vet edildi. Bulent Ersoy, Zeki Muren, Muazzez Abaci ve ki-
mi cevrelerde Orhan Gencebay, arabesk muzige de sik sik
girip ¢itkmis olmalarina ragmen sanat muzigi ortaminda bu-
yuk saygl goren muzisyenler olmayi surdurmektedirler. Or-
han Gencebay’in kariyerinde halk ve sanat muzigiyle profes-
yonel olarak ugrasmigh@ da vardir. Bulent Ersoy’'un 1987°de
¢itkan “Suskun Dunyam” adh kaseti kesin olarak arabesk
soylem iceren ilk kasetiydi. Bat1 Almanya'da gektigi sila has-
retinin kendisini arabeske yonelttigini soyledigi iddia edilir.
Bunu, aym y1l icinde tek sesli sanat muziginin en klasik tar-
zinda icra edilmis bir fasil kaseti izledi. Suphesiz bu, sansir
ustine giddetli bir tarismay1 hizlandiracak ol¢ulup bigilmis
bir hareketti. llk kasetin ¢ok satmasi hiikiimete, onun Thir-
kiye’de sarki soylemesini yasaklayan kurallar: tekrar gozden
gecirmek suretiyle elde edilebilecek politik kazanglar du-
sundurtmusgtu; ikincisi ise hikumetin kulturel politikalarina
kars1 merkez solun gelistirdigi elestirinin agirhgim eklemis-
ti. Isim yapmis muzisyenler, resmi gevrelerde populerlikleri-
ni ve sayginhklarini arttirmak i¢in arabesk muzige dahp ¢1-
karak kimlikleriyle oynuyorlardi. Bu yuzden arabeski, kendi
kurallan ve normlan olan, agik¢a tanimlanmis sehirli bir alt
kultur olarak gormek imkansizdur.

Dinleyenlerin buyuk bir kismi arabeskin, halk muzigin-
den arabeske gecen sanatgilar ile sanat muziginden gecenler-
den olusan iki bolume ayrldigim1 duginmektedir. Baz1 in-
sanlar arabeski sevdiklerini ama Zeki Muren ve Bilent Er-
soy'un soylemesinden hoslanmadiklanni belirtmislerdi. Ki-
mileri de Ibrahim Tatlises ve Mahmut Tuncer gibi ‘halk’ mu-
zigi sanatgilarim arabeskgi saymiyorlardi. Arabesk genel ala-
n1 i¢inde dinleyiciler, arabeski, sanat muzigi agir basan tara-
fimin karmasiklhipy ile ya da halk muziginden gelme arabesk
sarkicilarinin karizmatik kisilikleri, hayat oykiileri ile tanim-
ladiklari, oldukga kendine has simiflandirmalar yaratirlar.
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Arabesk ile ugrasan stiudyo teknisyenlerinin ve yonet-
menlerinin yaninda miuzisyenlerin, sarkicilann ve bestecile-
rin ¢ogunun egitimine ve muzikal deneyimine baktigimiz-
da, bu aynmlan desteklemenin gii¢ oldugu ortadadir. Halk
muzigi ile sanat muzigi arasinda net bir aynlik, sadece, hi-
kumet ve medyanin miizik cevreleri ile baglantih belli ku-
rumlar ve kisiler tarafindan saglanmakta ve belli tarihsel ve
politik kosullann sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu ku-
rumlann destekledigi Gokalpgi ideolojilerin aksine koy ko-
kenli muzisyenler, hi¢bir zaman koy damgal bir kultur
icinde kalmamislardir. Sanat muzigi teknikleri, 6zellikle
Giiney ve Dogu Anadolu’da, medya ve kayit endustrisi onla-
r1 emre amade duruma getirmeden ¢ok daha once sehir
merkezlerinden ¢evreye yayiliyordu. Arabesk sarkicilarin
¢ogu, Harput yakinlarindaki Maden kazasindan olan Mus-
tafa Keser gibi, iyi bir makam bilgisi edinebildikleri ve kir-
sal usullerde akicilik kazandiklan bir kasaba temelinden ge-
liyorlardi. 1960 ortalarinda, kendi bolgesel sehirlerinde
edindikleri ilk profesyonel deneyimleri onlarin, sehrin kla-
sik eserleri yaninda bolgesel sarkilar1 da baglamaya uygun
bir tarzda icra edebilecekleri bir yetenege sahip olmalarnm
getiriyordu. Bu deneyim, Orhan Gencebay ve Mustafa Keser
gibi kimi muzisyenlerin, hem halk hem de sanat muziginde
en ust duzeyde profesyonel olarak varolabilmelerini sagla-
mustir. Bu nesil icinde arabesk ile ugragmis muzisyenlerin
¢ogu makam sistemine asinadirlar ve kirsal usuller ile bag-
lama tekniklerini bilirler. Sanat muzigi hocalanmin, arabesk
bestecilerin ¢ogunu, sanat muziginin karmagik yapisi hak-
kinda hicbir sey bilmiyor sayarak kaale almamalarina ilk
tepkim onaylamak olmustu, ¢tinku arabeskin, sanat muzigi
terminolojisinin uygulanamayacag farkh muzige sahip bir
altkultar oldugunu dusunuyordum. Etnomiuzikoloji litera-
tard, kendi muzikal etkinliklerini yuceltmek amaciyla daha
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ust statudeki bir mizik formundan terminolojiler 6diing
alan muzisyen 6rnekleri ile doludur.” Dogrusu, arabesk bes-
tecilerin ve muzisyenlerin ¢ogu, sanat muzigi baglaminda
en az benim hocalarim kadar makam sistemi bilgisine ve
deneyimine sahiptiler. Besteciler eger bir makam ‘i¢inde’
beste yaptiklarini iddia ediyorlarsa kesinlikle tam bu dedik-
lerini yapiyorlardir. Yine de bozukluklar olabilir.

Cogu muzisyen baglama uzerinde beste yapar, ¢unku
baglama, bestecinin sarkiy1 sdylerken notalar1 da belirleme-
sini saglar. Mustafa Keser'in de bana soyledigi gibi; ‘Tek ¢a-
lip soylemeye uygun saz baglamadir, muzisyen, gerektigin-
de akortlan, armoniyi ve dem sesleri ¢alabilir'. Yukanida da
belirttigim gibi bu aletin perdesi teorik yonden, sanat miizi-
ginin gerektirdigi mikrotonal araliklarin ¢ogunun tam ola-
rak yorumlanmasina izin vermez. Ozelde halk muzigi teori-
sine gore baglama iki ya da ui¢ koma bemol Si notasim sag-
layabilirken, sanat muzigi teorisi tek koma bemol Si gerek-
tirir. Pratikte bu ayrihk o kadar 6nemli degildir. Baglama
sanatgisi, tamamen sanat muzigi enstrimanlar ile birlikte
calarken diger enstrumanlarla ayn1 tonu yakalayabilmek
icin perdenin konumunu ayarlayabilir. Bircok muzisyenin
fazladan eklenmis bir perdesi vardir. Boylece, enstrumanda-
ki hareketli perdelerle anlamsizca ugragsmak yerine Rast
(bir koma bemol gerektirir) ve Ussak (teorik metinlerde
notalamada bir koma bemol olarak belirtilir ama muzisyen-
lere bundan daha asag), iki ve u¢ koma bemol arasinda bir
nota ¢almalan salik verilir) makamlan gibi belli bash ma-
kamlarin gerek duydugu Si'nin farkh tonlanm ¢ikartabilir-
ler. Baglamanin sap1 fazladan gereken tum perdeleri kaldi-
rabilecek kadar uzun olmadigindan eklenebilecek perde sa-
yisinin bir simin vardir. Bu, Picken’in ayrintih olarak anlat-

7 Bkz Baily, 1981.
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Ornek: 21 ‘Sevda Gozlu
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= 102, Tadanya’nin icrasindan bir minor altilli yukanya transpo-
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tig1, enstrimanin sehir muziginin karmagsik tonal yapisina
uymasini saglamak tizere ardarda perde ekleme siirecinin
muhtemelen son noktasidir.?

Makamin tonal yapisinin tam ayrintilan suphesiz, iginde
yer alan tipik melodik gekiller ve konfigirasyonlar kadar
onemli degildir. Ancak enstrimanin boyutunun ve yapisi-
nin ergonomik etkileri vardir. Baglamada arabesk calarken
ug tel de kullanilmaktadir; diger bir deyigle bu ¢alis, udun
¢alimsinda kullanilan teknige benzer, yatay olmaktan ¢ok
dikey bir tekniktir. Uzun saph olmasi sebebiyle bir muzik
parcasinin bu sekilde ¢alinmasi, kendine 6zgu bir hal al-
maktadir. Udda kolaylikla yapilan hizhi aralik ve melodik
cizgi gecisleri baglamada mumkun degildir. Bu yuzden bes-
teler parmaga gelen notalarin konfigirasyonu ile kisitlan-
mustir. Halk muziginin melodik kaliplan ile pratikte belli
bir benzerlik tasirlar. Bu durum, muzisyenin baglama uze-
rinde makam icra etmesini ¢ogu kez engellemez.

Buna ragmen makam kavrami, sanat muzigi kitaplarinda
yapilan tanimlamalardan ¢ok az fark tasir. Yirmibirinci or-
nek, ‘Sevda Gozlum’ sarkisinin orjinal notasyonunun kop-
yasidir. Sarki, Yilmaz Tathses tarafindan bestelenmis, sozle-
ri Hamza Dekeli tarafindan yazilmis ve Tudanya, Kuguk
Ceylan, Gulden Karabocek, Ali Seven, Esin Engin, Erol
Ulupinar ve Grup $en Kizlar gibi ¢cogu kadin olan arabesk-
ciler tarafindan seslendirilmistir. Yilmaz Tatlises, ‘Sevda
Gozlum’in bestelenisini soyle anlatir:

Hamza Dekeli'nin notlarim1 elime aldiktan sonra bir
sire okudum. Ardindan yavag yavas notalar gelmeye
baslad1 kulagima...Elimdeki baglamayla melodiyi
olusturmaya bagladim. Ussak makami hem piyasada

8 Picken, 1975, s. 225.
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begeni toplayan hem de son yillarda halkin kulagin-
da yer eden bir makam. Bu nedenle Ussak makamin-
daki ezgiyle sozler uyum sagladi. Sarkinin ana melo-
disi ortaya ¢iktiktan bir siire sonra da yeni duzenle-
melerle son haline geldi.’

Ussak makaminin ‘Sevda Gozlum’deki kullanimini deger-
lendirmek i¢in Turk sanat muziginde makam unsurunun
kullanimim 6zetlemek yararh olacaktir. Klasik makam bir
dizi adlandirnilmis notadan olusmaktadir ve bunlarin ugu
belirli bir igleve sahiptir. Bunlar, durak, yeden ve gugla diye
adlandinlan notalardir, ancak Bat1 sanat muziginde yeden
nota her zaman yikselir; guglti nota da armonik bir isleve
sahiptir ama Turk muziginde bu kurallar islemez. Daha net
olmak gerekirse durak notasinin hemen altindaki yeden
nota, makam dizisinin disinda yer almasina ragmen kadans
edici rolinden otiri makam icras: icine alinmistir. Giigli
notanin yapisal bir 6nemi vardir, ¢inkid makamin dortluk
ve beglik olmak uizere bolunumunu simgeler ve Bat1 teori-
sindeki guglu notayla benzer bicimde, melodik hareket bu
noktaya dogru ilerler ve tam usttinde ilk kadansa gelir. An-
cak Batidaki gui¢lii notanin tersine armonik bir isleve sahip
degildir (¢cunku muzik ¢oksesli degildir) ve genelde dizinin
dordincu ve besinci derecelerine duser. Makam aym za-

Omek: 22

— T

H B =
L ‘
¢

.\ A — 1
o | T

Rast Diigah Segah Cargah Neva Hiiseyini Acem Gerdaniye Muhayyer

9 Miizik Magazin, 22 Haziran 1987, s. 20.
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manda, baskin melodik yonu belirten seyir kavramiyla da
olusturulmaktadir. Bu inen ya da ¢ikan seyir ya da hem
inen hem ¢ikan bir seyir olabilir. Ussak makami Ornek
22'de gosterilen notalar ustine kurulmustur.

Her makam bir dortlii ve bir de besli notadan olusmakta-
dir. Ussak makami, dortlunin bittigi notaya aktarilan Us-
sak dortliusu ve Buselik beslisinden olusmaktadir. Makam
yapisini ve dogal olarak, dogaglama ya da beste halinde ic-
ray1 destekleyen modun gii¢lu notas1 Neva'dir. Bu notanin
onemi, dogaclamada her modun kendine has araciyla basla-
yan taksimin, gi¢lude yarim karara gelmesi gerektigidir.
Boylelikle alt dortlu belirginlesmekte, kendi farkh kimligini
ardindan gelen dogaclamaya birakmaktadir. Klasik gelenek-
te dogaclama eger icray1 baglatiyorsa, bir sonraki parganin
modunu belirtme islevine sahiptir. Yanya gelindiginde do-
gaclama iki farkli makami uyarlama islevi gorur. Bu yuzden
dogaclamanin temiz olmasi, enstriumantal parlaklikla kans-
tinlmamas: gerekir. Makam bir kaliba gore ogretilir ve bu
kalip, seyrin belirttigi izlekten daha ayrintihdir. Benim de
sadece iyi bir taksim icra edebilmem i¢in degil, makamin
seyir ve kaliplarin1 bestelenmis parcalarda da hatirlamak
uzere igsellestirmek icin, notalan tek tek ogretilmis olan
makamlarin dogaclamadaki agilis siralarini da ezberlemem
bekleniyordu. Sonugta makamin yapisal ilkeleri sadece do-
gaclamaya degil, notalanmis bestelere de temel saglar.

Taksimin agihs sirasi, birkag varyasyonun bilinmesine ve
bunlara g6z yumulmasina ragmen, hemen hemen aym bi-
¢imde icra edilmektedir. Hocamin Ussak makamu ile ilgili
verdigi bilgiler, standart sanat muzigi kitaplarinin birinde
orneklendirilen seyir modeli tanimina ¢ok uymaktadir
(bkz. Ornek 23).' Bu acilisin en belirgin ozelligi, karar se-

10 Yilmaz, 1977, s. 76.
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Omek: 23

Omek: 24

o T

sine (La) bagl olan ve sonug¢ta onda sona eren notalar dizi-
sinden olugmasidir. Bunlari, tam altindaki notadan yapilan
yaklasimla vurgulanan guglide (Re) sona eren bir ust ve ar-
dindan bir alt nota izlemektedir.

‘Sevda Gozlum'un agihsina donersek, sarkinin ilk iki 6l-
c¢usunin bu semaya nasil tipatip uydugunu gorebiliriz
(Bkz. Ornek 24). Durak notasi etrafinda notalarin ¢alinist,
ac1s notasinin tam bir tekrarina indirgenmistir. Yukaridan
guglu notaya dogru yaklasma ilk 6l¢tinun son iki notasi ta-
rafindan hazirlanan g nota figurine (e-d-c) indirgenmistir.
Enstrimantal kismin ilk temasin olusturan sonraki iki 6l-
¢u biraz melodik ugragim ile, ama durak notasina inerek
bunu tekrarlar. ‘Sevda Gozlum’ en basindan agik¢a ve sup-
hesiz Ussak makaminda oldugunu belli eder.

Seyir problemi biraz daha kangiktir. Ussak'in seyri i¢in
¢ikict denmektedir. Teoriden de anlasilabilecegi gibi ¢ikic
bir makam oldukga fazla inis hareketi igerir. Makam La'da
baglar ve biter. Cikici makamin en belirgin ozelligi, ¢ikis
hareketinin, dogaclamanin ya da par¢anin suslannin ardin-
dan, temanin basinda yer almasidir. Dikkatler boylece tium
parca icinde ¢ikici hareketlere yogunlasir. Yilmaz'in notala-
ra doktigu Ussak seyri modelinin geri kalan kismi bunu
acik¢a ortaya koyar (Bkz. Ornek 25).
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Omek: 25

0H- 4L 1 Py

Yilmaz, Ugsak makaminin ‘agir yapil'"' bir makam oldu-
gunu, Nihavent ya da Hicaz grubunun aksine, beste veya
enstruman tekniginde ustalik gosterilerine izin vermeyece-
gini vurgular. Klasik repertuarda Ussak makamy, inici melo-
dik hareketin hakimiyeti ve dizinin alt tarafina dogru mey-
letmesiyle tanimlanir. Karadeniz, bazi1 muzisyenlerin Ye-
gah’a (Re)™ kadar indiklerini belirtir ve Yilmaz, pratikte
makamin sonuna, butun bir Rast beglisinin eklenebilecegi-
ni kabul eder.” ‘Sevda Gozlum'de de farkedilebilecegi gibi
besteci ‘Sol’ notasinin altina inmez ama parca genelde ma-
kamun alt beslisi icinde kalir.

Oyleyse ‘Sevda Gézlum’ her agidan tam bir Ussak maka-
m1 ornegidir. Sarkinin ¢ogu kaydinda kullanilan farkh
miksler durumu kangstirmaz. Ceylan ve Tudanya'nin kayit-
lan elektro basin ve klavyenin pek duyulmadig teksesli bir
soundu tercih eder ve islevsel bir armonik hareket kalibin
belirtmekten ¢ok melodinin dis hatlanni izler. Kayit stud-
yolarinda bas ve armoniyi saglayan miuzisyenler genelde

11 Age.,s.76.
12 Karadeniz 1965, s. 94.
13 Yilmaz, 1977, s. 75.
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Bat1 teknikleriyle egitilmiglerdir ve Batinin islevsel armoni
tekniklerini fazla anlamayan bestecilerden, sarkicilardan ve
studyo yonetmenlerinden bagimsiz ¢ahgirlar. Sadece, ma-
kam sisteminin agir tekseslilik ilkelerine gore bestelenmis
melodilerine armonik destek saglarlar.

Fantezide Yapi: ve Modalite:
‘Dinya Donluyor’

Buraya kadar, basit bir par¢anin klasik modele nasil uydu-
gunu gostererek sanat muziginin modal kurallarinin ara-
beskte uygulanmasiyla ilgilendik. Ancak daha karmasik ol-
dugu kabul edilen par¢alarin incelenmesinde bir dizi sorun
vardir. Daha once de belirttigim gibi, Orhan Gencebay’in
parcalannin 6zellikle karmasik oldugu dusiunulmektedir. Bu
karmagik tarz genelde fantezi olarak tanimlanir ve esas igeri-
gi degismemekle birlikte ‘gercek’ arabeskten tek farki, beste
teknigindedir. Yine de dinleyenler, metinlerinin konusu, vo-
kal tarz1 ve kayit stidyosunun miizikal orgutlenmesi sebe-
biyle, muzigi duyar duymaz arabesk olarak nitelendirebilir-
ler. ‘Diinya Dénityor’ 6rnegine bir bakalim (Bkz. Ornek 26)
Deginilecek ilk nokta, par¢canin makamsal yapisidir.
‘Sevda Gozlum’de Ugsak makaminin notasyonu, sanat mu-
zigi ile degil, baglamayla ve halk muzigiyle baglantih nota
kurallarina uygun olarak Si notasini, iki koma Si bemol
kilmistir. Burada ise durum tersine doner. Ana donanimin
notasyonu, sanat muzigi kurallarina neredeyse tipatip
uyar; alt oktavda Dik Kurdi notasini, ustte ise Dik Sumbi-
le’yi ¢ikartabilmek i¢in dort komalik Si bemol’den olug-
maktadir. Bu, kendi basina sorun yaratmaz, ¢inku eger Si
notasi tek bir koma ile Si bemole indirilirse, klasik Kirdi
makamina yaklagimi belirtecektir. Ama iki o6l¢u sonra ge-
len Dik Hicaz, bu durumla celisir. Bu nota, bilinen ma-
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Omek: 26 ‘Dianya Donayor’

Hiz, baglangicta J = 84, davullann girmesiyle J =116. Orhan Gencebay
tarafindan kaydedilen bi¢cimden bir minor yedili yukarnya transpoze
edilmistir.
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kamlarin higbirinde yer almaz. Ancak kaydedilen icrada, o
noktada bulunan neyzen tarafindan kendiliginden en iyi
bi¢cimde uflenir. Sonug, oncelikle tam bir dort koma pes,
yani Re bemole yaklasan bir sounddur. Kanun hocamin
yaptig1 gibi bunu klasik makam terimleriyle yorumlayacak
olursak, tum bir Hicaz Zirgile makaminin Cargah (Do)
notasina aktarilmasi ile Saba beglisinin biraraya gelmesin-
den olusan ve birlesik bir makam olan Saba makamina
yaklagiriz (Bkz. Ornek 27).

Ormnek: 27

Saba Hicaz Zirgiile

Ancak bu, donanimdaki dort koma pes Si ile ¢gelisir ¢un-
ku Saba makaminda Si, sadece bir koma pestir. Yani, ka-
nun hocam bunu ya Kirdi ya da Saba olarak yorumlayabi-
lirdi. Teorik kanunlara gore ayn1 zamanda her ikisi de ola-
mazdi. Vardigi sonug, Orhan Gencebay gibi miizisyenlerin,
kendisinin aksine, diledikleri gibi davranabilecekleriydi,
sadece dinleyenlerine karsi sorumluydular. Fantezi bagla-
minda konusursak, par¢anin makamini, Saba pasajlarinin
Kurdi olanlarla degistirildigi bir makamsak bi¢im olarak
yorumlamak tabii ki gecerlidir. Re’'nin bir koma Re bemol
ile degistirilmesiyle yansitilan bu makamsal dialogism,
parcanin orkestra tarafindan vurgulanan en onemli duzen-
leyicisi haline gelmistir. Giristeki Saba makam (bir koma
Re bemol de i¢cinde olmak tuzere), Mevlevi mistisizmiyle
i¢sel bir baga sahip olan ney ile ¢alinmaktadir. Bu, Kurdi
dizinin yedinci 6l¢ustnde yer alan trompetin ‘askeri’ soun-
duyla vurgulanan naturel Re ile ¢eligir. Bu muzikal ikilik,
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metin i¢inde gegen i¢ diyalogu da tamamlamaktadir: sarki-
c1 bir yandan icinde bulundugu durum i¢in kaderi sugla-
mayacagini beyan ederken, diger yandan gektigi yalmzhk
ve acilar i¢in merhamet dilemektedir. Re’nin bir koma Re
bemol ile degistirilmesi metindeki karsihgini, sarkinin so-
nunda ‘Kader, kader’(24. misra) ve ‘Kader degil, kader de-
gil’ ikiligiyle bulur.

Bundan farkh olarak par¢anin modalitesi halk muzigin-
deki Bozlak ayagina gore de yorumlanabilir. Halk muzigi
teorisyenleri oynak notalarin varhgim kabul etmekte istek-
siz davransalar da bu dizide 1.a’'da kadans yapan dérduncu
nota sabit degildir, Re ile bir koma Re bemol arasinda oyna-
yabilir.¥ Yani, sarki makam teorisine gore incelendiginde
cok karmasik gorinse de sonugta halk muzigine yakin bir
makamsal yap1 hemen asimile edilebilir ve mistik ney ile
askeri trompetin arzulanan karsithgi, makamsal yap1 yanin-
da orkestrasyon ve stidyo duzenlemesi duzeyinde saglan-
migtir.

Bu pargayi, Turk sanat muzigi modal teorisinin iyi kurul-
mus kurallar ustine yapilmig karmasik bir uyarlama ola-
rak gormek de mumkindir. Par¢anin geneldeki formal o6r-
gutlenmesi de klasik kurallardan sapma gosterse bile so-
nucta yine onlara donmektedir. Sanat muzigi teorisyenleri-
ne gore tum vokal ve enstrimantal parcalar dort bolim al-
tinda toplanmaktadir: (I) zemin, (ii) zaman, (iii) meyan ve
(iv) karar.® Zemin, makamin baglangi¢ nagmelerini, zaman
ise karar nagmelerini icerir. Meyan, ya bagka bir makama
modulasyonu ya da ayn1 makamin daha ust oktavdan ¢alin-
masini ifade eder. Her kosulda meyan, daha ust bir perdede
yer alir. Modulasyon, ¢alismaya farkh bir parlaklik katmak

14 Bkz. Yener, 1987, s. 344.
15 Karadeniz, 1965, s. 158.

258



i¢in tercih edilir. Karar bolumu genelde zamanin bir tekra-
ndir ama zaman ile ayni tavirda, farkh bir mizik de igerebi-
lir. Bu dortla yap klasik gelenek icinde bestelenmis parga-
lann ¢ogunun temelini olusturur.

Arabesk pargcalar, halk muziginden ¢ok sanat muzigine
yakinhklanm bildirmek uzere tiurku degil, sark: olarak ni-
telendirilirler. Sarki, genel bir terimdir. Teknik olarak, yu-
karida agiklanan dértla yapinin bir varyasyonudur. Tipik
bir sarki dort misradan olugur ve her biri muzigin bolundu-
gu dort kisimdan birine denk diiser. Temel fark, ana sema-
da zamana denk dusen sarkidaki ikinci miuzik misras,
(sozler tekrar edilsin edilmesin) dérdiincii misrada tekrar
edilir ve buna da nakarat denir. Genel yap: soyledir:

Sozler Muzik

1. misra zemin

2. misra nakarat (zaman)
3. misra meyan

2. ya da 4. misra nakarat (karar)

Daha fazla misrasi olan sarkilar da vardir. Karadeniz, bu
sarkilarda meyan kismindaki misralann arttinldigini ve ona
gore nakaratin uzunlugunun olustugunu soyler.' Genel
olarak sadece bir dize vardir ama sarki daha kisa usulde
bestelendiginden normalde kisa bir par¢a olur ve fazladan
bir dize eklenebilir. Bu da meyan bolumiinun tekrar edile-
bilecegi anlamina gelir.

‘Dunya Dontiyor’a geri donersek, meyandan onceki vokal
kisim iki alt bolime aynlir ama bunlar Karadeniz’in verdigi
zemin ve zaman tammlanna pek uymaz. lkinci alt bolum,
iki nagmeye sahip olan birincinin muzigini farkh sozlerle
tekrar eder. Bunlardan biri, Saba'nin bir koma Re bemoluni

16 Karadeniz, 1965, s. 174.
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kullanan inici dortliden olusur ve dizide daha yuksek bir
notaya transpozisyonu ile sirer (figur 2 art1 iki 6l¢u). lkin-
cisi Kurdi'de ustte La'da baslayip Sol'de tekrar eden, siral
olarak inen iki 6lguluk pasajdir. Bunu, vokal misranin ara-
liklan igine sokulmus piyano arpejlerinin olusturdugu ar-
monik bir hareket destekler. Sira devam etmekle birlikte
nagme icinde Fa’da ¢alinan ve Mi'de tekrar edilen bir ol¢u-
luk uzunluga indirilir. Sonraki iki 6l¢u Saba motifini tekrar
one ¢ikartir. ‘Saba’ ve ‘Kurdi’ makamlanna sirayla X ve Y,
azalmalanna da x, y dersek ve bir pasajin sirali transpozis-
yonunu da bir ¢izgiyle (yani X’ ya da y’ gibi) belirtirsek,
‘Dunya Doéntiyor'un zemin ve zamam birlestiren baslangi¢
pasaji su ifadeyle ortaya konabilir:

Ot 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
X X Y Y y y X

Meyan, baska bir makama ge¢mez ve baslangictaki tona-
liteyi korur. Ancak ust oktavda yer alarak Karadeniz'in ta-
nimina da tamamen uyar. Meyani, y’ araliginin eklenme-
siyle iki ol¢u genisleyen Y melodik motifinin donusu izler.
Bu daha sonra yukandaki semada besinci 6l¢iiden devam
eder.

Vokal kisim, vokale ait ilk oniki 6l¢iiniin enstriimanla ¢a-
linmasim iceren uzun bir enstriumantal girisle gevrilidir. Bu
bolum, (taksimde oldugu gibi) bir kez serbest ritmde, bir
kez de kat1 bir ritmle davullann esliginde icra edilir. Orjinal
notada ‘Ara nagme 2’ diye isaretlenmis olan son enstriiman-
tal bolum sanki serbest besteymis gibi gorunir ama daha
yakindan incelendiginde X ile Y'nin melodik parcalarina
dayandig ortaya gikar. 11k bolum ile meyan arasindaki ara-
saz, makamlarn alt dortlisine dayanan, dort 6l¢ti uzunlu-
gunda serbest bestelenmis bir pasajdir. Bu, klasik sarki for-
mundaki ara nagme’nin durumu ile uyumludur.
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‘Dunya Doénuyor’, iki kitadan olusur. ‘Artik kizmiyorum
kaderime’ sozlerinde koro, meyanla bulusur. Bunu ikinci
bir aranagme izler ve o da kanunun kadans benzeri bir ge-
cisiyle biter ve ilk vokal giristen 6nceki ritmik ‘motif’e geri
doner (bu, arabeskte gorulen bir beste teknigidir). Koro,
meyanla birlikte sozlere geri doner. Bu, hi¢ beklenmedik
yerde sozlerin tekrarlanmasiyla klasik formulu anhk da ol-
sa bozar. Iste bu sapmalar yuzinden parg¢a, klasik sarki
formu ¢izgileriyle belli bir yakinlig1 korumaya fazlasiyla
mecburdur.

Sozler Muzik

1-5 zemin + zaman

6-11 zemin + zaman
ara saz

12-15 meyan

16-19 karar (= zemin + zaman)
ara nagme

20-4 zemin + zaman

25-30 zemin + zaman
ara saz

31-4 meyan

35-8 karar (= zemin + zaman)
ara nagme

Teoride, klasik Osmanh sarki formu, sadece sarki’'mn ge-
nis, yapisal cizgileri ile degil, Arapca prozodi kurallan ile
iliskili aruz ya da veznin metrik kurallanyla da diizenlenir-
di. Bu da sarki sozlerinin ritmik kaliplarnyla 6lgustunu belir-
ledi. Osmanh Turkgesinin buyuk bir kismim1 Arapga keli-
meler olusturdugundan Arap¢a prozodi kurallarimin Os-
manl sarki sozlerine uyarlanmasi, s6z yazarlan i¢in nadi-
ren sorun ¢ikartir. Turk dilinin gramatik, fonetik 6zellikleri
agisindan bakildiginda, kirsal bolgeye ait Turk halk siiri,
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her hecede sekiz ya da onbir hecenin bulundugu hece ol¢u-
sine dayanir. Arabesk sarki sozleri bunlarin higbirisine da-
yanmaz. ‘Dunya Donuyor’un ilk birkag dizesindeki hece sa-
yisina bakildiginda, dizelerin metrik uzunluklanndaki du-
zensizlik goze carpar. Bu sarkinin sozleri hem uyakh olma-
yan dizelerin tekrarina (‘Sen ne dersen de’, ‘Yalan degil’)
hem de sonlar1 uyakh bolimlere dayanir (donecek, siire-
cek, gececek). Sarkici-besteciler tarafindan bestelenmis
bir¢ok sarkida oldugu gibi bu sarkinin yapis1 oncelikle,
dengeli ve tekrar eden miuizikal pasajlar acisindan dugunil-
mus, sozler, muzigin yarattig1 bosluklara yerlestirilmistir.

Bestecilerle sarki sozu yazarlar ayn ayrn galisiyor oldu-
gunda bile arabesk sarkilarin mizikal diuzenlemelerinin ya-
pisal onceligi buyuk ol¢tide korunmaktadir. Kaset hazirlar-
ken bir sarki sozu, 6zellikle taninmis bir sark: s6zu yazann-
dan alinabilir. Melodi yukarida anlatilan ‘Sevda Go6zlum’de
oldugu gibi, sonradan eklenebilir. Tabii ki sark: s6zu yazar-
lar1, metinlerini daha homojen bir yapida yazmak zorunda-
dirlar ki besteciye, uygun buldugu duzenlemeyi yapabil-
mek i¢in serbestlik saglansin. Fakat, sarki sozu yazarlan bi-
le kafalarinda olusturduklan belli tonlamalara gore ¢alisir-
lar ve genelde baglama esliginde soz yazarlar. Bir¢ok tanin-
mig arabesk sarkinin sézlerini yazmis olan Fethi Demir ba-
na, ongordugu sarki sozleri sarkinin muzikal duzeniyle
uyusmayinca nasil sinirlendiginden bahsetmisgti.

Tek bir sarki hakkindaki bu kisa tartismadan da anlasila-
cag uzere, tam ifade etmek gerekirse, arabeski, sanat ya da
halk muziginin, hatta herhangi bagka bir seyin temelsiz bir
versiyonu olarak tanimlamak igin bir neden yoktur. Hem
sanat hem de halk muziginin birbirinden radikal bir farkh-
1ig1 bulunmayan duzenleme ilkeleriyle hayli uyum icinde-
dir. Tek orjinalligi, notalar duzeyinde, resmi halk ve sanat
muzigi cevrelerince birbirinden ayn tutulmas: gereken sey-
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leri birbiriyle karistirmasindan ibarettir. Bu, resmi soylem-
lerde" sistemli bir bigimde gozard edilen, ancak varhg do-
kumanlarca ispatlanmis; makamsal Turk halk muzigi ile
halk muzigi repertuanndan parcalann sanat miizigi yorum-
lan, muzikal agidan, simdiye kadar gordugumuz teknikleri
birlestirmenin arabeske 6zgu olmadigina isaret etmektedir.
Ancak bu teknik, muzik aliskanliginin bazi yonleri ve ara-
besk filmlerinin konular agisindan belli bir 6nem kazan-
mig, sonugta sadece arabeske 6zgu bicimlerde formuiile edi-
lir olmuslardir.

Usul ve Diizensizlik

Turkiye’de ritmin ‘duzenli’ ve ‘serbest’ seklinde ayrilmasi
her muzik turinun icrasinda olduk¢a yaygindir. Bu da mu-
zigin, usule gore duzenlenen ve diizenlenmeyen diye bo-
lumlenmesini icerir. Usul, sanat ve halk muziginde benzer
ozellikler gosteren bir ritmik makam sistemine karsilik ge-
lir. Bunlar, dim-tek denilen ikili vurma sistemine bagh, du-
zenli bicimde yinelenen gegici degerlerdir ve bircok sekilde
icra edilebilirler. Mevlevi muzigindeki kudum ya da ara-
beskteki bongolar gibi iki farkl vurus sistemine sahip vur-
mali calgilar kullanilabilir. Anadolu’da yaygin olarak kulla-
nilan davul, sag elle tutulan tokmak ile sol elle tutulan gu-
bugun seslerini birlegtirir. Usulin uygulanmasinda kullani-
lan en yaygin teknik belki de farkh tinilar elde etmek icin
davul derisinin farkh yuzeylerine vurmakur. Ortadaki deri
yuzeyine vurusla distk ve derin bir ses elde edilir ama ko-
seye, derinin kasnakla birlestigi yere vuruldugunda ana to-
nun daha ustlerine duisen yuksek bir ses elde edilecektir.
Sanat, halk ve arabesk muziginde kullanilan def, zilli def gi-

17 Bkz. Bolum 3.
263



bi enstrimanlar sol elle tutulup sag elle vurulur. Darbuka-
da ise enstruman, sol koltuk altinda tutulur ve usuli uygu-
lamak icin her iki el de kullanilir. Dim sesini vermek igin
sag el derinin ortasina vurur ve usulin temel par¢asi olu-
sur. Sol el ve sag el enstruimanin kogelerinde farkh farkh
tek sesleri uretirler.

Sanat miziginde bu dum ve tekler olduk¢a incelikli is-
lenmistir; onlar aracihigiyla usul, Nim Sofyan (dum-tek, ya
da ginimuzian notasyonuyla 2/4’luk) veya Turk Aksag:
(du-um te-ek tek, ya da 5/81ik)™ gibi ikili, tigli vurus bi-
rimlerinin basit kombinasyonlarindan 128 vurusluk karma-
stk kaliplara dek yayilabilmektedir. Makam ve ayak igin soz
konusu oldugu gibi halk muziginin ideologlar1 da kendi te-
orik alanlarim yaratarak bu alan i¢inde sadece basit ve bir-
lesik (aksak ritmler iceren) karma ritmleri tanirlar. Kirsal
kesimdeki muzisyenlerin her iki sistem hakkindaki bilgi
duzeyleri tartisihr ama sanat ve halk muzigindeki usulin
temel prensipleri aymdir. Kentli tim muzik turlerinde vur-
malilar1 ¢alma sanati, farkh ritmik kaliplan bilmek ile vel-
veleme denen, kurulu degerleri bolen ve aymi kaliplarla, ay-
n1 zaman diliminde gegici degerlerin dagilhimini farkhlast-
ran suslemeleri, varyasyonlar: icra edebilme yeteneginin
birlesimini gerektirir.

Arabesk muzik igin vurmah ¢alg: ¢alanlar oldukga 6zel
becerilere sahiptirler ve sehirli muzik gevrelerinde 6nemli
bir grubu olustururlar. Vurmah calgicilar yaptiklan isi ke-
sinlikle arabesk iginde esoterik [batini] bir sanat olarak go-
rurler. Ferdi Tayfur'un bongocusu Reyhan Dinlettir, kultu-
rel ufuklarin, Turkiye'deki diger muzisyenlerin hi¢ bilme-
digi Misirh vurmal ¢algicilar ile Hintli tabla virtuozlerine

18 Du-um te-ek, uzunlugu iki kat artrs dum ile tek anlamina gelir. Bu, sanat
muzigi teorisinde tanimlanan usulun iglenmis halidir.
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referansla tanimlar. Profesyonel bir vurmal ¢algicinin dde-
vi, arabeskteki usulun teknik dilini zenginlestirmek olarak
gorualur; bunu, ornegin, bongolar1 ya da kongalan Turk
ritm kurallarina uyarlayarak ya da videoda dikkatle ¢ahstik-
lar1 tabla ¢alma tekniklerini darbukada uygulayarak yapabi-
lirler. Arabesk vurmali ¢algicilarinin bugtn, Beyoglu ve
Taksim'in eski Avrupal bolimiine yakin Tarlabagi ve Kagt-
hane’de yasayan ve orada ayn bir diinya olusuturan Ro-
manlar’dan ¢iktigr sdylenir. Taninmig birkag darbukacinin
bu bolgelerden ¢ikmis olmasi sehir mitinin onlara sagladig
ustaligin, sanatkarhgin sonucu olmaktan ziyade Taksim,
Beyoglu civarindaki gazinolarla pavyonlara yakinhklarinin
ve muzisyen, iskembeci, pezevenk ve fahise olarak sehrin
gece hayatinin kiyisinda kurduklar1 ekonomik alanin sonu-
cudur. Diger muzisyenlerle kayit stiidyosu yapimcilarinin,

Arap 4 ek J oh J
4 dim F r

Ters Arap 4 tck J J
4 dim V V r

Vahde 8 tek J . J J J J
4 dim r

Gifte 8 ek J . J J

4 dim r r
sedb i N N
) )

diim g V

SEKIL 7: Arabeskte usul. Nota degerleri, mzlan hakkinda goreli bir fikir
vennektedir. (Eyyubi'de sag ve sol el birlikte kullanihr)

&

Mefkuf

&N
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onlarin bu yeteneklerine olan bagimhhgi, arabesk vurmali
calgicilanna yabanci gelen bir usul sistemiyle saglanmakta-
dir. Canh icralarda da stidyo kosullarinda da ritm grubu,
her sarkinin ritmik dongusunun olusturulmasinda kendi
basina ¢ahsir. Daha ince duzenlemeler bes kombinasyon
icerebilmektedir ama ¢ogunda sadece bir, iki kombinasyon
bulunur (Bkz. Sekil 7)

Darbukanin arabesk i¢in 6nemi buyuktur. Bu, buyik
oranda darbukacinin gerek canh icralarda gerekse stiidyoda
gosterdigi maharete baghdir. Darbukacinin icra cergevesi
anlamina gelen usul, daha buyuk bir 6nem arzetmektedir;
bize, darbukaciya dusen 6nemli roli anlamamiz i¢in katki-
da bulunabilir. Muzik alan1 disinda bu terim, kesinligi, ra-
hathig), uygunlugu ima eden metod, sistem ve duzeni de
iceren genis bir anlamsal alam kaplamaktadir. Bir onceki
bolumde tartisilan duzensizlik, dagilma metaforlarinin ¢o-
gu, arabeskin mizikal icrasinda kullanilan usulin igerdigi
bu daha genis ifadelerle dusuniildiginde anlam kazanmak-
tadr.

Arabeskte, usulle diuzenlenmis miizik ile onun disinda
kalan muzik arasinda 6nemli bir ayrim yapilmaktadir. Ser-
best ritmde ¢alinan solo pasajlarin kat1 bir usulle ¢alinan
pasajlarla kars1 karsiya geldigi bu teknik, sanat muziginde,
enstrumantal taksim ile vokal gazelde 6rnegine rastladig-
miz serbest ritm dogaclamalariyla sark: ve pesrevde goru-
len ka1 ritm kompozisyonlar: arasinda yapilan ayrim an-
dirir. Halk muziginde de enstrumantal agis, gezinti ve vo-
kal uzun hava ile belli bir tempoda ¢alinan kirik hava ara-
sinda ayrim yapilir. Arabesk sarkilarinda usulsuz ¢alinan
pasajlarda kullanilan melodik dil, hem kirsal uzun havada-
ki serbest ritm mecazlarina, hem de sanat muzigi taksi-
mindeki enstriitmantal siislemelere benzer ama bunlar sar-
kinin yapisina farkh bir bicimde butinlegtirir. Bunun iyi
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bir ornegini lbrahim Tathses’in canh kaydedilmis kasedi
Fosforlu Cevriyem'de yer alan, canh icra ettigi ‘Kadifeden
Kesesi’ adl1 parcada gorebiliriz. Sarkinin yapisi su sekilde
verilebilir:

Vokal acis: ‘Kadifeden Kesesi’
Butiin koro: ‘Istanbul’a’

Zurna taksim

Solo nakarat: ‘Kadife yastigim yok’
Buttin koro: ‘Istanbul’a’

Sarkinin ilk misralarinin serbest ritmle baslamas: tipik
bir icradir. Sarkinin ortasina enstriimantal bir ‘ara’nin dahil
edilmesine hem canl icralarda hem de studyo kayitlannda
rastlanmakla birlikte bu, her iki durumda da ancak birkag
sarkiyla sinirhdir. Sarkicilar icralarim bitirirken genelde bu
tar kisa tempolu sarkilan se¢melerine ragmen, belki de bu
sarkiy farkh kilan o6zelligi, kisahigidir.

Acihs pasaji, ton ozelligi, vokal ¢ikisi ile kirsal uzun hava
tarzim1 andinr. Ancak agis ile ondan sonra gelen kisim ara-
sindaki yakin tematik baglar agisindan farklhilik gosterir.
Buradaki agis, solo nakarat muziginin serbest ritmde, ol-
dukga suslu, araya kemanlar serpistirilmis bir versiyonu-
dur. Diger arabesk icralannda, ozellikle Ferdi Tayfur'a ait
olanlarda her sarki, yavasg, ‘serbest’ tempoyla ¢alinan bu tarz
bir agisla baslar. Sadece uzunluk agisindan bu sarki farklihk
gosterir ama lbrahim Tathses, 6zellikle kirsal uzun hava
soylemesiyle taninir ve bu tur pasajlan arabesk icralannda
da kullanmasi, vokal yeteneklerini sergileyebilecegi genis
bir alan saglamaktadir. Kirsal halk muziginin kentli icrala-
rinda uzun hava, dogrudan siki tempolu bir sarkiya yerini
birakirken bu iki kisim illa ki birbirine bagh muzikler ola-
rak dusunilmez. Arabeskte bu ayrim, sarkinin melodik
malzemesiyle birlestirilmektedir (Bkz. Ornek 28).
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lkinci pasaj, ritmik ostinato pasajlari ile desteklenmis
enstrumantal bir dogaglama olan usulli taksim’in muzikal
ozelliklerinin ¢ogunu tasimakta olan enstrumantal bir ara-
dir (Bkz. Ormek 29). Bu taksimin iki farkh 6zelligi vardir.
1lki, sark: gergevesi igindeki pozisyonudur. Sanat muzigin-
de taksim, sarkilarin, parga fasillarinin basinda yer alir,
boylece, daha sonra gelecek sabit ritm parcalarinda icra edi-
lecek makamin niteligini belirtir; ya da ortasinda yer alir ki
iki makam arasindaki modulasyona etki edebilir. Genelde
arabesk sarkilar belli bir modal ¢erceve i¢inde bestelense de
sarkilarin sekanslari, klasik fasilin aksine, modal iliskileri
tarafindan belirlenmez. Bunun yerine, dinleyenlerin istekle-
ri ya bagirarak ya da ¢igekler esliginde sarkiciya yollanan
bir parca kagtla dile getirilir. Bu yuzden enstrimantal gi-
rislerin, makami belirtmede, makamlann arasindaki modii-
lasyonu etkilemede bir islevi yoktur. lkincisi, bu taksim,
kirsal halk miizigi repertuarnyla butinlesmis zurna ile yapi-
lir. Bu enstrimanin kullanimi dagunler, sunnetler, giresler,
hayvan guregleri gibi rittel olaylarla 6ylesine yakindan bag-
hidir ki ‘muzikal’ enstriman oldugu dusinulmez bile. An-
cak, bu dogaglama aranin figirasyonlan, 25. ol¢u ¢izgisin-
deki agilis korosunun ustindeki enstrumantal varyasyona
kadar, klasik taksim formunun uzun pasajlar1 ve kemer ya-
pisiyla yakindan ilgilidir.”® Kig¢ik melodik dizilerin kisa
bolumler halinde az bir varyasyonla tekrar edilmesini ige-
ren enstrumanin geleneksel kullanimiyla bunun pek bir
alakas: yoktur.?® Sonugta, bu tur enstriimantal aralar klasik
taksim formunun melodik dilini, oldukg¢a farkh bir konum-
da, klasik fasildaki islevsel rolinden yoksun olarak, elektro

19 Bkz. Touma, 1971.

20 Kirsal zurna icrasimin transkripsiyonu i¢in bakimz: Bartok, 1976, s. 168-9 ve
Picken, 1975, s. 496.

268



baglama elektro gitar, synthesizer, yayh tanbur, kaval veya
ney, kanun da dahil olmak uzere bir¢ok enstrimanda uygu-
larlar.

Klasik tiurde taksim, enstriman ¢alan kisinin makam
mumkin olan en agik, en sade bicimde gostermesi gerekti-
gine isaret eder. Virtudzlugun, enstrimantal deha sergile-
menin icrada bir yeri yoktur ¢unku bunlar sadece taksimin
tarif edilen islevini azalurlar. Miizik, icrada semantik olarak
olu bir alandir; yerine getirilmesi gereken basit, sinirh bir
istir. Arabeskte ise bu durum oldukga farkhdir. Agislar, be-
lirgin olarak sarkicinin vokal yeteneklerini gozler 6nune se-
rerken enstrumantal aralar da ¢algicinin yeteneklerini vur-
gular. Ayrica bunlarin, duygusal patlama noktalar1 olma
ozellikleri de vardir. Icra sirasinda taninmis bir sarkinin
agis1, sevgi qighklar, alkig firtinas1 kopartir. Bu, sinemada
bile gecerlidir; benzer bir agis, basrol oyuncusunun acinasi
halini en ¢iplak, en dolaysiz bigcimde gozler énune seren
sahneye de eglik eder. Dinleyiciler, sarkiciya kargilik verir
ve bdylece sarkida yogunluk, agihistaki serbest ritm pasajla-
nnda toplanir. Ozellikle taninmis sarkicilar, halk konserle-
rinin olduk¢a yuklu atmosferinde sark: soylerken, dinleyi-
ciler ¢ilginhigin neredeyse resmilesmis ifadelerini sergiliyor-
lardr: aghyorlar, bayiliyorlar, baginyorlar, ¢ighklar atiyorlar,
ustlerini, baglanm yirtiyorlardi. Calinan muzige eslik eden
usulsuz davramiglar boylece, daha genis anlamda dogrudan
usul eksikligini aksettiriyorlardi: asin guralta, dizgun gi-
yinmeye ve temiz gérunmeye 6zen gostermeme, dogru di-
rist sakin bir bi¢imde ayakta duramama, duygusal i¢ benli-
gin hi¢ kisitlanmadan ifadesi.

Enstrumantal aralar da benzer bir semantik yogunluk
icerir. Daha az tanminmis starlarin kuguk gazinolardaki icra-
larinda daha uzun enstrumantal aralara yer verilir. Bu gazi-
nolarin musterileri de belli bir sarkiciy1 dinlemek i¢in degil,

269



k: 28

Ome

keman

Hiz, J = 134, icradan bir major aluh yukanya transpoze edilmistir.
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Hiz J =99, icradan bir minér agla yikariya transpoze edilmigtir.

Ornek: 29

zurna

(orchestra)
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beraber olmak, yemek yemek, dans etmek igin gelmislerdir.
Bu durumda sarkilar, hayli uzun enstrimantal aralar igerir-
ler; dans1 gerektiginde uzatabilmek i¢in muzikal malzeme-
ye istendigi gibi sekil verilir. Enstrimantal aralar dans sira-
sinda vecd halinin stilize olmug bigimlerini ortaya koymak
icin de firsat verirler. Sarkinin baslangicinda insanlar, ku-
cuk gruplar ve ciftler halinde dansa kalkarlar ve eller gogus
ya da omuz hizasinda, agirhklarim bir ayaktan digerine ak-
tararak c¢ifte telli tarz1 dans ederler. Mizik, sarki sozlerin-
den enstrimantal taksime dogru ilerledikge bir grup olusur
ve insanlar kisisel yeteneklerini sergilemeleri i¢in ¢emberin
ortasina ¢agnlir. Bu muhakkak bir yandan zevk ifade eder-
ken, bir yandan da cifte tellideki dans figurleri supheye yer
birakmayacak bigimde, i¢sel vecde, erotik dinyaya gonder-
mede bulunurlar; viicudun ust kismiyla kalgalar sallanir,
dans edenlerin olusturdugu halka i¢indeki kisi, bas yukar
cevrilmis, gozler yan kapah sekilde kendi ekseninde doner.
Bu dans tekniklerinde ustalasilmamis olsa bile asil vurgu,
(grup kargisinda) tek baginaliktadir ve sirayla herkes gru-
bun ortasina ¢agrilir.

Sanat muzigi taksiminde bu duygusal yogunluk yokken
halk miuzigindeki uzun havanin serbest ritmli olusu, 6lium,
ayrilik gibi nedenlerle ortaya ¢ikan kederin, i¢ ¢alkantinin
sozel ve muzikal ifadesi i¢in bir odak noktasi iglevi gorir.
Bu yuzden, arabesk taksimleri sanat muziginin teknik dili-
ni kullansalar da, filmlerde, canh icralarda sarkilarin soy-
lenme ortami onlara, kirsal halk muzigindeki serbest ritmli
parcalarin anlamsal yogunlugunu saglar. Bu anlamsal yo-
gunluk usulla ya da usulsiiz ¢alinmasina gore, tek sarki
formundaki muzikte yapilan yer degistirmelerin sonucu-
dur; duygusal yogunluk, olduk¢a oérgutla bir duzensizlik
musveddesi ortaya koyan ‘serbest’ pasajlardadir. Arabeskin
Turkiye’de kayit endustrisinin belirledigi kosullarla kayt
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stidyolarinda olusturulan muzikal sentaksi, yalmzhk, ya-
bancilasma ve duzensizlik temalarinin mumkiin olan en
acik ifadesini sunmaktadir. Bu temalar sadece sarki sozleri-
ni ve filmleri degil, ayn1 zamanda bu boélimin basinda de-
ginilen ilham anlatilann da isgal etmistir. Tim bu temala-
rin dinsel yansimalar1 da s6z konusudur. Son bélimde bu-
na egilecegiz.
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YEDINCI BOLUM
ARABESK VE SEMA

Arabeskte hal tanimi, basrol oyuncusunun ailesinden ve
sevdiklerinden toplumsal soyutlanmishg1 ve bunun sonu-
cunda, insan1 tuketen, hi¢bir sey kazandirmayan sarhogluk,
gozyasi, yalmzhk ve amagsizca donup durma imgesiyle ta-
nimlanip guglendirilen kriz etrafinda donmektedir. Bu du-
rumun muzikteki ifadesi metaforik olarak yanmaya eslen-
migtir. Hal teriminin sema (Sufi dusincesi ile eyleminde
dinsel muzik ve dans) baglaminda da bir anlaminin oldu-
gunu belirtmistik. Dinsel mecazlar, arabesk metinlerle film-
leri kaplamistir, sarkicilarin sahnedeki mimikleri, dua et-
meyi ve yakarigi andirir ve arabesk ile butinlesmis olan
danslar Turkiye'deki mistik Islam pratigiyle bir¢ok ortak
yone sahip olan bir vecd (ecstasy) sozlugiunu kullanir. Daha
once de belirttigim gibi arabesk, aslinda ortaya ¢ikisi, Tur-
kiye’deki kayit endustrisinin teknolojisi ve orgutlenmesi
cercevesinde gorulmesi gereken ve tuketimi de hizla sehir-
lesip endustrilesen dunya ekonomik sistemine dalan bir
toplum baglaminda anlasilacak yeni bir muziktir. Ancak
arabeskin dili yeni degildir. Bu bolimde mistisizm dilinin
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arabeskte yeniden tamimlanma yollanna bakilacaktir.

Turk muzigi genel sdylemi icinde dinsel muzigin merke-
ziligi, alan ¢aligmam sirasinda sayisiz vesileyle ortaya ¢ikti
ve her zaman sicak tartismalara konu oldu. Bunlardan bel-
ki de en ¢arpici olani, 1986’da TRT'nin Harbiye’deki stud-
yolannda gergeklestirilen bir kayitta ¢ay molas: sirasinda
meydana geldi. O esnada elit ve popiiler muzik arasindaki
mesafeyi kapatmak tizere Turk sanat muzigi ile Batinin
beste tekniklerini uyumlastirma denemeleriyle unlenen,
sarkic1 ve ayrica Bogazigi Universitesi’'nin muzik 6gretmeni
Yildinm Guirses ile tamistirilmistim. Hemen beni, kendisini
universitede ziyaret etmeye ve derslerine katilmaya davet
etti. Sohbetimiz sirasinda TRT'de yapacagim aragtirmanin
ilk donemi icin muzige ahismayi, insanlarla tanmismay: ve
baglama 6grenmeyi zaten tasarladigim agikladim. Planimi
onayladi, ancak orada bulunan halk muzigi bolimunden
muzisyenler ile sarkicilar1 da kapsayan kisa bir bakisla,
baglamadan dinsel muizige mumkun oldugunca ¢abuk gec-
mem gerektigini vurguladi. Arastirmamin ipucunu, anah-
tannm orada bulacagimu ileri sirdi. Dinsel muzik, alan ¢a-
lismas1 yapan herkesin ilgilenmesi gereken dolambagsiz,
acik bir ifade ve karmasik, yeni bir manzaraya agilan basit,
kestirme bir yoldu. Beni ve sarkicinin genis, oturakh cus-
sesini ¢evreleyen arkadaslarimin cidden sinirlenmelerine
ragmen, ayni fikirde oldugumu bildirdim. Soyledikleri, bu-
gunku Turkiye’nin bin yilhik kultirinde halk muziginin
mantiksal, tarihsel, hatta ahlaksal agidan 6ncelige sahip ol-
dugunu iddia ederek halk muzigi savunuculuguna soyu-
nan diger dinleyicileri sinirlendirmek ya da guicendirmek
icin insanlan alevlendirecek tarzda edilmis hesapl laflar
degildi. Yine de bir anda ortaya ¢ikan bu alevlenme, insan-
lar icin 6nem arzeden konulara deginildigini dusunduru-
yordu.
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Bu konularin izini sirmek gugti. Mustafa Keser’e bunlan
anlattigimda, arabeskle tasavvuf arasinda bir bag oldugu id-
diami, ‘muhakkak yanhstir' diyerek bir kenara att1. Arala-
rinda yakin baglar oldugunu hissetmeme ragmen, Turki-
ye'de muzigin degismez turlere oturdugu genel kanisina
ters dugen bir baglantiydi bu. Turkiye’de Misirh Mesayih'in
bir esi yoktu; bunlar, poptiler sarkicilar olarak unlerini, Ku-
ran1 ezberden okuyan ve Misir muziginin butunselliginin,
kutsal metnin hatmedilmesine bagh oldugu inancim tagi-
yan hafiz saniyla yapmiglardi.' Ayrica, hem dinleyiciler hem
de icracilar arasinda, dinsel muzik bilgisi ve teolojik konu-
lara deginildiginin ayirdinda olma agisindan dengesizlik
s6z konusudur. Cogu kimsenin, arabeski laik bir tir olarak
algilamas, arabeskle Islam arasinda bir baglantinin dusu-
nilemeyecegi anlamina geliyordu. Tasavvuf ile onun sehirli
tarikatlarinda uygulams1 hakkinda daha fazla bilgiye sahip
olanlar, bu olasilig1 hemen gozard: etmiyorlardi. Sehrin
sipruntd kultarinu entellektuel bir ivedilikle derhal goz-
den ¢ikarmaya hazir, dinsel agidan ‘ortodoks’luga giren
kimseler igin, arabesk ile tasavvuf arasindaki baglantinin
belli bir gecerliligi vardi. Onlara gore usti kapal dinsel
elestiri yapanlar kendilerini, Kemalist Turkg¢uluk ile gegici,
surpriz bir ittifak halinde buldular ve bu durumlanyla
Musluman Turk toplumunda stregelen dusustun ortak te-
masini olusturdular. Sehirdeki Alevi ve Mevlevi toplulukla-
rinda aktif olarak yer aldiklarin bildigim digerleri, Sufi mu-
zik anlayisinin Turk miuzik deneyiminin buyik bir kismina
(halk, poptiler ya da diger muzik turlerine) temel olustura-
bilecegi fikrine agiktilar ama higbiri bu konuda kendi ¢aba-
styla bilgi edinmeye istekli degildi. Merkez solun halk mu-
zigi ideologlan, gazetecileri ve akademisyenleri tarafindan

1 Bkz. Danielson, 1989.
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daha vokal bir perspektif ortaya atilmisty; bunlara gore po-
piler Islam ile popiler miizigin arabeskte bulusmas asi-
kard1 ve Ataturkgu burokratik reform geleneginin ve ‘peri-
ferideki hegemonya'min ¢okusunu simgeliyordu. Sonug ola-
rak, arabeskin dinsel icerigi hakkindaki gorusler buyuk
oranda kisinin ideolojik konumuna baghyd ve farkh fark-
liydi. Buna ragmen, disandan bir bakis agisiyla, arabesk ve
sema arasinda muzigin, dansin ve sarki sozlerinin genel
sentaks1 duzeyinde bariz sureklilikler oldugunu soylemek
mumkundur.

Sema, Turkiye genelinde tarikatlarin ritiel toplantilarinda
kullanilan vecd ile ilgili bir tekniktir. Bu topluluklar arasin-
da sema tekniginin uygulamsinda 6nemli farkhihklar goru-
liur ama uygulamalan besleyen fikirler, en az 800 yildir Tur-
kiye Sufi dusunuguniin ortak haznesinde gelistirilmigtir. En
iyi bilinen sema usullerinden ikisi, bugtiin Mevlevi ve Bek-
tasi-Alevi topluluklan tarafindan uygulanmaktadir. Istan-
bul'daki bu topluluklarn ¢ok farkh tarihleri ve sosyal yone-
limleri vardir. Mevlevi tarikati esasen sehre ait bir olgudur;
klasik Arap ve Fars edebiyati ile muzik kultarinden ¢ok
sey almistir. Bektasi dustncesi, kirsal Anadolu ile Balkan-
lar'daki heterodoks niifus arasinda kok salmisur. Siirleri,
baglama esliginde, klasik aruz ol¢usune gore degil, hece 6l-
cusiyle ve bugun bile kolay anlagilan bir Turkge ile yazil-
mustir. Toplumsal olusumlannin ve yonelimlerinin oldukg¢a
farkli olmasindan 6te Bektasi-Aleviler ile Yenigeriler arasin-
da yakin baglar olmasi ve Osmanl sultanlannin 16. yuzyi-
lin sonlanndan itibaren, Osmanh siyasi hayatindaki Yenige-
rilerin artan etkinligini karsilamak amaciyla Mevleviler ara-
sinda kendi gu¢ tabanlarin1 kurma ¢abalan sonucu bu iki
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topluluk arasina bir de siyasi gerginlik sokulmugtu.? Daha-
s1, Bektasi-Aleviler heterodokstu; Ali’ye ve Onun, derin bir
hiimanistik felsefe icinde Tann’'nin son izhar ve tecessimii
olarak Hac1 Bektasi Veli'nin kisiliginde ortaya ¢ikisina saygi
gosteriyorlardi. Muzik ve dans gibi konularda bugunku
Sunni toplulugun ortodoksisi ile derin anlagsmazhk iginde
olmalarina ragmen Mevleviler Sunni kalmiglardi. Sema tek-
nigi, Naksibendi gibi ‘tutucu’ tarikatlar tarafindan taninsa
da uygulanmasinin sessiz, sakin bir bicimde yapilmas ge-
rektigi dusunilmektedir? Mevlevilerin uyguladig bigcimiyle
semada muzik ve dansin etkin roli, ortodoks aforoz kural-
larina agikea kars: gelir.

Bu iki grubun tamamen farkl toplumsal, tarihsel 6zellik-
lerine ragmen kimi yazarlar Bektasi-Alevi ile Mevlevi du-
suncesi arasinda yakin baglar oldugunu ileri sirmustur.
Buyiuk olasilikla, bugin Istanbul’da ¢ogunlugun sesini
olusturan tutucu tarikatlara ortak muhalefetleri sonucu bu
iki tarikat arasinda bir yakinhk dogmustur.® 1929'da Kop-
rilizade Fuad, Tiurk tasavvufunun koklerinin Samanizm,
Budizm ve Zerdugtlukte bulunduguna, Turklerin, Orta As-
ya'ya gocleri sirasinda bu ogretilerle karsilastigina ve 1.
yuzyildan 15. yuzyihn baslanna dek, Turkmen ordulan ve
gocmenleri ile birlikte Horasan’dan guneybatiya dogru gog
eden gezgin mistikler tarafindan Anadolu’ya getirildigine
isaret etmigtir. Kopruluzade'ye gore bu tasavvufi gelenek,
Turklerin Islam dusiincesine ve kultirine ilerici bir katki
olugturur. Kopruluzade, daha sonra gelen her iki gelenekle
de baglantih yazarlarin, buginku genis sehir tarikatlarimin

2 Lewis, 1968, s. 157.
3 Bkz. Mole, 1963, s. 150.

4 Tekke ve zaviyeleri merkez sehir camilerinin etrafinda toplanmgs olan Naksi-
bendi, Nurcu ve Suleymanc tarikatlari, aniversitelerde, politik partilerde belli
bir politik gug temelini paylasirlar.
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tepkisine ve hosgorusuzlugine kars: bu iki gorusu birlegti-
ren kultirel 6zun saglamhgim vurgulayabilecekleri araci
saglamstir.

Bu alim toplulugunun sema pratigi ile olan iliskisi daha
karmagikur. Istanbul'da alan ¢alismam sirasinda yuzeysel
iligkiler kurdugum bu iki topluluk arasindaki sema pratigi
belli bir dusus yasamisti. Istanbul, bir zamanlar sayisiz ge-
liskin Mevlevi tekkenin bulundugu bir yerdi ve bunlardan
en goze carpani, Beyoglu'nda (Galata), bugiun dokunti mu-
zik dukkanlariyla genelevlerin bulundugu Karakoy’deki
‘Yuksek Kaldinm’ denen caddeye yakin bir yerdeydi. Ama
1925°te Mustafa Kemal'in, dervis tekkelerini resmi olarak
kapamasindan bu yana Mevlevi sema’sinin yapildigr muka-
bele ayinleri artik daha gizli yapilir olmustur. Mevlevi mi-
zisyenleri artik fazla resmi olmayan, Kuran okunup mizik
calinan, bir bakima Ingiltere’de arkadaslarin biraraya gelip
piyano duetleri ¢calmalari, ya da muzik klasiklerini dinleme-
leri tarzinda toplantilar yapmaktadir.

Bektagi-Alevilerin bugin cem (ya da ayin-i cem) olarak
bilinen rituelleri dahilinde yaptiklar1 sema hakkinda da he-
men hemen ayni seyler soylenebilir. Istanbul’da, ¢cogunlugu
Alevi olan Sivas, Yozgat, Tunceli ve Corum vilayetlerinden
gocmus buyuk Alevi topluluklan bulunsa da cem ayininin
eski havasim yitirdigi muhakkaktir. Benim bilgi aldigim 20-
30 yaslan arasindaki erkek Alevilerin ¢ogu, en son ¢ocuk-
luklarinda bir ceme katildiklarim1 hatirhyorlardi; sonralan
katilmamalannin sebebinin etnik ya da mezhep kimlikleri-
ne onem vermemek, sahip ¢tkmamak olmadig agiktir. Os-
manl Imparatorlugu’'ndan ginumuze dek merkezi siyasi
soylem tarafindan yikici damgasini yiyen Bektasi-Aleviler,
Sii Safevi hanedanligina karsi yapilan Osmanl savaslarinda
isbirlik¢i eylemciler olarak gorulmiisler ve sonugta 17. ve
18. yuzyillarda acimasizca dldurilmuslerdir. 1490’dan
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1575’e kadar seyhilislamlik yapan Ebussu’ud Efendi’'nin ¢i-
kardig fetva ile yapilmasina izin verilen sema ayinleri daha
1666’da Vani Mehmet Efendi tarafindan yasaklandi.’
1826da, Yenigeriler ile yakin baglan nedeniyle Alevi tekke-
si tumden kapatildi. Bugin Aleviler, Turk burokrasisinin
elinden cektiklerini, solcu siyasi goruslerine ve 6nemli bir
Alevi nufusun Kirt olmasina baglamaktadirlar. Gunimuz
Turkiye'sinde Aleviler kimliklerini saklama geregi duyduk-
lan uzun bir deneyime sahiptirler ama bu durum cem rita-
ellerine toplu katihmi saglamaz. Ancak burada sadece, yu-
karida belirtilen sebeplerden dolayi, sema hakkindaki bilgi-
mi katihmdan ¢ok teoriye dayandirarak, sema ile arabesk
arasinda varoldugunu dusundagum baglarla ilgilendigim-
den, sehirdeki sema pratigi hakkinda bilgi edinmenin kar-
masast bizi fazla mesgul etmemeli.

Sema teorisi, hatta bir Islam toplumunda muzigin varhg
bile her agidan ortodoksiye itaatsizlik gibi gorunuyorsa, bu-
nun sebebi, Islami soylemin butunsel ifadelerini yuzeysel
olarak algilamaya meyilli olmamizda yatar. Muzik ashnda,
Misliman dunyanin en eski donemlerinden guntumuze
dek siddetli tartismalara konu olmus, boylece sema yanhla-
rina, muzigin belli ortamlarda teolojik ve ahlaksal agidan
yararl oldugunu ifade etme firsat1 saglamigtir. Teolojik tar-
tisma esasen, farklh muzik tarlerinin tanimu ile bu kategori-
lere uygun dugen hukuksal kategoriyi ilgilendiren termino-
loji hakkinda bir tartismadir. Hukuksalligin ifade ettigi bes
temel kategori farz (Kuran’in emrettikleri), sinnet (Ha-
dis’'in emrettikleri), mubah (Kuran'in da Hadis'in de emret-
medigi ama uygun gorilenler), mekruh (uygun gorulme-
yen ama Kuran'in da Hadis'in de gunah saymadig1) ve ha-
ram’dir (hukuken yasak olan).

5 Erseven, 1990, s. 119.
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Muzigin hangi kategoride ele alinacag, birka¢ unsur yu-
zunden kangikur. llkin, Musliman diunyada bugiin anlagil-
dig1 bicimiyle ‘musiki’ kavrami Peygamber zamaninda yok-
tu. Uludag’a gore, Perslerin kultirel etkileri ve makam sis-
teminin gelisimiyle yuzyillar sonra Kuran ve Hadis'teki ifa-
delerin atifta bulundugu séylenen muzik turunun ortaya
¢tkmasindan ¢ok daha once bir sarki soyleme sanatinin va-
rolmas: dogaldi1.® Uludag, Said b. Miscah ve ogrencisi 1bn
Muhriz’i Pers ve Bizans gezileri sirasinda ogrendikleri mii-
zigi Arap dunyasina tamtan kisiler olarak anmaktadir. Ma-
kam kavram ile muzik bilimi (ilm-i musiki) bu noktadan
itibaren gelismeye baslamigtir. Misliumanlardaki bu tartis-
ma, Reform ve Karsi-Reform sirasinda Hiristiyan Kilise-
sinde muzigin mesruiyeti uzerine yapilan tartismayla pek
cok ortak yone sahiptir. Kuran'da muzigin tanimi yapilma-
digindan, yararh muzik turlerini yararh olmadig herkesce
bilinen turlerden ayirmak hayli gucti. Temkinli olmay: se-
cenler, Muslim ve Buhari’nin rivayet gelenegine yakinlagir-
lar; bu gelenek, stupheli ya da sorgulanabilir (mustebihat)
seylere 6zgu bir kategori oldugunu, muzigin de timden bu
kategoriye girmesi ve ona gore yargilanmasi gerektigini id-
dia ediyordu. Belli ortamlarda muzige ahlaksal agidan izin
verilebilecegini savunanlar sonugta, megsruiyet iddias1 olan
muzik turleri ile (Kuranin nagme ile okunmasi, ezan, hac
sarkilar1, medh, naat ve tahmid olarak bilinen 6vgu sarkila-
n, aileyi, calismay1 ve savasi ytucelten sarkilar dahil) sadece
zevk icin yapilan ve herkesin duzen dis1 oldugunu bildigi
muzik turlerini ayirmak uzere 6zenli simflandirmalar yap-
mak zorunda kalyorlard:.”

Sonug olarak Kuran'da muzigi agik¢a kotuleyen bir ayet

6 Uludag, 1976, s. 30.
7 Al-Faruqi, 1985, s. 8.
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yoktur. Tamim geregi, bir eylemin haram sayilmasi ancak,
Kuran'da oyle oldugunun agik¢a belirtilmesiyle mumkun-
dur. Bu yuzden Kuran'a dayanarak mizigi kotu saymak be-
lirsizlik tasir ve asinya gidilirse dogru da degildir. Lokman
suresinin 6. ayetinin, muzigi yoldan ¢ikarici ve ticari faali-
yet objesi olarak gunah saydig1 soylenir: “Insanlardan dyle-
leri vardir ki, hicbir bilgiye dayanmaksizin, Allah’in yolun-
dan saptirmak igin sozin ‘bos ve amagsiz olanini’ satin al-
maktadirlar ve onu bir eglence konusu edinmektedirler. Is-
te onlar; onlar igin asagilatic1 bir azap vardir.”. Gunimuzde
Musliman toplumlarin ¢ogunda, muzisyenlerin profesyo-
nel ¢alismalan tarisma konusudur® En-Necm suresi, 59-
61. ayetler ile El-lsra suresi 64. ayette bahsedilen ‘Seytanin
sesinin muzige gonderme oldugu dusunilmektedir. Muzi-
gin insanlan yoldan ¢ikarma tehlikesi tasidign da dusuna-
lurse, muzigi elestiren alimlerin kafasinda muzik, Peygam-
ber zamaninda ¢ok Tannya inananlar ve putperestler ile de
birlestirilebilirdi. El-Enfal suresinde, 35. ayetin muzigi, put-
perestlerin tapinmalan sirasindaki ishklarina ve alkislama-
lanna géndermede bulunarak koétu saydig dusunulir. Ku-
ran’da konu ile ilgili malzeme kithg), kutsal olmayan hadis
metinlerinde muzikle ilgili bol bol hikayelerin anlatilmasiy-
la telafi edilmistir. Bunlarda muzik bilen kole kizlarin satil-
masi, muzikli eglencenin oldugu digunlere katilma gibi ge-
sitli durumlarda Peygamberin tutumu anlatilmigtir. Hadis,
yorumlamaya ve anlamlandirmaya dayali konularda mesru
tartigmalarin yapildig bir alandir ve bir metinde muzik ko-
tilenebilirken bir digerinde, Peygamberin, kuguk kiz1 Ay-
se'nin dans edip sarki soylemesine izin verdigini belirten
hadis orneginde oldugu gibi, buna kars1 ¢ikilmaktadir.® Bu

8 Bu tarismanin Afganistan ve Misir'daki etnomuzikolojik agiklamalan igin ba-
kiniz: Baily, 1988 ve Nelson, 1985.

9 lyi bilinen bu hadis i¢in bakimiz: Uludag, 1976, s. 67 n.10.
285



belge, miuizigi, Islami hukukun temel dort okulu tarafindan
mekruh ya da mubah kategorilerine sokmak icin kullanilsa
da, hicbir acidan baglayiciligr yoktur ve mesru bigimde sa-
vunulabilecek alternatif tutumlara genis bir alan birakr.

Muzigin mesruiyeti tizerine yapilan teolojik tartisma, iba-
dette muzigin roli sorununa gelindiginde oldukg¢a keskin-
lesir. Ozellikle iki konu tuzerinde durulur: Kuran okunma-
sinin (kiraat ya da tilavet) nagmeli mi olacag ve ibadet (se-
ma ve zikr) gercevesinde kitabi olmayan siire, muzige ve
dansa izin verilip verilmeyecegi. El-Faruki'nin de igaret etti-
gi gibi, kendisinin siralandirmasinda en ust konuma sahip
olan ideal muzik formu, Kuranin nagmeli okunmasidir.'
Ama hicbir yerde bunun kitabi olarak nasil yapilacag bildi-
rilmemistir. Muzigin kabul edilebilirligi ustine yapilan tar-
tismalarin ¢ogu, Kuranin nasil okunmasi gerektigi sorunu
etrafinda donmektedir. Cesitli hadisler, Omer b. el Hat-
tab’in rivayetinde ‘Yedi Mektup’ denilen, Kuran1 nagmeli
okumanin yedi yonteminin belirginlesmesine igaret eder."
Ibn Mace’nin rivayetiyle yine sik¢a alint1 yapilan bir hadiste
Peygamber'in soyle dedigi anlatihr: ‘Stiphesiz ki Kur’an hu-
zunle nazil oldu. Onu okudugunuz zaman aglayiniz...
Kur'an'i teganni ile okumayan bizden degildir.""

Turkiye'de ¢ogu yorumcu Kuran okumak i¢in ‘guzel bir
ses’in gerekli oldugunda birlesirken muezzinler kadar
bir¢ok alim de, Kuran'in sarkiya uygulanan beste kurallan-
na, makam sistemine gore soylenmemesi gerektigi disun-
cesindedir. Mizisyenler ezanin makaminin Hicaz ya da Sa-
ba oldugunu soylerken, kiraatin ya da ezanin muzikal 6zel-
likler icermedigini vurgulayan dini otoritelerce bu kesinlik-

10 Al-Faruqi, 1985, s. 8.
11 Karagam, 1976, s. 20.
12 Uludag, 1976, s. 103-104.
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le reddedilmektedir. Demek ki makamin bulunmas: ya da
bulunmamasi, Islam’da muzigin mesru sayihp sayillmama-
styla ilintili 6nemli bir konudur.

Istanbul Marmara Universitesi llahiyat Fakiiltesi tarafin-
dan basilan, Kuran'in nagmeli okunmasi tizerine bir metnin
yazan olan Karacam’in, Ubeydullah b. Ebu Bekri’'nin ikinci
yuzyll hadis 6rnegine atifta bulunarak, Kuran'in ‘makamla’
okunmasi gerektigini vurgulamasi, bu yuzden sagirticidir.”
Karagam, ahenkli bir makam ile laik olmayan munasip bir
tarzin kullanilmasinin 6nemine dikkat ¢eker. O eski do-
nemlerde ‘makam’ teriminin tabii ki bir gegerliligi yoktu
ama Karacam bu terimi, dinsel pratikte, bugtinki anlamiyla
‘muzigin’ rolunu agiklayacak bir argiman olusturmak igin
kullanir. Hatta daha da ileri giderek Kuran'in ezberden
okunmasinda muzigin 6énemini vurgular: ‘sarki ve melodi
insanin nefsine ve kalbine nifuz eder ve etkisi daha agik bi-
¢imde gorilebilir'.' Muzik sadece siis degildir- nefsi ve
sonra niifuzla birlikte kalbi igerir. Karagcam'in elestirilerinde
ve yorumlannda agik olan, kutsal metni sarki statusine in-
dirmeden Kuranin makamla okunabilecegini savunmanin
mumkin oldugudur. Istanbul’da konuyu tartisifim muez-
zinlerin ¢ogu, ne kadar muzik bilgisine sahip olduklanm
sordugumda, herhangi bir muzik teorisine uyup uymadig-
n1 bilmeden kendilerine ogretildigi gibi okuduklanni 6ne
surerek tartismadan kibarca kaginiyorlardi.

Stuleyman Celebi'nin Mevlid-i Serif’inin poptilerligine yo-
neltilen elestiriler de bu muzikallik noktasina dayanmakta-
dir. Mevlid-i Serif’in okunmasinin kendi icinde kotu bir sey
olmadig -hatta tersine iyi bir sey oldugu- kabul edilirken
‘poptler din’ icinde ikinci bir kutsal metin konumunu ust-

13 Karagam, 1976, s. 145.
14 Karagam, 1976,s. 131.
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lenmesi endise verici bir durum sayilir ve neredeyse kufir
anlamu tagir.® Dahasi, Mevlid, Mevlidhan olarak bilinen pro-
fesyonel sarkicilar tarafindan, agik¢a makam kullanilarak
okunmaktadir. Aslinda, bir makamdan digerine belli bir
ilerleme ya da modulasyona gore Mevlid'in okunmasini du-
zenleyen kurallar oldukga aciktir ve iyi bir sesin yaninda tust
duzeyde bir muzik egitiminin sart oldugu dusunilmektedir.
Hem Belviranli hem de Tavasl, ilgili makamlar arasindaki
gecis yumusak bir bicimde ve basariyla gerceklestirilmek is-
teniyorsa, Dede Efendi’nin rast makamindaki unla sarkisi
Kar-1 Natik'in bilinmesi gerektigine isaret ederler.'® Mev-
lid'in okunma bigimi kiraattan belirgin bir farkhilik icermez.
Sorun olan, Mevlid'de onaylanan ve kiraatta inkar edilen
muzikallik unsurudur ve metnin yerine sarkiciya kulak ve-
rilmesi gibi bircok tehlike iceren muzigin, Kuran okunmasi-
n1 sulandirabilecegi korkusudur. Nelson, Misir'da da benzer
bir sorundan bahseder; geleneksel muzik egitiminin Ku-
ran’in kimi okunma usulleri igin vazgegilmez oldugu dusu-
nulmektedir. Bu yizden puritenler, Kuran'in okunmasini
‘muzige’ cevirdigini dusundukleri medyatik yaklagimla ve
kaset satiglanyla surekli savas halindedirler.”

Ancak temel konu miuziksellik ve ‘muzikal’ yorumunun
Kuranin dilini ne derece bozabilecegi ve boylece metnin
anlamina potansiyel olarak ne kadar miidahale edecegidir.
Reform doneminde, Erasmus ve Cranmer'in dikkat cektigi
muzik elestiricilerine yakin bir ¢izgideki Islam ortodoksisi,

15 Mevlid-i Serif, mevlutlerde okunur. N. ile R. Tapper'in (1987) acikladiklan gi-
bi Turkiye'de iki farkh mevlit toreni vardir. Biri, genellikle toplumda ileri ge-
len kimselerin cenaze térenlerinden hemen sonra yapilan camilerdeki toren-
dir. Digeri ise 6zel olaylarda kadinlann evde toplanip Mevlid okudugu téren-
lerdir.

16 Bkz. Belviranli, 1975 ve Tavasl, 1976.
17 Nelson, 1985, s. 136-52.
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mesajin algilanmasina mudahale edebilecek, daha da kotu-
st aklh tehlikeli yollara suriikleyebilecek potansiyele sahip
ibadet aracihigina surekli karsi1 ¢ikmiglardir. Baspiskopos
Cranmer'in, Anglikan kilise muziginin ‘her heceye bir nota’
dusecek gibi bestelenmesi gerektigini bildiren o unla huk-
munde 1srar etmesinin sebebi de buydu. Bat1 Avrupa'da ge¢
donem Ronesans kilisesinin melismatik ¢oksesliliginin ko-
tulenmesi ve yeni kilise muzigi tarzlarinin olusturulmasa,
reform gecirmis kiliselerde ‘s6z'in rolu ustiine yapilan
doktriner tartismalarin merkezindeydi. Aym zamanda yeni
bir tarihsel doneme girildiginin ve kamusal rituelin estetik
alanini belirten reform surecinin ve dini pratigi manipile
etme usullerinin 6nemli bir politik semboluydu.

16. yuzyil Bat1 Avrupa’sinda hem reformcular hem de
karg: reformcular, igi, uzmanlan kilise muziginin uygulana-
bilir, buttnsel bir teorisini olusturmak uzere isbirligine da-
vet edecek denli ileri goturduler. Kuranin nagmeli okuma-
lann dugunuldugunde, Musliman dunyadaki dusunurler ile
reformcular bu konumda olmamaislardir. Tartismanin ¢ap1
notalamayla simirh kalmamis ve yuzyillar boyu uzun degis-
me suregleri gecirmistir. Marmara Universitesi llahiyat Fa-
kultesi temsilcisi olarak yazan Karagam’in, bugin Turki-
ye’de bu konu uzerindeki hakim gorusu temsil ettigi kabul
edilirse, meselenin ¢6zimlenmis olmaktan uzak oldugu
acikhik kazanir. Karagam’a gore muzik makul olmakla kal-
mamakta, bir aciddan da arzulanmaktadir. Yine de metni bo-
zan ve dikkatleri kendi uzerine ¢eken (tasannu) her sey ko-
tu sayihr. Karagam bu bozulmay: Imam Ahmed rivayetin-
den 9. yuzyila ait bir hadisle 6rneklendirir:

‘Ezgiyle Kuran okunmasin1 uygun bulmuyorum. Bu
bid’attir’ dedi o (Peygamber). Kendisine ezgiyle Ku-
ran okunmasi hakkinda soru soran birine o da sunu
sordu,
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‘Adin ne?’

Digeri cevap verdi,

‘Muhammed.’

Onaylamadigim1 6rneklemek i¢in ona soyle dedi,
‘Sana Mithemmed deseler ne dersin?"*®

Ashinda, kabul gormus (ve her zaman besinci ‘dogal’ yon-
temle kargilastirilan) dort muzikle okuma yontemine, hece-
lerin uzatilmas1 ve med’den disan ¢ikilmasi noktalarinda
kars: ¢ikilmaktadir. Bu, Tatrib usulinde oldugu gibi hig ge-
rekmedigi halde med’in kullanilmasina ya da Terkis diye bi-
linen usule uygun olarak mede sesli harflerin (hareke) ka-
tilmasi ve sessiz harflerin kisilmasina varmaktadir.

Yani Karacam icin Arap diline sayg1 gosterilmesi buyuk
onem tagir ve Kuran'in ‘tabii’ bir sesle okunmasi en saygih
bicimdir. ‘Tabii ses’in Ter’id, Tatrib, Terkis ya da Tahzin ol-
madiginin belirtilmesi disinda tam neyi icerdigi nadiren be-
lirginlestirilir. Bu yuzden Karacam’a gore Kuran’ ‘tabii’ bir
tarzda okuyup yine de makami uygulamak mumkundur.
Digerleri ise makam iceren bir seyin ‘tabii’ olabilecegini ka-
bul etmezler. Bu tartismada ‘miuzik’ kelimesinin iki farkh
yorumunun ayriliga sebep oldugu agiktir. Birincisi, akustik
bir iletisim ve ifade araci olarak ‘muzik’tir. Digeri, Islami
ilimde ayrilmaz bicimde makam kavramiyla ve kesin olarak
laik bir referans gergevesi ile bagdagtirilmig musiki'dir. 1lki
esasen degerden arinmisken ikincisi tartismasiz bigimde
yargilama konusudur. Teorik olarak 6nemli olan, tartisma-
nin konusunun ‘muzik’ mi yoksa musiki mi oldugudur.

Muzigin hukukiligi uzerine dénen tim bu tartisma, se-
mantik belirsizligi sonuna dek kullanan sema konusuna ge-
lindiginde daha ust bir dizeye kayar. Bir diizeyde termino-

18 Karagam, 1976, s. 139.

19 Arap harfi ‘a'nin uzatilmg hali.
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lojik olarak daha az saygin muzik turlerinden farkh bir si-
niflandirmaya tabi tutulan ‘mesru’ bir miuzik alaninin ta-
nimlanmasi, Turkiye’deki Sufi dustunurlerin ortodoksiye
meydan okumalarim saglar. Bir baska duizeyde ruhani ara-
y1s icinde semaya verilen ustin konum, ruhani bir yontem
olarak Turk Sufizmi iginde gelisen ortodoksinin kasten yu-
celtilmesine bir ornektir. Bektagi-Aleviler i¢cin hukukun ig
ve dis yonlerine karsi alinan bu tutum, sag-sol, i¢-dis ikiligi
dolayiminda belirir. Tarikatlarinin kurucusu ve piri Haci
Bektag-1 Veli ile ilgili anlatilan bir hikayede, onun Kuran
ogrenirken sag yaninda Peygamber Muhammed'in oturdu-
gu ve ona metnin ‘dissal’ anlamlarim agikladigy, solunda ise
Ali'nin (Peygamberin damad ve Alevilere gore onun gercek
varisi) oturdugu ve Hac1 Bektag-1 Veli’ye metnin ‘i¢sel’, gizli,
batini anlamlarim agikladigy anlatilir.® Bektasi-Alevi misti-
sizminin i¢ sirlanm bilenler i¢in dissal kurallar gereksizdir
ve dunya, dizeni alt ust edilerek, oldugu gibi gorulur. Dog-
ru anlagildiginda, semada muzigin, dansin, alkolin ritiel
olarak kullanilmasy, ariflige, ermislige giden yolu acar.

Semanin Dili: Giz ve Bayram

Bektasi-Alevilerde ve Mevlevilerde semanin rolunu en iyi
bicimde anlayabilmek i¢in onlann siirlerinde surekli gon-
derme yaptiklar: sir'ra deginmeliyiz. Hem evrenin temel gi-
zi hem de onu anlamanin araci bu sirdir. Giz, yaradihisin
paradoksudur; dyle ki daha 6nce ayrismamis bir vahdet
olan Tann, nihai dogru (hak) ile hayaller diinyas1 arasina
bir perde ¢ekerek ¢oklugu yaratmigstir. Bu giz, hem Bektasi-
Alevilerce hem de Mevlevilerce bilinen Kiintitkenz regete-
siyle ifade edilmigtir. Bu, su hadisin kisaltilmis bigimidir:

20 Birge, 1937, s. 36.
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‘Gizli bir hazineydim, bu yuzden bilinmek arzusundaydim,
bilinmek i¢in yaradilig1 yarattim.’?' Birge'nin de isaret ettigi
gibi paradoks, anlasilmanin ancak kendi karsiti olan arag-
larla mumkin oldugu gerceginde yatar. Dunyanin ikiligi,
Tanr’'min birliginin algilanmasini engellerken ayni zamanda
bu birligi kavramak igin tek aragtir da. Bu, Bektasi-Alevile-
rin en tunlii egitim yontemleri olan fikraya da temel olustu-
rur. Fikrada dogru, apacik bir sagmalik olarak sunulur. Ge-
leneksel (Nasreddin Hoca, Bektasi fikralan gibi) ya da farkh
tirde (yaygin Laz fikralan gibi) olsun, ¢ogu Turk fikrasi
belirgin bir egitici isleve sahiptir. Fikray1 anlamak sa¢mali-
gin, celigkinin gerisindeki i¢ butunlugn, kararhhig gorebil-
me meselesidir. Aym1 bigimde ilahi gerceklige de ancak ¢o-
gul gorunusler dunyasinda erisilebilir. Algilama bu yuzden
bir sirdir, gercek olmayandan gercege dogru erismenin
anahtanni saglar. Bektasi-Alevi dusuncesinde bu sure¢ ge-
nelde dert ve derman kelimeleri ile ifade edilir. Birge soyle
yazar: “Bektasi siirlerinde o6zellikle aynlik acisy, ikiligin fark
edilmesinden kaynaklanan uyumsuzluk gibi, caresi Ali'de
ve onun soyunda bulunabilecek dertler disinda surekli tek-
rar edilen konular yoktur.”? Bu evren gorugu bir dizi kar-
sitlara sebep olur; ikilik-birlik, dis-i¢, dert-derman, Mu-
hammed-Ali gibi. Bunlara, icinde mezar tas1 misralarinin ve
arabeskin bulundugu poptiler siirde sik rastlanan bir kina-
ye olan ve ilahi gercege karsi ¢ikan ‘Yalan’ ya da ‘Fani Dun-
ya'y1 da ekleyebiliriz. Oyleyse sir, yalan vasitasi ile gercegin,
uyusmaz iki kutup arasindaki yakinhgin algilanmasidir.
Mevleviler ile Bektasi-Alevilerce mugstereken deger verilen
sema teorilerinden biri Bezm-i Elest'tir. Bu terim, bedensel
yaratihslannin 6ncesinde insanlann ruhlarinin Tann ile bir-

21 Age.,s. 109.
22 Age.,s. 137.
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lik oldugunu ifade eder. Bu olus, bir sdzun ya da sesin dog-
ru algilanmasiyla hatira gelecek uzak bir am olarak insanda
durmaktadir; Kuran'da genelde ‘guzel ses’ diye bahsedilenin
de bu ses oldugu yorumu yapilmaktadir.”? Bu algilayis, an-
cak en bastan anlagilabilecek bir sirdir. Semada muizik, tam
bu algillama rolunu ustlenmektedir. Tam karsihig ‘dinleme’
olan sema terimi belli bir ses ‘anahtarr’ dinleme ya da genel
olarak soundlarin dinlenmesi anlamina gelebilir. lkinci du-
rumda sema, ritiel olarak yapilan mukabele ya da cem ayini
cercevesinde belli sound sekanslarinin dinlenip tekrar edil-
mesi anlamina gelir. Diger gruplar arasinda yapilan, Tanr-
nin adlarinin rittel olarak tekrarlanmasi ya da ‘animsanma-
sinl’ iceren zikr sirasinda da tamamen aym ruhsal sirecin
yasandiy dusunilmektedir. Semanin bu sekilde kavramlas-
tinlmas i¢inde sound, bireyi ilahi birlik ilkesiyle bulustur-
ma islevine sahiptir. Turkiye'de tasavvuf ile ilgili literatire
gore insan oncesi evreye ait bu aninin canlandinlmas1 mu-
zik ve dans aracihgiyla gerceklestirilmektedir; yine de dogru
algilandiginda herhangi bir sound, Tanrinin isimlerinden bi-
rinin telaffuzuyla es tutulabilir.

Alkolin de bu teoride, daginik ve polisemik de olsa,
onemli bir rolu vardir. Ingilizce okuyanlarin, Fitzgeraldin
Omer Hayyam ve Nicholson'un Celaleddin Rumi ¢evirile-
rinden asina olduklan tizere alkol, vecdi iceren dinsel dene-
yim igin bir metafor olusturmaktadir. Alevi muhabbetlerin-
de de 6nemli bir ritiel role sahiptir. Golpinarh da dahil ol-
mak tuzere kimileri bunda Samanizm ve Zerdust inanclari-
nin izlerini bulsa da alkol ve tuzimdeki karmasik sembo-
lizm, Mevleviler ve Bektasi-Aleviler arasinda her zaman Is-
lami Bezm-i Elest teorisi baglaminda yorumlanmaktadir.
Dunyevi bulugmalarin yaradilis oncesi ruhsal prototip dav-

23 Al-Zumar 18.
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ranig1 olarak gorilebilecek cem ayinlerinde sarap ve raki
tiketimi, kimi nefeslerde 6zetlenen mirac 6ykusunin (Pey-
gamberin cennete yukselisi) Bektagi-Alevi versiyonuyla
aciklanmaktadir. Birge, Bektasi-Alevi miraci ile ilgili birgok
unsuru Ziya Bey'den ve 16. yuzyil basi1 Bektasi-Alevi ozam
Hatayi'nin bir siirinden alr:
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Cebrail tarafindan arsa ytukselmesi istenen Muham-
med, kendisine emredildigi gibi yanina bir rehber
alir; yolda kendisini olduk¢a korkutan bir aslanla
karsilasir ama Allah tarafindan bir ses aslanin sadece
kendisinden bir yadigar istedigini soyleyince rahatlar.
Muhammed aslana yuzugunu verir ve ardindan dok-
sandokuzbin gizi tartisacag1 Allahin huzuruna ¢ikar.
Konusmalan sirasinda aralarinda bir perde bulundu-
gundan, sonunda Muhammed, bu perdenin kaldinhp
kaldirilamayacagini sormaya ciiret eder. Perde kaldi-
rilir ve ardinda Ali'yi gorur. Ayrilmadan o6nce Allah,
torunlar1 Hasan ile Huiseyin'e vermesi i¢cin Muham-
med’e bir salkim tzam verir. Yanlarinda bulunan Sel-
man tzuim isteyince Muhammed ona bir iziim tanesi
sunar. Geri donerken, kendilerinin ‘Kirklar’ oldugu-
nu soyleyen bir gruba rastlar. Muhammed onlarn sa-
yinca otuzdokuz kisi olduklarini gérir. Tam o sirada
Selman gelir ve Kirk tamamlanir. Birlikte sohbet
ederlerken gorinmez bir el Selman’in elindeki uzu-
mu sikar. Kirklardan biri, boylece ortaya ¢ikan tzim
suyundan icer ve hepsi sarhog olur. Calpara esliginde
dans etmeye ve Allah anlaminda Hu, hu diye bagir-
maya baglarlar. Digerlerine gore vecd ile daha ¢ok
kendinden gec¢mis olan Ali ortaya gecer ve Muham-
med’in aslana vermis oldugu muhurla yuzaga agzin-
dan ¢ikarir. O zaman Muhammed Ali’yi tanir, onun



gercek dogasini anlar; bu anlayis da onu Tannsal ger-
cege eristirir.*

Birge, Asik Hasan'in bir siirinde, gorunmez elin sahibi-
nin, yani uzamleri sikanin Ali/Hac1 Bektas-1 Veli'den baska-
st olmadiginin agiklandigini ekler. Bu oykide Allah’in, Mu-
hammed'’in torunlarina, Ali'nin ogullanna donuk bir lutfu
olan uzum, Selman tarafindan engellenmistir. Kirk azizin
toplantisinda uiziim, Ali'nin eliyle saraba donusturulur; bu-
nu izleyen vecd ayini, cemin kutsal prototipidir. Bu vecd
sarhoglugu sirasindadir ki Ali kendini Muhammed’e sadece
Allah'in koruyucu aslam olarak degil, perde arkasindaki fi-
gur; ilahi adaletin igsel, batini sirn olarak gosterir. Ali saye-
sinde, kutsal aile icin bir Allah lutfu olan tzim, Kirklarin
dunyevi toplantilan olan cemde bulunan herkesin hizmeti-
ne girer. Dahasi, disarinin igeriyi, adaletin gizil boyutunu
algilamasinin aracisi olur. Bu ritiel baglamda yasaklanmis
alkol vecdi diinyay: tersine cevirir ve aym sireg icinde or-
todoks doktrinin bos yapisina ‘can verir’.

Hem Mevlana Celaleddin Rumi hem de Haci Bektas Veli
yandaglar arasinda, belirli bir ekstatik [vecdli] dans bi¢imi
bulmalan ile itibar kazanmislardir. Ama bu danslara su an-
ki uygulanis bicimleriyle mesruiyet kazandinlmasinin on-
dan sonra gelenlere kaldig1 da kabul edilmistir. Mevleviler
icin semanin icra edildigi ayine mukabele denir; Mevla-
na’nin varisi ve ayni zamanda tarikatin kuruculanndan, ya-
ni Pir-i Sani oldugu dusuniilen Sultan Veled (1226-1312)
tarafindan temelleri konulmustur. Bektasi-Aleviler i¢in, 15.

24 Birge, 1937,s.137-8.
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yuzyilin ilk yarisinda yasamis olan Balim Sultan Pir-i Sa-
ni'dir; Bektasi-Alevi yazarlan tarafindan bugunku Alevi uy-
gulamalarinin ve inang¢larinin yaraticisi olarak anilmakta-
dir: Cem ayininin kurallannin belirlenmesi, baslangi¢ ayini,
evlenmeyen ruhani liderler zincirinden olusan Dedelik ku-
rumu (bunlar Haci Bektasi Veli'nin ‘davanin ¢ocuklar’’ndan
bagka ¢ocugu olmadigini iddia ederler; bu agidan Haci Bek-
tasi Veli'ye akraba bag) ile bagh olduklarini iddia eden Cele-
bilerle ters diigerler)...

Hem Bektasi-Alevilerin hem de Mevlevilerin sema ile 6z-
deslestirdigi danslar ¢arpic1 bigcimde birbirine benzer; bas
mahzunca saga bukulmus, kollar, sag kol yukaryi, sol kol
asagiy1 gosterecek bicimde tamamen asimetrik olarak agil-
mis halde saat yonunun tersine yavas bir salinim. Dansin
belirli hareketleri ve mimikleri hakkinda ¢ok az agiklama
vardir.® Aleviler duruglannin turnay: taklit ettigini soyler-
ler ama turnanin ‘kutsal bir yaratik’ olarak kabul edilmesin-
den ote, baska bir agiklama yapilmaz. Disaridan bir goz-
lemci igin gozle gorulir bir taklit iliskisi yoktur. Diger tim
konularda agiklama bollugu sikint1 yaratirken bu konuda
yorum eksikligi olmasi ¢arpicidir.

Sema ve ona eslik eden hal ustine icerden yapilan agikla-
malar, vecd iceren dans ve muzigin yarattig1 farkli ruhsal
durumlar vurgulamaya yonelirler. Turk mistiklerinin uy-
guladip bicimiyle ilk sema tasvirleri genelde irade disinda-
ki haller ile ilgilidir; dinlemeye eslik eden vecd ya da kesfin
¢ok guclu olmasindan dolay: kisinin kendini kontrol ede-
medigi anlatilir. Guvenlige yeterince 6nem verilmemesi ka-
zalara yol agar, hatta ug olaylarda vecd, yaralanma ve 6lum-
le sona erer. Sema hakkindaki bu agiklamalar, muzigin etki-

25 Erseven (1990) cem ayinindeki hareketlerin genel sekansim tarif etmekle bir-
likte durugtaki aynntilara fazla ilgi gostermemistir.
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lerini, insan maneviyatinin nefs ve ruha ayrismas agisindan
yorumlar. Uludag, ruhun erkek, nefsin ise kadin olarak su-
nuldugu bir agiklama getirir. Kuran'da?® bahsedilen, Tann-
nin, Adem’in maddi dunyadaki keyfi ve tatmini igin
Adem’den Havva'yr yaratmasi gibi, mana aleminde de nefs,
ruhtan yaratilmistir. Aralarinda ask, mesk ve mektuplasma
iliskisi vardir. Tam asiklar gibi ruh da nefs de muzigi sever-
ler ama her biri ona farkli bi¢gimlerde karsilik verir. Ruh
miuizikle dogrudan yiicelirken disi nefs onu kalbiyle dinler,
kendini kaybeder ve sonunda sadece eril ruhun verdigi
hazzin tadim ¢ikartacak durumdadir. Diger yandan ruh,
dogrudan ve kendiliginden mizigin tadim ¢ikartabilmekte-
dir. Sema ustine yapilan bu agiklama ve ermiglik halinin
dogasi, Turk toplumsal cinsiyet iliskileri agisindan belli bir
anlam igerir; ancak Uludagin da isaret ettigi gibi bu, her-
hangi bir grubun ya da halkin kesin inanci degildir. Ama
vecde ulagma sirasinda, bu agiklamanin isaret ettigi, ruh ve
nefs arasinda yer alan iliski, daha buyuk bir 6nem tasir.
Maddi nefsin bastinlmasi, kontrolin ya da iradenin kayb:
pahasina, belli bir algilayisla, bilgi iktisabiyla sonug¢lanir.
Boylece, evliya biyografilerindeki, semaya katilanlann igine
daldiklan mukemmel ‘durulugun’ en agin halleri de agikhik
kazanmaktadir.

Rouget'nin de isaret ettigi gibi, bu anlatilanlar, Mevlevile-
rin uyguladig1 semada ‘trans’in sade ve oldukga disiplinli
ortaya konulusuna yeterli bir agiklama getiremez.?” Muka-
bele ayini sakin, ol¢ula bir olaydir; cosku, siddet imgeleriy-
le kolayca ortismez. Vecd, her zaman i¢in kultirel olarak

26 Al-Araf 189.

27 Rouget, 1985, s. 270. Rouget'in, Neher'in, vecd halini tegvik eden belirli fre-
kanslann rolu uzerine gelistirdigi tezine getirdigi elestiri, kamuni, Mevleviler
gibi, oldukga disiplinli vecd hallerini oldukg¢a resmi muzikal mesajlarla sagla-
yan gruplar ile ilgili literatarden alir.
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orgutlenmis ve kodlanmis bir fenomendir; sadece, kontrol
edilemez bir halin ortaya ¢ikis1 olarak degerlendirilemez.
Zikr ve sema ustune yazilanlarda, ritiel agidan saglanan
duzene dikkat gekilir. Bektasi-Alevi cemine deginirken Bir-
ge, baska seylerin yamisira, dansa katilan kadinlara donik
‘en ufak bir uygunsuz durum varsa miidahale etmek uzere’
hazir bulunan gozcuye dikkati ¢ceker.?® Bu arada, Misir'da
Hamidiye Sadliye’deki nuqaba'nin gorevinin, ‘kontrolunu
kaybeden ya da kaybetmis gorinen muminleri dizginle-
mek’ oldugunu belirtmeliyiz.® Semada ‘kontrolu kaybet-
mek’ten daha fazlas1 sozkonusudur. Semanin daha genel
oneminin ipuglanni, Mevlevi, Bektasi-Alevi rituel pratigiyle
butinlesmis dans hareketlerinin simgelestirilmesinde bula-
biliriz.

Batih ve Turk yorumcularin Mevleviler'deki mukabele ile
ilgili agiklamalarinda, semahane’deki dansgilarin dairesel
hareketlerinin, alemlerin Platonik dénuslerini sembolize et-
tigine dikkat gekilir. Dansgilar vecde ulastiklarinda kendile-
rini, kozmik diizen ve denge ilkeleriyle butinlestirirler:
‘Ozellikle Mevlevi dervislerin danslarinin, Yaraticilan i¢in
mukemmel bir dizende, agkla donen gezegen alemlerinin
hareketlerini sembolize ettigi soylenir’.*

Mevlevi ve Bektasi-Alevi semasina has dairesel hareketi,
ermislik mikemmelligi ile kat’i bir birligin uzamsal sunu-
mu olarak yorumlama egilimi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
kimi sembollerin nasil okunacagini, toplumun belli bir ke-
simi belirleyecek ve bu kesim digerlerini etkin bigimde dig-
layacak konumda olmasina ragmen sembolik eylemler, bir-

28 Birge, 1937, s. 199.
29 Gilsenan, 1973, s. 170.

30 Godwin, 1987, s. 88. Ayrica bakiniz: Rouget, 1985, s. 270: ‘bildigimiz gibi, geze-
genlerin donug hareketini taklit etmek suretiyle sembolize ettigi o buyuk goksel
mekanizma imgesinde onunla ilgili her sey kontrol altinda, kisith, duzenlidir.’
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biriyle yansan, hatta birbirine ters diisen yorumlan masse-
debilme o6zelligine sahiptir. Semada mekanin sembollegti-
rilmesini farkh bi¢cimlerde okumak da mumkindiir. Mev-
levi mutasavwvifi Divane Mehmet Celebi, semada, sag kolu
goren duvann ‘gorinen dinya’y1 (sahadet, nasut alemi, ve-
ya halki), solu gorenin ise gorinmez dunyay: (gayb, mele-
kut, ya da emr alemi) temsil ettigini yazar.®' Bu ytizden se-
madaki donus, duragan degildir. Bu donusiin, gorinmez
dunyadaki birlige vakif olma ile gorinen dinyadaki ¢ogul-
lugun dansci tarafindan algilanisi arasindaki diyalektigi
olusturdugu soylenebilir. lkinci olarak Uludag, Ebu Sehl
es-Suluki’den alint1 yapar. Ebu Sehl es-Suluki, semay1 icra
ederken kendisini, istitar (gizli birlik) karsisinda ‘yanma’
ile tecelli (gorunen birlik) i¢cinde huzura erme arasi bir
yerde buldugunu soyler.”? Sonugta, semadaki hareketin da-
ireselligi, dengesiz bir durumun icras; birlik ile ikilik, bu
dunyada olmak ile Tanriyla bir olmak arasindaki diyalek-
tik dongu olarak gorulebilir. Bu, Bektasi-Alevi sema dans-
¢ilarinin hareketleriyle duruslarinin leylegi andirdig1 yo-
lundaki ifadelere belli bir 1s1k tutabilir. Go¢men' bir kus
olan leylek, Turkiye’de, mevsimsel degisimin habercisi sa-
yilan, gozde bir kustur. Bektasi-Aleviler i¢in leylegin don-
gusel olarak ortaya ¢ikip kaybolusu, ruhun ilahi Gergek ile
olan iligkisini ifade eder: bir an i¢in gorunen dunyada, bir
an sonra gorunmez dinyada; bir an burada, bir an orada.
Kisacasi, sema dansgilarinin dairesel hareketlerinin sem-
bollestirilmesinin, aktif diyalektik bir siire¢ olarak ermisli-
ge ulasmay temsil ettigi soylenemez.

31 Golpinarl, 1963, s. 106-107.
32 Uludag, 1976, s. 264.
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Tasavvuf ve Gdklerin Mizigi

Muzik ile baglantih Hiristiyan mistisizmi, Platoncu “Gokle-
rin Muzigi” kavramina dayanmaktadir; bu yaklasim, mu-
zikte, kozmik ilkelerin diinyadaki yansimalarim1 bulmakta-
dir. Platon’un gelistirdigi, ancak daha genis a¢iklamalarini
ge¢ Roma filozoflarinin ¢ahismalarinda, 6zellikle Cicero’'nun
Scipio’nun Ruyalari, Plutchard’in Timarchus’'un Goériisti ve
Plotinus’'un Evrensel Ahenk’inde bulan bu muzik kavram,
Bat1 Hiristiyan teolojisine, besinci ytizyihn sonlannda, Mar-
tianus Capella ve Yeni Platoncu Boethius tarafindan aktaril-
mugtir. Orta Caglar ve Ronesans boyunca Avrupa teolojisi-
nin ve biliminin sabit bir konusu olan “Goklerin Muzigi”
kavrami, Kepler'in fizigi ve astronomisi ile 20. yuzyil avant
garde’inin yorumlarinda su yuzune ¢ikty; bunlarin garpic
derece farklh iki 6rnegini, Paul Hindemith ile Karlheinz
Stockhausen’in ¢alismalarinda bulabiliriz. Avant-garde’in
belirli, matematik, geometri ya da mimari ilkeler ustine
yaptig1 2. Dunya Savagi sonrasi ¢alismalarin ¢ogunun teme-
li, (6zellikle Boulez, Xenakis ile Varese’in ¢alismalar1), Pla-
ton’'un muzikal kozmolojisinin daha dolaylh urtinleri olarak
gorulebilir. Bunlar, muzik hakkindaki dusunts tarzimiza
temel olusturmustur.

Klasikler arasindaki temel kaynag Aristo olan, bu yuz-
den Platoncu gelenege kars: elestirel bir tutum i¢inde bulu-
nan Islam mistisizmi, muzigi, kozmolojik sistemin merke-
zine yerlestiren boylesi buttnsel bir kavramdan yoksundu.
Sileyman Celebi’'nin Mevlid-i Serif’inin Mira¢ Bahri’nda
Peygamber’in cennete yikselisini tasviri, Cicero, Plutchard
ve Plotinus’un tanimladig: cennete riiya yolculuklardan
esinlenmistir. Ama klasik oykilerin teorik agidan odagin
olusturan Goklerin Muzigi ustine herhangi bir yorum bu-
lunmamaktadir. Aslinda, tasavvuftaki muzik kavrami, Batih
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muzikal mistisizm geleneginden radikal bicimde farkhdir.
Bu acidan bir bilmeceyi andirir. Eger sema, igitmek anlami-
na, Tanrinin birliginin duyarak algilanmasi anlamina geli-
yorsa acaba muzik, mistik dusincede neden bu kadar
olumsuz bir ifade alan1 olusturmaktadir? Mizik aletlerinin,
Mevlevi, Bektasi-Aleviler arasinda, mezhepsel birligin sem-
bolu olarak onemli, merkezi bir rol oynamalari, temel ayin-
lerde ustlendikleri belirgin rol, sorunu ikiye katlamaktadir.
Mevlevilerin aleti ney'dir; uzun, sondan uflemeli bir tur
fluttar. Neyin ve ¢ikardigy muzigin Mevlevi dustuncesindeki
sembolik degeri, Mevlana Cemaleddin Rumi'nin Mesnevi'si-
nin ‘Neyin Turkusu’ diye bilinen agilis pasajinda agikea dile
getirilmigtir.

Neyi dinle, nasil sikayet ediyor, (hayir), aynhklardan
sikayet ediyor:

“Beni kamighktan kopardiklarindan beri, kadin, er-
kek (herkes) feryadimdan inlemistir.

“Istiyak derdinin serhini soylemek i¢in, ayrihiktan
parca par¢a olmus sine isterim.

“Aslina uzak kalan her kimse, kavusma zamanim
arar...”

Bu dizeler, neyin i¢sel sembolizmi tustiine bir yorum ge-
tirmektedir. Kamis yatagindan koparilip bir muzik aletine
donusturilen neyin sesi, kamig yatagina yeniden donme
6zlemini dile getirir. Ayn1 bi¢cimde insan ruhu da Tann’dan
uzaklagmasi, ayrilmasi nedeniyle ac1 ¢ceker. Neyin sesi ayri-
ca, ‘kadini, erkegi yasa bogar’. Nasil insanlar ney ¢aliyorsa,
ney de bir anlamda insanlan ¢alar, onlarla oynar. Rouget’in
ifadesine bagvuracak olursak, insan, ikiligin farkina varacak
denli muzikle dolmaktadir. Bu, Platonik uyum ve birlik

33 Ahmet Ates’in gevirisi, 1953.
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modelinden oldukga farkh bir etkileme doktrinidir. Bu yuz-
den semayi, dikkati insanin Tanri'dan uzaklasmis haline
cekmesi agisindan anlamahyiz.

Bu suireg, ates, alev, yanma sembolleriyle igice gecmekte-
dir: Bektasi-Aleviler icin klasik sema tarzi, Hac1 Bektas Ve-
limin erken Turk mistisizminde yer etmis ‘ates kulti'nin
bir pargas olan, ates cevresinde yapilan danslardir.** Bekta-
si-Alevi ayinlerinde mumun 6nemli bir yeri vardir. Siirlerde
dervis, atesin etrafinda donen bir pervanedir. Muzik ile alev
birbirleriyle 6zdegslesirler. Mesnevi’'nin dokuzuncu beyiti,
bunu agikea dile getirir:

Bu ney sesi atestir, hava degil;
kimde bu ates yoksa, yok olsun.*

Daha once de belirttigimiz gibi yanmak, Tanri’nin birli-
ginin gizli (istitar) bulundugu bu dunyada olmanin bir
ozelligidir. Sema ile muzigin ilkesi, ayrilmanin ifadesi ola-
rak acikhik kazanir; ayrihigin farkinda olma, birlige olan
6zlemin de gercek temelini olusturur. Bagka yerlerde oldu-
gu gibi burada da anlama, ancak ziddinin aracihgyla ger-
ceklesebilir.

Sonug¢

Bu spekiilatif gozlemleri etnik bir baglama oturtmadan 6n-
ce, arabesk ile sema arasinda ¢izmek istedigim paralellikle-
re acikhik getireyim. Farkh duzeylerdeki bir¢ok paralellik,
bu sema tartismasinda agia ¢ikacakur. 1lk olarak, sema ile
arabesk sarki sozleri arasinda metinsel bir benzerlik sozko-
nusudur. Daha 6zelinde, semadaki dert/derman gonderme-

34 Ocak, 1983, s. 187-8.
35 Ahmet Atesevirisi, 1953.
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si, birka¢ arabesk metinde yankisini1 bulmaktadir. Genelde
ise semayla arabeskteki 6fke haykirislar1 aym retorige sa-
hiptir. Semada insanin Tann’dan, arabeskte de as1gin sevdi-
ginden ayrilmasi, benzer siirsel mecazlarla ifade edilmekte-
dir. Ozellikle, hem semanin mistik siirinde, hem de ara-
beskte belli bir yogunluk kazanan ruhun yanmasi tasviri,
Turk muziginin genel estetiginin bir parcasidir. lkincisi,
arabeskte metinsel, ikonografik bir ifade bulan ‘hal’ kavra-
mini, sema ustine teolojik bir soylemde varolan, ancak si-
irlerde bulunmayan bir kavramla iliskilendirdim. ‘Hal’ teri-
mi Turkcede ¢ok genis kullanima sahipken, hem semada
hem de arabeskte, agigin sevdiginden ayrilmasini, sosyal, fi-
ziksel duzenin altust olmasini tanimlamaktadir.

Ugtincu olarak, miizikal agidan, yukanda 6zetlenen poli-
tik perspektifi asan, belli bir benzerlik derecesi de vardur.
‘Periferinin hegemonyas!’ icinde arabeskle popiiler Islam
birlikte ele alinmaktadir. Islamin toplumsal ifadesi iginde
yer alan sesler olduk¢a tanidiktir: ezan, kiraat, Mevlid-i Se-
rif'in okunmasi. Turkiye’nin ¢ogu yerinde bir bebek dogar
dogmaz kulagina ezan okunur. Kisinin ilk isittigi, mezarina
dek ginde bes kez duyacag sestir. Kuran kantillasyonunun
6zunde miuzikal olmadig1 dusunular, ¢unku okunustaki
perde derecelerinin ilerleyisini diizenlemede makam kavra-
m1 kullanilmaz. Bunun, kutsal metin ile sarkiyla 6zdesles-
mis dunyevi isler arasinda kat1 bir aynm olugturma ihtiya-
cinin bir sonucu oldugunu géormustik. Muezzinin, Ku-
ran'in okunmasinda muzikal bir yan olmadigim séylemesi-
nin sebebi, Islam inancinin en kutsal nesnesi olan Kuran'in
kirlenmemesi kaygisidir; yoksa duzenleyici seslerin temel
isleyisinin, ya da daha genis anlamda muziklerinin temel-
den farkh olmasi sebep degildir. Muzisyenler, ezanda ya da
kiraatta makam bulup ¢ikarttiklarinda sesler tustine tu-
muyle ilgisiz bir analitik ¢erceve ortaya koymakla kalma-
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makta, metnin okunusundaki perdelerin dtuizenlenmesin-
den ortak bir mantik ¢ikartmaktadirlar. Ben bu ortak miizik
dilinin, Kuran kiraatinin, sema’'nin, arabeskin altin1 ¢izen
ortak kosullar olan ac1 ¢cekme ve yabancilagmanin ifadesi
icin uygun dusen ara¢ oldugunu dustuniyorum. Yukarida
da alintilanan hadisin de belirttigi gibi, Kuran’in ‘indirilisin-
de keder vardir. Okurken aglaymz...".

Dorduncusi, Mevlevi mukabelelerinde, Bektasi-Alevi
cem torenlerinde danscilarin dairesel, yavas hareketleri,
tam laik muzik turlerine, ama 6zellikle arabeske eslik eden
dairesel hareketli ¢iftetelli ile kesin bir benzerlik icermekte-
dir. Kirsal Anadolu’daki zincirleme danslarin tersine cifte
tellide odak noktasi, semada oldugu gibi bireydir. Bu halk
dansindaki vecd anlarinin ‘muzikallestirilmesi’, yukarida
tartisilmisti. Dansin sifreli dili icinde vecd ve tecrit olma ne
kadar 6nemsenirse seyredenlerden o derece fazla kabul go-
rur. Cok kereler konserlerde ya da gazino aksamlarinda, ge-
nelde arkadaslarindan birazcik daha fazla sarhos bir adamin
tek basina ayaga kalkip, kahkahalar, alkislar, ‘Helal olsun’
nidalan arasinda herkesin gozi 6niunde dans etmesine ta-
nik oldum. Bu kisi ‘kendinden ge¢mis’ olarak tamimlanir;
sema baglaminda bu, ‘hal’e girmek manasindadir. Hem se-
mada hem de ciftetellide bu tam simirdaki vecd hali, her bir
dans¢inin kendi ekseninde dondugu bir tekerlenme hare-
ketiyle sunulur.

Besinci olarak, bu sinirda olma dustincesini daha soyut
bicimlerde de takip ettim. Sema tustiine yapilmis olan agik-
lamalarda azizler, muzisyenler ve danscilar, goruntuler
dunyasindaki ¢oklukla ‘gercek’ dunyadaki birligin farkinda-
lig1 arasinda esikte bir yerdedirler. Bunun i¢inde goruntiler
dunyasinin degerleri ters yuz edilir. Sagmalik anlamh hale
geldikce muzik, kelimelerin kesinligiyle konusur; irade
kaybi, dogruyu kavrayabilecek bireysel giiciin edinilmesine
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yol acar. Arabesk dunyas: da ilk bakista, benzer bigimde
ters yuz edilmis bir dunyay: andirir. Arabesk filmlerdeki
muzisyen figir, uygun toplumsal cinsiyet stereotipine has
onurlu davrams modelleriyle tanimlanmis toplumsal benli-
gini kaybedip asagilik bir konuma duser.

Bu asagihik konum, rezalet kelimesiyle dile getirilir. Bunu
‘utang’ ya da ‘onursuzluk’ olarak nitelemek, fazla kolayci
bir yaklagim olan ‘onur ve utang’ ikiligini ¢cagnstinir ki bu,
Akdeniz etnografisi baglaminda elestirilen bir tutumdur.
Herzfeld bunun, arastinlan toplumlarda buyuk 6nem tasi-
yan semantik ayrimlar1 bulandirdigina dikkati ¢eker.*
Glendiots ile Pefkiots, iki onursuz davranis kategorisi belir-
lerler. Atimia denilen birincisi, ongortlen davrams kahpla-
rinin tamamen diginda oldugu disunilen davramglardir ve
kurtlar, Turkler ve benzerleri i¢in uygulanabilir. Grouso-
uzia denilen digeri ise beklenen normdan sapan iceridekile-
rin davranisimi yorumlar.’’” Meeker, Karadeniz Tirkleri ara-
sindaki onur kavramini, seref, namus, irz ayrimim yaparak
uzun uzun tartsmist1.*® Turkiye'de antropologlar tarafin-
dan sadece ayip kategorisi altinda degerlendirilen utang
nosyonu, benzer bir ilgiyi haketmektedir. Ayipla rezalet
arasinda, Herzfeld'in grousouzia ile atimia arasinda yaptig
ayrnim c¢izgisinde bir ayrim yapilabilir. Ayip, ¢igneyen de da-
hil olmak tuzere herkesin bildigi kurallarin gegici olarak
¢ignenmesini icerir.® Rezalet ise normalin disinda olan, ige-
rik ve gorianum agisindan sureklilik arzeden onaylanama-
yacak bir durumu tanimlar. Anlamim sordugumda rezaletin
ayiptan sadece ‘daha vahim’ oldugu yanitim aldim. 1lk basta

36 Herzleld, 1980

37 Age.,s 345.

38 Meeker, 1976.

39 Bkaz. Stirling 1965, s. 217.
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bu ayrimin bir derecelendirmeden kaynaklandigini, belli
bir duzensizlik noktasindan sonra ayibin rezillige donustu-
gunu disindum. Gergekte ise bu ifadeler tamamen farkh
duzensizlik kategorileriyle ilintiliydiler. Ayip addedilen du-
rumda daha iyisini yapmak mumkiindir. Rezalette ise yapi-
labilecek bir sey yoktur. Istanbul'daki trafigin rezalet diye
tanimlanmasi, benim dusundigum gibi saka sayillmazdi.
Arabesk, tam da bu ifadelerle siirekli bir utan¢ durumunu
ortaya koyar.

Boylece arabesk soz konusu oldugunda hal kavrami, re-
zaleti ima eder. Bu ahlaki anlamda esikte bulunma durumu,
dolmus soforunun temsil ettigi sehir etrafinda donme me-
taforuyla vurgulanir. Sema danscisinin donusu, (bu hayat-
ta) goruntiler pecesinden sizip asla merkeze ulasamayacak
bir gercegin etrafinda dontusu temsil etmektedir; aynen bu-
nun gibi dolmus soforiniin sehir etrafindaki hareketi de bi-
reyin, toplumda huzur bulacag bir yer edinememesi olarak
gorulebilir. Turk muzigindeki toplumsal cinsiyet belirtecle-
ri, 6zellikle sarkicilann muglak cinsiyetleri, bu durumu ay-
rica vurgular. Turner, Ndembu’'larda dine yeni girenlerin
baglangi¢ torenlerindeki esikte bulunma statisiintn, sadece
ne canl ne de 6lu olduklarinin dusunilmesiyle degil, ayni
zamanda ‘onlara ne erkek ne de kadin gibi davranilmasi,
sembolik olarak boyle sunulmalanyla’ ilgili oldugunu be-
lirtmektedir.® Hem semada hem de arabeskte icracilar, top-
lumsal olarak olusturulmus erkek-kadin ikiliginin otesinde
yatan genel insana indirgenir. Goruldugu gibi arabeskte bu,
birka¢ yoldan saglanmaktadir. Erkekler erkek gorunumun-
dedir ama sesleri kadin sesidir ya da sesleri erkek sesidir de
kadin gibi gorunirler. Bir olasilik da arabeskin ideal aracisi-
nin, henuz erkekligi ya da disiligi olgunluga ermemis ¢o-

40 Tumer, 1967, s. 98.
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cuk olmasidir. Ndembu'larda oldugu gibi cinsiyetsizlik,
ruhsal ve sosyal agidan esikte bulunma durumuna ait bir
olgudur.

Ortak semboller, metaforlar birikimine sahip olmalari,
arabeskle semay: yakin kilan zemini sunmaktadir. Ancak
sembollerle metaforlar farkl toplumsal gruplar tarafindan
farkh sekillerde yorumlanmakta ve kullanilmaktadir. Yo-
rumlar birbiriyle celistiginde, ellerinde gii¢ bulunan merci-
ler ¢ekisme halindeki bu yorumlar: kontrol etmeye girisebi-
lir, sembolik anlamlar ustiinde tek s6z sahibi olduklan id-
diasinda bulunabilirler. Anavatan Partisi'ne ve arabeske la-
ik, merkez-sol elestiri getiren miuzisyenlerle digerlerinin
ideolojik bakis agisina gore, bu ortak sembolik 6z, popiiler
Islam ile arabeskin toplumsal yap: uzerinde biraktig: zarar-
li, olumsuz etkilerin kamit1 olarak gorulmektedir. ‘Popiiler
Islam’ ile daha i¢li digh olan semanin sirlarina sayg1 goste-
ren, laik muzigin din disihginin farkinda olan kisiler, aym
argimani kars: taraf icin de getirebilirler. Bir sarkici, ara-
besk ile sema arasindaki farkin, arabeskin diinyayi lanetle-
mesinde yattigini, yaradilisa kars lanetin dinsel bir baglam-
da asla kabul edilemeyecegini ifade etmisti. Ona gore sema,
bir ¢esit nazlanmaydi ya da bir ¢ocugun yalniz birakildigin-
da annesi, babas i¢in aglamasiydi. Semanin ‘yukariya dog-
ru hareketli’ bir esikte bulunma hali oldugu, kendi karsitin-
dan yararlanarak mukemmellige erismenin mumkun oldu-
gu; arabeskin ise mukemmelligi asla mimkun kilmayan di-
be dogru bir hareketlilige sahip oldugu tanimlamalanyla bu
dusunce daha da genisletilebilir. Semanin insanlara moral
guc verecek islevsel bir yonu varken arabesk, tarif ettigi
dunyaya dokunmaz. Semadaki cinsiyetsizlik, temel kurulus
savi kadin-erkek ayrimi olan dunya toplumu agisindan as-
kin konumda bulunan bir insanhga aittir. Arabeskte muzis-
yenin cinsiyetsizligi bir gesit toplumsal hadimhkur; kisiyi
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toplumsal butunlugun bir pargas: yapabilecek anlamh bir
kadin-erkek beraberligi olasihigin inkar eder.

Yine de arabeskle semanin bulustugu nokta, bireyle toplu-
ma iliskin resmi soyleme karg: ¢ikiglarini ifade etme, ortaya
koyma ozellikleridir. Her iki durumda da bu 6nemlidir. Se-
manin mesrulugu, Islami ortodoksinin terimlerine, usulleri-
ne gore tartigilmistir. Goruldugu gibi aym1 zamanda, sema-
nin gicinun, dunyanin duzenini tersine gevirebilmesinden
kaynaklandig1 dusunialmektedir. Arabesk de ‘dunyaya’,
onun rasyonalitesine karsi ¢ikmaktadir. Bunu da, Turk top-
lumunda uzun bir tarihe sahip olan edebiyat, muzik ve dans
lugatindan yararlanarak yapmaktadir. Tim bu mecazlarin
farkl kullanimlar1 vardir ve belirli bir duruma denk duser-
ler; dogal adaletin kayboldugu, insanin hayattaki kaderinin
gugsiuzlik ve yabancihik haliyle ¢izildigi bir teodisi’ s6z ko-
nusudur. Arabesk, bu halin anlamlandirilabilecegi ¢ok yon-
la bir semboller, metaforlar kaynag saglamaktadir. Bu kay-
nak buyik olgide kayit endustrisi tarafindan kontrol edil-
mis, bicimlendirilmigtir ama endistri yine de uzerinde ta-
mamen soz sahibi degildir. Arabesk i¢in edilgen bir tuketim
so6z konusu degildir; arabesk, konserlerde, kaset-¢alara bir
kaset yerlestirildiginde, ya da bir grup arkadas i¢mek, sark:
soylemek, kendilerinden, ge¢migslerinden bahsetmek i¢in bir
araya geldiginde kullanilan bir seydir. Boyle bir kaynagin
varhg gugsuzlik ima etse de kullanihsi, arabeske atfedilen
umutsuzluk ve ahlaksal ¢okuge yol agmayabilir.

Muhabbet toplantilannda arabesk, ahlaksal, kulturel mi-
kemmeliyetin gercek insanlar i¢in olmadig bir dunyada,
dayanismanin ifade edilebilecegi bir kaynak olarak kullanil-
maktadir. Herzfeld'in ifadesine basvuracak olursak arabesk,

(*) Yuce, ilahi iyiligin zuhur edebilmesi i¢in insanlann ve dunyanin buyuk kotu-
luklere maruz kalmakla sinanmas gerektigini ileri suren dinsel dusunus. -en.
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‘toplumsalligin vazgegilmez kusurlarinr’ yuceltmektedir.*
Iste bu nedenle, devlet, ‘Dogulu’ bir ge¢misten kurtulup
ideal bir gelecege dogru ilerleyen bir toplum yaratma iddi-
alarim zayiflatacak bireysel, toplumsal ifadelerin varligina
tahammuil edemeyip sansure bagvurmustur. Ancak, agik ya
da degil, sansiir, arabeskin kullanildig sayisiz, igtenlikli ic-
ra ortamlarina dokunmay: basaramamistir. Bu ortamlarda
arabesk, diinya ekonomik sisteminin periferisinde yer alan,
icinde bulunan hemen herkesin kontrol etme olanaklarinin
olmadig sosyal ve ekonomik giglerle karsi karsiya kaldig:
kent toplumundaki umutsuzluga yonelimi saglar. Bu umut-
suzlugun, sarkilarla ve ekstatik [vecdi] danslarla anlamh
kihnabildigi, paylagilabildigi durumlarda bir agkinlik haline
burunmesi her zaman s6z konusudur.

41 Herzfeld, 1987, s. 46.
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artin Stokes, kiltiir dunyamizin tartismast bit-
meyen mevzuu “Arabesk”e bakiyor: Hem ya-

' banc1 bir antropologun ters acisindan bakarak,

hem de bir etnomiizikologun uzman bakisiyla,
ortaya zengin ve yaratici gozlemler koyuyor... Bir yandan, mu-
zisyenler, besteciler, kaset sirketlerinin olusturdugu muzik
diinyasinin i¢ isleyisine, “ruhuna” nifuz ediyor Stokes. Unlii
arabesk sarkicilarimizin kisa, ama ¢arpici portrelerini sunuyor.
Arabeskin Turk halk muzigiyle, Ttrk sanat muzigiyle, dinsel
muzikle ilintilerini inceliyor. Bu incelemenin muzik acisindan
bilimsel boyutu, meraklisi i¢in de toparlayici bir nitelik tasiyor.
Keza, Turk muzik ekolleri cercevesinde baglamanin ‘mana ve
ehemmiyeti'nin hakkin veriyor. Diger yandan Stokes, arabes-
ki anlamak i¢in sart olan baska bir diinyaya bakiyor: Insanlarin
muzikle iliski kurma bicimlerine... Yani kaset dinlenen ortam-
lara, raki sohbetlerine, es-dost arasinda beraber calinip soyle-
nen “muhabbetlere”... O ortamlar ve muhabbetler icinde giri-
len ruh halleri, dlemde caresizce donenen kara bahtlh er-
kek-kahraman imgesi olarak “gariban”, arabeskin en az ritmler,

notalar kadar énemli bir bileseni. i
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