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Önsöz 

Tutarlı bir tarih yazıcılığı ve kültür yorumu kavram­
sal bir durulaşma gerektirir. Kavramsal durulaşma kav­
ram tanımının donması değil, tanımın giderek daha ge­
niş ilişkileri içine alması ve daha geniş bir 'consensus'a 
oturmasıdır. Türk Tarihi, Türkiye Tarihi ile ilgili konu­
larda bu durulaŞmanın bundan yüzyıl öncesine göre çok 

·ilerde olduğu yadsınamazsa da, çağdaş kültür yazınımızın 
bunu yeterince yansıttığı savunulamaz. Çünkü Türk, Ana­
dolu, İslam, Batı· kutupları arasında bir yere yerleşeme­
miş bir kültür ortamında politik ideolojilerin çarpıttığı 
yorumlar kavramsal duı;ulaşmaya olanak vermemektedir. 
İdeolojiden arınmış yorum bulmak zor olabilir. Fakat yo­
rumlar gerçeklere ters düştüğünde, etkisi altında kaldık­
ları ideolojinin yetersizliğini ifade etmekten başka bir işe 
yaramazlar. Türkiye'de tarih ve sosyal bilimler alanın­
da ideolojik kavgaların yorumları yönelttiği bir geçit dö­
nemi içindeyiz. Bilimsel nesnelliğe ulaşma!{ zor oluyor 
günümüzde. Tartışmalar da sağlam · bir 'consensus'a 
oturmuyor. Bu yüzden çağdaş eleştirisel )Jir tavır da ge_ 
lişmiyor. 

1975'de Çağdaş Yayınları tarafından Sanat Tarihi­
mizin Sorunları adı altında yayınlanan makaleler bu 
gereksinmeden doğmuştu. Onları bir kez daha, gözden 
geçirip, yeni beş makale ekleyerek yayınlamak, sanat ta-
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rihçilerimiz ve aydınlar arasında sürdürülen kuramsal­
l�ma ve kavramlaşma sürecine küçük bir katkı isteğin­
den doğdu. Yeni eklerle kitabın iceriği bir ölçüde de­
ğiştiği için adını da değiştirdim. 

Bunları yayınlamayı öneren ve büyük bir hızla ger­
çekleştiren Nezih Başgelen'e ve büyük bir titizlikle ki­
tabı baskıya hazırlayan genç çalışma arkadaşım Y. Mi­
mar Nur Altınyıldız'a teşekkürlerimi burada dile getir- · 

mek istiyorum. 

8 Mart 1982 Doğan Kuban 
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İslam Sanatı I<:avramı * 

Bir yüzyılı aşan bir araştırma ve. değerlendirme dö­
neminden sonra, İslam Sanatı'nın anlaşılmasına en bü­
yük engel, maddi verilerin sınırlarını tanımayan, dil ve 
din araştırmalarının soyutluğu içinde kalan «İslamı. 
kavramı olmaktadır. İslam Sanatı deyiminin genel kul­
lanılışı .onun uzman olmayanlar tarafından açıkça an­
laşılmasına engel olduğu kadar, bu alanda çalışan uz­
manları da yanıltmış olduğu kanısını uyandırıyor. İslam 
dinini kabul eden ulusların sanat alanındaki yaratma­
larını' bir ad altında toplamak, bilim adamlarını, bütün 
bu yaratmaları açıklayacak genel ilkeler bulmaya veya 
İslam Sanatı'nın bütününün üzerine oturduğu bazı ko­
şulların var olduğunu düşünmeye zorlamıştır. Yalnız bu 
alandaki araştırmaların yetersizliği değil, bazen de önü­
ne geçilmez bir genelleştirme isteği İslam dünyası araş­
tırıcılarını, dini kültürün birliğinden dolayı sanat ifa­
desinin de birlik gösterdiği şeklinde, pek sağlam olma­
yan bir sonuca ulaştırmıştır. 

Yakın veya Orta Doğu gibi bir coğrafi bölge ve İs­
min kültürü karakterinde evrensel · bir kültür söz konu-

* «İslam. Sanatı'nın Yorumlanması Üzerine» adı ile Ana­
dolu Sanatı Araştırmaları 1, 1968, s. 9 - 27'de yayınlan­
mıştır. 
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su olduğu zaman, ulusal veriler üzerine kurulmuş bir 
sanat tarihi araştırmasının yetersizliği açıktır. Sabit re­
ferans olabilecek coğrafi sınırlar çizmek de çok zordur. 
Böylece, genellikle' kabul edilen bir ölçüte göre, Orta As­
ya'dan Kuzey Afrika'ya değin uzanan ülkeler İslam di­
ninin bir araya getirici gücüyle kültürel birliğe kavuş­
tukları için, her sanat olgusu bu tek inanç ve düşünce 
çerçevesinde açıklanmalıdır. Bu sav, bütün Batı sanatı­
m Hıristiyan kültürü ile açıklamak istemeye benzer. Oy­
saki bunu Batılı sanat tarihçileri, coğrafi, ırki, sosyal, 
ekonomik ve politik bakımlardan çok karışık bir . İslam 
dünyasına karşılık, çok daha homojen bir Avrupa için 
bile ileri sürmüyorlar. Yakın Doğu'da, Avrupa kültürü­
nün kurallarını oluşturan Greko-Romen ve Hıristiyan 
geleneklerine ek olarak, Yakın Doğu'nun daha eski kül­
tür tabakalarının, Uzak Doğu'nun ve Göçebe Asya'nın 
değişik geleneklerinin İslam kültürünün gelişmesini et·­
kilediği açıktır. Bu kadar çok yönlü gelenekler, düşün­
celer ortamında, dinin baskısı altında on üç yüzyıl sü- · 

recek tekdüze bir
. 

sanat üslübunun varlığını ileri sürmek, 
bilimsel bir masaldır. Bu yüzden de, sanat tarihçilerinin 
İslam Sanatı'nın, özellikle İslam Mimarisi'nin genel özel­
likleri olarak ortaya koydukları bütün tanımlar, onbirinci 
yüzyıldan sonraki gelişmeler için anlamsız kalmıştır. 

İslam tarihinin dinsel karakterine dayanan bu saf­
ça diyebileceğimiz görüşün ciddi bir eleştiriye dayanaca­
ğı şüphelidir. R. Brunschwig'le beraber «bütün İslam ül­
kelerinde yaşayan ulusların, dinsel ilişkilerinden dolayı, 
zaman ve mekan sınırlarını aşarak, bir özel uygarlığa mı 
mensup oldukları» sorulabilir.1 Buna kesin olarak «ha­
yır» diyemesek bile, cevabımız herhalde çok Şüpheci ola­
caktır. Fakat İslam kültüründe sanata karşı değişmez 
bir tutum olduğu yargısı, sanat tarihi alanında birçok 
tanınmış otoritenin katıldığı bir görüştür. Birbiri ile çe­
lişen biçimlerde de söylenmiş olsa, İslam Sanatı'nın bü­
tünlüğü fikrinin doğruluğundan hiç şüphe edilmemiştir. 
Kühnel için «İslam geniş ülkelere yayılmış, hayatın ve 
dünyanın katı bir enterpretasyonuna ek olarak bünye­
sinde her türlü ırk ve ulus ayırımını özümleyip, eritme 
yeteneği olan bir dindir. Bunun sonucu olarak, sanat 
alanındaki yaratmalarda etkisi görülen, manevi birliğe 

2 
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sahip bir uygarlık ortaya çıkmıştır.»2 İslam her şeyi ku­
caklayan bir fenomen olarak «mimarisini, ikonografisi­
nin sınır ve karakterini, bezemesinin motiflerini ve ele 
alınışını ve malzeme seçimini, her ülkede derinden et­
kileyen bir hayat biçimi ve davranışı yaratmıştır.»a A. 
Godard «malzeme ve biçimler ne kadar farklı olursa ol­
sun, İslamlık boyunca yaşamakta devam eden Semitik 
ruh, . ana düşünceyi taşımıştır; çünkü İslam Sanatı, 
Kur'an gibi, Magrib'ten Çin'e kadar aynı idb4 der. Ben­
zer bir düşünce şöyle de ifade edilmiştir : «İslam Sanatı, 
bütün ülkelerde İslam kültürü içinde gelişmiştir. Bu kül­
türün odakları, her ulusun yaşamında iki önemli faktör 
olan tek bir din ve tek bir dil idb5 Bu son ifadede her 
şey gerçek dışı görünüyor. İslam Sanatı'nın geliştiği ül­
keler, değişik İslam-öncesi · kültürlerine sahiptiler ; din, 
iç ve dış etkiler ve etnik farklara göre ,değişik biçimler­
de yorumlanmıştı. Bir ulusun yaşamında din ve dilin en 
önemli iki faktör olduğunu söylemek, onların sanat bi­
çimlerinin yaratılmasında da en başta· gelen bir öneme 
sahip olmalarını, hiç şüphesiz, gerektirmez. Kaldı ki, dilin 
ortaklığı yargısı yüzeysel bir genellemedir. 

Ettinghausen tarafından özetlendiği gibi, bilginler, 
İslam Sanatı ilkelerini İslam kültürünün her alanında 
görülen gerçek dışı karakter ve süresizlik hissine bağ­
lıyorlar. İslam sanat ve mimarisini, açık biçimlerin red­
di, karşıt oluşların güçlü olarak belirtilmesi, dini kural­
ların istediği 'ersatz' malzemenin kullanılışı ile açıkla­
maya çalışıyorlar. Kur'an'a ve hadislere dayanarak, İs­
lam Sanatı ilkelerini, Allah'ın ölümsüzlüğü düşüncesini 
destekleyen bir kavram olarak. dünyadaki bütün oluşla­
rın geçici olma niteliğine dayamaya uğraşmışlardır.o İs­
lamdaki sanat ifadesinin «sanat eserinde, bir kompozisyo_ 
nun aralarında bir bağlantı olmayan ünitelerinde irade 
bulduğunu ve bunun doğal olaylarda sebep-sonuç ilişki­
sini reddetmenin» bir devamı olduğu düşüncesini ortaya 
atmışlardır.7 Gerçi İslam Sanatı üzerinde saf estetik tar­
tışmalar çok olmamıştır. Fakat olduğu zaman, sanat il­
kelerinin deneyüstü belirsizliklerinden çıkarıldığı görül­
mektedir.s 

İslam Sanatı'nın bütünlüğü dogması başlıca üç kay­
naktan gelir : A,rap dili edebiyatının gelişmesinin zorla-
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dığı yorumlar; İslam kültür ve sanatının ilk çağına ve­
rilen aşırı önem; İslam Sanatı'nın bir bezeme sanatı ola­
rak tanımlanması. 

Araplar dillerini ve onunla ifade edilen inançlarını 
getirdiler. Klasik Arap edebiyatının ve Araplığı ağır ba·­
san bir dinsel düşüncenin gelişmesi için birkaç yüz yıl 
yetmiştir. Böylece İslam'ı Araplarla, edebiyat alanındaki 
gelişmeleri ve dinsel dogmayı da kültürle eş tutunca, 
onuncu yüzyıldan sonra taşlaşmış bir Müslümanlıkla kar­
şılaşılabilir. Gerçekte, Arapların getirdikleri ne denli derin 
olursa olsun, oldukça erken tükenmiştir. Oysa İslam ül­
keleri sanatlarının asıl gelişmesi, bu ilk çağdan sonra 
olmuştur. İslam ülkelerinin dünya sanatına getirdikle­
rinin, 'klasik' sıfatı verilen çağdan sonra olduğunu önem­
le belirtmek gerekmektedir. 

Arap dil ve edebiyatı alanındaki yorumlar, sağlam 
bir eleştirinin süzgecinden geçmeden sanat tarihi alanı­
na aktarılmıştır. Bunu kolaylaştıran bir neden, bu konu­
da uzman olan birçok bilginin aynı zamanda dilci olma­
sıdır. Bu ilk yargıların sonraki araştırıcıları etkilemiş ol­
duğu da ileri sürülebilir. 

Doğu uygai·lığı incelemelerine uzun süre egemen ol­
muş diğer· iki eğilim İslam Sanatları'nın bütünlüğü ef­
sanesini güçlendirmiştir. İslam incelemelerinin başlan­
gıcında yaklaşma yolları Hellenistik, Roma, Hıristiyan 
ve eski Yakın Doğu uygarlıklarından geçiyordu. Araştır­
maların ağırlık merlrnzi hep Batı'nın kültür akrabalık­
larının çerçevesinde kalmıştı. Ancak günümüzde, İslam 
kendi yarattığı değerler yönünden, ele alınmaya başlan­
mıştır. Araştırmaların bu eğilimi, erken çağların İslam üs­
lübunun esaslarını saptadığı yargısına varmayı kolaylaş­
tırmıştır .. İlk Müslümanlar tarafından yaratılmış · tek öz­
ı?:ün yapı olarak bakılan cami, basitleştirerek söylemek 
gerekirse, bir· avlu ve sütunlu bir kapalı hacimden iba,_ 
ret, mihrap, mimber gibi bir iki 'litürjik' eleman içeren, 
genel şeması belki Muhammed'in evinden çıkan, fakat 
aynı zamanda Roma bazilikalarının, Mısır tapınakları­
nın, Pers apadanalarının anılarını taşıyan, sonlanmayan 
iç mekanı ve ona uygun, yani yi_ne sonsuz ve gerçek dışı 
bitkisel ve daha sonra geometrik bezemesiyle, İslam Mi-
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marisi için karakteristik bütün standart kaliteleri ortaya 
koymuş gibi gösterilmiştir. Gerçi, sorun bu denli basit­
leştirilmemiştir. Yine de, cami yapısının, İslam Mimari­
si hakkındaki bütün genel yargıların esasını oluşturdu­
ğu yadsınamaz. Geç çağlardaki gelişmeler, gerçek İslam 
ruhundan uzaklaşmış, ya da bir İslami fon üzerine, yerli 
İslam öncesi geleneklerinin devamı olarak kabul edilmiş­
lerdir. Geç çağ İslam ülkeleri sanatlarının, yeni sosyal 
ve kültürel geliŞmeler içinde, yeni sentezler olarak de­
ğerlendirilmelerini çok az incelemede bulabiliyoruz. J. 
Sauvaget de bu fikri dile ·getirerek «. . .  Emevi çağı hak- . 
kında bildiklerimizin İslam uygarlığının bütiliıi.i hakkım .. 
daki bilgilerimizi yönelttiği söylenebilir:ı>9 demişti. 

Erken İslam Sanatı'nın önemi, biçim yönünden ol­
maktan çok ikonografik yöndedir. Dört Halife ve Emeviler 
çağlarında sonradan gelişecek pek az biçim yaratılmış­
tır. Şüphesiz bir mimari program olarak cami ortaya çık­
mıştı. Fakat Kubbet-es-Sahra'dan Kırbet-el-Mafcar'a ka­
dar bütün denemeler; biçimlerin yeni koşullara uydurul­
ması, Suriye, Bizans ve Sasani sanatlarının motif ve tek­
nikleriyle yeni araştırmalar yapılması olarak görülebilir. 
Mşatta üzerindeki ünlü tartışma, Emevi sanatının karı­
şık ve heterojen karakterini çok iyi ortaya koymuştu. H. 
Stern'in dediği gibi «Emevi çağı yapıtlarını, sadece üs­
lup bakımdan ele alarak, o çağa mal edemeyiz. Bu çağın 
sanatını tanımlamak zordur. Bu, İran'dan, Kuzey Afri­
ka'ya kadar, Yakın Doğu sanatlarının bfr kompozisyonu­
dur. Ayrıca onu yaratan İran'ın, Mezopotamya'nın, Suri­
ye'nin, Filistin'in, Mısır'ın sanatlarını da parça parça ve 
farklı öiçülerde biliyoruz. Bilgilerimizi, büyük bir olası­
lıkla, zamanın koşulları ve arkeolojik bulguların rastlan_ 
tılığı saptamaktadır.ı>ıo 

Erken çağı anıtlarında sade ayrıntılarda değil, fakat 
tümel tasarımda da büyük farklar gösterilebilir. Basit 
strüktürü ve üç nefli . planıyla, Şam'daki ümeyye camisi­
nin tasırımından, yine sütunlu bir Arap camisi olarak ka­
bul edilen Kurtuba camisi çok farklı bir mekan düzeniy­
le karşımıza çıkıyor. Burada · strüktürde bulduğumuz za­
rif denge, Şam'daki sistemin gelişmesi olmadığı gibi, Arap 
camilerinin erken örneklerinin yakın bir akrabası olarak 
da görülemez. 

5 
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Bugünkü bilgilerimize göre, Emevi saraylarının resım­
lerlnin de daha sonraki gelişmelere yol açtığını söyleye­
miyoruz. Kubbet-es-Sahra'nın ve Şam camisinin mozaikle­
rinde «Müslüman Sanatı'nın sonradan tipik olan hiç bir 
motifini» bulamıyoruz.ıı Kırbet -el- Mafcar'ın bezemesi, 
İslam öncesi Suriye ve Filistin geleneklerini izler.12 Bu 
çağa bir başlangıçtan çok, bir son olarak bakmak daha 
doğru olabilir. 

Erken Abbasi çağı, değişik malzeme ve biçimleriyle, 
yine bir deneme çağıdır. Şüphesiz Emevi çağıyla bir sü­
reklilik vardır. Fakat, bilgilerimizin bugünkü durumundı;i 
buna belirgin bir artistik ifade olarak b.akamayız. Abba­
si Sanatı, Mezopotamya geleneği üzerine kurulmuştu. Herz­
feld'in belirttiği gibi, Samarra resimleri Sasani geleneği­
nin son safhası olarak kabul edilebilir13 ve Emevi beze­
mesiyle fazla bir ilgisi yoktur. Bu gözlemlerin bilinmeyen 
bir yanı yok. Fakat, genel olarak kabul edilmeyen, böyle 
bir oluş ve deney çağında, dinsel reçetelerin veya yaşama 
düzeninin, gelecekteki İslam Sanatı'nın esasını oluştura­
cak bir bütünlüğü yaratamayacağıdır. Oysa, bu erken yüz­
yıllarda Arap edebiyat ve düşüncesi bütün potansiyelini . 
ifade etmiş bulunuyordu. 

İslam'ın erken ve çok etkin olan çağındaki tarihsel 
olaylar da, din yolundan birlik şeklinde ifade edilebilecek 
bir düşünceyi desteklemekten çok uzaktır. Emevi çağının 
daha sonraki çağları açıklayacak, birleştirici özellikler ya­
ratabileceğini düşünmek için bir sebep yoktur. Arap ta­
rihini yazanlar için bu çağ, Hitti'nin deyimiyle, bir kuluç­
ka ve hazım süreci olmuştu.14 Dinsel dogmanın gelişmesi, 
B. Lewis'in dediği gibi, «Batı dünyasında Fransız İhtila­
li'ne benzer şekilde, İslam tarihinde bir dönüm noktası 
olan» Abbasi çağında olmuştur. Ve «Abbasi ihtilalinin iti­
ci gücü, sosyal ve ekonomik hoşnutsuzluklarında aranma­
lıdır.»15 Ne· Emevi, ne Abbasi tarihi sadece dinsel motif­
lerle açıklanmaz. Doğrusu istenirse, İslam tarihinin ilk 
çağlarının değerlendirilmesi, kendisini meydana getiren 
ve İslam öncesi uygarlıklardan alınan. öğelerin çözümlen­
mesine dayanmaktadır. Oysa, erken yüzyıllara uygulanan 
bu normal tarihsel değerlendirme yöntemi, daha sonra­
ları, özellikle kültür yönünden söz konusu olunca, etkin­
liğini yitirmiş görünüyor. İslam dünyası dokuzuncu yüz-
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yılda ilk Abbasi 4:entegraiyon»unda, veya, en çok, b u  ko­
nuda büyük bir otorite olan G.E. von Grünebaum'a göre, 
«Selçukların idaresinde Sünniliğin zaferinden sonra, on-
1kinci yüzyıl ortalarında» , yaratıcılığını kaybetmiş ve on­
dan sonra, kendini yinelemiştir. 

Bu noktada, özellikle sanat tarihi alanında, olaylar­
la desteklenmeyen, önemli bir tarihsel yor.um hatasından 
söz edilebilir. İslam tarihinin daha sonraki çağlarına ba·­
kınca, bu tutumu haklı göstermeyen olaylar bulabiliyo­
ruz. Türklerin gelişi Yakın Doğu'ya yepyeni gelişme fak­
törleri getirmiş ve «statik ve formalist bir teolojinin var­
lığı» sosyal, politik ve kültürel alandaki köklü değişiklik­
lere mani olmamıştır. J. Sauvaget'nfn dediği gibi «Türk 
hegemonyası, İslam'a o zamana değin bilinmeyen formül­
ler getirmiştir.» 1a Yakın Doğu tarihine putperest Moğol­
lar tarafından getirilenler de ayrı bir konudur ve herhal­
de dinsel veriler dışında ele alınabilir. C. Cahen'de Os­
manlı İmparatorlıiğu'nun, nasıl, eski İslam dünyasının dı­
şında meydana geldiğini gayet iyi açıklamıştır.11 

İslam kültürünün dogmatik tanımı içinde Osmanlı ta-­
rihi de anlaşılamaz. Türk toplumunun gelişmesinde din, 
diğer değişkenler arasında bir. değişkendiıs İran'da Sel­
çuk - Moğol çağında, egemen insan grubu Orta Asyalı, din 
Semitik kökenli, dil Hint-Avrupalı, toplumsal ye ekono­
mik gelenekler İslam öncesi ve sanat akımları, en azın­
dan dinsel isteklerle bağdaşmayan bir karakterde idiler. 
Burada İslam deyimi belirsiz bir etiketten başka bir şey 

_ değildir. 

İslam sanat ve mimarisini bezemese! bir yaratma ola­
rak görmek, ondokuzuncu yüzyıl Avrupa egzotizminin bir 
sonucudur. İslam Sanatı, ondokuzuncu yüzyıl Avrupası­
nı bezemesiyle etkilemişti. Bugün de bir ölçüde öyledir. 
Neoklasik ve Romantik bir atmosferde, İslam Mimarisi pi­
toresk bir deney, hatta mimarlık kurallarının bozulması 
örneği idi. Avrupalı anlamda bir resim ve heykel, hemen 
hemen yok gibiydi. Bu gözlemlerin sonucu olarak, o sıra­
larda bilinen İslam sanat ve mimarisine bezemese! sıfatı 
takılmıştı.19 Bezeme İslam Sanatı'nın en önemli verisi ve 
İslam kültürünün sanat alanındaki gerçek ifadesi ola·­
rak kabul edilince, İslam Sanatı'nın bütünlüğü tezini ka-
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bul etmek daha kolay olmuştur. Ondolrnzuncu yüzyıl so­
nunda, bu alandaki bilgilerin sınırlılığı ve Avrupa kültür 
gelenekleri dışındaki toplumların anıtsal sanat yaratama­
yacakları şeklindeki önyargılar bu kanıyı kuvvetlendiri­
yordu. Daha sonraki araştırmalar bu yargıların yetersiz­
liğini ortaya çıkardığı halde, bezemesel sıfatı bir klişe 
olarak kalmıştır. 

Bezemesellik sıfatı, İslam Sanatı'nın, özellikle mima­
risinin anlaşılmasını büyük ölçüde güçleştirmiştir. Godard 
şöyle diyoı: : «Eğer bir mimar, bir caminin geleneksel bi­
çimini, yeni ve gösterişli bir elbise ile süslemeyi · başarır­
sa, ona İslam ülkelerinde sanatçı denir.20 Aynı şekilde da­
yanıksız bir genellemeyi G. Marçais'nin aşağıdaki ifade·­
sinde buluyoruz : «İslam eserlerinde dekoratörün rolü ç.ok 
fazladır. Bu yapıtlar bizi, strüktürleriyle asla, planlarıy­
la çok az etkilerler. Onlarda asıl ilgi çekici olan bezeme 
ayrıntıları ve onların · düzenidir. Camilerin yaratıcıları, bi­
zim Hıristiyan ustaların ihtirasla ilgilendikleri statik so­
runlarıyla, iten ve taşıyan kuvvetlerin bilgi ile ele alını­
şıyla pek endişelenmediler.»21 Aynı şeyi R.P. Wilson 
«İslam Sanatı öncelikle · yüzey süsleme sorunuyla ilgilen_ 
mişti.» diye ifade ediyor.22 Bu düşünce, yeni yayın­
larda da benzer şekilde ileri sürülmektedir. K. Otto-Dorn 
«İslamda asıl yaratıcılık başka yöndedir. O, bezemese! ola­
na, doğanın soyut-süs ifadesine, biçimselle, yüzey etkisi­
ne, hareketli çizginin oyununa ve renk kompozisyonunun 
armonisine yöneliyor.» demektedir23. O. Grabar da «İslam 
Sanatı'nın bir özelliği, gelişmesinin bir aşamasında, du­
var yüzlerine verilebilecek sayısız değişikliklerin büyüsü­
nün diğer mimari özellikleri ikinci plana atmasıdır.» di­
yor.24 

Oysa en bezemesel düzeyde bile, mimarinin özü süs­
lemenin dışinda kalmıştır. İslam yapıları, plan organizas­
yonu, kitle kompozisyonu, iç .mekan ve strüktür gelişme­
sinden yoksun olmadıklarına göre sadece bezemesel yön­
leriyle değerlendirilemez. Samarra yapıları saf mimari de­
ğerlerinden dolayı da değerlidir. Selçuk türbeleri, beze­
melerinden çok, kitle kompozisyonlarıyla etki yapıyorlar ; 
büyük kervansaraylar sadece taçkapılarıyla değil, fakat 
planlama örneği olarak ilgi çekicidirler ; Osmanlı cami­
lerinin büyüklüğü mekan organizasyonundadır. 
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İslam ülkelerinin mimarilerini mekan, kitle, mimari 
organizasyon yönünden ele aldığımız zaman, bunları tek 
bir ad altında. toplamak olanağı yoktur. Sınırsız mekan, 
biçimlerin reddi, yüzey bezemesine düşkünlük, biçimlerin 
yüzeysel zenginliği gibi, uzman olan veya olmayan herke­
sin bu yapıları anlamasını güçleştiren klişelerle açıklana­
maz. Bu genelleştirilmiş özellikler, Türkistan, İran, Tür­
kiye, Mısır veya Hindistan'daki geç devir mimarilerini ta­
nımlayabilecek uygun terimler ve kavramlar değildir. Bu 
saydığımız üllrnlerin en önemli yapılarını, klasik İslam'ın 
ortadan kalkmasından sonra buluyoruz. Bu üslüpların ge­
lişme süreçleri ve kimlikleri belirgindir. Daha erken bir 
İslam .uslübunun yan ürünleri değillerdir. İspanya'da İs­
lılm çağı mimarisf ile, Timur çağı Türkistan Mimarisi'ni, 
Eınevilerle Hindistan'da Türk - Moğol çağını, Safavi ve · 
Osmanlı Mimari'lerini aynı üslüp içinde, aynı ölçütlerin 
ışığında ele almak olanağı yoktur. Emevi Mimarisi'ni Su­
riye'nin Hıristiyan Mimarisi'yle, Osmanlı Mimarisi'ni Rö­
nesansla aynı kategoriye sokmak, Emevilerle Osmanlıla­
rın mimarilerini aynı ad altında ele almaktan daha uy­
gundur. A. Pope'un «bazı ritüel istekler dışında İslam, 
İran'ı yeni inanç için uygun bir mimari ifade bulmakta 
serbest bırakmıştır.»25 sözü doğrudur. 

Mimari programın ana sorunu ve dinin baş sembolü 
olan cami, geliştiği ülkelerin farklı gelenekleriyle ve çev­
re koşullarıyla farklı biçimlerde gelişmiştir. Cami tipleri 
arasında biçimsel bağlar kurmak bazı durumlarda olanak­
sızdır. İran'da, onbirinci yüzyıldan sonra mimari kom­
pozisyonun önemli bir öğesi olan eyvanlı avluların geliş­
mesiyle, erken Arap camisinden farklı bir yapı ortaya çık­
mıştır. Osmanlı yapıları, İslam Sanatı'nın bilinen özel­
likleriyle tasarlanamaz. 

İsla111 ülkeleri arasında yapı tasarımı bakımından bü­
yük farklar vardır ; örneğin, İslam dünyasının pitoresk 
tanımıyla her zaman beraber giden kubbe, bazen mihrap­
lar önündeki küçük açıklıkların üstünde olduğu gibi, te­
sadüfi bir motif olarak ; bazen Türkistan; İran, Hindis­
tan'da olduğu gibi, simgesel karakterde, bazen Türkiye'­
deki gibi strüktür ve mekan öğesi olarak kullanılmıştır. 
İslam Mimarisi'nin sözde bütünlüğü içinde önemli bir 'de-
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sonance' öğesi de minare tasarımıdır. Bir kule olma nite­
liğinden başka, Giralda, Kayıtbay camisinin minaresi, Ku­
tub minare ve bir Osmanlı minaresi arasında hiç bir ta­
sarım akrabalığı yoktur. Erken çağ İslam dünyasının bil­
mediği medrese, kümbet gibi yapıları da bu farklılıklar 
listesine koyabiliriz. 

Mimari, hiç şüphesiz çevre koşullarının etkilerini en 
iyi. gösteren sanattır. Onda İslam dünyasının sosyal, eko·­
nomik, coğrafi, politik plüralitesini buluyoruz. Bu çağlar ve 
üslüplar arasındaki farklar büyüktür. Bu yüzden de, ne 
Osmanlı Mimarisi'nin Bizans'tan çok İran'a, ne de Türk­
Moğol Mimarisi'nin, yerli Hint geleneğinden çok Memlük 
Mimarisi'ne yakın olduğu ileri sürülemez. ' 

Diğer sanat alanlarında da benzer · gözlemler yapıla­
bilir. Bu alanda da üretimin büyük kısmı çok zengin ör­
nekleriyle sözde-klasik çağdan sonradır. Emevi ve Abba­
si resimlerinden daha önce söz etmiştik. Minyatür, Kla­
sik İslam devrinden sonra gelişmiştir. Seramik sanatı için 
berzer kanıtlar ileri sürülebilir. Hatta hat sanatında da, 
örneğin onuncu yüzyıl Horasan Küfi üslübu gibi, yeni ge­
lişmeler görülmektedir. 

Bu ve buna benzer örneklere dayanarak İslam'da sa­
nat ifadesinin bütünlüğü yargısını desteklemenin zor ol­
duğunu söyleyebiliriz. Bu düşüncelerin savunucularının, 
dinsel belgelere dayanarak getirdikleri kuramsal açıkla­
malar yetersizdir. Dinsel dogma, resim, müzik, heykel, de­
ğerli madenlerle yapılan küçül� sanat eşyaları, türbe gibi 
bazı yapı tiplerini yasaklamıştır. Bu uyulmayan ya­
saklara bakarak Ettinghausen'in belirttiği gibi, İslam Sa­
natı denilebilecek tek sanat kolunun yazı olduğu söyle­
nebilir.2s Gerçekten de İslam Sanatı dinsel kadrolar için­
de değil, fakat dinsel kadrolara karşı gelişmiştir. 

Bu gözlemlere bakarak, İslam Sanatı'nda «birlik, bü­
tünlük»ten çok «farklılık, çok taraflılık» etmenlerini orta­
ya koymanın · daha önemli olduğu ileri sürülebilir. Ve bu 
çok yönlü oluş, özellikle sanat tarihi alanında saptana­
bilir. Genel olarak, herhangi bir sanatın gereklerinin din­
sel kültürün bu denli etkisi altında kalması · veya onun 
emrinde olmasını açıklamak zordur. Birçok hallerde, sa·-
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nat biçimlerinin yaratılmasında yerli bir teknik, kültürel 
etmenlerden daha önemli olmuştur. İslam tarihinin çe­
şitli sentezlerinde, kültür bakımından tek yönlülük veya 
kayıtlamadan çok, belli bir işlevin yerine getirilmesinde 
biçimsel ve teknik koşullara uymak zorunluğunun ifade­
sini buluyoruz. Daha önce var olan biçim ve teknikler, 
şüphesiz İslami bir karakter taşımıyorlardı. Yeni amaç­
larla yeni birleşimler yapılırken İslami bir çehreye bürün­
düler. Fakat yeni sanat sentezlerinin meydana geli­
şinde, yeni toplum ve inançlar kadar, önceden var olan 
bu öğeler de etkili olmuştur. Her kez bu senteze giren et­
menler değişiktir ve yeni düzenler, değişik koşullar al­
tında biçimlenmiştir. 

İslam «historiographie»sinde ana sorun şu ikilem'in 
cevabında yatmaktadır ; din bütün etmenleri biçimlendi­
ren ya da biçimlendirecek spiritüel da·vranışları yaratan 
tek kaynak mıdır? Yoksa insani ve sosyal etmenler mi, 
İslam tarihi boyunca, dinsel düşünceyi etkilemişler ve 
böylece farklılıkların kaynağı olmuşlardır? Bu benim bil­
gi sınırım için fazla geniş ve bugünkü incelemelerin sınır­
larına göre de, fazla karışık bir sorudur. F. Braudel, «İs­
lamın sosyal tarihini bilmiyoruz. Acaba ilerde öğrenebi­
lecek miyiz?» diye soruyordu. Bu sorunun varlığına karşın 
İslam kültür tarihinin rijid bir yoruma bağımlı tutulma­
sı herhalde çok olumlu bir tutum sayılamaz. Hatta din­
sel verilerin, köklü değişmeler içinde olan tarihi olaylar­
la eşdeğerli kabul edilmesinin büyük yorum hatalarına 
götüreceği kabul edilebilir. 

İslam sıfatı, birçok sanat tarihçisi için tek bir sanat 
üslubu ifade ediyor. Çünkü onu İslam kültürünün bütü­
nünün ve birliğinin ifadesi olarak görmeyi sürdürüyor­
lar. Onlarca önemli olan «tek bir sanatın üslubu değil, 
belirli bir sürede, bir kültüre ait sanatların ortak sahip 
oldukları özelliklerdir.»21 Böyle bir tutum bir sanat tarih­
çisiniiı tutumundan çol{ ,bir kültür tarihçisinin veya ta­
rih felsefecisinin tutumudur. Bu şekilde, İslam tarihçi ve 
kuramcılarının düşüncelerini paylaşan sana.t tarihçileri­
nin yaptıkları genelleştirmelerin «İslami» olarak nitelen­
dirdikleri bütün sanatlarca paylaşılmadığı kesindir. 

1 1  
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Daha iyi tanımlanmış bir tipoloji, bazı özelllklerin bi­
leşenlerinin, Müslüman kültürünün dışında olduğunu ve­
ya İslii.mi olarak tanımlananlar kadar önemli olduklarını 
gösterebilir. Tarihsel verileri yerleştirmek için «İslam» sı­
fatının kullanılışı uygun olabilir. Fakat Emevi Sanatı, 
Müslüman Sanatıdır, ya da ondan önceki Suriye Sanatı, 
Hıristiyan Sanatıdır demek ve bu sınıflandırmalardan ötü­
rü bu sanatları daha iyi anladığımızı düşünmek çok şüp­
heli bir davranıştır. 

DıŞardan bakanlar İslam ülkelerindeki bütün artis­
tik yaratmalarda bir yaklaştırıcı patina görebilirler. Fa­
kat sanat tarihi alanında bazi benzerliklerin, o sanatla­
rın esas özelliklerini oluşturduğu söylenemez. Şüpheli bir._ 
leştirici öğelerin, dine dayanan bir görüş ve davranıŞı 
belirlediklerini söylemek ise, çok daha zordur. 

12 
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İslam l\'limarlığ·ında Çeşitliliğin Coğrnfi ve Taıihi 
Nedenleri: Kavramsal Bir Yaklaşım* 

İslam Mimarlığı kavramını tanımlama arayışı, anıt­
ların incelenmesi ve oluştukları tarihsel ortamın araştı­
rılmasıyla birlikte başladı. Ve genellikle zaman ve mekan 
içindeki bütün köklü üslüp_ farklılaşmalarının varlığına 
karŞın, bugüne değin 'İslam Sanatı'nın Bütünlüğü' kavra­
mı kuramsal bir çerçeve olma niteliğini korudu.2s Oryan_ 
talizm geleneğinin bir ürünü olan bu kavram, yüzeysel 
bir genelleme ve soyutlamanın sonucuydu. Bu görüşe gö­
re, dinin belirlediği evrensel kabullere dayalı dünya gö­
rüşünü yansıtan eş kökenli biçimleri yaratmalıydı İslam 
kültürü. Biz Müslümanlar ise, bunu kendi tarihimizde 
bulduğumuz · için değil ,fakat Batılılarca . benimsenmiş ol·­
ma statüsüne sahip olduğu için doğruluğunu kanıtlama­
ya çabaladılc Bunu yaparken, bu görüşün gerçekte bir 
evrenselliğin değil, aksine, bir dar görüşlülüğün ifadesi 
olduğunu anlayamadık. 

• «The Geographical and Historical Bases for the Variety 
in Muslim Architecture : summary of a conceptuaı 
Approach» başlığı ile International Symposium on Is­
lamic Architecture and Urbanism, Dammam 1980'de 
konuşma olarak sunulmuştur: 
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Dokuzuncu Yüzyılda İslam Kültür Alanları 

Onüçüncü Yüzyılda İslam Kültür Alanları 
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Onbeşinci Yüzyılda İslam Kültür Alanları C? 

Onsekizinci Yüzyılda İslam Kültür Alanları 
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İslam Sanatı ve Mimarlığı'nın homojen bir üslup ifa:.. 
desi olarak kabulü, kanımca, köklü bir yanılgıdır. Nedeni 
Edward Said'in acımasızca eleştirdiği oryantalist gele­
nek29 ya da ideolojik zemjnin basite indirgeyici yakla­
şımından çok ve ondan da önemlisi, yöntemsel anlayıştan 
yoksunluğudur. 

Tartışma ve araştırmalarımızda, bize sunulduğu gibi 
kabul ettiğimiz iki kavramı irdelemeyi ihmal ettik : kül­
türün tanımı ve dünya tarih yazımının yapısı. Her ikisi 
de Batı kökenlidir. Her ikisi de Batı ağırlıklıdır ve ev­
rensel değildir. Bugün Batılı tarih yazımının etkisi dı­
şında bir dünya tarihi yazacak olsak, kuşkusuz, bunun 
ağırlığı eski dünyanın uçsuz bucaksız topraklarında olur­
du. Bunların bir bölümü İslam topraklarıdır. Böyle bir 
tarihte onsekizinci yüzyıla kadar Avrupa tarihi İslam'ın 
çevresinde kalan alanların tarihi olma niteliğini kolay 
aşamazdı. Kanımca böyle bir bakış açısı doğru ve tutar­
lıdır. 

İslam ülkelerinin tarih ve kültürlerinin evrensel tarih 
içindeki durumu, bu ülkelerin coğrafi mekan ve zaman bo­
yutlarının bir sonucudur : İslam'ın kapladığı geniş alan, 
eski dünyanın sınırlarında bulunan bütün diğer kültür 
alanlarıyla doğrudan ilişki içindedir. Bir bakıma, onse­
kizinci yüzyıla kadar tarihsel mekan ve zaman içinde yal­
nız İslam dünyası merkezi bir konuma sahipti de diyebi­
liriz. Tüm diğerleri, Uzak Doğu, Hint, Avrupa, Afrika, İs­
lam kültürüyle karşılaştırıldığında, onun çevresinde yer 

_alan, kendi içinde sınırlı ve homojen kültür alanlarıdır. 
Bu bir değer yargısı değil, gerçeklere dayanan bir gözlem 
olarak kabul edilmelidir. 

Gerçi düşüncelerin ve artifaktların dolaşımı bir çok 
kültürler . arasında ortak dokular oluşturmuştur : Orta 
Doğu ve Hindist�m. Yunanlılarla tanışıktı, Roma, Doğu 
dinlerine yabancı değildi. İpek Yolu, Uzak Doğu'nun eser­
lerirı,i ve tekniklerini Batı'ya taşımıştı. Fakat yalnız İs­
lam dünyası, yedinci yüzyılda başlayan varlığı, Uzak Do­
ğu'daıl Atlantik'e kadar uzanan fiziksel sürekliliği ile bü­
tün diğer uygarlıklarla doğrudan ilişkili, tek kaynaştırı­
cı bir merkezi kültür alanıydı. İslam coğrafyasının özgül 
karakteri çok kez vurgulanmıştır.Jo Araplar sekizinci yüz_ 
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yıl başında. Türkistan'da ve Güney Fransa'da savaşıyor­
lar, İstanbul'u kuşatıyorlardı. İbni Havkal, Yakut, El Me­
sudi veya İbni Batuta gibi Müslüman coğrafyacılar ve 
seyyahlar. bu durumun bilincindeydiler, ancak bu tür bil- . 
gilerin yalnız bir elitin elinde olduğu sanılmama.lıdır. Hac, 
evrensel bilginin başlıca kaynaklarıı:idandı, Akdeniz'den 
Çin'e uzanan ticaret yolları bir başkasıydı. Orta Asya 
steplerinderi gelen insanlar Ege kıyılarına yerleşmişlerdi, 

, Timur'un ordularındaki · erler İsiam topraklarının geniş­
liği konusunda kendi edindikleri bilgiye sahiplerdi. Bu 
bilgi kuşkusuz bilimsel değildi, ama deneyimlere dayanı­
yordu. Bunun yayılmasında Müslüman toplumların gö-
çerliği önemli bir unsur · olmuştur.31 

· 

Bu coğrafi durumun tarihsel 'implication'larının ye­
terince araştırılmamış ve değerlendirilmemiş olma;n -bel­
ki folkloru hariç_ · üzücüdür. Batı tarihi �ubruck ya da 
Marco Polo gibi adlar çıkarabilir, bun.Iar özel hallerdir. 
Fakat El-Biruni'nin Hindistan üzerine yazdıklarını Ba­
tı'da bulma olasılığı yoktur. Avrasya kıtasındaki uygarlık­
ların tümüyle doğrudan ve sürekli ilişkilerinden dolayı -İs­
lam kültüru gerçekten merkezi ve birleştirici idi. Bu tek 
tarihi koşul iyi1 değerlendirilmeli ve sonuçları analiz edil­
melidir. Böyle bir yaklaşımın içeriği burada tartışılmaya­
caktır. Yalnız bu duruµıun, homojen bir ortamda yara­
tıldığı kabul edilen İslam mimarlık tarihine etkisi irde­
lenecektir. 

. İslam kültür alanını tanımlamaya çalışırken, Batılı 
düşünce tarihinin bir döneminde oluşturulmuş ve bugün 
de geçerliliğini koruyan kültür kavramı bize fazla yarar­
lı olmayacaktır. Bugüne değin kültürel özgünlüğün ya da 
bir kültür alanının özgül karakterinin birleştirici ve ayı­
rıcı nitelikleriyle ve siyasal tarihle ilişkileri içinde bir 
bütün olarak incelenmiş olduğu kuşkuludur. 

Batılı görüşün -buna emperyalist de denebilir- doğal 
sonucu dünya sanat ve mimarlık tarihinin bir basite in­
dirgeme yönteminin kurbanı olmasıdır. Bunun bir nede­
ni, mimarlık ve sanat tarihinin gelişme döneminin, ev­
rensel düşünce tarihinde Batı kültürünün üstünlüğünü 
kabul ettirdiği döneme raslamasıdır. Böylelikle dünya mi­
marlık ve sanat tarihinin yapısı, Doğu Akdeniz'den baş-
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!ayıp, çağdaş Batı mimarlığına ulaşan bir gelişme çizgisi 
olarak kurulmuştur. Bu düşünce, bugün hala Anglosak­
son ülkelerde ders kitabı olarak kullanılan Banister 
Flecher'ın Mimarlık Tarihi'nde olduğu gibi, Batı gelene­
ği dışında yaratılmış tüm mimari üsliipların tarihsel ol­
madığını savunan mimarlık tarihleri yazılmasına kadar 
uzanmıştır. 

İslam ülkelerinde mimarlığın gelişmesi sorununa, İs­
lam tarihinin coğrafi merkeziliğine dayalı koşulları göz­
önüne · alınarak bakıldığında belki 'symbiotic' diyebilece­
ğimiz bir süreçle karşılaşırız." Müslüman ülkelerin mimar­
lıkları çeşitli biçimlerde ele alınmıştır : en yaygını kro­
nolojik ve tipoloj ik yaklaşımdır, bir diğeri zaman boyutu 
içermeyen coğrafi sınıflamadır, başka bir tanesi ise İs­
lam dünyası içinde bölgesel kültürlerin ayırımına daya­
nır. Bunlara göre daha doğru bir yaklaşım ise, işlevsel 
düzeyde tanımlanan İslami eğilimler ve oldukça ·sınırlı 
bir dinsel simgesellik içinde eski dünyanın yerel gelenek­
.leriyle ortak olunan gelişmeler açısından değerlendirme-
dir. , . 

(pünyada başka hiç bir kültürde mimarlık, bu derece 
çeşitliliğin yanı sıra komşu kültürlerle bu kadar kaynaş_ 
mayı birleştirebilmiştı€JBu ifadenin doğruluğunu kanıt­
layabilmek için erken cami mimarisini ,Hint, Osmanlı, Af­
rika veya Endonezya'daki oluşumları hatırlamak yeterli 
olacaktır. İslam'dan önce böyle çeşitlilik yoktu. Yalnız 
İslam kültürü, döğu Güney Denizlerinden Atlantik'e ka­
dar uzanan coğrafi boyutları, eski dünyanın merkezdeki 
topraklarına bin yılın üzerinde egemenliği ve içerdiği çok 
sayıda ırk ve dil -sanµ, Hint-Avrupalı ve Ural-Altay- çe­
şitlilikleri üzerinde, çok zengin üslüp skalalarına ulaşmış_ 
tır. 

İslam sanatındaki çeşitlilik merkeziliğinin sonucudur. 
Bazen bu, varolan bölgesel kültür kalıntılarının üzerine 
İslam kültürünün yüzeysel katilımının kanıtı olarak gös­
terilmek istenir. Homojenlik bir kültür ya da üslübun 
asıl özelliği olarak nitelendirilirse ve kültür alanı tanımı 
için ·kültür ve biçim arasındaki bağımlılik ön plana alı­
nırsa, bu sonuca ulaşılabilir. Batı düşünce ve biliminin 
bir ürünü olan bu kültür ve üslüp tanımı, açık olarak, 
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kendi gelişme modeline dayalıdır. Oysa yukarda belirtil:.. 
diği gibi, Sanayi Devrimi sonrasındaki egemenliğine ka­
dar Batı modeli esas değildi. 

Son üç yüzyılda Batı, uygar denilen dünyanın mer­
kezi durumuna gelmiş ve tüm diğer ülkelerle doğrudan 
lıetişime geçmiştir. Bu yeni egemenlik Batılı tarih yazı­
mını etkilemiş, dünya tarihinin daha erken çağlarına da, 
bilinçli veya bilinçsiz, Batı imgesinin hakimiyeti aktarıl­
mıştır. Bu nedenle tarihin tümel bir gözden geçirme ve 
yeniden yorumlamaya gereksinimi vardır.32 

Bugün varolan kültür kavramlarıyla, Ya da Batı'nın 
kullandığı ·terimlerle İslam Mimarlığı ve sanatını yara­
tan kültürün çağdaş bir tanımının yapılamayacağını söy_ 
leye bilecek durumdayız. · Örneğin, İslam lçin Batı'dakine 
benzer bir çağ üslupları sıralaması yapma çabası, 
bölgesel sınırlar içinde kalmazsa, anlamsız olur. · 

Üç ayrı onyedinci yüzyıl camisi, İstanbul'da Sultanahmet, 
İsfahan'da Şah Abbas, Lahor'da Badşahi, farklı mekan 
ve bezeme anlayışlarını yansıtan üç birbirinden farklı bL .. 
çimlenme ortaya koyarlar. Kültürel yaratma ortamı her 
biri için farklıdır, fakat İslami olduklarını yadsıyabilir 
miyiz? Öyleyse buı farklı biçimlerin homojen bir kültür 
ortamının yaratması olmadığını kabul edersek, tümün­
deki İslami unsur nedir? 

Filipinler'den ve Kaşmir'den Mali'ye kadar konut bi­
çimlenmelerine bakarsak sonsuz varyasyonlarla karşıla­
şırız. Fakat Mindanao Müslümanlarının evlerini kendi İs­
ııı.m yorumlarına göre inşa ettiklerini yadsıyamayız. Açık 
olarak, Müslüman olmak ile birbirine benzer evler ya da 
camiler yapan insanlar olmak eşdeş değildir. Ve isrn.m 
kültür alanında biçimsel gelişmeyi açıklamak için ona 
özgü tanımlama ve değerlendirme ölçüt ve modelleri araş­
tırılmalıdır. 

Kuşkusuz, çevre kültürlerinin içerdiğinden daha ge­
niş tarihsel olgular kapsar 'Müslüman kültürü' deyimi. 
Fakat genel olarak, 'İslam kültürünü belirleyen, biçimle­
rin ve ·üslüpların çoğulluğudur' diyebiliriz. Ürünlerinin 
benzerlikleriyle tanımlanabilecek bir kültür değildir. Eğer 

· Batı'nın kültür ve uygarlık tanımlarını üslüp aÇısından · 
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kendi içinde tutarlı süreçler olarak bir yana bırakırsak, 
o zaman İslam'a özgü bir tanım geliştirebiliriz.33 

İslam, kendi doğası ve evrenselliği açısından bir çok 
kültürleri ve üslı1pları içeren bir uygarlıktır. Oluşum ha­
lindeki İslam'ııı. esnek yapısı ve toleransı ile beslenen .es­
ki kültürel gelenekler, Müslüman kültürün özelliklerini 
ifade eden yeni biçimler doğurmuştur. Erken İslam ve 
evrensel kimliği için karakteristik bu uyarlama yeteneği, 
eski uygarlıkların birikimlerilli yeni Müslüman görüşte 
birleştirmelerine yol açmıştır. 

Erken İslam söz konusu olduğunda, bunlar mimari 
biçimlerde olduğu. kadar, diğer sanatlarda ve felsef.ede 
de belirienmiştir. Fetihler sırasında bu süreç yinelendi:­
ğine göre, İslam'da biçim birliği tartışmasının sürmesini 
anlamak güçtür, Hatta yalnız dinsel açıdan bakılarak, 
tüm yaratının kaynağı Allah olduğuna göre, onun bilgisi 
dışında hiç bir biçim olamayacağı ve bir biçimin diğe­
rinden daha İslami olarak tanıı;nla:İ'ıamayacağı ileri sürü­
lebilir. 

'Umma' kavramı içinde, Endonezya, Orta Asya ya da 
Afrika'da olsun, Müslümanlar arasında bir  hiyerarşi olu­
şamaz ve Müslümanlar , tarafından yaratılmış biçimlerden 
ve üsluplardan biri diğerlerine yeğlenerek asıı. İslami üs­
lı1p olduğu ileri sürülemez, Diğer yandan, İslam sanatı ve 
mimarlığında çeşitliliğin .hep varolduğunu ve bugün de 
sürdüğünü biliyoruz. Bu yüzden biçim ve üslup birliği ara­

. yışlarının bir kültürel oluşu91un sonucu ortaya çıktığını 
ve Müslümanların kendilerini bu oluşumun karşısında 
bulduklarını görüyoruz. Eğer bu · tartışma inandırıcı gö­
züküyorsa, İslam'da evrensel olarak kabul edilmiş biçim­
ler aranmamalıdır. Bunun yerine, İslam'da evrenselliğin 
homojenlikten önde yer aldığını belirtmekte yarar .var­
dır. Bugün kültürel kimliğimize uyan biçimler ararken, 
İslam ülkelerinde yaratılan tüm biçimlerin geçmiş dene­
yimlerin yeni yorumları oldukları için İslami olduklarını 
hatırlamalıyız. 

Aynı düşünce çizgisi günümüze uzatılabilir. İslam 
kendi çağdaş imgesini, çevre ve mimarlığını, kendine öz­
gü, yorumunu yaratmadıkça, Müslüman ülkelerde mimar-
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Iık, Müslümanların kültürel, hatta fiziksel gereksinmele­
rini karşılayamayacaktır. 

Yapılar da, tıpkı bilimsel olarak dürüst, ama kültürel 
olarak önyargılı Batılı bilim adamlarınca, veya daha kö­
tüsü, onların eğittiği Müslümanlarca · yazılmış tarihimiz 
gibi, kopya düzeyinde kalabilir. Bütün bunlar oryantalist 
geleneğin değersiz olduğu sonucuna götürmemelidir. Bu 
gelenek belgeleme açısından büyük bir kaynaktır. ·o ol­
masaydı çağdaş İsliim tarih yazrmını yeniden oluşturmak 
çok güç olurdu. Fakat dünya tarihi Müslüman ulusla­
rın kendi değerlendirmesine dayanarak, fakat bağnazlı­
ğa düşmeden, kavramlarını yeniden tanımlamaması du­
rumunda, bu toplumların kültürel kimlik arayışı da sağ.:: 
lıklı bir sonuca varamaz. Bir tarihi bugünkü iletişim ko­
şullarında yeniden yorumlayıp yazmak gerçekten · çok güç 
bir iştir fakat bu, yenilmesi zorunlu bir güçlüktür. 
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Türk Sanat Talihinin Evreleri * 

Türk Sanatını, kimliği bütün tarih boyunca kolayca 
ayırdedilebil�cek homojen bir kültürün ya da kiiltür hal­
kalarının ürünü olarak görmek, büyük · yöntem hataları­
na düşmek demektir. Mısır Sanatı, Yunan Sanatı, hatta 
Fransız Sanatı gibi kavramlar değişmeyen bir mekan çer­
Çevesine bağlı kavramlardır. Değişmezlikleri ve sürekli­
likleri, genellikle aynı yöreden olmaya bağlıdır. Gerçi da­
ha geniş alanlara yayılan· sanat gelenekleri var . . Yine de, 
örneğin Roma Sanatı, aynı politik strüktürün egemen 
olduğu, coğrafi ve kronolojik sınırları oldukça belirli ve 
kendi içinde gelişme ve yoğunlaşması izlenen bir kültür 
ortamının görüntüsüdür. Erk.en Bıristiyan-Bizans Sanatı 
gibi bir gelenekte de oldukça homojen bir dinsel kültür 
ortamının birbirine yaklaştırdığı sanat ürünleri var. 

Oysa Türk sıfatı, zaman ve mekan boyutları açısın­
dan insanlık tarihinin başka örneği olmayan bir olgusu-

. na işaret ediyor. Ulusal tarihini, bugün sahip olduğu sı­
nırlardan çok uzaklardaki olgularla bütünleştirmeye ça·­
lışan bir başka ulus . herhalde yoktur. Genellikle bütün 
uygar uluslar bugün üzerinde yaşadıkları topraklarla ulu­
sal kimlikleri arasında tam bir uy�unluk kurmuşlardır. 

" Birinci Türkoloj i Kongresi, İstanbul 1973'de bildiri ola­
rak sunulmuştur. 
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Türkiye'de, ulusçuluk akıml_arının ortaya çıkışından 
bu yana Türkle Türkiye arasındaki ilişki, haklı nedenler­
le, yeterli bulunmamıştır. Bu düşünce ve davranışları ba­
sit bir ırkçılık sorunu olarak görmek şüphesiz doğru de­
ğildir. Bunların salt şovenliği aşan ve kültürel gerçekleri 
yansıtan yanı old:ukça güçlüdür. Bu nedenle, bugünkü 
Türkiye ile Türk arasında varolması kaçınılmaz olan eş­
deşlikler düzeyinden öteye, daha geniş zaman ve mekan 
boyutlarına uzanan Türk Sanat Tarihinin içeriğini bizim 
yöntemsel hatalara düşmeden saptamamız gerekiyor. Türk 
Sanatı Türkiye Sanatından ya da Türkiye'deki Türk Sa­
natından değişik bir tarih olgusu _olduğuna göre, Türkle­
rin maddi kültür ürünlerinin zaman ve mekan içindeki 
ilişkilerini yöresel sanatlarda saptanan basit bir sürek­
lilik yapısı içinde ele almak doğru değildir. Türk Sanatı 
deyiminin dile getirdiği, Fransız .sanatı deyiminin dile 
getirdiğinin, süreklilik açısından, aynısı olamaz. Sınırlı 
coğrafi alanlarda, örneğin muhtemel Hunlar'dan beri 
Türkleşmeye başlamış Güney Sibirya'da bir yörede sürek­
li sanat olguları belki izlenebilir. Afganistan'ın yüksek 
yaylalarında yaşayan birkaç bin Kırgız'ın · yurtlarındaki 
dokumalarda hala Pazirik motifleri bulunduğunu g·örmek 
şaşılacak bir şey .değil. Fakat Kaşgar, Isfahan, Kırşehir 
ve Edirne'nin, Menfısle Teb, Roma ile Efesos arasında 
kolaylıkla tanımlanan ilişkiler iÇinde olduğunu görmek 
şaşılacak bir şey olurdu. Bu zorluk bilindiği için, Türk 
Sanatı teriminde bağlayıcı olarak etnik ya da kültürel 
etmenler belki kullanılıyor. Aldatıcı olabilecek bu yoru- . 
ma karşı burada kısaca savunacağım tez şudur : 

Türk sıfatı ile tanımlayabileceğimiz k,ültür ortamların­
da, Doğu'dan Batı'ya ve uzuı;ı zaman süreleri içind� sü­
rekli ilişkiler olmuştur. Fakat bu süreklilikler o çağların 
sanatlarını belirleyici değildir. Kök�nini en eski Türk ta­
rihine götürebileceğimiz motifler bulunabilir. Osmanlı çi­
nisindeki Çintamant ya da Çin bulutu bizi uzak ilişkilere 
götürür. Medreseyi Orta Asya'dan Anadolu'ya taşımışız; 
ribat - zaviye, - kümbet için· de öyle olasılıklar var. Fakat 
Anadolu-Türk sentezi gerçekleştiği zaman, özellikle Os­
manlı çağında, bu süreklilikler, Osmanlı Sanatı'nın asıl 
belirleyici öğeleri değildir. 
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.Türk olanı bir kültürel eşdeşlik içinde aramak gere­
kir. Fakat bu eşdeşlikte acaba nasıl bir süreklilik var? 

Kanımca Türk ulusal kültürünün değişik ortamlarda, 
bazen birbirinden ba.ğımsız evrimieri ve bu evrimlere te­
kabül eden sanat aşaı;naları var. Bu değişen ve hareket 
eden kültür ortamı, zaman zaman durulaşıp yeni bir bi­
çimle karşımıza çıkıyor ; bu yeni bir yorum, yeni bir sen­
tezdir ; sentez düzeyine· erişemediği de olur. Fakat genel­
likle Türk sıfatı taşıyabilecek her ' yeni olguda, olağanüs­
tü bir adaptasyon gücünü ve yeni sentezlere ulaşabilecek 
bir potansiyeli buluyoruz. Bu doğrultuda, dinamik bir ta­
rih yorumu gerektiğine inanıyorum. Kanımca yerleşmiş 
kültürlere özgü tarih düşüncesinin geliştirdiği, toprağa 
bağlı statik tarih yorumu, genel Türk tarihinin yorumu 
için yetersizdir. Biz kendi tarihimizi yazarken onun bu dL 
.namik niteliğini düşünerek, başkalarında bulamayacağı­
mız yeni yorum ve açıklama modelleri geliştirmek zorun­
dayız. 

. Bu görüşlerle Türklerin katıldıkları kültür ve sanat 
ortamlarının tarihini gözden geçirelim ·: 

İslam'dan önce Türk adını verdiğimiz toplumların ka­
tıldıkları iki değişik sanat dünyası var : biri göçerlerin, 
diğeri Orta Asya'nın büyük Doğu - Batı yolların boyunca 
gelişmiş olan yerleşme merkezlerinin. Bugüne kadar yapı­
lan bütün araştırmaların sonuçları steplerin göçebe sa­
natının etnik niteliğini saptamanın olanaksız Qlduğunu 
göstermektedir. Bu bir zamanlar kabul . edildiği gibi sade­
ce Hint - Avrupalı kavimlerin malı değil, fakat çeşitli­
liklere karşın, oldukça homojen bir step göçebe kültürü­
nün -yer yer yarı göçebe de olabilir- ürünüdür. Göçer­
lerin sanatında, daha önceleri de belirttiğim gibi, son­
radan bütün step dünyasına egemen olmuş Türklerin ro­
lünün önemsiz olduğunu söylemek kolay değildir. 

Orta Asya'nın kuzeyden ve güneyden geçen ·büyük 
kervan yolları boyunca geliştirdiği kentli sanat ürünle­
rine gelince, bunların da belirli bir etnik ve kültürel gru­
ba mal edilmesi kesin değildir. 

Bu konuda tarihçiler anlaşmış görünmüyor. Örneğin 
Aksu, Kızıl üzerinden geçen kuzeydeki kervan yolu 
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üzerinde İranlı kavimlerin oturmadığı kanısında olan 
rahmetli Zeki Velidi Toğan bile, ölmeden önce yayınla­
nan Türk Sanatı ile ilgili son makalesinde, Orta Asya 
sanatını etnik olarak değil ,fakat coğrafi bir bölgenin or­
tak sanatı olarak tanımlamanın daha doğru olacağını söy­
ler. Ayrıntılarında hiç şüphesiz Türklerin doğrudan kat­
kısıyla meydana gelmiş örnekler göstermek kabil olsa da, 
tıpkı göçebe step sanatı gibi, Orta Asya'nın İslam'dan ön­
ceki sanatını . da yaygın bir etnos üstü yaratım olarak ka­
bul etmek yerinde olur. Bu bölgelerde Türk Sanatı ola·­
rak tanımlanan olgular, gerçekte, yaygın bir kültür or­
tamının ürünüdür. Türkler de bunun ortakları olmuşlar-

. dır. Bu ortaklıkta etnosa bağlı katkının yoğunluğunu, 
bugünkü bilgilerimize göre, doğru saptamak olanağı yok­
tur. Bu konuda yazılanların en az sanat kadar etnik kö­
ken tartışmasına yer vermeleri de · bunu göstermektedir. 
Burada çekik göz ve uzun burun tartışmasına girmek ge­
reksiz sanıyorum. Fakat bu tartışmanın sonuçlanmadığını 
ve bel�i de hiç sonuçlanmayacağını belirtmekte yarar var . 

. Böylece İslam öncesinden çıkarabileceğimiz genel yar­
gı, ulusal nitelikte olmayan yaygın bir kültür qrtamının 
ortağı olduğumuz ve bu ortamın ürettiği her şeye, baş­
ka diller konuşanlar kadar sahip çıkabileceğimizdir. ör-

. neğin, sonraki İslam resmini etkilemiş olabileceğini bu­
gün ciddi olarak düşünebileceğimiz Pencikent duvar re·­
simleri, ya da açık etkisini klasik Osmanlı minyatürüne 
kadar uzattığımız Uygur resmi, Türklerin de katıldıkları 
bir Orta Asya uygarlığının ürünüdür. Resimlerin Türk ya 
da Türk olmayan bir prensin sarayında yapılmış · olması, 
sahiplik açısından Türklerin yerini değiştirmez. Aynı pa­
ralelde olmasa bile, nasıl Avrupa uygarlığında Greko-Ro­
men köken Fransız, .İtalyan ve Almanı birleştiriyorsa, 
Türkler de diğer Orta Doğulular ve özellikle İranlılarla 
ı:'ıirlikte İslam öncesi Orta Asya kültürünün sahipleri ve 
taşıyıcılarıdır. Bu kültürün Doğu'dan Batı'ya İslam dün­
yasına geçişinde birinci derecede rol oynadıkları da

· 
tar­

tışmaya değmeyecek kadar açıktır. Bunu Samarra resmin­
den de, Budist stupa mimarisinin anılarını sürdüren Sul­
tan Sancar türbesinde de görmek kabildir. 

Türk Sana�ı teriminin ortaya çıkardığı ikinci sorun 
İslam'dan sonraki dönemle ilgili olarak ortaya çıkıyor. 
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Türklerin İslamlığı kabul ettikten sonra etnik olarak yo­
ğunlukta oldukları bir ülkede kurdukları ilk Müslüman 
devlet olan Karahanlılar çağının tarihlendirilebilen yapı­
larının, kesin olmayanları onuncu yüzyıldan, tarihi ke­
sinlikle belli olanlar onbirinçi ve onikinci yüzyıllar.dan 
kalmıştır. Gazne mimarisinin kesin tarihli yapıları da ay­
nı yüzyıldandır. o çağdan kalan cami, türbe ve kervan­
saray gibi yapıların yapım tekniği, strüktür öğeleri ve 
planlarındaki eyvan, aksiyal şekillenme gibi özellikler, da­
ha önce Maveraünnehir'de ve Harzem'de geliştiğini gördü­
ğümüz erken ortaçağ mimarisinin gelişmesini sürdürüyor. 
Burada da, daha önçeki yüzyıllarda olduğu gibi, Kara­
hanlılar ülkesine bağlı olmayan geniş bir .yapı kültürü 
ortamının ürünleriyle karşılaşıyoruz. 

Ancak onuncu yüzyıldan öteye Örta Asya ve irari'da·-
ki gelişmenin herkesin bildiği bir özelliğini hatırlatmak-
ta yarar var : yeni sanat gelişmelerinin politik çerçevesi 
Türkler tarafından çizilmiş ve çok uzun süreli olmuştur. 
Bura

'
da Türk sanat tarihçileri ile İranlıları ve çoğu kez 

başka Ülkelerin sanat tarihçilerini karşı lrnrŞıya getiren 
önemli yorum karşıtıaşmaları vardır. örneğin, Isfahan 
Mescid-i Cuma'sını Türk ya da İranlı sayan yorumlar 
karşıtlaşmaktadır. Oysa sorun bu çağda, tıpkı bundan örı­
ceki çağlarda olduğu gibidir, ister Türk sultanlarının en:i'­
ri_vle, ister İranlı büyük feodallerin emriyle olsun, İran'ırr 
Selçuklu ya da Harzemşah ve Moğol çağında meydan� 
gelen yapılar ve diğer sanat eserleri, Türklerin, İranlı­
ların, Göçebe Asya'nın, Budist ve Maniheist Orta Asya'­
nın ve şüphesiz Arapların ortak katkıda bulundukları bir 
yeni kültür ortamının ürünüdür. Burada değişik etnik 
grupların katkısı -saptanması hemen hemen olanaksızsa 
dçı- sanat ürününün niteliğine göre değişebileceği gibi, 
yapıttan yapıta da farklı olabilir. Mimaride, yerleşmiş kö­
kenli, diğer sanatlarda göçebe kökenli ya da karmaşık 
niteliği daha güçlü olacak Şekilde, katkılar olabileceğim 
düşünmek gerekir. Fakat özellikle Selçuklu çağında artık 
salt geleneksel teknolojinin sınırlarını aşan, değişik bir ,/ 
yorum isteyen ve politik ortamın genişliği oranında kay- J\. 
nakları geniş bir imparatorluk sanatı doğmuştur. İran 
Selçuk Sanatı böyle bir aşamaya tanıklık eder. Başka bir 
deyişle, bu yeni sentezi sağlayan sadece biçimsel gelenek-
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ıer, yerel teknikler değildir. Yeni bir dünya görüyüdür ; � 0 zamana kadar oıma;yan bir dünya görüşü ve ona göre 
1 örgütlenmedir. Melikşah'ın camisi böyle bir ortamda or­

taya çıkmıştır. Medrese böyle bir ortamda ortaya çıkmış­
tır. Mezar yapılarının gelişmesi, biraz daha erken bir ge_ 
lişme sürecine bağlansa da, genellikle İran'ın çevresinde 
oluşan bütün geçmiş uygarlıkların yeni İslami kültür · or­
tamında uzun süre; daha doğrusu günümüze kadar süre­
cek yeni bir sentezi bu çağda oluşmuştur .Bı.i. gelişmede 
değişik etnik grupların katkılarını ayırmak olasılığı yok­
tur. }$:aldı ki, bu yapılabileseydi 'bile, bu katkıların aynı 
alanlarda yoğunlaşmayacağı da açıktır. örneğin, İranlı 
ustanın alçı işçiliğinde Türk ustadan daha fazla bir kat­
kısı olması şaşılacak bir şey değildir. Fakat örnekleri kal­
mamış olsa da, halı tekniğinde Türklerin büyük katkısı 
olması da doğal sayılacak bir olgudur. 

Bu nedenle yine kendimizi etnos üstü bir ortam için­
de düşünmek kolaylık getirmektedir. Moğolların gelip git­
mesine rağmen İran kültürü bu çağdan sonra stabilize ol­
muştur. Artık Kaçar çağına kadar, rönesans bitmiştir. 
Bıindan böyle ancak yinelemeler olabilirdi, Şah Abbas Ça­
ğında olduğu gibi. 

İran'dan öteye Türk Sanat kültürlerinin halkaları Ba­
tı'ya doğru uzamaktadır. Önce Orta Doğu'nun Anadolu'ya 
uzantısı içinde oluşan Anadolu - Türk Sanatı, İslami ol­
mayan bir kültür ortamı ve tıpkı İslamlığın başlangıcın­
da olduğu gibi, güçlü yerel geleneklerin etkisiyle, yeni bir 
aşama yapmak zorunluluğunu hissedecektir. Bu çok güç"-· 
lü bir baskı olmalı ki, onüçüncü yüzyıl başında Anadolu'­
da, başka İslam ülkelerinde eşi olmayan ürünler vermeye 
başlamıştır. Fakat Anadolu - Türk Sanatının Selçuk Ça­
ğının asıl besleyicisi, en genel çizgiler içinde kabul edil­
mek üzere, Doğu idi. Anadolu'daki Selçuk Sanatı, İran Sa­
natının coğrafi anlamda ötelenmesi, değişik geleneklerle 
temasa geçmesidir. Kaynaklardan coğrafi olarak uzaklaş_ 
tıkça yeni meydana gelen biçimlerin kaynak ile ilişkileri 
de zayıflamıştır. Fakat kültür ortamı evrenselliğini, ulus­
üstülüğünü sürdürmektedir: İran'da Selçuklular çağında 
erişilen senteze, daha sonraları Anadolu'da Osmanlı ça­
ğında ulaşılır. Türk ulusunun yeni bir kültür halkası za­
man iqinde yeni bir sentez oluşturmuştur. 
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Gerçi Güney · Sibirya steplerinden ve Orta Asya'dan 
Anadolu'ya ve Balkanlara kadar zaman ve mekan içinde 
gelen bu gelişmede bağlayıcı Türk kimliğini bugüne ka­
dar korumuş olan.. Türk ulusudur. Fakat , onun örgütledi­
ği sosyo-politik ortam, her kez değiŞik veri!erle birleşerek, 
tek bir sentez, bir Türk Sanatı değil, fakat daha geniş 
ve hareketli kültür ortamlarında sentez halkaları meyda­
na getirmiştir. Türklerin en son katıldıkları İslam dün­
yasının coğrafi boyutları çok geniş _olduğu için, Anadolu­
daki oluşumu yer yer besleyen, renklendiren Doğulu, Gü­
neyli bileşıtnlere sonuna kadar rastlıyoruz. Bunların kay­
nakları, onikinci yüzyılda Suriye, ondört - onbeşinci yüz_ 
yıllarda Mısır, Türkistan, onaltıncı yüzyılda İran, Lale 
Devrinde Şah Abbas'ın sarayı olabilir. Bugünkü Kırgız 
çadırında bulduğumuz İsa'dan önceki motiflerin örnek­
lerine, Türkiye'de rastlamak da şaşırtıcı değildir. önem­
li olan ,Türk tarihinin enginliği içinde, ulusal kimliğini 
koruyan bir Türk ulusunun her yeni kurduğu politik dü­
zende, egemen olduğu- ülkenin yerel verileri ile birleşe­
rek, yeni sentezler yaratma gücü göstermesidir. Osmanlı 
İmparatorluğu'nu . uzun süre yaşatan da herhalde ·bu 
güçtü. 

Kısaca, Türk ulusal kültürünün değişik kültür ortam­
ları ile eşdeşleşen evreleri olmuştur. Ve bu evrelerde de­
ğişik sanat bireşimleri vardır. Türkler bu sentezlerin bi­
rincisinde ortak bir kültürün paylaşıcısı, ikincisinde yi­
ne ortak bir kültür ortamının kurucusu, üçüncüsü ve so­
nuncusunda tek taşıyıcısı olarak görünüyorlar. 
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Ortaçağ· Anadolu - Türk Sanatı Kavramı" 

Türk tarihçi ve sanat tarihçileri tarafından son yıl­
larda yapılan araştırmalar, . Anadolu - Türk kültürünün 
çehresini bel�rlemek olanağı sağlayan bilgileri yoğun ola­
rak ortaya koymaya başlamıştır. Bugün Türkiye'de yapı­
lan yayınları tanımadan Türk Sanatı üzerinde söz söyle. 
mek kabil olmadığı gibi, ileride bu yayınları tanımadan, 
İslam ülkeleri sanatları üzerindı;ı de doğru genellemeler 
yapılamayacağı anlaşılacaktır. Bu bizim tarih araştırma­
larımız açısından övünülecek bir durum olmakla beraber, 
sadece malzeme toplamak ve ilişkileri göstermenin yanı­
sıra, geçerli yöntemlere dayanan bir sanat tarihi yazıcı­
lığının gelişmesini de sağlamak zorundayız ; bu alanda­
ki 'çabalarımızın, başlangıçtaki araştırmaların, Batı şove­
nizmine bir tepki olarak doğan, romantik ulusçuluk dü­
zeyini aşması gerekmektedir. 

Türk Sanat Tarihi ve İslam Sanat Tarihi üzerindeki 
çalışmalarda, Müslüman ülkelerin tarihçileri ile Batılı·­
lar arasında, konuya yaklaşım açısından, son zamanlar­
da azalmış olmasına karşın, yine

. 
de önemli farklılaşma·­

lar oluyor. Onlar İslam kültürünün evrensel özellikle,ri, 
bizlerse daha çok ulusal gel.işmeler açısından sorunlara 

* Türk Tarih Kurumu Malazgirt Armağanı, 19. seri,1 An­
kara 1972, s. 103 - 1 18'de yayınlanmıştır. 
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yaklaşıyoruz. Bu davranışımızı Batılı sanat tarihçileri, aşı- · 
rı ulusçuluk kayg.ısıyla yorumtµyorlar ; İslam ülkeleri ta­
rihçilerinin çalışmalarında bu aşırılık eleştirisine hak ka­
zanan davranışlar şüphesiz az değildir:'" Bununla beraber, 
Batılıların fazla basite indirgeyiciliği de eleştirdikleri 
davranışların başka yönlü bir ifadesi sayılabilir. Bu yüz­
den, İslam kültürü ve sanatı tanımının ak�l almaz g_e­
nellemelerinin, hiç bir olguyu açıklamayan donukluğun­
dan 'daha kurtulmuş değiliz. 

Gerçekte kolay genellemeler ve ulusçuluk kabuğuna 
çekilme Ortaçağ kültür ve sanatının doğru değerlendiril­
mesine engel olmuştur. Türklerin İslam dünyasına gir­
melerinden sonra, homojen özellikleri olan bir İslam Sa­
natı'ndan söz etmek olanağı kalmamış, bölgesel ve ulu­
sal kategoriler biçimlenmeye başlamıştır.34 Biz bu 'kate­
gorilerin doğru ve yeterli tanımını yapmak zorundayız. 
Sivas Çifte Minareli Medresesi «Ulusal bir sanat eseridir ! �  
demekle işimiz bitmiyor. B u  yapının, genel İslam kültür 
ve sanatı içinde njçin · özel bir yer işgal ettiğini, ayrıca­
lıklar taşıdığını, niye Sivas'ta ve hangi koşullar içinde 
meydana geldiğini söyleme.k gerekiyor. Onu ulusal kül­
türe mal etmenin yolu da, kimliğinin doğru tanımlan-' 

. masına · bağlıdır. Araştırmaların verl.mli bir sonuca yö­
' nelmesinde, yöntemlerin baştan doğru saptanmış olması 

gerekir. Yöntem sorunu, genel çizgileriyle, aşağıdaki sınır­
lar içinde ele alınabilir : 

a) Sanat olgusunu coğrafi ve tarihi sınırlama : me­
kan· ve zaman boyutları ile ilişkiler açısından sanat; 

b) İslam ve Hıristiyan kültür ortamı içinde Anado-
1� - Türk Sanatı : genel ve qzel kültür çevresi ile ilişkiler 
ve kültürlerin etkileşimi açısından sanat; 

c) Göçebe kültürünün ve sarayın sanat tasarımına 
etkisi : toplumun sosyo - ekonomik ve kültürel yapısı ile 
ilişkiler açısından sanat; 

ç) Bu ilişkileri ortaya koyacak çözümleme ölçütleri. ' 

a)" Sanat olgusunu coğrafi ve tarihi sınırlama ola- , · 

nakları 
' . 

Geçmiş kültürlerin coğrafi sınırları bugün onlara sa-
hip çıkanların içinde yaşadıkları ülkelerin sınırlarına uy·_ 
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madığı gibi, geçmişteki herhangi bir toplum kültürü ile 
kendini eşdeş sayan bir kültür anlayışı da yarı-gerçek ol­
mak zorundadır. Nesnel bir tutumla bu - eşdeşlik sorunu­
na yaklaştığımız zaman, Ortaçağda bugün tanımladığımız 
şekilde bir Anadolu bulamayacağımız gibi, bugünkü Türk 
toplumunun da eşini, açık olarak, bulamayız. 

Kültürel devamlılıkların sınırı ile bugün tanımladı­
ğımız ulusal - sınırlar arasında kesin bir karşılık olmadı­
ğını belirtmek gereksizdir. Gerçi politik ve kültürel de­
ğişmelerin karmaşıklığı içinde, referans olarak bugün için 
kesin olan- verilere dayanmak zorundayız ; bu nedenle 
Anadolu-Türk, ya da Selçuklu Sanatı terimlerini lrnlla­
nıyoruz. Fakat bu terimler pratik zorunluluklarla ortaya 
çıkmıştır ; «Anadolu-Selçuk Sanatı» teriminde Anadolu, 
bugün tanımladığımız bir coğrafi referanstır ; Selçuklu ise 
bugün artık var olmayan bir tarihi kuruluşu anlatmak 
için kullanılıyor. Bu ikisinin kavram olarak yanyana gel­
mesi bir soyutlama düzeyinde oluyor. Kolaylıkla görülen 
bu gerçek ,sanat tarihi yorumları yapıldığı zaman neden­
se hatırlanmıyor. Biz Anadolu-Selçuklu Sanatı içinde Dı­
naysır ile Sivas'ı bir bütün içinde ele almaya çalışıyoruz. 
Dınaysır ile Halep'in, söz konusu çağda, bugünden fark­
lı ve daha yakın bir ilişki içinde olduğunu unutuyoruz. 

Bu gözlemleri genelleştirmek,- Selçuklu Sanatı'nın coğ­
rafi _ kapsamının, bugünün Anadolu'sunun coğrafi sınırla­
rıyla tanımlanamayacağını ileri sürmek gerekir. 

Öyleyse Anadolu-Selçuklu Sanatı hangi - coğrafi sı­
nırlamalar içinde oluşmuştur? Bir sınır koymak olasılığı 
var mıdır? Burada genel olarak, bir kültürün coğrafi sı­
nırları sorununa cevap bulmak gerekiyor. Başlıca özel­
liklerini korumak koşuluyla, Ortaçağ Anadolu-Türk kül­
türünün ve sanat üslübunun ulaştığı sınırlar saptandığın­
da, bazı biçim ve düzenler için daha geniş;_ bazıları için 
daha dar yayılma alanları söz konusu olmaktadır. örne­
ğin Kutadabat çinileri üzerindeki 'Harpi' motifi, 

-
aynı ka­

rakterde bütün Ortaçağ İslam Sanatı için ortaktır.35 Fa­
kat Kırşehir'deki Melik Gazi Kümbeti'nin eşini dışarıda 
bulmak olanak dışıdır. Geometrik «traceeı>lerin benzer­
lerini bütün İslam ülkelerinde bulabiliriz ; Divriği kuzey 
kapısı p_almetlerini bulamayız. Böyle gözlemler gösteriyor 
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ki Anadolu Selçuk Sanatı adını verdiğimiz olgular bütü­
nü tçinde başka coğrafi bölgelerle ortak biçimler çoktur. 
Öyleyse sadece Anadolu'ya özgü nitelikler arıyorsak, bun­
ların ayrıntılarda değil, bütünün yöneliminde aranması 
gerekir. 

Coğrafi sınırlar açısından ikinci bir tutum, Anado­
lu'da gördüğümüz biçimlerin uzandıkları bütün uzak böl­
geleri de ortak bir değerlendirmeye sokmaya çalışmak 
olabilir. Ancak böyle sınırları saptamak olanağı pratik 
olarak yoktur. Çünkü o zaman oyuna bütün Asya katıl­
maktadır . .  Ne İpek Yolu'ndan geçip gelen Çin dragonunu 
coğrafi sınırlar içinde hapsedebiliriz, ne de Doğan kuşu 
ya da Kartal totemini Asya'nın göçebe kültürlerinde ko­
laylıkla izleyebiliriz. 

Coğrafya açısından bir başka sorun, sınırlar açısın­
dan değil, bölgenin olanakları açısından değerlendirme­
dir. Burada, yerel malzeme ve tekniklerin Anadolu'ya öz­
gü yönlerinin araştırılması gerekmektedir ki, bu açıdan 
da Selçuk çağında, sadece bugünün Anadolu'suna özgü 
bir teknik yoktur. Mimaride taş, kerpiç gibi yapı malze­
meleri, en azından Kafkasya, Azerbaycan, Mezopotamya 
ve Suriye için ortaktır. Pişmiş toprak, alçı, dokuma ve 
maden teknikleri için daha geniş sınırlar çizilebilmekte­
dir. Böylece bu açıdan bir ele alışta, kullanılan teknikle­
rin Anadolu'ya özgü olmalarından çok, Anadolu'da özel­
likle yeğlenmeleri ve bunun sonunda meydana gelen de­
ğişmelerin değerlendirilmesi gerekecektir. 

Anadolu-Türk Ortaçağının tarihi geliŞınesi ile sanat 
. alanındaki değişmeler arasında daha kesin ilişkiler var­
dır. Malazgirt'ten öteye, Anadolu-Türk tarihinin her yeni 
aşamasına, sanat alanında paralel bir gelişmenin bulun­
duğu gösterilebilir. Hatta kanımca, biz sanat biçimlerinin 
aldığı bölgesel özelliklerin niteliklerini ve ilişki çevrele­
rini doğru saptarsak, öbür alanlardaki etki kaynakları­
nı daha yakın bir olasılıkla belirleyebiliriz. örneğin, Kon­
ya Sultanlarının Suriye ve Musul Atabegleri, Kuzey kuşa-_ 
ğının Azerbaycan ve Kafkasya ile olan ilişkUerinin yoğun­
luğunu, sanat alanına paralel olarak, politik ve ekonomik 
ilişkiler alanında da buluyoruz. Orta Asyalı biçimlerin do­
laysız ilişkilerini bulduğumuz Danişment bölgesi, Anado-
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lu'ya Horasan veya Orta Asya'dan doğrudan gelmiş grup­
ların daha yoğun olduğu bölge olarak ileri sürülebilir. 
Malatya ve Harput Artuklularının İran'la olan ilişkileri­
nin yoğunluğunu, mimarilerinde gördüğümüz etkilere ba­
karak, savunabiliriz. Anadolulaşma sürecinin Konya ve 
Karaman bölgesinde daha yoğun olması ise, buradaki po­
litik merkezlerin daha başına buyruk, daha çok Doğu' -
dan kopmuş olmalarına bağlıdır, açık olarak. Nitekim 
sonradan Osmanlıların geliştirdikleri zengin kültür or­
tamı da, diğer beyliklere göre daha bağımsız olmuştur. 
Bir balnma, coğrafi sınırları belirgin olmamakla beraber, 
tarihsel gelişmeye paralel bir sanat ortamı tanımı yapı­
labilmektedir. 

b) İslam ve Hıristiyan kültür ortamı içinde Anado:. 
hı-Türk Sanatı 

Sanat ortamının niteliğini doğru belirlemek için üze­
rinde açıklığa kavuşmamız gereken ilişkilerden bir baş­
kası İslam ve Hıristiyan kültürleri etkisi altında Anado­
lu-Türk Sanatı'nın durumudur. Anadolu Selçuklu Sanatı, 
İslam Sanatı ölçütlerinin dışına çıkıp, kendine özgü nite­
likleriyle belirlenebilir mi? Bu sanatın içeriği temelde İs­
lamidir . Mimarinin işlevsel içeriği, minyatürün edebi içe­
riği, figür sözlüğünün genel simgeselliği geniş bir İslami 
düzeyde anlam kazanıyor .. Gerçi birçok kural dışı örnek­
ler vardır. Mezar yapılarının geç İslam'da o kadar önem 
kazanmasının, İslami olmayan eğilimlerin sonucu olduğu 
açıktır. Fakat genellikle içerik Ortaçağ Anadolu-Türk Sa­
natı'nı diğer İslami üslüplardan ayırmaz. Buna karşılık 
biçim sözlüğünün kökünde bütün İslam dünyasının kul­
landığı, örneğin geometrik yüzey bezemesi · ve mukarnas 
gibi bileşenler bulunsa bile, sadece İslam kültür ortamı 
Selçukluların kullandıkları motifleri belirlemek, sınırla­
mak için yeterili değildir. 

Tıpkı . İslam tarihinin başlangıç devresinde olduğu gi­
bi, motiflerin . kökeni çok yönlüdür ; ulusaldır (totemik: 
sembollerde olduğu gibi) ; bölgeseldir · (özellikle Anadolu 
ve Güney Kafkasya'nın taş mimari geleneğine dayanan 
konstrüktif ve bazı dekoratif ayrıntılarda olduğu gibi) ; 
spontane'dir (Divriği gibi bir. yapıda görüldüğü gibi) . Saf 
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veya karışıktır, fakat homojen bir kültür ortamı içinden 
çıkmamıştır. 

Bütün Doğu İslam ülkelerinin, Türklerin gelişinden 
sonra geliştirdikleri mimari, mimari dekorasyon, minya­
tür, seramik ve dokuma, erken İslam'a kaynak olan kök­
lerden ilham almış, fakat kendilerinden önceki gelişme­
lerin doğrultusunu değiştiren yeni aşamalardır. Bu neden­
le Ortaçağ Anadolu-Türk Sanatı'na İslam damgasını vu­
ran, biçimlerin özelliğinden çok, içerik olmaktadır. 

Öte yandan Hıristiyanlardan yeni fethedilmiş bir ül­
ke söz konusu olduğuna göre, Hıristiyan dünyası ile iliş­
kinin de doğru ortaya konması gerekir. Yakın Doğu Hı­
ristiyan etmeninin İslam tarihi boyunca işlevi en genel 
çizgileriyle, İslam uygarlığının gelişmesi sırasında ku­
rucu bileşen olarak ; Klasik İslam İmparatorluğu çağın­
da ise Hıristiyan dünyası, özellikle Bizans'la, etkileşim 
açısından değerlendirilmiştir. Klasik İslam'la Hıristiyan 
dünyası arasındaki Yakın Doğu dengesini bozan Türkler 
olmuştur. Doğu Hıristiyan dünyasının bir kısmının ilk 
Müslüman fetihleri sırasında Arapların eline geçmesi ve 
Hıristiyan kültürünün bu uygarlık sentezinin doğuşunda 
belli bir katkıda bulunmasından sonra, Türklerle, yeni bır 
fetih hamlesi biçimleniyor. Kısa bir süre içinde, yeni Hı. 
ristiyan ülkeleri, hem bu sefer, belki de Yakın Doğu Hı. 
ristiyanlığının ağırlık merkezini · teşkil eden topraklar, 
Anadolu ve ötesi, içerdikleri antik anılarla beraber Müs­
lüman Türklerin eline geçiyor. 

BU yeni fetihlerin, ilk Arap fetihlerinden farklı bir 
yanı vardır. Suriye'yi ele geçiren ilk Arap orduları, yeni 
inancın verdiği gücün yanında, fazla bir uygarlık biriki­
mine sahip _değillerdi. Emevi çağının sonuna kadar Arap 
Sanatı, Suriye Hıristiyan Sanatı'nın yeni bir yorumuydu. 
Oysa, . Anadolu'ya · gelen Türklerin içinden ·geçip geldikle­
ri Müsülman kültürü, klasik _çağına erişmiş, güçlü bir 
yaratma döneminden geçmişti. Anadolu fatihlerinin gör_ 
gü ve bilgileri ilk Arap mücahitlerinden çok fazlaydı. Bu 
gözlem belki toplumun bütün katları için doğru değildir. 
Fakat büyük sanatın müşterisi olan egemen sınıflar için 
geçerlidir. Türklerin taşıdıkları bu kültür, klasik İslam kül­
türünü ne ölçüde özümlüyordu? Bazılarına göre Türkler 

36 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



klasik İsıam kültürünü yok etmişlerdir. Burada bir tar­
tışmaya girmek gerekli değil : Acaba- Türkler mi klasik 
İsıam uygarlığını ortadan kaldırdılar, yoksa klasik İslam -
uygarlığı yaşayabilirliğini yitirdiği için mi, İsıam dünya­
sı Türklerin elinde yeniden biçimlendi? Yüzeyde kalan 
bir inceleme bile, bugün İslam'a kimlik kazandıran bir­
çok şeyin onuncu yüzyıldan sonra ortaya çıktığını gös­
termektedir :  sanat alanında Emevi ve Abbasi çağları, bi­
çimden çok içerik tanımlar, biçim geçmiş uygarlıklardan, 
fazla değişmeden alınmıştır. Erken İsHl.m Sanatı yeni iş­
levler içinde şüphesiz basit bir taklit düzeyinde kalmıyor. 
Fakat gerçek İsHl.mi sentezler, klasik Arap İsıam�'ndan 
sonra, İran'da ve Orta Asya'da, Türkiye'de, Hindistan'da 
ve nihayet Fatımilerin Doğu ile ilişkilerini kesmelerinden 
sonra ve ondan öteye, Mısır'da ve Kuzey Afrika'da ortaya 
çıkıyor. 

Anadolu bu sentezi, diğer ülkelerden çok farklı bir 
ortam olarak hazırlamıştır. Orta Asya'da ve ·iran'da, Ak­
deniz'in güneyinde yedinci yüzyıldan soma egemenlik 
kurmuş bir kültür olan İslam, Anadolu'ya onbirinci yüz­
yıldan sonra, fetihlerle beraber ithal ediliyor. Bu nokta, 
Anadolu-İsıam- kültür ve sanatının diğer ülkelerden fark­
lı olmasinın en önemli nedenlerinden biridir. Gerçekten 
de Anadolu-Türk kültürünün diğer isıam ülkelerine göre 
daha genç bir uyarlanma ortamı içinde oluştuğunu belirt­
mek gerekir. Tarihi gelişmelerde bu farklılığın neler ya­
ratabileceğini, gelişmeyi hangi yönlere çekebileceğini çö­
zümlemek kolay değildir. Ancak şu karşılaştırmayı yap­
mak olanağı vardır : Melik Şah İsfahan'da Mescid�i Cu- -
ma'yı daha eski bir caminin yerine yaptırmıştı. Fakat 
Konya'da Alaaddin carpisinin yaptırıldığı tepe üzerinde 
bir Bizans kilisesi bulunuyordu. Şüphesiz Konya'ya cami 
yaptıran Türk sultanlarının belleklerinde sayısız cami 
anısı vardı ; buna karşın, eş zamanlı olduğu halde, Ana­
dolu'da İran'ın eyvanlı cami tipinin yerleşmemiş olması­
nın, herhalde, kültürün değerlendirilmesinde, yabana atıl­
mayacak bir nedeni vardı. 

Bu nedeni nasıl açıklayabiliriz? Kanımca bu, Anado­
lu-Türk kültür ortamın�n başka İsHl.m ülkelerinde mev­
cut olmayan tazeliğinde, yeni bir fetih ülkesinin sundu­
ğu yeniliklerin özendirdiği yaratıcılıkta aranmalıdır. Ana-
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dolu Sanatı'nda ortaya çıkan yeni kompozisyonlar, ne İs­
lam ülkeleri sanatlarından, ne de fethedilen ülkelerin ge­
leneklerinden doğrudan doğruya aktarılmıştır. Çok kere 
bunlar, yeni Türk kültür ortamında, ilk defa bir araya 
geliyorlardı : Örneğin, İran'da ve Türkistan'da pişmiş 
toprak üzerinde uygulanmış motiflerin büyük ölçüde taşa 
geçmesi Anadolu için karakteristiktir (Benzeri bir süreç, 
aynı yoğunlukta olmamakla beraber, Suriye'de de vardır) . 
Şüphesiz bu arada, aynen ithal edilen ve hiç bir uyarlan­
ma sürecine girmemiş biçim ve düzenler de yaşamlarını 
sürdürüyorlardı. 

Türk idaresinde yaşayan Hıristiyan toplumun .Yeni is­
tekler ve yeni getirilen biçimler karşısındaki tepkilerinin 
anlaşılması, bizim bu çağın sanat ürünlerinin meydana 
gelme sürecini anlamamıza yardım edebilir. 

Bir örnekle açıklayalım : Divriği Külliyesindeki deko­
ratif taş tonozlar, aslında Yakın Doğu'da çok yaygın bir 
tekniğin ürünü değillerdir. Dekoratif taş tonoz yapımı 
İran ve Orta Asya için karakteristik değildir. Kafkasya'­
dan Suriye'ye kadar uzanan bölgede ise, dekoratif geliş­
mesi bu kadar güçlü olmayan, fakat teknik bakımdan 
ileri bir taş örtü geleneği var. Öte yandan Doğu'nun tuğ­
la geleneği içinde, erken örnekleri pek fazla değilse de, 
gelişmiş bir tuğla dekoratif tonoz geleneği vardır. En· azın­
dan Isfahan Cuma Camisi'nin Selçuk çağı tonoz örtüle­
rinde, Divriği'den önceki örnekleri görüyoruz. Kanımca, 
Büyük Selçuklu ülkelerinin dekoratif tuğla tonoz gele­
neği ile, Kuzeydoğu Anadolu Azerbaycan ve Güney Kaf­
kasya'nın taş tonoz yapı geleneğinin etkileşimi Divriği 
gibi bir uygulamayı ortaya çıkarmıştır. 

Böyle bir karışmanın mekaniği şöyle olabilirdi : Div­
riği şantiyesinde muhtelif gelenekleri temsil eden ustalar 
bir arada çalışıyorlardı. Yapının taş to.nozlarını, Doğu 
Anadolulu ustalar yapmış olabilir. Öte yandan İran'dan 
ya da Horasan'dan gelen bir başka ustanın elinde, tuğ­
ladan yapılan tonozlara ait bazı kalıp çizimleri bulun­
muş olabilir. Gerçekten Ortaçağda bütün İslam ülkelerin­
de hemen hemen aynı geometrik Çizimlerin bulunması, 
bunların ortak bir öğretisinin var olduğunu kanıtlamak­
tadır. Bu öğreti, ustaların elinde örnekler halinde, belki 

38 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



de kısmen belleklerinde bulunuyordu. Yerli ustalar taşta 
da, tuğlada gösterilen dekoratif hünerleri göstermeye, 
Türk sultanlarını etkilemek için, onların hoşuna gidebile­
ceği sanılan biçimleri uygulamaya çalışmış olmalıdırlar. 
Tuğla ile uygulanmış olan dekoratif biçimlerin taş ile uy­
gulanmak istenmesinin bazı değişiklilderi gerektireceği de 
açıktır. Buna benzer bir süreç sonunda hiç bir yerde ol­
mayan yeni biçimler ortaya çıkmaya başlamıştır. Biz bir 
şantiyede değişik yörelerden gelen ve değişik gelenekleri 
temsil eden ustaların bulunduğunu bildiğimize göre, bun­
ların yanyana çalışmalarının ve şantiye organizasyonunun 
niteliğini de saptayabilmemiz gerekir. 

Kollektif çalışmanın daha yaygın olduğu Ortaçağda, 
yapıtları belli santçılara mal etmek konusunda titiz dav­
ranmak gerekliliği de dikkat edilecek başka bir nokta­
.dır. Birçok durumlarda saptanan sanatçı adlarının, ürü­
nün meydana gelmesindeki katkılarının sınırı belirgin . de·­
ğildir. Divriği'de Ahlatlı Hurremşah yapının baş mimarı 
da olabilir, yapı emini de, taşçı ustası da. Kendisiyle be­
raber Ahlatlı taşçı ustaları şüphesiz bulunuyordu. Ama 
o sırada Divriği'de Azerbaycan'dan, Gürcistan'dan gelen 
başka -ustalar da vardır. Divriği'de, caminin kuzey, batı ve 
doğu kapılarını · ya:pan ustalar aynı olamaz. Erzurum Çif­
te Minareli Medrese'nin taçkapısı ile üzerindeki minare­
lerin ustaları da aynı kişiler olamaz. Hatta aynı malzeme 
ile olduğu halde, Konya'da İnceminareli Medrese'nin yazı 
şeritleriyle, köşelerdeki büyük plastik palmetlerin farklı 
gelenek ve ustalıklar gösterdiği açıktır. Bu ortamda Hı­
ristiyan ve Müslüman ustalar arasında, inançlarından do­
layı bir ayırım yapıldığı söylenemez. Ayrıca, Hıristiyan 
ya da Müslüman, bu ustaların büyük bir kısmının gezici 
olduklarını ve kozmopolit bir sanat görünüşünün· taşıyı­
cıları . olduğunu kabul etmek gerekir.3s 

Öyleyse şu soruyu tekrar sormak yararlı olabilir : Sa­
nat ortamının yaratılmasında etnik karakterin rolü ne­
dir? Ulusal karakteri etnik açıdan yorumlar ve bunun 
sanat yaratımı üzerinde etkili olduğunu kabul edersek, 
bunun kültür eşdeşliği açısından saptayıcı, olduğunu ya­
nıtlamak gerekir. Bunun için sanatçıların etnik kökeni­
ni her yapıtta saptamak, ondan sonra çeşitli ülkelerde 
ve değişik zaman kesimlerinde, aynı etnik karakterin ben-
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zer oluşlara yol açtığını göstermek gerekir. Ortaçağda, ya 
da ondan önce, hatta sonra da, sanatçıların, adları dı­
şında, kimliklerini inceleme olanağı yoktur. örneğin, Tif­
lisli Ahmet, Ahlatlı Hurremşah, Hoy'lu Abdülmümin, Ana­
dolu'da başka bölgelerin etkilerini gösteren, fakat hakla­
rında, yaptıklarından başka bir Şey bilemediğimiz, yani 
adları üzerinde etnik spekülasyon yapılamayacak kişiler­
dir. Bugünkü bilgHerimizle, sanatkarların etnik kimliği 
üzerinde direnmek, Anadolu Sanatı'nın değerlendirilme­
sinde içinden çıkılmaz, bilimsel olmayan bir yoldur. Bu 
nedenlerle, ulusal olguların tanımında, biz tek tek sanat­
çıların kimliğine göre değil, toplumsal ortamın eğilimine 
göre yorum yapmak zorundayız. Bu ortam Anadolu'yu 
Türk yapan ortam olduğuna göre, ortaya çıkan yapıtla­
rın, sanatçıların kişiliklerini aşan genel bir eğilim ürünü 
olduklarını kabul etmek daha bilimsel bir tutum olacak­
tır. 

c )  Göçebe kültürünün ve saray çevrelerinin sanat 
tasarımına etkisi 

Etnik kimlik sorunu, Anadolu'yu Türkleştiren büyük 
insan gruplarının, yani göçebelerin, bu yaratma ortamı­
nın oluşumunda hangi yönde etkili oldukları sorusunun 
ve büyük sanatın müşterisi olap saray çevresinin etkisi­
nin payı üzerinde durmayı gerektiriyor. 

Anadolu'yu fethedenlerin tümünün göçebe olmadığı 
ve yerleşenlerin Yakın ve Orta Doğu'nun çeşitli ülkele­
rinden kopup geldikleri biliniyor. Fakat Anadolu'yu Türk 
yapanların göçebe gruplar olduğu, yani Türkleşmenin top­
lumsal kaynağının şehirlerden çok kırlarda olduğu · ka­
bul edilebilir. Bu açıdan ulusal geleneklerin taşıyıcısının, 
kentlerin kozmopolit kültür ortamı dışında kalan göçe­
be sanatı olduğunu düşünmek doğru bir öneri olabilir. O 
zaman, göçebe katkısının, yeni _ sanat ortamının oluşma­
sında sınırlı payı olduğu, göçebe ürünlerinin dokuma ala­
nında, bugün niteliklerini pek bilmediğimiz maden işle­
rinde, dericilikte ve günlük kapkacakta kalmış olduğu ile­
ri sürülebilir. Bu sınırlı gibi görünen üretim alanlarıyla 
ilgili önemli bir noktaya değinmek zorunludur : Dokuma 
alanı. teknik olarak sınırlı, fakat biçim sözlüğü açısından 
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en zengin alandır. İster geometrik olsun, ister bitki veya 
hayvan motifleriyle oluşsun, diğer sana� alanları için kay_ 
nak ödevi görmüş olabilir. Kaldı ki dokuma insanın gün­
lük yaşantısında iç mimari çevrenin, döşemenin, duva­
rın, sedirin, perdenin başlıca bezeme öğesiydi. Bu açıdan, 
mimariye özgü teknikler dışında, dokuma sanatının biçim 
taşıyıcılığına dikkat etmek yararlı gözlemlere yol açabi­
lir. Çok eskiden ·beri taşınabilir olanın çabuk yok olma­
sının özellikle sanat biçimlerinin kaynaklarını saptama 
açısından yeterince değerlendirilmediği ileri sürülegelmiş­
tir. Özellikle Türk çadır sanatının sonraki bütün gelişme­
lerde önemli bir rolü olduğu savunulmuştur.37 Fakat bu 
etki, nedense, daha çok yapı biçimlerinde aranmış, Orta­
ç_ağ sanatının gerçek yüzü olan bezeınede yeterince or­
taya konmamıştır. Şüphesiz dokuma sanatındaki motifler 
sözlüğüne tek kaynak olarak bakmak fazla şoven bir sav 
olur. Fakat dokuma desenlerinde bezeme söziüğünün bü­

. yük ölçüde bulunduğu düşünülebilir. Ortaçağa ait doku-
ma örneklerinin çok az olsa da, diğer malzemelerle ger­
çekleştirilen bezemenin, dokuma teknikleriyle ilişkiler 
açısından ele alınması, geniş perspektifler açabilir. 

Saray sanatı kavramının Selçuklu çağı sanatını açık­
laması bakımından yeri ve önemi sanatın toplum katları 
ile ilişkileri lrnnusunun ikinci yüzünü oluşturuyor : İs­
lam Sanatı ve genellikle Asya'nın çeşitli ülkelerindeki 
Türk sanatları için bir saray sanatı kimliği birinci dere­
cede önemli bir nitelendirme olaral{ kabul edilmiştir. Bu 
nedenle de Türklerin egemen _oldukları bir sanat iradesi, 
dolayısıyle yaygın bir Türk Sanatı'nın varlığı, bizim ta­
rihçilerimizin genellikle benimsedikleri bir yargıdır.3s 
Böyle

. 
bir kabul olağanüstü bir sadeleştirmeye dayan­

maktadır. Bu tür yargıların belgelendirilmesi çokluk kü­
çük eşyalar ve gezici sanatkarların taşıdığı benzer olgu­
!ar yoluyla olmaktadır. Oysa Ortaçağ sanatının öküme­
nizm'ini mümkün kılan İslami kültür ortamı içinde, Tür_ 
ke özgü olan özelliklerin ne olduğunu belirlemek, bunların 
hepsinin Türk · olduğunu söylemek kadar kolay değildir. 
Günümüz sanat tarihi yazarlığına, etkisinin genişliği ne 
olursa olsun, tümüyle sadece politik gücün iradesine bağ­
lı bir sanat geleneği kabul edilemez. Bu · yorum yanlışlığı 
sanatın müşterisi ile yapıcısı arasında yeteri kadar açık 
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bir ayırım yapmamaktan ileri geliyor. Aksaray'daki Sul­
tanhan'ı yaptıran Keykubat, - Ya da Beyşehir uıucamisini 
yaptıran Süleyman Bey bu yapıların hangi özelliklerini, 
kişisel eğilimleri içinde saptamış olabilirler? Keykubat'ın 
ya da onun çevresindekilerin Sultanhan'ın taç kapısı ta­
sarısına katkılarının ne olduğunu söyleyebilir miyiz Taç­
kapılar, genel şemalara göre inşa ediliyorlardı. Kaldı ki 
İslam hükümdarları, kendi uygarlık anlayışları içinde, 
edebi ve felsefi bilgiye, zenaatkarlık ve yapıcılıktan da­
ha çok ilgi gösteriyorlardı. 

Öyleyse · Selçuklu çağı sanatı bir halk sanatı mıdır? 
Halk sanatından kasıt, halkın kendi tarihi yaşantısı için­
de sürüp getirdiği teknikler ve biçimler dünyası ise, Sel­
çuk halısı, kimin için yapılırsa yapılsın, bir halk sanatı 
ürünüdür. Buna karşılık, belgelerle saptanmasa da, Sel-­
çuk saraylarının tezgahlarında yapılmış özel dokumaları 
aynı kategoriye sokmakta zorluk çelceriz. Goçebe dünyasın­
dan yerleşmiş dünyaya bir şeyler taşımışsak, bunu Oğuz 
Beylerinin değil, bütün halkın taşıdığını kabul etmek do­
ğaldır. Bu açıdan o çağ sanatına saray sanatı dene_mez. 
Sanatın büyük müşterisi saraydır. Bu da sadece Selçuk­
lulara özgü bir özellik değildir. Yakın zamanlara gelene 
kadar, sanatın müşterisi hep saray olmuştur, ama yapı­
cısı değil. Hatta geleneklerin koruyucusu da değil. Eğer 
sanatın yaratıcı, itici gücü, Türkçe yerine Farsça konu·· 
şan Selçuk idaresi olsaydı, Türk sanatının kendine öz­
gü kimliğinden söz etmek zor olurdu. Demek ki Anado­
lu Selçuklu Sanatı'nı ve diğer sanatları, saray sanatı ola-­
rak değil, sarayın istekleriyle halkın yaratıcılığını yan­
yana getiren toplum sanatı olarak yorumlamak gerekir. 
Bu noktada sarayın katkısının niteliği ortaya çıkıyor : 
Halk sanatı katında saf ulusal sanat gelenekleri korunur. 
Özellikle Anadolu'ya yeni gelenler direkt taşıyicı idiler. 
Saray bu ortamda, sadece kendi halkının değil, bütün 
hakim olduğu . hallcların verdiklerine alıcı olmuştur. Kül­
türlerin karışmasında bu isteğin rolü önemlidir. ·Türk 
geleneğine, İran'ınkini, Bizans'ınkini katan, yönetici grup­
lardır. İşte bu açıdan sarayın _ eğilimleri önemlidir. Fakat 
bu çözümlemenin açıkladıği gibi, çok kez ileri sürülenin 
aksine, saray sanatı ulusal geleneği değil, karışmayı, ev­
renseli ve heterojeni teşvik .etmiştir. - Bu güçlü istek kar-
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şısında gelenekler birbirine karışır. Gürcü Hatun, I-Iıris­
tiyan ressama resmini yaptırır. Ama zaman geçtikçe, ye­
ni sentezleri oluşturan yine toplum olmuştur. Onun için 
saray çevresinde olduğu kadar, toplum kültüründeki geliş­
meleri de yeterince ortaya koymak zorundayız. 

ç) Anadolu-Selçuklu kültüründe sanat eseri çözüm­
lemelerinin başlıca ölçütü 

Yukarıda açıklamaya çalıştığım nedenlerle, Anadolu­
Türk ve bunun erken çağı olan Selçuklu Sanatını, ayrın­
tiların kimliğinden çok, bütünün· niteliğinde bulabilece­
ğiz. Bunların birbirlerine karıştırılması yanlış bir 'yöntem 
uygulanmasıdır ; bir olguyu meydana getiren süreç ile o 
olgunun kendini karıştırmaktan ileri gelmektedir. Gerçi 
Anadolu mukarnasının Nişapur'lu prototiplerini hatırlama­
dan edemeyiz. Bu nevi ilişkiler Anadolu Sanatı'nın «ge­
nesis»ini ortaya koymakta yararlı olur ; fakat 'mukarnas 
ne zaman Anadolulu oldu? '  diye sorulursa, onun Anadolu'­
ya özgü kullanışının niteliğini ortaya koymak gerekir. Oy­
sa Ortaçağda bazı durumlarda bu olanaksızdır. Örneğin, 
Eyyubi Ya da Memluk Suriyesi ile güneydoğu Anadolu ara­
sında bir farklılaşma saptamak zordur. Bir mukarnasın 
Anadolulaşması ancak Osmanlı çağında gerçekleşmiştir. 

Bu gözlemleri sonuçlandırmak istersek şöyle özetle­
yebiliriz : Selçuk çağında Anadolu bir kültürel bütünlüğü 
barındırmaınıştır. Anadolu Selçuk Sanatı teriminin tutar­
lı bir anlamı olması için o çağda sadece Anadolu'ya öz­
gü olgular saptanmalıdır. O zaman bugünkü Anadolu sı­
nırlarının sanat tarihi için ne anlam taşıdığı ortaya kon_ 
malıdır. Bunu gerçekleştirebilecek· bir biçim çözümlemesi 
aşağıda önerilen düzende kurulabilir : 

a) Motiflerin çözümlenmesi ; 

b) Motifle�in içine girdiği kompozisyonun çözüm­
lenmesi. 

Bunların da üç yönden ele alınması gerekebilir : 

1. Değişik malzeme, 2. Değişik boyut, 3. Yeni yo­
rum. Bu üçüncü öğe, diğerlerinden · daha karmaşık bir· 
çaba gerektirmektedir. Çünkü değişik kaynaklı verilerin, 
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sanatçılar tarafından yorumu iki planda oluşmaktadır : 
birincisi tek tek motiflerin bünyelerindeki değişiklikler ; 
ikincisi başka özgün motiflerle karışma. 

· 

Bu sorulara cevap verecek bir analiz yöntemi uygu­
landığı zaman genellikle üç değişik durumla karşılaşıla­
bilmektedir ; 

I - Dolaysız geçiş : 

Bu tüm_ olarak veya ayrıntılarda olabiliyor : Malatya 
Ulucamisi, veya simurg motifi tümel bir biçim ithalidir. 
Bunlar Anadolu - Selçuklu Sanatı dediğimiz gelişmenin 
genel çizgisi dışında kalmaktadır. Dolaysız geçiş, bir Azer­
baycanlı ustanın, küçük bir tuğla dekorunu, sınırlı bir 
yüzeyde uygulaması gibi durumlarda daha açık olarak 
saptanır. Dınaysır Ulucamisi mihrabı gibi durumlar 
bölgesel uygulamalar olarak yine _ Anadolu gelişmesi dı­
şında ele alınmalıdır. 

II - Dolaylı geçiş : 

Burada ilk tasarım dışarıdan gelmekte, fakat uygula­
ma yerli tekniklerle yapılmaktadır. Örneğin, Ortaçağ ker­
vansarayları bu kategoriye girerler. Mukarnasın taşta UY­
gulanınası da aynı şekilde değerlendirilmelidir. 

III - Birinci ve ikinci geçişlerin karıştığı durumlar : 

Birçok hallerde çeşitli kaynaklı motif ve işçilikler bir­
leşmelüedirler. Sivas'ta Gökmedrese · buna iyi bir örnek­
tir. Orada taş işçiliği ve motifleri ile, sırlı tuğla uygula­

-ması şüphesiz aynı kökenli olamazlar. 

Doğu ile kaynakta ilişkiler sorunu açısından Anado­
lu'daki oluşlarla İran, Horasan ve Orta Asya arasında 
paralellikler aranması için, bir yöntem olarak, özellikle 
kronolojik sıra olmadığı zaman, benzer motif ve düzen­
lerin yoğunluğunu araştırmak yararlı olabilir. İstatistik 
yöntem bölgeler arasındaki ilişkileri · saptamakta kullanı_ 
labilir. Örneğin külahlı, ya da kubbeli mezar yapısının, 
Anadolu ile Azerbaycan ve Türkistan arasındaki alış veriş 
açısından ele alınması için, belli bir zaman kesiminde bu 
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üç bölgede, kubbeli ve killahlı kaç tane mezara ras­
Iandığı araştırılabilir. O zaman, Azerbaycan'la Anadolu'­
yu benzer bir sınıflamaya sokmak mümkün olmakta, fa­
kat Orta Asya ile bir araya gelmek kabil olmamak­
tadır. Buna benzer sonuçlar farklılaşmanın nedenleri üze­
rinde düşünmek için ipuçları verebilir. Biz Anadolu'daki 
durumu bir sentez oluşumunun ilk aşaması olarak değer­
lendirebiliriz. Selçuk Sanatı'nda ortaya · çıkan eğilimlerin 
birleşimsel karakterinden söz edilebilir. Fakat sanat or­
tamı tüm olarak genel bir birleşim havasından yoksun­
dur. Şüphesiz bu, zaman geçtikçe, bazı ayr'ı.ntıların genel 
olarak kabul edilmiş klişeler haline gelmesine engel olma­
mıştır. Oysa, İran, Selçuklu çağında bir bireşimin tam 
olarak biçimlenmesine sahne olmuştu. 

Anadolu ile, Anadolu'ya gelen Türklerin geldikleri böl­
geler, arasındaki ilişkiler açısından ileri sürülen yargılar, 
bu ilişkilerin olmadığı kanısından ileri gelmiyor. Anadolu­
Türk Sanatı'nın köklerinin, çokluk dışarıda olduğu kabul 
edilmelidir. Fakat Anadolu'-Türk Sanatı'nın kimliği sade­
ce köklerin niteliği ile ai;ıklanamaz. Ve bazı romantik ben­
zetmelerle yetinmek de kabil değildir. örneğin, çadırla 
kubbe arasındaki ilişkileri tekrar etmenin bilimsel bir nL 
teliği yoktur. Gerçi Strzygowski'nin vaktiyle ileri sürdüğü 
tezin esasında ilginç bir görüş yatıyordu ve onu burada 
tekrar hatırlatmak yararlı olabilir : 

Sanat yaratması açısından yerleşmiş toplumla gö­
çebe toplum arasında bir ayırım yapılabilir. Biri fiziksel 
çevresini yokolan malzemeden kuruyor, diğeri daha uzun 
ömürlü malzemeden ; . bu nedenle biz geçmişe baktığımız 
zaman yerleşmiş topluma ait verileri daha çok buluyoruz. 
Aynı şekilde çabuk yok olan malzeme ile yapılan mima·­
ri ile, taştan yapılan arasında birinci için olumsuz bir 
durum var : kerpiç veya ağaç ve onlarla birlikte bu mal­
zeme ile _yapılan biçimler de yok oluyorlar. «Öyleyse,> 
diyordu Strzygowki, «birçok ana biçimlerin kaynağı, ar·­
tık kaybolmuş ağaç yapılarda, hatta göçebelerin çadır sa­
natındadır. Ama yok oldukları için bilmiyoruz. Başka mal­
zemeye geçmiş biçimlerde, bu kaynakların niteliğini keş­
fedebiliriz.» Bu gerçekten ilginç bir görüştür. Fakat bu 
kaynak sorunu, bir sanatın kimliğini ortaya koymak için 
;ı.reterli değildir. Hatta bazen önemli de değildir. örneğin 
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dünyanın her yerinde kubbe kullanılmıştır. Bütün bu 
kubbelerin, göçebe çadırlarından çıktığı ispat edilirse, 
bundan dolayı İran'daki kubbelerle, Timur kubbesi, ya cl,a 
Osmanlı kubbeleri arasındaki farklılık açıklan_amaz. Sa­
nat tarihinde benzer tartışmaların sonucu hiç alınmamış­
tır. Bu açıdan saf kaynaklara dönme romantizminden kur­
tulmanın sağlam sonuçlara erişmek için daha yararlı ol­
duğu kanısındayım. -

Anadolulu üslubun sınırı nasıl belirlenebilir? Anado­
lu'da karmaşık bir gelişme sürecinin bazı yerde yoğun, 
bazı yerde daha az yoğun, bazen direkt ithal özellikleri, 
bazen de tersine, tamamen yerli verilerle, fakat genel ola­
rak çeşitli eğilimleri ve teknikleri birbirine karıştırarak 
oluştuğunu ve zaman içinde Anadolu-Türk Sanatı'nı, di­
ğer İslam bölgelerinden ayıran bir kimliğe kavuşturdu­
ğunu görüyoruz. Bu gelişme içinde biz, sınırları bell1 bir 
bölgeye ve sınırlanmış bir süreye Anadolu-Selçuk Sanatı'­
nın bölgesi ve zamanı olarak bakabilir miyiz? Bir sen­
teze, ulaşılmışsa, bu sınırlanabilir mi? Örneğin Anadolu' -
yu Azerbaycan'dan ya da Suriye'den ayıran bir üslüp 
sınırı var mıdır? Varsa bütün bölgelerde eş zamanlı bir 
sürecin mi ifadesidir? 

Bizim bugünkü bilgilerimize göre onüçüncü yüzyılın . 
başından öteY,e kendini diğer İslam bölgelerinden, çevre­
den ayıran bir Anadolu--Türk Sanatı vardır. Geçit alan­
ları oldukça geniş olsa da, iki ana bölge ayrılabilir. Bun­
lardan biri Kuzey-Orta ve Doğu Anadolu, öbürü Konya 
ve Kapadokya çevresinden Batı'ya doğru Orta Yayla böl­
gesidir. Sonuncusu, yani Konya Selçuklularının esas ege­
menlik bölgesi, yaratıcılığından çok, homojen hale geti­
ren, bütünleştiren, formüle sokaı;ı özellikleriyle daha son­
raki gelişmelerin kaynağı o_lan bir farklılaşmayı rahatlık­
la bulabileceğimiz bir sanat yaratmıştır. 

Kuzey şeridi, Danişment egemenliğindeki bölgelerin 
uzun bir süı:e Konya ile eş güçte çekişmesi sonucu, belki 
de, tam çözümleyemeyeceğimiz diğer ekonomik ve sosyal 
nedenlerle, ilişkisini Doğu'yla daha fazla devam ettirmiş, 
tek tek yapıtlarda, çok kez daha yüksek bir artistik dü­
zeye ulaştığı halde, homojen bir tasarıma ulaşmamıştır. 
Şüphesiz, burada söylediğim bölgesel eğilimler, mutlak 
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bir ayırım yapmak için yeterli değildir. Niğde'de Alaad­
din camisi gibi bir yapı, planı ve örtü sistemiyle kuzeye, 
dış yapısı portali ile Orta Yayla'ya bağlanır. Yine de 
Konya'ya politik olarak bağlı kentlerin sanatında, . tek­
nik ve 'kompozisyonda büyü!{ bir homojenlik görülüyor. 

Bu farldılaşma ne zaman belirli olmaya başlıyor? Ka­
nunca bu tarih onüçüncü yüzyılın başlarına rastlamakta­
dır, en azından II. Kılıç Arslan'ın çocukları arasında­
ki taht kavgasının bitimine getirmekte fayda var. Gıya­
settin Keyhüsrev'in ikinci defa tahta çıkışı ve politik 
istikrar, daha önceki gelişmelerin formülleşmeye baş­
ladığı bir çağ olarak görülebilir. Kayseri Çifte Medre­
sesi, ya da Kayseri'de Küllük Camiinin restorasyonu ile be­
raber üslüp AnadolulaŞmasından söz edebiliriz. Burada 
daha çok mimari söz konusu oluyor. Çünkü en çok veri 
o alandadır. Bazı teknikler o sırada ancak ilk ürünlerini 
veriyorlardı. Sırlı dekorasyon tekniğinin en erken örnek­
leri Keykavus zamanındadır. zaten İran'da da o sıralar­
da gelişmeye başlar. 

Moğol egemenliği bu homojenleşmeye Orta Yayla'da 
büyü!{ bir değişiklik getirmiyor, fakat kuzey kuşağında 
büYül{ anıtlar çağını açıyor. Bölgenin özellikle Azeı:bay­
can'la ilişkisini güçlendiriyor. Bu taze ilişkiler, bölgenin 
homojen bir gelişme göstermesine engel olmuş olabilir. 

Böylece, tam saptanması olanaksız olmakla beraber, 
Kafkasya, Azerbaycan, Batı İran, Mezopotamya ve Suriye 
ile Anadolu'yu ayıran ve birleştiren dağlık, geniş coğra­
fi bölgenin iç sıriırında Anadolu-Türk sanatı daha ileriye 
dönük kimliğine kavuşuyor. Geçit bölgesinde ise büyük 
ulaşım yolları üzerindeki merkezlerin daha kozmopolit, 
özel bir durumu vardır. 

Sonuç 

Sözünü ettiğimiz bu sanat bir sentez midir? Bir 
«syncretism» midir? Bir sanat eseri ne zaman bitmiş bir 
sentezdir, ne zaman «syncretic» bir çabanın ürünüdür? 
Gerçekte bunların ayırımını yapmak kolay değil. Fakat 

· kültür ortamının tümünü aldığımızda, bir sentezden söz 
edebilmek için, genel özelliklerin belirli olarak yaygın ol-
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ması gerekir. Hatta sadece yaygın olması da yeterli de­
ğildir. Sürekli olması da gerekir. Eğer bu sav doğru ka­
bul edilirse, Anadolu'da Selçuk devrinin tümüyle bitmiş 
bir sentez ortaya koymuş olduğu söylenemez. 

Örneğin, onüçüncü yüzyıl taçkapısı, bir Anadolu sen­
tezidir; ona karşılık cami planı oluşmamıştır. Fakat açık 
medrese Anadolu'ya özgü bir kimliğe, bütün çeşitleme­
ler içinde genelleşmiş tasarımlara kavuşmuştur. Oysa bu 
devirde çini henüz Anadolulu olmamıştır ; ancak, büyük 
Selçuklu kültür alanı ile bir bütün içinde anlam kazanır. 
Ayni şekilde, ahşap işçiliği için de Anadolulaşma henüz 
söz konusu değildir. Fakat taş dekorasyonunun özellikle 
geometrik örgüde, Anadolulaştığı ileri sürülebilir. Buna 
karşılık mukarnas henüz daha yaygın bir sanat çevresi­
nin ortak düzenleri içindedir. Bazı uygulamalarda mut­
lak bir «syncretism» görülüyor. Örneğin Divriği, yahut Er­
zurum'da Saltuklu Kümbeti, ya da Harput Ulucamisi, Kon_ 
ya bölgesinin erken tarihli hanları bu tutum içinde de­
ğerlendirilebilir. 

Selçuk Sanatı için ileri sürdüğümüz bu genelleme­
ler Selçuk kültürünün tümü için de geçerli midir? Kültü­
rü daha geniş, maddi ve manevi olguların tümünü içine 
alan bir anlamda kullanırsak, o zaman Anadolu-Türk or­
tamı için özel biçimlerin ortaya çıktığını, kaynakta. han­
gi öğeleri içerirse içersin, devlet biçiminden sosyal örgüt­
lenmelere kadar, söyleyebiliriz. Bu genel kültür tablosu 
içinde, özellikle maddi kültür ürünleri, edebi kültürü de­
ğil fakat toplumun günlük yaşantısına egemen olan bü­
tün sosyo-kültürel ve sosyo-ekonomik örgütleşmeyi yan­
sıtarak, Anadolulu bir yüzle karşımıza çıkmaktadır. 

Türk kültür tarihinde, maddi sanat verilerinin edebi 
ürünlerden ·daha önemli bir yeri olduğunu savunuyorum. 
Kanımca bu alandaki veriler ulusal içerik açısından daha 
zengindir. Bu nedenle ulusal kültürün doğru tanımlan­
ması" ve bu ortamın yarattığı gerçekten evrensel değer­
leri kabul ettirmek için doğru yöntemler kullanmak zo­
rundayız. Bu yöntemlerin genel bir tarih felsefesi ve bi­
limsel tarih yazıcılığının hoşgörülü ve tutarlı davranışını 
yansıtması gerekir. 
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Claude Calıen'in 'Pre - Ottoman Turkey' · Adlı 
Kitabına İlişkin Yorumlar * 

/ 

/ 

·, 

. 1 

Profesör Claude Cahen'in Anadolu'nun Türkler ,ta­
rafından fethinin ilk yüzyıllarını anlatan tarihi39 uzun 
yılların sabırli . araştırmalarını özetliyor. Kep.disinin belirt­
tiği gibi, bu kitap hazırlamakta olduğu büyük tarihin bir 
öncüsü niteliğindedir. Bununla beraber Cahen'in bu ko­
nudaki yargılarının anahatlarını ortaya koymaktadır. Bu. 
yargılar üzerindeki tartışn:ıalar, yapılacak araştırmalara 
ışık tutabilir. ' 

· 

İslam sanatının, mimarisinin ve şehirciliğinin incelen­
mesinde en önemli sorunlardan .biri, Müslümanların eline 
yeni geçen ülkelerdeki toplumsal koşulların niteliği ve 
bunların fiziksel çevrenin ve sanatın gelişmesi üzerinde­
ki r.olüdür. Pre - Ottoman Turkey, o çağın tarihinin ve 
toplumsal koşullarının yeni bir sentezini ortaya koymuş 
bulunuyor. Cahen'i� düşüncelerini irdeleyerek kent ve nü­
fus, bölgesel gelenekler ve sanatçılar, yeni üslubun doğu­
şu gibi konuların pazı yönlerini biraz daha derinleştir­
me olanaği var :40 

* «Claude Cahen'in 'Pre - Ottoman Turkey' Adlı Kitabı 
ve Anadolu'dfl. Türk Şehri, · Mimarisi, Sanatı ile İlgili 
Bazı Düşüncelerı> adı ile Anadolu Sanatı Araştırmaları · 
il, 1970, s. 7 - 18'de yayınlanmıştır. 
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I. Toplum yapısının genel nitelikleıi ve 
örgütleşmesi 

Cahen'e göre yeni Anadolu toplumunun kuruluşu için 
ana çevre kent idi, yani göçebe Türkmenler 'toplumunun 
antitezi. Bu düşünce, isıam tarihi içinde başka bölgeler 
için de söylenmiştir. Yine de bu nokta çok abartılmarrta­
lıdır. Ger'çekten kendisinip de onuçüncü yüzyıl sonu ve 
ondördüncü yüzyıl için belirttiği gibi, Türkmen · beyleri 
geleneksel Müslüman hükümdarlarının rolünü benimse­
pıekte hiç de ·güçlük çekmemişlerdi. Cahen'in göçebe Türk­
lerle yerleşmiş halk arasında varlığından söz ettiği 
«symbiosis» belki de, Türkleri,n yerleşmiş yaşam koşulla'" 
rına o kadar yabancı olmamalarının sonucu idi. . 

Eski yerleşmeler olan Anadolu kentlerinde, kent hal­
kı, çok çeşitli etnik 1 öğelerden oluşuyordu. BÖyle bir ka­
rışımdan ortak bir eğilim ve amaç beklenemezdi. Bu her-

. halde kentlerin hef hangi bir alanda · bir otonomi yarata­
mamalarının nedenlerinden biridir. «Hef şey devletin ya­
pısının ayrılmaz bir parçası idi. Zaten var oldukları za·­
man bile, İslam ·hukuku devletle kişi arasına giren kol­
lektif· veya korporasyon halinde tpplum kuruluşlarını ka­
bul etmiyordu.» (s. 191 ) .  Böylece herhangi bir örgütün 
yokluğu, fiziksel açıdan düzenli bir kent gelişmesine ola­
nak vermemiştir. Onüçüncü yüzyıl ve ondördüncü yüz­
yılda Ahi kuruluşlarının toplu.msal ve politik önem ka­
zanması bu genel füırumla gerçi çelişkili gözüküyor, fa­
kat bu özel bir durumdur;  onbeşinci yüzyıldan öteye de 
Ahilik önemini yitirmiştir. \ 

Kent ve genel olarak toplumım yararına davranış 
ancak kişisel sınırlar içinde olabili�ordu. Bunun aracı da 
vakıf idi. Cahen «din,i bir amaçla (sosyal �ir amaçla da . 
olsa zaten �ynı anlamdapır) kurulaı;ı vakıfdan başka bir 
vakıf tipi yoktur.» diyoı:,. (s. 178) . Bµ bir açıdan doğru­
dur. Fakat vakfın dini - hukuki bir kimlikle karşımıza! 
çıkması onun sadece dini nitelikte olduğu şeklinde yo­
rumlanmamalıdır. Vakıf kervansaraylar, ticari ve toplum­
sal bir amaçla yapılan kuruluşlardır. Devletlere ait top­
rakların vakıf kurmak için kullanılması (s: 178) sadece 
kişi ve din açısından yorumlanamaz. Hatta vakfın ancak 
dini bir amaçla kurulduğu · · kabul edilse bile, bu onun 
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toplum dayanışm�si, toplum örgütleşmesinin bir boşlu­
ğunu doldurma açısından ' değe,rlendirilmesine engel ol­
mamalıdır. 

Profesör Cahen, BuYük Selçuklulardan söz ederken 
«genellikle yeni devlet, Tür� bir kadro içinde, önceden 
var olan bir toplumda!l meydana geliy:ordU/» demektedir. 
es. 36) .  Bu gözleme kolay karşı gelinemez, çünkü Türkler 
İran'ı Türkleştirememişlerdir. Fakat / Anadolu'da durum 
aynı değildi. Burada yeni ·bir Türk toplumunun biçim- \ 
lendiği kesindir. Kaldı ki Türklerden önce, kıyılar bir 

· yana bırakılırsa, «Asia Minor . hiç bir zaman kuvvetle 
kentleşmemiş, kültürlü ve Hellenleşmiş bir ülke olmamış­
tı.» Cahen Türklerin Anadolu topraklarıyla birleştiğini, 
entegre olduğunu oelirtiyor es. 2 1 1 ) ,  bu ülkenin özel ola­
rak Türk oluşunu şöyle açıklıyor : «Türklük bütün Müs­
lümanlar için, !hatta: bütün Türkler için ortak bir s!fat 
değildi. Fakat bu .Yönde bir gelişme Anadolu'yu diğer Müs­
lüman ülkelerden ayırıyor.» Cs. 1'55) . Bu gözlemlerin üze-
rinde önemle durulmalıdır. Anadolu ile Türkler arasında , ı ' ekolojik bir denge kurulması: ve bu dengenin dinsel olu­
şa karşı, ya da ·ona· karŞın «Anadolulaşma»yı teşvik et­
mesi ve bunun sonucunda, bir Türk - İran 'symbiosis'in- 1 
den bir Türk - Bizans 'symbiosis'ine geçiş ilginç bir yar­
gıdır (s. 216) , fakat geniş açıklamalara muhtaçtır ve tar­
tışma konusudur". Bununla biı'likte şunu hatırlatmak ya- · 
rarlı olur, geniş kapsamlı bir terim olan . «Anadolulaşma» 
ancak Anadolu'ya göç eqen Türkler için, başka bir de­
yişle, \ genellikle göçebe Türkmenler için gerçek ·bir anlam 
taşımaktadıdr . . 

II. Nüfus somnu 
1 

' · 

Toplumsal yapının karakteri ile olduğu kadar sanat 
' yaratmaları ile de ilgili olarak, Ahadolu'nun Türk fet­

hinin . .  · ilk yüzyıll�rındaki nüfusu ve l;>u nüfusta Türkle-' . . . . 
rin oraQı cevap bekleyen bir sorudur. Kent halkı ile gö-
çebelerin yeni bir fiziksel çevre ve sanat ürünlerinin ya­
ratılmasında karşılıklı rollerini ve maddi yaratmaların 
özelliklerini saptamakta bu sorun btlyük önem taşımak­
tadır. Bu arada Anadolu'ya gelen .'J;'Ürkleri tam göçe.be ve­
ya yarı göçebe olarak tanımlamak d::ı, önemlidir. Türkle-· ' . 
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rin toplumsal eylemlerdeki işlevsel yeri ancak böyle . be­
lirlenmiş olacaktır. 

\ 
Toplum yapısının analizi için sayısal boyutlar gerek-

lidir. Fakat Cahen'in dediği -gibi «Anadolu'ya gelenlerin 
sayısını saptamak, açık olarak, olanaksızdır.» Gerçekten 
de Bizans İmparatorluğu'nun nüfusunu hesaplam.ak için 
şimdiye kadar ' yapılan çalışmalar da bir sonuÇ vermemiş­
tir. 41 Bu çağdan kalan belgeler bize, Anadolu'ya gelen 
Türklerin bütün nüfusun yüzde yetmişini oluşturduğu bi­
çiminde yargılara ulaştıracak nitelikte değildir. Bununla · 

birlikte Cahen'in kabul· . eder göründüğü Wilhelm von 
Rubruck'un Türkler ve Hıristiyanlar arasındaki oranın 
1/10  olduğu şeklindeki ifadesinin de büyük bir anlamı 
yoktur ; çeşitli etnik gruplann yüzdesi bir gezginin söz­
lerine bakarak çıkarılamaz, önce tanıklığına baş vu- · 
racağımız gezginler çok azdır ; ikincisi bunlar daha çok 
kentler için tanık olabilirler, fakat göçebelerle çok az 
ilişki kurmuşlardır ; ·üçüncüsü genellikle geçtikleri yollar 
çok çiğnenmiş eski kervan yollarıdır. Ve bu yollar üze­
rindeki yerleşmeler Türk - Öncesi yerleşmeleridir, .halkla- . 
rı da büyük ölçüde yerlilertj.en meydana gelmiş olabilir. 

\ Üstelik Anadolu'da dolaşan Hıristiyanların gezi program­
larını genellikle Hıristiyan nüfusun daha kolay buluna­
bl.ıecliği bir yol izi üzerinde düzenlediklerini, geçen yüz­
yıllarda Anadolu'da dolaşan Hıristiyan gezginlerin gezi· 
notlarına bakarak kestirebiliriz. Bu nedenlerle eski kay­
nakların bilimsel bir değerlendirme için yeterli oimadı­
ğını kabul etmek gerekir. · 

Yine de bir nüfus ortalamasına ulaşmak t{.\m olanak­
sız sayılmam.alıdır, tarihsel demografi yöntemlerinin ge:... 
lişmesi ve Anadolu yerieşmelerinin tarihi üzerinde yapı­
lacak araştırmalar bu konudaki bilgilerimizi daha .fazla 
açıklığa kavuşturaoilir. Osmanlı çağının daha zengin bel-, 
gelerine dayanara:k yapılacak saptamalardan başlayarak, 
coğrafi ve demografik değişmeleri geriye doğru titizlikle 
değerlendirip, yapılacak enterpolasyonlarla ortaıa'ma nü­
fus kestirmeleri yapılabilir. Örneğin, Cahen'in belirttiği 
gibi, <iTürkmenlerin daha çok uçlarda yığıldığı» gözlemi . 
ne dayanırsak, bu olgunun bazı karakteristik yerleşme!&-' 
rin ortaya çıkmasının nedeni olduğu kabul edilebilir. Bun­
ların yayılma�ı. hankah, zaviye gibi yapı tiplerinin yer-
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leşme odakları olarak değerlendirilmesi, yapı eyleminin 
yoğunluğu gibi faktörler ve toponomi, şimdiye kadar olan­
dan çok daha yakın bir oranda, nufus yoğunlukları ve 
oranları ha�kında bizi aydınlatabilecektir. Sayısal ölçü­
lere , ulaşmak bugün için olanaksız olduğuna göte, biztm 
için en önemli veri Anado-lu'nun kesinlikle Türkiye ol­
ması gözlemi oluyor. 'Eğer bu Türkleşmenin başlıca aja­
nının İran eğilimli kentli ile yerlilerden meydana gelen 
kent nüfusu değil, fakat Türkmenler olduğunu kabul e·der­
·Sek, ·bu, göçebe Türklerin sayısının oldukça kabarık ol­
ması .gerekliliğini ortaya koyar. 

Profesör Cahen, Türkmenlerin tam göçebe ya da ya­
rı göçebe oldukları konusunda çok açık bir yargı belirt­
miyor. Türklerin İran'a girişlerinde «genellikle göçebe» 
olduklarını kabul ediyor. Buna karşılık Anadolu Türk­
menlerinden söz ederken «Tam göçebelik çok azdır : Dai­
ma, hayvan yetiştiren göçebelerle, toprak işleyenler ara­
sında bir «symbiosis» vardı. Gerçi tarım yapanların çokluk 
yerli halk olduğu kesin olmakla birlikte, aralarında yer­
leşmiş Türklerin de bulunduğunu kabul etmek gerekir.» 
diydr (s. 146 - 7 ) .  Burada iki önemli -noktayı hatırlamak 
uygun olur : Birincisi Sir Derya boyundaki Oğuzların ya­
rı - göçebe olma!ları ve birçok kentlere sahip bulunmala� 
rı ; ikincisi Anadolu'da ve diğer İslam ülkelerinde Çok sa-' 
yida Türk asıllı kentli olması. Kanımca Türklerin Ana- . 
dolu'da . hızla yerleşik düzene geçmeleri onların tam gö­
çebe olmadıklarını açıkça belirtmektedir. Bu- nokta üze­
rinde durmak gerekir : · fil1adolu'nun bir buçuk yüzyılda 
bir Türk-Müslüman ülkesi olması ilginç bir tarihi olgu­
dur. Bu, biııkaç onbin Türk göçmeninin Anadolu'ya gel:... 
mesiyle açıklanamaz. Öte yandan ondördüncÜ yüzyılda 
Hıristiyanlarrn çoldukta oiduğu . kentlerin varlığını da bi-,, 
liyoruz Erzincan, Batuta'nın sözünü ettiği Göynük gibi. 
Daha önceleri Hıristiyanların çoklukta oldukları birçok 
başka kentin .varlığı söz götürmez. Bu gözlemler Anado­
lu'nun ilk Türk yüzyıllarıyla ilgili araştırmalarda · nüfus 
'sorununun kentlerin ekonomik ve sosyal yapısı, sanat ve 
zenaat alanlarına etkisini, şimdiye kadar yapılandan da­
ha iyi değerlendirmek gerektiğini göstermektedir. 
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'III. Sanatçı Sorunu 

Anad6lulaşm�ş olslfn ya da olmasın, yeni · toplum . bir 
Müslüman toplumuydu ve istekleri bu çerçeve içinde be- . 
lirleniyordu. Örneğin, mimari alanda bütün yapı tipleri-· 
nin programları Anadolu'ya ithal edilmiştir ; erken Ana­
dolu - Türk Mimarisrnde Anadolulu bir yapı programı yok­
tur ; cami, medrese, hankah, türbe, kervansaray, Anado-, 
lu'nun eski geleneklerine yabancı bir dünyanın görüşle­
rine göre düzenleniyordu. O çağın mimarisinin anlaşılma­'sında biziriı karşımıza Çıkan sorun Anadolu'ya özgü yeni 
bir üslüJ:mn nasıl ortaya çıktığıdır. Dışardan gelen yapı 
tipleri nasıl Anadolulaşmışliı:rdır? 

\ 

Türklerin kontrolü altına geçen bölge, onlar üzerinde 
büyük bir etki bırakacak bir mimari feleneğe sahip de­
ğildi. Türkler çok daha anıtsal bir İslam mimarisiyle da­
ha önce karşılaşmışlardı. Bu il� · yüzyıllarda. çevre etkisi, 
yapım detayları,. bazı bezeme motifleri ve bölgesel' malze­
me ·kullanılışı ile sınırlıdır. O sıralarda ortaya çıkan ye­
niliklerin kaynağını bölgenin toplumsal yapısının nitelik­
lerinde aramak doğru olur. Goitein'ın Kahire Geniza'sı 
araştırmalarında belirttiği gibi, Müslüman olmayanların 
veya yabancıların' sanatlarını yapmalarına hiç bir şekil­
de· engel oiunmuyordu.4' Hıristiyan sanatçılar yine eskisi 
gibi figürlü dokumalarını · yapmakta devam et.mişler, taş­
çı, duvarcı, . tahta oymacısı- olarak çalışmışiardır (s. 1 62 ) :  
Buna karşılık; maden işçiliği, dokuma, çinicilik, gibi daha 
önce .çok üstün düzeylere er.işmiş sanat kolları genellikle 
Müslüman sanatçıların elinde idi. 

Anadolu'nun diğer İslam ülkeleriyle ekonomik .ve po­
litik jlişkileri sürdükçe iş yerlerinde başka ülkelerden· ge;., 

· len Müslüman sanatçıların bulunacağı açıktır. Bildiğimiz 
· yabancı sanatçıların çoğunluğunun İran, Azerbaycan ve 

Horasan'dan , geldiği görülüyor. 

Bu ortarrid� yeni bi� bölge üslübunun ortaya çıkışı 
ile ·Türklerin bunun yar:atılmasında�i rolleri değişik ni­
telikte sorunlardır. Anadolu'ya göç eden Müslüman sanat­
çılar arasında kuşkusuz Oirçok Türk vardı. Göçten sonra 
yerleşen Türklerin ikinci kuşağı da bir İkinci Anadolulu 
sanatçılar grubu yetiştirmiş olmalıdır. Bu sıralarda biçim- ' 
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lenmekte olan yeni ü�lüp, yalnız sanatçıların kişisel kat­
kılarının değil, yeni koşulların ve bir ortak işte birleşen 
sanatçı grupları' anısında oluşmak zorunda olan işbirli- . 
ğinin sonunda ortaya çıkmıştır. Ağaç •oymacılığı gibi bazı 
tekniklerin .bütün Yakm ve Orta Doğu'da yaygın veı or­
tak dilli oldukları kalan yapıtlardan anlaşilmaktadır. 
Şam'da, Konya'da ·veya Gürcistan'da yaşayan taşçılarm, 
kullandıkları işleme tekniği ve modeller açısından bir­
birinden pek farklı olmayan bir sanat görüşüne sahip 
oldukları ileri . sürülebilir.4� Cahen bu durumu şöyle ifa­
de ediyor : «Türklerin uzak Orta Asya'dan getirdikleri ge­
leneğin bazı . hallerde etkili olabileceğini yadsımakla bir·­
likte, kentl�rdeki zenaat erbabupn yaşanımın, Rus ve Er­
menilerle, Iran'dan göçedenlerin birbirlerine katılması ya: 
da birbirleriyle ilişkisinden ortaya çıktığmı kabul etmek 
akla daha yakındır. İran'dan gelen Müslümanlar idare 
kadrolarınm temelini oluşturuyorlardı. Henüz yerli halk 
tarafımlan yapılan ticaret ve zenaat faaliyetlerinin de, · 
Türk-Öncesi karakterini/ bir dereceye kadar korusa bile, 
İranlıların düşünce ve geleneklerine göre clüzenlendiği 
kabul edilebilir.» (s. 195),. Genellikle doğru sayabileceği­
miz bu yorumlar; aynı yapıtta veya benzer karakterdeki 
yapıtlarda, · değişik geleneklerin ·nasıl biraraya gelebile­(eğini açıklamıyor. · 

\ .  . 
Değişik görüş ve teknikler ancak karşılıklı bir anlaş-

ma ve işbirliği ortammda bir araya gelepilirdi. Bu ortam: 
Türklerin gelmesinden önce Müslüman -ülkelerde vardı. 
Değişik faaliyet alanlarmda bu işbirliğinin vdrlığı ve iş­
leyişi saptanabilir. Sanat alanında, çalışma tekniğinin 
özelliklerine göre, bu işbirliğinin niteliği değişik olmuş \ .  ı 
olmalıdır.- Örneğin, mimaride ana çerçeve İslami idi ; bu-
nun içjnde bir Hıristiyan taşçısı çalışabilirdi, fakat çok 

·hallerde bir Hıristiyan ressamı çalışarµazdı. Çalışabildi-
ği ·özel hallerde de, konularını seçmekte özgür olamazdı. 
Oysa fazla bir özelliği olmayan bir yapı için hemen o 
çevreden· bir. usta sağlanarak iş ona gördürülebilirdi. Böy-
lece çevre geleneği yeni ortamm fiziksel görüntüsüne· ka-
tılıyordu. Bu süreç gittikçe daha ,karışık bir hal almış ol-
malıdır. Başlangıçta yerli ustalarm katkısıyla giren bi-
çim ve teknikler, zamanla, estetik ,seçim, işlevsel ya da 
strüktürel uygunluk sonucu genelleşmiştir. Bunlarm ithal 
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edilen diğer biçim ve yöntemlerle pirleşmesi yeni sentez­
lerin ortaya çıkmasını sağlamıştır. Bu yeni biçimsel sen­
tezler de, giderek başka seçimlerin süzgecinden geçerek 
kendi kendilerini yenilemişlerdir. Bu değişim Osmanlı 
klasik çağ kültürünün yerleşmesine kadar sürmüştür. 

IV. Sanat sentezinin · ortaya çıkışı. 

Bu gelişme içinde Cahen tarafından belirlenen 'ko­
şullar Anadolu'.ya özgü bazı nitelikler ortaya koyuyor. : 
Haçlılar, ·Türkleri ,bir kara hayatına zorlamışlardı (s .  85) . 
Bu durum İran dünyasıyla kuvvetli ilişkileri!! sürmesini 
sağlamıştır. Cahen «Anadolu'daki Müslüman-Türk · toplu.: 
mu, hemen hemen Arap dünyasının dışında biçimlendi. 
Büyük Selçuklular çağında da, irımlılarla Türkler arasın­
da-«symbiosis» Araplaşmaya engel olmuştu ve bu süreç da­
ha Horasan'da başlamıştı.» demektedir. Bu gözlemler bir­
çok -artistik · ve sosyal biçimlenmenin kaynağını ve eği­
limlerini açıklamaktadır. Örneğin, «Arap kaynaklarından 
uzaklaşma» _ birçok ilginç gelişmelerin nedenidir. «Tür!{- · 
!erin Araplar gibi . figürlü resme karşı çıkmadıkları be­
lirtilmelidir. Bununla birlikte onların sanatında görülen 
figürler Bizansıi' da değildir.» (s. 170) . Bu konuda genel­
lemelere ·gidilmeden, bazı işlevsel nitelikler üzerinde dur­
mak gereklidir. Türkler başlangıçta, pratik amaçlarla, pa­
ralar üzerine . Hıristlyan figürleri koymakta sakınca gör­
meıniŞlerdi. Fakat artistik amaçlar için Orta Asya gele-

.-neklerine başvurmuşlardır. Bu tutum' artistik ve biçim­
sel davranışlar arasındaki ayrımı ortaya koyuyor. Benzer 
gözlemlerin sonucu olarak, a1raştırma yönt!'!mi açısından, 

. bazı koşullar için yapılan kabuller ve genellemeleri, baş­
ka koşullar için uygulamamak gerekliliği üzerinde durul­
malıdır. 

Cahen'in Moğol-Öncesi çağı i\in öğütlediği en önem­
li yöntemlerden biri, çağ bölümlerıni birbirinden ayırmak 
konusunda duyarlı olmaktir. Bir biçimin ya - da · örgütün 
kaynağını, kökenini saptamanın . «belgelerin yetersizliği 
nedeniyle umutsuz bir iş» olduğunu belirtiyor. Tanıdığımız 
toplum örgütlerinin zaman. içindeki değişmelerinin göz.:. 
önüne alınmaması yanlış yorumlara' yol açmaktadır. Sa­
nat alanında, y·apıların ya da diğer sanat yapıtlarının or­
taya çıktıkları qrtamın teknik ve ekonomik koşullarını, 

f 
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yapının yapıldığı bölgeyi, çevre · ile ilişkilerin sınırlarını, 
etki kaynaklarını her kez yeniden tanımlamak gereklidir. 

1 . 
Toplum örgütleşniesinin evreleri olarak Cahen'in 

ikinci alt bölümünde Türkiye'de arptsal mimarinin "ilk ve­
rileri de ortaya çıkmaktadır.46 Bu sırada bölgesel ayrılıkla'r 
.ve heterojen bir görünüş karakteristiktir. Başlangıcından 
öteye «İlk Arap fetihlerinden sonra bir ölçüde Araplaş­
Bıış ve İslamlaşmış ve daha çok Mezopotamya ile bir bü­
tün teşkil eden» (s. 109) Artuki bölgesini ayırmak gere­
kir ; Doğu Anadolu'da Saltuklu Bölgesi, coğrafi konumu 
nedeniyle Anadolu'dan çok Azerbaycan ve Kafkasya ile 
ilişkilidir. Van Bölgesi ve Ahlat, hem İran, hem Suriye ve 
Mezopotamya etkisi altında kalmıştır. Böylece Doğu · ve 
Güney kuşaklarının dışında sadece bir bölge. Anadolu'ya 
özgü yeniliklerin ortaya çıkabileceği yerler olarak kalı­
yor. Selçuk ve Danişmendlilerin idaresinde bulunan Orta 
Anadolu, Selçuklar 

1idaresinde ·bulunan bölge, Büyük Sel­
çuk ülkeleriyle daha sıkı bir ilişkinin sonucu olarak, Da­
nişment bÔlgesine göre daha az yaratıcılık göstermekte­
dir. Cahen'in dediği gibi «Danişment Devleti, kaynağın­
da, belki de Selçuklulardan daha fazla, bir Türkmen ya­
ratması idi. (s.  89) 0rta Asya vey;:ı Horasan biçimlerine 
daha çok bu bölgede rastlanmasının nedeni de kanımca 
budur.47 

· 

Onüçüncü yüzyılda, özellikle Keykubat zamanında, 
doğu ve güney bölgeleri de, az çok merkezi idare altın­
da toplanmışlar,dı. B.u çağ, ortak sözlüge giren daha fazla 
teknik ve biçimle biraz daha homojen bir sanat ve mi­
mari ifadenin, yani Anadolu'ya özgü ortak bir dilin baş­
langıcı olarak görülebilir. Önce l:>ir «Protectoratl) , Perva­
n·e'nin ölü;rıünden sonra doğrudan doğruya idare şe�lin­
de gözüken Moğol çağı, yüzyılın ·başına göre daha deği­
şik bir görünüşe sahiptir. Moğollar idareyi doğrudan ele . 
almadıkları sırada, · Cahen'in başka alanlar içinde belirt­
tiği gibi, bundan önceki denemelerin gelişmesini görü­
yoruz. Selçuk çağına ait . tarihi bilinen yap'ıların çoğun­
luğu bu sırada yapılmıştır� Selçukluların Karatay, Perva-

. ne, Sah!}> Ata gibi e!l ünlü yapıcıları da bu çağda yaşa­
mışlard1r. Selçuk Devleti denilebilecek bir kuruluş ayakta 

/ olduğu sürece4s· oldukça yoğun bir yapı eylemi ı sürdürül­
müştür. özellikle bu çağda, Moğolların Müslüman olma-
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yanlara karşı çok hoş görülü davranışlarının ve İlhan-
lı bölgesi ile daha sıkı ilişkilerin sonucunda, gerek yerli 
Hıristiyan, gerekse İranlı sanatkarların elverişli bir ça­
lışma olanağı buldukları kabul edilebilir . . Fakat bundan 
sonra, Moğol idaresinde ülkenin sömürülmesi yapı eyle­
mini aksatmıştır. Bu sıralarda, Baybars'ın Anadolu işleri­
ne karışması ve Türkmen emirleriyle ilişkileri ise, bun­
dan sonraki gelişmelerde - gözönüne alınması gereken ye_ 
ni bir etki kaynağı ortaya çıkarıyor. . - \ ' 

Oriüçüncü yüzyılın son çeyreğinde «tamamen Moğol 
kökenli kurumların» devlet idaresine sokulmasına para­
lel bir gelişmeyi mimarı alanda görmüyoruz. ·Buna kar­
şılık yeni bir yerli faktör ortaya çıkmıştır. Bu Türkmen­
lerin kentlere yerleşmesi ve Cahen'in belirttiği gibi, «Çev.:. 
re Türkiye:ı.sinin kendi kendini yaratmasıdır. (s. 317) . Bu 
Türkmen bölgesinde yepyeni · tasarımlar ortaya çıkmıştır. 
poğu'da Selçukluların vaktiyle egemen ·oldukları bölge-

. !erde süreklilikler saptanabiliyor. Sivas bölgesinde Moğol­
lar çağındaki üslüı;ı özellikler Eretna çağında · sürdürülü­
yor ; Karaman bölgesinde Se"ıçuk üslubunun uzantısı v�r­
dır. Buna karşılık uçlarda, yeni biçimlere sokulmuş eski 
formüllerin yanında, yabancı formüller de ortaya _çıkma­
ya başlıyor . . · 

Moğol çağı için genellikle şöyle bir varsayım ileri sü­
rülebilir : İslam dini ile bağları çpk daha zayıf olan bu · 
idare altında, İslam geleneği ile ilişkileri olmayan bir­
çok yeni biçim daha kolaylıkla kullanılabilmiş ve yeni 
denemelere daha kolay . gidilmiştir. 

Bu gelişmeler için.de . bazı genel gö�lemler yapmak 
olanağı var. Yerleşmelerin mekaniği ve Anadolu'.nim Türk­
leşmesi politik değişmelerden bağımsız qlarak devam et­
miştir. Mimari biçimlerin kendi iç_ gelişmelerini sürdür­
dükleri görülüyor. Moğol idaresi altında, Selçuk idare me­
kanizmasının çökmesine paralel bir sanat ve kültür çö­
küşüne tanık olmaktayız. Cahen'in belirttiği gibi, politik 
düzenin ve kurumların gerilemesine karşılık ticaret ve 
kültür alaninda yo�un bi.r faaliyet görülüyor (s. 317) . An­
cak ekonomi bakımından zayıf beylikler çağının başlangı_ 
cında bu gelişme duraklıyor. Bu da sonuç olarak mimari 
uygulamanın, değişen koşullar , altında, yeniden tanım­
lanmasına varıyor. 
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Divriği Külliyesi ve Anadolu - Türk · 

Mimarisinin Kaynakları* 

, . 

'İslam kültüründe birlik' düşüncesinin yaJgınlığına 
karŞılık, İslam kültüründeki çeşitlilik bir bütünlük içinde 
düşünülemeyecek kadar fazladır. Tilin çeşitlilikleri içere­
cek yeni 1 bir kavramsal çerçevenin herhalde çok daha 
geniş olmıı-sı gerekirdi. Bu açıdan Anadolu'daki Türk Mi­
marlığı'nın kaynak�arı ve gelişmbinin anlaşılması, ' İslıi­
·mi niteliğinin içeriği . açışından da açıklayıcı özelliktedir. 
Onbirinci yüzyıl sonundan onbeşinci yüzyıla kadarki dö­
nemin pragmatik ve seçmeci ortamında, Yakın Doğu'da 
yaygın biçimsel, teknik ve sembolik degerlerin tümü yeni 
bireşimler yapılmasına katkıda bulunmuştur. Bu verimli 
dönemden Divriği Külliyesi'ni, zamanın karakteristik b�r 
anıtı olarak .değil, o yüzyıllardaki fenomenal ortamın bi­
linçli veya bilinçsiz bütün eğilimlerini yansıttığı için ele 
alabiliriz. 

Anadolu'da cami mimarlığı, Arap camisi denilen çok 
ayaklı yapıların ve eyvan�ı avlulu İran ve Orta Asya ca­
milerinin anılarıyla başlar. Arap . camisi, ya da ilk İslam 

' 
1 . . 

* «The Mosque and Hospital at Divriği and the· Origin 
of Anatolian - ·Turkish Architecture:P adı ile Anatolica, ' \ · 

ır, . 1968, s. · 122 - 129'da yayınlanmıştır. 



cami örneği, enine gelişmiş iç mekanı ve sütun dizileriy­
le belirgin bir tipolojiye s'ahiptir. İran camisi de eyvanı ve 
avlusuyla farklı bir geleneğin cami yorumunu vurgular. 
Anadolu'da değişik cami tiplerinin ortaya çıktığını gö­
ı;üyoruz, Divriği Ul_ucamisi bunlardan biridir. Uzunlama­
sına. gelişmiş ve avlusuz yapıda iç mekan vurgulanmış­
tır. Plan özellikleri yüzeysel bir bakışta beş nefli bazilika 
gibi algııar\abilir. Fakat daha ayı:ıntılı bir inceleme ol­
dukça karmaşık bir yapı olduğunu ortaya koyar. Mihrap 
önündeki büyük kubbeli baldaken, İran - Orta Asya iliş·­
kileri içinde değerlendirilmesi gereken 'maksure' motifidir. 
Orta birimin üzerindeki açıklık, yerinde bir görüşle, me­
kanda avlu motifinin küçültülmüş bir örneği olarak ka"'­
bul edilmiştir, çevresine tonozların dizilişi de, Anadolu'da 
başka onikinci ve onüçüncü yüzyıl camilerinde görüldü­
ğü gibi, dört eyvanlı şemanın anılarını yaşatır. Merkezi 
konumlu · bu elemanla.rın çevresine tonozlu bir dizi ek­
lenince, Divriği Ulucamisi'nin planı elde edilir. Şüphesiz 
bunlara bazilika! kilise tipolojisinden� esinlen�e de eklen­
melidir. Özetlersek, çok ayaklı cami, küçük boyutlarda 
simgeselleşmiş avlu, Orta Asya köşk motifi ve beş nefli 
bazilika karışımı, yani tümüyle 'syncretic' bir y,aklaşı-
mın ürü�üdür Divriği Ulucamisi planı. \ 

Aynı özellik, belki daha yoğun olarak, onüçüncü yüz­
yıl sanatına özgün katkısıyla önem kazanan bezemede de 
belirgindir. Caminin kuzey kapısı Selçuk portalinin genel 
özellilderine sahiptir. Fakat geleneksel mukarnas dolgu_ 
nun kullanılmaması ve kemerle ilgisi olmayan niş biçim­
lenişi, çevrenin 've dönemin mimari geleneklerine zıt bir 
karakterdedir. Ka.nıtlaması kolay olmasa da, Kuzey Hint 

/ örneklerine benzer ilkel taşırtma tekniğini akla getirir. 

Bezemenin asıl öğeleri büyük: palmetler ve yapraklar -
dır. Elemanlar tek tek ele alındığında, palmetlerin biçim"'." 
leniş ve yüzey özelliklerinin, Yakın ve Orta Doğu ülke­
lerinde, Afganistan'dan-.. Mısır'a kadar yaygın alçı deko­
rasyon geleneğiyle ilişkileri açıktir. Farklı malzemelerde 
kullanılmış zengin bir dekoratif sözlüğün motifleri tek tek 
seçilmiş ,ve sanki mi�roskop altında büyütülerek taşa uy­
gulanmıştır, Üç boyutluluğun bu derece vurgulanmış · ·01-
ması ortaya çıkan ürünü benzersiz kılar. Bazı motifler, 
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kapı nişlerinin iç yüzeylerinde olduğu gibi, ahşap oyma­
cılıktan türetilmiştir ; benzer · örnekler Azerbaycan'da ve 
J{afkasya'da görülür. Sekiz köşeli._, 'yıldız gibi ba[)ka bL 
çimler ise, · Hıristiyan minyatürlerinden Kaşan çinilerine 
ve erken Orta Asya pişmiş toprak dekorasyonuna kadar 
yaygın olarak lmllanılmıştır. Nişin içindeki köşeli kemer. 
Mısır'dan Ermenistan'a kadar yayılmış ı ve Dura Europos'a 
kadar geri götürülebilecek bir yapı. geleneğinin ürünüdür. 
Büyük disklerin benzerleri Gazne anıtlarında bulunapilir, 
onikinci yüzyıld�n örn�kler Azerbaycan'da da vardır. Gö­
rüldüğü gibi, her motif için uzun bir malzeme ve biçim 
tarihi oluşturulabilmektedir. 

Dekoratif sözlüğün zenginliğinin yanısıra, kuzey kapı­
sında genel simetri içinde a;')'.rıntıların simetriden yoksun­
luğu açık ve bilinçli olarak uygulanmıştır. Bu gizli ikilem 
Şifahane kapısı ile içte bazı ayrıntılarda, mihrapta ve 
eyvanda vurgulanmıştır. 

Şifahane kapısı genel tasarımda kuzey kapısına ben­
zer nitelikler taşır. Kanımca, Filistin'deki herhangi- bir 
Ortaçağ taçlrnpısının serbest bir yorumudur. Tasarımın 
tümünde 'improvisation' unsuru egemendir. S;tnki büyük 
bir pilaster ya da ayak, ·kaidesinden kalkarak portali bi­
Çimlendirmiştir. Bu heykelsi bütünlük Divriği sanatı , ve 
ustasının karakteristik bir özelÜğidir. Heykel niteliği, bit-

' memiş ayrıntılardan anlaşılacağı gibi, yerinde uygulanan 
yontma tekniğiyle vurgulanmıştır. 

1 
Kapı açıklığının üzerindeki ikinci - kat penceresi, or-

tasındaki -atektonik kolonla benzeri olmayan bir biçim­
leniş sergiler. Kapı açıklığının üzerine yerleştirilmiş pen­
cer·e Ortaçağ mimarlığında alışıl1lladık bir motif değildir, 
fakat bir portalde bezeme amacıyla kullanılması eşi gö- . 
rülmeyen bir uygulamadır. Burada taş ustasının· belleğin­
deki biçim birikimi dev.reye girer,ek etkileyici bir yorum­
la karşımıza _çıkmaktadır. 

Baı;;ka bezeme öğeleri, bitirilmemiş büyük palmetler, 
açık iŞlevi �!mayan mukarnaslı başlıklar, ahşaptan nak- � 

!edilmiş geometrik çokgenler, kuzey kapısındakine _benzer 
bir öze sahiptir. Girişin iki -yanında büyük palmetıerin 
üzerine yerleştirilmiş bir kadın ve bir erkek portresi ise 
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Şifahane kapısına özgü motiflerdir. Portrelerin Külliye'yi 
yaptıran prense ve eşine ait olduğu düşünülebilir. Bir tasvir 
olmadığını kabul hsek bile, -ki pek olası değildir- Şifa­
hane cephesinde insan figürü kullanılması alışilmış bir 
uygulama sayılmaz. Kaldı ki, dqğudaki Hıristiyan mimar-, 
lığında da, kullanımı bildiğim kada.rıyla, imparatorun ki­
i.'lseyi İsa'ya sunduğu tasvirle sınırlıdır. Daha uzak bir ör­
nek, Orta Asya Budist geleneğinde. duvarlarda. binayı yap­
tıranların tasvir edilmesidir. 

Uzak iklimler ve dönemlerle biçimsel ilişkilerini gör­
düğümüz olağanüstü motif zenginliği ve tasarıma genel 
yaklaşım, her iki taçkapıda da birbirine karşı.t gelenek:. 
!erin yanyana yaşadiğı ve oturmuş bir üslubun kısıtlayıcı 
etkisinin varı olmadığı bir ortamın ürünüdür. Farklı kö­
kenli\re sınırlanmamış bezem� isteğinin varlığı, fa�klı tek­
i1iklerin örnekierini biraraya getirmiştir. Bu, taçkapıları 
oluşturan ustaların arasında ortak bir anlayışın varlığına 
işaret eder, böyle bir olgu da sadece hiç bir şeyin kesin 
·olarak tanımlanmadığı bir kültürel ortamda ol'asıdır. 

Kafkasya ile iUşkileri saptanan mihrap ve tonoz bi­
çimlenmelerini bu kısa incelemede ayrıntılı olarak irde� 
lemeyeceğiz. Divriği tonozlarını, Selçuklu döneminde İran 
tuğla tonoz tekniğini� etkisinde gelişmiş bölgesel J:ıezeme­
sel taş tonoz geleneğinin en ileri örn..ekleri olarak kabul 
etme�le yetinebiliriz. . . -

Divriği Ulucamisi sadece programıyla İslami bir nite-
, llk taşır. Eğer İslil.m, ürüne damgasını vuran , bir kültür 

olarak anlaşılırsa, "İslil.mi değildir. En belirgin unsuru olan 
bezemesi� İsl�m'ın. kapsadığından daha geniş bir . zaman 
ve kültür alanını içerir. Tasarımının benzersizliği, Anado­
lu'da Türkler.in gelişinden sonra yaygınlaşan bir ·süreci 
tekrarlar. Bu dönemdeki deneme ortamı, her seferinde 
şaşırtıcı çeşitliliğe sahip urisurlaı:ın -katk�ının yanında, 
Yakan Doğu'nun daha eski geleneklerine de bağlıdır. 

Divriği .Ulucamisi'nin özellikleri, Osmanlı dönemi ile 
karşılaştırılınca, .aynı kültürel ortamda zaman içinde msy­
dana gelen qeğişim i.zlenebilir . . Osmanlı döneminde kub­
beye dayalı . strüktürel sistemin rasycinel gelişimi hız ka­
zanmış ve onu İslil.m'ıı{ kabul .edilmiş standartlarının da 
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dış,ına taşımıştır, Divriği'den farklı olarak, sistemin strük­
türel birimi olarak kubbenin kullanılması, yapının _mer­
kezileşmesi ve mimarinin asıl unsuru olarak mekan ya-. . "/ 
ratımına verilen önem, onu klasik düşünceye yaklaştı-
rır. Cephe düzenlerinde ise Osmanlı mimarı için portalin 
vurgulanması yeterli sayılmamış, cephenin tümel tasarı­
mı aranmıştır. 

Osmanlı Mimarlığı'nın klasik Akdeniz temaları geliş� 
tirmesi ne bir rastlantı, ne de taklit sonucudur. Kubbe, 
Batı'da olduğu kadar Doğu'da da bilinen bir motiÜi. Mer­
kezi bir şema_ içinde kubbe kullanımı ise- İran ateş tapı.: 
naldarı ve Roma yapılarından beri bilinmekteydi, Yakın 
Doğu mi_marlığının daha sonraki donemlerinde de öne­
mini süi·dürdü fakat mimari biçimlenmenin çekirdeği ola-

. rak 'gücünden tam olıı-rak yararl'anılmadı. Osmanlı Mi­
marlığı daha erken çağların deneyimleri i�e oluştu, fa­
kat kubbeli tasarımın öne çıktığı Akdeniz ve Klasik Çağ 
sonrası üslupların egemen olduğu çevreııel faktörlei·in et­
kisiyle yeni bir gelişmeye yöneldi. Büyük ölçüde Osm:m- ı 

lı İmparatorluğu'nun coğrafi konumunun ve politik iliş­
�ilerinin Orta Avrupa ve .A,kdeniz ülkelerine kaymasının 
sonucu olan bu oluşum, İslam ile Klasik ı Akdeniz çlünya­
sının bileşiminin mimari i!adesini yaratmıştır. İslam dün­
yasında Antik 1 geçmişi çağrıştıran tek mimari üslü.bun 
Türk geleneği olmasını� nedeni de budur. Batı Rönesan­
sını andıran yaklaşım, Batı'yla ortak bir 'Zeitgeist' _an­
layışının değil, belki de ' Batı'yla . paylaşılan coğrafi an-

" •  lamda bir 'Raumgeist' anlayışının -sonucudur. 

Divriği uıucamisi ile Osmanlı camisi mimari tasarı­
mın temel özelliklerinde ıfarklılaşırlar ve bu yüzden J)l-ı ) 
çimse! olarak birbirlerinden uzaktıriar, fakat. yapısal ba­
kımdan Yakın Doğu'y'a özgü bir süreci paylaşırlar. Her 
iki oluşumda da biç(msel elemanlar ve strüktürel sistem­
ler Yakın- Doğu tarihinin daha _eski katmanlarıyla ilişki­
lidir, yaratım ve 'syncretization' gücü, bir tek kültürün 
smırlarını aşar. Her iki durumda _ da daha önce ulaşılmış 
ve kabul edilmiş standartlar kolaylık�p. u�utulmuştur. Ta­
sarım öğel_erinin çok uzak geleneklerle ilişkileri izlenebi-

' lir, fakat -tekrarlanan öğelerin · yoğunluğu ve yeni üslü.­
- bun fizyonomisini coğrafi konum belirler. 
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Divriği ile Selimiye'yi homojen bir İslam kültürü çer­
çevesinde anlamak mümkün değildir. Oysa Yakın Doğu' -
nun gelişme ortamında tanıınlanırlarsa, aynı kültürel ala­
nın ürünüdürler. Divriği'den Selimiye'ye geçiş başka tür­
lü açıklanamaz. 

Eski dünyanın merkezi İslam, jeopolitik gereklerinin 
fiziksel ifadesini yaratmıştır. Erken İslam tarihindeki po­
litik ve kültürel pirlik; fiziksel ürünlerle dışa vurulmuş­
tur. Birliği oluşturan bileşenler yerlidir ama bu toprak­
ıa:r çevre etkilerine hep açık oldukları· için, birlik sürek­
li olamazdı. Böylece İsl'ami öğeleri :yeniden biçimlendi­
ren İslam-öncesi unsurlar, bölgesel bütünlükler oluştur­
muşlardır. Sonuçta yeni bölgesel sentezleri tanımlamkk 

- için 'İslami' terimi yetersiz kalmaktadır. Anadolu-Türk 
sentezinde de Yakın Doğu'nun değişim ve kalıcılık un­
s_urlarını kapsayan geniş içeriği, yapısal ve seçmeci an­
lamda İslami-unsura egemendir. · 

\ 
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Anadolu - Türk Mimarisinde Bölgesel Etkenlerin 
Niteliği * 

Türk kültür tarihi yazıcılığının henüz tanımlama ça- _ 

ğındayız. Tarihçilerimizin başlıca çabaları belgelerin de­
ğerlendirilmesine yönelmektedir. Bu tanımlamanın dogru 
olması ileride yapılacak sentezin doğru olmasını sağlaya­
cağı için araştırmacıların sağlam ve ön yargılardan uzak­
laşmış - yöntemlerle sorunlara yakİaşmaları zorunludur. Bu 
açıdan Türk tarihçiliğinin his düzeyinde bir zorluğu var : 
Batılılar, Türk tarihini o kadar uzun bir süre küçümse-

- mişler, bilerek bilmeyerek yanlış yorumlamışlar ki, her 
bilinç sahibi Türk'üıi buna tepki göstermesi doğal hale 
gelmiş. Biz, Batı tarihçiliğine, yöntem açısından değilse 
bile, yorum açısındaJl isyaq ederek işe başlamak zorun­
da kaldık. Bu tepki doğal olarak güçlü bir ulusçuluk şek­
linde ortaya çıkıyor. Fakat ayni tepkinin sonucu bazı ger­
çekleri de reddetmeye gitme eğilimi gösterdiği zaman, 
kendimizi yanlış anlama ve anlatma tehlikesi doğmakta_ 
dır. 

* · v11. Türk Tarih Kongresi, (1970), cilt I, Ankara 1972 
1972, s. 382 - 395'de yayınlanmıştır. 

/ 



· · Anadolu - Türk toplumunun yarattığı ·sanat ürünleri­
nin değerlendirilmesi, şimdiye kadar, genellikle üç görüş 
açısından yapılmıştır : · 

1. Batı kültür ve sanatının verileri ve ölçütleri açı­
sından ; (en karakteristik yargılardan biri Osmanlı Mi­
marisi'nin Bizans'ınkinden türeme olduğu savıydı) . 

2. Yine Batılı ölçütler ışığında özgün ve her iklim­
de ve çağda geçerli bir isıam uygarlığı ürünü olma açı­
sından ; 

3. Ulusçu görüş açısından. 

Bu sonuncu görüş ikiye ayrılabilir : 

a. Etnik endişelerin ağır bastığı bir yoruma uyarak, 
tarihsel süreklilik içinde . katıksız bir Türk damgası ara­
mak ; 

b. Türk terimini etnik değil, · fakat kültürel anlam­
da kullanmak ve bir sentezin sıfatı olarak tamm)amak. 

Kanımca, Türk Kültür Tarihi açısından asıl sorunu­
muz, Anadolu'da ve daha sonra Osmanlı İmparatorluk 

• •  , t •• • • ı ' • : ·- . • i . 

toprakları üzerinde Türk çağı sehtezihe katılan bileşen-
leri dciğfu tanımlamak, orilara gereken' ahr11ğı vermek, 

. böyı'ece Türk olanın gerçek kimliğini nesnel olarak ortaya 
koy'maktır. 1� ' � •· • ·• 

_, 1 1 · 
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Anadolu - Tür.ki • Sanat' ve Mimarisi'nin doğru . bir pers­
pektifı ı içinde yorumu, bu açıdan bazı · ·tabulardaı r kurtul-: 
ma:k ı zorundadır . . Büyük bir, ,mimari, ıfüıtün• , taşoymaı \ .se­
ramik,; ve r.d,okuma üslupları ,yaratmış, .Apadolu .;. ı Türk. ı Sa­
natı'nın.o ı değerlendirilmesinde Batı ·k aynaklı ; ve .. •şoven' 
ulusçuluk. sınırlarını aşa�ak ; jlorun�ayız. '" ·( . ı · , . 

( ıı { .  ,\ '· ' · ı .. _ .. , ,  J • 'ı t ı_. , )  ,./ ,, i; . . 
TürH:ler Yak.ın Doğu'ya, şüphesiz·, bir boş kabı doldu-

. _, ,·, ' ' ur· f if ·ı rı � ı ı - 1  · '  - . ' ı , ı  < ı �  l • ,• . rıir' gibi, egemen olmadılar. Coğrafi mekan değiŞikliği, ay-
ni ' zamanda, bir hosyo'...'kü1tüfe1 ve' ek:oiıbm\k. mekii.h deği.: 
Şik:liği · idi ' 've 'yeni bir �osyal" y�pını'ri. Örgühe'Şmesi ge·r�ı{ı..: 
y'ordu .

. 
Bıi değiş�e İslam-Öncesi göçeİ:J'e veya yarı-'g öçebe 

Türk tarihi ile esas karakteri yerleşmiş-toplum olan O�­
manlı Türk tarihi arasında, geniş zaman ye .rrı.ekan bo­
yutları içinde UZiJ.nan ·büyük )::ıir Türk Ortaçağında ·gerçek-

ı f '  l ·" : _ _  ; ; \ i  ._ ,  . •  , l , 1  t . t ı • , ,  
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leşmiştir. Bu ortaçağın en önemli özelliği sürekli değiş­
me ve yeni sosyo-kültürel biçimlerin yaratılmasıdır. Aşa·..: 
ğıda, coğrafi sınırları Anadolu, zaman sınırları da Malaz­
gir.t savaşından istanbul'un fethine kadar uzanan bir 
değişme ortamının, yeni mimari biçimlerin gelişmesini et­
kileyen bölgesel, teknik biçimsel gelenekleri, ·yerel mal­
zemesi ele alınrriış ve etki sınırları. irdelenmiştir. 

Yerli Malzeme ve TeRniklerin · Etkileri 

• 1 Anadolu'nun Türk mimarisine getirdiği önemli deği­
şikliklerden · biri, İran ve Orta · Asya'nın · qzellikle toprak 
olan yapı malzemesinin yerini taş malzemenin almasıdır. 
Taş, Doğu ve Orta Anadolu'nun, Kafkasya ve Kuzey Azer­
baycan'ın, Üst Mezopotamya ve Surİye'nin, . bir ölçüde 
Fars··ın geleneksel anıtsal yapı malzemesiydi ve ·kemer, 
tonoz ve kubbe konstrüksiyonunun asal malzemesi olarak 
kullanılmıştır. İran'dan Batı'ya doğru gelirken taş ve top­
rak malzeme sınırlarını kol.aylıkla saptayabiliyoruz· (şüp­
hesiz burada bir genelleme söz konusudur) .' Taş, Üst Me­
zopotamya, Batı ve Kuzey Azerbaycan'dan Doğu'ya git·­
tpı:çe seyrekleşir. İran yaylası, Horasan ve· Orta Asya'da 
az kullanılır. Hindistan'a doğru indikçe taş kullanılması 
yine, bir ölçüde yoğunlaşır. Şüphesiz her bölgede diğer 
n'ıalzemelerin kullanıldığı da görülüyor. Fakat Türkiye'de 
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anıtlarda en çok kullanılan malzeme, İran ve Orta Asya' -
nın aksine, taş olmuştur. Malzeme ' kullanılışını.n coğrafi 
yay.ılışı ile üslüp değişiklikleri arasındaki ilişkileri ortaya 
koyan yeterli bir araştırma olmadığı için, taşın kullanıl­
masıyla ilgili gözlemler · ampirik bir nitelik taşımaktadır: 

Onikin
.
ci yüzyıldan öteye Anadolu - Türk Mimari�i' ta­

şı 'ahitsal yapı strüktürünün �taşıyıcı' öğesi olarak, b:er±i.en 
henlen 'tek malzeme kabul ediyor. Taş Sadece duvar. veya 
öi-tÜnün değil, ·bezemenin de en . önemli malzemesi 'olu­
yor: Oniki - ondördüncü yüzyıllar Türk Saiıatı'nda taş·�öy· � 
niacılık, ' çini, aiçı ya .da ağaç ile meydana getirilenle'tdeH. 
Çok daha' yoğ"un: daha yüksek bir estetik düzeyi b�Iitler: 
Gerçi ·bu bezemenin biçim sözİüğünün kaynağı An�dolti 
değildir. Fakat bir büti)n olarak· Anadolu-Türk S.anati•ni:l. 
özgü bir yaratmadır. , '·'' r· 

• Anacio'lu ·OrtaÇağı tuğlayı ve pişmiş toprak malzeme1.! 
yi de büyük ölçüde kullandığı ve bunlar taşla birlikte'Jbit:.! 
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çok yapının ortak malzemesi oldukları için, biçim ve tek­
niklerin kaynaklarını ayırmak kolay değildir. Fakat ge­
nellikle tuğla ve pfşmiş toprakla yapılan strüktürel ya 
da bezemese! uygulamalarda, · kaynağın Anadolu . d�şında 
olduğu söz götürmez. Anadolu ve çevresinin yerli gelenek­
lerinin etkisini ise, az veya çok, taşın kullanıldığı düzen 
ve biçimlerde aramak daha doğru olur. Böyle geneıieme­
ri yaparken zaman sınırlarını da belli etmek faydalıdır. 
Batı Anadolu ve İstanbul çevresinde, yani Bizans kültü­
rünün merkez bölgelerinde, tuğlanın yapı malzemesi ola­
rak önemini biliyoruz. Bu geleneğin tuğla yapım tekniği 
açısından Türklere yeni. bir şey öğretmiş olması belki söz 
konusu 1değildir. Fakat, Batı Anadolu'd� bir süre, özel­
likle ondört; onbeşilici yüzyıllarda, kesme taş yapım tek­
niğinin yanında tuğlaya bağlı bazı duvar konstrüksiyon 
detaylarının ortaya çıkışı Bizans yapı geleneğinin etki-_ 
sine yorulabilir. 

Türk Çağında Devam Eden Anadolu 
Tekniklerinin Başlıcaları 

Ortası moloz, dışı kesme taş duvar yapımı Yakın Do­
ğu'ya Roma Mimarisi'nden kalmıştır. Part ve Sasani Mi­
marisi'nde, Batı etkisi _ olan örneklerde az görülür. Ana·­
dolu'da Hıristiyan çağında yaygın olan bu teknik, Türk 
çağınçla da anıtsal mimarinin başlıca duvar konstrüksi­
yon uygulamasıdır. _ 

Tuğla ve taş almaşık duvar tekniği de Bizans Mima­
risi'ne Roma'dan geçmiştir ve İran'da ve · daha doğuda 
yoktur. Türkler özellikle Batı _ Anadolu'da bunu sürekli 
olarak kullanmışlardır. Bu �ekniğin Türk çağındaki coğ­
rafi yayılışı ile ondan önceki çağda coğrafi yayılışının 
birbirine . yakınlığ�. kaynağın bölgesel niteliğine tanıklık 
etmektedil'.. Bazı konstrüktif ayrıntılarda da bölge· gele­
nekleri devam eder : . 'örneğin, Osmanlı duvar teknlğinin 
karakteristik özellikl.erinden biri olan kirpi saçaklı tuğ­
la korniş, yine Anadolu ve genellikle Batı Bizans toprak­
larına özgü bir motiftir. 

Taş kemer ve taş tonozda da yerli geleneklerin de·­
vamlılığı söz konusudur. Anadolu-Türk Mimarisi'nde taş 
kemer büyük ölçüde Doğulu tuğla kemerin yerine kulla-
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nılmıştır. Taş tonoz · kullanılışı ise, yukardakilere oranla, 
daha sınırlıdır. Anadolu'nun kuzey kuşağı, Ortaçağda 
Amasya'dan Erzurum'a kadar bir ·ölçüde taş tonoz ve 
kubbeyi kullanmıştır. Ortaçağ kervansaraylarının kapalı 
bölümlerinde kullanıldığını gördüğümüz taş tonoz örtünün 
kaynağı da Orta ·Anadolu'nun Hıristiyan mimari gelene­
ğidir. Şüphesiz taş hiç ·bir zaman Anadolu-Türk Mima­
risi için hakim bir örtü malzemesi olmamıştır. Daha çok 
geçit devrinin bölgesel eğilimlerini ifade ettiği kabul edi­
lebilir. 

Taş külah da, Anadolu'da kullanıldığı şekliyle, yerli . 
motif ve oranların etkisini gösterir. Bunun kaynağı ola­
rak Orta Asya göçebe çadırlarına ka<;J.ar uzanma eğiliı:pi 
yar. Burada biçimsel olanla konstrüktif olanı tam ayırd 
etmemekten ileri gelen bir yanılma olduğu ileri sürüle­
bilir.· Böyle bir tartışmada konik veya piramidal çatının 
biçimsel özünü nereden aldığını söylemek zordur, göçe­
be çadırı olabilir, Mısır piramidi de. Yakın-Doğu'da siv­
ri külahın kökünü ilkel piramidal yapılara, · hiç olmazsa 
İsa'dan sonraki ilk yüzyılların konik veya piramidal kü­
lahlı antik mezar anıtlarına götürebiliriz.•9 Fakat böyle 
bir tartışmada önemli olan biçimin uygulandığı malze­
medir. Özellikle kümbetlerde taş külah kullanılışı, açık 
olarak, bölgeseldir ve taş külah kendisi ile beraber, bazı 
bezeme özelİikleri de getirmiştir. 

Önemli bir strüktürel eleman olan pandantif, şimdi­
ye kadar bilinen verilere bakılacak olursa, Anadolu kay­

. naklıdır. İran ve Orta Asya'da pandantife çok ender rast­
lanıyor. Doğu Anadolu'da taş pandantif kullanılmL5tır. 
Osmanlıların kullandıkları tuğla pandantif ise · Batı Ana­
doluludur. Buna karşılık tromp, Türk üçgeni gibi strük-

. tür elemanları Doğu kökenlidir. İlginç olan, Aiıadolu·-Türk 
mimarisinin Doğu ile ilişkileri kuvvetli iken pandantif 
kullanmamış, fakat Osmanlı çağınc,ia pandantifi başlıca 
geçit öğesi yapmış olmasıdır. Bu da kaynağın nerede ol­
duğunu bir ölçüde belirlemektedir. 

Yine strüktürel bir öğe olarak yarım· kubbe Batılıdır. 
Gerçi teknik bakımından yarım kubbe Doğu'ya yabancı 
değildi. Fakat strüktürel bir örtü şemasının parçası ola­
rak Bizanslıdır. Bunu söylemek yarım kubbenin görüldü-
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.ğü · bütün şemaları Bizans etkisi ile açıklamak anlamına 
gelmez. Yarım kubbenin ilk deneysel örnekleriyle birkaç 
büyük cami dışında, Osmanlıların yarım kubbeyi Bizans 
Mimarisi'nden çok değtşik nitelikte kullandıklarını gör�­
yoruz, anıtsal Osmanlı Mimarisi'nin gelişmesinde trompun 
yerine geçtiği' de ileri sürülemez. Nitekim Osmanlı Mima­
risi, en büyÜk anıtı ' olan Selimiye'yi bir tromp teması 
üzerine kurmuştur. Fakat pandantifin kullanılışının Ba­
tı'da yaygınlaşması bölgenin · geleneksel yapım teknikle­
rinin etkisiyle olmuştur. Yerli yapım gelenelcleri i'çine ·os-­
manli. Mimarisi için karakteristik bir öğe olan l{urşun 
kaplamayı da 'katabiliriz. Bunun · da kökeni Roma çağına 
uzanıyor. Osmanlıların ilk dönemde kullandıkları kiremit 
de yine bir Batılı tekniktir, çünkü iklim ·koşull�rına bağ­
lı beŞik . çatı kullanılmasının bir sonucudur. Toprak mal·­
zeme'nin egemen olduğu Doğu ülkelerinde düz 'dam ya da 
tonoz örtü yaygındı. Bu yerli y_apım teknik ve· malzeme­
lerinin mimari karakterin oluşumuna etki.sini yadsımak 
olanağı yoktur: örneğin, işlev ve . plan şeması. bakımın­
dan Anadolu c;lışı bir yapı geleneği sürdüren bir erken 
Osmanlı zaviyesi, almaşık tuğla ve taşla örülmüş duvar­
ları, bütün . hacimleri örten kiremit örtülü kubbeleriyle 
Anadolulu ·bir görüntü ile karşımıza çıkar. Bu Anadolu­
luk, · Türklerden önce değil, fakat Türkler çağında tanım­
lanmış bir Anai:loluluktur. Yeni biçimlerin meydana geli­
şinde yerli malzeme ve tekniğin zorlamalarını aşan ·pek 
çok yönler olması doğaldır. 

Yerli Düzen ve Biçim.J.eriu Etkileri 

Bu alanda yeni coğrafi çevrenin ve oradaki yerli ge:­
leneklerin etkisini iki ayrı· düzeyde görüyoruz : birincisi 
yapı düzenlerinin, şemaların değişik iŞlevler için kulla­
nılma,sı ; ikincisi biçimsel ayrıntıların kullanılması. ' .? 

Ahşılnuş yerli 'düzenlerin' uygulanması açısından· üç 
yapı tipin! ele alacağım, camiler, kervansaraylar ve tür­
beler ; bunların lier birinde yerli öğelerin etkisi değişik 

· biçimlerde belirmektedir. Anadolu'da dini yapılar kendi­
lerine . özgü ve özgün · bir gelişme, 'tipoloji' · açısından bü­
yük bir çeşitlenme yeteneği gösterirler. · Bunların içinde 
bazı ca�i.ler, yaygın olmamakla birlikte, Hıristiyan mi-

70 



inarisinde bulduğumuz şemalara göre inşa edilmişlerdir. 
Özellikle Kuzey Anadolu kuşağında bir küçük grup,ı Div­
riği'de Kale Camisi; .Niğde'de Alaeddin, Amaşya'da. Bur-

. malı __ Minare ve Gök.med.rese .Camisi gibi örnekler hatı,rla­
nabilir. Bu yapıların . hiç bir İslam ülkesinde eşi yoktur ve 
kökleri Ön Asya'nın Hı.ristiyan mimarilerine dayanmak­
tadır. Şüphesiz kilise şemalar.ı cami ofarak kullanıldığı za- . 
man bazı değişikliklere uğramıştır : örtü sistemi değişmiş, 
dış mimarinin kilise görüntüsü ile ilişkis_i kalmamış, taç­
kapı gibi öğeler tasarıma katılmıştır. Hıristiyan· geleneği 
Türk çağında gelişen avlusuz, orta aydınlıklı, mihrap önü. 
kubbeli, örtüsü I<;:ubbe ve tonoz karışımı ulucami tipini de 
etkilemiş, A�ap, - İr�n ve Orta Asya ·camilerinin anılarıyla 
ortaya çıkan 'yeni cami sentezine bazÜikal kilise anıları 
da katılmıştır. Avlusuz, u;mnluğu'na Şema bu yeni sen­
tezde bölge geleneklerinin katkısıdır.5o 

Camilerle· ilgili olarak Osmanlı çağında ortaya çıkan 
· revaklı son cemaat yerinin kaynağı üzerinde de biraz dur­
. mak yerinde olur. ·Osmanlıların geliŞtirdikleri cami şema­

sı dışında girişi revaklı camf tipini geliştirmiş başka İs­
lam ülkesi yoktur .Bu son cemaat revağınrn işlevsel ne­
denlerle ortaya çıktığını sav.unmak tutarlı .olmaz.51 Çünkü 
camiye geç gele;nlerin varlığı herhalde sadece Ana:dolu'ya 
özgü bir durum değildir. · Bunun özellikle Osmanlı çağın­
dı;ı. gelişmesi Batı Bizans Mimarisi'nin etkisini, qoğal ola­
rak akla getirmektedir. Revakli avlu sorunu da benzer 
bir görüşle ele alınmalıdır. Gerçi Osmanlı Mimarisi'.ne sff­
tunlu .revağın girişinin Güneydoğu Anadolu ve daha öte­
de Suriye İslam Mimarisi ile baglandığını kabul edebiliriz. 
Fakat Surl.ye'de revaklı avlu Geç Antik gelenekleı;e ·da.:. 
yanır. Sütun}u revaklı avlu İran veya Orta Asy'a•nin · mi­
mari geleneklerinin bir ' öğesi değildir, revak masif ayak­
lara dayanır. Burada açıkça, daha geniş sınırlar icinde 
olsa da, yine · bölgesel biçim gelenekleri.nin etkisi söz ko-

- iıusudur. Osmanlı _ Mimarisi'nin ilk çağında revak büyük 
piliyelerle ortaya çıkıyor. Sonra sütun kullanılmaya ):ıaş­
lanıyor.' Bun.da An:;ı,dolu'nun H;ellenistik ve Roma yapı ge� 
!eneğinin etkisini düşünmek doğaldır. Aynı şekilde )öl­
gesel . gelenekler Kuzey Afrika ve ' İspanya'da da süti.ınlu 
revak gelişmesine yol ·açmıŞtır. . . .· . 
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Cami biçimlerinde Hıristiyan ya da Pagan gelenek..: 
lerfni,n etkisini ileri sürmek genellikle hoş karşılanma­
maktadır. Oysa, bütün İslam tarihi boyunca görüldüğü 
gibi, Müslümanlar herhangi bir yapıyı camiye çevirerek 
kullanmaktan hiç bi:c zaman çekinmemişlerdi. İlk .fetih 
yıllarında, önceleri Arapların da yaptıkları gibi, aynı ki­
lisenin yarısını Müslümanların, diğer yarısını Hıristiyan_ 
ların kullandığına da tanık oluyoruz. Bütün bir kiliseyi 
camiye çeviren ya da. Hıristiyanlarla ortak olarak. kul­
lanmayı kabullenen bir ortamda son cemaat yerinin nar­
tekse benzerliğinin olağanüstü bir yanı olabilir mi? 

Kervansarayların incelenmesi de bölges�l etkenlerin 
rolü sorununa aydınlık getiriyor. Kervansaray, kanımca, 
şeması Anadolu'ya Doğu'dan taşınmış bir yapı tipidir ; ri­
batıarla ilişkisi hem işlev, hem de şema bakımından açık­
tır. Ribat fikrinin Roma askeri kamplarına bağlanabile­
ceği sorunu ise daha eski bir kaynak bağlantısı olarak 
bizi burada ilgilendirmeyebilir.52 Buna karşılık Ortaçağ 
Anadolu kervansaraylarının kapalı bölümleri İran veya 
Orta Asya'daki örneklere hiç benzememektedir. Bunlar 
uzunluğuna üç veya beş nefli yapılardır. Burada da ka­
palı ,hacimler i.çin genel bir şemaya örnek olmuş olabi­
lecek Orta Anadolu bazilikaları, değişik .örtü sistemi ile 
kullanılmışlardır. Bilindiği gibi taş tonozun en çok kul­
lanıldığı yapılar da bunlardır . 

. Anadolu kümbetlerinin biçimsel gelişmesi burada 
bölge etkilerinin niteliği. açısından öğreticidir. İran ve 
Orta Asya genel olarak iki mezar tipiyle karşımıza çıkı­
yor : kule mezar ve kubbeli mezar. Bazen bu iki tipin 
karışmasından meydana gelen örnekler var, kare tabanlı 
ve' k.onik veya piramidal örtülü olanlar. 

Anadolu Ortaçağ kümbetleri de değişik biçimlerde 
karşımıza çıkıyorlar. Fakat iki tip diğerlerine göre daha 
yaygındır : piramit veya koni örtülü çokgen plan; çokgen 
geçit alanı ile külah örtülü kare plan. Her iki tip de ku­
le mezarın Anadolulaşmış çeşitleridir, Anadolu'da kule­
liklerini kaybediyorlar. Bu açıdan Azerbaycan'da da ben­
zer· bir gelişme oluyor. Bir de, Orta Asya ve İran'daki ör­
neklerde görülmeyen bir kesite sahip oluyorlar. Anadolu 
türbeleri iki katlıdır. Bu iki katlı mezar yapısı Roma ça-
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ğına kadar uzanır. Buna karşılık İran ve Orta Asya tür­
beleri genellikle tek katlıdır. Bu değişme.ler içinde en 
önemlisi yapı dış oranlarındaki değişmedir. Bunda etken, 
kanımca, Güney Kafkasya'da ve Doğu . Anadolu'daki Er- · 
meni . yapılarının örtü sistemlerine egemen olan konik 
külahlard.ır. Bunun nedeni şöyle açıklanabilir : Doğulu 
mezar şemasını Türk ve Müslüman emirler için taş mal­
zeme ile ilk defa gerçekleştirenler, taşçılık geleneği için­
de yetişmiş olan yerli sanatçılardı. Bunların, kendilerin­
den istenen yapı tipini, kendi bildikleri biçimlerin çizgi­
sinde inşa etmeleri bu oran .değişikliklerine sebep olmuş 

. olmalıdır. Hıristiyan sanatkarların katkısını özellikle Do­
ğu Anadolu' da · çeşitli bezeme ayrıntılarında, üçgensel 
cephe nişlerlnde, çift profillerde, urgan motiflerinde gö­
rüyoruz. Sivri külahın esas kaynağı neresidir, sorunu, bu­
nun dışında yine sorulabilir ve tartışılabilir. Fakat on­
ikinci ve onüçüncü yüzyı.Uarda uygulandığı şekilde, bazı 
biçimsel değişikliklerin bölgenin yerH mimari �elenekle­
rinden etkilendiği açıktır. 

Yerli mezar gelenekleri içinde kökü Roma çağı mi­
marisine

. 
dayanan çevresi nişli duvarlarla ya da revakla 

Çevrili mezar anıtlarının (örneğin, Side Nekropolündeki 
mezar tapınağı veya İassos'da meza.r) veya çevre kori­
dorlu Hıristiyan yapılarının (örneğin, ünlü Zvartnotz ki­
lisesi) plan şemalarını hatırlatan çevresi nişli veya re­
vaklı . mezar yapılarının da İran veya Orta Asya ile ilgisi 
yoktur. Tercan Mamahatun veya Kayseri Köşk Medrese 
gibi yapılar bu -gelenek içincj.e bir anlam kazanırlar.s:i Bu 
etkileri Anadolu Türk kümbetini Hıristiyanlar meydana 

· getirmiş şeklinde yorumlamak doğru değildir. Çünkü et­
kisinden söz ettiğimiz sanat çevrelerinin bu tip bir nie­
zar yapısı gerçekleştirmediklerini biliyoruz. Bu bir yeni 
.sentezdir. 

Yine düzen · bakımından Anadolu'daki gelişmelere ör­
nek olarak medrese planlarının sadeleşmesi, yan eyvan­
ların kalkması ve sonunda tek dershaneli Osmanlı med­
resesine giden yol hatırlanabilir. Bu gelişme de bizim 
İran'da, Orta Asya'da ve diğer İslam ülkelerinde gördü­
ğümüz gelişmelerin . dışında kendine özgü bir yol izlemiş­
tir. 
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Bu yapı düzeni değişikliklerinin yanısıra, özellikle be-
zeme ayrıntılarında bölgesel , biçimlerin devamlılığını iz­
leyebiliyoruz. Orneğin, Güneydoğu ·Anadolu'da Suriy�'nin 
Geç Antik mimarisinin devamı . olan 'profil sistemleri. uzurı 
bir süre y�pılagelmiştir.54 . Hala da görülebilir. Ortaçağ sü­
tun başlıkları Antik sütun başlıklarının ·bir yorumun­
da·n ibarettir. Mukarnas başlıklarının gelişmesi daha çok 
orİdördüncü yüzyılda ve sonra oluyor. Mimari dışındaki 
alanlarda da Anadolu geleneklerinin etkisi düşünülebilir. 
Figürlü plastik, büyük bir gelişme göstermemiş olsa da, 
Anadolu'da başka ülkelerden. daha yoğundur. Biçimsel 
yönden önemli gelişmeleri taşoyma bezemede saptıyoruz. 
İster geometrik, ister bitkisel olsun, bütün bezeme motif­
lerinin, çevredeki İslam sanatlarıyla bir ölçüde ortak kö.­
kenli olduğu açıksa da, özellikle bitkisel motiflerden mey- · 

dana gelen bezemenin; taşın fiziksel kalitelerine bağlı 
olarak, daha plastik, statik bakımdan cesur ve daha. .kes­
kin çizgilerle yontulması ve kullanılışının yaygınlığı Ana­
dolu Ortaçağina özgü bir gelişmedir. 

Genellikle bilinen, fakat araştırmalarda pek rastlan­
mayan etkenleri böylece özetledikten sonra yöntem açı­
sından bir iki nokta üzerinde durmanın yararlı olacağı 
kanısındayım. Tarih yazıcılığı düz deskripsiyondan sos­
yal yapı incelemesine doğru geHşmektedir. Bü yeni . yö­
nelimin sanat tarihi yazıcılığında da yerini bulması. ge:. 
rekir. Eskiden özel durumları anlatmak için yarattığımız 
terimler ve lrnvramlar, yeni yöntemlerle yapılan. yakla­
şımları · açıklamak için . yeterli olmamaktadır. Deslniptif 
tarih yazıcılığından arta kalan kavramlarla Yakın Doğu 
kültür .. katlarını -ki zamanımıza yaklaştıkça, daha kar­
maşık olmuştur- anlamak olanağı yoktur. 

Anadolu'nun ve onun gibi birçok Yakın Doğu ülke­
sinin veya bölgesinin, daha esl�i kültür · katlarıni, Suriye, 
Mezopotamya, İran, Azerbaycan, Kaflrnsya ve ·Akdeniz'in 
maddi ve nıanevi kültür geleneklerinin etkisini · ihcele­
meden, nesnel sanat tarihi yazılamaz. Anadolu'nun Türk 
olmasına kadar geçen uzun tarih

. 
bölümleri içinde; b� 

çeşitli geleneklerin etkisi ne her zaman aynı yoğunluk­
ta olmuştur, ne de her zaman var olmuştur. :Bu etkenler­
den söz edilirken bunların, her zaman ve her yeıde aynı 
yoğunlukta etkilerini sürdürdükleri şeklinde bii: yargıya 
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varmak doğru qeğildir. Belirli bir süre içinde, belirli bir 
bölgede, o süreye özgü koşullar içinde, bir sanat ya da 
kültür düzeninin ortaya çıkı'şında etkili olan bazı fak­
törler, başka yerde olmayabilir. Önemli olan bütün böl, 
genin potansiyel olara� içinde barındırdığı biçim veya dü­
zenlerin etki olasılığıdır . . ;su etkiler bir sanat biçiminin 
ortaya çıkmasına yardım eder. Bu biçimler bir kere or­
taya çıktı mı, etkileri bir süre güçlü olabilir. · Fakat bir 
süre sonra yeni faktörler ortaya çıkar, bunlar da kendi­
lerinden sonrakileri etkiler. Bu etkileme ve değişmeler 
zincirleme olarak devam eder. Bu bakımdan bölgesel et­
kiler dediğimiz zaman bunu aşağıdaki ölçülerle her se­
ferinde yeniden belirlemek gereklidir : 

1. Bir biçimsel sentezin ortaya çıktığı sırada, örne­
ğin, yukarıda belirttiğimiz gibi Kuzey Anadolu kuşağın­
da birkaç örneğini gördüğumüz kilise qpi camilerin or­
taya çıkışında, etkili olan ekonomik,_ politik, kültürel ko­
şullar, biçim ve düzen gelenekleri ; bu geleneklerin çev­
re veya dışarısı . ile iliŞkisinin niteliği ayrı ayrı değerlen­
dirilmelidir. Örneğin Sivas'ta Danişment devri ile 
onüçüncü yüzyıl ikinci yarısı arasındaki fark, politik, eko­
nomik ve kültürel ilişkiler .açısından çok b üyüktür. 

2. Yerel coğrafi koşullara, yerli toplumların teknolo­
jik düzeyine, sosyal yapısına bağlı olarak ortaya çıkan 
malzeme, telmik, sanat erbabının örgütleşmes� · gibi lrn­
şulların belgelendirilmesi ve n�snel olarak değerlendiril­
mesi gereklidir. 

3. Kaynaklar sorununda, önce genel eğilimleri ve 
görüntüleri hatırlayarak karar vermek ve yüzeysel ben­
zerliklerle yetinmemek de zorunludur. Örneğin Anadolu' -
da yapı malzemesinin taşa dönüşmesi kökl.ü bir değiş·_ 
medir. Şimdi bu köklü değişmeyi zorlayan ortamın, taş- . 
la beraber başka biçimsel özellikler konusunda da etkili, 
·olabileceğini düşünmek doğru ve nesnel bir yaklaşımdır. 
Taşta bulduğumuz bir. biçimin benzeri, yakın çevrede taş� 
ta ise, onu toprak malzemeden yapılmış olarak çok uzak 
bir coğrafi bölgede araştırmak sağlam bir yöntem değil­
dir. Bunu söylemekle, toprak malzemenin taştan yapılan 
biÇimler üzerinde etkili. olamayaca�ını ve biçimlerfo, uzak­
lıkların ve zamanların ötesine taşıpamayacağını söylemek 
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istemiyorum. Fakat araştırma yaparken en yakında du­
ranlarla hiç bir ilişki ·k urmadan ve aramadan daha uzak­
lara gitmek nesnel bir tarih yazıcılığından uzaklaşmak 
oluyor. · Bunun karşıtı da tehlikelidir. Bir . yerli motifin 
kullanılması, böyle bir üslüp gelişmesinin tek kaynağı ola­
rak gösterilemez. Kay�ak araştırmalarında taşınan sanat 
ürünü, örneğin dokuma, ile duvar konstrüksiyonu ara­
sında fark olduğunu unutmamak faydalıdır. Çini usta­
sının İran ya da Azerbaycan'dan gelmesi ne kadar do­
ğalsa, taşçının yerli olması da o kadar doğaldır. 

Şüphesiz gösterilmesi gereken, biçimlerin belli belir­
siz kaynakları değil, değişikliğin ve sentezin niteliği ve 
oluşum süresinin mekanizmasıdır. Bir Hıristiyan taş us­
tası çalıştığı Türk yapısında sadece kendi bildiğini yap­
maz ya da yapamazdı. Etrafında gördüklerini yapıyordu. 
Kendinden istenene kendi bildiklerini uygulamaya çalı­
şıyordu. Tam bir ithal düzeninin Anadolu'qa gerçekleşme­
si ancak bütün tasarımında olabilirdi ; fakat ayrıntılara 
indikçe zorlaşıyordu ve burada ayrıntıyı işleyenin gelene.: 
ği daha etkili olmuş olabilir. Şüphesiz bu uygulama eskiyi 
yineleyemezdi ; çünkü geleneksel ayrıntının yeni bütünle 
organik uyuşumu olanaksızdı. Gerçi bir bütünlüğün her 
zaman gerçekleştiği söylenemez, yine de yeni meydana 
gelen sanat yapıtında ustaı'arın ortak bir anlayış içinde 
çalışma zorunluğu vardı. Yeni. sentezin ortamı, Orta­
çağda var olduğuna inandığım ·bu ortak anlayıştır. Bu 
ortam, biçimlerin yavaş yavaş değişerek, Türk Anadolu­
suna özgü bir görüntüyü ortaya. çıkarıyordu. Böylece sa­
nat yapıtının meyO.ana gelişinde, ister tümde, ister ay­
rıntılarda ; 

a) önce bir doğrudan taklit, 

b) sonra yerli ya da göçmen ustaların birbirleri­
nin biçimlerini kendi sözlükleriyle ifade etmeleri -ki bu­
rada genellikle dışarıdan gelen bir formül yerli bir tek­
nikle karışıyor-, 

c) daha sonra da bireşim 
aşamaları saptanabilir. Bu bireşim önce bölgesel, sonra, 
Osmanlı çağında; bir ölcüde, evrensel olmuştur. 
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4. Bir diğer sorun coğrafi ilişkiler sorunudur. Ana­
dolu'nun Türkleşmesinde ana geçit alanı olan Azerbay­
can, İran ve Orta Asya, Anadolu ve Kafkasya arasında 
bir merkez oluşturur. Azerbaycan'ın biçimlerin dağılma 
noktası olarak içinde bulunduğu tarihsel koşullar göz­
önüne alınaf.ak, yerini doğru saptamak gerekir. Suriye'nin 
rolü ve bu bölge sanatının Antik. geleneklerle ilişkisi ve 
daha sonra Memlük idaresinde Anadolu ile politik iliş­
kisinin biçim ve formüllerin geçişindeki rolü üzerinde ·de 
durmak gerekir. Buna benzer ilişkiler her durumda ye­
niden değerlendirilmek zoruı:;dadır. 

1 

5. Bit sonuncu ölçüt olarak çağımızın kavram ve 
kurallarını · o . çağlar için kullanmama gerekliliğini belir­
teceğim. örneğin, Osmanlı ya da. Selçuklu çağında bugün 
tanımlamaya çalıştığımız anlamda bir ulusçuluğun söz 
konusu olmadığı çok kere unutulmaktadır. Örneğin, Mak­
rizi Kahire'deki Kalavun Medresesi Gotik kapısının Ak-

. ka'dan taşındığını iftiharla söyler ve ona �Kahire'nin en 
güzel eserlerinden birb olarak 'bakar.ss 

Bu yöntem sorunları üzerinde anlaştıktan. sonra ye­
ni Anadolu-Türk sentezine ne zaman ulaşıldığı ve bunun 
niteHğinin ne olduğu sorulabilir. Bur!J.cİa iki ayrı sorun 
var : birisi bölgesel sentezlerin niteliği, diğeri bütün sene. 
tezin en sonunda ulaştığı düzey. Şüphesiz bu ikisi aynı 

· zamanda iç içe oluşmaktadır. Örneğin, Eyyubilerin idare­
sinde meydana gelen Dınaysır mihrabı ile bir Qrta Ana­
dolu mihrabını aynı düzeye koymak· olanağı yoktur. On­
dördüncü yüzyılda Sivas'ta yapılanla Bursa'da yapılan 
arasında açık farklılıklar var: Şeyh Hasan Bey Kümbetini 
artık Batı'da bulmak olanağı kalmamıştır. Güneydoğu 
camilerinin avlularını da başka bölgelerde görmüyoruz. 
Bu yapı tiplerinin, örneğin yukarıda belirtilen kilise plan­
lı camilerin, yay1lma alanı da belirlidir. Bütün bunlar Or­
taçağ kültürünün bölgesel değerler sisteminin, yani bir 
çeşit çok çeşitliliğinin belgeleridir. 

Bu bölgesellik kanımca bütün Anadolu-Türk Mima­
risi'nin ondördüncü yüzyıl sonuna, Yıldırım çağına kadar 
önemli bir özelliğidir. Fakat sanatçıların geziciliği ve ge­
nel olarak tanımlanmış ve kökleri ·Anadolu dışı anılara 
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bağlı olan büyük şemalar, bu bölgesel faktörlerle birleşe_ 
rek, değişik görünüşler altında benzerlikler yaratıyorlar. 

Kanımca Anadolu'da Türk Uygarlığının · ortaya koy·_ 
duğu sanat sentezinde coğrafi faktörün oldul{ça önemli 
bir rolü var. Büyük bezeme şemalarının ve motiflerin, iş­
lev tanımlarının hemen hepsinin Anadolu'ya ithal edil­
miş olmasına karşın, bu sanatın biçimsel karakterinde, 
özellikle mimarisinde başka İslam ülkelerinden büyük . bir 
açıklrkla ayrılan nitelikler var. Bu farklılık artık basit bir 
yorum ayrılığı değildir, bir duyuş ve davranış farkıdır. 
Böyle bir davanışın kültürün diğer alanlarında da görü­
lüp görülmediği sorulabilir. Ondördüncü yüzyılın ' gelişme-: 
!eri üzerine kurulan Osmanlı Mimarisi ·ve sanatında bul­
duğumuzu, Osmanlı düşüncesinde de buluyor muyuz? Yü­
zeyden bakılacak olursa bulmuyoruz. İslam düşüncesini, 
bir kalıp gibi, Ortaçağdan sonra. değişmemiş ·olarak de­
ğerlendiren Batılı tarihçi çoktiu:. Acaba düşünme ve gü., 
zeli yaratmada bu denli fark olabilir mi? Osmanlı kül­
türü bir yandan dünyanın en güçlü mimarlık üslüpların­
dan birini yaratırken, öte yandan Ortaçağı geçememiş bir 
atalet içinde donmuş olabilir miydi? Adnan Adıvar onal­
tıncı yüzyılda bilime karŞı olan 'en eski eğllimiri yavaş­
ladığından söz eder.ss Mimaride Sinan ve halifelerine kar­
şi, bilimde Piri Reis'in Kitab-ı · Bahriye'sini . çıkarabiliyo­
ruz. Eğer Osmanlı . kültijrü araştırıc�ları ilerde önümüze 
daha başka' belgelerle çıkma�larsa; · Osmanlı Mimarisi'nin, 
düşünce· ve davranış açısından Ortaçağda olan bir kültür 

• \. 1 1 • • t ' 1 1 
ortan;ıının,) rasronel pi� ' �rljnü oldu�unu i�eri �ürıµemız ge, 
rekecektir. Bk bakıma, Gotik üslüp da tonoz örtü siste­
rp�,I,J;ip ,f�syonel bir }trüktü;r. siştemi hapne çlönüşmesini 
Orta.çağ skofastiğ� içinde gerçekleştirmişti. .. L' ( :. , ı ı _; , J . , 

'Burad� söz' k�nusu :01ah Ariadolulu gelişmelerde gör._ 
dÜ�ÜnlÜZ 'uya'.ı;lıhna sür��l'iıi, Şu ge'tieıl riitelikleri:v.le 'Qelir.:. 

' ( • 1 ' ' .. 1 i . • ' � 1 1 ' ' • • • 
leye biliriz ·: Biçimsel' elemanlar ve strüktür ·sistemleri Ya-
kın Doğu tarihinin daıidııe·s·k'

ı · k'a:tıar'ıyl'a 1�krabadır. Geliş-
n:ı�1n1i"R.; �Vi 1a_Ş,am�.s�!Jda1, 1 tr:ı�. ve p.op10j e11 bir . k,il�tür, 9rta- · 

n;ıp;ıı� s
,
ı,n,ı.rl,1;1;ru;ıı .��1an bir, Y,�Hıqew� �üc,ü ve, :syrcrttı��tio.n' 

vardır. · Genellikle bir bütüne giren öğeler, üzak ve l.)" .) 1 .! ı 1 ·' ı ' 1 1 f) ; l ıı ' ,, , ' ' ; ı . 
���N!,•ı, çq�" f�1�fıH : kj.ptüne�e bağla�w·�ilir,. fa\rnt , b�nlar�p 
yeni biçimlerin ·fizyonoriıisindeki yerinin önemini ve yo-
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ğunluğunu büyük ölçüde coğrafi. etkenler saptamıştır. Bu 
etkenlerin- yeterince açık değerlendirilmemeleri, Türk Sa­
natı'nı!} Anadolu'daki fizyonomisini doğru tanımamıza 
engel olur. 
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Osmanlı Sanatında Anadolu - Türk Kültfüü 
Yorumu " 

Anadolu - Türk kültürünün biçimlenmesinde etkili 
olan faktörlerin nitelikleri üzerindl'kl yargılara, bunların 
sanat tarihimize ve Anadolu'da yarattığımız fiziksel çev­
reye yansımalarını inceleyerek ulaşma olanağı var. Kül­
türle sanat arasındaki ilişkilerin kurulması iki yönden 
gelerek yapılabilir; örneğin, göçebeliğin varlığım bilip de 
sanatta göçebe kökenli motifler aramak bir yöntemdir ; 
bir sanat yapıtında akılcı bir düzen bulup, -bir özgün oran 
sistemin kullanılması gibi-, bunun toplumun kültür ya­
pısında neye tekabüi ettiğini araştırmak bir ikinci yön­
temdir. 

Burada bir büyük .tarihsel olguyla ona tekabül ettiğini 
düşündüğümüz biçim düzenleri arasındaki ilişkileri, onun 

.özelliklerini belirleyen maddi. tarih verilerini ortaya koy­
maya çalışacağım. Genellikle maddi verilerle kültür ya­
pısı arasındaki ilişkiler deyimi gerçekte bir soyutlama­
dır. Çünlcü aynı nedenler ,sözünü etmediğim başka ürün­
leri de etkilemiştir. Bu kültürün bazı yapısal özellikle-

* Atatürk Konferansları, T.T.K. yayınları, Ankara 1977'­
de yayınlanmıştır. 
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riyle yarattığı ürünler arasında matematiksel bir teka­
bül söz konusu olamaz. Bu sınırlamayı akıldan çıkarma­
dan Türk toplumu için karakteristik olduğunu düşün­
düğüm beş yapısal olgu -maddi kültür verisi çiftini ir­
deleyeceğim : 1 - Geç göçebelik özelliklerinin Anadolu -
Türk toplum yaşantısındaki yerL Kent yerleşme dokusu. 
2 - Anadolu'nun bir coğrafi, kültürel ortam olarak top­
lum yaşantısındaki yeri. - Sanat biçimlerinde ve teknik­
lerinde Anadolulu köken 3 - Anadolu - Türk toplum ya­
şantısında İslam - Biçimlenmenin işlevsel nitelikleri 4 -

Anadolu - Türk kültüründe İran süzgeci - Bunun biçim 
ve tekniklere yansıması 5 - Anadolu - Türk kültüründe 
Akdenizle buluşma - Biçim düzenl�rinde ussallık ve ger­
çekçilik. 

I - Geç Göçebelik Özellikleriıiln Anadolu - Türk 
Toplum Yaşantısındaki Yeri - Kent Yerleşme 
Dokusu 

Göçebe Türk'ün Anadolu'yla karşılaşması, geleneksel 
kültürümüzün en ilgi çekici yönüdür : birisi büyük insan 
kaynağı Asya'dan Batı'nın fethine çıkan insan grupları_ 
nın sonuncularından, diğeri dünya tarihinin en eski yer­
leşmiş toplumlarının vatanı. İnsanlık tarihinin genel ge­
lişme çizgisinin, hiç olmazsa günümüze gelinceye kadar, 
yerleşmiş toplum düzenine doğru yöneldiğini hatırlarsak, 
Anadolu'ya yerleşmeye gelen Türkler yerleşmişlik süreci­
ne geç katılan bir toplumdur. Göçebe toplum yerleşmeye 
başlayınca bir süre alıcı olmak, almadığı zaman kendi 
geçmiş yaşantısını yerleşmeye uygun olacak şekilde de­
ğiştirmek zorundadır. Sonunda bu ikisinin karışımının 
yeni bir davranış ortaya çıkardığı görülüyor. 

Göçebelik, step dünyasında bir yaşantı biçimi olarak 
insan toplumlarının farklı bir örgütleşmesidir. Göçebe 
toplumların politik ve askeri örgütlenme alanında yerleş­
miş toplumlardan geri olmadıklarını, belki de üstün ol­
_duklarını biliyoruz. Madencilik, dokuma, tahta oymacılı­
ğı, dericilik gibi üretim alanlarında, ekonom.ik yapılarının 
doğal sonucu olarak, en az yerleşmiş toplumlar kadar ba­
şarılı olabiliyorlar. Gerçi tarihin yerleşik topluma yönel­
miş s{!reci içinde bu başarıların hepsi çıkmaz sokaklar ola-
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.rak görülebilir, aslında da böyledir. Fakat tarih bölmeler 
içinde değil, karşılıklı tepkiler içinde geliştiğinden, bizim 
için önemli olan, uygarlık düzeyinin toplumlar arasın­
daki göreli yüksekliği, alçaklığı değil, nitelik farkıdır. 

Büyük gruplar halinde İran'a ve Yakın Doğu'ya gelen 
Türk boylarının yerleşen toplum olmalarında sosyal, eko­
nomik ve kültürel değişmeler mekanizmasını belgesel ola­
rak saptamak ve gerçekten kavrayıcı bir sentez ortaya 
koymak zor olabilir. Fakat, Osmanlı çağında Anadolu -
Türk toplumunun sosyal örgütleşmesine ve maddi kültür 
verilerine baktığımız zaman, günlülc yaşantısında İslam 
uygarlığı kalıbına girmiş, yani zorunlu ol_arak göçebe ya ­
şantısını, örgütleşınesini geride bırakmış bir kent_ toplu­
mu, bir şeriat devleti, Anadolulu bir fiziksel ortam, sen­
tetik ve 'syncretic' bir sanat ve lcültür buluyoruz. Kent ya­
şantısında, ideal bir İslam toplumuna özenen, toplumsal 
bir idari çekirdek var : ·kadısı, müftüsü, camisi, çarşısı 
olan çekirdekte -ki bu çekirdek imparatorluğun asıl ha­
kim oligarşisinin paylaşıcısı ve aracısıdır- göçebe kültürü 
verileri, herhalde sadece bazı töresel özelliklerde kalmış� 
tır. Buna karşılık tam kentsel yaşam düzeyine varama­
mış halk katında uzun süre göçebe gelenekleri yaşamış 
olmalıdır. Gerçekten, tarımsal faaliyetini ·yalın ve sıkı 
ilişki içinde sürdüren yerleşmelerin bir sınıf halkında, gö­
çebe yaşantısınin, folklorunun devamlılığını J;ıugüne ka­
dar izlemek olanağı vardır. Şüphesiz artık bu folklor, · As­
ya steplerinin bozulmamış göçebe kültür ürünü değildir. 
Nitekim folklorumuzda yerli Anadolu mitolojilerini, İran 
geleneklerinin etkilerini, Orta Asyalı bir tasavvufi görüş 
içinde yorumlanan İslam'ı buluyoruz. 

Tarikat, her zaman belirtildiği gibi, göçebe Türkün 
dünya görüşünü İslami bir kılıf içinde bir ölçüde sakla­
yabildiği bir örgüt olı.p.alıdır. Folklorda özellikle Alevi hL 
kayelerinde, Erdebil ocağının Anadolu'dakf etkileri görü­
lüyor. Sonra Mevlevilik, BektaŞilik, Kadirilik, Yesevilik, 
Nakşibendilik doğu etkilerini sürdürüyorlar. Hatta Ahmet 
Yesevi'nin Divan-ı Hikmet'i onaltıncı - onyedinci yüzyılda 
ortaya çıktığında, nazım düzeni, en eski Türk nazmının 
devam� gibi çıkıyor karşımıza. 
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Uzun sürekliliklerin özellikle yazılı sözlü kültür ala­
nında varlığını kanıtlamak olanağı her zaman var. Fa­
kat kanımca Anadolu - Türk kültürü hakkında bize en 
iyi bilgiyi maddi ortam vermektedir. Anadolu kent yapı­
sında göçebenin yerleşme sürecinin etkisini saptayabi­
liyoruz. 

Göçebe doğrudan kent içine yerleşm.ez, çeşitli neden­
lerle, örneğin bir şeyhin etrafına toplanarak, yahut bir 
yerden bir yere sultan tarafından nakledildiklerinde, ön­
ce kent dışında yerleşirler, Ha.lep'te o şekilde yerleştikle­
rini belgelerle biliyoruz. Eski kent çevresinde yavaş yavaş 
ikinci bir .kent gibi mahalleler oluşur. Arabalarıyla, hay­
vanlarıyla kent düzenine katılmalı;ı.rı olanaksız olduğu 
için, oldukça kişisel, bağımsız davranışlarıyla çevreye ser-

. pilirler. Anadolu'ya baktığımız zaman, Ortaçağı aşar aş­
maz, kentlerin sur içi kenti karakterinin kaybolduğunu 
ve sınırsız, sürekli büyüyebilecek bir düzenin geliştiğini 
görüyoruz. Burada, gevşek bir sosyal örgütlenmenin de 
etkisi var. Fakat kanımca en önemli olgu yeni yerleşme 
düzeninin dokusunu etkileyen göçebelerin yerleşme süre-

. cinin özellik ve zoruriluluklarıdır. 

Anadolu kentlerinde bölgesel yapı teknikleri ve plan 
özelliklerinin ötesindeki doku karakteri ussal düzenden 
yoksundur. Birkaç ana aks dışında, diğer İslam kentle­
riyle ortak, eğri ve çıkmaz sokakların belirlediği doku, 
kanımca, yerleşmemiş şehir yaşantısını belirleyen bir ka­
nıttır. Türkiye'de, Bulgaristan ve Yugoslavya'da, Osmanlı 
çağı fizik yapısını bugün de koruyan çok sayıda kent ve 
kasabada bu görüntü yaygındır. Arkasında örgütlenmiş 
bir topluma özgü akılcı bir dünya görüşü olmamasına 
karşın, bu doku işlevsel, organik bir gelişme sonucu orta­
ya çıkmıştır. Belli başlı kentlerimizde, Kastaınonu'da Bur­
sa'da Antalya sokaklarında gördüğümüz kent dokusunun 
meydana gelişinde, kuşkusuz, sadece göçebelerin yerleş­
me süreci değil, başka unsurlar da vardı, İslam toplu­
munda aile yaşantısı ve kadının aile düzenindeki yeri, 
kent toplumunun tarımsal yapısı, yerel gelem�kler gibi 
nitelikleri de sayına!{ gerekir. Bu toplum yapısı içinde 
zengin bir konut mimarisi gelişmiştir. Çıkmaz sokaklar 
ise evlerin ana yola uzantıları olarak değerlendirilmelidir, 
yoksa evlere ulaşan . yollar olarak değil ; çünkü evlerden 
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önce yollar yoktu. Bu koşullarda bir kent biçimlenmesi 
bir kez oluştuktan sonra, toplum yaşantısında herhalde 
bazı davranışları teşvik ediyor, bazılarına engel oluyor­
du. Bunlar kültür tarihi açısından araştırmamız gereken 
önemli sorunlardır. 

2 - Anadolu'nun biı· coğrafi, kültürel ortam olarak 
toplum yaşantı.sındaki yeri - Sanat biçimlerinde 
ve tekniklerinde Anadolulu köken 

Göçebelikten yerleşmeye giden değişme süreci, Selçuk 
ve Osmanlı sanatlarında özümlenen yerli teknik ve bi­
çimlerin köklü yön değiştirmelerinde de belirlidir ; örne­
ğin Selçuk çağındaki Doğu ile süreklilik, Osmanlı çağında 
kesiliyor ve Osmanlının yerel teknikleri kullanması bü­
tünüyle değişiyor. 

Anadolu eski dünyanın bütün verileri üzerine oturan 
bir heterojen kültür ortamıydı. Doğrusu istenirse ondan 
önce de Türklerin temasa geçtikleri bütün kültürler kar­
maşık kültürlerdi. Ne Orta Asya'nın Budist kültürü; ne 
Farsça konuşan dünyanın İslam kültürü, ne de Anadolu'.., 
daki Hıristiyan kültürü homojen ve tek kaynaklı kültür­
ler değillerdi. Bütün bu kültürlerin kaynağında Yakın 
ve Orta Doğu'nui-ı en eski katlarına uzanan veriler vardı. 
Yakın Doğu'nun Kalkolitik çağı ile . bronz ve eski demir 
çağı kültürleri, Anadolu, İran platosu ve Mezopotamya'yı 
aslında yer yer ve zaman zaman birleştiriyordu. İslam, 
Sümer mitolojisinden Zerdüşt'e, oradan Yahudi - Hıristi­
yan inanç sistemine ve Hellenistlk düşünceye dayanmak­
taydı. Bizans, Greko - Romen normları, Hıristiyan özü, 
Doğulu Hellenizin esintileriyle dolu içeriği ile İsHl.m'a ya­
kın bir uygarlık idi. Eski dünyanın düşünce, bilim ve sa­
nat alanında ortaya koyduğu ne varsa, Çin'den Balkan­
lara kadar. hepsinin bir parça izini Anadolu - Türk ya­
pısında değiŞik oranlarda bulmak olasılığı . var ; Anadolu 
bir kültür deposuydu. Bu sadece Çin resmi etkilerinin Os­
manlı keramiğinde görülmesi gibi ayrıntılarda değil, bel­
ki değişik yorumlu bir panteizmi öneren tasavvuf erba­
bıyla Zen budistleri arasında kurulabilecek ilişkilere ka­
dar gidebilir. Böyle etkiler acaba bir kültürü nasıl renk­
lendirir? Söylemesi kolay değil ; fakat Türk evinde iç yer-
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Ieşme düzeniyle Japon evinde iç yerleşme düzeni arasın­
da kısa ömürlülük, eşyasızlık, mobilyanın yapı ile bera­
ber tasarımı gibi bir takım benzer . oluşlara rastladığımız 
zaman, şüphesiz üzerinde durulması gereken özelliklerle 
karşı karşıya bulunuyoruz. 

Anadolu - Türk halısı -burada simgesel anlamda kul­
lanırsak- Çin ejderiyle, Yunan 'meandr'ını beraber taşı­
yan bir yaratmadır. Pazirik'teki kurganlarda çıkan doku­
maların içinde Sasani dokumaları vardı. Bunları kültür­
ler taşıyıcısı Asya göçebelerinin tarihsel -işlevleriyle ilişki­
li bir sonuç olarak kabul edebiliriz. Taşıdıkları sadece 
mal değil, aynı zamanda fikirler ve biçimler idi. 

' 

Kökeni sekizinci yüzyıla kadar inen hayat ağacı mo-
tifinin Divriği Ulucamisi'ndeki biçimsel düzenlemesine, 
lrnnımca Hitit Güneş Kurs'u katılmıştır. Böyle karmaşık 
bir motif nereden ve nasıl gelip Divriği Ulucamisi kapı­
sına yerleşmişti? Bu yaratmayı besleyen ortam nasıl bir 
kültür yaratmıştı? Doğrusu istenilirse, bu ayrıntıları bi-­
limsel olarak açıklayacak veriler çok sınırlıdır. Hayat ağa­
cı simgesel bir ağaç, Divriği'deki uygulaması ise Anado­
lu'ya özgüdür. Bir başka örnek, Anadolu evlerinde buldu­
ğumuz 'beyt' düzeni, iki odayla ortalarında bir küçük ev­
vandan oluşan birimi, eski Arap saraylarında, Fustat ve 
Harzem'de yapılan kazılarda bulunan evlerde de görmek 
olanağı vardır. Bu kadar eski bir motif bizim Anadolu' - · 

da gerçekten de 'Türk . evi' diyebileceğimiz büyük yapı ge­
leneğinin yüzyıllarca tek biçimsel çekirdeği olmuştur. Bu 
şaşılacak bir canlılıktır. Eğer böyle örnekler tek yerde 
ve kısa sürede görülseydi, o zaman buna bir rastlantı ola­
rak bakabilirdik. Bu analiz ve değerlendirme ne denli 
güç olsa da, biz saptadığımız etkilerle, örneğin, kültürü­
müzün Doğu'ya açılıp kapandığı süreleri saptayabiliriz. Bu 
süreler politik değişmelere paralel olarak ortaya çıkıyor­
lar. Fatih bir yandan Çinili Köşkü yaptırırken, öteyan_ 
dan Fatih Külliyesi'ni yaptırıyor. Çinili Köşk kültürümü­
zün İran'la olan bağlantısının ifadesidir, açıkça. Fatih 
Külliyesi ise, yeni Osmanlı kültüründe · ortaya çıkmaya · 
başlayan ussallığın ve kentsel yaşam bilincinin ifadesi­
dir. Birisi tuğladan, ötekisi taştan yapılmıştır, aralarında 
tuğla ile taş arasında olduğu kadar fark vardır. 
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3 - İslam dini inancının toplum evrimindeki yeri, 
Anadolu - Türk toplum yaşantısında İslam _ Bi­
çimlenmenin işlevsel nitelikleri 

Bütün alt oluşumları şüphesiz bir ölçüde içeren İs­
lam, Anadolu - Türk uygarlığının iç düzeninde sosyal ya­
şam kurallarını belirleyen ana kaynaktır. İslam'ın Türk 
toplumundaki görüntüsü iki ayrı düzeyde oluşur. Birisi, 
Sünni . İslam, bütün kuralları Türk öncesinde belirlenmiş, 
onikinci yüzyıldan öteye de değişmesi kolay kolay kanıt­
lanamayacak mutlak bir inanç ve uygulama düzenidir. 
İslam'ın Türk yaşamında görüntüsü gerçekten de kesin 
bir din-politik güç eşdeşliği üzerine kurulmuştur. Din, 
politik güce, sultana, uyduğu sürece, o güçten himaye gör­
müştür. Önceleri din Selçuk sultanları tarafından politik, 
egemenliğin bir aracı olarak kullanılmış, daha sonra dev­
leti ayakta tutacak bir inanç sisteminin propagandacı­
sı olarak örgütlenmiş ve İslam halifesinin din ve politi­
kayı bütünleştiren görüntüsü, biçimsel davranışların tü­
münü etkilemiştir. Sonra Halife-Padişah eşliğine doğru 
uzantısı aslında bütün Doğu'da tanrı-firavun, tanrı-im­
parator kültlerinin yerine geçen peygamber halifesi-sul­
tan ikilisini erken Ortaçağ İslam politik sistemlerinin 
anıları içinde getiriyor. En Eski Türk yazıtında kağan, 
tanrısal soydan gelir. Başka bir deyişle, bu çift başlı güç 
olgusu Orta Doğu'nun daha eski kültürlerine bağlanıyor 
demekle tam gerçeği ifade etmiş olmuyoruz, bizim daha 
eski tarihimizde de kağanın soyluluğu var. Bunun kesin 
ekonomik güç anlamına geldiğini de unutmamak . gerek. 
Bizim için burada önemli olan Türk toplumunun yavaş 
yavaş göçebe çağdaki örgütlenmesinin yerine geçen bu 
düzenin, bütün öğeleriyle, inorganik bir ' düzen olduğu göz­
lemidir. Bu devlet düzeni ideal düzeye ulaştığı onaltıncı 
yüzyıla kadar uzanan bir gelişme çizgisi gösterir ve ken­
disiyle beraber başka toplumsal yapı değişmelerini de 
işaretler. Örneğin, Osman Bey'in, Orhan Bey'in, Murat 
Bey'in çevrelerindeki şeyhlerle, dervişlerle Irnrduklari or­
ganik ilişkilerle halife ile kulları arasındaki ilişkiler ara­
sında kesinlikle çok büyük farklar vardı. Bu gelişme çiz­
gisi inişli, çıkışlı olmuş olabilir. Fakat sonucu .politik 
mutlakiyet içinde, mutlak bir dogmatizm olmuştur. Tür­
kiye'yi bu yüzyıla kadar getiren de, bu birinci din iliş-
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kisi, yani Sünni uygulamadır. Kendi çevresinde özel ordu­
su, ordudan yetişmiş kapı kulları, askeri ve mülki bü­
rokrasinin sacayağı olan uleması ile devletin politik çe­
kirdeğinin fiili ve sembolik görüntüsünü teşkil eden padi­
şah ve çevr·esinin İslii.m yorumu dışında, halk katında 
İslii.m başka kapılar açar. 

Osmanlı çağında Türk halkının, İslam cemaatinin ana 
öğesi olan Anadolu ve Rumeli Türklerinin kendine özgü 
bir isıam yorumu vardı. Bunu biliyoruz. Bu yorum Türk'e 
özgü değerleri daha fazla taşımaya olanak sağlamış ol­
malıdır, bu artık Abbasi Halifelerinin İslam'ı değil, Hoca 
Ahmet Yesevi Hacega'nın, Hacı Bektaş Veli'nin İslii.m'ı 
idi. Burada kültür açısından daha uzun süreklilikler sak­
lı olmalıdır. Halk kültürü akımlarının entellektüel yapısı­
nın fazla derin olmadığı söylenebilir. Şüphesiz bunun ne­
deni halk kültürünün taşıyıcılarının elinde, sünni bürok­
raside olduğu gibi, büyük ekonomik ve politik güç olma­
masına bağlanabilir. Bu yüzden, bütün Osmanlı tarihi bo­
yunca, bir yandan büyük kütlelere malolmadığı ve onlar 
tarafından beslenmediği için renilenme ve kökten bes­
lenme olanakları çok sınırlı, hatta yok denilebilecek ka­
dar az, dolayısıyla İran ve Arap Ortaçağı ile yetinen bir 
üst tabaka kültürü ve sanatı vardı, öteyanda, kendisini 
ifade olanaklarını maddi koşullar sınırlı olduğu için ge­
liştirememiş, yaratıcı dairesinin çapı küçük bir halk kül­
türü ve sanatı vardı. Bunlar yan yana yaşamışlardır, an_ 
cak birbirlerini etkileyerek ortaya çıkabilecek daha ya­
ratıcı, evrensel nitelikte bir toplum kültürü, birçok dü­
zeyde, oluşamamıştır. Besbelli Osmanlı çağının kültür ya­
şamını tanımlarken, bunların yan yana yaşadıklarını söy­
leyerek yetinmek doğru değildir, şu veya bu yönde, az ve­
ya çok birbirlerini etkilediklerini, bazı ara değerler ya­
rattıklarını, bazı istisnaları olduğunu . söylemek gerekir. 
Bunun dışında, bu iki kültürün bir arada etkin oldukları 
eylem alanları vardır, örneğin mimarı: böyle ortak bir 
alandır çünkü ünlediği duyarlık sınıfsal değildi. 

Genel çizgileriyle Türklerin İslam uygarl.ığına, İslii.ıni 
nitelikler açısından yenileştirici olarak giremediklerini bu 
üst kat kültürü için söyleyebiliyoruz. Oysa halk katında 
etkisi belki kendi içinde kalan bir yeni yönlenme söz ko­
nusudur. Bu bilindiği gibi tarikat kültürü alanında ol-
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muştur. Edebiyatta ve müzikte ayrıcalığını biliyoruz. Sa­
natta ise din yorumunda ikileşmeye tekılbül eden işlevsel 
bir ikileşme ileri sürmek o kadar kolay değildir, örneğin 
mimarlık alanında bu ayrıcalık yoktur. Çünkü anıtsal mi­
marlık ekonomi!{ güce dayanıyordu. 

Mimarlık alanına kültürün nasıl yansıdığı bir örnek­
le açıklanabilir. Ondört ve onbeşinci yüzyıllarda cami ile 
tekke karşılaşırlar. Yukarıda anlattıklarıma göre, cami ile 
tekke mimarilerinde bir karşıtlaşma olması gerek. Oysa 
Fatih çağma kadar cami ile zaviye, medrese ile tarikat, 
sultanların yardımıyla yan yana geliyor. Böyle bir duru­
mu ne Selçuklarda görüyoruz, ne de Osmanlı çağının klıi­
sik aşamasında, İmparatorluğun oluşma dönemine rast­
lıyor. Acaba bu çağa, Osmanlı devletinin en hızlı geliş­
mesini gösterdiği ondördüncü ve onbeşinci yüzyıllara, sul­
tanla halkın en çok birleştiği çağ olarak bakamaz mıyız? 
Yeşil Cami, Muradiye Camisi gibi yapıları düşünürsek, 

. bunlarda dini örgütlenmenin iki yönü, resmisi ve özeli, 
aynı yapıda yerleşiyor. Kendine özgü bir Osmanlı kültü­
rünün oluşmaya başladığı sırada cami ve zaviyeyi bir­
leştiren bir yapı, sultan-halk bütünleşmesinin simgesi 
olarak düşünülebilir. · Sonraları işlevler ayrılıp farklı ya­
pılara bölündüğü zaman bu tip yapıları yaratan neden­
lerin de ortadan kalktığını kabul etmek gerekir. 

Sanat alanındaki ikilikler sosyal ve ekonomik neden­
le.re dayanıyordu. örneğin, resim alanında minyatür bir 
egemen sınıf sanatıdır, bütün kitap sanatları, tezhip, cilt, 
hat, çini de zengin sınıfların gereksinmeleri içindir, hal'­
km mescidini ve evini süslememiştir. Gerçi hattatların, 
nakış, tahta ve sectef ustalarının çoğunun tarikatlarla 
ilişkileri vardır. Fakat Gölpmarlı'nm da belirttiği gibi, 
belli bir süreden sonra tasavvuf erbabı da başlangıçtaki 
kad.ar halkla bütünleşmiş olarak kalmamış, ondan ayrıl­
mış, zümreleşmiştir. Yine de bazı alanlar kalmıştır, ör­
neğin dokumanın yapıcısı ve kullanıcısı halktır. Onseki­
zinci yüzyıldan öteye sarayın gözü Batıya döndüğü za­
man, yani alıcısı başka beğeniler geliştirince, çini ve min­
yatürün ortadan kalktığı görülür. Oysa halı, kilim za­
manımıza kadar yaşamıştır, daha da yaşayabilir, şüphesiz, 
son çeyrek yüzyıldaki gelişmeleri artık değişik kriterler­
le izlemek gerekir. Saray ve halk sanatında ortak motif-
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ler mimarlıkta vardır. Çünkü yapıcılıkta zenginle fakir, 
halkla saray arasında tam bir ayırım olanağı yoktur. Bu­
rada ne yapıcı halktan ayrılmıştır, ne de saray yabancı­
laşmıştır. Örneğin konut alanında halkla saray çevresini 
birleştiren benzer eğilimleri planlarda, genel biçimlertje 
bulabiliyoruz. Bu ortaklık, saray Tanzimat'tan sonra tüm­
den· Batı'ya döndüğü zaman biter. 

4 - Anadolu - Türk kültüründe İran süzgeci - Bu­
nun biçim ve tekniklere yansıması 

Türklerin ilk defa karşılaştıkları İslami kültür açık 
olarak İran yorumluydu. Bu coğrafi nedenlerle böyle ol­
muş, Anadolu'nun Türklüğünün politik ilişkileri, uzunca 
bir süre bu Arap kaynaklı olmayan İslam etkisini sürdür­
müştür. Gerçekten de Selçuk ailesinin bütün dünya gö­
rüşünü zenginleştiren; onlara ideal bir devletin yapısını 
öğreten, onların günlük yaşantılarını besleyen kültür, Sa­
sani saraylarının efsaneleriydi. Buna Horasan ve Türki_s·­
tan'ın tasavvufi akımlarını, gerek halk katında, gerek sa­
ray çevresinde katabiliyoruz. Horasan erenleri ya da Mev­
lana halifeleri İslam yorumlarını Arap ustalarından çok 
İranlılardan alıyorlar ; nasıl. edebiyat dili, Farsça idiyse · 

sanat da Anadolu geleneklerinin genel etkisi dışında, 
formüle edilmiş normlara göre ele alınıyordu. Bizim yapı 
sözlüğünün büyük bir bölümü Farçadır. 

Doğu etkisi, Moğolların- egemenliği sırasında da aynı 
nitelikte ·sürmüştür. Anadolu Türklüğünü besleyen, insan 
kaynağının yolu da sonuna kadar İran'dan geçmiştir. Os­
manlı dünyasının tarih ve edebiyat görüşüne İran etki­
sinin egemenliği sürüp gitmiştir. 

Anadolu'nun dini, dolayısıyla sosyo-kültürel yapısın­
da da İran kaynaklı Şi'i Müslümanlık önemli bir yer tut­
muştur. Alevi adı altında genellikle Sünni resmi çevreler­
ce hor görülen bu büyük grubun politik bakımdan İran 
etkisi altında olacağı kesi_ndir. Öte yandan bu grubun 
içinde göçebe Türke özgü bazı değerlerin daha fazla ko­
runabileceğini düşünebiliriz. Bir kanıtını dokuma alanın­
da buluyoruz. Bunun birinci nedeni, devletin resmi tav­
rının Sünni oluşudur. Böylece Şi'i eğilimli toplum grup-
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ları izole edilmişlerdi ve kendilerine özgü değerleri daha 
fazla korumaları olanağı vardı; ikinci nedeni, Anadolu'da 
Müslümanlığı kabul eden yerli halkın, büyük bir olası­
lıkla devletin daha büyük desteğini sağlamak için, Sün­
ni Müslümanlığı yeğlemiş olmasıdır. Sonradan Türkleşen, 
Müslüman olanlar Sünni gruplar içinde daha fazla, Şfi 

. eğilimli gruplar içinde, kanımca, daha az idi. Bu da pu 
yeni Müslümanların, Müslümanlığa geçenlerde çok kez gö­
rüldüğü gibi, daha dogmatik olmaları sonucunu doğurmuş 
olmalıdır. Bu yönde araştırmalar yerleşme çağı belgelerin_ 
deki yetersizlikler yüzü.nden gelişmemiştir. Gerçi gözlem 
ve yorumlarımızdan kategorik sonuçlara varmaya çalışmak 
doğru değildir, ama ulusal değerler, kaynak değerler, İs­
lam'dan önceki değerler · gibi kavramlar söz konusu ol­
duğu zaman bu ayrımları düşünmek zorundayız. 

Osmanlı sanatının genel gelişimi içinde İran etkisi, 
saray sanatıyla halk sanatının çok ayrıldığı alanlarda 
belirlidir. Selçuk çağında büyük anıtların . dekorasyonu­
nun beslendiği kaynak İran'dı. Doğal olarak, burada İran'ı 
yine bir coğrafi süzgeç bö_lge olarak tanımlamak gerekir. 
O zaman biçimin tanımı, Mevlana'nın şiirinde de olduğu 
gibi, doğudan geliyordu. Osmanlı çağında ancak bu kök 

. kesildikten sonra saray sanatı Anadolulu bir senteze gi_ 
de bilmiştir. · 

Halk sanatında durum değişiktir. Mimarlık zaten yer­
leşmiş toplum geleneklerine bağlanmak zorundaydı. Kü­
çük sanat alanında ise üst sınıflar nereye dönerse dön­
sün, halk kendi geleneklerini veya kendi içinde özümle­
diği gelenekleri izliyordu. Dokumanın özel durumu açık 
olarak göçebe kültürünün verilerini sürdürmesinden gel­
mektedir. 

5 - Anadolu - Türk kitltüriiııde Akdenizle buluşma -
Biçim düzenlerinde ussallık ve gerçekçilik 

Osmanlı politik örgütleşmesinin İslam tarihi içinde­
ki büyük özelliği, Akdeniz İmparatorluğu geleneğinin Ro­
ma ve Bizans'tan sonra varisi olmasıdır. Bu çok yinelen­
miş yargının yorumu bizim kültür tarihimiz açısından 
fazla bir açıklık kazanmamıştır. 
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Osmanlı İmparatorluğu, Avusturya'dan Kafkaslara, 
Adriyatik Denizi'nden Cezayir'e kadar sadece Roma İmpa-: 
ratorluğu zamanında gerçekleştirilmiş bir çerçeve içinde­
ki bir politik boşluğu doldurmuştu. Jeopolitik durum, dün­
ya görüşünü besleyen ana kaynak ne olursa olsun, çevre­
sindekilerden etkilenmek zorunda bırakıyordu toplumu. 
En azından günlük yaşantısında değişik bir ilişki düzeni­
nin kurulması gerekliydi ve imparatorluk büyük fetihle­
rin haraç düzeni üzerinde yaşadığı sürece bu etkilenme 
vardı. Gerçekte etkilenmeden, · daha doğrusu hep etki al­
ma, etki verme yerine, politik ve kültürel ortamla bir öl­
çüde bütünleşmeden sözetmek daha doğrudur. 

Bu eğilimin en belirgin görüntüsü bilindiği gibi Fa­
tih çağı idi. Fatih, Keyhüsrevlerin değil, Roma kayser­
lerinin halefi sayıyordu kendini. Gerçi onun kişisel dav­
ranışlarına hakim olan eğilimin aynı yoğunlukta ve yön­
de diğer sultanlarda olmadığını biliyoruz. Yine de o ça-· 
ğın davranışlarında sadece kişisel bir politikadan çok, 
Anadolu topraklarındaki onbeş yüzyıllık politik gelenek­
lerin yansımasını görmek akla yakın geliyor. 

Burada kısaca özetlediğim bu Akdeniz'de buluşma, sa­
nat alanında Türk - İslam sanatını diğer İslam ülkele­
rinden ayıran ussallığı besleyen kaynaktır. Bu yukarıdan, 
saraydan beslendiği için, sarayın etkili olduğu bütün alan- . 
larda bir ölçüde vardır. Bu gözlemler sonucunda, Osman­
lı - Türk kültürü hemen Akdenizli oldu demiyoruz. Ama 
örneğin, Türk minyatürü, Türk çinisi, Türk mimarisi Ak­
denizli olduğu zaman Anadolulu senteze ulaştı diyebili­
riz. 

Şimdi dile getireceğim birkaç örnekle bu söyledikle-: 
rimi biraz daha açıklamaya çalışacağım. İslam sanatı 
içinde Türk sanatının ussallaşması sorunu, bir bakıma, 
sanatta ' mekan kavramının bize özgü kullanılması sorunu­
dur. 

Çiniden başlayalım : Edirne'de Muradiye Camisi'nin 
- doğa üstü güzelliktek_i çini mihrabı daha Anadolulu olma­

mıştır. Onbeşinci yüzyılda bizi besleyen kaynak, en azın­
dan bu yapıtta Doğu'dur. Fakat Sokollu'nun mihrabına 
geldiğimiz de Anadolu sentezi gerçekleşmiştir. 
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Burada sanat tarihi çözümlemelerine ayrıntılı olarak 
girmek olanağı yok. Rüstem.Paşa Camisi çinileri ,belki tek 
düze bir görüntü altında, geometrik, ussal düzenlere göre 
bezenmiştir. Tek tek motiflerde eskiden kalmış anılar bu­
lunsa da, buradaki desenler artık yüzey örgütleme soru­
larına anlaşılabilir şemalar içinde bakan bir sanat dü­
şüncesinin varlığını gösterir. 

Minyatür alanına geçersek, onyedinci yüzyılın başın­
da Nakkaş Hasan'ın resimlediği meşhur Eğri Fatihname­
sinde mekan kullanılışı ile, örneğin bir Paolo Uccello'­
nun yapıtları arasında, şaşılacak ilişkiler vardır. Bu re­
sim, minyatür boyutlar içerisinde anıtsaldır. 

Bu yapıtları anlatırken, ussal sözcüğünü kullanıyo­
rum. İslam kültür dünyasının bir tarafında Hint sana­
tının akılcılığı vardır. Örneğin Lahor'da Badşahi Camii 
gibi bir onyedinci yüzyıl yapısının kendi içinde olağan­
üstü bir kompozisyon disiplini vardır, ancak 'ussal'lıkla 
tanımlayabiliriz bu tutumu. Fakat yapının biçimlerinin 
Anadolu'daki işlevselliği yoktur. Buradaki mimari öğe­
lerin çoğunluğu . simgesel nedenlerle kullanılmıştır. Bir 
Rönesans kilisesinde matematiksel düzenin varlığına inan­
mış bir ussallık vardır, fakat yine simgesellik, işlevsellik­
den güçlüdür. Bunların ortasında Anadolu - Türk Mima­
risi'nin ussallığı, işlevsellikle dengeli bir ussallıktır. 

Akdenizlilikle ilgili olarak değinilecek son bir nokta, 
Osmanlı İmparatorluğu'nun.son yüzyıllarında, batılılaşma­
daki etkenlerin içeriklerini anlamak bakımından ilginç 
olabilir. Osmanü Akdeniz İmparatorluğu yaşamak için 
Türk ve Müslüman olmayan öğelerin faaliyetlerine gerek­
sinme duyuyordu. Bunlar İmparatorluğun bütün hayatı 
boyunca onun ekonomik hayatının, vergi yoluyla olsun, 
ticaret yoluyla olsun, önemli bir parçasını oluşturmuştu. 
Aslrnri güce dayanan haraç sisteminin ekonomik hayat­
taki yeri azaldığı oranda, bu öğelerin etkisi artmış, bun­
lar Akdeniz çevresinde ve Hıristiyan dünya ile ekonomik, 
hatta politik ilişkilerin kurulup, geliştirilmesinde önem­
li rol oynamışlardı. İdari, askeri ve kültürel alanların 
Türklerin elinde olmasına karşın, ekonomik dizginlerin, 
özellikle son yüzyıllarda, imparatorluğun yapısı icabı İs­
lami öğelerıe tam bütünleşmemiş fakat ortak bir orga-
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nizma içinde yaşayan azınlıkların elinde olması, Batı 
güçlendiği zaman, etkilenmenin bunlar aracılığı ile ol­
masına açıkça yol açmıştır. Başka bir deyimle, coğrafi 
yerleşmesi nedeniyle Avrupa'yla sıkı ilişkileri içinde bu­
lunmak, beraber yaşamak zorunda ,olan Osmanlı İmpa­
ratorluğu, onunla ilişkilerinin, önceleri ekonomik sonra 
kültürel kontrolunu politik güce sahip olmayan bu ara­
cı azınlık yoluyla yapmıştır. Fakat sonunda İmparatorlu­
ğun parçalanmasına yol açan emperyalizmin çözdürücü 
ajanları da bu iyice özümlenmemiş azınlıklar olmuştur. 

Batılı kültürün görüntülerinin taşınmasında ilk ara­
cılar, matbaa, sanat, mimari, tiyatro, hatta bilim alan­
larında görüldüğü gibi, azınlıkların arasından çıkmıştır. 
Bizde Batılı kültürün ulusal nitelikler kazanması bu yüz­
den ancak Cumhuriyet'ten sonra söz konusudur. 

Avrupa sanatı Türkiye'ye geldiği zaman perspektifiy­
le, motifleriyle ve saraydan girdi. Onu saraya sokanlar 
da ikinci, üçüncü derece İtalyan, Avusturyalı sanatkar­
larla, Türkiye'deki· azınlıklar idi. Ve sonunda, yerli us­
taların elinde bir dönüşüm oldu. 

Bu gözlemlere dayanan iki tarihi kültür sorunundan 
birisi, göçebelikten yerleşme düzenine geçişte yaratıcılık­
tır. Anadolu'yu Türkleştiren ve toprağa yerleşenler, yer­
leşmiş kültürlere özgü bir takım kavramlar kullanmak 
zorunda kalmıştır. Kendi geleneksel yaşantısına ve kendi 
diline özgü kavramların bir bölümünden olsun vazgeç­
mek zorunda kalan bir toplumun düşünce ve üretme sü­
recinde ne denli yaratıcı olabileceği ve bu yaratıcılığı 
hangi düzeyde, ne biçimde belirleyebileceği, yanıtı araş­
tırılacak bir sorundur. Yaratıcılıl{ her alanda yoktur Os­
manlı kültüründe, oldukça mekanik -bir kopyacılık gele­
neksel kültürümüz için karakteristiktir. Şair Mesihi ( 1470-
1512) bir beyitinde : 

«Mesihi gökten insen sana yer yok, 
Yürü var gel ya Arabdan ya Acemden».  

diyor. Bugün de dışarıdan gelenin ayrıcalığı sürüp gidiyor. 

Taklit, kültürümüzde önemli bir boyuttur. Göçebe 
_Türk geç göçebelikten yerleşmeye geçişte, başlangıçta, 
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bazı kavram ve teknikleri almak zorunda olan bir top­
lum idi. Sonradan bazı alanlarda dışarıdan beslenmeyi 
bir yöntem haline getirmiş olabilir. Bunun niteliğini an­
lamayı, sınırlarını saptamayı, Anadolu toplumunda yer_ 
leşmiş kültüre geçme sürecini çözümleyerek yapabiliriz, 
bunu tarihçilerden, özellikle kültür tarihçilerinden bek­
lemek zorundayız. 

İkinci kültür sorunu, Türk - Anadolu sentezinde di­
nin rolüdür. İslam dini bu sentezde bileşenlerin en güç­
lüsüdür fakat statik . bir faktördür. Yine de bu statikliği 
olumsuz olarak görmek doğru değildir çünkü dinin sta­
tikliği, belki diğer toplumsal olguların dinamik olması 
için bir baz oluşturuyordu. Başka bir deyişle, toplumun, 
dini planda tanımlanmış, evrensel rolünün teşvik ettiği 
bir devingenlik, gerçekte tam bir dinamizm değil, onaltın­
cı - onyedinci yüzyıllara kadar politik gücü ayakta tuta­
bilmiştir. 

Sanat tarihinin verilerini gözleyip de kültür hakkın­
da böyle yargılar ileri sürülebilmekted!r. Gerçi bunların 
yeterli olmak gibi bir savları yok. Ama kendimizi anla­
yabilmek için benzer çözümlemeleri, bilimsel gerçek dü·­
zeyine çıkarmak gerekmektedir. 
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Osmanlı Mimarisinin Kimliği " 

«W. James için nesnelerin, insanların, his ve 

düşüncelerin çeşitliliği birlik ve bütünlükten 

daha önemliydi. O, olayları birbirine bağla­

yan, çoğu kere gizli ilişkiler olduğunu yad­

sımıyor, fakat bu birleştirici özelliklerin ikinci 

derecede önemli olduğunu ve araştırıcı düşün­

ceyi doyurmak için bulunduklarını hatta uy­

durulduklarını ileri sürüyordu.» 

Jacques Barzun 

İslam sanat ve mimarisinin genel özellikleri içinde, 
Osmanlı Mimarisi'nin kimliği beklenmeyen niteliklerle 
karşımıza çıkar. Gerçekten de, daha çok mekanla ilgile­
nen Osmanlı Mimarisi'nin, İslam Mimarisi'nin tartışılma­
sında özel bir önemi vardır. Bu mimari, Yakın Doğu'daki 
İslam ve Hıristiyan gelenekleri olduğu kadar, İran-Orta 
Asya verilerini _de gözönüne alan daha geniş bir tarihi 
perspektif içinde değerlendirilmelidir. Bu mimariyi içine 
alan yeni sınıflandırmalar gerekmektedir. 

* «İslam Sanatı'nın ·Yorumlanması Üzerine» adlı, Ana­

dolu Sanatı Araştırmaları, I, 1968, s. 9 - 27'de yayınla­
nan makalenin ikinci bölümüı:J.den alınmıştır. 



Anıtsal Osmanlı camisi, Ayasofya'dan türemiş kabul 
edildiği için, Batılılar bu mimariyi daha kolay, fakat iliş­
kilerini ve gelişmesini kavrayamadan, anlamış görünmüş­
lerdir. Ayasofya'nın kopyası olma niteliği, İstanbul'un 
zaptından önceki üçyüz yıllık gelişmeyi unutturmuş ve 
sonraki dörtyüz yıllık anıtsal gelişme, tek bir yapının 
taklidi ve Bizans Mimarisi'nden alınmış birkaç ayrıntıyla 
açıklanmaya çalışılmıştır. Bu oldukça basitleştirilmiş gö­
rüş, karışıklık ve yanlış anlamaya yol açmıştır. 

Cami, Türk Mimarisi'nin tek önemli yapı tipi değil­
dir. Büyük camilerin birçok özelliklerini, Bizanslı proto­
tipi olmayan türbe, medrese, şifahane, kitaplık gibi yapı­
larda da buluy.oruz. Bu gözlem, Osmanlı Mimarisi'nin ge­
lişmesinin, bir taklit olmaktan çok daha geniş bir süreç 
olduğunu gösteı,:iyor. 

İstanbul'u fetheden Türkler için Ayasofya bir 'chal­
lenge' olmuştu. Ona Türk mimarlarının yetişmeye ça­
lıştığı bir anıtsallık standardı olarak bakabiliriz. Bu 

. örnek oluşun, her şeyden önce büyük kubbe strüktürü yö­
nünden olduğu açıktı.r. Sinan, biyografisinde, «AyasofiY­
ye gibi kubbe asla - Yapılmaz dirler idi halkı dünya -
Olupdur kubbesi andan muazzam - Naziri yokdurur Al­
lahü a'lem - Bana oldu Hudanın lütfu rehber - Tamamı 
oldu hayr ile müyesser» diyordu57 Kubbe mimarisinin en 
önemli özelliği, büyük açıklıkları örtme olanağıydı, Ne­
rede ortaya çıkmış olursa olsun, eski dünya, Çin seddin­
den Atlantik sahillerine kadar kubbe yapısını tanıyordu. 
Hoço'dan Roma'ya kadar kubbe, simgesel ya da pratik 
anlamda, bir örtü öğesi olarak önem kazanmıştır. Al­
tıncı yüzyıldan, yani tromp ve pandantifin gelişmesinden 
sonra, kubbe yapıcılığında büyük bir yenilik olmamış­
tır. Bazı küçük değişiklikler getiren yapım ayrıntıları dı­
şında, her kubbe inşa eden ülkede gelişme, kubbe için 
daha göze çarpan bir biçim aramaya paralel olarak, daha 
mükemmel bir kubbeli strüktür yaratmaya yönelmiştir. 

Türklerin Anadolu'yu fethetmesinden önce, kubbe ile 
örtülü yapı, Ermenistan'da taŞ, Batı'da tuğla, merkezi 
planlı kilise yapısı ile sonuçlanmıştı. Bu evrimin tanınmış 
örnekleri doğu Hıristiyan dünyasının her tarafına yayıl­
mış, küçük ölçülü yapılarıdır. Ayasofya bu sınıflamanın 
dışında kalmaktadır. 
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Yedinci yüzyıldan öteye İslam mimarları da kubbe 
kullanmışlardır. Onuncu yüzyıldan başlayarak kubbeyi 
merkezi planlı yapılar üzerinde de buluyoruz.58 Türkler 
Ayasofya'yı görmeden dörtyüz yıl önce, Orta Asya ve Er-

· inenistan'da merkezi planlı ve kubbe örtülü yapıyı tanı­
mışlardır. Fakat onbeşinci yüzyıla gelene kadar, Anadolu .. 
daki Türk mimarisi, türbeler dışında, kubbe altında ge­
lişmiş bir merlrnzi mel{an ortaya koymamıştır. Bu gözlem 
yeni gelişmelerin ortaya çıkışında taklidin dışında fak­
törler olduğunu ortaya koyuyor. Kültürel ve teknik stan­
dartlar olgun ve hazır olmasaydı, Ayasofya Türk mimar­
larını etkileyemezdi. 

Üç Şerefeli Camii, Edirne 
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Osmanlı Mimarisi evrimini, merkezi yapıların ve on­
ların anılarının yaşadığı bir ortamda yaptı. Gelişmesinin 
başından öteye merkezi mekana yöneldi. Mimarlık tari­
hinde, sadece kubbe örtüsüne dayanan hiç bir üslup mer­
kezi olarak planlanmış, kare, altıgen, sekizgen Şemaların 
bütün varyasyonlarını, .Osmanlı Mimarisi'nde olduğu gibi, 
denememiştir. Altıgen şemalı yapıların gelişme süreci ka­
nımca, sadece Osmanlı mimarisine özgüdür.59 Gerçekten 
de bütün bu değişik şemaların, paralel bir evrim içinde, . 
düşey bir aks etrafında gelişen bir bütün mekana yönel­
miş olmaları ilgi çekicidir. Bu evrim, açık olarak, bu ya­
pıların kubbeli mekan sorununa getirilmiş özgün çözüm 
denemeleri olduklarını göstermektedir. 

Osmanlı anıtsal mimarisinin mimarlık tarihi içindeki 
önemi şöyle belirtilebilir : felsefi eğilim ya da dini sim­
gesellik etkisi olmadan, işlevsel bir düşünceye dayanarak, 
kubbenin geometrik biçimi ve strüktürel eğiliminden bir 
merkezi mekan kavramına var.ılmıştır. Başka bir deyim� 
le, Türk mimarları, kubbe mimarisini en son mantıki so­
nucuna ulaştırmışlardır. Bu evrimi, bil.tün katlarıyla hiç 
bir mimarlık üslübunda bulmuyoruz. 

Kubbenin simgesel anlamı üzerinde birçok çalışma­
dan sonra, bir kubbeli üslüp gelişmesinin, hiç bir felsefi 
esasa dayanmadığını söylemek, yalın bir yargı gibi gö­
rünebilir, üstelik göçebelerin, gökyüzünü çadırlarının ta­
vanlarına benzettikleri, ya da her bütünlüğe ulaşma ça_ 
basının mistik bir esasa dayandığı ve Osmanlı toplumun­
da mistik akımların zenginliği gibi yargılar söz konusu 
olduğu zaman. Yine de· sanıyorum ki, Selimiye'de sekizgen 
şemalı bir merkezi plan uygulamasını teşvik eden en güç­
lü neden büyük kubbe yapma isteği idi. 

Birçok sanat tarihçisi, büyük Türk camilerinin özel­
liklerini tanımlamaya çalışmışlardır.so Bu yapıların farklı 
tasarımlarını İstanbul'da Şehzade Camisi, İtalya'da To·­
di'de Santa Maria della Consolazione ve Zwartnotz'da Aziz 
Kir kor kiliseleri arasında yapılacak bir karşılaştırma or _ 

taya koyabilir.sı 

Her üç yapıda da kubbelerin üzengileri. düzeyinde ya­
p_ılacak bir plan aynı şemayı verir : dört yarım kubbe ile 
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Zvartnotz'da Aziz Kirkor Kilisesi, 
Todi'de Santa Maria de/la Consofazione Kilisesi 

istanbuf'da Şehzade Camisi 



desteklenen bir merkezi kubbe. Fakat daha aşağı düzE)y­
de yapılacak bir planda, Osmanlı camisi basit bir dik­
dörtgene indirgenebilmektedir. Bu basit dikdörtgen ta­
ban karmaşık bir örtü sistı:ımiyle birleşerek bu mimarinin 
özgünlüğünü yaratmaktadır. 

Dörtgen plan ilk evrensel özellik olmaktadır. Ayrıca, 
dörtgen bir alan ibadet için uygun ve yeterli idi. De­
ğişen öğe örtü oluyor. Plan örtüyü, hareketliliği ile de­
ğil, ölçüleriyle etkiliyor. Bu köklü işlevs.el bir yaklaşım­
dır. Üslüp açısından da önemlidir, planda hiç bir biçim._ 
sellik aranmamıştır. Rönesans mimarlarının davranışı 
bundan ne kadar farklı idi : Giovannoni'nin dediği gibi 
Bramante San Pietro'yu «bir sahne tasarısı gibi ve res­
samca» tasarlamıştı.s2 Türkler bunun karşıtı bir yoldan 
gittiler, onların sorunu, işlev bakımından yeterli bir dik-. 
dörtgen alanı bir kubbe sistemi ile örtmek oldu. Böylece 
planda hiç-bir karmaşıklık olmayınca,. mekan bütünlüğü­
ne kendiliğinden varılıyor. Bu kendikendine biçimlenme­
de, belki de, mimariye en doğal -çağdaş deyimiyle orga­
nik- bir yaklaşma saklıdır. 

Osmanlılarda biçimsellik ya da önyargılar yok muy­
du? Bu sorunun cevabı, bizi onların mekan tasarımına 
götürmektedir. Örtüde hemen daima kubbe ya da kubbe 
parçalarını kullanmışlardır. Beşik ya da diğer tonoz tip·­
lerine çok az rastlıyoruz. Bu ayırımın sonucu olarak, nie­
kan bütünlüğü sadece kubbe düzenine bağlı olmaktadır. 
Bir Türk camisinin içinde, ışık, yön, plastik değerler hep 
kubbeye bağlı kalmıştır. Mekan bir kubbe birimine ikin­
ci derecede birimlerin eklenmesiyle gelişmektedir. Böy­
lece, benzer elemanların kullanılışı, enteryörün homojen­
liğine geniş ölçüde yardım etmektedir. 

Osmanlı mimarları, aynı tip planı veya örtü sistemi­
ni, her çeşit yapıda. kullanmamişlardır. Hıristiyan kilise 
mimarisinde, hem litürjik zorunluluklar, hem de simge­
sel içerik, Roma'da San Pietro ya da Cenova'da Santa 
Maria in Carignano gibi büyük kiliselerde kullanılan plan 
şemasının, Venedik'te San Chrisostomo gibi küçücük bir 
kilisede kullanılmasına yol açıyordu. Aynı şey Doğu Hı­
ristiyan kiliselerinde de görülüyor. Türk mimarları, kar­
maşık bir örtü sistemini küçük ölçüde bir yapıya uygu_ 
lamamışlardır. Bu onların gerçek faydacı ve strüktürel 
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araçların işlevinden haberli olduklarını ve onları bilinçli 
olarak kullandıklarını gösteren önemli bir işarettir. 

Böylece tüm işlevsel bir hareket noktasından da, fel­
sefi ya da simgesel hareket noktalaı;ından varılan sonuç­
lara varılabilmektedir. Türk mimarları, kubbeli yapının 
kendine özgü eğilimini işleyerek, yeni bir merkezi planlı 
anıtsal yapı üslubu yaratmışlardır. Bu gelenekte İslami 
bir hava ve Uzak Doğulu bir tat da bulunabilir. Bazı be­
zemese! ve litürjik öğeler bir yana bırakılırı�a. bu yapı­
lar İslam Mimarisi'nin bilinen eğilimlerinin dışında ka­
lırlar. Osmanlı üslubunu diğer Akdeniz üsluplarından ne 
ayırıyor? Türk yapılarının en önemli özelliklerinden biri, 
enteryöilerin görsel bakımdan bitmişliği, açıkça anlaşıl­
masıdır, erken Bizans yapılarının, ya da sütunlu Arap 
camilerinin uyandırdığı sınırsızlık hissi bunlarda yoktur. 
Onları Rönesans yapılarından ayıran ve bir bakıma an­
ti-klasik ve anti·-Avrupalı yapan bir başka önemli özellik, 
enteryöre ölçü :veren öğelerin, duvarların ya da taşıyı­
cıların yatay ve düşey öğel�ri değil, fakat kubbeler, ya­
rım kubbeler, çeyrek kubbelerle, örtü öğeleri oluşudur. Bu 
bir Türk camisine çok değişik bir örtü boyutu getirmek­
tedir. 

Bu camilerde alt yapı, bütün kitlesiyle .üst yapıyı ta­
şır. Kuvvetle belirtilmiş bir yataylık ya da düşeylik aran­
mamıştır. Sadece alt ve üst yapılar ayırdedilir. Bunun so­
nucu, 'kompakt' bir iç mekandır. Şüphesiz Bizans, Erme._ 
ni, Rönesans ve Barok üslupta birçok yapıda kesin bir 

. mekan bütünlüğüne ulaşılmıştır. Fakat mekan bütünlüğü 
o üslupların tek ve başlıca özelliği değildir. 

Osmanlı üslubunun olgunlaşmasından sonra, örneğin 
Edirne'deki Beyazıt Külliyesi gibi bir yapı grubunun in­
şasından, yani onbeşinci yüzyılın sonlarından bu yana, 
mekan bütünlüğü, bu yapıların ana teması oluyor. Her 
yapıda bu homojenliği ve amaç birliğini buluyoruz. Os­
manlı camisi hiç bir zaman litürj ik ve estetik istekler 
arasında bocalamıyor. 

Dış yapıda, Doğu Hıristiyan ve genel olarak Avrupa 
geleneğinde olduğu gibi, kubbe kendisi için yaşayan bir 
motif olmuyor. Osmanlı Mimarisi'nin anlaşılmasında, bu 
özelliğin _ de üzerinde durulmalıdır. Panteon ve Ayasofya'-
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İkinci Beyazıt Külliyesi, Edirne 

dan sonra, kubbenin dış sembolizminin değil, fakat iç 
mekan · yaratma niteliğinin üzerinde duran, kanımca, 
Türkler olmuştur. Bu yüzden Osmanlı camisinin dış mi­
marisinde, kubbe kendi benliğini ilan eder bir biçimde 
ele alınmamıştır. Kubbe içerdeki mekanın ifadesidir. Böy­
lece, bir strüktür sisteminin evriminde en son noktayı 
temsil eden Osmanlı camisinin, Gotik üslübunkine ben­
zer bir süreç içinde geliştiğ! söylenebilir. Fakat pragmatik 
karakterinden dolayı.Gotiğin son devresindeki aşırı tutu­
mu tanımamıştır. 

Batı literatüründe, Osmanlı Mimarisi hakkında bilgi­
ler, günümüzde bile, yarım yüzyıl önce yapılmış incele­
melerin sınırını yeni yeni aşmaktadır. Sanat tarihçileri­
nin bu konudak.i sınırlı görüşleri, araştırmaların azlığın­
dan ve bazı önyargılardan ileri geliyor ve onları bu anıt­
sal yapı sanatını gerektiği gibi tanımaktan alıkoyuyor. 
Bu mimaride, Bizans çağında ve daha önceleri karışmaya 
başlamış olan, değişik kaynaklı gelenekler, sadece yeni 
bir inanç ve uzak ülkelerin anıları içinde değil, aynı za­
manda, bir dünya devleti olarak Roma ve Bizans'ın ger­
çek varisi olan Osmanlı İmparatorluğu'nun evrensel at­
mosferinde, yeni gelişme yollarında buluşmuşlardır. 

İslam tarihindeki herhangi bir biçimin anlaşılmasın­
da, var olan koşullara bağlı özellikleri anlamak dinsel or-
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tamın yorumu kadar önemli, belki de daha önemlidir. Or­
ta Asya'dan Kuzey Afrika'ya kadar uzanan ülkeler, eski 
dünya coğrafyasının uçlarında olan Avrupa, Hint ve Uzak 
Doğu kültür bölgelerine göre daha merkezi bir konumda 
bulunuyorlar. Bu bölgede, her tarihi an, bölgesel ya da 
dışardan gelen, fakat o sırada önemli olan koşullarla bi­
çimlenmiş, dışarıya açık, daima eklektik ve her yeni sen_ 
tezde, tümünde ve ayrıntılarda değişiklikler gösteren kül­
türler birbirini izlemiştir. İslam sanat ve mimarisi, bizzat 
İslam uygarlığında olduğu gibi, ilişkisi olan bütün kül­
türlerden bir şeyler almış, Batı ve Asya geleneklerini bir­
birine bağlayan bir unsur olmuştur. Doğu Akdeniz'de ve 
ona yakın ülkelerde, Batı'nın nerede başlayıp, Doğu'nun 
nerede bittiğini söylemek güçtür. Bu bölgenin · karmaşık 
kültürünün incelenmesinde İslam, Hıristiyan deyimlerinin 
faydadan çok zarar getirdiği söylenebilir. 

Gittikçe güçlenen bir çözümleme isteği içinde, İslam 
kültürünün bütünlüğü gibi, kanımızca eskimiş düşünce­
lerin bu denli etkili olması şaşırtıcıdır. Vaktiyle J. Sauva_ 
get'in dediği gibi «edebi tarih tasarımı bir yöntem 
bozukluğudur.»63 Ve İslam Sanatı araştırmalarında, bu 
yöntem g�çerliliğini korumaktadır. Düşün alanında bir­
leştirici öğelerin varlığı açıktır. Fakat bu, toplumsal ya­
şantının her alanında paralel davranışlar olduğu anlamı. 
na gelmez. Entellektüel alanda varılan sonuçları, diğer 
alanlara iletmek çoğu kez doğru olmayabilir. «Üslübu 
düşünce akımlarından çıkarmak çabası, çokluk, fazla ge­
nel esinler verir ; benzerlik üzerinde yapılan spekülasyon_ 
lara yol açan bu yöntem ayrıntılı incelemeler karşısın­
da tutunamaz.»6t İslam Sanatı hakkındaki bilgilerimiz 
sistematik olmaktan çok rastlantılara dayalı olmaktadır. 
Araştırmaların ilkel çağında İslam deyimi · işe yarayan 
bir geçici sıfat olarak kullanılmıştır. Bugün kendi ken­
dini açıklayan bir tanımlama olmamalıdır. 
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Sinan'ın Sanatına Sahip Çıkmak * 

Sinan'ın Sanatı Türk kültür tarihinin değişmeyen 
temalarından biridir. Onun için yakından uzaktan ilgili 
herkes onun hakkında bir şeyler söylemek gereğini du­
yacaktır. Sinan ve temsilcisi olduğu klasik Türk mimari­
si üzerinde bilinen yargıların yinelenmesinin bir sakın­
cası yok. Kanımca sanat tarihimizin bütün toplum kat­
larınca tanınması ve değer yargılarının bilinmesi için 
daha uzu.n süre çaba harcamak zorundayız. Sinan'ın sa­
natının bazı evrensel özelliklerinin yaygınlaşması gereken 
bir ulusal kültür tanımına yardımcı olmak için bu yazı­
·ctaki çerçeve içinde verilebileceği kanısındayım. 

Mimari, insanoğlunun çevresini ussal bir düzene 
sokma çabasının ifadesi olarak uygarlıkların en güçlü 
simgesi sayılabilir. Yaşayanlara tarihi ortamın fiziksel 
görüntüsünü en gerçek biçimiyle gösteren anıtların ve o 
anıtların yaratıcılarının, geçmiş kültürlerin tanımlanma­
sında özel bir yeri vardır. Belki de bu yüzden, ulusal ta­
rihi en güzel yönü olan yapıcılığı ile çağımıza ulaştıran 
camiler, kervansaraylar, medreseler, çeşmeler ve köprüler­
le kişisel bir ilişki kurmakta zorluk çekmiyoruz. Bugün 

* «Sinan'ın Sanatı» adı ile Tiirkiyeıniz, sayı 3, 1971 ,  
s. 2 - 13'de yayınlanmıştır. 



İstanbul'a, Edirne'ye ve daha nice şehir ve kır peyzajına 
vazgeçilmez fiziksel değerler katmış olan Sinan yapıla­
rının, toplum içindeki prestiji herhalde böyle bir değer­
lendirmeye dayanmaktadır. 

Yarım yüzyıl mimarbaşılık yaparak, çağının bütün 
anıtsal yaratmalarının yönünü saptamış olan Koca Si­
nan'ın yaptıkları sadece ulusal belleğimizde özel bir yer 
tutmakla kalmıyor ;  halk Süleymaniye'yi, ya da Selimi­
ye'yi bugün artık gerçekleştirilemeyecek, erişilemeyecek 
nitelikte görüyor yani tarihin o çağını, görüp sevdi­
ği anıtlar aracılığı ile, efsaneleştiriyor. O yapılarla bera­
ber Sinan da efsaneleşiyor. Büyük anıtların çevresinde 
ulusal tarihin toplum katlarını birbirine bağlama olanak­
larını daha iyi hissediyoruz. ınus bilincini onlar yoğurup 
keskinleştiriyorlar. Sinan'a bizi dünya kültüründe temsil 
yetlösini veriyoruz. Onun için Sinan, yalnız büyü!{ yapı­
ların dahi mimarı · olmakla kalmıyor, fakat aynı zaman­
da ulusal tarihin yapıcılarından biri oluyor. 

Şüphesiz sanat yapıtının, bütün bir çağın simgesi ol­
ması, o çağın bütün olanaklarını yaratıcı kişiliğiyle his­
seden ve bir sentetik görüş içinde değerlendiren sanat­
çıların eliyle oluyor. Sinan'ın yaptıklarında sadece Os­
manlı - Türk uygarlığının onaltıncı yüzyıldaki ifadesini 
değil, fakat kubbeli yapı mimarisinin en arınmış, tek bir 
uygarlığın sınırlarını aşarak evrensel kültüre mal olmuş 
örneklerini buluyoruz. Çağın olanaklarıyla, sanatkarın ki­
şisel vizyonu birleşerek tüm insanlık için geçerli bir üs­
lübun doğmasına yol açıyorlar. 

Osmanlı uygarlığını estetik alanda yansıtan «Sinan'ın 
Sanatı» dediğimiz olgunun arkasında hangi özellikler ve 
nitelikler onun ve mimarisinin büyüldüğünün ölçüsüdür? 
Sinan, yapılarının neresinde hem çağına, hem kendi ya­
ratıcılığına özgü düzenler ortaya koyuyor? Bu hep birbi­
rine benzeyen, yalın, eğrisel elemanlarla oluşan dizi dizi 
kubbeli kompozisyonları niçin büyük eser olarak simge­
leştiriyoruz? Bu soruya doğru ve yeterli' cevap vermek 
Türk kültür ve sanat tarihi için büyük önem taşıyan bir 
sorundur. 

Bir mimari üslubun kişiliği, kullanılan karakteristil{ 
öğe ya da öğelerin, kompozisyonlar içinde o üsluba özgü 
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düzenlerde ve o düzenlerin anıtlaşma süreci içinde bilinç­
li ve sürekli olarak kullanılmıisındadır. Bizim ldasik kül­
türümüz kubbe'yi boyutları ve kullanılışındaki yoğunluğu 
ile anıtsal mimarinin ana öğesi yapmıştır. Osmanlı ça­
ğının mimarisi, eski dünyanın hemen bütün kültürleri­
nin tanıdığı kubbeyi, bir Türk üslubunun simgesi duru­
muna nasıl getiriyor? 

Sanayi devriminden önce birçok büyük mimari üs­
lupta, kubbe büyük anıtın simgesel öğesiydi. Çünkü strük­
türel olarak büyük açıklıkları örtme olanağı veren en 
uygun örtü tipiydi. Osmanlı Mimarisi de bu geleneği iz­
liyor. Fakat büyük üslüpların her birinde kubbenin yapı­
nın tümüne oranı, biçimi, girdiği düzenler farklı oluyor. 
Çoğunda ·.kubbe, saf konstrüktif görüntüsü içinde yapı­
nın bütününden ayrılmayan, ölçüleriyle ona egemen olan 
ana öğe olarak değil, fakat daha çok kendi içinde biten 
bir simge niteliğinde karşımıza çıkıyor. Oysa, bizim mi­
marimizin bütün gelişmesi boyunca, kubbe değişmez bir 
örtü öğesi olarak, konstrüktif biçimine · müdahale edilme­
den kullanılmış anıtsal yapının bütün varyasyonları kub­
beye bağlı olmuştur. Bunun sonucu olarak kubbeli yapı­
nın vereceği bütün olanaklar klasik Türk Mimarisi ta­
rafından denenmiştir. Romalı bir geleneğe oturan Aya­
sofya denemesi dışında böyle bir gelişme çizgisi Türk Mi­
marisi'ne özgüdür. Ve bu gelişme, Sinan'ın ve onun öğ­
rencilerinin elinde en üst gelişme .düzeyine erişmiştir. 

Osmanlı Mimarisi'nde Sinan'dan çok daha önce, kub­
benin mimari kompozisyona açık. ve kesin egemenliği de­
diğim özellik belirgindir. Küçük boyutlu yapılarda kolay 
gerçekleştirilebilecek bu özelliği, karmaşık kompozisyon­
larda da gerçekleştirmek Sinan okulunun tıaşarısıdır. Os­
manlı Mimarisi'nde strüktürel ve simgesel oluşlar arasın­
da varılan eşdeşlik Sinan'ın elinde eşsiz bir ustalıkla 
gerçekleşir. Bu kubbe tutkusu: çok çeşitli biçimlerde kar­
şımıza çıkmasaydı, Osmanlı mimarisini, monotonlukla 
suçlayabilirdik. Burada Sinan'ın yaratıcılığının önemli 
rolü vardır. 

· 

Seliıniye'yi uzaktan dört minaresinin ortasında yere 
kadar oturan bir küresel kitle olarak görürüz. Yapıya 
yaklaşırken, her yönden ve uzaklıktan kompozisyonun bu 
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kubbesel karakteri değişmez. Yanına varıp, ıçıne girdi­
ğiniz zaman, sizi, yine kubbe, boyutlarıyla büyüler ve ku­
caklar; o güçlü minareler, yarım kubbeler, kuleler, pa­
yandalar, pencere düzenleri, renkli taş oyunları, renkli 
duvarlar, hiç bir şey insana, o çok uzaklardan gördüğü 
gerçeği, yani kubbeyi unutturacak bir etki yoğunluğuna, 
çok yanına varmadıkça, erişmez. 

Sinan, o tek kubbeyi, yalın geometrik biçimiyle nasıl 
etkili kılacağını bilmiş ve sonuna kadar hissettirmiştir. 
Ana temanın böylesine güçlü, rakipsiz ifadesinde, onun 
sanatının ve bütün büyük sanatların anahtarı yatmak­
tadır. Sokullu Camisi'nde, Şehzade'de, Süleymaniye'de ya­
pının içinde Ya da dışında, ana kubbenin diğer mimari 
öğelerin ve insanın boyutlarıyla karşıtlaşan bir ilişki için­
de olması, onun görsel egemenliğini daima birinci plan­
da · tutar. İnsan, bu eğrisel örtü ile sürekli olarak ken­
dini karşı karşıya hisseder. Osmanlı Mimarisi insanla 
kubbenin ikiliğinde belki sadece biçimsel bir gerilimin de­
ğil, fakat Türk - İslam uygarlığının fazla metafiziğe kaç·-
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mayan, insanla İlahi Varlık arasındaki ikiliği de yansıt­
maktadır. Gerçi İsl:lmi kültürün bir diğer yüzü olan ta­
savvufi düşünce içinde böyle bir ikilik, . sadece bir gö­
rüntü sayılırdı.. ·Bununla birlikte, cami, tasavvuftan çok 
Sünni dfü;.üncenin ifade edildiği bir yer olarak, böyle bir 
yoruma aykırı düşmeyebilir. Şüphesiz, bu çeşit spekülas­
yonların yapı ile insan arasındaki fiziksel karşıtlığı açık­
lamak açısından büyük bir yararı yoktur. Fakat kubbe­
nin bu yönde, boyutsal niteliğini daha güçlü duyacak 
şekilde kullanılmış olduğunu bütün o çağın yapılarında 
açıkça gözleyebiliyoruz. 

Sinan çağı sadece tek kubbeyi değil, fakat kubbeler 
ritmini de, onbeşinci yüzyıldan öteye bu yola girmiş ge­
lişmeyi bilinçli olarak tamamlayarak, klasik üslubun önem­
li bir özelliği yapar. Onların elinde kubbeli örtü, insanın 
anıtsal çevresinin başlıca ritm öğesi durumuna gelmiş­
tir. Sinan'ın mimarisi kemer ve kubbelerin çeşitli büyük­
lükteki ritmik dizilerini, sınırlayıcı yatay çizgileri, üç bo­
yutlu basit geometrik biçimlerin konturlarını birbirlerine 
bağlayan kornişleri, eğrilerle düşey hatların dinamik kar­
şıtlığını kullanıyor;  bütününde büyük bir dengenin gör­
kemliliğiyle ayrıntılarında çizgisel dinamizmi ustaca bir­
leştirip büyük bir mimari üslubu en son aşamasına ulaş­
tırıyor. 

Şüphesiz, Osmanlı klasik mimarisinin kişiliğini sade­
ce bu tanımların sınırı içinde kalarak yapamayız. Kub­
beyle insan arasındaki karşılaşma, bir kere insanın bo­
yun eğmesiyle sonlandı mı, bundan sonra yapı diğer sır -
larını açar insana. Yoksa, bu kadar gösterişsiz, salt ya­
rım kürenin ya da kürelerin, gelişmiş plastik kompozis­
yonların ana teması olarak kullanılmaları basit bir olgu 
değildir. Kubbe, ancak, mimari kompozisyona giren diğer 
öğelerle üstün bir düzen tasarısı içinde birleştiği zaman 
bu kadar etkili olabilirdi. İşte Sinan ve onun yetiştirdiği 
mimarlar bu düzenleri geliştirmişlerdir. 

Sinan çağında Türk Mimarisi, Orta Asya'nın, İran'ın, 
İs!am'ın ve Akdeniz'in daha eski uygarlık kaynakların­
dan gelen bütün biçim düzenlerini · ve tekniklerini, sivri 
kemerleri, mukarnasları, yivli kubbeleri, mukarnaslarla 
süslü taçkapıları, silindirik, ya da poligonal . planlı mi-
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nareleri, süs sütunlarını, büyük kitabeleri ve çini kap­
lamaları, sütunlu revakları ve merkezi plan şema­
larını biliyor ve kuiıanıyordu. Bir bakıma, tek tek ele 
alındığı . zaman, Sinan ve onu izleyen Türk mimarlarının 
kendilerinden önce var olan yapı sözlüğünü kullandık­
larını söylemek gerekir. Fakat, bu sözlükle yeni temalar 
dile getirmişlerdir. örneğin, eski Yakın Doğu mimarile­
rinin sütunlu revak motifi, arkasında çok katlı bir yapı 
düzenine tekabül etmeyen nişli ve pencereli çok katlı du­
var motifi, Osmanlı Mimarisi'ne Sinan'dan önce girmiş, 
fakat Sinan çağında özgün ritm ve boyutlarda kullanıla·­
rak anıtsal mimarimizin malı olmuştur. Osmanlı Mima- . 
risi, Sinan devrinde daha da güçlenerek belki o çağın 
başka eylem ve düşünce alanlarında da paralelini bulaca­
ğımız bir rasyonalizm içinde kişiliğini bulur. Sinan' da · İs­
lam Mimarisi için genellikle kabul edilen eklemecilik eği­
limi yoktur. Bir tek öğenin, kendi başına, bir İran veya 
Orta Asya yapısının büyük taçkapısı ya da eyvanı gibi, 
kendi kimliğini ilan etme eğilimini bizim yapılarımız­
da görmüyoruz. Taçkapı motifi, yapının kompozisyonu ile 
çatışmayan bir boyuta indirgenmiştir. Bütün zenginlikle­
rine karşın Osmanlı klasik çağ mukarnasları, taş kesme 
sanatının statik sınırları içinde bir geometri uygulaması 
olarak kalırlar, İran'da büyük eyvanların içini ı:;üsleyen 
alçı mukarnasların fantastik havasına özenmezler. Yapı­
nın mimari tasavvuruna egemen olan akılcı davranış be­
zemese! olanı baskı altında tutar. Böylece renk de dış mi­
mariden uzaklaşmıştır. Sinan'ın mimarisinde bütün yapı 
öğeleri arasında hareketli bir denge vardır. Pencere di­
zileri, revaklar, kubbeler değişik ritmleriyle yapı plasti­
ğini canlandırır, fakat yapı bütününde dengelenerek, si­
luette olağanüstü bir dinginliğe ulaşırlar. Görünüşte ko­
lay anlaşılan bir ilişkiler düzeni içinde, bu gerilimler, ger­
çekte, yüzlerce yıllık yapı deneylerini özümleyen üslüp­
laşmalardır. Onlarda varılan biçimsel özellikler anıtsal ca­
milerin ve diğer yapıların insanı kavrayan görüntüsünün 
arkasında Eski dünyanın bütün yapı tarihini özetlemek­
tedir. 

Bu mimaride geometrik nitelik bakımından belki Or­
taçağ üsluplarına benzeyen, fakat organik oluşma bakı­
·mından onları çok geride · bırakan ve ancak modern sa·-
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natta paraleli bulunabilecek soyut bir tutumla estetik se­
çimini gerçekleştiren bir davranışı buluyoruz. Burada Os­
manlı dünya görüşünde bir bileşen olarak rastlanan prag­
matizmin rolü aranmalıdır. Büyük bir kubbenin birleştiri­
ci · gücünü, binlerce insanı içine alan mekanları yaratmak­
ta kullanan anıtsal cami, Sinan'ın elinde bir yandan İs­
lılm'ın, öte yandan Eski dünyanın · merkezi olan ve Orta 
Asya'dan Akdeniz'e kadar uzanan bir coğrafi bölgenin 
belleğindeki biçim ve düzenlerin bir araya getirildiği bir 
büyük sentezdir. Sinan'ın ve diğer Türk mimarlarının 
kullandıkları kubbeli, merkezi planlı yapı fikrinin Röne­
sans Mimarisi'ndeki uygulamaları, Batı hümanizmasında 
insanı evrenin merkezi haline getirmenin bir ifadesi ola­
rak kabul edilmişti. Türk mimarlarının benzer düşünce­
lerle beslenmiş oldukları söylenemez. Fakat Anadolu-Türk 
uygarlık sentezinin, İslam içinde kendine özgü bir «İn­
san Merkezli Dünya» eğilimi yaşadığı ve bu eğilimlerin, 
bilinçli, ya da bilinçsiz, bütün Yakın Doğu_ uygarlıkları­
nın anıları üzerine kurulduğu savunulabilir. 

Biçimsel · açıdan Sinan, Anadolu-Türk uygarlık sen­
tezine giren bütün verileri bilinçli olarak kullanmıştır. 
Onun meslek hayatının büyük aşamasında, yani elli ya­
şında Hassa Başmimarı olduğu zaman yaptığı merkezi 
planlı Şehzade Camisi, ilk adımda sonu görülebilen bir viz­
yonu haber veriyor ; Süleymaniye'de tarihten gelen bir 
yapı Şemasının kendi çağının mekan ve biçim anlayışıy­
le yeniden yorumunu buluyoruz ; Selimiye bütün geçmiş 
denemelerle, Ön Asya'daki ilk tromplu kubbeden, Ayasof-

, ya'nın güçlü mekanından, Orta Asya ve İran'ın çokgen 
kaideli büyük kubbeli yapılarına kadar sayısız deneme­

· 1erin hepsiyle ilişki kurarak, bütün gelenekleri özümleyen 
bir çözümün bütünlüğüne ulaşıyor. Bu sonuncu yapıyı, 
kubbeli yapı geleneğinin en büyük örneği olarak tanıt­
mak ödevimizdir. Yarattığı kültürün görüntüsü içine hap­
solan Batılı düşünce kendi narsizminin kısır döngüsünden 
kurtulduğu zaman, Selimiye'yi bizimle beraber, dünyanın 
en büyük anıtlarından biri olarak değerlendirmeyi de öğ­
renecektir. 

Osmanlı dünyası, içinden çıkamayacağı bir İslam kül- · 

türü içinde yaşarken, · klasik Akdeniz dünyası ve Batı ile 
eşzamanlı bir gelişmeyi de sürdürüyordu. Osmanlı İmpa-
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ratorluğu'nu sadece Doğulu bir İslam devletinden ayıran 
ayrıcalıkların başında bu olgu geliyordu. Sinan'ın simge 
olduğu Türk Mimarisi de aynı olgunun ifadesidir. Bu çok 
kaynaklılık Türk uygarlık ve sanatını evrensel uygarlığa 
ortak eder. Sinan, kültürümüzün evrensel kültüre katıl­
dığı damarlardan biridir. Onu böyle görüp değerlendir­
diğimizde, toplumu bir başka genişlik ve kavrayıcılıkla 
birleştiren bir ulusal simge olacaktır. 

1 14 
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Osmanlı Mimarisinde Barok ve Rokoko * 

Onsekizinci yüzyılın birinci yarısında Osmanlı Mima­
risinde köklü bir değişim gözlenir. Sanatçılar, sanki bık­
mış gibi, alıştıkları sütun başlıklarını, kemer biçimlerini, 
mukarrıasları, hatta yapısal oranları ve yüzeylerin gele­
neksel tasarımını değiştirmeye koyulurlar, yepyeni bir be­
zeme üslübunu en köşede kalmış yapılara kadar taşırlar. 
Geleneksel olanı silip atma eğilimi, Abdülaziz döneminde 
yeni bir geriye bakış görülmeye başlayıncaya kadar arta,_ 
rak sürer ve ondan sonra da gücünü yitirmez. Sanat ta­
rihçilerimiz bu dönemin onselözinci yüzyıl içinde kalan 
parçasına Barok ya da Rokolrn adını vermişlerdir. Osman­
lı Mimarisi gibi, Avrupa sanat geleneğinin dışında oluş­
muş bir üslubun, ancak o gelenek içinde anlam taşıyan 
bir terimle adlandırılması oldukça gariptir. Gerçi Batı 
kültüründen beslenen evrensel sanat eleştirisi içinde her 
sanatın bir Barok dönemi olduğu yorumu böyle ·bir ad­
landırmayı kabul etmeyi kolaylaştırsa da, bu tür sınıf­
landırmaların tarihçi ve eleştirmenleri yanlış yollara gö­
türdüğü de bir gerçektiı·. Her sanat akımını, kendisini 
meydana getiren çevrenin gelenekleri içinde veya karşı­
sında değerlendirmek daha yerinde bir davranış olurdu. 

* Yazarın Türk Barok Mimarisi Hakkında Bir Deneme, 
İstanbul 1954 adlı kitabından özetlenmiştir. 
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Onsekizinci yüzyılda Osmanlı Mimarisi'ne Barok ya da 
Rokoko sıfatını yakıştırırken, gerek toplumda, gerek di­
ğer yapıtlarında paralel eğilimlerin bulunup bulunmadığı­
nı incelemek de uygun olurdu. Gerçi onsekizinci yüzyıl­
dan öteye Türkiye'de söz konusu ettiğimiz üslupsal deği­
şikliklerin kaynağı Avrupa Barok'u ve Rokoko'sudur. Fa­
kat bunların yorumu Türkiye'ye özgü bir üslup yaratmış­
tır. 

Genel olarak Rokoko, Barok üslubun en son ve abar­
tılmış devresi olarak kabul edilegelmiştir. Her üslupta ol­
duğu gibi, Barok son aşamasına ulaştığı zaman bireysel 
ifadeciliğin anlatımı olan bir bezemeciliğe düşmüştü. Ve 
Rokoko bezeme üslubu, Avrupa ülkelerinin çoğu için Fran­
sa'daki gelişmelerden kaynaklanmıştı.us Ne var ki, Fran­
sız Rokoko bezemesinin yeniden klasisizm yoluna girmiş 
bir tasarım döneminde güçlendiğini görmek, geç Barok 
bezemesi abartmasıyla Rolrnko'nun aynı şeyler olmadığını 
anlamak için gereklidir. Türkiyede Avrupa Barok'undan 

. çok, Rokoko bezemese! üslubundan etkilenmiştir. Onye� 
dinci yüzyılın sonlarından öteye ve onsekizinci yüzyılın 
ilk çeyreğinde Le Brun, Jean Berain, Pierre Lepautre gi­
bi dekoratörlerin elinde, karakteristik çizgisel formlarla 
bazı Barok öğelerin aşırı stilizasyonundan oluşan, Barok'a 
göre çok yüzeysel yeni bir üslubun ortaya çıktığını görü­
yoruz. Klasik bir mimari düzen içinde, canlı, neşeli ve 
asimetrik bu bezemenin gelişmesi son döneminde pito­
resk deniz motiflerinin bol bol kullanıldığı bir 'rocaille' 
ile tamamlanmıştır. Bu üslup dışarıya giden Fransız sa­
natçıları, malları, kitapları ve gravürleriyle diğer ülkelere 
yayılmıştır. Türklerin Avrupa'da olup bitenlerle ilgilen­
mesi dönemine de raslamaktadır bu olgu. 

1720 yılında ilk Osmanlı elçisi Yirmisekiz Çelebi Meh­
met Efendi Paris'e gelir. Padişah'a ve Sadrazam İbrahim 
Paşa'ya gönderdiği mektuplarda, çok etkilendiği Fransız 
sanatından, Versailles, Marly, Fontainebleau gibi saray­
lardan, büyük bahçelerden ve Fransız sarayının görkem 
ve zenginliğinden söz eder, benzerlerinin yaptırılmasını 
öğütler. Daha sonraları yine Franşa'ya elçi olarak gön­
derilen oğlu Sait Efendi'nin de, III. Ahmed'e Saadabat 
Kasrı'nın Marly'ye benzetilmesi için fikir verdiğini Ham­
mer belirtir.66 1728'de Marquis de Villeneuve, Babıali'ye 
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Fransız elçisi olarak gönderildiğinde, mobilya, saat, de­
ğerli silahlar, çeşitli sanayi ürünlerl.yle yüklü iki gemi 
ve yüz kişilik maiyeti kendisine eşlik etmekteydi. a1 Bir­
kaç yıl sonra, I. Mahmut döneminde Fransız mühendis­
lı;ıri ve bezeme ustalarının geldiğini görmekteyiz. Yüzyı­
lın sonunda İstanbul'u ziyaret etmiş olan seyyahlardan 
Dalloway, Kağıthane'de dolaşırken karşısında Fontaine­
bleau'yu görünce şaşırdığını seyahatnamesinde anlatmak­
tadır. Damat İbrahim Paşa'nın sadrazamlığı sırasında gö­
reli bir politik istikrara kavuşmuş olan İmparatorluğun, 
hiç değilse saray çevresinde, artan bir inşaat faaliyetine 
Sahne olduğu görülmektedir. I. Mahmut döneminde de bu 
devam etmiştir. Tarihçi Çelebizade, o yıllarda Kağıtha­
ne'den Boğaziçi'ne kadar 170 köşk olduğunu yazar. Ba­
zen İran, bazen Fransız modasında, ahşap strüktürlü bu 
yapılar, _ devrin geçici zevklere ve güzelliğe değer veren ve 
Usül-ü Mimar-i Osmani'de yererek belirtildiği gibi, ala­
frangalığa özenmiş aristokratların teşviki ile, daha son­
raki yıllardaki köklü zevk değişmesini hazırlamış olma­
lıdırlar. 

Osmanlı Mimaı'.isi'nde, onsekizinci yüzyılın başında 
floral bezemelerde İran etkisi altında bir maniyerizm gö­
ze Çarpar ve gelecekteki değişmeleri haber verir. Bezeme 
sözlüğünün otuz yıl içinde tamamen değişmesinde iki Ba­
tı üslubunun etkisini ayırmak uygun olur : Türk sanatçı­
ların Fransız örneklerinden yola çıkarak işlediği motifler­
de Rokoko etkisi ; özellikle silmelerde ve cephelerin ya da 
anıtsal girişlerin duvar payandaları ve sütunlarla düzen­
lenmesinde Barok cephe düzenleri etkisi. Genel olarak 
Türkiye'deki bu yeni üslup Barok adı altında ta­
nınmasına karşılık, gerçekte eğilim ve karakter olarak 
daha çok Rokoko'ya yakındır. Barok Mimarinin -Türkler 
için resim ve heykel konu dışında kaldığına göre_ her -
şeyden önce bir mekan sanatı, yani ifadesini ve anlamı­
nı üç boyutlu yaratışlarda arayan bir sanat olduğu ka­
bul edilirse, onsekizinci yüzyıl Osmanlı Mimarisi için Ro­
koko daha yerinde bir adlandırma olur. Çünkü mimari­
deki esas değişme bezemede başlar ve ondokuzuncu yüz­
yıla kadar genel çizgisinde bu alanla sınırlı kalır. 

Bu dönemin mimarisi ile bezemesinin yalnızca yaban­
cı sanatçılarin eseri olduğu düşünülmemelidir. Başlangıç-
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ta Avrupa'dan çağrılmış sanatçıları sonradan yerli azın­
lık ustaları, onları da Türkler izlemişlerdir. Nuruosmani­
ye'nin mimarı Simyon Kalfa, Laleli'nin mimarı Mehmet 
Tahir Ağa'dır. Onsekizinci yüzyılın bütün hassa başmi­
marları Türk asıllıdır ve sahip olduğumuz bilgiler yeni üs­
luba örnek olabilecek bir çok tanınmış yapının bunların 
eliyle inşa edildiğini göstermektedir. Yabancıların çalış­
malarının çoğunlukla saraylar, sultan, sadrazam ve zen­
gin köşkleri ile sınırlı olduğu gösterilebilir. Buna karşılık 
yerli sanatçıların yapıtları olan bir çok cami, kamu ya­
pısı, türbe, çeşme, sebil ve mezartaşı, Avrupa motiflerinin 
Türk zevki içinde özümlenmesine tanıklık ederler, önem­
leri de buradan kaynaklanmaktadır. Gerçi Avrupa'nın Os­
manlı İmparatorluğu üzerindelü etkileri arttıkça, mimari 
biçimlerin ve bezeme motiflerinin kopya edilmesi de art­
mış, bu işi daha büyük yetkinlikle yapan Hıristiyan kal­
fa ve mimarların rolü de önem kazanmıştır. öte yan­
dan, örneğin III. Mustafa zamanında başmimar olan 
Mehmet Tahir Ağa'nın yapıtlarında, Batılı üslupların Türk 
sanatçı elinde geçirdiği değişiklikleri de saptıyoruz. Ül'­
kenin her köşesini süsleyen Rokoko motifli mimari öğeler, 
bu üslubun Türk ustalar tarafından yorumlanışını açık­
lıyor. Fakat bir yandan süsleme detayları Anadolu ko­
naklarına, çeşmelerine, camilerine uzanırken, başkentte 
azınlık mimarların önemi artıyor. 11. Mahmut'tan sonra 
saray mimarlarının çoğunluğunu Ermenile·r oluşturmak­
tadır. 

Yapı faaliyetlerinin panoraması da şöyle özetlenebi­
lir : I. Mahmut'un yapısı olan fakat ılı. Osman zama­
nında biten Nuruosmaniye, yüzyılın en Barok görünümlü 
yapısıdır.ss Yine de burada Barok nitelemesinin tartışı­
labilir olduğunu belirtmek gerekir. Revaklı, çokgen plan­
lı bir avlu ve dört pandantife oturan bir kubbeyle örtülü 
büyük bir kare mekandan oluşan geleneksel bir organiz­
madır Nuruosmaniye. Yine çokgen planlı mihrap nişi de 
dahil olmak üzere, galerilerin çevirdiği cami sahnı, be­
zemese! ayrıntılar dışında, Barok denebilecek mekansal 
bir özellik taşımaz. Türk mimarisi içinde benzeri olma­
yan iç galeri düzeni de Batı Barok'unun üç boyutlu di­
.namizminden çok uzaktır, hayal gücü zengin mekan 
oyunları bizim bu dönem mimarimizde aranmamalıdır. İç 
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yapının etkisi, klasik dönemde olduğu gibi, konstrüktif 
dengesinden, saf geometrik biçimlere özgü sakinliğinden 
kaynaklanır. Fakat dış mimarisinde, Türk mimarisinde 
başka eşi olmayan çokgen avlu, onsekizinci yüzyılda yay­
gınlaşacak hünkar mahfeli rampası gibi öğeleri, zengin 
pilaster düzenli cepheleri ve üst yapı plastiğiyle ilgi çe­
kici özellikler taşır. Geniş içbükey silmelerle biçimlendi­
rilmiş şerefeleriyle minareler, büyük kemerlerin abartıl­
mış kornişleri, lrnbbe kasnağındaki derin pilasterler ve dı­
şarıya taşan mihrap nişi, klasikten uzaklaşan bir yeni 
ifadeye ulaşmıştır. Bu döneme kadar hemen her zaman 
kullanılan sivri kemerlerin yerini yarım daire kemerler 
alır. Kaynakları zor saptanabilen özel biçimli dekoratif 
kemerler, geniş içbükey silmelerle, ikili ve üçlü silme ta­
kımlarındaki yenilikler ve gölgeli geçişlerle kendini belli 
eden Barok nitelikli silme düzeni bu değişikliği ayrıntı­
larda da vurgular. Belirgin yeniliklerin, ayrıntıların ele 
alınışında ve bezemede ortaya çıktığı, caminin tümel ta­
sarımının bize özgü bir yorum olduğu görülmektedir. 

Türk Mimarisi'nin, Fatih Camisi'nin yeniden yapıl­
masından önceki son anıtsal çabasını temsil eden Nuru­
osmaniye'nin ardından, 1757-1760 yılları arasında Üskü­
u<ı.r'da inşa edilen Ayazma Camisi bu yılların karakteris­
tilı: bezeme motiflerinin yanında, aşırı bir yükselme eği­
limi taşır. 1763'de yapılan Laleli Camisi, başmimar Meh­
met Tahir Ağa'nın hem gününe uymak, hem de geieneği 

. sürdürmek çabasını yansıtır. Yar�ın kubbelerle destekle· 
hen ve ikisi serbest sekiz ayakla taşınan merkezi kubbe 
iç mekana egemendir. İtalyan Seicento mimarı elinde Ba­
rok bir enteryöre dönüşebilecek bu plan şeması, Türk mi. 
marının elinde Batı'nın Barok mekan kaygısından hiç bir 
iz taşımaz. Zaten Türk mimarının bunu aradığı da söy� 
ıenemez, çünkü Türk mimarisinde mekan yaratımı her 
zaman yararcı ve strüktürel düşüncelere qağlı kalmıştır. 
Bu yapıların içinde heykel ve figüratif resim yokluğu, 
kübik ve strüktürel gelenek çizgisinde olduğumuzu anım­
satır. Dışta kubbe kasnağının ve ilk katın yüksek tutul­
muş olması, çağın bir özelliği olan düşey etkiyi kazan­
dırır. Zeynep Sultan Camisi gibi küçük, ya da Fatih Ca­
misi gibi anıtsal yapılar da geleneksel mimari düzenle­
rini korur fakat bezeme açısından çağın özelliklerini pay­
laşırlar. 
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Büyük dini yapıların dışında, tüı�beler, kamu yapıh­
rı, saraylar, köşkler, çeşme ve sebiller gibi daha küçük 
boyutlu yapılarda da geleneksel mimari düzenlerin genel 
tasarımından çok uzaklaşılmaz. Fakat özellikle köşeleıiil 
pahlandırılmasında eğrisel geçişlere karşı bir sempatiyi 
Rokoko bezeme rııotiflerinin yanı sıra bulmak olasıdır. 
Laleli'deki III. Mustafa, yeniden inşa edilen Fatih, Eyüp' ­
teki, kıvrımlı duvarlarına gömülmüş pılasterleriyle zarif 
bir görünüm kazanmış olan Mihrişah · Sultan ve az görü­
len oval pencereleri, geniş kornişleri ile Barok karakteri 
güçlenen Nakşıdil Sultan türbeleri bu mimari yenileşme 
akımının diğer seçkin örnekleridir. 

Çağdaş tanıkların ifadelerinden görkem ve zengin­
liklerini öğrendiğimiz, genellikle ahşap olan saray ve 
köşklerden günümüze kalan örnekler yoktur. Melling'in 
ünlü albümünde ağırbaşlı bina cephelerinin yanı sıra, Av­
rupa modasına doğulu zevkini karıştıran; yaldızlı ve bo­
yalı, uyadanmış motiflerle yüklü duvar ve tavanları olan 
zengin enteryörler görülür. Hamın.er, Allom, Miss Pardoe 
gibi tarihçi ve gezginlerin kitaplarında bu sarayların mi­
marisi ve bezemesi üzerine açıklamalar ve resimler bu­
lunur. İstanbul'da bu dönem süslemesinden izler taşıyan 
tek yapı Topkapı Sarayı'dır. I. Mahmut'la başlayan yeni­
likler, özellikle I. Abdülhamit ve III. Selim dönemi bö­
lümlerinde kesin bir 'rocaille' karakterine ulaşır. Türk 
sivil mimarisinin ışıklı, beklenmedik öğelerle yüklü, or­
ganik ve serbest niteliği, yeni neşe unsuruyla birlikte bu 
dönemde de sürer. Anadolu'da bu mimarinin iyi korun-. 
muş örneklerine hala rastlanmaktadır. 

Bezemedeki evrimi, en uzak mahallelerde bile adım 
başında rastlanan çeşme ve sebillerin cephelerinde ko­
laylıkla izlemek mümkündür. Lale Devri'nde, özellikle ı 720. 
ile 1730 arasında İstanbul'un zengin bezemeli anıtsal 
çeşmelerinin en ünlüsü olan 1728 - 1 729 tarihli III. Ahmed 
Çeşmesi'nde · ilk kez, Avrupa motiflerinin öncüsü olan bir· 
akant yaprağı· frizi göze çarpar.69 Yeni üslubun evrimin-. 
de Fransız Rokokosu'nun karakteristik etkisine en iyi ta­
nık, 'S' ve 'C' kıvrımların ortaya çıkışı ve düz hatlarla 
birlikte kompozisyonlara katılmasıdır. Bunların yanı sıra .. 
denizkabukları ve akant yaprakları, daha önceki yüzyıl­
lara göre olağanüstü sayılabilecek bir motif zenginliği-
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nin oluşmasına katkıda bulunur. Avrupa
.
'dakine paralel 

evrim, geç XIV. Louis döneminin bazı motiflerinden ge­
çerek, Fransız Rokokosu motifleri ve XVI. Louis ve Am­
pir üsluplarına kadar uzanır. Örneğin, 1740'dan itibaren 
raslanı!an kartuşlar, hemen her zaman küçük boyutlu ve 
az lrnbarıktır. 1780'den sonra bunlarda ünlü Fransız sa­
natçısı Pineau'ya özgü bir yüzeysel işçilik göze çarpar, 
çizgiler, motifler bütün yüzeyi kaplar ve bu yüzeyle 'bir­
likte canlanır. Denizkabuklarının ve akant yapraklarının 
stilizasyonu birbirine benzer, Brinckmann, Fransız Roko­
kosu'nda da bu benz.erliğe .dikkati çekmişti. · Üslup açı­
sından böyle benzer bir gelişme, Fransız Rokoko · 'sanatı­
nın egemen etkisini göstermesi bakımından ilginçtir. 
1800'e doğru sarayda doğululaşmış bir 'rocaille' bezemesi­
nin yanında, XVI. Louis üslubunun ilk denemeleri görü­
lür. Birbirine karışan bu eğilimler Türk Ampiri denen 
üsluba varırlar. 

Türk sanatçılarının yeni biçimlere olan tutkusu 'S' 
biçiminde payanda kemerleri kullanacak ölçüde ileriydi. 
Oysa böyle bir eleman, bir önceki yüzyılda işlevin ve ya­
pıcılığın buyurduğu biçimlere alışmış sanatçılar için saç­
ma sayılabilirdi. Saray mekanlarının bezenmesinde çağın 
başka özellikleri de gözlenebilir. Duvar yüzeylerinin bö­
lünmesiyle oluşan dikdörtgen panolar çerçeveleri oluştu­
rur, yalnız yüzyıl sonunda yüzeyin bezemesiyle bütünleşen 
daha az katı bir çerçeve düzeni görülür. Başlangıçta yü­
zeylerin düzenlenmesinde bağlı kalınan simetri, yüzyıl so­
nunda kaybolmaya başlar. 

Duvar kaplamalarında bitkisel motifli çinilerin yeri·­
ni zamanla boyanın alması, yine Batı kökenini göster­
mekle birlikte, çalışan yabancıların düşük kalitesi ve biz­
de boyalı resim geleneğinin zayıflığı olumsuz sonuçlara 
yol açmıştır. Odaların ağırlık merkezi olan ocakları Av­
rupa Şömineleriyle karşılaştırmak, iki sanatı ayıran bü­
yük farkı görmeye yeter. Bu ocakların biçiminin beze­
meye paralel olarak değiştiği ve geleneksel biçimlerden 
uzaklaşıp Avrupalı biçimlere yaklaştığı görülür. 

Fransız Rokokosu'nun esin kaynağı olduğu motifler 
yanında, Barok anlayış özellikle silme düzeninde kendini 
belli eder. Aynı anlayışın başka bir belirtisi, ikili, üçlü 
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sütun ve pilasterlerin, tekrar hissi verecek biçimde kul­
lanılmasıdır. Dönemin bir başka özelliğine kemer biçim­
lerinde raslanır. 1750'den sonra geleneksel sivri kemerleri 
görmek hemen hemen olanaksızdır. Yerlerini yarım daire 
kemerler ve 'S' biçimlerinden oluşan bezemese! kemerler 
almaya başlar. 

Türk sanatında geleneğin bu şekilde yadsınışı bu yüz­
yıl kültüründe yeni eğilimlerin gücünü gösterir. Ancak � 

bu dönemin katıksız bir taklit çağı olduğu da söy,lene­
mez. Aksine, çağin sanatı yabancı kökenine rağmen ulu·­
sal bir kimlik taşımaktadır. Onsekizinci yüzyılda, doğru­
dan yabancı sanatçıların dışında, genel olarak Türk sa­
nat ortamının Avrupa sanatı motiflerini yorumlaması söz 
konusudur. Barok ve Rokoko gibi kesin Avrupa kökenli 
akımların bir geleneksel espri içinden geçerek yorumlan­
ması, ancak Türkiye gibi Avrupa geleneğinden tümden 
farklı bir geleneğe sahip bir ülkede ortaya çıkabilirdi. 
Yerli sanatçılara yeni bir soluk getiren bu üslup, onlara 
yaratma cesareti ve isteği vermiş olmalıdır. Üsluplar ge­
nellikle başka iklimlerden gelen rüzgarların taşıdığı to­
humlardan doğarlar. Fransız etkisinin önde gelişi ise ko­
laylıkla açıklanabilir çünkü Rönesans ve Barok çağı İtal­
ya'sından sonra Paris, özellikle onsekizinci yüzyılda Av­
rupa'iıın kültür ve sanat merkezi durumuna gelmişti. Os­
manlı toplumunun Batı ile ilişkilerini, onun sanat ve mi·­
marisinde Osman Bey'den bu yana izlemek olanağı vardır. 
Fakat özellikle onsekizinci 've ondokuzuncu yüzyıl başkent 
mimarisi kadar toplumun politik, ekonomik ve kültürel 
değişmelerini günü gününe denilebilecek bir sadakatla 
yansıtan başka bir faaliyet alanı yoktur. 
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Tarih-i Caml-i Şerif-i Nur�u Osmani ve Onsekizinci 
Yüzyıl Osmanlı Yapı Tekniği Üzerine Gözlemler * 

Osman Mimarisi'nde yapım tekniği ile ilgili olarak 
yazıldığı döneme ilişkin ayrıntıli bilgi veren kaynaklar 
oldukça sınırlıdır. Sinan'ın otobiyografilerinde strüktür 
ile ilgili birkaç genel önerinin dışında bilgi yoktur. Ri­
sale-i Mimariye'de yapı malzemelerine ve bazı ölçü so­
runlarına kısaca değinilmiştir. 1942'de· Tarih Dergisi'nde 
Abdülkadir Erdoğan, «Osmanlı Mimari Tarihinin Arşiv 
Kaynakları» adı altında o zamana kadar rastladığı belge­
lerle ilgili bir makale yayınlamıştı. Bunların büyük ço­
ğunluğunu .Tamirat Defterleri, Malzeme-! İnşaiye Defter­
leri ve Vakfiyeler teşkil ediyordu.10 Barkan'ın yayınladığı 
Süleymaniye İnşaat Defterleri bu tür kaynakların içerdik­
leri bilgilerin kapsamı hakkında hepimizi aydınlatmış­
tır .11 Yine de konstrüksiyon te_knlği üzerine bilgilerimiz 
çok sınırlıdır. Çünkü bu belgelerde daha çok Şantiye ör­
gütlenmesi ve malzeme ile ilgili bilgiler bulunmaktadır. 

Bugüne kadar Osmanlı anıtsal mimarisinin yapı tek­
niği ile ilgili olarak, taş duvar tekniği, kemer biçimleri 
ve örtü ve mukarnas üzerine, çoğu daha çok biçim ve 
üslüp özelliklerine öncelik veren, çalışmalar dışında etraf-

* I. Uluslararası Türk - İslam Bilim ve Teknoloj i Tarihi 
· Kongresi'ne Eylül 198l'de bildiri olarak sunulmuştur. 



lı bir yayın yapılmamıştır. Oysa bunca yıllık araştırma 
ve restorasyonlardan sonra bu konuda yeterli bilgi der­
lenmemiş olması olanaksızdır. Fakat bunlar mimarlık ta­
rihçilerimizin bilgisine ·sistematik olarak sunulmuş değil-­
dir. Bu açıdan özellikle özgün, çağına ait yazılı bilgilerin 
mevcut yapılarla da karşılaştırılarak değerlendirilmesi 
önemli bir çalışma alanı olarak araştırıcıları beklemekte­
dir. 

H. 1335 - 37 tarihli Tarih-i Osmani Encümeni Mec­
muası'nın eki olarak yayınlanmış olan 'Tarih-i Camii Şe­
rif-i Nur-u Osmani' bu açıdan büyük değer taşıınakta­
dır.72 Caminin Bina Katibi Ahmet Efendi tarafından ya­
zılmış olan bu eserden Celal Esat Arseven Türk Sanatı adlı 
kitabında oldukça uzun pasajlar. almış, fakat verilen bil­
g�lerin yeterli bir değerlendirmesi şimdiye kadar yapılma­
ınıştır. 73 Sadece İsmail Hakkı Aksoy, Ahmet Efendi'nin 
söylediklerini değerlendirerek ve yapının bodrumunu da 
inceleyerek bir temel rekonstrüksiyonu denemesi yapmış­
tır.74 

Eser Nuruosmaniye Ca�isi'nin I. Mahmut dönemin­
deki bütün inşaat aşamalarını, inşaatın yürütülmesini, 
malzeme sağlanmasını ve temelden kubbeye kadar yazar­
ca önemli görülen teknik ayrıntıları anlatmaktadır. Şüp·­
hesiz bütün Osmanlı dönemi yapıtlarında olduğu gibi, bu­
rada da sosyal, politik ve dini amaçlı merasim sorunu 
önemli bir yer işgal etmektedir. Gerçi bu olgular maka­
lenin konusu dışında kalıyorsa da, Ahmet Efendi'nin ri­
salesinde merasimle ilgili bölümlerin, kişisel katkılar ve 
sosyal olguların önemli bir yer tuttuğunu anımsamakta 
yarar vardır. Normal tamirat defterlerinde· bile hediye­
ler verilmesi ve hil'at giydirilmesi türünden merasimler­
den söz edilmesi, özellikle dini yapılarda mimarinin sim­
gesel ve sosyal statüsünün önemini ortaya koyan ve bü­
yük bir olasılıkla teknik olmasa bile biçimsel bazı . tutum­
ları açıklayıcı olgular olarak değerlendirilmelidir. 

Nuruosmaniye'nin yapımı 1748'de başlamakla birlik­
te, burada sözü edilen tekniklerin daha erken dönemler 
için de bir ölçüde geçerli olduğunu kabul etmek gerekir. 
Ancak bu konuda fazla genelleme yapmadan belge ve 
gözlemlere dayanan karşılaştırmalar yapılması gereklidir. 
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. 
Ahmet Efendi'nin risa�esi yapı tekniği üzerinde özel bır yapıt sayılamaz. Ve terımleri kullanışına bakılırsa. bir 

teknik adam tarafından yazılmadığı da söylenebilir. Ozel­
likle sayısal açıdan açık hatalara rastlanmaktadır. Fakat 
bütün kusurlarına karşın, yine de Osmanlı Mimarisi üze_ 
rine telmik açıdan en fazla bilgi veren yapıtlardan bi­
ridir. Risalede mevcut bilgileri genel gözlemler, şantiye 
örgütlenmesi, malzeme sağlanması ve yapım tekniği baş­
lıkları altında değerlendirmeğe çalışacağım. 

Genel Gözlemler 

Vakfının tamir edilmesine olanak vermemesinden 
sonra terkedilen Fatma Hanım Mescidi adlı caminin ta­
miri için III. Ahmet çağında mahalleli tarafından yapı­
lap. girişimlerin I. Mahmut döneminde yenilenmesi üze­
rine Padişah caminin yeniden yapılmasına emir vermiş­
tir. Terkedilmiş camilerin sorumluluğu ile yükümlü olan 
Şeyhülis!amlık bu sorunla ilgilenmek üzere Darüssaade 
Ağası Katibi Derviş Efendi'yi görevlendirmiştir. Daha son­
ra,_ başarılı çalışmalarından ötürü Padişah tarafından Bi­
na Nazırı seçilecek olan Derviş Efendi, Bina Emini ola­
rak Ali Ağa adında birini seçmiştir. Ali Ağa da «fen sa­
natında . maharet-i tamını olan neccar kalfalarından 
Kar-ı Azmude (yani bu alanda deneyimi çol{ olan) Sem­
yon (Simeon) nam zimmi'yi kalfa tahsis eylemiştir.» 
1753'de cami inşaatını yerinde gören Le Roi adlı bir 
Fransız mimarı kubbenin yapımı sırasında inşaatın tek­
nik sorumluluğunun bir Rum mimarın elinde olduğunu 
bildirmekte ve büyük kubbenin yapımında kullandığı ba­
sit ve kullanışlı yöntemi övmektedir.75 

Sultan Mahmut yeni yapılacak caminin bir resmini 
isteyince kendisine derhal «çehar duvar bir resüm etti­
rip getirilmiş»tir. Sultan bunu beğenmemiş ve «müces­
sem tersim ferman olunmuş» bunun üzerine «Yek kubbe 
ve dununda sütun sikleti olmayub tabakat ve ınahfelle­
ri ve derun ve birunu hey'eti camiası elyevm ne surette 
ise bir kebir levha üzerinde beine resm-i resimi suretya)::ı 
olunup iraet ve suret-i hey'eti makbul-ü şehriyar-ı ali­
cenab olmuştur.» 
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Bizim deyimimizle Padişah üç boyutlu bir çızım is­
temiş, bunun üzerine içerde taşıyıcı ayak olmayan tek 
kubbeli bir yapının bütün katları ve mahfelleriyle içi ve 
dışı nasıl olacaksa o şekilde, büyük bir levha üzerinde 
resmi, burada kanımca perspektif, canlandırılıp, görünü­
şü ve biçimi alicenap sultanın hoşuna gitmiştir. 

Bu resimlerin kimin tarafından yapıldığı belirtilmi­
yorsa da, mimar kalfa tarafından yapıldıkları söylenebi­
lir. Acele yapılan ilk resmin bir cephe ya da perspektif 
olduğu anlaşılmaktadır. İkincisinde ise «mücessem tersim 
ferman olduğuna» göre, ya perspektif ya da maket olma­
lıdır. Ancak hangisi olduğu konusunda kesin bir kanı sa­
hibi olmak güçtür. Çoğu tarihçiler bunu bir maket ola­
rak yorumlamışlardır. Caminin ayaksız, tek kubbeli, ta­
bakat ve mahfellerini, içini ve dışını gösteren ve sultan 
tarafından beğenilen bu resmin bir perspektif olması ola­
sılığı daha güçlüdür. Topkapı Sarayı'nda III. Osman dö­
neminden kalan perspektif duvar resimlerini biliyoruz. 
«Bir kebir levha» üzerinde denilmesi de bu tahmini ka·­
nımca güçlendirmektedir. Eğer maketse, yapının içini ve 
dışını gösteren bir maket yapımı oldukça gelişmiş bir 
maket tekniğinin varlığını gösterir. 

Dalloway, Constantinople ·Ancient and Modern adlı 
yüzyıl sonunda yayınlanmış kitabında, padişahın Avrupa 
kiliselerinin planlarını getirttiğini, falrnt ulemanın itira­
zı ile karşılaştığı için onlara benzer bir yapı yapmaktan 
vazgeçtiğini yazıyor.76 Fakat yapının üslup açısından, ör­
neğin 1732'de yapılmış bir Hekimoğlu Camisi'nden, bu 
kadar

· 
kesin bir ayrılış göstermesi Batı etkilerinden Padi­

şahın vazgeçmediğini ortaya koymaktadır. 

Yeni yapılacak yapının büyü!{ bir Sultan Camisi olma_ 
sına lrnrar verilince önerilen yapı eski mescidin arsasına 
göre çok büyük olduğundan, yapılacak yeni istimlaklerin 
gerçekleştirilmesi için Haremeyn-i Şerif, Şeyhülislamlık, 
Sadramzamlık ve Evkaf, Hassa Mimarbaşısı Ağa, Mimaran 
Katibi ve Hülefası ve evkaf mütevellilerinden oluşan bir 
hey'et kurulmuştur. İslimlak edilen alanın ölçü, keşif ve 
tahrir defterleri Mimar Ağa'nın sorumluluğunda_ hazırlan­
mıştır. Ahmet Efendi Mimar· Ağa'nın kim olduğunu söyle­
miyor. Mimar Ağa'dan yani o sıradaki Sermimaran-ı has-
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sadan bir de temel atma merasimi sırasında Bina Emini 
ve Bina Kalfası ile birlikte hil'at giydirilirken göz edilmek­
tedir. Böylece kendisinin yapıyla ancak genelde bir ilişki­
si olduğu anlaşılmaktadır. Fakat yapının mimarı olmadı­
ğı da kesindir. Böylece arsanın hazırlanması, satın alın­
ması ve yapının ·dış ilişkilerinde Sermimarın ve bürosu­
nun başlangıçta bir rolü olmuş, fakat caminin asıl şantiye 
sorumluluğunu Bina Emini ve Bina Kalfası taşimışlardır. 

Şantiye Örgütlenmesi 

Padişah tarafından bizzat Bina Nazırı tayin edilen 
Derviş Efendi yapının yürütülmesinde baş sorumludur. İn­
şaatın düzenli yürümesi, malzemesinin zamanınd.a ve ge­
reken nitelikte sağlanması ve bunlarla ilgili kişilerin -bu­
lunması onun işi olarak görülüyor. Bina Emininin şantiye 
sorumlusu olarak daha çok masraf ve hesapların düzgün 
yapılması ve malzemenin yerinde kullanılması ile ilgili ol­
duğu kabul edilebilir. Eserin tümünde Ali Ağa'dan sadece 
mimarın bulunmasındaki rolünden söz edilmiştir. Fakat 
Bina Emininin bu işi yapar�en yanında oldukça büyük sa­
yıda yardımcısı vardır. Bina Katibi Ahmet Efendi ve mu­
hasebe katibi Mehmet Efendi, amele katibi, üç mühimmat 
katibi, mutemedbaşı ve üç hasekisi, 78 kişi mutemeden, 20 
löşi haberci (inşaat muhafızı) ve Divan tarafından tayin 
edilmiş katipleri, binanın ortayazıcısı, nalburbaşı, üç bev­
vab ve yeniçeriler idari kadroyu oluşturmaktadır. 

Yapının inşaat ve mimari yönden sorumlusu Bina 
Kalfası olan Simeon'dur. Nuruosrrianiye'nin gerek plan, ge­
rekse dekoratif ayrıntılar bakımından kendinden hemen 
önceki yapılardan çok ayrı bir üslı'.ipta olması, Simeon 
kalfanın imparatorluk sınırlan dışında bazı deneylere sa­
hip olduğu düşündürmektedir. Bununla ilgili olarak Dal­
loway'in sözünü ettiği durum anımsanabilir. 

İnşaat, yapı alan.mm değişik yerlerinde çalışan çok 
sayıda elöp tarafından yürütülmüştür. Ahmet Efendi bu 
ekipleri ayak ve tezgah ustaları, kargüzar taşçı efradı ve 

. sırık hamalatı olarak adlandırır. Müslüman ve zımmi 
ekiplerin ayrı ayrı reisleri vardır. Risale'nin sonunda Ah­
met Efendi cami inşaatı ile ilgili bütün sorumluların he­
men hemen tam bir listesini vermektedir.11. 
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Çalışanlar listesinin ilgi çeken özellikleri şöyle özet­
lenebilir : Şantiye idaresi yüze yakın kişiden oluşmakta­
dır. Temel hafri sırasında lOOO'den fazla _ rençber (top­
rak amelesi) ,  300'den fazla lil.ğımcı, 200 duvarcı ve mü­
sakkafat hedmi (mevcut yapılar için yıkıcı) ,  50'den faz_ 
la neccar (marangoz) çalışmıştır. Ahmet Efendi sonraları 
toplam olarak günde 800-900 kişinin çalıştığını, en sıkı­
şı!{ dönemde 1350 kişinin bulunduğunu yazar. Risale'nin 
bir yerinde tüm 4000 değişik işçinin 1 169-1 170 yılları ara­
sında çalıştığını kaydetmiştir. 

Şüphesiz en önemll grup taşçıl_ardır. Bunlar Müslü- . 
man ve kefere taşçıbaşılarının kontrolünde çalışırlar. Ge­
nellikle taşçılar bir taşçıbaşı (reis sözcüğünü ve baş kar­
haneci sözcüğü de kullanılmaktadır) idaresinde taşçı kar­
hanecileri (asıl ustalar) ve taşçı neferatından (sengtra­
şan da denilen işçiler) meydana gelen gruplardır. Genel­
likle her zanaat kolunun· bir başı, Ccamcıbaşı, kurşuncu­
başı gibi) ve onun karhanecisi yani baş ustası vardır. Bi­
na Kalfasının da bir karhanecisi yani yardımcısi var­
dır._ Bunun da taşçı olduğu söylenebilir. 

Daha önceki dönemlerde de olduğu gibi Sultan camisi 
inşaatında çalışan ustalar imparatorluğun dört bir ya­
nından getirilmiştir. Özellikle taşçıların Azerbaycan, Kay­
seri, Kastamonu, İzmit, Rodos, Sakız, İzmir ve Midilli' ­
den getirildiğini görüyoruz. Ahmet Efendi bunlara 'ar­
şunlu kalfalar' diyor. Bunun ustalık beratı almış olanlar 
için kullanıldığını kabul edebiliriz. 

Malzeme Sağlanması 

Risale'de öze�likle taş ve demirin sağlanması ile il­
gili geniş bilgi vardır. Demir dışında camide kulla­
nılan malzemenin olanak elverdiği zaman d�niz yoluyla 
getirildiği anlaşılmaktadır. Marmara Adası'ndan getirilen 
mermerler adanın on kıwığı ile _ taşınmıştır. Küfeki, Da­
vutpaşa ve Makrıköy ocakları!}dan çıkanlmıştır. Davut­
paşa'daki arabalarla karadan getirilmiş olmalıdır. Kara­
_mürsel'den od taşı, kebir ve vas-at (büyük ve orta boy) 
kayıklarla taşınmıştır. _ Kereste ve kendir C alat-ı ham) 
Karadeniz'den sal niteliğinde 'çekluk sefineleri' _ ile ta­
şınmıştır. Üsküdar'ın ateş kayıkları ( tulumbacıların de-
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nizden yangına gitmek için kullandıkları kayıklar) ve 
iskele mavnaları ve İzmir sefineleri de deniz taşımacılığı 
için kullanılmıştır. Ahmet Efendi, hergün karadan kırk­
elli araba, denizden Üsküdar ateş kayıkları ve mavnalar­
la küfeki taşı ve Karamürsel'den on kayıkla od taşı ve 
yıkık yapılardan taş taşındığı halde yine taş sıkıntısı çe­
kildiğini yazmaktadır. 

Malzeme sağlanmasındaki en büyük sorunun şadır­
van avlusundaki oniki büyük sütunun Bergaına'dan ge­
tirilmesi olduğu anlaşılmaktadır. Risale'de ayrıntılı olarak 
anlatıldığına göre, Bergama'da terkedi1miş bir kiliseden 
getirilmeleri için, cami kalfası yerine Radar giderek uy­
gunluklarını saptamıştır. Bergama'dan en yakın sahile 
kadar olan beş buçuk saatlik yol düzeltilip gerekli yerlere 
köprü yapılmış ve bir yükleme iskelesi inşa edilmiştir. Bu 
yol üzerinde otuzbeş çift mandanın çektiği demir teker­
lekli ve kuşaklamalı kızaklarla her ]jfri üç ton ci,var�n­
da olabilecek sütunlar sahile taşınmıştır. 

İ_skelede, Tersane-i Amire'de olduğu gibi bir darağacı 
kurulmuş ve kayıklara sütunları yükleme için kullanıla- . 
cak ceraskalları (cerr-i eskal) kurması için Tersane-i 
Amire reislerinden Mehmet Reis görevlendirilmiştir. Sü­
tunlar İstanbul'dan gönderilen dil kayıklarına, her kayığa 
bir tane olmak üzere, yüklenerek dört - beş günde Yalı 
Köşkü önüne getirilmiştir. Saray _pahçesinden Cami'ye ka­
dar sütunların taşınması için yine tersaneden ·getirilen 
kızaklar kullanılmıştır. Sütunların taşınmasında kızaklrn­
şan, arabacıya.n, amele ve rençber olarak 500-600 kişi 
çalışmıştır. Genellikle yükleme ve boşaltma, yük kaldır­
ma gibi işlerde tersane reislerinin teknik bilgisinden ve 
tecrübesinden yararlanılmıştır. 

Demir ham ya da işlenmiş olarak Bulgaristan'da Sa­
makov'dan getirilmiştir. Süleymaniye inşaat defterlerin­
den de öğrendiğimiz gibi, çok eskiden beri bu kent baş­
kente demir sağlayan başlıca merkezdir. Bu arada Ka­
vala'dan da demir getirilmiş olduğunu öğreniyoruz. Nu­
ruosmaniye'ye bu demirlerin ham ya da işlenmiş olarak 
gelip gelmedikleri anlaşılamamaktadır. Mamul olarak gel­
diğini kabul etmek daha doğr4 olur. Kurşun ise tümüyle 
dış ülkelerden (bilad-ı efrenciden) getirilmiş ve piyasa 
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fiatına, her buluı)duğu yerden alınmıştır. Ahşap Kara­
dehiz'den getirilmiştir. Fakat bölgesi özel olarak belirtil­
memiştir. 

Yajjım Tekniği 

Risale'de özellikle temel hafri ve iksası, temel inşaatı, 
ahşap iskeleler ve demirin konstrüktif kullanılışı ile ilgili 
bilgiler verilmektedir. 

Avlunun camiye yakın tarafına ve cami aksı üzerine 
(ki bu caminin arsa üzerine yerleştirilmesinin daha önce 
kesin olarak yapıldığını göstermektedir) bir kılavuz kuyu 
açılarak 'kar-ı zemine,' yani zeminin en derin yerine -ki 
burada sağlam zemin ya da yeterli nitelikte zemin anla­
Şılabileceği gibi, teknik olmayan bir terim olarak sadece 
zeminde derin bir nokta da anlaşılabilir - 22 arşın'a ka­
dar inilmiş ve burada yeraltı suyu bulunduktan sonra su 
altında da 2 arşın daha kazılmıştır. Su içinde çalışılırken 
suyun boşaltılması için 'tulumbacı mikrasları' kullanılc. 
mıştır. 24 arşın (ortalama 18 metre) derinliğindeki hafri­
yatta işçilerin toprak altında kalmaması, yazarın deyişiy­
le 'toprak basdırmamak için', alanın çevresi 'verdinar'ı 
kebir ve kereste-! giran ve çasa sütun ile sedd-1 bend 
olunup', yani büyük verdinar ağaçları ve ağır kereste ve 
sütunlarla iksa edilip inşaat . yükseldikçe bu kereste baş­
ka amaçlar için sökülmüştür. 

Caminin tüm temeli kazıklar üzerinde dökülen bir tür 
radye jenerale oturduğuna göre, zeminin pek sağlam ol­
madığı düşünülebilir. «Bütün meydana kaldırım taşı di­
zilir gibi demirli kazıklar kakbul. . . » çakildığını söyleyen 
Ahmet Efendi, kazıklar arasının 2 arşın parmağı (5 - 6 
santimetre) ve kazıkların 3,5 arşın olduğunu yazmakta­
dır. Bunun üzerine horasan, kireç ve molozdan oluşan bir 
harçla döşeme yapılmıştır. Burada sözü edilen kazık ara·­
sı mesafesi fazla sıkışık gibi geliyorsa da dökülen harcı 
tutabilmesi için gereklidir. Horasan, kireç ve moloz ka­
rışımı harcın dökülerek rıhtım yapılması derken yazar 
rıhtım sözcüğünü döşeme niteliğinde bir kargir konstrük­
siyon anlamına kullanmaktadır. Burada kullanılan harç 
İstanbul'da Bizans çağının erken dönemlerinden bu ya­
na özellikle temellerde kullanılmıştır. Ve su altında ve 
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basınç altında sökülmesi hemen hemen olanaksız çok sert 
bir karışım oluşturmaktadır. Buradaki kazıkların uçları­
na demir çarık giydirildiği anlaşılmaktadır. Bu da Roma 
döneminden bu yana bilinen bir tekniktir. Büyük bir ola­
sılıkla kazıkların üstleri çürümeye engel olmak için su 
altında bırakılmış, fakat rıhtım su seviyesi üzerine çık-­
mıştır. 

Yazar horasan, kireç ve molozla yapılan bu ilk rıh­
tım ya da döşemenin birkaç arşın yüksekliğinde olduğu­
nu söylüyor. Bunu pratik olarak saptama - olanağı yoktur. 
Çünkü sözünü ettiği düzey bugünkü bodl'.um zemininden 
altı yedi metre daha aşağıda ayaklar, çamur ve su altın­
da bulunmaktadır. 

Yazarın açıklamaları bundan sonra yeteri kadar açık 
değildir, hatta bugünkü durı,ıma uymadığı bile düşünü­
lebilir. Fakat büyük bir olasılıkla anlatımında eski deyim­
le 'takdim tehir' yapan yazar, okuyucuyu da şaşırtacak bir 
anlatımla alt yapının inşaat aşamalarını yazarken süreci 
düzenli bir sırada anlatmamıştır. 

Ahmet Efendi temelin üstüne kadar olan inşaatı şöy­
le anlatıyor . 

« . . .  rıhtım bir kaç arşın balaya çıkıp hem var oldukta 
binaya kemal-i metanet ve resanet hasıl olmak için ayak­
lar seçilüb ve ayaktan ayağa kemerler devr olunub ma­
nina sarnıç su hazneleri suretyab ve yeryüzüne çıkmağa 
dört arşın kaldıkta köprülük od taşı ferşine şuru olun­
duğu esnada . . .  » burağa anlatım kesilmekte ve daha iler­
de «ahçar-ı merkum ferş olunarak ruy-ı zemine musavi 
oldukta camiin cevanibi enbaa dıvarları tarh- olunub sec-­
de _ zeminine kadar mürtefi olsun deyu bad el istizam is­
tişare olunmak ferman olunmakla darülsüeda Ağası sa­
bık katibi ve ol esnada ruznameci olan Ali Efendi ve 
emdeci karındaşı olan şehremini Yusuf Efendi hazretleri 
ve haremeyn müfettişi Nimetullah Efendi ve Hassa mi­
marbaŞısı ve su nazırı akd-i encümen-i istişare ve badel­
müzalrnre Sultan Ahmet Han camii intihab olunub ana 
mukayese olmakla havlısı zemininden üç arşın irtifa ile 
ve dairen meqar som mermerden imal olunarak otuz adet 
eğeden çıkma musaykal toplu demir pençereleri vaz . . .  » di­
ye devam ediyor. Bu anlatıma bakılacak olursa bodrum 
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tonozları kapandıktan sonra üzerine köprülük od taşı fer­
şedilmiş, yani tonoz vadileri doldurularak zemin düzeyine 
çıkıldıktan sonra secde döşemesinin ne kadar . olacağını 
saptamak üzere bir heyet toplanmıştır. Oysa yapının bod­
rum tonozları zaten zemin düzeyinin üzerine çıkmaktadır. 
Bugünkü bahçe kotu üstünde ve mihrabın subasmanında 
ve tam yapının aksı üzerindeki pencere bodruma açılmak­
tadır. Dolayısıyla cami secde döşemesinin bahçeden yük­
sekliğinin saptanması bodrum tonozlarının kapanmasın­
dan daha önce belirlenmiş olmalıdır. 

Bugün bodrum zemini kısmen moloz ve çamurla dol­
duğundan döşemenin her yerde aynı seviyede olup olma- · 
dığı ve kesin kotunu saptamak için oldukça uzun bir te­
mizlik gerekmektedir. Fakat içerde bulunan kuyu kenar­
ları esas alınırsa !çerden tonoz tepesine kadar olan yük­
seklik 7,50 - 8.00 metredir. Bunun üzerindeki döşeme ve 
dolgu kalınlığı ortalama 1.00 metredir. Buna göre su çık­
tığını söylediği 22 arşından bodrum zeminine kadar, rıh-­
tımın yüksekliğine bağlı olarak hiç olmazsa 7.0 - 8.0 met­
relik bir temel bölümü bulunmaktadır. Bu derinliği de 
saptamak zordur. Çünkü temeller arası ·moloz ile dolmuş­
tur. Fakat bu tem�llerin kademeli olduğu anlaşılmaktadıi·. ' 
Bodrum içinde bulunan bir duvar çıkıntısına bakarak bu 
kademelerin ortalama 30'ar santimetrelik 'empattement'­
ları olduğu söylenebilir. 

İnşaat ·esnasında yapılan iskeleler hakkında Ahmet 
Efendi kısa bilgi vermektedir. Yapı yeryüzüne çıktıktan 
sonra « . . .  her üç arşın bala suud ettikçe (yükseldikçe) 
dairen medar iskeleler . . .  » kurulmuştur. İskeleler içerde ve 
dışarıda namaz döşemesinden kubbe üstüne kadar üçer 
arşın (22 metre) aralıklı onsekiz kat oluşturacak biçim­
de yapılmıştır. İskelelerin genişliği 6 arşın (4,5 metre) ol­
duğunu ve yedi sekiz yerde katlar arasında merdivenler 
yapıldığını yazmıştır. İskele döşemeleri tahta yerine 'to_ 
paç ve üstüvar omurgasından' yani kesilmemiş ağaç göv­
desinden yapılmıştır. Yazar kerestenin çokluğunu 'camii 
şerif kereste içinde mestur ve pinl:ı,an idi' diyerek anla­
tır. Toprak iksası ve iskeleler için kullanılan büyük bo·­
yutlu keresteler sonradan kesilerek kalıp ve işçiler için 
sundurma yapmakta kullanılmıştır . 
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Nuruosmaniye'de, bizim şimdiye kadar bildiğimize gö­
re daha fazla demir öğeler kullanıldığı kanısı uyandıran 
bir anlatımla, Ahmet Efendi civata dediği demir kirişler 
ve gergiler, simit dediği halka biçiminde öğeler, kenet ve 
zıvanalar üzerine biçim, boyut ve kullanıml_a ilgili bilgiler 
vermektedir. Demir aksamın kullanılmasına ilişkin ola­
rak bilinçli bir kuramsal yaklaşım dile getirilmiştir. Özel­
likle demir kullanışıyla ilgili olarak 'mühimmat-ı mahsu­
sa ( özel malzemeler) ,  keyfiyet-i mamule (yapımsa! nite­
likler) ve tarik-i istihkam' (strüktür esasları) anlatılmak­
tadır. Kubbe üstüne varıncaya kadar dokuz seviyede bi-­
nayı kuşaklamak üzere 'çifteleme demir civatalar dairen 
medar' sürekli olarak yerleştirilmiştir. Bıi demir kuşak­
ların strüktürel işlevi Ahmet Efendi tarafından çok iyi 
anlatılmıştır. 'Binanın bir ucundan bir ucuna varınca 
dairen medar kuşaklanıp bütün bina güya cism-i vahit 
menzilesinde rabt-ü istihkam olunm�ştur.' Bugünkü de­
yimle bu kuşaklama ve kullanılan diğer demir öğeler ya­
pının monolitik bir strüktür olarak çalışmasını sağlamak 
amacıyla kullanılmışlardır. 'Binayı gereği gibi bend ve 
rabt eden mücerret civata ile demir kenet ve zıvanadır.' 
demektedir. Gerçi bu malzemenin ne ölçüde bu bütünlü­
ğü sağlayacağı tartışılabilirse de, hangi amaçla kullanıl­
dıkları konusunda şüphe edilemez. 

Yapıyı kuşaklamak için kullanılan civatalar 4 - 14 ar­
şın · uzunluğunda 'balık sırtı tabir olunmakla tuluna kı-­
yasla hey'eti ehline malumdur' diye tanımlanmıştır. Bu­
rada cıvata klasik dönemde 'kiriş' adı .altında geçen çu­
buk dövme demirdir. Kesitinin de boyuna göre yapıldığı 
ve belli standartları olduğu anlaşılmaktadır. Nitekim ca­
mide açıkta olan- gergi demirleri açıklıklarına göre boyut­
landırılmıştır. Ancak bu boyutlamanın atalet momenti 
bilgisinden yoksun olarak yapıldığı görülmektedir. Çünkü 
küçük açıklıklarda dikdörtgen kesitli olan demirler, ke­
sitler büyüdükçe kareye yaklaşmaktadır. 

Ahmet Efendi 'cıvatalar bir kemerden bir kemere ya­
hut bir sütundan bir sütuna merbut olup ve bun-µn ek­
seri ve ziyade cesim olanı derun-u dıvarda, ancak bazı­
ları_ zahirdir' der. Bu açıklamadan anlaşılabildiği kadar, 
duvar içinde kalan _ ve belki de daha ·sürekli bir kuşak 
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oluşturan demir civatalar g·ergi niteliğinde olanlardan ve 
dışarıda gördüklerimizden genellikle daha büyüktü. Fa­
kat en büyük cıvata boyutları hakkında da doğru bir fi­
kir sahibi olduğumuzu kabul edebiliriz Çünkü gerek avlu 
kemerleri arasında, gerek içerde mihrab nişinin kemeri 
içinde büyük açıklıklarda ortalama 8 x 10 cm. boyutlu bü­
yük kirişler görülmektedir. Bu cıvata adı verilen kirişle­
rin çift olarak kullanıldığı söyleniyorsa da bunun kons­
trüktif ayrıntısı anlaşılamamaktadır. Birbirlerine yatay 
cıvatalarla birleştirilen çift kiriş kullanıldığı için bunlara 
cıvata adı verildiği tahmin edilebilirse de, bunu doğru­
layacak bir örnek yapıda görülmemektedir. Uçları kanca 
biçiminde kıvrılmış olan -bu kirişler, birbirleriyle, aynı 
doğrultuda ve köşelerde simit adı verilen ağır ve büyük 
halkalarla · birleştirilmiş ve sağlamlaştırmak için içlerine 
lrnrş.un dökülmüştür. Bu simitler bir bakıma yön değiş­
tirme noktalarında sürekliliği ve esnekliği sağlayan maf­
sallar olarak çalışmaktadır. Gurlitt, Fatih Camii'nden al­
dığı bir demir detayında dikdörtgen halkalar göstermekte­
dir.1s Kirişlerin uçlarının kıvrılarak Çengel yapıldığı biı'.­
çok yapıda görülebilir.79 Bugün caminin içinde galeri ka·­
tı üzerinde daha önceki camilerde görülmeyen bir sayıda, 
estetik duyarlılığımızı da bir ölçüde rahatsız eden bir dü­
zen görülmektedir. 

Binayı dokuz seviyede kuşatan demirler yazarın ver­
diği bilgiye göre bodrum kemerleri üzerinde (burada üzen­
gi hizasında normal olan bir kuşaklama görülmemektedir) 
toplu demir pencerelerin kemerleri üzerinde (bunların ze­
min kat pencereleri olması gerekir) , mahfeller ve taba­
kattaki mermer direkler üzerine (üzengiler hizasında gö­
rülen gergi demirleri) ve arkalarındaki diğer gergiler ve 
varsa bunlara duvar içinde tekabül eden diğer kirişler ol­
malıdır, 'kebir yay kemerlerinin üzengi tabakalarına, kal­
kanda vaki pencere tabanları üzerine' (yani ana kemerler 
içindeki dolgu duvarlarının içindeki pencere dizileri) pen­
cerelerin üst kemerleri üzerine ki burada yatay kuşak­
lama olanaksızdır kubbenin üzengi devrine (yani tambu­
run altına) tambur üzerine ve hemen ardından kubbe kai­
desindeki tuğla dµvar içine yerleştirilmiştir. 

Ahmet Efendi temelden kubbeye kadar duvarda ve 
kemerde her tür taş malzemeye başka bir deyişle od ta-
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şına, küfekiye ve mermere en az üç olmak üzere 3 - 5 ara­
sında kenet koyulduğunu yazmaktadır. Kenetlerin ağır­
lığı 1,5 okkaya (yaklaşık 2 kg.) kadar değişmektedir. Ki­
rişlerde olduğu gibi taş boyutuna paralel olarak kenet bo­
yutu da değişmektedir. Süleymaniye inşaat defterlerinde 
de değişik boyutlarda kenetlerden söz edilmekte, küçük, 
vasat ve büyük olarak üç ayrı boyut belirtilmektedir. Ora­
da verilen örneklerde bir okka ( 1283 gr. ) ağırlığında olan­
ların en çok kullanıldığı görülmektedir. Kened-i Frengi 
denen · bir türünün boyunun bir iira (ortalama 0.75 met­
re) ve genişliğinin 7 parmak ( ortalama 22 cm) olduğu be­
lirtilmektedir. Şüphesiz bu olağanüstü bir boyuttur ve te­
mellerde kullanılmış olabilir. 

Kenetlerin sağlamlaştırılması için her bir ke�ede 4-12 
okka kurşun dökülür denmektedir. Bu herhalde yanlışlık­
la yazılmış olmalıdır. Çünkü küçük bir lrnnet ortalama 
600 gram yani 30 santimetreküp olduğuna göre, · kendisini 
sağlamlaştırmak için on misli hacimde kurşun dökülmesi 
gereldrdi. 

Kenetlerin biçimi konusunda bir şey söylemiyor ya­
zar. Bunların Roma çağından bu yana bilinen ve bütün 
klasik dönem camilerinde de gördüğümüz şekilde iki ucu 
kıvrık, 20 - 30 santimetre uzunlukta yatay çubuklar . ol­
ması gerekir. 

Yapıda kullanılan diğer bir demir öğe, zıvana denilen 
kalınca, yassı ve uçlara doğru genişleyen öğedir. Yazar 
zıvananın bütün taşların 'yassılığına' (burada yatay an·­
lamına geliyor olmalı) yine kurşunla birlikte konduğunu 
söyler. Özellikle devir taşlarına (kemer taşlarına) birkaç 
mahalden konup 'istifa mertebe' yani dolana kadar, kur­
şun akıtılır demektedir. Yatay düzlemde taşlar birbirleri­
ne kerietlerle tutturulduğuna göre, zıvana taşlar arasın­
da düşey bağlantıyı sağlamakta, yassılığına, yani yatay 
sıralar arasında kullanılmaktadır. Zıvana antikiteden bu 
yana, örneğin sütun kaideleriyle sütunlar ya da sütun 
taşları arasında kullanılagelen bir yapı öğesidir. Bunun 
bütün taşlarda kullanılıp kullanıl�adığını söylemek zor- . 
dur. Köşe ve ayçı.klarda ve kemerlerde kemer aksı doğrul­
tusunda özellikle kullanılmış olmalıdır. 
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Ahmet Efendi'nin verdiği bu bilgiler .sınırlı olsa da, 
yapının tüm konstrüktif tasarımı konusunda, ayrıntıya 
kaçmadan kesin bir fikir sahibi olmamızı sağlamaktadır. 
Başka bir deyişle, biz yazarın verdiği bilgiler ve genel dü­
şüncelerle onsekizinci yüzyılda bir caminin inşaat süre­
cinin rekonstrüksiyonunu yapabiliyoruz. Nuruosmaniye'de 
kullanılan demir aksam şüphesiz bağımsız bir strüktürel. 
sistem niteliği taşımaz. Fakat basit bir tektonik sistem de­
ğil, karmaşık bir kargir yapı tasarımı söz konusudur. Bu­
rada yatay ve düşey ha.reketlere karşı sistemin sürekliliği 
ile elde edilmek istenen direnç, basit bir hatıllı sisteme 
göre daha fazladır. 

Kubbeli ve tonozlu yapılarda, yani yapıdaki ilk ve bü·­
yük taşınanlara karşı ve kemer ve tonozların açılmalarını 
engellemek için ahşap ve metal gergi kullanılması yapı 
kültürünün çok eski dönemlerine, Roma Mimarisi'nden 
öteye, özellikle Ortaçağ yapılarına kadar uzanmaktadır. 
Fakat yapıda Ahmet Efendi'nin sözünü ettiği ·anlamda, 
yapıya strüktürel bir bütünlük vermek için değişik düzey­
lerde sürekli kuşak kullanıldığını bilmiyoruz. Brunelleschi 
Floransa Katedrali�nde kubbe çevresine demir kuşaklama 
yapmıştır. Fakat bunun kubbeden gelen eğik kuvvetleri 
karşılayıcı olduğunu kestirmek zordur. Andre Godard da 
Sultaniye'deki Olcayto türbesinde kubbe çevresinde ahşap 
bfr kuşaklamadan söz etmişti. Fakat Sanpaolesi bunla­
rın sadece islrnleler için kullanılan ahşap kalıntılar oldu­
ğunu göstermiştirso Bizans'da ve Osmanlı Mimarisi'nde 
de yapıda demir gergi olarak kullanılmıştır. Fakat yaza­
rın sözünü ettiği sürekli kuşaklama konusunda kesin bir: 
bilgimiz yoktur. Yalnız demir çubukların klasik dönemde 
galerilerde, az açıklı tavanlarda taşıyıcı olarak kullanıl­
dığını biliyoruz.sı Süleymaniye inşaat defterlerinde kiriş-i. 
kubbe olarak adlandırılan kirişlerin kubbelerde kuşak ola­
rak kullanıldığını kabul edebilirz. Fakat Sinan yapt 
konstrüksiyonuna değindiği kısa pasajlarda demir kulla­
nılışıyla ilgili bir şey söylememiştir. 

Ahmet Efendi'nin anlatışına bakılırsa bütün du-. 
varların kesme taş olarak inşa edilmiş olduğunu kabul et­
mek gerekir. Ancak klasik dönemde bile yapılmayan bu. 
lüksün, bu dönemde gerçekleşmiŞ olduğunu kabul etmek 
güçtür. Duvarların genelde yine dışta kesme taş içerde, 



moloz dolgu olması gerekir. Zıvana ve kenetler ilk cep­
hedeki kesme taş · sıraları arasında kullanılmış olabilir. 
Çift kuşaklamaların da iki yana yerleştirilip yer yer bir­
birlerine bağlandıkları düşünülebilir. Fakat bunu kanıtla­
mak olanağı şimdilik yoktur. 

Ölçü Sistemi 

Ahmet Efendi bazen zira bazen arşın terimini kullan­
maktadır. Arapça 'Dhıra' yüz ölçümü birimi olarak Pey­
gamber döneminden bu yana kullanılmalüadır. İbn Sa'd, 
Tabakat'ında Peygamberin evinin kapısındaki perdelerin 
3 x 3 zira olduğunu yazmıştır ve bu birimin sabit bir bo­
yut olmadığını biliyoruz. Creswell, Amr Camii için veri­
len eski ölçülere uygun olarak 1 zira = 0.578 öıçüsünü ver­
mektedir. Mısır'da zira al-amal ya da zira-i beledi bu zi­
radır.s2 Klasik Osmanlı döneminde boy ölçüleri zira olarak 
verilmiştir. Orisekinci yüzyılda çok kez arşın kullanılmış 
olabilir. Şüphesiz bunun çarşı arşını değil, bina arşını de­
nilen türü olmalıdır. Fakat yazar bunu ayrıca belirtme­
miştir. Buçuk arşın kullanılmakta, ondan sonra da arşının 
yirmidörtte biri olan parmak kullanılmaktadır. Ahmet 
Efendi'nin verdiği ölçülerle bugünkü ölçüleri karşılaştıra­
rak kullamlan arşının o zamanki yakın değeri bulunabilir. 
Ancak Ahmet Efendi'nin verdiği boyutların nereden alın­
dığını kesin olarak anlamak olanağı yoktur. Fakat orta­
lama olarak secde zemini yüksekliği, duvar kalınlığı, şa­
dırvan avlusu ve caminin son cemaat mahalli dahil olmak 
üzere verdiği boyutlar, arşının 0 .75 metre olarak kabul edi=­
len birim boyutuna uymaktadır. 

Alan büyüklüğü verirken kare yerine, büyüklüğün ba­
şına konan 'terbian' deyimini kullanmaktadır. Şunu da 
ekleyelim ki kitapta verilen ölçülerde bazı basit hesap ha­
taları yapılmışt�r. 

Ağırlık ölçüleri olarak kantar, okka (kıyye) ,  lodra 
(lodre, ledre) ve dirhem kullanılmaktadır. Bunun klasik 
dönemden sonra da ayn� kaldığ; görülmektedir. Kantar 
44 okka, bir okka dört lodra, bir lodra yüz dirhemdir. Ba­
zı malzeme için kantar, bazı malzeme için okka ya da 
lodre kullanılmaktadır. 

137 



Ahmet Efendi okka ve kıyye'yi yany�na ve aynı bü­
yüklük birimleri olarak kullanmıştır. Oysa bir çok lügat­
ta okka, ükiyye yani kıyye'nin eş anlamlısı olarak ta­
nımlanmaktadır. 

Risale'de kırkı aşkın doğrudan doğruya yapı inşaatını 
ilgilendiren isim, sıfat ve deyim vardır. Bunların büyük 
bir teknik bilgi ile kullanıldığını söylemek zordur. Fa­
kat bildiğimiz terimlere aydınlık getirmekte, bazılarının 
anlamını açıklamakta ve genel olarak bina inşaatı ile il­
·gili o dönemde kullanılan dilin niteliğini anlamamıza 
yardım etmektedir. 

Ahmet Efendi'nin 'Tarih-i Cami-i Şerif-i Nur-u Osma_ 
ni' kitabı bir tüm olarak ele alındığında yapı sürecinin 
hangi yönleriyle ilgilenildiğini ve o· günün yapı tekniği ve. 
uygulaması açısından önem taşıyan hususları sapta.yabi­
lıyoruz. Önce bir Sultan camisi inşaatının devletin tüm 
örgütlerini harekete getirdiğini yinelemek gerekir. SuL 
tan Mahmut, Derviş Efendi'yi Bina Nazırı yaparken« bak, 
benim bu esnada camii şerif binası hizmetinden ehem 
ve mültezem nazar-ı hümayunumda bir iş yoktur» diye­
rek bu inşaatın önemini vurgulamaktadır. Bu nedenle bu-

. rada anlatılan teşrifat, merasimler, tersanenin, acemioğ­
lanların ve yeniçerilerin, mahalli kadıların, İstanbul'da 
Sadrazam'dan başlayarak bütün devlet kadrolarının, şu 
ya da bu · şekilde yapı sürecine katılmaları her tür yapı 
için karakteristik değildir. Fakat büyük bir caminin ar­
sasının istimlakinden, temel atımı, temel üstüne çıkma, 
yapının bitimi gibi bütün ·aşamalarının, ayrıntılı ·bir me­
rasim çerçevesi içinde. özellikle sultanın. yüceliğinin bir 
ifadesi olarak düzenlendiğini .Yinelemekte yarar vardır. 
Ahmet Efendi eserinin yarısından çok fazla bir bölümün­
de devlet örgütündeki kişilerin katkılarını, kimliklerini 
ve merasimleri anlatmaktadır. 

Teknik açıdan yazarın üzerinde durduğu en önemii 
iki konu temel konstrüksiyonu ve duvarların sağlamlaş., 
tırılması için kullanılan demir aksamdır. Kanımca yaza_ 
rın bu iki konuya - verdiği önem iki şekilde yorumlana·­. 
bilir. Birincisi bu faaliyetlerin özel olarak zorluğu, ikin­
cisi ge.çmiŞte kullanılan teknik;lere göre bir yenilik gös-
termeleri. 
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Ortalama 18 metre derinlikte ve geniş bir alan 
üzerinde bir temel çukurunun açılarak iksa edilmesi ve 
su içinde kazıklı radye jeneral yapılması bugün bile il­
ginç ve zor bir temel çalışmasıdır. Fakat bunun yeni bir 
teknik olmadığını ve Romalılardan bu yana kullanıldığını 
biliyoruz. Buradaki önemi inşaat süreci içinde önemli bir 
bölümü oluşturmasıdır. Buna karşın demirin bu ölçüde 
kullanılışı ve Bina Katibinin bu konuda bu kadar bilinçli 
olması, bu yapıda alışılmamış ölçüde bir demirle pek­
lendirme girişiminde bulunulduğunu göstermektedir. Ger­
çi kiriş, kenet, zıvana bilinen yapı öğeleridir, fakat Os­
manlı Mimarisi'nde yazarın belirttiği ölçüde kullanıldık­
larını gösteren bir belgeye sahip değiliz. Simit adı verilen 
halkalar ise daha önceden kullanıldıklarını bilmediğimiz 
öğelerdir. 

Bu kadar çok demir kullanılmasının - zamanla, demi­
rin rutubet alıp paslanması nedeniyle duvarlarda taşı 
çatlatıp tahrip edebileceğini düşündürüyor. Nitekim, ör­
neğin Sultanahmet Camii bodrumunda kenetıerin bir 
hayli taşı parçaladığını gözlemek olanağı vardır. Bu ca·­
mide bol miktarda kurşun dökülmesi bunu engellemiş ola­
bilir. 

İnşaat sırasında en önemli teknik sorunlardan biri 
avlunun oniki sütununun Bergama'dan taşınmasıdır. Sü­
leymaniye için İskenderiye'den sütun getirildiği düşünü­
lecek olursa, bunun göreli olarak kolay olduğu düşünü­
lebilir. Yine de inşaatın en bellibaşlı sorunlarından biri­
ni oluşturmuştur. 

Cami yapımının diğer önemli bir sorunu Külliye'ye ye­
terli su sağlanması olmuştur. I. Mahmut Çağı İstanbul'da 
kenti besleyen su sistemi, kent özellikle Boğaza doğru ge­
nişlediği için, büyük ölçüde geliştirilmiştir. Nuruosmaniye 
sistemi Edirnekapı dışında Ferhatpaşa çiftliğinden Kapa­
lı Çarşı'ya kadar dokuz su terazisi ve bir maksemle, bü­
yük bir katkıdır. Şüphesiz burada da yeni bir teknik söz 
konusu değildir. 

Bu dört konu dışında yazar İstanbul�daki dördüncü 
büyük kubbe dediği kubbenin inşaatından bile söz etme­
mektedir. Fransız mimarı Le Roi'nın övdüğü kubbe yapı-
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mı tekniğinin Türkler için alışılan bir' inşaat yöntemi ol­
duğu anlaşılıyor. Ahmet Efendi'nin kubbe boyutları için 
verdiği ölçüler klasik dönemdeki kubbelerde bulduğumuz 
boyutlara yakındır. Örneğin Selimiye'de kubbe açıklığı 
30.75 ve cami aksında 30.25 metredir, kubbe kaidesinde 
kalınlık 1.50 metre ve kilidinde 0.80 metredir. Nuruos­
maniye'de kubbe çapı 25.5 metre, kubbe kaidesinde ka­
lınlık 1.5 arşın (115  satlmetre) ,  kilitte 1 arşın (75 san­
timetre) 'dir. Kubbe profili ve tamburun biçimi değişik 
olmakla birlikte Nuruosmaniye'deki boyutların oldukça 
fazla emniyet payı ile alındığı anlaşılmaktadır. 

Nuruosmaniye'yi demir armatürlü bir kargir sistem 
olarak adlandırabiliriz. Ahmet Efendl'nin kitabı Osmanlı 
yapım teknikleri üzerinde o çağa kadar inilmeyen derin­
likte bilgi verme çabası açısından Osmanlı dönemi mima-

. ri tarihinde bir aşamadır. 

Şüphesiz Nuruosmaniye'ye baktığımız zaman kullanı­
lan konstrüksiyon tekniğinin klasik dönemlere göre bü­
yük bir aşama olduğunu söyleme olanağı yoktur. Kulla­
nılan yapı tekniği bütün öğeleriyle oldukça eskidir. Ve 
sanayi devrine kadar da aynı kalacaktır. Fakat demirin 
bu ölçüde kullanılması ondokuzuncu yüzyılda strüktürle­
rin narinleşıhesi diyebileceğimiz eğilimi hazırlamakta bir 
öncü rol oynamış olabilir. 

Kanımca Osmanlı döneminin yapım tarihini yazmak 
için elimizde yeterli bilgi dağınık olarak vardır. Bu ma­
kalede analitik olarak eldeki verileri değerlendirme açı­
sından bir örnekleme yapmaya çalıştım. 
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Anadolu Kentleıinin Tarihsel 
Gelişimi Üzerine Gözlemler* 

Anadolu kent tarihi üzerindeki bilgiler�miz yok dene­
cek kadar azdır. Özellikle Türk kentinin fiziki gelişmesi, bu 
gelişme ile ilgili tarihi ve toplumsal veriler, şimdiye ka­
dar sistematik bir araştırma konusu olmamıştır. Bugün­
kü Anadolu - Türk kentinin kendinden önceki Anadolu 
kentleriyle olan ilişkisini de pek bilmiyoruz. Doğrusu is­
tenirse, Anadolu �a da başka ülkelerdeki Bizans kentle­
ri hakkında da bilgilerimiz çok sınırlıdır. İslam kültürü 
içinde de, kent, sosyoloji ve hukuk bakımından ayrıntılı 
olarak ele alındığı halde, bir fizik bütün olarak araştır­
ma konusu olmaya yeni başlamıştır.s3 Bu bakımdan Türk 
kentinin gelişme sürecini üzerine oturtacağımız verileri 
sabırla toplamak, bu arada, doğrudan doğruya kentler 
üzerinde çalışmak gerekmektedir. Bu önemli konuya, bir 
giriş olmak üzere, yayınladığım bu notlar, bugüne kadar 
toplanmış bilgilerin kısa bir özeti, bir ölçüde sentezi ni­
teliğindedir. Bilgilerimizin gerçekten çok sınırlı olması, 
bazı değerlendirmeleri zorunlu olarak öznelleştirmekte­
dir. 

Orta Doğu'nun tarihi ve arkeolojik verileri yeterli es­
ki yerleşme bölgeleri içinde Anadolu başta gelenlerden 

* Vakıflar Dergisi, sayı 7, 1968'de yayınlanmıştır. 



biridir. Anadolu'nun bugünkü kentleri içinde, ilk yerleş­
me tarihleri İsa'dan 1000 yıl ve daha öteye gidenler bu­
lunmaktadır. Birçok kentlerin tarihini Hellenistik çağa 
kadar indiriyoruz. Gerçekten de İskender'den sonra ve 
Roma egemenliği sırasında, Anadolu'nun geniş ölçüde 
kentleştiği görülmektedir. Orta Bizans çağında bu kent­
lerin ortadan kalktığı söylenemez. Fakat Bizans egemen­
liğinin• sonlarında, özellikle Orta ve Doğu Anadolu'da ay­
nı yoğunluk kalmamıştır. Herhalde 'Tema' sisteminin, 
kentlerden çok kalelerin yaşamasına elverişli olması, İs­
tanbul'un politik nüfus'unun zayıflaması, bu sonucu do­
ğurmuştu. 

Onbirinci yüzyıldan sonra, bu bin yıllık kentler ül­
kesi, çok kuvvetli göçebe eğilimleri olan bir toplumun eli­
ne geçip, Türkler, AnadolU'nun çehresine kendi damgala­
rını vurunca, eski kentle-rin yapısal gelişme koşulları or­
tadan silinmiş oldu. Gerçekten de, bugünün Anadolu 
kenti, bir Iyonya kenti tasarımının karşı ucundadır. Bu 
kentlerde her zaman Hitit, Hellenistik, Romalı ya da Bi­
zanslı espri yakalanabilir. Fakat Türk çağı, kendinden 
öncekilerin izlerini ortadan silecek kadar uzun sürmüş­
tür. 

Türkler tarafından Anadolu'da kurulmuş büyük kent­
ler çok değildir. Fakat bugün, eski yerleşmeler üzerinde 
sürüp gelmiş kentlerle, Türkler tarafından kurulmuş olan­
lar arasında, herhangi bir yapısal fark bulunmamalüa­
dır. Türk kenti, eski veya yeni, her bölgede, benzer bir 
kimlikle karşımıza çıkıyor. Bu kimliğin, İran, Türkistan 
ve diğer İslam kentleriyle genel sosyal ve fiziki benzer­
likleri, Türk öncesi dokusu üzerindeki gelişmesi, kendine 
özgü nitelikleri bu kısa araştırmanın konusunu oluştur­
maktadır. 

Tarihi Çerçeve : 

1. İslam l{enti : 

Egli'nin dediği gibi «kent Arapların hayatında önem- . 
li ve fazla değer verilen bir nitelikte olmamıştır.s,4 Bu­
nunla birlikte 'medine' yani kent, uygarlığın bulunduğu 
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yerdi. Nitekim İbni Haldun kent yaşamının tek uygar ya­
şam olduğunu belirtmişti. 

İslam dünyasında, oluşmaları açısından, Mekke, Şam, 
Halep, Kudüs gibi İslam öncesi kentleriyle Kufa, Basra, 
Bağdat, Fustat, Kayravan ya da Medine-tül-Zehra gibi 
yeni kurulmuş olanları birbirinden ayırmak doğru olur. 
Bu .· ikinci grup kent. halifeler tarafından, çok kez belli 
planlarla kurulmuş, fakat, daha çok, bir hükümdarın 
içinde bulunduğu raslantı koşullar sonucu ortaya çıktık­
larından, genellikle, hükümdarların ölümünden sonra or­
tadan kalkmışlar, ya da, başlangıçta birer askeri karar·­
gah niteliğinde olan Basra ve Kufa gibi; ilk kuruluşla­
rındaki düzeni kaybetmişlerdir. Bu kentlerin ilk strüktü­
rel özelliklerinin sonraki gelişmede ne ölçüde etkili oldu­
ğu kolaylıkla saptanamaz. Örneğin, ilk karargah kentlerin 
bir Roma kenti ya da askeri kamp gibi oluşunun, sonra­
ki biçimlenmesini yönlendirdiği söylenemez. Genel ola­
rak, bazı mimari ayrıcalıklar olsa da, Arap dünyasının, 
Mezopotamya'dan Fas ve İspanya'ya kadar uzanan ülke­
lerde sonradan benzer bir kent düzeni yarattığı görül­
mektedir. 

Bazen ileri sürüldüğü gibi, Müslüman kentlerinin 
başlıca öğelerinin daha eski kentlerde bulunanlara ben­
zetilmesi, yanlış değerlendirmelere yol açabilir : Müslü­
man kentinin pazarı, çarşısı Roma forumuna tekabül et­
mez. Özellikle ilk Müslüman kentler

.
inde cami işlevsel ola­

rak, ne Roma Bazilikasına, ne de Hıristiyan kilisesine 
benzer. Belki ikisinin bir toplamıdır. Bazen kent olma­
nın 'prerogratif'i olarak kabul edilen hamamlar da85 Ro­
malılarda olduğu gibi; halkın eğlencesi . için kurulmuş 
anıtsal yapılar olmamıştır. Arap kentlerinin sosyal karak­
teristikleri de kendilerine özgüydü. Bu bakımdan, bazı 
yüzeysel benzerliklere balnlarak İslam kentlerinin «üze­
rine oturdukları eski kentlerin, amacı, strüktürü üzerin­
de hiç bir etki yapmadıklarınıss söylemek doğru de­
ğildir. 

Fiziksel ve sosyal yönden İslam kentinin asıl büyük 
özelliği, Egli'nin de belirttiği gibi87 onun mahallelere bö­
lünmesiydi. Toplumdaki etnik ve dini ayrılıklar bu bö­
lünmeyi belki de zorunlu kılıyordu. Böylece her kabilenin 
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r 
ayrı bölüme sahip olduğu ilk karargahlarda·n, Halife 
Mansur'un Bağdat'ına ve çok daha yeni zamanlara ka­
dar, mahalle bi_r birim olarak kalmıştır. Eski Şam'da ol­
duğu gibi88 mahalleler birbirlerinden bazen duvarla da 
ayrılıyordu. 

Fiziksel oluşum bakımından, İslam dünyasının coğra­
·n konumunun yapı ve kent biçimi üzerinde önemli etkisi 
olmuştur. «İçeriye dönük ev, dar, gölgeli sokak, üstü ka­
palı pazar yeri, çeşmeler ve su yolu sevgisi ve onla.rın 
özenle ele alınması İslam kentinin, iklime bağlı, önemli 
özelliklerid!r.»ss Şüphesiz, bu özellikle Arap ve İran dün­
yasını anlatmaktadır. 

İslam kentlerinin geometriden uzak yapısı, Ortaçağ 
Avrupa kentlerinde de vardır. 'Polis'in yöneltici ilkeleri 
olmadan, bir kentin yavaş, organik gelişmesi kendi ken­
dine bir geometri doğuramazdı. Ancak bir hükümdar fer­
manı, Bağdat gibi tam daire planlı bir kentin, ya da 
Samarra gibi aksiyal kompozisyonların uygulanmasına 
yol açmıştır. 

Bu kentlerin evrensel özellikleri olarak ortaya konan 
olgular içinde, kentin merkezine yerleşen Cuma Camisi 
vardır. Bazen kendisine bağlı olan pazar yeri ile beraber, 
kentin simgesi gibi kabul edilmiştir. Şüphesiz bu da sa­
dece İslam kentine özgü bir özellik değildir. Her büyük 
uygarlık düzeyinde, kent, bu iki ana işlevi yerine getiren 
yapılara, strüktürünün önemli öğeleri olarak, merkezi bir 
yer vermiŞtir. Bir simge olarak caminin, Ortaçağ kated­
ralinde paraleli vardır. Çarşının bir yerleşmenin merke­
zinde olması ve tapınakla bir fiziksel düzen içinde bir 
araya getirilmiş olması, Arap ülkelerindeki kentlerde, 
özellikle Suriye ve Mısır'da, Roma devrinin bir türevi ola­
bilir. G!ünebaum örtülü kumaş pazarlarının (Kaysariyye) 
Bizans 'Basilika'sından geldiğini ve Antakya'daki çarşıla­
rın, bunların en önce akla gelen örnekleri olduğunu sa­
vunur.so Fakat çoğu İslam kentlerinde, kent merkezi; ca·­
mi ve çarşının bağlantısı, planlanmış bir düzen içinde 
değildir. Üstelik tl.caret bölgelerinin yer ve organizasyon­
ları, bütün İslam ülkelerinde aynı değildir. İran ve Tür­
lcistan'da, göçebelerle yapılan ticaretin kentlerin fiziksel 
biçimini etkilediği görülmektedir. 
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Sosyal Yönden, kentin kendi kendini idaresi İslami 
bir kavram değildir. Yine Grünebaum'ın belirttiği gibi İs­
lam kenti «az veya çok yerleşmiş gruplardan meydana 
gelmiş, idari ve işlevsel olarak birleşmiş bir 'entite' idi. 
Kentli olmanın da özel bir niteliği yoktu.9ı Kent yerine 
mahalle kentlide bir yere bağlı olma hissini yaratıyordu. 
Bu özellikler, yakın zamana gelene kadar, Avrupa uygar­
lığının kent geleneğinde bulduklarımıza aykırıdır, daha 
çok çağdaş dünyanın kent düzenine, özellikle Yeni Dün­
yanınkine benzemektedir. Bugünün büyük Amerikan ken­
tinde d.e. bir kentli olmanın özel bir niteliği olmadığı ve 
onun yerini, etnik, dini ya da ırki ayırımın aldığı göz­
lenebilir. Buna bakarak, bu özellikle.rin sadece İslam'a öz­
gü olmadığı ileri şürülebilir. 

Kültürel bakımdan, bütün İslam kentlerinin baş özel­
liği, politik bilinçsizlik ve kendi kendini idare yokluğu- .:_ 

dur. Bu yüzden de, Müslüman ]{entlerinde görülen fizik­
sel düzensizliği, kentlinin ortak yaşama iradesini temsil 
eden herhangi bir sorumlu örgütün yokluğu karşısında 
kentlinin bağımsız davranışında aramak doğru olabilir. 
Grünebaum'la birlikte «İslam kentlerinin, Yunan ve Ro­
ma kenti gibi, tek tip bir uygar yaşamın ifadesi olmadı­
ğını»92 söyleyebiliriz. Çünkü İs}am uygarlığı, birçok or­
yantalist ve İslamcının düşündüğü kadar tekdüze olma­
mıştır. 

2. Türkistan ve İran'da Kent : 

Türk - İran dünyasının Arap sınırlarından Sinki­
ang'a kadar uzanan ülkelerinde kentlerin genel bir şe­
ması vardır. Örneğin Harzem'de M.S. sekizinci yüzyılda 
bir kent şu üç öğeden ·oluşuyordu : içinde aristokratların 
yaşadığı ve zenaatlerin toplandığı şehristan ya da asıl 
kent; şehristan'ın içinde, s_arayla idari bölümleri içeren 
içkale ; şehristan'a bitişik olarak 'Rabad', bazen 'Blrün' 
olarak da adlandırılan üçüncü öğe ; genellikle ticari ey­
lemleri barındırıyordu.93 

Mavera-ün-Nehr'de Belh'in strüktürü bu üç öğeden 
oluşuyordu ve şehristan'la rabat'ın duvarları arasında beş 
kilometrelik biı' 'mesafe bulunuyordu.94 Şehristan içinde 
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bulunan içkaleler her zaman duvarla çevrili değildi.95 Ba­
zen, Buhara'da olduğu gibi, içkale, şehristan içinde değil, 
fakat ona bitişik olarak inşa ediliyordu.96 Fergana'nın sı­
nır şehirlerinden biri olan Uzgend'in de benzer bir yapı­
sı vardır.97. 

Bu bölgedeki birçok kentlerin ticareti Türklerle idi. 
Gerçi göçebe Türklerin, Avrasya steplerinin güney' kuşa­
ğında kentler kurduklarını biliyoruz. İbni Hordadbih, er­
ken dokuzuncu yüzyılda Türk kentlerinin varlığından söz 
etmektedir.98 Herhalde bu Türk kentleri de, strüktür açı­
sından, yukardaki kentlere benzemekteydi. Büyük bir ola­
sılıkla, pazarların, kentin dış kapıları yakınında, ya da 
rabat içinde oluşu, kent gelişmesinin erken bir aşama­
sını göstermektedir. Arap egemenliği zamanında ve son­
ra, ticari eylemlerin ağırlık merkezi, şehristan'da cami 
yalnnına aktarılmış olmalıdır.99 

Barthold'a göre, duvarlarla ayrılan mahalleler gele­
neğini, İran'a Araplar getirmişlerdir. Moğolların 122l'de 
yıktıkları Merv'de (Sultankala) ,  onbirinci - onikinci yüz­
yıllarda, mahalleler duvarlarla birbirlerinden ayrılıyorlar­
dı. 100 Kentin ticari bölümü şehristan'da idi.101 

Genellikle, Orta Asya'nın birçok bölgelerinde, İslam 
öncesi kentlerinin oldukça düzgün bir plan şeması ol­
duğu ve geometrik olarak tanımlanabilecek bir sınıra sa­
hip oldukları anlaşılıyor. Örnek olarak Hiva planı göste­
rilebilir. Sonraları lrnntler, daha düzensiz bir g�lişme gös­
teriyorlar. Surlarla çevrilen bu kentlerde, Taşkent ve Se­
merkant'da olduğu gibi, merkezde çarşılar bulunuyor, yol­
lar merkezden surlara doğru ışınsal olarak açılıyordu.ıo2. 
Büyük yapıların anıtsal ve aksiyal düzenleri, Semerkant 
ve Buhara' da Timur devrinde, . ya da, İran'da Şah Ab­
bas'ın İsfahan'ında gördüğümüz gibi, daha çok geç çağ­
ların ürünüdür. Bu gelişmelerin eski Sasani gelenekleri­
nin yeniden canlanması, ya da, Egli'nin ileri sürdüğü 
gibi, Türkl�rin getirdiği bir eğilim sonucu olması konu­
sunda kesin bir şey söylemek zordur. 

Bu Türk ·- İran dünyasının ortaya koyduğu üç esas 
öğeli kent yapısı Anadolu - Türk kentini etkilemiş ola­
bilir. Fakat Anadolu kentlerinde, Orta Asya'dakine ben-
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zer, bir rabatın varlığını gösteren bir veri, şimdiye ka­
dar bulunmamıştır, işlevsel olarak da ge:·ekmiyordu. 

3. Anadolu Bizans Kenti Üzerine Bilgilerimiz : 

İslam'ın yükselişinden sonra Anadolu'daki Bizans 
kentleri gittikçe fakir ve bakımsız bir duruma düştüler. 
Yedinci yüzyıldan onbirinci yüzyıla kadar, ülkenin aske­
ri örgütleşmesine paralel olarak, özellikle Orta ve Doğu 
Anadolu'da «kentlerin sürekli bir kent niteliğinden uzak­
laşma sürecine girdiği 103 ileri sürülebilir. Kentler, 
Ostrogorski'nin savunduğu gibi, sayıca fazla azalmamış 
olsalar bile,104 küçülmüş ve fakirleşmiş oldukları kabul 
edilebilir. Eğer kentin «tek üretim biçimi ziraat olmayan 
ve hukuki bir statüsü olan bir topluluk» olduğu şeklin­
deki sosyolojilc tanımlama esas alınırsa, Arap razzia'la­
rından sonra, Bizans kentleri köyleşmeye yüz tutmuştur. 
D. Zakythinos Bizans İmparatorluğu'nun Asya eyaletle­
rindeki durumu şöyle anlatıyor : «Anadolu'nun iç kısım­
larındaki zengin kentler, razzia ve akınların bütün so­
nuçlarını hissettiler. Kendilerini savunma zorunluklarına 
uydular. Bu adaptasyon çabasının sonucu ortaya çıkan 
sistemler ilkeldi. Kent de bu katı sadeliğin içinde eridi.» 
Eski kentler böylece 'castra'lar haline geldiler. «Ekono­
mik bakımdan, Ortaçağ Bizans kenti, ticaret ve zana.atdan 
çok, toprağa dayanıyordu.» Eski çağa oranla bunlara 
kent demek zordur. Bu çağda belediyelerin otonomisi de 
son bulmuştu105 Kent ekonomisinin tarıma dayandığı ko­
nusu başka yazarlar tarafından da belirtilmiştir.1os Mev­
cut belgelerden açıkça anlaşılmaktadır ki, Anadolu'nun 
Antik kenti yedinci yüzyıldan sonraya yaşamamıştır. Bir 

. çok kentin de yed:inci ve sekizinci yüzyıldan sonra orta­
dan yok olduğu gösterilmiştir.101 Makedonya Rönesansı­
nın da bu durumu çok faz�a değiştirmediği düşünülebilir. 
Bu yüzden Anadolu'nun Hıristiyan nüfusunun azalıp azal­
madığı henüz cevap verilmiş bir· soru değildir. Bu konuda 
araştırıcılar benzer yargılara varamamışlardır.ıos Fakat 
büyük anıtsal yapılara sahip, zengin gelişmelerini sürdü-· 
ren kentlerin artık var olmadığı kabul edilebilir. 

' 

Daha sonraki Türk kentlerinin gelişme eğilimlerinin 
anlaşılması için, büyük ya da küçük Bizans kentlerinin 
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fiziksel ve sosyal karakterini tanımak büyük bir önem 
taşımakta . ise de, bugün için böyle bir bilgilenme olanağı 
kısıtlıdır ,ıo9 

Antik · çağdan bu yana Anadolu kenti gittikçe küçül­
· müş, nihayet son zamanlarda surların içinde, «köye ben-. 
zer bir yapı düzenine110 indirgenmiştir. Bu kentlerin bi­
çimsel özellikleri üzerine fazla bir şey bilmiyoruz. Kan­
takuze'nin Rumeli'de 'Servia' kentini anlatan deskripsi­
yonu bazı genel çizgileri ortaya koymaktadır.111 Yazılı 
kaynaklardan Bizans kentlerinin morfolojisi hal{kında 
bazı bilgiler, zamanla 'elde edilebilir. Fakat arkeolojik bul­
guların, bu kentlerin fiziksel çehrelei·inin rekonstrüksiyo­
nunu yapmak oldukça zordur. Belki terkedilmiş 'Castra' -
ların incelenmesi, son çağ Bizans yerleşmeleri hakkında 
daha fazla bilgi edinmemizi sağlayacaktır. 

Bizans kentlerinde, sosyal yönden, dinsel azınlıkların 
yalıtılması İslam kentlerine benzemektedir. Onbirinci ve 
onikinci yüzyıllarda Yahudilerin ayrı mahallelerde otur­
duklarını görüyoruz.112 Nüfusun bir yerden bir yere taşın­
ması Bizans imparatorları için de normal bir pratik ol­
duğu için, farklı etnik grupların, ayrı ayrı mahallelerde 
oturmuş olması da olanak dışı değildir. Orta Bizans ça­
ğında, ekonomik yaşam daha çok tarıma dayandığı için, 
büyük toprak sahiplerinin, kendi bölgelerinde asıl söz sa­
hibi oldukları, hükümet merkezinin otoritesinin zayıfladı­
ğı görülmektedir. Türklerle devamlı ilişkileri olan kent­
ler bu durumdan yararlanarak, başkente kafa tutmuş­
lardır. 

«Filadelfiya (Alaşehir) kentinin hemşerileri kendile­
rine karşı çaresiz bir durumda olan İmparator İzak An­
gelus'a. karşı kendi beyleri olan Teodor Mankafa'yı des­
teklemişlerdi. Sonradan Mankafa Konya'ya kaçmıştır. 
Muhtemelen kent, Selçuklularla iyi ticari ilişkileri geliş­
tirmişti ve BizaI?-tium'un boyunduruğundan kurtulmak 
istiyordu.» Tivçev, Bizanslılardan çok Konya sultanları­
na yakın başka Bizans kentlerinden de söz etmektedir.113 

Sonradan Türk kentlerinde de olduğu gibi, özellikle 
erken çağlarında, Bizans toplumunda da, zanaatların lon­
calar halinde örgütlen.diğini ve . toplum yaşamında etki-
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li olduklarını biliyoruz.114 Fakat sonr-aları bu loncaların· 
karakteri ve toplumsal rolleri hakkında fa.zla bilgimiz 
yoktur. Anadolu Türk kentlerinde, Hıristiyanların çoğun­
lukla zanaatle uğraştıkları gözönünde tutulacak olursa, 
bu örgütlenmenin niteliğini öğrenmek büyük önem taşı­
maktadır. 

Anadolu'daki Bizans toplumunun bazı davranışlarının 
Türk istilasından sonra devam etmiş oldüğü düşünülebi­
lir. örneğin, kentlerle köyler arasındaki ekonomik ve 
dinsel · bağların önemli görüntülerinden biri olan, azizle­
rin kutlandığı 'bayram-pazar' günleri, ya da Panegyria 
(panayır) larınll5 bazıları h�la Anadolu'nun çeşitli bölge­
lerinde sürüp gitmektedir. 

4. Bizans Kentinden Türk Kentine : 11s 

Bugüne kadar Anadolu kentinin bir kültürden diğer 
bir kültüre geçişinin basamaklarını saptamış değiliz. Bu 
geçişin eski kentlerin ve sakinlerinin yokedilmesi şeklin­
de olmadığı açıktır. Hatta ani askeri istilaya uğramış böl­
gelerde bile, bir ortadan kaldırmanın belgesi ortaya kon­
mamıştır. Türklerin sızması karşısında, köylerin bir kısım 
halkının kentlere kaçmış olması, kent halkının bir bö­
lümünün de daha Batı'daki bölgelere göç etmiş olmaları 
olağandır. Fakat, Kirsten'in belirttiği gibi, bu hareket­
lerin Anadolu'nun kentler fizyonomisini köklü olarak . de­
ğiştirip değiştirmediğini, bugünkü bilgilermizle söyleye­
miyoruz. 

Anadolu kentinin Türkleşmesinin üç yönü var : eski 
kentlerin gelişmesi ve yeni bir kent fizyonomisinin doğu­
şu ; yeni kentlerin kurulması ; göçebelerin kentli oluşu. 

Yeni fethedilmiş bir kente bir emir ya da komutan, 
vali atanıyordu. Sultan oraya hemen birkaç idare adamı 
yolluyordu. Antalya Türklerin eline düştüğü zaman «Sul­
tan . önce Mübarizeddin Uzunkaş'ı . vali olarak yollamış, 
sonradan bir kadı, bir katip, bir müezzin, bir de imam 
göndermişti. Ayrıca bir mihrab ve minber yapılmasını em­
retmişti.» 111 Kent duvarları onarılmış, ele geçen mallar­
dan bir kısmı dinsel yapıların yapılması için ayrılmıştı.11s 
Yeni Türk kentinin ilk yerleşenleri askerler arasındaki 
'ikta' sahipleriydi.119 
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Fethin sağlamlaştırılmasından sonra, orduyla beraber 
dolaşan dervişler, bir kısım halk, tüccarlar, başka bölge­
lerden özel olarak getirilenler, yeni kentlere yerleşiyor­
lardı. Kentte kalan Hıristiyan halk 'Cizye' ödeyerek ye­
ni koşullara uymaya çalışıyordu. Aksarayi, onüçüncü yüz­
yıl sonunda, devletin gelirleri arasında cizye'nin hala bü­
yük: bir yekun tuttuğunu yazmaktadır.120 Bilindiği gibi, 
Hıristiyan hali{ dinlerinde serbest bırakılmıştı. İlk yıllar­
da kilise ve caminin yanyana olması olağandır. Bazı böl­
gelerde Hıristiyanların yüksek idari ·mevkilere çıktığı bi­
le görülmektedir.121 Bununla birlikte, Hıristiyanların yeni 
toplumdaki en önemli katkısı zanaat alanında idi. 

Kentlerin İslamlaşması,_ genellikle, ağır olmuştur. Ba­
zen, uzun bir süre, Batuta'nın Erzincan için belirttiği gi­
bi, Türkler azınlıkta da kalmış olabilirler. Gerçi hızlı bir 
Türkleşmenin de belirtileri vardır. Örneğin Samsun on­
üçüncü yüzyılda çabuk Türkleşen bir kent olarak görü­
lüyor.122 1074'te Türklerin · eline geçen Amasya'nın, on­
dördüncü yüzyılda Hıristiyan nüfusu çok . azdı123 Wittek 
bu gelişmeyi Ankara için ayrıntılı olarak göstermiştir.124 

Yeni gelenler, hemen bir namazgah yapıyor, eski ki­
liseleri de camiye çeviriyorlardı. Gelen Türkler, kentin 
bırakılmış mahallelerine ve herhalde merkezdeki en 
önemli bölümlere yerleşmiş olmalıdır. İçkalede ise, yeni 
Türl{ valisi, eski Hıristiyan valinin yerini alıyordu. Zap­
tedilen lrnntlerde, eski kurumların bir ölçüde yaşamaları 
da normaldi. Bursa, Havza gibi kentlerin birer banyo 
kenti olmaları, Roma çağından bu yana işlevsel bir sü­
rekliliğin varlığını göstermektedir. 

a - Eski Yerleşmelerin Çektiği Yeni Yerleşmeler : 

Bir Bizans kenti yakınında bir Türk kentinin oluşu­
mu yavaş, savaşsız dönüşümün ilgi çeken bir örneğidir. 
Yukarıda bazı Bizans kentleri ile Konya sultanlığı ara­
sındaki ilişkilerden söz etmiştim. Bizans kentleri çevre­
sinde yaşayan göçebe Türkler, kentlilerle, mal değiştitme 
şeklinde ticari ilişkilere giriŞmişlerdil25 Ramsey'ın, Türk 
lerle Bizanslılar arasında bir çekişme alanı olan· «Lycos» 
(Çürüksu) vadisinde bu ilişkiler ve sonrası hakkında ver­
diği bilgiler aydınlatıcıdır.12e Bu bölgedeki kentler, on-
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ikinci yüzyılda, İstanbul'daki imparatorlar tarafından 
kendi hallerine bırakılmış ve bu kentlerde oturanlarla, 
bölgede 1070'den beri gözüken Türkler arasında bir 'mo­
dus vivendi' kurulmuştu. Bölgenin merkezi Laodicea'nın 
ticaret ve zanaatı, politik durumun sonucu olarak, kötü­
lemiş, · herhalde kent nüfusu da azalmıştı. Uç Türkleriy­
le, aslceri uç haline gelen Bizans şehirlerinde kalan, ak­
ritoi'ler arasında, benzer bir yaşama düzeni içinde bulun­
maktan ötürü, ortak bazı davranışlar ortaya çıkmış ola­
bilir .121 Türkler, Laodicea yakınında, adını . ondan alan 
Ladik, (Denizli) kentini kurdular. Ticari bağlar, Türklerle 
Hıristiyan kadınlar arasında evlenmeler, Türklerin poli­
tik ve ekonomik baskısı yüzünden . halkın İslamlaşması 
gibi gelişmeler sonunda, Laodicea yavaş yavaş terkedildi 
ve Ladik eski kentin · yerini aldı. İbni Batu ta, onüçüncü 
ve ondördüncü yüzyılların Ladik'inin oldukça refah için­
de olduğunu anlatır. 

Türklerin eski kentler ve castra'lar yakınında yeni 
yerleşmeler kurmalarının bir başka örneği EskiŞehir'dir. 
Eskişehir Dorylaeum'dan üç kilometre uzaklıktadır. İyi su 
kaynakları civarında kurulmuş olan kent çok eski çağ­
lardan bu yana bir yerleşme bölgesiydi. Türkler kenti 
1074'te tahrip etmişlerdi. İmparator Manuel kenti tekrar 
ele geçirmiş ve muhtemelen Dorylaeum'un yerine yeni, 
berkitilmiş bir kent kurdurmuştur.12s Türkler ovada· eski 
kentte yerleştiler.129 

Ramsey, Konya güneyinde Madenşehir civarında 
yanyana bulunan Türk ve Hıristiyan yerleşmeleri üzeri­
ne bilgi vermektedir. Bir sekizinci Ya da onuncu yüzyıl 
yerleşmesi .olan Hıristiyan kenti daha büyük, daha yük­
sekteki Türk kenti ise daha küçük fakat -berkitilmişti. 
Zamanla aşağı kent ortadan kalkmıştır. Sonradan Türk 
kentinin de bırakıldığı anlaşılmaktadır.130 

Anadolu'da birçok Türk kentinin oluşumunda, esk,i 
kentlerin yerleşmeyi .özendirici bir rolü olmuştur. Bu kom­
şuluğun sosyal strüktür ve fiziksel görünüş bakımından 
ne derecede etkili olduğu araştırılmaya değer bir konu­
dur. 
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b - Yerleşme Etkeni Olarak Tarikatların Rolü : 

Anadolu - Türk kentlerinin kuruluş ve gelişmesinde, 
halkın dinsel inançlarının temsilcisi olan tarikatların, · ge­
lişme mekaniği ile yakın ilgisi olmuştur. Wittek, Köp­
rülü ve başkaları, Anadolu fethinde Gazilerin, Abdalla­
rın, Horasan erenlerinin önemli bir rolü olduğunu göster:.. 
mişlerdir. Osmanlıların erken devirlerinde, derviş zaviye­
lerinin birçok köyün . çekirdeğini meydana getirdiğini ve 
bu dervişlerin kolonizatör olarak önemini, Barkan zen­
gin belgelerle belirtmiştir.131 

Kentlerde bir şeyhin zaviyesi etrafında meydana ge­
len mahallelerin çokluğu, zaviye adıyla amlan sayısız ma­
halleden anlaşılmaktadır. Osmanlılar Erzurum'u ele ge­
çirdikleri zaman, kentin oniki mahallesinden dokuzunı.in 
adı bir zaviyeden gelmekteydi.ı32 Sultan kentin nüfusunu 
artırmak için, şeyhlerin ailelerine tımarlar dağıtmıştı.133 
Bu örnek gerçi geç çağdandır, fakat vakıfla beraber ku­
rulan bir zaviyeye ait örnekler erken yüzyıllarda da çok­
tur. Bu kentlere nüfus çekmenin normal yolu idi. Bura­
da şeyh ve dervişler, yeni toplumun göçebeleri yerleştir­
me çabasının temsilcisi olarak görülüyor. Ahiler ve der­
vişler yerleşme sürecini göçebeliğe karşı koruyan öğeler 
oluyor,134 Elde bulunan belgeler zaviyelerin kuruluşu ve 
sonradan yer1e·şmelerin çekirdeği haline gelmelerini ay­
dınlatmaktadır. 

Bilinmeyen ve dost olmayan bir ülke, göçebe Türk­
lere açılmıştı. Savaşçı dervişler ve onları izleyenler Ba­
tı'ya akının öncülerini oluşturuyorlardı. Zaviyeler başlan­
gıçta ribatların ödevini görmüşler, birçok belgelerde ri­
bat olarak adlandmlmışlardır. İleriye akının karakolları 
ödevini görüyor, yolculara yatacak ve yiyecek sağlıyorlar­
dı. Bunları doğrudan doğruya şeyhler, ya da, bazı özel 
imtiyazlarla, sultan ve emirler kuruyorlardı. Birçok bel­
gede bunların işlevinin «ayende ve revendeye hizı;net» ol­
duğu açıkça ifade edilmiştir.135 Bazı bölgelerde zaviyeler 
arasımn bir günlük yolculuğa tekabül edecek şekilde ol­
ması, bunlara dervişler tarafından idare edilen hanlar 
olarak bakılabileceğini gösterir. Değişik planı ile Alanya 
civarındaki Alara ·hanı, bu nitelikte bir yapı olmalıdır. 
Belki de bundan esinlenerek, bazı vakfiyelerde, büyük 
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kervansarayları zaviye olarak adlandırılmışlardır. Birçok 
belgeden, Selçuk çağından beri zaviyelerin yolların duyar­
lı . noktalarında, dağ geçitlerinde yapıldıklarını gösteren 
belgelere de sahibiz.136 

Batuta'nın seyahatnamesinden, kentlerde Ahilerin de 
aynı amaca hizmet eden misafirhaneleri olduğu anlaşı­
lıyor. Barkan tarafından yayınlanan belgelerde; Osmanlı 
çağında birçok zaviyenin, daha eski Ahi zaviyelerinin de­
vamı olduğu görülmektedir.131 

Zaviyelerin babaları ve onların müritleri tarım yapı­
yorlar, evler, ahırlar, mescidler inşa ediyorlardı.138 Son­
ra çevrelerinde halk da yerleşmeye başlıyordu.139 Kanu- · 
ni devrinde yapılmış bir sayım, eski uç bölgelerinde, özel­
likle Batı'da, bu kuruluşların daha yoğun bulunduğunu 
göstermektedir .140 

Ahi zaviyelerinin yerlerini alan sonraki zaviyeler ve 
sultanların kurdukları yeni zaviyeler, kentlerin büyüme­
sini yüzyıllar boyunca etkilemiş olmalıdır. İlk Osmanlı 
sultanları da babalar için kentler yakınında tekke ve za_ 
viyeler tesis etmişlerdir.ı41 Örneğin, Edirne'de II. Murad 
çağının mutasavvıflarından Şeyh Şücaeddin için «padi­
şah bir mescid ve zaviye yaptırmış ve fukarasına da Mu­
radiye evkafından ta'amiye tahsis etmişti.» Orası bugün 
de «Şeyh Şüca Mahallesi» olarak adlandırılmaktadır.142 

Bütün belgeler tarikatların önemini açıkça belirtmek­
le beraber, bu sorunun ayrıntılarıyla ortaya çıkması için 
çalışmalar daha yetersizdir. Dervişler aktif yerleşme ajan­
ları ödevi görmüşlerdir. Anadolu'da köy strüktürünün, 
Türkleşmesinde bunun büyük rolü olmuştur. 

c - Göçebelerin Yerleşmesi : 

Kanımızca göçebelerin yerleşme sürecının nitelikleri 
Anadolu kentinin karakterinin meydana gelmesinde çok 
etkili olmuştur. Göçebelikten yerleşmeye geçişte ilk durak, 
kentten çok köy olmuştur. Anadôlu'nun köylü Çehresini 
küçük kent düzeyinde bile zaırianımıza kadar koruması 
bir raslantı, sade ekonomik zorunlulukların bir ifadesi ol­
mayabilir. Göçebe boyları, sadece kırsal yerleşmeler mey­
dana getirmemiş, kentlere de yerleşmişlerdir. Fakat Türk-
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lerin başlangıçta, insan eliyle yapılandan çok, doğal bir 
çevreyi yeğlemiş olmaları düşünülebilir. Türk sözcüğü gö­
çebe karşılığı olarak uzun bir süre kullanılmış olmalıdır. 
Fatih'in kanununamesinde «Eğer bir i!<i hamr içse, Türk 
veya şehirli. . .» şeklinde başlayan pasajda görüldüğü gibi, 
onbeşinci yüzyılın ikinci .yarısında bile «Türk» kentlinin 
karşısında bir sıfattır. Aynı Kanunnamede köylü karşılığı 
'raiyyet' terimi kullanıldığına göre, Türk göçebe anlamı­
na gelmektedir.143 

Yerleşmiş Türk'ün yaşamında göçebe geleneklerinin 
etkisi ·uzun sürmüştür. Örneğin, Anadolu'da yaylaya çık­
mak, sadece hayvanı olan köylülerin yaptıkları bir iş de·­
ğildir. Spenglı:r. yatakların her gün dürülerek yüklere 
kaldırılması adetine değinerek, bunu göçebe karakterin 
devamına bağlamıştı. Osmanlı devletinde konar göçerle­
rin iskanı sorunu sadece ilk döneme özgü değildir.1« 

Göçebeler ya da köylüler kentler� yerleştiklerinde, 
kentin ortasında değil fakat çevresinde, duvarların dışın­
d?-. · arabaları, hayvanlarıyla birlikte yerleşiyorlardı. Şüp­
hesiz, yoğun bir kent içi .atmosferinde yaşayamazlardı. 
Sauvaget, Halep'te Türkmen askerlerin, Zengiler zama­
nında, kentin çevresinde önce çadırlara yerleştiklerini, 
sonradan kentli olduklarını ve mahallelerinin kentin dı­
şında olduğunu belgelerle göstermiştir. Halep'te Eyyubi­
ler çağında Türklerin oturduğu dış mahalleler, sonradan 
ikinci bir kent olmuştu.145 

Yeni yerleşenler, kent dışında yarı-göçebe bir düzen­
de, ağaçlar, meyve bahçeleri, ağıl ve ahırlar arasında do­
ğaya daha yakın bir çevre yarattılar. Giderek fiziksel . 
çevreleri daha çok kentsel bir görüntüye bürününce, kır­
sal yerleşmenin özellikleri bir ölçüde ortadan kalktı, bah­
çeler l{üçüldü. Yine de, Anadolu evi bahçe ve yeşili asla 
bırakmamış, tam kentsel bir çehreye kavuşmamıştır. 
Geçmişte gözlediğimiz bu gelişmenin benzeri, günümüzde 
büyük kentler çevresinde yinelenmektedir. Anadolu köY-: 
lüleri bugün aynı şekilde kentli oluyorlar. Gerçi bu sü­
reç Anadolu'ya özgü değildir. Göçebelerin böyle bir ge­
lişmeyi zorunlu kıldığı kabul edilebilir. 

Kent strüktürünün oluşumunda, göçebe gelenekleri ­
nin rolü üzerinde önemle durmak gerekir. Yerleşen kişi-
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!er değil, aşiret ve oymaklardı. Yeni kentlerin kuruluşun­
da, gelenlerin oymak oymak yerleştiğini gösteren belgeler 
vardır. Aşiretin ortak bir dini inancı, şeyhi ve dini lide­
ri vardı. Şeyhin bir zaviyesi ve yanında mescidi oluyor -
du. Böyle bir gelişme tablosu, .İslam dünyasının başka 
bölgelerinde olduğu gibi, Türkiye'de de, kendi başına bir 
tüm olan mahallenin karakteri hakkında aydınlatıcıdır. 
Aşirete ve boya dayandığı, yani etnik, aynı zamanda di'­
ni bir kaideye oturduğu için, mahalle kolaylıkla bir tüm 
oluşturabiliyordu. Mahalle adlarının bir aşirete ve şeyhe 
bağlanması, Anadolu'da sayısız örneğin146 gösterdiği gibi, 
olağandı. 

5. Kentlerin Kuruluşu ve Fiziksel Gelişmeleri 
Üzerinde Bazı Genel Gözlemler ve Örnekler : 

Anadolu'nun hemen bütün büyük lrnntleri eski yerleş­
melerdir. Onikinci yüzyıl sonunda II. Kılıçarslan Selçuk 
topraklarını oğullarına bölüştürdüğü zaman, paylarına 
düşen kentlerin tümü eski yerleŞmelerdi. Bununla birlik­
te, yukarda da belirttiğimiz gibi, Bizanslı yazarlar, tarihi 
gelişmelerin analizi, birçok bölgede büyük kentlerin Türk­
lerin gelmesinden önce yavaş yavaş terkedilip, kendi ha­
line bırakıldığını göstermektedir. 

Türk fethinden önce, Bizans çağının neler bıraktığını 
açık olarak bilemiyorsak da, genel bir yargı sahibi ola­
biliyoruz. Ekonomik ve politik değişiklikler, Kilikya gibi 
sınır bölgelerinin erkenden çözülmesine sebep olmuştur. 
Buraların eski ulaşım sistemleri yeni gelişmelerle bozulun­
ca., Ana.za.rbus, Bodrumkale (Hierapolis Kasta bala) , Misis 
gibi kentler terkedilmiş ve yıkılmışlardı.147 

Bazı bölgelerde geç çağ Bizans yerleşmeleri zaten sey­
rektir. H. Rott, yer adlarının çoğunlukla Türk olduğuna 
bakarak, Likya'da son çağ Bizans kentlerinin çok kıt ol­
duğu kanısına varmıştı.HB Aynı şekilde Kızılırmak bölge_ 
sinde Bizans kalıntıları çok azdır . .  Son çağın en önemli 
kenti Kırşehir'di.149 Kalabalık ve devlet merkezine yakın 
bölgelerin son zamanları da o kadar parlak değildir. Bi­
zanslı yazarlar Menderes bölgesinin bir çöl haline geldi­
ğini yazmaktadırlar. Mikail Paleologos'un ölümünden son­
ra, Sakarya bölgesi de terkedilmiş görünüyor.150 Türkler 
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çok kent kurmak zorunluğunu duymamış olabilirler. Fa­
kat Bizans'tan kalan kent mirası da zengin gözükmemek- -
tedir. 

Selçuk çağında yeniden kurulan kentler hakkında, es­
ki kaynaklardan edindiğimiz bilgiler kısırdır. Selçuk sul­
tanları Behşehir gibi yeni kentler kurmuşlar, Alanya, Ak­
saray gibi kentleri yeniden imar etmişlerdi. Buralara sa­
raylar, medreseler, camiler i_nşa edilmiş, şeyhler, hocalar 
davet edilmiş, gaziler, tüccarlar gelip yerleşmişlerdir.151 
Kentlere başka bölgelerden Hıristiyanların da getirilip 
yerleştirildiğini görüyoruz. 152 Keykubat'ın Beyşehir'de bir 
Cuma camisi ve hamamlar yaptırması, bir İ;>Iam kentinin 
gereksinmelerine ait genel kabule uygun düŞüyor.153 Sur­
larla çevrili bu kentlerin fiziksel görünüşleri üzerinde, 
şimdilik kuramsal restitüsyonlarla yetinmek zorundayız. 

Barkan, Osmanlı çağında, Konya bölgesindeki küçük 
Sultaniye hakkında bazı belgeler yayınlamıştır.154 Bun­
lardan anlaşıldığına göre, Kıbrıs fethinden sonra strate­
ji!{ önemi artan bir yol üzerinde bulunan bu küçük kö­
yün de önemi artmıştı. İkinci Selim buraya bir cami, bir 
imaret, bir han, bir hamam, 39 dükkan ve iki değirmen 
yaptırmış ve 84 köyün gelirini bu yapılanlara vakfetmiş­
ti. Buraya yerleşen halk vergiden bağışık olacaktı. Yer­
leşen halk arasında göçebeler, başka köy ve kentlerden 
gelenler bulunuyordu. Mahalle adları, kentin sosyal ya­
pısı açısından aydınlatıcı oluyor ; bunlar aşiretlerin, yeni 
gelenlerin geldikleri köy ve kasabaların, şeyhlerin ve mes­
citlerin adını taşımaktadır. 

Kentlerin büyümesi yeni mahalleler kurulması yoluy­
la oluyordu. Bir mescit ya da cami, bazen onunla birlik­
te diğer yapılar inşa edilerek, biı" Osmanlı kentinin nasıl 
geliştiğini Gökbilgin'in Edirne'de mahalleler ve onların 
kurucuları hakkında verdiği ayrınfüı bilgiden, açık ola­
rak izlemek olanağı vardır.155 Yine Barkan'ın Neşri ta­
rihinden Ergerie'nin kuruluşu hakkında naklettiği şu ör­
nek karakteristiktir : Sultan ·Murat, Ergene köprüsünü 
yaptırıp «ol köprünün iki başın mamur itdürüp bir tara­
fına Ergene nam bir latif şehir idüb bir 'ali' imaret yap­
tırdı. Andan ol vakit ki imaret yürüdü. Sultan Murad 
Edirne'den Ulemayı ve fukarayi cem idüb getirüb evvel 
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aşını kendi eliyle üleşdirdi ve çırağın kendu eliyle yakdı. 
Ve yapan mimara hil'atler giydirdi ve çiftlikler ata etti. 
Ve ol kasabanın halkını avarızdan muaf ve müsellem kıl­
dı.»156 İdare edenlerin bilinçli ilgileriyle, Kentlerin çok 
hızlı geliştikleri görülmektedir. H. 935'de 144 mahalle 
olan Edirne, H. 1018'de 290 mahalle olmuştu.151 Ve Selçuk 
çağından bu yana, kentlerin gelişmesini sağlayan etmen­
lerden biri zorunlu iskan ise, diğeri vergi bağışıklığı ve 
valüf kurmak olmuştur. 

Kentlerin gelişmesini izleyebileceğimiz vakıf kayıtla­
rı, tapu defterleri, Mahkeme-i Şeriye kayıtları ve tahrir 
defterleri gibi çok değerli kaynaklar vardır. Bunlardan 
edinilen bilgiler, kent strüktürünün incelenmesi ve ar­
keolojik araştırmalarla birleştirildiği zaman, bu konuda 
doğru bir tablo elde edilebilir. Fakat bu kaynaklar, şim­
diye kadar, bu amaçla, kentlerin fiziksel çehresiyle ilgi­
lenenler tarafından kullanılmamıştır. Barkan'ın araştır­
maları ve Gökbilgin'in Edirne ve Pa�a Livası adlı eseri 
gibi bir kaynaklar analizi, bu konudaki olanakları göster­
meye yeter. Buna karşılık daha genel yazılı kaynaklardan 
elde edilecek bilgiler ancak yüzeyde kalan sonuçlara ulaş­
tırabifü .158 Burada genel gözlemlerle yetindiğimiz için, 
örnek olarak, Konya ve Bergama'ya ait sadece genel kay­
naklar kullanılırsa elde edilebilecek ik� gelişme örneği ve-... 
rilmiştir. 

Genel tarihler ve ayakta duran anıtlardan Konya'nın 
gelişmesi hakkında elde edilebilen .bilgi şöyle oluyor : 159 
Onikinci yüzyılda Konya, Türk ve Hıristiyanların oturdu­
ğu, hatta ibadet yerlerinin bile yanyana bulunduğu, ne 
sosyal ne de fiziksel yönden fazla gelişmemiş bir kentti. 
Bu çağda surlar, içkale dışında, pek kuvvetli değildi. Bu 
yüzden de Haçlılar yüzyıl · sonunda . kenti yağma edebil­
mişlerdir. İbni Bibi'ye göre Keykubat'ın saltanatı baş­
langıcında kent duvarları yok gibiydi.160 Bu durum, Kon­
ya gibi bir kentin bile onüçüncü yüzyıl başlarında henüz 
yerleşmiş bir Ortaçağ toplumunun bütün kuruluşlarına ka­
vuşmamış olduğunu göstermektedir. Keykubat, ondoku­
zuncu yüzyıla kadar yaşayan surları kollektif bir çabay­
ra yaptırmıştır. Kentin ilk camileri kiliseden çevrilenler­
di. Büyük bir olasılıkla bir Cuma camisi, onikincl yüzyıl 
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ortalarında Mesut tarafından inşa ettirilmiştir. Onüçüncü 
yüzyıla gelene kadar, diğer yapılar hakkında pek bilgimiz 
olmuyor. Bu çağda kentin çevresinin de bağlık bahçelik 
olduğu anlaşılmaktadır. 

Moğol istilası kentin gelişmesine engel olmamıştır. 
Selçuk Mimarisi'nin en güzel birkaç anıtı o sırada yapıl­
mıştı. Kentin nüfusu da artmaya devam ediyordu. Moğol 
istilasından dolayı, kentin Asya ile ilişkisi daha da art­
mış olabilir. Güçlü bir ticaret yaşamı, kenti daha zengin 
ve büyük yapmıştır. Yine de, kentin surların dışına çık­
madığı anlaşılıyor. Eflaki, kentle sayfiyesi olan Meram 
arasında köşkler, hanlar olduğunu ve Meram'da önemli 
yapılar olduğunu yazmaktadır. ısı Konya ondördüncü yüz­
yılda önemini korumuştur. İbni Batuta; geniş sokakları, 
her zenaat için özel bölümü olan çarşısı ile Konya'nın 
büyük bir kent olduğunu yazmaktadır. 

Karaman çağında kent yine surlar içindedir. O çağ­
dan fazla anıt kalmamıştır. Fatih, kenti Karamanoğulla­
rı'ndan aldıktan sonra, sanatçıları İstanbul'a getirmiş ve 
Konya'da İçkale'yi tamirle yetinmişti.162 Onbeşinci· yüz­
yıldan bir vakfiyeden .öğrendiğimize göre, kent surları dı­
Şında, kapılar yakınında dükkanlar bulunmaktaydı. Belki 
de kent yavaş yavaş surlar dışma taşmaktaydı. Bu sur­
lar dışına taşına eğilimi, özellikle Orta ve Batı Anadolu'·­
da, kentlerin yapılarını etkileyen önemli bir faktör ola­
caktır. Evliya, Osmanlılar zamanında, kentin oniki anıt­
sal kapısından sekizinin kapatıldığını bildirmektedir.ıs3 
Bu açıklama, surların onyedinci yüzyılda hala bir geliş­
me engeli olarak varolduğunu gösteriyor. Genel olarak 
Türklerin kurdukları kentlerin, surlarla sınırlanmadan 
geliştikleri kabul edilebilirse, Sinop , Alaiyye gibi bazı 
·önemli merkezlerin surlarını korudukları ve bunun, bu 
kentlerin Osmanlılar zamanındaki gelişmesini de sınırlan­
dırdığı gözlenebilmektedir.. Örneğin, Sivas geçen yüzyıl 
sonuna kadar aşağı yukarı Keykubat tarafından yapılan 
surların içinde kalmıştır. 

Konya sadece eskiden önemli bir merkez olduğu için, 
değil, herhalde Osmanlı hanedanının Mevlevi tarikatıyla 
yakın ilişkisinden ötürü, önemli bir kent olarak yaşamış­
tır. Evliya'ya göre kentte 170 sıbyan mektebi, 40 tekke, 
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11 imaret, 26 han, bir kapalı çarşı, 190ff dükkan ve bah­
çeler içinde 340 büyük konak ve saray vardı. Bu sayılar 
abartmalı olsa da, kentin önemini yitirmediğini göster­
mektedir. Onyedinci yüzyılda kent nüfusu genellikle Türk­
tü. Osmanlılar zamanında Konya'da, Selimiye ile başla­
yan birçok anıt yapılmışsa da bugün kentin kimliğini 
E.elçuklu çağından kalan yapıtlar daha çok etkilemekte­
dir. Anadolu - Türk kentinin tarihsel karakteri konusun­
da bu önemli bir gözlemdir. Gerçekten de, Rum Selçuk­
lularının ve Ortaçağ Türk beylerinin egemen oldukları 
bütün bölgelerde, uzun ömürlü bir Osmanlı devletine kar­
şın, Ortaçağın bıraktığı ortam etkisini sürdürmüştür. Bir 
bakıma Orta ve Doğu .Anadolu'nun eski merkezlerin eski 
yerleşme anılarını, Batı'ya göre daha fazla sakladığı ileri 
sürülebilir. 

Onikinci ve onüçüncü yüzyılların ara gelişmelerine 
sahne olmad:::.n, doğrudan doğruya Bizanslılardan Uç Bey­
liklerinin eline geçen Bursa, Manisa, Bergama gibi kent­
lerin gelişmeleri daha serbest bir yol izlemiştir. Osmanlı 
İmparatorluğu'nun Batı'da patlama şeklinde olan yayılı­
şı, bu kentlerin çabuk ve sur dışında büyümesine yol aç­
mıştır. Onbeşinci yüzyıldan öteye Batı Anadolu'daki kent­
ler için savunma zorunluluğu kalmamış sayılabilir. 

Burada örnek olarak aldığım Bergama,ıs4 Hellenistik 
çağdan yakın zamana değin gelişmesini ana çizgileriyle 
görebildiğimiz bir kenttir. Bergama, Roma çağında, Hel­
lenistik kentin eteklerine yayılmıştı. Roma çağının sonla­
rına doğru önemini yitirmeye başlamış, bu durum Bizans 
çağında da sürmüş ve kent gittikçe küçülmüştür. Kom­
nenlet zamanında yeniden gelişir gibi olmuşsa da . . on­
üçüncü yüzyılda Laskaris kenti · ziyaret ettiğinden, antik 
kalıntılarla, gördüğü durum arasındaki ölçüsüz fark, ken­
disini adeta hasta etmiş, çok etkilemiş ve üzmüştü.ıa:s 
Kent o sırada bir patriklik merkezi idi. Bu sıralarda Türk­
ler, yavaş yavaş çevreye yerleşmeye başlamışlar, kentin 
bir bölüm halkı, İmparatorluğun başka yerlerine göçmüş­
tü. Hıristiyan tarihinin sonunda Bergama basit bir kale, 
terkedilmiş bir kent durumunda idi. Osmanlılar bu yöre'­
yi ele geçirdiklerinde, bu kalenin de önemi kalmamış, 
Türkler yeniden Roma kent kalıntılarının üzerine yer­
leşmişlerdir. İstanbul Patrikliğinin 1380 - 88 arasındaki bir 
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belgesine göre, kentin Hıristiyan halkı çok azalmıştı.166 
I. Beyazıt, ondördüncu yüzyıl sonunda, buraya bir ca­
mi yaptırmıştır. Onbeşinci yüzyılda bir ribat, diğer bir 
cami ve başka yapılar, bu arada hamamlar inşa edilmiş­
tir. Katip Çelebi, kendi zamanında, içinde saray olan bir 
kale, bir çok cami, hamam ve çarşıdan söz eder.167 Çok 
yakın zamana kadar Bergama onyedinci . yüzyıl fizyono­
misini koruyordu. 

Sosyal, Ekonomik, İdari Yönlerden Kent : 

Türk kentinin mimari çözümlemesine girişmeden ön­
ce, bazı sosyal özelliklerini gözden geçirmek gereklidir. 
Kentin fiziksel görüntüsünü açıklamak için, kentin sos­
yal yapısının işlevsel birimi olan aile üzerinde durmak ge­
reklidir. 

Anadolu'da Türk ailesi, yakın zamanlara gelene de­
ğin, birkaç kuşağı bir araya toplayan, kalabalık bir grup 
idi. Yaşamını genellikle dört duvar arasında geçiren ve 
tarımsal bir ekonominin' ürünü olarak, köylüden fazla ay­
rıcalığı olmayan kentli kadının günlük ev işleri çok ağır­
dı, bunların arasında, ekmek pişirmek, yemiş kurutmak, 
bahçede çalışmak, hatta odun kesmek de vardır. Şer'an 
kabul edilen poligami, ekonomik nedenlerle halkın küçük 
bir bölümü için söz konusu olduğundan, tüm bu işler aile­
de · tek kadının ve çocuklarının omuzundaydı. Bütün bu 
eylemler, dış dünyadan ayrı bir Çevrede yapılıyordu, yani 
ev programı içinde bunlara alanlar ayırmak gerekiyordu. 
Bu yüzden, ev geniş çalışma bölümlerine, bahçeye, ağaca 

· muhtaçtı. Bir tarım ekonomisinin koşulları içinde, besin 
maddeleri için depo alanları, hayvanlar için ahırlar ge­
rekliydi. Günümüzde bile, bu koşulların yer yer yaşadı­
ğını görüyoruz. Anadolu'nun her yöresinde ev, aile ve ka­
dın yaşamı bu özelliklere sahiptir. Böylece ev ile aile ve 
ev ile kent arasındaki ekolojik ilişkiler, bütün bölgelerde 
aynı kalmakta, farklı iklimlerde kentin yapısını benzer 
biçimlerde etkilemektedir. 

Kentlerde konut bölümleri ticaret bölümlerinden ge­
nellikle ayrıdır. Bu, bir bakıma, gündüzleri erkek ve ka­
dın yaşamlarının kent içinde ayrılması anlamına gelt­
yordu. Günün sonunda, ·evine dönen erkek . için, bahçesi, 
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çiçeği, su sesi ile özel bir dünya açılıyordu. Bir anlamda 
'harem' bu içe dönük mikrokozmosun adı idi. .'. · · ' '  , ; :  _, : 

• l , � . : - ' .-� f : .�I i 
Oturm;ı. bölgelerinde birimin mahN�e, .olduğunu bel}rt'i 

miştim. Selçuk çağında mahallyp.in nitelikleri hakkınçla 
fazla bir şey söylemek zordur. 'Fakat Osmanlı .ken,tın#ı'. 
mahallesi yakın zamanlara kadar yaşamıştır, ay.iıı , ,olri:ıf!.; 
sa bile, daha eski çağlar için aydınlatıcıdır .. )fahalle; ketj.-� 
tin sadece fiziksel olarak tanımlanabile,cek bir birimL".ô�.: 
maktan fazla bir Şeydi. Kentte sosyal dayanışma ancak 
mahalle sınırları içinde kişiye uzanabilen bir . .  ni.t�İik. ta� 
şımış olmalıdır. Son çağlarda, mahalleli arasında, mali · 

yardımlaşma bile örgütıenmiştir.ias Ondokuzuncu yüzyılın 
ikinci yarısına gelene kadar imam mahallenin hem .dini 
hem sosyal yöneticisi olmuştur. Mahalleli onun, belli: · .fi.-' 
ziksel sınırlar içinde, cemaati idi. •Mahallenin merkezi; ·çok 
kez yakınında imamın evi bulunan, mescit oluyo:rdu ...  Ge-. 
nellikle, mescidi yaptıran hem ona, hem de mahalleye· 
adını vermişti. Okul caminin yanında ya·:: da içindeydi.r . .-

Kentin yapıcı birimi olan mahalle'nfrı 'dışında, kentin 
idari örgütlenmesi kuramsal çizgide isiam geleneği iÇirici� 
kalıyordu. Ergin'e göre İslam fıkihçıları · kenti Şöyle 'ili_ 
nımlıyorlardı : «Şehir dini işlere bakan bir müftüsü: vs 
kaza hakkına sahip bir kadısı olan yerdir. » 1e9 Eğer bu ta::-· 

nımlamanın sınırları içinde kalınırsa, kentin' tek · :i$levı; 
şeriata uygun bir hukuk düzenin hüküm sürdüğü bir'1ya.: 
şamın koşullarını sağlamak oluyor. Yine de

. 
kent dtfa.

e...' 
ninin bu teokratik karakteri üzerinde biraz kuşkulı.İ' . S'Ö?. 
etmek gerekir. Akdağ'ın belirttiği gibi, idari ·kurumlar· d 
kadar geniş bir şekilde 'örf'e dayanıyordu· ki, teokd.tfk' 
prensiplerin değişmeden kalması imkansızdı. Pratikte . çok 
defa bir kenara itildikleri oluyordu.110_ Fakat biçimsel--ola:­
rak kent idaresinin bütün esasları 'ihtisap' kavramı için, 
de ele alınmıştı.111 Beledi ve kazai sorumluluk k�çlınınqı! 
O, halkın temsilcisi olmayan bir belediye başkan

.
ıdır . . !jJ:i-� 

tisap Ağası' gerçi bütün kentte olup bitenlerle -P�ilerıiyo,ı,,1 
sa da, aslında ticareti · denetlemekteydi. s4pı;ışı gü_yenl;\ğ! 
sağlıyor, bir çeşit polis müdürü görevi gq�üyordu. Bu k:ü..., 
çük idari çekirdeğin dışında, merkezi · idarenin, kent,.,.y:a-0 
şa�ına fazla bir katkısı olmamıştı.r, . .. .. . - . · -:.;: , \ 

Devletin kentlere özel ve sürekli bir mali yar.dı,rrı�r 
halkın da kendi kentinin işlerinin yürütülmesi için özel 
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bir yardımı yok denecek kadar azdır. Belediye hizmetleri 
için vergi alınmıyordu. Ancak kale tamiri, köprü bakımı, 
miri yapıların bakımı için bazı kimselerden veya gruplar -
dan yardım istenirdi. Binlerce insanın bu basit- idari ör­
gütleşme içinde, kentli çağları için uygar bir yaşamı na­
sıl sürdürdükleri çok eskiden beri gelişmiş bir belediye 
kavramına sahip Batılılar için, hatta bugün bizim için 
anlaşılması zor bir olgudur. Burada �üslüman ve özellik­
le Türk toplumunda başka ülkelerdekine göre çok daha 
fazla gelişmiş olan 'Vakıf' kurumu sorunun düğümünü 
çözmektedir. 

Genel olarak, kentin bütününü ilgilendiren her türlü 
hizmet, cami, okul, kitaplık, hastane, han, çeşme, sebil, 
imaret; su getirme ve bu tesislerin bakımı, hatta bazen 
mezarlıklar, vakıf kanalıyla yapılmışlardır. Batı dünya­
sında kilisenin, belediyenin ya da hükümetin yaptığı iş­
leri, _ bizde geniş ölçüde fertlerin kurdukları vakıflar yap­
mıştır. Gerçi vakıf kurmak, halkın yararına olduğu ka­
dar, vakfı yapanın çocuklarına, malının bir bölümünü gü­
venle kullandırmanin yolu olmuştur. Birçok bilim adamı 
için 'vakıf' muhtemel bir 'müsadere'den kurtulmanın hu­
kuksal yolundan başka bir Şey değildi.172 Bununla birlik­
te bu kurumun işleme nedenleri ve uygulanması hakkın-­
da yapılan yorumlar, kent yaşamı içindeki önemini değiş­
tirmez. Vakfa, toplum yapısının bir sonucu olarak, adil 
olmayan bir servet dağılışının rahatsızlığını yumuşatan 
bir sistem olarak bakılabilir. Böylece dini bir görevi geniş 
ölçüde yerine_ getirirken, ekonomik bir soruna da kısmen 
çare bulunmuş oluyordu. 

Osmanlı toplumu,nda vakfa dini olmaktan çok, ken_ 
tin sosyal ve ekonomik yapısına ilişkin bir kuruluş ola­
rak bakmak gerekir·. Vakfın ne kadar - geniş alanlara et­
kili olduğunu gösteren - çok ilgi çekici örnekler vardır : 
Fatih'in vakfiyesinde, yapıların duvarlarındaki yazıların 
temizlenmesi için konmuş kayıttan,173 bir hastahanede­
Müslüman olan ve olmayanlar arasında tam bir eşitlik 
gözetilmesi ve doktorların seçiminde din ayrılığına bakıl­
mamasını isteyen174 kayıtlara kadar uzanabilen- içeriği He­
vakıf, Türk toplumunun tüm sosyal gereksinmelerine ce­
vap vermeye çahşmış, _tek - yaygın amaçlı kuruluştur.175-
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Vakıf · kuruluşları bir ölçüde çalışma alanı da açıyorlardı. 
Onsekizinci yüzyılın ikinci yarısında İstanbul'da, imaret­
lerden günde iki öğün yemek, yiyenlerin sayısının 30.000 
oluşu11a vakfın önemini belirtmeye yeter. II. Beyazıt beş 
cami, beş imaret, altı hankah, bir kitaplık ve bir hamam 
yaptırmış ve bunların yaşaması iÇin gerekli vakıfları kur­
muştu. ı 11 Bu kuruluşların işlemesi, binden fazla kişiye 

· sürekli iş sağlıyordu. Vakıf medresenin hocasından en ba­
sit hademeye kadar gerekli ücreti sağlayacak olanakları 
yaratıyordu. 

Kentin toplumsal yaşantısına kişisel yoldan bu yak­
laşış, herhangi bir programla yapılmıyordu. Sonunda, ge­
lişen ve nüfusu artan kentlerin sorunlarını, zenginlerin 
iyilikseverliklerine bırakmak çıkmaza girince, Türk kent­
lerini bir örgüte kavuşturmak zorunluluğu duyulmuş ve 
ilk Belediye 1856'da kurulmuştur. Fakat yukarda belirti­
tilen tablonun çok uzun yüzyıllar sürmüş olması, Anado­
lu kenti halkında bir kentli bilinci ve toplumsal sorum­
luluk duygusunun yeteri kadar uyanmasını önlemiştir. 
Anadolu halkı için her şeyi, politik iktidarla aynı para­
lelde düşünülen zenginler ve nüfuzlular sağlıyordu. Halk 
bunu idare edenlerin bir tür 'zekat'ı gibi görüyordu. Bu­
gün her şeyin devletten beklenmesi aynı pşikolojinin sür­
mesindendir. Belediye kenti temsil gücüne yeni yeni ulaş­
maktadırlar. 

Toplum içindeki dayanışmayı bir dereceye kadar sağ_ 
!ayan kuruluşlar, loncalar ve tarikatların rolünü de iyi 
belirtmek gerekir. Renkli ve kültür bakımından önemli 
bir örgüt, şüphesiz dini tarikatlardı. Şelçuk ve Osmanlı 
çağla.rında, tekke ve şeyh, bir çeşit dini kulüp olarak, hal­
ka daha özgür, bir ölçüye kadar aydın bir ortam sağlı­
yordu. Çağın bilimleri müziği, edebiyatı bu tekke atmos­
ferinde vardı.178 Türk yaşamında da •tarikat ehli' bir çe­
şit olgunluğu temsil eder. Son çağlarda her çeşit halk 
için bir tekke ya da dergahın varlığına Ergin dikkati çek­
mektedir.119 Bu tarikatlerin eylemlerinin anlaşılması, 
Anadolu toplumunun kültürel yönünü ·anlamak için, birin­
ci derecede önem taşımaktadır. Ergin, sade İstanbul'da . 

300 tekkenin varlığından söz e_tmektedir.180 
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Esnaf loncalarının da yarı dini bir karakteri vardı. 
onüçüncü, ondördüncü, onbeşinci yüzyıllarda, loncalar, 
toplum yapısı içinde çok kudretli kuruluşlardı. Ondoku­
zuncu yüzyıla kadar örgütlerini korumuşlardır. Evliya Çe­
lebi, onyedinci yüzyılda İstanbul'da binden fazla esnaf 
grubu sayar.ısı Loncaların bir çeşit milis örgütü kurup, 
askeri birliklere kafa tuttukları da olmuŞtur.ıs2 Fakat, 
Selçuk çağında toplumda birinci pları,da bir yeri olan ve 
kenti merkezi idareye karşı temsil eden esnaf sınıfının 
Osmanlı -idaresinde zamanla önemini yitirip yerini başka 
gruplara terkettiği görülmektedir.ıs3 

Onaltıncı yüzyıldan sonra 'eşraf,' önemi artan bir sı­
nıf olarak ortaya çıkıyor. Genellikle büyük toprak sahi­
bi olan bu sınıf, kent işlerinde söz sahibi, halkla hükümet 
arasında aracı. idi. Bir etnik grubun temsilcisi olduğu za­
man, merkezi hükümet için ne kadar bozgun çıkarıcı olur­
sa olsun, kent halkı arasında birleştirici bir ödev görü­
yordu. 

Bütün bu kuruluş ve sınıfları ve onların teker teker 
toplum hayatı üzerindeki etkilerini gözönüne alınca, bir 
Osmanlı kentinin sosyal yapı bakımından pek de gevşek 
olmadığını görüyoruz. Onun bir Avrupa �enti gibi örgüt­
lenmemiş olması, değişik tarihsel koşullar içinde geliş­
mesinden ileri gelmiştir. Fakat bu düzen, toplumsal ey­
lemlerin her çeşit için, işlevsel bir kadro yaratabilmiştir. 

Kentin Fiziksel Görünüşü : 

Anadolu'da ve Trakya'da, hiç bir başka çağ izi taşıc. 
madan Türk geçmişinin bütün özelliklerini bugüne dek 
korumuş kent çoktur. Türk kentinin bütün strüktürel 
özellikleriyle, geleneksel mimarinin en yerleşmiş biçimle­
rini saklayan Kula, Bucak, Safranbolu gibi küçük kasa­
balar, Ilgın ya da İncesu gibi anıtsal kompleksleri barın­
dıranJar,· 'Osmanlı kültürünün tüme varmışlığım yansıt-
maktadırlar. 

· 

Genel olarak Türk kentinin adsız kahramanı evdir: 
Bu,' 'cC>ğu kez gösterişsiz evlerin biçimi işlevsel bir yapı 
eyleminin sonucunda ortaya çıkmıştır. Türk evi, son ça­
ğın Batılı etkileri altında kalmadığı zaman, biçimsel en-
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dişeleri kontrol altına almış bir görüntü ile karşımıza çı­
lrnr. Ev bir iç avlu ya da bir bahçe ile bütünleşir. Avlulu 
ev Yakın Doğu ve Akdeniz bölgesinin en eski gelenekle­
rini sürdürdüğü kadar, genel bir şema olarak İran ve Or­
ta Asya d\j.nyasına da uzanan bir konut tipidir. Bu ba­
kımdan, bu evi sadece Türk yaşamının ifadesi olarak gör­
mek doğru olmayabilir. Bununla birlikte, Anadolu'nun 
her köşesinde avlu ya da bahçe ile bağlanmış ev planının 
çeşitlemelerini bulmak, Anadolu insanının yaşantısı ile 
bu yapı biçimi arasında doğal bir ilişki kurulduğunu gös­
gösterir. Ev planlarında h_ayatıarın, eyvanların, balk,on ve 
sundurmaların iç avluya ya da bahçeye dönük düzenlen­
meleri, evin günlük eylemlerinin işlevsel verilerine cevap 
veren spontane bir planlamayı belirler. Yalnız buradaki 
avlulu ev terimini, özellikle Türkiye için karakteristik ev 
tipinde, bir avlu etrafında oluşan konut tipiyle karıştır­
mamalıdır. 

Konutun Türkiye'de sahibinin zenginliği, ya da asa­
letini ifade için bir araç olarak kullanılması az görülür. 
Planların spontane oluşumu, aynı karakterdeki evlerin di­
zileri, dar, düzgün olmayan ve resimsel yol strüktürleri 
meydana getirir. Düzgün bir yol dokusuna sahip olma­
manın nedenleri içinde arsa mülkiyetinin başlangıcına 
uzanan faktörler vardır. Nitekim Torres Balbas'ın başka 
İslam kentleri için belirttiği1B4 çıkmaz sokak sorunu, Türk 
kentinde de vardır. Bunlara mahallenin anayolundan, ev­
lere uzanan özel yollar olarak bakmak doğru olur. Evle­
rin yerleŞtirilmesinde de gözlenebilen bireyci tutum çık­
maz sokağı doğuran nedenlerden biridir. Kent sokakları­
ı1a, alt katların avluyu, bahçeyi, kileri, ambarı, ahırı sak­
layan sağır duvarlarıyla, onların üstünde, arsanın eğri 
büğrülüğünü düzeltmek için her yönde, alt kattan taşan 
çıkmaların plastiği özgün bir görüntü kazandırmıştır. 

Aile kent dokusunun hücresi olarak, kentin sosyal ve 
fiziksel görüntüsünün yaratıcısı olmuştur. Bu çok kuvvetli 
aile yaşamı ve zayıf örgütlenmiş kentliliğin sonucu, ko­
nut bölgelerinin ve tüm kentin biyolojik dokusu yaratıl­
mıştır. 

Kentlerde planlanmış bir meydan yok sayılabilir. 
Açıklıklar, mescidin ve çeşmenin çevresinde ya da pazar-
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larda kendiliğinden oluşmuştur. Cami avluları, çeşme 
meydanları dışında, kent sokaklarında ağaç bulunmaz. 
Kent yeşili evlerin bahçelerinde toplanmıştır. 

Türk kentlerinde, birkaç büyQk anıtsal külliye dışın­
da,185 büyük yapılar, çevreleriyle beraber düşünülmemiş­
lerdir. Halkın yararlanması için yapılan camiler, medre­
seler, hamam ve hanların, önceden planlı olarak, mimari 
perspektifleri taçlandırdıklarını görmüyoruz. Bunların en 
anıtsalı olan caminin çevresinde Avrupa kentlerinde rast­
ladığımız kent meydanları gelişmemiştir. Çünkü her yapı, 
formel bir kent tasarımı ile ilişkisi olmadan işlevsel bir 
amaç için kurulmuştur. Cami kendi içine dönük bir ya­
pıdır, önce bir dış avlu, ' sonra bir iç avlu ile çevrili ola­
biliyor. Toplumsal eylemlerin merkezi olduğu halde, çev­
resindeki kent dokusundan, en az bir duvarla kendini 
ayırmıştır. Gerçi, özellikle erken çağlarda, en öneriıli ya­
pı olan ulucami kent merkezinde bulunuyordu. Fakat 
Anadolu ve Suriye'de, Hellenistik ve Roma uygarlıklarının 
önemli sivff yapıları bir araya getiren kent merkezi şe­
maları Türk kentinde yoktur. Bazı İslam kentlerinde ulu­
camilerin, çarşıların eski bazilika ve forumların yerini 

· aldığını görerek, bir İslam kentinin ve dolayısıyla Türk 
kentinin, eski kentlerin strüktür şemasını değiştirmediği 
ileri sürülmüştür.186 Bu çok acele verilmiş bir yargıdır. Bir 
ulucamiyi bazilikanın, bir kapalı çarşıyı eski pazar mey­
danının yerinde bulmak, belli bir tarihsel çevrenin yaşa­
ma gücünü ve kent gelişmesine ·egemen olan bazı doğal 
ilkelerin varlığını gösterir. İnsan toplumlarında devam 
eden bazı eylemler · eski ve yeniyi bir araya getirmek ola­
nağını yaratmıştır.181 Fakat bundan kent yapısında sü­
reklilik olduğu kanısına varmak doğru değildir. Anadolu'­
da gelişen Türk kenti, Hellenistik kentin, bir Priene ya da 
Bergama'nın dokusal karşıtıdır. Türk çağında tüm kent 
planlaması söz konusu olmamıştır. Bireysel performans 
Türk toplumunun bu alanda ana görünüşüdür. 

Kanımca, Türk kentinde bir 'katedral' cami aranma­
sı da doğru değildir. Kent gelişmesinin başında ulucami, 
benzer bir ödev görmüş olabilir. Örneğin Menakib'de Ef­
laki daima· cuma camisinden söz etmektedir. Fakat Os­
manlı çağında, bir caminin diğerlerine üstün durumda 

166 



-

olması sadece bir rastlantıdır. Olmayan, Ya da pek zayıf 
olan din adamı hiyerarşisi, camiler arasında da bir hiye­
rarşi olmasını önlemiştir. Kentlerde çok sayıda ve aynı 
önemde camiler bulunur.ı88 İbni Batuta, daha ondördün­
cü yüzyılda, Ladik'te yedi Cuma camisi olduğunu yazar.1s9 
Cuma namazı bakımından, caminin ya da şeyhinin kim­
liği, caminin belli bir hiyerarşi içindeki . yerinden daha 
önemli idi. 

Camilerin fiziksel tasarımının kendi içlerine dönük 
oluşu çevrelerinde toplumsal' eylemleri barındıran külliye_ 
ler meydana gelmesine engel olmamıştır. Orta boyda bir 
caminin yanısıra, mektep, medrese, türbe, imaret gibi ya­
pıları buluyoruz. Yukarıda da belirttiğim gibi, cami «yeni 
kurulacak bir kent ya da imar ve iskan arzu edilen ken­
tin yeni bir semtinin çekirdeğini teşkil ediyordu.ı9o Bu­
nun etrafına diğer işlevler yerleşiyordu. Bu şekilde, top- · 

luıiısal eylemleri barındıran külliye İslam'da eskidir. Fa­
kat Anadolu kentlerinde, Osmanlı çağına gelene kadar, 
planlı bir külliye kavramı gelişmemişti. Konya'da Sahip 
Ata, . Kayseri'de Huand Hatun Külliyeleri, SelÇuklularda 
külllye kavramının en gelişmiş şekli sayılabilir. Bursa'da 
bile, bir Yeşil Külliyenin serbest olarak yerleştirilmiş ya­
pılardan meydana geldiği görülmektedir. Planlanmış bir 
kompozisyon, bir ölçüde Bursa Yıldırım Külliyesiyle, fakat 
asıl anıtsal ölçüde Fatih Külliyesiyle birdenbire ortaya 
çıkmaktadır. Ondan sonra II. Beyazıt'ın Amasya ve Edir­
ne'deki yapılarıyla bu gelenek sürdürülmüştür. 

Osmanlı külliyelerinin, toplumsal karışmayı özendi­
ren, modern anlamda bir sosyal merkez karakterine çok 
kez değinilmiştir. Fakat bu yönde herhangi bir sosyolo­
jik araştırma yapılmamıştır. Bunlar sadece ibadet yeri, 
öğretim merkezi l'a da fakir mutfağı oldukları için değil, 
fakat çevrelerinde başka toplantı yerlerinin gelişmesine 
önayak oldukları için sosyal katalizör rolü oynamışlardır. 
İstanbul'da kahvehanelerin ortaya çıkışları hakkında il­
gi çekici örnekler vardır.191 Bugün bile camiler, çevrele­
rinde eski kuruluşların bir bölümünü koruyarak kent ya­
şamında önemli bir yer tutmaktadırlar. 

Kentler, iki tip ticari eylem merkezine sahip olmuş­
lardır, işlenmiş eşya çarşısı ve pazar yeri. Genel olarak 
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birinciler zenaat ürünlerinin alışverişinin yapıldığı ve de­pgl�nı8ı · Y.api1a.P.· )ıanlar, kapalı, açık çarşılardır. Diğeri ise 
y�yece� maddelerinin satıldığı pazar yerleridir. Bazı hal­
l�r�g .b.u ikisi üstüste gelebilir. . Fakat çoğu kez ayrıdır. 
C;(arşı_nın yer_i _ kentin tarihsel gelişmesi sonucunda ortaya 
çı_�mışµr., .her zaman camiyle birlikte olması gerekmez. 
�iye�ek pazaı:ları, özellikle küçük · ı�entl�rde, camiler çev­
resinde kurulur. Bunun nedeni kente mal satmaya gelen 
köylü •·e göçebelerin, hiç olmazsa bir öğle namazını bü 
yÜk' bir camide kılmak isteği ve cami çevresinde toplana­
cal{ 'k'alabalığ-ın alışverişi arttıracağı düşüncesi. olmuş ol­
rhaiıdır: ·Bu geÇici pazar yerleri, büyük · kentlerde, eylem­
lerinin çeşidine göre, tahıl pazarı, hayvan pazarı gibi ay­
rı' 'Ölabilir. Aynı şekilde çsrşıların da, farklı zanaatlere 
gore: bölümlere· ayrıldığını, lwr sokağın bir özel kola ve­
rifdlğini "göl:üy'i:iruz.' Birçol{ kentlerde, yaptıkları işe göre 
atl·)alan" İ:ıüyük hanlar vardı.ıs2 Anadolu'nun 'birçok ken­
uıfae · : iÇ!l.tŞıların düzeni, esnaf loncalarının kökü eskiye 
gideri ' örgütleşmesinin bir ifadesidir. Geçici pazar yerleri 
aiW k�ntie ' TdfY 'fe ;gö\;ete' ' arasındaki ilişkilerin, günümüze 
ıfaCHirı.sifre

.
n tek işlevsel görüntüsü olmuştur . 

. C ;�· .C2'_ı __ ı �3. 

.. c. ,� A.qı:ı:dolu, kentinip.,,anıtsal bir karakteri olduğu söyle­
ıw_nwz;.;� Gamilerin ·çevresinde, içkalede, belki tek tük ka­
la_n •SUr�ar çevresinde anıtsallık bulunabilir. Fakat, büyük 
�liH�y!'}ler bile;-bir Gotik kilise, bir Rönesans sarayı ya da 
Ku,,ey ·Avrupa Belediye yapısı gibi, kendilerini ilan etme 
kaygısında olmamışlardır. Belki kütleleriyle kent çehre­
sinde özel bir yerleri vardır. Türk kentinin dokusu ve si­
lıiişti;- dağın· bir gelişme sürecinin ifadesi olduğu, geomeL 
Pilo değil, fakat adeta yaşamsal karakterde ilkeler onun 
gelişmesini etkilediği iÇin, kentin fiziksel görünüşü, için­
de�yaŞayan: töplilmun örgütleşmesini açıkça belirtınekte­
dft�JKent siluetiriill iki egemen öğesi vardır : idari ve as­
l{eti öt-gütleşmenin ifadesi olan içkale (Ankara'da, Kasta­
mônu,.da;: Tokatıta, Amasya'da, Mardin'de, Alanya'da ol­
duğu:·.gtbl) ; dinsel simge olarak cami, Selçuklu çağından 
sO'ifi'ti:':k:lmt. ·surla-rı gittikçe önemini yitirdiğinden,' eski sur­
la't'f.ni .. 'korıiyah - Sillop, Diyarbakır gibi birkaç kent dışın­
da, surlar kent siluetinin ö�emli öğelei·i değildir. Konutlar 
suuetiç. homojen . kanavasını örer ve öbür öğeler için bir 
{pp'.iı;ı,eyqf\�a getirirler. Osmanlı toplumunun oldukça he_ 
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terojen yapısının aksine, kentin oturmuş, homojen bir 
dokusu vçı,rdır. Farklı etnik grupları, zengin ve fakiri bu 
kentlerin dış görünüşünde ayırmak olanağı yoktur. An. 
cak ondokuzuncu y_üzyılın ikinci yarısından sonra, ayrı­
calıklar ortaya çıkmış olmalıdır. Denebilir ki, Anadolu'da 
her kültür katı kendi fiziksel bütünlüğünü biçimlendire­
bilmiştir. 

Anadolu Türk kentleri doğal fiziksel çevreden keskin 
sınırlarla ayrılmazlar. Bizans ve Selçuklu kentleri surlar 
içindeydiler. Bazı bölgelerde, özellikle doğuda Erzurum, 
Sivas gibi kentlerde surlar Osmanlı çağında .da bir ölçüde 
ayakta kalmıştır. Fakat onbeşinci yüzyıldan sonra büyük 
Anadolu kentlerinin surlar dışına taştığını kabul etmek 
gerekir. Birçoklarınınsa . daha başından surları olmamış­
tır.193 Bu durum kentlerin biçimsel gelişmelerini büyük 
ölçüde etkilemiştir. Kastamonu gibi bir kentin çevreyle 
değişik bir bitki örtüsü gibi kaynaşmasında sur dışında­
ki gelişmenin rolü çoktur. 

Çok eski bir yerleşme geleneğine sahip bir ülkede, se­
kiz yüzyıllık bir Müslüman. tarihi olan Anadolu - Türk 
kenti, doğal çevre ile insan yapısı arasında kurulabilecek 
ilişki için güzel bir örnektir. Çeşitli coğrafi ve tarihsel, 
bölgesel koşullara çeşitli mimari görüşler tekabül etse de, 
hepsinde, kent aynı biçimsel öğeleri, aynı yapısal eğilimi 
gösterir. Bu kentlerde bulduğumuz biçim ve işlev ilişkisi 
çağdaş kent plancılarının bugünün kentinde bulamadık­
ları bir olgunluğa erişmişti. Bölgesel koşulların sınırları 
içinde; hepsi, sokaklarının yapısı, organik bir örtü gibi 
arazi üzerinde yatay yayılmaları, konutla yeşilin karışma­
sı ve camilerin egemeri. olduğu siluetleriyle, aynı kültür 
yapısını yansıtır. Bu doğal oluşumun sonucu olarak, in­
sanla fiziksel . çevre arasında, bugün için de arzulanacak 
bir ilişki yaratılmıştır". 

Farklı geleneklerin getirdiği, çok boyutlu, sosyal, eko­
nomik, fiziksel etmenlerin karışımından meydana gelen 
bu kent yapısı üzerinde, politik ve dinsel soyutlamaların 
fazla aydınlık getirmesi olanağı azdır. İslam kenti üzerin­
de iki olumsuz yargı ileri sürülmüştür . : Sauvaget tarafın­
dan, Halep ha!{kındaki önemli kitabında belirtilen «İslam 
çağının buraya olumlu !�iç bir şey getirmediği» ve İslam 
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kentinin, Hellenistik ve Roma yerleşmelerinin bütünlüğü­
nü bozmaktan başka bir şey yapmadığı yargısı bunlardan 
birincisidir. Sauvaget için bu, «kent düzeninin yadsın­
masJı.> idi.194 Bu düşünce bir önyargı üzerine kurulmuş­
tur. Çünkü Hellenistik ve Roma çağı kentleri ya da 
Hausmann'ın Paris'i kent düzenlemenin gelişme şekille­
rinden yalnız iki tanesidir. Sauvaget'nin karşılaştırması 
klasik geleneği olumlu olarak kabul edip, diğer çözümle­
ri olumsuz olarak niteleyen dar bir seçimdi. İkinci olum­
suz yargı, İslam kültür alanında her oluşu, dinsel inancın 
ve dogmanın ifadesi olarak görme eğiliminden doğmakta­
dır. Gerçi İslam dini en önemli bir etmen olarak bu kül­
türe damgasını basmıştır. Fakat dinin, İslam tarihinin 
her olayını veya olgusunu açıklayacak anahtarı vereceği­
ni düşünmek doğru değildir, lrnram alanı dışında, Anado­
lu kentinin biçimlenmesini koşullandıran tek etmen ola­
rak gözükmüyor. Anadolu - Türk kentini ,sadece içinde 
Müslümanların oturmasıyla değil, fakat Anadolu'da geli­
şen koşullara uymasıyla anlamaya çalışmak gereklidir. 
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İstanbul'uıı .Tarihsel Yapısının Özellikleri * 

Bir Dünya Kenti Olarak İstanbul 
' 

İnsanların tarihsel yaşantıları içinde yarattıldarı fi-
ziksel ortam, bir kez yaratıldıktan sonra, o yaşantının 
bundan sonra gelişmesini etkileyen dinamik bir . etmen 
olur. Bu dinamik rolün tarih boyunca sürekliliği insan 
yerleşmelerine bölgesel ya da evrensel bir boyut kazan­
dırmaktadır. Tarihsel koşulların değişkenliği içinde, bir 
kentin evrensel tarih sürecini etkileme gücü her zaman 
aynı değildir. Bazen ortadan kalkabilir. İstanbul, impara­
torluk tarihinin son dönemine geldiği sırada varla yok 
arasında olan kentler içinde bugün politik, kültürel ve 
ekomik güçleriyle bütün dünyaya egemen olanlar bulu­
nuyor. Hatta, bugünkü dünya kentlerinip büyük bir bö­
lümü, İstanbul pagan dünyanın en büyük politik kurulu­
şunun merkezi olduğu zaman henüz kurulmamıştı. Bu göz­
lemi iyi değerlendirmek gerekir : Tarihi değişmelerin 
içinde dünya kenti statüsüne çıkmakta, tarihi 'değişmez' -

* Bu deneme iki bölümün bir araya getirilmesiyle oluşmuş­
tur : bir bölüm «İstanbul'un Tarihi Yapısı» adı altında 
Mimarlık, sayı 5, 1970, s. 26-48'de, diğer bölüm «İstan­
bul'un Tarihi Yapısının Özellikleri» adı altında İTÜ 
Mimarlık Fakültesi Şehircilik Enstitüsü Dergisi, sayı 1 ,  
1971, s. 18-40'da yayınlanmıştır. 



lerle bu düzeye erişmiş olma arasında büyük bir fark 
vardır. Burada tarihi 'değişmez' olarak nitelendirdiğim 
değerler, açık olarak herhangi bir maddi boyutlandırma­
nın ü�tünde, belki genel olarak kültürel sıfatıyla belirti­
lebilecek değerlerdir. Chicago yarım yüzyılda milyonluk 
.nüfus boyutuna ulaşmıştı. İstanbul bütün imparatorluk ta­
rihi boyunca bu boyuta erişmemişti. Böylece tarihsel kon­
jonktürün sınırlı süreler içinde bir site, bir düşünceye, 
bir insan grubuna kazandırdığı 'büyüklük boyutları' bir 
özel durum olarak kabul edilirse, gerçek büyüklük, insan­
lık tarihinin, kozmik boyutlara oranla eşzamanlı sayıla­
bilecek süresi içinde, sürekli bir değer olma niteliğinde 
aranmalıdır. Her çağın tarihi görüşü içinde bu değerin 
evrensel değerler sistemi içinde yeri de değişebilir fakat 
tükenmez, bazen yoğunlaşa_rak da gidebilir. İstanbul'un 
dünya kenti olarak değerlendirilmesi bu yargıların ışı­
ğında, Türklerin ve bütün insanların yaşantısında dina­
mik bir rol oy_nayacak nesnel değerlere sahip olması açı­
sından ele alınmalıdır. Tarihten gelen bu nesnelleşmiş 
kültürel değerlere sahip çıkmak, onlara yenilerini kat­
manın başlangıcıdır. 

İstanbul'un tarihsel perspektif içinde, belki de dünya 
tarihi içinde tek olan kimliği, Pagan dünyanın en bü­
yük politik kuruluşunun başke_nti olmasından başlıyor. 
Çok Tanrılı düı:ıyanın Hıristiyan dünyasına dönüşümü bu 
merkezden idare edilmiş, kf:?nt ilk büyük Hıristiyan İm­
paratorluğunun ve uygarlığının merkezi olmuştur. Yeni­
çağın başlangıcından bu yana da İslam dünyasının en 
büyük kentlerinden biri olarak bugüne ulaşıyor. Günü­
müz uygarlığının beşiği olan Akdeniz çevresinin politi­
kasına ve kültürüne bu kadar uzun bir süre egemen olan 
baŞka bir kent yoktur. Bu uzun yüzyıllar boyunca mey­
dana gelen kültür verilerinin en özgün maddi kalıntıla­
rını ve en güçlü manevi anılarını bu yoğunlukta saklayan 
kentler de çok azdır. Gerçi Akdeniz çevresinde Paganla 
Hıristiyanı, Hıristiyanla Müslümanı yanyana getiren ve 
bazen p1 estiji İstanbul'dan fazla olan kentl�r vardır. Fa­
kat tarihi birikimi bu denli yoğun ve uygarlık bileşenleri 
çok yönlü başka bir kent gösterilemez_(l':eiıomenal rast­
lantılarıı:ı sonunda- bu - birikimi yapmış olduğu düşünüle­
bilecek İstanbul kenti, tarihsel tekliğine uygun fiziksel ve 
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CocGAZiCil 

Konstantinopo/is - Roma çağı şeması 

kültürel özelliklere de sahip olmuştur. Bu özelliklerin ta­
nımlanması İstanbul'u tarihsel perspektif içinde değer·­
lendirmek ve bu perspektife uygun bir geleceğe sahip kıl­
mak için gereklidir.� 

Geç Roma İmparatorluğu'nun başkentinin Doğu'ya 
taşınması ve bunun Bizans adını alan Hıristiyan İmpara­
torluğunun da merkezi olarak yaşaması kentin yerleştiği 
yerin sit olarak bu işlevi karşıladığını gösteriyor. Bizans 
kültürü Hellenistik bir baz üzerine Hıristiyan dogmasını 
katıyordu. Bu bileşenlerin her ikisi de Doğu Akdenizli idi. 
Kostantinopolis, İslam'in . yükselişine kadar Eski Dünyanın 
en güçlü politik merkezlerinden biri olarak yaşamış ve 
bunun sonucu olarak ekonomik ve kültürel alanda da bü­
tün dünyanın hayalini harekete getiren, hatta İslam 
Peygamberine fethinin dinsel bir zafer olacağı hadisini 
de söyleten bir önem kazanmıştır. Konstantinopolis Orta­
çağda büyük bİr ekonomik merkez olduğu kadar, İslam 
ve Batı dünyalarını ve yeni biçimlenmeye başlayan· Slav 
dünyasının düşünce ve sanatını büyük ölçüde etkileyen 
bir kültür kaynağı olmuştu. İslam ve Hıristiyan dünyala-
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rının antagonizması da, bir ölçüde bu merkezden idare 
ediliyordu. Yine de buradaki Doğulu bileşenler Konstan­
tinopolis'i Avrupa ile İslam arasındaki orta yolun yeri 
yapmıştır diyebiliıiz. Konstantinopolis İstanbul olduğu 
zaman Doğu ve Batı dünyaları arasındaki kimlik farkı 
daha belirgin bir duruma gelmiş olduğu halde, kentin 
jeopolitik durum� İstanbul'a yerleşen İslam'ın, başlangıç­
ta, Batı'ya dönük bir tutuma yönelmesini gerektirmiştir. 
Osmanlı İmaparatorluğu Akdeniz çevresinde Romalılar­
dan sonra sürüp gelen imparatorluk kalıbının içine gir­
diği zaman, bunun doğal sonucu olarak, İstanbul da 
Konstantinopolis'in politik, idari ve �konomik yerini, hiç 
olmazsa bir süre için, almıştır. Şüphesiz onbeşinci ve on,_ 
altıncı yüzyılların dünyası İstanbul'un ekonomik ve kül­
türel merkez olmasını, eskiye göre kisıtlamıştı. İstanbul'un· 
karşısında Rönesans Avrupası vardı. Buna karşılık İstan­
bul, Jüstinyen'den sonra kaybolmuş bir coğrafi bütünlüğü 
yeniden kurap Türk İmparatorluğu ortamında, İslam'a 
bağlı kültürel değişmelerin merkezi olmuştur. 

B�ün İstanbul bu işlevlerin hiç birisine sahip de­
ğildir. LQ'rettiği kültürün alıcısı da sadece Türkiye'dir. Fa­
kat kültürel oluşa, sadece yaratıldığı zaman içinde değil, 
fakat yaşadığı süre içinde bakmak alışkanlığı elde edilir­
se, o zaman İstanbul kültürel yaratmaları özendiren eski 
bir kültür ortamı olarak, yine dünya çapında bir işlev 
sahibi olabilecektir. İstanbul'da tarihe bağlı bir kültür 
ortamını yaşatacak yoğunlukta uygarlık ürünlerine sahi­
biz. Doğa:l sitin eşsiz güzelliğine büyük artistik ve kültü­
rel değerleri olan anıtlar katılmaktadır. Bunlar özellikle 
geç Roma çağ�nın en güçlü sur çizgisiyle sınırlanan ta­
rihi çekirdek içinde oluşuyor ; erken Hıristiyan Sanatı'­
nın en büyük anıtı olan Ayasofya ve Bizans Sanatı'nın 
önemli kalıntılarına, Türk çağında anıtsal kubbeli yapı 
geleneğinin en güçlü üslüpsal aşamasının ürünleri katıl­
mıştır. Başka eşi olmayan bir İslami yerleşme görüntüsü 
eski strüktürü de özümleyerek bu onbeş yüzyıllık sınır­
iar içinde biçimlenmiştir. Daha sonraları kent, büyük ta­
rihsel olayların ve köklü değişmelerin bütün anılarını ta­
şıyarak, - sınır tanımayan bir davranışla kıyılara ve tepe­
lere yayılmış, bünyesindeki Batı - Doğu ilcileminin bütün 
öğeleriyle, günümüze kadar gelmiştir. Ondokuzuncu yüz-
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yıldan bu yana, teknoloji uygarlığı, bu sanayi öncesi kent 
fenomenini her gün bir başka yanından kemirmekle bir­
likte, yine de yirmiyedi yüzyıllık kültür değişmelerinin 
bütün fiziksel anılarını yokedememiştir. Onun için, bun­
ların korunması, yeni kültürel değerlerin yaratılmasında 
etkili olacak ortamın bir parçası sayılabilir. 

İstanbul fiziksel ·boyutlarıyla bir dünya kenti idi ; 
Teodosyus surları, yapıldıkları zaman için, doldurulama­
yacak bir alanı sınırlıyorlardı ; Konstantinopolis Ortaçağ_ 
da dünyanın en büyük kentlerinden biriydi; onyedinci 
yüzyılda 700.ooo·e vardığı öne sürülen nüfusu ve H:aııç. 
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Boğaz ve Üsküdar'a yayılan alanı ile yine Avrupa'nın ve 
Yakın Doğu'nun en büyük kenti sayılabilir. Coğrafyıcılar 
günümüzde de İstanbul'u, başka ölçütlerle, dünya kenti 
olarak kabul ediyorlar. Gerçi bugün İstanbul'un alt yapı, 
idari organizasyon, ekonomik ve kültürel 'endis'ler bakı­
mından hiç de büyük kent niteliklerine sahip olmadığı 
ileri sürülebilir. Eğer bunlara kavuşmanın, bir büyük kent 
yaşama bilincinin varlığıyla ortaya çıkacağını kabul eder­
sek, İstanbul'un geçmiş büyüklüğünün bu açıdan olumlu 
bir etkisi olabileceğini varsayabiliriz. 

İstanbul'un tarihsel gelişmesinin bütün bu kolay ta­
nımlanabilen özellikleri dışında, doğa ile insan yapısı ara-
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sında meydana getirdiği eşsiz güzelliktelö ilişkileri de be­
lirtmeliyiz ; gerçi bugün ne Haliç, ne Boğaz'da o büyük ko­
nut uygarlığından bir iz kalmıştır. Geçen yüzyıl sonunda 
tarihi çekirdeğin denizle ilişkisi kendi sahipleri tarafın­
dan, demiryoluna feda edilmişti. Fakat İstanbul'un, özel­
liklerini bildiğimiz, olağanüstü çekicilikte bir yerleşme dü­
zeninin gerç_e!çleştirildiği bir kent olduğunu unutamayız. 
İstanbul'un denizle olan ilişkisi üzerine çok söz söylen­
miştir. Kentin bütününü denizden ayıramayan bir bfçim­
lenme bilincinin · İstanbullularda var olduğunu, onaltıncı 
yüzyıl şairelerinden Taşlıcalı Yahya'nın «Kurşun örtülü 
kubbeler yer yer - Yelken- açılmış gemilere benzer» beyi-

177 



İSU.NBUL 
1916 -1960 

ma ıt16 
mmı 193, 
mu ıs6o 

tinden esinlenebiliyoruz. Bu hayal, çağımızın ünlü mimar­
larından Ut:,:on'un Sidney Opera binasını Sidney koyun­
dald yelkenlilere benzetmesi kadar bize yakın geliyor. Os­
manlı şairi bütün bir kenti denizin koynunda görüyordu. 
Özgün bir kültürel sentezin ürünü olan İstanbul'un, yeni­
.den bir kültür ürünü olarak değerlendirilmesinde, Osman­
lı toplumunun kentle onu çeviren deniz arasında kurduğu 
doğal ilişkiyi hatırlamak ve bugünün koşulları içinde, bel­
ki değişik bir görünümle, yeniden g0rçekleştirmeye çalış­
mak önemli bir kültür ve planiama sorunu olarak ortaya 
konmalıdır. 
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[İstanbul tarihsel yaşantısı süresince, dünya tarihinin 
genel gelişmesine katkısı olan bir fiziksel ve insani ortam 
olarak dünya kenti olmuştur. �µç.un yoğunlaşmasını yeni 
kuşaklar gerçekleştireceklerdir. _) 

Yerleşmenin İşlevsel Bölünmesi 

. İstanbul, ondokuzuncu yüzyılın ikinci yarısına değin, 
topoğrafik verilere l,lyan organik bir gelişme çizgisi gös­
teriyor. Konstantin çağından bu yana sur içi strüktürü-

nün az değişmiş bir kaburgası vardır. Buna karşılık farklı 
çağların fiziksel görüntüsü bir iki anıtsal yapı dışında, 
yaşamamıştır. Yani planlanmış bir devlet merkezi olan 
Konstantinopolis, Byzantion'un, İstanbul'da Konstantino­
polis'in yerine geçmiştir. Bu kentler birbirlerine eklenerek 
değil, birbirlerinin yerini alarak yaşamışlardır. Aynı süreç 
Türk çağı İstanbul'unda da vardır.İstanbul, çağların bir­
birleri üzerine bir şey lrnymasıyla olduğu oranda, birbiri­
nin yerine geçmesiyle de yaşamıştır. Kentin sokak doku­
su, konutları sürekli olarak değişmiştir. Büyük yangınlar 
büyük alanları ortadan kaldırmış ve yeni gelişmeler bir 
plana göre olmadığı için, her kez eskisinden biraz farklı 
bir durum ortaya çıkmıştır. Bu devamlı değişmenin içinde, 
topoğrafyanın verilerine dayanan ana yönler, anıtlar de­
ğişmez röperler -olarak durmuş ve yenileşme onların çevre­
sinde doğal olarak biçimlenmiştir. 

Çok yakın zamana değin kentin farklı işlevlere ayrı­
lan alanları değişmeden kalmıştır. İdari merkez Topkapı 
çevresi ve Babıali'de idi ve aşağı yukarı, Bizans'ın son çağı 
bir yana bırakılacak olursa Konstantin'den bu yana ora­
da bulunuyordu. Kentin ticaret alanları da limana bağlı 
olarak değişmeden kalmıştır. Büyük arterler boyunca ko­
nut alanlarının içine uzanan ticaret şeritleri bu ağırlık 
merkezinin yerini yakın zamana kadar değiştirememiştir. 
Bunun dışında konut alanları, özellikle Osmanlı çağında, 
yavaş yavaş surların dışına taşarak daha çok kıyılar bo­
yunca Boğaz'a, Üsküdar'a ve Kadıköy'e uzanmıştır. Kent 
tarihinde konut alanlarının denizden uzaklaştığı yön sa­
dece Beyoğlu'dur. İstanbul, Üsküdar, Galata, Kadıköy, 
Boğaziçi ve Haliç arasındaki ilişkilerin niteliği de tarihsel 
İstanbul'un önemli özelliklerinden biridir. Bizans çağında 
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Kostantinopolis, Galata, Chalcedon ve hatta Chrisopolis 
ayrı kentlerdi. Sur içindeki merkeze bağlı olmakla birlikte 
bu niteliklerini sonuna değin korumuşlardır. Osmanlı ça­
ğında gerçi bu denli ayrılık yoktu. Yine de Evliya Çelebi 
onyedinci yüzyılın ortasında 'Üsküdar şehrinden' sözeder. 
Bu eski yerleşmelerin fizilrnel bağımsızlıldarı yakın za·­
manlara kadar yaşamıştır. Haliç'le Boğaz'ın birleştikleri 
yerin çevresindeki üç yerleşme denizle hem bağlanmış, 
hem ayrılmışlardır. Bunların etnik içerikleri, işlevleri de 
birbirlerinden farklı idi. İstanbul imparatorluğun idari ve 
kültürel merkezi ; Galata, bir dış ticaret merkeziydi ; Üskü­
dar daha çok kendi kendine yeten bir uydu kent olarak 
kalmıştır. Haliç üzerinde Eyüp'e de bir uydu kasaba ola­
rak bakılabilir. Boğaziçi sadece bir sayfiye olarak geliş­
miş, geı·ek bu işlevi gerekse kentle ulaşım ilişkisi yüzün­
den kentleşmemiştir. 

Ulaşım ve Yol Dokusu 

İstanbul, ilk yerleşmeden bu yana, Teodosyus surları­
na varana lrndar 'radio-konsantrik' olarak büyümüştür. 
Büyümenin merkezi I. Tepe idi. Kentin topoğrafik yapı­
sı bu daire parçasını radyal olarak sınırlayan bir tepeler 
çizgisiyle, buna paralel, fakat daha geride 7. Tepe diye 
adlandırılan bir yükseklik ve bunlar arasındaki vadiden 
meydana geliyordu. Haliç kıyılarında çok dar, Marmara 
kıyısında daha geniş bir şerit ve tepeler arasındaki va­
dinin Marmara'ya açılan ağzında geniş bir düzlük vardı. 
Şehrin merkezden başlayan anayölu Haliç'e paralel tepe­
ler üzerinden gidiyordu. Bunun Haliç'e· doğru yaklaşma_ 
sında topoğrafyadan başlrn, limanla olan ilişkisi, rol oy­
namıştır. Bu yol çizgisi hiç değişmemiştir. Beyazıt'tan ya­
rımadanın güney ucuna ayrılan diğer anayol topoğrafik 
verilere göre değil, kentin üçgensel planının zorlamasına 
bağlı olarak, inişli çıkışlı olmuştur. Osmanlı çağında, Bi­
zans çağındaki tören işlevinden uzaklaştırılınca, anayol 
karakterini kaybetmiştir. Osmanlı çağında, kent içindeki 
tek önemli ulaşım aksı Ayasofya meydanından Beyazıt'a 
ve oradan Edirnekapı'ya giden yoldu, tören yolu bu akstı. 
Bunlar dışında herhangi büyük yollar değil, belki sadece 
bazı yönler söz konusu olmuştur. Kentin aynı yönde bu­
lunan bölgeleri arasında bile ulaşım deniz yolu ile yapıl-
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mıştır. örneğin Eyüp ile İstanbul arasındaki ulaşım için 
en iyi araç kayıklardı. Boğaz'ın aynı yakasındaki iskele­
ler arasında da aynı durum söz konusudur. Galata ve Üs­
küdar'la, daha yakın çağlarda, Kadıköy ile Adalarla olan 
bağlantılar, kent-içi ulaşımını daha çok denize bağlamış­
tır. Kentin kıyılar boyunca gelişmiş olmasını, .yoğunluk­
ların sur içinde -Haliç ve Marmara kıyılarına · yakın, diğer 
bölgelerde ise kıyı boyunda lineer olarak gelişmesinin ne­
deni açık olarak budur. Gerçekten de bugün kara ulaşı­
mı olanakları arttıkça kentin lnyılardan uzaktaki alan­
lara yayılması da artmalüadır. Hatta bugün bile Boğaz 
sahillerinde kıyı halkının, bazen deniz yolunu karaya yeğ­
ledikleri gerçeği gözlenebilir. Piyale Paşa onaltıncı yüzyıl­
da külliyesini içerlerde inşa ettiği zaman çevreye yerleş­
meyi sağlamak için bir de kanal açtırmıştı. Padişahların 
Eyüp'e geleneksel ziyaretlerinin gidiş veya gelişlerinden 
bir tanesi karadan olduğu zaman diğeri denizden oluyor­
du. Kıyılar deniz araçlarının yanaşması için elverişsiz ol­
duğu zaman yerleşme orada seyrel{ olmuştur. Salacak sa­
hillerinin onsekizinci yüzyıla gelene kadar iskan edilme_ 
diğinJ görüyoruz. Üsküdar'ın içeriye doğru gelişmesinde 
ise Karacaahmet - Seyit Ahmet deresi boyunca giden eski 
Bağdat karayolunun etkisi düşünülebilir. Tarihsel yerleş­
menin ulaşıma bağlı bu özelliği gözönüne alındığında de­
nizden uzaklaşan bir İstanbul'un eski İstanbul'dan fark­
lı bir kent olacağını kabul etmek gerektiği kanısına vara­
biliriz. 

Şüphesiz bu ölçüde bir kentte böylesine bir yol ka­
rakteri, sadece fiziksel yönleriyle değil, fakat sosyal ve 
psikolojik yönleriyle de incelenecek bir konudur. Yaya 
ulaşımına göre oluşmuş bir doğrultudaki, sürekliliği söz 
konusu olmayan yollardan meydana gelen bir dokunun 
uzun ömürlü olması söz konusu olmamıştır. Ve bir iki 
büyük aks dışında, bugüne birkaç yüzyıl öncesinden kal­
mış sürekli bir yol 'tracee'sı bulmak bir rastlantı sayıla­
bilir. Yolların kendilerinin bu kısa ömürlülüğüne karşılık 
yol dokusunun karakteri değişmemiştir. Bu doku yerine 
'gridiron' sisteminin geçmesi oldukça yenidir. Selimiye'de­
ki ilk denemenin dışında dokunun değişmeye başlaması 
Abdülaziz çağı ile başlamış sayılabilir. Bu sırada yangın 
yerlerinde düzgün sokaklarla mahalleler kurulmaya, çık-
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Ondo/wzuncu yüzyıl ikinci. yarısında 
istanbu/'un kent dokusu ve anıtları 

maz sokakların azalmaya· başladığı görülmekle birlikte, 
elimizde bulunan Stolpe haritası gibi belgeler değişmenin 
o Jrndar hızlı olmadığını gösteriyor. Abdülhamit çağında 
kurulan mahalleler Batılı bir yol sistemine göre düzenlen­
miştir. Yine de 1934'te Eyüp, Zeyrek, Kocamustafapaşa, 
Samatya, Üsküdar ve Boğaz'da bugün hemen hemen yok 
olmuş olan eski doku yaşıyordu, dünya savaşından önce 
Aksaray'da, Fatih'te, Sirkeci ve Kadıköy'de duvarlara sü­
rünerek geçen tramvay hatları vardı. Şehir dokusunun 
dünya görüşüne bağlı özelliği, o sırada bu tek çağdaş ulaş­
tırma aracı tarafından bile, bir süre, değiştirileınemişti. 
Bu yol dokusunun, çok belirtilmiş bir özelliği herhangi bir 
meydan gelişmesi göstermemiş olmasıdır. Konstantinopo­
lis'1n ana arterleri üzerinde oluşan _ büyük forumlar Os­
manlı çağında yavaş yavaş dolmuş ve Üzerlerine çokluk 
büyük - anıtlar gelmiŞtir. Kent planı incelendiğinde Kons-
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tantin forumu üzerinde Nuruosmaniye, Beyazıt'ta II. Be­
yazıt Camisi ve Eski Saray, belki de Philadelphion'un bu­
lunduğu yerde Şehzade Külllyesi, Forum Bobis yakınında 
Valide Camisi ve Murat Paşa Camisini ve Arkadyüs Fo­
rumu çevresinde Haseki ve Cerrahpaşa Külliyelerini buL 
İnak sadece bir rastlantı sayılmamalıdır. Eski kentte hal­
kın toplandığı yerler olan forumların yerine, yeni şehir 
yapısı içinde, Türk toplumunun toplantı ve ortak yaşa­
ma merkezleri olarak cami ve külliyeler gelmiştir. Bizans 
kentinde .dışa dönük bir kent yaşantısına tekabül eden 
forum, Türk-İslam kentinde yerini, içe dönük bir kent 
yaşantısına tekabül eden camiye bırakmıştır. 

Onaltı, onyedi ve onsekizinci yüzyıllarda bu dokunun 
işlevsel özelliklerinden biri halkla yüksek tabakaların 
yerleşme alanları arasında büyük bir fiziksel ayrıcalık ol­
mamasıydı. Kentin bütün semtlerinde büyüklerin, vezir­
lerin ve saray mensuplarının konak ve sarayları bulunu­
yordu. Evliya Çelebi, Tophane bir yana bırakılırsa, hemen 
hemen kentin her semtinde 'ekabir' konaklarının varlı­
ğından söz eder. Genel olarak yaygın ve yüksek olmayan 
bir konut planlaması, kent içinde büyük karşıtlıklar mey­
dana getirmiyordu. Son yüzyıla gelene kadar konak ve 
saraylar, genellikle, büyük bahçeler lçinde ve duvarlarla 
çevrili olarak, yerleştikleri mahallenin günlük yaşantı­
sından fiziksel olarak ayrılıyorlardı. Büyüklerin konak ve 
sarayları için, tıpkı büyük dinsel külliyelerde olduğu gibi, 
geniş istimlakler yapıldığı görülüyor. Yerleşme alanları._ 
nın sıkışık dokusu içinde bu saray ve konak alanları ken­
di içlerine dönük büyük vahalar gibiydi. Bunların özel­
likle sultanlara ait olanlarının, büyük arsalarında son 
dönemde kışlalar, fabrikalar yapılmış, hatta Kandilli ve 
Emirgan'de gördüğümüz gibi, büyük mahalleler ortaya 
çıkmıştır. İstanbul'un geçen yüzyıldaki yol strüktürün­
de hektar başına düşen sokak uzunluğunun, gridiron sis­
temine göre iki kat olduğunu Mayer Samatya ile Şehre­
mini'nin yeni mahalleleri arasında bir karşılaştırma ya­
parak ortaya koymuştu. 

Bu sokaklar arasında kalan yapı adaları konutlarla 
dolu değildir. Anadolu Türk yerleşmelerinde de görüldüğü 
gibi, en küçük evin bir yeşil avlusu ve bahçesi vardır. 
İstanbul'da iskan bölgeleri iç dünyalarında: yaşarken so-

183 



kaklar, çıkmaz sokaklar, kentin genel yaşantısından ki­
şisel hücrelere ulaşan öğeler değil, tersine hücrelerin dı­
şarıya uzanmış kollarıydı. Doğu dünyasının · kent strük­
türünde görülen aile birimine bağlı bu öznel nitelik, bel­
ki de Doğu toplumlarında ortak eylemlere girişmekte 
zorluk çekilmesinin nedenini aydınlatabilir. Bir ölçüde 
Batı'nın planlayıcı, rasyonel toplumun bütününü ilgilen­
diren kararlar almaktaki disiplini ile, Doğu'nun · «duygu­
sal», irrasyonel davranışları arasındaki farkın bir ifadesi 
olabilir. 

Anıtların Yoğunlaşması 

İstanbul'da Batılılaşma hareketlerinden önce, toplum­
sal amaçlarla meydana getirilen anıtların, cami, medre­
se, imaret, mektep, çeşme, sebil gibi yapıların yerleşme 
noktaları, bunların boyutları ve işlevlerine bağlı olarak 
değişir. Sultanların büyük yapıları söz konusu olduğu za­
man, bunların yerleştikleri noktaların seçimi işlevselden 
çok, simgesel lrnygılarla olmuştur. Büyük külliyelerin ken­
tin Teodosyus zamanından bu yana düğüm noktası olan 
yerlerine, Havariyyun kilisesinin yerine, ya da eski fo­
rumların üzerine veya yakınına yerleştiklerini belirtmiş­
tim. Bunun yanında yer seçimini etkileyen ikinci neden, 
kentin yapısı içinde, genel siluette etkili olabilecek bir 
yer buluninası olmuştur. Süleymaniye'nin orada yapılma 
nedeni, bu bölgenin cami gereksinmesi sonucu değil, fa­
kat Ka.nuni'nin kentin toplumsal yaşantısına ve fiziksel 
görüntüsüne hükümdarlığının gereklerini katmak isteme­
siydi. Ayni şey Sultanahmet Camisi için de söylenebilir. 
Ayasofya ve çevredeki diğer dinsel yapıların varlığı bu-. 
raya yeni bir cami yapmak gerekliliğini duyurmayabilir­
cli. Falrnt, Sultanahmet gibi bir yapı ancak böyle bir 
perspektif içine yerleştirildiği zaman kendisinden bekle­
nen simgesel ödevi görmüş olacaktı. Bunu gerçekleşti­
rebilmek için göze alınan fedakarlıklar az olmamıştır. 
Sultanahmet Camisi ve Külliyesi'nin yapılabilmesi için 
Ahmet Paşa Sarayı, Sokullu Sarayı, Arslanhane, Miri 
Anbar, Mehmet Paşa Sarayı, lrnnaklar ve dükkanlar is­
timlak edilmişti. ·Evliya Çelebi, bu caminin yerinde beş 
saray olduğunu yazmaktadır. Aynı şekilde Yeni Cami'nin 
yapılabil_mesi için bu bölgede oturan Yahudilere büyük 

184 



_· T'.)�1'0�c� 
. . . 

1 
; 

� 

1 
1 

. ifı ' 



1 1 

paralar verilip, tehdit edilerek yerlerinden edilmişlerdi. 
Büyük külliyelerin inşaatları kentin tarihi boyunca ger­
çekleştirilmiş köklü işlemlerdir. Şehir dokusu bu yüzden 
epey değişikliklere uğramıştır. Bu büyük sultan yapıları­
nın yerlerinin bu şekilde seçilmiş olması yanlış da değil­
dir. Çünkü bunlar bir bölgeye değil, bütün bir kente hiz._ 
met ediyorlardı. 

Buna karşılık küçük boyutlu dini yapılar ve külliye­
lerin kent içindeki dağılışı daha pratik nedenlere daya­
nır. Gerç_ekten de kentte yerleşme yoğunluğu ile mescit 
ve camilerin yerleşmeleri arasında doğru bir ilişki _var­
dır. Aynı şey çeşme, sebil gibi su yapıları için de söz 
konusudur. Anıtsal yoğunlaşmanın konut yoğunlaşması 
ile paralelliğine kent topoğrafyasının siluet ve yol strük­
türü ile ilişkisinin doğal sonuçları da katılınca, kentin 
büyük yapılarının Haliç'e paralel tepeler çizgisinde bu­
lunması olağandır. Saray, liman ve ticaret bölgeleri de 
aynı yönde olduğu için tarihsel, İstanbul'un en etkili gö­
rüntüsü Haliç'e dönük olarak meydana gelmiştir. Bir ba­
kıma Topkapı Sarayı ve Suıtanahmet bu siluetin Mar­
mara'ya dönen köşesidir. Oysa Bizans çağında forumlar, 
anıtsal sütunlar, limanlar ve Marmara kıy_ılarına inen 
imparator sarayları ile kentin Marmara'ya bakan görü­
nüşü birinci plandaydı. 

Kronolojik olarak anıtsal yoğunlaşmanın onbeş, on­
altı, onyedi ve onsekizinci yüzyıllarda sur içinde, Eyüp' -
te ve Üsküdar'da, ondokuzuncu yüzyılda Boğaz'da ve 
Beyoğlu yakasında olduğunu görüyoruz. İstanbul'un Ba­
tılılaşması sürecine paralel olarak ondokuzuncu yüzyıl ba­
şına kadar dinsel kompleksler, en önemli anıtlarken, Sul­
tan Mecit çağından başlayarak saraylar, daha sonra kış­
lalar, okullar ve diğer idari binalar, sefaretler ve gar 
binaları, bu yüzyıl başında özellikle Galata ve Beyoğ-. lu'nda, bankalar, apartmanlar en önemli anıtsal yapılar 
oluyor. 

İstanbul'da Osmanlı Mimarisi'nin yaratıcı çağından 
k:alan önemli anıtsal konut yapıları, ondokuzuncu yüzyıl 
sarayları dışında, Topkapı Sarayı ve Aynalı Kavak Kas­
rıdır. Onaltıncı yüzyılın, onyedinci yüzyılın kent içi kar­
gir saraylarının örneği kalmamış sayılabilir. Atmeyda-
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nı'nda İbrahim Paşa Sarayı adı verilen ve büyük tamir­
ler görmüş olan yapı saraya ait fazla bilgi verecek kadar 
korunmamıştır. Ahşap saray ve yalı kültürünün en önem­
li örnekleri yok olmuştur. Bugün Boğaziçi'nde kalan ya­
lılar bunların pek zayıf yankılarıdır. Bu eşsiz konut dün­
yasının en güzel belgeleri Melling ve Allom gibi ressam­
ların bıraktıkları resimlerde kalmış bulunuyor. Dış mi­
marisi büyük ölçüde değişmiş, fakat iç mekanları ve be­
zemesiyle o Çağdan en önemli anıtsal kalıntı Kanlıca ile 
Anadoluhisarı arasındaki Amca Hüseyin Paşa yalısının 
Divanhanesidir. (Meşruta Yalı) .  Yapılılş tarihi 1850'den 
geriye giden çok az yapı vardır. Onlar da biçim değiştir­
mişlerdir. Sur içinde ve diğer eski yerleşme bölgelerinde 
kalan ahşap yapıların içinde de inşaatları yüzyıl başın­
dan eskiye gidenleri çok azdır. Fakat estetik ve üslüp 
tarihi açısından değerleri üstün olanları vardır. 

Bugün tükenmek üzere olan geleneksel ahşap yapı 
örnekleri, 193l'de yapılan bir sayımda iki üç katlı evle­
tin % 56,3'ü idi. Batı kentlerinin bugünkü çehresinde ge­
çen· yüzyıllar aristokrasisi ve zengin burjuvazisinden ka­
lan konutlar önemli bir yer tutar. Bizde aynı anlamdaki 
konut mimarisi ahşaptı. Bu mimari, malzeme özelliği so­
nucu olarak, çok zor korunabilmiş, birçok önemli örnek­
leri yok olmuştur. Fakat elimizde kalan örnekleri artistik 
değeri çok yüksek bir mimari geleneği tanımak için 
önemli tarihsel belgeler olarak korunmalıdır. 

Dış Mekan Değel"leri 

Burada söz konusu edeceğim değerler, daha çok, kla­
sik çağda ortaya çıkan özelliklere ait değerlerdir. Köklü 
değişiklikler geçirmiş olsa da, kent içi mekanlarına ölçü 
veren öğeler bugün de büyük dinsel kompleksler, özellikle 
camilerdir. Yukarıda belirtildiği gibi, bunlar, önce konum­
ları sonra boyutlarıyla diğer fiziksel boyutlar için ölçüyü 
meydana getirmektedirler. Kente · kuşbakışı bakılacak 
olursa, büyük camilerden konut yapılarına doğru boyut­
sal bir basamaklanma görülür. Büyük camilerle ahşap ko­
nutlar arasında daha küçük camiler, medreseler ve di­
ğer sivil yapılar geçit öğesi görevini görürler. Genellikle 
bir mahallenin merkezini oluşturan cami ya da mescit 
herhangi bilinçli bir perspektifin ağırlık merkezini oluş-
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turmaz. Dinsel yapılar da, yukarıdan beri anlatılan ne­
denlerle kendi içlerine dönerler. Klasik çağında İstanbul 
birbirlerinin yanına gelmiş küçüklü, büyüklü dış kabuk­
lardan meydana gelmişti ; bunların ne olduğunun anlaşıl­
ması için içlerine girmek gerekiyordu. Bugünkü kuşakla­
rın bunu gözönüne getirebilmesi zordur. Bugün camilerin 
ve diğer bazı yapıların kentin günlük yaşantısına .karış­
mış olması, onların özgün tasarımlarının normal görün­
tüsü değil, geçen yüzyılın ikinci yarısından sonraki de­
ğişmelerin sonucudur. İstanbul'da dış mekana açılan ya­
pılar sadece Boğaz sahilinin yalılarıydı. Bi_r de, Batılı bir 
tasarının sonucu olarak görebileceğimiz Lale Devri son­
larının meydan çeşmeleri, kent içi mekanlarının dışa dö­
nük öğeleri olarak kabul edilebilir. Yine de, bunlar çev­
resinde de bilinçli bir mekan gelişmesi görmüyoruz. Bu 
gözlemlerden varılacak sonuç, açık kent mekanlarının İs­
tanbul'un fiziksel yapısına yabancı oluşutj.ur. Bunun kent 
içinde Atmeydanı gibi, bazı istisnaları vardı. 

' 

Siluet Değerleri 

İstanbul siluetinin özellikleri ve belli başlı değerleri 
burada yinelenmesi gerekmeyecek kadar iyi bilinmektedir. 
Buna, sadece gereken ilgi gösterilmeyen bir tanesini, eski 
Irnnt surlarını katmak gerekir. Bugün Galata, Beyoğlu ile 
birleşerek tarihsel görüntüsünü yitirdigi için, siluetinin 
tarihsel veri ve özellikleriyle ağır basan lcent parçaları ya­
rımada .ve Boğaz'dır. Bunlar ·bazı özelliklerini korumakta 
devam ediyorlar. Bu özelliklerin başında kent içinde bü­
yük camilerin diğer yapılarla meydana getirdiği boyutsal 
karşıtlık gelmektedir. Eski kentin Marmara'dan ve Ha­
liç'ten görünen siluetine egemen olan ve uzun yüzyıllar 
boyunca İstanbul'u her görenin ve tarihin belleğine geç­
miş olan bu nitelik, kentle beraber yaşamak, yaşatılmak 
zorundadır. Kent içi perspektiflerinde de bu boyutsal kar­
şıtlıkla, daha önce sözünü ettiğim, büyük kubbeli yapılar­
dan konutlara doğru gittikçe küçülen bir skala, eski İs­
tanbul'dan .kalan belki de en önemli biçimsel nitelik ola­
rak yaşamaktadır. 

Boğaziçi ise kırsal niteliğini zorlayan bir gelişme için­
dedir. Doğa ile insan yapısı arasında, geçmişte kurulan 
denge, ikincisi lehine bozulmaktadır. 
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Bölg·elerin Farklı Nitelikleri 

İstanbul'da birbirinden farklı nitelikte bölgeler, on­
dokuzuncu yüzyıldan sonra ortaya çıkmıştır. Daha doğ­
rusu İstanbul'la Galata arasında Osmanlı çağının başın­
dan bu yana var olan işlevsel ve fiziksel ikilem, ondoku­
zuncu yüzyılda daha belirgin hale gelmiş, Galata için 
doğal olan bir gelişmeye bağlı olarak, İstanbul'un bu böl­
gesi daha çabuk Batılılaşmıştır. Galata ve Beyoğlu'nda 
zaten zayıf olan Doğulu karakteri yok eden ve bugün 
İstanbul'un bu kesimine Batılı oluşların daha yoğun bir 
şekilde yerleşmesini sağlayan, Bankalar Caddesi'ne _ya da 
İstiklal Caddesi'ne _bir Avrupa kentinin görüntüsünü ge­
tiren, bu · gelişmedir. 

Hilton Oteli'nin Harbiye'ye yerleşmesi de aynı gelişme­
nin doğal sonucudur. Bu karakterde bir gelişme, İstanbul 
yakasında gerçi Abdülaziz çağı ile başlamışsa da, gerçekten 
yeni bir görüntü getirmesi II. Dünya Savaşı'ndan sonra­
dır. Ancak, 1950'den sonraki yenilemeler İstanbul'un bü­
tün tarihsel nitelilderini yok edecek boyut değişiklikleri 
getirmişlerdir. Üsküdar'da da hemen bütün mahallelerde, 
eski strüktür ve boyutları bir tarihsel ifade kalıntısı ola­
rak kullanma!( imkanı vermemeye başlayan gelişmeler son 
yirmi yılda meydana gelmiştir. Kadıköy kentin büyük ta­
rihine zaten hiç bir şekilde lrntılmamıŞtı. Bir iki ayrıntı­
sında ondokuzuncu yüzyıl sonu ile yirminci yüzyıl başını 
anca!( koruyabilen Boğaziçi'nin kent yaşantısı içindeki 
yerinin, tarihsel gelişmeler açısından değerlendirilmesi, 
çözümü çol{ zor bir şehircilik sorunu olarak beliriyor. 

İstanbul'da Yeşilin Özel Karakteri 

İstanbul tarihinde yeşil, bağ ya da bostan gibi ta­
rım

.
sal, orman gibi doğal, ya da ev veya saray bahçesi 

gibi özel bir lrnrakter taşır. İstanbul'un kent içinde ve 
dışında bulunan sayısız mesire yerini ortak kullanma 
alanlan, yani toplumsal nitelikte yeşil alanla.r olarak ka­
bul etmek olanağı varsa da planlı park ya da kent içi­
nin yeşillendirilmesi gibi bir eyleme Osmanlı tarihinde 
ancak imparatorluğun son dönemlerinde rastlanır. Ev ye­
şiline, büyük konut bahçelerini, dinsel yapı ve külliyelerin 
avlu ve bahçelerindeki yeşili, kent içindeki hazirelerin 

189 



yeşilini ve iskan edilmeyen alanlardaki bahçe ve bağları 
kattığımız zaman, yabancıların İstanbul'u kırsal nitelik­
te görmelerinin nedeni anlaşılır. Türk kenti için ağaç ve 
bahçe ancak konut sınırları içinde bir anlam taşıyordu. 
Kentin ortak ağaçlandırılması söz konusu olmamıştır. 
Ağaçlıklı çeşme meydanı saınldığı kadar yaygın bir mo·­
tif değildir. Eski bir bahçenin yerine yeni bir yerleşme 
yapıldığı zaman bazı büyük ağaçların ortada kalması ve 
orada bir kahve ya da çeşme kurulması olanağı vardı. 
Fakat sokak ya da .mimari çevre ile ağaçların beraber 
düşünülmesi Türk kenti için karakteristik değildir. Onun 
için sokaklarda ağaç bulunmaz. Bunun iki önemli nedeni 
olduğu kanısındayım. Ağaç Türlöye'de ve öbür İslam ül­
kelerinde, iklim koşullarının sonucu olarak, daha yağış­
lı kuzey ülkelerine göre, zor yetişmektedir. Ayrıca yollar 
ve meydanlarda düzenli olarak ağaç bakımı bu işi üze­
rine alacak bir şehir örgütünün olmasına bağlıydı. Ken­
tin fiziksel görünüşü ile uğraşan böyle bir örgüt ondo­
kuzuncu yüzyıl ikinci yarısına kadar yoktu. Osmanlı ça­
ğında yapılarla ilgili kararlar daha çok pratik nedenler­
le verilmiştir ; ne ölçüde uygulandıkları da belli değildir. 
Zaten herkesin bahçesi olan bir yerleşme düzeninde kent 
içini ağaçlandırmak gerekmiyordu. Bir bakıma kent için­
de yeşil sorunu da, yaşama düzeninin dışa değil içe dö­
nük olmasıyla, ailenin içe dönük yaşantısıyla açıklana­
bilir. Bugün kent parklarının en önemlileri, Gülhane, Yıl­
dız gibi saray bahçeleridir. Büyük yeşiller veya ağaçlan­
dırılmış yollar da, eğer çok yakın tarihlerden değillerse, 
saraylarla ilişkili olarak meydana gelmişlerdir, Dolmabah­
çe, Beşiktaş arası, Ihlamur, Boğaz koruları gibi. Bugün 
yeşilin, halka açılan saray bahçeleri gibi dışarı dönük 
olması isteği, . eski İstanbul'un lrnndine özgü niteliklerin­
den birinin yok olduğu anlamına gelmektedir. Bu açıdan 
sadece, eğer korunabilmişse, cami ve külliyelerin çevre­
sinde, mezarlık ve hazirelerde tarihsel yeşil kalmış olmak­
tadır. İstanbul, yeşili bol bir kentti. Kent Avrupalılaşma­
ya bu yeşili de yitirmekle başladı. Ve iç yeşil, dış yeşil 
haline dönüşemedi. 
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Tarihsel Yapının Günümüze Kadar Korunabilmiş 

Özellikleri ve Korunma Olanakları 

Tarihsel yapısının bugüne varmış özellikleri söz ko­
nusu olan kent, Türk çağının yarattığı İstanbul'dur. Bo­
ğaz, Galata ve Beyoğlu ile birleşerek geçmişteki ayrıca­
lığını yitirmek ijzeredir. Türk öncesi kentin bütününü et­
kileyen anıtsal röperler, surlar, Ayasofya ·ve Galata Ku­
lesinden ibarettir. Kent dokusunda Bizans çağından ka­
lan bu öğeler İstanbul'un Türk tarihinin de parçaları ha­
line gelmişlerdir. 

İstanbul'un en büyük özelliklerinden biri Haliç ve Bo­
ğaz tarafından ayrılan. üç büyük yerleşme ünitesinde, İs­
tanbul, Galata ve Üsküdar'ın meydana gelmesiydi, Haliç 
ve Boğaz yerleşmeleri bunların uzantısıdır. Topoğrafya­
nın doğal sonuc;u olan bu ayrılma geçmişte, fiziksel ola­
rak da değişik görünüşte idi. Sur iÇi kentin genel görü­
nüşüne egemendi. Oysa bugün, Küçükçekmece'den sur­
lara kadar uzanan bir sur dışı vardır ; Galata, Beyoğlu 
ve Boğaz'ın sonlandırdığı küçük bir alanı kaplıyor ;  Üs­
küdar Kadıköy'le birleşmiştir. ·nenizin çevresindeki eski 
üçlü gruplaşmayı korumak ve gruplar arasında belirgin 
karakter ayrılıklarını öngörmek tarihsel gelişmenin doğal 
bir sonucu olacaktır. Kentin eski işlevsel bölünmesinin 
yeni İstanbul'da da yaşayabileceğini düşünmek olanağı 
yoktur. Gerçi, özellikle Galata ve Eminönü çevresinin es­
ki işlevlerini sürdürdükleri görülüyor. Fakat bunun gele­
ceğin İstanbul'unda çok sınırlı bir yeri olması beklene­
bilir. 

İstanbul'da tarihsel ulaşım strüktürünün sur içinde 
tek bir aksın surlara doğru birkaç damara ayrılması so­
nucunda meydana geldiğini biliyoruz: Son zamanlara ge­
lene kadar bu radyal damarları kesen konsantrik yollar 
yoktu. Sadece Marmara ve Haliç kıyılarından bu ortadaki 
çizgilere doğru aks haline gelmemiş bağlantılar dokusu 
bulunuyordu. Oysa kentin bugünkü durumunda, büyük 
ulaşım aksları eski ulaşım sistemini tamamen anlamsız 
hale getirmiştir. · Gerçi kentin eski tek yolunun bir işlevi 
varsa da bu Metropoliten İstanbul ulaşımı içinde çok sı-
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nırlı bir işlevdir. İstanbul'un tarihsel ulaşımının bir özel­
liği yayaya göre boyutlanmasıydı. Bu özellik de yok olmak 
üzeredir. Fakat eski şehrin herhangi bir noktasında, yol 
dokusunun korunması öngörüldüğü zaman, bunun yaya 
ulaşımından başlrn bir ulaşım olmayacağını, bir genel il­
ke olaral�. kabul etmek gerekir. 

Şehirde anıtların yoğunlaşmasının konut ·alanlarıyla 
paralelliğini belirtmiştim. İstanbul'da, anıtla çevresi ara­
sında gerek yol, _gerek boyut bakımından, bugün hemen 
hemen yok olmuş bir ilişki vardı. Bugün kentin herhangi 
bir köşesinde benzer bir ilişkiyi koruma]{ ya da yenisini 
yaratmak olanağı çok azalmıştır. Fakat yeni işlevlerin ge­
liştirilmesi söz konusu olduğu zaman, hiç olmazsa eskile­
rine benzeyen işlevlerin anıtlar çevresinde geliştirilme­
si gerekliliğini belirtmek isterim. Bunların başında, konut 
alanı gelmektedir. 

Tarihi İstanbul'un bilinçli olarak yarattığı şehir içi 
mekanları, birkaç büyük külliye dışında, belirli bir kom_ 
pozisyon kavramını yansıtmıyordu. Bugüne, bozulmadan 
ulaşmış bir meydan kalmamıştır. Eski İstanbul'da kent­
içi mekan olarak korumak olanağına sahip olduğumuz 
sadece sokaldardır. Daha örice de belirttiğim gibi, bu so­
kaldar.ı.n 'tracee'leri ve dış biçimlenmeleri yönünden çok 
eski tarihlere giden bir kimlilderi yolüur. Önemleri Ba­
tılı dokunun yerleşmesinden önceki kent-içi fiziğinin, do­
layısıyla bir tarihsel oluşumun ifadesi olarak, bugüne ka­
dar yaşamış olmalarıdır. 

Tarihsel · yapının önemli özelliklerinden biri yeşilin 
kullanılma karakteri idi, bu konuttan ayrılmayan bir ye­
şildi. Bu özelliğiyle bugün ortadan kalkmış bulunmakta­
dır. Bununla birlikte, kentin eski dokusunu bir ölçüde ko­
ruyan mahalle ve sokaklarının sıhhileştirilmesi söz konu·_ 
su olduğu zaman, benzer bir yeşil yapı adalarının orta­
sında, bir ölçüde, yeniden canlandırılabilir. Eski mahal­
lelerde birçok büyük boşluklar olması tarihsel yapının iç 
yeşilini, gerçekleştirmek olanağını yaratmaktadır. Kentin 
özellikle Boğaziçi'nde bulunan doğal yeşil örtüsünü, ya­
kın zamanlara gelene kadar lorsal düzenden uzaklaşma·­
mış ve bir iki köyü dışında yoğun iskan bölgesi olmamış 
bu kıyıların tarihsel karakterinin bir , parÇası olarak ka-
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bul etmek doğru olur. Bugünkü koşullar içinde bu örtü­
yü koruma eğiliminin pek zayıf olduğu bir gerçektir. Fa­
kat koruma olanaklarının yaratılması gerekmektedir. Ta­
rihsel yapının en önemli görüntüsü, şüphesiz, sur içinde 
kalan kent çekird_eğinin eşsiz siluetidir. Bu bölümün ba­
Şında kentin üçlü gruplaşmasından söz ederken, bunlar 
arasındaki fiziksel ayrıcalıklara değinmiştim. Bugün bu 
özellik sadece, siluette kalmıştır. İstanbul siluetinin özel­
liklerini değiştiren büyük yapılar özellikle ondolmzuncu 
yüzyılda bu eski çekirdeğe de girmişlerdi. 1933'de yanan 
Adliye gibi bir yapı, yabancı kolosal gövdesiyle yüzlerce 
yıllık siluet değerlerini ortadan kaldırıyordu. Fen-Edebi­
yat Fakülteleri ve Belediye gibi yapılar aynı köklü ölçü 
aeğişikliklerini getirmişlerdir. Kanımca İstanbul kentinin 
bu hızlı değişme ortamında tarihsel siluet değerlerini ko­
ruması olanağı şöyle özetlenebilir : kentin sur dışında ge­
lişen alanlarında gösterilecek serbest tutuma karşı, sur 
içinin tarihten gelen ölçülerini büyük ölçüde koruyarak, 
onu, bu yeni gelişmeler iç\nde bir kontrast olarak değer­
lendirmek. Şimdiye kadar sur içinde yapı yüksekliğinin 
bu yönde bazı ilkelere uyduğunu biliyoruz, bunların daha 
ayrıntılı olarak saptanıp uygulanması, bundan böyle de 
söz konusu olacaktır. 

Benzer bir sınırlamanın Üsküdar yakasında da yapıl­
ması olanağı tartışılabilir. Boğaziçi'nde siluet ve dolayı­
sıyla· yapı yüksekliği konusu ise, bir tarih sorunu olduğu 
kadar bir planlama sorunudur. Yukarıda da belirtildiği 
gibi, Boğaziçi doğal nitelikleriyle tarihi İstanbul kentinin 
bir parçasıydı. Buradaki yerleşme bu doğal niteliklere 
hürmet ettiği için olağanüstü bir güzellik taşımaktaydı. 
Bu genel değerlendirmeden anlaşılacağı gibi, kentin ta­
rihsel yol dokusu ve iç mekan değerleri açısından, bütün 
bölgelerine aynı koruma ilkeleri uygulanacaktır. Fakat bu­
güne kadar olan değişmeler ve anıtsal yoğunluk gözönü­
ne alınınca korumanın ağırlık merkezinin sur içi ve bir 
ölçüde Boğaz olduğu ve burada koruma eyleminin ger­
çekleştirileceği açıktır. Gerçekte kentin tarihsel kimliği 
parça parça değil, bir bütün olarak korunur. İstanbul gi­
bi bir metropolffn bu anlamda bir tar_ih çevresi olarak tüm 
korunması olanağı ve gereği yoktur. Fakat bunun sur 
içinde kalan ve 2700 yıllık bir tarihi olan parçasının bun-
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dan sonra korunması söz konusu oluyorsa, bu bir tüm 
olarak düşünülmek zorundadır. Bugüne kadar geçirdiği ve 
geçireceği düşünülen değişiklik,ler de gözönüne alınarak 
sur içinin tarihi çevre ortamının korunması ve kentin 
diğer tarihsel değerlerinin buna katılmasını sağlayacak 
uygulama ilkelerinin saptanması İstanbul planlamasının 
en büyük sorunlarından biridir. 
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Türk Ev Geleneği Üzerine Gözlemler * 

Sanayi devrimi, getirdiği köklü değişikliklerle bundan 
bir iki kuşak önce Anadolu insanının fiziksel çevresini ya­
pan büyük bir sivil mimari geleneğini yok etmektedir. Ge­
leneksel Türk evi üzerinde bilgisi olsun olmasın, herkes 
tuğla; çimento ve demirin insafsızc,a yok ettiği bu geç_ 
miş kÜltür ürünlerinin kendilerine özgü değerlerini şüp­
hesiz bilmektedir. Bununla beraber artık yok olmuş bir 
sosyo-ekonomik yapının ve yavaş yavaş terk edilmekte 
olan bir teknolojinin yarattığı Anadolu-Türk evinin ge­
nel görüntüsünü, bazı özelliklerini ve çağımız mimarlık 
ortamı içinde de değerini koruyan niteliklerini belirtmek, 
henüz pek az yerine getirdiğimiz bir kültür görevidir. 

Burada söz konusu edeceğim örnekler arasında İstan­
bul evleri yoktur. Anadolu'daki örneklerle yetinmenin ne­
deni başkentten uzaktaki ev geleneğinin geleneksel konut 
mimarlığımızın niteliklerini daha az bozulm�ş bir çizgide 
korumuş olmasıdır. Gerçelden de İstanbul'da ahşap ko­
nut mimarlığı daha çok bir başkent ütünü olarak ortaya 
çıkıyor. Anadolu'nun İstanbul'a yakın merkezlerinde de 
bu başkent mimarlığının etkilerine rastlamak kabildir. 
Kanımca İstanbul'un ahşap konut mimarisi Üçüncü Ah­
met'ten bu yana kendine özgü bir gelişme çizgisi göste-

* Bir konuşma olarak ilk kez 1971. yılında hazırlanmıştır. 



ren bir başkent mimarisidir ve etki alanı da yaygın de­
ğildir. Bu yüzden de Anadolu ya da Rumeli'de eski kay- . 
naklarını göstermekte ·zorlu!{ çekiyçıruz. Oysa, Bursa evi­
ni Bulgaristan veya Yugoslavya'da görmek kabildir. 

Gerçi İstanbul'un aristokratik konutları da plan dü­
zeni bakımından bu yazımızda _ anlattığımız Anadolu ev­
leriyle aynı kökenlidir .Fakat günümüze kalan örnekler 
Batı etkileri altında bazı değişikliklerin meydana geldi­
ğini göstermektedir. 

Tarihsel konut geleneği alanında cevap vermek zo­
runda olduğumuz birinci soru, Türk evi deyince ortak 
olarak tanımlanabilen özelliklere sahip bir konut tipi­
nin söz konusu olup olmadığıdır. M�rdin ya da Bitlis'in 
taş mimarisi ile Rize ve Sinop'un ağaç evleri, Orta Ana­
dolu'nun kerpiç yapıları ile yayla kuşağının hımış mi­
marlığı ve nihayet Güney Batı Anadolu'nun Akdenizli ev­
lerini aynı nitelikte aynı. kökenli olarak görmek kolay de­
ğildir. Bölgeler arasındaki ilişkilerin varlığını kabul et­
mek koşuluyla Anadolu'da homojen bir yapı üslübu olma­
dığı söylenebilir. Anadolu'nun tarih ve kültür dokıisu ve 
bölgesel yapı geleneklerinin farklılıkliı.rı düşünülecek olur­
sa, bu sonuç doğaldır. O zaman birkaç soruya daha cevap 
vermek gerekiyor : Anadolu _ Türk kültürünün yarattığı 
konut bunlardan hangisidir? 900 yıllık bir Türk egemen­
liği Anadolu'nun farklı bölgelerinde ortak biçimler ya·rat­
mamış mıdır? Yaratmışsa bunun bileşenleri nelerdir? 
Türk çağının yarattığı konutların biçimsel kaynakları ne­
rededir? 

Yüzeysel bir inceleme ile konut mimarisi bakımından 
Anadolu'yu şu bölgelere ayırabiliyoruz : 

a) Güney Doğu Anadolu'nun Kuzey Suriye ile ortak 
kültürünün ifadesi taş konut mimarisi ; b) Erzurum'dan 
öteye Kuzey Doğu AnadolıJ'nun Güney Kafkasya ve Da­
ğıstan ile akraba ahşap hatıllı taş mimarisi ; c) Doğu 
Karadeniz bölgesinde görülen karakteristik ahşap iskelet­
li ev mimarisi ; d) Ege ve Akdeniz bölgesinin düz damlı 
'kübik' taş mimarisi ; e)  Orta Anadolu'nun özellikle Niğ­
de ve Kayseri (eski Kapadokya) bölgesinin, kaynakta yL 
ne Kuzey Suriye ile buluşan taş mimarisi ; f} Orta Ana­
dolu'nun daha çok köy ve küçük kent ortamında kalan 
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ve kökü ,Yeni Taş Çağına kadar uzanan kerpiç mimarisi ; 
g)  Esas yayılma alanı Anadolu'nun J.pyıları ile orta yay­
la arasında bir ikinci çember gibi dolanan ·ve Sivas do­
laylarından batıya ve İç Ege'den Torosların kuzey ya­
maçlarıqa kadar uzanan ve yer yer diğer bölgelerde ve 
Balkanlarda $Örülen hımış yapı tekniğinde, yani taşıyıcı 
sistemi ağaç, kerpiç dolgulu, zemin katı çokluk taş olan 
bir yapı tekniği ile inşa edilmiş olan konut mimarisi. 

Bunlar içinde Türk çağının Anadolu'da geliştirdi.ği  ko­
nut kültürünün gerçek temsilcileri, kanımca, bu sonuncu 
gruptur. Batı Anadolu'nun bütün kent ve kasabalarının 
Kütahya'nın, Kula'nın, Birgl'nin daha kuzeyde Bursa'nın, 
Sivrihisar'ın, Bolu'nun, Safranbolu'rtun, Kastamonu'nun, 
Amasya'nın, Çankırı'nın evleri bu karakterdedir. Bu tek­
nikle yapılan evler diğer tiplerdeki gibi, bir bölge ile sı­
nırlı değildir, büyük bir alanın ortak malıdır ve hiç şüp­
hesiz bölgesel tipleri de etkilemiştir. Kullanılan tekniğin 
seçmeciliği, değişik plan tiplerinin gelişmesini bu teknik­
le yapılmış olarak bu�mamız, yayılma alanının Osmanlı 
politik egemenliğinin güçlü olarak hakim olduğu benzer 
iklim kuşaklarında görülmesi l{u kanıyı kuvvetlendirir. 
Başkent İstanbul'un konut üslubu da bu geleneğin son­
radan daha değişmiş, gelişmiş bir aşaması. olarak ka­
bul edilebilir. 

Bu konutlar, bölgesel gelenekler içinde değişiklikler 
göstermekle birlikte, genel bir kullanılış şemasına uyar 
ve çevreleriyle benzer ilişkiler kurarlar. Teknik ve este_ 
tik alışkanlıkları dışında Türk İslam aile yapısı, ailenin 
toplum yapısı içindeki yeri ve günlük yaşantısındaki ge­
nelleşmiş özellikler, bütün bölgelerde konutun genel ta­
sarımında da benzer eğilimlere yol açmış olmalıdır. Türk 
konutlarının biçimlenmesini anlayabilmek için bu sosyal 
etkenin niteliğini kısaca belirtmek gerekir. 

Evin iç yaşamında kadının işlevi çok fazladır. Top­
lumun tarımsal yapısına ve ailenin günlük yaşantısında­
ki ekonomik olgulara bağlı olarak, kadının ev işlerini ya­
pacağı, . yani çamaşır yıkamaktan odun kırmaya, meyve 
ve tahıl serip kurutmaya, ekmek pişirmeye kadar uzanan 
yoğun çalışma hayatının gereklerini karşılayacak geniş 
bir iş alanı yaratılmıştır. İslam toplumunda aile . yaşan-
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tısının gizliliği de gozonune alınınca evin kendi içine dö­
nük bir avlu veya iç bahçeye açılan bir düzene göre bi­
çimlenmesi doğal olmuştur. Kadının etkinlikleri giriş ka­
tında olduğu için, bütün bölgelerde alt katlar penceresiz 
ya da çok az pencereli, dolu bir görünüşe sahip olurlar. 
Evin kapısı. ailenin iç dünyasını koruyan bir küçük ka­
lenin kapısıdır. Bu kapıdan girince havuzu, şadırvanı, ku­
yusu, çeşmesi, yani şu veya bu şekilde su öğesi ; ağacı, 
bahçesi hiç olmazsa saksı ve çiçeklerle süslü genişçe bir 
taşlığı ile ailenin iç dünyası açılır. Genellikle bu iç av­
ludan üst kata çıkılır. Bu kat evin dış dünya ile ilişki 
kurduğu yerdir. Kadın buradan dışarıya bakar, onun için 
burası kabil olduğu kadar sokağı görecek şekilde biçim­
lenir. Bu işlevsel zorunluluklar, bütün bölgelerde, değişik 
biçim gelenekleri içinde de olsa, yeşil iç  avlu ya da bah­
çeli, alt katları sağır, üst katları bol pencerelerle dış dün­
yaya uzanan bir konut şeması ortaya çıkarır. Buna bi­
çim açısından bir başka yaygın ve ortak özelliği de kat­
mak gereklidir ; genellikle hiç bir zaman düzenli olma­
yan bir arazi mülkiyeti sonucu yapı parselleri düzgün de­
ğildir. Üst katlarda düzgün bölümler elde edilmek isten­
diği için, onları alt beden duvarları üzerinden taşırmak 
genel bir tutumdur. Bu özellikle kent-içi plastiğine bütün 
bölgelerde birbirine benzeyen bir çehre getirmiştir. Bu ge­
nel görüı::ıüm dışına çıkan yapılar Anadolu'daki daha eski 
geleneklerin uzantılarıdır . 

. Anadolu-Türk çağı konut yapılarının tasarımında 
gözlenebilen en ilginç ve sürekli özellik, değişik

. 
bölgesel 

konut geleneklerini bir ölçüde yaklaştıran orta'k bir plan 
motifin varlığıdır. 

İki od.a ile aralarındaki bir açık hacimden ve bunla­
rın önünde uzanan bir saçak altından meydana gelen bu 
plan motifinin kaynağı Orta Doğı.ı'nun eski kültür katla­
rındadır. İslam Mimarisi'nin oluşma çağlarında Suriye ve 
Irak'ta yapılan saraylarda, Fustat kazılarında ve Mave­
ra·-ün Nehir'de Ortaçağ sitlerinde birbirine yakın şekil­
lerde katşıınıza çılrnn bu düzene Arapça 'beyt' adı verilir. 
İran'ın anonim mimarlığında 'talar' adı verilen yapı tipi 
de benzer bir Şemaya sahiptir. 

Böyle bir şemanın o kadar uzun bir süre boyunca 
yaşamış olması, bu bölgelerin coğl'afi koşullarına, sosyal 
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Türk evi planlamasında işlevsel birim 
ve çoğalımı, uygulanmış örnekler 

ve ekonomik yaşantısına uygun işlevsel bir niteliği oldu­
ğunu göstermektedir. 

Anadolu-Türk konutlarının gelişmiş örneklerini de bu 
şemadan hareket ederek kavramak lcabil olmaktadır. Bu 
illrnl şema başlıca üç .öğleden oluşur : oda, eyvan (odalar 
arasındaki hacim) ,  avlu ya da bahçeye açılan galeri, ya 
da sofa. Konutların en gelişmiş örnekleri de, değişik dü­
zenler içinde, aynı öğelerle kurulmaktadır. 

Kuramsal düzeyde ev planlarının tasarlanması bu bi­
çimsel çekirdekten başlayarak oluşur. Geleneksel ev ta-
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sarımında, odalar arasında kullanma açısından farklı­
laşma hemen hemen olmadığından, başka bir deyişle, her 
oda oturmak, yatmak, yemek yemek gibi işlevlerin tümü­
ne cevap verebildiğinden, planın en küçük biriminin tek 
oda ile ona bitişik servis alanlarından oluştuğu kabul 
edilebilir. Birb.irini dikine lrnsen iki aksın ,ayırdığı bölüm­
lere bu birimler yerleştirilirse, en çok kullanılan bütün 
ev planı tiplerini elde etmek olanağı vardır. Bu kadar 
sınırlı bir biçimsel birim ve mekanik denilebilecek bir dü­
zen, büyük bir konut geleneğinin gelişmesine yetmiştir. 

Bu lrnrakteristik ev planları sadece üst katl�r için söz 
konusudur. Zaten . çoğunlukla ev iki kattan . daha yüksek 
değildir. Batılının «Piano Nobile»sine tekabül eden üst 
kat genellikle ev yaşantısının servisler dışındaki bölüm_ 
!erini içerir. Depoları, kileri, ahırı, samanlığı ve avluda, 
varsa, mutfağı, hamamı, fırını ve helaları içeren zemin 
katlar, genellikle düzenli bir şemaya uymaz. Gerçi bazı 
bölgelerde ev tek katlı da olabilir. Biraz değişik gelenek­
lerin etkisi altında olmakla beraber, Kayseri bölgesinde 
tek kat konut çoktur. Bu hallerde zemin kat karakteris­
tik plan şemasını gösterir. Birçok bölgede daha çok kışın 
kullanılan bir ara kata ·da rastlanır. Bu katın planı esas 
katınkinin aynı olabilir. Fakat çokluk, zemin kat gibi, 
biçimselden çok işlevsel isteklere göre biçimlenmiştir. Bu 
genel çerçeve içinde en yaygın tip olan iki odalı şemayı 
inceleyelim. İki oda ve aralarındaki eyvanın önünde bah­
çe veya avluya dönük bir sofa (hayat) vardır. Merdiven 
sofanın bir kenarında, bazen dışarıdan asılarak ve genel­
likle evin avlu veya bahçeye açılışını ifade eden bir ra­
hatlıkla düzenlenmiştir. Bazı bölgelerde, örneğin Alanya 
ve Kütahya'da, ev merdiveni yükseldikçe yön değiştire­
rek, evin mekansal düzenlenmesinde görsel bir kaburga 
yaratır. 

Üst kattaki odalardan yol üzerinde olanına genellikle 
daha büyük boyut verilmiştir. Eğer evde tek ocak varsa 
«başoda» adı verilen bu odada bulunur. Belirli bir harem 
selamlık ayırımı olmadığı zaman, başoda hem selamlık 
odası, hem de kadının işi dışında dış dünyaya baktığı 
odadır. Odaların boyutları arasında büyük farklar yok­
�ur ve içlerinin düzenlenmesi birbirine benzer. Odaya gi-
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rilen kısım «seki-altı» veya «pabuçluk» adını taşır. Bu­
rası sedirlerle çevrilen «seki-üstti>mden bir basamak ka­
dar alçaktır. Bugün hala yaşamakta olan geleneklerimiz 
içinde oturulan odaya ya da eve girerken ayakkabı çı-

. karmak vardır. Bu adet işlevsel olduğu Irndar ev k::ı-vra­
mına verilen saygının ifadesi sayılabilir. Sokakların düz­
gün bir kaplaması olmadığı ye doğrudan doğruya bah­
çeye açılan bir sofaya çıkı�dığı düşünülecek olursa, toz 
ve çamurun oturulan yere girmemesi için seki-altı ya­
rarh bir biçimlenmedir. Kaldı ki sedirin ya da şiltesinin 
üzerine bağdaş kurup oturmak _bilindiği gibi bağdaş kur- . 
mak göçeb·e Türk geleneğinin bir adeti .sayılır- ayakkabı 
ile zordur. 

Odanın oturmak için kullanılan seki-üstünde duvar­
lar boyunca yapı ile birlikte inşa edilen sedirler dolanır. 
Duvarların birinde, genellikle giriş kapısının karşısına 
gelen duvarda, bazen de seki-altında ocak bulunur. Oca­
ğın iki yanında nişler vardır. Bu nişler kandil, lamba ve 
daha başka şeyler koymak için kullanılır. Ondan sonra 
Türk odasının· vazgeçilmez öğesi olan yüklükler gelir. Ge­
nellikle yüklük seki altındadır. Fakat niş veya yüklükler 
çeşitli büyüklüklerde diğer duvarlarda da bulunabilir .. 
Yüklükler içinde bir tanesi y,ıkanma yeri (g_usulhane) öde­
vi görebilir. 

Yüklük evle beraber inşa edilen ilginç bir öğedir. Sö­
zün kökeni belki de göçebelerin oradan oraya taşınırken 
yataklarına yük olarak baktıkları çağdan kalmadır. Bütün 
odalar yatak odası işlevini de gördüğü için bunlar her 
odada bulunur. Akşam olunca yorgan döşek yüklükten 
çıkarılıp ortaya serilecektir. 

· Yüklüklerin ve ocağın üstünden geçen ve. ön cephe­
deki iki sıra pencereyi birbirinden ayıran bir küçük raf 
(yemişlik, terek) yine odanın etrafında dolanır. Bazen 
yüklüklerin üzeri de daha geniş bir raf olarak kullanılır. 

Bazı bölgelerde seki-altı ile seki-üstünü ayıran bir di­
reklik vardır. Bu direkliğin iki yan açıklığında sedirleri 
sınırlayan korkuluklar bulunur. 

Odanın pencereleri hayata ve sokağa açılır. Klasik 
örneklerde ·i ki sıra pencere dizisi vardır. Üst dizi daha 
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küçük ve bezemese! niteliktedir. Tepe penceresi adı ve­
.rilen ve açılmayan bu pencerelerin _ alçı ile yapılmış ve 
bazen renkli camla süslü şebekeleri vardır. -

Mekan örgütlenmesi ile işlevler arasındaki doğru iliş­
kiyi anlamak Türk lrnnut yapısının ana niteliğini lmvra­
tnak demektir, ocak, dolap, sedir, raf, yapının tüm mi­
marisinin ayrılmayan parçalarıdır. Türk odasını otura­
cak hale getirmek için kullanılan eşyalar bu mimari öğe­
leri görsel olarak tamamlayan ve yeterli bir konforun 
koşullarını sağlayan şilte, yastık, kilim ve örtülerden iba­
rettir : başka bir deyişle Türk insanının en eski yaşantı­
sından beri aşina olduğu dokumacılık ürünleri odanın 
döşemesini, sedirlerini ve pencerelerini bir renk cümbü­
şüyle donatırlar. 

Tür]{ evinin içinde hiç bir eşya mimarinin yeterlilik 
sınırlan dışında değildir. Oysa bugün bu odalara girmiş 
olan iskemleler, masalar, korkunç gövdeleri ile odaların 
ölçülerini bozan gardroplar gelepekseİ' kültüre yabancı bir 
yaşantının ürünleri olarak, eski evlerimizde iğreti durur­
lar. 

İnsan faaliyetlerinin böyle birkaç .e-şyanın mimı,:u·i ile 
bütünleştiği fiziksel çevrelerde geçmesi ilkel bir yaşan­
tının sorıucu olarak görülecek bir nitelik değildir. Bunun 
ekonomik sınırlamalarla bir ilişkisi olmadığını gözlemek 
olanağı var ; · gerçekten de bu tutum zenginlerin ve . sul­
tanların saraylarında da izlenebilmektedir. Bütün sınıf­
ların konutlarında izlenen bu özellikler bugün Batılının 
bize tanımladığı dünya görüşünden farklı bir dünya görü-- · 
şünün kesin görüntüsüdür. İslam dininin qu dünyadan 
olana önem vermemesi şeklinde bir ge_nel yargıyı bu tu­
tumu açıklamak için kullanamayız. Burada, belki de As­
ya toplumlarının kuzey kuşağı için ortak bir eğilim söz 
konusudur. Örneğin buna benzer bir ev ve döşeme an­
layışı Japon geleneksel konut mimarisinde vardır. Baş­
ka bir açıdan bu tutum, çevrelerinde az, hatta mi-nimum 
eşya ile yaşama!{ alışlrnnlıklarının devamı olarak da gö_ 
rülebilir. Bunu, vaktiyle Spengler'in çok tekrarlanan yar� 
gısında olduğu gibi, yerleşmişliğe sonradan geçmenin bir 

_ görüntüsü olarak kabul edenler de çıkmıştır, bir çeşit Is­
partalı hayat görüşünün ifadesi de olabilir. Bu konuda 
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tutarlı bir yargıda bulunabilmek için geleneksel yaşama 
j{ültürünün başka alanlardalü ürünlerini de incelemek ge_ 
tekir. Tüketim uygarlığının halkımızın mal sahibi olmak 
istekleri üzerindeki etkisine bakılacak olursa ecdadımızın 
azla yetinmek şeldindeki incelmiş fiziksel çevre anlayı� 
şının geçmiş tarihsel koşullar içinde ortaya çıkan bir .eği­
lim olduğunu düşünebiliriz. Bunun artık geriye gelmeye­
ceği de ileri sürülebilir. Yine de, duvara, döşemeye, tava­
na ait olmayan hiç bir eşyanın görüşü rahatsız etmediği, 
yaşantının bütün dekorunun üç boyutlu eşyalarla değil, 
renkli yüzeyler ve mimarinin yarattığı boşluklarla mey­
dana getirildiği bu yapılarda, çağdaş duyarlığa yakın, in­
celmiş ve sağduyulu yüksek bir zevk düzeyinin varlığını 
görmemek elderi gelmez. Bu konutların teknik açıdan id·­
diasız faydacı bir tutumla meydana getirilmesi ekonomik 
nedenlere · bağlanabilir. Fakat onların heyecan verici ta­
sarımı, bugün artık yok olmuş, ya da yok olmak üzere 
olan özlü bir dünya görüşünün ifadesidir. Kanımca, eski 
Türl{ odası, işlevsel tasarımı ile, çağdaş mimarın bilinci­
ni rahatsız eden bir yetkinlikteydi. 

Odalar arasında evyan denilen bölüm, üç taraftan sı­
nırlı, hayata açılan, üstü kapalı bir mek:indır. Bu öğe 
bazı bölgelerde, örneğin Güneydoğu Anadolu'da, doğru-

' dan doğruya avluya aÇılır. Kaynağı Orta Doğu'nun çok 
eski mimari geleneklerine dayanan eyvan, sadece konut­
ların değil, bütün yapı tiplerinin başta gelen ana kom­
pozisyon öğelerinden biridir. Büyük Sasani saraylarının 
görkemli cephelerinde eyvan, imparatorlara kabul salonu 
ödevi görürdü. Evlerde bu kada,r simgesel bir işlevi yoksa 
da, bizim iklim kuşağında çok yararlı bir kullanılışı var­
dır ; uygun yönlendirilen eyvanlar gölgeli, serin açık ha­
vada oturma ve yaşama yeri ödevi görürler. Özellikle Gü­
neydoğu Anadolu'da bu eyvanlar çokluk zemin katta olur. 
Ortasında bir çeşmesi, su akan bit lrnnalı veya bir havuzu 
vardır. Eyvan gerçekten iklim koşullarına bağlı olarak 
ortaya çıktığı düşünülecek bir nwtiftir. Bizim evlerimiz­
de eyvanın döşemesi sofanın döşemesinde bir . seki oluş­
turur. Burada da sedirler olabilir. Eyvan ışığını bazen sa­
dece öndeki açık hayattan ya da avludan , alır. Daha son­
raki gelişmelerde oda olarak kullanıl�ak üzere kapatıl­
dığı da görülür. 
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Çakırağa Konağı, Avludan görünüş, BİRGi 

Türk evinin en karakteristik öğesi, sofa yada hayat 
denilen, odaların, eyvanın önünde uzanaµ açık ga�eridir. 
Sofa sözcüğünün daha sonradan kazandığı yaygın anlam 
lrnpalı bir hacim ifade eder. O bakımdan bugün 'sofa' 
terimini burası için kullanmak yanlış anlaşılmamalıdır. 
Bu açık hacim, değişik bölgelerde «hayat, sergah, yazlık, 
ev ortası» gibi adların yanında, sofa adını da taşımak­
tadır. Kullanılışa bağlı bir anlatım gerekiı-se, genellikle 
odaların duvarlarının uzantısı arasında kalan ve bir ta­
rafından avlu ya da bahçeye ·açılan mekanlara hayat di­
yebiliriz. En çok kullanıian ve bellü en güzel terim de 
budur. Hayat genel bir sirkülasyon alanıdır. Fakat tıpkı 
eyvan gibi, bazı bölümlerinde oturma köşeleri meydana 
getirilir. Bunlar Türk evinin dış mimarisinde etkileyici 
motifler halinde kullanılan «köşk»lerdir. Hayattan dışa_ 
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nya doğru bir balkon gibi taşan ve bir seki ile hayat dö­
şemesine göre yükseltilmiş ve yine yerli sedirlerle bir otur­
ma köşesi meydana getirilmiştir. Benzer oturma köşeleri 
dışarı taşmadan hayatın iki tarafında meydana getirile­
bilir, bunlara «taht» · adı verili_r. 

Bazı evlerde odalar sadece· hayattan ışık alırlar. o 
zaman üst kat b.ahçe ve avlu ile organik bir yaşama bü­
tünü oluşturur. Çağdaş mimarlıkta yapının içi ile dışı 
arasındaki lrnsiksiz ve doğal bir süreklilik sağlamak isteği­
nin, iç . ve dış mekan sürel{liliği gibi birtakım kavramların 
ne kadar büyük önem taşıdığını biliyoruz. Bunun hatta, 
çağdaş fizikteki · zaman-mekan kavramına paralel bir aşa­
ma olduğu da ileri sürülmüştür. Geleneksel Tfük evinin 
örgütlenmesinde evin sokak üzerindeki avlu duvarından 
baŞodaya kadar bütün örtülü ve örtülü olmayan hacim­
ların, sadece biçim olarak değil, işlev olarak kesiksiz bir 
ilişki içinde olduğunu gözleyebiliyoruz. Kanımca bu ev 
tasarımında birçok çağdaş mimarlık us.tasının gerçekleş­
tire bildikleri süreklilikten çok daha yukarı düzeydı;ı bir 
işlevsel ev içi mekanı yaratılmıştır. Geleneksel evlerimiz, 
mimarlık sanatında soyutlama ile varılan biçimlendirme­
nin, pragmatik bir tutumla gerçekleşenin yerini hiç bir 
zaman alamayacağı kanısına ulaştıracak bir güzellikte­
dir. 

Bu yaygın plan şemasinın en güzel örneklerinden 
biri Bursa'da Muradiye'de II. Murat Evi diye bilinen on­
sekizinci yüzyıl yapısı ünlü evdir. Yine aynı derecede ta­
nınmış olanlar içinde Birgi'deki Çakırağa Konağı, Kütah­
ya'da Macar. Evi, Yenişehir'de Şamaki Evi hatırlanabilir. 
Gerçekte mimari tasarım yönünden çok etkili. sayısız ge­
leneksel konut örneğini Anadolu'da bulmak ·olanağı var­
dır. Bunlardan bazılarında çok ·zengin geç çağ bezemesi­
ne rastlanabilir. Örneğin Bayramiç'de Hadımoğulları Evi­
ni son zamanlarda farkına varılan ilginç örneklerden biri 
olarak sayabiliriz. 

Ayrıntılarını açıkladığım yaygın, iki birimli ev şema­
sının genellikle birim sayısının birbirine dik iki aks bo_ 
yunca. tekrar edilmesiyle daha karmaşık ve büyük ev 
planları elde edilmiştir. Bu tiplerde bazen odaların arası 
dolarak dolap Ya da küçük odalar meydana getirilmiş ; 
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ya da aralarına servisler, merdivenler yerleştirilmiştir. Bu 
odalar düzeni bir aks, iki  aks boyunca uzayınca, onunla 
beraber öndeki hayat da uzayabilir köşk ve tahtların sa­
yısı artar. Eyvanlar daha · fazla sayıda olabilir. Dört kö­
şeye dört oda konulursa klasik konut mimarisinin İstan­
bul'da çokça rastlanan simetrik 'karnıyarık' denilen ev 
planı meydana gelir. Bu tipte köşe odaları arasındaki boş­
luklar da oda haÜne gelebilir. Bu plan düzeni dış mimari­
de belirtilerek lrnrakteristik son çağ ev biçimleri ortaya 
çıkar. İki oda ve ortalarındaki eyvandan meydana gelen 
birimleri yanyana getirerek en büyük mimari kompozis­
yonları, örneğin İstanbul'un son çağ sultan saraylarını. 
da meydana getirebiliriz. Ne1 var ki bu sarayların plan­
lamasında sadece eski Türk evi geleneği değil, Avrupa'­
nın büyük saraylarında görülen aksiyal kompozisyonlar 
da etkili olmuştur. 

Bununla birlikte, Türk konut geleneğinde aksiyal 
kompozisyon karakteristik değildir. Batı'da hatta İran 
mimari geleneğinde yaygın kullanılışına rağmen, bizde 
k

.
onutlar büyük simetri akslarına göre tasarlanmamıştır. 

Örneğin merdiven bir aks üzerine· konmaz ; evin en önem,_ 
li odasının bir aks üzerinde olması gerekliliği yoK:tur, ak­
sfrıe bir köşeye kaçar. Onun için simetrik konut yapıları­
na Türk Mimari geleneğinin Batı ya da İran etkisinde 
değişmiş örnekleri olarak bakmanın pek yanlış olmadığı­
nı sanıyorum. Simetri şüphesiz, bir bozulma değildir, fa­
kat Türk ev planı geleneğinde egemen bir tutum olma­
mıştır. 

Türk evi dekorasyonunun başlıca malzemesini doku­
ma oluşturmuştur. Onun dışında süs, ocağın alçı dekoras­
yonunda, çevresindeki alçı veya ahşap nişlerin oymaların­
da ve özellikle dolap kapılarının ahş'ap işçiliğinde topla·_ 
nır. Kullanılan bezeme motifleri, geleneksel sözlüğün bit­
kisel ya da geometrik örnekleridir, fakat anıtsal örneklere 
göre daha az incelmiş bir teknikle meydana getirilmişler_ 
dir. Ondokuzuncu yüzyılda, belki de onsekizlnci yüzyılda, 
İstanbul'un etkisi altında naif bir resim sanatının, daha 
çok hayali peyzajlar halinde ev duvarlarında ortaya çık­
tığı görülüyor. Fakat bunun yaygın bir .kullanışa ulaşıp 
ulaşmadığı, bugün kesinlikle saptanmış değildir. 
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Tür!( evlerinin yanyana gelerek meydana. getirdikleri 
fiziksel çevrenin çok kere tekrarlanan özelliklerini de ln­
saca hatırlatmak yerinde olur : Türk kentinde sokak şüp­
hesiz planlı olarak meydana gelmiyordu ; yerleşme düze- · 
ninin bugüne kadar ulaşan niteliklerinin başlangıcını es­
ki Anadolu kentlerinin etrafında göçebelerin yerleşmele­
rine dayandırıyoruz. Türk kentinde evlerin tanımladığı 
bir sokak vardır. Yerleşme süreci düzenli olmadığı için 
ev gruplarını bağlayan düzenli bir yol olması da olanak­
sızdı. Bu noktada da Avrupalılar, Türk ve İslam kentini 
anlamamış ve yanlış yorumlamışlardır. Avrupa'da bütün 
yolların devamlı olduğunu, Doğu'da ise çıkmaz sokağın 
Doğu toplumunun irrasyonel yanını ifade ettiğini savun­
muşlardır. Doğulu toplumlarda rasyonel düşüncenin ge­
lişmediği ileri sürülebilir. Fakat kent dokusu tanımlana­
bilir bir süreç sonunda, işlevsel nedenlerle meydana gel­
miştir. :roplum yapısının asal ünitesinin aile olduğunu, 
ônun dışında gelişmiş bir örgütlenme olmadığını göste­
rir sokak yapısı. Şüphesiz yüzyıllar boyu gelişmeler so­
nunda evler biraz· daha birbirine yanaşmış, eski düzen­
siz arsa sınırlarını izleyen bazı sokaklar ortaya çıkmıştır. 
Bu zoraki sokaklar boyunca evler _geometrik olmayan bir 
doğrultu boyunca yanyana sıralanmışlardır. 

Kent dokusunda sınıfsal farklılaşmalar belirgin de­
ğildir. Gerçekten bir evin boyutlarının sahibinin ekono­
mik gücüne bağlı olarak büyümesi Türk toplumunda Ba·­
tı'daki gibi abartılmamıştır. Zenginin evinde odaların sa­
yısı artar. Fakat ev ya da konak, kütlesel olara�. Batı sa­
raylarının ölçülerine varmaz . .  Topkapı Saray.ı'nın Revan, 
Bağdat, Sofa Köşkleri, Batı etkilerinin yoğunlaşmasın­
dan önce, en büyük konutlarda bile ölçünün büyümediği­
ni gösteriyor. Ancak son çağİarda daha çok İstanbul'da, 
bu tutum kaybolmuştur. Alçak gönüllü, ölçülü, alt katları 
sağır ev dizilerinin arasında meydana gelen resimsel ni­
telikte sokaklar, biçimsel nitelikleriyle Türk kentinde do­
ğal ,çevre ile Türk toplumu arasında kendine özgü bir den­
genin görüntüsüydü. 

Türk konut mimarlığı ve onun oluşturduğu Türk lrnn­
ti nasıl bir- estetik duyarlığı yansıtıyor? Bütün topluma 
inal edilen bir dünya görüşünün güzeli yaratmakta ortak 
bir yanı varsa, bu Türklerde işlevsel ve doğal bir estetik 
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olarak tanımlanabilir. Güzele akılla . değil, gözle yaklaşı_ 
lır ve biçimin meydana gelişinde ınalzemenin, �eknik ola­
nakların ve işlevlerin sınırları zorlanmaz. Bu davranış sa·_ 

· dece Türkiye'ye özgü olmayabilir. Fakat küçük Türk ken­
tinin tarihsel yapısı çağdaş duyarlığa seslenen çok etkile_ 
yici ve güzel bir fizik çevre olmakta devam ediyor. Ana­
dolu'da sayısız örnekler akla gelebilir. Ben doğuda Daren­
de'nin Balaban ilçesini, batıda Safranbolu'yu ve Sivrihi­
sar'ı, güneybatıda Muğla'yı anmakla yetineceğim. 

· Türk evinin bu . çok sınırlı tanımı yanında önemli bir 
özelliğine daha _değinmek isterim. Bu yapılarda görülen 
plastik anlayışa · Batı büyük gelişmeler ve soyutlamalar 
sonunda ulaşmıştır. Biz okullarda estetik eğitimini, Batı'­
nın büyük plastik aşamaya nasıl vardığını anlatarak ya­
pıyoruz. Oysa . . eğer başka çağların yarattığı biçimlerden 
bir şey öğreniliyorsa, bu yapılar hiç şüphesiz hala büyük 
öğreticiler olarak değerlendirilebilir. 

Kentlerimiz ve evlerimiz, güçlü bir yapı kültürünün 
yarattığı fiziksel ve estetik çevrenin bugüne kalmış ör­
nekleridir. Büyük bir hızla değişen çağdaş koşullar için­
de yaşamaiarı olanağı kalmamış sayılabilir. Yani bugüne. 
den sonra, bu anlamda bir ev ve kent gelişmesi olanak­
sızdır. Bugün onların varlığı, başka bir düzeyde, ulusal 
kültür düzeyinde bizi ilgilendirmektedir. Ulusal kültürü­
müzden söz ederken bunun bileşenlerinin neler olduğunu 
pek uzun boylu düşünmüyoruz. Oysa geçmiş kültür bu fi­
ziksel çevrede ortaya çıkmıştır ; bu çevre onun ifadesidir, 
başka bir deyimle ulusal kültürümüzün parçasıdır. Çoğu­
muz onun tamamen yok olmasını olağan bir şey olarak 
karşılıyoruz, Bu tutum, köklü bir çağdaşlaşma, ya cia ulus 
tarihine önem vermemekle · P,aralel bir davranış olsa bir 
diyecek yok. Fakat bir yandan ulusçuluğa toz kondurma­
yıp geleneksel değerler için titizlenirken, öte yandan yüz­
yıllar boyunca. Türk toplumunun kent !J,dına meydana ge­
tirdiği ne varsa hiç acımadan yok olmasına göz yummak, 
hatta politik, spekülatif nedenlerle ya da sözüm ona bir 
gerçekçilikle teşvik etmek, gerçek kültür anlayışından 
yoksunluğun görüntüsüdür .. Bundan on yıl sonra biz Os­
manlı İmparatorluğu'nun başkentinde bile, 'işte Türk,ler 
vaktiyle şöyle bir fiziksel çevre yaratmışlardı' demek ola-
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nağından yoksun kalabiliriz. Bugün İstanbul'da ve baş­
ka kentlerde bütün ekonomik zorluklara rağmen, gelenek­
sel çevreden bir şeyler kurtarmak 'büyük bir ulusal so­
rumluluktur. Umalım ki bir doğru yönlü eğilim, bu büyük 
yaşama kültürünün verilerini, insanoğlunun fiziksel çev­
re yaratmadaki özgün bir çabası olarak, geleceğe sakla­
tnamıza yardım etsin. 
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Özgeçmiş 

Doğan Kuban, İstanbul Teknik Üniversitesi Mimar­
lık Fakültesi Mimarlık Tarihi ve Restorasyon Kürsüsü 
pl'ofesörü ve ayni adlı enstitünün başkanı, Anıtlar Yük­
sek Kurulu Başkan Yardımcısı ve Uluslararası Ağa Han 
Mimari Ödülü Yürütme Komitesi üyesidir. 1926 yılında 
doğan Profesör Kuban, 1949 yılında Teknik Üniversite'­
den yüksek mühendis mimar olarak mezun olmuş, 1952 
yılında ayni üniversitenin Mimarlık Tarihi Kürsüsüne 
asistan olarak girmiş, 1954'de Osmanlı Barok Mimarisi 
Hakkında Bir Deneme adlı tezini verdikten sonra, do­
çentlik tezini hazırlamak üzere İtalya'ya gönderilmiş ve 
Osmanlı Dini Mimarisinde İç ' Mekan Teşekkülü, Röne­
sansla Bir Mukayese adlı tezini hazırlayarak 1958 yılında 
eylemli doçent olmuştur. 1962-63 yılında Fulbright bursu 
kazanarak Michigan Üniversitesi'ne misafir öğretim üye­
si olarak giden Kuban, 1963 - 64 yılında da Harvard Üni­
versitesi 'fellow'u olarak Washington'da Dumbarton Oaks 
Bizans Etüdleri Merlrnzi'nde çalışmıştır. 1965 yılında Ana­
dolu Mimarisinin Kaynak ve Sorunları adlı kitabı ile pro­
fesör olmuştur. 

Profesör olduktan sonra 1967'de Michigan Üni­
versitesinde, 1970'de Minnesota Üniversitesinde ve 1980 -
81'de Massachusetts Institute of Technology'de mi­
safir profesör olarak ders . veren Kuban, Harvard Üni-



versitesi 'fellow'u olarak iki kez daha Dumbarton Oaks 
da bulunmuş, ulusal ve uluslararası arkeolojik kazılarda 
başkan ve mimar olarak çalışmış, Anadolu kentlerinin 
tarihi çevre lrnrunması ile ilgili olarak araştırma yapmış, 
koruma imar ·planları ve çeşitli yapılar için res­
torasyon projeleri hazırlamıştır. 

Batı'da ve İslam ülkelerinde çok sayıda üniversite­
de konferansiye olarak bulunan Kuban, Batı ülkelerinde 
ve İslam ülkelerinin büyük bir bölümünde incelemeler 
yapmıştır. 

Türk ve İslam Mimarisi ve tarihi çevre koruma alan­
larında uzman olan Profesör Kuban'ın, yukarıda yazı­
lanlar dışında Türkçe ve yabancı dillerde yayınlanmış 
kitap ve makalelerinin seçilmiş bir listesi kitapta ve­
rilmiştir. 
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