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1990l yillar yalniz Turkiye toplumunda degil, tim dunya
cografyasinda da ilging olusumlarin ve onlara bagl gelismelerin
yasandigi bir dénemdir. Bu dénemde Bakanligimin politikasinin
6zund, demokratiklesme gabalarinin toplumumuzda yayginlas-
tinlmasi olusturmaktadir. Cogulcu, katihmei, ¢ag: yakalarms in-
sanlarin drunleri ile batinlegmis bir kultdr politikas: temellendi-
rilmesi amaglanmgtir.

Insanhigin gegirdigi buytuk doéndsumlerin ve degerlerin
arkasindaki kavramlar "Kitap"” ve "Okumak“tir. Ne gérselligin
gucd, ne de iletisimin durmak bilmeyen teknolojik gelismeleri,
bu iki kavrarmin insanlara 6zgu haz duygusu nedeniyle higbir
zaman dénemini yititemeyecek, 6zelligi ve énemi dinya dur-
dukga surdp gidecektir.

Insaniar gunlik yasama bigimleri, dunyadaki olumiu
olumsuz gelismeler, etkilesimler, olaylar, dzuntiler ve sevingler
iginde ddstnce uretip kendilerini yenileyecekler ve bu ¢abadan
da higbir zaman vazgeg¢meyeceklerdir.

Bdtin bu somut gergeklerin yaninda, karsimizda fazla
degistigini séyleyemeyecegdimiz diger bir somut gergek var. O
da az okuyan bir toplum olusumuz. 1992'yi KITAP ve OKUMA
yili ilan ederek bu sorunun altinda yatan nedenleri aragtirmak,
¢6zum yollari aramak, etkinlikler yapmak, okuma konusunu
gundemde tutmak ¢abasi iginde gegirdik. Kampanyalar yaptik,
yarigmalar duzenledik, kitaplarimizi dcretsiz verdik, tim bu et-
kinliklerimizi yine surdurecegiz.

1993 yilinda "KITAP SATIN ALIN... AYDINLANIN" diye-
rek ikinci adimimizi atiyoruz. Yine kampanyalar, yarigmalar yo-
luyla insanimizi kitaba ve kitap almaya yénlendirmek amacin-
adayiz.

Genis ufuklari olan, dusunen, diugundugind agiklayan,
gorsel iletisim araglarinin verdikleriyle yetinmeyen, kdltirld in-
sanlarin yasadigi ézgur ve demokratik ortarm olan, gelecegin
2000 yillarin Tdrkiyesi igin bu kavramlarin yerlegtiriimesi ¢ok
énemli. Bunun sonunda kitabi isteme, sahip olma ve bundan
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haz duyma duygusunun yayginlagtigi insanlarin Turkiyesi, oku-
yan, yazan Turkiye, duslenenlerin gergeklestigi Turkiye ola-
caktir.

Bakanhgimiz tum bunlarin gerek ¢alismalari sirasindaki
degerlendirmeleri gerek toplumun okuyan kitlesinin yaptirimi
sonucu kitap baski sayilarini Turkiye'nin her kdsesinden iste-
min yogunlagmas: nedeniyle, kitap isteklisi insanimiza bir
pargacik da olsa yardimci olabilmek amaciyla yuksek tutula-
caktir.

Toplumsal dustnce birikimimizi olusturan, bu arada da
ulusal kiltdrimize katkida bulunmug olan ve fakat 6zel yayi-
nevleri tarafindan yayinlanmasinda bilinen guglikleri yasayan
kitaplari yayinlamaya devam edecegdiz. Béylece, ulusal kultir
birikimimizi yalnizca bir koruma mantigiyla degil, ginumdz ge-
reksinimlerini karsilayacak bir yaklasimia ele almig olacagiz.

Okumak ve yazmak, insanlarin insanca duygularinin,
kendi kendisiyle yalniz kalabildigi tad alma ve haz duyma
anlarinin yasandig: tek alandir. Insaniar yasanan bu anlarinin
sonucunda dunyamizi susleyen fikir drdnlerini ortaya koyuyor,
yetenekli kigiler ortaya ¢ikiyor, hepimizin, tlkemizin, giderek
ddnyamizin mali oluyor.

Bu gergek ve biling iginde kitap ve okumak somutunda
baglattigimiz girisimlerimizi 1993'te yine gundeme getiriyor.
"KITAP SATIN ALIN... AYDINLANIN" diyoruz.

Cogulcu, katihmei, demokratik yapili, ¢agini yakalamis,
ona i¢erden bakan kugaklar olarak yetismemizin gergegi bu di-
yorum ve buna igtenlikle inaniyorum.

D. Fikri SAGLAR
Kaltar Bakani
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ONSOZ

Tiirk Tiyatrosunun gelisim stirecinde giildiirii, birbi-
rinden farkl bigcimler igcinde goriinmiigtiir. Tiyatromuzun
ulusal kokenini olusturan geleneksel Karagoz ve Ortao-
yunlarinin giildiirii dogrultusunda gelismesi ilgi ¢ekicidir
Bu giildiiriiler en sorunsal durumla ve elverigsiz kosullar-
da bile halkin bagegmeyen oziinii ve yitirmedigi yagama
sevincini dile getirmig, bir soytarilik ortaminda toplum
diizenini elegtirmigtir. Ortaoyunu'nda bu elestiri yeni bir
goriiniim alnugtir. Mutluluga, toplum ile birey arasindaki
uyusum ve denge ile varilacag: anlatilmigtir. Bu ozellikle-
riyle geleneksel tiyatromuz bir halk tiyatrosudur.

Oysa Osmanli Imparatorlugu’'nun bati kiiltiir ve
yasamina agilan Tanzimat Dénemi’'nde benimsedigimiz
komedya daha entellektiiel kaygilardan esinlenmigtir

Cagdas diigiinceye gore komedya aydin ve uygar bir
bakis agisimin egemen oldugu sanat tiiriidiir. Insam top-
lamsal ¢evre ve yasam icinde degerlendiren komedya
ussal ve nesnel yoneligi ile toplumu ve cagini en gergek
gortintiisiiyle yansitabildigi gibi, zaaflarini gostererek bi-
reyi ozgiirlestirmek, toplumsal saplanti ve yanilgilara
isaret ederek toplumsal bilinglenmeye katkida bulunmak-
tadir.

Halk giildiiriisiiniin hayati sevinciyle destekleyen
oziinden geliserek uzak agisiyla ayna tutan, elegtiriyle
diizeltmeye, taslamayla yargilamaya, oz elegstiriyle aydin-
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lanmaya ve kiiltiirlesmeye yonelen komedya sanatinda bu
evrimi izlemek ilgi ¢ekici oldu.

Son yillarda komedya yazarlarimizin ulusal bir sen-
teze varmaya caligmalari, bu cegit bir incelemenin yararli
olacag kanisint dogurdu. Tiirk komedyasinin evrimini ta-
rihsel perspektifi icinde gostererek bu yolda ¢calismalar
yapan yazarlara yararli olmaya ¢calisttim. Simdiye kadar
boyle bir ¢calismanin yapilmamis olmasi beni yiireklen-
diren bir baska etken olmugtur.

Komedya gelenegimizin niteligini, evrimini ve
ulastig1 anlayigi gésteren inceleme plant ancak komedya-
nin tanimi ile baglayabilirdi. Bunun i¢cin komedya tanim-
larinin ve komik anlayigin ¢caglar boyunca Bati tiyatro-
sunda gosterdigi gelisim incelendi. Bu ¢alismada, komed-
yvayla ilgili kavramlarda kargasadan kurtulmak icin ince-
lemenin basinda kavramlarin aciklanmasina ver verildi.

Bati tiyatro tarihi siirecinde komedya anlayiginin
degisikliklere ugramasi, komedyanin amacinin ve iglevi-
nin degismesiyle kogulludur. Bu nedenle, olusan yeni
tiirleri tanimlamak ve komedya ayrimlarint belirtmek, ko-
medya anlayiginin aciklik kazanmasi i¢in gerekli goriil-
miigtir.

Temel kavramlar: ve on bilgiyi iceren giristen sonra
Tiirk tiyatrosunda komedyanin evrimi lic asamada incele-
migtir. [k agamada tiyatromuzun ulusal kékenini olugtu-
ran geleneksel tiyatromuz ele alinmigtir. Geleneksel tiyat-
romuzun incelenmesinde yayinlanms Karagoz ve Ortao-
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yunu metinlerine dayanilmigtir Meddah oykiileri ise elde-
ki daginik metinlerde giildiirii 6gesinin agirlik tagimadigi
g0z oOniinde tutularak incelemenin kapsami disinda bira-
kilmigtir

Yerli giildiirii gelenegimizi, Tanzimat doneminin ge-
tirdigi bati kiiltiiriiyle olugan komedyalar izlemektedir
Aragtirmacilarin tiyatro tarihinde Tanzimat ve Megrutiyet
donemlerini genellikle Siyasal olaylara dayanarak ayir-
malarina karsin, bu donem komedyalarinin nitelik yoniin-
den biiyiik ayricalikliklar gostermedigi gozoniinde tutul-
mug ve ayni asama igerisinde ele alinmast uygun goriil-
mustiir.

Uciincii asamay! cagdas sanatin asal temalari olan
toplumsal sorunlari isleyen Cumhuriyet dénemi komedya-
lart olugturur. Bu oyunlar, bati etkisindeki komedyalar-
dan daha ozgiin ve yerel olma cabalari ve geleneksel ko-
medyadan yararlanarak ulusal bir senteze varmaya calis-
malar: bakimindan ileri bir asamay! olugturma yolunda-
dir ve cagdag komedya adi altinda toplanmigtir.

Incelemelerime yayimlanmis ya da yazma olarak
korunmug giivenilir kaynaklar yeterli geldi. Bu yolda
Metin And, Ozdemir Nutku Kitaplik ve Belgelikleri'nden,
Devlet Tiyatrosu ve Istanbul Sehir Tiyatrosu argivlerin-
den ve yazarlarin kendi kitapliklarindan yararlandim. Bu
yolda bana yardimci olanlara tegekkiirii bir borg bilirim.

1975 Ankara,
Seving SOKULLU
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GIRIS

Diinya duyanlar igin tragedya, diigiinenler igin ko-
medyadir, denilmis("). Oysa modem yazar bu klasik duy-
gu diigiince ayirminin 6tesinde tamimlamalar aramak-
tadir. Insanin 6liimlii oldugunu bilmesi tragedyanin hare-
ket noktasini olugturur. Yaratiklar iginde bu biling yalniz
insanda vardir. Oteki yaratiklarin bilmedigi bir seyin daha
farkindadir insan. Kusurlarini, eksiklerini de goriir. Uste-
lik bu kusur ve eksikleri ile olmas:1 gereken yetkinlik ara-
sinda bir karsilagtirma da yapabilir. Iste bu kendini bilme,
komedyanin hareket noktasidir'®. Bu bakimdan komik 6z
aydinlatici, uygarlagtinci bir sanati olugturur. Tragedya
kahramaninin, o soylu bag kaldinsi, 6limii pahasina inan-
dig1 dogrulan gergeklestirme savagi hayranhk uyandirir.
Bu ac1 seriivende kisi kendine yakinarak, kendi ben'i
tizerinde kivnhr. Komedyada ise kisi, kendini ortaya ata-
rak benligini agik elestiriye sunar ve bdylece hem onu
tehlikeye atmug, hem de aritarak korumug olur.

Komedya, kendini elestirme, yikma ve yapma gibi
iki uglu bir nitelik tagimaktadir. Ayn1 zamanda, kendine
uzaktan bakmay: gerektirdigi igin giilmeyi de dogurur.
Komedyanin kahkahasi yiizyillar boyu hem kendine
doniik bir elegtiriyi, hem de bagkasina yonelik alay ve

1 Moelwyn Merchand, Comedy The Critical Idiom, Methuen and Co..
Lid. London, 1972, 8. 2.
2 Gerald Mast, The Comic Mind: Comedy and the Movies. The Bobs
Merrili Company Inc, Indianapolis, 1973, S. 322.
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yergi Ogelerini igermigtir. Ne varki, kahkahanin yergiyi
iceren ¢ekirdegi komedyanin 6z mah degildir.

Yergi ve alaya her ulusun uygarlik tarihindeki arka-
ik donemlerde raslamyor. Arkaik donemlerdeki biiyiicii-
likte 1yi sozlerle iyi ruhlar yardima c¢agrilirken, kotii
sozlerden de klani kotii etkilerden korumak igin yarar-
lanilirdi. Giderek, biiyiicii ya da kdhin, ozan oldu. Ozanin
hasmina yonelttigi yergideki kotiileyici, kiigiik diigiiriicii
sOzlerin o kigiyi tehlikeli bigimde etkileyecegine inani-
lirdi. Ciinkii burada kotiileme kamu yararina kullanilmi-
yor, bireysel diigmana karsi kigisel bir saldir1 oluyordu®.
Giiliinglesgtirme, biiyiisel alandan estetik alana kaydikga,
yerginin biiyii degeri azald1 ve bagimsiz bir yergi sanati
dogdu.

Yergi, kusurlu olan1 ve kusuru tamtip diizeltme ye-
rine koti olam sergileyip suglamayi; kusurlu bireyi
diizeltip toplumla biitiinlegtirme yerine onu toplumdan
ayirmayi; hoggoriili giilme yerine horgoriili alayr ve
asagilamay igerir.

Yararlanmaktan, yikmaktan ¢ok diizeltme, onarma,
biitiinlestirme islevi olan komedya ise kaynagini biiyii-
niin, yagami kutsayan siirecinden almigtir. Komedyanin,
ritiielin bir pargasi olmaktan ¢ikip, bagimsiz bir sanat ola-
rak geligmesi Antik Yunan'da goriiniir. Isa'dan 6nce VI.
yiizyllda Atina kent devletinin diizenledigi téren ve

3 Robert C. Elliott, The Power of Satire, Magic Ritual, Art, Princeton
University Press, 1960
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



scenliklerde tragedya, komedya ve satyresk dram tiirlerinin
yer aldigini biliyoruz.

Tiyatro sanatina ait ilk bilgiler, genelikle Aristote-
les'in tanikhifina ve tanimlarina gore degerlendirilmek-
tedir. Tragedya tiiriiniin kokleri, dogusu ve sanat halini
ahincaya kadar gegirdigi evrelerin bir oranda daha aydin-
Ik olmasina kargin komedyanin gegirdigi evreler ka-
ranlikta kalmigtir. Bu durumu Aristoteles "Poetika” sinda
belirtmektedir®.

Tragedyanin ugradig1 degisiklikler ve bu degigik-
likleri yapanlar: biliyoruz. Oysa ki komedyada bunlar ka-
ranlikta kalmigtir. Bunun nedeni, baglangicta hi¢ kimse-
nin komedya ile ona 6nem vererek ugrasmamig olmasidir
Ancak sonradan Arkhon komedyaya bir koro sokulmasina
izin verir; daha once bu isi goniilliiler yapardi. Ancak ko-
medya belli bir sanat formunu elde ettikten sonradir ki,
komedya sairleri arasinda bildigimiz adlar anilmigtir Bu-
nunla beraber, maskeleri veya prologu komedyaya sokan,
oyuncularin sayisint arttiran ve daha bu cegit yenilikleri
vapan kimlerdir, bilmiyoruz. Komedya i¢in ilk defa hika-
veler yazanlar Epikharmos ve Phormis olup, bu yenilik
onlarla birlikte o halde Sicilya'dan gelmis oluyor. Atti-
ka'li sairlerden ik defa Krates, kigi ile alay etme formunu
birakmaya, genel konulari, yani hareketleri dramatize et-
meye baglar.

4 Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitapevi, Istanbul,
1963, Boliim V., Paragraf 2
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Bununla beraber Aristoteles ¢agindaki gelenekleri
gozoniinde tutarak komedyanin kaynag: hakkinda sunlan
ileri siirer®.

gercgekten de tragedya, Dithrambos korosundan,
komedya ise, Phallos sarkilarindan dogmugtur; bu Phal-
los sarkilari, bugiin bile bir ¢ok sehirlerde okunur

Bu tamimdaki Phallic sarkilarin neler oldugu
aragtirmacilar tarafindan uzun uzadiya incelenmis su so-
nuca varimgtir®.

Biitiin ilkellerde kilik degigtirerek, kimi kez hayvan
kiiginda yapilan téren ve gegit alaylarina (masquerade)
rastlanir. Bunlar ya totem dini ile ya da topragin ve insan
soyunun verimlilifini giiven altina yarayan biiyiisel
torenlerle ilgili idi. Eski Yunan'da garap ve bolluk tanrisi
Dionysos adina yapilan 6liip dirilme torenleri igte bu din-
sel ve biiyiisel kékeni igerir. Daha ziyade Trakya, Anado-
lu, Mezopotamya ve Misir yorelerine 6zgii olan bu &liip
dirilme torenleri komedya ile tragedyanin 6z ve bigimini
vermigtir.

Yeni ile eski gii¢ arasindaki ¢atigma (agon), eskinin
kovulup oldiiriilmesi, yas, yeniden dogus ve bu dogusu
kutlayan genlik oliip dirilme ritiiellinin gemberini meyda-

5 Aristoteles, "Poetika”, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitapevi, Istanbul
1963, Boliim IV, Paragraf 8.

6 Sir AW. Pickard Cambridge, Dithramb Tragedy and Comedy, revised
by T.B.L. Webster — Oxford, At the Clarendon Press, 1968, S. 140
143.
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na getiriyordu. Tragedya bu ¢emberden karsit giigler
arasinda ¢atigmayi. 6limii ve yasi almigtir. Komedya ise
¢augmayi, kovulma ya da 6liimii ve yas1 almigtir. Komed-
ya ise ¢atigmayi, kovulma ya da oliimii izleyen yeniden
dogusu kapsamaktadir. Yeniden dogus ya da yenilenme,
diigiin ve goleni igeren bir genlikle kutlanir ki buna komos
da denir. Burada diigiin, Toprak Ana ve Gok Babanin
ezeli birlesmesini imgesidir. Boylece, ¢atigma, yeniden
dogus, zafer sarkisi ve hayat gizini simgeleyen-diigiin
ogeleri ile komedya tiirii, verimliligi, yenilenmeyi, yaganu
kutsayan bir ritiiel anlama temellenmigtir.

Eski Yunan komedyas: komoslardan bagka Dor kay-
nakli 6geleri de igine almigtir. Korent ve Boetia vazo resim-
lerinden ve diger belgelerden edinilen bilgilere gore Sparta
ve Peloponez'de mimlere benzeyen ve gergek yasamdaki
bazi giiliing tipleri alaya alan taklitler vardi. Bu Dor fars-
lannin Megara yolu ile Attika komedyasina girdigi, evrim-
leserek Eski Yunan komedyasini olugturdugu ileri siiriil-
mektedir. Bu kamyi gu kamitlar destekliyor. Daha sonralar:
Roma uygarliginin Yunan kiiltiirii ile tanigip kangmasidan
dogan Roma komedyasinin da bir kokii yerli bir gelenek
olan Atellan farslarina dayanmaktaydi. Bu farslar da giin-
liik yasamda rastlanan baz tipleri giiliinglestirerek alaya
alan, agik, kaba gakal bigimlerdi .

7 F.M. Cornford, The Origin of Attic Comedy, Doubleday and Company
Inc., New York, 1961, S. 168

George E. Duckworth, The Nature of Roman Comedy, Princeton Uni-
versity Press, New Jersey, 1952.s. 10 - 378 - 394.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Boylece komedyanin kdkeninde bir yandan komos-
lardan gelen dogal giidiiler ile yasam kutlamyor, diger
yandan farslara dayanan alay ve taglama yer aliyor. Ko-
medya bir sanat tiirii olarak geligirken kigilere yonelik
taglama ve alay toplumsal bir elegtiriyi de icermeye bagli-
yor. Gizemsel ve ritiiel bir kaynaktan dogarak kisisel alay
ile birlesen komedya bu yoldan diinyasal ve toplumsal bir
goriinim kazamyor. Tipki ritiiel ile baglayip diinyasal ve
evrensele yonelen tragedyada oldugu gibi. Tragedyada bu
diinyasal goriiniim insanin istiin gii¢lerle ¢atigmasini ige-
rir. Dogadaki gelisime kogut dialektik bir gelisme ile bire-
yin tanrilara ve kadere kars1 gikigi, ¢atigmasi, baglandig
degerler ugruna oliimii goéze alisi sergilenir. Tragedyada
ugrunda savagilan degerler evrenseldir. Bireyin girigtigi
bu eylemde 06zgiir iradesi vurgulanir. Komedya ise, insa-
nmin Oziinii toplumsal insan olarak belirleyerek tragedya-
dan ayrilir. Kisi toplumsal olmayan davraniglarindan 6tii-
rii toplumdan siiriilerek cezalandirilir. Davraniglar ve bu
davraniglara yon veren erdemin olgiisii sagduyu ve toplu-
mun tinsel degerleridir. Bu degerler evrensel olmayip ge-
nellikle belli bir yer ve zaman igin gegerlidirler. Insanin
mutlulugu kadar toplumun saghg! ve dengesi de dnemli-
dir. Bundan dolay: topluma ters diigen davraniglar, denge-
yi bozan agiriliklar elegtirilir. Bununla beraber kiginin
mutlulugu da gozetilir. Boylece kaynagini verimliligi kut-
sayan torenlerden alan komedya bir sanat tiirii olarak ge-
ligirken mitolojik konu ve kigilere arkasim donerek diin-
yasal ve toplumsal igerigini giiglendirir. Komoslann nege-
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li. canli ve eglenceli niteligi elestiri ile bagdagurilir. Top-
lumun dengesini sarsan kusurlu kigi komedyanin merce-
ginde seyircinin kargisina getirilir. Sag duyuyu temsil
eden seyirci kahkahasi ile de hatali davraniglar cezalandi-
rilmig olur.

Komedya bir sanat halini aldiktan sonra ilkin Aris-
toteles tarafindan tanmimlanir. Aristoteles dramatik ve epik
siir lizerine yazdig1 "Poetica” da tragedya ve destan tiirle-
rini kargilagtirmig; tragedyanin gesitli ¢oziimlenmelerine
girigtigi halde komedyay: sadece tanimlamakla yetin-
migtir®. Bu durum Komedya iizerinde birbirinden farkl
yorumlarin yapilmasina yol agmugtir. Aristoteles'in tanimu
sudur®.

"Komedya ortalamadan daha asagi olan karakterle-
rin taklididir. Bununla beraber komedya her kétii olan se-
yi taklit etmez, tersine giilting- olani taklit eder, ve bu da
soylu olmayanin bir kismidir. Ciinkii giiliing olanin é6zii
soylu olmayisa ve kusura dayanir. Ama bu kusur hi¢ bir
act ve zarar veren etkide bulunmaz. Nasil ki komik maske-
nin ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte asla act veren bir
ifadesi yoktur."”

Komedya tanmimlamalarinda kargilagilan ilk giigliik
kavram kargasasindan dogmugtur. Komedya giiliing-olani

8 Aristoteles'in Komedya iizerinde de durdugu fakat bu bolimiin kaybol-
dugu samlmaktadur.

9 Aristoteles, "Poetica”, geviren Ismail Tunah, Remzi Kitapevi, Bolim 5,
paragraf 1
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taklit ettigine ve bu da Aristoteles'e gore soylu olmayisa
ve kusura dayandigina gore giiliing - olan nedir? Giiliing
kavramini agikliga kavugturmak igin yaptigimiz aragtir-
malarda kargimiza Aristoteles'in yeni bir 6nerisi ¢ikar!!?,

"Ote yandan kiiciik diigtiriicii alayt degil de giiliing
olant dramatize etmekle, komedyanin temel formlarin da
ilk gosteren Homeros olmugtur "

Burada giiliing olandan sonra kiigiik diigiiriicii alay
kavrami da kargimiza gikiyor. O halde, komedya tanimla-
rinin ve kuramlarinin ¢aglar boyunca gegirdigi evreleri
gormeden once komedyanin temel bigimlerinder bin
belki de en Oonemlisi olan giiliing'iin ne oldugunu ve ne
olmadigini inceleyelim. Once komedya ile komik'i (ki biz
bu kavramu giiliing kelimesiyle de kargiliyoruz) ayiralim.

KOMIK VE KOMEDYAYA ILISKIN
KAVRAMLAR

Komedya tiyatro sanatinin -dramin da denebilir- bir
tiri, yani bir sanattir. Komik ise sanat iginde oldugu
kadar digindakilere de uygulanabilir bir 6zellik, bir nite-
liktir. Komedyanin 6zii olan bu nitelik ya da kavram'a
aragtirmacilar birkag yonden egilmiglerdir. Kimi incele-
meciler giiliing olan geyin niteliklerini ortaya ¢ikarmaya
¢aligmiglardir. Kimileri ise nigin giiliindiigiinden yola
¢ikarak giiliincii betimlemeyi tercih etmiglerdir. Bir bagka

10 Aristoteles, Poetica, ¢eviren Ismail Tunali, Remzi Kitapevi, Bélim 4,
Paragraf 6
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grup ise nesne ile 6zne arasindaki baginti ile ilgilenmig-
lerdir.

Neyin giiling giiriindiigiine ilk kez Platon igaret
ctmigtir. "Philebos” da kendini bilmeyen insan eger zayif
durumda bir kigiyse giiliing goriiniir demektedir. Kendini
cirkinken giizel, korkakken cesur sanmak, yoksulken zen-
ginlik, bilgisizken bilgiglik taslamak gibi yeteneklerini
kestirememe ve haddini bilmeme gibi kusurlar giiliingtiir.
Bu bilgisizlik giigli mevkiide bulunanlardaysa giiliing
degil korkung goriiniir ve nefret uyandirir. Platon dost-
lanmizin bu durumuna giilerken duydugumuz hazdaki se-
vince, ¢ekememezlikten dogan acinin da karigmig oldugu-
na dikkati geker!!'".

Boylece Platon zayif kigide - bu kiginin de kendimi-
ze yakin gevrede olduguna igaret ediyor- salt bilgisizligin
degil de haddini bilmemek gibi bir bilgisizligin giiliing
goriindiigiinii bildiriyor. Boylece kelimelerle ifade etme-
mekle beraber korkak oldugu halde cesur goriinrnek, yok-
sulken zenginmig gibi davranmak gibi kargitlarda giiliincii
saptiyor.

Aristoteles "Poetica” daki tamm ve yorumlannda
komedyanin her koétiiyii degil aksine giiliing olam taklit
ettigini  sOylemigtir demigtik. Bundan bagka kiigiik
diigiiriicii alay1 degil de giiling olam dramatize etmekle
komedyanin temel formlarim ilk gosteren Homeros

11 Platon, Philebos, M.E.B. Yaymlan. S. 77 78
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olmugtur derken giiliincii kotiiden oldugu kadar kiigiik
diigiiriici  alaydan da aymmgtr. Ayrica komedyanin
giilince dayandigin, giiliinciin 6ziinii soylu olmays,
¢irkinlik ve kusur olugturdugunu sdylemigti. Bu kusurun
ac1 ve zarar verici etkisi bulunmadigina 6zellikle igaret
etmigtir.

O halde Aristoteles'in giiliinciin dayandifi kusur
olarak gosterdigi nedir? Aci vermedigine gore yiizeysel,
zarar vermedigine gore hafif kusurlar. Gergekten Aristo-
teles, giiliing kargihginda "gelion” kelimesini kullanmug-
tir. Giildiiriicii, giiling anlamindadir. Kiigiik diigiiriicii
alay "psegon" ise ayiplanan kusur, 0ziir, hata anlamina
gelmekte ve Yunanca dvgii "epainos” kargih§ kullanilan
bir kavrami igermektedir!'®,

Arnistoteles'in giiliincii insanda biraktif) etkiye gore
tamimlaya c¢ahgtifim1 goriiyoruz. Aristoteles'den sonra
Latin kuramcilardan Cicero ve Quintilhan da giiliinciin
konusu olarak ¢irkinlik, bayagihik ve bigim bozuklugunu
gostermiglerdi. Nitekim "De Oratore” adh eserinde Cice-
ro "Giillinciin alaninda bayagilik ve bi¢gim bozuklugu bu-
lunur” demigtir'®. Ozellikle komedya iizerindeki kuram-
lanyla taninan Donatus ve Ars Poetika'sinda komedyaya
genig yer ayiran Latin gairi Horatius ise giiliing'iin tanim
yada ¢oziimlenmesi sorunuyla hi¢ ugragmamglardir.

12 Aristoteles, De Arte Poctica, Oxford Classical Texts, 1965 11148 b 35
13 Mervin, J. Hemrick. Comnic Theory in the 16th Century. Univ. of lllionis
Press, 1964, 5. 37.
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16'inc1 yiizyila kadar Horatius ve Donatus dramatik giir
alaninda yegine yetkili sayilmiglardir. Belki bu sebepten
komedya iizerindeki elestiriler genelikle komedya ve tra-
gedyanin iislub ve ahldki amaglan bakimindan kargilagti-
nlmasi konusunda yogunlagmigtir. Ancak, 16 1nc1 yiizyi-
Iin ikinci yansinda elestirici ve aragtirmacilar Aristote-
les'in komedyanin temel niteligi olarak igaret ettigi giiliing
kavramu iizerinde durmaga baglamiglardir. 1550'de yayin-
lanan "De Ridiculis” adli makalesinde Madius, Aristote-
les'e dayanmakla birlikte giiliinciin temelindeki ¢irkinlik
Ogesine yeni bir 6ge daha katar: "Admiratio” Bu kelimeyi
yenilik (Novitas), ve beklenmedik, umulmadik (Nova)
kavramlariyla eg anlamda kullanir('¥,

Madius siirekli ¢irkinligin giilme yerine ifrenme ge-
tirdigini, giilmeyi uyandirmasi igin ¢irkinligin beklenme-
dikle verilmesi gerektigini savunur. Ayni goriiste olan
Trissino agiklamasina nigin giileriz sorusu ile girer; O'na
gore kahkaha duyumlarimiz dolayisiyla dogar. Zevk veri-
ci duyumlann hayranlik yerine kahkahayr dogurmasi igin
¢irkinlikle kangik olmalan gerekir. Uygunsuz bir kelime,
yanlig bir telaffuz, bigimsiz bir yiiz gibi geyler hemen
giildiiriir; ¢iinkii daha iyi nitelikler bekledigimiz seyler
kargisinda yalmz duyumlanmiz degil iimitlerimiz de bo-
zuma ugramgtr(!>,

14 age.,s.45.

15 Mervin, J. Herrick, Comic Theory in the 16th Century, Univ. of Illionis
Press, 1964, s. 40 - 41
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Ludovico Castelvetro da giiliing'iin ne olduguna,
neye giileriz sorusu ile girer, O'na gore dort gesit giilme
vardir. Birincisi sevgi ve setkatten dogan giilmedir ve gii-
ling'ii igermez. [kinci gesit giilme gergek giiliing'ii igerir
ve bagkalarinin yanilmasina dayanir. Zira insan cinsi, tiir-
deslerinin bagina gelen kétiiliiklerden zevk alir. Insanlar
bagkalarinin bahtinin  kdtiilegmesiden, bdobiirlendiklen
seylerdeki basanisizliklardan ve sakalara aldanmalanindan
zevk duyarlar. Hilekarlik ve fiziksel bozukluklar iigiincii
¢esit giilme nedenleridir. Dordiincii gegit giilmeyi ise agik
sagiklik olugturur. Castelvetro miistehcenin ortiilii olarak
sunulmasinin dolaysiz sdylenmesinden daha bagarili
oldugunu sdyler(1%),

Neye giileriz sorusundan yola ¢ikan bir bagka
elestirmen Sir Philip Sidney'dir. (1554-1586). Giilmenin
hemen her zaman kendimizle ve genellikle dogayla uyum
iginde olmayan seylerden dogdugunu ileri siirer?),

Thomas Hobbes (1588-1679) da giiliincii degil,
giilen insanin ruhsal nedenlerini aragtirir. Bagkasi sende-
lerken insanin kendini her giigliigii yenmekten gelen bir
giivenlik i¢inde gommesini istiinlik duygusu uyandir-
digini, bu duygunun kivanca ve oviince doniigmesiyle de
giilmenin dogdugunu soyler'®.

16 age.,s. 53

17 Sir Philip Sidney, An Apology for Poetry, Elizabethan Age, der. Harry
T. Moore, The Laurel Masterpieces of World Literature, Dell Publis-
hing Co., Inc., New York, 1965, s. 160

18 Wyly Sypher, "Comedy", s. 203
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Kant (1724-1804) giilmeyi doguran sebep olarak
tistiinlik duygusunun oviince doniigmesi yerine degigimi
ileri siirmiigtiir. Giilme, zorlanmig bir iimidin ani bir
degigim ile boga ¢itkmasindan dogan bir egilim, bir dispo-
sitiondur. "Degigim, iimidin olumlu karsitina degil, hige
gotiirmelidir." demektedir'?.

R.W.Emerson (1803-1882) kiginin ruhsal diizeyde
giilmeyi doguran nesneyi biitiinden ayirarak onda ideal ile
herhangi bir ¢eligki yakalamak suretiyle giildiigiini
sOyler. Ruhsal yasamda siirekliligin bozulmasi, aldanma,
iimidin boga ¢ikmasi komedyay: olugturur. Fiziksel olarak
kigide kendini giilme dedigimiz hog kasilmalarla belli
eder@,

J.Priestley'de (1733-1804) giiliincii giilen kigi agi-
sindan agiklamaya g¢ahigir. Ona gore giilme kargithgin al-
gilanmasindan dogmaktadir. Ne varki nesnedeki uyug-
mazlik ya da oransizlik algilanirken daha ciddi bir heye-
cani uyandiracak cinsten olmamalidir@?,

William Hazlitt'e (1778-1830) gore giiliing uyugsmaz
olanin dziidiir. Hazlitt iki tiirli giiliing tanimlar. Nesne ile
timit etme arasindaki ¢eligkinin artmas: 'ludicrous' diye
ayirdigr giiliincii dogurur. Bu giiliingliik aligkanliklara ve
toreye oldugu kadar akla ve duyumlara da aykir ise ridi-

19 Grieg, "Theories of Laughter and Comedy", Cooper Squarc Publishers,
N.Y.. 1964, s. 247

20 Grieg. "Theories of Laughter and Comedy", s. 259
21 ag.e.,s.245
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culous dedigi giiliincii olugturur. Hazlitt bu ayinmlardan
sonra ridiculous olarak tanimladifi giiliinciin yergiye
uygun olduguna, ludicrous'un gosterdigi giiliinciin de mi-
zahda bulunduguna isaret eder'*?.

JP.FRichter giiliincii estetik alanda agiklarken
giilen kigi ile arasindaki bagintiyr gostermeye caligir.
Giiliing yiicenin kargitidir. Yiice son derecede biiyiik olup
hayranlik uyandinr; giiliince ise son derece ufak olup
kargit duyguyu harekete gegirir. Moral alanda ufak sey
olamayacagindan giiliing yalniz anlayig alanina yerlesir.
Hareket ve durum iginde kavranirsa sagmayi olusturur.
Richter boylece sagmanin davramigsal 6zelligini vurgular.
Ayrica giiliinciin 6znede varoluguna, nesnede bulun-
mayigina dikkati ¢eker. Bu niteliklerin gergek olarak va-
rolmasinin gerekmedigini sadece dyle goriinmesinin ye-
terli oldugunu sdyler®®. Richter bdylece giiliincii algila-
maya baghyarak 6znelligini ileri siirmektedir. Buna ben-
zer bir sonuca C.C.Everett'de varmugtir.

Everett'e gore ogeler arasidaki uyusmazhktan do-
gan giiliinciin gene uyugmazliga dayanan trajikten su far-
ki vardir. Uyusmazhik bagintis1 komigin bigiminde gorii-
niir. Trajikte ise bu bagint1 trajigin gergegi ile ilgilidir.
Everett bu gergegi, bagintiyr meydana getiren nedenlerin
ve bagintidan dogan sonucun etkilerinin olugturdugunu
sOylemektedir. Boylece trajik nesnel, komik 6znel bir va-

22 a.g.e.'den alint1, "On Wit and Humor, English Comic Writers", s. 251
23 Grieg, "Theories of Laughter and Comedy", s. 249
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rolug olarak ortaya ¢ikar. Giiliingten aldifimiz haz da
icinde buluan 6zgiirliikten dolayidir. Ciinkii giiliing bizi
aklin baglarindan kurtarmaktadir®¥,

Giiliinciin ilk tamimlarinda zayiflik, girkinlik, baya-
gilik ve kusur giiliincii meydana getiren 6geler olarak ileri
stiriilmiigti. Cagimiza dogru filozoflar uyugmazlik ve ay-
kinilik ilkesini giiliinciin temel 6gesi olarak gormeye bag-
liyorlar. Gegen yiizyilin baginda Danimarka'li Varolusgu
diigiiniir Soren Kierkegaard g6yle demigti®.

"Komik olan hayatin her safhasinda mevcuttur. Zira
nerede yasam varsa orada celiski vardir ve nerede ¢eliski
varsa komik orada yer alir. Varolusun kendisi, varolma
hareketi bir cabalamadir ve ayni derecede aci verici ve
guldiriciidiir."

Freud (1856-1939) giiliincii saptamak igin nigin gii-
lindiigiinii aragtiran kuramcilardandir. Giilme'nin ruhbi-
limsel g¢oziimiinde Hobbes'un ortaya attif iistiinliik duy-
gusu ile, Kant ve Emerson'un gosterdikleri iimit kirikli-
gindan daha farkli kuramlarla karsimiza gikar. Giilme ne-
deni olarak harcamada ekonomi ve bastirilmig infanti-
lism'i gosterir. Birinci kurami gdyle savunur.

Insan bagkasinin hareketlerinde gordiigii agir ‘enerji
harcama'y: kendi hareketleriyle kargilagtirarak elegtirir.
Kendimize gore fiziksel hareketlerde gok, zihinsel etkin-

24 ag.e.s.264
25 Wyly Sypher, "Comedy"” Anchor Books, s. 196
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liklerde az enerji harcayan insanlan giiling buluruz®®,
Freud bu durumda bizi giildiiren duygunun istiinliik duy-
gusu oldugunu soyleyerek Hobbes'un fikrine katilmakla
birlikte bu duyguyu yaratan nedenler bakimindan yeni bir
goriig getirmig oluyor. Bedensel harcamasi az ve ruhsal
harcamasi bizden gok fazla olan kisilere karg1 giilme yeri-
ne sagkinhik ve hayranlik duydugumuzu sdyleyerek gii-
liincii yiicenin kargiti olarak ele alan Richter'in diigiince-
sine de yaklagmig oluyor.

Freud 'bastinlmig infantilism'i de soyle agikliyor.
Cocukluga deggin bir istidat olan diiymanlik duygusu er-
ginlestikge toplumsal yasaklardan dolay: bastirilir. Fakat
toplumsal yasamin dolaysiz agiklanmasini bagiglamadipi
bu diismanca duygular alay, niikte ve sakalann iginde giz-
lenmis olarak kendini agiga vurur?”, Bu bakimdan kilik
degistirmenin, taklidin her gesidi, karikatiir, parodi ve bu
cinsten komiklestirme teknikleri saldirgan egilimleri
igerirlert2®).

Sigmund Freud giiliinglestirme konusunda da su ilgi
cekici diigiinceyi savunur. Giiliinglestirme eyleminde
yiizeysel olan bir egilim bulunmaktadir. Ciinkii giiliing-
lestirmek insanin dig kogullara 6zellikle toplumsal faktor-
lere bagimlilifindan dogan kisisel niteliklerini dikkate al-
madan onu giiling duruma sokmaktir. Bu yoldan Freud,

26 Dr. A. Brill, The Basic Writings of Sigmund Freud, s. 773
27 a.g.e.,s. 698
28 Dr. A. Brill, The Basic Writings of Sigmund Freud, s. 768
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giiliinglestirme eyleminde 6znede ©Ongordiiii diigmanca
tavr1 kanitlamaktadir.

Giiliing konusuna giilme agisindan egilerek yeni bir
sav getiren bir bagka filozof H.Bergson'dur. (1859-1941).
Komiklegtirmenin saldirgan bir egilim oldugunda Freud'la
birlesmekle birlikte bu egilimde diigmanca duygulardan
¢ok duygusuzluk ve toplumsal ceza yontemlerini bulmak-
tadir. 'Giilme' adi1 altinda topladifn kuramlarimi goyle
ozetleyebiliriz®,

"Komik dolayli ya da dolaysiz insani olan geyde ver
alir. Diigtinceye yénelir, duygulanmay: engeller. Kahkaha
kalbin bir anlik duygusuzlugunu gerektirir. Diger giilen-
lerle biranlasmayi, sug ortakligint gizler... Giilme toplum-
sal bir jesttir, toplumun toplumsal olmayandan aldigi bir
octiir. Zira komik gey bir ¢irkinlik olmaktan ¢okbir kati-
liktir... ve her karakter, ruh hatta beden katihgi toplumu
kuskulandirir. Bu katilik hem uyuyan bir etkinligi géstere-
bilir hem de toplumun cevresinde toplandigi merkezden
kendini ayirarak uzaklagtiran bir etkinlik, bir eksantriklik
olabilir... Yagamin ve toplumun bizlerden istedigi sey bu-
lundugumuz durumu ayirdedebilecek bir uyaniklik ayni
zamanda bu durum ve kogullarla uyum kurmamizi sagla-
yacak ruh ve beden esnekligidir. Toplumsal yasamda
uyaniklik ve esneklikten yoksunluk hem aci ¢ekmeyi hem
sug iglemeyi dogurur. Toplum, yasamimizla yetinmeyip iyi

29 Wyly Sypher, "Comedy", H. Bergson “Laughter”, Anchor Books, s. 72,
73,74
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

17



bir sekilde yasamimizi da istedigi icin kahkaha bu ¢egit-
ten bir yoksunluga verilen en uygun cevaptir.” Boylece
Bergson'a gore canliy1 kaplayan katihik komigi olustur-
makta; kahkaha da yagam tehdit eden bu katilifin uyari-
cist olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bergson'un giiliing olanda ongordiigii katihk 6gesi
¢agdag1 kuramcilan ilgilendirmis ve etkilemigtir. Cagimi-
za yaklagtikga aragtirnacilarin genellikle giiliincii agikla-
mak igin giilmenin ruhbilimsel ¢dziimiine yoneldiklerini
goriiyoruz. Miss Silvia Bliss'in kurami da bir bakima
Freud'un 'batinlmig infantilism' ine yaklagir®®, Bliss'e
gore uygarhk geregi insan ¢ocuklugundan itibaren duygu-
larim frenlemeye, geri itmeye, bastirmaya zorlanmak-
tadir. Kahkaha bu bastirmanin ani bir bogalimi, bilingalti
doyumun fiziksel isaretidir. Bu bakimdan kahkahanin sin
dogaya doniistedir.

Freud bastirilan duygulann diigmanhk yonsemeleri
oldugunu sdylemekle bu yonden Blissten aynlir. Fakat
kahkahanin niteliginde nes'e oldugu kadar sinsilik bulan
bir bagka yazar daha Freud'e yaklagir. Edward Stainbrock
'Giilimseme' adlh makalesinde kahkahanin bireysel, ruh-
sal ve fiziksel bir bogalim oldugu kadar toplumsal olan
anlamu iizerinde durur. Cocuktaki sessiz giilimseme bii-
yiime siirecinde sesli olarak gelisir ve kahkahaya donii-
stir. Kiginin toplumsallagsmasiyla da sakaci, alayci, sinsi,
aldatic1 ve zalim olmayi 6grenir. "Giiliimsemenin anlam-

30 Gricg. Theories of Laughter and Comedy. s. 249
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ca dugarcigr simrlidir, fakat kahkaha dilin kavpakligina
sahiptir" OV,

Northrop Fry, giilmeye toplumsal anlam yiikleyen
incclemeciler arasindadir. Ona gore giilme, ortak yagamin
baz1 gereklerine cevap vermesi bakimindan toplumsal bir
anlam tagir. Buna bagh olarak komik egilim, kahramani
toplumu ile biitiinlegtimek yolunda ortaya gikar. Trajik
cpilimse kahramam toplumdan ayirmaya yonelir®?,

Elder Olson, giiliing konusunda giiniimiize kadar
yapilan ¢oziimlemleri §6yle bir sonugta topluyor®?.

Giiliing, herseyden once insanla ilgili bir kategori-
dir. Cok iyide de, ¢ok kotiide de bulunmadig: gibi 6nemli
olanda da gostermeye imkan yoktur. Ciddi ile geligik
degil kargittir. Olson, ciddi olanin mutat olan anlaminda
da kullandifina igaret eder. Olson'a gore iki gesit giiliing
durum vardir. Birincide giiliing durumu yaratan kiginin
hatas1 ya da karakteridir. Burada hem hareket hem kisi
giiliingtiir. ikinci hal kiginin durumu bilmeyisinden ortaya
¢ikar. Burada komik olan harekettir.

Goriiliiyor ki her iki durumda da ortak 6zellik insa-
nin yanilgisidir. Bu yamlginin, bu hareketin giiliing go-
rinmesi igin aligilmig olana "benzemez" ve aykir1 olmasi
ayn1 zamanda yiizeysel bir niteiik tagimasi gereklidir.

31 Grotjohn Martin, A Celebration of Laughter. s. 59
32 Northrop Fry, Anatomy of Criticism Princeton 1957
33 Elder Olson, The Theory of Comedy, Indiamna Univ. Press 1968, s. 13
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Giiliing goriilen aykiriigin temelinde ise 'degerlere
kargit olma' yatmaktadir. Giiliinciin niteligi bu bakimdan
giiliing olana bakanin dost, diigman ya da ilgisiz tavn ile
bagintiidir®®.

Elder Olson, giiliing olanda gordiigii degerlere kar-
sit olma 6gesinden dolay1 Cicero ve digerlerinin giiliincii
salt cirkinlik, bayagilik agisindan degerlendirmelerini
hatali bulur. Ona gore korkaklik, saflik, ahmaklik ve bil-
gisizlikte komik bir yon yoktur. Bunlar giiliing olan hare-
ketleri dogurdugu igin komik goriiniirler®>.

Simdiye kadar gozden gegirdigimiz ¢odziimleme-
lerin ortak noktalanni §oyle 6zetleyebiliriz.

Giiling komedyanin 6zii olarak ele alinan, insanla
ilgili bir kavramdir. Ancak insan ve onun hareketleri
giiliing goriinebilir. Hayvan ya da cansiz geylerin giiliing
goriinmesi insan davraniglarin1 animsattifi olgiide soz ko-
nusu olabilir.

Insanin giiliingliigii durumunun 6nemsiz, kisiliginin
giigsiizliigiinde ortaya gikar. Boyle bir insan ya kendi ka-
rakterinden dogan ya da rastlantilarin hazirladif yanilg:
ile giiliing duruma diigebilir. Fakat bu yanilginin ya da ku-
surun yiizeysel ve hafif olmasi gereklidir. Boyle bir yanil-
gidan meydana gelen giiliing durum uyugmazlik, aykin-
lik, kargithik ya da geligki olarak goriinebilir.

34 age.,s. 18-19
35 age.,s.20
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Bu uyugmazliklar ya giilen kiginin deger ve Olgii-
lerinde (standart) ya da mantik ve gergekte olusur. Mantik
ve gercekle aykirilik gosteren giiliingte absurd nitelik agir
basar.

Ote yandan giilme de birkag¢ ruh durumunu yansitir.
Umit ettiginin aksi ve daha onemsizi ile kargilagsan goz-
lemcinin aldanmasi; beklediginin ¢ok aykirisini goren ya
da igitenin gagirmasi; kendi 6lgiilerinden daha degersizini
gorenin iistiinliik duygusu; bastirilmig, itilmig istek ve duy-
gularin agiga vurulmasindan ileri gelen bilingalt1 doyum-
lar1 gibi kigisel ve bireysel duygu ve doyumlan igerir.
Giilme ayn1 zamanda toplum o6l¢ii ve degerlerinin digina
¢ikmug olan bireyi cezalandiran ortak bir toplumsal hare-
ket niteligini de tagir. Bu bakimdan giilmede akil ve eles-
tiri egemendir. Giilen kiginin duygusuzlugunu igerdigin-
den "kalbin bir anlik susmasi"dir da denebilir®®).

Giilmeyi agiklamaya ¢aligan kuramlar iglevsel
¢oziimlemeye de yonelmiglerdir. Bu sonuglara gore ko-
medyanin ¢ifte iglevi ortya ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki
tragedyanin 'katharsis' ine kargihk 'katastasis'?; yani
insani, bastirllmig, itilmig duygularindan kurtararak
gevsetme, rahatlatmadir. Ikinci goérevi ise, giilme ile bu-
dalalif: ve kusuru gosterip cezalandirma ve bu yolla top-
lumsal yagamu diizeltmek, iyilestirmek, biitiinlegtirmektir.

36 H. Bergson, Gillme: Komigin Anlam Uzerine Deneme, M.E.B. Ist,
1945
37 Elder Olson, The Theory of Comedy, s. 37
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Giiliing konusunda Aristoteles'den beri iizerinde
¢ogunlugun birlestigi diger bir nokta komedyanin 6ziinii
olugturan giiliinciin kiigiik diigiiriicii alay:1 icermeyecegi
hususudur. Bazan komik giiliin¢le karigtirilan birtiir alay,
yergi'nin malzemesidir. Bu kangtirma komedyalarda za-
man zaman yergiye de bag vurulmasindan dogar. Aslinda
komedya iglevsel olarak yergiden aynldig: i¢in malzeme-
sinde fark vardir. Komedya yazan hafif ve yiizeysel olan
kusurlar1 gostermekle hem kusurlu bireyi hem de ibret
yoluyla digerlerini diizeltmeyi,bu yoldan toplumu biitiin-
lestirmeyi amag¢ edinmigtir. Bu kusurlar derinlemesine
agirlagip onemli olmaya baglayinca yanilgidan suga dogru
kayar ve yergicinin taglamasina hedef olurlar. Bu yonelis-
te yergici, seyircisini gosterdigi gercekle sarsmak ister.
Tutumunda kii¢iimseme, agagilama, yaralama mevcuttur.
Yapic1 degil yikicidir. Kurbanlarina karsi komedyanin
ongordiigii uzakhk ve duygusuzluk, nefret ve kargit duy-
gularla bulanmigtir. Kendini de giiliinglemenin igine alan
mizah duygusundan yoksundur. Gergegi gosterdigini
sOylerken horgorii ve kiigiimsemeden hareket eder. Be-
timledigi gergek ise ¢ogu kez bir ¢arpitmadir®®. Bundan
dolay: yergiye sozsel karikatiir olarak da bakilir. Cliinkii
yontemleri ve yoneligleri aynidir. Panayirlardaki garpitan
aynalar gibi saldin nesnesini bir dogrultuda abartarak
carpitirlar.  Amaglarina uygun bulmadiklar1 ©zelikleri
gormezlikten gelir hatta hi¢ deginmezler. Karikatiirde bu

38 Gilbert Highet, The Anatomy of Satire, Princeton Univ. Press, New Jer-
sey, 1962, s. 198
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carpitma fizyolojik imkansizhifina ragmen gorsel olarak
inandiricidir. Yerginin garpitmasida ayni imkansizlik var-
dir. Her ikisinde de komik etki okuyucunun ya da seyirci-
nin bildigi ve tanidi1 toplumsal gergegin yerginin garpi-
tan aynasina yansitilmasiyla saglanir®,

Bu noktada yergi parodi ile birlesir. Aslinda parodi
yergisel bir giiliinglestirme yontemidir. Bir eseri veya
taminmig bir kigiyi taklit ederek onun giiliing benzerini
meydana getirmektir. Parodide 6zgiin olanla parodize edi-
len kopye arasida digsal, bigimsel bir benzetme vardir®,
Parodide alay edilene karg: belli bir olumsuz duyguyla ha-
reket edildiginde an komedyalar parodi'yi kullanmazlar.
Fakat komedyadan yergiye kadar genig bir bagka 6geden
sOz agabiliriz. Bu ironidir.

Ironi edebiyat, tiyatro gibi séze dayanan sanatlarda,
hitabette, taglama ve soz maskaralify olarak giinliik ko-
nugmalara varincaya kadar farkh alanlarda gegitli amag-
larda kullanilir. Bu yiizden ironinin kesin tanmimini yap-
mak ogelerini siralamak zordur.

Ironinin temel 6zelligi gergek ve goriiniig, sdylenen
ile soylenmek istenen arasindaki kargithga dayanmasidir.

39 Arthur Koestler, The Act of Creation. Dell Publishing, 1966 s. 71

40 Parodi'nin tam aksi bir yontemle yapilan benzetmelere Travesti denilir.
Bunlar ciddi ya da dinsel, mitolojik konularin alaya alinmasidir. Malze-
me bakimindan 6zgiin olana benzemekle beraber konuyu garpitma yo-
luyla giiliingleme yapilmigtir. Antik gagin phyiyaken'leri, Aristopha-
nes'in "Kurbapalar',, Platus'un "Amphytryon'u tanrlar1 alaya alan tra-
vestilere ornektirler.
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Kiiltiir tarihinde Romantik akimla hayata bakig tarzi ola-
rak onem kazanmgtir. Romantikler hayatin karmagikli-
gini, degerlerin goreceligini daha iyi gosterebilmek, daha
genis ve daha zengin anlamlan ifade edebilmek, fazla
basit ve dogmatik olmaktan kaginmak igin ironik anlatimi
kullamiyorlardi?. Ozgiirliik ile zorunluluk, hayatin gorii-
niigii ve san'atin gergegi arasindaki diyalektik etkilegimi
yansitan romantik yazar, eserinde yaratici ilke olarak ya-
sarken ote yandan eserinin nesnel sunucusu olarak eseri-
nin digina ¢gikmakta ve eserini agmaktaydi. Hayat1 boy-
lesine algilayip hem yaratici hem elestirici, hem 6znel
hem nesnel olmaya ¢aligan bu tutuma romantik ironi de-
niyordu®?.

Bugiin varolugcu diigiincenin evren, toplumcu dii-
siincenin toplum yapisinda gordiigii geligkiler ironiyi ye-
niden ¢agdag sanatin 6nemli bir araci haline getirmigtir.

Aslinda, bir tutum, yagam felsefi diizeyde bir yo-
rumlama tarzi olan ironi iki bigimde ortaya ¢ikar.

1. Sozli ironi (verbal irony): Burada belli bir
amagla ironik konusan biri vardir.

2. Durum ironisi (situational irony): Burada olay-
larin geligimi ironik durumu yaratir.

Ironide ayirdigimiz ii¢ asal 6geyi agiklayarak bu
boliimlemeyi daha iyi anlatabiliriz.

41 D.C. Muecke, Irony The Critical Idiom, Methuen and Co. Ltd., 1970. s
24

42 apge.,s. 78
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Ironinin birinci 6gesi ironiyi yaratan ile ilgilidir. Bu,
gergek ile goriiniiy arasindaki kargithga (tezat) dayanir.
Ironik konugan bir geyi sdyler goriiniirken bir bagka kargt
seyi kasteden kisidir. Ikinci 6ge bir kurbanin varhigidur.
Fakat durumu farkedemeyen bu kurbanin aldanigi gaflet
diizeyinde olmaldir. Ugiincii 6ge gozlemci ile ilgilidir.
Gozlemci ya da seyirci tarafsiz ya da uzak kalma halinde
bulunmalidir®®.

Bu ii¢ asal ogenin durumu iki grupta biraz fark
gosterir.

Sozlii ironide ironiyi yapan, kurban ve gézlemci bu-
lunur. Ironi amagh olarak yapilir. Goézlemci gergek duru-
mu farkettigi kadar kurbanin gafletini de farketmisgtir.

Durum ironisinde ironi yapan bir kigi yoktur. Olay-
larin hazirladif1 durum ironiktir. Kurban ve gozlemci bu-
lunur.

Durum ironisinin dramatik, trajik ve komik ironi
olarak cesitleri olabilir. Dramatik ironi tiyatronun temel
ironisidir. Gafil olan ve ne durumda oldugunu bilmeyen
kurban vardir. Burada seyirci kendisine dnceden sunul-
mug dogru bilginin 15181inda oyun kigisinin yanilgisin1 go-
riir. Bu yenilgi oyun kisisinin zaafim1 belirliyorsa komik
ironi s6z konusudur. Dramatik ironide oyun kisisinin
yanilgis1 seyirciyi duygulandirarak komedyaya 6zgii duy-
gusuzlugu ve uzak agiy1 bozar. Oyun kisisinin yanilgisi

43 D.C. Muecke, Irony, s. 28 - 30 - 32 - 37
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kendi yikimina sebep olursa seyirci kader ve insan1 yone-
ten iistiin giigler iizerinde diigiiniir. Burada trajik ironi s6z
konusudur.

Goriildiigii gibi ironi ayn1 zamanda tiyatronun temel
ogesidir. Tiyatro bir cesit ironik konvansiyona dayanir.
Bu yagantida seyirci sahnede olugan bir yagami seyreder.
Bu yasama kangmaz fakat bilgisiyle denetler. Hem oyun
seyrettiginin farkindadur, uzak agihidir, hem bir yandan da
kendi yagamiymug gibi paylagir sahnedeki gergegi, duygu-
daglik kurar.

Sahnedeki oyuncu da ayni ironik durum igindedir.
Hem kendisi, hem de kisiligine girdigi bir bagkasi olarak
ikili bir durum her an yasamaktadir{*¥). Boylece tiyatro
sanat1 hem eser hem de tiyatro olay: ile gesitli diizeydeki
ironilerin iizerine kurulmustur.

Gozlemci ya da seyirci agisindan ironi ii¢ duygu
yaratir. Ustiinliik duygusu, 6zgiirliik, eglence?.

Ustiinliik duygusu goriiniisiin altindaki gergegi bil-
memizden, Ozgiirliik ironinin sagladi1 uzak agidan, eg-
lence kargithg kavramamizdaki hazdan dogar. Fakat iro-
nide algilanan eglence ve neg'ede buruk bir tat bulunur.
Bu da uzak agiya ragmen kurban'a karg1 duyulan duygu-
dagliktan gelir.

44 R.B. Sharpe, Irony in the Drama, Chapel Hill, NC. 1959, s. 30
45 D.C. muecke, Irony, s. 37
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Durum ironisi ile sozlii ironi arasindaki bir bagka
fark ironinin degerlendirilmesiyle ilgilidir. Durum ironile-
rinde seyirci olaylara ve durumlara anlam verir. S6zlii iro-
nide ise ironiyi yapan bir anlam iletmeye ¢aligir. Boylece
birincide duruma seyirci agisindan bakilirken ikincide
ironi yapan agisindan durum degerlendirilir. Bu yiizden
sozlii ironi alayci olmaya egilimlidir. Ahlak¢1 amaglarla,
hitibette ve yergi araci olarak kullanilan sozlii ironidir.
Fakat yergisel amaca hizmet ederken ironi anlamca degig-
meye ugrar. Kiigiimseme ile istihza (sarcasm) ya yaklagir.
Istihza ile ironi arasinda tabiat itibariyle farklilik vardir.
Ironide tersine sdyleme, istihzada kiigiimseme s6z konu-
sudur. Ironide temel kogul goriiniis ile gergegi aym giigte
duymamiz keyfiyetidir. Bu anlamiyla an komedyanin
ogesidir. Istihzada ise sdylenen sézdeki amag gok agik ve
giigliidiir. Ikilem adeta yoktur“®), Miistehzi bir deyisi, ko-
medya deyisi ile kargilagtirarak farki gosterelim.

Komedya 'O bir aptaldir fakat.... 'derken istihza 'O
fevkalade bir insandir fakat...." der. Her iki deyisde de asil
soylenmek istenen, ciimlenin sdylenmeyen bdliimiinde
gizlidir. Istihza, o fevkaladedir derken aslinda budalanin
biridir demek ister; komedya o bir aptaldir dedikten
sonra, fakat bir insandir diyerek mizahin hoggoriisiine
ulagir.

O halde mizah nedir? Ironi gibi bir tutum, bir hayat
goriiniigii olan mizahin 6zii Thomas Carlyle'a gore duyar-

46 D.C.Muecke, Irony, s. 51
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liliktr,? varhiin biitiin bigimleri ile 1lik, miigfik dostluk
duygusudur. Gergek mizah kafadan ¢iktif1 kadar yiirek
iiriiniidiir de. Ozii horlama degil, sevgidir. Kahkaha halin-
de belirmez, giilimsemelerde bulunur. Diinya ile uzlagan,
celigkilerde bile iyilik ve giizelik gibi yeni 6geler bularak
kendi ve diinya ile uyusum halinde olan insan tabiatidir.
Hazlitt 'Mizah, kendindeki giiliincii betimler' demekte-
dir®®. Max Eastman tabiatimizin asal bir i¢giidiisii olan
mizahin bir darbeyi, bir hayal kiriklifinin neg'e ile kabul
eden bir yetenek oldugunu, zihinsel nitelii yaninda heye-
cansal nitelige sahip bulundugunu séyler®. J.Y.T. Gri-
egge gore? tiimiini goérmek tiimiiyle bagislamaktir.
Zira timii bilmek uyusum iginde olmak, duygudag olmak
demektir. Insanlifin ac1 gekigine, giigsiizliigiine gilginligi-
na merhametle egilen mizahg insanlarin gesitli davranig-
larim anlayigla kargilar. Biiyiikk mizahgilar giilmezler.
Fakat mizah kahkaha egilimini iginde tagir, hayatin
celigkilerine bakar. Martin Grot John 'Mizahtan Mutlu-
luga' adli makalesinde sdyle yaziyor®". Mizahgi kendine
ve insanlik tragedyasina miitevekkil ve bagiglayici bir tu-
tumnla giilimser. Kendi zaafini, kokeninde insanlik zaafini
gorerek kabullenir. Saldiriyi, diigmanhif: agar... Mizah ne
bastirilmig ne de kilik degistirmig bir saldiri ifadesidir.

47 1.Y. Grieg, Theories of Lauohter and Comedy s. 252
48 age.,s.275

49 apg.e.,s.278

50 ag.e.,s. 198

51 M. Grotjohn, A Celebration of Laughter s. 176
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Bundan dolay: kahkahaya degil sessiz bir tebessiime yol
agar. Yakinmasiz bir katlanmayi, 6liimle ¢oziimlenen in-
san yagamu olarak hayatin kabuliinii igerir. Kabullenmesi
olgunlugunun isaretidir.

Kavramlan1 agiklamak igin ¢iktifimiz yolda ©nce
komedyaya 6zgii giiliincii saptamig bulunuyoruz. Giigsiiz
ve onemsiz insanlardaki yilizeysel ve hafif cinsten yanil-
malarin kokeni degerlerle uyusmazlik ya da benzemezlige
dayandigindan bu cins yanilg: giiliing goriiniiyordu. I¢in-
de bulundugu durumu bilmeyisinde gaflet cinsinden zaaf
bulunan oyun kahramanmi komik ironiyi yaratmaktayd.
Yazarin amaci bu gafleti ortaya ¢ikararak kapali gozleri
agmak, kahkahanin ceza niteligiyle toplumu uyanik ve
gergin tutmak yoluyla biitiinlestirmek, bunlan yaparken
de eglendirme ve zevk vermeye 6zen gostermekti. Uzak
agiyla saglanan bu zevkde bilingalti baskilardan kurtulug-
dan dogan gevseme, sakalardan, ironik durumlarin algi-
lanmasindan saglanan iistiinliik duygusu ve ozgiirliik gibi
duygular yer almaktaydi.

Yanilgidaki zaaf agirlagtikga yazar sugu ortaya ¢ika-
rip abartmaya, seyircisini sarsip tavir almasi igin etkile-
meye yoOneliyordu. Bunu yaparken mevcut kusurlar bii-
yiiltiilmekle yetinilmiyor garpitiliyordu.

Boylece yergide giiliinglemenin niteligiyle birlikte
yontemleri de degisiyor. Ironi yerine istihza, abartma ye-
rine ¢arpitma, saka yerine parodi kullaniliyor.
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Cagdas sanatg1 taglama ve yergilerinde seyircisini
daha da sarsmak igin gorsel degeri fazla olan bir araca
daha bag vuruyor.

Grotesk bagka soylardan gelen ogelerin karigimin-
dan otiirii uyusumsuz, dogaiistii goriintiileriyle korkutucu,
bilingalt1 isteklerin agifa vurulmasiyla igreng ve kaba
komik, hayal 6gelerinin agin ve tagkin kullaniligiyla garip
ve dogadigini igeren bir anlatim bigimidir.

Grotesk aslinda maddesel aginliklan dile getirir.
Bunu, yasak kabul etmeyen bir anlayis iginde ciiretli,
saldirgan fakat eglenceli bir bigimde gosterir®?. Karnaval
bu bakimdan grotesk bir anlamui igerir. Siradan insanlar fi-
ziksel tiirden agik sagik tagkinliklara kendilerini koyuve-
rirler. Bu popiiler grotesk gelenek eski satyr oyunlanndan
'‘Commedia dell' Arte'ye uzanan ¢izgide izlendigi gibi
Aristophanes ve Alfred Jarry gibi tiyatro yazarlanni da bu
zincirde 6nemli halkalar sayan elegtirmenler vardir®?,

Bu terim ilk kez gorsel sanatlarda kullanilmigtir.
Roma'da yapilan kazilarda ortaya ¢ikan Nero'nun evinin
duvar siislerini tanimlamada kullanilan kelime®* giderek
diger sanat ve edebiyat konularina girdi. Baglica, 'gergek
ve normal ile uzlagmayan' anlamina geliyor ve iki 6geyi

52 Philip Thomson, Grotesque The Critical Idiom, meth, and Co., Ltd.,
London, 1972, s. 56

53 ag.e.,s.56

54 Arthur Clayborough The Grotesque in English Literature, Glarendon
Press, Oxford, 1965, s. 1
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kapsiyordu. Acayip ve korkutucu. Boylece yagamdaki ga-
rip ve korku verici 6ge, ifadesini estetik alanda bulmusg
oluyordu.

Ortagagda grotesk, olaganiistiinii, ger¢ek olmayani,
acayip gostererek tannya ulagma ¢abasini yansitt.

Romantizmde Almanya'da ve Fransa'da birbirinden
farkli anlamlar aldi. Korkung ve giiliincii olugturan hete-
rogen karigim Schlegel'e gore bigim ile 6z arasindaki
kargithktan meydana geliyordu.

Fransiz romantikleri ise groteski artistik bir katego-
riden ¢ok dogada bulunan bir gergeklik olarak ele aldi-
1ar®?, Boylece grotesk iyi, giizel, yiice kargiti ne olursa
onlan gostermis oluyor, bu yolla romantikler tiim yagam
ifade imkanini buluyorlardi©®.

Cagimizda grotesk evrende moral birligini yitiren
kiginin béliik pérgiik diinyasimi yansitir. Insan denetimin-
de olmayan biyolojik yapiyi, metafizik ve toplumsal giig-
leri simgeler. Degerlerin altiist oldugu, ¢ikar yolun kal-
madif1 yabancilagan diinyamizi tiim kopmusglugu, anlam-
s1izlif1 duygusuzlugu ve sagmaligiyla anlatan 'Absurd Sa-
nat'in araci olur.

Meyerhold ise grotesk'in, tiimciil olarak ifade edile-
meyen gergekligi sematize eden 6zii ile ilgilenmigtir. Dig

55 Philip Thomson, Grotesque, The Critical Idiom, Meth, and Co. Ltd,,
London, 1972,s.17

56 Arthur Clayborough, The Grotesque in English Literature, Clarendon
Press, Oxford, 1965, s. 47 - 48
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goriiniigiin derinlerine inen, gergegi ayrintilarindan soyup
adeta taslaklagtiran grotesk, yasami yoksullagtirarak ver-
mektedir. Bu iisluplagtirmada bigim, igerigi yenmektedir.
Iste bu noktada Meyerhold grotesk sanat ile kendi tiyatro-
sunu ayni ruh iginde bulmugtur. Uzlagmaz kargitlar ara-
sinda kurdugu denge ile romantik olandan duygusallif
ayiklayan, cirkinligi sergileyerek giizelligi yapaylhktan
kurtaran grotesk ile Meyerhold giinliik hayatin alelade-
ligini agmig, kendi sanatg1 yaraticiifinin dogrulanm gro-
tesk sanatin 'iisluplagtinlmig olasiliklan'nda bulmugtur®?,

Bazen taglamaci kurbanina daha ¢ok giildiimek igin
groteske bagvurur. Parodilerinde igerik ile bigim arasin-
daki ¢atigmay: oylesine agirilik ve tagkinhkla verir ki gro-
tesk bir goriiniim ortaya ¢ikar. Taglamacinin elinde gro-
tesk saldirgan amacina hizmet eden garpici bir aragtir.

Buraya kadar komedyanin igerigi giiliing ile onun
disinda kalan ama gogu kez de birlikte kullamlan giiliincii
ve giiliingleme bigimlerini gordiik. Son olarak giiliing-
lemenin sdzde aldi1§1 bigimleri gézden gegirelim.

Sozde komiklik iki tiirlii yapilir. Biri kendi konug-
masiyla giiliing duruma diigme. Ikincisi konugarak diger-
lerine giiliinglemedir.

Komik s6z insanin kendi konugmasiyla giiliing ol-
masidir. Bu giiliingliik ya deyiglerden, ya gramer hatasin-
dan, ya s0ylenmesi gerekenden bagka seylerin soylenmesi

57 Edward Braun, Meyerhold on Theatre, Methuen Co. Ltd, 1969, s. 137
138 - 142
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gibi konugma hatalarindan dogar. Kisaca ya dilin hatasini
ya zihin zaafin giiliing bigimde sergiler. Bu tiirden konug-
malar ¢ok safdilce yapilirsa Naiv konugmay: iiretir. Naiv-
de giiliingliigii saflik ve basitlik bastirmigtir.

Bagkasini giiliing duruma sokan sz sanati niiktedir.
Bu tiir komik s6z hitabetin biitiin kaynaklarindan yarar-
lanir. Ima, istihza, mecaz, cinas gibi bir anlamdan dige-
rine gegen biitiin agamalar niiktede bulunur.

Niikte, giiliincii bir bagka geyle kargilagtirma ve kar-
sitlama yolu ile sergiler. Kavramlarin benzerligi ve karsit-
l1g1 esasina dayanir.

Soz sanatlarinin en hiinerlisi olan niikte, diger saldi-
n sanatlarinin mekanizmasina benzeyen bir teknikle igler.
Bu teknik, diigmanca duygularimizin agiklanmasini engel-
leyen toplumu, diigmanimiza karsi safimiza gekmektir.
Tipki kahkahada oldugu gibi diismamimizi kiigiilterek,
agagilayarak iigiincii kiginin - komedyada seyircinin - kah-
kahas! ile onu etkin duruma sokarak diigmanimizin yenil-
gisinden zevk duyariz. Boylece mevcut yasaklardan dola-
y1 yiiksek sesle ya da bilingli olarak agik¢a sdyleneme-
yecek seyleri niikte yolu ile soyleyerek -diigmam giiliing-
lestiririz®®.

Komedyada komik aksiyon ve komik karakterden

sonra komik s6z, diger ikisini tamamlayan, anlam getiren
bir 6ge oldugu kadar komedyanin olugsmasinda biiyiik

58 Dr. A. Brill, The Basic Writings of Siginund Freud, s. 698
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pay:r bulunan bir 6gedir. Merak ve siirpriz'in meydana
¢ikmasinda yardimu biiyiiktiir.

Komedyay: iyice tamimlayip ayird edebilmek igin
dayandig: 6zii ve bu 6ze iligkin kavramlarla araglar kisa-
ca 6zetlemis bulunuyoruz. Bu agiklamalarda bazan bilgi-
nin akigi kavramlarin digina ¢ikarak tiir tanimlar nite-
ligini almigtir. llerdeki béliimlerde tiirler iizerinde daha
aynntili olarak duracagimiz i¢in burada zorunlu baglan-
tilan yapmakla yetindik. Konumuza iligkin kavramlann
acgiklamalarini ana hatlar iginde ozetlemeye caligtik. Bu
kavramlarin 15181 altinda komedyanin ve bu dramu tiiriine
iligkin goriiglerin nasil geligtigini gorelim.

CAGLAR BOYUNCA KOMEDYA ANLAYISI

Komedyanin, kaynagi bakimindan bolluk torenleri
ile giinliik yasamdaki kigileri alaya alan bir gelenege da-
yandigini, sanat halini alincaya kadar gegirdigi evrelerin
de tiimiiyle aydinlanmig sayillamayacagim1 "Poetika" ya
dayanarak belirtmistik. Bundan bagka tiyatro sanatinin ilk
kurallarin1 veren Aristoteles'in komedya hakkinda pek az
bilgi verdigine ve yaptif1 tamimlarin komedyay: yeterince
agtklamadig: igin kavram tartigmalarina yol agtifina de-
ginmistik. Komedya tanimlamasinda kargilagilan bir bag-
ka gii¢liik yapisinin 6zelliginden gelmektedir. Taglama ve
alay ogesinin toplumsal elestiri yoniinde gelisip gii¢len-
mesi sonucu komedya dokusundaki Komos ogeleri ger-
¢ek anlam ve amaglarim yitirerek cinsel amigtirmalara
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doniigiir. Toplumsal elestiri ise ya uluslarin hayat goriisii
ya da yonetimsel sorunlarin toplumsal yapiy: etkilemisi-
nin sonucu olarak birbirinden farkli anlayiglar1 ortaya
cikarir. Komedya tutucu mudur, devrimci midir? Unlii
Roma'li hatip Cicero'nun tamimi ile "Hayatin taklidi,
ddetlerin aynasi, gercegin imgesi" olan komedya, birgok
donemlerde diizeni koruyucu ve tutucu sayilmigtir. Bu
goriige karg1 ¢ikan yazar ve elestitrmenler ise elestirinin
kokeninde saldirinin ve yikiciigin bulunduguna isaret
ederek komedyanin devrimci karakterini ve gorevini sa-
vunmuglardir. Gergekte pek ¢ok giildiirii ornekleri giinliik
yasamu ve insanlarin giinliik iligkelirini konu edinmekle
birlikte komedyanin 6liip dirilme ve verimlilik torenle-
rinden kaynaklanmas: onun devrimci niteligini pek iyi
kanitlamaktadir. Eskinin kovulmasi ve yeniden dogusun
kutsanmas: iizerine temellenen komedya, bundan dolayi
siirekli yenilenmeyi 6ngoriir. Mevcut dengenin eskimekle
bozuldugunu, zaman agiminin saghkl olam yiprattigini
gosterir. Bu gercekten hareket edilince komedyanin tutu-
cu bir 6ze sahip olamayacag agikca ortaya gikar. Komed-
yanin alaymna hedef olan aginliklar ile ilerici atilim birbi-
rine karigtirlmamalidir. Komedya agiriliklarla alay etme-
sine kargin ilerici ve geligimci diigiinceye hi¢ bir zaman
saldirmarmugtir. Insani bir zaafin bir yonetimsel bozukluk-
ta, toplumsal dengenin sirazeden ¢iktif1 zamanlarda nasil
zararh ve ne denli yikici oldugunu gosterir. Bu yoldan ko-
medya dogal olmayan davraniglari, bigimsel kaygilara
bagh ozentileri, modalar1 ve galimlari elestirir. S6z gelimi
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uygarhga katkida bulunan bir bulugu alaya almaz ama bu
bulusun yerli yersiz kullamiglari yagamin her noktasina
girdigi ve dengeyi sarstif1 an onu seyircinin alayina su-
nar. Ciinkii amacindan saptinlan her olay, her davranig
bir bozukluga, hastaliga yol agar.

Komedya hakkindaki karsit anlayiglardan digeri de
sudur. Genel kaniya gore komedya hayata ve gergege
ayna tutarken olaylara ve insanlara digtan bakar. Hareket-
ler ve sozler, ruhsal nedenler dikkate alinmaksizin elesti-
rilir. Bundan &tiirii de asal dogruyu vermez, giinlik ve
gegici olana igaret eder. Giiniimiize degin siirmiig olan bu
anlayiga karg1 yirminci yiizyilin birgok incelemecileri tek-
rar komedyanin kaynagina donerek, komedyanin tiiken-
mez hayatiyet duygusuna igaret ediyorlar. Bu incelemeci-
lere gore komedya, diinyada akla gelmeyen tesadiiflerin,
siirprizlerin ortasinda kendini ayakta tutabilen insan haya-
tiyetinin imgesi olarak yasamin has anlamim verir®®.
Elestirisel bir tavirla akla yoneldigi i¢in de kiginin bi-
linglenmesine olabilecek biricik sanat gibi goriinmek-
tedir.

Boylece yirminci yiizyllda komedya anlayigi tekrar
ritiiel anlama donme egilimi gosterir; komedyay: salt bir
vakit gegirme vesilesi sayan anlayiga karsi bu goriigte ko-
medya tekrar yagsam ile biitiinlestirmeyi amag edinir. Ti-
yatro tarihi boyunca komedya anlayiginin gegirdigi evre-

59 Susan Langer, "The Comic Rhythm" der Robert W. Corrigon, Comedy
Form and Meaning, Chandler Publishing Company, Pennsylvania,
1965.s. 120
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leri her ¢agin komedya anlayigina egilmekle daha iyi
agiklayabiliriz.

Komedya antik sanat diigiiniigii iginde sistemli ola-
rak ele alinmamgtir. Aristoteles siir sanati iizerine yazdigi
"Poetika" da tragedya iizerinde niteliksel ve niceliksel
¢oziimlemelere girigtigi halde komedya igin verdigi bilgi
birkag paragraf sinirin1 agmamugtir. Aristoteles komed-
yanin Phallos sarkilanindan dogdugunu kabul etmekle bir-
likte bir sanat formunu alincaya kadar gegirdigi agamala-
nn bilinmedigini anlatir®. Buna gére komedya ortalama-
dan daha agag1 olan karakterlerin taklididir; bununla bera-
ber komedya her kotii olani degil, tersine giiliing olani
taklid eder. Giiliing olanin 6zii soylu olmayiga ve kusura
dayanir. Ama bu kusur ac1 ve zarar veren bir etki yapmaz.
Aristoteles'in komedya konumunu degerlendirmek igin
antik sanat diigiincesine kisaca géz atmak gerekir.

Platon'un idealist ve transkendent (agkin) felsefesi
igcinde sanat hakkindaki goriigii genel olarak goyle ozetle-
nebilir.

Sanat mimesis (benzetme) dir. Sanatginin taklid
ettigi goriiniig de idealin bir golgesi oldugundan sanat asil
gergegi veremez. Asil gergekten ii¢ kez uzak olan1 verebi-
lir; bunun igin de insan1 yaniltir. Fakat, komedyanin ideal
dogruyu bulma yolunda yaran yoksa da akla yonelik ve

60 Aristoteles, Poetika, geviren Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1963. VI. Bolim, I. Paragraf
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ahlaki oldugu ve iyi igleri ovdiigii durumlarda devlet'e
katkida bulunabilecegi sdylenebilir.

Boylece idealist karakterli Platon estetifinde sanat
evrensele ulagmada sakincali hatta tehlikeli sayilmakta
fakat giidiimlii olarak devlet hizmetinde kullandig takdir-
de yararl olacag ifade edilmektedir.

Aristoteles'de ise mimesis bu diinyada geylerin tak-
lididir. Bundan dolay: da bir sani, yaniltici bir kopya de-
gil gergegin yansitilmasidir. Bu da tipatip taklit degildir:

Sairin odevi gergekten olan seyi degil tersine olabi-
lir olan seyi, yani olasilik ve zorunluluk kanunlarina gére
miimkiin olan geyi ifade etmektir ©V.

Bunun igin de:

Siir, tarih eserine gore daha Tfelsefi oldugu gibi
daha iistiin olarak da degerlendirilebilir; ¢iinkii siir daha
cok genel olan, tarih ise tek olan tasvir eder ©?.

Ozetle, Aristoteles mimesis ile gergegin tek tek ve
ozel olaylarindan genele ve evrensele ulagan, boylece de
bize gerg¢ek hakkinda tarihten daha iyi bilgi veren bir
yansitmayi, soyutlamayi kastetmigtir. Sanat felsefesinde
katarsis kavrami da onun mimesis anlayigin1 destekler.

61 Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul 1963,
IX. Boliim, 1. Paragraf

62 Aristoteles, Poetika, Cev. Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul 1963,
IX. Boliim, III. Paragraf
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Sanat insanda 6zel olaylarin uyandirdigi, heyecan ve duy-
gulan bogaltip tiiketerek insani antir. Bu yolda insani akla
uygun davramglarda mutlu olmaya yoneltir. Demek ki,
sanat, gergegin taklidi ve yansitilmasi olarak biitiin insan
davramglanini agiklayici, evrensel bir goriiniime sahiptir.
Bu evrensellik her zaman asal ve mutlak bir gergegin ifa-
desi olmayabilir, ama insanin mutlu olmasim saglayacak
davraniglari igerebilir.

Poetika'da gergegin taklidi bu anlamda kullanilmig
olmakla beraber Aristoteles'in komedi taniminda yaptig1
sinirlamalardan dolayr komedyanin yansitifi gergegin
daha dar alan ve kogullara igaret ettigi sanilmigtir.

Aristoteles'in tamimina gore komedyanin onemli
dort niteligi soyle 6zetlenebilir:

A. Komedya ortalamadan agaB: karakterlerin takli-
didir.

B. Bu taklit her koétii - olami degil, tersine giiliing -
olam igerir.

C. Giiliing - olanin igerdigi kusurun aci verici bir et-
kisi yoktur.

D. Tragedyanin tersine komedya aciyla sona ermez,
mutsuzluktan mutluluga dogru gelisir.

Son ozellikler komedyanin bigimini belireyerek
cagimiza kadar siimmiigtiir. Fakat 6zii ile ilgili olan ilk
ikisi hem bulanik, hem eksik oldugundan komedya iize-
rindeki tartigmalan dogurmustur. Komedyanin taklit ettigi
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karakterlerin ortalamadan agag: kisiler oldugu kabul edi-
lirse, Aristophanes'in komedyalarinda karikatiirize ettigi
filozof, yazar, yargi¢, kumandan gibi tipler toplumun or-
talamadan asa@1 kisilerinden mi sayilacaktir? Komedya
kigisini ortalamadan asag yapan eksiklik erdemle mi ilgi-
lidir yoksa sinifsal bir 6zellige mi igaret eder?

Diger yandan Aristoteles "her kotii - olan seyi degil,
tersine giiliing - olani taklit eder” derken giiliincii kotiiniin
hafif bir derecesi mi sayiyor yoksa giiliing ile kotiiyii
karsit nitelikler olarak mi1 degerlendiriyordu?

Sonug olarak elimize gegen tanimlariyla Aristoteles
komedyay: tam olarak agiklamig sayilmaz.

Aristoteles'den sonra komedyaya egilen Latin
elestiricilerin komedya hakkinda goriigleri Yeni Komedya
yoneltisinde iiriin veren Latin Komedyasi'na dayanmak-
tadir denebilir.

Devlet adamu ve hatip Cicero, sair ve taglamaci Ho-
ratius, gramerci Quintillian'in komedya iizerindeki diisiin-
celeri ve kuramlan Orta Cag ve Reneissance elestirile-
rinin de esasim tegkil eder. Bu yazarlarin hareket nokta-
lan her zaman Aristoteles olmugtur. Aristoteles'in komed-
ya ve tragedya icin ileri siirdiigii tanilar ¢aglar boyunca
tekar tekrar yorumlanmig ve giderek esnekliklerini de yi-
tirerek kesin kurallar haline getirmiglerdir.

Ilk Yunan komedyasin1 Latinceye gevirerek tiyatro
tiirtinii Roma'ya tanitan Livius Andronicus, komedya igin
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"giinliik hayatin aynasidir” demigtir®®. Romal hatip ve
devlet adamu Cicero, mektuplarinda, hitabelerinde dram
tizerine ilging fikirler ileri siirmiis fakat goriiglerini bir
Ogreti biitiinliigii icinde toplamamugtir. Cicero'nun komed-
ya igin yaptig1 tanim iinliidiir. "Hayatin taklidi, adetlerin
aynasi, gergegin imgesi" olarak agiklanan bu komedya
tanimi Plautus ve Terentius'un giinliik evcil iligkileri ele
alan ve kurgu teknigi ile isleyen komedyalarini agikla-
makta idi. Bu komedyalar konularini Yunan yazar1 Me-
nandros'dan almakla birlikte Roma yasayis diizenini ve
toresini yansitmakta ve raslanti, siirpriz, dolant: gibi kur-
gusal ozelikler tagimaktaydilar.

Dram sanati iizerinde derli toplu bir ¢galigma Flaccus
Horatius'un De Arte Poetica’sidir®®, Fakat, mektup bigi-
minde kaleme alinmig olan bu risale de Latin dram hak-
kinda agik - segik ve sistematik bir bilgi vermekten uzak-
tir. Goriiglerinde genellikle Aristoteles'in Poetica'sindan
esinlenmesine ragmen Horatius'un daha bigimci oldugu
goriiliir. Tartigtif1 baglica konu, dil ve iislup sorunudur.
Ikinci olarak karakterlerin inandinciifi iizerinde durur.
Karakterlerin hayattan alinmig olmasina ve oyuncularin
aktarmaya cahistiklari heyecanlan duyarak oynamasina
onem verir. Sanatin, hayatin taklidi oldugu goriisiinii yi-
neleyerek, sairin gorevinin, hem aydinlatmak hem de

63 H. Barret Clark, European Theories of Drama, Crown Publishers Inc.,
N.Y., 1965, s. 34

64 H. barret Clark, European Theories of Drama, s. 30
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zevk vermek oldugunu ileri siirer. Komedyanin eglendi-
riciligi gercege benzerligi ile beslenmelidir. Ogreticilgide
hog olanla birlegirse, komedya hem 0giit hem de zevk
vermig olur. Latin kuramcilarinin boylece komedyanin
gergekgciligi lizerinde birlestiklerini goriiriiz. Quintillian
da komedyay: ergen gengler i¢in faydali ve ibret verici
bulmakla beraber bu konuda dikkakli olunasi gerektigini
ekler.Ciinkii kotiilik giderek ikinci bir tabiat haline gele-
bilir 63,

Roma Imparatorlugu'nun yikilmasiyla Antik tiyatro
sona ermigtir. Kilise yasaklamasina ragmen halk arasinda
yagayan mimuslar bir siire sonra kilise tiyatrosunu da et-
kilemig ve tiyatronunun diinyasal bir goriinim almasina
katkida bulunmugtur. Bu siire¢ iginde kilisede kutsal ki-
taplarin gesitli boliimlerinin dramatize edilmesiyle tiyatro
yeniden olugmugstur. Bundan dolayr Reneissance done-
mine kadar bagimsiz bir tiyatro sanati lizerinde 6zgiin ve
anlamli kuramlara rastlanmaz. Bu donemde ¢ogunlukla
Aristoteles ve Horatius'un fikirleri yinelenmektedir.

Ortagagin baginda Horatius ile Dante'yi birlegtiren
bir zincir sayilan Donatus, Cicero'nun bir tanimini tekrar-
lamigtir. Donatus'a gore komedya genel ve ozel islerle il-
gili gesitli adet ve ahgkanliklari betimler. Boylece bir
yandan yararh olani, diger yandan da kaginilmasi gereke-
ni ogretir. Giinliik yasam yansittifn ¢ok dogrudur.

65 G.M.A. Grube, The Greek and Roman Critics Methuen and Co., Ltd.,
1965, s. 289
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Gergekten biz aynaya bakinca onu yansittifi hayalde,
gercegin asal cizgilerini kolaylikla gorebiliriz; aym ge-
kilde bir komedya okurken de hayatin ve adetlerin yansi-
masini kolayca gozleyebiliriz®®. Bundan bagka Ortagagin
komedya iizerindeki goriigleri, komedyanin tragedya ile
kargithg1 ve hitabet sanati ile kargilagtinlmas: iizerinde
yogunlagmigtir. Reneissance donemi ile baglayan antik
kaynaklara doniig, kuramcilarin, Latin ve Grek diigiiniir-
lerine yonelmelerine ve onlan yeniden yorumlamalanna
yol agmigtir. Aristoteles'in Poetica'sinin Arapga'dan yapi-
lan gevirisi ve gesitli basimlar1 mimesis kavramini baglica
tartiyma konusu yapmigtir. Kuramcilar bu tartigmaya dnce
mimesis kavramini aragtirmakla girmiglerdir. Aristoteles
Poetica'nin 1V. Boliimii, I. paragrafinda sanat eseri kargi-
sinda duyulan hoglanmanin 6grenmekten duyulan hoglan-
madan ileri geldigini soylemigti. Bu hoglanmanin da bii-
tiin insanlara 6zgii oldugunu sdyleyerek mimesis kavra-
min1 insan psikolojisi bakimindan agiklamigti. Reneissan-
ce kuramcilarindan Robertello sanat eseri kargisinda du-
yulan hazzin bir gey 6grenmekten duyulan hazdan tiire-
digini kabul etmekle beraber bu hazzin biitiin biitiin insan-
larca duyuldugu diigiincesine katilmaz. Ona gore alelade
bir kigi buna cahil kisi de diyor - sanat eserinde kendi
yagantisiyla benzer olani algilar. Ancak hatirlama yoluyla
zevk alir. Aydin ya da filozof kisi ise’ 6zellerden, tekiller-

66 H. Barret Clark, European Theories of Drama, Crown Publishers Inc.,
N.Y., 1965, s. 34
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den tiimele ve evrensele yonelir. Zira filozof diigiinebilir,
yargilayabilir ve béylece yaratmaya katilir?,

Mimesis kavrami, aym zamanda bir yazin tiirii ola-
rak ele alinan hitabet sanati ile komedi sanatinin kar-
silagtirilmasinda da olgii olur demigtik. Robertello ayni
zamanda hitabet yaratmas: ile sanat yaratmasi arasindaki
ayricagilin iizerinde durur. Sanat yaratmasinda taklit, hi-
tabette ise iknd dgesinin agir bastifim ileri siirer®®, Hita-
bet ile komedi arasinda amag¢ ve yap1 bakimindan ortak
noktalarin aranmasi Reneissance kuramcilarinin gogunun
ugrastif1 birkonu olmugtur. Elestirmenler de komedya ile
hitabetin niceliksel boliimleri arasindaki benzerlik iize-
rinde durmuglardir. Bununla beraber A.S. Mintumo, ko-
medya dokusunun sadece basit bir Oykii ile bigimlen-
dirilemeyecegine igaret eder. Komedyanin konu edindigi
kigileri de belirler. Ona gore komedya, sehir ve koy halki,
asker, tiiccar, ¢iftgi gibi toplumun orta sinifini ele alir. Bu
siniftan giigsiiz kigilerini tipki gergek yagsamda yaptiklan
konugmalar ve davraniglarla sunar. Buna kargin, agagi
kigiler taglama "satire" konusuna girerler. Bu kigiler gii-
liing ve bayag: olup eglendirici olaylar: yaratirlar®®. Min-
tumo, komedyanin konusunun sinirlarim ¢izdikten sonra
iglevine deginir. Ona gore komedya dinleyiciye yalniz ke-
limelerin gekiciligi ve hog seylerin taklidi ile zevk ver-

67 Mervin J. Herrick, Comic Theory In The 16 th Century, 1964, s. 23
68 apge. s24
69 H. Barret Clark, European Theories of Drama, s. 42
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mekle kalmaz, giinliik yagamin ve adetlerin imgesi olarak
insanlarin hayatina iyilegtirici bir etki yapar. Cocuklari,
iyi davramg bigimlerini gosterek egitir’®. Komedya yaza-
1 seyirciyi tragedya yazan kadar derinden sarsmasa da
scyircisine ulagir. Onlarin kalbinde hog ve insani duygular
uyandirir.

J.Caesar Scaliger (1484-1558), 1561 de yazdig1 Po-
ctices Libri Septem de komedyanin gergek hayattan 6mek
aldigin1 soyleyerek Minturno'ya katilir. Karakterlerin ken-
in agag: siniflarindan ve koylerden olugu, olaylarin kari-
ik baglayip sonunda mutlu bir ¢6ziime ulagmasi ve dilin
glinliik konugma dili olmasiyla komedyanin tragedyadan
ayrildigini belirtir.

Ludovigo Castelvetro, Poetica da (1570) biitiin Re-
neissance elestiricileri gibi komedyanin gercege ayna
tuttugunu soyler, tipik olanin tipik edimlerinin komedya
konusuna girdigini ileri siirer. Fakat yazara gore, komed-
yanin konusu olan zaaf, giinahi degil ¢ilginlig1 betimle-
mektedir(7V.

Bu kuramcilardan bagka Nathan Chytraeus ve
Evanthius, Aristotelesin tragedya boliimlenmesinden
csinlenerek komedyanin niceliksel ve niteliksel boliim-
lemesini yapar, daha ¢ok tore komedyasini agiklar mahi-
yette tanimlamalarda bulunurlar.

70 H. Barret Clark, European Theories of Drama, s. 45
71 ag.e.,s. 51
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16. Yiizyilin komedya anlayigin1 sdyle oOzetleye-
biliriz: Aristoteles'den beri gelen klasik tamm siirmek-
tedir. Aynca komedya, hitbet sanat1 ve tragedya ile kargi-
lagtirilarak sinirlan, nitelikleri kesinlikle belirtilir. Yergi-
den (satire) ayricalif1 gosterilir. Komedyanin, gergege ay-
na tutmasi, tipik insan zaafim giiliinglestirerek egilimleri,
istidatlar1 ve toreyi sergilemesi vurgulanir. Eglendirici ve
egitici niteligi yanmisira hayati iyilegtirici bir etkide bulun-
duguna igaretle komedyanin iglevi biraz daha 6nemsen-
mig olmaktadir.

Ingiltere'de ise komedya alaninda ilk elestiri dille il-
gili olarak 16. Yiizyilda baglamigti. Daha sonra seyirci
tizerindeki etkisi agisindan degerlendirmeler yapildi. Ko-
medyanin niteligine yonelik incelemeler 17. Yizyilda Ben
Johnson ile baglamigtir denebilir. Bununla beraber ko-
medyanin genig seyirci yiginlarinca sevilmesi ve tutul-
masi klasik kuramcilarin ve piiriten zihniyetin hiicumla-
rina hedef tegkil ettiginden komedya iizerindeki elestiriler
genellikle bir savunma bigiminde geligmigtir.

Sir Philip Sidney (1554-1586), 1595'de yazdif1 An
Apology for Poetry adli makelesinde komedyanin iglevi
lizerinde durur, yerli komedya anlayigini elestirir’?. Tra-
gedyanin hayranlik uyandirmasi gibi, komedyanin da
kahkaha degil zevk vermesi gerektigini yazar. Kahkaha,
dogaya aykin c¢arpikliklara, ¢irkinliklere, bozukluklara

72 Sir Philip Sidney, An Apology for Poetry: Elizabethan Age, der, Harry
T. Moore, Pell Publishing Co., Inc., New York, 1965, s. 160 - 161
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yoneliktir. Oysa komedya, hayatin giinliik, siradan kusur-
larim ele alir. Onlan giiliinglegtirerek bize gosterir. Boyle-
ce kendimizde bulundugu halde fark edemedigimiz zaaf-
lan tanimamiza ve diizeltmemize olanak hazirlar. Bu yol-
da komedyanin olumlu iglevi ortaya ¢ikar. Ciinkii kusuru-
nu goren kimse boyle giiliing olmak istemeyecektir.

Sir Philip Sidney'in yerli Ingiliz komedyasin eles-
tiren yazisini Shakespeare'i tamimadan yazmig oldugunu
hatirlamak gerekir. 16. Yiizyilda gelenekten gelen 6gele-
rin klasik anlayigla bilegimi Shakespeare komedyalanm
olusturmugtur. Shakespeare, Latin komedyalarinin da et-
kilerini tagiyan komedyalarinda kigiler arasindaki iligkile-
ri gelistererek oyun kigilerine derinlik kazandirmugtir.
Onun kigilegtirmede yaptif1 yenilikle, komedyalarninda
goriilen zenginlik, resim sanatindaki perspektifin getirdigi
yenilik ile kargilagtiriimaktadir. Bundan bagka ¢esitli ent-
rikalan ve kilik degistirmeleri igeren komedylarinda doga
ve agk temleri ¢ok onemli yer tutmaktadir. Shakespeare'i
izleyen Ben Johnson (1572-1637) ise daha ¢ok toplumsal
amaci olan komedyalar yazdi. Onun komedya hakkindaki
goriiglerini kisaca belirtmek zor olmakla beraber Every
Man Out Of His Humour (1598)'a yazdig1 onsodzdeki fi-
kirleri esas alinarak goyle bir 6zet yapmak miimkiindiir.

Komedya, Cicero'nun dedigi gibi yagamun taklidi,
adetlerin aynasi, gergegin imgesidir. Fakat taklit etmek,
onu yeniden kopye etmek degil, yorumlamaktir. Bu ayna
sadece yansitmali, ya oksamali ya da uyarmalidir. Ko-
medya hayatin bir yorumu, toplumun elestirisi olmali,
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degerlerin biitnlesmesine yénelmelidir®. Yazar, komed-
yanin malzemesinin gergekligini dngérmelidir. Giildiiri-
ciiliik daha sonra gelir4,

Ingiliz elestirisinin babasi sayilan John Dryden
(1631-1700) ¢aginin tiyatrosunu inceleyen gesitli dene-
meler yazmugtir. 1671'de An Evening's Love; or, The
Mock Astrologer adli oyununa 6ns6z olarak yazdig ma-
kalede eski oyunlarda ¢agdas Ingiliz sahnesinde yeralan
oyunlart kargilaginr’». Oyunlarin konugma 6rgiisiinii
olugturan 'ironi' iizerinde durur ve komedya ile farsin ayi-
nmini yapar. Caginin seyircisinin farsi daha ¢ok sevdigini
fakat bu yeglemede farsin kolay anlagilmasinin payi oldu-
gunu belirtir. Dryden'e gore komedyay1 ancak gordiik-
lerini yargilayabilen seyirci degerlendirir ve zevk alir7®.
Gerg¢i komedya tragedyayla kargilagtirilirsa ilk ereginin
zevk verme (divertisement) ve hoga gitme (delight) oldu-
gu goriiliir. Yazann ilk igi seyircisini giildiirmektir. Fakat
gerek sectifi malzeme, gerek yontemi, gerekse seyircide
yarattify kahkaha ve uyandirdig: etki bakimindan komed-
ya farstan daha iistiindiir. Komedya agag kisileri konu

73 Paul Lauter, der. Theories of Comedy and Laughter, Doubleday and
Company, New York, 1964, s. 118

74 ag.e.,s. 230

75 John Dryden, Dramatic Poesy and Other Essays, (Comedy, Farce and
Tragedy), London, J.M. Dentry Sons Ltd., 2. Baski, 1950, s. 78

76 John Dryden, Dramatic Poesy and Other Essays (Comedy, Farce and
Tragedy), London J.M. Dentry Sons Ltd., 1950 II. Baski, s. 78
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cdinirse de dogal olan hareket ve karakterleri temsil eder.
Diinyanin her tarafindan rastlanabilecek mizaglan, mace-
ralan, niyetleri yani insanhigin ortak kusurlarini giiliing-
legtirir. Yargilama ve fanteziye dayanir. Kahkahasinda
daha ¢ok doyum egemendir. Fars ise oyun kigilerinin mi-
raglarint sivriltir ve dogal olmayan olaylar: ele alir. Bun-
lan son derece abartarak eglendirmeye, aginliklarla giil-
diirmeye yonelir. Fars sadece fanteziye dayanir ve kahka-
hasinda horgorii fazladir. Dryden'e gore komedyanin, ku-
surlar1 sergileyerek gergeklestirmek istedigi tedavi goyle
bir yol izler. Seyirci bozuklugun temsil edilmesiyle giil-
meye itilir. Bu kahkahanin hedefi olan oyuncu ile kendini
ozdeglestiren kigi tavirlarindaki giiliingliigii farkeder ve
onu diizeltmeye yonelir. Dryden buradan hareketle tekrar
su yargiya vararak makalesini bitirir. komedyanin birinci
eregi zevk vermek, haz vermektir, dgreticilik sonra gelir.
Bundan da komedyanin gosterdigi kusurlari ve yanliglan
cezalandirmakla yiikiimlii olmadig1 sonucu ¢ikanlabilir.
Ciinkii komedya O6nceden tasarlanmig ciirimleri degil kii-
¢iik hareketleri, yanlg ve kusurlan, genglik heyecanin-
dan ileri gelen patlamalar gibi insan tabiatinin zaaflanm
igler?,

Daha klasik bir elestirmeci ve deneme yazari Joseph
Addison (1672-1713) dir. O da Dryden gibi, komedyayi,
bagka bir giiliing tiir olarak gosterdigi Burlesque'den
ayinr. Addison'a gore komedya, kisileri gergek karakter-

77 age.,s. 83
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leriyle giiliinglestirir. Burlesque ise kigsilerin mizaglar
lizerinde degistirmeye girigerek gergekten uzaklagirt’®,

Komedya konusunda son olarak Samuel Johnson'in
(1709-1784) 1765 yilinda yazdig: Preface to Shakespeare
adl iinlii yazisina deginelim. Samuel Johnson bu yazida
Shakespeare'i, hem tragedya hem komedya yazan olarak
overken bu iki tiiriin kariginundan meydana gelen dranun
daha gok zevk verdigini ileri siirer!’?.

Komedya iizerine Ingiltere'de siiriilen iki yiiz yillhik
elestirileri goyle oOzetleyebiliriz. Incelemeciler o g¢agin
genel egilimine uyarak komedyaya once dil ve iislup
acisindan egilmiglerdir. Giderek komedyanin nitelikleriy-
le ilgili degerlendirmeye gegilmigtir. Ben Jonson'un ko-
medyanin hayati kopye etmeyip yorumlamasi gerektigi
yolundaki diigiincesi ¢agin en ilging goriigiinii tegkil eder.

Ayrica Ingiliz elegtirmenleri genellikle komedyanin
gergekgi niteligini vurgulamada birlegmiglerdir. Bir bagka
egilim de komedyay: daha hafif ve hayat gergegi ile daha
az ilintili goriilen diger alt tiirlerden ayirma istegidir. On
yedi ve on sekisizinci yiizyil Ingiltere'sinde gok ragbet
goren fars ve burleski, abartil1 fantezisi ile sadece eg-
lendirmeye yonelik olmalari, yagamdaki bir uyusmazligi
yansitmaktan ¢ok sanatin olugturdugu bir aykirilikla giil-
diirmeye ¢aligmalariyla komedyadan ayirirlar. Komedya-

78 H.Barret, Clark, European Theories of the Drama s. 184

79 "Spectator” ahinti J.Y.T. Grieg Theories of Laughter and Comedy, s.
236
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ya ise insanligin ortak kusurlarimi oldugu gibi isleyerek
giiliinglestiren, haz verip eglendirirken hem de yol goster-
meye hizmet eden bir tiir olarak bakmuglardir.

Avrupa'da ise, 17. Yiizyll kuramcilan tpki 15 ve
16. yiizy1l kuramcilar1 gibi klasik anlayis1 siirdiiriir, iig
birlik kuralini yinelerler. Komedya ve tragedyanin ar1 ve
bagimsiz tiirler olmas1 geregi iizerinde israrla dururlar.
Oysa Ispanya'da Lope de Vega (1562-1635), Fransa'da
Moliere gibi biiyiik yazarlar klasik kurallara kargi tam bir
aldirmazlik iginde iiriin vermektedirler.

Lope de Vego, genig kitlelerin begenisine hizmet
etmek amaci ile komedya yazdigini s6yler. Komedyanin
her zaman insanlarin edimlerini taklit ettigini ve ¢aginin
oresini yansittigini ileri siirer. Su dizeler onun bu konu-
daki diisiincelerini dile getiren bir par¢adan alinmigtir®®.

"Su insan hayatint komedya nasil da yansitir...
Genci ve kocay! nasil da gercekten betimler.
En énemli diigiinceler giiliimseme ile karigik.
Hog bir ;almy‘la birlesir ciddiyet.”

17. Yiizyilda Fransa'da komedyanin en biiyiik usta-
larindan Moliere (1622-1673), toplumsal hayat igin tehli-
ke gosteren her gesit aginliklar1 konu edinmigti. Farsdan
kara komedyaya kadar gesitlilik gosteren eserlerinde en
bagat nitelik diigiindiiniicii kahkahadir. Biiyiik bir giildiirii

80 H.Barret Clark, European Theories of the Drama, s. 67 der
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ustas1 oldugu kadar bir ahlak¢1 olan Moliere'in komedya-
larinda sorunlar, aginhiklardan kaginma, hayat gergeginin
kabul edilmesi ve dogal olanin toplumsal olana da 6mek
ve temel olmasi gibi mantiksal boyutlar gergevesinde tar-
tigilir. Bununla beraber Moliere'in ahlakgilifi, ogretici ve
egiticiligin kurulugunu tagimaz. Onun oyunlan aym za-
manda son derece eglendiricidir. Moliere'e gore komed-
yanin biiyiisi su yoldadir. 'Halkin ¢ogunlufunu kusur-
larinin betimlenmesi kadar uyaran bagka sey yoktur. Boy-
le kigileri en ¢ok etkileyen sey kusurlarini diinyanin gozii
oOniinde sergilemektir. Elegtiriye alaydan daha kolay kat-
lanilir. Insanlar, kétii gosterilmeye aldirmazlar da giiliing
goziikmeye dayanamazlar®,

Moliere bu gozlemiyle insanlarin en zayif nokta-
larin1 yakalamig ve onlan vuracak en isabetli sanat tiiriinii
de gostermig olmuyor mu?

Onyedinci yiizyildan onsekisizinci yiizyila gegerken
Italya en biiyiik komedya ustasinin eserlerini alkighyordu.
Goldoni (1707-1793) ¢aginin salt eglenceye yonelik ko-
medyasindan yakinarak reformlara girigmigti. Ona gore
komedya zaaflan diizeltmek ve kotii aligkanhklar gii-
liinglestirmek amaci ile yazilan bir tiirdii. Insan sahnede
ya kendi zaafin1 ya da bagkasininkini gorebiliyordu. Gele-
nek boyleydi. Oysa giderek komedya sadece giildiirme
arac1 sayilmigti. Giildiirmek bahanesi ile yapilan tiirlii
sagmaliklar komedyaya kargi ilginin azalmasina yol

81 Moliere, Preface to TARTUFFE, R.W. Corrigan, Comedy Meaning and
Form. Chandler Publishing Company. Pennysylvania, 1965. s. 445
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agmugti. Simdi, tekrar, insanlarin sahnede temsil edilen
tutkular ve karakterlerle 6zdeglik kurabilecekleri komed-
yaya déniilecekti®?,

Goriiliiyorki bu yiizyillda elegtirmenlerin ilgileri
ahlaki igleve doniiktiir. Genig halk kitlelerinin begenisine
dayanan yazarlar dahi eglendirirken egitmeyi, dogru olani,
sagduyuya, mantiga ve dogaya uygun olam gostermeyi
amaghyorlardi. Artik kahkaha degil giilimseme s6z konu-
suydu. Fakat bu yazarlann, kuramcilarin ve soylu sinifin
elestirisine aldirmayarak klasik kurallara yan ¢izdikleri,
kat1 kaliplan kirmaya bagladiklar: goriiliir.

18. Yiizyila dogru daha onceki g¢aglarin gelenekle-
rinden beslenen bu egilim tiyatroda salt tragedya ve ko-
medya gibi an tiirleri tamyan klasik anlayisa karg1 dram,
sentiment] komedya gibi tiirleri olugturdu. Yazarlar ve ku-
ramcilar drami 6verlerken komedya ve fars1 da gozetiyor-
lard1. S6z gelimi Denis Diderot (1713-1784) ciddi dramin
tistiinlik ve meziyetlerinden bahsettigi bir makalesinde
farsin da gonliinii almamazhk edemez. Fars kigilerinin
Callot'nun groteskleri gibi abartilmig ve ¢arpitilmig ol-
makla beraber insanlarin asal gizgilerini korudugunu be-
lirtir. Ona gore "Pourcegnac't yazmanin Misanthrop'u
yazmaktan daha kolay oldufunu sanan vagsa son derece
yanilmaktadir"®?,

82 a.g.e.s.200-201
83 H. Barmret Clark, "European Theories of the Drama", s. 244
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Almanya'da akil ¢ag1 ile romantik ¢ag arasindaki
gecis doneminde G.E.Lessing (1729-1781) 'Hamburgisc-
he Dramaturgie'sinde Voltaire'den beri siiregelen diigiin-
ceyi yineler. Bu goriis g6yledir: Insan hayati aciklidan
giilince gegen olaylar zinciridir. insan hayatinin aynasi
olan komedya giildiirmeli, ciddi oyunlar da bu gegisleri
vermelidir. Lessing komedyanin iglevini alayla degil kah-
kahayla yerine getirebilecegini soyler. Bununla birlikte
kahkahadan mucize beklemek de hatalidir. Komedyanin
kahkahasi tedavisi imkansiz hastaliklan iyilegtiremese de,
saglhikliyr hastaliklara karg1 uyararak saghk iginde tutma-
ya yarayabilir. Omek vererek kotii etkilerden korunmayi
saglar. Yalnizca bir koruyucu olmasi, degerli bir ilag
sayllmasini engellemez. Ciinkii hi¢ bir moralite giiliing
kadar etkili ve gii¢lii degildir®9,

Alman romantizminin baglica kuramcilarindan gair
ve filozof Friedrich Von Schlegel'in (1772-1829) klasik
anlayigtan daha bagka bir bakigi var komedyaya. Sinirlan
zorlayan, daha 6zgiir bir sanattir ona gére komedya. Bu
ilging goriigiinii "Dramatik Sanat ve Edebiyat Uzerine
Dersler" adli makalesinde izleyebiliniz. Eski ve yeni ko-
medyay: inceleyerek goriislerini sergilerken ozetle soyle
demektedir.

Herseyi neg'eli 151k altinda gosteren komedyanin
Oziinde latife vardir. Tragedya uyusuma, birlige yonelme-
siyle zevk verir. Komedya ise tagkinhigin s6z konusu

84 a.pge.,s.218
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oldugu bir ortamda gelisir ve en alacali kargithklarla
orgiisiinii dokur. En tekil, en duyulmadik hata imkénsiz
goriinen olaylar: bilinen ve yaganmakta olanlar1 ima ede-
rek sahneye getirir. Bir bakima komedyaya siir sanatinin
demokrasisi denebilir. Zira diigiince ve deyiglerine kona-
cak sinirlamalari kabul etmeyerek karigikli1 yegler(85).

On dokuzuncu yiizyilin baginda bir Ingiliz romantik
yazari ¢aginin komedyasini elegtirirken romantik anlayi-
sin bireyciliginden gelen ilging sonuglara vanyordu. Wil-
liam Hazlitt (1778-1830) ¢agdasi komedyalarin gegmig-
teki komedyalar kadar baganli olamayigini su nedene
bagliyor®o),

"Komedyanin beslendigi gidasim yiyip tiiketmesi
dogaldir. Insanligin zaafim ve ¢ilginhiklarim siirekli ve
bagarih olarak giiliinglegtirip sergiledigi i¢cin sonunda
giiliinecek bir sey birakmamigtir. Komedya insan tabiatina
ayna tutar. En ¢arpici 6zelliklerinin ve kusurlarinin neg’eli
bir resmi gegit icinde onlerinden gegtigni goren insanlar o
kusurlardan kaginmay: ya da gizlenmeyi 6grenir.”

Hazlitt sahnede yapilan bir elestirinin komedyay:
tilkettigi fikrindedir. Bu elegtiri sonucu belki kusurlar
diizeltilmig ya da ‘ehlilestirilmig’ olurlar fakat insanlar
tekdiize ve donuk bir goriiniim alirlar. Oysa Hazlitt'e gére
'komik'in kaynag: insanlarin ve &detlerin birbirlerinden
farkl1 6zelliklerinde bulunmaktadir. Mesleklerin, sinifla-

85 Paul Lauter, Theries of Comedy Doubleday and Comp. Inc., s. 332

86 William Hazlitt, Lectures on the English Comic Writers, 1903, J.M.
Dent. and Co., Aldine House, London, s. 235
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nn olugsumu, uygarligin gelisimi insanlar1 sadece belli
kosullarin belirledigi birbirlerine benzeyen renksiz, klige
tiplere indirgemigtir. Eski bilgisiz, tagkin, ¢ilgin yiginlar
kalmadig: i¢in komedya artik yazilamamaktadir. Hazlitt,
komedyanin insan hayatinin goriiniimiinii tamamladigini,
insanin kendisine bagkasinin goziiyle bakmasini ogretti-
gini onaylar, fakat agiriliklar: torpiilenmis bu insan yaga-
minin tehlikesiz ama tadi tuzu kalmamig bir yolculuga
benzeyecegi hatta benzedigi diigiincesine varir.

Bu yiizyilin komedya anlayigin1 6zetlersek roman-
tik akimin ve dram etkilerinin egemen oldugu bir goriigle
kargilagiriz. Dram yeni bir tiyatro tiirii olarak orta simif
icinde yayginlagiyor ve bu begeni duygusal yani agir
basan sentimental komedyalar1 da kapsiyordu. Komedya
yeni bagtan romantik yazarlar tarafindan degerlendiri-
liyordu. Omegin Schlegel agirihiklari gostermesi aymi za-
manda her tiirlii etmeni kullanabilir esneklikte bir yapiya
sahip olmasi bakimindan komedyay: 6viiyor, insan yaga-
minin ¢ok genig alanlarimi yansitabildigi igin yagamu dii-
zenleyici ve yol gosterici olarak yiiceltiyordu. Cagdas
Ingiliz yazan W.Hazlitt ise, komedya aginliklar1 ve ku-
surlari torpiiledigi i¢in modern insanin renksiz, tatsiz, tuz-
suz olmaya bagladigini ileri siiriiyordu®®?.

87 Hazlitt gaginin komedyasini degerlendirirken geligkiye diigmiistiir. Hem
komedyanin diizeltici niteligini onaylamig, hem de kusurlarin gideril-
mesiyle giilinecek bir sey kalmadigindan yakinmisgtir. Komedyaya bir
islev tamdiktan sonra amacmna ulagmasindan dolayr yakinmak da
celigkileri ve kargitlaniyla yagsami kabullenen romantik gorisiin nite-
ligidir mi demeli?
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Uzun siire klasik tammlarin darsinirlan iginde kalan
komedya anlayig1 boylece genigliyor bazan kargit fikirleri
icerse de yeni ufuklara dogru yayiliyor.

On dokuzuncu yiizyilin endiistri devrimiyle hizla-
nan teknolojik geligim diinya goriiglerini etkiledigi kadar,
sanat ve edebiyat iisluplarnina gergekgi, dogalc1 ve meka-
nik yaklagimlar getirdi.

Kentsoylu simif teknolojik gelisimden en biiyiik
payt aldify icin giiclenip haklarim genigleterek genig
emekgi yiginlar iizerindeki denetemini arttirtyordu. ege-
men giiglerin ve teknolojinin ¢arklarinda sikigmakta olan
insanlar giderek bireyselliginden yoksunlagip makinelerin
ayrintisi haline gelmeye bagladilar. Bu goriiniim ve buna-
lim Dostoyevski'den Flaubert'e kadar gesitli egilimlerdeki
yazarlar tarafindan gergekgi, dogalci ve ruhbilimsel ola-
rak iglenmig ve yansitilmigtir.

Boyle bir ortamda yiice insan ve kahraman kavram-
lan yikilmakla kalmiyor, yagama daha uzak agidan, daha
elestirisel bakma egilimlerinden dolayr dramdan ¢ok ko-
medya 6nem kazamyordu. Komedyadan yeni toplumsal
anlamlar ve gorevler bekleyen yazarlarin Meredith ve
Bergson ¢ag1 ¢ok etkilemiglerdir. Bilimsel geligmelerin
getirdigi teknoloji ve materyalizm egemenligine karsgi
¢ikan George Meredith (1823-1909) bu konuda yiizyilin
en ilging makale ve denemelerini yaziyordu®®.

88 1877 yilinda yayinlanan "An Essay on Comedy" ve 1879 da yazdi:
"Egoist” romaninin onsozidiir bu ilging diigiincelerini kapsar.
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Meredith'e gore bilimsel kuramlar hayati agiklamaz,
bulandinr; komedya ise bize hayata oldugu gibi bakmayi,
uzlagmay!r ve namuslu olmay! 6gretir. Boylece komedi
ruhu bizim ortak anlayigimizdan hareketle bireysel yiizii-
miizii gosterir; elinde sopa duygusalligimizi ve bencilligi-
mizi gozetler, iki yizliligiimiizii, yapay duygularimizi
ortaya ¢ikanr®, Ancak komik bakis ile insan kendini tar-
tar, diinyadaki 6dev ve haklarimi gézden gegirir®. Ve an-
cak komedya ile sevdiklerimizdeki giiliincii oldugu kadar
sevdigimiz gozlerde kendi giiliingliigiimiizii de gorebili-
riz®). Bundan dolay1 duygusuzlagan diinyamizda komedi
ruhu "son uygarlagtinicidir,” kahkaha en iyi elestirici, ona
hedef olmaktan kaginmak ise kiiltiirlesme yolunda bir
adimdir®?,

Ondokuzuncu yiizyili saran makinelesmeye, bilim
ve teknigin insan yagami iizerindeki olumsuz etkisine
kargi komedyay: bir panzehir gibi kargilayan bir bagka
yazar Fransiz diigiiniirii H.Bergson oldu. Bergson da
doganin 6ziine ve canliliga aykir1 olan mekanik davranig-
larimizin i§ bolimii sonucu ortaya ¢iktifimi ileri siirii-
yordu. Sanattan bagka hig bir geyin tabiati agamiyacagi ve
tistesinden gelemeyecegi kanisindaydi. Komigin anlam
ve giilmenin ¢oziimlenmesi iizerine yazdig makalelerin-
den maydana gelen "Giilme" adh kitabindan daha once

89 Wyly Syher, "Comedy", 6nsézs. 4

90 Meredith, "An Essay on Comedy", "Comedy" Wyly Sypher, s. 96
91 Meredith, "An Essay on Comedy", "Comedy" Wyly Sypher, s. 78
92 age.s. %4
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aktarmalar yapmugtik. Fakat komedyaya getirdigi yeni
acly1 daha iyi degerlendirebilmemiz igin diigiincelerini
tekrar 6zetlemeyi uygun buluyoruz.

Bergson insanlik diginda hi¢ bir geyin giiliing ola-
mayacag fikrinden hareket eder®®. Giilmenin dogal gev-
resi toplumdur; kogullari ise bir yandan duygusuzluk di-
ger yandan beraberlik, dayamgmadir®. Giiliing olana
karg1 duygusuzlugu agiga vuran kahkahamizda oteki gii-
lenlerle soylenmemig bir beraberlik paylagilir. Bergson'a
gore giilme nesnesindeki bozukluk ahlaki kusur olmaktan
¢ok topluma aykinlik bigiminde meydana ¢ikar. Kendini
toplumdan ayiran herkes giiliing olur. Giiliingliigiin tore-
lere, diigiincelere, toplumun Onyargilarina gore degerlen-
dirilmesi bu tutumu kanitlar®®.

Bergson'a gore giiliinglenen bireyin topluma aykiri-
lig1 erdemleri yoniinden degil canlilifi ve uyumu yoniin-
dendir. Katilik, otomatizm, ve mekaniklik canlilif1 tehli-
keye sokan kusurlardir. Toplum da doga gibi verimini en-
gelleyen katiliga kargidir. Toplumsal yasamin saghgin
tehlikeye diigiiren bu tiir davraniglar komedyanin aynasin-
da yansitilarak seyircinin giiliinglemesine birakilir. Kah-
kaha yolu ile bir gesit ceza vererek utanglama yoluyla
diizeltilmesini amaglar. Fakat komedya dig gbzleme daya-
narak dikkati jestler, ¢alimlar iizerinde toplar. Bu dav-

93 Bergson, "Giilme" s. 4
94 age.s.6
95 age.,s.100
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raniglarda i¢ nedenleri aramak veya gostermekten kaginir.
Cinkii giiliinciin ortaya ¢ikmasi igin davramglara igten
bakmamak gereklidir. Komedyanin amaci kigisel neden-
leri ¢oziimlemek degil genelligi gozeterek diizeltmek ve
ogretmektir®®. Toplumsal yagamla i¢ ige bir sanat tiirii
olan ve yarar gozeten komedya bu bakimlardan an bir
sanat sayllamaz.

Goriildigi gibi 19. yiizyilin bagindaki komedya
elestirileri yiizyilin sonuna dogru daha dikkatli yapilmaya
baglanmig, incelemeler 6zellikle Bergson'la sistematik bir
diisiinceye oturtulmak istenmigtir.

Meredith diigiindiiriicii kahkahaya dayadig1 gercek
komedyay: taglama ve fars tiirlerinden titizlikle ayirir. So-
nunculann ya salt eglendirmeye ya da alaya ve kiigiimse-
meye yoneldikleri halde komedyanin elegtiri ve 6zelesti-
riyi ozdeslestirdigini ileri siirer. Bencilligi yokettigi bag-
kasinin kusurlanna da hoggoriiyle bakmay: sagladig igin
‘aydinlatici'dir, 'son uygarlagtinci'dir komedya.

Bergson da komedyanin diizeltici 6zelligi iizerinde
durur. Kahkahada duygusuzluk hatta insafsizlik da bulur.
Fakat kahkahanin aynm1 zamanda toplumsal yara yonelik
olmasi bu kiyicithgimi bagiglatir. Bergson komedyanin
uyanikliktan, canliliktan, ¢eviklikten yana olan tutumun-
da bir sagduyu gereksinmesi bularak onu yagam ile sanat
arasinda gidip gelen ve yagama ¢ok doniik olan o6zelli-
ginden otiirii degerlendiriyor.

96 Bergson, "Giillme",s. 104 - 123 - 124
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Goriiliyor ki, klasik anlayigtan beri siiregelen ko-
medyanin yarar gozeten iglevselligi Bergson'la da yine-
lenmektedir. Fakat komedyanin sirf diigsiinceye, zekdya
hitap ettigini agik ve secik Bergson sodylemigtir. Onun
kahkahada bireysel bir hazdan ¢ok toplumsal ceza anlam
¢ikarmasi ve giiliinciin 6ziinii olugturan kusurlar1 ahlaki
olmaktan gok topluma aykirilik olarak betimlemesi bu ko-
nuya getirdigi en 6nemli goriigler oluyor.

On dokuzuncu yiizyila kadar oldukga tutarl olarak
belli ortak noktalar gevresinde gelisen komedya anlayisi,
yirminci yiizyilda geligik goriigler sonucu bagdagik gorii-
niimiinii yitiriyor. Yirminci yiizyilda bilimsel ve teknolo-
jik gelismenin akil almaz bir ivedilik kazanmasi, toplum-
sal diizen degisiklikleri ve iki diinya savagi, ardindan yeni
bilinglemeleri ve uyanmalar1 getiriyor. Bilimsel, toplum-
sal ve siyasal devrimler yagamu alt iist ediyor. Hem birey-
ci, hem toplumcu goriigler gii¢gleniyor. Umut ve umutsuz-
luk yanyana yagiyor ve sanata yansiyor.

Inanglarin sarsilmasi, kesin dogrularin tartigilmasi,
evrenin yapisindaki kanunlulukta bile kesinligin degil de
goreceligin egemen oldugunun anlagilmasi, komedya ru-
hunu 6n plana ¢ikariyor. Biitiin sanat dallarinda komik
bakigi, sagmayi, grotekse giden abartmayi, uzak agiyr ve
elestiriye cesitli derece ve bigimleriyle goriiyoruz. Ozel-
likle mizah, ironi, elegstiri ve yergi, edebiyat ve tiyatroya
egemen oluyor. Aym1 zamanda ¢agin karmagiklhigi ve di-
namizmi de komedya anlayiginda geligik goriigleri yanya-
na getiriyor. Hayatin taklidi, ddetlerin aynasi, gergegin
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imgesi olarak saptanan klasik komedye taniminin igerdi-
gi toplumsal ve bireysel her anlam yeni boyutlar kazani-
yor. Komedyanin, insan mutluluguna yo6nelik oldugunu
ileri siirenlerine karsi, insam gii¢lendirerek toplumu da
giiglendirdigini savunanlar ¢ikiyor. Komedyanin toplum-
sal ozelliginde daha ileri giden diisiiniirler, komedyanin
'kurulu diizen'in degerlerine karg1 devrimci nitelikle bag
kaldirdigin1 sOyliiyorlar.

Bu anlayigtaki yazarlardan bazilan ise toplumu-
taglagmug hatta fosillesmis olarak ele aliyor, komik kahra-
mana bozuk toplumu aydinlatacak, hi¢ olmazsa seyircisi-
ni uyandiracak olumlu bir nitelik veriyorlar. Boylelikle de
klasik komedya anlayiginda toplum degerlerine ters diigen
komik kahramanin kusuru bu komedyalarda erdem haline
geliyor. Ciinkii degerleri ve niteligiyle olumsuz olan top-
lumdur artik.

Baz1 yazarlar ise tiimden karamsardirlar. Onlara
gore ne toplum ne de kahraman umut vericidir. Yazann
amaci komik yontemlerle seyircisini gagirtarak, onu tu-
tundugu baglardan kopartmak, tedirgin etmektir. Bu gidig
kara komedya denilen traji-komik modern tiirii dogur-
mugtur. Simdi bu goriigleri kisaca gozden gegirelim.

Yiminci yiizyilin baginda psikoloji biliminde
"bilingalt1" kuramu ve psikanaliz yontemiyle yeni bir ¢i1g1r
acan Dr. Sigmund Freud, bilim diinyasin1 oldugu kadar
sanat alanini da etkilemigtir. Freud'un 'Sakalarin Bilingalti
Ile ligkisi" kuramuina daha 6nce deginmigtik. Cagdag ko-
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medya kuramlarin1 gézden gegirmeye onun goriiglenini yi-
neleyerek girelim.

Freud'a gore giilme, toplumsal yarar gozeten bir
ceza anlamini tagimaktan gok kigisel bir diigmanhg ya da
yasaklanmayi bencil bir istiinliik duygusuyla agiga vuran
i¢giidiisel bir yonsemedir. Niikte ve kelime oyunlanndan
duyulan zevk bilingalt1 yasaklamalardan kurtulmanin ge-
tirdigi rahatliktan dogar®”. Bu bakimdan komedyada kah-
kaha, bogalimi, rahatlamayi, arinmay: saglar. Freud'un
vardif1 bu sonug Aristoteles'in katharsis kuramina uymak-
tadir. Freud, tiim insan davraniglannin, yagamu siirdiirme,
ruh dirligini koruma dogrultusunda olugtugunu ileri siirer.
Onun giilme hakkindaki onerisi de komedyanin ritiiel
kokeninde bulunan yagamin siirdiiriilmesi giidiisiinii des-
teklemektedir.

Cagimizda komedyanin, bireysel mutlulugu, daha
iyi bir deyigle mutlulugun gergeklesebilecek olanaklanni
ortaya ¢ikardigini, bir elestiri oldugu kadar yol gosterici
de oldugunu ileri siiren kuramlar ¢ogalmigtir.

Meredith ve Bergson'un komedya hakkindaki go-
riiglerini benimseyerek bir degerlendirme yapan Wyly
Sypher, komedyanin ritiiel kokeninden hareketle toplum-
sal ve kigisel yarara yonelik her iki yanim da vurgular.
Ona gore komedya, bilingliligi ve elestiriyi getirdigi igin
kigiyi aydinlatiyor, ¢evresini daha iyi gérmesini ve kendi

97 Dr. A.A. Brill, Basic Writings of Dr. Sigmund Freud, s. 773
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durumunu farketmesini saghyor. Bu yiizden kigisel ve
toplumsal giigliiliigli artiran bir uygarlagtirict iglevini
goriiyor. Wyly Sypher 'uyumsuzun mantig1’ olarak gordii-
gi komedyanin ¢agimizda tragedyanin agiklayamadig
birgok durumda daha etkin ve anlaml oldugu diisiince-
sindedir®®. Usdig1, anlamsiz ve komik olan geyler bugiin
insan yagantisina her zamandan daha fazla karnigmigtir.
Insanlik durumunun béylesine karigik, uzlagmaz yonel-
tilerinde komik denetim daha iyi uygulanabilir ve daha
yararh olur®). Sypher'a gére kendine giilemeyen toplu-
mun saghg yerinde olmadig gibi, kendini denetleyeme-
yen, kendini nerede agabilecegini géremeyen insana da
sagduyulu denemez. Namuslu bir i¢gdzlem bir anlamda
komik bir duygu yaratmalidir. Boylesi bir bilinglilik uy-
garlagmanin igaretidir; bencillik yiikiinii hafifletir, egonun
atesini azaltir, bizi digerlerine karg1 duyarl yapar. Bu yol-
dan - Meredithin tamimladig:- komik ruh uygarlastirici bir
etkinlik olan elegtirinin araci olur. Bu elestiri de kiiltiiriin
temelidir.

Goriiliiyor ki Sypher'e gore komedya elestirisinin
yoldan ¢ikan bireyin diizeltilmesi gibi ¢ok dar sinirh bir
toplumsal amacin daha iistiinde bir iglevi var. Evrensel di-
yebilecegimiz bir amaca variyor Sypherle komedya.
Insam daha aydin ve uygar yapiyor ve ancak bu yoldan
toplum da uygarlagiyor. Bundan bagka Wyly Sypher ko-

98 Wyly Sypher. "Comedy", Anchor Books, New York, 1956, s. 193 195
176
99 a.pg.e.s 254
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medyanin hangi toplumlarda nasil bir tavir aldigm da in-
celiyor. Ona gore komedyanin ritiiel goriiniimiindeki iki
uglulugu toplumsal anlaminda da ortaya g¢ikiyor. Hem
nefret hem ciimbiig, hem isyan hem savunma, hem saldin
hem kagig1 igeren komedya, hem devrimci hem tutucu
olabilir. Komedya yazan kendi deger ve oOlgiilerimizin
diginda kalan, inanglanmu sarsan kigiye isaret ederek onu
seyircisinin insafsiz kahkahasina biraktiginda tucudur%,
Fakat kurulu diizen iginde, toplumsal degerlerdegizili bir
¢atigmanin bulundugu durumlarda yazarin devrimcilerin
safinda yer aldigx da olur'®), Komedya daha kétii durum-
larda, namussuz ve budala bir toplumda kendimizi kisti-
rilmig gordiigiimiizde diis kirnkhgim yenmemize yardimci
olabilir.

Ozetle Wyly Sypher yanilgilardan komik bir
gozlem, bir oOzelestiriyle kurtulup 6zgiirlegibilecegimizi,
bagkalanna oldugu kadar kendimize de giilebildikge kor-
kunun, suglulugun da yenilebilecegine inanmaktadir. Bu-
nu saglayan komik bakig ile bireyler ve toplum giiglene-
cektir.

Susan Langer ise komedyanin ritiiel anlamin vur-
gulayan bir inceleme yapmaktadir('®. Susan Langer'e
gore hayatin has anlami komedya duygusunun altinda

100 Wyly Sypher, "Comedy", s. 242
101 apge. s.244

102 Susan Langer, "The Comic Rhythm", COMEDY Meaning and Form.
der R. Corrigan 1965, s. 120
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yatar Komedya, diinyada akil almaz rastlantilarin gagirt-
macalarin ortasinda kendini ayakta tutabilen insan hayati-
yetinin imgesidir. Canl tabiatin ilkel ¢dziim ve gergin-
ligini, insan tabiatinda mevcut hayvans: diirtiileri dile ge-
tirir. Bundan dolayr komedya, halkin yasanu kutsadig1
bahar genliklerinde, dogum, diigiin ve yengi senliklerinde
dogal olarak meydana gikmugtir. Oliimsiiz hayatin ve ye-
nilenen dogusun simgesi kutsal tann Fales'e adanmig
sarkilardan olugan Komos'tan ve verimlilik ritlerinden
(toren) tiiremigtir(103,

Susan Langer, "Komedyada kargit kisi gercekte
diinya"dir demektedir. Ciinkii diinya, insanogluna zevkle-
ri sundugu kadar engelleri de ¢ikanr. Ne siirekli yengi ne
de siirekli yenilgi vardir. Bundan dolayr komedyada insan
kavgasi yiicelestirilmez(!®¥), Komik aksiyonda kahraminin
dengesinin bozulup diizelmesi, diinya ile miicadelesi yer
alir.Talihi ya da talihsizligini filozof¢a kabullenir. Kome-
dyanin mutlu sonu bu kabullenigtedir. Bu yoldan kome-
dya duygusunu bahtina meydan okuyan insanin yogun
hayatiyet duygusudur. Susan Langer'a gore, organik bir-
lik, biiyiime ve kendini koruma olarak goriinen asil komik
duygu, komedya yazarinin, kigiler ve durumlarin iistiinde
tuttugu komik tartim olugturur¢'%%),

103 a.ge.,s. 124
104 age.,s. 139
105 a.ge.,s. 140
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A.N.Kaul, Klasik komedya anlayig1 yoneltisindeki
¢Oziimlemesini, The Action of English Comedy adl kita-
binda verir. Klasik komedyanin eski temlerini gergek ko-
medya konusu olarak gdyle onaylar. Gergek komedyanin
ilgi merkezinde daima aile bulunur.Bu g¢evrede agk ve ev-
lilik temleri iglenir. A.N.Kaul yeni komedyadan beri
siiregelen bu temalarin Ortagagin gsdvalye ruhunda belli
bir sinifin kaba gergekten kagma iilkiisiine doniigtiigiini
sOyler. Daha sonraki donemlerde 6zellikle onyedinci ve
onsekizinci yiizyillarda itici giiciinii yitirerek bir konvan-
siyon halinde kullanilmigti. Cagdas komedya agk konusu-
nu bagka tiirlii iglemektedir. Agk, simdi belli bir sinifin
egelencesi olmaktan ¢ikmigtir. Bugiinkii komedya tiim
gonengler iginde agktan yana bahtli olmay: en iyi talih ve
en biiyiik deger saymaktadir(!%),

Kaul'a gore Modem Komedya, devletin ve halkin
evrensel nitelikteki sorunlarini ele alan Eski Komedya ile
Ozel yagsami ve ev gevresini isleyen Yeni Komedya'nin
sentezidir. Modern komedya yazarlaribir adim daha ileri
giderek hayatin giindelik niteligiyle, olaganiistii trajik du-
rumun korskusunu bir arada gostermeye egilimlidirler(°?,
Bu yaganti trajik yasantidan giinliikk ya da bir omiirliik
olmasi, toplumsal yagantinin ortak alanlarim1 kapsamasi
ile aynlir. Trajik durumda hayat, insanlik kogullarinin zor
ve tehlikeli sinirlannda yaganir. Komedya ise bu zor ve

106 A.N. Kaul, The Action of English Comedy, New Haven, Yale Univ.
Press, 1970, s. 49

107 a.ge., s. 45
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tehlikeli sinirlarda dolagmaz. Onda ¢atigan giigler kargit
olmakla birlikte uzlagabilir niteliktedir'%®), Komik kahra-
manin evrenin ya da diizenin asal giiglerine karg1 ¢ikmaz.
Toplumun yozlagan, bozulan bdliikleriyle catigir. Bu
savagin tabiatini ve igerdigi tehlikeleri anladig: igin de bu
giinlik savagin kahramamdir. Miicadeleye hazir oldugu
kadar kazanmak igin gereken nitelikleri elde etmeye ve
kullanmaya hazirhikhdir. Komik ¢atigmasinda vurgulanan
yetenek hayatiyet ve zekadir. Bu yeteneklerin birlikte ¢a-
ligmasi ve yasanan ana cevap vermesi 6nemlidir. Hayati-
yet ve zekd, yaganti yolu ile tiim davraniglan degigtirme-
ye, komik kahramanin gergek ile uyusani bulmasina yar-
dim eder. Komik kahramanin savagi toplumun asal, temel
yasalan ile ilgili degildir. Toplumun tiim olanaklarin
saghkh bigimde yansitmayan kiiltiirel iist yapinin bazi ku-
rumlaniyla savagir. Bu anlamda komedya mevcut olan
ozgiirliigiin ortaya ¢ikarilmasidir denebilir®®. A.N. Kaul'
un, Modern Komedyay! yorumlarken Bergson'un israrla,
onemle iizerinde durdugu hayatiyet ve gerginlik meselesi-
ni vurguladigim goriiyoruz. Kaul, tore ve toplum deger-
lerini olgii almiyor, gergek ile uyugmayi bir deger olarak
aliyor. Birgok modern kuramcilarla birlestigi nokta gudur:
Komedya yagam'i tek deger alir, her tehlike ve kogul igin-
de yagsanu siirdiirmenin yollarim aramayi salik verir. In-
san tiim yeteneklerini seferber ederek yagadigi ana cevap

108 ag.e, s. 46

109 A.N. Kaul, The Action of English Comedy, New haven Yale Univ.,
Press, 1970, s. 47
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vermelidir. Mutluluk bu ¢atigmada, yasanti ve sinama ile
varilan bu gerginlikte, bu canliliktadir.

Albert Cook ile William Mc Collom, komedyanin
rastlanhtiyr vurgulayan anlami iizerinde dururlar. Insan-
oglunun tek gansi agirililiklardan kaginabilmesidir. Top-
lum uyusumundan séz agmakla birlikte komedya egili-
minin insan1 budalahiktan mutsuzluktan kaginmanin yol-
larim gostermekten yana oldugunda benzer yorumlar ya-
parlar.

Bu elegtirmenlerden Albert Cook, 1949'da yayin-
lanan "The Dark Voyage and Golden Mean" adli eserinde
tragedya ile komedyanin konusunu bigimlendiren insanlik
seriivenini ¢oziimlemigtir. Albert Cook'a goére toplumsal
diigiincenin sanat bigimi olan komedya iyi ve kotiiniin
agir1 degerleri iizerinde durmaz. insan davraniglarim yo-
neten ilkelerin en sagliklik olanlarini arar. Toplumsal in-
san, hayatin diistur ve kurallarin1 yagsayarak ogrenir; eregi
ruhunu kurtarmak degil acidan kaginmak ve zevki tat-
makur. Rahat i¢in ¢atisir!'®. Komedya, gergekleri ezeli,
degismez dogrular olarak vermez. Diigiinceler ve gergek-
ler komedyada muhtemelin kilifiyla goriiniirler. Giiliing
olan ise yakigik almayandir. Her ugragin normal kargi-
landig1 bir yag vardir. Bir kugak i¢in normal olan digeri
igcin anormal goriiniir. Diger yandan zaman da olgiitleni
etkiler. Yenilik¢i kusagin yaslandik¢a tutucu oldupu goz-

110 Albert Cook, The Dark Voyage and Golden Mean A Philosophy Camnb-
ridge, Harvard Univ., Press, 1949, s. 32
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lenir"!D, Komedyadaki komik soytan kurallar arasindaki
kargithgr dile getirir. Cinsellige, yemeye diigkiinliigii ve
kavgacilig1 ile agin igtahlan simgeler. Toplum anormal
bireyi siiriip digan ¢ikararak kuralinin uyusumunu korur.
Bu anlamda giilmi, agirihgi ile kurallar1 sarsan birey
tizerinde dlgliyli kurmayi amaglayan ¢ogunlugun iistiinliik
duygusudur.

Albert Cook'un burada Freud ile Bergson'un sente-
zini yaptig1 goriiliilyor. Fakat komedya eregi olarak dar
anlamda bir ahlakg¢ilik ve yarar gozetmemekte, insan dav-
raniglarini yoneten en saghkl ilkeyi aramaktadir. Kesin
dogrular ve gercekler vermeyen bu komedya anlayisi tu-
tucu goriinmemektedir.

William Mc Collom, The Divine Average de insan
soyunun sagduyusunu agikga yadsiyan bir oyuna kolay
kolay komedya denemez, diye yazar!''®). Komedya top-
lumsal iligkilerdeki bagarilar1 ve bagarisizliklar kaginil-
mazlik ve tesadiif kalibi iginde ele alir. Yagami dogal ya-
sa ve kor talih gergevesinde sunar. Bu gergevede kisilerin
dig davraniglaina, sozlerine, aligkanliklarina sinifin 6rme-
gin bir tip olarak yaklagir. Insanin mutlu yagaminin nasil
miimkiin olacagina igaret eder. Ona gore komedya bu
bakimdan gergekgi fakat tesadiifleri vurgulayip abartmasi
ile de gergekten uzaklagan bir tutum igindedir. Insan

111 a.ge.,s. 35-37

112 William Mc Collom, The Divine Average. A View of Comedy. Press of
Western Reserve University, Ohio, 1971,s. 19 - 52
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yagsamuna 1§51k tutarken kotii-iyi, budala-bilge arasinda bir
se¢ime gitmez. Onun se¢imi budalalifin normal, saglikl
ortalamasindan yanadir. Kagimlmazhigin komik kahra-
manin mizact dogurur. Ciinkii esneklifi olmayan sap-
lantilarin kurbam olurlar. Bu bakimdan komedya moral
bir atmosferi igerir. Komedyanin bir bagka o6zelligi
yapisini etkiler. Komedyanin iirettifi kahkaha sahnedeki
dramatik devinimi durdurarak olaylar ilgi merkezinin k&h
i¢ine, kah digina geker. Bu yoldan olaylarin akigini hem
uzaktan hem yakinindan gostermis olur. Bu 6zelligi vur-
gulayan Mc Collom, komedyanin nesnelliginin yol goste-
rici niteligine uygunluguna isaret eder. Aynca Mc Collom
komedyanin insan toplum iginde bir iiye olarak ele aldi-
gin1 onaylamakla beraber toplumsal yarar diigiincesine
ceza fikrinden gitmemektedir. Komedya sagduyu, denge
ve esneklikten yoksun kigiyi uyarmak ister. Bu yoldan
tim insan davraniglarina insan yasamu gibi evrensel bir
boyut iginde yol gosterir.

Yiminci yiizyllda komedya ¢6ziimlemelerinin ¢ok
degistigini goriiyoruz. Bir toplumun degerlerinin onaylan-
masi fikrinden hareket eden klasik komedya anlayig1 ev-
rimleserek yasam degerinin anlagilmasina ulagmigtir.
Capgdas yazarlar toplumsal denge, uyusumu koruma gibi
ozelliklere de 6nem vermekle birlikte komedyanin insan
hayatiyetinin zaferini alkigladigin1 belirtiyorlar. Fakat,
gergekte bu ayrimlari yapmak her zaman kolay degildir.
Ciinkii komedya insan1 daima toplumun bir iiyesi olarak
ele alir. Varilan sonuglar ne olursa olsun toplumundan so-
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yutlanmig bir insan anlayigini igermez. Simdi son olarak
bu ¢izgide elestiriler yapan Northrop Fry'in diigiincelerini
gorelim.

Northrop Fry, Anatomy of Criticism'», The Argu-
ment of Comedy"'¥ gibi kitap ve makalelerinde komed-
yanin tarihsel anlamini ¢oziimler. Anatomy of Criticism’
de bugiine degin yazilmig komedyalan inceleyerek ko-
medyanin bireyin toplumla biitiinlesmesine 6nem verdigi
sonucuna vanr. Fry'a gore, Antik komedyada ozellikle
Aristophanes'de eksen figiir kendi toplumunu yeni de-
gerlerle yeniden kurar. Bu anlamda komik tema toplumun
biitiinlegmesidir!!'>. Yeni komedyada yeni toplum geng
kusaktan bir kahramanin gevresine billurlagir. Engelleme
yash kugaktan gelir. Seyircinin duygudashg: geng kahra-
mandan yanadir. Fakat komedyanin amaci kotilyii sugla-
mak ve kotiiyili ele almak degildir. Giiliinglemesi kiginin
kendini bilmezligine yoneliktir. Asal komik ¢dziim top-
lumsal bir uzlagma olan bireysel gevsetmedir. Normal
birey kaprisli toplumun baglarindan, normal toplum da
kaprisli beriylerin onaylatmak istedigi baglardan kur-
tarihr!'®), Kétii ya da giiliinglenen kigileri, toplum digina
atmaya ve yadsimaya yonelmeksizin, deistirmeye ve
uzlagtirmaya bakar!'”, Komedyanin mutlu sonu toplum-

113 Northrop Fry. Anatomy of Criticism, Princeton. 1957

114 Northrop Fry. The Arfiment of Comedy. English Institute Essays, 1948
115 Northrop Fry. Anatomy of Criticsm, s. 44

116 Northrop Fry, The Argument of Comedy, s. 61

117 Northrop Fry, Anatomy of Criticism, s. 165
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sal bir morali igerir. Bu anlayig, giinahlar kadar agin er-
demlerin de zararh olabilecegini bir toplumsal dengeye
yoneliktir 19,

Bireyle toplum arasindaki dengeyle ilgili olan, bire-
yin mutlulugunun bu dengeyle saglandifina igaret eden
¢agdas komedya anlayigindan bagka, klasik anlayigin ter-
sine, kurulu diizenin kurallarim zorlayan, olgiitlerini eleg-
tiren toplumcu ve devrimci anlayigta bir komedya elegtiri-
sinin de var oldugunu soylemigtik. Fakat bu iki anlayig
arasinda bir iigiincii olarak komik yontemle gergegin asal
imgesini vermeye ¢aligan modern sanat anlayigi vardir.
Cicero, komedya gergegin imgesini verir, derken giinliik
gergegi kastediyor. Romantikler bu gergegin ¢eligik oldu-
gunu gordiiler. Varolugculardan bu yana da, gerek giinliik,
gerek evrensel gergegin gelisik, uyumsuz ve anlamsiz ol-
dugu vurgulandi. Iste bu noktada sanatgilar yagsamn kar-
magik goriiniimiinii verebilmek, seyirciyi sagirtmak, sars-
mak hatta bunaltmak i¢in hem o6zden hem vontemde
komik agiy1 segtiler.

Capgdag sanatin hemen her dalinda izlenen umutsuz-
luk ve bogvermenin, bazan da dagimkhk ve kopmug-
lugun, ¢agdag insamn boliik porgiik yasantisini, birligi
yitmig kigiligini yansitti1 sdyleniyor. Bu eserlerde ku-
rumlarin iglevsizligi, kurallarin igi bog kahplara déniisiip
amacindan sapmasi, insanlarin siiriilesmesi yansitilhyor.
Bu goriiniim iginde ne komik kahramandan ne de toplum-

118 Northorp Fry, Anatomy of Criticism, s. 167
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dan umut vardir. Yazar, donmug, katilagmig toplum ile
caresiz ve giigsiiz bireyin kurtulug yolunu gostermeyecek-
tir. Sanatginin yapacagi, durumu biitiin aciligi, ¢arpicili-
giyla saptamak, seyircisini tedirgin ederek onu diigiindiir-
mege, karar vermege zorlamaktir.

Bu tiir komedyalar iizerinde inceleme yapan Prof,
Styan The Dark Comedy,''® adimi verdigi kitabinda,
Hazlitt'den Meredith'e, Bergson'dan Freud'a degin yapilan
komedya tanimlannin hi¢ birisinin ¢agdas komedyay:
¢oziimlemekte yeterli olmadigini ileri siiriiyor(?9, Styan'a
gore komedya ol¢iitiiniin kahkaha uyandirmasina baglan-
masi, her zaman gegerli olmayan bir goriigtiir. Shakespea-
re'in Troilus ve Cressida’sindan baglayip Moliere'in Mi-
santhrope’u iizerinden, Chekhov, Pirandello, Anouilh,
Brecht ve Beckett'e kadar uzanan g¢izgideki oyunlar bizi
kahkaha ile giildiirmez. Komedyanin kullandig1 dogalci
olmayan yontem ile yapay durum ve karakterlerin yazara
son derece ozgiirliikk sagladigi dogrudur. Komik y6ntemin
heyecansiz bir tavir yaratmasi da yararhidir. Fakat 6nemli
olan husus giilsek de giilmesek de komik tavrin her oyun-
da bulunabilecegi gergegidir{1?D). Prof. Styan bugiiniin ko-
migini anlayabilmek igin Pirandello'nun "L'Umorissimo”
sunun iyi bir anahtar oldugunu ileri siirer'??. Pirandello

119 J.L. Styon, The Dark Comedy. The Development of Modern Comic
Tragedy. Cambridge University Press, 1968

120 J.L. Styan, The Dark Comedy, The Development of Modern Comic
Tragedy, s. 43

121 age.,s.46

122 ag.e.,s. 47
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bu makalesinde ciddi konular i¢in dahi komik tavnn ¢ok
yararl ve esnek bir kullaniga sahip oldugunu ileri siirmiig-
ti. Ciinkii bu esnek yapinin, modern sahnenin gereksin-
digi niteliklere ¢ok uygun bir ortam oldugu diigiincesin-
deydi. Bu esneklikten yararlanarak seyirciyi ¢ekmek, it-
mek, aradaki mesafeyi kapaimak ya da agmak miimkiin-
diir. Simdiye degin bu yontem, pek bilingli olmasa da,
klasik komedyanin amaglan igin kullanilmigti. Pirandello,
komik bakig agisinin seyirci iizerinde etkili bir denetim
kurabilecek gii¢lii bir 6ge oldugunu ileri siirerek yeni kul-
laniga dikkati geker(??. Ciinkii komik bakig agisi, oyunun
seyircinin zihninde olugmasina katkida bulunan bir diizel-
ticidir. Styan'e gore yazarin gozlemi ne kadar keskin,
uzak agis1 ne kadar saghkl ise, eser duygusal gergege o
kadar yakinlagir ve eserin sahnelenisi o kadar bagsanl
olur. Hayatin geligkilerini verebilmek igin ¢agdas yazar,
tiyatroda illiizyon ve konvansiyonu tazeleyerek seyircinin
- oyuna katilsa bile - uzakta kalmasini gozleyecektir; se-
yircinin tiyatro yasantisinda 'bir yana ait olma'nin rahat-
latici duygusuna kendini koyvermesine izin vermeyecek-
tir. Bir kahkaha ile bizi kurtanp bir bagkasi ile kandirarak
bizi gevsetmeyecektir. Yazar bizi bu mutsuz arafta tutmak
icin oyuncu diinyasiyla seyirci diinyasinin, sanat ile
yagam arasindaki o hayat dolu mesafeyi olgiip bigmekle,
sinirlarin saptamakla ugragacaktir. Sahnedeki kigilerin en
yakinimiz mi yoksa uzak bir zavalli tamdik m1 olduguna
karar vermeden onu seyretmemiz gerekecektir. Yazarin

123 a.g.e.,s.48
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seyircide yaratmak istedigi rahatsiz zihin héli bu ola-
caktir. Ne komedyanin uzak agisi, ne de tragedyanin duy-
gudagh@i bagiglanacakur(!?¥), Bu yontemle Karanlik Ko-
medya, seyircisinin kafasini1 ya da yiiregini uyararak, onu
harekete gegirir; kangtirir, sagkina gevirir. Bu yoldan se-
yircinin etkinligi yinelene yinelene enerjisi iki kata gikar.
Oyunun imgesi yeni goriiniimler aldikga seyircinin de
kafasi yeni goriiniimler kazanir. Boylece seyirci 'kendini
ileriye gotiiren giicii' biriktirir('2%. Daha tetik ve daha ger-
gin bigimde, oyuna etkin bir gii¢ olarak cevap verir.

Goriiliiyor ki Prof. Styan, ¢agdas ve ozellikle son
diinya savaglarindan bu yana yazilan oyunlar iizerine
yaptig1 ¢oziimlemede su sonuca vanyor: Modem yazar
seyircisini sarsmak, rahatsiz ve kararsiz bir duruma sok-
mak ve bdylece inanglarim yeniden denetlemesini sag-
lamak igin komik tavr1 bir yontem olarak kullanmakta-
dir.

Styan'in 6nerdigi gibi seyirciyi sarsmayr amaglayan
fakat yontemi ve iglevsellik anlayigi1 farkli olan bir yazar
yiizyilin baginda ¢ag etkilemigtir. Bu yazar George Ber-
nard Shaw'dir. Shaw'un komedyalarinin gogu ironiktir.
Oyunlarinda toplum bireyi diizeltecegi yerde birey toplu-
mun yetersizliklerinin farkindadir. Onun katihg ve giig-
siizliigline karg1 umut verici bir 1g1ktir. Paradoks ve gelig-

124 J.L. Styan, The Dark Comedy; The Development of modem Comic
Tragedy, s. 257

125 a.g.e.,s. 262
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kilerle ortaya ¢ikan ironik durumla heyecansiz ve akilci
bir ortam saglanarak seyirci inanglari iizerinde diigiinme-
ye yoneltilir. Kara komedyanin groteskten yararlanan gar-
pict uyumsuz yagsam imgeleri seyircisini karamsarliga
umutsuzluga diisiiriir. Her seyi yadsiyan olumsuz bir ti-
yatrodur. Oysa ki Shaw, tez ve antitezlerle tartisan top-
lumcu bir yazardir. Ahlak¢1 ve akilcidir. Kabul edilmig
deger ve kurumlarin yeniden gozden gegirilip elestirilme-
siyle avuntulanmizdan siynlacagimiza, gergegi gorebile-
cegimize inamr. Oyunlannda diigiincenin palyagolukla
kangtinldigini sdyleyenlere verdigi cevap komedya anla-
yisini1 da agiklar. Bu suglamalan §6yle yanitlamigtir.

"Beni dinlesinler diye birtakim imtiyazlar: olan bir
delinin mevkiine ¢itkmam, bir soytarinin imtiyazlarindan
faydalanmam gerekiyordu. Benim metodum biiyiik zah-
metlere katlanarak dogru olant bulmak sonra onu ciddi-
yetten uzak hafiflikle soylemektir. Asil sakam bunu
soylerken son derece ciddi olmamdir.”

Show, komedyanin uzak agisindan, akilci tutumun-
dan yararlanarak toplumsal éargekleri hatta insan davranig
ve aligkanliklarina degin tiim inanglan elestimrneye yo-
nelmigtir. Bunu yaparken de komedyanin eglendiriciligine
yaslanmigtir. Kara komedyalarin 'higbir yere ait olmama’
duygusuna kargilik geligime, evrime inanan bir tez ortaya
atmigtir. Batinin kentsoylu diizenlerinde komedya, ka-
rarsizlik ve umutsuzlugun yeni bir goriiniigii olurken, top-
lumcu sanat anlayiginda ilerici, iyimser bir anlayiga temel
olmaktadir. Iste bu noktada Show, devrimci goriisle
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birlesmektedir. Evrime ve insanin 6ziine inanan dialektik
materyalist diinya goriigiiniin egemen oldugu toplumlarda
sanatin aydinlatici ve yol gosterici bir iglevi vardir. Bu
cercevede komedya da dzgiirlestirici, devrimci olarak se-
lamlanmaktadir.

Bu kuramcilar iginde J.Feiblemann komedyanin
devrimci niteligi izerinde durur.

Fieblemann'a gére komedyanin temel niteliklerin-
den biri ¢agdaghfidir. Zamanin en gegerli diisiince de-
gerlerini yansitan komedya ¢aginin ruhunu verir(2®), Ta-
biati geregi, komedya tragedyadan daha devrimcidir. Tra-
gedya agisindan bakinca giinliik olaylarin olumlu yoénle-
rinin olugturdugu sonsuz bir degerle kargilagiriz. Kome-
dya ise tragedyanin aksine giinliik olaylarin sinirlan ve
bigimsel yetersizlikleri ile ilgilenir’?”. Bu olaylann
¢izdigi simrlarin kesin olmayip keyfi oldugunu gésterir.
Bundan 6tiirii hatali sonuglara varmaya, hata etmeye karsi
panzehir gibi igler. Bu iglevini, baglanan degerlerin sakin-
cali yonlerini sergilemek yoluyla, bizi giinliik olay ve de-
gerlere agin baghliktan koruyarak goriir. Kesin degerlerin
sagmaligin1 gosterir(12®),

Tragedya gergeklerin oziine inerek degigsmeyen
degerlere yaklagir, sonsuzluk ilkesiyle ilgilenir. Komedya
her giincel alandaki birlik ilkesini yakalar('?9.

126 J. Feiblemann, The Meanning of Comedy. Theories of Comedy der P.,
Laws s. 465

127 ag.e.s.472

128 ag.e.s.464

129 ag.e., s.473
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Ozetle Feiblemann'a komedyanin iig¢ temel niteligi
olumsuzlugu, ¢cagdashgi ve devrimciligidir. Olaylan ger-
¢ekten soyutlayarak degigmez bir deger pesinde kogan tra-
gedyanin tam kargit1 olarak gergekleri bir biitiinliik ve bir-
lik iginde gormeye egilimlidir. Yagamin iginde somut ve
organik olarak yagsamayan, zamaninin ve kogullarin agi-
mina ugrayarak aksayan degerleri alaya alarak yikmaya
¢ahigir. Bu bakimdan komedya, dogusundan beri yasam'a
bagh kalmig, gelisimi gozoniinde tutmug ve her zaman
devrimci olmugtur.

Marx'c1 estetikgi Emst Fischer, Sanatin Gerekli-
ligi'nde komedyaya gelecegin sanati olarak bakar. Bu so-
nuca goyle bir diiglince siirecinde vanr.

"Insamin ilk toplu yagama déneminde doganmin gizli
glictine karsi insanin en biiyiik yardimci silahiydi sanat...
Ikinci gelisme déneminde insanlarin ortak noktalari
arasinda koprii kurarak bireyi yalmizliktan kurtarmanin
baglica yolu oldu. Sinif ¢atigmasimin daha da yogunlagtig
gliniimiiziin burjuva diizeninde sanat toplumsal diigiin-
celerden kopma, bireyi kendi umutsuz yabancilagmasina
daha ¢ok itme... egilimindedir... Giiniimiiziin toplumcu
diizeninde ise sanat belirli toplumsal gereklere uyma, agik
secik bir aydinlanma ve diigiince yayma aract olma egili-
mindedir. Ama liglincii bir déneme varildiginda sanatin
bagslica gérevi ne biiyii ne de aydinlatma olacaktir”"0,

130 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Ceviren Cevat Capan, De Yayinevi,
1968, s. 239
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Fischer bundan sonra bugiine degin sadece bir eles-
tiri olarak bakilan komedyanin gelecekte 'egemen insanin
hayatini, 6zgiirliigiinii, sevincini ve canlilifin1 yansitabi-
lecegini' ileri siirmektedir. Evrensel sanat yapitina duyu-
lan 6zlem insanin diinyayla ve kendisiyle birlesmesinin
Ozlemidir, diyor Emst Fischer. Ve bu 6zlemi "tiyatronun
biitiin olanaklarindan yararlanacak ve sozciiklerle imgele-
rin, dansla miizigin, mantikla soytariligin, duyularla us'
un bir biregimini yaratarak ortaya ¢ikaracak yeni bir giil-
diirii tiiriiniin" kargilayabilecegini ekliyor. Ciinkii "Belki
de giildiirii insanin 6zgiirliigiine kavugmasini dile getir-
meye en elverigli tiir olacakur"(*h.

Simdiye kadar anlattiklarimizdan bir 6zet yaparak
tiyatro tarihi iginde komedya anlayiginin evrimini gika-
ralim.

Aristoteles tarafindan ilk kez ortalamadan daha
agag insanlarin taklidi olarak tanimlanan komedya, aym
cagdaki komedyalarin tiimiinii agiklamaya yetmiyor. Top-
lumun siyasal, diigiinsel ve sanatsal her sorununu konu
edinen Eski Komedya'nin en biiyiik temsilcisi Aristopha-
nes'in eserleri bu tamimin dar sinirlarina sigmiyor. Eski
Komedya'y: izleyen Yeni ve Latin Komedyalari'nin top-
lumsal yagamin evrensel nitelikteki sorunlarini birakarak
giincel olaylarina ve evcil iligkilerine yonelmesiyle ko-
medyanin konusu giincel yagam, toérelerin yansitilmasi
olarak saptamyor. Gergekten Latin kuramcilari, dmegin

131 a.pge.,s.243
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Cicero, Horatius, komedyanin gergekgiligi iizerinde 6nem-
le dururlarken bu gergekgiligin niteliginin de giinliik ya-
sam ve toreler oldugunu belirtirler. Komedyadan hem
eglendiricilik hem de egiticilik beklerler.

Ortagagda tiyatro dinsel nitelikte kilise oyunlar: ola-
rak yeniden dogar. Bunula beraber komedya iizerindeki
elestiriler eski kuramcilarin izindedir. Latin komedya
anlayis1 bu yolla Renaissance kuramcilarina ulagir. Ayni
fayda anlayisi, eglendirici ve giinliik yaganun yansitilma-
sindan dogan iyilestirici iglev yinelenir. Bu ¢agda ilging
bir ayrim Minturno tarafindan yapilmigtir. Komedya orta-
lama kigilerin yetersizliklerini, noksanlarini yansitir. Top-
lumun asag kisilerini betimleyen ve alay eden tiir ise
Satir (Yergi) olup suf eglendirmeye yoneliktir. Komedya
ise kigide hog ve insani duygular uyandirr.

Onyedinci yiizyilda Ben Johnson ile komedya anlayi-
st yenibiragi kazanir; komedya aynasi gergegi yansitmakla
yetinmemeli ayni zamanda yagamin yorumunu da igermeli-
dir. Toplumu elegtirmekle kalmamal, biitiinlegtirmeye git-
melidir. Gene bu yiizyilda da komedyay: 6teki giiliing tiir-
lerden ayirma egilimi goriiliir. Dryden komedyayi, kigileri
uydurmaya, giiliingliigii de icada dayanan "Burlesk"den
ayirmigtir. Bu yolla komedyanin gergekgiligi giiliingliikle-
rinin ve davraniglarinin hayattan alinmig olmasiyla kogul-
landirihyor. Ayni ¢agin biiyiik yazarlari olan Lope de Vega
ve sonra Moliere'in komedyalari gaka ve alay ile ciddi olani
vermek amacina dayanir. Ozellikle Moliere ahlakgidir ve
ancak komedya alayinin insani kétiilitkten ¢ekindirecegine,
davraniglarini diizeltmeye yoneltecegine inanir.
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Komedyanin hem dogustan ikili bir yapisi oldugunu
hem de ritiiel kaynaktan gelen iki uglu bir 6ze sahip
oldugunu soylemistik. Gene bu nedenlerden komedya
¢Oziimlemelerinin esnek oldugunu, kesin bir degerlen-
dirme yapmanin olanaksizligini belirtmistik. Gergekten
bu 6zellik her zaman tartigmalar dogurmaktadir. S6z geli-
mi Moliere'in sadece bir ahlakg1 olarak hareket ettigini
sOyleyenlere karsgin, moderm yorumcular Moliere'in ¢agi-
nin kentsoylu degerlerini sinifsal agidan elegtirdigini bu
bakimdan toplumsal bir anlam da igerdigine igaret edi-
yorlar(132),

Onsekizinci yiizylla kadar komedya giiliingleme-
sinin kusurlan diizeltecegi kanis1 yaygindi. Romantiklerle
komedya anlayigina yeni bir renk gelmigtir. Komedyanin
celigkileri, kargithiklar1 dile getirmesi, karmagik bir diin-
yayl yansitmas:i romantiklerin hayat goriiglerine uygun
diisiiyordu. Komedyay: ayn bir tiir olarak kullanmak yeri-
ne yasam iginde bir 6ge olarak almay: ve aciklinin yanin-
da giiliinci betimlemeyi yegliyorlardi. Klasiklerle Ro-
mantikler arasinda bir koprii olan Lessing komedyanin
kusurluyu daha dogrusu hastayr tedavi edemeyecegini,
fakat saghkhy:r hastalifin bulagmasina kargi koruyabile-
cegini ileri siirmiigtir. Buna ragmen komedyanin yol
gosterici ve yagamu diizenleyici ozelligi genellikle bu
yiizyilda da onaylanmugtir.

132 Alberts Cook. “The Dark Vovage and Golden Mean™ s. 87 90 - 94
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Ondokuzuncu yiizyilda endiistri devrimi ve teknolo-
Jik geligmeler toplum yapisini ve insan yagamim hizla de-
gistiriyor. Insanin makinenin bir uzantisi olmaya bagla-
masi, aym1 zamanda maddesel degerlerin tutkular koriik-
lemesi, bencilligi arttirmasi bu degigsimlerin sonucudur.
Bu ortamda Meredith, komedyanin 6zelestiri yoluyla in-
san1 uygarlastiran, bencilligi gostererek aydinlatan niteligi
iizerinde durur. Ozellikle komedyanin bagkasini alaya al-
maktan ¢ok, kisinin kendine de yonelik olan uzak agisina
isaret eder. Sonra yirminci yiizyilda da ¢ok yandagi olan
bu diisiinceye gore kendi kusurlarinin farkinda olan biri-
cik varlik insandir. Ve igte komedya bu kendini bilirlikten
hareket eder. Bu kiiltiirlesme yolunda ilk adimdir.

Yiizyi1lin sonunda Bergson komedyanin toplumsal
yarara yonelik kahkaha {izerinde durur. Toplum canlihif-
n1, uyantkligim yitirmekten korkmaktadir. Toplum kural-
lan da doga yasalan gibi gelisime canliliga dogurganhga
doniiktiir. Bu bakimdan toplumsal yagami aksatacak her
katilig1 gidermeye galigir. Komedya ar1 sanattan gok yara-
ra ve yasama yonelerek bu gorevi iistlenir.

Yiminci yiizyilda biitiin diigiincelerin, felsefi go-
riiglerin ve sanat akimlarinin yeniden ele alindigi, dii-
sincelerin kaynaklarina donmeye ¢aligildig1 goriiliir. Ya-
sanilan savaglar, bilimsel ve teknolojik bulgu ve gelis-
meler hem birey hem de toplum yagamini derinden sarsar.
En biiyiikk kaynagmalarin, degisimlerin ve geligkilerin su
yiiziine ¢iktig1, bilinglenmenin ivediyle geligtigi goriiliir.
Yazarlar, "yiizyiimiz komik bir yiizyildir" diye yazarlar.
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Bu idrak, bakiglan komedyaya g¢evirir. Her diizen ve
diinya goriigiindeki sanatgilar ve diigiiniirler i¢in komedya
¢af1 ve yasami en iyi yansitacak, seyirciyi eniyi etkileye-
cek, bireyin Ozgiirliigiine kavugmasini en iyi dile getire-
cek bir dil olur.

Freud ruhbilimden hareketle yaptifi ¢oziimleme-
lerde komedyanin insan1 hem toplumsal hem iggiidiisel
kokenli baskilardan kurtararak gevsettigini, rahatlattigin
agiklar. Bu yolla da Aristoteles'in "Arinma" kavram bi-
limsel olarak yinelenir ve kamtlamr. iginde Wyly Syp-
her'in da bulundugu bir bagka boliik elestirici komed-
yanin kigiyi saplantilardan, yanilgilardan kurtararak oz-
giirlestirdigine igaret ederler. Bu saplanti ve yanilgilar
insanin kendine yonelik olursa bireysel bir aydinlanma,
Ozelestiri yoluyla 6zgiirlesme saglanir. Saplant1 ve yanil-
gilar genel kanilar toplumun gegerliligini yitirmig kural-
lar1 da olabilir. O takdirde komedyanin devrimci niteligi
bireysel anlamdan toplumsal anlama yayilir. Kiginin ken-
dini, kendi baski ve saplantilarindan kurtardig: gibi toplu-
mun boyunduruk haline gelmig kurallarini da gérmesine
yardim eder. Boylece toplumsal bilinglenme ve 6zgiirles-
meye yol agar.

Komedyanin ¢ag ve yasami en iyi yansitabilecek
bir dil oldugunu sdyleyen elestiriciler genellikle komed-
yanin 6ziinden ve ritiiel kokeninden hareket ederler. S.
Langer'e gore komedya yagam kavgasini yiicelegtirmek-
sizin insanin tehlikeler ve engellere karg: siirdiirdiigii sa-
vagtaki hayatiyetini vurgular. Yagamu siirdiirme ¢abasinda
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hayatiyetin yaninda zekayr da bulan Kaul da bu konuya
katilir ve komedyanin tek deger olarak yagami goster-
digine isaret eder. A.Cook, Mc Collom ve diger elestiri-
ciler de komedyanin insan mutlulugunun regetesini ver-
digi ve sagduyuya yonelttigi noktasinda birlegirler.

Bu anlayiglarin biregimini yapanlar da vardir. Syp-
her, komedyanin ritiiel kokenindeki iki ugluluga isaretle
cifte anlam iizerinde de durur. Bir yandan yagam sevinci
ve bireysel mutlulugu vurgulama diger yandan insanin
kendi bagina yagamadigini, digerleriyle uyusum iginde
olmasi gerektigini farkettirecek bir insanlik anlayigi. Bu
insanlik anlayiginin toplumsal amaca yoneldigi de olur.
Fakat her durumda insanin diinya gergeklerinden siynl-
mamasina bu arada kendi gergegini de dig gergekle bag-
dagtirmasina yardim edecek bir yagam anlayigi sunulur.

Bu goriigler ne ilerici ne de tutucu anlamda dar top-
lumsal kaliplara girmeyen, insan yagami ve mutlulugu
igin asal gergegi tartigan evrensel bir netilek gosterirler.

Komedyayi, seyirciyi etkileyerek diigiindiirmeye ve
tavir almaya yonelten bir arag olarak kullanan goriiglerde
cesitli egilimler yeralir.

Komedyanin uzak agisi olaylar ve karakterler iize-
rinde durmaya, aralarinda bag kurmaya, ironileri farkettir-
meye, celigkileri yakalamaya sonuglar iizerinde diigiinme-
ye olanak saglar. A¢gik sahne diizenleri yanilsamay azal-
tarak diigiinceyi uyarir. Brecht'in "yabancilagtirma" dedigi
etmenin hemen hemen aynisidir. Brecht yabancilagtirma
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etmeninden bagka trajik ve komik 6geleri bir arada kul-
lanir ve groteskten de yararlamir. Ne var ki bir Marksist
yazar olan Brecht, seyircisini sahnede olup bitenler iize-
rinde diigiindiirerek oyunlarinda diyalektik bir geligim ku-
rar. Seyircisinin kendi kendine olumlu bir bir sonuca var-
masin diler.

Oysa absurd tiyatro ya da karanlik komedya ayni
araglardan yararlanirken diyalektik bir sonuca varmayi
amaglamaz. Niyeti gagirtmak, biitiin sonuglar1 altiist
etmek, seyircisini tiimiiyle kararsiz birakmaktir.

Komedyadan bir kiirsii gibi yararlanmak isteyen bir
bagka yazar Bermmard Shaw'dir. Absurd yazarlarin ka-
rarsizhigindan kaginan Shaw, komedyalarinda tez ve anti-
tezi kurmakla birlikte komedyanin sadece uzak agisindan
degil fakat eglendiriciliginden de yararlanmak ister. Sos-
yalist olan yazar bir ahlak¢1 gibi davramr, diigiinceleri
tartigtirir, hayal ile gergegi gatigtirir.

Komedyay: bir kiirsii olarak kullanarak giildiiriicii-
ligiinden yararlanip toplumsal ve siyasal gergekleri g6zo-
niine sermek isteyen yazarlar bu noktadan hareket ederek
"yergi"ye varirlar. Bunlar elegtiri sinirlarini agtigl zaman
komedya alanim terketmis ve suglamanin yandaghgina
diigmiig olurlar. Tipk: yergi gibi karanlik komedya da ko-
medya tonunu yitirir. Benzetmek yerinde olursa Brecht
komedyanin bazi 6gelerinden yararlanarak onu bir ortam,
Shaw gibi toplumu yazarlar kiirsii, karanlik komedyalar
da anlatim araci olarak kullanirlar.
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Komedya hakkinda bugiine dek neler sdylenmig
olursa olsun, komedyanin gergek iglevi sahnede yagarm
yasganmaya deger gormemize yardim etmesidir. Diger
amaglar sadece komedyadan yararlanmaya yonelerek
komik 6zii yitirirler.

KOMEDYA TURUNDE IC YAPI AYRIMLARI

Caglar boyunca komedya iizerinde yapilan incele-
melerle ileri siiriilen yorum ve ¢oziimlemelerin 1g181inda
su sonuca variyoruz: Tiyatro tarihi siirecinde asal tiir ola-
rak dogup bugiine degin ©Onemini koruyan komedya
olmugtur. Bu tiirlerden tragedya evrim sonucu niteligini
degistirerek onsekizinci yiizyillda kentsoylu zevkine ve
degerlerine yonelik dramu olugturmugtur. Tragedyanin
bugiin artik yazilmamasina neden olarak yagamin trajik
anlam ve yorumuna temel olan inanglarin sarsilmasi
gosterilmektedir.

Komedya bugiine kadar tiim 6geleriyle yagamig ve
gegerliligini korumugtur. Komedyanin siirekli bir tiir
olugu, ¢aglar boyunca yeni goriiniimler kazanmasini, ko-
medya tamim altinda birlegen ikingil ayrimlari dogur-
mugtur.

Bu aynmlarda kesin degildir ve tanimlarin1 yapmak
zordur. Ciinkii komedyanin gerek ritiiel ve elestiri gibi iki
kaynaktan gelisen ©zii gerekse hem yarar hem eglen-
diricilik gozeten amaci ortaya ¢ikan yeni tiirlerin tek olgiit
ile simiflandirilmasini engellemigtir.
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Komedyaya bu iki yaklagimla egilen kuramcilar
bazan seyirciye yonelen yazann amacina bazan da ko-
medya yapisina gore siniflamalar yapmiglardir.

Omegin koétiiyle alay ederek giildiiren komedyayi
"Satirik", ger¢ek olmayanin gergek ile geligkisini gostere-
rek giildiiren komedyay: "Ironik", ¢irkini ve miistehceni
gostererek giildiiren komedyay:r "Grotesk"”, oliimii ve
oliim korkusunu giiliinglegtiren komedyay1 da "Makabr"
komedya olarak ayirirlar.

Komedyanin yapisi ile ilgili ayrimlarda da yapisal
oOzeliklerin giildiirii ve iglevsel 6geleri ile etkilenmesinden
sistemli bir ayrimin miimkiin olmadif goriiliir. S6z geli-
mi bir karakter komedyasi ayn1 zamanda tore elestirisini
de igerebilir. Tore komedyasi olarak da siniflandirilabilir.

Bu zorluklar kuramsal agidan ortaya ¢ikan zorluk-
lardir. Diger yandan Antik komedyadan bu yana ortaya
¢ikan giildiirii gesitleri zamanin kogullarina uyarak kendi
iglerinde degisime ugramiglardir. Yeni tiir izlenimi veren
bu degisik bigimler aslinda asal tiiriin temel dzelliklerini
tagiyan alt aynmlardir.

Omegin onyedinci yiizyilda Ingiltere'de "Burles-
que" olarak tamimlanan ayrim ciddi bir konunun eglen-
dirici bigimde yeniden taklidi veya yazilmasidir. Burada-
ki eglendiricilik meydana gelen eserin bigimi ile konusu
arasindaki uyugmazliktan dogmaktadir. Antik ¢aglarda
mitolojik konular bu bigimde giiliingleme ile iglenirdi ve
Travesti (Satyresk Dram) adin1 alirdi. Onyedinci yiizyilda
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ayni tarz tekrar kullanilmig bu kez mitolojik konular yeri-
ne herhangi ciddi bir konu ya da eserin taklidi yapilmig-
tir.

Bir sonucu giigliik, karmagik tiirlerin ortaya ¢ikma-
styla dogmugtur. Komedyain 6ziine aykiri sayilan duygu-
nun komedyaya girmesiyle sentimental komedya, trajik
Ogelerin karigmasiyla olusan tragi-komedya, agk ve hayal
tirinlerin 6nem kazandig1 romantik komedyalar gibi ait
tiirler klasik komedya sinirlarini hayli zorlamiglardur.

Ozetle, komedyanin yapisal 6zelikleri gaglarin ge-
tirdigi degisikliklerle geligerek bir ¢ok alt tiirleri dogur-
mugtur. Degisik bakig agilarina gore degerlendirilen giil-
diirii gegitlerini bir siniflama iginde toplamak olanak-
sizdir. Bu nedenle burada yapacagimiz ayirim bir bakima
gorecedir ve sinirlan esnek tutulmugtur. Bu aynmi yapar-
ken simdiye kadar yapilmig olan geleneksel siniflamalan
gozoniinde tuttuk. Tarihsel gelisimi ve akimlan dikkate
alarak yeni ve karmagik tiirleri komedya kapsaminda
gosterdik. Yazarin amacini, kulandifi malzemeyi ve oyu-
nun seyirciye etkisini hesaba katarak yaptifimiz sinifla-
mada 6z ile bigimi de tiirlii olugturan etken olarak ele
aldik. Komedya iginde karngik olarak bulunan fars ve
yergi Ogeleri aym zamanda asal tiir sayildig1 ve kome-
dya'dan komik 6z agisindan ayrildig1 igin Fars, Komedya
ve Yergi (Satir) yi iig asal tiir olarak aldik. Komedya'y1 da
tarihsel gelisimi gozoniinde tutarak Antik, Klasik, Ro-
mantik ve Modern komedya olarak ayirdik. Bunlardan
Klasik komedyanin alt tiirleri sayilan ve olaylar: geligtiren
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Opelere gore ayrilan Durum, Karakter ve Diigiince kome-
dyalarim belirledik.

Fars

Fars, komedya, tragedya, melodram olarak belirle-
nen dort temel tiirden biri ve ilkidir. Giildiirerek zevk ver-
mesi bakimindan komedya ile benzerlik gostermesine
ragmen yapis1 malzemesi ve amaci bakimindan komedya-
dan ¢ok farkh ve 6zgiin bir tiirdiir.

Kaynag Dor ve Atellan farslarina, Latin mimus-
larina, kaba gakal taklitli halk eglencelerine dayanmak-
tadir. Fars, oynanirken gergeklesir ve oyuncuda yogun-
lagir. Metinden degil de sahneden degerini alan Fars'a,
bundan 6tiirii tiyatronun 6zii olarak bakilmigtir®?. Do-
laysiz giinliik gergegi, olagan insanlan ele alir. Fakat
olaganhg: ve ¢irkin gergegi aginlkla, en olmayacak rast-
lantilar, yapay durumlar yaratarak igler. Bu bakimdan
olaylar dizisinde kavga, doviig, itekleme, pataklama gibi
biiyiik olgiide enerji isteyen aksiyonlar, tersine donen, sik
sik yinelenen durumlar yer alir. Dig hareket, dig goriiniig
onem kazamir. Gergek bir ¢atigma yoktur, durumlarin bir
i¢c anlarm da yoktur. Yazar, yenilik, gesitlilik ve tiyatro et-
melerinden yararlanir. Farsta karakter derinligine ve ay-
nntilarina inilmez. Kigiler tek yonlii, delice saplantih ola-
rak gizilir. Bununla beraber olaylarin geligimi iizerinde

133 Eric Bentley. “The Life of the Drama”, Atheneum, New York, 1967, s.
251
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paylan yoktur. Heyecanlar gsiddete ve abartilarak ifade
edilir¥. Insan hareketlerinin sahnede aldigi hiz bu dav-
raniglan insansal olmaktan ¢ikarir, dogal olmayan daha az
insansal bir diinya portresi ¢izilir. Olaylari, zarar verme
ruhu dokur. Koétiiliik istemle degil ya rastlantisal ya da
kiginin tabiat geregi iglenir!3%. Farsta saldinya saldir1 ile
kargihik verilir. Moral bir yargi ve haklilik s6z konusu
edilmez. Vurmak, kargilhik géormeden vurmak hatta arka-
dan vurmak gibi tek yonlii bir zevk yaratmaya egilimlidir.
Bu bakimdan ruhsal yasamin ilkel, ¢ocuksu kaynaklanna
yonelir{!36),

Fars kagig sanatidir. Yalmz toplum sorunlanndan
degil, moral sorumluluktan, bilincin baskisindan da kagar.
Toplumsal ve vicdansal baskilardan bunalmig i¢ giidiisel
diinyamiza bir an igin olsun nefes alma, yasama olanagi
verir. Bu bakimdan toplumsal yagamda bir uyarici olarak
gorev alan komedyadan farkli hareket eder. Bosaltir,
gevsetir. Zevke ve doyuma yoneliktir.

Fars'1 halk egilimlerinden olusan iggiidiisel diinyaya
hak tamima yonsemesi ve kaba saka ile hareket ogeleri
Latin komedyasindan da etkilenerek giderek Commedia
Dell'Arte'yi olusturmugtur. Alay'in, muzibligi, iggiidiisel
istek ve enerjinin digavurmasi tore elestisiyle birlegince
soz ve hareket hiinerlerinin bagat oldugu bir hiiner ko-

134 G. Kemodle, "Invitation to the Theatre", s. 252 - 4 - 9.
135 Eric Bentley, “The Life 6f the Drama”, s. 249
136 a.g.e.s.259
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medyast ortaya ¢ikiyor. Bizim geleneksel tiyatromuz da
bu ¢izgide yaratilmig bir komedyadir.

Ozetle, Fars1 giildiiriisii  reflekslere yoneliktir.
Iggiidiisel istek ve doyumlara cevap veren iglevi ile temel-
de eglendirici, oyalayici1 ve gevseticidir. Toplumsal buy-
ruk ve zorululuklardan kagarak yagam siirdiirme giidiisii-
ne hizmet eder.

Komedya

Komik duygu fars giidiisiine kargi olarak yagam so-
runlanyla ugragir. Bugiiniin baskilarina, ergin kiginin so-
rumluluklarina yonelir. Yagam sevgisi ve devrimci 0z-
lemler onun ikili karakterini bigimler("”), Bu yoldan hem
zevk hem diigiince 6gesini igerir.

Komedya dolayh ve tersinlemeli (ironik) konusur.
Saka ettifi zaman hatay:r ve kusuru anlatmak istemigtir.
Yolsuzlugu gosterirken de onu neg'e ile agmaya galigir®®).
Bu bakimdan da sagladig1 zevk dolaysiz, reflekslere yo-
nelik bir giildiirii degil zihinsel agamada algilanan bir
zevktir.

Komedyanin malzemesini giinliik hayatin dogurdu-
gu sorunlar olugturur, demigtik. Bu giindelik g¢evre ve
kigiler komedyay: bigimlerken. yaratilan olaylarin gerge-
ge oranla olas1 goriinmese de olay dokusu iginde gergek

137 "The Life of Drama”, s. 298
138 ag.c.. s 302
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hayat sanis1 vermesi ve olasi goriinmesi gereklidir. Bu ba-
kimda iyi bir komedyanin en yapay durumlar: bile dogal
izlenimini birakmak, kisiler gergek goriinmelidir(*?).

Komik bakig mizah duygusuna dayanir. Bu mizah
duygusu oyle toplumsal bir nitelik tagir ki, en birlegtirici
gii¢ olarak insanlar arasindaki bagi hatirlatir, olgunluk
perspektifinden geligir*?. Suglamak, lanetlemek onun isi
degildir. Ciinkii kisi, siirekli bagkalarim kotiilemeye yone-
lirse 6z elestirisini yapamaz. Bagkasini suglama kendi
bastigimiz yeri gérmemizi egeller!'*D. Bu yoldan komed-
ya tragedyadan da ileri bir agamaya ulagir. Tragedyanin
¢ikig noktasi insanin, 6liimlii oldugunu bilmesidir. Kome-
dyaya gore ise insan kendi basarisizliklarinin, kusurlarini
bilincinde olan yegine hayvandir?, Bu elestirisel bi-
lingliligi ile uygarlik, en iyi komedyada ifade edilir. Fakat
elestiri Olgiisiiniin agirihigi, giildiiriiniin altindaki buruk-
lugun acimasi bir komedyayr kolayca mizahta yergi
sinifina yaklagtirir. Istedigi kadar giildiirsiin bir oyun sert
ve hirginsa gergek komedya sayilmaz.

a. Eski Komedya:

Komoslardan, yagam, iiremeyi kutsayan torenlerde
dogup geligen Antik komedya Aristophanes ile en giiglii

139 Gerald Mast, "The Comic Minc!” Comedy and the Movies, The bobbs
Merill Comp., Inc.. New York, 1973, s. 26

140 Judah Blerman, James Hail, Stanley Johnson, "The Dramatic Experien-
ce” Prentice - Hall Inc., Eglewood Cliffs, N.J., 1958, s. 362

141 "The Life of the Drama"”. s. 309
142 "The Coniic Mind", s. 322
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temsilcisine ve onun komedyalariyla tragedya boyutlanna
ulagir. Bu komedyalarda Atina'nin sosyal ve kiiltiirel so-
runlan ¢ogu kez mitos atmosferi iginde ve yagam sevinci
1is1g1nda ele alinir. Atina devletinin sorunlari ritiiel bir an-
lama oturtularak evrensellestirilir. S6z gelimi "Lysistrata”
da Atina ve Isparta arasinda siiriip giden savagin elestirisi,
kadin-erkek kargithg araciligiyla dogadaki iiretme-yoket-
me, bilyiitme-yikma giigleriyle simgelenir. Dogada mev-
cut yapici, bilyiitiicii, uzlagici giice igaret edilir. Komos
etkileri bu komedyalarin parabasis denilen ve korunun
aksiyonu bolen konugmalarinda kendini gosterir. Bu ko-
mik koro gatigan giiglerden biridir. Bununla beraber ¢gatig-
ma geligen bir miicadeleyi igermez. Yazar ¢ogu kez hika-
ye, karakter, tema ya da dil 6gelerinden birini ana orgiit-
leyici ilke olarak kullanir. Giiliingliik yazarin yaratmasin-
dan dogar. Dolant:1 ve tesadiif olaylar dizisinde yer alsada
yazarin fikri hepsini denetimi altinda tutar. Komedyalarin
sonunda yeni bir toplum olugur ya da yeni bir toplum
olasilig1 ima edilir.

Aristophanes'in kent-devletin her alanina uzanan
elestirisi ve taglamasi yagam biiyiisii iginde verildiginden
komedyalari uyarici, bilinglendirici ve hayati diizenleyici
oldugu kadar eglendirici ve neg'elidir.

b. Klasik Komedya:

Eski komedyanin ilgi alam1 Hellenistik donemde
Atina'nin siyasal ve diigiinsel parlakligini yitirdigi yillarda
gitgide daralir ve evigi iligkilerini, baba-ogul, efendi-ugak
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catigmalarimi yansitan Yeni komedyay:r olugturur. Yeni
komedyayi, Latin komedyas: aracihifiyla tam olarak
taniyoruz. Ve bu donem de Latin komedyasinin temsilci-
leri Plautus ve Terentius ile klasikleserek konvansiyonlari
giiniimiize degin siirer. Bu komedyalar babalarin karg
koydugu bir agk iligkisi ¢evresinde oriilen dolantiy: igerir.
Geng agik'a yardim eden kurnaz kole genellikle dolantinin
bag diizenleyicisidir. Oyun komik anagnorisis ile ¢oziime
ulagir. Anagnorisisin  gergeklesmesi ¢ogunlukla rast-
lantidir. Boylece rastlanti komedyada kaderin ampirik bir
kargihg1 oluyor, insan denetiminin digindahfi vurgu-
lamyor(!4¥, Tamima (anagnorisis) sonucu aksiyon geng
agiklarin, gevresinde olugan yeni toplumla biitiinlegme-
sine dogru ilerler44, Boylece hayati diizenleme, biling-
lendirme eregi giiden komedya klasik komedyalarla
toreye ve gorenege de ayna tutmaya baghyor. Bu yoldan
klasik komedyanin tipik 6zelligi "daima ger¢ek bundan
dolay: da sonsuz olan giincel"i iglemesi oluyor. Mantiksal
goriige yonelerek mantiksal diizene giincelligin elegtiri-
siyle vanyor, Gergekligi, simdiki durum ile ugragma-
sinda beliriyor. Hergiin her saat varolma zahmetinin do-
gurdugu giicliiklerle baga ¢ikmaya ugrasiyor.

143 Schlegel, “Lectures on Dramatic Art and Literature” (1808) “Theories
of Comedy”, Paul Lauter, s. 338

144 Northrop Frye, “anatomy of Criticism” s. 47

145 J. Fleblemann, “The Meaning of Comedy", "Theories of Comedy" Paul
Lauter, s. 466 - 467
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Komedya insan giigsiizliigiinii konu etmekle birlikte
sonunda insansal giicii kabul eder!'*®, Bu yoldan evcil so-
runlardan, giinliik hayattan yola ¢ikarak tore, gorenek ve
gelenek elestirisi yolu ile bir yandan toplumsal yagsama
¢eki diizen vermeye galigtyor, diger yandan insana dayan-
ma yolunu gosteriyor. Kusurlar1 cezalandiriyor fakat
giilmeyi ve giildiirmeyi elden birakmiyor. Boylece klasik
komedyada zevk ve egitim birlegmis oluyor.

Klasik komedyanin dolanti, rastlanti, karakter gibi
yapisal, tore elegtirisi gibi iglevsel dgelerinden bazan biri
digerlerine oranla daha 6nem kazanarak oyuna ragmen
egemen olur. Bu takdirde alt tiirler olugur.

a. Dolant1 ve Durum Komedyalar1 Bu komedyalar-
da kurgu ustaligi onemlidir. Olaylar ve giildiirii, yazarin
kurdugu bir dolanti ya da durumdan geligir. Dolantida
sasirtma ve yaniltma, durumda ise rastlanti 6nemli kurgu-
sal ozelliklerdir. Ozellikle dolanti komedyasinda olay-
larin y1gilmasindan otiirii sergilemeye az yer verilir. Insan
mizacinin ve diirtiilerinin tiirettifi aksiyon yerine dig
olaylarin sebep oldugu bir dig gelisim oyuna egemen olur.
Olaylar dizisinde yanlig anlamalar ve krizler her an
gevseyecek coziiliiverecekmig gibi goriiniirken diigiim
gittikge sikilagir.

Yazar oyunu durumlarla kurmugsa olaylara egemen

olan rastlant1 ironiyi sergiler. Bu tiir komedyanlarda kah-
kaha tersine ¢ikan durumlardan dogar.

146 "The Life of the Drama”, s. 306 - 308
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Plautus'dan baglayarak Moliere'e kadar uzanan ve
Shakespeare'in de bir ¢ok oyunlanni igeren komedyalarda
dolanti1 ve durum biiyiik etkinlik gosterirler. Bu gelenegin
on dokuzuncu yiizyllda Scribe ile iyi "kurulu oyun"u
olugturduguna tanik olunuz.

b. Tore Komedyast Dolanti komedyasinin dig'in
komigini igleyen, sahneye bagh hiinerlere daha ¢ok yer
veren niteligine kargi tore komedyasi insan tavir ve alig-
kanhigina egilir. Insana, bir devir, bir gevre, bir sinif, bir
yagayis tarzi arasindan bakar'*”, Bununla beraber yazar
bu toplumun digina ve bugiiniin diigiincesinin otesine
gegmez. Olaylarin akiginda bagka bir alem diigiincesini
uyandirmamaya dikkat eder. Biitiin metafizik kavramlar
bu diinyaya yabancidir. Bu diinya kendi gergegi ve hazzi
ile kabul edilmigtir. Allardyce Nicoll'a gére tore komed-
yalarinda insanlar toplumun iiyeleri olarak sunulmakla
birlikte seyircinin ilgisi kamu yararina ¢ok fazla yonelik
degildir. Bu tiir oyunlarda moral amag eglendirme ve
giildiirme ile dengelenir*®),

Klasik komedyanin bir gesitlemesi olan tore komed-
yalan Plautus, Terentius ve Moliere'in eserleriyle en iyi
omeklerini verir. Onsekizinci yiizyillda da duygudaghk ve
duygusallikla yiiklenerek sentimental komedyay: olugtu-
rur.

147 Niyazi Aki, “On  dokuzuncu Yiizyd Tiirk Tiyatrosu Tarihi* Ankara
Universitesi Basumevi, 1963, s. 43

148 Allardyce Nicoll, “The Theatre and the Dramatic Theory”, s. 123 - 126
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¢. Karakter Komedyas:  Oyun kigisinin tamtilmasi-
na, belli 6zelliklerinin aydinlatilmasina agirhik veren bu
tir komedyalar Ben Johnson ve Moliere'de en giizel or-
neklerini vererek Gogol'e kadar uzanir. Toreleri elegtiren
ve betimleyen komedyalarda da bazan bir sinif1 simgele-
yen tip boyut kazanarak karaktere yaklagir. Moliere'in
"Cimri" adli komedyasindaki Harpagon bdylesine karak-
tere yakin ¢izilmig tiplerdendir.

Karakter komedyalarinda komik kahramanin zaafi
hem olaylan olugturur, hem de seyircide iistiinliik duygu-
sunu yaratarak kahkahayr dogurur. Ya mizagtan dogma
bir aginlik -genellikle Ben Johnson komedyalarinda- ya
da kisilik olugsmasindaki bir aksaklik -Moliere'de- karak-
terin dengesini bozacak derecede bir kusur olarak ele
alinmugtir. Yazar bu kusuru yalniz o kiginin degil, biitiin
toplumun dengesini tehlikeye diigiiren bir karakter zaafi
olarak gostererek oyunun onlamin genigletir. Bu karakte-
ri alayinin odagina getirerek, onu gesitli durumlara soka-
rak, gesitli iligkiler i¢indeki davraniglarimi sergileyerek
giiliinglestirir. Bu kusurlar hatta uyumsuzluklar kigi ve
toplum igin tehlike yaratiyorsa, zaaf giiliingle kangik tra-
Jik bir goriiniim alir. Moliere'in Misanthrope unda Alceste
bdyle bir oyun kigisidir. Moliere bu komedyada toplumun
degerlerini tagladify olgiide iginde yagadif1 c¢evreyle
uyumn kuramayan Alceste'ln kigiligindeki sertligi ve
uyumsuzlugu elestirir. Alceste moral agidan dogru ve
hakl olmakla birlikte toplumsal yagam agisindan bagari-
s1z bir kigidir. Q)diin vermeyen nobran karakteri onu sev-
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gilisinden, dostlanndan g¢evresinden kopmaya kadar go-
tiiriir, toplum dig1 birakir. Yagama sanati oldugu kadar
toplumsal yagama sanati da olan komedyaya gore Alces-
te'ln hakliyken haksiz olmasi komik oldugu kadar hem
kendini mutsuzluga siiriikledigi hem toplumsal yagamini
tehlikeye diigiirdiigii igin trajiktir.

d. Diisiince Komedyalar1 Bu baglk altinda tezli
komedyalar, tartiymali komedyalar da denilen ve yazann
tartigmaya koydugu bir diisiincenin olaylar1 gelistirdigi
komedyalar toplanir. Bu tiir oyunlarda eglendirme ve
giildiimme bir arag olarak kullamilir. Yazarin tartigmak is-
tedigi diigiince ya da kavram komedyanin bagat 6gesidir.
Bundan dolayr da yazar komedyanin her olanagindan
diisiincesini desteklemek igin yararlanabilir. Dolantilar,
durumlar, grotesk goriinim ve anlatimlar, fakat en gok
sozle vurgulanan anlatimlar. Tiyatro tarihinde Aristopha-
nes'ten Shaw'e ve ¢agimizin karanlik komedyalarina ka-
dar bu tiiriin gesitli 6rneklerini goriiriiz. Giinliik sorunlan
evrensel iligkiler ve boyutlar gergevesinde tartigan Aris-
tophanes'de tartigma araci her seydir. Giiriiltiild, patirtili
hareketleri igeren olaylardan soze; durum ve rastlantilar-
dan allegori ve grotesk'e kadar her 6geye yer vermig fakat
¢ogunlukla bu 6geleri fantezi ile kullanmugtir.

G.B.Shaw'un tartigmali komedyalarinin malzemesi
ise paradoksal gergektir. Aligilmig, kabul edilmig inang ve
diigiinceleri, yerlegsmig kurumlar1 gergegin ve aklin 15181
altinda tekrar gozden gegirme geregini anlatabilmek igin
soytar1 ayricalifindan yararlanmak zorunda kaldigini
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sOyledigini belirtmistik. Shaw, bu yolda toplum ve kahra-
man arasindaki geligkiyi oldugu kadar kahramani kendi ig
celigkilerini de niikte ve paradoksa dayanan dialog orgii-
sinde tartigmigtir. Elestirici ve sakaci tavriyla ironik ger-
cekleri ele alarak iyi - kotii dlgiitiinden ¢ok dogru - yanhg
mihengine vurmugtur. Pirandelo ve Chekhov'un oyun-
larin1 da diigiincenin egemen oldugu komedyalar sayan
elestiriciler vardir. Degigen toplum kogullariyla yeni bir
toplumun kurulmakta oldugunu farkedemeyen ya da eski-
ye kargi ¢ikmakla beraber onu degistirecek gii¢ ve yete-
nekten yoksun kigilerin gatigtify bir diinyay! yansitan bu
oyunlar uzak agiyla iglendigi igin belli bir komedya tonu
getirirler. Ancak bu komedyalarda neg'eli kahkahanin bu-
lundugunu sdylemek olanag yoktur. Komedya kurgusu
icinde ele alinan ironik durumlar bu oyunlarda ironik
diinya goriigii haline gelir. Kendini yavag¢a agiga vuran
bir umutsuzluk giderek Pirandello'da daha karamsar, daha
taglayict ve yadsiyict bir yonelig alir. Komedyanin, bu
modern yazarlarda, ne hafifligi, ne olumlulugu ne de ya-
sam sevinci kalir.

¢. Romantik Komedya:

Klasik komedyanin giincel ve gergekg¢i niteligine
kargilik, ge¢mige doniik ve hayalci bir komedya tiiriidiir.
Ortagag'in ve Antik diinyanin masal ve efsanelerini konu
edinir. Gegmig ya da uzaklarda kalmig giincellerden hare-
ketle bir 6zlemi dile getirir. Bugiinden, iilkiilegtirilmig bir
yasama kagig vardir. Bundan otiirii de tabiat, hayal ve
duygu Ogelerinin karigimi bir diig diinyas1 yaratir. Ana
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tema romantik bir agktir. Olaylarin gelisiminde bagl:ica
0ge kader olarak goriiniir. Bu tutum romantik komedyala-
ra fantastik bir goriiniim verir. Gergek¢i komedyanin
diizeltici ve ceza vermeye egilimli elestirisi, bu komedya-
larda yerini duyarhiga, duygudaghga birakir. Bir hog gori
iginde kotiiliiklerin agilacag) dilek ve umudunu yagatir.

Shakespeare'in bir ¢ok komedyalan bu tiiriin en
giizel dmeklerini tegkil eder. Onun komedyalan yagam ve
umut kadar, 6liim ve umutsuzlugu igeren bir diinya port-
resi gizerler. Gegmis ve gelecek diigiinceleri hal iginde
karigmigtir. Boylece yaratnlan zamansizlik ve mekénsizlik
icinde, Shakespeare, hayat olgusu ile diig arasinda dolagir,
gergegin yanilsamasim verir{!49),

d. Modern Komedya :

Klasik komedyanin gesitli agamalarda igindeki 6ge-
lerden birinin oyuna egemen oldugunu ve boyle altiirler
olustugunu sdylemistik. Yazarin diigiincesinin egemen
oldugu komedyalarin da giiniimiize degin geligerek tiirlii
goriiniimler aldigina deginmigtik. Shaw - Chekhow Pi-
randello ¢izgisinden geligen diigiince komedyalar1 II.
Diinya Savaginin getirdigi maddi, manevi yikint1 ile ken-
dine 6zgii bir nitelik kazamyor. Bu uzanti artik ton, yapi,
amag bakimlanndan ¢ok ayricalik gosterdigi i¢in onu mo-
dern komedya adi altinda doérdiincii tiir olarak ele almak
egilimindeyiz.

149 Allardyce Nicoll, “The Theatre and Dramatic Theory” s. 135
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Modern komedyalar bir bakima tragi - komedyadir.
Eric Bentley modern komedya, kara komedya, karanhk
komedya gibi gesitli gekilde adlandirilan ¢agdas oyunlar
igin "eski tragedyalari umutsuzluk sarkis1 diye tammlar-
sak bu yeni tragedyalara da garkisiz umutsuzluk diyebili-
riz," der®, Adolf B.Klarmann'a gore de tagi dagin tepe-
sine ¢ikanrken giilimseyen Camus'niin Sysyphos'unun
mutlulugu, modern komedyanin ruhunu teskil etmigtir 39,

Bu kara komedyalann o6limsii mizahi, modern
sanatin altiist etme eregiyle agiklanabilir. Bu sarsinti, in-
san1 hayatin igine iten, mutsuzlugunun, sorumsuzlugunun
bilincine varmasim amaglayan bir sarsintidir. Hi¢ bir
dogruyu gostermeden tiim kurallan yikar. Kisiyi belli
Ogretilerden ve buyruklardan kurtarmak igin seyircisini
sagirar, bunaltir ve kararsiz birakir.

Yazarlar bu etkiyi saglayabilmek igin tiyatronun her
olanagindan yararlanirlar. Diigiinceyi daha keskinlegtir-
mek, sagmayi ve giiliincii, anlam vurgulamak igin trajigi
kullanirlar. Fakat artik ortada komedyaya benzer hi¢ bir
sey kalmaz. Yadsiyici diigiince komedyanin kurallann: da
bozar. Olaylarda mantiksal geligim, siireklilik gozetilmez.
Dilde de aym kurallara kargilhik uygulanir. Oyun iginde
insan yagami kopuk, kopuk, bagsiz ve tutarsiz olarak veri-
lir. Komedyanin yetersiz ve siradan kigilerinin yerini
Hirogima gibi bir facianin sessiz tamg olan tiim diinya

150 Erik Bentley, ‘The Life of the Drama”, s. 399
151 Adolph, B. Klarmann, ‘Tulane Drama Review", 1960, s. IV.
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insanlann alir. Mutlu son aranmadig gibi bazen son da
yoktur. Ne geleneksel komedya bigiminin ve yapisinin ne
de amacinin gozetildigi bu oyunlarda komedya ve fars
Ogeleri anlatimi degerlendirmek igin arag, komedya agisi
ise bir yontem olur. Komedyanin hafif tonu neg'esi yerini
agir, olumsuz bir karamsarhiga birakir. Fakat yazarlar bu
bunalti ile ¢gagimizi kaplayan umutsuzlugu tirmalamaya,
didiklemeye c¢aligarak umutsuzluga meydan okumaya
yonelirler. Eric Bentley'in dedigi gibi, modern komedya-
lan igine alan "modern sanat'in bize verecegi umut, 6lim-
siiz yagsami vaad eden bir cennet umudu degildir. Fakat
daha degersiz sayillamayacak olan bugiinden yarina yasa-
mamizi saglayacak umuttur"(>?,

Komedya kavrami iginde ele alinan fars ile komed-
yanin bugiine degin olugan ¢esitli ikincil tiirlerini gordiik.
Fakat komedyaya 6zgii niteliklerin; s6zgelimi komik ozii
olugturan oOzelestiri, komedya tonunu saglayan neg'e ve
saka, sonugtaki biitiinlestirici iglevin giderek g¢agdas ko-
medyalarin bir boliigiinie kayboldugunu gordiik.

Giiniimiizde fars, tore, dolanti komedyalan varligini
siirdiirmekle birlikte diigiince komedyalaninin daha agir
bastig1 goriiliiyor. Bu tiir komedyalar ya bir mesaj1 ya da
bir tezi igererek toplumsal ve devrimci amaglar igin yazi-
liyor. Hatta gergegi gostermek igin gogu kez yergiye kayi-
yor. Gergi yergi komedya yapisi iginde yazann zaman
zaman bagvurdugu bir 6ge olmugtur. Fakat yerginin ko-

152 Eric Bentley, “The Life of the Drama”, s. 353
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medya iginde bir 6ge olarak kalmayip oyuna egemen ola-
cak kadar kapsam kazanmasiyla hem 6z hem yap1 hem de
ama¢ bakimindan tiimiiyle degisik, bagka bir tiir kargi-
muza gikar.

Yergi (satire)

Antik Roma'da dogan bu edebi tiiriin en eski temsil-
cileri Horatius ve Juvenal'dir. Latince "dolu tabak = satu-
re" kelimesinden tiireyen adi dahi, bu tiiriin igine hergeyin
tikigtinilmig, doldurulmug oldugunu anlatabilir. Edebiyat
ve sanat tarihinde ii¢ bigimde goriiniir. Monolog, Parodi
ve Roman ya da Tiyatro tiirii. Biz burada, tiyatro tiirii ola-
rak yergi'yi inceleyecegiz.

Yergi ozelliklerini yazarin amacini belirterek daha
iyi anlatabiliriz. Yergi yazan nesnel ve yansiz degildir.
Yonelisi, belli bir kigiyi, herkesin tamdig1 iinlii bir kigiyi
ya da grubu, sinifi, hatta diizeni elegtirmek, taglamak ve
suglamaktir. Amaci bu kiigiimseme ve suglamaya seyirci-
yi de ortak etmektir. Bu bakimdan hem kendisi hem de
sundugu gercegin yansitilmasi nesnel degildir. Genellikle
karamsar olan yergici toplumu tegkil eden bireylerin, top-
lumun, hatta insanligin mayasinda kétiilik oldugu nok-
tasindan hareket eder. Bu yazarlarin yaptiklar1 daha agir,
daha yikicidir. Kétiiliigiin bir hastalik gibi tedavi edilebi-
lecegine inanan yergi yazarlar ise daha iyimserdirler ve
yikicilikda agin gitmezler. Fakat her ne olursa olsun alay,
zaafa ve giderilebilir bir kusura degil suga yoneliktir.
Bundan dolayi alay ve kahkahasinda horgérii egemendir.
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Nefret ve diigmanhk duygularinin bile ima yoluyla duyu-
ruldugu olur.

Yazar amacina varmak igin gergekleri ¢arpitir. Ko-
medyadan ikinci bilyiik ayricalig1 "yansitan ayna" yerine
"carpitan ayna" olusudur. Uyandirdig1 nefret ve horgorii
ile diigiincenin serinligini ve uzakhginm yitirir. Seyirciyi
harekete, tavir almaya, heyecanlandirmaya yoneltir.

Komedyadan 6z olarak iigiincii ayriligi da boylece
"0z elegtiri"ye yer vermeyisiyle ortaya gikar.

Yergi yazan mantiksal olmaya ¢aligmaz. Hayat go-
riigii ve bakig agisi birlegtirmeye, biitiinlestimeye yonelik
olmadig i¢in sundugu olaylar dizisinde mantiksal bag
aramaz. Yergide olaylar genellikle episodik bigimde; ara-
larinda bosluklar ve kesikler olan bir zincir bigiminde di-
zilir. Yazar bir diigiinceyi gesitli bicimde ve goriiniimlerde
sunmak igin her araci deneyebilir. Abartma, alay istihza,
parodi, ¢arpitma gibi. Bu araglan genig bir 6zgiirliikle
kullanir ve anlattig1 dykiiniin olasilifina 6zenmez.

Ozetle, yergi giincel olaylan, tartigilan giiniin sorun-
lanni, somut gergekleri ele almakla birlikte kigisel bir
yoneligle, seyircisini sarsmak, kendi gostermek istedigi
diigiince ya da gergege inandirmak igin bu 6zii garpitir.
Elestirisi, alaya, kotiilemeye, suglamaya kadar gider ve
Ozelestiriyi icermez. Yapici ve biitiinlestirici degil, yikici,
ayinci, sarsicidir. Nesnelligi ve uzak agisi, nefret ve diis-
manlik en azindan agagilama duygulariyla bozulmugtur.
Eglendiriciligi diigmanlik duygusu ile karigiktir.
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TURK TIYATROSUNDA
KOMEDYANIN EVRIMI

Yirmibes-yiiz yillik gelenegi olan bati tiyatrosu bir
gelisim ve degigim siirecinde gesitli tiirler olugturmugtur.
Komedya bu olugum iginde her ¢agin kogullanna uygun
olarak yeni Ozellikler kazanmug, fakat asal niteligi olan
elestirisel agisin1 korumug, tiim sinirlamalara bag kaldir-
makta direnmigtir.

Bizde bati anlaminda tiyatro gelenegi yenidir. Bat
etkisi ile meydana gelen tiyatronun ge¢misi yiizyildir.
Ondan once kokleri Anadolu geleneklerine uzanan ve
Selguklulardan bu yana gesitli vesilelerle ve genliklerde
oynana gelmekte oldugunu bildigimiz Seyirlik oyun-
larimiz vardir. Bu oyunlarin iginde Karagéz ve Orta-
oyun'u, XVI. yiizyildan itibaren geligimini tamamlayarak
geleneksel tiyatromuzu olugturur(®,

1 Animistik ve totemistik dinlerin kalintilarim1 tasiyan ve Dlonysos
ritiiellerine de benzerlik gosteren Koy Seyirlik Oyunlarimiz var. Bunlar
gesitli yagam olgularim vesile ederek koyliiniin biiyitk bir boliigiiniin
katilmasiyla "Oyun Cikarma" adi altinda oynanan metinsiz, yan
biiyiisel, yan torensel oyunlardir. Iginde hayvanlarin, hayvan kiligina
girmig insanlarin bulunmas, iireme 1ile ilgili simgelere ¢ok yer verilme-
si, bu oyunlarin Samanistik torenlerle oldugu kadar Grek komoslanyla
da ilintili oldugu kanisim uyandirmaktadir. Zaten yerlegsme bakimindan
bu gelenegin Anadolu’'nun mah oldugu kolayhkla digiiniilebilir. Yeni-
den dogmayi, iiremeyi simgeleyen hareketler bu oyunlar giderek kutsal
anlamim yitirmigtir. Eglenme ve eglendirme igleviyle siirmektedir. Bu
oyunlarda elestiri ve kiigimseyici giilinglemeden ¢ok doga ile birlik
olma, yagama katilma tepileri sezilir. Dogal bir seving ve ciimbiiglii bir
olay ortami yaratilir. Geleneksel olarak koylerde gikartilan bu oyunlar
giiniimiizde seyreklegmekle birlikte hala sirmektedir. Ayn bir galiyma
konusu oldugu igin aragirmamizin diginda birakilmagtir.
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Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yansinda Sinasi'nin
Sair Evlenmesi eseriyle baglayan Bati tiyatrosu etkisi
Tanzimat ve Mesrutiyet donemi komedyalarini olugtura-
rak Cumhuriyet donemi tiyatrosuna bir koprii tegkil eder.
Giiniimiiz tiyatrosu ise kendine ozgii egilimleriyle ko-
medya tiiriinii yeni bir dogrultuda geligtirmektedir. Tiirk
komedyas iizerindeki aragtirmalanmizi bdylece gelenek-
sel tiyatro, Bat1 etkisiyle olugan tiyatro ve ¢agdag tiyatro
olarak ii¢ agamada inceleyecegiz.

I. GELENEKSEL TIYATRO

Geleneksel tiyatroda Meddah, Karagoz ve Orta
oyunu tiirleri ile kargilagiyoruz. Giiniimiizde yasayan, hig
olmazsa, elimizde incelemek igin yeterli belgeleri bulu-
nan tiirleri almak zorunda oldugumuz igin, gezgin bir dy-
kiicii ve iyi bir aktor olarak goriinen Meddah'in Oykii-
lerine ait yeterli belgeye sahip olmayigimiz, onu incele-
memiz diginda birakmugtir.

Geleneksel tiyatromuzun inceleyecegimiz ilk metin-
leri Karagoz Golge oyununa aittir. [ki boyutlu deri tasvir-
lerle perdeye golge diigiiriilerek oynatilan Karagoz, canl
aktorlerden yoksunsa da, aym zamanda yazari sayilan oy-
naticisi, sesiyle katilarak oyuncunun yerini tutar. Ayrica
Karagoz, oyun yeri olan perdesi ve seyircisiyle tam bir ti-
yatro olay1 yaratmaktadir.
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Karagoz'iin bize 1. Sultan Selim'in Misir seferinde
Misirdan geldigi sanilmaktadir®. Fakat tarihgilerimiz
daha da geri giderek Selguklular zamaninda da golge
oyunu oynandigina dair kanitlarin mevcut oldugunu ileri
siirmektedirler®. Tiirk Tiyatrosu aragtirmacisi Dr.Metin
And, Reich'in gu savini daha olasi bulur®®. Yunan mimus-
larindan baglayip Bizans ve Ortagag mimuslari iizerinden
gecen bir gelenek Karagoz'e kadar uzanmaktadir. Bi-
zans'tan beri oynanmakta olan mimus oyunlarinin Anado-
lu'nun ikibin yillik gelenegi oldugu, malzeme ve iislup
bakimindan Karagoz'ii de etkilemis olabilecegini uzak bir
varsayim saymamahdir. Bununla beraber ileride incele-
memizde gorecegimiz gibi, Tiirk masallanndan Halk efsa-
nelerinden, mizah ve folklorundan ¢ok izler tagiyan Kara-
goz bizim yerel karakteristiklerimizi ve ozelliklerimizi
yansitmaktadir. Kaynak aragtirmalarina girmeden, sadece
tanitma ve bir 6n bilgi sunma agisindan, Ortaoyunu'nun
tarihgesine goz atarak gu genel goriiniimii saptariz. Batili
incelemeciler Yunan ve Latin mimuslanyla "commedia
dellarte"nin Tiirk Geleneksel tiyatrosu iizerindeki etkisine
isaret ederler. Bizim incelemecilerimiz de yiiz yillar bo-
yunca dramatik ozellikte kigilestirmeye dayanan sozlii
oyunlarin gelenegine dayanarak bu oyunlar ile, Karagoz,
kukla, dans, curcuna, meddah ve hokkabazlik gibi gesitli

9

Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla Karagoz Ortaoyunu Bilgi
Yayinevi, Ankara 1969, s. 112.

3 Sayin Prof. Dr. Serafettin Turan ve Dogent Dr. Nejat Kaymaz ile
yapilan sohbetten.

a.g.e,s.307.

H

109



oyun tiirlerinin karigimindan dogan bir geligsimle Ortaoyu-
nu'nun bildigimiz bigimine vanldigim soyliiyorlar®®. Sel-
cuklular'dan beri elimize gegen belgelerle kanitlanan bir
gercek Tiirklerin "taklid"e diigkiin bir ulus oldugudur.
Toplumsal olsun siyasal olsun giincel olaylan hemen
oyunlagtirip bazen ciddi bir yoneligle, fakat genellikle
alayla elestirdikleri bu belgelerden anlagilmaktadir®.

Yurdumuz eski uygarliklann da yurdudur. Cografi
durumu bakimindan gesitli imparatorluklarin ve uluslann
gelip gectigi ve ¢atigtig1 bu topraklarin eski kiiltiirlerin et-
kilerini de tagimasi ¢ok dogaldir. Tezimiz mevcut tiyatro-
muzu degerlendirmek amaci giittiigiinden etkilerin dere-
cesi ve Tiirk Tiyatrosu'nun baglangi¢ tarihi tartigmalarn
konumuzun diginda kalmaktadir.

Elimizdeki belgelere gore onyedinci yiizyilda Golge
Oyunu'nun Karagoz adi altinda kesin bigimini aldigini bi-
liyoruz(”. Onsekizinci yiizyildan bu yana da Ortaoyunu-
nun oynanmakta oldugu kesinlikle anlagilmaktadir. Bu
gergege ve simdi elimizde bulunan metinlere dayanarak
Geleneksel Tiyatromuz'u komedya agisindan degerlendir-
meye ¢alisacagiz.

5 a.g.e. 177; Cevdet Kudret Ortaoyunu, Tirk Tanh Kurumu Basimevi,
Ankara, 1973,5.43 - 44

6 Bu yorum iinlii Aleksiyad'a ve Prof. Dr. Mustafa Akdap'in, Sayin Prof.
Dr. Nutku ile bana anlatt131 belgeye dayanarak yapilmistur.

7 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla, Karagéz, Ortaoyunu,
Bilgi Yayinevi, Ankara, 1969, s. 120.
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A. KARAGOZ :

Karag6z oyunlar1 giincel yagsamin sorunlarin1 yan-
sitir. Bu giincel gergekte, hem bir kent kesiminin tore ve
gorenegini, hem de Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiig
doneminin yankilanni buluruz. Bu gergekler bazen tarih-
sel olaylar, bazen masallar, bazen de Bati Tiyatrosu'nun
konularina oturtulmugtur.

Tarihsel gergeklere dayanan oyunlardan Hamam ®
ve Kanli Nigar © sayabiliriz. Tuzsuz Deli Bekir tipinin
de onyedinci yiizyllda yagamig ve sarhogluguyla iinlii
Belari Mustafa'dan esinlendigi soylenir. Karagdz oyunlan
halk efsaneleri ve klasik edebiyatin (Leyld ile Mecnun,
Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin) oykiilerinden de yarar-
lanmigtir. Bath komedyalannin etkisini ise gu oyunlarda
bulmak miimkiindiir: Hekimlik, Cincilik, Hain Kdhya,
Ters Evlenme, Bu oyunlardan ilk iigiinde diger Karagoz
incelemecilerimiz Bat1 etkisi bulduklan halde Ters Evlen-
me’deki benzegsmeden s6z agmamuglardir. Plautus'un Casi-
na adh eserinde evdeki geng cariye ile bir gece gegirmek
i¢in entrikalar kuran ihtiyar ¢apkina bir oyun oynanir ve
bir erkek gelin kilifinda ihtiyann koynuna girer.

. {ers Evlenme'de de Karagoz gelin kiligina sokula-
rak Tuzsuz Bekir'e nikdh edilir. Biz bu agik benzegsmeyi
bir etkilegim olarak sayma yanlisiyiz.

°
8 Cevdet Kudret, Karagoz - Cilt I, s. 227.
9 Cevdat Kudret, Karagos ~ Cilt ], s. 34
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Ister yabanci kaynaklardan alinmug, ister masallar-
dan yararlanilmig olsun bu konular "mahalle"nin yerel
renklerini ve atmosferini tagir. Ayni1 zamanda "havas"sin-
dan "avam"ina kadar Osmanli kiiltiiriiniin gegitli 6gelerini
yansitir. Bu oyun figiirlerinin kigilikleri 6zellikle Karagoz
tipi, bazen Tiirk mizahinin 6lmez gahsiyeti Nasrettin
Hoca'nin kimligine, bazen Tiirk masallaninin Keloglan'i
niteligine biiriinerek toplumu olugturan gesitli egilimlerin
sozciiliigiinii yapmug gibidir. Keloglan 6zelligi ile ne kas-
tetmekte oldugumuz agiklayalim. Profesor Pertev Naili
Boratav'a ve Tahir Alangu'ya gore:

"Keloglan masallarindaki kahraman, oteki masal-
larin kahraman tiplerinin miitevekkil, kaderlerine razi,
daha dogrusu torelere bagh ve kurulu diizenin kanun-
larina boyun egen kigsiliklerine kargi miicadeleci ve aktif-
tir. Bu diinyanin haksizliklarina kar i alttan ve derinler-
den gelen sinsi ve kinle karigmig bir saldiriya da bir
direnme ihtiyact Keloglan masallarimin biitiin ornekle-
rinde ortak bir ozellik olarak bulabildigimiz onde gelen
temel unsurdur” (19,

"Keloglan durmadan haksizliklar, kétiiliikler yapan
kimselerin kargisina pervasiz bir atilganlikla ¢ikmakta,
iyisini kotiisiinii ayirmadan onlara kullandiklar: ayni si-
lahla mukabele etmektedir” 'V,

10 Tahir Alangu - Keloglan Masallari, Keloglan Yayinlari, 7, 1967, Ist., s.
205

11 ag.e.,s. 206
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"Keloglan en ¢etin kogullar altinda bile pervasiz
olacak, kendine has zalim nege'sini sirdiirecektir...
Keloglan kisiliginde korku nedir bilmez, gézyasi tammaz,
hayatin silleleri altinda ezile ezile iyice yetismig nitelikler,
cevrelerini  genigletmis, gehirlilesmis  koyliilerimizin
piskinligi agikca goériiliir" 2,

Karagéz Keloglan'in bagkaldinci etkin niteligini
tiimiiyle tagiyor demek tabii yanhgtir. Fakat onun kurulu
diizene isyan eden kendine sunulan dogrulan, kurallan
¢igneyen, biraz da kiyici ahlak anlayigin1 ancak Keloglan
benzenligiyle ¢oziimleyebiliriz. Karagoz'deki bu Keloglan
niteliklerine su oyunlarda rasthyoruz. Kay:k'ta kayikg¢ilik
yapan Karagoz, Yahudi'nin mizikgilik ederek onu bir kag
kez iskeleye dondiirmesi iizerine kayif1 sallayarak Yahu-
di'yi denize diigiiriir, bogulmasina sebep olur. Salincak'ta
Karagoz, sallanmak igin kiyasiya pazarlik eden Yahudi'yi
sallarken diigiiriir ve oldiiriir. Ferhat ile Sirin'de Karagoz
Ferhat'i soymaya kalkar ve atin1 alip kendi evine gotiiriir.
Eczahane'de hekimlik yapmaya kalkarak Yahudi'nin ker-
petenle ¢enesini gikarir. Topal ihtiyarin kolunu, bacagini,
bagini koparir. Yalova Sefasi'nda Zenne ile Yalova sefa-
sina gitmeye kalkan agiklar kafilesine katilir. Fakat zenne-
nin agiklarim sakladif: kiipe girerek hepsinin iistiine iger
ve kopegini altindakilere saldirtarak isirtir. Kirginlar'da
oyundaki payim1 eksik veren Hacivath doverek oldiiren
Karagoz onu kiipe tiktif1 gibi, aramaya gelen kardeglerini

12 ag.e.,s.207



de oldiiriip kiipe koyar. Meyhane'de sizan Bekri'nin bar-
dagina igeyerek Bekri'ye raki yerine sidigini igirmeye kal-
kar ama bu kez kazdig1 kuyuya kendi diiger.

Karagoz'iin kiyicihgindan bagka muzurlugu, bazen
iyilige kemlik etmesi, onu bunu doviip kagirmasi her
oyunda yinelenen tavridir. Karagdz oyunlar1 Keloglan
kigiliginden bagka Keloglan masalarinin malzemesinden
de yararlanir. S6z gelimi Karagdéz muhaverelerinden
"Oyle Denmez"in® "Keloglan Hig Ahyor"® masah ile
¢ok agik bir benzerligi vardir.

Karagoz oyunlarnn halk masallanndan bagka halk
mizah ve folklorunun da etkisinde kalmigtir. Bazan gok
basit olan olay dizisinde, bazen de diyalog orgiisiinde
Nasrettin Hoca masallarinin etkilerine rastlamr. Abdal
Bekgi ve Bursali Leyld oyunlarinda zennelerin evine gir-
mek isteyip de sarhogdan korkan Karagéz bir defasinda
Beberuhileri, digerinde Amavutlar1 arkasina alr. Fakat
sarhogun goriinmesiyle arkasinda kimseyi bulamaz. Bura-
daki yalmzhi, Nasrettin Hoca'min Timurlenk'e filleri
sikdyete gittiginde arkasinda kimseyi bulamayan Nasret-
tin Hoca'min yalnizlifina ¢ok benzer. Canbazlar'da ise
canbazhik ederken diisiip 6len Karagdz'in tabutta gider-
ken dirilip kalkmas: Nasrettin Hoca'nin bilinen hikayesi
ile benzerlik tagir. Biiyiik Evlenme'de de ¢irkin, edepsiz
bir kadinla‘evlenen Karagoz, kansina Nasrettin Hoca'nin

13 Cevdet Kudret, Karagoz, Cilt111, s. 507
14 Tahir Alangu, Keloglan Masallar:, Keloglan Yayinevi, 1967, Ist., s. 77.
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su iinlii yamtin1 verir: "Bana goériinme de kime goriiniir-
sen goriin."

Bu verdigimiz omeklerde gorildiigii gibi Karagoz
bazen Keloglan kimliginde saldirgan, kiyici, diizen bozu-
cu olarak hareket eder. Bazen de Nasrettin Hoca'nin feyle-
zofga hoggoriisiinii takinur.

Karagoz sdylesmelerinde ve fasillarinda maniler ve
tekerlemeleriyle halk folklorunun da yasatildigi goriliir.
Omek olarak "Manici" séylesmesini alalim.

Hacivat

Karago:
Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:
Hacivat

Size geldim size geldim

Inci mercani dize geldim

(Calar)

Benim giizel komgularim
Arzulayip size geldim

(Hem ¢alar hem séyler) Giim-bede
giimgtim bede! Giim-bede giimgiim
bede!

Bagta sarik biikiim biikiim
Swrtimda davuldur yiikiim

Benim giizel komgularim

Hele selamiin-aleykiim

Aleykiim selam! Giim bede giimgiim!
Merdane beyim merdane

Altin saatler gerdane

Benim beyimi sorarsaniz

Semt-ii civarda bir tane
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Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

116

—  Giim bede giimgiim! Giim bede
glimgiim!

—  Yeni cami direk ister
Soylemeye yiirek ister
Benim karnim toktur ama
Arkadagim borek ister

—  Amin Hacivat amin! Giim bede
guimgiim!

—  Havaya attim figegi
Dondii dolagti koseyi
Arkadagimi sorarsaniz
Pacacinin kor egegi

—  Bunda halt ettin. Tokmak kafana gele-
cek haa?

—  Aman Karago: ¢al! Bak hammlar
gliltiyorlar

—  Ben egek olduktan sonra herkes giiler

—  Camim sen aldirma, ¢almana bak!
C.K.Cilt 3,S.503

Bir bagka mani 6rnegi;

Li koyun Li koyun

Acemi kasap elinden

Ne ¢eker dertli koyun



Ben bu dertten éliirsem
Adimi dertli koyun
Kayik, Cilt 2, S.363
Tekerleme 6rneklerti;
Ten tere ld, ten tere ld,
Tenle le ld, tere lele 14, tere leir Id
Dagda bir kegi
Sivridir kigi
Haspanin pigi
A camim bunda bir ig var
Tere le le leld, tere lele leld
Tere lele leld, tere lele leld
Ala bida, ala ala hey
Stinnet, Cilt 3, S.101
Karagéz —  Akbaba leylek
Hani bana gomlek
Gémlegin ucu yok
Kara kizin sugu yok
Karagoz'iin, Esrar Igip Deli Olmasi, Cilt 2, S.360

Karagoz —  Arap Arap ardinda!
Arap Arap ardinda!

Hacivat —  Ben onu gérdiim,
Gordiim de bildim:
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Tabla oniinde,
Uzungargi baginda.

Karagéoz —  Ulan, sana findik¢i Arap’i
soylemiyorum.

(makam ile)
Arap Arap ardinda!
Arap Arap ardinda!
Hacivat —  Ben onu gordiim,
Gérdiim de bildim:
Kayis belinde, Ustura elinde.
Kirginlar, Cilt 2, S.409-410

Karagdz malzemesini olugturan folklor oziinii sa-
yarken bu malzemede Koy Seyirlik Oyunlarinin bir gok
Ogelerini de buldugumuzu sdylemeliyiz. Koy Seyirlik
Oyunlannin yilin degigimi iizerine oynanan tiirlerinde
oOliip dirilme motifi vardir. Karagdz oyunlarinin ¢ogunda
gorillen Oliip dirilme olayr bu gelenekten bir kalint
sayilabilir. Zira bu 6liip dirilmelerin konu iginde 6zel bir
anlam ve iglevi yoktur. Salincak'ta Yahudi, Bahge ve
Canbazlar'da Karagoz, Kirginlar'da Hacivat ve kardegle-
ri, Eczane'de Ihtiyar 6ldiikten sonra dirilirler. Gergi Kara-
g6z oyunlarinin komedya niteligi oyunlarin aciklh sonla
bitmesine izin vermez denebilir. O takdirde oliip dirilme
olayinin da yaratilmasi gereksizdi. Bu motif olsa olsa eski
yilin yeni yil gatigmasim igeren eski ritiiellerin ruhunu
tagimaktadir. Eskiyen kotiileyen oliiyor ve simgesel ola-
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rak dirilme ile yenileniyor. Seyirlik oyunlann bir bagka
Ogesi olan 'kiz kagirma'yr da Karagéz oyunlannda bulu-
yoruz. Sahte Esirci'de evin haniminin egkiyalar tarafindan
kagirilmasim 6rnek gosterebiliriz.

Karagéz oyunlan, Seyirlik Koy Oyunlan'nin bir
bagka onemli Ogesi olan hayvanlarla da hagirnesirdir. Ab-
dal Bek¢i'de merkep; Bahge'de kopek, esek; Biiyiik Evlen-
me'de koyun, kegi, deve, inek, domuz, esek, at, maymun,
ay1; Canbazlar'da merkep, yilan; Ferhat ile Sirin'de at,
merkep, yilan; Hamam’'da merkep; Kanli Kavak'ta yilan;
Tahir ile Ziihre'de an; Tahmis'de dhu, leylek, merkep; Ya-
lova Sefasi’'nda kopek; Cazular'da bilyii yoluyla kegi,
esek, yaban kazi sayilabilir. Insan yagamiyla bdylesine
igige girmig gesitli hayvanlar ancak Folklor diinyasinin ve
onun bir pargasi olan Koy Seyirlik Oyunlarinin 6geleridir.
Bu hayvan figiirleri dogal yagami yansittig1 gibi, simgesel
anlamla da yiikliidiirler. Boylece, Totem inancindan kal-
ma hayvan motifinin halk masallarindan gegerek Kara-
goz'e yansidigini ileri siirebiliriz. Bu inanglara gore Kartal
gok tannisinin giiciinii ve gogi; yilan olimsiizligi; ay
ormman ruhunu simgelemekteydi. Karagéz oyunlar1 bu tiir
grotesk niteligini bu halk 6gelerinden almugtir.

Diger yandan Karagoz oyunlarinda Divan Edebiyati
motiflerine de rastlanir. Her oyunda yinelenen tasavvufi
anlamli gazeller, soyut bir giizele sdylenen sarkilar ve se-
mailer ile baz1 oyunlarda goriilen homoseksiiellik motifi
bu edebiyattan Karagdz oyunlarina gegmis olmalidur.
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Bir perde gazeli:

(Hacivat "perde gazeli"ni okur.)

Siiret-i zdhiri bir zill-i hayaldir perde

Alem-i kevni temdgdya misaldir perde

Mucid-i perde de bir zill-i hayaldir simdi

Vakt-i miistakbele bir nisbet-i haldir perde

Perdenin ruhu olan meg'ale olmazsa eger

Mani-i rii’yet-i ashdb-1 kemaldir perde

Kurulup meclis-i irfdna edilse tenvir

Pertev-i gem-i tecelli-i cemaldir perde

Karago:z seyredelim biz de bu seb ey Hiisin

Hal-i diinyay: temdagdya misaldir perde

Cesme, Cilt 2, S.12
Bir Semai Omegi:
Hacivat — (Semai soyliyerek perdeye gelir.)
(Semai Rast)

Gelse o suh meclise naz ii tegaafiil eylese

Reng-i hicdbe giilsen-i meclisi giil giil eylese

Ta'mi-ger-i riydaz-1 huld olur idi viicuh ile

Asik-1 zdn1 giilsen-i vashina biilbiil eylese
Tirilel le le le le le le le le le le lel li
Cdnim yele lel le le le lel le le le lel li

Kanl Kavak, Cilt 2, S.267

Simdi bu malzemenin nasil bir igerigi olugturdu-

gunu inceleyelim.
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Yasam Sevinci Toplum Elestirisiyle Icice

Karagoz oyunlaninda olaylar dizisini olugturan, psi-
kolojik gergekleri agiklayan, istemin yarattif1 olaylara,
karakter geligimini gosteren yasantilara rastlanmaz. Olay-
lar hep ayn1 bigimde baglar ve biter. Taklitler biitiin oyun-
larda ayni tipi yansitirlar. Fakat gene de oyunun tiimiin-
den bir hayat gergegi ¢cikar. Hem gaginin toresine hem de
toplumsal sorunlara ayna tutar ve ibret verir.

Giinliikk yagam sorunlarindan yoksulluk, igsizlik ve
cehalet her oyunun ana temasidir diyebiliriz. Karagoz
oyunlarinda Hacivat'in perde gazelinden sonra gelen "mu-
havere" boliimii bir film jeneriginde oldugu gibi kimi kez
bu sorunlarin agkisim verir. Muhaverenin ana konusunu
teskil etmemekle beraber dialog orgiisiinde bir ima, bir
yakinma olarak yoksuluk belirtilir. Fakat oyunlarin ana
boliimii olan "fasil" da sorun muhakkak ortaya gikar.

Biitiin Karagoz oyunlannda Karagéz igsizdir. Haci-
vat'a ig istemek igin bagvurur ve onun yardimiyla ig sahibi
olur. Karagoz'iin igsizligi Celebi'nin aylaklifina benze-
mez. Celebi babadan kalma emvalliyle geginen bir mi-
rasyedi, Karagoz ise hem meteliksiz, hem mesleksiz bir
gariptir.

Kayik oyununda hem Hacivat hem Karagoz yoksul-
luktan bezen kanlarn tarafindan sokaga atilirlar. Yazici’da
Karagoz'iin karis1 galigmayan kocasini eve almayarak onu
bir ig tutmaya zorlar. Tahmis'de igsizlik temasi 'Ara Mu-
haveresi'nde baglar. Karagoz'in kansi kocasina kapiyi
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agmayarak evin tiim ihtiyaglanm goriinceye kadar onu
iceri sokmaz. Kanli Nigdr'da yoksulluk temas1 Gelgeg
Muhavere'sinde Karagoz'iin agk giirlerni parodize etme-
style belirir. Bu muhavereyi aynen aliyoruz.

Gelgec Muhaveresi

Hacivat — Hay kiilhani, Savugtun ha! Ben simdi seni
asgagi gelmeye mecbur ederim!

Raz-i mafi-i balimi arz eylerim cdndna beeen! (Gider)

Karagéz — (Gelir) Capkinlikta géhretim var, postu
serdim kiilhdna beeen! (Gider)

Hacivat — (Gelir) Yakti yandirdi o guhun cilvesi
ugsdkinm (Gider)

Karagoz — (Gelir) Gegen akgsam kahveci dévdii kah-
vede ugagini! (Gider)

Hacivat — (Gelir) Mest eder méftununu ol nazl ydrin
gozleriii! (Gider)

Karagéz — (Gelir) Harap etti bahgeyi c¢ificinin
okiizleriii! (Gider)

Hacivat — Bir dilbere goniil verdigimi evden duydu-
laar! (Gider)

Karagoz — alacaklilarim ildm edip beni hapse koydu-
laaar! (Gider)

Hacivat — (Gelir) Eyvahlar olsun sevdigim aldi elim-
den ol rakiiib! (Gider)

Karagoz — Iki katlh ekmekkadayift olsun bana nasiiib!
(Gider)
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Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Giilsitanda gaklayan biilbiillere bak sustu-
laaar! (Gide.

(Gelir) Gegen aksam diigiinde sarhoglar
ortaliga kustulaaar! (Gider)

(Gelir) Hdnendeye igtihd verir suz-i dil-
ard Sehnaaaz! (Gider)

(Gelir) Hintyagim i¢ Hacivat oldun ise
inkibaaaz! (Gider)

(Gelir) Ates-i hicranla her dem sinemi ben
daglarim! (Gider)

(Gelir) Magacilik para etmezse ben
stpiirge baglarim! (Gider)

(Gelir) Bahgelerde olur feslegen ile ituir!
(Gider)

(Gelir) Dogrudan hi¢ hazetmem, atarim
kitir! (Gider)

(Gelir) Aldanma bu cihdna, ¢ek bagina
abdyui! (Gider)

(Gelir) Benimle ¢ok ugragma, yersin kafa-
na sopayuti! (Gider)

Ydrim cdmma kdr eyledi cevrii sitemiii!
(Gider)

(Gelir) Diin gece bir temiz dovmiigler
serbet¢i Ethemiii! (Gider)

(Gelir) Rahm eder mi hdlime cdnana
etsem arz-i haaal! (Gider)
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Karago:z

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karagoz

Hacivat

Karago:z
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(Gelir) Bizim pederden mirastir ¢eribagi-
Lik intikaaal! (Gider)

(Gelir) Bana gonderdigi ydrin bir ufacik
sukkadwir! (Gider)

Karakiga dayanamam, ziira bagrim yuf-
kadwr! (Gider)

(Gelir) Bir giizele bende oldum diigeli sev-
dasinaaa! (Gider)

(Gelir) Sulukule’de rastgeldim C(ingene
kavgasinaaa! (Gider)

(Gelir) Dilerim olsun rakibim sag ii binler
yagasiuun! (Gider)

(Gelir) Dilerim ki Hacivat yetmiginde kan
igesiiin! (Gider)

(Gelir) Bir kalem, kas suh gordiim dur-
mayip yazi yazaaar! (Gider)

(Gelir) Insan ziigiirt iken diigiiniir, para
olunca azaaar! (Gider)

(Gelir) Bahgeye diktim gsebboy ile nergiiis!
(Gider)

(Gelir) Sana seldm etti bizim koca Sergii-
is! (Gider)

(Gelir) Agydrdan hali lutfen bir seb buyur-
sun bizim kasraaa! (Gider)

(Gelir) Gegen akgam basur sikigtirdi, uy-
durdum hasiraaa! (Gider)



Hacivat — (Gelir) Senin destin bus edeyim eyle bana
himmetiii! (Gider)

Karagéz — (Gelir) Cingene'yim, nam kazandim, iste-
rim ben géhretiii! (Gider)

Hacivat — (Gelir) Cdm-i meyden vazgectim nug
etmem sahbady! (Gider)

Karagoz — (Gelir) Bizim oglan fundadan gelirken
kaybetmigtir sipayui! (Gider)

Hacivat — (Gelir) Bir givekdrin meftunuyum pek
coktur dgiklarm! (Gider)

Karagoz — (Gelir) Gegcen aksam fare gotiirmiig raftaki
kagiklarm! (Gider)

Kanli Nigadr, Cilt 2, S. 305-309

Bu Gelgeg¢ muhaveresi ¢agin karmi tok, sirt1 pekleri
ile meteliksizleri arasindaki geligkiyi dile getirmede ¢ok
onemli bir 6rnektir. Ayni eserde yoksulluk ve aghk temasi
Ara Muhaveresinde Karagoz ile karisinin kavgasinda ve
Fasil boliimiinde diger olaylarda siirmektedir. Fasil
boliimiinde Karagoz, Kanli Nigar'in evindeki yemek ziya-
fetinin dayak ziyafeti olacagim sezinler. Fakat yemek
olmasi ihtimali onun daya bile goze almasina sebep
olur. Hekimlik'te Muhaverede baglayan parasizlik ve yok-
suluk yakinmalan Fasi'da Karagéz ile kansinin kavga
edip doviigsmeleriyle somutlagir. Cincilik'te Hacivat ile
Karagoz igsiz olduklanndan ig ararlar ve ancak Kara-
goz'iin rilyasinda o6grendigi cincilikle para kazanmaktan
bagka yol bulamazlar. Bursali Leyld'da Karagoz gelene
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gegene borgludur. Biiyiik Evlenme'de meteliksizlikten
yakinma Muhaverede baglar ve Fasilda Karagoz'iin eve
alinmayigiyla devam eder. Karagoz kapiy: kirip girerse de
kansi evi terkeder. Osman'da eve eli bog gelen Karagoz'ii
kansi eve koymaz. Kirginlar'da Hacivat'in hasta ziyareti-
ne yiyecekle gelecegini sezinleyen Karagoz hasta taklidi
yapip kat kat yorganlan iistiine serdirmek yoluyla Haci-
vath kandinp bolca yiyecege "kavusacafimi hayal eder.
Igsizlik yalmz Karagoz'in derdi degildir. Anadolu ve
Trakya'dan gelen koylii ve kasabali da Hacivat'a ig igin
bagvururlar.

Karagoz, bilgisizligin de simgesidir. Onun yoksul
ve igsiz kalmasina neden olarak Hacivat, Karagéz'iin ca-
hilligini gosterir. Omek olarak Kanli Kavak oyunundan
muhavereyi gosterelim.

Hacivat — Vay! Sen mektebe bagladin mi?
Karagoz — Bagladim ya ne sandin?
Hacivat — Bagladiginiz mektep ibtidai mi yoksa

riigtiye mi idi?

Karagoz — Ulan, ne egeksin be! Ibtida ben bagladim.

Hacivat — Miirekkep yaladiniz mi?
Karagoz — EvetYaladim.

Hacivat — Elif yuttunuz mu?
Karagoz -— Yuttum.

Hacivat — Kagit karaladiniz mi?
Karagéz — Paraladim.
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Hacivat — Yaz ¢ikarabilir misiniz?

Karagoz — Yazi gikarmas bir sey mi? Gel, gotiin
varsa kigi ¢ikar. Evde ne odun ne komiir,
kesene bir paralar hak getire.

Kanli Kavak, Cilt 2, S.274

Kanli Nigdr muhaveresinde Hacivat Karagoz'e "elif
be" ofretir. Ferhat ile Sirin’de Karagoz'iin tembelligine
deginilir. Egitilmemiglige iligkin kusurun kigiyi igsiz ve
yoksul yaptig1 kadar, edep erkdn yoksulu yaptif1 da sergi-
lenir. Bu yiizden Karagoz Bahge'de rezalet gikarir, dogru
diiriist eglenmesini bilmez, cinsel diirtiilerini dizginleye-
mez; Salincak, Bakkallik, Ornaklar'da oldugu gibi ¢abuk
kandinlir, haksizhiga alet edilir. Bakkallik; Dogru ile
egriyi ayiramaz, Kanli Kavak. Bu oyunda yag agaci kese-
rek hem o6teki diinyanin hem bu diinyanin higmina ugrar.
Gorev duygusu gelismemigtir, Abdal Bekgi. Karagoz in-
sanlan hog gorecek bir olgunluga erigemez ve gevresiyle
kolay kolay uyum kuramaz.

Karagoz imgesiyle yansiyan igsizlik, yoksulluk ve
bilgisizlik toplumu kemiren en biiyiik sorun olan zorbalik
ve diizen bozukluguyla sikica ilintilidir. Biitiin Karagoz
oyunlannda, perdeye yansitilan “mahalle”nin renkli ya-
santisinin altinda bir zorbalik ve haksizlik irmaginin akigi
duyulur. Gergekten tarihsel kaynaklar da Osmanl Impa-
ratorlugu'nun toprak diizeninin onyedinci yiizyildan sonra
bozulmaya bagladigini ifade ediyorlar. Niyazi Berkes'in
Tiirkiye'de (agdaglagma adli eserinde saptadifi gergek
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Karagoz oyunlarinda ortaya ¢ikan duruma ¢ok giizel 151k
tutmaktadir:

"Ciftini, ¢ubugunu kaybeden koylii bagka yerlere
kagmaya c¢alisiyordu. Tagradan hamal, kayik¢i ve
bagka igler icin gelen Lazlar, Kiirtler, Arnavutlar,
Tiirkler (Anadolu'lu rengber reaya) igeri sokulma-
maya ¢aligiliyordu

Bagkent'in erzak ve gegim giigliikleri yiiziinden
oraya sokulabilmek ¢ok giictii. A¢ikta kalanlarin bir
cogu egkiyaliga doner, sonunda bir derebeyinin hi-
mayesine girerdi"(>,

Gergekten Karagoéz oyunlannin hepsinde impara-
torlugun dort bir yanindan gelen Acem, Arap, Laz, Kay-
serili, Hirbo, Rumelili, Amavut gibi unsurlarin bir akig
halinde meydan-1 silhandan gegtikleri goriiliir. Bunlarin
icinde genellikle sadece Acem zengindir. Digerlerinin
hemen hepsi igsizdir, ve Istanbul'a is aramaya gelirler. Bu
oyunlarda toplumun gesitli etnik kesimlerinden birer tem-
silci bulunur. Zenne, Celebi gibi geng kusak temsilcileri-
nin sayist ikiyi gegmez. Buna kargilik zorba tipinin beg
tane olusu dikkate deger. Kiilhanbeyi, Matiz, Tuzsuz
Istanbul kabadayilarinin Efe ve Zeybek de Anadolu zor-
balarinin temsilcileridir. Gergi bu zorbalar bozulan devlet
diizenini kendi oOlgiilerine gore yola koymay: iistlenmig-
lerse de asayigin keyfi olarak ve yasaya dayanmaksizin

15 NiyaziBerkes, Tiirkiye'de Cagdaglagma, Bilgi Basimevi, Ank. 173, s. 81
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saglanmaya galigilmasi ve kaba giiciin gegerli olugu, top-
lumun tedirgin durumunu ¢ok iyi karakterize eder. Cagin
zorbaliga dayanan diizen ve asayigsizligi su eserlerde
agikga gortiiliir:

Ahgilik oyununda is aramak igin Istanbul'a gelip Ha-
civat'in diikkkanim1 kiralayan Bolu'lu ahgi, ¢irak olarak
tuttugu Karagoz'e alacaklarini istemeye gelenlerin senet-
lerini yirtmasini tembihler. Karagoz'de hakkini istemeye
gelen her alacakliy: ya doviip kagirir ya da senedini yirtar.
Sahte Esirci'de eve cariye olarak alinan hizmetgi egkiya-
lann adamidir. Karagoz'ii uyutup eskiyayi igeri alir. Evi
soyup hanimi da kaginrlar. Eve donen Beyin bu zorbaliga
karg1 kendi baginin garesine kendinin bakmasindan gayr
izleyebilecegi bir yolun bulunmamas ilgingtir. Bey, Ka-
ragoz'e silah talim ettirir ve beraberce eskiyalardan Hani-
m1 kurtarmaya giderler. Orman adli oyunda Karagéz kah-
vecilige baglamigtir. Fakat haydutlar kahveyi basarak
miigteriyi soyar, iistelik Karagoz'ii korkutarak yardimci
alirlar. Karagoz ancak gehrin kiilhanbeyleriyle birleserek
soyguncularla gatigir ve zor kargisinda katildig1 soyguncu-
luktan yakasimi kurtarir. Hamam’da kadinlar hamamina
Celebi ile diger erkeklerin girdigini goren Karagoz, ha-
mam kubbesinden igeri girmeye ¢aligir. Hamamin basil-
masi, daha 6nce de bazi erkeklerin hamama girmig olmasi
tore ve diizen bozuklugunun bir érnegidir. Ferhat ile Si-
rin'de Karagoz Ferhat soyar, atin1 bile evine gotiirmege
kalkar. Bahge'de Karagoz, Hacivat'in kendini bahgeye
sokmamasi iizerine gesitli oyunlara, hilelere bagvurur ve
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kendini igeriye kabul ettirir. Fakat bahgede Hacivat'in
korktugu bagina gelecek, Karagoz naralar atip patirdi gi-
karacak ve bahgenin kapatilmasina sebep olacaktir. Ka-
yik'ta Karagdoz mizmizhik eden Yahudiyi kayigi devirerek
suya atar ve bogulmasina sebep olur. Miisteri olarak kayi-
gina binen Zenne'yi Sarhog'a vermeyince bu kez Sarhog
tiifegine sarilir. Mandira'da Karagoz ikinci kez evlendigi
karisi tarafindan aldatilir. Evine girmek igin mahalleli ile
bir olup kapiya hiicum ederler. Kavgada herkes bir geyini
diisiiriip kaginca Karagoz bu egyalarin iizerine oturur. Go-
riildiigii gibi bu oyunlarda zorbalikla beraber, firsatgilik at
bagi gitmektedir.

Aynica her oyunda “tavir” olarak zorbalik ve diizen-
sizlik oyun kigilerine sinmigtir. Karagdz anlagamadigi
kigileri kovmaya veya dovmeye kalkar. Kargisindaki daha
giiglii ise ondan dayak yer. S6z gelimi Hekimlik oyunun-
da bir giizel dayak faslindan sonra hekimlik rolii oyna-
mak zorunda kalir. Tahmis’de kahve doviiciilerine katila-
rak kahve doven Karagoz'iin bagina muttasil tokmakla vu-
rurlar. Karagoz'de onlan doverek kagirir.

Yansitilan zorbalik durumunda ahlak degerleri de
sarsilmigtir. Cegme oyununda Karagoz'iin kansi ve Haci-
vat'in kiz1 eve erkek alirlar. Bunu yaparken de kocalarina
ve babalarina oyun oynarlar. Oyunun sonunda da toreye
riayetsizligin yayginlagtigi ac1 aci1 sergilenir. Ortaklar'da
sokakta kizlarina koca arayan bir kocakar1 vardir. Kizini
isteyen Karagoz'iin igsizligine bakmayip hemen nikdhi
kiyar. Kocaya vermek igin kadinlarin kizlariyla sokaga
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diigmeleri de toplum tdresince pek makbul olmayan bir
davramgtir. Salincak’da Karagéz Hacivat'a ortak olmasi
igin yalvararak salincakgilia baglar. Sonra da kazandigi
paralar: inkar edip boliigmez. Bu da ahlak anlayigindaki
yozlagmay: yansitir. Onemli olan Karagéz'in kisiligi ile
bir bozuklugun ortaya ¢ikanlmasidir. Ters Evienme'de
Karagoz'in kadin kilifina sokularak gelin edilmesi bir
aykinhigin, toreye saygisizhfin ifadesi olarak diigiiniile-
bilir. Yalova Sefasi'nda Yalova'ya gezmeye gitmek igin
Celebi'yi kandiran Zenne'nin gizlice kiip ve harara dost-
larin1 doldurup beraberinde gotiirmeye kalkigtig1 goriiliir.
Abdal Bekgi'de Zennelerin eve parolayr soyleyen her
erkegi almalan, Matiz'in kadinlara bekgilik etmesi igin
Karagoz'ii gorevlendirdigi halde Karagoz'iin bile alemlere
katilmasi gorev duygusunun da hayli zedelenmig oldugu-
nu gosterir. Mandira’da Karagoz'iin karisi evin egyasini
toplayip gidince Karagoz ilk buldugu kadinla evlenir. Bu
kadin da kapiya gelen her erkegi igeri alir. Aynca bu
oyunda Karagéz'iin eve girmek isteyen erkeklerden para
istemesi de bir giildiirii olasihig1 iginde dahi bir ahlak
diigkiinliigiine igaret etmektedir. Bursali Leyld'da Zenne,
evine erkek alarak alem yapar ve mahallelinin, baskin
diizenlemesine sebep olacak kadar rahatimi kagirir. Biiyiik
Evlenme’de Karagoz'iin karisi yoksulluktan usanip evi ter-
keder. Karagoz'iin ikinci kez evlendigi kiz ise gebedir.
Evlendigi giin dogurur. Kanli Kavak'da Karagoz'iin kava-
g1 kesmesi bunun lizerine yilanin Karagoz'iin burnunu ya-
layarak korkutmasi Karagéz'in sugunu gosterir. Bu sug
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yagama kars1 gelmekle iglenmigtir ve gesitli bigimlerde
cezalandinlir. Bu sug yiiziinden Karagéz'ii cin garpar, yi-
lan yutar, Arnavutlar dover.

Karagéz oyunlarinin yansittifi sorunlar bunlar. Bu
sorunlar1 sergileyen, iireten kigiler ise kaba hath klige
kigiler. Kigiler insan mizacinin 6znel, somut ayrintili nite-
likleri yerine genel soyutlanmig 6zelliklerini yansitiyor-
lar. Zene tipi hemen her zaman kavgaci ve sadakatsizdir.
Pis ve hilekdr oldugu da vurgulanmigtir. Celebi tipinin
gtirdii zamane genci ziippe, sinsi, tembel ve nanemol-
ladir. Yahudi agikgoz, ¢ikarci, korkak; Arnavut 6fkeli ve
kavgacidir. Laz aceleci, geveze; Hirbo kaba, ilkel ve bu-
daladir. Bu ornekleri uzatabiliriz. Sonugta perdeye insa-
nin yansimadigini Osmanh Imparatorlugu iginde yasayan
cesitli gruplarin simgelendigini goriiriiz. Bu simgede et-
nik gruplar ve toplumu olugturan kadin, erkek cinsleri,
aydin ve avam sinif1 davranig 6zellikleri, konugma tarzi,
sive Ozellikleriyle kaliplagtinlmigtir. Boylece “insan” ye-
rine kalin ¢izgili bir "tavir” ortaya ¢ikmaktadir. Bu tavir-
da tipin ait oldugu etnik ya da toplumsal kiime, bu kiime-
nin ekonomik ve toplumsal durumu ve bu durumun siv-
rilttigi zaaflar belirdigi gibi ayn1 duruma bagh olarak or-
taya gikan kiiltiirel 6zelikleri yani ahlak, egitim, gelenek
ayricaliklar1 betimleniyor.

Insan, karakter aynntilar1 ile yaratilmadig1 igin de
elestiri kigiye degil, tavira yoneliyor. Fakat bu elestiri ne-
denlerine inilerek irdelenmemig, yalin bir gosterme, sergi-
leme olarak kalmigtir. Bu gosterme ve sergilemede saldi-
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1, kiiglimseme, agagilama s6z konusu degildir. Her “fip’
toplum igindeki igleviyle kabul ederek tavri gosterilmig,
yargilama seyirciye birakilarak, seyircinin kissadan hisse
¢ikartmasi istenmigtir. Bozuklugun diizenden geldigi im-
lenmekle beraber irdelenmemigtir.

Karagoz ve Hacivat tiplerinin daha bir 6zelligi var.
Karagoz oyunlannin amaci ve iglevi konusunda ulagaca-
gimiz sonuca burada eksen kigilerden yeterince bahset-
mek geregi duyuldugu igin bir daha deginmek istiyoruz.
Hacivat diigiinceli, uygar, nazik, hoggoriilii, adetd pigkin
bir uzlagmaci ve kurulu diizencidir. Bu yoniiyle hem
yonetici sinifin ozelligini bir dereceye kadar tagimakta
hem de geleneksel Osmanl tavrimi getirmekte, "gormiis
gecirmis"i ve "eski"yi simgelemektedir'®. Karagoz'deki
iki simge birlesiyor. Diigiincesiz, kaba, ilkel, sorumsuz,
uzlagmasiz ve bir bakima “safiver”i olan avami simgeli-
yor. Bu avam yeni yeni kimildayan, kendine sunulan ka-
bul etmeyen, biraz yikici, bozguncu nitelikleri olan “veni”
yi, "ham™ igeriyor. Diger yandan da bozulan, diizeni
sarsilan bir kentin diizene girmeyen, kontrol tanimayan,

16 Aragtirmaci Sayin Prof. Dr. Metin And Hacivat'in kigiligindeki esnek-
lige sinsilik, igten pazarhhk, ¢ikarcihk, dalkavukluk ¢izgilerini yerles-
unr. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, s. 289 - 290. Biz Hacivatin davramgla-
ninda gozlenilen sinsiligin tutuculuktan ve Dogulu terbiyesinden iler
geldigi kamsindayiz. Gergegi ortbas etme. bozgunculuga ve anargiye
yol agabilecek aginhklardan kaginma, kurulu dizen temsilcilerinin
ortak tavndir da diyebiliniz. Bu davramglarimin diginda Hacivat'in olum-
suz ve ahldk diy1 sayilabilecek yoneligleri, gikarcihik ve dalkavuklugu-
nun boylesine karakter zaal1 halini almy aganhgi gosterilemez.
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Olgii bilmeyen, yoksul, garesiz, kendi bagina birakilmig
insanini yansitiyor. I¢ giidii ve diirtiilerini dizginlemek
geregini bile duymayan Karagoz sug igliyor. Hukuki yon-
den olmasa da vicdanen yargilanabilecek davraniglarda
bulunuyor. Kadinlar1 yakalayabildigi yerde kucaklayip
sikigirmaktan -Agalik, Salincak—, kendine ait olmayan
evlere zorla girmekten —Yalova Sefasi, Abdal Bekgi, Bur-
sali Leyld, Hamam—, Hacivatla ortak ¢aligtiklan igte ka-
zancini ondan gizlemekten —Salincak, Ya:zici—, veya bele-
se konmaktan —Yalova Sefasi, Mandira, Ferhat ile Sirin-
sakinmiyor. Bu tavn ile varlifi tehlikeye giren insanin
yagam ve direnme giiciinii, farslann ezeli soytansinin
dayanikligini1 simgeliyor.

Karagozde ¢izilen zavalli, terkedilmig bu portre,
Charlie Chaplin'in ¢agimizda ¢izdigi yalniz, igten saf
fakat i¢ giidiisel diirtiilerinin suga ittigi kisiye ¢ok benzi-
yor. Karagoz'de onun gibi ezilmisligine, yoksulluguna da-
yanabilmek igin igi soytariifa vuruyor. Kurnazlii,
hazircevapliligi, tehlike kargisindaki pratik ¢oziimleme-
leriyle bir soytariya benzeyen Karagoz'le bu oyunlar hem
farsin iggiidiileri yansitan ve biling ali doyumuna yone-
len bir zevk uyandiriyor. Hem de toplumsal, siyasal yaga-
ma bir kesitle, bir portre ile teghis koyuyor. Sarlo'da bur-
juva komedyasinin etkisiyle duygusal iletimi yeglemis
olan giildiirii, Karagoz'de saghkl halk sakasini korumak-
tadir. Yagam sevinci toplum elestirisiyle igige verilmigtir.
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Ac1 Sozii Tatlandiran Giildiri

Karagoz oyunlarinda giildiirii, ac1 dilini gizleyen yer-
gisel, ironik, grotesk ve fars giildiiriileri gibi gesitli gii-
liinglemelerle ortaya ¢ikar. Her karsitlik, her aykirilik, her
raslant1 ve zaaf vesilesi ile tag atan ve elestiren bu oyun-
larin giileg yiizii ve neg'esi en tipik niteligidir. $imdi alay
ve sakasini hangi yollarla gergeklestirdigini inceleyelim.

Yergisel Giiliingleme Alay:r acimasiz ve diigmanca
olan ve kendini giilinen kiginin iistiinde sayan bir gii-
linglemedir. Daha 6nce "yergi"” tiirii ve alanmi dolayisiyla
s0z konusu ettigimiz bu giiliinglemenin toplumsal ve bi-
reysel ahlak agisindan ve belli bir amag giidiilerek yapil-
digina deginmistik. Bu amag, kdétiiliiklerin farkinda olma-
yanlar1 uyarmak, uyarmakla kalmayip kétiiliik yapanlara
karg! tavir almaya zorlama seklinde goriiliiyordu. Karagoz
oyunlarinda toplumsal yagamdaki kargithk ve diizen bo-
zuklugunun dogurdugu yoksulluk, igsizlik ve zorbalik ser-
gilenmek suretiyle bir anlamda yergisel giiliingleme yapil-
mugtir. Ne var "yergi” de bulunan "kendini ayirma” nin bu
giiliinglemelerde agik olarak duyuruldugu s6ylenemez. Ne
yerilen kisi ya da kurumlar belirtilmig, ne de alay, sugla-
manin agirhgina kaydirilmigtir. Elimizdeki metinlerde
toplumsal yagamdaki dengesizligin ve diizensizligin kigi-
lerin yagamina yansiyan sonuglari, zevzeklik ve maska-
ralik iginde hafifletilmig, yerginin kammizca goze garp-
mamas! saglanmigtir. Gergi bu metinler II. Abdiilhamidin
sansiirlii doneminden sonraki tarih'e aittir. Daha 6ncelen
siyasal taglamalara varincaya kadar sertlegsen alaylarin
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sonradan yasak edildigine dair tarihi belgeler bulunmak-
tadir!”, Bu belgeler Karagéz'iin yergisinin dilinden, hig
bir otoritenin kendini kurtaramadigini naklederler. Fakat
incelememiz elimizdeki metinlere dayandirildif1 igin bu
nokta iizerinde durmayacagiz.

Bireysel ahlak agisindan giiliingleyen alay ise ya in-
sanin kotii aligkaliklarina ve kusurlarina yonelmis ya da
hayvansal yanimi vurgulamig, fakat kusurlari toplumsal
ilintileri iginde degerlendirmigtir. Karakter komedyasinda
ortaya ¢ikan, zaaflan beseri boyutlan ile agiklayan gii-
linglemeye Karagdz oyunlarinda az rastlanir. Buna kar-
sin siirekli olarak insanin hayvansal yOniinii vurgulayan
giilingleme yapilmigtir. Bu giiliingleme muhaverede bag-
layip Fasil iginde devam ederek bazen sozle bazen hare-
ketlerle desteklenir ve Karagdz oyunlarinin en 6nemli
giiliinglemesi olan groteksi olusturur. Grotesk giiliingleme
alay1 da icermesine ragmen niteligi yergisel giiliingleme-
den daha bagka oldugu igin onu ikinci bir giiliingleme
tiirii olarak alacagiz.

Beseri zaaflan giiliinglestirme yoluyla insan karakte-
rine egilme Karagoz'de az raslanir bir tutumdur. Genellik-
le insana iligkin bir kusur, ayiplamasi bir davranig top-
lumsal diizensizligin bir zorunlugu olarak gosterilmigtir.
Bu oyunlarda ya bir miinasebetsizlik bir bagka miinase-
betsizlikle dengelenir ya da ibretlenir.

17 M. And. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaynevi, s. 131 133,
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Cesme'de Hacivat, Karagoz'e karisinin eve erkek
aldigini soyler. Karagoz ona kizinin da eve erkek aldigini
gosterir. Ters Evlenme'de sarhog olan Tuzsuz ile evlene-
cek kiz bulunamadif: igin Karagoz'ii gelin ederek Tuz-
suz'a ders verirler. Biiyiik Evlenme’de evine bakmayan
Karagoz'iin kansi evini birakinca Karagoz bir daha evle-
nir. Ama bu defa yiizsiiz, arsiz ve evlendigi giin gocuk
doguran bir kadin olan ikinci karisi ile cezalandinlmig
olur.

Bazen de Karagoz oyunlarinda miinasebetsizlik den-
gelenmez. Bu kusurlar diizensizligin bir sonucu imigge-
sine haksizlik, zorbalik ortaminda bagislanir. Bakkallik'ta
Karagoz'iin zenneler tarafindan kandirilacak kadar budala
olusu ve Bahge'de yolyordam bilmeyisinden ortaya gikan
ufak kusurlari Abdal Bekg¢i'de gorevini yapmama, Ag¢i-
likda haksizlik ve kotiiliige alet olma gibi biiyiik ahlak
zaaf1 boyutuna ulagir da gene agikca kinamaz.

Tip giiliinglemesinde ise Rumelili, Laz, Acem, Kay-
serili gibi gesitli etnik kiime ve yoresel hak temsilcilerinin
beseri zaafindan ¢ok tipik soy ozellikleri karikatiirlegtiril-
migtir. Amavut'un ¢abuk kizmasi, Laz'in nefes almadan
konugmasi, Hirbo'nun iyi muameleden anlamayip, ancak
kaba konugmaya cevap vermesi onlarin sivriltilmis kusur-
landir. Omek olarak Yazici oyunundan Tiirk ile Kara-
goz'iin konugmasini alalim.

Tiirk — Dah durucuk, dah durucuk, geldi gondu
bir sercecuk. Civucuk, civucuk, halima
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Karago:z

Tiirk
Karago:
Tiirk
Karago:z
Tiirk
Karago:
Tiirk

haldag, yoluma yoldag, bir baba dostu olsa
da izucuk mezelegsek!

Ulan, bi kim? Su terazisi gibi bir herif.
Suna aginalik edeyim. - Hog geldin goziim.

Gozum ¢igsun.
Behey cigerim!
Cigerini gopegler yisiin!
Behey canim
Canin ¢igsun!.
Behey ayi!
Merhaba dayu!
Yazici, Cilt 3, S.400

Bunlardan bagka pek az olarak Karagéz'iin huyuna
suyuna iligkin giiliingleme yapilmigtir. Ferhat ve Sirin'de

mesinden bagka tembelligi de vurgulanir. Ferhat Kara-
goz'e kiiliink yapmasi igin bol para verirse de Karagoz'iin
caligmaya gonlii yoktur.

Karagéz — Bak evladim, Cuma giinii diikkan a¢mam,
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Cumartesi giinii hi¢ bir ise bakmam, Pazar
glinii igim ¢coktur, Pazartesi giinii ocak yak-
mam, Sali giinii kémiir almam, Carsamba
glinii keyfim olmaz, Persembe giinii diikka-
na gitmem, alacakl ¢oktur, yakamdan tut-
masinlar diye.



Ferhat — Ne vakit gidersin?
Karagoz — Haftadan bagka bir giin giderim.
Ferhat ile Sirin, Cilt 1, S.113

Grotesk Giiliingleme : Cirkin'i, igrenci ve insanca
olmayan her geyi estetik agidan degerlendirerek giiliing-
lestirir. Bu yolla insanla ilgili her seyde estetik bir denge
kurmaya galigir.

Karagdz oyunlarinda grotesk, hem igreng hem de
pomografik olarak ortaya ¢ikar. Kanimizca bu vurgula-
mada iki egilim birlegmistir. Biryandan igrenci, hayvanca
olani gostererek ilkel olan1 yenmek, onlar agmak isteyen
ahlak anlayigini dile getirir. Diger yandan insani yiyen,
igin, sevigen yonii ile canlandirarak onu dogal giidiilerine
yaklagtirmaga ¢aligir. Boylece insani yetkinlegtirme iilkii-
sii ile onu oldugu gibi kabullenme gergekligini ayn1 anda
yerine getirerek bir uyum arama yoluna gider.

Karagoz oyunlarinda Eski Yunan'dan beri siiren
Komos ruhunun, kamavallarin ve Koy Seyirlik Oyun-
larinin bir uzantisi olarak iireme motifi yinelenir.

Ortaklar'da Karagoz'iin Zenne ile konugmasindan:

1. Zenne — Canmim annemden ne istiyorsun?
Karagéz — Annenden bir gey istedigim yok, senden isti-
yorum.

Il. Zenne — Seni goriir gérmez yiiregimden bir sey hop
etti, merakim kalkti.
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Karago:z

Arnavut

Karago:z

Arnavut
Karago:
Arnavut
Karago:z
Arnavut

Karago:z

Arnavut
Karago:z
Arnavut

Karago:

Ben de oyle.. Seni goriir gormez bir gey hop
etti, benim de kalku.

Ortaklar, Cilt 2, S.559
Mori, selamun aleykiim tuzile biberile.

(Pencereden) Ve aleykiim selam, sirkeile
sarim sagile!

Mori kardayg, sen orada dalyancimisin?
Evet dalyancu.

Balik mi tutarsin?

Balik tutarim.

Dalyana ne balig1 gelirse tutar misin?

Tutarim: Torik, palamut, uskumru, senin
gibi ay1 baligi, kopek baligi ne olsa tutariz.

Mori! Onlar yenir mi?
Yenir, yenmez hepsini tutariz.
Ha Mori kardag, uskumru balig1 varsa ver.

Hazirda uskumru yok, kalkan var istersen
vereyim.

Yalova Sefas, Cilt 3, S.361

Gene Yalova Sefasi’nda Karagoz Harar tagiyor.

Karagéz — Gétiirtiriim efendim, niye gotiirmeyim?

I Celebi — Kag¢ kurus verecegiz Seyh Kiisteri mey-
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Karagéz — Efendim yirmi kurug verin.

1 Celebi — Peki verelim. Gel kaldir bakalim sunu.
Karagoz — Anlayamadim neyi kaldiracagiz?
1.Celebi — Harari

Karagéz — Peki kaldirayim.

Karagéz — (Harari omuzuna alir, perdeye gelir) Sura-
ya koyalim, hanimin éniine koysak daha iyi.

S.352
Tahmis'den Karagoz Kahve doviiciilerle kahve doviiyor.
Karagoz — (Perdeye gelir) Haydi bakalim dévelim.
1. Ak.Arap — Udrub gahwa!

Karagoz — (Dibege vurur, tokmag: ¢ikaramaz) Ulan
cenabet sey tokmak ¢ikmiyor.

111. Ak.Arap — Sizin tokmak nasil sey buyle?

Karagéz — Bizim tokmak sizinkine benzemez, bizimki
kol demiri.

1lI. Ak. Arap — His buyle tokmak olur mu? Simdi ben
sokajak, sonra sen sok, ben gikarajak,
sonra sokajak, ben sikarajak!

Tahmis, Cilt 3, S.206.

Bu ornekler rastgele segilmigtir. Karagdz oyunlan
bunlarla doludur. S6zlii imalarin yanisira cinsellikle ilgili
hareketler de Karagoz tarafindan yapilir. Ornegin Salin-
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cak'da Zenne'yi sallarken cinsel igtihasi kabarir; Sahte
Esirci'de eve hizmetgi olarak alinan cariyeyi gidiklar, elle
sarkintilik yapar.

Cirkin ve igrengle ilgili giilingleme hemen hemen
her oyunda soz ve hareket olarak sik sik bagvurulan bir
Ogedir. Rastgele verecegimiz bir kag dmek: Meyvhane'de
Karagoz, Bekri'nin bardagina iser. Kirginlar'm Ara Mu-
haveresinde Arap hem Karag6z'iin hem Hacivat'in iistiine
pisleyip gider. Balik'da oltasina kocaman bir canavarin
geldigini goren Karagéz korkudan donuna eder. Yalova
Sefasi'nda kiipe herkesden sonra girerek hepsinin iistiine
iger. Bundan bagka tiikiirmeye biitiin oyunlar boyunca
rastlanir. S6z 6gesi olarak osurmak. ¢ig, bombok Kayik;
siimiik, kopek boku, bok, got, kubur Mandira; osurmak,
figki Agalik; kusmak, isemek, ¢ig, kaka, bok, got Biiviik
Evlenme; isemek, kusmak, got, pezevenk Ters Evlienme
sOzciikleri bolca kullanilmigtir. Bu yolda s6z ve hareket-
lerle ¢irkin ve igrencin sergilenmesinden, cinselligin vur-
gulanmasindan grotesk bir giiliingleme elde edilir. Bazi
elestirmenlere gore grotesk iginde sayilan, bazilarinca
makabr adi altinda ayr1 olarak incelenen bir g¢esit daha
giilingleme vardir ki Karagéz oyunlarinda bu da kul-
lanilmigtir. Muhaverelerde sik sik kullanilan “Peder Ol-
dii" muhaveresi Olim iizerine giiliinglemeyi igerir. Bu
muhavereyi bir ¢ok Karagoz oyunlarinda rastlamaktayiz.
Ayrica sik sik 6ldiirme olaylarina yer verilerek 6liim kor-
kusuyla alay edildigi veya oliim korkusunun agilmaya
calisildig goriiliir.
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Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat
Karaeo:
Hacivat

Karugo:

Hacivat

Karago:
Hacivat
Karago:
Hacivat

Karago:

(Aglayarak) Ah Hacivat ah! Derdimi tazele-
din.

Aman Karago:z ne oldun? Birdenbire tavrin
degisti. Ne agliyorsun?

Ah Hacivat, babam hatirima geldileyin tiiy-
lerim diken diken oluyor

Neden?
Neden olacak? Babam oldii.
Nerde gordi?

Mahalle kahvesinin éniinde rastgelmis gali-
ba.

- Alay mi ediyorsun be? Bizim peder sizlere
omiir

Komiir mii?  Karagoz bu tabiatint seve-
rim; Hig bir geyin vaktini gecirmezsin. Bari
cokca mi idi? Ne kadar aldin bakayim?

Herif sacmaliyor galiba. - Neyi be?
Neyi olacak? Komiirii.

Eh alet-tahmin beg yiiz okka olmali.
Yerli mi, yoksa (...) mi?

Istersen suratina ellemesinden bir tane ge-
leyim de mosturasina bak. O vakit yak da
keyfine bak. (Pastav)
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Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:z

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:
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Birdder, zihnim dalgin. Af edersin, anliya-
madim.

Rica ederim, ldkirdiy1 tornistan tarafindan
dinleme. Senin anliyacagin, bizim peder
sizler baki.

Sthhatte bdki ha? Tegekkiir etsene! Rabbim
ctimlemizi sihhat ve dfiyette her-karar
etsin.

(Geri geri cekilerek) Iyi ya iste. Ulan,
sana nasil lakirdi anlatmali? Babam, kalibi
dinlendirdi.

Galata'da degirmene mi gitti? Bundan ne
cikar, belki isi vardir

Hayir, giderken haber vermedi de, ona
kizdim.

-Tepelerim, lifa omuz vurma.

Canim, sen dogru diirlist s6z séylemiyorsun
ki anlayim.

Allah Allah! -Ulan, en dogrusu, peder vefit
etti vefat.

A kadesim, bunda merak edecek ne var?
Mademki Vefa'ya gitti, zeyrek'in alt baginda
bekle, avdette elbette yakalarsin.

Ulan, bu akil fena degil be!.. Lakin, belki
yollar: bulamaz diye korkuyorum da, kestir-
mesini senden soracaktim. (Pastav)



Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

— Birader, af edersin. Birka¢ giindiir ne:le

fena halde rahatsiz ediyor. Kulaklarima
indi de, ddetd sagw gibi oldum. Sende
teldgl soyliiyorsun, esdsi anliyamadim.

Hay, kulagina kursun aksin! - Be kardegim,
babam merhum oldu.

Memnun oldu ha? Elbette haywrli bir isi
haber alnugtir. Oh, oh, oh! Onun memnuni-
yetine ben de mahzuz oldum.

Kulaklarin galiba mudleceye ihtiyac
gosteriyor. Zird sabrim tagsmaya bagslad!.
Simdi suratina ameliyata bagliyacagim ha!

Zannedersem gene yanliy aglattin. A bira-
der, acik siiylesen e!

Ulan, bundan acik baklava hamuru bile
olmaz! Daha nasil anlatmali? Babam
gecmiglere karigti.

Gegenlerde mi barign? Vay, demek siz
coktan beri dargindiniz, 6yle mi?

Yaa! Daha evvelsi aksam mahalle kahvesin-
de elini optiim. (Pastav) Vay képoglu?
Inadina ters anliyor

Karago:, darilma ama, bu aksam sendebir
acdiblik var. Ldkin sebebini anliyamadam.

Bende acdiblik yok, sende alabildigine hi-
yanetlik var, Merdmin agustosbocegi gibi
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beni catlatmak ama, ben de digimi sikip ya
ldfin dogrusunu sana anlatacagim ve yahut
dayaktan goziinii patlatacagim. (Pastaf)

Hacivat — Efendim, ben seni sever ve séziinii dinlerim.
Soyle bakalim, esds-1 maddeyi anlat.

Karago: — Hadi bagtan, bir  Efendim, senin anliya-
cagin, babam yere yayild..

Hacivat — Amma miinasebetsiz séz haa! Sizin peder
mangal yaygisi mi?

Karago:z — Hayir, tandir ortiisii. Allah bilir, kanima
dokunuyorsun, Hacivat. - Be esek! Babami
sedire uzattik.

Hacivat — Canim, baban ldstikli mi?

Karagoz: — Hayir, elektrikli. Kulak agrisina bire birdir.
Inanmazsan al niimunesini. (Pastav)

Eczahane, Cilt 2, S.55-57

Ironik Giiliingleme  Elestirisini akil agisindan
yapan ironik giiliingleme kusurlan abartip garpitmaktan
¢ok uyumsuzluk yaratan kargitlik ve aykiriliklan sergiler.
Satirik giiliinglemede ahlak agisindan bir egitme ve
diizeltme amaci sezildigi halde ironik giiliingleme hata ve
kusuru kaginilmazlig iginde kabul eder. Evrensel ya da
toplumsal kader duygusu verir.

Karagoz oyunlannda ironik giiliingleme toplumsal
yasamdaki karsithifn dile getirir. Hacivatin bazen de
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Acem'in sOyledigi agk sarkilarin1 Karagoz, benzekleyerek
(Parodize ederek) giiliingler.

Ornekler:

Hacivat — Oyleyse sana bir beyit séyliyeyim, tanzir et.

Karagéz — Baygiistiine, Haci Cavcav!

Hacivat — Sezadir fahr edersem meclis-i irfdna geldim
ben
Ezelden l'be-bazim ta ebed efsdne geldim
ben
Burusa gehridir aslim Haci Esvad denir
ndmim
Safad meddahidir tab'im zehi bir ddne gel-
dim ben

Karagéoz — Dinle Hacivat!

Hacivat — Séyle bakalim!

Karagéz — Sulukule’de mevlidum diigiip meydadne gel-

dim ben

Yontulmamig odun gibi tuhaf bir ddne gel-
dim ben

Sorarsan hadl i gsdnmimdan sudl et var
Seldmsiz'dan

Temiircii Karagoz ndminda bir Cingdne
geldim ben
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Hacivat

— Karagéz, bir daha séyliyecegim!

Karagéz — Soyle bakalim!

Hacivat

Karago:

Hacivat
Karago:z
Karago:z
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— Alip sabr ii kardrim bir peri-ru nim-siyeh-

cerde

Hayali didede bdd-i muhabbet ¢us eder
serde

Ne yapsam neylesem dyd o suh-i fitne-
engize

Nigdh-i sefkat etmez Rdgid-dsd diismiigem
derde

Gegip  Ayvansaray'dan azm  ederken
Altimermer'de Goriip bakkal yakamdan
tuttu borcum vard defterde

Cikardim bog kesemden bir sifir teslim-i
deyn ettim.

Abdmi aldi sirtimdan salivermedi bak
derde

Karagoz, bir daha séyliyecegim!

Buyrun, soyleyin!

Cekip cdm-i meyi nug eyleyip td@ mest olup
yattim

Teselli-bahg olup dilden gam ii efkdri hep
attim

Diigiimde hdneme tegrife ragbet eyledi
cdndn

Sagirdim fikrimi riyun goriince aklim oy-
nattim



Karagoz: —

Cekip bir hayli zahmet kendimi bir yana
dar attim

Siraci gérmesin deyu kagarken lagima bat-
tim

Ne hal ise eve geldikte yattim yok yatak
yorgan

Genigge bir nefes aldim diigiimde maymun
oynattim

Salincak, Cilt 3, S.55-6-7

Yazici oyununda Zenne Karagoz'e agk mektubu

yazdiriyor:
Il. Hamm —

Karagoz —
1. Hamim —

Karagoz —
II. Hanim —

Karagoz —

II. Hanim —

Karagoz —

"Gonce-dehdnim, tende cdnim, muhabbetli
sultanim”

(Yazar) Yazdim.

"Tanik-i muhabette kaaide bu mudur?
Evveld iltifat edip sonra yiiz ¢cevirmek."

(Yazar) Yazdim.
“"Kalemi aldim elime, ydre ndme yazmaga."

"Kirpinti aldim elime, bagladim ¢ukur kaz-
maya."

"Kalemin yandi kiil oldu, kdgidim kan
aglad,.”

"Bizim ¢eribagi birgok siipiirge bagladi."”
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II. Harnmm —

Karagoz —

II. Hamm —

Karagoz —

II. Hanm —

Karagoz —

Halayik —
Karagoz —
Halayik —
Karagoz —

Halayik —

Karagoz —

II. Hanim —

Karagéz —
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"Bahgeden giil kopardim ydre pegkeg
sunmaga.”

"Bahgedeki havuza girdim, sirtim baglad:
donmaga."”

"Giilleri yandi dokiildu, goncesi kan agla-
a."”

“Kiilleri biitiin savruldu, amcas: kan agla-
a.”

Herif budala misin? Agzina ne gelirse yazi-
yorsun?

Efendim, size yardim ediyorum, mektup
cabuk bitsin diye.

Hammcigim, bu henf ¢ildirmig.

Ben ¢ilbir yemem.

Haad tarafini ben séyleem de sen yaz:.
Oyleyse iki sene bitmez. Buyrun bakalim!

"Camim ne icin aalarsin, ciyaaciimi daa-
larsin?"

"Kalemi aldim elime, asla ldkirdi gelme:
dilime.”  Sizin kalfa ldkirdiya karigirsa,
bos kagidr alir gidersin evine.

Karagoz, nigin yazmiyorsun?
Kalfamn séyledigi sézleri imld kabul etmez:.

Ben yazamam ayip degil a!



II. Hamm —
Karagoz —
II. Hanim —
Karagoz —
II. Hanim —
Karagoz —
II. Hamim —
Karagoz —
II. Hamim —
Karagoz —
II. Hamim —
Karagéz —

Il. Hanim —

Karagéz —

Ben séyliyeyim, sen yaz.

Buyurun bakalim.

"Goniim giilzdr-i Kuy-i ydrdan her dem
mekan saklar.”

"Bizim kari kiga evde kurumug patlican sak-
lar.”

"Kafeste biilbiil elbet drzu-yi dgsiyan sak-
lar.”

"Fasulye yahnisi i¢in dizi dizi sogan sak-
lar.”

“Ne bahs-i Kevser ii ne drzu-yi adb-1 Hizir
eyler.”

"Etin lop yerlerini ben yogiken liipletir
ammad"

"O kim iimmid-i |@-lin sinede mdnend-i can
saklar.”

Kuru bamya pigirse, bana da bir sahan sak-
lar.

"Semim-i kakiiliin beyhude hifz eyler saba
sanma"

"Sucugu peyniri sican agirmasin diye her
gin”

"Mesdm-i dhuvdn-i degt-i Cin-e armagan
saklar”

“"Dolabin arkasina iki yaylh bir kapan sak-

lar"
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Il. Hanim —

Karagoz —

Il. Hanim —

Karagoz —

"Sudl etme ne hdcet giilsen-i ruyiinde halin-
den”

"Hacivat belki misafir gelir diye, bizim ka-

”n

ri

"O giil-ruh bag-1 hiisniinde Habegs'ten bag-
ban saklar."

“Iki kutu kepekle bir kutu 4l saman sak-
lar.”

Yazici, Cilt 3, S.393

Karagoz'iin maskaralik gibi goriinen bu benzekleri
toplumsal yagamdaki ekonomik kargithgi sergilemekte-

dir. Benzek

olmamakla beraber deyis ozelliklerindeki

aykinliklar da ironik giilingleme igine sokulabilir. Bu
yolla gesitli etnik gruplarin yagsayis ve tore farklilif

gosterilir.

Kayserili —

Karagoz —
Kayserili —
Karagoz —
Kayserili —

Karagoz —
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Bak su iraflari gordun a! Buralarda ister-
maricet mumlari, (...), kagkerekasera pey-
nirleri, ondan sonra, giipgiip maharnalari,
hepsi burda durur.

Anlamadim.

Hepsi burda durur

O giipgiip makarnasi ne demek?

Efendim, sen, sen okumadin, yazmadin mi?

Okudum ama, giipgiip makarnasi bilmem.



Kayserili

Karagé:

Kayserili

Karagé:
Kayserili
Karago:
Kayserili
Karagé:z

Kayserili
Karago:

Kayserili

Karago:

Ooo! Bana bah, sen Gayseri'ye gel de lugat
ogren anladw. m?

(Giiler) Haa! Allah iyilik versin, ona giip-
glip makarnas: degil, diiditk makarnas der-
ler.

Giipgiip maharnast dirler, istermagiret
miimlart..

Ha’?

Istermaciret mumlar:.

Yok camim, ispermacget mumlari.
Ona istermagiret mumlari diyiver.

Istermaciret mumlari... Hay Allah, ne
anlayig varmig be!

Kagkerekagera peyniri di, anladin mi?
Kagkerekagera degil kardegim, kagar peyni-
ri.

Ona kagkerekagera peyniri dirler, anladin
mi?

"

Hoppalaa!... Neme lazim!...
Bakkallik, Cilt 3, S.237

Simdi gene yarigtirma, kafiye diigiirme, yanlig anl-
madan dogan s6z giiliinglemelerinden 6rnek verelim.

Cene Yarigtirma:

H
K

— Gel benim omriimiin hdsil.
— (Pencereden) Gelemem ayagimin nasiri.
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Gel benim serseri gezenim.

(Pencereden) Atlarsam tepeni ezerim.
Asagi gelsene Karagoziim.

Memgel.

Pergel mi?

Beg on tane usta diilger.

Aman Karagoziim, agsagiya ne ile gelirsin?
Arabayla.

Araba olmazsa.

Simendiferle.

Anlagildi Karagoziim, senin canin letdtif is-
tiyor.

Nasil bilirsin canamin kadayif istedigini.
Karagéziim dil bilir misin?

Dil de bilirim, dudak da, yanak da.
Meseld Rumca bilir misin?

Bilirim.

Elado.

Elindoluysa oraya koy.

Anlasildi Rumca bilmiyorsun. Ermenice
bilir misin?

Bilirim.

Egurnayim.

Koy oraya sonra alayim.



H Anlasildi, Ermenice de bilmiyorsun. Yahu-
dice bilir misin?
K Bilirim.
H Venaki.
K Al parayi ver raki.
H Peki Arapca bilir misin?
K Uydur uydur séyle.
Kanli Nigdr Oyunu, Muhittin Sevilen,
Karagoz, M.E.B., Ist., 1969, S. 254.
Kafiye Diigiirme:
Cingene — "Gegenlerde bana ujlandiginij papelde ba-
na birtakim aynasiz penizler yazmigsiniz."
Karago: Yazdim.
Cingene "Boyle penizlere karnim toktur."”
Karago: Yazdim.
Cingene "Size hi¢ insaniet yoktur."
Karago: Yazdim.
Cingene "San ¢ikti, san ¢ikti, giftaf Todoros."
Karago:z Yazdim.
Cingene "Bizim Pembe’nin kaynanasi kokoros."
Karago: Yazdim.
Cingene "Hani Catro, hani Patro, hani [bo?
Ciimlesi cartan kiros."
Karago: Yazdim.
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Cingene
Karago:

Cingene

Karago:z
Cingene
Karago:z

Cingene

Karago:z
Cingene

Karago:z
Cingene

Karago:z

Cingene

Karago:z

Cingene

Karago:

Cingene
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"Gonder bana, aaciim, iki tavuk bir horoz."”
Yazdim.

"Bu tarafta sizi bilen Todi'ler/gecen giin
birbirini yediler."

Yazdim.

“Bana sizin i¢in ¢ok sey dediler.”

Yazdim.

"Kd&kiliiniin ¢cayr1 yosma, dayanamaz ¢ok
hasma."”

Yazdim.
Bir par¢a var yer misin/¢oraybemin tortu-

n

su.
Yazdim.
Ayiboku'nun oglu Memig/anasindan ¢ok
yemig."
Yazdim.

"Cengi Sahzene'nin kizi Séhret/kivirmay ii
ogret.”

Yazdim.

"Kemanci Gil'iin kizimt verdiler Kuyruk-
lu'ya”

Yazdim.

"Haftasina ¢ingar ¢ikti. Kavun degil ki
gotiinii koklaya.”



Karago:
Cingene
Karago:z
Cingene

Yazdim.
"Zozu-oglu, Todi'lerin basidir."”
Yazdim.
"Herkese tizini kagitir.”
Yazici, Cilt 3, 3.412-3

Yanhs Anlama:

Hacivat — Ah, Karagoz, kabahat sende degil, senin
pederii mdderinde ki, hin-i sabdvetinde seni
terbiye etmemigler, onun icin boyle cahil
kaldin!

Karagoz — Demek terbiye etmedikleri igin cahil
kaldim, 6yle mi?

Hacivat — Evet. Bunda cadlib-i tereddiid hi¢cbir nokta
yoktur.

Karagéz — Binden-aleyh bu bdbda sizin de sarfiyydta
hakkiniz yoktur.

Hacivat — Karagéz, be ne demek?

Karagoz — Ne demek olacak? "Vdriddtin adem-i
duhuliinden fi'l-i mdzi zuhur eder" demek
isterim.

Hacivat — Boéyle mala-yani sozlerden hoglanmam.

Karagoz — Evet, ben de manav Yani'den hoglanmam.

Hacivat — Istifadeli séz soylemeli.

Karagoz — Istifan Aga ile hesap mi gérmeli?

Canbazlar, C.Kudret, Cilt 2, S.335.
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Kelime oyunlarina dayanan soz sanatlarindan da bir
kag ormek verelim.

tecahiil-i arif (herhangi bir geyi bilip de niikte yap-
mak igin bilmemezlikten gelme):

HH

K
H

Bunlar hamam kapisindan iceri girer gir-
mez ana kadin ustaya, usta natira...

Usta binmig mi katira?

naar hamim hamamci hanmima: (Hacivat
Celebi’'nin haremi hanim geliyor diye birbi-
rine girerler.
Ulan, bunlar zivanali mi birbirine nasil gi-
riyorlar?"

Abdal Bekgi, CK., C.1, S.69

Irsal-i mesel (bir fikri herkesin bildigi bir atasoziinii
sOyleyerek aydinlatma):

"Sarhog
Karago:z
Sarhog
Karago:z
Sarhog
Karago:z
Sarhog
Karago:
Sarhog
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Bana baksan a dayi!

soyle bakalim misir bugday!

sen ne i§ yaptyorsun bakayim?

Bog gezenin bog kalfasi.
Kayikgilarin filikast mi?

Evet, filikasu.

Demek hi¢ bir iste degilsin 6yle mi?
Degilim fikaralik miigkiil.

Vakia dogru soyliiyorsun ama, meghur me-
seldir. "It siirii de para kazan derler"



Karagéz — Bari, ben seni siiriikleyeyim de para kaza-
nayim.”

Abdal Bekgi, Cilt 1, S.78.

Kinaye (her kelimenin hem gergcek hem mecaz anlamini
bir arada kullanarak yapilan séz sanati):

"Zenne — (Iceriden) Herif, ne istiyorsun?
Karagoz — Aylik.
Zenne  — Daha ay bagi olmadi. Ay baginda beni gér.
Karagéz — Aybagsinda seni géremem.”

Abdal Bekgi, Cilt 1, S. 84.
"Hacivat — Ne oldun Karagoz?

Karagoz — Ne olacak elinin korii! Gormiiyormusun?
Sana ldf anlatmak icin ¢abuk agag geli-
cegim diyerek acele ile ayagim ¢amagir
ipine dolagti.

Hacivat — Elbette bir ettigin varki ayagina dolagt.”

Agalik, Cilt 1, S. 101.

Cogu kez kelime oyunlarinin bir kag bir arada bu-
lunur. Kinayeli, mecazli konugmalar kafiye diigiirerek ve
¢ene yangtirarak ya da tekerlemeler igine sokularak
yapilir.

"Hacivat — Efendim, iki kigi var, birbiriyle imtizdc ede-

cek.
Imam  — Haa, anladim: Iki kigi birbiriyle giilesecek.
Karagoz — Cok giizel lakirdi anliyorlar.
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Hacivat — Duaya baglayin!

Imam  — Zevk i sdfd icin ahaliii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam  — Hangisi kiz, hangisi oglan ki? Ne belliii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam — Yavrucugum, bir anadan beg on pederliii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam  — Galiba damat su olacak, cifte semerliii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam — Cok ocalarin basint yedi eski hiinerliii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam  — Eskiden bir kari aldi sekiz memeliii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam  — Damat beyin soyu-sopu Sulukule'liii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam — Zanmm, giivey bey gelin hanini begenme-
mig, ziyade kederliii!

Hepsi Birden — Hay haaay!

Imam  — Gelin hamimin soyu kimi Kasimpaga'li, kimi
Fener'liii!

Hacivat — Buyurun da gerbet icin!

Imam  — Bagiistiine!

(Hepsi giderler.)
Ortaklar, CK., C.2 S.561.
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Fars Giiliinglemesi: Oyuncunun konugma ve hare-
ket hiinerine dayanan giiliinglemedir. Genellikle sirf giil-
diirmek igin yapilir. Komedyanin yarigma, ¢ekigsme ozel-
ligi farsta muziblik, zevzeklik ve muzurluk ile birlegerek
kargisindakini altetme, vurup kagma giidiisii olarak ortaya
¢ikar. Bu ruh, dialog orgiisiinde ¢ene yarigtirma, laf yetis-
tirme, kelime oyunlar1 yapma, kafiye diigiirme gibi soz
becerileriyle belirir. Hareketde de reflekslere yonelik kah-
kahay1 doguran beden canbazlif1 ve goriintii oyunlan fars
giiliinglemesini olusturur.

Karagoz oyunlarinin grotesk giiliingleme kadar fars
giiliinglemesince de zenginligi, dogal giidiilere hitap eden
ve onlarin sergilenmesine firsat veren "Fars" tiiriiniin halk
giildiiriisii niteligiyle agiklanabilir. Aynca Divan Edebi-
yati olsun Halk Edebiyati olsun, Tiirk Edebiyati gele-
neginde goriilen soz hiinerlerine diigkiinlik ve mazmun
yapma egiliminin de seyre oldugu kadar konugmaya ve
kulaga hitap eden tiyatro sanatini da etkilemis oldugu bir
gergektir.

Fars giiliinglemesine giren hareket giildiiriileri de
sOyle olmaktadir. Dayak yeme, bir yere ¢arpma, diigme,
cam kirma, sofray1 ya da mangali devirme, figinin altinda
kalma gibi sallapatilikten dogan hareketler; yangin tulum-
basinin ya da salincagin tepesine ¢ikma gibi maska-
raliklar; sarhogluktan, kagikliktan budalaliktan dogan ve
Oziirii igeren hareketler.

Baz1 hareketlerde ise tekrar ile giiliingliik saglan-
mustir. Tahmis'de beberuhi'nin ugup ugup tekrar gelmesi;
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Ortaklar'da Karagoz'iin yeni evlendigi karisiyla bagbaga
kalacakken kaynana'nin ikide bir doniip gelmesi; Kayik 'ta
yahudi'nin mizikgilik edip kayig1 iskeleye tekrar tekrar
dondiirmesi; Balik'ta oltaya tutulan her balikla Arab'in
bagirmasi ve balig1 kagirtmasi; Bahge'de bahgeye; Ha-
mam’da hamama girmek isteyen Karagoz'iin girigimlerini
yinelemesi; Kanli Kavak'ta Karagbz'e sopa atan Arnavut-
larin sayiyr unutup dayaga yeniden baglamalari; Kanli
Nigdr'da sarhoga kafa tutmaya giden Karagoz'iin her gikig
yapmasinda arkasindaki beberuhilerin kagip giderek
Karagoz'i zor durumda birakmalan; Karagoz'iin yalniz
kaldigin1 goriince alttan alip arkasindaki kalabaligi go-
riince de diklesmesinin yinelenmesi gibi komik durum
yaratan hereketleri sayabiliriz. Bu hareketlerin yinelen-
mesi ya bagkasinin hatasi yiiziinden insanin kaldig1 komik
durumu ya da kendi zaafin1 veya yanilgisim sergiler ve
kendi bagina giiliing olan hareketlerden biraz farklilik
gosterir.

Fars gergevesinde hareket komigiyle ilintili, optige
dayanan bir bagka gesit komiklik de goriintii ile elde edi-
lenidir. Bahge'de Acemlerin at iistiinde bahgeye girdikle-
rini goren Karagoz kendisini bahgeye almayan Hacivati
yaniltmak igin ahirdaki siska merkebine biner ve bagina
da kova gegirerek acemlerin arasina karigir. Balik'ta
Celebi'nin kayigiyla balik avina giktifim1 goren Karagoz
evindeki ¢amagir teknesiyle denize agilir. Yorgan ipligine
bagladig1 topluigne ile balik avlamaya ¢aligarak goriintii
yolu ile bir gesit parodi yapar.
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Carpilma ve biiyillenmeden dogan garpilmis, ikiye
boliinmiig, donmug insan ve hayvalar ya da biiyiiyle hay-
van kiligina sokulan insanlar da goriintii yolu ile
giiliingliik yaratirlar. Fakat bunlari grotesk giiliingleme
iginde saymak da miimkiindiir.

Karagoz Oyunlarindaki giiliinglemelerden ¢ikardigi-
miz sonug sudur.

Insana iligkin giiliinglemede insan zaafiyla ilintili ka-
rakter ve mizaca yonelik alaya ¢ok yer verilmemigtir. Os-
manh Imparatorlugu'nun etnik temsilcilerinin baz1 dzel-
likleri abartilmig; Laz'in aceleci, Arnavut'un ofkeli olugu
disinda yapilan giiliinglemelerde mizag ozelliklerinden
¢ok etnik gruplarin toplumsal yasamlarinda dogan alig-
kanliklar ve tutumlar sergilenmigtir.

Karagoz oyunlarinda g¢ok sik yapilan alay insanin
hayvansal yanini elestirmeye, diirtiisel davraniglar1 goster-
meye yonelmigtir. Fakat bu giiliinglemenin agagilama,
kiigiiltme gibi bir amagla yapilmadigi, seyirciye "karsit”
bir tavir takindiracak bir giilingleme yonteminin kul-
lanilmadig farkedilir. Bu giiliingleme, insanin melek ol-
may1p, iireyen, sevigen, yiyip igen bir canli oldugunu ha-
tirlatan bir giiliinglemedir ve bir yandan ilkel iggiidiilere
sahne yolu ile bogalim saglayarak bilingalti: rahatlama ile
haz verir.

Toplumsal yasamdaki kargithgi ortaya g¢ikaran
giilingleme Karagoz'iin, Hacivat'a, Ermeniye, Aceme
verdigi yanitlarda toplanir. Ozellikle divan edebiyat: zev-
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kiyle sdylenen beyitlere, dortliiklere Karagdz'iin nazire
olarak soyledigi beyitler ac1 bir kargithfi ¢izmekte, top-
lumsal yagamdaki dengesizligi agiga vuran bir yergi ola-
rak giiriinmektedir. Burada bir dereceye kadar yergisel
giiliingleme s6z konusudur. Fakat bu yergi belli hi¢ bir
kigiye yoneltilmemis, belli hi¢ bir toplumsal kesim
taglanmamugtir. Herkesce bilenen belli kigilere yonelik
olmadigi, horgoriiye bagvurulmadigi, bagka bir iilkii ya da
diigiince gosterilip ima edilmedigi igin de gergek bir yergi
karakterini tagimaz. Gergegi giilimseyerek sdylemek
eregini giider. Elimizde olmayan fakat tarihi belgelerin
ifade ettigi; kigilere yonelik yerginin dahi Karagéz oyun-
larinin bu gsemasi iginde yikici olmadig1 diisiiniilebilir.
Bize kalirsa yonetim kadrosundaki bireylere ¢evrilen
taglamadan daha dnemli olan nitelik, toplumsal dengesiz-
ligin ve bozulan diizenin yolagtig1 agir sorunsal durumun
perdeden yansimasidir. Bu gelenektir ki ¢agdas komed-
yamiz da, toplumsal sorunlara el atmay: ve bunlarn yetiri-
ci kahkahayla giiliinglegtirerek sahneye aktarmayi bagka
giildiirii bigimlerine yeg tutuyor.

Karagoz oyunlannin diger belirgin ozelligi, hareket
komigi ve soytariliklann yaninda, bunlarin bir gesit
sozsel esdegeri olan sdz canbazliklan, kelime oyunlanyla
becerinin, oyunbazligin algilanmasindan ve bilingaltina
itilmig isteklerin bogaltilmasindan duyulan katiksiz haz ve
neg'edir.
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Diizlemsel Oriintii ve Eklemli Yapi

Yazili metinleri genellikle bir kanavadan ibaret olan
oyundan oyuna, hayalciden hayalciye degiserek oynatilan
Karagoz oyunlar: esnek yapilar1 ve dogmaca niteliklerine
ragmen belli kaliplan igindedir. Genellikle dort bolimden
ibaret olan oyunlarin Girig ve Bitigleri birbirine benzer.
Semai ile perdeye gelen Hacivat perde gazelini okur. Bu
gazel adeta oyunun anlam ve amacini verir'®. Her oyun-
da aym bigimde baglayarak Karagoz'iin gelip Hacivatla
kavga etmesiyle Girig'i olugturur.

Perdeye gelen Hacivat ve Karagoz ile Muhavere bo-
liimii baglar. Iste biitiin gesitleme, degiskenlik bu béliim-
dedir. Konugma orgiisiinde saglanan uzatma ve kisaltma-
larla oyun esnek goriiniim kazamr. Bu boliimii izleyen

18 Ornek olarak bir perde gazelini alalim. (Abdal Bekgi, Cilt I, s. 65) Haci-
vat (perde gazelini okur)

Cihana benzediip Seyh Kiisteri bu perdeyi kurmug
Miisabih eylemis ecnasa tasviri ne dikkattir
Hevadar-1 sataya neg'e bahg eyler bunun seyri
Hakikat — bin olan erbab-i tab'a ayni ibrettir.

Ne var bilmez vera—yi perdede amma budur tahkik
Lisan—1 hal-i ciham bir hikayettir

Eger dikkat olursa Karag6z'le Haci1 Evhad'a
Meilin fehm eden ehl-1 kemale bagka halettir
Nice ma'né olur melhuz tahtinda bunun seyr et
Nikatin anlasin ehli deyii arz—i nezakettir.
Soniince gem'eghas—1 suver nabud olur birden
Cihanin bi-bakaa olduguna iste isarettir.
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Fasil'da da konugma orgiisiinde degisiklik yapmak, kisile-
rin girig ¢ikig sirasinda degistirmek olasilig1 varsa da ka-
navasi oldukga duragandur.

Dekor bir kentin -genellikle Istanbul'un- ufak bir
meydamdir. Celebi bu meydana gelir ve babadan kalma
akarini igletmesi igin Hacivat'tan yardim ister. Diger yan-
dan ya kocasinin sarhoglugundan yakinan ya da bir hima-
ye ve yardim arayan zenneler Hacivata bagvururlar.
Celebi ve Zenne gogunlukla geng agik tipieridir. -Ya Ka-
ragoz'iin istemesi ya da Hacivatin hatirlamasiyla Kara-
goz, Hacivat'in iistlendigi iste galigmaya baglar. Fakat me-
ydana alacaklarini istemeye ya dz is aramaya gelen gesitli
kigilerle-Tiirk, Kayserili, Kiirt, Liz, Acem, Arap, Rumeli-
li, Arnavut, Yahudi, Ermeni, Frenk...- gatigir. Karagoz
bazan kavga etmekten, bazen igip sizmaktan bazen da
dalgaciliktan o6tiirii girdigi igi yiiriitemez.

Oyunun baginda nasil yoksul ve igsiz ise sonunda da
oyle kalir. Kisiliginde hig bir geligme yol agmayan olay-
lar dizisi birbirinden oldukga bagimsiz ve kesik olayciklar
demetidir. Birbiriyle sebep sonug bagi ile baglanmadigi
igin degigebilir ve konunun genel anlamini bozmaz. Ciin-
kii ortaya ¢ikanlacak olan insansal bir gergek, bireysel ve
ozel bir gergek degil bir tore sergilemesi, bir toplum port-
residir. Bu portre igindeki birimlerden bir - ikisinin eksi-
lip artmasi ya da yer degistirmesi gevsek yapidan dolay:
oyunu aksatmaz.
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Birbirinden bagimsiz kiigiik birimler halindeki olay-
ciklar, hig bir gelisim gostermeyen i¢ aksiyon ve bagladigi
yerde biten dig aksiyondan dolay: Fasil boliimii dairesel
bir semayr olugsturur. Hatta komedya oyunlarina 0zgii
olan bu daireselligin Karagéz oyunlannda ovalimsi bigim
aldigin1 soyleyebiliriz. Ciinkii Karagéz oyunlarinda iki
On-kisi bulunur ve bu iki eksen kiginin olugturdugu odak
noktalarinda oyunun yan kisilerinin hareketleri toplanir.
Biitiin syun kigileri kalin gizgilerle ¢izilmis ve bu kaliplar
icinde dondrulmuglardir. Yukarida da sdyledigimiz gibi
kigilerin hareketleri ile ortaya ¢ikan gergek insanin birey-
sel yagantisini ve i¢ diinyasim1 aydinlatmaktan gok top-
lumsal yagantisina ve iligkilerine 1§1k tutar.

Karagoz'iin densizligi ya da beceriksizligi yiiziinden
girigimlerin sonugsuz kalmasi iizerine Hacivat perdeye
gelir. Oyun her zaman su tekerleme gergevesinde son bu-
lurken yenik diisen Karagoz'iin de bir dilegini, gelecege
yonelik bir 6zlemini dile getirir.

H —  Karagéz, ge¢cmis olan!

K —  Miiteveffa kargalar géziinii oya! (vurur)

H —  Yikun perdeyi eyledin virdn!
Varayim sahibine haber vereyim hemdan!
(gider.)

K —  Her ne kadar siire-i lisan ettikse af ola!
Yarin akgam oyununda yakan elime

gecerse, Hacivat, bak ben de sana ne oyunlar
oynarim (gider.)
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Karagoz'le beraber, basit ve ezilmig ¢ogunluk ayni
dilekle belki daha umutlu gikarlar oyundan.

Buraya kadar, belirli ve degigmez bir metne sadik
kalinmaksizin ezbere dayanilarak oynatilan ve bu yiizden
de dogmacaya elverisli olan Karagéz oyunlarinin boliim-
lerine degindik.

Fasilda ana konuya gegildigini, buradaki olayciklarin
birbiriyle organik bag gozetilmeksizin ardarda siralandi-
gin1, oyun kisilerinin aksiyonlarinin da eksendeki iki 6n-
kigi yoneltisinde merkezcil olduguny soyledik.

Hayal oyunu olmasi bakimindan zaten gostermeci
bir nitelik tagiyan Karagdz oyunlari ayrica konusunun
iglenisi bakimindan yanilsamayi amaglayan bir inandiri-
cilig1 gozetmez.

Yansittifl yasanti ve temalar bakimindan giincel,
oyun kigilerinin ihtiyag ve istekleri bakimindan da ger-
cekgidir. Oykiideki zaman ve mekan boyutlan ve oynanig
yoniinden saymaca "itibari” olan yapi, olaylarin akiginda
sarki ve dans ile kesilerek daha da gevsetilmigtir. Olaylar
dizisinde ise biiyiilenme, ¢arpilma, 6liip dirilme gibi olay-
lara yer verilerek hayal ve fanteziye bagvurulmusgtur.

Bu yolda esnek olmakla birlikte kaliplagmig olan
yapida kaliplagmig kigilerle toplumsal gergeklere ve so-
runlara ayna tutulmugtur. Ayrintisal, gercekgil ve yerel
ozellikleri tagtyan bu kent kesitinin duragan portresi
iginde siirekli bir akig ve arayig devinimi yer almigtir. O
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halde hem esnek hem donmug bigimler iginde hem dura-
gan hem devingen bir 6z nasil veriliyor?

Sunulan yasantinin duraganhig: iginde sorunsal ger-
¢ek devingenligi saglar. Oynatic1 ya da sanatgl1 bu ozii
oyunun belli kaliplarina uygularken toplumsal ve siyasal
kosullarin - sansiir ve seyirci niteligi gibi - ve kendi imge-
leminin elverdigi olgiide dzgiir bir yaraticiliga sahiptir.

Hayal perdesi ve cansiz figiirler, soyutlama ve alle-
gorik anlatim sanatginin 0zgiir yaratmasina olanak sagla-
yan 6gelerdir.

Diger yandan yapi1 olarak oyunlarin en énemli dzel-
liklerinden biri aksiyonun dans ve sarki ile kesilmesidir.
Dans ve sarkinin iglevi bir kag¢ yonliidiir. Her taklit perde-
ye kendi 6zelligini yansitan bir tiirkii ile gelir ve oynar.
Bu yoldan oyun kigisi, yagamina ve tavnna degin ozelli-
giyle bagtan seyirciye tamitilir. Ayrica miizik, sarki ve
dans dgelerinin verecegi zevkten yararlamhir. Ugiincii ola-
rak da hayalcilik ve soyutlama ile yagamdan .zaklagti-
nlan Oykiiniin akig1 gesitli yollarla kesilerek yasama
doniilmiis olur. Bu ozelligin Karagoz'iin etkilenen Orta
Oyunu'nda daha ¢ok amacina ulagtig1 goriilecektir.

Karag6z oyunlarinin malzemesini ve bu 0zii bigim-
lendirme yontemini inceledikten sonra sanatginin amaci-
nin kendiliginden ortaya ¢iktifini goriiriiz.

Karagoz oyunlar giincel ve ¢agcil olan toplumsal so-
runlar1 yansitiyor. Fakat sorunlan ¢oziimlemeye yonel-
miyor. Toplumsal geligkiler gosterilmekle birlekte temel-
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deki giiglere deginilmiyor. Elimizdeki metinlere gore se-
yirciyi tavir almaya, elestirmeye dogrudan dogruya yo-
neltmemekle beraber sorunlari tanitip dile getirerek bi-
lingalti bogalimini saghyor. Seyirciyi ruhsal ve biolojik
gerginlikten kurtararak katlanmayr ve saghkl kalmayi
temin ediyor. Biitiin Karag6z oyunlarinin sonundaki ba-
gislama ile de toplumu pekistirme amaci giidiiyor. Belli
bir konu hakkinda bilinglendirme olasilif1 sansiirle Ka-
ragoz sanatgisinin elinden alininca bu oyunlar toplumsal
dayanigmaya ve bireysel saglifa yoneliyor. Birbirini ta-
mamlayan iki iglevi ile koruyucu tutumunu siirdiiriiyor.

O halde, fars ve grotesk karakteri ile Karagéz oyun-
lar1 bilingalt1 diinyasimi bosaltarak gevsetmeye, rahatla-
maya yariyor. Giinliikk yagamin temelindeki toplumsal so-
runlan sergileyerek ise uyandirmay1 amaghyor.

Bu oyunlarda diizenin baskisindan bunalanlara bag
kaldirma yolu agilmig ya da ogiitlenmig degildir. Fakat
toplumun gizli giiciiniin simgesi olan Karagdz, oyunun
sonunda, kurulu diizenin temsilcisi olan Hacivat'a "bir
daha sefere elime gegersen ben de bilirim yapacagim”
diyerek goniillerde bir umut 15181 yakar. Boylece bir daha-
ki sefere kadar dayamgmay1 ve bagiglamay: saglamig
olur. Toplumun dagilmamasini, pekigmesini gozeten Ka-
ragéz oyunlar1 bu amacim hazza ve zevke yonelik bir
eglendiricilikle saglar.
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B. ORTAOYUNU :

Geleneksel tiyatromuzun ikinci tiiri Ortaoyunu'dur.
Golge oyunundan etkilenmesine, konu ile oyun kisileri
bakimindan, yiizeysel olarak Karagoz'e benzemesine rag-
men arag ve yontemiyle bii tiirden ayrilir.

Ortaoyunu'nda oyuncu hayal degil, canli insandur.
Oyun yeri perde degil seyircilerin ¢epegevre sardigi bir
meydandir. Oyuncusu ve oyun yeri golge oyunundan
farkli olan Ortaoyunu, nitelik bakimindan da Karagoz'den
ayrilir. Karagoz, agik agiklifn ve maskaralifina ragmen
ciddi amaci olan bir tiirdiir. Bu savi her iki tiiriin girig ve
bitig boliimlerini kargilagtirarak destekleyebiliriz. Daha
once Karagoz oyununun perde gazeli ele alinarak oyunun
amacin agiklayan ibret ve ogrenek'e igaret edilmigti.
Simdi de hemen hemen her Ortaoyunu'nda hi¢ degisme-
yen bir "Girig"i ele alalim.

(Zuzna Pigekar havasi galar. Pigekdr meydana gelir,
dort taraf1 selamlar)

Pisekdr — Efendim ciimleten safd geldiniz. (Zur-
nact'ya hitdben.)
- Ammad benim pehlivamim!

Zurnact — Buyurun benim pehlivanim!

Pisekar — "Bahge" oyununun taklidini aldim, haydi
¢al da oyunumuz baglasin, tegnf buyuran
hazirun efendilerimiz de zevkiydb olsun.
(Bir tarafa gekilir.)

C.Kudret, Orta Oyunu, S.114.
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Bu Girigte oldugu gibi Ortaoyunu'nun biitiin girigle-
rinde bagoyuncu seyircilere salt eglence vaadeder; ne
oyunun ibret olduguna isaret eder ne de kissadan hisse
¢tkarma gibi bir amaci agiklar.

Bitig boliimlerinde Karagoz oyunlannda Karagoz'de
gozlenen hirs ve Ozleme Kavuklu'da rastlanmaz. Haci-
vat'in yakasin eline gegirmeye g¢aligan. yenik diistiikge
hirs1  tazelenen, girigimlerine yeniden baglayan bir
Karagoz paralelligi yoktur Kavuklu'da.

Ferhat ile Sirin’in Bitig béliimiinii alalim:

Pisekdr — (Zuhur etmigtir. Hdli seyr eder.) Magallah,
magallah! [ste biz de boyle istiyorduk.
Haydi, ¢ocuklar dosta diismena kargi oyle
bir cemiyet yapalimki, dostlarimiz gddman,
diismanlar da kahr i perisan olsunlar.
Simdi gidip diigiin teddrikine bagliyalim.

Kavuklu — Anladik ya, bu isi bu hdle koyan -adi
hanim ne olacak?

Pisekdr — Efendim onu cendb- Haka havdle edip biz
cemiyetimize bakariz.

Iste biz de dilerdik béyle gormek sizleri.
Varsa kusurumuz af ederler hazeradt bi:zleri.
Hadi buyurun, efendim!

(Hep beraber palangadan ¢ikarlar. Halk dagilir)
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Toplumun Onaylanmas

Ortaoyunu'nun dagarcigim1 Karagéz oyunlari, Bati-
dan gevrilen ya da uyarlanan roman ve piyesler, halk ma-
sallar1 olugturmugtur. Karagoz'le aym konular1 paylas-
tiklaninda su noktalardan ayrnicalik gosterir: Karagoz'iin
folklordan gelen zenginligine kargin, Ortaoyunu'nda kent
gorenek ve toresi daha yogundur. Bu oyunlarda Koy Se-
yirlik oyunlarinin dliip dirilme motiflerine, hayvan 6gele-
rine rastlanmaz. Ote yandan folklordan gelme 6ziin dinsel
ve torensel yaninin kaybolmasina kargin, halk tiirkiileri ve
oyunlanna daha gok yer verilmigtir. Bu durum Ortaoyu-
nu'nun eglenceye doniik niteliginin torensel olandan daha
agir bastigini gosterir. Halk masallarindan yararlanmasina
gelince Karagoz'de Keloglan masallarinin belirgin etkisini
gormiistiik, Ortaoyunu'nda Karagoz'iin egsdegeri olan Ka-
vuklu'da Keloglan dzelliginin pek az kullanildif1 goriiliir.
Kavuklu'nun uzlagmaz, anlagmaz tavri, bilgisizligi, yol
yontem bilmezligiyle agiklanmig fakat bu tutumda yikic,
bagkaldirici bir ira vurgulanmamgtir. Onun oyun bo-
zanlhig1 toplumsal yagsamda Pigsekar'in odiincii siyasetine
bir alternatif olarak getirilmig, adeta bir kargilagtirma ko-
nusu yapilmugtir. Kisilerin incelenmesi ileride yapilacagi
igin tekrar Ortaoyunlarinin malzemesini incelemeye do-
nelim. Ortaoyunu'nda Koy Seyirlik Oyunlan ve Keloglan
etkilerinin azalmig olmasina ragmen biiyiiciileri, babalari
tutan arap bacilariyla masallardan bir gok imgelere rast-
lanmaktadir. Bagtanbaga bir diig olan Tekerleme boliimii-
niin fantezisi halkin binbir gece masallanyla beslenmig
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muhayyile zenginliginden kaynagin1 anlamaktadir. Kirsal
bolgelerin kiiltiirne iligkin 6gelerin azalmasiyla bu oyun-
larda grotesk goriiniimiin bir oranda kayboldugu izlenir.
Uremenin kutsanmasi ile ilgili torenlerden giiciinii alan
cinsellikle agin igtahlar1 sergileyen grotesk'i Ortaoyunu
uluorta kullanmamugtir. Cirkin ve ireng olan neredeyse
tamamen kalkmusg, cinsellikle ilgili olan da dialog orgii-
siindeki imalarla yetinmigtir.

Ortaoyunu giincel gergege egilmigtir. Fakat Kara-
goz'lin yansittif1 giincel gergek ile Ortaoyunu'nun yansit-
tif1 giincel gergek arasinda bir hayli fark vardir. Karagoz
oyunlarimin, Imparatorlugun doért bir yanindan Istanbul'a
yonelen bir akigi yansittigini soylemigtik. Igsizlik ve
gecim sikintisiyla Istanbul'a gelenlerin perdede yaptigi
resmigegit ayni zamanda zorbalik ile asayigsizligi dile ge-
tiriyordu. Ortaoyunu'nda bu akig ve gidis gelig bir oranda
dinginlik kazanmigtir. Gergi gene taklitler ya alacaklarin
toplamak -Fotograf¢i- ya da bir ig tutmak igin -Ferhat ile
Sirin- gelip giderler. Fakat oyunda bu durum asal sorun
olarak iglenmemis, Karagoz oyunlarinda oldugu gibi top-
lumsal diizensizlik, ¢gokmekte olan bir yonetimin perspek-
tifinde ele alinmamugtir.

Ortaoyunu'nda yasanti ve yagsami paylagan insan
daha ¢ok onem kazanmugtir. Bir anlamda insan iligkileri
on plana alinmgtir denebilir. Gergi bu iligkiler ne derin-
ligine ne de aynntili bigimde iglenmemigtir.

Fakat her oyunda giinliik yagam kurallar1 ve onun
gercekleri bazen bir atasozii ile desteklenerek gosteril-
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mek, anlatilmak istenmigtir. Eskici Abdi'de Kavuklu'nun
Zeybek ile aralaninda ¢ikan anlagmazhktan sonra, Pigekar,
“insamin alacasi igindedir” derler diyerek Kavuklu'yu
uyanr®, Biiyiicii Hoca oyununda esinin dostunun yalvar-
masi ile Biiyiici Hoca Kavuklu'ya sanatim1 6gretmigtir.
Fakat Kavuklu'nun ilk isi Hoca'y1 dondurmak olur. Kendi-
sini kinayanlara savunmasi goyle olur. "Sen bilmezsin ki
bu diinyada iyilige kemliktir. Iste ben de onu yaptim"@9,
Eskici Abdi'de Yahudi'nin haksiz davramglarindan yaki-
nan Kavuklu'ya Pisekar, “Kabahati gelin etmigler kimse
iizerine almamg, derler” der®), Amavut Kavuklu ile do-
lagip sonunda Kavuklu'dan dayak yiyince “eceli gelen ko-
pek cami duvarina siyer” sozii dogrulanir. Ferhat ile Si-
rin’de Kavuklu'nun kayserili ile yaptig1 yarenlik sakadan
kavgaya doniigiince Pigekar "Birader, her kusun eti yen-
mez, herkesle gsaka edilmez" diyerek Kavuklu'nun dav-
raniglarindaki hatayi atasozii ile 6zetler. Insan iligkilerinin
giinliik yagsamda ortaya ¢ikan yanlig ve aksak yonleri bu
yolla Ortaoyunu'nda elestirilir. Bu yanhg davraniglar yal-
niz gorgii kurallanni iyi bilmemekten dogmaz. Bireysel
ve toplumsal ahlak anlayigina dayanan arkadaghk iligkisi
de bozulmustur. Cesme oyununda Kavuklu, Pigekar'in
uyarisi iizerine kansinin namusunu mahalleliyi sorguya
¢ekerek dogrulamak ister. Aynen Karagoz oyununda izle-

19 C. Kudret, Ortaoyunu, Tirkiye Is Banka Kiiltir Yayinlan, Ankara
1973, s. 282.

20 M. And, Kavuklu Hamdi‘den Ug¢ Ortaoyunu, Forum Yaymlan, Ankara
1962, s. 69.

21 C.Kudret, Ortaoyunu, s. 285.
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nen olaylann geligimi iginde insan iligkilerine degin bir
gozlem gevezelik ve zevzeklik iginde punduna getirilip
soyleniverir(2,

Kavuklu — Yahu oyle degil! Bizim kari igin fena’ di-

Sarhog
Kavuklu
Sarhog

Kavuklu

Sarhog
Kavuklu
Sarhog
Kavuklu
Sarhog
Kavuklu
Sarhog
Kavuklu

yorlar.

Kim diyor?

Ismail efendi séyliiyor.

Haddinden fazla kabahat etmig. Senin
ailen oyle bir aile ki... yalmz bagina... bir
evin igerisinde... bir evin igerisinde...

Aferin sana! Allah senden razi olsun! Igin
dogrusunu meydana ¢ikar.

Bir evin igerisinde on erkegi idare eder.
Burada igi berbat ettin.

Bana mi séyledin?

Bu da sorulur mu?

Bir iki - telli oynarki, deme gitsin.

Haydi oradan sen de!..

- Ulan o benim dostum.

lyi ki diismamina sormadim.

Ortaoyunlannda insan iligkileri bir sorun olarak ele
alinmamakla birlikte eglence giilingleme ortamini boz-
mayacak bigimde her iligkiye deginilmigtir. Gene ayni

oyunda kadin

erkek ya da evlilik iligkilerine yiizeysel

olmakla birlikte gesitli yonleriyle bakildig1 goriiliir®®.

22 age.s. 218.

23 C. Kudret, Ortaoyunu, s. 225.
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Pisekar

Kavuklu

Pisekar
Kavuklu

Her ne hal ise! Bu tarafa gelmekten, beni
aramaktan maksadin ne?

Ah [smailcigim, anlatayim. Pek acinacak
bir haldeyim. Konu - komgunun deldleti ile
evlendim. "Evlendim” ne demek basimi
beldya soktum.

Hayrola.’ Ne gibi?

Ne gibi olacak Ismailcigim. Aldigim kadin
yiiziine bakilacak kadar giizel: giizel ama
huyu da o nispette ¢irkin Tembel, o kadar
tembel ki, tarif edemem. Akgamlar: yemek
diye ekseriya birbirimizi yeriz: Camagir ne
yikar, ne yikatir, bir sey ldzim oldu mu,
kirli sepetine miiracaat eder, en beyazi
hangisi ise onu alir giyeriz.

Bu konugmada evlilik kurumunun erkek yoniinden
elestirisi yapilir. Yalniz giizellige dayanan ve konu komgu
aracilif ile gerceklestirilen evliliklerde kadinin erdemleri
evliligi yiiritmeye yetmemektedir. Kadin gorevlerini
yiiklenmemigtir. Fakat biraz sonra Kavuklu'nun kansi da
gelecek ve onun agzindan da evliligin bir bagka yonii
agiga vurulacaktir®?,

I.Zenne — Ah, Ismail efendi, pederim! Bagina gelenle-

Pisekar

ri sormayiniz.

— Hayrola evlddim! Bir hal mi oldu?

24 C.Kudret, Ortaoyunu, s. 219 - 220.



I. Zenne —

Pisekar —

l. Zenne —

(Utanarak) Ah! Neler, neler... Ne haller
oldu. Nasil séyliyeyim utaniyorum.

Teehhiil filan mi ettin?

Derdimi bildin, Ismail efendicigim. Pede-
rim israr ile hi¢ tammadigim bir adamda
beni evlendirdi. Koltuk merasiminde yani-
ma, koca olacak, kaba saba bir herifin
geldigini goriince ne kadar talihsiz oldugu-
mu anladim. Fakat pederimin hatirim kir-
mamak igin her seye katlanmaga karar ver-
dim. Evlendigimizin daha ikinci giinii k-
feyle eve geldi. Konu-komguya rezil olduk.

'‘Baba’ zorlamas! ya da hatin igin yapilan evlilik hele
erkek kaba ve sarhog ¢ikarsa kadini gorevlerini yerine ge-
tiremeyecek kadar kirmaktadir. Sevgi ve anlagmaya da-
yanmayan bu ¢esit evlenmeler iki tarafin da mutsuz-
lugunu dogurmaktadir. Bu uzun elestiri oyunda agik segik
yer almamigtir. Fakat evllikteki aksakliklarin nedenlerine
deginilmigtir. Toplumsal yasgamda gerek insan iligkileri
gerekse degerler agisindan yapilan bu ufak deginmelre bir
omek daha verelim. Ferhat ile Sirin'de Ferhat, Sirin'in
anesinin kogkiinii boyayan nakkagtir. Birbirine goniil
veren genglerin dilegi iizerine Pigekar kiz1 istemek iizere
gidince Sirin'in annesinden gu yamti alir®>,

25 C. Kudret, Ortaoyunu, s. 330.
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Sirin'in Anast — Aman Ismail efendi, buldun buldun
da, bir tanecik yavruma bir nakkag
pargasint mi ldyik gordiin? Béyle bir
teklifle bizi rahatsiz etmemenizi rica
ederim.

Toplumsal sinif agisindan toplumsal degerlere ilk
kez Ortaoyunu'nda deginildigini goriiyoruz. Fakat zena-
atcly1 hor goren bu zihniyet yansitilmakla yetinilmig, bu
konu ne oyunu gelisgtiren tema olarak iglenmis ne de uzun
uzadiya elestiriye sunulmugtur. Bunlar kent goriig agisini
ve kamu oyunu yansitan ortasinifin degerleridir. Onemini
yagamakta olan gelenek ve gorenekten alirlar. Gene de
kurulu diizen degerlerinin elegtirilmeye baglanmasi dikka-
te deger. Ciinkii bir bagka Ortaoyunu'nda patron-hizmet-
kar iligkisine ait bir tore, bir kurulu diizen kurah da ategli
bir bigimde savunulur®®,

Pisekar — Tabii. Patronlarin oldugu ve eglendigi
yerde miistahdeminin ne haddine bulunmak!
Badhusus tagralarda ve esnaf arasinda bu
gibi ddaba pek ehemmiyet verirler ve pek
dikkat ederler. Bir evlat, ne kadar biiyiik
olursa olsun, hatta kravath, zengin, evli-
barkli, ¢oluk-g¢ocuk sahibi olmug olsun, yine
babalarinin ve biiyiiklerinin yaninda ‘otur’
demedikge oturmazlar; zira saygisizlik olur.

26 C.K., Ortaoyunu, "Biiyiicii Hoca", s. 189.
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Goriildiigii gibi Ortaoyunlannda ¢ogunlukla belli bir
sorun tema olarak oyun boyunca iglenmemigtir. Her oyun
insan iligkilerinde bir ufak gergegi ortaya ¢ikaran bir top-
lum portresi gizmektedir. (ivi Baskini'nda Kavuklu'nun
sorumsuzlugu ve Pigekar'in uzlagmaci karakterine 11k tu-
tulur. Matiz Kavukluyu zennelere bekgilik etmek igin
tuttugu halde Kavuklu eve girenleri dnleyemedigi gibi
igeride yapilan alemlere de katilmaktan kendini alamaz.
Matiz evi basinca Kavuklu ve zenneler yalan soyleyip du-
rumu Ort-bas etmek isterler. bu yalana bog olmayan bir
durumu Onlemek amaciyla Pigekdr'da tamiklik ederek
katilir. Oyunun sonunda ¢ikacak kavga yatigtinlmig olur
ama yakigik almayan bir durumu ortaya ¢ikaracagina
idare eden Pigekar'in tutumu da sergilenmig seyircinin bil-
gisine sunulmug olur. Pigekar gercegi sOylerse 6fkesi bur-
nunda olan Matiz'in bir rezalet ¢ikaracagini igin belki de
cinayete varacagini farketmigtir. Gergegi sdylemek, yara-
y1 desmek yerine, diizeni korumak ve sarsmamak egilimi
Pigekar'in asal karakteridir. Igi iltihaplh yaray: sarip 'sar-
malayan diizen anlayig1 kargisinda sanatgi nesnel kalmg,
bu yoneligleri taraf tutmadan seyircinin yargisina sun-
mugtur.

Kavuklu'nun kusurlarimi gosterirken Pigekar'in tutu-
mu da elestiri konusu edilmekte, bir davranig digerine al-
ternatif olarak gosterilmemektedir.

Ferhat ile Sirin'de Pigekar igsizlikten, parasizliktan
yakinan Kavuklu'ya ‘bir sanatkdr''n tembel olmadikga
imkdm yok ig bulacagim soyler. Arkadagina yardim
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etmek igin ona akil verir, eski san'ati olan demirciligi ya-
parsa gereken sermayeyi dostlarindan, eski malzemeden
saglayabilecegini bildirir. Kavuklu, Pisekir'in cebinden
harcama yapmadan iyilik yapmaya kalkigmasiyla alay
eder.

Kavuklu — Bakiyorum da sizin keseden on para ¢ik-
madan bizim diikkdn da, tezgdh da diizeldi
demektir.

Kavuklu, Pigekdr'n hesabiligini yiiziine vururken
kendi nankdrliigiinii de ortaya koyar. Pigekar'in eli sikidir
ama lyilik etmekten, yardima kogmaktan da geri kalmaz.
Oysa onu hesabi olmakla suglayan Kavuklu, daha sonra
Ferhat'tan tiirlii yalanlarla fazla bahgig koparmanin yolunu
bulacaktir. Pigekar'a acele ihtiyaci olan Ferhat'a, eski dos-
tunu aramak igin oraya buraya kogturacak her defasinda
daha bahgig koparacaktir. Arkadagini hesabilikle suglayan
Kavuklu'nun firsatgilif1 insan iligkilerindeki bozuklugun
¢esitli yonlerine ayna tutmug olur. Kadin-erkek iligkileri,
arkadaghik ve ig iligkileri gibi kent yagaminin tiirlii yonle-
rinden somut Ornekler veren Ortaoyunu, Karagéz oyun-
larina oranla bu yonden daha ayrintilara girerek insan
portresini zenginlestiriyor, toplumsal iligkilere daha bir
151k tutuyor. Sorunlan sergilemekten uzaklagarak toplumu
onaylamaya yoneliyor.

Beceriye ve Gosteriye Egilim
Ortaoyunu daha az sorunsal oldugu igin giiliingle-

mesinde Karagdz oyunlannin ince elegtirisi dokunakh

181



sozleri giiclinii yitirerek hiiner gosterisine doniigmiigtiir.
Karagoz oyunlannda yagam sevinci, insanin hayvan yani-
n1 da gostermekten sakinip utanmayan bir giiliingleme ile
belirtilmigti. Ortaoyunlarinda boylesine bir yagam sevin-
cini yansitan giilinglemeden oldukg¢a kaginilmgtir. Bun-
dan dolay:1 bu nitelikteki grotesk giiliingleme ¢ok azal-
migtir.

Diger yandan oyun yerinin ii¢ boyutlu olmasi oyun-
cuya daha genig hareket olanag: sagladigindan goriintii ve
hareket ile ilgili giilingleme Karagéz oyunlanndan beri
geleneksel onemi ve agirhigi olan sozle ilgili giilingleme
kadar agirhik kazanmagtir.

Karagoz oyunlannda oldugu gibi Ortaoyunu'nda da
baghca komiklik Karagdz-Kavuklu kisiliginin olay ve
sozlere gosterdigi tepkiden dogar. Taklitler ve Kavuk-
lu'nun taklitlerle gatigmasi da komikligi yaratan durumlan
ortaya ¢ikanr. Bu oyunlardaki giiliinglemeyi de Karagoz
oyunlannda yaptigimiz gibi dort kesimde inceleyebiliriz.

Yergisel Giiliingleme: Karagéz oyunlannda bu tiir
giiliinglemenin insam hedef almadigim gérmiistiik. Insana
iligkin yetersizlikler, yenilgiler, yanilgilar toplumsal ilin-
tileri iginde degerlendiriliyordu. Oysaki Ortaoyunu'nda
alay dogrudan dogruya insana yoneliktir, insan yaradili-
styla ilgilidir.

Bahge oyununda Pigsekdr Arnavut'a haber yollamugtir.

Pisekar — Bayram Aga, yoksa benim tarafimdan sana
haber mi getirdiler?
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Arnavut — Elbette oyle. Ne igun ararsun beni?
Kavuklu — Dolandiracak. Nigin arayacak?

Pisekdr — Hamdi efendi, bu adam beni kirk senedir
tanir.

Kavuklu — Ne képoglu oldugunu pekala bilir.

Pisekar — Hayir efendim. Ne hayirhdh oldugumu
pekdla bilir. Hem biz ikimiz konugurken sen
karadiken gibi aradan ne firliyorsun bira-
der? Sen git kendi iginle meggul ol.

CK. Ortaoyunu, S. 132.
Fotograf¢i’da Kavuklu Pigekar ile kargilagir:

Pisekar — Her ne ise! Takmug takigtirmig, giyinmig
kusanmig, iki dirhem bir ¢ekirdek, kirita
kirita ne tarafi tegrif buyuruluyor aceba. So-
rabilir miyim?

Kavuklu — Ulan, Ismail, adam avlamasimt o kadar iyi
bilirsin ki, deme gitsin!

Pisekdr — Efendim ne avlamas: bu?
Kavuklu — Adam avlamasi, adam.

Pisekdr — Carum bir gey séyle ki, hdle uygun olsun. bi-
rader, adam avlamr mi yahu?

Kavuklu — Sen éyle kopoglusun ki, Ismail, hani Seytan
yok mu, Seytan't bile avlarsin.

C.K. Ortaoyunu, S. 399.
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Ferhat ile Sirin’den Kavuklu'ya Pigekar'in ig bulmasi

lizerine:

Pisekar —

Kavuklu —

Pisekar —

Kavuklu —
Pisekar —
Kavuklu —

Oyle degil ama, Hamdicigim, buracikta,
yakinda bir diikkdncik var. Bunu sahibi bana
havale etti. Iste o diikkdm sana kiraliyayim.
Kapisina da "Demirci” diye bir levha
takariz. Bakalim Allah ne gésterir?

Fena degil, ama hi¢ olmazsa bir oérsle iki
cekic, ufak bir ocak olsun lazimdir

Efendim, tamidik demirci Hasan Agada eski
bir ors oldugunu biliyorum. Elbette fazla bir
balyoz ve ufak bir ¢ekici de vardir. Yoksa,
onun da c¢aresine bakariz; kullanilmg
birseyler bulur. noksanlari tamam ederiz. [§
kalir biraz mdden kémiiriine. Biri gelince,
pesinen alacagin kaparodan onu da temin
edersin.

Bu da oldu. Ulan [smail, ¢ok hesabisin.
Neden anladin?

Bakiyorum da sizin keseden on para ¢ikma-
dan bizim diikkdn da, tezgdh da diizeldi de-
mektir.

C.K. Ortaoyunu, S. 313.

Insan yaradilisiyla ilgili giiliinglemenin yergiye 6z-
gii istihza ile yapildig1 goriilmektedir. Bundan bagka Ya-
hudi'nin korkakligi, Hirbo'nun kabalig1 gibi soyla ilgili
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Ozellikler de giiliingleme vesilesi olur. Bu tiir olaydaki
sozle yermeye hareketle giiliinglegtirme de katilir.

Karag6z oyunlarinda izledigimiz lehge, sive ayrilik-
lar1, deyig 6zellikleri Ortaoyunu'nda da giiliingleme konu-
su yapilir. Civi Baskini'ndan bir 6rnek alalim.

Kavuklu —

Balama —

Kavuklu —

Balama —

Kavuklu —

(Evi gostererek) Su eve yeni tagindilar [ki
kiz kardeg, bir de kapkara bac.

Kara badsa. Ne bu badsa, duman yapar
kara.

Haywr camim, ‘baca’ degil, 'baci’ dedim. Bil-
mez misin, boyle yiizii, viicudu siyah olan-
larin kadinlarina 'baci’ erkeklerine de lala’
derler.

Ne var kaymene. Lala badsi, arabadsi,
Yanko badsi, yok kiradsi, var koyadsi, yok
yabandsi, biiyiik handsi, haydi vre yalandsi,
bu myar var pek tsok adsi, ben Nikola ezzad-
si, yok be kuzum Horansandsi.

Ters anladin be yabanci, benim sopa verir
sanci, (sopa ile vurarak) duyurmam ben
sana act.

CXK. Ortaoyunu, S. 247.

Bir de Laz gevezeligini giiliingleyen drnek verelim:

Kavuklu —

Evladim, birak da séziimii bitireyim. Ldfi
agzima tikama yahu!
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Laz —

Kavuklu —

La:z —

Kavuklu —

La:z —

Kavuklu —

Kavuklu —

186

Cim temig onu? Pen mi tikayorum? Ha pu
sozii pana m teyisun? Pirakmayan pen
miyum, sen misun? Ha yakigtiramiyorum
sana. Laz ugagina yakigmaz.

Oglum, ben La: filan....

Pabacigum, senin tediginu pen anlayorum,
pirak simdi ha punlari, simdi ¢imlerdensin ti
pana? Bizim Hact oglu Yusuflan tamir
misun?

Canim, ben Ldz'lar1...

Pilirum, seversun; ¢linki sen pizdensun. Pen
simdi isterdum ¢i senun ¢imlerden oldugunu
pileyum. Pakalum pizum Zobu-ogullari’'m da
tamimaz misun? Eger onu da tanimazsan
Yagciogullari’'m piley misun?

Oglum, sen ne soz anlamaz adamsin. Birak

da bir kelime de ben séyleyeyim. Bu ne geve-
zelik be kuzum!

Cim dedi sana pen séz tinlemem? Puyurun
pakalum, meydani pirakdum sana. Simdi sen
tiyeceksun, pen tinleyecegum. Hacan sira
gelecek pana, o zaman da pen tiyecegum. Ti-
haydi, ne turaysun? Pak, tinleyrum. Simdi
pen mi edeyrum péyle sen mi edeysun?

(Siir'atle agzim tutar.) Istop!.. Senin bagka

tiirlii duracagin yok. lyi dinle: Ben Istanbul'-
luyum; Evim Eyiipsultan'da, Ortakgilar ¢ayi-



Kavuklu —
La:z —

Kavuklu —
La:z —

Kavuklu — |

Laz —
Kavuklu —
Laz —
Kavuklu —
La:z —
Kavuklu —
La:z —
Kavuklu —
La: —

rindadir; burada dogdum ve bu yaga, yani
altmig yagina geldim, ne Ldzistan'a gittim, ne
de Laz'dan akrabam yoktur. (Birakir.) Haydi
soyle.

Oy kurpan olayum sana. Caku cibi adamsun.
Paktum horon edeysun, tedum "Pu da piz-
den" Zarar yok, pana adunu paguglar
misun?

Benima.....

Surasimi da unutmayasun: Nerde togdun,
onu soyle.

Canim, onlarin ne ya.....

Tur, bir sey cizlemeyesun.

Hani pen de onu sorayrum.

Galiba yine...

Gene neyleyecun?

Yani, agiz...

"Aguz" tedun da pak aklima ne celdu.
Anla...

Anlamaz olur muyum, pabacigum.
Onu se.....

Sen tersun pana, pen tedum sana.
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Kavuklu — (Siir'at-1 fevkaldde ile Laz'in agzim bir eliyle
tutar, diger elivle de bagini arkasindan tu-
tar; Laz'in bagi iki eli arasinda, agz1 tikan-
mig olarak hareket eder.) Dur ... Istop!... (Y ii-
riiyerek.) Yiirii bakalim. (Pigekdr'in oéniine
varirlar.) - [smail. al, getirdim.

Pisekdr — (Ayaga kalkarak.) Efendim. nedir o?

Kavuklu — Ne olacak, en son sistem makine. Dakikada
milyon devir yapiyor.

C.Kudret "Eskici Abdi", Ortaoyunu, S.294.

Yergisel giiliinglemenin acimasiz ve diigmanca nite-
ligine Karagoz'de de oldugu gibi Ortaoyunu'nda da rast-
lanmaz. Alay s6z konusu olmakla birlikte bu alayda
horgoriiden gok elestiri ve samata egemendir.

Grotesk Giiliingleme: Ortaoyunu'nda bu 6genin
agiksagiklikla ilgili yam daha azalarak cinasli, mecazh
konugmalarla siirmiigtiir. Grotesk 0ge hareket ve goriin-
tilde soyle ortaya gikar. Kavuklu arkasi denilen ciice ya
da kanbur daha oyunun baginda grotesk bir goriintiiyii ge-
tirir. Zennelerin dadisi olan Arap bacinin Kavuklu'yla her
catigmasinda babalan tutar. Agzindan kopiikler ¢ikarak
yerde yuvarlanir ve garip sesler ¢ikararak doviiniir. Ka-
vuklu kizdigi insanlara tiikiiriir. Bu 0geler oyunun tii-
miinii kapsamasa da grotesk 0ge Tiirk sanatgisinin an-
latiminda vazgegmedigi bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmak-
tadir.
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Ortaoyunu'nda cinas ve mecazl ifadelerle s6zde or-
taya ¢ikan grotesk giiliinglemeye bir kag 6rnek verelim.

Fotografgi’da Kavuklu Kayarto ile gatigir:

Kavuklu —

Kayarto —

Kavuklu —

Kayarto —

Kavuklu —

Kayarto —

Ulan, anladim ama boyle goriir gormez hig
tamimadig1 bir adama da "képek” denir mi, a
camim? Ne boyle saka olur, ne de dgindlik.
Bak, Ismail, simdi sira benim; su felléh na-
sil kiiplere bindirecegim. (Siddetle aksirir.)

Seni ki gozii kor olasi seni! (Uzerine hiicum
eder, Kavuklu kagar, Kayarto takip eder.)
Simdi babalarim tutarsa sen goriirsiin.

(Birdenbire geri donerek Kayarto'nun arka
kaba etine vurur.) Al bakalim!

Aaa! Seni utamp arlanmaz seni! O nedir
oyle yaptigin? seni edepsiz seni!

Darilma, komiirliigii karigtirdim.

Bilmedigin geyi ne karigtirtyorsun? Orada
bir sey yok, bizim hamim meraklidir, elleme-
leri on tarafa koydu.

C.Kudret, Ortaoyunu, S.346.

Gene ayn1 oyunda Kavuklu zennelerin fotografini
¢ekmek ister:

Kavuklu — Igte burasi benim resim diikkdmm Haydi

gocuklar, siz de gelin!
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I.Zenne —

Kavuklu —
Il. Zenne—
Kavuklu —
1. Zenne —

Kavuklu —

Kayarto —

Il. Zenne—

I. Zenne —

Kayarto —

Kavuklu —

I. Zenne —

190

Aman, sahi mi? Sen bizim resmimizi mi ya-
pacaksin?

Yapacak degilim, ¢cekecegim. Haydi!

Kag kuruga ¢ekiyorsun?

Canim, uyuguruz.

Yooo! Ben éyle geyler istemem. Séyle baka-
lim, bizi kaga ¢ekeceksin?

Canim, iki goziim, oyle zannediyorum ki siz
karsiki evde kiracisiniz. Canim, sizden ¢ok
bir gey istemem, "-Uyuguruz." dedim ya!

Dur bakalim, ¢ocuklar, bu herif oyle diyor
ama, bakalim ressam mi?

Aman, Baci, sen de! Baksana, éniinde koca-
man takimi gérmiiyormusun, ayol?

Oyle ya. Adamcagizin takimlar meydanda;
elbette bir marifeti varki iste takimlari mey-
dan da kuruyor, ayol. Alict géziiyle bak da
sonra soyle, canim.

Oyle ama, bakalim o takimlarint kullanabili-
yor mu?

Ulan, bir kere tecriibe ediniz de, eger ben
takimlar: idare edemezsem, o zaman so6z
soylemeye....

O da dogru ya! bir kere tecriibe edelim de,
ondan sonra séz séylemeye hakkimiz olsun.
Haydi Baci, evveld seni ¢eksin, bakalim, be-
cerebilirse bizi de yapar.



Kayarto — Haydi, dyleyse evveld benimkini ¢ek,
bakalim nasil olacak, eger iyi yaparsan bun-
lar1 da ¢ekersin, olur mu?

Kavuklu — Olur ama seni giinegli ve sicak havada
¢ekerim, simdi olmaz:.

I. Zenne — Aaaa! Oyleyse biz de yaptirmayiz.

Kavuklu — Vay camna! Mutlaka evveld bu karakonco-
los’'u mu ¢ekecegiz?

1l. Zenne— Tabii, efendim. Bir kere onu ¢ek, bakalim, iyi
olursa bizi de yaparsin.

C.K. Ortaoyunu, S.354.

Ironik Giiliingleme: Gergek ile gergek olmayan
arasindaki kargithg ortaya gikaran bu tiir giiliingleme Or-
taoyunu'nda pek azalmigtir. Cok seyrek olarak bazan Ya-
hudinin bazan Hirbo'nun agzinda bir hayat felsefesi gibi
goriinen ve sanki bir kargithig1 sergiliyor duygusunu veren
giiliinglemeleri gosterebiliriz. Bu kargitlar goriiniigte tiple-
rin elegtirisi gibi goriinmekle birlikte kendi bagina da bir
hayat gergeginin ifadesidirler.

Fotograf¢i oyunundan iki ormek verelim:
"Hirbo — Ulan, 'sersem’ dedigin ne ola aceb?

Kavuklu — Hayvan 'sersem’ degil, ‘ressam’ Ben adamin
sifatint kagit iizerine yapigtiririm.

Hirbo — Agnadun ya, ne olcah ki? Ben kendiimii
golde molde goriiyom, yetmez mi dirsiin?
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Kavuklu — Vay sigir vay! Ulan, gélde gordiigiin he tepe
asagidir;, hem de sen c¢ekilince ne sifatin
kalir, ne gélgen.

Hirbo — Seniin idecegiin getmez mii? Galu mu?

Kavuklu — Benim yapacagim: Senin suratimin aynini bir
kagida yapigtiririm, bir daha gitme:.

Hirbo — Ulan, ben ne zaman istersem ayna mi yok?
Karsisina geger, sifatumu istediigiim gadar
goririn. Egsege bah, kdfida yapisub nola-
cah?"”

S$.373

"Kavuklu — Bak, burada fotografhane var. Neden resmi-
ni ¢ektirmiyorsun?

Cud — Bizde bu hesap yunahdir onun igiin olmaz:.
Ne lazum sana?

Kavuklu — Bana ldzim degil. Sen mortoyu ¢ekersen
¢oluk ¢cocuga bir hdnra kalir, fena mi?

Cud  — Yunahdir bu bizde. Ne olacak? Oliinceye
kadar suratima bakar, elverir.

Kavuklu — Sen mortoyu ¢ektikten sonra?
Cud — O da 6lmeyecek mi?
Kavuklu — Evet, ama, o da ¢ocuklarina birakir.

Cud — Anladim, be kuzum. Onun c¢ocuklar1 da
o6lmeyecek mi?

Kavuklu — Onlarin ¢ocuklarina kalir.
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Cud — Ya kalir ya kalma:z. Kalsa da kim tanir be?
Tanisa da ne olacak beni suratini? Onun ba-
basinin babasi onunda babasinin babasi, bu
resim kalirsa kim taniyacak, be kuzum? Ister
misin kiifur da etsin?"

S.381

Fars Giiliinglemesi: Tipki Karagéz oyununda oldu-
gu gibi Ortaoyunu'nda hareket ve soz soytariliklarindan
olugan fars giiliinglemesine bol bol rastlanir. Dayak atma
sahnelerinin 6zelligi, stilize edilmesi ve tipki vuruyormusg
gibi giiriinmesine ragmen dayagin gercekten atilmama-
sidir. Eskici Abdi'de Cud ile Kavuklu arasinda oldugu
gibi. Kavuklu'nun korkup Pigekadr'n arkasina saklan-
masini, Kiirt trafindan siiriiye siiriiye diikkdndan g¢ikaril-
masini, Arnavut'un Kavuklu'yu goriince korkup silahina
davranmasini, Kavuklu'nun zennelerle atlikarinca gibi
kogmalari gibi hareketlerini bu meyanda sayabiliriz. Orta-
oyunu'nda bu komik hareketler dans ve oyun ile birlege-
rek daha eglenceli bir goriiniim alirlar. Bir 6rnek vermek
gerekirse Gozlemeci'den Kiirt ile Kavuklu gatigmasini
alalim.

"Kirt — Uy babo! Senin beldndan ne ola ki? Beni
korhar mi sanirsan? De haydi, doviiseceksen
iste meydan! (Kollarint sivamakla, pehlivan
tavirlar: takinir ve ¢irpinarak ileri geri hare-
kete baglar.) De haydi! Ne durursan, aga?
Meydan meydandur
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Kavuklu — Dur bakalim su henf ne halt edecek. Suna

Kiirt —

Kavuklu —

Kiirt —
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pehlivanvari saldirayim. (o da pehlivan ev-
zdi ile harekete baglar, oldugu yerde tavirlar

yapar.)

(Kargidan tavr-i mahsusu ile harekete geger,
yani saldirmak ister.) De haydi! Hazir o,
geliirem, aga! (Yiiriirken, zurna Kiirt hava-
sina baglar; Kiirt, derhal pehlivan tavrini
degigtirir, ¢irpan oyunu tavri takinir; oyna-
yarak, Kavuklu'nun izerine yiiriiyerek.) Ha
hu! Ha hu!

(Derhal yiizii degigir, o da ¢irpan oyunu va-
ziyetini alir; bir elini yukar: kaldirir, oldugu
yerde oynayarak muhdcimin hiicumunu bek-
ler.) Ha hu! Ha hu!

(Yaklagir; kavuklu'nun yukari kaldirdig
eline vurmak iizere agilir, sag eline kuvvet ve
hiz vermek lizere sag kolu lizerinde ruhu
daire derecesinde déner ve bu doniigle nisif
daireyi geger, daireyi tamam etmek lizere
doner, durmadan geri geri agilir, hem de
oynar; oldugu yerde bir defa daha doner-
ken.) Ha hu! Ha hu! (Tekrar oynayarak iler-
ler ve Kavuklu'nun yukarda durmakta olan
eline hizla vurur; doner, oynayarak yerine
gider ve sag elini o da yukariya kaldirarak
oldugu yerde oynamak suretiyle Kavuklu’



nun gelmesini bekler.) De haydi! sira senin,
durma!

Kavuklu — hazir ol! (Oynayarak ilerler;, yumrugunu ya-
layarak.) Geliyor, siki dur! (Kiirt'e, agilarak
oyle bir yumruk sallar ki.) Al kismetini!
(Yumrugu Kiirt'in suratina vurmak ister,
Kiirt siir‘atle geri kagar.)

C.K. Ortaoyunu, S.446

Harekete dayanan bu giiliingleme Ortaoyunu'nun
tipik ozelligidir. Boyle bir giiliingleme Fotograf¢i'da zen-
nelerin, Mayisoglu'nun fotografim gekmeye galigan Ka-
vuklu'yu sagirtarak eglenmeleriyle ortaya gikar.

“I. Zenne— Pdluze, kiz, haydi sunlara bir oyun yapalim.
Haydi gidip Mayisoglu'nun yaninda duralim.

1l. Zenne— Aaa! Ayol, Hamdi Efendi értiiniin altindan
bizi goriir.

1. Zenne — Gorsiin.

1l. Zenne— Olur mu? Cikar da bizi rezil eder.

1. Zenne — Aman sen de! O ¢ikinca saklanirsin.

1. Zenne— Yasen?

1. Zenne — O yine értiiniin altina girince ben de gelirim,
bu sefer iki oluruz.

1l. Zenne— O yine ¢ikacak o zaman.

I.Zenne — O zaman Mayis'in arkasina saklaniriz,
abdali sagirtiriz. Alay olur, hayd: kog!
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Il. Zenne—

I. Zenne —

Kavuklu —

Kayserili—

Kavuklu —

Kayserili—

Kavuklu —

Kayserili—

Kavuklu —
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(Firlar, Kayserili'nin yaninda durur.) Abla,
boyle mi?

Biraz daha sokul.
(11. Zenne sokulur.)

(Ortiiniin altindan.) Ne oluyoruz, Mayis
Aga? o yanina gelen kim?

Banga bah, biri iki mi yoruyon?

Nasil biri iki? Dur bakayim. (Ortiiniin
altindan ¢ikmakta iken I11. Zenne hemen Kay-
serili'nin arkasina siner, Kavuklu da ortiiden
bagin ¢ikarir.) O ne? Hani yanindaki?

Haydi, gardagim, iiriiya mi gériiyon? Kendi-
ne gel.

Ulan, ne riiyasi? Simdi senin yaninda bir
kadin vard.

Gardagim, aklimi bagina al, ne gadim?
Goziiniin neyinin ¢apagin sil de yegin bah.

Allah Allah! Bana mi oyle goriindii dersin?
(Tekrar ortiiniin altina girerken.) Oyle, sen
oldugun gibi dur, kimildama. (Ortiiniin
altina girer; I. Zenne'de gelerek Mayisoglu’-
nun bir yanina, digeri obiir yamna durur-
lar.) Allah Allah! Bu sefer iki oldu. - Yahu, o
yanindakiler de kim?



Kayserili—

Kavuklu —

Kayserili—

Kavuklu —

Gadant aliyim, hey gidi! Ne oluyor? Sesi beg
mi gériiyon ne idiyon, gardasim?

Ulan, bu kadar da yanlhghk olmaz ya!
(Ortiiniin altindan ¢ikincaya kadar Zenneler
Kayserili'nin ardina biiziilerek siper alirlar;
Kavuklu'da ortiiniin altindan ¢itkarak hayret-
le bakar.) Fesiibhdnallah! Ulan, bana mi
oyle goriiniiyor yoksa! Simdi senin yaninda
kimse yok muydu?

Camm, bayaktan da gene boyle didin.
Goziine ney ki, hayalat mi gériiniiyor ki?

Ulan, yoksa bana mi éyle goriindii? Dur
bakalim, bu sefer ¢ok dikkat ederim. Haydi,
sen yerinde dur bakalim. (Ortiiniin altina gi-
rinceye kadar, Zenneler Kavuklu'nun ardi
doniik olmasindan istifade ederek, bu sefer
Mayisogli'nun oniine gelip ikisi yan yana
poz alip dururlar; Kavuklu i¢erden bagira-
rak.) Ulan, bu da hayalet be! Dur, ulan!
(Digart ¢itkincaya kadar Zenneler kagarlar?
Kavuklu digart ¢ikar.)

C.K. Ortaoyunu, S.362.

Aynica bu tiir hareketlerin yinelenmesiyle de gii-
lingleme yaratilir. Fakat farslara 6zgii, olaylarin yigilma-
sindan ve birbin igine girmesinden dogan giiliinglemelere

rastlanmaz.
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Diger

yandan geleneksel tiyatromuzun belirgin

ozelliklerinden biri olan s6z cambazligy, lafebeligi ve ke-
lime oyunlanndan dogan giiliingleme Ortaoyunu'nun da
onemli giiliinglemesi olarak siirer.

Yanliy anlamaya dayanan giiliinglemeden bir ¢ok
omek verebiliriz.

Cesgme'den:
Pisekdr —
Kavuklu —
Cud —

Kavuklu —

Pisekdr —

Cud —

Kavuklu —

Pisekdr —
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Canim, maraza neden ¢ikt1?
Ona sor da soylesin.

Evet, Simoyil Efendi, sen osur da ben séyle-
yim.

Goriiyor musun? Giiya dili donmiiyor. Iste
maraza bundan ¢ikti, yoksa bu herif bu ka-
dar dayak yemiyecekti. Kerata boyuna yuttu-
ruyordu.

Her ne hal ise! Azarya Efendi, burada ne
ariyorsunuz?

Ben mi? Obiiriisii mahallede bir hamma bir
elmas yiiziik verdim, yari parasi veresiye bi-
rakdim. Simdi yeldim parayi almaya, bakdim
o evden kagmiglar. Ona buna osurdum.....

Bak, Ismail, yutturuyor.

Hayir, efendim, teldffuzlar: iktizazi dilleri
kayar, bagka bir gey degildir. - Evet, Azarya
Efendi, demek burasini salik verdiler.



Cud — Evet, burasini salladilar.
Kavuklu — Opyleyse kolay. Burasi da seni sallar. édegir-
siniz.
Cud — Dur be kuzum, sen ne hirliyorsun?"
C.K. Ortaoyunu, S.203.
Fotograf¢i'da Pigekar - Kavuklu arasinda
"Kavuklu— Ismail, egleniyor musun?

Pisekdr — Camim, ne eglenmesi?”  Sende hi¢ hiss-i
sdrdne yok mu?" diyorum.

Kavuklu — Yok.
Pisekdr — Efendim, ne yok?
Kavuklu — Hiiseyin Sakir Ahmet.

Pisekdr — Camm, nasil Hiiseyin Sakir Ahmet? Ben
sana ne soyliiyorum, sen ne anliyorsun.

Kavuklu — Biraz daha boyle devam edersen, Allah bilir

baglarim.

Pisekdr — Ne miinasebet?

Kavuklu — Ne Minas, ne Karabet, artik illdllah! (Du-
rur.)

C.Kudret, Ortaoyunu, S. 348.

Kafiyeli deyislerden iireyen giiliingleme diger soz
cambazliklarinda oldugu gibi sagmay1 da olusturur. Civi
Baskini'nda Kiilhanbeyi ile Kavuklu arasindaki soyleg-
mede oldugu gibi:
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"Kavuklu

Kiilhanbeyi

Kavuklu

Kiilhanbeyi

Kavuklu

Hoppalaa! Ben soruyorum, karsiki ne
soyliiyor?  Arkadas, bu séyledigin be-
nim sualimin cevabi olmadig gibi, yakin
bile degil. Ben sana, "-Su kargiki evin
icindekileri nasil bilirsin?"

Anam babam kardegim, soyle gel be yol-
dagim, bu nedir be oynasim, agrimazsa
hi¢ basim, heniiz otuzdur yasim, hakikat
yok oynagim.

Canim, ben senden kafiye istemiyorum.
Su kargiki evi nasil bilirsin? Onu soyle.

Eyvallah! Nasil bilmem, nasir bilirim,
hasir bilirim, asir bilirim, kisir bilirim,
daha :ziyade sorarsan sifir bilirim. Ne
dersin buna sen?

Anladim, sen de kaginiyorsun. Ben sen-
den nasir sormadim. Képoglu, benimle
alay mi ediyorsun? (Elindeki sopa ile
sirtina vurur.) Al sana aswr! Al sana
hasir! Al sana Hizir! Def ol buradan zir
ar!”

C.K. Ortaoyunu, S. 249.

Biraz once de belirttigimiz gibi Ortaoyunu'nda soz
oyunlarina kelime cambazligina dayanan giiliingleme da-
hi ya dans ya sarki ile desteklenir. Fotograf¢i oyununda
Amavut ile Kavuklu arasindaki soylegsmede oldugu gibi.
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"Arnavut —

Kavuklu —

Arnavut —

Kavuklu —

Arnavut —

Kavuklu —

Arnavut —

Kavuklu —

(Uzun bir beste ile okur)
Iskiptari igkiptari
Kim yemez yagh bumbari ha ha ha

(Diikkdnda oldugu halde Arnavut'un beste-
sine uygun bir surette.)

Ben yemem éyle murdari ha ha ha
(Seda gelen tarafa dogru dénerek yine beste
ile)

Var burda bir murdari ha ha ha

(Beste ile Arnavut'u aynen taklit ederek.)
Hayvanlarin miihiirdari ha ha ha

Bak bu kirmuzi kartali ha ha ha

(Keza beste ile.)

Cekerim simdi kantari ha ha ha

(Hadkeza beste ile.)

Cormedim béyle mantari ha ha ha

(Digar1 firlayarak karsilar.) Ulan bu da
bagka tirlisi! Baksan a bana! Sen hep
boyle makamla mi konugursun?

C.K. Ortaoyunu, S. 364.

Simdi de bir gesit yutturmacay: bozma anlaminda
oldugu i¢in bu kesimde inceleyecegimiz "oyun bozma"
dan soz edelim.
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Ortaoyunu'nun en énemli 6zelliginden biri oyuncu-
lardan birinin varolmayan nesneleri varsaymasindan do-
gan gostermeci niteligidir. Pigekar var olmayan namusu,
dirligi, iyiniyeti varsaydigi gibi varolmayan evi mekan,
gidilmeyen yolu yiiriinmiis, gegmemiy zamani gegmis
sayar. Biitiin kigiligiyle yutturmacalara kargi olan Kavuk-
lu bu oyunu da bozar. Yutturmacalar1 bagarisizlifa mah-
kum eden bu oyunbozanlik seyircinin gok hoguna gider.
Kavuklu'nun her oyunbozanliginda atilan kahkahada haz
vardir ve yutmayanlarin uyaniklifinin onaylanmasindan
dogar. Yutturulmaya gahgilan ister oyun, ister gergek
yasamdaki dolaplar olsun seyirci yutmadiim iste gimdi
Kavuklu'nun kisiliginde ilan etmig olmaktadir. Ortaoyu-
nu'nun simdiye kadar diger komedyalarda rastlamadigi-
miz bu 6zelligi bize 6zgii olan en tipik niteligidir. Oyun-
bozanlikla ilgili bir kag drmek verelim.

Olmayan evlerle ilgili oyunbozanlik:

"Kavuklu — (Kahkaha ile giilerek.) [smail, bunlar da

kim?
Pisekar — Efendim, bu ¢ocuklar yeni kiraci, benim
elimde biiyiiyen ¢ocuklar. Neden sordun?
Kavuklu — "Deli midirler?” diye sordum.
Pisekdr — Ne demek? Neden deli olsunlar?
Kavuklu — Bunlara bu be:zli paravanay: ev diye sen

mi kiraladin?

Pisekar — Elbette. Sen géziinii sil de oyle bak; dudu-
kusu gibi camim eve "paravana” diyorsun.
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Hadi hadi, sen kendi derdine yan, bir kere
goziiniin ¢apagin sil de bak.

Kavuklu — Ulan, diirbiinle baksam zirva te'vil gétiir-

mez.
Fotografci, S. 346.

Pisekar'in zennelere kiraladig ev ile alay:

"Pigekdr — (Zennelere hitdben) - Evet, hamim kizim, ne

I. Zenne

Pigekar

Il. Zenne
Pigekar

diyordum. Tam zamaninda geldiniz. Sura-
cikta elimin altinda size muvdfik déort odali
bir kagdnecik var. Bir goriin de, eger bege-
nirseniz onu size uyduruverelim. Olmaz mi
harmim kizim?

Aman, efendim, neden olmasin? Elbette uy-
gundur. Viran falan bir gey; tamire muh-
tag, uygunsuz, yani kullamlmiyacak gibi
bir sey degilse, pekdld. Neden olmasin?

Aman, efendim, ne miinasebet! Oyle olsa,
size ldyik goriir miiyiim? Efendim, haydi
buyurunuz! Gezelim de, bir kere goriiniiz.
Hogunuza giderse isticar edersiniz.
Efendim, kirasi ne kadar acaba?

Hem kizim, merak edecek kadar pahali
degildir. Haydi, buyurunuz, efendim, buyu-
runuz!

(Yiiriirler, bir daire yaparlar, yeni diinya-
nmn oniinde dururlar. Pigekdr, alel-usul
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l.Zenne —

Pisekar —

Kavuklu —

Pisekdr —

Kavuklu —

elindeki saksag: parmakliga siirter. Zenne-
lerin hepsi korku aldmetleri gostererek
sigrarlar.)

Aman, ¢ok korktuk!

Buyurun! (Hepsi girer, Yenidiinyanin dort
tarafi  kapali oldugundan, icerdekiler
goriinmezler.) Iste, efendim, bu alt kat. Bir
de, efendim, iist kata ¢ikimz. Boga:zi¢i Ka-
vaklar'a kadar.

(Meydana gelerek.) Baska iskeleye ugra-
maz!

(Iceriden) Efendim, bu taraf da Marmara
havzasi. Bozburun, Kapidagi, Imrali adas:.

Sogamm bir kuruga! Vay Imrali soganm!’
Arpaciktir.”

Civi Baskimi, S. 241.

Cesme'de Pisekar'in Kavuklu igin buldugu evle ilgi-
li oyunbozanlik:

"Pisekdr —

Kavuklu —
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Suraya bak, birader Eger su binamn bir
esi daha varsa, hayydilessald! Insanin ali-
mallah yiyecegi geliyor Soyle bir baktik-
ca, insanin omrii artoyor vesselam!

Miisaade edersen iki kelime de soylemek
bana nasip olsun.

Ismail, evde sen mi oturacaksin, ben mi?



Pisekdr
Kavuklu

Pisekadr

Kavuklu

Pisekdr

Kavuklu
Pisekdr
Kavuklu
Pisekdr

Kavuklu
Pisekadr

Kavuklu
Pisekdr
Kavuklu
Pisekar

Efendim, tabii siz oturacaksiniz.

Sana ne oluyor? Bir saattir meth ede ede
bitiremedigin ev bu mu?

Elbette bu, efendim. Nasil? Meth ettigim
kadar yok mu?

Yooo! Neme ldzim, bu kadar olur! Ulan,
bunun neresi ev?

Halt etmigsin sen. Saydiklarimin hangisi
eksik?

Saydiklarinin bir tanesi yok ki, eksik olsun.
Efendim, nesi var? Fena mi?
ben de onu soyliiyorum. Hig bir sey yok.

Gordiin mii dogru sozii! Bak, efendim, bir
de igeriye gidelim. (Saksakla parmakhgi
siytrir.) Buyurun!

Nereye?

Efendim, bu digirdan gériiniigii. Bir de da-
hilini gérelim.

Bir de neyi gorelim?

Efendim, dahilini.

Iceride bir de tahin mi var, [smail?
"Tahin” degil, iki goziim, "Dahil”; yani
icerisini kesf etmek ister ya. Buyurun, efen-
dim. buyurun!
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Pigekar
Kavuklu
Pigekar

Kavuklu

Pigekar

Kavuklu

Pigekar
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Simdi, kapt agildi mi1?
Oyle ya!
Peki, deminki patirti neydi?

Efendim, bakimsizliktan gerek kilit, gerek-
se mentegeler paslanmig da, baz1 sedalar
yapti. Buyurun, buyurun! (Igeri girerler.)
Bak, buna dikkat etmemigtim. Burada ko-
caman bir de sarni¢ var. Vah vah! Buna
da bakilmamug, kiiflenmig. (Egilir, sarnig
kapagint agar gibi yaparak, agz ile de
gicirti taklidi yapar ki, kagn arabalan te-
kerlegi gibi sedalar.) Bak bak, su sarnici
guzelligine bak (Egilerek bakar.) Acaba
derinligi ne kadar, bakalim? (Yerden tag
alir gibi yapar, sarnica atar, agziyle de
seslenir.) - Cummm! - Gordiin mii birader,
glimbiir giimbiir de suyu dolu.

Anladik, [smail, anladik. Simdi, bu bir sa-
attir meth ettigin kogk bu mu?

Elbette, efendim. Dediklerimin hangisi
noksan?

Oraya gelir yaya kalirsin, tatar agast!...
Sen §imdi, iyi koti barinacagim bunun
kirasint soyle.

Dur, efendim, bir kazaya meydan vermiye-
lim, su sarnicin kapagn ortelim. (Kapagi
kapar gibi vaziyetlerden sonra, elini eline



Kavuklu —

Pisekdr —

Kavuklu —

Pisekar —

Kavuklu —

vurur.) - Lap! - Oldu, efendim. Obiir taraf-
larimi gezmege hacet yok, disardan da
gortiniiyor. Ben de tarif ettim, ya kafi! (Bir-
likte digari ¢ikarlar.)

Etmesen de, mal kendini gésterip duruyor
(Karsilagirlar.) Eee, Ismail, séyle bakalim!
Bu evin kiras: nedir?

Efendim, sen yabanci degilsin. Mal sahibi,
ayligim "Bes mecidiyedir.” dedi ama, sen
dort ver. Hi¢ olmazsa dért aylik da pegin
istiyor. Ufak-tefek bazi tamirati varmig.

Is oraya kalsin. Hele simdi su dort ayligi al
da. (Pigekdr'in acik olup para bekleyen
avucunun igine eliyle vurarak.) - Lap!

Efendim, bu da nesi? [krami mi1?
Oyle sarnicin boyle olur kirasi.
C.K. Ortaoyunu, S. 125.

Biiyiicii Hoca'dan yiiriinmemis yol, binilmemis
tramvay ile ilgili oyunbozanlik:

"Kavuklu —

Pisekar —

Ulan, séyledigin yol o kadar kisa mi be?

Canim, sen de miibalaga ediyorsun. Haydi,
buyurun da, yolda goriigtiriiz. Buyurun.
(Yiirtirler.) Bak, birader, daha buradan
letdfet bagladi. Ya bir de semti gezersen,
aklin bagindan gider. Bak etraftaki bag
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Kavuklu

Pisckar

Kavuklu
Pigekar

Kavuklu

Pigekar

Kavuklu
Pisekar

Kavuklu
Pisekar
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bostanlara. Aman yarabbi, bu ne giizellik!
(Siiratle yiiriirler.) Biraz gayret edelim de
gece kalmiyalim. Hamdi Efendi. (Siir'ati
arttirir.) Gergi yorulduk ama, ne ¢are! Eve
yetigelim.

Ne o, Ismail? Geg kalirsak, vapur gibi ev
de iskeleden kalkar mi?

Haywr, efendim. Ev yerinden oynar mi?
Ovyle degil. Vakit kaybetmemek.

Oyleyse yiiriiyelim.

Birader, su denizin letdfetine bak, doyulur
mu?

Igebilirsen mis gibi doyarsin. Ismail, bak,
su samandirada bagh bir gemi var. O ne
gemisi?

Efendim, o Avusturya hiikiimeti Pake kum-
panyast gileplerinden. Onlara "hammal-i
bahri” derler

Kug mu o?

Canim, ne kugu. Yiik gemisi.... Sen onlar
birak da, yu Uskiidar cihetinin giizelligine
bak. Yegillere biiriinmiig yiice daglar ddeta
bir siir manzarasi ar:z ediyor.

Ne masurasi ?

Canim, masura degil, manzara.



Kavuklu
Pisekdr

Kavuklu

Pisekar

Kavuklu

Pigekar

Kavuklu

Pigekar

Ismail, "manzara” mi dedin? O ne demek?

Amma da cahilsin, Hamdi'cigim! Canim,
sen olduk¢ca mektep gordiin; neden boyle-
sin?

Biliyorsun ya, ben mektebi digindan gor-
diim. Simdi sen onu bunu birak da, daha ne
kadar var ? Harman beygiri gibi daire
icinde doniip duracak miyiz? Onu soyle.
Ne harmani, a birader! "-Silivrikapisi me-
safesini kat edecegiz. dedim ya. [ste o yolu
takip ediyoru:.

Birader, Silivrikapisi'nin mesdnesi katildi
ise bize ne oluyor? Hekim miyiz? (Yere
oturur) Paydos! Ben artik suradan suraya
kimildanacak halde degilim.

Aman, birader, yallah yallah, sunun sura-
sinda o fersah mesafe ya var ya yok. Oda
goziinii acip kapayincaya kacdar gelir.
(Elinden tutarak kaldirmak ister.) Haydi,
canim, ¢cocuk olma!

Cocuk olmadigim icin boyle oldu. Ben
suradan guraya gitmem.

Canim, o kadar yoruldunsa, gsuracikta
tramvay istasyonu var; bir tramvaya, daha
olmazsa bir faytona atlar, vaktiyle yerimize
gideriz. Haydi kalk, gelen gecen bize
bakiyor, birader! Yerlere gececegim. Bira-
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der, beni rezil etme. (Cekerek kaldirir.)
Haydi, birader, bira:z digini sik!

Dig sikacak kudret mi kaldi? (Yiiriirler.)

Bak, birader, tramvay da geldi. Azikcik
hizlv yiiriiyelim de yetigelim. (Siiriikler.)
Hah! yetistik. Atla, birader, atla! (Sigra-
yarak.) Hop! Haydi, birader, ne duruyor-
sun? Atlasan a! - Aman, kondoktor efendi,
sakin diidiikleme. - Hop! (Olduklar: yerde
tramvaya atlama taklidi yaparlar.) - Hay-
di, bindik, diidiikle de gidelim! (Diidiik ¢a-
lar gibi yapar.) Haydi, oglum, varda!
Destur, hemgire! - Bize iki bilet kes, Sehre-
mini‘e (Kavuklu'nun elini tutarak.) Yoo!
Vallahi verdirmem! Sen benim misafirim-
sin, (Elini tutar.) sana katiyen masraf.ettir-
mem. - Haydi, oglum, sen ona bakma, iki
bilet kes. Al gu parani da.

(Muttasil dénmekte devam ederler.)
Ismail, tramvay beni pek sarsiyor. Ben
inecegim. (Pigekdr'in elini birakir.) - Hop!
(Diyerek tramvaydan atlar gibi yapar ve
oturur.) Of!.... Of!....

Aman, birader, iki adim kaldi. Bak, sura-
ciga geldik, kalk da gidelim.

Ismail, béyle bir tramvaya hi¢ binmedigim
icin ¢ok yordu. Haydi sen yiirii, ben biraz



Pisekar —

Kavuklu —

Pisekar —
Kavuklu —

dinleneyim. Nasil olsa sana yetigirim, ¢iin-
kii senin buradan bir yere gidecegin yok.
Sana yetigirim.

Camim, bak, suraciga geldik. Haydi kal.
(Tutar kaldirir.)

Haydi, Ismail suradan cekil git de, ben de
kendime seldmet bir yol bulup gideyim.
Yoksa, ikimizi birden gétiiriip tikacaklar.

Canim, ne haddine! Nereye tikacaklar?

Timarhaneye oglum, timarhaneye! Ulan,
bir saattir gurasini dért déndiik, oldugu-
muz yerden bir karig bile ayrilmadik.
Cildirdin mi, yoksa egleniyor musun?

C.K. Ortaoyunu, S. 193.

Geg¢memig zaman ile ilgili oyun bozanhga Ferhat ile
Sirin'den omek verebiliriz. Kavuklu diikkdna gelen her
miigteri ile ¢atigtig1 gibi Cud ile de gatigir. Yahudi ikisine

kiifrederek kagar:

"Kavuklu — Anladin mi sahip ¢iktigin ¢ifin? Sana da
bana da yapt1 yapacagini.

Pisekdr — Hadi, birader, igimizin bagina! Bunlarla
ugragmak dogru degildir. Bak, diikkdm
acali iki ay gecti, hdla bir is alamadin.

Kavuklu — Ulan, bir kere iki ay degil bir giin bile

olmadi. Ne uyduruyorsun be!"
C.K. Ortaoyunu, S. 321.
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Asagi yukan her oyunda bagvurulan oyunbozanlik
kandirmacinin yiize vurulmasina dayaniyor. Bu yontem
oyun bigimiyle de ilgili olmakla birlikte giildiirmeyi
saglayan onemli bir 6ge niteligi tagiyor. Ciinkii oyunun
kurallarim bozan Kavuklu simgesiyle seyirci, kurulu
diizenin ve onu yonetiminin aldatmacasi ve yutturmacasi
altindaki ezikliginin hincini paylagiyor. Bu yadsimadan
dolayl bir sevk aliyor, oyun bozanlifi paylagsarak igini
bosaltiyor, gevsiyor.

Ortaoyun'un giiliinglemesini inceledigmizde su so-
nuca variyoruz.

Soze dayanan yergisel ve ironik giiliingleme Kara-
goz oyularina oranla azalmigtir. Benzekleme ile yapilan
yergi neredeyse kaybolmugtur. Cinsel imali kelime oyun-
larina dayanan soylesmeler siirdiiriilmiig fakat tiimiiyle
acik sagik ve igreng kelimeleri kullanmaktan kaginilmig-
tir. Sozle yapilan her tiirlii giiliingleme hareket, oyun ve
ezgiyle desteklenmigtir. Goze yonelik giildiiriiniin agirhik
kazanmasi Ortaoyunu'nu Karagdzden ayiran bir nitelik
olmusgtur. Her gesit fars karakterli hareketler, kagip, kova-
lama, yerde yuvarlanma, dayak atma, ciice ve kambur ile
Kavuklu'nun itigmeleri bu meyanda sayabiliriz. Diger
yandan Ortaoyunu'un 6zgiin nitelii olan oyun bozmanin
sagladig: giildiirii de 6nem kazanmugtir.

Diizlemsel Oriintiiniin Seyirciyle Boyut Kazanmasi
Ortaoyunu, Karagoz oyunlar1 gibi dogmacadir. Bu

dogamacalik belli kaliplardan olugan bir kanavaya daya-
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nir. Boylece sanatginin yaraticilifl, 6nceden belirlenmig
kalip diizeni iginde olanak arar. Belki bundan dolayidirki
geleneksel tiyatromuzun zenginligi, ne derinliginde; ne
ciiretkar alimlanndadir. Onun zenginligi iglemeciliginde,
nakigindadir. Nakigginin g¢izgi ve renk gesitlemeleriyle
gergeklestirdigini Ortaoyunu sanatgisi kelime ve goriintii
cesitliligiyle saglar. Kelime ve goriintii bir fikri vurgula-
maktan ¢ok somut gergegi ile yagantiyr sunmaya hizmet
eder. Bundan dolay: da duyumlara yoneliktir. Yagami, so-
yut bigimde diigiinceyle kavramaktan ¢ok duyumsal algi-
lamaya egilimlidir. Oncii ve modern tiyatrolarla bigimsel
benzerliginde bu egiliminin de pay: vardir.

Ortaoyunu'nun kalip diizeni Girig, Arzbar ve Teker-
leme'den olugsan muhavere, Fasil ve Bitig boliimlerinden
ibarettir. "Girig" boliimiinde bagoyun kigilerinden Pigekar,
oynanacak oyunun adim iinleyerek oyunu agar. Ikinci
boliimiin birinci kesimi olan Arzbar'da ikinci bag oyun
kigisi olan Kavuklu arkasinda ya bir ciice ya da kanbur
oldugu halde oyun yerine girer ve Pigekar ile kargilagir.
Bu kesimde birbirini tanima, halhatir sorma yer alir. Yan-
g anlamalarla geligen sdylegmede seyirci hem iki eksen
oyun kigisini tanir hem de Kavuklu aracilifiyla kendi
giinliik dertleriyle yiizyiize gelir. Muhdvere boliimiiniin
ikinci kesimi olan tekerlemeyle gergekten gergekdigina
kayilir. Pigekar, Kavuklunun anlatti$: diigii bagindan geg-
mig bir olay gibi dinler. Kavukluyu yansilar ve sanki an-
latilanlan yagar. Gergek ve gergek olmayan arasinda gidip
gelen "Muhavere” boliimiinden sonra "Fasil” gelir. Ka-
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vuklu'nun bir diikkdnda galigmaya baglamasi ve zennele-
rin bu diikkan yanindaki bir eve taginmalanyla olaylar di-
zisi baglar. Her 'taklit'in Kavuklu ile kargilagmasindan
dogan olayciklar sebep ve sonug bagintisi olmaksizin bir-
birini izler. Sarki ve dansla sunulan bu olaylar yagamin
gelisim ve yoneligini gostermez, giinliik yagantinin kiigiik
birimlerini olugtururlar. Bu bakimdan Ortaoyunu'nun
kaliph fakat gevsek ve esnek bir doku igine yerlestirilen
anlatimi sozlii gelenekteki halk hikayeleriyle benzesir.
Boratav'a gore sozlii gelenekte hikdyeyi anlatan agik
saziyla gesitli miizik gosterileri yaparak anlatimina eglik
eder. Hikdyenin baginda, ortasinda, ya da sonunda dinle-
yicilerle karsilikli konugmalar, sakalar yapar. Bu yolla
anlati konu ile dogrudan dogruya ilgisi olmayan katkilarla
bezenir, uzatiir®?,

Ortaoyunu'nun mozayik goriiniimii, yagantinin spot-
lar halinde yansitilmasina elveriglidir. Bu spotlar, gatig-
may1 igeren devinimden ¢ok toplumsal yasamdaki dav-
ranig bigimlerini sergiler. Toplumun davranig bigimleri
Pigekar ve Kavuklu kargithginda yansitilir.

Pigekar herkesin tamidigi, saydigi bir kentli, bagi
sikiganlarin bagvurduklan bir mahalle biiyiigiidiir. Gerek
malmiilk sahiplerinin gerekse igsizgiigsiizlerin yardimina
kosup dertlerine derman olan Pigekar a¢ gozlii ve dolapgi
olmamasina ragmen firsatlan degerlendirmeyi hig kagir-

27 P.N. Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyan, Gergek Yaymevi, Ist.
1973, s. 64.
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maz. Ozellikle zenginlerin iglerini goriirken emeginin kar-
sthgim alacagim gok iyi bilir. Fakat eli siki oldugu halde
para canlis1 goriinmez. Eski arkadasi olan Kavuklu'nun
caresiz her durumunda yardimina kogtugu halde Kavuklu
ona ufaktefek kazik atmaktan geri kalmaz. Belki de Pige-
kér'in ona aykir1 gelen su tavrindan &tiirii onun dalina bas-
maktan hoglanir. Pigekar pek agik bir adam degildir. Ki-
barhktan mu, bilgiglikten mi, gérmiig gegirmig olmasindan
mu ileri gelir pek bilinmez hergeyi agik agik sOylemeyen,
diisiincesini belirtmekten kaginan bir tutumu vardir.

Kavuklu ise halkin agik, sade, kestirmeci karakteri-
ne sahiptir. Bu karakter, kigiye i¢giidiileri egemen olunca
ilkel, kaba, anormal bir goriiniim alir. Dolaysiz konugma
ozelligi diger insanlarla iligkisinde patavatsizlifa yol agar
ve gorgii kurallarimt bozar. Kavuklu'nun bir de sorumlu-
lugunu kavramayan, yarimim diisiinmeyen gayretsiz, sa-
batsiz, tembel yan1 vardir. Onun igten mert ve diiriist fa-
kat toplumsal yasamda uzlagmasiz, gayretsiz, diigiincesiz
tutumu ile Pigekar'in igten pazarlikli ve hesapl fakat her
zaman yardima hazir, 6diincii ve uzlagmaci tutumu arasin-
da sanki bir kargilagtirma yapilmaktadir. Pigekar ve Ka-
vuklu kargithg iki tavrn getirmektedir. Gegmisi ve tecrii-
beyi simgeleyen yapici fakat tutucu Pigekar'in kargisinda
tecriibesiz, miitecessis ve yikici olan Kavuklu bir anlamda
gelecektir. Karagoz'den beri kullanilan aymi simgeler Or-
taoyunu'nun daha az sorunsal ve siyasal goriiniimii iginde
bile ¢aginin egilimlerini ve toplum iginde yatan gelecege
iligkin kipirtilan yansittigim gostermektedir. Ne varki Or-
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taoyunu bir kiirsii olmak savni hi¢ tasimamug, beceri ve
eglence ortarmi iginde kent yaganuni yansitan ve kent ge-
reksinmelerini yanitlayan bir ayna olmugtur.

Ortaoyunu'nun eksen ve yan kigileri Karagoz kisile-
rinin hemen hemen aynidir. Benzer konular benzer bo-
limlemeler iginde oynamir. Fakat kisilerin, konularin
hatta olaylarin benzerligine ragmen Karagoz'de bulunma-
yan canli tiyatro olayr Ortaoyunu'nda bulunur. Giinliik
gergegin toplumsal - siyasal sorunlanni yansitan Karagoz
oyunlan biitiin gergekgiligine kargin simgeseldir, soyut-
tur, bir bagka alemdir. Ortaoyunu'nda ise seyirci yagam
ile oyun arasindaki titregimi duyar. Ortaoyunu bu titresi-
mi, hem 6z ve bigimi, hem de oyunculuk ve sahne tekni-
giyle gergeklestirir. Oyunun sunulmasiyla baglayan gos-
termeci nitelik, yani oyunu oyun olarak gosterme Arz-
bar'da soylesinin gergekgiligiyle yasama yaklagir. Teker-
lemede anlatilan diig ise seyirciyi yagamdan hayal alanina
gotiiriir. Kavuklu'nun isi, her tiirlii diiggiiliigii bozmaktir.
Pigekar'in varsayimlarini, oyun igindeki oyunlanni bozar.
Ortaoyunu'nun estetigini igte bu diig ile gergek, oyun ile
yagsam arasindaki gidip gelmeler olugturur. Matetme ve
bozma, g¢atigma yerine yarigma, sonuca yonelik geligim
yerine sonugsuz devinim. Iste Ortaoyunu'nun 6zgiinliigii.
Bu o6zellikler, Ortaoyunu estetiginin yapisal 6gelerini ve
yontemini olugturmaktadir.

Bu yoldan Ortaoyunu'nun iglevine gelmis oluyoruz.
Ortaoyunu sorunlarin elestirisine yonelmemigtir. Toplum-
sal yagamdaki tavir ve toplumsal degerler sergilenmig
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fakat bunlar dans, sarki, saka, fantezi ve oyunbazlik 6ge-
leri ile oriilmiig ve ortiilmiigtiir. Seyirci, oyunda sorun ola-
rak sunulmaktan kaginilan bu tutum ve deger yargilan ile
kargilaginca yagsamuyla siki bir baglanti kurmaktadir. Ka-
ragéz oyunlarinin bir sonuca baglamadifi sorunsal du-
rumlan ile ortaya ¢ikan toplumsal - siyasal igeriginin ak-
sine Ortaoyunu sorunsal olmaktan kaginmig klasik kome-
dyalann tipik sonlarin1 benimsemigtir. Oyunlarin ¢ogunda
Kavuklu ya da diger oyun kisileri ya baggoz edilir ya da i
sahibi olurlar. Bu yoldan bir amaca varilmig, mevcut top-
lum da onaylanmig olmaktadir. Fakat bu sulandinlmig
toplumsal elegtirinin bile ortaoyununu olugturan 6gelerin
coklugu ve gesitliliginden otiirii seyirciye vardig soylene-
mez. Sarki, dans ve goriintii ile saglanan duyumsal hazlar;
cinsel imalar, dayak atmalar gibisinden ilkel doyumlar;
soz hiinerleri, kelime oyunlarinin yoneldigi zihinsel doy-
gunluk seyirciyi ruhsal ve bedensel gerginliklerden kur-
tarip bogaltmakta, ilgisini dagitmaktadir.

Ortaoyunu'nda goyle bir siire¢ farkediliyor. Seyirci
ilkin gergegin sorunlan ve agirhgindan gekilerek oyun
ortaminin bagka diinyasinda garki ve danslann gamata-
sinda - gerginliginden kurtariliyor. Sonra "oyunbozma” ile
oyunu farketmesi saglaniyor ve yagam ile tekrar iligki
kurmaya yoneltiliyor. Boylece Ortaoyunu'nun diizeysel
elestirisi bir agirhk tagimiyor ve etkinlik saglamiyorsa da
biitiin 6gelerinin bilesimiyle yasam ile oyun arasindaki o
biiyiilii titresimi yakalayan ve yagatan bir giildiirii oluyor.
Elestirisi bilinglendirmeye yonelik goriinmiiyor. Fakat bu
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oyun tarzinda seyirciyi her dem uyanik tutan bir 6zellik
ortaya ¢ikiyor. Karagoz oyunlariyla birlikte eglendirme,
zevk verme niteliginin yaninda Ortaoyununun yasamla,
gevreyle iligkiyi siirdiirme ve "oyunu yasama doniigtiire-
rek yabancilagsmayr engelleme” en 6nemli nitelifi olarak
goriinmektedir.
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II. BATI ETKISIYLE OLUUSAN KOMEDYA
(Tanzimat ve Mesrutiyet Komedyalari)

Osmanli Imparatorlugu tarihinde Tanzimat, batili-
lagma girigiminin kiiltiir yagarmimzi en ¢ok etkiledigi do-
nemdir. Kiiltiir degisimi Osmanl edebiyat ve sanat diin-
yasina yeni tiirleri sunmugtur. Eclebiyat alaninda ortaya
¢ikan roman, tenkit gibi tiirlerin :ranisira temasa hayati-
mizda da bati tiyatrosunun dram, komedya, tragedya gibi
tiirleri mudhike, facia, haile adlar1 altinda yazilmaya bag-
lanmagtir.

Bati tiyatrosu ile tanigikligimiza kolaylagtiran etken-
lerin baginda saray ve gevresi gelmistir. Saray geleneksel
tiyatromuzu benimsedigi 6lgiide bati tiyatrosunun tanitilip
yerlesmesinde de onciiliik etmigtir”. Bu 6nciiliik padigah-
lann hem saray digindaki tiyatro ¢aligmalanni destekle-
meleri, hem de saray iginde tiyatro ¢a'ijgmalanna yer ver-
meleri seklinde geligmigtir. Saray iginde gegici olarak
yapilan tiyatrolardan bagka Abdiilmec:t 1858'de Dolma-
bahge, Abdiilhamit 1889'da Yildiz'da saray tiyatrolarin
yaptirmuglardir®.

Saray diginda 18. yiizyilda Galata'da yapilan tiyatro
binasini 19. yiizyilda Beyoglu ve diger semtlerde yapilan
digerleri izler. Tiyatro yapilarinin gogalmasi ve bati tiyat-
ro topluluklarinin buralarda temsil vermeleri yerli Ermeni

1 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839 -
1908) Ankara 1972, s. 20.

2 age.,s. 30-37-43.
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tiyatro topluluklarinin olugmasina yol agmigtir. Bu yogun
tiyatro faaliyetinin bati tiyatrosunun taninip sevilmesinde
¢ok pay! olmustur. Bu gegsitten tiyatro yagami batiy1 gor-
miig olan devlet gorevlileri, Tiirk elgileri ve basin - yayin
hayati ile desteklenir. Ondokuzuncu yiizyilin ikinci yan-
sindan itibaren saydigimiz gesitli etkinlik meyve vermek-
te gecikmemig, yeni tiyatro topluluklari kurulmug bu top-
luluklarda Ermeni oyuncularinin yanmsira Tiirk oyunculan
rol almig ve en onemlisi yerli oyunlar yazilmaga ve oy-
nanmaga baglanmigtir.

Dolmabahge saray tiyatrosunda oynanmak iizere
Sinasi'ye 1smarlanan Sair Evlenmesi ile atilan ilk adim,
Gedikpasa'da Giilli Agop yonetiminde Osmanh Tiyatro-
su'nun kurulmasiyla yeni bir goriiniim aliyor. Bu tiyatro-
nun taainmig ediplerden olusan yazi heyetinin de katki-
siyla bat1 etkisinde Tiirk Tiyatrosu ardarda eser vermeye
baghyor.

Fakat bati tiyatrosunun benimsenmesi diigiince ve
yayin hayatinda yeni ve giiniimiiz agisindan ¢ok ilging
olan tartigmalan dogurmugtur. Kimi yazarlar, geleneksel
temagamiz terkedildigi, horgoriildiigii i¢in yakinmakta,
ortalifi kaplayan bati taklidi eserlerle milli bir tiyatroya
ulagilamiyacag fikrini savunmaktaydilar®. Batinin dii-

3 Teodor Kasap, Diyojen Gazetesi. 19 tesrinisani 1286. say1 2 Refik
Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyairosu, M.E.B., Ist. 1961, s. 258.
Bizim igin tiyatroyu ne Yunandan, ne Romadan, ne Fransadan, nede
Ingiltere'den almaya ve onlaratatbik etmeye hacet yoktur. Gerek tatbik ve
taklit suretiyle olsun, gerekse eskiden beri mevcut bulunsun, halkimzda
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siince hayatina getirdigi yeni degerlere hayran yazarlar ise
milliyetgilik, Ozgiirlik gibi yeni kavramlann eski
bigimlerle verilmesinin olanaksizlifina ve eski tiyatronun
yetersizligine isaret etmekteydiler®,

Bu donemin yazarlan i¢inde Tanzimat Edebiyatinin
su belli bagh isimlerini sayabiliriz. Ahmet Mithat (1844-
1912), Semsettin Sami (1850-1904), Recaizade Ekrem
(1847-1941), Ebiizziya Tevfik (1894-1913), SamiPagaza-
de Sezai (1858-1936), Muallim Naci (1852-1937), Ali
Bey (1844-1899), Abdiilhak Hamit (1852-1937), Ma-
nastirh Rifat Bey (1851-1907), Hasan Bedrettin Paga

tiyatro fikri ve elimizde bir de tiyatro vardir ki ismine Zuhuri diyoruz. Bu
tiyatro zamanin terakkilerine nisbetle geri kalmig da yimdi ihtiyacimiza
yetmiyorsa bunu bugiinkii ihtiyacimza kafi olabilecek dereceye getirme-
liyiz. Yani Zuhuri'yi simdi oynanmakta oldugu avlulardan, yahut ahir gibi
yerlerden gikanp Gedikpasa Tiyatrosu gibi bir muntazam yere gétiirme-
liyiz. Ecel-i Kaza gibi dramlan ve buna uygun komedileri orada onlara
oynatmahiyiz. Yoksa Zor Nikdhi'm Tirkler zorla dahi begenemezler. Hele
Kokona Yatiyor’u ihtimal ki Hiristiyanlar dahi hog gérmezler.

4 a.g.e.,s. 176, Namik Kemal'in tiyatro hakkinda ikinci yazisi:

Bizde ise kahvenin, tiitiiniin zuhuruna kadar giindiizler ¢aligip kazan-
ma zaman, geceler kogeye gekilip dinlenme vakti bilindigi igin fertlerin
toplanmasi, nadir vuku bulan helva sohbetlerine miinhasir idi ve elde
okunur anlagilir 1stilahtan, kafiyeden yanma vanhr bir tarih veya hikaye
olmadi}: igin ya laklakiyyata, ya Battalgazi yollu hikdyelere hasredilir-
di. Tutiniin, kahvenin zuhuru iizerine gehrin 6tesinde berisinde agilan
toplant: yerleri Dérdiincii Murat devrini kanlar iginde yuvarlana yuvar-
lana gegirmig, gitgide toplu olarak vakit gegirme arzulan yerlegerek ih-
tiyag sevkiyle birtakim yeni yeni eglenceler peyda oldugu sirada zuhuri
kolu dahi meydana gelmig idi. Bu da bir nevi tiyatro demek ise de tertip
ve icrasinda ne tabiat tasvirine, ne de kelimin tesirine bakilarak arada
edebin iki manasina da riayet edilmedi ve akillhilann nefretini celbetmek
ve cahillerin ahlikim bozmaktan bagka hig bir geye hizmet etmedi.
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(1850-1911), Feraizci M. Sakir (1853-1911), Ali Haydar
Bey (1834-1914), Mustafa Naci Bey (1844-1906).

Fakat Tanzimatla baghiyan heyecanl ve cogkun ati-
lim II. Abdiilhamit'in istibdat donemi ile duraklar. Yazar-
lar kovalanip siiriildiigii igin eser veremezler, yazilmig
olanlar ise tiyatrolarin basilmasi ve sansiir nedeni ile oy-
nanmaz olur.

Ikinci Abdiilhamit'in tahttan uzaklagtirilarak II.
Megrutiyet'in ildn edilmesi bat etkisindeki tiyatro yaga-
minin ikinci evresini olugturur.

Artik Tiirk tiyatro adamlarinin yetigmis olmasi,
bunlann iginde Burhanettin Bey, Ziya Bey, Ertugrul
Muhsin Bey gibi sanatgilann Avrupa'daki tiyatro sanatini
gorme ve inceleme olasiigini bulmalan gesitli yeni tiyat-
ro topluluklarinin kurulmasina yol agmigtir. Bu topluluk-
lar, sanatgilann bazen bir iki temsil i¢in bir araya gelme-
siyle kuruluyorlar sonra dagiliyorlardi. Cogu kamu yara-
nna temsil veriyor ve mali sikintidan kurtulamiyorlardi.
1914 yilinda bir konservatuar olarak kurulan Dariilbeda-
yi-i Osmani ilk ddenekli tiyatro toplulugu olmugtur. Bu
suretle Cumhuriyet doneminin 6nemli tiyatro kurulug-
larindan biri, belki de en onemlisi olan Dariilbedayi'nin
temeli Megrutiyet doneminde atilmigtir.

Mesrutiyet donemi tiyatrosu, Tanzimat tiyatrosunun
bir uzantisi niteligindedir. Tanzimat yazarlarinda uyan-
maya baglayan yurtseverlik ve toplum bilinci bu donemde
de siirmiis, Osmanlhhk, 6zgiirlik ve yurtseverlik Megru-
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tiyetin gesitli fikir akimlari iginde aydinlann birlestigi
genel degerleri ve iilkilyii olugturmugtur. Mesrutiyet tiyat-
rosu aymi zamanda Istanbul'da temsiller veren Fransiz top-
luluklannin etkisi altindadir. Gerek bu topluluklarin etkisi
ile gerekse batiya agilmamizin sonucu Tiirkiye'de oyna-
nan bat tiyatrosu eserlerinin gogu Fransiz tiyatrosundan
segiliyordu.

Fransizcadan gevrilip Tiirk hayatina uygulanan uy-
arlamalar bu nedenle yogunluk kazanmgtr. Bugiin bu
doneme ait baz1 eserlerin telif mi, uyarlama mu oldugu
tarigmahdir. Ayni etki 6zellikle komedya tiiriinde gorii-
lir. Bu donemde yazilan komedyalarda aile kurumlann-
daki sadakatsizlikler, Karagoz'iin oyunlarinda yansitildi-
gindan daha incelikle iglenmig, kan-koca gekigmeleri ve
aile bireyleri arasindaki agk iligkileri daha onem kazan-
migtir. Bu oyunlar o ¢ag Fransiz eserleri gibi ¢ogunlukla
bir perdelik kisa vodvillerdir.

Bununla beraber Tanzimat doneminden baglayan
toplum yagamina doniik ilginin bu donemde de siirdiigii
ve hatta boyutlarin1 geniglettigi goriiliir.

Bu ¢agin belli bagh tiyatro yazarlan Servetifiinun ve
Edebiyatr Cedide'ciler arasinda gitkmigtir. Hiiseyin Suat
Yalgin (1867-1942), Cenap Sehabettin (1870-1934), Meh-
met Rauf (1875-1931), Ali Ekrem (1867-1937), Hiiseyin
Rahmi (1864-1944), Fecri-i Ati'cilerden Sehabettin
Siileyman (1885-1921), Tahsin Nahit (1887-1919), Yusuf
Ziya Ortag bu donem yazarlan iginde belli baglhcala-
rnindandir.
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Ozetle, Tanzimat déneminde tiyatro, bat etkisinde
ilk meyvasini Sinasi'nin komedyasi ile vermigtir. O ¢agda
Istanbul'un tiyatro yagsamu, bati tiyatro toplluklariyla, ¢a-
ginin diisince yagaminda etkilenmigtir. Tanzimatin iinlii
sair ve edipleri tiyatro eseri yazmglardir. Megrutiyet do-
neminde de yazarlarin Edebiyat-1 Cedide, Servet-i fiinun,
Fecri-i Ati ve Milli Edebiyat topluluklanndan ¢iktigi
goriiliir.

Yazarlar toplum yagsamina, giincel ve ¢agcil sorun-
lara egilirler. Ozellikle komedya, kiiltiirel degisimden et-
kilenen toplumun iist kesiminin tepkilerini ve iilkiilerini
dile getirir. Giincel yasam ve sorunlardan hareket eden
Tanzimat yazarlarnini izleyen Megrutiyet yazarlarn iginde
Fransiz tiyatrosunun dile getirdigi temalan igleyenlere de
¢ok rastlanir. Bu belirgin etkiye ragmen tiyatro genel ola-
rak yagsamdan, giinliik gergekten hareket etmis, yazarlar
¢ogunlukla toplumsal yaran goézetmiglerdir. Bu tutumda
Tanzimat yazarlarinin pay: biiyiiktiir. S6z gelimi Nanuk
Kemal'in tiyatro hakkindaki goriiglerini deli getiren maka-
leleri gagdaglarimi etkilemigti. 11 Mart 1873 tarihli Ibret
gazetesinde sunlar1 yaziyordu®).

"Eglencelerin en edibdnesi ve binaenaleyh en fay-
dalisi tiyatrodur. Edep ve musiki ki beger vicda-

5 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneni'nde Tiirk Tiyatrosu (1839
1908), Ankara, 1972, s. 69.

Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, [st.,
1961, s. 174.
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mnmin da hissiyatina hdkim ve negesine arkadag
olmak igin yaratilmig iki goniil alici kizkardegtir.
Bunlar tiyatro ma'razlarinda gahis haline gelir, can
bulur; bin gekle, bin kiyafete girer; insam aglanr,
giildiiriir, vicdam agar, tenvir eder, temizler.

Edebiyatta tiyatrodan daha evvel gelecek bir kisim
yoktur; ¢linkii edip hayalini meydanda goriinen bir
viicuda tecessiim ettirdigi icin goniillere tabii daha
canli, daha agik bir halde tasvir eder. Kitap
yalnmizlarin dostu. Tiyatro toplulugun arkadagsidir.
Kitabi géz, tiyatroyu vicdan gériir.

Bir millet, umumen ahldk kitab: yazsa, bir adam
pek kolay terbiye edemez:. Bir edip bir kag giizel ti-
yatro tertip etse bir miletin umumunu terbiye edebi-
lir."

Gergekten bu donem tiyatrosunun baglica amaci

egitmekti. Gergi Geleneksel tiyatromuz da sorunlara par-
mak basiyor ve giincel gergege yoneliyordu. Fakat bu oy-
unlar hayat gercegini eglenceli bir ortamda yansittiklar
i¢in sorunsal durum hafife alinmigti. Sorunlarin ciddiyeti
maskaralik ve gaklabanlikla sulandirilmig oldugundan se-
yirci giilebiliyor, sanatg1 nesnelligini titizlikle korudugu ve
elestirisini somutlamadigl igin sarsici ve yikici olmuyordu.

Bat etkisindeki komedyalar ise daha gatik kaghdir-

lar. Namik Kemal'in makelesinde yinelenen ahlak, terbiye
ve vicdan Aadeta bu komedyalarin kaygilari olmustur.
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Komik, 6z, oyunun tiiraiine 151k tutacak bir ag1 olacagina,
kusurlari degen bir br:rgu yerine gegmistir. Bundan dolay:
bu oyunlar komed,anin 6zii olan mizah ve gaka duygu-
sundan yoksun kalmiglardir. Oysa bati tarzinda yazilmig
ilk tiyatro o- 'numuz olan Sair Evlenmesi sorun ile sakayi
bagariyla birlestirmigti. Geleneksel temaganin da etkisini
tagiyarak eski ile yeni arasinda 6nemli bir koprii olan bu
komedyamizi bagarili sentezinden dolay: inceleyelim.

Sair Evlenmesi toresel bir gergege ayna tutar. Orta-
oyunu kigilerinin konvansiyonel davramg ve sdylegmeleri
arasinda sikigtinlmig olan toresel sorun kirintilan bu ko-
medyada esas temay:r olugturur. Birbirini gérmeden ni-
kdhlanmanin, araciyla, kilavuzla diizenlenen evlenmenin
yarattigi yanhghk bir dizi komik olay ve durumlan do-
gurarak komedyay: olugtururken yazar bu tiir evlenmenin
sakincalarim1 da ortaya sermig olur. Malzeme giincel ve
yerel gergekten alinmigtir. Bu hayat gozlemi gergekgi,
inandiric kigilerle aktarilir. Fakat bu kigilerin geleneksel
tiyatronun klise kigilerini ammsattig1 adeta yazarin o don-
mus kisilere renk, boyut katarak hayat verdigi goriiliir. Bu
oyunun iigiinciiyii 6zelligi yapis1 bakimindan bati tiyatro-
suna Oykiiniilmesidir. Bu komedyada bati1 tiyatrosunun
kapali bigimi, yani bagi, ortasi, sonu olan tamamlanmig
bir olaylar dizisi mevcuttur. Olaylar birbirine sebep sonug
bagiyla baglanirlar. Birbirlerini uzaktan goriip seven
Miistak Bey'le Kumru Hanmim kilavuz ve yenge hamimlar
aracilifiyla nikahlamirlar. Nikahtan sonra gelinin duvagini
agip da sevdigi geng kiz yerine onun girkin ve yagh abla-
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siyla kargilagan damat bayilir. Nikdhta birbirini gérmeyi
yasaklayan torenin imkan verdigi bu hileyi ¢oziip gengleri
birbirine kavugturmak damadin arkadagina diiser. Bu 6y-
kiide, iki gencin agki, ortaya ¢ikan engel ve bir yardim-
ciyla engeli agarak kavugma gibi klasik komedya yapisini
izleyen olaylar dizisine karsin komedya kisileri tiimiiyle
yerlidir. Imam bir gesit Hacivat niteligindedir. Miigtak ile
Kumru'ya geleneksel tiyatromuzun Celebi ve Zenne'si go-
zii ile bakilabilir. Mahalleli, Bekgi Batak Ese, Copgii Atak
Kose Karag6z oyunlannin mahalle halkini ve 'taklit'lerini
amimsatir. Hele imam ile mahalleli arasindaki konugmalar
Karagoz oyunlarinin kuvvetli etkisini tagir.

Soylesme orgiisiinde ortaya ¢ikan tavir ile damadin
geline kavustugunda soyledigi sarki ve yaptig1 dans, gele-
neksel temaga ogelerinin dogal uzantilaridir. Sair Evlen-
mesi, Tiirk toplumuna deggin toresel bir tem'i bat1 tiyatro-
su kurgusu ile iglemesine karsin, kigileri ile yakaladigi
geleneksel tavr olaylara sindirmig ve boylece geleneksel
tiyatromuzdan bati tiyatrosuna atilan bagarili bir kopriiyii
olugturmugtur.

Bat1 tiyatrosu alaninda atilan ilk adim olmasi ba-
kimindan Sair Evlenmesi'nin degerlendirmesini yaptiktan
sonra Cumhuriyet donemine kadar siirdiireceginiz bat1 et-
kisindeki ilk komedyalarin dokiimiinii yapalim.

Sair Evlenmesi'ni Ali Bey'in Misafiri Istiskal, Geve-
ze Berber, Cingirak oyunlan izliyor. Recaizade Ekrem'in
Cok Bilen Cok Yamlir: Osman Hamdi Bey'in /ki Karpuz
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Bir Koltuga Sigmaz, Feraizcizade M. Sakir'in [lk Géz
Agrisi, Inatqt yahut Copgatan, Evhami, Icdb-1 Gurur
yahut [nkildb-1 Muhabbet, Kirk Yalan Kése, Yalan
Tiikendi; Hasan Bedrettin Paga ile Manastirh Mehmet
Rifatin Nedamet'i; Omer Faik'in Kari Kocaya Uygun,
Ahmet Mithat'in Agikbas, Cengi; Semsi'nin Kendim
Ettim Kendim Buldum; Tevfik'in Ahmak Herif, Hasis
Kari yahut Olmedigine Ben de Sagsiyorum Hekim de;
Fikri Pagazade Liitfi'nin Erkekler Arasinda; M.F.'nin Iste
Aldfranga; Ahmet Hamdi'nin Sanki Agk; S.Vehbi'nin
Hdgsim Bey yahut Miinasibetsiz Izdivag, Kart Koca Mua-
razasi;, Ali Riza'min Mizrak Cuvala Sigmaz; A. Cemil'in
Eskici Kasim, Kendi Diigen Aglamaz ve Vehhamlik Delik-
tir adli eserleri Mesrutiyet donemine kadar yazilmig ko-
medyalarin baglicalaridir.

II. Megrutiyet'in ilanindan sonra yazilan bellibagh
komedyalar iginde su oyunlan sayabiliriz.. Hiiseyin
Suat'n Hiille, Cifteli Mikroplar; 1bniirrefik Ahmet
Nuri'nin Sivrisinekler, Kirli Camagirlar ve tek perdelik
komedyalari; H. Suat ve C.Sehabettin'in Kiigiik beyler ya
da Derse Devam Edelim; Mehmet Raufun Diken; Ali
Ekrem'in Mama Dadim darilir; Saffet Nezihi'nin /zah ve
Istizah; Tahsin Nahit'in Bir Cicek [ki Bécek ve Sehabettin
Siileyman'la birlikte yazdiklan Ben Bagka; Miifit Ratip'in
Sayfiyede; Mizanci Mehmed Murat'in Tencere Yuvar-
landi Kapagim Buldu; Servet Muhtar Alus'un Kof Ramiz,;
Mehmet Asafin Beyimin Edebiyata Meraki, Sinirli Bey
ve Sinirli Hamim; Hiiseyin Zati'nin Agk Dersi; Mehmet
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Talatin Bal Kabagin Evlendirelim; Cenab Sehabettin'in
Korebe; Omer Seyfettin'in Mahgupluk Imtihani; Yusuf
Ziya Ortag'tan Name.

Bu komedyalarin bakig agis1 genellikle biiyiik kent-
lerin iist kesimindeki yagama ve bu kesimde kendini daha
¢ok duyuran batililagmanin yaratufi sorunlara gevril-
migtir. Olaylar yalilarda, konaklarda, Beyoglu'nda geger.
Konular giincel yagamdan oldugu kadar masallardan -Cok
Bilen Cok Yanilir- veya bati komedyalarindan -Evhami,
Kendim Ettim Kendim Buldum, Kar1 Kocaya Uygun- da
esinlenmigtir. Buna ragmen oyun kigileri tore ve gele-
negiyle Osmanh kentsoylusunun davranig ve yagantisini
dile getirir. Bu yagantidaki ¢agcil sorunlar, Tanzimat ile
baghyan batililagma akiminin toplum yasaminda ve
degerlerinde yarattf: sarsintidir. Bu oyunlar, yeni kiiltiir
ve yeni degerler kargisinda eskisini sorguya ¢eken ya da
aksine yeni modalarin 6ykiiniilmesinden rahatsizlik duyan
ve batililagma hareketinden ilk agamada etkilenen bir ke-
simin gesitli tepkilerini igler ve elegtirir. bu yapitlarda
diigsiince ve sorun on planda tutuldugu i¢in komedya'nin
nes'eli, kivrak ve olaylarla ortaya ¢ikan komikligine ula-
stimadig1 goriiliir. Fakat bu donemde sorun ve tore elesti-
risinin yamsira oyun kigisinin iki boyutlu goriiniimden
kurtulup ii¢ boyutlu bir portre canhilifina kavugmaya
bagladig1 da bir gergektir. Geleneksel temagsamizin giil-
diirii ve hiinerinden yoksun olan bu yeni komedyalar ek-
sikligini insan 6gesiyle giderirler.
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Tore ve Deger Elestirisine Gegis

Osmanli devletinin batiillasma sonucu en g¢ok
degisime ugrayan kesiminin yagami, ya sorunlar, tore ve
deger yargilan agisindan, ya da insanla ilgili kusur ve za-
aflar yoniinden elestirilmigtir. Bu donemde tore baskisi,
yeni degerler ve batidan 6mek alinan hayat tarzi kargisin-
da daha ¢ok duyulmug ve ozellikle evlilige iligkin her
gorenek elestirilmigtir. Birbirini taniyip sevmeden yapilan
evlenmelerin ¢agdisihigs Sair Evlenmesi, Ndme, Korebe
gibi oyunlarin konulanni olugturmugtur. Dengi dengine
olmayan evlilikler Agikbags, Kof Ramiz gibi komedyalarda
elestirilmig, evlenme, bosama torelerindeki yakigiksizlik
Hiille, sadakatsizlik Cingirak gibi hafif komedyalarin ko-
nusunu tegkil etmigtir. Kag-gogiin ve kadinsiz yagamin
egemen oldufu toplumun elegtirisi yeni bir motif olarak
Erkekler Arasinda’da tartigilmigtir. Biyiiciilik ve batil
inanglar ya toplumsal iligkilere verdigi zarar gergevesinde
islenmis -Ag¢ikbag-; ya da toplumsal yagamin naivligi be-
lirtilerek elegtirilmigtir -Cengi- Toplum degerlerindeki
bozulma ve yozlagma her zaman ayni biling ve 1:vgulama
ile ele alinmamakla birlikte oyunlarda bagka temalann
yaninda yer almustir. Erkekler Arasinda’'da memur ve
tiiccarlarin iligkileri, ¢gikara dayanan dostluklar, ikiyiizlii-
likler bigiminde iglenir. Cok Bilen ¢ok Yanilir'da insan
zaafina yonelik elestiri aym zamanda devlet mekaniz-
masinin zaafini sergiler.

Batililagmanin getirdigi yeni deger ve ozentiler ko-
medyalann egildigi onemli bir bagka sorundur. bat1 hay-
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ranligin1 ve bati uygarhifini yanls kopye eden genglerin
davranig ve yasayigslaninda gozlenen sahtelik ve egretilik
toplumu kugkulandirmigtir. Zamane Siklari, Sanki Agk,
Kof Ramiz gibi oyunlarda bu zamane genglerinin elegtirisi
yapilmigtir. Fakat bu elestiride yazarlarin bazan agirilik ve
ziippelikleri yermekle kalmayip yenilesmeye kargi da
cephe aldiklan goriiliir. Beyimin Edebiyata Meraki geng
kusagin edebiyatta girigtifi devrimci hareketi giiliing-
leyen, alaya alan bir komedyadir. Ciiriik Merdiven'de ise
geng kusagin ve geng mekteplilerin devlet kurumlannda
onemli ve sorumlu mevkilere getirilmesi elegtirilir.

Toresel ve giinliik yagam elegtirisi giderek goriig
agisim genigletir. Toplumsal ve siyasal kurumlar elestiri
konusu yapilir. /zah ve Istizah’'da mebuslarin ne sifatla ve-
kilden hesap sorduklarim anliyamayan lhkak-1 Hak ve
Temin-i Istihkak Nazin Vehbi paganin haremi Sadberk
hanimla iilkiicii ve aydin torunu Selma, iki ayn kugagin
kadinlanni simgelerler. Bu simge altinda parlamenter
yonetimin tartiymasi yapilir. Tanzimatta aileye iligkin so-
runlara egilen komedya, Mesrutiyet doneminde ilgi alani-
n1 genigletir. En ilging yani, parlamento gibi ciddi bir ku-
rumu ve nazirlanim giiliinglemeye cesaret etmesidir. /zah
ve Istizah'a yiiriirliikte olan kurumlarn elestiren komedya,
Bal Kabagini Evlendirelim ile Istanbul toplumunu, bu
toplumun degerlerini yermektedir. Morali ve yasam tar-
ziyla giiriimiis olan bu toplum Istanbullu bir beyzade ile
simgelenir. Evin ugag1 yoksullagan beyin konagini gevi-
rebilmek igin topragi ve mali olan bir tagraliy1 tuzaga
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diigiiriir. Niganli olan bu genci evin kiziyla evlenmeye
zorlar. Bilmig Istanbul'lunun giiling durumlara soktugu
Bal Kabagizade Durmug'un kisiliginde yeni kurulmakta
olan Tiirkiye'nin saf, temiz ve ihmal edilmig 6zii vurgu-
lanir. Yazar, yozlagmig toplumun yardimina kogacak olan
Durmug portresiyle iilkiicii yazarlar safinda yer alir. Bu
komedya ile karamsar elestiri umutlu bir yapicilig1 getir-
migtir.

Bu donemin komedyalari insan mizacindaki zaaf ve
kusurlara da egilmigtir. Bu her zaman sorunla birlikte
insani ele alan bati tiyatrosunun etkisidir. Artik oyun
kigisi iigiincii boyutuyla belirlenmeye baglar. Bu boyutu
ya mizagla ilgili istidatlar ya da karakter olugumundaki
sapmalar getirir. Bilgisizlikle birlesen vehimlilik, kendini
bilmezlik gibi kusurlar yaninda ahlakla ilgili zaaf ve tut-
kular elestiri konusu olmugtur. Vehim ve kugku ile sah-
tekérlar elinde oyuncak olan insan portresi Evhami'de
iglenmigtir. kendi halini bilmeme gibi tam komedya konu-
su olan bir insanlik zaafi1 Kof Ramiz'de giiliinglestirilir.
Bedensel ve cinsel giiciiyle 6viinen Ramiz Paga'nin her an
tersine bir durum iginde kalmas: zifaf gecesinde son had-
dine varir. Durumlarin giiliingliigiiné Kof Ramiz'in kendi-
ni bilmeyisi sebep olur. Bu cinsten bir kendini bilmezlik
can sikici komgu portresiyle Misafiri Istiskal'de islenmis-
tir. Fakat bu oyunda tipin betimlenmesi Kof Ramiz'de ol-
dugu kadar giiglii degildir. Can sikici komgunun sebep
oldugu olay ve tesadiifler tipten daha komik olarak iglen-
migtir.
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Bu donem yazarlannin insan zaafi olarak cimriligi
sik sik ele almasi genellikle Fransiz tiyatrosunun ve Moli-
ere'in etkisiyle agiklanir. Nedamet, Kendim Ettim Kendim
Buldum, Ahmak Herif-Hasis Kari yahut Olmedigime Ben
de Sagtyorum, Hekim de, Kari Kocaya Uygun gibi daha
¢ok Tanzimat domenide yazilmig komedyalarda gergek-
ten belirgin Moliere etkisi hem tiplerde, hem de oyunun
aynintilarinda gozlenir. Kendim Ettim Kendim Buldum'da
parasini harcamamak igin gocuklannin evlenmesini engel-
leyen baba Harpagon'an benzemektedir. Paray1 kavanoz-
da saklayip sonra yitirmesi ise Plautus'un Comlek oyunun-
dan beri bati komedyalarinda yinelenmig bir motiftir.
Yabanci toyluluklarin ve Ahmet Vefik Paga'nin Molie-
re'den yaptif1 uyarlamalarin Tiirk tiyatrosunu bir hayli et-
kiledigi muhakkak. Fakat kentsoylu sinifinin tipik kaygisi
ve zaafl olan para biriktiine ve cinsel doyumsuzlugun,
Osmanli Imparatorlugu iginde olugmaya baglayan bir
kentsoylu sinifina igaret etmesi de olasidir. Gergekten ya-
zarlar zaaflan salt insansal yanilgiyr gostermekten gok
toplumsal ilintileri agisindan elegtirmeye yonelmiglerdir.
Diken'de evliligi cehenneme ¢eviren kadin dirdiri, kadin
mizaciyla ilintili bir kusur olarak ele alinmakla birlikte,
evliligin ortak ¢ikarlara dayanan yapay ve igtenlikten yok-
sun bir kurum oldufu da gosterilmistir. Cok Bilen Cok
Yanilir'da insan zaaf ve yanilgisinin mevkii ve yiikselme
hirs1 olarak yonetim mekanizmasinda igleyebilecegi yol-
suzluklar sergilenmigtir.
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Bu agidan bakinca bati etkisinde komedyalarda so-
runlann insan zaaf ve davraniglaniyla gizilmek istendigi
goze garpar. Geleneksel tiyatronun klige tiplerine gore
kigilerinin daha boyut kazanmasini bat1 tiyatrosunun etki-
sine verebiliriz. Gozlemeci ve Cegme gibi geleneksel oyun-
lardan esinlenerek yazilan Eskici Kasim bu gelismeyi
gosterebilecegimiz bir perdelik bir komedyadir. Bu oyun-
da Eskici Kasim'in ustasi Tevfik, Géz/emeci oyunundaki
ustaya oranla daha belirlenmig, amaci ¢girak yetigtirmek
olan geleneksel Tiirk usta tipinin bu o6zeligi vurgulan-
mugtir. Kizlann babasi Tahir Efendi ise Gozlemeci'deki
Pisekar''n uzlagtirici roliindeki odiincii siyaseti yerine
anlayigla hareket ederek Pisekdnn kaliplagmig kigiligine
boyut katar. En biiyiik gelisme geng Agik tipinde izlenir.
Eskici Kasim'daki asik tipi babalarin anlayigsizligini
elestiren istemli ve kararh bir geng kusak temsilcisidir.

Ozetle bati etkisinde yazilan komedyalar ele aldig
sorunlar ve onlar igleyis tarzi bakimindan geleneksel ti-
yatromuzdan bir hayli farklilik gosterir. Geleneksel oyun-
lar toplumun orta ve alt tabakalarindan bir kesit sunuyor-
du. Bu komedyalar ise daha iist kesimin yagamina ayna
tutmugtur. Bu nedenle yoksulluk, igsizlik, bilgisizlik ve
zorbalik gibi toplumsal yagamin alt kesiminde duyulan
sorunlar bu komedyalara yansimanugtir. Toplumun gimdi
onemli sorunu degerler degisimidir. Batililagma toplum-
sal yagsamda kargit tepkiler yaratmigtir. tutucu bir yonelis-
le yeniye ya da yeninin bigimsel taklitgiligine karg
¢ikilmig, agir1 ve yeni goriilen her tutumla alay edilmigtir.
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Diger yandan bati yagaminin taninmasi eskimig torelerin
baskisini daha giiglii duyurmugtur. Gorenek elestirizinde
ilk kez 'kadin’ 1n toplumda 'digi' liginden bagka nitelik vec
ihtiyaglariyla iglendigi goze ¢arpmaktadir. Deger degisi-
minin toplum dengesini bozmasi geng ve yagh kusak ara-
sinda belirgin bir gatigmay1 dogurmugtur. Bu da gelenek-
sel oyunlarda yer almayan bir sorundur. Toplumsal ve si-
yasal bilincin artmasi devlet menizmasinin elestirisini ge-
tirmig daha somut gergeklere el atilmigtir. Bu donem ko-
medyalarinin bagat niteligi hayata bakiglarinin daha ya-
kin, yaklagimlarun daha somut olugsudur. Sorunlar yaga-
yan insanlara oturtulmus, onlarin duygular: dile getiril-
migtir. Bundan 6tiirii komedyada sorunlar agirlik kazan-
mus, elle tutulur hale gelmigtir. Elegtirilen kurumlar ad-
lanmig, belirlenmigtir. Yaranin nerede, nasil olduguna
igaret edildigi gibi bu durumu yagayan insanin sorumluluk
payr da belirtilmigtir. Insan davramgindaki sorumsuzlu-
gun, ya mizag ve huy kétiiliigiinden, ya ahlaki giigsiizliik-
ten, ya da toplumsal kogullarin kigiyi olumlu olumsuz
yonde etkilemesinden dogduguna deginilmigtir. Bu yolda
Tanzimat ve Megrutiyet komedyalarinda Geleneksel oyun-
lara kiyasla oyun kigisinin boyut kazanmaya bagladig1 ve
bu ii¢ boyutlu insanin sorunsal durum kargisindaki tutu-
munun incelenip elegtirildigi, bu yolla da sorunun somut
gergege oturtuldugu goriilir. Evrim genelden ozele, kol-
lektiften bireysele, soyuttan somuta dogrudur.
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Giigsiizlesen Giildiirii

Bat1 etkisindeki komedyalarin sorunlara ve insana
verilen 6nem olgiisiinde giildiirii degerleri azalmigtir. Ge-
leneksel tiyatroda dile getirilen ac1 gergeklerin ifadeye
yansist neg'elidir. Oysa bu donem komedyalarinda sik sik
gozlenen uzak ag1 yoksunlugu oyunlan agirlagtirmgtir.
Sorunlarin 6ne alinmasi zekd kivrakligina dayanan soz
hiinerleriyle bezenmig bir dil yerine duygusal ve 6znel
titresimler tagiyan belagati getirmigtir. Elestirisel mizahi
goriig, yerini yergisel agiya birakmugtir. Geleneksel tiyat-
ro giildiiriiciiliigiiniin grotesk ogeleri ortadan kalktig1 gibi
Karagoz'iin yanitlariyla ortaya ¢ikan ironi zenginligine de
rastlanmaz olmugtur.

Bu nedenlerden bu donem komedyalarinin giiliing-
lemesi ayn kesimlerde incelemeye olanak verecek zen-
ginlik gostermez. Giiliinglemenin genel karakteri yergisel
olugudur. Alay, bazen kigiye, bazen toreye yonelir. Kusur
ve zaafa yonelen alay bazen miibalaga ile ortaya gikar.
Kari Kocaya Uygun, Kendim Ettim Kendim Buldum'da
oldugu gibi. Fakat bu miibalagalar komigi iireten olaylara
ve tempoya oturtulmadif igin gogukez giildiirmez. Kar:
Kocaya Uygun'da Hisset baba'nin agliktan halsiz yatan
kizina yarim simiti birden yedigi igin hazimsizlik ¢ektigi-
ni ya da iigiidiigli zaman ellerini kandilde 1sitmasini
sOyledigi zamanlarda ortaya ¢ikan miibalagada oldugu
gibi. Miibalaganin yinelenmesi kusuru belirleyen 6gedir.
Mizag ve kisilik ile ilgili eligtiri dolantiya, karsithga ve
fars'a oturtuldugu zaman daha bagarili olur. Cok Bilen
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Cok Yanilir, Kof Ramiz, Evhami, Kendim Ettim Kendim
Buldum, Misafiri Istiskal bu bakimdan baganh sayilabilen
oyunlardandir. Dolanti aldanma ve aldatmaya dayandigi
igin giildiirmeye en elverigli olan 6gedir. Bu bakimdan so-
runlara yonelen yergi ve alay dahi dolantiyi, ortaya gikar-
dig1 tersine durumlan ve aykirilifi kullaninca baganli ol-
muslardir. Sair Evlenmesi. A¢ikbas oyunlarinda oldugu
gibi.

Soz, yerginin dogal olarak en onemli saldir1 araci-
dir. Ne varki soziin de kargit durumlan, aykir1 davraniglari
ortaya gikarmasi ve etkili bigimde kullanilmas: gerekmek-
tedir. Oysaki bu donem komedyalarinda ‘sz, geleneksel
tiyatrodaki kivraklhik ve kaypaklif: tutturamadigi gibi gar-
piciliktan da yoksundur. Hatta bazen niiktelerin anlagil-
masl igin oyun kisilerinin agiklamalarina gerek goriiliir.
Korebe oyunundan ornek gosterelim: Avukat Lem'i arka-
daglarina annesinin goriicii usuliiyle kendisini evlendir-
mek isteginden yakinmaktadir. Bu tiir evliliklerin Korebe,
Lotarya gibi bahta kalmig bir oyun oldugu kanisindadir.
Arkadaglar1 onun durumuyla eglenirler.

"Kdmran — ... Sana benden nasihat! Verasete ehemmi-
yet ver.

Lem'i — Ne gibi?

Kamran — Meseld hamamci kizi alma.

Lem'i — Sebep?

Kdmran — Cocugun kiilhanbeyi olur.

Lem'i — Yine mazmun! Bu senin eski hastaligindir!
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Ciineyt —

Lem’i —

Ciineyt —

Latife bir tardf, benim de bu yolda bir
miisahedem var. Devr-i sabikta bildikleri-
mizden birinin kizint bir miiddei umumi
muavinine verdiler, damat miithig bir riig-
vetgi ¢ikti. Tahkik ettik, megerse babasi sa-
zende imig.

Miinasebeti anlayamadim.

Anlagilmayacak ne var? Babasi keman
calarmig; oglu da kanun namina c¢ald::
Bariz bir tesir- veraset.”

Soziin kargitliklara dayandigi zaman daha giildiirii-
cii olduguna deginmigtik. Evhami'den bir 6rnek verelim.
Eve yerlesen diizenbaz bir adam olan Loknahuri, Evha-
mi'yi korkutup avucuun igine almigtir. Uyumasina varin-
caya kadar her hareketi kontrol altindadir. Tayin edilen
sireden fazla uyumaktan korkan Evhami ugafina ne
kadar uyudugunu sorar:

"Dursun —

Evhami —

Dursun —

Evhami —
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Ondan geri yarim sahat kartar urga-
landiktan sonra zibara kaldin... Hinci gel
hisaba...

Nasil yatiyordum?

A ah! Birinde 6lii kimin sirtiistii yatmigsin.
Agzin bir karig agilmig. Bi ¢enenin ¢ekil-
mesi kalmig... Na! urtlaklar kimin kar-
day...

Allah esirgesin, Allah esirgesin! Haydut!
agzin hayra ag.



Dursun — Camm sankiligine. Bir kere de alacali
gopek kimin kivrilmigsin...

Evhami — Bak su terbiyesize... Terbiyeyi peynir ek-
mekle yemig!"

(S. 14)

Usagin mevkiine uygun olmayan sozleri, efendisi-
nin kugkulu durumuna da kargit oldufu igin buradaki
giiliingliik oldukga bagarilidir. Evhami’de Moliere etkileri
onun bagarisinda etkin bir 6gemidir, tartigilir. Fakat Hiille
gibi Cingirak gibi Fransiz tiyatrosu etkisinde kaldig: belli
olan oyunlarda olay orgiisiiniin ya da akiginin kivraklifina
kosut olarak ‘soz’ lerin de daha giildiiriicii oldugu goze
garpar.

Hiille oyununda kendisini bogayan kocasi tarafindan
hiille yapilarak tekrar nikdh tazelenmesine karar verilen
suh bir geng kadin vardir. Hiilleci olarak bir Arap Aga'nin
kaldig1 daireye yollanmasi iizerine, geng kadin siitninesini
kendi yerine hiilleci arabin odasina gonderir. Bu yolla da
sevgilisiyle bagbaga kalmay: planlamgtir. Fakat arap kib-
rit yakinca yanina gelenin hanim olmadifin1 anlayarak
disan firlar. Digarida da agiklari bagbaga bulur ve daha
¢ok sagirir.

"Ferhat — (Cevat'a) camim bu benim zevce... Sen ne
gezer burada bu gece... Iste yanlis hesap
bu... (etrafa bagwrarak) ya hamm... ya
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hanmm... ya kahve getirdi hamm... ya kahve
gotiirdii hanim... kimse yok bu evde?

(Siitnine gelir. Ferhataga derdini ona anlatmaya
caligir.)

Ferhar — hanim benim :zevce... sen benim zevce...
bu adam burda simdi zait... Iste mesele bu...

Cevat  — (atilarak) Asil zait herif sensin, ndkis herif
isin neydi burda?

Ferhat — Magallah, ben ndkis...? Ben hiille yapt,
sen hile yapti... Simdi hangisi ndkis?

(S.15)

Bununla beraber bu sdylegmelerdeki kivraklii sa-
dece olaylarin hizh akigma ve girift diizenine baglama-
malidir. Yazar, yukarida verdigimiz omekte goriildiigii
gibi, hiilleci tipi igin geleneksel tiyatromuzun derdini bir
tirlii anlatamayan ‘arap'in1 segerek, seyirciyi, tavrini,
ozelliklerini tanidig1 oyun kigisiyle yakalamigtir. Bu tiir-
den bir uygulamay1 Cingirak'ta da goriiyoruz. Uyarlama
olasilif1 da bulunan bu oyunun bize yakinlig1, s6ylesme-
lerinde Karagoz-Hacivat'inkine benzer yanhig anlamalar
ve Ortaoyunu'ndaki tekerlemeye benzer anlatimlar gibi
geleneksel 6zelliklerden yararlanmasina baglanabilir.

Faik bey ile aptal ugagi Sadik ve hizmetgi Giilfigan
arasinda gegen bir soylesme bu tiir bir giiliingleme 6me-
gidir:
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"Faik

Sadik

Faik
Giilfisan
Faik
Sadik

Faik

Sadik

Faik

Sadik

Sersemler ne yapiyorsunuz? Ben Sadiga
digart ¢ik diyorum, ikiniz de beraber gidi-
Yorsunu:.

Efendim ben lokomotiv, o da vagonum,
ayrilamayiz efendim.

Utanma:lara bak! (Sadigin kulagint ¢eker)
Aman kulagim.
Bak su rezileye (Giilfisamn kulagint ¢eker)

(Kulagin tuturak) Aman can kurtaran yok
mu?

Bu ne rezalet. Ben kizin kulagint ¢ekiyorum
sen bagiriyorsun, senin kulagint ¢ekiyorum
Giilfigan bagiriyor .

Efendim, viicudumuz telefon gibidir. Aciyi
¢abuk hisederiz de birbirimize yardim ede-
riz.

Yok viicudumuzda ceryan-i elektirikiye mi
var?

Evet efendim. Cigerci Yani'nin Aleko ile
kavgasi var.”

(S. 144)

Ayn1 oyunda Faik Bey'e kihyasi Abdi Aga'nin an-
lattig1 seriiven ise Ortaoyunu'nda Kavuklu'nun anlattif
diigii animsatir:
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"Abdi

Faik
Abdi
Faik
Abdi

242

Sabahleyin mektubunuzu aldim kapidan
ctktim dogru Beya:zit'ten ¢argiya tamam
Bitpazarina vardim, baktim. Carsikapisina
zincir koymuglar Sasirdim. Orada bir
diikkanciya sordum bu zincir nedir dedim.
Adam da bana "hayvanlar girmesin diye
koyarlar, sen girebilirsin” dedi.

Cargi kapisindan gir.
Dur kegki girmez olsaydim.
Ey ne oldu?

Carsiuin  i¢ci  digaridan  girince log
goritiniiyor. Kapimin yamndaki fincancinin
kapisimin igporta iginde fincanlar varmisg.
Haydi ben onlarin iizerine diigmiyeyim mi?
Yahudi icerden firladi, tutmasin diye bir
ka¢cmaya bagladim. Cargt kalabalik. Cegs-
menin yanindan kag¢ayim derken haydi ben
borekginin tablasina, haydi borekler yere,
Fincanci, Bérek¢i, arkamsira, ben onde
kagarken igneci diigmeci ihtiyarin iizerine,
o altimda, ben listiinde, haydi o da arkam
sira, karsima heykeller satan bir adam
geldi, hemen ona ¢arptigim gibi, haydi he-
ykeller pargalandi, haydi o da arkam sira.
Baktim bagka ¢are kalmadi. Muhallebilci
diikkdnina kendimi attim. Arkamdan fin-
canci, borekg¢i, igneci, ¢arsimin ahalisi



Faik
Abdi

Faik
Abdi
Faik
Abdi

hepsi diikkdmin i¢cine. Camekdnin iginden
digar1 kacayim dedim, agureyi atladim, ta-
vukgégsii tabaginda tutuldum.

Eh, sonra.

Sonrasi, bir bir kalabalik etrdfimi aldi. O
sirada bir ihtiyar adam yiiziimii goziimii
yalamaya ba;[adi. Ne tath adam, big¢dreyi
dévmeyin diye diye yalvarmaz mi?

Seni taniyor mu?
Yooo...
Ya niye sana aciyor?

Makhallebicide agure ile tavukgégsiine diig-
tim ya, herif pisbogaz, asure ile tavuk-
gogsiiniin hatirt icin beni tesahiip ediyor."”

(S. 145-146)

Kosukla yazilmig olmasi bakimindan sozetimege

deger minicik bir komedya, Ndme’dir. Goriicii ile evlen-
meye isyan eden bir geng kizin goriiciiler, yagh damat
adaylan kargisindaki tepkileri agiklanir.

"Gortiiciiden el aman
satilik bir kukla gibi her zaman

Yiizlerce miigteri oniine ¢ciktim

Artik o miistehzi gézlerden biktim."

(S.8)
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Yagl damat adayinin resmini goriince de sdyle der:
"Eminim agzinda yok bir tek digi
Bu koca degil, kocayemigi."”

(S. 14)

Yazar komedyayi ironik bir durumla bitiiir. Geng ki-
zin dikig kutusundan diigen bir mektuba ofke ve kugkuyla
atilan anne ve baba mektubun kendi genglik yazigma-
larindan biri oldugunu goriirler. Yazar toreyi elegtirirken,
ana ve babalarin anlayigsizliklarim da kizlarun agzindan
zarifge kinamig olur.

"Bana kizmayiniz beybaba boyle.
Vaktiyle annemle sevigirken siz
Rahmetli dadimla gondermigsiniz."”

Goriildiigii gibi dilin komik kullaniligi, geleneksel ti-
yatroya oranla bu donem komedyalarinda bir hayli
zayifur. Asirihiklar, 6zentileri ve zaaflan ortaya gikarmak
amactyia soz daha agdali ve agir kullanilir. Soziin yeten
derecede kiigiiltmedigi durumlarda harekete bagvurulur.
Sozgelimi Erkekler Arasinda oyununda gesitli tiplerin za-
aflar1, gikar hesaplari, gikar diigiincelen sozle belirtildik-
ten bagka bu ¢irkin yaganti simagmalar, opiigmeler, sar-
hogluklar ve kusmalarla vurgulanmak istenmigtir.

Insan zaafim giiliinglestiren oyunlarda ise sozle ya-
pilan alayin hareket komigiyle desteklenmesi daha bagari-
hdir.
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Misafiri Istiskal'de cansikici komsu Abdi Efendi'nin
konugurken zaman zaman bagirmasi, bu ani haykirma-
larla odadakilerin yerlerinden hoplamalari, Abdi efendi-
nin kitapliktan kitap alirken miirekkebi yagh Nadir beyin
tizerine dokmesi, sofradan kalkarken masa Ortiisiine
dolagip yemeklerin gene Nadir beyin iistiine dokiilmesine
sebep olmas: gibi sakarliklara da bagvurularak bu oyun
kigisinin evde yarattig1 sikint1 belirtilmek istenir.

Bu oyunda oldugu gibi Kendim Ettim Kendim Bul-
dum, Kari Kocaya Uygun, Diken, Kof Rami:z gibi oyunlar-
daki kigilerin mizag 6zellikleri, sebep olduklan olaylar ile
vurgulanmig, hareketler ise abartma ve tekrar yolu ile
giiliinglegtirilmigtir.

Balkabagini Evlendirelim'de ise istanbul'lu Anado-
lu'lu kargithg konugmalarla oldugu kadar tavirlarla da
sergilenir. Anadolu'nun bilgisiz, ezik, utangag genci ile
Istanbul'un kendine giiveni kiistahliga ve yirticilifa varan
geng kizinin kargithg daha ¢ok hareketlerde ortaya
¢ikarilir. Balkabakzade Durmug'un gsagkin durumu oldugu
kadar istanbullu gen¢ kizin Durmug'a saldirip dovecek
olmasi seyirciyi giildiiriir. Oyunun, hareket ve goriintii
bakimindan farsa yaklagan kivraklig1 son perdede Anado-
lulu gengkizin agzindan dile getirilen gergekle durulup
agirlagir. Bu donem komedyalaninda hep bu aksaklik goze
carpar. Yazar tam komedya kivamini bulmugken, egitici,
uyaric1 yan: agir basar ve giildiiriiyii bozar. Komedyada
bu ciddilige egilim giildiiriiyii zayiflatmigtir. Buna kargin
yazarlarin bati komedyalannin dolanti ve kurgu komigin-
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den yararlanmak istedikleri goriiliir. Olaylar dizisinde ras-
lant1 ve dolantun oldukga ustalikla kullanildig1 bazi oyun-
lar mevcuttur. S6z gelimi Cok Bilen Cok Yanihir'da, Kof
Ramiz'de tersine ¢ikan durumlar; Acikbag’da olaylarin
beklenmedikligi ve siirprizler; Cingirak ve Geveze Ber-
ber'de raslant1 ve abartma; Eskici Kasim'da tekrar; Hiille’
de dolant1 ve tekrar, Evhami‘de dolant1 ve kargithik baga-
riyla kullanilmig giildiirii yontemleridir.

Buna karsin sorunlara doniik elestirisi olan komed-
yalar gerek komik olaylan geligtirmede gerek sozii giildii-
rii 6gesi olarak kullanmada bir hayli basarisizdirlar. Gele-
neksel tiyatronun agiksagikhifindan ve kabalifindan kagi-
nan yazarlar bat1 komedyasina dykiinerek modem ve uy-
gar olmaya galigmiglarsa da bati komedyalannin kurgu-
larin1 kopye etmekten bagka bir marifet gosterememigler
ya da komedyalarin toplumun aynasi, yagamin imgesi
olma niteliine 6zenerek elestiriye agirlik vermigler bu
kez de yavan kalmiglardir. Diigiince ve insan Ogesiyle
zenginlegirken geleneksel oyunlarin halk giildiiriisiine 6z-
gii nitelikleri olan kabalik ve saflikla birlesen gakacili-
gindan, hoggoriilii taglamasindaki sevecenliginden, hoyrat
gergegi orten nes'e ve yagam sevincinden yoksun kalmig-
lardir.

Dramatik Kurgu

Tanzimat ve Megrutiyet tiyatrosunun bati tiyatrosunu
omek alarak gelistigini sOylemigtik. Bati tiyatrosunun
olusumundaki temel kurallan belirleyen Aristoteles'ten
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dolay1 Aristocu denen bir 'kapali bigim' bat1 tiyatrosunun
asal bigimini verir. Bu bigimin temel 6zelliklerini goyle
siralayabiliriz. Bag kigi oyunun kahramanidir ve oyunu
yiiriiten aksiyonda biitiinliik ve siireklilik ongoriiliir. Olay-
lar dizisindeki nedensellik baglantisi ile aksiyon belirli
yonte gelisip toparlanarak kapanir. Amag, inandirici ola-
rak yagami yansitmaktir. Bundan dolay:1 bu gesit sanat,
gesitli yontemleri ve araglar1 kullandigi hallerde dahi
gercekgi olmug ve sahnede yasami yagatmayi erek edin-
migtir.

Kapali bigim'in kargit1 olarak tamimlanan 'Agik
Bigim', benzetme yerine gostermeyi yeglemigtir. "Bir mo-
zayik gibi cgegitli pargalardan gercek diinyanin anlamli
bir resmini vermek ister"®. Geleneksel tiyatromuzun
yapis1 daha once gordiigiimiiz gibi, birbirinden bagimsiz
birimlerden olugmakta, gelisimi hemen hemen igermeyen
kesikli aksiyonu ile agik bigime yaklagmaktadir.

Bat1 tiyatrosu etkisiyle olugan Tanzimat ve Megruti-
yet tiyatrosu ise kapali bigim'i benimsemigtir. Bir eksen
gevresinde toplanan oyun kigileri bagi, ortasi, sonu olan
bir olaylar dizisini olugtururlar. S6z gelimi Sair Evlenme-
si'nde girkin ve yagh ablanin kardesi yerine nikéh edilme-
si ve sonra asil sevgililerin evlenmesi; Geveze Berber'de
bir evlilik tegebbiisiiniin geveze bir berber tarafindan bo-
zulup diizeltilmesi; Cingirak’ta bir usagin yardimiyla

6 Metin And, "Tiyatroda ‘Agik Bigim’ ve Tiirk Tiyatrosu Bakimindan
Onemi” Tiyatro Aragtirmalar: Dergisi, 1970, say1 1, s. 28,
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gergeklesen bir vuslat alemindeki raslantilarla kan koca
ihanetinin ortaya ¢ikmasi; Cok Bilen Cok Yanilir'da tut-
kulu bir hakimin raslantidan yararlanarak kurdugu do-
lantinin ayagina dolagmasi; A¢ikbas'da igige giren iki do-
lantiyla ¢oziime ulagan geng sevgililerin evlenmeleri; Ev-
hami'de kuruntu ve kugkusundan yararlanarak evine yer-
lesen bir sahtekdrdan Evhami'yi kurtarmak igin diizenle-
nen karg1 oyunlar; Diken'de bir yanlighgin, birbirinden
nefret eden aile bireylerini gegici olarak birlestirmesi gi-
bi, bir merak ile izlenen ve gimdi ne olacak sorusunu sii-
rekli sorduran olaylann artik bu oyunlarin g¢ekirdegini
olusturdugu goriiliir.

Bu oyunlar seyirciyi illiizyona sokuyor, yabancilag-
tirict hi¢ bir etmene bagvurmuyor, olaylar zincirinde ke-
sintiye gitmeden giinliikk yagamin elestirisini inandirici
bigimde sunmaya galigiyorlar.

Geleneksel tiyatromuzun sarki ve dans gibi dgelerini
olaylar dizisi iginde bagdagtirarak kullanan Sinasi'yi
hemen hemen hig bir yazar izlememistir. - Ancak bu gele-
nek bu donemin ikinci yarisinda bagimsiz bir tiir olarak
ragbet goren operet ve miizikli oyunlarda siirmiistiir- Ge-
leneksel oyunlarda daginik olaylar ve kesikli aksiyon
sarki ve danslarla gegnilendirilerek renklilik ve eglendiri-
cilik saglanmigti. Oysa bu donem komedyalar1 boylesine
renkli s6z ve goriintii anlatimindan yoksun olduklar gibi
bat1 komedya yapisinin hizli ve gerilimli temposunu da
yakalayamamiglardir. Olaylarin geligimi agir, bu olaylara
bakig agisi ile duygusaldir. Geleneksel oyunlarda izlenen
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bir gesit yabancilagmanin aksine oyunda sunulan olaylara
yakinlagma meydana gelmigtir. Geleneksel oyunlarda ya-
bancilagma denilen tavirla ortaya ¢ikan seyirci - oyuncu
aligverisi bu komedyalarda kaybolmugtur. Oyunbo-
zanliga, yanilsamay: bozan her tiirlii 6geye iltifat edilme-
migtir. Bununla beraber gelenekten gelen aligkanliklar:
araya sikigtinveren yazarlara da rastlandigi olmugtur. Re-
caizade Ekrem, Cok Bilen Cok Yanmlir'da oyunun bag kigi-
si Azmi efendiyi Pisekar gibi kullamir. Ugiincii faslin so-
nunda yapilacak diigiiniine seyirciyi davet eden Azmi
efendi, her Ortaoyunu bitiminde yapilacak diigiine seyir-
ciyi davet eden Pigekar hatirlatir. Oyunun son deyisini
yapan Yenge kadinin soziinii eski Ortaoyunlannin biti-
minde kullanildig1 ileri siiriiliir.

"Yenge kadin — Neyse, ben de kalkayim vakit gegir-
meden evime gideyim. Bu oyunun
sakal bitti."”

Sonug olarak bigimlemede de igerikde oldugu gibi
tipik ve simgesel olandan o6zel ve gergekgi olana dogru bir
gelisimden s6z etmek miimkiindiir. Uzak agidan gézlenen
genel goriiniimiin yerini yakin goézlem almig, ayrintilar
daha iyi belirlenmigtir. Uzak bakigin diizlemsel manza-
rasi, yakindan bakildikga hacim kazanmugtir. Bu geligme
oyun kigisinin ve yagadig1 sorunsal durumun daha ger-
¢ekgi, daha canli ve etkin olarak belirtiimesini saglamig-
tir. Fakat ayni gelisim komedyada giiliinciin aleyhine
islemigtir. Uzak agidan degerlendirme, giiliinglemeye da-
ha elveriglidir. Kusurlar ve yanilgilar genellestikce daha
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iyi alaya ahnirlar. Insana yakinlagma, sorunun nedenleri-
ne inme oyuna ciddiyet getirir. Kusurlu davranig aci, of-
ke, ya da sempati uyandirir. Bu ii¢ tepki de saka ve alaya
kargittir. Giilmenin yerini yakin ilgi alir. Bu ilgi ac1 bigi-
minde ise komedya tragedyaya, bu ilgi sempati bigimin-
deyse komedya drama, bu ilgi 6fke bigiminde ise giildiirii
taglamaya yaklagir. Tanzimat ve Megrutiyet komedyala-
nnda boyle bir geligme goriiliiyor. Bununla birlikte oyun-
larin sonu olumludur. Ya yeni kugak dzenti ve taklitgiligi
ile ayiplanir, yalniz kalir ve mevcut toplum onaylanir, ya
da geng kusak eski degerleri ve toreyi elestirerek kendi
toplumunu kurma yolunda bir adim atar. Fakat eski uzak
aginin genellikle korunamayig1 ve yerine yeni bati ko-
medya yontemlerinin sindirilmeyigi oyunlan ciddilegtir-
mig, soz, hareket ve dolant1 komiginin bagar1 ile kullanil-
masim onlemigtir. Ozdeki degisim geleneksel giiliingleme
yontemi ile geligmig, yeni sentezlere varilamamigtir. Fa-
kat bu donem komedyalan tore elegtirisini getirmig ve
kentsoylu yagamina somut ve sorunsal bigimde egilerek
yagsamin soyut elestirisinden 6zel ve somut olana yonel-
miglerdir.
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III. CAGDAS TURK KOMEDYASI

Osmanl Imparatorlugu'nun 1914-1918 Diinya Sava-
sima katilmasi iki yiiz yildir reformlarla desteklenmeye
caligilan biinyesini biitiin biitiine sarsip pargalamgti. Yur-
dun istilaci galip devletlerden arinmasini amaglayan ba-
gmsizhik savagl bu pargalanigin ardindan yeni bir Tiirk
devletini dogurmugtur.

Bagimsiz savaginda birlesik somiirgeci cepheye karsi
zafer kazanan yeni Tiirkiye devleti bu savagin ardindan
capgdas uygarlik diizeyine ulagmayi1 amaglayan bir dizi
devrimleri gergeklestirir.

Kiiltiir tarihimizde Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk evresi
gergeklestirilen zaferin ve yeniden kurulan modern devle-
tin atak ve iilkiicli ruhunu yansitir. Fakat gagdag uygarhk
diizeyine ulagma ¢abalan arttikga, 6zellikle, Ikinci Diinya
Savagi'ni izleyen ¢ok partili demokratik donemin gereksin-
meleri yeni cumhuriyeti etkiledikge toplumsal degigme
hizlanmig ve yayginlagmigtir. Bu ¢ok amagh 6zgiirliik or-
taminda her tiirli diinya goriigii tezgahlanmigtir. Cagdas
bati toplumlarina duyulan 6zenme, sadece para kazanma,
zengin olma ve giiniinii giin etme gibi ¢ikarci bir yagam
pesinde kosan igini bilir bir kesimi ortaya ¢ikarmgtir.

Toplumun bu goriiniimden rahatsizlik duyan aydinlar
bazen tutucu ve gelenekgi bir diigiincenin yaninda yer
almak zorunda kalarak bu durumu toplumsal degismenin
dogurdugu tore ve gorenek bozuklugu, koksiizliik ve ah-
lak yetersizligi olarak yorumlamnglardir.
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Ikinci Diinya Savagi'na sebep olan fagizm saldiris
onlendikten sonra uluslararasi siyasete hakim olan etken-
ler diinya milletlerince daha iyi degerlendirilmeye baglan-
di. 1960 devriminden sonra bu biling Tiirkiye'de yaygin-
ik kazandi. Artik ahlak, hukuk, siyaset gibi iist yapi
lirinii olan kurumlarin, toplumun alt yapisim1 olugturan

iiretim bigimlerinden etkilendigi farkedilméye baglanmug-
trD,

Iste toplumsal yasama siki sikiya bagh bir sanat olan
tiyatro, Ozellikle "yagamin imgesi, toplumun ve torelerin
aynasi” olan komedya, Cumhuriyet doneminin bu diigiin-
ce evrelerini yansitir. Geleneksel tiyatronun, halk giildii-
riisii nitelifi iginde beliren sorunsal duruma uzak agidan
ayna tutma egilimi Tanzimat ve Mesrutiyet komedyala-
nnda daha degisik bir goriiniim almigti. Toplumsal degis-
menin bagladif1 yillarda batidan 6mek alinan komedya
batida oldugu gibi kentsoylu sinifinin dertlerini yansit-
migti. Burada sorun, deger degisimi ve deger gatigmasi
idi. Yazarlar ya ilerici atilimi destekleyerek eskiyen de-
gerleri elestimigler ya da benimsenmeye g¢aligilan yeni
hayat tarzinin geng kugakta aldigi agin ve ozenti tavri
yermiglerdi. Bigimsel yani ile benimsenen bat1 uygarhigi
0zden yoksun kaldig1 i¢in anlamini yitirerek yapaylagmuig,
gengleri taklitgilife ve kopyaciliga yoneltmigti. Bu done-
min komedyalan bu yoldan ya geng kusag: yererek mev-

1 Gergi daha onceleri 'Kadro hareketi' adi altinda bir digiince hareketi
olmugtu. Fakat bu etkinlik, 6nlendigi igin sinirli kalmigti. Komedyaya
ise yansimamigtir.
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cut toplumu onaylyor, ya da ilerici yazarlar elinde eski
toreyi ve onun temsilcisi yagh kugag: elestirerek genglerin
kuracagi yeni bir toplumu ima ediyordu. Giildiirii yontem-
leri ve komedya yapilarindaki aksakliklara ragmen bu
oyunlar komik 6zii igeriyorlardi.

Cumbhuriyet donemi komedyalar1 goriiniigte Tanzi-
mat ve Megsrutiyet komedyalarinin devamudirlar. Fakat
elli yilin tiim komedyalan incelendiginde Tanzimat-Meg-
rutiyet yolu ile batinin izinde olan bu komedyalarin gide-
rek hem igerik hem big¢im bakimindan degistigi goze gar-
par. Cumhurniyet komedyalarinda gagdas diigiincelerin bi-
¢imlendirdigi bat1 absurd sanatinin ve epik tiyatrosunun
0z ve bigimine deggin etkilerine raslanir. Ayn1 zamanda
gelenekten gelen egilim ve dzelliklerin agirlhifi da azimsa-
namaz. Geleneksel tiyatronun toplumsal-siyasal elegtiri ve
taglama niteligi, Megrutiyet'te yazilan lzah ve Istizah'da
ve sonra Cumhuriyet doneminde Miisahipzade Celal'in
komedyalarinda ortaya gikar. Yikilan imparatorlugun bo-
zuk diizenindeki geligkileri bazan taglayip bazan giildiire-
rek sergileyen Musahipzade Celal'i 1960 lardan sonra ya-
zilan toplumsal-siyasal taglamalar izler. Geleneksel tema-
sa egilim bat1 vodvil ve bulvar komedyalan tarz1 iginde,
Tuluat tiyatrosunun 6geleriyle de kangarak popiiler halk
giildiiriisii bigimini alir.

Elestiriden Toplumsal Uyanya Dogru

Cumbhuriyet donemi komedyas: Regat Nuri Giinte-
kin'in Hiilleci, Osman Kaygisiz'in Ufiiriik¢ii, Cemal Nadir
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Giiler'in Yiiz Karas: gibi eski tore ve degerleri elegtiren
oyunlarla baglar. Bunlan, Sair Evienmesi ile baglayan
Acgikbag, Cengi, Hiille, Ndme, Korebe gibi eski tire ve
gorenegi elegtiren Tanzimat ve Megrutiyet komedya-
larinin uzantisi sayabiliriz.

Hiilleci’de eski torenin evlilik kurumuyla ilgili ¢ag-
digi kalmug hiille adeti elegtirilir. Ufiiriikgii'de saf halkin
batila olan inancim somiirenler gok eglenceli bigimde
giiliinglegtirilmigtir. Karikatiirlii C.Nadir Giiler, Yiiz Ka-
rasi’'nda gelenekgi anlayigta sanat ve sanatgiya deger ver-
meyen bagnazh yerer.

Tore komedyalann iginde, ilk eserlerini Megrutiyet'in
son yillannda vermeye baglayan Musahipzade Celal'in
oyunlanmn ayn bir yeri vardir. Eski Istanbul hayatinin
tore ve inanglanndan komedya malzemesi gikaran yazar
giincel yagamun yiizeysel elegtirisiyle yetinmemigtir.

Musahipzade, Osmanl Imparatorlufu doéneminde
yonetici sinifin yetersizlifini ve giigsiizliigiini, biitiin
eserlerinde ana tema olarak almig, bu gema iginde egemen
gii¢lerin halki somiirmesini, kurumlarin yozlagmasinmi ve
giderek bu yozlagmamin bireylere kadar yayginlagtifim
gostermek istemigtir. Bati komedyas1 ile geleneksel
karagoz oyunlannin siyasal ilgisini bagdagtiran bu oyun-
larda yazar belli bir kigiye saldirmak, bir kurumu
agafilamaktan ¢ok, yozlagan ve gatirdayan bir yonetimin
goriiniimiinii gizer. Boylesine kohnemig, kurumlan igten
gliriimiig bir yonetimde somiiriiciiliifiin, bagibozuklugun
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ve haksizligin nasil kol budak salip yayginlagarak tiim
toplum yasamini tehdit ettiini gostermek ister. Harag,
yagma ve riigvetin gegerli oldugu bir diizende bilim, din
ve adalet kurumlarimin da iglemedigini, hatta giderek
yagmada ve erdemsizligin yayilmasinda etkin rol oyna-
digim1 komedyanin uzak agis1 ve neg'eli ortaminda goste-
rir.

Musahipzade Celdl Aynaroz Kadisi'nda papazlarla
kadi ve kazaskerlerin, ¢ikarlari gevresinde oynamaya
kalkigtiklan oyunlan dile getirir.

Aynaroz papazinin bir hileyle kondugu onbegbin
altin, bagka ¢esitten bir hileyle elinden alininca papaz ar-
zuhalle parasinin galindigini mahkemeye bildirir. Davay:
gorecek olan Lem'i efendi'nin paray! gaspetmekten sanik
enistesi Yakup efendi ile goriigmesi ilgingtir.

"Lem'i — Huzuru mahkemede ol kegig ile yanyana
miirafaa edileceksin. Binaenaldzalik bu
davayi nasil def'e kadir olacaksin?

Zahide — (keseyi gostererek kulagina) Efendim beg
yiz...

Lem’i — (hayretle keseye bakar yumugar)

Yakup — Velinimetin huzurunuzda beg yiiz gdhide..

bes yiiz gahit daha getirse ispat edemez:.

Lem’i — Pekadla.. sadereyn efendilerle bu i§ miiza-
kere edilsin.”
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Lem'i efendiden sonra miirafaa igin Ibnilmuin Ishak
efendi, Hazergradi Dehri efendi, Rumeli Kadiaskeri
Nutki efendi de paylarina diigen ikiger kese altini aldiktan
sonra Yakup'un igini ortbas ederler. Ustelik davaci papaz
Gregoryus'u miislimanken din degistirmis Abdulah
adinda biri oldugunu iddia ederek davasindan vazgegirir-
ler. Idam korkusundan gozleri dort agilan papaza mahke-
me masrafin1 da yiiklerler. Cikarciligin ve somiiriiniin
yayginlagmasina sebep, yonetimin ve yetkinin bilgisiz ve
sorumsuz kigilerin eline gegmesidir. Kotiiliigii denetleye-
cek bir kurum kalmamugtir. Bu durum Pazartesi-Pergem-
be'de aci1 bir gergek olarak sergilenir. Devlet dairelerinde-
ki gitgelcilii ve memurlarin yetersizligni elestirmekle
baglayan oyun yahudi sarraflarla igbirligi yapilarak hazi-
nenin soyulugunu, tadimhk adi altindaki haragla koyun,
balik miilteziminin ve meyveci sebzeci gibi esnafin so-
miiriiliigiinii ve giderek bu "kdr” hesabinda devletin de
altin kargihinda savaga sokulugunu® gostererek kapkara
bir diizen elestirisine varir.

Balaban Aga'da medreselerdeki yozlagmanin yoneti-
cilerin bilgisiz ve giigsiiz olmalarinda etken olusunu
goriiriiz. Yetersizlik ve bilgisizlik sorumsuzluk ve erdem-
sizligi dogurur. Kotiiliigiin devlet kurumlarindan toplum
bireylerine kadar yayilisi toplumu, yonetimi ve devleti
kurtarilamaz hale getirmigtir.

2 Musahipzade Celal, Pazartesi  Pergembe. Halk piyesleri: XV Kanaat
Kitabevi, Ist. 1936, s. 66.
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Bir Kavuk Devrildi'de de aym giigsiizliik, yetersizlik,
sorumsuzluk temas: iglenir. Biitiin komedyalarninda yapti-
g1 gibi Bir Kavuk Devrildi'de de Osmanli Imparatorlu-
gu'nun ¢okiis donemine ait o ¢ok giizel, ¢ok siirli, ¢ok
renkli ve zarif goriinen yiiksek sinif yagayisinin, bogazigi
yalilarinin, konak ve kogklerin debdebesinin hangi somii-
11, hangi sorumsuzluk ve adaletsizlik bahasina saglandi-
gim1 gostermigtir. Musahipzade Celal, bu yagamin diigiin
ve solenlerini, saderet ve mevkii ikballerinin torenlerini
ayrintilariyla, biitiin goriiniigteki giizelligiyle betimlerken
bu satafatin ve parlaklifin tiim iilkenin yoksullugu,
yiiziistii birakilmglif1 ile elde edildigini gézoniine serer.
Pazartesi-Persembe’de bu geligki, bir yanda devlette vazi-
fe alanlarin konduklan ikballer, 'hazine-i evrak'in iginde
'sehvi kalem', 'yekun' yanlighklar1 ile bir kalemde elde
edilen servetler, bu zenginlik iginde giyim, kusam, yiyim
ve toren harcamalan, pastirma alaylan, yeni mevkiiye
gegenlerin yerlerini saglamlaghrmak igin daha yiiksek
memurlara gotiirdiikleri hediyelerde gosterdikleri 6zen ve
esirgemezlik, diger yanda halkin iglerini gorme, hakkin
korumada aldirmazlikla baglayan gorevini kotiiye kullan-
malar, esnaf ve ziraat erbabinin her vesile ile soOmiiriiliigii,
bu sOmiiriiniin devlet hazinesini soyma ve yabanci elgi-
liklerle igbirligi ile memleketin giivenligini tehlikeye sok-
maya varmas! $eklinde belirtilir. Aynaroz Kadisi'nda ka-
diaskerler, vezirler, devlet dairesindeki yiiksek memurlar
sahte bir biiyiikliik altinda son derece aggozlii, paracan-
lis1, riigvetgi ve ¢ikar igin her kotiiliigii yapan kigiler ola-
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rak sergilenir. Sonra, bu soyguncularin yapma bir vekarla
dolastiklar1 konaklari, haremlerindeki kadinlarin cariyele-
ri, 6zel daire ve arabalanyla birbiriyle rekabet ettikleri
debdebeli hayatlan yansitilir. Bir Kavuk Devrildi’de kem-
haci ve miizehhiplerin kullandiklan altin ve giimiig tel ve
varaklan israf diye yasakliyan 'viizerayi izam ulemayi
zevil' ihtiram hazerati beytiilmali miisliminden bilais-
tihkak aldiklar1 avug¢ avug altinlan israf' saymadiklan
gibi®, kendi konaklarinda keyif ve eglenceye de su gibi
para harcarlar® Saksoncubaginin yalisinda bir aksam
eglencesinde yenilen yemekler goyle anlatilir:

“Nesati — Opyledir haspa dyledir (kahkaha). Of, pek
yorulmugum, daha mutbaga, kilere baka-
madim. Vekilhar¢ne yapti aceba?

Pertev — Mutbaga... altmig hindi, on bes koyun, yiiz
yirmi tavuk, seksen giivercin, ii¢ yiiz pili¢
geldi.

Nesati — Bu kadarcik seyle bunca misafir agirlanmr

mi? Eee kilere ne geldi?

Pertev  — Yirmi bes lenger kaymak, on alti kiife
yemigs, meze oteberi.

3 Musahipzade Celal, Bir Kavuk Devrildi, Kanaat Kitabevi, Ist., 1936, 1.
perde, IV. mecliste Revnaki efendinin konugmasindan.

4 ag.e., 2. perde Kanlica Koyunda saksoncubaginin yalisinin miikellef
bahgesinde, 2 meclis dalkavuk Nesati ile ugaklardan Pertev'in
konugmasi.
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Nesati  — FEyvah vekilhar¢ ne halt ediyor? Eldlemi
acghiktan mi oldiirecegiz. Iste ben baglarin-
da olup bakmazsam boyle olur..."

Musahipzade biitiin komedyalarinda bu geligkiyi is-
lemigtir. Ne var bu ac1 gergegi komedya neg'esi ve eglen-
diriciligi iginde yumugatarak seyirciye dolayl olarak gos-
termigtir. Yazar bir sinifin tore ve goreneklerini elegtir-
mekten ¢ok bir imparatorlufun ¢okiisiinii getiren diizen
bozuklugunu komedya giildiiriisii yapmigtir. Bu diizen bo-
zuklugu ve yonetim giigsiizliigiinii taglarken bile nesnel
kalmaya ¢aligmig, duygudan arindirdif1 perspektifi iginde
'yasanti'y1 kiigiik boyutlariyla ¢izmigtir. Alay ve elestirisi-
ne ¢ogu kez suglama ve kotiileminin nefretini bulagtirma-
mugtir. Musahipzade, bu komedyalar ile yiizyillar 6tesin-
den, ge¢misin hesabini akil agamasinda fakat ac1 dolu se-
vecen bir yiirekle yapmigtir. Bu nedenlerden onun oyun-
larini tore ve goreneklere ayna tutan belli bir sinifin ya da
grubun elestirisi olarak almaya imkén yoktur. Tarihe o
cagin toreleriyle oldugu kadar sorunsal agidan ayna tutan
Musahipzade, Imparatorlugun yozlagmasin ele alarak ge-
ligkileri goOstermig, diizen sorunlarim genis zaman ve
mekan iginde elegtirmigtir. Bu bakimdan komedyalari tore
elestirisi yapan bati1 komedyalari ile siyasal-toplumsal tag-
lama ve ibret olan Geleneksel tiyatromuzun baganli bir
sentezi sayilabilir. Ayni nedenle 1960 yilindan sonra top-
lumsal-siyasal taglamalara yonelen yazarlarimizin da
onciisiidiir.

Bu evrede Musahipzade'nin komedyalarinin farkl
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durumuna igaret ettikten sonra tekrar tore komedyalarina
donelim.

Tanzimat ve Mesrutiyet'te yeni degerlerin benimsen-
mesi sonucu Istanbul kentsoylusunun, o6zellikle bat
kiiltiiriinden etkilenen geng kusagin elestirisiyle bagliyan
bu tiir, Cumhuriyet doneminde hemen hemen biitiin ya-
zarlarin bagvurduklari bir elegtiri tarzi olmugtur. Ne var
elestirilen degerler artik bu geng kugagin heves ve 6zen-
tisi olmaktan ¢ikarak toplumun toresi haline gelmeye bag-
lamigtir. Toplumun her katinda ve biitiin kurumlarinda
batinin degerleriyle yagsama hirsi erdemsizligi dogurmus,
iligkilerde dogu diinyasinin eski tok gozlii goriigiinii, mad-
deci, ¢ikarci, gegici tutkulara dayanan yirtici hesaplar
almigtir. Toplum degigsmesi hizlanip yayginlagtikga ve
kentsoylu sinif1 biiyiidiikge degerler gatigmasi yeginlik ve
yogunluk kazanmigtir. Bu agamada yazarlar duruma ge-
nellikle ahlak agisindan bakmiglardar. Elestirilen kesim
toplumun ufak bir boliigii olmaktan ¢iktik¢a tore komed-
yasinin taglama ve yergiye doniigtiigii gozlenir. Nazim
Hikmet Bir Olii Evi ya da Merhum'un Hanesi'nde toplu-
mu saran madde diigkiinliigiinii kara komedya bigimine
isler. Oliim kargisinda keder, yalnizhk gibi duygular, hig-
lik ve garesizlikten dogan tutkudan arinmig igten dav-
raniglar beklenirken olii evine gelen ziyaretgilerden bag-
liyan iki yiizliilik ve duygusuzluk, oliiniin yakinlarinda
para hesabina ve miras kavgasina varir. Yazar ciddi bir
konuyu uzak agidan ve giiliing durumlan vurgulayarak
igler. Tabutun bulundugu odada para aragtirmasina giren
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biiyiik ogul dliiniin bagucunda dua okuyan hocadan yar-
dim ister. Hocanin aragtirdig1 geyin 6liiniin ruhu oldugunu
sanmasi aciyl komige, aykinligi groteske gevirir. Duygu
hoyratlik ve ¢irkinlikle uzak agidan verilince, elestiri gro-
tesk bir anlatim ile kara komedya'ya doniigiir.

Nazim Hikmet'i izleyen yazarlarin elestirileri bu den-
li ac1 ve buruk olmamakla birlikte iglerinde onun gibi gro-
tesk'ten yararlanarak aykirnilifi, uyumsuzlugu ve ¢irkinligi
ortaya koyan Vedat Nedim Tor vardir. Asag: Yukari, Car-
liston gibi oyunlarida bati degerleriyle yozlagan toplum
kesiminin yagam tarzina ve felsefesine ayna tutar. Sahte
Sultan'da halkin bilingsizligini, budalalik derecesine va-
ran hoggoriisiinii bir ortaoyunu bigiminde grotesk 6gelerle
iglemigtir.

Yazarlarin tore bozuklugunu komedya ve fars bigimi
iginde gosterme egilimi yaygindir. H. Rahmi Giirpinar
Kadin Erkeklegince ve Tokugan Kafalar'da bati taklitgi-
ligi, sindirilmeyen asriligin elestirisini yapar. Ismail Hak-
ki1 Baltacioglu aynm temay: igledigi Andavalpalas'in 6nso-
ziinde oyunu 'fizyolojik bir haz temininden ziyade igtimai
bir davanin ikamesi igin' yazdigina igaret etmigtir’®. Tore
komedyalarinin bu donemde iki biiyiik temsilcisi Cevat
Fehmi Bagkurt ve Refik Erduran'dir.

Bagkut, bireysel ahlaktan yola ¢ikarak namussuz-
lugun biitiin topluma bulagtigini, diizeni yozlagtirdigim

5 L.H. Baltacioglu, Andavalpalas, Sebat Basimevi, 1940.
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eserlerinde yansitir. Once tek tek kisileri yererken giderek
umutsuzlagir. Kahramanlan toplumla girigtikleri ¢atigma-
da yenik diigser. Paydos'ta iftiraya ugrayip iginden atilan
Opretmen Murteza'ya meslegine doniis yollar1 kapanr.
Murteza kendini manen o6ldiiren diizenin garkindan kurtu-
lamaz. Makine'de emeklilik ikramiyesi ile otomobil alip
takside galigirmak isteyen Hacibey, otomobilinden gelir
saglayacagina kabaran bir borg ve masraf kargisinda kalir.
Borgtan kurtulmak igin kaza sigortasini yapip otomobili
denize ugurmay: teklif eden goforiinii dinlemekten bagka
caresi yoktur. Sonug sigorta bedeli yerine hapis cezasidir.
Sana Rey Veriyorum'da iilkiicii bir tagra doktoru olan Ra-
mazan, ikinci yaptif1 evlilikten sonra zengin olma kaygi-
sina itilir. Siyasete de atilip hile ve yalanlara bulunan Ra-
mazan buna ragmen seg¢imi kaybeder ve gene Anadolu'ya
doner. Harputta bir Amerikali'da Amerikali agabeysinin
kendini hayirhh bir sebeple aramadigini anlayan Ahmet
Miiderrisoglu, kardesinin eline diigmemek igin kendini
pencereden atar. Kiigiik Sehir'de yasayanlar biiyiik gehir-
den gelen misafirlerden uygarlagma ve aydinlanma yolun-
da yardim umarlarken, ahlaksizlik, yalancilik, tembellikle
kargilagip kendi iglerine donerler. Tablodaki Adam'da
diirtist ve ahlakh kaptan, gevresindeki yozlagmig sahtekar
insanlardan ancak tabiata ve yalmzliga sifinmakla kurtu-
labilir. Haciyatmaz'da hirsiz getelerinin milyoner oldugu
bir memlekette namuslu insanlar siiriinmeye yazgihdir.
Yazar boyle iilkelerde erge¢ patlamalar olacagini sdyle-
yerek umutsuzlugunu belirtir. Gd¢'de namuslu bir aile
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reisi olan Vefa, biiyiik gehrin kapicidan evsahibine ulagan
yalan ve tuzak ¢arkindan kurtulmak igin dogup biiyiidiigii
sehirden koparak Anadoluya siginir. Buzlar Coziilmeden’
de kasabanin karaborsacilari, derebeyleri, zorbalari ile ba-
sa ¢ikan biricik idare adami olan kaymakamin deli oldugu
anlagilarak timarhaneye kapatilir. Olen Hangisi'nde dlen
namuslu bir avukatin beyni takilan armator, diisiinmeye,
vicdan ve namus duygularint duymaya baglanugtir. Fakat
ne i hayati ne de gevresi onun namuslu yasamak igin
atacagl adimlan kabul etmez. Armator beyni degigse de,
ac1 da duysa ne intihar edebilir ne namuslu yagiyabilir.
Namussuz hayat siirdiirmek zorundadir.

Bagkut'un bu kahramanlari bozulmug ve g¢iiriimiig
toplum degerleriyle ters diigtiigii i¢in uyumsuzluktan
otiirii giiliing goriiniirler. Fakat yazar nesnelligini koru-
madig1 ve uzak agiyr kuramadify igin giiliing durumlar
acilagir; duygulandirir, hoggoriiyii uyandirir. Bu kahra-
manlarin gatigtigi biitiin kotii, yetersiz kigiler de nefreti
¢eker. Yazann tagladif: kara kigilerden bagka giigsiizler,
kotiiye arag olanlar derece derece toplumun giiriiklerini
olugturur. Bunlann kargisinda genellikle Anadolu veya
aydin genglerin iilkiilegtirildigi goriilir. Fakat bu geng-
lerin de gimdilik koétiiyii dengeleyecek giigleri yoktur.
Ancak umut 15181 olabilirler. Cevat Fehmi kotiiliik ve ah-
laksizlifin biitiin toplumu kapladigini gosteren, tutumun-
da duygusal ve 6znel bir yergi yazandir. Oyunlar1 yeni bir
toplumun kurulmasina yonelik komedya 6ziinden ve ko-
medyanin yontemi olan uzak agidan yoksundurlar. Kendi-
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si toplumun bir pargasina ayna tutmaktan bagka bir amaci
olmadigini soyler®. "Eglence yerlerinde goriilen icbiikey
— dig biikey aynalar icinde biraz uzayan veya bir par¢a
kisalip tombullagan miibalagali hayallerimize bakip hep
birlikte giilelim” diyen yazarin bir yergici gibi davrandigi
agiktir.

Ayn gizgideki oyunlar: ile Erduran, Bagkut'tan, daha
az duygusal olmakla ayrilir. Nefreti, kaygisi, tiksintisine
ragmen Bagkut'un tagladif1 toplum iginde yagiyor oldugu
sezilir. Erduran kisilerinden daha uzak, tagladi1 toplu-
mun daha disinda bir tutumla yazar. Bagkutun duygusal
yaklasimu onda daha nesnel bir yargilamaya yerini bira-
kir. Bazan komedya bazan fars adin1 verdigi oyunlarda
alayci ve elestirisel bakigi ile toplum bireylerini daha be-
lirli ve agik gizgilerle kligelestirir. Toplumdaki namussuz
ve kotiilerle, diiriist ve aydinlar1 dengeler, kotiiler obe-
ginde ticaret ve ig hayatindaki dalavereci tiiccarlar, ig
geviren beyefendiler ve patronlar birinci kiimeyi, ayni
¢ikara ortak ve hatta tegvik¢i olan hasta tutarakh kadinlar
ikinci kiimeyi, bunlarin ya ogullar1 ya kardegleri olan ye-
teneksiz, kigiliksiz ve bilgisiz olan dalkavuk ve asalaklar
tigiincli kiimeyi olugturur. Bunlarin kargisinda uyumsuz
erdemliler, iyiler 6beginin birinci kiimesini meydana geti-
rirler. Bagkut'un uyumsuz komik kahramanlarindan fark-
lar1 genellikle eski kugsaktan olmalaridir.Cengizhan'in bi-

6 C.F.Baskut, Harput'ta Bir Amerikal, Cumhuriyet Matbaasu, Ist., 1955.
Onsozden.
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sikleti'nde, Cengizhan, Deli'de timarhaneden kagan dayi,
Turpsuyu'nda konagin sahibi yagh biiyiikbaba, Bir Kilo
Namus'da baba olan Harun gibi. Ikinci kiimede erdemli
ve aydin geng kizlar vardir. Kotii diizeninin hakkindan tek
bagina gelecek eylem giiciinden yoksun olduklan igin
yazarin bir potansiyele sahip gordiigii halkin yardimina
gereksinirler. Ugiincii kiimeyi olusturan erdemli, dinamik
fakat aydin olmayan halktan kisiler bilingli gengkizla bir-
likte amaci gergeklestirirler Cengizhan'in Bisikleti'nde
hizmetgi ile ugak, Avrupa'da egitim gormiis Suzan'dan al-
diklan giigle efendiye kars1 ¢ikmak cesaretini gosterirler.
Ikinci Baski'da hapishane kagkini Cafer, gazete patronu-
nun igyiiziinii ortaya ¢ikarmak isteyen Sirin'e yardim
eder. Turpsuyu’'nda yagh biiyiikbabanin sokaga atilmasina
engel olacak gergekleri evin akilli gengkizi Siimeray'la,
sokaktan gelen Turp Cemalettin birlikte bulup ¢ikarirlar..
Deli'de Balikgi Omer, evin okumug aydin kizi Nermin'i
kotiiliik ve sahtekirlik gemberinden kurtaracak tek diiriist
gengtir. Ayt Masali'nda koy genci Riistem kopriiyii geg-
mek igin ayiya day1 emeyi kabul etmeyen ve ayiyla gatig-
may1 goze alan tek erkektir.

Erduran'in taglamalar1 da Bagkut'unki gibi kentsoylu
sinifinin tiimiine yonelmigtir. Ne var bu oyunlarda oku-
mamug, sehirlesmemis Anadolu'nun cevher ve potansiyeli
sorunlan ¢oziime gotiirecek giicii simgeler. Aydin ve geng
sehirli kugaktan itici, aydinlatici kivilcominm alacak olan
bu halk giicii, yeni toplumu kuracaktir. Bu bakimdan Er-
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duran'in taglamalan Bagkut'un taglamalarindan daha
yapic1 ve yol gostericidir.

Ozetle asriligin bigimcilik, uygarlagmanin taklitgilik
olarak benimsenmesi ya da yash ve tutucu kusak agi-
sindan Oyle goriinmesi sonucu tore elegtirisiyle baglayan
komedya yazma gelenegi Cumhuriyet doneminde toplum
taglamasina doniigiiyor. Modemnlegme arzusuyla batiyl
koriikoriine taklideden geng bir kusagin 6zenti sininnda
kalan agirilig1 giderek Cumhuriyet doneminde kapsamini
genigletiyor. Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra bat1 diinya-
sindan 6mek alinan ekonomik diizenin geregi, ¢ikarcilik
ve firsatgiligin 6n plana gegmesi ve kurmazlifin tek deger
sayilmasi, y1ginlari igine alan bir yozlagma olarak komed-
ya malzemesi oluyor. C.F. Bagkut'un oyunlariyla, bu de-
gerler gatigmasi geleneksel degerler agisindan yargilani-
yor. Ona ¢ok yakin bir noktadan topluma ayna tutan
Refik Erduran toplumsal yagamin bozulan dengesini bati
uygarlifinin bozmaya firsat bulamadig1 halk yiginlarinin
yeniden diizeltip kuracagina inanmiyor. Her iki yazar da
sOmiiriiniin asal geligkisine deginmiyor sadece durumu
ahlak agisindan elestiriyorlar. Bu evredeki komedya ya-
zarlar1 iginde toplum kurumlanndaki her tiirlii bozuklugu
ve ¢iiriikliigl, diizen bozuklugu agisindan ele alan Musa-
hipzade Celal olmustur.

Toplumsal Uyariya Dogru Yeni Yoneltiler

Ikinci Diinya ve Kore Savagi'min ardindan ve 1960
devriminin sagladig1 diigiinsel ozgiirliik iginde Tiirk
aydinlan olaylara yeni bir bilinglemenin araligindan baki-
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yorlar. Toplumsal olaylar1 yalniz kentsoylu yozlagmasi il¢
degerlendirmenin, bu yozlagmay:1 sadece taklitgilik ve
Ozenti ile agiklamanin, gergegi ortaya gikartmada yetersiz
kalacagi anlagiliyor. Seyirci yeni toplumsal sorunlar ko-
nusunda uyarilyor. Tiyatronun her zamanki yasamla igi-
celigi burada da beliriyor. Oyunlar yurt sorunlar ile daha
hagimesir olmaya baghyorlar. komedyalarda diizen eleg-
tirisi ana tema olmaya baghyor. Bu yonelis diizen bozuk-
lugunun toplumsal ¢dziimlenmesini gerektiriyor. Toplum-
sal geligkilerin itici giigleri ortaya seriliyor. Yonetim ve
diizen bozuklugu ii¢ ayn ortam iginde elestirilip giiliing-
lestiriliyor.

a) Tarihi olay ve durumlar

b) Koy yasantisi

¢) Cagdas yasam
Her ortam kendi gergeklerini ve dolayisi ile kendi iglenig
bigimini getiriyor.

Tarihsel olay ve durumlar iginde iglenen diizen so-
runlan zaman perspektifinden dolay: genellikle ironik bir
bakigla ele aliniyor. Fakat bu ironik tutum iginde senteze
gotiiren bir diigiince siireci bulunuyor. Tarihsel uzaklik
oyunlarda diig 6gesinin, fantezinin kullanilmasina firsat
verdigi gibi taglamanin agirhigini da hafifletiyor.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Musahipzade Celal'in
oyunlanyla baglayan bu yonelis Haldun Taner, Turgut
Ozakman ve Turhan Selguk - Dostlar Tiyatrosu'nun ortak
tirlinleri olan Abdiilcanbaz'in Harikuldde Maceralar: ile
Siirmiigtiir.
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Haldun Taner Liiifen Dokunmayin’da Osmanli Impa-
ratorlugu'nun ¢ok onemli bir olayr olan Prut Antlagma-
si'm1 ve Baltact Mehmet Paga'y1 bu antlagmay! imzalama-
ya zorlayan nedenleri gesitli olasiliklar halinde sahneye
getirmigtir. Bir neden Baltaci'nin Rus Imparatoriges; Ka-
terina'nin giizelligine ve igvesine raim olmasidir. Bir bagka
olasilik, Baltaci'nin tedbirli bir politikaci gibi hareket ede-
rek savagtan yorulan Osmanl ordusunun daha ilerleyip
mahvolmasin1 6nlemig olmasidir. Prusya devletinin Belg-
rad1 almak igin Osmanl ordusunun boyle bir zaaf anin
bekledigi biliniyordu. Sonuncu olasilik ¢agdag bir yorum-
dur ve seyirciyi bugiiniin siyasal hareketleri iizerinde
diisiinmeye yoneltir. Baltac1 ve Katerina bir oyunun kuk-
lalar1 olduklarini, iplerinin de padigah ile Car'in elinde bu-
lundugunu fark etmiglerdir. ikisi de halk ¢ocugudurlar ve
kaderleri benzer. Bunun bilincine varinca da oyunu terke-
derler. Cagdas toplumumuzun bir yagh profesor, emekli
bir hariciyeci ve aydin bir genc'i ile temsil edilen Bal-
taci'nin iig¢ degisik kisiligi fanteziyle karigtirillarak hem ta-
rihsel gergegin tartigmasini yiiriitiir hem de giincel toplum
elestirisini getirir.

Haldun Taner Gézlerimi Kaparim Vaczifemi Yaparim’
da iyi yurttag Vicdani'nin yagamim Osmanli Imparatorlu-
gu'nun son giinlerinden bu yana Tiirkiye'nin gegirdigi si-
yasal olaylarin perspektifinde gosterir’.

7 Haldun Taner, Go:lerimi Kaparim Va:cifemi Yaparim, yazardan
saglanan teksir.
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Sokagin adi  Fehim Pasa sokagi

Abdiilhamidin jurnalcisi
Hareket ordusu margindan sonra
10 Temmuz Sokagi
Ottii act ac1 bir Agustos sabahi
Nara limaninda

Ki¢cindan vurulmug Goben"

s.3

"Ga:zetecinin Sesi Ittihatcilarin Alman tahtelbahiri
ile Avrupa'va kagisint yaziyor."

s.8

Evlenme

"anlatan — ... Atatiirk olmiig, devri [smet
Hergey bozuk Z den A ya
Degigti yine sokagin adi
Refik Saydam Sokagi.

anlatan  — Kiyildi yildirim nikdhi
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Vicdani girdi gerdege

Hitler'in Paris’e

Girdigi gece"
"Radyo  — Hirogima'ya atom bombas: atild..
anlatan  — Tiirkiye savag biterken savaga girdi

San Fransisco konferansina katilmak igin
Simdi sokagin adi.
Harry Truman Sokagt"”
$.56
Vicdani'nin yagaminda son agama 12 Marttir.
"anlatan — Siileyman bey'in
Yiiregi o kadar genig ki
Yiiriimeyle yollar aginmaz
Diye atip tutarken
Cart cart
Geldi ¢atn bir sabah
12 Mart.
Once isadamlari kagarlar

Bereket ii¢ giin sonra
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Anlagildy igin ash
Baglayinca tevkifat
Bakuilar ki yakalananlar
Ya gengler ya aydinlar
Ote yandan yolsuz
Kredileri, gizli kdrlan
Ne arayan var
Ne soran."”
s.85

Insansal ve toplumsal yiikiimliiliik ve goérevlerinin
namuslu ve vicdanli olmakla bittigini sanan Vicdaniler
okka altina gitmigler giiniinii giin edenlerin basamagi
olmuglardir. Yazar, Tiirk tarihinin son yetmis, seksen
yillik kesitine komedyanin uzak agisiyla bakarak somiiren
kadar somiiriilenlerin de sorumsuzlugunu vurgulamigtir.
Ve diizen sorunlanni igleyen komedya yazarlarinin gogu
kez yaptiklar1 gibi sergilemek, gostermekle yetinmeyip
uyarmaya yonelmigtir.

Epilog

Ben insanlari ¢ok severim

Cok saftim bir zamanlar

Inandim kandirildim
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Tam uyanacaktim

Biitiin sa¢ma sarkiyi

Bir bagtan sona ¢izip

Kendi garkima bagliyacaktim
Miisaade etmediler

Bana deli dediler

Biitiin diinyaya kar §t
Astrlardw kandirilmig
E:zilmig

Okkanin altina gitmig
Kiigiik adamlarin
Uyanig mar si!

Haldun Taner Sersem Kocanin Kurnaz Karisi'nda
yiizy1l Oncesi tiyatro yagamimiza ayna tutar. Ahmet Vefik
Paga'nin Bursa kentindeki unutulmaz gayretlerini, Fasul-
yeciyan toplulugunun temsillerini yansitan tarihsel olayi
bir yasanti olarak ele almig ve bu yagantiy1 bizde tiyatro
sanatinin geligimini gosteren bir siireg iginde sunmusgtur.
Bu siiregte bati ile yerli gelenegin ¢atigmasi, geviri, uyar-
lama ve tuluat agamalan iginde gosterilmigtir. Boyle bir
diyalektik geligimle Tiirk tiyatrosunun sentez olanak-
larina da 151k tutulmugtur.
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Turgut Ozakman Resat Nuri Giintekin'den oyun-
lagirdigy Saripinar 1914'de Osmanh Imparatorlugu'nun
son yillarindaki yonetimi ve Bagkent'in ihanete varan gaf-
let ve sorumsuzlugunu gozler oniine seren yasanmig bir
zelzele olayini ele alir.

Sinemaci — Seyreyle goziim cihdni
Haydi seyreyle goziim cihdne
Evvel zaman iginde geger vak'amiz
Gliniimiizle ne ilgisi var ne iligkisi..
Séziimiiz ortaya zaten darilmaca yok
Ta 1914 yilindayiz

O zamanlar toprak altinda yagarmig insan-
lar

(resim)

Memleketin hakiki sahibi koyliiler degilmig
O zamanlar

(resim)

Padigahin egkiva kullari o zamanlar yol-
lan

Kesermig

Bir aksam ileri gelenler toplamp

Egraftan Omer beyin bag evinde
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Demigler felekten bir gece ¢alalim.
Simdi goziim seyreyliyelim
Saripinar'da

Ayine-i Devradn ne gésterir?

Sanpinar kasabasinin ileri gelenlerinin toplanip
eglendigi o gece belki de sarhogluktan diigiip yaralanan
kaymakamin ve eglence evinin perisanlifindan dogan zel-
zele rivayeti etrafa yayilir. Gayretkes telsiz memurunun
haberi Istanbul'a gegirmesiyle Saripinar'in zelzeleden
yikildig: biitiin diinya basinina akseder. Cesitli yardim ku-
rumlannin ilgilenmesi ile Istanbul'da Veliaht'in riyaset
ettifi yerli yabanci gazetecilerden olugsan bir heyet
Saripinar" ziyaret edip zelzeleden yikilmig kasabay: biz-
zat gormeye karar verir. Kaymakamdan, mutasamf ve va-
liye kadar tiim yoneticiler bu haber kargisinda korku ve
telasa kapilirlar. Sanpinar'da gergekten zelzele olmadig:
anlagilinca ortaya ¢ikacak rezaleti ve baglarina gelecek
felaketi diigliniip kaygilanirlar. Kaymakamla jandarma
kumandam koylilyii zelzele gegirdiklerine inandirmaya
caligirlar.

"Niyazi Ef. — Evler sallanmadi mi ulan diin gece?

Muhtar — Bizimevler zaten sallantihdir kumandan
efendi. Fikara igi ne olacak?

Kaymakam — Bir dam olsun ¢6kmedi mi?
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Muhtar — Bizim damlar, ne olacak, topraktir Kay-
makam bey. Birden ¢okmez, azar azar
dokiiliip biter.

Niyazi Ef. — Allah belam versin! Defol! Rezil ettin
bizi.”

Fakat Istanbul'dan gelen heyetteki veliaht ve yerli
yabanci gozlemciler yikik Saripinar' goriince ¢ok biiyiik
bir zelzelenin kasabay: yiktifina inanir, hemen yardim
elinin uzanmasina karar verirler. Kiigiik sorumlulara rahat
nefes aldirtan bu gozlem, iilkesinin sorunlarindan uzak
yasiyan iktidar sorumlulanni ve devlet yoneticilerini tarih
oniinde yargilayan ironik bir durumu olugturur.

"Sinemaci— Hey hey
Yil hicri 831 miladi 1453

Fatih Sultan Mehmet bizans surlarini agip
aldi Istanbulu.

breh aman

ne giizel giindii o ne sicak ne yanan
ve girdi Osmanli Bizans surlari igine
giris o girig beyim

Aln yiiz yil Istanbul'da mahsur kald

bir daha hi¢ bir devletli agamad: bu sur-
lan

icerden digari
Anadolu yetim ne oksiiz ve — gariptir
ydhumagrur kald1.”
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Yazar, Osmanli Imparatorlugunun yiizyillar siiren
uykusunu ve ihmalini komedyanin elestirisel agisindan

yansitirken

Evvel zaman i¢inde geger vak'amiz
gliniimiizle ne ilgisi var ne iligkisi
sozumiiz ortaya zaten darilmaca yok
Ta 1914 yilindayiz

O zamanlar toprak altinda yagarmig in-
sanlar

Memleketin hakiki sahibi koyliiler degil-
mi§ o zamanlar

Padigahin egkiya kullari o zamanlar yol-
lar

Kesermig"

.diyerek ironiyi iki kata gikarir ve tarihi gergegi ¢agdas
sorunlarla 6zdeglestirir.

Turhan Selguk'un ¢izgi romanindan Dostlar Tiyat-
rosu'nun oyunlagtirdif1 Abdiilcanbaz’in Harikuldde Mace-
ralari ise Birinci Diinya Savagi'nin bittigi iggal giinlerin-
de Istanbul'da geger. Oyunun ikinci Fasil''nda Klemanso,
Loyd Corc ve Wilson'un dev kuklalan bir kukla oyunu
oynayarak su garkiy: soylerler.
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Gel kardegim

Elini ver bana

Al kardegim

Canimfeda yoluna

Sev kardegim

Ye, ig, giil oyna.

Diinyay: bélelim iice

Parcala hiikmet paraciklar dolsun cebe
Nefis bir lokma Tiirkiye.

Yabanci giiglerin lokmayr yutmaya ¢aligtiklan
sirada Mustafa Kemal'in Anadolu'ya gegerek baglattigi
kurtulug hareketinin kahramanlarim1 Abdiilcanbaz ve arka-
daglar1 simgelerler. Gozliiklii Sami grubu ise diizenlerini
yabanci kuvvetleri desteklemek, evlerini iggalcilere ag-
makla korumaya g¢aligan vatan hainleridir. Oyun bu iki
takimin arasinda bir goniil bag1 gevresinde geligmekte,
¢atigmalar eglenceli bigimde sunulurken sonug ibret getir-
mektedir.

Abdiilcanbaz bagimsizlik savagl sona erince, komu-
tanim1 Gozliikli Sami'nin evinde ve dostu olarak goriince
sagkina doner.

"Abdiilcanbaz — Komutanim bunlar
Miralay — Biliyorum oglum. Sami bey Istikldal

harbimize maddi yardimlarda bulun-
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mug bir tiiccardir. Bugiin de memle-
ketin kalkinmasina hizmet yolunda
fedakdrane ¢aligmak istiyaki iginde
oldugunu bildirmek iizere beni evle-
rine davet ettiler.

Miralay — Biz muharipler ne kadar digindayiz
cemiyet hayatimin degil mi? Bayagi
yadirgiyorum bu asri havayi. Alig-
mamiz gerekecek.

Abdiilcambaz — Komutamm bunlar

Miralay — Biliyorum oglum.. Bunlar yeni
Tiirkiyemizin iktisat kahrmanlari ola-
cak. Iktisat cephesinin silahgéhleri...

Yurtseverler, kanim1 ve canim vererek, Istanbul'lu
igbirlikgilerin gikarlan1 igin gdz kirpmadan yabanci
giiclere peskes ¢ektikleri yurdu kurtarip yeniden kurarken
vatam satan Istanbul'lu igbirlikginin Ankara'da iktisat cep-
hesinin kahramam adi alunda aym oyuna yeniden
baglamasi kargisinda sanatgi isyan eder. Soytar1 dokunul-
mazligina sifinarak seslenir :

Final Soylesmesi

Karanfil — Efendiim. Bir garip encama
vardi hikdyemiz. Ne onlar ermig
muradina diyebildik. Ne de kerevete
cikabildik. Ingallah gelecek oyunu-
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Fettah
Karanfil
Fettah
Karanfil

Fettah

Karanfil

Fettah
Karanfil
Fettah

muzda gonliimiizce bir son buluruz
Abdiilcanbaz'in bu bitmeyen mace-
rasina.

Bu giiniin igini yarina birakmasana.
Oglum sabreden dervig
Sikintidan gebermig

(Bozulur canhevliyle) Her nekadar
siirgiilisan ettikse

Affolmaya

Allahindan bul emi zipir herif. (se-
yirciye) Kusura bakmayin eéfendim.
Hepinize iyi geceler.

. Oyunumuz burada . . .
Bitme:z
(Caresiz bakar)

Bogsuna ¢abalama hoca. Bu oyun
boyle bitmez:.....

Tarihsel ortam iginde diizen sorunlarini igleyen ko-
medya yazarlarinin Musahipzade Celal'den aldiklan
meg'aleyi yalniz aydinlatmak igin kullanmadiklan goriil-
mektedir. Bu megalenin degnegiyle de seyirciyi diirtiip
uyandirmaya yoneliyor, komedyanin dolayl imasi ile ye-
tinmeyip sonunda anlatmak istediklerini dogrudan dogru-

ya soyliiyorlar.
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Cagdas komedyamizin son evresindeki bir bagka
yonelig diizen sorunlanni kdy yasantis1 iginde isleme
epilimidir. Koy yagantis1 komedya konusu olunca sorun-
sal tema, kOy yagamiyla ilgili renkli ayrinti ile bezenir.
Yerel ve kirsal ozellikler gogu kez siirsel bir atmosferi
olugturur. Komedya dogalci karakteri ile bu yagama ait
gergekci ayrintilann yansitilmasinda elverigli bir ortam
olurken uzak agis1 ile de bu gergegin hoyrathigini ve
acitligini yumugatip hafifletmektedir.

Cahit Atay Pusuda, Ormanda, Karalarin Memetleri
ve Ana Hanim Kiz Harmim gibi oyunlarinda kirsal ve top-
lumsal kogullarin kdy insaninin kaderini gizdigine igaret
ederek elestirisini daha genig bir perspektife yerlestirir.
Ug kisa oyundan olusan Karalarin Memetleri, kdy insa-
ninin bilgisizligi ve yanilgisi ile giiliing, safiyeti ve gare-
sizligi ile acikli durumunu ortaya koyar. Ermis Memet'de
bilgisizlik ve ilgisizlik ve ¢aresizlik igindeki koy orta-
minda Emnig Memet'in diinya acilarindan kurtarmak igin
arkadagin o6ldiirmesi ne gaflet, ne de sugtur. Ermiglerin
¢agdas akil ve bilimle bagiglanmaz aykiriligi, koyiin ko-
sullartyla olugmugtur. Terkedilmiglik, bilgisizlik ve hep-
sinden baskin olan yoksulluk, mutluluga erigmeyi ancak
oliimde, ote diinyada umdurur Memet'e. En 1yi arkada-
sindan bu mutlulugu esirgemez. Onun ermigligine tutunan
koyliiler de daha karamsar bir tablo gizerler. Yangin Me-
met'de zorunluluk haline gelmig bir koy toresinin koylii-
leri soktugu zavalli perigsan durum nesnel ve uzak agili bir
tutumla elestirilir. Kan davasim siirdiimmeye zorlanan
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llyas ve Memet birbirlerinin gegmisi ve gelecegidirler. Bu
durumu seyirci, Memetle beraber yagar.

Kerpic Memet ise isgledigi bir sugtan otiirii daga ¢i-
kan Memet'in, artik istese de namuslu ve yasal yasama
donemiyeceginin Oykiisiidiir. Aftan yararlanarak koyiine
donmeyi tasarlayan Memet'in, hayallerindeki Kerpi¢ Me-
met olduguna ne koyliisii, ne de yavuklusu inanir. Memet
efsanelestigi gibi kalmak zorundadir sonuna degin...

Atay'in komedyalarinda toplumsal sorunlar elestiri-
lirken belirli bir kurum ya da yonetim boy hedefi alinma-
mugtir. Koy agalari dahi Bagkut'un komedyalarinda goste-
nldigi gibi i¢i kapkara kotii kigiler olarak ¢izilmemigtir.
Soz gelimi Ana Hamim Kiz Hanim’da aga, damadi koyii
birakip kente gittigi igin tarlasim siirdiirecek zamanda
yardimsiz kalmigtir. Bunun iizerine yoksul koylii Ali'nin
evine giderek oglu tarlasini siirerse damadinin terkettigi
kiziyla everecegini vaadeder. Bu kandirmacasinda onu
destekleyecek dalkavuklari, adamlari1 da vardir. Aga'nin
Aligillere oynadig1 oyun komedyanin ana diigiincesini de-
gil, olaylan geligtirir. Ana diigiince 'aganin kizin1 almay:
umarken ahirdaki okiizden de olan' Aligillerle vurgulanan
koyiin ¢aresizligidir. Koyiin kogullar1 Aga igin dahi
tistesinden gelecek kadar kolay degildir.

Atay kentteki milyoner'in yagsamina da ayni tutumla
yaklagir.

Hamdi ve Hamdi'de milyoner Hamdi'nin bir g1 gibi
biiyiiyen isi, kent digindaki gecekonduda yagayan posta

281



memuru Hamdi'nin rahatim kagirir. Gecekondular: yika-
rak yerine fabrika kuracak olan milyoner Hamdi'nin ise
igi biiyiidiikge sagligi bozulmus, zevkle yasayacak bog
zamani kalmamigtir. Yoksul Hamdiler parasizliin verdi-
gi tartismalar ve sikintilar iginde bir bardak bira ile bile
mutlulugu daha yasayabiliyorlar. Atay bu gergegi kih
dramatik kih komik ironi ile kargimiza getirir. Fantezinin
de karigtif1 oyunda ¢6ziime zengin Hamdi'nin zenginlik
ve kazanma tutkusu olarak vurgulanan yanilgisindan kur-
tulup yagamin gergek amacini fark etmesiyle ulagilir.

Ozetle koy gergegi olsun, kent gergegi olsun Atay’
in komedyalannda sorunlara alayla degil daha genig bir
agidan bakilmigtr. Diizen sorunlar1 yasanti ayrintilanyla
bezenerek genellestirilmig, iginde insan yanilgisimin da
pay1 olan toplumsal bir geligki biciminde sunulmugtur.

Koy gergeklerini komedya malzemesi yapan bir
bagka yazar Necati Cumali'dir. Nalinlar ve Kaynana Ci-
geri koy toresini yansitan neg'eli komedyalardir. Nalin-
lar'da geng sevgililerin evlenmesine engel olmaya galigan
agabey'in tutumu kody gorenegini ve ekonomik kaygilan
dile getirir. Agabey'in yardimcis1 Mubhtar, otoritenin ve
kurallarin baskisim1 simgeler. Bununla birlikte tore elegti-
risi bir diizen sorunu olarak vurgulanmaz. Oyunda kagma
ve kagirilmayi igeren ve dolant: ile gelisen olaylar dizisi
sonu iyi biten bir yagantiy: sergileyerek klasik bir komed-
ya kanavasina erigir.

Diizen bozuklugu diigiincesinin komedyaya egemen
oldugu iigiincii kiime oyunlarda ¢agdas sorunlar ya diya-
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lektik bir tartgma ile veriliyor ve tezi getiriyor ya da
durum sorunsal olarak igleniyor. Her iki halde de kome-
dyalar toplumsal — siyasal taglamalara doniigiiyor. Ayni
sorunlan elestirisel bir tavirla ele alan yazarlar, giiliingle-
melerini, agagilamaya yonelmeyen alayla yapiyorlar. Bu
sorunlara toresel agidan bakildif1 gibi torenin sorunsal
acidan ele alindig goriiliiyor. Baz1 yazarlar elestiriyi daha
da neg'eli bir ortamda iletiyorlar.

Diizen bozuklugunu toplumsal — siyasal taglama-
larla yansitan ve diigiinceyi tez bigiminde ileten Bagar Sa-
buncu ile Sermet Cagan'in oyunlarinda sorunsal durum 6n
plana ¢ikarak giildiiriiyli yok eder. Sermet Cagan Ayak
Bacak Fabrikasi'nda ekonomik, siyasal ve dinsel somiirii-
yii giincel ve tarihsel olgularla destekleyerek betimlemig-
tir. Adalet, giivenlik, yasama ve yiiriitme gibi gesitli alan-
larda gikarlarin orgiitlendigini betimler, iilke sorunlanna
orgiitlenmig bu ¢ikar agisindan bakar. Bu goriiniim iginde
‘aydin'in genig yiginlardan kopmuglugu, halkin da biling-
sizligi vurgulanmigtir. Fakat bu sorunsal durum iginde ce-
halet, garesizlik ve bilingsizlik de yoksulluk ve somiirii
kadar olgiisiiz ve segeneksiz ¢izildigi i¢in oyun, yergi
alamindan gikarak karmagik ve kargit tepkileri uyandiran
grotesk'e ulagir.

Bagar Sabuncu ise Serefiye, Cark, Mutemet Riza
Bey'in Yasanmig Hayat Hikdyesi gibi oyunlarinda alay:
asagilamanin, hor gormenin agirhf iginde yaparak yergi-
ci tavrim korur. Giiliinglemeyi suglanan somiiriicii giigleri
betimlemek igin yapar. Bu diizenin kigileri, komedyanin
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kusurlu kigiler gibi oyunun sonunda, yanilgilarim goriip
diizelmez, annmazlar. Ciinkii kusurlara mizag degil top-
lumsal yapiy1 belirleyen ekonomik diizen ve iligkiler
sebep olmaktadir. Serefiye’de milyoner fabrika sahibinin
somiirdiigii iggilerini simgeleyen gece bekgisi Sabri ve
kansi da, durumun farkinda degillerdir. Sadaka gibi veri-
lenin, daha biiyiik bir ¢ikarin yemi oldugunu anla-
madiklar1 gibi her geref saydiklari patronun ziyaretinin
minneti altinda iki kaz ezilirler. Gergegi farkedecek olan,
bu iki kat ezilenlerin gocuklan olacaktir. Gencin anlamsiz
bir bagkaldir1 ve kargikoyma gibi baglayan hareketi evinin
eskimig sivalarim1 dokmeye yonelecek, sonra tiim sallanan
duvarlara sira gelecektir. Yazar (Cark'ta ise gelecek
uyanigl simgeleyen geng kusagin elestirisini yapar. Baba-
larinin tutumlarim begenmeyen kentsoylu gengler ne yap-
salar o garktan kendilerini kurtaramazlar. Kargi ¢ikmalan
bir hippi kolaylifindan 6teye gegemez. Gelecegin hareke-
tini, ezilen sinifin iginden yetisen gengler, 'Is¢i Hasanlar
basaracaktir. Bagar Sabuncu'nun taglamalarinda neye
yoneltilmig oldugu belirlenmig 6fke, horgorii ve timit gibi
duygular, olduk¢a duygusalliktan arinmig olarak diigiince-
sine ve tezine eglik eder. Bagar Sabuncu, sorunlan tani-
mas, geligkileri sergilemesi ve gelecege degin potansiyeli
agitk segik belirlemesi ile Refik Erduran ve Cevat F.
Bagkut'un taglamalarindan aynhr.

Mizah yazan Aziz Nesin'in hikdyelerinden oyun-
lagtinlan komedyalar1 da toplumsal — siyasal taglamalar
niteligindedir. Sait Hop Sait, Aziname, Yagar Ne Yagar
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Yagsamaz bu tiirden giildiiriilerdir. Aziz Nesin bazen bu
taglamalanni geleneksel oyunlarin kurgusuna yerlestirir.
Uc Karagéz Oyunu gibi taglamalannin baglica temalarini
siyasal ve toplumsal somiirii, diizen bozuklugunun biirok-
rasi, bilgisizlik, bilingsizlik gibi gesitli yonleri olugturur.
Bu oyunlarda taglama giileg bir yiizle yapilir. S6z gelimi
Gol Krali Sait Hop Sait'te bir fars giildiiriisii iginde diizen
bozuklugunu taglamigtir. Egemen siniflarin iktidarlarin
sirdiirmek igin halkin ilgisini siirekli beyhude seylerin
tizerine gektiklerini simgesel bir futbol diigkiinliigii ile ile-
tir. Yazar futbol maglannin ¢evresinde donen oyunlarla
top pesinde enerjisini ve potansiyelini tiiketen halki tagla-
maktadir®,

"Siz soyleyin a dostlar, Ahmet nerde oynasin?
Dolaplar diimenler var, ama hepsi derinde
Anlamadik bu igi, siz anlayn gelin de...
Futbol magi neyine, metelik yok cebinde.
Bizim gibi avanak bulunur kag yiiz binde?
Ahmet nerde oynasin? Cehennemin dibinde”

Aziz Nesin'in dogrudan dogruya tiyatro yapit1 ola-
rak yazdig1 oyunlardan dordii tragi — komedya, taglama ve
kara komedya olarak nitelendirilebilir. Toros Canavari
diizen bozuklugunun altiist ettifi toplum deger ve toresi-

8 A. Nesin, Gol Krali Sait Hop Sait, Béliim 2, A.S. T.'dan saglanan tek-
Sir.
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nin oldugu kadar, diizen bozuklugunu gormezlikten ge-
lenlerin de taglamasidir. Yolsuzlugun kol gezdigi, zorba-
ligin, kabagiiciin egemen oldugu diizen iginde kabuguna
cekilen Nuri Bey kendisine eziyet eden ev sahibini
sikdyet igin gittifi karakolda, aranmakta olan iinlii eskiya
Toros Canavari'na benzetilerek tutuklamir. Toros Cana-
vari sanilmasi gevresinde hayranlikla karigik bir korku ve
sayg1 uyandirir. Kanncay bile incitmedigi yagami boyun-
ca gormedigi bir itibarla kargilagan Nuri Bey, sagkinlik ve
isyan duygulan ile bocalar. Fakat ironik sonug, yazann
diigiincesini vurgular. Kimliginin anlagilmas: iizerine
oniinde korku ile egilen biitiin gevresi tekrar onu horlama-
ya hatta ezmeye baglayinca, halim selim Nuri Bey bu kez
gergekten canavarlagir.

Diidiikgiilerle Firgacilar'in Savagi'nda Aziz Nesin
uluslararasi konferanslari, siyasal barig girigimlerini gii-
linglegtirir. Savag ilanlarinin, ategkes antlagmalarinin bir
gesit oyun ve aldatmaca oldufunu grotesk ve sagmayi
kullanarak sergiler. Insan hayau ile ilgili savag gibi konu-
larin giiliinglegtirilmesi, taglamanin sagma ve abese varan
abartis1 oyuna karanhk komedya tonunu getirir. Ogrene-
rek ve karamsarlik bu tiir komedyalann diger 6nemli iki
ogesidir®. Asag1 yukan aym tiirdeki Sen Gara Degil-
sin (19 taglamadan ¢ok inanglar iizerinde bir tartigma

9 J.L. Styan, The Dark Comedy, Cambridge University Press. 2nd editi-
on, 1968, s. 293.

10 A. Nesin, Sen Gara Degilsin, Tirk Dili Dergisi, Tirk Kisa Oyunlan
Ozel Sayis, 5. 516 - 520
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sayilabilir. Gergi Aziz Nesin bu iki oyununda da tagladig
kigileri insancil aynntilanndan soyutlar. Onlan genel ya-
nilgilarin, genel kusurlarin ve kétiiliiklerin simgesi olarak
verir. Fakat bu oyunda siyasal — toplumsal tem, salt ger-
¢ek ile toplum gergegi geligkisinin arka planinda kalir.
Insan davramiglanni kogullann belirleyip anlamlandirma-
s1; elestirilmez ve degismez deger sayilan feragat, kahra-
manlik gibi erdemlerin yoksul hayat gergegi ile uzlagma-
yan soyutlufu, grotesk bir anlatimla ortaya ¢ikanlir.
Aykinliklar, geligkiler sagmaya, en ¢irkine dek abartilip
giiliinglestirilerek uyumsuza, anlamsiza varilir. Bu karala-
ma, higleme ve yadsima ile vanlan kara mizah bir anlayi-
sin, bir diinya goriigiiniin yergisidir.

Aziz Nesin'in Hadi Oldiirsene Canikom'da yaptigi
diizen elestirisi iki yagh kadimin yalniz yagantilarindan
sizar. Kocalariyla birlikte yasadiklan anilarindan bagka
bir tutanagi olmayan iki yagh kadinin sevgi ve arkadas ih-
tiyaglar elestiri ve yerginin batici, duygusuz tavrindan
¢ok buruk bir giildiirii, hoggorii ile acimanin bilegkeni
tragi — komik tutumla anlatiir. Komedyanin, iki yagh
kadin ve bir havagazi memurundan olugan kahraman-
larinda karakter canliliina yer yer ulagan yazar, zaman
boyutunu da vurgulayarak bu kigilerin mutsuzluklarini
sergiler.

Mizahi goriigiinii Liiifen Dokunmayin ve Huzur
Cikmazi ile tiyatroya aktaran Haldun Taner giderek diizen
bozuklugunu ele alan taglamalara yoneldi. Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim'da sorunsal durumu tarihsel
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siiregte, Kesanli Ali Destani'nda gecekondu mahallesinde,
Esegin Golgesi'nde masalin simgesel ortaminda, Zilli Za-
rife'de bir genelev ¢evresinde iglemigtir. Daha sonra
giincel konulan da taghyan kabare tiirii iginde yazmuigtir.
Bu denemelerinden Geleneksel tiyatromuzun, yagamin
giincel ve diizensel sorunlarina ayna tutarak 'gergegin aci
dilini balla kesen' ozelliginden yararlanmigtir. Bu yolla
geleneksel tiyatronun 1siricy, 1sirirken okgayici olan dilini
ve bosaltici, eglendirici aym1 zamanda 6grenekgi olan
islevini bat1 kabare tiyatrosu esprisiyle 6zdeglestirmigtir.

Haldun Taner toplumsal — siyasal yergilerini igeren
oyunlanndan Egegin Gélgesi'nde bir esek davasi yarata-
rak halkin dikkatini bagka yonlere ¢evirmeye calisan
diizenin igleyisini, yasama, yiiriitme ve adalet kurumlarim
taglayarak sergiler. Ayn1 tema Aziz Nesin'in Sait Hop
Saitinde sulu bir giildiirii iginde sunulmugtu.

Gostermeci iislup ve kesikli bir akigla sunulan Ege-
gin Golgesi'nde kendilerinin olmayan egegin golgesi yii-
ziinden kavga eden iki girak bilingsiz emekgi halki, kav-
gay1 onleyip akil veren ozan ise bilingli aydim1 simgele-
mektedir:

"Ozan — Ustalik taslayim
derken
Bakiyorum
Usta sandiniz
Kendinizi

Gergekten
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Nenize gerek
Miilkiyet davasi
Golge egek nizasi
Patronmusunu:z

A miibarek

Senin biitiin sermayen
Su tabanm yarik

Bir ¢ift ayak
Seninkisi de

Su nasirli yirmi parmak
Alemi varmi kavganin
Bagbaga verip

D igtintin

Bu egek

Yahut su ustura

Su makas

Nenin nesi

Kimin mal

Once

Bu soruyu

Coziin

Bir kalem

Iste asil mesele
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Bir sey ona hazirda konanin mi
Yoksa onun igin
Ter dokenin
Hayatini verenin
Caligip yorulanin mi?"
Yazardan saglanan teksir, s. 25

Ciraklanin gozii agilinca diikkkdn sahipleri ozami
mahkemeye vermekle korkuturlar. Ozansa meydan okur:

s. 28.
"Ozan
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Maksat

Gergegi ortiip

Dikkati bagka yana
Cekmek.

Pireyideve yapip

Asil igi uyutmak.

Egsek kimin

Ustura kimin

Sorusu

Sorulmasin
Kurcalanmasin da tek
Isterse

Diinya birbirine girsin
Ne umurumu:.

Yagma yok, ben burdayim
Karginizda."



Fakat agalar davayr mahkemeye, mahkemeden Yii-
ce Kadilar Kati'na gétiiriirler. Dava o kadar biiyiik ki se-
¢imde firkalann kimi esekgileri, kimi golgecileri tutar.
Biitiin iilke ikiye boliiniir, taraflar her yerde tutugur.

"Ozan —

Epilog —

Oldu agalarin istedigi. Biiyiidii kavga arbe-
de. Tirajdan kazandilar, sildhtan kazan-
dilar. Doldurdular kiiplerini.”

s. 70

"Bu daha niceyedek bu minval ilizre gide-
cek.

Niceye dek onlari ihya etmek igin
Birbirine girecek millet
Niceyedek mugalata virzivir

Gergekleri golgeleyecek.

Bdéyle biter masalimiz
Onlar ermis muradina
Biz... cikalim kerevetine.
ve kafa kafaya

verip diigtinelim

Bir ¢6ziim bulalim bu
Derde."

Yazar bir y1l sonra yazdif1 Zilli Zarife'de ¢oziimii
savagimda bulur. Zengin ig adamu Hursit, sosyetenin

291



digtan namuslu igten namussuz diinyasindan genelev pat-
rolu Zilli Zarife'nin igten namuslu diinyasina sifinmak is-
temig, bunu bagaramayinca da kendini 6ldiirmeye yelten-
migtir. Oliim haberi kargisinda megru kansi ile kapatmasi
Zarife'nin davraniglarindaki kargitlik keskin ve acimasiz
bir toplum taglamasini olugturur. Oyunun sonunda kendi-
ni 6ldiirmeyi bagsaramayan Hursit Bey Zarife ile evlenip
bir kdseye gekilmek isteyince anlatici duruma kangir'D,

" — Degilmiki hayati sectin savagacaksin.

Bu yanar doner ahldkin maskesini alagagi
edeceksiniz. Balonlari deleceksiniz, onunla
birlik olup bu zararh otlari ayiklayacak-
simiz. Giiniin birinde bu tarlada gergek
ahlak, gilhigigsiz ahlak, ¢ikarsiz ahlak yer-
legsin."”

Bu donem yazarlan diigiince ve tezlerini iletirken
seyirciyi etkilemek igin gesitli giildiirii 6gelerine, yapi
Ozelliklerine bagvurmuglar fakat bununla da yetinmeyip
seyirciye dogrudan dogruya seslenmeye baglamiglardir.
Esegin Golgesi, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim,
Zilli Zarife oyunlarinda izledigimiz bu tavra daha once
Sanipinar 1914 oyununun ironik ondeyisinde Abdiilcan-
bazn final soylesmesinde de tanik olmugtuk. Son yillarin
¢ok bagarili bir oyunu olan Nafile Diinya’da Oktay Arayi-

11 H. Taner, Zilli Zarife, yazardan saglanan teksir, s. 62.
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c1 ironik bir komedya iginde uyarmaya yonelir!?. Oyu-
nun kahramam Ramazan, édev ve erdem duygulan ile
yetigtirilmig iilkiicii bir komiserdir. Aldig1 her gorevde
‘hayat diisturlari’'nin 15181nda yolsuzluk ve ahlaksizlikla
savagir. Egemen giiglerin destegindeki ¢ikar gevreleri
onun her kars1 ¢ikiginda fedakarhk ve feragat duygularim
somiirerek onu zararsiz hale getirmenin yolunu bulurlar.
Ramazan oniine ¢ikan yeldegirmenlerine gozii kapah
saldirdifn bu gorevlerinin sonunda oldiiriilir Oyunu
tecriibeli polis memuru Abdiilcemali agar:

"Anlatici
Ali, Cemdli, Abdiilcemali
— Ciimleten safa gelmig ahali;

Bendeniz polis memuru Ali, Cemdll,
Abdiilcemali.

Bizler, ne kor rehberleriz,

Ne de, kérler yurdunda ayna satmak
isteriz.

Oyunumuz gosterir hali,

Niyetimiz,

Halden kissa getirip yansitmak istik-
bali.

Hiiner degil midir gérmede,

Agaci tohumda bagag tanede.

12 O. Arayici, Nafile Diinya, A.S.T.'dan saglanan teksir.

293



Sadece niikte ile sanilmasin séziimiiz,

Gergekleri kotarir fikriyle bak ozii-
mliz.

Halleri var, giileni aglatir can;
Halleri var, aglayan giiler kurban,

Kimdir derseniz bagkomiser Rama-

"

zan...

'Esege ters binen Ramazan' menzili géoremedigi ve
de 'kokmug baligin kuyruguyla ugragtigi' icin 'kendi eliyle
kendi ac1 sonunu biger.' Yazar Son Deyis'te seyirciyi bir
daha uyarir.

"Dogruyu bulmadan

Fikir tam olmadan

Heleki bilmeden

Hasmini gérmeden

Menzile girmeden

Videsi ermeden

Kim ¢cekmigse tetigi

Boga gitmigtir kursun

Kesindir karavana.”

H. Taner'de gozlerini kapayip vazifesini yapan na-

muslu fakat bilingsiz yurttag, Oktay Arayici'nin Nafile
Diinya'sinda ise gevresindeki giigleri kestiremeyen bir

Donkisot'tur. Artik komedyalarda yalmz bozuk diizeni
taglamakla yetinilmedigi goriiliyor. Diizen sorunlarina
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egilen yazarlar giderek en biiyiik sorunun halkin biling-
sizligi oldugunda birlesiyorlar. Oyun kahramanlarinin,
elestirilen toplumsal kesimden daha giigsiiz olmasi duru-
mu ironiklestiriyor. Bu yoldan toplumsal — siyasal tagla-
malann niteligi degigerek ironik komedyalara kayiliyor.
Horgorii ve suglama da hafifleyip kayboluyor. Elestiri
daha nesnel fakat daha buruk bir goriiniim alyor.

Elestirisel tavrini koruyarak toresel sorunlan igleyen
komedyalar arasinda Turgut Ozakman'in Kanavige'li
Oyun’u eski torenin kurallan iginde donup kalmug ii¢ yash
kadin ile evin geng kiz1 arasindaki degerler g¢atigmasini
sergiler. Ug yash kadin yetistikleri gorenegin kurbani ola-
rak biitiin istek ve arzularim1 bastirmiglar yasanmamig
genglikleri yiiziinden mutsuz, anlayigsiz ve kati olmuglar-
dir. Geng kizin isteklerini kisitlayan davramglan suglan-
maz, giiliinglestirilir. Katiliklan altindaki doyumsuz ya-
samlar:1 da hoggoriilii bir elegtiriyi getirir. Sabahattin kud-
ret Aksal Kahvede Senlik Var'da kadin ile erkegi evlilige
gotiren adimlardaki ¢ikara dayanan pazarligi taglar.
Kadinin bu aligveriste erkekten asag1 kalmayan hesabiligi
zaman zaman sevgi ve duygu 6zlemleri ile karigtif1 igin
daha nesnel bir elestiriye yonelir. Toplumsal yagamin y6-
neldigi yeni degerler kargisinda kadin ve erkek bir bakima
suclu degil kosullarin kurbami kuklalardir. Toplumsal
degerlerin degismesi ile yeni yasam tarzini elestirisel
bigimde ele alan komedyalar genellikle kigileri robot gibi
gostermiglerdir. Yukaridaki oyunlarda izledigimiz bu
tutum A.K. Tecer'in Bir Pazar Giind'niin komik kigileri
igin de gegerlidir.
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Tore bir yanda daha kokten ve ciddi ¢oziimle-
melerle diizen sorunlan iginde elestirilirken bir yandan da
hafif komedyalara, sirf giildiirmek igin yazilan oyunlara
malzeme olmakta devam etmektedir. S6z gelimi okul
¢agr muziplikleri iginde sorumsuz, firsatgi, yeteneksiz
idareci ve ogretmenleri de elegtiren Rifat Ilgaz'in Haba-
bam Sinifi bu tiirden hafif bir giildiiriidiir.

Kanli Nigar, Yedi Kocali Hiirmiiz, Kart Horoz gibi
hafif giildiirillerde Sadik Sendil, agk seriivenlerini, bece-
rikli kadinlann kiigiik entrikalarini, eski Istanbul yaganti-
sin1 gogu kez geleneksel tiyatronun konu ve kigileriyle
iglemektedir.

Fakat yazar ve seyircinin genel begenisini ve ilgisi
siyasal toplumsal taglamada ve giincel konularin elestiri-
sinde dyle birlegmigtir ki toplum yagsamindaki her degi-
sim, Ornegin segimler, partilerin tutumu, hiikiimetlerin
kurulup ¢ekilmesi gibi olaylar komedyalarin alayina he-
def olmaktadir. Kabare oyunlarinda Haldun Taner'in ba-
sanyla siirdiirdiigii bu taglamalar, yan uyarlama yar telif
olan bulvar komedyalan iginde de seyirci ¢ekmektedir.
Popiiler komedya diyebilecegimiz bu oyunlar arasinda
Refik Kordag'in Cibali Karakolu, Armator, Siavi Siialp'
in Sehvet Kurbam Sevket, Aman Paga Biraz Daha Yaga
gibi giincel olaylara deginen oyunlarini sayabiliriz.

Cagdas komedyamizin igerigi soyle Ozetlenebilir.
Ik evrede eski gorenek ve yeni modalar elestirisine yo-
nelen komedyalar tore iizerinde durmaktadir. Tére bu ev-
rede davranig ve goreneklerde ortaya ¢ikan ‘uyumsuzluk’
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ve ‘aykirilik’ olarak ele aliniyor. Nedir, bu donemin giiglii
yazan Musahipzade Celal'in komedyalan, hem igerigi,
hem geleneksel etkilenn yansitmasi, hem de taglamasin-
daki aciigina ragmen komedya hafifligini korumasiyla
Ozgiin bir olay olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Kiiltiir degisimi siirecinde yeni degerlerin yarattifi
kogullar toplumun her kesimini ctkilcdikgc uyumsuzluk
yozlagmaya doniisiiyor, giinliik yasamda aykinliklari igin-
de tagiyan tore, artik toresizlik halinde tedirginlik yara-
tiyor. Bagkut'un, Erduran'in komedyalarinda oldugu gibi
bu tedirginlik, umutsuzluga varan bir taglamay: getiriyor.

Cagdas komedya son evrede giincel yasami, diizen
sorunu agisindan ele aliyor. Kiiltiirel degigimin yarattif
deger karmagasinin ekonomik diizenle siki sikiya bagh
oldugu gozleniyor. Komedya bu kez yoksulluk, bilgisizlik
bilingsizlik gibi sorunlari, gikarci bir diizenin igleyisi ile
agiklamaya yoneliyor. Yazarlar aym1 zamanda taglamala-
nnda halkin bilingsizligini ve sorumsuzlugunu Ja vurgu-
layarak elestirilerine daha gergekgi bir goézlemi getiriyor-
lar. Bu bakimdan bazen taglama bazen ironik komedya
olarak ortaya gikan oyunlarda diigiince, bagat 6ge oluyor.
Insan karakterine ve mizacina dogrudan dogruya yonel-
meyen yazarlar, sorunsal durumu yaganti iginde goster-
dikleri zaman ‘insan’a gereksiniyorlar. Bu tiir komedya-
lann kisileri gegitli durumlardaki tepkileriyle hacim kaza-
myor insani veriyorlar. Komedyalann igerigi konusunda
ilave edecegimiz bir sonug da su. Atay ve Nesin gibi ya-
zarlann komedyalarinda giincel olan1 evrensellegtimme
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gibi bir yonelis izleniyor. Diidiikgiilerle Firgacilarin
Savagi, Hadi Oldiirsene Canikom, Sen Gara Degilsin gibi
oyunlarin temalan hem yerel, hem giincel hem de evren-
seldir. Atay da kOy yasantisim1 yansitan komedyalannda
yerel gergekleri, sorunsal durumun ozelliklerine ragmen,
insan davraniglarina yon veren zaaf ve yanilgilarin payini
da belirterek genellestirir. Bu yoldan onun komedyalar
da Aziz Nesin'in komedyalan gibi evrensel bir anlamu
igerirler.

Taslamaya Yonelis

Cagdas komedyamizin agir basan niteliginin top-
lumsal — siyasal karakterli yergi oldugu belirtilmigti. Bu
yergisel ozellik giildiiriiniin bigimlenmesinde de kendini
gosterir. Cogunlukla 6zelestiriyi de igeren mizahi goriig
yerini kendine doniik bir elegtiriyi igermeyen yergisel
giiliinglemeye birakir. Insan yanlgisi ve kusur gibi kendi-
ni bilmezlikle eglenen alay, bu donemde daha agirlagarak
sorumsuzluk, gorevini kotilye kullanma, sOmiiriiciiliik
gibi toplumsal yagamda sug teskil eden tutumlari agagila-
yip giiliingler. Taglama yan1 agir basan bu oyunlar, amaca
ulagmak igin her araci kullanirlar. Dogrudan dogruya ha-
fifseme, kiigiimseme ile alay ederler. Yermek igin her
cesit kelime ve soz hiinerlerinden yararlanirlar. Ironi bile
istihzaya doniigerek yerginin hizmetine girer.

Geleneksel oyunlarda soz hiinerleri bir gesit s6z
ustalifini meydana koymak igin yapilirken bu oyunlarda
soz ve kelime oyunlar1 daha iyi vurmak igin kullanilir.
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Bunun i¢in daha once yagannug olay ya da kullanilmig
sozlerden yararlanirlar. S6z 6gesini daha etkili kilabilmek
i¢in hareket ve fars 6gesini de yerginin hizmetine koyar-
lar. Seyirciye daha iyi ulagabilmek, hasmi daha gok yere-
bilmek igin groteske bagvururlar. Boylece Geleneksel ti-
yatromuzun bir 6gesi ve halk sanatlannin ortak niteligi
olan grotesk'in gagdas komedyalarda tekrar ortaya giktig1-
na tanik oluruz. Bundan bagka geleneksel oyunlardaki
sOylesmelerde Karagdéz  Kavuklu tiplerinin sozlerinde
kendini gosteren ‘sa¢ma’y1, Aziz Nesin'in oyunlarinda giil-
diirii 6gesi ve taglama araci olarak kullandigini goriiyoruz.

So6z o6gesinin her olanagindan yararlanarak giiliing-
leme emrinde kullanilmasina kargin, dolant: ve fars hare-
ketleriyle yapilan giiliinglemeye daha az bagvuruldugu,
yapildig1 durumlarda da ¢ok bagarili olmadif izlenir. Do-
lantisal olaylar dizisine bu oyunlarda pek az yer veril-
migtir. Daha ¢ok rastlatilarla yaratilan durumlar bazen
kiigiik dolantilarla pekigtirilmigtir. Bundan bagka farsa 6z-
gii tempolu ve yiiksek sesli hareketlerin, hizli akigh ve
patlayiverecekmig gibi gergin olaylar ancak hafif ve po-
piiler komedyalarda bagan ile kullanilmalari miimkiin
oluyor. S6z Ogesinin ve diigiincenin agir bastif biitiin
oyunlarda hareketden dogan bdylesine bir giiliiglemenin
egemen olmasi olanaksiz. Bundan o&tiirii genellikle s6zden
sOze giildiirii saglamyor ve ¢agdag komedyanin da en et-
kili giildiiri 6gesi gene soz oluyor.

Yergisel giilinglemenin ¢agdas komedyanuzda en
bagat 6ge oldugunu sdylemistik. Bununla birlikte aldanma
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ve aldatmadan dogan giildiiriiniin de kullamldigini 6zel-
likle Musahipzade Celdl'in komedyalannda asal 6geyi
olusturdugunu soyliyeyim. Musahipzade Celil. yerdigi
tutum ve durumlar1 insan mizaciyla ilgili yanilgilarla da
destekleyerek elestirisini mizah agisina oturtur. Oyun-
larinda diizeni ve yoneticileri elegtirmekle beraber insani
kiigiik zaaflara da egilir. Bir oyunundan 6mek verelim.
Balaban Aga'da diizenin bagtan karaligi ve yonetici kad-
ronun yeteneksizligi elestirilir. Bu ortamda gelisen zor-
balik ve bagibosluk da kellerden harag alan Kel Kaytas ile
simgelenir. Ulkenin yonetim kadrosunun giigsiizliigiinii
gostermesi bakiminda soruna agir bir alay ve kiigiimseme
ile bakilmigtir. Fakat oyunun bagkahramani Subag! Bala-
ban Aga ve Sikke Tebdili Arif Aga'ya ayn1 zamanda duy-
gudaghkla yaklagilmigtir. Herkesi kendileri gibi dogru
sanmalan, emirlerindeki insanlara inanmalar1 bakimindan
bu agalar aldanmiglar ve aldatilmiglardir. Onlar1 sorumlu
mevkiiye getirenler sorumlu ve suglu, agalar ise bilgiye,
yetenege iltifat edilmeyen bu ortamda ¢aresiz zavalli-
lardir. Bu ikili bakig ile Musahipzade'nin komedyalarinda
insan mizaciyla ilgili eligtiri ile mizah, diizene yonelik
alay ve suglama ile taglama yer almaktadir. Musahipza-
de'nin giildiiriisii anlamh durumlarla geligtirdigi insan
davraniglarindan iremektedir. Musahipzade Celil'in mi-
zah ile taglamay: birbirine sindirerek ulagtigi komedya
duygusu Osman Celal Kaygisiz'in Ufiiriik¢ii'siinde daha
hafif bir soruna, batil inanglara yonelir. Fakat bu hafif ko-
medyada tore elestirisi Musahipzade Celal'in oyunlarin
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hatirlatan bir yagant: renkliligi ile yansitilir. Ayrica yazar,
sozii, Geleneksel tiyatroda rastlanilan bir zenginlikle kul-
lanmigtir. Tag1 gedigine koyma gibisinden ¢ene yarigtir-
malar, atasozleri, maniler ve tekerlemelerle soylenen halk
deyiglerinden etkiler tagiyan bu soylesme Orgiisiinden
omek verelim. Ufiiriikgii komedyasinin 3. perdesindeki
meyhane sahnesinde giindiiz seyh gece meyhane miiste-
risi olan Kaftani, meyhaneye tebdil gelmistir. Meyhane
miigterilerinden rind bir dervis olan Ahmet, nadin bir
adam olan izzet ve bagkalan arasindaki soylesme soyles-
me, bir gesit gene yarigtirmasidir .

"Kaftani — Canlardanigsin yahu sen!

Ahmet — Eskiden canlardandik amma simdi
olduk patlicanlardan..

Kaftani — Erenler... erenler..

Ahmet — Postu tekkeye serenler

Kaftani — Verin guna benden bir raki daha!

Ahmet — Her kimicer bu bddeyi

Hemen boylar libadeyi!
Isi yoksa versin yolda
Jandarmaya ifadeyi.

Izzet — (Kahkaha atarak) Ulan yine sairligin
tuttu Ahmet!.
Ahmet — (Izzeti gostererek) Bak hele su enayi-
ye:
. Topgu samir piyadeyi! (giilerler)

13 Osman Cemal Kaygisiz, Ufiiriikgii. Devlet Basimevi. Ist. 1935, 5. 117,
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Ahmet —  Eller iger gekeri ¢ok,

Biz igeriz hep sadeyi!
(giiliigmeler)
Ismarlarsaniz icerim Bir okkadan
ziyadeyi!

Izzet — (giilerek) Ciitititig!

Ahmet -— Egssek olana séziim yok. o ne anlar
liftadeyi!"”

Fakat komedyalarda yergi agirlagtik¢a, s6z cam-
bazlig1, ¢ene yarigtirma gibi Geleneksel tiyatro kaliti bu
nitelik kaybolur. Yazarlar yerdikleri konuya gore sozii
degisik bigimde kullanirlar. Karsitliklar: sergilerler, abar-
tiya bagvururlar, tekrarlarla vurgularla ya da s6z sanatla-
nndaki mecaz, cinas, kinaye gibi anlatun araglarindan ya-
rarlanirlar.

Bagkut'un oyunlarinda sozler g¢ogunlukla kendi
bagina degil de durum iginde giildiiriiyii getirirler. Bazen
kigilerin kargith$1 bu durumu yaratir. Bazen miibalaga ve
yinelemelerle soziin giiliinglestirildigi, bazen de mecazh
ifadelerle giiliincii yaratmaya gidildigi goriiliir. Kargitlik-
lardan elde edilen komik duruma ornegi Ayarsizlar oyu-
nundan verelim. Biri alaturka digeri alafranga iki kardes-
ten alaturka saatginin ziippe bir oglu ve biraz kiilhani bir
manevi evladi vardir. Oyun alaturka yagam ile alafranga
yagam'in getirdigi ayarsizliklan sergiler. Giiliingliik, ya-
sam tarzinin ve aligkanhklann sozle ¢izdigi kargitliklar-
dan anlagmazlhktan dogar.
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1. perdede ziippe ogul ile manevi evlat Mustafa
arasindaki konugma. Ai'nin kulag: sarihidir :

“"Mustafa

Ali
Mustafa
Ali
Mustafa
Ali
Mustafa

Su kulagindaki pamugu at be...

Tiitiin kagirtyordu nihayet enselenmig

Peki, simdi ne olacak?
Eftaminto kofti
Efendim?

Pofyos..

Anlamadim...

Senin gibi hem sagu hem sigirla igim
ne bilmem ki! Aftos piyos.. Yani ya
iplemem ben...

Bu sirada alafranga amcanin kizi iki arkadigiyla
gelir, Nazan, amca ve yengesine arkadaglarini tamgtirir.

Murteza
Nazan
Ayse
Mustafa

Murteza

(Delikanlilara bakarak) — Beyler ?
Me kamarad.Tu le dé parfe sportmen
(Murteza'ya) Kimmig bunlar?

(Ali'ye) Vay canina denyolarin adlari
birer argin.

(Ayse’ye) Arkadaglarim diyor (Na-
zan'a) isimleri..
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Nazuan
Mustatu
Murteza

Nazuan
Al
Mustatu

Murteza

Nazan

Avye

Mustafu

Murteza

Murteza

304

Memo... Velo..
Anlagildr bunlar kiird...
Ciimlemize seref verdiler Kendileri-
ni bu fakir hanede mihmun etmekle
bahtivariz. Inayet buyurun, liitfen is-
tirahat evleyin!
(Mcehmet ve Veli've) Ne divor?
Oturun. Oturun..aseve viu!....
Asseye vu?

(Otururlar)
(Nazan’) Peki ne yaparlar?
Velo bir koktely  yapar eksalan...
Memo ' nun rumbadua esi voktur
(Murtezava) Mustafu — (Alive) Ne
divor?
(llerleyerek) Bana bak hemgire ha-
mm, adam gibi konug. Burayva rampa
ettin anladik, fukat rocona uymazsan
diki§ tuturamazsin, miimkiinii yok bir
kazanda kaynavamayiz. Aklin kesmi-
yorsa angizle!..
(Ayse've) Nazan — (Mchmet  ve
Veli'ye) Ne divor, ne divor?
Hayir kizim  bir suitefehhiim  vaki
oldu. Maksadi acizanem bagka idi.



Nazan —  (Mehmet ve Veli'ye) Ne divor?

Murteza —- Arkadaglarimin  -meggulivetleri, mes-
lekleri nedir dive soruyordum. Yani
ne is vaparlar?

Nazan -—  Pardon, anladim. Memo ekstra oto
kullamir, Velo da denizde oyle kiirek
yapar ekstra...

Ayse — (Ali ve Musiafu’va) Ne divor?”

Soziin mecaz anlamlanyla kullanmilarak giiliinciin
yaratilmasina da Makine oyunundan ornek verelim.

Ortahalli bir memur olan Hacibey emekli ikramiyesi
ile takside ¢aligtimak iizere bir otomobil almugtur. Fakat
araba bagma dert olmugtur, hergiin yeni bir tamir masrafi
¢tkmaktadir. 1. perdenin II. meclis'inde arabanin ¢ikardigi
yeni bir bozukluk Hacibey ile §ofor arasinda konugma ko-
nusu olmaktadir. Evin okumug genckizi Oya da otomobi-
lin bozukluguna yardimci olmak i¢in bir el kitabindan
tavsiyeler okur. Anne ise lohusa komgu hamima iiziil-
mekte.

"Nurive hamim —  Zavallicigin lohusa karist ¢ok hasta...

Ovle tiziiliiyorum ki.....

Hucibey -—  Nesi var?

Nurive -—  Memesi tikanmig...

Ova —  Hava pompasiyla hava vermeli an-
ne...
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Nuriye — Alay etme kizim giinahtir.

Oya — Vallahi alay etmiyorum anne... igte
kitap oyle yaziyor, bak. 109 uncu
sual. Tikalt bir meme nasil temizle-
nir?”

S6z komikligi Erduranin komedyalarinda giildii-
rilyii oldiiren zoraki niiktelerle donanmigtir. Aksiyonun
akisina ve gidigine, sdyleyenlerin de agzina komedya
agisindan 1yi oturmayan bu niiktelerden bazi 6imekler ve-
relim.

Bir Kilo Namus'ta Handan kocasi ile geginememek-
tedir. Huysuz bir adam olan kocasi hakkinda kayinpe-
deriyle dertlesir

"Handan — Oglunuz bugiin yine ters tarafindan
kalkmig beyefendicigim.

Harun —  Kizim bilmez misin onun iki taraft da
terstir.

Konugmaya biraz sonra Handan'in kocasi da katilir.
Oglunun ileri geri konugmasi kargisinda kayinpeder geli-
ninin yanini tutar.

"Harun — Birak  kizim  miinasibetsizi!  Aile
yuvasindan éyle bahsediyor

Selim — ¢inden ¢ikilmayan yuvaya kafes
denir "

Yazar ignelemesini istihza ile yapmaktadir. Canu-
var Cafer oyunundan bagka 6rnek verelim
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Tugrul'un babasi agabeysi tarafindan ¢evrilen bir
komploya kurban gitmig ve gazete amcanin eline geg-
migtir. Tugrul bu sdylentiye inanmaz ve gegerli bir kanit
olmadik¢a harekete ge¢memekte direnir. Sevgilisi Sirin
hep bu konu ¢evresinde donen tartgmalannin birinde onu
sOyle igneler.

"Sirin —  Sen ineklerden izin almadan nasil siit
icivorsun?"

Bundan sonra gazetenin hisse senetleri tutucu bir
dul tarafindan satin alimr. Zengin dul Perithan hanim satin
aldig1 gazete idarehanesini gommeye gelir ve Tugrul'un
amcasmna hayat hakkinda dersler verir.

— ¢ki icmeyenler sarhog olunca fovalarinin mevda-
na ¢tkacagindan korkanlardir

—  Insan mentatlerni koruvacak en ivi bek¢i kopegi
hir gazetedir

Komedyanin igten giildiiriisii bu niiktelerde dlmek-
tedir.

Musahipzade'nin komedyalarinda ise boylesine bir
istihza diyalog orgiisiine sindirilmigtir. Bir Kavuk Devril-
di'de saksoncubagi Hayret Efendi sadrazam tayin edilince
korkusunu ve endigesini arkadagi ve dalkavugu Nesati
Efendi'ye agar. Devlet umurunu bilmedigini, simdiye
kadar yalmz ¢omarlarla ugrastugmi soyler.
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"Huvyret —  Devlet umuru kolay ey degil!

Negati — A benim efendim. hi¢ diziilmeyin ku-
rulmuy bir dolaptir. nasil olsa ¢ev-
rilir

Burada taglama kasdiyla Nesati'ye sdyletilen soz
Hayret'in korkusuna, tecriibesizlifine. soyleyenin dalka-
vukluguna uygun diigiirtilerek duruma yakigtrilnug ve bir
ironi ile ifade edilmigtir.

Musahipzade. diizenin bozuklugunu taglarken de
dogrudan dogruya asagilayan bir tavir takinmaz. Ak-
sakligr belirleyen betimlemesi ayrinti renkliligi iginde
ustahikla aulan taglan igerir. Taglama, giiclinii durumu be-
lirleyen sozden ahr. Atasozleri, deyimlerle olaylarin
gidigini betimledigi gibi bozuk diizenin igleyisini hi¢ bir
carpitmaya gereksinmeden kendi dogal akigiyla belirler.
Ornek olarak Pazartesi — Pergembe’den devlet dairele-
rindeki kirtasiyeciligi elestiren bir boliimii alahm. Bu oy-
unda gitgeller, devlet dairesindeki savsaklama ve atlatma-
lar diyalog orgiisiinde ince bir alayla ve kelimelerdeki
alliterasyonun tek diize etkisiyle vurgulannugur. 1. perde
2. mecliste Evrak odasinda igini takip etmege gelen
Komiircii  Hasip ile memurlar arasindaki  konugma
biirokrasinin nefis bir sergilemesi ve ince bir yergisidir.
"Avki — (Mendilini bagina orter defterin fize-

rine bagini kor, uyur).

Husip — (Gelir, esnaf kiyafetinde, etrafina ba-
kinir)
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Avki
Hasip

Avki
Hasip
Avki
Miihmeli
Hasip
Avki

Hasip

Avki

Hasip
Avki
Hasip

Avki

Hasip

(¢ediklerini, ¢coraplarin ¢ikarir)

(Bos ¢ekmecelerden birini gésterek)
Buradaki efendi bugiin de mi gelme-
di?

(Kollarim stvamakla meggul)

Bu efendi nerede?

(Miihmeli'ye) ibrigi doldur.

(Kap: dibindeki ibrigi alir, ¢ikar)
Bizim ig ne oldu aceba?

(Gerinir, ayaga kalkar) ne soyleni-
yorsun?

Burada oturan efendi yazacakti.

(Duvardaki torbanin iizerinde asili
olan havluyu alir) miibeyyizi salis
Suubet efendide mi?

Evet... Kag aydin gider gelirim
Paz:artesi gel!.... (agiwr, agir yiiriir)

Diikkdnda igimi birakip her giin bu-
raya geleyim?

Belki haftaya pazartesi veya pergem-
beye kaleme gelirse kagidini gikarir.

A...Kag aydir git gel, git gel.
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Avki

Hasip

Avki

Muameldn resmiyeye aklin ermez,
umuru devlet boyac kiipii degil... El-
bette gidip geleceksin.

Ne bitmez is bu, aylardir elden ele
dolagir, kimin eline gecerse kuyru-
guna bir kagit pargas: yapigtiriyor.

Yapigir zdhir... Hukuku hazineye siy-
anet i¢cin maslahat bunu iktiza eder.
Tesvit edilir, tashih edilir, tebyiz edi-
lir, baderkenar icap eden makamat-
tan istifsar edilir, istizan edilir,
istildm edilir, itdg edilir, temhir edi-
lir, ilsakiyeleriyle merbuten varide
sadire kuyudatile cami ve hifzedilir."

Kelimelerin gerek anlam gerek ses bakimindan

anlatimdaki ironiyi destekleyecek bigimde segilmeleri
sOylesmeye mizah ¢egnisi verir. Oysa anlatimda ironinin
yerini alay alinca sdylesmeye yergi egemen olur. Kahve-
de Senlik Var'dan verecegimiz sdylesme boyle bir yergiyi
sergiler". Erkek ve kadin, arabulucu dostlan vasitasiyla
kahvede bulugup anlagmaya, evlenmeye karar verecekler-
dir. Kahveye daha once gelen Erkek 'degerlerinin bilin-
mesi', agirhginin olanca giiciiyle goriinmesi igin Gar-
son'dan kadina karg1 yiiceltilmesini ister. Kendini tanit-
mak bildirmek igin varligim sayip doker.

14 S.K. Aksal, Kahvede Senlik Var.
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"Erkek

Garson
Erkek
Garson
Erkek
Garson
Erkek
Garson

Erkek

Garson

Erkek

Kitaplarimdan séz edin. Omriimiin
sonuna degin, hergece uyumadan
once beg dakika okumak istesem gene
de bitiremeyecek kadar ¢ok kitabim
var. Hepsi de ciltli, ciltlerinin rengi
de duvarlarin rengine uygun.

Ben gagirtiyorsunuz. Bagka?
Kravatlarimdan soz edin.
Bagka?

Pijamalarimdan

Bagka?

Bornozlarimdan.

Bagka?

Tras makinelerimden, trag pudra-
larimdan, trag sularimdan, dig fir¢a-
larimdan, dis macunlarimdan elma
stkma makinelerimden, ceviz sikma
makinelerimden, kastane stkma maki-
nelerimden...

Ne zengin bir geyiziniz var!

Su sitkma makinelerimden, kum sikma
makinelerimden, tag stkma makinele-
rimden, c¢akil sikma makinelerim-
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Sozdeki abartma yinelenerek katmerlesir. Olgii
digina gikan mallann niteligi 6l¢giidig1 bir yagamu sergiler.
Yazar erkegi kurulu bir makine gibi konugturarak hem
toplumun yeni degerlerini hem de makinelerden ibaret
olan hayatin elestirisini yaparak giiliingler.

Kelimeleri aykin kullanihigindan dogan giiliingliik
nasil dogal olmayan, mekanik bir yasami da giiliinglii-
yorsa, karsithktan dogan giiliingliik de kusaklar arasin-
daki kargithgr simgelemek igin kullanilir. Bu tiirden bir
giilingleme Kanavigeli Oyun'da yapilmigtir. Hi¢ evlen-
memis iki yagh kiz ile dul kardegleri eski Istanbul gorene-
ginin dar kurallan iginde katilagmiglardir. Soylulugun ve
kentsoylu ahlakinin olugturdugu kisilikleri, cinsel istekle-
rin bastirilmast sonucunda erkek diigmanlifi ve yagsam
korkusuyla kabuk baglamigtir. Yazar bu katihifi, evdeki
gengkiz ile ihtiyar teyzeleri arasindaki kargithktan gikarir.
Yagh kadinlarin katilagmig ruhlar1 mekanik goriiniimleri
ve kesik sozlerinde belirir. Oyunun 4. boliimiinde bir
sOylesmeyi alalim. Konagin oturma odasinda teyzeler ku-
caklarinda ¢argaflar yegenlerine ¢eyiz iglemektedirler.
Damat olacak gencin ailesi hakkinda sorugturma yapan
ortanca teyze topladigi bilgiyi anlatir'>,

"—  Cok yerlermig!
—  Demek ki ¢cok miisrifler

Misdfir gelirmis.

15 T Ozakman, Kanavigeli Ovun.
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— Demek ki havailer

— Kimse ile kavga ettikleri gériilmemig!
— Sinsi bunlar.

— Geg vakit yatarlarmig.
— Sefahat!

— Ama erken kalkarlarmig
— Hirs ne olacak.

— Akraba da pekgok.

— Kabile gibi

— Gidip gelirlermig siksik.
— Menfaat diinyasi

— Hizmetgileri onunla bununla yarenlik
edermig!
— Ne de olsa gorgiisiiz aile....!"

Tore ve gorenek elestirisi yerini toplumsal tagla-
maya biraktik¢a sozle yapilan giiliinglemede tekrar ve
abartma da yerini istihza, kinaye ve telmihe birakir. H.
Taner Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim'da 1960
Devrimi'nde sonra yapilan sorugturmalarda g¢ikarci ve
devrin adami Efruz Bey'i §oyle konugturur.

"Efruz Bey — Benim adim ak vicdamm berraktir
memur bey.

Anlatici — Dogru, Efruz beyin vicddnm temiz
kalmigti. Clinkii hi¢ mi hi¢ kullanil-
mamigti."”

s.74
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Artk sozle yapilan giiliinglemenin yalmz, bir kar-
sithgy, aykinhg sergilemekle kalmadigy, iginde yavag ya-
vag kiiglimseme, suglama gibi tavirlarin yeralmaya bagla-
di1g1 goriilir. Taner, bu tiirlii istihzay: toplumsal taglama-
larda kullandig gibi kigisel yergilerde de kullanir. Liitfen
Dokunmayin'da ¢apkin ve yagh Profesor Nesip, geng asis-
tan Sevgi'ye Baltaci'mn Prut Savagi'ndaki tutumunu
Carige Katerina'ya olan cinsel zaaf1 ile agiklar :

"Nesip — Ben ben-idademin tab’ini olduk¢a
tamirim, Bindberin o gehvetperest,
aggozlii herifin mizacinu...

Sevgi — Kendiniz gibi bilirsiniz...."
s.6

Hariciye memurlugudan emekli Ekmel bey ise Bal-
tac1'nmin davramigini politik agidan degerlendirmenin dogru
olacag kanisindadir.

“Nesip — (Bu fikirlere katilmaz) Emin olun
masal diye dinliyorum.

Ekmel — Masali gergek diye anlattiginiza gore
simdi gergegi masal gibi dinlemenize
sastlmaz.”

s.21

Taner, bu sdylesmelerde belli bir istihza tonunu
cesitli s6z sanatlanyla birlikte kullanmigtir. Birinci soy-
lesme pargasinda tag1 gedigine koyma dedigimiz s6z gele-
negimizden yararlanmig, ikinci ©mekte muhatabinin
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sOziinii tersine gevirmek suretiyle yapilan niikte ile istih-

zasini zenginlegtirmigtr.

Dolayli soyleme sanati olan komedyanin Oziine
uygun diigen telmih de son yillarin toplumsal taglamala-
rinda engok kullanilan giildiirii ve yergi araglarindan biri-
dir. Gene Haldun Taner'in oyunlanndan baghyarak
omekler verelim Zilli Zarife'de anlatici oyun baginda ken-
dini tanitirken 1960 Devrimi'nden sonra 147 6gretim iiye-
sinin Universitelerden uzaklastinlmasi olayina deginir.
(s.4)

"Anlatici — 147 olduktan sonra Fakiilteye de
dénmedim.”

Esegin Golgesi'nde 1950 — 1960 yillan arasinda
Tiirkiye'yi ziyaret eden bazi Yakindogulu devlet adam-
lanna diizenledifi soylenen gece Aalemlerine telmih
yapilir. Oyun kisilerinden Giillii, bu alemlere ¢agnlip bir
hayli paraya kavugacagini hayal etmigti : (s.40)

"Gulli — Ne varki talihim buraya da yetigti.
Sasaan Devlet reisi ziyarete geldigi
icin ekseldnsi eglendirmek vazifeyi
vataniyesi Nergis'e diigti."

Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim'da 1970 yi-
linda sonra solcu gengleri Cin sempatizalifina karg1 bazi
¢evrelerde duyulan tepkiye deginir. (Okul — 2 tablosu)
"Anlatan — O tarihten beri

Vicdani'de
Bir Cin allerjisi”
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Oktay Arayic1 Nafile Diinya’da kotiiliik ve ahlak-
sizlipa kargl savag agan polis komiseri Ramazan'in kar-
sisina bir de akil hastasimi ¢ikarir. Ramazan sarhog bir
genci yaka — paga karakola getiren bu delinin abuksabuk
sozlerinde bile hikmet arar. Kargisindaki giigleri tanima-
dan savaga girisen Ramazan'in bilingsizligini vurgulayan
bu ironik durum deli ile sarhog geng arasindaki sdylesme-
de 1970 sonrasina yapilan telmihlerle giincel yagsama bag-
lanir :

"Ramazan — Oyle bir sug islemigsin ki cezan
devletler hukukuna giriyor.

(Akil hastasi sarhogun segim afiglerine de igedigini

sOyler.)

Ramazan — Aym zamanda demokrasi diigmani
desenize...

Akil hastast — Hem suglu hem giiglii...

Sarhog —  Yaniliyorsunuz giiglii olan suglu ola-
maz.

Ramazan — Adaletten hesap mi soruyorsun?

Sarhog — Hayir reddi hdkim tlaebinde bulunu-
yorum."

Gene aynm donemin olaylarina yapilan telmihleri
Abdiilcanbaz'in Harikuldde Maceralar: oyununda izliye-
lim.

Gozliikli Sami ailesi Ingiliz subay: Jackson'la gay
igerlerken kizlarinin niganhsi olan Mustafa Kemalci Ab-
diilcanbaz'in gelmesiyle konugmalarda durgunluk olur.
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"Safinaz —

Siirmegoz —
Gozliiklii —

Siirmegoz —

K1z ¢ocugu oldu. (Giiler, herkes ona
bakar susar.) Ay nedir bu boyle? Ne
giizel egleniyorduk canim.

Soguk bir hava esti hamfendi.
Asiri cereyan var.

Pek giizel oturttunuz beyfendi.” s.15

Dordiicii boliimiin perdednii II. sdylesmesi de telmihle

doludur.

"Fettah —

Fettah —

Fettah —

Ne magt hoca, bagka mag mi kald:?

Yalniz futbol mu? Her tiirlii toplanti
gosteri miting yasak.....

Gece yasag: uzatild:..”

Ayni oyunda her vesile ile yaganan giinlerin olay-
larina telmih yapilir. Gozliikli Sami'nin yardakgis1 ve
yardimcist Siirmeg6z duruma hakim olacak yeni bir polis
miidiirii bulur. Bu cahil bir Istanbul kabadayisidir. Biitiin
derslerini ve talimati da Siirmegéz'den alir.

"Siirmegoz —

Millicilerle konuganlari, onlar: tani-
yanlari taniyanlari gérenleri, goren-
lerle arkadaglik edenleri, arkadag-
larinin uzaktan yakindan akrabalari-
ni tevkif edeceksin.”
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Seyirci gosteri ve toplantilann yasaklandifi, gece
yasaklannin siirekli uzatildigy, insanlan sebepli sebepsiz
kovalandig: bir donemde, yagamindaki baskilarin sahnede
dolayh olarak dile getirilmesi ile sanki kendi s6ylemig
gibi baskilann sikintilarindan kurtuluyor. Bogalimin
verdigi zevk kahkahaya doniigiiyor.

Aziz Nesin'in taglamalan bir soytar1 gevezeliginin
Ozgiirliigii icindedir. Alayinda istihzayi, telmihlerinde
yerginin sivri ve aci dilini ustaca kullanir. Geleneksel
golge oyunu bigiminde yazdif1 oyunlardan Karagoz'iin
Kaptanligi'ndan bir 6rnek verelim. Hacivati perde gazeli
olarak soyledigi bu monologda yazar, bir tek olay: degil
bozuk diizenin her aksaklifini yer vurur. Fikir ozgiirliigii
miicadelesinde ispat hakki diye ortaya gikan gazetecilerle
"Ispat hakki mi1 Ismail Hakki mi" diye alay eden bir dev-
rin bagbakaninin sozleri, Nato Antlagmasi'nin gerekli-
ligini tartiganlarin zihniyeti alaylarla yerilir('®.

"Soyleyip soylesmeye, elleyip ellesmeye dillenip
dillesmeye, giiliip giiliismeye baglamadan odnce,
Hazret-i iktidara seldm ve aleykiim seldam, biit¢emiz
eksikse de sayilir tamam, iste o kadar vesseldm,,,
(Top¢u komutani gibi seslenir) Oglum Ismail Hakki
! Nerdisin huzur hakki!.. Gelsene muzur Hakki!
(Komut verir) ii¢ barut hakki... 1hilaaa, tihilaaa,
sthilaaa! Di haydi mevldm rast getire! Ateeeeg!
(Bir top giiriiltiisii)

16 A. Nesin, U¢ Karagoz Oyunu, s. 8

318



Halk igcinde muteber bir nesne yok devlet gibi,
Olmaya devlet cihanda bir rahat koltuk gibi

denildigi iizre, su kiigteri alamnda, bana bir kafa
dengi olsa, nato kafa nato mermer olsa, olduk¢a
Amerikanca bilse, velkam, melkam, okey mokey di-
yebilse, biraz frenkge bilse...

Karagéz (Pencereden) — Biraz Almanca.. (Garson
gibi bagirir) Az pilav veer, fasulyeli olsun. Milletve-
kili mi artyorsun ulan, az Ingilizce, az Fransizca
bilsin..."”

Aziz Nesin kelime diziminde gesitli ses uyumlarini
arayarak, alay, tariz ve kinayeyi giincel bir telmihin gev-
resine yerli yerine yerestirir. Boylece giiglii bir yergi do-
kusu meydana getirir.

Telmih bazan taninmig bir kiginin pek bilinen bir
deyisine yapilir. Divan Edebiyatinda irsal-i mesel denilen
sO0z sanatidir bu. Gene her gesit s6z sanatinin toplumsal
siyasal amagh taglamalarda kullanildigimi gériiyoruz. Iki
ayn oyundan birer omek verelim. Gozlerimi Kaparim Va-
zifemi Yaparim’'dan:

Anlatan — Ismet Paga'min
Sizi ben de kurtaramam
dedigi sene.”

s.73
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Abdiilcanbaz'in Harikuldde Maceralari'dan Dor-
diincii boliimde Ingiliz iggal kuvvetleriyle Abdiilcanbaz
takiminin yaptig1 futbol magindan sonra gengler yiiriiyiig
yapar. Siirmegoz efendisi Gozliikli Sami'ye bilgi verir.

"Siirmegoz — Mag hadisesi malumunuzdur. Sokak-
larda yiiriiyiige bagladilar.
Gozliikli Sami —  VYiirisinler. Yiiriimekle sokak agin-

”

ma:z.

Gozliikli Sami oyunun yazildigi yillarin bagbaka-
ninin iinlii bir s6ziinii tekrar etmigtir.

Taglamalarda bagvurulan birbagka giiglii silah ciddi
konularin, bagka maksatla yazilmig sozlerin ya bigimini
ya da igerigini degistirerek yapilan giiliinglemedir. Daha
once Geleneksel tiyatromuzda Karagoz'in agk siirlerini
bu yolla giiliinglestirdigini gormiistiik. Benzekleme deni-
len bu giiliinglestirmeye 6zellikle Haldun Taner'in oyun-
larinda ¢ok rastlanir. Taner genellikle edebiyat iinlii ti-
radlanin1 benzekler. S6z gelimi Zilli Zarife’de Shakes-
peare'in Julius Ceasar tragedyasindaki Antonius'un Cea-
sarin mezar1 baginda sdyledigi iinlii tiradim benzekler
Bu yolla, gaynmesru servetlerin, namussuzluklarin hesa-
bini sormayan zihniyetin, yasa dahilinde yapilan agik bir
aligverigin pesinden kogmasinmi giiliingler. Zarife'nin tu-
tuklanmasini protesto etmek isteyen kizlanni polis
miidiirii dagitinca Zarife'nin eski bir dostu olan gazeteci
kizlar adina bir konugma yapma iznini koparr.
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”n

— Dostlar, kardegler, Istanbullular, vatan-
daglar, Ben buraya Zarifeyi sovmeye gel-
medim. Ovmeye de degil. Asil [smail
Ipsala size Zdrifenin ahldksiz bir kadin
oldugunu soyledi. Eger béyle ise sugu
biiyiiktiir. Simdi cezas: da agir olacak de-
mektir. Ona ragmen asil [smail Ipsala izin
verdiler burada konugabiliyorum. Clinkii
Ismail Ipsala geréf sahibi bir insandir..."

Taner Vatan Kurtaran Saban'da da sair Abdiilhak
Hamit'in iinlii Tank tiradin1 benzeklemigtir. (s.1)

"Saban — Tiirkiyenin kiiltiir hazineleri iginde-
sin Saban. Sen nerden gelip nerden
durmugsun. Azimetin ne tardfa? Sen
Tapu Kadastro'dan gelip Kiiltiir Bag-
miigavirliginde durmugsun. Yarin sa-
na bir halaskadr diyecekler. Bununla
beraber sen bir kuliibeden ¢iktin, bir
kiiltiir hazinesindesin, bir mezara gi-
receksin...”

Aziz Nesin parodilerinde orijinal metne tiimii ile
sadik kalmaz. Bir deyisi alarak cinaslarla, alliterasyonlar-
la bezeyerek giiliinglemesine 6zgiin ve kivrak bir akicilik
kazandirir. Karagéz'iin Kaptanlig: oyununda Aziz Nesin'
in benzekledigi iki sarkidan ornek verelim. Ikinci bélii-
miin baginda Temel Reis, Sair Nedim'in "Beni candan
usandirdi cefadan yer usanmaz mi" garkisin1 benzekleyen
bir sarki sOyler.
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Usandik soylemekten, o séyler usanmaz ki,
"Artik yeter!" desek de, bizi adam samaz ki...
Az daha dayanin!” der, biz dayandik diyelim,
Bu kadar dayanmaya pantalon dayanma: ki...
Zam iistiine zamlarla gap gibi yansak bile,
Bugiin diinden iyiyiz diyerek kansak bile,
Ucuzluk miijdesine bizler inansak bile,
Evdeki ¢coluk ¢ocuk vallahi inanmaz ki...
Téftis haberi gelir, hep memurlar uyanir,
Badanalar yapilir, tiim duvarlar boyanir,
Miifettigler tanimaz, bagka bir bina sanir.

Go6z boyamak olsa da bu kadar boyanmaz ki..
s.81

Temel Reis'ten sonra gelen Ali Ekberaga 'Sensiz

her gecenin sabahi olmayacak sanirim' garkisim1 bezekle-
yen manzumesinde diizeni yermektedir.
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"Neden bu gecelerin mehtab: olmayacak?
Oyle bir ¢oldeyim ki serabi olmayacak...

Garsona kirk yilda bir pideli kebab
desem,

Yalnz pide getirir kebabt olmayacak...
Yiikselmek isteyenin her bigeyi olcak,

Yalnz bigey istemez hicabt olmayacak!..



Yapugi kotiliigii bilmeyecek bitiirlii,
Vicdant olacak da azabi olmayacak...
Pldn, program dersen cigara paketinde,

Ondaki planlarin hesabi olmayacak?

Yergisel giiliingleme iginde saydiklarimiz sz giil-
diiriileri iginde Geleneksel tiyatromuzun deyig bigimle-
rinden yararlanarak diizenlenmig laf cambazliklan, ata-
sozleri, maniler ve tekerlemelerle desteklenmig halk deyi-
si Ozellikleri de bulunur. S6z cambazbifina, bir gesit dil
ve deyis hiinerine dayanmasi bakimindan fars giildiiriisii
niteligini de tagiyan bu giiliingleme, eninde sonunda
taglamaktan kendini alamaz. Bundan dolay: bu tiir s6z oy-
unlarimt da yergisel giiliingleme iginde gozden gegirece-
giz. Karagoz'iin Antrendrliigii'nde Hacivat'in Girig soyles-

mesi
"Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:z

Hacivatr

Sayin bayanlar, baylar merhabaaa...
(Pencereden) Sayin olmayan bayan-
lar, baylar, sizlere de merhaba!
Bindigi dali kesenler, oksiiriige gore
esenler, ¢cabuk darilip kiisenler, mer-
habaaaa ...

(Pencereden) Merhaba bal — boérek,
merhaba zehir — zenberek..

Konugurken mangalda kiil birakma-
yanlar, halka talkim verip kendileri
salkim yutanlar, Merhaba!
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Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

Karago:

Donme dolaplar, riizgadr giillii, carki-
felek, sayin donek, merhaba! ..

At alip Uskiidar't gecen’ parayi ve-
rip diidiigii calan, arabasini dagdan
asiran, diiz yolda yolunu gsagiran,
Merhaba!...

(Pencereden) Odun iskelesi miidiiri,
gusulhane mandali, apteshane ibrigi,
merhaba!

Tatli sesli yem borusu, egrisi dogru-
su, parlak gelecegimiz ¢ikma:z ayin
son ¢arsambasi, merhaba!
(Pecereden) Incir cekirdegi, kegi bo-
ynuzu, dam listiinde saksagan, mer-
haba!”

s.70

Gene ayn1 oyunda tekerlemelerin, telmihlerin, irsal-
1 mesel dedigimiz soz sanatlarinin igige kullamldifi bir
sOylesmeyi ornek alalim.

"Hacivat

— Iste geldik alana,

Seldm verdik dort yana,
Soziimiiz anlayana,

Merhabalar, merhaba!

Efendim, demem, o demek degil.... Unlii sairimiz
Zirtullah-1 Kirmani'nin
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“Istemem yamali hamam bohgast,

Isterim dikensiz bir giil bahcesi"

dedigi gibi, bu alanda hep ben, hey ben séylesem, dinle-
venler de hep bas sallasa, hep bas sallasa...

Karago:

Hacivat

Karago:

Hacivat

(Pencereden) Arada bir de kuyruk
sallasa....

Ben nutuk atsam, nisangdhsiz salla-
sam, onlar da alkiglasa... Hiildsa, bir
dikensiz giil bahgesi olsa.. Yaaa Hee-
eeyy! Bu se¢cimde de, se¢cmenler zari-
miza baksa da yolumuzu bulsak...
Muhalifler dalgamiza tas atmasa...
Maksat, fasulyenin suyu bol olsun,
vatan kurtulsun... Yar bana bir eg-
leneeeee...

(Pencereden) Yine dayaga kaginiyor-
sun.

Yar bana bir egleneeee....

Cesur sanmayin beni, bende yiirek
selanik,

Ucbucuk atiyorum, yiiregim degil
celik.

Ben de dogru soylerim, sonu olmasa
delik..

Hala prensip diye bagladigim yerde
kal!
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Yukart tiikiir biyik, agagi tikiir, sa-
kal..
Yar bana bir eglenceee.....
Karagé: — (Pencereden) Onu éyle deme:ler,
Peynir ekmek yeme:ler,
Ben de seni dogmezsem,
Bana da adam demezler..."
s.71

Abdiilcanbaz'in Harikuldde Maceralari’'nda iki bo-
lim arasinda dekor degistirilirken oyunun bir gesit Pi-
sekar ve Kavuklu'su olan Karanfil Hoca ile Fettah, perde-
nin oniine gelip ¢ene yarigtirirlar. Ara name denilen bu
sOylesme yergiyi igermemektedir. Halk tekerlemeleri,
maniler, giizellemelerle bezenen bu sdylesmenin sonunda
Karanfil Hoca ¢ene yarigirmanin vakit kazanmak igin
yapilan bir gevezelik oldugunu agiklayarak aym zamanda
oyunu bozar.

Ara Nagme

"Kardfil —  Biilbiil kanadin kirilsin nigin ettin
glile na:.
Su fani diinyvada aglhyan ¢ok giilen
az.

Fettah -— (gelerek)
Aksam olur mum yanar, dolanir per-
vaneler

Hep buraya toplanmig deli divaneler
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Kar.

Fet.

Kar.

Fet.

Kar.

Fet.

Kar.

Su kargida bir yapi var geliyor keser
sesi

Ustalar meclisinde c¢iraklar keser
sesi

Vezneciler alti Sultan Siileymaniye
Cevap isterim senden soyledigim
mdniye.

Istabul’da galvarlar hep bir yerde do-
kunur.

Eger mani séylersem séziim sana do-
kunur.

Geceyi hastaya sor, gindiizii gezen
bilir
Soéyledigin madniyi evdeki teyzen bilir.

Kuga attim boga gitti, vuramadim
sa¢cmalar

Bak su delinin zoruna, gelmis burda
sa¢malar.

Tutar isen biilbilii tuzagim kur day

Cikmam daga var iken senin gibi
kurt ayt

Severdim deli gibi, o da gitti Kafa
yar



Mani ile tag atma, yumruk ile kafa
yar.

Fet. — Ne vakit ydre gitsem, belinde |dhuri
salim

El vermez mi darginlik gel artik
barigalim.

Kar. — Calgilarin iginde birincidir borazan

Bagka mani kalmadi, dekor hazir mi
Tarzan?

Hazirmig haydi yiirii (giderler.)”

Geleneksel tiyatronun gene yangtirmak, kargisin-
dakini kendi soziiyle matetmek, oyunu ve yanilsamay:
bozmak gibi soze dayanan hiiner ve oyunbozaliklarinin
giildirii bakimindan en 6zgiin nitelifi oldugunu soyle-
migtik. Cagdag tiyatro yazarlanmiz son yillarda ulusal bir
deyis ve bigim aranirken tekrar geleneksel kaynaklara
donmiiglerdir. Ozellikle komedyalarda Karagoz — Hacivat
sOylesmelerinde de tanik oldugumuz tag atma cinash do-
kundurma, uyakh s6z soyleme geleneginden yararlan-
muglardir. Yukarida verilen ornekler diginda H. Taner'in
Kesanli Ali Destam ve Sersem Kocanin Kurnaz Karisu,
Refik Erduran'in Ay1 Masali, Sadik Sendil'in Kanli Nigdr
ve Yedi Kocali Hiirmiiz gibi komedyalann geleneksel
deyigleri kullanan oyunlar arasinda sayabiliriz.
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Ozellikle son yillarda toplumsal siyasal taglamalara
yonelen komedyalanmizda soz ile yapilan yergi giderek
hareket ve goriintii giiliinglemesiyle pekistirilmigtir. Hare-
ket, bilindigi gibi farsin en belirleyici 6gesidir. Bununla
birlikte komedyalarda da bol bol yararlanilan bir giildiirii
aracidir. Ne var giiniimiiz komedyalarida ‘hareket’, yaza-
rin diisiincesini pekigtirecek bigimde kullaniimaktadir.
Sahnede her hareketin dogal olarak sozii destekledigi
diigiiniilebilir. Fakat yazarlarimiz haraketi diigiincelerini
ve ana fikri vurgulayacak bigimde ve yergiye katkida bu-
lunacak yolda kullanmiglardir. Komedyalanmizda bir kag
omekle savimizi destekleyebiliriz.

Necati Cumali biirakrosi elestirisini Masalar adl
oyununda hi¢ durmadan yeri degistirilen masalarla vurgu-
lamay: tercih etmigtir. Alliterasyonlu kelimelerin birbirini
izlemesinin yerini masalarin birbiri ardisira bir odadan
digerine, bir koseden tekine gegmesi alir.

Bir dmek vermek gerekirse hafif bir komedya sayi-
lan ve mesajinin zayif oldugu gerekgesiyle onemsenme-
yen Gol Krali Sait Hop Sait oyununda yazar diigiincesini
goriintii ve hareketle de desteklemigtir. Stadin kapisinda
mag! hoparlorden izleyen halk magin bitiminden ii¢ daki-
ka 6nce hakemin diidiigiinii caldigin isitir. Iglerinden biri
sOyle konusur :

"Culsuz — Vay canina,, hakem kagip camini kur-
tarmak igin mag li¢ dakika erken bi-
tirdi.”
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Kap1 agilir, hakem bir ayaf1 ayakkabisiz olarak
kagmaya, arkasindan da biitiin futbolcularla beraber seyir-
ciler kovalamaya baglar. Orada gegmekte olan halk, hatta
yagh bir kadin bu kovalamaya katilir. Kovalama gittikge
artan hiz1 ve kalabalif1 ile ‘absurd’ bir duruma ulagir.
Yazar ortaya gikarttign bu sagma durumla memleketin
icinde bulundugu karmagayr yansitir. Bir yanda zor-
baligin haksizhgin, diger yanda bilingsizligin sagmaya
yaklagan bir hizla artigimm ve yayginlagmasimi vurgular.
Burada seyirci, her gesit olgiiniin akildisi olgiisiizliige
donmesine giilmektedir.

Aziz Nesin Hadi Oldiirsene Canikom'da orta sinif-
tan iki yagh kadimin sevgi ve arkadaghk ihtiyaglarini,
anilandan bagka bir ugraglar1 ve zevkleri olmayan yalniz
yasamlarin1 buruk bir giildiirii ile verir. Sehirde kendine
havagazi memuru siisii veren bir sapigin yalmz yagayan
kadinlara tecaviiz ettikten sonra oldiirdiigi soylentisi
yayllmigtir. Siyen ve Diha korkuyla kangik tuhaf duygu-
lar igide bu haberi tartigirlarken gergek bir havagazi me-
muru kapiy:r calar. Yagh kadinlar birbirlerini atlatmaya
cahigarak havagazi memuru ile yalmz kalmaya galigirlar.
Yorgun ve bezgin havagazi memurunun, sapik, saldirgan
erkek imgesi ile kargit durumu ve yagh kadinlarin korkuy-
la kangik cinsel arzularla canindan bezmis memurun
iistine varmalar1 hem komik hem de begeri agidan
acikhdir. Kadinlar memuru biraz daha alikoymak igin
onu doyurur, kocalarindan kalma elbise ve ¢izme ile
listiinii bagim1 donatmaya kalkarlar. Son sahnede memuru
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zorla yatunp sirtina vantuz gekerler. Tesadiiflerin ve
yanilginin iizerine kurulmug olan komik fars durumu
diizen elestirisini insan boyutlan iginde ele aldigindan
kara mizaha, aciy: giildiirii ile veren bir anlatima ulagir.

"Siyen —

Diha —

Memur —

Dur énce ceketini ¢ikaralim... (Siyen
havagazi memurunun ceketini soyar.
Ustii ¢iplak kalan havazgazi memu-
runu Diha eliyle yiiziikoyu yatirir)

Vantuz ¢cekecegim yerlere sen pamuk-
la tentiirdiyot siir.

(Siyen ¢iplak tenine pamukla tetiir-
diyot siirdiik¢ce gidiklamir, giiler) —
Durun.. Birakin.. gidiklantyorum.. Ay
yapmayin (yattigi yerde ¢irpinir)
Birakin beni.. (Siyer ile Diha da, ha-
vagazi memurunun kahkahlarina ka-
tilir giilerler) Durun ne olur, bayila-
cagim.. (Siyen bir c¢izmesini, Diha
obiir ¢izmesini ¢ikarmigtir.) Ay,
aman... Oliiyorum... gidiklamavin ne
olur (Siye ve Diha, havagazi mepii
ruun pantolonunu da ¢ikarmava
caligirlarken, memur ¢cirpir, katilir
gibi giiler.) Peki, peki.. Birakin ben
¢tkaraymm... (Diha gider, bardaklara
sarap doldurur, getirir Giile giile
gozlerinden yas gelen havaga:zi me-
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Siyen
Diha

Siyen

Diha
Siyen

Memur

Siyen

Memur

murunun sirtint yastiga dayar Siyen.
Diha eline garap bardagini verir.)

Icelim...

Serefe  Bugiiniin serefine  (Cilve-
lenerek havazgazi memurunu tahrik
i¢in gidiklar) Hadi ama artik, hadi-
sene... (Sarabi i¢mekten gidiklanan
havagazi memuru, birde agzindan
plisktirtiir) Ay yapmayin, vallahi olii-
yorum...

Bogsana artik, Hadi bog beni cani-
kom...

Oldiir beni... Hadi éldiir artik..

(Hayal kiniklhigiyla) Yalanci!.. Bir de
havagazi memuruyum, diyor..

(Bir yandan giilerek) Vallahi hava-
gazi memuruyum..

Diinyada inanmam.. Havagazi me-
muru olsan bogardin ¢oktan.

Ay katilacaggim, durun... bittim..
aman Peki, peki..

(Vantuz gigeleri yerlere diiser. Artik iki kadin da
diipediiz havagazi memurunu gidiklamaktadirlar.
Havagazi memuru, giile giile, divadan yere yuvar-
lanir. Siyen’le Diha da yere, yanina uzanirlar. Siyen
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ve Diha, havagazt memurunu hdld gidiklamak-

tadirlar.)
Diha ~— Hadiartkama Ne olursun bog bi-
raz...
Siyen — Oldiirsene canikom, hadi éldiirsene...

(Ucii birden yerde debelenirken, havagaz
memurunda birden ses kesilir. Kiilce gibi

kalir.)
Diha — Hadi sekerim bogacaksan bog ama...
Siyen —  Ne zama éldiireceksin? Oldiir, éldiir
canikom..

(Havagazi memurunun gidiklanmadigini
goriip sagwrmigtir. Memurun iistiine egilir
Kulagimi kalbine kor. Bagini kaldirir,
Diha'ya bakar.)

Diha — (Havagazt memurunun nabzini eline
alir) Aaaa! (susma).

"

Siyen —  Olmiig!............
.59

Aziz Nesin'i komedyalannda fikri belirleyen sz ve
hareket birliginin goriintiiyle zengilestirilisine Diidiikgii-
lerle Firg¢acilarin Savag! oyununda da tanik oluruz. Mil-
letlerarasi savaglarin ve bang konferanslarinin alayla tag-
landig1 bu kara komedyada sozler kadar goriintiiler de
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anlatimla yiikliidiir. S6z gelimi konferansa katilan Harbi-
ye nazinnin gogsiinde nisanlan arasinda kadin donu var-
dir. Kadin delegenin etegi agilinca killi bacagindan erkek
oldugu anlagilir. Konferansta ilk konusacak iiyeyi sapta-
mak igin bagvurulan usul konferansin ciddiyeti ile uzlag-
maz bir goriintii verir. Kargilikli ayak yaparak konugma-
ciy1 segerler. Konugmacilarin sesleri duyulmaz, duyulsa
da bir anlam gikmaz. Delegeler sesi duyulmayan konug-
maciy1 dinleyebilmek igin sinema seyircileri gibi tepine-
rek, elgirpip 1shk galarak baginrlar:

"— Seees, Ses!
—  Makinist! ... ses!”
s. 72

Konferansta barig girigimleri boga ¢ikinca savag
karan verilir. Fakat kan dokiilmesini onlemek igin iki
ordu yerine iki subayin kargilagmasi istenir. Subaylar
doviisecekerine birbirlerinin parmakarini 1sirmaya galiga-
caklardir. Subaylarin bellerinde silahlan oldugu halde bir-
birlerini 1sirmaya ¢aligmalan yeterince sagma ve grotesk
bir goriinim getirirken abdesti gelen subaylarin savag
alanin birakmalar goriintiiye daha da aykinlik katar De-
legeler bu bigim savagtan hosnut kalmayarak ringe
yiiriirler. Gazeteciler doviiliir, barig igin ¢aligan bilginler
yerde siiriiklenir ve ellerinden gizli formiilleri alinir.
Kagint1 ve giilme gazi ile zehirlenen iki iilke insanlan
kaginip giilmekten katilarak oleceklerdir. Aziz Nesin dille
oldugu kadar goriintii ve hareketle de aykirilik ve uyum-
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suzluk ve sagmay! vurgulayan grotesk'i kullanmigtir. Bu
yolda Diidiikgiilerle Fir¢acilar1 Savagi kara komedyalara
yaklasan bir taglamadir. Groteksk'in geleneksel tiyatrodan
sonra ¢agdas komedyalarda tekrar 6nem kazanan bir 6ge
oldugu goriiliiyor. Aziz Nesin, Gol Krali Sait Hop Sait,
Sen Gara Degilsin, Hadi Oldiirsene Canikom gibi oyun-
larinda da aykiriliklari grotesk ile gosterme yoluna git-
migtir. Ayrica igsemek, altina kagirmak, gidiklayarak ol-
diirmek gibi hareketleri en uyumsuz yerlerde kullanarak
grotesk anlami ve goriintiiyii getirmigtir.

Grotesk, Musahipzade Celal'den beri komedya ya-
zarlanmizin kullandiklar bir anlatim tarzi olup gesitli bi-
¢imde kullaniliyor. S6zgelimi Pazartesi persembe'de cin-
sellik, sevigme, yiligma, sinagma ve kog ile doviigme bi-
¢iminde kullanilmigtir. Mum séndii"de Mum Sondii ayin-
lerindeki kadin erkek iligkisi; iifiiriikii Nihdni'ni kadinlan
dudagina yapisip nefes verip almasi; Gani Aga'nin sarhog
olup Arap baci'nin iistiine binmesi; Aynaroz Kadisi'nda
Yakup Efendi'nin kii¢iik Rum kizina satagmasi, /stanbul
Efedisi’'nde ciice kizin goriintiisii, babalan tutup yere yu-
varlanan Arap baci, ve ¢arpigmig geng kiz goriitiisii; Bala-
ban Aga'da Kel Kaytas'in herkesin keline saldirmasi ve
yarattifi korkuyla kangik ifre¢ duygu gesitli bigimlerde
ortaya ¢ikan grotesk goriintiilerdir.

V.N. Tor'iin Asagida Yukari’sinda sakat, topal ve
takma bacakli dilenciler; Sahte Sultaninda serserilerin

bitlerini ayiklayip yemeye kalkigmalari, fahigelerin akan
siimiikleri, kopeklerin, ineklerin, eseklerin allegorik mev-
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cudiyetleri grotesk'i somutlagtirir. Carliston oyununda ise
asaf1 odada hasta yatarken iist katta garliston oynayan-
larin bacaklan goriiniir.

Boyle bir goriiniim'iin daha aykirisi Bir Olii Evi'nde
bulunur. Oliiniin odasinda miras kavgas! yapan evlatlar
odanin koge bucaginda para aragtinirken, evin kizi da sev-
gilisiyle yataga girer.

Esegin Golgesi oyununda da grotesk motifler bulu-
yoruz. Esek, otomobil gibi kullanilir sonra da egek olarak
muhakeme edilir. Egegin golgesi davasi biiyiiyiip Yiice
Yiizler Meclisi'ne yansimasi iizerine iki firka iiyeleri bir-
birlerine diigerler Taraflar yagh giirescilerini gagirirlar.
Iki iri kiyim iiye giiresirken, bagka iki iiye cetvellerle
diiello yapar, digerleri boga giiresinde oldugu gibi
doviigiirler. Kisaboylu bir golgeci egekgileri zisu zitsu ile
yere serer.

Bu tablo bir parlamento oturumunun parodisidir.
Hareket ve goriitiiyle ciddi bir oturum gesitli tiirden
giireglerin yapildig1 bir eglece yerine benzetilerek alaya
alinmig, asagilanmigtir. Diigiinceyi vurgulayan aykirihik
ve uyumsuzlugun yarattif1 grotesk ile giiliingleme yapil-
mugtir.

Taner'in bagka oyunlarinda yer yer grotesk gorii-
niimlere bagvuruldugunu — 6megin Zilli Zarife'de politi-
kacinin yanina baldirina yapigtrdigi onerge ile giren
yosma'da oldugu gibi — goriiriiz.

336



Buraya kadar anlattiklarimizda ¢agdag komedya-
larimizda yergisel giiliincii iireten 6genin sozle birlikte ha-
reket ve goriintii oldugunu igaret ettik. Sozle verilmek is-
tenen ana diigiincenin hareket ve goriintiiyle desteklen-
mesi, bu ogeleri salt giildiimmekten ¢ok anlamla yiiklii ol-
malarin1 dogurmugtur. Heyecansal tepkilerle beraber zi-
hinsel ¢agrisimlardan yararlanmak yoluyla da grotesk'ten
yararlanmaya gidilmigtir.

Taglama yergi ve alayla giildiiriirken, elestiri sinirini
agmayan komedyalarda giildiirii ironik olmaktadir. Yergi-
ci, tagladi1 nesnenin kargisina gegmekte, dolayisi ile ta-
rafsiz olmamaktadir. Bundan 6tiirii kahkahas: agagilayici,
kiigiimseyicidir. Komedya yazari belli bir taraf gézetmez.
Elestirdigi evrende kendisi de yagamaktadir. Kusur ve ah-
laki hatadan ¢ok yanilg: iizerinde durur. Olan ile olmasi
gereken arasindaki kargith$i meydana gikaran entellektiiel
bir yoneligle elestirir. Bunun igin elestirisinde alayr kii-
¢limseyici, horgoriicii tutumu bulunmaz. Mizah dedigimiz
daha nesnel, hoggoriilii giildiiriiye yonelir. Cahit Atay'in
komedyalarinda bu tiirden giildiiriicii durumlarda ortaya
¢ikar. Olaylara ve durumlara seyirci anlam verir. Boylece
daha genig bir komedya duygusuna, hayat goriisiine
varilir. Gene de s6z, durumun ironikligini vurgalamada
onemini korur. Karalarin Memetleri iiglemesinden Ermig
Memet'ten bir 6rnek verelim:

Yoksulluk, bilgisizlik ve ilgisizligin garesiz ve sa-
vunmasiz birktifi Memet'i koyiin Sih'1 eline gegirmig, onu
dualarinin giiciine, 6teki diinyanin huzuruna inandirmugtir.
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Capada oOgle giinesinin  kizgin yorgunlugunda igi
gegerken riiyasinda Sih'' gormiig goziinii aginca ondan
aldif1 icazet ile arkadag1 Ali'yi diinya gailesinden kurtar-
mak igin Oldiirmiigtiir. Arkadasimi kurtardifini soyleyip
okuyup iifleyen Memet'in erdigine inanilir. Orakgilar
varip Ermig Memet'in elini operler. Jandarmalar gelince
de hem Memeti korumak hem de emmiglifin sevabinm
paylagmak igin sugu iistlenirler. Memet'se yaptigini gizle-
yecek degildir. Biiyiilenmig gibi sallanarak tekrar eder :

"Memet — Ben vurdum ben... onlar sevap
almak isterler. Ben vurdum.

Jandarma — Sevap? (Kendini toparlar) Amma da
kismeti giir oliiymiig ha...”

Bir lokma ekmek yiyebilmek igin gorak tarlalar ve
oriimcek beyinlerle savaginda tek bagina birakilmig Alile-
rin, Memetlerin kismetsiz yagamlarini sergileyen ironik
durum, “amma da kismeti giir oliiymiis” sozii ile daha
giiclenir, buruklanir. Yerginin hinghi kahkahasi yerini
acih giilimsemeye birakir.

Sonug olarak ¢agdas komedyamizda soz Ogesi
gesitli amaglar igin her olanaktan yararlanarak kul-
lanilmigtir. Saka, alay, yergi gibi derece derece taglama
siddeti artan giilinglemelerden bagka iginde saldin dgesi
bulunmayan giildiiriiye de hizmet etmigtir. Oyunlarin ana
diisiincesini vurgulayan giiliinglemeden bagka, seyircinin
aligik ve tanmigik oldugu halk deyislerini yineleyerek seyir-
ci ile sik iligki kurma gorevini de yiiklenmigtir.
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Komedyada soz kadar giiliing olay ve durumlan ya-
ratan dolant1 da 6nemli bir 6gedir. Oysa bizim komedya-
larda s6z sdyleme, tag atma bakimindan dil ne kadar usta-
ca kullanilmigsa, olaylan kurma ve dolandirma bakimin-
dan da dolanti o nispette bagansizdir. Oyunun biitiiniine
egemen olan, olaylan dolandirip diigiimleyen bir do-
lantidan s6z agmak hemen hemen olanaksizdir. Bazi ko-
medyalarda olaylarin bir boliigiinii kurup geligtiren do-
lantilara rastlanirsa da bu dolantilar giildiiriiyii saglamak-
tan ¢ok yazann anafikrini gergeklestirmeye yararlar.
Ozellikle Cevat Fehmi Bagkut ve Refik Erduran'in kome-
dyalaninda bu tiir toplantilara rastlanir. Bu yazarlar olay-
lan baglatip ¢oziime gotirecek komik dolanti yerine
olagan iistii olaylar icat eder, rastlantilan kurarlar. Cogu
kez delilerin, hapisane kagaklannin olaylann baglayip
gelismesinde, komik durumlarin meydana gelmesinde
kullanildiklan izlenir. Insanlarin beyni degistirilir, kahra-
manlar bagkasinin kisiliginde yasarlar, tablolardaki resim-
ler canlanir, azrailler insanlarla pazarhk eder, koprii
bagini tutan ayilar insanlarla giiresir, ilaglarla agk tedavi
edilir. Raslantilann da en zorakisi segilir. Evden eve
taginan egyalarin iginden kadinlar g¢ikar, kar yollan
tikayinca timarhanedeki deliler kasabanin yoneticilerin tu-
tuklayip yonetimi ele gegirirler. Boylece komedyada olasi
goziikmesi gereken imkansizlik, bir diige, olasi olmayiga
yonelir. Romantik komedyalarin diig ortamina ve gegmis
zaman igine yakigan fantazi ve hayal 6gesi Cagdas kome-
dyamiz1 gergekgi, giincel ortamina ve yergisel niteligine
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aykin diiger, giildiiriiciiliiii bozar. Boylesine bir fantezi
Buzlar Coziilmeden'de oldugu gibi oyunu ironiklegtirir
umutsuzlagtinr. Ya da hafif, kaypak, oynak olmasi gere-
ken komedyaya ‘allegori‘nin, simge'nin agirhgin yiikler.

Komigi doguran hareketlere gelince. Sonradan fars
Ogeleri olan kogma, diigme, kovalama, dayakatma, dayak
yeme gibi fiziksel beceriksizligi gosteren hareketlere bol
bol yer verilmigtir. Fakat bu hareketler olaylar dizisinin
hizli, gergin akigina oturtulmadigi ve komedya kisilerin
aldanmadan, zaaftan dogan kusurlarindan tiiretilmedigi
igin fars'a 6zgii igten neg'eyi yaratmazlar. Cogu kez yazar-
lar diigiincesini desteklemek igin diiziinlenen bu hareket-
ler agir ve hantal olaylar iginde ne tempoyu hizlandirir ne
de komedya kivrakligini yaratir. Ancak son yillarda yeni
arayiglar iginde olan yazarlanmiz giildiirii 6gesi olan ha-
reketi fikir ile destekledikleri dlgiide bagarili olmusglardr.

Ulusal Deyisi Arama

Cagdas komedyamiz igerik bakimindan giincel
cagcil sorunlar yansitmada oldukga pekisik oldugu halde
yapist agisindan daha kammagik ve karigik goriiniim
igindedir. Tanzimatta bat1 etkisiyle giren Aristoteles'ci ti-
yatro gelenegi yerlesmigtir. Yazarlar uzun yillar genellik-
le yerel ve uluszl bigim gereksinmesi duymadan sadece
igerige onem vermislerdir. Bu ilk evredeki yazarlardan
Musahipzade Celil'in komedyalarinda klasik komedya
ogelerine oldukga rastlamaktadir. Aynaroz Kadisi, Kafes
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Arkasinda, Bir Kavuk Devrildi, Mum Soéndii, Pazartesi —
Persembe, Balaba Aga gibi oyunlarinda birbirileriyle bir-
lesmek isteyen geng sevgililer, anlayigsiz yagl.kugaklar,
taninma, mutlu son, diigiin gibi komedya kisi ve ogele-
rinin biri bazen da bir kag1 birden bulunmaktadir. Buna
ragmen geng sevgilileri birlesmesi ve agk konulari, diizen
sorunlarinin betimlenmesi ve sergilenmesi yaninda ikincil
onem tagir. Agk temast, toplumsal temayi renklendirerek
ona gevsekce baglanir. Her iki tema boylece biraz daginik
ve yaygin bir doku igide oriilerck sonuca giderler. Olay-
lan kesikli akigi ve anlatimsal diizcni geleneksel oyun-
larin etkisini tagirsa da ne komedyaya 6zgii dairesel ne de
geleneksel oyunlardaki ovalimsi oriintiiye bu komedyalar-
da rastlanilmaz. Bununla birlikte garki ve ilahilerin yer
oldugu tablolar, 'Denyo’ ya benzeyen beden ve kafaca
sakat ogullar, babalan tutan arap halayiklar, zorba Kel
Kaytas gibi tipler ile geleneksel tiyatro etkisi kendini du-
yurmaktadir.

Musahipzade Celal'den sonra yazarlarin bati kural-
larina uygun bigimler iginde yazdiklan gozlenirse de gele-
neksel yap: 6zelliklerinden yararlanmak isteyen yazarlara
da rastlanmaktadir. I.H. Baltacioglu'nun Andavalpalas, A.
Kutsi Tecer'in Bir Pazar Giinii, Vedat Nedim Tor'iin
Asagidan Yukari ve Sahte Sultan bu alandaki ilk 6rmekler
icindedir. Bu oyunlarda genellikle tablo tablo geligen
olaylar dizisi bir anlatici ile sunulmakta ve baglanmakta-
dir. Tecer'in 'curcuna'll Onoyunu, Araoyun'da Camden’e
Mutlu Yolculuk'daki sandalyeler iizerinde yapilan otomo-
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bil yolculugunu animsatan gostermeci bir sahne ile bag-
lanir. Tor, geleneksel tiyatro tiplerinin gegitine benzer bi-
¢imde, toplumun gesitli kesimindeki tipleri bir kdgebagi-
dan ve ‘dilencilerin diizleminden’ agafidan yukanya ayna
tutarak gosterdifi Agagidan Yukari'dan sonra Sahte Sul-
tan"da koro, sarkilar ve anlatici ile yanilsamay1 bozmaya
yonelmistir. Nazim Hikmet'in Bir Olii Evi bu saydigimiz
oyunlar gibi geleneksel tiyatronun belirgin etkisini yansit-
mazsa da olaylardaki anlatimsal geligim bu donem oyun-
lanyla ortak bir 6zelligi gostermesi bakimindan ilgi ¢eki-
cidir. Regat Nuri Giintekin'in Hiilleci, Osman Cemal
Kaygili'mn Ufiiriik¢ii oyunlarindan Cevat Fehmi Bagkut
ve Refik Erduran'in komedyalanna uzanan ¢izgide gele-
neksel bigimler denenmemigtir. Bu tarihler iginde yazdig
oyunlarda geleneksel birkag 6geyi kullanan Oktay Rifat,
Kadinlar Arasinda'da oyun kisilerini perde Oniine getire-
rek oyunu tanitmig, Oyun I¢inde Oyun”da da tipik bir Or-
taoyunu Oriintiisiinii oyun iginde ikinci oyun olarak uygu-
lamigtir. Refik Erduran'in 6teki komedyalarindan bigi-
miyle ayrilan Ay1 Masali’'nda, anlatici iglevinde kahveci
Arif Efendi ile Pisekar'a, ¢agdas toplumun kisilerini
tagladifn  kopriibagiyla Kiisteri Meydani'na kogutluk
¢izilmigtir. Oyun yapisi ve bigimi bakimindan dramatik
yapiy: izleyen Cahit Atay da bazi1 oyunlarinda yeni anla-
timlan denemigstir. Hamdi ve Hamdi'de iki eksen kisi, iki
ayn oyun yeri (simultan sahne) ile olaylan diizenleyen bir
dig 6ge 'Hizir'1 bir gesit oyun takdimcisi gibi kullanmugtir.
Ana Hamm Kiz Hamm'da ise hem yanilsamayir bozmusg
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hem de benzetmeci bigimi digina ¢ikmigtir. Perde Oniine
gelerek seyircide hakemlik etmesini dileyen iki bagoyun-
cu Ana Hanim ve Kiz Hanim, yagamlarinin digerlerinden
daha zorlu, daha miihim oldugunu ileri siirerek bagla-
rindan gegeni oynamaya koyulurlar. Tablo tablo gelisen
oyunun bdliim arasinda perde oniine gelerek tekrar yanil-
samay1 bozarlar.

"Ana — Demem o ki §éyle ¢okek de a:z
dignenek. Millet de nefes alsi biraz.”

Baglarina geleni oynarken seyircinin yargisina
bagvuran ve yorum yapan Ana ve Kiz, hem anlatici hem
de bir gesit koro gorevini yiiklenmiglerdir. Oyunu bitir-
dikten sonra gene sahne Oniine gelerek seyirciye
danigirlar.

"Ana —  Olmadik ékiiziin  siirdiigii  bitmedik
tarlanin ekinini yerik. He¢ bir seye
yanmam Okiize yanarim. Getti g0z
gore gore Sari Okiiz. Hadi deyin
bahalim géziiniin yagim yediklerim.
Kimin derdi zorlu, kimin derdi daha
mithimmig.

Kiz — (Attlir) Demincek anam, duyanlar
halimizi tefe gorlar mani yakarlar
derdi. Bizim maniler, tiirkiiler her bir
yani tuttuguna bakarak su bizim dert
anaminkini ¢ohtan ge¢cmedi mi? Siz
hak verin allasen?
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(Seyirciden cevap beklerken perde iner. U:zaktan
tirkiileri duyulur.)

Sabahattin Kudret Aksal'in Kahvede Senlik Var
oyununda Kahvehane'nin garsonu bir palyago kilif1 ve
kimliginde oyunu sunar, seyircilerle konugur, olaylan
baglatir. Garson, bazan kesilen, duran aksiyonu yiiriiten
yazar, bazan oyunculara akil veren rejisor, bazen da yaga-
ma, soytarilann itilmigligi ve uzaklhg agisidan bakan bir
yorumcudur. Seyircilerle zaman zaman kurdugu dolaysiz
baglant1 ve seyirci ile oyun arasindaki araciligi ile, omu-
zuna attin mendiline terini silerek Oykiisiinii anlatan
meddah'a da benzetilebilir.

Turgut Ozakman K anaviceli Oyun'da dramatik yapi
icinde oyunculukta ve dilde iisluplastumaya gitmekle ye-
tinmig, bu yolda sahnede kuklams: bir goriintii saglamg-
tir. Fakat R. N. Giintekin'in Degirmen hikdyesinden uyar-
ladig1 Saripinar 1914 de dramatik yapiya anlatici, projek-
siyon, koro ve miizik katarak gostermeci bir nitelik ver-
migtir.

Bigim konusunda yeni bilegimlere ulagma istegi,
Haldun Taner ve Sermet Cagan'la sistemli bir ugrasa
doniigiir. Daha once yazarlar Geleneksel oyunlar1 yapi
Ozelliklerinden ya da giildiirii 6gelerinden bazilarini ala-
rak oyunlarinda kullamyorlardi. Sermet Cagan, Ayak
Bacak Fabrikasi’'nda diizen bozuklugunu geligkileri ile
getirirken Geleneksel tiyatromuzun yapisal ogelerini sen-
tetik bir yolda kullanmig, ozellikle oyununun diigiince
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Oziinii vermek igin bu gelenefi grotesk anlatimindan
genig Olgiide yararlanmigtir. Difer yandan grotesk'i
gorevci ve bilegsimci bir yolda kullanarak gagdag tiyatro
anlayigina — ozellikle Meyerhold'un onerilerin — yaklag-
migtir.

s. 237

H. Taner ise oOnce Liitfen Dokunmayin ile epik
bi¢imi dener. Topkap:1 Sarayr Miizesi'nde baglayan oyun
Topkap: Kiitiiphanesi'nde tarihsel gergeklerin tartigilmasi
ile siirer. llkin Cevdet Tarihine, sonra da Kantemir Os-
manh Tarihi'ne gore tarihsel olay tekrarlanir. Tartigmaya
elverigli epik alatim projeksiyon ile desteklenir. Yazar
daha sonra epik tiyatronun gagdag niteligini goziiniine ala-
rak Geleneksel oyunlarimizin hem ulusal hem de g¢agdas
olabilecek niteliklerini aragtinnaya yonelmigtir. Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim'da anlatici seyircilere

"Goniillii asker, diiriist ver gi miikellefi
Model vatadag

Vicdani Yurdakuler'in

Bir bagtan sonra

Biitiin bir hayat hikdyesi"ni sunar. Oyunda siirekli
degisen dekoru projeksiyon yerine Karagéz oyunlarinda
gozledigimiz gostermelik iletir. Geleneksel tiyatroda ana
tema ya da konudan bagimsiz olan garkilan, Taner, epik
tiyatroda oldugu gibi aksiyonu destekleyici bigimde kul-
lanmigtir. Egegin Goélgesi'nde Ortaoyunu'nun Curcu-
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na'sina benzer bir curcuna ile biitiin oyuncular ve esek,
miizik egliginde sahneden gegerler. Oyunu, Coban, Haci-
vad'in perde gazelinde igaret ettifi gibi bir ibret olarak
sunar.

"Coban —
Yedi giiniin biri sal

Kesme bastiggin dali
Dinle de bak ibret al

Bu geceki masal.”

Mekan tablolarla gosterilir. Oyunda aynca oyuncu-
lara akil veren, oyunun yorumunu yapan ozan son deyisi
yapar. Yazar Zilli Zarife’de Geleneksel tiyatro, epik tiyat-
ro Ogeleriden bagka Dogu tiyatrosunun sahne aksesu-
varcisi olan kurombo'yu ve sahnede kilik degistirmeyi
almigtir. Zilli Zarife'de oyun kigilerinden biri ayn1 zaman-
da anlatici olarak perde Oniine gelir ve oyunu agar. Sonra
oyunun bagkigisi olan kadin oyuncu ile Hacivad-Ka-
ragoz'iin "Giris muhaveresi” ne bezetilen bir 6n soyles-
meye girigirler. Bu sdyleside giincel olaylar, seyirci ve
sosyete haberleri iizerine ignelemelerle niikteler yapilir.
Sahneye gelen teknisyenlerin yardimi ile giyinmesi ta-
mamlanan anlatic1 oyunu baglatir. Projeksiyon ve diyapo-
zitiflerle, gosterilmeyen olaylar agiklanir. Randevuevinin
kizlanndan olugan koro, Karagéz oyunlarindaki tekerle-
meye benzer ve tekerleme ile bitirig sarkisim sdyler.

346



”n

— Yiktik perdeyi eyledik viran

Varalim sansiir heyetine haber verelim
heman."”

Haldun Taner taglama tonunda yazdig bu komedya-
larda sonra kabare tiirii oyunlannda geleneksel ogeleri
daha ozgiirliikle kullanmigtir. Geleneksel tiyatronun ek-
lemli yapisini, bir anafikir gevreside toplanan sahnelerden
olugan kabare oyunlarimin yapis1 ile bagdastirmak gok
kolay olmugtur. Yazar, belli bir kanava gevresinde seyir-
ciye ve olaylara gore degistirilebilen geleneksel tiyatro-
nun dogmaca metinleri gibi bu oyunlarda da esnek metni
ve dogmacay1 uygulayabilmigtir. Aynica geleneksel tiyat-
roun Ozgirliigiinii ortaya g¢ikaran s6z ve oyunculuk
bigimlerini de bu oyunlarda genis sekilde gergeklestirme
olanag bulmustur. Cene yangtirma, kargisindakini niikte
ile soz ile matetme, oyun bozma gibi ozellikleri kabare
oyunlarinin toplumsal taglamasi arasina sikigtirmgtir.

Toplumsal taglamalar, diizen sorunlan hatta giincel
olaylar, oyunun gaka tonuyla sunulmasi, oyuncunun seyir-
ci ile dolaysiz bir bag kurmasi, oyunu bozmasi, konunun
miizik ve garki ile, yerine gore dansla desteklenmesi gibi
gelenekten gelen seyirlik 6zellikler ile oriiliince seyircinin
begenisini daha gok gekmigtir. Son yillarda 6zellikle ko-
medya yazarlan bu bigimlerden yararlanma yoluna gitti-
ler. 1970'lerin biri Ankara'da digeri Istanbul'da sahnele-
nen iki komedyasi uzun aylar afigte kaldi. AST'ta sahne-
lenen Nafile Diinya'da Oktay Arayici, diizen bozuklugunu
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ve ¢eligkileri, maskaraliga gitmeyen bir giiliingleme ile
sergilemis, insansal boyutlar1 ¢ikaran mizah ve ironiyi
gostermeci ogelerle uzlagtirmigtir. Oyuna curcunams! gi-
rigi oyuncularin takdimi bigiminde kullanmig, oyunu agan
anlaticiya sahnede kilik degigtirterek bagka kisiliklen de
oynamasini saglamistir. Birbirini izleyen sahnelerde dra-
matik akig1 korurken aksiyonu oyun kigilerinin garkila-
nyla kesmig fakat bu sarkilart ana diiglinceyi pekistirecek
yolda kullanmigtir. Oyunun bitiminde biitiin oyuncularin
hir araya gelip soyledikleri sondeyis ile de yanilsamay:
bozmustur.

"Kelam dilledik bitirdik sozii
Merami siyledik hem ¢aldik sazi
Niikteden gecirdik, gildiirdiik bazi
Arif anlamaktir maksadi ozii
Maksad ozii

Maksadi 6zii

eyledik oyun

Turhan Selguk'un ¢izgi romanindan Dostlar Tiyat-
rosu'nun oyunlagtirdif1 Abdiilcanbaz’in Harikuldde Mace-
ralari’nda panayir gigirtkani, kukla oyunu, Karagoz — Ha-
civad'vari perde onii sdylegsmeleri gibi gesitli geleneksel
ve seyirlik ogelerin sarki, miizik, projeksiyon gibi epik
Ogelerle birlestirildigi goriilir. Oyunculann bir boliigii
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oyun oynarken bir bagska boliigii sahede onlar1 seyreder,
bazen oyunlarina karigir, soz atar, yanilsamay: bozarlar.
Perde onii soylesmelerindeki Karagéz — Hacivat tekerle-
meleri ve satagmalari folklor malzemesi ile de donatil-
mustir. Oyun kisileriden ikisi, geleneksel Karagéz ve Ha-
civat kigilikleri arasindan cagdag Tiirk toplumunun iki
tavrim simgelerler. Bilingli ve yurtsever Karanfil Hoca
bilge, tedbirli fakat beklemesini tercih eden yagh kusaktir
Fettah goziinii budaktan, soziinii hasimdan esirgemeyen
atak gegliktir. ‘Bosuna cabalama hoca. Bu oyun biyle bit-
mez’ demektedir.

Goriildiigii gibi oyunlarin konularini olugturan top-
lum ve diizenle ilgili sorunlar1 6nemi ve devingenligi,
gostermeci bigimle daha vurgulanabiliyor ve gii¢ kazani-
yor. Sahede seyirci ile dolaysiz aligveris kurarak da daha
etkin oluyor. Buna kargin bazi yazarlar da yanilsamay:
bozmak, gostererek ve anlatarak seyirciyi oyuna katmak
yerine seyircide bagka tiirlii etkinlik yaratmaya yoneli-
yorlar. S6z gelimi mizah ve ironiyi agip uyumsuza varan
giildiiriilerinde, anafikrini grotesk ogelerle destekleyen
Aziz Nesin, gergekgi ve yerel ayrintilar1 soyutlayip 6zel-
den genele, tekilden evrensele yonelir. Giildiiriisiine getir-
digi trajik ve evrensel boyut ile seyircisini ne suglamanin
kolayligina, ne de duygusuzca giilmenin gevsekligine
birakir. Seyircinin, iginde kendini buldugu traji — komik
durum onu yeni tavirlar, yeni kararlar almaya zorlar. Et-
kinligini bu yolda saglayan oyunlari, dilde geleneksel ve
ulusal biitiin o6zellikleri igerir. Grotesk Ogelerin genis
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¢apta kullanildigi, kisilerin, zamanin ve mekanin soyut-
landifi bu oyunlar, geleneksel tiyatronun ozellikleriyle
bagka yoldan birlegmig oluyor.

Sonug olarak Cumhuriyet déoneminin ilk yillarindan
beri oyunlarin yapisinda Ozgiinliigii arama kaygisinin
basladig1 goriilmektedir. Ozellikle geleneksel bigimlerden
esinlenen bu denemeleri 1960'1arda yerel ve geleneksel
Ogelerle ulusalliga ve cagdaghga ulagma gabasi izlemigtir.
Cogu yazarlarn birlestigi yeni biresim, yanilsamadan ka-
¢inmak, seyirci ile dogrudan aligverige gitmek, olaylarin
sergilenmesinde anlatimsal ve diizlemsel bir dokuyu olus-
turmak, grotesk Ogelere ve somutlagtirmaya yonelme-
mekle ozetlenebilir.

Bu donemdeki diger bigimsel 6zellikler ya ‘allegori’
ve simgelerle fantezi yaratarak diigiinceyi olaylar diziside
devindirmek, ya da soyutlama ve grotesk'in birlesik etkisi
altinda seyirciyi heyecansal ve diigiinsel titregsimlerle sars-
mak yolunda geligmigtir.
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SONUC

Tiirk tiyatrosunun baglangi¢ noktasi olarak ele
aldigimiz, Seyirlik oyunlar1 giiniimiiz Tiirk komedyasinin
tek geleneksel kayagidir. Karagoz ve Ortaoyunu iizeride
yaptifimiz incelemeler Geleneksel tiyatromuzun, gerek
igerik, gerek yap1 bakimidan dinsel kokene dayamadigini
gosteriyor. Bu oyunlar Antik sanati Dor kaynakli mimleri,
Latinlerin Atallan farslan gibi, halk tiyatrosundan
dogmadir. Bati komedyalarindan farkli olarak dinsel
egiticilik siirecinde gegmemigtir. Karagéz oyunlarinda
tanik oldugumuz tasavvuf egilimi sunulugtaki perde gaze-
li simirlan iginde kalmug, oyunun ne igerigine, ne de nite-
ligine sinmemigtir. Kargdz'de metafizik anlam, bu oyun-
lan ¢agin elestirisine kargi bir kalkan gibi korumaktadir.
Tasavvuf gizemciliginin gergegi bagka diinyada arayan
felsefesi ile Karagéz oyunlarinin diinyasal gergege doniik
uygulamasi arasinda organik bir ilinti yoktur.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bagat ozelligi halkin
ilkel yagama diirtiisiinii yansitmasidir. Onun igin bu oyun-
lar kaba saba olmakla birlikte sevingli ve muziptirler. Ko-
nulan ne olursa olsun yagam sevincini sergiledikleri igin
seyirci lizerindeki etkileri olumludur.

Seyirlik oyunlan diinyasal olana doniiktiir. Giinliik
olana ve toplumda gene olarak yer alana yonelir. Bireysel
olana ve kisinin i¢ diinyasina egilmez. Toplumun ortak
yasantisini yansitir. Karagoéz oyunlan on planda giinliik
davraniglan, toreleni ve adetlen betimlerken, arka planda
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ele alinan toplum esiminin genel sorunlanni belirtir. Bu
tablo bir yoksulluk, bir cahillik, bir igsizlik, bir zorbalik
ortaminin tablosudur.

Karagoz oyunlar: sunulan gergeklerde bir ibret dersi
¢tkarilmasini amaglar. Bu ibret dersi sadece genel bozuk-
lugun sergilenmesi bigiminde olur. Sorunun nedenlerine
de ¢oziim yollarina da deginilmez. Kisi bu bozuk diizende
her zaman yeniktir. Yalniz Karagoz igin bir umut kapisi
agik birakilmigtir. Bir kez daha sansim1 deneyecektir. Bu
umut kapisi seyirciye tiim olanaklarin yitirilmemis oldu-
gunu duyurarak onun direncini arttinr.

Ortaoyunu'nda ise sorunsal durum vurgulanmamig-
tir. Bu oyularda belli bir kent kesiminin uyum iginde
yagamasi gozetilmektedir. Ortaoyunu uzlasimh degerleri
elestirirse de, bagislayicidir. Hoggoriisii ile toplumsal
yasami pekistirir. Gegerli degerleri koruyarak toplumu
onaylar. Bu tavn ile Karagoz'den daha tutucudur.

Seyirlik oyunlan, bigimleme ve anlatimda soyutla-
may1 dener. Oyun kigileri kalin gizgili tiplerdir. Karagoz
oyunlarinda tipler sorusal bir durumu simgelerler. Ortao-
yunun'da ise tipler kent yagaminin adetlerini, kentsoylu-
lar1 tavirlarim gosterir. Kavuklu ile Pigekar'in kargithik-
larinda eski ve yeni, olgun ve ham, ge¢mis ve gelecek,
simgelenmigtir.

Seyirlik oyunlann bigimi dramatik degildir. Drama-
tik tiyatronun krize yol agan ¢atigmalarinin yerini mat
etme, bozma ve yarigma almigtir. bu yiizde aksiyon bir
geligimi gostermez, sonugsuz bir devinim olarak siirer.
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Ortaoyunu, yapist ve oyunculugu ile tiyatro sanatun
oziinii teskil eden "fronik durum” yaratmaya elveriglidir.
Ironik Durum'dan, oyuncu ve seyircinin siirekli olarak bir
oyun bilinci iginde bulunmasinin kastedildigini animsiyo-
ruz. Ortaoyunun iki eksen kigisi oyun siiresince gergek
yasamdaki adlaniyla anilmakta ve boylece hem kendi,
hem oyun kigisi olarak ikili durumu yagamaktadirlar. Se-
yirci de, buna bagh olarak oyun yanilsamasi ile yagam bi-
linci arasinda gidip gelir. Bu yolda tiyatronun ironisi ben-
zetmeci, hatta gostermeci anlatimlardan daha da etkili
olarak gergeklestiriimekte, yalan—gergek ikilemi daha iyi
algilanmaktadir. Ortaoyunu'nda ironi, iglevsel olarak da
kullanilmigtir. Yagamda kargilagtii kandirmacalara kargi
susmak zorunda kalan seyirci, oyundaki Kavuklu'nun
kigiliginde bu aldatmacaya kanmadifini agiklamig, boyle-
ce rahatlamig olur. Bu agidn Karagéz oyunlan daha tika-
niktir. Aynca Karagéz oyunlarinda tanik oldugumuz diiz-
lemsel yagam goriiniimii Ortaoyunu'ndaki seyirci oyuncu
aligverisi ile, iiglincii boyut kazanir.

Seyirlik oyunlaninda anlatim dolayhdir. Sozlii anla-
timda rumuzlardan, benzetmelerden, simgelerden yarar-
lanilir. Bu dolayl anlatimdaki bagarisi ise geleneksel tiyat-
romuz gergek bir komedya sanati olugturmugtur. Oyuncu-
lukta beceri gosterisine onem verilir. Bu oyunlarda tanik
oldugumuz dil ve oyunculuk hiineri, insandaki gizli giicii
kanmitladig igin yasam sevincini bir kez daha arttirmak-
tadir.
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Bat: etkisindeki Tiirk komedyasi degisik bir dogrul-
tuda geligmigtir. Son yiizyilda bati komedyalarina 6ykii-
niilerek yazilan komedyalarda diigiince 6gesi agirlik ka-
zanmugtir. Seyirlik oyulannin gsakasinin yerini ciddiyet al-
mugtir. Yazarlar sorunsal duruma duygusallikla yaklag-
muglardir. Bu iki tutum, ciddilik ve duygusal yaklagim ko-
medyanin sevincin tiiketmigtir. Seyirlik oyunlannin iggii-
diisel yagsam sevincini bu oyunlarda bulmak olanaksizdir.

Yeni gelisgen bu komedya yeni gelisgen kentsoylu
sinifin deger gatigmalarina yer vermigtir. Bu yiizden bu
oyunlarda kugaklararas: anlagmazliklarin sik sik ele alin-
dig1 goriiliir.

Bat: etkisindeki Tiirk komedyasinin amaci egitmek-
tir. Hatal olanlari diizelterek aginliklan torpiileyerek top-
lumu onaylar.

Geligen komedya soyut ve tipik olandan ayrilmakta,
somut ve Ozel olana egilmektedir. Bunun sonucu olarak
insan 6gesinin somut bir birey olarak ele alindif: goriiliir.
Fakat heniiz bagaril karakter portreleri yapilamamugtir.

Bu komedyalarda dolantiya ve kapali bigim 6geleri-
ne yer verilir. Seyirlik oyunlarinin agik anlatimindan ve
oyunda yaratilan ironik durumdan uzaklagilmigtir. Olay-
lar dramatik bir odak noktasinin gevresinde geligirler.

Bat1 etkisindeki Tiirk komedyas: diisiince 6gesini
ve insani ele almakla 6nemli bir adim atmig, 6te yandan
kendi geleneginden koptugu ve bati1 gelenegindeki tiyat-
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ronun dayandif1 perspektife dayanmadif igin, yiizeysel
bir diigiince yalinkat bir eglendiricilikle yetinmek zorunda
kalmigtir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk komedyas1 Tanzimat ve
Mesrutiyet komedyalarinin bilgigligini siirdiiriir. Son elli
yilda yazilan oyunlarin genellikle diigiindiiriicii, elegtirici,
hatta tezli olduklar1 goriiliir. Bu tutum, komedya sanatinin
ruhuna aykir bir ciddiyeti getirdigi gibi, mizaha aykiri bir
taglama egilimini de belirtir.

Cumbhuriyet doneminin baglangicinda Musahipzade
Celal'in 6zel bir yeri vardir. Musahipzade Celal, komed-
yalannda bat tiyatrosunun diigiinselligi ile geleneksel
Karagoz oyunlarinin siyasal ilgisini bagdagtirmigtr. Ayni
sekilde yazann, seyirlik oyunlannin 68eleri ve uslubu ile
bati komedyasini bigimsel kurgusunu uzlagtirdif1 goriiliir.
Bu oyunlarda yasantinin zenginligi ve renkliligi diigiince-
ye eslik eder. Musahipzade Celédl yagamda gozledigi ko-
migi yakalayabilmigtir. Durumlan zorla garpitarak giiliing-
lik elde etmege ¢aligmamgtir. Bu yiizde en agir taglama-
lannda bile inandinci ve giileryiizlii olmayi bagarmigtir.

Cumbhuriyet komedyalarinin ortak 6zelligi diigiince-
nin olaylara yon vermesidir. Boylesi oyunlarda yazar dii-
siincesini geligtirmek i¢in durumlari, raslantilar1 diizenle-
mekle kalmaz, bazen fantazinin garip ve diigsel diinyasina
da bagvurur. Bu oyunlarda diigiince 6gesi yazarin duygu-
sal yoneligini de igerdiginden komedyanin uzak agisi ve
nesnelligi yitirilmektedir. Duygusal yaklagim sempati
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bigimde oldugunda duygusal drama, 6fke ve horgorii agir
bastigindan ise taglama tiirlerine yaklagilmaktadir.

Elestiri, insan yanilgisi gibi begeri olandan, toplum-
saj yasamin sorunlari ve diizen bozuklugu gibi daha ciddi
ve onemli yonlere kaydik¢a saka ve mizah duygusu yiti-
rilmekte, giiliingleme alaya, yergiye doniigmektedir.

Cumburiyet doneminin son evresinde yeni egilimler
belirir. Oyunlarin igerik kapsamlar1 geniglemistir. Top-
lumsal-siyasal nitelikteki giincel sorunlar ilgi goriir. Ko-
medyanin geleneksel ugragi olan agk temasun yerini,
yonetim ve yetki sorunlar1 alir. Kugaklararas: gatigma ise,
yerini, ekonomik giigler ve simiflar arasindaki kavgaya
birakir. Komedyanin bakig alani ailenin dar ¢gemberinden
devlete kadar genisleyince, olaylarin ortami da gegmige
ve Anadolu'ya dogru uzanir. Tarihsel olaylara, kdy ve ge-
cekondu yagantisina yer verilmege baglanir.

Son donem komedya yazarlarinin amac ibret ver-
mek, egitmek degil, uyandirmak, bilinglendirmektir.

Ozdeki bu depisim yazarlan yeni bigimler dene-
mege zorlar. Bati tiyatrosunun ozellikle belgesel oyunlara
uyguladig1 epik bigimin iilkemizde de tamimasi yazarlan
bu konuya yoneltmistir. Epik tiyatronun agik bigimi ile
seyirlik oyunlarinin agik bigimi arasindaki benzerlik dik-
kati geker. Cagdas ulusal bigimlemeyi ve anlatimi bulmak
icin denemeler yapilir. Ulusal deyisi geleneksel ogelerle
gergeklestirmek isteyenler ilkin yanilsamay: kiracak 6ge-
leri aramiglardir. Ortaoyunu'nun Pigekar'l, yeni oyunlarin
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anlaticis1 ve sunucusu olmugtur. Aynca, olaylarin kesikli
akigindan dogan eklemli yapi, projeksiyon, gostermelik,
sarki ve koro gibi yabancilagtirmay saglayan epik ve ge-
leneksel 6gelerle donatilmigtir. Bigimsel arayiglarin iigiin-
cii agamas1 metin iizerinde yapilmaktadir. Ya esnek bir
metin alinmakta, ya da zaman zaman dogmacaya firsat
verecek metinlere yonelinmektedir. Metinlerde s6z 6gesi-
nin, geleneksel tiyatroda oldugu gibi ustalikla kullanilma-
sina onem vermigtir. S6z sanatlarinin her gesidinden, folk-
lor malzemesinden, tekerlemeli, manili sdylesmelerden
yararlaniimigtir. Bu konuda bilingli bir ¢aba gostermemis
olan yazarlarin oyunlarinda bile yapinin daginikhigi ve
anlatim 6zelligi gelenek dogrultusundadir.

Goriildiigi gibi giiniimiiz Tiirk komedyasi birbirin-
den gok farkl iki ayn kaynaktan beslemektedir. Bu kay-
naklarin biri, gegmigi yiizyillar gerisine uzanan seyirlik
oyunlari, digeri ise bugiin yiizyillik bir geg¢misi olugtur-
mug bulunan bati etkisindeki Tiirk komedyasidir. Giinii-
miiz yazarlar bu iki ayr gelenegi uzlagtirmaga galigmak-
tadirlar. Geleneksel seyirlik oyunlarim ¢agdag anlamla
donatmak, bati bigimlemesinin katitligini ve kisir dongii-
siinii agip rahatlamak yolunda olumlu girigimler yapilmus,
anlatimda kivraklik kazanilmigtir. Bununla birlikte bugiin
komedyamizda halk giildiiriilerinin sevingli, igten ve giir
kahahasinin eksikligi kendini duyurdugu gibi bati ko-
medyasinin begeri perspektifi de layiki ile gergeklestiri-
lememigtir.
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Oysa seyirlik gelenegimiz tekil olarak insana egil-
memekle birlikte yenik diigtiigii halde bagegmeyen ve ya-
san1 sevincini ytirmeyen ve gene de bir daha ki sefere gii-
ciinii yeniden sinamaya kararl ‘insanhigin’ tiirkiisiinii
sOylemektedir.
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Karag6z Oyunlan
Abdal Bekgi
Agalik

Agqilik

Bakhge

Bakallik

Balik

Bursali Leyla
Biiviik Evlenme
Canbazlar
Cazular

Cincilik

Cegme
Eczahane
Ferhat ile Sirin
Hain Kahva
Hamam
Hekimlik

Kanli Kavak
Kanli Nigar
Karagoz'iin Esrar
I¢ip Deli Olmas:
Kavik

Kirginlar
Mandira
Mevhane
Orman

Ortaklar

Odiillii va da

INCELENEN OYUNLAR
GELENEKSEL TURK TIYATROSU

Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET
Cevdet KUDRET

Karagoz Cilt [ Bilg: Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1968
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969
Karagéz Cilt I1 Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969

Karagoz Ciit II Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt I Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt II Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt I1 Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt 11 Bilgi Yayin 1969
Karagoz Cilt 11 Bilgi Yayin 1969
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Karagoz'iin Pehlivanligi Tiyatro Aragtirnalani Dergisi Say:: 2, A.U.B. 1971

Sahte Esirci
Salincak
Siinnet

Sairlik

Tahir ile Ziihre
Tahmis

Ters Evlenme
Timarhane
Yalova Safas:

Yazici

Ortaoyunlari
Bahge

Biiyiicu
Biiyiicii Hoca
Cegme

Civi Baskim
Eskici Abdi
Ferhat ile Sirin

Fotograf¢
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Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Cevdet KUDRET

Karagoz Cilt III Bilgi Yaymnevi
1970

Karagoz Cilt I1] Bilgi Y aynevi
1970

Karagoz Cilt 111 Bilgi Yayinevi
1970

Karagoz Cilt III Bilgi Yayimnevi
1970

Karagoz Cilt 111 Bilgi Yaymnevi
1970

Karagoz Cilt I1I Bilgi Yaymevi
1970

Karagoz Cilt 111 Bilgi Yayinevi
1970

Karagoz Cilt III Bilgi Yayinevi
1970

Karagoz Cilt 111 Bilgi Yayinevi
1970

Karagoz Cilt I1I Bilgi Yayinevi
1970

Ortaoyunu Tiirk Tarih Kurum Bas.
1973

Ortaoyunu Tiirk Tarih Kurum Bas.
1973

Ortaoyunu Tiirk Tarith Kurum Bas.
1973

Ortaoyunu Tiirk Tarih Kurum Bas.
1973

Ortaoyunu Tiirk Tarih Kurum Bas.
1973

Ortaoyunu Tiirk Tarih Kurum Bas.
1973

Ortaoyunu Tiirk Tarih Kurum Bas.
1973

Ortaoyunu Tiirk Tarih Kurum Bas.
1973



Gozlemeci

Cevdet KUDRET

Ortaoyunu Tiirk Tarith Kurum Bas.
1973

Haemem yadaAgalik D.T.CF. Tiyatro Enstitiisii Argivi

BATI ETKISINDE OLUSAN KOMEDYALAR

Ali Necip Pagazade
Ahmet Hamdi
Ahmet Mithat
Ahmet Mithat

Ali Bey

Ali Bey

Ali Bey

Cenab Sehabettin

Sanki Agk 4 fas1l 5 perde, Mahinutbey

Mat. Ist, 1299

Agikbag Sark Matbaas1 1291

Cengi

Cingirak Tiyatro Aras. Der. s. 141 153 Say:1 11970
Misafiri Ististal Sevkibey mat. Ist 1287

Geveze Berber Istanbul Sehir. Tiyat Arsivi

Korebe Yeni $ark Mat. Ist. 1933

Feraizcizade Mehmet Sakir Evhami Devlet Tiyatrosu Arsivinden
Fikripasazade Omer Liitfi Bey Erkekler Arasinda Tiirk Matbaas. Kahire

1907

Ibniirrefik Ahmet Nuri Ciiriik Merdiven

Mehmet Asaf
Mehmet Murat

Mehmet Rauf
Mehmet Talat
Musavveri Nuri
Omer Faik

Omer Seyfettin
Recaizade Ekrem

Saffet Nezihi
Sermet Muhtar
Sinasi

Semsi

Yusuf Ziya Bey
(Yazari belli degil)

Beyimin Edebiyata Meraki Cemiyet Kiitiiphanesi, Ist.
1334

Tencere Yuvarland: Kapagini Buldu Tefeyyiiz Kiitiip.
Ist. 1326

Diken kiitiiphane-i Sudi Ist. 1933

BalKabagini Eviendirelim 1923

Zamane $iklari Seyh Yahya Efendi Mat. Ist. 1291
Kari Kocaya Uvgun Milli Komedi Ist. 1305
Mahgupluk Initihant

G ok Bilen Cok Yarulir, Mustafa Nihat Ozon Bas. Ist.
1961

zah ve Istizah Suhulet Kiitiiphanesi 1326
Kof Ramiz Metin And Belgeligi 1920
Sair Evienmesi Mustafa Nihat Ozon baskis1 1943
Kendim Ettim Kendim Buldum 1292
Name 1335
Eskici Kasim Mcktcbi Sanayi Matbaasi, Ist. 1303
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CUMHURIYET KOMEDYALARI

AKSAL. Sabahattin Kudret

AKSAL, Sabahattin Kudret

ALTAN, Cetin
ARAYICI, Oktay
ATAY, Cahit
ATAY, Cahit
ATAY, Cahit
ATAY, Cahit
ATAY, Cahit

BALTACIOGLU, Ismail

BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.
BASKUT, Cevat F.

CUMALLI Necati
CUMALL, Necati
CUMALL, Necati
ERDURAN, Refik
ERDURAN, Refik
ERDURAN, Refik
ERDURAN, Refik
ERDURAN, Refik

Kahvede §enlik Var Varhk
Yayinlan 1966

Sakaci Varhk Yayinlan 1952
Tahnravalli Dénem Yayinlan Ist. 1952

Ndfile Diinya Ozdemir Nutku Kitap. saglanan teksir
Hamdi ve Hamdi 1zlein Yayinlan 1964

Ana Hamn K1z Harmni 1zlem Yayinlan

Ormanda 1zlem Yayinlan 1964

Karalarin Memetleri Bilgi Yayin. Ank.. 1963
Pusuda Ajanstiirk Bas. Ank. 1961

Andaval Palas Sebat Bas. Ist.
1940

Buzlar Céziilmeden Inkilap ve Aka Kitap. Ist. 1965
Gog Inkilap ve Aka Kitap. 1962

Haciyatmaz

Harputia Bir Amerikali Cumhuriyet Mat. Ist. 1955
Kleopatrarun Mezar:

Kiigiik $ehir Cumhuriyet Mat. Ist. 1955

Makina

Olen Hangisi Inkilap ve Aka Kitap Ist. 1970
Paydos Cumhuriyet Mat. Ist. 1948

Sana Rey Veriyorum Cumhuriyet Mat. Ist. 1951
Soygun

Tablodaki Adam Ceylan Yayin, Mat. Ist. 1963
Nalinlar Imbat Yayin. Ist. 1969

Masallar Imbat Yayn. Ist. 1962

Kaynanacigeri Imbat Yayin Ist. 1963

Ayt Masali Dormen Yayinlar1 1963

Bir Kilo Nanwus Istanbul Sehir Tiy. Arsivi

Deli Metin And Belgeligi

Canavar Cafer Gazanfer Ozcan'dan saglanan teksir

Turp Suy« M. And Kitaphgindan saglanan teksir

GULER. Cemal Nadir Yiiz Kavasi Schir tiyatrosu Argivi 1940
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GUNTEKIN, Resat Nuri Hiilleci Devlet Basimevi, Ank. 1935
GURPINAR, Hiiseyin Rahmi Kadin Erkeklegince Hilmi Kitabevi Ist. 1953
GURPINAR, Hiiseyin Rahmi Tokugan Kafalar

HOROZCU, Oktay Rifat Kadinlar Arasinda

HOROZCU, Oktay Rifat Oyun Iginde Oyun Istanbul Sehir Tiy. argivinden

ILGAZ, Rifat Hababam Sinifi Baskinda Simf Yayn Ist. 1972

KAYGIL.I, Osman Cemal Ufiiriikgii

KASKAN, Selguk Dolap Beygiri
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