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Onso6z

Bu galigmamizin birinci cildinde ele aldifimiz Tark sinemasinin ilk
63 yil (1896-1959) bir hazirhk dénemini tegkil ediyor; her ne kadar
bu hazirik dénemi iginde Tirk sinemasi "konugmaya”, yani kendine
bir sinema dili olusturmaya basliyorsa da. Buna ragmer;, bu ikinci
ciltte taramak niyetinde oldujumuz 27 yil llke sinemasinin en zen-
gin, en olgun, en aragtirmaci, tarigmal, karmagik, inigli gikigh ve
gincel bélimind kapsiyor; tim malzeme bollugu, ugta davramg ve
O6mekleri, bunalimlan ve aginhklan ile.

1960'lardan sonra Turk sinemasi gerek "neyi" anlatacagini, ge-
rekse "nasil" anlatacagdini gok daha dikkatli ve kendi olanaklan igin-
de bilingli bir gekilde saptamaya ve denemeye koyuluyor. 1960'dan
baslamak Gzere Tirk sinemasi ilkedeki toplumsal ve siyasal
degisim ve gelismelere, olaylara, buhranlara, ¢alkantilara, hikdmet
degisikliklerine ve bunlann getirdigi 6zgiirliklere, ya da godunlukla
sinirlamalara ¢ok daha duyarh olmaya baglyor, olmak zorunda ka-
hyor ve kaginilmaz bir paralellik iginde dlkedeki her tirld buhran, bu-
nahm ve umutlara, hatta her belirgin ve etkin "moda" ve "akim"a is-
ter dolayl ister dolaysiz, bagimh oluyor; sendikal olaylardan cinsel-
lige, 12 Eylal 1980 6ncesinden feminizme kadar.

Turkiye'de sinema devletin-ordunun yardimi ile kurulup ilk
adimlarini atiyor. Tek partili Cumhuriyet déneminde serbest ve 6zel
sermayenin bir Grind oluyor ve yillar yih gizgisini béylece
surdardyor, herhangi resmi bir destekten, higbir hiikiimetin somut
ilgisinden yararlanmaksizin.

"Tark Sinema Tarihi"nin bu ikinci ve daha kapsamh cildini
hazirlarken olaylar, kigileri ve Granleri Glkenin son 27 yih iginde or-
taya gikan cesitli durumlara baglamak zorunlugunu duyduk. Gok bi-
linen ve gok tekrarlanan bir gergektir; Tirk sinemasim ilke sorun-
lanndan, Glkenin gidigatindan soyutlamak olanaksizdir.

Uzerinde durmak istegimiz bagka bir degerlendirme ydntemi de
sudur: Genelde Tirk sinemasindan s6z edildiginde Tdrk Sine-
masiha ragmen bir Yegilgam Sinemas/ndan séz edilmektedir; son
derece pratik oysa bir hayli kolay ve giderek yaniltic: olabilen bu
tanimlama, bir kodifikasyon endigesi tagiyor. Kammizca her ulke si-
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nemasi, tarihsel perspektif iginde, bir bitinddr: Ticar yapimlan ve

striktirleri, konusal kligeleri, anlatim tik'leri, sanatsal-denéysel-

6zgln-6zenci yapitlan ve yaklagimlan ile. Birini bardnden ayirmak,
estetik kayg ve gesitleme doguruyorsa da, yaniimalara ve deger
dengesizliklerine yol agabilmektedir.

Tirk sinemasinda dénem ddnem kopan enflasyonist gidigati, bu
gidisatin dogurdugu furyalan ya da duraklama, buhran ve gegis
yillarimi ve bunlann ortaya attigi gdziim gekillerini ucuz ya da olum-
suz diye silip atmak son derece kolaydir. Ne var ki bunlar, siyasal-
toplumsal-ekonomik suregleri igine yerlegtirilip agiklanmadig sure-
ce varilacak sonuglar ve iletilecek elestiriler saglam ve gegerli bir
temele dayanmis sayllamaz. Kaldi ki, tekrarlamakta belki yarar vardr,
tarihgi ile elestirmeni kangtirmamak gerekiyor: Tarihgi, nesnel bir yak-
lagim iginde olaylar, kigiler ve Grinler ile ilgilenir, yorum yapar fakat
yargilamak onun gorevi-degildir. Yargi ya da 6vgu, tarihsel siireg
icinde olumlu'veya olumsuz olan, bu tir bir yaklagimda kendi-
liginden ortaya“gikar. Olumsuz ve zararsiz sayilani yermek ve
suglamak daima gok kolaydir. Olumsuz ve zararh sayilanin nedenleri-
ni saptayip temeline inmek ise bambagka ve gok daha ugragtirici
bir yéntemdir. Ornegin, baglangigta umut veren, umutla kargi-
lanan bir sanatgiy: sonradan, degisik bir gizgiyi sectigi icin yermek,
yorgunlugundan, tikenmigliinden séz etmek aceleye gelmis
degerlendirmelere neden olur.

‘Tarihgi, kammizca, burun kivirmamal ve genelde gizmek istedigi
panoramanin gergek batidnlagund bozmamak igin- dejer veya
dnem tagimayan, tagir gibi gérinmeyen oysa var olmus ya da va-
rolanian gérmemezlikten'de gelemez, gelmemelidir; ¢linka tarih, bi-
lindigi gibi, kiguk olaylarla da olusur. Tarihgi gegmis olaylara, kigi-
lere ve dranlere belirli bir uzakliiktan, bir gesit zaman tinelinden
baktiginda kimi zaman acimasiz, kimi zaman da fazla anlayig ve
hosg6rd ‘sahibi olur. En dogrusu ve uygunu, higbir ug noktaya
kagmaksizin, gergekgci, nesnel-ve dlguld olabilmesidir. Eksiklikleri-
mize ve kusurlanmiza ragmen bdyle bir noktaya yaklagmig isek
gbrevimizi basarmig sayilacagdiz.

Ve son bir nokta: Bu galigmamizin ilk cildini okumusg olanlarin bir
kismi nostaljik yaklagimimizdan sbz ettiler. lhtimal o 6zlemi bu sayfa-
larda da bulacaklar. O da kusurlanmizdan biri olsun.

Giovanni Scognamillo
Istanbul, 1987
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1

Bir Donemin Kronolojik
Anatomisi (1960-1986)

Galigmamizin bu ikinci cildinde ayrintili bir sekilde ele alacagimiz

dénem 27 yih kapsiyor ve hedefimiz yakin, hatta gok yakin, iginde

bulundugumuz, gind giinine yasadigimiz bir tarihtir. Bdyle olunca

kendine tarihgi adini yakistirmaya kalkan kisinin kargisina gesitli en-
geller ve zorluklar gikmaktadr.

Bir dénemin tarihini tarafsiz, nesnel ve saglikh gekilde gizebilmek
icin bir mesafe gereklidir. Aksi takdirde yakin olaylan ve yapitlar,
caligmalari, geregi gibi. degerlendirmek gogu kez olanaksiz olur;
bunlar daha ¢ok yeni olup zamanin denetiminden
gecemediklerinden. Ne ki, amag ve niyetlerimiz ne olursa olsun,
biz burada bu tir bir ugras: sirdirmek zorundayiz, eskiyi ve yeniyi,
en yeni olani, dind ve buginid baglamak ve var olan iligkilerden,
baglantilardan belirli sonuglar gikartabilmek igin.

Ele aldi§imiz dénem, tekrar ediyoruz, 27 yih kapsiyor, bir 8nceki
cildin 63 yilina ragmen. Bir sinema tarihi, hatta bir tarih igin, oldukga
kisa bir sire. Ama sonraki bélimlerde gorilecegi gibi, hareketli,
zengin ve yapitlar, agamalari, buhranlari, olaylan ve ortami ile son
derece ilging.

Bu dénem bir ihtilal ile baghyor (27 Mayis 1960), cesitli ve degigik
siyasal-toplumsal olaylar ve degisimlerle devam ediyor (10 Ekim
1965 segimleri, 12 Mart 1971 ara rejimi, 14 Ekim 1973 segimleri, 12
Eylil- 1980 ihtilali gibi); bir sanayi kolunun (Tdrk sinemasinin ne den-
li bir sanayi kolu oldugu ayn bir aragtirma ve degerlendirme konusu-
dur, hig kugkusuz), ulusal bir gérsel sanatin gitgide biyimesine —
ve bilyldukge gigliklerle kargilagmasina— tanik oluyor. Biyime
enflasyona yol agiyor, furyalar yaratiyor, yeni endigeler, agamalar ve
buhranlar ortaya gikiyor. Renkli sinema gelip yerlegiyor, dis tlkelerle
iligkiler geligiyor, Tark filmleri uluslararasi yarigmalara katiliyor, ilgi
cekiyor, 6diiller kazaniyor, giderek Tirk sinemasi bir bilinmeyen ol-
maktan ¢ikiyor.

Sinemaya ydn vermek isteyen, bir sinema kaltaridnd, bir sinema
bilimini, 8gJretimini yaymayi amaglayan kurumlar bu- dénemde
doguyor. Devlet, zaman zaman sinemanin varliim hisseder gibi
oluyor. Sonra kuramlar yaratiliyor (Toplumsal Gergekgilik, Halk Sine-
masi, Devrimci Sinema, Ulusal Sinema, Milli Sinema), tartigmalar ko-
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puyor, tarismalar suglamalara variyor, gruplagmalar, anlagmazliklar,
didgmanlikiar ortaya gikiyor ve zamanla, dogal olarak, séniyor.

Tabii bu arada hi¢ dutmaksizin, rekorlar kiran filmler gevriliyor.
Sinemaya yeni kisiler, sanatgilar, yapimcilar, teknikerler, hevesliler,
6zenciler akin ediyor. Daha éncekilerin kimi bir kat daha bilinglenip
en tutarl, en saglam yapitlarini veriyor, kimi ise kogullara uyuyor.

Kisa ve son derece hareketli, 5zetlenmesi pek kolay olmayan,
tama ile ugragtinict ama ayni derecede heyecan verici bir ddnem bu,
her goérintisa ile, iyisi ve kétasd ile.

Bir ihtilalle baghyor bu dénem ve bu ihtilal, en azindan bir siire
igin, Tdrk sinemasina yeni bir soluk, yeni bir umut getiriyor. Daha
6nce tabu sayilan konular ve sorunlar ilk kez cogku ile ele alirnyor.
Sinemada gergekegilik gegitli egilim ve bigimleri ile bir 8z/bigim soru-
nu oluyor, daha ayrintili, dahabilingli yaklagimlarla. Konusal deger ve
ayinmlar daha bir netlesiyor ve s6zd olan sanatgilarin ardindan
bagkalan da surukleniyor; baz tirlerin, bazi degerlendirmelerin ve
akint larin gergevesi iginde.

Bu dedigim ve evrim gergege, giderek topluma ve toplumsal
endigelere daha yakin konularin igslenmesinde olmuyor sadece. Bir
onceki ddnemde, 1950'lerde, halledildigi sanilan bigim sorunu, ya
da Tirk Sinemasinin Dili, zorunlu bir revizyondan gegiyor, gegmek
zorunda kaliyor: ister henliz denenmemis —ya da aym agiklikla de-
nenmemis— konu ve tirlerde, ister yepyeni deney ve galismalarda.
Genis perde ¢ok az uygulaniyor ve teknik olanaksizliklardan dolayi
sonradan vazgeciliyor.1968'den sonra en 6nemli etken ise renk
oluyor ve sinema adamlan artik renklerle hesaplagmak, renkleri kul-
lanmak zorunlugu ile kargilagiyorlar. Tedricen boyal filmden renkli
filme gegiliyor. Belirli yeni tdrler (ki bunlarin gogu Bati sinemasimin
bize kadar ulagan ticari 6rneklerinden esinlenmelerdir) yeni sorun
ve g6zimlemeler getiriyor.

Yapim sayisinin artmasi ile artan dar bitgeli filmler enflasyonun
hem nedeni hem de sonucu oluyorlar ve de bagka durumlar ya-
ratiyorlar: Bu filmleri gekenler, bunlarda galiganlar ister istemez uy-
gun bir bigimtutturmak zorunda kalyorlar. Bu hareketli, dinamik ve
ayni zamanda daginik bigimin baglica dzelligi gene ilkelliktir. Nedir ki
bu, Muharrem Gurses'in naifilkeligi degil, gagdag ve garpici olmay!
amaglayan eliptik bir ilkelliktir (bilingsizce "eliptik” olsa bile).

Her tiran kaliplari, fotoroman sinemasindan Bond tarzi macera
veya erotik/cinsel filme kadar bir zorlamay: gerektiriyor; bir uygula-
ma/uyarlama, bir el gabuklugu zorlamasini. Bu filmleri gevirenler,
memur ydnetmenlerden ¢ok agir isgi niteligini tagiyan, genellikle ku-
ral tanimayan (gekim igin kendilerine taninan biitge ve siire zaten
kural kavramini kendiliginden yok ediyor), bir 8ykiyd degil de birkag
olayl uzatarak, besleyerek film gekline getiren emekgiler oluyor;
kimi geng ve sinemaya yeni gelen, bu tir filmlerde bir gegit staj ya-
pan, ¢coguniukia bunlarda saplanip kalan, kimi ise 6nceki dénemde
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yetismis ydnetmenler bunlar.

1960'arin ve 1970'lerin enflasyonist tutumu bir bitin olarak si-
nemadaki yapim kurallarini gigniyor, yok ediyor. Enflasyonist tutum
deyimi, Tark sinemasinin bir dénemi igin, gok sik kullanilan bir terim-
dir; oysa bu terimle ne kastediliyor, belirti ve sonuglar nelerdir?

Genel tablonun ayrintilarina gegmeden énce dénemin, yapimia il-
gili sayllanini dizelim:

Yi Film Sayisi Siyal/Beyaz Renkli
1960 68 68 -
1961 116 116 —
1962 127 127 —
1963 125 124 1
1964 178 177 1
1965 214 212 2
1966 238 238 —
1967 206 199 7
1968 177 153 24
1969 229 173 56
1970 225 147 78
1971 266 128 138
1972 298 142 156
1973 208 30 178
1974 188 6 182
1975 225 - 225
1976 . 164 . — 164
1977 124 - 124
1978 128 - 128
1979 195 - 195
1980 68 - 68
1981 72 - .72
1982 72 - 72
1983 .78 S 78
1984 124 - . 124
1985 127 - 127
1986 185 — 185

(1975'eki artig seks filmleri furyasinin baglangicina rasthyor, 1979'un 195
filminin 131'i, 16 mm. olarak gekilen seks filmleridir, 1980-1986 yillar
arasinda gevrilen toplam 726 filmin 183'G de 16 mm. olarak gekilmigtir.)
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Tek bagina film sayis), pek bir ey agiklayamaz, kugkusuz olsa
olsa bir artis1 ya da bir digigi belirtir. Nedir ki bu artig dizensizdir,
gercek bir arz-talep isleminden dogma degildir, bir zorlamanin sonu-
cudur ya da bir siinimden kazanma politikasinin érnegidir (6zellikle
bir yi§in dar btgeli film imal eden yapimevileri igin). Ornegin, 1960ta
cevrilen 68 film 1958'deki 80 filme ragmen biraz da olsa, disis
tegkil ediyor. Aymi gekilde 1966'da 238'e firlayan yapim sayisi iki yil
sonra 177'ye iniyor ve 298 filmle 1972'de ddnemin ug noktasina
variyor; sonradan 1974'te 189'dan 1977'de 124'e iniyor. 1979
yilinda gérilen 195 film ashnda bagka bir zorlamanin sonucudur ve
bu zorlama ortadan kalkip, araya siyasalftoplumsal durum da girince,
bir sonraki yil film sayis1 68'e digiyor. Grafik, benzer inigler ve
cikiglarla, 1980'erin ikinci yarisinda da siriyor.

1968'e kadar renkli film parasal-bigimsel bir sorun tegkil ediyor;
cunkd renk, henlz deney faslinda. Buna ragmen 1971'de gevrilen
filmlerin yansindan fazlasi renkli oluyor ve1975'ten sonra siyah-
beyaz film tarihe kangiyor.

Film sayisimin atmasina paralel olarak Turk sinemasindaki tekni-
syen ve sanatg! kadrosunda da dogal olarak bir artig beklenilmekte-
dir. Ashinda bdyle bir artig, en azindan ayn orantida, olmuyor:
1960'da sinemaya 14 yeni yénetmen giriyor, 1963'te 5 olan bu say:
1965'te 18'e yukseliyor ve 1969'da 6'ya diglyor. 1975'te sadece
2 yeni yénetmen gériyoruz, 1979'da 5, 1983'te 7, 1985'te 10 ve
1986'da ise 13; bu 27 yil iginde tek filmle yetinenleri saymaksizin.

Yapimdaki artig var olan.kadrolara yikleniyor, sdyle ki; hizh
ydnetmenlerin, ddnem iginde gektikleri film sayisi, baska rekorlar
olugturuyor:

Dénem Ydnetmen Flim Sayisi
1960-1986 Atf Yilmaz 85
1960-1986 Orhan Elr‘nas 2]
1960-1975 Semih Evin 9%
1960-1979 ve

1980-1986 Aram Galy0z 120
1960-1986 Osman Seden 125
1960-1977 Nejat Saydam 100
1961-1986 Olkd Erakalin 157
1963-1986 Orhan Aksoy 3
1963-1986 Yilmaz Atadeniz 1]
1964-1986 Yacel Uganoglu 118
1965-1978 ve

1985-1986 Mehmet Aslan 88
1966-1986 Yavuz Figenli 112
1967-1986 Cetin Inang 137
1970-1986 Temel Grsu 74
1972-1979 -~ Oguz Gézen 67
1972-1979 Naki Yurter 45

(Naki Yurter, bir kismt pomo olmak 0zere, 1979'da 29 adet 16.mm. ik film
gekmigtirl)
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Enflasyonist tutumun dogdurdugu artig, yukarda igaret ettigimiz
gibi, bir arz-talep surecini izlemiyor, bu tar bir sirecin kesin sonucu
da degil. Asil neden yapim harcamalanini digdrmek, gerektiginde
igige iki film cekmek 6megin, buna ragmen film sayisini ve her film-
den beklenilen kan arttirmaktir. Yil sonlarina dogru ise "amortisman”
filmlerine yaklenmektir.

Bir noktadan sonra yapimin agin ydkdnd tagiyanlar "blydk"
sayilan yapimevlen olmuyor. Tersine "ufak” diye adlandinlan, dizi ha-
linde film geviren, Anadolu'yu besleyen, kimi biyik bir girketin
destegingen yararlanan, "paravan” gdrevi géren girketlerdir.

Sinema endistrisinde yer alan galkalanma ve buhranlar madalyo-
nun bir yazana tegkil ederken, 6bir ylzind ise 27 yil icinde mey-
dana getirilen yapitlar, olumlu sonuglar veren galigmalar olusturuyor.

27 Mayis 1960 ihtilali sinemaya da yeni bir soluk, yeni diigiinsel
olanaklar getiriyor; fakat sinema gevresinin gésterdigi tepki, iyi niyet-
li ve tarihsel evrimi degerlendirme yetenegine sahip birkag sanatg
bir yana, pek agik degil. Ticari sinema, olagan bir davranigla, bildigi
ve tekrarladi) konulardan uzaklagmiyor, olsa olsa bunlarin igine
daha giincel, bir nebze daha toplumcu unsurlar serpigtiriyor.

1960 yiimin baglica &zellikleri, Nijat Ozén'e gbre, Metin Erksariin,
Atf Yiimaz'n, Memduh Un'tn ve Osman Sedentin cahgmalan bir
yana, "Argolu, kilhanbeyii, erkek tavirl kadin kahramanh filmler"in
devami, "Aysecik dizisi ve gocuk kahramanl filmler furyas:”, “ya-
banc: film aktarmalari” ve "piyasa romanlan uyarlamalari®dir. Sonrald
yillarda bunlan salon galdindleri, polis filmleri, dinsel filmler, macera
fimlerinin her gegidi, gHIdUn?Ier, Western'ler, cinsel filmler vb. izle-
yecektir.1

Tark sinemasinda adeta ardi ardina kopan furyalar, ya da ticari
sinemanin —bazenticari kaliplarin digina gikmayi amaclayan sine-
manin bile— bagarih gérdagi bir tind tekrarlamas: belirli bir zorla-
manin sonucu oluyor. Seyircinin ilgisini geken bir tdrdn birkag
ornegidir furyay yaratan; "érnek” olanlar azinhkta kaldigindan ve
bunlan izleyenlerin, taklit edenlerin ayn seviyeye ulagabilmesi, ayni
ilgiyi gérmesi olanaksiz oldugundan her furya kisa sireli oluyor, bir
iki mevsim iginde kopup séniyor.

Furya, kugkusuz, bir sémiridar. Furya seyirciye hem aradigini —
en azindan o an aradigini, o an benimsemek istedigini, ihtiyag duy-
dugunu— veriyor hem de, bir noktadan sonra, empoze ediyor.

Bagta benimsenen sonradan ise empoze edilen her sey olabilir
ve oluyor: gbzyaglar, hareket, kahkaha, heyecan, duygu, sark
tarkd, inang ya da cinsellik. Nedir ki tim bu sunulanlar, satirasyon
noktasina varinca, kendi kendilerini yok ediyorlar.

1. Nijat Ozén: Tark Sinemasi Kronolojisi, 1895-1966, Bilgi
Yayinevi, Ankara 1968.
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her ne kadar ticari dedigimiz filmler bir tlke seyircisinin —belirli bir

dénem iginde ve toplumsal/ kiltirel degisimlerin 1siginda degismek

kaydiyla— genel begenilerini ve gereksinmelerini yansitiyorsa da.

Ulusal nitelige sahip bir sinemaya kisilik kazandiran diginsel/

bigimsel 6zguin yapittir. Gerisi sadece bir sanayinin sorunudur. Su

var ki, 6zellikle Turkiye'de, sinema tarihgisi higbir zaman salt olumiu,

6zgun ve yenilikgi érnekler Gzerinde duramaz, durmamasi gerekir;

Gunkl boyutlari saptayan, ele alinan tarihsel dénemi agiklayan sa-
deceiyi ve basaril érnekler degildir. Kéti, olumsuz ve basarisiz diye
nitelendirilen érnek de tarihsel déneme agirhgini koymaktadir; bu da
gerg=k bir "agirik"tir.

Turk sinemasinda, son on yil éncesine kadar, mutiu azinhga
dénik sinema higbir zaman beklenileni vermemistir, aydin 6zentisi
sinema da 6yle.1963-1965 yillar arasinda sinemaya gegen ilk "gen¢g
kusak"in bir kismi, 6érnegin, &zentili bir yaklasimla hareket
ettiginden, igerik ve iletisim sorununu ¢ézimlemeden bigim soru-
nunu gé6zumlemeye kalktigindan ya bir saman alevi gibi parlamig ya
da, meslekte tutunabilmek igin zorunlu olarak geleneksel kural ve
sartlandirmalara uymustur. Ayni sekilde, sinemay "degisik” bir sah-
ne gibi géren birkag tiyatro adami, sinema seyircisini, genis halk top-
luluklarini etkileyebilmenin ne denli gii¢ bir ugras oldugunu bir iki
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Aysecik $eytan

. ! . . s e . . Gekici, 1960, YILMAZ. Hulusi
Bir Ulke sinemasini sekillendiren higbir zaman ticari filmler degildir, Kentmen, Belgin Doruk, Aliye

Rona, Zeynep
Degirmencioglu.



Cllali Ibo'nun Gilesi, 1960,
AKAD. Osman Alyanak, Hulusi
Kentmen, Feridun Karakaya,
Peri-han, Muazzez Argay.

deneyden sonra anlamigtir.

Ayrintilara girmeden énce 1960-1986 déneminin, sematik dahi
olsa, bir panoramasini gizmek ve her yilini, 6zet olarak
deg@erlendirmek kanimizca yararh olacakitir.

1960

1960 y1li, bir bakima, baglangi¢ yilidir. lleride yeserecek tohum-
larin atildigi, yeni kazanilan ve kazanilacak (bir zaman sonra ise
kaybedilecek) 6zgurlukleri degerlendirmeye ¢abalayan bir yil. Nedir
ki, ilk bakista bu yil fazla bir 6zellik géstermemektedir.

1960 yili Gecelerin Otesi (Metin Erksan), Kirik Canaklar
(Memduh Un), Namus Ugruna (Osman Seden), Suglu (Atif
Yilmaz) ve Kanh Firar'in (Orhan Elmas) yilidir. Aynt yil iginde
Atesten Damia (Memduh Un), Locarno, Karlovy-Vary ve Venedik
film senliklerine katilan Denize Inen Sokak (Atilld Tokatli), Ma-
hallenin Sevgilisi (Memduh Un), Olim Pesimizde (Memduh
Un), Yangin Var (Litfi Akad) ve Sofér Nebahat (Metin Erksan)
ile kargilasiyoruz.

Belirli ticari turler dogal olarak, egemenlikierini koruyorlar. Nedir ki
bunlarin arasinda bazi ilk 6rnekler de yer aliyor:

Memduh Un'iin Aysecik'i ve onu izleyen Atif Yiimaz'in Aysecik
Seytan Cekici adh filmi Zeynep Degirmencioglu'nu "Gocuk
Yildiz" tahtina oturtup uzun yillar sirecek ve Parla Senol, liker
Inanoglu, Sezer Inanoglu, Menderes Utku'lari da igine alarak
Gllsah Kogyigit'e kadar varacak olan bir diziyi baslatiyor. Metin Erk-
san'in "erkek kadin" imaj Gzerine kurulu Sofdr Nebahat'ina
ragmen Hiulki Saner Aslan Yavrusu'nda Leyla Sayar'a bir olanak
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ey

taniyor. Osman Seden'in Zeki Muren'li Berdus'unda seyircisini bu-
lan Cilalh Ibo (Feridun Karakaya) tipi, 1959'daki maceralarina
(Cilah Ibo Yidizlar Arasinda/Osman Seden, Cilah lbo Ca-
suslar Arasinda/Nuri Ergiin) ek olarak "Cilal lbo ve Tophane
Guand/Nuri Ergin ve Cilal Ibo'nun Gilesi/Litfi Akad ekle-
niyor.

Yiliginde Semih Evin'in Dostluklar Yagadikga'si ile Turk sine-
masinda ilk kez G¢ ayri dykuden olusan bir film meydana getiriliyor
ve kurgudan gelen Ertem Géreg, Orhan Elmas‘in bir senaryosun-
dan, ilk galigmasi olan Kanh Sevda'y: yénetiyor.

1961

1961 yili Halit Refigin ilk filmi olan Yasak Ask'I getiriyor. Atif
Yiimaz, Vedat Turkali'nin bir senaryosundan yola ¢ikarak,
surikleyici bir polis guldirisi olan Allah Cezam Versin Os-
man Bey'e, Memduh Un ise, Orhan Kemalin Devlet Kusu'nu
uyarlayarak, Avare Mustafa'ya imzasini atiyor.

Osman Seden kaliplagmis konulara bigimciligini getiriyor: Agktan
da Ustan, Iki Ask Arasinda; Atf Yiimaz, Vedat Tirkali igbirligi
ise Dolandiricilar Sahi ile devam ediyor ve Memduh Un polisiye
cahgmalarini Gines Dogmasin’‘la surdirdyor.

Gocuk filmleri veya gocuklu melodramlar furyasi bir édnceki
dénemden kalan bazi yonetmenler ile de suruyor (Muharrem
Gurses ve Can Mustafa, Munir Hayri Egeli ve Kolsuz Bebek
gibi). Gok tutulan bazi romanlar ise sinemada hemen benimsenen
ve bir gesit kentsoylu giildirisind olugturan kahramanlar getiriyor
(Muazzez Tahsin Berkant'in Kaguk Hanimefendl'si gibi).
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Sofor Nebahat, 1961, AKAD.
Sezer Sezin, Sami Hazinses,
Hakki Haktan.

Arslan Yavrusu, 1960,
SANER. Ahmet Tarik, Leyla
Sayar.




Yedi Ginlik Agk, 1962,
UCAK. Ahmet Mekin, Nege
Yulag.

Ayni yil iginde Halit Refig ikinci filmi Sevistigimiz Ganler'i, Me-
tin Erksan ise Mahalle Arkadaglar ve Oy Farfara Farfara'yi
yénetiyorlar. Akad Sessiz Harp ile Umit Deniz'in Murat Davman'ini
beyazperdeye gikartiyor, Burhan Bolan, Ahmet Tarik Tekge'nin
fiziinden de yararlanarak, yan fantastik bir Toros Canavari'ni de-
niyor ve Ernest Von Theumer'in yonettigi ilk Tirk-Alman ortak
yapimi Sildahlar Konusuyor cevriliyor.

1962

1962'de Metin Erksan, Sahte Kumrular ve Cifte Nikah gibi
duygusal gulddrdler bir yana, Aci Hayat ve genis yankilar yaratan
Yilanlarin Oca ile yeni bir gikis yapiyor. Seden ve Un ise, yapimci
olmanin agirh@ altinda, tirden tire gegiyorlar (Osman Seden:
Aysecik Yavru Melek, Cllall Ibo Rayalar Aleminde, Ne
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Seker Sey, Sokak Kizi; Memduh Un: Akasyalar Agarken,
Belalh Torun, Kismetin En Gazeli). Atif Yilmaz ise gesitleme-
lerini rahatlikla sergiliyor (Batti Balilk, Bes Kardestiler, Bir
Gecelik Gelin, Cengiz Hanin Hazlnelerl).

Yil iginde Halit Refig iki film yonetiyor, Genglik Halyalari ve bir
yil sonra Moskova Film Senligi'nde gosterilecek olan $ehirdeki
Yabanc. Liitfi Akad ise, sonradan Memduh Un'iin tamamlayacagi
Uc Tekerlekli Bislklet'e bashyor.

Bu arada yapimci Nevzat Pesen, John Steinbeck'in "Fareler ve
Insanlar"indan uyarladig, Ikimize Bir Danya ile beklenmeyen bir
Gikis yapiyor. Ertem Géreg, Ayhan Isik'a uygun, hareketli bir an-
latimla Rifat Diye BIrl'ni ¢cekiyor. Orhon M. Ariburnu Elalem Ne
Der ile sinemaya déniyor ve Tank Dursun Kaking, Robert Al-
drich’'ten esinlenerek, bir kara film ile sinemaya yénetmen olarak gi-
riyor (Aramiza Kan Girdi).

Ticari yapimlarin genel egilimi degismiyor ve gitgide 6nem kaza-
nan kentsoylu duygusal gllddriler seyirci tarafindan benimseniyor.
(Kagdk Hanimin $Sofdrd, Kagdk Hanimin Kismeti, Kdgdk
Hanim Avrupa'da/Nejat Saydam; Kdgdk Beyefendi/Tirker
Inanoglu).

Ve Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde Sami Sekeroglu ile
Selahattin Gergek, Turkiye'nin ilk sinema kuliibu olan Kuldp Si-
nema 7'yi kuruyorlar.
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Geng Kizlar,1963, PESEN.
Tirkan Soray, Talin Ozek,
Zihal Tan.




Ask Razgarlar, 1960,
PALAY. Suna Pekuysal,
Turkan Soray, Sunay Uslu.

Clnayet Gecesl, 1963,
PARS. Turgut Ozatay, Mine
Soley.

1963

1963'te bir olay kopuyor: Metin Erksanin Susuz Yaz filmi Ber-
lin Senligi'nde, Tirk sinemasina ilk uluslararasi 6dilind ka-
zandirniyor. Ayni yil Halit Refig, jet pilotlarimn yagamini ve ordu/sivil
iligkilerini ele alan S$afak Bekgllerl'ni veriyor. Osman Seden, pro-
fesyonel yaklagimiyla biyuk bir rahathkla her tire girip gikiyor,
guldurdleri  tercin ederek (Badem S$ekeri, Beni Osman
Oldarda), Zeki Miiren'i de unutmaksizin (Ask Hirsizi), gocuklu
filmleri (Bana Annemi Anlat) ve macera (Yarah Aslan) konu-
larini da dizisine ekliyor. .

Seden'in profesyonelligi, Etem Goére¢ (Mark Twain'den uyarla-
nan Aysecik Fakir Prenses, Bedri Koraman'in gizgi roman-
larindan Cici Can) , Memduh Un (Bire On Vardi, Gapkin Kiz),
Lutfi Akad (Digi Kurt) ve Atif Yilmaz'da (Azrall'ln Habercisli,
Yarin Bizimdir, ki Gemi Yanyana) degisik tonlamalar ka-
zanyor.

Ikimize Bir Ddnya'dan sonra Nevzat Pesen, Maxwell Ander-
son'un bir sahne oyunundan, Kotd Tohum'u gekiyor. Ukiu Er-
akahin, en sayih temsilcisi oldugu "fotoroman sinemasi"na Galigan
Ask gibi bir 6rnek ekliyor, Hulki Saner ise bir uyarlama ile (Helal
Olsun All Agbl) gise rekorlari kiriyor. lleride bagl bagina halk tipi
bir g&hret ve bir dizi filmin kahramani olacak Turist Omer (Sadri Aligik)
tipini seyirciye tanitiyor, llhan Engin, 6zentili bir sekilde, bunalimi
geng kusagin sorunlarina egiliyor (Ug Ofkell Geng). Ferit Ceylan
ise Yiimaz Giiney'in bir senaryosunda, Ikisi de Cesurdu ile adeta
bir prototip yaratiyor.

Dig pazarlara gikma endisesi ortak-yapimlara neden oluyor, ister
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Almanlar'la (Cehennemde Bulugalim), ister Yunanlilar'a (Ki-
barlar). Yapimci-yénetmen Turgut Demirag baska bir formil de-
niyor, yabanct yénetmenli ve yabanci oyunculu Yabanci Kiz ile.

1964

1964'te 21 yasindaki Feyzi Tuna ilk filmi olan Aska Susayanlar
ile elestirmenlerin dikkatini kazamyor. Ayni kusaktan olan Tung
Bagaran ise Hayat Kavgasi'm gekiyor. Denize Inen Sokak'in
ticari basarisiziiindan sonra Atilla Tokath fars tarzinda bir guldiri
segerek (Gel Barigalim), ikinci ve son filmini yénetiyor.

Halk tipi giildiiriiye damgasini basan Aram Gillyiiz oluyor, Oztiirk
Serengil'in oynadigi Abldik Gubldlk ile. Hulki Saner ise uzun bir
dizinin ilk érnegini venyor: Turist Omer. Daima gegerli olan duy-
gusal giildiriyid Memduh Un de sirdiriyor fakat polis filminde
(Kanun Karsisinda) ve sahne oyunu uyarlamasinda (Agaglar
Ayakta Olar) daha basaril oluyor. Osman Seden bir kez daha her
turun adamt oldugunu kanithyor (Affetmeyen Kadin, Anadolu
Cocugu, Bes Seker Kiz); Nevzat Pesen, bu kez 6zgin bir se-
naryodan yola gikarak, sinema gevresini konu edinen Ahtapotun
Kollari'ni gekiyor ve Orhan Elmas Duvarlarin Otesl ile yeniden
yuze gikiyor.

Yihn en gok s6zu edilen filmi Turk sinemasina ilk kez emekgi ve
grev sorunlarini getiren Ertem Goéreg-Vedat Turkali ikilisinin Ka-
ranhkta Uyananlar oluyor. Epik sinemaya yanasan Atif Yiimaz,
Haldun Taner'in Kesanh All Destani'mi cekiyor, Erkek All ile
de kbye bir dénis yapiyor ve Kalbe Vuran Ddsman ile, yirmi yil
sonra "fantastik” diye nitelenecek, soyut ve simgesel érneklerini
veriyor. Halit Refig bir yiliginde en basaril ug kisisel yapitint art arda
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Paylagilamayan Sevgill,
1964, HEKIMOGLU.
Muhterem Nur, Parla Senol.




Yalniz Deglllz, 1964, PESEN.
Neriman Kaoksal, Cineyt Arkin,
Nilifer Aydan.

Gilzeller Kumsal, 1964,
INCI.

diziyor (Gurbet Kuslari, Istanbulun Kizlari, Sehrazat). Ve
Metin Erksan, Zeki Miren'li bir maceradan sonra (lstanbul
Kaldirimlari), kendine 6zgi kahramanlarini Suglular Aramizda'
da carpistiryor.

Bu arada Orhan Aksoy Vurun Kahpeye'nin ikinci gevirimini
cekiyor. Turgut Demirag-Nusret Eraslan ikilisi de ordunun genis
captaki yardim ile, dstun yapimsal Canakkale Aslanlari'ni
gerceklestiriyoriar.

1964'te gocuklar icin digundlen bir film de gevriliyor: Dr. Nurhan
Sener ile Tarik Dursun Kaking'in isbirliginden dogan Aydede'ye
Gidelim. Umit Utku'nun, arabesk 6ncisu, Fabrikanin Soféra
filmi Anadolu'da biyik birilgiile kargilaniyor ve Yilmaz Guney adl
bir oyuncu yil iginde gevirdigi 11 filmie mitosunun ve "girkin
kral"hginin temellerini atiyor.

1965

1965'te film sayisi 178'den 214'e ¢gikiyor. Gesitli ve degisik de-
neyler birbirini izliyor: llhan Engin sag egilimli siyasal sinemayi de-
niyor (Artik Ddsman Dedgiliz), tiyatro sanatgisi Haldun Dormen si-
nemadaki macerasini iki filmle noktaliyor (Bozuk Dazen, Gazel
Bir Gan Igin). |k "yeni kusak"tan sayilanlar seslerini duyuruyorlar:
Feyzi Tuna, Halit Refid'in bir senaryosundan, Yasak Sokaklar',
Erdogan Tokatl, Ayse Sasa'nin yazdigi, Son Kuslar' ve Tung
Basaran, Orhan Kemal'den uyguladi§i, Murtaza's: ile.

Yilin olaylarindan biri Duygu Sagrroglu’'nun sansir kurulu ta-
rafindan gésterilmesi yasaklanan —artik esen havanin bir belirtisi
olan— ilk filmi Bitmeyen Yol oluyor. Sagiroglu, ayni yil, Yimaz
Guney'li bir film yénetiyor: Ben Oldukge Yasarim.

1965'te senaryo yazar Vedat Turkali de kameranin arkasina
gegiyor, Sokakta Kan Vardi ile; yazar Cengiz Tuncer ilk ve son
kez soyut sinemayi deniyor (Sevmek Seni). Metin Erksan dnli
bir "lanetli" filme imzasini atiyor: Sevmek Zamani.




Halit Refig, ayni yil icinde, dért film ydénetiyor ve Haremde DOrt
Kadin ile o gune kadar gevrilen en tutarh ¢ag filmini vermekten
bagska Kirik Hayatlar'a da gagdas ve gegerli bir yorum katiyor.

Atf Yilmaz agalik sorunundan (Muradin TarkdsQ) gerilim fil-
mine (Sayih Dakikalar) gegerken, Memduh Un siddet gdsterisini
(Namusum Igin) ve atmosfer arastirmasini (Yildiztepe) yegliyor.

Turk sinemasi, sansur kurumunun sertlesmesine, AP
hikimetinin siyasal gizgisine uygun olarak, dénem ve kosullarin
icinde "gecerli" gérulen bir ture, dinsel filmlere, belirli bir agirlk ve-
riyor. Yilin bu tirdeki érnekleri arasinda; Cennet Fedaileri (Meh-
met Dinler), Hak Yolunda Hazreti Yahya (Muharrem Girses),
Hazreti Eyub'un Sabn (Asaf Tengiz), Hazreti Yusuf'un
Hayati (Muharrem Girses), Veysel Garanl (Hiseyin Peyda),
Yahya Peygamber (Hiseyin Peyda) vb. sayilabilir.

Bu arada Tirk Sinematek Dernegi kuruluyor.

1966

1966 yil buhranl, tartismali ve hareketli gegen bir yil oluyor: Lutfi
Akad'in ikinci gikigini mijdeleyen Hudutlarin Kanunu sansdr ta-
rafindan yasaklaniyor ve ancak sonraki yil gésterime girebiliyor; Me-
tin Erksan Kartaca Film Senlidi'ne iki filmle (Sevmek Zamani,
Yilanlarin Oca) katiliyor ve bir Bronte uyarlamasi olan Olmeyen
Ask'1 geviriyor. Sinema égrenimini Fransa'da yapmis olan Alp Zeki
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Besg Hikaye, 1963, AKINCI.
Beg bagimsiz dykiden olusar
bir deneme.

Cippell Gelin, 1964,
GULTEKIN. Oztirk Serengil,
FilizAkin.




Kiz Kolunda Damga Var, Heper, kendi olanaklarini kullanarak, ilk filmini yénetiyor: Soluk

1967, REFIG. Sadri Aligik,
Altan Ginbay.

Gecenin Ask Hikayeleri. Nedir ki, film sansur tarafindan yasak-
laniyor. Atif Yilmaz-Ayse $Sasa ikilisinin 6zlem dolu taslamasi Ah
Guzel Istanbul ltalya'da Bordighera Senligi'nde bir 6zel 6diil ka-
zamiyor, yénetmen ise biri petrol sorununu (Topragin Kani),
diger ikisi kéy yasamini ele alan (Pembe Kadin, Olam Tarlasi)
ug seviyeli film veriyor.

1966'da Turk sinemasinda iki devreli bir film gevriliyor: Osman
Seden, Zeki Miren'li ve Tiurkan Soray'h fantezilerinden bir sire
siyrilarak, Resat Nuri Gintekin'in, yillar sonra televizyona da uyar-
lanacak olan Gahkusu'nu genis bir oyuncu kadrosu ve 6zenli bir
cergeveleme duygusu ile gekiyor.

Memduh Un, James Bond taklitlerine (Altin Cocuk) ve Arap
melodramlarina (Fakir Cocuklar) baglanirken Ertem Egdilmez bir
"Kamelyall Kadin/Tath Hayat” karisimt olan Ben Bir Sokak
Kadiniyim ile Nizamettin Nazif'tan gok John Sturges'in Yedi Si-
lahgorler’ini (The Magnificent Seven) animsatan Bir Millet
Uyaniyor'u ydnetiyor. Sireyya Duru Malkogoglu ile seyircinin
tutacag bir tarihsel macera dizisinin ilk 6rnedini verirken, Duygu
Sagrroglu antik esya kagakgiligindan (Kanh Mezar) siirsel bir agk
6ykistine (Nuhun Gemisi) gegiyor. Halit Refig Karakolda
Ayna Var ile ticari tirleri taghyor ve Ertem Géreg, Yiimaz Giney-
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1867

1967 duraklamali bir yildir, yeni turler ve yeni kahramanlar getirip
furyalar yaratmakla birlikte eski defterleri karigtirmadan da edemiyor
ve az sayida 6zgin ¢alisma sergileyebiliyor.

Latfi Akad Ana‘da Anadolu kadinini ele alyor, Kizilirmak
Karakoyun ile ikinci dénemine tutarh bir yapit ekliyor; Memduh Un
Avare Mustafa'yl Zilli Nazife olarak tekrarliyor; ustelik kahra-
manin cinsiyetini degistirerek. Yaprak DOkdmaua'nde ise ilk
basarilarninin etkisini sirdirme gayretini gésteriyor.

Ikinci gevirimler modasina Turgut Demirag renkli bir Bir Dag Ma-
sal ile katihyor —o0 da kahramaninin cinsiyetini degistirerek—;
Orhan Aksoy sonraki yillarda uzmani olacagi renkli melodramlara
Samanyolu ile bir 6rnek veriyor; Feyzi Tuna iki uyarlamadan an-
latimi akici iki hareketli film gikartiyor (Devlerin Intikami, Silahlan
Ellerinde Oldiler); bir ara 1001 Gece Masallari'na kadar uzanan
Atf Yilmaz (Harun Resldin Gdzdesi) ise Kozanoglu'nda tarih-
sel/toplumsal bir aragtirmayi deniyor; Duygu Sagiroglu, Yiimaz
Guney ile, Kuduz Recep'i; Yilmaz Duru, gene Guney ile ve
Guney tarzinda, Ince Cumall'yi geviriyorlar. Mehmet Dinler Si-
nekli Bakkal'l resimlendirirken, Halit Refig Kiz Kolunda Damga
Varile bir ikili kuruyor.

Yihn favori tiri Bond filmleri oluyor: Altin Gocuk (Memduh Un),
Dehset Yaratan Adam (Nejat Okcugil), Istanbul Dehset
Iginde (llhan Engin), Yakut Gozla Kedi (Nejat Saydam) vb.

Bu yil Tirk sinemasina "western” tiri de giriyor: Zafer Davu-
toglu'nun yénettigi, Cineyt Arkin'in oynadig: Ringo ile.

1968

1968'de yapimda az bir digme gériluyor. Oysa konu sikintisi
halen ug noktada oldugundan ikinci gevirimler gogalyor. Ornegin:

Daglan Bekleyen Kiz (Sireyya Duru), Ezo Gelin (Orhan El-
mas), Funda (Mehmet Dinler), llk ve Son (Memduh Un), Kadin
Severse (Ulki Erakalin), Kanun Namina (Aram Giilyiz),
Nilgan (Ertem Egilmez), Omramain llk Gecesi (Nuri Ergiin),
Parmaksiz Salih (Turgut Demirag), Paydos (Ulkii Erakalin),
Yedi Koéyidn Zeynebl (Kemal Kan) gibi.

Ayni konularin degisik yénetmenler tarafindan ele alindigi da
gorulayor: Ertem Géreg Seyh Ahmed'i, Hisni Cantirk ise GOl
Kartah ad altinda Rudolf Valentino'nun inld "Seyh"ini (The Sheik)
uyarhyorlar; Ertem Egilmez Ingillz Kemal'i gekerken, Osman
Seden Ingiliz Kemalin Oglu ile karsilik veriyor ve klasik gizgi ro-
man kahramani "Kizil Maske” (The Phantom) Getin Inang'in ve Al-
pay Ziyal'ln aym adla gevrilen Kizil Maske filmlerinin kaynagi olu-
yor.
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Olam Savarlsi, 1967,
CONTURK. Meral Kigker



Blzansi Titreten YIglt,
1967, GURSES. Atifla
Gorses.

Yiliginde Metin Erksan Kuyu'da kirsal bdlgede gegen kara sevda
6ykusunud tutkulu bir sekilde anlatiyor. Yilmaz Guney, yénetmen
olarak, Seyyit Han ile bir hamle yapiyor, Lutfi Akad Vesikah Ya-
rim'de fahise romantizminin tuzaklarindan kurtuluyor ve Atif Yilmaz,
Cuneyt Arkin-Fatma Girik ikilisine uygun bir Kéroglu ¢ekiyor.

1969

1969 yih fazla bir degisiklik getirmiyor: Halit Refi§ Bir Turke
Gondl Verdim'i gekiyor, Metin Erksan iki ayr dykuden olusan
Yihn Kadini Degil ile kendine 6zgu bir gaismaya giriyor. Lutfi
Akad, Tirkdn Soray'li Seninle Olmek Istiyorum'a imzasini
atiyor.

Resmi Gazete'nin 3.1.1969 tarihli 13091 sayili nishasinda
yayinlanan "Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Film Argivi
Ydénetmeligi” ile Devlet Film Arsivi gaigmalarina baslamis oluyor.

1969'da ikinci gevirimlerin sayisi artiyor:

Sazlhh Damin Kahpesi (Sirrn Giiltekin), Ala Geyilk (Sureyya
Duru), Cingdz Recai (Safa Onal), Gakircah Mehmet Efe
(Yilmaz Atadeniz) Fato (Feyzi Tuna), Fosforlu Cevriye (Nejat
Saydam), Hanci (Entem Géreg), Kizil Vazo (Atif Yilmaz), Me-
zarimi Tagtan Oyun (Hiseyin Peyda), Olmas Bir Kadinin
Mektuplan (Ulkii Erakalin) vb. gibi.

ltalyan "spaghetti western"lerin ardindan dar bitgeli "yerli kov-
boylar" iyice yerlesiyor:

Maskeli Savarinin DOnasa (Kayahan Arikan), Maskeli
Sdavari Tom Mlks’e Karsi (Kayahan Arikan) Ringo Vadiler
Kaplani (Yilmaz Atadeniz), Zorro Kamgilh Savari (Yimaz Atade-
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niz), Zorro Disl- Fantoma'ya Karsgi (Feridun Kete, Alpay Ziyal),
Zorro'nun Intikami (Yilmaz Atadeniz), Zorro'nun Kara
Kamgisi (Feridun Kete, Alpay Ziyal) vb.

1970

. 1970'de renkili film sayisi bir kat daha aniyor yil iginde gevrilen
225 filmin 78'i renkli oluyor. Artik yapim siyasetinin 6lgusunu tayin
edecek olan "renk"tir.

Bu yeni kurallara uygun olarak Halit Refig, renkli sinemaskop ola-
rak, baskisi ve &zel efektleri Ingiltere'de hazirlanan, Adsiz
Cengaver'i ydnetiyor; Atif Yiimaz Agktan da Ustdn'de Zeki
Miren ile gahgiyor, Zeyno'da ise Yilmaz Giiney-Hdlya Kogyigit ikili-
sini bir kez daha kuruyor. Sinemaskop'u Orhan Aksoy da kullamyor
Kezban Roma'da ile.

Ayni yil iginde Ertem Goéreg hasilat rekorlan kiran Pamuk
Prenses ve Yedi Caceler ile masal filmleri furyasina yol agacak
olan bir ilk 6rnek getiriyor, Tdrk sinemasinin kadin
y6netmenlerinden Bilge Olgag kadinsiz bir film gekiyor, Kerim Kor-
can'dan uyguladig Ling ile; Cetin Inang'in yerli western'i Geko ise
Anadolu'da olay yaratiyor.

Ve iki geng ybnetmen giriyor Tirk sinemasina, ikisi de yénetmen '
yardimcihgindan gelme: Temel Girsu (Dikkat Kan Araniyor) ve
Yicel Gakmakh (Birlegen Yollar).

Yilmaz Giney ise Umut ile bagyapitlarindan birini veriyor.

1971

1971 Yiimaz Ganey'in yih oluyor. Aci, Agit, Baba, Umutsuz-
lar ve Vurguncular ile. Litfi Akad Anneler ve Kizlan'ni, Atif
Yiimaz Yedi Kocali HGrma@z'0d, Orhan Elmas Kerem lle Asli'y
cekiyorlar. Memduh Un Ug Arkadas"i yeniden ve renkli olarak

ekiyor, Halit Refi§ ise Tarkan Soray'in oynadig Sevmek ve

Imek Zamani'na imzasini atiyor.

Yil igcinde oyuncu Fikret Hakan ydnetmenligi deniyor
(Sarganden Gellyorum), Semih Evin de Don Kisot ile Cer-
vantes'i TOrk sinemasina getiriyor.

Yilin favori tirlerinden biri masal filmi oluyor, bir 6nceki yilin Pa-
muk Prenses ve Yedl Cicelerinin ardindan Masal Sinemas::

—Alaeddinin Lambas: (Natuk Baytan), Altin Prens Dev-
ler Ulkesinde (Muharrem Girses); Ayseclk ve Sihirli
Cdaceler Rayalar Ulkesinde (Tung Bagaran), Binbir Gece
Masallan (Ertem Goéreg), Bir Varmis Bir Yokmus (Sirn
Giltekin), Keloglan (Sireyya Duru), Kelogdlan Aramizda (Sirn
. Giltekin), Keloglan ve Yedi Caceler (Semih Evin), Mistik
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(Ulkd Erakalin), Sinderella Kai Kedisl (Sireyya Duru),
Sehzade Sinbad Kaf Daginda (Muharrem Girses) gibi
ornekler veriyor.

1972

1972'de Tirk sinemasi 298 filmle bir rekor kinyor. Kugkusuz bu
298 film arasinda, azinhkta kalsa da yeni atiimlar, ilging galigmalar ek
sik olmuyor.

1972'de Tirkan Soray ilk ydnetmenlik sinavini DdnaQs ile veriyor.
Ertem Egilmez Sev Kardegim'le bir gikis yapiyor; Nejat Saydam
Vukuat Var ile Orhan Kemal'i beyaz perdeye getiriyor; Yiimaz
Duru Kara Dogan"i veriyor; Duygu Sagiroglu ise geleneksel bir
Leyla ile Mecnun filmiyle siddet dolu Namus'u yénetiyor.

Bu arada Atf Yilmaz Gg degisik tdrde g film veriyor: Cemo,
Kodle ve Zuldm. Halit Refig hareketli bir ol Kartah ile dramatik
bir Fatma Baci'ya imza atyor. Litfi Akad, Yarah Kurt bir yana,
kirsal bdlgeye Goékge Clcek ve Irmak ile ddniyor.

Yapimin bir kismi kiiglk yapim sirketlerinin dar bitgeli filmlerinin
dartasdyle seks ve seks-macera tiiriine kayiyor. Bir dizi acayip adh
kahraman tipi beyazperdede sergileniyor:

Akrep Mustafa (Semih Evin), Atmaca Mehmet (Yicel
Uganoglu), Bitirim Kemal (Semih Evin), Firtina Kemal
(Erdogan Tokatli), Hizhh Hizir (Lale Oraloglu), Kan D8kmez
Remazl (Getin Inang), Ustura Behget (Asaf Tengiz) vb. gibi.

1973

1973 yih yakinda patlayacak bunallmln ilk yankilarini verir gibi
oluyor. Gergi Litfi Akad, Gelln ve DGg§an ile, Gglasindn ilk iki
bdlGmana veriyor. Atif Yiimaz Kambur'u, Memduh Un Toprak
Ana'yi imzaliyorlar; Etem Egilmez Carim Kardegim ve Yalanci
Yarim ile neredeyse giniin adami oluyor; Safa Onal duyarh bir
Umut Danyasi'ni y6netiyor.

Genglerden Zeki Okten, Selim lleri'nin bir senaryosundan, Bir
Demet Menekse'yi, sonradan ise Agr Dadinin Gazabi'ni
cekiyor; Fevzi Tuna Kizgin Toprak ile bir olguniuk gag érmegi
veriyor.

Nedir ki: "Tiirk sinemasi son gudnlerde bdydk mali bir bunallmln
igine duagtd. Yerli filmciligin gelecedi giderek karariyor. Bir yandan
bdyidk kentlerden kasabalara dodru ulagan televizyonun, éte yan-
dan gelisi gizel yurda sokulan yabanci filmlerin rekabeti kargisinda
sinemamiz geriliyor."?

2. Turan Giirkan: Turk Sinemasindaki Bunalim Artarak Siriiyor, Cum-
huriyet, 23 Ocak 1974.
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1974

1974'te film sayisi 189'a diguyor, buna ragmen bir dizi hayli il-
ging film yapiliyor: Yiimaz Guney Arkada$ ile yeniden olay ya-
ratiyor, Atf Yilmaz'in tamamlayacad Zavallilar ile cgizgisini
sardarayor;- Latfi Akad Esir Hayat'tan bagka, Diyet ile Gglasani
tamamhyor; Metin Erksan bir uyarlama ile dogJadstici korku sine-
masini deniyor (Seytan). Halit Refij Vurun Kahpeye'nin
dgidncd gevirimini gekiyor; Atif Yilmaz téresel bir Kuma ile taglamali
bir Salako veriyor ve Oh Olsun ile Ertem Egilmez elestlrmenlenn
yeni "kesfi" oluyor.

Omer Kavur Yatik Emine ile kendinden sz ettiren bir ilk film
veriyor ve Siireyya Duru, Bekir Yildiz ile igbirli§ine girigip, Bedrana
sayesinde uluslararasi film genliklerine katiliyor. .

Ve Erkek Dedlgin Bdyle Olur adli bir guldird yakinda kopa-
cak olan furyanin énciisii durumuna giriyor...

1975
Fill sayis) 226'ya gikiyor; baglica sorunlar ise bir yandan televiz-

yonun artan etkisi, dte yandan aile seyircisini sinema salonlarindan
uzaklagtiran "seks" filmleri furyasi.

Televizyonun cam ekrani beyaz perdeye yeni kahramanlar geti-
riyor, "Tath Cadi", "Kaygisizlar”, "Pembe Panter”, "Temel Reis" ve
"Kaynanalar" gibi. Sinemay: yipratmak konumunda géridlen TRT,
buna ragmen Halit Refig'e Agk-1 Memnu'yu, Metin Erksan'a alti
dykadlik bir diziyi ve Litfi Akad'a Omer Seyfettin'den dort ykiyd
cevirmek olanagini taniyor.

Tutuklu olmasina ragmen Yilmaz Guaney sesini duyuruyor,
gekimine bagladi§ Endige'yi Serif Goren tamamiiyor ve izinile Bir
GOn Mutlaka adh senaryolan Temel Giirsu-Bilge Olgag tarafindan
ydnetiliyor.

Memduh Un, Yasar Kemal'in romanindan, Agn Da§ Efsane-
sI'ni gekiyor. Atif Yilmaz Dell Yusuf ile Kéroglu'nu gagdaglagtinyor
ve Iste Hayat'ta ise Ugur Dindar'in popiilaritesini kullaniyor. Bu
arada Melih Giilgen Cemlli‘'de "toplumcu” bir polisi kahraman-
lagtinyor ve Sireyya Duru-Bekir Yildiz ikilisi Kara Gargafh Gelin
icin yeniden bir araya geliyor.

Yapimin agirhk merkezinde her cegitten "seks" filmleri, seks
galdinaleri yer ahyor, tardn niteliklerini "incelikle” vurgulayan adlarla:

Ah Mualla Oh Ne Ala (Naki Yurter), Ah Ne Adem Dilli Ba-
dem (Cetin Inang), Anahtan Bendedir (Yicel Uganoglu), Bana
Bes Avrat Yetmez (Cetin Inang), Ben Armudu Diglerim
(Semih Evin), Beg Atis Yirmibes (Nazmi Ozer), Galkala Yav-
rum CGalkala (Ulki Erakahn), Clvelv Gikacak Kus Cikacak
(Nazmi Ozer), Gukulata Tarlasi (Ginay Kosova), Ddnden
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Seytan, 1974, ERKSAN.

AL MERAL TAYGUN
AGAH 1IN
EROL AMAC FERDI MERTER ERGUN RONA
ISMAIL HAKKI SEN AHMET KOSTARIKA
ALETAYGUN MUZAFFER YENER
SABAHAT 1SIK "EXREM GOKKAYA
exn METIN ERKSAN
RENKLI

Buguane Seks (Oguz Gézen), Hababam Git Hababam Gel
(Aram GulylGz), Hasan Almaz Basan Alir (Aram Giulyiz) vb. gibi.

1976

Turk sinemasinin bunalimh yillarindan biri de 1976 oluyor, agir
sansir baskisi, yapimsal ve konusal sorunlari ile. Buna ragmen Me-
tin Erksan Intikam Melegl'ni ve Kadin Hamlet'i geviriyor; Atif
Yiimaz Maglup Edilemeyenler ile siyasal sinemaya yaklasir gibi
oluyor. Serif Géren lki Arkadas ile benzer bir yol izlerken,
Deprem'de insan-doda gatismasina yanasiyor; Tirkan Soray
Bodrum Hakimi ile yénetmenligini surdiriyor; Orhan Aksoy
Aile Serefi ile melodramdan kurtuimayi deniyor ve Ertem Egilmez
Hababam Sinifi Uyaniyor ile ticari basartsini surdiriyor.

Bu arada iki yildiz oyuncu da yénetmenlige gegiyorlar: Clineyt
Arkin (Sahin, Tek Basina) ve Kartal Tibet (Tosun Pasa).

Ve dar bitgeli sinema Taner OJuz'un doért giinde cektigi Bog
Verdim Kalbimin Igine ile bagka bir rekor kiriyor.

1977

Film sayisi 124'e diglyor, bunalim gesitli etkenlerle (siyasal
gatigmalar, yeni sansir tizigunin baskisi, déviz darbogazi,
yapimdaki kararsizlik) ug noktasina variyor.

Ve sinema orgiitleniyor, 5 Kasim 1977'de sinema sanatgilar ve
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emekgileri Ankara'ya ydrlyorlar: "Kutlamak gerekir 2. MC'yi, en

basta Erbakan'i sonra Turkes'i ve daha sonra Demireli ... Peyniri
70e ¢ikarmak, Tdrk parasinin dederini yiizde 40'a dugirmek, Mil-
let Meclisi'ni kapatmak, kentleri elektriksiz birakmak belki beceridir,

ama, sinema sanatgilarini sokaga dékecek ydénetim marifetini

MC'den bagkasi gbsteremezdi."

Yilicinde Atif Yilmaz Aci Hatiralar ile sarkicilara bir dénts kayde-
diyor, Baskin ile polisiye melodrama gegiyor, Galgah ile Ibo'da
gocuklu gulduridye kayiyor; sonunda Yangin ve 6zellikle Cengiz
Aytmatov'dan uyarladigi Selvl Boylum Al Yazmalim ile seviye
degigstiriyor.

Metin Erksan Sensiz Yagsayamam'a bagliyor, Ertem Egilmez
"Hababam" dizisini Hababam Sinifi Tatilde ile sirduriyor,
Sireyya Duru Gunegli Bataklik'ta siyasal sinema yapiyor.

Ve Tuirk sinemasina iki yeni yénetmen katiliyor; Zeki Alasya
(Aslan Bacanak) ve Firatin Cinleri ile uluslararast senliklere
katilan Korhan Yurtsever.

1978

1978 yili, yapim sayisi agisindan, énceki yila kiyasla fazla bir fark
gdstermiyor: 124'e karsilik 128 film. Nedir ki sayisal olarak agirhgin

3. llhan Selguk: Beyaz Perde Yiriiyor, Cumhuriyet, 4 Kasim 1977.
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kimde ve hangi tirde oldugu en gok film gevirenlerin adlanindan ve
niteliklerinden ortaya gikiyor:

—en ¢ok film geviren yénetmen: Getin Inang (13)

—en ¢ok film geviren kadin oyuncu: Zerrin Egeliler (21)

—en ¢ok film geviren erkek oyuncu: K&zim Kartal (16)*

Piyasa seks filmlerinin, seks gildindlerinin iginde calkalamyorsa
da yil iginde, yaklagik %10 oranla, seviyeli birkag galigma bir umut
15181 getiriyor.

Halit Refi§, senaryosunu yillar 6nce yazmis oldugu "Kirik
Ganaklar"dan hareket ederek, Yagam Kavgasi'm veriyor. Atf
Yimaz, Kibar Feyzo ile, Kemal Sunal'h bir galdard imzalarken;
Orhan Aksoy, buruk bir hicivle, Altin $ehir ile "iyi" bir film
cikartiyor.

Yeni yénetmenlerden Kartal Tibet, senaryosunu Yavuz Tur-
gul'un yazdi§ Sultan'da, sinema diline ve "Egilmez ekoli"ne
yatkinh@ini kanitlarken, Feyzi Tuna, Selim lleri'nin bir senaryosun-
dan, kentsoylu Madam Bovary'nin bunalimlanni sergiliyor (Seninle
Son Defa).

1978 yiina damgalanni basanlar, gergeklerden yana olan bir sine-
maya 6rnekler kazandiran Zeki Okten, Erden Kiral ve Yawuz
Ozkan'in yapitian oluyor. Okten, Yilmaz Giiney'in bir senaryosundan
yola gikarak, Ali Ozgentirk'tn katkisi ile, Tirk sinemasinin sayil
bagyapitlarindan birini veriyor: SGrd. Erden Kiral gergek bir olaydan
kaynaklanan Kanal ile 6z ve bigim sorunlarimi halletmig bir sinema
adami oldugunu kanitlarken, Yavuz Ozkan Maden'de kolektif bir
galigmanin olumiu sonuglarin ortaya koyuyor. '

"Aymi hizla degilse de yabanci kaynak uyarlamalan gogunlukia
dar bitgeli, cinsellije dayah gdldirilerde sindyor. TV dizilerinin et-
kisi de 6yle (Balkonettl, Blyonik Futbolcu, Carll'nin Kelek-
lerl, Astronot Fehmi). Yabanci sahne oyunlan (Kig Bekan,
Usdtak), yabanci filmler ("Bir Yildiz Doguyor'dan *Minik Serge"/
Atf Yilmaz; "Vahgi Adam“dan, "Vahsi Gelln"/Osman Seden) za-
man zaman kaynak tegkil ediyoriar. Bu arada birka¢ ortak-yapim da
gekiliyor, ltalya ile Hedef (Guido Zurli), Insanlan Seveceksin
(Melih Gualgen) ya da S.S.C.B. ile Bir Ask Masah (Ejder
Ibrahimof).

Nedir ki, sinema ortamini bulandiran “tehlike” halen ortalarda ve
bu "tehlike":

Antika Karyola, Bizim Fistiklar, Firgana Bayildim
Boyaci, Kadminlar Hamami, Tath Sevgllim Kaymakh
Lokum, Ydzme Bilmiyorsan Igin Ne Agagta gibi ilging adlan
olan filmlerden kaynaklaniyor.

1979

Genel géranam, dlkenin artan anargik kargasasi iginde, benzer
6zellikler sergiliyor: yapim'sayisi 195'e ¢ikiyor; bunlarin 131'i seks,
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+ 19'u tdrkald ve 45'i de gesitlidir. Uzun sire salt sansird degdil de
_tim basim mesgul eden, ulusal boyutlara varan ve sinema

baskinlarina yol agan "seks salgim”, Naki Yurter'in yonettigi ilk
"porno”ya (Oyle Bir Kadin KI) ulagincaya dek ug noktasina
vanyor. Aslinda "seks salgini” son ginlerini yagiyor ve yerini
1980'den baglayarak, tek alternatif olarak goérilen ve uygulanan,
"arabesk" tinine terk etmek zorunda kahyor.

Buna ragmen 1979 yili az ve 6z filmlerin de yidir: Atif Yiimaz, se-
naryosunu Bagar Sabuncu'nun yazdii Adak ile gergek bir olay-
dan kaynaklanan garpici fakat yorumu tartigilan, degisik bir galig-
ma veriyor. Serif Géren Almanya Aci Vatan'da gé¢ sorununu ele
aliyor, yillarin.oyuncusu ve senaryo yazan lhsan Yiice Bebek ile
ictenlikli bir ilk film veriyor. Sireyya Duru, toplumcu-gergekgi
gizgisinden aynlarak, Necati Cumali'min dogalc: sahne oyunu Derya
Gald'nd sinemalagtinyor; Ertem Egiimez gildird dinyasina yeni
bir kahraman ve yeni bir gildird yildiz: ekllyor Erkek Gazell Se-
fll Bllo ve llyas Saiman.

Orhan Aksoy Isyan ve Istanbul 79 ile gergekqi olma gayretini
sidrddrdrken, yapimci-yénetmen-oyuncu Cineyt Arkin, esini ve
oglunu da beyazperdeye cikartarak, Vatandas Riza'da bir anti-
kahramanin yalin 8ykdsind yer yer abartiimig bir duyarhlikia an-
latiyor.

Yilin dnem kazanan yapitlan —kargilastiklan gésterim gaglokleri
bir yana— geng ydnetmenlerin imzasini tagiyor: Zeki Okten,
Sard'nin basarnisini izleyerek, Yiimaz Giney'in yazdi§i DGsman
ile Berlin Film Senligi'nde, En lyi Senaryo dalnda Jiri Ozel
Oduli'nd kazaniyor; Erden Kiral Orhan Kemai'in Bereketll Top-
raklar Uzerinde'sini gekiyor; Omer Kavur ise Yusuf.lle Ke-
nan'da bagibos ¢ocuklarnn 'sorununa egiliyor.

Ali Ozgentirk, Onat Kutlar'in bir senaryosuna dayanan, Hazal ile
festival rekortmeni olan bir film verirken, Yavuz Ozkan Demiryol
ile, Korhan Yurtsever de Almanya'da ¢ekilen Karakafa ile iki
"lanetli” yapit gekiyorlar.

Digindanicd, oysa bir bakima dogal olan, yil iginde gevrilen 131
adet seks (kismen porno) filmi oluyor; her iie kadar nedenleri ve ge-
rekgeleri son derece agik ise de.

Ve drnekleri: BOkim Baklam, Dilber Dudagi, Dokunma
Yanarim, Dudaktan Dudaga, Ik Ilik, Isit Benl,
Kasimpasali Emmanuel, Oh De Yavrum Oh De, OttOr
Kusu Omer, Tornavlda, Yataktan Yataga, Yudum Yudum
Sev vb.

1980

1980, gerek 12 Eylill 6ncesi, gerek sonrasi T.0rk sinemasinin kri-
. tik durumuna degil gare getirmek, aksine daha da agirlagsan —ve
toplumsal/siyasal otamdan kaynaklanan— kosullar yaratiyor. Yapim
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sayis! en diguk noktasina ulagiyor (68 filmle); ticari sinemanin kurtu-
lusu, "arabesk" tiirii mizikli dramlar oluyor. Uzerinde durulacak gok
az sayidaki filmin godu ise guldirdlerden olusuyor: Ertem Egilmez
bir Banker Bilo, Memduh Un —Orhan Kemal'i Gigtincii kez kul-
lanarak— bir Devlet Kusu, Atf Yilmaz, Basar Sabuncu'nun se-
naryosundan bir Talihli Amele, Kartal Tibet ise Aziz Nesin'in ro-
manindan bir Zabuk veriyorlar. Ote yandan ilk uzun metrajli konulu
filmini yéneten Sinan Cetin Bir Ganan Hikayesi ile dikkat
cekiyor.

Yilin en umut verici olay! uluslararas: yarigmalara katilan ve kimi
ddiillendirilen yapitlar oluyor: Sard (Londra Film Senlidi, Rotter-
dam Senlidi, Anvers Senligi), Hazal (Prades, San Sebastian, Man-
heim senlikleri), Bereketli Topraklar Uzerinde (Nantes) vb.

Kesin bir son bulan seks furyasina antitez teskil eden ve eski
kaliplarla beslenen "arabesk” beyaz perdeye iyice yerlesiyor; yeni
ses sanatgist oyuncular getirerek yada daha énce var olanlari
destekleyerek. Ornegin:

—Orhan Gencebay (Ben Topraktan Bir Canim/Osman Se-
den; Kir Gonlanan Zincirini/Serif Géren; Yarabbim/Temel
Girsu),

— Ibrahim Tatises (Ayrilik Kolay Degll/Temel Giirsu; Cile/
Remzi Conturk),

—Ferdi Tayfur (Boynu Bukuk/Temel Girsu, Durdurun
Danyayi/Osman Seden, Huzurum Kalmadi/Natuk Baytan),

—Muslum Girses (Bagriyanik/Yicel Uganoglu, Kul Sevdasi/
Melih Gilgen),

—Ercan Turgut (Perigsanim/Teme! Girsu),

—Gokhan Guney (Sevgi Dunyasi/Kartal Tibet),

—Erhan Tdnay (Senin Olmaya Geldim/Engin Temizer),

—Azize Gencebay (Beni Boyle Sev/Oksal Pekmezogiu).

YIKILMISIM

EMEK FiLM

Yikiimigim Ben, 1986.
TATLISES. Ibrahim Tatlise
Necla Nazir.
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1981

1981'de ne yapim sayisinda (72), ne tlcan sinemanin egemen
tirinde (arabesk), ne.de sinemanin temel sorunlarinda (azalan
seyirci, kapanan sinemalar, televizyon rekabeti, boyut kazanmak
0zere olan video) bir- degisiklik gdrilmayor. Nedir ki, en azindan bir
dnceki yila kiyasla, nitelikli filmlerin sayisinda, goldaraler de dahil ol-
mak dzere beliri bir ams gbze garpiyor. .

Ali Ozgentark At, Omer Kavur Ah GOzel lstanbul u, Kmk '
Bir Ask Hlkayesl'ni, Sinan Getin clrklnler de Sever'i
cekiyorlar.

: Yil iginde Tarkan: $oray, bu kez Yasar Kemal'in bir romanmdan

- hareketle, Yilani Oldarseler'de yeniden yénetmen-oyuncu ola-

rak kargimiza gikiyor, Serif Géren Herhangi Bir Kadin'da arabesk-

* ten kurtuluyor; Ertem Egilmez Hababam Sinifi Gale Gale ile
bir diziyi noktalarken Kartal Tibet Glrglrlye ile bagka bir’halk tipi

gllddrindn itk drmegini vermls oluyor.’ - .

1982

Yapim sayisi sabit kahyor (72), "arabesk", yapimin yaklagik olarak
% 50'sini egemenligi altinda tutuyor fakat yine de birkag olumlu, iyi
* niyetli, glderek 6zgin calisma gergekleseblluyor var olan kosullan
Zorlayarak.

Erden Kiral, Ferit Edgi'ndn "O" adli romanindan ve Onat Kutlar'm
senaryosundan, Tdrkiye'de bes yil sonra gosterime girebilecek
olan, fakat bu arada yurt digi yangmalarda ddiller kazanan, Hakka-
rI'de Bir Mevsim'i gekiyor. Zeki Okten Falze HGcum'da banker
olayini diiriist bir gekilde taghyor. Serif Géren, lbrahim Tatllses'!' ‘bir
Allgsan'dan sonra, Osman Sahin'in bir dykasonden Tomruk'u
yonetiyor, Sinan Getin Cigcek Abbas’ta baganh bir "minibis"
gulddrasa veriyor ve Omer Kavur, Selim lleri'nin senaryosundan
Gdl'de degisik bir tutku dykasa anlatiyor.

Bu arada Memduh Un, denenmis kaliplara dayanan bir kan 'da-
vasini-bdydk kente gé¢ Gykidsini (GalsGm- Ana) ve yirmi yil
onceki Uc Tekerlekli Bisikleti —bu kez romanin &zgin adi
altinda— Kacak olarak yeniden uyarhyor, Atf Yimaz iki
glldiriden (Dolap Beygiri, Bag Belasi) sonra Mine'de "yeni"
bir Tarkdn Soray" kullamyor. Halit Refi§ Leyla lle Mecnun filmiyle
biydk hasilatlar elde ederken O Kadin ile kentsoylu bir drama
egiliyor; -Feyzi Tuna, Selim lleri'nin igbirligi ile Senl Kalbime
GOomdam'de catismali bir agk ykisd anlatiyor.

1983

"~ Yapim sayisinda 6nemsiz bir kipirdanma (78 film). Tirk sinemasi,
televizyondan sonra; video olayr ile kargi kargiya kaliyor, azalan sine-
ma salonlan ve eriyen seyirci potansiyeli ile. Siyasal yaklagim
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"liberalizm" havasinda, oysa sansir bilinen Demokles kilicidir. Bu bir

hayli karmagik durum iginde sorun sinemaya yeni seyirci gekmek

degil de elde olanlan yitirmemektir. Hedef, anargik dénemde si-

nemadan uzaklagarak TV ve video cihazlarina simsiki baglanan iz-
leyiciye yeniden seslenmektir, 6zellikle "aile" seyircisine. Fakat nasil

ve kiminle, hangi yoldan ve ne tir yapimiarla. Belurll bir gizgiyi

surdiren—ve zaten ticari sinemadan ayri kalan— birkag yonetmen

bir yana, gerisi bir arayig havasinda ya da bir yén, bir glkls bulmak

endusesn icindedir.

1983'e $er|f Goéren Derman ve Ganesin Tutuldugu Gan'd
gekiyor. Halit Refi§, esrar/uyusturucu tutkusunu ilk kez etrafli ve
dramatik sekilde isleyen Beyaz Olam ile gise sampiyonu bir
yapima imzasini atiyor, Ihtiras Firtinasi ile ¢ag filmine déndyor.
Atf Yiimaz, bir llyas Salman gildirisa (Sekerpare) ve Tirkan
Soray'lh bir "seviyeli" melodram (Senl Seviyorum) arasinda
kalyor, Kartal Tibet Salvar Davasr'ni veriyor. Iki yeni yénetmen ilk
yapitlarina imza atiyorlar: Nesli Gélgegen (Kardegsim Benim) ve
Yusuf Kurgenli (Ve Recep ve Zehra ve Ayse). '

1984

1984 yiinda hem yapim sayisinda belirli bir artig géralayor (nedir
ki yil iginde gevrilen 124 filmin 39'u 16 mm. olarak gekilen dar butgeli
filmlerdir) hem de bir cesit "geng sunemacnlar" toplu gbdsterisine
doénagiyor. En dnemlisi, sonraki iki yil, glderek gelecegin Turk sine-
masmm yolunu glzerglbl quyor

Y|I |g|nde Erden Kiral, Yunanistan'da, bir Aiman _yapimi olarak
Ayna' ys; Ali C)zgenturk Orhan Kemallin Murtaza romanindan,
Bekgl'yi; Zeki Okten Pehlivan"; Yavuz Turgul ik filmi olan Fah-
rlye Abla'yi ve uzun bir aradan sonra sinemaya dénen Erdogan
Tokath Fidan"i ¢ekiyorlar.

‘Serif Géren seckin filmler listesine g yapit katiyor: Osman
$ahin'in bir ykdsinden uyarlanan Firar, cinsellik sorularini ele alan
Glzll Duygular ve ayni gizgiyi izleyen Gineg Dogarken. Bilge
Olgag, bir yabanci film (Who Will Love My Children/Gocuklanmi Kim
Sevecek) uyarlamas) olan Yavrularim bir yana, gergek bir olaydan
kaynaklanan bir ky filmi gekiyor: Kagik Dasmani.

- Atf Yilmaz kadin Gzerine kurulu filmlerine iki 6rnek daha katarken

(BIr'Yudum Sevgl, Daginik Yatak), Etem Egilmez Namuslu
ile ‘6rnek bir taglama veriyor; Feyzi Tuna Tutku ile kirsal bdigeye
ddndyor, Necati Cumali'nin bir 8ykisinden yararlanarak; Yusuf
Kurgenli Olmez Agacr'ni gekiyor ve Halit Refig, Alev Alev ile, bir
gise sampiyonu daha veriyor.

1985

- 1985 yili, toplam 127 filmle, bir dizi ilging ve nitelikli yapit getirdigi
glbl Tdrk sinemasinin var olugunu da yurdlsmdakl cesitli senlik ve
yansmalarla kanithyor. .

36 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ul Bir Kadin, 1986,
LMAZ. Mujde Ar, Nur Saer.

Atf Yiimaz Dul Bir Kadin ile cinsel yalnizligt igledikten sonra
kendisine "fantastik” olma niteligi yakigtirlan Adi Vasfiye'yi
yonetiyor. Omer Kavur bir gerilim éykisini (Kérebe) ve uzun bir
kamyon yolculugunu (Amansiz Yol) anlatiyor. Feyzi Tuna bir yan-
dan kentsoylu kadinlar izliyor (Bir Kadin Bir Hayat) 6te yandan
da saglam bir Kuyucaklh Yusuf veriyor. Nesli Gélgegen ise
2uaguart Aga ile adeta sasirtici nitelikler tagiyan bir yapit imzaliyor.

_ Yiliginde Ug yeni yénetmen ilk yapitlarina imza atiyorlar; Muammer
qur (Bir Avug Cennet), Atilld Candemir (Kirlangi¢ Firtinasi)
ve Umit Elgi (Kursun Ata Ata Biter).

Turk sinemasinin kadin yénetmeni Bilge Olga¢ bir "kuma”
Oykusind anlatirken (Galigan), Sinan Cetin dogalct bir yaklagimla
genelev dinyasini desiyor (14 Numara); Serif Géren'se kirsal
bélgelerin sorunlarina deginen ug film veriyor: Kan, Kurbagalar
ve Yilanlarin Oci'nin ikinci gevirimi.

1986

Yirmi yili kapsayan 6zetimizin sonuna gelmis bulunuyoruz. Yil
icinde gevrilen film sayisi 185'i buluyor; tstelik sinema salonlarinin
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batdn Tarkiye'de ardi ardina kapandiklan bir dSnemde.

1986 yih Tarkiye'de ilk kez kabul edilen bir Sinema Yasasi'nin
yilidir; Sinema Yasasi, sinema ile yakindan ilgilenen bir Kiitdr Ba-
kanhg ve "liberal” gibi gérdnen, hatta "kendi kendine sansir"e
y6nelik bir denetim yiidir.

- Sinema gevresi halen sanci iginde ise de Tidrk sinemasini
sekillendiren, boyut ve kaliplanni zorlayan bir yenilemenin Granleri
artiyor. Yine de, ekonomik ‘agidan, sinemanin temelleri gereken
saglamliktan halen yoksundur.

Sirekli-olarak furya peginde kogan ve bunlan besleyen ticari sine-
manin yerine, son 3-4 yilin:sinemas: daha gok bir igerik sinemasi
oluyor — “tlr" sinemasinin antitezi ve altematifi geklinde. Heniiz bir

"cinéma d'auteur” degilse de izledigi yolun bu sonuca varmasi
dogaldir. En 8nemlisi, yillarin hayali olan dig pazar bugin kesin bir
. gercek degilse bile en azindan var olan, kullanilabilen bir agiima
., faktdridar.

1986 yili iki ayn tematigin yiidir denilébilir: 12 Eylal oncesi film-
leri ve kadin sorunlan Gzerine kurulu, geleneksel kaliplan kirmay:
degilse de gagdaglastirmayi hedefleyen dykiler.

Yilin olayy, ticari badari agisindan da, Atif Yilmaz'in diigsel Aaahh
Bellnda'sidir. Yilmaz, yil icinde Aslye Nasil Kurtulurun ikinci ve
mazikal gevirimi ile Regat Nuri Giintekin'den uyarlanan Deglrmen'i
cekiyor.

12 Eyldl filmlerini daha gok "geng" ydnetmenler imzaliyor; Zeki
Okten' (Ses), Serif Géren (Sen Tarkdlerinl Sdyle), Sinan Cetin
(Prenses) gibi. Nedlr ki bunlara Zeki Alasya da katilmaktadir, DI-
kenll Yolile.

v Edeblyat uyarlamalan da yil iginde dnemli bir yer tutmaktadir:
Omer Kavur, Yusuf Atigan'in romanindan, Anayurt Otell'ni
cekiyor. Bagar Sabuncu —Luis Bufiuel'e bir atif olan Kupa
Kizi'ndan sonra— Pinar_Kir'dn olayllv Asilacak Kadin'ini u-
yarhyor. Streyya Duru, Necati Cumali'dan, Uzun Bir Gece'yi
gekiyor, Erdogan Tokath ise Kemal Tahir'den Ginese Koprd ve
Oktay Akbal'dan Sugcumuz Insan Olmak", Umit Efekan da Bekir
Yildiz’dan Halkah Kdle'yi uyarhyorlar.

Yiliginde iki yeni ydnetmen de ilk filmlerini veriyorlar: elestiriden
gelen Aydin Sayman (Gdnesten Leke) ve fotograf sanatglsl Ni-
san Akman (Beyaz Bislklet).

"1986 Serif Géren igin de ilging bir ylldll' cinkd Géren Sen
Tarkdlerinl Sdyle'den bagka, Adem lle Havva'da igtenlikii bir
guldird, Beyoglu'nun Arka Yakasi'nda iki ayn boyut dzerine
kurulu dramatik bir belgesel, Umut Sokagi'nda da bir hayli 6zentili
(ve bir sire denetimde takilan) bir yerli Mafya 8ykisinil veriyor.

Yilin Gzerinde durulacak diger filir'lleri; Sireyya Duru'nun, Vedat
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ATIF FiLmi

ARAHH BRUINSA !..

S
T

:ahh Belinda, 1986, Turkali'nin bir senaryosuna dayanarak cektigi Fatmagal'an Sucu
ILMAZ. Mijde Ar, Yimaz ~ Ne ?; Zeki Okten'in Davaci; Sinan Getin'in GOkyazd; Yusuf
afer. Kurgenli'nin Merdoglu Omer Bey; Halit Refig'in Teyzem adli

filmleriyle, 6zellikle Yavuz Turgul'un 6zlemle dolu dramatik
guldirist Muhsin Bey oluyor...
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KEREM YILMAZER-ALI SEN-NAZAN ADALI
ALIYE RONA-KAMURAN USLUER
SEDEN KIZILTUNC ve KAHRAMAN KIRAL

Yoomtmen: Gor(intd Ynatmen
LOTFIO.AKAD GANI TURANLI
RENKL!

Gelin, 1973, AKAD. Hilya
Kogyigit, Kerem Yilmazer,
Kahraman Kiral.

HULYA SENGUL- EROL GUNAY DIN
TURGUT BORALI KAMURAN USLUER
ILENUR YAGIZ ve ALTAN GONBAY

Dagtn, 1974, AKAD.
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2

Sinemacilar Kusagi

LOTFI GMER AKAD

1960'larin baglannda.LOtfi Akad ilk ddnemini kapatniqs, zorunlu ola-
rak ticari filmlere ySnelen ve bu yolda kendini zorlayan bir yénetmen
olarak kargimiza gikryor.

1959'da gekimine bagladidi Yangin Vari bir yil sonra tamam-
layabiliyor; gugliklerle, yapimcisi ile olan anlagmazliklarla. Ortaya
¢ikan yapit o dénem elegtirmenleri tarafindan gesltlu sekillerde yo-
mmlanlyor

"Latfi O. Akad bu filmiyle kendi seviyesini bile tutturamiyan bir
¢abaile kargimiza ¢ikiyor. Ustelik tam Tdrk sinemasinin produktér
zihniyetine uyan bir takim ticari sanslan saglayacak fakwrler pesin-
de kogtugu filmin b:rgok bélimdnden anlagiliyor."s

“Yangin Var, Akad'in fiimleri arasinda belki de en do yurucu, en
batdnd olami. Biz Latfi O. Akad'tan ¢ok sey 6grendik. Daha uzun
sdre ¢ok gey égrenecegimize lnamyoruz 8

"Necip Fazil'n senaryosundan gevrilen Yangm Var ... inanihr
cinsten hig bir agiklamalari yapilamiyacak tuhaf olaylann yarattlgl yer
yer eski Yunan In herseyi o dev tanrilarin istedinden ileri gelmis
gésteren trajedllenne dénmds bir ask sertivenini anlatiyordu. Ayrica
birer soysuz serseri mi, yoksa yigitlik érnegi mi olduklari h&ld
tartigilan mahalle tulumbacilarinin durumu da filmde séz konusuy-
du. Rejisér Akad bazan yigit, bazansa agagilik tipler gizerek, olay-
lar anlatarak bu konuyu kesin bir sonuca baglanu yordu.” 7

Yangn Var tartigilan bir gaigma oluyor, Dlsl Kurt (1960) ve bir
Murat Davman macerasi olan Sessiz Harp (1961) ise Akad", ne
kendisine ne de yaraticisi oldugu sinema anlayigina bir gey getirm-
eyen, caligmalarina ve kigiliine uymayan kaygilara itiyor. Akad'in bi-
rinci ddnemi bdylece kapaniyor ve yonetmen, 1966'ya dek, iki filmle
yetiniyor: belgesel bir ¢galisma olan, oysa Akad'in sinemasal yak-
lagimini, anlatimvdil endigelerini belki de en somut sekilde ortaya
koyan Tanrinin Bagisi Orman (1964) ve bazi blimlerini Mem-
duh Un'Gin gektigi Ug Tekerlekli Bislklet (1965).

‘5. Getin Ozkim: Yenl Sabah/Si-Sa Dergisi, Say) 2 5 Mart 1960.

6. Erdogan Tokath: Akgsam/Si-Sa Dergisi, Say! 2, 5 Mart 1960.

7. Ali Gevgilili:. Turk filmleri 1960, Yedinci Sanat-Yeni Sine-
ma,Say 1, Ekim 1960.
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Akad, Ug Tekerlekli Bislklet'i su sekilde agikliyordu:

"Bu simgesel bir isimdir. Film, Hasan, Hacer ve Ali'nin yani (¢
kisilik bir ailenin hikdyesidir. Hasan baba, Hacer ana, Ali gocuktur. Fi-
limde Ali'nin (g tekerlekli bir bisikleti de var. Bu bisiklet gerektigi yer-
lerde gortiliiyor. Ama ug tekerlekli bisiklet ile ig kigilik aile arasinda
simgesel bir bag var. Nasil bisiklet bir tekerledi eksilince ytrimez-
se bu aile de iginden bir kigi eksilirse yliriyemiyor.” 8

Tanrinin Badis1 Orman ise yénetmende olugsmakta olan bir
degisimi, bir evrimi belirleyen kisa bir galigmadir:

"Akad filmine agagsiz bir bozkir kéyindeki dehget verici yasayisi
gosteren garpici resimlerle bashyor.Bir kum firtinasi, firtinamin din-
mesini bekleyen garesiz koyliler, bakimsiz toprak evler, nesesiz
kavruk gocuklar, zamamindan énce kurumus, ¢6kmds insanlar, kuru
topragi ¢imen bulabilme umuduyla kemiren ciliz hayvanlar, topragin
derinliklerinden tulumlarla gikarilan, gamurlu suya hayat bulabilmek
icin kogusan canliar, kurakliktan kurtulmak igin Tanridan medet
uman, yagmur duasina ¢ikan koyliler. Sonra siddetli yagmurlar, bir
anda kurakhdgin yerini alan sel felaketleri, sellerin topragin ekilebilir
kisimlarim da gétirip yerde barinamaz hale gelen insanlarin
gudcdnd béakir bir yere yerlesmelerini, yeniden kendilerinden higbir
sey katmaksizin toprad talan edislerini gésteriyor. Topragin bakima
ve islemeye ihtiyaci var. Talana tahammiil yok. Kisa zamanda bir ta-
raftan baltalar, bir taraftan kegiler (Akad nedense orman yanginlarina
hi¢ temas etmemis) ormanlar: imha ediyor. Bakimsiz toprak verimini
kaybediyor. Ustindekileri beslemez hale geliyor. Filmin birinci
bélimd kisa bir gegmiste ormanlik olan simdiki gorak kbylenn tiyler
drpertici resimlerini géstererek bitiyor. Ilkinci bélimde, orman
isletmelerinin ¢alismasi ve yaklagsan blylik felaketten ancak topragin

8. Ug Tekerlekli Bisiklet, Ses Dergisi, Say: 50, 3 Ekim 1962,
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Latl0 Akad ve Tarkan $oray
Vesikall Yarim'in gekiminde.



Ug Tekerlekll Bisiklet, 1965,
AKAD-UN. Sezer Sezin.

bakimi, islenmesi ve verimin arttirilmas ile kurtulabilecegimiz
gosteriliyor. Akad'in birinci basarisi filmini sadece orman
isletmeleninin ¢alismasini degil, yurt gergeklerini anlatan bir eser ha-
line getirebilmesi ... Ikinci bagarisi, bu gergekleri ortaya koyarken
higbir belagat ya da demagoji yoluna sapmamasi, laf ebeliginden,
samimiyetsiz heyecan gdésterilerinden kaginmasi, meselesini en
yalin bir bicimde anlatabilmesi ... (Akad) yurt gergekleninin sinema di-
liyle nasil ortaya konacagi konusunda yeni bir ders veriyor." 9

Vedat Tarkali'nin, Orhan Kemal'in bir 6ykisinden uyarladidi
Ug Tekerlekli Bisiklet (1962/1965) ile Akad "yorgun” bir usta
olmayIp eskisi kadar kamera cambazliklarindan uzak, kendi bigim
arastirmasini surdiren, insanlara, gevreye ve her tir soruna bagh bir
ybnetmen olarak kaldigini kanithyordu.

1965'te Lutfi Akad eski dénemine, o ilk dénemin etkilerine
yakin bir ara filmi gekiyor, Sirat Képrasu. Yénetmen agisindan: “...
bir takim insanlar, devr-i daim makinasi bulmuggasina bu kanunun
sifir glig, sonsuz randiman olarak degistirmenin mdmkdn olacagim
savunurlar. Hig yoktan zengin olmak, en ufak bir ¢aba sarfetmeden
mutluluga kavusmak... Bu film yasama ¢abalari bu agidan sartlanmig
insanlarin hikayesi olacaktir” 10

Bu amaglart giden ve sinemaskop olarak gekilen Sirat
Kdprasa sonucta bir soygun filmi olup ¢ikiyor.

Akad'in dénigund mujdeleyen ve olay yaratan film Hudut-
larin Kanunu (1966) oluyor. Ya da y6ntemli bir surecin urunu ve
tum énceki deney ve arayislarin bir varig noktasi.

"Belli bir zamandan beri belli birkag arkadas memleket mesele-
leriile ilgili film yapmay distindlik” diyor Akad "Bundan énce bu

9. Halit Refig: Biricik Ustadimiz Litfi Akad, Akgam
10. Sinema Postasi, Say 177, 27 Aralik 1965.
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yolda denemeler yaptik. Bunu da kendim il filmim olarak kabul
ediyoruin. Onceden dasindlmiag, tasarlanmis. bir sey bu galisma.""1

VQ Akad devam ediyor:

"Hudutlarin Kanunu'nda yaln bir sinema. dili denemesi
yaptim. Sade ve 6z bir anlatim. Halk masallanindaki sade ve kesik an-
latim denemek istedim. Bu yolun Tirk sinemasina has bir dsluba
gétirecegine inaniyorum. Konuya gelince, meselelere ¢6zim bul-
maktan gok, meseleleri agiklamak , bir nevi tegrihini yaparak,
¢6z{mi seyirciye birakmayi uygun gérdyorum". 12

Konu bir sorunu ortaya atiyor, kagakgilk sorunu ile yerel ne-
denlerini, ne var ki:

"Gergekgilige yizde yiz bir sadakat vardif. Ancak belli bir tarafi
varki onu da tam gergek olarak veremedik. O da sudur: filmde dev-
let ve fert iligkileri-tam olarak verilemiyor. Bu da bir takim sansdr
endigeleri ydzinden olmugtur. Aslinda bu mintikada devlet ve fert
iligkileri bu filmde gérildiga gibi dedildir.” 13

Ydénetmen dlke sorunlarina yanagiyor, kendisi igin yeni bir an-
latim deniyor (daha dogrusu bir 6nceki dilbilimsel aragtirmalarim bu
ybénteme oturtuyor), aradigi sade ve 6z anlatimi gergeklestiriyor, fa-
kat film zorunlu olarak bastan, sarth bir temele oturtuluyor.

Hudutlann Kanunu'nda olay, filmde kagakg Hidir'i can-
landiran Yilmaz Giney'in yazdigi bir dykiye dayaniyor. Kagakgi
Hidir'in dykasa bu. Hidir kagakgi olmamak igin direniyor, aganin,
cevrenin, yakinlarinin baskisina kargi koyuyor, geng bir jandarma
yazbagisi ile dostiuk kuruyor, kdyin kadin 6gretmenine destek
oluyor, hatta aganin terkedilmis topraklarinda yarici olarak galigmayi
deniyor. Oysa kurulu bir diizen var, ve Hidir diizene kargi sonuna
dek direnemeyecek, zorlanacak, agay! vuracak, kagacak, mayin tar-
lasinda élecek. Arkasinda baska bir Hidir' alti yagindaki oglunu
birakarak.

Hudutlarin Kanunu'nu ‘izleyen Kizilirmak-Karakoyun
(1967) eski bir agita, Nazim Hikmet Ran'in 1945-1947 yillarinda
Muhsin Ertudrul igin yazmig oldugu konuya ve genis bir folklor mal-
zemesine dayaniyor. Akad'la Yiimaz Giney'i yeniden bir araya geti-
ren, ydnetmenin ulusal nitelik ve arayiglarni yansitan yapit, bir agk
masalinin gergevesi iginde, tarihsel bir yaklagim ve yorum ile agallk/
tefecilik sorununa da degdinmek geregini duyuyor.

Beyaz Mendil'den on iki yil sonra kirsal bdigelere, kdy evre-
nine dénen Akad'n bu "Anadolu ﬁglﬁsﬁ"nﬂn -son bélumi Ana
(1967) oluyor.

Ana bir yildiz oyuncuyu (Tirkan Soray) kullanan, bir yoruma
gbre".. onbes yil batih gibi nasil film yapilacagim d&gretmeye

11. Hudutlann Kanunu (zerine, Gérdntd, Say: 4, Subat 1968.
12. Sorugturma, Litfi Akad, Ulusal Sinema, Sayi 2, 12 Nisan 1968.
13. Hudutlarin Kanunu (izerine, Goérdntd, Say: 4, Subat 1968.
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Hudutlarin Kanunu, 1966,
AKAD. Yilmaz Giney

¢aligtiktan sonra, simdi de Tirk gibi nasil film yapilacagini...” 14
6mekieyen Akad'in yeni gizgisinden ayrilmiyor.

"Glineydogu Anadolu'nun kavruk ve ydrekli Hidir'ina kargilik,
Karadenizli Déndd'sind getirir Ana. Kan davalilarinin pesine
distiigl kocasi ve gocuklariyla birlikte, kendilerini mahkum etmek
isteyen bir gegmisin tortularina kars: yigitge direnir Déndd. Tipki
Hudutlarin Kanunu'nun kagakg! olmaya direnen Hidir't gibi.
Hidir'da oldugu gibi, Déndd'de de, ¢agdas Anadolu insaninin
dinya gérigu, gevre ve olaylar karsisindaki mdthis dinamik tavri,
soylu ve yice baskaldirisi belirir. Bundan étesi, dramin kisisel bir
yankilamasi ve onu kavrayan bilingle, segilmis bir sinemayla ilgili-
dir."s




Ana'y: izleyen Kurbanhk Katil (1967), Veslkah Yarim
(1968), Kader Bdyle Istedi (1968) ve Seninle Olmek
Istiyorum (1969) ile Latfi Akad yeniden "biyidk kent"e déndyor,
¢ogu duygu catigmalarina ve atmosfere dayanan, yildiz oyunculara
donik galismalaria.

Bir Akad-Giney filmi olan Kurbanhk Katil meyhaneden mey-
haneye dolagan sarapgi Mustafa'nin, benzeri gazete bagliklarina
gecgen Sykiasund anlatiyor: Ezilen, itilen, horlanan Mustafa gindn
birinde bir "teklif" ile kagilagacaktir: para kargiiginda adam &idur-
mek. Mustafa'y: kiralayanlar bir ingaat sirketinin adamilan, kurban ise
bir arazinin sahibidir. Mustafa caresizliginden teklifi kabul edecek,
bir de sevgilisi Melahat'a yeni bir yagam verebilmek umuduyla. Fa-
kat, giderek, Mustafa bilinglenir ve ani bir davranigla katil olmaktansa
kurban olmay: yegler, vurulur, 8ldr.

Mustafa, sevgilisi Melahat'e degisimini su gekilde anlatir,
Akad'in sinema diline uygun bir yalinik ve carpicilikla:

"Eskiden herkese dis bilerdim. Karm tok, sirti pek adam
gérddm md deli olurdum, bogazint sikasim gelirdi. Ama gicim yet-
mezdi. Simdi gdcdm var, hem herkesten ¢ok. Ama sen kolumu
kanadimi kirdin... Beni'dévdagad gan... Yaralarim sildiydin. Acima-
nin ne oldugunu bilmezdim. Bir bagkas: igin igimin sizladigim duy-
marmigtim. Bugdn ihtiyara nigan alirken igim ezildi. Hani giplak ayak-
la cama basarsin... Oyle bir aci..." 16

Akad'in sonraki ¢ filmi Safa Onal'in senaryolarina dayanmakta
ve ticari sinemanin, giderek yildizcilik sisteminin kaliplanm izlemekte-
dir. Bunlardan Veslkal Yarim bir manavia bir pavyon fahigesinin
olanaksiz agk 6ykusind ele aliyor, Turk sinemasindaki "fahige ro-
mantizmi“ne, daha inandirici ve insancil gergeklere ve degerlere
dayanan bir yaklagimla. Sinifsal bir gatismanin zemini Gzerinde ku-
rulan ve sevgililerin 8ldmi ile sonuglanan Kader Bdyle Istedi
zengin bir tdccarla niganlanan fakat bir goférd seven ve sonunda
ona kagan bir geng kizin dykisini anlatiyordu.

Yénetmen, ardindan gektigi, Seninle Olmek Istlyorum'da
yeniden Tirkan Soray'l yénetiyor ve ilk renkli filmini imzalyor. An-
latim, renk diizeni, oyuncu ydnetimi, gevrenin incelenmesi bagaril,
ne kibir noktadan sonra, yénetmen taviz vermeye itiliyor ve zengin
fabrikatérle evli vatman kizinin dramini, bir sire olumiu 6gelerle
besledikten sonra, alkolizm/meyhane/iyiler/kétiler gatismasina ve
. gematizasyonuna dénagtarayor.

. Ticari sinemaya uymazorunlugunu Akad, siyasal havanin getir-
digi agrrlkla, 1971'de ydnettigi Gg sarkic filmi ile de sdrddriyor

14. Halit Refig: Ustalik ve Kisilik Arayanlara, Ulusal Sinema,.Sayi 2,
12'Nisan 1968.

15. Ali Gevgilili: D6nd(.Ana, Yenl Dergl, Say 45, Haziran 1968.

16. Lutfi O. Akad: Kurbanlik Katil (Senaryo), Gél Yayinlar,
Istanbul19786.
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Gokgeglgek, 1973, AKAD. (Nese Karabdcek'in Anneler ve Kizlari, Orhan Gencebay'in ilk
filmi olan Bir Teselli Ver, Zeki Miren ve Ridya), bir de bunlara
Kartal Tibet-Fatma Girik ikilisini biraraya getiren ve O. Nuri Ergidn‘an
tamamladi§r Mahsere Kadar'ini (1971) ekliyor.

Akad'in bu arada dénemini, her biri bir agama tegkil eden ve
yénetmenin ne denli hazirhkh oldugunu kanitlayan yapitiar izliyor.
Ve Akad bir kez daha "kegfediliyor"!

LOtfi Akad kirsal bélgelere donuyor (Irmak, 1972; Gokge
Cicek, 1973) fakat galigmalarinin baghca agirigim kirsal kesimlerden
blyik kentlere gé¢ ve yerlesme sorununa veriyor; Gelin (1973),
Dagan (1974) ve Dlyet'ten (1975) olusan bir Gglu ile. Bu arada,
Selim lleri'nin Graham Greene'in "Kiralik Tabanca/This Gun for Hire"
romanindan yola gikarak yazmig oldugu bir senaryodan Yaral Kurt
(1972) filmini ve Kibris'ta gekilen Esir Hayat' (1974) da imzaliyor.

"Yarali Kunt, kiralhik bir silah adaminin, bir gangsterin dramini
anlatiyor” diye acikhyor LUtfi Akad "ama nedir bir insanda béyle bir
zehir tortusu.... Insanlara kargi béyle bir kin birikimi? Onun kékenini
arastirma endisesi vardi. Yani, ben genellikle bu tarz filmlerden
kaginmusimdir. Bu benim, bu agidan, psikolojik agidan yaptigim ilk
film sayiabilir. Yani bbyle bir insanin psikolojik yorumlamasini ge-
tirmeye g¢alistim."” 17

Kurbanhk Katil'deki Mustafa gibi Yarah Kurt'taki Ali de so-
nunda o6lur fakat, her ne kadar ikisi de para kargihiginda adam
6ldurmeye razioluyorlarsa da, ilki kogullarin zorladig bir amatér, ikin

17. Alim Serif Onaran: Litfi Omer Akad'in Sinemasi, E.U.G.SF.
Yayinlari, lzmir 1977.
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cisi ise bir profesyoneldir. lkisinin dykistinde de bir kadin (birinci-
sinde Melahat, digerinde Gal):agirhgim koyar: Mustafa, Melahat'
uzaklara gétiirmek igin adam 6ldarmeyi kabul eder, Ali ise Gal'd kur-
tarmak igin kendini. feda eder. Mustafa'nin bilinglenme ‘sirecine
kargin Ali* nln SOnu birgesit "kahramanhk intihan oluyor Aslmda

degisik bir: tipleme ve gesltleme ile, yenlden ele ahimiyor.

Selim lleriigin: "Bu, aldatilan bir kiralik katilin intikam Sykdsdydd.
Ldtfi Bey, kara polisiye tirine éteden beri yakinhk duymustu. Top-
lumun kimi agmazlarina ancak gerilim égesini kullanarak gekicilik ka-
tabilecegimiz kanisindaydi. Bana sorarsaniz gok bagarih bir yapittir.
Yarali Kurt. Yalnizca kapitalizmin acimasiz kogullarini.elestirmez,
bir yandan da insan tekinin sorumiluluk macerasina derin anlamlar
katar. Giineyt Arkin, yine bana sorarsaniz, dért dértlik bir oyunculuk
érnegdi vermigtir bu filmde. " 18

Kibnis'ta gekilen fakat bir agk ykdsiniin.ardinda Kibris"i bir de-
kor olarak kullanmaktan &teye gitmeyen Esir Hayat bir bakima
Akad'in dénisd, ulusal kaynaklara, Glke sorunlarina bir dénagtar,
son derece yalin, son derece gdsterigsiz ve bir o kadar "ekonomik”
bir anlatimla. Yénetmenin ifadesi ile: "ister gergek bir hikaye, ister bir
masal olsun, bir seriven ya da agk hikdyesi, bunlarin hepsinde
yasayan insanlarin, ekonomik bir ddzlem dstinde yasama
gabalarinin bir kesitini vermeye ¢aligtim... Bununla beraber bitdn
filmlerimde c¢arpiciliktan uzak bir anlatim sadellgl ve yalinhgi
gérﬂleblllr "19 ,

Artik Akad'in imzaladigi her film (TRT igin gektigi Omer Seyfettin
dizisi de dahil olmak Gzere) ayn ve kokia bir aragtirmanin, olgun ve
bilgili bir bilinglemenin Griind ve sonucu oluyor. 1972'de 4. Adana
Film $enligi'nde, en bagarnh Gglnci filn segilen ve Osman Alya-
nak'a en bagarili yardimci oyuncu 8dilindg kazandiran Irmak (1972)
fiminde Akad, Ceyhan Irmagi'nin sahillerinde gegen bir agk, kiz
kagirma, irza tecaviiz ve intikam dykiisi anlatiyor. Aslinda, kdy film-
lerinin klasik unsur ve kigilerini iceren dykiide, Akad'in anlatmak iste-
digi Zeyneb'i seven ada oglu Mustafa ile sal isleten ve Zeyneb'i
kagiran k&yld Nuri arasindaki gatisma ya da Zeyneb'in, adi giktiktan
sonra, geneleve digmesi, sonradan Nuri'ye varmasi degil. Akad,
gerek kullandi§i simgelerde. (irmak, kér ozan) gerekse anlatiminda,
bagka bir geyin pegindedir: kader, yazgi temasi iizerine gidip gele-
neksel Yunan tragedyasinin Gtesinde —ve geleneksel trajik
kaliplara kapilmaksizin— kendi digiinsel evrenine uygun ve bu ev-
renin gercedgini yansitan traji-dramatik boyutlara vanyor.

Aynm yaklagimi. bir agk 8yklsandn etrafinda iki Tarkmen
obasinin durumunu ve toprak agalarinin-tutumunu ele alan Gokge
Clgek'te de uyguluyor Akad.

18. Selim lleri: Hatirhyorum, Altin Kitaplar, Istanbul 1984.
19. Onat Kutlar: Litfi ©. Akad, Millilyet Sanat Dergisi, Sayi 7, 17
Kasim 1972
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Diyet, 1975, AKAD. Hilya
Kogyigit, Erol Ganaydin,
Guner Sumer, Erol Tasg,
Yasar Sener.

o PiL
HULYA
KOCYIGIT

HAKAN
BALAMIR

erol tas
erol ganaydn
glUnor simer. turgut savas
gdnay ganer. r sener
ceman alyansk.atif kaptan

9Orlnes yenetmeni
gani turanh
yonetmen

Gt fi akad
@  RENKLi

"Gdkge Cigek, yiz elli yil kadar énce Géger Tirkmenler'in
yerlesme meseleleriyle ilgili bir olay: incelemektedir. Bu arada
alisilagelmislerden oldukga farkl bir agk hikayesi de anlatimaktadir.
Bir de samanhga kadar deginen bir yéni var belli belirsiz. Cok eski
kdttdr kaynaklanmiza inmeye ¢aligan bir deneme.” 2

Deneme, belki de senaryonun igine yerlestiriimek istenen mal-
zeme bollugu yuzinden, timu ile hedefine ulagmis gérinmuiyorsa
da sonugta yénetmenin sekillendirmeye ¢alstig: bir gergegin ilging
ve degisik bir 6rnegi oluyor.

Gelin, Dagan, ve Diyet'ten olusan uglide Akad, kirsal
boélgelerden buyik kente gé¢ sorununu, degisik kisilerin, birey ve
ailelerin miicadelesini izleyerek ele aliyor: ilkinde Yozgat'tan kopan
ve Istanbul'a yerlesen, biyik kentte kasaba diizenini siirdirmeye
kalkan fakat ekonomik ve toplumsal kosullarin altinda ezilen, sonun-
da kurtulusu bakkal dikkaninda degil de bir fabrikada ¢aligmakta bu-
lan, bunun udruna kurban veren bir aile, ikincisinde Urfa'dan gelip
kent gercgeklerine kugik hesaplar ve hirslarla yaklagsmaya galisan,
kendi geleneklerini de yozlagtiran, her seyini, ailenin bireylerini bile,
satiga gikartan, dagiimak tehlikesi ile kargi karsiya gelen bagka bir
aile, tguncusunde ise biyuk kentte emekgilik sorunu ve emekgi ol-
mak sorumluludu ile karsilasan ve zor yoldan bilinglenen bir ikili
ile.Ugliniin her bdlimi ayri dykiiler anlatiyor oysa tim bu Sykdler
ve dykilerdeki birimler kagimimaz bir gekilde birbirine bagl kaliyor,
gercek bir "Ugli"niin sdrekliligi iginde.

20. Onat Kutlar: Lutfi O. Akad, Milliyet Sanat Dergisi, Sayi 7, 17
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Gergekgi, zaman zaman belgesel bir gevre ve kigi aragtirmast bir
yana, Akad, bu kez, her ailenin bagh oldugu gelenek ve gérenekleri
sergilerken bunlarin 6tesine varan, adeta "kutsal” referanslara daya-
nan bir paralellik kuruyor, DUgin'deki kurbanlk kog/cocuk, Ge-
lin'deki Hz.Yusuf benzetmesi gibi. Bununla yetinmeyerek Akad,
U¢linin her béliminde, birlestirici giig, toparlayici unsur olarak
dykundan kadin kahramanini (Meryem, Zeliha, Hacer) kullaniyor ve
bu kadinlarin her biri adeta kagimlmaz bir "Ana" nitelidi tagiyor.

Son déneminin bu U¢ yapitinda Litfi Akad yalin, zaman zaman
duradan veya gereksizce uzatilmig gibi gérunen (ashnda milimetrik
bir sahne dizeni, bir kompozisyon anlayigina dayanan) anlatiminin
Otesinde, buyuk, gergek bir ustalik ve olgunlukla, bu olgunlugun
getirdigi bir "mesafe" anlayisi iginde toplumsal sorunlarin, kisiler
arasi gatigmalarin, gevre karmasikliginin, her tur tutkunun boyutlarini
asip insan denilen yaratigin kaynaklarina uzanir gibi oluyor, tarafsiz
bir gézlemci, giderek 6zun derinliklerine inmig bir diginur gibi.

ATIF YILMAZ BATIBEKI

1950'lerin sonlarinda sinemaciligini ilging ve degisik calismalarla
kanitlayan Atif Yilmaz'in 1960 ve 1970'lerdeki durumu bir hayli inigli
Gikigh oluyor ve yénetmen, tecribesinin getirdigi birikim ile, en se-
viyeli dénemini 1980'lerde yagamaya baghyor.

Bir Alageyik harig, folklora dayanan filmlerinin ticari basarisiz-
Igindan sonra Atif Yilmaz piyasaya uygun, ya da daha uygun film-
lere yéneliyor, Aysecik Seytan Cekici (1960) ve Olam Per-
desi (1960) gibi. 1961'de ise, oyuncu Orhan Gunsiray ile bir yapim
sirketi (Yerli Film) kurarak daha 6zgur galismalara girisebilme ola-

Bir Gecelik Gelin, 1964,
YILMAZ. Gonil Yazar, Otha
Giingiray, Sami Hazinses.



Atil Yilmaz sette.

nagina kavusuyor. Ortakh@in ilk Grind, biraz Gogol'in "mufettis”ini,
biraz da Federico Fellini'nin "Kalpazanlar Getesi/ll bidone"sini
andiran, senaryosunu Vedat Tarkali'nin yazdigi Dolandiricilar
$ahi (1961) oluyor.

"Kasaba gergeklerine ve belli bir éigtide de Turk aydinlarinmin
sorunlarina deginen bir filmdi. Atif'in elindeki bir hikaye taslagindan
yola ¢ikmigtik. Bu hikdyede bir kasabaya bir dolandirici geliyor da
ben Kore kahramaniyim diyor, halki kandirtyor falan...” 2!

Yeniden kasabaya dénen Atif Yimaz, Sykinin pembe
gergekgiligine karsin, kalabalik sahnelerin diizenlenmesinde,
degisik tiplerin giziliginde, gevreyi yansitmasindaki mizah dolu
bakigiyla belirli bir bagariya ulagiyor.

Dolandircilar Sahi'ni, oyalayici bir polis filmi olan Mickey
Spillane ya da Lemmy Caution gibi érneklere dayanan, 6zellikle
Orhan Gingiray'a uygun Allah Cezam Versin Osman Bey
(1961) ve bir ikinci gevirim olan, Peride Celal'in Kizil Vazo'su
(1961) izliyor.

1962'de Atif Yilmaz-Vedat Turkali ikilisi yeniden bir araya gelip
"grotesk” diye nitelendirebilecegimiz bir toplumsal taglamayi
gerceklestiriyorlar: Tath Beld. Icice karigan malzemesi, degisik fa-
kat kaba karikaturize tipleri ile film, kentsoylu gevresini elestirmek
amacini gutmekle beraber, pek bir yere varamiyor.

21. Vedat Turkali ile Konugsma, Yedinci Sanat, Sayi 16, Haziran
1974,
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Atf Yilmaz'in bir sonraki galismasi olan Seni Kaybedersem
(1962) bunalan genglik, asi genglik sorununa hayli 6zentili bir
sekilde edgiliyor. Fakir geng kiz, zengindelikanh ikilisi izerine kuruly,
Irza tecavuiz, intihar, despot ana, kétu kadin gibi unsurlari kullanan
bu galisma, Batil kaliplardan kurtulamayan aksine bunlara —ve bun-

larin getirdigi soruna— kurban giden ylzeysel bir "gagdas genglik"
filmi oluyor.

Bu deneyden bir yil sonra yénetmen dért yeni filmi imzalyor:
senaryosunu Kemal Tahir'in yazdigi, Erdek'te gegen ve sahte mil-
yoner motifini isleyen Batti Balik, llhan Engin, Sadik Sendil, Ke-
mal Tahir G¢lisunun bir Urdnu olan ve iki digman ailenin gatigmasini
ele alan Bes Kardestiler, erotizme g6z kirpan duygusal bir
guldiru olan Bir Gecelik Gelin ve Suat Yalaz'in gizdigi Ka-
raoglan'l ilk kez beyazperdeye getiren Cengiz Hanin Hazinele-
ri.
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Aysecik Seytan Cekici,
1960, YILMAZ. Ahmet Ser
Zeynep Degirmencioglu.



Seni Kaybedersem, 1961,
YILMAZ. Goksel Arsoy,
Nurhan Nur.

Bunlari bir Murat Davman macerasi (Azrail'in Habercisi,
1963), bagka bir duygusal guldiri (iki Gemi Yanyana,1963) ve
Atilld Tokathi'nin bir senaryosuna dayanan tutkulu, gizemli, digsel —
ve Atif Yilmaz'in ik fantastik deneyi olan— bir agk 6ykusu (Kalbe
Vuran Dasman, 1963) izliyor.
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Y&netmenin bu bir hayli hizh ddneminde en ilging, giderek onu
kasaba gevresine geri getiren kigisel filmi, Yarin Bizimdir (1963)
oluyor. Yarin Blzimdir'de kasabasinda turistik tesisler inga ettir-
mek bahanesiyle kesesini dolduran bir belediye bagkani, bagkanin
oyunlarina, baskilarina ve demagoijisine kargi gikan idealist bir gaze-
teci ile toplumcu bir bag sahibi; belediye bagkan segimlerinde
dénen dolaplar, kooperatifgilik eylemini dnlemek isteyen istis-
marcilar ile ikili bir agk dykiisl (gazeteci, belediye bagkanminin Avrupa
gbrmig kizina, bag sahibi ise gazetecinin 6gretmen kizkardegine
agsik olurlar) ve saglam bir dostiuk temasi var.

Kemal Tahir'in agikladigi gibi: "Yarin Bizimdir, iki erkek
yildizin (Esref Kolgak, Orhan Gingiray) beraber oynayacag: pahal
bir yapitti. Konu bir tarld saglam temellere oturtulmad.... Dig gevre
igin segtigimiz lznik kasabas! da konuyu kavrayip tamamlayacak, bi-
raz olsun gaglendirecek Gzellikte dedildi.” 22

. Yarnin Blzimdir'in kasabasindan Erkek AllI'nin (1964)
kdyiine gegiyor ydnetmen, bir kadinla bir cocuk arasinda bocalayan
bir kagakginin dykdsi ile. Vedat Tirkali'nin yazdi senaryoda, kah-
ramanin kargiti olan, ezilen, gantajla itilen bir kagakg¢! var. Bir gece,
dag yolunda, aganin adamlan yolunu kesecek, aganin fedaileri ta-
rafindan ddvilecek, cinsel tutku ile bagh oldugu dul kadinin isran ile
bir cinayet igleyecek, 6ldirddga adamin torununa baglanacak ve
gocugun ugruna hayatini feda edecektir. Iki tutku arasinda dengesi-
Gte taraftan gergekten baglandigi kd¢lk cocuktan da kopamayan bir
insanin drami, midicadelesi oluyor Erkek Ali. Film, zaman zaman,
garip bir hava yaratiyor, gevreden, mekanlardan, baglica kisilerin tut-
kularindan, 8ykidndn ortaya attigi siddet, sadizm ve cinsiyet
gbsterilerinden dogan bir hava. Ustelik ydnetmenin anlatimi gok
daha hareketli, plastik malzeme degerlendirmesi daha 6lgili ve et-
kili. Oznel gérantileri (gekimleri) ve dipten gelen, hizlanan davul
sesleri ile desteklenen cinayet sahnesi, Ali'nin kdy meydaninda
ddviimesi, mezarlktaki son bdldm, Yilmaz'in galigmasini en agik
gekilde ortaya koyan sahnelerdir.

Deneyden deneye, gesitlemeden gesitlemeye gegen Atf
Yilmaz, sonunda, epik tiyatroya variyor ve ilk kez bir sahne oyunu-
nu, Haldun Taner'in Kesanh All Destani'ni (1964) beyazperd-
eye uyarhyor ve bu yeni, Tirk sinemasinda énceligi oimayan deneyi
bir dereceye kadar bagariyor.

Kesanh Ali Destanr'nin ilk bdldmleri, degisik bir sunuga da-
yanan takdim yazilarindan baglayarak, gecekondunun yikiimasi,
Kegsanh'nin, destana uygun gsekilde, gisko polise tamitiimasi,
Kesanl'nin hapisten ¢ikip Sinekli'ye gelisi ve kargilanmasi, duygu-
lu,11 anlayig dolu bir mizahla veriliyor (bu anlayiga Fikret Hakan-
Fatma Girik ikilisinin getirdigi yorumu da katarak), Sinekli'de Yiimaz

22. Sorugturma-Kemal Tahir, Ulusal Sinema, Sayi 3/4, 22 Kasim
1968.
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Keganl Ali, 1965, YILMAZ
Danyal Topatan.

kasabalarini bulur gibi oluyor, ayni hava iginde insan kalabaligini
yonlendiriyor, costuruyor, yan tipleri, karikatire kaymadan giziyor.
Fakat tum bunlarin bir de sonrasi var ve bir "western” diellosunu
hicveden Kesanli-Gakal Rustem kargillagmasinin 6tesinde Atf
Yilmaz aymi canlih@: strduremiyor, “saitl refleks"e bagl Pigmalyon
esprisinin getirdigi vodvil havasina kapiliyor ve salt, Zilha'nin Sinek-
li'ye dénisinden baglamakla, finalde kendini toparlayabiliyor.

Haldun Taner'in epik tiyatrosundan Yasar Kemal'e dénus, se-
naryosunu Yasar Kemal'in yazdi§i, Muradin Tarkasa (1965) ile
oluyor. Filmin 8ykiisi gagdas bir kdy efsanesi havasindadir: kbyln
birinde yakigikli bir avciile kdy agasinin kizi sevigmektedirler. Aga il-
kin, kizim delikanliya vermeye yanagmaz sonradan bir gart kogar:
avci daga gikan bir egkiyay! éldirmelidir. Delikanli bu sarti kabul
eder, aganin amaci ise onu kdyden uzaklagtirip adamlarina vurdur-
maktir. Bunu sezen avcimiz dagdaki egkiya ve kuguk bir gocukla
dostluk kurar, k6y halkinin destegi ile de agay rezil duruma sokar
ve sevgilisine kavusur.

Yanik bir turkiyd andiran bu motifleri Atf Yilmaz sinemasal bir
turko haline getirmeyi deniyor, yalin fakat “ritmik” bir anlatimla. Yine
de, bu bigim denemesinde, uzatmalara, tekrarlara, 6l zamanlara
kapiliyor. Fakat, sonugta, Kesanli'nin gecekondu mabhallesi gibi
Muradin Tarkasd'ndeki kdy delisi, kalabaligi, aganin evi 6nande
nébet tutan kdylileriyle bizleri inandiriyor.
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Murat'in Tarkdsd, 1965,
YILMAZ. Fikret Hakan, Erc
Inangiray.

Bu arada Atif Yilmaz bir Zeki Maren filmi (Hep O Sarki, 1965),
bir polis-gerilim filmi (Sayih Dakikalar, 1965) ve bir futbolcu filmi
(Tagsiz Kral, 1965) de yo6netiyor.

1966 yili, genelde, daha gincel ve "bilingli" konularin yili olu-
yor: Recep Bilginer'in bir senaryosundan Topragin Kani'ni
gekiyor. Sinemaskop perdeyi denedigi (ve Gani Turanl'nin kame-
rasindan yararlandi§:) bu fifminde Atf Yilmaz petrolin ulusal-
lagtirimasi sorununa el atiyor. Sorun, bir kardeg kavgasinin, bir agk
6ykusundn, bir kugsak gatismasinin gerisinde daha ¢ok konug-
malarda belli oluyor.

Hedefine pek ulagamayan bu ¢alismadan sonra Yilmaz yeniden
bir tiyatro uyarlamasina gegiyor: 1965/1966 yillarinda 300 defadan
cok temsil edilen ve Yildiz Kenter'in en buyuk bagarilarindan olan,
Hidayet Sayin'in Pembe Kadin'ini gekmeyi kabul ediyor, Safa
Onal'in senaryosundan ve Siikran Gingér ile Kdmuran Yiice'nin
kurduklari bir yapim sirketi (Ran Film) hesabina.

Yirmi yildan beri kéyden kente gé¢en kocasini yilmadan bekle-
yen, kizini kimseye vermek istemeyen hatta, kocasini bulmak umu-
du ile, kente siriklemek isteyen ve sonunda kéy meydaninda vu-
ran Pembe Kadin'in dramini Atif Yilmaz gergekgi ve trajik bir
acgidan yorumlama yoluna gidiyor, gekimi (daha énce Erksan'in Su-
suz Yaz'da kullandigs) Bademler kdylinde gergeklestiriyor.
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Yimaz'in gayretlerine ragmen film bir Yildiz Kenter resitali gekline
dénasdyor ve ydnetmen bunu resimlendirmekle yetiniyor. Buna
ragmen "Ran Film" ile Atf Yilmaz'in igbirligi ikinci bir galigma, senar-
yosunu Yagar Kemal'in yazdigi Olam Tarlasi ile devam ediyor.

Yoénetmene gbre:"Filmde toplum ile birey psikolojisinin
carpigmasi var. Kagakgilikla geginen Kilis'teki ailelerin kurduklarr ma-
halle sirketlerinin birbirleriyle, eskiyalarla catismalari.... Gergek olayla-
ra dayanan gergekgi bir film." 23

Aslinda bu kez de yénetmenin gergekgilik anlayigi biraz kural
dis1 kalhyor. Anlatimda, 6zellikle filmin baglangi¢ bdliminde, Yagar
Kemal'in dilini sinemaya uygulama kaygisi belli oluyor (Muradin
Tarkasa'nde oldugu gibi) fakat mahalli deyimler, uzatmall, tekraria-
ra dayanan, 6zellikle kadinlarda, seyyar saticilarda "mani” tarzinda
konugmalar, atigmalar gérintiye aktarildifinda bir gegit tekdiizelige
variyor. Kagakgilik derken, toplum ve birey psikolojisinin gatigmasi
derken Yilmaz, kigilijine ve mizacina 6zgi, sanki "barlesk" bir ha-
zine avina variyor. Kagakgilija bel baglayan, kagakgiliktan geginen,
hatta kagakgihg istismar eden kigilerin taglamasi, gemsiyeleri ile
egkiyalan kovalayan kadinlar, kahraman kesilen korkaklar, sikigip yok
olan azili haydutlar sanki bir kdse kapmaca oyunu olugturuyorlar.
Yénetmen bir anda ve de mithis zevklenerek gercek bir dizen
(kagakgihk) dstiinde kurulu o dinyay: ters déndiridyor. Mayin tar-
lasindaki final, grotesk kisilerin doldurdugu bir evrenin ortasinda
ansizin patlayan kanl bir trajediyi, ama anlamh ama anlamsiz, simge-
liyor.

Ulusal kaynaklara ddniig, ulusal sinema tartismalarinin sirdiga
dénemde Atif Yilmaz da katkisini getiriyor ilkin bir galdina ile.1967
Bordighera Guldard Filmleri Senligi'nde Gamuas AJag Plakasi
Odiili'nd alan ve Ayge Sasa'nin senaryosuna dayanan Ah Gazel
Istanbul'da (1966/1967) icki yazinden her geyini yitirmis, eski
gingérmiglerden, eski Istanbul efendisi, simdiki sokak fotografgisi
Hagmet ile artist olmak icin buyik kente gelen, kdta yola digen,
Hagmet tarafindan kurtanidiktan sonra @nli bir assolist olan Ayge'nin
dykastini buruk ve bir hayli "nostaljik” gagngimlaria anlatiyor.

Bu bir hayli zevkli galdirdyd, halk-devlet iligkilerini tarihsel bir
degerlendirme icinde ele almayi amaglayan ve senaryosu Ayse
Sasa tarafindan yazilan Kozanoglu (1967) izliyor. Filmdeki Koza-
noglu gergek Kozanoglu degil, cag filminin gereksinmelerine uyan
bir "anonim" halk kahramanidir. Kozanoglu (Yiimaz Giney)
éldardlen babasimin 6canid almak igin daga gikiyor, bir egkiya
cetesine katiliyor, egkiyaciidin icyGzina kavrayinca, ezilen halki sa-
vunmak niyetiyle kirli siyaset entrikalarina kurban giden ve sonunda
daragacinda sallandinlan dirist, temiz ve saf bir kéyld gocugu olu-
yor.

Atf Yimaz'in ulusal kaynak aragtirmalan pek uzun 6marid ol-
muyor, o da diger meslekdaglan gibi, ddnemin ve sinema gevresinin

23. Olim Tarlasi, Ses, Say 15, 8 Nisan 1967.
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getirdigi kogullara uyarak meslegini sirdirtyor: Cineyt Arkin-Fatma
Girik'li Kéroglu'su (1968) hareketli bir tarihi-macera filminin boyut-
lanm agmiyor, Harun Resld'In Gézdesl (1967) erotizme agik bir
1001 gece masah oluyor, Yiimaz Giney-Nebahat Gehre ve Yimaz
Gulney-Hilya Kogyigit ikililerini kuran Balath Arif (1967) ve Zey-
no (1970) bilinen gematik 6yka standartlarini fazla agamiyor.

1968-1971 dénemi Atf Yimaz'in, gaigmalarinin niteligi
agisindan, en verimsiz dénemdir: Turkan Soray'h melodramlar
(Kdlen Olayim, 1969; Kara GO&zlOm, 1968; Unutulan
Kadin, 1970; Ates Pargasi, 1971), mdizikli galddriler (Ya-
seminin Tath Agki, 1968; Menekse Gozler, 1968; Agktan
da Ustdn, 1970), ikinci gevirimler (Kizil Vazo, 1969) yénetiyor.
Bu arada, Sadik Sendil'in oyunundan, geleneksel temaga motifle-
rinden yararlanarak eglendirici bir Yedl Kocah Harmiz (1971)
cekiyor ve bir yabanci film uyarlamasindan (Mario Monicelli'nin
"Tabancal Kiz/La ragazza colla pistola"sindan) ticari bir bagan ka-
zamiyor, Tarkan Soray'in gizdigi Karadenizli GallG (1971) ile.

1972'den baglamak iizere Atif Yilmaz daha diizenli bir gizgi tut-
turuyor. Zaman zaman ticari sinemanin isteklerine uydugu gibi za-
man zaman da, tecribesinin getirdigi son derece ustalikh bir an-
latim ve her tir deneyden gegmis olan bir yaklagimia, kigisel
niteliklerini, gizgisini (ve hig kugkusuz gesitlemelerini) vurgulama
olanaklarin kovaliyor.

Omer Kavur, sinema yazarhgini siirdiirdaga bu yillarda, séyle
bir degerlendirmeye variyordu:" (Atif Yilmaz) kendini zorlamiyor,
profesyonelligi iginde rahat bir ¢galigma tutturuyor, kendini agma
gabasina girmiyor. Onun gibi iyi, onun kadar usta, kendisinden
onun kadar iyi seyler bekledigimiz kag ydnetmenimiz var sunun
surasinda?"2s

Gergekten de, yirmi yih agkin profesyonelligi ile Atf Yimaz,
6érnegin, kirsal alan filmlerine ayn bir grafik diizen getiriyor, téreleri
inceleyip 6zlerini bozmadan elestiriyor, Cemo'da (1972) ve
Kuma'da (1974) oldugu gibi.

Babasi tarafindan erkek gibi yetistirilen Cemo ile gonlini
kaptirdi® Memo'nun, aralarina giren eskiya reisi Sorikoglu'nun
Sykasand, Cemo'nun bir kadin ve bir ana olarak micadelesini, bu
miicadele ugruna hem esg, hem de ana olarak yenik digmesini anla-
tan Yilmaz bu galigmasini su sekilde -agikhyordu: "Bilbagar'in ro-
manindan alinan Cemo'da sevgi, 6ldm, ézlem gibi motifleri ro-
manin esas unsurlarindan biri olan, analk temasi gevresinde
6rmeye g¢aligtim. Bu 6rgd iginde, ¢ok geleneksel bir 6z tagiyan ku-
malik motifine, duyarhigin, tutkunun, kadin gilekegliginin bize has
yersel dzelliklerine giirsel bir yaklagim denedim.” 25

24. Omer Kavur: Kole, Ses Dergisi, 1972.
25. Atilla Dorsay: Cemo- Atif Yilmaz'a Sorular, Cumhuriyet,
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Kuma'da téresel soruna daha bir agiklikla, daha elestirel bir
bakigla yaklagiyor Atif Yilmaz. Kuma'da, Hanim ile evienen Ali,
esinin bir cocugu olmayinca g¢evrenin baskisina, kayinvalidesinin
israrlanina ve kendi baba olma tutkusuna dayanamayip bir kuma alir.
Kor bir geng kadindir aldii kuma ve bir sire sonra hamile kalir. Ne
var ki hamile kalan bagka biri daha vardir, Hanim. Kér kuma tarafindan
zina ile suclanan, térelere gobre ling edilme tehlikesi ile kargilagan
Hamim sonunda Ali'nin eyleme gegmesine neden olacaktir.

Atf Yiimaz'in, yaklagik olarak bir on beg yil sonra daha kesin hat-
lara birinecek olan, kimine gére "fantastik” kimine gére "digsel"
yaklagimlarinin-itk agmazlarina yénetmenin 1973'te gektigi Kam-
bur'da rastlanildigi gibi, yine Yiimazin "kadin dinyasi"na
egilmesinin bir ucu da Utang'a (1972) kadar dayaniyor.

Kambur bir sahil kasabasinda yagh babasi ile yagayan, kér ve
yakigikh bir kemanciya agsik, geng, gizel fakat kamburu yiziinden
horlanan bir kizin 6zveri dolu (kiz gézlerini sonunda sevdigi deli-
kanhya verecektir), agin duygusalig: ile soyutlagan ve digsel
bSlamleri ile gergek ve hayal arasindaki gizgiyi agmaya, degilse
batinlestirmeye gayret eden bir galisma oluyor ve Fatma Girik-Kadir
Inanir ikilisinin tonunda oyunu ile destekleniyor.

Ayse Sasa'nin senaryosunu yazdi§i Utang'ta bir gecekondu
mahallesinde oturan ve bir fabrikada galigan Bahar (Filiz Akin) ve Ke-
malin (Kadir Inanir) 8ykisa anlatimaktadir. lki gencin niganlandiklar
gun Bahar kaginlr ve tecavize ugrar. Bahar ortadan yok olur, kotd
yola diger, Kemal ise kolunu bir makineye kaptirir, kdyine déner.
Doner fakat gonla hald Bahar'dadir. Kemal ile Bahar yeniden
kargilagacaklar fakat ortada bir "utang” sorunu vardir, lekelenmig,
pavyonlara diismig Bahar igin tek gare 6limdiir.

Klasik melodram kuruluguna ragmen Utang, ahlak degerlerine
yaklagimi, sevgi/onur gatigmasi ile, kadin/erkek iligkilerine ve bu
iligkileri sartlandiran nedenlere yeni bir dederlendirme getirmek
amacinda goérdillyor. "Caddas bir destan, insammizin yagsamasindan,
sevgide onur aramasindan dogan 6zelliklerin bir destanini kurmak
istedim,” diye agikhyor Ayse Sasa, "Bu bakimdan g¢ok soyutlayici
bir tavri var filmin. Ama ézinde hep aktdel bir soruna ézellikle cinsel
ahlak sorununa deginmek istedik." 28

Atf Yilmaz "gegitlemelerine” bagka érnekler eklemeye devam
ediyor: Yilmaz Giney'in bagladigi Zavaihlar (1975) tamamiiyor,
Koroglu'nu cagdaglastinyor (Dell Yu$uf,1975), kahraman egkiya
mitosunu iyiden iyiye taghyor (Salako, 1974). Galddrilerini
surdardyor (Zeki Alasya ve Metin Akpinar ile Hasip lle Nasip
1976; Kemal Sunal ile Kégeyl Ddnen Adam, 1978 ve Kibar
Feyzo, 1978; Levent Kirca ile Ne Olacak $imdi, 1979).

26. Turhan Giirkan: lddiali Bir Filmin Oykiisi, Cumhuriyet, 15 Kasim
1972,
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Adak 1979, YILMAZ. Necla
Nazir, Tarik Akan.

1977'de Yiimaz, Cengiz Aytmatov'un bir yapitindan, Ali
Ozgentiirk'in imzaladig! bir senaryodan Selvi Boylum, Al Yaz-
mahm" gekiyor. Film bir Ggli Gzerine kurulmustur; guzel k6yla kizi
Asya, kamyon soféri llyas ve orta yagl, dul yol yapi ustasi Cemsit.
Asya, llyas ile evlenecek, bir gocugu olacak fakat llyas kendini igkiye
verecek, baska bir kadinla iligkiye girecek ve Asya’'nin kurtaricisi,
destegi, gergek "erkedi" sonunda Cemsit olacaktir. Melodram kural-
larindan pek kurtulamayan Selvi Boylum, Al Yazmalhm bagka
bir yénetmenin, Halit Refig'in, yorumu ile: "... sézdi ile 6zi arasindaki
(bu) geliski yar aslinda emedi degil de sevgiyi yticeltmesi bir yana
birakilirsa, Tiirk sinemasinin vardigi belli bir anlatim ustaliginin érne i
olmasi bakimindan yabana atlamayacak bir film." %

Bu arada Atif Yilmaz, kendi kurdugu yapim sirketinin (Yesilgam
Filmcilik) hesabina, "Bir Yildiz Doguyor/ A Star is Born"dan alinan,
senaryosunu Deniz Turkali ile yazdigi Minik Serge'yi de gekiyor,
Sezen Aksu'yu ilk kez oyuncu olarak kullanarak (1978).

1976'da, Erdodan Tinag'in Horace McCoy'un "Gazetecinin
Olumi" adh romanindan yola gikarak yazdigi bir senaryodan, Atif
Yiimaz "sol film" egilimine uyan Maglup Edllemeyenler'i de
yonetiyor. Toplumcu bir gazetecinin, tecavize ugrayan bir iggi kizin,
tecavizun suglusu (ya da suglularindan biri) olan oglunu korumak
icin her gareye bagvuran bir holding sahibinin ykusinl, gazeteci
olmak onuru ve sorumlulugunu, sendikal faaliyetleri ve sinifsal da-
yanigmayi —ve Cuneyt Arkin'in kaginlmaz performanslarini— da ka-
tarak anlatiyor.

Atif Yilmaz'in, Bagar Sabuncu’'nun bir senaryosundan, yénettigi
Adak (1979) ise ficari sinemanin tim kurallarini agan (gunkd

27. Halit Refig: Sevgi mi? Ekmek mi?, Milllyet, 3 Kasim 1978.
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Yilmaz, filmi kendi girketi igin gekiyor) ve 6rnedi olmayan bir
deney oluyor. Adak, beigesel ve nesnel bir yaklagimla, iki aylik
gocugunu kurban eden kdyli Muslim'in, gazete sayfalarina gegen
Oykusuni anlatiyor. Amag, inang ve geleneklerin halk Uzerindeki et-
kilerini, ugta bir drnege bagvurarak ortaya koymaktir, fakat sunulan
tom gergek belgelere ve bagvurulan tim uzman yorumlarina
ragmen, Muslir'in —her toplum ve inang igin gegerli ve bagka
Ulkeleri kirsal alanlarinda da gérilern— psikopatolojik portresi gerek-
en derinligi yansitmiyor. Insancil sorun tére ve ayin gérintilerinin
belgesel gergekligini astigi igin.

1960-1979 yillar arasinda Atif Yiimaz Batibeki 70'ten fazla film
yonetiyor, her tirden, her telden ve Osman Seden ile birlikte —
oysa filmlerinin 6zGne ¢ogunlukla dnem vererek ve gincel olmaya
daima dikkat ederek—Turk sinemasinin en saglam ve guavenilir pro-
fesyoneli olma niteligini koruyor.

Atif Yilmaz'i bir kez daha "olay adami" durumuna getirecek olan
dénem 1980'lerde bagliyor; yine degisik tirden ve her biri bir
seyleri zorlamak amacinda olan bir dizi yapitla.

1980-1982 yillan arasinda, yénetmen sadece doért filme im-
zasini atiyor. Bunlardan, Zeyyat Selimoglu'nun Deprem adli ro-
manindan uyarladi§: Dell Kan (1981), Tarik Akan-Muajde Ar ikilisi
etrafinda olugturulan "kaba" sevgi, igfal, konsomatris, bar fedaisi un-
surlarini pek yeni sayllamayacak dramatik bir yapinin iginde kul-
laniyor. Dell Kan bir yana, Atif Yilmaz, liyas Salman'in bagroliini oy-
nadigl iki toplumsal gulduriyld de imzalyor, Basar Sabuncu'nun
yazdigi, reklam dianyasini hicveden Talihli Amele (1980) ile, se-
naryosunu Suphi Tekniker ile hazirladigi, durGst bir memurun
cGilesini dile getiren Dolap Beygiri.
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Bir Yudum Sevgi, 1984,

Necati Cumali'dan uyarladi§: —ve artik eski "kurallari”ndan
arinmig, "yeni" bir Tirkdn Soray'i sunan— Mine (1982) ile Yimaz
Uzerinde durulan bir "kadin” filmini imzalyor. Bir sahil kasabasinda
gegiyor Mine'nin éykusi. Oysa Yilmaz'in aligilagelmis kasaba-
larindan biri degil bu (aslinda "anonim" bir kasaba da olabilir, sakin-
lerinin tum tagraliigina ragmen). Mine istasyon sefinin egidir. TUm
kasaba erkeklerinin arzuladi§i gizel bir kadindir ve mutsuzdur.
Kasabaya yazar ve sair llhan gelince Mine'nin diinyasi degisir, ara-
larinda baglayan dostluk, anlayig dolu bir agka dénusir. Bu agk
ylzinden kasaba erkeklerinin bir kismi galeyana gelip Mine'ye sa-
hip olmaya galigacaklardir. Oysa Mine kurtulacak ve mutlulugu
lIhan'in yaninda bulacaktr. Tabii Atf Yilmaz'in anlatmak, sergilemek
istedikleri sadece ilk basta sematik gibi gérinen "mutsuz, yalniz,
igine kapanik, gtizel tasra kadini” éykusu degil. Mine'nin tim
duraganhig altinda bir “"cevher”, giderek kendi potansiyelini bil-
meyen (ya da bilmemeyi tercih eden) bir "simge kadin" var. (Mine'yi
Turkan Soray'in canlandirmasi bu imaji daha da vurguluyor.) Olayin
kopmasi da, aslinda, kasabal erkekler igin, bu arzu/sahip olma sim-
gesinin bozulmasi, elden gitmesi, somutlagmasidir. Atif Yiimaz'in
son yillarda olusturdugu "kadin galerisi"nde Mine ne bir prototip, ne
de bir "anahtar"dir, fakat bir 6zgurlik arayiginin bilingli/bilingsiz
6ncusudar.

1983'te gevirdigi ve bar-pavyon gevresinde gegen Seni Se-
viyorum ve Sekerpare'de yénetmen, iki ayn tur Gzerinde (dram
ve gulduru) benzer bir temanin, sanki paralel iligkilerin gesitle-
melerine giriyor: ilkinde is adam: ve bara disen sevailisi, ikincisinde

IYltMAZ- Hale Soygazi, Kadir jse bekgi ve konsomatris tipleri ile.
nanir.




bir ATIF YILMAZ filmi

ADI VVASFIYE

Batibeki'nin, 1980'lerin ortalarinda yanki uyandiran ve tumuiyle Adi Vasfiye, 1985, YILMAZ.
6zgiin olmamakla birlikte (paradoksa benzer bir gergektir: her tir, Mijde Ar, Aytag Arman.
adeta her konuyu denemis oldugundan Atif Yilmaz'in timuyle
6zgun olabilmesi bir hayli gli¢ oluyor ¢iinku!) onu bagka bir yola iten
Bir Yudum Sevgi (1984) oluyor. Senaryo Latife Tekin, Atif
Yiimaz ve Fehmi Yagar'in imzalarini tagiyor, gevre bir gecekondu ve
bir fabrika gevresidir, gevredeki mutsuz kadin ise dért gocuklu
Aygul'dir (Hale Soygazi). Gocuklari ve igsiz, pisirik kocasi (Macit
Koper) arasinda bunalan Aygul gunin birinde fabrika isgisi Cemal
(Kadir Inanir) ile tanigir ve kocasinda bulamadiklarini (cinsel tatmin
dahil olmak tzere) evli, esi ile anlagamayan Cemal'de bulur. |kisinin
iliskisi gecekondu mahallesinde olay yaratacaktir fakat Aygul
6zgurligu, mutiulugu ve yagsama hakki igin micadele edecek, so-
nunda Cemal ile evlenecektir.

Yo6netmenin 6lgulu “feminist” tutumu, bir hayat kadiminin sevgi
arayigini inceleyen Daginik Yatak'la (1984) ve bir sevgi dislerken
cinsel arayigsa kapilan boganmig, gocuk sahibi bagka bir yalniz
kadinin yaz macerasini, gorsel bir ustalikla fakat yizeysel bir yak-
lagimla anlatan Dul Bir Kadin'la (1985) surlyor, Mijde Ar'in oyun-
culugundan da yararlanarak.

Atf Yilmaz'in, son yillarda iyice benimsedigi tur ise, daha énce
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siye Nasil Kurtulur, 1986, de "marjinal” olarak denedigi fakat bu kez gok daha saglam bir yak-

LMAZ. Miijde Ar.

lagim, bir bigim rahath ve kendine 6zgu bir mizahla degeriendirdigi
diissel sinema oluyor. Senaryosunu Barig Pirhasan'in, Necati Cu-
mali'nin beg éykusinden yararlanarak yazdig1 Adi Vasfiye (1985)
bu turin ilk 6rnegi oluyor; sicak anlatim, iyice gizilmis tipleri, igige
oturtulmus 6ykileri ile. Ama g¢ocuklugundan beri asik oldugu
Emin'den aynimak zorunda kalan, igneci Rustem ile iliski kuran, son-
radan yash Hamza ile evienen, ayrilan, Ooktor Fuat ile biytk bir ask
yasayan bu Vasfiye de kim? Varlidi ile var olmayan (fakat tersi de
olabilir) Vasfiye artik tim mantigin diginda kaliyor ve &ykuisi bir
"eglence” oluyor; Atf Yilmaz'in filme kattigi birgok sey ya da her sey
sayesinde. Bu edlence, cevrildidi yil gise rekorlarini kiran Aaahh
Bellnda (1986) ile suriiyor; Vasif Ongéren'in, son derece basaril
bir sahne dizeni ile sinemalagtinian yapiti Asiye Nasil Kurtulur
(1986) da bol mizikle destekleniyor; ve bir degisiklik olarak Resat
Nuri Guntekin'i katarak, bir yakin gag taslamas: (Deglrmen, 1986)
ile grotesk bir gergege dayaniyor.

Sonugta ydnetmenin "gergek” kadinlaninin yani sira, bir disten
kaynaklanir gibi olan Vasfiye, boyut atlayip bir bagka benzerinin,
kendi yarattig bir "projeksiyon"un yasamina giren Belinda ve bir
oyunun iginde oyun vermeye zorlanan Asiye son derece zevkli, us-
talikla olusturulan buruk bir "saka"nin yaratiklan olup gikiyorlar.
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METIN ERKSAN

Bir 6nceki déonemin “geng" sinemacisi Metin Erksan kigisel ya-
pitlarinin ilkini 1960'ta veriyor: Gecelerin Otesi.

Gecelerin Otesl'nde yénetmen ayni gevreden ¢ikma,
degisik endige ve tutkularin etkisiyle ortak bir eylem etrafinda bir
araya gelen fakat amaglarina ulagtiktan sonra birbirinden kopan,
dagilan, bir arkadag toplulugunun, bir "gete"nin dramini anlatiyor,
toplumsal ve ruhbilimsel bir yaklagimla inceliyor. Film, Turk sine-
masinda ilk kez, toplumsal elestiriyi en etkin bir sekilde uygulayip or-
tak bir gevre (mahalle), ortak bir eylem (soygun), ortak endige ve et-
kenlerden (eziklikten ve yokluktan olusan bunalim, toplum
kurallarina kargi gikmak gereksinimi) hareket ederek kisilerin i¢ ne-
denlerinden yola ¢ikip toplumu gartlandiran sonuglara varmaktaydi.

Kamyon goféri Fehmi, muavin Tahsin, mensucat fabrikasinda
caligan Ekrem gibi emekgilerin drami oluyor. (Unutmayalim, olay 27
Mayis'tan dnce cereyan ediyor.) Ote yandan Amerika'ya kagip Gnli
olmayi dugleyen Sezai ile YUksel'in tutarsizhgi, yonetmenin verdigi
agmazlara gére, bir kugak gatigmasindan ¢ok bir yabancilagma, bir
uyum saglayamama olayidir. Oyuncu Nejat'in micadelesi, &6dun
vermeye yanagmamasi, durust ve bilingli sanatginin micadelesi,
oluyor. Buna karsin, ressam Ayhan'in fahigelere karsi tutkusu cinsel
sorunlarim gagdag ve 6zgur bir yaklagimla sonuglandiramayan, tutuk
bir kugagin ifadesi oluyor.

Ozel durumlardan, kisisel davranig ve tutkulardan yola gikip ge-
nele varan Erksan béylece, bir soygun olayinin étesinde, bir toplu-
mu harekete gegiren olgulari (durti olarak kullanilan komut, her ma-
hallede bir milyoner hayalidir) ortaya koymakta ve en énemlisi,

Acl Hayat'in gekiminde M
Erksan, Ayhan Isik, Hiseyi
Baradan, Tirkan Soray,

Nebahat Gehre, Ekrem B«
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hazirliksiz, desteksiz kargsi koymalarin olumsuziuga mahkum olduk-
larim géstermektedir.

Istanbul Belediyesi Sanat Festivali'nce diizenlenen Tirk film-
leri yarigmasinda en bagarih senaryo 6diluni kazanan ve 1961
Edinburgh Film Senligi'ne katlan Gecelerin OtesI'nden sonra,
Metin Erksan gene bir "¢ete"nin &ykisuni anlatan ve John Stein-
beck'in "Sardalya Sokagi/Cannery Row"undan esinlenen Mahalle
Arkadaslari'ni (1961) gekiyor.

Sevimli, mutlu avareler, sorumsuz yasamanin rahathdi, zengin
kiz fakir delikanh agki, kbt adam, vamp kadin, térelere bagh, guling
baba Erksan'in filminde kullandi§i motiflerden bazilaridir. Sonugta
arkadaghk savunuluyor, kiguk insanlar hakh ¢ikiyor, kentsoylular
elestiriliyor fazla derine inmeksizin. Yénetmenin ayni yil iginde
gevirdigi ve gecekondu sorunu etrafinda dénen Oy Farfara Far-
fara (1961), O'Henry'yi amimsatan Cifte Kumrular (1962), onu
izleyen Sahte Nikdah (1962) zaman zaman fars'a dénen
guldurdler olmaktan &teye gitmiyor.

Yil yine 1962 ve Metin Erksan Ggincu kez ve en sert sekilde,
bagka bir "gileli" yapiti olan Yilanlarin Oc0 yiizinden sansiirle
catisiyor. Olaylar gekimle baslyor, ydnetmen-oyuncu tartismalari ile
devam ediyor ve sonunda ortaya denetim engeli gikiyor.

Yilanlarin Ocd yankilari genigleyen bir olay yaratip, uzun
sure basinin ilgisini gekiyor. Ise milletvekilleri kangiyor, film dénemin
Cumhurbaskan Cemal Gursel tarafindan 6zel olarak izleniyor, bildi-
riler dagitihyor, Ankara'da film gdsterildiginde sinemalar basihyor.
Erksan'in filmi zaten bir olaydir. Yénetmen yeniden kirsal bélgeye
doénuyor, bir dizi kent filminden sonra tutkulu bir gekilde gergeklere
dénuk tutumunu surdiruyor.

Erksan, Fakir Baykurt'un romanindan uyarladig: filminde olayi
kisi Uzerinde kuruyor ve aile gevresi ile kdy ortami bir bakima fonda
kaliyor, bir nokiadan sonra da sanki Snemini yitiriyor. Kara Bayram ve
Irazca Ana bir amaca dogru tek baglarina micadele eden insan-
lardir. Deli Haceli de 6yle. Kisinin yalmzhg ve bu yalnizliktan dogan
gu¢ Metin Erksan'in 6nceki filmlerinde oldugu kadar dnem ka-
zanmiyor. Aitik dnemli ve gerekli olan; cesaret, kargi koyma, direnig
ve tutku oluyor.

“Yilanlarin Ocd'nde cesaret meselesini ele almigtim,” diye
agikhyor Erksan, "Mugkdllerimizin ¢ézulmesini istiyorsak, baskinin
her tirldsdne aldirmayip, umutsuzlugu bir yana birakip, yasalarin
tanidi§r haklan sonuna kadar kullanmamiz gerektigini belirtmek
amacini gatmagtam. " 28

Yianlarin Ocd'ni Aci Hayat (1963) izliyor. Melodramin klasik
dramatirgisinden gérunugste pek ayrilmayan Erksan'in kurdugu
dykude, evlilige hazirlanan ve konut arayan iki geng var. Ginun bi-
rinde aralarina zengin bir ailenin simarik oglu girer, kizi bagtan gikarip
igfal eder. lki sevgili aynlirlar, zaman geger, tersanede galisan deli-
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kanh piyangodan buyuk ikramiyeyi kazanir, milyoner olur, 6cinu
zengin gocugunun kizkardesini igfal ederek alir. Yeni milyonerin
eski sevagilisi intihar eder. Kizin mezari basinda eski isgi, yeni piyan-
go milyoneri igfal edip dsik oldugu sevdilisi ile elele verip uzaklagir.

"Aci1 Hayatda bizde alisilmis olamin diginda bir ask filmi yapmaya
¢alhistim. Toplumda sinif degistirmenin kiginin davraniglar: Gstiindeki
etkilerini ele aldim. Filmin bas kisisi Mehmed'in kendi sinifinin bilin-
cine varmamsg bir is¢i oldugunu gésterir iiging bir bélim vardi senar-
yoda. Evlenmek igin ev arayip bulamayan Mehmed'e, arkadas kiralik
ev ilanlari getiriyordu. Az étede ise isgiler sendikada toplanarak bir
yap! kooperatifi tizigdnd onayliyorlardi. Mehmet ev sorununu bu
yoldan ¢ézecek yerde gazete ilanlarimn gikmazina daliyordu. Bu
bélimi de filme katmamiz mimkdin olsaydi, bltindn degerlen-
diriilmesi daha kolay olurdu" 28

Toplumda sinif degistirmenin davraniglar Gzerindeki etkilerini
aciklamaktan gok (gerek baslica kigilerin davraniglar gerekse bu dav-
raniglarin degismesine neden olan olaylar zorlama bir gergegin
icinde cereyan ettiklerinden), Aci Hayat melodram tirnin baslica
yapisal kaliplarini kullanan fakat gok degisik bir agidan degerlendiren
bir agk 6ykusudur. Degisik ve garpici olusu, konut sorunu bir yana,
ucgtaki patlamalarindan dogmaktadir.

29. Rekin Teksoy: Metin Erksan ile Konugma, Sosyal Adalet, 2 Ni-
san 1963. :
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filanlarin Ocd, 1962,
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Yil 1964 ve ilk kez bir Turk yénetmen uluslararasi bir film
senliginde buyuk 6duli kazaniyor: Berlin Film Senligi'nde Metin
Erksan Susuz Yaz (1963) ile Altin Ay (En basarih film) 6dalind
alyor.

Yénetmenin daha énceki kirsal bdlge filmleri gibi Susuz Yaz da
gugluklerle karsilagiyor. Berlin'e adeta mal kagirircasina katiliyor ve
6dul alarak, sonunda, ilgililerin dikkatini gekiyor.

Erksan'in bundan énceki galigmalarinin bir evrimi gibi sayiimasi
gereken Susuz Yaz'da yénetmen kirsal alan insanlarinin adeta
dogal garesizligine nesnel bir agidan yaklagmaktadir. Gerek
icgudusel tepkilerinin dirtisu ile 6z mah saydi@i suyu kesen,
komsu tarfalan kurutan Hasan, gerekse Hasan'in davranigi kargisinda
ilkin adalete bagvuran, sorunu yasalarin tanidi§: haklara dayanarak
halletmeye c¢alisan, sonradan, yasalar Hasan'dan yana gikinca,
siddete, dizensiz bir direnige girisen, bundan da herhangi bir
sonug elde edemeyince suyu para ile satin almaya kalkigsan kéyluler,
kolektif ruhtan yoksun bir toplulugun temsilcileri oluyoriar. Erksan
bdylece programsiz dayanismanin bos bir gaba oldugunu, bu tar bir
cabanin, bu tir bir eylem anlayisinin kendisine guvenen,
yalnizh@indan gii¢ kazanan bireye karsi ylrutildugi strece olumiu
ve verimli olamayacagini agiklamaktadir.

Susuz Yaz'in uluslararasi bagarisindan sonra Metin Erksan'dan
gelecek olan yeni bir yapiti merakla bekleyenler igin Suglular A-
ramizda (1964) biraz sasirtici, hayli digtindirica bir "hayal kirikh@r"
oldu. Onceki filmlerindeki bigim endigelerini bu kez ug noktalara
g6turen Erksan'in, en azindan o dénem iginde tatmin edici olma-
masi, uzun zaman tzerinde durdugu, givendig@i, inandig1 oysa bir
yani ile "barok", bir yani ile ézentili ‘olan bir senaryoya dayan-
masindanileri geliyordu.

Susuz Yaz, 1963, ERKSAN.
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Suclular Aramizda, galinan sahte bir kolye etrafinda déndp
dolasan, birlegip aynlan, &idiiren ve dlen kigilerin dykadstyda. Iki ayn
cevrede (zenginler ve gecekondudakiler) cereyan eden, kahra-
manlarini toplumun ig ayn sinifindan segen (sinif-atlama sorunu bu-
rada armatéridn geng esinde merkezlesiyor) ve kurulugu ile bir polis
romanini andiran kanigik olaylar dizisinden, genel bir temaya, sinif
elestirisine varmak isteyen, karmagik bir 8ykiyi anlatiyordu.

Erksan, gekiminden 21 yil sonra, filmini gdyle yorumluyor: "O za-
man itibarh aileler vardi. Mdthig zengin aileler, bir sinif tdrdyor
Tdrkiye'de. Bunlardan bir isim de Gulbenkyan. Gazetelerde oku-
dum, Gdlbenkyan bir tarihte gelinine ¢ok dederli bir kolye hediye
etmis. Gel zaman git zaman kolye galinmig.ama hirsizlar satmaya
caligtiklarinda sok olmusglar, ¢inkii kolye sahte ¢ikmig. Gelinine sah-
te kolye hediye etmis Gilbenkyan. Ben bu olayi ¢ok sevdim. Béyle
bir rezillik olmaz. Film de bunun dzerine kurulu. Bdydk bir taglama
var. Gergiben filmi simdi geksem aynisim yapmam tabii ki ama yine
de o zamanin gartlan iginde bigimini en ¢ok sevdigim filmimdir. Film
bitti, gbsterime girdi, hi¢ ses seda yok, olumlu olarak diyorum. Ak-
sine sinema yazarlarinin "nedir bu ya?" gibisinden bir tavirlar var;
hem de ilerici, devrimci geginen sinema yazarlan bunlar. Higbir
sekilde anlamadilar ne sdyledigimi.” 3 .

Bir Zeki Miren filmi olan Istanbul Kaldinmlari'ndan (1964)
sonra Erksan bir "lanetli film" érnedi olan, sinema seyircising
ulagmayan, yillar sonra TV'de gésterilen, yapimciigini da dstlendigi
Sevmek Zamani'ni (1966) gekiyor.

"Butiin sanatlar insani anlatir” der Metin Erksan “nsansiz sanat ok
mayacadi gibi sanat da ancak insan yagar. Yani SANAT INSAN
IGINDIR. Sanat sanat igindir veya sanat toplum igindir gibi bir takim
bayatlamg yanhglarin bilimsel ddgidnce iginde artik yeri yoktur. Mut-
lak dodru bu olduguna gére Sevmek Zamanrna insani anlatan
film diyecediz. Sevmek Zamani, biyik toplumsal sorunlar
¢dzme, bir eyleme énder olma, Tirk sinemasina birseyler getirme,
uluslararasi film yangmalan igin yapima gibi tutarsiz, bog savlardan
uzaktir. Sevmek Zamani yalnizca insanin dramim anlatir.” 3!

Insami anlatan bu film olagan insam degil de bir tutkunun esiri
olan, yabancilagan, kendi kurdugu bir dinyanin igine kapanan ve
tutkusuna kurban giden bir insam anlatiyor, Hicran Yarasi ve Aci
Hayat'tan sonra kara sevdayl en agik ve ayrnntili bir gekilde
yuceltiyor. Erksan ne derse desin film, en azindan bigimi ile, Tark
sinemasina bir yenilik getiriyor, bir 8nciilik kuruyor, ister 6zgin ister
6zentili. Lanetli olusu ise ddnemini agmasindan kaynaklaniyor.

Bir gdlde bir sandal, sandalin iginde kocaman bir resim, gelinlik
giymis bir manken ve filmin kahramani olan sevdah boyaci. Sonra...

30. Metin Erksan: Tirkiye'de Entelijansiya Yok, Ve Sinema..., Kitap
1, 1985.

31. Metin Erksan: Sevmek Zamani Neyi Anlatiyor Veya Sinema Uzerine
Digiinme, Gériintd, Sayl 2, Kasim 1966.
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kiyida gelinligi iginde geng kiz, sandalin iginde geng kiz, gélde su-
lann sdrukledigi manken, sahilde silahini dogrultan geng kizin
niganhsi ve sandalda iki ceset.

Sevmek Zamani, 6ziundeki, kahramanin verilisindeki degi-
simlerden bagka, bigimi ile de yénetmenin yapitlari arasinda ayr bir
yer tutmaktadir. Burada gérintu, gergeveleme, sahne dizeni, plas-
tik malzemenin kullanihigi ve sunulusu surekli olarak 6n planda ve
yénetmenin baglica endigesi olarak gérunuyor. Gogu bélumleri,
6ykunun boyutlarint agan, salt plastik ve gérsel bir garpicilik saye-
sinde dikkati gekmektedir. Oyle ki, Erksan'in anlatmak istedigi bu in-
sanlar, bu duygular genellikle bigimin, anlatim ustaliginin birer plastik
unsuru olmakta, etkinlik guglerini, sicakhklarini yitirmektedirler.
Yénetmen, bu gagdas Leyla ile Mecnun &ykisinde, Bati sine-
masinin o dénem soyut anlatim ézelliklerinden pek ayr kalmamak-
tadir. Aslinda bu ne bir 6zenti ne de bir kabullenmedir. Erksan'in
amaci ulusal niteliklere varmaktir. Amag bu, oysa varilan sonug —ve
lanetlenme olayinin bir nedenini de burada arayip bulmamiz gere-
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kiyor— Erksan'in henliz geredi ile arastinimamig olan gergekistici/
soyut/fantastik sinema anlayiginin (ve uygulamasinin) bir Smegidir.

Sevmek Zamani'ndan bir yil sonra Metin Erksan yeniden bir
"cilgin agk" (deyime gergekistucilerin anlamini vermek sartiyla), bir
kara sevda dykistne kapiliyor: Olmeyen Ask (1966). Olmeyen
Asgk, Wiliam Wyler'den Louis Bufiuel'e kadar birgok sinema ada-
minin ilgisini geken Emily Bronte'nin Gnli Gotik bagyapiti "Rizgarh
Tepeler/Wuthering Hights"in gagdas bir uyarlamasidir. Erksan,
Oykiye kendi yorumunu katarak, bu tutku dramini gagdaglastinyor,
kendi "tipoloji"sine dayanarak. Béylece &ykiiniin kahraman Ali,
olaylann zorlamasi ile, hudutsuz, vahsi bir 8¢ alma atesi ile kavrulu-
yor. Onu iten hirs yalnizca sahip olma tutkusu degil. Yikmak, yak-
mak, ezmek, ego'sunu tatmin etmektir. Ac1 Hayat'taki tersane
iscisi gibi Ali de, ezildikten, sevdigi kiz: yitirdikten sonra kaderin bir
cilvesiyle zengin olug dénidyor. Ddndyor ve gaddarca, insafsizca,
Slgusizce 6cund ahyor. Sugluluk kompleksinden kurtulamayan Ali,
bir tragedyanin ¢ileli kahramani gibi etrafina korku, nefret ve 6lim
sacgarak kendisini, sevdigi kadini, gevresini, gilgin agkim yok ediyor.
Oimeyen Ask, ask ve nefret duygularinin savagi oluyor; patlayan,
tasan bir nefretin (ve agkin) ve kendini agiklamaktan korkan bir sev-
ginin.

Erksan'in bagka bir iddiali caligmasi, tutku motifini yeniden ele
alan Kuyu (1968) oluyor ve Kuyu 1969 Adana Altin Koza Film
Senligi'nde 5 6dil kazaniyor: en iyi film, en iyi ydnetmen, en iyi
stidyo calismasi (Lale Film), en iyi yardimci kadin (Aliye Rona) ve en
iyi yardimci erkek (Hayati Hamzaoglu) oyuncu éddillerini.

Film, bir kiz kagirma olayinin dramatik yapisi iginde, Anadolu
kadimmin yazyillar boyu siiren kurallara boyun egme zorunlulugunu
ele almak ister, gergek bir olaydan ¢ikip Nisa Suresinin 19. Ayet'ini
temel olarak kullanir, fakat kadini unutup bir kez daha bir "erkek" tut-
kusunu anlatir. Kuyu gerek bigimi, gerek zaman zaman perdeden
tagan hudutsuz tutku potansiyeli ile yénetmenin taklit edilmezlik
damgasin tagimaktadir.

Kuyu'dan sonra Erksan bir dizi ticari galigmaya giriyor, zellikle
Emel Sayin'li filmlerin aranan yénetmeni oluyor (Eyvah, 1970; Fe-
ride, 1971; Hicran, 1971; Makber, 1971). Bu arada Erich Von
Stroheim'in "Paprika” romanindan Tarkan Soray-Ediz Hun ikilisine
uygun bir Atesll Cingene (1969), Tark masallarindan bir
Keloglan ve Cankiz (1972), Mario Monicelli'nin "Tabancah Kiz/
La ragazza colla pistola"sini yakindan izleyen (fakat tabancah kiz
sayisini arttiran) Dagdan Inme 'yi (1973) de geviriyor.

Ayni yil (1973) Erksan, TRT igin, zgln sinemasal yaklagimini
6zgurce agiklayan, bir hayli elestirilen hatta yanhg da degerlendirilen
ve bes dykiden olugan (Sait Faik Abasiyanik'tan Mathig Bir
Tren, Kenan Hulusi Koray'dan Sazhk, Sabahattin Ali'den Ha-
nende Melek, Samet Agaogiu'ndan Bir Intihar, Ahmet Hamdi
Tanpinar'dan Gegmis Zaman Elbiselerli) bir dizi gekiyor.
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Yoénetmenin1974'te imzaladigi Seytan, gerek ¢ekimi gerekse
yorumu ile ilging bir galisma oluyor. Seytan bir uyarlama, hatta bir
cesit ikinci gevirimdir, William Friedkin'in "Seytan/The Exor-
cist"inden alinma. Segtigi 6rnege sadik kalmakla birlikte Erksan, bu
ilk dogaustu korku denemesinde, gesitli kamera oyunlari ve 6zel
efektler kullanarak seyirciyi sarsmayi basariyor. Gerisi Turk toplumu-
na bir hayli yabanci ve anlamsiz gelen bir Seytan'a tutulma ve
Seytan't kovma &ykisu oluyor.

“Saner Film Sirketi 'The Exorcist’' romanini filme ¢ekmemi istedi.
Eseri okumus, filmi de Ingiltere'de gérmiigtiim. Filmden fazla fayda-
landim diyemem. Tamamen romana bagli kalkdim, elimden geldigi ka-
dar. Kendi gériisime uygun olarak sinemalastirdim” diye agik-
lyordu Erksan "Ses" dergisinde yayimlanan bir set sdylesisinde.

Seytan'dan iki yil sonra Erksan bagka bir uyarlamaya girigiyor, bu
kez Shakespeare'i segerek: Intikam Melegi/Kadin Hamlet
(1976). Cinsiyet degisimine ugrayan Hamlet (Fatma Girik), cagdas
gibi gérunen fakat belirsizligini koruyan bir gevrede tragedyasini
yagsamakla birlikte, klasik gizgisinden ve kigiligine 6zglu bu-
nalimlarindan pek ayriimiyor. Bir hayli elegtiriyle kargilagan bu deney
gerek Erksan gerekse Tirk sinemasi igin timi ile $zgin
(6zgunligu ile adeta sagsirtici); Erksan’'in Shakespeare'i yorumlamasi
da bigimsel aragtirmalar, anlam "fantezileri, grotesk'e varan bir mi-
zah/taglama yaklasimi iginde oluyor.
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Intikam Melegi gibi bir deneyin énceligini Erksan'in TV filmle-
rinde, 6zellikle Mathig Bir Tren ve Bir Intlhar'da aramak gere-
kiyor. Gogu filmlerinde, en gergekgi gibi olanlar dahil,
gergekustuculuk akimina, giderek fantastik sinemaya yakindan
uzaktan yatkinh@ini kanitlayan Erksan'in bu egilimi en agik bir gekilde
intikam Melegi'nde, agiriliklan dahil, beliriyor; bir “fantastik bigim"
asamasina dogru gidercesine. En azindan bu agidan Erksan'in
Kadin Hamlet'i baglantili bir film oluyor, ¢ilgirhgi yegleyen bir
kisinin tragedyasini tum karmagikh@ ile anlatarak.

Erksan'in yénettigi son sinema filmi, bir Amerika yolculugundan
sonra tamamladi§: Sensiz Yagsayamam'dir (1977). Yénetmenin
sectigi mekan Kibris ve bu mekanda yénetmen, bagka bir koyu ve
umutsuz agk 6ykusunu anlatiyor, intihar tutkusundan yola ¢ikip kara
sevdaya varnncaya dek.

"Erksan bu kez de tiimiyle gergek-dig! bir diinya kuruyor. Kahra-
manlarimiz, dig ddnyanin olaylari, gergeklerr ve insanlariyla hemen
hemen var olmadigi bir 4lemde kendi i¢ sertvenlerini yasiyor. Erk-
san anlatiminda kesinlikle gergekgiligi degil de, simgecilidi, stilizas-
yonu segiyor..." 32

1982'de yénetmen yine TRT igin ikinci bir dizi gekiyor: Preveze
Oncesi. Belgesel bir galismanin yaklagim iginde anlatimi durgun,
konugmalara dayah bambagka bir stilizasyon arayigina girigiyor.

Metin Erksan'in sinemaya son katkisi senaryosunu yazdigi fakat
Umit Efekan'in yénettigi Firtina Gonaller (1985) ya da I&semiden
6lmekte olan geng bir kizla bir balerini ayni anda seven "kimsenin
okumadig romanlar yazan" bir yazarin 6ykusu oluyor.

HALIT REFIG

Sinema yazarligindan ("Akis", Nijat Ozén ile birlikte yayinladig
"Sinema", sonradan "Kim", "Yeni Sabah", "Aksam"), yénetmen
yardimciigina (Atif Yilmaz, Memduh Un), senaryo yazarligina, so-
nunda yénetmenlie gegen Halit Refig'in ilk filmi olan ve basinda
buyuk bir ilgi ile kargilanan Yasak Agk (1960-1961) —geng
yénetmenin ilk ddSnemindeki bagka yapitlarinda da tekrarlanan—Dbir
uggen Gzerinde kurulmustur: Iki geng sevgili ve asklarina engel olan
Ugunci ve daha yagh birkisi (koca, baba) ya da engelleyici bir gevre.

Refig'in de o yillarda agikladigi gibi; kendi sinema anlayiginin
disina glkmamak sartiyla Visconti, Antonioni, Bufiuel ve Stevens'in
etkilerini taglyan Yasak Asgk'in &ykusundeki yenilik, sadece
inandirici bir "gocuk kadin" (Nilufer Aydan) kisiliginde ve "gergekgi
romantizm” deneyinde kalmiyor. Cinku Refig, sinemaya salt bir

32. Atilla Dorsay: Sensiz Yagayamam, Cumhuriyet, 21 Aralik 1979.
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Safak Bekgllerl, 1963,
REFIG. Gonil Yazar, Leyla
Sayar, Goksel Arsoy.

kdltur birikimi degil, bir duyarhlik ve en 6nemlisi bir gériis agisi ile bir
deger 6lgusu getiriyor.

Yasak Ask tagkin bir "ilk film" oluyor ve bir ilk filmin tom il-
gingligini —ve 6zentilerini— tagiyor. Hig kugkusuz geng
yénetmenin gizgisi o dénemde Bati sinemasini izliyor ve bu gizgi,
ikinci filmi olan Sevistigimiz Ganier'de (1961) daha da belirgin-
legiyor.

Sevistigimiz Gadnler biri manken, biri hostes, biri de sekreter
olan Ug geng kizin yagamim ve agklarini izleyen duygusal bir
guldurudar. Bu 6zgur, gagdas ve son derece durist kizlarin
kargisina gikan erkekler de, biri harig, ayni derecedeki bir 6zentinin
uranuadur, ressam, unld oyuncu, evliliginde mutsuz gibi gérinen
patron kimlikleri ile. Ozentiden kurtulan, yerlilesen tek erkek kahra-
man meteliksiz, ugari ve kendini zengin diye tanitan oto tamircisidir.
Biraz Amerikan kentsoylu, biraz da Italyan yeni-gergekgi
guldurdlerin havasini taglyan bu 6ykuyt Refig, Istanbul'un ginlik
yasantisini, kalabaligini, caddelerini, meydanlarini uygun bir fon ola-
rak kullanip, igtenlikle anlatiyor, sicak bir hava yaratmayi basarsyor.

Yasak Agk 1960/1961 sezonunun en bagarili ikinci Turk filmi
segiliyor, Sevistigimiz Ganler ise bir tarz getiriyor. Oysa ikisi de
ticari bagarisizhiga ugrayinca, Refig bir “ig filmi* gekmek zorunlugu ile
kargilaglyor ve Sadik Sendil'in Frangois Copée'nin bir romanindan
uyarladigi Genglik Halyalan (1962)-ile bu itk dénemini kapatiyor.

Gencglik Halyalan, Raj Kapoor'un Unlu "Avare/Awhara“sinde
kullandigi kaynaktan hareket ederek, piyasa melodramiarinin gok bi-
linen kaliplar: iginde gelisiyor. Gayri mesru gocukiar, rastlantilar, kéta
adamlar vb. ile ugrasmaya koyulan yénetmenin gayreti birkag
bigimsel yakiasimla sonuglaniyor.

Halit Refi@'in ikinci dénemi, 1963 Moskova Film Senlidi'ne katilan
Sehirdeki Yabanci (1963) ile bashyor. Bir tagra kentinin ve sa-
nayi merkezinin (Zonguldak) atmosferini, gesitli kesimlere (maden




Gurbet Kuslari, 1964, REFI
Pervin Par, Ozden Gelik, Tar
Girsu, Mimtaz Ener, Cineyl
Arkin.

iscileri, tagra politikacilar, gazeteciler, ingaatgiar vb.) ait kisilerin dav-
raniglarini sergilemekten baska, Sehirdeki Yabanci eski bir
cocukluk sevdasindan dogup yeniden alevlenen bagka bir "yasak
ask"in 6ykusini de igeriyor. Senaryosunu Vedat Turkali ile birlikte
gerceklestiren Refigiin amaci toplumun iginde aydin kiginin ya-
bancilagmasi oluyor. Ve Refig, zaman zaman, 6zellikle de filmin ikin-
ci yarisinda, melodramatik bir kurguya kaymakla birlikte, bazi toplum-
sal gercgeklerin tzerine gitmekten hi¢ ¢ekinmiyor (6rnegin, bir
taraftan maden ig¢ilerinden cami inga ettirmek igin para toplayan, éte
yandan genelevleri haraca kesen politikaci gibi).

Sehirdeki Yabancr'yl bagka bir iddiali ve gevresi ile 6zgun bir
yapit izliyor: Safak Bekgileri (1963). Bir kez daha Refig, bir agk
6ykusinun gergevesi iginde, dénemin bir degil birkag sorununa
deginiyor. Jet pilotlarinin yagamini ele aliyor, kirsal bdlgelerin duru-
muna, k&y okullari sorununa, agalarin baskisina deginiyor.

1964'te Evcilik Oyunu ile yildiz oyuncu Géksel Arsoy'a
ismarlama duygusal bir gildiri geken yénetmen, yil iginde bu ikinci
déneminin en tutarh galismasini veriyor: Gurbet Kuglari.

Gurbet Kuslari'nda Refi§ bir tagra ailesinin blyik kente,
Istanbul'a gégini ve ¢ékisuni anlatiyor, Sehirdeki Ya-
banci'dan kat kat daha garpici, inandirici bir anlatim ve yaklagimia.
Buna ek olarak, kendine 6zgi yorumuyla animsanacak bir kadin
kigilikleri galerisi kuruyor.

Yo6netmenin kigisel evreni iginde Gurbet Kusglari, anlatimi, sah-
ne diuzeni, sevgiden sehvete, 6zveriden ihtirasa kadar uzanan ve
carpisan duygu ve tutku zenginlidi ile bir asama tegkil ediyor.
Istanbul'a g6¢ eden ve dagilan bir ailenin 8ykisuni anlatirken
Refig, ayni zamanda, g6¢ olayinin tarihsel-toplumsal kaynaklarina
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Istanbul'un Kizlari, 1965,
REFIG.

Evcilik Oyunu, 1964, REFIG.
Belgin Doruk, Goksel Arsoy.

inip sorunun bir yorumuna da varyor.

Refig@'in tim filmlerinde oldugu gibi Gurbet Kuslari‘nda da
kadinlar ayrt bir 6nem kazanmaktalar. tutkularinin tutsagr olan
tecrubesiz Maragh Fatog, pavyon dansézi, zengin kiz ve Rum
kadini, buyUk kentin yogurdugu kadin tiplerinin bir gesit defilesini
olusturuyorlar. Ve bu kez romantik agktan ¢ok cinsel durti 6nem ka-
zaniyor.

1980'lerin ikinci yarisinda bir gesit “moda” haline gelen "kadin/
cinsellik" temasi Halit Refig'in, Gurbet Kuslari'ni izleyen ve ayni yil
iginde gevrilen Istanbul'un Kizlan ile Sehrazat filmierinde bir
6éncu niteligine ulasiyor.

Istanbul’'un Kizlar geng kusak sorununu ele alip bir mekan-
zaman birligi iginde iki ayri ¢evrenin (kent gencligi ve kasaba
gencligi) catismasini, tek mekanin olanaklarini ve olanaksizliklarini
ustalikla kullanarak veriyor. Bir villada toplanan, ézgurce eglenen
sehirli genglere karsit olarak yénetmen kasabadaki tutucu, yobaz ve
a¢gdzli, cinsel doyumsuziuk iginde kivranan delikanlilari sergiliyor.
Her ne kadar iki tarafin temsilcileri olan tipler, karakterler sematik bir
yaklagimdan kurtulamiyoriarsa da, her ne kadar sonlara dogru ekle-
nen cinayet 6ykusl filmi gergek gizgisinden saptiriyorsa da,
Istanbul'un Kizlari'nin ilgingligini bagka yerde aramak gerekiyor:
erotik malzemesinde ve cinsel motiflerinde.

Istanbul'un Kizlari'ni izleyen Sehrazat timii ile Bati sine-
masinin, Batil erotik edebiyatin damgasini tagiyor ve bu kimligi ile
yénetmenin gerek dnceki gerekse sonraki galigmalarinin bir hayli
diginda kalyor. Kald ki Sehrazaterotizm sézcigunun Turk sine-
masinda daha pek kesin bir anlam kazanmadigs, tagimad:@i yillarda
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taremde Déort Kadin,
965, REFIG. Nildfer Aydan.

erotizmin —ve gegsitli cinsel tutku ve sapmalann— aynntih bir sergi-
lemesini gergeklegtirmekle gok erken gelen, dénemini agan bir film
oluyor. Esrarl cinayetleri, daha da esrarh Dogulu Prensesi, "¢zel"
gece kuldpleri ile $Sehrazat son derece eglendirici bir film oluyor
fakat gergek seyircisini bulamiyor. Aydin igi, referanslaria dolu bir film
olmakla birlikte aydinlardan, aydin sinemaseverierden uzak kaliyor.

Bir yil sonra Halit Refig ilk bagyapitini imzaliyor; Haremde Dort
Kadin (1965). Sorrento yanigmasina katilan filmin senaryosunu da
Kemal Tahir ile birlikte yaziyor. Nijat Ozdn'iin yorumu ile Tark sine-
masinin ilk gergek ¢ag filmi olan Haremde DOrt Kadin ydnet-
menin tam dnceki deney ve galigmalarindan, araghmalarindan yarar-
lanan, bir bigim olgunluguna varan, ayrintih bir tarihsel boyut iginde
geligen bir bagan oluyor. Bir kez daha Refi§ kapah evreni, tek bir
mekant yegliyor, bir kez daha ilk filmlerindeki Ggliyd kuruyor (geng
agiklar ve bir araya gelmelerine engel olan yagh erkek), bir kez daha
kadinlar toplulugunu sergiliyor ve bir kez daha yapintidan (fiction)
hareketle dénemi olugturan gergeklere variyor. Tek bir mekanda ha-
reket eden cesitli kigiler, kadinlar, erkekler, pagsalar, subaylar,
Jontarkler, yabancilar vb. ihtiraslan, urnutlan, tutkulan ve gatigmalari
ile yGzyihmizin bagindaki Osmanh Imparatoriugu'nun ayrintih bir
panoramasini giziyoriar.

Bir tom olarak Haremde Dort Kadin Refig'in sinemacihgini ve
koltar duanyasin, endigelerini ve amaclarini dile getiren bagyapit
olbyor, olguld anlatimi, inandinc kigileri, uygun ¢gag atmosferi ile.
Ustelik bu agama bir ddnemi kapatiyor ve ydnetmeni bagka sorunlar-
lakarg! kargiya birakiyor.

"Sinemamizin 27 Mayis 1960ta baglayan bir devresi (bdylece)
10 Ekim 1965'te son buluyordu. Ugiincd Antalya Festivali'nin ilk ge-
cesi Haremde DOrt Kadin yuhalanip, gosteriimesi yarida kesil-
digizaman sadcilar bir cesedin dstinde tepiniyordu. Ig isten goktan
gegmigti, Yilanlarin OciFnde Irazca anamin direnisi, kargi koyugu
ile baglayan hareket, Haremde DOrt Kadin'da tibbiyeli Jon-
tirk'dn, ugdrunda micadele etligi insanlardan biri tarafindan kalbine
saplanan bigakla sona ermigti.” 3

Refig'in 1965-1967 yillar arasinda y&nettigi filmlerin gogu profes-
yonel gaigmalarin &tesine gitmiyor, gidebilmesi igin de zaten ortada
ne bir neden ne bir talep var. Haremde DOrt Kadin't Kirnk Ha-
yatlar (1965) izliyor, ya da Halit Refigd'in sinemaya uyarladig ilk ede-
biyat yapiti ve Halit Ziya Usaklgil'in beyazperdeye gecen ilk romani.
Refig bu kez bir gagdaglagtirma iglemine girigiyor, saglam bir kuru-
luga sahip, anlatim nitelikleri olan ve kadin-erkek iligkilerine, evlilik
kurumuna 1gik tutan bir filmle.

“Kirik Hayatlar'| senaryo haline getirirken yaptigim bitin
degisiklik romamin yazildidi 1900 yilindan filmi ¢ektigim 1965 yilna

33. Halit Refid: Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlari, Istanbul
1971.
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aktarmak oldu. Bunun disinda ana karakterler, ana miinasebétler,
hatta romanin dramatik yapisi tzerinde hig bir degisiklik yapmadim...
Romanin yazildigi tarihten bu zamana kadar gegen 65 yil iginde
Ttirkiye'de siyasi ve sosyal hayatta birgok degismelere ragmen...
ekonomik yapiya badh birey drarminda higbir degisiklik olmarmgtir.* ™

Kirik Hayatlar'i, ¢ogunlukla —ve o yillarin aligkanliklarina uy-
gun— yabanci kaynaklardan hareket eden bir dizi degisik film izliyor.
Ornegin, Alexandre Dumas'nin "Monte Kristo"sundan Ganese
Giden Yol (1965), Prosper Mérimée'nin "Karmen"inden Erkek
ve Digl (1966), gene Dumas'nin Ug Sllahg6rleriinden Ug Kor-
kusuz Arkadas (1966), Marquis de Sade'in "Justine" ve
"Juliette" romanlarindan Canim Sana Feda (1965) gibi.

Refig bu arada iki akici Bond taglamasina da imzasini atiyor, Ka-
rakolda Ayna Var (1966) ve Kiz Kolunda Damga Var
(1967). Semih Tugrul Karakolda Ayna Var igin sunlari
yaziyordu: "Seyredin Karakolda Ayna Var'.. Filmde en kliglk bir
kurulug hatasini bulamayacaksiniz. Olaylar sdratli bir tempo ile, iyi
dizenlenmisg, kaliteli olarak ¢ekilmis bir gérinti dizisi iginde seyirci-
nin éndne seriliyor. Dogrusu istenirse, bu karakollu, aynal fiimde
Oyle pek ariliklar da yok. Tam tersine, iyi bir oyuncu ydénetimi var,
sdrprizler, beklenmedik gelismeler var. Kisacasi, filmin grafigi
basaril1."3s

Sinemadan bir yil kadar uzak kaldiktan sonra Halit Refig 1969'da
bagka bir kigisel ve iddialh galismaya el atiyor: Bir Tarke Gdnul
Verdim (1969).

1970 Adana Altin Koza Film Senligi'nde en iyi ikinci film, en iyi
yardimci kadin oyuncu (Seden Kiziltung), en iyi yardimci erkek o-

34. Feyzi Tuna: Halit Refig ile Kirk Hayatlar Uzerine Bir Konugma, SI-
nema 65, Say 6, Haziran 1965.

35. Semih Tugrul: Turk Sinemasinin 50. yili, Karakolda Ayna Var, Yeni
Sinema, Say 4, Aralik 1966-Ocak 1967.
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yuncu (Bilal Inci) édillerini kazanan Bir Tarke Gonal Verdim bir
Tirk'le evienen ve kocasini bulmak igin kigik oglu ile birlikte
Tarkiye'ye gelen, kocasinin bagka bir esi oldugjunu 8grenen bir Al-
man kadinin éykdsinden hareket edip Bati-Dogdu iligkilerini, inang
sorununu, himanizmi ve tasavvufu, agalik dizenini ve Aimanya'ya
gbg olayimi bir arada ele alan bir galigma oluyor. Gergek bir olaydan
yola ¢ikan Refi kurdugu &ykGyd olumiu ve mutiu bir sekllde
baghyor.

1970'de y6netmen, sinemaskop perdeyi kullanarak, 6zel efekt-
leri Ingiltere’de hazirlanan bir masal filmi gekiyor: Adsiz
Cengaver. Ve Adsiz Cengdver'de Refig, Bati ve Dogu masal-
lannin dgelerini birlegtiriyor, dev cinleri, biydld aynalan, daha az
blydld olmayan &rgaleri, insanlan hayvana déndstiren gizel
cadilan, sihirbaz Merlin'den kalma kiliglan, korkusuz gévalyeleri,
cengéverlerl (Caneyt Arkin'a uygun sekilde) bir araya getiriyor
coskulu, sirekli bir anlatimia.

Bir yil sonra sira, Monte Kristo'yu animsatan bir gizgi iginde ve
"bekéret” olayina 6nem vererek, gatigmal bir agk Sykdsidne geliyor:
melodramiarin kaginilmaz kaliplarina ve "yildiz" (Tarkan Soray) filmi
gereksinmelerine uygun Sevmek ve Olmek Zamam (1971).
Bu arada Refij Yagamak Ne Gadzel Sey (1969) ile muzikli,
dansl, garkili bir de gildand veriyor, pek agina olmadid bir tird de-
neyerek.

Bir Tdrke Gondl Verdim ile baglayan bu Ggincd déneminde
Refig, egilimlerini vurgulayan Fatma Baci'dan (1972) 6nce,
. gergek endigelerinden uzak kalan birkag film daha yénetiyor, All
Cengiz Oyunu (1971), Aci Zafer (1972), Ask Firtinasi
(1972) ve GOl Kartah (1972) gibi. Fatma Baci ise, Halit Refid'in
kuramini hazirladidi ve savundugu "ulusal sinema”nin biraz geg
kalmig 6meklerinden biri oluyor. Film, Anadolu'dan gé¢, kentlegme,
yozlagma, &rf ve gelenek gatismasi gibi 6§eler Gzerinde kurulup,
kapicilik yapan ve gocuklarini yetigtirmek igin micadele veren bir
"ana"yi anlatiyor ve gesitli sekilde yorumlaniyor.

"Refig, Fatma Baci'nin kahramanlarini, kahramanlar arasindaki
iligkileri, toplumsal etkiyi, ATUT'ten esinlenen bir yabancilasma kav-
ramina dayanarak anlatinca, birtakim savlari kanitlamaya
kalkiginca,ortaya son derece kaba, gizemsel (sematik), higbir ruhbi-
limsel derinligi olmayan, higbir ekonomlk temele dayanmayan ayak-
lan havada bir yapit gikti.” %

Yada, bagka bir yaklagimia:

"Allah’a olan sevgisi, ibadete olan sadakati, para ve miilke kargi
olan kanaatkarhg, evlatlarina karg olan fedakériig ile, simdiye kadar
¢izilmig en genig géragli ve en guzel Tirk kadimdir Fatma Baci.
Refig, yeni neslin ugradigi yikimlan, sebep ve neticeleri ile bilimsel

36. Nijat Ozoén: Sinema, Uygulayimi-Sanati-Tarlhl, Hil Yayin,
Istanbul 198S.
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olarak ortaya koyabilmigtir bu filmde.Yozlagmig olan gegitli
zdmrelerin, daha énce bagh olduklan bir varlia, giderek bir
dudgsdnceye sonunda tekrar dénmek zorunda kalmalari, filmin en
6nemli mesajini tegkil eder." 37

Gergek su ki Fatma Baci Refi§'in film dizisinde, en azindan o
dénemde benimsedidi bir dGgincenin, bir gizginin, bir "mistik” yak- -
lagimin (Bkz, Bir Tdrke Gondl Verdim) ¢ok somut ve agk bir
Oérnegidir. Kaldi ki Refig, baglandigi ve inandi§i bu kigilere, bu olay
ve duygulara olan baghhigindan dolay: bir gergeklik getirmeyi ge-
nelde bagarabiliyor.

Fatma Bact'yi Halit Refig'in bagladigi ve Fikret Hakan'in tamam-
ladigi bagka bir yabanci film uyarlamasi izliyor (Cennetin Kapisi,
1973), ardindan da bir Misir filminden alinan Kizin Var ni Derdin -
Var (1973) ve Cahit Atay'in sahne oyunundan uyarlanan Sultan
Gelin (1973).

Bir sonraki yil y6netmen iki film gekiyor: Gglnci kez beyaz-
perdeye getirilen Vurun Kahpeye (1974) ve bagka bir uyarlama
olan Yedi Eviat lki Damat (1974).

Yil 1975 ve Halit Refi§ TRT igin Halit Ziya Ugakligil'in Agk-1 Mem-
nu'sunu dizi haline getiriyor ve Haremde Dort Kadin'dan on yil
sonra ikinci bir agama kaydediyor, on yil dnceki bagyapitinin gizgisini
izleyerek.

Agsk-1 Memnu'da dagiimakta olan bir aile, batililagmanin soysuz-
lastirdid bir gevre ve bir yasak agk var. Temalar tekrarlaniyor, fakat
bakis agisi ve yorum bir "bagka" ¢ad filmi boyutunu getiriyor.
Gegmigin olaylari, -ydnetmenin sizgecinden gegtikten sonra,
simdiki zamana baglaniyor, tarihsel ve toplumsal paralellikler kuru-
luyor. -

Yasak Agk'daki koru igindeki evden Agk-1 Memnu'daki Bojaz
kiyilarindaki kdske kadar Refig uzun bir yol katediyor ve ik sinema fil-
minin genglik tagkinliklarindan ilk televizyon dizisinin olgunluguna
vanyor, bir daireyi kapatircasina.

1976/1977 yillan arasinda Refij Amerika'da (Wisconsin
Universitesi) bulunuyor ve orada orta uzunlukta konulu bir film
gekiyor; Auguste Berleth'in bir dykdsinden uyarladigi The Inter-
cessors/Arabulucular. 1978'de ise tekrar sinemaya ddnen
yénetmen, yillar 6nce senaryosuna kattig1 Kink Canaklari (Mem-
duh Un, 1963) yeniden ele ahp Yagam Kavgasi'ni gekiyor.

"Yagam Kavgasi'nda maden isgisi Regit ocaktaki kazada
éldmden déndikten sonra biraz gevsemek, hayatin tadini gikarmak
dileginde. Bu, aile ddzeninin bozulmasina sebep oluyor. Bozulan
ddzen ailenin her ferdini ayn ayri perigan ediyor. Sonugta iki gocukiu
cilekes ana, batdn cgeligkilerine:ragmen fertler igin yine de en saghkl

37. Mesut Ugakan: Tark Sinemasinda ldeolo]i, Digiince Ya-
yinlar, Istanbul 1977.
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siginak olan aileyi yeniden toparliyor. Regit kestirme kazang yol-
lannin gikmazini, burjuvalagmanin imkénsizligini, devlete degil ada-
ma ¢alhgmann dertlerini idrak ettikten sonra, madene ve toplu
dretime déndyor."”3®

Ertesi yil Refid, TRT igin, onu iki buguk yil ugragtiracak olan, Ke-
mal Tabhir'in romanindan uyguladifi, Yorgun Savagci'ya baghyor.
Bir Gstinyapim olarak gevrilen dizi gésterime girmek. tizere iken de-
netimde takiyor, takiimasi ve sonradan "yakimasi" (bir rivayete gbre
film ashnda yakilmiyor, fakat ortadan kaldinhyorl) bayik yankilar u-
yandinyor.

1982'de Refig ticari sinemay: yegliyor ve gogu hasilat rekorlan
kiran bir dizi film ydnetiyor, Leyla lle Mechun'da (1982) arabesk
bir masala, O kadin'da (1982) melodram kaliplarindan siyrimayi
bagaran kentsoylu bir bagka "yasak agk" Oyklsine, Beyaz
Olam'de (1983) esrar/geng kusak ikilemini ve iligkisini daha
gercekgi bir yaklagimla izlemeyi amaglayan bir galigmaya imzasini
atiyor. Refig'in dinyasina en yakin olan film |htiras Firtinasi
(1983) oluyor bu ara, fakat Jontdrk hareketi iginde geligen Ggld bir
yasak agk motifini igleyen yapit, Haremde Dort Kadin ve Agk-i
Memnu'nun ¢ag gizgisini ve tarihsel yorumunu izlemekle birlikte
beklenileni vermiyor.

1984'te Refig, "yapimci filmi" dizisini sirddrerek, yeni bir gige re-
koru kiran Alev Alev'i ydnetiyor, daha sonra da Olom Yolu'nu.
Bir "yildiz oyuncu" G¢lisind (Gialsen Bubikoglu, Tarik Akan,
Cineyt Arkin) bir araya getiren Alev Alev, yillar 6nce Tarkiye'de
cok tutulan "Geceyansinin Otesi/The Other Side of Midnight"tan
kaynaklanirken, Olam Yolu cikis noktasim Robert Aldrich'in
"Grisom Getesi/The Grisom Gang"inde buluyor.

Refig, son iki yilda, ticari sinema galigmalanini Paramparga
(1985), Son Darbe (1985), Kiskivrak (1986) ve Yarin
- Aglayacagim (1986) gibi filmlerle sdrddridrken, -Teyzem (1986)
ile, sonunda, benimsedigdi 6zgin bir dyklye ve bir kadin tipine
kavuguyor. Aile baskisi, gergeklesmeyen bir agk macerasi ve kendi
ic bunalimlan (yanhg bir evlilik gibi) yizinden deliren bir geng
kadinin ilging dykisind, kiagik yedeninin gézi ile anlatan Tey-
zem (1986) kimi yapim kogullarindan, kimi denetimden kaynakla-
nan kesinti ve aksakliklari ile ne yazik ki anlamindan gok gey yitiriyor.

OSMAN SEDEN

llk senaryosunu 1951'de (Istanbul Kan Aglarken) yazan ve ilk
filmini (Kanlariyla Odediler) 1955'te ybéneten, 1950'lerden beri
bigim deneyleri, bigim aragtirmalan ile kendinden sz ettiren Osman
Seden'in 1960/1986 dénemi adeta akillara durguniuk veren bir film

38. Halit Refig: Birgok Filmimin Esas Temalarindan Biri Toplumsal
Degigmenin Aile Uzerindeki Etkileridir, DOnya, 27 Nisan 1979.
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"deryas!” iginde gegiyor: 26 yilda yaklagik olarak 125 film(Galikugu
ve Yeniden Dogdmak gibi TV dizilerini saymaksizin), her iki ayda
ortalama bir film temposu iginde her tarden, her gesitten, zaman za-
man bayik bir cogku iginde, zaman zaman salt bir sahneyi, bir duru-
mu degerlendirerek.

Seden sinema seriivenine Kemal Film'de baghyor ve kendi
yapimcisi oluyor, fakat gerek Kemal Film gerekse sonradan kurdugu
Seden Film 1970'lerin ikinci yarisinda faaliyetlerini durduruyorlar.
Osman Fahir Seden bagimsiz yénetmen ve senaryo yazan olarak
caligmalarnini sirdardyor. Gok fazla sayida film gekmesi de hem sine-
ma gevresine ayak uydurmasindan hem de, en 6nemilisi, sinemasiz
yasayamamasindan kaynaklaniyor. Sonugta Tirk sinemasinin en
saglam, en kararh ve bu ydzden en eli gabuk profesyoneli oluyor
Osman Seden. ‘

Dasman Yollan Kestl (1959) ile bigim ustah@im kanitlayan
ydnetmen 1960'ta cevirdigi tek film olan Namus U{runa'da
onceki bdyik kent dramlarinin entrikalarini, kigilerini, catigmalarini bir
senteze vardinyor. Namus U{runa'da Seden, bir kez daha iyileri
ve kétdleri, adeta zaman tanimayan bir miicadelenin iginde
carpigtinyor. Bir taraftan kenar mahallelerden birinde egiyle yasayan
dardst bir delikanh, dte taraftan gevresinden, sdniik yagantisindan
usanan, kira parasini ddgincesizce sis egyalarina harcayan,
gbsteris tutkusuna kapilmig esi. Sonra, bu mahalle dilberini ele
gegirmek isteyen istismarci bir patron ve patrona yardimci olan bir
hayat kadini. Tim 8ykd Seden'in kurdugu gsasmaz bir diizen iginde
bu dortlindn etrafinda dénip dolasip sonuglamiyor, kenar mahal-
lede baglayip kentin "ydksek" semtlerine varincaya dek. Kisiler,
Seden'in kuklalandir, Gstelik iyice tanidiimiz kuklalardir bunlar. Dav-
raniglan, patlamalan, sakatliklan ile. (Seden burada kahramaninin
sagirhg ile-oynuyor ve kahraman bagina inenbir sopa darbesiyle sa-
kath@indan kurtuluyor.) Seden kuklalarini yerlestirip alicisini etraf-
larinda déndiindp dolagtinyor ve iyice yaklagiyor onlara, gézlerinin
igine girinceye dek. Bir an gelecek, dirist kenar mahalle delikanlis
patlayacak ve kétiler cezalarini bulacaklar. Bunu pesin olarak biliyo-
ruz, ginkid Seden bize tim bunlan daha énce de anlatmigtir (yine
de anlatacaktir). Buna ragmen bile bile kurulan oyunun igine giriyo-
ruz, inanmadan, yapayhgim bilerek, salt bir meraktan dolayi. Namus
Ugruna igin: "Seden'in simdiye kadar senaryocu ya da rejisér ola-
rak gevirdidi filmlerin bir antolojisidir. Filmin akigi iginde yerli yerine
oturmusg her plan, Seden'in daha énce yaptigi filmlerinde denenmis
ve basariya ulagtigi gérdldikten sonra Namus Ugruna'da yer
almigtir,” denildi. 39

Film, hi¢ kuskusuz, bir antolojidir, ancak gergek bir sinema ada-
minin tdm dnceki deneylerini kapsayip dederlendiren bir varig nok-
tas kimligi de tagiyor. '

39. IL.Turk Film Festivali, Yenl Sinema, Say 8/9, Haziran 1961.
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Namus Ugruna'y: izleyen Agktan da Ustdn (1962)
yénetmenin bigimsel gelismesini bir kez daha kanitlamakla birlikte
6lgden hayli yoksundu. Seden Milli Miicadele yillarina ddniayor ve
Dasman Yollan Kestl'de oldugu gibi senaryosunu igld bir tema
dzerine kuruyor. Agktan da Ustdn'de Kuva-yi Milliyeci iki kardes
var. (Kardegler ashnda g, fakat biri filmin baglannda dliyor.) Bunlar-
dan Kemal Istanbul'daki 6rgitin igine sizmig bir muhbiri ele
gegimek amacityla kendisini Padigah taraftan diye tanitir. Geleneksel
polis ya da casusluk dykilerinde oldugu gibi muhbir kimsenin
saphelenmedigi biridir: Iki kardegin asik oldugu pasa kizi Nildfer'i
Kemal gdrevi geregdi dldarar.

Asktan da Ustan'de Seden, zevkle, anlatim &zelliklerini sergi-
liyor (gérintd ydnetmeni Kriton llyadis'in katkis: ile), her bdlimin
Gizerinde ayn ayn durarak, gerektiginde asin siddet gbsterilerine yer
vererek (berber dikkanindaki cinayet sahnesi, bogazlanan adamin
kargiki aynayakadar figkiran kam), arasira duygulanarak (Nillfer ile
Kemal'in agk sahnesi), sok etkisi yapan kamera hareketleri kullana-
rak (Nilifer, Kemal'in evinde bagka bir kadimin bulundugunu
kegfettiginde bag déndirdcd, hizh pan'lar).

Milli Micadele'nin dekorunu Anadolu'dan Istanbul'a kaydiran
Seden, kentin eski sokaklarinda, mahallelerinde, cumbal evlerinde
mekan araghrmalarina da girigiyor.

- Namus Ugruna'y: izleyen Agktan da Ustdn ySénetmenin bir
bigim zorlamasina girigtigini ortaya koyar, Seden'in bundan sonraki
dénemi ele alindiginda bu filminin ayni anda bir "varig” ve "dénig"
noktas: oldugu da anlagihr. Osman Seden senaryolarinda hig
kuskusuz kendini tekrarhyor, aym malzemeleri kullamyor,
olugturdugu kaliplardan, benimsedigi dramaturgi kurallarindan vaz-
gecmiyor. Bir gesit kisir ddngil kuruyor Seden ve bir yerden sonra
bundan kurtulabilmek igin kendini zorluyor, nedir ki zorlama igerikte
degil de bigimde oluyor.

Bu tidr zorlamanin en ilging érnegdi, senaryosunu Bilent Oran'in
yazdi§i oysa hergeyi ile Osman Seden damgasi tagiyan, Ikl Agk
Arasinda (1961) oluyor.

Filmde gocuk denecek yasta filizlenen, Gniversite yillarinda
yeseren bir agk var Ali ile Gul arasinda. Alizengin Azmi Bey'in oglu,
bir kazada annesini ve babasin yitiren Gil ise Azmi Bey'in
yegenidir. Ali'nin bir de agabeyi var; sirekli borca giren Selim. Se-
lim, Avukat Tahsin, ortagi Nejat ve metresi Jale'nin (Jale, Nejat'in
kizkardegidir) etkisi altinda kalip kirli iglere kangir, babasinin imzasini
taklit etmeye kalkar.

Gundn birinde Selim bir kaza gegirir ve 8lim dégeginde Ali'yi
cagirtip hamile olan Jale ile evienmesini ister. Agabeyinin bu son ar-
zusuna kargi gelemeyen Ali, ailenin gerefini kurtarmak amaciyla, ka-
bul eder. Aslinda Jale hamile degildir. Bu, Selim'i ona baglamak igin
uydurulmug bir yalandir.
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Bir sire sonra, dagdn hazirliklan bagladijinda, Gil krizler
gegirmeye baglar ve Ali'ye nispet olsun diye Avukat Tahsin ile
niganlanir. Iki dagan bir ‘arada yapilir ve gerdek gecesi Gl intihara
katkigir, tedavi olur fakat kétdardm kalr, dili tutulmugtur.

Bu noktadan sonra olaylar iyice hizlanir: Selim'in eski ortag) Nejat,
Jale'nin yardimi ile, Azmi Bey'in evinden degerli micevherler galar,
Selim'in bonolarin kullanarak Jale'den aynlmamasn icin Ali'ye santaj
yapar. Tdm baskilara boyurregen Ali ise gdnlerini kdtirdm Gal'dn
yamnda gegirmektedir. Bu sirada dnce Ali'nin babasi, sonra da an-
nesi 8l0r. Nejat, Jale'nin yardimi ile, Ali'yi diddrmek ve servete el
koyabilmek igin bir plan kurar. Bir gece, kdgkin bahgesinde, Nejat
Ali'yi vurmaya karar verir. Olaya tanik olan Gdl'dn gegirdigi sokla dili
¢6zaldr. Ali 8limden kurtulur, kétdler cezalandinlir, GOl tamamen iyi-
lesir ve iki sevgili mutiutuda kavusuriar.

Bir hayli uzun tuttujumuz bu &zetten de anlagilacag! gibi ye-
niden "antolojik” bir galigma ile kargilagiyoruz. Mantik aranmaksizin
kazalar, élimler, cinayet tegebbisleri, son dakikada kurtanima ve
kaginilmaz mutlu son birbirini izliyor. lyiler her seye boyun egerler,
cilelerini son "an"a kadar gekerler. Seden, biyik bir cogku iginde,
onlan iyiden iyiye eziyor, |§kence edercesine, intihara saniklayor,
sakat birakiyor vb.

ki Ask Arasinda’'min senaryosunda zaman zaman Askin
Saati Gelince'yi (Nejat Saydam, 1961) ya da Bos Yuva'y: (Mem-
duh Un, 1961) animsatan durumlar var. Yine de, konunun tim
ucuziuguna kargin bir Osman Seden var, tutkulan ve tikleri ile:
tanitma yazilanni izleyen uzun, karmagik, simgesel heykeller, sar-
magiklarla sisld “"6pldsme" bélimd, siddet gdsterileri, koskoca bag
planlan, hizh kamerasi ile.

Seden'in, 0 s6ziind ettigimiz, "kisir ddngii"den gikmasi ve ayni
zamanda gilddridye (kendine 6zgi bir gdidird anlayis)) gegmesi
Mahalleye Gelen Gelin (1961) ile oluyor.

Bdlent Oran'in senaryosunda edebiyat meraklisi bir sosyete dil-
beri olan Belgin, tasarladigi bir romanda kullanmak Gzere ilk elden
malzeme toplamak amaciyla, zengin bir fabrikatér olan amcasinin ve
zippe niganlisinin izni ile, amcasinin sahibi oldugu fabrikaya iggi ola-
rak girer ve dadisiyla birlikte ‘fabrikamn bulundugu bir kenar ma-
halleye yerlegir. Gel zaman git zaman kamyon soférd Orhan, Belgin
ile ilgilenmeye baglar ve sonunda iki geng birbirlerine gergekten
ask olurlar. Belgin, er veya geg, ailesine, niganlisina ve gevresine
dénmek zorundadir. Durumu sezen amcas! ve niganlisi bir komplo
kurarak geng kiz1 Orhan'dan uzaklagtinriar. Meselenin igydzdni iyi
bilen mahalle sakinleri, bir "dayamigma" érnegi vererek, zdppe
niganlisiyla nikahlanacagi sirada Belgin'i kaginrdar. Davraniglarindan
utanan amca, sonunda, yegeninin kamyon gofora ile evienmesine
raz: olur ve gayet "demokratik” bir tutumla mahallenin kahvesine
gelip mahalleli ile tanigir.
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Seden igin bu pembe "limpen" galdardsa, ticari sinemanin istek
ve egilimleri gizgisinde geligen yeni bir dénem agiyor. Senaryoda
pek bir yenilik yoktur. (Gelin kagirma bélima, &rnegin, Erksan'in
Mahalle Arkadaglari'ni tekrarlar gibi oluyor.) Seden agisindan ise
yenilik, uyguladi§y az bigimci anlatimda ve kigiler arasinda daha
yumusak, daha "sicak" iligkilerde odaklagiyor.

Mahalleye Gelen Gelin'de ve onu izleyen diger
gllddndlerinde Osman Seden, Zeki Maren'li filmlerindeki deneyleri-
nin gizgisinde, lkinci Diinya Savagi 6ncesi Aiman sinemasinin hafif
dramatik-gildira tdrdnd Tdrk sinemasina uygulamayi deniyor biraz,
1930/1940 dénemi Hollywood galddrdleri ile kangtirarak, zamana
uyarak ve yeni beliren bir "furya"y: destekleyerek. Yine de bu
glldardlerin arasina tipik melodramlarinin birkagini serpigtirmeden
edemiyor.

1962'de Osman Seden bir Ayseclk filmi gekiyor, Ayseclk
Yavru Melek; bu film, bir-iki yil sonra yénetecegi veya senaryo-
lanm yazacadn gocuk filmlerinin (Bana Annemi Anlat,1963;
Katllin Kizi, Zafer Davutoglu, 1964) ilk érnegidir.

Aysecik Yavru Melek'ten sonra, Seden kendini iyice
guldandlere veriyor. ligingtir ki, meslekdaglarinin bir kismi "toplum"”
ve "gergek" temalarina ydnelirken ynetmen, ayni dénemde, salt ti-
cari sinema ile ilgileniyor. Danny Kaye'in bagrolini oynadig
"Kahkaha Tufani/The Secret Life of Walter Mitty'den (1947) Cilah
Ibo Rayalar Aleminde'yi (1962) uyarhyor ve diiglere dalan lbo
kovboy oluyor, Tarzan oluyor, Mike Hammer ve $ehzade oluyor.
Seden, gecekondu gevresine dalip, Sokak Kizi (1962) ile
"zengin delikanli/gecekondu kizi/milyoner fabrikatér" Gglasa
etrafinda Mahalleye Gelen Gelin'in bir gegitlemesini veriyor, Ne
Seker Sey'de (1962) klasik vodvile yanagiyor.

Kemal Film igin y6nettigi bu dénem filmlerinde, yénetmen,
agirhgimi dramatik guldaraye, polisiye/macera gildirdsine
kaydinyor. Yarah Arslan‘'da (1963), Benl Osman Oldarda'de
(1963) kétaler boy gosteriyor. Oysa artik bu gesit kétdlere pek ina-
nan da kalmamigtir. Bu arada Seden'in gekim ekibinde de
degisiklikler oluyor, gérinti yénetmeni Kriton llyadis'in yerini Ke-
nan Kurt ve Necati litag aliyorlar, Seden'in yaninda Mehmet Dinler
ve Zafer Davutoglu gibi geng ydnetmenler yetismeye baghyor. Os-
man Seden'in Kemal Film igin yénettigi filmlerin bagka bir 6zelligi ise
zengin oyuncu kadrosudur ¢inkid Seden, favoriler bir yana, o
yillarin en tutulan ya da ilerde tutulacagini sezdigi oyunculanm kul-
laniyor (Ayhan Igik, Fatma Girik, Tarkan Soray vb).

1963'te Osman Seden yedi film ydnetip on bir senaryo yaziyor.
Malzeme eksikligi baglayip, eski Sykdler evrilip gevrilip tekrarlaninca
Seden de herkes gibi, Frank Capra'dan Alexandre Dumas'ya kadar
tom uyarlamalara bagvuruyor. Capra’nin "Mr. Deeds Kente Gidiyor/
Mr.Deeds Goes to Town" Anadolu GCocufu (1964) oluyor,
"Dért Silahgérier"den Kasimpasal, Gedikpagal, Kocamustafapagah

89



ve Esrefpagal Dort Pasallar'i (1963) gikartiyor, "Korsikali
Kardesler" ise Oztirk Serengil'e uygun bir Adanali Tayfur
Kardesler (1963) oluyor.

Seden, agik agik, Hollywood sinemasinin kaliplarini kendi
suzgecinden gegirerek uyguluyor: bir ¢ikis noktasi yakaliyor, onu
igliyor, tersylGz ediyor, turleri kanstiriyor, guldiriden melodrama
gegiyor, bu arada miuzikali de unutmuyor (Bes Seker Kiz, 1964).

Osman Seden'in bu guldirilerinde kadin kahramanlar
¢ogunlukla basa guresiyor, 6nceki filmlerindeki "ezik" kizkardes-
lerinin 6cini almak istercesine ("durust” delikanllar ise iyice "pis-
kin"oluyorlar). Miras pesinde kosup, geri zekal roli oynayan (Kim-
se Fatma Gibi Opemez,1964), sosyete gevrelerini altist eden
(Barut Figisi, 1963), sevigsmesini de dévugmesini de bilen
(Kocum Benim, 1964) kizlar bunlar.

Bir de madalyonun ters yizi var; Seden'in ¢ok kisisel bir filmi:
Affetmeyen Kadin (1964).

Affetmeyen Kadin'da milyonluk bir servete konduktan sonra
ilk agki, gocukluk agki olan Kemal'den kopan ve hirsh bir delikanlh ile
evlenen bir geng kadin var: Hilya. Kocas! Fikret, dogal olarak,
Hulya'nin servetine g6z dikmis bir "k6tu" adamdir. Hilya'nin ¢aligtig
laboratuvarda bir patlama, bir kaza olugturuverir ve geng kadin kér
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olur. Bu durumdan yararlanan Fikret teyzesinin kizi ile iligkiye girer.
Ikinci bir ameliyat gegiren Hilya iyilegir fakat, kocasinin maskesini
disidrmek icin kdr oyununu sirduardr. Fikret Halya'yr éldirmeye
kalkisinca Kemal yetisir, Fikret 610r ve iki eski sevgili birlegirler.

"Beni Osman Olddrdd gibi filmler yapmak mecburiyeti
ekonomik krizlerden dogdu... Ben de bu durumdan utaniyorum,” 40
gibi bir itirafta bulunan Seden sonugta eski tutkulanina geri déner:
kdr ve masum kizlar —eskisinden ¢ok daha az saf— ezilende-
likanhlar, kétiler, "vamp” kadinlar, yasak agklar. Seden, gozleri
agilan Halya'nin éninde kétiileri sevigtiriyor, her yerde etrafi kana
boyuyor. Son derece "eliptik" bir anlatima kayan eski Seden'in
dénasd bu. Sonucta Affetmeyen Kadin bilinenlere yeni bir sey
eklemiyor, sadece tekrarlarin devami oluyor.

1965/1967 yillan arasinda Osman Seden bagka bir izl dSneme
giriyor, 13 film ydnetiyor, 30 kadar senaryo yaziyor ve o yillarin
baglica 6zelliklerinden biri olan koyu melodramlara dénayor. Tarkan
Soray'in birgok filmine imzasini atiyor. (Elveda Sevgilim, 1965;
Sana Layik Defllim, 1965; Seven Kadin Unutmaz, 1965;
. Meleklerin Intikami, 1966; Kenarnin Dilberl, 1966; A§layan
Kadin, 1967 vb.), yildiz sinemasinin tdm kurallarina uygun olarak.

1966'da senaryo yazari ve yb6netmen olarak Regat Nuri
Guntekin'in "Galikugu"nu, bir Gstdnyapim yaklagimi ve o giine kadar
bir araya getirilen en genis oyuncu kadrosu ile (Tarkdn Soray, Kar-
tal Tibet, Zeynep Degirmencioglu, Kerim Avgar, Cahide Sonku,
Vahi Oz, Nedret Giiveng, Bedia Muvahhit, Neriman Koksal vb.) iki
devre olarak beyazperdeye getiriyor. Galikusu, Kemal Film igin,
bir prestij filmidir. Bydk bir ustalikla gekilen bu Regat Nuri uyarla-
masindan sonra Seden yerli kaynaklara el atiyor (Resat Nuri'den
Aksam Ginesl, 1966; Halide Edip Adivar'dan Mehmet Dinler'in
yonettigi Sinekll Bakkal, 1967; Gizide Sabri'den Hicran Ya-
rasi, 1968).

Bu arada dengeyi kurabilmek igin gildidrdler de eksik olmuyor.
Sakayla Kangik (1965), Kenarin Dilberl (1966), ya da Zeki
Maren'li filmler (DOJOn Gecesl, 1966; Hindistan Cevizi,
1967) ve cesitli uyarlamalar —gerek senaryo yazan, gerekse
ybnetmen olarak: Ekmekgl Kadin/Zafer Davutoglu, 1965; O
Kadin/Zafer Davutoglu, 1966; Kiskang Kadin/O.Nuri Ergun,
1966; Sefiller, 1967; Merhamet, 1967.

Seden, bu yillarda da, kadin kahramanlaninin gileliyagamlanni ser-
gilemeye devam ediyor: Elveda Sevgliim'de (1965) bir kan da-
vasinin gergevesi iginde, Selimogullar’'ndan bir Romeo, Kadi-
rogullar’ndan bir Jaliet'e agik oluyor, cinayetler igleniyor, sazliklarda
taraflar kiyasiya carpigiyor; Sana Layik Dedllim'de (1965)
niganhisi tarafindan dldardimek istenen geng kiz bir araba kazasi

40. Kor Bir Geng Kizin Drami, Ses Dergisl, Sayi 36, 29 Agustos
1964.
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sonucunda kér olur. Niganhs: Avrupa'ya gidince agdabeyi, sahte
mektuplarla geng kizi oyalar. Kizin niganhisi Avrupa'dan déner, oysa
geng kiz gercedi anlamig ve niganlisinin agabeyine gonlind
kaptirmigtir; Aglayan Kadin'da (1967) bir bankada galigan, annesi-
nin bir randevuevi iglettigini 6grenen geng bir kadin bir armatérin
oglu olan zengin sevgilisinden ayriltak zorunda kalir, cinayet igler,
hapiste gocugunu dogurur, yillar geger, kizi evlenir kendisi de eski
sevgilisine kavugur.

1968-1972 yillan arasinda Osman Seden bilangosunu 24 filmle
kapatiyor. Inglliz Kemal'ln Oglu (1968) gibi bir tekrardan, Gal
ve Seker (1968) gibi renkli bir duygusal gildiriye, Osmanh
Kartah (1969) adh tarihi macera filminden Cliah lbo Almanya'da
(1970) gibi yeni bir Ferudun Karakaya gdldarisine, Fakir
Agiklarin Romam (1971) ve Tann $ahidimdir (1971) gibi
melodramiara bilinen rahatid ile gegiyor.

Osman Seden 1973'te Kemal Film ve kendi girketi olan Seden
Film'in diginda galigmaya baghyor, Bu Topragin Kani'mi (1973)
cektikten sonra. Artik yapimci-ydnetmen degil de bagimsiz bir se-
naryo yazari-yénetmendir. Trden tire gidip gelmesi, her seferinde
az ya da gok sinemacihdim sergilemesi son derece dogal bir olaydir.
Bdylece, yil iginde, Seden, Haydar Film'e Gurbetgller'i, Akin
Film'e Yaban"i ve Nene Hatun'u gekiyor, bunlara ek olarak iki din-
sel film de yonetiyor: Hazreti Omer'in Adaleti ile yilin ikinci Ra-
bia's (birincisi Streyya Duru'nun imzasini tagtyor).

1974'te alti film geken Seden bunlarda acaba neleri, hangi
"favori" dykdlerini anlatiyor?

O¢ almaktan, dldarilen sevagililerden ve intiharlardan séz ediyor
(Birakin Yagayalim), aynlan annelerden ve kizlardan (Bir Ana
Bir Kiz), kocasinin ve ¢cocugunun 6ciini almak igin micadele ver-
en bir anadan (Girkin Ddnya), hapiste yatan bir baba ile yillar sonra
kargilagtigi oglundan (Erkekler Aglamaz), esi ve eginin ailesi ile
anlagamayan ve bir yaz macerasina girisen bir sahte bekardan (Yaz
Bekan), ayn kiza —tabii kiz zengindir— agik olan iki arkadagtan
(Ydz Liraya Evieniimez) s6z ediyor.

Ya da: bir yil sonra Seden hangi "yildiz" oyuncularimin filmlerini
yonetiyor?

Osman Seden'in 1975'te yonettigi yedi filmin Ggd Zeki Alasya-
Metin Akpinar ikilisini bir araya getiriyor (Beg Milyoncuk Borg¢
Verir misin?, Galer misin‘ Aglar misin?, Nereden Cikti Bu
Velet), biri "arabesk"tir, Orhan Gencebay ve Miijde Ar ile (Batsin
Bu Ddnya), biri de Tarik Akan-Necla Nazir ikilisinin duygusal bir
" glldiraso (Ates Bocegl). Geriye kalan iki film, "seks galdirisa”
tdrdnden olup kaynaklarini ayni tiirden olan iki Italyan filminden
ahyorlar (Hayret 17, Tegsekkdr Ederim Blydk Anne).

1976/1978 yillan arasinda Seden ayni gizgiyi strdiriyor; Orhan
Gencebay (Biktim Bu Hayattan,1976; Hatasiz Kul Olmaz,
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Sinekli Bakkal'da Turkan 1977; Cilekes, 1978), Zeki Alasya-Metin Akpinar (Her Gonalde

Soray, Mehmet Dinler ile
caligmada.

Bir Aslan Yatar,1976; Nereye Bakiyor Bu Adamlar, 1976),
Kemal Sunal (Inek Saban, 1978; lyi Aile Cocu{u;
Yadznumarah Adam, 1978), Turkan Soray (Devlerin Agki,
1976), Fatma Girik (Ana Ocafi, 1977, Meryem ve Ogullari,
1977), Tarik Akan (Seref S6zd, 1977; Vahsi Gelin, 1978), Ka-
dir Inanir (Silah Arkadaslar, 1977) ile.

Bu temponun iginde Osman Seden salt ticari sinemayi yegtedigi
igin artik sinema yazarlarinin Gzerinde pek durduklari bir sinema a-
dami degil. Aslinda Seden, en 6nemsenemeyecek galismalarinda
bile, birden coguyor. Bir sahneyi, filmin bir bdlimini garmpics bir u-
yum ve ritim iginde gekiyor. (Sanki amaci, filmin timu iginde, sadece
ve sadece bir sahneyi, bir bélimu degerlendirmekmis gibi.) Onu
unutanlar ya da unutmak isteyenler igin, sinemacihgini vurguluyor.
Giderek "yildiz" oyuncularin her birini gerekli 6I¢u ile kullaniyor, bil-
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mem kag kez anlattiy (ve gogunu kendi yazdii) ykilere daha
giincel bir hava veriyor. Eglendirici oimaya kalktiginda seyirciyi nasil
eglendirecegini gok iyi biliyor, gerektiginde hi¢c géze batmaksizin
cok inceden bir elegtiriye girdigi de oluyor. Bir yoruma gére
Seden'in artik sinemayi ciddiye aldigi yoktur. Bu yorum, kanimizca,
yanhgtir. Seden'in artik ciddiye almadigi "sinema" degil,sinema ya-
pabilmesi igin kendisine verilen ya da kendisinden istenen
"malzeme"dir.

Ya da, bagka bir yorumla: "Kuskusuz 1955'lerden beri durmadan
dinlenmeden ve (biktirmadan diyemeyecedim) bikmadan kame-
ranin ardinda kalip, yiida en az iki filme imza atmak kolay bir sey dedil.
Ortaya koydugu filmlere degil ama, bSylesine bir gabaya saygi duy-
mamak olanaksiz."*

Osman Seden'in 1979-1986 arasi galigmalarini iki dSnem olarak
ayirabiliriz: a) gdlddrilerin devami ve "arabesk"e katki, b) daha
"cagdas" bir yaklagimla degerlendirilen melodramlar donemi.

Sekiz yil iginde Seden iki Kemal Sunal (Bekgller Krah, 1979;
Dokunmayin $abanima, 1979), bir Zeki Alasya-Metin Akpinar
(Saka Yapma, 1981), bir llyas Salman (Beg Parasiz Adam,
1980), bir Aydemir Akbas (Futbollye, 1983) ve Mijdat Gezen
(Gorgasazler, 1982) filmini yonetiyor.

Temel Girsu ile birlikte "arabesk"in (Seden "arabesk" tarinia
"K&stebek filmi" diye tanimlamaktaydi o dénemde) en hizli temsilci-
si olarak bes Ferdi Tayfur (Insan Sevince, 1979; Durdurun
Ddnyayi, 1980; Bir Damla Ates, 1981; Hasret Sancisi,
1982; Sen de mi Leyla, 1982), dért Orhan Gencebay (Ben
Topraktan Bir Canim, 1980; Vazge¢ Gonldm, 1981;
Korddgam, 1982; Tahir, 1983), ki Gokhan Ganey (Gdnah
Defterl, 1981; Halyam, 1982), bir lzzet Altinmese (Nazey,
1979) ve bir Umit Besen (Islak Mendll, 1982) filmi y&netiyor,
bunlara ek olarak, Melih Giilgen'in tamamladig, Bdlent Ersoy'lu bir
Beddua da (1980) cekiyor.

"Arabesk" furyasinin sona ermesi ile Seden, piyasanin gidisatina
uygun olarak, her tiir melodrama ve star oyunculu filmlere déniyor.
Kadir Inanir-Banu Alkan ikilisini Agklarin En Gdzell'nde (1982)
bir araya getiriyor, Yakilacak Kadin (1982) bir gesit "grotesk" foto-
roman dykasinde Fatma Girik'i kullaniyor, Banu Alkan" kétd yola
digiriyor (Gecelerin Kadim, 1983), iki erkek arasinda pay-
lagilamayan geng kadinlarin (Haram, 1983), saldinya ugrayan geng
kizlarin (Damga, 1984), pavyon dansézlerinin (Karanfllll Na-
clye, 1984), kizlan ile bag edemeyen zengin annelerin (Nefret,
1984), kurtarnlan ya da kurtariimak istenen hayat kadinlarinin (Ya-
banci, 1984), jigoloya muhtag varlikh hanimlarin (Omraman Tek
Gecesl, 1984), fuhus batagina disenlerin (Telekizlar, 1985),

41 Burgak Evren: Yeni Mevsim Tirk Filmleri, HOrrlyet Gosterl,
Say147, Ekim 1984,
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kétd kadinlara agik olanlarin (Akrep, 1986), katillere génil veren-
lerin 8ykdlerini anlatiyor. En dnemlisi, sinemaciligi ile halen dikkati
cekmeyi bagariyor: "Bunca yil sonra héld ‘Ben buradayim, ben ayak-
tayim' diyor Seden ve sinemada dedme geng yd&netmenlere tas
¢ikartircasina 6zenli, ugragilmig, bigimii bir anlatimia ortaya gikiyor.” 42

MEMDUH UN

1950'leri Ug Arkadas'in (1958) beklenmeyen bagarisi ile kapatan
Un, 1960 yilimin Ocak ayinda gésterime giren ve senaryosunu Atif
Yiimaz'in Mikerrem Kamil Su'nun romanindan uyarladii Atesten
Damia (1959/1960) ile bir kez daha dikkati cekiyor. Istikdl Savagi'na
ybnelen yénetmen, genis yapim olanaklari kullanmaksizin, anlatimi
ile tutarl, 620 ile ddrdst bir film veriyor. Bitind Ug Arkadag kadar
doyurucu olmamakla birlikte, Atesten Gomlek bir agk, arka-
daslik, gbérev gatigmasindan yola ¢ikip tarihsel bir ddnemin dnemini,
bu dénemi yagayan kigilerin durumlanmi rahat, akici bir dille anlatiyor
ve ybnetmen benimsedidi baz1 dgeleri bir destan havasi iginde
yerlestirmeyi deniyor. Oyki yine bir Giglintn dykasadir, fakat kisiler
ve sorunlar degisik, catigma ise ulusal bir boyuttadir. Dayanisma bu
kez bir gevrenin dayamgmasi olarak kalmiyor, genisliyor, bir ulusun
timane yayiliyor, evrensellegiyor adeta.

Un'a yeniden kigik insanlarin yagantisina, kenar mahalle
cevresine yaklagtiran —ayrica polisiye entrikalara kargi egilimini de
belirten— film, sonradan bir diziyi olusturacak olan Ayseclk'tir
(1960). Aysecik Kemalettin Tugcu'nun romanindan uyarlanmigtir.
Oykiindn gectigi gevre, baglica kigilerin (anne, baba, kiguk kiz
Ggldsa), olaylarin igerdigi popdlist unsurlar artik Memduh Un'dn du-
yarh bir sekilde beyazperdeye yansitabildigi motiflerdir. Tek bagina
ailesini dagilmaktan kurtaran, mahalle halkinin igtenlikli
yardimlarindan yararlanan, yilmadan micadele eden, yagindan ve
boyundan biyik islere giren Aysecik'in pembe draminda Un, kenar
mahalle gevresine verdidi sicak ve duygulu havanin iginde, yer yer
Uc Arkadasg'in igtenligine ulagmakta giglik gekmiyor. Bu ydniyle
tutarh olan film bagka bir yéniiyle gereksiz hirsiz-polis oyununun tu-
zaklanina kayiyor. Bir taraftan Un "... bdydk sehrin tehlikelerini,
gdcladklerini, her vakit sarsintiyla, felaketle kargi kargiya bulunan
kdguk insanlarini; bu insanlarin her gseyi yasamak hem de insanca
yasamak istegini, bu ugurdakiyenilmez g¢abalanini” 3 anlatirken, 6te
taraftan haksiz yere cinayetle yargilanan babasini kurtarmak isteyen
gesizlik yaratiyordu. Yine de, "Babas! mapushaneye, anasiysa ha-
staneye digen kiguk birkizin, minik kardegini yasatmak ve babasini

42, Atilla Dorsay: Melodramin Kirmizi Rengi, Cumhurliyet, 14 Kasim

1984.
43. Nijat Ozon: TOrk Sinema Tarlhl, Arist Yayinlari, Istanbul 1962.
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kurtarmak icin yaptigi cabalar: anlatan Ayseclk'in asil 6nemi bitin (e prkadag, 1958, ON. Sali

£
*

bunlari temiz bir sinema diliyle verebilmesindeydi. Memduh Un'iin Tozcu, Semih Sezerli, Fikret

mizanseni, dekupajiyla Ug¢ Arkadag’i da, Atesten Damia'y: da  Hakan.

geride birakan bir film vermistir.” *

Aysecik 'ten sonra Un, U¢ Arkadas" sirdiferek benzer bir
sonuca varmak amaciyla Mahallenin Sevgillsi'nde (1960)
“tekrarlama” siyasetinin kurbani oluyor.

"Un kendisinden hi¢ beklenmeyecek yolda, yapimcilarin o pek
baglandiklar (hem gdildiiriicd, hem aglatici) film kalibina uygun bir
film ortaya koymaktayd:. Mahallenin Sevgllisi'nde kaba komedi
ile agirr duygululuk yaris halindeydi. Bitiin bunlara dayanilmaz nite-
likte alaturka sarkilar, fecibir okuyus, kétu bir seslendirme, genel
olarak basarisiz diyaloglar eklenince Mahallenin Sevgilisi Un'in
ikinci dénemindeki en zayif filmi olarak ortaya ¢ikmaktayd..” 4

Un'tin sarsintiya ugrayan diinyasini yeniden saglamlastiran
yapit, 1960'ta dizenlenen II. Turk Film Festivali'nde dort &dul kaza-
nan (en basaril film, en basarih yénetmen, en basari kadin oyuncu/
Lale Oraloglu, en basari yardimc kadin oyuncwMualla Kaynak)

44. Ali Gevgilili: Turk Filmlerinde Yagsadigimiz Gunler, Yeni Sinema,
Sayi 2, Kasim 1960.
45, Nijat Oz6n: Tark Slnema Tarlhi, Artist Yayinlari, Istanbul 1962.
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40 Kiguk Anne, 1964, UN. Kirik Canaklar (1960) oluyor.

Yildiz Kafkas, Fatma Girik.
Sevil Candan.

Edmund Morris'in, "Tahta Ganaklar" adi ile Devlet Tiyatro-
su'nda, Kenterler'de ve Karaca Tiyatrosu'nda sahneye konulan
oyunundan yola ¢ikan Halit Refig-Lale Oraloglu ikilisinin senaryo-
suyla Memduh Un bu kez gok daha saglam bir konuya, canh, i-
nandirici kisilere kavusuyor. Gergek bir yagami olan (en azindan be-
yazperdede bir gergeklik kazanan) bir mahalle, Aysecik'in ailesini
animsatan bir aile, ailenin iginde kopan firtina ve bunun kisiler
Uzerindeki etkileri.

Ug Arkadag'in pembe simgeselliginden siyrilan, dogalciiga
yanasan Un'in, Kink Ganaklarda sergiledigi gercek ve etkileyici
dram, aile dizenini sarsan, yuva yikan "kéti kadin"in ortaya
c¢ikmasindan gok, yaslanan, huysuzlasan, bir kégeye itilen ve itilme-
mek igin direnen hastalikli, sakat dedenin dramidir. Kér, sakat,
kétoram kizlardan kurtulan, ilk dénemindeki melodram kaliplarindan
uzaklasan yénetmen bu kez insan iligkilerini daha inandirici, daha
gergege yakin bir agidan yakalayip vermektedir. Bu agidan
bakildiginda, Kink Ganaklar'daki dede/torun iligkisinin ¢ikigini
(sematik yaklagimini) Ayseclk'teki Aysecik/nine ya da Aysecik/
komiser iligkisinde yakalamak mumkindir. Kiguk gocuk/yagh insan
iligkilerindeki inandiricih@ erkek/kadin iligkilerinin verilmesinde de
buluyoruz, her ne kadar, bir yoruma gére: “... kari-kocanin ask
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minasebetleri bize aykiri. Klgiik kizin anasiyla olan iligkileri ve Yavag Gel Guzelim, 1963,
anasinin evi terkedisiyle daha sonraki bélimlerdeki davranigi da UN. Faima Girik, Ayhan Iik.
aykin ve yanls.” %6

Kanimizca, Kink Canaklar'daki anne pasif kalmayan,
mucadelesini salt kendi gicuyle surdiren ve direnen bir kadin
oluyor. Basit ama sadlam, duygulu fakat gergekgi bir kadin. Bu
sekliyle kenar mahalle kadininin portresi melodramatik bir
kaliplasmanin bir aliskanh@in gergevesinden siyrilarak daha olgun,
daha nesnel ve gagdas bir kisilik kazanmaktadir.

Kirik Canaklar' izleyen Olam Pegimizde (1961) ile Mem-
duh Un anlatimi ile siriikleyici, 6zi ile "anonim” polis filmlerinden il-
kine imzasini atiyor. Olam Pesglmizde'de bir fabrikada muhasebe-
ci olarak caligan Namik, sevgilisi olan dansdze para yetigtirebilmek
icin kasadan para galar. Bir gece, sevagilisinin ¢alistiyi gazinoda
tanisti§i adamia ve fabrikanin hamaliyla bir soygun yapmaya karar ve-
rirler: her hafta fabrikaya para getiren mutemedi soyacaklardir. Soy-
gunu bagarirlar fakat mutemet ve olaya karigan bir elektrikgi 6lor.
Olay yerine yetisen bir ustabas! katil diye polis tarafindan tutuklanir.
Ustabaginin oglu, babasinin sugsuz oldugunu kanitlamak igin hare-
kete gecer ve gergek katili bulur.

Memduh Un, Halit Refig, Ertem Géreg Gglisinin senaryosun-
daki gevre gene "kuguk insanlar”in gevresidir, kahramanlari ise
dirist, ezilen emekgiler. Gelismeler ve iligkiler iginde son derece

46. Il.Turk Film Festivali, Yeni Sinema, Sayi 8/9, Haziran 1961.
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kuru bir mekanizmanin tutsaklan olurlar. Olom Pesimizde, ge-
nelde, Un'dn sonraki - yillarda ydnetecedi Ganes Dog-masin
(1962), Bire On Vardi (1963), Kanun Karsisinda (1964) gibi
filmlerinin temel gemasini gizen bir ilk drnek tegkil ediyor. Tim bu
filmlerde ortak noktalar, ortak durumlar yineleniyor: sugsuz olduklar
halde bir cinayet olayina kangan danist delikanhlar, bunlar igin
micadele veren, tehlikelere gégdads geren geng kizlar, kadinlar, sev-
gililerin arasina giren kétd kadinlar, geteler ve burada bile, Un'On
dayanigma motifini sirddren vefah arkadaglar.

Olam Pegimizde "yalnizca Memduh Un'dn sinema geligimi
ydndnden &nemili bir film. Simdiye dek sinemamizda bu tdr filmlerin
teknik ustas! bellenen Osman F. Seden ayar —yer yer ondan da
adstdn— bir tekniker oldugunu rejisér Un, filmiyle agik agik ortaya
koyuyor. Ama bu yeni ulastigi ve kendisi igin bir dénem
sayilabilecek su bigim ustaligi kétd ve gok denenmig bir konu iginde
yitiriliyor." 47

Kara film denemesinden sonra Un, yeniden kaynak olarak kul-
laniimaya baglayan "piyasa” romanlarina yanagiyor ve Kerime Na-
dirden uyarlanan Bos Yuva (1961) ile bu ddnemin en kisiliksiz fil-
mini ydnetiyor. Ydnetmenin kidgidk didnyasina yeniden
kavugabilmek igin, Un, Refi§ ve Akadn Orhan Kemal'in "Devlet
Kugu” adh romanindan uyariadikian Avare Mustafa'yi (1962) bek-
lemek gerekiyor.

Filmin kahramam Mustafa igsiz gligsiz bir delikanhdir. Babasi bir
matbaada kapiciik yapmakta, kazancinin g¢ojunu igkiye
yatirmaktadir. Annesi ise ogluna acimaktadir. Mustafa'nin fabrikada
galigan bir kizkardesi, iki candan ve kendisi gibi igsiz arkadag!, bir de
agik oldugu komgu kizi Aynur vardir. Aynura duydugu ask Musta-
fa'y is bulmaya, bir seyler yapmaya itmektedir. lki arkadagiyla anlagip
bir kéfteci dikkan agmayakarar verirler. Ne yazik ki, sermaye bula-
madidi igin, tdm hayalleri yikilacaktir.

Bu arada zengin bir isadami mahallede apartman ingaatina
baglar, kizi Hilya ise Mustafa'ya tutulur. Hilya'nmn gok yakin ilgisi sa-
yesinde Mustafa is adaminin girketinde ige alinir. Gindn birinde
Hilya ile dpagirken sugistd yakalanir ve geng kizla evienmek zo-
runda kalr.

Mustafa Hiilya ile evlenir, ailesi bir daireye yerlegir, kizkardegleri
giyim kusama kavusurlar. Mustafa'nin hayati ise zehir olur: Aynur
mahalleden aynhr, Hilya'nin babasi damadina g6z agtrmaz. Ailenin
kavustugu rahatl bozmamak igin Mustafa higbir seye itiraz etmemek-
tedir. Fakat bir gece, Aynur ile tekrar kargilagir ve iki eski sevgili
gecmis ganleri hatirlarlar. O gece Hilya'nin yagginiddar ve herkes
damadi beklemektedir. Mustafa eve d&ner, sarhogtur, Hilya'nin
partisinde olay gikartir ve aynlir. Yeniden avarelije déner Mustafa fa-
kat, en azindan, mutlu ve 6zgir bir avaredir...

47. Il.Turk Film Festivali, Yenl Sinema, Sayi 8/9, Haziran 1961.
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# Avare Mustafa, 1961, UN.
Suphi Kaner, Fatma Girik,
Semih Sezerli.

Un'an, sonradan kabul ettigi gibi, Avare Mustafa hatal bir
yorum ve ¢6zime kurban giden, anlatmak istedigi seyden, savun-
mak istedigi savdan karsit sava kayan, “parayla insan satin alinmaz,
mutluluk salt para ile elde ediimez, sinif atlamak hig¢ kolay degil" ve
benzerlerini dile getirmek heyecani iginde avareligi savunan bir film
oluyor. Avare kalmaya niyetlenen Mustafa'nin etrafinda Un'tin kur-
dugu diinya daralmakta ve kisiligini, canihigini yitirmektedir. Ug Ar-
kadas'taki mutlu lumpenler, Aysecik'teki anlayish komsular, Kirik
Canaklar'daki aile burada bir degisime u@ruyor, ¢irime tehlikesi
ile kargi karsiya geliyor, dagiliyor. Inanglarini, 6zgurliigunu kurtarabil-
mek amaciyla Mustafa son ana kadar var guculyle direnecek ve geri
dénecek, kentsoylulara, 6zenti iginde yagayan bir gevreye mertlik
ve durdstlik dersi verdikten sonra. Oysa bu geriye dénus, bu ge-
milerini yakmak, bir olumsuz durumdan bagka bir olumsuz duruma
dénustur. GUnkd eylemi 6ngdren ve uygulayan Mustafa, sonugta
yanhg bir eylemin —daha dogrusu bir eylemsizligin— savuncusu
oluyor.

Tum yanhghklarina kargin Avare Mustafa, bazi yénleriyle,
Un'iin 6nceki yapitlarina baglanabilen, benzer kisi, gevre ve motifle-
rin iglenigiyle yénetmenin "kiguk dinyasi”na gok yakin bir galigma
oluyor. Nijat Ozén'in yorumu ile:"Un'dn 'Ug Arkadas' kompleksin-
den bir tdrld kendini kurtaramadigi, dénip dolasip aym tiplerin
degisik serivenlerinde karar kildigi, ginlik gergeklerin disinda ka-
lan dar ve kiigik dinyasimin gittikge tekrara dayandigi, U¢ Arka-
dag'tan sonraki birkag filmde hizla geligsen sinema dilinin gergekte
hep Ug Arkadasg'taki 6gelerin genisletilmesinden ibaret olup bu-
nun sinirina vardigi gorilmektedir.” 48

48. Nijat Ozén: Olu Noktada, Yén, Sayi 1,20 Aralik 1961.
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Bir igerije 6nem vermek amacini gésteren Avare Mustafa'ya
karsin Gineg Dogmasin (1962) salt bigime deger veren bir "kara
film"dir. Halit Refi§ ve Orhan Elmas'in imzaladiklan senaryoda bir
kenar mahalle ve bu mahallede yetigen kigiler vardir: gemici Ali, polis
Mahmut, gangster taslag Kdstebek. Bunlar, hayat yollarinda ayrilan
kigilerdir. Her ne kadar aralarinda gercek bir bag (Ali ile Mahmut
arasindaki arkadaslik) ya da ayni gevrede yagamalarindan kaynakla-
nan bir tanigikhk varsa da. Giin gelir, olay kopar: ahgap evinden,
renksiz yagamindan, komgularindan, hatta 6z gocugundan bikar
Ali'nin egi. Yasamak, eglenmek ister ve beyaz kadin ticareti ile
ugrasan bir getenin reisi ile kagar. Kimdir sorumlu? Kirik ganaklarin-
dan bikan kadindan, gbrevi geregi aylarca evinden uzak kalan koca-
dan, igki ile, hediyelerle kadim agina digiren gete reisinden hangisi
suclu? Gines Dogmasin bu sorulara yabanci kaliyor, amaci bam-
bagka. Aldatilan, kederinden, kiskanghgindan, utancindan gilgina
dénen, kendisine uzatilan tabancayi kapan bir koca var; kosacak,
kovalayacak, dldirecek, namusunu temizieyecek. Bundan sonra
gatigma bir katil ile onu adalete teslim etmekle yGkdmid bir polis ve
iki eski arkadag arasinda siriyor. Filmde bu gatisma da gerektigi
gibi ele alinmyor. Onemli sayilan campici olay dizisi, soluk kesici tem-
po ve kacak katil ile zabita olaylarina merakh gen¢ kadin arasinda
dogan duygusal iligkidir. Burada uygulanan yéntem bize hi¢ yabanci
gelmiyor; Bati sinemasindan alinip yerii kaliplarin igine zorlarcasina
uydurulmak, sikistirimak istenen bir formildar: her ginahsiz () kati-
lin pegine onu seven bir kadin takilir, ona destek olur ve onunla bir-
likte 6lir.

"1963'ten sonra Memdun Un, yapimei niteliginin agir basmasi
ile, tOmayle ticari bir déneme giriyor. 1955'te gektigi Op Babanin
Elinl'den beri sanki unuttudu gildirilere bir déndg yapiyor,
Capkin Kiz (1963), Belah Torun (1963) ve Kismetin En
Gazell (1963) ile.

Kismetin En Gadzell'nde dar sokaklari, saksilarla donatiimig
ahgap evleri, kahvesi, dedikoducu komgulari, gigman kasabi, siska
bakkal, yizsiz ve firsat digkand ev sahibi, mutlu avareleri ve klasik
sevgilileriyle (kétdram kiz ve ressam) Un'vari bir kenar mahalle var.
(Kenar mahalle'nin bu tdr tanitimi, aslinda, o dénem filmlerinde bir
cesit gablon olarak kullamimaktadir.) Bunlar, kaba hatlariyla
yénetmenin kagik dinyasini olugturan &gelerdir. Su farkla ki ben-
zerlik burada baglyor ve bitiyor. Un bu tir bir gevrenin adeta bir pa-
rodisini, bir karikatnina giziyor, yer yer Valentino, Tarzan, Havai
Adalan tird filmlerin taglamasina ydnelen dis sahneleri ile, yer yer
ise John Steinbeck'e ve biraz da René Clair'e 6zenircesine. Gide-
rek Un "sanatgi” kahramanini bir gegit anti Avare Mustafa gibi kullan-
ma yoluna da sapiyor.

"Bugdn iyi diyemeyecedimiz filmler yapiyorsam bunun sorum-
lulugunu Tdrk sinemasin bugunkd ¢apragik duruma sokanlarda ara-
mak gerekir” 4 gibi bir agiklamada bulunan Memduh Un'lin gergek
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sorunu, 6zellikle 1960'larin ikinci yarisindan sonra, bir yapimci-
y6netmen olmasidir. Ve Un, Osman Seden gibi, bir noktadan sonra .
ticari olmay: ve ticariligin getirdigi sartlanmalan yeglemek, olanak da-
hilinde, kurallar dahilinde, anlatimimi saglamlastirmak, vurgulamak,
zaman zaman ise ¢izgi' digina gikmak zoruniugu ile kargilagiyor.

Omegin, Latfi Akad'la birlikte William Irish'in bir omanindan
uyarladigi Bire On Vardi (1963)- bicim gbsterisinden 6teye gitme-
yen bagka bir "kara" film; Agaclar Ayakta Olar (1964) en
azindan yaglihk ve yalnizlik sorununa“egilmekle tiyatro kokusunu u-
nutturan bir uyarlama; senaryosunu Kemal Tahir'in yazdigi Namu-
sum Icin (1965) kdy gevresinde bir irza tecaviiz ve 8¢ alma dramini
siddet ve sadizm gdsterisi haline sokup garpici kilan; Yildiztepe
(1965) bogucu bir gevrede gegen bir.atmosfer aragtirmasi oluyor.

Kirk Kagdk Anne (1964), Halk Cocugu (1964), Fakir
Cocuklar (1966) gibi yabanci kaynak uyarlamalari, Da§ Bagini
Duman Almig (1954) gibi yapay Istiklal Savag filmleri, Vahgl
Sevda (1966) ya da Son Gece (1967) gibi kalp konular,
"Londra'da Ingiliz, Fransiz ve Isvegli televizyon yildiziannin igtiraki ile
cekilen ilk Tark James Bond filmi" olarak tanitilan Altin Gocuk
(1966) bir yana birakilirsa Un'Gin Gizerinde durulacak iki galigmasi
Yaprak DOkama (1967) ile ZIlli Nazife (1967) oluyor.

Resat Nuri Giintekin'in romanindan ve basiimamig sahne oyu-
nundan yararlanarak Orhan Kemal-Halit Refij iilisi tarafindan senar-
yo haline getirilen Yaprak D8kama Un'a 6nceki filmlerinden gok
daha gii¢ ve getin bir galigmaya yoneltiyor. Regat Nuri'nin yapiti:
"Tanzimat edebiyatindan beri sik sik ele alinan Batililagmanin yanhs
anlagilmasi temasi dzerine kurulmug, ydritdimeye ¢aligilan Bati
6zentisi hayatla, gelir arasindaki dengesizlik ydzdnden ailenin
¢6zaldgd..." 5 nd gdsteriyordu.

Memduh Un, bu kez, sorundan gok sorunun getirdigi aile drami
dzerine egiliyor, aile fertlerini inceliyor, bir dizenin g6kmesine ne-
den olan unsurlan toplumsal ve tarihsel agidan incelemekten gok,
dozenin ¢6kiglindeki dramatik olaylan ve gatismalan resimlendiri-
yor, bir gegit "kapal” atmosfer arastirmasina girigiyor. Bu nedenler-
den 6tard Yaprak DOkGmQ yer yer bigimci ve gercek bir
katiimdan yoksun gibi gérindyor. Yine de ydnetmenin, bir hayli kar-
magik bir déneminde, en tutark galigmalarindan biri oluyor.

Un'Gn ayni yil iginde gektigi ZIlIl Nazife'de durum tamd ile
degisiktir. Degigiktir, cinkd ZIlli Nazife, aslinda, Avare Musta-
fa'min yapisini tekrarlayan, Mustafa'yi, balikgi gizeli, erkek kiz Zilli
Nazife'ye dénistidren, yanina iki kiz arkadagim da katip bir ﬁglﬁ
olusturan bir yeni gevirimden bagka bir gey degildir.

49, Turhan Giirkan: Tdrk Sinemasi Nereye Gidlyor, Pazar, Sayi
520, 20 Eylil 1966.

50. Cevdet Kudret: Tark Edeblyatinda Hikdye ve Roman, Cilt 2,
Varlik Yayinlari, 1967.
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1967 yih Memduh Un'Cin, sayisal olarak, son verimli yil oluyor.
Yil iginde dért film yéneten Un, artik yildan yila birer, ikiger en fazla
ager filmin yapimciiim ve/veya yénetmenligini Gstlenecektir. 1968-
1986 yillar arasinda yalnizca, degisik tirden 22 film imzalar.

1971'de Un yeniden kendini tekrarlamayi deniyor ve sine-
macihigini kanitlamig olan Ug Arkadag" renkliolarak gekiyor. Gerek
sinema alaninin genel durumunun gerekse yapimciidinin gitgide
agir basmasi ile Memduh Un bundan bdyle, her déneme uygun
filmler gekecektir ya da Fatma Girik'e uygun tasarilara girigecektir.

Murat lle Nazll (1972) bir kan davasi yizinden agklan engelle-
nen idealist doktor Murat ile ev kizi Nazh'nin 8ykdsani, Duygu
Sagiroglu'nun bir senaryosundan anlatiyor; Sezerclk Aslan
Parcasi (1972) Aysecik ddnemi gocuk filmlerine bir ddndg kayde-
diyor; GOndlden Yarahlar (1973) Fatma Girik-Clneyt Arkin ve
senaryo yazari Duygu Sagdiroglu Gglisanid yeniden kurarak; bir soy-
gun, cinayet 6ykasdne, sugsuz yere 18 yil yatan ve neticede
dcanad alan bir adamin dramatik macerasina giriyor, eski "kara” filmle-
rini animsatan bir tutumia.

Sagiro§lu'nun imzasini tagilyan, kaynadini bir Hint filminde
(Cocuklanm Igin) bulan ve Fatma Girik'e, artik uzmani oldugu ezik,
cilekes ve gayretli Anadolu kadini tipini gizmek olanagini, bir kez
daha veren Toprak Ana (1973) ile Un, daha 6zenli bir yaklagimia,
cevreden cok kigiler (Toprak Ana/Zelig kadin, ogullan, tefeci Murat
Aga, Aga'nin kizi) Gzerinde durmayi yegliyor. Memduh Un'in
Turhan Un olarak imzaladiyi —ve kismen gektigi— "seks"
gildirisi Kadinim (1975), bir Amerikan filminden uyarlanan
Cellat (1975) ve Tirkan Soray-Kadir Inanir ikilisinin bir araya gel-
digi, Fosforlu Cevriye'nin "bilinglenmesi*ni anlatan, denetim
yuzanden kilik degistiren Cevrlyem (1975) bir yana, Memduh
Un'dn 1970'lerde yénettigi en iddial ve tutarh yapit Agn Dagl Ef-
sanesl (1975) oluyor.

Yagar Kemal'in romanindan uyarlanan senaryo Duygu
Sagrroglu, Latfi Akad ve Memduh Un imzalarini tagiyor. Film, bir yil
sonra, 13. Antalya Film Senligi'nde, gérintd yénetmeni Gani Tu-
ranl'ya bir 8dal kazandinyor ve Un igin bile zorlu bir galigma
oldugunu her haliyle kanithyor. '

"Daha iyisini yapmak, Yagar Kemal'in tdm lirizmini ve masal ha-
vasini sinemaya getirmek igin bir dehamn solugu gerekirdi. Un ise
bir ‘'dahi sinemaci’ degil, yalnizca igini ¢ok iyi bilen bir profesyonel-
dir. Onun icin Agn Dag Efsanesl bir bageser, yillarca anilacak
bir film degilse bile ¢ok temiz, gok ddrudst, ¢ok &zenilmig bir
galismadir ve sinemamizin bugdnkd ortami iginde de ydz agartacak
bir filmdir. " 51

51. Atilla Dorsay: Agn Dagi Efsanesi, Cumhuriyet, 2 Kasim 1975.
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1980-1986 yillan arasinda Un, giderek digen bir yapim tempo-
su iginde, Devlet Kusu'nu (1980) gekiyor, Orhan Kemal'in ro-
manini Gglincd kez kullanarak ve Kemal Sunal'in gizgisine uygun bir
sekilde yorumlayarak; Sadik Sendil'in Kanh Nigarim (1981) Fatma
Girik-Kemal Sunal ikilisine yaragacak sekilde uyarliyor; Halit Refi§'in
Fatma Baci'sindan bir GOlsGm Ana (1982) gikartiyor; "yeni
gevirim" olarak U¢ Tekerlekli Bislklet'e (1964) kaynak olan
Orhan Kemal'in romanindan uyarlama Kacak'a (1982) ve Chap-
lin'den bol esintiler taglyan Kemal Sunal'h Garip'e (1986) de im-
2asini atiyor.
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Yeni Kusak

1960'larin ortalarinda yeni, geng ya da "daha geng" bir yénetmen
kugag! sinemaya giriyor ve kisa sire iginde, asin bir "etiketleme"
gayreti yizinden, biraz Fransiz "Yeni Dalga" akiminin 6zentisiyle,
"Yeni Kusak"” olarak tanitiiyor. '

Aslinda ilk filmlerini 1963'te imzalayan Tarik Dursun Kaking
(1931), Feyzi Tuna (1939), ZekiOkten (1941) ve Ferit Ceylan
(1935-1973), bir yil sonra yénetmenlige baglayan Tung Bagaran
(1938) ve Remzi Jontark (1936-1987), 1965'te diziye katilan
Erdogan Tokath (1939), Bilge Olgagc (1940), Duygu Sagiroglu
(1932) ve ertesi yil gileli bir sinema macerasina baglayan Alp Zeki
Heper (1939-1984) arasinda pek fazla ortak nokta yoktu. Olsa olsa
30'u agmayan ya da biraz agan bir yag ortalamasi vardi.

Her birinin olusumu, hazirh@, amaci, birikimi ve nitelikleri
dedigikti. Genel anlamda onlan birlegtiren tek gey sinema yapmak, .
sinemaci oimak tutkusu idi. Tim bu geng ydnetmenler sinemaya
kolayca girebildiler, filmler ydnetebildiler, kigisel gikiglarla bir ilgi u-
yandirabildiler, oysa amaglar heniiz gekillenmis dedildi, sinema an-
layiglan ve sinema dilleri de dyle. Kimi tutunabildi, kimi dddn verdi,
kimi bir sare sonra gekildi, kimi de bir gesit kurban oldu. '

TARIK DURSUN KAKING

Tarik Dursun K. yénetmenlige yazarliktan geliyor; 8ykd, roman, se-
naryo ve elestiri yazarhgindan. 1931 lzmir dogumiu Kaking,
1950'lerde sinema yazarhgina baglyor, 1957'de DGgman Yollar
KestI'nin senaryosuna imza atiyor, Osman Seden, Hulki Saner,
Orhan Elmas gibi yénetmenlerin yardimciigini da yapiyor.

Tank Dursun K.'nin, dort yil siirecek olan yénetmenlik seriveni
Aramiza Kan' Girdl (1962) ile baghyor. .

Sezer Tansug'un yorumu ile: "Aranmuza Kan Girdi adini
tagtyan filmi dil agisindan Bati sinemasina en yaklagnug érnek, dstelik
Batrmin en geng akimlaniyla iliskide olan bir érnek olarak géste-
rebilirim. Malum seyirci igin hazirlanmig hikdyesi bdtdn bdtdne uy-

105



durma olan bu film Tiirk sinemasinda en ileri anlatim ustahgimin tem-
silcisi olarak dikkat gekicidir. Vurdulu kirdili, bol 6pdsmeli bir film bu,
ama énemi yok béyle olmasirin, ¢tinkd Tarik Dursun géz dolduran,
ferah, plastik unsurlara sahip mekanlar iginde, tabii bir oyun, hare-
ketli bir kamera ile en canl en kivrak bigimde anlatiyor bu
hikayeyi".52

Aramiza Kan Girdi kahramanlar: ve éykinin kurulusu ile bir
cesit Mickey Spillane filmidir. Tarin klasiklerine, 6zellikle Robert Al-
drich'in sinemasina uygun. Ve Tarik Dursun K.'nin sinema dili,
mekan degerlendirmesi, gergeveleme duygusu érneklerini Ameri-
kan sinemasinda buldugu gibi, Osman Seden'in sinemasinda da
buluyor.

Senaryosunu Cengiz Tuncer'in yazdigi Korkusuz Kabaday!
(1963) benzer bir sablon tzerinde kurulmustur. Mekanlar ustalikla
segiliyor, gbrinti duzeni, plastik malzemenin kullaniigi yer yer
carpicilik kazaniyor, siddet, gerilim ve cinsellik bolca kullaniliyor. Fa-
kat, sonugta rahatlikla izlenilen bir bigcim denemesinden, bir
"atraksiyon" sinemasindan 6teye gitmiyor.

ki "kara film"den sonra Kaking tur degistiriyor, Orhan
Hangerlioglu'nun bir senaryosundan Kelebekler Cift Ugar'
(1964) cekiyor, kendi 6ykdlerinin dinyasina yakin bir gevre iginde,
kisilerine ictenlikle yaklasarak. Bu agk filminibagka bir "kara film" izli-

52. Sezer Tansud: Tark Dursun'un llk Filmi, YedItepe, Say! 82, 11
Mart 1963.
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yor; bir soygun olayini ayrintilariyla izleyen Cehennem Arka-
daglari (1964). Bu ara Tarik Dursun K. bir bankanin hesabina ve
Nurhan Sener ile birlikte, bilim kurgusal bir gocuk masalim da
cekiyor: Aydede'ye Gidiyoruz (1964).

Kaking'in yénetmen olarak imzaladigi son filmi —Kaking sinema
ile iligkisini koparmayacak, senaryo yazari olarak zaman zaman tekrar
doénecektir— gileli bir Yimaz Guney filmi oluyor, Yarah Kartal
(1965); gerek yapim kosullarindan gelen zorlamalardan gerek
gekimdeki tutarsizliklar yuziinden gileli bir filmdir bu.

ZEK| OKTEN

1941'de Istanbul'da dogan, Haydarpasa Lisesi'ni bitirip 1960'ta
ydnetmen yardimcisi olarak sinemaya giren, Nisan Hanger ve llhan
Engin ile galigan Okten, yénetmen olarak ilk filmini (Olam Pazar)

1963'te gekiyor, fakat oldukga hazirhksiz oldugunu sezerek
yeniden yénetmen yardimciigina gegiyor. Liitfi Akad, Memduh Un
ve 6zellikle Atif Yiimaz ile on yila yakin bir sure gahgtiktan sonra
1972'de yeniden alicinin arkasina gegiyor.

Okten, bdylece, "yeni kugak"tan "yeni sinema"ya gegiyor...

FEYZlI TUNA

1939'da Balikesir'de dogan, bir stire |zmir Ticari ve lktisadi llimler
Akademisi'nde okuyan, sinemaya set isgisi olarak giren, Semih
Evin'in gok kisabirsure igin yardimcihgini yapan Feyzi Tuna, ilk filmi
olan ve senaryosunu Erdogan Tokatl ile birlikte yazdi§i Aska Su-

Cehennem Arkadaglari,
1964, DURSUN. Cuneyt Arkin,
Pervin Par.
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sayanlar (1963) ile sinema gevresinde ilgi uyandinyor, sinema ya-
or, geng yonetmenin gektigi son bdlim yapimci tarafindan kabul
edilmiyor, yeni bir son gekiliyor (bagka bir ydbnetmen tarafindan) ve
Agka Susayanlar ticari bir bagarisizlikla kargilagiyor.

Aska Susayanlar, ¢ikig noktasini Vincente Minnelli'nin "Agk
Ugdruna/Some Came Running” filminden alan bir uyarlamadir.
Ozlem ve duygu ile dolup tagar. Tuna'nin gérsel bir imgeye ve bir
sinemaci potansiyeline sahip oldugunu kanmitlamaktadir fakat o
dénem seyircisi (ve o dénem 8ykd anlayig) igin, ters gelen bir
Oykaya islemektedir. Duygusalligi, insancilli§i, anlatimi bile kaliplara
aligkin olanlara yabanci digmektedir.

Ask, sevgi, dostluk temasi Gzerinde kuruludur Agka Susa-
yanlar; ailesi tarafindan anlagiimayan, ailesi ile baglar kopmusg bir
kaptan, Anadolu'dan Istanbul'a g6¢ eden bir emekgi ve garesiz, de-
neyimsiz, geng bir fahige... Olay bu G¢ld arasinda olugur, iki erkegin
ayni kadina (fahigeye) agik olmasi konuyu perginler. Kiz, beldlisi ta-
rafindan bir lunaparkta vurulunca geriye iki erkek arasinda, buruk

- anilarla beslenen salt bir dostiuk kalir.

Filmin anti-kahramanlan igtenlikle anlatilir, izlenir, yagamin &la-
zamanlan degerlendirilir. Tuna, sonraki filmlerinde baglanacag
siddet tutkusundan burada higbir iz géstermez, perdeyi agan dlgald
bir duygu ile 6ykisuani anlatir. Temelde uyarlamanin yerlilestiriime
cabasi yizeyde kalmigtir.Kentsoylu gevrenin Kigileri igreti ve ya-
paydir, kigilerin gergek boyutlan duygularin, duygusal baglarin
diginda belirsizdir.

Bu ilk gikigindan sonra iki yil igsiz kalan've Memduh On'an
yardimcihgini yapan Feyzi Tuna 1965'te, Halit Refig'in bir senaryo-
sundan, Yasak Sokaklar ile ikinci bir gikig yapiyor. Bu ikinci
calismasinda Tuna gitgide saglamlagan bir anlatimla kargimiza
cikiyor: iki geng getenin kargilagmalarn, motosikletli sahneler, kala-
baliklar son derece profesyonel bir yaklagim ve rahatlikia hallediliyor.

Ayni yil ydnetmen bir polis filmine baghyor; Olaman Ucret, fa-
kat yapimcisi ile gikan anlagmazliklar yazinden film Tuna'nin
yardimcisi Cevat Sahiner tarafindan tamamilaniyor.

- Yasak Sokaklar'dan sonra Feyzi Tuna sinema gevresinde tutu-
nabilmek igin iyice direniyor. Az film gekiyor, fakat her birinde bir an-
latim, bir tdr ve giderek gevre sorununu halletmeye caligiyor. Ameri-
kan sinemasinin denizcilik filmlerinden esinlenen Denlzcller
Gellyor'dan (1966) sonra John Sturges'in "Profesyoneller/The
Professionals"indan yola gikan Devlerin Intikami'ni (1967)
yonetiyor, 6nceki galigmalarinda pek belli olmayan bir giddetle. -
Devlerin Intikam bir gesit yerli "Western" havasina giriyor, kéti
agasi, agadan kagan sevagililer, onlan geri getirmek icin peslerine
digen darist fedailer ile. Fakat bigimin saglamhd, kisilerin veriligi,
yabancilagan bu kdy filminin 6zindeki yapayliklan rahatga &rtayor.
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Yasak Sokaklar, 1965,
TUNA, Engin Inal basta.

1967'de Feyzi Tuna degisik turden iki film daha yénetiyor: Si-
lahlari Ellerinde Oldaler ve Gecekondu Pesinde. Bunlar-
dan, yine kaynagini bir Amerikan filminden alan ilki, dostluk, arka-
daglik Gzerine kuruluyor; toplumun ezdigi, kurtulusu ve direnigi
kanunsuz iglerde arayan kisilerin dykisudur bu. Ne kigiler, ne de
iliskiler pek yeni degil, fakat tima, tirtin kalplari dahilinde, inandiric
bir sekilde veriliyor. Ikincisi ise "iIsmarlama” bir filmdir, konut soru-
nundan yola gikip grotesk bir korku-heyecan taglamasina vanyor,
yénetmene pek uymayan bir hava iginde.

Sonraki yillarda piyasanin o dénemdeki tutumuna uygun olarak
yabanci film uyarlamalarn birbirini izliyor: Jean-Pierre Melville'in
"Samurai/Le Samourai“indan Tek Kursun (1968), Marlon Bran-
do'nun detalarca kullanilan "Agk ve IntikamyOne-Eyed Jacks"indan
Daglarin Kartah (1970), Dostoyevski'nin "Beyaz Geceler"inden
(ve Chaplin'in "Sehir Igiklary/City Lights“indan) Nejat Uygur‘a uygun
sekle sokulan bir Cafer Bey lyi ve Kibar (1971), Frank Capra'nin
"Elmaci Kadin/A Pocketful of Miracles"indan Yildiz Kenter'li bir El-
maci Kadin (1971) gibi.

Bu arada, Turgut Demira@'in hesabina, Demirag'in yénetmen ola-
rak en tutarl filmi sayillan Fato-Ya Istiklal Ya Olam'in (1969) bir
ikinci gevirimine de imzasini atiyor.

Bir guldird, Yavru ile Katlp (1971), iki "seks avantdr”,
Kursunla Selamlarim (1971) ve Beld Mustafa (1972), durgun




bir Ezo Gelln'den (1973) sonra Feyzi- Tuna yeni bir ddneme gi-
riyor Kizgin Toprak (1973) ile.

Osman Sahin'in kisa bir dykilsinden alinan, konugmalarini Tarlk
Dursun K.'nin yazdii Kizgin Toprak ile Tuna yeniden kirsal alana
déniyor, oysa bu bir olgunluk dénemi dénigaddr, uyarlama konu-
laninin, siddet tutkusunun, bigim-anlatim arayiglarinin izlerini derin-
den derine tagiyan bir sinemaci olguniugunun.

Bir tutku dykasidiar Kizgin Toprak, toéreleri degen, erkek/
kadin iligkileri 0zerine egilen, kdyld/aga gatigmasim izleyip ada
kigiligini artik klasik sayilan tiplemesinden gikarip daha dogal bir -
gbrinim ve agl igine yerlestirmeyi amaglayan (ve bu ylizden eleg-
tirilen) bir galigma oluyor. Yénetmenin, duyarh olmakla birlikte, yer
yer patiamal anlatimi, son bdlimdeki "Western" havasina kargin, pa-
zar bélimandeki belgesel irza gegme sahnesinde dogalci ve yer
yer duygulu, hatta siirsel olmay: biliyor. En énemlisi, tdm bu
cesitlemelerin iginde, anlatim akigini ve saglamligini yitirmiyor.

Enayl (1974) ile bir Arap filminden yola gikip ismarlama bir melo-
drama imzasini atan Tuna, bunu izleyen ve senaryosu Tarik Dursun
K. ile Vural Pakel'e ait olan Ana Kurban Can Kurban'da (1975)
Kizgin Toprak'tan bir hayli uzak kalyor.

Bu son kirsal bdige filminden sonra Feyzi Tuna, yaklagik olarak
dért yil boyunca sinemadan uzak kaliyor, foto-roman ydne-
tmenligine gegiyor ve Aziz Nesin'i konu edinen 25 dakikalik bir
belgesel gekiyor, GCagdas Nasrettin Hoca. 1978'de ¢ektiji Se-
ninle Son Defa ile de bir 6nceki déneminin dinyasim sanki
genel bir revizyondan gegiriyor.

Seninle Son Defa'da, Selim lleri'nin bir senaryosundan, yine
bir tutku olayim inceliyor ve bu kez Tuna tdm dikkatini bir kadin
kisiligi Gzerinde merkezlegtiriyor. Kentsoylu bir kadin bu, Kibris'ta
yagayan gagdas, mutsuz bir gesit Madam Bovary. Ve sonu da, ola-
naksiz agki da ayn derecede trajik oluyor. Anlatim agisindan film
Tuna'min artik kendine 6zgi bir anlatima sahip oldugunu ve bu an-
latimi sayesinde kigilerin ruhbilimsel boyutlarini daha vurucu, gide-
rek inandinici bir yaklagim ve yorumla agiklayabilme noktasina
vardi§ini ortaya koyuyordu.

Tuna icin: "Devrim, devrimcilik furyasinda egilip kalan Seninle
Son Defa kentsoylu bir kadimin hayati daha bilingle kavrama nok-
tasina gelince icine dustddga dram anlatmaya galismaktadir. Sds bit-
kisi diginda bir iglevi olabilecedini kanitlamaya kalkinca diinya bagina
yikilacaktir. Olagan bir agk ykdsd gergevesinde, kentsoylu ahlak
dederlerini, eviilik kurumunu ilerletmeye galigan bir filmdi.” %

Seninle Son Defa'y), dort yillik bir ara ile, senaryosunu Selim
lleri ile birlikte yazdigi Seni Kalbime Gdmdam (1982) izliyor. Ya
da bagka bir mutsuz kentsoylu kadinin agk 8ykdsQ. Y6&netmenin an

§3. Feyzi Tuna: Seninle Son Defa, Milliyet Aktdalite, 11 Mayis
1980.

-
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lattigy milyoner aile kizi Eylil de yGrimeyen bir eviilik yagamaktadir.
Kocasindan aynhp Bodrum'a geger ve orada bir ressam ile bir agk
macerasi yagar. Eylil acaba mutiulugu bulmug mudur? Hayr, ¢linkd
sonugta kocasi ile ressam sevgilisinin ayni gizgide birlegtiklerini fark
eder...

Kimine gbre "sinemamizda yapilmig en gdzel agk filmlerinden
bir” % kimine gbre de "yer yer baganli” % sayilan bu galigmasindan
sonra Feyzi Tuna, 1983'te, TRT hesabina Mithat Cemal Kuntay'in
Uc Istanbul romanini 11 bélamiidk bir dizi haline getiriyor. Genig
kapsamh bu ilk "gad" TV dizisini Tuna baganh bir gekilde67
gergeklestiriyor. Fakat dizi yer yer kesintilere ugruyor, basinda
yankilara, yénetmenin protestosuna neden oluyor.

Bu ilk TV macerasindan sonra Feyzi Tuna, ana-kiz arasina giren
bir k8y delikanhsini anlatan ve Necati Cumali'min *O¢" adli
Oykuasinden uyarlanan Tutku'yu (1984) gekiyor.

. "Tutku, ayrintil psikolojik irdelemeyi, insana birey olarak boyutiu
bicimde yaklagmay, kéy filminin genelde kaba ¢izgili yaklagimi igine
yerlestiren degigsik, ydrekli bir galisma, ilging, baganl bir film... Kent
filmi tavnyla k6y filmiyapmak, bizce hayli yirekli bir gikig.” %

'1985'te Tuna iki film y6netiyor, Blr Kadin Bir Hayat ve Saba-
hattin Ali'nin romanindan uyarladi§i Kuyucakh Yusuf. Bunlardan
senaryosu Feyzi Tuna, Pinar Kiur ve Bilent Oran tarafindan
hazirlanan —ve Tuna ile Kir arasinda tartismalara yol agan— ilki,
Tarkan Soray-Cihan Unal ikilisini yeniden bir araya getiren film,
Tuna'nin daha énceki galismalarina eklenen bir "iligki" aragtirmasidir.
Gevre yine kentsoylu, inceleme konusu evlilik kurumu, mutsuziuk/
mutluluk ve tutarh bir iligki kurabilmenin olanaklan/olanaksiziar
oluyor. Kuyucakli Yusuf ise blydk bir ciddiyet iginde
gergeklestirilen bir edebi yapit uyarlamasidir ve Ug Istanbul de-
neyinden gikan Tuna'min bir ¢gadi rahatlikla yansitabilecegini,
kigilerini o gaga uygun ruhbilimsel bir yaklagimla gizebilecegini or-
taya koymaktadir. Bir bakima Tuna'nin son yillardaki sinemasini
6zetleyen bir filmdir Kuyucakh Yusuf, gerek yénetmenin- ede-
biyat/sinema ikilemine yaklagmasi ve yorumlamasi agisindan, gerek
bu kez segctigi yalin, duru fakat yerine gére duygulu, yerine gére
coskulu ya da siddetli anlatimi ile.

FERIT CEYLAN

Istanbul dogumilu Ferit Ceylah (1935-1973) sinemaya 1952'de
gérantd ydnetmeni olarak giriyor. Set iggiligi de yapiyor, yénetmen
yardimcisi oluyor ve Sinasi Ozonuk, Hicri Akbagl, Asaf Tengiz ve

54, Atilla Dorsay: Topluma Garpip Tuzla Buz olan Asklar, Cumhuri-
yet, 15 Ekim 1982.

55. Aydin Sayman: Seni Kalbime Gbmdﬁm, HOrrlyet Gésterl, Say:
24, Kasim 1982.

56. Atilla Dorsay: Koy Dekorunda Kent Filmi, 6umhurlyet 11 Ocak
1985.
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Baki Gallioglu gibi y6netmenlerin yaninda yetigiyor. Ceylan sirekli
olarak zor ve sinirh koguilarla film gekebilen, tutku ile hareket eden,
Yilmaz Giiney'in etkisi ile de adeta 6ncd bir "6¢ alma" isteginde olan,
fakat bir hayli "naif" sinema yapan bir yénetmendir.

Ferit Ceylan'in ydnettigi ve senaryosunu Yimaz Giney ile yazdigi
Ikisi de Cesurdu (1964) Giney'e uygun disindlen bagka bir ya-
banci film uyarlamasi oluyor. Ayni yil gektigi Her Gan Ol-
mektense (1964) de Giney'in bir senaryosuna dayaniyor.

Ceylan'in siddet dolu bagkaldirma sinemasi ashnda Giiney'in bir
*yansimasi"ndan bagka sey degildir; ezilen ,&fkeli kigileri ve patiama-
lan ile. Fakat Ceylan da, o dénemin birgok geng teknikerleri gibi,
caligmalanmi olanaksizliklarla, kigik yapimevileri igin gekim zortuklari
icinde gergeklestiriyor.

1964-1972 yillari arasinda Ceylan, kimi baydk kentte kimi kirsal
bdlgede gegen on kadar film yonetiyor; Kanh Bugday (1965) ve
17.ncl Yolcu'da (1965) Yilmaz Giney ile galigiyor, sonraki yillarda
ezilenlerin gilesini, karsi koymalarini igleyen Fakirin Memet

1966), Kagak (1968), Karanhk Yollar (1968), Cezalan

limda (1969), Kan ve Tabanca (1970), Seytana Uyduk
Bir Kere (1971) gibi filmler gekiyor. Geng yagta dlen Ferit Cey-
lanin son galigmasi ise umut dolu bir ad tagiyan Tekrar Glnes
Dogacak (1972) oluyor.

TUNG BASARAN

1938'de Istanbul'da dogan, Vefa Lisesi'nde ve Edebiyat
Fakaditesi'nde 6grenim gbren, sinemac: olabilmek igin Memduh
Un'e bagvuran, dért yil boyunca Un'in yaninda ydnetmen
yardimcisi olarak galigan Bagaran kisa sirede piyasanin kurallarina
en rahat gekilde uyan, her tir konuyu gekebilen bir "geng sinema”
temsilcisi oluyor.

1964-1973 yillan arasinda Tung Bagaran 36 kadar film ydnetiyor,
Hayat Kavgasi (1964) ile'baglyor ve 6zellikle yabanci film uyarla-
malarina baglanarak galigmalarini sirdindyor. 1964'te John
Sturges'in "Yedi Silahgérler/The Magnificent Seven"indan alinan
ve Kibris olaylariyla baglantilanan, Yiimaz Giiney'in de rol aldiyi On
Korkusuz Adam" ybnetiyor. Kibris'ta Rum ¢etecilerinin
saldirilarina ve vahgetine hedef olan bir kbyld savunmak igin Antal-
ya'dan yola gikan bu On Korkusuz Adam'i, Bagaran genis gapta
bir "yeniden gevirim" yéntemine dayanarak bagtan sona kadar hig
aksamayan bir tempo ile gekiyor. Film, aginliklanna ve ylzeyseltiple
rine ragmen tutuluyor ve ertesi yil, fimde Yilmaz Giney'in gizdigi
"Konyakgi" tipinden ve George Stevens'in "Vadiler Arslani/Shane"
filminden yararlanarak Konyakgt'y: gekiyor.

Bu ilk gaigmalan arasinda yénetmenin en iddiall ve en diizgin ca-
hsmasi, Misfik Kenter'in son derece baganh oyunu ile desteklenen,
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Orhan Kemal'den uyarladi§: Murtaza (1965) oluyor. Bagaran artik,
cagdagslan arasinda, en cok film geken ydnetmenlerden, tekniker-
lerden biri durumuna geliyor ve rahatiikla tarihsel filmden melodra-
ma, kara filmden duygusal gilddrdye geciyor. On Korkusuz
Adam'inticari bagansini tekrarlayabilmek umuduyla, Milli Micadele
yillarinda gegen, senaryosu Halit Gapin ve yapimci Recep Ekicigil'e
ait olan On Korkusuz Kadml (1965) y6netiyor ve bir dizi uyarla-
ma ile devam ediyor:

Michael Curtiz'in "Vatan Kurtaran Aslan/Robin Hood"undan u-
yarlanan bir bagka Vatan Kurtaran Aslan (1966), Truman Ca-
pote'un "In Cool Blood" romanindan Baydk Kin (1967), Alexan-
dre Dumas'nin "Ug Silahgdrer'inden Kara Davut (1967), Tay Gar-
nett'in 1930'lardan kalma "One Way Passage/Tek Yonld Yol"undan
Elveda (1967), William Wellmann "Géndlld Kahraman/Beau
Geste"inden GonullG Kahramanlar (1968) gibi.

Sonraki yillarda Bagaran dinsel filmlere (Hazreti All, 1969), Tar-
kan dizisinin ilk érnegine (Tarkan, 1969), gadlddrilere (Cafer
Bey, 1970), fantastik kahramanh maceralara (Demir Yumruk
Devler Gellyor,1970), ikinci gevirimlere (Kdg¢ldk “Hanmmin
$ofdra,1970), masal filmlerine ("The Wizard of Oz"dan uyarlanan
Ayseclk ve Sihirll Caceler Rayalar Ulkesinde, 1972), yerli
"Western"lere ($Sehvet, 1972), kdy filmlerine (Koza Gelin,
1972) imzasini atiyor ve 1973'te sinemadan aynlip reklam filmi
yénetmenligine gegiyor. 57

REMZlI CONTURK

1936'da Erzincan'da dogan ve 1987'de bir araba kazasinda élen
Remzi Contirk de Tung Bagaran'in ticari gizgisini izliyor. Kuleli
Askeri Lisesi'nde okuyan Contirk, sinemaya set iggisi olarak giriyor,
ybnetmen yardimcih§ina gegip, uzun siire Sireyya Duru ile galigiyor
(zaman zaman ikinci ydnetmen olarak). 1964-1986 yillan arasinda
65 kadar film ydnetiyor Contirk, bir kisminin senaryolarin yaziyor,
bazilarinda ise oyunculuk yapiyor.

1965'te, ilk iki filmini ydnettikten sonra, "Sinemaya yerli hlkéye‘
siir ve derinlemesine kigiler” getirnek amacinda oldugunu agiklayan
geng yonetmenin ilk galigmalan "Girkin Kral" filmleri oluyor. Conturk,
Yiimaz Giney ile Magrur ve Sefll (1965), Beyaz Ath- Adam
(1965), Silahlara Veda (1966), At Hirsizi Banu (1967),
Eskiya Celladi (1967) gibi filmler gekiyor.

Contiirk bir teknikerdir, zaman zaman gerekli yapim olanaklarini
kullanabiliyor (6zellikle Duru Film'deki galigmalarinda), zaman zaman
eldekilerle yetiniyor. Ve tabii her furyaya katiliyor.

Remzi Contirk ikinci gevirimler de yonetiyor (Bir Soférdn Gizil

57. Tung Bagaran'in sinemaya dontigii, 1987 Antalya Film Senligi'nde
juri 6zel 6dlini kazanan "Biri ve Digerleri” ile oluyor.
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Defteri, 1967), "Western"ler (Cango, Olam Savarisi,
1967),yabanci kaynak uyarlamalar (Yaralh Kalp/Demirhane
Madard, 1969) tarihsel filmler (Malkogoglu Olam Fedailerl,
1971), melodramlar (Hasret, 1971), dinsel fiimler (Pir Sultan
Abdal, 1973), bir dizi de Kibris filmi (Kahramanlar/Bayrak,
1974; G6¢, 1974; Hora Geliyor, Hora, 1976) vb.

1980'lerde surdirdigu ¢caligmalar —hig bir zaman agamadigi orta
dizeyde— "arabesk"i de kapstyor, (Ibrahim Tatlises ile Cile, 1980,
Hayri Sahin ile Aci Gergekler, 1981), Cuneyt Arkin' macera ve
dramlara uzaniyor: Destan, 1980; Takip, 1981; Unutulmayan-
lar, 1981).

Remzi Contlrk, kazaya kurban gittiginde, Banu Alkan'in oynaya-
cag bir Venas tasarisi Gzerinde galigiyordu...

ERDOGAN TOKATLI

Aska Susayaniar'in senaryo yazari Erdogan Tokath 1939'da De-
nizli'de doguyor. Birkag arkadasiyla birlikte, 6grenimini yaptig Gala-
tasaray Lisesi'nin Sinema Kullbi'na kuruyor ve sinema yazarligina
gegiyor (Pazar Postasi, Aksam, Tanin). Sinemaya, yénetmen
yardimcisi olarak, agabeyi Atilla Tokatl'nin yénettigi Denize Inen
Sokak ile giriyor.

Memduh Un, Orhan Aksoy, Halit Refig, Duygu Sagroglu gibi
yénetmenlerle galigtiktan sonra, Tokatli ilk fiimine 1965'te imzasini
atiyor: Ayse Sasa'nin senaryosunu yazdigi Son Kuslar.

Son Kuslar iki gencin agkini igtenlikli ve lirik bir dilie aktardigi
igin ilk anda ilgi gekiyor: "Son Kuslar'in bizce en énemli yan:” diye
yaziyordu Coskun Sensoy, "Uskiidar'da oturan orta halli ailenin
diizeni ve milyoner kismetler disinda bir ask hikdyesi ¢gevresinde
gelisen psikolojik olaylari sehir yasayisi iginde incelemesidir. Sehir
ha-yatimin gergekleri iginde herhangi giinlik bir olay belki bu kadar
basit degildir. Ama, Turk sinemasinin, sinemadan anlar geginenler
igin, duygulu, l¢dld, hatta bilgili bir film. "%

Yo6netmen ise filmini ve uyguladigi anlatimi séyle agikliyordu:
"Son Kuslar icin romantik gergekgilik deyimi kullanilabilir. Zaten
mizanseni de belli bir anlatim tggeni iginde distindim: kiiglk kiz,
muhendis ve ben. Bazi olaylari kiigtik kizin gériis agisindan (Roman-
tik bir yorumlama tabii, stibjektif bir yorum). Bazan da ben, ikisinden
kurtulup geriye ¢ekilmeye ¢alistim. Bdylece seyirciye onlarin
gérmedigi bazi gergekleri anlatmaya ¢alistim. Biraz sey gibi, klasik ro-
mandaki diiz ve gergekgi anlatimla modern romandaki psikolojik
gelismelerin belli bir denge iginde kaynastiriimasi gibi.” *

58. Coskun $ensoy: Son Kuslar, Ses, Say: 5, 28 Kasim 1966.
59. Agah Ozgiig: Erdogan Tokath ile ‘Son Kuslar' Uzerinde Bir
Konugma, Sinema 65, Say: 9, Eylil 1965.
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Tokath'nin yénetmen olarak imza attigi ikinci film Egrefpasal
TOKATL. Hayri Caner, Bedia (1966), Giiney'in bir senaryosundan, bir Yilmaz Guney filmi oluyor.

Esrefpagali'dan sonra Erdogan Tokath sinemay: birakip fotoro-
man gekimlerini yegliyor ve tekrar kameranin arkasina gegtiginde,
bes yillik bir aradan sonra enflasyon sinemasinin yéntemlerine ayak
uydurmak zorunda kaliyor. Fotoroman gekimlerinden edindigi hizli
calisma ve cgergeveleme duygusu ile Tokath 1971-1973 yillar
arasinda dokuz kadar film yénetiyor, uyarlamalardan (Konugan
Katir, At Hirsizi, 1971; Biz Beldy: Severiz, 1972), bol hare-
ketli macera ve “gang" filmlerine gegerek (U¢ Ofkeli Adam,
1971; Bin Agk Bin Olam, 1972; Firtina Kemal, 1972; Tek
Kollu Bayram, 1973) ve senaryoltr yazarak (Nasreddin Hoca,
1971).

1973'te Erdogan Tokath tekrar sinemayi, daha dogrusu
yénetmenlidi birakiyor, fotoromanlara déniyor, daha sonra Umit Elgi
ile birlikte bir sirket kurarak, dis pazarlamaya, ortak-yapimciliga, gide-
rek video'ya ydneliyor.

On yillik bir aradan sonra Tokatli, 1984'te, yeniden yénetmen ola-
rak senaryosunu Macit Koper'in yazdig Fidan ile sinemaya
dénlyor. Fldan'da Erdogan Tokath, eski akici anlatimi ile, bir sey-
yar kéfteci ile, gagdaslagsmak isteyen disko tutkunu, dans tutkunu
kizinin 6ykUsunu bir kugak gatigmasi, bir 6rf gatismasi perspektifi
icinde anlatiyor. Bu doénug filmi, gizgisi yer yer pek belli olmayan
o6ykusu ile, pek basarih sayilmiyor ve ertesi yil, daha 6ézenli bir
calisma ve oyuncu yénetimi ile, klasik bir kurulusa dayanan, senar-
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yosunu yine Macit Koper'in:yazdigi, Seyyld'i (1985) cekiyor.

Seyyld'te bir kan davasi yiizinden 12 yil hapis yatan bir adamla
ask oldugu pavyon konsomatrisinin kétd biten agki anlatihyor.
Oykiniin kaliplagmig malzemesine (kandavasi, kenar mahalle pav-
yonu, cinayet suglusu, hayat kadini, gelinlik, kana bulanan nikabh, si-
lahh gatisma) kargin, Tokath, Oykidyid ve kigileri daha gok sahne
dazeni ve gdrsel kompozisyon agisindan degerlendiriyor, cok az
mekanin iginde (genel bir sahne olarak mahalle, ayrintilan olarak
dikkan, pavyon, Seyyid'in evi, Hacer'in evi, sokaklar) oyunu kurarak
ve ydnlendirerek.

Bu tek mekan anlayisi ve kullanihigi, Safa Onal'in bir konusundan
kaynaklanan, Kemal Tahir'in "G6l Insanlari"ndan yola gikan,
GOnege Kopra'de (1986) cok daha belli ve iglevsel oluyor. To-
_kath diz bir olayi, 7-8 kisi, bir kumsal.ve iki kuldbe ile, tiplemeye

"+ Onem:vererek, blyuk bir rahatlik icinde, cok az tekrara digerek hal-
lediyor. Olay, bir kum iskelesinde, yedi erkek ile bir kadim kapsiyor -

aginhga kagmadan, daima bir umut kapisi birakarak.

Erdodan Tokath 1986 yilim, Oktay Akbal'dan uyarladiyi Sugu-
muz Insan Olmak ve Sicak Tath Yaz ile kapatiyor. liki ile biraz
"edebiyat” kokan bir film yapiyor, fakat Akbal'in tim-duygu dozunu,
buruklugunu vermeyi bagararak.

BILGE OLGAG

1940 dojumiu Bilge Olgag, 1960'larin ortalarinda ilk filmlerini
ybnetenler arasina bir kadin yénetmen, hatta bu geng sinemacilarin
tek kadin yénetmeni olarak katiliyor. Sinemaya girigi bir film 6ykisi
ile oluyor. Memduh -Un'Gn ydnettigi Kismetin En G.izell (1962)
ile. Olgag bdylece ilkin Memduh Un ile galisiyor, sonra da lhan En-
gin'in, Halit Refig'in ve Hasan Kazankaya'nin ydnetmen yar-
dimciiini yapiyor. 1965'te Olgag ilk filmini de Kazankaya Film'e
gekiyor: senaryosunu Yicel Uganoglu'nun yazdi§i, bagrolind
Yilmaz Giney'in oynadigi U¢dn0za de Mihlanm. Bu geng kadin
y6netmenin ilk filmi giddet dolu ve hizh bir "erkek filmi* oluyor. Olgag
bu ik denemesini bagariyor; en azindan o dénemin (ve Kazan-
kaya'nin yapim dizeninin) dar biitgeli sinemasinin kurallarina uygun
sekilde cekiyor, dyle ki ikinci filmi, Krallar Kral (1965).da bir Yilmaz
Giney filmi oluyor, Gstelik Giney'in yazdigi bir senaryodan.

1965-1975 yillan arasinda Bilge Olgag kimi iddialar tagiyan, kimi ti-
cari kaliplardan ayriimayan filmleri imzaliyor; Nikahsizlar (1966) ile
ilging, gerceklerden yana olan bir ¢alisma veriyor, Sllahsiz
Dovaselim (1967) ve Kanunsuz Topraklar'da (1967) konu
bakimindan bazi gikmazlara giriyor; Dertli Gonlim'de (1969),
Beyaz Geceleri ammsatan bir 8yki ile, bir gesit siirsellik deniyor.

1970'te Olgag, Kerim Korcan'in romanindan, kadinsiz bir film
cekiyor, bir hapishanenin kapal diinyasi igindeki Ling filmi 1970
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Kagik Ddgmani, 1984
OLGAG. Perihan Savag, Halil §
Frgun

Adana Altin Koza Film Senligi'nde 4 6dul kazaniyor: en iyi Ggincu
film, eniyi yénetmen, en iyi géruntu yénetmeni (Ali Yaver) ve en iyl
studyo galigmasi (Lale Film) igin.

Ayni yil Stefan Zweig'in bir romanini Tirkdn Soray'a uyarliyor
(Merhamet), bol hareketli, siddet dozu yuksek konulardan hig
kaginmiyor (UgGndze Bir Mezar, 1971; Kanh Og, 1972), kirsal
bdlge sorunlarina (Aghk, 1974) ve melodramlara (Bacim, 1974)
yabanci kalmiyor.

1975'te, Yiimaz Giney'in bir senaryosundan, devrimci bir filmi im-
zaliyor Olgag, Bir Gin Mutlaka. Amaci: “Toplumun gesitli kesim-
leri ile, isgi, 6grenci ve emekgiler arasindaki iligkileri, geliskileri
yansitmak, yasam savasina yeni bir gézle bakmak...” * olan film,
hem Olgag'in gaismasi hem Glney'in senaryosu agisindan, gerek
siyasal film érnedi olarak gerekse belgesel yaklagimi ile (g&steriler,
mitingler, yuruyusler) gergekleri yansitmiyor degildi. Bu yizden de
film sansurde takiliyor, kesiliyor, sonunda Danigtay karan ile
gOsterime gikabiliyor. Nedir ki siyasal yéni genelde uzun mono-
loglar ve sloganlar ile hallediliyor, sinemasal nitelikleri ise amacinin
altinda kahyor.

Bir Gan Mutlaka'dan sonra Bilge Olgag sinemadan ayriliyor, on
yil sureyle reklam filmciligi ile ugrasiyor ve sonunda (Bagaran gibi,
Tokath gibi) tekrar konulu filmlere dénlyor.

Olgag'in sinemaya dénus filmi —ki sinemaya dénen yénetmen
on yilhk reklamciligin ona kazandirdig: tecribenin izlerini de
tasiyor— gergek bir olaydan kaynaklanan Kasik Didsmani (1984)
oluyor.

"Kagik Dagmani, kadinin mal gibi alimip satildigi, hem bir dretim

60. Birgin Mutlaka, Ses Dergisl, Sayl 42, 18 Ekim 1975.



araci, hem de kagik digmam gézdyle bakildigi, baglk parasinin ege-
men evlenme tdresi oldugu bir toplumsal yapiyi taghyor, degisik bir
Sykd kurulugu iginde izlenebilir bir film oluyor. Olgag'in bagarisi, yi-
neleyeyim, bigim olarak gulmeceye dayal bir akiciligi yakalayabilmis
olmasidir."®

1980'de. Danaciobasi kdyinde bir digdn esnasinda tap patla-
mas! sonucunda meydana gelen bir faciadan bir tére taglamasi
cikartan Kagik Dagmani, 1984 Antalya Film Senligi'nde iki 6dl
(en baganh Gganci film ve en bagarih senaryo) kazandig: gibi, yurt
diginda da (7. Uluslararast Kadin Filmleri Senligi'nde birincilik ve
basin 6zel édiilleri) ilgi uyanidiryor.

Bir Amerikan filminden ("Gocuklarimi Kim Sevecek/Who Will Love
My Children") uyarlanan Yavrulanm'i (1985) bir yana birakirsak,
Olgag'in yénettigi ikinci bir kirsal bélge filmi (Galdgan, 1985) yine
tére Gzerine, kuma sorunu tzerine kuruluyor ve Osman $ahin'in
8ykidsind kadin duyarid ile yorumlayarak, yer yer giirsel boyutlar ka-
tabiliyor. Bagka bir "kadin filmi" de, Muzaffer Izgd'niin romanindan
kaynaklanan, Ug Halka 25 (1986) oluyor; kiiguk bir kasabada
gegen, kasabayi adeta bir "erkekler diinyasi” gibi géren, bu kasa-
baya gelen halkaci bir kizla geri zekall bir delikanhimin ykiisind anla-
tan.

DUYGU  SAGIROGLU

1932'de Trabzon'da dogdan, 1956'da dekorcu olarak tlyatroya
gecen ve U¢ yil sonradekor caligmalarini sinemaya da aktaran
. (Karacaoglanin Kara Sevdasi) Duygu Sagiroglu'nun sinema
macerasi olayh baghyor. Sansirce yasaklanan, gésterime gireme-
yen ilk filmi Bitmeyen Yol (1965) ile Sagiroglu yer yer dogalci, yer
yer lirik bir gercekgilik deneyine giriyor ve —bugin yeniden
degerlendirildiginde— bir yirmi yol sonraki "yeni sinema"nin adeta
6n &rnegini ortaya koyuyor.

"Bitmeyen Yol'un konusu, kdylerinden koparak sehre gégen
yoksul Anadolu insanlarinin, bdydk gehirde, gecekondu ddzeni
icinde ve gevresinde sdrddrdukleri hayattir. Bu hayattaki gileli ezik-
ligi hem gdstermek, hem elestirmek amacini gdden tema, emegin
s6mdrii kargisinda, halkin sosyal adaletsizlik kargisindaki yenikligini,
gelecege agilan suurlamanin kesin bir agamasi olarak igler.

Filmdeki sosyal elegtiri, bir bildiri ve ¢adri heyecan: tagi, bu
ydzden yer yertasvir ile elegtiri birbirini zorlar, sinirlar.®

Sagiroglu'nun gergede ve gergeklere. yaklagimindaki lirizmden
yana gizgisi giddeti, siirselligi, 5zlemle 6zentiyi bir araya getiren Ben

61. Nezih Cog: Kagik Digmani, Video Sinema, Sayi 12, Haziran
1985.

62. Ayse Sasa: Bitmeyen Yol ve Gerqekllk Sinavi, Ulusal Sinema,
Sayi 3/4, 22 Kasim1968. -
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Oldokge Yasarnim'da (1965) baska bir agiklikla belirginlesiyor,
Ostelk bir Yiimaz Ganey filmi olarak.

.. Ahmet kdyden bdyudk kente gelen, igportaciligi deneyen, ilk
ganden parasini ve tezgahimi galdirtan, polisge tutuklanan nihayet
bir barin fedaisi olan ve silahina sarlan, bu ara bir danséz kiza
génland kaptiran ‘ezik' bir delikanhdir. Ya da, Giney'in bir on yil
éncesi gizgisinde, Cirkin Kral'in bir yizeyde bilinglenmesidir.
Yizeyde diyoruz ¢unkd &ykd, ashinda, ‘bdydk kent-kdguk insan,
ezilen insan, eyleme gegmek zorunda olan insan’ ikilisini fazla bir
6zgdnldk tagimadan sdrddrmektedir, yer yer ticari endigelerle.
Oysa Bitmeyen Yol'dan kalan bir heyecanla, Sadiroglu ikinci bir
‘gergekgilik sinavi'ndan (Ayse Sasa'min deyimiyle) gegtiginden
kigilerine bir sicaklik getirmeyi biliyor. Salt kigilerine degil, kullanacagi
gevreye de (filmin baglangi¢ béldmleri)her ne kadar bigimcilikten
yana gikiyor , zaman zaman, sisld bir anlatim kullaniyorsa da.”®

Sagiroglu'nun ilk filmleri bir kigiligin damgasim tagiyor hig
kuskusuz, fakat bu kisilik zamanla —ve sinemada kalabiimek savasi
icinde— 6din vermeye zorlamyor. Kanh Mezar'da (1966)
ybnetmen eski eser kagakgihidini ele alyor, bir sonraki Nuh'un
Gemlsl'nde (1966) soyut bir havaya biriinen agk dykisine
kaglyor, herkes gibi uyarlama furyasina katiliyor (Her Zaman Kal-
bimdesin, 1967).

. Yoénetmen olarak sinemada kaldi§i12 yil iginde Sagiroglu 18 ka-

dar filme imzasin atiyor ve gitgide ticari sinemanin tim tuzaklarina
kayiyor, agin melodramlar (Mechul Kadin, 1970), bol nutukiu ve
atraksiyonlu tarihsel filmler (Vatan ve Namik Kemal, 1969), halk
masallari (Leyla lle Mechun, 1972), Kibnis filmleri (Once Va-
tan, 1974) gekiyor.

Sagiroglu'nun yénetmen olarak imzasim attii son film ise
Cineyt Arkin'a uygun bir kahramanhk macerasi oluyor (Korkusuz
Cengaéver, 1976) ve bir sire daha Duygu Sagiroglu, sinemadan’
toma ile kopmaksizin, galigmalarini senaryo yazan olarak sardurtyor.

ALP ZEK|I HEPER

1960'lann ikinci yansinda sinemaya. gegen yeni ydnetmenler
arasinda en sanssizi 1939'da Istanbul'da dogan, Galatasaray Lise-
si'ni bitirdikten sonra Isvigre'ye gegip Lausanne sinemateginde
calsan ve sinema 6grenimini Paris'te IDHEC'te (Institut des Hautes
Etudes Cinématographiques/ Yiksek Sinema Ogrenimi Enstitisa)
yaptiktan sonra Tirkiye'ye dénlp sinema gevresine giren Alp Zeki
Heper oluyor.

Bir Kadin adh kisa filmi ile IDHEC 6dulind, Safak adl ikinci kisa
filmi ile hem IDHEC 6édiiliind hem de Avusturya Kltdr Bakanhgi'nin

63.Giovanni Scognamillo: Duygu Sagiroglu'nun Ben OldOkge
Yagarim senaryosuna 6ns6z, G6l Yayinlari, Istanbul 1976.
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6dalona (1963) kazanmig olan Heper, Tarkiye'ye donaginde ilkin
Latfi Akad'in yaninda yénetmen yardimcisi olarak galisiyor, sonradan
kendi yapim sirketini kuruyor. Heper'in ilk filmi olan, Bufiuel'in ve
gergekistiic akimin soyut ve ruhbilimsel etkilerini tagtyan, Freud-
vari' cinsel bunalimlar Gzerine 'kurulu Soluk Gecenin Agsk
Hikayelerl (1966) Film Kontrol Komisyonu tarafindan mistehcen
diye tim ile reddediliyor.

"Soluk Gece'de agkla, yani 6zgdrldkle, baskiy, siddeti, isken-
ceyi kargi kargiya getirmeye g¢alismistim: Anilarla ilgili, zor anlatimh
olan bir filmdi. Sevginin, tutkunun, iskenceyi, baskiyi yok etmesini
dilemigtim. Ozguridgdn delice bir sevgi oldudunu ddgdndyordum.
Oyle simgelemeye. gahsmlstlm 6zgdrldga. Mastehcenllkle sug- .
landim.”®

Heper tim olanaklarim kullanarak galigmalarini sﬁrdﬁrﬂyor. Ger-
cekistiich sinemadan toplumsal taglama diyebilecedimiz Dolmus
Sofdrd’'ne (1967) geciyor, bu kez iki "yildiz" oyuncu kullanarak
(Fatma Girik, lzzet Giinay), fakat sonug ticari bir bagarisizlik oluyor.
Yeniden ve bagka bir yildiz oyuncu ile (Caneyt Arkin) daha "ticari"
olabilecegini digindaga bir kirsal bélge, bir "egkiya” filmini gekiyor
(Esklya Halil/Haydut, 1968) ve ilk kez bir gdsterim ve dagitim
olanagina kavusuyor. Ayni yil Heper son filmini yénetiyor, Kara
Battahin Acisi. Bizans kalesinin onariminda ¢aligan, geng bir Rum
kizinin katli ile suglanan, sugsuz yere idam edilen bir Tirk deli-
kanhsinin 8ykisind anlatiyor, Dogu/Batl gatlsmasu tizerinde durmak
amaciile.

Alp Zeki Heper'in galismalan gerek dagitimc: bulamadiklanindan,
gerek denetim yazinden ya da kendi igerik ve 6z karmagikliklarin-
dan &tird seyirciye, sinemalara pek ulagamiyorlar. Yénetmen G¢
yillik gileli ve "lanetii” bir sinema seriiveninden sonra gekilmek zo-
runda kallyor ve uzun siire bir rahatsizliktan sonra 1984'de 6liyor.

1960'larda sinemaya gecen bu "geng kugsak"in toplu macerasi,
bu maceraya katilanlara beslenen tim Gmitlere ragmen genelde
olumsuz sonuglarla kapaniyor. Aslinda bu geng, yeni kugak olay bir
"olay" olmaktan uzakt, bir gesit rastlanti idi sadece. Aym yillarda bir
dizi geng sinemaci, kimi daha geng kimi daha az geng, film gekmeye
koyuluyorlar. Gogu, mesleki olarak agir 6dinler vermek pahasina tu-
tunmasina tutunuyor, fak&t sinemada kalabilmig olmalari sonucu
degistirmiyor. Sinemaci (ydnetmen) olmak tutkusu onlari, su ya da
bu yoldan, alicinin arkasina yerlestiriyor, onlara mesleklerini
Ogretiyor. Kimi, sonugta, dar bitgeli yapimlara sigintyor, kimi furyalar-
dan yararlaniyor, kimi ynetmenligini strdirebilmek, arada bir geyler
s@yleyebilmek igin tdrden tire gegiyor, kimi ise gekilip daha uygun
bir zamam bekliyor.

.Kimi gergekten yetenekli bir sinemaci oldugunu ilk bagtan
kanithyor, kimi hazirhksiz giriyor, kimi hevesini alip gekiliyor, kimi de
bu meslegin ve kogullarinin kurbani oluyor.
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4

Ticarilik ve Otesi..

1960-1986 yillan arasinda Turkiye'de gevrilen 4428 uzun metrajl
konulu filmi, 19'u yabanci 276'si yerli oimak 0Ozere, 295 yénetmen
cekiyor. Bunlardan bazilarini énceki bdlimlerde gérdik, bazilarini
da sonraki bdlimlerde gérecegiz. Bunlarin arasinda ayinmlar yap-
mak, kategoriler olugturmak, kimini segip kiminden hig sz etmemek
ne denli sakincali ise, tomdnden s&z etmek de bir o kadar ola-
naksiz, Gstelik bu galigmanin kapsamini agacak boyuttadir. Kaldi ki,
tarihsel bir yaklagim icinde, lizerinde duruimasi gereken, Turk sine-
masina, bu sinemanin atak yapmasina, gelismesine, daha iyiye git-
mesine katkida bulunanlardir. Yine de, Tark sinemasini tarafsiz bir
acgidan ve bir botdn olarak ele almak amacinda olan bir tutum iginde
bakildiginda, bu sinemaya damgalarim basan az sayida nitelikli
yénetmenler, gergek yaraticilar bir yana, Tark sinemasinin gergek
fizyonomisini az gok aynintih bir gekilde gizmek istedigimizde salt ya-
ratici, daha az yaratici olanlan degil de, sirekli oimasa da ¢ikiglar ya-
pan, umutlar tagiyan, mesleklerini iyi bilen, profesyonel olan ya
da —bagkalarinin agtii yoldan— sinemayi gekillendiren yoénet-
menlerden, 6zellikle teknikerlerden de s6z etmek, en azindan baz
caligmalanna deginmek kammizca zorunludur.

Konuyu ve kigileri toparlamak agisindan bu ydnetmenleri, bir hayli
keyfi de olsa, dérnt ayn gruba ayirabiliriz:

a) Yapimci yénetmenler,

b) Oyuncu ydnetmenler,

c) Teknikerler,

d) Ve digerleri.

Yapimci-yénetmenler ile tekniker ydnetmenler arasindaki temel
farki da su gekilde ifade edebiliriz: yapimci-yénetmen, yapimini her
acgidan kontroli altinda tuttugundan, hem sinema gevresinin kural
ve egilimlerini izler hem de bunlari, kendince, empoze eder. Tek-
niker ise (bir memur yénetmen kimligi. altinda) empoze edilen,
gecerli sayilan kurallan ya da ginin popiiler tarlerini uygular.

Oyuncu y6netmenleri ayn tutmamiz bunlarin, az sayida olsalar
bile, salt teknik sorunlari halletmenin, bir anlatimi sdrddrmenin.
6tesinde kendi tecribe ve olqsumlarmdan kaynaklanan bagka bir:
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boyut, bir oyuncu boyutu getirmelerindendir.Ve "digerleri" ise, ya
kategori diginda kalanlar ya da her kategori-den bir geyler edinenler-
dir...

YAPIMC!I YONETMENLER
MUZAFFER ARSLAN

1921'de |zmir'de dogan ve Edebiyat Fakiiltesi'nde okuyan Muzaf-
fer Arslan sinemaya, tiyatro (Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1945-1958)
oyunculugundan geliyor. llk yénetmenlik deneylerini 1950'lerin
ikinci yarisinda yapan Arslan 1964'te kendi yapim girketini (Sine-
Film) kurup ticari sinemanin az sayida Grin veren, her tasarisina kil
kirk yaran bir tutumla egilen ve her filmi ile “gise"de basaril olmasini
bilen bir yapimci-yénetmeni olarak galigmalarini 1975'e kadar
surdurup sonra sinemadan ayriliyor.

Ankara Ekspresl'nin (1970) ikinci gevirimi ile ayni yil Antalya
Film Senligi'nde en basaril film, ydnetmen ve senaryo édullerini
alan Muzaffer Arslan'in 1962 ile1975 yillari arasinda yénettigi 9 ka-
dar filmin her biri -—gquldird olsun, melodram olsun— 6zellikle yildiz
oyunculara énem veren (basta Tirkan Soray olmak Uzere)
yapimlardir; Kahveci Guazeli, 1968; Arim Balim Petegim,
1970; Aghyorum, 1973, vb. gibi.

Arslan'in yapimci olarak benimsedigi gizgi, piyasa kurallar iginde,
herhangi bir zgunlik tagimamakla birlikte —ki yénetmenligi igin de
aym gey sdylenebili— kurallari ve denenmig formdlleri kullanmakta
cogu kez sagsmaz bir 6nsezi ile ticari bagariya ulagmasi, “populer” si-
nemada bir drnek saylmaktadir.

TURGUT DEMIRAG

Sinemaya yapimci ve yénetmen olarak 1945'te giren Turgut Demi-
rag da, calismalarini 1970'lerin baglarina kadar strdurlyor. Ticari
kaygilarin dtesinde Demirag, piyasa kaliplarina, tutkunu oldugu Batih
sinema kaliplarini da karnigtinyor. Bir taraftan, ticari gayelerle bir dizi
guldird cekerken (Cumbadan Rumbaya, 1961; Kocamin
Nisanlisi, 1965; Kadin Avcilari, 1966) 6te yandan, Albay Nus-
ret Eraslan ile birlikte ve ordunun genis destegi ile, Gstinyapim ni-
teliklerini taglyan fakat diiz bir resimiendirmenin dtesine gegmeyen
Canakkale Aslanlarr'ni (1964) yénetiyor.

Yapimc: ve yénetmen olarak ilk filmi olan Bir Dag Masali'ni
(1946), bu kez renkli olarak yeniden geviriyor Demirag (1967), Agk
ve Kin (1965) ile erotizme genis bir yer ayiran, dis sahneleri ile
desteklenen, bir hayli gizgi disi kalan bir melodram veriyor ve Turkan
Soray'lh bir Abbase Sultan (1969) yénetiyor.

Ayn Dunyalar'da (1969) Istanbul kenti dekoru iginde gegen bir
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cocuk filmini deneyen yénetmen, Aynmi Yolun Yolcusu'nda
(1972) —Leo Mc Carey'in "Yolumdan Giderken/Going My Way" fil-
minden— gagdas bir papazin 6ykusinden ve Amerika'da bulun-
dugu yillarda galistig bir filmden yola gikarak, gagdas bir imam
6ykusunu anlatiyor.

Son filmi olan U¢ Kizgin Cengaver'den (1971) sonra Turgut
Demirag Amerika'ya yerlesiyor ve 1987'de Los Angeles'te éluyor.

SUREYYA DURU

1930'da Istanbul'da dogan ve Galatasaray Lisesi'nde 6grenim
géren Sureyya Duru sinemanin iginde yetisiyor, ilk adimiarini babasi
Naci Duru’'nun 1949'da kurdugu Duru Film'de atiyor, 6zellikle yapim
ile ugragiyor (Beyaz Mendil) giderek kendi yapim girketini (Murat
Film) kuruyor.

Sireyya Duru ilk filmini 1961'de yénetiyor (Istanbul'da Ask
Baskadir) ve 1974'e kadar filmlerini piyasada gegerli olan tir ve
kaliplar Gzerinde kuruyor: roman uyarlamalar (Yakilacak Kitap,
1963; DoOner Ayna, 1964; Daglarn Bekleyen Kiz, 1968;
Yakilacak Kitap, 1968), gilduruler (Sofér Nebahat ve Kizi,

Digi Orimeek, 1963, DURU.
Ayfer Koray, Musfik Kenter.
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1964; Sofér Nebahat Bizde Kabahat, 1965; Sofér Neba-
hat, 1970), tarihsel kahramanlik filmleri (Malkogoglu,1966; Mal-
koco@lu Krallara Karsi, 1967; Malkogo{lu Kara Korsan,
1968; Malkocoglu Akincilar Geliyor, 1969; Selahattin
Eyyubl, 1970) gibi.

Yapimcih@in getirdidi zorunlukla Sureyya Duru, dénemden
ddneme film piyasasindaki dalgalanmalar izliyor, masal filmlerinin tu-
tuldugu yillarda masallar gekiyor (Keloglan, 1971; Sinderella
Kil Kedisl, 1971), dinsel film (Rabla, 1973), hatta seks guldu-
rlleri bile gekiyor (Azgin Bakireler, 1975).

Sureyya Duru, sonunda, Bedrana (1974) ile ilk gergek gikigini
yapiyor, Bekir Yildiz'in bir 8ykistne ve lhsan Yice'nin bir senaryo-
suna dayanarak; gerek yurt iginde (il. Antalya Film Senligi'nde en
basan ikinci film) gerek yurt diginda (Karlovy Vary Film Senligi'nde
GIDALO 6dulu) édullendiriliyor ve s6zii edilen, Gzerinde durulan
"toplumcu” bir sinemaci oluyor.

Bedrana gésterime girdiginde "Sinemamizda gergekgiligin yeni
zaferi"® saylmaktan bagka, Bekir Yildiz-Vedat Turkali-Streyya Duru
yazari tecribesini ve Uguncusinun artik profesyonellesmis an-
latimint dengeli bir gekilde birlestiriyor ve kendi tarzinda bir prototip
olugturuyor. En azindan, sonraki yillarda, 6zellikle yurt digi
senliklerinde degerlendirilen kimi "naif" kimi de "egzotik" kirsal bdl-
ge yapitlarinin bir éncisu oluyor.

Sureyya Duru, Bedrana ile baslattigi bu dénemi Kara Cargafh
Gelin (1975) ile sirdiiriyor. Senaryosu Vedat Turkali'ye, 6zgun
Oykusl Bekir Yildiz'a ait olan Kara Garsafh Gelln ¢ kez sansure
takiliyor, ancak Danigtay karan ile gdsterime girebiliyor ve 1977'de
yapilan 14. Antalya Film Senligi'nde en bagaril film, en basgarili se-
naryo ve en basarili kadin oyuncu (Semra Ozdamar) 6diillerini ka-
zaniyor.

Toprak agasi/kéyli gatigmasi tzerinde kurulu éykiyl Sureyya
Duru, Bedrana'daki gergekgi/dogalci gizgisine uygun sekilde an-
latiyor. Onat Kutlar'in yorumu ile: "Filmin bir miikemmellik 6rnegi ol-
madig ortadadir, ama bu da baska ézellikleni yiziinden gene esere
katkida bulunan bir ézellik durumuna gelmektedir. Gineydogu
kéylisdndn aci, sert yasam gergeklerini igtenlikle ve gdésterissiz bir
sinema diliyle vermeyi deneyen yazar-senarist-yénetmen Uglisd,
yeni ve usta bir sinema dilini degil, belgeselin yaliniigini ve igtenligini
yeglemiglerdir. Filmde hersey islevsel/fonksiyoneldir"®

Bu iki Guneydodu filminden sonra Sureyya Duru toplumcu bir
kent filmine imzasim atiyor; Vedat Tuorkali'nin bir senaryosundan,
Gunes!l Batakhk (1977).

Gunesli Bataklik bir olay ve gatisma bollugu iginde ilerliyor ve

65. Atilla Dorsay: Bedrana, Cumhurlyet, 6 Kasim 1974.
66. Onat Kutlar: Bedrana, Milliyet Sanat, Sayl 179, 9 Nisan 1976.
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MURAT FILM
tokdim eder

JHSAN YECE-TALAT GZBAK - SRR EL[TAS - TURCER NEEMIBEAD
@ 1S KABAAA SAGARAT (S FRSIT CLLAM LFRAR OV FAAR ASTORK
V-‘a eser . BEKIR YILDiZ Famera - ALl EEUR

BRI e s

Bedrana, 1974, DURU. gematik tiplemelerden (daha dogrusu katiksiz prototiplerden) kurtu-

Perihan Savag ortada. ~ |amiyor. Zengin igverenin sekreterligini yapan Zehra, ailesinin bit-
meyen istekleri kargisinda bunalan, hirsh ve firsatg Halil, daha guglu
olabilmek igin herkesi ezip gegen Cemal, sessiz sedasiz micade-
lesini sUrduren ve grevcilerin bagina gegen Gimuighaneli gibi... Ve
bunlarin etrafinda dénen gegsitli kigiler, is adamlar, emekgiler, kiralik
katiller..

1977'de gevrilen Ganegli Bataklik iki yil sonra gésterime gi-
rebiliyor ve bu yuzden biraz ge¢ kalmig oluyor siyasal film niteligi ile.
Bu ara sinema cevresi de genel ortamin gizgisine uygun
degisiklikler gegiriyor ve 1968'de dért film gevirebilen Duru 1976-
1986 yillari arasinda sadece alti film verebiliyor: Ganesli Ba-
taklik'tan iki yil sonra gektigi ve Necati Cumali'nin ayrm adli sahne
oyunundan uyarladi§: Derya Gala (1979); bes yillik bir aradan
sonra Remzi Contlrk ile birlikte y6nettigi Geg¢im Otobuasua
(1984); yine iki yillik bir aradan sonra imzasini atti§gi Fatmagal'an
Sugu Ne? (1986) ve Uzun Bir Gece (1986).

Senaryosunu Vedat Tirkali'nin imzaladigi Fatmagal'dn Sugu
Ne? bir irza tecaviiz olayi ile baslayip, bir bilingleme ile ¢6zimunu
bulmaktadir. Arada "lekelenen kiz" ile "tecaviiz sugu“nu bagkasinin
adina kabu! eden ve kizla evlenmek zorunda kalan delikanh
arasindaki iligki igleniyor ve film "surpriz"” bir final ile bitiyor. Bir kez
daha "tecaviz" ve "sug" sorunlari ele aliniyor, gelenek elegtirisi ve
insan iligkiteri dykunin temelini olugturuyor. Necati Cumali'nin bir
6yklusinden ve Macit Koper'in bir senaryosundan hareket eden

TAMAMEN RENKLI
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Uzun BIr Gece ise:

"... Once geleneksel davramg bigimine uygun olarak, bir gift
gizmeyle kdheylan bir ata ve bunlarin olugturdugu erkede vurulan
kadini filminin merkezine aliyor. Sonra bu kadin yavas yavas bu dav-
ramig bigiminin kendine bigtigi trajediyi farkediyor ve bag! dik ama ne
olacagjini bilmeksizin erkede bagimh ddnyadan ydriydp gegiyor. Bu
sonda, ne 6yle birdenbire bilinglenip kadin haklari militan kesilme
var, ne de sulu gézId bir melodram. Bu sadece yagsanmig, hissedil-
mig bir 6ykd. " ©

1988'de Sidreyya Duru son filmi olan Ada'yi1 gekmekte iken
6layor.

YILMAZ DURU

1933'te Adana'da dogan Yilmaz Duru sinemaya "geng" oyuncu ola-
rak giriyor (Iki Ates Arasinda, 1954). Operetten ve dansgiliktan
gelmedir Duru ve on yil siirece oyunculugunu siirdirerek 1966'da
ybnetmen olarak ilk filmini gekiyor, kendi yapim sirketini (Tura Film)
kuruyor.

Yapimci-yénetmen ve oyuncu olarak Yiimaz Duru'nun baglica
caligmalan 1966-1977 yilllar arasinda yer aliyor. Sonraki on yilda
Yilmaz Duru galigmalarini daha gok ortak yapimlara ve yabanci film
getiriciligine yoneltecektir. 1984'te, ydnetmenlige bir dénis yapa-
rak, bagrolind Balent Ersoy'un oynadidi Aci Ekmek'i gekecekir.

Yilmaz Duru 1966/1977 ddnemi iginde yénetmen olarak, bir kismi
esi Sabahat Duru'nun senaryolarina dayanan, kimi kirsal alanda
gegen ve bir gergekgilik amaci tagtyan, kimi bdyidk kent drami olan
cahgmalara imzasini atiyor. Yilmaz Duru'nun iki filminde (Bayak
Cellatiar, 1967; Ince Cumah, 1967) oynayan Yiimaz Giney'in
etkisi Duru'nun bu yillardaki yaklasgiminda acgikga gériimektedir.

1966'da, Duru'nun yonettigi Zalimler dérdincd Antalya Film
Senligi'nde en iyifilm ve en iyi ydnetmen &dallerini kazaniyor, bir yil
sonra, ayni genlikte, Duru Ince Cumal igin ayni dallzri kazaniyor.
Altinci Antalya Film Senligi'nde ise kendi yonettigi, senaryosunu
esinin yazdigi Bin Yillik Yol ile en iyi ikinci film ve en iyi senaryo
oddillerini ahyor. .

22 yil iginde Yiimaz Duru 33 kadar fiim yénetiyor, genelde
gercege yakin temalar igleyerek, fakat zaman zaman "naif"likten
yana kagan anlatimi ile galismasina pek bir 6zellik kazandiramiyor.

ERTEM EGILMEZ
1929 Istanbul doumiu Erem Egimez sinemaya yayinciliktan

67. Ibrahim Altinsay: Uzun Bir Gece, Glincel Sinema, Sayl 1, 1987.
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(Gaglayan Yayinevi) geliyor, Nahit Ataman ile birlikte kendi yapim
girketini (Arzu Film) kuruyor ve 1964'te bir glldind olan ilk filmini .
yonetiyor (Fatos'un Fendi Tayfur'u Yendi). Egilmez, y6net-
men olarak ashnda, gulddrdleri yegliyor (bir ara bir mizah dergisini,
Tef'ide yayinladidi icin), fakat, yapimciigindan dolayi bagka torleri
de denemekten uzak kalmiyor, gerek roman uyarlamalari(Senede
Bir Gan, 1965 ve 1971; Nilgadn, 1968), gerek Milli Miicadele film-
leri (Antalya Film Senligi'nde dddllendirilen Bir Millet Uyaniyor,
1966) gerekse ikinci gevirimler (Inglliz Kemal, 1968; Ka¢ak
Hanimefendl, 1970) ve tabi yabanci kaynak uyarlamalan (Sartak,
1965 ve 1970; Sartagdn Kizi, 1967).

Kendi ifadesi ile: "Ben sinemada aslinda yapimc olacaktim. Has-
belkader rejisér oldum. Film gekecedim ama rejisGre verecek param
yok. Bari ben gekeyimdedim. Bir acayip.film oldu. Gahsti ama. Bila-
hare ‘Kart horoz' vardir, Sadik Sendilin dnlid piyesi. Onu Vahi Oz ile
cektik. Bu filmi yaptirdim. 1965'ten 72'ye kadar hig komedi filmi yap-
madim, korktum. O zaman benim adim agk filmlerinin dnld
yénetmeniydi. 7 sene bazen birbirinden pespaye, bazen iginde iyi-
leri olan , bazen agagihgin agagihdi filmler yaptim. 72'de garesizlikten
bir gidlmeceye bulagtim.- O bagari olunca da o gin bugdnddr
gulmeceden bagka film gevirmedim.”

Egilmez, gergekten, film geke geke —ve gériintd yénetmeni Kri-
ton llyadis'in yakin destegi ile— meslegini iyice 6greniyor ve Canim
Kardesim (1973) ile olumlu bir gikig yaptiktan sonra kendini tam
ile gildariye vererek bir "gelenek” yaratiyor; bir ekip galigmasi uy-
gulayarak ve kendi yapim §|rket|ne kalabalik bir-oyuncu kadrosunu
baglayarak.

Ertem Egilmez'in giidard yénetmeni olarak gikigim kamitlayan
Canim Kardesim'i Engin Ayga su sekilde degerlendiriyordu:
"Nihayet sahteliklerden, kalip durum ve kigilerden, soyutlamalardan
arinmig, iddiasiz, igten, sicak, temiz bir film ¢aligmasi. Severek,
yasayarak, duyarak, zorlamadan ve zorlanmadan anlatilan bir yasam
kesiti. Gecekondu sakinlerinden iki geng arkadagin gunlik
igleri..."®®

1973te Egilmez, Rifat ligaz'dan uyarlanan Hababam Simifi'ni
gekiyor ve filmin gérdad0 baydk ilgi Gzerine ayni yil iginde kabarik ve
son derece uyumiu bir oyuncu kadrosunu kullanarak Hababam
Sinifi Sinifta Kaldr'y: veriyor (Tank Akan, Kemal Sunal, Sener
Sen, Adile Nagit, Minir Ozkul, Aysen Gruda). 1976'da Hababam
Simifi Uyaniyor'u, sonraki yil ise Hababam Sinifi Tatlide'yi
cekiyor ve diziyi 1981'de Hababam Sinifi Gale Gale ile ka-
patiyor.

Ertem Egilmez, Turk sinemasinda egemen gldird tirdne ken-
dine 6zgi bir mizah anlayigi, ¢ok daha gerceklerden yana bir yak-

68. Yalgin Pekgen: Duyduk Gordiik, Cumhuriyet, 25 Ocak 1986.
69. Engin Ayga: Canlm Kardesim, Yedlncl Sanat, Sayl 3, Mayis
1979.
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lagim ve gogunlukla gincel sorunlara doniik dykdler getiriyor. Ve
bunlarda adeta kendi yetigtirdigi ya da y6nlendirdigi G¢ usta oyun-
cuyu kullaniyor: Kemal Sunal, llyas Salman ve Sener Sen.

Kemal Sunal ile gektigi SOt Kardegsler (1976) ve $Sabanoglu
Saban'da (1977), llyas Salman‘a gergek bagrolind veren Erkek
Gazell Sefil Bllo (1979) ve devami sayilabilecek Banker
Bllo'da (1980), Sener Sen'in "komedyen" niteliklerini iyice ortaya
koyan Namuslu (1984) ve Agik Oldum'da (1985) Egilmez biraz
buruk ve bol taglamal bir galddrd anlayiginin degisik dmeklerini ver-
mig oluyor.

"Egilmez‘in gulddrileri codu kez sosyal konularla kaynasmig bir
haldedir. Ama hig¢ bir zaman guldird &gesinden hareket edip bir
sorunun elegtirisi yapilmaz. Sorunlar, Egilmez'in sinemasinda ancak
guldird dozunu arttiracak motif ve mekan olarak kullanimaktadir,
(Canim Kardesim'de gecekondu semtinin, Oh Olsun‘da fabri-
kanin ve Salak Milyoner‘de Istanbul'un kullamilmas gibi)." ™

SEMIH EVIN

1950'de ilk filmini yoneten, gazetecilikten gelme Semih Evin(1920-

1987), 1960'lanin baginda kendi yapim, sirketini kurarak (Roket Film)

ticari sinemanin gok sayida, kendine 6zgii yontemler iyle film geken,

1975'ten sonra sinemadan gekilip reklam filmciligine kayan "tipik" bir,
yapimci yénetmeni oluyor. '

1960-1986 ddénemini yiize yakin filmle kapatan ve son filmini
(Aga Baci) 1986'da yéneten Evin, gok kisa sirede film geken, za-
man zaman igice gekimlere éncilik eden, tam filmlerinin senaryo-
larini yazan, hatta genelde, senaryodan gok notlara benzer metin-
lere dayanarak geken, gekimde klaket kullanmaya pek 6nem
vermeyen ve filmlerin kurgusunu da kendi yapan bir sinemaci olarak
hatirlanmaktadir.

Evin'in ele almadig tir yok gibi denilebilir: glldird (Toto -All
Milyoner, 1961); efe filmi (Daglar Bulutlu Efem, 1962); uyarla-
ma (DOnk@ Gocuk, 1965); Istiklal Savagi (Ayyildiz Fedallerl,
1966); kdy filmi (Yayla Kiz1 Yildiz, 1967); klasik uyarlamasi (Don
Kigot Sahte S6valye, 1971); masal filmi (Kelo§lan ve Yedi
Caceler, 1971); yerli "Western" (Safakta Sllah Seslerl, 1977);
seks glldurdsu (Ben Armudu Diglerim, 1975).

MELIH GULGEN

1946 Istanbul dogumiu Melih Giilgen sinemaya set iggisi-olarak gi-
riyor, yapim ydnetmenligi ve ydnetmen yardimcili§y yaptiktan sonra
1966'da Agsklarin En Gadzell ile yénetmen olarak ilk filmini
cekiyor, 1972'de ise kendi yapim sirketini (Gilgen Film) kuruyor.

70. Burgak Evren: Ertem Egilmez Olayi, Yeni Ortam, 26 Nisan 1974,
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{adin Berberi, 1963,
NANOGLU. Ayhan Igik, Filiz
\Kin.

1968/1986 yillari arasinda, gerek kendi girketi gerek bagka
yapimcilarin hesabina, 60'a yakin film yéneten Gulgen daha ¢ok bol
hareketli macera filmlerine yéneliyor (Dadaloglu, 1971; Maskell
Ugler, 1972; Haydut Avcisi, 1972; Parcala Behget, 1975
vb.). Sonraki yillarda ise, Cuneyt Arkin ile bir ikili kurarak, benzer
turden fakat daha duzgince gekilmis ve Arkin'in da aguhigini tagiyan
“Baba" tarzi polisiye konulara yéneliyor (Babalik, 1974; Babanin
Oglu, 1975).

Melih Gilgen'in belki de en ilging iki filmi, bagrollerini yine Arkin'in
oynadi@i ve “"devrimci” konularin herkesge islendigi bir dénemde
cevrilip "toplumcu” bir polisin maceralarini anlatan Cemli (1975) ve
Cemli D6ndyor (1977) oluyor.

1980'den sonra Giilgen, gerek yapimci gerekse yénetmen ola-
rak "arabesk"e baglaniyor (Kardes Kursunu, 1981; Yildizlar da
Kayar, 1983; Aci Sevda, 1985); 1981'de kendi hesabina gektigi
Ddskdndm Sana'da, bir assolistin dogusunu ele alarak, gincel
olaylardan yararlanip gazino gevresini anlatmayi deniyor, daha
gerceklere uygun bir tutumla.

TURKER INANOGLU

1936 Safranbolu dogumlu Tirker Inanoglu sinemaya, bir rastlanti
sonucunda yénetmen yardimcisi olarak 1957'de giriyor (Nigan
Hanger, LGtfi Akad). Bir yil sonra yénetmenlige gegen (Belkl Bir
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Sabah Geleceksin; Ki¢cdk Kahraman/Kanlhi Mektup) Koti Tohum, 1963, UN. L
Inanoglu kendi sirketini (Erler Film) kurduktan sonra kisa siire iginde Oraloglu, Nedret Giveng,
sinema cevresinin en hizli yapimci/ydnetmenlerinden biri oluyor. Alev Oraloglu, Suna Pekuy
Turker Inanoglu 1960-1969 yillari arasinda yapimci olarak

gerceklestirdigi 64 filmin 57'sini kendi imzaliyor, 1968'de 2, 1970'te

ise 9 film gekiyor.

Piyasa kurallarina -—geleneksel ticari gizgiyi zaman zaman
giincellegtirerek— daima bagh kalan Inanoglu 1970'lerin baglarinda
y6netmen olarak ¢aligmalarini azaltarak tum agirhgini yapimciliga ak-
tariyor. 1972-1977 yillari arasinda yalnizca o¢ film ydnetiyor,
1977'de Bizim Kiz'dan sonra yénetmenlikten gekiliyor ve on yillik
bir aradan sonra Hafiz Yusuf Efendi (1987) ile kameranin ar-
kasina déniyor.

Diger yapimci-yénetmenler gibi Inanoglu da gesitli tirlere el
atiyor, melodrami ve guldiuruyl yegleyerek, gerek bu tirlerin gerek-
se bagka turlerin (6rnegdin, yapimci olarak imzaladigi Kara Murat di-
zisi) geleneksel gizgisinden ayrilimayarak. Zaman zaman “de-
ney"lere de yanasiyor, ortak-yapimlara 6nem veriyor, bir yapimci ola-
rak birgok “sinemaci™ yénetmene olanak taniyor, kendi degismez
Gizgisi iginde.

Inanoglu, érnegdin, Hanci'nin (196v ve 1969) ilk gevirimini
ybnetiyor, dénemin “yildiz" oyunculan ile guldiriler (Cépgatan/
Esref Kolgak, 1962; Kigdk Beyefendi/Goksel Arsoy, 1962;
Bahriyeli Ahmet/Ayhan Igik, 1963), melodramlar (Yolcu/
Muhterem Nur, 1963; Meyhaneci/Filiz Akin, 1964) geviriyor, Filiz
Akin'dan bir yildiz oyuncu yaratiyor, ayni yéntemi —"gocuk filmleri"
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Antapotun Kollari, 1965,
PESEN. Golpan llhan,
Abdurrahman Palay.

trd iginde— oglu liker (Yumurcak) Inanoglu ile de uyguluyor ve
bunu Gulgen Bubikoglu ile strduruyor.

Inanoglu 6zgin bigimi olan bir yénetmen degil, kugkusuz, ticari
bir ydnetmendir; nedir ki, bir tekniker kadar, 6ykisinu aksamayan
bir tempo iginde gétirmesini biliyor (6rnegin, bir Hulki Saner'in
duragan anlatimina ve yerinden pek kimiidamayan alicisina karsilik),
iki filmi icice gektiginde bile (Pasa Kizi, Osmanh Kabadayisi,
1967).

1967'de Inanoglu ilk yerli "western"lerden biri olan Kader
Bagi'm imzaliyor (yapimci olarak ise Kiglk Kovboy'u kismen
Cinecitta'da gekiyor), roman uyarlamalarindan uzak kalmiyor (Aska
Tovbe, 1968; Sabah Yildizi, 1968), fakat kendini en gok kadin
kahramanh duygusal guldirulerde buluyor (Fadime, 1970; Cam-
bazhane Gald, 1971; Bizim Kiz, 1977).

——
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NEVZAT PESEN

1950'lerin ikinci yarisinda sinemaya gegenler arasinda bir ara umut
veren, piyasa kaliplarinin digina gikmay! deneyen ve bunu bir iki
galisma ile bagarabilenler arasinda Nevzat Pesen (1924-1973) ayr
bir yer tutmaktadir. lzmir'de dogan, 1957'de kendi yapim sirketini

(Pesen Film) kuran, ertesi yil ydnetmen olarak ilk filmini (Samanyo-
lu) geken Pesen, piyasa begenilerine uygun bir dizi filmden (Agk
Rdzgari, 1960; Sahane Kadin, 1961; Zavalli Necdet, 1961)

sonra 1962'de John Steinbeck'in "Fareler ve Insanlar/Of Mice and
Men"ini uyarlayip ikimize Bir Dunya ile gerek yoksul bir gevreyi
gerekse az gelismis bir kisiyi inandirici bir gekilde vererek beklen-
meyen bir gikigla o0 ddnem sinema yazarlarinin dikkatini gekiyor.

Bir sonraki yil Pesen, ona Istanbul Gazeteciler Cemiyeti Oduli'nii
(1964) kazandiran, K6td Tohum'u gekiyor, Maxwell Anderson‘un
sahne oyunundan ve Mervyn Le Roy'un filminden yararlanarak.
Manisa'dan kalkip artist olmak igin Istanbul'a gelen bir geng kizin
O6ykusuni anlatan Ahtapotun Kollar'nda (1964) ise yénetmen
hem sinema gevresinin, hem de buyuk kentin dogurdugu tehlike-
lere yéneliyor, ykusunu olumlu bir gekilde sonuglandiriyor ve bu
calismasi igin zmir Fuarn Altin Salkim Odiili ile Istanbul Universite-
si'nin Film Oduli'ni kazaniyor.

Pesen'in katkisi bu Ug filmle noktalaniyor ve yapimci/yénetmen
sonraki yillarda, yeniden ticari filmlerine dénuyor (Posta
Guavercini, 1965; Karanfilll Kadin, 1966; Hirsiz Prenses,
1967; Magrur Kadin, 1970; Mualla, 1971) ve 1973 yilinda,
yapimciliginin bunalimh bir ddneminde intihar ediyor.

HULKI SANER

Hulki Saner (Istanbul, 1925) kendi yapim sirketini 1956'da kuruyor
(Sanat Film, sonradan An Film, Bronz Film ve Saner Film) ve
yonetmen olarak ilk filmini (Sevmek Guanah mi?) iki yil sonra
cekiyor.

1960'dan baglamak Uzere yapimci-yénetmen-senaryo yazari ve
hatta besteci (gunkd Saner, eski bir mizikgi, bir opera sanatgisidir)
olarak gogu ticari agidan bagaril 66 film ydnetiyor. Anlatima énem
veren bir yénetmen degil Hulki Saner, ilk filmlerinde aliciyi bir yerde
Givileyip genis bir ag iginde oyuncularinin hareketlerini, konus-
malarini, girig gikiglarini kaydediyor. Bigim bir sorun degil, amaci sey-
irciye hog gelecek, seyirciyi surikleyebilecek, egdlendirebilecek bir
konuyu son noktasina kadar kullanmaktir. Saner ézellikle gulduniye
bagdlaniyor, bir vodvil, bir bulvar tiyatrosu optigi iginde; baska
turlerden de kaginmiyor, dizilere, uyarlamalara énem veriyor, tekrar-
lardan hi¢ korkmuyor.

Dizilerden ve "kahraman"lardan yana bir yapimci-yénetmendir
Hulki Saner, ilk “Aysecik"lerin popiler bagarisindan sonra “"Aysecik/
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Turist Omer Uzay
Yolunda, 1973, SANER.
Sadri Aligik, Cemil Sahbaz,
Erol Amag.

kaptan kirk - CEMIL SAHBAZ
mr.spak-EROL AMAC

Zeynep Degirmencioglu"nun maceralarini Aysecik Ates
Pargasi (1962), Aysecik Canimin |gi (1963), Aysecik Citi
Pit1 Kiz (1964), Aysecik Cimcime Hanim (1964), ve Aysecik
Bos Besik (1964) ile surdlriyor. Saner, yabanc film uyarlama-
larinin adeta bir savunucusudur (fakat Tirk sinemasinin enflasyon
yillarinda bunu savunan ve uygulayan tek kisi degil) ve bunun
6rneklerini de siraliyor: Nilufer, Orman Cicegl, 1966; Gol Krals
Cafer, 1962; Fistik Gibi Masallah, 1964; Helal Olsun Ali
Abl, 1963; Bes Findik¢i Gelin, 1966; Soytari, 1965; Fistik
Gibi, 1970; Damdaki Kemanci, 1972.

Muzikgi oldugundan muzikli guldurdlere, bir sarkinin etrafinda ku-
rulan filmlere genis bir yer tanir yapimcihginda, érnegin Erol
Blyikburg ile gevirdigi Genglik Tarkdsa (1967), Kizilciklar
Oldu mu? (1967), Bir Damat Araniyor (1968), Sus Sus Kim-
seler Duymasin (1968), Berdus (1969), Avare Agik (1970),
Op Beni (1970) gibi.

Hulki Saner'in guldird turinde en bilinen ve en uzun sureli
basarisi —ki Sadri Alisik ile paylastigji bir basaridir bu— Turist Omer
tipi oluyor. Turist Omer'in gikis noktasi Alisik'in Helal Olsun All
Abl'de ¢izdigi bir kompozisyon oluyor; Turist Omer'in ilk macerasi
(Turist Omer,1964) seyirci tarafindan tutulunca dizi kuruluyor ve
10 yil devam ediyor. Gogu kez oturtuimug bir dyku yoktur, skecler
birbirini izler, anlatim zaman zaman dizensizdir fakat argosu, espri-
leri ve hareketleri ile Turist Omer bir dénem giildiri sinemasinin
kahramani oluyor, Turist Omer Damenciler Kral (1965), Tu-
rist Omer Almanya'da (1966), Turist Omer Arabistan'da
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(1969), Turist Omer Yamyamlar Arasinda (1970), Turist
Omer Boga Girescisl (1971) ve Turist Omer Uzay Yolun-
da (1973) gibi filmlerle.

1975'ten sonra yénetmenligi birakan, daha sonra video alanina
gegen Hulki Saner 1985'te yeniden sinemaya déniyor (yapimcih-
gini daha gok video gekimlerine kaydirarak) ayni yéntemleri sirdui-
rerek, ayni oysa zaman agimina ugramig formallere bagh kalarak
(Koftecl Holding, 1985; Salvar Bank, 1986).

UMIT UTKU

Kendi yapim sirketini (Kervan Film) 1958'de kurup ayni yil Kir
Cicegl Zeynep ile y6netmenlige baglayan ve 1970'te
yoénetmenlikten gekilen bagka bir yapimci/ senaryo yazari/
y6énetmen Umit Utku oluyor.

1929'da Mardin'de dodan, Harp Okulu'nu bitiren Utku sinemaya

senaryo yazari olarak giriyor. Yapimcili§i suresince —ve gogu senar-

yolari kendi yazarak— 1961/1970 yillari arasinda genellikle dar
bitgeli ve 6zellikle Anadolu seyircisine ydnelik 30'u askin film
ybnetiyor, (Kara Yilan, 1963; Burgcak Tarlasi, 1966; Allyl
Gordam Aliyl, 1967; Yara, 1968; Sabirtag), 1969 vb.) Bu ara-
da dénemin iki gise rekortmeni filmine de imzasini atiyor, Fabri-
kanin Guli (1964) ve devamini tegkil eden Fabrikanin
Sofdri (1966) ile.

Utku'nun yapimei olarak imza attigi filmler arasinda Yilmaz Guney
filmleri de eksik olmuyor. Giney, Umit Utku'nun aym zamanda
yénetmenligini yaptigi Daglarin Kurdu/Kogero'nun (1964) se-
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naryosunu da yaziyor, sonraki yillarda ise Kervan Film'in Géndl
Kugu/Hayri Gdlnar, 1965; Anasi YIigit Dojummusg/Nazif Kurt-
han, 1966; Ve Silahlara Veda/Remzi Contiirk, 1966; Bomba
Kemal/Nazif Kurthan, gibi filmlerinde oynuyor.

"Arabesk" furyasindan gok énce tarkdci melodramlarina Snem
veren Umit Utku yapimciliktan ve ydnetmenlikten gekildikten sonra
6zellikle mesleki faaliyetlere ve kurumlara yénelmigtir.

OYUNCU YONETMENLER

Oyuncu-yénetmen gelenegi Tirk sinemasina sessiz dénemde gi-
riyor (Muhsin Ertugrul ile), tiyatrocular déneminde devam ediyor ve
ginimize kadar geliyor. 1960'dan bu yana yénetmenlige gegen
ya da, kisa sire igin yonetmenlige 6zenen oyuncularin —ister yildiz
oyuncu, ister karakter oyuncusu— sayisi hig de az degil. Nedir ki bir
kisminin yénetmenlik sevdasi kisa siriyor, bir kisminin yénet-
menligi ise salt yapim kogullarindan gelme bir zorlamamin sonucu
oluyor.

1960'larda oyuncu Suphi Kaner (1933-1963) ydnetmen olarak
ag film geviriyor (Uskadar Iskelesl, 1960; Duvaksiz Gelin,
1961; Yedl Ganlak Agk, 1961), Istanbul Sehir Tiyatrosu'ndan
sinemaya gegen Abdurrahman Palay 1960/1972 yillar arasinda,
tiyatrocularin gizgisini izleyerek 20 kadar film y&netiyor. Onceki
dénemden kalma Sami' Ayanoglu Yesll Kurbagalar (1960),
Slyah Melek (1961), Dort Deli 8ir Aptal (1965) gibi filmler ve-
riyor. 1950'lerin yapimci-yénetmen-oyuncusu Hiseyin Peyda da
birkag film yénetiyor, gerek dinsel tiirden (Veysel Garanl, 1965);
Yahya Peygamber, 1965) gerek eski baganlarini tekrarlayarak
(Mezarimi Tagtan Oyun, 1969).

1961'de Mask Film'i kuran Kenan Pars da, dar bitgeli yapimlarini
ybnetiyor (Oglum, 1961; Cinayet Gecesl, 1961; Aklin Du-
rur,1965; Bir Atesim Yanarim, 1966); Suha Dogan ise her tard
deniyor, ROzgarhh Tepe'den (1963) Kanh Meydan'a (1965),
Anjellk ve Dell ibrahim'den (1968) Devlerin Agkrna (1969).

Sinema oyunculanna Haldun Dormen de katiliyor, yapimciligini da
astlendigi Bozuk Dadzen (1966) ve Gdzel Bir Gan Igin (1967)
ile. liki 1966 Antalya Film Senligi'nde en iyi film ve. en iyi senaryo
6dallerini kazaniyor, ikincisi ise, bir yil sonra ayni genlikte en iyi
guldard filmi segilip bir de senaryo 8ddland kazaniyor.

Tiyatrodan ve sinemadan olan baska bir oyuncu, Lale Oraloglu,
dg film (Bir Kadin Ugruna, 1971; Hizh Hizir, 1972; Olim Be-

beklerl, 1972) ybnettikten sonra sahnelere dénmeyi daha uygun
gébrayor.

Yo6netmen olarak ilk filmini (SGrgdnden Geliyorum) 1971'de
veren Fikret Hakan'in ynetmenlik macerasi da kisa sireli oluyor.
Hakan, En Bdydk Patron (1975), Hammal (1976) ve
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Sargdn'd (1976) qevurdukten sonra salt oyunculukla yetlnmeyi
yegliyor.

"Arabesk" sinemasinin iki anli temsilcisi de y6netmenl_ige
-gegiyorlar: Ibrahim Tatlises ve Ferdi Tayfur. Tathses, 1982'den
baslamak (zere, Yalan (1982), Gnah (1983), Yorgun (1983),
Aysem (1984), Sevdalandim (1984), Mavi Mavi (1985), Sev-
mek (1985), Yalmizim (1985) adh filmleri ydnetiyor ve bagrolde
oynuyor, onu izleyen Ferdi Tayfur da Haram Oldu (1985), Affet
Allahim (1986), Icimde Bir His Var (1986) ile katiliyor.

Ve Miijdat Gezen de, video igin gergeklestirdigi E.T. benzeri
Homotl'nin (1985) yanisira, senaryosunu Kandemir Konduk'un
yazdi§i Kobay'da (1986) yapimci-ydnetmen-oyuncu olarak bir
glldirdye imzasini atiyor.

Uzun bir tiyatro tecriibesinden sonra sinemaya oyuncu olarak gi-
ren, oyunculugunun yam sira senaryo yazari olarak da dikkati geken
Ihsan Yiice'nin yénetmenlik galigmalan 10 yih kapsamakla birlikte 6
film ile sonuglaniyor. Yice ilk filmini (Hig) 1971'de cektikten sonra
ikinci filmini dokuz yil sonra gergeklestirebiliyor, kent gergeklerini
yakindan izleyen, igtenlikli bir "arayig", Istanbul'a babasini aramaya
gelen bir Anadolu ¢ocugunun "arayig"ini yalin bir §ekllde anlatan
Bebek (1979) ile.

Ihsan Yiice, son galigmalarinda konularini bir oyuncu ve senaryo
yazan agisindan degerlendirdigi gildirilere ydneliyor (Iblso,
1980; Bizim Sokak, 1981; Deliler Kogusu, 1981), llyas Sal-
man, Mijdat Gezen, Manir Ozkul ve Adile Nasit gibi oyuncularla.

1970'lerin baglarindan ya da ikinci yarisindan baglayarak oyuncu-
luktan yénetmenlie gecen ya da her ikisini bir arada ydritenler
arasinda tizerinde durulacak doért sanatgi; Tdrkan Soray, Kartal Ti-
bet, Zeki Alasya ve Cineyt Arkin oluyor, ¢inkd her biri
yonetmenlige degisik niyet ve amaglarla girigiyor. '

TURKAN SORAY

On iki yilik sinema oyunculugu ve sinema tecriibesinden ve de 160
kadar filmden sonra bir film ydrietmeye karar veren Tﬁrkan Soray'in:
"DAnasg, ilk ve son rejiséridk denemem olacak” demesine ragmen
bu film 1972/1981 yillan arasinda yonettigi dort filmden ilki oluyor.

Bagka oyuncularin, "yildiz" oyuncularin alicinin arkasina gegmeleri
fazla bir giralta kopartmadigi halde Soray'in yénetmenlik sevdasi
sinema gevresinde ve basinda bir "olay" yaratiyor. Oysa Tirkan
Soray kadar deneyimli ve yetenekli, "usta” yénetmenlerle galigmig
olan, bir hazirhda sahip bir oyuncunun, kendi ifadesiile "... ne kadar
ilgilenmesem de sinemanin teknigi hakkinda bir bilgim olmusgtur.
Yalniz laboratuvar bilgim yoktu... "7' kendini ve bagkalann

71. Sami Sekeroglu: Tirkan Soray ile Konugma, Sinema-TV, Say|1
24 Mart 1973.
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tiirkan soray, talat bulut.

mahmut cevher, ahmet mekin,

aliye rona, yaman olay ,

erol deu'moz huseym peyda

x‘id.;ml?dﬂw turan
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yapumcs produkase arif keskiner UMUT FiLM ABDURRAHMAN KESKINER sunar

Yitani Oldarseler, 1981
SORAY.

ybnetmekten, kendince bir film ortaya koymaktan daha dogal bir
istegi olamazd..

Dénus'te (1972) Soray, kendi yazmis oldugu bir 6ykuden ve
Safa Onal'in senaryosundan yola gikarak bir Almanya dramini an-
latiyor ve kendisine destek olan bir ekiple galisiyor, gérunti
yoénetmeni Kaya Ererez'den Serif Géren'e kadar (Géren filme
yénetmen yardimcisi ve kurgucu olarak katiliyor) ve dizguin, duyarh
bir galigma veriyor. Soray bu galigmasini séyle agiklyor:

"Isin baginda, yardimci olarak istedigim bazi arkadaglar, meslek
haysiyetlerine yediremeyerek gelmediler. Yilmaz Giney'in asistan
Serif Géren sagolsun geldi. Ama ben herseyi éylesine benimse-
migtim ki Serife ‘Motor', 'Stop’ bile dedirtmedim. Alay ederler,
yardim istiyor derler korkusundan kimseye bir seyler darmgmadim.
Kendimden geg¢ip aglayip bayilmam gereken sahnelerde bile
‘Motor', ‘Stop’' demem gerekiyordu. Bir de garip bir sey oldu. Oy-
narken karsimdaki oyuncuyu devamli kontrol etmeye bagladim,
ydénetmen géziyle. Tabii bitin. bunlar benim oyunumu ak-
satiyordu.” 72

Bir yiIl sonra Soray'in yénettigi ve basrolini oynadigi Azap
(1973) bir kirsal alan filmidir. D&nug'te bir yagsam degisimini, bir Al-
manya gé¢unun getirdigi derin kopmalarla olumsuzlagan ve élumle
sonuglanan bir agk 6ykisuni anlatan Tirkan Soray ikinci filminde
hasta gocugunu kurtarabilmek i¢in bdbregini satan bir kdyli kadinin

72. Turkan Soray Donisi Anlatiyor, Yedinci Sanat, Say! 2, Nisan
1973.
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dramini gérantdldyor, daha rahat bir tarzda fakat bir anlatim ve 6z
batanlagine erisemeden.

Dért yillik bir aradan sonra Soray 1977'de Ggunci filmine imzasini
atiyor, Bodrum Hakiml ile; bu kez kdyli kadin tipinden vazgecip
Hakim Nevin ile Aga Omer arasinda, Bodrum'da gegen, "anlamsiz”
sevgiyi anlatiyor ve bir yoruma gére ".... Tdrk sinemasinin son
yillardaki en iyi agk filmlerinden biri..."ni veriyor. 73

~ Soray, 1981'de, iddiali bir tasany: gergeklestiriyor, Yagar Kemal'in
*Yilam Oldirseler" romanini beyazperdeye aktanyor. llk gériiniste,
Soray icin bagka bir kirsal alan filmi oluyor bu, fakat gergekten
"bagka", glinkd Tarkan Soray, &nceki deneylerinden de yararlana-
rak, etrafinda kolektif bir caligma yaratabilecek nitelikte bir ekip
olusturuyor, senaryonun yaziligina Yagar Kemal'i, Atif Yilmaz", Igil
Ozgentirk'0 ve Zafer Pary katarak, ‘gériintd yénetmenleri Giines
Karabuda ve Muzaffer Turan'dan yararlanarak ve Z(lfa Livaneli'nin
mizigi ile de desteklenerek en 6zgin ve bagarih filmini imzalamig
oluyor.

KARTAL TIBET

1938'de Ankara'da dogan ve 11 yagindan itibaren tiyatro ile meggul
olan, 1965'te Karaoglan ile oyuncu olarak sinemaya gegen Kartal
Tibet yénetmen olarak Ertem Egilmez'in yaninda yetigiyor ve
"Egilmez ekibi"nin mizah anlayigini benimsiyor. Tibet'in, ydnetmen
olarak ilk gektigi film, senaryosunu Yavuz Turgul'un yazdig,
bagrollerini Kemal Sunal, Mijde Ar ve Sener Sen'in paylastigi To-
sun Paga - (1976) oluyor. lkinci filmi ise, degisik bir tirde, bir Ro-
meo ve Jiliet uyarlamasina dayanan Cennetin Gocuklar (1977)
oluyor.

1978-1986 yillan arasinda imzaladi 30'u agkin filmde Kartal Tibet
6zellikle galdarileri segiyor ve bunlarda daha gok Kemal Sunal ile
caligtyor, uzun bir dizi olugturarak (Sark Balbald 1979, Umudu-
muz $aban 1979, Gol Krali 1980, Davaro 1981, En Bayak
$aban 1983, Ortadirek- $Saban 1984, $Sabanlye, Katma
Deder.Saban 1985, Keriz 11985, Sosyete Saban 1985,
Saban Pabucu Yarim 1985, sendul saban, Dell Deli
Kapell,1986).

Zaman zaman kolay senaryolara kayan, kolayliga kagan Tibet'in
Kemal Sunal ile birlikte gevirdigi —ve Atif Yimaz'inkine yakin bir
"kasaba duygusu” getiren— Aziz Nesin'in romanindan uyarlanan
Zabak (1980) ikilinin en tutarlr ve' Sunal'a, kolay "komiklik"in
Gtesinde bir karakter gizme olanagini:veren galigmasi oluyor.

Kolektif oyuncu ekibi yonetmede ise Tibet &zellikle, bir mazikli
guldird havasini alan, itk Girgirlye'de (1981) dozunda bir espri an

73. Atilla Dorsay: Bodrum Hakimi, Cumhuriyet, 29 Ekim 1976.
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layig1 getiriyor. Daha 6nce yonettigi ve senaryosu Yavuz Turgul'a ait
olan Sultan'da (1978) ise, bir gecekondu semtinin yagam sorun-
lanmi, canh bir anlatim ve igtenlikli bir yaklagimla canlandirmayi
baganyor. ‘

Kartal Tibet'in yonettigi az sayida dramatik filmler arasinda senar-
yosu Yavuz Turgul'un olan ve Mijde Ar'a son derece uygun (gikis:
kaynagini biraz "Geceyansinin Otesi/The Other Side of Mid-
night"dan, biraz da "Dudak Boyasi/Lipstick"den alan) lffet (1982)
ve Tibet-Turgul-Ar Gglasina yeniden kuran oysa bilinen kaliplardan.
(mutsuz evli kadin, gegmisten gikma sevgili, 6¢ alma) suynlamayan
Alle Kadini hatirlanabilir.

ZEKI| ALASYA

Metin Akpinar ile kurdugu ikili ile gerek sahnede gerekse beyazper-
dede Tarkiye'nin en tutulan gildird sanatgilarindan biri olan Zeki
Alasya, 1959'da Milli Tlrk Talebe Birligi'nin tiyatrosunda baglayan ve
Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun kuruluguna kadar varan sahne
yagaminin yani sira, sinemaya 1973'te oyuncu olarak giriyor,
fesyonelce gekilmis (¢inkd, Alasya, Ertem Egilmez sunemasnndan
yanadir) Aslan Bacanak ile gegiyor.

Kartal Tibet gibi Zeki Alasya da, tiyatrodaki uzmanh§indan kaynak-
lanan bir yaklagimia (fakat tiyatro yapmaksizin) 8 yil iginde yonettigi
16 filmde galdandlere ve bagrollerini Akpinar ile paylastigi. senaryo-
lara agiik veriyor.

Aslan Bacanak" Sivri Akillilar (1977) izliyor ve ardindan, kim-
inin senaryosu Ahmet Ustel tarafindan yazilmig olan, Cafer'in
Cllesl (1978), Petrol Krallan (1978), K&se Kapmaca (1979)
ve Vah Bagimiza Gelenler'i (1979) yoénetiyor.

Ug yillik bir aradan sonra Alasya diziye Davetsiz MlSaﬂr (1985),
Donme Dolap (1983), Patron Duymasin (1985), Yanhig Nu-
mara (1985) ve Namus Dadgmani (1986) ile devam ediyor.

Gildardler bir yana Zeki Alasya dramlara, melodramlara da yer-
ayinyor, bir futbolcunun agkini anlatan Doktor (1979), evli bir
6gretmen ile kocasini aldatan bir kadinin iligkisini ele alan Elveda
Dostum (1982) ya da "arabesk" tinine katilan Kaptan (1984) glbu
filmlerle.

Zeki Alasya'nin yonettigi en degisik ve bigimi ile de iddiah fiim Di-
kenli Yol (1986), melodram kaliplarini agmaya galigan, zaman za-
man agabilen, yer yer bigimcilije kagan, fakat en azindan tekniker-
ligin 6tesine varabilen bir gaigma oluyor, "12 EyldI" filmlerine ekle-
nen bagka bir 6rmek. .
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CUNEYT ARKIN

Oyuncu, yénetmen ve zaman zaman yapimci olarak en fazla film
ceken Cuneyt Arkin oluyor (1976/1986 yillari arasinda 25'ten fazla
film y&netiyor). Arkin, bir kismi dar bitgeli olan ¢ogu filmlerinde daha
cok “imajini”, atraksiyonlarini sergilemekle yetiniyor, bol karateli, kav-
gali, hareketli galismalarlia.

Ik y6nettigi film olan $ahin'de (1976) ayyas bir kiralik katil oluyor;
Baba Kartal (1978) kéyden kente gégen, sonunda yerli Mafya ile
hesaplagmak zorunda kalan bir aile reisini anlatiyor; Kaskan
Clcek'te (1979), yillar sonra Turkan Soray ile yeniden bir araya ge-
liyor, oyuncu ve yénetmen olarak; Rizgdarda (1980), Emel Sayin
ile erotik bir anlatima girigiyor; Vatandag Riza (1979) ile bir anti-
kahramanin diz dykisini anlatarak en ilging filmini veriyor.

1980/1986 yillar1 arasinda (1986'da yedi film y6neterek) Arkin her
tarG deniyor, Kartal Murat'ta (1980) Bilent Oran-Feyzi Tuna'nin
bir senaryosundan, bir soyguncu filmi gekiyor, duygusal maceraya
kayarak; Olom Savasgisi'nda (1984) polisiye turine doniyor,
oyuncu-y6énetmen ve senaryo yazari oluyor fakat sonugta, zaman
agimina ugramig bir “imaj*a ve bir hareket sinemasi anlayigina pek
yardimci olamiyor.

TEKNIKERLER

Turk sinemasinda sayisiz filme imzalarini atan, kimi diizgince, kimi
igerikten gok (igerik s6z konusu oldugunda) bicime énem veren,
kimi dar butcelerle ve kisa gekim sureleriyle ya da etverigsiz yapim
kosullar ile micadele etmesini bilen, kimi de her ortama yatkin
y6énetmenlerin timunden séz etmek hem olanaksiz, hem de bir ta-
rihsel gergeve iginde gereksizdir kammizca. Yine de, en azindan bir
dénemin ticari sinemasindan bagkaca érnekler siralamak amaciyla,
bazilarinin Gzerinde durmak kagimimaz oluyor. Kaldi ki, bunlarin
arasinda, ilk bagta umutlar veren, sonradan "memur” olmaya ya da
"yapimcl filmi* gekmeye razi olanlar da bulunmaktadir.

Ertem Géreg érnegin, sinemada kurgucu olarak Orhan Atade-
niz'in yaninda yetisiyor, yénetmen yardimciigindan (Orhon M.
Ariburnu, Memduh Un), senaryo yazarh@ina ve ybénetmenlige
gegiyor. llk fllmi olan Kanh Sevda'dan (1960) sonra Géreg, Vedat
Turkali'nin bir senaryosuna dayanarak, Ayhan Isik-Turkan Soray ikili-
sini bir araya getiren Otobas Yolculan (1961) ile dikkati gekiyor,
Rifat Diye Birl'nde (1961), Ayhan Igik'a uygun akici bir macera fil-
mini imzalyor ve Karanlikta Uyananlar (1964) ile, Vedat
Turkali'nin bir senaryosundan, grev,sendika ve emekgi sorunlarin
ele alan ilk Turk filmini yénetmekle bir olay yaratiyor.

Olay yaratiyor ¢unk(, Beklan Algan'in yazdigi gibi: "Karanlikta
Uyananliar, bugiinkd Ttrkiye'yi anlatiyor. Binbir aci ile, fakat piril
piril umutla dolu Turkiye'yi. Memleketin zenginliklerini yabancilara
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2ytanin Kilici, 1961,
AYDAM. Fikret Hakan, Leyla

ayar.

peskes ¢cekme gayretinde bir avug yabanci sermaye ajani, kompra-
dorlar, ciliz ve distinceden yoksun enddstri burjuvazisi, gerr kalmig
tilke olmarun bitin agirhgirm ve sikintisin yiklenen halk ve bu halkin
yanindaki yerini bilen namuslu aydinlar, olup bitenlere ilgisiz
dizmece aydinlar bu filmde gézler éniine serilmigtir* 7*

Karanlhkta Uyananlar ve onu izleyen Kizgin Delikanh'‘dan
(1964) sonra Goreg toplumsal igerikli filmlerine bir son verip
“tekniker" olmay: yegliyor, dénemin kosullarina ve sinemanin genel
Gizgisine ayak uydurarak. Ayhan lgik'la (Kanun Benim,1966),
Goksel Arsoy'la (Altin Cocuk Beyrut'ta, 1967), Fikret Hakan'la
(Seyh Ahmet, 1968) ve Yilmaz Giney'le (Yigit Yarah Olur
1966, Beyoglu Canavari 1968, Oleceksin/Can Pazarn
1968, Namus ve Silah 1971, Sahtekar 1972) film gekiyor; ma-
sal sinemasinin ilk ve en basarili 6rnedi olan Pamuk Prenses ve
Yedi Cuaceler'i (1970) bir furya yaratiyor.

1977'de yobnettigi TOdvbekar'dan sonra Ertem Géreg, tenis
6gretmeni olarak Almanya'ya yerlegiyor ve 1985'te yeniden
Turkiye'ye ve sinemaya dénduginde eski gizgisini, teknikerligini iz-
lemeye devam ediyor.

Tiyatro oyunculugundan sinemaya yénetmen yardimcisi olarak
gelen Nejat Saydam ilk filmini 1957'de gekiyor (Kin) ve 1960/1977
yillar arasinda, gogu tek bir yapimevinin (Acar Film) hesabina, 100
kadar film yénetiyor.

Saydam da her tir film gekiyor fakat "uzmanhg" yildiz oyunculara
dayanan melodramlar ve kentsoylu guldiruler. Kdguk
Hanimefendi dizisini Nejat Saydam yénetiyor (Kdguak
Hanimefendi, 1961; Koguk Hamimin Sofdra, 1962; Kuguk
Hanimin Kismeti, 1962; Kiguk Hanim Avrupa'da, 1962);
sahne oyunu uyarlamalarn (Dokuzuncu Hariciye Kogusu,
1967; S6zde Kizlar, 1967; Vukuat Var, 1972; Sokaklardan
Bir Kiz, 1974), ikinci ya da uguncu gevirimler (Balbadl Yuvasi,
1961 ve 1976; Allahaismarladik, 1966; Fosforlu Cevrlyem,
1969; Sehvet Kurbam, 1972), efe filmleri (Daglar Bizimdir,
1964), tarihsel macera filmleri (Kolsuz Kahraman, 1966; Alpa-
go Alpaslanin Fedaisl, 1967), cok az sayida kdy filmleri (Turkan
Soray'a Adana Film Senligi'nde bir Altin Koza 6dili kazandiran
Mahpus, 1973) yabanci film uyarlamalari (Sen Bir Meleksin,
1969; Ask Hikdyesi, 1971; Sevimli Frankestayn, 1975)

yapiyor.
Bir dénemin "yildiz sinemasi“nin temsilcilerinden Nejat Saydam
1977'de son filmini gektikten sonra sinemadan ayriliyor.

Nejat Saydam'in gizgisini, "fotoroman” sinemasini ilk uygulayan-
lardan Ulku Erakalin'da da bulabiliriz. Yénetmen yardimciligindan
(Orhan Elmas, Hulki Saner, Argavir Alyanak) yetisip ilk filmini (Unu-

74. Beklan Algan: Karanlikta Uyananlar, Yon, 28 Mayis 1965.
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tamadigim Kadin)1961'de ydneten, 1961/1979 ve 1983/ 1986
yillari arasinda 160'a yakin filme imzasint atan, 1979'da ¢ektigi 19 film
(ki 18'i 16 mm.lik oluyor) ile rekor kiran Erakalin agk melodramlarinin
teknikeridir, her ne kadar guldurilere ve macera filmierine yabanci
kalmiyorsa da. "Yildiz" oyuncularin (6zellikle ilk dénem Tirkan
Soray'in) filmleri bir yana Ulka Erakalin dar bitgeli yapimlarin da
adamidir (Anjellk Osmanh Saraylarinda, 1967), piyasanin
egilimlerini izleyen, ikinci gevirimler (Iki Yetime, 1961 ve 1969;
Dudaktan Kalbe, 1965; Yayla Kartali, 1968; Olmus Bir Ka-
dinin Mektuplar, 1969; Iki Sanga Arasinda, 1973), seks
gulduruleri (Galkala Yavrum GCalkala,1975; Firgana Bayil-
dim Boyaci, 1978; Hayat Kadinlari, 1978; Ay Aman
Of,1979) hatta "gergekgci” kdy filmleri (Catalh KOy,1968) ceken.

1979'dan sonra sinemadan ayrilan Erakalin 1985'te Sev Yeter
adh bir "arabesk" filmi ile bir ddnis kaydediyor.
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Lekeli Kadin, 1962,
ERAKALIN. Tanju Garsu,

Kenan Pars, Tarkan Soray.

Uik Erakahin'in film gekmekteki sayisal tstinligand, bir dénem
glldiride uzman sayilan (6zellikle Oztirk Serengil ile gevirdigi film-
lerde) Aram Giilyliz'de de bulmak mimkuindir. Gulyiz 1958°de
kendi yapim girketini kuruyor (Metro Film), iki yil sonra ise Sensiz
Yillar (1960) ile ilk filmini yonetiyor. 120 kadar film ¢ekiyor Aram
Gilylz 1960/1986 déneminde ve her ne kadar agirhgini guldiri-
lere veriyorsa da (Temem Bilakis, 1963; Abldik Gubidik,
1964; 65 Hasna, 1965; Ayip Ettin Semsettin, 1971; Aman
Ne Girgir, 1974; vb.) piyasanin her eli gabuk teknikeri gibi Aysecik
ya da Omercik ile de ugrasiyor (Aysecik Camm Annem, 1967;
Aysecik Yuvanin Bekgileri; Aysecik Sana Tapiyorum,
1970; Aysecik Bahar Gicegi, 1971; Omercik Babasinin
Oglu, 1969), kendine 6zglu "western” guldurileri de gekiyor (Red
Kit, 1970; Atim Seven Kovboy,1974), masal filmleri (Saraylar
Melegi, 1971), "fantastik" kahramanh maceralar (Demir Bi-
lek,1967; Disi Kllling, 1967) ve seks gulduruleri de (Hababam
Git Hababam Gel, 1975; Hasan Almaz Basan Alir, 1975;
Vur Davula Tokmagi, 1975).

Aram Giilyuz de, diger meslekcaslari gibi kisa surede hizli ve
"sorumsuz” gekim yéntemlerini blyuk bir rahathkla uygulayan, fakat
ne igerik ne de bigcim konusunda herhangi bir iddia tagimayan
yénetmenlerden biri olarak kaliyor. Ve bu ézelliklerini sinemadan
video gekimlerine de aktariyor.

Osman Seden'in yaninda yetisen Mehmet Dinler ve Zafer Davu-
toglu , Seden'in profesyonel yaklagimini érnek alarak tekniker ge-
lenegini surduruyorlar.

Gerek ik filmini (Cilal Ibo Zoraki Baba) 1961'de geken Dinler,
gerekse bir yil sonra yénetmenlige Adanah Tayfur (1962) ile
gegen Davutoglu, Kemal Film'de galigtiklar sirece, Osman Se-
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den'in yazmig oldugu senaryolari gekmekle yetiniyorlar, Seden’e
uygun bir anlatimla.

Mehmet Dinler Agk Yarisi (1962), Bazilari Dayak Sever
(1963), Kelepgelt Melek (1967), Sinekli Bakkal (1967), New
York'lu Kiz (1972) gibi filmlere imzasini atarken, Zafer Davutoglu
da benzer bir gizgi ile, Barut Figisi (1964), Ekmekg¢i Kadin
(1965), Seker Hafiye (1965), O Kadin (1966) gibi filmleri
ybnetiyor.

Mehmet Dinler 1976'ya kadar 70'e yakin film gekiyor, seks furyasi
déneminde bir sire sinemadan kopuyor, yeniden dénduginde
dort film daha veriyor, 1981/1986 yillan arasinda. Davutoglu ise
calismalarini 1973'e kadar surdirip televizyona gegiyor.

Kardesi kurgucu Orhan Atadeniz'in yaninda yetisen, kurgudan
yénetmen yardimciligina gegen ve Yedi Kocali Hirmaz (1963)
ile ilk filmini yoneten Yilimaz Atadeniz, her turli macera ve guldiru
filmi bir yana, 6zellikle "gizgi roman” tarzina uygun yapimlarin hizl
yénetmenlerinden biri oluyor. 1963/1986 déneminde ¢ektigi 80
kadar film arasinda Atadeniz Kllling |stanbul'da (1967), Ugan
Adam Killling'e Karsi (1967), Maskeli Besler ve Maskeli
Beglerin DOnasu (1968), Zorro Kamcili Savari ve Zor-
ro'nun Intikami (1969) gibi 6rneklere de yer veriyor. D6nemin
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bagkaca "eli gabuk" yénetmenleri gibi Yilmaz Atadeniz de Yiimaz
Guney'in birgok filmini yénetiyor (Kahreden Kursun, 1965;
Daglarin Oglu, 1965; Kan Gdvdeyi Goétarda, 1965; Cirkin
Kral, 1966; Silahlarin Kanunu, 1966; Yedi Dagin Arslani,
1966; Arslanlarin D6nugd, 1966; Kovboy All, 1966; Kibar
Haydut/Yalniz Adam, 1966; Cirkin Kral Affetmez, 1967;
Ganey Olam Sagiyor, 1969 vb.).

Dar butgeli macera filmlerinin en tipik temsilcisi, Ankara'da
1941'de dogan, 1961'de sinemaya ydnetmen yardimcisi olarak gi-
ren ve ilk filmini (Kral Kim) 1968'de yéneten Getin Inang oluyor.
Inang 1967/1986 doénemi iginde 140'a yakin film yénetiyor,
"uzmanlk" yapti@i tiir maceradir, vurdulu kirdili dykuler, "fantastik"
kahramanlar (gizgi romanlardan ya da Amerikan "dizi" filmlerinden
¢lkma).

Inang'in, birkag sayfay! kapsayan film dizininde Kllling Caniler
Krah (1967), Kizil Maske (1968), Demir Penge (1969), Ki-
nova (1971), Kamg¢ih Kadin (1972), Bombala Oskl Bombala
(1972) gibi adlara sik sik rastlamak mumkundur. Ya da, gesitleme o-
larak: Bllal-i Habesi (1973), Yunus Emre Destani (1973),
bambaska bir gizgide ise Ug Silahgorler ve devami olan —ikisi de
Dumas'nin romanini izleyerek Fransa'da Kral Xlll. Louis zamaninda
gecen— Ug Silahgérlerin Intikami (1972) ya da kdyden inme
bir "Bonnie ve Clyde" ikilisini anlatan Cemo ile Cemile/Sev ve
Qidar (1971).

Ayni gizgideki diger meslektaglar gibi Getin Inang da her kopan
furyanin adamidir, bu arada "seks" furyasina “ilgin¢" adlar ekliyor
(Bana Bes Avrat Yetmez, 1975; Kivrii Fakat Kirilma,1976;
Kayik¢inin Karegi, 1976), 1984'te de bir sofér ile bir hizmetgi
kizin melodramatik agk éykisuni anlatan Bizim Mahalle ile Antal-
ya Film Senligi'ne katiyor.

Inang kadar “"verimli" olmamakla birlikte genelde benzer tirde
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filmler yapan, yuz kadar filmde yénetmen yardimcili§i yaptiktan son-
railk gaismasini (Bir Gonidl Oyunu) 1965'te veren Mehmet Aslan
(1931-1987), ik filmini 1966'da (Mezarimi Hazirla) geken ve
1986'ya kadar 120 filme imzasini atan Yicel Uganoglu da godu dar
bitgeli, ticari filmlere baglanan yénetmenler olmuslardir.

Ve bunlara ek olarak:

— Onceki dénemden kalma, 1960/1986 déneminde 100'den
fazla film geken, 6zellikle melodramlan ve guldurdleri yegleyen ve
son yillarda birgok video ¢ekimi gergeklestiren Sirri Galtekin; Kemal
Film ekibinden O. Nuri Ergun; macera yanlisi Yavuz Figenli; daha
ok duygusal guldurdler veren Oksal Pekmezoglu; 1974'te gektigi
Vur Be Ramazan ile ilging bir caligma veren ve sonradan vasat
Gizgiyi asamayan Aykut DUz; tiyatro oyunculugundan sinemaya
gegen, ilk filmini 1972'de (Hayal Ugurumu) ydneten ve 1986
yihna kadar, gogu 16 mm. olarak, 70'e yakin film veren OJuz
Gozen...
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Kimi teknikerler dar batgeli cekimlerin isimleri oluyor kimi ise daha
hacimli yapimlarin. Timd, ashnda, "yapimc: filmleri® gekiyorlar ve
kendilerinden istenilen tek gey diizgin, "anlagilir" bir anlatim ve —
yapimdan yapima degisebilen— ¢ekim kurallarina uymalandir (ge-
rektiginde bu kurallara uygun senaryo vermeleri). Genelde dar
batgeli filmler veren yukarida adlanni ve bazi filmlerini siraladigimiz
yoénetmenlere kargilik, 1960ta kendi yapim girketini (Dogan Film)
kurup ilk filmini ydneten (Karanhikta Yagayanlar) Natuk Baytan
(1925-1987) &bdar teknikerler gibi her tirden film gekmekle birlikte
daha gok bol hareketli "tarihi matera” tirdndeki yapimlann "uzmam”
sayitmigtir.

1965'te cektigi Horasandan Gelen Bahadir ile bu tire ilk
adimimi atan Baytan, sonraki yillarda film dizinine Haci Murat
(1967), Seyh Samll (1967), Battal GazlI'nin Intikamu (1972)
gibi adlar ekliyor, Kara Murat dizisini gekmekle (Kara Murat Fa-
th* “Fedalsl, 1972; Kara Murat Fatlh’'In Fermam, 1973;
Kara Murat Kara $dvalye'ye Karsi, 1975; Kara Murat
Seyh Gaffar'a Kargi 1976; Denizler Hakimi, 1977) dikkat
- gekiyor (ve sirekli olarak Ciineyt Arkin ile galigiyor).

Tarihi macera tard dénem dii kalinca Natuk Baytan, 1980'lerde,
Kemal Sunal'in birkag filmini de yénetiyor (Gerzek Saban, 1980;
Atla Gel Saban, 1984). Son caligmasini (Duvardaki Kan,
1986) bir TV dizisi olarak gergeklestiren Baytan'in belki de en tu-
tarh filmi yer yer gerilime ve gergekdistiicii unsurlara yer veren
Topragin Terl (1981) oluyor.

1942'de sinema makinist yardimcisi olarak film diinyasina giren,
1949'da Istanbul'daki Saray sinemasinda makinist olan ve 1950-
1962 yillan arasinda Ipek Film stiidyosunda kurgucu olarak galigan
Orhan Aksoy Sipsevdi (1963) ile ydnetmenlige baghyor. Ozellikle
yildiz oyuncu yapimlarini yéneten, uyarlama.sinemasina bir hayli
6rnek veren (Bomba Gibi Kiz, 1964; Altin Kapeler, 1966;
Karatecl Kiz,1973; Mahgup Dellkanh, 1974 vb.), kendi senar-
yolarinin biyik bir kismum imzalayan Aksoy, Samanyolu(1967),
Kezban (1968), Kezban Roma'da (1970) ve Kezban
Paris'te (1971) gibi galismalaria renkli melodramlarin ve duygusal
gllddralerin aranan ydnetmenlerinden biri oluyor. Daha sonra Ak-
soy teknikerligini mazikli filmlerde de kullaniyor (Siralardakl
Heyecan, 1976; Iste Bizim Hikdyemiz, 1978; Renkll
Ddnya, 1980).

Vurun Kahpeye'nin (1964) ikinci gevirimi bir yana, Orhan Ak-
soy'un zaman zaman daha gergekgi konulara da egildigi oimugtur:
Almanyah Yarim (1974), Altin sehlr (1978), Isyan (1979),
Istanbul 79 (1979) vb.

1970'lerin baginda ilk filmini geken Temel Girsu ve 1977'de
yénetmenlige gegen Umit Efekan "yeni kugak" teknikerlerinin iki il-
ging érnegini tegkil ediyorlar. :
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Oyuncu-yapimci Tanju Gursu'nun kardesi Temel Gursu, Ertem
Egilmez, Sireyya Duru ve Aram Giilyiiz gibi yénetmenlerin yaninda
caligtiktan sonra 1970'te gevirdigi Dikkat Kan Araniyor ile
dlzguin bir gikig yapiyor.

Dogum yapmak lzere olan esi igin kan aramaktayken, 30 gocugu
tasiyan bir otobusu kagiran bir akil hastasinin pesine dismek zorun-
da kalan bir polis memurunun bol gerilimli éykusini anlatirken:
“Gursu, hele bir itk deney igin birgok elverissizligi getiren hikdyenin
capragikhigina ragmen isin tstesinden gelmis, ortaya pekala seyredi-
lebilen bir film gikarmigtir. Bunlardan da énemlisi Temel Girsu'nun
filminde —hemen her geng rejisérin ilk filminde rastlanan kar-
gasalik, etkilerin birbirine girdigi antolojik gérinim yerine— sade ve
tutarh bir sinema dili hakimdir." 75

Glursu, kisa sire iginde, ¢ok film geviren bir tekniker konumuna
giriyor. 1976/1986 yillar arasinda yénettigi 70 kadar filmde iki ayri
“furya”nin arasinda sikisip kalyor: seks giildirtsi ve arabesk. Birin-
ci tire Temel Girsu, Hop Dedik Kdzim (1974), Capkin Kizlar
(1975), Elma Sekeri (1975), Kokla Beni Melahat (1975), Ku-
caktan Kucaga (1976) gibi adlarla, ikinci tire ise Batan Ganes
(1978), Yadeller (1978), Boynu Bakuik (1980), Yasamak Bu
Degll (1981), Yikilan Gurur (1983) vb. yapimlaria katilyor.

Bu arada, Yilmaz Giiney'in senaryosundan, izin'i (1975) de
yonetiyor ve pek tutarl sayilmayacak bir dykuyl degilse de en
azindan kendi teknikerligini kurtariyor: "Sinematografik olarak
bagaril bir senaryo degil Izin'in senaryosu. Birinci yarisimin ilk yarim
saatinden sonra duruyor, monotonlagiyor, hareketsizlesiyor ve bir

75. Erman Sener: Dikkat Kan Araniyor, Ses, Say: 48, 28 Kasim 1971.
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Umutsuziar, 1971, GUNEY.
Tuncer Necmioglu, Memduh
Un, Hayati Hamzaoglu.
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daha da dramatik bir gerilime varamiyor. Igerigi ise tartisma gétiirmez
gibi degil. Bir buguk saat iginde yalmzca iki dakikalik bir toplumculuk
séylevi vermek igin mi blitin bu melodramatik hikdye? Hele o
kisiler, hele o kisiler aras iliskiler?... Bu filmden amimsanacak tek sey
Temel Gursu'nun kamera basindaki basarisi."7®

Bagka bir oyuncunun, Efgan Efekan'in kardesi olan Umit Efekan
sinemaya, yénetmen olarak, bir “pavyon" filmi (evliliginde mutsuz
manav ile konsomatrisin agki) ile giriyor (Sarmasdolas, 1977),
Turk sinemasinda ilk kez kirtaj olayini ele alan Kartaj (1981) ile
kendinden sbz ettiriyor, "seks guildiri" ve "arabesk" arasinda
kalyor (Kigik Emrah'in Acilarin Cocufu, 1985 ve Boynu
Buakukler, 1985 gibi filmlerini ¢ekiyor).

Efekan'in, tekniker olarak, en tutarl filmleri senaryosunu Metin
Erksan'in yazdidi (ve Erksan'in tutkulu, patlamali anlatimini izlemeyi
deneyen) Firtina Gonualler (1984) ile Tarik Akan-Zuhal Olcay ikili-
sini bir araya getiren, Bekir Yildiz'in romanindan uyarlanan, Halkal
Kole (1986) oluyor.

1957'de ilk filmini yéneten (3. Kat Cinayeti) Orhan Elmas asil
caligsmalarini 1960'tan sonra gergeklestiriyor.

"Orhan Elmas adi," diye yaziyordu Ali Gevgilili, "bana yillarca
guven vermeyen kisiler arasindaydi. Kanli Firar (1960)
gordiikten sonra artik béyle disinmiyorum. Bu kizgin, sinirli geng
serdvenli bir yasama kavgas sonunda bugtinkd yerini almig. ik film-
leri dayanilir gibi degdildi. Gegen yil U¢ Kizin Romani ile bir
degisiklik oldu. Bu yenilik Kanh Firar'da ¢ok daha ag¢ik. Bazi
bakimlardan, film Orhan Elmas igin de, sinemamiz igin de énemli bir
asama niteli gindedir.” 7’

76. Tuncan Okan: lzin, Milliyet Sanat, Sayt 127, 11 Nisan 1975.
77. Ali Gevgilili: Vatan/Si-Sa, Sayi 4, 15 Mayis 1960
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Elmas, oyunculugu ve senaryo yazariidi bir yana, ¢ok fiim geken
yénetmenlerden biri oluyor (1960/1986 yillari arasinda 80'den fazla
yapima imzasini atiyor) ve bu yiizden grafigi zaman zaman denge-
sizlikler gbsteriyor. Orhan Elmas, 1964'te, Duvarlarin Otesl ile bir
cikig yapiyor. Turgut Ozakman'in sahne oyunundan kaynaklanan,
senaryosu Orhan Elmas, Vedat Tirkali ve Turgut Ozakman ta-
rafindan yazilan Duvarlarin Otesl'nde Eimas iyi niyetli ve bigime
(agin "zoom"lanna ragmen) bagh bir film veriyor, Altin $ehir (1965)
ile de bir bagka diizgin galigma gikartiyor.

Orhan Elmas, tim teknikerler gibi, kendini her tirde rahat hisse-
diyor, en gok yegledigi tarler ise kirsal alan filmleri ile hareketli melo-
dramlardir. Eimas, begenileri ve egilimleri bir yana, "kizgin" bir sine-
macidr.

"Sinema bir gadin, gelisip biylddiga topraklarin aynasidir. Bu ay-
nayi tutmasini bilecek bileklerde bilgi gerek, duygu gerek, yirek ge-
rek. Oysa sinemadan anlamak, sinema dstidne yargilara varmak,
konusmak ¢ok kolay. Kolay olmasaydi, igreng menfaatleri ugruna
bugdn Tidrk sinemastnin kilit noktalarini tutmug et kafali, sémdridcd
gruplar, soygunlarini béylesine rahat yapabilirler miydi?

Produktérler cemiyeti, Turk film rejisdrler birligi, Tirkiye film iggileri
sendikasi, Tdrk sinema yazarlan birliginden soruyoruz: Icadindan
bugdne dek sinemay! benimsemesine kargilik, Tirk sinemasindaki
buginkd. ucuza, ¢abuga, kétdye saplamg, buginki soysuzluk ne-
denlerinin sorumlular: kimlerdir ve gerekleri neler olmalidir?"78

Kirsal alana ydnelik filmlerinde Elmas daha gok klasik temalari
igliyor. (1969 Adana Altin Koza Film Senligi'nde en iyi ikinci film ve
en iyi kadin oyuncu (Fatma Girik) dddallerini kazanan Ezo Ge-
Iin,1968; Al Gelin, 1969; Kerem lle Ash,1971; Dertll
Pinar,1978; Kara Cadinn Kizi, 1979 gibi.) Melodram ya da
macera melodrami tirinde ise Ben Bir Kanun Kagagiyim,
1966; Topal, 1973; Can Pazan, 1976; onu yeniden bir "ig filmi"
ydnetmeni olarak tanitan Metres, 1983; Kayip Kizlar, 1984;
Kahreden Genglik, 1985 vb. filmlerde kaliplardan siyrilamayan
galismalar veriyor. )

*

Onceki dénemden, 1950'lerden kalma birgok ydnetmen de
1960tan sonra galigmalanni bir sire daha sirddrdyoriar. Bunlardan
Orhon M. Ariburnu 1962/1974 yillan arasinda yedi film daha gekiyor
(Elalem Ne Der, 1962; Umitler Kinlinca, 1962; konusunu
Yilmaz Gdney'in yazdigi Prangasiz Mahkumlar, 1964;
Igimizdekl Bosluk, 1965; Umit Kurbanlari, 1966). Ariburnu,
1969'da gektigi bir kahramanlik masah (Sar Cizmeli) ile sinemayi
birakiyor, beg yil sonra ayni tirden olan Anter (1974) ile devami
gelmeyen bir dénus yapiyor.

78. Orhan Elmas: Sorumluluk ve Gerekler, Sinema 65, Sayi 3, Mart
1965.
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Ug Ofkeli Geng, 1965,
ENGIN. Tanju Glirsu, Tamay
Tungalp.

Aydin Arakon'un galigmasi bir on yil daha suruyor, belirli kaliplarin
digina gikmaksizin (Yumurcak, 1961; Yumurcak Faka Basmaz,
1962; Fosforlu Oyuna Gelmez, 1962; Ugurumdaki Kadin,
1964); Cetin Karamanbey ise Efe filmlerinden (Harmandal Efem
Geliyor, 1962; Harmandah Efenin intikami, 1963), giresgi
filmlerinden (Koca Yusuf, 1966), gocuk filmlerinden (i¢cll Kiz
Funda, 1967) ve tarihi maceralardan (Kafkas $ahini) sonra si-
nemadan ayrilyor.

Eski kusagdin belki de en uzun émurlusyd, “naif* ve “primitif/ilkel”
sinemanin temsilcisi Muharrem Girses oluyor, 6zelliklerinden higbir
sey kaybetmeksizin hatta hig¢ 6dun vermeksizin ve ¢odu zaman
kendi yapimcisi olarak. Girses, agdal melodramiarin sirdirdyor
(Talihsiz Yavru, 1960; Can Mustafa, 1961), Gogol'dan uyar-
lamalar (Aman Kimse Duymasin, 1963), ¢ok dar bitgeli dinsel
filmler (Hak Yolunda Hazreti Yahya, 1965; Hazreti Yusuf'un
Hayati, 1965), ihtimal Tirk sinemasinin en dar bitgeli tarihsel
yapimlarini (Battal Gazi, 1966; Zaloglu Rustem, 1966; Bi-
zansi Titreten Yigit, 1967; Imparator Atilanin Yumrugu,
1967; Malazgirt Kahramani Alpaslan, 1967; Nemrud, 1979),
masallar (Altin Prens Devler Ulkesinde, 1971; Sehzade
Sinbad Kaf Daginda, 1971) ve pek tabii, kdy "tragedyalar”i
(Tatancd Kizi Emine, 1969; Yayla Kizi Gal Ayse, 1969;
Oksdz Gulnaz, 1970; Yanik Kezban) gekiyor, senaryolarini da
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yazarak, kendi de oynayarak.

1960'lann ilk yarnisinda yénetmenlige baglayip 1970'lerin orta-
larinda sinemadan ayrilanlarin arasinda lihan Engin gazeteciligine,
romanciligina ve senaryo yazarigina givenerek zaman zaman iddiale
konularla ige baghyor. Bunalimli-gencligi anlatiyor Engm (Uc Ofkeli
Geng, 1963), agalk diizenini ele aliyor (Seytanin’ Usaklar,
1964), sag egilimli siyasal filme yanagiyor (Artik Ddgman Deglliz,
1965), cinsel bunalimlan degiyor (Sehvetin Esirlyiz, 1965), bir
"Sapik/Psycho" (Istanbul Dehset lcinde, 1966) filmini de
gekiyor.

1976'da yonettigi Gangoérmasier'den sonra sinemadan uzak-
lagan lihan Engin son yillarda, senaryo yazan olarak, yeni galigmalar
vermeye bagliyor (Umit Sokagi/Serif Géren, 1986; Yarin
Aglayacagim/Halit Refig, 1986).

VE DIGERLERI..

Senaryo yazarlig ile birlikte yénetmenligi Vedat Tirkali de deni-yor.
Dolandinicilar $Sahi, Karanlhikta Uyananlar, Sehirdeki Ya-
banci gibi bagarili filmlerin senaryo yazan Tuarkali'nin yénetmenlik
seriveni, bagrolind Yilmaz Ganey'in oynadigi, Sokakta Kan
Vardi (1965) ile baghyor, 1973'te gektigi Korkusuz Agiklar ve
Kopuk ile noktalamyor

Fuhusla micadele eden bir gazetecinin dykisind anla n So-
kakta Kan Vardi'y: Tarkali su sekilde degerlendiriyor: "S Ycakta
Kan Vardida polisiye olaylarin arkasinda, ashnda yine sinifsal mte-
hkte iglerin yattigini.Kag goz isaretiyle anlatmaya galigan bir filmali. Fir

€ g_tﬂ" istedigim gibi gekemedim. Prodakwrle birbirimize glr-
dlk .

Hirsizhk yapan bir adaml ele alan Kopuk ise: "Ben hirsizhgi sa-
wunmam ama hirsizhdi en azindan sosyo-ekonomik yapinin bir
anind olarak filmde géstermeye ¢aligmistim. Ama Kopuk ashinda
bir masal filmidir. Ancak su var ki senaryo kurulusu olarak
basarilidir."s

Ve: "...Korkusuz Asiklar diye yan ask, yan macera, ne iddgu
belirsiz bir film yaptim. Ticari amaglaria yapilimisti ama ticari de olmadi
film,* 8

1952'de Kanh Para ile senaryo yazarligina baglayan Safa Onal
yonetmenlige 1969'da Inleyen Nagmeler ile adim atiyor. Ve
Onal, bugiine kadar, senaryo yazar ve yénetmen olarak, ticari sine-
manin isteklerine uygun gekilde 20'ye yakin film gekiyor, Cingdz
Recal (1969), Ajlayan Melek (1970), Bir Kadin Kayboidu
(1971), Kagdk Ev (1977) gibi.

79/80/81. Vedat Tiirkali: Bu Gemi Nereye, Cem Yayinevi, Istanbul
1985.

152



Onal'in en dikkate deger galismasi diiz ve duyarh bir agk
Oykdsunu anlatan Umut Danyasi (1973) ile, Ali Riza Binboga'dan
yararlanan, gé¢ sorununa yine umutla bakan Yarinlar Blzim
(1975) oluyor.

Safa Onal, 1980'de, TV icin Hikdyelerden BIri dizisini de
Gekiyor.

Egklya Celladi, 1969,
CONTURK. Yiimaz Giney.
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Yilmaz Giney'den
Yeni Sinemaya -

Yiimaz Giiney konusunda gok sey yazildi ve hi¢ kugkusuz, gok sey
yazilacak, yazimas gereklidir. Giney'in filmleri ile ilgili yasak (ki bu
satirlan yazdidimizda bu yasak halen gegerlidir) bir handikap tegkil
ediyorsa da, sanatginin yapitlarimi yeniden izlemek ve deger-
lendirmek agisindan, Giney "olayi"na daha nesnel, daha etrafl,
giderek daha sodukkanh bir tutumla yaklagmak, onu tarihsel gizginin
icine oturtmak ve "mitos"un tarigmasina kadar varmak da dogal bir
gereksinmedir, Tark sinema tarihi igin.

Nijat Ozén'e gére:"Tirk sinemasinda Akad'in gizgisini sdrddren,
geligtiren, onun tek ‘megru véris'i sayilabilecek olan, ayni zamanda
Sinemacilar Dénemi ile Geng/Y eni Sinema dénemi arasinda hem bir
halka iglevi géren hem de bu son dénemi baglatan...” 8 sanatgi
Giney'dir. Mutlaka ki dyledir, hatta Oz6én'Gn yorumunu daha da ileri
bir noktaya gétirerek, Glney'in bugiiniin, gagdas Tirk sinemasinin
olusumunda en 6nemli olgu oldugdu, tim bir kusag etkiledigi de
sbylenedbilir.

Yiimaz Patin (Ganey) 1939'da Adana'min Yenice kéyunde
danyaya geliyor, Ankara'da Hukuk Fakditesi'nde, sonradan bir sire
Istanbul'da lktisat Fakiiltesi'nde okuyor. Sinemaya gecmesi ise
"pursantaj memuriugu"” yolu ile oluyor. Adana'da And Film ve Kemal
Film'in isletmelerinde galigtyor, dergiler yayinhyor (Doruk, Giney),
Pazar Postasi'nda ve Yeni Ufuklarda 8ykdleri yayinlaniyor. 1956'da,
Istanbul'a gectiginde Dar Film'e giriyor ve orada Atif Yllmaz ile
tanigiyor.

Giney'in sinemadaki ilk ¢alismalan Gg ayn, ama genelde igige
yaratdlen kolda oluyor: oyuncu, senaryo yazarn ve ydnetmen
yardimcisi. Atf Yimaz'in Bu Vatanin Cocuklan adl filminde
(1958) Giiney senaryoya katiliyor ve bagrolii-oynuyor, Alageylk'in
(1958) senaryosu ise ¢ imza tagiyor: Atf Yimaz, HalitRefi§ ve

82. Nijat Ozén: Sinema, Uygulaylml-Sanatl-Taflhl Hil Yayin,
Istanbul 1985.
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Hudutlarin Kanunu'nda
Yilmaz Ganey, 1966.

Yimaz Guney. Ve Giuney yeniden bagrol oyuncusudur. Bir yil sonra
Karacaoglanin Kara Sevdasi'nda (1959), Yasar Kemal, Atif
Yiimaz ve Halit Refig ile birlikte senaryoya katihyor, Refig'in yaninda
Atif Yilmaz'in yénetmen yardimcih@ini yapiyor.

Orhon M. Anburnu'nun Necati Cumali'dan uyguladigi Tatan 2a-
mani'nda (1959) oynadktan sonra Guney, 1960'ta, Atf Yilmaz'in
yaninda olmay! sirdiriyor, Olom Perdesl'nde (1960) ydnetmen
yardimcisidir, Dolandiricilar $ahi'nda (1961) hem ydnetmen
yardimcisi hem kiguk rol oyuncusudur ve yénetmen yardimciligini
Kizil Vazo'da (1961) ve Seni Kaybedersem'de (1961)
surduruyor.

1961'de Yilmaz Guney, yazdid bir 6yki yuzinden, ilk kez tutuk-
laniyor, Pasakapisi ve Nevsehir hapishanelerinde bir buguk yil
yatiyor, Konya'da 6 aylik bir sirgunlik dénemi gegiriyor.Sug unsu-
ru, "Onii¢” dergisinin Ekim 1956 tarihli sayisinda yayinlanan "Ug Bi-
linmeyenli Esitsizlik Sistemleri” adh dykusudur: "Proletarya ihtildlinin
yapilacagr bir ginin gelecedi ve bu sayede insanlar arasinda
mdsavatin kurulacagi, bir zenginin fakir bir isgiyi hor gérme
imkanlarimin kalkacagd fikrini savunmakt.” &

Hapiste iken Yilmaz Guney, ona Orhan Kemal Roman Odilini
kazandiracak olan, "Boynu Bukuk Oldiler"i yaziyor ve ézgurligine

83. Vedat Gunyol: Benim Yilmaz Guney'im, Mllllyet Sanat Dergisi,
Sayi 175, 1 Eylul 1987.
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kavusunca da yeniden sinemaya doénuyor, Atif Yilmaz'in Tath
Beld'sinda (196 1) ufak bir rol aliyor.

Ertesi yil, uzun bir film dizisinin ilki olarak sayabilecegimiz, Ferit
Ceylan'in |kisi de Cesurdu'sunun (1963) senaryosunu Ceylan
ile birlikte yaziyor, hem de basrolde oynuyor. Yilmaz Giney mitosu-
nun temel tagini teskil edecek ve sanatgiya "Girkin Kral" adini ka-
zandiracak oyunculuk macerasi bdylece yeni boyutlara ulagmig
oluyor. Bu dar butgeli, ufak yapimevileri tarafindan gergeklestirilen,
cogu eli gabuk teknikerler (ya da yénetmenlige yeni atilan gengler)
tarafindan yoénetilen filmlerde Yimaz Giiney sadece oyunculuk yap-
makla yetinmiyor. Bazilarinin 6ykisunu, bazilarinin senaryosunu
yaziyor ya da senaryoya katiliyor. Ve her defasinda, temel bir 6ge
olarak arinma é¢ten, siddetten doguyor.

1964'te Yilmaz Guney on kadar filmde oynuyor, birinin konusunu
yaziyor (Umutsuzlar'dan énce Giney-Filiz Akin ikilisini bir araya
getiren, Orhon M. Ariburnu’'nun ydnettigi Prangasiz Mahkum-
lar), ikisinin de senaryosunu (Kamal Zeybek/Nuri Akinci,
Daglarin Kurdu Kogero/Umit Utku). Asiinda Giiney, oyuncu o-
larak, higbir zaman tek tipe veya.tek tire baglanmiyor, Nuri
Akincr'nin yénettigi Kara $ahin'de bir gesit Zorro oluyor (zengin
Haci Omer éldurtliince polis kolejinde okuyan oglu giftlige déner,
geri zekal bir yanagma kimligine birinir ve Kara Sahin olarak ba-
basinin katillerini bulup 6¢cunu alir), Ziya Demirelin gektigi, senaryo-
sunu Orhan Asena'nin yazdigi Kocaoglan'da ve Cetin Altan'dan
uyarlanan Mor Defter'de (Nuri Ergun) degisik kompozisyonlar ya-
ratiyor, Remzi Contirk'in Zimba Gibi Dellkanl'sinda macera
pesine dusuyor, Siha Dogan'in Hallme'den Mektup Var'inda
ise, bir duygusal-macera guldurisu kaliplari iginde, ikinci planda
kaliyor, Tung Basaran'in On Korkusuz Adam'inda Kanyakgi tipi-
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Kralfar Krali, 1965, OLGAG.
Talin Ekgin, Yilmaz Ganey.

ni giziyor.

Acaba o yillarin Yiimaz Guiney'i igin oyuncu kimdir ve oyunculuk
nedir?

"Oyuncu, insanin evrensel niteliklerini durmadan yenileyen, onu
tarld bigimlerde kendi hayatina ortak eden ytice kisidir. Oyuncuya
gédsterilen saygi, insanin kendi benli gine duydugu saygidir asiinda.
Ama bu yaratici kaynaklari, i¢ tepkileri cogturan, yeni yeni imkanlari
esinleyen bir etkendir gogu zaman. Halkin begenmesi, oyuncuyu
daha iyiye zorunlu kilar, kimi de eskitir, simartir. Gergek oyuncu, ver-
digini degil, verecegini digunen, bunun igin de yaptigi her seyi de-
neme sayan, kendini asan kutsal kisidir." 84

Giney denemelerinin sayisini artiryor ve 1965'te, Turk sine-
masinin "poptiler” yildiz oyuncusu olarak 21 filmde gértltiyor, bu 21
filmde olugsmakta olan mitosunun, oyuncu karakterinin, kisisel tutku-
larinin ipuglarini veriyor ve éykilerinin de temelinde yatan, "buyuk"
yapimevlerinin tekeli diginda geligsen (bazen 6yle gérunen) bir sine-
ma anlayisinin dmeklerini siraliyor.

84. Yilmaz Giiney: Oyunculuk Uzerine Bir Deneme, Sinema 65, Say! 1,
Ocak 1965.
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1965'te Yimaz Guney 21 filmde oynuyor, dérdinin senaryosu-
nu yaziyor (Kasimpasgali/ Nuri Akinci, Kasimpagalh Recep/Nuri
Akinci, Konyakgl/Tung Bagaran, Krallar Kral/Bilge Olgac), fakat
neyi anlatiyor bu oynadigi filmier, bu yazdi§i senaryolar, dykuler?

— Geng bir adam unlu bir gete reisinin yerine gegip sonunda
gercek gete reisini 6ldurir (Kasimpagah); Amerika'dan dénen biri
Istanbul'da oglunu aramaktadir. Oglu bu arada Gnlii bir kabaday!
olmustur. Baba ile ogul karsilagiar, baba oglunu yaralar ve sonunda
kim oldugunu anlar (Kasimpasali Recep); Konyakgi adi ile
taninan sevimli bir ayyas, etraf kdyleri baskisi altinda tutan bir agaya
kars! yalniz bagina savag agar ve ezilen koéylileri kurtarir (Kon-
yakgi); Katildigi bir soygun ytzinden tutuklanan bir adam, hapis-
ten giktiktan sonra eski arkadaslarimi ve bunlardan biri ile evlienen
sevagilisini arar, bulur ve baska bir arkadaginin yardimi ile dcini alir
(Krallar Krah); Beyaz bir ata binmig bir adam mutsuzlugun ve mut-
suzlarin iginde mutsuzlugu arar, gelir, gider ve gunin birinde,
beyaz ati ile yok olur (Beyaz Ath Adam); Kan davasindan kagan
bir delikanh Istanbul'daki bir pavyonda fedailik yaparken pavyonda
zorla galigtirilan danséz bir kiza asik olur. |kilinin agk 6ykisi 6limie
sonuglanacaktir (Ben Oldikge Yagarim); Soygun yapan iki arka-
dastan biri yakalanir, digeri ise soygun paralari ile kagar. Yillar sonra
hapisten gikan soyguncu eski sug ortaginin kizini igfal eder, kagirir
ve arkadasini vurur (Daglarin Oglu); Komsu arazilere gdz koyan
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bir kasaba agdasi bir kadina takilir. Kadinin oglu agaya kargi gikar ve
daglara siginir (Davudo); Zengin bir is adami damat bulmak
amaciyla gazetelere ilan verir. Hapisten yeni gikmig bir geng, kendi-
sini zengin diye tanitarak talip olur. Delikanlinin gegmigini 6grenen
baba karsi koymaya kalkar fakat, sonunda olay mutiu bir sonla
baglanir (GOnal Kusu); Bir kabaday: tarafindan élddrdlen bir
adamin kardesi, 6cind almak igin kabadayilarin arasina girmeyi
bagarir. Harag diizenine katilan delikanh sonunda kardesginin katilini
6ldindr (Haracima Dokunma); Megrutiyetin ilanindan sonra ha-
pisten ¢ikan Ginld bir kabaday Istanbul'un gesitli semtlerini haraca
kesen bagka kabadayilarla micadele eder, sonunda emniyet kuv-
vetleri tom kabadayilann ortadan kaldirr (Sayih Kabadayilar);
Kurye olarak kullanilan bir geng kadinla ilgilenen bir hafiye bir narko-
tik 6rgatd ile micadele eder (Kan Goévdeyl Gotarda); Bir
cetenin pegine takilan bir hafiye getenin eline diiger, kurtulur ve
cetenin hakkindan gelir (Kahreden Kursun); Dort kardes, baba-
larnim vuran bir katilin pegine duagerler, katil Ggind wvurur
doérdincisini ise affeder (Kanlhi Bu§day); Kasabanin birinde
kiigik bir kiz saldinya ugrar. Kigiik kizin agabeyi saldiram 8ldardr,
tutuklanir. Hapisten giktiginda o6ldirdidga kiginin iki oglu ile
micadele etmek zorunda kalir (Silaha Yeminliydim); Beyaz
kadin ticareti yapan bir érgitin pegine digen bir gazeteci érgiite
dahil olur ve bir geng kadinin yardimi ile drgitdn iglerini bozar (So-
kakta Kan Vard); Bir sapik tarafindan éldardlen geng bir kadinin
kocas! suglu diye tutuklanir. Hapisten giktiginda bir geng kizin
yardimi ile gergek katili bulur (Tehlikell Adam); Eroin dolu bir
cantay! bulan bir delikanh, polisle igbirlii yapip, bir narkotik
orgidtinin bagina beld olur (Torpido Yilmaz); Kan davasi
yldzinden hapse giren bir adam, 6zgirlagine kavustugunda vur-
dugdu kisinin G¢ oglunu kargisinda bulur ve yeniden silaha sarimak
zorunida kalr (UgGn0z0 de Mihlanm); Daga gikan Deli Ahmet vu-
rulunca Gg oglu babalarinin dcind alir (Yarah Kartal).

Yukaridaki dmeklerde goridlecedi gibi Yiimaz Giney'in bu ve
buna benzer filmlerinde, senaryo ister kendisinin ister bagkasinin
olsun, belirli sablonlar tekrarlaniyor ve bu belirli gablonlar higbir
6zgunlik ya da 6zellik tagimaksizin, tekrarlana tekrarlana bir
ybnteme, bir gizgiye varnliyor. Gizgi, kaba hatlan ile, birkag temel
konuma dayanmaktadir: ezilen kisinin kaginilmaz bagkaldirmasi;
siddetten dogan arinma; silaha sariimanin zoruniulugu; goguniukia
tek basina (ya da sevilen bir kadinin, givenilir bir arkadagin destegi
ile) sirdandlen micadele vb.

Cetelerle, kan davalan ile, soygun ve soyguncular ile, haksizliklar
ve aldatmacalarla, yumruk, silah ve kadinlaria dolup tagan bu tir
bykdler, 1960'larin ikinci yarisinda, sait Glney'e 6zgii degildir (kaldi
ki Ganey'in kullandi§j! sablonlar "Girkin Kral"in tahtina oturmay de-
neyen bagka "avantir” oyuncular tarafindan da kullanilacaktrr); ideo-
lojik/siyasal ya da toplumsal olmaktan gok toplumbilimsel uzantilan
olan bu tdr sinema anlayigi ve uygulamasi, aslinda, Yimaz Giney'in
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sonraki yillardaki galigmalarimin hem temelini hem de, bir paradoks
sayilsa bile, antitezini tegkil etmektedir.

1966'da Yilmaz Ganey'in gevirdigi fim sayisi digdyor (bir yilda 14
film); nedir ki, "Girkin Kral"hgim bir filmle de deklare eden (Cirkin
Kral’Yiimaz Atadeniz) Giiney, gizgisini hi¢c degigtirmeksizin hem se-
naryo yazarh§ina daha belirli bir agirlik veriyor (At Avrat ‘Silah/
Hasan Kazankaya ve Yilmaz Giney; Yedi Dagin Arslan/Yilmaz
Atadeniz; Arslanlarin DOndsd/Yiimaz Atadeniz; Tilki Sellm/
Nisan Hanger; Egrefpasali/Erdogan Tokath; Burgak Tarlasi/
Umit Utku) hem de, konusunu yazdig, Latfi Akad'in Hudutlarin
Kanunu ile "furya” sinemasindan siynimaya baghyor.

Giney'in yaratimasina yardimec oldugu ya da katildig bu “furya®,
piyasanin zorlamalari bir yana, bilinglidir. Oyuncu Yiimaz Giney halk
tarafindan gok tutulan, halkin bir kisim sorunlarin degilse de tutku-
lanm, O6zentilerini, bilingaltini dile getiren kisidir, kolektif bir he-
saplagmanin, bir 8¢ almanin simgesidir. Ticari olarak sinemada bir ga-
rantidir, oysa ne Giney baydk yapimevleri ile caismakta ne de
biyik yapimevileri, simdilik, ona yanagmaktadirlar. Her iki taraf,
ashinda, politik bir. oyunun igindedir ve bu politik oyun kisa bir sire
sonra gdziimlenecektir. Bir "persona non grata” konumunda olan
Giiney bagka ve bu kez degisik bir sinema dizeyinin "yildiz sa-
natgisi" durumuna gelecektir ve burada da diizenden écind ala-
caktr.

Yiimaz Ganey "Girkin Kral" dénemi filmlerini su sekilde
acikhyordu:“... o gdndn egilimleri ne ise, asagi yukari onlarin sinirlan
iginde kalp ¢aligmay: segiyordum. Meseld sinemaya getirdigimiz
seylerden bazilan sunlardir: kavga, dégus, avantdr, kabadayilik vb.
Fakat bunlar bile birtakim insanlarin elinde farkl bir bigimde yoz-
lastinlarak kullamildi. Bizim ise bunlan getirip koyusumuz, iginde
gergeklere gok yakin unsurlar tagiyordu. Hayattan gelen birtakim
seyler vard, ézellikle oyun bigimi, kiyafet, tavir, davramg. Batin
bunlar halkla baglar kuruyordu. Mesela ben, oyuncu olarak, halkin
giyiminden, davramiglarindan farkh olmamaya galigiyordum.” &

Tark sinernasina Yilmaz Giiney, ashnda, kavgayi, dégisd,
avantir ve kabadayiligi getirmiyor, var olan bir gelenegi
degerlendiriyor, giderek seyirciye yakinlagtirlyor, daha inandirici,
daha "bizden" hale getirmeye galigiyor. Bir "halk kahramani” olarak
6zentilerden arinmayi deniyor, her ne kadar birgok filmlerinde
"western" havasindan ya da "gifte tabancah” esprisinden kurtu-

- lamiyorsa da.

1967/1968 yillannda yapimci-ydnetmen-senaryo yazan olarak im-
zasini atacad Seyyit Han/Topragin Gellnl'ne (1968) kadar,
Yimaz Giney iki at bir arada kogturuyor: Girkin Kral filmleri ile
"y6netmen" filmleri.

85. Yilmaz Gliney ile Konugma, Yedincl Sanat, Sayl 19, Ekim-Kasim
1974.

160



At Hirsizi Banu (Remzi Contirk, 1967), Bana Kursun
Islemez (Alaettin Perveroglu, 1967), Girkin Kral Affetmez
(Yiimaz Atadeniz, 1967), Azrall Benim (Yicel Uganoglu, 1967),
Kargaci Halil (Yavuz Yalinkilig, 1968) ve Pire Nuri'nin (Seref Ge-
dik, 1968) konu ya da senaryolan Yiimaz Giney'e ait oldugu gibi,
Guney ilk yonetmenlik deneylerini de Benim Adim Kerim'de
(1967) ve Seref Gedik ile gektigi Pire Nuri'de veriyor. Daha
onemlisi, Yilmaz Gidney-Atif Yiimaz ikilisi yeniden kuruluyor. Ayse
- Sasafnin yazdif Balath Arif (1967) ve Kozanoglu'nda (1967),
* Giney-Akad igbirligi ise Klzlllrmak-Karakoyun (1967) ve Kur=
banlik Katll (1967) ile devam ediyor.

Yapimci-yénetmen-senaryo yazari-oyuncu Yilmaz Guney'in |Ik
¢ikigi Seyyit Han/Topragin Gelinl (1968) ile oluyor. Bir gesit
"gegcig” filmidir bu, ya da bir "baglant” filmi ve Seyyit Han, 1969
Adana Altin Koza Film Senligi'nde en iyi gancd film, en iyi gdrantd
(Gani Turanh), en iyi mizik (Nedim Otyam) ve en iyi erkek oyuncu
dddllegni kazaniyor.

Tipik bir Girkin Kral filmi ya da bir kirsal alan "avantiir'a gibi baghyor
Seyyit Han, sonradan giirsel, folklorik bir agk dykdsine, giderek
bir masala déndgidyor ve kanl, dehget verici bir gekilde
sonuglaniyor. Bir bigim denemesi olan film, Giney'in bagka
calhsmalarinda da beliren —Umut dahil olmak tizere— fantastik ya
da gergek-Gsticid (buna folklorik gergekasticulik de denilebilir)
6geleri igeriyor.

Kemal Tahir'in yorumu ile: "Filmin genel havasi ydzde yidz
Tiirktdr. Aynca ddnyanin aradigi halk sinemasi kogsullarina da son
derece uygundur. S6z gelimi araliksiz kurgun yedigi halde kahra-
manin hatta sendelememesi, hayatin gergedi ile sinemanin gergegi
arasindaki bdydk farki en iyi belirleyen sahnedir. Yimaz Gidney
gergekten halktan yetigsmis, halkin bir seyi nasil gérmek istedigini
belki derin ilmiyle degil, yasantisiyla bilen bir halk sanatgisidir. B6yle
sanat;.vlardan benim, bir aydin olarak, 6grenecék ¢ok seylenm
olduguna inaniyorum. ~86

Onat Kutlar ise: "Seyyit Han, yarattigi mitosu ¢agdas toplumsal
sorunlara gétdrmemekle birlikte yeni bir sinema sanatgisinin ilging,
sevindirici denemesidir. Kusurlan ddzeltilemeyecek seyler degildir.
Gudney'in mikemmellestirmesini diledigimiz.sanati igin pirilt: ipuglari
getirmektedir.... Onu, gelecegdin bagimsiz ve ddrdst
yénetmenlerinden biri olarak gérmek —Yegilgam'in aiansiz yasalari
ddsundldrse— belki agin b:r i y:mserllk sayilabilir ama, ben buna
inaniyorum."® -

Seyyit Han 'In ilging ve degigik y6nler|ne karsin Yimaz: Guney,
sonraki fllmyerqnde gerek senaryo yazari gerekse oyuncu olarak,

86. Turhan Gﬁrkahi Kemal Tahir ile Konusma 0un‘|hurlyet 19 Hazfrah
1969.

87. Onat Kutlar: Seyylt Han Uzerine, Yeni Sinema, Say: 24, Kasnm
1968.
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eski gizgisini surdurlyor. Bir yerden sonra da sturdurmek zorunludu Yarin Sen Gdnddr, 1971,
igindedir. 1969'da Nuri Ergin'in yénettigi Beldnin Yedi GUNEY.Fatma Girik, Yilmaz
Tarlasd'ne senaryo yazari ve oyuncu olarak katiliyor, salt oyuncu Guney..

olarak da Bin Defa Olaram/Mehmet Arslan, Cifte Tabancal
Kabadayi/Mehmet Arslan ve Kursunlarin Kanunu'nu/Nuri
Ergilin geviriyor, kendi sirketi (Giney Film) hesabina A¢ Kurtlar ve
Bir Cirkin Adam adli, senaryolarini da yazdid iki film yénetiyor.

"Glney bu kez (sézde) ltopik olmaktan kurtularak memleket
gerceklerine egilmekte, Dogu'nun asayis kesmekesine parmak
basarak, haberleri gazete sayfalarina sk sik gegen egkiyalik olay-
larina deginmektedir. Ama Gliney'in bilmesi gereken bir husus daha
vardr: tlke gergeklerini ele alan bir film yapmak bagka seydir, bu
gergekler araciigiyla Italyan western'lerinin taklidine girigmek, seyir-
cinin gartlandirilmig begenilerine gére hareket etmek bagka seydir.
Dogu'nun karl steplerinde Gliney'in askerlik izninden yararlanarak
cektigi A¢ Kurtiar 6zellikle bu ikinci tirde yiuzeyde bir
galigmadir."8® '
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70, GUNEY. Yilmaz
‘uncel Kurtiz, Osman

Bir Cirkin Adam ilkin "mustehcen” gerekgesi ile sansir ta-
rafindan reddediliyor, sonradan gésterime giriyor. Bir kez daha
Guney bir kiralik katilin, Bino'nun dykisinu anlatiyor, kahramanini
bir hayli soyutlayarak ve gok kullandigi sablonlara uydurarak. Ag
Kurtlar gibi Bir Cirkin Adam da, bir ara filmi oluyor; her ne kadar
Guney, goérinti yénetmeni Gani Turanh'nin destegi ile, bigim dene-
melerine, géruntl oyunlarina girisiyorsa da.

Y1l 1970... ve Yilmaz Giney Umut ile ilk gergek sinema sinavini
veriyor; bir yoruma gére Tirk sinemasina gergekgiligi ya da siirsel
gergekgiligi getirerek. Olay adams Yimaz Guney'in bu tartigilan fakat
gergekten basaril yapiti daha énce kurulan mitosun bir karsiti gibi
géruniyorsa da aslinda mitosun, farkli sekilde yorumlanan bir
uzantisindan, bir "yeniden disinme"sinden bagka bir gey degildir.
Araya siirsel s6zcigui —ama dogru ama yanlig— girince de ortaya
gikan gergek kendi limitierini getirmig oluyor. Yine de: "/nsan onuru-
na alabildigine aykiri, kopkoyu bir yoksullugun igine itilmig insanlarin
gergeklesmeyecek bir umuda, bundan da umutsuziuga ve giderek
dogatdisti giglere yénelmelerini ve bir kisirdéngtiye kapilmalarini
anlatan Umut, bditin bunlari denetlemenin elverdigi —hatta elver-
medigi— dlgtide ddiinsiz olarak ele alan, dolayisiyla sinemamizin o
gune dek gergekgilik yolunda ulasabildigi son noktay: belirleyen bir
yapittr."89

88. Nezih Cos: Ag Kurtlar, Akademik Sinema, Say! 5, Kasim 1969.
89. Nijat Ozén: Sinema, Uygulayimi-Sanati-Tarihl, Hil Yayin,
Istanbul 1985.




Ashnda Umut birgok ydnleriyle bir zyagam 6ykidsa niteligi
tagimakla birlikte gerek tagidigi "mesaj*, gerekse anlatimi agisindan,
kanimizca, bu kuru "gergekgi” etiketini iyice agmaktadir. Gergekgi,
yeni-gergekgi, yeni-gercekgiligin uzantisi, siirsel-gergekgi denildi
Guney'in bu ilk olay filmi igin. Bizce higbir tamimlama, dzellikle Bati
sinemasina kiyasla ‘6ne sirdlen hicbir "formdl", hatta hicbir "form"
(sekil) Umut'u tek bagina agiklamaya yetmez. Ginkd Umut gerek
igerigi, gerek bigimi ve yorumu ile Ganey'in ilk gergek arayig"” filmi-
dir.

Giney'in sinemasinda katiksiz bir gercekgilikten s6z etmek pek
tabii ki olanaksiz. Giinkd gergekgilik, ne 1970 yilinin ne de buginin
denetleme anlayig ve 6lguleri ile gekillendirilemez. Kald ki Yilmaz
Guney'in sinemas! "Ex nihilo"dan olugan bir sinema da degil, gesitli
etkilerden olugan (bagta Akad'in etkisi olmak Gzere) bir.sinemadir.
Oyle ki Umut ile baglayan arayis Giney'i —ve sonradan onu izle-
yenleri— daha dogal, giderek dogalci,- daha nesnel ve gbzlemci ol-
maya ittigi-gibi, Tdrk sinemasinda daha énce:ender kullanilan belge-
ci aynintilara, plastik malzemeye ve gevre/insan iligkilerinin
"dizenlenmesi"ne de bir yol agiyor.

Umut 1970'in Eyldl ayinda Film Kontrol Komisyonu'na sunulu-
yor, yasaklaniyor ve bir ay sonra Danigtay Karari ile halka gbstenlme
hakkina kavusuyor. Adana Altin Koza Film Yangmasi'nda Umut en
iyi film, en iyi ydnetmen, en iyi senaryo, en iyi erkek oyuncu ve en iyi
gbrantd (Kaya Ererez) ddllerini kazaniyor. Bir yil sonra Cannes'da
gésteriliyor ve Grenoble Film $enligi'nde segiciler kurulunun 6zel
6dalana ahyor. '

Umut olayi bir yana, 1970 yih Yilmaz Giney'in yine faal bir yilidir,
ister "Girkin Kral" gizgisini izlesin, ister izlememeye galigsin. Senaryo
yazan ve oyuncu olarak Sevgill Muhafizim/Remzi Contark ve
Seytan Kayalari'na/llham Filmer, oyuncu olarak Zeyno/Atif
Yiimaz, Kanimin Son Damiasina Kadar/Yavuz Figenli, Onu
Allah Affetsin/Orhan Elmas, Cifte Ydrekll/Semih Evin ve Son
Kizgin Adam/Zafer Davutoglu filmlerine katiliyor, Plyade Os-
man"i Serif Géren ile, Yedi Beldhlar' Ifan Atasoy ile birlikte,
Canh Hedef'i de tek bagina yonetiyor; senaryosunu da yazarak.

Bir sonraki yil Yilmaz Gianey'in, "Yimaz Giney Sinemasi"nin en
6nemli yillarindan biri oluyor. 1971'de Giiney, y6netmen-senaryo
yazan ve oyuncu olarak Kagaklar, yapimci-yénetmen (Serif Géren
ile), senaryo yazan ve oyuncu olarak ‘Vurguncular', yine
yénetmen-senaryo yazari-oyuncu olarak Yarn Son Gandar'o,
Umutsuzlar, Aci ve Baba'yl imzaliyor, A§it' ise kendi hesabina
gekiyor. Bunlara ek olarak Ertem Géreg'in yonettigi Namus ve Si-
lah'ta oynuyor, Nazmi Ozer'in Clrkini've Cesur adli filminin se-
naryo ‘yazari-oyuncusu oluyor ve senaryosunu yazdif, Serif
Géren'e gektirdigi, kendi yapimi olan ibret'te oynuyor.

"Girkin Kral" gizgisini izleyen Namus ve Silah, Cirkin ve Ce-
sur, Kagaklar ve Ibret bir yana, Giney'in en "karmaslk" galigmasi
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JIrkin ve Cesur, 1972,
)ZER. Piraye Uzun, Yilmaz
iney.

Vurguncular oluyor ya da, bir "Borsalino” havasi iginde, bir Girkin
Kral/Siyasal Sinema/Devrimci Sinema bilesimi. Guney'in Vurgun-
cular'da yasattigi iki kahraman Cesi ve Kont, ister Nazim Hikmet'ten
siirler okusunlar, ister Mao'cu genglere yardimci olsunlar, 6zentiden
ve hayli sematik bir gizgiden ileri gitmiyorlar. Giderek, “fantezi"ye
kagan bu yaklagimi, senaryosunu Guney'in yazdigi Girkin ve Ce-
sur'da da sezmek mumkindur. Filmin baginda, anlatilanlarin
gergekle ilgisi olmayip tumu ile hayal drint oldugu belirtiliyorsa da
Oyku yeniden, bir kdyl haraca kesen, kdy kizlarini haremine dahil
eden bir aga ile kdyu —ve kdy kizlarini— tabanca, tifek ve dinamit
lokumlar ile kurtaran bir kahramani anlatiyor.

Yarin Son Guandar'deki kahramanlar da éyle “"siradan” kisiler
degil, Kara Gocuk (Yiimaz Giney) ve Mavi Cocuk (Fatma Girik)
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sirginden geliyorlar, yeniden bir "olay" gikartirlar kugkusu iginde
sirekli olarak polis tarafindan izleniyorlar. Ikilinin peginde bir de
"cete" var, bir aslan avcisi tarafindan yonetilen. Kara Gocuk ile Mavi
Cocuk ise ders calismaktalar, ilkokul, ortaokul derslerine ilgi gbsterip
daha Ssonra bir ithalatgly) soymaya kalkarlar ve sonunda polis ta-
rafindan vuruluriar. '

"Yarin Son Ganddr,gergekte aydinlarca atlanmig bir filmdir ve
bunu da hig hak etmemektedir. Fakat gene de o kendi seyircilerine
gitmig ve gerekli islevini yerine getirmistir. Halk atlamad) bu filmi.

Konu, hikdye gergekte ¢ok basit ve pek de dnemli degil. Onemii
olan Guney'in altim 6zenle ¢izdigdi bazi durumlarin, davraniglarin,
gergeklerin dolaysiz bir yolla, yalin, ¢iplak, seyircinin éniine getiril-
mesi ve didaktik bir bigimde gésterilmesidir. Ayrica yapilan bazi
gadnsimlarin da bu arada tizerinde durulmasi gerekir.

Gney' belirli bir hikdye anlatmadan seyirciyle iligkisini rahat bir
sekilde kuruyor, onunla aynt masada yemek yiyor, igki igiyor sanki,
sarki sOyliyor, bu aradaona ilkokul veya ortaokul kitaplarinda oku-
duklariyla ilke hayat: ve gergekleri karsisinda bilinmesi gereken en
basit seyleri aktariyor, bir gegit 6gretmen gibi, ‘Nizam-1 Cedid" nedir,
‘Ddyun-u Umumiye’ nedir, ‘Sekban-i1 Cedid' nedir? seklinde.." %0

Yilmaz Giiney'in bu "marjinal” diyebilecegimiz, zaman zaman di-
daktizme, zaman zaman karikatire kagan, simgelere dnem veren,
denetim yaslaklanm bu gekilde atlatmaya cahgan filmlerinden gok
"Yilmaz Giiney sinemasi"ni gekillendiren Umutsuzlar, Aci, Agit
ve Baba oluyor.

Umutsuzlar'a her ne kadar "Fransiz tarzinda film" denildiyse de
Guoney'in duygusalhigim ve tutkulanni iyice sergiledigi igin, onun ig
.diinyasim agiklamak agisindan anahtar bir yapit oluyor bu film. Unld
gangster ile kolej 6Grencisi dansgi kizin agk 8ykusl, Giney'in agk,
kadin-erkek iligkisi (fakat bir hayli inceltilmig sekli ile!), silah tutkusu,
"Girkin Kral" déneminin idealizasyonu, gete esprisi gibi motiflerden
oluguyor. Unli gansgter Firat bagka gesit bir;"Baba"dir; silah tutku-
su, silaha "mecbur" olmak, silah-kadin gatigmasi, Giney'in
optiginde, hem ayirici bir unsurdur hem de kargi koyuimaz bir zorun-
luk; bir "racon”dur. . '

Acrnin temelinde, en azindan kdr kahramanin silah talimlerindeki
buluglar agisindan, bir ltalyan "Spaghetti western"i yatiyor. Redir ki
Giney bu temeli dykiindn gegtigi gevrenin igine iyice yerlegtiriyor
ve film, bir batiin olarak, yerel 6zelliklerinden higbir gey kaybetmek-
sizin "aci” bir hesaplagmanin, giddetten dogan, acidan dogan
annmanin vurucu bir 6rnegi oluyor.

1971 Adana Altin Koza Film Senliginde Aci en iyi ikinci film, en
iyi erkek oyuncu, en iyi kadin-oyuncu (Fatma Girik), en iyi senaryo,
en iyi mizik (Metin Bukey) ve en iyi stidyo &dillerini kazaniyor.

90. Engin Ayga: Yarnn Son Giindir, Yedinci Sanat, Sayi 4, Haziran
1973.
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Guney'in Umut sonrasi sinemasinda Acy, 15 yil hapiste yattiktan
sonra bilinglenen Ali'si, Ali ile Zehra arasindaki agki, acimasiz Hamza
Aga's! ve "atraksiyonlu” son béluimu ile bir gesit "Tiurk usull wes-
tern" havasina buruntyor, Atilld Dorsay'in deyimi ile. 9!

“Turk usuli western"in 6tesinde Aci, ydnetmen Guney igin bir
asama tegkil ediyorsa bu agamayi 6ziinde degil de bigiminde aramak
gerekiyor.

Yilimaz Guney'in gérsel niteliktere, gevreyi olugturan ayrintilara,
nesnelere yaklagimi ile folklorik malzeme kullanigi gok agik bir
sekilde Agit'ta belli oluyor. Giney'in bu filminde bir butunlik eksik
ise de (ki bu yénetmenin zaman zaman "emprovize" sinemaya
kagmasindan ileri geliyor) yinelenen olanaksiz agk 6ykdsundn yani
sira, kagakgilarin diunyasi ve siddetin kaginilmazhg: bir kez daha éne
Gikiyor.

1971'de 3. Adana Film Senligi'nde en basaril film, yénetmen, se-
naryo ve gérunti (Gani Turanh) éddllerini kazanan Agit tamam-
lanmig bir galismadan ¢ok grafik bir miusveddeyi andiriyor. Guney,
destanlara konu olmus kagakgi Gobanoglu'nun éykusini anlatarak,
bélim bélum son derece degisik bir folklor yaklagimi ile, kahra-
maninin, benzerlerinin ve giderek kendisinin, bir mitosun 6tesine
varmayi deniyor, 6zellikle Gobanoglu'na kadin doktorun gézi ile
yaklasarak. Fakat mitos mitos kaliyor; zazalari, uzun beyaz donlari,
yirtik semsiyeleri ve dag gicekleri ile.

Baba'nin senaryosu Bekir Yildiz''in romanindan alinmadir ve me-
lodramatik kurulusu ile Guney'in senaryosunu yazdi§i Kasim-
pasall Recep'i (1965) andirmaktadir. Hi¢ kuskusuz, bagkasinin
isledigi cinayeti Ustune alan, 24 yil hapiste yatan kahramanin ailesin

91. Atilla Dorsay: Aci, Cumhuriyet, 16 Subat 1972
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den olan bekgi Cemal'in dykisondeki teplumsal/sinifsal melodram
kaliplarinin —ve Guney'de sik sik rastlanilan agin duygusalligin—
6tesinde Baba, olugmakta olari bir sinema adaminin ayrintiya,
yasamin vé gevrenin 6nemsiz gibi géronen, aligiimig kinntilanna ver-
digi 6nemi ve bu yoldan da tutturmak ve yansitmak istedigi gergek
duygusunu, €k bir "malzeme” olarak belitmektedir.

1972'de Yiimaz Gdney, Ertem Gdreg'in ydnettigi Sahtekar'da
oynuyor, Zavallilar' gekmeye baghyor ve 27 Marnt gind
sikiybnetim tarafindan tutuklaniyor:

20 Mayis 1974 gind Giney 6zgirldgine kavusuyor ve bnyﬁk
Yankllar yaratan Arkadag" gerceklestiriyor. Bu kez sanatgl, kur-
dugu ve besledidi mitosun &tesinde, bir kent filminin, bir kentsoylu
gevresinin —ve kentsoylu aligkanliklarinn— iginde hesaplagmay!
deniyor, sematik bir sekilde de olsa. En azindan siyasal inanglarini
daha: somut bir tarzda ortaya koyuyor. 1975'te 12. Antalya Film
Senligi'nde en iyi ikincifilm ve en iyi mdzik (Sanar Yurdatapan, Atilla
Ozdemiroglu) dddllerini kazanan Arkadag, sanki yeni bir ddnemin
"ilk” filmidir; toplumcu Azem ile tipik kentsoylu, hatta kaliplagmig
kentsoylu Cemil arasindaki gatigmali “arkadas"lik, Azem ile geng Me-
like'nin duygusal baglantisi, Azém ile Halil arasindaki usta-girak
iligkisi.ve bunlarin sayesmde Gﬁney'ln anlatmak vurgulamak istedik-
leri ile.

~Selim lleri'nin degerlendirmesi ile: "Arkadag'da Yiimaz Giney'in
iki ayn sanat anlayigini yan yana gérebiliyoruz. A) kaba gergekgilik
(Semra Ozdamar'in konugmalari, Yimaz Gdney'in Cemile séyledidi
kimi sézler, Melike'nin agiri aninmighgi), B) gergekgilik duygusuna
ddriist. yaklaslm,(MeIike'nin Azem'e baglihgi, Azem'in bir tdrli .Ce-
milden vazgegmemesi, Cemilin yagama yeniden baglayabilecegini
sanmasi.vb.) Ancak Yimaz Giney, drdninde, gergeklik duygusunu
dne allyor Yapitin gatisi bu anlayigin dstine kurulmug. Rahathkla
sGyleyebiliriz Arkadas bu tutumuyla sinemamizin en ddrdst
¢aligmalarindan biridir.” %2

Yilmaz Giney ise yapitindaki iliskiyi su sekilde agikliyordu: "Baz/
arkadagliklar vardir, anilara dayanir. Beraber olmaktan gelen bir arka-
dagsliktir. Bazi arkadaghklar vardir, fikri temellere dayanir. Bu iki arka-
dagin arkadaghg, baslangigta belki blrb:rlenne yakin fikir iligkilerini
n;mde tagiyor ise de, bunlarin ayr kalmalarindan, ayn gartlar iginde
olugmalarindan dolay, dinya géraglerinde belli bir farkhlik oluyor.
Buna ragmen, bunlar bir araya geldiklerinde, kendilerini iki eski ar-
kadas gibi gdriyorlar fakat bir siire sonra aniiyorlar ki bunlar eski ar-
kadags degiller. Burada bir dedigim s6z konusudur Bu arkadaglik
gdker yok olurken, yeni bir arkadaghk basll yor "8

92. Selim lleri: Arkadas | Filminde Gerqekllk Duygusu, Cumhuriyet sine-
ma eki, 1974.

93.Yilmaz Giney "Arkadag™ Anlatiyor, Yedincl Sanat, Say 18, Eyli
1974,

168



Arkadag, 1974, GUNEY.
Melike Demirag, Yilmaz
Giney.

13 Eylul 1974'te Yilmaz Giiney yeniden tutuklaniyor, bu kez ci-
nayet sucgu ile, 1981'de cezaevinden firar ediyor ve ilkin
Isvigre'yesonradan Fransa'ya siginiyor. 1983'te Tirk vatan-
dash@indan gikartilan Giney'in senaryosunu yazdigu, Serif Géren'in
yonettidi Yol ise 1982 Cannes Senligi'nde, Costa Gavras'in "Kayip/
Missing" filmi ile, Altin Palmiye éduluna paylagiyor ve bir yil sonra
Fransiz elestirmenlerin 6dilinu kazaniyor. Son filmi olan Duvar’
(1984) Fransa'da gektikten sonra Yimaz Guiney 9 Eyliil 1984'te Pa-
ris'te kanserden 6luyor.

Yimaz Guney'in, senaryolarini hapiste yazdigi, olgunluk gaginin
urdnleri bagka yénetmenler tarafindan, fakat sanatginin denetimi
altinda, sanatginin dnerileri ile gergeklestiriliyor. Endise'ye Gliney
bashyor, son tutuklanmasindan énce Serif Géren tamamliyor, Za-
valhlariise Atif Yilmaz.
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"Oz agisindan Zavallilar'n Yimaz Giney seyircisinin isteklerine
cevap verecedini saniyorum. Zavallilar'in benim filmografim
igindeki yeri, bir dostun, ‘birkigik kardegin yanm kalmig isini, batdn
namusumuzla tamamlama gabasindan ibarettir.Yilmaz'in, bdydk bir
bagariyla gergeklagtirdigi, bir filmin dgte birine, bir Ggte iki film ekle-
yip her ag/dan bitiinliga olan bir yapit ortaya ¢ikarmaya ¢aligtik. Gok
Zor, altindan kalkilmasi cok guig bir igti..." %

Ganey'in 1zin adh senaryosunu Temel Giirsu profesyonel bir
yaklagimla yénetiyor. Bilge Olgag ise Bir Gan Mutlaka'ya zaman
zaman dengesifii bulamayan bir siyasal cogku getiriyor. Geriye
Sara (Zeki Okten, 1978), Dagman (Zeki Okten, 1979) ve Yol
(Serif Goéren, 1981) kaliyor ki bunlardan Okten ve Goren ile ilgili
bélomde s6z edecegiz.

Yiimaz Giiney ve "Yeni Sinema" dedik oysa, geriye baktiimizda,
Guney'in etkisi ne olmugtur? '

Senaryolarin gekenlerden salt iki yénetmen, Okten ve Géren,
Giiney'in 6z ve bigim dzelliklerini (agin politize ve agin didaktik ol-
maksizin) yansitmakta "usta"larini izleyebilmiglerdir. SdirG'ye katkisi
olan Ali Ozgeritirk ise, bir noktadan sonra daha "kigisel" oima yolu-
nu tutmustur. Genelde Giiney'in etkisi, cok gematik bir ifade ile,
"yeni sinema” deyimi ya da etiketi altinda bir araya getirilen
y6netmenlerde daha gok bir bigim arayiginda ve zaman zaman, ortak
icerik deneylerinde belli olmugtur. Demek istedigimiz, Giney'in
gergek izleyicileri (bunu bir akim ya da bir "ekol" anlamina getirmek-
sizin) sanatcinin gizgisine yakin kaldiklarinda &zellikle bazi bigimsel
yaklagimlardan, bazi anlat gegitlémelerinden yararlandilar; gerek
olaylara gerekse gevre ve insanlara bir hayli daha yakindan,
ayrintilanina dek bakarak, tanik olarak, yalin bir dil kullanarak. Ayni
sekilde konulara, dykilere de gablonlan agarak, gerektiginde
kirarak; yaklagtilar. Akad ve Erksan'in gercekgilik anlayigindan
baglamak Gzere Giney sonrasi sinemasim gergeklestirenlerin
yapitian ile sinema daha nesnel oluyor, daha dogal ve daha da ya-
ratici olabilmek igin kendini zorluyor.

L ]

1960'larin ikinci yarisinda sinemaya gecenler ile 70'lerin son-
larinda ya da 80'lerin ilk yag“{smda "yeni sinema"y: olusturanlar
arasindaki baglantiyi, bir bakima, Zeki Okten meydana getiriyor.
Okten ilk filmini 1963'te ydnetiyor, yeniden ybnetmen yardim-,
ciigina déndyor, 6zellikle Atif Yilmaz ilé galisiyor ve dokuz yil sonra
yenidén alicinin arkasina gegiyor. 1972'de Kadin Yapar ve Kirik
Hayat gibi piyasa kurallarina uygun ve dizgin iki film y6netiyor, bir
yil sonra Selim lleri’'nin yazdig bir kentsoylu melodramu ile dikkati
cekiyor. : C

Okten d‘g, baskalan gibi,” yénetmenligini profesyonelce

94. Atf Yilmaz: Atf Yilmaz ve "Zavalllar®, Yedinci Sanat, Say 21,
Subat/Mart 1975.
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surdiriyor. Guldurdler gekiyor (Bitirim Kardesler, 1973; Biti-
rimler Sosyetede, 1973; Kaynanalar, 1975), duygusal
guldurdler (Pisi Pisl, 1975), kaliplagmig melodramlar (Bogver Ar-
kadas, 1974), krrsal bélge dramlari (Agri Dagin'in Gazabi,
1973), Emel Sayin'li mizikli agk dykuleri (Hasret, 1974). Bu arada
Askerin DOnasu (1974) ile duyarh,cevresi ve kisileri ile sicak, i-
nandirici bir film veriyor, ticari bagarilarint Kemal Sunal filmleri ile
gergeklestiriyor (Hanzo, 1975; Saskin Damat, 1975;Kapicilar
Krali, 1976; Copgualer Krahl, 1977) ve Sara (1979) ile Berlin
Senligi'nde, Locarno ve Londra'da édullendiriliyor.

Sard Zeki Okten igin beklenmeyen bir agsama oluyor; Yilmaz
Giiney'in son derece 6zgun, gergek, destansi bir senaryosuna da-
yaniyor ve cesitli deneylerden gegen geng ydnetmenin artik,
yaptiklarindan gok daha degisik, 6nemli ve olgun seyler yapabiime
noktasina erigsmis oldugunu gésteriyor.

Sarq, bir asireti, bir ikiliyi, bir siriyu ve daha birgok seyi anlatiyor.
Agiretler arasi gatigmalar, kisiler arasi hesaplagmalar, insan-doga, in-
san-insan, insan-toplum iligkiteri dramatik bir kurulusun igine
yerlestirilen malzemenin salt bir kismini tegkil ediyor. SGra‘'nin
tumu ise temelde ekonomik zorlamalarla gagdisi kalmig bir toplu-
mun, ezilen kigilerin, bundandogdan ¢atigmalarin gok genig bir pano-
ramasini sergiliyor.

Sdra'yd, 30. Berlin Senligi'nde bir 6zel juri 6dili ile en iyi senar-
yo 6diluni ve Uluslararasi Katolik Ofisi‘nin édulind de kazanan,
igsiz ve yoksul bir igginin 6ykusuni anlatan Dasman (1979) izliyor.
Senaryosunu Yilmaz Guney'in yazdigi Dagman ilkin sansur ta-
rafindan yasaklaniyor, sansur karari Danigtay tarafindan bozuluyor
ve bilirkisi raporunda su hususlar belirtiliyor:"Onemli bir ilke sorunu
olan igsizligin ve bunun getirdigi toplumsal, bireysel sorunlarla, bun-
lardan kurtulma g¢abalarinin gérintilendigi filmde, baz: gergekler
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lazla yalin ve garpici bigimde verilmis sayilabifir. Ancak bu durum
kamu dizenini zedeleyici nitelikte addolunmayip, sanat¢inin diinya
gonisdndin ve olaylari yorumlayisindaki anlayis ve yaklagimin bir so-
nucu olarak kabul edilmelidir... Film tek yénlii kaba propaganda ye-
rine iliski ve sorunlara toplumsal ve insani karmagsik yénleriyle yak-
lagsmakta ve filmin islenisinde belli bir estetik degere ulasma ¢abasi
acikga gorilmektedir... Filmin son sahnelerinde de ileriye déndik
belirli bir umut ve iyimserlik simgelenmektedir..." 95

Ug yilik bir aradan sonra Zeki Okten, 20. Antalya Film Senligi'nde
en iyi film, en iyi ydnetmen, en iyi senaryo (Fehmi Yasar), en iyi er-
kek oyuncu (Genco Erkal) ve en iyi yardmci kadin oyuncu (Asuman
Arsan) &ddllerini alan Faize Hicum'u (1982) cekiyor, unlu
"Bankerler olayi"na ince, buruk ve son derece insancil bir tarzda
yaklagiyor, degisik, toplumsal agirhid olan, mizahla, simgelerle ve
gercek, nesnel gdnintulerle olugan "kisisel” bir yapit vererek.

Zeki Okten 1984/1986 yillari arasinda dért film yénetiyor, Pehll-
van'da (1984) gures tutkusuna kapilan ama bagarnya ulasamayan bir
kdy delikanlisinin diiz fakat gergekleri yansitan, yasayan bir insan ka-
rakteri gizebilen dykisund anlatiyor (Pehlivan Tarik Akan'a 21.
Antalya Film Senligi'nde en bagarili erkek oyuncu ve 1985 Berlin
Senligi'nde segiciler kurulunun 6zel mansiyonunu kazandirmaktan
bagka, 7. Palermo Spor Filmleri Senligi'nde bir birincilik ka-
zandinyor). Okten'in sonraki iki calismast Kemal Sunal.ile oluyor

95. Zeynep Oral: Zeki Okten-Diigman, Milliyet Aktiiallte, 1 Haziran
1980.
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(Davaci, 1986; Yoksul, 1986), fakat degisik bir yaklagim, ciddi te-
meller ve daha da ciddi niyetlerle, toplumda sayisiz érnekleri olan
kisi ve davalardan, durumlardan hareket ederek. Bdylece Davaci,
bir kirsal alan guldurisi olarak, bir hig yizinden davaci/davall duru-
muna dusen iki komsu ailenin adalet ile maceralarini anlatirken,
Yoksul baslangigta saf, sonradan ortama uyup son derece hesapli
ve kurnaz olan bir kahveci ¢iraginin tirmanigini, tek bir mekanda
(olayin gegtigi is hant) ve dakik bir mekan/zaman birigi icinde ve-
riyor.

Okten'in iskence sorununa deginen Ses'i (1986), tim iyi niyet-
lerine ve dirist yaklagimina kargin, denetimi asabilmek endigesi
icinde ne iskence sorununun temeline inmektedir ne de olayi
carpici hale getirebilmektedir. Iskence géren/igkenceci iligkisi kadar,
hapisten gikma/toplumla uyum saglama (saglayabilme) sirecleri ve
araya giren kadin/erkek iligkisi yapay olmaktan 6teye gidemiyor.

*

Sinemaya kurgucu olarak giren, yénetmen yardimcili§i yapan, se-
naryo yazan (Koreli Kemal/Mehmet Aslan, 1970) Serif Géren
(1944), Yilmaz Giney'in bagladiyt Endise'yi (1974) tamamlamakla
ve Guney'in anlatimini uygulamakla birden dikkat ¢ekiyor. Aslinda
Endise Guney-Géren ikilisinin ilk Grinu degildir, ginkd Géren,
daha 6nce Piyade Osman (1970), Vurguncular (1971) ve
Ibret (1971) filmlerinde de yénetmenlik ve ikinci yénetmenlik
yapmish, Endise'deki galigmasi ile ise Géren toplumcu sinemanin
yeni bir temsilcisi olarak kargilaniyor fakat, sinema piyasasinin artik
hig elverigli olmayan kosullar iginde, ticari nitelikli filmlere kaymak zo-

Ses, 1986, OKTEN. Tank
Akan ve Nur Soer.




runda kahyor.

Serif Géren'in 1975/1979 yillan arasinda yénettigi Képra
(1975), Deprem (1976), Iki Arkadas (1976), Nehir (1977),
Dervis Bey (1978) ve Almanya Aci Vatan'da (1979), yildiz o-
yunculara (Kadir Inariir, Tarkan Soray, Hilya Kogyigit, Necla Nazir,
Fikret Hakan) dayanmakla birlikte geng yénetmenin kaliplan fazla
zorlamaksizin daha nesnel ve gézlemci bir bigim iginde, gergeklere
daha uygun bir yorumla, gevreleri ve kisileri, son dénem filmlerinde
sk sik Gzerinde duracagl insan-doga iligkilerini degerlendirdigi
géralayor.

Bu gallsmalar'ini izleyen "melodramvarabesk" filmleri ise. Géren'in
salt profesyonelligini kanitlamakla kaliyor. Ve Serif Goéren bir dizi
Orhan Gencebay'li, Mijde Ar'l filme imzasim atiyor, Agki Ben mi
Yarattim? (1979); Kir GonlGnan Zincirini (1980); Feryada
GaGcOm Yok (1981) gibi. Herhangl Bir Kadin'da (1981) ise
zengin, kaltdrld, sanatsever bir geng kadin ile bir hamalin tek ydnla
agk dykdsand anlatiyor; kargit bir ikiliyi —esrarengiz dul Caneyt
Arkin ile zengin ve yalniz kadin Fatma Girik— ele alan Gelincik'te
(1978) de turistik bir agk dykdsinden_gok bagoyuncularinin

atrakslyonlar"lm sergiledikleri bir gésteri olusturuyor.

Serif Géren'in ikinci dénemi Yol (1981) ile baghyor. Ve
yoénetmen, bir kez daha Giney'in bir senaryosunu kullanarak, ulus-
lararasi bagar: kazamyor. Goren'in ikinci dénem filmlerinde, ticari
kaliplardan ve kurallardan zaman zaman fazla kopmamak gartiyla,
daha agir basan bir gergek duygusu ve bir dogalcilik dikkati gekiyor;
bazen senaryolardan gelen zorlamalar ve dengesizlikler eksik
degildir fakat Géren, bir dykdanin timinid yakalayamadigi, ayni
cizgide g6tiremedigi filmlerinde bile son derece garpici bdlimierle
sinemacihigindan tutarh érnekler vermektedir.

Yénetmenin ikinci dénem filmlerinden Aligan (1982), Ibrahim
Tathses-Yaprak Ozdemiroglu gibi yeni bir ikilinin ardindan, kan da-
vasindan kagan isgi Aligan ile zengin ama dilsiz Asli'nin agk 8ykisi
ile Herhangi Bir Kadin'daki yapayhgdi-agamiyor. Géren'in ayni yil
icinde gektigi Tomruk'ta da dikkati geken, hikayeden gok, belgesel
bdlimler ve ayrmtular oluyor. Tomruk'taki doga aragtirmasi,
doganin bir germm unsuru olarak ele alinmasi —ve bunu
gerceklestirebilmek icin gii¢ gekim sartlarindan kaginmamasi—
Goren'in gerek yurt iginde, gerekse yurt diginda éddallendirilen
(1983'te 20. Antalya Film $enligi'nde en iyi Ggincd film, en iyi kadin
oyuncu/Hilya Kogyigit, en iyi yardimci erkek oyuncu/Talat Bulut, en
iyi mazik/Yeni Tarkd Grubu &ddilleri; 1984'te 24. Karlovy Vary
Senligi'nde FIPRESCl/Uluslararas! Sinema Elestirmenleri Federas-
yonu ve FICC/Uluslararasi Sinema Kuldpleri Federasyonu dddilleri,
$am Film Senligi'nde Altin Hanger 6dila ve 1985'te Talat Bulut'a
Prag Universitesi Sinema Enstitisd'nin 6dali) Derman (1983)
ad filminde &zellikle 6n plana gikiyor; ebe Mirvet ile kanun kagag:
Sehmuz'un iligkisini ve Mirvet'in dag kdyidne siginmasim salt bir
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neden olarak kullanarak.

Goren'in son yillardaki her filmi, sanki tekrarlardan kagarcasina,
degisik konulari, gevre ve sorunlari ele almak amacini tagiyor.
Ornegin, GOnesin Tutuldugu Gan'de (1985) yénetmen, Sev-
gi'nin 8ykusun{ anlatiyor. Tutucu bir ailenin kizidir Sevgi, babasi ya-
talaktir. Liks bir butikte galigan Sevgi'nin g62i yiikseklerdedir. Gin
gelir, sevgilisi Ali'den de, ailesinden de kopar ve beklenildigi gibi
kota yola diuger. Goren, yeni sayllamayacak bu dramatik yapinin
otesinde, daha ¢ok insanlarla ilgileniyor, kalabalig kullamyor, toplu-
mu —anonim fakat iglevsel bir 6ge olarak— Sevgi'nin dykisune ve
disusine katiyor. Ganesin Tutuldugu Gadn bir "kadin” filmidir,
Firar (1984) da 6yle, su farkla ki birincisi kaliplarin digina
gikmamasina kargin, Osman Sahin'in bir dykistinden ve.senaryo-
sundan yararlanan ikincisi, bir hapishanenin kapali dinyasi iginde,
ayn bir kadinin, kendisini aldatan kocasini éldiren Ayse'nin cinsel
tutkusunu hig abartmaksizin vermiektedir. Cinsel tutku Gizll Duy-
gular'in (1984) da ele aldi§: temadir (bakire kiz ve ilk erke@i), nedir
ki burada kargimiza gikan kadin —ve 8ykusti— bir daginiklik iginde
kalyor ve bu daginiklik Glneg Dogarken de (1984), her tir etki-
nin bir araya gelmesi ile sﬁrdt’]ruluyor

Serif Géren sirekli olarak bir konu-gevre-kisi denemesi igindedir
fakat yer yer anlatiminda ortaya giktig gibi, bu "deney"” dizisinde uy-
gulamak istedigi "gesitleme” yaklagimi bunu destekleyebilecek,
giderek agiklayabilecek bir temelden yoksundur.

1985'te Géren kirsal‘alanda gegen (g filme imzasini atiyor: Kur-
bagalar, Yilanlann Oci ve Kan. Osman Sahin'in senaryosuna
dayanan Kurbagalar'da cinsellik ve belgeselcilik paralel bir gizgiiz-
lemektedir. Kocasi éldiirilen kadinin yalmizhigi, cinsel doyumla nok-
talanan agk macerasi, kdyde herkesin, adeta herkesin sorunu olan
cinsellik (cesme bagindaki kizlarla erkeklerin atigmalari, "biber" espri-
si vb.) 6zellikle belgesel bblﬁmlerle (kurbaga avi) butu;(leslp bir

gergeklik kazaniyor.

Bir "ikinci %dlm olan, 1986 Antalya Ellm Senligi'n e en iyi ikinci
film, en iyi e/kek oyunc (Kadir Inanir), en iyi géranta y6netmeni
(Aytekin Gakmakgi).ye en iyi yardimci erkek /oyuncu (Erdal
Ozyagcilar) 6dillerini’kazanan Yilanlarin Gca'nde Géren, sanki
tek bir mekanda galigyyormus gibi &ykdnan tim dr. matik agirhgin ve
bunu ortaya koyar/ana bdlumlen son derece/ hesaph bir sahne
dizeni ile kdyin prta meyda inda, Irazca Apa'nin evi éniinde ve
etrafinda merkezlestiriyor ve/zorlamalara ragfnen bir batinlage va-
rabiliyor. Osman/Sahin'in r6yk0sﬁndens aryolagtinian Kan'da
ise Goren, kan/davasi sorununu ele alig, bunun incelemesini,
téresel agidan unusur/u mandmcl yerel/6gelerle fakat 'oldukca
duragan biranlatimia v: ‘

Bu kirsal 4a|an" uglusﬁnden sonra Serif Cg;ren bir kent Uglisdne ve

film dizininde, pek rastlaniimayan duygu al bir guldﬁrﬁye gegiyor:
- Adem lle Havva (1986). Adem lle Havva zengin ve kiltdr sahi-
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bi bir geng kizla Adanali bir kabadayinin ask iligkisini, mizah dozu ye-
rinde, taglamall bir hava ile veriyor. Bagka bir kabadayinin, bir “Baba”
adayinin éykusuni konu edinen Umut Soka@ ise, lthan Engin'in
bir senaryosundan, yerli Mafya'yi, yerli Mafya ile buyUk sermaye
iligkilerini agsklamak istemesine ragmen acgik bir &zentiye
diustigunden yizeysel kalmaktan kurtulamiyor.

Kent Gglusundn en iyi drnekleri, béylece, 6zyagsamsal nitelikler
tasiyan, "12 Eylul" filmleri dizisine katilan Sen Tarkdlerini Séyle
(1986) ile Beyoglu'nun diunini ve bugunini paralel ve ¢atismal
bir akig icinde vermeyi amaglayan Beyoglu'nun Arka Yakasi
(1986) oluyor.

Okten ve Géren ile birlikte Giiney'in sinemasina yakin olan bagka
bir yénetmen ise Yavuz Ozkan (1942) oluyor. Ozkan, tiyatro
caligmalaritndan sonra sinemaya gegiyor, bir ara figuranlk bile
yaptyor ve 1974'te ilk filmi 2x2 egittir §'i bir yil sonra ise Yarig'
gekiyor. lIk filminde basroli de kendisi oynayan, senaryoya imzasini
atan Ozkan, 6lmek (izere olan bir geng adamla intihar etmek isteyen
bir geng kizin kargilagmalarim anlatmakla ruhbilimsel bir sinema de-
neyine girisiyor, ikinci filminde ise, yine kendi senaryosundan,
benzer bir ikili kuruyor, kahraman olarak hapisten ¢ikan bir tutuklu ile
ona Aasik olan bir kadinin ykisinu anlatarak. Ve Ozkan, bu ilk iki
calismasinda, israrla élim-sevgi ikilemi Gzerinde duruyor.

15. Antalya Film Senlidi'nde en iyi film, en iyi erkek oyuncu (Tank
Akan), en iyi kadin oyuncu (Hale Soygazi) ve en basarili yardimci
kadin oyuncu (Meral Orhonsoy) &dullerini kazanan, senaryosunu
(Mahmut Tali Ongéren'in damgmanhg ile) kendisinin yazdigi Ma-
den (1978) ile ydbnetmen bir siyasal sinema dmegi veriyor.
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en Tarkilerinl Sdyle,
386, GOREN. Kadir [nanir,
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"Maden'in 6ykdsd yillar éncesi yazilnig, senaryosu uzun sire
sansiurde kalmig, c¢ekimiyse ¢ok gi¢ kosullar altinda
gercgeklestiriimistir. Bu, Tiirk sinemasinda bir madende gekilen ilk
film degildir. Isgi-isveren iliskilerine deginen ilk film de degildir. Ama
bir Karanlikta Uyananiar'in, bir Sehirdeki Yabanci'nin
otesinde (ve bunca yil sonra) baska seyler getirmektedir. En
azindan degisik bir gergekgilik ve degisik bir toplumsal iligki
bakisg...."9%

Maden'i, Ozkan'in yapimciigini da istlendigi, senaryosunu
Mahmut Tali Ongéren'in imzaladig: Demiryol izliyor (1979). Gevre
bu kez bir maden degil, demiryolu iggilerinin gevresidir, dyku ise
yine belgesel bir yaklagimla, bir grevin éykistdir. Ozkan'in ifadesi
ile: "Bu filmde, gelisen isgi sinifi hareketine, igbirlikgi burjuvazinin in-
dirmek istedigi darbe girisimlerini sergilemeye ¢alistim. Bir kamu ku-
rulugu olan demiryollarindaki greve ekomomik planda hig ilgisi ol-
madigr halde politik planda ilgilenenlerin oynadiklarini sergilemek
istedim. Bu ana tema iginde toplumun cegitli kesimlerindeki
ornekleri alarak, bu baski, terérve demagojiyi 6rgditli ve birlik icinde
puskdrtmenin mumkdn olabilecegini vurgulamak istedim.” 97

Demiryol'dan sonra Yavuz Ozkan Tirkiye'den ayriip Paris'e
yerlesiyor.

*

Nesnel-belgesel ve gercekgi sinemanin bagka bir geng temsilcisi,
6grenimini Gizel Sanatlar'da yapan, kisa filmler geken (Unutul-
muslar, Kumcu All Yasar), Yilmaz Giney dahil birgok
yénetmenin yardmciligini yapan, sinema yazari olarak "Yedinci Sa-
nat", "Gergek Sinema" vb. dergilere katilan Erden Kiral oluyor
(1942).

Kiral'in ilk filmi Kanal (1978) bir "ilk film"in hi¢bir kusurunu
tagimiyor adeta. Yapimcihgim da ustlendigi, senaryosunu fhsan
Yice'nin yazdid filminde gergek bir dykiyi anlatiyor (dénemin Ada-
let Bakant Mehmet Gan'in Kadirli kaymakami oldugu yillarda
basindan gegen bir olayi), olaylara higbir dramatik "ek™ yapmadan,
6din vermeden, her gesit gbstermelikten ve ticari endiselerden
uzak kalarak. Duz bir 6ykuyu durustge ve yahn bir anlatimla sinema-
lagtiryor. Kanal diuz bir 6ykd ama kuru degil. Kendi dramini kendi
boyutlari iginde tagtyan bir 6ykudur. Daha énemlisi salt bir bireyin
6ykisu degil bu, Kiral kalabaligi hareketlendiriyor, bir "toplum”u
yasatiyor. Kalabahgi, halki, insan topluluklarini ykunun baghca kah-
ramanlari (Kaymakam, Abuzer, Doktor) élgisunde degerlendiriyor.
Kalabalik burada bir "koro" olmaktan gikiyor, bir figiiran kalabal@r hig
degil, tam bir yagam pargasidir.

96. Giovanni Scognamillo: Maden, Hey Derglsi, Sayl 16, 26 Subat
1979.

97. Zeynep Oral: Yavuz Ozkan/Demiryolu, Milllyet Aktdallte, 20 Ni-
san 1980.
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Erden Kiral, yazarlik ddneminde, ilerde uygulayacag sinemayi
sOyle acikhiyordu: "Her tdrld sanat bir karg! ¢ikma, elestirme ve
bagkaldirma sanati olmustur. Kogullarin bir fotograf gibi degisebilir
dedil de devinimsiz bir bigimde perdeye yansitilmasi bir anlamsizik
duygusu verir, bogucu, umut kirici bir edilginlik havasi yaratir. Bilin-
digi gibi gergekegilik, gergadi oldudu gibi yansitmak dedildir. Sadece
izlenimleri filme gegirmek yetse bile, filmlere bir bagkaldirma niteligi
kazandiran igtenliktir." Ve yedi yil sonra da sunlan ekliyordu: "Bagtan
beri yalin bir anlatlm-bigimini anyorum. Gérintilerimiz kitlelerle derin
baglar kurmali, halkimizin ig ritmini anlamakla ekde edilecek bir an-
latim diiyle sinema yapmaya ¢alisiyorum. ~%

Kiral bir yil sonra, kendi hesabina, Orhan Kemal'in Bereketll
Topraklar Uzerinde'sini gekiyor, Mahmut Tali Ongdren ile imza-
ladig bir senaryodan. Gukurova'ya calismak Gzere gelen Kése Ha-
san, Pehlivan Ali ve Iflahsizin Yusuf'un 8ykisind Kiral ayni 8lga,
ayni igtenlik ve gergek duygusu ile degertendiriyor ve yurt digindaki
cesitli genliklerde Odmlendmliyor (Strasbourg Avrupa Film Festivali
Boyak Odaio, Nantes Film Festivali Segiciler Kurulu Ozel Odola,
Nantes Film Festivali EFGAE/ Sanat ve Deneme Filmleri Blyak
Odala gibi).

1979'da cektigi (fakat Tirkiye'de 1987'de gdsterime girebilen)
Hakkarl'de Bir Mevsim ile Kiral 1983 Berlin Film $enligi'nde dort
6dul kazamyor %; Ferit Edgi'niin "O" adih romanindan Onat Kutlar'in
yazdif bir senaryo ile: "Geri kalmighk sorununa Tdrk sinemasinda
hemen ilk kez higbir sinemasal sémdrdye bagvurmaksizin
sogukkanli bigimde edilen film olagandsta bir giir igeriyor.” 1%

Hakkarl'de Bir Mevsim'de Kiral son derece nesnel, aynntii ve
gevreyi yansitmasini bilen anlatimi ile hem karlar altinda kalan dcra
dag koyind, adeta bagka bir boyut, bagka bir evrendeymis gibi,
hem de bu bilmedigi, diglemedigi yagam kesitine zorunlu olarak gi-
ren ve bir noktadan sonra adeta kendi Kisiligini, aligmus oldugu
degerleri yitiren "Le Monde" okuru yazan sagmaz bir batdnldk
icinde verip, birbirlerine timd ile yabanci bir toplum ile bir bireyin
karsilagmalanni hig bir zorlamaya girmeksizin ortaya koyuyor.

1984'te Erden Kiral, Osman Sahin'in "Beyaz Okiiz" adh dyki-
sinden, Ayna'y gekiyor. Ayna bir Aiman-Ingiliz ortak yapimi olarak
gergeklesiyor (¢cinkid Kiral, artik Almanya'da yerlesmis bulunuyor)
ve Yunanistan'da gekiliyor, Tirk, Aiman ve Yunanh oyuncu ve tek-
nisyenlerden ofugan bir kadro ile.

Ayna bir 0gldyid (Zelihan, kocasi Necmettin ve Zelihan'a tutkun

98. Erden Kiral: Sinemada Sanatin Gerekliliji, Yedincl Sanat, Say: 8,
Ekim 1973; Erden Kiral: Bereketli Topraklar Uzerinde, Milliyet
Aktdalite, 4 Mayis 1980.

99. 1. Juri Ozel Odild (GOmlg Ay), 2. Uluslararas Sinema Yazarlar
(FIPRESCI) 8dalg, 3. Uluslararasi Sanat ve Deneme Sinemalan (Cl-
CAE) Odlo, 4. Interfilm Odulo.

100. Atilid Dorsay: Berlin Film Senligi, Cumhurlyet, 26 Subat 1983.
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Kuguk Aga), bir kiskanghdi (Necmettin Kiguk Aga'yr 6ldiurlyor)
anlatiyor, genelde —gok dar bir mekanda— yasayanlari, élileri ve
simgeleri (ayna, 6kiz) bir ¢esit 6lim "meditasyon”u iginde inceliyor.

1984 Venedik Film Senligi'ne katilan Ayna hakkinda yénetmeni
su aglklamalarda bulunuyordu:

"Ayna'da gerek bizde simdiye dek yapilanlardan, gerekse kendi
yapmus olduklarimdan farkh olarak yeni bir yapi/tslup arastirmasina
gittim. Olenin geri’ gelmesi, Zelihan'in Kigik Ada ile konusmasi,
6lim sonrasi yagsanan bir agk, ne bizim, ne de sézgelimi Latin Ameri-

_ka yazimmin ¢ok yabancisi degil. Ama belki de Batili'nin en gok ilgisi-
ni geken bu oldu. Biz, saniyorum ki artik yeni resimler bulmak zorun-
dayiz. Guzel resim degil, ger¢cek resmi bulmak zorundayiz. Ama
yalinkat, diiz, tek boyutlu bir gergeklik dedgil. Ayna'da diger yandan
Hakkdariden gok degisik birsey yapmaya ¢alistim. " 101

llk gaigmalarinda Yilmaz Giiney'in etkilerini tagiyan, Giiney ile bir-
likte calisan ve sonradan daha kisisel bir gizgiyi yedleyen Ali Habib
Ozgentiirk (1947), Istanbul Universitesi Sosyoloji BSlimi'ni bitir-
dikten sonra, sinemaya kisa filmlerle gegiyor, tiyatroda (Devrim lgin
Hareket Tiyatrosu'nu kuruyor ve ydnetiyor) ve gazetecilik alaninda
da faaliyet gdsteriyor. Olusumu daha gok belgeseldir ve Ozgentiirk,
ilk kisa filmlerini (1977 Moskova Film Senligi'nde bir gimus 6dul

101. Erden Kiral: Ayna (Senaryo), Afa Yayinlari, Istanbul 1985.
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lazal, 1979, OZGENTURK.
urkan $oray, Harun
esilyurt.

kazanan Ferhat, 1974 ve Yasak, 1975) gektikten sonra Yilmaz
Giney'in yaninda yénetmen yardimcii§ yapiyor, Sdrd'nun
cekimine (6zellikle filmin Ankara bélimlerinde) ikinci yénetmen ola-
rak katihyor.

Ozgentirk'in ikinci kisa film denemesi olan Yasak'a: ... arasira
bazi eksiklikler, yetersizlikler bulunabilir. Ancak Seydisehir'de
yasayan binlerce isginin yasantisini olagandsti gtizel gérunttiler,
rahat bir tempo, yerinde ve ekonomik diyaloglar ve hepsinden
énemlisi bir sanat¢! duyariigiyla veren bu filmin sinemamiza yeni bir
alam agtigini gérmezlikten gelemeyiz." 102

Ali Habib Ozgentiirk'in ilk uzun konulu filmi olan Hazal (1979),
Necati Haksun'un "Kutsal Ceza" romanini uygulayan, Ozgentiirk-
Onat Kutlar ikilisinin bir senaryosuna dayaniyor. Bir gelenek
elestirisi ve bir yasak agk 6ykusudir Hazal, zaman zaman destan-
sal, zaman zaman belgesel bir hava iginde. At'da (1981) ise
yonetmen her yoni ile saglam ve etkileyici, malzeme bolluguna
ragmen gorsel etkisi vurucu bir yapita imzasini atiyor. 19. Antalya
Film Senligi'nde en iyi ikinci film, en iyi erkek oyuncu (Genco Erkal)
ve en iyi yardimici kadin oyuncu (Giiler Okten) édiillerini kazanan ve
1982 Valencia Senligi'nde iginci olan At'ta Ozgentiirk, oglunu
okutmak igin Istanbul'a gelen ve gocugunun ugruna hayatindan
vazgegen cahil Hiseyin'in éykisinde (senaryo Isil Ozgentiirk im-
zasini tagiyor) gesitli toplumsal sorunlara egiliyor, bunlan bir araya
getirerek.

['J.g yillik bir aradan sonra Orhan Kemal'in "Murtaza” romanindan
isil Ozgentirk'iin uyarladigi Bekgl (1984) ile ydnetmen, romanin

102. Onat Kutlar: Yasak, Milliyet Sanat Dergisi, Sayl 152, 3 Ekim
1975.




getirdigi gercek duygusundan uzaklagarak, soyut denilebilecek bir
calismaya giriyor. Ozgentiirk'dn Bekgl'si, sonunda Orhan Kemal'in
"Murtaza"si olmaktan gikiyor (Majdat Gezen'in oyununa ragmen) fa-
kat Ozgentiirk de bir 6ykd anlatmak niyetinde degil, bir dil
aragtirmasinin pegindedir. Ya da: "Benim igin bir film, hikdye anlatan
bir sey dedildir! Film kendisidirl Tekstin biraktigi taddr.” 13

1981'de Ozgentﬁr_k'ﬁn yonettigi At,1985 Tokyo Senligi'ne ka-
tihp "Neorealizme (Y eni gergekgilige) yeni bir stil ve yeni bir anlayis”
getirdigi gerekgesi ile ydnetmenine bir tegvik &dadld (250.000 Do-
lar) getirince Ozgentark, bundan yararlanarak, dérdiinci konulu fil-
minin gekimine girigiyor; Su da Yanar (1986).

Ozgentirk'in "sayiklama" olarak nitelendirdigi Su da Yanar
onceki gergekgi/belgesel galigmalarina pek uymayan, fakat o
galigmalannda belidenen bazi yaklagimlarn iyice abartan, karmagik,
.sanki kararsiz bir film oluyor (ve hayli elegtiriliyor). Bir tarafi ile "12
Eyldl" dizisine baglanan (Beyazit mitingi, devrimci tiyatro'vb.), bir ta-
rafi ile soyut sinemadan yana gikan giderek bir gesit "ydnetmenin
not defteri” kimligini kazanan bir film gikiyor kargimiza b8ylece Nazim
Hikmet filmini gergeklegtiremeyen, baska neyi gekebilecegini kesin-
likle kestiremeyen, esi ile Fransiz sevagilisi arasinda mekik dokuyan,
tutuklanan, ¢cocukluk anilan .ile hesaplagan ydnetmenin dykidsd —
ve Ozgentirk'dn uyguladi§i simgesel anlatim— ¢dziimesi zor. bir
hale getiriliyor. Ve Ozgentiirk de Su da Yanarin savunmasinda
bdyle bir sonuca variyordu: "... genel olarak klise ve sablonlara
kargiyim. Pargalanmg bir film yapmak istedim. Bir tdr bellegin
gérantdlerinden olugsmug, ama kendi i¢ baglantilan olan bir film ta-
sarladim. Ddnyanin her yerinde konformizmi seven aydimin rahatin
bozan, sorgulayan bir filmdir bu."” 104

*

Giney tarzi bir sinemadan yana gérinen Korhan Yurtsever
(1947) kurgu, egleme ve 1970'ten sonra ydnetmen
yardimciigindan gegip 1977'de ybnetmen olarak ilk filmi olan
Firat'in Cinlerl'ni gekiyor; Osman $ahin'in "Kirmiz: Yei"inden
Ihsan Yice'nin uyarladigi bir senaryodan. Yurt disinda birgok
senliklere katilan (San Remo, Mannheim, Kartaca, Yeni Delhi, Chi-
cago), 15. Antalya Film $enligi'nde en bagarh d¢idncd film segilen
ve o0 dénem igin, bir gesit "festival rekortmeni” sayilan Firat'in Cin-
lerl bir ilk filmin tOm sevap ve giinahlarnni tagimaktadir. Bir heye-
canin, bir tutkunun, bir iyi niyetin driindddr kugkusuz. Dodu'nun
dogayla, Aga ile miicadele etme bilincine varan gileli insanlarinin
~ dopdolu bir géninOmind canlandimaktadir.

Olay ve igerik agisindan ydkld bir filmdir Firatin Cinlerl. Ne var
ki kamagiklidi zaman zaman tersine igliyor. Aci bir gergegi resirnliyor

103. Leyla Vekilli: Ali Ozgentirk: Her Yénetmen Kendi Filminden Asilir,
Video Sinema, Sayi 14, Eylil 1985.

104. Handan $enkéken: Elestiri Filmi Degifre Etmeli, Cumhuriyet, 14
Kasim 1987.
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fakat bunu yapmakla "turistik” tuzaklardan kurtulamiyor (diigin
bdlomd, folklor gosterisi). Garpici bir gergekgilige dzeniyor ama
Olgdyd kaginyor (dogum bdlomiindeki "gegitlemeler" bir yerden
sonra seyircide olumsuz bir tepki yaratiyor; cindar bldminde
taglama dramatik gerilimin zararina igliyor). Gorsel niteliklere, dizenli
cergevelemelere nem kazandirmak isterken kartpostal kligelerine
vanyor, giderek dramatik bitdnlikten gok "sok" sahneler nem ka-
zamyor ve dykinin geligmesinden gok "olay" 6n plana gikiyor.

Yurtsever, iki yil sonra Bilent Oran'in bir senaryosundan, Aiman-
ya'da bir Tdrk ailesinin yasantisini izleyen Kara Kafa'y1 (1979)
cekiyor, senliklere katiyor fakat filmi Tarkiye'de gdsterilmiyor.-

Almanya'da Butsburg kentinde galigan, esini ve iki gocugunu da
getirdikten sonra iginden olan, 6zgirdge aligan, esi ile catismaya gi-
ren ve sonunda haklanni savunmak igin micadeleye girigen bir
iscinin 6ykdsidnd anlatan Kara Kafa, Amerikan basininda Bati Al-
4man kentlerinde galigan-yabanci iggiler sorununu ele-alan baganh bir
toplumsal, insancil belge olarak degerlendiriliyor. 15

*

"Yeni sinema"nin bagka bir tem3ilcisi Sinan Getin oluyor.
Fotografgilktan geliyor Getin.(1953), grafik ve karikatidr alanlannda
caligiyor, fotograf sergileri agiyor ve sinemaya 1975'te yénetmen
yardimcisi olarak giriyor. Atf Yilmaz, Serif Géren ve Bilge Olgac jie
gahisiyor. Sinan Getin'in ilk yénetmenlik galigmalar kisa ﬂlmlerde
oluyor (Baskin, 1978, Halh Tarkasg).

“Hali Tarkdsd'nin konu olarak kaynaklandigi olay son derece
canli bir toplumsal bilinglenme ve degisim &rnedi. Afyon'un Dazkiri
ilgesine Kaymakam olarak gelen Tuncer Ergdler, drettikleri halilari
¢ok ucuza aracilara satan k6yldleri bir kooperatif gergévesinde bir
araya getiriyor. Cikar1 bozulan aracilar siyasal baskiyla kaymakamin
Dogulya tayinini saghyorlarsa da, Tuncer Ergiiler kaymakamliktan is-
tifa edip kooperatifin bagindakalyor. Gegitli saldirlara karg: koyarak,
bir hali ipligi fabrikasimin kurulup igletilmesini baganyor." 1%

"1980'de Sinan Getin ilk konulu filmini y6netiyor; Bir Gandn
Hikayesl. Denetim tarafindan bir hayli kesintiye ugratiiyor Bir
GOndn Hikayesi, Ustelik ydnetmenin -uygun gdrdddd geriye
dénuglere genig bir yer veren, konugmalardan gok goérintilere,
simgelere dayanan, anlatimi bir hayli zorlayici bir galigma oluyor.

Bir maden ocagdinin gevresinde gegen zorunlu ve dramatik bir
eviiliji anlatan Bir Ginan Hikayes!'ni, Mijde Ar-llyas Salman ikili-
sini bir araya getiren buruk ve dramatik bir gtldara izliyor: Cirkinler
de Sever (1981). Sinema gevresinde gegen, sinemanin baglica
mitoslanni aci bir dille elegtiren ve 19. Antalya Film Senligi'nde en .

105. Kara Kafa/Blinders, Varlety, 5 Kasim 1980.

. 106. Halit Refi§: Sinema Bir Seylere Gebe, Ama..., Milliyet, 26 Ocak
1972,
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baganl film &ddliind kazanan bu galigmasinda Sinan Getin, 6zellikle
son derece ¢arpici final bdlima ile, daha dnceki filmlerinden apayri
bir insanciVelegtirel boyut ve degderlendirmeye varmig oluyor.

Bagrollerini llyas Salman ile $ener Sen'in paylastiklan Clgek Ab-
bas (1982) yine buruk tonlu bir galdara oluyor; Yavuz Turgul'un
1982 Antalya Film Senligi'nde &ddllendirilen bir senaryosundan ya-
rarlanarak. Sinan Cetin gecekondu gevresini, minibisgaleri, iki mi-
nibisgl arasindaki rekabeti ya da ayni kizi seven iki erkegin gatis-
masini biraz masalims bir yaklagimla fakat mizah ve ictenlik dozu
gagmayan bir katiligla:anlatiyor; cevreyiiyice tarayarak ve kahraman-
larini iyice inceleyerek.

Sinan Getin'in bir sonraki filmi de "gevre" filmidir, fakat bu kez
sectigi-cevre ve bu gevrede gegen 8yki guldiriden ve mizahtan
cok uzak. Sinan Getin-Omer Ugur ikilisinin, Irfan Yalgin'in
"Genelevde Yas" adl romanindan yola gikan senaryosunda
cevre bir genelev sokagidir. Oyki ise bir genelev sermayesi, ona
asik olan geng ve onu kullanmak isteyen kabadayinin etrafinda
olugsmaktadir. 14 Numara'da Sinan Getin ilk kez "fahige romantiz-
mi"nin kalibina karg! gikarak belgesel, dogalci bir bakigla, yerinde
cekimlerle genelev dinyasini canlandinyor, pek 6zginligda olma-
yan dramatik yapiy! bu "yagam pargasi"nin igine iyice yeriegtiriyor ve
girkefin iginde de bir tutkunun (ayn bir romantizmin ya da romantik
gibi gériinen bir katiksiz sevginin) var olabilecegini ortaya gikartiyor.
14 Numara 1985 Antalya Film Senligi'nde en bagaril ikinci film, en
bagarih yénetmen, en baganh erkek oyuncu (filmin yapimcihgini da
dstlenen Hakan Balamir) ve en baganh yardimci kadin oyuncu (Keri-
man Ulusoy) &ddllerini kazaniyor.

1986'da Sinan Getin, senaryolarin da yazdi§ iki film y6netiyor ve
dnceki gizgisinden aynlip "kigisel" bir sinemaya yéneliyor, daha kar-
magik bir anlatimla, daha gok "i¢ hesaplagma"h temalarla: Prenses
ve GOkydzad.

Gerek Prenses, gerekse Gokyaza 12 Eyliil filmlerindendir; ilki
devrimci bir érgate katilan bir geng kadinla ona agik olan bir
fotografgiyr anlatirken, ikincisi tutkulu bir ydnetmenle birbirini
arayan, bulan, kaybeden iki genci ele aliyor. Prenses'te Cetin'in
fotograf sanatgisi yoni agir basti gibi siyasal yaklagimi, devrimci
eylemine bakigi, eylem olaylanm degerlendirmesi, giderek kahra-
maninin tutumu ve tutkusu net olmaktan ¢ok uzak kalyor.
Prenses, bir goriintd ve simge bollugu iginde, gok seyler anla-
tayim derken. —ydnetmenin ilk galismalannda oldugu gibi—
inandirici olma potansiyelini yitiriyor.

Su da Yanar gbi G6ky(dzd de bir yénetmeni, bu yénetmenin
i¢ yolculugunu, dislerindeki bir agk dykisini ve buna verdigi, ver-
mesi gereken gizgiyi "resimlendiriyor”; agin bir bigim endigesi iginde,
"¢agdag” sinemanin asin bir sergilemesine vararak. Ve kugkusuz,
bu tir deneyleriyle Sinan Getin, Cirkinler de Sever, Cicek
Abbas ve 14 Numara'daki ister hicivli ister dodalci gergek duy-
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gusundan iyice uzaklagmig oluyor.

*

"Yeni Sinema"nin bir yénd Yiimaz Giiney'den etkilenirken bir
bagka yénd ise, daha genis bir tematik arayis iginde, kuru
gergekgiligi agip, toplumcu/siyasal kahplan kinp bir “kisilik™ sine-
masini olugturmay: yegliyor, ya da bir senteze varmay!.

Bu ikinci yolunilkleri arasinda Omer Kavur yer aimaktadir. 1944'te
Ankara'da dogan Omer Kavur Paris'te film 6grenimini tamamladiktan
sonra Tirkiye'ye déndagiinde ilkin belgesel ve tanitma filmleri
cekiyor, sinema yazilan yaziyor ve 1974'te Refik Halid Karay'in Yatik
Emine romanini uyarlayarak bir ¢ikig yapiyor.

Fransa'da Kavur, Bryan Forbes ("Chaillot'lu Deli") ve Alain
Robbe-Girillet ile galigiyor, birgok TV mizikallerinde yénetmen
yardimcisi olarak gérev aliyor, Tirkiye'deki belgesel galigmalan ise
Istanbul, Atatdrk ve Ankara, lzmir ve Bogazigl Koprasa
gibi konulan kapsiyor. Omer Kavur, Ozetle, ilk yénetmenlik
caligmasina aynntii ve kapsamh bir hazirlikla giriyor ve bu hazirigini
da kanithyor.

"Omer Kavur bu uzun metraji filminde, kolayca melodrama
déndgebilecek bir konuyu dirdst, 6zenli ve kolaya kagmayan bir
bigimde sinema diline aktarabilmis. Giysilerin, dekorlarin ézel bir
6nem kazandidi tarihsel filmlerin, sinemamizda gogunlukla ilkel,
dizmece oldudu hemen ortaya g¢ikan bir yapiya dénistidgi géz
énine alinirsa Yatik Emine‘nin inandiricilik sadlayabilen nadir film-
lerden biri sayiimasi gerektigi hemen anlagilir. Filmin aydinlatma,
gérantd dazeni seslendirme, mizik gibi teknik ve bigimsel alanlar-
daki bagaris! da Yatikk Emine'yi sinemamizin bagarili birkag
yapitindan biri kihyor." 197

Babalan bir kan davasinda &ldirildakten sonra Istanbul'a amca-
larini aramaya gelen, bir gocuk getesi ile kargilagan iki k6yli kardegin

gercek olaylardan kaynaklanan macerasini anlatan Yusuf lie Ke- .

nan'da (1979) Kavur, Onat Kutlar ile yazdig bir senaryo ile, hayli
zor bir galigmada, degisik, gergeklere, gevre tamtimina bagll bir ko-
nuda da rahatlikla zorluklan agiyor.

1980'den itibaren kendi yapimcisi da olan Omer Kavur'un baglica '

6zelligi her filminde bir"yolculuk™u anlatmasidir; bu kimi zaman bir
"i¢" yolculuktur, kimi zamansa gergek ve kilometrelerce strip giden
bir yolculuk. Bylece Kavur'un her filmi bigim ve igerik olarak ayri bir
deneme, ayn bir aragtirmadir; zaman zaman agir bir tempoda
gelisen, daha dogrusu, dakik ve nesnel bir anlatimla kendi tempo-
sunu getiren, olugturan. 1981 Antalya Film Senligi'nde en iyi ikinci
film secilen Ah Gazel Istanbul'da (1981) yénetmen, Firuzan'in
bir dykisinden ve Firuzan ile yazdig bir senaryoda, bir uzunyol

107. Aydin Sayman: Yatik Emine, Milliyet Sanat Dergisl, Say: 112,
27 Aralik 1974.
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soféri ile randevuevinde galisan geng bir kadinin agkini anlatiyor; fa-
kat akmak bilmeyen bir zamanin degerini vererek, bu gegen zamani
seyirciye hissettirerek o uzun, bitmez tikenmez yolculugu izliyor
sanki. Selim lleri ile birfikte yazdi§i ve 1982 Antalya Film Senligi'nde
bes &dul (en iyi dgunci film, en iyi yénetmen, en iyi goéruntu
yénetmeni/Salih Dikisgi, en iyi mizik/Cahit Berkay, en iyi yardimci
erkek oyuncu/Orhan Gagman) kazanan Kirik Bir Agk
Hlkdyesl'nde (1982) ise bir kasabada gegen bir agk dykusinii
mutsuz ve kaginiimaz bir sonuca vararak anlatiyor; gerek kasaba
cevresini, gerekse bu kasabada yasayan kisileri higbir abartiya
kagmaksizin, sanki biraz uzaktan bakarak, yasatiyor.

Kavur'un 1982'de yé6nettigi GOl de, Selim lleri'nin bir senaryo-
sundan bir agki anlatiyor, garpik bir aski, bir tutkuyu. Bir kasaba pav-
yonunda sarki sdyleyen siradan bir garkici/konsomatn's ile onu inti-
har eden esine benzeten, onun sayesinde eski tutkusunu diriltmek
isteyen Murat Aga'mn éykusidur bu. Bir saplantinin dramidir G6l,
saplantih bir kiginin, Murat'in bakis agisindan degerlendirilen; bu
yizden de gizgi dig! oluyor, bir gesit "rahatsiz"lik tasidigi igin. Kaldi ki
Kavur, surekli olarak, aligilagelmisin diginda olan, disinda kalan
kisileri ya da aligilagelmis kisileri aligilagelmisin digina iten durumlan
anlatmay: tercih ediyor.

1985 Antalya Film Senligi'nde Zuhal Olcay'a en basanih kadin o-
yuncu 6dulinu kazandiran Amansiz Yol (1985) ve ayn yil Ka-
vur'un Tirkdn Soray-Cihan Unal ikilisi ile, yénettigi K@rebe'de
(1985) de aligilagelmis kisiler —ilkinde TIR soféru, ikincisinde ban-
kada calisan geng kadin— beklemedikleri ve dizenlerini altist
eden, onlari bir arayis ya da bir yolculuda iten olaylarla karsilagiyorlar:
TIR gofdri fahigelige itilen, sakat kocasi tarafindan sémdarilen eski
sevdilisi ile yeniden karsilaginca kendini bir takibin iginde buluyor,
ayni sekilde gocugu kagirilan geng kadin, ona yardimct olan ayrildig
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kocasi ve 6zellikle ona asik olan avukat da, kentin iginde cereyan
eden fakat adeta bagka boyutlarda, gerilimin boyutlan dahil oimak
Uzere, var olan kusku dolu bir evrenin igine daliyoriar.

Omer Kavur'un yorumu ile Amansiz Yol'da: "Yagamn her ala-
ninda belirginlegen, insanlar arasindaki iletisimsizliklerin ve sevgi
baglannin kopmasina yol agan yabancilagma olgusu ele alinip, Wim
Wenders'in ‘Paris-Texas'in biydk katkisini da icermektedir.” 108

1986 Venedik Fim Senligi'nde &ddllendirilen (FIPRESCI, Ulusla-
rarasi Sinema Yazarlan Federasyonu Odld), Yusuf Atilgan'in ro-
manindan uyarlanan Anayurt Otell (1986) ise bu hayli karamsar
ve tedirgin edici boyut degigtirmenin en belirgin, en agik ve garpici
6rnedi oluyor, sanki "gecenin 8bir ucuna” dogru agilan ve dénigi
olmayan bir yolculuk gibi.

Omer Kavur'un film dizininde —ve Turk sinemasinda— Anayurt
Otell, kahramani, yan kisileri, mekani,anlatimi.ile benzeri oimayan
bir filmdir: Bir "psycho”, bir paranoya olayinin igydzind veriyor
Anayurt Otell, Zebercet'in yolculugunu ve arayigini izlerken, film
Kavur'un daha énce de denedigi, ruhbilimsel bir gerilimin adeta ek-
siksiz klinik portresini veriyor.

*

1974'te ilk filmini ydneten bagka bir "yeni sinema" temsilcisi de
Tung Okan oluyor. 1942 Istanbul dogumiu Okan sinemaya 1965'te
oyuncu olarak giriyor ve oynadigi baz: filmlerin senaryosuna da
katilarak oyunculugunu 1967'ye kadar sirdirdyor. Tung Okan'in
yénetmenligi, Isvigre'ye yerlesip kendi yapim girketini kurdugunda
yurt diginda bagliyor. Okan Isvegte, ii yil bulan uzun bir galigmayla,
senaryosunu da yazdi§i Otobdas (1974) filmini gergeklestiriyor. Bu
ilk filmi ile Taormina'da, Karlovy Vary'de, Strasbourg ve Santarem'de
gesitli 6diller kazanarak yurt dis1 senliklerinde olay yaratiyor.

Bir grup kagak Tirk iggisinin yolculugunu izliyor Otobds, yer yer
gergekgi, yer yer simgesel bir anlatimla ve bir ilk film olarak, Okan'in -
sinemaci yeteneklerini ortaya koyuyor. Aslinda film, tasansindan
cekimine kadar bir maceradir, az bir sermaye ile, film geke geke sine-
manin &grenilip sdrdirdlddgd, 6zenci bir tutku ile. Tung Okan,
elestiriler alan, sansiirle gatigan yapitini su gekilde agikhyor:

"Baglangigtan beri yapmak istedigim, bir catismayi, bir |b¢7yak u-
yumsuziugu, aykirihgi ortaya koymakti. Teknigi yle, asir gelismis
tdketim toplumuyla az gelismis toplumun insanlanni karg kargiya ge-
tirmek. Bunlarin birbirleriyle olan ve kendi iglerindeki geliskiyi, ara-
larindaki korkung gatigmay: vurgulamak istedim.... Yoksa sansdrin
ve baz) aydinianmizin -iddia ettigi gibi, ne Tdrk iggisini, ne Turk in-
samini, ne de herhangi bir. milletin insamin kdgik ddsdrmek dedildi
amacim. Filmdeki iggiler Turk degil, herhangi bir azgelismis toplu

108. Allsllagelmisin°D|§|nda Bir Turk Filmi, Cumhuriyet, 4 Nisan 1987.
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Otobis, 1974, OKAN.

mun insanlar olabilirdi. Tirk olmalar: bir rastiantidir, Italyan ya da
Ispanyol olsalard! film bildirisinden bir sey kaybetmeyecekti.” 199

Tung Okan, on yillik aradan sonra, ikinci filmini Isvigre'de
gerceklestiriyor, Friedrich Dirrenmatt'in bir 6ykisinden yararlana-
rak, coguniukla Fransiz oyunculari kullanarak ve bir tatil gtininde,
bir Turk kan-kocanin basindan gegenleri anlatarak. Sonugta Cu-
martesi Cumartesi (1984) orta halli bir gildirianin gizgisi iginde
herhangi bir Fransiz filminin aligiiagelmis kaliplarini agamiyor.

1986'da Okan, oyuncu olarak Sinan Getin'in Prenses filmine
katiliyor ve yénetmen olarak da yeni ¢caligmalara girigiyor.

Okan gibi tiyatro ve sinema oyuncusu Tuncel Kurtiz de, Isveg'te
Nurettin Sezer'in senaryosundan ve Mijdat Gezen'in oyuncu-
lugundan yararlanarak bir film yénetiyor: Gal Hasan(1979).
Isveg'te Muammer Ozer de, bir dizi kisa filmden sonra ilk konulu fil-
mini yoénetiyor; "Splettring/Kardes Kam" (1984). Konu Isveg'te
yasayan ve sonugta pargalanan bir Tuik is¢i ailesinin dram: etrafinda
déntyor. Isvegli oyuncular kullanan Ozer, yer yer ézentili bir an-
latimla, Bati TV'lerine uygun bir galisma veriyor ve ikinci filmini (Bir
Avug Cennet, 1985) Turkiye'de gekiyor.

Bir Avug Cennette Muammer Ozer, kendi senaryosundan,
yola ¢ikarak, akrabalarim aramak igin biiylk kente gelen, burada ko-

109. Zeynep Oral, Tung Okan: Tiketim Toplumu lnsanlan ile Azgelismisg
Toplum Insanlarini Karsilagtirdim, Milliyet Sanat Derglsi, Say!
256, 19 Aralk 1977.
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nut sorunu ile kargilasan ve sonunda bos bir otobise yerlesen iki
gocuklu bir aileyi anlatiyor; 1985 Antalya Film Senligi'nde en basaril
dguncd film, en basaril senaryo, en basarii muzik édullerini (Tarik
Ocal) kazandig gibi, 1986 Strasbourg Senligi'nde ikincilik 6dulind,
Ozgentirk'in Bekgl'si ile paylasiyor.

*

"Yeni sinema"nin temsilcileri olarak gérulen, kimi yasindan 6turd
"yeni" sayilan, kimi ise gergekten yeni bir geyler yapmak isteyen
yonetmenleri simdiden tek bir etiket altinda toplamanin sakincali
olabilecedi kuskusuz dogrudur. Ashinda bu salt bir "kodifikasyon"
gereksiniminden ve kolayhidindan doguyor. Kaldi ki, asagida
gérulecegi gibi, 1980'lerde ilk filmlerini imzalayan (hatta,
1970'lerde, Ozcan Arca gibi tek bir filmle, [Merhaba ,1976] ye-
tinen) kimi iki, kimi (¢ yapit veren bu sinema sanatgilannt gsimdiden
'yorumiayip degedendirmek olanaksizdir. Bu galigmamizda bizim ya-
pabilecegimiz tek gey yapitlanm siralamak ve bazi 6zelliklerini belirt-
mek olacaktir.

Basar Sabuncu tiyatro ve senaryo yazarh@indan, her iki alandaki
cahsmalarindan yararfanarak alicinin arkasina 1985'te, senaryosunu
da imzaladi§i Ciplak Vatandag ilegegiyor. Sabuncu, ilk film olarak,
Sener Sen'in oyunu ile desteklenen gincel bir gildiri veriyor; an-
cak klasik goldiru gizgisini rahathkla agan filmi, ayniilgiyiya da aym
anlatim butinligind sonuna dek sirdiremiyor. Gilduriden sonra
Sabuncu, ikinci filmi olarak zor bir konuya girisiyor ve Luis
Bufiuel'den ve Bufiuel'e kaynak teskil eden Joseph Kessel'in ro-
manindan (Ginddz Guzeli/Belle de Jour) esinlenerek Kupa
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Kizi'mi (1986) gekiyor. Ruhbilimsel agiklamalar, davranig ve
c¢ézdmlemeler tarhigiladursun film, sdrekli geriye ddndgleri ile, kimi
ustaca, zevkle iglenmig, kimiise sanki aceleye getirilmig bdldmleri ile
daha gok "nostaljik” (eski Beyoglu'nun randevuevleri) atmosferi ile
bir gekicilik kazanabiliyor; anlattigy dyka ve kigi ile degil.

Basar Sabuncu'nun dgdnci filmi de bir roman uyarlamasidir,
Pinar Kardn akisler yaratan romanindan yola gikan, sonunda
"muzir” olarak yargilanan, sansir tarafindan ilkin "miastehcen” dam-
gasini yiyen ve sonradan gdsterime girebilen Asillacak Kadin
(1986). Sabuncu bir kez daha bir cinsellik dramina girigiyor, Mijde
Ar'in erotik potansiyelinden de yararlanarak bir hayli "nostaljik"
bdlamler ekliyor ve anlatiminda, dykidndn akigim yer yer durgun-
lagtiran bol sayida geriye déniglerden vazgegemiyor.

lik filmlerinde sinemac: kigiliklerini ortaya koyan ve saglam bir an-
latim getirenler, Sabuncu'dan gok, Nesli Gélgecgen ile senaryo ya-
zarhgindan gelen Yavuz Turgul oluyor.

Golgecen, Siyasal Bilgiler Fakiltesi Basin Yayin Yiksek Oku-
lu'ndan 1975'te mezun olduktan sonra Siha Ann ile galigiyor, Gati
(1979) adh belgeseli ydnetiyor, reklam filmleri gekiyor ve ilk konulu
uzun galigmasi olan Kardegim Benim (1983) ile 1983 Sedat Si-
mavi 6didlind aldiktan sonra 1984 Antalya Film Senligi'nde en iyi
ikinci film 8ddldnd kazaniyor. Kardesim Benim "...8ncelikle sine-
mamizda birgok kaliplan kirma gabasindaki ydrekli, yenilikgi ¢ikigiyla
dikkati gekiyor. Bohem bir sanatgimn yasamindan dilimler diye
Gzetlenebilecek olan konusu, sinemamizda seyircinin ilgisini
cekebilecek, dolayisiyla sinemalagtirilabilecek konular/ ykdler kate-
gorilerinin diginda kalan ve sanki aligilagelmis kaliplara meydan
okuyan yapisiyla kuskusuz ilging bir ¢ikis” olarak degerlen-
diriliyor.110

Ydnetmenin ikinci filmi bir Gélgecen/Turgul igbirligi oluyor: Yavuz
Turgul'un Osman $ahin'in bir dyklsidnden hareket ederek senar-
yosunu yazdi§i Zagart Aga (1985). Film 1986 Antalya Film
Senligi'nde en iyi zgln senaryo, en iyi yardimci kadin (Fasun De-
mirel) ve en iyi yardimci erkek (Erdal Ozyagcilar) oyuncu &ddllerini
kazamiyor ve Sener Sen'e oyunculugunu iyice degerlendirebilece-
§i bir olanak taniyor.

Kirsal bdlgede baglayp bilydk kentte sonuglanan bir gégan
Oykidsind anlatiyor Zagart Aja, kéydnd satmak zorunda kalan,
agaligim biyak kentte sorddrebilecegini sanan fakat hergeyini ymn_p
sonunda sokaklarda lahmacun satan bir agjadir bu, Tark sine-
masindaki "Aga" gelenegine timd ile ters disen, garesizlik 6rmegi
bir aga. Turgul'un ince, gergeklerden kopmayan, buruk mizaci ile
CGolgecen'in dakik anlatimi ve her biri son derece uygun karakterler
cizen bir oyuncu kadrosu bir araya gelince Zagart Aga yemlnkqu
6zgin bir ac gllddrd olarak kesin bir bagan oluyor.

110. Atilla Dorsay: Kardegim Benim, Cumhuriyet, 12 Aralik 1984..
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Genellikle 6zl0 galdanilere, senaryo yazarn olarak imzasim atan
magazin yazarigindan Etem Egilmez'in ekibine gegen, senaryo-
lannin yam sira reklam filmleri geken Yavuz Turgul bir itk filmin konu-
su olarak Dranas'in Gnld giirini segiyor ve Fahrilye Abla (1984) ile
bir genglik askini, bir kenar mahalle gevresini blyuk duyarliikla can-
landinyor; ikinci filmi olan Muhsin Bey (1986) ile de, degeri ilk
gdsterildijinde adeta pek anlagiimayan bir bagyapit veriyor.

Muhsin Bey'de Turgul, senaryodan senaryoya iyice
bicimlendirdigi insancil, traji-komik mizah anlayigin adeta eksiksiz ve
kusursuz bir anlatimla —Sener $en, UJur Yiicel ve Sermin
Hirmerig'ten olugan bir oyuncu Ggldsanidn katkisiyla— incelikle
6rdlmag, son derece nostaljik, duygu sémiirisiine kagmayan, fakat
her geyin hicvini (arabesk furyasindan arabeskin Gnld yildizlarina
dek) dozunda veren bir filmle, Tark sinemasindaki gildard tarane
6zgn bir yapit kazandinyor. 11

.

Geriye 1980'lerin geng ydnetmenlerinden Gzerinde durulmasi
gereken ddrda kaliyor: Nisan Akman, Yusuf Kurgenli, Umit Elgi ve
Atilla Candemir. Nedir ki, tarihsel bir yaklagimla, boyutlanni gimdiden
saptayabilmek igin vakit hendz gok erkendir.

Tirk sinemasindaki az sayida Kadin ydnetmenler dizisine katilan
ve fotografgiliktan gelen Nisan Akman Beyaz Bisiklet (1986) ile
aym yil Antalya Film Senligi'nde segiciler kurulunun 6zendirme
ddaldne layik gériliyor. Akman, gizel gérantdlerle sisla igtenlikli
bir agk 6ykisiina ortaya koyuyor, fakat en biyik kusuru ve yanhgi,
birilk film olarak, bir uyarlamadan (Claude Goretta'nin "Dantelci Kiz/
La Dantelliére'sinden) yola gikmasi oluyor. Kurgenli, televizyondan
geliyor, Candemir'in Kirlangig Firtinasi (1985) gibi gdsterime
¢ilkamayan, salt televizyonda ve Istanbul Sinema Ganleri'nde
gosterilen, senaryosunu Ayse Sasa'min yazdiji, Ve Recep ve
Zehra ve Ayse (1983) ile ilk sinema filmini ydnetiyor, gercek bir
igfal olayindan yola gikarak bir kasaba dramini igliyor; diizgin ancak
oldukga mesafeli bir anlatimla. Bir yil sonra gevirdigi Olmez.
Agacr'nin (1984) senaryosu Ayse Sasa, Biilent Oran ve Kurgenli
tarafindan imzalaniyor. Aimanya'da bir Tirk ailesinin 6ykasand an-
latiyor Olmez Agacs, Turk-Alman, Tark-Yunan iligkileri Gzerinde
duruyor; Kurgenli burada da ¢ok nesnel bir davranigla olaylara ve
kigilere sanki katimadan bakiyor, gbstermekle yetiniyormus gibi.
Yo6netmenin bu "mesafeli" bakigi, belki de bugiine kadar gevirdigi
en kigisel filmi olan, Merdoglu Omer Bey'de (1986) siridyor.
Merdoglu Omer Bey, yine Ayse Sasa'nin bir senaryosundan, bir
"gecig" sirecinin, bir "entegre” olmanin (ya da olamamanin)
"tarihgesi" ve kasaba egrafindan Omer Bey'in Istanbul'a uyum

111.1987 Antalya Senligi'nde "Muhsin Bey" en iyi film, en iyi erkek o-
yuncu (Sener Sen), en iyi 6zglin senaryo, en iyi 6zgin mazik
(Atilla-Ozdemiroglu) ve en iyi yardimci erkek oyuncu (Ugur Yicel)
6dallerini kazamyor.
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‘saglama gayretlerini inceliyor. Omer Béy. aslinda uYum saglamiyor,
kentsoyhu olabilme gayretleri, yakinlan ie iligkileri (babasi, egi, sarkici
sevgilisi, tiyatrocu kiz), girip.ciktig) gevreler yapay ve 6zentili kalyor.

Umit Elgi sinema 6grenimini Ingiltere'de yapiyor, bir sire
(Erdogan Tokath ile) sirket kurup film ve video pazarlamasi ile
ugragiyor, 1985'te de Tarik Dursun Kaking'in aym adh romanindan
Kurgun Ata Ata Blter'i ydneterek kirsal alanda gegen bir "kadin
filmi*ni veriyor. Atilla Candemir ise, Halil Ergin‘iin bir senaryosun-
dan, sinemalara kadar ulagamayan ve salt televizyonda gdsterilen
Kirlangic Firtinasi (1985) ile bir yapim¢i/yénetmen filmini veriyor.

-~

Gerek 1965'lerin "geng sinema"si, gerekse 1970'lerin ikinci
yansindan sonra ortaya gikan ve giderek "yeni sinema” adi altinda
batdnlegen sinemacilarin var olan ticari kural ve sartlandirmalarimi
kirmak ve agmak amac ile, daha gergekgi, daha gagdag ve 6zgin bir
sinemaya varabilmek icin micadele verdikleri sdre iginde, bunlarin
antitezinde bagka bir sinema oluguyor.'Kurumsal olarak "Milli Sine-
ma" adini aliyor geleneklere bagh olan bu smema, baglica temsilcisi
'de Yicel Gakmakh oluyor.

Yicel Gakmakh (1937) sinema yazarhifindan ve ydnetmen
yardimcii§indan gegiyor yénetmenlige Birlesen Yollar (1970) ile
ve ydnettigi gogu filmde ticari sinemanin kalplarina ve senaryo/6yki
anlayigina bagh kahyor; su farkla ki "manevi degerler” baglca
endigesi oluyor. 1970/1974 yillan arasinda, kendi yapimcisi da olan
(Elif Film) Gakmakh, 9 film yénetiyor (Clle, 1972; Zehra, 1972;
Ben Dogarken Olmagam, 1973; Oflum Osman, 1973; Dirl-
11§, 1974; Garlp Kus, 1974; Kizm Ayse, 1974; Memleketim,
1974), yildiz oyuncularla galgiyor (Tdrkan Soray, Orhan Gencebay,
Hilya Kogyigit, Ediz Hun, Necla Nazir vb.) ve kendi "milli" gérigina
Oglum Osman, Dirlilg, Kizim Ayse, Memleketim gibi
cahismalarda vurguluyor.

Nedir ki, 6megin, bir Oglum Osman"in "milli" olugu, olabilmesi,
bu niteligini .degerlendirebilecek gevrelerde bile elegtiri konusu
oluyor: "... Oglum Osman'in Milli Sinemaya tehlikeli aligkanliklar da
getirme durumu olan agadgilarda bir yeri vardir. Milli sinemanin alt
siralarindadir yani. Veya ‘araklama’ sahneleri oldugu igin Milli sinema
dedildir de denebilir. Meseleyi s8yle de koyabiliriz.ortaya: verilmek
istenen mesaj yéndnden olumlu, fakat sinema dili ydndnden olum-
suzdur. Mesaj verig teknigi yéndnden milli degildir Olum Os-
man." 112

1970'lerin ortalannda Yicel Gakmakh sinemadan aynhp TRTye
gegiyor ve kurum adina iddiah dizilerin y6netmeni oluyor (Denizin
Kani, Bir Adam Yaratmak, IV. Murat, Haci Arif Bey, KO-
¢Ok Aga, Kurulus vb.).

112. Mehmet Kilig: Oglum Osman‘in Milliligi, Orta Do§u, 18 Temmuz
1974,
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Gakmakli'nin éncilagina yaptigi, kuramcisi oldugu Milli Sinema
birkag érnek daha veriyor; Atilla Gékboru'nun Sinifta S$enlik
(1975), Mesut Ugakan'in Rahmet ve Gazap (1980) ve O¢
(1984), Salih Driklik'in Genglik Képrasa (1976) vb. Fakat devami
gelmiyor, ya da bu tir bir sinema anlayigi bazi televizyon
yapimlarinda surdurdliyor...

Feryada Gucim Yok,
GOREN. Orhan Gencebay,
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6

Kaynaklar, Turler ve Etkiler

1960 ve 1970'lerde yapimda yapay bir artig gdsteren Turk sink:
masinin &zelliklerinden biri bol sayida kullandig: yabanci kaynakiar
ve bunun etkileri oluyor. Yerli kaynak surekli olarak kullanihyor
kugkusuz, fakat yabanci kaynak kullanmak ilging ve kolay bir
ahgkanlik haline geliyor. Yabanci kaynak, etki ve tirler, neden bol
sayida kullamlip ticari sinemada tercihli bir duruma gegiyor? (Bu ter-
cihli durum, 1980'den sonra, daha ¢ok video yapimilarinda uygulan-
maya baglaniyor.)

Sinema, gerek bir sanat gerekse bir endustri olarak, 6zellikle cok
sayida film gevrilen dlkelerde yeni kaynaklar edinmek zorunlulugu
ile kargilagiyor. Bu ylzden her Glke sinemasi, belirli dénemlerde, bir
"konu sikintisi” sorunu ile kargi karsiya bulundugunda her gesit kay-
nad ¢ikig noktas: olarak buyudk bir rahathikla kullanir, ondan: bir
gegerlilik ya da bir "rantabilite™ umut ettigi sirece.

Bagkaca dlkelerin ticari sinemas: gibi, Tark sinemasi da gegitli kay-,
naklardan yararlanmig —gerek ulusal, gerek yabanci— ve bu kay-
naklarin segimi, kullaniimasi, yorumlanmasi Tidrk sinemasinin belirli

dénemlerdeki gergek ticari gizgisini olugturmugtur.

Bu uygulama Muhsin Ertugrul ile baghyor, 1950'lerde
sirddrdldyor, 1960 ve 1970'lerde yapim sayisinin artmasi ile ug
noktasina variyor ve 1980'lerde tarihe kangmig gibi oluyor.

Bu bdlimde amacimiz, tarihsel bir perspektif icinde ve ele
aldigimiz 1960-1986 dénemini bir batin sayarak, bu "dzelligi” ince-
lemektir. Konu bir hayli karmagik olup genis bir malzemeye ve kay-
nak aragtirmasina dayandigindan bu sahifelerde ilkin konumuz olan
dbénem iginde baglica tirleri, kaynaklar inceleyip sonradan salt ya-
banct film uyarlamalan Gzerinde duracagiz. '

Yillar yih "melodram™n her gesidi, Tdrk sinemasinin en gegerli,
seyirci tarafindan rahatlkla benimsenen, seyirciyi etkileyen, duygu-
landiran bir tind olmugtur; ilkkin Misir sonradan Bati sinemasinin ve
edebiyatinin, giderek TV dizilerinin kaliplarini uygulayarak. Hatta, bir
paradoksa benzese de, diyebiliriz ki Turk sinemasi "sarkici”, "sarkili”
ve en son.olarak "arabesk” filmlerinin yaygin olduklan yillarda (Zeki
Mdiren'den Emel Sayin'a, Bilent Ersoy'dan Ferdi Tayfura ve Orhan
Gencebay'dan Kiigik Emrah'a) meiodrami, yani "mazikli drami™ ku-
rallarina en yakin gsekilde kullanmig, degismeyen formil ve
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kligelerini, temalarini ve dramatik kurulusunu usanmadan tekrar-
lamigtir.

Ele aldigimiz dénemde melodramin Batih kaynagi, TV'de "Dallas”
ve benzerleri sergilenmeden énce, genis ¢apta "popduler”, halk tipi,
onceki yuzyildan kalma Frangois Copée, Pierre Descourcelles, Xa-
vier de Montepin, Georges Ohnet ve D'Ennery gibi Fransiz yazar-
larin romanlari olmustur.

Frangois Copee'nin (1842-1908) "Suglu/Le Coupable™ adh ro-
maninin en Gnli uyarlamasi bize Hindistan'dan gelmistir; Raj Ka-
poor‘un yénetip oynadi§ "Avare/Awhara” ile. Ve "Avare" ya da
"Suglu”, Semih Evin'in Avare'sinden (1965) baglamak tzere, uzun
bir dizinin kaynagi oluyor, fakat "kaynak" olarak Copée'nin romani
sadece Genglik Halyalari’'nda (Halit Refig, 1962) acgiklamyor.

D'Ennery’'nin, 18. ylzyllda cereyan eden, sessiz sinema
déneminde Amerika'da D.W. Griffith'in de ilgisini geken "lki Ye-
time"si (Les Deux orphelines) ilk kez Ulkii Erakalin tarafindan kul-
lanihyor (Iki Yetime, 1961), dért yil sonra ise Orhan Aksoy'un
ydnetiminde ve Hamdi Degirmencioglu’'nun bir senaryosundan
Zeynep Degirmencioglu'na (Aysecik) uygun bir hale getiriliyor (Iki
Yavrucak, 1965).

Fransiz "populer” ve "populist” romancilari arasinda en sansh
olani Georges Ohnet (1848-1918) sayilabilir; agdah ve géz yasartici,
bol stirprizli romanlari sayesinde. Unlii yapitlarindan "Fakir Gencin
Romani" (Le Roman d'un jeune homme pauvre) ayni adla gevriliyor
(Fakir Gencin Romani, O.Nuri Ergin, 1965), daha az unla ol-
mayan "Demirhane Maduru” (Le Maitre des forges) ise Tamircl
Pargasi (Turker Inanoglu, 1965) ve Yarah Kalp (Remzi Contiirk,
1969) diye uyarlaniyor. Xavier de Montepin'in (1823-1902)
"Ekmekgi Kadin"i (La Porteuse de pain) ilkin Turkan Soray (Ek-
mekgci Kadin, Zafer Davutoglu, 1965), sonradan Fatma Girik (Ek-
mekgi Kadin, Mehmet Binler, 1972) igin uygun bir konu olarak
segiliyor.

"lki Yetime" bir yana, bu tir romanlarda sik sik iglenen "kimsesiz
cocuk, kaybolan ya da galinan gocuk” temasi da etkin sayildigindan
gerek Hector Malot'nun (1830-1907) "Kimsesiz"i (Sans famille), ge-
rekse Pierre Descourcelles'in "Fanfan ve Klodine"si (Fanfan et
Claudinet) de kullaniliyor; birincisi Avare Yavru ve Fllinta Kov-
boy (Sureyya Duru, 1964), ikincisi ise Istirap Gocuklari (Burhan
Bolan, 1964) olarak.

Baba ve ogul Alexandre Dumas ikilisi de, zaman zaman, melo-
dramlara uygun digmekteler: Dumas Fils'in (1824-1895) "Kamelyal
Kadin"ini (La Dame au camelias) kullanmayan Ulke sinemasi yok de-
nebilir; nedir ki Turk sinemasinda (ve Sakir Sirmali'nin 1957'deki de-
neyinden sonra) gagdas bir kimlik kazanmip "tath hayat"in
cilginkiklarina bile katihyor (Ben Bir Sokak Kadiniyim, Ertem
Egilmez, 1966).
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Baba Dumas'nin (1803-1870) en bilinen yapiti olan "Ug Si-
lahgorier” (Les trois mousquetaires) gok degisik tirlerde kullaniliyor,
salt bir gikis noktasi olarak ele ahnip bambaska bir dykuye
déndstaraliyor. Osman Seden'in DOrt Pasallarinda (1965) bir
kenar mahalle giildiirisii oluyor, Halit Refigin Ug¢ Korkusuz Ar-
kadag'inda (1966) Kibris'a silah kagiran bir getenin pesine diisen,
ug erkek ve bir geng kadindan olusan bir dértliniin macerasina
dénisuyor, Tung Basaranin Kara Davut'unda (1967) Os-
manhlagtirthyor, Nizamettin Nazif Tepedenlioglu ile bir araya gelerek.
Sonunda Dumas'nin kahramanlari, Getin Inang'in yénettigi Ug Si-
lahgorler ve Ug Sllahgorlerin Intikami'nda (1972) gergek
kimlikleri ile, 17. ylzyil Fransasi'na yerlegtiriliyor .

Alexandre Dumas'nin Tirk sinemasindaki macerasi bunlarla bit-
miyor, yazarin baska Unlu yapitlari da uyarlama konusu oluyor.
Ornegin, "Korsikal Kardesler" (Les fréres Corses) Istiklal Savasi'na
géturiliyor (Isimsiz Kahramanlar, Semih Evin, 1964), Edmond
Dantes ya da Monte Kristo Kont'u (Le Comte de Monte Cristo)
cagdaslasip sugsuz yere tutuklaniyor, sakalh bir yaghdan gizli bir ha-
zinenin yerini dgreniyor, servete kavusuyor, 6cini alip sevdi§i kiza
da sahip oluyor (Ginege Giden Yol, Halit Refig, 1965).

Dumas ikilisi birer “melodram” kaynagi olarak kullanidigi gibi Pros-
per Merimeée'nim (1803-1870) "Karmen"i (Carmen) de ture uygun
goériliyor, Halit Refig'in Erkek ve Disl'sinde (1966) bir ¢cadir
tiyatrosunda gébek atiyor, S&mih Evin'in Karmen'inde (1972) ise
gingeneligini koruyor.

Ve dizi uzayip gidiyor: Osman Seden Victor Hugo'dan "Sefiller"i
(Les Misérables) uyarlyor, fakat filmi Zafer Davutoglu yénetiyor
(1967); YiImaz Atadeniz ise Jules Vernes'den lki Sene Mektep
Tatlll'ni (1965) cekiyor.

Bu arada ga§das Fransiz yazarlari da pek unutulmuyor, gerek
melodramlarda, gerek melodramrkaliplarina oturtuian macera filmleri
ya da tarihsel filmlerde, giderek "western"lerde: Georges Simenon
(Su Kizlarin Elinden, Yicel Hekimoglu, 1964), Auguste Le Bre-
ton (Sokaklarin Kanunu, Aram Giilyiz, 1964; Ug Ofkeli
Adam, Erdodan Tokatl, 1971), Boris Vian (Ipini Boynunda
Bil, Ferdi Merter, 1971), Anne ve Serge Golon (Anjelik Os-
manh Saraylarinda, Ulki Erakalin, 1967; Anjelik ve Deli
Ibrahim, Siiha Dogan, 1968), Frederic Dard (Yasak Ak, Umit
Efekan, 1981) bunlardan bazilari.

Bir noktadan sonra masal da, "giysili* ya da gaddas olarak
dogaisticu ya da duygusal bir giildiriye, giderek bir melodrama
dénusturulebilir. Béylece Fransiz masaicilari Perrault kardeslerin,
6zellikle Charles Perrault’'nun (1628-1703) "Kul Kedisi” (Cendrilion)
Hulki Saner'in Yavru Kus'u (1961), Aram Gulydz'in Saraylar
Melegl (1971) ve Sireyya Duru'nun Sindrella Kal Kedisi'nde
(1971) kullanmliyor.
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Melodram kaynagi, kuskusuz, salt Fransiz yazarlarindan
olugmuyor; bu konuda Amerikan, Ingiliz ve Alman yazarlarini da u-
nutmamak gerekiyor.

Her ne kadar Anglo-Sakson yazarlari, 6zellikle gagdas olanlar,
dahagok macera/polis ya da guldiride kullanihyorsa da melodrama
dénugmeleri de olagan sayilmaktadir. Bu nedenle Frank Yerby (Er-
kek Severse, Orhan Aksoy, 1966), Eric Segal (Ask Hikayesi,
Nejat Saydam, 1971; Pisi Pisi, Zeki Okten, 1975; Ask
Hikayesi, Orhan Eimas, 1986), Emily Bronté'nin "Ruzgarl Bayir"s
(Wuthering Heights) (Aci Agk, Hulki Saner,1963; Olmeyen Ask,
Metin Erksan, 1966) ve Charlotte Bronté'nin. "Jane Eyre"i
(Razgarh Tepe, Suha Dogan, 1963) uyarlaniyor.

Melodramiastirilan kaynaklarda Aimanya iki yazar ile temsil ediliyor;
Erich Maria Remarque ve aslen Avusturyali olan Stefan Zweig. Re-
marque'in "Ug Arkadas” romanindan bir Kardes Gibiydiler
(Semih Evin, 1963), Zweig'tan ise Merhamet (Bilge Olgag, 1970)
ortaya gikiyor.

Erich Von Stroheim'in bir romanini da, ilkin Almanca olarak
yazildigindan, Alman kaynaklari arasina katabiliriz. Roman
"Paprika"dir ve "Paprika"dan Papatya (Mumtaz Yener, 1956),
Atesli Cingene (Metin Erksan, 1969) ve Cingene Aski Pap-
rika (Mehmet Dinler, 1969) gibi filmler uyarlanmgtir.

Muhsin Ertugrul'un ve izleyicilerinin baghca kaynag:ni teskil eden
Bati tiyatrosu da, 1960 ve1970'lerde unutuimuyor: Alexandre Bis-
son‘'un "O Kadin" (La femme X) adll oyunu en azindan iki kez kul-
laniiyor: O Kadin (Zafer Davutogiu, 1966) ve Kiskan¢ Kadin
(O. Nuri Erguin,1966); George Bernard Shaw'un "Pygmalion”u her
ne kadar bir Hulki Saner'in elinde duygusal gildiri niteliklerini ko-
ruyorsa da (Aslan Yavrusu, 1960), Ertem Egilmez'in uyarla-
masinda tipik bir melodram oluyor (Sartak, 1965 ve 1970).

Bu arada Michael Anoerson'un "Kéti Tohum"u (The Bad Seed)
gerilimini koruyor (K8t Tohum, Nevzat Pesen, 1963); Tenessee
Williams'in "Dévme Giil"G (The Rose Tatoo) uyarlamada bir hayli sey
yitiriyor (Her Zaman Kalbimdesin, Duygu Sagiroglu, 1967); Ed-
mund Morris'in "Kirik Ganaklar”i ise belki de en uygun uyarlamaya
yol agiyor (Kirtk Ganaklar, Memduh Un, 1960; Yagam Kavgasi,
Halit Refig, 1978; Yuvaya DOnus, Oguz G6zen, 1986). Bir bagka
uygun uyarlama da, Alessandro Cajona‘'nin sahne oyunundan
alinan Agagclar Ayakta Olir (1964), yine Memduh Un imzasini
tesiyor.

Az sayida da olsa, guldurd turd de Batili kaynaklardan yarar-
lantyor: Dostayevski'nin "Beyaz Geceler"i, son derece degisik bir
kurulug ve yorumla, bir Nejat Uygur filmine dénigayor (lyi, Fakir
ve Kibar, Feyzi Tuna, 1971); Jacques Deval'in, Hollywood sine-
masinin de kullandi§i, "Tovaritch"i bir Sahane Zuagurtler'e
(Sureyya Duru, 1964) yol agiyor, Mark Twain'in “Milyonluk Ban-
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knot"u (A Million Pound Note) Sadri Alisik'la Sakayla Karigtk (Os
man Seden, 1965) oluyor ve Miguel Cesvantes'in "Don Kigot"u bile
kimliginden, gevresinden ve gagindan kopmaksizin Miinir Ozkul-
Sami Hazinses'i bir araya getirerek Don Kisot Sahte $ovalye
(Semih Evin, 1971) olarak sunuluyor.

Diinya klasikleri unutulmadigina gére, William Shakespeare'in
"Hirgin Kiz"i bir Erkek Fatma Evleniyor (Abdurrahman Palay,
1963) ve bir Yavas Gel Gazelim (Memduh Un, 1963) sekline gi-
riyor ve Gogol'un "Mufettis“inden bir Aman Kimse Duymasin
(Muharrem Giirses, 1963) gikiyor.

1967-1973 yillar1 arasinda Tuirk sinemasinin ufak yapim girketleri
bir kurtulug garesi, degilse bir yenilik olarak Ulkemizde de bir ara gok
satilan, gocuklarin ellerinden disurmedikleri yabanci kaynakl gizgi
romanlardan da yararlanmayi disunduler. Hangi gizgi romanlardan
yararlandi bu yapimlar? Ya eskiden cok bilinenlerden, artik klasik
sayilanlardan, ya da son yillarda (o dénemde) "populer” olanlardan.

Ornegin, Bay Tekin (Flash Gordon ya da kisacasi Gordon)
cekimi bir ara yarida kalan sonradan gugliklerle tamamlanari bir film-
de, fezaya uctu, ugan dairelerle, canavar yaratiklarla micadele etti,
glzel ve az giyinik kraligelerle tanisti. Nedir ki bu Bay Tekin Feza-
da Carpisanlar (Sinasi Ozonuk, 1967) ilkelligi yizinden bir
"gariplik" érnegi olarak bile gabucak unutuldu.

Bay Tekin deneyi basarisiz oldu, buna karsfn onun kadar Gnlu
Kizil Maske (The Phantom) araya cinsel gesitlemeler de katiinca, bi-
razcik daha uzun dmirls olabildi. 1968'de iki Kizil Maske cgevrildi;
birini Getin Inang yé6netti, digerini ise Tolgay Ziyal. 1971'de
"yuriyen O6I0" yeniden ortaya cikiyor, Kizil Maskenin
Intikami'nda (Cavit YériiklIi).

Nedeni bilinmiyor fakat bu "klasik™ kahramanlar pek ilgi gérmuyor
(kuskusuz sug¢ onlarda degil, gok dar olanaklarla ve beceriksizce
cevrilen bu tdr filmlerdedir), sihirbaz Mandrake bile bir tek kez per-
deye ulasabiliyor, Ustelik ikinci planda kalarak (Mandrake Kill-
ing'e Karsi, Oksal Pekmezoglu, 1967). Ayni sonug, "Shazam"
deyip gbkyuzuine yukselen Ugcan Adam (Captain Marvel) igin de
gegerli (Ugan Adam Killing'e Karsi, Yimaz Atadeniz, 1967).

Siper Adam ya da Sipermen (Superman) ¢cok daha sanslh olu-
yor; 1969'da Fantoma'ya karsi ¢ikiyor (Sipermen Fantoma'ya
Kargi, Kayahan Arikan), iki yil sonra adini degistiriyor, yerlilegiyor,
Sdper Adam oluyor (Super Adam, Cavit Yoérikli, 1971) ve Siper
Adam olarak ilkin Istanbul'a geliyor (Siper Adam istanbul'da,
Yavuz Figenli, 1971) sonradan kargi cinsle ilgilenmeye bagliyor
(Saper Adam Kadinlar Arasinda, Cavit YOrikli, 1972). Yedi yil
boyunca Turk sinemasindan uzak kaliyor ve 1979'da yeniden or-
taya gikiyor (Sapermen DAnayor, Kunt Tulgar). Ayni vil bir Tirk-
ltalyan ortak yapiminda, bir Siipermen (gliisii ile kargilagiyoruz

199



(Sapermenler, Italo Martinenghi) ve bu U¢ Supermen 1984'te,
baska bir ortak yapimda, geri déntyorlar (U¢ Sdpermen Olim-
plyatiarda, Italo Martinenghi).

Klasik sayilabilecek baskaca gizgi roman kahramanlari da gelip
gegciyor ticari sinemanin bu "gocuksu® yapimlarinda, bir filmde kul-
lanilip gabucak yok oluyorlar. Captain America (Binbas: Tayfun,
Tolgay Ziyal, 1968), Tiger Woman (Kaplan Kadin Dehset
Adasinda, Tancan Akin, 1972), Batman (Bedmen, Yarasa A-
dam, Savas Esici,1973) gibi.

Sureklilik kazanan tek “ithal" kahraman "Killing" (ya da "Killink")
oluyor; iki ayri kaynaktan (italyan mali "Killing" adl fotoromanlardan
ve "Kriminal" adll gizgi romanlardan) olusarak.

1967-1974 yillari arasinda Killing bir dizi filmde gériluyor, zaman
zaman diger "0nli" ve bir o kadar da "fantastik” kahramanlarla
kargilasarak, hatta bir defasinda, cinsiyet bile degistirerek:

—KIlling lIstanbul'da (Yiimaz Atadeniz, 1967); Kllling
Olaler Konugsmaz (Yavuz Figenli, 1967); Killing
Frankestayn'a Karsi (Nuri Akinci, 1967); Kllling Caniler Kral
(Getin Inang, 1967); Mandrake Killing'e Kargi (Oksal Pekme-
zoglu, 1967); Ugan Adam Killling'e Kargi (Yimaz Atadeniz,
1967); Digl Kllling (Aram Giilyiiz, 1967); Kllling Olam Sagiyor
(Birsen Kaya, 1971); Kllling Kolsuz Kahramana Karsi (Mijdat
Saylav,1974).

"Killing" bir ara Tirkiye'de tutulan bir fotoromands, ayni sekilde tu-
tulan gizgi roman kahramanlan, ézellikle "Western" tirundekiler,
beyazperdeye gegciyorlar. Genelde bu tur yapimlara "gocuk filmi"
go6ziyle bakilyor oysa, bazilarinda giplakhida ve cinsel 6gelere
taninan yer ture tumda ile ters geliyor (fakat kimi seyirciyi gekiyor!).

Ornegin Zagor, (g filmin kahraman oluyer (Zagor, Mehmet
Aslan, 1970; Zagor Kara Korsanin Hazinelerl, Nisan Hancger,
1971; Zagor Kara Beld, Nisan Hanger, 1971), Tom Braks, Kino-
va ve Kaptan Swing ise tek filmle yetiniyorlar (Seytan Tirnags,
Taner Oguz, 1972; Kinova, Getin Inang, 1971; Korkusuz Kap-
tan Swing, Tung Basaran, 1971).

Tutulan bir bagka gizgi roman, Red Kit, "western” furyasindan ya-
rarlanarak Turk sinemasina da giriyor, ik kez 1970'te (Red Kit,
Aram Gulydz) sonradan ise 1974'te (Atini Seven Kovboy, Aram
Gilyuz).

*

Gizgi romanin olusturdugu kaynak bir yana, TV'nin yayginlagmas)
baska bir kaynak olanagini getiriyor. Béylece bir Tath Cadi (Volkan
Kayahan, 1975) cevriliyor —seks sahneleri de katilarak—, sonra
Tath Cadinin Maceralan (Ertem Géreg, 1975) ve hatta Minik
Cadi (Nejat Saydam, 1975), bir iki "Pembe Panter” (Pembe
Panter, Hulki Saner, 1975; Pembe Panter ve Temel Reis
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Gangsterlere Karsi, Oguz Goézen, 1975), bir "Kaygisizlar®
(Kaygisizlar, Tak Figi Bitir Isl, Cetin Inang, 1975), bir
"Kolombo" (Alo Kolombo, Nuri Akinci, 1976) ve de bir "Uzay
Yolu" (Turist Omer Uzay Yolunda, Hulki Saner, 1974) gekiliyor.
Fakat TV, sonugta pek verimii bir kaynak olamiyor.

*

Her sinema enduistrisi gibi Turk sinemasi da, belirli kritik ve buh-
ranh dénemlerinde, furyalar tammigtir ve her furya bagka tlkelerde
kopan ve bize kadar gelen, uygun gibi gérinen furyalardan
dogmustur.

Turk sinemasinda, Yilmaz Ali (Faruk Keng, 1940) ile baslayan,
Akad'in devrimi ile yerlilesen ve 1970'lerden sonra iyice ya-
bancilagan bir "polis filmi" tiru vardir. Turk sinemasindaki bu
"polisiye” tiri de, zaman zaman, yabanci kaynaklardan yararlaniyor,
érnegin bir William Irish'ten (Bire On Vardi, Memduh Un, 1963;
Siyahh Kadin, Sireyya Duru, 1966), bir James Hadley Chase'ten
(Kanun Benim, Ertem Géreg, 1966), bir Mickey Spillane'den
(Aslan Yarekll Kabadayi, Memduh Un, 1967) ya da bir Graham
Greene'den (Yarah Kurt, Litfi Akad, 1972). Nedir ki gerek Akad
gerekse Un gikig noktasi olarak yabanci bir kaynag@ kullandiklarinda
bu kaynagin "yerlilesmesi"ne dikkat edip Batih polis 6ykisii
kaliplarindan ¢ok, Turk seyircisine daha yakin ve uygun disen,
icinde "dram"i olan, bir "zabita olayi"nin gergevesi iginde halletmeye
yanasiyorlar.

1960'arin ikinci yarisindan baglamak tzere "polis” turd, belirli
Ornekler bir yana, timuyle Bati kahiplarnina uyuyor, ilkin Bond tarzi
"ajan"” filmleri, sonradan Coppola’'nin "Baba" (The Godfather) filmin-
den ve Mario Puzzo'nun romanindan tureyen "Mafya/Gang”
6rnekleri ile. Giderek bu "Baba sendromu” buylk ceteleri, geteler
arasi gatismalari ve "insancil” Baba'lan ile bir gangster mitologyasi
olusturuyor, hatta bu mitologya, gildirilerde de kullanihyor (BI-
tirimler Sosyetede, Zeki Okten, 1973; Bagbelasi, Atif Yilmaz,
1976; Babanin Evlatlan, Natuk Baytan, 1977).

Ve "Baba"dan esinlenenler bir dizi olugturuyor, gogunlukia tek
bir oyuncunun (Cuneyt Arkin) tekeli altinda: Babahk (Melih
Gilgen, 1974), Babalarin Babasi (Natuk Baytan, 1975), Ba-
banin Oglu (Melih Gulgen, 1975), Babanin O@lu (Cineyt
Arkin,1986).

"Baba sendromu”, sonugta, Yilmaz Guney'in Umutsuzlarindan
gegip Serif Géren'in Umut Sokagi'na kadar variyor...

*

Daha 6nce igaret ettigimiz gibi her “furya®nmin gikisi Bat sine-
masinda kopan ve ucu bize kadar ulagan benzer furyalardan
oluguyor: 1967/1974 yillan arasinda Turkiye'de 30 kadar "western"
filmi gekiliyor; yedi yil iginde gevrilen 1 614 filmin yaklasik % 2'si bu
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rakam. Onemii olan oranti degil, 5nemii ve ilging olan bir "Tirk west-
erni” olayinin ortaya gtkmasi, giderek, zaman zaman, kirsal alan film-
lerini de etkilemesi.

1971'de gekilen 266 filmin % 5'i "westem" tird yapimlardan
oluguyor: Toplam 30 kadar "kovboy filmi"; kimi bir yildiz oyuncuyu
sergileyen (RIngo Kit ve Cdneyt Arkin), kimi ¢ok tutulan
(Geko), kimi yerlilegtirilen (Dadaloglu), kimi de kismen Cinecit-
ta'da, uluslararasi bir oyuncu kadrosu ile gekilen (KGgidk Kovboy).

RIngo Kit (Zafer Davutoglu, 1967), Cifte Tabancah Damat
(O. Nuri Ergin, 1967), Kader Bag (Tarker Inanoglu, 1967),
Cango Olam Savarlsl (Remzi Contirk, 1969), Krallarin
Ofkesl (Yicel Uganoglu, 1970), Olam Fermany (Kemal Kan,
1970), Yedi Belahlar (Irfan Atasoy, 1970), Bir ¢(uval Para
(Yucel Uganoglu, 1970), Geko (Cetin Inang, 1970), Kizgin Ya-
banci (Yavuz Figenli, 1971), Zapata (Melih Gilgen, 1971), Hey
Amigo, Sartana (Nuri Akinci, 1971), Hey Amigo Bes Mezar
(Nuri Akinci, 1971), Dadaloglu (Melih Galgen, 1971), Glamana
Kendin Se¢ (Yavuz Figenli, 1971), Profesyoneller (Yavuz
Yalinkihg, 1971), Azrallin Bes Athsi (Fikret Ugak, 1971),
Batidan Gelen Adam (Savas Esici,1971), Cilah Ibo Teksas
Fatihl (Osman Seden, 1971), Bir Kurguna Bir Old (Mehmet
Aslan, 1971), Safakta Silah Sesleri (Semih Evin, 1971),
Olamsazler (Savas Esici, 1971), Batida Olom Var (llhan En-
gin, 1972), Belahlar Sehri (Ahmet Sert, 1972), Sehvet (Tung
Bagaran, 1972), Son Ddello (Nuri Akinci, 1972), Vur (Tung
Bagaran, 1972), Kigdk Kovboy (Guido Zurli, 1973) vb. -

"Westem" furyasi hem ug bir 6rnek hem de iki/li mevsim iginde
sonugclanan bir "olay"dir, yerini "Bond" ya da "Mike Hammer" taklidi
bir "seks avantir"e terk ediyor. ' Seks avantir” ise “seks/porno” fur-
yasina dénigiyor.

*

Batili kaynaklar, gérdigamiz gibi, hem gesitli tdrlerde kullanihyor
hem de bir tir zorlamasini getiriyor. Ye*'i kaynak ise, enflasyonist
dénemde, cogdunlukla ikinci gevirimlerde kullaniiyor ve genelde,
"piyasa” romanlan ile besleniyor. Gergek yazin kaynaklarinin
yontemli ve bilingli olarak degerlendiriimesi 1980'lerin dzelligi
oluyor.

Melodram sinemasinin yerli kaynaklanni aragtirdiimizda su tar bir
dizin ile kargilaglyoruz.—Muazzez Tahsin Berkant: Balbal Yuvasi
(1961 ve 1970), Kd¢dk Hanmimefendl (1961 ve 1970), Magrur
Kadin (1962), Cigceksiz Bahge (1963), Kezban (1963 ve
1968), Genglik RGzgan (1964), Mualla (1964 ve 1971), Ask
ve Intlkam(1965), Garip Bir lzdivag (1965), Sevgim ve
Gururum(1965), Iftira (1968), Sabah Yidiz1 (1968), Sar-
magik Gdllerl(1968), Magrur Kadin (1970), Saadet Gadnesl
(1970), Ask Firtinas: (1972), Bir Geng Kizin Roman (1971).
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RENKLI

—Kerime Nadir: Bog Yuva (1961), Sahane Kadin (1961),
Agk Bekliyor (1962), Esir Kus (1962), Agka Tévbe (1963 ve
1968}, Higckirik (1965), Posta Gavercini (1965), Samanyoiu
(1967), Funda (1968), Uykusuz Geceler (1969), Son
Hickirik (1971), Si'ya Dadgen Hayal (1972), Gdnah Bende
mi? (1969), Galler ve Dikenler (1970), Seven Ne Yapmaz
(1970), Sisll Hatiralar (1972).

—Esat Mahmut Karakurt. Sokaktan Gelen Kadin (1961 ve
1984), Son Tren (1964), Kadin Isterse (1965), Alla-
haismarladik (1966), Son Gece (1967), Daglari Bekleyen
Kiz (1968), Erikler Cicek Acti (1968), llk ve Son (1968),
Kadin Severse (1968), Omraman Tek Gecesi (1968 ve
1984), Ankara Ekspresi (1970), Bir Kadin Kayboldu (1971),
Vahsl Bir Kiz Sevdim (1972), Olanceye Kadar (1970).

Yeni gevirimlerin ya da "renkli” tekrarlarin bollugu iginde yer edi-
nenler ya da ilk kez beyazperdeye gelenler arasinda da:

—Peyami Safa: Cumbadan Rumbaya (1961), Dokuzuncu
Hariclye Kogusu (1967), S6zde Kizlar (1967), Sabahsiz
Geceler (1968), Cingdz Recal (1969).

—Glzide Sabri: Yaban Guala (1961 ve 1970), Hicran Gecesli
(1968), Olmas Bir Kadinin Mektuplari (1969).

—Aka Giindiiz: Dikmen Yildizi (1962), Uvey Ana (1967 ve
1971), Bir Soféran Gizli Defteri (1967), Iki Sangad
Arasinda (1973) yer almaktadir.

Her tiir kendi yazarlarini getiriyor: polis filmleri zaman zaman, Umit
Deniz'i kullaniyor (6lam Perdesi, 1960; Sessiz Harp, 1961;
Azrallin Habercisl, 1963; Yakut Goézlad Kedi, 1966), tarihsel
kahramaniik filmleri de, en azindan bir gikig noktasi olarak Murat Ser-
toglu'ndan (Daglar Bizimdir, 1964; Atgali Kel Mehmet,
1964), Aptullah Ziya Kozanoglu'ndan (Kolsuz Kahraman, 1966;
Gultekin, 1968; Karaoglan Gellyor, 1972) yararianiyor.

Bu arada her tur klasik de unutulmuyor, Omer Seyfettin'den
(Kara Pege, 1970), Halide Edip Adivar'a (D6ner Ayna, 1964;
Vurun Kahpeye, 1964 ve 1974; Sinekli Bakkal, 1967), Resat
Nuri Guntekin'den (Dudaktan Kalbe, 1965; Aksam Guanesi,
1966; GCahkusu, 1966; Bir Dag Masal, 1967; Yaprak
DOkamu, 1967; Degirmen, 1986), Hiseyin Rahmi Gurpinar'a
(l¢ Guaveysi, 1970) ve Halit Ziya Usaklgil'e (Kirik Hayatlar,
1965) kadar.

Gagdas yazinin kaynak olarak kullaniimasi 1960'larda bashyor,
1970'lerde devam ediyor fakat "altin gagi"ni 1980’lerde yasamaya
bagliyor, genig bir gagdas yazar ve yapit panoramasi gizerek:

—Orhan Kemal: Avare Mustafa, 1961 ve 1980; Murtaza,
1965 ve 1984; Vukuat Var, 1972; Mahpus, 1973; Sokaklar-
dan Bir Kiz, 1974; El Kizi, 1966.

—Fakir Baykurt: Yilanlarin Oca, 1962 ve 1985.
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—Necati Cumali: Susuz Yaz, 1963; Bos Besik, 1969; Dlla
Hatun, 1977; Mine, 1982; Tutku, 1984; Dul Bir Kadin, 1985;
Adi Vasfiye,1985.

—Cetin Altan: Mor Defter, 1964.

—Kemal Bilbagar: Cemo, 1972.

—Bekir Yildiz: Bedrana, 1974; Kara Garsafh Gelin, 1975;
Halkalh Kole, 1986.

—Yaman Koray: Kanh Deniz, 1974

—Rifat ligaz: Hababam Sinifi, 1975; Hababam Sinifi
Sinifta Kaldi, 1975; Hababam Taburu, 1975; Hababam
Sinifi Uyaniyor, 1976; Hababam Sinifi Tatilde, 1977; Ha-
babam Sinifi Dokuz Doguruyor, 1978; Iblso, 1980; Haba-
bam Sinifi Gdie Gdie, 1981.

—Kerim Korcan: Ling, 1970.

—Yagar Kemal: Urfa Istanbul, 1968; Alageyik, 1969; Agri
Da{ Efsanesi, 1975; Yilani Oldarseler, 1981.

—Halikarnas Balikgisi: Yazgi, 1976.

—Osman Sahin: Firat'in Cinlerl, 1977; Tomruk, 1982; Der-
man, 1983; Ayna, 1984; Firar, 1984; Gdldsan, 1985; Kur-
badalar, 1985; Zagart Aga, 1985; Su, 1986.

—Aziz Nesin: Gol Krali,1980; Zdbdk, 1980.

—Firuzan: Ah Gozel Istanbul, 1981.

—Ferit Edgu: Hakkarl'de Bir Mevsim, 1982.

—Tarik Dursun Kaking: Kurgun Ata Ata Biter, 1985.

—Pinar Kur: Asilacak Kadin, 1986.

—Oktay Akbal: Sugumuz Insan Olmak,1986.

—Muzaffer lIzgi: Ug Halka 25, 1985.

—Yusuf Atilgan: Anayurt Oteli, 1986.

Onceki dénemlerde oldugu gibi 1960- 1986 yillarinda da destan
masal, halk edebiyati vb. sinemanin bir kaynagdini olusturuyor. Gogu
kez amag bir folklorun ya da bir ulusal gelenegin arastiriimasi degil.
Masal veya destan, ya bir "egzotik" filme déniisuyor ya da o an tutu-
lan bir tdrin "yardimci” unsuru oluyor. Ornegin, Koérogiu iki kez
gevriliyor; 1963'te ve 1968'de. lIki, siyah-beyaz bir kahramanlik filmi
gibi hallediliyor, ikincisi Atif Yilmaz'in yénetiminde, iki "yildiz" o-
yuncunun (Cuneyt Arkin- Fatma Girik) bir araci oluyor. "Keloglan”
beyaz perdeye en az bes kez getiriliyor, gerek Oztirk Serengil
(Keloglan, 1965) gerek Sami Hazinses (Keloflan ve Yedi
Caceler, 1971) ile, oysa Rugti Asyah ile tutuluyor (Keloglan,
1971; Keloglan ve Can Kiz, 1972; Keloglan Aramizda,
1971). Nasreddin Hoca da iki filmin kahramani oluyor; 1965'te ve
1971'de ve her ikisinde de Hoca'yl Ismail Diimbiillii canlandiniyor.

Halk edebiyatinin inli asiklari ve asklar ya da destansal kahra-
manlarn da gesitli filmlerin zeminini tegkil ediyorlar. Zaloglu
Ruastem (1966) bir tek filmde gorulup kayboluyor, Battal Gazi ise
kisa bir dizinin kahramani oluyor (Battal Gazi, 1966; Battal Gazi
Destani, 1971; Battal Gazinin Intikami, 1972; Battal Gazl-
nin O@lu, 1974).
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lki kez uyarlanan "Ferhat ile Sirin"e (Ferhat ile Sirin, 1966; Bir
Ask Masah, 1978) karsilik Kerem ile Ash (1971), Arzu ile
Kamber (1972) ve Tahir ile Zdhre (1972) bir kez beyazperdeye
ulasabiliyorlar, Leyla ile Mecnun ise U¢ ayri ¢evirimin kaynagini
olusturuyor (1972, Duygu Sagiroglu; 1978, Orhan Elmas/ Dertll
Pinar olarak; 1982, Halit Refig).

Yabanci gizgi romanlar gibi yerli ¢izgi romanlar da Tirk sinemasi

| igin oldukga yeni bir kaynak teskil ediyodar; tarihi ya da ¢agdas kah-
- ramanlar ile. Ve gizgi roman kahramanlan da, Suat Yalaz'in yarattig

Karaoglan'dan baslamak uzere birer dizi olugturuyorlar.

Karaoglan, ilk kez, Atif Yilmaz'in y6nettigi Cengiz Han"in Ha-
zinelerl'nde (1962) gériniyor. Ug yil sonra Suat Yalaz, yapimci ve
yénetmen olarak Kartal Tibet'e ilk basroliini vererek Karaoglan'i bir
dizi haline getiriyor. (Karaoglan, 1965; Baybora'nin Oglu,
1966; Camoka'nin Intikami, 1966; Bizansh Zorba, 1967; Ka-
raoglan Yegsil Ejder, 1967; Camoka'nmin D6ndsd, 1968; Ka-
raoflan Seyhin Kizi, 1969).

1966'da Ayhan Basoglu'nun Malkogoglu'su Karaoglan'a rakip o-
larak beyazperdeye gikartiliyor ve Ciineyt Arkin ile bes maceralik bir
diziyi olusturuyor: Malkogoglu (1966), Malkogog@lu Krallara
Karsi (1967), Malkogoglu Kara Korsan (1968), Malkogoglu
Akincilar Geliyor (1969) ve Malkogoglu Olam Fedallerl
(1971).

Dizi olusturan dguncu gizgi roman kahramani Sezgin Burak'in Tar-
kan' oluyor (ve Tarkan' da Kartal Tibet canlandinyor) ddrt béluimlik
bir bagka dizide: Tarkan (1969), Tarkan Gamag Eyer (1970),
Tarkan Viking Kam (1971) ve Tarkan Altin Madalyon
(1972).

1972'de Rahmi Muratoglu'nun "Kara Murat™ da beyazperdeye
gegiyor; Natuk Baytan'in yonettigi, Cineyt Arkin'in oynadidi Kara
Murat Fatlh'In Fedaisi. Baytan/Arkin ikilisi dizinin sonraki
bdlumlerinde de bir araya geliyorlar: Kara Murat Fatih'In Fer-
mam (1973), Kara Murat Devler Geliyor (1974), Kara Murat
Seyh Gaffar'a Karsi (1976), Kara Murat Kara $ovalye'ye
Kargi (1975), Denizler Hakimi (1977).

Bu arada gesitli kahramaniari bir araya getiren ya da onlara akraba-
lar yaratan filmler de oluyor. Akbulut, Malkogoglu ve Ka-
rao@lan‘a Kargi (1967), Karaoglan'in Kardesi Sargan
(1969) ve Tarkan Camoka'ya kargi (1969).

Cagdas ¢izgi romanlar iki 6rnekte kalyor: Bedri Koraman'in "Cici
Can™ (Cici Can, 1963) ve Sezgin Burak'in "Hidaverdi"si
(Hadaverdl-Pirtik,1971).

Beyazperdeye gegen son ¢izgi roman kahramani da "Tolga”
(1975) oluyor.

*

205



Ozellikle 1965/1973 yillari arasinda beyazperdeye gelen ve
gesitli kaynaklardan (Kuran-i Kerim, Islam tarihi, Eski Ahit) yararlanan
bir tur de, dinsel sinemadir. Bu tir yapimlarin buyuk kismi dar
bitgeli, hizli yénetmenlerin imzasini tagiyan filmlerden olugsuyor. Bu
turde yapit veren Atif Yilmaz, Osman Seden, Sireyya Duru gibi
yénetmenlerin katkilari ise gegici oluyor.

1962-1986 yillar arasinda 32 kadar dinsel film gevriliyor Turk sine-
masinda:

Mevlit (Mehmet Muhtar, 1962), Hazreti Ibrahim (Asaf Tengiz,
1964 ve 1972), Kerbela Vakasi/ Horasan'in Ug Athisi (Tung
Bagaran, 1965) ve devami Kerbela'nin Intikami/Ebu Muslim
Horasani (Tung Basaran, 1965), Hazreti Eyab’'dn Sabn (Asaf
Tengiz, 1965), Hazreti Yusuf'un Hayati (Muharrem Girses,
1965), Veysel Garanl (Huseyin Peyda, 1965), Yahya Pey-
gamber (Hiseyin Peyda, 1965), Cennet Fedaileri (Mehmet
Dinler, 1965), Hazreti Saleyman ve Saba Melikesi (Muhar-
rem Gurses, 1966), Hazreti Ayse (Nuri Akinci, 1966), Ibrahim
Ethem lIahl Davet (Fikret Ucak, 1966), Haci Bektas Veli (Fik-
ret Ugak, 1967), Hak Asiklan (Asaf Tengiz, 1967), Islamlyetin
Kahraman Kizi (Kayahan Arikan, 1968)®Anadolu Evliyalari
(Sevki Aktung, 1969), Ebu Muslim Horasanl (Yiimaz Atadeniz,
1969), Rabla (Gsman Seden, 1973), Rabla (Sireyya Duru,
1973), Hazreti Omer (Asaft Tengiz, 1973), Yunus Emre De-
stani (Cetin Inang,1973), Yunus Emre (Ozdemir Birsel, 1973),
Pir Sultan Abdal (Remzi Céntirk, 1973), Hazreti Omer'In
Adaleti (Osman Seden, 1973), Hazreti Yusuf (Nuri Akinci,
1973), Meviana (Atf Yilmaz, 1973), Oglum Osman (Yucel
Gakmakl, 1973), Nemrud (Muharrem Giirses, 1979), llahi Ada-
let (Muharrem Gurses, 1986).

*

Yerli ve yabanci kaynaklar sorunu, dzellikle bu béiimun baginda
ele aldigimiz her gesit yabanci kaynak sorunu burada bitmiyor, ak-
sine karsimiza gok daha "6zel", halen zaman zaman karsilagtigimiz
bir sorun ¢ikiyor: yabanc! film uyariamalari sorunu.

Ozgiin 6yki ve senaryo bir yorum ve zaman sorunu yaratiyor,
cok isin gok az bir zaman siresi iginde yapildidi bir (ticari) dizende.
Yerli bir oman, bir 6ykd, bir sahne oyunu basta bir aragtirma, sonra-
dan bir uygulama surecini gerekdirir (ve maliyet agisindan dnemli ola-
bilecek bir telif hakki!). Durum bu iken acaba yabanci bir filmi, en
azindan bir gikig noktasi olarak kullanmak bir kolaylik, bir rahatik ge-
tirmez mi?

"En kolay gérindr digardan. En zoru, en tehlikelisidir. Bu toplum-
lar arasindaki duygu, goéris ve anlayig farklarindan ileri geliyor" der
senaryo yazari Bulent Oran. '3

113. Senaryo Yazarn Bilent Oran'la Konugma, Yedinci Sanat, Sayi
3, Mayis 1973,
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1960'lann ortalarinda senaryo yazari ve yénetmen llhan Engin
ise 0 ddnemdeki "uyarlama furyasi"ni sdyle acikhyordu: "Tdrk sine-
mas:nda bugidne kadar Prodiktér evvela igletmecinin etkisinde
kalaraIf»Artisti angaje eder. Jénin kargisinda oynayacak jéndami
seger sonra birkag karakter oyuncusu ile de anlagmasini yaptiktan
sonra, filmin gekimine gok kisa bir zaman kala konu aramaya baglar.
‘Sende Ayhanlik bir konu var mi?', 'Sende Goksellik bir hikdye bulu-
nur mu?'. Yahut ‘Gdngiraylik bir sey ddsunsene’ gibi sézlere aligmig.
olan sekiz on senaryocu, dadarciklarinda bulunan dg beg hikdye ve
tretmanla artan konu ihtiyacini kargilayamadikian igin denenmis ve
Turkiye'de is yaprmug ecnebi filmlerin Konulan hallag pamudu gibi
atilmaya baglanmigtir. Hatta bu iste o o‘e_rece ileri gidilmigtir ki, birbir-
lerinden haberleri olmadigi igin, bir ecnebi filmin yerli bir kag kopyasi
bird1er41 oynamaya baglamigtir. Bu hal bugdn de devam etmekte-
dir."" . -

llhan Engin'in biyik bir agiklikla ortaya koydugu "hal" genelde ta-
rihe kangmigtir; ancak hem "tarih" sayilacagindan, hem de bugiin
bile' zaman zaman rastlanildiindan kanimizca ayrintih olarak
zerinde durmak —ve bdylec® bu "anilan" kapatmak— yerinde ola-
caktir.

Yabanci film uyarlamas: higbir zaman sanildifi kadar kolay olmu-
yor. Yabanci kaynaktan alinan dykd ne denli saglam géranarse
gbransin daima bir pif noktasi gikar: ya gevre uymaz, Turkiye'de
kargih@im bulmaz, ya da kahraman bir gesit "anti-kahraman”, olum-
suz kahraman olur ya da kigiler arasi iligkiler, davraniglar Tirk toplu-
muna ters diiger. Hazwr kurulmus, tim aynintilan yerli yerine konul-
mus, islenmig bir dykiinin yapisindan bir 8geyi kaldirmaya,
cikartmaya kalkiginca tim bina ¢dkip sarsilabilir ve gikartmak zorun-
da kaldiginiz bu dgenin yerine bazen benzer, bazen de degisik,
oysa seyirciye "otantik” gérinebilmesi igin gerekli, bagka bir geyler
eklemek zorunda kalirsiniz. Ve degistire degistire, bakarsiniz, or-
taya bambagka bir 6yki, bir senaryo, bir film gikivermis. ’

Omegin, bir kadin yiiziinden ilkin ddviigen sonradan birlegen iki
kabaday bir araya gelip bir gete kurarlar ve tim diger getelere karsi
savag agarlar. Hig yabanci gelmeyen bir kurulug-bu ve bdylece,
Jacqueé Deray'in "Borsalino"sundan bir Biz“ Beldy: Severiz
(Erdogan Tokath, 1975) gikar. Iki film arasindaki benzerlik bir nokta-
dan sonra paralel gizgiden ayrilir. Basitlegir ve"mutiu” bir sonuca
varir. Kala kala "Borsalino"nun kaba iskeleti kalir, aksi de glamazd
zaten.

- Bagka bir 6rnek: Olaylar 1 400'lerde Germiyan Beyligi'nde geger.
Kralin kansi bir Osmanlh gehzadesiyle sevigmektedir. Ikisi arasindaki
haberlegmeyi de kraligenin nedimesi saglar. Beyligin vezirlerinden
Kasim da kralin yerine gegcmek istemektedir. Bunu saglamak igin
kralige ile sehzade arasindaki iligkiyi ortaya glkarmaya gabalar. Bu ara

114, llhan Engin: TUrk Sinemasinda Konu, Sinema 65, Say: 1, Ocak
1965.
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da kasabasindan kente gelen Kara Davut, daceden kargi giktig son-
radan canciger oldugu d¢ arkadasi (Orhan, Turhan, Kayhan) ile vezi-
rin tdm planiarina engel olur. Bu arada nedime ile aralarinda bir agk
baglar...

Kaynaklara bakilirsa senaryo Nizamettin Nazif Tepedelen-
fioglu'nun "Kara Davut" adli romanindan alinmadir. Ashinda bu Kara
Davut (Tung Bagaran, 1967) Dumas'nin "Ug Silahgorier"inden (ve
Ug Shiahgorler filmlerinden) uyarlamadir: Fransa yerine Germiyan
Beyligi, XIIl. Louis yerine Germiyan Krali, Kralice Anne yerine Ger-
miyan Kraligesi, Lord Buckingham yerine Osmanh $ehzadesi, Ma-
dame Bonnacieux yerine Kralige'nin nedimesi konulunca, Riche-
lieu, Vezir Kasim; D'Artagnan, Kara Davut; Athos, Porthos ve
Aramis ise Kara Davut, Orhan, Turhan, Kayhan olunca da uyarlama

yapilmig sayilr.

Devam edelim: Ali ile Veli arabaciik ve hamallik yapan iki
kardestirler. Babalan, eski bitirimlerden Kemal, birbirleriyle takigan
kardegleri hasta numarasiyla yanina gagirir ve bangtinr. Bitirim
kardegler yolda giderken Arabistan'dan "mal” almaya gelen eroin
sebekeésinin iki adam ile kargilagip bunlann bavulunu aliriar...

‘Bu da "Trinita Kardegler“in (Trinita) yerli uyarlamasi oluyor. Zeki
Okten'in yonettigi Bitirim Kardegler'de (1973) ltalyan "spaghetti
western” tdrdndn bu "grotesk” dmedgi salt bir ¢ikis noktasi oluyor,
bir gesit belkemigi. Ozgan filmin bazi bulug ve durumlan kullaniliyor,
bunlara da gok bilinen bir malzeme eklemyor (catigsan geteler, gece
kuldpleri, dansdzler, kadin kihgina giren iki kardeg vb.) Sonugta
Okten'in filmi,"Trinita Kardegler" ile "Bazilan Sicak Sever"in (Some
Like It Hot ) bir karmasi oluyor.

- 1359 yilinda Osmanh. Imparatoriugu... Orhan Gazi 6imek Ozeredir.

Oglu Murat Hiadavendigari Tekirdag kalesine Bizanshlar'la
gdriismeye goénderiyor. Bizanslilar baski yapip Murat' Istanbui'da
Anemas zindanlanna atiyoriar. Orhan Gazi de Murat'in kurtanimasi igi
icin en iyi silahgérd Kiligarslan gorevlendiriyor. Kiligarslan, ba-
basimin 6ldmd dzerine Padigah olan Murat Hildavendigar kurtarip
Bursa'ya gétarayor...

Osmanh tarihinden bir yaprak (Vatan Kurtaran Aslan, 1966)
ve senaryonun arkasinda yatan "Robin Hood"un kaba iskeleti.

Cagdas bir dramatik yapima gegelim: Unla bir ses sanatgisi olan
Ahmet ile eviendikten sonra piyanist olarak gahgtg gazinodan
aynhp, kendini yuvasina veren Selma‘nin gocugu eski sevgilisi Kadir
tarafindan kaginlir. Eski agk iligkisi ortaya gikacak korkusuyla Selma
6nce durumu kocasindan saklayip gocugunu kurtarma isini kendi
yaratar ve Kadir'in pegine daser. Kadir'in amaci ise terk ediimenin
intikamini almaktir. Olaydan Ahmet'in de haberi olur. Heyecanh bir
takipten sonra Kadir, kucagindaki gocukla, yidksek bir binanin
damina gikar. Polis, Ahmet ve Selma da pesindeler. Gocugu asag:
atmaya hazirlanan Kadir ikna edilir fakat tam gocugju babasina uzat-
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mak tzere iken polis ateg eder...

Cocugumu Istlyorum'un (Temel Girsu, 1973) konusu Mark
Robson'un yénettigi "Nefes Kesen Dakikalar" (Daddy's Gonna
Hunting) filminden alinmadir, yukardaki 6zetten anlagilacag gibi, ge-
rekli gérialen degisiklikler yapildiktan sonra.

Orneklere devam edelim: Zengin bir isadamu ile evienmek (izere
olan bir geng kiz, kendisiyle evlenip babasinin servetine konmak is-
teyen kéta bir kisi tarafindan tehdit edilir. Tehlikeyi sezen igadami
ise yerine, kendisine tipatip benzeyen geng bir igportaciyi koyar.
Ko6t0 kigilerle miicadele eden kahraman igportaci duruma hakim olur .
fakat geng kiza gonliini kaptinnca igadam ile kargi kargiya kalr...

Bu tir bir dramatik-duygusal-macera-gildirinin semasindan
"Zenda Mahkdmlari”nin (The Prisoner of Zenda) konusunu sezmek
biraz zor gibi gérunebilir; nedir ki Yalanci'nin (Orhan Aksoy, 1965)
¢ikis noktas: (tehlikede olan zengin igadaminin yerine gegen ve ona
tipatip benzeyen igportaci egittir tehlikede olan kralin yerine gegen
ve krali kurtarip niganlisina agik olan soylu Ingiliz delikanlisi) Ameri-
kan sinemasinin birkag kez kullandig1 "Zenda Mahkamlari* oluyor.

Yabanci sinema gibi sonu gelmez bir kaynaktan uyarlanan T

filmlerinin bir dizinini gikartmak hem bir hayli zor, hem de bw S

cahigmamizin kapsami iginde gereksiz. Yine de, en azindan uyarlama;'
iglemindeki "kriter"lerin boyutlarini belirtebilmek amact ile birkag.
6rnek daha siralayalim.

Mario Monicelli'nin "Tabancal Kiz" (La ragazza colla pistola) filmi
cok kez 6rnek gibi gbsterilen, en azindan G¢ kez uyarlanan, bir
"uygun” 6yki olanagini getiriyor. Bu agidan ilging bir prototip olarak
kahyor.

Monicelli‘'nin Sicilyali Assunta'sindan Atif Yilmaz'in Karadenizli
Galla'sine (1971) varabilmek ilk anda zor gériinmeyebilir, oysa
isin, uyarlamayi giderek "yerlilestirme”nin.zorlugu, Monicelli'nin
yaptidi gibi, tutarh bir gelenek taglamasina ulagmakta yatiyor.

Her iki filmde de, Tabancah Kiz ve Gilld'de, aldatilan ve terk
edilen koyli kizi namusunu kurtarmak igin gevresinder kopup,
bambagka ve yabancisi oldudu bir diinyaya gegiyor (Assunta igin
Ingiltere, Gulli igin Istanbul) ve orada bir degisime ugruyor, hem -
caresizliginden hem de iginde bulundugu yeni ve degisik cevreye
uyabilmek, giderek 6écini alabiimek igin.

Temelde her iki film ayn bir yku anlatiyor: Kentlilesen Assunta
_onu aldatip terk eden erkegi buldugunda artik intikaminin gereksiz-
ligini anlamistir, Gstelik bagka birini sevmektedir. Filmin sonunda As-
sunta gagdag bir geng kadin olup ¢ikiyor. Gulli ise, Pigmalyon ge-
lenegine uyarak. (buradaku Pigmalyon, Gulli'ye yardim eden, ona
asik olan gazetec:dar) dhu terk eden adama bagl kaliyor. Bu dav-
ranigi ile Gulio. gergekten yerh!eslyor' ‘degisimi yuzeydedur Assun-
ta ise kat:ksuz bar §ek|lde "cag athyor".
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Gulla, Tabancah Kiz'dan "esinlenen” en basarih ve timi ile ti-
cari film oluyor; bu konu gerek Nejat Saydam'in Gelin Cige{iI'nde
(1971) gerekse Metin Erksan'in Dagdan inme'sinde (1973) de
kullanmhiyor.

Julien Duvivier'nin "Pepe le Moko"su Istanbul'a gegtiginde,
"Casbah”"nin benzerini bulamadigindan, Gnli ve polis tarafindan a-
ranan bir gete reisi olarak bir apartman dairesine siginiyor (Seni
Seviyorum, Ertem Egilmez, 1966); Mervyn Le Roy'un "Waterloo
Koprisu"ndeki (Waterloo Bridge) sevgililer Sonbahar Yaprak-
lari'nda (Nejat Saydam, 1962) yeniden bir, araya geliyorlar; Mel
Brooks'un "Geng Frankegtayn"i (Young Frankestein) bir sahil kasa-
basinda geng kizlarin sevgilisi oluyor (Sevimli Frankegtayn, Ne-
jat Saydam, 1975); Billy Wilder'in "Sokak Kizi Irma”si (Irma La Douce)
Kirmizi Fener Sokagi'nda (Natuk Baytan, 1968) meslegini
sardiriyor.

Wilder'in baslica gildiraleri uyarlama déneminde iyice kul-
laniliyor: “Bazilan Sicak Sever" (Some Like It Hot) sirasi ile Fistik
Gibi Masallah (Hulki Saner, 1964), Fistik Gibi (Hulki Saner,
1970) vb.; "Sabrina” bir Soféran Kizi (Ulki Erakalin, 1965)
oluyor, "Roma Tatili* (Roman Holiday) ise Istanbul'da Ask
Bagkadir (Sureyya Duru, 1961), istanbul Tatili (Turker
Inanoglu, 1968) ve en son olarak Bir Ganlik Agk'in (Artun Yeres,
1986) temelini olusturuyor.

Bu arada Charles Chaplin de unutulmuyor, "Sahne Igiklar"ndan
(Limelight) Serseri Asik (UlkiG Erakalin, 1965), Gulerken
Aglayanlar (Nejat Saydam, 1973) yapiliyor.

Esas kaynak, gerek 1930'1arin, gerekse son yillarin Amerikan
sinemasi olarak kaliyor: Frank Capra'dan "“Bay Deeds Kente Gidiyor"
(Mr.Deeds Goes To Down) ve "Bir Gece Oldu" (It Happened One
Night) Halk Cocugu (Memduh Un, 1964) ve Aslan Marka Ni-
hat/Agk Otobusu'nin (Mehmet Dinler, 1965) temelinde yatiyor;

Stanley Donen'in "Yedi Kardege Yedi Gelin"i (Seven Brides For
Seven Brothers) U¢ Capkin Gelin (Siiha Dogan, 1961), Charles
Vidor'un "Gilda"si Bomba Gibi Kiz (Orhan Aksoy,1964), George
Stevens'in "Guneste Bir Yer"i (A Place In The Sun) Bitin
Sucumuz Sevmek (Ulki Erakalin, 1963), Robert Mulligan'in
Sonbahar Hatiralann (Come September) Plajda Bulusalim
(Orhan Elmas, 1964), William Wyler'in "Koleksiyoncu"su (The Col-
lector) Cehennem (Tarik Tibet, 1973), Elia Kazan'in "Viva Zapa-
ta"si Rego (Cetin Inang, 1974), Sam Peckinpah'in "Képekler'i (The
Strawdogs) Kadinca (Temel Glrsu, 1984) gibi filmlerin gikis nokta-
larim olusgturuyorlar.

Uyarlama ydntemi, en azindan bir dénemindeki uygulamasiyla, ti-
cari Tirk sinemasinin ve Tirk sinema tarihinin bir pargasi olarak
kalyor; tim olumsuz ve kisitlayici yonleri ile. Enflasyonist gidigatin
normale dénmesi ile bu yéntem artik bir sorun olmaktan gikmigtir.
Nedir k tUmQ ile ortadan kalkrmig degildir....
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SUMMARY

A HISTORY
OF THE TURKISH CINEMA
JOL. Il (1960-1986)

by Giovanni Scognamillo

‘he period between 1960 and 1986 witnesses the rise of a local cinema which, apart from having learned how
» "talk®, starts to work on its own themes and styles. The said period is also one of self- assessment, economic
rises, changes in *mood" and of inflationist tendencies. In brief, it is a cinema that reflects not only the realities
fits country and its people (as far as the cencorship allows) but also its structural instability.

960 is the year of "Gecelerin Otesi* (Beyond Nights) in which Metin Erksan displays the reactions and motives
I a small group of socially untables people (a truck-driver, a singer, a thealre actor, a painter etc.) planning a
old-up. This film, coming after Ltfi Akad's former inquiries into the big city, remains one of the first films to
mphasize social classes not as a "dramatic group" but as an efficient potential. This new interpretation is also
) be found in some *family melodramas" such as Memduh Un's *Kirk Ganaklar" (Broken Dishes, 1960), Osman
eden’s "Namus Ugruna® (For the Sake of Honour, 1960) Atif Yilmaz's Suglu (The Criminal, 1960) and Ertem
reg's "Otobils Yolcular® (Bus Passengers, 1961).

these films social classes —almost a "new" theme for the Turkish cinema— now act as motives, and the
sproach to their problems is clearer, more frank and almost courageous, even though as a whole, the
arrative emphasis is somewhat conventional. Thus, the aim has become to go beyond the dramatic
»nventions so dear to the popular cinema and to reach a certain social reality and credibility.

is the same kind of reality that Metin Erksan, for example, searches for in small Anatolian villages with his
“lanlarin Oci* (The Revenge of the Serpents, 1962), the story adapted from a novel by Fakir Baykurt, about
.one-man fight against rural traditions and authorities; and with his "Susuz Yaz" (Dry Summer, 1963), which was
wvarded the Golden Bear in Berlin 1964.

ne Turkish cinema of the 60's, and further on of the 70's, is becoming problematic at least through the works of
.small group of influential directors while, as a whole, the yearly production is rising to unexpected figures(196
alures produced in 1965 and 229 in 1966) with popular melodramas, sentimental comedies or low-budget

stion pictures.

Thile Metin Erksan takes a look at rural communities, Halit Refig, a former film critic who showed with his first

m "Yasak Agk® (Forbidden Love, 1960) a personal visual taste, gives his first mature work with *Sehirdeki
abanci® (The Stranger in Town, 1963) pointing out the impossibility, for a western educated young engineer, of
aaling with the social conflicts of a country that “as become foreign to him and of coping with traditions and
Hhical credos he has already forgotten.

he problem of integration is also used by Metin Erksan in his *Aci Haya!' (Bitter Life, 1963) where a love story
ingles again with an ineffectual transition from one social status to the other. Internal emigration is the main
ieme of Halil Refig's "Gurbet Kuslar® (Birds of Nostalgia, 1964) relating the disintegration of a small town family
nable to integrate themselves into the turmoil of the big city (Istanbul).

lorkers become a sort of landmark in the Turkish cinema of the 60's but the first film to deal directly with the
roblems of the working class and the unioris is Ertem Goreg's "Karanlikta Uyananlar® (Those Awakening in the
ark, 1965) followed by Duygu Sagiroglu's "Bitmeyen Yol* (The Unending Road, 1965). Meanwhile, Halit Refi§
irects *Haremde Dort Kadin* (Four Women in the Harem, 1965) based on the script by novelist Kemal Tahir,
nd Erksan offers "Sevmek Zamani® (A Time to Love, 1965) branded as a 'film maudit .

y the second half of the 60's the more direct approach towards a radically national cinema is to be found in
'ms such as Litfi Akad's "Hudutlanin Kanunu® (The Law of the Border), scripted by Akad and Yilmaz Giiney
intly (1966), and “Kizthirmak Karakoyun® (Red River, Black Sheep, 1967) from a story by Nazim Hikmet, both
aving Yiimaz Giney in the leading part; Halit Refig's *Bir Turke Gonil Verdim® (I Lost My Heart to a Turk,



1969), Metin Erksan's *Kuyu® (The Well, 1968) and even Atf Yilmaz's "Koroglu® (1968) and "Kozanoglu® (1967),
though in a more formal way.

In the same period, young directors are signing their first films starting, in a way, a *regeneration®, which with
Yilmaz Giiney and his followers, will give birth to what is actually defined as the *new cinema". Thus, Feyzi Tuna
makes "Yasak Sokaklar* (Forbidden Streets, 1965), Zeki Okten *Olim Pazar® (Market of Death, 1963) and
Erdogan Tokath "Son Kuglar® (The Last Birds, 1965).

As an industry, the Turkish cinema is going through a period of inflation that will cover ten years of ils recent
history (225 features in 1970, 226 in 1971 and 298 in 1972) passing from one "genre” to another, relying on
small-budget films, adapting foreign sources, producing hundreds and hundreds of re-makes of foreign films,
trying everything from cheap "westems" to quickly made soft-core farces, not to mention comic-strip heroes or
*religious" epics. ' _

Between 1972 and 1975 Litfi Akad, considered the precursor of the contemporary Turkish cinema, gives some
of his more mature works dealing with working class problems,. rural traditions and intemal emigration. Among
them *lrmak® (The River, 1972) and the trilogy consisting of “Gelin® (The Bride, 1973), *Digiin® (The Wedding,
1974) and "Diyet" (Blood Money, 1975) remain the more valuable.

While Atif Yilmaz, enjoying a very versatile career, seems to be more interested in formal perfection and a
variety of themes (classical cor:edies like *Yedi Kocall Hirmiiz/Hirmiiz and Her Seven Husbands, 1971°; poetic
love dramas like "Kambur/The Hunchback, 1973"; socio-political thrillers such as *"Maglup Edilmeyenler/The
Unconquered Ones, 1976 a former “commercial* producer-director, Etem Egilmez scores some hits by
cleverly mixing rosy social themes with efficient gags "Canim Kardesim/My Beloved Brother, 1973* and
*Hababam Sinifi/The I Don't Care'-Class®, 1976). .

If from the older generation of directors such as Memduh Un or Osman Seden nothmg really mtereslmg comes
out —making an exception for Un's somewhat heavy handed adaptation of Yagar Kemal's novel *Agn Dagi
Efsanesi® (The Legend of Mount Ararat, 1976)— the middle generation represented by names such as Feyzi
Tuna, Serif Goren and Zeki Okten offers more hope in films like Tuna's *Kizgin Toprak®( Hot Earth, 1974),
Goren's "Endige" (Anxiety, 1975) started by Yilmaz Giiney, and Olgen's “Askerin Donigi® (The Retum of the
Soldier, 1975).

Since the cinema, as any other art form, is full of *surprises®, Siireyya Duru (1930-1987) can also be considered .

a director of the early 60's, who with "Bedrana® (1974) and "Kara Gargafl Gelin® (The Dark Veiled Bride, 1976),
both adapted from short stories by author Bekir Yildiz, takes a decisive step towards a sort of naked and, at
times, primitive realism. Another surprise comes from Tirkan Soray, the leading female star of the Turkish
screen with her directorial works. In *Donis® (The Retdm, 1973) and *Yilani Oldirseler* (To Crush the Serpent,
1981) Soray shows a discreet filmic flair and a feminine sensitivity.

In the same period, Halit Refi gives "Fatma Baci® (Mother Fatma, 1973), where the East and the West is in a
conflict of traditions and generations, and *Agk-1 Memnu® (Forbidden Love, 1975) adapted from Halit Ziya
Usakligif's novel and shot for the Turkish Television; and Metin Erksan signs a controversial “Intikam
Melegi/Kadin Hamlet* (The Angel of Vengeance or the Female Hamlet, 1976) where, in a modern setting,
Shakespeare's tormented hero changes his sex but not his doubts.

The early 70's also witness the rise of a new director soon to become an intemational figure: Yimaz Giiney, a
former assistant director, screen-writer and legendary actor in dozens of low-budget action pictures.

After an interesting "Seyyit Han" (1968), a mixture of crude violence and poetic pathos, Yilmaz Giiney
(1931-1984) gives with "Umut" (Hope, 1970) the proof of an original talent with an eye towards neo-realism.
Political in his intentions, at times direct, crude or polished in his style, Yilmaz Giiney, director, actor,
screen-writer and producer, opens up a new era in the history of the contemporary Turkish cinema also
introducing into this cinema, be it with his own directorial opuses or through works based on his screenplays, a
sequel of international laurels. _

From "Agt" (Elegy, 1971) to "Act” (Pain, 1971), from "Umutsuzlar* (The Desperate Ones, 1971) to "Baba®
(Father, 1971), from “Arkadas® (Friend, 1974) to "Zavallilar* (The Miserables, 1974) —co-directed by Atif
Yilmaz— up to "Le Mur" (The Wall), his last film shot in France, Giiney, controversial as he is, shows a different
appraach and a choice of themes, situations and characters that, even on the verge of conventionalism (the
love story between the ballet dancer and the gang leader in "Umutsuzlar/The Desperate Ones®; the




western-type dramalurgy and fmale of *Aci/Pain®; the heavy melodramatic solutions in the second half of
*Baba/Father") show, above and beyond all mﬂuences a visual flair, a personal sensitivity and a unique
cinematographic touch.

The summarise the last decade of the Turkish cinema as a whole also means to take into account several other
factors which, almost periodically, have motivated a sequel of critical periods combined with a still unsure
structure (the first law conceming the film industry was passed and applied in 1986), a lack of a dependable
foreign market und up-to-date technical standards. And to all this is added, as in other countries, the influence
of TV, video and the closing down of a large number of movie theatres.

Depsite all such problems and limitations, the Turkish cinema has been able, in a rather short time and through a .
further generation of directors, screen-writers, actors and helpers to achieve some sort of a complex —and yef
10t clearly defined— “renaissance" known as the *new" or "the second new" cinema.

And the results are, more or less, to be summarised as such: apart from his films based on Giiney's scripts, Zeki
Okten achieves his own style with *Faize Hicum® (Strike the Interests, 1982), *Pehlivan® (The Wrestler, 1984)
ind *Ses" (The Voice, 1986); Serif Goren, after a sequel of commercial melodramas, finds his own line with
Derman® (Remedy, 1983), a re-make of "Yilanlarin Ocd* (The Revenge of the Serpents, 1985), *Kan® (Blood,
1985) and “Sen Tirkilerini Soyle® (You Sing Your Songs, 1986); Yavuz Ozkan gives "Maden® (The Mine, 1978)
ind “"Demityol® (Railroad, 1979); Erden Kiral gives a first and promising "Kanal* (The Canal, 1978) followed by
Bereketli Topraklar Uzerinde* (On Fertile Grounds, 1979), based on a novel by Orhan Kemal, awarded in
lantes and Strasbourg. With *Hakkari'de Bir Mevsim® (A Season in Hakkari, 1979) from a novel by Ferit Edgd,
aral gets four awards in Berlin, 1983) and goes on with “Ayna® (The Mirror, 1984), a German-English
«0-production shot in Greece, entering the 1984 Venice Film Festival.

wnd the list of further mew directors, and further awards, follows with Ali Habib Ozgentirk, author of *Hazal*
1979), “At* (The Horse, 1981) awarded in Valencia, “Bekgi® (The Night Watch, 1984), awarded in Tokyo, and
1e most discussed "Su Da Yanar® (Water Also Bumns, 1986); Korhan Yurtsever, whose first film *Firat'in Cinleri*
The Spirits of the Euphrates, 1977) is presented at San Remo, Mannheim, Carthagena, New Delhi and Chicago
astivals; Sinan Getin, a former photographer starts with *Bir Giiniin Hikayesi® (The Story of a Day, 1980), goes
'n with a bitter "Girkinler De Sever® (The Ugly Also Fall in Love, 1981), makes an honest survey of life in a
rothel, “14 Numara® (No.14, 1985), tries a critical and political *Prenses® (Princess, 1986) along with an almost
bstract "Gokytizi® (The Sky, 1986).

Ymer Kavur directs his first feature, *Yatik Emine" in 1974 and by tellmg the story set during World War |, of a
oung prostitute exiled to a small town achieves a neat and convincing film. *Yusuf ile Kenan® (Yusuf and Kenan,
979), "Ah Giizel Istabull* (Oh Beautiful Istanbul!, 1981), *Kirik Bir Agk Hikayesi® (A Broken Love Story, 1982),
Amansiz Yol* (The Merciless Road, 1985) are all centered around a sort of *search® or “internal voyage®
ulminating in Kavur's best work, *Anayurt Oteli* (Hotel Anayun 1986) adapted from Yusuf Atidgan's novel
warded the FIPRESCI in Venice 1986,

‘ontributing to the new cinema, to a cinema free from its traditional bounds, are also former actor Tung Okan
/ith *Otobiis® (The Bus, 1974); Muammer Ozer with *Bir Avug Cennet” (A Handful of Paradise, 1985); Bagar
iabuncu with "Ciplak Vatandag® (The Naked Citizen, 1983) and "Asilacak Kadin® (A Woman to be Hanged,
/986); Nesli Golgegen with *Kardegim Benim® (My Dear Brother, 1983) and "Zagirt Aga® (The Broke
;andowner, 1985); Yavuz Turgul with™*Fahriye Abla® (Sister Fahriye, 1984) and “"Muhsin Bey* (Mr. Muhsin,
986).

\ctually the Turkish cinema, although going through a period of “depression®, has succeeded in amalgamating
e new generation and the remaining members of the old generation into a “corpus" able to achieve, by artistic - -
ind creative standards, a certain line of “experience® and research, if riot of real attempts, out of which a new . ...
ind non-traditional *image" gets more and more focused on. Thus, Atif Yiimaz for example, is still able to remain
in the front line, as versatile as in the past with such fiims as "Bir Yudum Sevgi* (A Mouthful of Love, 1984), "Adi
lasfiye® (The Name is Vasfiye, 1985), *Aaaahhh Belindal® (Oooohh Belindal, 1986) and 'ASIye Nasil Kurtulur®
How to Save Asiye?, 1986) adding “feminist® touches to fantasy or to musicals.

\nd while Halit Refi§ signs “Teyzem* (My Aunt, 1986), yet another “story of-a woman®, the *nouvelle guarde"

mlists the names of new directors such as Yusuf Kurgenli, Nisan Akman and Umit Elgi in a cinema still in the
naking.
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201

114

174

34, 62

151

200

29, 200
148

92

41, 42

62, 85, 92,
127,149,172,
18, 21,105-107
110,193, 204
190

21

113, 205
205

205

205

205

51,156

200

200

31

127

159

29

15

109

12

94

26, 28, 34, 94
147-149, 170,
201

143

92

39, 85

160

199, 200
35, 174, 203
150

160, 161

23, 56

147

27,103

33

17

159
29,138
128
131

141
149

189

20, 21, 26, 105
112,113,117
156, 197, 200,
206, 208

188, 189

20, 21,24, 109
122,123

150

27,60, 102, 161
20,133

133

133

134

133

134, 201

134

36,111, 204
23, 25-.27, 29
35, 36, 44, 46,
74, 83, 89, 93,



Torker Inanodlu

Tutln Zaman

Totdncd Kizi Emine

Ucan Adam Killing'e Karsi
Ucurumdaki Kadin

Ugjur Dondar

Udjur Yacel

Umut DOnyasi
UmutSokath
Umutsuzlar
Unutamadiim Kadin
Unutulan Kadin
Unutulmayanlar
Unutulmuglar

Urfa Istanbul
Ustura Behget

Utang

Uvkusuz Gecsler
Uzun Bir Gece
UgArkadag
UcCapkin Gelin

Ug Halla 25

U Istanbul

Ug Kizain Cangdver
Ug Kzin Roman

Ug Korkusuz Arkadas
Ug Otkeli Adam

Ug Ofkeli Geng

Ug Silahgorier

Uc Silahsarlerin Intikami

Uc Sipémen Olimpiyatlarda

Ug Tekerlekli Bisiklet
Ucndze Bir Mezar
UcOniizd de Mihianm
Uko Erakalin

Uk Erakalin

Omit Besen

Umit Deniz

Unmit Efekan

Umit Elgi

Umit Kurbanlan

Umit Utku

Umitler Kinlinca
Uskidar lskelesi
Usotok

Vah %?mza Gelenler

Vahsl Bir Kiz Sevdim
Vahsi Gelin

Vahsi Sevda

Vasif Ongdren

Vatan Kurtaran Aslan
Vatan ve Namtk Kemal
Vatandas Riza
Vazgeg Gonl0m

Ve Recep ve Zehra ve Ayse
Ve Sitahlara Veda
Vedat Gonyol

Vedat Torkali

Venls
Vesikal Yarim

Vur Davula Tokmaji
Vural Pakel
Vurquncular

103,111,117, 122
136-138,140,174
186,193,196
18,129-131, 196
202, 210

158

151

144, 200
151

28

192

138

26, 161, 163, 164
27,153

38,152, 176, 201
26, 156, 164, 166
142

59

114

177

204

27

60

203
125, 126

26 95-97, 180, 103

21

118, 204

m.

123

149

82, 197

115, 197

19, 152

82,145, 197, 208
97

N =
o

0.
18, 35,41,43,104
17

116,159

19, 24, 25, 27
28, 140-142, 196
197,210, 211

94

17,203
38, 76, 147-149, 197
37,192, 193

150

21,134, 135,156,160

185

16,20, 21,38
43,561,54,78,124
125, 140, 150, 152
114

25, 46

22, 135, 206

200

27,141,203

202

146

143

10

26, 164, 165, 173

Vurun Kahpeye
Ya ktiklal Ya Olim

Yaban

Yahen Gald
Yabanci

Yabanci Kiz
Yadeller

Yahya Peygamber
Yakdacak Kadin

Yakilacak Kitap
Yakut Gdzl0 Kedi
Yalan

Yalanci

Yalanci Yarim
Yal¢in Peksen
Yalniz Adam
Yalnizm

Yaman Koray
Yanqin
YanginVar

Yanik Kezban
Yanlis Numara
Yaprak D6kdm0
Yaprak Ozdemirofilu
Yara

Yarabbim

Yarali Arslan
Yarah Kalp

Yarah Kartal
Yaral Kurt
Yarasa Adam
Yann Afilayacafiim
Yarin Bizimdir
YarinSon GOndar
Yarinlar Bizim
Yans

- Yasak
Yasak Ask

Yasak Sokaklar
Yasemin'in Tath Aski
Yasam Kavgasi
Yasamak Bu Dedl
YasamakGozel
Yasar Kemal
Yasar Kemal
Yataktan Yataia
Yatik Emine
Yavas Ge! Glzefim
Yavru ile Katip
Yavru Kug
Yawvrulanm
Yavuz Figenli
Yanwz
Yavuz Turgul
Yavuz Turgul
Yawuz Yalinkili
Yayla Kartah
Yayla Kizi GOl Ayse
Yayla Kiz1 Yildiz
Yaz Belén

Yazq
Yedi Belahlar
Yedi Dagjin Arslami
YediEvlat ki Damat
Yedi Gunlok Ask
Yedi Kocall Hirmiz
Yedi Kéyin Zeynebi
Yedi Silahgdrler
Yeniden Dofimak
Yesil Kurbagialar
Yikilan Gurur
Yilani Oldorseler
ilanlarin
Yilanlarin Ocd
Yildiz Kenter
Yildizlar Arasinda
Yildizlar da Kayar
Yildiztepe

21, 28, 84, 147,

123

24, 203
36
209

27

127
145
136
203

30
15,41
151

139
24,102, 203
174 -
134

34
19,89
114,196
107, 159
27, 47, 48, 201
200

85, 152
19, 54
164-166
153

176

18 -
16,76,77,84,
21,108

59
31,84,198
148

83

28, 35, 55, 57

YilinKadim Degil
Yilmaz Ali

Yilmaz Atadeniz

Yiit Jarai Olur

Yorgun Savas¢i

Yudum Yudum Sev
Yumurcak
YumurcakFakaBasmaz
Yunus Emre Destani
Yusuf Atilgan

Yusuf [le Kenan

Yusuf Kurgenli

Yicel Cakmakd!

Yicel Hekimogilu

Yucel Ucanodlu

Yicel Ucanodlu

Yz Liraya Evienimez
Yazme Bilmiyorsan ksin
Yoznumarah Adam
Zafer Davutodlu
Zafer Davutolu
Zafer Par

Zagor

Zagor Kara Bela
Zagor Kara Korsanin H
Zalimler

Zaloﬁ!u Rastem

Zapa

Zavalll Necdet
Zavalllar

103138 155, 204 Zehra
Zeki

36,118

146, 164, 200,
31,33,176,177
31,36, 39,138
139,184,191,192
161, 202

142

151

35, 204
17, 22,37, 67
56.57, 109
15

129
22,102

Zerrin Egeliler
Zeynep Defjimenciofilu
Zeynep Oral

Zamo

Zeyyat Selimogiu
Zimba Gibi Deltkanh
Zilli Nazife

Ziya Demirel

25°

201

25, 26, 144, 14!
160, 161(';197' 1

24,27,126

19, 21, 23-26, 2|
33, 44, 46, 59, |
112-119, 126,13
141, 145, 148,1¢
154-161, 163-17
177, 180-182, 1¢
141

173
169, 169, 170, 1
130

136

85

33

151

151

145, 206
38, 188, 204
33,185

36, 39, 192
198

26, 193, 194, 20¢
197
27,28,34,116
146, 161, 202
92

3.

93

24, 89, 91, 143
164, 196-198, 2

193
30, 38, 60, 92-
136,139
16,19, 21, 23, 47
56, 71,89, 91,195
36, 38, 39,105
107,170-173,176
198, 201, 208

31

15, 91, 133, 196
172,177,189
26,59, 164

62

156

24, 102

156

ZormoDisi Fantoma'ya K 26

Zorro Kametl SOvari
2Zomo'nun Intikami
Zorro'nun Kara Kamgisi
ZuhalOkeay

2u0m

20b0k

Zudort Aga

Zilfo Livaneli

25, 144
26, 144
26
149, 186
27
34, 204

37, 192, 204

138
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