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TURK SINEMA TARiHi-1
Giovanni Scognamillo

Scognamillo 1929'da istanbul’da dogdu. 1948-1961 yillaninda bagta italyan ve Fran-
siz basimi olmak {izere yabanci basinda, 1961’den sonra ise Tiirk basininda Aksam,
Yén Dergisi, Sinema 65, Yeni Sinema, Ulusal Sinema, Yedinci Sanat, Hey Dergisi,
Bravo ve Videosinema dergilerinde sinema yazarh§in siirdiirdd. Tirk Film Arsivi ya-
yimi olan Tark Sinemasinda 6 Yonetmen adli kitabinin yanisira Agah Ozgii¢'le birlikte
Tark Sinemasinda Kadin ve Cinsiyet'i ve 1965 Sinema Yiligi'm hazirladi. Banyamizin
Gizli Sahipleri, Uzaydan Geldiler ve Gelecegimizin Anahtarlan (Koza Yaynlari), Batinin
Inang Temelleri (Dergah Yayinlari)’nin yazarndir. Scognamillo video program danigma-

ni olarak ¢aligmaktadir.
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Bu kitabin hazirlanmasina bilgi ve deneyimleriyle ve 6zel argivierinden fotog-

raf temin ederek katkida bulunan basta AGAH OZGUG olmak (zere, ERMAN

SENER, LUTFi OMER AKAD, INCI IPEKGI, ILHAN ARAKON ve IBRAHIM AL-

TINSAY’a ve kitabin yayin yénetmenligini iistlenen FATIH OZGUVEN’e te-
sekkdir ederiz.

Metis Yayinlan

Kasim, 1987
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Sunus

100 yil 6ncesinin ‘tarih’ diye kabul gérdagii, 50 yil 6ncesinin ise ‘nos-
talji’ sayilip horlandidi ya da gok ¢ok bir antika esya muamelesi gérdii-
gi dlkemizde, ge¢cmisi yetmis kiisur yih asmayan bir etkinlik alaninin
tarihini yazmak gerekli mi? _

Ne de olsa, gbzleri daima ufuklarda, ‘ars ileri!’ diyen Cumhuriyet ku-
sagimin ¢ocuklari olduklan igin, arkalarina bakmayi kesinlikle reddeden
sinemayla ilgili kimi aydinlarimizin; video éncesi dénemlerde filmlerin-
den birer kopya edinmeyi kiilfet saymis yénetmenlerimizin; daima unu-
tan, unutan, unutan toplumumuzun bir pargasi olan zayif bellekli seyir-
cimizin; Tirk sinemasini tanitma konusunda gériinirde istekli ama se-
batsiz kurumlarimizin, buna bir kerede ve hi¢ diisinmeden ‘hayir’ di-
yeceklerinden emin gibiyim. Hi¢ degilse i¢lerinden...

Haksizlik etmeyelim, ola ki gene iglerinden, ‘hmmm, belki, evet, ne-
den olmasin, Turk sinemasi nerelerden nerelere gelmis gérmekte ya-
rar var, bir kenarda dursun,’ diyecekler gikabilir.

Oysa, bambagka bir okur kitlesinin, bir sinema tarihine gok gok ki-
tiphanelerin bagvuru kitaplar bolimanin raflannda yer géstermek ye-
rine, onu kiiltdr tarihimizin vazgegilmez bir pargasi olarak ele alma egi-
liminde olan bir aydin kitlesinin varoldugunu farzedebilmek ne kadar ola-
ganusta bir sey olurdu!

Iste, Giovanni Scognamillo’nun Tiirk Sinema Tarihi’ni, geriye dog-
ru serinkanl bir iki adim atarak manzaray! daha kapsamh gérmeyi de-
neyecek, sunca yildir nefes nefese yetismeye galistiimiz ama neden-
se hep bir iki adim-gerisinde durakaldiimiz, éykiindigimuz, yiceltti-
gimiz ya da nefret ettigimiz su Gnli ‘muasir medeniyetler seviyesi’ y6-
niinde siirdiiriilen yilmaz, yoruimaz kosunun kiiltir alanindaki gesitli di-
savurumlarindan bazilarinin bir antolojisi olarak gérmek isteyecek bir
okur kitlesini diigiinerek yayina hazirlamaya c¢alistik.Boyle bir okur kit-
lesinin bir yerlerde bekledigine inamyorum.

Metin, sinema tarihi gibi nankér ve gcabuk basarilar getirmeyen bir alani
yillardir titizlikle koruyup g6zeten iki G¢ kisiden birinin, Giovanni Scog-
namillo’nun. (Onun bundan dnce ginisigina kavusup kitap haline gel-
mig tek incelemesi olan Alti Tiirk Yonetmeni hala bir klasik olma 6zel-
ligini koruyor.) Aligiimigin tersine ‘yargilar’dan ¢ok ‘olgular’la ilgilenen
bu metni mimkin oldugu kadar bol gérsel malzemeyle desteklemeye
cahstik. Sectigimiz fotograflarda filmler konusunda fikir vermekten de
6te, donemin dekor, giysi, makyaj, gerceveleme anlayisini daha da
6nemlisi insanlarin duruglarini, ifadelerini, bakiglarini, kisacasi degisen
sosyal gestus’u yansitan 6zellikler bulunmasina 6zen gosterdik. Bir an-
lamda yetmis kisur yillik bir ortak gorsel bellek olan sinema araciiy-
la, Cumhuriyet dénemi Tirrk toplumunu ‘hatirlamaya’ galigtik.

Yazil belgelerin tipkibasimlarina, afiglerin, kontratlarin, lobilerin, el ilan-
larinin grafik biiylisiine de miimkiin oldugunca yer verildi. Giinki bun-
larsiz, kaltar tarihini ‘hatirlamaya’ galismak son derece zor ve neredey-

* se sonugsuz bir gaba. Ayrica kronolojik bir dzetle kisa bir ingilizce 6ze-
te de yer vermek geregini duyduk.

Iste Giovanni Scognamillo’nun ‘Tiirk Sinema Tarihi-I’i elinizde... Bir .
edisyon yapmaya galistik. Ister Anglo Saksonlarin deyimiyle bir ‘coffee
table book’ olarak kullanin, salonunuzun masasi lizerinde sik bir cilt ola--
rak dursun, ister kiitiphanenizin saygin bir kdsesinde unutulusa terke-
din, isterseniz de agin sayfalarini, Cumhuriyet tarihimizin belki de en
algakgoniilla golgeleri, siyah-beyaz kipirdasip, titreserek gegsin gozle-
rinizin éndnden.

FATIH OZGUVEN
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Onsoz

Bir tarih kitabini yazmak - ister bir ¢agin, bir ulusun, ister bir sana-
tin tarihi olsun - salt bu ¢agin, ulusun veya'sanatin énden gelen ve de-
ger tasiyan, érnek tegkil eden olaylari, kisileri ve yapitlarini dizmek degil,
kanimizca. Tarih, en genis anlami ile, gok daha karmagsik ve gogunluk-
la “‘6rnek’’ tegkil etmekten uzak olan bir siregtir. Tarih, belirli bir ¢ag,
ulus veya sanatin, belirli bir bulug veya aracin tim safhalarini izleyen
ve yeniden yagayan, olumlu olanin yanina olumsuz olant, bagarnlinin ya-
nina basarilh olmayani, iyiyi ve kétiiyi, dogruyu ve yanhsi bir araya geti-
ren ve salt tim bu degisik ve gesitli unsurlarin toplamindan bir sonuca
varan bir siiregtir.

Tarihgi kesinlikle bir elestlrmen degil, olmamal. Tarihgi belgeleri topla-
yan, dizen, kargilagtiran, derleyen, degerlendirip yorumlayan kigidir. Bag-
lica amaci bir durumu *‘nasil olmasi gerektigini’’ belirtmek degil, ‘‘nasil
ve neden oldugunu” aclklamaktlr

Sonra; amaci ve gorevi hilkiim kesmek olmamali, belgelere ve yapit-
lara, somut malzemeye dayanarak gergekleri sergilemek ve bunlari ay-
dinlatmak olmali.

Her tarih gibi ‘‘Tark Sinema Tarihi’’'ni yazmak kolay bir ugrasi degil-
dir. Bunu bastan belirtmemiz ilerdeki bélimlerde, hi¢ kuskusuz, rastla-
nilacak eksiklikleri, aksakliklari, giderek yanhsliklari, affettirmek icin degil.
Nijat Ozén’iin tim arastirmalarina ragmen Tirk sinemasinin ilk yillari
bir kesinlige varmig degildir. Ulkemizin kaderidir ki, sinema konusunda
tarihi caligmalar geg baslamistir, Tiirk sinemasinin kaynaklarini, ilk bel-
gelerini korumak gabalan da dyle.

Tirkiye’'de sinema konusunda tarihsel arastirmalar gogu kez kaynak
ve belge aclsmdan zorluklarla karsilasmistir. Oz6n’Gn uzun ve kisisel
bir gabanin Urini olan aragtirmalan bir yana, Ozo6n'den 6ncesi Rakim
Calapala ve Nurullah Tilgen'in dar kapsamli incelemeleri ile sonuglan-
mistir. Sonradan yazilan her sey bu temellere dayanmigtir, bu galisma-
miz dahil olmak Uzere.

Dikkat edilecektir ki, bu gaismamizda “‘belge filmciligi"’, ‘‘oyuncu-
luk”, *'sinema yazarli§’’ vb konular ele alinmamistir, bunlarin her birini
ayn bir inceleme-arastirma konusu saydigimizdan.

Gene dikkat edilecektir ki, bu kitap, yer yer bir *‘antoloji’’ niteligini ta-
simaktadir. Sik sik bagka yazarlara konusma olanagini tanidik, gerek
belirli bir dénemi canlilik ve heyecanla yansittiklari igin, gerekse tartisil-
maz yorum ve degerlere vardiklarindan.

Okur, sanirz, belki bir “‘tarih™ kitabina, daha dogrusu ‘‘geleneksel’’
bir tarih kitabina, uymayan, gereksiz sayilabilecek érneklerle karsilaga-
caktir. Séziini ettigimiz baz, hatta birgok filmleri degil tarih, o giiniin
seyircisi ve elestirmeni degerlendirmigtir zaten, unutarak, saymayarak.
Ne ki, bizce, yanlig bir atilim bile zamanla belirli bir dénemin, bir yilin,
havasini daha etkileyici bir sekilde vermektedir.

Kaldi ki, biz bu kitapta - ve bunu tamamlayacak olan ikinci cildinde
- salt bir sanat aragtirmasi, bir Tlrk Sinema Sanati tarihini yapmis degi-
liz. Konumuz genel olarak Tirk sinemasidir, sanatsal yapitlan ve tecimsel
dranleri, yapici kisilikleri ve izleyici memurlari ile, dogru ve yanlis adim-
lar, bunalimlan ve bagarilan ile. Amacimiz bu sinemay: *‘gériintiilemek’’-
tir.

Giovanni Scognamillo
istanbul, Eylal 1987
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Turan SEYFIOGLU, Neriman KOKSAL, Katil, AKAD.
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Sinematograf Tirkiye'de

Tarihgi soru soran, sonradan bu sorular yanitlamaya galigan kigidir. Ta-
rihgi bu sorulan - yanitlarini peginen bilse bile - kendine sorar, arastirir,
sorusturur, kangtinr ve en dogru buldugu ve dogrulayabildigi yanitiar
ortaya koyar.

Konumuzlailgili olarak sorulacak ilk soruyu bu gekilde sekillendirebi-
liriz:

— Sinema Tirkiye'ye hangi tarihte girmistir, nerede, nasil ve kimin
sayesinde?

Gergekten kesin bir tarih vermek bugiin adeta olanaksizdir, her ne
kadar elimizde ilk gbsterilere ait bilgiler, anilar eksik degilse de. Eksik
olan bir baglangi¢ noktasidir.

Sinema, daha dogrusu “‘Sinematograf”’, bilindigi gibi “‘resmt”’ olarak
22 Aralkk 1895 giinii Paris’te Capucines bulvarindaki Grand Café’de dii-
zenlenen gosteri ile doguyor, Louis ve Auguste Lumiére kardeslerin
- ve onlardan énce sinemayi gergeklestirebilmek, hareketsiz gériintule-
re bir hareket kazandirmak igin ugrasan sayisiz heveslilerin ve bilim
adamlarinin - sayesinde.

Amerika’'da, érnegin, Thomas Alva Edison’un Kinetoskop’u (sonra-
dan Vitaskop) ile yapilan ilk gosteri 15 Nisan 1894 tarihindedir; Alman-
ya'daki ilk bilinen gosteri 1 Kasim 1895 giinii Berlin’in Wintergarten’inde
(Kis Bahgesi) Max ve Emil Skladanowsky kardeslerin aygiti ile yapiliyor...

Diyecegimiz, her llkenin sinema tarihinde kesin bir baglangig tarihi,
yaklagik bile olsa, bulunmaktadir; bir ilk gosteri, bir halka agik gosteri
olarak. Turkiye'de ise, bugiine degin ylritilen tim arastirmalara rag-
men, bir kesinlikten yoksundur.

Turkiye'de sinemanin tarih éncesi dénemi bilinmektedir. istanbul’in
Beyoglu (Pera) semti heniiz varolmayan sinemayi tanimadan énce *‘Di-
orama’’ya (1843), ‘‘Cosmorama’’ya (1855), ‘‘Diaphanorama’’ya (1855)
ve l?enzer “buyilla fener’ ve “optik tiyatro’’ gosterilerine tanik olmus-
tur.

Fakat ya ‘‘sinematograf’’?

Il. Abdilhamit’in kizlarindan Ayse Osmanodglu anilarinda Saray’da yer
alan bir gosteriden kisaca s6z etmektedir. Bundan Saray’a sinemayi
Bertrand adli bir Fransizin getirdigini 6§renmekteyiz. Bir taklit¢i ve hok-
kabazdir bu Bertrand, her yil Padigahin izniyle Fransa'ya gidip Saray’a
“‘yenilikler”’ getirmektedir.

1 Daha aynintili bilgi igin bk.: Nijat Oz6n, Turkiye'de Sinema, Arkin Sinema Ansik-
lopedisi, Cilt 2, istanbul 1976; Metin And, Tirkiye’de Sponek Birahanesindeki ilk
Sinema Gosterisinin Oncesi ve Sonrasi, Miliyet Sanat Dergisi, Sayi 106, 15 Ka-
sim 1974
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Sinema bdylece, ihtimal, ilkin Saray’a giriyor 1896’nin sonlarina ve-
ya 1897'nin basglarina dogru. Ayse Osmanoglu, Bertrand adini veriyor,
Rakim Galapala’ya gére:

**Sinemayi ilkdnce bir Fransiz ressam memlekete sokmustu. Didon sa-
kalll bir Fransiz ressami.2"

Nurullah Tilgen, yayinlanmamg notlarinda, Lumiére Kardeslerin tem-
silcilerinin Tirkiye'de film gdsterilerinde bulunduklarini belirtmektedir.
Baska bir yazisinda ise, 6nciiligii Sigmund Weinberg'e verip, ‘.. .film
gosterme icadindan iki yil-sonra (bir yil sonra olmal), yani 1896 yilinda
memlekete gelmistir’’ demektedir, bilylk bir ihtimal ilk **halka agik’’ gos-
teriye deginerek.?

Ayni yillara ait bir ami - Erciiment Ekrem Talu’nun bir yazisi - bize We-
inberg’in ilk gésterileri hakkinda ilging bilgiler vermektedir. Talu’nun
“1896-1897 siralarinda’ katildigi bu gosteri Istanbul’da, Galatasaray’-
daki Sponeck birahanesinin salonunda yer aliyor ve programin en etkili
gorintiilerinden - veya filmlerinden - biri de Lumiére Kardeslerin Gnli
ve olay yaratan, seyircileri dehgete diisiiren *‘Bir trenin La Ciotat gari-
na girigi”’ (L'arrivée d’un train en gare de la Ciotat, 1895) oluyor.

“Avrupa’nin bir yerinde bir istasyon, bacasindan fosur fosur kara du-
manlar savunan bir lokomotif, pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtim Gze-
rinde telash telash insanlar gidip geliyor. Amma ne gidis gelis! Hepsini sar'a
ndbetine tutulmug sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, 8lclsiz ve acayip ki...

Tren kalkt, bittabi sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustimize dogru geli-
yor. Zindan gibi salonun iginde kimildamalar oldu. Trenin perdeden firla-
yip seyircileri gignemesinden korkanlar ihtiyaten yerlerini terkettiler gali-
ba. Hani ya ben de korkmadim degil; 1akin merak galip gelip beni iskem-
leye mihladi. Bereket versin ki tren gabuk gegti... gitti."

Boyle anlatiyor ‘‘Bir trenin La Ciotat garina girigi’’ni Erciment Ekrem
Talu, o dénemde dogal sayilan bir tepki ile. .

Bu ilk gésterileri diizenleyen - ilerde daha yakindan tanimaya ¢alisa-
cagimiz - Sigmund Weinberg'tir, aslen Polonya’l olan bir Romanya Ya-
hudisi. Weinberg fotograf¢idir, sinema ile ilgilenmeden énce gramofan
imalatgiigi yapan Fransiz Pathé Kardesler sirketinin temsilciligini yap-
mistir. .

Hokkabaz Bertrand, bir kaynaga gére, sinemay: Saray’a tanitiyor. We-
inberg ilk halka agik gésterilere baglyor, onu baska bir Yahudi, Mata-
lon, izliyor ve Beyoglu'nda Liksemburg Apartmanlarinda (bugiin Sa-
ray sinemasinin bulundudu bina) kiraladi§! bir odada film géstermeye
baglhyor. -

Nurullah Tilger'’e gore:

“Ertesi yil (1897) Cambon adinda birFransiz elinde Weinberg'in Pathé
markal makinesinden daha mikemmel bir makine ile memlekete gelmis
ve bugunki Senses (Ses) tiyatrosunun bulundu@u Varyete tiyatrosunda
(Nijat Oz6n’a goére Halep Garsisindaki Varyete Sirk ve Tiyatrosu) filmler
gostermeye baglamis ve daha fazla ragbet gérmustir. Zira bu adamin ma-
kinesi daha iyi olmakla beraber gésterdigi filmler de daha uzundu. Cam-
bon'un ondan Ustunliga Weinberg'i bu sahada hamle yapmaya mecbur
etti. Ertesi yil (1898) 0 da daha mikemmel Pathé makinesi ve uzun filmler
getirmekle beraber yazisiz ve sessiz olan filmleri halkin iyi anlayabilmesi

2 Rakim Galapala: Turkiye'de Filmcilik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Is-
tanbul 1947

3 Nurullah Tilgen: Bugiine Kadar Filmciligimiz, Yeni Yildiz Dergisi 1956

4 Nijat Ozon: Turk Sinema Tarihi, Artist Yayinlari, istanbul 1962
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igin bir yenilik yapt, film gésterilirken bir memur ayaga kalkarak film hak-
kinda izahat veriyordu. Cambon ise bu sekilde izahat vermeyi iyi bulma-
mig ve filmlerin altina Tarkge izahat bastirmigtir. iki rakip, halkln ragbetlnl
kazanmak igin bu sekilde yillarca birbirleriyle garpismiglardir.5’

Aslinda Istanbul’da bu yillarda yer alan gosteriler yalnizca Weinberg
ve Cambon’un degil, kullanilan tek aygitiar da Pathé veya Lumiére fab-
rikalarindan gikmis olanlar degil.

1897 yilinin Ocak ayinda *‘Cinévitograph”, Mart ayinda Edison’un *‘Ye-
ni Sinematograf’’i, 1898'de “ingiliz Yeni Sinematograf”’, daha sonra
““The Royal Biograph (1899), ‘‘Royal Cinematograph’ (1901), ‘Ameri-
can Biograph (1902) ile gosteriler yapiliyor. Weinberg’in baslica 6zel-
ligi daha atak davranmasn, gésterilerinin sirekliligini korumasi ve daha
sonra ‘‘sinemaci’ olarak kendini 6n plana gikartmasidir.

Bu ara salonlarin sayisi da artiyor - ya da ‘‘sinematograf’’ gosterileri-
ne yer veren tiyatrolarin, varyete ve sirklerin. Ornegin Tepebasi Tiyat-
rosu, Vezneciler'de Abdi Efendi Tiyatrosu, Odeon leatrosu Beyoglu
Sirki, Concordia Tiyatrosu, Varyete Tiyatrosu gibi.

Sinema bdylece Tirkiye'ye girmistir, ne Ki, gercekte, sinema heniiz
Turkiye'ye degil, istanbul’a ve 6zellikle istanbul’'un bir semtine, Beyog-
lu’na, girmigtir. Seyircisinin gogunlugu ya “levanten’’ler ya da Pera’-
nin yabanci uyruklaridir. Gosterilerle ilgili el ilanlari, tanitmalar bile - Tark-
¢e’den bagka - her dilde bastiriiyor,gogunlukla Fransizca, Rumca, Er-
menice, Almanca vb.

Film gésteren salonlar gcogaliyor, aygit ve film yapan her yabanc sir-
ket - Fransiz, Ingiliz, Amerikan - temsil ediliyor. Pekiyi, ya gbsterilen film-
ler?

Weinberg tarafindan diizenlenen ilk gosterilerin ilani elimizdedir oy-
sa program agisindan pek aciklayici degil:

SPONECK SALONU
Galatasaray karsisi
Birinci Kat
Canl fotograf
Dogal biyiklakte
Hareketli gésterim
Tam Paris'i geken sahane
ve sasirtici gésteri
istanbul’da (Costantinople) ik kez
Her aksam
5.30 - 6.30 - 8.30 ve 9.30°da
gosteri
Pazar ve Cuma ginleri matine

Erciment Ekrem Talu bu gbsteride, daha énce belirttigimiz gibi, bir
Lumiére yapimi olan ‘‘Bir Trenin La Ciotat Garina Girisi’’ni ve “‘Endi-
liis’te Boga Giiresi’'ni izliyor. Bagka bir kaynaktan ayni gésteride bir as-
keri gegit téreni *'yatakta yatan birinin bir érimcekle savasi, bir ressamin
énundeki sehpaya bir ¢irpida bir adam resmi yapmasi ve resmi bitirdik-
ten sonra halki selamlayarak gikisi, bir bahge ve deniz k|y|smdan gbra-
nomler...” sunuldugunu égreniyoruz.”

S Nurullah Tilgen: Bugine Kadar Filmciligimiz, Yeni Yildiz Dergisi 1956 .

6 Metin And: Tirkiye'de Sponek Birahanesindeki ilk Sinema Gésterisinin Oncesi
ve Sonrasi, Milliyet Sanat Dergisi, Say1 106, 15 Kasim 1974

7 Metin And: Tirkiye'de Sponek Birahanesindeki ilk Sinema Gdsterisinin Oncesi
ve Sonrasi, Miliyet Sanat Dergisi, Say1 106, 15 Kasim 1974
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1910 yilindan kalma ve Weinberg’in yonettigi Sehzadebasi’ndaki Fe-
rah Tiyatrosu’na ait bir ilAnda ise Benliyan Toplulugu’nun (Milli Operet
Kumpanyasi) ve Yeni Osmanl Tiyatrosu’nun gdsterisine ek olarak:

1- Bahr-i mincemiden bir manzara-i latife  Renkli sinema

2- Bir damadin sergiizegti Buayudk dram
3- Rigaden (Rigadin) ve-imzasiz mektup Komik
4- Buvaro (Boireau)nun sikhgi Komik
5- Little Moric (Little Moritz) sevdada Komik

gibi Pathé yapimlarinin yer aldig gérdliyor.

O yillar igin ilging - fakat denetlemesi gereken - bir kaynak olan Nu-
rullah Tilgen, Pathé Sinemasi’'nin agiligindan (1908) s6z ederek burada
gosterilen *‘biyiik ve mevzulu” filmler arasinda *‘Kovadis’’ (Quo Vadis),
“Demirhane Midird"” (Le Maitre des Forges), ‘‘Serlok Holmes'in
Maceralar’’ gibi adlar siralamaktadir. Ne ki Pathé’nin bir ‘‘Quo Vadis”’
(1902)i harig o tarihe kadar ne bir *“Demirhane Midiri’’ne, ya da bir
“Serlok Holmes''e rastlanilimiyor.

‘‘Demirhane Muadiri’’ niin bir uyarlamas) 1913 tarihini tasiyor ve Le
Film d’Art (Sanat Filmi) sirketinin bir yapimidir; daha 6nceki gevirimi ise
1910 yilina ve Association des Comedies et Auteurs Dramatiques (Oyun-
cular ve Sahne Yazarlari Cemiyeti)ne aittir. ilk “*Serlok Holmes” ise bir
Amerikan yapimidir ve 1916 tarihinde gekilmigtir.

Kaynaklan arastinp karsilagtirmak daima ilging bir islemdir, zaman
zaman karsit sonuclara yol agsa bile. Ornegin:

— Rakim Galapala’ya gére Istanbul’daki ilk sirekli sinema salonu We-
inberg’in 1908 yilinda isletmeye basladig Tepebasi’ndaki, sonradan Se-
hir Tiyatrosu Komedi Béliimiiniin iggal ettigi bugiin artik varolmayan
Pathé Sinemasr'dir; '

— Nurullah Tilgen, iki ayn yerde, ‘1908 yilinda Weinberg Tepebag:'-
ndaki Sehir Tiyatrosu eski Komedi kismini inga ettirerek Pathé Sinemasini
acti” diyor ve “‘inga’’ konusunda yaniliyor, ¢iinkii Tepebas Tiyatrosu
(1906’dan sonra Anfi Tiyatrosu) 1896'dan beri, aralikh da olsa, sinema
gosterileri igin kullamliyordu. _

Sinemanin Tiirkiye'ye ilk girisi (1896-1897) ile ilk sinema salonunun
acihigi arasinda yaklasik olarak bir 10-11 yil gegiyor ve bu siireden arta
kalanlar birkag ani ile birkag gazete haberidir. Sinema, aslinda, Turki-
ye'ye ¢abuk giriyor, fakat uzun sayilabilecek bir siire iginde bir tek ken-
ti , Istanbul’'u , hatta bir tek semti , ‘’kozmopolit’”’ ve “‘levanten’’ Be-
yoglu'na “‘cikan’’lan etkiliyor, ilgilendiriyor.

“*Mektepte bunun (sinema’nin) minakagasi haftalarca sarda. istanbul
halki da ekseriyetle bu mevzu Gizerinde konusuyordu. Kimi bu sihirli icadi
gidip gérmeyi glinah sayiyor, kimi gidip gérdiginden dolay: tévbe edi-
yor, ileri fikirliler ise bir medeniyet unsurunun daha yurda girmis olduguna
seviniyorlardi” diyor E.E.Talu.

Bu yan karanlik yillarin, **arkeolojik’” degerleri bir yana, ne gibi bir
6nemi olabilir, bu “‘arkeoloji’’yi desmekte ne gibi bir yarar vardir?

Bizce vardir, bir hazirlik dénemini tegkil ettikleri igin, bir ilgiyi, bir alig-
kanh@§: sonradan bir 6zlem ve gereksinmeyi yarattiklari igin. Unutmaya-
him ki, ilerki yillarin sinema adamlar bu hazirlik déneminden, ‘‘sinema-
tograf’’in bu ilk gésterilerinden, izledikleri filmlerin tasidigi etkiden olu-
suyor, bu sinema ile yetigiyor veya yetistigini saniyor!

Ne ki:

€ Nijat &zén: Tark Sinema Tarihi, Artist Yaymlari, Istanbul 1962
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“‘Pera'dan Tlrkiye'ye giren sinema yavas yavas imparatorlugun ébar
buyuk kentlerine de yayildi. Ama yine de ikinci Megrutiyetin ilanina kadar
(1908) sinema gbsterileri tiyatrolarin, gazinolarin, edlence yerlerinin degi-
sik numaralarindan biri olarak, bir siginti gibi yagadi. Bunun en 6nemli ne-
deni, Ikinci Abdulhamit'in elektrigin uzun stre Istanbul'da kullanimasina
izin vermeylslydl Nitekim bu yizden, Pera’'nin ayricalkh durumuna kar-
sIn, sinema b|r arallk Selanik, izmir gibi 8bur kentlerde daha hizh bir gelig-
me gosterdi.*’

istanbul’da, 1914’e kadar, sinema Beyoglu’nda merkezlesiyor, ken-
tin 6biir yakasindaki gdsteriler azinhiktadir: 1908 yii Ramazan icin azin-
liklardan Psihuli Kardesgler Vezneciler'deki Istanbul Tiyatrosu’nu kiral-
yorlar, 1910’da Weinberg $ehzadebasi’'nda gdsteriler diizenliyor. Ayni
yillarda Nurullah Tilgen’in Ord.Prof.Dr. Siiheyl Unver’den aldig: bilgi-
lere gére, Kadikdyi’'nde Apollon, Kusdili'nde Kusdili, Ortakdy'de Tag
Merdiven, Buyuk Ada’da iskele Meydani sinemalar agiliyor. Nihayet 19
Mart 1914 ginii Murat Bey ile Cevat Boyer'in agtiklar Milli Sinema, Tiirk-
ler tarafindan isletilen ilk siirekli sinema oluyor. Ayni yihin 6 Temmuz’-
unda Kemal Seden ile Fuat Uzkinay Sirkeci’de Ali Efendi Sinemasi’ni,
daha sonra Demirkapr'da Kemal Bey Sinemasi'ni agiyorlar.

Bu sinemalardan kalma bazi ilan érneklerinden (tarihleri kesinlikle sap-
taniimamakla beraber Birinci Diinya Savast yillarina ait olduklarn anla-
sliimaktadir) gdsteriler ve programlar konusunda bazi ek bilgiler elde et-
mekteyiz.

Ornegin:

Kadikdy Kusdili Tiyatrosu
Tiyatro, Sinema, Varyete ve gay salonlari
Maessis ve Miidari Umumisi: Cevat
Ramazan Serife mahsus olmak {izere her gece Beylere
Cuma ve Pazar giinleri Hammefendilere ve umuma ayrica
bilyik miisamereler
Diger giinlerde temsil yoktur
Ramazan Serifin birinci giini aksamindan itibaren
miikemmel program
Meshur artist LIDA (Leda) GIZ (Gys) tarafindan temsil
edilen mistesna dramlardan
ILK VE SONBAHAR CIGEKLERI
8 Kisim 3800 metre
Gayet hissi, agikane, fevkal’ade biiyik dram
Ayrica salon orkestrasi
Fiyatlar: Localar 80, 120, 150 kurugtur
Mevkiler 20, 25 kurustur.

veya: -
Ortakdy'de Tasmerdiven Tiyatrosu'nda
Dikkat: Sinema meraklilarina ve roman meraklilarina
mijde
Dersaadet’te simdiye kadar emsali gérilmemis sinema,
tiyatro ve komedi
PATE FRERIN
Sinematografi
Kanunisaninin 18. Cumartesi giini
Gindaz: Yalniz hanimlara mahsus
Gece : Erkeklere mahsus.

9 Nijat Ozon: Turkiye’de Sinema, Arkin Sinema Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul 1976
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Baska bir ilandan ve sazla karigik bir sinema gésterisinden:

SINEMA
— Kadin kalbi ve intikam alan eller, biiyiik dram, G¢ kisim 200 metre,
— Tontovallinin acele isi var, Komik
— Madam Gras pek kuvvetlidir, Gayet komik.

Ve:
Biyiikada'daki Biiyik Sinema’ya ait Tirkge, Aimanca ve Rumca ola-
rak bastinlmig bir ilandan:

— Gosterinin 18 Temmuz Saat 9.30°dan itibaren baglayacagin,
— Minih hayvanat bahgesi ile ilgili bir belge filmiyle
“Firtinanin Iginden’ adl 4 kisimhik bir agk drami ve

**Kayakgilar Egleniyor’’ adh bir giildariniin goésterilecegini goriiyoruz.

Sinemalar ve gésteriler gogdalinca programlar da, daha 6nceki tarih-
lerde bile, ‘‘ulusal’’ olmaya galigiyor. Heniiz bir Tiirk sinemasi yoktur,
sinema isletmeciliginin biyiik bir kismi azinliklarin veya yabanci uyruk-
lulann elindedir (ilgingtir ki ‘‘Sinematograf” ile ilk ilgilenen, Lumiére’-
den bilgi isteyen ve sonradan tasarisindan vazgegen istanbul’lu Rum
fotografcisi Vafiadis oluyor, 1895-1896 yillarinda). Weinberg Tiirkiye’-
de tek uzman sinemacidir, Pathé’den sonra Fransiz Gaumont sirketi de
temsilcisi Rum Telemakos Spiridis ile; Tirkiye'ye girmigtir, bir dagitim
sirketi ise (Ciné Théatrale d’Orient) Alman ve Danimarka filmlerini is-
letmektedir.

Tarkiye sinemayi ¢abuk kesfediyor, sinema da Tiirkiye'yi, Tarkiye'ye
gelen, Turkiye'den gegen ve daima *‘egzotik”’ gériintiler pesinden olan
yabanci ‘‘operatérler’’, sinemacilar yoluyla.

Lumiére Kardeslerin en {inli adamlarindan biri olan Promio Tiir-
kiye'ye geliyor, Fransiz elgiliginin yardimi ve - kendi ifadesine gore - harag
yedirérek aygitimi gligliiklerle yurda sokabiliyor, Istanbul ve Izmir’de film-
ler gekiyor, Tiirk piyadelerini, Bogazigi'yi, Hali¢'i gorantiliiyor. 1836-1899
yillan arasinda Promio’yu baskalan da izliyor Félix Mesguich, Francis
Doublier, Charles Moisson, Perrigot gibi ve Lumiére Kardeslerin 1897'de
yayinlanan bir katalojunda Tirkiye ve Misir’da gekilen gérintiler yer
alyor. : .

Tabii, Tirkiye'de film geken sadece Fransizlar degil, Fransizlar, ingi-
lizler, Aimanlar ve Italyanlar. Ve gekilen bu filmler, bélgesel seritler son-
radan Tirkiye'de gdsteriliyor.

Ulkemize gelip film geken yabanci ‘‘operatér’’ler bir sorun oluyorlar;
daha dnce isaret ettigimiz gibi Nurullah Tilgen, Lumiére Kardeslerin
adamlarinin Trkiye’'de de film gbsterdiklerini yaziyor, herhangi bir ta-
rih, yer ve ad belirtmeden. Nijat Ozon’e gore ise:

**...ayni operatorlerin, bagka Ulkelerde oldugu gibi Turkiye'de de film
gosterilerinde bulunup bulunmadiklan konusunda bilgimiz yoktur. Ope-
ratérlerin Tarkiye'ye girmesine baydk gigluklerle izin veren Abdilhamit
Il y61r:)etiminin, ik anda film gbsterilerine de izin vermesi pek beklene-
mez. %"

Tirkiye'de yabancilar tarafindan cekilip gésterilen filmlere gelince:

Ocak 1899'da Odeon Tiyatrosu’nda Bogazigi goriintiileri programda
yer alyor ve "“1908'de Tepebagl Tiyatrosu'nda Cinéma Théatre Pathé
Freres (Weinberg'in sinemasi)de Istanbul Gzerine filmler gosterilmigtir. 1909

10 Nijat Ozén: Tark Sinema Tarihi, Artist Yayinlan, Istanbul 1962
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Temmuz'unda Odeon (ki buraya Eclair sinemasi da denmeye baglanmig-
t)) Geng Turkiye’'nin Devrimi adh bir film gostermigtir.

o...14 Aralik 1910 tarihli gazeteler Cinéma Pathé’'nin 1000 metrelik bir
flmde Osmanli ordusunun manevralarin gésterdigini yaziyorlar. Bu film-
de ayrica Sultan V.Mehmet'in gegisi, Sultan Edirne'de, Sultanin selamhd,
Sultanin dénist gibi konulara da yer verilmigtir... Osmanbey’de The Star
American Bioscop adll Amerikan sinemasi ‘Turkiye'de Megrutiyet' adli bir
film sunuyor Gene-ayni sinemada Sirp Kralinin istanbul’da yolculugu gés-
teriliyor. 1!

Tarkiye ile ilgili filmlerin sayisi artiyor, sinemalarin sayis da Oyle, 6zellik-
le istanbul'un Beyoglu semtinde Ciné Eclair (sonradan Sark ve bugtin Luks,
1909), Ciné Oriental, Cinéma Théatre (1910), Ciné Central (1911), Ciné-
ma Orientaux (1912), Ciné Gaumont, Ciné Lion (1913), Ciné Palace (son-
radan Sik). Ciné Magic (sonradan Taksim ve Yeni Taksim) gibi.

Kozmopolit Beyoglu’'nun ister yakinlarinda, ister 6telerinde bagka bir se-
yirci de - henliz bir panayir eglencesi sayilan - sinematograf ile karsilagt-
yor. Saray ve konak gésterilerini, Ramazan’'daki 6zel *‘misamere”leri aga-
rak kadinh erkekli bir seyirciye kadar varyor.

“Mesrutiyetin ilanina kadar sinema seyyarlktan kurtulamamigt. Abdal-
hamit devrinde sehrin sayili binalarina elektrik tesisati yapilabilmigti. Elek-
trik Padigahin iradesi ile alinabilirdi. Kibar bayanlar sinemayi konaklarda,
hususi seanslarda seyrederlerdi. Megrutiyetin ilanindan sonra da uzun yil-
lar sinema, tiyatroda oldug@u gibi, kadinlara ayr, erkeklere ayn gosterilmigtir.
Istanbullu bayanlar ilk defa Pangalti’da Asaduryanlarnn agmis oldugu si-
nemada film seyrettiler.

Bir de Ramazanlarda Anadoluhisan'nda, Kadikéyi’'nde Yogdurtgu cay-
nnda agik havada film gésteriliyordu. Buralarda kadinlar bir yana, erkek-
ler bir yana oturur, araya bir perde gerilerek erkeklerin kadinlan gézetle-
mesine mani olunurdu. 2"

Kadinh-erkekli seyirci durumu sonraki yillarda da bir sorun tegkil et-
mektedir. Metin And'in igaret ettigi gibi:

*“...bu durum Megrutiyet'in son yillarina kadar strip gitmistir. Bir gaze-
te, tiyatro ve sinemalara kadinlarin erkeklerle birlikte gitmelerinin ve yan-
yana oturmalannin ne Islam dinine, ne de toplumsal térelere uyacagini be-
litiyor ve erkeklerle birlikte kagamak tiyatroya gitmek isteyen Musliman
kadinlann ya da erkek kiigina 3glrdlklermden ya da Hiristiyan kadinlan gi-
bi giyindiklerinden yakinyor. 13"

1914’e kadar sinema Tirkiye’de - en azindan istanbul, izmir, Selanik
gibi kentlerde - bilinen bir olaydir, sinema salonlari vardir, bir seyirci ye-
tismektedir. Bagka bir deyisle Tirkiye’de bir sinema vardir, oysa bu bir
Tirk sinemasi degil. Olsa olsa sinema ile yeni yeni ilgilenmeye bagla-
yan birkag Tirk vardrr: Fuat Uzkinay, Cevat Boyer, Sakir ve Kemal Se-
den gibi. Gerisi, sinema denilince, daima ‘“‘uzman’’i§ini esirgemeyen
Sigmund Weinberg'tir.

Yil 1914 ve heniiz artik bol sayida yabanci film ihtiyacinda olan Tar-
kiye’de higbir Turk filmi gevrilmemistir. Bu arada Bat’'da sinemaiilk ‘‘altin
¢agi’’'ni yasiyor. Amerika'da Chaplin, Keystone dizisini geviriyor; Fran-
sa’da Louis Feuillade “Fantoma” ile olay yaratiyor; italya 417 filmlik bir

11 Nijat &z6n: Tarkiye'de Sinema, Arkin Sinema Ansiklopedisi, Cilt 2, istanbul 1976;
Metin And - adi gegen yazi
12 Rakim Galapala: Tarkiye'de Filmcilik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, is-

tanbul 1947
13 Metin And: Mesrutiyet Déneminde Turk Tiyatrosu, 1908-1923, Tirkiye is Bankasi
Kdailtdr Yaymlar, Ankara 1971
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yapim iginde ‘‘Cabiria’’ gibi Ustiin yapimlar, ‘‘Sperduti nel buio” (Ka-
ranlikta Kaybolanlar) gibi gergekgi filmler veriyor; Isveg’te Sjostrom ve
Stiller ilk 6nemli yapitlarini ynetiyorlar.

Gergek su ki, Tiirkiye’de sinemanin ilk 18 yili bir hayli kisith bir gcevre
icinde ve daha da kisith olanaklarla gegti. Sinema higbir zaman, teknik
o6zellik ve gereksinmelerinden dolayi, 6rnedin Mesrutiyet'ten sonra bir
atihm yapan tiyatro gibi bir zemine sahip olamadi, olabilmesi de olanak-
sizd, tarihsel ¢alkantilar, siyasal engeller yiiziinden.

Teknik bir bulug - ki sinema baslangigta teknik bir bulustur, hatta
“mekanik’ bir eglencedir - bir lilkeye, 6zellikle teknige heniiz agiima-
mig bir llkeye bile kolaylikla yerlegebilir, sinema gibi bir eglence seyirci
topluluklarina gabucak seslenebilir fakat, bir Glkenin kendi sinemasina
sahip olabilmesi, kendi sinemasini yapabilmesi i¢in baska ve ¢ok degi-
sik olanaklar ve nitellkler gerekiyor ve Tiirkiye uzun sire bunlardan yok-
sun kalmigtir.
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Ik Sinemacilar:
Weinberg'ten Uzkinay’a

Weinberg'in gecmisi de sonu da bizce mecghuldur. Tirkiye'de sinema-
nin 6nciligina yapan, Saray’da film oynatan, ilk siirekli sinema salo-
nunu agan, kisa filmler geken, konulu filmi deneyen, tiyatro ile ugrasan,
Merkez Ordu Sinema Dairesini ilk ydneten bu adam, yillarin gegmesiy-
le, sanki bir mitos haline gelmistir. '

Kuskusuz Weinberg bir mitos dedgil, bir fotograf¢i, bir gramofon sati-
cisi, bir otomobil temsilcisi ve nihayet sinemanin ilk yillarinda gérevi ge-
redi sinemayi benimseyen bir hevesliydi.

Romanya dorf)umlu bir Leh Yahudisi oldugu, Pathé Sirketinin temsil-
ciligini yaptigi, Istanbul’da Tinel Caddesinde bir diikkan islettigi, bura-
da fotograf malzemesi satti§i, sonradan diikkanim bugiin Haget Kita-
bevi’'nin bulundugu yere tasididi, sinema ile birlikte tiyatroya da ilgi duy-
dugu hep bildigimiz seylerdir. Ustelik Weinberg bir ticcardi...

**Canli sinemanin, yahut o zamanki adiyla sinematografiniilk teghirini sdy-
ledigimiz Fransiz ressam yapmigsa da sinemaciidn memleketimizde esasl
bir ticaret isi olarak ilk ele alan ve bu isi bagaran Weinberg'dir.

Sigmund Weinberg, Romanya tabiyetinde bir Leh Yahudisi idi. Burada
yerlesmisti. Memleketimize sinemayi oldugu gibi gramofonu da ilk getiren
bu adamd.

Winberg, Fransiz Pathé Film Kumpanyasinin acentelidini alarak énce
sinemaciliga, bir zaman sonra da filmcilie baglamstir...

Memleketimizde ilk aktaalite filmlerini ve ilk mevzulu filmi de Weinberg
cevirmigtir.”

Oyle yaziyor Rakim Galapala.

Nurullah Tilgen ise Weinberg hakkinda, ne denli ger¢ek oldugunu bi-
lemedigimiz, oysa 6nceki boliimde s6zinii ettigimiz Ayse Osmanoglu’-
nun anisi ile gatigan, bir-bilgi vermektedir.

“1897 yihnda” diyor Tilgen ‘*buikifirmanin (Lumiére ve Pathé) temsil-
cilerinin ticaret alanindaki yangmasi bir hayli ilgi ¢ekici idi. Lumiére Kar-
deslerin temsilcisi halki elde ederken Pathé’nin temsilcisi de, Saray men-
suplan ile devlet buytklerini elde etmek yolunu tuttu ve ilk defa Saray’'da
film gosteren Pathé Kardeslerin Turkiye temsilcisi Romanya uyruklu Po-
lonyah bir musevi olmugtur.>"’ :

Burada gerek tarihler, gerekse olaylar birbirini pek tutmuyor,
‘*geleneksel’’ Tirk Sinema Tarihi bilgimize dayanacaksak. Weinberg’-
in Saray’da ilk kez film gésteren adam olmasi biraz kuskulu, oysa asil
“‘esrarengiz’’ goriinen durum ise ‘‘Lumiére Kardeslerin temsilcisi’’nin
yaratti§i durumdur. Kim bu kisi? ‘‘Didon sakalli Fransiz ressami’’ olma-
sin? Ya da Lumiére’in “‘gezginci’’ operatorlerinden biri? iki sirket ara-
sindaki *‘yarigma’’ nasil ve nerede olusuyor - gayet bdyle bir yarisma
olduysa. Bilemiyoruz!

14 Rakim Galapala: Tirkiye'de Filmcilik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Is-
tanbul 1947
15 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlari
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Gene Tilgen'e gore, 1898'de Varyete salonunda film gésteren daha
6nce adindan séz ettigimiz Cambon, bir *‘Lumiére operatérd’ dar ve fir-
masinin yeni yaptid bir makine ile Istanbul'a gelmistir.

"Bir ara istanbul manzaralarini filme alarak Fransa'ya génderdi ve kop-
yalarini gikartarak Turk halkina gésterdi. Weinberg bu Ustunligin altinda
kalamazd:i. Bu sefer o da Fransa'dan aktuel filmler yerine, uzun metrajli
filmler getirterek gostermeye basladh. 18"

Ayrintilar bir yana - her ne kadar ayrintilar son derece énemli ise de
- Weinberg bu *‘gatisma’’da sanki ayn bir boyut kazanmaktadir, tim ra-
kiplerini yenen ve Turkiye'de film piyasasinda hegemonyasini kuran bir
gesit ‘Pathé Kardesler''in sdvalyesi gibi.

Ve Weinberg'in diktasi devam ediyor: Kadinh-erkekli sinema gosteri-
leri diizenleyen Assaduryan'a karsi bir hamle olarak, Weinberg konak-
larda ve en dnemlisi okullarda film gbsterilerine bashyor, ézellikle
Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi) ve Istanbul Sultanisi (Istanbul Er-
kek Lisesi)'nde.

Weinberg'in bu okul gdsterilerinde, ilerde gérecegimiz gibi, baska bir
geng sinema heveslisi yetisiyor: Fuat Uzkinay.

1915'te Weinberg Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin bagina getiriliyor,
fakat bir yil sonra uyruklugundan dolay: Turkiye’den ayriimak zorunda
kaliyor. Bu ara Galigya cephesinde bazi filmler gekiyor ve 1916'da, iki
yil sonra Uzkinay tarafindan tamamlanacak, ilk konulu Turk filmi olarak
bilinen Himmet Aga'nin Izdivaci’'nin gekimine bashyor.

1916'da Weinberg Turkiye'den ayriliyor - bir rivayete gore sinemaci-
hgim Misir'da sirdiriyor -, oglu ise uzun yillar fotografci olarak istan-
bul'da kaliyor.

Weinberg salt bir “6nci’ olarak ilgimizi gekiyor, tarihsel agidan, yoksa
bugune kadar Turk sinemasina ‘‘katkida’ bulunan bagka yabancilar-
dan daha yetenekli oldugundan degil. Turkiye'den bir 6ncu uzaklastigi
siralarda sahneye ilk Turk sinemacis: ortaya gikiyor, Fuat Uzkinay.

Neden ilk Turk sinemacisi diyoruz Fuat Uzkinay'a, yoksa alici aygiti
ilk kez kullanan Tirk oldugu igin mi? Degil. Uzkinay tarihsel 6nemini
kuskusuz 14 Kasim 1914 guni Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikiligr’-
nin 150 metresini gekmekle kazanmistir, ne ki bu isin **ani’’ faslidir. Uz-
kinay, gergek onemini ilk Turk belgecisi olmakla kazaniyor.

Uzkinay 1888'de Istanbul'da doguyor, ik ve orta 6greniminden son-
ra Istanbul Dardlfunun’u fizik ve kimya bélimine devam ediyor ve ayni
zamanda istanbul Sultanisi (istanbul Lisesi)’'nde Dahiliye memuru ola-
rak galisiyor, burada Weinberg'le tanigiyor.

Nurullah Tilgen, Fuat Uzkinay’la 1953 yilinda yapmis oldudu bir ko-
nusmadan yararlanarak, olay! su sekilde naklediyor:

"Istanbul Sultanisi'nde Dahiliye Sefiolan Fuat Bey adinda bir geng, We-
inberg'in okulda film gdsterileri sirasinda yanina gelir ve film gostermeyi
ve makinenin yapisini incelerdi. Makineye dolayisiyla film makinesine karsi
ok meraki olan Fuat Bey, kisa zamanda makineyi kullanmasim 6grendi.
Weinberg'in film gésterme makinesini'kimseye 6dretmemesi, hatta gos-
termemesine karsi Fuat Bey-hem okuldaki durumdan faydalanarak ve hem
de Weinberg'e bir miktar para vererek bu igi 6grenmisti.

Gunun birinde Istanbul Sultanisi'nin kapilar Weinberg'e kapaniverdi. Ar-
tik onun ne makinesine, ne kendisine ve ne de filmlerine lGzum yoktu. Fu-
at Bey bu isi kusursuz olarak 6drendikten sonra, maasindan arttirdigt bir

16 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlari
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Ayastefanos'taki Rus
Abidesi.

miktar para ile bir gésterme makinesi satin almig, tedarik ettigi filmleri haf-
tanin belirli giinlerinde Istanbul Sultanisi 6grencilerine gosteriyordu.'””

Aslinda - ve Erman Sener'in bu konudaki aragtirmalarina gére - du-
rum biraz degisiktir. Sener’in agikladigina gére:

**‘Sinema tarihlerine gére, istanbul Sultanisi Dahiliye Sefi olen Fuat Uzki-
nay, okulda sinema gésterileri diizenleme fikrini okul miduiri Ebulmuhsin
Beye agmig, o da bu fikri kabul ederek gosteriisi igin Uzkinay'la ayni oku-
lun tarih 6gretmeni Sakir Seden’i vazifelendirmistir. 1969 Ekim ayinda ko-
nustugumuz Sayin Seden ise, kendisine emrin dogrudan dogruya Ebul-
muhsin Bey tarafindan verildigini ve gosterileri fizik laboratuvari memuru
Fuat Beyle birlikte dizenlediklerini, film se(;me isiyle kendisinin, gosterim
isiyle de Uzkinay’in ugrastigini sdylemistir. 18"

Uzkinay istanbul Sultanisi'nde Dahiliye Miidiirii olarak 1914'e kadar
gbrev goruyor, ayn yl Kemal ve Sakir Seden kardesleri ikna ederek
onlarla birlikte 6 Temmuz 1914 guini Sirkeci'deki Ali Efendi Sinemas’-
ni agiyor. Uzkinay'in sinema isletmeciligi fazla sirmuiyor, 11 Agustos
gunu askere aliniyor (Birinci Dinya Savasi baslamistir) ve nihayet alic
aygitin arkasina gegip Turk sinema tarihinin ilk filmi sayillan Ayastefa-
nos'taki Rus Abidesinin Yikiigi'ni gekiyor.

Bu kisa, oysa tarihsel degeri bilyiik filmin gekilisi birgok kaynaklarda'®
ayrinti bir sekilde anlatildigindan biz burada salt birkag noktay! ha-
tirlatmakla yetinelim:

— Ruslar tarafindan Yesilkdy'de (eski Ayastefanos, Ermig Stefanos)
1876-1877 savasinin sonunda bir zafer aniti olarak insa ettirdikleri ya-
pinin yikiimasi kararlagtinldiginda olayin fime gekimesi gorevi bir
Avusturya-Macaristan sirketi olan Sacha Mester Film Gesellschaft'a ve-
rilmisti. Fakat, son anda, bunun bir Turk tarafindan ¢ekilmesi istenilin-
ce tek uzman kisi sayllan Fuat Uzkinay buna uygun géruldi. ilkin Sac-
ha’nin operatérleri buna karsi geldiler, film gekme, fitm géstermeye ben-
zemedigi gerekgesiyle, oysa Uzkinay kisa bir deney filmi ¢gekip onlar ik-
na edince, aygiti ona teslim ettiler ve bdylece Turk sinemasinin ilk sine-
macisi ilk filmini gekmis oldu. (14.11.1914) \

Kisa bir siire éncesine kadar Ayastefanos'daki Rus Abidesinin Yikiligi
filmi bu sekilde bilinip anlatildi ta ki bir kisim arastirmacilarda, kuskular
beliriverdi ve sonugta, gerek bdyle bir kisa filmin gekimi gerekse bu ge-
kimde Fuat Uzkinay'in katkisi tarigma konusu oldu. Tartigma, bugun
bile, kesin bir sekilde sonuglandinimis degildir ve yeni belgeler ortaya
¢ikincaya kadar tatmin edici bir sonuca varacak degildir.

Ayastefanos filminden ilk s6z eden Nurullah Tilgen oluyor (1953), Til-
gen’i kaynak olarak kullanan Nijat Ozén ise, filmin bulunamadigina
isaret ederek, filmle ilgili higbir resim bulunmadigini da belirtmektedir.
Fuat Uzkinay'in kizlan (Mutena Uzkinay ve Mualla Uzkinay Tuzel) ise
babalarinin bu filmden ve gig kosullar altinda gergeklesen gekimden
zaman zaman s0z ettigini oysa Fuat Uzkinay'in hayatta oldugu stirece
ne bu, ne de baska filmlerini izleyemediklerini agiklamiglardir. Bu ko-
nuda genis bir aragtirma yapmis olan Burgak Evren’in yazdidi gibi: *'Fuat
Uzkinay bu filmi gekmese bile ondan sonraki filmi ¢ekmis olmakla da ilk
Tirk Sinemacisi invanini ve onurunu korumaktadir. 190

Bu beklenmeyen ‘‘baslangig'’tan bir yil sonra Uzkinay yeniden Sig-
mund Weinbergiile karsilagiyor, yeni kurulan Merkez Ordu Sinema Da-
17 Nurultah Tilgen: yayinlanmamis notlari
18 Erman Sener: Yesilgam ve Turk Sinemasi, Kamera Yayinlar, istanbul 1970
19 Nijat Oz6n: Fuat Uzkinay, TSD Yayinlari, istanbul 1970; Nijat Ozon: Tirk Sinema

Tarihi, Artist Yayinlari, istanbul 1962
9 Burgak Evren. ik Tark filmi Ustundeki kugkular, Gelism Sinema. Sayr 2. Kasim 1984.
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iresi'nde ve Dairenin basina getirilen Weinberg'in yardimciigini yapi-
yor. Fakat bu kisa stren bir yardimciliktir, bu ara, Uzkinay konulu film
gekimine de katiiyor, Weinberg ile birlikte, oyuncularin askere alinisgi
yuzunden yanm kalan Leblebici Horhor (1916) ve Weinberg'in basladi-
g1 ve iki yil sonra Fuat Uzkinay'in tamamladi§i Himmet Aganin izdivac
(1916-1918) ile.

1916'da Osmanl Imparatorlugu Romanya'ya savas ilan ederken, Ro-
manya uyruklu Weinberg, Merkez Ordu Sinema Dairesi’ndeki gérevin-
den uzaklastinhyor ve yerine Uzkinay tayin ediliyor.

1917'de Almanya’da yaptig: bir uzmanlasma yolculugundan sonra Uz-
kinay artik sessiz dénemin faal bir sinemacisi oluyor, gerek gérinta y6-
netmeni, gerekse belge filmi yénetmeni olarak, 1919'da Malul Gaziler
Cemiyeti’'nin film gagmalarini yénetiyor, 1924'te Ordu Film Gekme Mer-
kezi'nin film laboratuvan Grup Amiri oluyor, yillar sonra (1942) 1922'de
¢ekimine bagsladigi izmir Zaferi - istiklal adh uzun belgesel filmini tamam-
hyor, 1953'e kadar Ordu Foto-Film Merkezi’'nde sirekli olarak galigiyor
ve 1956'da élayor.

Uzkinay, ilgingtir, tiyatro ile pek bir ilgisi olmayan itk gergek sinema-
cidir Turk sinema tarihinde. Gérinta yonetmeni olarak - hatta dénemin
tek uzman goérinti yénetmeni olarak - konulu film ¢gekimine de girisi-
yor, ne ki baglica gayesi, gayreti ve sinema tarihindeki yeri belge ¢alg-
malarindadir.

Filmleri bir sonraki bélimde ayrintili bir sekilde ele alacagimizdan bu-
rada ilk sinemacilarn tanmaya devam edelim.

Dizimizdeki Gguncil 'sinemaci’’ Sedat Simavi'dir. Hevesli bir delikan-
ildir Simavi, heniiz 18 yaslarinda. Bir kaynada gére (Tilgen) yanina yar-
dimci yénetmen olarak yazar, oyuncu ve sahneye koyucu Agot Madat’i
(1886-1965) ve adinin sadece Yorgo oldugunu bi{digimiz bir “‘operatér'’i
alarak Midafaa-i Milliye Cemiyeti adina, kuruma gelir saglamak umu-
duyla, iki film gekiyor (Penge, 1917; Casus, 1917) ve bazi tasarlara da

girigiyor.

- ""1917 yiinin ik aylarinda sirtinda asker elbisesi, biyiklar henuz terle-
memis, sevimli ve kibar bir geng, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'ne konulu bir
film cekmeyi teklif eder. O tarihe kadar gevrilen filmler Bogazici, Canakka-
le gibi manzara filmlerdir. O tarihte Istanbul'da sinema sayisi az olmakla
beraber, genellikle manzara-komedi-mevzu olmak Gzere (g bélum halin-
de film gosteriimekte ve Birinci Dinya Savasi dolayisiyla da Fransa, ltalya
ve Ingiltere’den film gelmez olmustur.

Teklifin sahibi son yillarda karikaturleriyle hakl bir séhret yapan Sedat
Simavi'dir. Cemiyet bu teklifle ilgilenir. Cemiyetin Divanyolu'ndaki simdi
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Merkez Ordu Sinema
Dairesi Yapimi: Kalser II.
Wilhetm Dersaadet'e
geliyor, Ekim 1917.

Enver Pasa Haydarpasa
Garr'nda Tirkiye'ye
verilen ik sinema
kamerasini tetkik ediyor.
Yaninda Alman subaylar.

Saglik Muzesi binasi olan binanin alt katinda meydana getirilen Studyoda
film gekimeye baslanir. Simavi'nin ele aldigi ilk eser ‘Servet-i Funun' ya-
zarlarindan Mehmet Rauf'un 1909'da yayinlanan Penge adli dort perde-
lik adaptasyon oyunuyla Casus adl bir konudur. -

Merhum Fuat Uzkinay'in operatorlaguni yaptig Himmet Aga'min Izdi-
vaci'ndan sonra baslanan bu filmler daha evvel piyasaya gikarilr. Artistle-
ri: Muvahhid, Efisa Binemeciyan, Nureddin Sefkative Rasit Riza'dir. Bu
filmlerin beheri 1500 liraya mal olur. Filmler ilkin Beyoglu'ndaki Fransiz
Tiyatrosu'nda (daha sonra Ses Opereti, bugiin Ses Sinemasi), sonra Is-
tanbul tarafinda Alemdar Sinemasi'nda halka gosterilir.

Uguncud eser olan Alemdar Vak'asi yahut Sultan Selim-i Salis’e bagla-
nir. Bu filmin senaryosunun da Sedat Simavi tarafindan yazildigi bir kism®
muracaat kitaplarinda kaydediliyorsa da, Turk Film Tarihiyle ilgili bir eser
hazrrlamakta olan yazar dostumuz Rakim Calapala'nin merhum Sedat Si-
mavi ile yaptid konugma notlarina gére senaryosunu o yazmamig, bas
aktori merhum Burhanettin Tepsi olan bu filmin ¢gekiimesine yasayan ga-
zetecilerimizin en eskilerinden olan Burhan Felek ile beraber katilmistrr...

Alemdar Vak'asI ad! filmin gekiimesi basinda gesitli tepkilerle karsilanir:
Ogrendlk yine, hem de tarihimizin pek sanl sayfalarindan birini ihtiva eden
Alemdar Vak'asi da sinema obijektifi 6ninde gevrimeye baglanmis. Na-
sil ve ne serait altinda boyle oldukga agir bir yukun altina girildigini bilmi-
yoruz. Fakat elimizdeki vesait ile yine sahnelerimizde temsil edilegelmek-
te gibi yapilacaksa hirmetten baska bizden higbir sey bekiemeyen, me-
dan iftihanimiz olan buyUklerimizin ruhunu bu suretle incitmemig olsak da-
ha iyi olur..." Bu tartigma bir hayli sire devam edip gider. Fim piyasaya
¢ikmadan Birinci Dinya Savagl sona erer. Montaj halinde olan film de -
0 zaman filmi gevirten - Mudafaa-i Milliye Cemiyeti mallanyla birlikte hazi-
neye intikal eder ve Osmanl Imparatorludu ile tasfiye edilir.
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Sedat Simavi'nin Turk film tarihindeki yeri - konulu film gevirmeyi ik de-
fateklif etmesi - ile beraber, rejisorlukteki dnemli yeri de, oyunculuktan gel-
memesi, sahneden gelmemesi, dogrudan dogruya bir rejisér olusudur.
Bu O’nun bilingli oldugunu gosterdidi gibi, yazar olusu da bunu daha da
degerlendirmektedir.°"

Simavi, kuskusuz, ilk konulu film teklifini getiren kimse degildir - bu-
nu Weinberg'in yaptigim gérmustik -, oyuncu olmamasi, sahneden gel-
memesi lehte durumlardir, fakat ilk yonettigi film bir sahne yapitinin uyar-
lamasidir, yardimcilari da tiyatroculardir. Béyle olmas: da olagandr.

Simavi'den sonra devreye tiyatrocular giriyor, Ahmet Fehim (Mureb-
biye; Binnaz, 1919) S$adi Karagézoglu (Bican Efendi Vekilharg; Bican Efen-
di Dizisi, 1921} ve nihayet Muhsin Ertugrul.

Bu arada ister teknik, ister idareci elemanlar da yetigtiriliyor; Merkez
Ordu Sinema Dairesi'nde Uzkinay'in yaninda Cemil Filmer'i (sonradan
Lale Film sahibi), fotografci Ferit Ibrahim’i, Izmir Tan Sinemasi sahibi
Mazhar Talay' buluyoruz. Bunlardan Ferit Ibrahim, Weinberg'in bagka
bir égrencisidir, ilk operatérligunu Galigya cephesinde yapiyor.

Mudafaa-i Milliye Cemiyeti’'nde ise, Simavi'den baska, Kenan Ergin-
soy da belge filmleri gekiyor. Hatta galigmalara, Nurullah Tilgen'e g6-
re, iki kadin da katiliyor, filmleri yikayan Hayriye ve Besime Hanimlar.

20 Muzatfer Gokmen: Sedat Simavi, Hayati ve Eserleri, Horriyet Yay., Istanbul 1970
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3

Muhsin Oncesi Sinema:
lIk Filmler ve Kaynaklari

Geleneksel Tiirk Sinema tarihi bilgilerimize gére 1914-1921 yillan ara-
sinda - yani Uzkinay’in Ayastefanos’u ile Muhsin Ertu@rul’un ilk yonetti-
§i Istanbul’da Bir Facia-i Agk arasinda - 6 uzun veya orta konulu filmle, say-
s| saptanmasi zor ya da olanaksiz olan kisa ve belgesel filmler gevril-
migtir. Ve gene bu geleneksel bilgilerimize gore ilk konulu film de
1916°da ¢ekimine baglanan ve 1918’de tamamlanan Himmet Aga'nin
lzdivaci'dir.

Neden “‘geleneksel’’ sézciigl Gizerinde duruyoruz: Gunkd, ilerde go-
rilecedi gibi, baz tartisilan kaynaklara gére bu sayi eksik de olabilir.

Karsith bilgileri ve bunlardan dogan veyadogacak olan tartismayi daha
sonraya birakarak biz, bu artik herkesin bildigi 6 filmi bir kez daha, ge-
sitli kaynaklardan yararlanarak, gézden gegirelim ve ilk bastan bu hu-
suslar uzerinde durahm:

— Yil 1857: Ik kez sahnede Tirkce olarak bir oyun temsil ediliyor.

*Naum Tiyatrosu’nda Istepan Eksiyan’in idaresinde Bedros Magakyan,
Gamagirciyan, Matmazel Fani vesaireden mirekkep bir Ermeni tiyatro he-
yeti ltalyanca’dan tercime edilmig Don Grigoryo isimli Gg perdelik bir pi-
yesle Odun Kilig isimli bir komediyi Ttrkge olarak temsil ettiler.2!"’

— Yil 1859: Tanzimat edebiyati Tirk okuruna ilk roman érnegini ve-
riyor, Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan gevirdigi ‘‘Terciime-i Telemak”.

— Yil 1916: Sigmund Weinberg ve Fuat Uzkinay ilk konulu Turk fil-
mini gekiyorlar Himmet Aga'nin Izdivaci ya da Moliére’in 1664’te yazdi-
g1, Ahmet Vefik Paga’nin 1869’da dilimize gevirdigi, Arsak Benliyan'in
Milli Operet Kumpanyasi ile o yillarda Sehzadebagi tiyatrolarinin reper-
tuarlarinda sik sk yer alan ‘‘Zor Nikdh' (Le Marriage Forcé).

Bu {g¢ olay), baglantilanni, iliskilerini saptamadan siralamak olanak-
sizdir. Kald ki, belirli bir agidan Bakildiginda, i¢ii de bir zincirlemenin
sonucu oluyor. Tanzimat'in getirdigi edebiyat anlayigi *‘uyarlama’h bir
bati edebiyati oluyor; Tiyatro’nun basglangici - Sinasi’nin bulvar tirin-
deki ‘‘Sair Evlenmesi’’ (1860)’ni de katarak - Bati kaliplarina dayaniyor;
nihayet sinemanin ilk konulu Griinii de, tiyatronun etkisi altinda, uyarla-
ma yéntemine baglaniyor.

Durumu ve baglantiyi hi¢ zorlamadan bazi gergeklere isaret etmek
yerinde olur: Weinberg'in tasarladi ilk konulu film Argak Benliyan’in
basarilarindan biri olan Leblebici Horhor olacakti, fakat bas oyuncular-
dan birinin 6lima filmin yarida birakimasina neden oldu.

Nurullah Tilgen’e gore:

“Weinberg muhakkak mevzulu bir film gevirmek istiyordu. Benliyan ile
yine bir anlagma yaparak Vefik Paga’'nin Moliére'den adapte ettidi ‘Zor
Nikah' piyesini gevirmeye karar verdi... Stidyo olarak Tanel civarindaki
simdiki Haget Kitabevi ile arkasindaki bahge minasip gértimustd. Bu bina
o yilllarda Weinberg'in fotografhanesi idi. Fransa'dan bir rejisor getirtildi.
Filmin operatérliduni de bizzat Weinberg yapti. Filmde Benliyan'in egi

21 Refik Ahmet: Yakin Gaglarda Tark Tiyatrosu, Kanaat Kitiiphanesi, istanbul 1934
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Rozali Benliyan, Lusi, Arugyak, Hakki Necip, Omer Aydin, ismail Zahit,
Karakasg, Baltazar, ismail Galip, Behzat Haki, Ahmet Fehim, Kemal Emin
rol almiglardi. Filmin rejiséri Fransiz, daha evvel istanbul Esran adiyla bir
film gevirmek istemis, fakat zamanin hikimeti istedigi izini vermemigti...
Film (Himmet Aga’'nin Izdivaci) gevrimeye baglandi. Tam bu siralarda Ro-
manya'ya ve Fransa'ya harp ilan etti§imizde ikisi de (Weinberg ve Fran-
siz yonetmeni) memieketi terk ettiler. Filmdeki artistlerin ekserisi de aske-
re gitmiglerdi. Bu gekilde film yanm kaldi. Himmet Aga'nin Izdivaci 1918
yilinda artistlerin askerden dénmesinden sonra Resat Ridvan Beyin reji-
sorligunde ve Fuat (Uzkinay) Beyin operatéruda ite tamamlandi. Film, Pan-
galt Sinemasi olan simdiki Tan Sinemasi ile, Liksemburg Smemasn olan
Saray Sinemasi'nda halka gésterildi.22"

~ Tilgen'in bu ilging ve bir noktaya kadar ayrnntili bilgileri durumu - ve
bidiklerimizi - bir hayli karigtinyor. Soyle ki:

Tilgen,-ilk kez, Weinberg ile birlikte Himmet A§a’'da galisan bir Fran-
siz ybnetmeninden s6z etmektedir, bununla yetinmeyerek filmin,
1918'de, baska bir yénetmen tarafindan - Sehremini Ridvan Pasanin
o§lu, Antoine’in yardimcisi, Dariilacezi midirlerinden Resat Ridvan -
tamamiandigini soylemekte ve Uzkinay'in filmindeki payini kiigiiltmek-
tedir. Oysa, Nijat Ozén’a gbre, gerek yarida kalan Leblebici Horhor, ge-
rekse Himmet Aganin izdivaci Weinberg-Uzkinay ortak ¢alismalarinin
Urdnleriydi.

Resat Ridvan’in sahne tutkusu bllmdlgmden sinema ile de ilgilenmis’

olmasi olanak dahilindedir - kald ki, ilerde, Resat Ridvan yeniden kar-
simiza gikacaktir - ne ki, Ozén'in deylmlyle ..bir sahne temsilinin oldu-
Ju gibi pelikdl Gzerine aktanimasindan” meydana gelen Himmet Aga'.nin
Izdivaci kayp filmlerimjzden biri oldugu igin yﬁnetmenleri ile ilgili bu
“‘esrar’ simdilik Qozulmemls kalmaktadir.

Sedat Simavi'nin 1917 yilinda Istanbul’da Alemdar ve Beyoglu’'nda
Skating Palas’ta gosterilen, hatta Berlin’e kadar ulasan, ilk konulu f|Im1
olan Penge (1917) de bir sahne oyununun uyarlamasiydi, dahadnce gor-
dagamiz gibi.

Muhsin Ertugrul’un heyecanl elestirisine konu olan bu Penqe acaba
neyi anlatlyordu?

Slmaw nin Mehmet Rauf'un sahne oyunundan uyarladi§ji Pence te-
ma’si ile yazannin, gevirtmen olarak, ¢ok yakindan tanidig: Victorien
Sardou-Henry Bernstein-Octave Feuillet karigimi bir Fransiz tiyatrosu
6rnedi veya ozentisi idi.

*‘Mehmet Rauf'un evlilik ile evlilik disi agkin gatismasini ortaya koydugu
ve bunun igin de birbirine paralel iki olaylar dizisini gelistirdigi oyun, iki ti-
yatro eseri olan Penge'dir. Bu olaylar dizisinin birincisi gen¢ bir sair olan
Pertev'in hikayesidir. Oyunun basinda Pertev, kizkardesiyle evli, enistesi
Ferit Beyle bu konuyu derinligine tartigir. Ferit yerlesmis toplumsal kurum-
lara 6zellikle eviiligin kutsalidina inanmistir. Insanlik igin eviilik zorunludur,
eviilik disi agk ise bir 'penge'dir. Pertev’'e gbre kadinlar, bayad, miskin,
cabhil yaratiklardir, eviilik ise, hep kétd sonuglara gétarar, evlilik insanhk
igin bir canavar pengesidir. Eviilik dig agkta erkegin sevdigi kadini istedi-
§i zaman degistirebilmesi elindedir. Bu tartigmaya kangan dostlan evii-Vasfi
Bey de eviilik digi agka inanmaktadir. Bu tarigmadan sonra Pertev ile Vas-
fi' nin hikayeleri birbirine paralel olarak geligir. Her iki gelisme de evlilik di-
st askin kétalagu ve evliligin Ostanloguna gosterecek yolla sonuglanir. Per-
tev'in hik&yesinde erkege doymak bilmeyen, harem agasiyla bile sevigen

22 Nurullah Tilgen: yayinlanmami’s notlari
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cinsel sapik Leman adh bir geng kizla iligki kuran Pertev, daha sonra Le-
man'in 6nane gelen erkekle yatti§ini 6grenince biyik bir sarsinti gegirir.
Ote yandan Vasfi de Feride adinda bir evli kadinla sevigmektedir, bu tut-
kusuyla karisim ve gocugunu bile evden kovmustur. Ancak Feride'nin ko-
casi Cabir, ikisini sugUsti yakalamisg, tabancasiyla Vasfi'yi yaralamis, Feri-
de de ginigiplak sokaga firlamigtir. Butan bunlara ragmen, Vasfi'nin karsi
kocasina dénerek onun yaralarina bakmigtir. Ferit her iki olayr da érnek
gostererek evliligin agktan Gstiin oldugunu Pertev'e kabul ettirir.23"

Pence kayip bir film oldugundan Simavi’nin, téresel sonuna ragmen,
o yillar igin olay ve kisileri ile bir hayli ciiretli bu konuyu perdeye nasil
aktardigini kesinlikle bilmiyoruz.

Nijat Ozén’a gore:

“Penge, teknidi bakimindan sahneye elverigli olmadi@ gibi, konusu ba-
kimindan da oynanmasi imkansiz bir oyundu. Evliligi insanh@a en biyik
acilan veren bir ‘penge’ olarak géren bir digince ile asil ‘penge’nin ‘ask
ve alaka’' oldugunu savunan bir diistincenin garpistinldidi oyun, aynca ‘ser-
best ask'in dvglisinu de yapiyor, sonunda evliligin ‘ehven-i ser’ oldugun-
da karar kilmakla birlikte yine de kesin bir sonuca baglanmadan sona eri-
yordu. Bunun diginda oyun, bugin igin bile, ‘clretkar' saylacak agik sa-
Gik sahnelerle de bezenmigti. Nitekim, yayimlanigindan beri sekiz yil geg-
mesine ragmen, telif oyun kithd1 ceken ve hayli serbest olan sahnede yer
bulamamasi da bundandi. Ug ayn odadan ibaret dekoru, hareketsizligi,
uzun cimleli sonu gelmez konusmalari ile sahneye uygun diismeyen bu
eserin beyazperdede basanl bir sonuca erigmesi imkansizdi.24"

Filmin basansizhdin en fazla beliten de Muhsin Ertugrul oluyor, iki
ayn yazida:

“Penge namiyla ortaya atilan o sagma sapan seylerin birbirine eklen-
mesinden matehassil gerif, memleketimizde yalniz sanayi-i nefise minte-
siplerini degil, her Tark'G utandirmigti... Mevzudaki bayadiik ve budala-
Iikla tarz-i tertip ve icradaki cahillik ve tabiatsizlik bu eserde elele vermis,
belehat ve vukufsuzZlugumuzun ebedi bir numune ve timsali diye raksedi-
yor. Elhasil, gerek tav'an, gerek kerhen Cemiyet bu Penge namindaki se-
fil seritle kendisini oldugu kadar izzet-i nefs-i milliyi ve hatta orada temsile
istirak eden sanatkérlan oldugu kadar seyredenleri terzil etmigtir.25"

“Penge”nin *ig” durumu ise kaynaklarda pek bir agiklhk kazan-
mis degil: Ornegin, Tilgen bir yazisinda, filmin *‘cok begenildigini”* yaz-
dig gibi2®, bir konugmada ise ne gelir temin ettigini, ne de ragbet ka-
zandigini sdylemistir.2”

‘Simavi’nin ikinci yonetmenlik tirGini olan Casus (1917) belki de ses-
siz Turk sinemasinin hakkinda en az sey bilinen filmlerinden biridir. Kop-
yasi kayip, kaynaklar sadece adini siralamakla yetiniyorlar. Tek bildigi-
miz gey, Penge gibi Beyoglu’nda Skating Palas’ta ve Istanbul’da Alem-
dar Sinemalarinda gésterildigidir.

Nijat Ozo6n’a gore film: “ilk Dinya Savagiyla ilgili bir casusluk olayini
seraven filmi 6zelligiyle islemekteydi.?8” Erman Sener ise, Tirk sinema-
sinin ilk Grdnleriyle ilgili bir arastirmasinda: ‘O yillarda Casus adini tagi-

23 Metin And: Mesrutiyet Doneminde Tark Tiyatrosu, 1908-1923, Tirkiye Is Bankasi
Kaltar Yay., Ankara 1971 .

24 Nijat Ozén: Turk Sinema Tarihi, Artist Yayinlan, Istanbul 1962

25 Nijat &z6n: Tark Sinema Tarihi, Artist Yayinlan, istanbul 1962

26 Nurullah Tilgen: Tirk Filmciligi Dunden Bugiine, Yildiz, Sayi 30, 18 Temmuz 1953

27 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlari

28 Nijat Ozon: Tirkiye'de Sinema, Arkin Sinema Ansiklopedisi, Cilt 2, Istanbul 1976
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yan bir piyese rastlayamadik. Bu durumda Casus'un bir piyese dayan-
mayan, dogrudan dogruya bir senaryoya mustenit ilk filmimiz oldugu - bel-
ki - sdylenebilir. Ancak bu konuda hayli ihtiyatl olmanin gerektigi siphe-
sizdir.?®"" demektedir.

Ihtiyat yerindedir, ginku bir ihtimal Casus 6zgun bir senaryoyadaya-
niyordu veya bir sahne oyunundan uyarlamaydi. Kaldi ki Mesrutiyet dé-
nemi tiyatrosunda Casus adini tagiyan iki oyuna rastliyoruz, biri 5 per-
delik (Sahne-i Milliye-i Osmaniyye), biri de 7 perdelik (Kel Hasan).%¢

Cevrilen ve U¢ sahnesini Burhan Felek'in yonettigi, fakat gdsterilme-
yen Alemdar Vak’asi (1916/17)ni saymazsak, Sedat Simavi'nin si-
nemadaki serliveni burada bitiyor ve iki filmlik bir *‘repertuar” ile sah-
neye Ahmet Fehim cikiyor.

Acaba, Ahmet Fehim'in ve Maldl Gaziler Cemiyeti'nin ilk uzun konu-
lu filmi igin neden Hiseyin Rahmi Girpinar'in Mirebbiye'si segiliyor?

Sinema yénetmenligine atildiginda Ahmet Fehim 62 yasindayd, emek-
liye ayrimigti, ne ki Mirebbiye iyi bildigi, bir gok kez sahnelestirilen, hatta
muzikale bile gevrilen, kendisinin de oynadidi bir oyundu.

Ustelik:

“Bu yapitin segilmesinde bir bagka etkenin, iggal altindaki bir sinema-
nin istilécilara karss ‘sessiz direnmesi' oldugu da yaniimaksizin sdylenebi-
lir. CUnk(d romanin konusu, basin, tiyatro ve sinemanin sansurine dogru-
dan dogruya katlmaya baslayan isgal kuvvetlerinin hosgérmeyecegi ge-
sittendi: Romana adini veren kadin kahraman, bir Tlrk ailesine murebbi-
ye olarak kapilanan, ailenin bitin erkeklerini birbirine disuren dusuk ah-
I&kh bir Fransiz yosmasiydi. Bundan dolayidir ki, Gurpinar’in 1898 yilinda
yayimlanan, alafrangaliga diskin baz ailelerin baglarina gelebilecek gu-
ling ve tehlikeli durumlari anlatan bu romam 1919 yilinin Istanbul'unda,
bilingli ya da bilingsiz, bir protesto 6zelligi kazaniyordu.3'"”

Bu nedenlerden dolayidir ki Mirebbiye, Turkiye'de sansir uygulama-
sina ugrayan ilk film olarak ayn bir tarihsel nitelik tagimaktadir: Isgal kuv-
vetleri tarafindan Anadolu’ya génderilmesi yasaklanir, fakat gosterildi-
ginde baydlk bir ilgi uyandirir.

Ahmet Fehim Mirebbiye'yi yénetiyor, senaryosunu yaziyor, Amca Bey
rolinid oynuyor, gérintu yénetmeni Fuat Uzkinay'dir, filmin diger oyun-
culari da Mm. Kalitea, Verruti, Mme. Bayzar Fasulyeciyan, Behzat
Butak, Rasit Riza Samako, Sahap Riza ve Ismail Zahit.

Filmde bir Fransiz yosmasi olan Anjel (Mme. Kalitea) sevgilisi Mak-
sim (Verruti) ile Paris'ten istanbul’a gelir. Otel odasinda Anjel'i bagka
bir erkekle sug usti yakalayan Maksim, onu kovar. Anjel, bir Frenk ai-
lesinin yakin ilgisi ile, murebbiye olarak Behri §fendi’nin (Ahmet Fehim)
yalisina alinir. Kisa bir sire iginde suh kadin yaldaki batin erkekleri par-
maginda oynatir, Behri Efendi’'den ahgibasi Tosun Ada'ya (Behzat Bu-
tak) kadar. Anjel’e gilginca tutkun oan Semi Bey (Rasit Riza Samako)
bir gece babasi Behri Efendi'yi Anjel'in odasinda bulur. Aynal dolapta
gizlenmis olan Behri Efendi de Semi de karsi karsiya geldiklerinde he-
yecandan bayilirlar.

Ahmet Fehim'in yénetiminde Murebbiye, sessiz direnmeye uygunlu-
gu bir yana, yorum olarak bir gesit vodvile kaymaktadir. Her ne kadar
Fehim tiyatronun dar gergevesinden uzaklasip romanin genis boyutla-

29 Erman $ener: Yanm Asir Onceki Filmlerimiz ve Artistleri, Hayat Tarih Mecmua-
si, Sayr 10, Kasim 1972

30 Metin And: Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu, 19081923, Tiirkiye I$ Bankasi
Kditor Yayinlar,, Ankara 1971

31 Nijat Oz6n: Fuat Uzkinay, TSD Yayiniari, istanbul 1970
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Murebbiye, Anjel ve
kugUk talebesi ders
¢alismaktalar...

rina ulagmak istiyorsa da, tecribesizliginden dolay: belirli bir ilkellikten
kurtulamamaktadir. Sahne degisimlerinde, harici-dahili mekanlarin di-
ziliginde bir 6zen belli oluyor, her seye ragmen, fakat 1919’da gevrilen
bu film sinemanin bir on yil 6ncesi emekleme havasini tagimaktadir. Tu-
mu ile bir “‘tiyatro konservesi'’ olmak niyetinde degil, oysa olanaktan
yoksun bir sinemanin urantdur,

1919 yilinin Subat ayinda gekimine baslanan, bir kismi Divanyolu'n-
daki bir lokalde, bir kismi da Gulhane Parki’'nda gekilen ve (g ay iginde
tamamlanan fitm igin 1. Galib Arcan sunlari yaziyordu:

“Filmin alinigina gelince: itiraf etmeli ki, ekseri pargalar Avrupa filmleriy-
le mukayese edimezse de yine onlar kadar sayan-i takdirdir. Evvela bu-
tan (en plein air) agikta tabii yerlerde alinan pargalarla buyuk mikyasta gés-
terilen kismlar iyi idi. Fakat atélye, dekor iginde geen safhalarda vuzuh
ve ziya eksiklii pek meydanda idi. Bazi taraflarinda ¢ehreler bile belli ol-
mayacak kadar ziya noksani vardi. Maateessuf film, her seyden ziyade
dekor hususunda iptidai ve fakir bulunuyordu, Paris'teki otel, odalar, Dehri
Efendi'nin konadindaki salon bu halde idi. Bundan maada dikkatsizlide
atfetmekle muztar bulundudu baz potlar da yok degildi. Bunlardan me-
selda: Kéhya kadinin gece yarisi yukandaki guruitd Ustune elinde lamba
le odasindan gikti§i zaman bitiun merdivenin mebzul bir gindiz 1si1di ile
ziyadar olmasi gibi... 32"

Erman Sener’in ifadesi ile ‘'Ahmet Fehim'in yonetim anlayigi
yonetimsizliktir'* ne ki yénetim zaten henuz tiyatroda bile timuyle halle-
dilmis bir sorun dedgil o yillarda.

Murebbiye. kusur ve eksikliklerine ragmen, “‘yerli’’ ve glincel bir ya-
pita dayamyor, Fehim'in ayni yil Fazli Necip'le birlikte gevirdigi, senar-
yosunu Munif Fehim’in yazdig, géruntu yénetmenligini Fuat Uzkinay’-

32 Nijat Ozon: Tark Sinema Tarihi, Artist Yayinlari, Istanbul 1962
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in yaptig ve Mlle.Blanche, Rana Dilberyan, Ekrem Oran, Hiseyin Ke-
mal Girmen, Rustl ve Mecdi’'nin oynadi§i Binnaz ise yeniden uyarla-
ma ve Batill kaynak sorununu ortaya atiyor.

Yusuf Ziya Ortag yapitinin dogusunu su sekilde anlatiyor:

“Yagim yirmi idi, yaslarin en guzeli... mevsim bahardi, mevsimlerin en
tatlis...

Bir sabah, elimde defter, kalem, eriklerin beyaz beyaz, seftalilerin pem-
be pembe gigek agtig bostana karsi odamda masaya kapandim...

Bir ay, iki ay, U¢ ay, bes ay... agaglarda yapraklarn kizillastig bir eylul
aksami ¢:ktim bu odadan.... elimde Ug defterle.

Bu g defter, ¢ perdelik bir manzum piyesti, i¢inci Ahmet devrinde
gegen bir trajedi: Binnaz...

So6hretin blylk kapisindan onunla girdim. Sehir Tiyatrosu’nun kapisin-
dan onunla girdim.

Ben ona, yirmi yagimin dért, bes ayini vermistim. O bana sanat dinya-
sinda kimligimi verdi 33

Binnaz tiyatroda bir olay yaratiyor, hece vezniyle yazilan ilk manzum
oyun oluyor,oysa:

“Soylentilere gére, zamanin Unlu sairi Yahya Kemal (Beyatl) geng Or-
tag'a bir giin ayakistl ‘Marion Delorme’u 6zetlemis, Orta¢ da bunu Lale
devrinin yasayisina uygulamigti. Iki oyun arasinda konu bakimindan ben-
zerlik, bunun yalniz bir sdylenti olmadigini ortaya koymaktayd:34"

lhtimal Ahmet Fehim'den ¢ok senaryoyu yazan ve filmin Sanat Y6-
netmenligini yapan Munif Fehim'in sayesinde Binnaz tiyatro havasin-
dan kurtulabilmek i¢in gayret gdsteren bir galigma olarak géruntyor, bu-
gun bile.

Laledevrinin Un salmis guzellerinden Binnaz, Efe Ahmet adl bir Ye-
nigeriye asiktir. Lale devri, Kagithane sefalar, eglenceleri ve zevke dal-

33 Yusuf Ziya Ortag: Bizim Yokus, Akbaba Yayinlari, istanbul 1966
33 Nijat Oz6n: Tark Sinema Tarihi, Artist Yaynlari, istanbul 1962

30 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Blnnaz, 1919, Ahmet
FEHIM.



Binnaz, Filmde nadir
rastlanan bas
gekimlerinden birinde
Binnaz rolindeki
Matmazel Blanche.

mis devlet adamlarinin sorumsuz hareketleri devam ededursun bir giin
Binnaz'in kapisini bir delikanh galar. Bu, glzelin Ununi duymus, Tuna
boylarindan kalkip istanbul'a varmig Hamza Bey'dir. Binnaz'in evine var-
madan Hamza, sokak serserilerinin saldinsina ugrar ve Efe Ahmet ta-
rafindan kurtarnilir. Karanlkta Hamza, yuzuni iyi segemedigi Yenigeriye
islemeli hangerini verir, sonra Binnaz'in evine gelir, teklifsizce girer ve
askiniilan eder. Binnaz tathhkla onu génderir. Daha sonra Yenigeri kah-
vesinde, Binnaz'in adi ylzunden bir kavga gikar, Efe Ahmet Hamza Bey'i
hediyesi olan hangerle yaralar.

Efe Ahmet zindana atilir fakat Binnaz’in zindanciyi elde etmesi saye-
sinde kagmay basanr. Bu ara Hamza Bey Sadrazam'dan Efe Ahmet
igin bir af fermanini alir. Bu hareketi Binnaz’'la arasinda bir yakinlagsma-
ya yol agar. Zindandan kagan Efe Ahmet Binnaz'in evine geldiginde iki-
sinin bu yakinlagmasini anlar, Hamza Bey'in getirdigi af fermanini ya-
kar, teslim olur. Filmin sonunda Binnaz’'la Hamza Bey'i Efe Ahmet'’in
mezar baginda goéruriz.

Onceki filmlerle kiyaslandiginda Binnaz bir gesit Ust[’myaplm nitelik-

. leri taslmaktadlr o yillar igin. 45 dakika siren film igin Tilgen'e gore iki,

Ug bin lira - "*...500 lira kostamlere, 1050 lira da negatif ve pozitif fimler,
banyove artlstlere Gcret."" -,Nijat Ozon'a goére ise 5000 lira sarfedilmis-
tir. Ug ay iginde gerek Topkapi Sarayrnda gerekse Ferah Tiyatrosu’-
nun sahibi Molla beyln konaginda gekilen Binnaz dis llkelere, ingilte-
re'ye ve bir rivayete gére Amerika'ya bile satilmig ve 55 bin lira topla-
mistir.

'Binnaz, daha 6nceki Mirebbiye yaninda gok ilkel kalmaktadir'* diyor
Nijat Ozén."'Bu ilkellik, dayand:§ sahne oyununun zayif yoénunun perde-
ye blUsbutun abartilarak aktarimasiyla baglamaktaydi. Dedisik insanlarin
tutku ve duygularinin garpismasina, dolayisiyla ruhbilimsel gozumlemele-
re, gelismelere dayanmast gereken konu, cansiz ve ruhsuz kuklalarin an-
lam'siz hareketlerinden meydana gelmise benziyordu. Oyuncularin, Mireb-
biye'dekine gobre bile gok basarisiz galigmalari bunu busbitun agida vur-
maktaydi. Nitekim bu durum, film ilk gosterildigi vakit bile gbze carpmigti
ve o vakit yayimlanan bir elestirmede Efe Ahmet'i canlandiran oyuncu igin
‘Asiklardan Efe rolundeki aktér hepimizin tahayyul ve tahmin ettigimiz asil
ve sert yenigeri efesi deildi. Evza ve tavriyla hakir bir Samatya efesi idi,
denilmekte, Binnazigin de 'Binnaz rolindeki matmazel-madam sinema-
da girkin ve pek acemi olmamakla beraber evza ve etvar nokta-i nazarin-
dan guzel degildi', gorusi 6ne surulmekteydi. Binnaz bu aksaklikiarina ek
olarak3 tl_}\/li)rebbiye'deki kusurlar ve tiyatro kokusunu birkag katiyla tagimak-
tayd.®>"

iki yillik bir aradan sonra Malil Gaziler Cemiyeti igin gevrilen Gigiincii
konulu film olan Bican Efendi Vekilharg (1921) gérintu yénetmeni Fuat
Uzkinay'in yaninda baska bir yénetmeni sunuyor: Yine bir tiyatrocu olan
Sadi Fikret Karagézoglu. ]

Bu kez konu ve senaryo 6zgindur, her ne kadar Bican Efendi tipi |b-
nurrefik Ahmet Nuri Sekizinci'nin Daniel Riche'in ‘‘Le Pretexte” (Ba-
hane) adll oyunundan uyarladidi ‘‘Hisse-i $ayia'’dan alinmigsa da.

Sadi Fikret Karag6zoglu, Sehper Karagézoglu, I.Galip Arcan, Beh-
zat Butak ve Nurettin Sefkati gibi oyunculan bir araya getiren, 22 daki-
ka suren filmde zengin bir késke vekilharg olarak alinan Bican Efendi
isguzarh@ yuzinden tum igleri kanstinr, diizen kurayim derken herkes-
le gatigir. Kdgkte verilen bir toplanti esnasinda Bican Efendi polise ha-
ber verir, kdsk basilir. Karakolda sug Bican Efendiye yuklenince falaka-
ya yatinhp hapse atilir.

35 Nijat Ozon: Fuat Uzkinay, TSD Yayinlari, istanbul 1970
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Bican Efendi Vekilharg mizah anlayis! ile Chaplin'in ve 1910’larin bol
gulitla galdarilere yakin olmaktan baska anlatimi ve kisa, kopuk oysa
hareketli sahneleri ile 6bur deneylerden ¢ok daha sinemasal 6zellikler
tagimaktadir. llk kez sinema igin bir dyki disunidlmistir ve gene ilk kez
Uzkmay'in alici aygiti, Karagézoglu'nun eylemlerini izleyebilmek igin,
canlitk kazaniyor, tiyatrovari endiselerden, durgun ‘‘kompozisyon''lar-
dan uzak, gerektiginde boy ¢ekimlerinden siyriip yakinlara geliyor.

Sehzadebasi’'nda, Fevziye Caddesi'nde, bir arsa tzerinde kurulan agik
dekorlar arasinda gun 1sigindan yararianarak gekilen Bican Efendi, gor-
dudu ilgi uzerine, adeta bir dizinin ilk drnegi oluyor.

Karag6zoglu-Uzkinay ikilisinin meydana getirdikleri kisa guldurd film-
lerinin kesin sayisi konusunda kaynaklar gatigmaktadir: Nijat Ozén iki
ad vermektedir (Bican Efendi Mektep Hocasi; Bican Efendi'nin Ruyasi),
Nurullah Tilgen bes filmden s6z ederek yukardakilere Bican Efendi Da-
va Vekili; Bican Efendi Damat'i de eklemektedir. Ne ki bunlarin gergek-
ten cevrilip gevrimedigi kesin degildir.

Genel olarak uzun (veya orta) konulu filmlerin sayisini saptamak mim-
kin oimakla beraber kisa filmler - ister tamamlanmis, ister tamamlan-
mamis - konusunda kaynaklar arasinda bir uyum bulmak adeta olanak-
sizdir.

Ornegin:

— Nurullah Tilgen, *'Turk Filmciligi dinden bugine - 1914/1953’" adl
yaz dizisine38 "Birinci Diinya Savasi'nin devam ettidi dort yil iginde, ge-
rek Maldl Gaziler Cemiyeti ve gerekse Miudafaayi Milliye Cemiyeti birgok
kuguk filmler de gevirmiglerdir. Bunlardan Boksor Sabri, Efe Merzuk, Ka-
ra Bela ve Istanbul Perisi adlarinda fimler gevriimis oldudu gibi..."" demek-
tedir.

— Ayni Tilgen, "‘Bugiine kadar Tirk Filmciligi"’ adll yazi dizisinde®’
ise: ""Malldl Gaziler Cemiyeti, Lale Devri ve Fazl Necib'in Istanbul Esrari
adindaki senaryosu (ayni adl bir filmi Tilgen'in daha énce s6zuni ettigi
‘adsiz’ Fransiz yénetmeninin de gekmek istedigi hatirlatalim) ile *‘Binbir
Direk Vakasi Tayyarzade" adl piyesin filme alinmasi i¢in tesebbuse gegil-
mis ve muhtelif sebeplerden bu filmler tamamlanamamigtir,’” diye yazmak-
tadir.

— Bagka bir kaynakta Tilgen: ‘O yillarda ¢ikan dergilerden edindigi-
miz bilgiye gére Cemiyet (Mludafaa-i Milliye Cemiyeti) kisa metraji Bok-
sOr Sabri ve Efe Merzuk adinda iki film ile Namik Kemal'in Kara Bela adli
piyesini de gevirtmis ve bu filmlerde Hakki Necip, Arap Sami, Pepe Rifk
gibi artistlerle cemiyetin film elemanlar vazife almiglardrr... Kara Bela, Efe
Merzgié, Boksor Sabrihalkagosterilmigtir...” gibi agiklamalarda bulunmak-
tadr.

— Rakim Galapala istanbul Perisi'nin gevrildigini séylemektedir, Ka-
ragbzoglu ile ilgili olarak da: "'Sadi bu tipin (Bican Efendi) makyaj ile Sar-
lo'nun ik filmleri gibi kiguk kigUk komediler ve propaganda kurdeleleri
cevirmistir'’ demektedir.®

— Saim Nahit Bilge, bir yazisinda, Namik Kemal'in ‘*Zavall Cocuk”’
oyunundan alinan Kara Beld'nin Ahmet Fehim tarafindan yonetildigini
ve halka gosterildigini yazmaktadir.*?

— Codunlukiaigleriiyice *'karigtiran’ - ilerde daha da ‘‘kanstiracak”
olan - Tilgen'in notlarinda: **“Maldl Gaziler Cemiyeti film iglerine yine kisa
bir ara vermis ve sonra da tekrar faaliyete gegmeyi dusunerek yazar Fazl
36 Nurullah Tifgen: Turk Filmciligi Dinden Bugine, Yildiz, Say: 30, 18 Temmuz 1953
37 Nurullah Tilgen: Bugiine Kadar Filmciligimiz, Yeni Yildiz, 1956
38 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlar )

38 Rakim Galapala: Tarkiye'de Fimcilik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Is-

tanbul 1947
40 Servetifunun-Uyanig Dergisi, Say1 2269-584, 1941
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Necip'in eseri olan istanbul Perisi adli bir piyesi, onun rejisdrluginde ola-
‘rak filme almig ve evvela memleketimize siginmig olan lvan Mojyekin (Mos-
joukine) ve Gaydarof (Gaidarov) gibi Unli Beyaz Rus aktérlerine rol veril-
mek istenmig, fakat Cemiyet Idare Heyeti bunu munasip bulmamis ve
rolleri yerli artistlere gevirtmigtir.#!"” gibi bilgiler ortaya gikmaktadir.

Mosjoukine'in ve Ermolieff'in kadro’sunu tegkil eden Volkoff, Protoza-
noff, Lissenko, Boldirewa, Rimsky gibi oyuncular, sanat yénetmeni Loc-
hakoff, géranta yénetmenleri Toporkoff, Bourgassoff, Roudakoff Istanbul'da
1920 yiinda bulundukiarina ve kentimizde Yalta’da basladiklan bir filmin
bazi sahnelerini de gektiklerine gére Tilgen'in s6zinu ettigi durum bu yil-
da yer almis olmasi gerekmektedir.4? )

Nijat Oz6n'un temel aragtirmalanna gére: “'Fazl Necip'in bagladig Is-
tanbul Perisi - Lale Devri - Istanbul Esran - Binbirdirek Vakasi yahut Tay-
yarzade filmleri yanm kaldi.*3"

“Uzkinay, bu guldardlerden sonra (Bican Efendi Dizisi) yeniden dram-
lara el atmak istedi. Bu kez yénetmen olarak eski bir tiyatro yazan olan
ve Binnaz'a bazi ek sahneler gekmis olan Fazl Necip'i géreviendirdi. Fa-
kat Fazi Necip'in gevirmeyi tasarladi§i Lale Devri, Istanbul Esran, Binbir-
direk Vakasi yahut Tayyarzade’'den higbiri gergeklestirimedi.*4”

Benzer bir durum bagka bir guldiri filmi ile kargimiza ¢gikmaktadir,
soyle ki:

— Nijat Ozén'a gore: *'...6zeliikle tiyatro alaninda bytk bir gaba gés-
teren Donanma Cemiyeti ile anlagmaya varilarak zamanin komedi oyun-
culanndan Ismet Fahri (GUling)’nin canlandiracag Tombul Agigin Dért Sev-
gilisi adindaki bir sahne eserinin gevrimesi kararlagtinidi; simdiki Turan Ti-
yatrosu’nun yerinde olan Millet Tiyatrosu’nun sahnesinde, Maldl Gaziler
Cemiyeti'nden kiralanan kamerayla filmin gekiimesine baglandi. Fakat iki
dernek arasinda ¢ikan anlagsmazik yGzinden yanda kaldi.5"

— Nurullah Tilgen bir yazisinda*® filmin gevrildigini ve “‘bu kiguk film-
de bag rol oynayan komik Fahri’nin sahnede oldugu gibi gok muvaffak’
oldugunu kaydediyor, bagka bir yazisinda ise Ozén’in yazdiklarini te-
yit ediyor4’, nihayet son notlarinda:

**Bu sirada tiyatro faaliyetleri yapmakta olan Donanma Cemiyeti de film
cevirme tesebblsine gegmis ve Maldl Gaziler Cemiyeti'nin film makine-
lerini kiralayarak o yillarda Komik Ismet Fahri’nin (GUlIUng) kumpanyasi ta-
rafindan basan ile oynanan Tombul'un Dért Magukasi Yahut Kahveci Kiz-
lar adh sarkih komedi sahne piyesini Millet Tiyatrosu (simdiki Turan Sine-
masi) sahnesinde bir tek sabit dekor iginde ve film alma makinesi sabit
bir yere konarak filme ainmigtir. Filmde bag roli Fahri Bey oynadidi gibi
rejisorliguna de kendisi yapmistir. Operatérlaguna Fuat (Uzkinay) Bey'in
yaptdi bu filmde, diger rolleri de Fahri Bey kumpanyasinin diger artistleri
oynamigtir.48"

Tilgen filmin goriinth yénetmeni olarak Uzkinay'i gésteriyor buna kar-
silik Oz6n - ihtimal yarim kalmig veya gosterilmemis bir film sézkonusu
oldugundan - Uzkinay hakkinda yazmis oldugu ayrintili kitabindaki fil-
mografi’sine Tombul Asidin Dért Sevgilisi’'ni almamistir.

41 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlari . .

42 Jean Arroy: Ivan Mosjoukine, Publications Jean Pascal, Paris 1927 - Giovanni
Scognamillo: Ivan liitch Mosjoukine, Bianco e Mero, Sayi I, 1952

43 Njjat Ozon: Turk Sinemasi Kronolojisi, Bilgi Yayinevi, Ankara 1968

44 Njjat Ozén: Fuat Uzkinay, TSD Yayinlan, Istanbul 1970

45 Nijat Ozén: Tork Sinema Tarihi, Artist Yayinlari, Istanbul 1962

46 Nurullah Tilgen: Tark Filmciligi Diinden Bugiine, Yildiz, Say! 30, 18 Temmuz 1953

47 Nurullah Tilgen: Bugiine Kadar Filmciligimiz, Yeni Yildiz, 1956
48 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlari
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Kisa ya da orta uzunluktaki, kimi tamamlanmayan, kimi tamamlanip
gosterilmeyen, kimi gosterilip sonradan unutulan veya kaynaklarda bu-
lunmayan filmler bir yana, bu gesit kaynak arastirmalarindan gikan bag-
kaca “‘slrpriz’’ler de vardir.

Burada, itiraf edelim, Nurullah Tilgen’in belki kesinlikten yoksun, oy-
sa getirdikleri ilging malzeme ile, insani diigiindiiren notlaridir ve bu not-
lar, 6rnegin, ‘‘meghul” filmlere kadar varmaktadir.

Tilgen, Arsak Benliyan'in oyuncularindan, Vahram Balik¢iyan'in ver-
digi bilgilere dayanarak 1912 yilinda bir Ingiliz yapm sirketi’nin Istan-
bul’a gelip Resat Ridvan’in destegini saglayarak Borekgi Kiz ve Co-
ban Kiz adh sahne oyunlarini filme aldiklarim agikhyor.

Filmlerin biyik bir kismi Eyilip'te Gimiigsuyu semtindeki mezarlikta
¢ekilmig, halk yasmakla oralarda dolasan oyuncu Rozali'ye kizmis hat-
ta saldirmigtir. Filmlerde Argak Benliyan, Rozali, Karakag, Karayan, Ma-
tasyon ve Benliyan toplulugunun diger oyunculan rol almiglar, negatif-
ler sonradan Londra'ya génderilmig, Borekgi Kiz ve Coban Kiz ¢ok be-
Genilmis ve Benliyan toplulugu Leblebici Horhor'u sahneye koymak igin
Londra’ya davet edilmistir.

Ulkemizde Ingilizler tarafindan cevrildigi sdylenilen bu iki film ortaya
gercekten bir sorun atiyor. Erman Sener’e gore:

*“Bu filmler ilk defa bu réportajdan ortaya gikmaktadir. Ancak bu konu-
da Tilgen'in fazla tafsilat vermemesi, 6zellikle sinema tarihi bakimindan bir
bayuk kayiptir. Kisisel kammiz odur ki, bu filmler proje halinde kalmis, ge-
kime gegilmemistir. Olayi Tilgen'in Vahram Balkgiyan'dan aligi, Benliyan'la
ilgili metinlerde boyle bir film gevirme olayina rastlanmayisi, hele hele o
yillann sinema heveslisi Fuat Uzkinay'in sonraki yillarda béyle bir olaydan
ne bize, ne bir bagkasina hi¢ bahsetmemesi, ¢esitli zaman ve nedenlerle
o yillarin gazete koleksiyonlarini karnigtiran sinema ve sanat tarihgilerinden
higbirinin, higbir belgede bdyle bir kayda rastanmamig olmasi bu kanimi-
21 kuvvetlendiren bellibagh nedenlerdir.39"

Sener’in 6ne surdidd tim neden ve goérusler tutarlidir, oysa ilgimizi ge-
ken ve merakimizi uyandiran bazi rastlantilardir; érne@in, Regat Ridvan’in
bir kez daha ortaya gikmasi gibi, Gstelik 0 kendine 6zgl *‘destekgili§i" ile.

Tilgen'in tek kaynak olmasi kusku uyandirabilir, ne ki gerek filmlerin -
gergekten gevrildikleri takdirde - aslinda birer Ingiliz yapimi olugu, gerek-
se negatiflerin Ingiltere’ye génderilmis olmasi bu ek kaynak eksikligine de
bir neden teskil edebilir. Sonug su ki, konu, bagka arasgtirmalarla, bir ke-
sinlige kavusuncaya kadar Borekgi Kiz ve Coban Kiz iki ‘‘mechul’’ film
olarak kalmaktadir.

Genel olarak tarih ve 6zel olarak sinema tarihi zaman zaman bu tir
“‘stirpriz’’lere agiktir; esrarengiz ingilizler’den 15 yi sonra, 1927'de, Fran-
sizlar da bir filmin tiim dig sahnelerini Istanbul’da gekiyorlar, Roger Go-
upillieres’in yonetiminde ve Paul d’lvoi’nin *‘Jaima la Double” (lkiz Jal-
ma) romanina dayanarak. Ustelik Fransizlar Istanbul’u iyice tanyorlar,
V.Murat’in kizi Jalma'y1 Abdilhamit’ten kurtarmak isteyen iki Fransizin
“heyecan dolu” éykisiini anlatarak ve ¢gekimde gesitli engellerle kar-
silasarak. Bizim igin ilging olan nokta salt Fransizlarin Tirkiye'de ses-
siz bir giysili film gekmeleri degil, fiimde Burhanettin Tepsi'nin basrol-
lerin birinde gériinmesidir.5°

Ikiz Jalma ile ilgili bizde kaynak bulmak adeta olanaksizdir. Bu ola-
naksizlik olagandir, ¢linki bir Tirk filmi degil bu, bir kismi Tirkiye'de
cevrilen, bir Tirk oyuncusunun katildigi yabanci bir filmdir ve bu yiz-

49 Erman Sener: Tarkiye'de Sessiz Sinema Gag: (yayinlanmadi)
50 Jean Kolb: Jalma la Double, Mon Cing¢, Sayr 299, 10 Kasim 1927
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Muhsin Ertugrul, 1912.

den konu disi kalmistir ve kalmaktadir. Bir bakima ‘‘Jalma la Double'
un ¢ekim 6ykiisi Borekgi Kiz ve Coban Kizi'nin da dykisu olabilir, unu-
tulmus, karanlikta kalmis yanlaryla. )

1912'de, bir kaynada gore, Ingilizler Istanbul'da film gekiyorlar,
1917'de ise Turkler Alimanya'da aym seyi yapiyorlar.

Yl 1917: Almanya'da, Munih'te iki Turk delikanlisi var, biri
Sadrazam Esat Pasa’nin oglu Celal Esat Arseven, digeri de Kenan
Erginsoy. Savas yillaridir, Almanya bir film buhrani igindedir ve bu iki
delikanli bu durumdan yararlanmayi duginiyorlar. Ittihat ve TerakkiFir-
kasi'nin Adliye Nazirlarindan Necmettin Molla ile Minih Konsolosu ls-
mail Hakki Beyle birlikte bir yapim girketi kuruluyor, ‘‘Transorient Film''.
Arseven senaryo yazari ve yonetmen, Erginsoy ise gorinti yonetmeni
olunca kadro tamam. Segilen konu Goethe'nin *‘Faust''udur, ¢gagdas
bir uyarlama ile. Sermaye hazir, oyuncular da bulunuyor, o ara igsiz ka-
lan Lidia Ley, Devlet Tiyatrosu'ndan Kurt Sticler, birkag profesyonel da-
ha ve bir de 6zenci oyuncu, sonradan Guizel Sanatiar Akademisi M-
duru olacak, Nejat Sirer.

Celal Esat Arseven ayrintili bir gekim plani hazrrhyor, Minih'te bir stid-
yo kiralaniyor ve iki hafta iginde "'Die Tote Wacht" (Oli Uyaniyor) gekili-
yor. Bu ara savas bitiyor, sinema piyasasi diriliyor ve Arseven-Erginsoy
ikilisinin 6ncu yapiti maliyet fiyatina satiyor.

Sessiz donemin bu yillari gesitli deneylerin, heveslerin, ¢alismalarin
slrdaraldigu yillardrr. Az sayida galigmalardir bunlar, sinema hem bir
heves, hem bir 6zenti, hem bir ihtiyagtir, hatta karh bir is. {lkel bir sine-
madir kuskusuz, tiyatro gelenegine baghdir, buna da sasmamak gerek,
¢Unkd her sinema, her sanat, her gosteri baslangigta ilkeldir, sinema-
tiyatro iliskisi ise ilk sinemanin kaginilmaz bir safhasidr.

Y1l 1922 ve sinemaya, simdi, Muhsin Ertugrul giriyor...
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Muhsin Ertugrul:
Sesli ve Sessiz bir Sinema Olay

Bundan dnceki béliimde, kenarindan kdsesinden de olsa, bir nokta lize-
rine dikkati cekmek istedik: Gevrilen az sayidaki filmlerdeki dolayh ve-
ya dolaysiz “‘etki”’, 6zellikle uyarlamalarda ‘“‘yabanci” etki orani. Tek-
rar etmek gerekiyorsa: Himmet Aga’nin Izdivaci bir Moliére uyarlamasi-
dir; Pence Fransiz toplumsal-ruhbilimsel tiyatrosunun agrr izlerini tagi-
yor; Binnaz genis bir yoruma gére Victor Hugo’dan esinlenmistir; Bican
Efendi ise bir uyarlama sahne oyunundan gikmadir. :
Sorun sayida degil, kaynak arastirmasi bizi durumun salt bir rastlan-
tiya bagh oimadigini, aksine yabanci etki sorununun Turk sinemasinin
.ilk emekleme ¢agindan beri siriip gittigini gdsteriyor. Oysa o yillarin si-
nemasi, bildigimiz gibi, dénemin tiyatrosuna baglidir ve dénemin tiyat-
rosu - veya Mesrutiyet Tiyatrosu - ve temsilcileri genel olarak uyarlama
yonteminin baglica koruyuculandir.

*‘Resat Nuri (Glntekin) bu hazir eserlerden kolayca faydalanmasini iyi
bulmaz; ona gore, yabanci memleketlerden getirecegimiz kaliplara ruh ha-
yatimizin btdn ézelliklerini dokebilecedimizi zannetmek, edebiyattan an-
lamayanlann, tiyatroyu sadece eglence sayanlarin igidir, adaptasyonlar-
dan milli edebiyat igin bir yarar beklemek mimkin degildir; bununla be-
raber, milli eserler simdilik ne i¢ yapilan, ne de sayilan bakimindan tiyatro-
yu besleyecek yeterlikte olmadiklan igin adaptasyonlara, milli sanatimiz
gelisinceye «adar katlanmamiz gerekecektir.” 51

Tiyatrodaki durum do@al olarak sinemaya da ayni nedenlerden dola-

yi aktarnilmis oluyor. Fakat gergek neden bir ulusal kaynak eksikligin-
den dogmuyor, sinemaya gelen veya gegen kisilerin - ister yazar, ister
tiyatrocu - ilkk bagtan, en azindan konusal agidan, Bat’'dan gelen sine-
maya bir Batili gibi bakmasi ihtiyacindan oluyor.
- Simavi, Uzkinay, Fehim glbilerinin sikigiklik iginde bir amatérlige sirt
verdikleri disundlebilir. Kigilerden ¢ok elestiri konusu olabilen segilen
konulardir. Yéntem bu énciilerle kuruimuyor, bu éncdler bagka alanlar-
daki - edebiyat, tiyatro, giderek giizel sanatlar - éncdlerin gelenegini sur-
duriyorlar.

Muhsin Ertugrul ile durum daha bir agikik kazaniyor. Muhsin, aslin-
da, *‘nazik’’ bir konudur; Muhsin ‘“‘olayr’’ sinemada &lgi ile ele alinmasi
gerektiren bir olaydir. Bugiine degdin sinema konusunda Muhsin Ertug-
rul gok sugland, giderek sinemada 20 yih agan bir sirede kurdudu
“tekel’’ tiim eksikliklerin, gecikmelerin nedeni sayildi. Bu bir bakima dog-
ru, bir bakima da yanhstir. Amacimiz burada Muhsin'i ne savunmak, ne
de suglamak, amacimiz sadece bir tarihsel gériiniim iginde yaptiklarini
ve yapmadiklarini incelemek ve degerlendirmektir, Muhsin’den, vermek -
istediklerinden, verebildiklerinden fazlasini istemeden.

51 Niyaz) Aki: Gagidag Turk Tiyatrosuna Toplu Bakis, Atatirk Universitesi, Ankara
1968
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Ayrintilara girmeden ilkin konuyu 6zetleyelim.

Muhsin Ertugrul’'un 1922-1953 yillari arasinda yénetmis oldugu 30 fil-
min en azindan ugte ikisi ya yabanci kaynaklardan alinma, veya Bati
sinemasinin gesitli etkilerini tagimaktadir. Ne ki, ilk filmlerinde yonet-
menimiz aslinda yerli kaynaklara el atiyor, gergek olaylardan hareket
ediyor, edebi yapitlardan yararlaniyor. ‘‘mesele’’ getiren konular segi-
yor. Alimanya’dan Alexandre Dumas'dan ['‘Das Fest der Schwarzen
Tulpe '(Kara Lale Bayram), 1919], Karl May'dan ['‘Die Teufelsanbeter”
(Seytana Tapanlar), 1919] ilham alan Ertugrul Tirkiye'ye déndiginde
Kemal Film hesabina yénettigi ilk film igin gergek bir oIaydan hareket
ediyor Mutareke yillarinda dostu tarafindan éldurdlen bir ‘‘saygill yos-
ma’’nin dykisind ele allyor “istanbul'da Bir FaC|a -i Ask / Sisli Guzeli Me-
diha Hanimin Facia-i Katli'' (1922) ile.

Sonradan edebi yapitlara sira geliyor, Yakup Kadn nin (Bogazigi Es-
rari / Nur Baba, 1922), Halide Edip Adivar’in (Atesten Gomlek, 1923), Pe-
yami Safa’nin (Sozde Kizlar, 1924). Araya bir operet giriyor, Dikran
Cuhaciyan-Takfor Nalyan ikilisinin nli Leblebici Horhor (1923)'u, niha-
yet bir sahne oyunu uyarlamasi olan Kizkulesi'nde Bir Facia (1923) ya
da Paul Autier ile Clocquemin’in Praris’in ‘‘Grand Guignol’ tiyatrosu
i¢cin yazdiklan “‘Gardiens de Phare / Fener Bekgileri'.

1925'te Ertugrul Rusya'ya gidiyor ve orada ug film geviriyor (Sparta-
kus; Tamille; Bes Dakika); 1929'da bu kez ipek Film igin ikinci bir istiklal
Savagi film gekiyor. Ankara Postas! ve 1924'te sahneye konulan, Resat
Nuri Guntekin’in Bir Gece Savasi ad ilte uyarladig Frangois de Curel’in,
Birinci Dinya Savasi’'nda Sace-Lorraine’de cereyan eden, ‘‘La Terre
Inhumaine’’ (Acimasiz Toprak)'t kullaniyor, kisilerin kimliklerini degisti-
rerek.

Ertugrul’un 1922/1929 yillari arasinda Turkiye'de gevirdigi 7 filmden
salt ikisi birer uyarlamadir. Oranti 6nemsiz, simdilik, oysa orantidan ¢ok
daha 6nemli olan Ertugrul’'un tagidigi ve tiyatrodan sinemaya aktardigi
gesitli yabanci etkilerdir.

Muhsin Ertugrul 1892'de istanbul’da doguyor; 16 yasinda iken tiyat-
royu Paris'te 6grenen Burhanettin Tepsi’'nin yaninda figliran olarak sah-
neye ¢ikiyor; 1911'de Paris'te bulunuyor, Quartier Latin'de kalp *‘Seh-
bal’’ dergisine yazilar génderiyor; 1913’te Behzat Butak, |.Galip Arcan
ve Kemal Emin Bara ile Ertugrul Tiyatrosu'nu kuruyor; 1914’te Dardil-
bedayi'de ilk oyununu sahneye koyuyor, Henry Bernstein’in ‘‘Fahise’’si
(La Griffe/Pencge); 1916, 1918 ve 1921’'de Berlin’de bulunuyor Ve sine-
ma ile ilk iliskilerini kuruyor; nihayet 1925'te Rusya'ya gidip iki yil sine-
mada galisiyor, tiyatro ile ugrasiyor.

Ozetolarak Ertugrul’u etkileyen ve sekillendiren - ya da sartlandiran -
baslica ug etken Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatro ve tecimsel sinemasi
ile Rus devrim sinemasidir.

Sanatgimizin bu karmasik olugumu ve bu olusumun getirdigi kaginil-
maz etkiler - oyunlarindaki ‘‘boulevard’ ve ‘‘grand guignol’’ anlayisin-
dan, oyuncu olarak Werner Krauss-Emil Jannings tutkusuna, Eisenstein-
Poudovkine kuramsal kurallarinin yizeyde uygulamasina kadar - film:
lerinde dénem ddénem beliriyor veya igige giriyor.

Tiyatro adami Muhsin Ertugdrul igin sesli sinemanin gelisi bir gesit kur- 7

tulus ve kolaylk oluyor. Ustelik: ‘‘Sinema onun igin ikinci derecede bir
isti. Kaldi ki bu ikinci derecede isinde uyguiadidi pek basit bir de formul
vard: Tiyatro mevsimi kapandiginda 'Sehir Tiyatrosu'nun oyuncularini ali-
cinin kargisina géturmek, onlara, geride biraktikiar tiyatro mevsiminde oy-
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nadiklari herhangi bir oyunu texrarlatmak. Ya da herhangi bir yabanc fil-
mi alp bir yeniden gevirim meydana getirmek.52"

Ertugrul, gergekten, filmlerinde gesitli kaynaklardan yararlamiyor, ya-
banci tiyatro ve sinemanin 6rneklerini kullanarak, bu ara yerli yapitiara,
zaman zaman 6zgun senaryolara da yoénelerek. Aslinda pek kesin bir
segim yok, daha gok tecimsel bir endise var, bir tutulani tekrarlamak
var. Ornegin:

- Istanbul Sokaklarinda (1931) Ertugrul’un 6zgin bir senaryosudur; Ka-
gakgllar (1929/1932) bir Alman filminden alinmadir; Bir Millet Uyaniyor
(1932) da 6zgun bir senaryodur, buna karsilik senaryosunu Nazim Hik-
met Ran’in, Mimtaz Osman takma adiyla, yazdigi Karim Beni Aldatirsa
(1933) tipik bir Fransiz vodvilidir; S6z Bir Allah Bir (1933) Mahmut Yesa-
ri'nin Kudret Helvasi'dir ya da Maurice Hennequin ve Pierre Veber'in
“‘Et moi j'te dis qu'elle t'a fait d’I'oeil”’ (Ben Sana G6z Kirpti Diyorum);
Cici Berber (1933)'in senaryosu yine Nazim Hikmet'in ve tir olarak mu-
zikli bir voldvildir; Yunanllar’la birlikte gevrilen Fena Yol (O Kakos Dro-
mos, 1933) Yunan yazarn Gregorios Ksenopulos'un bir romanindan alin-
mistir; Milyon Avcilari (1934)’nin senaryosu da Nazim Hikmet'in imza-
sini tagiyor fakat gergek kaynad bir Alman filmidir, Max Neufeld’in yo-
nettidi ‘‘Sehnsucht 202"..

Devam edelim:

- Leblebici Horhor (1934) nihayet yerli bir kaynaga dayaniyor, buna
karsilik Aysel, Batakl Damin Kizi (1934/1935) bagka bir uyarlamadir, Ha-
san Cemil Cambeli’nin Selma Lagerl6f'un ‘‘Tdser fran Stormyrtorpet”
adl uzun 6ykusunden bir uyarlamasi; Aynaroz Kadisi (1938) ve Bir Ka-
vuk Devrildi (1939) Musahipzade Celal'in oyunlaridir, Allahin Cenneti
(1939) ise Ziya Sakir Sako’nun 6zgir bir konusu gibi gérinmektedir;
Tosun Pasa (1939) aslinda Jean de Letraz’in ‘'‘Bichon’’ adll oyunudur.

Yerli kaynaklara veya 6zgun kaynaklara dayanan Kiskang (1939/42),
Nasrettin Hoca Dudunde (1940-43), Kahveci Guzeli (1941), Yayla Kartal
(1945), Harman Sonu (1946), Kizilirmak-Karakoyun (1947) ve Ertugrul’-
un ilk renkli filmi ve son yonettigi film olan Halici Kiz (1953) bir yana, $Seh-
vet Kurbani (1940) Victor Fleming'in *'The Way of All Flesh” filminin bir uyar-
lamasidir, Akasya Palas (1940) ise Mahmut Yesari'nin, Georges Feyde-
au’nun ‘'La puce a ‘loreille’” (Bit Yenidi)'nden uyarladidi, 1 arti 1 esit 1’dir.

Tdm bu bilgileri sayilara vurdugumuzda Muhsin Ertugrul’un 1922 ile
1958 yillari arasinda gevirdigi 30 filmden en azindan 8'inin kesinlikle ya-
banci kaynaklardan alinma oldugu goérilmektedir. Kaynaklar bir yana
anlayis da dnemlidir, bu konuda: Vodvil malzemesini Fransa’dan alan
Ertug@rul, Aimanya’'dan operet, melodram veya macera filmi érneklerini
alyor.

Diyece@imiz, Muhsin Ertugrul bugine degin 6zellikle ‘‘tiyatro’’lugu
yuzinden elestirildi ve suglandi,oysa, sinemasi konusunda, bizce en
onemli eksikligi asir bir sekilde Batr'ya agik olmasi, Bati kaliplarina bag-
ik gbstermesi ve Turk sinemasina, sonraki yillarda bir salgin haline
gelecek, '‘uyarlama’ yontemini agilamasidir.

Acaba Ertugrul sinema, yerli kaynak, Bati etkisi konularinda neler di-
sinmuagtar?

Bunu kendi ifadeleri ile agiklayabiliriz:

“‘Daha ¢ok kigikken babamla orta oyununa, meddaha, Karagoz'e gi-
derdik. Bunlardanuhig zevk almadim ben. Abdurrezak’in, Kuguk Ismail'in

52 Njjat Ozoén: Turk Sinema Kronolojisi, Bilgi Yay., Ankara 1968
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ora oyunu, kaliplarin, belli niktelerin iginde kalmig gérunuyordu. Bir Mi-
nakyan temsili, bin kat daha ilging gelirdi bana...

Amerika'yailk gidisimde Hollywood'da Japon tiyatrosu gérdum. Mathig
etkisi altinda kaldim, gok sevdim. Do@u Tiyatrosu'nun bayuklaguna gér-
dum. Ama pek ilglenmedim Dogu Tiyatrosu ife...

Avrupa tiyatrolarinda giraklik yapabilmek igin sinemada figuranlik, ak-
torluk, rejisorluk ederek gegimini saglamam gerekiyordu. Onun igin film-
lerde kalabalik arasinda baslayarak sirasiyla aktorluge, rejisoriuge gegtim.
Memiekete donunce disarda 6drendiklerimi burada da uygulamaya ga-
istim. Tek bir gekim makinesi, tek bir projektér, tek bir studyo, tek bir ser-
mayedar, tek bir teknisyen yokken en ilkel araglarla, en az harcamalarla
ise basladim. Amacim, bu yokluk iginde bir seyler yapilabilece@ini gdster-
mekti. Zaman siniri ve para kazanma hirst olmadan bir film gevirmeyi el-
bet ben de isterdm ama olmadi iste!33"

Muhsin Ertugrul’un tim filmlerini, genel olarak sinema anlayisin, si-
nemada yaptiklarini incelemeden 6nce gerek Almanya’da gerekse son-
radan, Rusya'da siirdiirdiigu ¢aligsmalara toplu bir gz atmakta yarar
vardr.

Ertugrul’un uUlke disindaki sinema ¢aligmalarini agagidaki tarihler igin-
de kapsayabiliriz:

1916 - Ertudrul, Berlin'de glindiziin stidyolarda geceleri de *‘Lessin"’
ve '‘Deutsches Kiinstler'' tiyatrolarinda gerek figlran gerekse
sahne isgisi olarak galisiyor, Albert Basserman ile tanisiyor, Ma-
ria Carmi ve Hans Albers'in filmlerinde figiranhk yapiyor.

1918 - Stuart Webbs Fiim Company ile yénetmenlik yapmak igin bir
anlagma imza ediyor. F

1921 - Almanya’da Samson, Siyah Lale, Seytana Tapaniar ve Olum Ker-
vani filmlerini yonetiyor.

1924 - Stockholm’da Stiller ile tanisip, yaninda galisiyor.

1925 - Rusya’da Stanislavski ve Meyerhold ile tanisiyor, ‘'Goskino"’
studyolarinda galigiyor.

1926 - Rusya’da Beg Dakika, Tamilla, Spartakus filmlerini y6netiyor.54

Bu ¢aligma ve temaslan daha yakindan inceledigimizde Ertugrul’'un
sinemasal olusumunu daha yeterli bir sekilde agiklayabilmek igin orta-
ya neler gikartabiliriz?

Ertugrul, Almanya’da ilk bulundu@u siralarda Birinci Dunya Savasi
sonrasi Alman sinemasinin enflasyonist doneminden yararlanmak fir-
satini buluyor ve gegimini saglamak igin, figuran olarak, Italyan Maria
Carmi ile Alman Hans Albers'in oynadiklar *‘Bioscope'’ yapimi filmlere
katilyor. Bir ara (1917) "Die Herrin der Welt" (Dinya Kadin) filmine
oyuncu segiliyor ne ki Istanbul’a dénmek zorunda kaldigindan bu ola-
nag degerlendiremiyor. Yeniden bir oyuncu-ydnetmen teklifi ile karsi-
lagiyor - Ernest Reischer’in ‘‘Stuart-Webbs'' sirketinder.oysa bu firsat
da gergeklesmiyor. Aslinda énemli bir firsat degil bu, ¢inki *‘Stuart-
Webbs" yapim sirketi dizi halinde ucuz polis filmleri gevirmektedir. Uzun
yillar Londra’da kalmis olan Ernest Reischer,Stuart Webbs adli Ingiliz
polis hafiyesini, savastan dnce Joe May'in yénettigi ‘‘Die Geheimnis-
volle Villa" (Esrarengiz Villa) filminde ilk kez canlandirdiktan sonra elli
kadar filmde tekrarliyor.

53 Erman $ener: Turkiye'de Sessiz Sinema Gagi (yayinlanmad) )
54 N.|.Berk: Muhsin Ertu@rul ve Sinema, Muhsin Ertu@rul, 40. Yil Brogard, Ist. Cum-
huriyet Matbaasi, tarihsiz
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Ertugrul'un kesinlikle oynadigi bir film ise, bagrollerini Bruno Kastner
ile Willie Kaiser'in paylastiklar *‘Furstin von Beranien’' (Beranien Pren-
sesi - 1918)'dir: Ertugrul burada devrimci bir subay rolinde gérinmek-
tedir.

Bir yil sonra Berlin'e tekrar dondiginde sanatgimiz bu kez Ustad Film,
Dr.Droop und Co.'da galismaya basliyor ve Dr.Droop'un esi Marie Lou-
ise Droop ile birlikte Alexandre Dumas’nin ‘‘La Tulipe Noire’’ (Kara La-
le) adli tarihsel romanindan uyarlanan ‘‘Das Fest Der Schwarzen Tulpe’’
(Kara Lale Bayrami)'ni yonetiyor ve ayni zamanda 1sikgilik ve dekorcu-
luk yapiyor. Ustad Film'de Ertugrul’un ikinci galismasi da Marie Louise
Droop’un bir senaryosunadayaniyor, Karl May'in iki romanindan mey-
dana getirilen *'Die Teufelsanbeter’ (Seytana Tapanlar).

Bu ara Ertug@rul bir de sirket kuruyor, Stanbul Film ve Almanya'dan
ayriimadan 6nce - 1922'de Istanbul'da Istrap ad altinda gosterilen - Sam-
son (1921) filmini gekiyor ydnetmen ve oyuncu olarak, Margit Barnay,
llse Wilke ve Robert Scholz gibi oyuncularla.

1924'te Ertugrul, Isveg’e gidiyor, fakat oradaki incelemeleri 6zellikle
tiyatro ile ilgilidir. Gergi Gnli yénetmen Stiller ile tanigiyor, hatta onu ve
Greta Garbo'yu Istanbul’a konuk ediyor.

Isveg’'ten sonra sira Rusya’ya geliyor ve ihtimal en ilging ¢alismalari-
ni orada veriyor.

““Muhsin Ertu@rul’'un Rusya'ya gelip tiyatro ve sinemacilikta galigmas
icin bize sempatisi olanlar nezdinde nufusumuzu kullandik Nazim'la™ di-
yor Vala Nureddin, ‘‘Muhsin geiince kendisiyle modern tiyatrolar seyret-
tik sve anla rejisérumazan iyl sartlara angaje edimesi igin Nazim ¢irpin-
qra.

intimal diyoruz ¢iinkii, itiraf edelim, Tamilla (1925), Bes Dakika (1926)
ve Spartakus (1926) konusunda fazla bir bilgimiz yoktur, Ertugrul’un yaz-
diklar disinda. Jean Mitry'nin acikladigi gibi Spartakus Sovyet sinema-
sinin epik nitelikteki ilk devrimci yapitidir oysa, ekliyor Nitry, “‘vasat’ bir
yapittir.%8

Aslinda bu bilgilerden edinen sonug su ki, Ertudrul gerek Almanya
gerekse Rusya’da yuruttugi gesitli gaigmalarda gergek bir sinema olu-
sumundan ge¢gmemis ya da sinemay! ciddi bir sekilde izlemek ve
"6grenmek’’ ihtiyacini duymamistir. Kaldi ki Almanya'da galisti§i yapim
sirketleri ve sanatgilar da o dénemin sinemasinda nitelik tasiyan kisiler
olmaktan ¢ok uzakt,, Carmi-Albers ikilisi hari¢. Ertugrul bir furyanin igi-
ne girip, furya filmlere katilmigti, durum ve érnekler bunu gésteriyor. Rus-
ya'daki deneyler bir hayli degisik bir gérinim tagimaktadir ne ki, tekrar
edelim, bunlarin ne denli *‘degisik’’ olduklarini bugiin, bu satirlari yaz-
digimizda, belirtmek durumunda degiliz. Devrim Rusyasi'nda Ertugrul'un
sinemasi belki bir ‘‘evrim’’den geg¢mistir, belki de o ortamin iginde bile
yonetmen Almanya'daki ¢aligmalarini tekrarlamigtir.

Sonug, Bat'da bulunmus olan bir sinemaci igin heniz yetersiz bir
hazirhktir. Bir sinemaci igin yetersiz bir hazirlik, evet, fakat ya tiyatrocu-
nun hazirhg?

Cevabi Metin And’'a birakalim:

“Gene Avrupa'da tiyatro gorgusu ve bilgisi edinmis gerek Mesgrutiyet
doénemi, gerek Cumhuriyet ddneminde Bati tiyatrosunun gelismesinde bu-
yUk emekleri gegmis olan tiyatro adami Muhsin Ertugrul'dur. Cesitli tarih-
lerde Fransa'ya, Almanya'ya, Rusya'ya gitmis, etkilendigdi blyuk sanatcg:-
larin dagarcikiarindaki oyunlari Turkiye'ye getirmis ve sahneye koyup oy-

55 VVala Nureddin: Bu Dunyadan Nazm Gegti, Remzi Kitabevi, istanbul 1965
56 Jean Mitry: S.M Eisenstein, Editions Universitaires, Paris 1956
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namigtrr... Cesitli oyunculuk ¢igir ve usluplarina agk olan Muhsin Ertugrul
sik sik yaptig yurt disi gezilerini Cumhuriyet déneminde de sardirmas,
her gitti§i yerde dadarcigini doldurmus, Turkiye'ye gelince oyun yakinu
bosaltrmistir. .

Tark seyircisine degerli eserleri tanitmig olmakla birlikte bu devsirmeci-
lik ve aktarmacilikla 6zgln bir ulusal tiyatro kurulmasi yolunda buyik bir
katkisi bulundugu pek sdylenemez.57"

Rusya seriivenini kapattiktan sonra istanbul’a dénen Ertugrul’un ilk
filmi Kemal Film hesabina cevirdidi -ve gercek bir olaydan yola gikan-
Istanbul’'da Bir Facia-i Ask (1922) oluyor. Senaryo kendisinin, yénetmen
yardimcisi Kemal Kiigiik, gorintii ydnetmeni de Ertugrul’un ¢ogu film-
lerini geken ve Uzkinay’dan sonra Tirk sinemasinin en eski goriinti yo-
netmeni olan Cezmi Ar'drr.

Film oldukga kalabalik bir oyuncu kadrosunu bir araya getiriyordu, -
kimi Dartilbedayi’den,kimi de o yillarda Istanbul’da bulunan Rus kadin-
larindan olusan: Anna Mariyevi¢, Emin Belig Belli, Liane Console, Ro-
za Felekyan, Aznif Minakyan, Mme.Blanche, Vahram Papazyan, Sira-
nug Aleksanyan, Behzat Butak, Vasfi Riza Zobu, Refik Kemal Arduman,
Omnik Binemeciyan, Dr.Neset, Avedyan, Nisanyan, Panayota.

Filmin konusu bir *‘yasam pargasi’’dir, agir bir melodram havasi igin-
de gelisiyor, geligimi bir hayli hareketlidir, tiyatrodan uzak, agik hava
sahnelerine olanak tanimaktadir.

"*Kemal, Sultanahmet'te rastladiy eski bir arkadasi olan Ali'ye sefih bir
kadinin ugruna dustagu felaketi anlatirken, bu kadin yeni bir tutkunu ile
arabaya binmig yanlarindan geger; Kemal kadini hala sevmektedir. Medi-
ha'nin yeni tutkunu Sadi'dir. Tagra'da birakh@ esi, annesi ve gocuklarini
bu kadin ugruna unutmusa benzemektedir.

Annesi Istanbul'a kadar gelir, onu ikna eder, nasihatlar verir, fakat Sadi
bundan etkilenmez. Annesinin Gzgin ¢ktig kaplya digkan bir adam yak-
lagr. Bu Kemal'dir. Bilmeden eski sevgilisinin metres yagadi§i eve gelmistir.

Evin ahg¢ibasisi kendisine acir, mutfada alir, bir seyler yedirir. Mediha
onu gorur, perisan ettigi erkede kahkahalarla gller, fakat Kemal agtir ve
aghd gururunu yener. Evin sahibi merhametli bir adamdir. Kemal'i eve
usak olarak alir; Mediha da buna sesini glkarmaz. Ancak Kemal, Mediha
ile birlikte yagadidi Ziynet'in Sadi'ye bir komplo hazirladiklarini anlayinca
artik eski sevgisini unutup bu nankér kadinlan ele vererek hem Sadi'yi kur-
tarmak hem de intikamim almak ister; ama ondan evvel bu ihtimali diso-
nen kadinlar onu Sadi'ye kendilerine géz dikmis bir nankér olarak tanit-
maya ve evden kovuimasini saglamaya muvaffak olurlar.

O akgam Bogaz'in bir-bahgesinde yiyip ictikten sonra bir otomobille eve
doénmekte olan Sadi ve kadinlar, belli bir noktada durduklan sirada teca-
vize u@rarlar, kadinlar katledilir, Sadi ise sadece yaralanir. Basina vurula-
rak yaralanan Sadi'nin dimaginda bir bosluk vardir. Olay! hatrlayamaz.
Sorugturmasi yapildi sirada, sadece kiskanghk ganlerini hatrlayan Sa-
di, metresini 6ldirdagund zanneder ve kadinlan kendisinin éldardagant
itiraf eder.

Bu haberin duyulmasi Sadi'nin kendi ailesi nezdinde bomba tesiri ya-
par. Istanbul'a gelip hapishane kapilarinda evilatlarimi gérmek derdine di-
serler.

57 Metin And: Mesrutiyet Doneminde Tark Tiyatrosu, 1906-1923, Tirkiye Is Bankasi
Kiltdr Yaynlan, Ankara 1971
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Nur Baba, 1922,
ERTUGRUL. Soldan
Saga: Ali Riza, Vasfi Riza,
Behzat Butak, bir Beyaz
Rus figran.

Bu durumu géren Kemal de aci bir nedamete duser. Mediha ile Ziyneti
kendisi 6ldurmusgtir. Hapishaneye giderek bu durumu Sadi'ye itiraf eder.
Ama Sadi bunu bir minnettarlik, bir fedakarlk olarak diistndr ve kabul et-
mez. Nitekim, yargi¢ huzurundaki sorusturma sirasinda da sugunu itiraf
etmesine ragmen Kemal'i kapl disan ederler.

Kemal bunun Gzerine intihar eder. Birakti@i mektupta durumu yeniden
acikiar.

Bu kez ona inanilmis ve Sadi serbest birakilarak ailesine kavusmus-

tur 58"

Gergek bir olaydan ve olayla ilgili sonradan yapilan bir romandan ali-
nan Ertugrul’un bu 6zgun, tiyatroya dayanmayan senaryosu koyu me-
lodram gergevesi iginde ilging gibi gérinen unsurlar tagimaktadir, be-
lirli bir kentsoylu ¢evresini ele almakta, en énemlisi gesitli bélimlerde
harici gekimlere dayanmaktadir, dekor anlayigindan kurtularak.

En ilginci, belki, Kemal Film igin -Nijat Oz6n’lin gok yerinde isaret et-
tigi gibi- adeta bir gelenek yaratmig olmasidir: 35-40 yil sonra bir Os-
man Seden'in senaryosunu yazdigi veya yonettidi birgok filmde Istan-
bul'da Bir Facia-i Agk’in temelleri tazelenecektir; kot kadinlar, tutku yu-
ziinden mahvolan kiguk kentsoylular, islenen bir cinayet, yanlis yere
suglanan biri, bellegini yitiren baska biri ve her seye ragmen mutlu bir
son.

Erman Sener’in yorumuna gore film ilkel, durgun ve bir kurgu anlay!-
sindan yoksun gérinmektedir.59 Ne ki, konusunun giincelliginden do-
layi, buyik bir ilgi ile karsilamyor.

Ertugrul’un ayni yil Kemal Film igin yonettigi ikinci film ise edebi bir
uyarlamadir, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba adl romanin-
dan. Tasari oldukga clretkardir, o dénem igin, konu ise, melodram un-
surlarina ragmen, bir hayli zordur.

Filmin i¢ sahneleri Eyip’te bir stidyoda gekiliyor, dis sahnelerinin
bir kismi ise Bebek ve Rumelihisar’’nda, fakat Nur Baba, tipki Murebbi-
ye gibi, sanstrle gatisiyor ve bir yillik bir ara ile Bogazigi Esran ad: ile
gosteriliyor, gekim esnasinda ise olaylar kopuyor.

S8 Alim Serif Onaran: Muhsin Ertudrul'un Sinemasi. Sinema-Tiyatro lligkileri Agisindan,
Dogentlik tezi, Ankara 1972
S9 Erman Sener: Tarkiye'de Sessiz Sinema Gadl (yayinlanmad)
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*‘Bir gin stidyoda galigirlarken bir gardlta bir patirdi koptu" diye anla-
tiyor Rakim Galapala, ‘‘Bir alay bektasi dervigi stiidyoya baskin yapmigti.
Bektasilik aleyhine film geviriyorlar diye artistlerin Gzerine bir yarayds ya-
ruduler, dekorlarin tzerine bir salding saldirdilar ki demeyin gitsin! Batin
dekorlar artistlerin bagina gegti. Herkes ¢il yavrusu gibi bir tarafa dagild.

Bu arada en gok korkan zavalll Papazyan oldu. Ihtimal ele gegerse bir
guzel dayak yiyecek. Hakki da yok degildir, hani! Arkasindaki bektagi ur-
balarina, genesindeki takma sakala ragmen degil bektasi, misliman bile
degildi! .

Papazyan Unkapani'ndan bir faytona atladi, evine kagti. Ertesi giin za-
bita ise el koymus stidyo muhafaza altina alinmig, yeniden galismalara
baglanmigti. Fakat Papazyan'in g6zt o kadar yilmigti ki bir daha bu rolt
oynamak i¢in kendisini razi etmek mamkun olmadi. Onun son derece kork-
mus oldugunu ve tekrar bektasi elbisesini snrhn%giyemeyecegini anlayan
‘rejisér, o rold kendisi oynamak zorunda kaldi.®"’

Zevk ve sehvete diiskiin, tekkesine gelen zengin kadinlardan yarar-
lanan, ilkin 6len seyhin karisi ile evlenen, baska kadinlarla da iligki ku-
ran, Nigar’l ailesinden uzaklastiran, fakat sonunda Siiheyla ile evienen
Nur Baba'yi Ertugrul degil de Emin Beli§ Belli oynuyor ve kadro, Muh-
sin Ertugrul’dan bagka, Mme.Sarmatova, Vasfi Riza Zobu, Kemal Kii-
¢k, |.Galip Arcan, Refik Kemal Arduman, ‘‘Sepetci” Ali Riza, Hakki Ne-
cip Agnman, Anna Mariyevi¢ ve Aznif Minakyan'dan olusuyor.

Bogazigi Esran Kemal Film tarafindan *‘Sanat ve temaga aleminde Trk-
lerin yUzGOnu agartacak bayuk millf piyes, 5 fasil... Cazip ve heyecanamiz
bir mevzu, yenilige, gizellije, san’atta ciret ve fedakarhiga parlak bir mi-
sal tegkil edecek saheser... feci ve hevlengiz biiylk agk ve ihtiras piyesi...
Avrupa ve Amerika filmleriyle mukayese edilebilecek Turk eseri... Fevka-
lade mizansen, latif Istanbul manzaralar, zengin ve muhtesem sarkvari.de-
korlar...” diye tantiimaktadir, fakat Istanbul gériintiileri bir yana dekor-
lar buram buram tiyatro kokmakta, oyun da dyle.

Ertugrul’'un Kemal Film igin yonettigi film ise bir ‘“‘olay” filmidir, bir
heyecanin Uriiniidiir ve yénetmenin inigli gikish gaismalarinin en 6nem-
lisidir. Bir kez daha Ertugrul edebi bir uyarlamaya girisiyor Halide Edip
Adivar’in Atesten Gémlek romanini segmekle ve segimi de her agidan
tutarh oluyor, giincelligi ve uyandirdigi akislerle. Senaryo Ertugrul’un-
dur, géranti yonetmeni Cezmi Ar, oyuncular ise, Ertugrul’dan baska,
Neyyire Neyyir (Ertugrul), Bedia Muvahhit, Behzat Butak, Emin Beli§
Belli, Vasfi Riza Zobu, Refik Kemal Arduman, ‘‘Sepetgi’’ Ali Riza, Hak-
ki Necip Agriman, Mme.Artinova ve Panayota.

“Bu film, savagin hendz silinmemig, unutulmamig acilannin, sevingleri-
nin sanat araciidiyla belgelenmesiydi. O devrin sinema teknigine gére plan,
go6ranta, gerilim, eylem bakimindan kurulugu ¢ok bagariliydi. Filmin 6yka-
stinde yer almig kisiler, gercekten yasamig, bu topraklar Gzerinde emper-
yalizmin baskisina kargi savagmis kahramanlardi. Genig figirasyon kad-
rosu iginde, Istiklal Savagr'na katilmis pek gok kisi de vardi. Muhsin'in filmleri
iginde en ¢gok begenilmis olarm bu olmus, en kalicisi da yine bu film ol-
mustur’’, diyor Erciment Behzat Lav.5!

Atesten Gomlek (1923) filminin olay yaratmasi salt giincel ve ulusal
konusundan, alindi§i romanin niteliginden gelmiyordu. Film Tirk sine-
masinda ilk kez, diyebiliriz, ki gergekle yiiz yiize geliyordu, bu gok 6nemli

€0 Rakim Galapala: Stildyoya Baskin, Yildiz, Sayi 132, 1 Adustos 1944
61 A Dorsay, E.Ayga: Erciment Behzat LAv'la konugma, Yedinci Sanat, Say: 9, Ka-
sim 1973 .
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Atesten Gomiek, 1923,
ERTUGRUL. Sof basta
oturan Bedia Muvahhit,
yaninda iki Beyaz Rus
figliran, ayaktakiler
Muhsin Ertugrul, Emin
Belig, Vasfi Riza, arkada
ki Beyaz Rus figiiran.

gercegi, kendi olanaklarina gére, aksettiriyordu. Ustelik ilk konulu Kur-
tulug Savas! filmi idi.

"Halide Edip Adivar'in aynm adli romanindan Muhsin Ertugrul tarafin-
dan sinemaya uygulanan Atesten Gomlek’de ayni kiza asik olan iki gen-
cin serGveni anlatiyor, énceleri fonda belli belirsiz kendini hissettiren Kur-
tulug Savagi, film ilerledikge daha 6n plana gikiyor, 6zellikle hemen hemen
‘basroll’ oynuyordu. Tabii bu, hikdyenin kurulusundan gelen bir durum-
du... ‘Halide Onbas!' adiyla da taninan Halide Edip iginde yasadidi olay-
lar (Sultanahmet mitingi, cephede yaralilarin hali, savas vb ) otantik bir tarz-
da romanina aktarmig, boylece Atesten Gémlek yer yer bir belge filmi ha-
vasina burinmigti. 82"

Dts basinda “'Tirk sinemasinin en dikkate deger yaprtiarindan birif3”
olarak tanitilan Ertugrul’un bu ¢alismasindaki baska ve ¢ok bilinen bir
6zellik de ilk kez bir filmde Turk kadin oyuncularinin (Neyyire Neyyir,
Ertugrul ve Bedia Muvahhit) rol almasidr.

"...1923'te ben Muvahhid'le yeni evlenmistim' animsiyor Bedia Mu-
vahhit, "“Halide Edip Hanim'in Atesten Gémlek'ini filme almak istemigler,
Halide Edip Hanm da, bu rolu ancak bir Turk kadini oynayabilir demis.
Ertu@rul Muhsin, Muvahhid'in de, benim de iyi arkadagimizdi, aile dostu-
muzdu. Geldi, Muvahhid'e karnn oynar mi dedi. Ben ¢ok sevindim, film
oynamak o zaman hi¢ beklemedi§im bir seydi, birdenbire. Peki, dedim,
Filmi gevirdik...%"

Atesten Gomiek'le basariya ulasan Ertugrul sonraki filmiyle yanls bir
adim atip tiyatroya sert -ve bundan bdyle tercihli olarak surdirecegi- bir
dénus yapmis oluyor, daha énce Sigmund Weinberg'in de tasarlamig
oldugu, Dikran Guhaciyan ve Takfor Nalyan ikilisinin Leblebici Horhor
adh muzikal oyununu segiyor. Oyuncu kadrosu olagan olarak gene ti-
yatroculardan kurulmustur (Mme.Artinova, Behzat Butak, Moris, ‘‘Gav-

62 Erman Sener: Kurtulus Savagi ve Sinemamiz, Dizi Yaynlar, istanbul 1971

63 René Marchand, Mon Ciné, Sayi 293, 29 Eylil 1927

64 A Dorsay, E.Ayca: Bedia Muvahhit'le Konusma, Yedinci Sanat, Say: 9, Kasm
1973
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Leblebici Horhor, 1923,
ERTUGRUL. En sagda
Behzat Butak.

ros”’ Toloyan, Vasfi Riza Zobu, Kemal Kigik, Refik Kemal Arduman,
“‘Sepetci’ Ali Riza, Jenya) ne ki:

"“Tarihi kostumlerle gevrilen bu film, miesseseye (Kemal Film) gayet pa-
haliya mal oldu. Ustelik oynayanlarin gogu tiyatro aktérii oldudu igin sah-
neler bir turld tabiiligini bulamamisti. Eser oldudu gibi filme gekiimis tiyat-
ro durumunda kallyordu. Daha ¢ok savas ve macera filmlerinin geger ak-
¢a oldudu yillarda, sessiz sinema devrindeki bu sarkill oyun basarisiz bir
deneme oldu. Hic is yapmad:.®>"

Leblebici Horhor (1923)'un basarisizh@ Ertugrul’'u tiyatro kaynaklarin-
dan uzaklastirmiyor. Kemal Film igin ¢ektigi ve basrolinde oynadigi son-
raki galismasi da bir tiyatro uyarlamasidir, adi Kizkulesinde Bir Facia
(1923) oysa kaynad iki Fransiz yazarnin, Paul Autier ve Clocquemin’-
in, ylizyihmizin baslarinda (1905) Paris’in inli heyecan ve korku tiyat-
rosu ‘‘Grand Guignol" i¢in yazdiklar, gerilime dayanan, ¢gok unsurlar
tasiyan bir oyundur.

"“Bir piyes seyrettimdi Istanbul'da... Muhsin oynadiyd:, Fener Bekgileri
mi, ne...,"" diyor Nazim Hikmet, "‘Bir deniz fenerinde, kiyiyla butin bagla-
rnn koptugu bir gece, firtinali bir gece, fener bekgilerinden biri, ogul sani-
yorugne, kudurup Oteki bekgiye, babasina saldiriyor... Iste orada uluyor-
du...°®"

Ertugrul, uyarlamasinda, kisilerin ve mekanin adlarini degistirmekle
yetiniyor, oyunu aynen tekrarliyor. Ug gin iginde gegen olay bir kuduz
Oykisunin etrafinda dontyordu: yash bir fener bekgisinin oglu kuduz
bir kdpek tarafindan isirilir, kudurur ve fenerde babasi tarafindan oldu-
ralur. Delikanhinin sudan, isiktan korkmasi, ruhlarla konugmasi, bir yer-
den sonra ulumasi, feneri yakmayip yaklagmakta olan bir gemiyi tehli-
keye suruklemesi, babasina saldirmasi filmin baglica heyecan unsurla-
rin teskil ediyordu. Sahilde beklemekte olan gelin ile yasli ana harig¢
masi, Ertugrul’un tg perdelik ayinmi adeta aynen kullanmasi filmi agirlas-
tran 6gelerdi. Hareketsizlik, agir bir oyun da eklenince Kizkulesinde Bir
Facia bir tiyatro filminden baska bir sey degildi. Ertugrul’un, Neyyire Ney-
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yir'in, Emin Belig Belli, ‘*Sepetgi’’ Ali Riza, Hakki Necip, Aznif Aram’in
oyunlari ile de bagka bir sey olamazdi zaten. .
sa’da, Jacques Feyder'in bir senaryosundan, Jean Gremillon tarafin-
dan filme aliniyor [“Gardiens de Phare’’ (Fener Bekgileri), 1929], fakat
sonug bir melodram degil, godu tek mekanda gegen, oysa dogay: kul-
lanmay: bilen, Rus ve Alman sinemasinin 6gretilerinden yararlanan giiglii
bir yapit oluyor.57 .

Kemal Film igin son yénettigi film igin Muhsin Ertugrul yeniden edebi
bir yapit segiyor, Peyami Safa’nin *‘Sézde Kizlar’’ romanini. Yazarin agik-
ladig1 gibi:

Eder bu kitabi mutlaka bir sinifa ayrmak lazimsa, ona ‘satir sosyal’, ya-
ni ‘igtimai hiciv' (toplumsal yergi)dir derim. Bilinir ki, ‘satirik’, yani ‘hicvi’
romanlar bir devrin gayr-1 tabif hadiselerini sezerek onun tuhafigini his-
settiren eserlerdir.. Bir devrin adetleri mahvolup yerine yenileri gelince, tabif,
bu tahavvil sanatkarlan miteessir eder. Ve ekseriya bu teessur, hicvi eser-
lere saik olur. 'Sézde Kizlar'in maksadi bu garébeti ifade etmektir. ‘Don
Quijote’ veya ‘Tartarin'de oldugu gibi alayl Usldp kullanmimamig, garabet-
lerin ifadesi, vakalarla seviyelerin belagatine birakilmigtrr... “Sézde Kizlar,

deggin gigrindan gikmig ahlakin, zevkini, hayatini hicv etmek igin yazimig-
tir.°%”

_ Romanda, Bati Anadolu’nun Yunanlilar tarafindan isgalinden sonra
Istanbul’a gelen Mebrure, akrabalarindan Nafi Bey'in ailesi yanina si§inir
ve kendisini sefahate teslim olmus bir gevrenin iginde bulur. Nafi Bey’-
in oglu Behi¢ gen¢ kiza gbz koyar fakat amacina erisemez. Behi¢ mes-
ru olmayan ¢ocugunu 6ldirdiagi igin tutuklanir, metresi Belma intihar
eder ve Mebrure, babasim bulabilme umuduyla, tekrar Anadolu’ya do-
ner.

Kayip bir film oldugundan S6zde Kizlar’'in romana ne denli sadik kal-
digim glkanabilmek olanaksizdir. Galapala’ya gore *‘filmin romanla ilgisi
azdir''®®; Ertugrul’'un sinemasini ayrintili bir sekilde incelemis olan A.S.
Onaran’a gére ise: *'...film bir gok glzel fotografa ragmen Sigli ve Seh-
zadebagsi semtlerinin karsit havasini yansitmamistir. Kemal Film kurucula-
nndan Sakir Seden'in de belirtti§i gibi S6zde Kizlar gok kétd bir film. ol-
mustur.’0"

Behzat Butak, Moris, Gavros Toloyan, Mme. Jenya Gordenskaya,
Mme. Artinova, “‘Sepetci’’ Ali Riza, Refik Kemal Arduman, Panayota,
Kemal Kiigiik, Kadri Ogelman’in olusturdugu bir kadro'ya sahip olan S6z-
de Kizlar'in bize kadar ulagsmis resimlerinde dikkati en ¢ok ¢eken “‘art
nouveau’’ dekorlar ile bigimcilige kagan igiklandirmalaridir.

Kemal Film, zorunlu olarak, yapimdan gekilince Ertugrul Rusya'ya gi-
diyor, doniisiinde de kendine bagka bir yapimci buluyor, ipek Film ya
da Ipekci Kardesler. Sakir Seden, yapimdan zorunlu gekilmelerini, béyle
anlatiyordu Erman Sener’e 1965 yilinda:

**...agabeyimle (Kemal Seden) Muhsin Bey'in arasi iyice agilmigt. iki
taraf da bahane arnyordu. Olay iste o glnlerde oldu. Bize intikal ettigine

67 Georges Sadoul: Histoire d’un art, le cinéma des origines a nos jours, Flamma-
rion, Paris 1949 .
68 Cevdet Kudret: Turk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, Cilt 2, Varlik Yayinlar, is-
tanbul 1967

69 Rakim Galapala: Turkiye'de Filmcilik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Is-
tanbul 1947 .

70 Alim Serif Onaran: Muhsin Ertugrul’'un Sinemas, Sinema-Tiyatro lligkileri Agisindan,
Dogentlik tezi, Ankara 1972
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y6re yeni genel mudur (stidyo olarak kullanilan Dikimhanenin midura),
kadin artistierden birine sarkintilik etmis. Hem yiz bulamamig, hem de bi-
zim arkadaslardan sert muamele gérmis. Bunun Gzerine kizip, ‘24 saatte
burayi terkedin’ demis. Iki ginde hig olmazsa bir depo bulur, egyalar) oraya
tasirdik, ama dedim ya, iki taraf da bahane ariyordu. Bu hadise uygun
distl. Egyalan paylastik. Aksesuarlari Behzat (Butak) aldi; dekor, pano
gibi seyleri Muhsin Bey Ferah Tiyatrosu'na gétirdu. Biz de makineleri sa-
tip bu defteri kapadik.”

ipekgi Kani Bey'in Kapaligars’'nin Kalpakgilar bélgesinde ipek satmak
icin agti@ dukkan zamanla Emindni meydanindaki oyuncak, fotograf
malzemesi, film gosterme aygiti gibi seyleri satan, hatta 1917'de bir fo-
tograf rehberini bile yayimlayan *'Selanik Bonmarsesi’’'ne dénuguyor.
Sonradan Ipekgi Kardesler sinema isletmeciligine ve Ertugrul’'un des-
tegdi ile yapima bashyorlar.

Atesten Gomlek'in bagarisini unutamayan yénetmen yeniden Kurtu-
lus Savas! yillarina dénmeyi uygun buluyor, yeni yapim sirketine geke-
cedi ilk filmi igin. Ne ki bu kez segtigi kaynak uyarlamal bir sahne oyu-
nudur.

Fransiz yazar Frangois de Curel'in ‘'L a terre inhumaine'' (Acimasiz

Toprak) adll oyunundan Resat Nuri Glntekin'in ‘‘Bir Gece Facias!'’ ola-
rak uyarladig ve 1924'te kitap halinde basilan yapit Ertugrul’un elinde
Ankara Postasi (1928/1929) oluyor.
_ Muhsin Ertugrul, Neyyire Neyyir, Behzat Butak, Erciment Behzat Lav,
Ismet Sirn (Maarif Vekili'nin 6zel izni ile filme katlan |zmir Amerikan
Koleji'nden geng bir 6grenci kiz), Kemal Kiigiik, Sait Kdknar, Emin Be-
lig Belli, Nasit Ozcan, i.Galip Arcan, Hiiseyin Kemal Giirmen, Hazim
Kérmukgu, Vasfi Riza Zobu gibi kalabalik bir tiyatrocu kadrosunu bir ara-
ya getiren ve stlidyo olmadigindan bugiinkii Ruya Sinemasi’'nin arka-
sindaki bir arsada, Yesilcam sokaginda, agik havada dekor kurarak ge-
kilen Ankara Postasi'nda, Kuvva-i Inzibatiye komutaninin esi Necmiye
Sultan, kocasini gérmek icin Istanbul’'dan Adapazari'na gelir. Konakla-
digi evde, Kuvva-i Milliyecilerin kuryesi Kudret'le tanisir. Necmiye ve Kud-
ret birbirine asik olurlar oysa, bir garpigma olayindan sonra, Necmiye
Kudret'i ele vermek isteyince Kudret'in annesi tarafindan éldardlir. Kud-
ret bagka bir gatismada vurulunca kurye goérevini kardesi Osman alir.
YoldaOsman, nisanhsini g zorbanin elinden kurtarir. Yaral olarak ati-
na atladiginda niganhsi vurulur ve Osman yoluna devam eder.

“...Ertugrul'un Kurtulus Savasi'ni canlandirmak igin kullandigi eser, Fran-
gois de Curel'in Alman-Fransiz gatigmasina dayanan ‘La terre inhumaine’
(1923) adl oyunuydu. Resat Nuri (Giintekin)'in 'Bir Gece Facias' adiyla
Kurtulus Savasi'na uyguladigi bu oyun, 15 Nisan 1924'te ‘Dar-ul-bedayi’
sahnesinde ilk olarak gérindigu vakit, Hiseyin Suat (Yalgin)'in Dar-ul-
bedayi'de Bir Gece Faciasi alayina hak verdirecek bir kiiga biarinmasti;
Curel'in oyununda, bu bdlgede bulunan evi yakinina 6zel gérevli bir Fransiz
subay! indiren pilot, Glntekin'in uygulamasinda 'kuvva-yi milliyeci' subay
oluyor; evi, lzmit'teki bir Cerkez evine dénuyor; Curel'in oyununda bu eve
yerlegsmis olan Alman prensesi, Guntekin'in uygulamasinda Cerkez asill
bir sultan hanima gevriliyordu.”"

Uyarlamanin tutarsizliklarina ve ¢gekimin kusurlarina ragmen, ilk kez
olarak Beyoglu'ndaki Melek ve Elhamra sinemalarinda 2 Ekim 1929

71 Nijat Ozén: Turk Sinema Tarihi, Artist Yayinlar, istanbul 1962
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tarininde gosteriimeye baslanan film buyldk bir ragbet goriyor,
Cumhuriyet gazetesi:

"Ipekgi Kardesler tarafindan vicuda getirilen Ankara Postasi filmi, dun
sabah ilk defa Melek sinemasinda hikimet ve basin erkani huzurunda
gosteriimistir. Filmin Milli Micadele'ye ait ilging bir konusu vardir. Resim-
leri sa;natkérane gekilmis olan filmde Ercument Behzat basroli oynamak-
tadir.’2"
diye haberini veriyordu.

Ankara Postast’ndan sonra Ertugrul, behrsnz bir yabanci kaynaktan,
intimal bir Aiman filminden alinan, senaryosunu yazdigi Kagakgilar'in
¢ekimine bagliyor. Film, o yillarin bir sinema dergisinde, bu sekilde ta-
nitihyordu:

“Ertugrul Muhsin'in yeni gevirmekte oldug@u filmin ismi Kagakgilar'dir.
Kagakgilar filminde Jstanbul guzellik kraligesi Feriha Hanim da muhim bir
rol almistir. Simdiye kadar gevrilen sahnelerde Feriha Hanim'in muvaffak
oldugu sodyleniyor. Kagakgilar filmi Ankara Postasi filmine nazaran daha
sayani dikkattir.”3"

1929'da gekimine baslanan, gekimde yer alan bir araba kazasinda
Sait Kdknar’in agr yaralanmasindan ve oyuncu Karakas'in éliminden
dolay: ertelenen ve sesli olarak 1932'de gosterilen Kagakgilar, Ertug-
rul’'un adeta degismez oyuncu toplulugunun (Behzat Butak, Sait Kok-
nar, Talat Artemel, Hazim Kérmukg, I.Galip Arcan ve yenilerden Atif
Kaptan) destegi ile gene melodramatik bir dyklyl anlatiyordu:

Fakir bir balikgi ailesinin oglu bir kagakgi getesine girer, bir garpisma
sirasinda kardesini vurur, daha sonra Istanbul’da, ikinci bir garpigma-
da, polis tarafindan tutuklanir. Annesi kahrindan 6lirken ailenin besle-
mesi is aramak igin istanbul’a gelir, kotii yola siiriiklenir. Kiza asik bir
¢oban piyangoda biyiik ikramiyeyi kazaninca yollara diser, Istanbul’'a
gelir, sevdigi kizi bulur, kurtarir ve onunla evlenir. Kardes katili delikan-
Ih ise idam sehpasinda can verir. _

Sessiz donemi kapatan Ertugrul 1931°de, gene Ipek Film hesabina,
ilk sesli Turk filmine bashyor. Bu kez galigma daha iddialdir ve Istanbul
Sokaklarinda ayn zamanda Turk sinemasinin bir gesit ilk ortak yapimi
oluyor, Misirlt Azize Emir’den, Yunanl Gavrilides’ten ve goérinti yonet-
meni Nikolas Farkas’tan yararlanarak. Yenilikler bununia bitmiyordu,
Istanbul Sokaklarinda ayrica sinemaya yeni bir oyuncuyu da getiriyor-
du: Semiha Berksoy.

Muhsin Ertug@rul’un senaryosu bir kez daha melodramatik olaylar et-
rafinda dénlyordu:

"*...Orta vaziyette bir aileye mensup olan iki kardes mesudane bir hayat
surayorlardi. Talat (Talat Artemel) bir ticcann yaninda galigir, Rahmi (Rahmi)
de bankada kasadardi. Bu hayat, mesut bir sekilde devam ederken Rah-
mi bir muganniyeye asik oldu. Bu kadinin eskiden Talat'la da minasebeti
vardi; buna ragmen Rahmi onu gildirasiya seviyor ve onun igin butin ay-
h@ini Beyoglu'nda sarfettikten sonra bir de muhim miktarda borca giriyor-
du; hatta o kadar ki bankanin parasina bile bir vakitler el atti. Bir gin ban-
ka bu hareketi haber allyor ve Rahmi'yi mecburen istifa ettirerek 5000 li-
ralik da bir tazminat veriyor. Zaten ailenin biriktirdigi para bu miktar geg-
mediginden, vaziyet fenalasiyor ve fakirane bir hayat yGz gésteriyor. Bu-
nu haber alan Talat, fakirliklerine sebep olan bara gidiyor ve Rahmi ile mu-
ganniyeyi sarhos bir halde buluyor. Muganniyenin seriki olan bar garso-
nu, Rahmi'yi dolandirmak igin bardagina uyutucu ilaglar atiyor. Bu vazi-
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yeti géren Talat asabi bir sekiide Rahmi'nin masasina saldiriyor, birkag
dakika sonra iki kardes arasinda gittikge ilerleyen bir kavga ve bogusma
basliyor ve bu dogus esnasindaTalat, kardesinin gézine igi dolu sampanya
bardagini atiyor.. Bu hareket aci bir feryatla karsilaniyor... Zehirli icki Rah-
mi'nin gbézune geliyor... Rahmi amadir. Simdi Talat panik iginde, onu te-
selli etmek isteyerek bardan digart gikanyor. O mesut aile hayati artik sén-
mustir. Doktorlar buylk bir para mukabilinde onu iyi edeceklerini soylu-
yorlar. Miteessir valide fiki oglunu dinyada birakarak vefat etti. Talat sim-
di para bulmak igin her tarafa bag vuruyor. Bir Umidi var: Bursa'ya gidip
zengin dayisinin yanina iltica etmek. Fakat bir kaza neticesinde dayilar
oluyor ve serveti olan bir tek evi de yanginda yaniyor.

Iki kardes Bursa'da dayilarinin adamlarindan Halil Ada (Behzat Butak)
tarafindan misafir ediliyorlar. Aymi gece, bir hirsiz Halil Aga'nin parasini
calyor. Fakat Talat yetigerek ondan paray: aliyor. Vaziyetlerinin fena ol-
du@unu goren Halil Ada, onlar yaninda alikoyuyor. ki sene gegiyor, Halil
Aga'nin kiz1Semiha (Semiha Berksoy), Rahmi'nin &ma olmasina ragmen
ona asik oluyor. Bir gun bir misafir hana geliyor, bu misafir eski hirsizdir.
Ve Talat'tan intikam almak igin geliyor. Ve kancikga ‘kardesine senin igin
5 lira verdim' diye Rahmi'yi kandinyor. Rahmi parayi istedigi zaman Talat
afallagiyor ve bunu bir minakasa takip ediyor ve Talat kardesinimemnun
etmek igin bir yolcudan 5 lira galiyor, yolcu polise haber veriyor. Polis de
Talat ve Rahmi'yi ariyor. Bunu géren Halil Aga onlarn kovuyor. Talat he-
men Rahmi'den paray: geri alarak kardesini kurtarmak igin polise tesiim
oluyor . O zaman Rahmi kardesinin fedakarligim anhyor.

Yalniz, fakir @ma batun vaktini sarki soylemekle gegiriyor. Birkag gun
sonra Talat da hapisten kurtularak kardesine iltihak ediyor... Bu mevzi, Is-
tanbul'a gelmis Misirlt muharrir Semira Hanim'i (Azize Emir) mesgul et-
meye baghyor. Hemen Rahmi'yi tedavi ettiriyor ve iyilestiriyor. Artik kar-
desine kavusabildi. Acaba eski saadetlerine kavusabilecekler mi? Ve bir
ziyarette Semira Hamim, Rahmi'yi davetlilerine takdim ediyor. Bu esnada
ziyarete kucag@inda bir gocukla bir geng kiz geliyor. Bu Semiha'dir, gocuk
da Rahmi'nin 6z eviadidrr. Artik Semira Hanim disuncede, fakat vazifesi-
ni sonuna kadar ifa etmek |sted|9|nden onlari birlestirir ve bunu romanina
mevzu yaparak Misir'a doner.”®"

Ertugrul'un **kozmopolit"* melodrami, gérildiigu gibi, tirin sonradan
defalarca kullanilacak tim kliselerini ve anlamsizlikiarini tagimaktadir:
dirist delikanlilar, saf geng kizlar, kdtd bar kadinlari, kardes arasi ga-
tismalar, fedakarlklar, son anda mucizevi sekilde iyilestirilen tip tarihinde
benzeri olmayan hastaliklar (Rahmi igki bardaginin igine atilan uyku ila-
cindan kor oluyor), koruyucu melekler (Misirli romanci kadin), sarkilar
ve mutlu son. Istanbul, Bursa, Misir, Yunanistan.. film mekéanlar dola-
siyor, fakat sonugta degisen pek bir gey yoktur. Yolculuklar bununfa da
bitmiyor; Istanbul Sokaklarinda Paris’é kadar variyor, Paris'in yedi kilo-
metre 6tesindeki Epinay'daki Tobis-Klang film stidyolarinda seslendiri-
liyor, Kagakgilar ile birlikte.

ipekgiler’in bu ilk sesli filmi bir hayli pahaliya mal oluyor, 1 Aralik 1931
glinu 6zel bir gala ile Beyoglu'nda Melek (simdiki Emek) ve Elhamra
smemalarlnda gosteriliyor ve biiyiik bir ilgi ile karsilaniyor. Cetin Ozk-
rim’in igaret ettigi gibi film:

**...bizim gergeklerimize de bir hayli aykindir. O gaglarda istanbul so-
kaklarinda, akordeon ¢alip tangolar soyleyerek dilenenleri, halkimiz para
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vermek soyle dursun, dinlemezdi bile... Ama o gunlerin sartlarint da unut-
mamak gerekir.”>"

Ustelik, istanbul sokaklarinda dolasan d&ma sarkici, ister tango ister
turku okusun, Turk sinemasinda bir gelenek kuruyor, bazi melodramla-
rin, sarkil tirin veya sarkici filmlerinin kaginlmaz ve ‘‘halka dénik''
Gikis noktasi oluyor, ister Ertugrul’'u izleyenlerister ‘‘sinemaci’’ niteligi-
ne ilerde erigecek olanlar igin.

Istanbul Sokaklarinda Ertudrul ve Tirk sinemasi igin bir gesit gok yon-
10 “ilk'" film oluyor: ilk sesli film, ilk ortak yapim, ilk sarkih melodram
gibi. 1932'de yonettigi Bir Millet Uyaniyor ise bir donis yapitidir, Milli Ma-
cadele yillarina bir doniis, Atesten Gomlek ve Ankara Postasi’nin izinde.
Ertugrul'un galigmasi ile, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu'nun 6zgin
bir senaryosundan alinan Bir Millet Uyaniyor ilerki yillarda da bir 6érnek
teskil edecek, ister tekrarlansin ister bolum bolim kullanilsin.

Aradan gegen zamanla bu yeni Istiklal Savasi filmi sanki fazla bir he-
yecan tagimiyor, her ne kadar gergek olay ve kisilere dayaniyorsa da.
Bir Millet Uyaniyor'un éykiisi 15 Mart 1920 giinii baslar; Kuva-yi Milliye
Yizbagisi Davut ve yardimeisi Tilki ilkin bir cephaneligi basarlar, sonra
gorevli olarak Istanbul'a gelirler. Istanbul yagaminin gesitli olaylarina ka-
tilan Davut ve Tilki Beyodlu'ndaki bir meyhanede tehlikeli bir duruma
duistiklerinde bir *‘mecghul yardime!'' tarafindan kurtarilirlar ve Erenkdy'e,
verilen bir adrese giderler. Yolda Yaver Feridun’un saldirisina ugrayan
ogretmen Nesrin'i kurtarnirlar ve onu evine goéturdrler. Ne ki bu ev Da-
vut'un, yillardir gérmedig@i, annesinin evidir.

Feridun Davut'un kimligini 6grenir ve Nesrin'i elde edebilmek igin san-
taja baslar. Nesrin, Davut'u kurtarmak igin, Feridun'la gérusmeyi ka-
bul eder, yeniden saldiriya ugrar ve Feridun'u vuran teyzesi tarafindan
kurtarilir. Olaya Yahya Kaptan da kansir, Istanbul'daki gizli eylemleri
yonettigini aciklar.

Feridun'un adamlarindan geteci Ferit, Davut’'un bulundugu evi basar,
Davut'la Tilki'yi esir eder. Yahya Kaptan ve adamlan yetigir, onlari kur-
tarip Adapazari’'na Yahya Kaptan'in kdyine g6turdrler. Bir sure sonra
kdy Kuva-yi Inzibatiyeciler tarafindan sarilr, Tilki kagmayi basarir, Da-
vut ve arkadaslan kursuna dizilmek uzereyken son anda kurtulurlar.

Davut ve Tilki orduya katilirlar -filmin son bélumleri belgesel malze-
meden yararlanir- zaferden sonra Davut ve Nesrin birlegirler.

Nizarniettin Nazif'in anlattigina gore:

*...Rollerin hemen hepsi, benim Istiklal Harbi'ndeki hatiralanm arasin-
dan secilmigti. Mesela Erciment Behzat'in rolini hayatta ve hakikatte be-
nim ¢ok temiz arkadasim mulazm Halil Nuri (sonradan Nigde Milletveki-
li, Cumhurbaskanh@ Alay Komutani olan Albay Halil Nuri Yurdakul)
Istiklal Savag srasinda oynamigti.”6"

Filmin gekimi ise ayr bir olay yaratiyor:

“...Devrin en basta gelen liderleri boyle bir filmin gergek dederini peka-
l& anlamiglardi. Higbir yardimi esirgememislerdi. Hatta Gazi Mustafa Ke-
mal senaryoyu inceledikten sonra Bir Millet Uyaniyor'da hareket halinde
gorunmeyi asla yadirgamamisti. Ismet Pasa da bir Garp Cephesi sahne-
sinde gorunmeyi kabul etmisti. Fakat en realist hareket eden savag ve devlet
adami B.M.M. tarihi reislerinden pek muhterem Kazim (Ozalp) Pasa olmus-
tu. Ismet Paga zaman ile sigmanladiindan eski uniformasina giremeye-

75 Cetin A.Ozkinm: Tirk Filmciligi, Ik Sesli Fitmlerimiz ve Beyazperdede Tiyatro Oyun-
lan, Sine-Film, Say1 1, 1 Ocak 1962 )
76 Erman Sener: Kurtulug Savagl ve Sinemamiz, Dizi Yayinlarn, istanbul 1971
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cegini son dakikada ileri sirmustu. Fakat, yukarida da bildirdigim gibi, Gazi

Pasa bu film igin Cankaya'da kamera 6énune gegmis ve bir nutkunu filme
aldirmist.”7"

Ertugrul bu filmi igin tum olanaklar kullaniyor, tarihsel bir yapiti mey-
dana getirmek igin ciddiyetle galisiyor, bir kez daha ortaya bir *'proto-
tip”, bir "ilk 6rnek’ atiyor, fakat senaryo -en azindan Ertugrul'-
un anlatimiyla- bir hayli karigiktir, birgok-olaylar, ayrintilar karanlkta ka-
liyor, tarihsel gergekler yer yer bir *'macera’’ havasi iginde hallediliyor,
rastlantilar birbirini kovaliyor. Film, kuskusuz, zamaninda buyik bir ba-
sar sayiliyor, sonraki yillarda bile Anadolu’'da sik sik gdsteriliyor oysa,
tim gayretlere ragmen, butunlikten yoksun bir galisma oluyor.

Bir Millet Uyaniyor'un oyuncu kadrosu Ferdi Tayfur, filmden sonra hakh
bir in kazanacak olan Atif Kaptan, Nasit Ozcan, Emel Riza, Erciiment
Behzat Lav, Hadi Hiin, Kevser, Sait Koknar, Emin Belig Belli, Mahmut
Morali, Muammer Gdzalan, Palmira, Hikmet ve Samiye'den olusuyor,
Ertugrul'un yénetmen yardimciigini Kemal Necati Cakug ve Nazim Hik-
met yapiyorlar, gérintii yonetmeni Cezmi Ar, dekorlar ise Vedat Ar'in.
Film bir bakima Ertugrul’'un son "iyi niyet” gosterisidir: ipek Film'in
"'yurdtucd” yonetmeni haline gelen, sirketin yapimina yon veren -ve Tirk
sinemasini tek basina temsil eden- Ertugrul artik buyuk bir rahatlikla bir
""konfeksiyon'', bir ‘‘repertuar’’ sinemasina girigiyor, ''repertuar’ ola-
rak da tiyatroyu kullanarak.

77 Erman Sener: Kurtulus Savasi ve Sinemamiz, Dizi Yayinlar, istanbul 1971
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1933'te Muhsin Ertugrul 4 film yonetiyor, G¢ giildiri ve Yunanhlarla
ortaklasa gevrilen bir melodram. Gildartlerin ilki tipik bir vodvildir ve
Muhlis Sabahattin Ezgi’nin miizikleriyle donatilan Karim Beni Aldatrrsa’ya
Dariilbedayi’'nin adeta tiim oyunculan katiliyor; Feriha Tevfik, Bedia Mu-
vahhit, Hazim Kérmiikgii, Halide Pigkin, Vasfi Riza Zobu, Behzat Bu-
tak, Muammer Karaca, Erciment Behzat Lav, Refik Kemal Arduman,
i.Galip Arcan, Sami Ayanoglu Zeki Alpan g|b| Ustelik film, bir yenilik
teskil eden, biraz da ‘‘varyete’’ kokan *‘bale’’, yani kisa tek pargal ma-
yo giyen kizlanin, ‘“‘ciiretkar’’ gosterisi ile de ilgi kazaniyor.

Karim Beni Aldatirsa’nin konusu tam bir kentsoylu giildarisadir, me-
kan Moda'daki bir ‘“deniz sporlan dershanesi’'dir. Dershanenin Kara-
denizli sahibi Salih Kaptan (Hazim Koérmiikgi), esi Belma (Bedia Mu-
vahhit), kirek hocasi, kadinlarin gézbebegdi Orhan (Erciment Behzat
Lav), masaj hocasi Nuri (Refik Kemal Arduman), gemici Muammer (Mu-
ammer Karaca), Orhan’a asik olan Fatos (Feriha Tevfik) arasinda ge-
¢en olaylar, kiskangliklar, Hayirsizada’da agk geceleri, gesitli ‘‘komik-
lik"'ler, sive oyunlan filmin 6zelliklerini tegkil ediyorlardi.

Anlatim, sunusg, dekor ve oyun anlaysi ile tiyatrodan hi¢ uzaklagma-
yan Karm Beni Aldatirsa tanitma yazilarindan baglamak iizere *‘nitelik-
leri”’ ni sergiliyordu ve oyuncularin takdimi su sekilde oluyordu, seyirci-
nin karsisina gériilen her oyuncunun agz ile:

- Aldatursa beni karum
Pen ona bir is yaparum
Temizlerim namusumi
Saglam bir nikdh kiyarum
(Hazim Kérmikgii)

- Dariilbedayi’'nin Bedia’'silyim ben
Derin bir agska miiptela iken
Belma roliinde, Fatog rakibem
iste hayatta en biyiik hilem.
(Bedia Muvahhit)

- 1929 ecesi
Dariilbedayi’'nin nazenin kraligesi
(Feriha Tevfik)

- ileri geri gek kiirekleri
Hanimlar dikkat
Dariilbedayi'den
Erciiment Behzat
(Erciiment Behzat Lav)

- Dosyam koltukta
Darllbedayi efelerinden
i.Galibim ben
(i.Galip Arcan)

- Hassas nisanh Sadan roliinde
Dariilbedayi’den Vasfi Riza'yim ben
(Vasfi Riza Zobu)

- Oldum gittim milyoner
Tenor olursam eger
Dariilbedayi’den Muammer
(Muammer Karaca)’®

78 Ses Dergisi, Say1 12, 18 Mart 1967
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Karnm Beni Aldatirsa,
1933, ERTUGRUL,
Soldan saga: Muammer
Karaca, Vasfi Riza Zobu.

Sdz Bir Allah Bir, 1933,
ERTUGRUL, Soldan
sada: Vasli Riza, Cahide
Sonku, $aziye Moral,
Hazim Kérmikga.

Cici Berber, 1933,
ERTUGRUL, Soldan
sagda: Muammer Karaca,
Halide Piskin, Ferdi
Tayfur.

Nurullah Tilgen’e goére "her bakimdan mukemme! denilecek bir
film”9", Alim Serif Onaran’a gore "basari bir is filmi8%" sayilan Karim
Beni Aldatrsa BatI'li havasi, mizidi, ¢iplak bacakli kizlar ile gergekten
is olarak basar kazaniyor. Aynt yontemi izleyen S6z Bir Aliah Bir ise te-
cimsel basariya ulagamiyor. Karim Beni Aldatirsa’da oldu@u gibi senar-
yosu Miimtaz Osman takma adiyla Nazim Hikmet tarafindan yazilan ve
-daha 6nce gordigumiiz gibi- Mahmut Yesari’'nin bir Fransiz oyunun-
dan “'KudretHelvas!'' adiyla uyarlanan sahne yapitindan alinan bu ikin-
ci vodvil, Muhlis Sabahattin Ezgi'nin mizigine ve seyircinin tuttugu oyun-
cu kadrosuna ragmen (Hazim Kérmikgu, Vasfi Riza Zobu, |.Galip Ar-
can, Muammer Karaca, Cahide Sonku, Melek Tayfur, Necla Sertel, Se-
miha Berksoy, Mahmut Morali, Necdet Mahfi Ayral) bir hayli ‘‘yabanci’’
kalyor. Kadin digkini avukat Saban, *‘feminist’’ kadin, garsoniyer bas-
kintari, klasik kari-koca-asik Gglisu, Arnavut taklitleri vb ile asin bir se-
kilde Batili oluyor.

Ayni yil Ertugrul’un yonettigi ve biyik bir olasilikla bir Aiman yapitin-
dan uyarladigi Cici Berber de muizikli tiyatrodur, ne ki kurallara hem da-
ha uygun hem &ykisu -senaryo bu kez de Nazim Hikmet'in imzasini
tagiyor- daha hareketli.

Bir roportaj yapmak isteyen Selim girak olarak bir berber diukkanina
girer, Eleni adli Rum veznedar kiza asik olur. Eleni'ye berber Rusan da

79 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlari )
80 Alim Serif Onaran: Muhsin Ertugrul'un Sinemasi, Sinema-Tiyatro lligkileri Agisindan,
Dogentlik tezi, Ankara 1972
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asik ve Selim-Eleni-Rusan sonunda bir Gglii kurarlar. Sesi giizel olan
Rusan, Selim’in yerine gegip, Eleni’ye sarkilar bile okur. Basin Balosu-
na giden {i¢li orada bir siiri beklenmemis durumlaria karsilagir: Eleni
babasini -berber diikkkaninin sahibi- baloda metresiyle gériir, Selim Pa-
tavanya Sefirinin biyiklarini diizeltmek nedeniyle onunla bir konusma
yapar. Sonunda Selim’in gazeteci oldugunu ogrenen ve eginden kor-
kan berber baba Selim’in Eleni ile evienmesine izin verir.

Cici Berber Ertugrul’un degismez. oyunculanm (i.Galip Arcan, Ferdi
Tayfur, Muammer Karaca, $evkiye May, Mahmut Morali, Necdet Mahfi
Ayral, Hadi Hiin, ihsan Garan, Eyip Sabri) bir araya getirmekten bas-
ka o ddnemde gerek Yunanistan’da gerekse istanbul’da gok tutulan Yu-
‘nan operet oyuncusu Zozo Dalmas’i da sunuyordu.

“Cici Berber, dzellikle i.Galip Arcan'in Gizdigi basanh kompozisyon ro-
I sayesinde gok tutulan bir mizikli komedi (operet) oldu. Ferdi Tayfur bu-
rada batdn filmlerinden iyiydi. Muammer Karaca, Sevkiye ,(May) de basa-
rih idi. Zozo Dalmas ise, biraz gegmis yagina ragmen, gergek bir operet
sanatgisi olarak sesi ve guzellidi ile filme ayn bir renk katmaktaydh. Filmin
operetimsi, tiyatromsu dekorlar, havasina uymustu.

Ama tzerinde en gok durulmasi gereken yéni, musikisi idi. Bu kez Muh-
lis Sabahattin turnede oldugu igin, filmin maziklerini Mesut Cemil Tel yap-
mis, sozlerini de yine Mimtaz Osman (Nazim Hikmet Ran) dizenlemisti...
Kanimca Muhsin Ertugrul'un eniyi operet filmi Cici Berber'dir,” diyor Alim
Serif Onaran.®!

Yorumlar tabii degigsik oluyor. Cici Berber’i elegtiren o yillarin Holi-
vut dergisi igin:

"“Rejisor Ertudrul Muhsin Bey bir kerre filme gayet fena bir sekil veri-
yor... bilhassa fimde bale’nin ve sairenin daima bacaklaryla halk kargi-
lastigindan film gene kiymetinden dusuyor.

Sonra rejis6éran ve sahne vazinin ikinci bir hatas: filme, kisimlara ayril-
mig sessiz filmlere benzeyen bir sekil vermigtir. Bir sahneden ébar sahne-
ye gegmek igin seyirci bir boglukla kargilagiyor gibi. Rejisdrin hig vakti ol-
madidi halde ekseri bale'yi gbstermesi bagtan sagma tarz) verdigi fikrini
seyircilerde de uyandiryor.82”

Ertugrul, boylece, Tirk sinemasina *‘operet’’, miazikli gildira tarind
de getlrmls oluyor, sahne geleneginden ayriimadan.

Bu ¢ giildiriden sonra yénetmen bir Yunan filmini gekiyor, kismen
ipek Film stiidyosunda, kismen Zante adasinda. Film Fena Yol (O ka-
kos dromos)’dur, senaryoyu yine Nazim Hikmet yaziyor, Yunan Grego-
rios Ksenopoulos’un bir romanindan. Mizik Sotiri Yetrudi’nin, gériinti
yénetmeni de Theodorides. Oyuncu kadrosu, Necdet Mahfi Ayral ha-
rig, Istanbul’da temsiller vermekte olan Kiveli Tiyatrosu sanatgilarindan
olusuyor (Marika Kotopuli, Kiveli, Georges Papas, Gavrilides, Dimitri Mu-
rai) filmin yapimcilari da Kotopuli ve Kiveli'nin esleri C.Helmis ve.G.The-
odoridis.

Zante adasinda yagayan biri girkin, biri glizel iki geng kizin dykisani
anlatan Fena Yol bir Tark filmi degll de ilk Rumca sdzli sarkili film olu-
yor ve istanbul'da hicbir ilgi gérmiiyor.

Sarki melodramdan Ertugrul yeniden bir mizikli gildiriye déniiyor,
bu kez bir Alman filminden esinlenerek.

81 Alim Serif Onaran: Muhsin Ertugrul'un Sinemasi, Sinema-Tiyatro lligkileri Agisindan,
Docentlik tezi, Ankara 1972
92 Holivut Dergisi, Sayl 48, 6 Kanunuevvel 1933
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Senaryosunu Nazim Hikmet'in (Mimtaz Osman) yazdi§i bu Milyon
Avcilan (1934) bir berber dikkani degil de *‘lki Ahbaplar’ adini tagiyan
bir levantaci diikkani etrafinda déniiyor. Ertugrul’un bundan 6nceki mi-
zikli guldiirilerinde oldugu gibi, tim unsurlar, dedistirilen adlara ve gev-
reye ragmen, dzentili bir Batillagsmadan ¢ikmadir. Levantaci dikkani,
kiiglk ilanlardan gikan kangikliklar, zengin kiz sanilan fakir tezgahtar,
iki ciftin asklar, kirginliklan, is bulma acenteleri ve mutlu bir son.

A.S.Onaran’in agikladigi gibi Milyon Avcilar ashnda Max Neufeld'in
yonettigi “Sehnsucht 202" (Ozlem 202, 1933) gekim gekim bir kopya-
sindan bagka bir gey degil. Ertugrul degismez ‘‘takim’’ini bir araya ge-
tiriyor (Feriha Tevfik, Hazim Kérmiikgi, Melek Tayfur, Ferdi Tayfur, Mah-
mut Morali, Muammer Karaca, Sait Kéknar, Sami Ayanoglu, Necdet
Mahfi Ayral), mizikleri Muhlis Sabahattin Ezgi'ye yazdinyor, dekorlari-
ni da baska bir tiyatrocuya, Vedat ‘Ar’a yaptirtiyor, ne ki formiil fazla bir
bagari kazanamiyor.

Ayni yil (1934) Ertugrul “yerli”’ bir kaynak da segiyor, daha énce ses-
siz olarak gevirdi§i ve bir basansizlikla sonuglanan Leblebici-Horhor.

Bu kez “sesli, s6zlii, sarkil’’ olarak gekiliyor Nalyan-Guhaciyan ikili-
sinin opereti (senaryo Miimtaz Osman imzasini tagiyor), em 6zenle ge-
kiliyor, genis bir oyuncu kadrosu (Behzat Butak, Vasfi Riza Zobu, Ferdi
Tayfur, Feriha Tevfik, Necla Sertel, Mahmut Moral, Muammer Karaca,
Kadri Ogelman, Melek Tayfur, Hazim Kérmiikgii, Fatma Andag), genis
bir figiirasyon ve yapim olanaklariyla. Hatta Leblebici Horhor Venedik
2. Uluslararasi Film Senligi’'ne de katiliyor, bir ‘‘Onur Diplomasi’’ aliyor
fakat, tecimsel agidan, bir fiyasko oluyor.

ltalyan La Tribuna gazetesi’nin:

“*Senlikte gosterilen Leblebici Horhor filmi Ertugrul Muhsin Beyin bir ese-
ridir. Bunu bir deney filmi sayariz. Bu filmde halkin dodal giizellikte 6zgin
adetlerini gérﬁxgmz. Muzigini operet tempolarina benzetebiliriz. Konu ba-
sit ve sadedir.*"
dedigi film Adana'da ikinci haftasina girdiginde bilet fiyatlarina yapi-
lan *‘6zel indirim’’e ragmen seyirci cekemedi.

Gagdas veya giysili, yabanci veya yerli miizikli galdariilerden sonra
Ertugrul bir kéy filmine yanagiyor, 1934-1935 yillari arasinda: Aysel, Ba-
takh Damin Kizi. Senaryo Nazim Hikmet’in, konu ise Hasan Cemil Gam-
beli’nin uyarladigi Selma Lagerlof’iin “Toser fran Stormyrtorpet’” adh
uzun dykasudiir. .

Ertugrul, Hayri Gavdar'in parasal destedi ile, filmin ayni zamanda ya-
pimcisi da oluyor ve sanki tiyatro havasindan kurtulmak istiyormus gibi
bir *‘gergekgilik’’ seriivenine atiliyor. Film Bursa’'nin Galikdy’inde geki-
liyor, birkag kiigiik rolde gercek koyliler kullaniliyor, kalabalik sah-
nelerde de dyle, Ertugrul da zaman zaman Rusya’daki ¢aligmalarini
animsiyor gibi, oysa:

“Bu ilk kdy filminde, gergekte bir tabiat-insan gatigmasi yoktu. Aysel'in
tabiati bir kartpostal géranamanden ileri gegmiyor: Sehir Tiyatrosu oyun-
culan 6zentili bir kdy dekoru iginde basbuttn igreti birer kisi olarak ortaya
cikiyorlardi. Filmin, Tark kéyanan gergedi ile hemen higbir iligkisi yoktu.84”

Nijat Oz6n’iin bu goriisine karsit olarak A.S.Onaran’in goriisi ise ti-
mi ile olumludur:

“‘Gergekten fiime realist bir hava hakimdir. O tarihte italyan sinemasina
bile bu kadar realizm girmemigti.

Aysel'in 1930'dan sonra Istanbul’da gdsterilen bazi ilk Sovyet kéy film-
lerinin Ertugrul’da tazeledi§i anilara dayandigi anlagimaktadir.

83 Holivut Dergisi, Sayl 37, 5 Eylil 1934
84 Nijat Ozén: Yilanlarin Ocii, Ertugrul'dan Erksan’a, Yon, 9 Mayis 1962
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Hazim Kérmikgl
Valikonagr'ndaki ipek Film
Studyosu’nun bahgesinde.

Sol basta sirti doniik
gozlikli Nazim Hikmet'tir.

(=

Filmin, Ertugrul / (Cezmi) Ar ikilisinin yaptidi filmler iginde gerek kamera
ve gords agilarinin tespiti, gerekse gergeveleme ve kurgu bakimlarindan
en basaril kordelalar oldudu ilk bakista belli oluyordu... Muhsin Ertugrul'un
yonetimi ve bunca tutarli kigiyi bir araya getirmis olmasi gergekten basar
saglamasinda etkili olmustur. Film, Turk koy filmlerinin ilk 6rnegdi (protot-
ype)dir.85"

Ugunci ve ilging bir goris Nazim Hikmet'in gorisidur, her ne kadar
filme katkisi bulunmus olan ozanin timu ile tarafsiz sayillamayacak, duy-
gulu bir gérusu ise de:

“Hasan Cemil'in yazdigdi, Muhsin'in yaratti§, Cemal Resid'in ses verdi-
@i, Cezmi'yle Remzi'nin gektikieri Batakh Damin Kizifimi yerli sinemacil-
gimizda bir donum yeridir. Aktorler, Mahmud, Said, MUfit basta olmak Uzere
guzel oynadilar. Ancak, rejisorun gozuyle, rejisérin montajiyla basroli oy-

85 Alim Serif Onaran: Muhsin Ertugrul ve Sinemasi. Sinema-Tiyatro iligkileri AGisindan,
Dogentlik tezi, Ankara 1972
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nayan TOPRAK, simdiye kadar gordugdm sinema yildiziannin en bayd-
30, en artisti, en yaraticisi oldugunu 1sikh bir distince bigiminde ortaya
cikard.

Batakh Damin Kizi, adindaki filmin bas aktoérd olan ugsuz, bucaksiz, ya-
ratiimamig yaratiigin karsisinda bir kez daha, daha derinden duydugum
saygly! uzun uzadiya anlatmak isterdim. Yine isterdim ki, her gordagam
film, bende boyle uzun uzadiya anlatmak diledini dogursun.

Batakh Damin Kizi filmi tuttu. Onu tutturan ne milyonlara malolmus bir
dekor, ne de bigimsizliginde guzellik bulunan bilmem hangi Amerikah yil-
diz aldu... Onu kalabaliga sevdlren bir rejisérun filozof gbziyle kimilda-
nan, dile gelen kara topraktir.86

Aysel, Bataklh Damin Kizi gergekten bir ilk drnektir, Tiirk sinemasi igin,
Ertugrul’un Tirk sinemasina getirmis oldugu sayisiz.ilk 6rneklerden bi-
ri fakat kesinlikle basaril ve tutarli sayilamayacak kadar 6zentili ve bag-
lantisiz bir 6rnek. Gergege yaklagmak isteyen ve ham bir gergegi kulla-
nan belgesel ya da ‘“‘atmosfer’’ gériintiilerin, gekimlerin yanisira ig sah-
neler -Edip ve Nikola Peroff'un dekorlari-, tiyatro geleneginden kurtula-
mayan oyun tarzi, kdylii olmaya ugrasan oyuncular (Cahide Sonku, Ta-
lat Artemel, Feriha Tevfik, Said K6knar, Behzat Butak, Mahmut Moral|,
i.Galip Arcan, Nafia Arcan, Naciye, Miifit Kiper, Hadi Hiin, Hazim Koér-
mikgd, Sami Ayanoglu, Ergun Koéknar) filme ilkelden ¢ok dengesiz, yer
yer ‘‘barok’’ bir havavermekteler. Ne ki, gevrildigi yillarda gérmdis olan-
larin izlenimlerinde, Aysel tiim kusurlarina ragmen Ertugrul’'un énceki
filmlerinden ¢ok daha sinema gibi géruniiyor.

Seyirci tarafindan tutulan, hatta bir moda bile yaratan (Cahide Son-
ku’nun giydigi esarp ‘““‘Aysel’”’ adi ile folklorik bir modanin adeta 6ncusii
oluyor) Aysel, Batakh Damin-Kizi acaba kdy evreninin iginde neler anla-
tiyordu, Lagerl6f'iin dykisiinden hareket ederek?

Batakh Dam’li Aysel kasabada Satiimiszadeler’in evinde ¢aligmakta-

dir. Geng ve glizel oldugundan Satimiszade’nin ilgisini geker, beyin-
den hamile kalir. Nafaka alabilmek i¢in mahkemeye bagvurur Aysel, fa-
kat Satiimiszade olay: inkér eder. Aysel’'in durumu Gamlibel kéyiinden
‘olan Ali'nin ilgisini geker, onu kétiiriim annesine bakmak igin evlerine
alir. Bir siire sonra, Ali’'nin nisanlisi Giilsiim araya girdiginden, Aysel ora-
dan da uzaklagmak zorunda kalir. Bunaigerleyen Ali kendini ickiye ve-
rir, diginine iki giin kala kasabanin meyhanesinde Satimiszade ile ka-
pisir.

Kavgadan sonra Satilmiszade’nin cesedi bulunur, beynine bir ¢aki-
nin ucu saplanmigtir. Sarhos olan ve olay hatirlamayan Ali kendi gaki-
sinin ucu kirik oldugunu goériince batakhga atar, onu izleyen babasi ise
cakiyi alr, saklar.

Nikah giini Ali babasina Satllmlszade yi 6ldirdigiini sbyler, durum
Gilsim’iin ailesine agiklanir, Giilsim’iin babasi.nikaha karsi ¢ikar.

Ali Aysel’i sevdigini anlamigtir, ne ki kendini suglu gérmekte, oysa ¢a-
kisini kiran Aysel’dir. Birkag olaydan sonra gergek katil ortaya gikar, Ali
ve Aysel birlesirler.

Konu en agdal tiirden bir melodramdir, en bilinen durumlan kulla-
nan, sugsuz delikanl, igfal edilmis gen¢ kiz edebiyatini siirdiiren, ger-
cekle ilgisi olmayan bir melodram. Kdy, sonugta, folklorik gériintiilere
neden olan bir mekan, bir fon kaliyor, bagka bir islevi olmadan ve kdy
yasami, kdy sorunlari melodramin diginda kalyor, baglantisi oimayan
bir dekor gibi.

8 Nazim Hikmet: Yazilan, Koza Yayinlan, istanbul 1976
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Aysel, Batakl: Damin
Kiz1, 1935, ERTUGRUL,
Talat Artemel, Cahide
Sonku.

b R
s Y

Leblebici Horhor'un tecimsel basarisizigindan sonra yapimdan geki-
len ipek Film 1938'de Ertugrul’a bir firsat daha taniyor ve Ertugrul, Se-
hir Tiyatrosu'nda defalarca oynanan, Aynaroz Kadis:'ni yénetiyor, Mu-
sahipzade Celal'in oyunundan ve Necdet Mahfi Ayral'in senaryosundan.

Film, o yilin bir sinema dergisinde bu sekilde tanitiliyordu:

“*Aynaroz Kadssi, Turk tiyatrosunun en kuvvetli komedilerinden biridir.
Tiyatrosunu bile dort bes defa severek ve kahkahadan adeta kirilarak sey-
redenler bulundug@unu bir disunursek, mizansen imkanlarinin daha ge-
nisledigi ve daha zenginlestidi flmdeki komedinin ne parlak bir sey olaca-
gini kolayca tahmin edebiliriz.

Ipek Film stidyolari, bu film igin aitiaya yakin bir zaman ugrasti. Sahne-
lerin muhim bir kismi Yunanistan'da vak'anin gegtidi yerlerde gevrildi. Ay-
naroz Kadisi bizzat studyo sahiplerinin de sOyledikleri gibi, ise baslanir-
ken tahmin edildiginden bir hayli daha pahaliya malolmus bulunuyor. Fa-
kat zengin ve guzel bir fim olmasi igin elden gelen higbir sey esirgenmis

degild...

Aynaroz Kadisi'ni sahnede oldudundan biraz daha degisik seyredece-
giz, Kad rolu gene Hazim'da, yalniz Aynarozlu rum kizi rolint Bedia yap-
miyor. Bu rol Sevkiye'ye verilmistir. Rejisérin bu segiminde fotojenik ve
fonojenik sebepler bulunaca@ini tahmin ediyoruz... Komedinin mevzuun-
da da, filmin icap ettirdigi baz degisiklikler yapiimistir. Bu haliyle Aynaroz
Kadist, sahnedekinden gok daha hareketii bir eser olmustu...8”"

87 Aynaroz Kadisi, Yildiz, Sayi 1, 1 Sontesrin 1938
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Durum, aslinda, yazida gosterildigi gibi degil; filmin bazi bélimleri Yu-
nanistan’da degil de Heybeliada'da gekiliyor, oyuna getirilen degisik-
likler -Aynaroz Kadisi’ni.izleyen Bir Kavuk Devrildi’de oldugu gibi- ekle-
nen baz “‘erotik’’ sahneler oluyor ve sonugta sansir filmin yurt digina
cikisini engelliyor, 1939'da olay Meclis’e kadar variyor.

Hareket unsuru ise sadece lafta kahyor, Ertugrul oyunu aynen beyaz
perdeye aktariyor ¢iinkii, dekorlan ve giysileri ile. Ne ki Hazim K&rmiik-
¢i, Halide Pigkin, Sevkiye May, I.Galip Arcan, Vasfi Riza Zobu, Miifit
Kiper, Mahmut Morali, Behzat Butak, Kadri Gge,lman, Emin Belig Belli,
Necla Sertel, Perihan Yanal, Nevin Akkaya, Sami Ayanoglu, Neset Ber-
kiiren, Yasar Ozsoy, Muammer Karaca ve Refik Kemal Arduman gibi
oyunculari bir araya getiren film seyirci tarafindan tutuluyor ve ertesi
yil Ertugrul ikinci bir Musahipzade Celal uygulamasina gegiyor, 2 Ara-
hk 1930’da Dariilbedayi’de sahneye konulan Bir Kavuk Devrildi (1939)
ile ve gene tim oyuncu kadrosunu kullanarak.

1939 yili Ertugrul ve Ipek Film igin faal bir yildir: Giysili Bir Kavuk Dev-
rildi'yi iki ‘‘cagdas’’ glildiri izliyor, Allahin Cenneti ve Tosun Paga. llkin-
de Ertugrul bir kez daha bir yenilik getiriyor Tlrk sinemasina: $arkici-
oyuncu’yu, ya da Minir Nurettin Selguk’u.

Ziya Sakir Sado’nun senaryosu kugkusuz zengin kentsoylular arasinda
geciyor: Bogaz'da yalisi olan kus ve balik meraklisi ressam Sevket Bey,
kizlar, kadin avcisi Avukat Sadan, sarkici ve miizik 6gretmeni Minir En-
gin, macera diigkiinii Ketty, ayrilan ve barisan asiklar arti isgi Veli ile
zenci hizmetgi Yasemin ve sonunda gifte bir diigin.

Jeande Letraz’in “‘Bichon’’ adl oyununun bir uyarlamasiolan Tosun
Pasa ise Ertugrul’un biiyiik bir rahathkla ¢ektigi vodvillerin baska bir 6r-
negidir. O yillarin {inli sinema dergisi Yildiz filmi tanittiginda:

“Rollerde fazla degisiklik yapiimamis, komedinin istanbul Sehir Tiyatro-
su sahnesinde oynanmis olan sekli muhafaza edilmekle beraber sinema
teknigi bakimindan, senaryosunda baz ufak degisiklikler yapilmigtir. 88"
gibi bir agiklamada bulunmak zorunda kaliyordu.

Muzikli galdardler, vodviller, ilk 6rnekler (kdy filmi, sarkici filmi) ve ni-
hayet Muhsin Ertugrul’un en *‘sayil’’’ melodrami: Sehvet Kurbani (1940).

Kaynak bu kez bir sahne oyunu degil, Aiman oyuncusu Emil Jan-
nings’e bir Oskar 6dilina kazandiran, Victor Fleming'in yonettigi ‘‘The
Way of all Flesh” (1927)’dir. Ertugrul bir Jannings hayrant, ‘“‘ustasi’’ni
tekrarlamasi da olagandir.

Sehvet Kurbani’ni o yillarin yazilarindan tanimakta yarar vardr, ilkin:

“Ertugrul Muhsin’in gevirdigi Sehvet Kurban filmini biraz geg gérdim.”"
diye yaziyordu Tan gazetesinde S.Z.Sertel. *'Eserin mevzuu gayet di-
rust bir aile reisinin bir tesadif neticesi karsisina gikan bir kadina kargi gos-
terdigi zaaf ve irade mukavemetsizligini, bunun neticesi olarak da bir da-
ha evine ve cemiyete donmeyisinin hikyesini vermektedir. Mevzuda ha-
rikulade bir gey yoktur. Fakat eserin filme gekilisinde bazi ktguk kusurlari-
na ragmen fevkalade muvaffakiyet vardir. Simdiye kadar gekilen filmles
tiyatronun ilk Tarkiye hudutlarina girdidi giin gegirdigi iptidailik gibi bir devre
gegcirdikten sonra bu eserde gok ileri bir tekamlile mazhar olmugtur. Er-
tugrul Muhsin Tark Tiyatrosu’nu uzun micadelelerden sonra nasil bugin
Avrupa ayannda bir tiyatro haline getirmis ise, bu eserle de sinemayi bdy-
le bir tekamile kavusturacagini majdeliyor.89"

.. Ulunay’in imzasini tagiyan baska bir yazi ise, gogunlukia asirr bir met-
hiyeye kagmadan, filmin bazi 6zelliklerini belirtmektedir:

88 Yeni bir Tark filmi, Tosun, Yildiz, Sayi 15, 1 Haziran 1939
89 8.Z.Sertel, Tan, 1 Mart 1840
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Sehvet Kurbani, 1940,
ERTUGRUL, Soldan
saga: meghul garson,
Muhsin Ertugrul, Cahide
Sonku, gece kulibi
ahalisi.

“'Bizde gevrilen filmlerin ¢ok kusurlu oldu@unu bildigim ve gérdugum
kusurlari da higbir suretle 6rtmek itiyadinda olmadidim igin $Sehvet Kurba-
ni'ni gérmek hususunda biraz ayak suradim.

GUnku bu film vaktiyle Emil Yannings (Jannings)ile gevrilen ‘Nefis Mag-
lup Olursa’ namindaki filmden milhem oldu@unu biliyordum. Yannings
(Jannings) ile Ertugdrul Muhsin nasil boy élgusebilecekti? Bu korku ile git-
tim. Filmi gérdikten sonra hukmettim ki Muhsin'in sanat dehasi yaninda
Yannings (Jannings)'in ismini zikretmek bayuk bir zaaftir. Filmin mevzuu-
nun evvelce gevrilen bir flmden milhem oldugunu sdylemistim. Vak'ada
pek ¢ok degisiklikier yapilmig. Fakat ehemmiyeti var mi? Filmde bastan
nihayete kadar Muhsin'in her an basak bir kuvvetle tecelli eden sanat ru-
hunu gériyoruz...

Adaptasyonda adatimiza uydurulmak igin baz tadiller yapilmis ve hig
fena olmamis, Veznedar bara kapildiktan sonra sakalini biyidini tiras ettigi
zaman kendinde hasll olan tesiri nasil anlatacadini merak ediyordum. Yan-
nings (Jannings) sakalinin guzellidi ile ifthar ediyordu. Sarhoslukla onu da
sehvetine feda ettikten sonra ertesi gunu uyandi§i zaman itiyadini kaybet-
mis olmak endisesiyle gbzlerini agar agmaz iki elini ¢iplak yanaklarina go-
tirdu. Bu hareketteki tabiilikten gok bahsedildi.

Muhsin, meslek arkadasini taklide tenezzul etmedi. Sakalin tiras etti, ay-
naya bakt ve kendi kendinden i§renerek aynada tebessum eden suratina
tokarda. .
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Fakat filmde Muhsin -valide rolind yapan artist mistesna olmak sartiyle-
pek yalnizdir: o kadar ki her sey odur. Hafif megrep kadin rolinde Cahide
bir kukladan baska bir sey degildi. Bar sahipleri pek fena idiler. Suavi'den
¢ok seyler beklerken kusurdan bagka bir gey bulmadim. Bilmem neden
(antipatik) bir tesir birakiyordu... Fakat, tekrar ediyorum, ne ehemmiyeti
var? Muhsin, filmi de, vak’ay! da artistleri de kudretii sanati ile kavramig
ve beraberinde striklemis gotarmas... %"

Sehvet Kurbani gésterildiginde ilgi ile karsilamyor, Ertugrul sanatin-
dan dolayi kutlaniyor, fakat bu ‘‘sanat’’in sinema ile pek bir iligkisi yok-
tur, sinemalagtirilan bir tiyatro anlayigidir, sonraki yillarda sik sik tekrar-
lanacak bagska bir ‘‘6rnek’’tir. Dariist aile reisi veznedar, koti bar kadi-
ni, yagami yikilan gocuklarini terkeden baba v b o dénem icin bile klige
sayllmaktadir. Ustelik uyarlama, kigiler, gevre gene sintiyor, ginki Er-
tugrul yonettigi filmi bir *‘oyunculuk gbsterisi’’ olarak gériiyor. Kusku-
suz her sey kendisi, 6ykiiniin merkezi ve filmin temel diregi. ligingtir,
dis mekanlarinin bir kismi bile dekorda g¢ekilen Sehvet Kurbani’nin bir
iki yerinde Ertugrul sinema yaptiinin farkina varir gibi oluyor ve tren
bdélimiinde -0 zamanin teknik olanaklari ile olanaksiz gibi gériinen- ge-
riden gosterim’i (back projection) bile uyguluyor.

Sehvet Kurbani’ni izleyen Akasya Palas (1940)"in senaryosu Necdet
Mabhfi Ayral'in imzasini tagimaktadir ve bir sahne oyunundan alinma-
dir: Mahmut Yesari'nin ‘1 arti 1 esit 1"’ ad%la Georges Feydeau'dan uyar-
ladi§ “‘La puce a l'oreille’’ (Bit yenigi). Oyuncu kadrosu bilinen adlar
sirallyor (Hazim Kérmiikgii, Necdet Mahfi Ayral, Said Koknar, Vasfi Ri-
za Zobu, Cahide Sonku, Perihan Yanal, Refik Kemal Arduman, Kadri
Ogelman), konu ise, basit yerlilestirme gabalariyla, Feydeau’nun hare-
ketli vodvil 6rnegidir: ikiz kardesler, Kamil ve Kami, ¢apkinliklar, yanhs-
liklar, Akasya Palas’ta bir araya gelen tim kahramanlar, Kamil’e tipatip
benzeyen otelin igkici usag Cafer vb. Ertugrul’'un yaptigi tek sey bu
olaylan filme aktarmaktir. .

1940-1941 yillan arasinda Muhsin Ertugrul Ipek Film’e g film daha
cekiyor: Nasrettin Hoca Duglinde (1940-1943), Kiskang (1939/1942) ve
Kahveci Guzeli (1941). ’

Ertugrul’un bagladig: ve Ferdi Tayfur’un tamamladii Nasrettin Hoca
Dugande bir gesit yamali bohgadir. Bir siinnet dagiiniinde, Hoca’nin éy-
kiileri anlatilir, araya Sadettin Kaynak ve Miizeyyen Senar Isil girer, ar-
dindan Karag6z, Orta Oyunu, Zati Sungur ve Ferdi Tayfur'un Laurel-
Hardy taklitleri. ki ydnetmeni, iki senaryo yazan (Burhan Felek, Nec-
det Mahfi Ayral), iki gériintii ydbnetmeni (Cezmi Ar, Yoakim Filmeridis)
olan film:

“ilkin Burhan Felek'in Nasrettin Hoca'nin ‘Hocanin karisile dilsiz oyu-
nu’, ‘Sofrada gorbadan agdzi yanmasi’, 'Kul taksimi Allah taksimi' gibi hi-
kayelerinden olugmus bir filmken, Hazm'in hastalanmasi ve daval bir du-
ruma gelindikten sonra piyasaya gikariimamig, sonradan modern bélim-
leri Ferdi Tayfur tarafindan gekilip Nazim Hikmet'in Diigiin Gecesi (1933),
Hazim'in Karagoziin Sairligi (1933), Laurel/Hardy’nin ‘Seytanin kardesleri’
(Fra Diavolo, 1933) gibi fimlerden olugturularak ve stinnet ve dagin sah-
nelerile, takiit ve illizyon numaralan eklenmek suretile, bizzat Ferdi Tay-
fur'un ifadesile, film sonradan bir ‘ipek Film Melody' olmugtur.®1”

80 Muhsin Ertugrul, 40. Sanat Yi Brosard, tarihsiz ~ .
91 Alim Serif-Onaran: Muhsin Ertugrul'un Sinemasi, Sinema-Tiyatro iligkileri Agisindan,
Dogentlik tezi, Ankara 1972

62



Kahveci Giizeli, 1941,
ERTUGRUL, Nazihe
Becerikli, Talat Artemel.

Cekimine 1939’da baslanilan oysa 1942'de gdsterilen Kiskang Mim-
taz Osman’in (Nazim Hikmet Ran) bir senaryosuna dayanmaktadir ve
her yond ile *‘tipik’* bir Ertugrul melodramidir, bagka bir *‘sehvet kurba-
ni”’ nin 6ykasidar.

Cahide Sonku, Fatma Arkan, i.Galip Arcan, Suavi Tedii, Behzat Bu-
tak, Necla Sertel, Fatma Andag, Sami Ayanoglu, Said Kéknar, Hakki
Necip, Muazzez Argay, Kani Kipgak’i etrafina alan ve bas roli oynayan
Ertugrul hizmetgisiyle evlenen, aldatilan, karisinin asigini vuran, kizini
evinden kovan ve durugmada kalp sektesinden élen Cemil'in dykusiy-
le kligelerine ve melodram anlayisina sadik kalyor.

Kiskang kotu gekilmis, tiyatro kurallarindan kurtulamayan, Ertugrul’a
bir kez daha *‘patetik’’ bir oyun ¢ikartma olanagini veren bir galismadir;
senaryosunu Nazim Hikmet'in halk masallarindan yararlanarak hazir-
ladi§ Kahveci Giizeli (1941) ise bosa giden bir atiimdir.

Nazim'in Tirk ve Dogu masallarina 6zgu genis bir malzemeyi -Kel-
oglan, yakisikil kardesi Tekin, sihirbaz Cin Veziri, Kahveci Guzeli Te-
kin’e gonil kaptiran hiikkimdar kizlar, goban kizi Zeynep ve bir Ali-
Cengiz oyununa dayanan Tekin-Vezir kargilasmasi bir araya getirerek
ortaya koydugu 6yki bir “‘ilk 6rnek’’ niteligindeydi, bir masal filmi ola-
rak, oysa sonugta gerek Ertugrul’un durgun yonetimi, gerekse sik sik
Oykuyu kesen Munir Nurettin Selguk'un bol sayidaki sarkilari yiziinden
basit bir sahne gosterisinden 6teye gidemiyordu.
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Kahveci Guzelinden sonra Ertugrul, ipek Film’den ayriliyor, dért yil
siirece sinemadan uzak kaliyor ve 1945'te Halk Film ile anlasiyor. YO-
netmenin yontemlerinde herhangi bir degisiklik yoktur, sectigi konu Fa-
ruk Nafiz Gamhbel'in Yayla Kartall adlh oyunudur, oyuncu kadrosu Hadi
Hiin, Cahide Sonku, Vasfi Riza Zobu, Mahmut Morali, Necla Sertel, Pe-
rihan Cakil Tedu, Nevin Seval, Suavi Tedu, Giilistan Giizey, Resit Ba-
ran, Yasar Nezihi Ozsoy ve Mimtaz Ener’den olusuyor. Cezmi Ar'in ye-
rini alan Yoakim Filmeridis dis sahnelerde yer yer 6lgiili ‘*manzaralar’
gekiyor, oysa gerisi yine ve yine bir ‘‘temsil’'dir.

Ertugrul artik sinemada son yillarini yagsamaktadir, tistelik bir degisi-
me gebe olan, bir degisimin izlerini tagiyan bir sinemada. Artik tek yo-
netmen degil Muhsin Ertugrul, baskalan da ¢ikmistir, Faruk Keng, Ba-
ha Gelenbevi, Sadan Kamil gibi, sinema anlayisI da pek gok gerilerde
kalmig gibidir.

Yayla Kartal (1945)'ni izleyen Kizilirmak-Karakoyun (1947)'da da bir
degisiklik aramak yersizdir. Senaryo Nazim Hikmet'in (Ercument Er),
dis sahneleri Bursa ve Samsun'da, Ydrikler arasinda gekiliyor, fakat
¢ekim esnasinda Cahide Sonku hastalaniyor, yerine Nevin Seval alini-
yor ve filmin buyuk bir kismini asiinda Hadi Hin yonetiyor, ‘‘ustasi‘‘na
yakigir bir tarzda.

Y1l 1953: Muhsin Ertugrul, Devlet Tiyatrolari Genel Midurligi’nden
ayrilmis, Istanbul’da Kiigiik Sahne’yi kurmustur (1951) ve bir bakima
sinemadan kesinlikle gekilmesine neden teskil edecek ilk renkli filmini
gekiyor: Bir Dogan Kardes yapimi olan Halici Kiz.

Filmi Ertu@rul’'un sadik gérinti yonetmeni Cezmi Ar gekiyor, yikan-
ma ve baski isleri Almanya'da yapiliyor. Oyuncular gene c¢esitli toplu-
luklardan - ve Kiigilk Sahne’den - alinan tiyatroculardir (Heyecan Basa-
ran, Asuman Korad, Miifit Kiper, Agah Hiin, Ibrahim Delideniz, Kamu-
ran Yice), senaryo ise Mebrure Sami Alevok'un imzasini tasiyor.

Melodramatik bir ykiiyli anlatiyor Halici Kiz. Isparta’da bir hal doku-
ma tezgahinda galisan, patronunun oglu tarafindan igfal edilen, kurtu-
lusu Istanbul'da arayan, her girdigi yerde erkeklerin ilgisini geken gii-
zel Gul'in 6ykisidir bu. Giil, sonugta, Bursa'ya siginiyor ve gergek
anlayisi, gergek aski dag basinda yasayan bir adamda buluyor.

Ertugrul'un - bazi yorumlara gore, bir kismi Agah Hiin tarafindan ge-
kilen - bu ilk renkli filmi, eskimis bir yonetmenin, tiyatrodan kopamayan,
¢agdas sinema anlatimina uymayan bir Griind oluyor. Ve Muhsin Ertugrul
sinemadan cekiliyor...

Muhsin Ertug@rul gok kez suglandi, yillar yih Tirk sinemasini tekeli al-
tinda tuttugu, Tirkiye'de gergek bir sinemanin olugmasini engelledidi,
kotd filmlere imzasini attigi, onun gibi digunen, kusurlarini tekrarlayan
bir kusad yetistirdigi ya da etkiledigi icin. Codu bu suglamalar yerinde-
dir, ne ki gerek onu suglayanlar, gerekse onu savunanlar ¢ok agik bir
durumu, bir gergegdi sanki farketmemislerdir: Muhsin Ertugrul 1922'den
1939'a kadar Tirkiye'de sinema alaninda faaliyet gosteren ‘‘tek adam''-
dir. Acaba kendi isteg@iyle mi, yoksa sartlarin getirdigi bir zorlama ile mi?

KENDI iISTEGIYLE, KUSKUSUZ!

Hem bu '‘tek adam'’ gengligindeki deneylerine, Almanya ve Rusya’-
daki galigmalarina ragmen bir ‘‘sinemaci’’ degil, bos bir alanda sinema
yapan bir tiyatrocudur ve niyeti ne olursa olsun, sinema olayini, bir fil-
min diginidlmesini, hazirlanmasini, gekilmesini sadece ve sadece bir
tiyatrocu bakisi ile degerlendirmektir.

Ertugrul bir *‘takim™ adamidir; toplam olarak 30 film yénetiyor - kis-
men veya tamamen ve bunlarin 6’'sini Kemal Film'e, 20’sini Ipek Film’'e,
3'inu de Halk Film’e yapiyor. Sinema konusunda yetenekli olup olma-
masi bir yana, sinemaya ¢ogu zaman - gerekli veya gereksiz - bir gey-
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Tosun Paga, 1939,
ERTUGRUL, Soldan
sada: Suavi Tedi, Hazm
Kormikgd, Feriha Tevfik.

Nagit Dolandirici, 1933,
ERTUGRUL, Unli hatk
komigi Nasit. (En sagda).

Kiskang, 1938-42,
ERTUGRUL, Cahide
Sonku, Muhsin Ertugrul.




ler, yenilikler getiriyor, yabanci veya yerli kaynaklar kullanarak. Gergek
bir olaya dayanan 6zgun bir ise bashyor, Tirk edebiyatini unutmuyor
(Yakup Kadri, Halide Edip, Peyami Safa, Musahipzade Celal, Faruk Na-
fiz), yeni turler getiriyor, kendi goriisiine uygun sekilde sinemayi Batili-
lastinyor, vodvillerle, muzikli giildurilerle, duygulu gildurilerle, operet-
lerle, sonra koy filmleri, giysili filmler ve melodramlar. Repertuar genis-
tir fakat bir tiyatro repertuarinin havasindadir, Ertugrul’'dan da baska sey
beklenilmez. ;

Savunma ve suglamanin 6tesinde yatan bir gergek var: Yaklasik ola-
rak 20 yil siirece Tirkiye'de sinema bir tek adamin elinde kaliyor ve bu
sure iginde - 6zellikle sesli donemden itibaren - sinema ile ilgilenen baska
hig kimse yoktur, ne yénetmen, ne de yapimci. Tiirkiye'de bu ‘'tek adam”
bir hevesli degil, profesyonel bir yénetmen, bir oyuncu, bir topluluk ku-
rucusudur ‘‘oyun’’dan, oyunculuktan, dekor’dan, mizik'ten, giysi'den,
‘“temasa’’dan anlayan, tiyatro alaninda sonsuz basarilar elde eden bir
adam. Kuskusuz bu adam, olusmast, tecriubesi ve amaci ile bir tiyatro
adamidir. Ve bir tiyatro adaminin sinemasi, sinemanin heniz yerliles-
medigi, sinema konusunda ‘“‘hevesli’’ yapimcilarin elinde kaldigi bir il-
kede, baska bir sekil altinda dusinilemez, diusinulirse de uygulana-
maz.

Ertug@rul’'un oyuncu kadrosu degismezdir, Dariilbedayi'den, Sehir Ti-
yatrosu’ndandir; konularin, oyunlarin blytik bir kismi da dyle; oyuncu
yonetimi, sahne diizenlenmesi, planlama, makyaj ve giysi anlayis! da
dyle. Ortaya gikan sinema degil, bu kosullar altinda; hem sinema bek-
lemek, ayni dénemde Bati'da yapilan sinemaya - kocaman ve temelleri
olan bir endustriye dayanan sinemaya - benzer bir sey beklemek ise
hayaldir.

*'...bir gergektir ki, Muhsin Ertugrul sinemayi hi¢ ama hig ciddiye alma-
mistir, onu hep bir ayak igi, ok ¢ok bir panayir edlencesi olarak gormis-
tur. Ustelik sonraki yillarda kimse ile konusmaya da yanagsmamustir’* diyor
Erman Sener ve ekliyor 'Bu konugsmama elbette sayin Ertudrul’'un devri
ile ilgili baz: konular karanlikta birakmaktadir.%2"

Muhsin Ertugrul, dogrudur, sinemasi hakkinda fazla bir seyler anlat-
mamigtir, belki de anlatacag@i pek bir sey olmadigi igin. Sinema diye bir
“perde’ kurmustur bunca yil, fakat bir *'beyaz perde’’ degil, sadece ha-
reket halinde olan bir *'tiyatro perdesi’’ oldu bu. Belki fazlasini da iste-
memistir. Intimal son s6z yine Ertugrul'da kaliyor, '*zaman siniri ve para
kazanma hirsi olmadan bir fim ¢evirmeyi ben de isterdim ama olmadi is-
te!"" diye itiraf eden Muhsin Ertugrul’a.

92 Erman Sener: Turkiye'de Sessiz Sinema Gadi (yayinlanmadi)
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Sessiz D6nemde
Yapim ve Gosterim

Sinema Tirkiye'ye 6zel tesebbiis ile giriyor, Sigmund Weinberg ile. ilk
acilan sinemalar, digardan getirtilen ilk filmler yine 6zel tesebbiisiin Griin-
leridir. Yapim ise ilk kez ordu tarafindan gerceklestiriliyor ve Kemal Film’-
in kurulusuna degin (1922) resmi veya yart resmi kurumlarca yariitliiyor.

Sinemaya ilgi gosteren ilkin Enver Pasa oluyor - Fuat Uzkinay {nli
Ayastefanos'u gektikten sonra, fakat Uzkinay'in bu ilk caigmasi da or-
dunun destedi ve istegi ile gekiliyor - Almanya’da gordiigi ‘‘Ordu Sine-
masi Kolu"’ndan esinlenerek 1915°te ‘“Merkez Ordu Sinema Dairesi’’ni
kurdurtuyor. Daire’nin yéneticisi, bildigimiz gibi, Weinberg'tir, yardim-
cisi Fuat Uzkinay, gorevliler ise Mazhar Talay ve Cemil Filmer.

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin gérevi ve iglevi:

1) Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri,

2) Onemli olaylarla ilgili filmleri,

3) Askeri fabrikalarin ¢aligmalariyla |Ig|I| filmleri,

4) Miittefik Glkelerden génderilen yeni silahlarin kullaniligi ile ilgili film-
leri,

5) Manevralar’la ilgili filmleri,
¢ekmek ve gostermektir. 93

Merkez Ordu Sinema Dairesi bunu yapiyor, bunu yapabilmek i¢in de
disardan getirmis oldugu birka¢ aygiti kullaniyor, galigmalarini eski Har-
biye Nezareti olan Gazetecilik Enstitlisi’niin kargisindaki ahsap bir bi-
nadan yénetiyor. Konulu film gevirme fikri bu ara Weinberg'ten ¢ikmig
oluyor ve gerek tamamlanamayan Leblebici Horhor gerekse sonradan
Uzkinay tarafindan tamamlanan Himmet Aganin Izdivaci birer Merkez
Ordu Sinema Dairesi yapimi oluyor.

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin tecimsel sinema yapma hevesi uzun
surmiiyor ve 1913'te kurulan, Balkan Harbi sirasinda kara ordusuna yar-
dimci olmak, sivil halkin yardimlanmi orduya ulastirmak, ordu ile halk
arasindaki iligkileri dizenlemek gorevlerini istlenen Miidafaa-i Milliye .
Cemiyeti devreye giriyor.

Nurullah Tilgen’e gére:

*“Cemiyetin reisi Dr.Hikmet Hamdi Bey adl bir zat idi. Hikmet Hamdi
Bey, Cemiyete gelir kaynaklan temin etmek isteyen matesebbis bir insan-
di. HenGz delikanh gadinda olan ve fim gevirmeye hevesli bulunan Yedi-
ginve Hurnyet gazetesi miessisi merhum Sedat Simavi, Cemlyete bir gelir
temin etmek igin film gevirmeyi tekiif etti. Sedat Simavi'nin bu teklifi idare
Heyetince kabul edildi ve Sedat Simavi Beyle Halid, Ethem ve isfendiyar
Beyler, film alma tegkilatini kurmak igin vazifelendirildiler. Film alma maki-
neleri getirtildi ve Divanyolu’'nda bugulnka Sihhiye Mizesi'nin alt kati ve
bahgesi tamamen film iglerine tahsis edilmigti. Plato ve fim ykama da bu-
rada yapiimakta idi.%*

93 Nijat Oz6n: Fuat Uzkinay, TSD Yayinlari, istanbul 1970
94 Nurullah Tilgen: yayinlanmamis notlan
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Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin ilk belge filmlerini Kenan Erginsoy, ko-
nulu filmlerini de Sedat Simavi gekiyor, daha dnce gordiigumiiz gibi.
Cemiyetin sinemacilik seriiveni kisa dmiirlii oluyor. Mondros Miitare-
kesi'nin imzalanmasi ile (30 Ekim 1918) gerek Merkez Ordu Sinema Da-
iresi’nin, gerekse Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin araglan diigmana dev-
retmesi gibi bir zorunluk giktigindan, bir gare bulunup bunlar 1919 yili-
nin Kasim ayinda *‘Takvim-i Vekayi’’ gazetesinin 3709 sayili niishasin-
da ¢ikan bir kararname ile, Birinci Diinya Savasi’nda yaralananlara
yardim etmek igin kufulan Malllin-i Guzat-1 Askeriye Muavenet Heye-
ti'ne ya da Maliil Gaziler Cemiyeti’'ne devrediliyor. Aslinda devir 6nce-
den yapilmig, aygitlar kullamiilmaya baslanilmigti bile, kararname duru-
mun salt yasal bir ¢éziimiiydi.

Mudafaa-i Milliye Cemiyeti’nde oldugu gibi Maliil Gaziler Cemiyeti’-
nde de film ¢ekme isi bir ek gelir kaynad olarak sayiliyor ve yapim bir
siire strdirililyor. Ek faaliyet bir yerden sonra duraklayinca aygitiar bu
kez ‘““Donanma Cemiyeti'’'ne gegiyor, Ismet Fahri Gilang’an Tombul'-
un Dért Masukasi Yahut Kahveci Kizlar-Tombul Agigin Dért Sevgilisi filmi
igin kullamiliyor, fakat iki cemiyet arasinda gikan bir anlagmazlik yiiziin-
den aygutlar (ki bunlarin ne sayisi ne dékiimi belli) geri alimyor. Maliil
Gaziler Cemiyeti 1921’de tekrar bir faaliyet gosteriyor. Bican Efendi
dizisi ile fakat Cemiyetin bagkani degisince ve yeni'bagkan (Tdalip Bey)
yapim faaliyetini gereksiz ve zararl sayinca aygitlar bu kez Tirk sine-
masinin ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film’e gegiyor, daha dogrusu bir
anlagma ile kiralaniyor.

Kemal Film yapima yeni, fakat sinemada sekiz yillik tecriibesi olan
bir kurulustu, Kemal ve Sakir Seden kardesgler 1914’te Ali Efendi Sine-
masi'n1 agmig, 1919'dan itibaren de yabanci film ithal etmeye baglamis-
lardi. (Nijat Oz6n, Tombul Asigin Dort Sevgilisi'ni de Malal Gaziler Ce-
mlyetllDonanma Cemiyeti ile ortaklasa gevirdiklerini belirtmektedir.)%

Tilgen'in ilging bir anisina gére - kendisi bu bilgiyi Rifki Meliil Merig’-
ten aldigim da séylemektedir:

*Sirkeci'deki Kemal Bey Sinemasi'na o yillarda ‘Sesli Sinematografthane’
denilmekte idi... Film oynatilirken, fimde aktér tabanca atarken sahne ge-
risinde birisi de mantar tabancasi atardi. Keza fllmde bir aktris sarki sdy-
lerken perde arkasinda biri de sarki séylerdi.%6

Sinema isletmeciliginden ve film getiriciliginden sonra Seden Kardes-
ler, Muhsin Ertudrul’un tesviki ile - Ertugrul bu ara kendi yapim sirketini
kurmak istemis (Bozkurt Film), bagaramamisti - yapima giriyor, Istan-
bul Sultanisi midiiri olan Sakir Seden de gorevinden ayrilip girkete kati-
hyor. .

Kemal Film yapima *‘profesyonel’’ bir tutumla girigiyor: Aygitlar kira
ile alinmigtir, buna karsilik Beyoglu’nda Venedik Sokagi’'nda bulunan
bir binanin alt katinda bir banyo ve kurgu stiidyosu kuruluyor, Eyiip'te
Defterdar Mensucat Fabrikasi’'nin 2 numarali dikim pavyonu da kirala-
narak bir plato hazirlaniyor, filmlerin i¢ sahneleri igin.

Kemal Film’in galigmalari 2 yil siiriiyor, ne ki beklenmedik bir olay ya-
pimi birden durduruyor ve Seden Kardesleri uzun yillar yapimdan uzak-
lastinyor: 1924'te, Plato’ya gevrilen dikim pavyonunun hemen tahliyesi
istenilince Seden’ler yagmurlu bir gunde bitan araglan ile birlikte so-
kaga atilirlar.

Doért yil daha gegiyor ve Kemal Film’i ikinci bir 6zel yapimevi izliyor,
yine Ertugrul’'un araya girmesi ile. Kalpakgilar’da ipek ticareti yapan,

95 Nijat Oz6n: Ansiklopedik Sinema S62Ggt, Arkin Kitabevi, Istanbul 1958
9 Nurullah Tilgen: yayinlanmamig notlari
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ipekgiler Elhamra’nin
acilisinda.

Emindni’'nde Selanik Bonmarsgesi'ni agan, ilkin Beyoglu'nda (Elektra/Al-
kazar, Elhamra, Melek/Emek, Opera/Riiya), sonra izmir'de (Milli Kitiip-
hane Sinemasi), sinemalar agan ve yabanci filmler getirmeye ve yabanci
filmler getirmeye baslayan Ipekci Kardesler de devreye girip bu isi,
1940'a kadar, tek baslarina surdurtyorlar.

1914 yihni bir baslangi¢ tarihi saydigimiz takdirde, sessiz dénemde
13 uzun konulu, 3-4 (veya fazla) kisa konulu ve sayisi heniiz kesin ol-
mayan birgok belge filmi gevriliyor. Yapimda Ordunun bir kurulusu, iki
Cemiyet ve iki 6zel yapim sirketi birbirini izliyorlar. Teknik araglar bir
sureelden ele gegiyor, olanaklar hi¢ denilecek kadar az, teknik elemanlar
da dyle.

Bu ara, bildigimiz gibi, Weinberg'in 1907'de kurmus oldugu Pathé Si-
nemasi’'ndan sonra yerlesik sinemalarin sayisi artiyor, oysa nerede ar-
tiyor, gosterim ve isletmenin durumu nedir, bir iskolu olarak yapim ne-
ler getirebiliyor?

Emekleme gaginda olan, kimi i¢in bir ‘‘ek gelir’’, kimi igin bir **heves”
olan ve emekleyen bir Tirk sinemasi karsisinda Turkiye'de varolan
sinema salonlar yabanci filmlerle dolup tasiyor. O dénem igin sinema
demek, ya sinema salonunu igletmek, veya yabanci film getiriciligini yap-
maktir. Yerli yapim her agidan riskli bir ig olarak goériluyor, buna karsi-
Ik para getiren yabanci filmdir; Kemal Film yabanci filmleri dagitiyor ve
yerli yapimdan gekilince de bu igini siirdiriiyor, Ipekgi Kardesler de y-
le. Yerli film kar getirdigi stirece ilgingtir, zararh olmaya baslayinca kur-
tulus ¢aresi daima yabanc filmdir.

1920’ler sinemanin gelip yerlestigi bir déne:ndir, ne ki sinenianin ge-
lip yerlestigi yer 6zellikle biyik kentlerdir, Istar,hul'dur ve yine Beyog
lu'dur. ister yabanci, ister yerli tiim filmlerin ilk gds:erisleri Beyoglu'nda
yapiliyor, 6lgl buradan aliniyor.

Murebbiye Anadolu'da gosteriliyor, fakat Penge’nin ilk gdsterilisi Ska-
ting Palas’ta yapiliyor, Ankara Postasi'nin *'gala’’lari da Melek ve Elhamra
sinemalarinda.

Fransiz yazan Paul Herigo'nun, 1918 yilinda Istanbul’da gegen, ‘‘Rus
Atesi’’ adl romaninda sinemalarla ilgili bu ilging bélim yer almaktadr:

*Sinemalar, dunyayi devretmis, asinmis filmler gésterir; ve bu filmleri
arka arkaya mutemadiyen isletir. Beyodlu'nun, Rumlari, ellerindeki pastir-
ma, sucuk ve ekmegi yiyerek, sinemaya dalar, para verdim ve iyi anlaya-
yim diye, ayni filmi birkag defa seyreder. Bu filmlerin gogu, muhtelif mem-
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leketlerde yapilmis oldugu halde, ekseriya Fransa'dan gelmls diye ilan edi-
lir. Buradaki sinemalarin orkestralari pek fena degildir.%7"'

1924'teki gorinum ise bir hayli degisiktir:

"...8inemacilik istanbul’da aldi yiiriidii. Ufaktan baslayan sinema teseb-
busleri Elhamra gibi hakikaten zarit salonlara munkalip oldu. Bunu Asri
Sinema takibeyledi ki, Tepebas!'nin mahut yazlik tiyatrosunu salas halin-
den gikardi ve pek gizel dil-nis bir sekle ifrag eyledi. Bu hafta Opera Si-
nemasini kiisadeylediler. Opera Sinemasi da eski isketing (Skating) yerini
isgal ediyor. Ve pek hostur. Birbirlerinin mustenlerlnl alp mu% tereken re-
kabetin kurbani olmazlarsa sinema seyircileri igin ala sey. ..

1898'de Cirque de Pera, sinema gdsterilerine de yer verdiginde, sas-
kin seyircilerine érnegin Lois Fuller'in *‘Serpantin dansi’ni sunardi, otuz
yil sonra ise Istanbul'da Elhamra Erich von Stroheim'in *‘Zifaf marg:'"’
(The Wedding March, 1927), Melek ise bir ‘'Lady Hamilton’' ve nlu
Alemdar 12 kisimhik bir ‘“‘Kamgili Medeniyet” (Uncle Tom's Cabin) su-
nuyor.
Ya Anadolu'daki durum? Kesin bilgiler siralamak olanaksizdir bu ko-
nuda, kaynak eksikliginden dolayi. Ornegin, Eskisehir'de1930’dan 6n-
ce, sessiz bir Park Sinemasi’'nin bulundugunu, 1936'da sesli sinemaya
sahip oldugunu, 1923'te tim Tirkiye'de 30 kadar sinema bulundugu-
nu bilmekteyiz.99
Bildigimiz bagka bir sey de, sesli sinemanin birgok kentlere 1932'de
girmis oldugudur: izmir'de Lale, Odemis'te Odemis, Bursa'da Tayya-
re, Akhisar'da Tayyare sinemalari érnegin bu yil iginde sesliye kavug-  Atatirk'dn 10. yi
muslar. nutkunun filme alimigi.
1932'de yayimlanan Sinema Mecmuasi adli dergiden aldi§imiz bu bil-
gileri ayni dergide gikan bir yazinin bazi bélumleri ile tamamlayabiliriz,
en azindan 1914'ten sonra gdsterilen filmler konusunda:

**1914 senesi ilk Fransiz filmlerini ve miteakiben, uzun filmlerin 6nclsu h 4
olan Amerikallann ilk filmlerini gérmeye baslamistik. Bunlardan sonra -
harpten sonraki Amerikan filmleri piyasamiza dolmadan evvel - Italyan, Da-
nimarka ve birka¢ Rus filmi gelmisti. Miteakiben, basta Amerikan filmleri
olmak uzere, Alman, Fransiz filmleri memleketimize s6kun ettiler ve bugu-
ne kadar sinema meraklisi halkimiz hep bunlar seyretmektedir.

Maahaza, arasira Avusturya ve isveg filmleri ve daha sonra, kah pek
giizel, kah pek sagma, Yunan filmlerini de gordiik.'®

Bu bilgiler, kuskusuz, esas konumuz olan Tirk sinemasi ile dogru-
dan dogruya ilgili olmamakla birlikte genel bir anlamda Tirkiye'deki si-
nema olayini arastirdigimizda, seyircinin begenisi, seyirciye sunulani ve
seyircinin sartlandirimasi - bu seyircinin sonradan yerli trtnleri nasil
karsiladigi, hangilerini karsiladigi, Turk sinemasinda Bati etkisinin so-
runlarini - agiklamasi agisindan yararh olabilecedi kanisindayiz.

Doénemin yabanci dergilerini karistirdigimizda bagka bilgiler de elde
etmek olana@ vardir, bu konuda.

Ornegin; 1927 yilinda Turklye de bulunan Fransiz sinema yazar: Re-
né Marchand'in “‘Le cinéma en Turquie'' (Turkiye'de Sinema) baghkl
bir yazisindan ulkemizde besi birinci vizyon olmak iizere - ki bunlar Be-

97 Resat Ekrem Kogu, Eski Istanbul’'un Meghur Bir Semti: Beyoglu, Hayat Tarih, Say!
9, Ekim 1972
98 Nijat Ozo6n: Turk Sinema Tarihi, Artist Yaymlarl istanbul 1962
99 Nezih Cos: Tirkiye'de Sinemalarin Dagiigi, Akademik Sinema, Sayr 2, Agustos
1969
100 Sinema ve Tiyatro Heveskar Mecmuasi, 27 Tesrinevvel 1932
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Bir dis gekim hatirasi; eski
Melek, simdiki Emek
sinemastnin énu
makinenin hemen yaninda
Cezmi Ar.

yog@lu sinemalaridir - 100 kadar sinemanin bulundugunu, yillik film ihti-
yacinin 165 civarinda oldugunu, Beyoglu’ndaki bes sinemanin yilda or-
talama 100.000 liralk bir hasilat getirdiklerini, Anadolu’da programla-
rin haftada iki kez degistirildigini ve filmlerdeki agiklayici veya ara yazi-
larin Turkge ve Fransizca oldugunu 6grenmekteyiz. (Buna da isaret
edelim ki, Fransizca alt yazi gelenegi 1940'lara kadar sirdurilmuastr.)

Yazar, bundan baska, dizi filmlerinin pek tutunmadigi, bunlardan sa-
dece ‘'Les Miserables'' (Sefiller) ve ‘‘Michel Strogoff'’un blyiik ragbet
gorduguni, seyircilerin genel olarak duygusal filmlerden ve unli Ame-
rikan yildizlarinin oynadi@i yapimlardan hoglandigini, biyuk hasilat yap-
mis olan yabanci filmler arasinda ‘‘Nibelungen'' (Fritz Lang, 1924),
"'L'Atlantide'* (Jacques Feyder, 1921), ‘‘Varieté’' (Ewald André Dupont,
1925) gibi yapitlarin yer aldigini da yazmaktadir.

Yazinin en ilging bélimd, hikimet tarafindan alinmasi diigtndlen ted-
birlerle ilgilidir. Marchand'a gore Milli Egitim Bakanhdi zararlh filmleri
tesbit edecek olan bir sansir kurulunu kurmay tasarlamis, Gizel Sa-
natlar Madurlagu ise, tim dlkede Tirk filmlerinin gosterilmesini zorun-
lu hale getirecek bir teklifte bulunmugtu.'®

Marchand’'nin verdigi sinema, film, hasilat sayilari abartilmig gibi go-
rinmektedir. Buna ragmen yazi, genel olarak, gosterim ve isletme ko-
nularim pek az bildigimiz, adeta arastirimamis, bir ddneme biraz i1sik
getirecek niteliktedir.

101 Mon Cine, Sayi 292, 22 Eylul 1927
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Bat'dan Gelenler ve Otesi

Muhsin Ertugrul’un bir “‘mutlak hakimiyet’’ kurdugu yillarda bir. sinema
“macerasi’’ni deneyen ve ipek Film’den dar bir yapim olanag koparta-
bilen Ertugrul’'un sadik senaryo yazan Nazim Hikmet Ran oluyor.
Nazim igin sinema yeni bir ugrasi degil. Rusya’daki tiyatro galismala-
‘rindan baslamak lzere sinemay kullaniyor, sahneyi ve perdeyi, o do-
nemde sik sikk uygulanan bir yéntemle, birlestiriyor.
Nazim Hikmet o yillardaki deneylerini bu sekilde agikhyor:

‘‘Kabahat Kimde bir perdelikti ve cinayet, hirsizlik filan gibi suglarda ka-
bahatin kapitalist dizende.- bireyde degil cemiyette - oldudu tezini savu-
nuyordu. RévU, sonralan kilhanbeylestigini duydugum ama o zamanlar
¢ok temiz bir gehir, bir yapicilar tirkisa olan ‘Kirpigiki' tarkGstnan etrafin-
da kurulmustu. Birinci Dinya Savagi, Ekim Devrimi, ilk ekonomik kalkinig.
Sinemay: organik olarak tiyatroyla birlestirmigtik bu révade. Bir 6rnek: Kah-
ramanlardan biri bir sokak gosterisine katiliyordu. Gosteriyi ekranda sey-
rediyorduk. Gosteriden aynlip bir evin kapisini galiyor, igeri giriyor, ekran-
dan ¢ikip sahnedeki odaya geliyordu. Prensip: Battn eksteryérler (harici-
ler) ekranda, batin enteryérler (dahililer) sahnede, ama dedigim gibi, bir-
birine bagh olarak.!02"

1931/1932 yillan arasinda Nazm Ipek Film’de seslendirmede caligi-
yor, Ertugrul’a senaryolar yaziyor, Cici Berber (1933) de ikinci yonetmen
olarak galigiyor ve (g tane kisa film de gekiyor, Di§in Gecesi - Kanh
Nigar (1933), Istanbul Senfonisi (1934) ve Bursa Senfonisi (1934).

Bu hazirik déneminin ilk Grind, Nazim Hikmet'in yénetmen olarak gek-
tigi ilk ve tek uzun konulu film Gunese Dogru (1937) oluyor.

Tirk sinemasinin ilging ve kayip yapitlarindan biridir Nazim’in filmi,
kagilk bir “takim’in galigmastdir: yénetmen ve senaryo yazari Nazim,
dekorlan gizen Abidin Dino, goriinti yénetmeni Lazar Yazicioglu ve
oyuncu kadrosunu olusturan Arif Dino, Ferdi Tayfur, Mediha ve Resit
Baran.

Gunese Dogru zamaninda garip kargilandi, kimine gére ‘‘hayali’’, ki-
mine gére fazla gergekgi, kimine gbre de ‘‘sanattan yoksun’ sayildi.
Konusu, hi¢ kugkusuz, degisikti, Ertugrul’un hi¢ diigiinemeyecegi veya
dasaniip uygulamayacad bir gizgide gelisiyordu:

*‘Matareke doneminde bellegini yitiren bir delikanlinin, 17 yil boyunca
kendisini hep o ¢aglarda yagiyormus sandiktan sonra, gegirdigi ameliyat-
la iyilesmesini ve kendisint birdenbire Cumhuriyet Tarkiyesi'nde buluver-
mesini anlatiyordu,'%3"

Nazim'in bu filmi, o yilardan kalan belgelerden gikarabildigimiz ka-

102 Nazim Hikmet: Yazilar, Koza Yaynlari, Istanbul 1976
103 Nijat Oz6n: Tark Sinema Tarihi, Artist Yaynlan, istanbul 1962

73



dar, asunaa ‘‘digsel'’ olmaktan gok uzakti. Kugkusuz bir ozanin, sine-
ma ile yakindan ilgilenen -fakat Ipek Film'de sinemay: salt bir "is'’ ola-
rak saymak zorunlugunda kalan- bir ozanin deneyi idi. Digsel gérun-
mesi de bir simgeleme ihtiyacindan doguyordu, bir ‘‘anahtar film'" idi.
Bunu, bugiin, éyle sayabiliriz rahatlhkla.

“Belki bir raslantiyla, kazancini sadlamak udruna segmistir sinemada
galismay! Nazim Hikmet'* diyor Ece Ayhan: *'Ki herhangi bir bilinglilikie
olmadidini séyleyenler de vardir bu girisimin (baslangicin). Bir bakima dog-
ru da olabilir, olup bitenler dyle gosteriyor. Ama sonugta -bizi de sonuglar
ilgilendirdigine gore- Nazim Hikmet'in siiri sinemadan yeni anlatim olanak-
lari, agilar, mercekler, yéntem ve bakislar elde etmistir.'04"

Gunese Dodru 1937'de gevriliyor, bir yiIl sonra ise Basin Yayin Mi-

dirligi bir yapim deneyine girigiyor. Dodan Cavus (1938)'u Munir Hay-
ri Egeli yonetiyor, oyuncular Ankara Radyosu Temsil Kolu'ndan segili-
yor, fakat film yarida kaliyor. Film yarida kalyor, fakat buna karsiik Mu-
nir Hayri Egeli adl bir *'yénetmen’ sinemaya girmis oluyor.
_ Bir tiyatrocudur Egeli, 1903'te Istanbul'da doguyor, Paris'te Sorbone
Universitesi'nde psikopatoloji okuyor, Atatirk'in bir gezisini filme
aliyor, ardindan Halkevlerinde yonetmenlik yapiyor, Almanya'ya gidip
tiyatroyu inceliyor. Dodan Cavus'tan yaklasik olarak on yil sonra Egeli
senaryo yazar olarak sinemaya yerlesiyor (Efe Aski, 1939 -Aydin Ara-
kon ile; Vatan ve Namik Kemal, 1951), Cem Sultan (1951), ile tarihsel
filmler geken yonetmenlerin dizisine katiliyor.

iddiall yapimlar yénetiyor Egeli, rahatlikla tiirden tiire gegiyor, ken-
dince yenilikler getiriyor, atthmlarda bulunuyor, yeni mekéanlar, oyuncular
veya ‘‘6nemli" tasarilar. Ornegin, daha *'gergekgi’’ olabiimek igin Cem
Sultan'in i¢ sahnelerini Italyan Elgiliginin salonlarinda gekiyor, S6z Mu-
dafaanindir (1952)’da Orhan Boran'i kullaniyor, Yavuz Sultan Selim ve
Yeniceri Hasan (1952)'da Ayhan Isik’a ilk roiinu veriyor, giderek Nilgin
(1954)'t Hindistan'da gekmeyi distniyor. Ne ki Egeli bir sinemaci de-
gil, bir ydnetmen hig degil. Senaryolari ise - ister S6z Midafaanindir gi-
bi bir Macar romanindan alinma olsun, ister San Zeybek (1953) gibi 6z-
gun olsun (ne ki burada Zoro filmlerinin etkisi fazlasiyla belli oluyor
1839'da gegen bir dykide) - timd ile yetersiz, dengeden ve mantiktan

104 Ece Ayhan: Nazzm Hikmet ve Sinema, Yeni Sinema, Say:! 9, Agustos 1967
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Cem Sultan, 1951,
EGELI.

yoksun. Tam bir gegis donemi yonetmenidir Egeli, sinemanin herkese,
her hevesliye agik oldugu yillarda sinemaya yerlesen bir yonetmen.

Dogan Gavus deneyinden bir yil sonra ikinci bir 6zel yapim sirketi ya-
pima giriyor: Ha-Ka Film ya da Halil Kamil Film.

Ha-Ka Film'in ilk yapimini Bat’'dan gelme, Almanya ve Fransa'da fo-
tografgihik 6@renimi yapmig olan Faruk Keng yonetiyor. Kaynak yerlidir,
Resat Nuri Guntekin'in Ggincu oyunu olan iki perdelik “*kadinin ihaneti-
ni bir bakima kocasinin kusurlariyla hakl gostermekle birlikte bunun go-
cuklar Gzerinde olumsuz etkilerini'®5'" ele alan Tas Pargasi'dir ve Keng'-
in uyarlamasi da, dogal olarak, tiyatrodan koparamamistir,

Yonetmenin ikinci deneyi Turk sinemasina yeni bir tur getiriyor, Uste-
lik ilerde iyice kok salacak olan bir tir polis filmi. Senaryosunu Vala Nu-
reddin'in yazdig Yiimaz Ali (1940) Amerikan tjpinde bir **hafiye''dir, sev-
gilisi bir gazeteci kizdir, esrarengiz mekanlarda, daha da esrarengiz ki-
silerin pesine diser. Keng'in bu *‘gerilim" filmi bir bakima *'dizi film"

105 pMetin And: Mesrutiyet Déneminde Tirk Tiyatrosu. 1908-1923, Turkiye Is Bankas
Kultar Yayinlar, Ankara 1971




Yilmaz Ali, 1940, Faruk
KENG, Nevzat Okgugil,
Suavi Tedi.

ile “'kara film’’ arasinda bir gesit uzlagmadir (kaldi ki ‘‘dizi film’* anlayi-
s Keng'in Cakircall Efe’'sinde daha etrafl bir sekilde belirlenecektir) fa-
kat yerlilestirme igleminin ilkel oldugu bir uzlagma.

1940-1948 déneminin, Nijat Ozén'in dnlii deyimi ile *‘gegis’ done-
minin,baslica 6zelliklerinden biri Muhsin Ertugrul geleneginin surdurul-
mesidir, strdurilebilen tek gelenek oldugu igin. Buna karsilik bu déne-
min sinemasi Bati'yl gérmus, Bati'da ‘‘mesleki‘‘ temaslar yapmis olan-
lara da bir olanak tammaktadir.

Bu yillar, kuskusuz, baska 6zellikler de tagimaktadir, Ozén'iin isaret
ettigi gibi:

‘Savag kosullarinin etkisi sinemada da kendini goéstermekte gecikme-
di: Tiyatrocular doneminin sonunda yurdumuzda sinema endustrisi yeni
bir atiiga hazrrlaniyordu -1938'de sinema ve filmlerden alinan vergilerde
blylk 6lgide indirim yapimisti-, fakat savas bu atiligi 6nledi. Savasin bir
baska etkisi, yurdumuza gelen yabanci filmlerde kendini gosterdi. Kapa-
nan Avrupa pazarlarinin, savas propagandas! tehlikesinin etkisiyle Tuirki-
ye'ye tarafsiz, Amerikan Birlesik Devletleri'nin, bir de hem tarafsiz, hem
de Dogulu Misir'in filmleri akin etti. 1938-1944 yillar arasinda gevrilen yerli
filnﬂgrin sayisi ile ayni donemde gelen Misir filmlerinin sayisi birbirine esit-
tiesos’

Aliskanlik, bir cins filmin tutulmasi, hatta gok tutulmasi, daha 6nceki

" bir gelene@e uygun dismesi belirli bir saplantiyi olusturuyor. Ve bu sap-
lanti'yl “‘Bati'dan gelenler*‘in filmlerinde bulmak gayet kolaydir.

Ha-Ka Film, 6rnegin, Keng'ten baska Adolf Kérner'i de yonetmen ola-
rak kullaniyor. Kimdir bu Adolf Kérner? Bir sinemaci degil, Gekoslovak
asill bir révi oyuncusuydu, sinemadan tumuyle habersiz. Ve Bat! tut-
kusu bu maceraperest'’i ydnetmen yapiyor. Kérner, Refik Kemal Ardu-

106 Nijjat Ozén: Turk Sinemasina Elestirmeli Bir Bakis, Yeni Sinema, Sayi 3, Ekim-
Kasim 1966
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man'in yardimi ile, Resat Nuri Gintekin'in “Hiilleci’” oyunundan Duvak-
siz Gelin (1942)'i, Mahmut Yesari'den Sirtuk adh *‘Pigmalyon’’ uyarla-
masini (1942) ve Ragip Sevki Yesim'in bir senaryosundan, Mizeyyen
Senar ile tirkicu Malatyal Fahri'yi bir araya getiren, Kerem ile Asli
(1942)'y1 gekiyor, gekebildigi kadaryla.

Keng ve seruveni kisa siiren Korner'den sonra Ha-Ka Film, Aimanya
ve Ingiltere'de bulunmus olan Sadan Kamil'e bir tarihsel film gevirtiyor,
Onig¢ Kahraman (1943) ya da Kurt Bernhardt'in yonettigi, Conrad
Veidt'in oynadidi ‘‘Die Letzte Compagnie” (Son Birlik, 1930)'in Fransa-
Prusya savasindan Pilevne'ye aktariimasi.

Bati'dan gelenlerin baska ve ilging bir 6rnedi Baha Gelenbevi'dir. Abel
Gance'in eski yardmcilarindan Gelenbevi Keng'in, bu kez Necip Erses'in
Ses Film'i igin gektigi, Dertli Pinar (1943)'da gorunti yonetmeni ofarak
ise baslyor, sonradan yénetmenlige ataniyor. Gance’tan bagka Marcel
L'Herbier'nin yaninda da galismis olan Baha Gelenbevi Deniz Kizi (1944)
ile Turk sinemasina yeni bir anlayis getirmiyor, Gance'in ‘‘patetik’’ me-
lodrami ile Amerikan sinemasinin macera unsurlarini ve kligelerini (Do-
rothy Lamour'un gigekli *'sarong’’'unu giyen Nezihe Becerikli, Tarzan'a
6zenen Orhan Esen ve striptiz'e yanasan Adalet Pee) bir arada sunuyor.

Niteliklerinden degil de deneylerinden, sinema-tiyatro karigimindan
ve karigikhgindan, birbirleriyle ¢arpigan gesitli ve degisik etkenlerden
dolayi ilging bir olugsum dénemidir bu *‘gegis’’ ¢ag.

_ Ipek Film artik tek yapimevi degil (kald ki Kahveci Guzeli'nden sonra
Ipek Film bes yil sirece piyasadan gekilecektir), Ha-Ka Film artan bir
hizla film gekmektedir, Ses Fiim de Oyle, Faruk Keng ise kendi yapim
sirketini kuruyor (1944), sinema 6drenimini Amerika'da yapmig, Para-
mount stiidyolarinda galigmis olan Turgut Demirad hem And Film'i ku-
ruyor, hem Bir Dag Masali (1947) ile Resat Nuri Guntekin'den yola gikip

77



bir *‘nehir film’’ érnegini veriyor.

Bir ara tiyatrocular da akin ediyorlar: Refik Kemal Arduman ve Mim-
taz Ener bir Kéroglu (1945), Talat Artemel bir Hurriyet Apartimani (1946),
Kani Kipgak ise Yuvami Yikamazsin (1947) ve Sami Ayanoglu bir Har-
mankaya (1948) gekiyorlar. g

Bu ara, 1904'te Kilitbahir (Canakkale)'de dogan ve 1958'de Istanbul'da
olen Ferdi Tayfur -kendisine hakl ve unutulmaz bir séhret kazandiran
seslendirme galismalan bir yana- Muhsin Ertugrul'un yaninda yetisiyor,
yonetmen olarak ve ipek Film yeniden yapima girdiginde (1946) sirke-
tin tutulan sinemacisi oluyor. Nasrettin Hoca Duglnde (1941)'deki dene-
yinden sonra Tayfur, lhsan Ipekgi (Koza)'nin bir romanindan Senede Bir
Gun (1946)'u geviriyor, oyuncu olarak da katilarak (yonettigi 6bur filrn-
lerde oldugu gibi). Bir yil sonra, ihtimal Ertugrul’dan esinlenerek, bir Is-
tiklal Savasi filmine girisiyor, Istiklal Madalyasi (1947),genis olanaklar ve
ordunun yardimiyla.

Yerliyapimadonusinia yabanci filmlerin yanisira Misir filmlerinin geti-
riciligi ile de destekleyen ipek Film istiklal Madalyasr'ns,

"iste g6@siiniz kabararak, gururla, iftiharla seyredeceginiz biyUk Tirk
filmi... bitun azamet ve ihtigami ile canlanan bir tarih... harikulade zengin
sahnelerle dolu igli ve nefis bir mevzu... Herkesi aglatacak, herkesi sevin-
direcek, heyecandan heyecana, guzellikten gizellige géturecek Turk kah-
ramanh@ini gosteren ilk blyuk yerli film'
diye tanitiyordu. Kalabalk sahneleri ve duzenli gag dekorlarina ragmen
film anlatim olarak oldukga ilkel kaliyordu.

Tayfur, ayni yil gektigi, bol mizikli bir giildiri olan Kerimin Cilesi (1947)
ile yénetmenligini surduriyor, Ipek Film hesabina.

Takimlar iyice karigiyor, bu ‘'dizen' iginde: Bati'dan gelenler, tiyat-
rocular, sinemaya yeni girenler (Seyfi Havaeri, Aydin Arakon) ve Misir’-
dan gelenler (Vedat Orfi Bengu) gibi.
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Kaynaklar, etkiler, anlayiglar ve yetenekler degisiktir, fakat sinema,
film yapimi, stiidyoculuk yavas yavas gelir getirmeye baslyor. Yapimev-
lerinin sayisi gibi film sayisi da artiyor: 1943 (2), 1944 (2), 1945 (3), 1946
(6),1947 (12), 1948 (16), 1949 (18). 1939’da 7 yeni yonetmen, 1946'da
6, 1949'da ise 15 yeni yonetmen sinemaya giriyorlar.

Nedeni? 1948 yiimin Temmuz ayinda eglence resmi yabanci filmler-
de % 70, yerli filmlerde % 25 olarak uygulaniyor. Sinema artik hem bir
ticaret, hem de bir sanat ve ‘‘Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'' ayni yil bir
yerli film yarigmasi dizenliyor ve Turgut Demirag, Refik Kemal Ardu-
man, Kenan Erginsoy, ilhan Arakon, Kemal Emin Bara, Mahmut Mora-
I, Sezai Solelli, Zahir Givemli ve Mustafa $ekip Tung’tan olusan segi-
ciler kurulu asagidaki édulleri dagitiyor:

- En basaril film: Unutulan Sir

- En basarih ikinci film: Bir Dag Masal:

- En basarill yénetmen: Turgut Demirag,

- En basarnh géruntu yénetmeni: Kriton llyadis

- En basanh kadin oyuncu: Nevin Aypar

- En basaril erkek oyuncu: Kadri Etogan

- En basgarih kadin karakter oyuncusu: Cahide Sonku

- En basarill erkek karakter oyuncusu: Talat Artemel

- En basaril senaryo: Turgut Demirag (Bir Dag Masall)

- En basarih 6ykiu: Resat Nuri Gintekin (Bir Dag Masali)

- En basarih laboratuar: Ses Film

- En iyi 6zgin sarki: Unutulan Sir

- En basaril dekor: Kadri Erogan (Yuvami Yikamazsin)

Genel gérunim bu olduguna gére, 1940-1948 yillari kapsayan déne-
min ayrintilarina indigimizde nelerle karsilagiyoruz?

Tum filmler Gzerinde durmak, hepsini teker teker incelemek, gézden
gecgirmek kanimizca gereksizdir. Bizlere élguyil verecek olan bir taraf-
tan baslica yénetmenler, 6te taraftan da belli bagh galigmalar. Konu, ni-
telik ve niceligin 6tesinde, ‘‘sinemacilar gagi'’'na varan yoldur, olumlu
veya olumsuz 6rnekleriyle.

Faruk Keng igin Bati'dan gelme demistik. Olusum olarak oyledir, fa-
kat Keng gogu filmlerinde yerli kaynaklara bagh kalan, 6zellikle koy film-
lerine egilen, folklordan yararlanmak isteyen bir yénetmendir.

"'1910 senesinde Istanbul'da dogdum’ diye anlatiyor Keng: “Babam Mi-
ralayiiktan mutekaitti. llk tahsilimi Galatasaray'da, orta tahsilimi Gazi Osman
Pasa’'da yaptiktan sonra Istanbul Erkek Lisesi'nden mezun oldum. Ben-
deki sanat agki orta mektep stralarinda iken basladi;; o zamanlarda yeni
kurulan Halil Kamil stidyosuna 25 lira maasla girdim. Buradaki vazifem
onceleri yazihanede fotograf pariltip afis yapistirmakti... Sonralar stidyo-
ya gegtim: buradaki isim duvara givi gakmakti... Tam bu siralarda Ha-Ka
Film hesabtna bir kuitar filmi gevirmek Gzere gelen Rus rejisérune girak
olarak verildik.

(Keng'in burada adini vermedigi Sovyet yénetmeni Esther Shub'dur.
Shub ve Necati Kemal Gakus, Ankara, izmir ve Odemis'te 1934-1937
yillan arasinda Turk inkilabinda Terakki Hamleleri'ni gekiyorlar.)

Onlar bize, yani Necati (Tézim) ile bana bir seyler 6gretmek sOyle dur-
sun hammallik ettirdiler... .

Ruslar gittikten sonra ben de Istanbul Erkek Lisesi'ne girdim ve imtihan
vererek mezun oldum...'07"

107 Faruk Keng, Arapga Filmler Tirk Halkinin Zevkini Bozuyor, Perde Sahne, Sayi
27, 1 Ikincitesrin 1944
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Liseden sonra Keng, kendi olanaklari ile, Almanya'ya gidiyor, g yil
surece Minih'te Bavyera Devlet Foto Mektebi'nde okuyor, oradan Pa-
ris'e gegiyor, is ariyor, fakat bulamiyor. 1938'de Keng tekrar Istanbul’a
ve Ha-Ka Film'e donuyor. llkin Atatiirk’in cenaze térenini gekiyor, son-
ra yonetecegi ilk uzun konulu filmin hazirliklarina girigiyor.

“Keng'in hazrladi ilk film" diyor Nijat Ozén: “Resat Nuri Guntekin'in
1923'te Sehir Tiyatrosu'nda sahneye konulan eski bir oyununa dayanan
Tas Pargasi'ydi (1939/1940). Yarsi Sehir Tiyatrosu'ndan, yarisi disardan
alinan oyuncularla gevrilen Tas Pargasi tiyatrocularin filmlerinden buyuk
bir ayrilk gostermiyordu.'08"

1940 yiinda “inang” dergisinde gikan bir elestiri yazisina gére:

"“Elindeki maddi imkansizliklara ve az masraf mecburiyeti muhakkak sa-
ylacak galisma tarzina ragmen rejisér muvaffak olmustur. Fotograf, ses
ve makyaj da iyidir. Film seyircimize pek yabanci olan artistlerinin ekserisi
iyi ve bir film artisti tabiiligiyle oynuyorlar. Dine kadar operet sahnesinde
alisilan Mehmet Karaca, Nebahat Balta ve Sitki Akgatepe, Halkevi sahne-
lerinden sivrilmis yeni kadin artist Murvet Aglatan ve Sehir Tiyatromuzun
Romeosu Suavi Tedl, yeni fimde gordugumuaz yeni film artistlerimizdir.
Artistlerin hepsi muvaffak olmus degildir suphesiz. Mehmet'in tabii bir ihti-
yar, Suavi'nin gok muvaffak bir Remzi -baslangig sahnelerindeki gayrita-

108 Nijjat Oz6n: Tork Sinema Tarihi, Artist Yayinlars, istanbul 1962
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Hasret, 1944, KENG,
Miinir Nurettin, Oya
Sensev.

bif ve filmi yadirgayan falsolar mustesna- ve sutnine rolinde fevkalade mu-
vaffak bir tip olan kadin artistin tabii oynamalarina mukabil Nebahat Balta
ve Murvet Aglatan pek acemi ve sun'idir. Sitki da, kisa siren zampara
rolinde, muvaffak olamadt. Bir tuldat aktori gayritabiiidiyle badinyordu.
Gengiler, Remzi'nin baslangigta, kiigUk kizla ve sutnine ile olan konusma-
lan gibi uzun sahnelerin gayritabiilidi, tiyatrodan basgka bir anlayis isteyen
sinema teknigine uymuyor ve fimin hareket canlligini yer yer aksatiyor.
Buna mukabil, kagitla yamanmig oda duvariarini yalayan firtinamin trper-
tisi -gayritabii yuksekligine ragmen- i¢cimizi kapliyor ve uslyoruz. Yalniz,
bir tek gaz lambasinin veremeyecegi kadar kuvvetli verilen 1sik sahnenin
tesirinden kaybetmesine sebep oluyor.'09"

Sinema-tiyatro arasindaki anlatim ayriidi Keng'in ikinci filmi olan Yil-
maz Ali (1940)'nin bazi bélimlerinde belli oluyor. Esrarengiz olaylar ve
kigiler, gizli gegitli esrarengiz mekanlarla dolu bu filmde Keng, Ameri-
kan sinemasini drnek alarak, bir ‘‘prototip’’ gizmekle yetinmiyor, alici
aygita ahsilmamis bir hareket veriyor, (Keng'in sonraki galigmalarinda-
ki en tutarl boélimler de salt hareket bélumleri olacaktir). Ayni yil gevir-
digi ve Sermet Muhtar Alus’tan alinan Kivircik Pasa iki tiyatro oyuncu-
sunun, Sait Kéknar ve Halide Pigkin'in, gizdigi Pasa ve esi tipleriyle il-
giyi gekiyordu.

Kivircik Pasa’'dan sonra Faruk Keng Ha-Ka Film'den ayrilip Necip Er-
ses'in Ses Film sirketine gegiyor ve gorintu yonetmenligini Baha Ge-
lenbevi'nin yaptigi ilk kéy filmini gekiyor: Dertli Pinar. Filmin tanitmasin-
da belirtildigi gibi Keng’in bu kéye yénelmesi ‘‘Hakiki kdy digind, koy
sarkilari ve kasik oyunlar’’ ile gergekgi-folklorik olma iddiasindayd.

Kendi ifadesi ile ‘‘deney dénemini”’ bu son filmle kapatan Keng,
1944'te kendi yapimevini kuruyor, ‘‘Istanbul Film'' ve 1944 ile 1948 yIl-
lar arasinda kdy ¢evresinde gecgen biri kiz kagirma sorununu igleyen
ve Minir Nurettin Selguk’un sarkilarindan vyararlanan, {Hasret,

109 Sinema-Tiyatro, Sayi 5, 15 Temmuz 1959
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1944/1945), ikincisi Istanbul yakininda bir balikgi kéyiinde gegen ve Oya
Sensev ile Sadri Aligik gibi geng oyunculara bir olanak taniyan (Ginah-
sizlar, 1945), igiincisii ise *...aileler arasinda sik sik tesadif edilen du-
zensizlikler, haylaz bir evladin kendini ve etrafindakilerini mahvetmesi''nin
yani sira “‘milli gilires ve sarkilarimiza’ da genis bir yer taniyan Gg film
ybnetiyor.

Gecis doneminin 6tesinde Keng, 1950’de, yeni yeni tarler deniyor, ilk
kez “‘dizi”’ filmine girigiyor ve kahramani olarak Gakircall Mehmet Efe’-
yi segiyor Cakircall Mehmet Efe ve devami olan Cakircali Nasil Vurul-
du?’da. Her iki film biiyiik ragbet kazaninca Keng iki yil sonra, yine kendi
yapim girketi igin, G¢linan son bélimini gekiyor: 4200 metrelik Gakr-
cal Mehmet Efenin Definesi (1952).

O yillarin Yildiz dergisine gore:

*“|ddias! olan bir sanat eseri degil. Hareketli, vurdulu kirdih oldudu igin
seyirciyi katiyen sikmadan vakit gegirtebilir. Enver Burgkin resimleri gayet
parlak gekmis. Fakat hareketli senaryonun esasini teskil eden definenin
anahtarini ele gegirmek meselesi o kadar gocukga ve sagma ki... Define
bir sandk iginde. Hani su bizim eski evlerdeki sandiklarin bir parga daha
sagdlami. Efeler bu sandigin kilidini agamiyorlar. Agadan anahtar almak
igin filmin sonuna kadar micadele ediyorlar. Higbirinin de aklina sandi§in
kilidine bir iki el ates etmek gelmedi.'"®"

Gakircal dizisinin arasinda Faruk Keng, Turgut Demirag’in And Film’i
hesablxa Necip Fazil Kisakiirek’ten uyarlanan bir Nam-i Di§er Parmak-
siz Salit (1951)'i gekiyor; Behget Kemal Gaglar ve Sinan Korle’nin bir
senaryosundan da Kendini Kurtaran Sehir/Sanl Marag (1951)"1 yonetiyor,
Sadri Ahgik, Mine Coskun, Vedat Karaokgu ve Pola Morelli'den olusan
bir oyuncu kadrosu ile.

K@y folklor, yakin tarih ve bol hareket: Keng’in filmlerindeki baslica
unsurlar bunlardir. Bir de yeni, tiyatrodan olmayan oyuncular.

1951°de Keng kendi hesabina bagka bir film de geviriyor, Hirriyet Sar-
kisi. Gazel bir gingene kizi (Neriman Koéksal), komitacilar, jandarmalar
ve yepyeni bir oyuncu, Mahir Ozerdem. Zamanla yapimcilik agr bas-
maya baghyor ve 1953'te icige iki film gekiyor Antalya’da: 19. yizyilin
sonunda Izmir'de gegen Kanh Ciftlik ve folklor dagarcigindan yararla-
nan Tarkan Sultan ve Kéroglu. Her iki filmde Biilent Ufuk, Belgin Doruk,
Mahir Ozerdem ve Vedat Karaokgu oynuyor, gériintii ynetmenleri ise
Enver Burgkin ve llhan Arakon.

Gegis doneminden sinemacilar dénemine gegen Faruk Keng artik bir
hayli gerilerde kalmig bir yonetmendir, filmleri basinda *‘vasat’’ sayili-
’yor, Kanh Giftlik igin Yildiz dergisi:

"Bir hayli taninmig isim bir filmde toplanmis. Ama daha bir o kadar yil-
diz girseydi, bu fim yine kalkinamazd. Canka iginde film nosyonu deni-
len nesne eksik. Parga parga resimlerden ibaretmig gibi bir havasi var.
Boyle bir film iginde, artistlere de kabiliyetlerini gosterebilecek firsat veril-
mezse ne yapsinlar?”
diye bir yorumda bulunuyor.

Keng galismalarim siirdiiriiyor,-1964’e kadar ve bu ara, érnegin, eg-
lenceli bir Nasreddin Hoca ve Timurlenk (1954) yénetiyor, Ismail Diim-
billi, Halide Pigkin, filmin senaryosunu yazan Zeki Alpan, Salih Tozan
ve Inci Birol ile; kotii yola diigenleri anlatiyor, Kaybolan Genglik (1955)’de;
bir barda galigan sarkici kadinla (Neriman Kéksal), diiriist Gniversite 63-
rencisinin (Abdurrahman Palay) iliskisini ele aliyor; Hollywood’un ¢él film-
lerini animsatan, Belgin Doruk-Turan Seyfioglu ikilisini bir araya geti-
ren ve Esat Mahmut Karakurt’'un ayni adh romanindan alinan Célde Bir

110 Yildiz Dergisi
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Dudaktan Kalbe, 1951,
Sadan KAMIL, Muzaffer
Tema, Mesiha Yelda.

Istanbul Kizi (1957) veya miizikli bir melodram olan Olmeyen Agk (1959)
gibi.

"“Zengin bir kiz ile fakir ve temiz kalbli bir mGzisyenin agk hikayesi... An-
layigsiz bir babanin kizina karsi gosterdigi misamahasizh@in kéti sonug-
lari gayet iptidai, inandirici olmaktan uzak, agdali bir melodram havasi igin-
de perdeye nakledilmis. Maria Vincent geng sevgililerin (Belgin Doruk, Ef-
gan Efekan) arasina giren, kara kasl, kara gozIu bir sarkici kizi temsil edi-
yor. Kamera karsisinda kisacik kombinezonu ile gayet pervasiz bir sekil-
de dolasan Bayan Vincent, bol bol agilip sagilarak geng mazisyen ile bir-
likte seyircileri de bastan gikarmaya galismaktadi.’'!"
diye elestiriyor filmi Tuncan Okan.

Keng sinemacilar déneminde gerilerde kaliyor, ne ki Muhsin Ertugrul
sonrasi Turk sinemasinda baglica énemi yeni turler denemesi ve tiyat-
rodan olmayan oyunculara firsat vermesi oluyor.

Sinemadan higbir sey bilmeden sinemaya gegen Kérner'i bir yana bi-
rakarak Keng gibi Bati'da teknik 6grenimini yapan $adan Kamil'in uze-
rinde de durahm.

1917'de Istanbul'da dogan, ilk ve orta 6grenimini Alman Sankt Ge-
org okulunda yapan Kamil ilkkin Almanya'da bulunuyor, Keng'in de oku-
dugu Bavyera Devlet Foto Mektebinde. Oradan Londra'ya gegiyor, RCA
laboratuarlarinda seslendirme bdlimuinde galigiyor, 1939-1943 yillan ara-
sinda Paris ve Berlin'de meslegi ile ilgili incelemelerde bulunuyor.

Kamil'in ilk filmi, daha énce gérdugumiz gibi, bir uyarlama oluyor

111 Tuncan Okan, Oimeyen Ask, Milliyet, 5 Aralik 1959
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(Onlu¢ Kahraman, 1943-1945), Ha-Ka Film igin gektigi Toros Cocugu
(1946) ise bir kdy filmidir. Kamil, Ha-Ka Film'de fazla kalmiyor, yeni ku-
rulan Atlas Film'e gegiyor (1946) ve orada uzun yillar yénetmen, senar-
yo yazari, gorinti yonetmeni ve nihayet studyo yonetmeni olarak ¢galr
slyor.

Kamil, en azindan bellibagh filmlerinde, bir teknik hazirlik, bir gesit
duyarlilik gosteriyor, tim olanaklari ile ‘'sinema’” yapmaya galigiyor. Atlas
Film'de Sadan Kamil bir “*‘memur yoénetmen’’dir (Aydin Arakon gibi) fa-
kat imzasini iddial tasarilara atan bir yénetmen. 1946-1947'de bir Keri-
me Nadir uygulamasi ¢ekiyor, Seven Ne Yapmaz, buna karsilik 1951-
1955 yillar arasinda her biri degisik agidan ilging yonler tagtyan dort film
yonetiyor.

Bunlardan; Resat Nuri Giintekin'in romanindan alinan Dudaktan Kal-
be (1951) tipik ve aglamakh bir agk 6ykusudur, fakat tecimsel bir baga-
ndir; Aka Giindiiz’'den alinan iki Siingu Arasinda (1952) ise hem, o do-
nem igin, zor bir konu, hem de havasi agisindan, tehlikeli bir filmdi. Ka-
mil'in elinde iki Siingl Arasinda, dramatik kurullisun 6tesinde bir gagin,
bir gevrenin elestirisi oluyor, Himasah Hican'in oyunu ile ruhbilimsel
derinliklere iniyor.

lki SUngu Arasinda’nin ciddiyetini, en azindan atmosfer agtsindan, Hal-
dun Taner'in bir senaryosuna dayanan Kagak (1954)'ta da bulmak mim-
kindir. Taner'in ““Tug’ adh 6ykisini beyaz perdeye getiren Bir Agk
Hikayesi (1955), Minir Ozkul'un oyunu ile gergek bir duyarllik, bir ince-
lik kazanmaktayd:.

Taner'in senaryosunda Suadiye civarinda sigara ve i¢ki bayiligi ya-
pan saf bir gengle ayni mahalleden olan bir kizin 6ykisi anlatityordu.
Gengler evlenmek lzereyken zengin bir ailenin oglu kizi bir gece igfal
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eder ve ertesi sabah olay herkesin agzinda olur. Yakin arkadasiarinin
ve gevrenin etkisi altinda kalan delikanh sevdigi kizdan kopar, kiz son-
radan geneleve disger, delikanli ise bagkasi ile evlenir. Konu, genel hat-
lariyla, biraz aligilmis melodrami biraz da, Memduh Un'iin sonradan do-
ruga ulastiracad, *‘kiguk insan’’ temasini igliyordu, adeta taze bir yak-
lagim, degisik bir sicaklik ve inandiricilikla.

“wran

Kamil birer "is” filmi olan, senaryosunu Burhan Felek'in yazdid,

ve devamini teskil eden Edi ile Budu Tiyatrocu (1952) bir yana, Bir Agk
Hikayesi'nden bir yil 6nce gekilen Kagak (1954)'da -*‘Furia” gibi bazi
ikinci dereceli italyan yeni-gergekgi filmlerinin etkisi altinda kalmakla
birlikte- en azindan bir *‘ciddiyet’ ve diizen géstermektedir, az sayida-
ki konugmalari, Nedim Otyam'in mizigi, yer yer basarili géruntdleri ve
Sezer Sezin-Turan Seyfioglu-Necla Iz Gglisunin oyunu ile.

Kamil'in, aslinda, Bati'dan getirdigi sadece bir teknik hazirlikia bir iki
aligkanhktir. Kaynaklari ise yerlidir, Ustelik bir evrim gosteren kaynak-
lardir bunlar, Kerime Nadir'den baslayip Haldun Taner'e varan.

Bati etkisini en agik sekilde belirten, Bati'da en gok kalmig, Bati sine-
masinda en fazla caligmig olan Baha Gelenbevi'dir. Gelenbevi 1907'de
Istanbul'da doguyor, 6grenimini Sati Bey Okulu'nda, Galatasaray'in orta
béliminde ve Fransa'da Nice Lisesi'nde yapiyor, sonradan Valabre Ta-
rim Yiksek Okulu’'nu bitiriyor. Ne ki Gelenbevi tarimla ilgilenmek niye-
tinde dedgildir, sinema ve fotografcilik baslica tutkularidir. Nice'te Rex
Ingram'in yonettigi filmlerde figtiranlk yapiyor, 1928'de Paris'e *‘giki-
yor”, goriinti yonetmeni Asim Mutiu tarafindan destekleniyor ve Abel
Gance'in etrafinda *‘Napoleon’’un gekiminde hazir bulunan yardimci ka-
labahgina katiyor.

Yillar gegiyor; 1936'da Gelenbevi Pierre Billon'un ‘‘L’'argent” (Para)
filminde donatimcidir, sonra yeniden Gance'in yanina déntyor ‘‘Un
grand amour de Beethoven’ (Beethoven'in Bir Biiyik Aski, 1936)'da
Gglncl yorietmen yardimcisi oluyor.

1939'da Istanbul'a doniiyor Baha Gelenbevi, 1943'te Faruk Keng'in
Dertli Pinar’inda goériintii yénetmenligi yapiyor, bir yil sonraise ilk filmi-
ni yonetiyor, Deniz Kizi (1944).

Kagak, 1954, KAMIL,
Necla Iz, Turan Seyiioglu.
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Kanh Ddgek, 1949,
GELENBEVI, Inci
Kérmikgl, Orhan Boran.

"*...para bulmak gerekir, Necip Erses varken is kolay. Ama galisacak
yer yok. Bir garaj bulunur, igindeki arabalar da kendilerini sokakta bulur-
lar, Necip Erses'in bas isareti ile. Cati bulunduktan sonra onu aydinlatmak
gerek. Isldak yaptinlacak. Hazin yok ¢unkd. Sag levhalar gumus tutmaz.
Once bakirla kaplanir 6yleyse. Sonra bakir Ustine gimus. Igindeki lam-
balarsa 'binlik'. Tellere gelince 'bir'lik. Stidyo ise baska alem. Negatif y!-
kamamis bunca yillk 6mrinde bir laboranti var, adi Kriton ilyadis. Orijinal
ses kayd.. Hi¢ duymadim. Baglar gekim, lyadis ile. Yardimcisi bir geng
var: buginun Oren'i,dunin Turgut'u. Ama pelikill gerek film gekimi igin.
O siralar tavukgu'larin bulundurduklari bir ey bu. Bilinmez belki bir gin
lazim olur diye. Karakoy'deki bir tavukgu'da 120 metrelik bir ezilmis kutu
icinde film bulununca set bayram eder. Iste boyle bir ortam Deniz Kizr’-
ninki. Oyunculara gelince sukur ki Sehir Tiyatrosu var. Mevsim yaz, tiyat-
ro tatil. Kadro bulunur ama bir basoyuncu gerek. Ses Film ilan verir ama...
kimse ¢gtkmaz. Orhan Esen derler bir koreograf vardir. Gel denir, gelir. Trk
sinemasinda ilk kez ‘disandan biri' ise alinmigtir. Sartlar uygun; gekim bi-
ter. Saim Nabhit Bilge'nin dekorlarinda koca sokaklar yer almistr. Harca-
malar 28.000'i bulur. Kaba kurgusu da biter bu arada filmin. Ama bir haf-
ta sonu var ki. Yonetmen Gelenbevi gider, bir de tenhada géreyim sunu
diyerekten. Gérdugu itfaiyecilerdir... 12"

Yangindan sonra Deniz Kizt yeniden gekilir, son suratle ve bu kez
11.000 liraya mal olur.

“'Senaryosunda birgok geriye doénisler vardi'* diyor Gelenbevi: "iyi ya-
pilsayd ¢ok guzel olurdu ya, yine de devrinin 6tesinde idi. Ama insan bu-
tin isi kendi yUklenirse gug olur biraz. Nitekim oyle oldu. Bununla birlikte
40 dakika suren blr yatak odasi ayirmi ile devrin Arap filmleri furyasindan
iyice bagkayd:.'’

Deniz Kizi'm bir koy filmi izliyor, Yanik Kaval (1946). Fim Taksim Si-
nemasi'nda 6 hafta, Sark Sinemasi'nda 1.5 hafta gdsteriliyor ve basin
tarafindan tutuluyor:

112 G.Scognamillo, Jak $alom: Baha Gelenbevi, Yeni Sinema, Sayi 13, Aralik 1967
113 G.Scognamillo, Jak Salom: Baha Gelenbevi, Yeni Sinema, Say! 13, Aralik 1967

87



rulmaz sel halini almakla yol-
lan tikamaktadir.

Bu coskun selin bitis ve ¢ikig
-noktas) Sark sinemasi o6niinde-
-dir. Bu kalabalikta herkesin ag-
-zinda iki isim dolagmaktadir:

Birlik Filmin 1947 prodiiksyonu

YANIK KAVAL

Yamk Kaval ve Nezihe Bece-
— rikli.
%, Yine bu sutunlarda filme

alimigini bildirdigimiz Y.amk 'Ka-
-val muvaffak olmus bir Tirk
filmi olarak oynamakta, hakl
olarak takdirler toplamaktadir.
Ses, 151k fevkalade olup .artist-
ler rollerini benimseyerek oy-
namislar ve bilhassa Nezihe Be-
cerikli fevkalade muvaffak ol-

mustur.
(14.2.947)

Ynmg Ko

Yanzk Kavalin diger filmlere
nisbeten resimleri daha gii-
zel sesi daha iyidir.

(5:2.947)

Son Posta

ilm gerek senaryo ve gerek
¢evrilis bakimindan ¢ok gii-
zeldir, muvaffak olunmustur.

(28.1.947)

en degerli Tiirk artistleri
tarafindan cevrilen

YANIK KAVAL

Bir agk romam gergevesiicinde, bastanbasa

muzik - heyecan - iztirab ve hareketle dolu

yerhi Tiirk filmidir.

Beyoglu Yesilgam Sokak No.

AKSAM

evzu basit olmakla beraber
sevimlidir. Miizik ve sarki-
lar gizeldir..

Filmin en bilyiik. meziyeti va-

-zih ve aydinhk olmasidir. Dig

sahneler pek giizeldir. Kagitha-
ne deresinin yukan taraflarin-
da, Koyde cekilen kisimlarde
birer tablp giizelligi vacdir.
Film g¢ok hareketlidir, zev-

‘kle seyrediliyor ve heyeti umu-

miyesi itibarile muvaffak olmus
sayilabilir...

Artistlerin  hepsi rollerinde
muvaffak olmuslardir,

{28-1-947)
La République

Bu,
filmdir.

giizel ve biiyik bir

(9-2.947)

BIRLIK FILM

ISKENDER NECEF

30

Telg. Adresi: BIRLIKFILM - Beyoglu

“Yanik Kaval, film sanatinda dikkate layik, miijdeci ilk eserlerden Biri-
dir. Dig manzaralar adeta kusursuzdur.''#"

“Bu s06zli, sazh, muzikli, tarkdld, raksh doért basi mamur bir filmdir ki re-
simleri ve bilhassa dis manzaralari gok giizel gekilmigtir.!!5"

“Filmdeki manzaralar gok guzeldir. Sirin yerlerinin pek az bir kismini bil-
digimiz gibi yurdumuzun giizel yerleri perdeye aksettiriimistir. Osman’in
K6¥1£16m diye soyledigi sarki ve k@yunu gozlerinin dninden gegirigi gok canh
idi.'1e"

Yanik Kaval Gelenbevi igin tecimsel bir bagan oluyor, sarkilan ve go-
rantuleri ile, onu iki yilik bir ara ile izleyen Cildiran Kadin (1948) ise ge-
riye donugleri ile seyirciyi bir hayli sasirtiyor.

1949'da Baha Gelenbevi bir koy filmini daha yénetiyor, Kanl Dogek,
sonradan Ipek Film hesabina Barbaros Hayrettin Paga (1951)'y1 gekiyor.

“‘Biraz kisaltilirsa tarihsel bir fresk olur Barbaros," diyor yénetmen: ‘‘Hi-

kayesi de buna elverir zaten. Barbaros'u estetik bir bitig olarak gérmeli
bence.!'’"

114 Refik H.Karay, Aksam, 2 Subat 1945

115 Abidin Daver, Cumhuriyet, 8 Subat 1947

118 £ K.Emre, Son Saat. 16 Ocak 1947

117 G.Scognamillo, Jak Salom: Baha Gelenbevi, Yeni Sinema, Sayi 13, Aralik 1967
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GELENBEVI.



St

Barbaros Hayrettin Paga,
1951, GELENBEVI, Sag
basta Munir ('5zkul.

*

Ne ki Barbaros Hayrettin Pasa, Vedat Ar'in Lale Devri ile adeta bir arada
gekiliyor ve Ozon’lin isaret ettigi gibi: '‘Konulari arasinda ¢ ylzyillk bir
zaman ayriig olmasina ragmen bu iki filmin gevrilisinde studyo, kostim,
dekgg3 ve figlranlar gunun yarnisinda Gelenbevi, yarisinaa Ar kullanyor-
OJUEIR

ipek Film’e baglanan Gelenbevi 1952'de Halk Film'e gegip belki de
en duzgun, fakat yonetmeni tarafindan kusurlu sayilan, filmini gekiyor:
Necati Cumal’'nin bir dykusinden alinan Bos Besik.

“‘Muhterem Nur ¢ikarnimistr o filmle sinema piyasasina,”’ diye agiklar Ge-
lenbevi: *'Konusu dogru bir filmdi Bos Besik. Kisirhg, bunun sevgiile olan
iliskilerini saptama alaninda. Ama epik bir bigim verilmesi gerekirdi iyi bir
film olmasi igin.""%"

1953'te, Ipek Film igin, Hugo Haas'in “‘Pickup’’ (1951) adl filminin
bir yeni gevirimi olan Kaldinm Cigegi'ne imzasini atan Gelenbevi ayni
yil, Insan Koza (Ipekgi)’nin bir senaryosundan, Balik¢i Gizeli - 1002'nci
Gece'yi de yonetiyor. Bu kez sectigi bir masaldir, bir gesit ‘‘extravagan-
ce’'tir, olaganusti olaylar, kisiler, magaralar, dev 6rimcekler ve biraz
da az giyinik kizlarla.

Gelenbevi son filmini 1958'de yonetiyor ve Giinahkarlar Cenneti olay-
Il bir sinema seriveninin tartismal ‘‘kugu sarkisi’’'ni teskil ediyor.

Filmin tanitma brogirindeki bilgi ve agiklamalara gore:

““(Sait N.Bilge ve Baha Gelenbevi tarafindan iki yil iginde hazirlanan)
Senaryodaki tez ve mana anlatimaya galisiirken, ayni zamanda zahiri, yani

118 Nijat Ozén: Tark Sinema Tarihi, Artist Yayinlari, lstanbul 1962
119 G.Scognamillo, Jak $alom: Baha Gelenbevi, Yeni Sinema, Say! 13, Aralik 1967
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Cildiran Kadin, 1948,
GELENBEViI, Nezihe
Becerikli, Hadi Hin.

Bog Begik, 1952,
GELENBEVI, Muhterem
Nur (ik fitmi), Bitent
Ufuk.

yalmz gbzle gérilecek kisminda da, adeta bir ikinci film imig gibi durula-
rak, mevzuu derinligine duymayacak, seyirciyi de bol bol tatmin edecek
hadiseler, dramatik durumlar, ask, sarki, raks gibi batin ragbet elemanla-
n daiglenerek kafa ve dagincesiyle filmi takip edecek olan seyirciler ya-
ninda yalniz géziyle gérdaginu anlatmak isteyen seyirciyi de ayn zaman-
da tatmin edebimeyi temin etmigtir.

Adakodyu eski tarihlerden beri sehvet ilahesi Apolyond’'un gadrine ug-
rayip, felaketlerin ugrad haline gelmistir. Nitekim sehirden gelen, biri ka-
din olan Gg sergtizetgi Apolyond'un definesini ararken, etrafi nilGfer gigek-
leriyle sarill cenneti andiran Adakéyi'na bir anda tekrar atese verirler; hu-
zur kagar, gegimsizlikler, cinayetler birbirini takip eder; altin etrafinda gir-
pinan bu insanlarin ocaklar séner, agiklar birbirlerine digman olurlar, disg-
manlar birbirlerinin canlarina kiyarlar, analar gocuklarini terk ederler, ko-
calar eslerini bagkalarina pegkes gekerler. Butin bunlar bir avug soguk
altin igin yapillyordur zannedilirse de, hakikatte insanlar hadisat ve mu-
kadderatin oyunca@ olmaktan bagka_ bir sey yapmamaktadirlar.'20"

Bu oldukga karmasik agiklamadan anlagilacad: gibi Gelenbevi, mito-
lojik verilere dayanarak, toresel, hatta felsefi bir masali, simgesel bir dy-
kidya anlatmak amacindaydi bu son filminde, ne ki:

.‘“Glnahkarlar Cenneti, bastan sona kadar bir masal Gsldbu ile, radyo-
daki gocuk saatlerine yaklagtirlabilecek bir iptidailikte cereyan ediyor,” diye
yaziyor Tuncan Okan: ‘‘Neden bahsediyor Baha Gelenbevi? lyilik dersi
vermek istiyor, ihtirash olmanin, kétdlik yapmanin zararlarini anlatiyor. Film
bir gimbarta ile baghyor ve ‘Ben, Iblis... Seytanin ta kendisi... Dinyadaki
fenaliklan ben hazrlanm...’ diyen bir ses anlatmaya bagliyor. Iblis, kota-
luklerin, ihtiraslarin yazyillar boyunca insanoglunun iginden silinemedigi-
ni, fakat ilaht adaletin daima yerini bulacagim séylemek istiyor... Baha Ge-
lenbevi'nin film boyunca misbet kargilanmaya deger tek tarafi Enver Burg-
kin ile beraber kamerasina tesbit ettigi cazip peyzajlar oluyor.2!"

Muhsin Ertugrul déneminin sonrasi tim etkilerin, zevklerin, hevesle-
rin teker teker diizeye ¢iktiklar bir cagdir. Heniiz gergek bir sinema ya-
pilmiyor, sinemaya yakin, sinema olabilecek bir seyler yapiliyor, bazan
biyik bir tutku, bir heyecanla.

Bati’'dan gelenlerin dizisine bir kisi daha katihyor: ‘‘gegis’’ ddnemin-
de ¢alismalarina baglayan ve onlari ydnetmen, senaryo yazar ve ya-
pimei olarak 1970’in ortalarina kadar siirdiiren Turgut Demirag.

Demirag 1920’de Sivas’ta doguyor, Bodazigi ve Kabatag Liseleri'nde
okuduktan sonratarim miihendisi olmak i¢in Amerika’ya gidiyor ve ora-
da, fikrini degistirip, sinemay segiyor, Southern California Universite-
si'nin sinemacilik koluna giriyor. 1943/1945 yillar arasinda Turgut De-
mirag, Paramount stiidyolarinda ¢alisiyor, Leo McCarey’in *‘Going My
Way”’ (1943) ve Cecil Blount De Mille’in *“The Story of Dr. Wassell”’
(1943) filmi gibi filmlerde.

1945'te, Istanbul’a déndiigiinde, Demirag kendi yapim sirketini ku-
ruyor, And Film ve ilkin Resat Nuri Gintekin’in Calikusu’ndan sonra-
dan Giintekin'in yeni bir dykisiinden yola gikarak o yillar- igin olaganisti
sayilan 75.000 liralik bir harcama ile Bir Dag Masal (1945/1947)’ni gevi-
riyor, geri kalmis bir kdyde yerlesen idealist bir 6gretmenin éykisini
anlatarak.

120 Ginahkariar Cenneti Fitag Stadyosunda Nasd Hazirlandi, Fitag 1958
121 Tuncan Okan, Giinahkarlar Cenneti, Milliyet, 22 Kasim 1958
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Film 1948'de Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin dizenledigi yarigma-
da bir hayli 6dil kazamyor buna karsilik, tecimsel agidan bir basarisiz-
ik oluyor ve maliyetini sadece alti yil sonra amorti edebiliyor.

Bir Ustinyapimla baslayan Demirag kisa sure iginde daha az iddial
filmlere gegiyor, Hilya (1948) gibi, Kanl Taslar (1948) gibi. 1951-1952'de
ise Demirag bir Istiklal Savas! filmi ile o donemdeki en basaril galisma-
sini veriyor: Fato - Ya istiklal Ya Olim.

Fato da uzun bir filmdir (3500 metre), 6ykusu Bilecik’'te bir képruyu
ugurtmak igin getesiyle birlikte eyleme gegen ve bu ara kdylu bir kiza
asik olan bir subayin yaln fakat gerilimden ve inandiriciliktan yoksun
olmayan macerasini anlatiyordu.

Turgut Demira@’la ‘‘Bati'dan gelenler’’ takimi tamamlaniyor. Aslinda
Bati'dan gelenlerle gelmeyenler arasinda dyle pek buiyik farklar yok-
tur. Zaman zaman kimi yeni bir tir getiriyor, kimi daha disiplinli bir si-
nema anlayigini gdsteriyor, kimi tekniker olarak daha bilgili ve basarli,
kimi de denenmemis kaliplar zorluyor veya yapima katkilar getiriyor (6r-
negin, Demirag Karasu, 1958, ile yabanci teknikerler -Frederick B.Ford-
ve oyunculardan -Marie Blanchard, Manfred Schuster- yararlaniyor).
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Balik¢i Guizeli, 1954,
GELENBEVI, Ciineyt
Gokger, Nevin Aypar.




Giinahkarlar Cenneti,
1958, GELENBEVI,
Mualta Kaynak, Biilent

&

Kuskusuz Bati, 1960'lardan sonra oldugu gibi, 6nemli bir agiriik ka-
zanmiyor, bu yillarda érnek olan Misir sinemasidir veya Ertugrul. Sine-
manin gekiciligi, kadronun yetersizligi sinemay: herkese agik tutuyor ve
sinemaya, su ya da bu yoldan varan herkes,kendine gére bir sinema,
bir anlatim, bir konu segimini uyguluyor.

Nazif Duru ile Murat Késeoglu’'nun kurduklar Atlas Film’de Sadan
Kamil ile birlikte baska bir yénetmen, Aydin Arakon, yapimevinin surekli
temsilcilerinden biri oluyor. 1918'de Edirne’de dogan, Istanbul Isik Li-
sesi'nde okuyan Arakon ilkin edebiyatla ilgilenip 1940°ta Sabahattin Kud-
ret Aksal ile birlikte Sokak dergisini gikartiyor, birkag yil sonra ise go-
rinti yonetmeni olan agabeysi llhan Arakon'un etkisiyle Atlas Film'e
senaryo yazari olarak giriyor, Sadan Kamil'in yénettigi Dumbulli Mace-
ra Pesinde (1948), Efe Aski (1948), Dinmeyen Sizi (1948) gibi filmlerin
senaryolarini hazirlyor.

1949’da Aydin Arakon, senaryo yazarive yonetmen olarak, ilk filmini
gekiyor, Ciglhk, yeni bir tir deneyerek: korku ya da gerilim sinemasi.

Ciglk, firtinal bir gecede bir kdske siginan, orada bir miras meselesi
yluzunden dayisi tarafindan gilgina déndurdlen bir geng kizla tanigsan bir
doktorun 6ykusunu ele aliyordu. Esrarengiz, karanlik, deli kizin dehset
verici gigliklariyla ginlayan késkte doktor 6lduralmek istenilecek, fakat
yerine geng kiz kurban gidecektir. Tek bir mekanda gegen, gerilim ha-
vasini veremeyen, ne korku ne de heyecan yaratamayan film basarisiz
bir ilk galigmayd.

Ayniyil Arakon, Resat Nuri Gintekin'den bir de Efsuncu Baba (1949)
¢ekiyor ve sonradan dénemin en pahali tarihsel filmi olan Istanbul'un
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Bir Dag Masal, 1946, Fethj (1950/1951) ile blylk is yapan, iddial bir yapita imzasini atiyor.
DEMIRAG, Kadri Erogan, Atlas Film'in *'yildiz”’ yénetmeni haline gelen Aydin Arakon, 1951/1952
Vahi Oz. yillan arasinda her biri degisik agilardan ilging olan g film daha yoneti-
yor: Vatan igin (1951), Esat Mahmut Karakurt'un romanindan Ankara Eks-

presi (1952) ve Aptullah Ziya Kozanoglu’ndan Kizil Tug (1952).

Tumi ile romantik bir agidan savas yillarinda istanbul’daki Nazi ajan-
larinin eylemlerini ele alan ve bir Turk subayi ile bir Alman casus kizi-
nin ask oykisiu uzerine merkezlesen Ankara Ekspresi ve bir Ustunya-
pim niteligine burdnen, bol hareket icinde Cengiz Han, Otsukarci, Ha-
san Sabbah gibi kisilerin maceralarini sergileyen Kizil Tug'dan gok Ara-
kon'un en tutarh calsmasi Vatan igin oluyor.

“Vatan igin, ilk boliminde yer alan isgal altindaki istanbul konusunda,
daha 6nceki Kurtulus Savagi filmlerinin bazi beylik sahnelerini -gizli teski-
latlar, iskenceler, hapisten adam kagirmalar- tekrarlamakla birlikte, ikinci
yarida Anadolu boélumuyle dikkati geken bir saglamhida kavusuyor, zen-
gin aileden bir 'padisahg!’ kizin cephe degistirmesini, Kurtulus Savasi da-
vasina baglanmasini, pek derine inmemekle birlikte, yine de basaril bir
yoldan anlatiyordu.122"

Arakon’un yalinanlatimi, ilhan Arakon’un filme bir boyut kazandiran
géruntdleri, Nedim Otyam’in mizigi ve Yildiz Kenter - Cahit Irgat ikilisi-
nin oyunu ile Vatan Igin dénemin sayil yapitlan arasinda kendine bir yer
kazandirnyordu.

122 Nijat Ozon: Tork Sinema Tarihi, Artist Yayinlari, istanbul 1962
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Vatan icin’den sonra ne yazik ki Aydin Arakon ayni 6lgiiyi artik tuttu-
ramayacaktir. Basarisiz bir Sahildeki Kadin (1954)’1, karisik ve inandiri-
ciliktan yoksun bir Tuzak Oteli (1956) izliyor ve 1950'lerin ikinci yarisin-
da Aydin Arakon Acar Film'e bagh her tir film geken bir ydnetmen olu-
yor. Bu ara Neriman Kéksal'li bir Forforlu Cevriye (1959) ve bir Kitipiyo-
zaTuzak (1959) ile erkek-kadin filmlerinin furyasina iki tutulan 6rnek ge-
tiriyor.

Aydin Arakon ilk filmini 1949'da yonetiyor, Cetin Karamanbey ise
1947'de. 1922'de Canakkale’de doguyor Karamanbey, babasi Canak-
kale mebusu Kazim Beydir. Fotograf ve sinema meraklisidir, gazeteci-
lik yapiyor, ticaretle ugrasiyor, daha once bir sure Iktisat Fakultesi'nde
okuyor ve nihayet sinemaya gegiyor.

Karamanbey ilkin Ipek Film'de Ferdi Tayfur'un seslendirme yardim-
ciligini yapiyor, 1944'te bir yapim sirketi kuruyor, “‘Kurt Film”’, bir filme
baslyor (Kanatlanan Genglik) fakat sirket dadiliyor, film yarida kahyor.
Iki yil sonra Cetin Karamanbey'i Turgut Demirag’in yaninda buluyoruz,
Bir Dag Masal'nin yonetmen yardimcisi olarak. Nihayet Halk Film he-
sabina Silik Cehreler (1947)'i yonetiyor, “‘tuluat kumpanyalarinin yillarca
'Gamli Baba' adiyla oynadklar bir oyunu'®®" uyarlayarak ve yeni bir
oyuncuyu tanitarak: Siikran Ozer.

1950-1959 yillar arasinda Karamanbey 10 kadar film ydnetiyor, se-
naryo yaziyor ve kendi yapim sirketini kuruyor (Aslan Film), 6zellikle yeni
oyuncular kesfediyor: Neriman Koksal, Nazim inan, Yiimaz Duru, ih-
san Evrim, Bulent Ufuk, Oktar Durukan gibi. Her tir film gekiyor Kara-
manbey, piyasanin isteklerini yakindan izleyerek, kendinden de bir seyler
katarak.

23 Erman Sener: Yesiigam ve Tark Sinemas), Kamera Yayinlari, istanbul 1970
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Vatan igin, 1951,
ARAKON, Cahit Irgat,

Yildiz Kenter.
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Refik Halit Karay'in “‘Cete’’ (1950)’sini uyguluyor, gildiriler yoneti-
yor (Memis ile Ibis, Anaforcular Kral, 1953), sonra melodramlar (Bir Kiz
Boyle Dustd, 1952; Fakir Kizin Kismeti, 1956;.Kanl Pinar, 1957) ve poli-
siye filmleri (Istanbul Canavar, 1954; Katiller Krali, 1958).

“Istanbul Canavari o yil gevrilen ve ayni gizgiyi izieyen 6 filmin iginde
tekniginin saglamh@ ve tiplerin giziligindeki basarisiyla hemen dikkati ge-
kiyordu,” diye belirtiyor Erman S$ener: 'Ozellikle, unutulmayacak guzel-
likteki Tunel sahnesi ve dizenle gelisen temposuyla ilgi toplayan fimde
ik kez kamera karsisina gikan bir gen¢ de biraz tutuk, biraz durgun oyu-
nuna ragmen sinemaya o gune dek alisimamis bir hava getiriyor; kotd
adamin eli yizu dizgun oyuncudan da olabilecegini, ayrica kotu adam
oynamak igin kaslar gizgi haline getirecek bir katiigin sart olmadigini is-
bat ediyordu.!?4"

Karamanbey'’in, kuskusuz, pek bir iddiasi yoktur, amaci is filmleri yap-
maktir ve boylece belirli bir donemin *‘tipik’’ temsilcilerinden biri olu-
yor, sonraki ylllarda da galigmalarin surduriyor.

Dénemin baska bir ilging adi Bati'dan degil de Dogu'dan, Misir'dan
gelen -bu ara Fransa'da da bir film yoneten- Vedat Orfi Bengii'diir. Ben-
glii (1900-1953) istanbul’da dogmustu, bir sadrazamin torunu, bir Pa-
sa’nin ogluydu, sinemadan dnce tiyatroya merak salmisti, oyuncuiuk ya-
parak, oyunlar yazarak.

124 Erman Sener: Getin Karamanbey, Hey, Sayi 50, 30 Ekim 1974
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Gete, 1950, Cetin
KARAMANBEY, ortada
Neriman Koksal.

Misir sinemasinin kurucularindan, ilkin Misir’da sonradan Tirkiye'de
melodram okulunun baslica temsilcilerinden olan Vedat Orfi'nin Misir
macerasi ilgingtir. Aslinda Paris’te baslayan, oradan Misir'a uzanan ve
doniste tekrar Paris'te sonuglanan bir maceradrr bu.

1924'te Bengu, Istanbul’da bulunan Fransiz oyuncusu Blanche Mon-
tel'i izleyerek Paris'e gidiyor ve orada birkag filmde gériniyor. Bunun-
la yetinmeyerek bir yil sonra, Istanbul'a donduginde, bir Amerikan yil-
dizi ile ilgileniyor: Pierre Benoit'nin bir romanindan alinan, Edouard Jo-
se'nin yonettigi ve dis sahneleri Istanbul ve Filistin'de gekilen Yakub'-
un Kuyusu (Le puit de Jacob)'nda oynayan Betty Blythe.

Blythe igin bir senaryo yaziyor Bengi ve onunia Misir'a gidiyor. Se-
naryo kabul edilmiyor, fakat Vedat Orfi direniyor ve bu direnigin sonun-
da bir yapim sirketi kuruyor Misir'da: Isis Film Corporation. 1927'de Ah-
med Celal'in yonettigi, Azize Emir'in oynadigi Leyla filminin yapimcisi
ve bas oyuncusudur, ertesi yil ise bu kez yénetmen olarak GColde Bir Opii-
cuk, Col Guzeli, Enramda Bir Facia adl ug film gekiyor ve Misir'dan Fran-
sa’ya gegip Paris'te ‘‘L'enfer des sables’’ (Kum Cehennemi)'ni yoneti-
yor, Misir ‘‘atmosferi’'ne bagh kalarak.'?®

1931'de Vedat Orfi Bengu Tirkiye'ye donuyor, Atif Kaptan ile Film
Yidizlari adini tagiyan bir topluluk kuruyor, Bir Millet Uyaniyor'u sah-
neye koyuyor ve nihayet 20 yillik bir ayriiktan sonra 1948’de, canlan-
maya baslayan, Turk sinemasina katilyor.

“Halk Film''den baslamak uzere Bengu bir hayli gerilerde kalmis si-
nema ve melodram anlayigini 6 yil sirece uyguluyor, koy filmi kent fil-
crjni, Isrt\ilklé:(l.Savasl filmi, tarihsel film, Kore filmi diye tir ayirimi yapma-

an. Ne ki:

‘25 Nijat Ozon: Tirk Sinema Tarihi, Artist Yayinlari, istanbul 1962
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“Vedat Orfi Bengu, ok tecribeli olmasnna ragmen gevirmis oldugu f|Im
leri daima ucuza gikarmak istiyor. ister istemez, gok iyi film gikaramamasi-
na sebep olmaktadir... Bir filmi bir ayda gekmek maharetini gosteren Ve-
dat Orfi'nin en buytuk muvaffakiyeti halkin gok blyuk kisminin alakasini
cekebilecek mevzulari yasatabilmesidir.” diye bir yorumda bulunuyordu
1950'lerin bir magazini.'?®

Seyircinin ilgisini geken Bengi’nun filmleri, senaryolar acaba neler
anlatiyordu?

“Yash bir doktor, Konservatuvar mezunu geng bir kizia evlenir... Gu-
nun birinde aile dostlari gapkin bir Prens,Doktorun Anadolu’ya gitmesin-
den istifade ederek onun geng karisina zorlataarruz eder. Geng kadin kis-
kang kocasindan bunlan gizler ve gunahinin mahsulu olan gocugunu ev-
ladi diye tamitir. Doktor 6z evladi bildigi bu yeni gocugu dider kiz gocugu
gibi sever.

Bir glin Glecedini anlayan Prens itimat ettigi bir Noteri gagrarak, serve-
tini Istanbul'da adresini verecegi bir evde bulunan yegane varisi gocugu-
na teslim etmesini sOyler ve fazla tafsilat vermeden 6lur. Noter, verilen ad-
rese gidince orada iki gocuk bulur, isin iginden glkamaytnca isi Doktora
anlatir. Her seyi anleyan Doktor o anda suurunu kaybeder, kansini 61di-
rir ve hayatta kalan gocuklarnin kollan arasinda can verir.'?7"

Gildiran Baba (1950) boyle bir dykiyu anlatiyordu; Bengii'niin basla-
dig ve dliminden sonra Orhan Atadeniz'in tamamladig Bu Kadin Be-
nimdir (1953)'de:

“Kocasindan ayrilan geng kadin; hain ve kotu ruhlu geng kadinla evle-
nen yasl baba. $eytan ruhlu giftlik kdhyasi. Evvelda anasina sonradan kiz-
kardesine asik olan zavall Necdet. Istrabindan élen ana. Hastalktan go-

¢en baba. Kan kursunu ile can veren sevgili ve arkada higkiriklar iginde
bogulan geng agik.'2

126 Kelebek, Sayl 7, 4 Kasim 1952
127 Yildiz, Say 4, 20 Ocak 1951
128 Yitdiz, Sayl 60, 13 Subat 1954
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Efelerin Efesi, 1952,
Sakir SIRMALI, Ayfer
Feray, Hulusi Kentmen.

yer almaktaydilar, yapimeci Yorgo Sarris'in bir ‘‘eser’'ine dayanarak.

Bengu artik fosil haline gelmis bir sinemaciyd, ‘‘sinemacilar’’ déne-
mine katilan Sakir Sirmali ise sinemaya iyi niyetlerle yaklasiyordu.

1916’da Istanbul’'da dogan Sirmali, gocuklugundan beri fotografgili-
ga ve sinemaya karsgi blyuk bir ilgi duyan, amatér filmler geken, Hali-
kevleri’nin temsil kolunda bulunan, sonradan Hukuk Fakdltesi'ne girip
ayrilan ve nihayet 1945°’te kendi yapim sirketini, Sema Film'i kuran bir
hevesliydi.

Sinemadaki macerasi 12 yil sirdu, araliklarla ve g filmle sonugilandi
(sonradan yazdig senaryolari saymadan): yapim sirketinin dagiimasi-
na neden olan Unutulan Sir/Domanig Yolcusu (1945), Duru Film hesabi-
na gektigi ve 1953'te Tirk Film Dostlar Dernegi'nin bir 6dulind alan
Efelerin Efesi (1952) ve gene kendi hesabina gektidi ve basinda kopan
bir *‘skandal’’ yaratan Kamelyal Kadin (1957).

Sirmali’nin yoénetmen olarak gevirdigi ilk film, Stkdfe Nihal Bahar’in
Domanig Daglarinin Yolcusu adl romaninin bir uyarlamasiydi; roman-
dan ayrilan fakat tecimsel 6zelliklerini kaybetmeyen, hazirligi ve gekimi
iki yil agan, 1945'te baslatilan 1948’te gésterilen bir filmdi. Geriye d6-
niiglerie istiklal Savasi yillarinda cereyan eden bir olayi, seyirciye kari-
sk ve anlamsiz gelen bir anlatimla veriyordu bu Unutulan Sir, baslica
basarisizligi da bundan idi ve yillar yi 6rne@i Tirk sinemasina ‘‘geriye
donus’'u adeta yasak etti, seyirci anlamaz diye.

Sema Film'in dagiimasindan dért yil sonra Sakir Sirmali bagka bir ya-
pimevi, Duru Film igin, Murat Sertoglu’nun bir 6ykusiinden bir film yo-
netiyor. Cekimi bir yila yakin bir streyi kapsayan bu Efelerin Efesi (1952)

101



koy esrafinin ogluna para igin varan, sevagilisini zifaf gecesinde 6ldu-
ren, daga ¢ikan, iki haydut getesi ile micadele eden ve bir Rum kizina
asik olan Osman Adal’nin macerasini anlatiyordu. Osman Rum kizi Iri-
ni ile evienmek Uzereyken bir Rum getesi kizi kagirip éldurir. Sevgilisi-
nin cenazesine katimak i¢in kdye inen Osman askerler tarafindan sari-
Iir, kargi koyar ve vurulur.

Sirmal’nin duygu ve anlayisla ¢ektigi film Sansir’de takiliyor ve so-
nuna eklenen bir agiklama ile gésterebiliyor. Osman’in élimiinde bir ses:

“Sif agk ugruna daga ciktig icin Osman Efe’'nin nami pek animaz. Gun-
ki gergek Efe hak ugruna dada gikmis ve mucadele etmistir. Istiklal Sa-
vasimiza batin gucuyle yardim eden adsiz Efelerimizi hérmetle anariz.”
cumlelerini okuyordu.

1953'te, gene Duru Film igin, Sirmali Vahsi intikam’i gekmeye basli-
yor, fakat gekimi birakiyor ve 1957'de yonetmen, senaryo yazari ve ya-
pimci olarak son fiimini geviriyor: Alexandre Dumas Fils’in ‘‘Kamelyali
Kadin”inin asin derecede kisisel ve soyut uyarlamasini.

1940-1948 yiliar! arasinda 50 kadar film gevriliyor Turkiye’de ve ayni
donem iginde 13 yeni yonetmen ¢alismalarina bashyor, 14 yapimevi bu
filmleri meydana getiriyor. ilk filmlerini bu yillardaveren tiyatrocular ge-
ne ¢ogunlugu teskil ediyor (Miimtaz Ener, Vedat Orfi Bengi, Ferdi Tay-
fur, Hadi Hun, Kani Kipgak), gevrilen filmler ise, tur olarak, daha énce
Muhsin Ertugrul'un onculugunu ettigi turlerden pek uzak kalmiyor.

Ashinda 1940-1948 ile 1949 ve sonrasi arasinda géze batan kesin bir
ayinm yoktur. Gergi 1949°da Lutfi Akad ile Orhon Murat Ariburnu,
1952’de Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki ve Memduh Un, 1954’te Os-
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Sakir Sirmali.

Faruk Keng.

Turgut Demirag.

man Seden sinemaya giriyorlar fakat, kanimizca, her ne kadar 1949-
1959 dénemi bir “‘sinema yapma'’'nin baslangici sayiliyorsa - ve her ne
kadar bu yiilarda Turk sinemasinin ilk gergek Urunleri ortaya gikiyorsa
da, sinemaya gercek giris bir 6z, bicim ve anlatim bilinglenmesiyle
1960’larda oluyor.

Ertugrul'u izleyen, geleneksel ayirnma goére ‘‘gegis’’ ve ‘‘sinemacilar’
diye aynlan, dénem bu ayirima ragmen karmasiktir ve iyinin, kétinin,
olumlu ve olumsuzun, bilingli ve bilingsizin, gergek yapimin ve firsat dis-
kanligundn kanstig@ bir dénemdir. Sorun, belirli zorlanmalar yizinden
(yabanci film yoklugu ve/veya yabanci film bollugu; resim indirimi v b.)
salt sinema yapmak degil, Turk filmlerine susamig olan seyirciye film
yetistirmektir.

Sorun gegmisi kétilemek degil, sorun bir sanatin, bir endistrinin, bir
is kolunun tarihini gizerken her tir gergegi kabullenmek ve bu gergek-
lere dayanarak Tirk sinemasinin olus gizgisini izleyerek gerek dinun,
gerekse bugiinin sonuglarini degerlendirmektir. Tarihgi, olagandrr, salt
belge toplayan ve siralayan kisi degil, yorum getiren, bugunin goérus
agisindan gegmisi yargillayan ya da elestiren degil, fakatdegeriendiren
kisidir.

Bu bélimde s6zunu ettigimiz Tirk sinemasinin dar bir kesitidir, yak-
lagik olarak on yili kapsayan, film sayisi bakimindan kalabalik olmayan,
basariliveya tutarli yapitlari pek az olan,oysa tzerinde durulmasi gere-
ken bir kesit, bir donem.

""Gegis’’ donemini kabul eder veya etmeyiz, d5nemli degil. Her tarihgi
konusunu agiklayabilmek igin bazi ayirimlar yapmak zorundadir, zamanla
bu ayirnmlar gelenek haline gelir, benimsenir ve ‘‘ayinm’’ olarak deger-
lendirilir. Gayemiz, baskalarindan sonra gelen bir tarihgi olarak, bir ge-
lenegi Ustelik dogru saydigimiz bir gelenegi yikmak degil, ortadan kal-
dirmak degil. Aksine, ayrintilara inmekle ayirimin étesinde yatan 6zel-
likleri belirtmektir.

Muhsin Ertu@rul’un mutlak hakimiyeti, bildigimiz gibi, Turk sinemasi-
n! sartlandiryor ve bu sartlandirma sadece bir 6z ve bigim sartlandir-
masi degil. Ertudrul'un, Ertugrul’dan sonra da suren etkisi, bir konu ve
tur segimini, bir sinemalastirmak, bir sinema yapmak anlayisini asiyor.
Ertugrul’dan sonra gelenlerin en azindan bir kismi, Ertugrul’'un *“‘6gren-
cileri" olsun veya olmasinlar, bu sinema tarzini sirdiruyorlar. Sanki si-
nema gevresinin, piyasanin durumu bunu gerektiriyor. Ya Ertugrul gibi
sinema yapanlar vardir ya da, gok az bir tecribe ile, degisik bir sinema
yapmak isteyenler vardir. Ve de yillarin tek yapimcisi Ipek Film'den sonra
sinemaya gegen, kimi seslendirmeden kimi yabanc! film getiriciliginden
gelen, yapimcilar vardir. Bu sartlar altinda sinema bir deney tahtasi olu-
yor.

1940-1948 yillari arasinda 50 filmin gevrildigini s6ylemistik, fakat bun-
larin 8'i gene Muhsin Ertugrul’un imzasini tasiyorlar. Deneyler -bunlara
deney denilecekse- 42 film Gzerinde surduriliyor. Deneyler, yeni sayi-
labilecek turler bir yana, konusal degil: melodramlar, oyun veya roman
uyarlamalari, kéy filmleri, sarkih filmler hep Ertugrul’'un denedigi, getir-
digiturlerdi. Deney yeni gelen yapimcilarin niyeti de degil, olsa olsa si-
nemaya atilan yénetmenlerin, hatta bazi yénetmenlerin (Gelenbevi, Sir-
mali, Demirag), ¢ok kisisel tutum veya 6zentilerindedir.

Henuz seklini ve politikasini bulmamis bir piyasa, henuz degil endustri
seviyesine ulagsmak, ulagabilecek olanaklarn olmayan bir piyasa tama-
men acgiktir ve agik oldugundandir ki sinema, gergek sinema yapmak
isteyenlere de bir sans taniyacaktir.

Bu dénemi yapimci Hirrem Erman, kendi tecribelerine dayanarak,
bu sekilde agikhyor, ilk yapimi ile ilgili olarak:
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*'...1846'da ben bir fim yapmak istiyor, fakat para bulamiyordum. Ni-
hayet hemsiremin kocasindan 20.000 lira kadar 6dung bulup ilk filmimiz
Damga'’yi gevirmeye basladk. O gunlerde S$ehir Tiyatrosu oyuncularinin

oynamadi, Ertudrul Muhsin'in rejisini yapmad:di film galismaz diye bir ka-

naat vardi. Ben bunun tersine yuridum. Bu delilik derecesinde bir cesa-
retti. Yorgo llyadis'in tamir edilmis tahta sinema makinesini kiraladik. Tek
objektifi vard.. Kameraman olarak bir stre Halil Kadmil stidyosunda gali-
sIp sonradan fotograf¢iiga baslayan Coni (Kurtesoglu) adinda bir Rum de-
fikanhsiyla anlastik. Hayatinda hig fim ¢ekmemisti. Rejisor olarak daha 6nce
kendi yapmadid ileri strulen bir filmi bulunan Seyfi Havaeri'ni aldik. Hika-
ye FikretAnt'in "“Guzel Bir Mana'’ adl kitabindan alinmistt. Bir Rum kadi-
niyla bir Osmanl erkeginin minasebetinden olan bir geng kizin hikayesi.
Eseri tamamen degistirmistik. Ismini de Damga diye degistirdik. Filmi ¢cek-
tikten sonra yilkamak gerekince Adapazari’'nda tanidik marangoz Asim Us-
ta'ya, sorup 6grendigimiz gibi, 4-5 ylkama tanks, bir de blylk gember yap-
tik. Fakat tanklar bir tGrld su tutmad, akt durdu. Neyse sonunda filmi gic
bela yikayip istanbul'a geldik. Lale, Ozen (ki o zaman Sumercilerdi adi)
ve Kemal Fiilm'in mustereken kurdu@u bir Marmara Fim Studyosu vardi
Beyoglu'nda. Orada negatifler basildi. Montaj i¢in is kopyalarini bir gor-
duk ki felaket. Gekimierin % 80'i flu gikmigti. Sugu Coni (Kurtesoglu) ma-
kineye, Yorgo llyadis ise Coni'ye atiyordu. Sonra Necip (Erses) Bey'in stud-
yosuna (Ses Film) goturduk filmi. Nihayet kafall, bilgili bir insan ve buyuk
bir montér (kurgucu) olan Orhan Atadeniz gordu filmi, ben bunu kurtari-
nm, dedi, bize yeniden sahneler gektirtti, temizledi ve 1000 lira kargiligin-
da iyi bir montaj yapti...'#¥"

129 A Dorsay, N.Cos, E.Ayca: Yapimci Hiorrem Erman’la Konusma, Yedinci Sanat, Sa-
y! 6, Agustos 1973
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Sinem’a’ya Giris ve Kalkinma

Bir sinemanin sihhati gidisinden, tecimsel saglamllgmdan ve de sanat-
sal bagarilarindan belli oluyor, genel olarak. Tiirk sinemasinin ilk sihhat
belirtileri ise *‘gegis’’ ¢aginin kapanigi ile *“‘sinemacilar”’ cagma giri ara-
sindaki dénemde ortaya gikmaktadir.

“Tarkiye'de sinemanin bir sanat olarak ilk belirtileri 1947-53 yillarinda
ortaya cikar,” diye yaziyor Burhan Arpad: "Cumhunyet Halk Partisi ikti-
darinin Tark filmleri gésterecek sinemalarayizde elliye yakin bir Belediye
resmi indirimi tanimasi, is adamlarini bu yeni i-koluna sermaye yatinmi-
na geker. Misir filmlerinin gésterilmesinin durdurulmasi, Amerikan ve Av-
rupa filmlerinden hoglanmayan genis yiginlan sayilar birdenbire artan
Tark filmlerine baglar. 1919-1947 arasinda birkag yilda bir tek Tark filmi
veren Tork sinemasinin yillik prodiksiyon sayisi yirmi, otuzu asar, hatta
elliye dayanir. Sayica artig, sanat yona agir basan ilk Tark filmlerinin orta-
ya gikmasini da sadlar. Vurun Kahpeye (Lutfi O.Akad, Erman Kardefler
1948/49), Yiuizbagi Tahsin (Orhon Ariburnu, Duru Film 1950/51), Vatan l¢in
(Aydin Arakon, Atlas Film 1950/51), Efelerin Efesi (Sakir Sirmali, Duru Fitm
1952/53) sinema sanatini Turk sinemasina getiren ilk basarili 6rneklerdir.
Bu dért filmin en ilgi gekici 6zellidi Turk sinemasinin tiyatro etkisinden kur-
tulmasidir. Bu filmlerin rejisorleri, kadin ve erkek sanatgilan, baziannin ama-
tor topluluklarda pek kisa stren galigmalar bir yana, dodrudan dogruya
beyaz perdeyle ise baglamasidir. Adi gegen filmlegin rejisérleri de, sine-
ma sanatinin kurallari uzennde kafa yormus, sahne |Ie beyaz perdenin ay-
rigini kavramis sanatgilardir.30"

“Gegis’’ ¢ad gibi, “‘sinemacilar” ¢adi da karmasik ve bilesik bir d6-
nemdir, kesinlikten yoksun, eskiyi ve yeniyi, hevesi ve bilgiyi bir araya
getiren. Kaldi ki bugtin “‘sinemaci’’ diye nitelendirdigimiz sanatgilar da o
yillardaki ilk caligmalarinda bu “‘sinemac:’ niteliklerini birden belirtmi-
yorlar. Bazilarinin olusumu ve niyetleri degisik olabilir, sinemaya karsi
tutkulan, gercek bir sinema yapmak istekleri varolabilir, ne ki piyasanin
getirdigi bir sartlandirmanin digina birden ¢ikmalari olanaksizdr.

“1948 yih ciddi 6zel sermayeli, kendine yeni bir is sahasi arayan serma-
yenin bu sahaya gelig yiidir diyebiliriz’* diye agikhyor Latfi Akad: ““Turk si-
nemasi yepyeni bir Glkenin kesfedildigi gibi idi. Gerek ¢alisanlar, gerek
sermaye yatiranlar, hemen hemen herkes isini yaparak égreniyordu. Bu
arastirmalar sekiz sene devam etti. Ondan sonra galiganlar, bir bigim en-
disesinden kurtulup, muhteva endisesine gegtiler. Batun Tark filmleri dort
sene r(;lnde ustasnz geleneksiz, kitapsiz galigilarak bigim endisesinden kur-
tuldular.'3

130 Burhan Arpad: Tirk Sinemastnin 40 yili (1919-1959), Sinema:-Tiyatro, Sayi 5, 15
Temmuz 1959
131 Artist, Say! 88, 28 Mart 1962
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Akad, 6rnegin, ilk filmini yonetiyor 1949’da (Vurun Kahpeye'nin ilk
uyarlamasidir bu), fakat 1949’un Akad' heniz bir sinemaci degil, olsa
olsa sinemaya degisik bir hazirlikla gelen biridir. Atif Yilmaz Batibeki
1951'de ilk filmine bashyor, buytik iyi niyetlerle, fakat o da heniiz mes-
legi bilmiyor. Bir de teknik olanaklar sorunu var: Baha Gelenbevi’nin
Deniz Kiziileilgili olaylar Akad, Batibeki, Ariburnu tarafindan da anlati-
lyor. Aragsiz geregsiz bir sinema yapmaktir bu, teknik bilgi aninda 63-
retiliyor -0gretenler de alaydan yetismedir-: kurgu pek az kimsenin bil-
digi bir gesit huner oluyor.

1950'lerin baglarinda sinemaya girenlerin bir kismi belki sinemayi daha
bilmiyor, fakat bunlar iglerinde etkiler tagiyorlar, en azindan sanatsal ve
dugunsel bir hazirliklar vardrr, ister biraz tiyatro yapmis olsunlar, ister
edebiyatgi veya ressam olsunlar.

Yoksa “'tiyatrocu’’ dediklerimiz bilgiden, kultirden yoksun muydular?
Degildiler kuskusuz. Sorun bir kiltir sorunu dedgil, bir yaklasim sorunu-
dur. Tiyatrocularin gogu, filmlerinden belli oldugu gibi, sinemaya hazir-
likli geldiklerini saniyorlar -sahnedeki tecrubelerine giivenerek-, ilerde
sinemaci sayilacak olanlar ise hazirliksiz olduklarini biliyorlar, niyetleri
mesleklerini 6grenmektir.

Arada bir de etki sorunu vardr, bir yabanci sinemayi -veya dipediiz

"‘sinemay’’- izlemekten gelen bir aigkanlk vardir. Ornegin Osman Se-
den bir gelenegin riinidir. ilkin senaryo yazarn sonra yénetmen ola-
rak belirli ve agina oldugu, gocuklugundan beri izledigi, bir tirin tem-
silcisi oluyor, eylem sinemasini tercih ediyor - ve bu eylem sinemasini
Akad igin yazdig senaryolarda belirtiyor.
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Vurun Kahpeye, 1948-49,
Litfi O.AKAD, Sezer
Sezin.
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Buna karsilik, Akad, Seden dénemini astiktan sonra Fransiz ozansi
gergekgiligini, atmosfer arayisini anmadan yapamayacaktir. Giderek
1960’larda sinemaya atilan ‘‘gen¢ kusak’' ise gene baska bir Fransiz
akiminin, Yeni Dalga’'nin, izlerini filmlerinde tasiyacaklar.

Tidm buntar olagandr, fakat olagan olmasi sirecin 6nemini yitirtmi-
yor: her sanatgi, her sanat kolunda bagka bir sanatginin veya bir sanat
akiminin etkisini tagiyor, esinleniyor, bazan taklide varincaya dek ve ken-
di kisiligini, kendi bigimini getirinceye dek.

Onceki donem bir ''gegis’’i simgeliyorsa, ‘‘sinemacilar’’ donemi de
bir hazrrlayisi mijdeliyor. Degisim ve evrim salt sanatgilardan gelmiyor,
piyasanin kendisinden, yapimcilardan ve seyirciden de geliyor. 1948'de
uygulanan Risdm indirimi sinema yapmayi karh bir is durumuna soku-
yor. Ne ki bir isin karh olmasi sadece bu ige taninan bazi haklar, baz
kolaylikiarla olmuyor. Tirk sinemas yasal bir destege kavusuyor ve bun-
dan yararlanarak seyircisine, Turk filmlerine susamis seyircisine, ula-
sabilmek durumuna gegiyor. Sorun bu seyirciyi beslemektir, film gevir-
mek ve bu filmleri seyirciye ulastirmaktir, gercek sinema yapmak -yapa-
bilenler, yapabilecekler igin- sonradan halledilecek bir durumdur.

Kuskusuz ‘‘tezgah’ galisirken, caligmak zorunda iken, tezgahta ¢al-
sanlar da yeni yeni seyler 6greniyoriar, degisik deneylerden gegiyorlar.
Sinemada, sinema tarihinde, sanatginin yapiti kadar bu sanatginin eli-
ne verilen olanaklar da énemlidir ve *‘sinemaciar’’ ¢aginin baglangicinda
olanaklar yetersizdir.

Sinemacilar gaginin baslangici olarak segtigimiz 1949 yil aslinda sim-
gesel bir yildir, bir “‘tarih’’ olarak bize yararhdir. Gegis ¢ad dedigimiz
1940-1948 dénemi de dyle idi. 1949'da Akad'in Vurun Kahpeye ile bek-
lenilmeyen bir ¢ikis yapmasi durumu pek dedistirmiyor, ¢inku ayni yil
iginde tarihsel filmlerin furyasi sirdiriliyor (Akincilar; Sehitler Kalesi),
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Vedat Orfi Bengii Misir'dan getirdigi sinema anlayisina sadik kaliyor (Ay-
senin Duast: Beyaz Baykus), tiyatrolar héla sahnede gériniiyorlar (Sami
Ayanoglu, Mimtaz Ener, Kadri Ogelman, Kani Kipgak). Bir yil sonra ise
Akad'in imzasina LikUs Hayat'ta rastiiyoruz, tarihsel/giysili filmler ise go-
Galiyor (Akdeniz Korsanlari; Gakircali Mehmet Efe; Estergon Kalesi: Zalfi-
kénn Golgesinde). 1950 yilinda gevrilen 21 film arasinda bir Halide Edip
Adivar (Atesten Gomlek/Vedat Orfi Bengii), bir Aka Giindiiz (Allah Ke-
rim/Semih Evin), bir Refik Halit Karay (Gete/Getin Karamanbey), bir Necip
Fazil Kisakirek (Nam-1 Diger Parmaksiz Salih/Faruk Keng)'e rastliyoruz.

Etki, 6zellikle yabanci etki, Tiirk sinemasina heniiz yerlesmemistir,
aksine konular, tasarilar, kaynaklar biyik bir gogunlukla yerlidir, ister
edebiyattan, isterse folklordan, yakin veya uzak tarihten, gincel olay-
lardan alinmig olsunlar.

Basar orani bir yana, bir Gigero olayina deginmek (Ankara Casusu
Cicero, Mehmet Muhtar, 1951); Kore savasini ele almak (Kore'de Tark
Kahramanlari, Seyfi Havaeri, 1951; Kore Gazileri, Seyfi Havaeri, 1951;

-Kore'de Tirk Sunglst, Vedat Orfi Bengii, 1951), bir furyay: izlemekle
beraber tutarl veya tutarsiz bir sekilde uzak veya yakin tarihsel olay ve
kigileri canlandirmak (Barbaros Hayrettin, Baha Gelenbevi, 1951; Cem
Sultan, Miinir Hayri Egeli, 1951; Ege Kahramanlan, Nuri Akinci, 1951;
Fato, Turgut Demirag, 1951; Kendini Kurtaran Sehir, Faruk Keng, 1951;
Lale Devri, Vedat Ar, 1951; Sargin, Orhan Ariburnu, 1951; Uginca Se-
lim'in Gozdesi, Vedat Ar, 1951; Vatan Igin, Aydin Arakon, 1951; Vatan
ve Namik Kemal, Talat Artemel ve-Sami Ayanoglu, 1951; Ylzbagi Tah-
sin, Orhon Ariburnu, 1951) tiim sonuglara ragmen iyi bir isarettir. Kus-
kusuz bu segimin, bu yapim siyasetinin icinde sémiirii de her zaman
yerini bulmaktadir; ne ki, nitelik tartismalarinin diginda, bazi yapitlarin
“ciddiyeti”’ ortadadir, bazi degisik anlayislar ya da “‘cesur’” atlimlar da
dyle.

Dar biitgeli, Halk Film markal tarihsel filmlerin doneminde bir Gstiin-
yapim sayilacak Istanbul'un Fethi (Aydin Arakon, 1951)’nin ¢evrilmesi,
Turkiye'de canlandirma filminin bir meghul oldugu yillarda uzun konulu
bir gizgi filmini gergeklestirmek (negatifleri sonradan Amerika'da kaybolan
And Film'in Evvel Zaman Iginde, Yalgin Unsal’'in galigmasi), sinemada
salt oyuncu olarak bilinen Orhon Aribumu'ya iki film gektirmek (Strgtn;
Yazbagi Tahsin) o donemin heyecamini belirten olaylardir.

Uzerinde durulacak bir nokta: 1950’lerin baslarinda sinemayi temsil
edenler sonradan ‘“‘sinemacs’’ adini alacak olanlar degil, gegis caginda
hazirliklarini yapanlar, belirli yapimevlerine baglananlardir, Sadan Ka-
mil, Aydin Arakon, Faruk Keng, Orhon Ariburnu gibi.

Kilit mevsim 1952/1953 mevsimidir. Film artigi bir yana Tiirk sinema-
sinin genel géranimi érnegdi az bulunabilecgk bir degdisim, bir eylem
igindedir. ik kez sinemacilar, olanaklar elverdiginden, toplu halde bir
gesit “‘devrim’’e girigiyorlar: Akad ardi ardina film gekiyor (Arzu ile Kam-
ber; Ingiliz Kemal Lavrens'e Kargi; Kanun Namina; Tahir ile Zahre; Alti Old
Var; Katil), Metin Erksan ilk filmini yonetiyor (Karanhk Danya/Agik Vey-
sel'in Hayati), Atif Yilmaz Batibeki tiirden tire geciyor (Kanh Feryat; Me-
zanmi Tastan Oyun; ki Kafadar Deliler Pansiyonunda).

Bu ara Muhsin Ertugrul son filmini veriyor(Halici Kiz), Muharrem Giir-
ses ‘‘naif’ sinemasinin ilk érneklerini gergeklestiriyor (Kara Efe/Zeynep'in
Gozyaglarn; Yanik Omer), yeni tirler ele aliniyor eski tirler glincellestiri-
liyor (Istanbul Yildizlar, Mehmet Muhtar; Istanbul Cigekleri, Muammer Gu-
bukgu), Bat'dan gelen kahramanlar gériinmeye bagliyor (Tarzan Istan-
bul'da, Orhan Atadeniz; Drakula Istanbul’da, Mehmet Muhtar), polis-
gangster filmi yerlesmeye basliyor, geteleri, gece kuliipleri, yakigikh ki-
ralik katilleri ve tehlikeli kadinlar ile (Affet Beni Allahim, Sinasi Ozonuk;
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istanbul Canavari, Getin Karamanbey; Kanli Para, Orhon Ariburnu). Bu
ara '‘gergekgi’’ koy filmi (Toprak, Nedim Otyam) ve ‘‘siyasal’’ film (Ku-
bilay, Muharrem Gurses) unutulmuyor.

1950’lerin ilk yillari, *‘sinemacilar’’ olayinin diginda, Tirk sinemasina
bir cosku getiriyor, yenilerin, eskilerin, yeni tirlerin ve eski kaliplarin bir
araya gelmesiyle. Yapim artinca bu yapimi beslemek sorunu ortaya Gi-
kiyor ve bir noktadan sonra her teklif gegerli gibi sayilip gergeklestiriliyor.

1954 yilina topluca baktigimizda kargimiza gikanlar, ilgimizi gekenler
nelerdir:

- iki renkli film (Ahretten Gelen Adam, Turgut Demirad; Salgin, Ali ipar);
ornek teskil edecek bir muzikli dram (Beklenen $Sarki, Orhon Ariburnu,
Sami Ayanoglu); sinemacilarin galismalar Akad'in (Bulgar Sadtk, Oldii-
ren Sehir, Vahsi Bir Kiz Sevdim), Atif Yilmaz Batibeki'nin (Ask lzdiraptr;
Simal Yildizi), Metin Erksan'in (Beyaz Cehennem/Cing6z Recai); uyarla-
malar (Sahildeki Kadin; Sarlo Istanbul'da) ve gesitli yerli kaynaklar (Ley-
laklar Altinda/Mebrure Alevok; Nilgin/Refik Halid Karay; Paydos/Cevat
Fehmi Bagkut) vb. Dizensizligi iginde bu ‘‘gesni” bile bir seylerin ki-
pirdanmakta oldugunu goéstermektedir.

Henuz oturmamisg, gizgisini bulmams bir piyasadir bu yillarin sinema
piyasasi, surekli olarak bir seyler aramaktadir, deneylerden kaginma-
maktadir. Sinema yapmak, islerini ciddiye alanlar igin, zaman ve hazir-
lik gerektiren bir istir. Bu ylzden iddia tasiyan filmler 6zenle bir hazirlik
doneminden gegmektedirler, gekim uzuyor, kurgu uzuyor, bir iyi niyet
ve ciddiyet bellidir. Kuskusuz yine bir haftada film ¢gekenler, senaryo-
suz film gekenler, dizi halinde ucuz yapimlar getirenler de vardir bu ara,

110

Drakula istanbul'da,
1953, Mehmet MUHTAR,
Atif Kaptan, Bilent Oran,
Annie Ball.




ne ki bu ciddiyetsizlik sayllmaktadir, heniiz bir ‘‘maharet’ degil.

Sinemacilar bu ortamin iginde oluguyorlar, bazen siradan filmler de
cekerek bir yapimevine bagh olduklari takdirde veya salt bir film daha
cekmek, gekebilmek igin. Tirden tire atlamak, piyasada kopan furya-
lan izlemek bir gesit zorunluktur. Onemli olan bir bigime sahip olmak,
deneyleri artirmaktir.

Sinema gevresine girmek, sinema igin ¢alismak da zor degil. Sine-
ma, ¢unkud, herkese agiktir.

Bulent Oran, 6rnegin sinemaya girisini béyle anlatiyor, o yillarin hava-
sini yansitarak:

"Y1 1953, bir giin rahmetli Talat Artemel 'Bir film yapacagim. Senaryo-
sunu yazar misin?' dedi. Senaryo nedir farkinda degilim ki yazayim. Ama
direndi Talat Bey.. 'Sen terbiyeli gocuksun' dedi. ‘Okumussun. Hikayeler
yaziyorsun. Senaryo ne ki senin igin, 6gretirim, yazarsin’ diye konustu ciddi
ciddi. Madem terbiyeliydim, madem senaryo da pek bir sey degildi, niye
yazmayayim. Beni Suadiye'deki evine gagrdr. Buyik heyecanla yola ko-
yuldum.llk dersim son dersim oldu. Bir bos kagit gekti Talat Bey, ortadan
bir gizgi indi. '‘Bak Bulent, konusmalar sada, hareketler de sola yaziacak.
Hepsi bu' dedi...132"

1950’lerden sonra sinema bir hareket kazanmistir artik, kazanmak-
tadir, bir bigim sorunu ortaya atilmaktadir, konuya gore, kisiye gére bi-
¢im ve sonra bir gevrenin tanitiimasi.

Ahretten Gelen Adam,
1954, D_EMIRI}G, Zeki 32 A Dorsay, N.Cos, E.Ayga: Senaryo YazariBillent Oran'la Konusma, Yedinci Sa-
Alpan, Feridun Goigegen. nat, Sayl 3, Mayis 1973




Hareket,tiyatrocularin, Ertugrul’'un, déneminde oldugu gibi gergeve-
nin igindeki hareket, oyuncularin ‘“‘trafigi’’ degil, gekimlerin dizilisinden,
birbirine baglanmasindan, kurgu'dan gelen bir harekettir. Cevre artik
sahne dekorlarinin veya tiyatroya benzer plato’daki dekorun gevresi de-
gil; gerektiginde, olanak bulundugunda, sokaga ¢ikiliyor, haricilere.

Sonra; oyuncunun $ehir Tiyatrosu'ndan gelmesi sart dedil, konuya se-
naryodaki kisiye uygun oyuncu se¢mek 6zgurligu vardir. Boylece si-
nemaya yeni gelen 6zellikle geng oyuncu -tiyatrodan gelme geng bir
oyuncu da olsa heniiz gelenekten bozulmus, tiklere burinmuis dedgil-
fiziginin Otesinde bir seyler getiriyor, ister iyi ister kétl oyuncu olsun.
Ustelik bu tar bir *‘ham’’ oyuncu ile yénetmen de oyuncuyu yonetmeyi
ddreniyor, tecribesini geligtiriyor, gesitli tiplerle kargi karsiya geliyor.

Ve yapimci da isinde, mesleginde, yatinminda bir degisiklik yapma-
nin zaman gelmis oldugunu anhyor, dayanmak istedigi takdirde.

1950’lerde sinema Turkiye'de bir hareket kazaniyor, bir eyleme giri-
yor, bilingli kisiler elde ediyor fakat durum, belirli yillarda pek parlak gé-
rinmuyor, malzeme eksikligi, sinema eksikligi, yabanci filmlerin reka-
beti, ham film karaborsasi vb. yiiziinden. Kisaca bugiin sayilan bit-
mez tukenmez sorunlar o yillardan beri surip gelmektedir, yerlegsmek-
tedir.

Sinemacilar gaginda sinema bir arayis oluyor, oysa nedir aranilan,
sinema yapabilmek igin, ¢ekilen filmlere ‘‘sinema’’ adini yakistirabilmek
icin?

Konu bir sorun, fakat en 6nemii sorun degil, kaynak darli@ diye bir
sey yoktur o yillarda. Buna karstlik arag bir sorundur, 1950’lerin basin-
da daha tahta alicilar kullaniliyor. Ve en énemli sorun bigimdir, neyi na-
sil anlatmak ve neden!

ATIF KAPTAN - ABDURR

UNMEYEN ADA

Goriinmeyen Adam
Istanbul’da, 1955, AKAD.
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Katit, 1953, AKAD, Turan
Seyfioglu.

Akad'in Vurun Kahpeye filmi sinemasal bir hareket getiriyor fakat bu
hareket, konudan, olay zincirlemesinden gelen hareket yeterli degil. $Sa-
dan Kamil'in Kagak filminde, Aydin Arakon'un Ankara Ekspresi'nde de
hareket, salt hareket varoluyor ve de Erksan'in Beyaz Cehennem'inde.
Harekete bakarsak, yani kosusan, vurusan, dévusen, kagan ve kovala-
yan insanlara, kalabaliklara bakarsak Fikri Rutkay'in filmleri de ‘‘hare-
ketli”” bu agidan. :

Akad, Erksan, Atif Yilmaz, Ariburnu sonradan Un, bagka bir sey geti-
riyorlar bir segimin ve bir hesaplagmanin sonucunda: bir anlatim getiri-
yorlar, bazi hallerde benzer, genel, bazilarinda ise timuyle farkl. Bigi-
min olugmasinda, anlatimin bir kisilik kazanmasinda disardan alinan or-
nekler, etkiler eksik degil. Akad, 6rnegin, salt bir harekete baglanmiyor
ya da hareketi,bir olayl tanmlamak ve bir gevreyi tanitmak igin kullani-
yor. Uyguladidi segim -gekim, baglanti, agi segimi- bir atmosferin yara-
tilmasina ve bu atmosferin iginde kisilerin tepkilerini, kesit dahi olarak,
aclklamaya yariyor.

Alici aygitin hareket almasi, kurgunun bir ¢ézim olmasi, iki ddnem
arasindaki baglica ayrilidi tegkil ediyor; alici aygit, agilarin degismesi,
islevsel olmasi ile ayr bir nem kazaniyor, yaraticiiga kavusuyor. Alici
salt bir hareketi saptamiyor, ona katiliyor, seyirci ve tanik olmaktan-kur-
tuluyor, olayin igine giriyor, 6zlesiyor olayla, kisiler ve gevre ile.

Gitgide 6nem kazaniyor gevre, salt olay resimlendirmek, bir fon, bir
“*manzara’’ olmak i¢in degil. Cevre olayla bir uyum saglyor ve bu uyum,
hi¢ kuskusuz, dekor'un getiremeyecegi bir gercek duygusunu getiriyor.
Akad, Kanun Namina'da, biyik kent'i kullaniyor, dykisiine katarak. Oyle
ki kent olmasa, yollar, kenar mahalle, tamirci dikkanlar olmasa, onla-
rin yerine en uygun dekor bile kurulsa olay ayni canlihg kazanamaz.

Gergekten kazanamaz mi? Akad'i bir noktaya kadar etkileyen savas
oncesi Fransiz filmlerine bakarsak, Garné'nin, Duvivier'nin, Clair'in tu-
mi dekorda kurulmus sokaklarina, Paris mahallelerine, damlarina ba-
karsak boyle bir iddianin tutarsiz oldugunu gériiyoruz. Ne ki Akad'in elin-
de bu dekor olanaklari yoktur, sokaga gikmak, gergek yasama yaklas-
mak zorunlu ve tek garedir. _

Gene olanaklar zorlaniyor: Akad, Gérinmeyen Adam Istanbul' da'da si-
perpozelerle ugrasiyor, 6zel etkiler yaratmak istiyor; Osman Seden, Kan-

113
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1958, Atf Yimaz
BATIBEKI, Golpan ithan,
kader arkadaslariyla.

taryla Odediler'de, Akad'tan daha hizli bir anlatima sahip oldugunu agik-
liyor; Atif Yilmaz, Bes Hasta Var'da, dekora donuyor dig tlke gérinim-
lerini verebilmek igin; buna karsilik Metin Erksan, Karanlk Dinya'da,
ilk kez kdy evrenine belgeci bir anlayisla yanasiyor; Sakir Sirmal ise,
¢ok ugta bir tutumla, zaman-mekan anlayisini ve iligkisini karigtiriyor,
bir simgelemeye varincaya dek.

Bigim ve anlatim her yénetmenin kigisel sorunudur, baska bir sorun
ise -konugmaya baslayan bir sinema igin- kaynak sorunudur. Daha 6n-
ce gordigumuiz gibi 1950'lerin ilk yiliari, belki sasilacak bir oranda, yer-
li kaynaklara egilmektedir. Fakat 11 yillik bir donem iginde (1949/1959)
genel gérundm ne durumda, 6zellikle bir “‘ulusal sinema’’ agisindan ve
-ayr bir 6nem tasiyan bir sorun- yabanci kaynaklar nedir, nasil ve ne
Olcude kullanmimigtir.

Sayet 1960-1977 déneminin, kismen de olsa, Bati etkisinin agu bas-
kisi altinda oldugunu kabul ediyorsak, bu etkinin Turk sinemasina nasi!
ve hangi yoliardan girip yerlestigini simdiden saptamakta yarar vardir.

Gaye bitmez tikenmez film dizilerini teskil etmek dedgildir, gaye bir
sinemanin tarihsel agidan anatomisini ortaya koymak ve bu anatomik-
tarihsel galismanin iginde Turk sinemasini gergeklestirenlerin 6zel ¢a-
balarini belirtmektir.

Bir filmin, herhangi bir filmin, gercek kimligi salt kullandig, dayandi-
g1 kaynaktan belli olmuyor. Ote yandan bir filmin yerli bir kaynaktan ya-
rarlanmis olmasi bu film igin sadece bir nitelik teskil ediyor, bir deger
Olgusi degil.

Tirk sinemasinin gergek tarihini gizebilmek igin bellibash, bu sine-
mann tarihine girmis olan yapitlari, bu sinemada bir ¢igir yaratmis olan
sanatgilar Uzerinde durmak yeterli de@il kammizca. Degil, gunku bir ulu-
sun sinemasi, bu sinema o ulusu ister yakindan ister uzaktan yansit-
sin, basarilar ve basarisizliklar, dogrulan ve yanhglar: ile 6lgulir.

1949-1959 dénemi anlatim agisindan bir sinemalagtirma, bir sinema
yapma doénemidir, 6z olarak ise bir seyirciye yaklagmak, seyirciye ona
yakin olani vermek -seyirciyi istismar etmeye varincaya dek-, bir surekli
iliski kurmak, bir ‘‘arz-talep’ islemine ulasmaktir.
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Alageyik, 1958-59, Atif
Yilmaz BATIBEKI, Pervin
Par, Yilmaz Giney.

Daha 6ﬁce, bicim konusunda, bir Bati etkisinden s6z etmigsek de et-
kiyi nce de bulmak olanagi vardir. Ne ki dis etkenlerden énce 6bur ve
yerli olan kaynaklara bakmamiz gerekiyor.

Donemi, ilerisini agiklayacak, bir kilit donem olarak kabul ettigimiz-
den fazla ayrintiya kagmak pahasina bile baslica kaynaklari, biraz sa-
birla, dizelim.

Kargimizda, gogu unutulmus veya kaybolmus, 553 film var ve bunla-
rin timu ile ilgilenmemiz olanaksizdir. Biz, bu kaynak aragtirmamizda,
en ilging, en d6rnek olanlar Gzerinde duracagiz, zaman zaman.

Ele aldigmiz dénem yerli yapit (roman, 6ykl, sahne oyunu) agisin-
dan gergekten ilging gérinumler tagimaktadir, hatta diyebiliriz ki bu d6-
nem icinde az ¢ok her yazar bir veya birkag yapitla sinemaya katimistir.

Ornegin:

— H[]gseyin Rahmi Gurpinar (Efsuncu Baba, 1949), Halide Edip Adi-
var (Vurun Kahpeye, 1949; Atesten Gomlek, 1959; Yol Palas Cinayeti,
1955), Resat Nuri Gintekin (Bir Dag Masall, 1946/47; Dudaktan Kalbe,
1951; Yaprak DOkumu, 1958), Necati Cumali (Bos Besik, 1952; Tatin
Zamani, 1959), Yasar Kemal (Beyaz Mendil, 1955; Kara Cali, 1956; Na-
mus Disman, 1957; Ala Geyik, 1959), Kemal Bilbasar (Gelinin Murad,
1957), Orhan Hangerlioglu (Kumpanya, 1958), Haldun Taner (Bir Ask
Hikayesi, 1955), Samim Kocago6z (Kalpaklilar, 1959), Peyami Safa (Be-
yaz Cehennem, 1954), Aka Gundiz (Allah Kerim, 1950; ki Singu Ara-
sinda, 1952; Bir Sofériin Gizli Defteri, 1958; Ug Kizin Hikayesi, 1959),
Refik Halid Karay (Gete, 1950; Siirgtin, 1951; Nilgiin, 1954), Cevat Feh-
mi Baskut (Soygun, 1953; Paydos, 1954), Refik Erduran-(Gin Dogar-
ken, 1955), Esat Mahmut Karakurt (Allahaismarladik, 1951; Ankara Ek-
spresi, 1952; Son Gece, 1952; Vahsi Bir Kiz Sevdim, 1954; Daglar Bek-
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leyen Kiz, 1955; ilk ve Son, 1955; Kadin Severse, 1955; Colde Bir Istan-
bul Kizi, 1957; Omramin Tek Gecesi, 1959), Tahir Olgag (Fedakar Ana,
1949), Necip Fazil Kisakirek (Parmaksiz Salih, 1950), Behget Kemal Cag-
lar (Destan Destan Iginde, 1952; Ezo Gelin, 1955), Aptullah Ziya Kozan-
oglu (Kizil Tug, 1952), Kerime Nadir (Higkirik, 1953; Son Beste, 1955;
Funda, 1958; Sonbahar, 1959; Samanyolu, 1959), Muazzez Tahsin Ber-
kant (Sénen Yildiz, 1956), Glizide Sabri (Olmis Bir Kadinin Evraki Met-
rukesi, 1956), Ethem Izzet Benice (Bes Hasta Var, 1956), Ziya $akir (Is-
tikial Savasi, 1954; Ebediyete Kadar, 1955), Mebrure Alevok (Leylaklar
Altinda, 1954), Oguz Ozdes (Ask Iztraptrr, 1954; Ugurum, 1957), ihsan
Koza (Kanh Dégek, 1949; Zumrut, 1959), Murat Sertoglu (Efelerin Efesi,
1952), Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu (Kara Davut, 1953), Feridun Fa-
zil Tilbentgi (Yavuz Sultan Selim Agliyor, 1953) vb gibi.

Bu segim ve ilgi acaba kimden ve neden geliyor? ligingtir ki basta ey-
lem tiyatroculardan geliyor, Sami Ayanoglu’dan (Allahaismarladik, Son
Gece, Soygun, Yavuz Sultan Selim Agliyor, Paydos, Kara Gall), Mahir Can-
ova'dan (Kara Davut), Suavi TedlU'dan (Leylaklar Altinda); bunlara ‘‘ge-
¢is donemi’’ kusadi ve nihayet ‘‘sinemacilar’’ ekleniyor. Segimin ve bu
sec¢imin olustudu ‘‘furya’’nin nedeni agiktir: bir taraftan bilinen, taninan,
kimi gok satan yapitlardan yararlanmak, 6te taraftan 6zgin konu ara-
mak sikintisindan kurtulmak. Nihayet, bazi ydnetmenler igin, olanak da-
hilinde yazarlari sinemaya gekmek.

Bu tir kaynaklar: adeta herkes kullanmaktadir: Atif Yilmaz Batibeki,
6rnegin, bir dizi *‘piyasa’’ romanlarini uyguluyor (Higkirik, Agk Iztiraptir,
Ik ve Son, Kadin Severse), gerek Batibeki gerekse Akad, bir yil ara ile,
Esat Mahmut Karakurt'u beyaz perdeye getiriyorlar, Batibeki Daglar Bek-
leyen Kiz, Akad ise Vahsi Bir Kiz Sevdim ile. Erksan gerek Peyami Sa-
fa’yl (Beyaz Cehennem), gerekse Halide Edip Adivar’i (Yol Palas Cina-
yeti) ele aliyor. Aynidénem iginde Akad, Yasar Kemal'e (Beyaz Mendil),
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Siirgiin, 1951,
ARIBURNU, Fesli, agtk
renk kostimli
O.M.Ariburnu.
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Batibeki de Kemal Bilbasar (Gelinin Muradr) ve Orhan Hangerlioglu’'na
(Kumpanya) basvuruyorlar.

Yasar Kemal'den Sami Ayanoglu da yararlaniyor Kara Gali ile, her ne
kadar, Nijat Oz6n’in agikladigi gibi, Kara Call aslinda Erskine Caldwell’in
“House in the Uplands’ (Tepelerdeki Ev) romanindan alinmis ise
de'33, Sonra; Ziya Metin'in yénetmen olarak gevirdigi tek filmi de

-sansur’le gatigan Namus Dismani (1957)- Yasar Kemal'in bir 6ykusun-
den (“‘Dikkancr’’) alinmadir, Atif Yilmaz Batibeki'nin Alageyik’i de dyle.

Roman uyarlamasi, ‘‘adaptasyon’’ furyasi bir baslangig oluyor, zaman-
la bir sinema-edebiyat iligkisine yol agiyor, her iliskiye agik olan bu do-
nemde.

Yerli kaynak salt roman, éyki, sahne oyunu degil, kuskusuz; yerli ol-
ma gabasi baska turlerde de belli oluyor, bir noktaya kadar. Gegis do-
nemi gibi, sinemacilar ¢gad da tarihsel ve giysili flmlere, yakin veya uzak
tarihi ve kigilerini ele alan filmlere genis bir yer tamyor, ister dar butceli
ucuz yapimlarda, ister daha iddiall kimi Ustinyapim niteligine varmak
isteyen galismalarda.

Dizi bir hayli uzundur, fakat adlar izerinde durmak bile yararl olabi-
lir, belge agisindan:

Akincilar (Fikri Rutkay, 1949), Karadeniz PostasI (Mimtaz Ener, 1949),
Sehitler Kalesi (Fikri Rutkay, 1949), Akdeniz Korsanlar: (Kadri Ogelman,
1950), Cakircall Mehmet Efe (Faruk Keng, 1950), Cete (Cetin Karaman-
bey, 1950), Estergon Kalesi (Vedat Orfi Bengii, 1950), Ziilfikar'in Golge-

133 Nijat Ozén: Tirk Sinema Tarihi, Artist Yayinlari, istanbul 1962
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sinde (Fikri Rutkay, 1950), Ankara Casusu Cigero (Mehmet Muhtar, 1951),
Barbaros Hayrettin (Baha Gelenbevi, 1951), Cem Sultan (Minir Hayri Ege-
li, 1951), Ege Kahramanlan (Nuri Akinci, 1951), Fato (Turgut Demirag,
1951), Hurriyet Sarkisi (Faruk Keng, 1951), Istanbul'un Fethi (Aydin Ara-
kon, 1951), Incili Cavus (Semih Evin, 1951), Kendini Kurtaran Sehir (Fa-
ruk Keng, 1951), Kore'de Turk Kahramanlar (Seyfi Havaeri, 1951} Kore
Gaziler: (Seyfi Havaeri, 1951), Lale Devri (Vedat Ar, 1951), Ugincu Se-
lim'in Gézdesi (Vedat Ar, 1951), Vatan Igin (Aydin Arakon, 1951), Vatan
ve Namik Kemal (Talat Artamel-Sami Ayanoglu, 1951), Yizbag! Tahsin
(Orhon Ariburnu, 1951), Ankara Ekspresi (Aydin Arakon, 1952), Cakir-
call Mehmet Efe'nin Definesi (Faruk Keng, 1952), Dokunulmaz Bu Asla-
na (Vedat Orfi Bengii, 1952), Hirriyet igin Sahlanan Belde (Mimtaz Ener,
1952), istanbul Kan Aglarken (Kani Kipgak, 1952), Ingiliz Kemal Lavrens'e
Kargi (Lutfi Akad, 1952), Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan (Mdnir
Hayri Egeli, 1952), Cinci Hoca (Suavi Tedi, 1953), Kubilay (Muharrem
Gurses, 1953), Yildirim Beyazit ve Timurlenk (Munir Hayri Egeli, 1953),
Bozkurt Obasi (Sami Ayanoglu, 1954), Canli Karagdz-Mihriban Sultan (Mu-
harrem Girses, 1954), Simal Yildiz) (Atf Yilmaz, 1954), Yank Efe (Mu-
harrem Gurses, 1954), Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanoglu, 1955), Ka
racanoglan (Avni Dilligil, 1955), Safiye Sultan (Fikri Rutkay, Enzo Di Mar-
tino, 1955), Asiklar Kabesi Mevlana (Hicri Akbasl, 1956), Ates Riza (Si-
nasi Ozonuk, 1958), Bu Vatan Bizimdir (Nejat Saydam, 1958), Dokuz Da-
gin Efesi (Metin Erksan, 1958), Bu Vatanin Cocuklar (Atf Yiimaz, 1959),
Disman Yollarn Kesti (Osman Seden, 1959), lzmir Atesler Iginde (Nuri Er-
gun, 1959), Kibns Sehitleri (Behlil Dal, 1959), Karacaoglan'tn Kara Sev-
das (Atf Yilmaz, 1959), O'nun Suivarisi (Nusret Eraslan, 1959), Pegeli
Efe (Faruk Keng, 1959) vb.

Yakin veya uzak tarihi ele alan bu filmlere ek olarak folklor kaynakla-
rindan yararlanan birka¢ film daha sayabiliriz rnegin:

Arzu ile Kamber (Lutfi Akad, 1952), Tahir ile Zihre (LGtfi Akad, 1952),
Balikgi Guzeli (Baha Gelenbevi, 1953), Nasreddin Hoca (Talat Artemel,
1954), Nasreddin Hoca ve Timurlenk (Faruk Keng, 1954) gibi.
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Ele aldigimiz dénem iginde kdy filmleri de bir hayli kabarik bir sayiya
varmaktalar, aglamakh dykiileri, folklorik dgeleri ile:

Harman Sonu Dénigi (Vedat Orfi Bengtl, 1950), Soyleyin Anama Ag-
lamasin (Hiseyin Peyda, 1950), Adak Tepe (Kadri Ogelman, 1952), Giil-
dagh Cemile (Miimtaz Ener, 1952), Kanh Giftiik (Faruk Keng, 1952), Kanli
Feryat (Atf Yilmaz, 1952), Mezanmi Tagtan Oyun (Atif Yilmaz, 1952), Ya-
nik Omer (Muharrem Girses, 1952), Yurda Donus (Nedim Otyam, 1952),
Toprak (Nedim Otyam, 1953), Goban Ali (Kemal Kan, 1955), Kanh Pinar
(Cetin Karamanbey, 1955), Kdye Gelen Dans6z (Miimtaz Alpaslan, 1955),
Yoruk Ali (Esat Ozgiil, 1955), Kéy Canavan (Muharrem Giirses, 1956),
Olam Deresi (Selahattin Mogol, 1955), Sazli Damin Kahpesi (Muharrem
Giirses, 1956), Yayla Guzeli Gul Ayse (Muharrem Giirses, 1956), Alli Gelin
(Muharrem Giirses, 1957), Ak Altin (Latfi Akad, 1957), Aglayan Kaya (Hic-
ri Akbasgh, 1957), Bir Avug Toprak (Osman Seden, 1957), Ceylan Emine
(Muharrem Giirses, 1957), Goban Agki (Nuri Akinci, 1957), Dertli Gelin
Sirvan (Muharrem Giirses, 1957), Kér Kuyu (Hiisni Cantiirk, 1957), Pusu
(Sirn Giltekin, 1957), Yankk Kezban (Muharrem Giirses, 1957), Alli Ye-
meni (Sirn Giiltekin, 1958), Asik Garip (Nuri Akinci, 1958), Coban Kizi
(Memduh Un, 1958), Dertli Irmak (Muzaffer Aslan, 1958), Duvakh Gél
(Sadan Kamil, 1958), Kir Cigedi Zeynep (Nejat Saydam, 1958), Karasu
(Turgut Demirag, 1958), Pamukgu Guzeli Halime (Muharrem Giirses,
1959), Seytan Mayasi (Nejat Duru, 1959) vb gibi.

Denilecek ki secilen donem, ilgingligi ve verimliligi bir yana, belirli fur-
Yalarln koptudu, belirli tirlerin sémiiriildiigi bir dénemdir (tarihsel film,
stiklal Savagi filmi, koy filmi). Gergektir fakat furyalarin tiirii de bu do6-
nem sinemasinin, sevaplari ve giinahlari ile, seyircisine yakinlagsmay
denedigini ve yakinlastigini ortaya koymaktadir.

1950 yillarinda Latfi Akad, Osman Seden ve Atif Yilimaz'in 6ncisu ol-
duklan sinema dilini geligtirmek, tiyatro etkilerinden arindirmak hareketi as-
linda batih tiyatro etkilerinin yerine batii sinema etkilerini gegirmek gaba-
sindan bagka bir sey degildi. Muhsin Ertugdrul sinemasina asil tepki, Be-
yoglu’'nda Yesicam sokadinda yuvarlanmaya baglayan, ne tiyatro ile ne
de bati sinemasi ile ilgilenen, sermayeleri ve teknik imkanlan ¢ok kit birta-
kim film yapimcilarindan geldi’’ diye agikliyor Halif Refig, *‘Bunlann orta-
ya koyduklan higbir sanat iddiasi olmayan, sadece ticari amaglarla gevri-
len filmler, teknik ve estetik agidan son derece ilkel olmalarina ragmen,
geleneksel Turk temaga sanatlanna dayanan kékleriyle gok dahafazla ulusal
Ozellik tagimaktaydilar. Tek parti devrinin karakterini gizen Muhsin Ertug-
rul sinemasina kargihk, Demokrat Parti'nin iktidara gelis yillarinda bagla-
yan Yesilgam sinemasi, ayn yillarda tipki siyasetin halka agiligi gibi, sine-
manin halka agiligI ve ulusal dzellikler tagimaya baglamasi bakimindan si-
nema tarihimizde ileri ve olumlu bir adimdir. Yesilgam sinemasini en iyi
sekilde temsil edenler basta Fuat Rutkay'in Halk Filmi olmak Gzere bu so-
kakta toplanmig derme ¢atma yazihaneleri, Vedat Orfi Beng, Seyfi Ha-
vaeri, Memduh Un, Huseyin Peyda, Sinasi Ozonuk, Nuri Akinci gibi reji-
sorlerdi. Yegilgam sinemasinin en tipik érneklerini ise hig giphesiz Muhar-
rem Glrses meydana getirmekteydi.134”

Yerli kaynaklara egilen bu dénem sinemasi yabanci kaynaklara fazla
bir ilgi géstermiyor. On yillik bir siire iginde gerek yabanci yapitlardan,
yabanci filmlerden yapilan uyarlamalar veya yeni gevirimler azinliktadir.

134 Halit Refig: Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yayinlari, istanbul 1971
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Erich Maria Remarque’tan Demir Perde (Semih Evin, 1951), Tarzan
filmleri dizisinden esinlenen -ve bu filmlerden bir hayli ‘‘malzeme” alan-
Tarzan istanbul'da (Orhan Atadeniz, 1952), Brahm Stoker’in romanin-
dan alman Drakula Istanbul'da (Mehmet Muhtar, 1953), Hugo Haas’in
*“Pick-up” filminden uyarlanan Kaldirim Cicegi (Baha Gelenbevi, 1953),
bir Tarzan taglamasi yapmak |steyen Dambdalla Tarzan (Muharrem Giir-
ses, 1954), Emilio Fernandez'in ‘‘La Red"’ (1954) filmini tekrarlayan Sa-
hildeki Kadin (Aydin Arakon, 1954), Sarlo’nun taklidini yapan Sarlo is-
tanbul'da (Muharrem Giirses, 1954), H.G.Wells’in romanini 6zgiir bir ge-
kilde yerlilestiren Gérinmeyen Adam istanbul'da (Latfi Akad, 1955).

Ve bunlara ek olarak:

Alexandre Bisson’un ‘‘La femme X'’ oyunundan Meqhul Kadin (Ltfi
Akad, 1955), André Gide'nin ‘‘La symphonie pastorale”. romanindan Sev-
digim Sendin (Agah Hiin, 1955), Rudolph Valentino’nun anli “Seyh
Ahmet” (The Sheik, 1926) filminden Seyh Ahmed'in Gdzdesi (Getin Ka-
ramanbey, 1955), Amerikan bilim-kurgu filmlerini ve ugan daire olayla-
rini hicvetmek isteyen Ugan Daireler istanbul'da (Orhan Ergin, 1955), King
Vidor’un “Duel in the Sun” filminden Disi Yilan (Orhan Elmas, 1956),
Erich Von Stroheim’in “Paprika’’ romanindan Papatya (Miimtaz Yener,
1958), Gerard Hauptmann’in ‘‘Rose Bernd’’ adl yapitindan Yedi Koyan
Zeynebi (Muharrem Giirses, 1956), Luis Bunuel’in ‘‘Susana la perversa”
filminden Firtina Gegti (Kani Kipgak, 1957), Alexandre Dumas Fils’in ayni
adh yapitindan Kamelyah Kadin (Sakir Sirmal, 1957), Maksim Gorki’-
den Korsan (Miimtaz Alpaslan, 1957), Fritz Lang’in *‘You Only Live
Once” filminden Yasamak Hakkimdir (Atif Yilmaz, 1958), Jean Negu-
lesco’nun ““Johnny Belinda’’ filminden Kanl Degirmen (Agah Hiin, 1959).

Bu uyarlamalan imzalayan yénetmenlerin arasinda herkes yer aimak-
tadr, tiyatroculardan sinemacilara kadar. Durum, bir bakima,-olagan-
dir: bir taraftan yeni tiir arayisi, 6te taraftan kaynak arayisi ve tecimsel
garanti. )

Bu uyarlamalar acaba neler getiriyor, getirebiliyor?

Bazilar, hi¢ kuskusuz, bir seyler getiriyor ya da sey|r0|ye b|r seyler
verebiliyor. Yapimcisi Turgut Demlrag in ifadesine gére ‘‘iyi is’’ yapmig
olan bir Drakula istanbul’da Tiirk sinemasinin ilk diissel korku filmi, ilk
vampir filmi olmakla yetinmiyor, gekiminde ayrintili -ve tabii 6zentili- bir
calisma getiriyor, dekorlarin digavurumcu havasi, sahne donatiminin uy-
gunluguile (Drakula nin odasindaki Nosferatu’nun portresi; zirhlarin kal-
kanlarindaki vampir armasi). Ote yandan bir Sevd|g|m Sendin genel ola-
rak tiyatro havasindan kurtulamayan fakat -Gide’nin yapitini izleyerek-
ciddi, zor, derine inmek isteyen bir deney getiriyor. Yasamak Hakkimdir
ise Atif Yilmaz'in elinde, tutarl bir yerlilestirme ¢abasi oluyor.

Acaba bu saydiklarimizin disinda kalan her film 6zgiin mi sayiimah?

Acaba yerli, ulusal kaynaklardan alinan veya tarihsel olaylardan esin-
lenen her film gergekten yerli ve ulusal oluyor mu?

Ornegin: her koy filmi kdyiin gergeklerine iniyor mu; her istiklal Sa-
vasil filmi gergeklere uyuyor mu; her giysili veya tarihsel film, olanak da-
hilinde, ele aldifi cagin gergeklerini aksettiriyor mu; buyuk kentlerde ce-
reyan eden her film, ister bir kent soylu dram, ister bir ‘‘yagsam pargas!’’
olsun, ister gergek bir olaydan hareket etmis olsun, buyuk kentin duru-
munu veriyor mu ve veriyorsa nasil veriyor?

Kisacasl, buraya kadar dizdigimiz film adlarinin arkasinda neler yat-
yor?

1949-1959 déneminin, sinemacilarin ortaya gikmasi ile bir 6zellik ka-
zanan bu dénemin, konusal olarak getirdikleri nedir; sinema yapanlar,
yapamayanlar, yapmak isteyenler, neler anlatiyoriar?

121



Konularini, olay veya kaynak agisindan, yerli diye peginen kabul etti-
gimiz birkag filme ayrintii bir gbz atalim, gerektlglnde dénemin elestiri-
lerine de bakarak.

“Ornek 1- Dokunulmaz Bu Aslana - Yonetim ve senaryo: Vedat Orfi Ben-
gu.

Kore'de savasan Biilent bir carpigmada 6liir. Carpismada yaninda bu-
lunan Binbagi Suat, Istanbul’a déndigiinde, kéta haberi Biilent'in ni-
sanhsi olan Selma’ya vermek lizere Selma’nin evine gelir. Evde bir dii-
§an yapiimaktadir, bu Selma’nin kizkardesi Belma’nin diiganaddr. Bin-
basi Suat, Biilent'in Kore'de nasil vuruldugunu birine anlatirken Selma
kulak misafiri olur ve aci gergegdi 6grenir. Bir sok gegiren Selma nisanli-
sinin kahramanh@ini idrak eder ve kendine gelir.

Film, Kore filmleri furyasi |9|nde cevrilmis bir sémiira ornegldlr fakat
asil ilging olan Vedat Orfi Bengii’niin, vatanseverligi degil, sinema an-
layisidir.

Dokunulmaz Bu Aslana’nin bazi ayrintilarini bir magazin elestirisinden
6grenelim (Yildiz Dergisi):

“Film Kore'de baglar. Fonda bir ses durmadan konusarak bize evvela
harita Gzerinde sonra Amerikan filmlerinden alinmis sahnelerle Kore'yi tak-
dim eder. Fakat elde mevcut degil mi idi, yoksa filmi alan mi Kore'nin ne-
resi oldugunu bilmiyordu. Yahut da seyirciler anlamaz yuttururuz mu den-
di, o Amerikan filmlerinden alinan hemen higbir sey Kore'ye ait degildi.
Marilla, Bataan gibi sicak mintikalardaki sahillerde Amerikan ¢ikarmalarn-
na ait, sicak iklim ormanlarinda Amerikan-Japon garpigmalarini tasvir eden
bu tim pargalan arasinda burada Istanbul civarindaki gorak sirtlarda gev-
riimig bazi askeri sahneler ilave edilmig.”

(Binbagi Suat'in istanbul’a geligi)

“...Binbagi (Vedat Orfi Bengli) yaninda biri Yunanh, digeri hangi millete
mensup oldugunu anlayamadigimiz bir diger Yuzbagi ile Istanbul’a dén-
mustar. Onlara s6zim ona, sehri gezdirir ve nihayet onlari kapinin Gstan-
de ismi saniyelerce reklam olsun diye gdsterilen bir gazinoya sokar. Bu
gazinoda masaya servis yapan garson getirdi§i bira sisesini yabanci yiz-
basinin eline verir.”

(Binbag Suat, Selma’ya k&t haberi vermistir)

“Sonra kendisini toplayan Nese Yulag (Selma) Binbagi'ya bu haberi ni-
Gin s@ylemedigini sorar. Vedat Orfi Beng(, Emil Jannings yahut onun Tar-
kiye mumessili: Ertugrul Muhsinvari bir poz alarak film diyalogu tarihine
gecgecek olan su biytk laf eder:

— Soyleyemedlm GUnka sdyleyemedim. Soyleyemedlm. Ganka soyle-
yemezdim."

(Selma’min buhran gegirmesi)

‘‘Birden sahne, Bogaz'daki blyik yalinin bir odasina geger. Nese Yu-
lag' gérirdz. Yatagindan buhranlar iginde kalkar. Sirtina bir sey alarak
yalinin kapisindan digan firlar. Tesadif bu ya, yalinin bahge kapisi dibinde
corak tepeler, miteaddit yalgin tepeler baslamaktadir. Nese Yulag ne ya-
paca@ini bilmez bir halde bu tepelere tirmanir. Bir aralik Jennifer Jones'in
‘Kanh Agk (Duel'in the Sun) da yaptigi gibi yere duser ve tagi toprag
kazar.'

Ornek 2- ingiliz Kemal Lavrens'e Kargi - Yénetmen: Liitfi Akad - Se-
naryo: Osman Seden.

Yil 1919: iggal istanbul’u. Fransiz Gizli Servisi istanbul’a 6nemli bir
gérevle kadin casuslarindan Janet'i génderir. Janet'in gorevi ingilizte-
re karg! cahismaktir, Fransa ve ingiltere, Anadolu’nun iggali konusunda
anlagamadiklarindan, 6zellikle istanbul’da bulunan Lawrence’in igini boz-

135 Yildiz, Sayr 90, 13 Eyliil 1952; Kelebek, Sayi 5, 7 Ekim 1952
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ingiliz Kemal Lavrens'e
Karsy, 1952, AKAD,
Ayhan [gik.

- -...‘
)

- - 2 et ) “_ -

maktr. Fakat gerek Janet, gerekse Lawrence karsilarinda ingiliz Kemal'i
bulurlar...

F_ilmin cekildigi siralarda Osman Seden'in agiklamalarina gore:

"Ingiliz Kemal Lavrens'e Karsi filmi bagtan basa macera, casusluk, ask
ve entrika filmi olacaktir. MGthis sUratli ve hareketh bir eser meydana geti-
recedimize eminiz. Seyirciyi bir an bile skmadan surukleyebilecedini zan-
nediyoruz. Bu filmin bir hususiyeti de miessesemizin zengin arsivlerinden
bu filmde o zamana ait tarihi ve son derece kiymetli dokUmanter pargalar
ilave edecegiz.13%"

Seden-Akad ikilisinin galismasi tarihsel bir donemi ele alan, tarihsel
kigileri 6n plana ¢ikartan (fakat onlari senaryonun gereksinmelerine gére
kullanan), 6zellikle harekete, aska ve maceraya dayanan, drneklerini
Bati'dan alan bir galismadir. Tarihsel donem ve bu dénemi belgelemek
igin kullanilan gercek arsiv malzemesi bir dekor gérevini gériyor, filmin
baslica atraksiyonlari, agk dykusu bir yana, bir boks magi, bol figiranl .
dovi hneleri, yikilan balkonlar vb'drr.

Uguncu érnegimiz bir edebi yapitin beyaz perdeye uygulanmasidr,
Sadan Kamil'in yonettigi Dudaktan Kalbe.

Kamil, Resat Nuri Guntekin'in romanini yer yer duygu ve anlayis ile
resimlendiriyor, oldukga durgun, yer yer kotu dekorlari yuzinden inan-
dincihgindan gok sey kaybeden bir anlatimla. Fakat yénetmenin iyi ni-
yetlerini asil bozan, daima zorunlu gibi gériinen, mutlu son'dur. Kenan'in

136 Yildiz, Sayl 90, 13 Eylil 1952; Kelebek, Sayi 7, 4 Kasim 1952
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intihari, yerine iki gileli asik birlesince asklarinin tum gilesi bir anlamsiz-
hga varmig oluyor.

Burada kaynak, pek tabii, yerliliginden pek bir sey kaybetmiyor, si-
nemanin boyutlarina getirildiginde *‘pembe’’ ve gergekten uzak, seyir-
cisini urkmekten. korkan bir sinema anlayisina kurban gidiyor.

""Bir kdydeyiz. Adinin nerede oldudunun ne lGzumu var? Anadolu’'nun
hertiangi bir kdyu. Bu kdyde kalbinin sesine uyarak gunah islemis bir ka-
din var. Bu gunahin mahsulu bir de kizi var. Annesi 6lUr gider, fakat za-
valll kizin adi kahpenin kizi olarak kalir."”'37

Bir kdy filmi: Kani Kipgak'in, Tedi’'niin bir senaryosundan, yonettigi
Kahpenin Kizi (1953). '

Bir Anadolu kéyd, ‘‘herhangi’’ bir kdyu; kahpenin kizi Zeynep'i kasa-
badaki genel eve sirmekle tehdit eden Muhtar’i, Zeynep'e sirekli asi-
lan kétd ruhlu Talib'i, kéye digardan gelen ve Zeynep'e asik olan Re-
cep’i, Zeynep'in gercek babasi olan Agda’si ile.

Recep, Zeynep ile evlenir, Talib'in iftiralarina kurban gider, hapise
atilir, Talib, Zeynep'e saldirir, evini yakar. Zeynep aklini yitirir, yarala-
nir. Recep hapisten kagar, kdye doner, Talib'i vurur, sugsuzlugunu agik-
lar. Zeynep'ine kosar. Fakat Zeynep 6lir, Recep kdyden ayrilir.

K&y burada bir genellenmedir, Anadolu’nun ‘““herhangi’’ bir kdyu di-
ye yola gikilmaz gunkud. Koy bir dekordur -film de tiyatrocularin meyda-
na getirdikleri bir filmdir, yapimci Cahide Sonku'dur- klige kisilerle do-
natilmistir. Kéyun gergedi diye bir sorun yoktur, Snemli olan kdy evreni-
ne uygun gorilen sematik melodramdir.

Ve bir uyarlama 6rnegi: Aydin Arakon'un Sahildeki Kadin'i ya da *‘La

Red"in yerli kopyasi. >
Yildiz dergisinde ¢ikan elestiriyi aynen aktaralim:
"*— Bilmem.

— Sahi mi?
— Gidelim.

iki saat bu g kelimenin tekrar edildigi bir film. Ama diyeceksiniz ki ‘La
Red'de de fazia diyalog yoktu. Fakat o 'La Red' idi. insan hayret etmek-
ten kendini alamiyor. Filmin senaristi ve rejisord olan Aydin Arakon, bizim
bildigimiz, bu sahada tecrubesi olan bir kimsedir. Nasil oldu da boyle kin-
deye geldi?

Bir rejisor, ¢iplak olarak takdim edecegi bif kadin artisti bir kere olsun
soyup goérmez mi? Elbiseli bir kadinin viicudu gayet guzel goértnebilir. Fakat
soyununca elbisenin sakladidi bir surt kusur meydana ¢ikar.

Kadin sokakta sortla dolasir da, denize niye siyah kombinezonla girer?

Seyirciyi tahrik etmek igin mi?

Egder boyle ise zahmet etsin de yakin plana girsin.'38"

Sahildeki Kadin (1954) gesitli agilardan ilging bir érnektir. Tasarn ola-
rak yanhstir, “‘La Red'’ gibi gok 6zel bir yapitin tekran olanaksiz oldu-
dundan; “‘erotik” film deneyi olarak ise timd ilkeldir, Meksika sahil ko-
yunden bir Anadolu balikgi kdyine varabilmek niyeti ise olanaksiz.

Bir baska uyarlama 6rnegi Agah Hin'in Kanl Degirmen'idir, ya da
Jean Negulesco'nun yoénettigi, Jane Wyman'in oynadigi ‘‘Johnny Be-
linda’":

""Defalarca stidyoda Johnny Belindaadli meshur eseri seyreden Agah
HUn tabii ki aslinin tesiri altinda kalacak hatta hogsuna giden birkag guzel
plani da kendi eserinde deneyecekti. Jane Wyman'in filmini begenen se-
yirciler Kanh Degirmen'i de bedeneceklerdi. Produktorlerin unuttuklar bir
sey vardi: degirmenin tagima su ile donmedidi...

137 Y|ldiz, Sayr 10, 28 Subat 1953
138 Y)Idiz, Sayl 63, 6 Mart 1954
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Tirk Sinemasi Bagdat'ta.
Soidan Sada: Sohban
Kologlu (dekor), Kosta
(kamera asistani), Hiirrem
Erman (yapimei), Ltfi
Akad, Sezer Sezin, Lazar
Yazicioglu (kamera) ve
ekibin sofar.



AKAD: llk yillar. Bagaat'ta
¢ekilen Tahir ile Ziihre'de
Sezer Sezin ve Kenan
Arstun.

Johnny Belinda'daki isimler degismisti, fakat davranislar degismemisti;
oysa ki hadise bir Anadolu kéyinde gegiyordu. Herhalde rejisér bu husu-
su ihmal etmisti... 139"

Yerli, uiusal film godu zaman bir “etiket’ kaliyor ve bu etiketin altinda
her sey gizleniyor, iyisi de kotusu de; ulusal bir tir olan kdy filmi kdy yasa-
mini bir neden, kdy gergeklerini gayet belirsiz bir dekor olarak kullaniyor;
yabanci kaynaklardan uyarlanan ¢ogu filmler ise kimseye yaramiyor.

Ornekleri, 6zellikle olumsuz olanlari, gogaltmak gayet kolaydir, ne ki bu
gibi 6rnekler bize madalyonun salt bir yizinG agiklayabilirler. Madalyo-
nun 6bur yUuzunu ise gergekten sinema yapanlarin, yapmak isteyenlerin
yapitlarinda, ¢aligmalarinda aramak ve bulmak gerekir.

139 Sir, Sayi 6, 8 Aralik 1959
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Edib'in notudur. Asagida, filmden bir gurup sahnesi.
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Sinemaci Dedigimiz

Akad’in gikisini teskil eden Vurun Kahpeye bir sinemacinin dogusu-
nu miijdeliyor Tiirk sinemasi igin. Oysa bu sinemaci diye adlandirdigi-
miz kigilerin olusumu nasil oluyor, sinemaya nasil ve hangi yollardan
varnyorlar?

Ozelden genele gittigimizde, gerek Akad gerekse Akad'tan sonra si-
nemaya yonetmen olarak gegenler -Seden, Erksan, Atif Yilmaz, Mem-
duh Un v.b.- Tiirk sinemasina, tarihsel bir gérinim iginde, 6ncekilerin
getirmedikleri, getiremedikleri neleri getiriyorlar?

“Sinemayla degil ama tiyatroyla ilgiliydim o zamanlar” diye agiklyor Liitfi
Akad. ‘‘Halkevlerinden yetismis gok tiyatrocu, hatta sinemaci bile vardir
bizim kusakta. Tiyatro ile dekor ve elestiri olarak ilgilendim. Sonra, tahsi-
limle ilgili bir dal olan prodiksiyon amirliine bagladim, Hirrem (Erman)
Beyle tanistim, Lale Film'de bir yil kadar caligtim. Bu sirada Hirrem Bey
bir girket kurdu, Damga ile film yapmaya bagladi. Bu filmin yanm kalmig
gok dnemsiz bir-iki sahnesini ben gektim. Sonra Harrem Beyle muhase-
beci olarak galigmaya bagladim. Gekilecek bir film igin konu ararken, Se-
zer Sezin'in fikriyle Vurun Kahpeye ele alindi. Senaryosunu benim hazr-
lamam istediler. Selahattin Kaguk'le birlikte galistik. Sonunda gikan tret-
man'i Halide Edip’e de okuduk, bedendi. Yalniz filmi kimin gekecegi belli
degildi. Harrem Bey, 'sen gékeceksin’ dedi. Olurdu, olmazd, basladik gek-
meye. 140"

Akad'in, hig kiigimsemedigi, tecriibesi ilk bagtan bir tiyatro tecriibe-
sidir, su farkla ki Akad bir tiyatrocu degil fakat, heniiz, sinemaci da degil.

1916 yilinda Istanbul’da dogan, 6grenimini Fransiz Jeanne d’Arc oku-
lunda ve Galatasaray Lisesi'nde yapan, Istanbul Yiiksek iktisat ve Ti-
caret Okulu’nu Maliye Subesi’'ne giren ve 1942’de buray da bitiren Litfi
Omer Akad'in ilk ve sasirtici gikisi Vurun Kahpeye (1949) oluyor.

Akad’in sinema ile iligkisi. 1946’da basliyor, dergilerde yayinlananbazi
tiyatrd ve sinema yazilari ile. Sonra Sakir Sirmal, Temel Karamahmut
ve Ertugrul Tokdemir’in kurduklan Sema Film'e giriyor, yapim yonet-
meni olarak. Sakir Sirmali’'nin, gekimi bir hayli stren, Unutulan Sir'inda
Akad, Temel Karamahmut gekildikten sonra, yapim yénetmenligini ya-
piyor, 1947’de ise isletmeci olarak Léle Film’e giriyor, bir yil sonra ise
Hirrem Erman’in yaninda gergek sinema seriivenine atiliyor.

ik filminin bagarisi Akad’i Erman Kardesler’e bagliyor, bir sire. Ne
ki bu girket igin gekecedi Lukus Hayat (1950) gibi bir operet veya Tahir
ile Zihre (1952) gibi bir masal, Arzu ile Kamber (1952) gibi sarkil bir me-
lodram tecimsel tegebbiislerdir. Akad’in, bu son iki film hakkinda agik-
ladig gibi:

“‘Doda ile bir baglant kurmak sorunu. Pek bagaril olduklarnim sanmiyo-
rum. Ancak benim igin iyi birer aragtirma firsati oldu bunlar.!4!"’

140 | tfi Akad'la Bir Konugma,. Yedinci Sanat, Say1 1, Mart 1973
141 Ldtfi Akad’la Bir Konugma, Yedinci Sanat, Say1 1, Mart 1973
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Kanun Namina, 1952,
AKAD, Ayhan [gik,
Gillistan Deniz (Gizey).

Tahir ile Zahre ve Arzu ile Kamber'in Bagdat'ta gekimi gergekten
Akad’a degisik ‘‘arastirma’’ olanaklar veriyor, uzun siiren bir gekimle,
kalabalik bir kadro ile.

Erman Kardegler adina Tabhir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber filmlerini gek-
mek igin gitmistik Irak'a’’ diye amnimsiyor Sohban Kologlu. *‘Yanimiyor-
sam iki ay dustanalda, alt ay kaldik... Simdilerde 3 set emekgisiyle film bi-
tiriliyor. Hem de Glkemiz kogullarina gére dev yapimlar. Bagdat'taki galig-
malarimizda yirmi iki set emekgisi galigiyordu... Bugine degin yapilan Tark
filmlerindeki en uzun kaydirma Tahir ile Ziihre filminde yapimigti. Elli dort
metre kaydirma rayi kullanmigtik, 142"

Tahir ile Zahre’nin dykisiinde bir hikimdarin ve sevgili vezirinin go-
cuklan olmuyor. Bir giin Hiikkiimdarin karsisina hizir ¢ikip ona bir elma
veriyor. Hiikiimdar biiyiik bir dikkatle bu elmay ikiye bdlecek, sonra-
dan bu iki pargayi yeniden ikiye ayiracak ve dort pargay kendisi, veziri
ve esleri yiyecektir. Birinin bir kizi, 6biiriinin de bir oglu olacaktir. Fa-
kat 6nemli olan elmay: dikkatle béimektir, ¢linkii birinin hakki ébiriine
gecgerse gocuklar biyik felaketlerle karsilagacaklar. Ve béyle oluyor:
Iki geng biiyiliyor, yirmi yasglarina variyorlar ve birbirlerine asik oluyor-
lar. Hikimdar onlan eviendirmeye karar verince felaketler dizisi kopu-
yor. Sonunda kétiler cezalarini buluyorlar, fakat iki geng de 6liyor.

Arzu ile Kamber de benzer bir kurulusu izliyor: ¢élde bir kervan eski-
yalarin saldinsina ugrar. Katliamdan bir gocuk kurtulur ve gegen baska
bir kervana siginir. Kervan sahibi zengin bir tiiccardir, gocugu sever,
6z kizi ile birlikte biyatdr. Yillar geger, gocuklar biiyiir, birbirlerine asik
olurlar. Araya kizin annesi girer, kizim llkenin Emir’ine vermek ister.
Oykii gene mutsuz bir sekilde biter, iki sevgili Emir’in sarayindan kag-
mak isterken okla vurulurlar.

54 metrelik kaydirma bir yana, Akad’in bu iki Dogulu filmi, bol sarkili,
durgun anlatimh iki deneydir, Vurun Kahpeye'de sezilen sinema duy-
gusundan g¢ok uzak.

1952'de Akad, Erman Kardesler’den ayrlip Kemal Film'e gegiyor ve
iki yl siirece senaryo yazan Osman Seden ve gorintii ydnetmeni Kri-
ton llyadis ile bir Ggli kurup dokuz film yénetiyor.

Bu olumlu igbirliginin ilk Granid Akad’in ilk ¢ikigini teskil eden Vurun
Kahpeye’'de beliren nitelikleri degerlendiren, ‘‘arastirma’yi derinlesti-
ren Kanun Namina (1952)’dir. ’

Kanun Namina, Istanbul’da cereyan eden gergek bir olaydan hare-
ket edip gen¢ Nazim Usta’nin dramatik dykiisiini anlatmaktadr.

Nazim Usta (Ayhan Isik) bir motor tamircisidir, Ayten’e (Giilistan Gi-
zey) agiktir, onunla evlenir. Oysa Ayten'in kizkardesi Nezahat (Nese Yu-
lag) da Nazim'i seviyor, kirli igler geviren Halil (Muzaffer Tema) ise Ay-
ten’i ele gegirmeyi tasarliyor. ikisi bir olup Nazim’a Perihan’i (Pola Mo-
relli) tanistinrlar ve Nazim kadinin gekiciliine dayanamaz. Bundan ya-
rarlanan Halil, Ayten’i evine diisiirir. Bunu 6grenen Nazim, Halil ve Ne-
zahat’i 6ldiirdr, esini yaralar. Pesine takilan polisten kagan Nazim, ta-
mirci atelyesine siginir ve orada polise kargi koyar. Sonra, Ayten'in ara-
ya girmesiyle, teslim olur.

Akad bu filmiyle salt glincel bir olayi canlandirmiyor, bu olayi gerge-
ge yakin mekanlarda gekmekle yetinmiyor, 6ykiye uygun bir ‘‘ahenk’
kazandinyor. Gerek Kanun Namina, gerekse bir yil sonra, Orhan Han-
gerlioglu’nun bir dykisiine ve Osman Seden'’in bir senaryosuna daya-
nan, Olduren Sehir (1953) ayn bir. nitelik sorununu ortaya atiyorlar. Akad’-
in iginde bulundugu arastirma daha sonuglanmis degil -sanatginin arasg-
tirmasi zaten higbir zaman sonuglanmaz, sonuglandigi an sanatgi yok-

142 Fgyzi Tuna, Sohban Kologlu, Sinemada 32 YII, Yeni Tirk Sinemasi, Sayi 7, Ara-
lik 1976
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FPlimi gekecek olunin acda ve goyads Lutfrl Akad

Babasinin Ada Omer
Dogum yeri ve tarihi lstanbul 133a
Filmci

Ne igle meggul oldugu

Oturdugu yeri Hava sokak iko: 7 Beyoglu

Filamin gekilecegi yerler tatanbul Vildyetl céahili
agkeri meamnu-mintakalar
hariclade:

Pilm gekne 1ginin baslayacali gin 1%179296

Vesikanmin verildigi tarih 31/1@/949

Vesikaya 111gik ( Luks Hayat ) 1sinmlil Merkez film Lont.XKo. 16/6/49

senaryonun filme alinmasinda sakinca 818 No

olmadi@ina dair merkez film kontrol

gbu vesika filmlerin ve film senaryolarinin kontrolline dair nizamnamenin
83 ve @4, Maddelerine tevfikan yokarda hilviyeti yaszili ve fotografi yapigik
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Likus Hayat, 1950, AKAD. Ustte gekim izin belgesi. Alt sol: Lukiis Hayat'in gekimi sirasinda,
Ipek Film Studyosu. Alt sag: Ayni filmde Yoakim Filmeridis ve Akad (gdzIukli).



Otdiiren Sehir, 1954,
AKAD, yukarida Ayhan
Isik, asagida Belgin Doruk
ve Pola Morelti.

olmustur ¢inku- olsa olsa ya bilinglenmis iyice ya da bu aragtirmasini
daha somut zeminlere dayatmaktadir. Her iki film blyuk kent dykuleri-
ni dile getiriyorlar, kigUk insanlar arasinda gegiyorlar, bu insanlarin so-
runlarini, 6zlemlerini, patlamalarini veriyorlar, yasam kavgalarini izieye-
rek. Her iki flmde -ve Akad/Seden isbirliginden meydana gelen baska
yapitlarda- senaryo yazarn Osman Seden, ilerde ydnetmen olarak da sur-
durecegi, eylem tutkusu, hareket ve siddet sinemasi tutkusu ile dikkati
cekmektedir. 5

Kanun Namina ve Oldiren Sehir aslinda Akad’in "ilk donem’’ filmleri-
dir, Akad’in ilerde kendine 6zgl bir sekilde gelistirecegi yalin, gerekti-
ginde agr, anlatim ilkelerine sanki ters digmektedirler ve -Akad ister
kabul etsin, ister etmesin- Bati sinemasinin belki de kaginiimaz etkileri-
ni tagimaktalar.

“Kanun Namina Tirk toplumunun gergeklerinden dogmus bir film de-
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Oidiiren $ehir, 1954,
AKAD, Belgin Doruk.

gildir'* diye yaziyordu Ali Gevgilili. *'Onda italyan gergekliginin blyiik
sehrin kiyl késesine dodru uzanmig sicak elinin izleri vardir. Orada Das-
sin'li, Losey'li Amerikan kara sinemasinin damgasini tagiyan siddeti, sa-
dizmi bulabilirsiniz. Ustelik Arap melodramlarindan Tiirk filmlerine yerle-
sen “igreti"" kotu kisiler zorlama aile facialan da eksik degildir. Senaryocu
Seden ile rejisér Akad, Tirkiye'de sinema anlayisiyla yapilmig bir film ver-
mek gabasi igindedirler ya; bu isteklerini gergeklestirirken karsilarinda ken-
dilerine destek olacak ne bir filmcilik geleneg@: ne de film érnegdi vardir! Béy-
lece eski ve yeni Kanun Namina'da birbirine karigir. Bir yandan eskiden
kurtulamaylsln dog@urdudu girkinlikler, 6te yandaysa yeni bir |$e glrlsme
nin getirdigi gtzellikler vardir. 145

Kanun Namina ile Oldiren Sehir arasinda Akad dért film yonetlyor,
Ugt Kemal Film (Ingiliz Kemal Lavrens’e Karg; Katil; Galsin Sazlar, Oy-
nasin Kizlar), biri de Duru Film (Al Oli Var/lpsala Cinayeti) igin.

Bunlardan senaryo yazan Osman Seden'in imzasini tagiyan g te-
cimsel caligmalardr: ingiliz Kemal Lavrens'e Karsgi (1952) isgal yillarin-
da istanbul'da iki Ginlii casusun, ingiliz Kemal ile Lawrence'in, gatisma-
larint veriyor. Senaryo her yonu ile bol hareketli, bol *‘entrika’li bir ta-
rihsel macera filminin senaryosudur, izlemeleri, kavgalari, ask sahne-
leri, renkli kisileri (Yaver Paganin kizi, Fransiz casus kadini, Hrisantos
v b.), basina kadar akseden boks magi ile. Ve Akad, bir profesyonelin
yaklagimi ile, tim bu malzemeyi degerlendiriyor; Katil (1953) bir gesit
tekrarlama, bir gesit kaliplagsmadir, daha ¢ok Seden'e 6zgu bir siddet
ve cinsiyet gosterisi iginde. Kavgalar, Neriman Kéksal'in disiligi, bir ter-
tip sonucu hapishaneye dugen, namusunu temizlemek igin firar eden,
6cinu alan delikanh v b. )

Senaryosunu Osman Seden'in yazdigi, géruntulerini Kriton llyadis'-
in gektigi Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar (1953) ise muzikli, bol sarkili ve
gobekli furyanin unutulmasi gereken bir Grinuddr.

Buna karsilik; Duru Film igin gevrilen Alt Olii Var/ipsala Cinayeti, Ka-
nun Namina gibi gergek bir olaydan hareket edip Akad-Hancgerlioglu-
Orhan Kemal tglisunin bir senaryosuna dayanmaktadir. Kiskanglik iha-
net, iktidarsizlik, siddet, kadin kagirma unsurlari etrafinda kurulan bir

143 Ali Gevagilili, Bir Rejisdrtin Analizi, Osman Seden, YeniSinema, Sayi 3, Aralik 1960
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Beyaz Mendil, 1955,
AKAD, Fikret Hakan, Ruth
Elisabeth.




Beyaz Mendil, 1955,
AKAD, Ruth Elisabeth.

insanlk, bir gevre dramidir, 6zellikle Akad igin bir ‘‘atmosfer'* arastir-
masidrr.

Alt Ola Var'da Ali Riza (Cahit Irgat) adll bir makine ustasiile evli olan
Yanola'nin (Lale Oraloglu) 6ykisi anlatiir. Kar koca Adana’ya gider-
ken trende bir orman memuru olan Mubhittin (Turan Seyfioglu) ile tani-
sip onu Adana'daki evlerine davet ederler. Daha sonra Muhittin’le Ya-
nola arasinda bir iligki baslar. Bu ara Muhittin'e ev sahiplerinin kizi Fat-
ma (Nevin Aypar) da asik olur. Yanola Muhittin’den hamile kalinca ma-
hallede dedikodular artar, Ali Riza bir sire sonra Malatya'ya tayinini is-
ter. Malatya'da Yanola, Muhittin'den olan, ikinci gocugunu da diinyaya
getirir. Muhittin ise Fatma ile yagamaya baslamigtir, fakat iligkileri fazla
slirmez, ayriirlar. Zaman geger; Fatma ve Ali Riza, Malatya'da bir bar-
da karsilagirlar ve Fatma her seyi agiklar. Cinnet gegiren Ali Riza, egini
ve gocuklarini 6ldurir ve polis pesinde iken intihar eder.

Oyki, baska ellerde, bir Arap melodramina rahatga doniisebilirdi, oysa
Akad tum tuzaklardan siyrilip *‘...daha gok, gesitli kisilerin anlatimi, belirli
olaylar karsisindaki davraniglan ve olaylarin zoruyla gegirdikleri degisme-
leri ortaya koyuyordu.'44" d

Kasaba gevresinden sonra Akad, daha 6nce de s6zini ettigimiz, Ol-
duren Sehir (1953)'de yeniden blylk kent'e déniyor, Orhan Hangerli-

144 Nijat Ozén: Tork Sinema Tarihi, Artist Yayinlan, Istanbul 1962
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oglu ile birlikte yazdig bir senaryoyla.

Oldiren Sehir, Halig’in fakir bir semtinde baslyor, Beyoglu'nun 1gikli
caddelerinde devam edip bir kenar mahallede sonuglaniyor. Onsekiz
yaginda bir kiz var (Belgin Doruk), babasi diriist fakat igkiye digkin
bir kaptan, annesi gagaron bir mahalle karisi. Kizin niganlisi ise (Ayhan
Isik) bir atélyede ustabagidir. Hali¢’in (izerinde her gece Beyoglu’'nun
pinl pinil igiklan yaniyor; saf geng kizi geken, diiglerine giren igiklardir
bunfar. Bir de, ayni mahalleden ¢ikip bir gece kuliibiinde galigan eski
bir arkadas var bu disleri kériikleyen. Giniin birinde mahalle kahve-
sinde kizin niganlis bir belahy vurur, tutuklanr, {i¢ ay yer. Kiz daha fazla
dayanamaz, arkadasi gece kulibl yosmasinin yanina siginir, barda i
bulur, gece kulibiinin yakigikh patronu (Turhan Seyfioglu) ile karsila-
sir. Yosma buna igerler, kiskanir, kizi bir kadin tellalinin eline disrir,
kiz patron tarafindan kurtulur. Bu ara nisanh da hapisten gikmistir, o
da sevdigi kizi bilylk kentin batakligindan kurtarmak ister. Ve de baga-
rir: yakigikh bar patronunun yonettigi gete polisin eline diiser, ki geng
mabhallelerine donerler.

Konu fazla bir 6zgiinliik tagimiyor, kigiler ve gevre bilinen, sik sik de-
nenmis unsurlardr, iligkiler de éyle. Akad anlatim ve mekéan Gzerinde
duruyor, belirli bir rahatlkla fakat yeni bir geyler anlatmiyor, yansitmiyor.

1954 yilinda Akad, Kemal Film igin, dort film gekiyor, G¢iiniin senar-
yosunu (Bulgar Sadik; Vahsi Bir Kiz Sevdim; Kardes Kurgunu) Osman Se-
den yaziyor, dérdincisi ise (Gorinmeyen Adam Istanbul’da) Akad’in.

Dénemin en ¢ok film geken yonetmenidir Akad -Muharrem Giirses’-
ten sonra- ve artik her tiir film gekebilen bir ydnetmen. Vahsi Bir Kiz Sev-
dim, bir Esat Mahmut Karakurt uyarlamasidir, Kardes Kurgunu bir ma-
hallede gegen bir *‘aile drami”’, Seden’e 6zgi tiim tikleri, kavgalan ve
felaketleri ile. Bulgar Sadik baska bir uyarlama, Gérinmeyen Adam ls-
tanbul'da da oyle, iistelik kaynagini H.G.Wells’in ¢ok {nli bir romanin-
dan aliyor, bagarisiz bir yerlilestirme ¢abasi ve ilkel 6zel etkiler iginde.

Akad’in Kemal Film igin gevirecedi son filmlerdir, bunlar ve Akad, belki
bir 6li noktaya vardigini sezdiginden, Seden’den ayriliyor ve Duru Film’-
de Akad’i Akad yapan yapitlarindan birini veriyor: Beyaz Mendil (1955).

"Filmde belki yapimdan gelen bir anlatim sadeligi var” diye agikhyor
Akad, ‘‘Belki gok uzaktan Hudutlarin Kanunu’nu hazirladi bu film, benim
icin. iggadusel bir bigimde yalin, sade bir anlatim aradm bu filmde. Ayri-
ca Beyaz Mendil folkloru da en saf haliyle iki kez fon mizigi olarak kulla-
nan filmdir. 145"

Kent'ten, kent'in gileli insanlarindan kopmayi Akad, bir bakima, ra-
hatga gergeklestiriyor, her ne kadar Yasar Kemal'in bir “diisiincesi’’'ne
dayanarak, klasik bir kan davasinin boyutlarimi pek agmiyorsa da Be-
yaz Mendil gergek bir kdye, birbirine diisman olan iki ailenin dykisiine
bir gerilim unsuru getiriyor. Ne ki, bir noktadan sonra, kdy kayboluyor,
6n plani kagip kovalama siireci iggal ediyor. Sonradan, iki kagak sevgili-
nin (Fikret Hakan ve Ruth Elisabeth) dost bir kdye siginmalariyla, simge-
sel nitelikler tagiyan ‘‘gam agaci’’ unsuru da katiliyor ve azar azar ger-
¢ekle olan baglar ha kaptu ha kopacak -her ne kadar simgenin arkasin-
da gergek bir sorun yatiyorsa dal- ve kéy kalabalk bir mekan veya tra-
jik bir koro hiviyetine biriniyor, sessiz kdylileri ve delisi ile.

Akad arayigini surdiriyor, fakat Beyaz Mendil'den sonra bu pek olum-
lu bir arayis degil. Yonetmen, gesitli yapimevleri igin, bir Meghul Kadin
(1955) geviriyor, bir Kalbimin Sarkisi (1955) sonra bir “western’’ hava-
sinda olan -Huston'un ‘‘Treasure of Siera Madre’’sini ammsatan- bir Ak
Altin (1956). Ve: Kara Talih (1957), Meyhanecinin Kizi (1957), Ana Kuca-

145 L{itfi Akad'la Bir Konusma, Yedinci Sanat, Sayi 1, Mart 1973
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&1 (1958), Cilal ibo’nun Cilesi (1959). Araya bir Zumrat (1958) giriyor -lh-
san Koza (Ipekgi)'nin bir romanindan - ve Atila ilhan'in senaryosundan
bir Yalnizlar Rihtimi (1959).

“Yalnizlar Rihtimi'nda baska bir gey var'' diyor Akad.''‘Kanun Namina'-
da bir dil arastirmasi vardi. Oradan Yalnizlar Rihtimi'na dek ayni arastir-
manin geligtirimesi var denilebilir. Yalnizlar Rihtimi nda baska bir sey de-
neniyor. Belli bir mizansenin geometrik olarak, ‘géometrie dans 'espace’
Gizgisinde bir arastirmasini yaptim. Ve oradan gelen bazi etkiler, hala si-
nemamizda var. Bu filmin ilk hikayesini ve sonradan benim yazdigim hi-
kayeyi, oradaki farki gérsiin diye Erol Keskin'e verdim. Bu gabama rag-
men film belli bir 6l¢gide bize yabanci kald kuskusuz. Bu filmin senaryo-
sunu resim resim yazmistim. Ik plandan son plana dek. Dekorlarini da
¢izdim, egyalari da koydum, kameranin yerini de kagitta tespit ettim. Ve
aynen uygulandi bu...'46"

Fakat ya sonug? i

Akad'a bir kez daha kulak verelim, Izmir'de gegen, tangolar sdyle-
yen bir kadin sarkiciyi, kagakgilari, bar patronlart ve yakisikli kaptanlar
bir araya getiren, ozansi-gergekgi bir havayaratmak isteyen bu film hak-
kinda:

"“Yalmzlar Rihtimi bir estetizm gésterisidir. kuru guraltadir. En eksiksiz
sekliyle Antonioni estetizmine varir. Ve bana gok pahaliya mal oimustur.

146 | (tfi Akad'la Bir Konusma, Yedinci Sanat, Sayi 1, Mart 1973
A.Dorsay, N.Cos, E.Ayca
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Eser: Esad Mahmud Karakurd
Rull: Anf Yimaz Satibew
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*
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Bu filmin ticari basarisizlig ertesi yil beni Digi Kurt gibi kéta filmlere imza
atmak garesizligine getirdi.}47"

Disi Kurt (1960)tan 6nce Akad bir Yangin Var (1959/1960)'a baglyor
ve ilk dénemini bu filmle tamamliyor.

Atif Yilmaz Batibeki'nin sinemaya girisi Akad'inkine benzer taraflar
gostermektedir. Hukuk Fakdltesi, Gizel Sanatlar Akademisi, resim ga-
hgmalari, dekoratér Sohban Kologlu'nun sayesinde sinema ile ilk kargi-
lasma (Akad'in LUkUs Hayat'i), bir ilk senaryo sonra Semih Evin'e yar-
dimcilik, Allah Kerim filminde. 1925'te Mersin'de dogan Atif Yilmaz, 1951-
1952 yillarinda yénetmen olarak ilk filmini geviriyor, dénemin tnlu Gu-
ney illerinde tutulan, bir yapimci-oyuncu ile: Hiseyin Peyda.

147 LGtfi Akad Konusuyor, May Dergisi, Sayr 4, Ocak 1968

[AIanbul, 2/2/I“56
Beyoglu, Boysk Bayram S. No.42 -2

'*NACI DURU*

Sicrl Ticaret No 2510B . Kurulus Yarfhi: $S46

MUKAVELE
Bir tar.fta Buru Pilm (Naci Duru) ile digern trraftis rejisdr
Atif Yilma z asa.1daki 8 rtlarla bu mukave.lsyi yaomslardair.

I- Rejisor Ataif Yilmaz Prodiiktor Siireyya Duru'nun Duru Pilm
namina kazirlayucazr iki filmin re:jistrli dinii vanacsktair.

2-Bu filmlerdsn birincisinin Temmuz 1956 da baslamasy ikin-
cisininde {layis I357 sonunda bitirilmesi sarttir.Aksi hilde sataf
Yilmaz Duru Filme kagsi higbir bakimdxn sorumlu olmyacaktir.
Ancak ikinci filein sonuni Selinmisg ve mukavele middati rde bitmis
olursa fLitif fYilmaz asa_ilda bildirilan tediye sattlari rlev m etmek
izere filmi bitirmeyi tahahhiit eder.

$~At1f Yilmaz yapacagl iki filme karsilik Duru ¥ilmden vergisi
mitesseseseye ait olmak dzere I14.000 Onddrt bin Tiirk Lirasi ala-
caxtir.Bu para I rlart I956 dan I Mayis 1957 ye kadar her ay basa
1000 (Bin) T.L. ol«rak Odenccektir.Ancak iki film pegpesSine Vapi-
lirsa Atif Yilmaz'a I syliilden itib:aren her ay basi 2000 (iki bin
T.L. ddenecektir.Bu suretle Ataf Yalmaz Aralik ayinda biitiin iicret
ni almig olacaktair.

¢-Duru filmin gevirecégi iki film pespesine olursa Atif Yilmaz
iki film arasinda bagka bir film ceviremez.2gra B3gpe ikinci film
daha sonraki bir tarihe birakilirsa,Atif Yilmaz di;iee iglevini
Duru filmin verecegi tarihe gore ayarlamak zorundadir.

Sy Atif Yilma z gevirecexi filmlerin senaryolarin: milessese-
nin arzusuna gore ya bizzat hazirliyacak yahut bir ckiple galisgi-
xgx lirsa ekibin g¢alisgmalarina igtirak e¢decektir.Bu arada Prodiik-
tor SHireyya Duru ile devamli olarak istigsare edecek ve nihayi sge-
kil 3#reyya Duru'nun tasvibinden ge¢meden film gevrilmeye baglan-
miyacaktir.

6-~Filmin ge~iligi ¥xEx@TmmXx esnasinda Frodiiktdr Stireyya Duru
RejisOriin,r<jisdrlitk vazitesine miildahele etmeyecektir.

T~ atif Yilmaz filmlerin senaryolarini ikiger ayda hazirlaya
caktir..lci filmin senaryosunu wmart ayi sonunda,ikinci filminkini de
I956 Hayis sonuna kadar hazir olarak tesliu ecdecektir.Duru filmim
senosywlurarl hazrr dlarak isteyecegi eserleri iki ay evvel seg-
mig ve Atif Yileaza tevdi etmig olacaktir.

8-Atif Yilmaz filmlerin montaj ve dublajinda ‘ﬁlunncak ve
¢aligmalara nezaret edecektir.

9. Igbu mukavele taraflarin riza ve tasvibi ile iki niisha ola-

rak tanzim edilmig ve iwzalanmisgtar.

Ek Madde: Gevrilecek iki filmin ieimleri
GELININ MURADI ve BiR SOPORUN GIzLi DEFTERi'air,

Duru Film-Atif Yiimaz arasinda imzalanan 1956 tarihli mukavelenin 6rnegi.
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“Kanl Feryat'in istanbul'da gegen bolimii kag is giini sirdd hatirlami-
yorum. Hatirladigim birtakim sahneler, soluk resimler.. Bir sinnet alayt,
alayin 6nunde kudumler galimyor.. Eski bir Istanbul sokad... bir pencere-
nin altindan gegerken, gocuklardan birinin basina saksi dusuyor.. Mezar-
likta dua eden bir kiz ve bir oglan gocugu.. Mezarlikta dua eden oglan,
kafasina saksi diisenin kardesi miydi acaba?'8"

Suriye'de bir giftlikte gegen, gocukluk aski, sugsuz katil, yasak agk
gibi unsurlan kullanan Kanl Feryat'tan sonra Batibeki, gene Hiseyin
Peyda (Ormen) igin, Anadolu'yu kasip kavuran ve bir olay yaratan Me-
zanmi Tastan Oyun (1951-1952)'u geviriyor Diyarbakir'da. Olay yaratan
yonetmenin anlatimi degil, filmin Valentino'yu andiran kahramani, me-
lodramatik bir senaryo ve Uftade Kimi'nin “‘tahrik edici*’ (') danslari. lki
“‘arabesk'’ filmden sonra siraya bir gulduru giriyor, |ki Kafadar Deliler
Pansiyonunda (1952) ve sonradan Higkirik (1953).

Atif Yilmaz'in senaryosunu da yazdig, o yillarin kurallarina uyan, bu
ilk guldird neleri anlatiyordu?

Anadolu'dan kalkip gemi ile Istanbul’a gelen iki arkadas var. Bunlar
istanbul'da bir pansiyona yerlesirler. Bir hayli acayip bir pansiyon bu,

148 Atif Yilmaz, Anilar, Yeni Tark Sinemasi, Sayi 5-6, Kasim 1976
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Higkirik, 1954, BATIBEKI,
Soldan sada: Resit
Gurzap, Muazzez Argay.

Daglar Bekleyen Kiz,
1955-56, BATIBEKI,
Nubar Terziyan, Kenan
Artun.

bir gesit ‘‘deliler tekkesi’'. Ayni binada bir de geng kiz var, dans dersle-
ri veren. Kiza, Misir'da élen akrabasindan bir miras kalmistir. Kiz bunu
bilmemektedir ve bir miras avcisi olan Hintli Abra Kadabra’nin tuzagi-
na dismek uzereyken ikisi de ona asik olan iki ‘‘kafadar’’ tarafindan
kurtarilir.

Iki Katadar Deliler Pansiyonunda, guldira filmi etiketini tasiyan Ali ile
Veli, Ne Sihirdir Ne Keramet, Istanbul Cigekleri gibi filmlerin kargisinda
¢ok daha derli toplu, grotesk de olsa mizaha yer veren ve Settar Kor-
mukgd, Orhan Ergin, dénemin *‘soyunan kadin’'larindan Luiza Nor, Os-
man Alyanak, Nubar Terziyan, Micap Ofluogiu, Muazzez Argay, Temel
Karamahmut, Sohban Kologlu, Kemal Edige gibi oyunculardan olugan
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bir kadroyu kullanmastni bilen, olanak dahilinde kabalktan kaginan bir
guldird érnegidir.

Kerime Nadir'den uyarladigi Higkirik ile Atif Yilmaz piyasa romanlar
sinemasinin en guvenilir temsiicisi oluyor. Ug yil surece -ve yer yer il-
ging bir caligmaya yer agan bir Kore filmi olan “Simal Yidizi"" (1954) harig-
y6netmenimiz basaril ig filmleri |mzaI|yor 0guz Ozdes'in "*Ask lzdiraptir"
(1954), Esat Mahmut Karakurt'un “Kadin Severse'" (1955), “Daglar Bek-
leyen Kiz"’ (1955), “lilk ve Son” (1955), Ethem izzet Benice'nin "'Bes Hasta
Var'' (1956-1957) gibi romanlarini uyarlamakla ve sirasi ile, Muzaffer
Tema-Nedret Guveng (Higkirik), Ayhan Isik-Nurhan Nur (Simal Yildiz),
Muzaffer Tema-Ayten Genger (Ask lzdrraptrr), Muzaffer Tema-Gilistan
Deniz (Kadin Severse) Sezer Sezin-Kenan Artun (Daglari Bekleyen Kiz),
Cahide Sonku-Nuri Altinok (ilk ve Son), Muzaffer Tema-Nedret Giiveng
gibi oyunculardan kurulu giftler kullanmakla.

Bu filmlerde Batibeki sadece meslegini 6grenmiyor, sinema gevre-
sinde adini bir *‘is’’ garantisine bagliyor ve 6zeliikie bigim sorununa egi-
liyor. Hazirhk déneminin ilk tutarh 6rnedi Kemal Bilbagar'in iki 6ykisin-
den alinan Gelinin Muradi (1956) oluyor ve yonetmen ilk kez kdy-kasaba
evrenine edgiliyor, gergek bir edebiyat Grinunden yola ¢ikiyor ve tasla-
mal -oysa sicak, insancil bir taglama bu- deneylerinden ilkini veriyor.

Sinemamiz belli streden beri kdy filmlerine tutulmustu. Agdal bigim-
lerde, kesinlesmis kaliplarla bir seyler gevelenip dururken Atif Yimaz, ba-
sit ve neseli bir hava iginde gergeklere inmeye galisiyordu. Kisileri kalip-
lasmis durumlarin dedgil; gergegin kisilerine, davraniglar, yasayislari gev-
releri ile yaklasiyordu. Ama bu iyi gikis fimde kosteklenecekti. Atif Yilmaz’'in
belirli bir tuiumu olmamasi yGzinden bitun iginde davraniglarin yeri ke-
sin olmuyor, akip gidiyordu. Bir dengeden uzaklagiyordu. Atif Yilmaz'in
teferruata olan diskanlagu, filmi gereksiz olarak komediden vodvile kay-
dinyordu. Baz yerlerde de belirli bir tutumu olmamasina ragmen sert bir
sinema dili kullanmasi Atif Yilmaz'in zararina oluyordu (Fikret Hakan’la A.Ta-
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Gelinin Muradi, 1951,
BATIBEKI,

Fikret Hakan.

rik Tekge’nin dévis béiiminde oldugu gibi) diye yorumlarda bulunuyor-
du, filmden (¢ yil sonra Baykan Sezer.'?

Aslinda, belirli dengesiziikler bir yana, Atif Yilmaz, kasabasina dénen,
kasaba esrafindan birinin kizina (Pervin Par) &sik olan, hileli bir traktor
yariginda sevgilisini kaybettikten sonra onunla Istanbul'da karsilasan
geng doktorun (Fikret Hakan) éykusunu, canh bir sekilde anlatiyordu,
kahramanlarina ve bunlarin gevresine baglanarak, zaman zaman gul-
dirldye, zaman zaman da buruk bir havaya girerek.

Gelinin Muradr’'ndan sonra Yilmaz ilging filmier veriyor, Fritz Lang’in
"“You Only Live Once’’ (Gunahsiz Katiller, 1937)'inin 6zgir bir yerlilestirme-
si olan Yagamak Hakkimdir (1957), Aka Gindiz'un Bir Soférin Gizli Def-
teri (1958) ve Orhan Hangerlioglu’nun Kumpanya (1958)’s! gibi.

liging, oysa bir bitiinlikten yoksun. Yiimaz, bir Akad gibi, deneyleri-
ni dizmektedir, tirden tire gegerek, isciligini, bigim ve anlatim anlayisi-
ni arastirarak ve kendine yakin olan konu ve gevreleri segerek. Bu agi-
dan alindiginda Yagamak Hakkimdr, bir eylem filmi olmaktan bagka, top-
lumsal baskinin, haksizliklann ezdigi bir ikilinin (Colpan Ilhan, Turan
Seyfioglu) yasam dramidir; Bir Sofériin Gizli Defteri ise bir kiigiik insan,
bir kenar mahalle melodramidir, bilinen kisileri, olaylan ve siddeti ile;
Kumpanya kasabaya bir dénustir, bu kez gok daha renkli, oysa hava-
sini bulmayan bir *‘kadro’ ile.

Bu gesit galismalarin ardindan, 1958-1959 yillari arasinda, dért olgun
yapit geliyor: Batibeki’nin senaryosunu Yilmaz Giiney ve Azmi Kutuval

149 Baykam Sezer, Atif Yiimaz Batibeki, Sinema-Tiyatro, Say1 5, 15 Temmuz 1959




ile yazdigi Bu Vatanin Cocuklar (1958-1959), konusunu Yasar Kemal,
senaryosunu Atif Yilmaz, Yilmaz Guney ve Halit Refig'in yazdiklari Ala-
geyik (1958-1959), Yasar Kemal-Atif Yiimaz-Halit Refig-Yilmaz Giney
dortlisund yeniden bir araya getiren Karacaoglan'in Kara Sevdasi (1959)
ve Orhan Kemal'dan uyarlanan Suglu (1959-1960).

“Atf Yimaz'in Bu Vatanin Cocuklari adl filminin konusu igin baginda
fazla bir gergek duygusu vermiyordu. Gaziantep ve dolaylannin savun-
ma planlarini bir gocuk -babasinin 6lumua Gzerine goérevi Ustune alip- An-
kara'ya gotirmek igin yola gikiyor, kiguk bir kiz gocugu da onu bu yolcu-
lugunda yalmiz brakmiyordu. ki gocukla baglayan konu yanlarina gelen
adamlarla gelisiyor, gocukiar millici ve padisahg! ‘amcalar'in hangisine gu-
veneceklerini sasinyorlardi. Bundan da anlagilacad gibi konu fazla imkanii
degildi. Ustelik gocuklarin, gocuk psikolojisinin, gocuksu davranislarnn agik-
lanmasi igin savasin her dakika uguncu plana atilmasi tehlikesi vard. Bu-
tun bu dezavantajlara mukabil rejisér Atif Yilmaz sakin ve duyarh bir anla-
timla igin Ustesinden geliyor ve o gine kadar yapilan kurtulus savasi film-
lerinin en basarilisini imzalyordu. 1959 yilinda yapilan ‘Gazeteciler Cemi-
yeti Turk Film Festivali'nde 6n juri tarafindan elenen film iginde birgok si-
nema yazarinin bulundugu buyudk juri tarafindan festivale sokuluyor, reji-
sor Atif Yilmaz bu fimdeki gaismasiyla ‘en basaril rejisor’ armaganini ka-
zaniyordu. 159"

Bu Vatanin Cocuklan konunun getirdigi guglikler, kahramanlarinin
Ozellikleri ve savas iginde gocuklarin yerini ele alan 6zu ile Atif Yilmaz

150 Erman Sener: Kurtulug Savasi ve Sinemamiz, Dizi Yay., istanbul 1970
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Kumpanya, 1958,
BATIBEKI, Sag basta
Esref Kolgak.
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igin bir gesit sinav oluyordu ve yénetmen, sinavi basariyla gegip, bir Kur-
tulug Savagi filminden sonra iki folklor galismasina giriyor.

Alageyik ile ilk kez masal turi ile karsilasan Atf Yiimaz, bunu iki ayr
agidan deg@erlendirmeye koyuluyor: bir ydonden belgesel bir galismaya
dayanarak (filmin tim dis sahneleri Antalya’'nin bir kéyinde gekiliyor,
zengin bir folkior geleneg@i derleniyor), 6te yandan da masalin kagl-
nilmaz bir zorunlugu olan ozansi bir dissellige yonelerek. Yasar Kemal'-
in Anadolu’da ¢ok yaygin bir efsaneden aldi§i Alageyik'in gergek il-
gincligini teskil eden olay iki sevgili-aga gatismasindan gok, geyik avci-
sinin tutkusu idi ki filmde geredi ile islenmemisti. Buna ragmen yoénet-
menin bu ilk folklor gaismasinda, oba insanlarinin yasayisi, gelenekle-
rinin beyaz perdeye aktariimasi degisik ve kendi 6lguleri iginde basaril
sayilabilecek bir sonuca ulasiyordu.

Atif Yilmaz'in 6z kaynaklara donis ¢abasini daha derli toplu, daha
dengeli bir sekilde belirten, bir dnceki yapitindaki folklor 6gelerinin kul-
lanigini daha doyurucu hale getiren film Yagar Kemal'in *‘Cumhuriyet’
gazetesinde yayinlanan bir gizgi romanindan alinan Karacaoglan’in Ka-
ra Sevdasi (1959)'drr.

Karacaoglan ile gizel Elif'in aski, kagip evienmeleri, baska bir obaya
yerlesmeleri, oba beyinin gapkin yedeni Halil'in Elif’e ilgi gdstermesi,
Elif'ten kuskulanan Karacaoglan'in sevgilisinden uzaklagmasi, yillar son-
ra Karacaoglan'in kan kardesi Deli Hiseyin'in halk ozanini bulup Elif’in
kodyine geri génderilmesi filmde anlatilan 6ykunin baslica asamalarini
teskil ediyordu.

Karacaoglan'in Kara Sevdasi, Atif Yilmaz'in galigmasi, Ruhi Su’nun
turkdleri ve Duygu Sagrroglu’nun '‘simdiye kadar higbir Turk filminde rast-
lanmamig derecede itinali ve ilgi gekici'>'"" dekorlar ile, o yillarin sine-
masinda, ulusal bir sinema drnegi teskil edebilme olanaklarini tagiyor-
du, hatalan ve sevaplari ile.

Iki flmde Yasar Kemal'i kaynak olarak kullandiktan sonra Atif Yilmaz,
Tirk edebiyatinin baska bir Kemal’ine, Orhan Kemal'e yanasiyor ve Sug-
lu (1959-1960)’yu gekiyor.

1
\
- . &

151 Tuncan Okan, Karacaoglan'in Kara Sevdasi, Milliyet, 16 Ocak 1960
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Karanlik Diinya, 1952-53,
ERKSAN, Aclan Sayilgan,
Ayfer Feray.

Sanstrde takilan, birgok yerleri makaslanan Suglu, ydnetmenin ger-
cede donuk bir galismasi oluyor, buylk kentin kenar mahallelerinde ce-
reyan eden ickiye duskun bir tahsildari, geng karisini ve kuguk yastaki
oglunu trajik bir hava iginde ele alan, sokak gocuklarinin sorunu ize-
rinde duran konusu ile.

Akad ve Batibeki, gérdugumuz gibi, sinema gevresine girip gesitli de-
ney ve asamalardan gegip belirli bir yere variyorlar. Metin Erksan'in,
bir sinemaci olarak, 6n hazirhgiise farkh oluyor. 1929'da Canakkale'de
dogan, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiultesi Sanat Tarihi b6limuin-
den mezun olan Erksan'in baslica sermayesi bir sinema tutkusu ve bir
elestirmen, bir sinema yazar gegmisidir. Yonetmen yardimcih@ yap-
mamigtir, bir usta-girak iliskisinden gegmemistir. Sinemaya verdigi, da-
ha dogrusu vermek istedigi, ilk Grin bir senaryo oluyor: Yusuf Ziya Or-
tag'in Binnaz".

Erksan, Atlas Film igin, 1950'de Binnaz'in senaryosunu yaziyor, oy-
sa film dokuz yil sonra gekiliyor, Mimtaz Yener'in yonetiminde. Iki yil
daha gegiyor ve nihayet Erksan, gene Atlas Film igin, Nedim Otyam'in
gevirmek istemedigi, senaryosunu Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun yazdi§
Asik Veysel'in Hayat'ni ya da Karanlk Dinya (1952-1953)'y1 yénetiyor.
Bir kdy filmidir 23 yasindaki yénetmenin bu ilk filmi, fakat Tirk sinema-
sinda hikim suren kdy filmleri geleneginden bitiniyle ayrilan gergek
bir kiginin, bir halk ozaninin, Asik Veysel'in, gergek yasam Oykusund,
gergek mekanlarda, ozanin kdyinde canlandirmak isteyen bir galisma-
dir. Cileli bir sanatginin gileli yagamini anlatan film de gileli bir film olu-
yor, ¢ekimi ile, gekimden sonra karsilastigi gugluklerle. Karanlk Dunya
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bir yil stirece sansirle gatisiyor, 23 Aralik 1952 tarih ve 209 sayil karar-
ia red ediliyor, 2 Kasim 1953 tarih ve 220 sayil kararla oynatim iznini
aliyor. Erksan ise filmin yapimcisiile gatisiyor. Sahneler kesiliyor, sah-
neler ekleniyor ve sonugta Metin Erksan'in ilk galismasi anlamsiz bir
hale getiriliyor.

Iki yil daha gegiyor ve bu ara Erksan sinema yazarli@ina déniyor, Diin-
ya gazetesinde elestiri yaziyor, bir kez daha Atlas Film igin bir film ¢eki-
yor. Tecimsel bir galigmadir, Peyami Safa’'nin (Server Bedi) bir polis ro-
manindan uyarlanan Beyaz Cehennem/Cing6z Recai (1954) ve Erksan
igin gerekli bir galisma. Cingéz Recai’nin bu serivenini ikinci bir roman
uyarlamasi izliyor, Halide Edip Adivar'in Yol Palas Cinayeti (1955). San-
sir gene araya giriyor, stelik film belirli bir agirlik, bir durgunluk tasi-
yor. Piyasa romanlarinin gecer akga olduklari bir donemde Erksan bu
tlrd de deniyor, Giizide Sabri Ayguin'un Olmis Bir Kadinin Evrak-1 Met-
rukesi (1956-1957) ile fakat filmi tamamlamiyor, Semih Evin'e birakip
askere gidiyor.

1958'de Metin Erksan tekrar is basinda ve 1959’da Birinci Yerli Film-
ler Festivali'nde segiciler kurulunun 6zel 6dilini kazanan Dokuz Da-
gin Efesi ile en diizgin ve o an'a kadar en kigisel filmini gekiyor (her
ne kadar, sonraki yillarda, Erksan bu filmin getirdigi yorumu elestirdiy-
se de). Bir efe filmidir Dokuz Dagin Efesi, Osmanl hikimetine isyan eden
ve daga gikan Cakici Mehmet Efe’nin 6ykusuni anlatiyor, oysa alisila-
gelmis efe filmlerinden degisiktir ve degisik, farkh oldugundan senaryo
sansturde takiyor. Oykinun kurulusu, Gakicr'nmin babasimi éldiren Ha-
san Cavus'tan 6cinu almak isteyisi, Ekberoglu’nun kizi ile sevismesi,

Dokuz Dagin Efesi, 1959,
ERKSAN.




Hicran Yarasi, 1959,
ERKSAN, Nese Yulag,
Sadri Aligrk.

dize inmesi, yeniden daga ¢ikip vurulmasi bilinen, kaliplar izleyen olay-
lardir, oysa, kalibin 6tesinde, Erksan’in 6z ve bigim olarak bir seyleri zor-
ladigi belli olmaktadir.

Dokuz Dag@n Efesi, Erksan’in ilk gergek basarisi oluyor, onu izleyen
Hicran Yarasi (1958-1959) ve Sofor Nebahat (1959-1960) ise yonetmeni
baska yonlere gekiyorlar.

Hicran Yarasi, Erksan’in ilk gergek basarisi oluyor, onu izleyen Hic-
ran Yarasi (1958-1959) ve Sofér Nebahat (1959-1960) ise yonetmeni basg-
ka ydnlere gekiyorlar.

Hicran Yarasi, hi¢ kugskusuz, Erksan’in ¢ok kisisel bir galigmasidrr, tur
olarak bir melodramdir, melodik bir dramdir ve yénetmen turun dilbi-
limsel kékenlerine iniyor, sokak sarkicis), veremli kiz, dans6z Gglusdile,
filmdeki sarkilarla, duygusalitkla. Erksan guveniyor bu konuya, ihtimai
seviyor da, ayrintilarini izliyor, fakat derinlestiremiyor, gogu kez kalibi
asamiyor. Senaryosunu Attila llhan ve Atif Yilmaz ile birlikte yazdigi
Sofér Nebahat ise bir kadin kahraman, bir erkeklesen kadin kisiligi uze-
rine kuruluyor. Bu alisiimamig bir kahramandir Tirk sinemasi igin -hem
dylesine ahigiimamis ki sonradan bir diziye neden olacaktir!- ne ki:

"“Erksan filmde Yilmaz'in sosyal komedi, Attita ilhan'in ise sosyal rea-
lizm diye dusundikleri seyi pek inanilir buimamis ve Sofér Nebahat' fil-
min bas kisisi olan geng kizdan gok, gunlik yasaytslariyla sofor gevresi
etrafinda déndirmeyi uygun gérmusti. Oyle ki film bu bolumlenne ehn-
ce birdenbire bir renk, anlam elde ediyordu’ diyor Ali Gevagilili.!

Kendisinden énce gelen sinemacilarla kiyastandiginda Erksan 1950’-
lerde az sayida film gekiyor, fakat 1960’lara ne istedigini bilen, hazirlikl
bir sinemaci olarak variyor.

Sinemacilardan belki de en “hazirlikli’’ olani Osman Seden’dir o d6-
nemin i¢inde, Kemal Film geleneginin son varisidir gunku, sinema gev-
resinin iginde yetismigtir.

1924'te istanbul’da doguyor Osman Fahir Seden, Kemal Seden’in 0g-
lu, Fahir Seden'in yegenidir. Ogrenlmlnl istanbul Alman Lisesi'nde ya-
piyor, sonra Hukuk Fakdltesi'ni bitiriyor. Bu ara yabanci film getiren,
isletmecilik yapan Kemal Film'in tim galigmalari ile ilgileniyor, film sey-

152 Ali Gevagilili, Turk Filmlerinde Yasadigimiz Ginler, Yeni Sinema, Sayl 2, Kasim
1960
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rediyor, yabanci filmlerin konugmalarini geviriyor, bilingli olarak kendini
hazirliyor. 1946’da Osman Seden, Kemal Film’e yerlesiyor, 1951'de ise
sirketin tekrar yerli film yapimina girmesi icin 6n ayak oluyor ve Kéni
Kipgak'in yonettigi Istanbul Kan Aglarken/Hrisantos (1951)'un senaryo-
sunuyaziyor.

tiyatro oyuncularindan kurulu bir kadroya (Kani Kipgak, Giilistan Deniz,
Behzat Butak, Hiiseyin Kemal Girmen, Necdet Mahfi Ayral, Muhip Ar-
ciman) dayanan Istanbul Kan Aglarken, Seden’in kent, eylem ve siddet
sinemasi anlayigini agiklayan bir ilk 6rnektir. Kent istanbul’dur, 1919 yi-
Iinin istanbul’u, Dolapdere’deki meyhaneleri, Biilbil deresi, Tatavla’si
(Kurtulus), karnaval eglenceleri, Rum geteleri ve yosmalari ile. Ortahgi
kasip kavuran Hrisantos ve getesinin pesine Komiser Muharrem (Mu-
zaffer Tema) disiyor, Muharrem’le Hrisantos'un (Kani Klpgak) kadini
Eftimia (Gilistan Giizey) arasinda bir agk macerasi baslar. Ote yandan
Hrisantos’un eski metresi Fifica (Pola Morelli), Eftimia’y! kiskandigin-
dan Hrisantos'u 6ldirmeye kalkar. Baskinlar, garpismalar ve cinayet-
ler, meyhanelerde, genelevierde gesitli eglenceler arasinda sonunda Mu-
harrem, Hrisantos'u vurur.

Diigsman kisilerin agklari, kiskangliklari; kahramanliklar, renkli bir gevre,
kabadayilar ve kadinlari, tabancalar, bigaklar ve kavgalar, kan, arzu ve
siddet ve bunlara bir fon teskil eden bir kent, istanbul. Seden’in ilerde
sik sik kullanacag, bir bigime oturtacag, giincellestirecegdi unsurlardir
bunlar ve bu ilk senaryoda tiimii sergilenmistir.

Yapimci-senaryo yazari Seden’in Litfi Akad ile bir isbirligine girmesi
her ikisine de yanyor, stelik Seden'i yénetmenlige hazirliyor. 1955-1956
yillan arasinda Seden yénetmen olarak ilk filmini veriyor, Kanlariyla Ode-
diler ve 1959’a degin 11 film geviriyor, gogunun senaryosunu da yazarak.

Seden’de degisik etkiler carpisiyor fakat, olusumu nedeniyle, sine-
ma anlayisi, eylem tutkusu, profesyonel yaklagimi ilk bastan géze ¢ar-
piyor. Seden sinemaya bir profesyonel olarak giriyor ve bir profesyonel
olarak galigmalarini siirdiiriyor, bugiine degin. Zamanla 6nem kazanan
konu degil, bigimdir. Ve Seden, bu yilzden, her seyi anlatiyor 6zellikle
kisiligine uygun gelen catigmali, siddetli, hareketli dykdleri.

Kanlariyla Odediler, Seden’e ilerki yillarda 6zgii olacak sekilde, bi-
yik kentin bir kenar mahallesinde gegiyor, bir aile dramini dile getiri-
yordu. Tutucu bir baba, hasta bir kiz kardes, diirlst bir aile kadini, bir
torun, iki kardes ve aileye giren, nikdhsiz yasayan bir ‘‘k6ta kadin’’ idi
filmin kahramanlarn ve gatisma kiskanclik, siddet ve bol kan ile sonug-
laniyordu.

Seden’in yonetmen olarak gevirdigi ikinci film Muazzez Tahsin Ber-
kant’in Sénen Yildiz (1956)'1 oluyor. Ayni yil iginde eli gabuk yénetmen
i¢ film daha gekiyor, Akad’in Katil'ini ammsatan Intikam Alevi (1956),
Zeki Miiren dizisini baglatan Berdus (1956) ve miizikli bir giildiri olan
Sehir Yildizlan (1956).

Intikam Alevi bir balik¢i kéyiinde gegiyor, bir nakliyat girketinde gali-
san U¢ arkadasla iki kizin asklarini izliyor. Sonradan araya kiskanglik
giriyor; delikanlilardan biri kétii kadinla zorla evlendiriliyor, iglemedigi
bir cinayetle suglaniyor, 20 yila mahkdm oluyor, Sinop’tan kagip dciini
ahyor. Seden gevreyi rahatlikla canlandinyor, kisilerini harekete getiri-
yor, garpistinyor, adm adim diinyasin kuruyor, tekrarlanan aligkanlk-
lan ile.

Berdus da bir kenar mahalle gevresinde gegiyor, boyaci kilgina gir-
mig bir Zeki Miren’le saglam bir *‘is unsuru’’nu elde ediyor, iyilerle ké-
taleri bir kez daha garpistinyor ve ilerde Seden, ayn bir dizinin kahra-
mani olarak kullanacagi, yeni bir tip ortaya atiyor, Feridun Karakaya’-
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istanbul Kan Aglarken,
1952, Osman SEDEN,
Masada ortada Gulistan
Glzey.

vo latanbut $ahir Tiyatrosu evslz Ustadter:
BEHZAT BUTAK ile HUSEYIN KEMAL GURMEN

nin canlandirdigi Cilal ibo. A

Filmler birbirini izliyor, Bir Avug Toprak (1957), Beraber Olelim (1958),
Zeki Miren’le Altin Kafes (1958), Gurbet (1958) ve Zeki Miren adh tnli
bir ses yildizinin agk maceralarini sergileyen Kirik Plak (1959) gibi.

Ali Gevgilili’'nin isaret ettigi gibi: **...Zeki Muren filmierinde by Uk sehir
Osman F.Seden'in baslica deneme alanidir. Bunlarda asil énemli filmleri
igin yeni denemelere girisir; gercek gevrelerden nasil yararlanabilecegini
uzun uzadiya arastinr. Seden'in gesitli planlar ilk bu filmlerde diizenlen-
mistir; gesitli acilan, gekimleri bunlaria denenmistir. ‘Zeki Maren' filmlerini
inceleyenler yer yer soluk kesici glizellikte planlar, bélimlerle karsitaginca
sasirmamalidirlar.'®3”

Nihayet Seden, Tarik Dursun Kaking'in bir senaryosundan, ilk tutarh
filmi olan Disman Yollar: Kesti (1959)’yi veriyor.

Bir istiklal Savas! filmidir Disman Yollan Kesti, istanbul’dan Ankara’-
ya gizli bir plani getirmekle géreviendirilen iki ajanin maceralarini gé-
riintdliyor, yer yer bir “‘western’’e uygun gerilimli bir anlatimia. istiklal
Savasl ve sorunlari aslinda dipte kaliyor, fakat Seden olanaklarina ya-
kisan bir senaryo ile en basarili galismasini veriyor, ne denli profesyo-
nel oldugunu gésteriyor. Ve bu filmden sonra, kisa bir stre igin olsa da,
en olgun birkag yapitini veriyor, sonradan “konfeksiyon’’a dénmek pa-
hasina.

183 Ali Gevgilli, Osman F.Seden, Yeni Sinema, Sayl 3, Aralik 1960
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Ana Hasreti, 1956,
Memduh UN, Soldan
saga: Muazzez Arcay,
Deniz Tanyeli, Leyla Altin,
Memduh Un.

Seden bir gelenegin ardindan sinemaya giriyor, 1958’'de Ug Arkadas'la
birden dikkatleri izerinde toplayacak, Memduh Unise sinemaya adeta
6nemsemeden geliyor, 6zenci bir oyuncu olarak.

Un, 1920'de Istanbul’'da doguyor, Istanbul Tip Fakiltesi’ni Ggiincu si-
nifa kadar izliyor, futbolculuk yapiyor (Besiktas, Ankara karmasi), gesit-
i islere ve memurluklara girip gikiyor, nihayet Seyfi Havaeri'nin Erman
Kardesler igin yonettidi, Akad'in tamamladigi Damga (1948) filmi ile oyun-
culuga bagliyor.

"“Erkek oyuncu ararken, simdi Kanada'da ruh doktoru olan arkadasim
Turgut Basar bize birkag geng getirdi'' diye anlatiyor yapimci Hirrem Er-
man. ‘‘Bunlardan birisi Ri¢ghan Adli idi. Onu gok tombul bulmustum. Bu
kez ti§ gibi bir delikanli getirdi. Bu Memduh'du. Amerika'da isim yapmis
Tark artisti Turhan Bey'in adini, Un soyadini da Memduh'a yakigtirdik.
Memduh artistidi pek istemiyordu, para igin yapacakt. Uzun pazarliklarla
350 TL'ya mutabik kaldik.'>*" .

Oyunculuga pek hevesli gérinmeyen Un, sinemaya oyuncu olarak
giriyor ve 1951'de, Damga’da rol arkadasi olan Dr.Arsavir Alyanak’la,
Yakut Film'i kurup ilkin yapimci-senaryo yazari, sonradan yénetmen-
yapimci-senaryo yazari (ve gerektiginde oyuncu) olarak sinemaya yer-
lesiyor.

Senaryo yazari olarak Ur]. piyasanin kuralfarina, gegerli olan tirlere
uygun senaryolar yaziyor. Ornegin, Arsavir Alyanak'la birlikte imzala-
did *'Onu Ben Oldurdum’ (1952)’de mizik 6gretmeninin kizi olan Ley-
la'yr igfal eden besteci Orhan'in déykusund anlatiyor.

Leyla fakir oldugu igin Orhan’in agbisi Kemal (Memduh Un) evlen-
melerine raz olmaz, Orhan’a baska bir kadini, Ruhsar’i tanistinir. Ter-
kedilen ve hamile kalan Leyla intihara kalkigir, babas tarafindan kurta-
rilir, Istanbul’'u terkedip Yalova'ya yerlesir. Ruhsar yiiziinden Orhan ve
Kemal'in arasi agilir. Dort yil geger, Orhan kendini igkiye vermigtir. Bir
gece bir kaza gegirir, kor kalir, vicdan azabi ile Leyla’yr aramaya koyu-

154 A Dorsay, N.Cos, E.Ayca: Yapimcl Hirrem Erman’la Konusma, Yedinci Sanat, Sa-
yt 6, Agustos 1973
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Yiizbag: Tahsin, 1950-51,
ARIBURNU.
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lur. Yalova'da bulur Leyla'yl, fakat gok ge¢ kalmistir, Leyla gocugunu
teslim edip Oldr. . L

Gulduri senaryosunu da yazar Memduh Un, Ug Baba Torik (1954)
gibi (Orhan Elmas'la birlikte), konuyu Meral Kérmiik¢i'nln bol sayida
danslaryla ve ugan halilar’'la donatarak.

Un bir yapimci-ydnetmendir (1960°'ta Ugur Film'i de kuracaktir) ve bu
dénemde yapimciigi daima agr basmaktadir. Yetim Yavrular (1954-
1955)'dan baslamak izere ard ardina ‘‘is’" filmleri gekiyor, acikh kdy
filmleri, daha az acikl olmayan bulyik kent melodramlariile Muharrem
Gurses'in izinden yuriyor. Bunlardan, érnegin, senaryosunu Orhan
Elmas’in yazdi@i Op Babanin Elini (1955) bir guldiridur; sonra, Ana Has-
reti (1956), Lale Oraloglu'nun yaninda Muhterem Nur'un yeteneklerini
ortaya koyan Pig-Kahpe Dinya (1956), senaryosu Muharrem Girses-
Nejat Saydam imzasini tagiyan Zeynep'in Intikami (1956), Bir Serseri
(1957), Yetim Omer (1957), Zeynep'in Ask (1957) -senaryo Muharrem
Gurses'in-, Ayse'nin Cilesi (1958), Atif Yilmaz'in bir senaryosundan Co-
ban Kizi (1958) ve Murada Erecegiz (1958).

Bunlar tecimsel garantiler tasiyan, Un’e film yapma, sinemayi 6gren-
me firsatini veren, kimi gergekten ‘‘dizgun’ caligmalardir. Gurses'in
izleyicisi Memduh Un'iin patlamasi bes yillk bir hazirliktan sonra Ug Ar-
kadas (1958) ile oluyor ve Ug Arkadas ile ‘‘resmen’ kesfedilen Un, si-
nemacilar'in arasina giriyor.

Sinema yazarlarini hakl olarak costuran, yillar sonra TV'de gésteril-
diginde canlihgindan, duygusaligindan pek bir sey kaybetmeyen, kisa-
casi belirli bir 6lgl iginde “‘yaglanmayan” Ug Arkadas, Aydin Arakon,
Metin Erksan, Muammer Cubukgu, Ertem Goreg ve Atif Yilmaz'dan olu-
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san bir takimin hazirladigi bir senaryoya dayaniyordu. Sonradan filme
“masal’’ denildi, Chaplin'in *‘Sehir Isiklari'" (City Lights, 1931)'ndan esin-
lenen, kadercilige dayanan, kisilerin sinifsal sorunlarini g6zimlemeyen
uyutucu bir masal. Ug Arkadas, kuskusuz, gerek senaryoyu hazrrlayan-
larin gerekse bunlardan biri olan, yonetmen Memduh Un'in amagla-
rinda gergekgi bir film olmak niyetinde degildi. Halka yakin gelebilecek
kahramanlar sunuyordu, kor kiz Giil (Muhterem Nur), niyetgi Murat (Fik-
ret Hakan), ayakkabi boyacisi Mistik (Semih Sezerli), fotograf¢ Artin (Sa-
lih Tozan) gibi; melodramatik, oysa iyimser ve duygulu bir 6ykiyi mut-
lu bir sona bagliyordu, en 6nemilisi belirli gatigmalari, belirli kalipiar -pem-
be bir iyiniyetle- kendi Olguleri icinde zorluyordu.

Bir bakima "‘Girsesgi’’ Un uglara varan meiodrama, uglara varan kanli
siddet gosterilerine bir antitez getiriyordu, antitez teskil edecek -Seden'in
de yanasaca@- umut dolu bir “‘popdlist” bigim getiriyordu. Ve 6zel-
likle, Un'un bir *‘sinemact’” oldugunu kanithyordu.

Genel ve klasik bir anlamda ‘‘sinemacilar dénemi'’nde sinemaci de-
diklerimiz bunlar oluyor, sonraki yillarda bir kat daha bilinglenecek,en
olumlu yapitlarini verecek Akad, Erksan, Batibeki, Seden ve Un. Ne ki
1949-1959 dénemi, daha énce gérdugimuz gibi, bir gesit coskulu ‘altin
¢ag’ kimligini tasidigindan bu sanatgilara baskalari da katiliyor, kimi gegis
déneminden kalma, kimi tiyatrodan gelme, kimi kendine 6zgu bir sine-
ma deneyen, kimi kendi olanaklarini zorlayan.

Bunlarin arasinda, boyutlari ne olursa olsun, Orhon Murat Ariburnu
ve Muharrem Giirses belirli 6zellikler ve ilging yanlar tagimaktalar, biri
ozansi yaklasimi, digeri ise sinirsiz ilkelligi ile.

Orhon Murat Ariburnu 1918'de Eskisehir'de doguyor, babasi Albay
M.Murat Arnburnu. ilkokul 6grenimine Samsun'da baslyor, Trabzon, Er-
zincan, Adana'da devam ediyor, lise 6grenimini ise Bursa Askeri Lise-
si'nde ve Haydarpasa Lisesi'nde yapiyor. Sonradan Edebiyat Fakiilte-
si'nde okuyor, Turk Kusu'ndan uluslararasi pilot ehliyetini alyor. Bu ara
siir yaziyor, 1936'dan baslamak tzere, siirlerini Edebiyat, Servetifiinun-
Uyanig, Yeni Ses dergilerinde yayimliyor, sonradan bunlan ‘‘Kovan’
(1940) adl kitapta topluyor.
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Orhon Ariburnu sinemaya 1946'da giriyor, oyuncu olarak, Sadan Ka-
mil'in yénettigi Genclik Gunahi ile, oyunculugunu Seven Ne Yapmaz
(1946), Istiklal Madalyasi (1947), Uguruma Dogru ile sirdiriyor ve 1950-
1951 yillari arasinda yénetmen olarak ilk filmini gekiyor: Yuzbasi Tahsin.

"YUzbasl Tahsin'de basrollerden birini Kurtulus Savasi oynuyordu’ di-
yor Erman $ener. ‘‘Savas sonrasinda yaralanan Yizbasi Tahsin belle@ini
yitiriyor ve kendisini saklayan kadin 6gretmenle aralarinda bir ask dogu-
yordu. Ariburnu filminde savasla duygusal temalan ¢ok iyi dengelemis,
hikayeyi grafidi higc disirmeden anlatmayi basarmisti. Filmin bir diger 6zel-
ligi de, ‘YUzbasl Tahsin'in o yll gevrilen filmler iginde ordudan en buyuk
yardim goren film olusuydu. Bu durum 6zellikle savas sahnelerinde belli
oluyor, Ariburnu diger sahnelerde oldugu gibi savas sahnelerinde aldid
yardimi hak eden bir basariya ulagiyordu.'™>"

Arburnu'nun ilk filminde gbze ¢arpan heyecanh ve diizgiin anlatim
Refik Halit Karay'in romanindan uyarladigi Surgin (1951-52)'de daha
belirli bir élglye, bir olgunluga erisiyor. Dig sahnelerinin bazilari Bey-
rut, Sam ve Halep'te gekilen Sirgun'de yonetmen-senaryo yazan ve
oyuncu Ariburnu, Istiklal Savasi'ndan sonra surgin edilen bir padisah
yaverinin perigsan yasamini, gokisinu gergek bir duyarhitk ve aci bir an-
layisla veriyordu.

1950'lerin ikinci yarisinda Ariburnu gerek yonetmen-senaryo yazari
gerekse oyuncu olarak galigmalarini stirdurtyor, sairligini unutmadan.
Léale Devri (1951)'nde, Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan (1952)'da,
Bozkurt Obasi (1954)'nda, Fakir kizin Kismeti (1952)'nde oynuyor érne-
gin. Yonetmen olarak igunci filmi ise Kanh Para (1953)'dir. Ariburnu
burada hareketli bir soygun olayini ele aliyor ve surekli bir anlatima da-
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Lale Devri, 1951, Vedat
AR, Sag basta Ciineyt
Gokger, 6nde sakalli,
sarikl Ariburnu.
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Sirgiin, 1951-52,
ARIBURNU, Ayla Karaca.




Kanlt Para, 1953,
ARIBURNU, Ariburnu {sol
basta), Atif Kaptan (sag
basta).

yanarak buyulk kent esprisi iginde gergeklestiriyor. Fakat Kanl Para ile
Ariburnu kisa sireli olumlu dénemini kapatmig gibi oluyor. Filmier gevi-
riyor gene, Cahide Sonku ve Sami Ayanoglu ile birlikte Zeki Miren'i be-
yaz perdeye getiren Beklenen Sarki (1953-1954)'ya imzasini atiyor, gl-
dirdyd deniyor Sihirli Boru (1954-1955) ile, Refik Erduran'in bir senar-
yosundan Gun Dogarken (1956-1957)’i gekiyor ve nihayet yapimci Ha-
san Kazankaya igin, Kazankaya’'nin ‘‘Medy’’ romanindan, Lejyon D6-
nasu (1957)'nd yonetiyor, kesin bir yabancilagmaya alet edilerek.

Arnburnu 1950’leri Necati Cumal’nin romanindan uyarladig, bag rol-
lerini Yilmaz Guney ile birlikte oynadi@, Tatin Zaman (1959) ile kapati-
yor, kdy filmine bir gergeklik duygusu getirmek amaciyla. Caligmalarini
1960’larda da disen bir gizgide surdirecek, oysa adini 6zellikle oyun-
culugu ile duyuracak olan Ariburnu ne yazik ki artik Strgin'un yonet-
meni degil.

1950'lerin baslarinda ilk filmini Kara Efe, (1951-1952) yéneten Mu-
harrem Girses ise sinema anlayisi ile ayn bir ilginglik getirmektedir Tirk
sinemasina ve ilkel 6rneklerin yanstigi birdénemde ik *‘naif’’ sanatgisi
oluyor bu sinemanin.

Gurses 1915 yiinda Amasya’da doguyor. 12 yasinda okul temsille-
rine ¢ikiyor, sonradan Istanbul Ogretmen Okulu’nu bitiriyor ve 1931'de
Sehir Tiyatrosu’na giriyor. Uzun yillar tiyatro ile ugrasiyor Istanbul ve
Izmir'de, Ankara Radyosu Temsil Kolu’nda gérev aliyor, nihayet kendi
oyunundan alinan ve Refik Kemal Arduman tarafindan yénetilen Kérogiu
(1945)’'nun senaryosunu yazyor, yénetmen yardmciligi yapiyor. 1946'da
Muharrem Girses'i Turgut Demirag'in Bir Dag Masali'nda oyuncu ola-
rak buluyoruz, 1951'de ise Ariburnu’nun Sirgin’inde.
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Kanh Para, 1953, ARIBURNU, Soldan saga: Micap Ofluoglu, Ayhan Isik, Tevhid Bilge,
Kadri Ogelman.
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Mukavelename

Duru Film sahibi Naci Duru ile sanatkar Ayhan Igik arasinda asagidaki
gartlar dahilinde isbu mukavelename yapilmig, okunmug ve bu iki taraf
arasinda tam bir anlagma ile imzalanmigtir.

I- Ayhan Igik Duru Filmin gevirecegi (Kanli Para) filmindeki (Tarik)
roliinii, rejisdr Orhon Ariburnu idaresinde, Ariburnu’nun liizum
gordligu ve eserin icap ettirdigi her tlrlu galigma gartlarina
uyarak oynamayl kabul ve taahhild eder?

2- Sanatkdr Ayhan Igik filmin g¢ekiligini aksatacak hareketlerde
bulunmayacak, megru sebebler haricinde 7ilm gekiligine sekte verdi
g1 takdirde, zarar ve ziyan karg:li¥i olarak beher giin i¢in normal
teamiiller geregince miesseseye 300) Ugytz T.L., ddeyecektir.
Filmdeki rolind biraktigi takdirde (5000) begbin T.L. 8deyecektir.

3= Caligma yerine gidig gelis masraflari, iage ve ibatesi Duru Film
tarafindan temin edilecektir?

4- Naci Duru Kanli Para filmindeki (Tarik) rolil igin Ayhan Isik'a
(2000) ikibin T, L““%erecek ddeme gekli asgagidaki tarzda olacaktir
a) Isbu mukavelenin imzaslnda............. 500 begyiz Lira
b) Harici satiielerin bitiminde..........s. 500 begylz
¢) Dahili g cecesesassss 500 begyilz
d) Filmin dublajinin L TRt spepere e erem 0 00, bealitiz) it

5- Duru Film, Ayhan Igik'ain oynayacagl Tarik rolinill bagka birine
konugturmakta serbesttir.

6- Igbu mukavelename 27 AZustos 1952 glinil tanzimedilip taraflarca
okundu ve imza edildi.,

Pes 1 htar .

Kat 3

Duru Film’le Ayhan Isik arasinda imzalanan bir mukavele 6rnegi.



Oyuncu, oyun ve senaryo yazari Girses, ayn yill ydnetmen olarak ken-
di yazdid bir romandan bir Efe filmini ¢gekiyor, Kara Efe/Zeynep’in G6z-
yaslar ve uzun, ¢gok uzun bir dizinin ilk érnegini veriyor.

O yillarda yeni yonetmen Aydin Arakon, Faruk Keng, Turgut Demi-
rag'i begendigini sdyliiyor 'S, fakat kendine 6zgi bir *'seyler’”’ yapma-
y1 deniyor. 1951-1959 yillar arasinda Muharrem Girses 36 kadar film
yOnetiyor, senaryo yaziyor -bagkalari igin de- oyunculuk yapiyor. Dar bat-
geli filmlerdir bunlar, kisa surede g¢ekilen, garpici adlar tasiyan: Ihtiras
Kurbanlari (1953) ya da $Sehvet Kurbani’'nin yeni bir gevirimi, Kubilay
(1953) ya da 1930°da Aydin'da gericiler tarafindan 6ldurilen ve basi ke-
silen Yedeksubay Ogretmeni Kubilay’in bir agkla kanigtinlan éykuisd, Cur-
cuna (1955), Kdy Canavan (1956), Oldurdagim Sevgili (1956), Sazh Da-
min Kahpesi (1956), Yavrulanmin Katili (1957), Allah Korkusu (1958) Bek-
lenen Bomba (1959), Sokak Sarkicisi (1959), Sehvet Ugurumu (1959) gibi.

Neler anlatiyor Muharrem Girses bu filmlerinde?

Ik filmi olan Kara Efe’de Ege'nin bir kasabasinda yasayan, birlikte
blyulyen, sonradan sevisen iki genci ele aliyor. Kasaba'da yardimse-
ver gibi gériinen fakat kiza, Zeynep'e g6z koymus olan bir Mahmut Bey
(Muharrem Gurses) var. Mahmut, Zeynep'i kagirmak ister, fakat yeti-
sen ve kizin sevgilisi olan Kara Efe onu kurtarir. Kéti Mahmut dediko-
dular yaratir, Kara Efe aldatildigini sanir, Zeynep’e hakaret eder, kiz de-
lirir. Kara Efe gergegi 6g@renir, Mahmut’u vurur, tutuklanir. Deli Zeynep
ise gelinligi ile ortada dolasir, kalr.

Kara Efe, Girses igin 6rnek teskil edecek bir ilk filmdir, konusu, ania-
timi, ayrintilari ile. Olay 1910'larda gegiyor, buna ragmen “‘6nci’’ koy
kizlari bikini mayo, kasabal kadinlar ise lasteks korse giyerler, kotu Mah-
mut'un adamlari Zoro'ya yakigir maskeler kusanirlar v.b.

Bes yil sonra gevirdigi Sazl Damin Kahpesi'nde dram geng erkeklere
duskun, zengin, giftlik sahibi dul Muhtesem’in etrafinda dénuyor. Muh-
tesem askerden yeni donmis olan Yagiz Ahmet'e gbz koyuyor, ne ki
Ahmet Mihriban’a asik. ki geng evlenirler, gocuk sahibi olurlar. Muhte-
sem dayanamaz, bir pusu kurar, Mihriban'i kagirtir. Karisinin ihanetine

156 Yildiz, Sayl 90, 13 Eylul 1951
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Higkink, 1960'arin nice
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Yavrularimin Katili, 1857,
Muharrem GURSES,
Soldan saga Lale
Oraloglu, Talat Artemel,
Muhterem Nur.
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inanan Ahmet evini terkeder, Mihriban intihar etmeye karar verir. Ger-
¢egi bilen sagir-dilsiz Kivircik (Muharrem Girses) Muhtesem'in sug or-
tad olan Dilaver'e saldirir, Dilaver sonradan Muhtesem’i éldirur. Ah-
met bu ara Mihriban'i 6limden kurtarir...

Her tiiriin adami olan Giirses, istiklal Savasi filmi de gekiyor, bu ara,
Bekienen Bomba gibi ve Erman $ener’in belirttigi gibi:

“*Muharrem Gurses'in bilinen kaliplar iginde uzata uzata, ustine basa
basa hikaye etti§i olay aslinda incir ¢ekirdeg@ini bile doldurmuyordu. Yé-
netmen de bunun farkinda oldudu igin, perdede hemen daima bir bayrak
goruldyor, Neriman Koksal, Essref Kolgak sik sk yakin plana gelip 'vatan
millet’ nutuklar gekiyorlard..’>”"”

Eli gabuk bir ydnetmendir Muharrem Gurses, halka yakin, halkin ilgi-
sini gekmeyi ve -evet- somurmeyi de bilen.

Sinemasi bir melodram sinemasidir, fakat gogu filmlerinde Gurses'in
sinemaya getirdigi kdy, asir duygularin garpigtigi, kanli, 61imld, kisileri
gileli, 6fkeli, siddet ve intikamla yanan bir kdydir. Gergekle herhangi
bir bag yoktur, gerektiginde gergekusticl veya gergekdisi bile olabili-
yor, bilingli veya bilingsiz. Belirli bir iglevi olan, baskalarina benzeme-
yen bir dekordur, dyle ki Giirses'in bu dekorun iginde disinip kurdu-
gu dykdileri, canlandirdigi kisileribaskabir dekorun iginde goérmek, yer-
lestirmek olanaksiz gibi oluyor (aym durum Gurses'in kent filmleri, gul-
durdleri ve tarihsel filmleri igin de s6zkonusudur).

Dengesizligine, asinligina ragmen -veya bunun sayesinde- Girses ister
koy ister kent filmlerinde halka yakin kalmasini biliyor, bildigi insani an-
latma gabasinda gunkd, ezilmig, kavrulmus, kaderin elinde oyuncaga,

157 Erman Sener: Kurtulus Savag ve Sinemamiz, Dizi Yay., istanbul 1970

Tk
3






ilk renkti Tirk fitmi
Salgin'in (Halict Kiz'la
birlikte) kadrosu. Soldan
sada: Gorintd yonetmeni
ilhan Arakon, Gloria
Doman, agk renk tuvaletli
Virginia Bruce, yénetmen
Ali ipar.

Tiitiin Zamani, 1959,
ARIBURNU, Cavidan
Dora, Yilmaz Giiney.

nesneye dénen, kaderinden kagmayan, kurtulamayan umutsuz insani.
Gurses'in bu diinyasinda gézyassiz giinah olmaz, kisi kahpelesir, ca-
navarlasir, talihine kiisup garesizlikten katil olur, ezilir, patlamasina dek
ve ezilen kisilerin patlamasi da korkung olur, insafsiz ve 6lgisiz.

“Gurses'in dinyasi birgok bakimlardan hem Faulkner'in, hem Kafka'-
nin danyasini hatrrlatiyor diye yaziyordu Halit Refig. ''Yikimakta, ¢ura-
mekte olan bir toplulugun, bitmez tGkenmez korkular, endigeler, ¢gdzule-
mez sorular iginde bulunan insanlarin dunyast Katiller, hirsizlar, fahigeler,
dilenciler, dilsizler, sarhoslar, budalalar, sakatlarin; cinayet, irza tecavuz,
hastalik, iskence, fuhus, aglik, sefalet ve cehalet dolu dunyasi. Devamli
bir sugluluk duygusu, kagip kurtulamamak tehlikesi, sonsuz ve sonugsuz
arayislar, aci gekip aci gektirme, bu dinya insanlarinin baslica trajedisini
meydana getiriyor.'58"

Girses bdylece prototipler giziyor, tecimsel Turk sinemasini etkile-
yecek ornekler veriyor. Fakat bir sinemaci degil Gurses, yaptiklan da
¢ogu kez pek sinemaya benzemiyor ya da kendine gok 6zgu, asin de-
recede ilkel bir sinema yapiyor.

“Naif", ilkel sinema bu dénemde baska érnekler veriyor ¢linku, tek-
rarlamakta yarar vardir, Turk sinemasinin bu ilk uyanist, bu ilk direnigi
karmagiktir, Sinema birden biyuyor, Grun veriyor, hatta urin vermeye
zorlaniyor ve bu durumda herkese kapilarini agiyor, hatta herkese bir
O6zgurlik tanyor, film yapma, tasar teklif etme 6zgurlaga.

‘Sinema en faal yillarini yasiyor, 1949-1959 déneminde, ne ki en du-
zenli ve gergekten en verimli -nitelik agisindan- yillarini degil. Sinema-
ya dog@ru genel bir yaklagim oluyor, sinemacilar, teknikerler, oyuncular
yetisiyor, ilging, olumlu yapitlar gikiyor -kimi gabuk yaslanacak, kimi da-
yanabilecek. Arayis geneldir ve gogu zaman dizensizdir: yapimevleri
kuruluyor, kimi galigmalarini sirdirayor, kimi birkag deneyden sonra or-
tadan yok oluyor, turler de dyle. Daha 6nce denenmis veya denenme-
mig konular, egilimler beyaz perdeye geliyor, degisik sonuglarla, érnegin:

Havacilik filmi (Kanatlardan Turbe, Mimtaz Ener, 1949); hapisane fil-
mi (Imral’'dan Dodan Gunes, Seyfi Havaeri, 1952); denizcilik filmi (Kah-

158 Halit Refig: Bilinmeyen Muharrem Gurses, Vatan, 1 Ekim 1960
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raman Denizciler, Refik Kemal Ardurnan, 1953); gergekgi ve ‘‘iyi niyetli"’
kdy filmi (Toprak, Nedim Otyam, 1953); renkli film deneyleri (Ahretten
Gelen Adam, Turgut Demirag, 1954; Salgin, Ali [par, 1954); ortak ya-
pimlar (Safiye Sultan, Fikri Rutkay-Di Martino, 1955); Istanbul Macerasi,
Carl Mohner, 1958); 6zenti filmi (Holivut Rlyasl, Nihat Aybars, 1955);
yabanci yénetmenli film (Murat Cesmesi, Janos Varnay, 1957) v b.

Bu tur deneylerin ilging y6ni su ki bunlar ya kalan tiyatroculardan,
ya yeniligi tirde arayanlar veya Batili etkileri sirdurenlerden gelmekte-
dir, sinemacilardan degil.

Karmasik ve ayni zamanda karisik bir ddnem bu, son derece ilging
ve asiri tutumiarina ragmen son derece yapicl, iyisi ve kotisu, olumlu
ve olumsuzu ile.

1960’lardan sonra filizlenecek, olgunlasacak ve kalici yapitlarint ve-
recek Tirk sinemasi, ‘‘gagdas” Tirk sinemasi, bu ortamdan dogacaktir.

/| Katt, 1953, AKAD,
Neriman Koksal.
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istanbul'da, Beyoglu semtinde sinema-6ncesi canh goriinti gosterileri: ““Cos-
morama’’, ‘‘Diaphanorama’’ ve benzerleri,

Yildiz sarayinda ilk sinema gdsterileri; Galatasaray’daki Sponeck birahane-
sinde Lumiére Kardeslerin. ilk filmleri; Lumiére'in gdriintu yénetmeni Pro-
mio istanbul’da film gekiyor, '

Beyoglu’nda Varyetetiyatrosunda Fransiz Cambon’un sinema gésterileri; We-
inberg gosterilerini Sponeck’te, Concordia’da ve Feyziye Kiraathanesi'nde

_slrdarayor, :

Vezneciler'de, istanbul Tiyatrosu'nda, Ramazan boyunca sinema gosterileri,
Sigmund Weinberg Sehzadebagi’'nda gosterilere baghyor, Weinberg Pathé
sinemastni agiyor,

Cevat Boyer ve Murat Bey $ehzadebagi’'nda Milli Sinemayi agiyorlar, Fuat
Uzkinay Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi'm gekiyor; Sakir ve Ke-
mal Seden kardesler Ali Efendi Sinemasim agiyorlar,

Enver Paga’nin emri ile kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin bagina Sig-
mund Weinberg getiriliyor ve Weinberg Himmet Aganin izdivaci’'ni gekme-
ye baghyor,

Weinberg Tirkiye'den ayriyor, yerine Uzkinay gegiyor,

Sedat Simavi Penge ve Casus’u gekiyor,

Ahmet Fehim Miirebbiye ve Binnaz'i gekiyor, Mirebbiye Tirk sinemasin-
da ilk sansiir olaytn yaratiyor,

Sadi Karagozoglu Bican Efendi dizisine baslyor, Muhsin Ertugrul Al-
manya’da Stanbul Film'i kuruyor,

Kemal Film kuruluyor, Almanya’dan dénen Muhsin Ertugrul, Kemal Film’in
hesabina, istanbul’da Bir Facla-l Agk’i ve Bogazigi Esran / Nur Baba'yi
cekiyor, '

Muhsin Ertugrul gaigmalarim sirdiriyor: Ategten Gémlek, Leblebici Hor-
hor, Kiz Kulesinde Bir Facia,

Ertugrul SSCB’nde film gekiyor,

ipek¢i Kardesler'in kurdugu Ipek Film hesabina Ertugrul ikinci Milli Miica-
dele filmini gekiyor, Ankara Postas,

Misir ve Yunanistan ile gergeklestirilen ilk Tark sesli filmini Ertugrul yoneti-
yor ve istanbul Sokaklarninda, Beyoglu'nda Melek ve Elhamra sinemalarin-
da gosterime giriyor,

Ertugrul en basanh galigmasini veriyor: Bir Millet Uyaniyor,

Ertugrul’dan dort film: Kanm Beni Aldatirsa, Cici Berber, Séz Bir Allah Bir,
Fena Yol,

Leblebici Horhor (M.Ertugrul) 2. Uluslararasi Venedik Film Senli§l’'ne kati-
hyor, Ertugrul, Nazim Hikmet'in senaryosundan, Aysel Batakh Damin Ki-
21'm gekiyor,

Nazim Hikmet Giinege Dogru'yu cekiyor, .
Ertugrul’'un yonettigi Aynaroz Kadisi'nin yurt disina gikigi yasaklanyor,
Ha-Ka (Halil Kamil) Film Faruk Keng'e ilk filmini gektiriyor: Tag Pargasi,
Muhsin Ertugrul $ehvet Kurbani'nin ilk gevirimini gekiyor, Faruk Keng ise
Tark sinemasinin ilk polis filmini, Yilmaz All, .

Kahvecl Glizell'nden sonra Muhsin Ertugrul lpek Film'den ayrilyor,
Sadan Kamil ilk filmi olan Onii¢ Kahraman'in gekimine baghyor,

Baha Gelenbevl ilk filmini yonetiyor: Deniz Kizi,
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1945

1946
1947

1948

1949
1950

1951
1952
1953
1955
1956

1958
1959

Ug yeni yapim sirketi kuruluyor: Halk Film (Fuat Rutkay), And Film (Turgut
Demirag), Atlas Film (Nazif Duru, Murat Késeoglu),

Hirrem Erman, Erman Film’i kuruyor,

Turgut Demirag Bir Dag Masali'ni gekiyor, film sayisi 6'dan (1946) 12'ye ¢I-
kiyor,

Eglence resmi yeniden diizenleniyor: yabanci film igin % 70, yerli film igin
% 25; Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin yerli film yarismasi yapiliyor,
Lutfi Akad Vurun Kahpeye'yi gekiyor,

Faruk Keng Cakircali Mehmet Efe ve Cakircali Nasil Vuruldu ile ilk yerli
diziyi, Aydin Arakon Istanbul’'un Fethi ile ilk Ustinyapimi gekiyorlar,
Aydin Arakon Vatan I¢in'il, Orhon Ariburnu ise Yiizbagi Tahsin ve Strgiin’u
cekiyorlar, .

Sadan Kamil’den Iki Siingli Arasinda, Liitfi Akad'tan Kanun Namina ve Metin
Erksan'in ilk filmi Karanlik Dinya,

Tirk Film Dostlari Dernegi bir Turk Film $enligi'ni dizenliyor, Muhsin Er-
tugrul son filmini renkli olarak gekiyor, Halict Kiz, )

Latfi Akad Beyaz Mendil'i gekiyor, Osman Seden Kanlariyla Odediler'i yo-
netiyor,

Atf Yilmaz Batibeki'nin Gelinin Muradi,

Memduh Un U¢ Arkadasg' gekiyor, Atf Yilmaz ise Kumpanya'ys,
Sinemacilarin gévde gésterisi: Akad (Yalnizlar Rihtimi), Erksan (Dokuz Da-
@in Efesi), Batibeki (Bu Vatanin Gocuklari, Alageyik), Seden (Diigman Yol-
lan Kesti); Gazeteciler Cemiyeti Turk Film Festivali yapiltyor...

Lukus Hayat, 1950, AKAD.
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SUMMARY

A HISTORY
OF THE TURKISH CINEMA

VOL. | (1896-1959)

by Giovanni Scognamillo

The cinema, or rather the ‘‘Cinématographe Lumiére’’, came very
early to Turkey, around 1896-1897, first through some private
showings made at the Sultan’s Palace, then via a sequel of public
showings culminating with a ‘‘grand premiére’’ taking place at the
Restaurant Sponeck in the cosmopolitan district of Beyoglu
(Istanbul). Still it was only in 1908 that the Rumanian Sigmund
Weinberg, the local agent of the French company Pathé Fréres,
opened the first steady movie-theater, accordingly called ‘‘Cinéma
Pathé".

Weinberg is a name of some status in the history of the Turkish
cinema, for he has not only been a leading figure in introducing the
movies to Turkey but he soon became, mainly through some short-
reels, the first director and movie operator.

In spite of his qualifications (in 1915 Weinberg was promoted to the
head of the Central Army Film Office), the Rumanian was not to have
any connection with the film considered to be the first *‘national”
movie. Owing to the fact that he was a foreigner, Weinberg was not
allowed to shoot ‘‘Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikiligi”’ (The
Demolition of the Russian Monument at St. Stephan), a 105-meter
long documentary made in 1914 and photographed by Fuat
Uzkinay (the first Turkish cinematographer) to celebrate the
bombing of a monument erected in 1876 by the Russians in a
resort (presently Yesilkdy) near Istanbul.

In 1915 Enver Pasha, the General Commander of the Turkish Army
and the Minister of War, decided to form an Army Film Center and
Weinberg soon convinced the authorities to use their facilities to
produce the ‘first” feature film. Thus, Weinberg started to direct
“Himmet Aganin lzdivacr’’ (The Marriage of Himmet Aga, 1916-
1918), freely adapted from Moliére, using the players of Arsak
Benliyan's theater company. After a while, the shooting had to be
suspended, for some of the actors were called to military duty, and
Weinberg had to leave Turkey.

Two years later the picture was completed by Fuat Uzkinay,
Weinberg's successor, and the same Uzkinay was also charged to
act as cameraman for some further feature films to be directed by
Ahmet Fehim, a leading figure of the stage world.

As a result, Fehim directed for the Association of War Invalids,
‘**Murebbiye’ (The Governess, 1919), based on a novel by the
author Hiseyin Rahmi Giirpinar, followed by “‘Binnaz’ (1919), a
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period drama adapted from a play by Yusuf Ziya Orta¢ and said to
have been distributed also in England and in the U.S.A. Meanwhile,
and for the same association, the popular comedian Sadi
Karagozoglu directed and starred in ‘‘Bican Efendi’’ (Mr. Bican,
1921), and a couple of short features using the same character.

Another short lived attempt at steady film production was made
by the National Defence Association resulting in two features,
“Penge’” (The Claw, 1917) and ‘““Casus’ (The Spy, 1917), both
directed by the young journalist Sedat Simavi.

After the end of World War |, a rather professional attempt at
feature film production was made by the brothers Kemal and Sakir
Seden (Kemal Film). Although they were less inexperienced than
the previous ones, their attempt lasted for only two years. Yet, four
films were produced, “istanbul’da Bir Facia-i Ask’ (A Love Tragedy
in Istanbul, 1922), “‘Bogazi¢i Esrar’’ (The Mystery at the
Bosphorus, 1922), ‘‘Atesten Gomlek’’ (The Shirt of Fire, 1923) and
*Kizkulesi’'nde Bir Facia’ (A Tragedy at Kizkulesi, 1923), all
directed by Muhsin Ertugrul, a young theatre actor and director who
had had some previous movie experience in Germany.

With the closing of ‘‘Kemal Film’’ the Turkish cinema entered a
period of complete inactivity lasting for five years. Then, in 1928,
Ipekgi brothers, the owners of several movie-theaters, entered into
production under the guidance of Muhsin Ertugrul, who had
returned from Russia (where he had directed some films such as
“Tamille”, “Five Minutes’ and *‘Spartacus’ between 1925 and
1926)

From 1928 to 1941 Ertugrul directed for “ipek Film”, some twenty
films including “‘Istanbul Sokaklarr’’ (The Streets of Istanbul, 1931),
the first Turkish talkie; ‘‘Bir Millet Uyaniyor’’ (A Nation Awakens,
1932), a drama set during the Turkish War of Independence and
considered to be Ertugrul’s best work; ‘““Milyon Avcilar’”’ (The
Million Hunters, 1934); ‘““Sehvet Kurban’’ (Victim of Lust, 1940), a
remake of Victor Fleming’'s ‘‘The Way of All Flesh’ (1927) with
Muhsin Ertugrul playing Emil Janning’s Oscar winning part. Brought
to the head of the National Theater (Ankara) in 1940 Ertugrul was
also to direct, as his last film, **Halici Kiz'"’ (The Weaver, 1953), one
of the first color movies made in Turkey.

Muhsin Ertugrul’s intentions may have been quite sincere as far as
movie-making was concerned, but his qualifications were rather
unfit to the task. Stage direction and film direction were for him
almost similar, and by choosing all his actors and lots of his plots
from the stage his efforts mostly tended towards a sort of outdated
“film d’art”’, or rather ‘‘théatre en conserve'’.

Near the end of the 30’s, and shortly before the start of World War
Il, censorship was becoming a major problem for the still
staggering Turkish cinema. Inspired by Mussolini's ‘‘Codice di
Censura” (Censorship Law) it remained for too many years to be a
limiting factor for a free and realistic approach and expression to
filmmaking.

Meanwhile, and following *Ipek Film’s"” example a further company,
“Ha-Ka Film”’, entered into production (1943), and a new small
studio, owned by the same company, was added to the still existing
one (lpek Film). Muhsin Ertugrul being busy elsewhere, ‘‘Ha-Ka
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Film” gave a first chance to two young movie technicians: Faruk
Keng and Sadan Kamil. Keng directed, still under the influence of
theater, “Tas Parcasi’’ (The Stone, 1940) and a thriller titled
“Yilmaz Ali"”’ (1940) while Sadan Kamil started with a period war
picture “‘Onii¢ Kahraman’' (Thirteen Heroes, 1943). None of the
said ‘‘first works"’ had any particularly distinctive quality nor were
they intended to have any.

One by one new producing companies were emerging in the early
40’s but a continuity was still lacking: five features were produced
in 1940, only one in 1941, four in 1942 and two in 1943.

At last, in 1948 an important development took place: Government
taxes on local productions (based on ticket prices) were reduced to
25 % as against 70 % on foreign productions. Feature film
production, thus, started to be considered an “interesting’’ line of
business. All at once new companies, new directors, actors and
technicians started entering the field. The number of pictures
produced increased year by year but quality was still lacking, and
for many filmmakers Muhsin Ertugrul remained a ‘‘master’’ to be
followed.

Nevertheless it was in those years of transition that "‘movies”
started to be considered seriously. Two films were released in
1947, sixteen in 1949, and among them was *‘Vurun Kahpeye'’
(Death to the Whore), director Litfi Akad’s first and very promising
work.

Actually, increase in quantity also brought an increase in quality
and a versatility through which the 50’s were to become a decade
of outmost interest and a formative one for those who, later on,
would be considered the leading personalities of the Turkish
cinema.

Pictures such as Litfi Akad’s ‘““Kanun Namina” (In the Name of
Law, 1952), a murder drama with a realistic touch; *‘Oldiiren Sehir”’
(Killer City, 1954) where Akad again used a drama set in the big
gity to underline his own view of poetic realism; ‘‘Beyaz Mendil’’
(The White Handkerchief, 1955), based on a story by Yasar Kemal;
actor-director and poet Orhon Ariburnu’s ‘‘Sirgiin’ (The Exile,
1952) on the life and decadence of an exiled dignitary of the former
Sultan’s court; Metin Erksan’s first and controversial work ‘‘Karanlik
Diinya” (Dark World, 1952) on the life of the blind rural poet Asik
Veysel; again Erksan’s epic ‘‘Dokuz Dagin Efesi’’ (The Lord of Nine
Mountains, 1958); Atif Yilmaz's ‘‘Yagsamak Hakkimdir’’ (I Have the
Right to Live, 1958) or Memduh Un’s “Ug Arkadas” (Three
Friends, 1958) were, thus, heralding the beginning of a new
consciousness and of a new and unprecedented film flair that
would serve as the basis for the Turkish cinema of the 60’s and
70’s.

167



indeks

A

Abdurrahman Palay 82

Abidin Dino 73

Adak Tepe 119

Adalet Pee 77

Adolf Korner 76,77, 83

Affet Beni Allahim 109

Agah Hiin 64, 121, 124

Aﬂlayan Kaya 119

Ahmet Celal 99

Ahmet Fehim 24, 26, 28-30, 32, 37

Ahmet Tartk Tekge 140

Ahretten Gelen Adam 110, 162

Ak Altin 119, 135

Aka Glindlz 84, 109, 115, 141

Akasya Palas 39, 62

Akdeniz Korsanlan 109, 117

Akincilar 107, 117

Ala Geyik 115, 117, 142, 143

Alemdar Vak'asi yahut Sultan Selim’i
Salis 23, 28

Ali Gevgilili 132, 147, 149

Ali ile Veli 139

Ali lpar 110, 162

Alim Serif Onaran 47, 54, 55, 56

Allah Kerim 109, 137

Allah Korkusu 158

Allahin Cenneti 39. 60

Allahaismarladik 115, 116

Al Yemeni 119

Alti Ol Var/ipsala Cinayeti 109, 132, 134

Altin Kafes 149

American Biograph 13

Ana Hasreti 151

Ana Kucag 136

Anaforcular Krah 98

Ankara Casusu Gigero 109, 118

Ankara Ekspresi 95, 113, 115, 118

Ankara Postasi 38, 48, 49, 51, 69

Anna Mariyevi¢ 42, 44

Aptullah Ziya Kozanoglu 95, 116

Arap Sami 32

Arif Dino 73

Argak Benliyan 25, 34

Arsavir Alyanak 150

Arugyak 26

Arzu ile Kamber 109, 118, 127, 129

Asm Mutlu 85

Asuman Korad 64

Asik Garip 119

Asiklar Kabesi Mevidna 118

Ask lzdiraptir 110, 116, 140

Asot Madat 22

Ates Riza 118

Atesten Gomiek 38, 44, 45, 48, 51, 109, 115

Atf Kaptan 49, 52, 99, 113, 114

168

Atf Yilmaz Batibeki 102, 106, 109, 110, 116-119,
127, 137, 138, 140-147, 151, 152

Attila llhan 136, 147

Auguste M.L.N. Lumiére 11-13, 16

Avedyan 42

Avni Dilligil 118 R

Ayastefanos’taki Rus Abidesi’'nin
Yikiisi 20, 21, 25, 67

Aydin G.Arakon 74, 78, 84, 93,95, 96, 105, 109,
113, 118, 121, 124, 151, 158

Ayhan Igik 74, 129, 135, 140

Aynaroz Kadisi 39, 59, 60

Aysel, Batakh Damin Kizi 39, 56-58

Ayse Osmanoglu 11, 12, 19

Ayse’nin Gilesi 151

Ayse’nin Duasi 109

Ayten Gencer 140

Azize Emir 50, 49, 99

Azmi Kutuval 141

Aznif Aram 47

Aznif Minakyan 42, 44

B

Baha Gelenbevi 64, 77, 81, 85, 87-89,
.91, 106, 109, 118

Bahr-1 Miincemiden Bir Manzara 14

Balikgi Glzeli-1002'nci Gece 89, 118

Baltazar 26

Barbaros Hayrettin 88, 89, 118

Battal Gazi Geliyor 118

Baykan Sezer 141

Bedia Muvahhit 44, 45, 53

Bedri Rahmi Eyidboglu 145

Bedros Magakyan 25

Behget Kemal Gaglar 82, 116

Behliil Dal 118

Behzat Butak 28, 31, 38, 42, 44, 45, 47-50,
53, 56, 58, 60, 63, 148

Behzat Haki 26

Beklenen Bomba 158

Beklenen Sarki 110, 155

Belgin Doruk 82, 83, 135

Beraber Olelim 149

Berdus 148

Bertland 11, 12

Bes Dakika 38, 40, 41

Bes Hasta Var 114, 116, 140

Betty Blythe 99

Beyaz Baykus 109

Beyaz Cehennem 110, 113, 115, 116, 146

Beyaz Mendil 115, 116, 135

Bican Efendi Damat 32

Bican Efendi Dava Vekili 32

Bican Efendi Dizisi 24, 37, 68

Bican Efendi Mektep Hocasi 32

Bican Efendi Vekilharg 24, 31, 32



Bican Efendi’'nin Riyas1 32
Binbirdirek Vak'asi yahut Tayyarzade 33
Binnaz 24, 30, 31, 33, 37

Bir Ask Hikayesi 84, 85, 115

Bir Avug Toprak 119, 149

Bir Dag Masal 77, 79, 91, 96, 115, 155
Bir Damadin Serglzesti 14

Bir Gece FaciasI 48

Bir Gece Savas 38

Bir Kavuk Devrildi 39, 60

Bir Kiz Boyle Dastia 98

Bir Millet Uyaniyor 39, 51, 52, 99
Bir Serseri 151

Bir Soforin Gizli Defteri 115, 141
Bogazigi Esran/Nur Baba 38, 43, 44
Boksér Sabri 32

Bos Besik 89, 115

Bozkurt Obasi 118, 153

Borekgi Kiz 34, 35

Brahm Stoker 121

Bu Kadin Benimdir 100

Bu Vatan Bizimdir 118

Bu Vatanin Gocuklan 118, 142
Bulgar Sadk 110, 135

Burgak Evren 21

Burhan Arpad 105

Burhan Felek 23, 28, 62, 85
Burhanettin Tepsi 23, 34, 38
Bursa Senfonisi 73

Buvaron'un $ikk§ 14

Bllent Oran 111

Bulent Ufuk 82, 96

Cc

Cahide Sonku 54, 58, 62-64, 79, 124, 140, 155
Cahit Irgat 95, 134

Cambon 12, 13, 20

Canli Karagoz 118

Carl Mohner 162

Casus 22, 23, 27, 28

Celal Esat Arseven 35

Cem Sultan 74, 118

Cemal Resid 57

Cemil Filmer 24, 67

Cevat Boyer 15, 17

Cevat Fehmi Bagkut 110, 115
Ceylan Cemile 119 .
Cezmi Ar 42, 44, 52, 57, 62, 64
Charlie Chaplin 17, 32, 152
Charles Moisson 16

Cici Berber 39, 54, 55, 73
Cilah Ibo 149

Cilah Ibo’'nun Gilesi 136 °

Cinci Hoca 118

Cing6z Recai 146
Cinevitograph 13

City Lights (Sehir Isiklan) 152
Coni (Kurtesoglu) 104
Cosmorama 11

Curcuna 158

G

Cakircalh Mehmet Efe 76, 82, 109, 117
Cakircalh Mehmet Efe'nin Definesi 82, 118
akircalt Nasil Vuruldu? 82
alikusu 91
Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar 132
Cete 98, 109, 115, 117
Cetin Karamanbey 96, 98, 109, 110, 117, 119

Getin Ozkinm 50
Cighk 93
Cildiran Baba 100
Cildirtan Kadin 88
Coban Ali 119
oban Kiz1 34, 35, 119, 151
Solpan ilhan 141
Col Guzeli 99
Colde Bir istanbul Kizi 82, 116
Golde Bir Opucik 99

D

Daglan Bekleyen Kiz 115, 140
Damga 104, 150
Das Fest der Schwarzen Tulpe
(Kara Lale Bayram) 38, 40, 41
Deniz Kiz1 77, 85, 87, 106
Dertli Gelin Sirvan 119
Dertli Irmak 119
Dertli Pinar 77, 81, 85
Diaphanorama 11
Die Teufelsanbeter
(Seytana Tapanlar) 38, 40, 41
Die Tote Wacht (Ol Uyaniyor) 35
Dikran Guhaciyan 38, 45
Dinmeyen Sizi 93
Diorama 11
Disi Kurt 137
Disi Yilan 121
Dogan Gavus 74, 75 :
Dokunulmaz Bu Aslana 118, 122
Dokuz Dagin Efesi 118, 146, 147
Domanig Daglarinin Yolcusu 101
Don Grigoryo 25
Donanm? Cemiyeti 23
Drakula Istanbul'da 109, 121
Dr. Droop 41
Dudaktan Kalbe 84, 115, 123
Duel in the Sun (Kanh Agk) 121, 122
Duvakh G6l 119 )
Duvaksiz Gelin 77
Duygu Sagiroglu 143
Dagin Gecesi-Kanl Nigar 73
Dikkanci 117
DambiillG Macera Pesinde 93
Dimbiilld Tarzan 121
Diasman Yollan Kesti 118, 149

E

Ebediyete Kadar 116
Ebulmuhsin Bey 21

Ece Ayhan 74

Edi ile Bida 85

Edi ile Bada Tiyatrocu 85
Efe Aski 74, 93

Efe Mazruk 32

Efelerin Efesi 101, 105, 116
Efgan Efekan 83

Efsuncu Baba 93, 115

Ege Kahramanlan 109, 118
Ehramda Bir Facia 99
Ekrem Oran 30

Elisa Binemeciyan 23

Emel Riza 52

Emil Skadanowsky 11
Emilio Fernandez 121

Emin Belig Belli 42, 44, 47, 48, 52, 60
Endilis’te Boga Giresi 13
Enver Burgkin 82, 91

169



Enver Pasa 67

Erciment Behzat Lav 44, 48, 49, 51-53

Erciment Ekrem Talu 12-14

Ergun Kéknar 58

Erich Maria Remarque 121

Erich Von Stroheim 121

Erman Kardesler, 105, 127, 129, 150

Erman Sener 21,.27, 29, 34, 43, 47, 65, 98,
153, 159

Erol Keskin 136

Erskine Caldwell 117

Ertem Goreg 151

Ertugrul Tokdemir 127

Esat Mahmut Karakurt 82, 85, 115, 135, 140

Esat Ozgil 119

Estergon Kalesi 109, 117

Esther Shub 79

Esref Kolgak 159

Ethem izzet Benice 116, 140

Evvel Zaman iginde 109

Eylp Sabri 55

Ezo Gelin 116

F

Fahir Seden 147

Fahise 38

Fakir Kizin Kismeti 98, 153

Faruk Keng 64, 75-77, 79-83, 85, 109,
117-119, 158

Faruk Nafiz Camlibel 64, 65

Fatma Andag 56, 63

Fatma Arkan 63

Fato-Ya Istiklal Ya Olam 92, 109, 118

Fazh Necip 29, 33

Fedakar Ana 116

Felix Mesguich 16

Fena Yol (O Kakos Dromos) 39, 55

Fenelon 25

Ferdi Tayfur 52, 55, 56, 62, 73, 78, 96, 102

Feridun Fazil Tilbentgi 116

Feridun Karakaya 148

Feriha Tevfik, 49, 53, 56, 58

Ferit ibrahim 24

Firtina Gegti 121

Firtinanin [ginden 16

Fikret Ant 104

Fikret Hakan 135, 140, 141, 152.

Fikri Rutkay 113, 117, 118, 162

Fosforlu Cevriye 96

Francis Doublier 16

Fritz Lang 121, 141

Fuat Rutkay 119

Fuat Uzkinay 15, 17, 19-26, 28, 29, 31-34, 37,

42, 67
Funda 116

Firstin von Beranien (Beranien Prensesi) 41

G

Gamli Baba 96

Gelinin Muradi 115, 117, 140, 141
Geng Trkiye'nin Devrimi 17
Genglik Giinahi 153

Gerard Hauptman 1?
Gorinmeyen Adam Istanbul’'da 113, 121, 135
Greta Garbo 41

Gregorios Ksenopoulos 39, 55
Gurbet 149

Gildagh Cemile 119

Galistan Deniz 140, 148

170

Glistan Guzey 64, 129, 148
Gin Dogarken 155
Ginahkarlar Cenneti 89, 91
Ginahsiz Katiller 141
Ginahsizlar 82

Guanese Dogru 73, 74
Gizide Sabri Aygiin 116, 146

H

Hadi Hin 52, 55, 58, 64, 102
Hakki Necip Agrman 26, 32, 44, 47, 63
Haldun Taner 84, 85, 115
Halici Kiz 39, 64, 109
Halide Edip Adivar 38, 44 45, 65, 115, 116,
127, 146
Halide Piskin 53, 60, 81, 82
Halit Refig 119; 142, 161
Harman Sonu 39
Harman Sonu Donisa 119
Harmankaya 78
Hasan Cemil Gambeli 56, 57
Hayri Egeli 74, 75
Hazim Kormuakga 48, 49, 53, 54, 56, 58-60, 62
Heyecan Bagaran 64
Higkirik 116, 138, 140
Hicran Yarasi 147
Hicri Akbash 118
Hikmet Hamdi, Dr. 67
Himmet Aga’'nin lzdivaci 20, 22, 23, 25, 26,
37, 67
Holivut Riyas) 162
House in the Uplands (Tepelerdeki Ev) 117
Hugo Haas 121
Hudutlann Kanunu 135
Hulya 82
Himasah Hican 84
Harrem Erman 103, 127, 150
Harriyet Apartimam 78
Harriyet Sarkis1 82, 118
Haseyin Kemal Girmen 30, 48, 148
Haseyin Peyda (Ormen) 119, 137, 138
Haseyin Rahmi Girpinar 28, 115
|
ibrahim Delideniz 64
i.Galip Arcan 26, 29, 31, 38, 44, 48, 49,
. 63-55, 58, 60, 63
lhsan Evrim 96
ihsan Garan 55
ihsan ipekgi (Koza) 78, 136
ihtiras Kurbanlar 158
ki Kafadar Deliler. Pansnyonunda 109, 138, 139
ki Siingl Arasinda 84, 115
Iklnm Abdalhamit 11, 14-16
ikiz Jalma (Jalma la Double) 34, 35
ilhan Arakon 79, 82, 93, 95
ilk Halka Agik Gésteri 12
IIk Konulu Kurtulug Savagsi Filmi 45
ilk Konulu Tark Filmi 20, 25
ilk Masal Filmi 63
ilk Operet (Tirk Sinemasinda) 55
k Ortak Yapim 49, 51
k Renkli Film (M. Ertugrul) 39 '
ilk Rumca Sézli Sarkili Film 55
ik Sesli Film 38, 50, 51
llk Sinema Salonunun Agilgi 14
ilk Sinemacilar 19
ilk Sirekli Sinema 15
Ik Sarkici-Oyuncu 60



ilk Sarkih Melodram 51

llk Tark Belgecisi 20

Ik Tark Kadin Oyuncular 45

Ik Tark Sinemacisi 21

llk Tirkge Oyun 25

llk ve Son 116, 140

Ilk ve Sonbahar Cigekleri 15
Imrali'dan Dogan Giines 161

Inci Birol 82

Incili Gavus 118

Ingiliz Kemal Lavrens’e Kargi 109, 118, 122, 132
Intikam Alevi 148

Ipekgi Kani Bey 48

Ismail Dimbdllu 82

Ismail Hakki Bey 35

Ismail Zahit 26, 28

Ismet Fahri (Gilang) 33, 68
Ismet Inénd 51

Ismet Sirrt 48

Istanbul Canavan 98, 110
Istanbul Cigekleri 109, 139
Istanbul Esran 26, 33

|stanbul Kan Aglarken 118, 148
Istanbul Macerasi 162

Istanbul Perisi 32, 33

Istanbul Senfonisi 73

Istanbul Sokaklarinda 38, 49, 50, 51
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Istanbul’'un Fethi 93, 95, 109, 118
Istepan Eksiyan 25

istiklal Madalyasi 78, 153

|zmir Atesler Iginde 118

Izmir Zaferi-Istiklal 22

J

-Jane Wyman 124
Janos Varnay 162
Jean Negulesco 121
Jennifer Jones 122
Jonny Belinda 121, 124

K

Kacak 84, 85, 113

Kacgakgilar 39, 49, 50

Kadin Kalbi ve Intikam Alan Eller 16
Kadin Severse 116, 140

Kadri Erdogan 79

Kadri Ogelman 47, 56, 60, 62, 109, 117, 119
Kahpenin Kizi 124

Kahraman Denizciler 162

Kahveci Glzeli 39, 62-64, 77

Kalbimin Sarkisi 135

Kaldinm Gigegi 89, 121

Kalpakhlar 115

Kamelyah Kadin 101, 102, 121
Kamuran Yice 64

Kanatlanan Genglik 96

Kanatlardan Tirbe 161

Kani Kipgak 63, 78, 102, 109, 118, 124, 148
Kanlanyla Odediler 113. 114, 148
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Kara Davut 116

Kara Efe 109, 155, 158

Kara Talih 135

Karacaoglan 118

Karacaoglan'in Kara Sevdasi 118, 142, 143

Karadeniz Postasi 117

Karakas 26, 34, 49

Karanhk Diinya/Asik Veysel'in
Hayati 109, 114, 145

Karasu 92,119

Karayan 34

Kardes Kursunu 135

Kanm Beni Aldatrsa 39, 53, 54
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Kirgicegi Zeynep 119

Kirik Plak 149

Kiskang 39, 62, 63

Kivircik Pasa 81

Kizil Tug 95, 116

Kiziirmak-Karakoyun 39, 64

Kizkulesi'nde Bir Facia 38, 46

Kinetoskop 11

King Vidor 121
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Meghul Kadin 121, 135

Mediha Baran 73

Mehmet Karaca 80

Mehmet Muhtar 109, 118, 121

Mehmet Rauf 23, 26
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Mezarimi Tagtan Oyun 109, 119, 138

Michelangelo Antonioni 136

Mihriban Sultan 118

Milyon Avcilan 39, 56

Mine Coskun 82

Mualla Uzkinay Tazel 21
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Muammer Gézalan 52

Muammer Karaca 53-56, 60

Muazzez Argay 63, 139

Muazzez Tahsin Berkant 148
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Nuri Ergin 118 Refik Erduran 115, 155
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Ordu Foto-Film Merkezi 22 Rudolf Valentino 121, 138
Orhan Atadeniz 100, 104, 121 Ruhi Su 143
Orhan Boran 74 Ruth Efisabeth 135
Orhan Elmas 121, 151 Richan Adl 150
Orhan Ercin 121. 139 Risum indirimi 107
Orhan Esen 77, 87 Rusti 30
Orhan Hangerlioglu 115, 117, 129,
132, 134, 141 5
Orhan Kemal 132, 142, 143
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Tuncan Okan 83, 91

174

Turan Seyfioglu 82, 85, 134, 135, 141
Turgut Demirag 77, 82, 91, 92, 96, 103, 109,
110, 118, 119, 121, 155, 158, 162
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