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ONSOZ

Mitoloji bir diinya goriisii sistemidir. Bu sistem ilkel
insanlarin kendi zamanlarina uygun dini ve mitolojik
tasavvurlarinin tlimiinti organize ediyor. Ayrica ilkel
insanlarin sosyal yagsamuru ySneten, onlari belirli normlarda
koruyan ve gelecek zamanlara ileten bir inang sistemidir.

Mitolojinin tarihi, ecdatlannmizin yasadig1 tarihsel
asamalardan olusur. Tarihsel asamalar i¢ ice gectikge,
insanlarin bilinci de mitolojik kaliplara, ilkel yasalara,
torelere uygun olarak degismistir. Bu tarihsel gecmise
baktigimizda, ilkel mitolojik bilincin yarattif1 mitolojik
imgelerin, totemlerin, fetiglerin, inanglarin zamamn tarihsel
gerceklerine kargilik geldigini goriirtiz. Ilkel insanlarin
mitolojik bilinci, yaratic: siirecte kendi karakterini daha da
gelistirerek diinya goriisiinii ortaya koydu. Bu monografide
de ilkel insanlarin tarihi yaraticiik doneminde “yazan”
oldugu diinya goriisiin gesitli yonleri, asamalari, mitolojik
karakterleri, totemleri ve kiiltleri, ongun ve kutsal inaruslari,
onlarin gelisim diizeyleri, sembolleri, arketip (ilk 6rnek)
isaretleri, rakam yaratma sistemi, mitolojik gtivenleri,
romantik diinya goriisleri, onlarin folklordaki yansimalar,
siyasi mitler, manevi mitler, romantik mitler, matematiksel
mitler, sosyal mitler, tarihsel mitler, devletle ilgili siyasi mit
ve ahlaki mitler incelenmistir. Bu konulara uygun olarak,
mitoloji ve folklor, sosyal mitoloji, etnomitoloji,
psikomitoloji, matematiksel mitoloji, tarihsel mitoloji
hakkinda detayh bilgiler verilir, mit tiirlerinin geligimi
mitolojik teori ile belirlenmis ve tarihsel, politik,
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matematiksel, manevi, sosyal ve romantik mitler
aragtirilmustir. Ilkel insanlann bilincini yoneten kabile, tayfa
sosyal birlikleri ve onlarin mitolojide yansimasi hakkinda
diistinceler sdylendi, bu tarihsel gelisim siirecinde agiret
bilinci tarafindan yaratilan etnomitoloji, romantik mitoloji,
psikomitoloji, sosyal mitoloji, matematiksel mitoloji, tarihsel
mitoloji biiytik bir alanlar olarak ecdatlarimizin bilincini
o6grenmeye firsat verdi Biz de bu tarihsel sorunlan
aragtirmaya cahistik, 6nemli bilimsel sonuglar elde ettik ve
yenilikleri siz degerli okuyucular ile paylastik.

Prof. Dr. Ramil Aliyev

Azerbaycan
Mayis, 2020
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MITOLOJI DUSUNCE SISTEMI GIBI
MITOLOJi VE FOLKLOR

Mitoloji terimi mifos ve logos kelimelerinin birlesmesinden
meydana gelmistir, mifos mit, efsane, fikra, rivayet, masal ve
destanlarn anlatan ilk s6z; logos ise egitim, anlayis anlamundadur.
“S6z”tin anlamu ilkel diinya goriigde kutsalhk anlamma gelen
haber igerigini anlatiyor. Bu anlamda mit kendisi bazi ilkel
goriisten, diisiince iiretiminden kaynaklanan biiyiik sozdiir.
Ilkel diinya goriigiin biiyiik sdze doniigmesi birkag siiregten
gegmigtir: IIk insarun diisiincesinin olusmas1 birinci dogal
siiregtir, tefekkiiriin anlamak 6zelliginin olugmas: ise olaylardan
genellemeler cikarmaktir. Genelleme ve sonuca varmak, bilincin
olugsmasina neden oluyor ve bilincin takdir edebilme 6zelligi
diisiinceye etki ederek, ilk anlamlarin olugmasina yol agiyor.
l.ogos s8ztinlin dolayh logika ve mantik anlarmuru ise mitten
Onceki mitolojik mantik gibi yorumlamak miimkiin. Bu, alt
bilincin olugturdugu diizensiz mantiktir.

Boylece, tefekkiiriin ve bilincin 6zelliklerine bagh olarak,
mitolojik diigiince ve mitolojik biling kavramlar olusuyor.
Mitolojik diisiince icgiidiisel olarak sarth uyarnlarin etkisi ile
assosyasyon (psikolojik bilingte ayr1 ayr tasavvurlar arasina
iliski) edilen, idrakin olugsmasinda ilk rolii olan tekrarlanan
siirece tabidir. Yenilenme ozelligi ilkel insanda mitolojik
tefekkiiriin gelismesine yol aciyor. ilkel insan her defasinda
tekrarlanan olaylar: takip ediyorsa, bu onun fiziksel anlamda
psikolojik durumuna etkiliyor. Psikolojik durum arnunda
tekrarlanan durumlar dogayla onun arasinda uyumsuzluk
yaratiyor. Uyumun bozulmasi sonucunda insan beyni karakter
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10 TURK MITOLOJISI

yaratma Ozelligine sahipleniyor. Bu karakter yaratma idrak
etmenin degisebilirligi sonucunda bireysel 6zelliklerin ortak
Ozelliklere cevrilmesini gerektiriyor. Bu da kolektif bilincin
olugmas: demektir. Kolektif bilincin yaratti§ mit ise kabilenin
diinya goriisiiniin tirlintidiir, bu bilincin yarattif ilk karakterler
ise metin seklinde ilk mitlerin olusmasinda katki saghyor.
Ornegin, ilkel insan Glineg'i, Ay’1 gdzlemlerken birincisini
sarn1 sach kiz, ikinciyi ise erkek seklinde imaj ediyor, tanriya
dontigtiirtiyor ve kudret sahibi hesap ediyor. Bu imaj yaratma
psikoz bilincin bozulmus uyumunun paranormal olay1
sonucunda olusuyor. Karakter yaratma ile nesne arasinda
baglant1 kuran ise nesnenin sembol isaretidir. Bu karakter
yaratma siirecinde rol oynayan sar1 renktir. Eski tlirklerin sarisin,
Giines'in de sar1 1siklarinin olmasi uzun sarisin sach eski tiirk kizi
ile glineg arasinda benzerlik kuruyor, bu yilizden ecdadimiz onu
kendine ilk ecdat sayiyor. Bu da sahislandirma (kisisellestirme,
canlandirma)  belirtinin  yardimiyla  gergeklesir.  Eger
kisisellestirme olmasayds, Giines, kiz seklinde tasavvur
edilemezdi. Ilk insanin g6z belleginde ilk karakter olmasayds, bu
slire¢ yasanmazdy, yani, sar1 sagh kabile kizimin karakterinin
gézde yansimasi ile Giines'in kiz karakterinin gakigsmasi
kigisellestirmeyi doguruyor. Bu ise yalanin dogru gibi kabul
edilmesi ve dogruluk 6lgiitiiniin bozulmasidir. Bu nedenle tiim
mitolojik yapilar yalanin dogru olarak kabul edilmesinin sonucu
olarak sekilleniyor. Bu bozulma ise sosyal adaletsizligin
gerceklesmesi sonucunda olusur. Mitolojiyi hem de sosyal
adaletsizlik yaratiyor. Mitoloji tabiat kuvvetlerinin insan
tizerindeki egemenligine dayanir. Bu siirecin anlagimas: alt
bilingle ilgilidir. insan bilincinin kabile iiyeleri arasinda esit
bdliinmedigi bellidir. Biling agidan daha {istiin olan kabile iiyesi
ilkel insanlarin arasinda kendi kavrama yetenegi ile secilir ve
kendi iradesini rahathkla kabul ettirmek &zelligine sahip oluyor.

“Akilh bilge”nip drades: ile kabul; edilen, by psikoz biling olay:
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mitolojik tefekkiirde ilkel toplumun ortak idrak edilmis veya
telkin edilmis olayina doniisiiyor.

Mitolojinin tiim mitolojik yapisi bir “akilh bilge”nin iradesi
ile toplum diiyelerine telkin edilebilir mi? Elbette yok. Ama
mitolojinin temel kanunlar1 normal mantikta bir bilge tarafindan
bilingsiz olarak olusturuluyor ve sosyal birlige takdim ediliyor.
Ilkel insanlarin yarattiklari mit de bdyle bir kanuna tabidir.
Onlarin yarattiklar1 mit ilkel romantizminin trtintidir. Ilkel
insan korkunun etkisi ile doga olay1 karsisinda reel zamarn
unutur. Onun bilincine doga olaylanrun ruhani etkisi savunma
gibi icglidiileri yaratmis oluyor. Bu icgiidiilerden biri de ilkel
romantik tasavvur olmugtur. Kavrama heniiz olusmadigindan o
kendi “hastaliginin” sifasin hep kendinden uzakta aramaya
mecbur olmustur. Bu sifa motifi mitlerde de hissedilmektedir.

Mitlerde kahraman, babasinn iyilesmesi icin uzak sefere
gikiyor. Bu uzakhk Lokman’a ilgili efsane ve rivayetlerde de
korunuyor. Lokman’in yanina gelen hastanin sifas1 da uzak
yerdedir. Ilkel insarun yarattg, karaktere gevirdigi ve kendini
inandirdig1 metinlerle mit arasinda, romantik mitin yarattif1
dliglince arasinda gok yakinlik duyuluyor. Mitte de insan kendi
sifasna careyi disarida ariyor. Doga giicleri kargisinda zor
durumda kalan ilkel insan korkuyu da careyi de kendisinden
uzakta olan, heniiz diisiincesinde olmayan uzakta ariyor, sonra
kendine 6zgii ediyor ve benimsiyor (bu siirece uygun olarak
modern giiniimiizde de uzak cografyada sifah bitkiler yedikten
sonra korkung hastaliktan iyilesmeyi anlatan rivayetler vardir).
Bundan sonra mit diisiince iiriinii ve metin olarak gekilleniyor.
Bu olay, mitolojik toplumda ilkel bilincin esitsizligi sonucunda
gerceklesir.

Ilkel toplumda bilincin esit dagitilmamasi, kavramanin
diizeyinin normal olmasini kusku altinda birakiyor. Bu da sosyal

adaletsizlige g?égfsﬁ?pma{% rasll'\'/luqlﬁ%fpg:(/’%'rﬂéfy.lc'}% kuki mitolojik
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esitsizligin hangi sekilde kabul edilmesine, onun nasil telkin
edilmesine baghdir. Burada ilkel mitolojik romantik
duygusalhgin da rolii biiyiiktiir. Mitolojik romantik diigtincenin
ilkel insanlarda hangi diizeyde olmas1 hakkinda bilgi yoktur.
Goriinen odur ki, romantik ilkel insan hayalini gerceklegtirmek
icin fanteziye kapihr. Burada her arun mucizevi fantastik
karakteri sonsuzluktan ayrilmayip, bununla birlikte bu fantezi
artik, ilkel topluluk yapisiun smirindan ¢ikan insana takdim
ediliyor. Bu son her tlirlii mucizevi kurgu bu insanlar icin
maksimum miimkiin olan gergekgilik (Losev, A.F., 1977: 33) ve
sonug olarak eski inang bi¢imi zayiflar, o, yalanla telafi olunar,
bu da mitolojik esitsizlige yol acar. Mitolojik esitsizlik ise
romantik duygusalhgr giiclii olan kabilelerde kendini
gostermektedir.

Ik mitler, eski tanrilardan sbz eden metinlerde yer
almaktadir. Yunan mitolojisinde tanrilar Pantheon'unda ana
tanr Zeus sayiliyor. Tiirk mitolojisinde de Kayra Han diinyanun
yaraticisidir. Diger tanrilardan, Ulgen, Erlik, Oguz, Ugan, Oliim,
Ayzit, Humay, toplamda 300'den fazla tanrinin varhg hakkinda
bilgilere rasthyoruz. Eski tannlar hakkinda Tiirk halklarinda
gesitli mitler vardir. Mitoloji de mitleri araghran bilimdir.
Azerbaycan biliminde mitlerin smiflandirmasi da diinya
mitolojisine uygun yapimustir. Bunlar evren mitleri, eskatoloji
mitler, takvim mitleri, onlarin etkisi ile sekillenen zaman mitleri,
etiyoloji mitler, totem mitleri, antropogonik mitler, etnogonik
mitler, ecdat mitleri, saman mitleri, demonoloji mitler vesairedir.

Mit bilincinin metin bicimi esatirdir. Mit, diinya goriisti gibi
mitolojik bilincin tirlintidiir. Mitolojik biling tarihi bilincle iligkisi
yeren zaman bu diinya goriisti kisaca ifade ederek, sanatsal
bigim aliyor. Bu tiir esatirdir. Esatir mitin kendisi degildir. Mit
daha genis bir kavramdir. Biz mitin tiirleri diyoruz, ama esatirin

tiirleri adli béliimden s }yleme yiz. flkel folklor yaraticithgiun
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esatir dénemi folklor yaraticthfiun baglamasi igin zemin
hazirhyor. Onun amaci agiktir. Bu dénemde olusan Azerbaycan
esatirleri de halkin tarihsel gelisiminde rol oynayan folklor
geleneginden uyandir. Esatir yaraticithgindan sonra olusan tiir
cesitliligi de bu siraya aittir.

Mitoloji eski toplumu olusturan ve gelistiren sosyal sosyal
ilkel topluluk cemiyetinin diisiincesinin {iriiniidiir. Mitolojiyi,
mitleri yaratan korkutur. Korku ise fanteziyi olugturur. Fantezi
korkunun gesitli sekillerde mecazen agiklamasidir. A. F. Losev
miti soyle nitelendiriyor: “Mit onu kabul edenlerin nazarinda
gercek¢i bigimde yasanan tasvir ediyorsa, nesnel varhk;
sahsiyetle ilgili olaylardan s6z ediyorsa, siibjektif varhktir. Mit
sadece dogal varlik degil, hem de sosyal varliktir” (Losev, A.F.,
1963: 125). A. F. Losev mit yaraticithgin ii¢ boliime ayiriyor:
Nesnel varhg bildirenler - evren mitleri (yaradihs mitleri),
siibjektif varligy bildirenler - ecdat mitleri (etnogonik mitler),
sosyal varhg bildirenler - takvim mitleri. Fakat bu paylasim
genel nitelik tasiyor ve Azerbaycan mitlerinin yukarida belirtilen
bslimiinii kapsamaz. Ilk mitlerin heniiz dilin olusmadig
ddnemlerde ses igaretleri ile insanlarin birbirlerini anladiklar:
caglarda olusdugu sdylenmektedir. Mit sadece dilin veya ses ve
dil isaretlerinin {iiriinii olsaydi, kabile yapisindan sonraki
donemlerde de olugsurdu. Demek, insan, sahsi varhgiyla dogaya
kars1 koymasi ile mitoloji son bulur. Mitoloji tarihi dénemini
tamamlasa da, mitler faaliyete devam ediyor, inang sistemi
olarak kendi gorevlerini yerine getiriyorlar.

Mitoloji toplumun etnik tefekkiiriinii yansitiyor, her
toplumun da diinya, uzay, zaman, hayat, 6liim vs. hakkinda
diistince sistemi ancak onun mitoloji metinlerinde
sifrelenmektedir, toplumun mitolojisinin kendisi ise mahalli
nitelik tagiyor ve milli mahalli mitolojinin 6grenilmesini

zorunlu kilmaktadir. Ornegin, tiim tiirk mitologilerinde, soykok
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14 TURK MITOLOJISI

bakimundan birbirine yakin mahalli mitolojilerde tek
tanricibktan  bahsediliyor, yani eski ecdatlannmizin tek
tanricibga, Goktlirk tannsina secde® etmesi haklanda bilgiler
vardir. Diinya mitolojisinde politeizm diiglincesi, tek
tanricihiktan &nceki mitolojik - dini diinya goriisi bulundugunu
savunur. Tek tanriya inanmak tiim tannlardan kurtulmak
demek degildir. Cok tanricihktan tek tanricihga gegise kadar
mitolojide tiim ruhlarin faaliyet gostermesini belirtmek gerekir.

Insan - doga iligkilerinde koruyucu ruhlarin rolii ¢ok biiyiik
oldu. Sirf insan doga {izerinde hakim olduktan sonra_ gok
tanricihik da arka plana ge¢mis, diinyamun tek Tanr tarafindan
yonetilmesi diistincesi olusmugtur. Tiirk mitolojisinde ad1
belleklerden silinmis, sadece genel kavramlarla ifade edilen
bircok mitolojik tanrilar hakkinda bilgi yer almaktadir. Prof. M.
Seyidov “Azerbaycan Mifik Tefekkiirtiniin Kaynaklar1” eserinde
X. ylizy1l Arap gezgini Ahmet ibn-Fedlan'in Idil Boyu Tiirkleri
arasindayken onlarda Kis, Yay, At, Su, Ates, Gece, Glindiiz,
Olim, Yer tanrilan hakkinda bilgi verdigini yaziyor (Seyidov,
M, 1989: 268).

Bizim mitoloji hiimanist mitolojidir. Bu mitolojide tanrilar
insanlar1 seviyorlar. Yunan mitolojisinde Zeus insanlarin
diismarudir, Kayra Han ve Ulgen Erlik’e kargt hiimanist
davranirlar, onu bogulmaktan kurtanyorlar. Ulgen atesi
yaratmugtir. Altay saman dualarindaki “sicak atesi yakarak veren
babam Ulgen” tanimi buna Srnektir (Nabiyev, A., 2002: 59 - 60).

Tiirk mitolojisinde yurt sevgisi duygusu baslica 6zelliktir.
Bunu “Kitab-i Dede Korkut”, “Kdroglu” gibi destanlarda daha
derinden goriiyoruz. Kazan Han'in yurdunu yagmacilardan
korumas), Kéroglu'nun Canhbel’i vatan saymasi vb. duygular
buna drnektir. '

Tiirk mitolojisinde mitolojik - sanatsal kavrama dogrudan

dogayla - ilgiligir, BuoFisGapd08aY e S¥AGRIGflgili  mitlerin
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yayilmasin gerektiriyor. Tiirk mitolojisinin gekillenmesinde
mitlerin fonksiyonlann da yardimci olmugtur, bu da onlann
mitolojik bakis agisiyla dogrudan baghhgin gosteriyor. Bu
fonksiyonlar sunlardir:

mitin aksiyoloji (insani, ahlaki degerler) fonksiyonu.
Burada mit kendini tarif eden ve ilhama getiren araca
dontistiyor.

- mitin teleoloji fonksiyonu. Bu mitlerde insamun varhiginn
sebebi, tarihi faaliyetin anlamu ve amaci belirlenir.
Teleoloji  hayati1 ve evreni amagclarla temellendiren,
aciklayan diisiince tarzidir, herseyin temelinde bir amag
yattigin1 gosteren diisiincedir. Teleoloji neden monoteist
dinlerin kutsal kitaplarinda diizen ve amag fikri gibi ele
alnur.

- mitin ii¢ planda gerceklesen praksiyoloji (insan faaliyeti)
fonksiyonu. Burada mitin prognostik, sihirli ve yaratic1 -
doniigtiirtici  plaru  hakkinda  konugsabiliriz.  N.A.
Berdyayev diyordu ki, tarih - yaratilan mittir.

- mitin kommunikativ fonksiyonu. Burada mit dénemlerin
ve nesillerin arasinda koordinator halkadir.

- mitin idraki ve yorumlayici (etiyoloji ile ilgili) fonksiyonu;

- mitin kompensator (telafi eden) fonksionu. Bu, mitte reel
olarak  hayata  gecirilemez taleplerin  bilingte
gerceklestirilmesi ve 6denmesi demektir.

Ayrica mitin bilgi verici, reglilyatif, signifikatif (igaretlerin
algilanmasi) fonksiyonlar1 da vardir (fonksiyon bagimlilik
demektir).

Bunlar ‘mitin 6zel fonksiyonlar:. Mit dilinin en eski tarihi bir
olay oldugu dilin de tarihi olay olmasiu gerektiriyor. Dilin

olustugu en eski zamanlarda onun &zel ve genel iglevleri mitin
ozel ve genel iglenlerinbtekxas ediyonBy yiladen ik dil” ile mit
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bilincinin ayru zamanda sekillenmesini kabul etmek daha dogru
olur, yani sozlii mit ilk dilin kendisidir. Dilden tefekkiir olay:
olarak bahsediyorsak, onun islevlerini, konugma stireci gibi
(sozlii metin) konusuyorsak, zelliklerini anlatiyoruz. Dil hem
de matematiksel tefekkiiriin tirtiniidiir. Dilin igaretler sisteminin
olugmasinda matematiksel tefekkiir de katiliyor.

Mitin toplam iglevleri ise folklorun genel islevlerini tekrar
ediyor. Mitten diinya gorlisii gibi bahsediyorsak, onun
fonksiyonlarini;; metin gibi bahsediyorsak, ozelliklerini
anlatmaliyiz.

Mitolojide olaylar birbiriyle karsiikhi etkide bulunur ve
toplum hayatinda manevi iligskilerin gelismesi temelinde
gelisiyor. Her bir mitolojik toplum kendi mitolojik kurallari ile
bu gelismede gergekligin karakterli mitolojik diisiincesine boyun
eger, mitolojik karakter efsanevi diistincenin yaraticiigh olarak
ortaya ¢ikiyor ve siirsel mitolojik diistince folklor sorunu olarak
daha ¢ok giincellik kazamiyor. Sonraki asamalarda ise siirsel
diistince deger kazanarak, manevi gercege doniigiiyor ve
mitolojik inang diizeyine kadar yiikselir. Daha sonraki siiregte
ise mitolojik inan¢ mitolojik toplumun varhgin diizenleyen
siirece dontigtiyor.

Bilimsel literatiirde ilkel toplumu yoneten mitolojik
inanglarin  topu gibi siirsel mitolojik diistinceden ¢ok
bahsediliyor. Mitolojik karakter tefekkiirde deger kazanan etik
modellerin arastirilmasiru talep ediyor.

Bu sorunu 8grenmek icin konuya daha kavramsal mitolojik
bilimsel arastirma mevzulan agisindan degerlendirmek gerekir.
Bu degerlendirmeye mit ve mitoloji motiflerinin yapisina,
mitolojik zamarun 8liip - dirilme motifinin olusmasinda roliine,
mitolojik inang ve mitolojik diigiince hakkinda bilimsel bilgilere
acikhik getirmek, mitolojiye ilkel kiiltiirel yapilarin baglangici ve
evrensellik gibj_ fiyptonenilmesisiarketipde.elan anlam tagtyan
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karakterlerin tekrar olugmasinin tetkik edilmesi ile ilgili 5nemli
sonuglar vb. dahildir.

Sbzlii yaraticihkta Sliip - dirilme sanatsal arag olsa da, o,
aym zamanda etnik - milli kimligin gostergesine de doniige bilir.
Iste 6Hip - dirilme ona inanan insarun tiirk oglu olduguna isaret
ediyor. Ve ayn1 zamanda bu inangtan bahseden mitten haber
verir. Tabii ki, bu mitte ancak etnik 6zellik vardir ve burada
kendini kavrama siireci izlenmiyor. Miti yaratan psikoz bir
bilingtir. Psikoz biling ilkel insan igin yiiksek bilingtir. Ornegin,
deharun zekasi da yiiksek bilince aittir. Delilik ve yiiksek agillilik
sendromu agisindan ona 2 tiirlii bakis olabilir. Zekaya inananlar,
dediklerini kabul edenler onun hakkinda dogal mit yaratiyorlar.
Inanmayanlar igin ise onun fenomenallifi “uydurma”
goriinebilir. Mite inananlar eski mitolojik dénemin hasta bilingli
insanlaridir. Onlar mitin ig igerigini degil, yabanci igerigini, yani,
iist kabugunu, sosyal diisiinceye etkisini esas almslardir. Mitte
i¢ icerik degisendir, dis icerik ise etkiye maruz kalmyor, bigimini
degismiyor. Miti yaratan yiiksek sanatsal sdzdiir. Bu tamam mitin
yabanci igerigine ait oluyor, i¢ icerigine etki yapmuyor. Bu
sanatsal 502 ¢ogu zaman uydurma igeriginde oluyor. Suf bu
ylizden gimdi miti uydurma adlandinyorlar. Mit “bilge
akilh”nun somut olay hakkinda sosyal gruba kabul ettirdigi
diisiincesinin etkisi altinda sekillenir. Mit ilkel toplumun
yarattif1 fenomenal bilge s6z, duyum, ilk diistince modelidir.
Mit kendine 6zgii sisteme ve yapiya sahiptir. Mitin olusmasinda
gliven biiyiik rol oynuyor. Mitolojik bilincin yapisina dahil olan
sistemli totem diiglincesini buna 6rnek gosterilebilir.

Azerbaycan mitolojik diiglincesini yoneten inang sistemi
gibi totemizm de sanatsal metinlerde genis kullanlir. Bu inang
sistemi toplumlar: birbirinden ayiran ortak inanctir, hem de
kabilenin hayati diizenleyen bir giictiir. Sanatsal metinlerde ise

kurt'un, yahut bagka hayvanin totem b1 de gll inang gibi
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kattighm1 gorliyoruz. Ciinkli burada toplumun hafizasinda
herhangi bir hayvan secde edilen varlik olarak degil, inanc,
ibadet dilizeyinde yasamaktadir. Hayvana kiilt diizeyinde tap
edilme ise sonradan tarihsel kendini kavramu sartlandiryor. Igte
sanatsal metinde de bu sekilde kullanilan herhangi bir totem kiilt
diizeyinde yansimaktadir. Bu siireg ise asiret toplumsal
bilincinin davrarus sifrelerine dahildir. Diisiince toplumsal
bilingte yasanan degisimleri, 6rnegin, kabile suurundan tayfa
bilincine doniistimiinii daha ¢ok mit aracih@iyla yansitiyor.

Mitoloji kiiltiirel formlarin yapisiun olusmasinda 6nemli
rol oynuyor ve sonraki dénemlerde o, evrensel icerige sahip
oluyor. Mitolojik bilincin diisiince modeli eski diinyay1 oldugu
gibi yansitiyor, daha dogrusu diinyay: evrensel agidan bilingte
yansitiyor. Mitoloji igin insan bilincinin ilkinliyi ve eski diinyay1
hangi sekilde yansitmasi onemlidir. Ornegin, diinya
mitolojisinde diinyamun ilk insamin kaburgasindan olusumunu
gosteren mitler miistereklik organize ediyor. Bu da sunu
gosteriyor ki, dlinyayr yoneten gii¢ tarafindan ilk insamun
yaratilmasi evrenin 6ziinde 6ngoriilmiistiir. Fakat bu kuvvet
kavranmadigh icin insanlarin bilincinde diinyay1 yonetenlerin
mitolojik tanrilar oldugu hakda alt bilingte diistinceler
olugmustur. Buradan da goriildiigii gibi eski diinyanin antik
alimleri eski mitolojisini allah'lardan bahseden diisiince modeli
olarak degerlendirmislerdir.

Eski mitolojilerin gelismesi sanatin olugsmasinda biiyiik rol
oynuyor. Sanat manevi kiiltiirin bir formu gibi kokenini
mitolojik bilingten alir.

Mitolojinin evrenselligi onun mitlerinde bir gekilde takip
ediliyor, arkaik tasavvurlarm mitolojik yapisim yansitan
sifrelesmis bilgiler de evrensel sekildedir. Bu mitlerde
matematiksel, fiziksel, biyolojik, tarihsel, dilsel vs. bilgiler gizli

isaretlerle yansymigtar, Qrpegin, tirk mitglojisinde tim bilgilerin
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carki-felegin yedinci katinda - carki-devvar’da toplanmasi
hakkinda mitolojik kavramlar vardir. Bu tasavvura gore, tiim
laik, dini ve gizli ilimleri 6grenmek icin siirekli dénen, dairesel
sekilde tasavvur edilen mekana girmek gerekir. Bu mekana dahil
olmak da, oradan ¢ikmak da zordur. Tim bu ilimleri
ogrendikten sonra yedinci katta bulunan garki-devvar'in kapisi
agihir, oradaki kisi ok yiiksek zekaya sahip olan peygamber gibi
mekan terk ediyor. Bu ise kozmik bilincin kimseye verdigi firsat
demektir. Bu mitte mitolojik anlamu anlatmak 6zelligi onun eski
kiiltiiriin arkaik gekillerinin izerindeki gizli anlamini ve bilginin
icerigini agmaya yonelmistir.

Bu arkaik mitin folklorda isaretini Sah Abbas'la ilgili
rivayette de gérmek miimkiindiir. “Sah Abbas'in ilime sahip
olmas1” adlandirilan rivayette denir ki, bir ev varmus,
doniiyordu. Yilda bir kez duruyormus. Kim elini duvara
basiyordusa yazi oraya kazinsin, biitiin diigmiiyordu. Sah Abbas
elindeki kagidi duvara basiyor, tisim biitiinciil diisiiyor.
Okuyor, goriiyor tilsimd1. Tilsim okurken ev duruyormus. $ah
Abbeas evin igindeki biitlin tilsimler1 8greniyor. Ilim deryasi olur
(Seki - Zagatala Folkloru, 2005: 207 - 208).

Rivayetten anlasildig gibi, s6zlii yaraticihikta mitologizmin
katilmi onun miikemmel sisteminin olusturulmasi, mifo-
sinkretik kurulusun yeni metinde mantiktan yiiksek sekilde
canlandirilmasi (sebep ve sonug iligkilerinin bozulmasi, gesitli ad
ve mekanlarin mucizevi sekilde uyarlanmasi, dualism (ikilige
hizmet eden, karakterin kendi yanhs hareketini savunmasi), eski
mitolojik konularin 6zgiirce restore olunmasi, tahkiyeye cesitli
mitolojik motif ve karakterlerin dahil edilmesi, tarihi
karakterlerin evrensel anlam  ve kiyaslamalarla
zenginlestirilmesi, sosyal drglitlin diigiincesinde efsanevi yagam
tarziun mitolojik unsurlarinin  katihmurun miimkiin  olmasi,

dogada sosyal varhgm arketipik konstantlarina (sabit
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miktarlarina) yonelmis rivayete benzerlik, lirik-felsefi
meditasyon (tasavvufta oldugu gibi ritlielde .de ecdatlarimiz
dikkati bir yere toplayarak, beyni ve bedeni sakinlestiren
mantradan  meditasyon icin duaya benzer yar1 miizikal
sdzlerden yararlanip, bagka sey diistinmemislerdir) vs. folklorda
mitten kullanmay1 kolaylastirir.

Arketip ve fikirler aleminin epik tersi, arketip meselesi ve
folklorda arketipik karakterler, mitolojik semboller, ritiiel ve
sanatsal yaraticihk sorunlan sanatsal tefekkiirde islek diizeyde
olup, sozlii yaraticihikta da 6nem tasiyor.

Sanatsal metinde de herhangi bir inancin kokeninde
arketipin bulundugu stiphesizdir. Bu inanglar mitte tasavvurlar
arasindaki iliskinin kurulmasindan dogar ve genel inang
sistemine doniistiyor. Bu fikrin tasdikini E. Kassirer’in, Y.
Meletinski'nin ve V. Vundt'un teorik goriiglerinde buluyoruz.
Genel inancin yasamasinda kavrama bliyiik rol oynuyor. O,
takim tarusiklik diizeyinde kendi totemi, kiiltlinli kavramaya
cahsiyor. Kavrama mitin de temel 6zelligidir. Mitte diizen basit
oldugu igin oradaki olaylar kolaylikla fark ediliyor. Her sanatsal
eserde de mit diinya modelinin tasviri gibi kendi igerigini korur.
Bu yiizden onu A. Afanasyev eski poeziya olarak adlandiriyor.

Mit sozlii yaraticihkta yalmz kendisi degil, tiim
arketiplerinin, karakterlerinin tekrar olusmasi ile birlikte
katihyor. Bu ise s6zlii yaraticihikta arketipik anlayigin metnin,
karakterin, diigtincenin yeniden “canlandirilmasi”, “diriltilmesi”
ile ortaya cikiyor. Ornegin, suya giivende onun arketipinde
verimlilik ve kaosla ilgili eski diistinceler vardir. Bu
Ozelliklerden mitlerde kullamilmas: suya ilgili karakterin
(6rnegin, ‘Sara’'min) daha giiclii ¢ikmasmma neden oluyor.
Mitolojide de din hayatin mavera idrakine doniistiyor, oradaki

alegorik-sembolik inanglar ise mit i¢in malzeme oluyor.
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Mitolojik uzayda ise zamamn sanatsal idrak edilmesine
rasthyoruz. Mitlerde de uzayin somut isaretleri vardir. Riiya da
boyle isaretlerden biridir, o, psikomitoloji bilincin yarattig mitin
yaraticis1 olabilir. Aym zamanda uyku uzay zamandaki
herhangi melek bicimli giiclerin insan beynine aktardig
bilgilerin topu gibi konusma edur. Eski mitlerde kozmik biling
icinde gerin insanlarn etkisi altina almas: tasvir ediliyor. Boyle
acunbilimsel mitlerde iki uzay birbirine kargi diismanca
diizeyde kars:1 karsiya duruyor: Ser diinyasinun yarattig evren
ve ser gliciin diigman gibi konugsma yapan mit kahraman. Bu
iki uzay icerik bakimindan birbirinden tefekkiirde ayrilir. Ser
glic, mitolojik kahraman ve Seytan karakterleri (Hortdan,
Hohan, Cin) mitte ve masalda karg: kargiya duruyor ve folklorda
acunbilimsel mitlerin temel karakterleri sayilirlar. Onlardan
folklor yapitlarinda genis kullarumu ise sanatsal fanteziden
baghdir.

Acunbilimsel mitlerde zaman ve mekan varh@n yaraticilari
olarak takdim ediiyor. Acunbilimsel mitlerden sanatsal
yaraticih@a gegerken mitolojik diinyanin manzarasi mito-poetik
dliglinceye tabi oluyor. Burada onun doga diinyas: dis diinya
degil, o, dogay! kendi iginde eritip mitolojik anlamurun 6zel
kavsak bicimini olusturuyor, toprak, su, hava, ates ilkin
elementler gibi uzayin ilk unsurlarina déniistiyor.

Mitoloji toplumun bellek tarihidir. Toplumu yagatan
amillerden biri onun mit sisteminin olmasidir. Mit sistemi
deyince ne anliyoruz? Insan diinyaya geldikten aitlarla
kargilasir: Gece oluyor, glindiiz uyandir, giines ¢ikiyor, kurakhk
olur, yagmur yagiyor, simgek cakiyor. Bu, insanin bilincinde
Once soyutlama, sonra assosiasyonlar (bilingte farkh tasavvurlar
arasinda birlestirici iligki) olusturur (assosiyativlik - toplama
eylemine ait gruplandirma kanununun diger adidir. Bu terim

latin s6zii olup, “iligki kurmak” demektir (Bu terimi matematige
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ilk kez 1843 yilinda R. V. Hamilton getirmistir). Demek yagmuru
yagdiran giig var. insan bu kuvveti fantastik ve alt bilincte
olusmus esrarh bir kuvvet olarak idrak ettigi zaman onu kendisi
icin karaktere doniistlirliyor. Mitolojik bilingte olusturulan her
bir mitolojik karakter, diigiince {iriinii sistem halinde birleserek,
mitolojik diinya modelini yaratiyor. Bu modelde insan kendi
yerini de tayin eder. Insan diinyay idrak ettikge, onun somut mit
tiirlerini de yaratiyor. O, sanatsal s6zii simgeliyor, onu sakral
icerikte ve magik, fetis, totem, hayvan seklinde, antropomorf
sekillerde benimsiyor. Mitolojik suurun yliksek gelismesinde
onun yapisal sekillerinin (animizm, animatizm, animalizm,
fetisizm, totemizm, antropomorfizm, sembolizm, magiya,
samanizm vs) sonunda olusan simgeleme mit yaraticihgin
yapan temel unsurlardan sayilir. Nitekim sembol mitin iginde
model yaratic1 arag gibi kapah olarak kaliyor. Kisacasi, sembol
mitin i¢ dogasinda yasiyor. Mit bilinci mitolojik diinyay:
simgeler aracilifiyla ydnetiyor. Genel olarak mitolojik bilincin
formiilii animatizmden fetisizme, oradan da totemizme ve
nihayet antropomorfizme olan atiimlarin mit simgesine
doniismesi ile belirlenir. Animatizm bu egitlikte taraflarin tiim
isaretlerini kendisine tabi ediyor. Nitekim animatizm hem
fetisizm, hem totemizm, hem de antropomorfizm kendisinin
temel embriyonu yasatiyor (can, ruh). Biitlin bu asamalarin
yarattig1 mit ise eski ecdadimizin bilincindeki diinya modelini
anlatir. Mitte diinya modelinin olusmas1 da herhangi bir
mitolojik estetik diistincedeki kaotik kontrol etmeden diizenli
yonetmeye gecis sirasinda gerceklesir. Konuya bu agidan
yaklasinca goriiyoruz ki, Azerbaycan mitolojik gercekliginin
kaostan geliserek, uyuma kadar yiikseliginin kendisi bir sistem
olusturuyor.

Sembol nesnenin Ozelliklerini yansitan alamettir.
Sembolizmin ayrica, hem de Ozel bir asama olarak degil,

agamalarin  kepdisinderitap kaMaklanamanebfy dal  olarak
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degerlendirilmesi amaca uygundur. Hem de sembol epik
diistincenin i kalitesidir. Ayrica olarak animizmin, totemizmin,
fetigsizmin yansidig folklor metinlerinde simge hem de isaretler
sistemidir. Simge aymu zamanda magiya ile de (magik
sembollerle) ilgilidir (Magiya - evrensel icerikli olup efsun, sihir,
bliyii, fal, tilsim, bag gibi mistik amelleri birlestiren diisiince
sistemidir. Kelimenin kokiinde eski Med kahinlerine denilen
mag s6zii duruyor).

Mitolojik zaman antik diinyamn insanlariun goziinde
gecmis, simdiki ve gelecek zamanlarin Kkarsilagtirilmasi
sonucunda ortaya ¢ikan zaman boyutu. Bu zaman gevresinde alt
biling kendisinin gesitli ¢aglarda olusan mitolojik inanglara,
diigiinceye, arkaik yapilara dayanan modelini olugturuyor. Iki
boyutlu ve ii¢ boyutlu zaman ¢evresinde mitolojik cagin
insarunun yasadig tarihsel donem onun “simdiki zamari”n,
atalarinin yagadig1 dénem ge¢mis zamani, neslinin yasayacagi
donem ise gelecek zamaru gosteriyor.

Mitolojik zamarnun idrak edilmesi mitolojik kuruluslan
foanteziden gikaniyor ve efsunun giiclinii ona karg1 koyuyor.
ltsun kendi faaliyetlerinde gliclinii gostermek igin totemizm ve
fetisizmden kullamiyor. Ornegin, masal kahramarurun képege
dondtirtilmesi efsunun glicliniin fetis araciigiyla idrak
edilmesini gosteriyor. Bu siirecte (toteme doniistiirmede
reenkarnasyon) totem ile efsun arasinda arzu etmeyen ters iligki
olusur. Kahramarun denenmesi siirecinde efsun biiylik rol
oynuyor. Masallarda bu stireg¢ kdpek totemi ile ve birtakim
hayvanlarla ilgili oluyor. Masallarda mitolojik zamarun idrak
edilmesi siirecinden sonra efsun diisiincesi olusuyor. Masali bu
dénemin ilk yaraticilik tirtinti olarak degerlendirebiliriz.

Eski halklarin her birinin gectigi gelisme yolunda efsun 6zel
inang bigimi olarak kutlanmaktadir. Efsun sembolle ilgili olup

soziin glicliyle, insanun psikolojising etkiliyor, efsun ilkel dini
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goriislerle dogrudan ilgilidir. Efsunda oylarin
alliterasyonundan, ritmden, farkh seslerden kullanilir. Soziin
sihirinden, giiclinden kullananlar ise en yiiksek estetik degerler
yaratmislardir. Azerbaycan folklorunda magik 6rneklere
yeterince rastlamiyor. Azerbaycan destan geleneginde, “Ash-
Kerem”de efsunla ilgili olumsuz karakterlerin segimi onlarin
karakterine uygun geliyor. Ornegin, Siyah papaz (Kara Kesis)
magik giice sahiptir. Onun sihirine karg1 Kerem'in hakk agikhg
duruyor. Efsunun yiiksek gelisimi fetigizmi uyandiriyor. Eger
efsun ve biiylide gesitli egyalara gliven artiyorsa, ister istemez bu
esyalarin da magik giliciine giiven olusuyor. Bu da ayn1 esyanin
fetislegdirilmesine yol aciyor.

Tiirk mitolojisinde ortak olan asamalardan biri de totemizm.
Sirf totemizm ve diger mitolojik biling diizeylerinin
olugmasindan ve gelisiminden sonra antropomorf karakterlerin
olusumu siireci baglamis, ¢esitli av tanris, su tanris1 vb.
kavramlar meydana gelmistir. Kutsallagtirilan, hatta totem gibi
secde edilen agag, bitki, hayvan, gicek vb. sirasiyla insan olarak
tasavvur ediliyor, karaktere doniisiiyor, onlarin iizerine insana
Ozgli olan sifatlar veriliyor. Bu ise so6zlli diiglincede
antropomorfizm agamasidir. iste yukarida belirtilen animizm,
fetisizm, totemizm, antropomorfizm, sembolizm, magiya, efsun,
simgeleme vs. asamalardan sonra ilkel bilincin tirtinti gibi eski
mitolojinin embriyolar1 oluguyor. Mitolojinin gelismesinde
baglica rolii halkin sanatsal diigiincesi oynuyor.

Mitoloji goriis sistemi tam istikrara kavusana kadar bu
tarihi gelisim agsamalarindan ge¢mis, ne kadar milyon yillar
icinde ilkel bilince hakim olmustur. Bu goriis eski alt
katmanlardan siiziilerek, folklor diinya bakis agisim yaratmastir.
Mitolojik diigtinceden folklor diistincesine gegince mitolojik
bilincin yarattig1 diinya goriisii sistemi mit yaratialigindan

folklorun sanatsal siirselligne dabhil oluP, bircok janrlarin
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olugsmasina da katkida bulunmugtur. Mitolojik bilingten tarihsel
bilince gecis, aslinda bu halklarin kendini ifadesinun yeni bir
asamaya - folklor duyumuna gegcisi demekti.

Mitolojik diiglincenin igeriginin 6grenilmesi biiyilik dnem
tastyor. Mitolojideki evren mitler halklarin folklor kiiltiirlerinin
aragtirlmasinda &nemli rol oynuyor. Bu, belli bir uzay
iligkilerinin ¢6ziimiine hizmet eden evren mitler aracihifiyla
kendisini olusturuyor. Evren mitlerde evren zamanin yer
degismesi bile mitlerin yeni olugsmasina etki ediyor. Eski
zamandan bugiinkii zamana veya gelecek zamana atiimlarin
gerceklesmesi, zamarun yagh erkek, yagh kadina benzer sekilde
kutsallagtirilmasi onun temel 6zelligidir.

Diinyanun birgok halklarinin kendi mitolojik diinya goriis
sistemleri vardir. Bu sistemler onlarin mitolojik tarihgesini
kendinde yagatan diinya goriisli yansitiyor. Biitiin bu diinya
gorislerini birlestiren ise diinya halklarinin arkaik dénemlerinin
birbirinden pek aynlmamasi oldu. Ta siufli toplum olusana
kadar eski diinyarun kabilelerinin orf- gelenegi, ilkel dini
gorlgleri, rittielleri vs. birbiriyle aymi tegkil etmistir. Buraya
kadar, elbette belirli cografi kosullar1 da dikkate almak
zorunludur. Belli mekan farkhliklarinin yarattify bazi ufak
degisiklikler cok da géze carpmadan gesitli inanglarin, orf-
geleneklerin, ritliellerin iceriginde keskin farklar yaratmamustur.
Tabii ki, burada toprak komsulugu da 6nem tasiyor. Boyle
komsulukta yasayan eski aborijin kabileler birbiri ile belirli
ekonomik ve sosyal iliskilere girerek, kendi yagamlarini, sosyal
varhklariu tutamayip biliyorlardi. Bu iliskilerde baska siyasi
iligkiler ongoriilmese de, herhalde eski sosyal topluluklarin
varhgna etkileyebilecek kalite degisiklikleri de olugabilecek
biliyordu. Bu siyasi iliskiler akrabahk iliskilerine, belli ittifaklar
icinde birlesmeye yol agiyordu. Tiim bu baglantilar, iliskiler eski

aborijinlerin dini - laik I§:6rt,ismel,er_inde, ekonomik hayatlarinda,
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glinlik yasamlarinda olusan etkiler gibi anlagihyor, daha
sonraki ¢aglarda ise onlarin eski mitolojilerinin birbirinden
kaynaklanmasmna neden oluyordu. Bu, birinci sebep olarak
ongoriilebilir.

Eski kabilelerin birbirinin ahlakina, yasamina, dini bakis
agisina olan etkisinin ikinci kaynag ise daha eski kabilenin tistiin
dini diinya goriislinlin ondan nispeten gen¢ olan kabilenin
sosyal hayatina yaptig etkidir. Bu siirecte diger etkilesimlerin,
oregin, askeri seferlerin sonucunda zorla kabul ettirilen dini
diinya gorlismeden de sz agmak olur. Tiim bu sebepler eski
kabilelerin  sosyal-manevi, ruhani hayatinda yasanan
yakinlagmalarin sonucunda yagana bilir.

Azerbaycan halkinun da eski mitolojisinin kdkeninde birgok
diistince bicimleri duruyor. Bu bigimler icinde en ¢ok goze
carpan toplumsal-manevi iligkilerin yarattin modellerdir.
Karsilikh iligkilerde eski kabilelerin mit kuruluslan da rol
oynuyor. Etkilesimler sonucunda arketip modeller mitolojik
sistemler kurarak epik ortamda somut igerik alarak, mitin
tiirlerini saghyor ve folklor diinya goriistine gegis baghyor.

Diistiniiyoruz ki, tlirk mitolojik diinya modeli daha eski
oldugundan onun eski mitolojik diinya goriis kuruluslarna
gliclii sekilde etkisi olmustur. Bu siire¢ folklorda janrlagsma
stirecinin olusmasina neden olmus ve ilk folklor metinlerinin
ortaya ¢citkmasina kadar devam etmisgtir.

Folklor tarihinin hangi yiizylla kadar devam etmesi
konusunda somut fikir olmasa da, folklorun sanatsal yaraticihik
tiirlerinin glinlimiize kadar devam etmesi giiphesizdir.

Mitten folklor yaraticihgina gegiste folklor 6rneklerinin
janrlar lizere dgrenilmesi bliylik 6nem tagiyor. Mitten folklor
janrlar1 ya dogrudan ya da dolayh yolla kullanir. Bu siireg bugiin
de devam ediyor ve sanatsal yaraticilik folklorun idea kaynagina
dﬁnﬁsﬁyor. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org
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Mit diislincesinin cesitli bigimlerinin tezahiir bigimleri
seklinde mitolojik inanclarin, arketip ve mitolojik sembollerin
edebi metinde projeksiyonu bugtin de folklor edebiyatin ilging
ediyor. Onun tezahiir bigimleri ise asagidaki diizeydedir: Mitte
sanatsal diigiincenin sistem seviyesi, mitolojik inang diizeyi,
arketip ve mitolojik semboller seviyesi.

Mitte sanatsal diisiince sisteminin diizeyi genel kuramsal
sorunlar1 metinde ortak hedefe, mitolojik inanglar s6zlii metinde
yansi etmeyi 6zel hedefe doéniistiiriiyor, arketip ve mitolojik
semboller ise genel metnin dahilinde yasiyor.

Ayn olarak, tesise mitolojik inang ve etnik-milli diisiince
sorunu, arketipde mit karakterlerinin tekrar edilmesi vb.
sorunlar da dahildir. Bu sorunlar siralanan etki seviyelerinin
sanatsal metinde nasil degerlendirilmesi yollariru iki sekilde:

sanatsal metinde mitin, mitolojik inancin, arketipin,
ritiielin ve mitolojik sembollerin kullarulmasi seklinde;

folklor kiiltlir yapitlarinda, s6zlii gelenekte onaylanan
milli ve manevi degerlerin sanatsal formu geklinde agiga
cikariyor.

Tiirk mitolojisi igindeki bu sorunlarin teorik konulariu
Ogrenmek, tirk halklarmin  mitolojik  diisiincelerinin
tesekkiiliinii ve gelisme yollarim arastirmak 6zellikle 6nemlidir.
Tiirk mitolojik zaman i¢inde mit, mitolojik inang, mitin sanatsal
diisiince modeli, arketipler, mitolojik semboller, ritiieller ve
sanatsal yaraticihga gecislerin Ogrenilmesi tiirk mitolojik
diislince sistemi iginde Azerbaycan modelinin bigimlerinin
arastirllmasini, Azerbaycan mitolojik diislince sisteminden
giirsel mit diiglincesine gegislerin tayin edilmesini, mitolojik
diigiincenin sanatsal sisteminin aragtirilmasini, metinde sanatsal
zaman iginde Azerbaycan mitolojik diistince modellerinden
kullanum sekillerinin 6grenilmesini, acunbilimsel mitlerin folklor

orneklerinde dasskiyapsidigimaivontays/grkardmasini, arketip
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karakterlerin, motiflerin mitolojik anlambiliminin sanatsal
metinden nasil restorasyon edilmesinin gézden gecirilmesini,
sanatsal yaraticihk siirecinde ritiiel ve mitolojik sembol
sorunlarinn aragtirilmasini, mitolojide arketipin ve ilk imgelerin
tekrar edilmesinin metinlerde aragtirilmasini, mit arketiplerinin
metnin secenek ve degismez deger bicimlerinin olusmasinda
roliinli, mitolojik glivenin inanca doniistiigliniin amagh
olmasini, bu zaman inancin mitolojik giivenin etkisi altinda nasil
gelistigini 6grenmeyi de talep ediyor.

Folklorun tarihi eski tiirk ecdatlarimizin yasadig mitolojik
donemden baslar. Bizim bilincimizde idrak edilmesinden veya
etmemesinden bagimsiz olarak, halk siirinin bagh oldugu
mitolojik zamanda mitolojik-dini tefekkiiriin genel ilah
diisiincesi simdi anlagilan dini diinya goriisii olmay1p, alt suurda
olan ilk yaraticityr kavrama {iriiniiydii. Eski zamanlarda bu
diinya goriisii totem diinya goriistinde oldugu gibi genel idi.
Modern diislincede ise Allah dogmamustir, dogurmamustir,
bilincimizden bagimsiz olarak mevcuttur. Eski donemin tann
anlayis1 da genel diislince, anlayis gibi insanlarin diigtincesinin
tiriiniidiir. Onun 6zellesmesi s6z - terim'in olugsmasina neden
oluyor (Goktanri). Allah s6ziindeki -el artikl'1 de belirlilik, 6zellik
isaretidir. -el artikl1 ilah sdzlindeki genel igerigi 6zellestirmege
hizmet ediyor. Mitolojik diigiincede -il sozii de sami dillerde
baba igeriginde Allah bu tiir zellestiriyor. Isa peygamberin
carmiha gekilirken Allah'a “ili” - baba demesi onun Allah'in oglu
icerigini yansitiyor. Araplarin ise 360 puta, giines’e (genel) secde
etmemesi icin ilah sdziindeki hamza isareti alinur, elif-lam
artinilarak tek Tanriya inamlr.

Bu anlamda baleldiginda olusan ilk mit bilincinin dini
anlam ifade etmesi de dikkati gekiyor. Mitolojik bilingte mit
siirselliginin i¢ gelismesinde celiskilerin birbirine etkisi temel rol

oynuyor, ilkel toplum dininin soyut kanonlarinin mite dikey,
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ayn1 zamanda mitin de ilkel dini goriise eszamanl (yatay) etkisi
sonucunda ilk giirsel érneklerin, mit kahplarinin olugturulmasi
hakkinda fikrin Ogrenilmesi bugiin g¢ok giinceldir. Bugiin
diyalektik gelisme hakkindaki Ogretiler yansimamaktadir.
Basitten komplekse dogru gelisim en 6nce zordan kolaya dogru
gelismenin sonucunda miimkiin olmustur.

Mit toplumun davranis faaliyetini diizenleyen ahlak
kurallarinin biitiiniidiir, mit konusmada metadil (metadil - dilin
kendisi hakkinda konugmak ve cagdas dillerle karsilastirmalar
yapmak icin kullanulan dil. Modern mit metninin dili eski dille
kiyasla metadildir. Eski mit dili nesnedir. Metadili degismez
deger dili ve secenek dili iizerinde de tayin edilebilir. Bigimsel
bir sistemi tayin etmekte kullanulan metadil - bilinen sistemin
cevre unsurlarinn isaretlerini yansitmaktadir, ses, yiizde ifade,
duygu, heyecan vb. ile kendini belli eden prometadil
(metadilden ©nceki) isaretler toplamidir vs. Bunu masal
yapisinda net gorebiliriz.

Her masalin sanatsal yapisi dilin bellek, &tiiriiciiliik vs.
fonksiyonlar1 temelinde organize edilmektedir. Dilin hafiza
yapisina herhangi bir bilginin modelini kurmak 6zgiidiir, motif
ise metnin yapisinda belirleyici rol oynuyor. Motif metni
isaretlendiren, metnin yapisinda katilan temel mitolojik tektir.
Oykii motifin etrafinda kuruluyor, o, dykiiniin en arkaik
elementidir ve arketipden sonra olugmugtur. Motif diger motifin
sarti olabilir, ama onu yarata bilmez. Oykiiniin segenek
olusturmasinda motifin rolii biiyiiktiir.

Insan bilinci olugtuktan beri onun cevreyle yaklagim,
duygu ve heyecan1 belli gagrisimlarla, ses ¢ikarma ile eslik
ctmigtir. flkel insain “dili” belli seslerin simgeye
dOniistiiriilmesi ile karakteristiktir. Bunun sonucunda onun alt
yuurunda sekillenen imajlarin ifade edilmesi modelleri de

olusmaya basl?cre BDP&X EI’SIVI https rantey. orgayla kargiikh
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iligkisinden olugsan goriintiiler hafizada modele doniistiirerek
iglevsellik arz etmigtir. Modelin fonksiyonu dilde olusan kiiglik
“igaret  metinleri” korumak olmustur. Dilde ve hafizada
genisleyen sesler, semboller bu “kiiglik metinleri” “bliytik
metinlere” gevirir. Bu sirada “kiiclik metinler”deki kiigtik isaretli
motif, yani “metnin” kisa igerigi “bliytik metinlere” déniiglim
ediyor ve sonradan bilingte tasavvurlar arasinda iliski kuruyor.
Bu siireg dilin hafizasi ile de ilgilidir. Dilin hafizas: ile onun
algilama fonksiyonu arasinda zaman boyutu kisa olursa, dil kisa
metnin, zaman mesafesi uzun olursa genis metnin olusmasina
hizmet ediyor.

S6yleyenin zaman hafizasi ile dinleyicinin zamaru kavrama
hafizasi arasinda boyut kisa olursa, yani sdylenen nitelikler kitle
tarafindan anlagilan olursa, metni kisa, zaman uzun olursa,
hafizada metnin izahinin genis detayina yol veriliyor. Yapirun,
hacmin vb. formlarin metnin miktar ve kalitesine bagimhlig
zamann hizindan bagimsiz oluyor ve dogrudan &ykiicli
tarafindan y&netiliyor.

Gortildtigii gibi burada dikkatgeken &nemliiglerden biri de
dykiici ve masal sorunudur. Oykiici kendinden &nceki
Oykiiciilerin alt hafizasinda kalan mitolojik tefekkiiriin izlerini
metinde kendisi de anlamadan ilk bakista metinden yurtdis
konusma gibi ifade ediyor. Bu, dilin kendisinden &nceki eski
dénemlerde ayni veya yakin bélgelerde faaliyet gostermis (6lii)
dillerle genetik agidan baghhgiun gostergesidir. Oykiicti alt
suurunda kalan bu siiregler yukarida bahsettiimiz sorunlarla
dogrudan ilgilidir. Yani, Oykiici masal sdyleyen zaman
kendisinin alt stiurunda olan dilin formtillerinden hazir kalhplar
seklinde kullaniyor. Bu da masal sdyleyenin genetik hafizas: ile
ilgilidir. Bu formiilleri hazir sekilde kendinden énceki “masal
sdyleyenin” belleginden almugtir. Bdylece, gelenek ve mirasciik

zamani mit metninin formiillere ne zaman déniismesinden bagh
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olarak, arkaik diigtince tipinde mit formiilleri kendi gelisimini
durdurur ve yeni diiglince tipine gegmesi ile yeni
modifikasyonlu formiillerin olusmasinda katiiyor. Onun igin
formiile zamansizlik, mekansizlik, mezmunsuzluk, nispeten
somutluk 8zgiidiir. Ornegin, “biri vardy, biri yoktu” formiiliinde
somut zaman icinde varlik olmadigindan zaman mekana
nispeten soyut goriiniiyor, mekani igerik kayboldugundan
formiil taglasmus ifade olarak sekilleniyor. Formiiliin kuruldugu
donemde bu siirecin sonucunda masal tahkiyesi ile ilgili
zamanlar arasinda ayrim siliniyor, bu nedenle de masallarda
tarihi karakter tasiyan hicbir sey kalmiyor, sanatsallik daha fazla
avantaj tegkil ediyor. Formiil - magiya-s6z-ovsun aracihgiyla
sihirlenen insarun mitolojik mantiginda olusan kelimelerdir, o,
olumlu emosiya agsilamak icin kisa icerik kazamyor, genis
anlamini terk edip gerekli fikri ifade eden somut bir ifadeye
ddntistiyor. Formiil herhangi bir olayi, hikayeyi, hareketi ¢ok
kisa, fikir ve genellestirilmis sekilde ve mutlak anlamda ifade
eden sembol - isarettir. Burada mit “dili” - epik dil - masal dili
arasinda farklar olugur. Bunun tersi olarak metinde mekan ve
+aman, somut anlam ve igerik hissedildiginden sanatsal dilde
buna benzer ifadeler formiil igerigi tagimuyor.

Mit formiilleri bir tarihsel zaman diliminde gelenek yoluyla
mitin gergek igeriginden uzaklagir. Masal kurulma siirecinde mit
formiilleri yeni kalite kazanarak, mit igeriginden 6zgiir olur, kisa
fikire, zamana, mekana, hiza, harekete hizmet ediyor. Buradan
da goriildiigii gibi “ilk masalg1” ile modern masalginin tahkiye
yonteminde kullandiklan1 formiiller birbirinden farkldir. “Ilk
masalg1”nin tahkiye yontemi bize belli degil. Onun hangi metni

rivayet, efsane, masal, yoksa mit konusmasi bize belli
olmadifindan bu tahkiye tiirti hakkinda kesin bir sey
sOyleyemeyiz. A. Nabiyev boyle tahkiyeni biiyiik bir donemin
kapsaml epik levhasiu veya herhangi bir bireyin yasamirun
belli bir anininycmakamnamyeyaihayatimamigenis bir ddnemini
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yansitmaya olanak veren nakletme adlandiriyor (Nabiyev, A.,
2006: 312). Bu ylizden masalginun tahkiye zamaninda hangi
formiillerden kullanmasi hakkinda da s6z sdylemek miimkiin
degildir.

Folklorda mitlerin tarihi gelisiminden sonra olusan tarz ve
imaj sorunundan de konusmak gerekir. Biz mit metinlerine fikir
verirsek, orada masallarda oldugu gibi formdillerin katilmin
yapmay1 bilmeyiz. Bu demek degildir ki, mitin formiilleri
yoktur. Mitte olan formiiller metinden ayrilmaz ve &zelik
olusturmuyor. Hem de mit metni kisa oldugundan formiiliin
anlayacagimiz sekilde mitte higbir rolii gériinmiiyor. Formiilde
diistince mutlaklastirmak, formiiliin taraflar1 arasinda kiyas
igerigi hissediliyor. Ornegin, “Kitab-i Dede Korkut”dak: “ana
icin giin dogru”, “anne hakki, tann hakki” gibi formiillerde
mukayese edilen fikirler aracih@iyla dogru olanin, anne hakkinun
mutlak oldugu kanaatine variyor. Bu formdiller “kahp-formiil”
denir. Boyle “kalib-formiiller” ayru igerikte olan deyimlere
benziyor. Bu kalip-formiiller aym zamanda ayn igerikte olan
diger formdillerin genel semboliine doniistiyor. Simge ise siirsel
kavramin isaretidir.

Mitin kurulusundan bagh olarak formiillerin anlami da
degisiyor. Omegin hiz formiiltiniin olusumu siirecinde birkag
mitin yapisi1 farkh &ykiilere doniistiirerek, masal yapisinun
olusmasina neden oluyor. Bu Oykiilerde olaylar o kadar uzun
tasvir ediliyor ki, masalg onlarin tasvirinde hazir modellerden
kullana biliyor. Hazir modeller 8ykiilerin i¢ igeriginde iliski
kurarak bir olaydan &biirline gegmeye yardim ediyor. Bu, en gok
hareketle ilgili olan oOykiilerde kendini gosteriyor. Boyle
Oykillerde katilan hareket ve kahraman (karakter) arketipler
birlesiyor, dykiide metnin daha da agilmasina neden olur.
Arkaik mitlerin igeriginde de bu iki arketipe karsilasa biliyoruz.

Boyle mitler unutulduktan sonra ondan nisan gibi belirli arketip
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isaretlerinin yagadiginu gorebiliriz. Bu isaretler de arkaik mitlerin
masal yapisinda isaret igerigi tasimasina neden olabilir. Ornegin,
kurbagaya doniisme motifinde boyle arkaik isaretler kendini
gosteriyor. Boylece masal formiillerinin kokenini mit yapisinda
aramak gerekir.

Bilindigi gibi ilk insanlar kolektif bicimde siirii halinde
magaralarda yagsamuglar. Dilin, bilincin ve bellegin heniiz tam
sekillenmedigi bir zamanda insanlar arasinda esitlik olmustu,
zitlar, geliskiler de olusmamusti. Bu nedenle insanlar arasinda
secilmek, segmek 6zelliklerinin olusmasina ihtiyag yoktu. Sadece
dilin ve bilincin gelismesi sonucunda kolektif iiyelerinden kimse
kendi bireysel Ozelliklerine giivenerek, toplumu ydnetme
yetenegine sahip oluyordu.

Sozlii konugmarnun dogasi dilin ifade olanaklarinda ortaya
Gikiyor. Dil sbzlti konusmanin temel Ozelligini (iletisim)
yansitiyor. S8zlii konusmada kullanilan sanatsal konugma dilde
de kendini gosteriyor ve estetik sanatsallifin form tezahiirti ifade
zaman konusmada tespit ediliyor. S8zlti konusmada karakter,
motif, siirsellik bir biitlin halinde oluyor, dil araciigiyla somut
oluyor. Ornegin, karakterin dili, siirsel dil vb. Demek ki, dil sézlii
konusmada olmayan olguyu dil formdilleri gibi ortaya ¢ikariyor.
Boylece konugsma formiilleri ve dil formiilleri adlandirilan,
birbirinden bagimsiz olan iki gruptan bahsedebiliriz.

Sifahi konusmadaki metafor dilde s6z-formiil seklinde
olusuyor. Sozlii konugmann formiilii metafor, tegbih abartih vs.
formlardir, dilin ifade formiilii ise s6z ve ciimledir. Sozlii
konusmanin formiilleri ile dilin formiilleri birleserek, siirsel
yapi, 8ykii, imaj, motif vs. yaratiyor. Eger onlarin arasinda iligki
zayiflarsa veya bozulursa, metin yipranyor, bu sirada eski
metnin {izerinde yeni metin olusuyor. Mitolojide anabioz olay:
bir haberin, olaymn, mitin uygun ortam bulan gibi yeniden

'’
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ortam restore olunduktan sonra yeniden ortaya gikiyor, o zaman
eski metin yeni 8ykiiniin artifakt: oluyor. Bu stiregte 6lii metnin
sembolleri ile yeni metnin sembolleri arasinda goriinmez iliskiler
kuruluyor. Bu semboller yeni doénemin dil isaretlerine
aktarihyor. Demek ki, sdzlii konugmanin formiilleri ile dilin
formiilleri arasinda iligkilerin olmasi kagirulmazdir. Bu iligkinin
bozulmas: sonucunda bu sirada metin degismez deger bigimini
aliyor, iligkinin yeni gekilde ortaya gikmasi - dil tisluplan, ifade
bicimleri vb. sonucunda yeni olugan metin segenek seklini aliyor.
Bu &zellik sdzlii halk sanatinda sikga goriilityor. Biz herhangi bir
masalin, efsanenin en eski secenegini modern secenegi ile
kiyaslarsak, bunun tanik oluruz.

Burada dilin arkaiklesmesi, eski diinya goriisiin aradan
cikmasi da temel etkenlerden biridir. Fakat olgu olarak temel
adlandirlan arketip ve motif metnin kdkiinde yasamahdir. Dilin
arkaiklesmesi ve diinya goriigtin diziden ¢ikmasi sonucunda
Oykii hatt1 de degisime ugraya bilmektedir. Dedigimiz gibi bu lig
sarin - dilin arkaiklesmesi, diinya goriistin degismesi veya
diziden gikmasi ve dykii hattinin bozulmas: sonucunda metin
degismez deger yaratiyor. Demek &yle anlagiiyor ki, metin
degismez defer yaratana kadar, yani, mit kuruluslan sozlii
metinde ne kadar ki tam katihyor, orada hicbir formiil s6z
konusu degildir. Degismez deger olma (art fakt olma) giden
zaman arkaik metnin isareti gibi formiiller de o6zellesiyor,
unutmus mit metninin kalintilarina doniisliyor. Levi-Stross
yaziyor ki, mit - dildir. Ancak bu dil dyle bir iist diizeyde
calhisiyor ki, bu diizeyde anlam onun yer buldugu dil tizerinden
kopa bilmiyor (Levi-Stross, K.: 1985: 65). Bu durumda mit dilin
iglevlerini {izerine aliyor.

Dilin islevsel formiilleri mitin islevsel mantigina tabidir. Mit
kendini tekrar etmekle yeni mit modellerini olusturur. Bu

modellerin bazisi ga%aglabilj:, bazilan ise unutuluyor. Burada
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dikkat ceken, bu tip yaraticihkta mit secenek yaratarak, kendi
gelisimini siirdiirtiyor.

Sifahi s6z sanatmun olusturulmasinda tiirk halklanmn
karsihikh iligkilerinin, bu iliskilerden dogan iliskilerin, tarihi
geleneklerin biiyiik rol oynadigini sdylemek olur. Sézlii halk
sanatinin gelisim tarihinde bu iliskiler belli asamalarla uzun
zaman devam etmistir. A. Nabiyev “ Azerbaycan - 6zbek folklor
iligkileri” kitabinda bu asamalar1 3 gruba ayiryor:

1. Ilkel folklor yaraticihgy;
2. Esatir donemi ve ortagag folklor yaraticiigh;
3. Yeni donem folklor yaraticih (Nabiyev, A., 1973: 121).

Ilkel folklor yaraticiliga (mit yaratiahg) eski tiirk
kabilelerinin olusturdugu en eski ve karmasik bir donemde
yasanmugtir. Bu donem simgeleme, magiya (efsunlama),
animizm, fetigizm, totemizm, antropomorfizm, samanizm ve
diger katlarina ayrilir. Bu katlarin her biri birbiriyle iliskilidir ve
“ilkel folklor yaraticiig” ifadesi bu katlarin sonunda olusan ilkel
dlinya goriigli olarak karakterize edilebilir bilir. Ilkel folklor
yaraticth@ mit donemi folklor yaraticiiginin baglamasi igin
zemin hazirhyor. Onun amac agiktir. Bu dénemde olusan
Azerbaycan esatirleri de halkin tarihsel gelisiminde folklor
geleneginin ortakhgindan uyandir. Esatir calismalarindan sonra
olusan tiir cesitlilifi de bu safa aittir. Halklarin sanatsal
¢alismalarindan olusan bu tiirler spesifiklik diizenliyor, konu ve
diisiincesi ile karsihikl iliskide olur.

A. Nabiyev Azerbaycan folklorunun sanatsal &zelliklerini
tgrenmek icin asagidaki maddeleri ileri stiriiyor:

1. Lirik tislubun bigimleri ve onlarin sanatsal 6zellikleri;

2. Efsane, rivayet, latife ve onlarda halkin sanatsal yaraticihk
yetenegi;

3. Masalladdatimapfarasnvassanatsal/privomiar;
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4. Destanlardaki temel asamalar, destan gelenek tislubu;

5. Versiyon ve varyant (secenek) yaratmanin baslica
ozellikleri;

6. Oykli, kompozisyon, dramatizm, miicadele ve halk
dilinin temel 6zellikleri (Nabiyev, A., 1973: 129).

Bu maddeleri folklor malzemeleri iizere aragtirma imkam
olmadigindan oradaki ortak birlestirici ve ayiric1 6zellikleri
belirtmeyi gerekli goriiyoruz.

Her folklor drnegini tetkik ederken ilk onun hangi janrda
oldugunu, sonra janr 6zelliklerini 6grenmek gerekir. Folklorda
janr sorunu bicim ve igerik, fonksiyon, sanatsal genelleme, ifade
tarzi vs. agidan 6grenilir. Folklorda janr sorununun 6grenme
yontemlerini goézden gegirirken (tiiriin tasnifinin sosyal-evsel,
tarihi, estetik, sinkretiklik igerigi), halklar arasinda folklor
janrlarinin karsihikh iligki ve etkide bulunmasin temel kosul
olarak almak olur. Azerbaycan masallanmun diger tlirk
halklarinin masallari ile kargilikl iliski ve etkisinden konugurken
bu tarzin kendi belirliligi da goz éniinde bulundurmak gerekir.
Bu, daha ¢ok tarihselcilik ilkesine dayanan masal janrinda,
hayvanlar hakkindaki masallarda veya hayvanlarla ilgili sihirli
masallarda totem izlerinin korunmas: ile ilgilidir. Erken mit
déneminin yaraticih@ yeni dénemin (totemizm) yaraticihina
degisme edildiginde boyle masallar sihirli masallarda totem
gortiglerini yeni kosullarda yasatan masal jann olarak ortaya
cikti (Nabiyev, A, 1973: 61). Sohbet janr o6zelligi olmayan
metinlerle biiyiik janrlar arasindaki genetik baghliktan gidiyor.
Bliylik janrlar bdyle metinlerden, bazen de bu tiir metinler
biiytik janrlardan tiirer. Ornegin, rivayet, latife ve masallardan
atasdzleri ve deyimler olusabilecek bildigi gibi, masal
yaraticailliginda da esatir, efsane ve rivayetten kullanulir. Bu

janrlar arasi iligki etkinin ters - etkiye esit olmasi, parcanin
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biitinden aynlmasi ve yeni biitiine birlesmesi seklinde devam
ediyor, zincirli tepki tipinde olur.

Azerbaycan folklorunda yeni janrlarin olusmasinda janr
Ozelligi olmayan metinlere ve tersine, yeni olusan janrlarin eski
janrin kendine etkisi 4 asamali olabilir:

1. Turkii janrindan baska biitiin janrlar bu metinlerden
tliremistir;
2. Yeni janr olustuktan sonra eski janrla paralel yagsamigtir;

3. Yeni janr kargihikli iliskide oldugu janrdan ayr bagimsiz
bir janr olarak gekillenir, folklor yaraticihginda éncekinden daha
aktif katihyor;

4. Yeni janr oncekini ya tamamen yok ediyor, ya o janrin
kendini degistirir, ya da onunla paralel yasiyor (Nabiyev, A.,
1973).

Halklarin janr yaratma siirecini tarihsel, toplumsal-siyasi,
kiiltiirel iligkilerle temellendirmek olur. Eski janrlar ayru etnik
gruba dahil olan asiretlerin yaraticihk siirecinin {iriinii idiyse,
halk tipi sekillendikten sonra folklor yaraticith siireci bireysel
Ozelliklere sahip olmaya bagladi. Asil bundan sonra bu halklarin
folklorunda birbirine etki ve iligkinin yeni sekilleri olugtu.
Burada karsihkh etki ve iligkilerin geligiminin 5 6zelligini
belirtmek miimkiindiir.

1. Folklorda yeni janrin olugmasi igin belli bir yaraticihik
deneyiminin olmasi;

2. Ronesans sonucunda eski janrin kendi kalibina sigmamasi
ve yeni tiirlin olugmasina toplumsal zorunlulugun ortaya
¢ikmasy, eski janrla yeni janrin paralel islenmesi;

3. Halk dilinin olusmasi ve geligmesi sonucunda toplumun
dlinya goriistiniin ve inanglarinun farkh janrlarda ortaya gikmasi;
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4. Konu, 8ykii, tematika, motif vs. yakinh@ ile ilgili
etkilesim ve iligki;
5. Janrlar arasi iliski ve etkide sekil ve bigimde olan uyum

icerik bakimindan farklhidir, aym1 zamanda kafiye sistemi,
dagilim vs. yénden de ayrlir (Nabiyev, A., 1973).

Sozlli halk yaratich@ da, esasen, (iisluplar iizere
ogrenilmelidir. Her folklor 6rnegi yaziya alnana kadar
yontemlere goére kayda alimyor ve lirik, epik ve dramatik
tisluplarda toplanilir. ilkel insanlarin folklor yaraticiig tislup
6zellikleri temelinde sekilleniyor. S6zlii halk yaraticihgindan
bildigimiz lirik tislubun janrlar, ornegin, emek tiirkiileri,
ninniler, bayatilar ancak sifahi konugmada ifade ediliyor. S6zlii
halk yaraticith@inin iisluplarinda ifade edilen siir pargalan ve
sanatsal metinler folklorun lirik, epik ve dramatik
isluplarindaki janrlan yaratmugtir. Sézlii halk yaraticihfimin
epik tarzinda olan rivayet, efsane, masal ve destan yazih olarak
kayda alina bilse de, nakletmede daha ¢ok kendini g&steren bu
metinler epik tisluptaki sdzlii konusmanin 6rnegi olarak kaliyor.
Bu s6ylediklerimiz daha ¢ok dramatik tarzda kendini kanithyor.
Folklorda da bu iislupta olusturulan janrlar dramatik tislupda
halk dramlary, ortaoyunlar: ve oyunlardir. Bildigimiz gibi, boyle
ortaoyun ve performanslar hicbir janr yaratmaga maruz
kalmamigtir. Onlar s6zlii konusmayla ve hareketlerle ilgili
oldugu icin, hem de folklorun dramatik #slubunun iiriinii
olarak, genellikle, sifahi konusmada olusmugtur. Halk dramlan
yaziya alindiktan sonra ondan belli bir janr icinde anlatmak
miimkiin. Boyle bir sonuca varabiliriz, mevsim-tdren tiirkiileri
halk dramlarinin ve oyunlarinin yapimunda da temel arag
olmustur.

Azerbaycan folklorunda lirik tislup birgok janrlar kapsar.
Buraya hem cocuk folkloru érnekleri (tekerlemeler, bilmeceler,
sanamalar (sa)Gnalar)PB?)klltﬁmrgSi halkin sanatsal duygulariun
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lirik ifadesi olan bayatilar, ninniler, emek tiirkiileri, holavarlar,
sayaci sdzleri, oksamalar, nazlamalar, nanaylar, toren tiirkiileri
vb. dahildir. Ornegin, bulmaca énce gocuk folkloru rmeg; gibi,
sonra lirik, daha sonra epik {islubun janr olarak Azerbaycan
folklorunda kullanmaktadur.

Epik iislup folklor yaraticihginda daha genis bir boyuta
sahiptir. Bu tislubun janrlan oldukga fazladir. Atasdzleri ve
deyimlerden baslamug masala, destana gibi tahkiye yontemi ile
olusturulan epik folklor janrlar1 halkin sanatsal diisiincesinde
bzgiil agirhg), yliksek manevi degerleri olan milli servettir.

Her bir sozlii sifahi folklor 6rnegi kuruldugunda folklorun
s6zlii olmak, kolektivizasyon, imzasizlik, geleneksellik,
mirascilik, transformasyonluk, tarihselcilik, retrospektivlik,
interpretasyonluk, sublimasyonluk vs. &zelliklerin stizgecinden
gegir, cilalaniyor, sanatsal bigime diistiyor, bunlardan sonra
kayda alinyor ve janr olmaya maruz kalyor. Folklorun isimlerini
belirttigimiz 6zelliklerini kisaca yorumlayalim.

gifahilik. ~Azerbaycan folklorunun kurulmasi ve
yayllmasinda Snemli rol oynayan ozelliklerden biri sozlii
olmasidir. Her metin sifahi konugsmada olugur ve gelisir. Sozlii
olmak dilin temel islevlerinden biridir. S6zlii konusma bellekle
baghdir ve konusmanin bigimini olusturuyor. Dilde ve
konusmada olugan ilk metin sozlii olarak yayilir, gesitli degisime
ugruyor, sekil ve icerigini degistirebilir, nihayet profesyonel
oyuncularin repertuarina dahil oluyor.

Tim sifahi metinler yazinin olmadig eski bir dsnemden
baslayarak, sifahi s6z sanat1 6rnekleri olarak dikkat gekiyor.
Sifahi soziin tarihi cok eskidir. Onun ne zaman olustugunu
belirlemek ¢ok zordur. Sifahi sdziin ilk yaraticilar1 en eski
ddnemlerde yasayan kabile tiyeleridir. Onu yagatan ve nesilden
nesile aktaran ise kabile birlesmeleridir. Ilk sifahi s6zlii metnin

yaraticist unupildukian: senra kabilg,divglesj ospzli metinlere
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yaraticilikla yaklasmaya bagladilar. Sozlii metinlere unutulmak
ve yeniden deformasyona ugrama hassasi 6zgii oldugundan
onlarda telif 6nemli sayilmaz. Her gifahi metin zamandan ve
zamandan bagimsiz olarak bicimini, igerigini ve fikrini
degistiriyor, yeniden islenmeye maruz kahyor.

Kolektivizasyon. Sifahi konugmada olusan sbz
kolektivizasyon dzelligine sahip olmustur. S8zlii konusmarun ve
s6ziin olusmasinda onun ortak olma hassas: biiytiik rol oynuyor.
Kolektivizasyon ilkel insanlarin kabile hayatina ait bir ortam
ilkesidir. Her birey kolektifin iiyesi oldugundan ilkin olusan
sozler de kolektifin ortak goriis arac1 olmustur. Bu anlamda ilk
olusan sozlii ifade metinleri kabilenin kolektivizasyon
yonteminden gegerek, belli bir bigime diigmiistiir. En eski
donemlerde  kolektivizasyon  giigli =~ sekilde  kendini
gosterdiginden sifahi s6ze verilen deger de 6zellesmemis, genel
karakter tagimistir. Kolektif iiyeleri arasinda bireyci egilimleri
kuruldugu zaman soze verilen deger de farklilagsmustir.
Kolektifin icinden ¢ikan s6z ustalann s6zlii metinlerin
koruyucusuna doniismiis, qalgicihk &zelliklerine sahip
olmuglardir. Bununla birlikte kolektivizasyon ozelligi kendi
roliinli kaybetmemis, kolektifin {iyeleri dinleyici gibi sozlii
metinlerin yeniden sekillenmesine etki etmislerdir.

Imzasizhik. Sifahi konusmada olusan ilk metinlerin
sozciistiniin gsarti adinu tarih yasatmamugtir. Boyle sdylemek
miimkiinse ilk s6zlii metinlerin yaraticisi mechuldiir. Boyle
metinlere imzasizlik hassas1 6zgiidiir. Genel olarak ilk sozlii
metnin yaraticis1 kabile kendisidir. ilkel dénemlerde imzasizhk
sosyal iglev tagimustir. Orada birey istirak etse de, bireyi
yetistiren kabilenin sosyal hayati. Bu nedenle ilk sézlii metnin
yaraticis1 birey olsa da, onu yayan, sosyallesmeye zorlayan ilkel
toplumdur. Bu bireyin anonim kalmasi sonradan onun gart

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org



RAMIL ALIYEV 41

adinun unutulmasi sonucunda miimkiin olmugtur. Bu yiizden
imzasizlik kolektivizasyon ile siki bigimde baghdur.

Tarihselcilik. ilkel insanlarin yaratti1 her bir folklor drnegi
tarihselcilik 6zelligine dayarur. Her folklor 6rnegi somut bir
donemde doguyor, gelisiyor ve yayilir. Bu metnin kuruldugu
donemden gegen siire o zamana oranda tarih sayilr. Sifahi
metnin yasadig tiim sosyal donemler onun tarihidir. Kabile ve
agiret hayatinin gectigi tiim donemler onun tarihi oldugu gibi,
olusan, yayilan ve cilalanan her sifahi metnin yagsadi1 donem de
tarih sayilir. Her tarihi olay metne etkiliyor, onun igerigine ve
bicimine degisiklik getiriyor. Sifahi soze ait olan tarihselcilik
ozelligine 2 aqidan bakilabilir: Sifahi metnin yagsadig tarihsel
doénem ve tarihi olaylarin metne etkisi donemi. Birinci halde
s6zlii metin sonradan kolaylikla degisebiliyor. Ikinci durumda
ise tarihi olay metnin olugmasinda temel unsur olarak kabul
ediliyor. Birinci hale mit ve efsane metinleri uygun geliyor, ikinci
forma rivayet yakindr.

Cok segenekli olmak (varyant). Cok secenekli olmak yeni
sanatsal sozlii metnin olusmasinda 6nemli rol oynuyor. Cok
secenekli olmak s6zlii metnin temel 6zelligidir.

En eski donemlerde insanlarin hayatinda ve kullaurmunda
yer degistirme halleri gok olmustur. Eski insanlar sulu, verimli
topraklara ulasmak icin yiiriiyiisler yapmuglardir. Onlar gittikleri
yerlere kendileri ile beraber kendi diinya goriislerini, ilkel
yaraticiliklariu da gotiirmiisler. Onlarin kaynayip kanigtig yeni
topraklarda kargilagtiklar1 kabilelerin tiyelerinin sozlii eserleri
kendilerinin ilk metinleri ile tist - iiste diigmiis, yeni renkler
kazanmig, boylece bir metnin birka¢ formu olusmaya
baglamustir.

Cok segenekli olmak eski hikayecilerin calgiciligh ile ilgili
sorundur. Her hikayegi 6zgiir bir bicimde metne miidahale
cdebilir, onu zamampubupawyguR.degistirerek yeni bicime
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sokabilir. Cok secenekli olmanin temel 6zelligin mahalli 6zellige
sahip olmasidr.

Transformasyon edilme (bir halden bagka hale gecme).
Gifahi metnin transformasyon edilme hassas1 basit metinle
karmagik metin arasinda, metinle metin arasinda, ykiiyle gizgisi
arasinda, 6ykiiyle metin arasinda iliski kuran bir formdur. Higbir
metin olustugu gibi durup kalmiyor, kendi gelisiminde bagka
metne gegmek dzelligini bulunduruyor. Transformasyon edilme
6zelligi mitistisna olmak ile folklorun janrlarina ait bir konudur.
O, janrlar aras iligkinin tagiyicisi olarak cikis ediyor. Ornegin,
mit metni kolayhkla efsaneye transformasyon ediyor, efsane
motifleri masal Oykiisiine girer vs. Transformasyon sanatsal
bilincin kuruldugu zamandan kullarum sekline déniismiistiir.

"Mirasalik sozlii sanatin 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Sifahi yaraticilikta mirascilik eskinin {izerinde olusan yeni
metnin bigim ve igerik 6zelliklerinin tasiyicisitir. Unutulmus
metinlerin yerine kurulan yeni metin eskinin varisine
dontisliyor, fakat onu tekrar etmiyor, hatta eski metni izah
edebilir, eski igerigi yeni sekle sokar, yeni zamanin ruhuna
uyarlanuyor.

Geleneksellik. Sifahi yaraticilikta geleneksellik sosyal islev
tasiyor. O, edebi yaraticiligin sanatsal 6zelliklerini, gelisme
egilimlerini, bicim ve igerik yonlerini kapsamaktadir. Gelenek
sosyal hayatta ve sozlii yaraticilikta nesiller arasinda iligki kuran
sosyal .formdur. Geleneksellik fonksiyonu s6z yaraticihginda
ilkel insanlarin sdz sdylemek giiclinli yasatan, onu nesillere
aktaran ve toplumun geleneklerine bagli olan etnografik
kalitedir. Sirf geleneksellik 6zelligi folklorda sanatsal
yaraticiigin geligmesine katkida bulunmugtur. ilkel insanlarin
sanatsal yaraticilhfinda gelenek goérenek olmaya doniistiikten
sonra sdzlli metnin diger fonksiyonlan sekillenmistir. Ornegin,
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edilme fonksiyonlan geleneksele baghdr. Sozlii halk
yaraticiiginda bu 6zellikler daha gok epik ve lirik iisluba aittir.

Interpretasyon etme (yorum etme). Interpretasyon
herhangi bir eserin (metnin) kendine &zgii farkh sekilde
yorumudur. Interpretasyon latince kelime, onu folklorda
sanatqiun (hikayecinin) metni yorumlamas: anlaminda da
anlamak miimkiin. Interpretasyon hipotez, teori, konsept,
sistemlestirme temelinde yorumlamyor. Burada her isaret metin
alti (baglam) aracih@iyla agilir, isaretin gerh olunma imkam
doguyor. interpretasyon eski metnin igareti {izerine yeni metnin
isaretinin aktarilmasidir.

Korumacihik. Korumacilik ortak igerige sahip olup,
herhangi bir metnin edebi folklor belirliliginin gelenekte
korunmasidir. Bu belirlilige mitolojik goriigmelerin
animatizme, fetigsizme, totemizme, antropomorfizme, magiyaya
vs. ait i¢ niteliklerin metin icinde korunmasi dahildir. Metnin
icinde bu niteliklerin korunup- korunmamasindan bagh olarak,
janrin igerigi sekilleniyor.

Korumacilik sosyal iglev tagiyor. Ornegin, metnin iginde
adeta iligki sosyal icerikte ve birey agisindan 6zellege bilir.

Etiyolojilik. Etiyolojilik herhangi bir folklor metninin
sosyal-mitolojik agidan izah edilmesidir. Etiyolojilik sirasinda
eski metinle yeni metin arasindaki baghlik olursa, burada onun
yorumlama gorevi kendi gorevini yerine getirecektir.
Yorumlama agisindan en gok dikkat gceken mit, rivayet, efsane ve
masal. Bu metinlerde yorumlama islevi olmazsa, onun janra
dodniismesi miimkiin degildir. Efsanedeki yorumlama gorevi
metnin efsaneye doniismesine katki saghyor.

Mitte yorumlama onun koékeninin ortaya gikarilmasini,
ofsanede yorumlama metinde i¢ anlambilimin kurulmasin,
rivayette yorumlama metnin tarihsel kaynaklarini ve koklerini,
masalda yorundama dermagikroluptipaunngapigrun bir sistem
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icinde birka¢ dykliniin dahili mitolojik fikrinin, tarihiliyinin,
sanatsal sdziin ve onun retrospektivliginin (gegmise miiracaat),
geleneginin, sosyal karakterinin vs. ne derecede korunmasin
anlamaya yardim ediyor.

Retrospektiflik eski zamana, diislince tipine, diinya
gorlise vs. olan dilegini ifade ediyor. Retrospektiflik efsaneye has
Ozelliktir.

Sublimat durumu. Sublimat psikoloji terimidir. Sublimat
olay1 de bir halden bagka hale gecmeyi yansitiyor. Folklorda da
bu psikolojik sorun olarak ortaya cikiyor. “Kitab-i Dede Korkut”
destaninda da Pusat'n Tepegoz'le savasindan sonra onun ser
ozelligine sahiplenmesi kahramanin psikolojik sublimasyonu,
Beyrey’in durum degisikligidir. Masallarda korkak, tembel
insanlarin  kahramana doénilismesi de sublimat olayidir.
Enkarnasyon (insana doéniim) ve reenkamasyon (hayvana
ddniim) da sublimat durumu icinde gergeklegir.

Ser veya kutsal rakamlarin olugmasi slirecinde de
sublimasyon stireci bilingte psikolojik olarak yeni mitolojik
rakam olugmasin ileri ve geri igerikte canlandinyor. Geri
sublimasyon kutsal rakamlan (2 < 1, 6 « 5, 8 « 7), ileri
sublimasyon ise ser rakamlarn olusturuyor: 5 - 4,7 - 6,7 — 6
vs. “Oguz Kagan” destaunda ve “Kitab-i Dede Korkut”daki
mitolojik sakral rakamlarin bir yerde imge olmasi ve
antropomorflagmasi sonucunda alinan toplam - sublimasyon
edilen 7777 adedi delilerin sayisiru gosteriyor (rakam iceriginden
kahraman haline gegme).
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SIFAHI HALK YARATICILIGININ
MITOLOJIK DUSUNCE KAYNAKLARI

Azerbaycan sifahi halk yaraticih@ tarih ve zaman itibariyle
en eski yaratiahktir. .Sozlii halk yaratichiginin tarihine
baktigimizda, onun ilk 6rneklerinin uzak yiizbin yillarin arkaik
donemlerinde olustugu sonucuna gelebiliriz. Bunu arkeolojik
bulgular da karuthyor. S6zlii halk yaraticthginun tarihi zaman-
zaman ecdatlarimuzin yarattifa sozlii folklor orneklerinin
tarihidir. S6zlii halk yaraticthginin tarihi zamanla baghhg ise
ecdatlanmizin  diisiincesinde sozlii folklor geleneginin
olusmasinda ortaya cikiyor. Demek ki, sifahi halk yaraticilig
nesilden nesile aktarilan toplu edebiyattir.

Sozlii halk yaratiihirun 6zglin tarihsel geligim agamalari
vardir. Onun en eski gelisim asamasi iisluplarla ilgilidir. Bu
tisluplarin icinde lirik, epik ve dramatik tisluplarin isimlerini
cekmek olur. Uslup sozlii konugmaya ait bir sorundur. Herhangi
sanatsal 6rmek sozlii konugmada olusuyor, sonra (iislubi
ozellikler tasiyor. Ornegin, lirik iislubun yarattii sanatsal
ornekler cilalandiktan ve gogaldiktan sonra folklor metinlerine
doniigiiyor. Demek ki, folklor metni herhangi sanatsal tislupta
sozlii sekilde olusan sanatsal drnektir, cogaldiktan ve segenek
yarattiktan sonra folklor yaraticiifina meydana getirir. Sozli
halk yaraticihigh ile folkloru birbirine az da olsa birlestiren her
ikisinin tislup 6zelliklerine sahip olmasidir. Sozlii halk sanatinin
lirik, epik ve dramatik kurallarn ile olugan sanatsal 6rnekler 6nce
sozlli sanat geleneginde kendini kamuthyor, toplandiktan ve
yaziya aktarildiktan sonra bu metinlerin hepsi toplu sekilde
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Folklorun olusmasinda onun sifahiliyi, sanatsalhi$,
gelenekselligi, anonim olmasi, mirasqhg, tarihselciligi,
kolektivizasyon, transformasyon, interpretasyon vb. temel rol
oynuyor. Belirtelim ki, bu 6zellikler folklora aittir. Tiim s6zlii
halk yaraticiig1 drneklerinin giiniimiize kadar gelip citkmasinda
bu Ozelliklerin biiyiik rolii olmustur. Bu ozellikler folklor
tisluplarinin~ s6zlti  konusmada  olugsmasina  katkida
bulunmustur. Demek ki, lirik, epik veya dramatik metinler bu
ozelliklerin  hepsinden yararlanarak iislubun bigimini
olusturabilir. Kisacasi, iislup folklorda formun kurucusudur.
Folklor eserleri kendi tarihsel gelisim donemini tamamladiktan
sonra sabit metin bicimini, metnin 6zelliklerini kazanarak janr
yaratmaya maruz kaliyor. Bu da basta dedigimiz gibi, birkac kez
kayda alindiktan sonra metnin segeneklerinin cogalmasi ile
ilgilidir. Bu, janrlasmanin ikinci alametidir. Sozlii halk
yaraticih@ tiirlerinin olusmasinda temel rol oynayan ise
ecdatlarimuizin diistincesinde mitolojik bilingten tarihsel bilince
gecisin yasanmasidir. Edebiyattaki janrlar olusturma ozelligine
gore sdzlii halk yaratmlgu{daki janrlarla kiyaslamak olmaz.
Sozlii halk yaraticihginda janrlarin sekillenmesinde bireysellik
birligi olugturan sanatsal kalitedir.

Biz yukanda sbzlii halk yaraticih@inin tarihsel gelisim
yolundan kismen konustuk. Sozlii halk yaraticihginin tarihsel
gelisim yolu ecdatlarimizin mit diisiincesi ile dogrudan ilgilidir.
Mit diisiincesi denildiginde ecdatlanmuzin yagadig tarihi
zamanin somut cevresinde onlarin doga, ilkel toplum ve uzay
hakkindaki tasavvurlarimn topu anlagilmalidir. O zamarun
cevresindeki bu tasavvurlar belli binyillar iginde tefekkiiriin eski
bigimini olusturuyor. Net belli olmayan birkag binyil sonra
mitolojik diisiince diinya bakas seklinden gikarak belirli ahlak ve
davranis tipine dontigiiyor, ilkel toplumun yasam normu igin
gereken sozlii nakledilen rivayet bicimini aliyor. Bundan sonra

bu rivayet seklinialmssorkimetin seldindeld iy diinya goriigt
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tefekkiirde belirli tiirlere parcalanuyor. Mitin gesitleri asagidaki
bsliimde takdim edilebilir:

1. Etiyoloji ile ilgili mitler. Bu mitlerde yaratihsin, olaylarin,
esyalarin, tarihsel isimlerin (toponimi) vs. kurulmasinin nedeni
izah edilir.

2. Eskatoloji mitler. Bu mitlerde diinyanin sonu hakkinda
bilgiler veriliyor. Boyle mitleri kiyamet mitleri de
adlandinyorlar.

3. Takvim mitleri zaman, aylar, giinler, yillar hakkinda
bilgileri, yilin bdliimlerinin, gece ve giindiiziin insan hayatinda
oynadig rolii, ciftcilikle, eski kiiltiirtin diger tiirleri ile ilgili
ritiielleri vs. yansitiyor.

4. Evren mitler eski ecdatlarnmizin yaratihsla ilgili
diisiincelerini yansiiyor. Ecdadimizin evren diisiincesine
diinya, burglar, Ay, Yildiz, Giines, Yagmur, riizgar, bulut,
simgek, gok vs. yaratihs hakkinda mitolojik tasavvurlar dahildir.

5. Dini mitler ise cennet, cehennem, melekler, dini
sahsiyetler ve tann hakkindaki diinya goriisii kapsiyor.

6. Totem mitleri de eski diislincede insanla hayvanin
herhangi sekilde akrabahigini yasatan eski metinlerdir. Bu
metinlerde bazi hayvanlara yaratici, demiurgos olarak bakihyor,
insan neslinin olugmasinda totemin rolii aydinlatihyor.

7. Hayvan mitler. Bu mitlerde hayvan ve kuslarin sahus gibi
kavranulmasina ve metaforlasmasina yer veriliyor, bu
Ozelliklerden daha ok hayvan ve antropomorfik mitlerde
kullarulir.

8. Antropogonik mitler. Bu mitlerde dag, tas, genelde doga
gahus gibi kavraniliyor, insana 6zgii zellikler esya ve nesnelerin
izerine aktarilir, onlar canh tasavvur ediliyor. Bu mitlerin ecdat
mitlerine fazla yakinhg vardir. Antropogonik mitlerde ilk
insanin olusmastidahar ¢akp dinii -igepiktedisy. By mitlerde ilk
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insanun Allah tarafindan kilden yaratildigy tasvir edilir. L.Y.
Sternberg ikiz mitlerini antropogonik mitlere ait ediyor. Bu
mitlerde ikiz insanlar ilahi ve yer kadinindan dogar.

9. ik insan (ecdat) hakkinda mitler. ilk insan hakkindaki
mitlerde de etiyojilik hissedilmektedir. Fakat burada etiyolojilik
sebep degildir. Bu tiir mitleri etiyoloji ile ilgili mitlerin i¢inden
ayirarak, bagimsiz mit tiiri olarak yaklagmakla ecdatlarimizin
soyunun kimlerden basladigam diistintiyoruz. Eski tiirk
tasavvurunda ilk insan Oguz, Agoglan, Ay-Atamla Ay-Anamin
evliliginden dogan Yalngik ogludur. Bu tiir mitlere Oguz,
Agoglan, Yalngik oglu hakkinda metinler 6rnek gosterilebilir.

10. Ruhlarla ilgili mitler. Boyle mitler ecdadin o diinya
hakkinda diisiincelerine kaparur. Bu mitlerde ruhlar iyiliksever
ve kotli ruhlara ayrilir. Ruhtutma hakkinda metinler de bu
mitlere dahildir. Ruhlarla ilgili mitleri animist tasavvurlar
yaratmistir. Animist izlenimlere gore tiim canli, esya ve
nesnelerin 6zgtin ruhu vardur.

11. Etnogonik mitler. Bu mitlerde soy, kabile, asiret veya
kavimlerin kurulmasindan bahsediliyor.

12. Diinyanun kurulmasi hakkinda mitlerde de adindan
anlasildig: gibi, ilk insanlarin evren tasavvurlar1 kendine yer
etmistir. Bu mitlerde de yaratihgin nedenleri anlatilmakta.
Diinyarun kurulmasi hakkinda bitkin fikirlere “ Avesta”da daha
cok rastlaniyor. Kur'an'da da diinyanin ilk defa Allah tarafindan
6 gline yaratildigh gorlisii ileri siirtiliiyor.

13. Bu safa fitonimik mitleri de eklemek olur. Béyle mitler
agac ve gesitli ciceklerle ilgili oluyor.
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MITOLOJIK BILINCIN YAPISAL
DUZEYLERI

Mitoloji kendine 6zgii kanunlan ile olusur, gelisir ve bir
sistem haline geliyor. Mitolojiyi bir diinya goriig sistemi olarak
ise yaratan mitolojik bilingtir. Mitolojik biling olusmazsa, higbir
mitolojiden konusmak olmaz. Kendi tarihi gelisimi agisindan
mitolojik biling eski ecdatlarimizin sahip olduklari mitolojik
diistinceye borcludur.

Mitolojik tefekkiir, mitolojik biling ecdatlarimizin sectigi
sosyopolitik stireglerin bagh olarak sekillenir. {lk bakigta
mitolojik tefekkiir, mitolojik biling aym kavramlar gibi
gorlinebilir. Ama onlar birbirini tamamlayan kavramlardir.
Buna ragmen, onlarin her birinin spesifik 6zellikleri, igerik
bakimindan ciddi farkhliklar vardir. Bu kavramlar genetik
agidan akraba olsa da, birbirlerinin ayru degildir. Mitolojik biling
daha genis bir kavramdir ve mitolojik tefekkiiriin tizerinde kendi
dogal ozelliklerine sahip oluyor. Mitolojik bilince toplumsal
bilincin en erken formu gibi bakilabilir, mitolojik tefekkiir ise
psikoz bilincin etkisiyle olusan biling ncesi siirecin sonucunda
yaranir. Mitolojik bilincin tiriinii olan mitin ilk diinya goriis gibi
mitolojik tefekkiir siirecinde temeli olusur. Mitolojik tefekkiir
insanlarin sliurca hayvanlardan aynlmadigi bir dénemin
olayidir, mitolojik biling ise toplumsal tarihsel gelismenin
tirtintidiir. Diyebiliriz ki, dil tefekkiir olayidir, onu suur olay:
adlandirmak olmaz. Ama mitolojik tefekkiiriin olustugu ve
gelisimi doneminde dilde ilk kelimelerin, deyimlerin
sekillendigini belirtebiliriz. Dilin toplumsal iglevi vardir. Bu

fonkSiyon er&g&siz%ﬁpkﬂj:ik Ars%ﬂ&://r%@%s ma  katkida
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bulunuyor. Ornegin, dilsizlerin takim el isaretleri ile
konugsmasiun kendisi eski insanlarda erken sembol dilin
olusmasina isaret ediyor. Mitolajik tefekkiir de dilin olustugu en
eski donemleri yansitiyor. Dil tam gekillendikten sonra mitolojik
tefekkiirden mitolojik bilince gegis baghyor.

Mitolojik tefekkiir kaotik diistince tipidir. Onun bilesenleri
birbiriyle uzlasmaz ve kaos icindedir, ona diizensizlik dzgtidiir.
Mitolojik tefekkiir gizli halde bulunan baslangictir. Mitolojik
bilince ise aynlamazlk, sinkretizm ve biitlinlik ozgildiir.
Mitolojik tefekkiirde karmasiklik varsa, mitolojik bilince basit
form, durulmus efsanevi tasavvurlar 6zgtidiir. Bu goriigleri
mitolojik tefekkiir hakkinda séyleyemeyiz. Onun sekli, yapis1 vs.
hakkinda fikir yiiriitmek miimkiin degildir. Onun algilama
fonksiyonu, olgular analiz etmek, tefekkiirde genelleme yapma
yetenegi yoktur. Bu da onun hakkinda fikir bildirmeye olanak
vermiyor. Orada mitolojik veriler perakende ve ayn
ayribiktadir, uyumsuz struktursuzluga tabidir. Mitolojik
tefekkiirde bir inang bicimi yoktur, ona neredeyse inancsizhg
ozglidiir, ancak o da kolektifin ortak yasam tipinde mevcuttur,
bireysel nitelik tasimamaktadir, belli ortak toplumsal bilincin
yarattigx bitkin olmayan soyut tefekklir sistemine sahip kabile
toplumunun belirlenmis bir bltimiintin, ortak faaliyete dayanan
insan grubunun tirtintidiir. Sirf tefekkiiriin yiiksek gelisiminden
ve insanin konusma yeteneginin olugmasindan, tefekkiirde
idrak etme fonksiyonu kurulduktan sonra psikolojik bilince
gecis edilmistir. Bu donemde olusan ilk mitlere kendi doneminin
kurallarini koruyan sdzlii metinler olarak bakilabilir. Dogrudan
mitolojik tefekkiirde mit yaratma ozelligi olmamustir. Bu
yaraticilik siireci mitolojik bilince 6zgtidiir.

Mitolojik tefekkiirden mitolojik bilince gegiste rol oynayan
mitolojik kavramlardan biri gibi &limiin kavramlmasim

belirtebiliriz. Bunun mitolojik - sanatsal yansiu “Oliimii kime
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verelim?”, “Ne dolasiyordun Ozan'da?” ve “Ozan”
rivayetlerinde gdre biliriz. “Oliimii kime verelim?” rivayetinde
Allah - teala 6limii kime verirse, rahatsizlik olusuyor, daglar,
irmaklar, agaclar, gesmeler 6liimii kabul etmek istemiyor,
sonunda &liimii insanlara veriyorlar. Béylece insanlar arasinda
cesitli nekatif durumlar engellemeye calisiyorlar. Bu, 6liimiin
kavrarulmasinin birinci lafidir. Manevi 6liim 6limiin gozii
kapal1 bir bicimde anlagilmasi yoludur. Oliimiin fiziksel olarak
anlagilmasin ise “Ne dolastyordun Ozan'da?” ve “Ozan”
rivayetleri netlegtiriyor. Bu rivayetlerde &liime neden ger ruhun
temelinde olusan hastaliktir. Oliimiin manevi idraki mitolojik
tefekkiir siirecinin sonunda gergeklesir. Bu tiir 6liim tiiriiniin
idraki doga olaylarinin etkisiyle olusur ve higbir korku
yaratmuyor. Fiziksel 6liim ise eski insanlarda biraz korku
yaratmug ve ruh anlayiginin kavranmasi ile ilgili olmugtur. Bunu
“Kitab-i Dede Korkut”daki Deli Dumrul destaninda fiziksel
6limiin - igte ruhun insan bedenini terk etmesinin nedenini
Allah'm hiikmii ile yasanmasindan goriiyoruz. Oliimiin bdyle
anlagilmas1 idrak etmenin yardimiyla gerceklesir. Bu da
mitolojik bilincin yardimiyla eski insanlarin diisiincesinde
yasanan degisimleri gosteriyor. Fiziksel &liim olaymu, yani
ruhun bedeni terk etmesi ile 6liimiin gergeklestigini mitolojik
bilincin yapisal seviyeleri lizerinde daha derinden izlemek
miimkiin. Ruhun 6lmezligine olan inan¢ mitolojik bilincin
olusmasina ve onun yapisinn diigiincede yer almasina neden
oluyor. Mitolojik bilincin olusmasina neden olan yapisal
diizeylerinin hepsi ruhun metamorfozuna dayarur. Bu da
yapisal katmanlara gore, ilkel toplumda mitolojik bilincin dogal-
tarihi gelismenin {iriinii olarak ortaya ¢ikmasim gosteriyor.
Mitolojik biling toplumu yoneten giice dontigebilir, bu 6zellik
onu mitolojik tefekkiirden ayiriyor. Mitolojik bilincin yarattig
yapisal seviyeler hem de onun ilk siirsel diinya goriisiiniin sanat
formu olarak dikkati gekiyor. Ilkin mitlerin sanat biciminin nasil
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olmas), tasfir ve ifade araglan, dykii yapis1 hakkinda tarihi
giirsellik sorunlar1 mitolojik bilincin sanatsal belirliligine
dayanuyor. Rus bilim adamlar: V. V. Ivanov ve V. N. Toporov'un
ortak yazdiklan “Slavyan tarihi alaminda tetkikler” kitabinda
mitoloji ve folklor, téren, mit ve simgeden bahsediliyor, tarihi
giirsellikde sanatsal bigim, tlir, janr onlarin ifade araglar,
sanatsal orneginin sunulan mitolojik olgunlugu, janr
parcalanmasi, janrin glizelligi, O6ykii kurma yetenegi
konularindan bahsedilir. Mitolojik bilincin siirselligi fantastik -
sanatsal bicimde kavramann 6zel tiirtidiir. Efsanenin, masalin,
destanin vs. mitolojik siirselligi janrin talebi ile duygusal ve
mitolojik tefekkiir diinyasirun s6zle derki, sanatsal amaglarin
ifadesi icin kullamlan yontemlerin topu, herhangi bir eserin
fabulasi, fikir ve igerigin ve biitiin bunlarin ortak ifade etme
bicimidir. Burada mitolojik bilincin siirselligini “s6z sanatinin
ozelligini belirleyen sanatsal estetik ve {islubi niteliklerin
diyalektik birlikteligi, onun i¢ yapisi, bilesenlerin ve bu
bilesenlerin karsihkh iligkilerinin spesifik sistemi” gibi almak
olur. Mitolojik bilincin siirsel kurulusunda genetik agidan eski
olmak, tarihi benzersizlik ve estetik agidan degerlendirme
vardir.

Mitolojik bilingte siirsellik aracih@iyla herhangi bilgileri
zaman - mekan - insan kronolojik sirada onlarin kendilerine
ozgii dillerinde (zaman dili, mekan dili, insan dili sembolleri
icinde) veriyor. Takvim mitinde bu bilgi sifrelenmis zaman
dilinde, evren mitte mekan dilinde, etnogonik mitte kavimin
dilinde ifade ediliyor (Acalov A., 2004: 63). Y. M. Meletinski mit
giirselliginin derinliklerine giderek, onu mifolofi sinkretizm ile
birlikte alir, yani ilkel insan mit yaratan zaman onun eski dini -
felsefi icerigini, ilkel sanatla iligkisini, ritliel danslar, tiirkii
okumak, pantomim hareketler ile vahdetini de mitte yansitiyor
(Meletinski,Y.M., 1977: 25).
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Tiirk mitolojisinde zaman kavrami, ecdat hayvan ve totem
olarak kabul edilen canlilarin isimleri ile iligkilendirilmigtir.
Takvim mitlerindeki kopek, kurt, fare, yilan, at, kaplan ve
geyiklerin adlari, ecdatlarrmiz tarafindan zamamun yillarin
hayvanlarin adlar ile isaretlenmesini gosterir. Mitolojik ecdadin
diistincesinde arkaik zaman formunun kurt zamani, képek yilh
gibi kavramlarla ifade edilmesi zamanin metaforik sekilde kabul
edilmesini gosterir.

Mitolojik bilincin siirselligini mitin biitiin tiirlerinde az
veya cok derecede gormek, kesfetmek miimkiindiir. Yukaridaki
ii¢ mit tiirliniin kendine 6zgii metinlerinde zamanin, mekanin ve
etnolojinin aracihigyla siirselligin gittigini goriiyoruz. Mitolojik
bilincin siirsel giizelliginin, estetiginin izlerini bu bilincin yap:
seviyelerinde de, ona ait 5zel metinlerde de ortaya koymak 6nem
tasiyor. Mitolojik biling sanatsalliginin en eski diistince tipinde -
animist, fetigist, totemist, antropoloji vs. goriislerde kendini nasil
tasdik etmesi de ilgingtir.

Insan belli bir diistinceye sahip olduktan sonra onun
bilincinde giizellige, estetife karsi &zel bir davrarus tipi de
olusuyor. Kendi diisiincesindeki bu sanatsal igerige bigim
vermeye, estetik anlamda bu olay1 kavramaya gahisiyor. Béylece
mitolojik bilincin tiim yap:1 seviyelerinde estetik igerik gore
biliriz. Dogrudur, bu diigiince tiplerinin diizeylerinde estetik
icerigin birbirinden farkh sanatsal formu yoktur. Buna ragmen
ilk glizelligin idrak edilmesinin arkaik tipi gibi goriinmesi
dikkatlerden kagmuyor. Bdylece mitolojik bilincin yapisal
diizeylerindeki ifade ve igerik glizelliginin onlarin her birinin
kendine 6zgii bicimde nasil yansimasinda ve mitin siraladigimiz
tlirleri ecdatlarimuzin mitolojik bilincine hakim olan animizm,
fetisizm, totemizm, antropomorfizm, gsamanizm, magizm,
sembolizm gibi yapisal diizeylerinde - diislince bigimlerinde
gbzden gecirmek olur.
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1. Animiizm bizi gevreleyen her seyin tasavvurda canli ruha
sahip olmasina dayah diislincedir. Animus - ruh demektir.
Bilime animizm hakkinda ilk teoriyi E. Taylor getirmistir. Bu
teoriye gore ilkel insanlarin sosyal hayatinda cok ruhlar
y6netiyor. Onlar iyi ve kotii ruhlara ayrilir. Animizm insanlarda
ve diger canhlarda var oldugu diistiniilen ruhlarin her yerde
olduguna inanmaktir. E. Taylor animizmu biitiin dinlerin temeli
kabul ediyor. Bu nedenle uyku, uyanma, hayal kurmak,
sarhosluk, kabus, bayima, delilik ve 6liim gibi durumlan
ruhlarin davraniglan ile iliskilendiren ilkel insan aym ruh
diinyasinin gevresinde bulunan canh ve cansiz varhklarda da
olduguna inamuyor, bu ise dinin baslangicidir. Bu inarus
bigiminin en 6nemli 6zelligi canl1 ve cansiz her seyde ruhlarin
varhgim goren insarun onlan incitmekten ve onlara zarar
vermekten korkmasidir. Animizm mitolojik diistincede kavram
yaratmaya hizmet eden eski insanun ilk yetenegini yansitiyor.
Animizmun yliksek asamasinda diinyanin “ciftlenmesi” - real ve
gayri-reel diinyanin kurulmasi gergeklesir. Daha sonra ise gayri-
reel diinya diigtincede bu diinya tizerinde hiikiimranlk ediyor.
Bu gayri-reel diinya ilk insanlarin fantezisinde g¢ok ruhlarin
(insan, agag, dag, bitki, hayvan vs). yasadi1 mekana dontigiiyor.

Animatizm ise animizmden 6nceki diiglincedir ve
insanlarin dogay1 canh olarak kabul etmesi gibi kabul ediliyor.
Bu, dogatistii giiglerin varhigina dair inancin ilk basamagidir. R
R. Marett'in dinlerin evrimi teorisinde ilk insanlarin
aciklayamadig1 veya hayrete diisttigii olay ve esyalar karsisinda
acizligi, bu nedenle dogatistii gliclerin varhigina ve her esyanin
canli olduguna inanmasi gibi yorulur. Animizmden farkh olarak
animatizm kisisel maddi varhklara giliveni 6ngdrmiiyor.
Animalizm ise insanlarin hayvanlarla kurdugu &zel mistik bir
iliskinin adidir. Ozellikle ava kiiltlirlerinde ava ile avi arasinda
sihirli ve mistik bir iligki kuruluyor. Animalizm bu iligki
cercevesinde ortaya ¢ikan bir takim siireclerin toplamudir.
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Bunlarin arasinda hayvamun kisiye benzetilmesi, -avcYmn
oldiirdtigii. hayvandan o6ziir dilemesi, kemiklerden fala
bakilmasi, avdan once avin iyi gecmesi, avlanacak hayvanin
taklidi icin diizenlenen ritiieller yer ahyor. Ozellikle Kuzey
Amerika'daki kizilderili kiiltlirlerinin av ritiiellerinin temeli
animalizme dayanur.

2. Fetigsizm animizme bagh olan ilkel dini bilgileri kapsar -
cansiz bedenlerin, bitkilerin olaganiistii glicliine inanmay
yansitiyor. Putperestlikde de agag fetisizme o6zel giliven
olmustur. “Benidas sehrinin sirr1” masalinda kadinn elindeki
agag fetistir, onun araciifiyla istedigi kisni tasa ceviriyor.
Fetigsizmde ruhun bir bedenden digerine gegmesi inanc1 vardir.
Masalda insan tasa dénerken ruhu tagin ruhuna doniisiir.

Totemizm - eski insanlarin mitolojik bilincinde yer alan en
eski inan¢ bicimidir. Arastirmacilar totemizmin Ust Yontmatas
devrinde - e.e.VIII binyilda olusmasim belirtiyorlar. “Totem”
sozii ocibne kizilderili kabilesinin dilinden alinmugtir, kelime
anlami “onun nesli” demektir (Gafarly, R., 1999: 67).

Totemizmde kiiclik insan grubu ile (kabile) totem arasinda
magik iligkilerin oldugu diistiniilityor. Totem bilingte kabile
allah"1 geklinde faaliyet gosteriyordu. Totem nesil anlayig: ile
ilgilidir, kiiglik bir neslin, tirenin hayatimin akrabalik iliskisi
icinde mevcut olmasimi gerektiriyor. Burada akrabalik iligkisi
derken dede, baba, anne, ogul, torun, sonug silsilesi anlasilamaz,
akrabahgin sosyal yasamla ilgili olan terim gibi anlasilmasi
gerekiyor, yani kabilenin, topumun gore bildigi isin, yerine
getiremeyen bildigi mesleginin getirdigi insan grubu birbirleri
ile sosyal akrabadir. Ornegin, avcalik meslegine iyi sahiplenen
kabile tiyeleri igte bu yonden birbirine akrabadir.
Zannediyorum, eski ava tiirk kabilelerinde totemin iglevini
yerine getiren gri kurt olmugtur. Demek ki, onlar1 akraba eden
avcilikisini onlardan daha iyi bilen gri kurttur. Modernanlamda
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anladigimiz “dayioglu”, “bacioglu”, “kardes oglu” vs. gibi
akrabalik iliskisi ise genel anlamda toplulugun gerektirdigi
kabile dahili sosyal gorevleri yerine getiriyor. Totemle ilgili
Azerbaycan'in bazi gehirlerindeozanlar, demirciler, bahcivanlar,
serbablar, serraflar vs. mahalleler vardir ki, burada da eski
meslek sanatgilik agisindan kiiglik insan gruplarirun tiyelerini
birbirine akraba ediyor. Azerbaycan'da hangi hayvanin hangi
mesleki himaye etmesi bu zamana kadar &grenilmemistir.
Ornegin, demircilikle siyah okiiz arasinda totem iligkisi
samangihikda gozden gegiriliyor. Zannediyorum, gri kurdun da
demircilikle iligkisinin igareti metinlerde kalmali.

Kavimin hayat1 ilkel c¢aglarda kabilenin {iyelerinin
ilgilendigi belli meslek ve sanatla organik sekilde kapanir.
Ornegin, avalik eski bir meslek olarak kigilerin hayatinda rol
oynuyor. Avcilik mesleginin kendisi ise bu meslekten
kaynaklanan mitolojik giiven ve inang bicimlerinden, onlarin
tezahiir ozelliklerinden bagh olmustur. Eski ava kabileler
avlarinin iyi olmasi igin belirli inang bicimini yansitan ritiielleri
icra ediyorlar. Ava kabilesinin milli kimligini onaylayan ise
onun kendine 6zgii en biiylik inang sistemi olan totem diinya
gortigidiir.

Totem inang sistemi kabilenin hayatini idare ettigi gibi,
agiret hayatinda da insanlarin sanat ve mesleklerinin hamisine
dontigiiyor. Bu agidan totemlerin kigisellestirilmesi islemi bu
taifenin ilgilendigi sanata baghdir. Bu.6zellige gore de agiret
déneminde totem anlayisi kiilt kavramu ile degistirilir. Herhangi
bir hayvan kiilt statiisiine gectikten sonra onun patronaj
yapacag sanat tiirli de diistincede gerceklesiyor. Genel olarak
baktigimizda mitolojinin kendisi kriterleri ile herhangi bir sanat
tiirti hakkanda bilgileri korur.

Bu agidan yaklasinca mitolojinin estetik ilkeleri 6ne cikayor.
Hayvan hamisinin himaye ettigi sanat tiirli, rnegin, tasviri
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sanat, resim, siir, miizik vs. kendi estetik, giizellik mitolojik
diistincenin estetik ilkelerine minnettar olmali.

Meslek ve sanatlar igerisinde toplumun ulusal kimligini
belirleyen belli meslek ve sanatlar vardir. Genelde meslek ve
sanat, tiirk halklarinin tarihinde benzer karakter tagimustir.
Kimlik meselesi sorunu tiirk halklanmn etnik tarihinde hepsine
aymu derecede aittir. Burada mekana uygun bulunan eski meslek
ve sanati, onun velisine giiven sonraki asamada ilkel toplumun
kanunlar ile yonetiliyor. Bu siirecten sonraki asamada bu ilkel
toplumun varhgmna gtivence veren diizenleme fonksiyonu
sekilleniyor. Toplumun diizenleme fonksiyonu davrarus
sifrelerine dayanan yonetim fonksiyonuna egit olan inang
bigimidir. Toplumun diger kavimden farkhlagmas: da sirf ilkel
toplumun hangi kuralda ise kendini diizenlemesine baghidir. Bu
da toplumun davraniy normlarinin toplumsal karakterini
gosteriyor. Arkaik sosyal ortamda kendini diizenleme siireci
igeriden - toplumun ve ortamin icinden yapihyor. Biitiin tarih
boyunca toplumun kendini ayarlamas iglevini en biiylik inang
sistemini olugturan somut totemler icra etmistir.

Demek ki, totemizmin sosyal kokeninde iki temel faktor
yatmaktadir. Birincisi, totemizm ilkel toplumu sanat, meslek
yolu ile birbirine akraba etmesi, ikincisi, kan akrabaliina
dayanan neslin bir hayvana secde etmesi, onu kendisine hayvan-
ecdat hesap etmesi yoluyla diislincede gekilleniyor. ikinci yolu
totem diinya gorlisiine sahip eski insanlarin inang yeri olarak
diisiintilebilir.  Goyboriintin  gokten tann  tarafindan
gonderildigine inanan Kazakistan'da Lev Gumilyev adina Milli
Avrasya Universitesi profesorli, milliyyeti mogol Karajubay
Sertkojaoulinin annesi kendi ogluna gocuk olurken giin battiktan
sonra kulagina fisildams ki, senin sahibin gogborii yalkuzakdr,
o sana gli¢ verecek, seni koruyacak, o kutsaldir (Eyvazl, A.:
2016).
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“Oguz Kagan” destaninda kurdun isin seklinde anne
rahmine (diizlem {izerind) dahil olmasi ve insan yaratia 6zelligi
onu kabilenin demiurgu, yaraticisi olmasina yol agmstir. Kurt
151n geklinde gokten inerek izdiigtim ediliyor. Hissi algida 1sin
kurt izdiistimiinde daireye benzer sekilde kabul ediliyor. Bu,
goziin onu bellegine nasil havalesi ile ilgilidir. Ayrica tiim
totemler diisiincedeki sekil - imgelerdir. Totem “Oguz Kagan”
destaninda duygusal algiyla idrak ediliyor, o, maddi degil. O,
dogrudan giines - 1g1n - 151n birakma gibi 151munun kurt geklinde
izdistimiidiir.  izdiigiim cismin tiim noktalarindan
perpendikulyarlar indirmekle diizlem {izerinde alnan
geometrik figiirdiir. Kurt totem olarak bu geometrik figiiriin
bigiminde ecdat gibi kabul ediliyor. O, g6z belleginde ve bilingte
maddi sekil alarak canh gibi yansiyor. Boylece kurt, okiiz, ayi,
yilan, horoz, kartal vb. totem ve ongun eski kabilelerin etnik
bilincinde giines 1g1nlar altinda yer alan gayri-maddi geometrik
projeksiyonlarin {iriinii olarak ortaya cikiyor. Demek ki, totem
fikir tirintidiir. Totem ve ongun kabilenin tapindig hayvanin,
kusun, bitkinin kendisi degil, bazen riiya araciigiyla da telkin
edilen mitolojik imgenin hayattaki izdiistimii gibi olusa bilir.
Uykuya tekrarlanma 6zgiidiir. Halliisinasyon sonucunda ayru
rityanin her bireyin ve antik insanun uyku gérmesinde tekrar
edilmesi yatkin bir olaydir ve hafizada 6zel bildirime doniisiiyor.
Bu sirada riiya mitolojik imgeden - totem, ongun vs. bahseden
mitin olugmasinda katihyor. Hikayeci ise hafiza sifresi
aracihfiyla efsanevi olaylan nesillere aktariyor. Boylece uyku
halliisinasyonun  mitolojik  bilingte = kabul edilmesini
kolaylagtiriyor.

Riiya aracihigiyla izdiisim edilen 151k halliisinasyon
sonucunda (sigin kurt izdiistimiinde Ayhatun’un goziine
gorlinmesi) gesitli imgeler de yaratiyor. Bu s6ylediklerimizi 151k
- dev, 151k - Cirttan izdiigtimleri hakkinda da tekrarlamak olur.
Devin mitolojik bilingte 151k tanrisi1 oldugu bilinmektedir.
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Mitolojik algida totemin ilkin imgesi onun arketipidir. Bu
da arketipin fikir seklinde diislincede ilkin olugsmasina érnektir.
Goriildiigii gibi, totem diislincesinde insanu yaratan tann
totemdir (tan - 6kiiz, 1 - yigit; tarihci akademisyen E. Elekberov’a
gore, buna ragmen ecdat totem olmuyor. Diisliniiyoruz ki,
metinden farkh olarak, alt bilincte ecdat toteme degil, totem
ecdada sonradan déniisebilir. Udin dilinde de “ul” (ulamak, ulu)
kelimesi “il” (baba) anlamunda ecdada isaret ediyor. Totemin izi
kaybolduktan sonra onun yaratma iglevi bagka ecdada (6kiiz
kiiltiine) gegir. Iki ylizlii totem (Anubis) sifatinin birini (hayvan
suratini) kaybettiginde tann  totem gibi tasavvur edilir ve
kaybedilmis sifat ecdat yiizii gibi diistincede yasiyor. Demek ki,
burada ecdat toteme dénemiyor, aksine ibadet edilen kiilt olarak
kabul ediliyor.

Totem insan iligkilerini .asagidaki bulmaca da net
gosteriyor. Bulmacada denir ki, ben babamun kiziyim, babam
benim evladimdir. Peki ben babamin neyi oluyorum? Totemizm
anne hakanhk déneminin esas secdesi olmustur. Anne
hakanlikta baba hakkinu totem yerine getirmistir. Bulmacada da
kiz “ben babamin kiziyim” diyerek kendisinin totem yaraticisina
isaret ediyor. Ruh hakkindaki eski izlenimlere gore, totem
ruhunun da ¢ocukluk, genglik ve yaghhk dénemleri vardir. Ruha
metamorfoz hali ait oldugundan bulmacada totem ruhunun
gocukluk dénemi kizin genglik donemine denk gelmektedir. Bu
nedenle kiz “babam benim ¢ocugumdur” diyor. Totemin genglik
doénemi ile kizin genglik donemi mitolojik zamanin peryodik
cevresinde birbirine esit oldugundan kizin totemin karisi olmasi,
toteme evlenmesi (tannya evlenmesi) eski mantiksal diistincenin
bir sonucu gibi goriiniiyor. Totem ecdatla olan akrabahk da
kabile dahili insestin formalite nitelifini gosteriyor. Totem
ecdattan dogan gocuklar ancak totem babaru tamiyorlar. Tann
ilisgili akrabalarda insest kadin tarafindan gontiillii ve direngsiz
yerine getirilir. Efsanelerde ise totemle olan inseste gizli gikarin
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duyulmas hissediliyor. Erkek totem veya onguna yakin olmak
efsanelerdeki kus adlan tagiyan kizlarda disi kusa dénitigmekle
ciftlesme istegine kaparur.

Mitte insest ongun-ecdatla insan arasindaki akrabaliga
dayarur. Mitteki melekle insarun zoraki evliligi gizli insestin
sonucu olarak ortaya ¢ikiyor ve “Dede Korkut”daki San ¢obann
peri ile insestinden dogan Tepegdz gibi kotli sonug veriyor.
Bilindigi gibi, mitte melek sirrinin agilmasi ile ilgili olarak kusa
donliyor. Yani mitte iki taraf arasindaki geliskiler
¢ozlimlenmedigi icin kiz melek haline déniiyor ve metin mit
olarak kahiyor (demek ki, enkarnasyon siireci de yasanmuyor).

Anne hakanhkta kusak aras1 akrabalik insest iligkilerine
dayaniyor. Kabile hayatinda bu insest genel bir kavramdir.
Insest iligkilerine sahip kabilelerde k&pek totemizmi avantaj
teskil ediyor. Kdpek stirlistinde ig iligkiler hiikiim siirtiyor. Kurt
totemizminde ise bunun tersini goriiyoruz. Tiirk totemizminde
kopek ve kurt (Itbarak, Gri kurt, Gitmur) diinyarun sonu ile ilgili
hayvanlardur.

Totemizme ilgili kan akrabaliginda bireysel anlamda bir gsey
yok, her sey ortaktir. Totemizmin iki asamas1 olmustur: Bitki
(agac) totemizmi, hayvan (kus ongunu) totemizmi. Her iki inang
sistemine - hayvana, kusa ve bitkiye, agaca baghlhiga Azerbaycan
topraklarinda ok rastlanuyor.

4. Antropomorfizm mitolojik bilincin son agamasidir. Bu
suur asamasinda antropomorfizm insan ve dogarun aymu
mitolojik birlik cercevesinde anlasilmasi demektir. Bu
diistincede insana 6zgili dzellikler dogamn tizerine aktarilir. Dag
insan gibi giiliiyor, aghyor, hatta insan olarak tasavvur edilebilir.
Dagin kayinpeder olmasi diigtincesi de buradan kaynaklaruyor.
Dagin insan olarak tasavvur edilmesi ruhun varhg ile ilgilidir.
flkel diigiincede her nesnenin, varlgn, doga tiyelerinin ruhu
vardir. Ruha metamorfoz 6zelligi Ozglidiir. Bu nedenle
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diisincede dag ruhu insan ruhuna kolayhkla doniigiiyor.
Antropomorfizmi yaratan ruhun metamorfoz (doniigiim)
Ozelligidir. Ruhun bu 6zelligi insana 6zgli konusma kabiliyetini
de yansitiyor. Bu nedenle biz masallarda totem hayvanlarin ve
hayvan seklindeki kuglarin konugabilmesini goriiyoruz (ilkel
insanlarda ruh ve konugma meselesi hentiiz araghnlmarrugtir).

Antropomorfizm mitolojik diisiincede kendine has imgeler
yaratiyor. Mitolojik diigiincede antropomorf imgelerin iki tipi
vardr:

1. Genel antropomorf imgeler. Mitolojik tasavvurlarda yer
alan su eyesi, ates tanrisi, dag tanrisi, yagmur tannsi vb. ilahlar
genel igerik tagiyarak, genel antropomorf imgeler arasinda yerini
almugtir.

2. Genel antropomorf imgeler. Yel dede, Haydar, Ciftci
dede, Dede Siiceddin, Kéroglu, Oguz, Hizir, Cirttan, San kiz gibi
imgeler 6zel yolla diizelen imajlardir.

Belirtelim ki, genel yolla diizelen antropomorf imgeler
insarun mitolojik bilincine, alt bilince etkiliyor. Cin, peri, ejderha,
kose, kel gibi mitolojik imgeleri da genel antropomorf imajlar
olarak hesap edilebilir. Ozel yolla diizelen antropomorf imgeler
ise insanin hamisine doniisiiyor.

5. Sembolizm - mitolojik bilingten sonra olusan sanatsal
bilincin yaratti1 siirsel olanaklarin topudur. Buraya
kisisellestirme, alegori, abartili, metafor vesaire dahildir. Bunlar
mitin sanatsal isareti.

~ Sembolizm daha genis anlamda simge - igaretler sistemidir.
Mit kendisi metnin isaretidir. Totem isarettir. Totemizm genis
anlamda ilkel toplumla totem arasindaki sosyal iligkilerin
isaretidir.

Sembolii ilk olugan soziin isareti olarak da almak miimkiin.
Sembolizm ilkel insanun davraruglarinda mitolojik diistince +
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kelime + konusma denen cesitli isaret sistemi ile onun kendi
diinya goriisiinli ydnetme aracidur.

Sembolizm animizme, fetisizme, totemizme ve magiyaya ait
tiim isaret sifrelerini kapsiyor.

6. Magiya - soziin kudreti ile hedefi etki altina almak
yontemlerinin toplamidir. Magiya beyaz magiya ve kara
magiyaya ayrilir. Erken dénemlerde magiyadan eski insanlar
dogayr emrinize etme araci olarak kullanmislardir. Cesitli
ayinlerde, ritiiellerde magiyadan yararlanarak, efsun, tilsim,
sihir ve biiylilerin yardimiyla en vahsi hayvanlar bile emrinize
edilmistir.

Magiya tarihi - artsiiremli agidan korkunun olusturdugu
sosyal olaydir. Bu nedenle de s6zlii magik metin olmadan &nce,
ilkel biling olayidir, mitolojik bilincin olugturdugu modeldir,
yani folklora gecmeden &nce arkaik diigiince tipinin iiriinii
olmustur. Bu nedenle, o, mitolojik bilingten folklor diistincesi
olana kadar uzun bir yol izlemelidir. Bura onun gesitli inang
diizeyinde olmasi, daha somut inang tipi yaratmasy, ilkel bilingte
cok fetis araglarna (sihirli ytiziik, sihirli sapka, sihirli kiip, sihirli
hali vs) sahiplenmesi, sihir, biiyli, bagy, fal, tilsim vb. yardimc:
aracglarinu kullanma becerisi dahildir. Bunlar magiyanin mevcut
malzemesi olmustur ve bu araglarin etkisi sayesinde, inanca
dontigtiyor, onunla ilgili siireg alt bilingte mitlesir. Bu siireg o
kadar derindir ki, modern diigiince onu kolaylikla kavramyor.
Ornegin, efsun mitolojik inanglarla iligkilidir.

Ol kiiltii, ecdat kiiltli, kurt kiiltii, kus kiiltii ve digerleri
arkaik magik diislincenin etkisiyle inan¢ kalibina girer, aym
zamanda onlarin totem, kiilt modelleri ise inancin folklordaki
yeni bi¢iminin olusmasinda katiliyor, o janr yaratmaya maruz
kaliyor. Bu siireci biiyliniin {izerinde kolaylikla g&zlemlemek
miimkiin. Herhangi bir efsun metninde kiiglik Sykiiniin, giirsel
imgenin ve igerigin oldugunu gorecegiz. Biiyii yaraticihginda bu
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dogal etkenler varsa, demek ki, o, siirsel janr yaratabilir. Bu janr
yaratmada hedefin {izerinde nesnenin etkisi de rol oynuyor.
Ornegin, yilan tutan biiyliudur. O, sbzlin etkisiyle yilani
emrinize ediyor, torbaya sokar.Biiyii burada sihirdir, tilsim
gibidir, yilam tilsimliyor ve manipulyativ hareketlerle ilgilidir.
Demek ki, biiyli efsun metninin etkisi ile olusan psikolojik
metnin alt icerigi olup, somut ritiiele dayaruyor. Ust katta ise
biiyiilemek efsun'un igindeki mana ve muhtevaya aittir, onun
gostergebilimsel isareti inangtir. Magiya alt katta sihirdir,
mitolojik diinyay sanatsal anlamak igin sihirli diinya goriistiir.
Magiyada sihir yalanin gergege doniigmesinde rol oynuyor,
mitin de sihiri bu diigiinceyi yalandan dogruya cevirir. Eger
onlar (her ikisi) kendini telkin ve kendini inandirmann
aracihigiyla yalani dogruya doniistiirebilir biliyorlarsa, sarti
olarak adlandirilan kiiglik siirsel janrin tiplerini (bliyii, pitik,
amel, fal vs) yaratiyorlar. Bu siireci mit, efsun ve efsane arasinda
da izlemek miimkiindiir. Totem mitinin biiyiileme (sihirleme)
hassas1 efsanelerdeki kizlarin kendi ongunlarina doniigme
arzusunu kolaylastirnnyor. “Ekil-Bekil” tiirkiisiinde “Gittim onu
tutmaya, o beni tutmus idi” ciimlesi bu kusun avcr'yr kendi
biiyiisiine diiglirmesini gosteriyor. Bu mit-tiirkiide sihir agikca
goriiliilyor. Efsunla efsane arasindaki yakinlik her ikisinin de
mite baghlhigindan kaynaklaniyor. Magiya hakkinda fikirler
fetigsizmin geligiminin sonunda olugur. likel dini-manevi diinya
goriisdeki ser ve iyiliksever ruhlar hakkinda fikirler magiyamn
sekillenmesinde rol oynuyor. Magiyaya 6zgii olan sihir, biiyii,
efsun, bag ve falda kullanilan esyalar, séziin psikolojik etkisi
gibi elementler eski insanlarin dini-manevi goriislerini kendi
etkisi altinda saklayabilmis.

Magiyamun degisik tiirleri vardir. Onlardan biri de
homeopatik magiyadir. Homeopatik magiya - doga olaylar
araciligiyla bir tiir fal agmaktir. Ornegin, ginar yapraklarim
agsagidan dokerse, kis sert gegecek, her mevsimin dahil oldugu
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22'den sonraki giiniin nasil gegmesi ile ilgili o mevsimin de béyle
gececegi inana homeopatik magiyadir. Bu fal agma “benzerlik”
ve “iliski” arasindaki uyuma dayanur. “Anne karninda ¢ocuk
kimildayan an kadin kime bakarsa, cocuk ona benzer” diigtincesi
de homeopatik magiya alametidir. C. Freyzer doganin bu
gliclinii homeopatik magiya olarak adlandiriyor. Dogadan gelen
bu enerji aracih@iyla kadin beyni onun etkisi altinda diigiinme
yetenegine sahip olur. Burada kendini telkin ve kendini
inandirma gibi fal igerigine psikolojik yonlerin etkisi de vardur.

7. Ruhla ilgili dini-manevi gérﬁsieri kendi icinde eriten
mitolojik sistemlerden biri de samangilikdir. Samanizmin ilkel
bir din oldugunu sdyleyenler ve onu inkar edenler de vardir.
Ruh tutma ile ilgili rivayetlerde samangiigin izlerini gérmek
miimkiindiir. Samangihigin temel niteligini samamn 6lenin
ruhunun ya da tutulmus ruhun geri dénmesi igin ser veya
hayirsever ruha kurban kesmekle bu siireci icra etmesi, ruhlar
diinyasina gitmesi olugturur. Gamlama sirasinda gam (saman) o
diinyanin ser ruhuna kurban keserek, hayvanin ruhuyla hasta
insarun ruhunu degistirmek icin o diinyaya gidiyor, Amur
cevresinde yaygin yayilan ii¢ giines mitinden bahsediliyor. Bu
mitte kahraman Kado insanlara ilk samam verdi ve &liiler
diinyasinin yolunu gosterdi, ruhlarin désnem etmesini olugturdu.
Insanlant yerde yerlestirdi. Bundan sonra insanlar “artik”
Giines’leri 6ldiirdiiler ve kendileri de 6liime mahkum olmuslar
(Meletinski, Y.M., 1977: 78).

Saman Erlik’e veya Ulgen’e kurban yapiyor, bu kurban ogu
zaman at olur. Samanin gorevi kendi kurbamuru kabul
ettirmektir. Tanriya kurban kesilmesi ritiieli sirasinda yeniden
dirilecegi sanilan koyunun, atin ruhunun bagta, boyunda
oldugunu tahmin ettikleri icin bas1 kesilmeden ikiye boliip, iki
ocagin listiine asiyorlardi, hangi alev dik goge dogru uzarsa,
oradaki sakka'm kiil olana kadar yakiyorlardi. Kokusu tannya
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hos gelirse, kurbanin kabul edildigini zannederlerdi. Bu da
kurbarun kabul edilmesi inancidir.

En eski diisiincede insanin kurban verilmesi gelenegi
olmustur. Samanizmin onemli 6zelligi olmustur ki, bu kotii
ahskanhgin kaldirilmasi igin verilen kurbanin at, deve, okiiz,
koyun, keci vb. hayvanlarla karsihk edilmesine ortam
yaratmustir. Kurban toreninin sosyal-manevi rolii samanizmin
ilkel din seviyesine ulagmasina neden olmustur. Ciinkii sgamarun
herhanki ruhu ¢agirmak, geri almak igin verilen kurban bu igin
gerceklesmesine yardim ediyor. Samamn kug (kartal) sekline
diiserek ya da Pura denilen atin yardimiyla o diinyaya gitmesi
reenkarnasyon siireci araciifiyla gerceklesir. Bu nedenle
samanun giyiminde kartal ve mitolojik at resimleri kazinmus.

Samanizmilkel dini diinya goriisii gibi hep dikkat cekmistir.
Samangihigin mogol inanci olmasini esas alip eski tiirk'iin inanci
olarak kabul etmeyenler de vardir. Tiirk arastirmacilan
goytiirklerde samangihigin ilkel dinden ziyade, sihir ve biiyii gibi
kabul ettigini yaziyorlar (Gafarli R., 1999: 82). Sihir ve biliyiintin
dogasi biiyiilemek araci olmasi samangiigin ikincil gorevidir.
Onun temel vazifesi ruhlarin yardimiyla diinyay: yonetmektir.
Ruh tutmak samangihikda daha yaygindir. Samancihi
animizmin en yiiksek basamag da diisiiniiyorlar. $Samanizm
inang toplusu degil, kendi kurallari, birim sistemi, kendi
rittielleri, mit metinleri ile zengin olan goriistiir. Saman ruhlarla
iliskide olunca haliyle degisiyor, o zaman, cagirdigi ruhun
durumunu hissederek, psikoz degil, telepatik (telepati - uzaktan
hissetme duygusunun glicli olmasi R Aliyev) haller
gecirmektedir (Gafarl, R., 1999: 78). Samarun tiirklerde adi
gamdir. Dede Korkut gam gorevini yerine getiriyor. Samanlarin
hasta ruhlan iyilestirmek gorevinin olduguna gore, sonradan
onlarin belirli ydntemlerle (halk tababeti vs). Hastalan tedavi
etme yetenegine sahip olmalarn diigiiniilmiistiir.
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Saman diinya goriisii saman mitlerini yaratrmustir. Bu
mitlerde atalanmizin ruh haklanda basit diislinceleri
yansimugtir.

Saman dilinya goriisi saman mitlerini yaratmgtir. Bu
mitlerde ecdatlarimizin ruh hakkinda basit diglinceleri
yansimugtir.

8. Tabu - insanligin en eski caglarinda olusan gayri - etik
davranislara, gelenek - goreneklere konulan yasaktir. Ornegin,
hannibahizm, insan eti yemek psikolojisine - 40 bin yil 6nce
neandertallerin bu kétii aliskanhiklarina, daha sonra kabile igi
evlenme gelenek - gérenegine son verilmesine yonelik kararlar
vermek ve onlara ciddi kontrol tabunun igi olmustur.

Genel olarak, mit yaraticihgina baktifimizda yukarida
bahsettigimiz mitolojik bilincin gegctigi gelisim diizeylerini
mutlaka bir boyutda yansittigini goriiyoruz.

Ilkel insanlarin mit bilinci belirttigimiz bu agsamalardan
geciyor ve onlarin izleri mit metinlerinde yasamakta devam
ediyor. Bu mitlerin aracih@yla atalarimiz inanmuslar ki, insan
Sldiikten sonra onun ruhu su veya bu sekilde 8ldii - dirilme ile
ilgili olabilir (buna inisiyasyon da denir). Eger insan kendi ruhu
araciighyla herhangi bir varhgin, nesnenin kendisine hala
doniigse biliyorsa bu, onun yeni bedende, yeni bicimde yagama
olanaginin oldugunu gosteriyor. Mitte bdyle doniistiirmeler
totem mitlerine 6zgii olup, enkarnasyon aracihigiyla gerceklegir
ve yapisal birimlerinden birini olusturuyor. Enkarnasyon etme,
genellikle, totem mitlerinin, hami ruhlarin ve hayvan gibi
tasavvur edilen ilahlarin has 6zelligidir. Dogu mitolojisinde
enkarnasyona tenasiih de denir. Tenasiih arapga doniisiim
anlamuna gelir.

Mitoloji ile ilgili temel arglimanlar asa@idaki tezlerde
genellemek miimkiin:
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1. Mitolojide yaratihg siireci mitin tekrarlanmak ozelligi ile
siki sikiya baghdir. Yaratihg miti de biitiin tarih boyu
tekrarlanmaya maruz kahyor. Bu siirecin efsanede isareti
reenkarnasyon, mitte enkarnasyondur. Inisiyasyon mitlerinde
de yaratilis mitlerinde ani 6liip - dirilme tekrarlanma sart1 olarak
kahyor. Bunu totem mitlerinde de goriiyoruz.

2. Yaratihs mitlerinde dagdan dogulmaru tann
antropomorfizm, sudan dogulmam insan  yaratihg, giin
1sigindan kurmayi kurt, 6kiiz - tann - totem - ecdat, gbzden
dogulmanu (anorma, ser) ejderha, yilan, yumurta - biiyiime, alt
suurdaki sakralhk diislincesi yansitiyor. Eski tiirk
efsanelerindeki Tepegoz'iin tekgdz olmasi, eski tefekkiirde
giines'in tekgoz tarafindan yutulmasi ve bu gézden Glineg'in
dogmasi hakkindaki bilgiler de mit manti ile ilgilidir. S.
Rzasoy’un sdyledigi mitlerdeki 6liip - dirilme ve gozden dogma
mifologemlerinin paradigmatik tlirleri, invariant (secenekten
eski) - varyant (segenek), sintagm - paradigma diizeylerinde
oliip - dirilme, Tepegéz Pusat sahsinda serin tekgoz'den
dogmasi ve onun paradigmalar1 bu mantifa dayaryor (Rzasoy,
S, 2004) ve hayrin goézden dogmasi olgusuna heniiz
rastlanmamustir.

3. Mitte binar (ikili) geliskiler olsa da, bu efsanede giderek
zayifhyor, tek tarafhi oluyor ve arzuya doniisiiyor (6zellikle
binar'in ikinci tarafi). Mitte binarhik ¢6ziilmediginde metin
efsaneye doniigebilir, mit olarak kaliyor, ¢oziildiigiinde ise
enkarnasyon siireci yasaniyor, efsane metnine gegis yasanyor.
Bu da kurulusla, tekrarlanma ile baglihg gosteriyor.

4. Enkamasyon siirecinde ollip  dirilme (inisiyasyon)
eylemi mutlaka katihyor. Inisiyasyona slireg sirasinda herhangi
hedef, 6zne, nesne ve egyanun bir yapidan, bir varliktan digerine
dontistligli anda diistincedeki ani Oliimiin isareti olarak
bakilabilir. Bu yakalayis sonra dirilme siirecinde alinan yeni
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sekil, form mitolojik bilincte yeni imgenin olusmasma katki
veriyor. Biz totem mitlerinde totemin dogrudan insana
doéntistiglinii goriiyoruz. D. E. Haytun, S. A. Tokarev, M. Eliade,
L. G. Sternberg ve digerleri eski totem putlardan konusurken
onlarin iki sifath oldugunu, iki hayvanin yiiziiniin gizgilerini
yansittiginu yazmuglar. Totem putlarin mitolojik bilingte yaratic1
olma ozelligi iki hayvan yiiziinden birinin insan sureti ile
degistirilmesini, hem de tanr1 - totem bigiminde yiiksek derecede
ecdatlarimiz tarafindan kabul edilmesini ortaya koymustur.

I Abbash da “Azerbaycan Sifahi Halk Edebiyatina dair
Tetkikler"de basilmus “Eski tlirk destan:: Mengebeler ve
destanlar” (Abbasly, 1., 2005: 19 - 29) makalesinde eski diisiincede
gri kurdun tann oldugunu, onun mitte kiza evlenmesini
tanridan toteme gecidi olarak belirler. Boylece, biz gériiyoruz ki,
kendini totemin soyundan hesap eden ilkel insanin bilincinde
totemin insana benzer ikinci sifatinun gekli diigtiniilmiis,
enkarnasyon slirecinin baglamasinda tefekkiirdeki fizyolojik
baghlik da rol oynamustir. Sonugta biz 6kiiz bash kahramanlarin,
kurt bagh yigitlerin arkaik diigslincede olustugunu
gozlemliyoruz. Bir kentavr'lan hatirlayalim - belki kentavr'lar
gibi kurdun da tann gibi yan insan, yan kurt olan biitiinciil bir
geklii varmig? Sanirim, kurt totem veya inang olmadan &nce
tanrilagmus, sonra toteme doniismiistiir. Insaru ilk kez at sirtinda
goren yunanlar da kentavr'1 (“atbash”) diistincede yaratmuglar.

D. E. Haytun yaziyor ki, gesitli yeteneklere sahip fantastik
canlilar yan insan, yar1 hayvan, yan bitki olarak sunuluyor
(Haytun, D.E., 1958: 51). Halyeddin Halilov da yaziyor ki,
varhginu siirdiiren canllarin bazilariun gesitli organlan
gelisnﬁs, bazi organlan gelismeden kalmug ya da yeni gekil
almustir (Halilov, H., 2003: 30). Olabilir mi ki, “insan bash kurt”
bu yeni geligmede sonradan simdiki kendi kurt baginu alsin? Kim
diyebilir ki, milyonlarca yil 6nce insan bagh kurtlar oldu ya
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olmadi? Simdi rivayet edilen adamcil'lar kurt'un karakterini
tasiyarak yan insan, yan kurt gibi hafizada yasamiyordu?
i¢gtidiisel biling (mitolojik bilingten dnceki) yeni olusan biyolojik
insarun hafizasinda kendi ilkin atin1 hangi sekildese (diyelim ki,
ecdat - totem - yaratic1 -demiurg - hami vs). koruyabilir. Suurun
faaliyet sektorii tiim alanlarda kendini karnuthyor. Biyolojik
insanin atindan aldify igglidiiler onun tiim davranis sifresini
belirliyor. Bu nedenle insarun kurda olan totem yaklasimunda bu
icgiidtisel sifreler rol oynuyor, ona temel verebilir ki, bilincinde
ondan olustugunu, bu doniise bilecegini tam diistinebilirsin.
Burada belirtilen sebep (ya sonug) iligkisi bu siirecin igerigini
agmaya yardim ediyor (“dogada yasanan her sey arasinda
sebep-iligki aramak” Halilov, H. 2003: 30). Belki en eski
biyolojik insanin dis goriiniisii kurda benzedi. Kurt kusagindan
olan “ilk insamin” ulamak ahskanhi§ onun konugmaya
sahiplenmesinden daha onceki agsamadir (Kipcak komutan
Bonyak'in savagtan &nce kurt gibi ulamasi, kendi hamisinden
zafer istemesi bunun bir karnutidir). Hatta Oguz hakkinda eski
mitlerde onun okiiz bigiminin enkarnasyon edildigini, ilkel
bilingte iki boynuzlu okiiz bagh Oguz'un ilah seviyesine
yiikseltildigini goriiyoruz.

5. Animatizm, fetigsizm, totemizm ve antropomorfizm
birbiriyle baglantih oldugu gibi, bu asamalar1 yansitan mitlerin
de arasinda iliski vardir. Tiim bu dért asama ruhun dengesi ile
ilgili olduguna goére, mit metinlerinde de diizensiz diigiiniilen
ruh anlayis inisiyasyonu (6liip - dirilmeyi) ve enkarmasyonu
(insana doniistiirmeyi) gerektiren dogaiistii giig olarak anlagmus,
sonraki gelismelerin gerceklesmesinde 6nemli rol oynamugtir.
Enkarnasyonun gergeklesmesi ise mitolojik bilingte yasanan
stireclerle ilgilidir. Bu siireci su yorumu yapabiliriz:
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- Dogrudaniligki. Mitolojik bilingte toteme insanin kendine
benzer sekilde yaklagilmasi arzusunun olusmasi (buna bir tarafh
sevgi de denilebilir);

Dolayh iligki. Totemle insanin arasinda olan ig
baglantilarin ecdatlarimiz tarafindan kabul edilmesi.

Folklorda da halk diisiincesinin bir¢ok mitolojik katmanlar:
vardir. Bu katmanlar halk diigiincesinin metin olma siirecinde
imgenin ve Oykiiniin sekillenmesine yardimci oluyor. Bunlar
enkarnasyon, reenkarmasyon ve inisiyasyon siiregleridir, onlarin
katihmu olmadan sihirli, mitolojik vs. igerikli metin janrin
formalagmalasina etkileyebilmir.

Enkarnasyon, reenkarnasyon ve inisiyasyon mit tefekkiirii
ile dogrudan ilgilidir. Etnik - kiiltiirel ve sosyal yapida onlarin
6nemi mitolojik bilincin onu nasil degerlendirmesinden baghdir.
insan dogada temasta oldugu ilk dért unsurda doniigiimlerin ve
o6liim olayinun derkinin etkisiyle atesi, suyu, toprag ve riizgarn
canlandirilmis ve kisisellestirilmis sekilde kabul etmistir. Bu
stireglerde sembol ve anlam isaretleri gibi ismin i¢ icerigi de esas
alinarak ates ruhunu, su ruhunu, yer ruhunu, riizgar ruhunu
isaretlendirir, onun dig anlamurun ifade edilmesinde rol oynuyor.
Ornegin, Yel dede, Hizir vs. gibi antropomorf imgeler
enkarmasyonun ilkin imge yaratmasi sonucunda gekillenir. Bu
sire¢ ruhun  enkarnasyonunun  sonucudur.  Ruhun
enkarnasyonu totemizmde de gozlemleniyor. Totemizmde
enkarnasyon sirf ve goreceli bicimde yasana bilir. Yar totem,
yan insan gibi dogulanlar, sonradan insana doniisme sirf
enkarnasyona ornek olabilir. Folklorda da bunlarin her ikisinden
bahseden olgular vardir. Yan totem, yan insan gibi dogma,
sonradan insana doniigme (“Ceylan'in masah”, “Camisef’in
masal1”) totem diistincesinin olusmasina etki ediyor.

Masallarda kus ugurma padisah secme ise sosyal
enkarnasyondur. Elma yiyerek dogan gocuklar, 14 yasinda
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yeniyetmenin erkeklik donemine gegmesi gibi olaylar da sosyal
enkarnasyondur. Enkarnasyon belirli zaman ve mekan iginde
mevcuttur. Bu anlamda totemizm {istelik zaman ve mekan
icindedir.

Mitolojik bilingte hayvan ve kus baslangiglarirun totem ve
ongun olarak kabul edilmesi siireci ayr sekilde gerceklesir. Bu
nedenle ongunlarin katildig1 mit metinlerinde inisiyasyon ve
enkarnasyon siiregleri totem mitlerinde oldugu gibidir. Boyle
diisiiniiyoruz ki, totem ve ongun mitlerinde totem ve ongunun
insan suretinde kavranmasi mitolojik bilincin daha olgun
caginda, ecdatlarimizin zamaninda yasanmustir. Tabii ki, bu
siire¢ basit diisliniilemez. Bu siirecin tarihsel gelisimi alt
suurdaki mitolojik  tarihi olaylarin insan psikolojisine ait
sanatsal yaraticilikta nasil tecelli edilmesine baghidir. Ornegin,
diyelim ki, mitin tasavvurlar arasinda baglanti kurma
(assosiyasyon) ozelligi vardir. Assosiyasyon ayrn ayri
tasavvurlar arasindaki iligkidir. Bu, hem de goz hafizasi ile ilgili
siiregtir. Mitolojik insanin gézii eski arkaik diisiinceye mitolojik
zamanin {ist katmanindan bakiyor. Onun goziiniin hafizasinda
uzak bir olayin mitolojik goriintiisii galint1 seklinde yasiyorsa,
bu, goziin yeni uygun mitolojik olay: idrak etmesinden sonra
eski arkaik diistincenin beyinde yasayan imaiji ile birleserek, yeni
mitolojik imgege birlik olunur. Bundan sonra eski metin yeni
metnin gekillenmesinde katilmaya bagslar, kendisi ise yeni
metnin arketipine doniigiiyor. Bu siireg ise insan psikolojisinin
bozulmas: ile sik1 sikiya baghdir. Bu siireci anlamak psikoz
bilincin bakiglarirun hangi diizeyde bozulmasindan baghdur.

Mitolojik zamarun alt bilingte sekillenmesinin diger sebebi
olarak psikolojinin etkisiyle ilkel topluluk cemiyeti déneminde
yasayan insanlarin uykularimun bozulmas: ve karistirilmasin
gosterilebilir. O donemde beynin yapisi tam olugmadigindan
insanlarin uyku siirecinin zamarurun degisik diigtiriilmesi
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sonucunda riiya gérmenin veya karmagik riiyalann agiklamasi
alt bilince uygun olur.

6. I1kel insarun mitolojik diisiincesinin olusmasinda da insan
psikolojisinin bozulmas: bliytik rol oynamustir. Bu psikoloji
bozulmadan 6nce yasam olaylarmna objektif bakis olmus,
psikolojinin bozulmasindan sonra tarafsizhik stibjektiflige
dontigmiis, bireysel insan bilincinin kazandig kisisel 6zgtirliik
(toplum iginde kigisel dzgiirliik kavramu yoktur) duygulan alt
suurdaki alt mitolojik yapilarin restorasyonuna yoneliyor,
bdylece alt mitolojideki mitolojik suurun yeni ortama aktarilmasi
yasanmyor. Bu slireci boyle kabul edilebilir: Dogadan delilik
sendromuna herhangi bir etki oldugunda (6rnegin, simgek
cakmasi) psikoz biling (hasta biling) yaratici olmuyor, yani korku
sonucunda enerji zaaf1 yasanyor, pasif enerji olusuyor, bu da
delilik sendromuna uygun iligkin olmamasi sonucunda aktif
enerjinin faaliyetini azaltiyor.

Bilisim analizatorlarin (dis etkileri kavrayip, onlan
pargalarina aywran duygu organi) katiimu ile kabul edilerek
beyne ulastirilir. Orada bilisimin bir grubu aktif sekilde bilingte
restore ediliyor, diger grubu ise pasif olarak biling altina aktarilir,
orada bariuyor, kullanilmiyor, ne zamansa etrafta ona benzer
giciklar etki edince pasif eneriji etkinleserek bilince dahil oluyor
ve etkinlesiyor. Aktif enerji sayesinde beynin bir kism1 uyaniyor,
yaraticilik siirecinde aktif enerjinin etkisiyle hasta biling
dogadaki herhangi bir olayr mitolojik bilgi olarak kabul
etmektedir. Onu dnce kabul etme, inanma, sonra inandirma
yoluyla psikolojiye yoneltir, olaya, bilgiye iliski olugturuyor. Bu,
sOzsliz veya diistince modelinde sonradan olugan diinya gorlis
sistemini meydana getirir. Béylece yeni mit yaraticiighnin temeli
atihr ve mit kuruluslan sekilleniyor.

7. Bozulmusg insan psikolojisinin mitten &nceki dénemi
hatirlamasi artstiremli harekettir (yani geriye harekettir). Bu



RAMIL ALIYEV 73

geriye hareket sonucunda insan bilinci sadece bellegindeki
“gocukluk” hatiralarini ana bilir. Mitolojik tefekkiirle bozulmusg
psikoloji arasindaki bilingsiz olarak kavrama yeni imge
yaratmaya yol agiyor. Yeniden gesitli tanrilarin bilincte olusmasi
bu dogal siirecten gegiyor. Bu siireg de eskinin yeni sekilde
sinkroniya'sidir (alt suurdan mitolojik bilince giden ileriye dogru
harekettir). Yeni mite bu agidan yaklasinca eski mitin yapisim
belirlemek olur. Oguz mitinin eski mit yapis1 temelinde restore
olunmasin1 da boyle tahmin etmek miimkiindiir. Bu, kendini
telkin siirecinde yasana bilir. Burada kendini telkin kendini
inandirma siirecinde olugabiliyor. Bu da deliligin yiiksek
diizeyinde bilingsiz olarak yasaryor. Bu siirege halk arasinda
akhin azigmasi da denir. Psikoz bilinci bozulmus insanun kendi
cocukluk donemini hatirlamas:1 (psikolojide insarun ruhsal
moralimin 3 sinufa ayrilmas: fikri ileri siiriilityor. Psikolojik
tahlillere gore insarun bilinci I - gayri-mantiksal (alt biling), II -
sansiir, I - bilingli tabakalara ayrlir (Gurbanova, L., 2012: 11).
Ruhi travma ikinci ve {igiincii sinuflara etki yapa bilir, gayri -
bilingli kesimde ise bozulma olmur, bunun sonucunda da alt
bilingte korunan, genetik sifrelerle aktarilan mitolojik biling
yeniden uyaniyor) olgusu da ilkel insarun sirf bu siiregten sonra
en eski caglan hatirlamas;, bu dogal tarihsel ortamun
(kiyametin) sadasi gibi goriiniiyor. Bu durum siirekli
tekrarlanan bir siireg olup, bizden sonraki gelecek uygarhgmn
insanlarinin da toplumsal bilincine etkileyecek, bu siiregler
tamamlandiktan sonra yeni folklor bilinci sekillenecektir. Buna
ornek olarak rivayette belirtildigi gibi, Hz. Nuh'un diinya tufan
sirasinda kendisi ile 4 erkek, 4 kadin, 4 hayvan, 4 kug almasindan
sonra olugan yeni nesli gosterilebilir.

8. Toplumsal biling felsefi sorun olarak mitolojiden
tiremigtir. Bu sorun toplumun tiim iiyelerini kapsiyor. lkel
topluluk déneminden ta modern doneme gibi insanlarin akli,
fiziki, zihinsel faaliyetini birlestiren toplumun sosyal bilincidir
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Toplumsal biling mitolojik toplumun ayn - ayn bireylerinin
bilincinin {irtinii olarak ortaya cikiyor. Biz toplumsal biling
deyince ta eskiden yasayan tiim insanlarin bilincinin tiim
tiirlerini (icgtidiisel, biyolojik vs) kapsayan ilk ilkel bilinci, alt
bilinte yasayan diigiinceyi 6ngoriiyoruz. ilk sosyal goriis alt
bilincin gekillenme siirecinde olusmustur. Alt biling eski
insanlarin dogadan bagh oldugu zamamn {iriiniidiir. Alt bilinci
olusturan korkutuyor. Korku mitolojik bilinci yaratan aragtir.
Mitolojik  biling kabilenin tlim {iyelerinin alt bilincini
sekillendiren aractir. Mitolojik biling kabilenin tiim tiyelerinin alt
suurunda estetik anlayislar olusturan sanatsal bigime malikdir.
Mitolojik biling toplumun ayr1  ayn bireylerinin bilincinin
triinti olarak degil, o toplumun birarada mitolojik bilincinin
olusmas1 gibi ortaya c¢ikiyor. Bu anlamda mitolojik biling
toplumsal bilincin olugsmasina yardim eder. Toplumsal biling
genis bir kavramdir. Onun ayri - ayn pargalar: ise mitolojik biling
ve estetik bilingtir. Tarihi suur insan diistincesinde tarihi
olaylann yansimasindan olusuyor. Kendi kendinde mitolojinin
en derin katmanlarinda yasanan bilingten uzak olaylar da tarih
sayilabilir ve insanlarin belli bir zaman gectikten sonra ilkel
toplumun ayrn tarihine deger sirf tarihsel bilincin déneminde
olusuyor. Tarihsel biling kendine 6zgii kavram siirecinde benzer
tarihsel olaylarin karsilagtirilmasi sonucunda olusuyor. Her bir
toplumun olusmasinda tarihsel biling rol oynuyor. Ik
atalarimizin sosyal bilincini Ust Yontmatag déneminin tarihi
olaylar1 olugturmus ve sonunda ilkel toplumun yapisi
olusmustur.

9. Tarihsel bilincin olusmasinda estetik bilin¢ ivme verici
kuvvete sahip olmugstur. Estetik biling tarihi suurun
asamalanmn olusmasinda da (ilkel topluluk, kolelik, feodalizm,
sosyalizm, kapitalizm) katihyor.
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Sanatsal biling nedir? Ayn ayn tarihsel olaylar insanlarin
diisiincesinde oldugu gibi geng nesle aktarilmaz. Burada
fantezinin rolii muhakkaktir. Olaylarin deformasyona ugramasi
sonucunda bu tarihi gercege uygun gelen Oykiiler, baska
zamann olaylariun oraya kaynak edilmesi sonucunda tipler,
karakterler, genellemeler olusur. Bu siirecler tarihi suurun
bozulmas1 sonucunda gerceklesir. Boylece herhangi bir olayin
sonradan evrimsel sonucunda yeni yaraticiik tislubuna dahil
oldugunu goriiyoruz. Bu ise insanlarin sanatsal bilincinin
tamamen olgunlagmasini gosteriyor.

10. Donemimizin de folklor yaraticiigi miikemmel sekilde
bu tarihsel siireclerden gecerek giiniimiize kadar gelmistir.
Bunun igin de sdyleyebiliriz ki, her folklor janrinda mit
yaraticihg1 kendini miistesna sekilde koruyor. Biz yukarida
mitolojik - sanatsal yaraticih@in janrlagsma 6zelliginden bahsettik
ve onun birka¢ yolunu gosterdik. Mit metinlerinin janr
yaratmasinin 6nemli dzelligi gibi sdzlii metnin Sykii hattina
sahip olmasini, ayniigerikte tekrarlanmasin, sanatsal karakterin
veya karakterlerin olusmasini, metinde hareketin (dinamiginin)
tamamlanma hiziri da buraya eklersek, mit metninin somut janr
metnine nasil doniistiiglinii gdzlemleyebiliriz. Bu siireci bdyle
anlamak miimkiin: Mitolojik biling tarihi ve sanatsal bilince
parcalaniyor, mitolojik bilincin yarattifn mit diinya goriisii
sistemi tarihi bilincin siizgecinden gegerek sanatsal bilincin
araciligiyla esatiri, efsanevi, masala benzer ve diger sekillerde
istikrara kavusuyor.

11. Mitolojik biling zamanu ile tarihi suur sirasinda arasinda
zaman siiresi ¢ok biiyiik oldugundan birinciye ait mit diigtincesi
ve onun sekillendirdigi diinya modelinin yapis1 ikincinin
tarafindan oldugu gibi kabul edilemez, hem unutmalar, hem de
yeni yasam tarzindaki kabul edilmeyen degisiklikler &nceki
donemle iigili petrospektiv hayalden dogan nostaljiliyin sanatsal
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bicimini olugturur. Bu yeni olugan sanatsal bigim efsane, rivayet,
masal, epos ve destandir. Bu nostaljilik daha ¢ok efsanede
hissedilmektedir. Aragtirmacilar efsaneni daha ¢ok mitin tersine
cevrilmis gekli olarak goriiyorlar. Gergekten de bu bdyledir.
Mitte gordiiglimiiz enkarnasyon siireci efsanede reenkarnasyon
stireci ile telafi olunuyor. Reenkarnasyon enkarnasyonun aksine
olan siirectir. Mitte yasanan olaylar bu kez reenkarnasyonda
geriye dogru icra ediliyor, yani mitte goérdiiglimiiz totemin
insana doniismesi efsanede insanin kendi totemine, ongununa
kavusmasi siireci ile sona eriyor. Burada toteme ve onguna
doniismek isteyen sanatsal karakterin nostalji duygularina dilek
duygusu da kansiyor (retrospektiv hayal). Sanatsal bilingte hala
unutulmayan doniistiirmenin miimkiin olmas1 karakterin
psikolojisine hakim oluyor (sublimasyon). Sanatsal yaraticihkta
ar, ismet, namus ve haya gibi psikolojik durumlar da yeni metne
dahil edilerek, reenkarnasyon siirecinin nedeni olarak
gosteriliyor. Bu gibi sanatsal yaraticilik tiirleri eski tiirkiin folklor
diistincesinde tiisluplar {izere istikrara kavusar. Folklor
diistincesindeki lirik ve epik tisluplann bicimlendirdigi
metinlerin iyilesme siireci yine ecdatlarimuzin mitolojik
diinyasina baghdir. Biliyoruz ki, ecdatlarimizin gesitli
megguliyeti olmus, onlar hayatlann boyunca avcbk, tarim,
hayvanalik, kiimgiiliikk, kozacilik, halicalik vb. mesleklere
sahiplenmigler. Bu meslek tiirleri hentiz olusmadan 6nce tarihsel
siireclerden ge¢mis, her meslegin diisiincede formu, hamisi,
aletleri vb. olusmustur. Bunu sarki janrinda daha ¢ok goriiyoruz.
Avcalik mesleki ile ilgili mitolojik tiirkiilerde hami kusun
imgeleri yeterince tasvir ediliyor. Ayrca olarak “Ekil-Bekil”
tirkiistinti 6rnek verebiliriz. Ava tiirkiilerinde Ekil-Bekil,
Siildystin, Sese ve insan yiizlii Beyaz kus'un tamamen veya
kismen karakter yarattifini goriiyoruz. Diyebiliriz ki, tarihsel
bilincin olugturdugu sanatsal yaraticihikta mitolojik tlirkiiler
folklorda emek tiirkiisii janriun birgok tiirlerini olugturmustur.
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Lirik tislubun yarattiga bayat, layla, oksama ve bagka siirler ise
nispeten daha sonraki donemlerin {irtintid{ir.
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MITOLOJIDE TOTEMIZMIN MORFOLOJIK
YAPISI

Totemizm ilkel insanlarin yagadig1 caglarin en biiyiik inanc,
onlarin hayatini ydneten mitolojik-sosyal formu, ilkel diizenin en
o6nemli idareci isleve sahip yap1 modelidir. Mitolojik diisiincenin
diger parcalarindan farklh olarak totemizm ayrn bir yapisi olan,
milyonlarca sene degismeyen, alt bilince ve sosyal diigiinceye
etki eden mitolojik bilincin eski atalarmuzin psikoz
diistincesinde olusturdugu sosyal enstitiidiir. Bu anlamda
totemizm eski ecdatlarimuzin sosyal hayatinda birkag tarihi
agamadan gecerek, mitolojik diisiincenin sosyal, siyasal ve
sanatsal anlamda kavramlarim1 olusturmustur. Bu diigiince
modelindeki tiirk totemizmini sosyal, dini, siyasi, manevi, harbi
anlamda gectigi tarihi yola ve faaliyet alanina uygun olarak sdyle
sinuflandirmak miimkiindiir:

eski sosyal-ideolojik alanda totemizm;

ilkel dini alanda totemizm;

arkaik sosyal alanda totemizm;

harbi alanda totemizm;

manevi alanda totemizm;

mitolojik-sanatsal diisiincede totemizm:

hayvan totemizmi;

agag totemizmi;

bitki totemizmi. :

Arkaik sosyal alanda totemizm. Totem sosyal topluluk
toplumunun yarattig) en biiylik sosyal ve tarihsel diigiince
imajidr. Totemizm ise ortak igerige sahip olmakla kabilenin
tarihi hayatim yneten model yapisina sahip kurumdur. Onun
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kceriginin genisligini dikkate alarak, toteme sadece sosyal varlik
olarak degil, binlerce eski ecdadin sosyal-mitolojik diiglincesinin
yarattif1 kozmik diigiince iiriinii olarak yaklasmak olur. Totem
digtincesi tiim sosyal alamimu kapsadiginda sosyal topluluk
toplumunun 6ziinii ifade eden sosyal yap1 modeli gibi genis
anlamda totemizm kavramuru olusturur. Bu sosyal yap: tiirii
anne hakanlk donemi gibi tarihte yer almustir. Bize tarihi
Azerbaycan topraklarinda  cesitli  kabilelerin  yasadig
bilinmektedir. Bu kabilelerin her birinin de secde etdigi, soyunu
ondan sandi hayvan veya kug olmustur ve her bir totemin de
ecdatlarimizin fantezisinde hiikiim siirdiigii donem oldu. Bu
kabileler birbirine asimilasyon edilen zaman gliglii totem zayif
totem inancin1 agmig ve bdylece sosyal alanda totemden toteme
gecis yasanmustir. Bu da totemle totem arasindaki zaman boyutu
kavramini olugturur. Bu da bilimsel literatiirde mitolojik zaman
adi ile kendini kamthyor. Mitolojik zaman tarihi dénemlerle
ilgilidir. Totemizm de tarihi asama oldugu icin kendisinin
iceriginde zaman kavramiu korur. Mitolojik zamarun
formiiliinii vermek gok zordur. Ama totemizm diinya goriisiinii
mitolojik zaman gercevesinde ifade etmek birgok zaruri sorunlar1
agiga gikarmaya yardim ediyor. Bunlari sdyle ifade edilebilir:

1. Mitolojik zamanin genel soy - kabile igerigine etkisi ve
onun tabehlik ilkesi temelinde toplumsal islevi totem-insan
baglantilarini  sekillendiriyor. Bu, anne hakanlk topluluk
toplumu igin 6nemli bir siiregtir.

2. Anne hakanlik topluluk toplumunda mitolojik zaman
gerilmis ve sikilmis bir boliinmez biitiinliikte birlesiyor.
Totemizm ayn ayr: bilesenleri bu diisiince sistemini genel olarak
birbirine kavusturur, ayn ayn totem diigiincesi genel tek totem
anlayisina tabi oluyor. Bu siireci Gri kurt kavrarmurun tek totem
Igerigi tasimasinda izlemek miimkiindiir.
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3. Anne hakanlk déneminin totemizminde mitolojik
zamanun baglangici ve sonu hakkinda diistinmek olmuyor. Onun
totemizminde mitolojik zaman baska seylerden, hatta kabile
kavramundan digsaridadir, kabilenin kozmik bilincinin faaliyeti
mitolojik diinya modelinin dogrudan sosyal anlam ifade
etmesine sebep olmuyor. Buna neden kabilenin sosyal idrak
etme ortamuna sahip olmamasidir. Sosyal alanda totemizm
akrabalik iliskilerinin idrak edilmesinin ilk bicimini kurmay1
bilir. Bu agidan totemizm tiim bir toplum icinde tekrar gruplarn
aile, soy, nesil, cubuga baghliklann temelinde diizenler. Totem
sanat - meslek akrabalikhii ve aile, soy, nesil, qubuga
akrabaliklig1 yaratan mitolojik giigtiir. Ornegin, kurdu eski
tlirkler demircilik mesleginin temelini atan ulu totem hesap
etmislerdir. Demirciler mahallesinin demircileri de kurdun bu
sanati himaye etmesi nedeniyle birbirine akraba sayilirlar
(Demirciligi himaye etme fonksiyonu 6kiiz toteme de samil
edilmigtir). Totem akrabahk iligkisinin kokii hayvanla insanun
ayn ecdatdan tliremesi diisiincesinden baglar. Bu diistince -
totem uzay kokenli insamin bir ecdatdan dogmasinin mitolojik
idraki totem ecdatla kabile bagkarunin ecdat kiiltii ve 8li kiiltti
fonksiyonlarinin ve faaliyetlerinin birbirine yakin olmasi
nedeninden doguyor.

4. Anne hakanlik toplumunun totemizmindeki mitolojik
zamanin kozmik bilincinde kozmik merkezin yerini tayin etmek
miimkiin degil, ecdatlarimuz kozmik merkezin cesitli hatlar
iizere her yerde olduguna inanmuslar.

5. Anne hakanlik toplumunun totemizmi igin zaman ve
mekan icinde varhk prensipi temel sarttir (dogasi, arazinin
rolyefi vs. sart olarak goriilmekle).

6. Bu topluluk toplumunun totemizmi kapah uzayn iginde
anlasilir ve diislincenin onu kabul etmesi gerekli oldugundan
herhangi bir kendilik genel igerikten diginda olmuyor, o, ortak
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flkre tabidir. Genellik ilkesi bozulunca totem diigiincesi kozmik
bilincin sosyal topluluklarda kiilt kavramin olusturur.

7. Mitolojik bilingte totemizmin kavranmasi mitolojik
sebeplerin ayrilmazlif1 ya da kapsayiciig sonucunda mitolojik
zamanin degismesini gerektiriyor. Bu, mitolojide kendi kendine
hem neden, hem sonug, hem de amactir. '

8. Totemizmde kimlik duygusu yoktur, burada tamn fiili
olarak higbir dzele sahip olmamas, onun roliiniin 6nemsiz gibi
anlagilmas1 ve kendini hala kabile birliginden ayirmamasi
hissedilmektedir. Bu &yle bir mitolojik zamar gosteriyor ki,
orada kimse kendi akli ve yetenegi ile one gtkmaya muktedir
degildir.

9. Mitolojik donemin insarurun dogal zaafi ve kaparukhg:
uzay dahilindedir ve onun sosyal alanda faaliyetinin etkisi ve bu
etkinin sonucu goriinmiiyor.

10. Mitolojik dénemin insarurun diisiincesinde her anin
mucizevi fantastik karakteri yagsadii zaman ve mekandan ayn
degil, onun hayatiun bir parcasidir ve sosyal topluluk
toplumundan digaridaki, yani yeni sosyal alandaki insana
fantezi gibi telkin ediliyor.

Siyasi-ideolojik alanda totemizm. Anne hakanhk
doneminde totemizmin sosyal-ideolojik yapiya sahip olmasim
diiginmek miimkiin. Totemizmin bu yapisal formu anne
hakanligin sekillenmesinde rol oynuyor. Anne hakanlik sosyal
Orgiittiir ve burada iktidar kadin hakkina dayarur. Bu iktidarin
korunmasinda eski tiirk kabilelerinin birbirinden pek
secilmeyen genel totemizm diinya goriisiinden daha ¢ok o
toplumlara ait 6zel totem imgesine tercih ediliyor. Her kabile
yapisinda bir totem ozellik tegkil ettiginden onun hayatinn,
yagsam tarzinin ideolojik altyapisinin olugturulmasi da 6nemli rol
oynamugtir. Totem toplumunun yagamasinda ideolojik yap:
buyiik rol oynuyor. Ideolojik yap1 degismezdir ve totemden
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toteme geciste ondan aym sekilde kullaruhyor. Totem toplumun
ideolojisi kadin hiiklimranhfiun ve hakkinun {istiinliigiine,
erkek haklkarun kabul edilmedigine dayaniyor. Burada kadin ve
totem ayru ideolojiye hizmet ediyorlar. Nesil yaratmak islevinin
sadece toteme ait olmasi soyut bi¢imde diisiintilen totem kadin
arasinda ruhsal ve fiziksel olmayan baghhg diistincede
olugturuyor. Bu mitolojik yapida fikir birincidir, fikir totem
diistincesinin olugmasinda rol oynuyor (totemin anneye ¢ocuk
armagan etmesi inanc1 Allah'in buna benzer iglevi gibi sosyal
diistincedir). Kadirun bu sorunda katilimu fikrin sonda ideolojiye
doniismesine zemin yaratir. Ve bu da anne hakanhk devrinin
olusmasin sartlandiriyor. Boyle bir désnem kurulduktan sonra
geleneksel totemizm sisteminin farkhi totemleri sosyal hayatta
kendi rollerini oynamaya baglarlar.

flkel dini alanda totemizm. Anne hakanhk déneminde
toplumun sosyal-ideolojik yapisinn bir parcasi olarak ilkel tann
kavramurun olusmasiu gérmek olur. Bu dénemde ilk dinsel
tasavvurlarin olugmasi stirecinin iki yonde gittigini gormek
miimkiin: hami ruhlarin mitolojik diistincede imge yaratmasi ve
ozellikle totem anlayis1 biciminde totem-tanrilarin meydana
gelmesi.

Soyle ilk dini goriislerin olusumunu animizm, fetigsizm,
totemizm ve antropomorfizmle iliskilendirmek miimkiindiir.
Hami ruhlarin canli tasavvur edilmesi ve kisisellestirilmesi
birok eyelerin (hami ruhlarin) antropomorf imgelere
doniismesine yardim ediyor. Bu koruyucu ruhlarin da
antropomorf imgelerin ilk dini inan¢ bigimi olarak kabul
edilmesi ilkel dini goriiglerin temelini afrms olur. Tiirk
mitolojisinde dini goriiglerin temelini olugturan Goktann
tanricihgin sembolii olarak onun modellerini yaratiyor. Onun
yonetimi altinda koruyucu ruhlarin, eyelerin, kiiltlerin sistem
tegkil etmesini goriiyoruz. Dini-mitolojik idrak etme sirasinda
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llkel toplumun hayatinda animizm, fetisizm, totemizm,
antropomorfizm ve politeizmle ilgili ilk dini goriisleri - eye, kiilt
vb. koruyucu ruhlari canh tasavvur ederek bunlara inang bigimi
gibi secde ediyorlar. Ornegin, fetisizm putlara, balballara secde
onlarin fetis olmasindan kaynaklamyor, bu fetigler secde edilen
tanrilarin tahtadan, tagtan vs. oyulmus bicimi olarak onlarin
dikkatini ¢ekiyor. Boyle bir inang sistemi - eyelere, inanclara,
balballara allah diizeyinde secde edilmesi tek tanriciliktan
dnceki dini diinya goriigdiir. Tiirk tanriciiginda tek tanriciik
yaraticisi olarak Kayra han ¢ikis ediyor.

Kayra han'in yarattif1 diger tanrilar onun neslinin sirasim
olusturuyor. Ulgen, Erlik, Oguz gibi tanrlar onun aile
geceresinde Kayra han ayn1 zamanda Yeri, Gogii, Ay, Giines'i,
Suyu, Daglari, Toprag), Yildiz'lar1 yaratmistir. Kayra han'in ilah
gibi tam gekillenmesi antropomorfizmden sonraki dini-manevi
hayatta insanlarin mitolojik bilincinde G6k adamu olarak kalan
tanr1 kavramu ile ilgilidir. Kayra han diigtincesini ise fetisizm dini
goriigi  yaratmustir.  Fetisizmin  gelismesinde  tektanr
gsekilleniyorsa, onun yiiksek gelisimi magiyam da yaratabiliyor.

Manevi alanda totemizm inancin insan diisiincesinde
yarattig1 diisiince tipi olarak faaliyet gosteriyor. Totemizm
yiiksek derecede gelistikten sonra insanlarin manevi diinyasina
etkiliyor, 6zel yonetme fonksiyonu da kazamyor, dénemin
maneviyatimm da  sekillendiriyor, milli-manevi degere
déntisiiyor. Donemin maneviyat: insan duygulan ile ilgilidir.
Totemizmin temel gorevi de bu duygular insana 6zen, onlarin
yardimuna gelmek, insanin derdini, kederini paylagmak, ona
tavsiye vermek gibi gorlinen haberlesmeleri sanal olarak kabul
ctmesidir (Kazan han'in agag, su ve kurt ile, Keram'in agacla,
kurtla haberlesmeleri gibi. Burada totem diislincesi psikoz
bilince hem de sanal taciz ediyor, bu, totemle insan arasinda
olgunlugun diizeyi ile dogrudan ilgilidir. Totemizmde manevi
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olgunlugu yetistiren ise insarun kendi inancina saygi duymasi,
ona sayg: ile yaklasmas:1 vs. duygulardir. Totemizmn manevi
olarak insanin sosyallagmasina, onun toplumun kabul edecegi
insana doniigmesine yardim ediyor. Manevi alanda totemle
insan arasindaki iliski dolayh yolla gerceklesir. Eski insan kendi
manevi gliclinli psikopati diizeyinde aliyor. Psikopatoloji hem
de eski insanin davramslarini diizenleyen idrak tipidir. Eski
insan da kendi psikopat idraki aracihgiyla totemle bagh olan
manevi hayatin1 yasiyor (psikopat séztinde “psiko” - beynin 6zel
iglevi olan akil, duygusu, manevi, idraki yeteneklerinin tiim
bicimlerini kapsayan kavram, “patos” ise bozukluk, istirap
demektir).

Siyasi alanda totemizm. “Oguz Kagan” ve “Kitab-i Dede
Korkut” destaninda toplumun yonetilmesinde totem ve
inanglarin rolii, siyasi mesruluk agisindan devlet meselelerinin
Oguz kagan ve Bayindir han tarafindan ¢oziilmesi vb. ayr siyasi
alanin olugturulmasi siirecinin totem ve kiilt diistincesi ile ilgili
oldugunu gosteriyor. “Oguz Kagan”da agacin bagmna altin
tavugun ve glimiis tavﬁgun konulmasy, sonra iktidarin sol ve sag
(sol kanat - {icoklar, sag kanat bozoklardir) olarak hiikiimdar
kugsak ve vassal (tabi) arasinda paylagilmas1”, Kitab-i Dede
Korkut”da Bayindir han'in kendisinden sonra iktidarin baba
yandan Aruza degil, anne yandan Gazan han'a aktarilmasi yine
de totemizmle (Gri kurtla) baghdir. “Oguz kagan bliyiik
ordugah.. sag tarafta kark kulag ytiksekliginde aga¢ kaldirdi.
Onun bagina bir altin tavuk koydu, ayagina bir beyaz koyun
bagladi. Sol tarafta kirk kulag aga¢ kaldirdi. Onun bagina bir
glimiis tavuk koydu, ayagmna bir kara goyun bagladi. Sagda
Bozoklar oturdu. Solda Ugoklar oturdu” (Osmanl, I.M., 2002: 64
- 65). Her iki destanda totem karakter arkaik siyasal alanda
totemizmin sembolii roliinde konugma yapiyor. Asina kavmi ile
ilgili efsanede de sakat erkekle evlenen Gri kurt yok olmus
taifenin siyasi agidan yeniden ortaya ¢ikmasina totem gibi
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yardim ediyor. Verilen 6rneklerin Gri kurt'la ilgili olmasi bagka
totemnin siyasi alanda eylemsizligini arka plana gegirir. Yani, Gri
kurt'tan bagka totem diigtincesinde ikinci bir totem arkaik siyasi
alanda faaliyet gostermiyor. Bu da bagka totemlerin organize
edicilik islevinin olmamasindan kaynaklaruyor.

Folklorda kiiclik kardes motifi de siyasi alanda iktidarla
ilgilidir. Kiiglik kardesin masallarda iktidara gelmesinde ise kiilt
diisiincesi rol oynuyor, bu, balik ve diger kiiltlerin tavsiye
vermesinde agik goriiniiyor. .

Harbi alanda totemizm. Totemizmin faaliyet gosterdigi
alanlardan biri de harbi alandir. Belirtmeliyiz ki, tlirk
totemizminde ¢ok az sayida totemler harb meydaninda birligin
niinde gidiyor, yol gosteriyor, kahramana yardim ediyorlar.
Boyle totemlerden biri yine Gri kurt’tur. Kurdun bu fonksiyonu
destan ve masallarda kismen kalmaktadir. “Oguz Kagan”
destaninda kurt Oguz'un zaferler kazanmasinda biiyiik rol
oynuyor. Fakat bu, kurdun kendisi degil, bizim goériinmeyen
enerji bedenimiz gibi onun da enerji bedenidir. Kurdun enerji
bedeni onun silueti bicimindedir. Ay hatun'un géziine goériinen
kurdun enerji formu bu defa “Oguzname”de Oguz Kagan'in
karsisinda olusan 151k selinin yaratti1 enerji bedenidir. Yani
hatun'un goziine goriinen kurt'un g1k seli sekli ile Oguz'un
goziine goriinen kurdun enerji bedeni aynudir. O, Oguz'un tiim
seferlerinde 6nde gidiyor. Bu ise kurt'un hem de kurtarici islevi
ile sik1 sikiya baghdir. Kurtla ilgili bazi mitlerde ve efsanelerde
de anne kurt savagta kahramana yardim ediyor. Bu nedenle eski
tlrklerin savas bayraklarinda kurt'un fotografi kazinmgtir.

“Gri kurt” destarunda gri kurdun himayesinde biiyiiyen
¢ocuk ona evleniyor, cogalip arttiktan sonra Gri kurdun
yardimuyla kabilesinin 8ciinii ahyor. Gri kurdun savag hiineri ile
lgili gesitli metinler vardur, fakat okiiz, yilan, kog vb. totemler
kavgac olsalar da, insanla birlikte savag meydaninda olmalarim



86 TURK MITOLOJIS]

gosteren zayif olgudan bagka bilgiler olmadigindan onlar: savag
alanindaki totem arasina ait etmek imkansizdur.

Mitolojik-sanatsal diigtincede totemizm. Sanatsal diistince
s6zlii yaraticth@gin temelini olusturuyor. ilkel insanlarin da
kendilerine 6zgli sanatsal diigiincesi olmugtur. Onlar sanatsal
diistince olmadan doga olaylariru idrak edemezler. Fakat ilkel
insanlarin sanatsal diislincesi ile modern sanatsal diigiince
arasinda fark vardir. Eski ecdatlarimizin sanatsal diigtincesi o
zamanin tarihi - mitolojik diistincesinin etkisiyle sekillenmigtir.
Bu yapit tilirli 6ncelikle psikolojik olarak olugan alt bilincin
imkanlar1 dahilinde tutarh olmayan, poetikliyi az olan, ya da
olmayan sanatsal diisiince {irlinii olarak gekilleniyor. Mitolojik
zamanin sanatsal diisiincesi totemizmin hakim oldugu tarihsel
zamanda onun fantastik idrakiu alt bilincin iirliniine
doniistiirebilir.

Bdyle bir sonuca varabiliriz, totem Oncelikle mitolojik -
sanatsal diislincede dogal goriinlimiine benzer sekilde
olusturulur. Onun siluet sekli dogal goriintimii ile tist tste
diisliyorsa, totemin sanatsal diistincedeki formu mitolojik biling
tarafindan kabul ediliyor. Mitolojik - sanatsal diislince kendi
bulgusunu &ncelikle mit bilincinde tasdik etmeye cahsiyor. Mit
diinya goriisti totem anlayisim1 mitolojik-sanatsal diigiinceden
kabul ederek, onu mitolojik tasavvurlarin yardimyla fantastik
fikirler alanindan cikarilarak, Ozel diislince sistemine
ddniigtiiriiyor, ayru zamanda mit yaraticihigh araciligiyla totem
mitlerini yaratiyor. Totem mitleri mitolojik bilingten tarihsel
bilince kadar biitiinciil bir zaman icinde kendisinin zoonimik,
fitonimik vs. tiirlerini de yaratarak binyillar boyunca ecdat
diistincesinde y6netiyor.

Tarihi bilincten sonra sanatsal bilincin olugmasi sanatsal
diistincenin de ydniinG degistirir. Diizensiz bicimde olusan
mitolojik - sanatsal diisiince kendi hammaddesini uydurma
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sanatsal diiglincenin janr yaratma siirecine bir nevi teslim ediyor.
Boylece, folklor tlrlerini - efsane, fikra, masal, destan vb.
olusturmaya devam ediyor.

Sanatsal diisiincede hayvan totemizmi. Eski zamanlarda
sanatsal bilincin olugmasi tarihi suur siirecinden sonraki siirectir.
likel insanlarin sanatsal bilincinin olusmasi kendi zamarunda
sanatsal yaraticihga neden olan bircok yodntemlerle baghdur.
Oncelikle ecdatlanmiz sanatsal yapitlarinda fantezi, alegori,
kisisellestirme, uydurma, yalan, miibalaga, metafor, hikmet,
nasihat vs. gibi sanatsal araglar1 kullanmaya bagslar. Bu ifade
araglar1 folklor janrinin olugmasinda rol oynuyor. Her janrin ic
belirliginde ise bunlardan bagka mitolojik goriigmelerin,
mitolojik karakterlerin, totem diigiincesinin janr yaratmada
katilimu da yerini bulur. Oncelikle totem mitleri janrin talebine
uygun yeni metne dahil olursa, bu metinde - efsane, rivayet,
masal, destan diisiincesinin kendi ic talebi ile totem diistincesi
kendi statik durumunu degistiriyor, mite en yakin janr olan
efsanede ise totem anlayis1 iki durumda - totem veya kiilt
seviyesinde kalabiliyor. Birinci halde efsane metninde hayvan
veya kus imgelerinin mitolojik diistincede izi kaliyorsa,
efsanedeki erkek ve kizlar kolaylikla toteme done bilirler. Bu ise
reenkarnasyon siirecinin ayni donergelerin kaderinde 6zel
roliinii gosteriyor.

Reenkarnasyon slirecinin gerceklesmesi igin inisiyasyon
(ani Oliip - dirilme) denilen siirecin, bir bedenden bir baska
bedene doniistirmede rolii olan mitolojik olaymn 6nemli
oldugunu goriiyoruz. Bu iki siireg bir yerde efsanede totem
gorlsiiniin kalmasin sartlandinyar.

Efsane ve rivayetlerde ikinci durum su ki, metinde bu
sirecler sirasinda totem degil, kiilt diistincesi oluguyor. Bdyle
metinler totem mitleri ile ilgili degildir, sadece totemle ilgili
mitolojik diinya gériisii yansitiyorlar. Ornegin, kurtla ilgili gegitli
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metinler vardir ki, bunlarda kurt kiilt diizeyindedir. Sarurim, bu
metinlerin icerigi mitten ne kadar ok uzaklagiyorsa, orada totem
diisiincesi yok, kiilt diistincesi hakim olur. Buna ragmen, efsane,
rivayet, masal, epos ve destanlarimizda okiiz, kurt, yilan, horoz,
kog, balik vb. hayvanlara totem gibi rastlaniyor. Bu metinlerin
bazisinda onlarn totem olmas: belirgin goériiniiyor, bazilarinda
ise buna isaretler edilir ve totemin fonksiyonlarin1 net gérmek
olur. Efsanelerde, destanda kurdu totem gibi gérmek olur,
rivayet ve masallarda ise fonksiyon agidan onun yerini tayin
edeyecegini biliyoruz. Bu metinler de kamthyor ki, folklor
janrlarinin olugmasinda baska mitolojik diisiincelerle birlikte
totemizm de kendi yapisi ile birlikte katilda.

Sanatsal diiglincede aga¢ totemizmi. Totemizmin
olugmasinda temel unsurlardan biri de giivendir. Insanlar kendi
glivenleri ile totem diislincesini yaratmuglar ve onu tapma yeri
olarak kabul etmislerdir. Totem diistincesinde agaglara, 6zellikle
tenha, yalmz agaclara biiylik glivenin oldugunu goriiyoruz.
Yalruz agaclara giiven agag totemizminin olugsmasinda biiyiik rol
oynamustir. Bu slirecte bagka unsurlar da vardir. Agacin hayat,
yasamak sembolii olmasi, bar vermesi vs. 6zellikleri, istek ve
dileklerinin yerine gelmesi i¢in onun dallarina sonsuz kadinlarin
cocuk hasreti ile parca baglamasi, bir yil boyunca dileklerinin
yerine gelmesi yine de bu glivene dayamiyor. Bu tiir gliven
kutsal pir agaglan ile ilgilidir. Yalmz agaglarin mitolojik
diistincede nesil yaratmak, dogmak ozelliginin olmasi agag
mitlerinin, agac1 koruyan koruyucu ruhlarin da diistincede
olugmasina yol agmust. Hami ruh gibi agaglar1 koruyan San kiz
imgesi buna ornektir (Mitolojik diistincede San kiz dag ruhu
olarak da olugmustur). Bunlarin her ikisi de giines kiiltii ile
ilgilidir. Hayat kaynag olan agag yaratic1 simgesi olan glines ile
ayn1 semantik safta birlesiyor ve agaca, giines’e olan giiven
tipine doniisliyor. “Agoglan” mitinde de agacin yalmz agag
olmasi, yaratia fonksiyona sahiplii onun sonradan agag
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totemizminde de &ncii roliinii anlatiyor. Agoglan agactan dogan
llk insandir. Sederek’de (Nahgivan) Agoglan cesmesi, yaninda
da mezar vardir. Bu, Giines'in oglu Agoglan’in mezandir
(Nahgivan Folklory, 1., 2009: 57). “Yilan erkek” masalinda da
Insana doniigen yilanin annesi agagtr (ilk defa yaymlanan
masallanmiz, 1994: 64). Bu motif tiirk halklan folklorunda
yaygmndir. Kirgiz mitinde de {izerine giines 1siu diigmesi
sonucunda agacin govdesinin sigmesi ve oradan bes gocugun
¢ikmas: tasvir ediliyor. Bu tasavvurun hem agaca, hem de
Giines'e ait edilmesi onlarin énce totem, sonra kiilt diizeylerini
netlestiriyor. Genellikle agag totemizmi hayvan totemizminden
donem itibariyle daha eskidir. Agacin totem olmasim gosteren
eski efsanelerin giiniimiize ulagsmamasi da onun ge¢misine isaret
ediyor, bu, mitte de korunuyor, kiilt diizeyinde ise agacin inang
yeri olarak efsanelerde kalmasina ait birqok &rnekler bulmak
miimkiindiir. “Agag ihsaru”, “Fatma ninenin tarag1”, “ Aglayan
sogiit”, “Yanardag”, “Degirmen dag”, “Kepgce hatun”, “Yalnz
agag” efsanelerini agag kiiltline 6rnek gosterilebiliriz. “Kepge
hatun” efsanesinde mitolojik imge aga¢ tapmnagidir, hem de
yagmurla ilgilidir, o insanlarin susuzluktan sikint1 gektigini
goriip Allah'tan niyaz eder, yagmur yagdinyor, iistelik 1slanip
ardic agacina doniisiiyor. Bu gibi olgular ise agaca kiilt
diizeyinde kabul etmemize neden oluyor. Ardicin, dagdagamn,
kizilagin, cmarin vb. agaglarin dallanmun  koparilmasina,
yakilmasina olan yasak onlarin kiilt olarak hafizalarda kalmasim
gosteriyor. '

Agacin canh tasavvur edilmesine ve ruha sahip olduguna
olan giiven onun kutsallagtinlmas: ile beraber totem ve kiilt
duizeyinde olan inanca doniigmesi ile de ilgilidir. Dagdagan,
ardig, nar ve narbend vb. agaclarin kesilmesine konulan yasakda
agac ruhunun onu kesenlerden, yakanlardan intikam alacag:
fikri agilamyor. “Evliya aga¢” ifadesi de bu kutsalligin igaretidir.
“Bay-terek”, “bay-kayin”, “kaba aga¢”lar tannya yiikselen
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agaglar gibi dlinya agac: iceriginde bu kutsalhig ifade ediyor.
Oguz Kagan'in agag kdkenli kadinla evlenmesi, bir oglunun Gok
Han adlanmasi da kutsal agacin Goktanri'ya kadar yticelmesi
anlamundadir. Agag toteminin sekillenmesinde dag ve ateg
ruhlan yer aliyor. Onlar canh tasavvur olundugundan dagda
(ytikseklikte) biten agag da Giines'in sicakligiyla biiytiyor, bu iki
antropomorflasmis ruhlar aga¢ ruhunun canh tasavvur
edilmesine neden olurlar. M. Seyidov yaziyor ki, “Cogu zaman
agac 0Ozli cocuk dogur ve dogum tanrigasi, ¢ocuklarin
korumasim1 Humay'la birlikte cahsir” (Seyidov, M., 1994: 64).
Hatta Sibirya Tirkleri'nin mitolojik distincesinde Ulgen’le
Humay’1 dogan agagtir. Ve buradan da “agag baba”, “agag anne”
baslangiclan hakkinda fikirler olugsmustur. Bu nedenle de “agac-
ecdat”, “agag-kus” mitologemlerinin, onlardan sonra olusan
“agag-insan” formdiliiniin yaranmasin goriiyoruz.

Sanatsal diiglincede bitki totemizmi. Eski insanla totem
arasindaki iligkilerin bir tipini de bitki totemi organize ediyor. Bu
tlir totemizmi yaratan ise insamun estetik bilinci olmustur.
Bitkilerin, cigeklerin insan hayatinda oynadig rol onlarin eski
insana bahsettigi glizellik duygulan ile ¢ok baghdir. Bu tiir
totemizmi yaratan ise insanin estetik bilinci olmustur. Bitkilerin,
gigeklerin insan hayatinda oynadig1 rol onlarin eski insana
bahsettigi glizellik duygulan ile ¢ok iligkilidir. Bitki ve gigeklerle
ilgili mit ve efsanelerde insanla doga arasindaki iliskiyi
olusturan yapilardan biri de bitki, cigek ve giillerin insana hog
gelen duygularin, emosiyalarin totem diistincesine etkisidir.
Bdyle mit ve efsanelerde gelinparmag), altingiil, lale, menekse,
papatya, sesenbiilbtil vs. bitki ve gigekler eski insana kendi zarif
glizellikleri ve dogadan gelen davramslariyla etki ederek toteme
donmeyi hayalde kolaylagtniyor. “Altinglil efsanesi”, “ Aggiil ve
biilbiil”, “Yedi yi1l solmaz gicek”, “Papatya cig;egi”, “Lale
efsanesi”, “Lalede siyah benek”, “Menekse efsanesi” vs.
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efsanelerde kizlar herhangi emosiyalar sonucunda kolayhkla
kendi totemine doniistiyorlar (Azerbaycan halk efsaneleri: 1985).
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MITOLOJIDE ONGUN

Mitolojik bilingte ongun diigiincesinin olugmasinin
sosyal sartlar1. Mitolojide ongun diistincesini totemizmin diinya
goriis olarak sekillenmesi siirecinin bir pargasi saymak olur.
Ongun kuslarin mitolojik-sosyal bilince dahil olmasi onlarin
arkaik anlambilimde kus kiifinda diisiiniilen anne
baglangicinin Beyaz Anne, Umay Anne vs. mifologemleri ile
ifade edilmesi ve benzeri mitolojik semantik saflarinun kurulmas:
ile ilgilidir.

Tiirk tannchginda diinyayr Kayra han'in yaratmasi, su
tizerinde kugu kusu cildinde yiizen Beyaz Anne’nin de bu
stirecte yeri, nesil yaratma siirecinin ona ait olmas: diistincesi
inancin yiiksek formu gibi “onun neslinden olan” insanlarda
ongun diinya goriisli ortaya ¢ikarmustir. Bu siirecte Snemli rol
oynayan mitolojik bilingteki yaraticiya olan inanctir. Bu giiven
aym Yaratic'mn birok fonksiyonlarimin eski insanlarin
bilincinde mitolojik ydnden sosyallasmasina neden oluyor.
Kurtarici, koruyucu, himaye etmek, cocuk vermek vs.
fonksiyonlan sirf ilkel insanlar kendi bilinglerinde yaratarak,
onlan ilkin mitolojik tann ve tanricalara ait etmigler. Ongun
diistincesini yaratan ilahi &zelliklerin ait edildigi gibi tasavvur
eden mitolojik kartal kuglarin erigilmez yoriingede ugmalari,
dagin ve agacin kutsal olarak kabul edilmesi, kartal'in da aym
kutsalliga dahil edilmesi ongun diinya goriigiiniin olugmasinda
rol oynamustir. Demek ki, ongun diisiincesi 3 temel inancin - dag,
agag ve mitolojik kartal'a ait eye, izzi, tos/tdz, agag anne gibi
mitolojik kavramlarin eski insanlarin ilkel bilincinde sonucunda
ortaya gitkmustir. Ongun diinya goriistiniin olugsmasina etki eden
bagka unsurlar da sebep olarak gosterilebilir: Doga, ecdadin
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psikolojik bilinci, kuglarin dogal biiyiime siireglerinin alt bilincte
mekanik olarak mitolojik tarzda fiziksel nesil artis1 siirecinin
Uzerine aktarilmasi ve mitolojik gelenek. Bu siirecte mitolojik
kugla ilk ecdat arasinda esitlik oluguyor, sonra kusla insan
arasindaki mitolojik benzerliklerin bigimleri ortak farkindahiga
telkin ediliyor, daha sonra onlarin arasindaki “akrabalik”
iliskilerinin siireci kendine 6zgii sekilde bilingte takip ediliyor.

Mitolojik ongun. Ongun kelimesi mogol dilinde herhangi
bir canliya.olan tapinmak demektir. Bu s6z hayvana, kusa veya
soyunu ondan sandif1 daga, suya, topraga, cansiz egyalara olan
inang sistemi olarak da kabul edilir.

Bu inang sistemi Avrupa'da totem, totemizm adiru almugsa
da, eski tiirk ve mogol halklarinin dillerinde ongun, ongunizm
gibi isleniyor. Bu isim genelde hem hayvana, kusa, canh ve
cansiz agag, bitki, gicek, su, dag vs.dofa unsurlarina, onlarin
ruha sahip olmalarina olan giiveni yansitiyor. Bazi
arastirmalarda totem, ongun so6zii tiim canh ve cansiz esya ve
varliklara verilen genel ad olarak kullanilmaktadir, digerleri ise
ongun soziinii genel icerikten ayirarak, sadece kuglara 6zgii
inanc1 yansitan diisiince sistemi hesap ediyorlar. Totem
diisiincesinde insan 6ldiikten sonra onun ruhu &nce hayvan,
sonra kus ruhuna doniiyor. Daha sonra bu ruh hayvana ve kusa
doniigtiirmede 6nemli rol oynuyor.

Her iki inang sisteminin ilkel insanlarin diinya goriis
seviyesi oldugunu dikkate alarak, onlar birbirinden ayirmak
olmaz. Sadece bu inang sistemlerinin milli kiiltiirde yerini
belirlemekie totem, ongun diiglincesine ait &zellikleri one
¢itkarmak, kargi - karsiya birakmamak gerekir. Bu diisiince
sistemleri bagimsiz olarak var olan kabile toplumsal yapinn
sosyal altyapisini olusturmugtur. Hem de dikkate almak gerekir
ki, eski mitolojik diistincede kus ongunu ile hayvan totemizmi
egitlik tegkil etmigtir. Ornegin, Oguz tannsi'mn mitolojik koki,
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Oguz'un mitolojik yapisiun kusla ilgili olmasi ecdatlarimizin
diistincesinde hayvanla kusun bir kdkenden olmas: fikrini
olusturmus oluyor (Agbaba adhi kartal'in iki yumurtasindan
kopek ve kusun ¢ikmasi hakkinda mitolojik bilgiler vardir).

Diinyanuin yumurtadan kurulmas: hakkinda diisiincelerin
ongun diigtincesine etkisi, mitolojik planda ilk insarun - Oguz'un
sosyal varligimn temelinde kusun durmas: reddedilemezdir.
Okiiziin viicut yapisinda ana, iki el, iki ayaginin toplamu onun
semboliinii, tann igaretini gosteriyor. Bu ¢iftlenmeni “Aygir
Hasan” masalinda da goriiyoruz. Masalda Nise sele'nin
tistlindeki yumurtay1 iger, susuzlar, ¢egsmeden su icip hamile
kaliyor. 9 ay, 9 giin sonra Aygir Hasan dogar. Aygir Hasan'in
mitolojik diigtincede yumurta ile ¢iftlenmesi s6ylediklerimizin
kanut1 olarak goriiltiyor. Eski anlayistaki bu yaratihig ilk insanin
kus yumurtasindan dogma (gézden dogma) isaretidir.

Hem okiiztin, hem de kugun gokle ilgili olmas1 onlarin
mitolojik anlambilim tann sdziindeki anlamdan goriintiyor.
Okiiztin boynuzunda gégﬁ tutmas1 onun tan - 8kiiz, gok
igeriklerine baghdir. -n/ra ise ruhun kus seklinde tasavvurunun
taglasmus seklidir. Yani okiiz ve erkek kusg gibi tasavvur eden
Oguz tannsi. Eski tiirkler tann ibadetlerini deriden
hazirladiklan torbanin icindeki put - heykellere ederlerdi. Bu,
hayvan - ecdat, kus-ecdat vs. gibi tapma ve adina toz/tds, ongun,
totem, tana vs. deniliyordu. Bu putlara secde belli anlamda
putperestlik inanglarina da yakin olmustur.

Hayirsever ongunlar. Mitolojide ongun diistincesi tiim
diinya halklarinda oldugu gibi hayirsever ve ser ongunlar olmak
tizere ikiye aynlir. Tiirk mitolojisinde Tanr: erkek gibi diistintilse
de, totem (kurt) ve ongun kadin kihginda tahmin ediliyor.
Mahmut Kagkarlr'nin {inlii s6zliigtinde ongun kelimesi yok. Bu
s6ze M Kaskarli'min sozliigiinde rastlanmamasi onun yasadig
zamanda mogol akinlariin yasanmamasi, mogol dilinin ve



RAMIL ALIYEV 95

kultiirtiniin etkisinin olmamasa ile ilgilidir. Ancak Ragideddin'in
“Oguzname”sinde ongundan bahsediliyor. Oguz'larda 4 boyun
kizilkus (altinkug) adlandinlan ortak bir ongunu varmus.
Ragideddin de yaziyor, 4 boyun (6rnegin, afsar, Beydili, kizik,
karhun) genel ongunu kahverengi renkte olan, kiiclik, kartal'a
benzeyen tavsancil kusudur (bir ad1 da titelgedir).

Ragideddin'in “Oguzname” eserinde 24 Oguz boyunun her
birinin kendine 6zgii ongunu oldugu belirtilmektedir. Bdylece,
mitolojide ongun sorununun tarihi ¢ok eskilere dayaniyor. Onun
tarihi totemizmin tarihi kadar eskidir.

Tiirk mitolojisinde ilk ongunlardan biri ve birincisi
Humay'dir. Catallh (boynuz) Humay'in semboliidiir. N. P.
Direnkova teleut efsanesinde ii¢ miistii bay Om adh kadin
tanncanin adinin gekildigini yaziyor. Bu ifade, tiirk dilinde “iig
boynuzlu kutsal anne” veya “ii¢ boynuzlu Umay anne” olarak
terciime ediliyor. Bu ifadedeki “li¢” sozii de kutsalhgin
matematiksel isareti olarak dikkat ¢ekiyor (Memmedeli Kipcak,
2000: 188). Onun halk arasinda ve bilimsel literatiirde Hiima
kusu, Humayun kugu ad1 ile de adlandirilmasina sahit oluyoruz.
Bu, mitolojik bilincin yaratti$i mitik kusun imgesidir. Sufilerde
de hiima sozii “géniil aleminin hiimas1” seklinde sembole
doniisityor. Halk arasinda inang bicimi olarak bas agrisi
efsununda da Humay’a olan ¢agn duyulur:

Humay {ist Humay'a

Davud hiikmii Humay'a

Dilsiz'in kugu so.

Basin kugu so.

Yatak yani

Yastighm kugu so.

Astim kavgan

Kovdum havay1

Kugu so, kugu so. (Nahgivan Folkloru, I, 2009: 123)
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Ilkin mitolojik tefekkiirde diinyay1 yaratan Humay
Anne’dir, yeryliziini su bastifinda o, gagas1 ile suyun
derinliginden toprak alip, sonra bu toprakta daglar, dereler,
irmaklar, ormanlar vb. olugsmustur. Bagka bir rivayette ise diinya
Humay kusu'nun yumurtasindan olustu, ¢ocuga ruhu (kutu)
veren de kayin agacinda yasayan Humay Anne’dir, bu nedenle
kut hem de Humay’dir, bu, ruhun Humay dénemidir. Mitolojik
diistincede Humay kelimesinin karsisinda iduk kelimesi
kullanulir. iduk sozii disi cinsh tanricalara, kutsal varlklara
verilen addir, ada ektir. Jean Paul Ru da iduk s6ziinii kut anlayis1
olarak disi cinsh varhklara verilen ad olarak kabul ediyor
(Gurbanov A, 2013: 97).

Totemizmde totem hayvanlar ata'ya hala doniise bilirler,
Ornegin dkiiz Oguz'un ilk ata, mitolojik tanr, kiiltiirel kahraman
fonksiyonlannin olusmasinda totem gibi rol oynuyor, ongunlar
da, keza, Humay da bu role sahiptir. Clinkii Humay kendisi
kutsal bir kustur, onu yaratan gii¢. mitolojik bilingtir. Bu
benzerliklere gére ongun anlayisi totem anlayigsindan segilmiyor,
onlann birlestiren 6zellikler vardir. Ongundan hayirseverlik
gormek icin ona bu yaklasimi gostermek gerekir.
“Nardanhatun” ve “Sabir tast” masallarinda bu motif takip
ediliyor. Ongun oniimiizdeki tehlike ile ilgili kahramam
uyariyor, bu masallarda insanin yardimcisidir.

Tiirk mitolojisinde Humay'in kendine 6zgii anlamsal saflan
vardir. Bu gruba dahil olan, gérevini ondan alan mitolojik
kusglardan Beyaz kus, Karakus, Devlet kusu, Kugu kusu, Yahu,
Ekil-Bekil, Siiloysiin, Sege kusu ve bagkalarim gosterilebilir.

Ttrk mitolojisinin etki veya benzerlik agisindan iran
mitolojisine diislince yakinhg ongun konusunda da ortaya
gikiyor. Humay kusunun karakus denilen bigiminin fran
mitolojisinde siyahmurg, Simurg adlandirmasina dikkat etmek
gerekiyor. Siyahmurg Karakus'un farsca adidir ve dil olay:
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olarak Simurg sbziinii iiretiyor. M. H. Tahmasib’in Simurg - 30
kus hakkindaki anlamura M. Hatemi Tantekin kabul etmiyor,
stimerlerde Sin - Ay tanricasimin Ur gehrini kontrol etmesini,
kutsal rakaminin da 30 oldugunu, bu kusun adinda 30 kus
iceriginin olmadigin yaziyor (Hatemi Tantekin, 2004: 57).

Humay kusunun fonksiyonlanrun Simurg ve Ziimriit'iin
fonksiyonlan ile cakistigimi goriiyoruz. Ziimriit admun eski
metateza sonucunda Siimurg soziinden olusmasini tahmin
edilebilir. M. Hatemi Tantekin fikrini siirdiirerek, Sin (Ay)
tannsi’min gece ile ilgili oldugunu yaziyor. Ziimriit kusu da
Melik Mehmet'i 151kl1 diinyaya gece getirir (karanlik ve o diinya
gecenin semboliidiir), ay gece cikiyor, giindiiz batiyor, mitolojik
bilingte Ziimriit kusu karanlhk diinyada yasiyor, fakat 1s1kh
diinyaya baghdir. Demek ki, Ziimriit astral efsanevi kustur.
Simurg kusunun da anlamsal igerigine bdyle yaklasmis olsak,
onun da astral tefekkiiriin yarattign mitolojik kus oldugu
sonucuna gelebiliriz. Ziimriit kurtarma ve hami olmak
fonksiyonlari ile bebekleri koruyan Humay’la birlegiyor. Nizami
Gancavi de “Sirlar hazinesi”“nde Humay’1 Devlet kusu olarak
veriyor. Devlet kusunun da fonksiyonu zor duruma diigen
kahramani korumak, onu saltanat tahtina sahip etmektir.

Humay’a ilgili kuglardan biri de Yahu’dur. Yahu hami kug
gibi eski tiirkiilerde koruyucu gii¢ olarak sunuluyor. Yahu
tanrigaya isaret gibi dilde olusan séz - ad olarak sonraki dil
diistincesinde giivercin kavramuru yaratmustir. Sonraki islami
tefekkiirde giivercin Muhammed peygamber’in (s.a.s) yerini
haber veren ve horlanan kus gibi adi metinlerde gegir
(Nahgivan'in baz1 yerlerinde giivercine yahu sdylenmesini
duydum). Gok kelimesinin de semavi iceriginde Yahu’ya uygun
olarak hami olmak, koruma islevleri vardir. Yahu ongun gibi
eski diisiincenin {irlinlidiir, ona ancak mitlerde ve eski
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tiirkiilerde rastlanuyor: A. Nabiyev Yahu ile ilgili birkag sarkiy
toplamustir.

Keten yliziildii Suya dizildi

Yahu. Yahu.

Suya dizildi Yahu hu, hu, Yahu.

Sal getir Kara yel esti, Yahu!

Sala gelsin. Yedi novcavanim yuttun,
Sal iistiine bala gelsin. Kan ettin, yeter Yahu!
Kayigim yele diistii. Yahu, hu, hu,

Buruldu sele diistii Keten yiiziildii.

Yahu, hu, hu, Yahu hu, hu.

(Nabiyev A., 1986: 41 - 42).

Kus ongununun diisiincede gekillenmesinde agag, su,
toprak, sema giivenleri katihyor. Kus agagta yuva kuruyor,
agacin dallan goge dogru ylikseliyor, kokleri topraktan kuvvet
ahyor. Bu gilivenlerin hepsi kusa sakralhk kazandirir, onu mite
gevirirr M. Hatemi Tantekin XVIL ylizyll bagkirt ulemas:
Taceddin Yalgikuloglu'nun Humay hakkinda bilgisini érnek
gosteriyor: “Diyorlar Humay kusu iinlii bir kustur. Kuzgun
biiyiikliigtinde olup, kanatlarinin uglarn siyah, bas yesil oluyor.
Havada yasar, havada yumurtlar, yavrularini da havada gikarur.
Diyorlar ki, bazen Humay yeryiiziine kirk argin kadar yaklagir
ve geri doner. Kusun golgesi bu sirada birinin iizerine diigerse,
cihanda padisah olur, yahut zengin olur” (Hatemi Tantekin,
2004: 59).

Goriildugti gibi bu tasvirlerde mitolojik diigtince Humay
kusunu esatiri bir sekilde sunuyor. Bu tasvir Humay kugsunun
glines'in sembolii olmasin1 da onayhyor. Glines de havada,
semada mitolojik izlenime gore canh olarak yasar, Giines'in
yavrular1havadadogar, biiyiir. Bu olguyu M. H. Tahmasip Anka
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lle ilgili tasvir ediyor. O, Simurg'u Giineg'le, Ayla ilgili
antropomorflagmus esatiri kug olarak adlandinyor (Tahmasip M.
H., 2010: 159). “Ural-batir” destaninda Humay Giines'in kizi
olarak tasvir ediliyor. O, hiikiimdar Samray kus’un kizidir, Ural-
batir’a evleniyor. Kocas: dldiikten sonra kadin kiyafetini kabul
etmiyor, onu terk edip kendi vatanuna uguyor (Bamxupckuvt
mudonormyeckuyt ciosapsb (Baskort mitolojik sézliigii), 2010: 91
- 92).

Humay kugunun sonraki mitolojik tasavvurlarda olusan
formu gibi Simurg, Semender kuslan da Giines'le, Ay'la ilgili
diistinceleri yansitiyor. Simurg sdzciigiiniin halk arasinda
islenen Simruh (sim - Ay, ruh - sifat, yiiz) biciminde islenmesi,
Semender kugunun Giines ve Ay’la ilgili (cikib-batma) tasavvur
edilmesi onlarin astral karakter tagimasin onayhyor.

Mifolojide dual (ikilik) zitlik, hayir ve serin kardes olmas,
bir kdkden aralanarak, yalmz gere hizmet eden diiglincenin
formalagmas: ilkin doga olaylarimin mitolojik kavramu
sonucunda yaraniyor.

Ser ongunlar. Mitolojide hayir ve ser ikiz olarak hesap
olunuyor. Ser motifi Hérmiiz - Ehrimen, Kuday (Kayra han) -
Seytan, insan - Seytan, Pusat - Tepegoz, Peri kiz - Sar1 Coban,
ejderha ve Giines diigmanh@imn kokeninde yatan toplumsal
aitlarin  temelini olugturuyor. Bu zit, karsi karsiya durma
diismanlikta da kendini hissettirir.

Mitolojide ikidegerli zithk, hayir ve serin kardes olmas, bir
kokten uzaklagarak, sadece sere hizmet eden diisiincenin
olusmasi ilkin doga olaylarinin mitolojik idraki sonucunda
olusuyor.

Serin olusumu - onun anlagilmasi igin hayrin kavramindan
sonra bu diislinceye uygun olarak gergeklesir. Ongunlarin da
lginde sere hizmet edenler mitolojik diisiince tirlinii olarak
dikkat cekiyor. Onlarin arasinda ya dog'rudaﬁ ser ongun iglevini
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tagiyanlar, ya da kus imgesinin giftlenmesi sonucunda sonradan
degisenler vardir. Hayir ve geri bir bedende yansitan kus gibi
Humay’1 6rnek gosterilebilir. Humay kusunun gocuk umusu
denmesi, onun ad ile gocuklarin uyarilmas: vb. onu al karis,
albiz gibi kotti ruhlarla eynilestrir. “Usak umusu bir kug gibi
cocugun bag lizerinde gegerse, ona zarar verir” (Beydili C., 1988:
internet resursu). M. H. Tahmasip ‘Semseddin Sami’nin
sozliglintin birinci cildindeki “Uma” hakkinda kayitlardan
bahseder: “Kiiglik cocuklar1 korkutmak icin cahilane icat edilmis
korkung bir kigisel-kavram...”. Bu, Azerbaycan'da kavram
yiiriirliikten gocuklan korkutmak igin kullanilmugtir (Tahmasip,
M. H, Ic, 2010: 161).

Bu olgudan goriildiigti gibi, iyiliksever, hami, koruyucu,
kurtarial olarak tanidigaimiz Humay kusu ciftlenme sonucunda
ser ruha sahip olabilir. Aym o6zelligi Simurg kusunda da
gorebiliriz. Ztimriit kusu’'nun ise giftlenmis formuna heniiz
rastlamadik.

Humay'in beyaz ve siyah sembolleri, bu sembollere uygun
iyi ve kotti karakterleri  olmugtur. Humay'in islamlagdiktan
sonra olusan beyaz Fatma, kara Fatma tlirleri ve masallarda bu
tiplerin kendine 06zgli 6zellikleri vardir (“Gokcek Fatma”,
“Fatma ve Giyav” vs. masallarinilkin se¢eneklerine gére Humay
ve Okiizii ilkin baslangiglar gibi ihya etmek olur). “Gokgek
Fatma” masalinda hayali Humay kusu'nun isimlesmis beyaz
Fatma ve kara Fatma imgelerinin karakterinde de bu kusun hayir
ve ger karakteri yagamaktadir.

Siyah Humay denen tanriga Beyaz Humay'in tersidir ve
dogum tizere olan hamile kadina kétiiliik etmeye gahistyor, onun
cigerini almak istiyor. Bu 6zellik onu Albasti’'ya ve Al arvadi'na
yaklastirtyor. Hatta V. Radlov ve L. Verbitski onun &1t ruhlarini
o diinyaya gotiiren 6liim melegi oldugunu yaziyorlar. “Talat'n
masali”nda da iri pengeli dev kuslar 6lii ruhunu tagiyanlar
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olarak tasvir edilir. Tiiccarin tuzagna aldanan Talat" atin derisi
icerisinde bdyle kuslar 6lti bilip o diinyaya gotiirliyor.
Gortildiigli gibi, Humay anne hakanlik déneminin diigtincesi
olarak ortaya ¢ikmistir. Anne hakanhga goére hayirsever
Humay'in gérevi Ulgenden kut alip anne rahmine koymaktir.
“Agoglan” mitinde Agoglan agaca bile bagvuruyor: Ey ytice
tanr;, bana hayat veren Biiylik Anne. Diinyadaki varliklarin
hepsi bu ylice agactan dogmustur. Agoglan'in miiracaatindan
sonra agacin kokii agilmug, agacin yangindan bir kadin gikmugtir.
Onun belden asagis1 agacin gévdesinde idi. Agoglan ona yine
bagvuruyor: “Benim Aga¢ Hakanim. Ey uduk ruh! Ey ulu
harum. Gok giirler az sonra agacin iginden beyaz sach anne tann
goriinmiis. O, yavag - yavas agacin kokiinden disar1 gikmus”
(Ogel, B, I, 2006: 117). M. Seyidov bu anne tanr'yi Humay
tanrica ile kiyaslaniyor (Seyidov, M., 1994: 105). Agoglan’in anne
tanri'ya miiracaat etmesinin sebebi neydi? Eski azerbaycanllarin
tasavvurunda Agoglan diinyanin ilk insan1 gibi tasavvur
ediliyordu. O, hasta ve zayif. Bu diinyada yagsamak igin gereken
araglan heniiz elde edebilmiyordu. Bu nedenle anne tanrn'y:
yardima c¢aginyordu. Aga¢ Hakan'in, Aga¢ Anne’nin
govdesindeki tanriga “tulum gibi biiyiik goglislerinden” ona siit
veriyor. M. Seyidov mitteki Aga¢ Hakan - Anne tann ile Oguz
mitinde aga¢ kogusundan ¢ikan kadin ve agagcla ilgili olan
Humay arasinda biiyiik ilgi goriiyor. “Agoglan” mitinin bir
seceneginde kadinin saclari etrafa 151k sagiyor. Mitolojik bilingte
Humay'in da san sagh oldugu diisiiniiliirdii (Seyidov M., 1994:
106). Buradan sdyle bir kiyaslama &ne gikiyor: Sar1 sagh Humay,
Agac Hakan ve aga¢ hamisi San1 kiz aym mitolojik kdktendir.
Diisiiniilebilir ki, bu iic imgenin agacla baghhg Humay”1, San
kiz ve Agac Hakan1 - Anne tanri'y1 insanlar1 himaye eden agag
ruhu gibi birlestiriyor.

Humay’a uygun olarak, Humay'in sirff Azerbaycan
tefekkiiriine 6zgii bicimi olan Yahu ona kurban kesmekte
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ciftlerayor, acimasiz olur, canlar ahyor. O, daha deniz tanris: gibi
islevini yerine getiriyor (Nabiyev, A., I, 2002: 220).

Mitolojide peri kuslar hakkinda cesitli gﬁrﬁslér vardir.
Temel diistince sudur ki, peri kuglar veya peri kizlar genellikle
insana dost yaklasiminda olurlar, hatta insana evleniyorlar.
Insanla peri arasindaki evliligin miimkiin olmasi toteme, onguna
evlenme motifinden kaynaklaniyor. Ancak masallarda
gordiiglimiiz toteme, onguna evlenme sonunda hayvanin ve
kusun kendi cildinden tamamen ¢ikarak insan kiigina girmesi
ile sonuglaruyor. Ama periler insana evlenirken sart koyarlar. Bu
sarta amel etmekte peri kizlar ongun kihgina yeniden girerek
ucup gidiyorlar. Bu konuda en iyi bilgiyi “Meleyke” mitinden
alabiliriz. Mitte insanla kusun evliligi kendini o kusun neslinden
hesap etmesi sonucunda gerceklesir. Mitteki hi¢ kimseye carik
ve siipiirgeden baska bir sey vermeyen anne ise onun biyolojik
annesi.

Insanin kusla evlenmesinden dogan gocuklar ise mitte
ongun kusagidir. Peri kizin karakterinde ger 6zellik yoktur.
Ancak masallarda dyle peri imgeleri de vardir ki, onlar ruhen
gere hizmet ediyorlar. Perilerin ser ongunlardan olmas: fikri ilk
defa “Avesta”’da hatirlaniyor. “Avesta”da Ehrimen bir periye
emretmistir ki, Hérmiiziin taraftarlarim1 yoldan gikarsin. Once
Hnehseiti adl1 bagka peri Garsaspt yoldan ¢ikarmisti. Bu ger
periler Ehrimen'in yardimcilan gibi yesillige, suya, hayvanlara
karg1 savagmaktadirlar (Hatemi, T., 2004: 83). Onlar kuyruklu
yildizlar seklinde yagmur tannsi Tistire ile savagirlar ki,
yagmurun 6niinii kessinler ve kuraklikla Yerin sonuna giksinlar
(Hatemi, T., 2004: 83). Bu periler yeralt1 diinya ile baghdirlar.

M. Hatemi Tantekin Tiirkiye'de yayilan “Yildinm padigsah”
masalinda perilerin olumsuz karakterleri, Yildinm padisahi
mahkum etmeleri, sitkint1 vermeleri, padisah kizina hapisanenin
kilidini agmay1 yasak etmeleri hakkinda yaziyor (Hatemi, T.,
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2004: 83). Peri motifi ile ilgili Azerbaycan masallarinda da ayni
olaylara rasthyoruz. “Yusuf'la Senuber” masalinda da peri kizlar
ver ylizlidiirler. Onlar Yusuf'un giizelligine vurularak, onu gahp
tabutta agactan asiyorlar. Masaldaki ayrintilardan anlagihiyor ki,
onlar yeralt1 diinyada yastyorlar, tabutun asildig1 agag da yeralt1
dinyadadir. Masalin sonunda periler Senuber’in Yusufa sevgisi
kargisinda dayanamayarak Yusuf'u birakirlar.

Peri kizlar su ile siki baghdirlar. Onlar cesme tiste gikararak
ylizmeye egilimlidirler. Masal kahramanlan onlarin giysilerini
saklhiyorlar, caresiz kalan peri kiz kahramana evlenmeye mecbur
oluyor (“Prens Miitalib” masal).

Mitlerde periler ugan yaratiklar olarak tasvir ediliyor.
Endonezya'dan bulunan peri kizin iskeleti de onlarin insanlara
benzedigini gosteriyor. Onlar enkarnasyon ederek bazen
glivercin, bazen ceylan kihigina diise biliyor. Onlar ¢esme
basinda ylizmek istedigi zaman kiza gevrlirler ve onlan izleyen
insandan zarar gorlirler. Sonucta bu zarar “Dede Korkut”daki
gibi serin sonucu olarak Tepegdz'iin ortaya gikmasmna neden
oluyor. Onlara kisaca su perileri sdyliiyorlar. Cesitli halklarin
mitolojisinde onlar gesitli tasvir ediyorlar. Yunan mitlerinde
suda bogulan, suglu kadinlarin ruhunun su perilerine, nimfalara
gestigi tasvir edilir, su perileri hem akilli, hem de tehlikeli olarak
veriliyor. Bazen onlarin ser karakterleri cinlerin kétii karakterleri
ile uyum olur. Su perileri hakkinda denir ki, onlar su kenarinda
ormanda, cimende vs. bir araya geliyor, oradan gecen adamlar
glliis ve tiirkiilerle kargiliyor, dlene kadar gidikhyor, sonra
suyun altina goétiiriir ve yerler.

Boylece, biz ongunlar mit ve masallarda katilarak,
kahramanin yardimcisina doéniistigtinii gorliyoruz. Efsane ve
rivayetlerde ise onguna kiilt diizeyinde rastlanyor.

Mitolojik kuglar. Av kuglan ile Oguz boylan arasinda
mitolojik anlamda genetik iligki vardir. Ilkel insanlarn
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diistincesine gore, kartal, sahin veya sungar tiirlii bliylik veya
kiiglik olan, onlarin ongun sandiklan kuglar bu boylarin
nesillerinin olusmasinda katihyor. Onlar Oguz boylarimin
yasadiklan topraklarda rastladiklar, diistincelerinde yasattiklar
birgok av kuglarini - boyun mitolojik bilincinde nesil yaratmaya
olaganiistii derecede etkileyen kuslar1 kutsal ongun olarak
gormiislerdir.

Av kuslanmn Oguz boylarinda kutsal sayilmasi, ongunun
Ozel bir nitelik tasimasi onlan ortak ongun anlayisindan ayinr.
Rasideddin Oguz boylanmun her birinin kendine 6zgti ongununu
siraliyor ve bu kuslarin islevlerinin toplumsal igerigini agiyor.
Bunlar gahin, tavsancil, gakir dogan vb. ortak kartal tiirlii
ongunlardir (Ogel, B, 2006: 374 - 375). Abiilkazi Bahadir han ise
“Secere-i terakime” eserinde Oguz boylarimun ongun kuslarim
soyle siraliyor:

1. Kay1 boyunun ongunu: $ungar

2. Bayat boyunun ongunu: Ugi

3. Alka-evli boyunun ongunu: Goykenek

4. Kara-evli boyunun ongunu: Gébek-sar1

5. Yazir boyunun ongunu: Turumtay

6. Yapakh boyunun ongunu: Atmaca kugu

7. Dodurga boyunun ongunu: Altin-kargikay kusu
8. Déver boyunun ongunu: Kégken kugsu

9. Avsar boyunun ongunu: Ciire-lagin kusu

10. Kazik boyunun ongunu: Sarica kusu

11. Beydili boyunun ongunu: Behri kusu

12. Karkin boyunun ongunu: Su biirkiitii

13. Begene boyunun ongunu: Toganak (ala-togan)
14. Cavundur boyunun ongunu: Bugdayik kusu
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.15. Cebni boyunun ongunu: Humay/kumay kusu
16. Salur boyunun ongunu: Biirkiit

17. Eymiir boyunun ongunu: Adi malum degil (encari,
anbazi, encabi, ancaz, ancani)

18. Ala-yonth boyunun ongunu: Yagilbay

19. Uregir boyunun ongunu: Bayku (kugu kusu olabilir)
20. igdir boyunun ongunu: Karcikay

21. Biikdiiz boyunun ongunu: itelku kusu

22. Yiva boyunun ongunu: Toygun kusu.

23. Ganik boyunun ongunu: Ciire dogan (Ogel, B., 2006: 362
- 374)

Abiilkazi Bahadir'in “Secere-i terakime” eserinin Moskova-
Leningrad yaymmna (1958) dayanan Muhammed Hatemi
Tantekin ongun kuslarin listesini sdyle veriyor: 1. Sungar. 2. Oki.
3. Koyknek. 4. Kébeksari. 5. Turmtay. 6. Kirgu. 7. Kizilkarcigay.
8. Kdcken. 9. Cerelagin. 10. Sarice. 11. Behri. 12. Su biirketi. 13.
Lacin. 14. Alatognak. 15. Bugdayik. 16. Humay. 17. Burkit. 18.
Ancari. 19. Baglbay. 20. Baygu. 21. Karagay. 22. italgu. 23.
Toyun. 24. Cerekarcigay (Hatemi, T., 2004: 6).

Bu iki niisha arasindaki fark sadece birincisinde lagin
kusunun gosterilmemesidir. Bu kuglar dogada rastlanan kus ve
kartal cinsinden sayilrlar. Tiirk halklarinda da kartal kusak
yaratan, ilk insanin efsanevi yaraticisi olarak nitelendiriliyor.
Onun bu 6zelligi mitolojik bilingte onun cinsinden olan bagka
kuglara da aktarilir ve onlara da ayr gekilde inanihir. Eski sgaman
tasavvurlarinda samarun kartal'in iizerinde ruhlar diinyasina
ugmas: tasvir ediyor, onun elbisesinde kartal resminin yansimasi
da bu kusun ilk ecdat-kus, ongun olmasi diigiincesine baghdur.
Buna kamut olarak ilk ecdadin yarattigi bozdoganlar adh
kabilenin kutsal kusunun kartal cinsinden olan bozdogan
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olmasin1 gosterebiliriz. Burada boz (gri) - renk ve sembol,
kutsallik sembolii, dogan kelimesi ise kartal cinsinden olan bir
kus gibi edebiyatlarda veriliyor. Asirete kutsal dogan ismi
verilmesi de eski mitolojik izlenimlerinden dogmustur. Bu
kutsalhgin bir sonucu olarak kazaklarda “burkit bu” (“burkit
kabilesi”) dansindaki bu kusun ugusunu, kanatlann agarak
havada u¢masin gosterilebilir.

Mitolojik izlenimlerde giineg’in simgesi olan birgok kuslar
vardir. Kartal da onlardan biridir. Kartal kiiltii bircok eski tiirk
boylarinda yayilmusti. Sonsuz kadinlar kartal'a dua ediyorlard:
ki, onlarin evlatlar1 olsun, olsaydi gocuga kartal'dan geldi
derlerdi. Biz kus-ecdat kiiltii gibi inancin “Kitab-i Dede Korkut”
destaninda daha gliclii gekilde korundugunu goriiyoruz.
Destanda boyun baginda kahramanin soyk&kiintin kartal'a bagh
oldugu sdyleniyor. Destanda Kazan han tulu kusun yavrusu
(tulti kus - kuzgun'in bir tiirti) gibi hatirlamyor. Kazan han
kendisi hakkinda “Beyaz sungur kusu erkeginde bir kokiim var”
diyor. Hatta Kirnm'da kartal adi gibi Humay kelimesi
kullanulmaktadr.

Yukarida hami ongunlara ait &zelliklerin bircok metinlerde
kartala da ait edildigini gorliyoruz. Kartal'n himaye etme
fonksiyonu “Er-Tostlik” destaninda da acikca anlagilmaktadir.
Kartal Er-Tégtiikii kurtarmak igin onu yiyor, sonra kusuyor. Iki
bagh kartal bircok eski devletlerin armana dénilismiig, hatta
tugrul kusu Atillanun armanda kazinmust.

Eski tlirk halklariin mitolojilerinde kartal'a benzeyen
mitolojik kuslar, émegin, singiray (kirgiz), samgrgh (kazak),
gonrul/kongurul/togrul/tongurul (bat1 ttirklerin mitolojik
kuslar), Ziimriit, Simurg (Anka) kugu gibi ¢oklu kuslar vardir.

Stimer-akkad mitolojisinde hayir ve ser baslangicimi
yansitan mitolojik kus Anzud/ Anzu’dur. Hentiz somut ismini
almadan &nce ona eski akkadca Firtina - Rlizgar anlamuru tagiyan
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Imdugud, im-Dugud denilmistir. imdugud sozii eski
simerlerde Ningirsag'in sembolii olan aslan bash kartal'a,
yildirim, firtina kusu Anzu’ya verilen addir. Bu ad ona iki - hayir
ve ser baglangich olduguna gore verilmistir. Burada Ansud yar
kartal, yan aslan gibi tasavvur eden imdugud kustur.
Stimerlerde de Uma tanricast vardir. Zannediyorum, bu tanrica
slimerlere prototiirklerden gecmistir. Modern uygurlar yiiksek
htikiimdara idugut diyorlar (dpesHeTiopkckuit cioBaps., 1989:
217). Mitolojik tasavvurda Ulgen’in ve Umay’in yarattiklan ilk
insanlar idugud (I dug gut) ve Imdugud (Im dug gut) - “Ey
kutsal ruh” diyerek onlara ortak hitap ederler: Burada -i -
kisisellestirilmis erkek ilahini, -im ise kisisellestirilmis kadin
ilaluru ifade ediyor. Stimer dilindeki -mi de kadina isarettir.
MKasgarl’'min sézliigiinde -im belge anlaminda kullarlmustir,
hem de Humay'in isaretidir. Humay/Umay gilizellik ve artig
tanrigasy, gocuklar1 koruyandir. Kut - hayirsever ruh, yasam
glici, insan ve hayvanlan koruyan insan sekilli ongundur,
kadinlar heykel gibi onu yanlarinda gétiirmiigler (Eyvazh, A.,
2006: 15).

imdugud eski Mezopotamya'da da bir kismi kus, bir kismu
adam veya bir kism1 hayvan gibi tasavvur olunmugtur. imdugud
ilk baslangicta insan gizgilerinden mahrum olan, tanr kihginda
tasavvur edilen kutsal kusa denir. O, en eski baglangicta bir sifat1
kus, diger yiizii insan olan ongun oldu. ilk baglangigta Oguz da
kus kihginda tasavvur edilen tann olarak faaliyet gostermistir.
O, insan sifatin1 kaybettiginde Oguz tannsina, kus-ilah sifati
kaybettiginde ise Oguz-insana doniigmiistiir. Oguz'un kusla
iliskisini onun agacla ilgili kizlarla evlenmesinde, folklordaki
kusun kizlara evlenmesinde goriiyoruz (kusa evlenme motifi).
Sonraki mitolojik ddnemlerde imdugud iki cana (insan-kus, kug-
agac, kopek-kus vs) sahip oluyor.
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Mitolojide kuslar hem mitolojik hem de kutsal kuglar gibi
karakter tasiyor. Mitolojik kuslar kendi karakterleri itibariyle
dogrudan yaratic1 ongun olmayp, eski ecdada bagh olan arkaik
icerikte cikis ediyor. Ekil-Bekil kusu, Sese kusu, Siildystin kusu
gibiler daha ¢ok diistincede olusan mitolojik kuglardir. Onlan
imdugud kus hesap etmek olur (imdugud soziinde “kut”
Humay'in anne rahmine getirdigi ruh anlamindadir), bu kuglar
Humay’la ilgili iki sifath kuslardir. Ekil-Bekil eski insanlarin
inandif1 av hamisidir. Farah Celil “Kusg Kkiiltliniin tiirk ve
iskandinav halklarinin destanlarinda tezahiirli” makalesinde
“Kitab-i Dede Korkut” destamindaki Bekil karakterinin
kokeninin Salur boyunun ongunu Borkiit kusu ile ilgili
oldugunu yaziyor. Bu diziden Bayat boyunun ongununun Ugi
olmasim ve “Dede Korkut”daki Egrek’in de ongun kokenli isim
tasimasini belirtebiliriz. Sanirim, “Ekil-Bekil” tiirkiistindeki eski
mitolojik koruyucular arkaik diigtincedeki Ugi ve Berkuttur. Bu
kuslarla ilgili ti¢ tahmin ylirtitmek miimkiin: 1. “Ekil-Bekil”
adiun giftlestirme yolu ile folklor tlirkiisti ad1 gibi istikrara
kavugmas1 Ekil ve Bekil adli koruyucularin bilingte imge
yaratmasina sebep olmustur.

Tahmin edilebilir ki, en eski mitolojik izlenimlerde Ugi
(Ekil) adlh mitolojik hami olmus, islevini yerine getire bilmedigi
icin kendine yakin bir koruyucu ile - Berkut’la (Bayku, Bekil)
ciftlenmis, daha sonra yerini ona terk etse de, adi tiirkiide
korunmustur. 2. Onlar iki sifath imdugud kuslardir, ancak
hayalde tasavvur ediliyor. Zengezur folklorunda Murat, Seki
folklorunda Siildystlin/Siildysin, sans kusu, “Melik Climstit”
masalindaki Miirgi-Handan, Beyaz kus, Nahgivan Folklorunda
Sese ve digerleri mitolojik bir sifath (genellikle kiz sifatinda)
kuslardir. Boyle kuslar enkarmasyon etmeyen mitolojik
yaratiklardir. Imdugud kuslar iki sifath, bir bedenli gibi antik
mitolojide yer almugtir. Bu tiir kuslar arkaik tasavvurda ilk
diigiincenin yarattig ilkel mitolojik kus modelidir. Sonraki
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netlesen izlenimlerde ise iki bagh kartal imdugudun seklinde
dusiiniilen arkaik kartal’dir. Tonyukuk adh iki bagh kartal1 da
mitolojik bilincin yaratti1 efsanevi kusa ait edilebilir. 3. “Ekil-
Bekil” tiirkiisiiniin yapisi temelinde birka¢ avcl miti restore
ediliyor. Birinci avcl miti metni avcl'ya uyaran av hamisi
haklandadir, orada deniyor ki, ogvu ona mutlaka avindan pay
vermelidir. Bu metinde av “tele tekel” adlandirilan bu hayvandir
ki, avcr'nin riiyasina girip onu cagiriyor. Av hamisi avcr'ya birgok
av etmeyi yasak ediyor. L. Siileymanova’min topladig1 bagka
metinde Siileyh adl bir kus avin 6niinde dolagiyor. Ona kurgun
atmak yasaktir, o, avin yerini gosteriyor. Eger ona kurgun atilsa,
diinya kangir, giinesli hava doner, yagmur yagiyor, dolu
d6kﬁyor, firtina kopuyor. Avcl avin sayisini gegerse, av etmek
ona yasaklanir, bdyle olunca giidiik¢li avci'yr cezalandinyor
(Stileymanova, L., 2008: 74). Burada glidiikgii tiirkce beklemek
anlaminda bekil s6ziine yakindr.

Tarafimizdan toplanmus bir halk efsanesinde denir ki, baht
yazan bir kus varmus. Bu kug insanlann kaderini tayin eder ve
okur: Kotiiye kotii, iyiye iyi, iyiye iyi, kotiiye kotii. Bazen de
sasirip bdyle okurmusg: Kétiiye iyi, iyiye kotii. Onun okuduklarn
kimin bahtina nasil diiserse, ayrica olurmus: Ya iyiye iyi, ya da
iyiye kotii. Bu baht veren Humay kugu’dur. Goriildiigii gibi bu
efsane kendisi eski ecdatlarnmizin ongunlarla ilgili diinya
goriigiinii anlatr.

Kutsal kuslar ise dogada Kkargilaghgimiz, bazilariun
peygamberlere, kutsallara hizmeti olan kusglardir. Giivercin,
horoz, tavus kusu, kirlangig, sigirqin, ibibik, keklik, baykus, Isak-
Musak kusu, Yusuf-Nesif kusu, saksagan, turag, leylek, biilbtil,
anadil, bildircin, keygider kusu, kugu kusu, karga, turna, beyaz
kus, sans kusu ve diger kugslar ise mitoloji kuglarin efsanelerde
rastlanan sanatsal izleridir.
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Enkamnasyon edilen Yusuf-Nesif, isak-Musak kuglan ise
Ekil-Bekil gibi iki sifatly, bir ylizli insan, 6biir ytizii kus gibi tasvir
edilen imdugud kuslarin efsanelerdeki sanatsal tasviridir. Bdyle
kuslar ikiz kardesler mitleri ile bagh olup avci mitlerinin izlerini
kendisinde korur. Mitte ikiz kardegler kihklarina degiserek kusa
cevrilmig, tiirkiide Ekil-Bekil'e donilisim edilmistir. “Sirvan-
Mugan efsanesi’nde ikiz kardeglerin reenkarnasyon ederek ilk
ecdada donmeleri tasvir ediliyor. Efsanede denir ki, Ava Musa
tinlii ava idi, fakat gocugu yoktu. Onun ikiz ¢ocugu olur. Birinin
ismini Sirvan, o birinin ismini Mugan koydular. Onlar da
babalan gibi ava oldular. Babalarina dediler, ava gikmasin. Avci
Musa Nevruza ii¢ giin kala ormana ava gidiyor, kayip diisiiyor.
Kardesler evlenilmesi noktaya ulagirlar. Av sirasinda bir ceylaru
gorlip izliyor, yakalamak miimkiin olmuyor. Ceylan kiza
dontistiyor. Bu kiz yeryiiziine diigmiis melegin kiz1 idi. Onu Mil
Hatun adlandinyorlar. Kardegler kiza agik olmus kiz {izere
savagiyorlar. Mil Hatun anneni haberdar ediyor. Anne ormana
vannca ¢ocuklarini al kan icinde goriiyor. Elini hakkin dergahina
kaldinyor ki, onu coskun sele gevirsin, erkekleri arasinda baraj
olsun. Allah anan sele geviriyor. Kardeglerin her biri selin bir
tarafina diistiyor. Mil Hatun da oradan uzaklagir. Sonralan giir
sel Kiir nehri denir (Sirvan Folkloru, 11'inci kitap, 2005: 62 - 63).
Bu efsane onguna donme yapisindadir ve ikizler mitinin
temelinde olusmustur. Mitte ikizler aym kokten olsalar da,
ayrilmaya mahkumdurlar. Goriildiigii gibi burada da kardegler
ikizdir.

Ikizler mitinin efsanelerdeki imgelerinden digerleri de
sanatsal diislinceden gecerek enkarmasyon sonucunda
ecdatlarina doniiyorlar. Bunlar “Isak-Musak kugu”, “Yusuf-
Nasif kusu” ve “Nasip kusu” efsanelerinde aymi1 mitolojik
durumu gegirirler. isak-Musak kusu'nun nominativ adi
imdugud kugun sonradan Isa ve Musa gibi dini adlarn folklor
diistincesine etkisi sonucunda olusmustur. “Yusuf-Nasif kusu”
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efsanesinde de ikiz kardesler mitolojik imdugud kusun
antropomorf imgelerinin zitt1 olarak kaliyor. “Hiit-hiit kusu”
efsanesinde de Yusuf ve Nasip isimleri kus kihgindan ¢ikarak
Insanlasmug gekilde tasvir edilmistir. Diger “Isak ve Musak
kusu” (secenek) ve “Yapalak kusu” efsanelerinde de imdugud
kusun varhgim hissetmek miimkiin. Okiizii kaybeden baci-
kardes iivey annenin korkusundan yapalaga doniiyorlar. Biri
“buldun” derken &biirii “yok” diyor (Azerbaycan halk
efsaneleri, 1985: 36 - 37).

Iki sifath imdugud kugun daha sonraki mitolojik caglarda
kus sifatimin kaybolmas: sonucunda insan bash, kus bedenli
mitolojik varliklar ortaya gikmustir ki, onlar da ilk kus ecdat
hakkindaki izlenimleri olusturmustur (iki sifathlar ise daha
erken mitolojik tasavvurda hami varliklar olarak gsekillenmisti).
Boyle kuglara Hiimayun'u 6mek gostemek olur. Bag1 san sach
kiz, bedeni, ayag kus gibi imgelesmistir. “Melik Cilimstit”
masalindaki Miirgi-Handan da bas: giizel kiz, bedeni ise kus gibi
tasvir ediliyor (Zaman zaman icinde, 1993: 113).

Samanizmde kuglar1 koruyan koruyucu ruhlar kartal
cildinde tahmin ediliyor. Gamanlar ava gitmeden 6nce bu ruha
kurban eti verirlerdi. Otuz kus olarak degerlendirilen Simurg
aslan veya kopek bagh sahin, Berkut insana déne bilen biiyiicii,
“Ekil-Bekil” tiirkiisiindeki Ekil ve Bekil ise hayvan ve kuslarin
hamisidir.

Mitolojik bilingte horoz, giivercin, ibibik, turag, keklik,
tavuskusu, kugu kusu... gibi kuslar da insan sifath ecdat kuslarin
efsanelerdeki kutsal sayillan imgeleridir ve metinlerdeki kizlar
da sirf kiz gibi tasavvur eden ecdatlarina ddnmek istiyorlar.
Demek ki, Isak-Musak’la, Yusuf-Nasif'le ilgili efsaneler daha
eski ongun diislincesini, hami kuslar1 anlatiyor, digerleri ise
ecdat kusa olan giiveni yansitiyor.
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Bu gibi kuslar, érnegin, giivercin, keygider, keklik, bildircin,
biilbiil, tavus kugu, horoz, baykus, sigirqin, saksagan, leylek,
kugu kusu vb. kutsal kabul ettiginden onlan 6ldiirmek glinah
sayihr. Ornegin, halk arasinda béyle bir inang vardir ki, keygider
kusunu avlamazlar, glinahtir. Ular keklik kutsal bir kustur
(Ordubad). Kirlangic insarun kurtanciyr, Nuh'un sevimli,
inandig1 kusu olmus, biilbiill sevgi sembolii olarak
degerlendirilmis, baykusa hem kutsal, hem de ser kus olarak
goriilmiistiir. Baykus ulayanda oniine tuz - ekmek koyarlarmus
ki, zarar vermesin, ev dagilmasin. Saksagan konuk getiren kus
gibi, sigirqin iyi haber miijdecisi olarak sayilir, tavus kusuna
cennetten gelen kus gibi hiirmet edilir. Leylek de
dokunulamazdr, Humay kusu'nun fonksiyonlar1 sonradan
leylege samil edilmistir, sonraki mitolojik tasavvurda ailelere
bebegi getiren kusun leylek oldugu diisiintilmiistiir. Yazin
gelisini kirlangig, sonra hacileylek haber verir, cocuklar miijde
alirdw. Leylekler yilin belirli mevsiminde Mekke'ye toplanirlards,
bu ylizden onlara hacileylek demigler (Habibbeyli, Z., 2002: 26 -
27). Kugu kusu Humay'in diger adidir. Saman bu kusun sirtinda
kapanmus: Tavus kusu ve horoz odun koruyucusudur.

Horoz Hormiiz'lin yarattigi bir canh gibi “Avesta” da
sunuluyor. Kirmuzi1 horoz Glines'in, kara horoz cehennemin
semboliidiir. “Oguz Kagan” destaninda da altin ve glimiis
horozdan iktidarin béliinmesi siirecinde kullarulir. Ser kug gibi
ise Sese ve Siiloysiin’tin isimlerini geke biliriz. Onlar ¢ocuklara
zarar dokunduran kus gibi karakterize edilmektedirler. Metinde
denir: “Sese bir kugdu. Cocuk olunca bu kus eve girse, cocuk
kalmaz, oliir. Kadin gocuk getirdiginde Segse’ni tutup miras
altinla bagin kesip eve getirirler. Ondan sonra gocuk dogunca
diri Sege gelse de, cocuga hi¢ zad olmaz” (Nahgivan Folkloru, I,
2009: 44). Hem Sege, hem de Siildysiin canh kug degil, mitolojik
bilincin tirtiniidiir, Siyah Humay'in mahalli folklor diistincesinin
tiremesidir. Ancak mitte Sese kusu canl olarak tasavvur edilir:
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“Sege - kus olup. Serge gibi kiigiikmiis. Eve girdiginde gocuk
morariyordu” (Nahgivan Folkloru, I, 2009: 44).

Boylece biz mitolojik kuslarin halk diisiincesinde bin
yillarca boyle yagadiginy, onlara secde edildigini gériiyoruz.
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MITOLOJIDE TOPLUMSAL BILING, TARIHI
BILINC VE SANATSAL BILINC SORUNLARI

Kabile diinya goriigii ilkin toplumsal biling diizeyi gibi
(psikolojik (ruhsal) mitoloji ve etno mitoloji). Toplumsal biling
sorununun kokleri mitolojinin en eski donemlerine kadar
uzaniyor. Toplumsal bilincin tiirleri ortaya ¢ikmadan &nce ona
alt suurdan onceki icgiidiisel biling, biyolojik biling gibi
agamalar da bzgiidiir. Ilkel insanlarin yagadiklari en eski tarihi
donemler onun heniiz dogadan ayrilmadif diisiince ile
diisiincesizlik arasindaki zamana rasthyor. Bunun adina bilimde
icgtidiisel biling denilmektedir. Bu biling bicimi genellikle dort
ayaklilarda olur, ilkel insamun yagsadigi magara doneminde
onlarin dort ayakhi gsekilde var olmasi hakkinda da bilgiler
vardir. Akhn hissine tepki vermek, meyvenin, gilemeyvenin vs.
elde edilmesine ©zel beceri aligkanhiklarinin olusmasi, is
aletlerinin icadi, ciftgilik ve hayvancihik hayatimn baslangig
stirecleri biyolojik bilincin olusmasina katki sagladi. Bu ise
tarihsel bilince gegisin miimkiinliigiinti gerceklestirdi.

iqgﬁdﬁsel bilincte kabile anlayigindan hicbir soz gide
bilmez. Kabile nispeten gelismis, belli birikime sahip olan eski
insanlarin birlik bicimidir. iggﬁdﬁsel bilingli hayvandan
ayrilmayan en eski insan tipinin biitiin hareketleri gayri- dogal
davranisa dayamir, hicbir insanlhk kurallari olmuyor, bu
asamada onlar siirli halinde yasamaya egilimli olmus,
birbirinden {istiin 6zelliklerine de sahip olmamuglardir. Sirf
icgtidiisel ve biyolojik suuru kabile diinya goriigline ait etmeyip,
onlann baglangic noktas1 olarak degerlendirmeyi gerekli
goriiyoruz. Bdyle erken biling kavramlari sonradan kabile diinya
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gorlsiiniin olusmasina katki saghyor, buna ragmen kabile
bilincinin kurulus tarihi hakkinda kesin goriis bildirmek
mimkiin degildir. Ancak bu siireci kabile yerlesim normlanrun
tesekkiiliiniin baglangicina aittir. Tam olarak kabile bilincinin ve
bu bilincin bigimlendirdigi kabile diinya diinya goriisii ilkel
Insanlarin ortak yerlesim dénemine ait oldugu siiphesizdir.

Bu arada birge yerlesim doneminde eski insanlarin taklit
yoluyla belirli dil aliskanliklarina sahiplenmesi ve basit fikri
ifade etmek igin zor formlarindan kullanma becerisi da dile sahip
olmann yolunda ilk adimlar olarak degerlendirilmelidir. Dile
ihtiyacin ortaya c¢ikmasi korku ve endigelerin onlarin
psikolojisinde biraktig izle ilgilidir. Suur alt1 siiregleri yonetmek
islevi bu korku ve endiseleri ifade etmek igin konusmaya ihtiyaci
yaratiyor.

Kabile bilinci kendini telkin siirecinde daha da gelisiyor,
kabilenin meraklarinin korunmasina yodneliyor ve kabile
glivenlerinin olugmasina neden oluyor. Kabile giivenlerinin
yliksek seviyesi ise ovglidir. Ovglin tesisi ve derecesi
birbirinden farkhdir. Ornegin, atese 6vgii, agaca 6vgii ve daga
bvgii ile suya ovgii, topraga 6vgii, riizgara 6vgii birbirinden
farklidir. Bu farklilasma sadece sitayisin iceriginden bagh degil,
hem de sitayisin iceriginden ve zamanindan baghdir. Yani bu
sitayisler aym1 anda uygulanmyor, asamalara, mitolojik zamana
da ait stirectir. Boyle diisiine biliriz ki, bu sitayis bicimleri insan
bilincine magik etkiliyor, mistik-dini sekle diiserek hatta onu
ydnetmek giiciinde olur. Sarurim, kabile bilinci ilkel toplumun
kendi icinde yaranup, dis kuvvetin etkisi altinda gelisiyor. Bu dis
glgler dogada yasanan olaylar, yikic gevrilisler ve diger dogal
siireclerdir. Onlar kabilenin toplumsal bilincine etki etmekle
birlikte, her kabile iiyesinin de alt suurunda toplumsal giiciin
olugturdugu korku fenomenine déniisiiyor ki, bu fenomenallik
sonra ilk sanatsal bilince, onun mitolojik imgelerinin
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fonksiyonlarinin olusmasina yol aciyor. Boylece ilkin algida
diinyanin mecazi gekilde bigimlenmesi siirecine baglanur.
Diinyanin mitolojik derki uzun tarihi slirectir ve bu siirecte
sadece kabile hayat1 degil, onun iiyelerinin diinyay1 ruhsal
(psikolojik) mitolojik kavrama alg1 yontemleri de rol oynuyor.
Bu, analitik diigiince degil, metafizik anlama degil, bu mitolojik
tefekkiirde dogaya, objektif alemin idrak edilmesine magik etki
etme yoluyla gergeklesir. Tam olarak, suursuzluk stirecinden
sonra toplumsal bilincin yeni olusmus bu formu kabilenin
nispeten olgun bir yasam normlarina sahip olmasim gosteriyor,
artik belli degerler sekillenir, is aletleri yapiliyor, kabile
hayatinun yapisi olusmaya devam ediyor ve insanlarin manevi
hayatlarinin  bazi1  ihtiyaglarimin  kargilanmasi  zarurete
dontistiyor. Yani insan allahlan dilek olarak yaratmarus, kendi
manevi ihtiyaglarinun talebinden bagh olarak, aklinda onunla
baglilik yaratmugtir.

Kabile bilinci heniiz mitolojik biling degildir, ama mitolojik
diistincenin baslangicidir. Mitolojik biling tam olarak kabilenin
diinya goriislinlin esasina doniisiirken toplumsal igerik
kazamyor. Ilk insan psikoz kavramadan sonra kafasindaki
korkunun etkisiyle kendisinin fikrini kendisine hiikiimran
ediyor.

Her kavimin soykokiinii gesitli kabileler olusturur. Kabile
hayatinun yliksek gelisme dénemi toplumun varolus siireci ile
ilgilidir. Kabile aym1 zamanda toplumun sosyal-manevi
degerlerinin yaranmasinda zemin roliinii oynuyor. Herhangi bir
toplumun olugmasinda dil, soykok, toplumsal bakig vs. agidan
yakin olan birkag kabile katilabilir. Bu kabileler kavim olarak
birlestiginde kendi alt suurlarini da birlestirip ortak toplumsal
diigtincenin olugmasinda rol oynaya biliyor. Onlarin mitolojik
diinya goriigleri de birleserek tek sosyal-mitolojik diigtincenin
olusmasina yol agiyor. Bu da toplumun yasaminin, gelenek-
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goreneklerinin, torenlerinin, mitolojik ilahlarmun, epik
dUstincesinin olugmasina etki ediyor.

Boylece, kabile hayatinda alt suurdaki psikolojik ve onun
yarattig1 ruhsal mitolojik diisiince temel rol oynarsa, toplumun
yasaminda rol oynayan onun hayatini, yagsamuni, diinya
goriisiinii ydneten etnik mitolojik bakiglaridir.

Sosyal mitoloji. Sosyal mitoloji manevi faaliyet alan1 olarak
‘taifenin sosyal mitlerinin yaratilmasinda ve yayilmasinda
bilingli bicimde rol oynuyor ve ideolojik diislincenin &zel tipi
gibi sosyal gruplarin, bireylerin davranislarinu diizenler. Sosyal
mitolojiye ontolojik, gnoseolojik, aksiolojik ve praktiolojik alt
sistemlerden olusan biitiinciil sistem olarak bakiliyor.

Sosyal mitin olusmasinda insamin ihtiyag ve iletisim
ihtiyaglar1 rol oynuyor. Insan dogayla sosyallasanda doga
mitlerinin 6zii kayboluyor, sosyal mitlerin rolii artiyor. Bu da
asiret bilinci olustuktan sonra gergeklesir. érnegin, dort unsur
haklkinda bircok doga mitleri kendi doneminin mitolojik
tefekkiirine =~ dayanmaktadir.  Nizami  Gancavi de
“Iskendername”de kayit ediyor:

Dort unsur olusturdu o rab,

Herkes kendi yerinde oldu yeniden.

Erdi birbirine onlar1 hayat

Yaratt: bunlardan bitki, nebatat,

Bitki de bagka tiirlii artt, bliytidii,

Cesitli hayvanlar viicuda geldi. (Nizami Ganjavi, 2004: 101)

Eski filozoflar ise bu 4 unsurun diinyanin temelinde
durdugunu sdylemekle onu sosyal mite geviriyorlard.

Kendini anlama siireci basladiginda insan sosyallesmeye
maruz kaliyor, toplumu kavrama siireci bagladifinda ise doga
mitleri toplum mitlerine doniisiiyor. Bu ise insanin “somut”
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varhgin anlamasi ile bagliyor. O, “var olma” stirecinde yeni fikir
arayiginda oluyor. Buraya segilmek, iktidar, savasg, iskence, irade
vb. duygular: dahil olabilir.

Sosyal mitin kurulmas: siirecinde hayat ve &liim ikilemi
karg1 kargiyadir. Oliim insara hayatin anlamini kavramaya, onu
yagamaya egilimli ediyor. Epikiir diyor: Oliim oldugunda biz
yokuz, biz olunca 6liim yoktur. Bu ise dliimsiizliigiin aleyhine
olan fikirdir. Oliimiin sosyallesmesi bu hakkin ona ait olmasim
bilingte gerceklestiriyor, onu ezoteriklikten ¢ikariyor.

Falcilarin kader hakkinda syledikleri de anlamca sosyal
mite rnek sayilabilir. Once gorenlerin, Nostradamus'un,
Vanga’nin soyledikleri sosyal diisiinceye parapsikolojik etki
ettigi icin gercek fanteziden uzak kavranilr. Oliimiin
sosyallesmesini anlamak igin Vanga'min bu sozleri igeriklidir:
“Insanlar 6liim siirecinin nasil lezzetli oldugunu bilseler, hep
6lmek ister”.

Sosyal miti insan zekasi yaratiyor. O, sanatsal giiven
karakterlidir, dogal ortamla insan arasinda engeldir (Amirov,
M., 2010).

Sosyal mit toplumun ideolojik ve sosyal diisiincesinin
tirtinii olarak ortaya gikmustir. Sosyal mitoloji insan ve toplum
sorunlar1 hakkinda eski insanlarin yasam ve 6liim, zaman ve
sosyal diigiincelerinin topu olarak dikkati gekiyor. Ecdatlarimiz
diinyaya gozlerini actiklar1 zamandan onlar: gevreleyen ortam
hakkinda diistinmiis, dogadan bagunlihklarini ¢ok bakislar ile
anlatmaya galismuglardur.

Sosyal mitte hayat topyekun mitolojik bigimde idrak edilen
davramg ve diinya goriismelerin, yasam tarzinun toplumsal
iliskilerin, psikolojik biling ve diger biling bigimlerinin ve insan
Sliimiintin bagh oldugu karaktere doniismiis zaman kavramurun
fiziksel-manevi idrak edilmesinden ibarettir. Sosyal mitin
olugsmasinda onun nesnesi olarak eski atan mitolojik bilinci rol
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oynuyor, tesisini ise kismen evren mitler, genealoji mitler,
eskatoloji mitler, totem mitleri, dini mitler, zaman mitleri ve
takvim mitlerinin sosyal idraki olugturuyor. Bu mitlerde sanatsal
zaman insamn kokeni, hayatin sonu, 8liimiin mitolojik bicimde
kavranmasi, totemin yarattig ilk mitolojik toplum, takvimin
sosyallasmasi1 ve 6zel boyut birimine ddniigmesi vs. onlarin
hayali idrak edilmesinden sonra olusur.

Sosyal mit gesitli toplumlarda sonradan bilingli olarak onun
biiytiik bir kesimini etkisi altina diislirmek icin kasten yaratihyor.
Omegin, Stalin miti, sosyalizm miti, komiinizm miti gibi sosyal
diisiinceye etkileyen fikirler sosyal toplumu itaatte tutmaya
hizmet ediyor. Bu sirada insanla sosyal mit arasinda iligki kuran
bilincin amorf halidir, bu, aym1 zamanda sersemlemis bilingtir.

Sosyal mitolojini sartlandiran temel faktorlerden biri de
onun somut tarih ve zaman iginde olusmasidir. Burada zaman
kesintisiz olarak tekrarlaniyor ve mekann varh$ sirasinda onu
sosyal diistinceye daha da yaklagtinyor. Sosyal mitoloji agiret ve
halk bilinci dénemlerinde insan, toplum, zaman ve mekan
iligkilerinin ~ birbirine baghlih sonucunda ortaya ¢ikan
diisiincenin {irtintidiir. Sosyal mitolojide de mitolojik - tarihsel
zaman doénem ve agamalara boliintir. Bu dénem ve agamalar
toplumsal bilincin kendisine ait diigiincesini yaratiyor. Ornegin
toplumsal bilingte mitolojik tanrilarin kuruldugu dénem en eski
donemlerden biridir. Mitolojik tannlarin toplumsal bilingte
yonetmesi biiylik bir zaman kavramuna tabidir ve tanrlar
hakkinda mitolojik diislincenin idrak edilen zaman mitlerini
yaratiyor (Ornegin, Kayra han'm, Oguz'un hakkinda). Zaman
mitleri ve evren mitlerinde de “diizenleyici kozmik baslangicla
daginik kaotik baglangicin miicadelesi” (V. N. Toporov)
diinyanin (uzayin) kurulmasi, dogal hedeflerin olusumu veya bu
gibi olaylardan ibarettir. Ciinki mitolojik kozmogonik stireg
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belli bir zaman ve mekan sinirlan olan periyodik olay olarak
kavrarulir” (Azerbaycan mitolojik metinleri, 1988: 16).

Sosyal mitolojinin tiim yapiy1 kendi zaman boyutunda
olusur ve kiside bilincin tiirlerinin olugsma slirecine tabidir.
Sonradan bu biling bigimleri alt bilincin ve mantiksal diigtincenin
arketip, motif, mit gibi 6gelerinin istikrara kavusmasinda rol
oynuyor.

Alt bilincin yaratt1 animizm, fetisizm, totemizm ve
antropomorfizm gibi ilk dini gdriigmeler ise mitolojide dini
suurun olusmasina yol agiyor.

Sosyal mitolojinin niteliklerinin en gok yer aldig1 mitolojik
metin “Oguz Kagan” destanidir. Burada Oguz'un neslinin - her
nesilde 3 gocuk, 4 torun ve 6 sonuctan ibaret biiylik aile tipinin
drneginde I¢ Oguz ve Dig Opuz denen iki neslin temelini
olugturan Ugok ve BozoKlarin iktidar ve vassaliga gore
birbirinden ayrilmasini goriiyoruz. Tiirk mitolojisinde Oguz aile
sisteminin bu formu sosyal toplum olarak kendi arkaik igerigini
korur. Oguz mitinden kaynaklanan sosyal mitoloji kendi
varligi biitiin efsane, masal, epos ve destan janrlarinda
yasatmaktadir. Onun 8nemli unsuru olan mitolojik motiflerin
temel iglevleri mitolojik bilingte ecdada doniisiim yasas: ile
ilgilidir. Bu siireg efsane ve masallarda ise ahlak ve davraniglarin
sonucunda gergeklesir. Dolayisiyla sosyal - psikolojik
davraruglar da sosyal islev gibi sosyal mitolojinin bir pargasina
dontistiyor. “Kitab-i Dede Korkut” destaninda Dede Korkut'un
agzindan sdylenen aforizmalar, Dede Korkut'un Oguz eli'nin
evliyas: olmasi, Kazan han'in kendi evini yagmalatmasi, Dirse
han’in evlada sahip olmast igin Oguz beylerinin alkis ve dualari,
Banicicey'in Beyrey'i sinavdan gegirmesi, Dede Korkut'un
elciligi, Kanturali'min evlenmek icin Tekurun eline gitmesi, tig
hayvanla ddytismesi vb. konular, gelenekler, inanglar, agiretin
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tdren diistincesi, bayramlar da sosyal mitolojinin yapisinda rol
oynuyor.

Agiret diinya goriigit tarihsel bilincin tirtinii gibi. Kabile
hayatinda birey diinya goriisiin nesnesi ola bilmiyor ve bireyler
birlesik gsekilde onun sosyal hayatinin ancak icerigini tegskil
edebilir. Ayrica olarak alinca bireyler de nesne degil. Onlar o
zaman diinya goriisiin unsuru olabilir ki, onlann bilincini
yonetsin ve bu yonetme kabilenin sosyal hayatinin icerigine etki
etsin. Bu sliregten sonra kabile diinya goriisiinden bahsetmek
miimkiindiir. Bu siire¢ tamamen kabile diinya goriisiiniin
sekillenmesinde rol oynuyor ve bu, heniiz mitolojik bilincin
olugmasi demek degildir. Kabilenin mitolojik bilinci biitiin 6znel
bakislarinin topu olarak ortaya cikabilir. Bu ise gelismis
kabilenin genel gelisimi sayesinde 6zel diisiince modelinin
olugsmasi demektir. Bu da kabilenin toplumsal bilincinin
olusmasmna yol agiyor. Soyle denilebilir ki, toplumsal biling
mitolojik bilincin temelini olugturur ve onun sekillenmesinde rol
oynuyor.

Kabilenin sosyal hayati zaman ve mekandan, onlarin bir
yerde toplumsal bilince etki olanaklarindan baghdir. Sosyal
yagsam ortami olusturuyor. Ortam ise sosyal alanin diinya
goriisle ilgili sorunlarina ¢6zmeye, sosyal alam bir fikir etraflnda
birlestirmeye egilimlidir Bu unsurlar ilkel toplumun
gelismesine herhangi bir sekilde yardim ediyor. Boylece
mitolojik bilincin su veya bu nedenle ilkel toplumda rolii éne
cikiyor. Toplum gelistikge sosyal mitolojinin alt sistemlerinde de
degisiklikler yagsaniyor. Ornegin mitolojik zamamn ve ortamin
toplumsal bilince etkisiyle kabile hayatinin gelismesinde gok
allahhliktan tek tanriciiga dogru siireg baghyor. Bu ise kabile
bilincinin yliksek gelismesi sayesinde gerceklesir. Sirf bunun
yiiziinden kabile diinya goriistinden sosyal diinya goriise gecis
bashyor. Demek ki, kabileleri birlestiren unsur tek tanncihiktir.
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Cok allahlih cesitli kabilelerin inang diistincesi yaratt, onlarin
secde etdig1 putlar eski insanlann artan manevi ihtiyaglarin
kargilamak yeteneginde olmadigindan tek tanricilik onlarin
hayatinda inang seviyesine tirmana biliyor. Kabile hayatinda tek
tanncilik inang seviyesine yliksele bilmezdi, bunun nedeni yeni
fikrin idrak edilmemesinde, bu takimdan da direnisin gliglii
olmasindadir. Tek tanriciigin kabul edilmesi igin eski inang
yapisiun ortadan kaldirlmasi ve bunun ardindan ilkel
insanlarin bilincinde yeni dini yapiya sahip inancin kurulmas:
temel kosuldur. Yeni inancin bi¢iminin olusturulmasinda kabile
yapisiun mitolojik katmanlari veya yapisal diizeyleri iis roliinii
oynuyor. Animizm,  fetisizm,  totemizm,  o6zellikle
antropomorfizm tek tanrn diisiincesinin olugturulmasina 6zgiin
sekilde etkiliyor. Bircok mitolojik tanrlara ait olan gesitli
fonksiyonlar rahatlikla tek tanrinin fonksiyonu olarak kabul
ediliyor, bu fonksiyonlar tek tannmun kutsal isimlerinin
diistincede kabul edilmesine ortam yaratiyor. Ama yiiksek
kabile toplumundaki mitolojik tanrilara olan yeni toplumsal
diinya goriistinde de kendi igerigini kaybetmiyor. Bunun da
sebebi yeni agiret diinya goriisti dedigimiz yapirun sosyallik
agisindan gorevlerini erkek baslangicina aktarmas: ile ilgilidir.
Eger eski toplumda kadinun rolii 6ne ¢iktiysa, yeni diinya goriis
sisteminde baba hakimiyeti avantaj kazaniyor ve tanri'mn erkek
gibi tasavvur etmesini goriiyoruz. Bu iktidar doneminde
mitolojikk zamanin ve mekanin idrak edilmesinin ve
adlandinlmasimin sahidi oluyoruz. Ug Kurbustan, o diinya, bu
diinya, Giiliistani-Irem, Tahti-Siileyman gibi mekan ve zaman
adlan igerige uygun sembole doniigiiyor. Eger diinya mekan
olarak varsa, onun hakimi de olmalidir, bunu ise ilkel insan Erlik
ad ile isaretliyor. Bu isaretlenme siirecinde isim igerie uygun
gelmelidir. Ornegin, Goktann adinda gok - sema, renk, giig vs.
anlamlarda atalarimizin kalbinde mitolojik karakter tagimugtur.
Ve diger antropomorf imgelerin da mitolojik fonksiyonlarinin
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urf dogamun dort unsurundan - ates, su, riizgar ve topraktan
Ibaret oldugu, baba hakanhk déneminde’ de inang tipine
doniistiigli anlasihyor. Yiiksek gelisme donemi geciren mitolojik
bilincin kabile diinya goriisiinden daha iistiin 6zelliklere sahip
olmas1 sonucunda onun yaratt mitler belirli tiirlere
ayrilabiliyor. Bu ayrilma sonucunda mitin iglevleri ve 6zellikleri
tzel belirtilere doniigiiyor. Bu fonksiyon ve ozellikler mitin
kendi zamaninda degil, daha sonraki donemde - tarihsel biling
stireci zamaninda agiklanabilir. Mitin etki etme dénemi bittikten
sonra, yani, mit bilincine olan giivenin kayboldugu zamanin
toplumsal yapis1 da degisime ugruyor ve nispeten niteliksel
tistiin nitelik tagiyor. Yeni donemin prizmasindan bakildiginda
mit diinya goriis olarak degil, biitiin ilkel toplumu, ayrica yeni
olusan toplum tipini (asiret) idare etmiyor, sosyallagiyor, ancak
yine de inang bigimi olarak onu etkisinde tutuyor.

Tiim medeni tof;lumlar kendi gelisimlerinde kabile, agiret,
halk ve millet tabakalarindan gecerek, kendilerine 6zgii sosyal
insan tipini yaratmmslar. Bu tipler bireysel ve toplumsal sekilde
kendi yap1 bigimlerinde 6zel karakterler tasimis, somut biling
diizeylerine sahip olmuglardir. Boyle alindifinda kabile adam
ile agiret adamu kendi bilingleri itibariyle mitolojik diinya
gOriisiin yonlerine gt‘)ré ayrilmamislardir. Kabile kisisinin bilinci
daha ilkel diisiince tipi gibi mitolojik tefekkiire ve mitolojik
bilince sahip olmussa, asiret kigisinin bilinci daha olgun biling
formu olup tarihi bilincin etkisi altinda kurulmustur. Tarihi
biling yeni toplumun idrak etme becerisini zamanina uygun
olarak onun yaratt milli serveti etnografik ve folklor
hazinesine gevire bilir. Mit diinya goriisii mit metinlerine ulagir
ve onun yorumlama gorevi sanatsal metnin icinde eriyor.
Boylece, somut mit dagilimina uygun olarak sozlii gelenekte
etiyoloji ile ilgili mitler, evren mitler, eskatoloji mitler, totem
mitleri, etnogonik mitler, genealoji mitler vs. olusmakta ve 6zel
seceneklerde ifade etmeye devam ediyor.
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Tiim bu islemlerden sonra tarihi suur asiret yapisimn {irlinii
olarak ortaya cikiyor ve her bir doga olayina gercekgi yaklagim,
mitolojik - mistik diistinceye tarihi deger vermek onun gorevidir.
Boylece mitle tarih arasindaki zaman iligkileri toplumun
yasadig1 uydurmadan gercege dogru siireclerin idrak edilmesine
kadarki mitolojik siirsel diinya goriistin sosyal mitolojisinin
konusunu olusturuyor.

Tarihi - sanatsal bilingte agiret diinya goriigii ve folklor
diigiincesinin kendine 8zgtinliigti. Mitolojinin tarihinde sosyal
yapilar birbirleriyle telafi olunarak yeni diinya goriisler sistemini
olusturuyor. Asiret sosyal yapisi da belli zaman icinde mevcut
olduktan sonra kendi icinden degisiklige maruz kalir, ya siyasi
sistemi kargilamamasi, ya da onun toplumsal igeriginde
degisikliklere ihtiyac duyulmasi, ya da akraba olan birliklerin
birbirine yakinlagsmasi nedeniyle bliylik birlikler kuruluyor. Bu
stirec de yeni diizenin sosyal diinya goriisline etkisiz kalmaz. Bu
diinya goriisde yeni igerik renklerine ihtiyag¢ hissediliyor. Bu
slirece uygun olarak, bliylik agiretinin mitolojisinde eski
etnostrukturu telafi eden form yeni diislince {irlinti gibi iz
birakiyor ve tarih bunu yeni diistince tipi olarak kayda ahyor.
Folklor diislincesi ise onu sanatsal agidan anlatmaya gahgiyor.
Bu slireclere neden olan ise miikkemmel dine, diinya goriise,
bilgiye, tecriibeye sahip olan kamil insan tipinin ortaya
cikmasidir. Mitolojide, tarihte, folklorda vb. birok diisiince ile
ilgili insanlardan gayri-maddi olarak istenen sosyal-manevi
ihtiyaclara rasthyoruz. Bu manevi ihtiyaglarin kargilanmasi
slireclerinin nedenlerini byle gézlemlemek miimkiin:

- duygu ve hislerin kendi icerigini degistirmesi;
- genelleme ve imge yaratma becerilerinin gelismesi;
- sanatsal yaraticiliga egilimin olugsmasy;

- tahkiye yOnteminin gesitli nesir ve nazim bigimlerinin
diistincede secilmesi;
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- hazir metin biciminin hafizaya aktariimasi.

Asiret bilinci kendi gelisiminin daha yliksek diizeyinde
mitolojik biling 6zelliklerinden kopmaya caligsa da, onun etkisi
su veya baska sekilde sosyallagsmus insanun mitolojik diinya
gorlislinii idare etmekte idi. Bu yonetme tabii ki, gliverrve inang
diizeyinde olarak hala insarun moral ve psikolojisinde kalmakta
idi Buna ragmen sosyal insan kendi dedelerinden gecme
mitolojik deneyimini kendi belleginin giiciine dayanarak, daha
¢ok sanatsallagtirmak yetenegine mabk idi. Bu, yeni cag
insarunun artik psikolojik agidan degil, sanatsal agidan gegmige
deger vermek beceri ve yeteneginden bagh olmustur. Bu siireg
onlarda sanatsal bilincin olugmasi ile iligkilidir.

Insanda sanatsal bilincin olusmasina mit bilinci etkiledi. Mit
yaraticihginda da karakterli diigtinme yetenegi vardir. Dogay1
imgelestirmek Ozelligi ise miti yaratmustir. Ancak bu siireg
diizensiz sanatsal yaraticilik olmug, daha ¢ok diinya goriisiin
taleplerine uyumlagtirilmigtir. Yani mitin olusmasinda arketip,
motif, mitolojik tann veya kahramarun katilmasi yasaya
uygundur ve bu, mitolojik yaraticihk siirecidir, burada
sanatsalligin rolii azdir. Ama tarihi suur déneminde mitolojik
yaraticih@in rolii zayiflamus, sanatsal yaraticiigin rolii artmugti.
Bu ise sanatsal bilincin imge yaratma, genelleme, tipiklestirme
6zelliklerinin de olugmasi demektir. Bunu daha ¢ok efsane
yaraticthginda gormek miimkiindiirr. Ancak sanatsal
yaraticihgin olugmasi mitolojik yaraticithgin oniine tam ala
bilmiyor. Mitolojik yaraticihk da sanatsal yaraticihga katkida
bulunan giice déniisiiyor.

Ashinda mitolojik bilincin iginde mitolojik biling embriyo
gibi olusmustu, sanatsal bilincin kendi yaraticihk imkanlarina
gore mitin diinya goriis dilizeyinde kalmasinda onun
hissetmeyen derecede rolii biiylik olmustur. Miti diinya goriis
seviyesinden gegiren, metin bicimine doniistiiren sanatsal
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bilingtir. Mit bilinci gliveni yaratmugsa, sanatsal biling da inancin
olusmasina etki etmistir. Sanatsal biling. giiveni inanca
doniistiirmiigtiir. Mitolojik diistincede inanglarin alam ¢ok
genistir, sanatsal biling onlarin hi¢ de hepsini inanca doniistiire
bilmiyer. Ornegin, ritiielle ilgili inanglara simdi de folklor
diistincesi olarak bakilabilir. Nevruz'la ilgili ritliel inanglar bunu
gosteriyor (Glin gckmamus akarsu tizerinden atlamak, oradan su
alip avluya cilemek, Nevruz'da ates yakmak, etrafinda halay
vurmak vb. suya ve atese, Glines'e gliveni gosteriyor).

Mitolojik biling ve sanatsal biling iki yaraticihk formuna
(efsane ve masal) ivine kazandiran siireclerdir. Mit eserlerinde
sanatsal yaraticilhgin katihmi zayif hissedilse de, efsanede,
masalda mit yaraticihi@ ile sanatsal yaradiligin katilim payi esit
oluyor. Sanatsal bilince geis siireci hem de folklor diislincesinin
olusmasi demektir. Peki folklor diislincesi nedir? Onun
olusmasina etki eden 6zellikler nelerdir? Bu 6zellikler asagidaki
gibi Dbelirtilebilir:  Sifahilik, tarihselcilik, kolektivizasyon,
geleneksellik, sanatsallik, mirascilik, simge yaratma, tipik olmak
(6zgti dzelliklerin 6zglinliigii), ok secenekli olmak, sublimasyon
durumu vs.

Belirttiklerimiz hem mitin, hem de folklorun aym haklara
sahip 6zellikleridir. Bu 6zellikler mitin janr olmasina yardim ede
bilmir, fakat folklorda bu &zellikler janrlarin olugmasina neden
oluyor. Folklorda her janrin kendine 6zgii janrlarin olusmasina
katki saghyor, mit ise kendine 6zgii bir diislince yapisina sahip
oldugundan folklorlasmanin etkisinden disinda kaliyor ve
folklorlagsmur. Mit diinya goriis oldugundan folklorlagmir, metin
tipi gibi esatire doniigliyor, yani onun tam olarak unutulmasi
mitin birkag 6zelliginin (kolektivizasyon, mirascilik) kaybolmasi
sayesinde gerceklegir. Demek ki, mit onu yaratan herhangi
kolektif toplum yapisindan mahrum olur ve bu ylizden mit
bilinci kendi varisini yarata bilmir. Mit bilincinin folklor
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diisiincesi ile telafi olunmasi uzun tarihi siiregtir. Bu siirecte
mitin sifahilik, geleneksellik, ok segenekli olmasi, sanatsallik,
mirascihk vb. Ozelliklerinin yeni bicim ve icerik kazanmasi
onemli rol oynuyor. Ornegin, mitteki sanatsallikla efsanedeki,
masaldaki estetik sanatsal diisiince farkl - farkhdur.

Mitte sanatsallik fikrin etkiliyine hizmet ediyor, janrda ise
sanatsallik 6ykiin, imgenin karakterinin agilmasina, metinde
sanatsal tasvir araclan ile olaymn, pirincinin, kahramarun
psikolojisinin anlatimina yoénelir. Eger mit bilincinde alt biling
o6nemliyse, folklor diisiincesinde estetik sanatsal diisiince
iistiindiir ve mite sanatsal deger verme hassasi esastir.-Boylece
folklorlagma siirecinde sifahilik esas oldugundan diisiincede
olugan yeni janrlarin formu da sifahiliyin ézellikleri temelinde
olusmus oluyor. Sifahiliyin dilde ifade bigimi ve yolu iisluptur.
Folklorun janrlagmasi onun lirikliyi, epikliyi ve dramatikliyi ile
bagh olarak, sonraki adlandirma da igerige tabi olup formunun
genellestirilmis sekli icinde ozellesiyor. Folklor tarzlariun
olugmasinda duygu ve hislerin yaraticihga etkisi sonucunda lirik
iislup, tahkiye yontemlerinin degismesi esasinda ise epik ve
dramatik tisluplar ortaya cikiyor.

Mitolojik siirsellik. Mitolojik siirsellik mitin lirik ve epik
metin icinde sanatsal bigimde anlatilmasidir. Mitte siirsel
anlamlarin kokiindeki mitolojik goriis kayip olanda mitolojik
giirsellik unsurlar1 olusuyor. Her mit metninin mitolojik
diisiincesi siirsel isaretlerle ifade edilerek, fikrin anlagilmasina
yardim ediyor. $iirsel mitin idrak edilmesinde sanatsal bilingten
bagka eski insanlarin sahip oldugu kozmik biling da rol oynuyor.
Giirsel mit kendi mitolojik 6zellikleri ile dogrudan idrak etme
stirecinden gegmiyor, onu siirsel mit haline diisiiren mitolojik
diisiincenin tiirkii, siir seklinde ifade edilmesidir. Bu sirada
mitin siirsel sekli mecazi sekilde ifade edilerek, mitolojik
anlamini diigiincenin alt katinda tutuyor, onun fikirler bigimini
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kigisellegtirme ve alegorinin yardimu ile dikkat cekiyor. Ornegin,
Ut tannsi’nin siirsel derki onun semboliinti, eski diistincedeki
mitolojik - fantastik karakterini, kendisine ait Ozellikleri
sanatsalligin yardimiyla agagidaki parcada sdyle ifade ediyor:

Giin gik, glin g1k,
Doru at1 bin gik.
Kel kiz1 evde birak
Sach kizi al gik.

Bu pargada atin da siirsel idraki Glineg’e baghdir, onun
altin tekerlekli arabas: oldugu hakkinda diinya mitolojilerinde
bilgiler vardir. Burada da Ut Anne’nin da baba hakanhk
toplumunda ates tanrisi ile telafi olunmasiny, tiirktideki Glineg'in
ise ates tanrisiu ima etmesini goriiyoruz. Bu tlirkiide siirsel
sekilde Giines'e hitap edilerek yazi (sagh kiz1) getirmesi, kel kiz1
(kis1) evde birakmasi isteniyor.

Gortildtigti gibi 4 misrada unutulmus mit metninin siirsel
sekilde ifade edilmesi miimkiin olmustur. Bu yiizden mit
metnini tam telafi ede bilmesi, ifade ede bilmesi icin onu siirsel
mit adlandira biliriz. Bu parcada metafor seklinde ifade oilunan
kel kiz, sach kiz, Giines'in kisisellestirilmasi, onun mitolojik
siirsel karakter gibi doru at sirtinda tasavvur edilmesi vb. mitin
siirsel sekilde idrak edilmesi demektir. Bura “giin gik” ifadesinde
Glineg'in mitolojik siirsel idrakinda katilan metafor, abartili,
kigisellestirme, alegorizm, mitolojik fantezi, kendi mitolojik
karakterini kaybederek siirsel bicimde ifade edilme mitolojik
giirselligin temel 6zelligidir. “Glin q1k” ifadesindeki dogru olan
onun sembolik isareti, “Doru at1 bin ¢ik” ifadesindeki icerik ve
dogay taklit etmek de mitolojik siirsel arag gibi gikis ediyor.

Bunlar klic;fik tiirkli pargasinin sanatsal ifade yéntemidir.
Ancak epik tiirlin janrlarinda eski animist, fetigist, sembolik,
antropomorf izlenimler de mitolojik siirsel araglar gibi
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diistincenin sgiirsel idrakine yardim edebilir. Masallarda odun
hayali idraki, Giines'in sembolii, keginin yazin, kurdun kisin
alegorisi olmasy,- “Cirttan” masalinda ates ruhunun kiigtik
tasavvur edilmesi ile ilgili Cirttarun da boydan balacahg),
“ninem size yag-etmek verip” climlesinde ninenin Glineg'i
yansitmasi vs. tasavvurlar Glinegle ilgili mitlerdeki poetizmin
masallarda kalintilanidir.

Masallarda rastlanan diger siirsel anlam tasiyan
aggozliilik, kurnazhk, gaddarhk ve dalkavukluk sifatlan
mitolojik siirsel diislincenin psikolojik bicimine déniigiiyor. Bu
metinlerde alegori, mizah, giiliis, mitolojik siirsellik sembol,
konusma, dil, imge, mitten gelen siirsel 6zellikler tahkiyenin de
giirselligine yardim ediyor. Bu saydiklarimuz gosteriyor ki,
mitolojik siirsel tasvirde hicbir yoruma gerek yoktur, mitolojik
siirsellik sihirden uzaktir, anlami kuvvetlendiriyor, pozitif enerji
veriyor.

Mifolojik poetikada tiim semboller kisisellestirme 6zelligine
sahiptir. Ornegin, yash nine diinyanin mifoloji siirsel imgesidir.

Mitolojik diinyay1 anlamak yonteminde dogru ve yalan
zitlan eski insarun mantigina de etkilemistir. Uydurma ve yalan
mitolojik siirselligin iceriginde ifade edilen sanatsal araglardir.
Mitolojik siirsellik yalan dogrunun antitezidir, yalanin mitolojik
idrak edilmesi onun dogru gibi diisiiniilmesine yol agyor.
Ornegin, koylii ile yilanin dostlugunu sartlandiran bir kase siitii
icen yilanin oraya altin koymasi tath yalan olsa da, mitolojik
siirsel sekilde dogru olarak tasavvur ediliyor.

Mitolojik siirsellikde siirsel konusma, tahkiye tiiri,
tipiklestirme, genelleme mitolojik siirsel imgesi yaratiyor.
Mitolojik siirsellik anlamurun metin alt1 igareti, formun metin alt1
isareti, icerigin metin alt1 isareti (litopya, yorum, fikir, arketip,
motif, 6ykii, sonug, idrak etme, secenek, haz almak, zevk almak,
tasvir, mizah, yapi, karakter, akil vs). onun siirsel idraki gibi
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goriintiyor. Mitolojik siirsellifin gostergebilimsel yénii onun
diislincesinde sanatsal fanteziye, uydurma, yalan, yasak'vs. ise
giirsel anlamin aksi isaretine doniisiiyor. Mitolojik siirsellik
yalanin yasaklanmasinda katihyor, onu gercege cevirir. Yalan
kivraktir.

Mitolojik siirsellik - dogay, mitolojik diinyay1, uzayi, eski
insamin  gizemli diigiincesini sanatsal bicimde anlamak
yontemidir.
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0GUZ MITOLOJISI

Tiirk mitolojisi hem diinya goriis sistemi gibi, hem de
kurulugca ¢ok genis bir aga sahiptir. O, genelde tiim eski tiirk
halklarinin mitolojik sistemlerini birlestirip tek bir diigiince
sistemi icerisine sokar ve oncii fonksiyonlar itibafiyle gecmis
kavimlerin mitolojik diinya goriislerini hem kendi iginde erite
biliyor, hem de onlan kendi icinde yasatir. Bu anlamda Oguz
mitolojisi de arkaik tiirk mitolojik sisteminin etnik diinya goriis
diizeyini onun icinde koruya biliyor.

Oguz mitolojisi tlirk mitolojisi icinde 6zel diiglince
modeli gibi. Tiirk halklarimun mitolojisi kendi ulusal-mahalli
ozellik ve yapilarina gore biri 6tekinden farkhidir. Bu segmeler
her seyden once onlarin etnik seviyelerinin Snemli
Ozelliklerinden bagh olmustur. Bu 6zelliklerin olusmasinda
dogal cografiortam, ekonomik ortam, mitolojik geleneginin tipik
bigimleri, toplumun i¢ kendini diizenleme 6zellikleri, psikolojik
durumlarina fiyat verme becerisi, aslen yakin etnoslarla
komsuluk iligkileri vb. rol oynamustir. Bunlar toplumun kendi
mitolojik diinya goriistiniin sekillenmesinde rol oynuyor. Eger
bu ozelliklerin biri olmazsa, kavim kendi i¢ mitolojik yasalara
uygunluklan igerisinde gelisemez. Demek ki, toplum hem de
gelecek ulusal davranuglan itibariyle kendini olugturmalidir.
Tim bu sdylediklerimizi Oguz toplumu {izerinde denemis
olursak, goriiriiz ki, bu 6zelliklerin hepsi onun biiyiik kavim gibi
sekillenmesinde katildL Oguz toplumu dogal cografi bolgede
yasayan eski kabilelerin yaratti$1 kuvvetli ve bliyiik toplumdur.
Onlan birlestiren dogal cografi ve mitolojik sartlar sosyal ve
siyasi ortam agisindan ve diisiince tipine gore birbirine denk
gelmektedir. Diyebiliriz ki, daghk arazide yasayan kabilenin
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mitolojik diinya goriisiine oranin rélyefi etki yapabilir. Bu rélyef
kabilenin kendi icinde sosyal ve siyasi yapisim diizenlemek
dzelligine de sahiptir. Oregin, dag tannsinin bdyle kabilelerin
diinya goriisiinde erken olusmasinu diisiine biliriz. ilkel insanlar
da daglardaki magaralarda yerlestiginden onlarin sosyal yénden
yetismesi kolektivizasyon ortamindan bagh oluyor. Bu,
toplumun olusmasinda temel 6zelliktir, onlarin siyasi glice
doniismesi ise toplumun ampirik bilgi ve becerilerinin
sekillenmesinden sonraya rastliyor.

Toplumun olusmasina etki eden onu olusturan kabilelerin
hangi ekonomik ortam iginde yasamalandir. Bu, modern
anlamda diigtiniilmemelidir, her kabilenin ekonomik kogullar1
yine de cografi ortamdan baghdir. Arazinin ekonomik kogullar1
nehirlerin giir sulu olmasindan, topraklarin verimli olmasindan,
dogal besinlerin bollugundan baghdir. Bu ekonomik
kosullardan dolay: kabileler arasinda kendini gosteren topragin
koruma icglidiisii de temel 6zellik olarak, toplumu olugturan
dogal tercihlerden birine doéniistiyor. Bunlardan sonra ulusun
maneviyat:1 sorunundan bahsedile bilir. Onun estetik ve
mitolojik bakiglarirun kendisine 6zgiinliigii toplumun varhgin
ortaya koyuyor. Toplumun mitolojik bakiglar ilkin igerik tagiyor
ve estetik yapiya sahiptir. Bu estetiklik toplumu iginden
olusturuyor, mifolojilik ise estetiklifin {ist katmamm
olusturuyor. Mitolojik diisiincede giizel olmayan igerik kavram
olarak kabul edilmiyor. Diislincenin 6zel giizelligi anlayisin
bicimini de yaratiyor. Bu giizellik genel olarak mitolojik gelenek
araciligiyla nesilden nesle aktariiyor. Mitolojik gelenegin
kendini inandirma veya kendini telkin, ilkel diinya goriisiin basit
olmasi, ampirik diizeyinin azhiy, psikoz bilincten asililk, kendini
organize etme yeteneginin olmamasi vs. gibi erken bigimleri
onun alameti olarak olusuyor. Bu belirtiler gelistikten sonra
mitolojik gelenekte tannlar, totemler, kiiltler, egeler ve gesitli
inanglar onun 6zel bicimlerine doniisiir.
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Dil, kéken, ilkel diinya goriis vb. acidan birbirine yakin ve
6z olan etnoslarla komsuluk iligkisi ortak kavim birliginin tek
biciminin olusmasini kaqulmaz kiliyor. Boyle tek form olarak
Oguz tiirk birliginin olusmasi da sdylediklerimizi dogruluyor.

Oguz mitolojisi da iste bahsettigimiz dogal, tarihsel,
ekonomik, cografi, koken, gesitli mitolojik diistince dzelliklerinin
birlegerek, ortak karakter tagimasi sonucunda olusmustur. Oguz
mitolojisi ayni kokten olan bir¢ok kavimlerin birliginin mitolojik
ve tarihi birligi olarak dikkati gekiyor. Oguz birlifi herseyden
once ayn1 kokten olan kavimlerin mitolojik bilingte vahit Oguz
tanrisi ad1 altinda ilkel bilince hakim olan kudretli Allah'a secde
etmesini ongoriiyor. Tann adinda yaratma islevinin olmasi
onunla insan arasindaki mitolojik yakinhga da dikkat etmeyi
onemli ediyor. Bu agidan Oguz tanrnsina bu 6zelligin ait olmasi
konusu sorunun kokeninin nereden kaynaklandigina da agikhik
getirebilir. Bu da dogrudan Oguz adinin tann, Giineg tanrisi, ateg
tanrisi vs. mitolojik anlamlarla yakinhigaru, bu adin bu isaretlerle
baghhgimui ve eski tiirk kavimlerinin hepsinin giines'e olan
inanciun tann diizeyinde oldugunu gosteriyor. Giines'in
yaratici olmasi islevi ne sekilde Oguz tanrnsina ait olabilir? flkel
insamin dogayla iligkisi onun idrak edilmesi siirecinin magik
sekli ile ilgilidir. Glines de doganun bir parcasidir. Mitolojik
izlenimlerde Giines de antropomorf olunuyor, insan olarak
tasavvur edilir. Giines dogaya can veriyor, onu yeniden
canlandinyor. Dogayin mitolojik 6liip - dirilme hassasi gibi bu
slire¢ sonraki tasavvurlarda gekillenmigtir. Ogui tanris1 ise
demiurgdur. Altay mitolojik diisiincelerine gére Kayra han da
kozmik kokenli insan yaratmigtir. Oguz'un da kozmik kokenli
kadinlardan gocuklari olmustur. Giinesin demiurglugu
diinyanin olugmasinda onun roliinii kismen ortaya
koymaktadir. Giines de killi toprag yakarak, antropomorflagmig
ulu ecdat gibi yeryiiziinde ilk insanin olusmasinda rol oynuyor.
Bu yiizden bircok tiirk halklar Giineg’e gizana/hizana/od anne
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diyorlar. Hizana anne hakanlik dsneminin imgesi, baba hakanhk
déneminde ise Hizir gibi istikrara kavugmustur. Oguz ad1 da bu
yolla isimlegerek 151k tannsiun (Rast-Rovsen) adina
donlismiistiir. Oguz da antropomorf karakter gibi Giineg'in
insan seklinde tasavvur edilmesinin sonucu olarak dikkati
gekiyor. Oguz iktidan ogullar arasinda bélmekle Oguz uzayim
yaratiyor.

Oguz diinya modelinde ikili baslangicin {iclii baslangigla
telafi edilmesini goériiyoruz. Oguz mitolojik diinya goriistinde
oliimiin idrak edilmesinden sonra ikili baglangjg tiglii baslangigla
telafi olunmus, mitolojik insarun aklinda ti¢ diinya hakkinda
izlenimler ortaya Gikmustir. Oguz tann'min mekami kozmik
diinya, ruhun uctugu diinya Karanhk diinyasi, yasadiga diinya
ise iki diinya arasinda Orta diinya (Fani diinya) adlanmustir. Ug
diinya ile ilgili olarak insan zamanlar da birbirinden ayirmustur.
O, Giines diinyasin gelecek, Karanhk diinyasinu gegmis, Orta
diinyay: ise simdiki zaman adlandirmustir (Ogel, M, L cilt, 1971).

Mitolojik ¢ag insaniun bilincinde bu diinyalan y&neten
Oguz Tanr’dir. Oguz mitolojisinin temelini Oguz miti
olusturuyor. Genel tiirk mitolojisinde goérdiigtimiiz mitin
kozmogonik, etnogonik, eskatoloji, totemik, zoonimik,
fitonimik, antropogonik, astral, takvim vb. tiirleri birlikte Oguz
uzayimu olugturuyor. Genel tiirk mitinin kurulugsu temelinde
Oguz mitini restore etmek miimkiin sayilir. Oguz mitinin en iyi
restore edildigi metin “Oguzname”lerdir. Bu “Oguzname”lere
kisaca mit metinleri de sdyleyebiliriz. S. Rzasoy Oguz mitini
acunbilimsel ¢agin alg1 kodu, idrak etme ydntemi olarak
adlandinyor (Rzasoy, S., 2009: 20). Oguz miti diistince modeli
gibi mitolojik siirsel zamanin kozmogonik, etnogonik, takvim,
eskatoloji, totem vs. mit diinya goriiglinii sozlii tahkiye
yontemleri ile sanatsal metne doniistiirliyor, 6zel astralojik
diinya modeli gergevesine sokar. Oguz mitolojik diinya modeli
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bu agiret birlesmesini olusturan bir¢ok kavimlerin kendilerine ait
mitolojik diigiincelerinin sentezi olarak dikkati gekiyor. Genel
Oguz toplumunun icindeki kavimlerin mitolojik diistinceleri
kendilerine 6zgii ilah anlayis: ve diger kutsallan ile bireysellik
organize ediyor. Fakat bu bireysellik bu kavimlerin birligi
sonucunda genel karakter tasimaya baglar. Olabilir ki, kiigiik
kavimlerin mitolojik diinya modeli kendi yapisina gore yetigkin
olmasin, ancak giivenin diizeyine gore genel toplum iginde
gelismeye egilimlidir. Sirf kendi igindeki gelismeye egilimli olma
tiim kiiciik kavimleri Oguz birligi icinde birlesmeye sevk ediyor.
Kiiciik kavimlerin mitleri sadece Oguz mitolojik diinya modeli
icinde yasaya biliyor. Eger boyle olmazsa, bu mitleri unutulmak
tehlikesi bekleyebilirdi. Oguz diinya modeli gelismek 6zelligine
sahip oldugundan sadece onlarin yagsama giiciinii korur, hatta
yeni mitolojik diinya modeline uygun sekilde bu mitolojik
goriigleri, onun mitlerini genel Oguz toplumunun mitine gevirir.
Boyle diisiinmek olur ki, kiigiik toplumlarda mitolojik goriigler
gliven diizeyinde, onlar birlestikten sonra bu giiven diizeyleri
diinya goriis seviyesine doniigiiyor, tanrilarin fonksiyonlar
olusuyor, topumun topluluk iradesinden kavim yonetmesine
gecis yasaniyor. Kiigiik topluluk iradesinde mitolojik diigiince
Ozgiirdiir, etki altinda degil, birlesmis etnik toplum idaresinde
ise “tannn yonetimi” vardir, hicbir ozgiir diigiinceye yer
verilmiyor, toteme secdeden tanriya tapma daha {istiin sayilir.
Bunu kiiglik ulusun kurda totem gibi secde etmesinde, yeni
toplum yapisinda ise tann statiisiinde “kurt kokenli” Oguz'un
o6zel igerik tagimasinda gore biliriz. Demek ki, kiigiik toplumlar:
sekillendiren totem anlayisi Oguz toplumunda yerini tanr
statlistine vermelidir. Bu nedenle genel Oguz toplumu adi
altinda birlegen kiigiik kavimlerin diinya goriiglerinin, mitlerinin
siurlarini ayirmak zor olur. 24 veya 22 Oguz toplumunun biitiin
mitolojik diinya modeli olarak bugiin genel Oguz mitolojik
dtinya modeli ad1 arastirmalarda gegmektedir.
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Oguz mitolojisinin olugmas1 dogal-tarihi siirectir. Oguz
kavimlerinin biiyiik ulusa déntigme dzelligini kabarik eden, 6ne
Gikaran birgok sartlar mevcut olmustur. Bunlar dil birligi, yeni
yapiya dogru gelismeye egilimli olmalari, soykoklerinin aym
olmasi, mitolojik diislince sistemlerinin yakinhg vb.
Ozelliklerden ibarettir. Kiiclik toplumlarin belirli tarihi gocleri
sirasinda olugan etnik sosyal degisikliklerin, kavimler arasi
topluluklarin onlarin mitolojik diinya goriistinde rol oynadigin
goriiyoruz. Mitolojik diinya gorlislerin etkilesiminde giiclii ve
daha saglam yapili mitolojik sistemlerin ortaya c¢ikmasi
kacinulmazdir. Bu yapisal degisiklikleri gliclii mitolojiye sahip
tlirk diistince sisteminin mitolojik yapisina etki etmekle birlikte,
hem de onun o&zel bir parcasina doéniisiiyor. Boylece Oguz
mitolojisi, tlirk mitolojisinin tiim yapisim1 kabul ederek, onun
kendinden tiireyen 06zel paradigmatik diisiince modeline
dontistiyor.

Oguz mitolojisi ttirk mitolojisinin bagimsiz gekli gibi.
Oguz mitolojisi tiirk mitolojik sisteminin bir parcasidir. Ama
Oguz mitolojik diislince sistemi olugtugu tarihi arazilerde
yasayan ulusal etnik gruplarimin biiyiik inang sistemlerinin
kapsadig1 bagimsiz diinya goriis tipidir. Bu mitolojiye bagimsiz
mitolojik diinya goriis bigimi olarak bakildifinda onun tiim
mitolojik kuruluglan tlirk mitolojik kurulugundan o kadar
secilmiyor. Oguz mitolojisini bagimsiz eden onun kendine 6zgii
mit, efsane, rivayet ve destanlarinin olmasidir. Hem de Oguz
mitolojik diinya goriisiiniin yer aldif1 ismi gegen janrlar onun
eski arketip yapisimn restore olunmasinda katiim yapa biliyor
ve Oguz mitinin restorasyonunda 6zel modellerle tann, ecdat -
insan, ecdat - hayvan, ecdat - kug seviyelerinin diiglinceye
etkisini anlata biliyor. Oguz mitolojik sistemi onun mitinin
olugmasinda ilkin diistincenin arketipi olmasi diizeyinde, Oguz
miti kendisi ise efsane, rivayet ve destanin arketipi bi¢cimindedir.
Her jannn arketipinde Oguz miti kendisine ait olur. Efsane
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janrinda Oguz mitinin arketipliyi dogrudan hissediliyor,
rivayette Oguz miti arketip gibi metnin igindedir, Oguz
destarunda ise  arketipiklik metnin alt katindadir.
Invaryantlasma (degismez degere doniigtirme) Oguz mitinin
karakteristik ozelligidir. Bu mitin arkaik dil ozellikleri ile
ilgilidir. Oguz mitinin janrlagmas: acisindan lirik, epik ve
dramatik diizeyleri li¢ sekilde mitolojik diinya modeli icinde
sekillenir. Bunlarin en birincisi lirik diizeydir. Oguz miti tiirkii
janri olarak ilk gelisim doénemini gegirmis, epik diistincede
eposun tiirkii seklinde (boy) istikrara kavugmustur. Mit bilinci
tiirkti seklinde en ¢ok istikrara kavustugu icin onunyayillmasi da
hazin lirikaya tabidir, epiklik de mit bilincinden tiirkii janrinda
kullanarak epik metni olusturabilir, dramatiklik ise mit bilincini,
ona ait alt anlamun ifade edilmesini miikalime yoluyla janrda
korur. Bu diizeyler de kendi lirik diisiinceler sistemini - lirik
diinya modelini, epik diisiinceler sistemini - epik diinya
modelini, lirik-dramatik ve epik-dramatik diisiince sistemnini -
sabit mitolojik diinya modelini olugturuyor. Bu diizeyleri Oguz
destam1 tizerinde go6zden gegirirsek, birinci diizey (lirik)
paradigmatik, ikinci diizey (epik) sintagmatik, {iglincii diizey
destan1 tam olusturan janr seviyesidir (Rzasoy, S., 2009: 34). Bir
kahramanhk tiirkiisiinden Oguz tiirkiilerinin genel yapisina
kadar bu seviyeleri destarun icinde gézlemlemek miimkiin olur.
Oguz eposundan Oguz destan1 olustugunda destanin siiri
kahramanlik tiirkiisiinii ayrica sanatsal bicime doniistiiriyor,
kendinden ayiriyor, epik-dramatik igerik ise metnin yapisinin
tam olusmasina yardim ediyor. Bdyle sekillenme yolu tek Oguz
destanuna ait degil, genel tiirk eposuna, diinya eposuna &zgii
karakteristik Ozelliktir. Peki Oguz eposunun karakteristik
dzellikleri nedir? Ilk nce Oguz mitinin giiglii fantezisi, Oguz'un
sakralli1, onun abartili sekilde kabul edilmesi ile ilgilidir.

Oguzeposunu, Oguz destanininitelendiren baska yonler de
vardur:
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1. Oguz mitologemi kozmik diislince igeriginden ayrlarak,
mitolojik diinya modelinin kelime, isaret, metin ve bilgi sifresine
aktanhyor;

2. Oguz eposu, destan1 onu yaratan tipik toplumun sosyal,
siyasi, tarihi, manevi ve estetik diistiniisii ile ilgilidir;

3. Oguzculuk siyasi idare sistemi gibi ideolojik agidan onun
siyasal - toplumsal lisstine doniigliyor;

4. Oguzculuk sanatsal form gibi diizenlenerek déneminin
siirsel-edebi olayina doniigtiyor.

Diinya mitinin en nadide olay: olarak Oguz ad - isaretinin
tanr, kahraman, mit adi, rivayet adi, epos adi olarak
ayrnigtirmasina bagka halklarda zor rastlanur.

Oguz mitinin yarattif1 en eski mitolojik karakter Oguz'dur.
O, tiirk mitolojik diistincesindeki Dede Korkut'un islevlerini
yerine getiriyor.

Onlarnn yaratihg bakimindan kékeni ayrudir, yani her ikisi
de ates, 151k, nur, gilines gibi ilk yaratihigla baglidir. Dede Korkut
Oguz eli'nin sorununu ¢6ztiyor. Oguz da kendi zamarundaki
Oguz diinyasinun birligini, yénetim ve smur sorunlarim vd.
yoluna koyuyor. Oguz hakimiyet semboliidiir. Dede Korkut ise
Ovliyadir. Ama Oguz da el aksakah olarak rivayetlerde yer
alhiyor. Bu olgular onlarin arasinda esitlik isareti konya bilmese
de, Dede Korkutla Oguz'u semantik siraya koymaya olanak
veriyor. Bu konuda “Oguzname”lerde s6z edeceyimizden artik
yorum yapmak istemiyoruz. Bir tek sunu s6yleyebiliriz ki, Oguz
tanri, Dede Korkut gam-saman gorevini icra ediyor. Bdyle bir
diigiince vardir ki, Dede Korkut “Kitab-i Dede Korkut”
destarurun konusmacisy, hem de yazandir. “Oguz Kagan”
destam Oguz hakkinda, onun kahramanhklann hakkinda
katilmig, bu destanin .oyuncusu olan ozan hakkinda bilgimiz
yok. Ama her iki destan kahramanlik eposu gelenegi {izerinde
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boy atmugtir. S6yle sdyleyebiliriz ki, Oguz miti evren mitidir. Bu
mitte bir yaratihg fikirs1 vardir. O, Oguz diinyasiru yaratan
mitolojik ilahtir, eposda ise kahramandir. Demek ki diinyay:
yaratma iktidarina sahipse, kiiltiirel kahramandir. Oguz
mitolojik tanr, Oguz Kagan mitolojik tarihin kahramamdir. S.
Rzasoy “tarihilik - kendi cagimun yegane gercek haber olma
statiisii mitin temel 6zelligidir”, diye belirtiyor (Rzasoy, S., 2009:
44). Bu diisiince ayn1 mite inanan insanlarin bilincinde tarihilik
iceriginde izlerini koruyor. Bu ise inancin yiiksek formu olarak
bilingte kolay kavranlir. Mit ne kadar yalan olsa da, mitolojik
diisiincenin tarihilik hassasi ona da tarihilik veriyor. Tarihilik
Oguz mitinin temel 6zelliklerinden biri olarak onun destan
icinde yasamasina ortam yaratiyor. Oguz mitinde mitolojik
zaman bilincte idrak edilse de, o, kozmik zaman acgisindan
siursizdir. Ama Oguz cografyasiun somut mekani vardir. Bu
cografya Oguz boylarinin yasadig tarihi topraklardir. Oguz'un
mitolojik mekam ise Oguz mitolojik suurunun adi1 metinlerde
gegen mitolojik mekanlardir ve buradaki hem mekan, hem de
mitolojik zaman birbirlerinden ayrilmiyor, birbirine baghdir, biri
birini diigiincede olusturuyor. Ornegin, Oguzun Itbarakla
doéyiismesi olayinda mitolojik mekan o diinyadir, mitolojik
zaman ise Oguz'un nurten olustugu zamandir. “Oguzname”de
bu, idrak edilen ve duran zamandir. Nur karanliktan dogduguna
gore Oguz'un da karanlik diinya ile baghihg sabahun aydinlattig
anne dayaniyor. Bu, fantastik zaman degil, kategorik anlamda
degil, dogamin uyumudur.

Birgok mitolojik karakterlerine . gére Oguz mitini onu
olusturan eski Oguzlarin sanatsal yaraticilhg diisiiniilebilir. Bu
mitin yarahlmasinda uzay (Oguz hakan), kavim (boyun varli)
ve takvimin (zamarun) antropomorflugu katiiyor. Bu iig
mitolojik asama Oguz mitinin sosyal icerik kazanmasina yardim
ediyor. Boylece Oguz miti tiirk miti iginde 6zel degerlendirilen
epistemoloji icerik tagiyor ve tiirk mitolojik diigiince modeli
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olmadan Oguz mitolojisinin yapisin1 metinlerden restore etmek
olmaz. Her ikisinin ayru metadil dilin kendisi hakkinda
konugmak ve ¢agdas dillerle karsilagtirmalar yapmak igin
kullandigh bir dildir. Modern mit metninin dili eski dille kiyasla
metadildir. Eski mit dili nesnedir. Metadili degismez deger dili
ve secenek dili tizerinde de tayin edilebilir. Bigimsel bir sistemi
tayin etmekte kullanilan metadil - bilinen sistemin cevre
isaretlere sahip olmasidir. Oguz mitinin tiirk mit modelinin eski
tiiremesi olmasi onu tiirk mitolojisinin etnokozmik birimi gibi
isarelendiriyor, mitin kesintisiz gelisimi ise Oguz mitinin saga ve
sola biiylimesini sartlandiriyor.

Oguz mitinin mitolojik modelde derin semantik anlamlar:
vardir. Bu anlamlar mitin i¢inde onun gdstergebilimsel isaretine
doniise bilir. Bu isaretler uyku, yalan, dogru, cadir, gece,
glindiiz, beyaz, siyah, sa, sol, yay, ok, kilig, degisik rakamlar vs.
semantemleridir. S. Rzasoy “Oguz mitolojisi” kitabinda bu
igaretleri serh etmistir (Rzasoy, S., 2009: 139 - 140, 194 - 200). Bu
semantemler Oguz mitinin yapisinda gizli isaretleri agmaya
yardim ediyor. Eger bu gizli isaretler olmadan Oguz mitini tasvir
etmeye gayret edersek, ortaya siradan metin bigiminin giktigin
gorecegiz. Demek ki, Oguz mitinin bu zenginlii onun
zamanimiza kadar gelip ¢itkmasina neden olmustur. Biitiin
soylediklerimiz sunu gosteriyor ki, Oguz miti 6zel mitolojik
yapisal olana kadar tiirk mitinin etkisine az maruz kalmus,
sonradan etkilesim sonucunda tiim mitolojik sistem bigimini
almugtir.

Epik diigtincede Oguz miti. Oguz miti rivayet ve
“Oguzname”lerin olugmasinda temel rol oynuyor. Oguz
rivayetleri mitolojik diistincenin tarihsel gelisiminde biiytik rol
oynamugtir. “Oguzname”ler de epos ve destanlarin arkaik
bicimidir. Tim evren katmanlari Oguz rivayetlerinde ve
“Oguzname”lerde yansimaktadir. Bu mit modelinin kendine
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dzgii ritiiel icerikleri vardir. Eger bu ritiiel modelleri siralarmus
olursak, Oguz kozmik kokeni, mitolojik tann, ecdat, oliip -
dirilme gibi kavramlarin onun temelinde yattigin goriiriiz. Tim
bu modeller Oguz mitinin yapisinda yansir ve igerigin
gekillenmesinde katiliyor. Mitten eposa gegme asamasinda tiim
bu modeller sanatsal bilincin etkisine maruz kalarak, eposun
yapisinda yansimaktadir. Mitolojik tanr1 mitolojik kahramana ve
ecdada doniigiiyor, tanriun &liip - dirilmesi metnin alt
katmaruna aktarilir, kosmogenez ise bir¢ok durumlarda metnin
mitolojik agidan izah edilmesine hizmet ediyor. Tiim bu siiregler
tarihsel bilincin etkisiyle gerceklesir. Tarihi suur zamaninda
Oguz miti Oguz rivayetine kolaylikla doniisiim ediliyor. Mit
yaraticilif siirecinde rivayet nakletmenin 6zel formu olarak rol
oynuyor. Mit kelimesinin yunanca oldugunu dikkate alirsak,
tlirk mitolojisinde de bu ismi isaret eden s6ziin sart1 olarak
rivayet adina uygun geldigini s6yleyebiliriz.

Mitte de rivayet etme 6zelligi vardir. $Simdi adina Oguz miti
dedigimiz s6zlii metin mazmunca modern rivayet yapisindan
farkhdir. Mit diistincesinin “rivayet” adi folklorlasma stirecine
kadar so6zlii metnin igeriginin adi gibi galisina bilirdi. Ama mit
yaraticilhigh siireci sona erdikten sonra onun tarihi - mifoloji
ozelliklerine son verilmesi sonucunda “rivayet” ad - isaretinin
yeni igerik almasi ile birlikte yeni janrin da olugsmasin
gorityoruz. Elimizde olan Oguz rivayetlerinin igerigine 6nem
verirsek, orada eski mit-rivayet arkaik mitolojik motiflerinin yer
aldigim gorecegiz. Boyle arkaik mitolojik motifleri “Oguz'un
hayreti”, “Uguz kabri”, “Koro-koro”, “Insan soyu” (zaman
motifi), “Oguz oglu ve Kurt” (kurt motifi, zaman motifi),
“Bezirgan kayas1” (Tepegbz motifi), “Diinya okiizii” (yaratilig
motifi), “Gri kurt’un diinyaya gelmesi” (yaratihs motifi), “Dirilig
suyu” (Hizr motifi, kurt motifi) rivayetlerinde gormek
miimkiindiir. Metinlere dikkat edelim.
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“Oguz'un hayreti”. Agin yliksek olan Oguzlarinhayvanlan
da iri imis. Anne-yavru Kafkasya'da yasiyormus. Yavru Oguz
kendine benzeyen kiiclik mahluka - insana rasthyor. Tutup
annesinin yanina getirir. Annesi diyor ki, bu insanlar bizi takip
edecek. Oguz onun aklimi denemek istiyor, arpa torbasiru insana
veriyor, diyor atumun bagina gegiyor. insan adi muggurdur, at
basi asa@ diistirtiyor. Insan torbasi atin bagina gegiriyor
(Azerbaycan halk efsaneleri, 1985: 221).

“Oguz'un hayreti” efsanesinde dagin dogusu motifiile ilgili
ilging bilgiler de veriliyor. Efsanede, yeryiiztinde Oguz denen
agir1 yliksek boylu insanlar yasiyormus. Bu insanlarin en
kiigiigiiniin boyunca en yiiksek agaclardan bdyle yiice imis.
Oguzlarn kendileri gibi atlari, koyunlarn, hayvanlan da iri ve
hantal imis. Bu Oguz ikisi Kafkas daglarinda yasiyormus. Biri
anne Oguz, &biirii ise onun oglu Oguz imis. Efsanede Oguz'un
dagda yasamas: tegvik edendir. Dag Oguz'un hamisidir. G8kten
inen 1$1n daga daha cabuk dikilir ve dag Oguz'u uyandir
(Azerbaycan halk efsaneleri, 1985: 221).

“Uguz kabri”. Omiir adh Oguz aksakali gok yasamaktan
bikiyor. Ciinkii kotli niyetler, kotli igler meydana gelmisti,
agiretler arasi diigmanlhk olusmustu. Bu yilizden de yasamak
istemedi, mezarini kazdirdi, caninu verdi (Goyge Folkloru, III,
2000: 145 - 146).

“Koro-koro”. Ayhan Oguzlan toplayip diyor ki, buray1
deniz Ortecek. Buray: terk etmeliyiz. Gidip $ahdagin eteginde
mesken diigliriin. Ben burda kalacagim. Ne zaman ki horlamam
kesildi, biliniz ki yokum (Goyce Folkloru, III, 2000: 148 - 149).

“Insan soyu”. Bunu da duydum ben. Bu {igiincii nesildi.
Birinci kugak, hatta bdyle evleri - falan olmayip, sondajlarda
yasadilar. Insanlar ¢ok ylice olmuslar, omuzlan genig olmuglar.
Uzun yillar yasamuglar. Alt1 yiiz yil yasayan olup, bes yiiz yil
yasayan oluf. Allah - teala bakip gordii ki, boylece o kadar artis
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olacak ki, yeryiiziinde kuru yerlerde insan yagamaya miimkiin
olmayacak. O insanlan kisaldir. Kisaldir, vakit birakiyor ki, iig
yiiz y1l yasasimnlar. Ug yiiz yil daha yasad tigiincii kugak. Tkinci
kusakta gordii ki, artig yine gogaliyor, insanlar giderek cogaliyor,
ondan sonra gevirip diyor ki, yiiz yillik. Yiiz sene, yetmis sene
arasinda koyuyor. Bu yetmis yil arasina getirdiginde bizim nesil
olusuyor. Goriir ki, yliksek bir adam gidiyor. Diyor ki, bu ne
boyle? Bu kimdi boyle bize benzeyen? Tutar ensesinden sdyle bir
sekilde, birakir cuharun cebine. Cuhanin cebine koyuyor,
getiriyor eve. Diyor: “Anne”. Diyor: “Evet”. Diyor: “Anne, bize
benzer bir yaratik getirdim, bu ne demek?”. Diyor: “Yavru, o da
bizim asiretdir. Gelecek nesildi bu”. Diyor: “Anne, bunlar ne
olan geydi ki? Bunun ne boyu var ki? Bu ne ede biliyor?” -
“Onlar, - dedi, - o kadar sinsi olacaklar ki, 6yle boylan da o
sekilde olacak”. Diyor: “O ne anlar ey? O ne biliyor, ne bilgisi
olabilir?”. Diyor: “Simdi sen onu gonder bir yere gitsin, gér ne
yapacak?”. Diyor: “Git benin bahgede atim var, bizim nesle diyor
da, tiglincii nesle, git benim bahgeden atimu al, getir bana. Gider
bakar, goriir ki, atin boyu nerdendir, eey, ebriisiim gibi. Buna el
yetmiyor, bir seyler yapmiyor. Cocuk cabuk doner geri, gelir
ahira girer, ahirdan arpa ahiyor. Arpayi alir, gotiiriir birakir atin
oniine. At boynunu egdiginde atin bagini baghyor, alir yedegine.
Gotiitiir gelir, at1 baglayir avin 6niine. Diyor: “At1 getirdin?”.
Diyor: “Evet”. Diyor: “Nerede?”. Diyor: “Iste orada”. Diyor:
“Sen o at1 nasil bagladin?”, Diyor: “Ne oldu, baglaya bilmem?”.
Diyor: “Hayir, senin elin nasil ulagir atin bagina?”. Diyor ki,
gordiim atin bagina elim ermiyor, gittim ahirdan arpa getirdim,
koydum atin 6niine. At egilip arpasin yiyince kapattim bagin,
alip geldim. Annesi diyor: “Dedim sana, o gelecek nesil ¢ok sinsi
nesildi” (Agdag Folkloru, XVI, 2006: 15 - 16).

Metinde insan neslinin olusmasi 3 soya ayrilmaktadir.
Birinci nesil 600 yil yasayip, ikinci nesil 300 y1l yasadi. Yine
insanlar artt. Allah bu kez de 6mrii azaltt.. Ugiincii kusak 70 -
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100 yil arasinda dmiir stirmiigtiir. Sonra metinde uzun miir
yasayanlarin boyunun uzun oldugu, yliksek boylu Oguz'un
kiigiik boylu bir adami annesinin yanina gétirmesi naklediliyor.
Metinden 6yle anlasihyor ki, insanlarin boyunca onlarin
yasadigr omiirden baghdir. Cok yasayan uzun boylu, az
yasayanlar kiigiik boylu olur. Burada hayatin siradan bagimhlhig:
fikri agilarayor.

“Oguz oglu ve kurt”. Oguz oglu zagada yasiyanda kistan
ok korkarmus. Bu nedenle yilin ti¢ mevsimde kisa tedarik goriir,
diinyanin naz - nimetini zagiya toplayip gozlerdi. Y1l boyunca
topladig1 kuru meyveleri kendisi ve ailesi yerdi zorlukla yaza
cikardy Bir yil kig uzun siirdii. Oguz oglunun azig sona erdi.
Caresiz kalan Oguz oglu biiylik ¢illenin otuzuncu gtinti zagadan
disan1 ¢ikt1 ki, yemege bir sey bulup getirsin. Ne kadar gezdi,
dolast, bir sey bulamada. Sakali buz tuttu, eli - ayag dondu. Kor
- pisman eve dondiigiinde yolda bir kurt yavrusuna rastladi.
“Oguz oglu, bu karda, firttnada nereden geliyorsun” diye kurt
yavrusu sordu. Oguz oglu basina gelen olay: anlatti Yilin
aylarindan gikayete basladi. Dedi, 6yle ay var, iyi besleniyoruz,
Oyle ay var aghktan kirthnz. Aylan évdi, aylan kinadi, kigtan
sikayet etdi.

Kurt yavrusu dedi: - Ey Oguz oglu, 6ndeki doért yol
ayriminda seni bir siirti koyun, bir kucak bagak, bir 6reke, bir de
el degirmeni bekliyor. Onlan alip zagana gotiirlirsiin.
Koyunlardan birkag kesip etini yersin, ylinlinden 6reke ip edip,
kendine sicak elbise dokuyursun, derisini sirtina gecirirsin,
bagakin unundan ekmek pisirirsin, yaza cikarsin. Ancak sana
verdigim mevduatlardan gerek mugayat olasan. Bagaki ve
koyunu galiba kendin artirirsin. Bagakin denini yere serpip onu
alrurun teri ile sularsan. Sdylediklerime amel eyleye bilmezsen
yasamak senin igin zor olacak. Oguz oglu yol ayrimina geldi.
Kurt yavrusunun dediklerini alip zagaya getirdi. Kurt
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yavrusunun dedigi gibi yapti. Kis1 keyifi kdk dolandi. Yayda
stirliyli daglara yaydi, bagaki topraga serpti, gece - glindiiz
siiriilerin, sar1 bagakin hizmetinde durdu. Oguz oglu biitiin
seneyi galigtr. Kurt yavrusuna rastladigh biiyiik gillenin otuzuncu
gliniinden ise bayrama hazirlanmaya basladi. Yilin bes giiniinii
yedi, icti, caldiy, gagirdi, akraba - kardege bayrama gitti, kurt
yavrusunun kendisine verdiklerinden akraba-kardege hediye
gotiirdii. Oguz oglu yilin baslangicinu o giinden hesapladi. O
giine Nevruz adi verdi. Nevruz'u kutlamaya aliskanhik yapt.
Nevruz ona bagan getirdi (Nahgivan Folkloru, I, 2010: 50 - 51).

“Uguz kabri”. Goyce goliiniin kiyisinda Kara kuzey adli
dagin basinda bir mezar vardir. Bu mezarin uzunlugu dort
metreden de fazladir. Bu mezara “Uguz kabri” diyorlar.
Rivayete gore, burada defin edilen Omiir adli bir Oguz bu
obanin baskani, aksakali imis. Biitiin uguz ellerinin kudretli
komutan, giiclii hiikiimdar1 imis. Uguz elleri onun pesinden
gider, her zaman galip gelir, yenilgi, hiiziin - kederin ne
oldugunu bilmirmisler. Onun hiikmiine tabi olan yerlerde
cimrilikten, yalan, riya ve diigmanliktan eser - alamet yokmus.

Giderek zaman degisiyor, bencillik, sohret ve servet
uguzlarin da kalbine yol bulmaya baglar. Diismanlik arttikca
Omiir dedenin cimriligini gekenlerin sayis1 gogaliyor. Onlar el
aksakaliun kalbine dag ¢ekmek igin iki oglunu namerdcesine
oldiirtirler. Kendi iyi amelleri kargisinda kétiiliikle karsilagan
Omiir dede artik hayati kendisi igin agir ylik hesap ediyor.
Cocuklarinin defin edildigi Kara kuzeyde bir giin kendi mezarin
da kazdiniyor. Ayaginun birini mezara, digerini ise disar1 birakip
kendi eline - obasina yiiziinii tutarak diyor:

- Ey uguzlar (G6yce Oguz'a uguz demisler), siz cok temiz ve
onurlu idiniz. Gahp - okur, sdyleyip - giiler, higkirarak
aglardiniz. Birinize bela gelince hepiniz iiziiler, hepiniz yas tutar,
birinizin sevincinden hepinize pay diisiirdii. Bir diisman tas
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atildiginda hepiniz &ne ¢ikardiniz. Simdi zaman kotti geldi, sizi
degisti. Daha ben aksakal olamayacagim. Benim gocuklarm
dldiirmekle neler yaptiuz? Agiretler arasinda diismanhk olugtu.
Birliginiz bozuldu. Birbirinize dlisman kesildiniz. Kalbinizde bag
kaldiran kin - hing, cimrilik ve haset duygulan sizdeki temiz
duygular yok etti. Uguz ellerine biiytiik belalar getirdiniz. Ben
size daha uzun yillar aksakallik edebilirdim. Ancak daha biktim.
Uzun yillar yasayacak, sizin émriiniizii uzatacak idim. Ancak
anlasilan bunlar bize kismet degilmis. Ne yapilabilir? Anlagilan,
kaderin htikmii bdyle imis. Bizi istedigi zaman kendi elinde
oyuncaga cevire biliyor. Ama ben sizi sonsuza kadar terk
etmeyecegim. Yerimi bu yiice dagin baginda diisiirlip size goz
atacagim. Uregim sizden karilsa da, gdzlerim iizerinizde olacak.
Ser is tutanlarimzi lanetlerim, iyi amellerinize hayir-dua
verecegim. Evlatlarim, en zor giiniiniizde kabrimin {istiine gelin.
Beni gagirin. O giin ben yine sizin aranizda olacagim.

Omiir dede bu sbzleri sdyledi, mezara uzandi ve canumu
verdi. Iste burada Oguz kocalar1 yemin ettiler ki, kabirleri sadece
Omiir dede'nin kabri kimi ylice daglar koynunda kazilacaktir
(Vatan gurbette kaldi, 1993: 73 - 74).

“Bezirgan kayas1”. Biri vardi, biri yoktu, Allah'in kulu
fazlaydi. Cok eski zamanlarda goklere bas ceken sis daglarin
arkasinda bir Tepegdz vardi Insanlar onun elinden zara
gelmislerdi Bu canavar mahluk Oguz ellerine gdz vermis, 1g1k
vermiyordu. Eline geceni pargalayip yiyordu. Kisiler hayvan,
anneler gocuk yiiziine hasret kalmuglardi.

Oguz’lar arasinda Karahan adh ¢ok gliclii bir pehlivan
vard\. Birkag kez Tepegdz'iin listline gitse de, hicbir sonug hasil
olmamigt. Sonunda Tepegbz Karahant da maglup edip
oldiirmiistti. Bundan sonra Oguzlarin giinii - yasami daha da
agirlasmugty Onceleri Karahan’dan cekinen Tepegbz simdi
istedigi zaman obalara sokuluyor, adamlar1 parcalar, eline
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geceni toplay1p gotiiriirdii. Herkes kaqip daglmus, here bir yone
bagi ahip gitmisti.

Oguz elleri evinden, esiginden go¢ diismiistii. Karahan
oldiigtinde onun alt1 yasindaki oglu - Ellaz adli bir oglu kalmust.
Ellaz glicte, kahramanlikta babasina bes tekme atmust. Hentliz
cocuk iken giiclii pehlivanlar onun elinden kan aghyordu. Elini
neye atsa, kokiinden kopariyordu. On yagina ulagtifinda oksuz
-kamansiz aslan, kaplan avhyor, kizmig bugray: bir yumrukla
yere seriyordu.

Ellaz defalarca Tepegoz'iin iistiine gitmek istese de annesi,
aksakallar onu zorla tutmus, “her geyin zamamu var, bala”,
demislerdi

Nihayet, Ellaz on bes yagina ulast. Oyle bir yigit oldu ki,
simdi onun oniinde dag da dayanamazd. Bir glin Ellaz
annesinin yarnuna geldi dedi:

- Anne, artik gocuk degilim, Oguz ellerinin intikamiru
almak icin bana hayir-dua ver.

Anne ©6nce onay vermek istemiyordu. Ancak elin
aksakallar1 demislerdi:

- Biz ona kendi hayir-duamizi verdik, sen de Ellaza basar
dile, hayir-dua ver.

Anne kendi oglunu bagrina bast: dedi:

- Git, oglum, simdi ki Oguz ellerisenden kurtulus bekliyor,
ben seni nasil tutabilirim? Tanr sana yar olsun.

Ellaz Sah dagi'mn yiiksek zirvelerinde kendine mesken
edinmis Tepegdzii ok aramadi. Oyle dagin bagina ylikselmisti
ki, yeri - gogli sarsan bir mersin sesi duydu. Bakt1 ki, Tepegtz
elinde iri bir kaya pargas1 onun iistiine geliyor. Tepeg6z ona
ulagsmaya az kalmus dedi:
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- Sonunda gelip ciktin, siitemer ¢ocuk. Ben senin yolunu
coktan bekliyordum. Duydum benden intikam almak istiyorsun.

Tepegdz elindeki kayayr ona att. Ellaz biiylik kayamn
ontinden kagmadi. Onu gokte tutup yavasca yere koydu.

- Nataraz kor, konugu sizde boyle karsihyorlar? Senin
yigitligin iste bu imis? Diye Ellaz kahkahalarla giildii.

Tepegdz “davetsiz misafirin babasin1 da yakiyorlar”, dedi
ileri geldi ve elini atip Ellaz’in kemerinden tutup yere vurmak
istedi. Tepegoz bakip gordii ki, hayir, kardes, bu kina o kinadan
degil. Dag1 yerinden koparan Tepegdz bunu hig sallaya de
bilmedi.

Nihayet, bunlar bogustular, ne bogustular. Onlarin neresi,
hay - qghg tiim Sah dagi'mu sarsitt. Daglar, taslar yerinde
duramamug derelere yoneldi. Dizleri ile derin - derin vadiler,
elleriyle biiylik qukurlar actilar Sah dagrmn omuzlarinda.
Dinlenmeden bir hafta gece - glindiiz savastilar. Sonunda Ellaz
ofke ile dyle bir mersin gekli ki, kidemli Sah dagr'nin korkudan
bagn yanldi Tepegoz'iin yliregi titredi, elleri titredi. Ellaz onu
alip yiiksek bir zirveden sarp dereye firlattl. Tepegoz'iin kol-
kaburgas1 ezik-ezik oldu. Aghya-aghya siirlinlip ©nceki
mekaruna, “Bezirgan” adh kayanin altinda bulunan magarasina
girdi.

Ellaz onun kagtighru goriince arkasindan magaraya girdi.
Ancak ne kadar aradiysa Tepeg6z'ii bulamadi. Geriye doniip bir
de Tepegozler Oguz ellerine zarar dokundurmasin diye, iri
kayalan alip “Bezirgan kayas1” denilen magaramn agzin ortii.
Tepegozler o gilinden 151kl diinyadan mahrum kaldilar. Ellaz
memnun halde kendi eline dondii.

Bezirgan kayasi1 simdi de duruyor. Goycede Ardams
koylinlin yaylak yerindeki magaramun agzina birikmis iri
kayalar1 tasla doviince yer altinda uzun-uzadi ugultular
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duyuluyor. Halk bu sesi yeralt1 diinyada ebedi mahkum edilmis
Tepegoz'lin aglayip sizlamasy, feryad: olarak agikhyor (Vatan
gurbette kaldi, 1993: 74 - 76).

“Koro-koro”. Goyce golii'niin hemen kiyisinda Koro-koro
denilen bir kaya var. Rivayete gore, Gdyce golii heniiz
olugmadan 6nce burada bir kabile yastyormus. Bunlara Uguzlar
dediler. Onlarin boyu ¢ok yiiksekmis. Ayagiun biri Kara
giineyde olunca, 6biiri Sudagilana ulagiyormus. Ellerini dagin
eteginden uzatip baginda istedigi hayvani tuta biliyormus.
Bunlar kendilerine ev yapmaz, biiyiik zagalarda yasiyorlarmus.

Uguzlarin Ayhan adh bir aksakali var imis. Tiim Uguz
ehlinin hakki onun elinde imis. Yerin altiu da biliyormus,
tistiinii de. Giiniin birinde o, car cektirip tiim uguzlar biraraya
toplar, yliziinii onlara tutup diyor:

Yavrularim, tanrmin emriyle biz bu yerlerden
uzaklagsmahyiz. Ciinkii bu yerlerde bir dengiz peyda olacak.
Bizim bu yerler bu dengizin altinda kalacak. Hepiniz Sah
dagr'nin eteklerinde kendinize yeni meskenler arayiniz. Tanrirun
hiikmii g6yledir. Biz ona uymalyiz.

Ayhan devam edip diyor:

- Bir tek ben kendi zagamu terk edemeyecem. Ug bin y1l beni
gormeyeceksiniz. Sadece horlamamu duyacaksiz. Nasil ki
sesim geliyor, biliniz ki ben sagim. Uguz ¢ocuklarina higbir zaval
yoktu. Ne zaman ki o soluk duymadiniz, biliniz ki 6lmiigsem.
Yurdunuzdan derbeder diiseceksiniz. Biliyorum, basinz ¢ok ac1
cekecek. Cok acilar goéreceksiniz. Ama tiim Uguz yavrularina
iletin ki, tann bana bir émiir de vaat eliyip. Benim horlamam
kesildikten biraz sonra diismanlar benim yattifim 'kayayl
yikacaklar. Bak, ben bir de ayaga kalkacagim. O zaman Uguz eli
diisman icin mezara, yavrulanimz igin yeni cennete ddniisecek
(Vatan gurbette kaldi, 1993: 76).
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“Diinya dkiizti”. Diyorlar diinya Gri 6kiiz'tin boynuzunda
duruyordu. Her defasinda uyuyup dururken, otlamaya
giderken, su icince yer titriyor, daglar denize, denizler daglara
doniiglir, diinya toz - sise biirliniir. Bir giin, Gri 6kiiz igme suyu
oldugunda, agactan yapilmig adama benzer dev bir ceviz
agacina yaslanmus korkuluk gérdii. Okiiz diistindd, ne iyi oldu,
tifleyip bu korkuluga can veririm. O da suyumu, otumu her giin
ontime getirir. Boyle de yapti, korkuluga can verdi. Gri dkiiz
sOyledi:

- Bak, seni diinyaya ben getirdim. Bunun igin &mriin
boyunca bana kulluk eyle. Diis 6niime gidelim.

Adam:

- Yok, sen dogru sdylemiyorsun. Bana cani sen verdin, ama
beni diizelten, agzimi burnumu, sagimy, kolumu, bacagimi, uzun
boyumu yaratan o ceviz agacidur.

Okiiz biraz diisiindii dedi:
- Peki, gel bu zahmeti de yere vur. Seni yaratanin serefine

adin1 Oguz verelim. Fakat benim yanimda oturacaksin. Aksam -
yarin yiyecegimi acilacak.

O giinden diinyann ilk adami Oguz Gri 8kiiz'lin yamunda
kald1 (Abdullazade, N.A., 2006: 20-21).

“Gri kurdun diinyaya gelmesi”. Oguz ¢ocuklar1 ormana
oduna gittiler. Goz-g6ze gelip biiyiik bir orman agacinin altinda
durdular. Testerelerini, baltalarim1 ¢ikararak agacin altina
koydular. Basladilar kesmek icin agaclan testerelemege. Biraz
islemislerdi ki, gordiiler orman bagladi ulamaga. Ugultu gittikge
artiyordu. Ses biitlin ormam basina aldi. Sonra mesenin kokii
bagladi titremeye.

Oduncular balta - testerelerini alip ormandan uzaga
kactilar. Bir de gordiiler ki, orman saglam uladi, sakkilti ile
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parcalandi. Ormanun kinkindan doért kurt yavrusu ikt
Onlardan biri beyaz, biri siyah, biri gri, biri kirmiz1 renkte idi.

Oguz ¢cocuklanmn her biri onlarabir isim vermek istedi. Biri
dedi ki adina mege kurdu diyelim, biri bagka dedi.

Yer han ileri gelip, gri yavrular eline ald. Gri yavrular Yer
hanin yiiziine giildii. Yer han syledi:
Oguz, bahtina basarn1 gelir, bu yavrularin adinu Gri kurt

koydum. Kendilerini de gotiiriip ulusda tutalim, birakin tiim
ulus Gri kurt'un bagarin gorsiin. '

Gri kurt’lar ulusa getirdiler. Cok gegmeden ulusun refah
glinii bagladi. Gri kurtlarin ayaginda ulusa bereket geldi
(Abdullazade, N.A., 2006: 52).

“Dirilis suyu”. Oguz oglu bir giin dolasarak diinyanin
kenarina gelip ¢iktr. Oguz’tan kiisiip giden Beyaz kurt Oguz'u
gordii. Sevindi. Oniine geldi. Kurt sdyledi:

- Oguz oglu, diinyanin bu bitecegine gelip ciktin. Koy Oguz
adina gore sana bir iyilik yapacagim.

Oguz dedi:

- Kurt dede, yolu kaybettim. Bana yol gostersin, iste bu
biiyiik iyilik olur.

Beyaz kurt soyledi:

- Yol da gosteririm, iyilik de yapabilirim.

Beyaz kurt Oguz oglunu yesil bir vadiye getirdi. Burada {ig
cesme vardr: Beyaz cesme, siyah cesme, karrmuzi ¢esme. Beyaz
cesmeden beyaz kopiik akiyordu, siyah ¢esmeden siyah kopiik
akiyordu, kirmizi gesmeden kirmuzi kopiik akiyordu. Beyaz Kurt
beyaz gesmeyi gosterdi:

- Bu kopiik dirilis suyudur. Ondan icen ebedi hayata

kavusurlar. Geng kaliyor. Sicak - soguk bilmiyor. Simdi soyun,
bu gesmenin suyunda yikan. Sonra da olsa suyundan ig.
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Oguz oglu Beyaz Kurd'un dedigi gibi yapti. Beyaz gesmede
yikands, sonra da agzin1 suyun goziine birakip “okkay” sdyledi
beslenme sudan icti. Kendisinde hafiflik duydu. Beyaz Kurt
Oguz ogluna bakip giildii, dedi:

- Oguz oglu, sana ebedi hayat verdim. Adim1 da Hizir
koydum. Benden baska bu dirilis suyundan icen gérmedim.
Bundan sonra da zor gdrecegim. Sana yollar1 himaye ederim.
Azanlar, yol kaybedenleri menziline ulastirirsin.

-Beyaz Kurt sonra da Hizir'1 yola ¢ikardw Birkag giin birlikte
yol gittiler. Oguz ulusu goériindiiglinde Beyaz Kurt sdyledi:

- Bak, gordiigiin o mese altinda seni bir beyaz at bekliyor. O
da beyaz pinardan icip. Beyaz at da senin ebediyen &miir
arkadagindir. Gidip onu binersin, yoluna devam edersin.

Beyaz kurt hasretle Oguz ulusuna bakt. Once giildii. Sonra
agladi. Hizir'a bag egip goze goriinmez oldu.

Hazir gelip Beyaz at1 bindi. O glinden Hizir yoldadir. Dara
diigsenlere yardim ediyor. Yolda kalanlara el tutuyor. Amaca
yetmeyenleri amaca getiriyor (Abdullazade, N.A., 2006: 52 - 53).

Bu metinlerde Oguz mitolojik diisiincesi genis sekilde kendi
ifadesini bulmugtur. Metinlerin bile arkaik anlambilimi Oguz
rivayetlerinin kendi mitolojik kaynaklarindan ayrilmadigim
gosteriyor. Azerbaycan rivayetlerinin icinde Oguz rivayetleri
oranla azinlik olusturuyor ve kendi mitolojik yapisini, mitolojik
motifini koruyarak diger rivayetlerden farkhdir. Diger
rivayetlerde motif toplumsal nitelik tagimaktadir. Oguz
rivayetlerinde ise motifin iglevleri arasina mitolojilik de dahildir.
Bu da kendi basina Oguz rivayetlerinin Oguz eposuna
doniismesine ortam yaratiyor. Bunu “Bezirgan kayas1”
rivayetinde daha net gorebiliriz. Bu rivayette tasvir edilen olay
“Kitab-i Dede Korkut” destanindaki Pusat'n boyu ile ortiigiiyor.
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Boyda Pusat'n mitolojik kahramanhigim ”Bezugan kayas1”
rivayetinde Ellaz tekrar ediyor.

Metinlerden goriildiigii gibi Oguz rivayetleri Oguz
destarunun Sykii hattina ok yakindir. Oguz destanlari da rivayet
Oykiilerinin etkisiyle tam olarak sekillenmistir. Ellaz ve Pusat
imgeleri tarihsel diistincenin hem birbirine yakin, hem de
kismen farkh sekilde rivayet ve eposda kendine 6zgii gelisim
hattina sahiptir. Ellaz mitolojik imge olan Pusat'n halk
diistincesinde olusmus seklidir.

Oguz rivayetlerinin mitolojik anlambilimi eposdan &nceki
donemin spesifik 6zelliklerini yansitir. Bu rivayetler kendi
mitolojik anlambiliminden ayrlarak, bugiinkii rivayet tipinde
gelisti. Oguz insaninin devini gosteren rivayetlerde de kendi
mitolojik - tarihi gizgisinden ayrilarak, metnin i¢inde el aksakal
olarak kalmakdadlr. Bu da Oguz insan1’nin el aksakalliimi Dede
Korkut'a yakinlagtirir, hem de onu gosteriyor ki, eski Oguz el
aksakali ile ilgili rivayet Sykiileri epos diislincesine etki ederek,
onu somut imge seklinde istikrara kavugsmustur. Eger Oguz
rivayetleri ile “Kitab-i Dede Korkut” arasinda karsilagtirmalar
yapmus olsak, hangisinin daha eski oldugunu ayirt edebiliriz.
“Oguz Kagan” destani ile Oguz rivayetleri arasinda somut bir
iligkinin olmasi konusunda fikir bildirmek miimkiin degildir. Bu
da “Oguz Kagan” destarurun rivayetten 6nceki sanatsal siirecin
tirlinti oldugunu sdylemeye temel veriyor. “Oguz Kagan”
destan1 bagimsiz gelisme donemine ait destan tipidir.

“Oguz Kagan” destan ile “Kitab-i Dede Korkut™ destan
epos jannnda olsalar da, kendi mitolojik karakterleri, 6ykii
yapisy, destan siirselligi, bireysel kahramanlarimin kendilerine
dzgii statlileri ile segilirler. Oguz destan kahramamu gibi tek
kendisi eposu olusturma 6zelligine sahiptir. O, burada mitolojik
kahraman, demiurgos, hiikiimdar, kusak yaratan ve Oguz
hanedarurun temelini atandir. Bu yiizden destan tam kapal
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Ozellige sahiptir, fakat icinden artmaya egilimlidir. Oguz
destammun bu o&zelligi onu hatta “Kdroglu” destanina
yaklastinyor. “Koéroglu” destarurun tarihi kollarindan bagka,
agik repertuarinda bugiin de yeni kollan olusuyor.

Oguz neslinin kahramanlariuin eposdan kenar tarihi
kahramanhklan “Oguz Kagan”da yansimasa da, “Kitab-i Dede
Korkut” destaninda yer buluyor. Bu da ozan - agik yaraticihigiun
bu gelismeye etki gostermesi ile ilgilidir. Oguz'un ozan-sanatg
statlisti yoktur, ama herhalde “Oguz Kagan” destaruru sisteme
diigtiren bir ozan profesyoneldir, onun tarihi hizmeti su
olmustur ki, mitolojik ¢agn diinya goriisiinii burada tam olarak
yansida bilmigtir. “Oguz Kagan” ve “Kitab-i Dede Korkut”un
tek secenek olmasi da ozan yaraticihginda ifade edilen bu
destanlarin kutsal metin tipi oldugunun gostergesidir. Buna
ragmen, bu destanlar bagimsiz hatlarina sahiptirler. Boyle
sdylemek miimkiinse, “Oguz Kagan” destaru daha eski tarihe
sahiptir, fakat “Kitab-i Dede Korkut“daki bazi &ykiiler de
tarihgilik ve mitolojilik agisindan eski gaglara baglanir. Bunu
“Deli Dumrul” boyunda daha net gorebiliriz. Bu boyle baglantili
eski rivayetleri Aybek ed-Devadari toplamistir. Oguz Kagan gibi
Deli Dumrul da mitolojik ddnemlerde tanr: karakterli olmustur.
Bu ise epos yaraticiigina katkida bulunan tann - kahraman
iligkilerinin eski dykiiye etkisidir. Bu karakteristik 6zellik epos
yaraticithginda 6zel Oneme sahiptir. Tanrmun kahramana
dontigsmesi siirecini kendinde yagatan tarihi mitlerdir.

Bu mitlerde epos yaraticiifinda 8ykii hattina etki ederek,
kahraman imgelerin evrimine neden oluyor. Hem eski Oguz
tanns, Oguz kahramani, hem de Deli Dumrul hakkinda olan
mitlerde evrim onlarin tanrihkdan kahramana gecis islevlerini
izlemeye temel veriyor. Tarihi anlambilimde Oguz da, Deli
Dumrul da kahraman tipidir, mitolojik anlambilimde ise tanr
roliinde olmuglar. Tarihi anlambilimde mifolojilik Deli
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Dumrul’'u 6biir boylardaki kahramanlardan ayirarak, mitolojik
Ozellikli olarak degerlendirmeye olanak veriyor. Bu tiir
mitolojilik “Kdroglu” destaninda da Miimine hatun'dan olan
Kiirdoglu'yu (Kurdoglu'yu) ayrica farkh destan kolu gibi
ayirmaya temel veriyor. Bu da tarihi-mitolojik gelenek gibi kurt
mitologeminin Oguz'un nesil seceresinin “Kéroglu”da devam
etmesi demektir.

“Oguzname”lerde Oguz miti. Her folklor metninin
temelinde mit metni duruyor. Mit tarihi bilingte iz biraktiktan
sonra sanatsal metin tipi sekilleniyor. Biz bu iligkinin iki yonde
oldugunu goriiyoruz. Tarihi donemde mit ve folklor arasindaki
iliskiler daha giincellik arz etmistir. Bu iligkiler edebi diisiinceye
doniisene kadar artsiiremli ve eszamanl yapisal katmanlarina
dayanarak gelisiyor ve siirsel metin bicimine diisene kadar mit
ve folklorun kargiikh yasaya uygunlugu ilkelerinden gegiyor.
Bu yasalara uygunluklari bile belirlemek miimkiin: Mitin
aragtinlmasinda yontem temel analiz yontemidir; Bu analiz
yonteminin temelini olusturan kuramsal sistem metodoloji
deniyor.

Oguz mitinin tarihi, mitolojik, dilsel ve kiiltiirel - manevi
boyutlarda yorumunu vermek miimkiindiir. Oguz miti genis
sekilde tiirk mitinin bir parcasi olarak gézden gegiriliyor.

Oguz miti mitolojik bilincin {iriinii oldugundan tarihsel
biling olugtugunda metne doniisiiyor ve herhangi bir janrin
olugturulmasinda katihyor. Oguz eposu da kendi formuna gére
biiyiik olsa da, icerigine goére bdyle kiiclik metinlerin temelinde
olusuyor ve biiyiik metnin arketipi roliinii oynuyor. Buradan su
sonug cikiyor ki, epos genel kavram olup, destan jannrun 6zel
gekilde olusmasinda katihyor. Tiirk eposunun sosyal, hukuki,
tarihi, dini, mitolojik koklerini “Oguzname”ler organize ediyor.
“Oguzname” anlaysi tiirk toplumunun diigiince modelidir, bu
modelden izdiisim olunan “Oguz Kagan”, “Kitab-i Dede
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Korkut” ve “Koroglu” destanlan kiiltlir tipi olarak da kendini
gosteriyor. Bu Oguznamelerdeki mitin eposdaki tarihi gelisimi
sema lizere bdyle tayin etmek olur:

1. Oguz mitini genis anlamda kabul edersek, onun hem
diinya modeli diizeyini, ritliel koklerini, metin tipini, dykii i¢
gelismesini, karakterler sistemini tamamen halinde alir ve
onlarin her birinin karakteristik &zelliklerini goérebiliriz. Oguz
mitinde diinya modeli makrokosm ve mikrokosm unsurlarinun
birlesmesinden, onlarin eyniiliyinden dogar.

Ormnegin, “Kitab-i Dede Korkut” metninin yapisi 10-luk
sayisi sistemi igindedir, gesitli boylarin yap1 birimlerini, metnin
icerigi, 6ykii, mitologem, imge semantemleri, metinden gikan
Oguz Kagan'la ilgili dykiinlin paradigmalari, metnin rittiel-
mitolojik semalari, imgelerin seviyeleri vb. konular kapsiyor.

2. Oguz mitlerinde Beyrey’in kokeni hakkinda gesitli bilgiler
vardir. “Kitab-i Dede Korkut”da da Beyrek imgesi birkag boyda
kendisinin aktif katilimuyla 6zellegiyor. Destarun son boyunda
ise onun yapisal diizeyine birkag ydnden yaklasmak
miimkiindiir. Kazan ve Aruzun kahraman ve anti kahraman gibi
kargilagmasinda Beyrey’in de mitolojik-tarihi rolii gériiniiyor.

Sirf Kazan ve Aruz destanda kendi statiilerini boyun
talebine gore degismeli oluyor. Burada Beyreyin Sliimii ritiiel
6liimdiir. Buradan Beyrey’in gam - saman stattisii ortaya cikiyor,
o, boyda gercekten Olmiiyor, ancak statlisiinii degisiyor.
Beyrey’in samanlig ile kurt totemi arasinda fragmentar izler
vardir. Hatta onun aile seceresinde Gambdre - Gam Borii, gam
Kurt, saman kurt; Baybore - Bey Borli, Bey Kurt; Beyrek - Borti,
Kurt gibi dizilimler bu yakinhg kanitlamaktadir.

Beyrek ile Aruz ayr alt kattaki mitolojik diinyanin aynm
tiyeleridir. Bunu -rek ve -ruz ses birlikleri de diyor. Bu ses
birlikleri A-ruz - Bey-rek'i olugtura bilir. Yani -ruz statiistinii
degistiginde fonetik agidan -rek parcacigina doniise bilir. Alt
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mitolojik tabakada -ruz ne anlama gelir (mitolojik ata igaret edir,
"at agizl" - at yvizii, Aruz yiiz, yanak anlamna gelir), -rek ne anlama
gelir (Beyrek kiigiik kurt, kurt yavrusu anlamindadir)? A ve Bey
pargaciklan statiktir, -ruz ve -rek dinamiktir. Statii degisikliginin
temel nedeni Beyrey’in 6liimiidiir. Daha dogrusu onun alt
kattaki diinyas: ile ilgilidir.

Beyrey’in gam - saman olmasi, nigab takmas: da samanin
maske (totem) takmasi ile iligkilendiriliyor.

"Kitab-i Dede Korkut' destaninda da Beyrey’in ele
gecirildiyi ve gotiirildiigli Tekur Kalesi Oguz diinyasinin
tersini, bagka bir diinyay:1 gostermektedir. Beyrek burada esir
olarak Oguz'a esdeger olan oliilerin diinyasiun varhgidir. O
diinyadaki oliiler de heteroseksiieldir. Beyrek de bu nedenle
tekur kizi ile evlenir. Onun tekur kizim aldatmasi da bu dogadan
kaynaklaniyor. Tiiccarlar Banucicey'in diigiiniintin
gerceklesecegini agikladiktan sonra, Beyrek 6liiler diinyasindan
cikarak onceki diinyasina geri dénmeli oluyor. C. Beydili,
seytani bir karakterin bagkalagimiyla, hayvansal gizgileri tasima
Ozelliklerinin genellikle ilkel insanin kendisini dogal diinyadan
ayirma yetersizligi ile iliskili oldugunu yazar. Bu arkaik mitlerde
ana karakterlerin "ikili dogasini" agiklar (Beydili, A., 2007: 210).
Yani Beyrey'in seytanhighi Bozkurt karakteri igin asimetriktir. "Bu
nedenle, zooantropomorfik varlklarin seytanh$, dogrudan
htonik (ikili) yapilarindaki kaosun baslangici ile dogrudan
ilgilidir" (Beydili, A., 2007: 209) alintis1 Beyrey'in ikili dogasimin
bir gostergesidir. Iste bu seytani ve heterosekstiellikten dolay:
Beyrek Aruz tarafindan destanin son boyunda &ldiirtiliir.

3. Oguz'un diinya modelinde onun c¢ocuklarimn totem
parcalanna gore pay almasi bu modelin zookozmik diziligini
anlatir. Oguz kendisi zookozmik diisiincede kiizii simgeliyor.
Oguz’tan (6kiizden) boriiye (kurda) gegis zaman iyerarhiyasi ile
gdzlemleniyor. Onlarin isimleri semiogenetik isaret gibi totem
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adin1 gosterir. Kalan isimlerde (Kazan, Aruz) bu isaret kendini
tam gostermiyor. Aruz’un epiteti (at agizh) ile Kazan'in epiteti
hepsi bir semada (akrabalik, bacioglu) - Oguzlulukta birlesiyor.

4. Oguz diinya modelinde &liip-dirilme mitologemi - Oguz
yigitlerinin diigmanlarim1  dldiirmesi, oldiiriilenlerin her
defasinda bagska boyda dirilmesi olgusunun aksine olarak,
Oguzlarin odldiikten sonra bagka boyda neden dirilmemesi
sorunu doguruyor. Bu ilk bakigta epos diizleminde uyumsuzluk
gibi goriinliyor. Aslinda Oguz kahramanlarinin da destanda
oldiikten sonra “dirilmesinin” sahiti oluyoruz. Destandaki
boylarda Oguz kahramanlarinin bazen yagh, ya da doniip
“gocuk” oldugunu goriiyoruz. Boyle sonug cikarabiliriz ki, bu
kahramanlarin dolayh statii degistikten sonra (6ldiikten sonra)
dogrudan dirilmesi degil, belli bir yasta oldugu tasvir edilir. Yani
bu “gocukluk dénemi” diriltmeden sonra yasanmustir. Burada
tez - anti tez kargilikh iliskisini de unutmamaliyiz. “Kitab-i Dede
Korkut” destaninda $6klii Melik'in, Siyah Tekur Melik'in,
Bugacik Melik'in defalarca oliip - dirilmesi yasanan tez olarak
ileri stirtiliiyor. Bunun tersi olarak destanda hissedilmeyen 6liip
- dirilmeleri ise anti tez olarak goriilebilir. Oguz kahramanlarinin
da hrristiyan tiirkiin en arkaik eposunda sart1 olarak oldiiriiliip
diriltilmesini farz edersek, onlarin destanda yine gocuk gibi
tasvir edilmesi fragmanlarin anti tezle baglayabiliriz (tez - anti
tez, degismez deger - anti degismez deger - 6ldiirmek degismez
fonksiyondur).

5. Oltip - dirilme motifini yansitan imgeler bu diinyada
oliiyorsa, onlarin dirilmesi anlam itibariyle o diinyada olmalidir.
Oguz mekanin1 uzay, tekurun dirildigi mekan ise kaostur, yani
o diinyadadir. Tekur dairesel cemberde dirilerek, o diinya ile bu
diinya arasinda biitiinciil bir devre vuruyor. Al'un go6zlerinin
kor edilmesi de Oguz han'in kendi babasinin goziinii kor etmesi
ile seslesiyor. Bir paradigmatik form olarak Rusen'in ¢esme



RAMIL ALIYEV 159

suyundan tek kendisi icmesi babasiun ebediyen goziiniin
agllmadigina, yani, bir daha Sliimiine neden oluyor. Kabir,
magara karanhk diinyay:1 igaretler - magara kaostur - ve
Koroglu'nun magarada yok olmasiu da onun kaosa dénmesi
olarak nitelendirmek miimkiin. Tepeg6z magarada yasiyor ve
magarada Oldiiriiliir. Matematiksel anlamda isaretlerin yerini
degistirmesi - negatifin olumlu olmas1 - burada Alh'mun
olumsuzdan olumluya, Hasan hanin olumludan olumsuza
dogru gittigini gosteriyor. ”Kﬁroglu”nun seceneklerinde Hasan
han'in eksi igareti Ali'nin de olumsuz isarete dogru gittigini,
Rusen'in ise sonunda tamamen negatif olmasina - magarada
oltimtine neden oluyor. A. Hodzko seceneginde Koéroglu'nun
eksi isareti daha net goriilliyor. Herhangi kahraman oliip -
dirilme eyleminden gecerken negatif isaretli kaostan da geciyor.
Bu anlamda Koroglu'da iki igaret - hem olumsuz, hem de olumlu
isaretler vardir. Kurdoglu'nun Kéroglu'nu yenmesi (6ldiirmesi)
ritiiel olarak Oguz - Kara han degismez degerini, kis - yaz telafi
edilmesini isaretliyor. Demek baba ile ogulun miicadelesi motifi
de bu eski secenek tizerinde kuruluyor. Demek ki, herhangi en
eski siirlimde Koéroglu Kurdoglu tarafindan &ldiiriilmelidir. Bu
ise destanin 6nce helezon bicimli dizimini, sonra ise koge
seklinde kurulmasmu gosteriyor. Demek ki, “Koroglu”
destaninda iki yonde gelisme olmustur: Artstiremli ve
eszamanll.  Artsiiremli gelisme zamanin eski oldugunu
gosteriyor, eszamanh gelisme ise onun Celali hareketi ile
baglanmasina neden oluyor.

6. Eski tiirk eposlarinda gézden dogma mitologeminin de
izlerine rastlamak miimkiindiir. Tepegdz'iin goziintin kor
edilmesi ile kendi kendini tekrarlayan, yani gézden dogma ve
gbézden kor olma bir siireg olarak epik diistincede kendini
kanithyor. “Oguz Kagan” destaninda onun Ay tanrgasinn
gozlinden dogmasi olgusu da bu mitologemin arkaik diigiincede
yagamasinu gosteriyor.
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Het-hurri edebiyatinda da kis: tenwsil eden [lluank'in (y1lan)
savagta Simgek tanrisi’min yiiregini ve goziinii cikarip gotiirmesi,
bu goz ve ylirekten her y1l yeniden dogmasi hakkinda mit vardr.
Eski hetlerde her yil diizenlenen Purulli bayraminda (eski
Nevruz) bu miicadele tekrar ediliyor. Yildirnm tanrismun oglu
yilanun kiziyla evlidir ve babasi ona "karisinin evine girdiginde
kalbimi ve gozlerimi iste" sdyler. Cocuk babasinin goziinii ve
kalbini Illuank'in kizindan alir ve ona geri verer. Simsek tanrisi,
Illuankla savagarak tekrar dnceki bedenine geri doner, dogar
(Nagiyev C. 2004: 174 - 175). Esatirde, kalp ve gozler canlanma
ve dogumun sembolii gibi gérev yapiyorlar.

Eski Tiirk mitolojisinde kara yillan o6liim tanrisidir.
Yukaridaki esatirde de, Yilan 6liim melegidir, simsek ise yeniden
dogusun sembolii gibi yagamin baglangicimi temsil eder. Metinde
Ser ve Hayir'in arasindaki miicadeleyi de goriiyoruz. Yilan, bir
Ser kuvvetdir, Simsek ise, Hayirin - Hormuz'un - 1sigin
(Zurvan'in) parlamasidir. Simgek tanrisi antropomorfik imgedir,
Illuank da Ser'in antropomorfikidir. Dogu mitolojilerinde,
Hayir'la Ser tannsi - Simgek tanrisi ile 6lim ‘tanrsi lluank
savasir. Ser kazanirsa, Illuank da kazanmahdir. Bu fikrin
actklamasimi Het mitinde de goriiyoruz. Sonunda, Illuank
kazanir ve Ser'in yenilmesi, Simsek tanrisi'min zaferi anlarmuna
gelir. ikinci atista Simsek tannsi kazanar. iste burada
yansimalarin miicadelesinde, Pusat'n Tepegoz ile savasinda
zafer Hayir'in tarafindadir. "Ylan yildizi gérmezse &lmez"
atasoztinde de, yaral: yilanun gece gokytiziinde yildiz gérdiikten
sonra Olmesi (gercek anlamda degil), Ser'in Hayir'a teslim
olmamasi, sonunda gokteki yildiz parlamasin1 goérmesi ile
oliimiin gerceklesmesi hayalde canlanir. Gokytiztinden yildizin
akmas: da Simgek'in calemasiu hatirlatiyor. Yilan ve Simsek
arasindaki kozmogenetik iliski bu sonuca temel veriyor. Yil (Yel)
gokytiztinde bir yildiz gorildiiglinde, cekilip gidiyor, yani
mecazi anlamda 6liiyor (Adilov, M., 1982). Bu, eski insarun olay1
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aksine agiklamasidir. Yil / Yel / Yel dede, kar firtinasinun, yelin
ve riizgarlarin esip sona ermesinden sonra gékyliziinde yildizlar
goriiniiyor, oOlen ise gercek bir yilan degil, hayal olan
antropomorfik bir yillarun goriintiisiidiir, yani Illuank. Burada
Illuank ve Simsek (iki celisen varhk) tanrsi'mn ismi tek
kelimeyle ifade edilmelidir. V.I. Sertev, "Aksi anlamh kelimeler
hakkinda" kitabinda antik dillerde birbiriyle aykir1 olan
eksliklerin (kargithklarin) tek kelimeyle ifade edildigini
belirtiyor (Adilov M., 1982). Latince'de, Sacer hem "kutsal" hem
de "lanetlenmis" anlamina geliyor. Zerdiist Ogretisi ayrica
Hayir'in ve Ser'in (Hormuz ve Ahriman) Zurwana'dan geldigini
gosterir. Illiiank ve Simgek tanrisi'nin kékeni, en bagindan beri,
"Yil' parcaagmun Yil - Yilan, Yidiz, Yildirim isimlerinin
kokiinde durdugunu gosterir. Bunu akilda tutarak, Simsek
tanns’'nin adimn Yildinnm oldugunu diigtiniiyoruz.

Oguz miti de tarihsel het, hurri edebiyatiun mit ve
esatirlerine kadar uzanyor. Simgek tanrisiile Oguz han arasinda
tarihsel bir baghlk vardir. Oguz mitinin degismez degerleri
icinde ise Kiigiik Asya'nin biiyiik arazilerinde yasamus het-hurri,
Ugarit-Finikiya mit metinlerinin yayilmasiu bir kiiltiir olay:
olarak belirtebiliriz (Nagiyev C., 2004: 174 - 175).

7. Oguz miti ile Azerbaycan mitolojisini birbirine siki sikiya
baglayan birkag diisiince modeli vardir. Yani, Oguz mitini
oncelikle ttirk mitinin bir parcasi olarak, Oguzlar ise tiirk soyu
olarak kabul eden alimlerin bu sorunun agiklarinda yer alan
Oguz miti kavramuyla  Azerbaycan mitolojisi teriminin
islenmesini miimkiin kihyor.

8. Ofuz miti genel kavram, “Oguzname” ise o6zel bir
kavramdir. Bu ortak anlayis “Oguzname” adh destan tipini
olusturuyor. Genelden 6zele dogru gelisim mit - Oguz miti -
Oguz eposuna gibi diiz hatla devam ediyor. Mit Oguz mitine
gore daha geneldir. Oguz miti teriminde bu genellik nispeten
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Ozellesmeye dogru gidiyor ve Oguzname yapisinda temel
birimlerden oluyor.

Demek ki, mit genel bir kavramdir. Tiirk miti bu kavramin
icinde dzglinliik yaratiyor. Oguz miti ise tlirk miti igeriginin
dahilinde 6nemli kalite halini organize ediyor.

9. Oguz mitinin birkag tayin edici dzellikleri de vardir.
Bunlar Oguz mitinin diferensial metin tipini tegkil etmesi, 6zel
diistince olay1 tek tiirk metadiinya modelinin yarattifi model
olmasy, diiglince kodu olarak tefekkiirde Oguz asiretlerinin etnik
kozmik diisiince ve metin olay1 olarak gerceklesmesi, Oguz
mitinin Oguz destarurun arketipi olma ozelligi olarak
gosteriliyor. Bu baglamda Abiilgazi'nin “Oguzname”si Oguz
eposunun dzellegmis tipini olugturuyor. Ormegin, “Oguz Kagan”
Oguz eposudur, “Secere-i terdkime” ise Oguz Kagan'in soy
geceresi hakkinda yazilmis metin tipidir. Yukandaki fikirlere
dayanirsak, “Oguz Kagan” destan1 toplamdan, yani
Oguznameler kavramindan dogar. “Secere-i terdkime” ise bu
Oguznamelerin yorumunu veren 6zel tipe doniistiyor. Demek
ki, “Secere-i terakime” “edebi” metin tipi olarak da dikkat ¢eke
bilir. Ablilgazi Bahadir han ise yazar olarak bu Oguzname’nin
tarihgilik statiistinii korumustur, yani metni Oguzname tipinde
kaleme almigtir. Hem de o, eski Oguznameleri restore ederek,
onlara “Secere-i terakime”de yasama hakk1 vermistir. “Secere-i
terakime”de Oguz han kendisinin genealoji kodu ile diinya
modeli fonksiyonunda demiurg gibi goriintiyor. O, en eski
tabakalarda zooobraz (hayvan sgekilli oldugu diistiniilen
karakter) olup, 8kiiz, koyun piktografik isaretlerini tasiyor. Biz
bilingte Oguz han'in igaretlerinin bu tlir kavrarulmasiru ilkel dini
bilgilerin bliyliyerek, evren tasavvurlar sistemi olarak
gerceklesmesinde gdriiyoruz.

10. Oguz han'in dini bilgide islam yanlsi olarak kabul
edilmesi karsi tarafla catismasi ile sona eriyor. Onun miisliiman
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- kafir blogunda sonraki roli dnceki tannabk - dinsizlik
modelinden bagh olmustur. Bunu Oguzname'de Oguz - kafir
catigmasindan da gormek olur. Oguz'un fonksiyonu uzay:
restore etmektir. Bu anlamda “Secere-i terdkime” de Oguz'un
sahsinda uzay, kars taraf ise kaosu gosteriyor.

11. Oguz'un diinya modelinin matematiksel yolla
anlatilmas1 parlak sekilde ¢6ziim bulur. Bu diinya modelinin
ritiieller araciligiyla agim1 da Oguz'un kiiltiir sisteminde yerini
belirlemekte yardim ediyor. Hem de Oguz'un ritiiel agidan
diinya modelinin yorumu, onun matematiksel yapisina
yaklagiyor. Oguz'un akrabalik sistemi bu matematiksel model
cergevesinde gekilleniyor. Ornegin, Oguz evleniyorsa, bu ritiiel
aracihfiyla nesil olusuyor. Neslin seceresi de hep matematiksel
tutarhhga dayanmiyor. “Oguz Kagan” destanunda da ritiiel
harekettedir, uzay1 meydana getirir. Oguz'un hareketi izdiigiim
ediliyor. Bu izdiigiim yaratma Oguz geceresinin sag ve sola
aynlmasinda da kendini gosteriyor. Bunlar universallagmug
sekildedir. Ritiielin hareket araciiiyla izdiistim baglanmasi
destanda sayisal kodlarla isaret ediliyor. Destanda ritiiele drnek
olarak av ritiielini gosterilebilir. Burada tasvir ediliyor ki, “Oguz
han Suriye'de bulundugu hizmetkarlarindan birine gizlice bir
altin yay ve ii¢ ok verdi dedi: “Yay1 giines cikan tarafta, ¢olde,
insan ayag degmeyen yerde gom, [ancak] onun bir ucunu
[topraktan cikar, oklari ise giineg batan tarafa gotiir ve onlan da
yaylan gizledigin gibi' gizle]”. Bu adam emri yerine getirip
dondii” (Osmanl, .M., 2002: 63). Burada tasvir edilen hareket av
ritiielinin baslangicidir. Bundan sonra ritiielin hareket ve sozle
ifade edilen fonksiyonu yerine getirilir.

12. Oguz ritiieli 3 sifre {izerinde kendi tasvirini bulur.
Birincisi her kabilenin kendine 6zgli damgasin olmasidir.
Ikincisi kus sifresidir, buraya her asirete 6zgii ongunu aittir.
Ugtlinciisii hayvan sifresidir, burada da Oguz kaan'in kurultay
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téreninde kendi kavmi, soyu icin ayrlacak kurbanin, yani
koyunun bedeninin tiiyelerinin dizilimi vardir. Bu sorunun
¢6ztimiiniin tiirk totemizmi ile ilgili oldugunu goériiyoruz. Tiirk
totemizmi, eski tiirklerde totem diinya goriisiiniin olup olmadig
heniiz ¢6ztimiinli bulmamusgtir.

13. Oguz destam biiyiik bir destan yaraticihigh gibi Oguz
mitolojik yapisim organize ediyor. Oguz mitolojisi da
Oguznamelerin ritiiel-mitolojik yapisir belirler. Oguz mitolojisi
yeni bilimsel terimdir. Bu terimi Azerbaycan’da bilime getiren S.
Rzasoydur. O, “Oguz mitolojisi” adl1 aragtirmay ile yeni bir
alanin - mitolojinin Oguz mitolojik yapis1 temelinde
6grenilmesinin temelini atmustr.

Oguz mitinin bu seviyelerinin 6grenilmesi biitiinliikte Oguz
mitolojisinin teorik, metodolojik yollarla analiz edilmesini, onun
yontem, yapisal ve restore olunma olanaklarii da ortaya
Gikanyor.
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MATEMATIKSEL MITOLOJI

Matematiksel mitoloji sakral rakamlarla ifade edilen
mitolojik diinya goriisiinden bahseden bilim alamdir. Bu
mitolojik diisiincenin olugmasinda rakamlarla ilgili magik
diisiince rol oynuyor. Ornegin, tiirk mitolojisinde 33 ve 40
adetlerinin kendilerine &zgli matematiksel-mitolojik isaretler
vardir. Rakam siirselliginde 33 o diinyanin, 40 ise diinyamizin
mitolojik isareti olarak yansimaktadir. “Kitab-i Dede Korkut”
destaninda Deli Dumrul &lenlerin carurun kaosa gegmesi igin 33
hayvan cani, hastaliktan iyilesip kopriiden uzaya - Oguza
dénenlerin cani icin 40 hayvan can istiyor (Rzasoy, S., 2009: 254).
Gortilduigti gibi, “Kitab-i Dede Korkut”un “Deli Dumrul’'un
destani’nda matematiksel-giirsel igaretlerin mitolojik goriise
etkisi sonucunda bu adetler sakral 6zellik kazanmustir. Mitolojik
tefekkiirde 6len insanin o diinyaya gitmesi icin 33 hayvan
kurban kesilmelidir (bir can 33 cana esittir), 6liip-dirilmenin
ritiiel olarak 40 hayvan cam1 (ruhu) ile kutlanmas ise
matematiksel diislinceyi samanizmle baghyor (Burada da bir can
40 cana esit tutuluyor).

Tiirk kabilelerinde dlenin o diinyaya rahat gitmesi igin
mezara 33 derem konulmas eski gelenek olmustur. Bu gelenek
o diinyanin sakral diistincedeki matematik smurlarimn
gostergesidir. Mitolojik diisiincede 6len adam 33 hadd: gecmek
icin kurban kesilen 33 hayvamun ruhunun sarti yardimindan
faydalaniyor, dzellikle dirilen adam da geri donmek igin 40
hayvan ruhunun aracihigiyla 40 hadd: gegiyor. Gortildtigti gibi
bu matematiksel sartihliklar olmazsa matematiksel-mitolojik
diistince olusturula bilmiyor.
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Matematiksel mitoloji eski insanlarin analitik diistincesinin
ozelliklerini gosteren tefekkiir alanudir. Bu alan ilkel mitolojik
goriismenin koklerinin idrak edilmesine dayamr. Bu asamay:
ilkel matematigin mitolojik bilincte kendine 6zgii sekilde
kavranilmas: ve uygulanmas1 dénemi olarak da nitelenebilir.
Gergekten de onem verilirse, ilkel matematiksel bilgilerin
mitolojik olarak uygulanmas: ilkel topluluk yapisinda
olaganiistii yenilik goriintlisii  veriyor. Ciinkii basit
hesaplamalarin yapilmasi1 mevcut toplum tipi icin hayati anlam
ifade etmistir. Ilk insan igin zaman kavrami, vakit boyutu ona
kendi hayatin1 dengelemek icin gerekli olmugtur. Bu ihtiyacin ne
zaman olustugunu, ilkel toplumunun hangi doéneminde
olustufunu sdylemek zordur. Bir tek sunu sdylemek
miimkiindiir ki, dogay1 ogrenen ilk insan herseyin zaman
cercevesinde yasandigmun tam@ olmustur. Mevsimlerin
birbirini takip etmesi, 151k ve karanlk anlayigina gore gilindiiz ve
gecenin boyutu, bu olayin ne kadar siirede gerceklestigini
gozlemledikge ilkel insamn bilincinde hesaplamak aliskanhig
kendine yer almugtir. Ilkel insarun en biiyiik bagaris1 toplamak
yetenegine kavugmasidir. Demek ki, matematiksel mitolojinin
konusunu - ilkel insanlarin matematiksel diinya goriisiiniin
meydana gelmesini, diinyayr matematiksel idrak etme
yontemlerini ortaya c¢ikarmak, metodolojisini ise ilk ilkel
insanlarin matematiksel bilincinin nasil sekillenmesi, bu
yetenegin nasil gelismesi yollarinm1 vb. sorunlar1 metinlerdeki
geometrik-matematiksel kuruluslar aracih@iyla Ogrenmek
organize ediyor.

Yukarida belirtilenlerden konusma yaparak temel tezleri
kisaca soyle kayit edebiliriz:

1. Matematiksel mitoloji yeni bilim alanidr;
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2. Matematiksel mitolojinin nesnesini ilkel insanlarin
matematiksel diinya goriisii, diinyayr matematiksel kavrama
yontemleri organize etmistir;

3. Matematiksel mitolejinin metodolojisini ilkel insanlarin
matematiksel bilincinin nasil sekillendigini, bu yetenegin nasil
gelismesi  yollanm1  geometrik-matematiksel  kuruluglar
aracihiiyla 6grenmek organize etmistir;

4. “Kitab-I Dede Korkut” destarurun matematiksel yapisi
ilkel insanlarin matematiksel bilincinin olugsmasi ve gelismesi ile
ilgili olup, matematiksel mitolojinin matematiksel-geometrik
yapisina uygun kurulmustur;

5. Matematiksel mitolojinin égrenilmesi simdilik iki yolla
miimkiindiir: Kendine kadarki mitolojinin teorik sorunlariu
ogrenmek (yapy, fonksiyon, islevsel, sembol, modelcilik, model,
sirur, agama, kategori, tiir, bigim, kavram, alan, tip, déniigtim vs),
folklor metinleri {izerinde matematiksel analizlerin yapilmasi;

6. Matematiksel mitolojide herhangi bir matematiksel metin
olugana kadar 3 asamadan gegiyor. Once mitolojik bilingte
matematiksel motif seklinde olusuyor, sonra matematiksel mite
doniisiiyor, daha sonra ise matematiksel mit donunu ¢ikararak,
herhangi folklor janrinin iginde korunmakla kendi siirselligini
tutmak gartiyla somut metin tipine doniisiiyor;

8. Matematiksel metinlerde matematiksel diinya goriis alt
kattadir, daha golz rakamlarda ifade edilen matematiksel -
mitolojik tasavvurdur. Bu yilizden matematiksel mitoloji
konular1 derken rakamlarin magik-mistik anlamu ile mitolojik
tefekkiiriin onu algillama (sakral-mitoloji kavrama) yontemi
arasindaki matematiksel diinya goriis anlagilir. Bu diinya goriis
ilk matematiksel diisiincede matematiksel model tegkil ediyor.
Her matematiksel metnin arketipinde matematiksel - mitolojik
diinya goriis duruyor;
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9. Matematiksel metinlerde mitolojik kat kendi ilk
biciminden wuzaklagsa da, mitolojik imgeleri yansitan
karakterlerde kendi kendini yasatiyor;

10. “Oguz Kagan” destarurun matematiksel &ykiisti
matematiksel motif ve matematiksel mitin yapis1 temelinde
kurulmustur;

11. Folklor metinlerindeki 3, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 12, 24, 40
rakamlarinin iglevsel agiminin verilmesi ile ilkel insanlarin
matematiksel diislincesinin evreleri 6rneklerle izah edilir, basit
matematiksel denklemlerin yardimiyla onlarn igaret ettigi diiz
hat, kose, tic kdse, dort kose, cevre vb. geometrik kavramlar
belirtiliyor;

12. Diinya, carki-felek ilkel insanlarin matematiksel-
mitolojik diinya goriislerinde cember, dortgen, ticgen, kdse ve
diiz hat gibi figiirlerin yardimyla idrak ediliyor;

13. Folklor metinlerinde matematiksel bir sartihik iki yolla
korunuyor: 1. Matematiksel metnin rakam yapisinda; 2.
Matematiksel - mantiksal swra tutariliginda (6mmegin,
zincirlemelerde). Arastirmada daha ok birinci ydnden s6z ettik.
Folklor ~metinlerindeki matematiksel - mantiksal sira
tutarlihindan ise az s6z ederek onu ileri arastirmalara tuttuk;

14. Matematiksel - mitolojik yapida hareket goktan aza
dogru ve aksine azdan ¢oga dogru gelisiyor;

15. Matematiksel - morfolojik yapida hareket azdan ¢oga
dogru gelisiyor;

16. Melikmemmed'in yeralt1 diinyaya 40 giinliik ziyareti,
151kl diinyaya ¢ikmak igin 40 tulum et, 40 tulum su tedarik edip
Ziimriit kusu’nun sirtinda 151kh diinyaya ugmasi matematiksel
motiftir. Yahut Oguz han'in evlatlarina yay - ok vermesi,
cocuklarinn belli rakamlar tizere dizi organize ederek, secerenin
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matematiksel kanuna uygunluklarla artmasi tamamen
matematiksel motiftir;

17. Oguz'un kadinlari, ¢ocuklan ve torunlan ile ilgili olan
parca ise matematiksel mittir. Genellikle, “Oguz Kagan”
destarunin matematiksel Oykiisti matematiksel motif ve
matematiksel mitin yapisi temelinde kurulmustur.

Matematiksel-mitolojik goriig agiretin alt bilincinde
olugan ilk model gibi. Mitolojinin 6grenilmemis alanlarindan
biri de matematiksel mitolojidir. Matematiksel mitoloji eski
insanlarin diinya ve zaman hakkinda kozmik matematiksel -
geometrik diislincesi, magik - mistik ve kutsal rakamlarla ilgili
olan ilkel diinya goriigstidiir. Bir ilkel diinya goriis gibi
matematiksel mitolojinin temel {issii mitler olsa da, genelde
folklor metinlerinde tam olarak ifade ediliyor. Matematiksel
mitolojide matematiksel diinya goriis herhangi matematiksel
metne doniisene kadar 3 agamadan gegiyor. Once mitolojik
bilincte matematiksel motif seklinde olusuyor, sonra
matematiksel mite doniistiyor, daha sonra ise matematiksel mit
donunu ¢ikararak, herhangi folklor janrinin icinde korunmakla
kendi siirselligini tutmak sartiyla somut metin tipine déniistiyor.
Burada poetiklik efsanevi bulusun {izerini kaplayan sanatsal
formdur. Matematiksel mitolojide diinyay:1 imgeli - siirsel tasvir
etme hassas! rakamlarin mitolojik dogasindan ve karakterinden
ayrilarak, matematiksel sembollerle birlesiyor.

Matematiksel  mitolojide epik  diisiincenin ilkel
matematiksel yontemlerinin folklor metinlerine uygulamasim
mitolojik diisiince slirecinde gayri - ihtiyari sekillenen ilk
matematiksel  sembollerin  analizi temelinde  dogru
degerlendirmek miimkiindiir. Burada basit matematiksel
ydntemler tarihi - artsiiremli yapida, onun folklor metinlerine
uygulamasi ise eszamanl yapida birlesiyor. Matematiksel
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mitoloji nesnesine goére mitolojik metne, metoduna gore ise
matematiksel analiz metoduna dayaniyor.

Folklor metinlerinde matematiksel sartihk matematiksel
metnin rakam yapisinda ve matematiksel mantikh siirin siirsel
rakam igeriginde (6rnegin zincirlemelerde) korunuyor.

Biz matematiksel kavramlarla ilgili ilk bilgilere Kur'an'da
rasthyoruz. Burada diinyanin yoktan var edilmesine, onun 6
gline olusturulmasi diigtincesine ait bilgilerle karsilasiyoruz. 115
defa diinyarun kaostan ibaret olmasy, biiylik patlamadan sonra
makrokosm ve mikrokosm unsurlarinin olugsmasi hakkinda ilk
izlenimlerin matematiksel - mitolojik yontemle yayilmasim
yansitan kavramlar matematiksel mitoloji alarurun nesnesi
sayilabilir. Bu bilgilerde denir ki, Rabbimiz Allah'tir, gokleri ve
yeri alt1 glinde yaratmus, sonra arg1 nazil etmis; Her geceni ay igin
menzil eylemis ki, yillarin sayisini, zamam hesaplaya bilesiniz;
Ars (g06k) su tistiinde iken gokleri ve yeri alt1 giinde yaratmug O;
Andolsun yikilan dan yerine, and olsun 10 geceye (zilhicce
aymnun ilk on gecesine), and olsun ift olana, and olsun tek olana,
and olsun gelen geceye!; O Allah'tir, tektir, Allah her ihtiyactan
ylicedir, ebedidir. Dogmamus, dogulmamis. Onun benzeri de
kimse olmamug vs. Kur'an'da gosteriliyor ki, Allah Yeri iki glinde
(pazar ve pazartesi), sonraki iki glinde (sal1 ve carsamba) saglam
daglar, sular, besinleri yaratti. Sonra goge yoneldi. Dumands,
buhard: gok. Iki glintin iginde (cuma aksam, cuma) gogii yedi
yapti. Her gége kendi isini vahiy ile bildirdi O.

Nasiruddin Tus'a gore ise, diinyanin dizilimi 7 parcadan
olusmaktadir: Ates, hava, su, toprak, bitki, hayvan, insan.
Atesten hava, su atesle havanin, toprak - ateg, su ve havarun,
bitki - ates, hava, su ve topragin, hayvan - ates, su, hava, toprak
ve bitkinin, insan - ates, su, toprak, hava, bitki ve hayvamn
organik birlikteligi sonucunda ortaya gikmigtir (Musayev, 1.,
1993: 55). Sekizinci yerde yapay zeka, dokuzuncu yerde 6ltimstiz
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gercek durmalidir. Dokuzuncu yerde devre kapamiyor, tiim
sekiz mevcudat icinde hayat vardir, yle ki, takam dokuzu gecti,
maddi ruhun 6liimsiizliige kavusmasi, suurun yiiksek gelismesi
sonucunda telepatinin ve fikrin hizh yayilmasi (en uzak
mesafeye bir anda ulagmasi) gergeklesir ve doneme kapandiktan
sonra her sey sifirdan baghyor (Musayev, L, 1993: 55).

Boylece, biz matematiksel - mitolojik diinya goriisiin alt
suurdan gecerek, matematiksel model seklini aldigim
goriiyoruz. Bu modeller mitolojik diinya goriisiin istikrara
kavugmasina yardim ediyor. Matematiksel kanuna uyumlann
mit ve folklor diiciincesinde istikrara kavugmasi sonradan
diisiincede net ifade edilen bigime doniisiiyor. Rakam
araciligiyla ifade edilen matematiksel diinya gériig matematiksel
mantigin ilkin anlayislanimin  olugmasinda katihyor. Bu
kavramlar matematiksel siirsellik aracihiiyla metinde net
ifadesini bulur.
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FOLKLOR METINLERINDE |
MATEMATIKSEL-Mi TO_LO]iK MODELLER

Rivayet ve efsanelerde matematiksel modeller. Folklor
metinleri iginde matematiksel motifler en az efsanelerde
kullanilir. Bu motiflere efsanenin rakamlarla ifade edilen
iceriginde rastlaniyor. Rivayetlerde ise matematiksel motifler
nispeten fazladir. Folklor metinlerinde yer alan kutsal kisilerin,
ornegin, Adem peygamberin 1000 yil, Nuh peygamberin 900 y1l
yasamas! olgusu folklor manti iginde kendini kanithyor.
Onlarin 6miirlerini Yeryliiziiniin hareket hiz: ile kargilagtirmig
olursak, bu yasamun gimdiki neslin en yliksek 6mriine esit
oldugunu goriirliz. Adem peygamberin 1000 yi, Nuh
peygamberin 900 yil yasamasiun bizim zamarun boyutlarina
uygun olarak kabul edilmesinin nedeni onlarin' d6neminden
bizim doneme kadar olan siirede zamanun mitolojilesmesi,
onlarin  gercek sahsiyet olmaktan ¢ikarak efsaneye
doniismesidir. “Stileyman peygamberin taassufu” rivayetinde
950 yil yasayan Siileyman peygamber 700 yagsinda alacik
kuruyor, bagin igeri sokuyor, ayaklar disarida kalhiyor. Ona
elestiri sergiliyorlar ki, gadini 8yle yap ki, icine tam yerlesmek
miimkiin olsun. Diyor bilseydim boyle az yasayacagim, hig bunu
da yapmazdim (Seki Folkloru, kitap I, 2000: 82) Bu matematiksel
modelde peygamber omrii sifirin yardimiyla
mitolojilestirilmistir.

Diger bir rivayette ise Smriin parca - parga arttirllmasinin
sayisal hesaplanmasi ile karsilasiyoruz. “insarun Smrii”
rivayetinde deniliyor ki, Allah - teala insana 15 y1l miir vermis.
15 y1l tamam olunca onu bulagmaya geliyor. Insan henirtiye
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(sese) ihtiyac1 oldugunu sdyliiyor. Allah ona kopek verir, diyor
bu kdpegin 30 y1l 6mrii var, onun 15 yihm sana verdim. Yine 15
yilindan sonra insani bulagmaya geliyor. Insan diyor ki, bana
yardimci lazim. Allah kendisine bir esek veriyor, esege de 30 yil
Omiir verir. Diyor onun 30 yilindan 15'ini sana verdim. Yine 15
yilindan sonra bulagmaya geliyor. Insana bu defa at veriyor, atin
30 y1l 6mriinden 15 yilin1 insana verir. Yine bulasmaya geliyor.
Insan bu defa ana katmaya bir gey istiyor. Allah ona maymun
veriyor, maymunun dmriinden 15 yil kesip ona bagslar. Yine
bulagmaya gelir, goriir insan iyice yagtyor. Bdylece insanin émrii
75 y1l oluyor (Agdas Folkloru, XVI, 2006: 16 - 17).

Rivayet ve efsane metninin bir 6zelligi kahramanin daima
yasar tasvir edilmesi ile ilgilidir. Yani onlar sanatsal bilingte
6lmez. Halk bilinci onlar1 zamanki gibi kavriyor. Bu yiizden
hizindan, dolanmadan vs. bagimli olmayarak, mitolojik
diisiincede o dénemin 1000 y1h simdiki dénemin 1000 y1h olarak
kavranilir. Bu suur olayr metinde bdyle yorulur: “Peygamber
diinyaya gelene kadar 8liim olmamustir, insanlar 500, 1500 yil
yasarlarmis. Yaglaninca gotiiriip ormana koyuyorlardi, kurt-kug
yiyormus. Peygamber bu durumu gérdiikten sonra Turi-Senaya
gidiyor, Allah'a diyor ki, Hudavendi-Alem, ben hiimmetimin
boyle yasamasini istemiyorum, 6liim hakdir, olusan topraga
gitmelidi. Allah ondan sonra insanlara hayat veriyor, 6liim
omrii. Hesap oyle ki, 100 y1l da yasayanlar oldu, simdi yendi
yetmige, hestada (Zangezur Folkloru, XII kitap, 2006; 46 - 47).

Matematiksel diisiincede 1 rakamurun 3'e, 4'e ve 4 ve 3'in 1'e
esit olmasi kozmik dinamiginin algoritmasidir. 1 biriminin
hareket frekansi her defa tekrarlanarak, 2'ye, 3'e; 2 ve 3 ise 1'e esit
olur. Bu matematiksel algoritma hem de bu metinlerin secenek
yaratmasina yardim ediyor. “Kadinlar hakkinda efsane”de de
3'in 1'e esit oldugunu goriiriiz. Efsanede denir, bir kisinin kizina
Ug elgi geliyor, iiciine de “evet” diyor. Sabah goriir tavlada egek
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kiza doniip, kdpegi kapatmaya giderken kdpek de kiza déntiyor.
Erkek ti¢ ekinin her birine bir kiz verir. Her hayvarun huyu
kizlara gecir (Goyce Folkloru, cilt III, 2000: 194 - 199). Aymnu
matematiksel motif ve igerik “Nuh peygamber” efsanesinde de
tekrar ediliyor (Erivan Cukuru Folkloru, X kitap, 2004: 32).

4 rakamurun 1'e esit olmasina ise “Yel esip ceviz dokiiltip”
rivayetinde rasthyoruz. iki mukash Sekide teknik okulda
okuyormus, izin alip iki giinliigiine kdye gidiyorlar. Kéyde ceviz
agaclari o y1hi gok getirmis. Biri dbiirtinden piyasada cevizin kaga
satildiginu soruyor, cevizin kalesi kaga satihyor? (4 ceviz bir kale
hesap olunuyordu). Okulu birakip ceviz satmaya giderler (Seki-
Zagatala Folkloru, cilt 13, 2005: 192).

“Eynah altindir, on tlimen atan 9 tlimen gotiirlir” ve
“Bindigini saymiyorsun”? Rivayetlerinde ise 10 rakaminun sifira
esit oldugu ispat edilir. Rivayete gore Tebriziin yukarisinda
goriinen Eynal dagr'nda altin var. Kim altin gikarmak istiyorsa
ige baglar. Sonra pisman olup isi yarim birakiyor. Bunun nedeni
sudur ki, bu ise on tlimen para koyan 9 tliimen gétiirtir (Gliney
Azerbaycan Folkloru Antolojisi. Envanter Ne 198, 199: 27).

“Bindigini saymiyorsun?” fikrasinda da deniyor ki, Molla
Nasreddin bir zaman kendinden - yabancidan 10 tane egek alip
carvadarhiga bakarmug. Bir giin sehirden kdye dondiigiinde
eseklerden birine binip, dbiirlerini 6niine katmugti. Birden aklina
geliyor ki, esekleri saysin. O, esekleri sayiyor, goriiyor ki, 9
tanedir. Saskinlikla esekten diistip tekrar sayiyor, goriiyor 10
tane oldu. O, yine atilip egege biniyor ve esekleri sayiyor, onlar
yine 9 tane oluyor. Bu isi birkag kez tekrarladiktan sonra yoldan
geceni gagirdi diyor: - Benim 10 esegim var. Onlari egege binip
sayanda 9 oluyor, ama yere diiglip sayan zaman 10 oluyor. Ben
bundan ana agmiyorum. Yoldan gegen sdyliiyor: - Sen bindigini
saymuyorsun (Gliney Azerbéycan Folkloru Antolojisi. Envanter
Ne 198, 19%: 63 - 64). E. Galiboglunun topladig rivayette de
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sifirla ilgili olan 5 ve 4 rakamlari ayn1 matematiksel yap1
araciigryla tekrar ediliyor. Bir giin Molla Nasreddin beg esege ot
yiikii eriyor, yolda gidiyormus. Biniyor esegin birinin yiikiiniin
arasina, sayiyor goriiyor dort esek var. Diyor, ay kardes, ben bu
egegin birini ne yaptim? Diisiiyor yere, yeniden sayiyor, goriir
esegin sayisi bestir. Biraz emin gidiyor, yine yorulur, biniyor
esege, akhna ne geliyorsa, egekleri sayiyor, goriir dorttiir.
Diisiiyor sayir, goriiyor, degil, bestir. Yoldan gegen biri soruyor
ki, ay molla, ne olup, mahcup oldun mu? Diyor hal-hikaye sdyle:
- Biniyorum eseklerin sayis1 dort olur, diigiip saytyorum bes olur.
Bu adam diyor, ay molla, bindigini saymuyorsun? Molla
parmagii 1sinyor ki, ise bak e, erkenden bindigimi
saymuyorum.!

3 + 1 formiilii ayn1 zamanda kigin simgesi olan kadinn iig
evladinn - biiyiik cil, kiictik il ve gri gille sahsinda alinan 4
rakamiun sifir noktasina esit olmasi, kisin sonu olarak
diigiiniilebilir. 3 + 1 formiilii hakkinda “Vakif, Nesim ve Biilbiil”
rivayetinde de bilgi veriliyor. Rivayette denir: “Ug kardeg vardi
diinyada. Bir giin bunlarin kapisini bir ihtiyar vurdu, yatmaya
bir koge istedi. Kardesler adamu yedirdiler, igiyorlardi. ihtiyar
gordii ki, kardesler endiselenir. Nedenini sordu. Vakif soyledi: -
Dede, diinya bir renktedir, tamamen gridir, havasi bir, suyu
birdir. Bdyle de diinya olur? ihtiyar onu anladi. Dedi bu sozleri
cok kisilerden duydum. Siz {igsiiniiz. Diinyay1 degistirmek icin
ti¢ tilsim kirmalisiiz. Herkese biri diigtiyor. Birinci tilsim kirinca
her yer bdyle diimdiiz olmayacak, daglar, dereler, pinarlar,
nehirler, goller olugacak. fkinci tilsim kinnca nesimler gelecek.
Birinci nesimde goklere, gollere, daglara, ovalara renk gelecek,
her yan gigekle ortiilecek. Agaglar cicek agacak, tadi damakdan
gitemeyecek, coller desen-desen saracak, kizaracak,

| Elgin Galiboglu’nun (imamaliyev) topladig efsane ve rivayetler.
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elvanlasacak, tala-tala yerler ekilecek, tahul serpilecek. Dérdiincii
nesimde goklerin kar yorgarn yere inecek, her yana layla galacak.

Ugiincli tilsimu kirinca diinyaya kuglar gelecek, biilbtil
sarkisin1 okuyacak. Nehirler, cesmeler da bu sarkiyr okuyacak.
Diinya tiirkiilerle uyuyacak, tlirkiilerle uyanacak.

Ihtiyar sustu, kardegler sevindiler.

Yavrularim, tilsimlar akilla kiracaksiruz, fakat siz bir de bu
vatana gimdiki sekilde dsnmeyeceksiniz.

Bliyiik birader haber aldr:
- Ne sekilde, dede?

- Sizin degistirdiginiz diinya ile diinyada yayilacak,
diinyada kalacaksimz. Biliyorsunuz, bu ne demektir?

Diinya durdukga durmak demektir, yavrularim.

Yash adam onlara tilsimlar1 kirmanun surrira 6gretti. Birinci
biiylik kardes Vakif gitti. Bir y1l gecti. Diinya daglasdi, derelendi.

Sonra kiiglik kardes Nesim gitti. Bir y1l gecti Diinyanin
rengi degisti.

Sonunda kiigiik kardes Biilbiil gitti. Bir yilin tamamnda
diinya kuslarla, tiirkiilerle doldu” (Azerbaycan halk efsaneleri,
1985: 87 - 88).

Rivayetlerden anlagildig gibi, yeni bir diinyanun olugmas
modeli 3 + 1 formiilii {izerinde kurulmustur ve 1 rakaminin
eklendigi her matematiksel rakam bitigin isaretidir, yani sifirin
gostergesidir. Yukaridaki metinlerde de 10 0, 5 0. Bu eski
zamanlarda matematiksel rakam olusumun “0” baslangicina
bagh oldugunu gosteriyor.

Boylece rivayetten de goriildiigii gibi diinyalarin olugumu
belirlenmis somut bir zaman ¢ercevesinde tahmin edilebilir.
Belirlenmis dongiiselligi ve zaman cirosuna gore, diinyalar
arasinda zincirleme gegisler olabilir. Boyle sirayla ortak uzay
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tarihinde 1 ve 2, 3 ve 5 donemlerde dongiisellik ve genel zaman
cevresi kapanmus, her seferinde bundan sonra yeni milat
baglamugtir. Evrenin yaratilmasindan bu yana uzaymn kurulus
semasl icin diiz hat boyunca diinyalarin sayisim hesaplams
olursak, 17 diinya aliuyor. Bilincimizin kavramadig 17
diinyarun hepsinde insan yasamamustir. Zannedersem, 1 ve 2
diinyalarda insan yasamamugtir. Diinyalarin dogal-fiziksel
gelismesinin temelinde 1 + 3 modeli dayamiyor. Bu gelismeyi
sOyle tahmin edilebilir ki, temel baglangictan {i¢ gelisme alam
ayrihyor. Bu gelismekte olan gevrelerden ikisi pasif, biri aktiftir.
Aktif cevre harekette olarak, temel baslangica birlesiyor, ondan
bu kez daha aktif 3 gevre ayrilir ve boylece gelismeye egilimli
elips bicimli gevreler yeni olugan diinyalarin modelini yaratiyor.

Folklor metinlerinde daha bir karmasiklik c¢ok sifirh
sayllarin anlasilmasi ile ilgilidir. Uzay zamandaki milyon,
milyar, katrilyon, kvadrilyard, seksilyon, seksilyard vs. adetlerin
uzayda gart1 isareti Yerin 1, 3, 2, 5, 4 rakamlarn ile uyumludur.
Tek rakam “0” rakamurun yutulmasi siireci sirasinda kozmik
bilingte sekilleniyor. Biz kozmik yenilmenin yer zamanunda da
tekrar ettigini goriiyoruz. Yer zamaninda rakam olugum
siirecinde de cift rakamlardaki 1'in yutulmasi sonucu (2 «1, 4
«1, 6 «1 vs). Miktar sayilarinin olustugunu tahmin etmek olur.
Bilimsel literatiirde da Yerin 77 yilinin uzayin sart1 1 giiniine esit
oldugu hakkinda bilgiler vardir (7 = 1; 77 = 1). Burada da
sifirlarin yutulmasi siirecini gérmek miimkiin. 77 ywiu 77
milyon, 77 milyar, 77 billion vs. gibi almak dogru olur.
”Dﬁnyamn kurulmas1” efsanesinde 7 777 777 vs. rakamlar bu
konuda fonksiyonlagir. Bu da sunu gosteriyor ki, uzaydaki
rakamlarin sayis1 Yeryliziindeki kavrama icerik bakimundan
uygun geliyor. Bu mantiga dayanarak, Molla Nasreddin kendi
fikrasinda egegin tiiylerinin sayisiun gokteki yildizlarin sayisina
esit oldugunu sdyliiyor.
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Soyut uzay tefekkiirinde “yil” anlayisiun olmadifir
dikkate alirsak, kozmik bilincteki adetle ifade edilen milyar
soziinli sart1 icerikte diisline biliriz. Bunu daha somut olarak,
Giines'in milyarlarca 1s1urun Yer ylizeyine diigmesi anlaminda
antropomorflasmarnun (6rnegin, mitolojik diistincede 1grun
kurtla baghh$ antropomorflagmadir) daha iyi 6zelligi olarak
kabul edebiliriz. Clinkii “y11” anlayis1 sadece Yer tefekkiirtinde
kendi ilkin anlamiu koruya biliyor. Bu anlayi;n uzay
tefekkiirtinde ifade etmek bizim bilincimizden dis: olaydir. Uzay
tefekkiirii zahirden batine seyretmek, olayin derin hissetmek ve
onda olan ilahi igaretler gormektir.

Uzay tefekkiirline rakamlarin olugmasi 3 boyutlu zaman
cevresindedir. 4 boyutlu zaman gevresinde ise rakam olugum
daha karmagik olay olup, kozmik sifirlarin ve adetlerin son
noktaya kadar ¢ok sayida olmasindan haber verir. Bu,
tekrarlanan siirectir.

“Stileyman peygamber’le baykus” efsanesinde de baykusun
kendisine gonderilen 3 serceden her defa birini yutmasinda gizli
olarak, 3 rakamundan 1 rakamunun yutulmasinda gift rakamin 1
rakamuna baghhg gizleniyor. Aymi siireg “Baykusun
ruzusu”’nda da tasvir ediliyor. Allah - teala baykusu yaratinca
ona iki serce de ruzu verdi. Baykus sergenin birini Allah'a
dondiirlip, sabah - aksam bir serge yedi. Ama baykusu su icen
bulamazsin, ¢iinkii Allah - teala ne baykusa, ne de yilana su
icmeyi buyurmadi. Baykusun her yil birden fazla yavrusu
olmaz. Bir giin baykustan haber aldilar: Ay baykus, neden yilda
bir kez yumurta yumurtlarsan?

Baykus dedi: Allah - teala béyle buyuruyor, yoksa neslimiz
cogalir, diinyada serce kalmaz (Kirkinc1 odanin sirry, 1998: 26).
Bu eski zamanlarda matematiksel rakam olusumun “1”
baslangicina bagh oldugunu gosteriyor.
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Goriildugt gibi, rivayet ve efsanelerde matematiksel yap:
soyut tefekkiire dayarnur. Bu da matematiksel motifin rakama
bagh olan isaretini anlamaya sikint1 yaratiyor.

Fikralarda matematiksel modeller. Folklor metinleriicinde
fikralar daha ¢ok “matematiksel etkiye” maruz kahyor. Bu da
bircok fikralarin rivayet icerigi temelinde olugmasi yiiziindendir.
Rivayetlerle fikralar arasinda benzerliin olmasi aymn
matematiksel yapiya sahip olmalan ile aciklanabilir. Rivayet
metinlerinin tefekkiirlin yenilenmesi sonucunda giiliis icerigi
kazanmas1 ondan fikra gibi kullanmasimi kolaylagtinyor.
Tarihsel siiregler sonucunda mit kokenli birqok rivayetler
6znenin giiliis hedefine doniismesi yoluyla fikralar sekilleniyor.
Ozellikle bdyle metinlerin Molla Nasreddin'in adi ile
biitiinlesmesi gliliislin nesne ve oznesini kolaylikla elestiri
hedefine doOniistiiriir. Bu da fikralarin  Azerbaycan
rivayetlerinden kaynaklanmasi, sirf ulusal kokene bagh
oldugunu gosteriyor. Soyle denilebilir ki, Azerbaycan rivayetleri
fikra iceriginde tekrar edilerek onun maddi altyapisim
olusturuyor. Rivayetten fikraya gegiste onun bazi fonksiyonlar
(imzasizhk, mirascibk, yorumluluk, tarihselcilik vs). kendi
icerigini kaybediyor, onlarin yerine mitin ahlaki - etik 6zellikleri
giiliisiin egitici iglevine doniigiiyor.

Fikralarda matematiksel modeller onun igeriginden
baghdir. Iceriginde matematiksel motif olan fikralarda cesitli
matematiksel formiillere, isaret, formiill ve denklemlere
rasthyoruz. Azerbaycan fikralarinda suf matematiksel
denklemler metinde ileri siirlilen matematiksel sartlardan
baghdir. Bu agidan Molla Nasreddin fikralar1 matematiksel
folklor diistincesini tahlil etmek isinde Ozellikle yararhdir.
Asagida Dbelirtilen' “Bindigini saymuyorsun?” fikrasinda
deniliyor ki, Molla Nasreddin kiiglik ticaret yapmak fikrine
diisiiyor. Bu amagla 10 esek alir, uvallara tuhafiye yiikleyip yola
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diistiyor. Yolun yarisinda doniip egekleri sayiyor, goriir 9'dur.
Oyle bilir ki, egeklerin biri eksiktir. Inip yerde sayiyor, goriir
10'dur. Yine yoluna devam ediyor. Biraz gittikten sonra yine
esekleri say1yor, goriir 9'dir, yere diisiir say1yor, goriir 10'dur. Bu
meseleden anlayamuyor. Karsidan gelen adamdan bunun nigin
bdyle oldugunu sorar. Adam cevap verir ki, Molla, peki
bindigini saymiyorsun?

“Bindigini saymuyorsun”? fikrasindaki 9 ve 10 rakamlarina
uzay diislinligti bakarsak, kiyametin 99'in 100'a ulagmasi ile
baglayaca@: isaretini alacagiz. Molla Nasreddin de 9 ve 10
rakamlan ile fikrada kiyametin isaretini olusturuyor. Unlii
“Bindigini saymiyorsun?” fikrasindaki denklemde cevabin 0
olmas1 onun tarihi sahsiyet olmamasini, Molla Nasreddin'in
hayatta varbk isareti sifira egit oldugunu gostermektedir.
Cevabin sifir olmasi aym zamanda diinyanin yeniden
baglamasina isarettir.

1) x(x+10)-x(x+9)=0
x2+10x-x2-9x=0

x=0
2) X1=10
x2=9
y=1
y=X1-Xz
1=10-9
1=1
1-1=0

Molla Nasreddin fikralanmuin bircogunda bu tiir
matematiksel denklemler hala gelecek aragtirmacisiru bekliyor.

Diger bir fikrada Mollarun ilmini denemek isteyen yabanc
alim gevre gekiyor, molla daireyi kabul ederek onu yariya
ayiriyor. “Mollanin dagilimu” fikrasinda da, 'yarim gemberinin
tamamlanmasi igin gereken adetin 18 oldugunu biliyor (Molla
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Nasreddin fikralari, 1993: 62 - 63). Molla Nasreddin'in bagka bir
fikrasinda ise deniliyor ki, 3 ortak 17 egegi bollime bilmiyor.
Gazinin yaruna gelirler. Gazi bu isi Molla Nasreddin'e havale
ediyor. O, kendisinin de esegini onlarinkina katip dagilimuru
soyle yapiyor. Birinci ortaktan soruyor ki, ka¢ esegin parasini
vermigtir? O, yarisinin parasinm verdigini sdyliiyor. Molla ona 9
egek veriyor. Ikinci ortaktan kag egegin parasinu verdigini sorar.
O, tigte birinin parasin1 verdigini sdyliiyor. Molla ona 6 egek
veriyor. Uglincii ortaktan kag esegin parasiru verdigini sorar. O,
dokuzda birinin parasinu verdigini sdyliiyor. Molla ona 2 esek
veriyor. Bdylece 18 egegin yarisinin kag x, 18 egegin {icte birinin
kag x, 18 egegin dokuzda birinin kag x olmasini bulur:
x=18-(1/2); y=18-(1/3); z=18-(1/9).

Hem Molla Nasreddin fikralarinda, hem de Danende Bahlul
fikralarinda fikir agikhg kendi dSneminin® matematiksel
diistincesine dayanur. “Bes parmak ya iki parmak” adh Bahlul’'un
adina denilen latife ile Molla Nasreddin'in gevreni yar1 bélmesi,
sonra tam yarisiu yine yar1 bdlmesi aym1 matematiksel
diistincenin {irtintidiir. Birinci fikrada, denizden bes parmak
¢ikip, bunun ne demek oldugunu halife ve cemaat bilmiyor.
Bahlul bes parmaga 3 parmagini katlayip 2 parmak gosteriyor. O
dakika bes parmak suda yok olur. Bu olay1 Bahlul sdyle anlatir
ki, bes parmak Allah'in eli idi, diyordu ki, bes kalp bir yerde olsa
diinya cennet olur, herkes can dedi can duyar. Ben ise 2 parmak
gosterip sdyledim, 2 kiginin kalbi birbiriyle diiz degildir, 5 nasil
olur. O da yok oldu (Erivan gukuru Folkloru, 2004: 239 - 240).

Hem Molla Nasreddin fikralarinda, hem de Bahlul Danende
fikralarinda fikir aqikhigh kendi doneminin matematiksel
dugtincesine dayarur. “Beg parmak ya iki parmak” adl1 Bahlul'un
adina denilen latife ile Molla Nasreddin'in gevreni yar1 bélmesi,
sonra tam yarisini yine yar1 bdlmesi ayni matematiksel
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diigtincenin tirtintidiir. Birinci fikrada, ‘denizden bes parmak
¢ikip, bunun ne demek oldugunu halife ve cemaat bilmiyor.

Memmedeli Kipcak 3 Saylsmm spekiilatif, soyut karakterini
vererek, bu saymin bir zamanlar tlirk mitolojik diistincede
saymada son hed oldugunu diistintiyor (Memmedeli Kipcak,
2000: 85 - 86). 3'lin 1'e egit olmasi da tiirk diistincede somut 1
rakamunun abstakt 3 rakamina orami olarak diistiniilmiistiir.
Ornegin, hayvarui saymak icin bir iig, iki i¢ vs. sayma
yontemini kullanmustir. Burada 3 rakamu toplulugu bildirir. 3
rakamurun spekiilatif gekilde bir ihtimal oldugunu asagidaki
bektasi fikras1 da gosteriyor: Dervig tekkesinin bir miiridi
miirsidinden Allah, Muhammed (s) ve Alinin farkim1 sorunca
onun cevabi sdyle oluyor: “Oglum, {icti birdir, biri de lictiir. Bir
desen giinahtir. Ciinkii Allah Allah'tir, Ali de Allah'tir.
Muhammed diem onun kuludur, hem de onun miirsididir. ikisi
birdir. Ama aslinda igii birdir. Biri de iictiir. Bag, viicut, bacaklar
gibi” (Kazimoglu M., 2006: 56). Fikradan goriildigli gibi, 3
rakaminun spekiilatif karakter tagimasi sufi dini tefekkiirtindeki
Allah, Muhammed ve Ali gliven seviyelerinin eglestirilmesine
dayanur.

Bir fikrada da 4 rakaminin sifira esit olmas:i diisiincesi
yukarida sdylediklerimizi dogruluyor. Fikrada, 4 karih bir adam
bir glin ¢ok hastalaniyor. Bunu iki kath bir evden asag1 alip
doktora géndermekten i¢in bunun 4 karis1 4 el - ayagindan tutup
agag indiriyorlardi. Gordiiler ki, erkek basinu sallayip sizlayish
sesle diyor:

- Allah izin verirse iyilesen gibi bir kadin da alirim béyle bir
donemde bagimu da tutup sallanmaya koymasin.

Kadinlar kisinin sdylediklerini kanunca dérdii de birden
kigiyi biraktilar. Erkek merdivenlerden yumalanip oracikta
canin size bagisladi (“Tuti” Dergisi, 1916, Ne. 45).
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Viigar Mustafa yaziyor ki, Dag Borcalisinda halk arasinda 4
cocugu olana sonsuz (hadim) diyorlar (Vugar, Omer oglu, 2005).
Bu ifadeni matematiksel dille ifade etmis olsak, 4 = 0 alinur.
Bilindigi iizere, “0” sonsuzluk isaretidir. Sifir iki anlamda -
geriye sonsuzlugu ve ileriye sonsuzlugu ifade ediyor. Sifirin
geriye sonsuzlugu insanhk tarihindeki gelismenin ilk
agsamalarinin ok uzak, insan hayatinin bagh oldugu en ilkel
zamana dayanir. Mantiksal tefekkiire gore, bu donemin
(insanligin ilk doneminden doérdiincii donemine gibi) hicbir
maddi - manevi serveti kalmadigindan bu dénem insan
hafizasinda sifir durum. Mantik kurallar geriye sonsuzlugun
insan belleginin hatirlayaca@ son noktadan ileriye sonluzlugun
baglamasini zorlukla izah ediyor. Fakat gercek fakthginda
kaliyor. Herhangi bir dikdértgenin de bir diizlem {izerinde, daha
net soylersek, gevre cercevesinde yerlesmesi de dortiin sifir
esitligine nisan veriyor.

Yukaridaki fikrada da 4 = 0 sarthlig1 net ifade ediliyor. I¢
celiskilerin gayri-esitligi bu sarthgmn 5 = 1 ve 4 = 0
beraberliklerinde gelisimini gosteriyor. Fikrada 4 rakam 5'e
doniige bilmir. Biitiin bunlar gosteriyor ki, 4 rakamurun sifir1
(sonsuzlugu) ifade etmesi ikili igerige sahiptir. Sifinn ikinci
icerigi kendisinden yeni gelismeyi dogurur.

Fikralarda bile matematiksel formlar asindir. Bu is ilk
deneyim oldugundan onun derinden incelenmesi 6nem arz
edebilir. Hatta fikralarda 8yle matematiksel formara rastlanur ki,
onun matematiksel nemi de biiyiiktir.

Fikralardaki mitolojik bilgilerin matematiksel dille
isaretlenmesini ortaya gikaran bu metinlerdeki formiil, denklem
vesairedir. Molla Nasreddin adinin mitoloji ile baglilig1, bu ismin
taglasmus sekilde matematiksel isaretlenmesi (2 = 1) de fikra
janrinin matematikle baghhigin ortaya gikariyor.
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Karavellilerde matematiksel modeller. Azerbaycan
folklorunun kendine 6zgii 6zellikleri ile bilinen tiirlerinden biri
de karavelliler. Aragtirmacilar karavellileri genellikle masallar ve
fikralar arasinda bulunan janr diistintiyorlar. XX yiizyihn
baslarindan itibaren sonuna kadar bu janr hakkinda cesitli
goriisler dile getirmis, onu bazen masalla, destanla ilgili olusan
bagimsiz olmayan janr hesap etmis, bazen de hem masala, hem
de fikraya benzer ozelliklere sahip oldugunu sdylemisler.
Karavelliler matematiksel diistince bakumindan da ¢ok ilgingtir.
Karavellilerdeki matematiksel goriismeler 6biir janrlara nispeten
karmagiktir, onu basit denklem yoluyla anlatmak miimkiin
degildir. Bu metinlerde ecdatlarimizin tefekkiiriinii karmagik
denklemlerin yardimiyla denemek miimkiin olur. Bu metinlerde
mantik 6zel rol oynuyor.

Karavellilere ait matematiksel diislincede bulamk
mantiktan akici mantiga yol folklor metinlerinde hep mantik
kurallar1 temelinde gerceklesir. “Sen boliime bilmedin”
karavellisinde kahraman kendi mantifina uygun olarak han'a
ylirtittigli gaz1 bile ayinyor: Han'in kendisi ve karis1 - gazin
ayaklari bu eyler 3, han'in iki oglu ve gazin iki ayag - bu eyler 3,
han'in iki kiz1 ve gazin iki kanad1 - bu eyler 3, gazin sahibi ve
karisi, gazin lesi - bu da eyler 3. Toplam eyler 12. Bu karavellide
han'in ailesinin (6 kigi) matematiksel modeli 3'liik sistemle 9'a
esittir. Burada 3 rakamu geometrik dizi ile artiyor (Ganjabasar
Folkloru, 9. kitap. 2004: 228 - 230). Karavellinin ikinci béliimiinde
cimri komsu 5 gazim han'a gotiirlip onun 6 kisilik ailesine
bsliime bilmiyor. Onceki gaz gotiiren bu gazlan bile ayinyor:
Han bir, kansi iki, gazin biri - eyler 3, harun iki oglu, bir gaz -
eyler 3, han'in iki kizy, bir gaz - eyler 3, iki gaz, bir de ben, yine
oldu 3. Karaveli goriildiigli gibi matematiksel tefekkiirde
bulanik goriinen mantik dilinde akic1 diigtince tipidir.
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“Esegim dogustan kuyruksuzdu” karavellisinde de kad:
sikayetcileri onlar1 bulauk mantifina goére cezalandinyor
(Erivan Gukuru Folkloru, 2004: 222 - 223). Glinahkarin kadi igin
yaptig iyilige - onun kumar oynamasim halktan gizledigine,
kad1 namaz kiliyor deyip cemaati geciktirmesine gore kad: da
ona bulanik mantigin talebi ile iyilik eder. O, sikayetcilere bir
bicak verip diyor ki, sen hakhisin, ama sucludan kestigin et yiiz
miskaldan bir gram eksik-artik olsa, babani yakacagim. Kendi
elimle iki yiiz miskal etini kesecegim.

Karavelli kiiclik ve komik janrin adidir. Karavellinin
sonunda kahraman kendi akl ile galip gelir, diismanlarindan
iistlin olmas: ile segilir. Karavellinin fikradan fark: igerigin
beklenmedik sonla bitmesidir.

Masallarda  matematiksel = modeller.  Azerbaycan
masallarinda kutsal rakamlarin oguna rasthyoruz. Onlardan
biri de 3 rakamidir. 3 rakamu sihirli masallarda retortasyon
(licleme ilkesine dayanan gevrenin ileri - geri hareketi) siirecinin
temel isareti gibi anlagihyor. Rakamdan rakama gegiste tiirk
mitolojik diistincesinde soyutlama yasaruyor. Bu soyutlama
matematiksel diistincede 3 rakamindan bashyor. U¢ rakaminin
matematiksel - mitolojik gorevini bazi masallarda da
gozlemliyoruz. Ornegin, “Yakup peygamber” masalinda 3 bire
esittir. O, namaz kilarken gocuklarina bakip kiirurlandig icin
Allah onun biitlin (3) evlatlarinin caruru aliyor, peygamberin
sikayet etmedigini goriip evlatlarina esit bir cocuk armagan
ediyor (Ganjabasar Folkloru, 9. kitap, 2004: 79 - 80). “Allah
yardim etsin” masalinda padisah demirci'ye bir gecede 40 atin
nalimi ve ¢ivisini hazirlamasinu istiyor. Allah giinii {ic defa
dgleden dénderiyor (yani 3 defa geceye dogru), onun sayesinde
demirci siparisi yerine getiriyor. Gliniin 3 defa geceye dogru geri

iki matematiksel yaklaggm kendini gosteriyor. Birinci
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matematiksel yaklasimu masaldaki 12 x 3 matematiksel
modelinde izlemek miimkiin oluyor. Giines her defasinda
Ogleden geri dondiiriiliince gece (12 saat) tekrar ediliyor. 3 kez
tekrarlanan 3 gecenin tiim saatleri 36'ya esittir. Eger daireyi 10
parga bakarsak, bu da dairenin 10/3'tine esittir: 360" : 10 = 36°. 3
x 12= 36. Ikinci matematiksel yaklagimda bir gecenin normal
olarak 9 saat devam ettigini dikkate alirsak, giines'in &gleden 3
kez geri dondiiriilmesi, yani bir gece + ek 3 gecenin toplamu 36'ya
(cembere) esit olur. 9 rakamuru 10-luk say1sisteminde 3 + 6 + 0 =
9 (yani 360 derece) olarak da almak miimkiin. 9'dan sonra
cember kapanur, yine sifir gelir. Giines'in 6gleye kadari kalkimu 6
saat gekiyor. Allah - teala giines’i 3 kez geri aliyor, yani 3 + 6 =9
(gecenin miktari). Eski musirhlar kendi yazilarim iki amaca
hizmet etmek igin yaratmiglardu: Bir seyleri gizli demek igin neyi
ise agik - aydin sdylemek icin; Bu masalda da eski azerbaycanhlar
(tiirkler) evren hakkindaki bilgilerini gizli sifrelerle ifade
etmislerdir.

“Nahirqi oglu Eyvazin nagih”nda da 3 rakamu hem
kutsallk, hem de matematiksel soyutlama organize ediyor. 3
rakamunun kutsal olmasi masaldaki 7 rakamu ile ilgilidir. Cocugu
olmadi: icin dervig'in maslahat ile padisah 7 giin halka zultim
yapmuyor, kurbanlar kesiliyor, aglar1 da doyuruyor. Bundan
sonra onun bir kiz1 doguyor. Padisahin kizi ile bir dénemde
nalurgi'nin da oglu doguyor. 3 rakamurun kutsalign ve
soyutlamasi 3 glinliikk nahuirgi oglunun dil agmasinda, nahira
gitmesinde, abarth goriinen degirmen tas1 ve dag gevirdigi 2
kigiye rast gelmesinde, onlarin kétii karakterli olmasinda, nahurgi
oglunun onlara iligkisinde kendini gosteriyor. Burada
matematiksel soyutlama 3 rakaminun geriye dogru hareketinde
agithyor: 3 — 2 — 1. Burada matematiksel soyutlamanin tersi,
somut gostergesi nahuirgi oglunun karanlik diinyadan igikh
diinyaya 40 giine ulagsmasidir. Masalda geriye dogru hareket
ileriye dogru hareketle telafi ediliyor: 1 — 2 — 3.
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“Beyaz ath oglan” masalinin ise Sykiisiine uygun olarak,
matematiksel denklemi byle kurmak olur: x =3 + 3 + 1. Masalda
1 elma 4 parcaya aynhr. Elma 4'iin 1'e oraninda yiyiliyor, 3
boliimiinti padisalun kadinlari, 1 bdliimiinii ise padigah yiyor. 3
parca elma 3 erkek demektir. 3 + 1 =4 formdilii masalin baglangig
(“0”) bolimiidiir. Burada dervis (-1) degerlendiriliyor, Nerbala
+ 1'e esittir. x =3 + 3 - 1 denklemi dervig'in istegine gére kurulur.
Oyle ki, padisahla sarta gore, cocuklarin biri dervig’indir.
Masalda dervig’in 6liimii ile x =3 + 3-1denklemi x =3 + 3 + 1
denklemine dontigtir.

10 adedinin kutsal olmasina masallarimizda da rastlaniyor.
“Emiraslanin masali’nda da kutsal kabul edilen rakam -
isaretler vardir. Masalin kahraman 40 giin 40 gece fakirlere
ekmek verildikten sonra diinyaya geliyor. Ritiiel olarak ilcelerde
taze gelin icin yapilan 10 hamamurun izlerine de bu masalda
rastlaruyor.

10 adedinin kutsalhk islevini diger masallarda da
goriiyoruz. “Terzi dgrencisi Ahmet” masalinda goriilen uyku
durumu idare ediyor, bu masalda Ahmet Sah Abbas'in
cezaevinde 7 giin 7 ay kalarak 10 kez déviiliiyor. Masalda kutsal
rakamlarin dizisi 40, 20 ve 10'dur. Bu adetler en eski, eski ve
simdiki diinyanin kutsal sayllan rakamlanidir. Masalda 10
adedinin fonksiyonu durum sona erdikten sonra baghyor.
Ahmed'in uykusu ay takvimi ile 10 ay sona erdikten sonra
acithyor. Masalda Sah Abbas'in kizinin adi Peri'dir. Ahmed'in
riiyada gordiigii ay - Peridir. O, her defasinda doviildii ayin -
Peri'nin huzuruna doniiyor. 7 giin ve 7 ay Ay takvimi ile 220
glindiir. Demek ki Ahmet ay takvimi ile 22 giinden bir
doviiliiyormus.

Masalda bu kutsallik de 10 adedinin ilk sayis: sisteminin
baglangic bileseni olarak olugmasina katkida bulunmustur.
Bdylece, 10 adedinin tayin edilmesi bagka say:1 sisteminin
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olusmasma olanak vermistir. Nitekim 10 adedinin 2 kez
toplanmasi 20'ini, 20'inin yine 2 kez toplanmas ise 40 adedini
meydana getirmistir. Bu diislincemize karut olarak séyleyebiliriz
ki, “Terzi oOgrencisi Ahmet” masalinda da Sah Abbas'a
gonderilen esrarengiz sorunun cevabini - birbirinden segilmeyen
40 kisiden 20inin erkek, 20'inin kiz oldugunu Ahmet
netlestiriyor. Bu masal toplamda 10 adedinin kutsalh@in
gosteriyor.

Tiirk matematiksel-mitolojik diinya goriisiinde ve say:
sisteminde 10’luk ve 12'lik say1 sisteminin kurulmasinun temeli
mitolojik kokleri yaratllls ve takvim mitleri ile ilgilidir.
Yukaridaki drneklerden de gordiik ki, 9 sayisina kadar sayilarin
matematiksel - mitolojik metinde olusmas: yaratihig mitlerinin
matematiksel yasalara uygunluklar1 dogrultusunda olmustur.
10-luk say1 sisteminin ay takvimi ile ilgili olmas1 daha sonraki
donemlerde Giines takvimindeki 12'lik say1 sisteminin tiirk say1
sisteminde &ncti role sahip olmasiru gerektirmigtir. Oyle ki, insan
her iki elindeki parmaklarimin sayisinin 10 oldugunu ve bunun
cokluk anlamunda iglendigini kavramug, 10 ile 12 arasindaki
cokluk farkim1 hissetmigtir. 12 adedinin ¢okluk iglevini
kazanmasi kendisinin i¢indeki 3 ve 4 rakamlarinin birbirini
tekrar etmesi sonucudur. Ornegin yil dért mevsimden, her
mevsim 3 aydan ibarettir. Bunlar birbirini takip ettikge insan
bilincinde periyodik olarak her mevsimin 3 ay olmasi, 4
mevsimin bir yih tegkil etmesi, yazla yay, sonbaharla kis vb.
arasindaki  farklar anlasihyordu. Bazen Azerbaycan
masallarinda 12 adedi 2 altinin toplamu olarak da anlagilmugtir.
“Tahta kih¢” masalinda 12 adedinin Oguz diinya modelini
olugturmakta rolii gosterilmistir. Masalda 12 adedi Oguz
modelinin ¢gemberini tamamhiyor. Masalda prens'in babasindan
iyilik goren yilan borcunu onun ogluna dondiiriiyor. Prens
baska padigahin kizina vurulur. Ama kizin viicudunda 12 yilan
vardir. Onlarin 11'ini prens 6ldiiriir. Sarta gore her bir kazanc
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yan boliinmeli. Dostluk eden yilan oglan kiza ortaktir. Kizi yar1
bolmek istedigi zaman prenses 12'c1 yilam1 da kusuyor: 12: 2= 6.
Alnan cevap Oguz'un geceresinin sayisina isaret ediyor.
Bilindigi tizere, Oguz'un seceresi 6'dan sonraartiyor. Masalda 11
miktar sayis1 degistirilmis edilerek, 12 adedine doniigiiyor. Sunu
da belirteyim ki, 12 adedinden itibaren gelen adetlerin
antropomorflagmasi, yani, suurda kahramana, sahsa ait edilmesi
yagsamyordu. Ornegin, 12 imam, 12 gelender. Adetlerde cokluk
fonksiyonunun devam etmesi yeni adetlerin bilingte
isimlesmesine neden oluyor. Coklugun i¢ isimlesmesinde kendi
kendini olusturmasi egilimi belirgindir. 12 on {igii olusturuyor,
13 on dérdii kuruyor vs. Cokluk fonksiyonu kendini 13 adedinde
ilk kez goriilityor. 12 adedinin diigerli olduguna inanan insan 13
adedini fonksiyonlagtira bilmiyor, gorevinin ne oldugunu, neyi
ifade etdigini kendisi icin netlestire bilmiyor, bu ise 13 adedinin
ugursuz isaret olmasina ortam yaratiyor. Bu da 13 adedinin
mitolojik dogasindan kaynaklaniyor. Onun mitolojik tabiat1 40
adedinin sakralhgiun olusmasina katkida bulunmustur.
Ormnegin, masallarda kadin 39 giin (313) kiipe girip oturuyor,
kirkinal giin oradan biiytiicti gibi ¢ikiyor. 40 say:r biitiinliik
bildiriyor. “Yusuf'la Senuber” masalinda da 39 adedinin 40
sayisina modifikasyon etmesini goriiyoruz. Kendi - kendisinde
39 adedi masalda 6nem tasimiyor. O sadece 40 sayisina gegisi
hazirlar. Masalda Senuber 39 giin Yusuf'un kabirde iizerinde
aghyor, 40 gilin ceset gayba cekiliyor. “Kesikbag” masalinda
kahramanin 39 kan edip 40’ciun boynunu vurmasi da ayni
miktar sayisiin modifikasyon olayimi meydana getirmesini
gosteriyor. Masallarda genelde 39 adedi 40 sayisinin
fonksiyonunun bircok parametrelerini tayin ediyor. Genellikle
40'de odada prensinin hayatinin ikinci asamasi bagliyor. Demek
ki, 40 sayisinin iki fonksiyonu vardir. O, hem degistirilmis
(seklini degismisg) adet, hem de biitiinlitk gostergesidir. 40 say1
“Melikmemmed” masalinda o diinya ile bu diinya arasindaki
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mesafenin boyutudur. 40 adedi mitolojik sirasinda ifade eden
semboldiir. Belirtelim ki, inisiyasyonun zamanla baghhg
Azerbaycan epik geleneginde de gbzlemleniyor. Masallanmizda
bazen kahramanmin &liip-dirilmesi 40 giin siirtiyor " (“Olii
Muhammed”). Insanin dogmasi, biiylimesi, lmesi, yenidne
bagska sekilde, bagka ciltte dogmasi da devri sistemin
cercevesinde gerceklesir.

“Nahirgt oglu Eyvaz’in masali”nda bu siireg lizere - nce
151kl diinya, sonra karanlik diinya ve yeniden yansitilp, 151kl
diinyaya donme bir gevrelik devrede gergeklesir. O diinya ile bu
diinya arasindaki yol 40 giinliiktiir, burada zaman mesafesi ok
kompakt edilerek, 40 adedinin - biittinliigiin igine alinmugtir.
Melikmemmed de bu yolu 40 gline kat etmistir. Burada kozmik
zamanla yer zaman arasindaki fark 40 giine dengelemistir. Eski
matematiksel-mitolojik tasavvurda devrinin doéngiiselliginin
biitlinliik degeri de 40'e esittir. “Melikmemmed” masalinda
Zumriit kusu’'nun o diinyadan bu diinyaya ugarken 40 tulum su,
40 tulum et kullanmasi ve 40 tulum et ve suyun bu diinyanin
smurinda  bitmesi, Melikmemmed'in kendi uylugundan et
koparmasi 39 + 1 formiiliinii ortaliga gekiyor.

“Tat Hanperi'nin elinden” masalinda da 40 adedi kozmik
diinyanin matematiksel isaretidir. Kozmik diinyarun sembolii
olarak ise karpuz anlayisindan kullanihir. Yukaridaki
hesaplamaya gore, yash remmal (falc1) 40'tan biri geldi derken,
yer yilinin 77'ye esit oldugunu, sart1 olan 40 karpuzun ise 3080
diinya yiina denk oldugunu matematiksel olarak fikrinde
hesaplamugtur.

Masallarda matematiksel denklemler ve matematiksel
formiiller, matematiksel siirsellik konular1 vb. olduk¢a ¢ok
sayidadir.

Eposda mitolejik enformasyonun  matematiksel
modelleri. Folklor janrlan icerisinde epos matematiksel yap1
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agisindan daha ¢ok dikkat gekicidir. Eposlarda matematiksel
yapi sistemli sekilde - matematiksel metin bilgisine uygun olarak
kuruluyor. Matematiksel metin bilgisi “Kitab-i Dede Korkut” ve
“Koroglu”  destanlarinda alt katmanlarda matematiksel
isaretlerle ifade edilen metin alti matematiksel anlambilimde,
“Oguz Kagan” destaunda ise metin {istli matematiksel
anlambilimde yasamaktadir. “Oguz Kagan”, “Kitab-i Dede
Korkut” ve “Koroglu” destanlarinda mitolojik bilginin yapisi
matematiksel ve geometrik figiirler {izerine kurulmakla eski
bilgilerin uzay tefekkiiriine dayamr. Ornegin, “Oguz Kagan”
destaninda geometrik figiirler tiggen, koni ve piramit seklinde,
“Kitab-i Dede Korkut”da matematiksel tutarhiliklar ve kapal
ticgenler, “Kéroglu” destaninda ise tiirev formidiller, tiggenler ve
acik koseler bicimindedir.

“Kitab-i Dede Korkut”da matematiksel anlambilim
“Pusat'in Tepeg6z'ii 6ldiirdiigii destan”da:

- dairenin (360 derece) ve yiin (366 giin) Vs, '3, %2
boliimlerinden alinan adetlerle isaret edilen Oguz diinyasinin
yasinin 42 + 7 + 7 = 56 matematiksel esitliginde;

- “Koroglu”da delilerin sayisi olarak 7770 ve 7777 sayilarinin
sekillenmesinde  katilan Oguz destan yaraticilhginda
antropomorflasan rakamlarin toplaminda;

- “Oguz Kagan”da iicgen, koni ve piramidinin siranin
alarurun (S) somut adedinde ifade ediliyor. Bu adet Oguz
diinyasinin yasina esittir. 42 + 7 + 7 = 56 esitligi ise yaklagik 31000
ydan sonra kapanan Oguz cagiun sona ulagma smnirim
gosteren matematiksel bir formiildiir. 1'den 9'a kadar olan tiim
devrelerin yasam siiresini yeryliziine gonderilen kutsal
sahsiyetlerin (124 bin peygamber) ve son devrinin 4 kutsal
sahsiyetinin sayisina gore (veya biitlinliik degeri olan 40'a)
hesaplamis olursak, 31000 orta adedini alinz. Bu kiigiik
hesaplamadan 40 giin uzay zaman boyutunun yerdeki 3100 yila
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esit oldugunu gortirtiz (3100 yil gevresinin her basamagina
diigen yillann sayisi gsteriyor).

“Kitab-i Dede Korkut” destaninin matematiksel
modelleri. “Kitab-i Dede Korkut”da her destanin kendine 6zgii
matematiksel modeli vardr.

“Deli Dumrul destaru”nda Dumrul’la babasinin, annesinin
ve Azrail'in isaretleri birbirine zittir. Bu destanin denklemi 0 - 1
x (1 + 2) =(-2) - 1 olursa, taraflarin toplam birbirine esit olur: 3 =
3.

“Bugac'in destani”’nda da 2 = (+ 1) = (+ 1) esitliginden
kullanilir. Bugac'in ve annesinin matematiksel isareti (+ 1), Dirse
han’in ve diismanlarin igareti ise (-1) tegkil etmektedir. Cevap
2'dir.

“Salur Kazan'n evinin yagmalanmasi destara”ndak:
matematiksel esitligin cevab: -1'dir: (-1) x (+ 1) + (+ 1) =-1.

“Kazan bey'in oglu Uruz bey'in mahkum oldugu destan”da
matematiksel esitligin cevabi destandaki geliskiye igin 0, durum
icin 2'dir: (+1)+ (-1)=0; (+ 1) + (+ 1) =2

“Salur Kazan tutsak olup oglu Uruz'un gikardig destan”in
denkleminin cevabu sifirdir: x 1 (-1) + 1 0.

“Bekil oglu Amran'in destaru”nin da denkleminin cevabi
sifirdir: x = (+ 1) x (-1) - (+ 0) x (-1).

“Usun Koca oglu Segrek'in destani”nin denkleminin cevabi
ise olumsuz ikiye esittir: x = (-1) + (+ 1) + (-1) - x =-2.

“Pusat'in Tepegdz'ii 6ldiirdligli destan”da matematiksel
denklemin cevabi x = (-1) x (+ 1) yoluyla alinan olumsuz 1'dir.

“I¢ Oguz'a Dig OBuz asi olup Beyrek 5ldiigii destan”in da
denklemin cevabi bile bulunulmustur: (+ 1) - (-1) =0.

“Bayburanin oglu Bamsi Beyrey’'in  destam1”nun
matematiksel cevabi1 1 + 1 = (+ 1) + (+ 1) + (+ 1) denklemi
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aracihffiyla ulagtinhyor: 2 = 3. Destarun denklemiise (+ 1) + (+ 1)
+(+1) #(0) + (0) + (0) yoluyla ¢oziiliir.

“Kanh Koca oglu Kantural'min destam”nin ise
matematiksel modeli Kanturalilmin 3, Selcan hatun'un 1
kahramanhginin dérde egit olmasi ile tayin edilir. 4 rakamunn i¢
toplanmas1 (1 + 2 + 3 + 4) 10'a esittir. Bu destanda yasanan
olaylarin de sayis1 10'dur.

“Kazilik Koca oglu Yegnek'in destan1”nda da matematiksel
isaretler (+ 1) ve (-1)-dir: x = (+ 1) x (-1).
“Koroglu” destanimin matematiksel modeli. “Koroglu”

destarurun matematiksel modelini karmagik sema iizere boyle
kurmak olur:

Al - Kéroglu kendisi tehlikededir; A2 - diigman Canlibel’e
saldiriyor; A3 - delilerden biri veya birkag tehlikededir; A4 -
diger tehlikeler.

“Koroglu” destaninda 7777 adedi (2 tane 77) uzaymn 80
glinline egittir.

“Koéroglu” destaninda mit > 0 (iligki) ve mit < 0 (aksi-iligki)
seklinde iliskiler vardar.

“Koroglu” destanmun matematiksel modelinde sifre-
enformasyon sistemine rasthyoruz. Destanda Kéroglu'nun
Nigar't getirmesi ile ilgili kolun Oykii ozellikleri, sifre-
enformasyonlar Demirgioglu'nun Telli hamm'l getirmesi
kolunda kullanihiyor. Bu sifre cok eslilik ilkinin destanda
ciftlestirilmesi, tiglestirilmesi, dortlestirilmesi ve daha fazla
olmas: zemininde gergeklesiyor. “Koroglu” destaninda atlar
ikidir, Kéroglu'nun birkag karis1 var. Neden biz tek tanncilik
diyoruz, masallarda kahramarun bir at1 olur, ancak bazi
destanlarda - “Koroglu”da ok eslilik, cift at prensip olarak
faaliyet gosteriyor? Biitlin bunlar “cok”tan “tek”e dogru gelisimi
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gosteriyor. Kéroglu kendisi giftlegtirilmis karakterdir - onda hem
kahramanlik, hem de agiklik birlegsmigtir.

“Cok”tan “tek”e dogru gelisim Koroglu'daki asikhgin
ayrilarak, Agik Ciinun'da uygulanmasmna yon almustir. Bu
destanda ciftlestirmenin yap1 olay1 folklorda ticlesmenin bir
alametidir (liggen). Destandaki ticgenler Kéroglu, Nigar, Eyvaz
ve Koroglu, Miimine hatun, Kiirtoglu (Kurtoglu) birliginden
kuruluyor. Bagka bir iliggen Nigar, Miimine hatun ve Kiirtoglu
hatlarin birlegtiriyor (iki kez ve iki kat ticleme). Oguz mitinde
oldugu gibi “Koroglu”da da {i¢genler baba, anne ve ogullar:
birlegtiriyor.

Koroglu'nun kahramanhk gostermek igin Canlibel'i segmesi
matematiksel tefekkiirde diiz hattin kdse meydana getirmesi gibi
anlagilabilir. Demek ki, Cambil'den (anne olarak tasavvur edilen
dag ruhu) dogan, kalkan diiz hat Al'min mekanmna kadar
uzamiyor. Al dldiikten sonra bu hat énceki hatla kesigmiyor, bir
takim koge altinda Canlibel'e uzanuyor ve licgen olusturuyor.
Gortildiigu gibi, “Koroglu” destaninda Al (A), Koroglu (B),
Canlibel (S) noktalar1 geometrik figlir meydana getirmistir.

“Koéroglu” destarundaki 7777 ve 7770 sayilarinin olugsmasini
sOyle izah edilebilir: 1, 2, 3, 4 rakamlarinin toplami 10'dur. 366
adedinin alinmasinda Oguz'un neslinin sayis1 288, (son dal)
sonugclarin sayis1 72 (orta dal) ve ogullarin sayisi 6 (ana dal)
katihyor, yani 288 + 72 + 6 = 366. Demek ki, 366 adedinin yigit
alp gibi tasavvur edilmesinin nedeni onun Oguz'un kusag: ile
ilgili olmasidir. Oguz'un kugsaginda 24 (Mahmut Kagkarhya gére
22 - iki asiret Oguz'tan ayrilmus ve Halac kavmini tegkil etmistir)
ve 288 sayilar gsecerenin son dalinin bagini ve sonunu gdsteriyor.
366 ve 22 sayilan aym cinsten oldugundan, yani son dahn
toplanu ile ana dalin toplamu toplana bilir, yani 366 + 22 = 388.
Oguz'un seceresi ikiye bollindiigli icin bu rakamu da ikiye
boliiyoruz. 194 i¢ Oguz, 194 Tag Oguz yigidi alimyor. Burada



RAMIL ALIYEV 195

bize 7 rakamidan olugan sayilarinyardimu gerekir - 1, 2, 3,4, 6, 12,
22 sayilarin (24) ilk onluk ve dort onluk (40) toplaminda toplar,
194'e, i¢ Oguz'un yigitlerinin sayisina vuruyoruz. 7760 adedi
alimyor. Ustiine 10 adedini ve anahtar rakamlarin toplam
sayisinu (7) ilave ediyoruz. “Koroglu” destarundaki delilerin
sayis1 alinur.

“Oguz Kagan” destaninin matematiksel modeli. Destanda
rakamlarin anlambiliminin geometrik igerige uygulamasi,
o6zellikle Fibonagginin rakamlariun toplamurun 144'e esit olmasi
ile bizim hesapladigimiz “Oguz Kagan”daki 144 - 288 vs.
rakamlarin 7770 (7777) -e esit olmasi arasinda benzerlik ¢oktur.

“Oguz Kagan” destanumin matematiksel motif ve
matematiksel mitin birlesiminden olusan matematiksel 6ykiisii
vardir. “Oguz Kagan”in matematiksel yapisi ise goyle belirte
biliriz:

Oguz dairesini S ile isaret etsek:

x =1 (Hakan'in kendisi). S;=x =1

x =2 (kadinlarin sayis1). S = 1. 2 = 2!

x =3 (her kadindan 3 ¢ocuk). S =1-2-3 = 3!

n'=1.2.3=3!

x =4 (her ogulun 4 gocugu). 54 =1.2-3 - 4=4!

x = 6 (her torunun 6 gocugu). S¢ =1.2-3 - 4.6 = 6!

x =12 ve x = 24 ise folklor diisiincesinde korunuyor (“Kitab-
i Dede Korkut”un 12 boydan ve Oguzlarin 24/22 kabileden
ibaret olmasinu kastediyorum).

Biz “Oguz Kagan” destaninda da koninin yukar kisminda
bulunan Oguz'un devreli boliimlerde 2 kadiurun, her
kadinindan 3 oglunun, her oglundan 4 torununun, her torundan
Ise 6 sonucunun, her sonuctan ise izdiigiim edilmis kiran
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isinlann gok sayida sifirlar yarattigim diistintiyoruz. Yani 100
000 0000 000000 (demek bu, soyut 1 000 000 000 000 000 tane).

Oguz Kagan evrendeki tiim cisimleri ikiye béliiyor. Yer ve
Gok Dbaslangiclarindan olusan ¢ocuklar diinyarun ikiye
boltinmesini, bdylece mitolojik diinya modelini 1-2-3-4-6 -
12 - 24 matematiksel yapisinda meydana getirir. Destandan da
goriildigii gibi, Oguz diinyasinin birinci geligimi 1 +2 + 3 + 4
yapisi temelinde, ikinci gelisme donemi ise 6 + 12 + 24 yapisi
temelinde kuruluyor.

Burada 4 ve 6 rakamlar yeni olusan diinyanin gelismesine
katkida bulunan sakral rakamlardir. Bu diinyanun ilk adaminin
diistincesinde kabul edilen son isaret 24'diir ve yukarida
belirtilen rakamlarin serisi 7'dir. Bu diinyarun dini-mitolojik
diisiincesindeki 5 - 7 rakam modelindeki 5 sakral kutsal rakam,
7 ise tanr rakamu gibi islev tagiyor. 42 - 7 formiiliinde 42 adedi 6
+ 12 + 24'in toplamu gibi gekillenerek, Oguz diinyasinin
cevresinin rakam yapisini anlamakta ilk insana yardim etmistir.
“Oguz Kagan” destamindaki 6, 12, 24 42ini (3 toplam)
yaratiyorsa, 39 ve 3 cem de yekun sayis1 42iini olusturuyor.
Sarurim, ilkel matematiksel diisiincedeki 40 adedi (39 + 1) bir
model olarak, daha 6nceki (Oguz’tan 6nceki) mitolojik goriisiin
diistincesi gibi konusma ¢ikis ediyor.

Yukaridaki matematiksel isaretlerden de goriildiigli gibi,
Oguz rakamlani Oguz destan kosma geleneginin kokeninde
yatan “Oguz Kagan”, “Kitab-I Dede Korkut” ve “Koroglu”
destanlarinin matematiksel yapisinn temelini olusturuyor.
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SOSYAL-MITOLOJIK DUSUNCEDE
MAGIK VE KUTSAL RAKAMLAR

Ilkel insanlarin mitolojik hayat: magik ve kutsal rakamlarla
sik1 sikiya baghdir. Onlar kendi hayatlar1 boyunca bu tiir
rakamlarin etkisine maruz kalmig, hatta bdyle rakamlan
kendilerinin psikolojik bilincine yazmis, mitolojik bigimde
tanimlamaya cahismustir. Elbette bu siireg kér dogal yasanmus,
mabhalli 6zellige sahip olmus, kiiresel nitelik tagimamustir. Magik
rakamlar deyince ne anliyoruz? Eger biz magiya kelimesinin
igerigine 6nem verirsek, rakamin da magikliyi netlegecektir.
Magiyanin igeriginde de sihir, biiyii, tilsim vs. gibi kendini
inandirma bicimleri duruyor. Magik rakamlar hem kétii veya
basarisiz, ser rakamlar denir. Ornegin, ¢ift rakamlar gser rakam
olarak anlasilir. 0, 2, 4, 6 gibi rakamlarin olumsuz igerikte hesap
edilmesi rakam olugum siireci ile ilgilidir. Mitolojik tefekkiirde
rakam olusum siireci karmasik bir olaydir. Bu siire¢ insanhk
tarihinde ad1 gegen ve gegmeyen uygarliklarin rakam igaretleri
ile ilgilidir. Ayn1 zamanda rakam olugma siirecindeki sayilarin
idrak edilmesinden de baghdir. Eski insanlar rakamlar 2 formda
- tek ve ¢ift rakamlar olarak da anlamiglardir. Onlar birinci,
ticiincli ve besinci uygarhklan tek rakamh uygarhk saymus,
ikinci, dordilincii, altinci uygarliklan ise gift rakamh olarak
anlamislardir.

Rakam olusumda ise ii¢ rakamundan itibaren her bir tek
rakamin sekillenmesinde 6nceki ¢ift rakamun rolii biiytiktiir.
Ormnegin, eski insan karmagik rakamin (diyelim ki, 3 rakaminin)
icerigini anlamak icin kendisine kolay gelen 2 rakamuni (gift
gnar, iki dag karsilagtirmasinda) boyut alir, yani diisiincesinde



198 TURK MITOLOJiSI

2 agactan sonra ligilincli agacin 3 rakamu ile ilgili oldugunu
mekanik olarak anhyor. Uzun siireden sonra idrak edilme sireci
sirasinda 3 rakamurun igerigini tam anlayan ilkel insan onu
herhangi nedenlerden kutsanmaya bagladiginda iki rakamu artik
onun bilincinde &nceki islevini yitiriyor, igerigi degisiyor, yeni
iglev ve icerik kazamyor, miktar sayisina dontigtiyor. Bu duruma
sanamalarda (saymalarda) basit miktar sayis1 olarak
soyledigimiz anlamda rastliyoruz. Bdylece, biz gériiyoruz ki, ser
ve hayirhrakamlarin, kutsal rakamlarin diistincede sekillenmesi
ilkel bilingte rakamin hangi sembolii kazanmasindan baghdur.
Genellikle ¢ift rakamlar ser simgesi kazandigindan onlarin tek
rakamlara oranla dairesi serin tasidig igerikten bagimsiz oluyor.
Bu ylizden folklor metinlerinde magik rakamlarin ger
rakamlarin islevi temelinde sekillendigini soylemek olur.

Tek ve gift rakamlarin her birinin mitolojik anlambilimi,
kendine 6zgii tagidig isareti ve siirselligi vardir. Bu anlambilim
ve isaret ortak ozellige degil, bireysel dzellige sahiptir. Ornegin,
sanamalarda (saymalarda) her rakamin isareti mitolojik
anlambilimi ve siirselligi metnin hem alt katinda, hem de {ist
katindadr.

Sanamalar (saymalar) sayilarla baghdir. ilkel insanlar
sanama araciifiyla dogadaki nesnelerin sayisini, rengini,
boyutunu, kalitesini vs. belirler, bu zaman soziin siirsel
olanaklarindan istifade ediyorlard. Ozel mecazlar sistemi
aracihfiyla sanamalar sanatsal sekil aliyor, hem de sayisal deger
kazanyordu. Ornegin gocuk parmaklarini sayinca serce parmag1
ile “bu vurdu”, gelin parmag ile “bu tuttu”, orta parmakla “bu
pisirdi”, sehadet parmag ile “bu yidi” diyorsa, besinci parmaga
hicbir geyin kalmamasi eski insanlarin ilkel matematiksel
tefekkiiriinde “1 + 2+ 3 + 4” 'den sonra yeni isaretin sifir olmasim
ve matematiksel sirayla artmasini gosteriyor (40, 51 ve 90, 101).
A. Nabiyev de yaziyor ki, birden bese kadar olan rakamlar yeni
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anlam renklerine uygun isimlerle adlandinhyor, besinci - serce
parmagin balacaligindan konusma yapip onu “bebek”, is yapma
kabiliyeti olmayan ¢ocuk adlandiriliyorlar.

Ayrica egyalarin sayllmasinda rakamlarnn ciftlegtirilmesi
sisteminden de kullanulir. Cift rakamun sonuncusunun kafiye ve
ritmine uygun olarak gelen kelime de bu ritme uyuyor,
hedeflerin simvollagdirilmasina hizmet ediyor. Omegin, bir - iki
belirli sayisindan sonra gelen kelime ikinci rakama kafiye olarak
onun tayinine doéniigiiyor, li¢-dort belirli sayisindan sonraki
kelime hareketin tamamlanmasinu ifade ediyor. Bu tiir yolla
cocuga sayiyla bagka kelime gruplan arasindaki iletisiminin
stirekliligi anlatilir. Ayn1 zamanda sanamada (saymada) baska -
bagka isimlerden kullanilmasi sayilarin magik karakterinden
haber verir. Ornegin, yasamda tavuklar, onlarin yumurtalarini
saymiyorlar. Bunun tavuga, yumurtaya aksi etki edeyecegini
diistiniirler (tavuklar dlebilir, yumurtlamaya bilir vb).

En ilkel gaglarda eski insanlar sayisi 6grenene kadar
kendilerinin sanatsal diisiincesinin olanaklarindan yararlanarak
dogada kargilagtiklann  seyleri parmakla hesaplamay:
Ogreniyorlard.. Sonradan insanlar say1 sistemini tam
benimsedikten sonra siirsel diistindiikleri dogadaki esyalarin,
herhangi bir nesnenin siirsel adim ilkel say1 {iretmede
kullandiktan sonra da ona kayitsiz kalmamus, gesitli amaglar igin
kullanmaya calismislardir. Sayilarin siirsel diisiiniilmesi rittiel
niteligindeki oyunlarda sanamadan (saymadan) kullanum
edilmesine ilkin nedenlerden biri olarak bakmaya olanak
veriyor. Ornegin, ilk insanlar parmaklarini

Bas parmak
Basala parmak
Uzun Haa

Kil turac
Kiigiik baci
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- diye saymakla birbirinden ayira- biliyorlardi. Boylece
parmaklara boyutuna gore isim verilmesi onun siirsel adi ile
uyumlagtirilmustr.

Metinden goriiniiyor ki, ilkel insanlar ilk ddnemlerde birden
bese kadar saymay:1 tam sekilde &grenmiglerdir. Diger bir
saymada matematiksel amellerin ilkel tefekkiirde siirsel sdzlerle
isaretlenmesi bildirilir. Ornegin,

Bu vurdu (¢tkma) veya (vurma)
Bu tuttu (vurma) veya (toplama)
Bu pisirdi (toplama) veya (¢itkma)
Bu yidi (bolme) ve (bolme)

Vay - bebege kalmadi (sifir)

Misralarinin siirsel kaliplan araciiiyla 4 matematiksel
amelin-sonucunun sifira esit oldugu gériilityor: (1-1) - (1+1): 1 =
0, yahut 1-1+1-1:1=0.

Dikkate alindifinda rakamlarla ifade edilen sanamalarin

(saymalar) siirsel metninin matematiksel mitoloji igin degerli
materyaller verdigini goriiyoruz. Yine metne bagvuralim:

Bir-iki Yedi-sekiz
Bildirki Firengiz
Uc-dort Dokuz - on
Kapiy: kapat (6rt) Kirmuzi don
Bes-alt1

Tas alt1

Goriildigu gibi bu siirsel metinde sayilar ciftlenmistir. Bir-
iki bildirki, yani eski icerigini veriyor, lic-dort - ilk insanlar 4'e
kadar rahat saya bilmigler - kapiy1 kapat sembolii ile bu
rakamlarin hafizada kolay oldugunu anlamuslar. Bes-alti zor
anlagilmistir - yani tas altindadir. Yedi-sekiz rakami Firengiz ad1
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ile kafiye edild1, dokuz-on ise kirmuzi done esittir, burada mecazi
anlam duyulur. Bir giines cevresinin yuvarlak olarak 9-cu
noktasindan 10'cu noktaya cikisi oldugunda atesli kiirede
sicaklik artacak, Yer kiiresi kirmiz1 atege biiriinecektir. Siirsel
metindeki ¢ift rakamlar ilk sayilardaki sembollerle dogrudan
ilgilidir. “Sonradan biitiin bu sembolik manalar unutulmus,
fakat olusan siirsel parcalar gocuk folklorunda sanamalar gibi
yasamustir” (Nabiyev, A, 2009: 555). A. Nabiyev yaziyor ki,
sanamalarda (saymalarda) rastladifimiz “bir-iki bildirki”, “iic-
dort kapiyr kapat” kavramlani da bu izlenimlerle ilgili
olusmustur.

Sanamalarda (saymalarda) sayilarin mecazi ifadelerle
siralanmasiru bagka bir yorumda da yorumlamak miimkiin. Bu
da ilk insanin kendi iiriiniini, inegini, koyununu vs. sayarken
onu kotii nazarlardan, ser giiclerden korumak, onlar1 aldatmak
amaciyla yaptig sanatsal priyomudur. Uriiniin sayis: arttikca
insanla doga arasinda bdyle bir “uzlasma” onun sanatsal
hayalinin irtinii gibi alt bilincinden bagka bir sey degildir:
Doksan bir - topraktir, doksan iki - yapraktir, doksan i - isimdir,
doksan dort - atestir, doksan beg baladir, doksan alt1 - beladr,
doksan yedi - diinyads, doksan sekiz -rityadir, doksan dokuz -
sestir, yiiz yeter (Nabiyev, A., 2009: 556).

A. Nabiyev ciftlesirme yoluyla olusturulan sanamalarin
(saymalarin) ikili karakterini gosteriyor. “Birincisi sudur ki, daha
eskilerden insanlar say1 sistemini 5grenmek amaciyla sanamalari
(saymalar) yaratmuglar. Farkh say: sistemlerini, daha dogrusu,
rakamlan bellekte tutmak icin bu rakamlarin arkasina dogadaki
bazi egyalar eklenmis ve bdylece insanin tefekkiir siurlarimn
genislemesi yoluyla say1 sistemleri hafizalarda saklanmugtir”
(Nabiyev, A., 2009: 556).
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Bdylece, biz sanamalar (saymalar) aracihgiyla rakamlarin
sembolik isaretlerini, mecazi ozelliklerini, magik ve kutsal
nitelikte oldugunu gézlemliyoruz.

0 - sonsuzluk igareti gibi. Biz biliyoruz ki, ezeli diinyarun
baglangia1 sifir igerigi ile ifade ediliyor. Bu anlamda sifir
diinyanin yatay ve dikey kesigen hatlarinin geometrik figtiriine
benzerdir.

Azerbaycan mitolojik metinlerinde 0 rakamu iki
fonksiyonda - geriye sonsuzluk ve ileriye dogru sonsuzluk
biciminde isaretleniyor. Ornegin, ileriye dogru sonsuzluk Oguz
seceresinin sonsuzluk noktasinda yuvarlak edilerek 7770 deli
igeriginde kalr. Yani, Oguz kagan’in kusaginin iki kanat (sag ve
sol) olmak {izere toplanan ve vurulan rakamlarin tizerine ilk
rakamlarin (1 + 2 + 3 + 4) toplaminin (10) eklenmesi sonucunda
7770 rakami alinyor. Sifirin sonsuzluk yaratma o6zelligi 9'dan
sonra gelen rakamin olugmasina, 10-luk, 20'lik, 30-luk, 40-lik, 60-
hik say1 sistemlerinin kurulmasina, 100, 1000 vs. rakamlarin
olusmasina neden oluyor.

5=1 ve 4 = 0 beraberliklerinde ise 0 rakamu gelismeye neden
oluyor, onun igeriginde 1 rakamuna gegisin sart: matematiksel
modelleri gizlenir (4=0,5=1,9=0,10=1; 99 =0,100 =1, daha
karmagik formu gibi “3 otuz 1 on” modelinin 100'e esit olmasiru
gosterebiliriz).

1 - Allah"in rakam - igareti gibi. Mitolojik diinyamn tiim
rakamlar1 1 rakamindan tiiremistir. 1 rakamu tiim rakamlarin
temelinde duruyor. Tiim uygarliklarda 1 rakami hem de
tanri'min igaretine doniisiiyor. “Tek” isareti genel anlamda 1
rakamunun iglevselligini korumaktadir. “Tek” derken dogada
mevcut olan ilk baslangicin - odun, suyun, agacin vs. iste bu
igerikte oldugunu goriiyoruz. “Tek” igeriginin 6zellegmesi ise
rakam olusum siirecinde 1 biriminin diisiincede olugmasina
neden oluyor. Allah'in tek oldugu da rakam olugum siirecinden
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sonra onun sembol -. isaretine doniisiiyor. 1 rakamu Allah'in
isareti, “ Allah tektir” ifadesinde “tek” onun semboliine ait olur.

" Eskatoloji mitlerde de diinyamin sonu sifirdir, yaratihg
mitlerinde ise 1 rakamu gelisimi yansitir. 1 rakami Oguz eli'nin
tekrar kendini olusturmasinda katihyor.

Mit ve rivayetlerde 1 rakamunin yutulmas: da gift rakamin
tek rakama bagh oldugunu gosteriyor. Kozmik diistincede de
milyon adedindeki sifirlarin sogurulmas: sonucunda yine 1
anlayis1 onu Yer diigiincesinin rakamina cevirir. Rakamun
karakter olmasi 6zelligi de 1 rakamindan baghyor. 1 rakaminin
arketip isaret olmasi onun arkaik igeriginden uyandir.

Rakam - karakter. 1 rakamin1 Allah'in imgesi, yani tek
olmasi, babadan, anadan dogmamasi, 4 rakamunu Oliimiin
imgesi, 6 rakamunu geytanun imgesi, 10 rakaminu kiyametin
imgesi, 33 adedini o diinyanin imgesi, 40 adedini bu diinyann
imgesi olarak bakarsak, onda “Oguz Kagan”, “Kitab-i Dede
Korkut” ve “Koroglu” destanlarindaki rakamlarin tagidig
karakter igerigi mitolojik siirsel derkin bagsarih sonucu gibi
ortaya gikmus oluyor. Coc{lk folklorunda sanamada (saymada)
da rakamlarin tagidifi icerik sembol - isaretlerde ortaya
Gtkmugtir.

Rakam ve adetlerde alegori. Alegori soyut kavramlarin
somut imgelerle ifadesidir. Rakamlarin alegorisi dendiginde
oncelikle sembollerin yardimiyla onun eski dénemlere ait soyut
ieriginin ecdatlarimizin diisiincesinde anlagilmasi goz oniine
geliyor. Ornegin, biz 13 adedine bagar getirmeyen diyorsak, bu
bagarisizlik ayni adetin soyut iceriginin bu isaret ile agilmasina
ve onun daha somut imgesinin olugturulmasina hizmet ediyor.
Alegorinin iceriginde kinaye yoluyla rakama veya adeta
yaklagim gostermek egilimi vardir.

Ornegin, 4 rakamu 8liimiin isaretidir, ama onun alegorisinde
kendinden 6nceki rakama gizli kinaye anlami da vardir. Alegori
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tiim rakam ve adetlerin igeriginde yasiyor. Biitlin rakamlarin
soyut icerigini belirleyen araca déniisiiyor. 1 rakamurun alegorisi
Allah'in rakamu olmas: aracihfiyla kendisinin derkini
kolaylagtinnyor. Bu arag tiim rakamlarin anlagilmasinda rol
oynuyor. 2 rakamunn alegorisi onun zithg isaret etmesinde
ifade ediliyor. 3 rakamurun alegorisi hem kétiiliigii, hem de
kutsalligr simgeler. 4 rakamunun alegorisi 6liimiin sembolik
isareti demektir. 6 rakamu serin alegorisidir, katolik inancina
gore onun 3 kez tekrarlanan ger igerigi seytana igarettir. Incil’i
ogrenen diinya bilim adamlar1 bu kitapta yer alan seytan
rakamunun 666 degil, 616 oldugu kanaatinde olmuslardir. 616
adedini numerologiya temelinde toplamus olursak, cevabi1 13
alinayor. Yani, 12 havari ve bir peygamber, 12 imam ve bir
peygamber. Buradan su netice hasil olur ki, katolik
diistincesindeki 13 adedi ugursuz degil, kutsal sayilmalidir.
Mistik yapida 13 adedi gerin alegorisi, sakral diistincede ise
kutsalligin alegorisidir.

Rakamlann devresi - insan émriiniin dovri olarak tekrar
edilmesi, dliip - dirilme, 1'den 10'a kadar d6vri zaman gevresi,
yeni zaman gevresinin baglamasi yapinn restore edilmesine
gotiiriir. Olabilir ki, “Diinya bes glindiir” - ifadesinin arketipik
isareti onun sahip oldugu ka¢ milyon, yahut milyar yila esittir.
Bu ifadenin “Diinya 7 glinliiktlir” formu bizim diinyamizdan
sonraki diinyanin sikilmig milyarlarca hesaplanan sayida
yillarinin arketipik igareti olsun. Boylece, rakamlarin felsefesi
diinyanin idrak edilmesine yol agiyor.

Rakam - arketip. Rakamun arketipi onun igeriginin tagidig:
cok onceki igerikten, ilk rakam imgesinden gegerek, mitolojik
rakamun sonraki igeriginde yasamakta oluyor. Omegin, 5 - tann
rakamu, 7 - tanr1 rakam, 9 - tanr rakam diistincesinde ilkinlik
tek rakamlarin iginde ancak 1 igaretine aittir. 1 rakamu ilkel
tasavvurda kutsalh@in isareti olarak sekillenmistir. Dolayisiyla
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kutsallik olugum, 1 rakamurun alt bilincte ancak kirik - kirik
hatlarla bicimini gorebilecegiz. Bu kirik hatlar birlestiren ise
kutsalliktir. Bu, islam diigtincesindeki tek Allah isaretinden daha
ilktir ve tekrarlanma 6zelligine sahiptir. 33 adedi de o diinyanun
sart1 goriintimiinii veren oliim karakterinin ritliel arketipidir.
Burada da iki tane 3 rakami 33 adedine esit sayilabilir.

2 - zithk ve catigmanin isareti gibi. Dogada uyum zitlarin
miicadelesi ve gatismanin dogan lehine ¢dzlilmesine baghdir.
Burada dogan uyumu olumsuz ve olumlu rakamlarin hangi
esitlik icinde ¢6ziime kavusmasindan sonra olusur. Zitlar ve
celiskiler ortadan kaldinldiktan sonra tek rakam fonksiyonel
olarak ¢ift rakamu olusturuyor. Kosmogenetikada da 2 rakaminn
icerigi onun tek rakamdan sonra meydana geldigini gosteriyor.
2 rakami Oguz eli'nin Tepegoz elinde yok olmasinin semboliine
dontistiyor. Insanlik tarihinde sart1 olan ikinci uygarlikta insan
yasamadigindan 2 rakaminin de higbir magik 6zelligi, yahut
kutsal rakam fonksiyonu yoktur. 2 rakamurun islevsel gekilde
olusma siirecini “Siileyman peygamberle baykus” rivayetinden
de gormek miimkiindiir. Siileyman peygamber onun sorularina
dogru cevap verdigi icin baykusa giinde 3 serge pay kesiyor.
Baykus her {i¢ serceden birini yiyor, ikisi uguyor. Bdylece
rivayetten ¢ift rakamun (2 rakamurun) tek rakamdan sonra
olustugu aydin oluyor.

3 - insan yagayan ilk uygarhginin rakam gibi. Insanhk
uygarliginin tarihi ok eskidir. Ik canlimn olustugu tigtincti
uygarhk kendi yasam siiresini bicimsel olarak stirmiistiir. Bu
uygarh@in da isareti olan 3 rakami hem de onu kutsallik agidan
isaretliyor. Aynu zamanda 3 rakami magik fonksiyon da tagiyor.
Cok benzersiz bir olay gibi eski kugaklarin tarihinde 3 rakam
soyun, soyun hem kutsallik isareti, hem de magik agidan tabusu
rolini oynuyor. 3 rakamurun matematiksel anlamda
tamamlanmak anlamu da vardur. 3 rakamurun olumsuz renkleri
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de vardir. Onun eskilerde ugursuz kabul edilmesini bu rakamin
tamamlanmak igeriginin 4 rakaminda ifade edilmesi ile izah
etmek- miimkiindiir. 4 agin, 4 unsurun, 4 mevsimin kurulmasi
onun iglevini 4 rakaminda ifade etmesi gibi anlasila bilir. B.A.
Frolov 3 rakamuru erkek simgesi, 4 rakamini ise kadin simgesi
olarak adlandinyot (Frolov, B.A., 1974: 129). Masallarimizda da
3 rakamuna mistik - ger rakam gibi ﬂgblylk kése'nin adinin ti¢
ayakh olmasinda rasthyoruz.

Masalda 3 rakamindan sonra kapsayicilik gibi 4 rakaminin
olustugunu goriiyoruz. Halk diigtincede de iig ayaklh at anormal,
4 bacakl at ise normal sayilir. Fakat Ugbiyik kése'nin tig ayakl
at1 derken 3 rakamu onun mistik glicliniin artmasina hizmet
etmistir. Gayri-aleladelik mistikaya yardim eden arag olmustur
ve tabii ki, bu mistikani 6nlemek igin masalc1 tasa kamgci
vurmakla, yahut tas1 yaglayip daha kuvvetli ve huzh 4 bacakh
atin elde edilmesini, bu at aracihiiyla onun serinden kurtulmay:
diigtinmiigtiir. “ At1 ti¢ bacakh gokgoz kdse” masalinda da serden
kurtarmaya yardim eden anormadan kurala gegis siirecini
izlemek miimkiindiir. Masalda gotkgoéz kose'nin dilinden
sOylenir: “Bu atlar padisalurun ogludu benim {i¢ ayakh atim.
Burada bir kaya var. Okayay: gidiyorsun {i¢ giinkoyun kuyrugu
ile yaghyorsun. Kirk giinden sonra o kayadan bir kap1 agihr.
Yilda bir kez bu sey olur. Kap1 agilinca orda bir at var, atin
dogum giiniidii. Yavru dogunca 4 tane kurt getirip bu balan
yerler. Ben gittim, ii¢ tane koyun 6liiyli yapmughm. Yaptim 40
giin kapiy: yagladim. Kirkinci giin at ki kulunu dogdu, kurtlar
peyda oldu, her agzina birini attim, birine pay yetmedi, kurdun
biri de atin bir bacagin gekti ¢ikardi. Onun icin de benim bu atim
ti¢ gighdi. Bu, atlar padigahurun ogludu, bu at burda kignerse o
atlar gitmez, oldiirsen de gitmez” (sdyleyeni Emin Aliyev,
Kirovakan (Agkﬂse) ilgesi Vardana koyti sakini (miilteci) 1934
dogum). Goriildiigii gibi, folklor metinlerinde tiirk say:
sisteminin basit yapisi ile tarugiyoruz.
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Sosyal diislincede bir rakamdan bagka rakama gegiste
soyutlama (soyut diislince, Onceki igerikten tecrit etme)
yasanuyor. Matematiksel soyutlama 3 rakamindan bashyor. Ug
rakamiun matematiksel-mitolojik iglevini baz1 masallarda da
gozlemliyoruz.

Levi Briil Uzenerin “Uclik” eserine dayarularak 3
rakamunuin mistik 6zelligini gosteriyor ve yaziyor ki, atalarimiz
saymada 3 rakamindan bu yana gide bilmiyorlardi (Levi-Briil L.,
1994: 164) ve bu rakam son rakam hesap olunuyordu. Goriildiiyti
gibi 3 rakamu 1 rakamu ile siki sikiya baghdur.

M. Kipcak K. K. Yudahin’in kirgizlarda oyun sirasinda
oyunculan saymak igin 3 rakamindan kullanmasini, sayma
sirasinda her bes kisinin 3 adlandirlmasinu (bir iic, iki {i¢, yani
10) belirtiyor. Ornegin, birdin eki glike “bir beslik ve iki = 7”
(burada 5 rakamu 3 olarak anlasilir). Béyle sayma matematiksel
tefekklirde en eski say1 yonteminin bir formu olarak dikkati
cekiyor. Bu onunla ilgili olabilir ki, 5 rakamurun sakramentallig
onun dilde kendi isaretiyle ifade edilmesine izin vermiyor (yahut
3 rakamurun kutsaalligh ile ifade ediliyor). 5'in 3'e esit olmasi belki
5'in 1'e egit olmasinda aralik asama olabilir. Bununla ilgili olarak
M. Kipcak yaziyor: “Ug” kelimenin “beg” anlaminda islene
bilmesini onunla izah edilebiliriz ki, tiirkiin tefekkiiriinde
onceleri bes miktarinda olan esya ve olaylar ¢okluk olarak kabul
edilmis, ti¢ tutarinda esya ve olaylar ise somut ¢okluk olarak
kavrand1” (Memmedeli, K., 2000: 86).

V. A. Gordlevski de kirgizlarda 3 rakaminun 5 rakaminu ifade
etmesini onayliyor ve yaziyor, onlar 100 adedini ifade etmek igin
“gorgten licli” (5 kirk) sdziinden kullanurlar (Gordlevski, V. A.,
1961: 131).

33 - o diinya isareti de simdiki mitolojik tefekkiirde iki ser
rakamin tekran gibi olusuyor. Fakat bu adet eski diinyanin
tamamlanma isareti olabilir. Eger en eski diinya cemberinin sart1
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33'ncti basamagimun tamamlanmas: ile bitmigse, daha sonraki
diinya sart1 (56) 55'nci basamagin tamamlanmas: ile, sonraki
diinya ise gevrenin sarti1 99'ncu basamaginin sona erecegi ile
dnemlidir. Burada biz ciftlestirilmis adetleri gorliyoruz. En eski
diinyada gevrenin 33 adedi ile tamamlanmas: da “Kitab-i Dede
Korkut”da 3 otuz on ifadesinin 23 + (5+5)+ 23+ (5+5) + 23 +
(6 + 5) + 1 formiiliine uygundur.

4 - dliim rakami gibi. Rakamdan rakama gecis yasanurken
onceki rakamin isareti de degisiyor. Biz bunu 3 rakaminda
gordiik. 4 rakamindan sonra olusan 5 rakamimn mitolojik
diisincede anlasilmasi igin 4 rakamurun fonksiyonunun
degismesi kaciuilmazdir. Mutlaka bu siiregte 4 rakamu ser icerigi
almah, fonksiyonu ise mitolojik diistincenin spekiilatif icerigini
ifade etmelidir. Bu dénemin insanlarinin tefekkiirii nispeten
gelistiginden mitolojik diiglincenin bicimleri da bilingte
oluguyor. Oliim de idrak edilmezlikden gikarak, somut igerik ve
anlam tasiyor. Matematiksel-mitolojik diisiincede 4 rakamurun
diyalektiginde kalkinma sifira egit oldugundan gelismenin yeni
asamas1 1 rakamindan bashyor. Yani, ecdatlarimiz 5 rakamin
spekiilatif diigtinceden basit diisiinceye doniistiirmek igin rakam
idrak etmenin ilk agamasin yeniden benimsemeye bashyor. Bu
kavrama siirecinde 4 rakamu taslasmus sekil aliyor veya igerigi
degisiyor. Yeni mitolojik diistincede 6liimiin sonlu sekil almasi 4
rakamunin de mitolojik igerigini olusturuyor. Béylece, 4 rakam
Olim semboliine doniistiyor. 4 rakamurun ser olarak kabul
edilmesi sonucunda onun kapsayicihik fonksiyonu da sona getir.
3 + 1 formiilii 4 rakamuru yarattig gibi, 4 + 1 formiilti de 5
rakamuru olusturuyor. “Demir dis kiz” masalinda da 4 rakamunn
sifira esit olmas1 matematiksel agidan kendini kanthyor.

Masalda demir dig kiz kardesinin atinun bir ayagin yiyor,
sonra kardesine soyliiyor kardes, ii¢ ayakh atla gelmigsin?
Kardesi meseleyi anliyor, diyor, evet, {i¢ ayakh atla geldim.
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Sonra kiz atin bir ayagiu da yiyor. Diyor, iki ayakh atla
gelmissin? Kardesi korkuyor, cevap veriyor, iki ayakh atla
geldim. Bdylece kiz atin 4 ayagin yiyip diyor atin gévdesini
binip geldin? Oglan yine onayhyor, diyor, evet, atin gévdesini
binip geldim. Kiz atin gévdesini de yer, diyor, kardes, yaya
geldin? Kardesi diyor, evet yaya geldim. Kiz sonra kardegini
yemek istiyor. Kardegine sdyliiyor yoruldun, gel bagim1 yikayim.
K1z kardesinin baginu yikarken 1siriyor. Kardesi zorlukla aradan
cikiyor. Masalda geriye siralanma ile ilgili matematiksel kural
boyle alinir: 4 —+3 —»2 —1 —0 (Azerbaycan masallari, I, 2004: 192
-193).

Matematiksel tefekkiirde 4 islek rakam olarak bulmacalarda
daha yaygin kullanihyor. Hatta bazen bulmacalarda daha
karmasik matematiksel tefekkiirin model semalar1 ile
karsilasiyoruz. Boyle bulmacalarda ilkel insanlarin matematiksel
tefekkiirin modelini modern matematiksel denklemler
aracihifiyla kurmak ve ¢dzmek miimkiin oluyor. Matematiksel
tefekkiirle miizeyyen bdyle bir bulmaca Seki arazisinden
toplanmistir. Bu bulmacada okur sirf matematiksel konu ile
kargilagiyor. Bulmaca sdyledir: Gokten gazlar gidiyor. Yerde de
bir aksak gaz oluyor. Yerdeki aksak gaz diyor ki, eheyyy...
gokten giden 100 gaz, benidealol tam gaz. Gokteki gazlar diyor
ki, biz 100 degiliz, bize bizim kadar, bir bizim yarimuz kadar, bir
de yarimizin yansi kadar, bir de sen aksak gaz oldugunda 100
gaz bitiyor. SOyle bakahm, gokten giden kag¢ gaz oluyor?
(Stileymanova, L., 2007: 76). Matematiksel konuya 4 +4 + 2 + 1
modelini tatbik ederek 100 adedinin formdiiliinti almak olur.
Burada temel iglev tasiyan 4 rakamudr.
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Coztimii: Gokte ugan gazlann sayis1 = x

x+x+lx+lx+l=100
2 4

2x+lx+lx=99
2 4

1 1
24—+—-)x=99
( 2 4)x

x=99:1—1=99-i=36.
4 11

Cevap: 36 gaz.

4 rakamina iglek model olarak fikralarda da rastlaniyor.
Biitin bunlar 4 rakammnin mitolojik diisiincede sembol
yaratmasina ve sanatsal biling aracihigiyla foklor metinlerinde
matematiksel anlambilim kazanarak matematiksel motifin
olugsmasina yardim ediyor.

5 - Oguz tann’smin kutsal rakami gibi. 4 rakamunun mistik
- magik nitelik kazanmasinda 5 rakamurun tagidigqr kutsallik
sembolii de rol oynuyor. Aym zamanda 4 rakaminn kendisi de
5 rakarmunin mitolojik anlambiliminin agilmasinda rol oynuyor.
“Oguz Kagan” destaminda bunun acik isareti gibi Oguz -
evlendigi kadinlar - ogul - torundan olusan 4 kurulusun bir aile
modelinde tamamlanmasi geklinde ifade edildigini gorebiliriz.
Yeni aile modelinde her torundan 6 sonucun dogmasi ise bu
struklurda beginci siradadir ve dogrudan Oguz'un adirun rakam
isareti gibi kusagin icinde (Oguz neslinin) ona kutsallik igerigi
kazandirir. Bu nesil 24 Oguz boyu demektir. Her boyun
tiyelerinin sayisinu n ile igsaret ederken, demek ki, Oguz'u ilah
gibi sevenler onun kutsal rakarmuru da mistik gekilde kabul edip
degerlendirmelidirler. Bu siiregte tanrinin kutsallik rakamu ile
birlikte ondan ©onceki rakam da ser igerikte bilinglere telkin
edilmelidir. Bunu dini suurdaki geytana olan iligki de acikca
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gUstermektedir ve bunun sonucunda da 6 rakamu gser rakam
olarak sekilleniyor.

Ilkel bilincte rakam olusma siirecinde 5 rakami nasil
sekillenir? ik ecdadimiz toplama operasyonu gibi rakamlar
carpazlagdirmaga baglamustir. Ecdatlarimuzin parmaklarimn
say1s1 10 rakamina kadar sayisim benimsemeye olanak vermistir.
M. Kipcak 5 rakamindaki soyutlugu aymi sayida esya ve
olaylarin ¢oklugu gibi anlatir. Kirgiz cocuk oyunundaki her
besin {i¢ adlandirlmas1 ve oyuncular1 sayma eski tiirk
tefekkiiriindeki sayma ydnteminden haber verir (Memmedeli,
K. 2002: 107). A. M. Samsuddinov belirtiyor ki, bagkirtlar 20, 40,
60 vb. adetleri ifade etmek icin 4 “bes”, 8 “bes”, 12 “beg”
formundan istifade ederlermis (5 rakamindaki soyutlugu
basitlestirmek igin). Burada asil dikkat ¢eken 5 rakamurun gokluk
bildirmesidir, bu da onun semboliine doniisiiyor. Azerbaycan
sanamasindaki (saymasindaki) 5 + 5 + 5 15 ii¢ 18 iki 20
matematiksel modelinde dé 5 rakamurun ¢okluk bildirmesi agik
gortintiyor (Memmedeli, K., 2002: 107).

6 - Seytan’in rakam gibi. 6 rakamu geytanin rakam
olmadan 6nce serin sembolii olarak sekillenmistir. S. Rzasoya
gore Oguz diinya modelinin dikey toplamu ile yatay toplamirun
toplam miktar1 40'a esittir: 1 + 2 + 3 + 4 + 6 + 24. Buradan “diinya
6 giine yaranmugtir” sonucu da gikiyor. 7 rakamu ise uzayla ilgili
oldugu icin mecaza déniigiiyor. Iste buna gore 6 rakanu ile
kiyaslandiginda 7 rakamu kutsallik niteligi kazamiyor. Erken
dénemlerde dini suurun olusmasi sonucunda 6 rakamurnn ilkel
bilingteki “ser” igerigi kendi kalitesim' biraz daha artirarak, 6zel
sembole - seytarun isaretine doniisiiyor. 6 rakamurun tekrar
edilmesi sonucunda ise 66, 666 gibi adetler Seytan imgesinin
olugmasinda belirleyici rol oynuyor.

7 rakamurun kutsallk gorevinin besinci uygarhgimn
sonunda, yedinci uygarhgin ilk dénemlerinde olustugunu
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tahmin edilebilir. Leman Siileymanova topladifi metinlerin
birinde gosteriliyor ki, Seyh babanin ulu dedesi $eyh Senan dede
peygamber soyundan, Seki'ye Islam’ yaymaya gelmigti, onun
seceresinin 7'ci kugaginda Seyh Ahmet dede dogmustur. Seyh
Ahmet dede odldiigiinde sdyledi ki, benim 7'ci kusagunda iinlii
bir seyh dogacaktir (Siileymanova, L., 2007: 84). Bu da 7
rakamurun kutsalligini ve anlambiliminin gesitliligini gosteriyor.
7 rakamiun olusmasi 4 ve 3 rakamlarinun toplamu olarak
anlagilmistir. Bu rakamun iglevini yerine getirebilmesi igin
diisiincede ona zit olan fonksiyona kargi miicadele nesnesinin
olmas1 Onemlidir. Biitiin ser rakamlar kutsal rakamlarin
olugmasinda ideolojik zemin roliinii oynuyor. Rakam olugma
siirecinde 6 rakamunun 7 rakamindan sonra olugmasi da kutsal
rakamun igeriginin tam aydinlanmasina hizmet ediyor. Yani, bu
kutsalhgin tam agkhga kavugmasi icin' ondan sonra ser
rakaminin olugturulmasi kaginulmazdir. Her iyiligin icinde gerin,
her kétiiltigiin iginde ise hayir'in olmasi da 6 rakamurun 3 + 3, 7
rakamunun ise 4 + 3 formiillerinden olusumunu goéstermektedir.
Eski Altay mitindeki tanrinin yarattif1 7 kiginin 1 ve 6'dan ibaret
oldugu diigiincesinde oluyoruz (Bahlul, A., 2000: 82). Burada 6 +
1 modeli 8 + 2 modelinden gelmedir. Burada 8 + 2 modeli tiirk
say1 sistemindeki 8 rakammun alinmasinda katilan 10 - 2
modelinin tersi olup, 7 ve 6 rakamlarinun toplumun hafizasinda
sakralhigini gosteriyor. 6 + 1 modeli 7 rakarmunun kutsal say1lmasi
ile de manidardir. Oguz mitinde rakamlarin dizilmesi de yedi
sisteminde yasamiyor (7 rakamirun sakralh@i iginde). Oguz
mitinde rakamlann dizilmesinde 7'nin son rakam anlambilimi
“Kitab-i Dede Korkut’da da “I¢ Oguza Tag Oguz asi olup
Beyrek oldiigli destan”in sonuncu olmasi fikrini uyandiriyor.
Folklor orneklerinde de 7 rakamurun ozellikle fazlasiyla
islenmesinin sebebi onun yarandig arkaik mitolojik diisiincede
son nokta olmasi, eski ilkel insanlarin sayilarla ilgili bilgisinin
oraya kadar olmasi ile iligkilidir. 7'nin tanr rakamu gibi
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bilinclerde yer almas: folklor érneklerinde bu sayinin mecazi
gekilde islenmesine sebep olmustur.

7 - tann rakam gibi. Yedinci uygarlik tam olustugunda
onun tanr rakamu 7, kutsallik isareti ise 9'dur. Yedinci uygarlik
doneminde 9 rakamimin kutsal isareti Allah''n rakamuna
doniigiiyor. 9 rakamu 7 rakami gibi tannrun rakami olup
kendisinde bir takim gizli anlamlar1 korur. 9 rakamu 4 ve 5
rakamlarinin  toplamidir. B. Abdulla bu rakamin anlaminin
inceliklerini V. V. Radlov'un kayda aldigi Altay “Yaratihs
destan1” temelinde aciyor. Tann 9 koseli bir agag bitirdi ki,
yaratti1 insanlar onun meyvelerinden yesinler. Ancak onlara
yasak koydu ki, bu 9 dalin 4'liniin meyvesini yesinler. 5 dalin
meyvesine el vurmasinlar. Hatta agacin 5 dalim korumak igin
kopek ve yilam bekgi koyuyor. Seytan gelip kopegin goziine
goriinmez olup, yilanin igine girip insanlara yasak edilmis
meyveni yemeye tahrik etti. Altay “Yaratilig destam”nda tasvir
ediliyor ki, olugturulan 9 insarun neslinin kaderini kiyamet
gliniinde denizin dibindeki 9 siyah tasin icinden gikacak 9 demir
donlu, demir atli bahadir gbzece'k, onlar insanlari, tiim canlilar,
dogay1 yok edecek. Goriildiigii gibi, burada ilging matematiksel
diinya goriigiin izlerine rasthyoruz.

“Yaratihy destami”nda 9 insan yaratihyor, onlara verilen
meyveler 4 ve 5 olmak {izere ikiye ayrilir, 5'e tabu atilmistir. 5
tanr1 rakamudir, 4 rakamurun iglevi insanlara hizmet etmektir.
insan giinah igler, onun olmayan meyvelerden kullaniyor. Tanr1
onlar lanetler ve yere indirir. Giinah1 yapmaya kapilan insan
soyu olusur. Yeryliziinii giinah sardiktan sonra kiyamet
baslanmalidir. Kiyameti icra eden 9 bahadir denizden ¢ikacak ve
diinyay1 yok edecek, yani buradan 9: 9 = 0 kavramu ile birlikte 9
: 9 =1 esitligi de aliuyor. Burada sifirdan baglanacak yeni
dinyanin igsareti 1 olacaktir. Hareketin dokkuzlama ilkesine
dayanan cevre olusturma devresi matematiksel zaman
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boyutlarina uygun olan, fakat simdi bilincimizde heniiz
bulunmayan 9'ncu uygarlikta gelismenin son noktasmndan geri
doniis baslayacaktir.

Tekrar edilme tiim rakamlara, aym1 zamanda dokuza da
ozglidiir. Bu fonksiyon kutsallik igeriginin ¢ikartilmasinda
6nemli rol oynuyor.

10 rakam kiyametin isareti gibi. F. Bayat yaziyor ki,
“eskatoloji diisiincenin temel amaci yeni bir yaratihsa isaret
etmektir. Bu {iclii formiil bir de ilk baglangica dénen yeni bir
uzaymn olusturulmasim1 eklersek, o zaman bu formiiliin
genislemis sintagmu bdyle bir sekil alir: Kaos — uzay — kaos —
uzay” (Bayat, F. Cilt 17, 2005: 28). F. Bayat'in dagilimindaki
arkaik mitler 1'e esittir, klasik mite giren “diinyanin sonu” ise
sifira esittir. “Eshabi - Kehf” mitinde de Temleyha ve 6
arkadasinun 300 y1l magarada uykuya dalmasi tasvir edilir, onlar
uyandiktan sonra Allah'in hiikmii ile ahirete kadar 9 yil da
uyuyorlar. Bu da sunu gosteriyor ki, eskatoloji mitlere “0”
baslangic1 6zgii degil, 1 rakarmundan baglayan baslangig silsilesi
6zgiidiir. Bu mitlerde rakamlarin silsilesi 9a kadar siireklidir,
déneme kapandiktan sonra yine 1 rakamindan baglayan gelisim
dogar. Kiyamet denilen klasik mitte ise biiylime sifirla belirlenir.
“Bindigini saymiyorsun?” fikrasindaki 9 ve 10 rakamlarina de
uzay tefekkiirii ile bakarsak, kiyametin 99 adedinin 100'e
ulagsmasi ile yeni baglangicin isaretlerini gorecegiz. Molla
Nasreddin de 9 ve 10 rakamlan ile fikrada kiyametin imgesini
yaratiyor.

Mitolojide rakamlarin sembol olmasi onlarin hem alegori
olmasina yol agiyor. Bu anlamda 10 rakamu kiyametin
alegorisidir. Hem de 10 rakamunda kapsayicilik igerigi vardir. 13
- ugursuz adet gibi serin alegorisidir. Bunlar dogrudan rakamin
icerigindeki alegorisini gdsteriyor.
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13 ugursuz adet gibi. 13 adedinin ugursuz olmasma iki
agidan bakilabilir:

1) Cokluk fonksiyonu kendini 13 adedinde géstermektedir.
12 adedinin basarih olmasina inanan insan 13 adedini
funksionallagdira, gorevinin ne oldugunu, neyi ifade ettigini
kendisi icin tesbit edebilmiyor, bu ise 13 adedinin diigiincede
ugursuz isaret olmasina ortam yaratiyor. Bu da 13 adedinin
mitolojik dogasindan kaynaklariyor. Onun mitolojik tabiati 40
adedinin sakralligimin olusmasina katkida bulunmustur.
Omegin, masallarda kadin 39 giin (3+13) kiipe girip oturuyor,
kirkinar giin oradan biiyiicii gibi gikiyor. 13 adedinde gokluk
icerigi vardir. Onun hem kapsayicilik 6zelligi diisiincede bagka
rakama - 14'e gegisi kolaylastinyor. 14 adedinin diistincede tam
kabul edilmesi ise 13 adedine bilincaltinda bagka tiirlii
yaklasima, onun ugursuz olarak kabul edilmesine ve ugursuz
rakamin olugmasina yol agiyor.

“Prens Behram” destaninda da 40 say1 13 adedinin {i¢ kez
tekrar olarak akilda kahyor. Babasi Prens Behram’a demisti ki,
dzlediginde 39 oday: gezsin, kirkinc1 odaya girmesin. Destanda
40'c1 odanin yasaklanmasi ve Behram’in 39 kapi actiktan sonra 7
kizin resmini goriip bayilmasi da 13 adedinin ugursuz sayillmasi
ile ilgilidir. 13 gibi 39 da tam, ugurlu degil, eksiktir (14 ve 40
sayilar halk mitolojisinde tam adetlerdir), 39 adedinde prensin
amaci net degildir, mutlaka 40'nci odamin kapisini agmak
gerekir. 13'den sonra gelen 14 adedinde de bu anlam gizlenir.

2) Bizim masallarda da tig bacakl at, 7 bagh ejderha, ii¢ bash
ejderha vb ifadelerde rakamlar o hayvanin daha giiglii, daha
tehlikeli oldugu izlenimini uyandirmaya ve mistik diisiinceye
hizmet ediyor. Rakamlarin mistik kavranulmasi kolektif suurun
kabul ettigi anlayistan disina gikmaktir.

Ciinkii ilkel insarun rakam duyumu ilk 6nce 2 (3'e gegisi zor
anladifindan onu sirh kavramusti), 4 (5 de ayni), 6 ve 12'den
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ibaret olmustu (onun nazarinda 12'den yukar: adet olmadig; icin
13'ti ugursuz saymugt). 13 adedi ile ilgili ugursuz anlayis1 onun
diismez oldugu kanaatini uyandiriyordu. Ciinkii normal olarak
4 ve 8, 6 ve 12, 12 ve 24 siras1 geometrik dizi teskil ediyordu. 13
adedi ise 6 ve 12 sirasindan disina gikiyordu ve ister istemez 6 ve
7 rakamlarinin toplamu gibi matematik idrakin kurallarina
uymuyordu. “Ugursuz” rakamlarin (13, 3 vd). Tek ve gift
rakamlannin toplanmasindan meydana gelmesini hipotez
olarak ileri siirmek olur.

Rakamlarnin kozmo genetiginden de goriildiigi gibi,
ugursuz rakamlanin sayisi azdir. Kutsal rakamlar ise 5
rakamindan baglayarak, nesillerin kaderinde ve tarihinde ¢6ziim
edici rol oynamugtir. Glintimiizde de kutsal rakamlar iyi anlamda
insanlarin hayatinda inang yeri olarak kalmaktadir. Bu kutsal
rakamlar hem de inang yeri gibi Kur'an'da da yansitilmaktadir.
Ister5,7,9, gerekse 12, 19, 30, 32, 40 gibi kutsallik igaretleri kendi
sosyal icerigini sadece dini bilingte korumuyor, insanlarin
manevi - ahlaki olgunluk -derecesine de ulagsmasinda kendi
sOziinii sOyliiyor.
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MITOLOJIK MOTIFLER

Motif mitolojik ve psikolojik planda ilkel insarun diisiince ve
davraruglarinu yoneten, onu olusturan ve yénlendiren dinamik
bir siirectir. Motif mitolojik metnin sekillenmesinde rol oynuyor.
O, ayn igerikte olan mitolojik metinlerin bir fikir etrafinda
toplanmasina de temel veriyor. Motif metnin sifrelenmis
isaretidir. Bu kodlasmug enformasyon altinda bir¢ok metinlerin
benzerligi ve varyanthhg: (segenekligi) da motifin hassas
temelinde miimkiin olur. Motifin diger bir 6zelligi de benzer
metinlerin yakin dykiiye sahip olmasinda ortaya ¢ikmaktadir. O,
mitolojik kuruluslarla sik1 sikiya baghdir. Animizm, fetigsizm,
totemizm, antropomorfizm, magiya gibi mitolojik seviyelerin
sonradan projeksiyonu hem de onlan isaretleyen motiflerle
baghdir. Motifin temel mitolojik diinya goriisii olarak yer aldig:
metinler mitlerdir.

Motifler ikiye ayrilir: mitolojik motifler, toplumsal motifler.
Mitolojik motifler adindan da anlagildig gibi, mitolojinin tiim
yapst ile ilgili olup mitolojik diinya modelinin, onun yansidig
mitolojik metinlerin olugmasinda rol oynuyor. Sosyal motif ise
kokiinde mitolojik diinya goriis dursa da, mitolojik metin
yaratmyor, daha gok sosyal 6neme sahip olan tarihi, sosyolojik
ve dini - etnografik metinlerin gekillenmesini canlandiriyor. Bu
anlattiklannmizi  birgok motiflerin arasinda goézlemlemek
miimkiin. Kale motifi miicadele motifi, dostluk motifi,
peygamber motifi, elci motifi, namus motifi, kurtarici motifi, ask
motifi, kaya motifi, av motifi vs. kendi diisiincesi etrafinda ancak
rivayet metinlerinin olugmasin gerektiriyor.
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Arketip gibi motif de metnin kokiinde yasiyor. Motifle
konu, dykii ve tematika arasindaki etkilesim ve iligki vardir. Eski
mit metinlerinin tiirkii seklinde oldugunu dikkate alirsak, orada
motif konu ve 8ykli sisteminin agilmasinda rol oynuyor. Boyle
tiirkiilerdeki kozmogonik mitler ilkel insanlarmn bilincinde aksi-
sada veren ilk inanglan yansitmaktadir. Béyle mit - tiirkiilerde
atalar dogaya etki etme olasih@ina inanmuslar. Bdyle bir inanci
diistincede ifade eden ise mitolojik motiftir.

Mitte motif metnin arkaik igeriginin tipinden baghdir. Bu
metinlerde motif arkaik ve mitolojik metin alt: tipleri ayru grupta
nitelendiren formdur. Bu mitlerde motif karmagik 6zellik
tagiyor. Bu karmagikhk hem de onun hangi anlama sahip
olmasina isarettir. Eger mit anlagilandirsa, o, sade motife
sahiptir, metnin restore edilmesi miimkiin degilse, motif de
karmagikhik o&zelligini yansitiyor. Ciinkii metinden kenarda
motifin anlatmak fonksiyonu yoktur. Bu da motifte mit ve olayin
kisa bilgisinin yer aldigin gosteriyor. Tarihsel biling siirecinde
de herhangi mitolojik goriismesi restore etmek ancak motif
aracih@iyla miimkiindiir.

Motif mitin igerigini hafizada restore etmek i¢in kullanilan
sifreli bilgidir. iste mit bu sifreli bilgileri arkaik metnin isaretleri
ile aca bilir. Mit motifi eski metnin icinde dagilmig sekildedir. Mit
motifi goreceli ve degisken karaktere sahiptir. Onun fonksiyonu
motifin yorumlama &zelligini olugturur. Bu motif onun modeline
dayanuyor. Bu da mitin igerik ve sekline goére farkhdir. Mitin
tiirlerine gére model de degisiyor.

Motifin temel O&zelliklerinden biri de onun tipologiya
yaratmaya egilimli olmasidir. Motif tipologiyasi metinlerin
benzer ve farkli yonlere gore secilmesinde onun ne kadar sabit
veya degigken olmasina baghdir. Omegin, kuglara bagkan
se¢cmekle ilgili motif bunu yansitan metinlerin segeneklerinin
¢oklugundan baghdir. Bbyle metinler cok olursa, motif
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tipologiyasindan konusmak olur. Genel durumda Azerbaycan
mit, efsane, fikra, masal, epos ve destan metinlerini kapsayan
500'den fazla motifin olmasi fikrinde oluyoruz.

Motifi mit ve efsanenin, rivayetin igerigini hafizalarda
restore etmek icin kullamilan sifrelenmis bilgi adlandirmak
miimkiindiir. Bu metinlerde motif tiirden, metnin sonuglarina
bagh olarak, dnce veya sonunda igaretlene bilir. Ornegin, mitte
motif sonunda, efsanede ise bagta olur. Mitte motif sonucun
mitolojik nedenini agikhiyor. Efsanede ise baslangicin mitolojik
sonuglarin1 yorumlayir. Motifin olusmasi metinde inisiyasyonun
rolii ile iliskilidir. Bircok mitolojik motifin kisa ve somut olmasi
olayin cabuk ve ani yagsandiginn (6liimiin inisiyasyonun siireci
olarak kabul edilmesi sonucunda) géstergesidir. Enkarnasyon ve
reenkarnasyon olaylarinin de gerceklesmesi efsanedeki motifin
inisiyasyon siirecinden baghdir. Bunlar biyolojik ve mitolojik
dontigtiirmeler gibi kusa donme, agaca dt’mmé, tasa donmne,
daga donme vs. motiflerde ortaya gikiyor.

Biitlin bu sdylediklerimiz motifte arketipte olan anlarmmunin
metinde ¢ok kompakt sekilde korundugunu ve mitolojik
sonucunun mitolojik nedenle veya aksine, mitolojik nedenin
mitolojik sonugtan bagmlligimi gosteriyor. Omegin koprii
motifinde mitolojik neden kopriiniin tagidig1 anlamdan uyandur.
Bu nedende 6liiyili gomerken kdpriiyii gegmesi i¢in mezara para
koyulmas: olgusu gizleniyor, mitolojik sonug ise o diinyaya
gidenlerden 33 derem alinmasindan ibarettir. Koprii motifi ile
ilgili metinlerin ¢ogunda mitolojik ilkinlik koruna bilmiyor.
Koprii ile ilgili mit motifinde o, dlinya goriisti anlatir, sosyal
motif biciminde ise somut igerige sahip oluyor. Mitolojik motifin
sosyal islev tagimasi rivayet ve fikralarda aym1 motifin sosyal
degisime maruz kalmas: ile de agiklanabilir. Bu da motifin
gercek mekan ve zamana tabi olmasindan kaynaklarmyor. Eger
o, mitolojik mekan ve zamana tabi olursa, mitolojik motif,
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uymazsa, disina cikarsa, sosyal motife ve giillis motifine
doniistiyor.

Mitolojik motifin bir diger 6zelligi onun ortadan kalkmasi
veya unutulmas1 sonucunda atasdzleri ve deyimlerin genel
iceriginde, tlirkiilerin toplumsal fikrinde, bulmacalarin
anlamlariun cevaplandirilmasinda ortaya cikiyor. Genellikle
cocuk folklorunda motifler sanatsal motivasyonunun yardimiyla
olusuyor ve mitolojik motiflerden farkhdir. Gerek folklorda,
gerekse mitolojide dykii benzerliklerinin nedeni motiftir. Bu
ozellige gore folkloru bilen halk sdyleyicileri onun motiflerini
gesitli Oykiiler etrafinda izah ederek dinleyicilere takdim
ediyorlar.

Mitolojik motiflerin anlambilimi. Mitolojik motifin
anlambiliminde arkaik yapida ecdatlarnmizin mitolojik
davraniglarinda animist, totemist, fetisist ve antropomorfik vs.
diinya goriis istikrara kavustuktan sonra bu diinya goriislerin
cesitli mitolojik ve psikolojik taraflar1 motif seklinde metnin
icinde yagiyor. Kiilt, totem, ongun goriiglerini ifade eden eski
motifler mitolojik tefekkiirlin diizeylerinin i¢ anlambiliminde
ecdat kiiltlinii, totem inancim olusturuyor. Toteme evlenme,
onguna evlenme totemizmin, tasa dénme, daga dénme, agaca
dénme vs. animatizmin, ecdat kiiltiinde, 6lii kiiltiinde eski dini
diinya goriistintin, Hizir, Yel dede ve digerleri
antropomorfizmin anlambilimi gibi goriiniiyor. Bu seviyelere
uygun olarak her bir motif igerik itibariyle kendine &6zgli
anlambilime sahiptir. Mitolojik diinya goriisii agisindan her
motifin kendine &zgli kisa igerigi vardir. Bu igerik onlan
birbirinden aywran somut inang tipidir. Mitolojik motiflerin
anlambilimi onlar olugturan diinya goriisiin igeriginin bicimine
baghdir. Aym1 zamanda bu anlambilim mitolojik tefekkiiriin
yaratti1 animizm, fetigizm, totemizm, antropomorfizm, magiya
gibi ilkel biling ‘diizeylerinin yarattif1 inang sisteminin sanatsal
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metinde kalmug modelinin kendisidir. S6yle tasavvur etmek olur
ki, mitolojik tefekkiiriin diizeyleri ilkel dini formlar gibi
unutulmamak igin taglasmig kalhiplar seklinde mitolojik diinya
goriise dahil oluyor, mitolojik tefekkiiriin mitleri tanhsel biling
stirecinde sanatsal bigimini degistiginde bu taglasmus kaliplar
motif icerigi alir ve yeni metnin olugmasinda katihyor. Demek
ki, mitolojik tefekkiirlin seviyelerinin tagidif1 inang sistemi
genisledikce animizmin, fetisizmin, totemizmin, magiyanin
icerigini yansitan gesitli inanglar da tarihi hafizada kalmak igin
motif sisteminde kendini yagatmalidir. Biz her motifin icerigine
onem verirsek, onun i¢ anlambiliminde bir inancin yasadigin
goriiriiz.

Motiflerin mitolojik veya gayri-mitolojik anlambilimi
sanatsal metinden nasil ortaya gikarihir? Belirtelim ki, mitolojik
diinya goriigde yasanan mitolojik giivenin inanca doniigmesi
dogal stiregtir. Burada giivenin inanca déniismesi bu mitolojik
diinya goriisti istikrara kavugturmak amacin tasiyor. Sanatsal
metinde de motifin isareti altinda mitolojik fanteziden
kullarularak herhangi bir mit diinya goriisii restore ediliyor.
Mitin etiyolojilik fonksiyonu motifin i¢ anlambiliminin metinde
kurulmasina yardim ediyor. Mit motiflerinin anlambiliminde
mitolojik bilincin arkaik anlambilimi agikga goriiliiyor. Burada
dikkat ceken mit motifinin janr olugturma siirecinden gegerek,
ayn ayn janrlar iizere 6zel motif sistemi kurmasidir. Motiflerin
janrlar tizere bliinmesi mitolojik metnin janr &zelligine uygun
olarak yapiliyor. Efsane, rivayet, masal, karavelli, fikra, masal,
destan, epos motiflerine birbirinden tamamen farkli, ama bazi
istisnalar olmakla efsane, masal, epos ve destan motiflerine
uyg’uh ozelliklere sahip ola biliyorlar. Epos muotifi ile destan
motifi birbirine yakin anlambilimde birlesirler, masal motifleri
nispeten bagimsiz icerikte olmakla efsane, rivayet, epos ve
destan motiflerinden farklilasiyorlar. '
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Mit, efsane ve rivayet motifleri. Efsane motifleri ortak motif
sayisinda ok az goriinliyor. Onlarin motif anlambilimi mit
motifinin igerigi ile list - tiste diistiyor. Tek fark ondaddir ki,
efsane motiflerinde mitolojik karakterin hareketi Sykiintin
yapisinu fantastik sekilde sonunda agikhiyor. Mit motifleri ise
Oykiiniin yapisina metnin basinda etkiliyor. Eger benzer mit ve
efsane motifini metinlere gore izah etmis olsak, onlarda mitin
bittigi noktadan efsanenin basladigin goriirtiz. Onun igin efsane
motiflerini mit metinlerinin tersine ¢evrilmis sekli hesap
ediyorlar. Efsane mit metinlerinin mitsizlesmesi, yani, kendi
ritliel kdklerinden ayrilarak igerigini kaybetmesi, unutulmasi vb.
sonucunda olusuyor. Efsane metninden mit diinya goriisii
restore edilebilir bilir.

Efsanelerin semantik kurulusundan bagh olarak, onlarin alt
katindaki mitolojik igerik kompakt oluyor, kisa igerik tasiyor. Bu
lakoniklik motifin de temel sartidur.

Efsane motiflerine totem ve ongun diinya gorlisiine
dayanan efsanelerde daha ¢ok rastlaruyor. Efsanelerin
birogunda kahraman (kadin veya erkek) konulan yasaga
uymamas! ve bagka nedenlerle kendisinin ilkin dogana doniiyor.
Efsaneler bdyle dontlislim siirecini masallardan farkh olarak,
daha kisa yol ile yerine getiriyor. Bunun igin higbir kogul talep
edilmiyor. Eger sebep varsa, sonug da yasanmalidir.

Totem ve ongunla ilgili efsanelerde mitolojik motifler tig
gruba boliine bilir: Agacla ilgili totem motifleri, hayvanla ilgili
totem motifleri, ongun motifleri. Bununla ilgili olarak efsane
motifleri bu dagihm {izere metinlerde rastlanmaktadir.
Efsanelerde agacla ilgili totem goriismeleri daha eskidir. Bu
efsanelerde agacin totem olarak faaliyet gbstermesi metinden
agik olur. Bize dyle geliyor ki, agacin totem olmas:i sonraki
dénemlerde siirekli olmamig, totemizmin hayvanlarla ilgili
olmas1 nedeniyle agaclarin bu fonksiyonu pir olma ile telafi
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edilmigdir. Bunu agag pirleri ile ilgili efsanelerden de gérmek
miimkiindiir. Efsanelerde agacin totemliyi en derin katmanlarda
gizleniyor. Onu ortaya ¢ikarmak icin agacin ilk mitolojik
goriismelerde oynadig rolii belirlemek gerekir.

Ornegin, agacin totem olmasi “Agag ihsaru” efsanesinde
derin kattadir. Hayvanlarla ilgili totem goriiglerini yansitan
motiflerde ise esasen geyik, ceylan, kurt vs. katihyor. Yani
kahramanlar belli kosullar sonucunda bu hayvanlardan birine
dontistiyorlar. Kahramanlar hatta kuslara da doniise bilirler.
Toteme, onguna déniisme efsanelerde sirurli sayidadir, yukarida
siralanan hayvan ve kuslardan bagka hayvana (y1lana, kirpige)
dénme az yasaniyor. Bu da motifin metinde yerinden baghdur.
Motifin i¢ yapisinda kendini gosteren enkarnasyon ve
reenkarnasyon siireci totemizm ile baghdir.

Mit ve efsane motifleri en gok totem, ongun ve animist
diinya goriisiinii yansitir. Bu motiflerin sirasina 6zellikle ruhun
bir bedenden, yahut bir bicimden baska bir bicime doniistimii
anlatan mitolojik izlenimleri yansitan dontismeleri gosterilebilir.

Motif janrlar aras: iliskinin tasiyicis1 olarak gikis ediyor.
Motifin katihmina gore folklorda mit metni kolaylikla efsaneye
dontigtim ediyor, efsane motifleri masal dykiisiine girer. Mitte ve
efsanede sanatsalhk sdyleyicinin konusmasinda siissiiz kendi
ifadesini tapiyor ve doniisiim sanatsal diisiinceye hizmet
etmiyor. Bu yiizden efsanelerde motif Oykiiye tam doniige
bilmir.

R. Gafarli efsanelerin mitlerden ne ile sectigini onlarin
motiflerinin 6zellikleriyle anlatir. Biliyoruz ki, mitlerde hayvan,
kus, toprak, su, agag, dag vs. bir motif isareti temelinde insana
dontigtiyor, daha dogrusu insan olarak tasavvur ediliyor,
efsanelerde de aym motif igareti altinda ahlaki - etik kurallarin
bozulmasi ile insan gevriliyor, dag, kusg, hayvan, agag, nehir,
pmar, gol oluyor (doniisiiyor). Bu nedenle de Azerbaycan
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efsanelerinin tasnif edilmesinde temel kistas gibi motif kabul
edilmelidir. Sirf motiflerin yardimiyla efsaneleri gruplandirarak
ciddi sonuglar elde edilebilirr R. Gafarh da Azerbaycan
efsanelerinin motif igerigine dayanarak, onlar1 mitolojik
diistincelere dayanan, gok cisimlerine hasreden, doga ve onun
olaylari hakkinda olan, islam dininin etkisi ile sekillenen,
folklorun bagka janrlarindan siiziiliip gelen ve yazih edebiyattan
gecen efsaneler diye gruplandinyor (Gafarl, R., 1999: 254).

Mitte oldugu gibi efsaneler de motif kapali ortamda
olusuyor. Mitte motif konusu arkaik igerigin tipinden baghdur.
Motif arkaik ve mitolojik metin alti tipleri aym grupta
nitelendiren formdur. Mitte motif nispeten karmagik bir
kavramdir. Efsane ve rivayette ise, basit bir kavramdir.
Rivayetlerde daha ¢ok sosyal motif kullanihyor. Metin restore
ediliyor, motifi ise anlatmak zor olur. Mitte motifler birbiriyle
baglantihdir. Motifte metinden kenar etiyolojilik fonksiyonu
yoktur. Motifte mit ve olayla ilgili kisa bilgi yansir. Efsane ve
rivayetlerde ise mit motifleri olay hakkinda kisa mitolojik hem
de sonradan tarihi bilincte mitolojik izlenim hakkinda olusmusg
toplumsal goriiglerle telafi olunuyor. Boyle diigtinmek olur ki,
tarihsel biling siirecinde her hangi mitolojik goriisti restore
etmek motif aracih@iyla miimkiindiir. Motif anlayis1 mit igerigini
hafizada restore etmek icin kullarulan kodlanmug bilgidir. Iste
mit bu kodlu bilgileri eski metin bigimi ile ace bilir. Efsane ve
rivayette mit motifi metnin iginde izdiigim edilmis sekildedir,
efsane metinlerinde motif kapalidir, metnin alt katmanundadir.

Onun anlatmasi sondan basa dogru ydnleniyor, motif basta
goriinliyor, onun agiklamasi ise sonda verilir, rivéyette ise bu
mekanizma mitteki gibidir. Rivayet motifleri kendi yapisina gére
mit ve efsane motiflerinden daha farklidir. Ornegin, mit ve
efsane motiflerinde gorecelik vardir, motif degisken karaktere
sahiptir, rivayet motifleri ise sabit olarak kahiyor, higbir janra
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llave oluna bilmiyor. Rivayet motiflerini mit ve efsane
motiflerine yaklagtiran unsurlar vardir. Bu dykii hattinin basit
olmasinda, sorunun ¢oziimiinde, karakter olmada, karakter
yaratmada, karakter ve doga bagliiginda, cercege yaklagimda
ortaya cikihyor. Rivayet metinleri mit metinlerinin kendisi
oldugu iin veya mit metinlerine yakin oldugundan onlarin
arasinda ciddi bir fark hissedilmiyor. Rivayetten farkh olarak,
efsane folklor olayr ve janr tipi oldugundan onunla mit
arasindaki iligki ancak mitolojik zamana ve mekana dayaniyor.
Efsane metinlerinin arkaizm'i onun dayandifn mit - ritiiel
iligkilerinin mitolojik kokleri ile ilgilidir.

Mit, rivayet ve efsane motiflerini ancak islevlerine gore
ayirmak miimkiindiir. Mit motifinin fonksiyonu mitin etiolojilik,
anlatmak ozelliginin olugmasina, efsane motifi inang
fonksiyonlarimin  olgunlasmasina veya restore edilmesine,
rivayet motifi ise onun tarihgilik fonksiyonunun ¢ikartilmasina
hizmet ediyor.

S. Pasayev M. Refiliden verdigi alintida efsanenin
gerceklikle ne derece bagh oldugunu gésteriyor: “Ilkel insanlar
tarihi olaylan bir hikaye gseklinde birbirine naklederler. Bu
olaylar giderek efsaneye doniiserek, soydan soya, iilkeden
tilkeye geciyor ve yayiliyor” (Pirsultanl, S.P., 2007: 14). Burada
efsane bagimsiz janr olarak mit ve rivayetten (hele terim gibi
ifade edilmemis nakletme anlaminda) olusur. Bilindigi gibi
rivayette de tarihi olaylar1 yansitmak egilimi vardir. Arkaik
goriismelerde  destan  diiglincesinden aynlan insarun
diislincesinin {irlinii rivayet seklinde yayilir. Fakat rivayetin janr
olarak sekillenmesi efsaneden sonraki slirectir ve bu siireg
devam edicidir. Bu konuda V. Y. Propp yaziyor ki, bu durumda
efsane “rivayet” veya “kissa” terimlerine yakindir (Propp V.,
1955: 376 - 379).
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Mitolojik diigiincede gelisim zordan kolaya dogru gidiyor.
Once ilk insan uzay: tiim karmagiklhi ile idrak ediyor, sonra onu
karaktere doniistlirtiyor ve diiglincesinde birlegtiriyor. Daha
sonra bu diigtinceye dogayla baglilik da eklenir. Biitiin bunlar bir
karmagiklik iginde birlestikten sonra her neden ve sonucun ayr
idrak edilmesi siireci yaganiyor. Bdylece, destan diistincesindeki
karmagiklik ayr1 ayr doga olaylan seklinde bilingte kavranihir.
Somut mit dizilimi epik diislincenin pargalanmasindan sonraki
slireg olarak ortaya cilemaktadir. Bu ise eski insann yaraticihk
imkanlarinin geniglemesi demektir. Bu anlamda mit, rivayet ve
efsaneler arasindaki baghhigin genetik nitelikte oldugunu
belirtiyor. Fakat bunlarda sadece genetik baglanti yok, hem de
tipolojik iligki de vardir. Aym 6ykii hattiin hem mit metninde,
hem rivayet metninde, hem de efsane metninde tekrarlanmasi
oykii tipologiyasimin olusmasina neden oluyor. Mitlerdeki idrak
edilmis “mitolojik gercek” rivayette tarihsel gergeklik,
efsanelerde ise fantezi seklinde izah ediliyor. Efsanedeki fantezi
unsurlarn sanatsal siiregte rivayet ve efsane metinlerine dahil
oluyor, bodylece efsane ve rivayetlerde gercek olaylarin
fantastlagtirilmug sekli ile kargilagiyoruz.

Efsane ile rivayetin 6ykii, motif, karakter veya tip agidan
Ogrenilmesi de onlarin arasinda uyumun karigtinlmasina
yardim etmis olur. Bu ise i tipolojik uyumdur. Oykii, motif ve
tip yonden halklarin efsane ve rivayetlerinin arastirilmasi uluslar
aras1 katalogun sistemi icerisinde miimkiindiir. Ornegin,
Azerbaycan efsane ve rivayetlerindeki Siileyman peygamberin
kuglara bagkan se¢mesi, isimler vermesi vb islevleri Doguya
6zgii Oykiiniin tekrar edilmesi gibi gbézden gegirebiliriz. Biz
metinlerdeki Oykiilerden onlarin dinamik gelismesini izleye
biliyoruz. Azerbaycan metinlerindeki kuslara baskan segmek
motifi dinamik degildir, dolayisiyla bu motif konularda islevsel
degil, degisime ugramiyor. Bu nedenle biz benzer metinlerdeki
motif tipologiyasindan, onlarin benzer yonlerinden konusa
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biliyoruz. Motif tipologiyasimn temel sart1 aym igerikli efsane ve
rivayetlerde onlann farkli yonlere sahip olmamasidir. Hem
efsane, hem de rivayet dykii ve motiflerinin dogrudan mitolojik
Oykiileri ve motifleri temelinde kurulmas: gtiphesizdir. Mitin
once, efsanenin ikinci olmasi ise rivayetin yerini netlestirmeye
pek yardim etmiyor. Mitin ve efsanenin de rivayet edilme imkaru
gozden kaginlmamalidir. Bu durumda rivayet tarihi bir konum
kazaruyor, bu sirada onun mit tarihine arkadaghk ederek, hem
efsanenin janr olarak sekillenmesini, hem de kendisinin
bagimsiz bir janr olarak kalmasin goriiyoruz.

Efsane motifleri mit motiflerinin temelinde olusuyor.
Efsanenin olugmasi mitin islevini tamamlamasi ile ilgilidir. Mit
bir diinya goriisii, inang sistemi olarak yerini dini ve folklor bakig
agisina terk ediyordu. Bu iki diinya goriis arasinda da geligkiler
kendini gosteriyordu. Dini diinya goriigmede ileri siiriilen
inanglar sistemi arkaik mitlerdeki inanclar sistemi ile
cakismuyordu. Bu nedenle de belirli sosyal-psikolojik etkiler
sonucunda mit bilinci iglevini durdurur ve yerini sanatsal bilince
(efsaneye) veriyordu. Mitte olan bilgiler yeni sanatsal sistemde
fazlahk tegkil ediyordu, bu da motifin fonksiyonunun
bozulmadigina dayanan takim degismelere, yeni yapisal
gsekillerinin olusmasina neden oluyordu. Genelde motife mit ve
efsanenin, rivayetin icerigini hafizada saglamak igin kullanilan
kodlanmus bilgi da diyebiliriz.

Efsane motifi mit metninin genel olmus hiikmiinii
barindiniyor. Efsane metninin basinda mitin ahlaki ve ihtiyari
sonlugu bitkin bir climle ile verilir. Mitin ahlaki sonlugu
efsanenin motifini olusturuyor. Bu Ozellik daha ¢ok totem
efsanelerine 6zglidiir. Motif ise bu sonlugun mitolojik nedenini
agikhiyor. Ornegin, efsanede totemin veya ongunun giizel gelin
olmasi1 gosteriliyor, onu yad erkek gordiikten sonra kusa
doniismeyi Allah'tan rica ediyor. Demek ki, boyle efsanelerde
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once sonug gosteriliyor, sonra siire¢ naklediliyor. Ama Oyle
efsane metinleri de vardirr, onlarda restrukturlasma
(yapisizlaghrma) gitmiyor, siireg devam ettiginden bile metinleri
mit metinlerinden ayirmak olmuyor.

Mitlerin icerigi rengarenk oldugu gibi, efsane motifleri de
ayru derecede rengarenktir. Bu rengarenkligi ayru konunun,
mitolojik goriismenin kendisinde de gérmek miimkiindiir. Tasla
ilgili mitolojik gortis “Tas gelin” efsanesinde tasa dénme ile,
insanlarin tagtan yaranip tagsa dénmesi fikri ile ilgiliyse, “Kum-
kum tas” efsanesinde tas insan gibi konugsuyor. Efsanelerde taga
dénme motifi degisik sekillerde yasiyor. Bazilarinda tasa dsnme
kurtulmak ihtiyacindan dogursa, diger efsanede (“Coban ve tasa
donen siirti”) tasa dSnme 6¢ aracidir. “Coban ve tagsa dénen
stirli” efsanesinde ise tas ruhu ocak ruhuyla birgelik
olusturuyor. Ziyarette ocak yakan ¢coban bu ocaga ihanet ettigi
icin tas ruhu onu cezalandinyor.

Tasa dénme motifinde animizm elementleri kendini
gosteriyor. Ruhun bir bedenden bir formdan digerine gegmesine
inanan ecdatlarimiz tas ruhunu da ocak ruhu gibi canh bilmis,
yer degismeyi (insan o&liirken burada ©6liip - dirilme,
inisiasyonun eski formu da goriinliyor) miimkiin sanmustir.
Efsanede, hanin takibinden kacan erkek ve kiz Allah'a
yalvarirlar ki, onlan tasa veya kusa cevirsin. Tas1i Once
soyledikleri igin onlar tasa doner. Motif de bu &zellikleri
kendisinde kisa ve kompakt sekilde yansitiyor.

Totemizm  bilimde anne hakanlhk doénemi ile
iliskilendiriliyor. Bu ilkel toplumda yasayanlar inaniyorlard ki,
kendilerinin ve ¢ocuklanmun ruhu gesitli totemlerdedir. Eger
baba kendi ruhunu dirilmis hayvanda koruyorsa, onlarin her
ikisi her glin kadinin ve ¢ocuklarin hayat: icin tehlike yaratiyor,
eger cocuklarin totem hayvaniru baba yese ¢ocuklarin hayati icin
tehlike olusur veya aksine, babanin totem hayvanin c¢ocuklar
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yese, onun hayatina tehlike olusur. Anne hakanhk toplumu igin
karakteristik olan y6n totemizmin tasiyicisi olan hayvan
ruhunun canh tasavvur edilmesidir. Biz bunu efsanelerdeki kus
ve hayvanlarin 8reginde goriiyoruz. Bu efsanelerde igerik kusa
dénme, hayvana doénme motifleri temelinde sekilleniyor,
kahramanlar rahathkla toteme, onguna doniige bilirler.
Totemizm icin diger karakteristik 6zellik kan akrabahg sayilir.
Kan akrabalig ise anne hatti ile dogrudan ilgilidir.

Azerbaycan efsanelerinde katlan kiz ve erkekler
doniigtiikleri totemi temsil ediyorlar. Sirf bu yiizden onlar
kolaylikla kendi totemlerine doniisiiyorlar. Biz bu 6zelligi geyige
donme motifi ile ilgili efsanelerde daha iyi gozlemliyoruz.
“Geyik golii” efsanesinde bey oglunun takibinden kurtulmak
isteyen Zehra kendi istegi ile geyige doniisiiyor. insanla totem
arasindaki yakinhk “Herse’'nin oca$” efsanesinde de
goriiniiyor.

Toteme doniigmede motif inisiyasyon ile siki iligkilidir.
Herse ve Zehra toteme doniisene kadar inisiyasyon stirecinden
gecmelidirler. Onlar kendi hayatinda insan gibi dlerek toteme
doniistir, yeniden diriliyorlar. D. E. Haytun da inisiyasyon
stirecinin kokiinde totem ecdada giivenin durdugunu séyliiyor.
Inisiyasyon siirecinin temel o6zelligi budur ki, metamorfoz
sonucunda insan ruhu déniisiim ederek hayvan viicuduna girer.
Demek ki, reenkammasyonun gerceklesmesi motifdeki
inisiyasyon siirecinden dogrudan baghdur.

" Motiflerdeki biyolojik ve mitolojik doniistiirmeler kusa
donme motifinde de agiga cikiyor. Bu konuda Azerbaycan
efsanelerinde ok sayida olgulara rastlamak miimkiindiir. Bu
efsanelerin de igerigini utanma, haya etmek, kendi arzulan ile
kihiklarim degismek teskil ediyor. Bu motifin ikinci bir ilging
yonii agacla baghdir. Asagidaki efsanede de dolayisiyla agacla
kadin arasinda yakinlik hissediliyor. “Fatma ninenin tarag”
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efsanesinde basimu yikadigi zaman yabanc erkegin onu
gormesinden irkilen Fatma nine’nin tarafi yere diisliyor ve
orada taraga benzer agag bitiyor. Masalli'da (Azerbaycan’da ilce)
bu agaclara “Fatma nine’nin tarag” diyorlar.

Azerbaycan efsanelerinde tasa, kusa ddnmenin
(reenkarnasyonun) mitte tam tersi olan enkarnasyon siirecine
¢cok az rastlaniyor. Ashinda enkarnasyon mite ait siiregtir.
Efsanede bu siirece rastlanmasi metnin mit olmaktan gikarak
efsane olmaya dogru gittigini gosteriyor. Halk diisiincesinde bu
iki siire¢ anlamca birbirinin tersi olsa da, her iki siirecte kusun
kadin gibi tasavvur edilmesi onlara evlenmenin miimkiin
oldugunu mitolojik olgu olarak ortaya koymaktadir. Evlenen
taraflar arasinda mitolojik yakinhgin olmasi ayni1 zamanda
kadiin anne hakanhk doneminin iirlinli olan kiilt gibi
tstinligti ile onaylanuyor. Bu “Meleyke” mitinde de
hissedilmektedir. Efsanedeki siiregler kusa dénme motifinin
temelinde gergeklesir. Anne hakanhk toplumunda kisinin higbir
rolii, tistlinltigti, hakka yoktur, aksine insana déniisen gtivercin
ona evlenen erkege dikte ediyor ki, onun hareketlerinin nedenini
sormasin. Kisinin annesinin cenazesi yerden kaldinldiginda
meleyke yliksek sesle giiliiyor. Giillistin nedenini sdylemek
yasaklandify icin meleyke sirm agmak istemiyor. Clinki
enkarnasyon ve reenkarnasyon edile bilenler sakrallifa
korumaldirlar, bu, onlarin temsil ettigi mitolojik uzaymn
tabusudur. Meleyke de bu tabuya uymadigina gore tekrar
giivercine donmelidir. Meleyke soyliiyor ki, Azrail annenin
basin kestiginde ev kanla dolmustu. Peginden o yiizden giildiim
ki, bu kadar 6miir siirse de, kimseyeiyilik yapmadi, bir carik, bir
stiptirgeden bagka. Bu iki sey de onun cenazesinden asilmusti.

Insarun mitolojik ecdada doniismesi onun tabiatindaki
ikilikten haber verir. Yani kahramanun ge¢misi doéndiigti kus
veya hayvanla dogrudan ilgili oluyor. ilkel toplumun ilk
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asamalarinda insan kendini dogadan ayirmiyordu. Demek ki
cevresindeki hayvanlari da kendisi ile aymu kokten hesap
ediyordu. Herhangi bir ruhsal yakinhk sonucunda kendisine
yakin canliya dénmeyi miimkiin sayryordu. Bu ise ancak onun
bilincinde o6liimle ilgili mistik tasavvurlann sonucunda
gerceklesmeli idi. Ruhun bir canhdan digerine gecmesi ise
animizm olayidir. Bir hayatin sonunda 6liip yeni hayatin kendisi
de totem hayvanin hayatinda dirilmek mekan ve zaman
agisindan da dogal kavramlir. Buna metempsikoz olay1 de denir.
Metempsikoz &lenin ruhunun yeni dogan viicuda girmesi
hakkinda dini-mistik 6gretidir.

Rivayetlerde de oliim- motifi ile ilgili diisiincelere yer
verilmektedir. “Oliimii kime verelim?” rivayetinin motifi de
diinyadaki artigin niine gegmek, kétiiliiklerin, serin {istesinden
gelmekle baghdir. Daglar, nehirler, cesmeler, agaglar 6liime
sahip olmadikta Allah Cebrail'e syliiyor, onu insanlara ver, onu
insanlar tutacak. Insanlar da Allah'a isyan edince cezalarimi
alirlar. Insanlar bu diinyaya denenmek igin gelmisler. Nuh tufam
hakkindaki rivayette de insanlarin cezalandirilmas: igin tufan
ara¢ olarak secilmigtir. Allah Hz. Nuh'a izin vermisti ki,
yeryiiziindeki canhlarin tanesinden bir ¢ift alip kurtarsin. Diinya
gdrmiis bir yagh kadin Nuh peygamber'den rica ediyor ki, onu
da alsin. Peygamber soz veriyor. Ama onlar giderken kadin
unutuyor. Yeryiiziinii su basiyor, belli bir zaman geciyor su
azahyor. Nuh peygamber kadiru hatirhyor. Ondan haber tutmak
istiyor. Kadinin evine geldiginde kulag: ses duyuyor. Kadin
saglamdy, ip eyiriyor. Peygamber sorar ki, yash nine, diinyayx su
aldi, sen bunu gérmedinmi, duymadinmu? Kadin diyor ki,
yeryiiziinii su almasin1 bundan anladim ki, fitilim biraz nem
oldu. Peygamber parmagm isinyor, anhyor, kadin ihtiyar
dlinyanun kendisi imis (antropomorfizm). Megerse alem batinca
bunun ancak fitili nemleniyormus.
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Bu tiir etiolojilik biitiin efsanelere 6zgtidiir. Bir efsanenin
icinde birkag gorlis yer ahyor, ana motifin agilmasina hizmet
ediyor. Burada etiolojilik bir konuya ait olur. Bir de etiolojilik
genis anlamda efsanelerin birbirini tamamlamasinda, somut
motiflerin icerisindeki ©6zel farklhiliklarin olmasinda kendini
gosteriyor. Ornegin, su motifi agag motifi ile ilgili olur, agaglarin
altindan gesme figkirtiyor vs.

Efsanelerin ¢ogunun tematik arketipin1 etiyoloji ile ilgili
mitler olusturuyor. Bu mitlerde seylerin olugmasi hakkinda bilgi
veriliyor. Aym motifler efsanelerde de tekrar ediliyor.
Efsanelerde agiklama islevine uygun olarak hayvanlar, kuslar,
dag, agac, su, cesme vb. unsurlarin nasil olustugunun izahi
veriliyor. Azerbaycan efsaneleri arasinda en ok yayilam dag
hakkinda olan izlenimleri yansitan érneklerdir.

Daghn insan olarak tasavvur edilmesi motifinde animizm ve
antropomorfizm bu kiiltlin olusmasinda temel faktorlerden
biridir. Dag inanc1 bu inangla ilgili motiflerin olusmasinda temel
etkendir.

Mitolojik bilincte dag kiiltiiniin yapi-semantik gelisimi bu
asamalardan geciyor. Bu asamalarin her biri bagimsiz gelisim
hattina sahiptir ve gelismenin iist basamaginda &biir agamaya
atithm yagsaruyor. Bu agamalan birbirinden ayn diistinmek
miimkiin degildir.

Tasa donme motifi de daga ve tasa donlislim siirecinin
benzer igerigini yansitir ve aymu mitolojik islevini tagiyor. Her iki
dénmede siireg aynidir ve bu siirecin temelinde kiiltolojik olgu
yatmaktadir. Dag ve tas aymu kokenli kiilt olarak kabul
edilmelidir. Tasa déonmede oldugu gibi daga doniismede de
geriye doniis, ilkin durum hali hissedilir. Taga dénme ile daga
donlisme anlamsal agidan benzer goriinebilir. Onlan ancak
hareketin hizi agisindan ayirmak miimkiindiir. Tasa donmede
reantropomorfizm  (reantropomorfizm  antropomorfizmin
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tersidir, herhangi bir nesneye donmeyi yansitir) vardir. Tasa ve
daga dénmede bu siireg gesitli huzlarda (ani ve siirekli) takip
ediliyor. Belirtelim ki, reantropomorfizm ancak dag ve tas kiiltii
ile ilgilidir, kahramamn daga veya tagsa doniigsmiis olmasinu
gosteriyor. Reantropomorfizm reenkarnasyon ile gakisinca &liip-
dirilme tasa (daga) donmenin temelinde miimkiin olur, bagka
durumlarda onlar bagka - baska ozelliklere sahip olurlar.
Kisacas,, reantropomorfizm geriye, reenkarnasyon ecdada
dogru harekettir. Bu sdylediklerimizi genel dag mitolojik motifi
lizere anlatmaya ¢alisalim.

Dagin antropomorflasmasi efsanelerde kompleks mitolojik
sistem olugturuyor. Buraya dag ruhuna giiven, dagin koruyucu
olmasi, dagin giiclii olmasi, dag ruhunun erkek seklinde
tasavvur edilmesi, dag ruhunun kadin geklinde tasavvur
edilmesi, insanin daga doniigmesi, dagin insan olarak tasavvur
edilmesi, kayanin gocuk vermesi, dagin yilanla iligkisi vb.
motifler dahildir.

Efsanelerde rastladigimiz tiim bu mitolojik 6zellikler aym
zamanda onun g¢ekirdegini olusturan mitolojik motiflerle
baghdir. Bu mitolojik motifler efsane metninin derin
katmanlarina niifuz ediyor ve efsanenin sekillenmesinde
dogrudan rol oynuyor. Efsane motiflerinin temel ozelligi
mitolojik nitelik tagimasidir. Ornegin, yilana evlenme motifi
dziinde halkin ilkel tefekkiiriinde yilana olan sitayigin izlerini
yasatmaktadir. Bu motif kendisinde mitolojik gergekligi tasiyor,
yani efsanedeki ilkel diisiincede yilana® evlenmekle yilan
totemine kavusmak, boylece kendi soy kokenine yakinlasma
egilimi hissediliyor.

Azerbaycan folklorunda efsanenin olusmasi yollar1 da
farkhdir. Eger efsanenin ilkin kdkenini mitler teskil ediyorsa,
lkinci kaynagim ilkin rivayetler tegkil ediyor. Bu tiir efsanelerde
de dikkat ceken motifler onlarin ne derecede rivayet ve efsane
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motifini diizenlemesinden baghdir. Efsane motifleri ile rivayet
motiflerini birbirinden ayirmak igin onlarin tagidify igerige
dikkat etmek gerekir. Rivayet motifleri daha ¢ok sosyal igerik
tasiyor ve mitolojik diistincede agik sekilde rol oynamuyor.
Omegin, -kalelerle ilgili rivayetlere bakahm. Bu metinlerde temel
motif sosyal igerik tagiyan karakter ve bireylerin miicadelesi,
sevgisi, hayata yaklasimi vs. kaliteleridir.

Efsane ve rivayet metinlerinin toplanilmasi sonucunda
onlarin motif yapisinin bircok tiirleri acik edilmistir. Bagka
halklarin efsane ve rivayet metinlerinin motif tiplerinin sayisi
Azerbaycan metinlerinin sayisindan bliyiik Olgiide azdir.
Azerbaycan efsane ve rivayetlerindeki motiflerin sayisinin bile
coklugu Azerbaycan mitolojisinin gok eski caglarla ilgili
oldugunu bir kez daha kanithyor. Azerbaycan mitoloji biliminde
yenilik sayilacak bircok olgularla bu metinlerde kargilagiyoruz.
Buldugumuz yeni motifler 6nemli arastirmalarin yapilmasini
gerektiriyor.

Sunu da belirtelim ki, efsane ve rivayet motiflerini
birbirinden ayirmak icin onlarin tagidig islevini mutlaka dikkate
almak lazim. Efsane motifleri sirf olarak mitolojik diinya gorlisle
ilgili oluyor ve asil efsane metinlerindeki motifler reenkarnasyon
stirecinden gegen kahramanlarin kendi ecdatlarina kavugsmasi
arzusunu yansitiyor. Boyle metinlerin sayis1 azdir, 300'den fazla
olur. ikinci tip efsanelerin metnindeki motiflerde de kismen
donme siireci takip edilir. Bunlar da inisiyasyon siirecinden
gecerek gesmeye, suya, agaca vb. doniige bilirler. Boyle efsaneler
gore rivayet metinlerinin sdyleyicisinin belli olmadi$: ve efsane
olmaya egilimli olmasi nedeniyle olusuyor. Onlardaki motifler
de mitolojik karakter tagiyor. Bu motifler sosyal iglev tasiyor.
Toplumsal bilingte gekillenen halkin &zglirliigli, kale, cami,
tapinak, talih, kader, dert, kiyamet, namus, iyilik, kétiiliik, kaya,
vatan sevgisi, av, smav vb. igerikteki motifler somut isimlerle
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kodlasarak rivayetlerin onlarin etrafinda olusmasina neden
oluyor. .

Rivayet metinlerini efsane metinlerinden farkh kilan baslica
belirti rivayetlerde taruklik gorevinin gliclii olmasidur.
Rivayetlerde kimseye istinat ederek anlatilan metnin dogru
olmasina zemin olusturuluyor. Tarihten 6nceki donemlerde de
rivayetler olmus, onlar1 konusan kabile kahinleri bu metinlerin
dogruluguna herkesi inandirmiglar. Sonradan ilk séyleyicinin
unutulmasi sonucunda bu metinler rivayet bigiminden gikarak
efsane olmaya egilim etmistir. Rastlanan bazi rivayetlerde de bu
durum miisahede edilmektedir. Bu nedenle bu metinleri
rivayetten veya efsaneden ayirmak icin onlarin tasidigy i
anlambilime, motife dikkat edilmelidir. Motifte etiyojilik
forksiyoru yoktur, o, sadece arketipte olan anlamim alt katta ¢ok
kompakt sekilde korur. Bu aqidan rivayetler daha yaygindir.
Nitekim rivayetin motifi bu agidan efsanenin motifinden
farkhidir. Kdprii motifine fikir verirsek, onun alt mitolojik katta
oynadig1 rolii, o diinya ile bu diinyay: birlestiren arag oldugunu
gorebiliriz. Boyle motifli rivayetlerin {izerini bazen tarihi olaylar
drtttigiinden motif kendi ilkin formunu koruya bilmez ve cagdas
icerige uyuyor.

Masal motifleri. Her janrin kendine 6zgii motifleri vardur.
Masal motifleri masallarin tiirlerine gore incelene bilir.
Hayvanlar hakkinda, sihirl, ev, alegorik, sosyal ve gocuk
masallar tiirlerinde bulunan motifler kendilerinin igeriklerine
gore birbirlerinden farkhlagmalidir. Masal motifleri de mit
motifleri temelinde sekilleniyor.

Mit motifleri janr olma siirecinde kendi karmagik yapisim
masal yaraticilhigina veriyor. Buna ragmen, mit motifinin basit
yapilarina masallarda rasthyoruz. Ama bunlar azinhk tegkil
ediyor. Mit motiflerinin karmagik yapisi masal metinlerinde,
8zellikle sihirli masallarda, mitolojik diinya goriigiiniin basit ve
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acik seklinde ifade ediliyor. Bu motiflere 6rnek olarak, iftiraya
diismiis kiz, 6liip-dirilme, 6lenin yerine can verme, ¢irkin dogan
cocuklar, yilanla miicadele, yillana evlenme, yutulup kusulma,
kadinin ev yapmasi, 6lmiis ana, 6lmiis baba, kirkinci odaya
yasak, koca kansiun diigiiniinde, kihk degistirme, kyafet
degistirme, iki can bir bedende, &lii ruhunun canh adamu
calmasi, yalanci kahraman, devlet kusu, kahramarun padisah
secilmesi, takip vb. motifler inisiyasyon mitlerinin temelinde
olusuyor. Boyle motifler inisiyasyon mitlerinde karmagik
tefekkiiriin iirlintidiir, masal oykiilerinde ise onlar sade ve
anlagila bilen igerige sahip oluyor. Yapisina gore basit ve
karmasik olan masallarda motif de basit ve karmasik olur.
“Gokgek Fatma” ve “Avac Pirim” masallar1 karmagik hayalin
iiriinii olduklan igin onlardaki motifler de karmasik igeriklidir.
Bu masallarda totemle ilgili motifin icerigi ezoterik igerik tagiyor.
Totemin etinin yenilmemesi “Gok¢ek Fatma” masalinda motifin
karmagik igerikte olmasina, ona inanan kizin ise 6zel koruma
altinda yasamasina isaret ediyor. Gokgek Fatma'y1 himaye eden
diger bir kiilt ise Giines'in simgesi olan yagh kadindir. Diger
doga kiiltli olan Yel dede'nin Fatma'ya yardimi da totemin
mitolojik karakterini ve diger motiflerin karmagik 6zelliklerini
agmaya bize yardim ediyor. Orman motifi ile totem motifi
birlegerek, Fatma'nin hayatinda rol oynuyor. Orman motifinde
de karmagiklik onun yerle gok arasinda sirur igerigi tagimasidir.
Mit motifinin olustufu donemle masal motifinin yarandig
donem arasinda ¢ok biiyiik zaman farki vardir. Mit motifi
diistince tirtinii olarak ¢ikis ediyorsa, masal motifleri metni
mutlak anlamda ifade eden mitolojik tefekkiir seviyelerinin
imgelestirdigi sanatsal-fantastik arketiplerdir. Mit dénemi sona
erdikten sonra bu tefekkiir seviyelerinin arketip karakterleri yeni
donemin masal yaraticithgina dontisiim ediliyor, ilkel diinya
gorlis formlarini metinde ifade eden motif olarak ortaya gikiyor.
Bunlar animist, fetisist, totemist, antropomorfik motiflerdir.
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Animist motifler canh tasavvur edilen ruhla baghdir. Bsyle
motifler en ¢ok doga siireglerini kendinde yasatan ve canli
tasavvur edilen dag ruhu, orman ruhu, aga¢ ruhu, su ruhu, ates
ruhu ve toprak ruhunu yansitiyor. Fetis motifleri ise masallarda
sofra, diidiik, sapka, ucan haly, kase, sihirli degnek gibi araglarin
kahramana yardiminda ortaya gikiyor. Totem motifinin en gok
yayildig masal tiirti ise hayvanlar hakkinda masallardir.
Antropmorfik motiflerden sihirli masallarda, evsel masallarinda,
gocuk masallarinda, kismen de alegorik masallarda kullamlir.
Antropomorf karakterler animist motiflerde canh tasavvur
edilen doga ruhlarinin kigisellestirilmis formlaridir. Bunlara ates
ruhu - Hizir, agag ve dag ruhu gibi tasavvur edilen San kiz, su
ruhu - Nahit, yel ruhu - Yel dede ve Haydar ait olunur.
Bunlardan bagka hayvanlar hakkinda masal motifleri arasina
kurt, yillan, geyik gibi totem hayvanlari, Humay, Simurg,
Ziimriit, kartal gibi ongunlari, sihirli masallara gider-gelmez, kor
goziin acgilmasi, mucizeli dogum, 6vladsizlik, 6liip-dirilme, zor
talimatlar, tily verme, Olmiis anne, 6lmiis baba vs, evsel
masallarina tivey anne, kiyafet degistirme, yalan, sanat dgrenme,
yol azme, kus dili bilme, tembel ogul vs, sosyal igerikli masallara
han, sah ve ideal kahraman, molla, kel, kazi ve onlarin arasindaki
miicadele motifleri dahildir.

Epos ve destan motifleri. Epos ve destan Azerbaycan
halkinin kahramanlk tarihinde 6zel bir yer tutmaktadir. Bu
tarihi modelin olusmasinda ise epos ve destan motifleri biiyiik
rol oynuyor. Boyle motifleri kullanma yerine gore iki gruba
ayrrabilirizz eposun ve destarun esasen iginde kullarulan
mitolojik motifler, epos ve destanin dykii hattima tegkil eden
kahramanlik motifleri. Kahramanhk motiflerini olusturan ek
yardimc1 motiflere de rastlanayor ki, bunlar da etnografik nitelik
tasimaktadir.
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Epos ve destanlarin mitolojik motifleri esasen geleneksel
nitelik tasimaktadir. En ¢ok da masal 6ykiilerinden kullanarak,
olusan destanlarda bdyle geleneksel motiflere rasthyoruz.
Ormnegin, evlatsizlik, kiyafet degistirme, taruma, gbek kesme
motifleri bircok masallarda rastlaniyor ve kolayhkla destarun
belli béliimlerine dontisiim edilir.

“All han” destarunun 8ykiisiiniin temelini bile geleneksel
motifler olusturuyor ve dykii hatti de “Al han ve Peri harnm”
masalinun yapisindaki gibidir. Masalla destanin 6ykiistiniin aym
olmasi masal motiflerinin de destanda kullanmasina neden
oluyor. Sirf destan yapisinda olan “Oguz Kagan” ve “Kitab-i
Dede Korkut” destanlarimin motif yapisi da neredeyse eynilik
olusturuyor. Bu destanlarda mitolojik motiflere rastlaniyor,
“Koroglu” destaninda ise mitolojik motifler sadece “Al kigi”
kolundadir. Destan kahramanlik déneminin {iriinii gibi tarihsel
biling siirecinde olusuyor. Bu ylizden destanda kahramanlik
motifleri avantaj tegkil ediyor.

Oguz Kagan’la Al kisi’yi birlegtiren motif karanhkla 1g1gin
iligkisini yansitir. Oguz gece ve sabahin dan yikilanin vakti
dogdu, Al'nin oglu Rugen de dan yikilan vaktinin isigim
yansitiyor. Oguzla Kéroglu'nun ayni semantik yiikii dan yikilan
motifinde isaret ediliyor. “Oguz Kagan” ve “Ké&roglu”
destanlarindaki matematiksel motifler de hem Oguz'un, hem de
Kdroglu'nun nesil seceresinin ayn oldugunu gosteriyor. “Oguz
Kagan”daki soy seceresi ile “Koroglu”daki delilerin sayis1 da
geometrik dizi ile artiyor.

Ani 6liip-dirilme (inisiyasyon) motifi ile ilgili sdyleyebiliriz
ki, Oguz Kagan, Kazan han, Beyrek, Pusat, Kanturah, Kéroglu
inisiyasyondan gectikten sonra kahramanhk gosteriyorlar. Bu
motif her lig destanda agikca kendi sakralhigim korur. Eger Oguz
Kagan inisiyasyondan ge¢meseydi, Kiat1 &ldiire bilmezdi. O,
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inisiyasyondan gectikten sonra Kiat 6ldiirmek igin gii¢ ahiyor.
Koroglu da Cift cesmenin suyundan igip inisiasyondan gegir.

Destanda aydin denir ki, kdpiik ona gii¢-kuvvet verecek.
“Dede Korkut”daki kahramanlar da bu siireten gecerek kendi
gorevlerini kahramanca yerine getiriyorlar. Riiya motifi de her
i destanin kahramanlarinin (Oguz, Kazan han ve Koéroglu)
inisiyasyondan geg¢mesine neden olur, dag motifi her iig
destanda kutsalhk isareti kazaruyor. Dag ve kur siimer
mitolojisinde yeralt1 karanlik diinyarun semboliidiir, buna
uygun olarak Koéroglu'nun da dag ruhunun oglu olmasim
diisiinmek miimkiin.

“Kitab-i Dede Korkut” destaninda da mitolojik, etnografik
ve kahramanlik motiflerine ok rastlauyor. Ad koyma, okiizii
yenme, elgilik, 6liimden kagma, can yerine can, hile vb. motifler
ile “Koroglu”daki 6liimden kagma motifleri drtiistiyor. “Kitab-i
Dede Korkut” ve “Koéroglu”da ad koyma iglevini Dede Korkut
ve Koroglu yerine getiriyor. “Oguz Kagan” ve “Kitab-i Dede
Korkut”da can'in disinda olmasi baba hakanhigin kanunu gibi
tarifini bulur. Kara han'in ve Duka’run cam genel, herkese ait
oldugu tasavvur edildiginden baba hakanlikda Oguz Kara han',
Deli Dumrul Duka’y: 6ldiirmelidir. Eger anne hakanlik donemi
olsaydi, Kara han ve Duka (6kiiz) kendi genel canlarindan can
vermeli idiler. Anne hakanlikda ise Oguz, Deli Dumrul ve
Koroglu'da can ancak kendilerine aittir, ama kenardadir. Bu
ylizden de onlar kolaylkla inisiyasyondan geciyorlar. Dev de
kutsalliktan giktiktan sonra onun cam kenarda bulunuyor.
Melikmemmed onun cam olan camdaki giivercini bogup
oldiirtiyor, onun caninu ele gegirip diriliyor ve Simurg kusunun
sirtinda yerlistli diinyaya ¢ikiyor. “Oguz Kagan”da ve “Kitab-i
Dede Korkut” destaninda etnografik motif olarak yay-okun ve
kili¢'in kutsal kabul edildigini gériiyoruz. '



240 TURK MITOLOJISI

Her ii¢ destanda etnografik karakterli motifler dogum,
diiglin ve yas torenlerinden ve gelenek-goreneklerden gegerek
olusuyor. Bu motifler genel karakter tagiyor. Evlat hasreti, ad
koyma, kahramanhk gostermek, av, yliz-ylize doyiis, sadakat,
kahraman 6ldiigtinde atirun kesilmesi, kadere inanmak, diigman
istiine tek gitmek, uyku, saraptan mest olmak, a¢ doyurmak,
yalingik gorse donattirmak, yagmalatmak, destanlarda hiyerarsi,
beylerin alkiglarinin alkig, kargiglarinin kargis olmasi, kopuz'a
saygi, diiglin edip misafir etmek, nezir-niyaz vermek, evlatsiz
babalarin ogul arzusu, Oguz eli'nin birligi, yans, oglu olarun
beyaz cadirda, kiz1 olanun altin cadirda, oglu, kizi olmayanin
kara gadirda oturtulmasi, kahramanun kendine 6zgii kiz segmesi,
kahramanlik gosteren kizlar, kahramanin sinavdan gegirilmesi,
elcilik, aksakal soziine saygy, araya kilig birakmak, beyaz gikarip
siyah giymek, yas toreni, s6ziinden ddSnmemek, kilicin altindan
gecmek, GokTanri'ya giiven, diiglin toreni, ok atip diigiin
gerdegi kurmak, beyin kaftarurun kendi yigitlerinin giymesi,
Beyrey’in diigiinii ile ilgili olarak 40 arkadagiun evlenmesi,
taranmamak icin elbisenin degistirilmesi, destanda ekzogamiya
konulari, para birimi, ticari iliskiler, Oguz ailesi, ii¢ diinya
modeli, Oguz uzay: - Yalana diinya, Oguz'ta Islam, ahiret,
namaz kilmak, Oguz kahramarunun gururu (Kazan, Kanturali,
Beyrek), Oguz kahramanlaninun diger karakteri Oguz
kahramanlarinun zahiri sifatlari, Oguz unvanlan (lakaplar),
bahsis vermek, bag kesip kan dokmek, kahramanun kendini
6vmesi, anne hakki tann hakki, namus vs. motifler destanlar
arasinda iligkinin oldugunu karuthyor.
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MIT VE ROMANTIZM

XIX. ylizyilldan beri bilimsel diisiinceye dahil olan bilgi
alanlarindan biri de mitoloji olmustur. Diinyarun ilkel
halklarinin inang sistemlerini ve bircok mitolojik diinya
goriiglinii yansitan bu bilgi alan, tarihe eslik ederek, zaman
zaman mit, ritiiel ve dini iligkileri 6grenmis ve 6ne gikan birgok
soruyu cevaplamugtir. ilk mitleri dini diinya goriis gibi dikkate
almak, yoksa bir inang sistemi olarak mi degerlendirmek? -
sorulan1 tartismalara neden olmus, mitolojik diinya goriise
avantaj verilmig, onu bilingalt1 olay sayarak soruna sanki yekun
vurulmustur. Bdylece, sorun ¢oziilmedi. Mitolojik ve ilkel dini’
diinya goriis i¢ ice oldugu icin hangisinin ilk oldugunu
belirlemek imkansizdir. Bu nedenle de, hangi problemin 6nce ve
sonra ortaya ciktifn hakkinda konusmak sagmadir. Ama
mitolojik diiglincede karanhk olan eski putlara, fetiglere,
totemlere, antropomorflara sitayigin herhangi bir dini igerik
tagimasi veya tagimamasidir. Gegen yiizyillar boyunca, mitolojik
diinya goriise hem de romantik tefekkiir olay, ilkel insanlarin
fantezisinin tirtini gibi goz getirilmemesi bu sorunlarin
kalmasina neden oldu.

I1k mitolojik-romantik diinya goriisii esas alsak, birincil din
ve mitolojinin aynanin iki ylizi gibi her zaman birbirinden
secilmedigini goriilebilir. Ilkel dini diinya gériis gibi eski putlara
glven kendi zamarumnun dini diistincesinin iiriiniidiir. Insan,
kendi dini tefekkliriinde hayalinde canlandirdify putlara secde
yaparak kendisini romantizminin esiri etmistir. Onun
romantizmini, hem de antik diinya goriisiinii yaratan ise
mitolojik-romantik ilkel dini bilingtir. Eski insanlarin romantik
dini bilinci, ilkel mitolojik tefekkiirden ayrlir. Mitolojik
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tefekkiirlin icglidiisel bilingle baglantisim gbéz Oniinde
bulundurarak iggtidiisel bilincin hayvan bilinci oldugunu
sOyleyebiliriz. Ve hayvan bilinci asla tannnn ibadetini
yaratamaz. Herhangi bir siireg icin icglidiisel biling belirli bir
gelisim agamasindan ge¢melidir. Bu “zaman” anlamu, arkaik
zamanin dort ayakli adaminin emek aligkanhklar ile baglantih
olarak iki ayakli duruma sahip olmasi dénemine ilgilidir. Dort
ayakhdan iki ayakliya gectikten sonra, eski insarun icgtidiisel
bilinci gelisime egilimli olur, onda kavramanun yontemleri
olusur. Zamandan bagiml olan ilkel insan, tann diislincesine o
vakit sahip oluyor ki, onun bilincinde ilk imgeler hakkinda
tasavvur olusur. Mitoloji tefekkiirde, pozitif ve negatif
degerleme anlamlar1 zamana ve mekana gore degisir ve tiim
sembol - birimler igin ani - gegici karakter tasiyor. Olusturulan
imge degerli anlama sahip olur. Bu 6zellik, dogal unsurlarin
olusturdugu mitolojik imgelerde bulunur.

Ilkel insarun kargilagtig1 dogal unsurlar - yildirim, yagmur,
firtina, sel ve ilk elementler - ateg, su, toprak, hava vb. onun
romantik bilincinde ilk imgelerin yaratilmasina yardim ediyor.
Hizir ve Yel dede gibi ilk imgeler bu mitolojik-romantik bilincin
olusturdugu antropomorflardir. Hizir ve Yel dede’nin kutsallik
kazanmasi ise mit ve romantik bilincin onlar1 nasil kabul etmesi
ile ilgilidir. Romantik biling, onlan gergekliye uyumsuz sekilde
yaratir, mit ise kendi zamanimun mantifina uygun olarak
anlatiyor. Romantik - biling mifin mantiina etkileyip, onlar
hakkinda romantik mit yaratir. Bdyle romantik mitlerde
romantiklik metnin igeriginin alt katindadir, Hizir'in, Yel
dede’nin fonksiyonlarinda belirtiliyor. Bu iki stirec sonucunda
ayni imgeler folklora kutsallar gibi girer.

O, eger doga olayindan korkuyorsa, kendi fantezisine
dayanarak bu olay: olaganiistii, abartih gekilde tasvir etmeye
cahisir. Mitlerde tasvir edilen donergeler, olagantistii varhklar ve
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diger mitoloji imgeler onun fantastik diisiincesinin {irtintidiir.
Onun aklinda olusan bu mitoloji imgeler hem de onun inanciu
organize ediyor.

Yaranan ilk imgeler insarun diisiincesinde hem birincil dini
tasavvurlarmn, onlardan bagiml olmagin bicimini yaratiyor, hem
de kendinin yaratic1 diislincesine estetik sanatsal gtizellige 6rnek
olarak bagimhilik yaratir ve yaratic1 diigiincesini estetik sanatsal
glizelligin bir Ornegi olarak bakmaya cahgir. Boylece, ilkel
romantizme egilimli eski insan kendinin olusturdugu dogatistii
nesneden korkmakla birlikte, onu hayatin anlamina
doniistliriir ve onun hakkinda romantik “yaraticihga” baslar.
Onu bu yaraticiha sevk eden, kendi diinyasinin mitolojik-
romantik diinya gorilisidiir. Korku romantikanin olugsmasina
etki ediyor. Korku sag tist yarikiireye etkiler, orada insanin hayal
gliclinlin uyanmasina neden olur ve insan romantik yaraticiiga
baglar.

Ilkel insanlarin romantizminin olusumunun iki asamasi
vardir. flk asamada, romantizm korkunun bilincde yok
edilmesine odaklanir. Yani, insan ona korkung goriinen doga
olaymin yarattigs duygular1 unutmak igin diislincesini hayale
teslim ediyor ve korkung kuvvete kars1 duran metaforik imgeler
sistemini olugturur. ikinci asamada, amach sekilde yarattif
hayallerden kullanir, onu romantize edir ve sanatsal tasvir
vasitastyla anlamaya gahgir. ilkel insan doganin tasvirini
(brnegin, hayvan tasvirini) goézleriyle “cekip” onu hafizanin
“fotograf kamerasina” aktarir ve elde edilen goriintli onun
Isaretine doniigtir. Bu igaret anti-isaret de olabilir. Bu, korkunun
etkisine baghdur. Isaret ile anti-isaret arasinda bir baglant1 vardir.
lik goriintii “tath” semboldiir, igaretini bal sayabiliriz, anti-
lgareti onun korktugu hayvandir (ay1). Dolayisiyla “tath” - tad
gibi insanla doga arasinda irtibat kurmaya hizmet ediyor.
Burada “tath”nin gostergebilimsel &zellik kazandigiu
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goriiyoruz. Anti sembol, soyut diisiincede gozle goriilen, duygu
ile hissedilen, bilincle kavranan sembol-isaretin ters anlami
oluyor. Bu, bilingte tasvirin algilanmasina bir tiir tepki verir.
Tasvir ani, konturlan ¢izilmig, her yerde mevcut olan, biling alt:
bellekte ani kabul edilen, goriinen bir goriintiidiir, hemen g6z
hafizasina aktarilan ve hemen unutulan, ama imgesi, isareti
kalan bir tasvirdir. Anti sembol, bu “an kiiltii"nden bir adim geri
olan goriintliniin tasviridir, gercek goriintiinlin metafizik
algisidir, alinan anti sembol gercek semboliin diger isaretine
dontistiyor. Her bir semboliin kendi anti isareti vardir. Bu, anti
semboldiir.

Birinci asamada, romantizm korkunun yarattig ilk
romantik tasavvurlardan olusursa, ikinci asamada sanatsal
bilincin olusturdugu romantizmdir. Yani, ikinci agamadaki
psikolojik bilincin olugturdugu romantik diistinceye korkunun
sonucunda ortaya ¢ikan tath romantizm gibi bakabiliriz. Birinci
agsamada, romantizm mitolojik yapilarin olusmasinda vesile
olur (romantik biling), ikinci agamada ise onlarin sanatsal
yapilarinin olusumunda dogrudan katilim ediyor.

Mitte romantizmin kendine ait gelisimsel gelisme seviyeleri
vardir. Bu seviyelerde romantizm, tamamen gelisme yaparak
mitin yapisin yaratir. Bu seviyeler asagidaki gibi not edilebilir:

- arketip diizeyinde romantizm;

- motif dlizeyinde romantizm;

- mit diizeyinde romantizm;

- dini ve mitolojik giiven diizeyinde romantizm;
- janr diizeyinde romantizm. )
Arketip ve motif diizeylerinde romantizm

Mitin arketip diizeyinde romantizm, onun sahip oldugu
arkaik modelin ifade ettigi ilk imgenin igeriginde ifade edilir.
Ornegin, zeki yagli, miidrik yash adam, akilsiz adam ilk imgeleri,
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delilik, deli divanelik (Divane Bahlul'un adinda korunur) ve
akilhlik, danendelik (Danende Bahlul'un adnda korunur)
niteliklerinin tagiyicisi olan mit, masal ve fikra kahramanlari mit
metinlerinin arketipik imgeleri gibi gikis yaparlar. Arketipteki ilk
imgelerin romantik diinya goriigleri duruma uygun degisir,
mitte, masalda ve fikrada somut imgelerin arketipten sonraki
romantik diinya goriiglerini yansitirlar. Delilik, deli divanelik
niteligini tagiyan ilk imgenin fikradaki tiirevi olan Divane
Bahlul'un karg ata binmesi delilik belirtisi olsa da, bu eylemde
romantikarun biling alti olay olmasi goriiniiyor, Bahlul'un
yasadig1 diinyanun aksi olan diinyanin hayaller aleminin onun
davraniginda avantaj organize etmesini gosteriyor. Arketipteki
delilik, deli divanelik metin diizeyinde Divane Bahlul
karakterinde, akilh adam, miidrik ihtiyar ilk imgeleri ise Divane
Bahlul'un sembolii ve Danende Bahlul ve Molla Nasreddin
karakterlerinde romantik arketip diizeylerinin isaretlerine
doniisiiyorlar.

Romantik arketip seviyesi de kendi iginde romantik motif
yaratabilir ve metin motifin romantik formlarim yaratir.
Omegin, 6liip-dirilme motifini ele alahm. Oliip-dirilmenin
arketipik seviyesini doganin mitolojik bilingte 5lmesi ve baharin
gelisi ile ilgili olarak almak olur. Bu arketipteki romantik
diistince kendisinin ilk imgelerini yaratir ve hatta insan
diizeyinde ona romantik diinya goriis kazandirir. Olusan bu
romantik diinya goriisii Oliip-dirilmenin hayali temelini
organize ediyor, metindeki motifin isaret ettigi Oliimii
romantiklegtirir ve korkusuz kilar. Semender kusu ile ilgili
metinlerde onun gagasiun gelikten oldugu, caynagimun cakmak
tasindan, tiiyiiniin kovdan olustugu gosteriliyor. Onun iki
yavrusu vardi, civcivler kanatlanip ugan zaman Semender kusu
her seyi unutuyor (romantik 6zellik), gagasim caynagina vurup
ates atiyor, onun tliyleri o atesten alisiyor, Semender kusu yanip
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kiil oluyor ve o kiilden yeni Semender kusu gikayor (Azerbaycan
Halk Efsaneleri, 1985:.85).

Oltip-dirilme motifinin yapisi, Semender kusunun kiilden
(atesten) dogmasin gerektirir. Metinde ise onun dirilmesi, tekrar
dogmas1 gosterilmedigi igin, romantik diigtincede bu kusun
oddan, kiilden yeniden dogmasmmi motifin igareti olarak
gortilebilir. Bu motifte 6liim fizyolojik siirec gibi kabul edilmez
ve Olime romantik diislincenin bir igareti olarak bakmak
gerekiyor. Bu tiir metinlerde kuslar 6liime kars1 hassastir. Yunan
mitolojisinde olan “mitoloji kus”un da gagasi ile caynaklanmn,
viicudunu yemesi ve sonunda kalbine gaga vurmasi ve yeniden
dogusu tarif ediliyor. Burada da 6lme ve dirilme inisiyasyon
stirecinden gegerken yeni yaratilisin romantik formda oldugunu
gorliyoruz. Ilkel insanlarin romantik diinya gortigii Slimi
idealize eder ve icerigine giizellik verir. Oliim ile mitolojik kuslar
arasindaki baglantida, magik arzular siirsel olarak ifade edilir.
Bu tlir kuglarin oliip-dirilmesi romantik i¢ enerjinin ahlaki
anlamda (davranuis anlaminda) ortaya c¢ikmasiu ve bireysel
ozelliklerin kabartilmasiu ima eder. Demek, mitlerde &liimii
romantiklestiren bu kuslarin i¢ enerjisidir. Boyle romantik
olimii, olime kurban verilmesi motifinden igte bu &zellik
aymyor. “Ne igin var Ozan'da?” miti, 6llime kurban verme
motifinden kullanilarak yaratilmigtir. Metinde gosteriliyor ki,
olimden kagan kari-koca oltimsiizliik iilkesi Ozan'a gelip
cikiyorlar. Kocarun kansimun hastalii onun 6liime kurban
verilmesi ile sonuglanir. Buradaki 6liim romantik bir 6liim
degildir, hi¢ arzu edilmez; ahlaki sonug¢ kimsenin &liimsiiz
olmamasidir. Insarun miicadele ettigi bir gseyin kurbamuna
donilismesinin romantizminde (metinde kar1 kocanin Sliimstiz
bir yer aramalan), suglu hala insandir. Ciinkii romantik
olduklan icin hayallerinde bdyle bir yere geldiklerine
inaruyorlar. Boylece, mitolojik kus 6liimle bagh diinya goriiste
oliimii arzu eder, mitolojik zaman déngiisii tekrarlaruyor ve kari
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kocanin romantik diislincesinde ise 6ltim hayatin sonu (ahiret
miti).

Romantik diistince rasyonel diigtinceye denk gelmediginde,
kahramanin fantastik diinyasindaki amacina bagimh oldugu
goriintiyor, aksi takdirde romantik fantastikaya hizmet etmez.
Lokman ile‘ilgili rivayetlerden birinde (“Nereden alabilirdim?”),
Lokman, huzuruna gelen hastaya yardim etmez, garesiz kalan
hasta yolculuga cikiyor, acken gobandan siit ve ekmek ister,
goban onun hasta oldugunu gordiigiinde, siitii sagip arah koyar,
yagmur yagar, bir yilan ¢ahlhktan gikip siitii iger, geri kalanuna
zehir doker. Yilam izleyen hasta siitlin geri kalanim igip
oliimiinii bekler (6lim igin romantik 6zlem), 6lmez, aksine,
hastaligr sagalir. Biz burada 6liip-dirilme motivinin hastanin
romantik diistincesine etkiledigini goriiyoruz. Hastahgin tedavi
edilemez oldugu diistincesi 6liimii romantik hale getirir. Hasta
diistintiyor ki, bu azabi cekmek yerine, 6lmek, hem de gabuk
6lmek daha iyidir. Su ana kadar metnin birinci kismi romantik
diistincenin bir {riinli, zehirli siitii ictikten sonra hastanin
iyilesmesi, Lokman'in huzuruna gelmesi, hastaliin dermansiz
olmasi hakkinda Lokman'in sdylediklerinin tam tersini
kanitlamak istemesi, Lokman'in ise cevap olarak siitle dolu bir
kaplumbaga canagina yilanin zehir dokmesini, elde edilen
merhemin onu iyilegtireceyini bildigini, ama bu merhemi nerede
bulacagiu bilmedigini soyliiyor. Lokmanin mantifinda her
hastah@in iyilesmesine bir umut yasiyor. Lokman'in mantig
rasyonel diisiinceye dayamur. ‘

Ilkel romantizmi, kendi dogas: itibariyle duygu, fikir,
hissetme ve kalbe diisme fikir formiilii olarak karakterize
edilebilir. Gorligtimiize gore, his ve duygularin ifade ettigi fikir
psikolojik bilincte arketiplerin ve mit yapilarimin olusumunda
rol oynar. Mitoloji hakkinda konusanlar arketiplerin idea ile
ilgili oldugunu yaziyorlar. R Gafarh, onun idea ile bagh
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oldugunu bdyle agikhyor ki, “agzindan ates ptiskiiren cok bagh
bir ejderha, degirmen taglarini ayaklarina gegirip hizla kacan dev
karakterleri her zaman tasavvura getirilir, ancak hi¢ zaman goze
goriinmiiyor, yani, maddi bir zata doniismiiyor, idea olarak
kaliyor” (Gafarh, R 2015: 93). Romantik diislincede de, bu
idearun etkisi ile bu geyler hayalde tasavvura getiriliyor, hayal
glicliniin yardimiyla mistik veya magik sekilde kavranihr.
Burada da temel faktérlerden olan ruhun halinin, akilin, bilincin,
duygu ve heyecanlarin mitolojik ¢agin romantizmine nasil etki
gostermesidir. Bu da idea ile romantizm arasinda gizli bir iligki
oldugunu gosterir. Evvel, bilingte idea olugur, sanatsal bilingte
imgelerin yaranmasin1 kolaylagtirir ve onun isaretini mitolojik
diisiinceye tasir.

Sanatsal-psikolojik tefekkiirde romantizm

Romantizm, mitte sanatsal-estetik anlayig olarak olusur,
onun temelini sanatsal idealizasyon prensibi organize ediyor.
Romantizm, ilkel insanun dogay1 arzu ettigi ve istedigi sekilde
canlandirmanin yontemidir. Romantizm mitolojik bilinge gegis
agsamasinda ve onunla aynu zaman iginde yasamistir. Buna eski
insanlarin mitolojik bilincinin romantik donemi aym zamanda
eski mitolojik bilincin romantik donemi de sdylenebilir. Bu gecis
doneminde romantizm mite tarihsel yaklagim karakteri de verir.
Romantik mitlerin ¢ogunda evrensellik belirtileri vardir,
mitlerde Oykii olmadif icin bu evrensellik daha derinden
goriiNabilir. Ornegin, benzer mit imgeleri ve metinler diinya
uluslarinda birbirine ¢ok yakin olmusg, hig bir ulusta anlam ve
ierik ozellegtirilmemis, evrensel karakterdedir. Ornegin, Nuh
Tufam ile ilgili mitlerde sunu agikca gérmek oluyor.

Mitte tutkular ve catigmalar olmadigindan, onun
romantizminde de duygular ve geligkiler yoktur. Bu nedenle,
romantik mitteki evrensel ahlaki ve estetik degerler gercek
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hayatin ahlaki-estetik degerlerine karg: kargiyadir. Romantizm,
mitlerin fikir ve sanatsal yonde gelismesine yol agar.

Diinyayr duygularla anlamak ilkel insarun bilincini ilkel
romantizm ile yiiz yiize kalmaya yol acar. flkel insan yarattix
tannmun kizgin halini diigiincesinde yumusatir, insan sevene
doniistiirmeden 6nce, onu canh gibi tasavvur ediyor, sahisa ve
imgege ceviriyor, kendisinin &zelliklerini tanrisina agilayir.
Boylece, mit yaraticihg donemi baglar. Onun diigiincesine 6zgii
olan mit ilkel dini diisiince olmadan evvel onun romantizminin,
hayalinin {iriiniidiir. Bundan sonra mitten dini ve mitolojik
diinya goriisii gibi konugmak miimkiin. Yani, yaraticihk
laboratuvarinda mitin kendi baslangig¢ durumunda higbir yapis:
yoktur. Onu romantik diisiince ile anlamak lazim. Emegin
romantizmine bu yénden bakarsak, onu bu tiir anlayabiliriz.
Emek uyarnmu ve gida ihtiyacin olugmasi tarmma 6zgii
davramuglan yetistirdi. Emegin kendine ait gekilde mitlegmek
siireci onun Tanr'ya aitliyi emek sarkilarimun igerigini de
mitlegtirmigtir. Bu yilizden biz emek sarkilarinda mitolojik
imgelere rasthyoruz. Tiim diinya halklariun tarimla ilgili emek
siireci benzer gekilde olmus, onlarin mitolojik imgeleri de aym
islevi yerine getirmisler. Boylece, mitlerin ilkel insarun romantik
tefekkiiriiniin geligiminin &zel bir asgamasinn iiriinii oldugunu
goriiyoruz. Levi Briil bu siireci kendi teorisi ile, Z. Freyd ve K.
Yung “spontan bilingsizlik” ogretisi ile iligkilendirerek, ilkel
insarun bilincinin hasta oldugunu anlatmustirlar (Gafarlh, R. 2015:
45). Boyle bir “hasta” durumda olan ilkel insanin yaratti1 mit
etnik, sosyal, astronomik, kozmogonik, takvim ve zaman gibi
kodlarur ve belirli.tiirlere ayrlir. Bu mitler diinya halklarinin
etnik hafizasinda hem benzerdir, hem de birbirinden belli bir
dereceye kadar segilir. Clinkii her bir ulusun kiiltiiriinde etnosun
hafizasina kazinmus mitolojik imgeler sembolize edilir ve
benzersizliklerini kazamir. Bu nedenle, diinya mitlerini
birbirinden ayn olarak dgrenmek imkansizdir. Ornegin, diinya
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halklarinda diinyarun olusmasi hakkinda mitlerin yapis1 ayrudir,
ancak deneyimleme siireci farkhdir ve imgeler birbirinden
secilir. Ik ecdat hakkinda mitlerde de bu secim hiss ediliyor. Her
bir ulusal genezise uygun olarak, ilk ecdat mitleri de etimolojik
olarak o halkin kendisine aittir. Mit diinya goriisii pratikte
dogrulandiginda, genellegtirilmis fikir belirterek metine
doniigebilir (Aliyev, R., 2014: 51).

Mit yaraticihginda da romantik tefekkiir biiyiik rol oynar.
Bu diistince tipi, diinya ve kozmos hakkinda ilkel insanlarin mit
yaratma yetenegini etkiledi, onlarda mecazi tefekkiirii
yaratmaya neden oldu. ilkel insanlarin romantik gbriiglerine en
gok kozmik mitlerde gorebiliriz. Kozmogonik mitler,
ecdadimuzin kozmik tefekkiirlinde imgege cevrilmis romantik
sanatsal {irlintidiir. Ilkel insanlarin sanatsal bilinci herhangi bir
romantik diinya goriistinii karakterize eder, ona metinsel form
verir ve romantik mitlerin metnini olusturur. Kozmogonik
mitlerde romantizm bir giizelligin 6vglimii olarak tarif ediliyor.
Ormnegin, Glineg'in glizelliginin ecdatlarimiz onun hakkinda fikir
ylirlirken kendi diislincesinin estetik mahiyetini mutlaka
dikkate almahdir. Burada ilkel insanin gizellik duygusu ile iliski
yaratan nesneye ait sembollerin diislincede romantik bir
tasviridir. Hem de romantik glizellik ve romantik arzular alt
bilingteki yalanin sanatsal olguya doniismesine ve onun
gerceklik gibi kavranmasina dayanir. Bu romantizm felsefi
duyumun romantizmi degil, ilkel insarun dogaya yaklagmasinin
yontemidir. Mit metinlere bakalim.

“Glines giizel bir kizdi. Ay da diinyaya nur sacan bir oglan.
Ay Giineg'i severdi. Glines, Ay'in onu sevdigini biliyordu. Ama
ona taraf hi¢ bakmiyordu. Ay da hig pes etmek bilmiyordu.

Bir giin Glines obasina gidiyordu. Yolda, Ay ona ulasti,
Giines’i sevdigini sdyledi. Gilines onu yakina koymadi. Ay,
Giines’in kolunu tutmak istedi. Glines de Yere taraf egildi.Yer
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ona bir avug atik uzattl Ay gozlerini kapad), ebedi karanliga
cekildi” (Azerbaycan Mitolojik Metinleri, 1988: 37).

Metinde olaylar kozmik wuzayda tarif olunmaktadir.
Ecdadimuz Giines'in giizelligini anlamak igin onu sahlus gibi
kabul ediyor ve canh bir insan imgesi olarak tasvir eder. Onun
romantizminde, insana ait glizellik, kozmik bilingte yaratilan
Giines ve Ay'in imgelerinin iizerine aktarilir ve sanatsal tasvirde
Giines'in imgesi, uzaklik mesafesini ve zaman sinirlarinu asarak,
Yer kahramanlarina doniisiiyorlar. Onlan gokten yere indiren
ise ilkel insarun sonsuz romantik bir duygulardir. Kisacasi, bu
mit boyle karakterize edilebilir:

- Giines ve Ay, insan olarak tasavvur olunmazdan 6nce alt
bilingte gizemli, biiyiilii nesneler olmustur.

- insan onu anlamak icin kendi deneyimini, imajiru ve
kigisellegtirmesini kullanir.

- tiim bunlardan sonra, o, kendiromantik sanatsal bilincinde
ve bizim i¢in siradan olan fantastik yorumlardan kullanuyor.

- romantik arzu ile Giines ve Ay'1 kendine dogma ediyor.

Bu arzunun sonucu olarak, mitolojik yasamda, insan
kozmik karakterlerle evlenmeyi diisiiniir. Oguz tanr'ya evlenen
Fati'min Go6k, Deniz, Godu, Yel, Sel, Dag, Yer adl1 evlatlan
dogarlar, bunlar da ilk yaratiigin, kozmosun kékenini gosterir
(Nabiyev, A., 2002: 160 - 161). “Oguz Kagan” destaninda da,
glines kokenli, agac kokenli kizlar Oguz tanr'ya evlenirler.

Totem mitlerinde de Tanm'min Gri Kurt kihgna girip
demircinin kizlar ile evlenmesi tasvir ediliyor. I. Abbash yaziyor
ki, “Tiireyis efsanesi’ne gore en eski Tiirk hiikiimdarlardan
birinin gok giizel iki kiz1 olur. Sanki biiyiik Tanr1 onlan tanrilarla
evlenmek icin yaratt. Hatta babalari da bdyle diisiiniip
insanlardan uzak yerde bir kale insa ettirip kizlarim oraya
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gotlirmiis. Tann bliylik bir Bozkurt kihginda gelip kizlarla
evlenmistir (Abbasly, 1. 2005: 24).

Minusinski'de toplanan bir Tiirk efsanesine gore, bir
magaradan yeraltina diisen bir g¢ocuk evvelce aslanlarla ve
ayilarla, sonra 13 kizla karsilagir. Kizlar aniden 13 kurt olurlar ve
cocuga saldirmaya baglarlar (Ogel, B., 2006: 62). Bu kiiclik
metinde 13 kizin 13 kurtla gizlice evlenmesi diisiincesi yasiyor.
12 rakamu biitlinliigiin gostergesidir, 13 ise tiireyisi eks eder.
Kao-gu'larin (Orta Asya'nin Eski Tiirk kabilesi) kurttan tiireyis
efsanesinde, Kao¢1 han'in ¢ok akilh iki kiz1 oldugu sdyleniyor.
Bu kizlar o kadar zeki ve sevimli ki, babalar1 bdyle bir karar
vermek zorunda kaldi. Hakan, “Men bu kizlar insanlara nasil
evlenebilirim? Onlar o kadar giizeldirler ki, sadece Tann ile
evlenebilirler. Bunu s6yledikten sonra Hakan kizlarin gotiiriip
bir tepenin {izerine koydu. Burada kizlarinin tann ile
evlenmesini bekledi Kizlar da bu tepede durup tanrim
beklediler. Uzerinden ¢ok zaman ge¢mig, ama Tanr ne gelmedi,
ne de onlarla evlenmedi. Kizlar bdylece ¢ok bekleyip dururken,
tepenin etrafinda yash bir erkek kurt goriinmiis. Kurt tepenin
etrafinda dolasmaya basladi ve asla oradan uzaklagmad:. Kiiglik
kiz bu durumda kurdu goriince, stiphelendi ve kiz kardegine,
“Bu kurt tanrirun bir kendisidir. Asag inip onunla evlenecegim.
Kiz kardesi gitme, diyor, ne kadar 1srar ediyorsa, kiz onu hig
duymamus, tepeden inmis ve kurtla evlenmisti ve boylelikle Kao-
¢1 halki bu hiikiimdarin kiz: ile kurttan tiiremigtir (Ogel, B, 2006:
33). Tann ile evlenme motivinin bir yilanla evlenme motiviyle
ortiistligtinii sdyleyebiliriz. Masallarda da, kiigiik kiz kardes
kendi arzusu ile yilanla evlenir. Tim bu metinlerde, kizlarin
tanrilar, kurtlar, yilanlar ve ayilarla evlenmesinin kokiinde arzu
durur ve by, kizlarin romantik diinya goriistiniin sonugu olarak
gercek oluyor. Tann ile evlenme motivi daha sonra masallarda
kizlarin secilen cesur erkeklerle evlenme motifi ile telafi edildi.
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Mitte babarun kendi kizlarinu tann ile evlenme, kizlarn
tanriya evlenme arzusu romantik sekilde diistiniilse de, gizlice
dogrudan totem - tannya kavusmak arzusundan
kaynaklanmustir. Yukarida bahsedilen metinler romantik
mitlerdir. Mitteki koordinat sisteminde, hem insan hem de Tanr
arasinda ikisine ait (genel mekan) olan, onun kendisini anladi:
mutlak (aksiyolojik) bir bosluk (feza) kurulur. Tann ile
haberlesme, Tanr'y:r yardima g¢agirma bu aksiyolojik genel
mekanda insanlar1 Tann ile baglar. Tanri'ya barinma, tapinma
genel mekanda biiyiik abla ile kiiglik kizkardesi arasindaki fikir
ayrihginn - toposun absolyut (mutlak) icerik tasimasina neden
oluyor. Topos - mekan, konu, fikir, argiiman anlamundadir.
Geleneksel mantikta ve klasik retorikte top veya az rastlanan
toposlar arglimandir (esanlamhlar: “tarihi yer”, “diyalektik
yer”), herkes igin 6nemli bir fikir veya konudur (“genel mekan”).

Romantizmin 6zellikleri

Mitolojinin temel yasalari, normal mantikta bir bilge
tarafindan kasitsiz yaratiir ve sosyal birlige sunulur. Ilkel
insanlar tarafindan yaratilan mitler de bdyle bir kanuna uygun
slirece tabidir. Onlann yarattiklari mit ilkel romantizmin
tirtintidtir. ilkel insan, korkunun etkisi altinda doga olay:
karsisinda gercek zamanu unutur. Onun bilincine doga
olaylarinin psikolojik etkisi, kendini savunma gibi icglidiiler
yaratt. Bu igglidiilerden biri alt bilingte veya mitoloji
tefekkiirdeki ilkel romantizmdir.

Mit yapilariin yaratilmasinda, gelistirilmesinde ve
nesillere aktarilmasinda onun fonksiyonlar ve 6zellikleri Snemli
bir rol oynar. Bu iglevler ve 6zellikler insanin biligsel etkinligi,
ahlaki degerleri, varhginn nedenleri, insan ve doga iligkileri,
insan ve mekan iliskileri mitin yaratica ve doniistiiriicii
Ozellikleri, iletisimsel, egitici, yikici, sozlii, geleneksel, tarihsel,
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kolektivistik, doniistiirlici, koruyucu, acgiklayic1 &zelliklerini
yansitir. Bahsettigimiz bu islevler ve 6zellikler insarun yaratici
gliclinlin sonsuzlugunu ifade eder. Bu isaretlerin gogu insan
aktivitesinin bir sonucu olarak iglevsel hale gelmis, dzelliklere
dontigmiigtiir. Insan ve mit birbirine paralel olan kuvvetlerin
etkilesimi ile yasar. Insan mitleri yaratir, fakat mitler insanun
bilincini kontrol eder. Insan mitleri yaratirken asiret tiyelerinin
sosyal bilingsizliginin spontan kolektif yaraticiigini kullarur. Bu
donemin mitleri karmasik ve kafa kangtirici oldugundan,
sadelestirilmesi ilkel romantik diigtincenin tlizerine diisiiyor.
Ilkel romantizmin arzu ve hayal glictinden olustugunu
diisiiniirsek, orijinal mitlerin ilkel insanun arzusunun ve hayal
glictinlin mucizevi bir {irtinli oldugunu soyleyebiliriz. Aym
zamanda insan bilincindeki olaganiistli enerji yaratan ilkel
romantizmdir. Daha sonra, ilkel insarun aktivitesinde bu
olagandig: enerji arketiplere doniisiiyor, hem genel igerigi hem
de 6zel bir imgenin ilk formu sayilir.

Mitte romantizmin 6zellikleri bunlar:

1. Mitte romantizmin temeli kozmosla dagin, kozmosla
yerin arasinda - dagin eteginde koyulur, yani, mit romantizmi
kozmik kokenli kurdun yer kizina evliligiyle baglar. Hakanlar da
Tanm'mun  yeryiiziinde bir semboliidiir, onlarin kokleri
gokytiziine baghdir, Hakanin kizlan da bu nedenle gk kékenli
kabul edilebilir. Kurt ve kiiglik kiz ayn isarete sahiptir ve bu
evliligin diistincede anlagilmas1 kolaydir. Tanri’dan - kurttan
doganlar da kahraman seciyeli hesap edilir. Deli Dumrul, Kazan
han, Beyrek, Kurtoglu, Kéroglu, Herakl ve d. kahramanlar
bunun bir rnegidir. '

2. Diislincede mit romantizmini yaratan romantizmin
onceki mitolojik zamanla (¢ok eski zamanlann totem mitiyle)
baghligidir. Kizlar ve erkekler hayal ettikleri hayati tekrar
gormeyi ve ona geri donmeyi diistiniiyorlar.
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3. Arzu gergekligin eks yiizlidiir, gercekte olmayan bir aski
yasama umududur. Bu ii¢ 6zellik mit metnindeyse, mitteki
romantizmden s6z edilebilir.

“Romantik arzuya sadakat”, erken romantizmin énemli bir
ozelligidir. Mitte liberal Ozgiirligiin (bireysel 6zgiirliik)
romantik formda diigiiniilmesi de kendini g&sterir. Kozmogonik
mitlerde 6zgiirligiin gegmise geriye doniik (retrospektiv) bakisi
da ozellikle ilgi gekicidir. Bu tiir mitlerde, kahramanlar secim
etmekte dzgtirdiir ve totem diinya goriisiine geriye doniik bakis
onlarin bu bireysellikleri ile aciklanmalidir. Lakin onlarin bu
bireyselligi eski sosyal normlara baghlktan ileri gelmiyor.
Hiikiimdar kizlarin1 toplumdan ayirip dagin tepesinde insa
ettigi kalede tuttugu igin onlar norm ve diizenlemelerden
uzaktilar. Buna ragmen, onlar eski kurallarin (totem diinya
gorlistintin) koruyucularina doniistiyorlar. Burada kilit rol
oynayan romantik duygu ve kimlik duygusudur. Kozmogonik
mitin yapisina kabile veya tayfarun “dini” duygularini olusturan
dili ve tefekkiir faktorii de igerir.

Mit, manevi kiiltiirtin baslangic formudur. O, hem de
romantik diistincenin iirlinii gibi gercekligi canlandirilmis ve
kisisellestirilmis sekilde yansitir, kendinin karakterleri ile
mitolojik bilingte ilk bigiminden ayrilarak dogaiistii yaratiklarin
ve olaylarin idrak edilmesine neden oluyor. Bu siirece ilkel
insanin romantizmi de yardim ediyor. Simdiye karar ilkel
insanin mitolojik bilincindeki romantik diisiince kodu ortaya
konmamustir. flk mitlerin olusmasinda romantik diisiincenin
kodu rol oynar. ilk mitlerin sahibinin mitolojik romantizmi giiclii
oldugu icin o, diinya goriis sistemini yaratabildi. O, sadece bir
fenomendir. Bu fenomenlik sadece ona ait degil, spontan sekilde
evrim siirecinden ge¢mekle hem de kabile iiyelerine aittir.
Evrimsel siirecin evriminde, korku duygusu yerini romantik
diisiinceye veriyor ve mit yaratma siirecinde belirli bir sevginin
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sonucu olarak, romantik ilkel metin tipi ecdadin arzuladig:
diinya goriisiinti olusturur. Bu, romantik diistincede mitolojik
tannru yaratmaya yardima olur. flkel insan, bu diinya goriiste
gergek olmayan hayalini gerceklestirir, yaratti1 mitten ve diinya
goriisiinden estetik zevk alir. Bu estetika olmasaydi, mitolojik
biling sanatsal bilince doniismezdi. ilkel romantizmdeki estetika,
sanatsal bilingteki estetik diislinceye denk geldigi icin ikame
edilebilir. Sihirli masallardaki magik romantizm de masalin
yapisim1 yaratir. Masallardaki biiyticli imgeler de magik
romantizmin iirlintidiir. Mitolojik tanriy1 anlamarnun bir yolu da
romantik ve hayali diisiinmedir. Bu fenomen olmadan, ilkel
insanin tann diisiinces1 olusmazdi. Romantik diistince
duygularla bagh olmustur ve rasyonel diisiinmeden uzaktir.
Romantik ilkel insan, mit hakkinda, tann hakkinda kendi
“teorik” fikirlerinde magik hislere daha fazla yer vererek,
mitolojik diinyanin mistik durumuna inanmugtir. Mistik
duyulani ile romantik ilkel insan, diinyanun mitolojik
sembollerini ve onlarin aralarindaki geligkileri anlamaya calist1.
Mitolojik romantizm sonsuzdur, siursizdir, zarhan ve mekana
tabi degildir. ilkel insanin romantik yaraticihg), diinyay: farkh
yontem ve kurallarla yorumlamak, gizemli dogay: gizemli
sembollerle aciklamak ve onu magik tasvirlere dontigtiirmekti.
Bu sembollerin diislincede hayali sekilde algisi, hem de mistik
duygunun esanlamhsi haline geldi, yani, insan kendi
romantizmine uyarak, mistik sekilde kendinde gtiven yaratiyor
ve bliyiilii bir elbise giydiriyordu. Mitolojik “romantiklesme -
mistik duygu ve “magik izleme” ayni olmasmin 6zel “ara¢” ile
giirsel yansimasi sayildi. Mistik duygu, hayatin siirsel romantik
idrak edilmesinin (burada, mitolojik yagam) esanlamh olarak
alinmustir”, diyor R. Gafarli (Gafarl, R., 2015: 69). ilkel insan,
mitolojik diinyasiu “magik seyretme” vasitasiyla anladi O,
kendi diinyasiu fantastik bir sekilde goriiyor, onu kendi
duygulanindan ayirarak mutlak kesinlige ytikseltiyor. Aym
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zamanda bu da onun alt bilincindeki ilk tann imgesinin
olusmasinu gosteriyordu. Boylece mitolojik diistince yaraticiik
siirecine girdi. Boyle mitolojik idrak etmenin bigimleri ortaya
ciktikga, doga ile insan arasindaki gergek iliski sona erdi Bu
boslugu ecdatlarimuzin ilkel romantizmi doldurdu. Mit
yaraticihginda gergege kars: tutumlar yok oldugundan yaratilan
mitoloji imgeler mutlak hale gelir, hayatin bir an1 evrensel igerik
tagir, burada anlann ve durumlar individual sekilde tasvir
ediliyor, ilkel romantizm nesnesi gibi durumun ait oldugu
mitolojik olay 6zneye isaret eder ve romantik mitlerin yapisiru
olugturar. Bu yapida ilahi diinyarun algisi, bu mistikten
kaynaklanan duygu ve hisler, heyecanlanma, kelimeye magik
elbise giydirme ve ilk dini diinya goriistin izleri vardir. Boylece,
ilkel mitolojik diisiincede dini ve mitolojik giivenlerin de ortaya
ciktiginu goriiyoruz.

Dini ve mitolojik giivenlerin romantik seciyesi, giivenin
yliksek seviyesinde gergeklesen diistincenin insan bilingi
tizerindeki etkisine baghdir. Ornegin, Kuran hakkinda dini
diistincede olan sosyal-mitolojik alg: onun herhanki bir ateste
saghkh kalmasini, yanmamasin dini-mitolojik giivene geviriyor
ve giivenin yliksek derecede olmasina yol agar. Gergek su ki,
oksijensiz kosullar altinda Kutsal Kitap yanmaz. Bu- olay
mitolojik agidan giivene daha da magik bir elbise giydiriyor ve
bu olayr romantizme doniistiirlir. Hayalda gozlemlenen
kutsalhk romantizmle birlestifinde, bu olay1 romantik hale
getirir. Bu da, sonucta Kuran'in kutsalhgindaki bir artisa ve
diisiincede Kitapa romantik sevginin yiikselmesine neden
oluyor. Burada Kuran sevgisi, ilahi sevginin romantik bir
sevgiye doniismesinin sonucu olarak herhangi bir alevde Kutsal
Kitab'in korunmasina olan giiveni romantiklestirir ve giivenin
kutsallagtirilmasina neden olur. Ortagaglar doneminde de
Sufizm'de dini romantizm Islam'in hiikiimlerinden yan gegmek,
yumugama tutumu, Islam'a olan sevgi, tasavvuftaki romantik
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sevginin psikoanalizi, onun tarihi, ilahi sevginin ideallesmesi,
buta verme ve buta alma, yarin yarin1 aramasi, romantik agkin
ikilesmesi (Yer ve Ilahi agk), romantik agkta kadmn pasifligi,
agikin ise aktifligi, romantik askin sonsuzlugu vb. sorunlarn
kapsar. Biitiin bu dediklerimiz Azerbaycan ask destanlarinin
Oykiistiniin temelinde dayanur ve asik karakterlerinin manevi
alemlerinin sdylediyimiz parametrelere uyumlu oldugunu
goriiyoruz. Asikin maguka kavusmasi ask destanlarimn temel
motivini organize ediyor. Her bir ask destaninda arzu olunan
ask hem de ilahi agkdir. Asik giizele kavusmakla ananedenidir.
Sevginin her epilogunda arzu edilen agk ruhaniyette Allaha
kavusmani yasamis oluyor. Bu, sufu agkinin romantizmidir. Dini
romantizm yapisinda ilahi agka kavusma, vahdeti - viicuda
kavusma yasiyor.

Mit, inan¢, romantizm ve dil ayrilmaz bir sekilde dil ve
tefekkiiriin yaratti1 kelimenin mahiyetinde yasamaktadir. Eger
bunlardan biri olmazsa, dil, mit ya da tefekkiir anti romantizmi
(ser) yaratamaz. Bu nedenle romantik diiglincede mitin
yorumunda kelime ilahi anlam aliyor, ilahi kokenli imgenin
tefekklirde olugturmasina yardim ediyor. Insan romantik
yontemden kullanarak, hayalinde dogadaki tiim canh ve cansiz
varhiklara ilkel dini agidan yanasiyor. Mitolojik giivenin ilk
asamasinda hayal ritiiel stirecinde kendinin ilk diigtince
modellerini yaratir. Tanri'ya, toteme, agaca, daga, tasa, suya, vb.
olan giiven insanin kendi bilincinde yarattig1 hayalin giicii ile
oluyor. Mitin sanatsal agidan olugsumunda ilkel romantizmin
biiyiik bir etkisi oldu. Bu romantizm, mitin ideolojik ve sanatsal
evriminin temelinde duruyor. Bu romantizmi kullanan eski
ecdatlarimiz her zaman mitte idealini aramada olmus,
dtistincesinde ilk tannlarinu olugturmuslar. Bbyleée insan kendi
sosyal-manevi idealini yarattii ilk tabiet tannlarinda
bulmustur. Onun manevi ideal aramada gordiigii gergek,
inandif1 nesneler romantik mitin yapisinda ifade edildi. O,
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romantik mitlerdeki tarihsel evrim yoluyla ulusal ve tarihsel
birlik iginde klasik mit Srneklerini yansitmustir. O, klasik mitin
ilk ornegi gibi eskatolojik mitin ilk dini romantizmini
yaratmustir. Eskatolojik mitte, ilkel insanlarin o diinya
hakkindaki tasavvurlar cennet ve cehennem, sevap ve giinah,
kal kdprii ve Allah'a sitayis seklinde ifade edilir. Bu formlann en
icinde en ¢ok romantik diigiince cennet hakkinda tasavvurlara
aittir. Insanin sonsuza kadar yasama hayali, 6liimden sonra
hayatta yagama arzusu, romantik diisiincenin olusumunu etkiler
ve cennette yasama arzusunu motive eder. Bu arzu, o kadar
giiclii sekilde telkin ediliyor ki, cennetin ideal bir yer olduguna
stiphe kalmur ve insan tiim hayat1 boyunca cennette yasamak
hayalini gergeklestirmek icin dinin 6ne siirdiiyli kosullar1 dini
norm olarak kabul ediyor ve onun ehkam ve hiikiimlerini yerine
getiriyor. Diinyanin yaratilmasinda cezb etme ve cazibe
kuvvetinin katiimi hakkinda ok sey s6ylenmistir. Bu acgidan,
ilahi arzunun diinyanin yaratilmasindaki rolii, bu romantikada
Ay, Giines, yildizlarla bagh romantik sevginin metaforik yolla
belirtilmesi amacin fiziksel yok, mecazi sekilde ifade edilmesi
anlamina gelir.

Mitte romantizm, fragmentar (parcalanmig) ve emperyatif
(kesin), emmanent (i) ve transsendent (deneyim disinda)
seviyelerde ifade edilir. Mitte fragmentarlik metinin parcalanmus
halde, natamam sekilde olmasini gosteriyor, mitin emperyatifliyi
metindeki fikrin, hiikiimiin kesin olmasin bildiriyor, mitin
emmanentliyi metinin kendi dogasina 6zgii olan ozelliyi, i
kanuna uyumlugu eks eder, transsendentlik ise mitin ig
iceriginin kavranmasinda bilincin pratikten bagimh olmadigin
ifade eder. Yani, mit metini transsendent bir 6zellik tagir, bilincin
onu anlayip anlamadigina bagimh olmayarék, o mevcuttur.

Ilkel insanin mit romantizmi psikolojik bilingle de ilgilidir.
Psikolojisi saghkli olan modern bir insan, ecdadimizin
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romantizmine benzer bir romantizmden mahrumdur. Ciinkii
biling gelistikce, diinyayr anlama yontemi degisir, &nceki
halinden segilir ve kavramanun geri dénligmesi imkansizdir.

Psikolojik bilinci zayif olan ecdadimizin yarattif1 romantik
mit, hasta bilincin {irlinti degildir. Onun déneminin bilinci
gerekli kavrayabilme yetenegine sahip oldugundan, bu hal bize
“hasta biling lirlinti” olarak goriinliyor. Déneminin ylikseki
manevi kiiltiirtinti yaratan hasta biling sahibi degil, paranormal
degil, bilge yash adam arketipinin temelini koymustur.

Mit, milli-mitolojik diiglincenin evrensel sistemini organize
ediyor. Bugiin sahip oldugumuz mitoloji, bu evrensel sistemin
tizerine inga edilmis. Ek olarak doga mitleri, sosyal mitler,
matematiksel mitler vb. sanatsal romantizmin iginde kendi
igerigini korur, mitolojik romantizmin olugsumuna hizmet eder.
Diyebiliriz ki, mitolojik romantizm tarihsel bilinc olusana kadar
atalarimuzin bilincini kendine hayran etmistir. Bu romantizm
kusa dénme, cicege, giile donme motiflerini yansitan mit ve
efsanelerde daha net goriinliyor. Metinlerde, bu evrensellik
sadece diinya imgesinde dzellesen doga ile ilgili degildir; dogay:
kendi diislincesinin ruhuna emprenye ederek insan onu kendi
carnuna doniigtiiriir, bilincinde yansitir, karakterlestirir. Bugiin bu
romantizmi kabul etmekte zorlaniyoruz.

Mitolojik romantizmde, karakterin 6zel bir cezbetme islevi
vardir. Bu cezbetme olmasaydi, o, insan gibi konusgamazdi, ne
vurulurdu, ne de hayatini feda ederdi Enkarnasyon ve
reenkarnasyon siireclerinde, bu cazip edicilik islevi daha net
gorintir. Donilistim aminun gergeklesmesi doganin ¢ekim
yasasina gore olusur ve ruhun cazibesi, 6liip-dirilme siirecinde
karakterin giizellige cazip olunmasinda yagiyor. Oliip-dirilen
imge, bu romantik gtizelligi varhginda hissediyor ve ona
gekiliyor. Bir totem de olabilir, ongun da, tann da olabilir.
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Mitolojik romantizmdeki fiziksel cezbetme mit ve
efsanelerde ayrudir ve giizelligi goren bir kisi dogrudan bu
giizellikle iliski kuruyor. Ama mitolojik tanrmun giizelligini ruhu
ile anladiktan sonra onun glizelligini romantiklestirir. Bu
romantiklegtirmede, mitolojik imgeler mitologem olma (arsanin
bir parcasi olma) siirecinden geger ve her ulusal mitolojinin farkh
ozellikleri ve séciyeleri vardir. Mit romantizmi tasvir araglar,
semboller, arketipler, motifler iizere gelisir ve sanatsal metnin
yaratilmasinda rol oynar. R. Gafarh yaziyor ki, “Ulu ecdadimizin
ilk diinya goriisiiniin etkisiyle olusan, dilde farkh sembolik
anlamlan ifade eden mitolojik imgelerin romantik siirsel
diisiincenin unsuruna doniisiimii tesadiifi degildir. Ciinkii
romantiklerin diinyay: algilama ySntemleri mitolojik yapilarla
ortiisiiyor” (Gafarly, R. 2015: 74). Demek, romantik olarak insaru
kabul edersek, diinyay1 anlama y&ntemleri mitolojik yapilarla
cakismahdir. Eski sozlii siirde, semboller gercek yasam
olaylarini, nesne de 6zneni romantik olarak tasvir eder. Ama bu
tasvir dogrudan degil, dolayh. Eski mitolojik metinlerde
romantik bir gekilde yaratilan imgeler yerlerinde donup kalmaz,
siirekli hareket eder, bazi islevleri yerine getirir, igerik ve bigime
sahiptir (Gafarh, R, 2015: 74). Bu romantizm daha sonraki
mitolojik metinlere doniistiiriildiigiinde, faaliyetin kapsam
genisler ve olusan yeni imgelerde spontan bilingsizlik, akilsizlik
yiiksek akillilik ile telafi olunur.

Ser'le kurnazligin diyalogu

Ideallestirmenin 6zellifi - idealize olunma, ilkel mitolojik
romantizmle iligkilidir, nesneyi ve 6zneyi oldugu gibi degil,
gercegi karsihik gelmeyecek gekilde algilama siirecidir. Oregin,
Yel dede'nin folklorda kétii ve iyiliksever bir imaji vardir. Eski
insan diisiincesinde onu idealize ederek hayirsever bir giice
doniistirdii. Hayrr ve Ser iligkileri de buraya dahildir.
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Ideallestirme daha gok masal yaratciiginda oluyor. Masal
romantizmi, Hayirla Ser’in miicadelesinde Ser’in zaferini
Hayir'in zaferi olarak goren ilkel insann ilk diinya goértistidiir.
Manilik'te de, ser ruh her zaman zafar kazanur, Zerdiistliik'te ise
Hayir'in Ser’e kars1 miicadelesinde zaferin Hayir’a ait olmasi
diistincesi yastyor. ilkel insanin diigtincesinde Ser Hayir’a galip
geldiyinden, bunun tersine olarak (Nizami'nin “Mert ve
Namert” hikayesini, “Mert ve Namert” masalii hatirlayin)
kendi romantik hayallerinin gilicii ile Hayir's bu doviiste galip
etmistir. Bunun igin efsun, biiyli, sehr araglarim kullanmus,
Hayir'in zaferini saglamustir. Peki ilkel insan Ser’in igerigini nasil
ogrendi? Ser korkuyu yaratir. O, idealize etmekle Ser’in icerigini
ogrendi. Insan korkuyu dogadan alr. Korku ise fantezi
yaratiyor. Fantezi, korkunun gesitli gekillerde metaforik
agiklamasidir. Mitolojik ¢agin insarurun dogadan aldigy kara
enerji, onun bilincinin negatif enerji ile yliklenmesine, negatif
enerji de korkunun olusmasina neden olur.

Romantik mitte muhabbetin sembolii agktirsa, anti sembolii
serdir  (kotiiliik). Muhabbette agkin tersi olan serin
imgelesmesini, anti sembol olmasi mitte Seytanin, “Asli-
Keram”da Kesig'in, Nizaminin “Hayir ve Ser” hikayesinde
Ser'in, diinya edebiyatinda Getenin “Faust” eserinde
Mefistofel'in, Hiiseyin Cavid'in “Iblis” faciesinde Iblis'in
karakterinde goriilebilir.

Serin romantikas;, onun negatif mit ve edebi
kahramanlariuin diinya goriistidiir. Seytan, Iblis, Kesis ve
Mefistofel kendi kotii romantizmlerine diinyayi tersine anlama
yontemlerine gore deger verirler. Anti semboliin kavranmasi
onun tam tersi olan kuvvet ile kargilastirildiginda miimkiinddir.
Angromanyu'ya tam eks olan kuvvet Hormuz. Angromanyu
karakterdir, serin psikolojik kavramudir, serin anti sembolii ise
Angromanyu, Erliktir. Béylece, Hormuz de karakterdir, iyiliyin
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psikolojik kavramudir, sembolii ise iyiliyin Hormuz'de ifade
olunan isaretidir.

Hormuz - Hayir - $er - Angromanyu
Cirttan - Hayir - Ser - Dev
Kiiglik kizkardes - Hayir - Ser - biiyiik kizkardesler

Bu karsilagtirmada gosterilen Angromanyu, Dev, biiyiik
kizkardesler serin anti sembollaridir. Bu paralellerde negatif
imgeler serin anti semboliine doniisiiyorlar. Anti. sembol
kargilagtirma ile algilarur. Mitte, anti sembol imgelerin, fikirin,
icerigin ve karakterin psikolojik negatif yiikiinii tasir. Onun
romantizm ile dogrudan iligkisi olmasa da, metinde onun aksi
olan 6zellik gibi anti romantizmi (ser) yaratmaya hizmet eder.

Kahkahanin siirselligi ve romantizm

Mitolojide, akilsizlik sendromu kendi gelisiminde aptal bir
kahraman - kurnaz bir figiir seviyesine yiikselebilir. Bu halin
aciklamasinda ana  ozellik, gergeklikle bagdasmayan
samimiyetin 6rnek noktaya karg1 gibi konulmasi ve orada olan
deliligin romantizmini gostermektir (akilsizligin romantizmini
Mecnun‘un psikolojik durumunda da gormek miimkiin).
Akilsizhik bir hastalik degil, psikolojik bilincin seviyesi gibi
kendini gosterir. Bunun en giizel 6rnegi, Danende Bahlul -
Divane Bahlul isimlerinin kargilagtirlmasidir. Bahlul'un
fikralarinda deliligin - akisizh@in kibirli olmaga kars
konulmasimi goriiriik. Bu fikralarda sagma tavsiye verilmesi
akillilikla aptalhigin catigmasindan olusur. Akilliligin en yiiksek
formu ise kurnazlik sayilir. Bunun en iyi 6rnegi Molla
Nasreddin'in kurnazliginda goriilebilir.

Akilsizhigin romantizminde karaktere ikili bir iliski vardur.
Bahlul, karg: ata binmekle kendini sanki aptalmis gibi kaleme
verir ve ikinci tutum onun tavsiyelerinden hissedilir. Metinde
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romantik diinya goriis metnin alt katindadir ve karakteri
tanatmaya yarar. Bahlul kendi fikralarinda romantik “deli”dir.
Bahlul'un “deli”ligi romantizmine, itirazin bigimine baghdir.
Molla Nasreddin bilgeligin semboliidiir, anekdotlarinda
zekanin, aghlihgin  zirvesindedir. Molla Nasreddin'in
fikralarinda romantizm, en zor durumdan ¢ikis yolunun
bulunmasimin okuyucuya nasil sunulduguna baghdir. Onun
Oyle fikralan var ki, orada Molla'mun romantik goriisleri ahlak ve
tavsiyenin arka plaminda sunulmaktadir. Burada tavsiyenin
glizelligi dikkat gekiyor.

Molla Nasreddin'in ve Bahlul'un romantizmci goriisleri
mitteki romantizmin tezahiiriinden dogar. Ayn1 zamanda bu
romantizmi yaratan hem de sanatsal tasvir araglaridir. Molla
Nasreddin'in bir fikrasinda, “Yeni ay ortaya giktiginda, eski ay1
dograyip yildiz edirler” ifadesindeki sanatsal tasvir romantik-
mecazi bir diislince yaratir. Bu tiir sanatsal tasvir araglarinn,
dzellikle de metaforun ve litotanin sanatsal diigiince dili olmasi,
mit ve dili birlestiren bir bicimin - metaforik diigtincenin her ikisi
(hem mit hem de dil) icin islek oldugunu gosterir. Hatta mitten
yaranan janrlarda da metaforik diisiince ona ait olan sanatsal
tasvir araglarindan ge¢mis zamanda geriye doniik olarak
kullanilmasina izin verir. Her iki faktor - mit ve dil metaforik
yontemle diinyayifantastik bir sekilde temsil eder. Bunu dikkate
alarak, mitin ve sanatsal dilin kokiinii fantastikada bulabiliriz.
Mitteki olaylarin kokiiniin aciklamasi romantik-mitolojik
diistince ile dogrulanabilir. Metaforda, -fora kelimesi hareket
demektir, benzeyenle benzedilen arasindaki hareket anlamina
gelir. Metafor genellikle eski bir romantik insarun tefekkiiriinde
kullanilir. Metafor diisiincede ifade kuvveti yaratir. Metafor -
transfer anlamina gelir, iki olay veya cismin benzerligi ile bir
sekilde kargilastinlan, iki varlik arasmndaki dahili bir baglantiy:
ifade eden bir transfer, mecazi bir kelime veya ifadedir.
Metaforda benzerlik anahtar kogsuldur.
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Ilkel toplumda bilincin gayn esit dagihmy algilama
diizeyinin normalligini sorgulamaktadir. Bu da toplumsal
adaletsizlige gotiiren manevi, ahlaki, sosyal ve yasal mitolojik
esitsizligin nasil algilandigina ve nasil telkin edildigine baghdur.
Burada ilkel mitoloji romantizmin rolii biiyiktiir. ilkel
insanlarda mitolojik romantik diigiincenin hanki diizeyde
oldugu hakkinda bilgi yoktur. Belli olan su ki, romantik bir ilkel
insan kendi hayalini gergeklestirmek icin fanteziye kapihyor.
Burada, her amun mucizevi fantastik karakteri sonsuzluktan
ayrilmamustir, bununla birlikte bu fantastika, bu kurgu zaten
ilkel topluluk yapisinin sinirindan gikan bir kisiye sunulur, bu
son her tiirlii mucizevi fantezi o insanlar i¢in maksimum
miimkiin olan realizmdir (Losev, A.F., 1977: 33) ve bunun
sonucu olarak eski inang bigimi zayiflar, o, yalanla telafi olunur,
bu da mitolojik esitsizlife yol acar. Ve mitolojik esitsizlik,
romantizmi giiclii olan kabilelerde kendini gosterir. Romantizmi
yaratan da kabileler arasindaki mitolojik esitsizliktir.
Romantizmi giiclii olan kabilenin fantezisi ilkel insana bir
gerceklik olarak sunulur. Ve onun fantezisini yaratan ise korku
hissi. Fantezi, cesitli sekillerde korkunun romantik bir
karsith@ina doniigiir. Bir kisi kendini tanudifindan ve bir sahsiyet
olarak anladifindan sonra, mitolojik romantizm dénemi baglar,
onu kosullandiran mitin tiirlerinin olusmasi, dil, ses isaretleri,
kelime, ciimle ana kriter olarak diisiincede romantizmin
olusmasma yol agar. Onun bilincinde idealize etme 6zelligi
yaranir, dogay1 anlama ydntemlerin olugmasinda dogrudan
katihm eder.

Ilkel insarun romantik diinya goriigiiniin olugmasinda
dogay1 metaforik anlamanin yontemi énemli bir rol oynar. insan
metaforun gercek anlamuru bilmeden, kendine &zgili olan
zellikleri doganun 6zelliklerinde arayir, dogay1 kendine benzer
gekilde tasavvur ediyor, onu oksuyor. Kendisi ile cisim arasinda
bir benzerlik goriiyor, dag kendine benzediyor, yagmuru
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godzyaslan hesap ediyor ve yagmur aramla yagdiginda “Giines
yliziinii yikar” der.

Metafor duygusal olarak daha fazla kabul edildiginde,
abartiya dontiglir. Ornegin, dagin biiyiikliigii kahramanin
azmanh@inn abartisidir. Dagin zirvesi azman kahramanin bagi
gibi, dagin tepesi onun goégsi, ayaklarl dagm etekleri gibi
mitolojik diistincede yansitiir. Cogu zaman destanlarda
kahramanlarin adlandinlmasi igin bdyle abartmadan kullanilir.
“Ural batir” destanindaki kahramanin adi da Ural Dag'min
biiytikligiinii ve ihtisamin1 gosterir. Ural Dagi, Ilandag ve
Karadag gibi dag adlarinda dagin romantik tasviri metaforik
yolla yaratilir.

Ya da Giinesin metaforik - siirsel - romantik derkinde
dznenin sembolii rol oynar. {lkel insan giinesi kendine benzedir,
onu san sach bir kiz olarak tasavvur eder. Mitolojik bilincin
kigisellestirme ve imgelestirme ozelliginden kullanarak,
hayalindeki gilines imgesini yaratir. Glineg'in imgesi ile insan
bilincini birbirine baglayan sarirenktir. Gdz hafizasinda bu imge
uzun zamandir agacin ruhunu ve hem de dagin ruhunu
sembolize eden Sar1 Kiz kiiltlinde yasarken Glines hakkinda
romantik diislincelerin, metinlerin yaranmasimna yol agiyor. Bu
romantizmde bliyiik rol oynayan yalanin gergek olarak kabul
edilmesidir.

Ilkel insanin romantizmi, kendini savunma iggtidiisti olarak
yararunustir. Insan ve doga arasindaki baglanti bilincin roli
olmadan yaramrr, bu zaman mitolojik romantizmi korku
duygusu yaratir ve insan romantizme uyarinca gercek zaman
hissetmez, ya da, 6rnegin, metaforik gekilde zaman kavramru
kurt zamany, it y1h olarak anlar. Romantik ecdatlarin hayalinde
yaranan mit diiglincesi estetik olarak yetkin bir sanat eserine
doniistir.
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Mitolojik diistincede hiperbol sisirtmege isaret eder, litota
(kiigiiltme) akilla akilsizhigin tutugturulmasinda, mitolojik kiigiik
boylu kahramarun azmanla mukayesesinde sanatsal bir detay
olarak kullaniir ve kiigiiltmenin roliinii sanatsal ozellige
doniistiiriir. Hiperbol ve litota, eski insanlarin romantik diinya
goriisiinde kullandiklan kriterdir, &lgiidiir. Bu olay, romantik
mitoloji diinya goriisgte sik  kullauldigindan  onlarin
tefekkiiriinde alelade olmus, ¢ocuk masalinda ise gocugun
diinya goriisiinii, onun diisiincesini oksuyan unsura
doniigmiistiir. Cocuklar gercekligin ne oldugunu bilmeden bu
hiperbol ve litotaru (kiigiiltmeni) miimkiin mertebe olarak kabul
ediyorlar. Bu sanatsal teknik bir gocugun ruhunu oksuyor. Boyle
bir teknoloji olmazsa, cocuk masah ilgisiz ve sikici olur.

Romantik mit ile romantik gairin diyalogu

-Mitolojinin yarandi@ ilk gaglarda, mitin yapis1 6nemli bir
rol oynafnad;. Ozellikle, mitin romantik karakter tasimasi da
sonraki sanatsal siirectir ve bu siirecin devaminda sanatsal bilinc
rol oynar. Sanatsal bilincin romantik karakteri metni
etkilediginde, mitte romantik diisiince olusur ve herhangi bir mit
metni romantik mit seklini alir. Elbette, romantik miti yaratan
romantik bir kigidir. ilkel insarun ne kadar romantik oldugu
metinden tesbit olunur. Eger metin tamamen romantik sekilde
tesbit olunmugsa, bu ilkel insanin romantik bilincinin
faaliyetinin sonucudur. Bu aktivitenin bir sonucu olarak, ilkel
insanin sanatsal bilinci miitn bilinci ile diyaloga girer, ilkel kisi
kendi diisiincesindeki arzu, hayal ve isteklerini sanatsal sekilde
mitoloji diinya goriigtine aktarar, mit yaraticihg1 icin romantik
bir diinya goriis modelini sunar. Mitolojik-tarihsel bilingte
romantik mitlerin ortaya ¢ikisi kozmogonik, etnogonik, takvim,
vaman vb. mitlerde ortaya gikiyor. Bu modeller, ilkel insan ile
mitolojik zaman arasindaki diyaloga dayanarak, bir insamn
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mitolojik yasamla ilk temasinda rol oynar. Bir kisi bu diyaloglar
sirasinda romantik miti nasil diistiniiyor, ona nasil yaklagiyor ve
kendi ona nasil telkin ediyor? Bunlar romantik
mitin yapisinda rol oynayan sessiz diyaloglardur. flkel insarun
siirsel bir yetenegi varsa, diistincesi romantizmin geligmesine
katkida bulunacaktir. Bu nedenle, romantik mitin eski
zamanlanin romantik bir ilkel sairi tarafindan  yaratildigini
diigtintiyorum. Bu miti 6lmeye koymayan da romantik sairdir.
Mit ve sair arasindaki baglantilar diyalogun o asamasinda
kendiliginden olmasina ragmen, mitolojik bilince doniis,
Ozellikle romantizm caginda, daha ileri diyalog ddneminde,
sairlerin ve filozoflarin romantik-estetik diistincesinde baglady,
mit ile diyalog gerceklesti. Bu stire¢ XVIIL ylizyi1lda Almanya'da
baslad1 ve romantizm diinyadaki birgok tilkeyi bir yaraticiik
bigimi olarak etkiledi.

Romantizmin mitolojik ve felsefi kokleri, mitolojide teorik
okullarin olusumu ile dogrudan iligkilidir. Bu okullardan biri de
mitolojik bir okul. Mitoloji okulu, Almanya'daki romantizmin
yliksek gelisiminin bir sonucu olarak ortaya gikt1. Bu okul, XVIII.
ytlizyihn sonlarinda ve XVIIL yiizyilin baglarinda folkloru artan
ilgisinin bir tezahiirliydii. O zaman Almanya'da ulusal koke
doniig, ulusal ruha perestis vardi. Alman folklorqularindan
Wilhelm Grimm (1786 - 1859) ve Jacob Grimm (1785 - 1863)
kardesleri Alman folklorunu toplayarak tarihi bir gdrev yaptilar.
Onlar mitoloji okulun temellerini “Alman Mitolojisi” adli bir
kitapta anlattilar. Onlar folklor Oykiilerindeki benzerligin,
genelligin halklarin ayni1 kdkene ve antik dile ait olmasindan
kaynaklandigim éne siirdiiler. Bu dili Hint-Avrupa halklarinin
birim bir dile ait olmastyla agikladilar. Onlarin teorisinde eski
mitler ve dil sorunu, tanrilarin kékeninin agiklamasi yansitilild.
Onlar beyaz derili insanlar1 ayn1 kdkten hesap ediyor ve bunu
halklarin dillerinin dilbilgisel ve sézciiksel yakinhgiyla
iliskilendiriyorlar. 100 y1l boyunca, mitoloji okulu poptilaritesini
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korumustu (Hajiyev, A., 2010: 55 - 56). Okul temsilcilerinin dil
yakinhgin esas alarak koken itibariyle yakin halklann mitlerinin
ayni kokten olmasi fikrini Tiirk halklarinin mitlerine de ait etmek
olur. XVIII - XIX. yiizyillann romantik filozoflari, mite yeni bir
nefes vermek i¢in kendi eserlerinde hem Tiirk hem de Alman
mitolojisinde mitleri kullandilar. Wilhelm ve Jacob Grimm'in
kardesleri romantik sairlerdi ve siirsel eserlerinde romantik
temalar tercih ettiler. Diinya edebiyatinda bu egilim Yunan,
Italyan, Ispanyol, Fransiz, ingiliz sairlerin eserlerinde devam
etmis ve romantizm bu literatiirde &zel bir asama yaratmugtir.
Edebiyatta, siirde romantik mit metinlerinden kullanima I. Gete,
F. Giller, E. Hofman, C. Bayron, P. Selli, S. Peter, F. Satobrian, H.
Heyne, V. Hugo, C. Kits, F. Slegel, F. Novalis, F. Herderlin, F.
Selling ve digerlerinin eserlerinde rastlamak miimkiin. Onlar
romantik bakiglarii mit Oykiileri vasitasiyla gelistiriyor,
kahramanlarinin romantizmini arkaik mitoloji zamanin giin
isigina cikardig lirik-romantik duygularda aradilar ve romantik
mif metinlerine dayanmakta idiler.
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MITOLOJIDE ANTROPOMORF KULTLER

Mitolojide antropomorf kiilt sorunu antropomorfizm olay1
ile ilgilidir. Antropomorfizm ilkel bilincte insan ve doganin ayni
mitolojik topluluk diizeyinde anlasilmasi demektir.

Bu diislincede insana 6zgii Ozellikler doganin {izerine
aktarnihr. Bu diisince modeli animizmle dogrudan ilgili olup
antropomorflaga bilen, kisisellestirilen herhangi doga
unsurunun sakral diiglincede imgelesmesidir. Animizmde
insanla agag, dag, tas, orman, kaya, ates, su, riizgar, toprak vb.
arasinda ruhsal yénden bir baglanti vardir. Bu baglant: insanla
hayvan, ates, su, riizgar, dag, agag vb. arasindaki mitolojik genel
birlige, yakinhga, hayali biyolojik birlige, aym sosyal igerik
diistincesine dayamiyor. Bu siiregte dikkat ceken mitolojik
diigtincede insan ve dogarun, onun konularinin ayni mitolojik
birlik icinde cift olmasi, birbirine kavugmasidir.

Ilkel insan ruhu canh diistindiigiinden kendi goziinde
etrafindaki tiim tabiat unsurlarim kendine benzer bicimde
goriiyor. Bu stire¢ mitolojik bilincin alt suurdan aldif1 mitolojik
bilgilerin sonucunda izdiisiim ediliyor, kisisellestirilir ve
imgelestirilir. Herhangi doga unsurunun kutsal kabul edilmesi
ile ilgili alt siiurda onun O&gelerinin, canh mitolojik
karakterlerinin izleri vardir. Alt suurdan mitolojik bilince gegiste
bu unsurlar kamil form alarak, 6zel kiiltlerin olusmasina neden
oluyor. Ve biitiin bu kiiltler (tas, dag su, ates, toprak, hava,
diinya, orman, aga¢ vs) inanglar sistemini olusturuyor. Bu
unsurlarin kiilt seklini almasinun nedeni hem de onun siirsel
gsekilde idrak edilmesidir. Ornegin, San kiz, Hizir, Hidir, Yel
dede vb. bu elementlerin siirsel sekilde idrak edilmig isimleridir.
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Bu siirsel isimler metinden kenarda olusuyor, yoksa sanatsal
bilincin yarattigi, adim verdigi isimlerdir? Zannediyorum, bu
isimleri sanatsal biling metinden kenar yaratarak, onu
imgelestirir sdylersek, mantikla dogru ¢ikmaz. Hem ilkin metin
bicimi, hem de kiilt ismi aym zamarnun icinde olugmugtur. Adin
olusumu metinden kenarda hicbir gsey ifade etmiyor, onu
anlamlandiran mitolojik diinya goriisiin ifade edildigi kisa
metindir. Diisiincemizi dogrulayan birka¢ metne goz atalim.

Sum suyun antropomorfu gibi. Kervan Abgeron ¢dlii ile
ilerliyor. Her giin oldugu gibi 7'nci giinde giines acimasiz
bicimde yakmaya baslar. Etrafta bir damla bile su yok. Kervaru
yok olmak tehlikesi bekliyor. Aksakal sarban erkekleri bagina
toplar. Uzaktan yiice daglan gostererek diyor:

- Bizi, ailemizi ve kervarumuzi kurtulus edebilecek hayat
suyu o dagin arkasindadir. Dag ise suyun yolunu kesmistir. Onu
yarmak, parcalamak lazim.

Susuzluktan ve yorgunluktan bitkin diismiis kisiler
baslarin asag diisiirliyorlar. Bunu goren Sum adl genis sirth bir
geng ortaya cikiyor, su icin gidecegini belirtiyor.

Sum kervandan uzaklasir... Kupkuru diizliige kisa siirede
su geliyor. Kahraman Sum ise dénmiiyor. Sumun sevgilisi
Ceylan ellerini suya dogru uzatip, nisanlisin1 ¢agirmaya baslar:

-Sum, dén, Sum don.

Sum’dan haber gelmiyor. Ceylan'n umudu kesilir.
Sevgilisinin felakete diistiigiinii, bir daha donmeyecegini tiim
varhig ile hissediyor. Artik onsuz yasamanin anlamsiz oldugunu
diisiiniiyor. Bdylece, kendini Sum’un génderdigi sudan olusan
gole atiyor. Ceylan batiyor.

Kervan huzurunu alip aram aram yoluna devam ediyor.
Dagin yanindan gecerken insanlar gayri - siradan bir manzara
goriince apisip kaldilar, dag bes parmak bicimindedir, hersey
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onlara anlagiiyor. Sum’un eli, diyorlar ki, Sum dag parcalayip
genis -kayalan kaldirdiginda topraga batmus, hatira olarak
agilms elini birakip gitmistir.

O zamandan beri Sum’un kervandan aynldif: yeri -
“Sumgayit”, golii - “Ceylanbatan”, dag ise “Bes parmak”
adlandinyorlar (Sirvan Folkloru, XI. 2005: 93 - 94).

Yel dede riizgann antropomorfu gibi. Mitolojik tefekkiiriin
yaratti1 antropomorflardan biri de Yel dede'dir. Yel dede 4
unsurdan biri olan riizgarin canlandirilmig ve imgelerinden
biridir. Bu ismin kabul edilmesinde onun tasidif1 sembol ve
anlam, adin i¢ igerigi temel alinmustir. Yel dede antropomorf
imge gibi enkarnasyonun ilk imge yaratmak hassasi sonucunda
olugmustur. Yel dede hakkinda mitolojik diistinceler 6nce fikir
seklinde, sonra ise inang gibi olugmustur. Fikir diigtincedeki
spekiilatif imgeni tlirkiide ritiielin yardimiyla basitlestirip tam
icerikte olustura bilir. Bu ritiielin k6keninde bugdayin harmanda
doviilmesini kolaylagtirmak, samam savurmak gibi zor igler
durur. Ecdatlarimiz bu isi Yel dede’ye gorevlendirmekle hazir
denin toplanacagim diistinliyorlardi. Bu yiizden Yel dede'ye
cagn ediyor, o gelip harmam savurur, saman gotiirlip kendi
atina verir, temizlenmis den ise kisilere kalirdi.

Prof.-dr. R. Gafarh Yel dede toreni ile ilgili yaziyor,
“Ecdatlarimizin eski glivenine gére bu ¢agridan sonra Yel dede
gelip harmami savurur, samam gotiirlip kendi atina verir,
temizlenmis den ise kigilere kalird1” (Gafarh, R., 1999: 59).

Tufan kalkt, yel esti, Savur bizim harmany,
Nuh gelmeye acele etti. Atina ver samani.

A Yel dede, Yel dede, Den gelip dag olsun,
Sana kurban, gel dede, Yel dede’miz sag olsun.

Duman, varili yik sen.
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A Yel dede, Yel dede, Harmanda sana kalds,
Cabuk gel dede, gel dede. Yel esti, hane kalds,
Savur bizim harmani, Harmana bir kiz geldi,
Den gelip dag olsun, Saq1 nigsana kald1
Yel dede’miz sag olsun. '
Bugdayimiz yerde kaldy, Xirman iistii yayildy,
Yakamuz elde kald. Yatanlarim uyand.
A Yel dede, Yel dede, A Yel dede, Yel dede,
Cabuk gel dede, Kurban sana,
gel dede. gel dede.

(Huseynov, B., 2012)

Icerikten goriildtigti gibi bu tiirkii toren tiirkiistidiir. Ekin -
hasatla ilgili halk arasinda yayilan, halkin arzu ve isteklerini
ifade eden sarkidir. Sarkiun okunmasiun vakti, sebepleri
metinden agikca goriiliiyor. Aragtirmaci bu sarkinun igerigini
kendisine netlestirdikten sonra onu analiz ede bilir. Bundan
sonra “Yel dede kimdir? Halk diigilincesinde ne gibi rol
oynuyor?” vb. sorulara cevap aramak olur. Yel dede
antropomorf imgedir. Yel dede ilkel diisiincede ates, su, toprak,
hava unsurlarindan sonuncusunun - havann, riizgann seklidir.
Mitolojik tanrn gibi riizgarla ilgili olusan imgenin halk
diistincesinde adidir. Bu téren tiirkiisiinden ritiiel sarkimin ve
ritlielin yapisinu ihya etmek olur. Ciinkii ritiiel sarkis1 cok da
yapisal degisikligine maruz kalmamustir. Degisen sarkinn
sanatsal bicimidir. Ritiiel sarki ile toren tiirkiisii arasindaki fark
bu sanatsal bigime yiizdendir. Ritiiel sarkilarda metaforlardan,
tegbih, mecazlar sisteminden toren tlirkiisiindeki gibi tam
kullanmamustir. Ritiiel hareketle ortak diizenlendiginden
burada goriisiin izahi el ve ayak hareketlerine dayanur.
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Yukarida 6rnek verdigimiz siir parcasi Yel dede térenine ait
sarkidir. Demek ki, bu tiirkii ekin - hasat téreninde okunuyor. Bu
tiirkii temelinde riizgarin antropomorflagdinlmus Yel dede
imgesinin ritliel yapisim ihya etmek olur. Bu tiirkiiden de
goriildtigti gibi, insan bilincinin dogay1 duygusal yolla kavrama
yetenegi ile bu imgelestirilmis kuralda sitayis etmistir. Kars:
tarafin ona olan “yaklagimuru” ise ancak kendi bilincinde
meydana getirmigtir.

Toren tiirkiilerinde Yel dede'nin 5 fonksiyonu vardir:
Harman tiirkiilerinde riizgan cagirmak, balikg tiirkiilerinde
rlizgan bastirmak, bakira tiirkiilerinde oca@ ahstirmak ve
degirmenci tiirkiilerinde peri harekete getirmek ve kurtarma.

Harman tiirkiistinde Yel dede'ye cagr:
Harman iistli yayilds,

Yatanlarim uyand1.

A Yel dede, Yel dede,

Kurbansana, gel dede.

Bakircilik tiirkiistinde Yel dede'ye gagrr:
A Yel dede, Yel dede,

Sirtinda kadife eba.

Agzin agip kapayinca

Ates pliskiiriir obada.

Balika: tiirkiistinde Yel dede'ye cagrr:
Gittim yaratic1 arkasindan,

Yaratic1 canim alinca.

Yedi gencim gitti,

Altin balik arkasindan. (Huseynov, B, 2012)
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Yel dede isimlegmis imgedir. Hami ruhlar haklanda
mitolojik rivayetlerden birinde denir ki, higbir sey kendiliginden
olmuyor. Yel yeldi, onu da tartaklayan var. Adina Yel dede’si
diyorlar. O, istedigi zaman yel esiyor, istemediginde yok. Yel
dag da ziyaretdi. Kimin dilegi var geliyor, adadim getirir,
kurban kesiyor (Esatirler, efsane ve rivayetler, 2005: 53).

Halk Nevruz gargambalarinun {iclinciisiinii yel garsambasi
adlandinyor. Yel adiu kutsal eden onun ilk insamin Allah
tarafindan kilden yapilmasinda roliidiir. iste yel aracihfryla
insana ruh iiflemistir.

“Rivayete gore, Yel carsambasinda Yeryiiziine tesrif etmig
kutsal Hizir kardesi Nabi'ye bir kirmizi elma verip
gorevlendiriyor ki, elmay1 yiyip uzun Omiirlii olsun, onun
cekirdeklerini esen riizgarlara dagitip yeryiiziine atsin. Elma
agacinun diinyanin her yerine yayilmasi bununla izah edilir.

Inanca gore, cennet meyvesi sayilan elma diinyaya ne kadar
¢ok yayilirsa, insanlar arasinda sevgi, iyi iligkiler o kadar genis
boyut kazamir. Bog yere degildir ki, folklorda masal ve
destanlarda evlat 6zlemi ¢eken yag1 gecmis ciftler Hizir'in veya
dervig'in verdigi kirmuzi almay:1 yemekle arzularina ulagir ve
carsamba aksamlar gencler kirmuzi elmalardan yiyip on adet
tohumunu yastiklarinin altina koyuyorlar. Anlatilanlara gore, bu
yolla gelecek kismetlerini gormek miimkiindiir.

Yel ve yel garsambas: ile ilgili halk arasinda erken
donemlerden riizgarin 6nemini yansitan bazi folklor 6rneklerine
bakalim:
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YEL TURKULERI

Yelli dedem, yel dedem,
Yellidedem, Yel dedem,
Telli dedem, tel dedem.

Elim gliniim batt gel,
Ucgurdum uyudu gel,
Yalakta kald1 agim,
Uyudu degirmen tagim.
GUVENLER

Yel dede harmana gelmeden 6nce oradan bugday, musir
almazlar.

Harman sovrulandan sonra ilk bugday alann oglu olur.
Yeli tartaklayan kizmazlar.

Yel dagi'na ziyaret ederler. Insanlar kalplerinde herhangi bir
dilek tutup adadim - niyaz eder, kurban keserler. Yel dede kim
adadiumuny, kurbaruru kabul ederse, o kisi hayir bulur, arzusuna
ulagir.

Sovurulmamig bugdayin alanin oglu 6ltir.

Yel carsambasi gecesi sogiit agacinin altina gidip niyet et ve
Yel dede'yi cagir. Eger Yel dede senin sesini duyup esse ve
soglit'in dallanm topraga dokunsa, dilegin yerine yeter”
(Nabiyeva, U.,, 2014: 10).

Yel Dede kiiltii. Dede, Ata, Baba/babar tann kelimesinin
esdegerine doniigtiyor. Bu anlamda Yel dede'ye Riizgar tanrisi
da diyebiliriz. Baba/babar s6ziine Seki’deki Babaratma pirinin
adinda da rasthyoruz. Bu isim taglasmus olsa da, eski tanriya
babar atma (atam) / /tann babam denilen ¢agrisi ifade ediyor.
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Yel dede tiirk mitolojisinde olan mitolojik tanrilardan
biridir. O hem iyi, hem de kétii tann olarak kabul olunmustur.
Yel dede ormanda azanlarin karsisina gikar, yol gosterir, onu
kiifredenlere, harmanda ondan 6nce den alanlara kars1 acimasiz
oluyor. Onun hakkindaki tiirkiilerde Yel dede iyiliksever tann
adiyla ilgili inanglara amel etmedikte ise kétii tanndir.

Bagska bir riizgar antropomorfu gibi Haydar'in adim
kaydedebiliriz. O, Yel dede’nin bagka bir adidir. Bu
antropomorfun ismine bir begik sarkisinda ve harman
sarkilarinda rasthyoruz.

Haydar esti, su getir,

Cocuga uyku getir.

Gegip cayir gigekten

Kokulu uyku getir

(Azerbaycan sozlii halk edebiyat1 (Antoloji), 2001: 32).
Haydar, Haydar, ekmek ver,

Erkeklere yiirek ver.

Harmanlan toplamak igin

Serin serin riizgar ver

(Azerbaycan sozlii halk edebiyat1 (Antoloji), 2001: 33).

Orman kiiltii. Mitolojik diigtincenin arkaik katlarindan
birini de orman kiiltii olugturur. Orman kiiltii koruma ve himaye
etme Ozelliklerine sahiptir. Orman doganin bir pargasi olarak
orada yasayan canhlarin mekamna doniisiiyor. O, insanlar,
agacglari, hayvan ve kuslann korumakla kendisinin mitolojik
islevini yerine getiriyor. Mitte de zoonimik imgeler ormaru
yansitiyor. Orman izzi (sahibi) adlandirilan hami ruh onun
icinde yasayan hayvan ve kuslary, avcilar korur. Orman hem de
agac ruhunun yasadif yerdir. Agag kiiltiiniin olusturulmasi da
orman ruhu ile ilgilidir. insan, pinar, hayvan, kus, agac ve orman
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karmagik bir yapida birlesiyor. Levi-Briil orman ruhundan
konusurken belirtiyor ki, o insanin kendi ig¢inde oluyormus.
Kalabara zilileri diigtiniiyorlard1 ki, insan hastalamirsa, bu,
orman ruhunun onlara &fkesidir. Bu nedenle orman ruhuna
kurban kesmek gerekir. Cocuklar adeta kendi atalarimin orman
ruhuna sahipleniyorlar.

Orman ruhu 6ldiiglinde insan 6liyor. Ormandaki biitiin
hayvanlar orman ruhunundur. Hem de orman ruhu bu
hayvanlarin karninda yagiyor. Eger ava bir hayvan 6ldiiriirse,
orman ruhu 8lmiis olur ve ona bagh olan insan da dliir (Levi-
Briil L., 1994: 72). Ciftciligin geligmesi sonucunda ormana olan
inancin kadin kiltii ile telafi edildigini goriiyoruz.

Yashh kadin diinyanin antropomorfu gibi. Nuh tufam
hakkindaki efsanede denir: Allah Nuh peygamber'e izin vermisti
ki, yerytiziindeki canhlarin tanesinden bir ¢ift alip kurtarsin.
Diinya goérmtis bir yash kadin Nuh peygamber'den rica ediyor
ki, onu da alsin. Peygamber s6z veriyor. Ama onlar giderken
kadin unutuluyor. Yeryiiztinii su basiyor, belli bir zaman
geciyor, su azaliyor. Nuh peygamber kadinu hatirhyor. Ondan
haber tutmak istiyor. Kadiun evine geldiginde kulagi ses
duyuyor. Kadin saglamd, ip eyiriyor. Peygamber sorar ki, yash
nine, diinyay: su aldi, sen bunu gérmedin, duymadin? Kadin
diyor ki, yerytiiziinii su almasin1 bundan anladim ki, fayanslarim
biraz islak oldu. Peygamber parmagin 1sinyor, anhyor, kadin
ihtiyar diinyanin kendisi imis. Megerse alem batinca bunun
ancak fitili nemleniyormus.

Mitte de ayrni antropomorfluk tekrarlarur. Mitin sonunu
veriyoruz:
Yash kan gliltiyor:

Ben diinyayim, - dedi, - ogul, bazen ceylan kihgna
giriyorum, ya da giizel kiz donunda goriintiyorum, bazen de
boyle cirkin kadin seklinde oluyorum. Insanlar beni tamya
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bilmiyor. Seg, al, Stileyman’lar diinyaya gok gelip gitti. Sen ne
sonuncusun, ne de dncesi (Erivan Cukuru Folkloru, 2004: 97).

Kan kiiltii. Kan kiiltii doga olaylan ile ilgili olusan
antropomorfdur. O, kisla yazin miicadelesinde 6nemli rol
oynayan iftcilik ve hayvancilik kiiltiiriiniin izlerini kendisinde
yasatiyor. Kan kiiltii dogadaki anne kiiltliniin yagh kadina
doniisiimiidiir. Yash kadin doganin yaslanmig mevsiminin -
kisin antropomorf gekilde tecessiimiidiir. Kadin kiiltii anne
hakanlikta olusmus ve folklorda da V. Y. Propp’un dedigi gibi,
“kadin evi” kadin kiiltii ile ilgilidir. O, eskatoloji diisiincenin
metinlerde izni korur. Yagh kadin ile ilgili biitiin metinlerde o,
“son” igerigini ifade ediyor. “Gokgek Fatma” masalinda da kar
kiiltii dolayisiyla Fatma'nun bagina gelenlere son veriyor. Kan
kiiltiiniin Giineg'le ilgili olmas) ise “son”dan sonra yeni dogan
baglamasina isarettir. Kan kiiltii {i¢ gelisme asamasindan
gecmistir: Ipek kar1, kopek kary, kétek (zopa) KarL.

Su kiilti (“Kanh gol”). Bir erkek qukur yerde sum
ediyormus. Ustelik, okiizii de susuzlar. Tanriya yalvarir,
buradan su gikartsin, kurban kesecek. Durdugu yerden gesme
cikiyor. Sudan kendisi de, okiiz de igiyor. Erkek kurban
kesmiyor. Ikinci y1l sum edince, cesme byle gaghyor ki, erkek de,
okiiz de yere batiyor. Ustiinde biiyiik bir gdl olusur. Adina
“Kanl gol” derler (Azerbaycan halk efsaneleri, 1985: 74 - 75).

Su ile ilgili bir mitte onun kutsal olmasi, suya tiikiiren
kiginin bu kutsalhg bozmasi ve sonugta suyun yok olmas: tasvir
ediliyor. Su ilkin unsurlardan biridir. O, mitolojik diisiincede
dag kiiltii ile birlikte inang yeridir. Tagin evlat vermesi de su
kiiltli, su sahibi ile ilisgili oldugundan suyun mucizevi karakteri
tagla birlegerek, eski inamgin olusmasma ve evlat hasretinin
¢oziilecegine neden olmustur. Su kiiltii bagka bir efsanede de
cocuk  istemenin  kaynagina  donlistiirerek  hafizada
yagsamaktadir. Agbaba bolgesinin Giilliibulak kéy sakini 70
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yasindaki Lale nineden toplanmug bir efsanede de deniyor ki,
eski zamanlarda bir koca - kar1 var imig. Onlar evlat yiiziine
hasret idiler. Bir giin kadin buna dayanamad, bir tas1 beline
bagladi, su kuyusuna indirdi sdyle diyor:

Beyaz tas diye kundakladigim,
Haktan dilek diledigim,
Kusagima doladigim

Movlam buna bir can versin.

Kadin kusag kuyudan cikardiginda gozlerine inanmuyor.
Bakiyor ne, tag dontip olup gocuk (Agbaba Folkloru. VIII kitap.
2003).

Tag kiiltli (“Oglan - kiz tas1”). Babaker daginin eteginde
birlikte iki kirmuz1 tas var. Buna “oglan - kiz” diyorlar. Eski
zamanlarda bir fakir oglan zengin bir hanin kizin istiyor. Ancak
kizin babasi kizi zengin bir erkege vermek istiyor. Kiz ise
yapilmayor ve oglana katilip kagiyor. Han bunlarin pesinden
kosun diislirtiyor. Oglanla kiz goriir ki, ordu onlara ulagir. Onlar
Allah'a yalvarir ki, Allah, ya bizi tas 6yle ya da kus. Birinci defa
tas dedigine gore Allah onlan tas ediyor. Han gelip bunlarin
yarnuna ulasiyor ve gazabindan tas1 vurup ikiye ayiriyor. Onlar
birlesmeye birakmiyor (Azerbaycan halk efsaneleri, 1985: 26).

Tagsa dénmede animizm elementleri kendini gosteriyor.
Ruhun bir bedenden, bir formdan digerine ge¢mesine inanan
ecdatlarimiz tas ruhunu da ocak, su ruhu gibi canh bilmis, yer
degistirmeyi miimkiin sanmustir. Efsanede, han'in takibinden
kacan oglan ve kiz Allah'a yalvarirlar ki, onlan tasa veya kusa
cevirsin. Tags1 6nce séiyledikleri icin onlar tasa dontiyorlar.
Burada bir yon kendini gosteriyor. insanlan1 Allah yarattig1 igin
ruhun yer degismesi mitolojik tefekkiirde kolay anlagihyormus.

Tasa donme de daga déniismenin benzer seklidir ve ayni
mitolojik iglevini tagiyor. Her iki dénmede siire¢ aymidir ve
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stirecin temelinde kultoloji olgu yatmaktadir. Tas ve dag aym
kokenli kiilt olarak kabul edilmelidir. Tasa dSnmede oldugu gibi
daga donmede de geriye doniis, ilkin durum hali hissedilir.

Lele tagin antropomorfu gibi

Leleyem, bil bastan ben,

Yemem her ag'den ben.

Ne babam, ne annem,

Olusmusum tastan ben (Erivan Cukuru Folkloru, 2004: 80).

Dag kiiltii (“Coban ve koyun siiriisii”). Bir goban Kepez'in
eteginde koyun otlatiyordu. Birden sis, varil dag: sardi. Coban
bilmedi yol nerede? Duman gekilince kendini molozlarin
arasinda gordii. Ne yol bula bilir, ne de gesme. Yiiregi su
istiyordu, koyunlar da susuz idi. Kepez'e dedi, sende gii¢ varsa,
molozlarin arasindan bir su kaynat. Cok gec¢miyor pinar
kaynuyor. Coban igecegi kadar su igiyor, siirlistinii sular, ama
sozlinii yerine getirmiyor. O, Kepez'i aldattigina seviniyor. Dag
Ofkeleniyor, siiriistinti de, cobanu da tasa ceviriyor. O zamandan
cakillarinarasi ile gesme akiyor, kenarinda ise elinde gomagi olan
goban ve onun siiriisii tag olup kalip (Azerbaycan halk efsaneleri,
1985: 265).

Bu metinde dag insan olarak tasavvur edilir. Dagin
kaymnpeder olmasi diigiincesi de buradan kaynaklaniyor. Dagin
insan olarak tasavvur edilmesi ruhun varlif ile ilgilidir. Ilkel
diisiincede her nesnenin, varhgin, doga liyelerinin ruhu vardir.
Ruha metamorfoz ozelligi 6zgiidiir. Bu nedenle diisiincede dag
ruhu insan ruhuna kolaylikla doniistiyor. Animizm ve
antropomorfizm bu kiiltiin olusmasinda, dagin insan olarak
tasavvur edilmesinde temel faktorlerden biridir. Dag kiiltti bu
inangla ilgili motiflerin olusmasinda temel etkendir.

Dag kiiltti kutsalhi@ ifade etmesi agisindan segilir. Bu
kutsalhg yaratan dag ruhudur. insanlar dag ruhunun
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kutsalligii korumak icin ona ithaf edilen ritiiele kadinlari
birakmiyorlardi. Rastlantisal degildir, dag tanrisimin serefine
oynarulan danslardan biri de “Yalli” olmustur. Bu dansi erkekler
ifa ediyorlardi

Agac kiiltli (“Yalniz agag”). Niisniis kdyiinde gtizel bir kiz
varmug. Tim elgilere hayir diyormus. Zengin bir beyin de kiza
gozii diistiyor, kiz onun da ekilerini déndiirtiyor. O kiza divan
tutacagin sdyliiyor. Bey kendisinin noker - naibi ile kdye gelir.
Kiz daglara kagar. Bey onu yaraliyor. Kan kaybeden kiz dagda
duruyor, Allah'tan aman istiyor. Beyin goéziinlin 6niinde kiz
agaca doniiyor. Cemaat uzun siire bu “yalniz agaca” tapinmus,
kurban kesmistir, altinda ates yakmusti. Onun yapragim
koparmak, dalin1 kesmek, kirmak olmaz (Nahgivan Folkloru, cilt
I, 1994: 72).

Efsanenin mayasim inang tegkil etmektedir. Efsanelerde
inanclara amel edenler ve amel etmeyenler agaca kolaylikla
doniige bilir. Inanca gore agag sadece orman ruhlarinin yagadig
yer degil, aym zamanda agacin hayati ile ilgili olan bagka
ruhlarin mevcut oldugu yerdir. Genel tasavvur edilen sihirli gig
fetisten aynldiktan sonra aga¢ ruhu ve baska ruhlar da
diistincede kiilte dontiyorlar. Hem de bu inang agacin totem
olmas ile ilgilidir. Agacin totem olmasi sonraki dénemlerde
siirekli olmamus, totemizmin hayvanlarla ilgili olmasi nedeniyle
agaclarin bu fonksiyonu pire doniigiim ile telafi olunmustur.
Bunu agag pirleri ile ilgili efsanelerden de gormek miimkiindiir.

Ates kiiltli (“Oglankale - Kizkale”). Arpacay vadisi'nde iki
agiret yagiyormus. Bu agiretler hep toprak iistiine kavga edermis.
Bunlardan biri Muganl, o biri de Aranh taifesi adlandirmus.
Muganh asireti bagkarurun yigit bir oglu, Aranh bagkarnurun
glizel bir kiz1 varmug. Bir giinleri oglan bu agiretten kiz da o
taifeden nehrin kenarina yeniyorlar. Uzaktan - uzaga bir
goniilden bin goniile birbirine agik olurlar. Oglan cay1 akip kizin
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yaruna gegiyor. Goriigiiyorlar, birbirine goniil vermis, ahd - s6z
baghyorlar. Kimse bilmesin diye her giin gece goriismeyi
kararlagtinyorlar. Kararlagtinyorlar ki, gériigmeden 6nce oglan
o kiyida Karatepe dagi'nda ates yakmahdi, kiz da bu kiyida.
Aralarinda s6z keserler ki, kimse ahde vefasiz ¢iksa kendini
ateste yaksin.

Bu yolla onlar ¢ok goriisiiyorlar. Bir giin oglan ates yakarak
bekliyor. Goriir o kiyida ates yanmuyor. ikinci gece de bdyle
geciyor. Uglincii giin oglan kizin diigiinii oldugunu duyuyor.
Anhyor ki, sevgilisi ahdine vefasiz gikti. Gen diinya erkege dar
geliyor. Diisiiniiyor ki, bundan sonra yagsamay: ne yasamakdi.
Kendini yakti§1 atese atiyor. Ama vefasiz olmadigindan ateste
yanmuyor. Beyaz bir tasa doner.

Anlatilanlara goére, o donemden halk arasinda buraya
Oglankale kizin yagadig1 yer de Kizkale denir. Halk simdi de Son
carsamba'da Beyaz tasta ates yagiyor, oray1 kutsal yer olarak
taniyor (Azerbaycan halk efsaneleri, 1985: 75 - 76).

Ates ilk unsurlardan biridir. Mitolojik diisiincede olusan ilk
tanrilardan biri de ates tanrisidir. Odun canh tasavvur edilmesi
Hizir, Cirttan gibi mitolojik karakterlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Nevruz'da da atesin yakmasy, etrafinda dans
etmek onun kutsalh@ini gosteriyor. Ates ruhu Glineg'le, agag ve
su ruhlan ile ilgilidir.

Giineg kiiltii (“Giines ve Ay hakkinda efsane”). Ay ve
Giines abla - kardes idiler. Anneleri yufka pisirmek istiyor,
annesi Aya diyor ki, git oklava getir, o ise Glinesi buyuruyor,
vuruguyorlar. Annesi 6fkeli halde hamurlu eli ile Ayin yiiziine
gille vuruyor. Ay ofke ediyor evden kacar, Giines ve Ay
birbirlerinden utaniyor, Ay 6ziir dilemek istiyor, ama Giinesi hig
gore bilmiyor (Azerbaycan halk efsaneleri, 1985: 138).

Giines'in kavranmasi ¢ok eski mitolojik bilincin iiriinii
olarak ortaya cikmustir. Mitélojik diisiincede onun mekan
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goglin ulagilmaz zirvesindedir. Masallarda tasvir edilen
Giiliistani-Bagi-irem'i bdyle zirvelerden biri olarak hesap etmek
olur. Mitoloji izlenimlere gore, Giines gogiin yedinci katinda
oturuyor. O, anne hakanlik ddneminde antropomorflagir ve kiz
olarak tasavvur edilir. Sar gelin de onun antropomorf imgesidir.
Daha sonraki diisiincede onun kiz imgesi anne imgesi
(kizana/hizana) ile yer aliyor. Ust Yontmatas devrinde de olugan
anne kiiltli fonksiyonu ecdatlarimiz tarafindan agacin kadin
olarak tasavvur edilmesinden sonra kabul edilmigtir (Séhnovig
M.L, 1971: 180). Ocak, girak ve topuz onun sembollaridir. Tiirk
mitolojisinin en eski donemlerinde mitolojik diinyamn bir
baslangic (Giines) tarafindan yonetilmesi tasavvurlari Gilines
kiiltiiniin bu gorevi yerine getirmesini yansitiyor. Sonra bu
gelisme iki baglangigla, daha sonra ii¢ baslangicla (yukar: diinya,
orta diinya, agag diinya) telafi olunmustur.

Sozlii gelenekte olusan imgeleri iki kisma ayirmak
miimkiindiir: Somut 6zneleri belirten, tapilan kiiltler ve nesneyi
yansitan ve sitayis sonucunda olusan maddi imgeler. Bu dagilim
sart1 niteliktedir. Clinkii onlarin her ikisi mitolojik bilingte canh
tasavvur ediliyor ve somut imgelerin kargilagtinlmasinda kendi
teyidini bulur. Ornegin, Hizir kiiltiinii 5zne olarak aliyoruz, agag
ya da tas ise tapmayin bicimine bagh olarak maddi imgelerdir.
Onlarin katihimuyla olugan metinler de téren folklorunda inancin
tiirlinli gosteren sanatsal drnekler olarak tespit ediliyor. Demek
ki, siruflandirma yapmus olsak, téren folklorunda tanr imgeleri
ile ilgili olan metinler daha fazladir, bunlara daha ¢ok isimlesmis
imgeleri gostere biliriz. Ornegin, Yel dede, su izzi (sahibi), glines
ve ay tanrigalari, yagmur tanrsi, dag tanrsi vs. isimlesmis
imgelerdir.

Huzir kiiltiintin sarki 8yktistinde, hem masal, destan, efsane
ve rivayet janrlarinda imgesinin yansidigini gériiyoruz.
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Toren tiirkiisti gibi Hizir hakkinda olan siirlerde onun
mitoloji karakteri tarif edilir. Onun darda kalanlar1 kurtarmasi,
sevenleri kavusturmasi, ¢ocuk vermesi vs. Ozellikleri sdyle
tiirkiilerde yansir (Halikov, F., 2001: 160 - 161). Bdyle sarkilarda
onun hami ruh olmasi 6ncelikle esas alirur. Bu diisiince ilk 6nce
onun hakkinda olugan mite baghdir. Hizir hakkinda mitler onun
serefine yapilan ilk ritiiellerde tiirkii seklinde okunmus, Hizir'in
antropomorflasmis imgesinin olusmasina neden olmustur. Bir
ritiiel tiirkiiden bircok téren sarkisina doniisen Hizir tiirkiileri
toren folklorunun gekirdegini tegkil etmektedir.

Hizir kisin antropomorf zamam gibi. Diyor ki, bir adam
yol gidiyormus, bu geldi gikiyor daglarin arasina. Bakiyor
gokyiiziinii kara bulutlar aldi, yagmur baglad. Bunun
eklemlerinden agn kalkiyor, bilmiyor ne yapsin. Bu sirada bir
nurani yaklagiyor buna, deyir, halinden haberdarim, iste bu su
var, bacagin indir oraya. Bir-iki giine agrin - acun geger. Erkek
bunun dedigini yapiyor, agrilan gegip gidiyor. O su Daridag'in
suyu imig. O nurani de Hizir peygamber imis. Diyor ki, Hizir
peygamber kiigiik ¢illenin ilk giinlerinde adir havaya gikanyor.
Atin ayaklan topraga degen gibi, diinya degisiyor (Nahgivan
Folkloru. III. 2012: 10).

Hidir yazin antropomorf zamani gibi. Diyor ki, ¢ok
eskilerde Dirrusda bir degirmen varmis. Hidir Nabi giiniinde bu
degirmende kovut hazirlaniyormus, bu kovutu da paylarmuslar
ona - buna. Bura da sdylerlermis Hidir Nabi degirmeni. Bir giin
degirmen, sanki ilahiden ugulur - dagiliyor. Yerinden pinar
cikiyor. Bu gesmeye de diyorlar Hidir Nabi ¢egmesi. (Nahgivan
Folkloru. III. 2012: 10).

Hizir kiilti (“Altin kaya efsanesi”): Metinde bir kdyliintin
kendi okiizii ile kdy bagkarunun evi igin Hizir Aleyhsalam’in
yardimiyla Altin kayadan olaganiistii taglar tagimas, bu taslarla
koy bagskaniun kendine imaret yaptirmasi, Hizir'in koydugu
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sarta koylliniin amel edememesi, sim agip demesi ve bunun
sonucunda simgek ¢akmasi ve kdyliiniin kaybolmasi tasvir
ediliyor. O ddnemden kayanun ad1 “Altin kaya” kahyor (Seki-
Zakatala Folkloru, 2005).

Baba hakanlikta Giineg'in baba baslangic1 oldugunun isareti
Hizirdir. Hizir kelimesi tasidig1 anlama goére “ates kocas1”
demektir. Halik K6roglu onun mitolojik gérevini “ g6k habercisi”
olmasi ile agikhiyor (Kéroglu, H., 1983: 42).

Metinden de goriildigti gibi antropomorfizm insana dzgii
6zellikler Hizir'in {izerine aktarilmig, insanin mikrokosmu ile
doganin makrokosmu dengelenmistir. insan da doganin bir
tiyesidir. Kendini mitolojik bicimde kavrayan ilkel insan doga
olaylarin1 de mitolojik diislincesinde kiiresellestiriyordu. Onun
nazarinda doga da aglaya, giile, daglar, agaglar insan gibi
konusa bilir vb. Tiim bu sorunlarin kdkiinde ruhun varh#
duruyordu. Ruhun kutsalhgina inanan insan herseyde ruh
oldugunu kabul ediyordu. “Buna uygun olarak mitlerde ve
torenlerde sadece ruhlar, ayrica dogal unsurlar (6rnegin, kisin
yash kadin geklinde, Ayin oglan ve Giiniin kiz gérlintimlii,
lalenin vakti ile giizel - gokgek bir kiz vs. olarak tasavvur
edilmesi gibi) insan bigiminde diiglintilmiig, insana dzgii baz1
o6zellikler canli - cansiz, bilinen tiim zenginlere, doga egyalarina
da ait edilmistir” (Beydili, C., 2003: 39).

Antropomorfizm bir 6zelligi de hayvan geklindeki
varliklarin canh insan olarak tasavvur edilmesinde agikga
goriiliiyor. Mitlerde, efsanelerde kurt insana déne bilir ve aksine.
Neredeyse totem sayilabilen tiim hayvanlar konugma
yetenegine sahip olur. Bu olgu ise agamalarin birbirleriyle
kargihikh iliskide oldugunu gdstermektedir. -

Mitin siirsel dilinde antropomorfizmin bazi 6zelliklerinden
kullanilmugtir. Mitte daglar konusa bilen, iiziilen, hayvanlar dil
acip yol gostere bilen vb. metaforlar gibi dikkat gekiyor. Bu da
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mitin etki gliclinli artiran etken olmustur. Kisisellestirilme,
alegori, abartmalar, metaforlar mitte kullarulan sanatsal
sembollerdir.
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TURK MITOLOJISINDE ENKARNASYON VE
REENKARNASYON SORUNLARI

Mitoloji  biitiinciil sekilde gesitli mitolojik olaylarin
tefekkiirde giden siireglerini yansitiyor. Bu siirecler bizim
diistindiigiimiiz gibi basit sekilde degil, bircok degisimlerin,
doniistimlerin olagantistii izlenimlerinden olusmus bir sistem
icinde kendini gosterir. Ilkel diisiincedeki donmeler, kihk
degistirmeler, donerge olaylar1 gibi karmagik diigiince
stireglerini bizim bilincimiz basitlegtirilmis bi¢cimde kavriyor. Bu
karmagiklign  bizim igin basitlestiren sanatsal bilingtir.
Belirttigimiz dénmelerin, doniiglimlerin veya cilt degisimlerin
karmagik igerigini agiklayan ise mit, efsane, rivayet, destan
janrlaridir. Mitten baglayarak, tiim janrlarda donmelerin,
dontigtimlerin, cilt degisimlerin temelini olusturan siirecin
igerigini anlatan enkarnasyon ve reenkarnasyon denen mitolojik
olaylardur.

Enkarnasyonun kokiinde ruhla cinsel iliskiye olan inang
duruyor. Ama enkarnasyon ¢ok karmasik siiregleri yansitiyor.
Enkarnasyon edilen maddi ve maddi olmayan varliklardir.
Hayvan, 151n, ruh, elma, su, ates, riizgar, dag, agag¢ vs. hem
maddi ve hem de gayri - maddi olarak, bu siirecin tasiyicisi
olabilir.

Mitte enkarnasyon stlireci. Mitlerde maddi ve maddi
olmayan olanlarin enkarnasyon edilmesinde, sudan, atesten,
rlizgardan, 1sindan, ruhtan, hayvandan, kustan donen
insanlarin, astral, hayvan seklindeki ve antropomorf imgelerin
olugsmasina, magik - sthirbaz gliclerin aracihiyla kahramanlarin
dogmasina rasthyoruz. Enkarnasyon, genellikle, totem mitlerine
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ait mitolojik siiregtir. Totem mitlerinde enkarnasyon sonucunda
hami ruhlann, hayvanlarin ve mitolojik tanrilarin bu siirecten
gecmesini goriiyoruz. Yaratihs mitlerinde de tekrarlanma siireci
yasandigindan bu siirecin isareti gibi enkarnasyon da
tekrarlanmaya maruz kaliyor. Enkarnasyondan gegen mitolojik
imge yeniden eski haline (reenkarnasyon) déniiyor, bu siirecin
siirekli yaganmasi ise mitolojinin sorunu olarak dikkati gekiyor.

Bu siirekli harekette enkarmasyon edenin ortamu ok biiyiik
rol oynuyor. Ortamla enkamasyon edilen arasinda celigki
coziilduglinde bu siireg gerceklesir. Mitte enkarnasyonun
gerceklesmesi icin tabuya uyulmamasi sarttir. “Meleyke”
mitinde erkek kendi peri karisinin tabusuna uymuyor, kadin
cocuklarinn da alip kusa doniip ucar. Bu metinde erkek ile
meleyke arasinda celiskiye neden tabudur. Kisinin tabuya
uymamasi ile onlarin arasindaki geliski de ortadan kalkiyor. Bu,
“Meleyke” mitinde de hissedilmektedir. Bu metinde, ayrica tiim
totem mitlerinde kendini totemin veya ongunun soyundan
goren ilkel insanin bilincinde totemin insarumsi ikinci sifatinin
diisiiniilmesi bu siirecin gerceklesmesine neden oluyor.

D. E. Haytun yaziyor ki, gesitli yeteneklere sahip fantastik
canlilar yan insan, yan1 hayvan, yan bitki olarak sunuluyor
(Haytun, D.E., 1958: 51). Bu siirecte enkarnasyonu gerektiren
temel olaganiistii gii¢ ruhtur. Ates ruhunun ilk antropomorf
karakter gibi Hizir'y, Yel dede'yi yaratmasi buna oOrnektir.
Gorlildugi gibi, enkarnasyon siireci alt mitolojik bilincle, ya da
baygn ile baghdir. Bu suur tiirlinde totemin insana doniismesi
hatta mitten onceki dogal siire¢ gibi kusa, hayvana donmeyi
bilincte degil, gercek¢i sekilde hayatta yansitmustir. Bunun
olasiligini kanitlayan kutsal kisiliklerin (kusa doniip Mekke'ye
namaz kilmaya giden seyhler hakkinda rivayetler buna 6rnektir)
ve Hac Bektas Veli'nin kusa cevrilme yeteneginin olmasi da
onayhyor.
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Enkarnasyonun kokiinde hem de iki ecdath olmak
diistincesi yatmaktadir. Enkarnasyon stiirecinde kurt ve 6kiiz
Oguz'un diinyaya gelmesinde katihyor. Mit metinlerinde dikkat
ceken 151%1n kurt seklinde enkarnasyon olunarak Ay hatun'un
anne rahmine diismesidir. Bu durumda enkarnasyonun kurulus
modeli totem yansimus ruhtan olusur. Bagka mit metinlerinde
enkarnasyon kahramanin dogmasinda temel olan ruhun anne
karrunda bebege doniisebilir, cocugun 14 yasindan ergenlik
donemine ge¢mesi, padisah gibi basina tag koymasi térenine
katilmasi vb. siireglerini kapsar. Enkarnasyonu sirf anlamda ve
goreceli anlamda almak olur.

Hatta metinlerde almayr yiyen padisahin kans1 da
enkarnasyon sonucunda dogmayan halden dogan roliine geger.
Enkarnasyonun diger kaynag magara, aga¢ kogusu vb.
yerlerdir. Bu nedenle magarada ¢ocuk dogar, agag cocuk dogar
vs.

Bu sdylediklerimize uygun olarak enkarnasyonun {ig
asamadan olugan bir stire oldugunu diistintiyoruz:

1. Sirf ve goreceli enkarnasyon;

2. Anneden yarn totem - yan insan gibi dogma, sonradan
insana dénlisme;

3. Totemin dogrudan insana doniismesi (glivercinlerin,
yilann, agacin kiza, gocuga doniismesi vs).

Folklor metinlerinde enkarnasyonun iki tipine rastlanur:

1. Anneden yar1 totem - yar1 insan dogus, sonradan insana
déniisme;

2. Totemin dogrudan insana déniigmesi (glivercinlerin kiza,
gocuga doniigmesi vs).

Enkarnasyonun ikinci tipinde hayvan (totem) insana
doniigse bilir. Enkarnasyonun birinci tiirlinde bu, yasanmuyor.
Clinkii yar1 hayvan, yan insan totem kendisi yaratici statii,
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kendini telerarlaya bilmiyor, kendini olusturmak igin o, bigim
Ozelliklerinden birini kaybetmelidir. Deformasyona ugramis
sekilde totem gibi bir yiizlii sekillenmelidir. Sirf enkarnasyon da
bundansonra baghyor. .

Totemin akraba gibi tasavvur edildigi ikinci agsama
enkarnasyonun sona erdigi, reenkarmasyonun bagladig1
dénemdir. Bu asamada ruhun dis varhikta degil, insanin iginde
var olmas: diisiiniiliiyor. Birinci asama igin soyutlama énemli
belirti idiyse, ikinci asamada kesinlik avantaj tegkil ediyor.
Birinci asamada (enkarnasyon) totemi tasavvura getirmek igin
eski insana onun geklini diigtinmek gerekiyordu. Bu da soyut bir
siirectir.

Efsanelerde reenkamasyon siireci. Efsane janrinin
olugmasinda reenkamasyon siireci biiyiik rol oynuyor. Diyelim
ki, mitin olusmasinda enkarnasyon metnin sonradan janr
olmasina yol agiyorsa, reenkarnasyon birgok folklor janrlarinda,
ayni zamanda efsane, rivayet ve masallarda siirlesme siirecinin
baglamasinda 6nemli bicimde katlyor. Bdyle janrlarda
reenkarnasyon siirecinin rolii mitolojik karakterin diisiincedeki
roliinii ortaya ¢ikarmaya yonelir. Mitolojik imge ile mitolojik
diinya goriisii arasindaki iliski kiilt diizeyinde oluyor. Eger mitte
mitolojik imgenin olusmasinda totem diinya goriismesi rol
oynarsa, tarihi suur siirecinde totem diisiincesi kiilt diigiincesi ile
telafi olunuyor. Totem diisiincesinin temeli tapmaya, kiilt
diistincesinin kokii ise agir1 sevmeye, hayranlhiga kapaniyor.
Kiiltle ona inanan insan arasindaki iliskiyi reenkarnasyon stireci
diizenler. Reenkarnasyon ilk ecdada doniis, totem veya onguna
donmedir.

Mitte oldugu gibi, efsanede de aym motifin tekrarlanmasi
stireci yasamiyor. Efsanede tekrarlanma siirecinin de isareti
reenkarmasyondur. Reenkarnasyon siireci de mit diisiiniisii ile
ilgilidir. Mit diisiincede doganin 4 unsurunun - odun, suyun,
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rlizgarin, topragin efsanelerde canlandirilmasi reenkarnasyon
stireci ile gergeklesiyor. Bu dort unsurun varhgimun temelinde
ruhun metamorfoz hali durdugundan, onlan yansitan mitolojik
imgeler de antropomorflasiyor, kultlasma stirecinden gegiyor ve
canh tasavvurun semboliine doniisliyor. Bu siireci animizmin,
fetisizmin, totemizmin mahiyetinde agik gére biliriz. Mitolojik
diistince ile tarihsel biling arasinda inan¢ sistemi ¢ok da
unutulmadi zamanda totemin insana doniismesi siireci ile
insanin kendi kiiltiine dénmek arzusu birbirini tamamlamig
sekilde ortaya gikmaktadir. Burada toteme ve onguna déntismek
isteyen sanatsal karakterin nostalji duygularina dilek duygusu
da karnisiyor. Sanatsal bilincte hala unutulmayan déniigtiirmenin
miimkiin olmasi imgenin psikolojisine hakim oluyor. Sanatsal
yaraticilikta ar, iffet ve haya gibi psikolojik durumlar da yeni
metne dahil edilerek, reenkarnasyon siirecinin nedeni olarak
gosteriliyor ve ongun diisiincesindeki kusa inang efsanede
sanatsal formiil olarak kutlaniyor. Ornegin, “Turag (kus
ongoriiliiyor) glizel bir kiz imig” formiilii efsanedeki
enkarnasyonun efsanede kizin kusa doniismek istegi
(reenkarnasyon) olarak ifade ediliyor. Goriildiigii gibi, efsanede
mit metninden gelen enkarmasyon siireci yoktur, sadece
reenkarnasyondan kullanilmigtir. Reenkarnasyon efsanenin
sanatsal yapisindadr.

Reenkarnasyon  metinlerde  Oykiiniin  formasinin
degismesine de neden oluyor. Bunun izlerini rivayet
metinlerinin reenkarnasyon siireci sonucunda efsaneye
doniismesinde gore biliriz. Rivayet de kendi tarihi geligimi
sonucunda efsaneye doniige bilir. Bunun bircok sebepleri vardir.
Baglica sebep olarak sunu belirtebiliriz ki, rivayette sahitlik
fonksiyonu kaybolduktan sonra metin efsane yapisim kabul
ediyor. Ancak rivayetin metin yapisi efsanede yasamakta devam
ediyor. Metnin efsaneye déniismesini sondaki ahlaki sonucunun
reenkarnasyon seklinde devam etmesinde goriiyoruz. Bu
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nedenle de rivayet efsanenin tam mitolojik yapisim ala bilmiyor.
Bu efsanede enkarnasyon siireci olmadigindan tabii ki, baglangig
formiilii de yoktur. “Kanh gol” efsanesine dikkat odaklanalim.
Bu efsane once rivayet seklinde olmustur. Bu metnin nakletme
Ozelligine gore giris kismu rivayet bicimindedir. Metinde tasvir
ediliyor ki, Kadir soysuzdur, karis1 Mina'nun onay ile Saray (su
tanricasi) adli geline evlenip Murat bir oglu oldu. Mina irmaga
camagsir yikamaya giderken Murat't da gotiiriip, Murat golde
boguldu. Saray feryat etti. Kadir Mina'na bogup gol atiyor, Saray
da kendini gole atiyor. Bir giinde {i¢ kan eden g6l “Kanh gol”
denir. Boylece rivayet metninin mitolojik unsurlarin yardimiyla
efsane metnine doniistiiglinii goriiyoruz.

Reenkarnasyon siireci gosteriyor ki, efsanelerde olaylar
belli olmayan uzak bir zamanda tasvir ediliyor, hakkinda sohbet
giden imgeler de bu belli olmayan zamanda yasamuslardir.
Burada olaylar birbirini tekrar ediyor, metni degistirilir, bir
efsaneden digeri olusuyor. Hem de bir efsanenin icerigini &biir
efsane tamamliyor. Ornegin bir efsanede agacin totem
olmasindan s6z ediliyorsa, agacin kiilt olmas: igaretlenirse,
herhangi bir hayvana doniisiimii gosteren efsanede de aym
stireg takip ediliyor. Mitolojik bilingte agactan dogulan agaca,
tastan, sudan oluganun taga, suya dénmesinin reenkarnasyon
siireci ile gerceklesmesi bir yapi olayi olarak, biitiin efsanelerin
ayni yonde gelistigini gosteriyor.

Reenkarnasyon siirecinde hayvan, kus, agag, dag, tas vb.
arasindaki iliski ilk dogal baslangiclarin (4 unsur) canh sekilde
tasavvuru ile ilgilidir. Alt suurda da insanla totem ve ongun
arasindaki iliski bu ylizden miimkiin sayiir. Enkarnasyon ve
reenkarnasyonun mit ve efsanelerde isareti mitolojik motiftir
(kusa donme, hayvana donme, agaca donme vs). Boyle motifler
efsanede ongunun ve totemin eylemsizliginin gostergesidir, yani
onlar patronaj iglevini yerine getirmiyorlarsa de, etkileme
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agisindan reenkarmasyon  siirecinin  dolayisiyla  kadina
dontigtirler. Totem carnuun disinda diiglinlilmesi de
reenkarnasyon siirecinde inisiyasyonun rolinii artiryor. Insarun
bdyle cana sahiplenmek arzusu efsanede kusa dénmeyi, agaca
dénmeyi, daga ve tasa donmeyi kolaylastirnyor. Canla, ruha
insanun iligkisi cilddeyismenin reantropomorflasmasi seklinde
gerceklesir. Mitte antropomorflasma maddi ve maddi olmayan
varhgin canh tasavvur edilmesi oluyorsa, efsanede cilt
degismenin nedeni insarun ilk totem veya ongun ecdadinun canh
olarak anlagilmasidir.

Belirtelim ki, reantropomorfizm ancak agac, dag ve tas kiiltii
ile ilgilidir, kahramamn agaca, daga veya tasa doniigmiis
olmasini gosteriyor. Reantropomorfizm reenkarnasyon ile tist
tistline diisttigiinde oliip - dirilme agaca, tasa (daga) donmenin
temelinde miimkiin olur, bagka durumlarda onlar bagka - bagka
Ozelliklere sahip olurlar. Kisacasi, reantropomorfizm geriye,
reenkarnasyon ecdada dogru harekettir.

Buna ragmen reenkarnasyonda totem anlasilabilir ve
oldugu gibi kabul olunur, ayaklari, kafasi, gévdesi vs. Bu yiizden
toteme doniisme (reenkarnasyon stireci), toteme dénme
strukturca basittir, modelde insan - su - totem katihyor (su, pinar
aragtir). Reenkarnasyonda siire¢ doniismeden ibarettir, buna
gegici 6ltim de sdylemek miimkiindiir. Masallarda en ok keller
cesme aracihgiyla reenkarnasyon sinurini gegiyorlar. flgingtir, ilk
agsamada gecici 6liim yoktur, birinci asama ile ikinci asama
arasindaki iligkiyi totem olusturuyor, ikinci asama ile tiglincii
agama arasindaki baglantiy1 ise gegici veya stirekli &liim
gergeklestirir. Reenkarnasyonun gegici Sltimle ilgili olmasi
ticlincli asamamun  kosullarimi  belirliyor. V.Y. Propp
reenkarnasyon sirasinda déniistimii ruhun ddniismesi gibi, S.Y.
Neklyudov ise reenkarnasyon ile ilgili herhangi bir doniigtimii
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ruhun gesitli varhklarda yansimasi olarak yorumluyor (Propp,
V.Y., 1986).

Reenkarnasyon insanin ilk haline ddnmesi, insandan totem
veya ongun ruhuna dénmesi demektir. Bu doniigde insan ile
donen 6zne arasmdaki iliski yaratan ruhtur. Ilkel dinlerde ve
mitolojide bdyle bir goriis olusmustur ki, dlenin ruhu baska
sekilde yeni olusan bitkiye, agaca, hayvana ve kusa gegiyor.
Bunun izni asagidaki metinde de gorebiliriz.

“Bir erkek ziyarete gitmis. Oyle olur ki, onun kendi evine
donmesi yilin son garsambasina diisiiyor. Erkek gece yar gelip
evine ulasir. Gozlerine inanmiyor. Kapida ne kadar agag varsa,
hepsi yere egildi. Kisinin aklina gelir ki, bu, yashlarin sdyledigi
Kadir gecesi olacak. Bu gece ne niyet edersen ona ulagacaksin
sozlerini hatirlayip bunu denemek icin kalbine gelen: “Ne
olsaydy, bir kus olup ugsam” - sézlerini diirtiisel fisildiyor. Bu
sozler agzindan cikar ¢itkmaz o, sergeye doniisiip havaya
kalkiyor. Ama kendi evinden, yavrularindan hicbir sekilde ayrila
bilmiyor. Gece-glindiiz kendi evinin yakininda uguyor. Biitiin
kuglar kendilerine sicak yerler arasa da, serce kendi yurdunu
birakip hicbir yere gitmiyor” (Vatan gurbette kalds, 1993: 86 - 87).
Bu tiir reenkarnasyon seyrek rastlanan mit metinlerinde oluyor.
Reenkarnasyon siireci enkarnasyon gibi metnin sonunda
yasanmustir. Bu metinden reenkarnasyonun enkarnasyon ile gok
ilgili oldugunu goriiyoruz. Reenkarnasyon da enkarnasyon gibi
metinlerde animizmin, fetigizmin, totemizmin ve
antropomorfizmin folklordaki tipik isaretidir.

Reenkarnasyon inisiyasyon olay1 ile de siki sikiya baghdur.
Inisiyasyon reenkarnasyondan farkh olarak daha genis bir
kavramdir. Inisiyasyonun temel motifi cismani olmayan &liip-
dirilmedir. Reenkarnasyonda oliip-dirilme sart1 niteliktedir,
inisiyasyonda ise bu stireg bilincte kavranilir ve dliip-dirilmeye
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yaklagtyor. Inisiyasyon 8liip-dirilme olgunu yapilanan ritiiel
olayidur. Inisiyasyonda kahraman bir tipten bagska tipe gegir.

Mitolojide enkarnasyon stirecinden tann diigtincesine
gecitler. Mitolojik  bilingte eski ecdatlanmizin  kendi
diistincelerinde yaratti1 tann anlayisi enkarnasyon siirecine
dayaniyor. Tann diistincesinin tarihi dogada 4 unsurun canh
sekilde kabul edilmesi ile ilgilidir. D6rt unsurun canh sekilde
tasavvur edilmesi animizmin etkisi ile gergeklesir. Animizm ilkel
dini diistincelerden ibaret olup ilk din hakkinda diinya goriisii
olusturuyor. Dini diinya goriisinlin temelinde inang
durdugundan animizmde de onun 6zglin dinin bigimini
goriiyoruz. ilkel insanlar dogadaki canhi tasavvur edilen maddi
ve maddi olmayan varliklara put gibi bakrrus, onlara taptilar. Su
eyesinin, dag tanrisinun, agag putlarin kutsal varlik olarak kabul
edilmesi ilk dini diistincelerin {irliniidiir. Ruhun canh tasavvur
edilmesi yoluyla ilkin ilahlarin olugmasi enkarnasyon siireci ile
gergeklesir. Enkarmasyon sonucunda su ruhu, ates ruhu, riizgar
ruhu, toprakruhu canh sekilde kigisellegtirilmege maruz kahyor,
kendisi ile bu kutsallik arasinda organik iligki goren eski insan
kendisinin manevi, fiziksel ve forma &zelliklerini ona verir.
Fetisizm zamarunda ise onun cizgilerini agag ve tag {izerine
gizerek, heykelini, balbalin1 yaratir ve ona tapmaya baglar. Bu tag
heykeller, balballar onun fetisine doniigtiyor. Demek ki, tanr
diisiincesinin tam olugsmasi icin fetisizmm asamasi énemli rol
oynuyor.

Bu siireg totemizme kadarki mitolojik tanr1 yaratmarun en
basit yoludur. Bu suur {iriintiniin ne kadar dayarukli olmasi ise
ilkel toplumlarin dogal ve cografi ortamindan, psikolojik ve
manevi kavrama siirecinin aktifliginden ve devamlihgina
baglidur.

flkel  bilincte tanriya gegisin  olgunlagmasi  ise
antropomorfizm sikiiligkilidir. Ormegin, ilkel bilingte su eyesinin
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miiteharrikliyi siirekli olursa, onun &zel tanr1 veya hami
bi¢iminin diisiincede olugsmasina ihtiya¢ olacadir. Bu tanrinun
adini ecdatlarimuz su tanrsi ¢agiracaklar, onun adlandirmasi ise
sonraki diislince tipine bagh oluyor. Ayrica ates tanrisiun,
riizgar tannsinun, dag tannsiun igte mitolojik diisiincede
gekillenmesi kurali aym1 biling olayma boyun eger,
enkarnasyonun yardimiyla kisisellestirilir ve imgelegtirilir.
Odun, suyun, riizgarin marginallhik ozellii enkarnasyonda
degismenin Onemli niteligi gibi antropomorflugu yaratiyor.
Marjinalhik  ilkel toplumda herhangi sosyal = degisim
yasandiginda yeni grubun olugmas: sirasinda diisiincede olugur.
Bu zaman iki goriis arasinda fikir aynhg: olusur. Hizir'im hem
ateg, hem de su, Yel dede'nin riizgarla baghhig ser ve hayirsever
ruh gibi tasavvur edilmesi marjinallign etkisidir. Insan aynaya
bakarken onun ruhu orada yansimug gibi kavranilir, eger ayna
kirilirsa, oradaki insan ruhu da zedelenmis olur. Bir¢ok halklarin
mitolojisinde da o diinyanin yolu aynadan gegir. Bu da aynamn
marjinalhi1, ruhun 7 yilda bir temizlenmesi, saflagmasi anlamuna
gelir. Ayn siireci - saflagmayi, durulmam ates ruhunda, su
ruhunda ve dag ruhunda da gozlemlemek miimkiindiir. Demek
ki, marjinalhlk hem de mitolojik diisiincenin arinmasina,
temizlenmesine, mitolojik bilincte durulmus tann diigiincesinin
olusmasina etki ediyor. Mitolojik bilingte su eyesi durularak
Ilyas'a, ateg ruhu Hizir'a, Hidir'a, riizgar tannsi Yel dede'ye, dag
ve agac ruhu Sari kiza doniisiiyor. Bu siire¢ ruhun kendi iginde
daha gelismis formada, enkarnasyon seklinde tasavvur ediliyor.
Bu siire¢ enkarnasyonnn gayri - maddi olarak genel igerigini
yansitiyor. Onun enkarnasyonun o6zel tiirii formu ise
totemizmde kendini tezahiir ettiriyor.

Eski donemin tanr; kavrami genel diisiince gibi ilkel
insanlarin diiglincesinin tirtiniidiir. Onun 6zellesmesi ise s6z -
terimin olusmasina neden oluyor. Bu 6zel isim ise onun hakkirun
kabul edilmesinden sonra olusur. “Anne hakki, tanr1 hakki”
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deyiminde oldugu gibi, eski tanrnmn hakki da bu ismin
kutsallasmasina neden oluyor. Eski tann ile ilkel insanin
diistincede ayma kokenden olmasi ise ona tapmay:
kolaylagtiniyor. Bu da sonradan tanriya evlenmek diistincesinde
kok saliyor. Bu diistince de tapmayin etkisinden kaynaklamiyor,
eski tannda patronaj iglevinin olugmasma yol agyor. Insan
Allah1 kendine benzer gekilde gorliyor ve ona olan inang da
sosyal iglev tagiyor. Sonradan bu diisiince igerigi totemizmin
igerigini olugturuyor.

I Abbash da “Tetkikler’de basilmis “Eski tiirk destan::
Menkebeler ve destanlar” makalesinde eski diisiincede gri
kurt'un tann oldugunu, mitte onun kiza evlenmesini tanndan
toteme gegis olarak belirliyor (Abbash, 1., 2005: 19 - 29).

Iki ytizlii totem tanrilar. Mitolojide totem tanrinin arkaik
yapisi vardir. Totem diistincesinde hayvan ilahlann iki ytizli
oldugu eski mitolojilerde de yansimistir. Azerbaycan tiirklerinin
de arkaik mitolojik goriismelerindeki iki hayvanin ¢izgilerinin
bir arada diislintilmesi sonraki evrimde totem tanr1 imgesinin
olusmasina neden olmustur. Bu diisiince siirecinde sifatlardan
biri - iki totem sifatindan biri kayboluyor, insan yiizii ile telafi
edilir, bundan boyle eski insanlar totem tanrlar1 kendi
bilinclerinde olugturuyorlar. Seki han saraymun tavaninda
Gekilmis aslan'n baginin kiz yiizli olmasi da totem
diistincesinde onun tann gibi Giines’in simgesi olduguna isaret
ediyor. ki yiizlii totem sifatiun birini kaybettikten sonra yaratici
isleve sahip oluyor. Kendini totemin soyundan goren ilkel insan
enkarnasyon siirecinde bu iligkiyi tamamlamak i¢in onun insana
benzeyen ikinci yliztinti de yaratiyor. ilkin diistincede birgok
totemler - kurt, 6kiiz vs. bu siiregten gegerek, sonra bir ytizlii
totem ilahlar (6rnegin, Oguz tannsi) olarak sekillenmistir. Kendi
ruhunun totem hayvanda oldugunu sanan eski insan onun
bedeninin insan, basiun hayvan, ruhunun ise ylizti kaybolan
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totem oldugunu diistinmiigtiir. Ruhun bedenden kenarda olmas:
fikr kendi aksini yiizli kayip totemin caninda tamamhyor. Bu
siirecin sonu ise kabile yapisinin yikilmasi, totem yaraticin
ecdat yaratictya doniisimii ile sona eriyor, totem kokenli
ecdatdan kahramana gegiste bitiyor.

Bir yiizlii totem - kiiltler. Antropomorfizm etkisiyle totem
hayvan sonradan insan cildinde tecessiim edilerek, efsanelere
kiilt gibi doniigsiim ediliyor. Burada esas rolii cilt degisime
oynuyor. “Basak hirsiz1” efsanesinde deniyor ki, bir kisi tarladan
izinsiz basak toplar, ates yakarak lezzet ile yiyor. Hirsizlik
yaptif1 icin kisi hemen okiiz oluyor. Otlaya - otlaya tarla
sahibinin kapisina geliyor. Ev sahibi okiiziin sahibini anyor,
bulamiyor, sonunda okiizii sabana kosar, yeri sabanla siiriiyor,
cali - kos tagiyor. Okiiz yaglaniyor, onu kesiyor, kellesini atiyor.
Bir bostanc kafatasini bulup bostanda kaziga gegirir ki, hirsiz
gelmesin (Azerbaycan halk sdylemeleri, 1992: 165). Bu efsanede
biz insan ruhunun doniisiim ederek, hayvan bedenine girmesini
goriiyoruz. Burada totemle kabile, soy arasinda magik iligkilerin
olmas: alt bilingte kolay kavranilir. Asiret bilincinde ise bireysel
totem anlayis1 yok, perestis (sevgi) ve kiilt diisiincesi vardir.
Totem fikrin iiriiniidiir, kiilt ise insaun dogada gordiigii
hayvana sevgi ile yaklasimudir.

Mitolojik bilingte toteme insanin kendine benzer sekilde
yaklasilir ve onunla insan arasinda magik ve sakral iliskilerin
olduguna inanihr.
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TURK Mi 'I"OLO]I'K DUSUNCESI VE MASAL
YAPISI

Tiirk mitolojik diistincesi mit kuruluglar1 temelinde
sekilleniyor. Eski insanlarin da onlari gevreleyen mitolojik diinya
ile temas: eski mitler araciligiyla oluyor. Bu mitlerin de siras1 gok
genistir. Buraya kozmogonik mitleri, totem mitlerini, zoonimik
mitleri, eskatoloji mitleri, yaratiis mitlerini, etiyoloji ile ilgili
mitleri, astral mitleri, dini mitler, inisiyasyon mitlerini, ezoterik
mitleri ve etnokonik mitleri, genealoji mitleri, takvim mitlerini
vs. aittir. Ttim bu mit tiirlerinin temelinde ilkel insanlarin doga
ve uzay hakkinda diisiincelerinin gizemli ve sakral igerigi
duruyor. Insanin yagadig1 evren ve doga onun ruhsal - manevi
ve psikolojik durumu ile ilgili olup mitolojik mekan ve zaman
icinde sgekillenen tefekkiiriinii idare ediyor. Biitiin mitolojik
sistem iginde mit tiirleri ilkel insamun diinya goriistinde kendi
igerigi itibariyle uzun bin yillar degisiklige ugramadan kendi
modellerini yaratmugtir. $imdi adlandirdigimuz  kozmogonik
mitler icinde totem mitleri, zoonimik mitler, astral mitler,
eskatoloji mitler vs. ilk olugtugu zamanlarda birbirinin iginde var
olan, sonradan igerige uygun ayrilmalar yasandi. Genis anlamda
kaldirilan mit s6zii de bu ortak anlayis ifade etmis ve masal
igeriginde erken ifadesini bulmustur. Bu nedenle arastirmacilar
bazen mitle masali zdeslestiriyorlar. Ik masalc'min
soylemesinde genis gekilde tlim kozmik tefekkiirii kapsayan
nakletme anlaminda mit konugma masal konugmadir. BSyle
bakarsak, ayrica inisiyasyon miti, kozmogonik mit, takvim miti
vs. birbiriyle baglantih olan mit metinleri gibi sonradan
Ozellesmistir. Bunu ayrica inisiyasyon mitlerinin ancak
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tefekkiirde yapisimuin olustugunu goriiyoruz. Bu tiir mitlere
bircok mitlerin igerifinde mitolojik durum ve idrak etme
yontemlerinin yenilenmesi gibi rasthyoruz.

inisiasyon sozii baslangx, dogus, olusum anlamlannda
olup, ritiielde bir mitolojik siirecin bitmesi ve yenisinin
baglamasi demektir. Bu sz mitolojik.anlamda ise 6liip-dirilme
gibi‘ sonsuz sayida igerige sahiptir. Mit tiirii olarak bu sdzii genis
anlamda yansitan metin isareti olmadigindan onun hakkinda
bagka mitlerin igeriginde rastlanan inisiyasyon isaretlerine gore
konusa biliyoruz. Olmiig inisiyasyon mitlerinin igerigini diger
mitlerin iceriginde aramak gerekir. Bunu masal olusum siirecine
de ait etmek oluyor. Olmiig mit biinyeyi dogrudan masala
doniigiim ediliyor.

Inisiyasyon  mitlerinin  Azerbaycan = masallarinda
projeksiyonu. Inisiyasyonun en arkaik bigimini &liip - dirilen
tanrilarin serefine diizenlenen inisiyasyon torenleri teskil ediyor.
Buna daha ¢ok Incil'de rastlarur. Ornegin Incil'de lisus Hristos'in
oliip - dirilmesi hakkinda rivayetler vardir (Hiiseynoglu K., 2010:
55). Genealoji mitlerde eski tanrilarin kokeni izah edilirken
onlarin inisiyasyon icerikli olmasi dikkate gekiliyor. Ornegin,
Oguz'un kokeni 191k ve karanhkla ilgili oldugundan onun
inisiyasyondan gegerek, janr yaratmasi, daha sonra kahraman
statiisti almasi, Itbarakla doyiigmesi igin karanhk diinyaya
gitmesi vs. inisiyasyon diisiincesinin {iriiniidiir. Fakat Oguz'un
Oliip - dirilen tann statiistinli “Oguz Kagan” destaninda
kahraman statiisiine gecmesi asti1 icin onun bu islevini
diisiincede ihya etmek gok zordur. Hem buna neden Oguz'un
omriiniin sonunda kendi iktidarim ogullar1 arasinda
paylastirmasi olgusu bu ige engel olusturmaktadir. Sadece Oguz
zamanunun rivayetlerde farkli yansimasina gore bir metinde
baslangicin (6lme) baska metinde sonucunu (dirilme) Oguz'un
inisiyasyon siirecine girmesi gibi degerlendiririz. Bu “baglangig
ve sonug” - takvim mitlerindeki &liip-dirilmenin ilk baglangicla
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son sonug¢ arasinda da gozlemleniyor. Dogus takvimin ilk
baglangici, olgunluk dénemine ulagma inisiyasyonun devam
eden igerigidir. Bu siireglerin tekrar edilmesi ise inisiyasyonun
aym igerikli mitte tekrar edilmesini ve dongtiselligini gosteriyor.

‘Nevruz térenlerinin diizenlenmesi de takvim mitinin yapisi
icinde gergeklesir. Cillelerin, gilenin, Hidirellez bayrami'min,
Hizir'in  onuruna diizenlenen tdrenlerin  zaman igerigi
inisiyasyon ritiiellerine tabidir.

Nevruz torenlerinde doganin gegici oliimii ikili igerik
tagiyor. Nevruz ritiiellerinde keginin sahsinda yazin dirilmesi,
kose'nin gahsinda kigin 6lmesi vb. inisiyasyondan gegen
imgelerin dogadan gii¢ almasiru, yeni statiide dirilmesini
gosteriyor.

Belli takvim iginde diiglin ve yas torenlerinin
gecirilmesinde de inisiyasyon mitlerinin kurulusundan
kullarulir. Bey atlanus1 téreninde kiiciik gocugun bagim kirkmak
beyin o diinyadan gii¢ almas: gibi inisiyasyon olayina isarettir.
Bag1 kirkmak inisiyasyonda o diinyamn sahibine sayg: olarak
kabul edilir. O diinyanin sahibi ise keldir. Dtiglinde de gocugun
bagini kirkmakta gizli olarak onun kel olunup o diinyanin
sahibine kurban verilmesi anlami vardir. Bu kurban verme
sonucunda evlenen geng o diinya sahibinden cinsel ydnden giig
aliyor ve erkek statlisiine geciyor. Belli ki, Kel de, kisin
antropomorfu Kose de o diinyann sarti imgeleri olarak
inisiyasyondan gegir ve stattilerini degisirler. Yas toreninde ise
Oliiye aglamak, 6liiniin mezar iistline su sepilmesi vs. onun 6lii
statiistinde o diinyaya gitmesini kolaylagtirmaya hizmet ediyor.
Kabir islam tefekkiitlinde inisiyasyondan gecmenin mekani
olarak veriliyor. Olii halde kabirde yatann Israfil surunu duyup
ayaga kalkmasi da inisiyasyon iceriginde oliip - dirilmeye
isarettir.
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Azerbaycan masallarinda inisiyasyon mitleri dogrudan
kahramanlarla ilgili oluyor ve masalin sanatsal iislubunda
onemli yer tutuyor. Inisiyasyon mitlerine, genellikle, sihirli ve
hayvanlar hakkinda masallarda rastlaniyor. Bazen masallarda
inisiyasyon siireci liip - dirilmeye yaklagiyor, hatta onlann
siurlanni  belirlemek zor oluyor. Inisiyasyondan gecme
dogrudan mitolojik tanmnlarla ilgili olan mit ve masallarda
rastlaniyor. Bunu “Melikmemmed” masalinda gozlemliyoruz.
Masalda Melikmemmed kuyu aracihgiyla o diinyaya, devlerin
bolgesine gidip doniiyor. Inisiyasyonun talebine gore, Melik
Mehmed geng, deneyimsiz halde kuyuda atesten gegiyor ve
giiclii kahraman gibi devleri 6ldiiriir ve sonunda yeni kahraman
tipinde tasvir edilerek hain kardeglerini 6ldiiriiyor.

Oliip - dirilme motifi ise insanla ilgili sirf biolojik alameti
yansitiyor. Bu mitolojik tefekkiirii olusturan eski insan
inamyordu ki, o, oldiikten sonra dirilecektir. Elbette,
ecdatlarimuz bu mitolojik diinya goriis gibi inarur ve onu mitte
de dayandinyor. Boyle mitler sonradan masala gegir ve onun
genel igeriginde rol oynuyor. Ornegin “Altin ko¢” masalinda
6liip - dirilme sdyle tasvir ediliyor: “Bu biri de keldir, ona heniiz
oliim yoktu. O dogunca gokte oliip - dirilen yildizin giktig
doéneme diigmiistiir. Odur ki, bu kel bir defa 6liip yeniden
dirilecek” (Azerbaycan masallari, 4 c. 1963: 50). Masalda &liip -
dirilme hakkinda eski bilgiler yansimstir. Burada inisiyasyonda
oldugu gibi, herhangi sakral giic katihyor, fakat kahramana
inisiyasyon mitlerindeki gibi karakterde 6nemli degisiklik
getirmiyor. Bu masali “Ava Pirim” masal ile kiyaslarsak,
oykiide yilanlarin mekanindan giktiktan sonra Avc Pirimin
karakterinde degisikligin sebebinin inisiyasyon olay ile ilgili
oldugunu gorecegiz. Avc Pirim inisiyasyon siirecinden gecerek,
kendi kahraman tipini degisiyor. Azerbaycan masallarinda
inisiyasyon ile ilgili birgok motifler vardir. Azerbaycan
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masallarinda, genellikle asagidaki motiflerde inisiyasyon siireci
hissedilmektedir:

1. Calinmig gocuklar. “Beyaz ath oglan” masalinda dervig
padisahla sart kesiyor ki, ¢ocuklardan birini 14 yasina
ulagtipinda ona verecek. Nerbala bu siirecten gecerek kahraman
statiisii kazaniyor.

2. Cocugun biiyiiciye okumaya verilmesi. “Ohhay’la
Ahmet” masalinda Ahmet de 14 yasinda inisiyasyon siirecinden
gegiyor.

3. Kadinin ev yapmasi. Bu inisiyasyon siirecinde tembel
Ahmet o6liir, capcanh Ahmet dogar. Masal ii¢ asamadan
olusuyor. Baba kizlarindan soruyor ki, evi erkek yapar, yoksa
kadin? Kiiciik kiz kadin yapar, diyor. Bu birinci agama. Baba
6fkeleniyor, onu ta tembel bir kocaya verir ki, yap bakalim nasil
yapiyorsun? Kiz tembel Ahmed'in evine gidiyor, Ahmed'i
tembellikten kurtariyor. Bu da ikinci agama. Uglincii asamada
Ahmet para kazanmaya gidiyor. Takim iglerden sonra para
kazanyor, karisina gonderir, kiz da evi yaptiryor.

Bu motif sonra yerini “erkegin ev yapmasi” motifine
vermistir. Baz1 masallarda ise padisahun kizina elgi giden
oglandan giizel saray yapilmasin talep ediyorlar. V.Y. Propp
bunu “erkek evi” adlandiryor ve kabile yapisinin enstitiisii
hesap ediyor (Propp, V.Y., 1986). “Kadin evi” yash kadin kiiltii
ile iligkiliyse, “erkek evi” baba hakanlikla baghdir. Cogu zaman
“erkek evi”’nde kadin esir oluyor, kahraman onu kurtanr. Giili-
Gah-gah hanum'in saray1 “kadin evi”dir, Hatem'in gittigi ev de
“kadin evi”dir, 40 kapilidir, inisiyasyonun sonunda onun sahibi
kendi sarayim Hatem'in saray ile telafi ediyor.

4. Bagina koyun derisi gegirmek. Bu motif taranmamak
amacina hizmet ediyor. Kahraman deri araciiiyla kendi ilkin
hayatindan kopar, yeni bir hayata baslar.
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5. Hayvan derisine biininmek o diinyaya gitmenin temel
kosulu sayihyor (“Prens Miitalib”).

6. Koca kansimin diiglintinde. Bu motifte inisiyasyon ile
oliip-dirilmenin hatlan1 kesisiyor. Bu motif “kar1 kocanin
diigliniinde” motifini tamamliyor. “Kan kocanun diigiintinde”
motifinde kahraman kendi nisanhsin1 evinden uzakta gortiyor,
kahraman baskasi ile evlenince “kendi nisanhs1” diigiine gelir.
“Koca kadinin diigiiniinde” ise “nisanh” evin icindedir, diigiin
olacak, kahramanin basina is gelir, nisanlhisin1 bagkasina kocaya
vermek istiyorlar. O ise uzun aradan sonra “diigline” gelip
cikiyor. Bu motif I. I. Tolstov tarafindan aragtirilmistir. Ona gére,
kahramanin yok oldugu siirede o “6liimiin kucagmna dogru
gitmistir”. Bu siire 7, 12, 16 sene gibi tasvir ediliyor (Haytun,
D.E., 1958: 139). Kahraman dondiikten sonra onu ne “nisanls1”,
ne de akrabasi tamuyor. Kahramanin tamunmamasm onun
inisiyasyon siirecinden gegmesi ile iligkilendirmek miimkiindiir.

7. Inisiyasyon siirecinde 40'nc1 oda da rol oynuyor. Geng
prens 39 oda dolagiyor, 40'nc1 odada bayiiyor ve uyandiginda
baska tipte oluyor. Once agik tipi avantaj tegkil ediyor, sonra
belirli yigitlikler gdstererek yeni kahraman tipine sahipleniyor.

8. “Cocuklar karanlikta” motifi de inisiasyon ile ilgilidir. A.
Afanasyevin Oykiistinde gosteriliyor ki, derin bir kuyu
kaziyorlar, ¢ocuklar1 oraya koyarlar, yemek ve ickilerini verip
kuyunun distinti ortliyorlar. Kuyuya hi¢ gilines 1sim1 da
diismiiyor. Bu adetin eski oldugu kaydediliyor. Sahin, prensin
gizemli, sihirli oldugunu telkin etmek icin Doguda da bu
yontemi kullanmuglar. Prens giines 1s1nin1 gérmemelidir. Onun
karanlikta kalmasi karakterine mucizeli, gizemli, sihirli
yaklagimi glivence ediyor, bdyle efekt yaratiyor. Onun yemegine
de fikir veriliyor, kemikli et yemegi verilmiyor. Cok eskilerde
prensler topragin altinda, derinlikte yasiyorduysa, sonradan
onlarin kaldi1 yer topragin iistiine, karanhk mahzene
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degistirilmistir. Sah toprak iginde, derinlikte magik iktidar
aliyordu, dogaya, insanlara, hayvanlara bagkan olmay, iktidarin
sirlannu  dgreniyordu. Bu nedenle halkin refahi igin prensi
karanlkta bekletiyorlardi. Azerbaycan masallarinda yasagn,
tecrit etmenin 151k ve yemekle ilgili olmasi fikrine rastlanyor.

Bdylece, biz inisiyasyon mitlerinin masal &ykiilerinin
olugmasinda biiyiik rol oynadigin goriiyoruz.

Masal metinlerinde ezoterik ve ekzoterik mit motifleri.
Ezoteriklik sakralligin temel zelliklerinden biridir. Mitolojik
bilincin kabul ettigi bilgilerin gizli 8zellikte olmasi onu hangi
sekilde kavramamizda ezoterika sayilabilir. Ezoterika mitolojik
olaylarin manevi-ahlaki anlama yoludur. Bu mitin ve masaln
batinidir. Ezoterik mitler inisiyasyon mitleri ile siki1 sikiya
baghdir. Boyle mitler gizli sirlar1 yansitip, daha ¢ok tabu konulan
sakral diigtincenin agilmadiina hizmet ediyor. Ezoterik mitler
sihirli masallarin yapisinda rastlauyor. Bu mitin &zelliklerini
anlatmak icin “G6kgek Fatma” ve “Avci Pirim” masallar1 daha
fazla bilgi veriyor. “Gokcek Fatma” masalinda ezoterika
mitolojik diistincedeki totem etinin yeyilmesine konulan yasak
ile ilgilidir. Bunun igerigini Fatma'nin kardesinin gesmeden su
igmesinden sonra kara inege donmesini gizli sekilde korumasi
olusturuyor. Masalda agikga gosteriliyor ki, Fatma bu etten yese,
kara inek ona yardim edebilmez. Bu, tiim arkaik mitlerin sirlarinu
gizli tutmaktan kaynaklanan ilkel toplumun kendi {iyelerinden
korudugu sakral bilgidir. Bu sirn ¢ok kisi bilse, ezoteriklik
kaybolur. Bu sakral diigtince de masallarda mitte oldugu gibi
korunuyor. “Gokgek Fatma” masalinda da ezoterikliyi ancak
Fatma korur. Bu gorevi yerine getirmek igin inisiyasyon
slirecinden gegmesi talep olunuyor. Yetismis kizi ormanda
birakmak, saptirmak onun inisiyasyon stirecinden gegmesine
yardim ediyor. Y. M. Meletinski bu olayr Fatma'min cinsel
yetismesi ve inisiyasyondan gegme arzusu ile iliskilendiriyor
(Meletinski, Y.M., 1958: 163).
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“Ava Pirim” masalinda da ezoterika dykiiniin ana hatti
olugturuyor. Masalda ezoterika mitolojik metni olugturuyor.
“Sihirli yiiziikk” masalinda ise yiiziigiin ezoterikasim agmak kele
¢ok zorluklar yagatir. Her iki masalda Aval Pirim’in ve kelin
konulan yasaga amel edememesi sonunda kétii sonugla bitiyor.
Bu masallarda sakralhigin korunmasi mitin 6zelliklerinden
kaynaklanyor. Avc Pirimle ilgili mitte de ezoterikligin sirriru
yianlar tasiyor. Masalda da dikkat ceken Fatma'mun ve Ava
Pirim’in ezoteriklige olan iligkilerdir. Fatma totemin soyundan
oldugu icin bu ezoteriklik ona dogmadir, ama yilanla Avci Pirim
arasinda genetik bag olmadigindan bu sirn aga biliyor. Yilan
Ava Pirim’in sonradan kazandi$ diinya goriismedir, yani yilan
Ava Pirim’in kiilt diinya goriigtidiir.

Ezoteriklik tiim mitlerin &zelligi oldugundan ona su veya bu
sekilde masallarda rastlamak miimkiindiir. Mitte olan
ezoterikliyin masala gecmesini bodyle tasvir edilebilir: Mitin
ezoterikasi ritiielden sonra zayiflar, onun gizli igerigi mitte
kaybolur, mitolojik kahramarun sahip oldugu gizli sir ona gerek
olmuyor, bu yiizden kahramanin kkeni ile ezoteriklik arasinda
iliski kaybolur, ezoteriklik sadece oykiiniin icinde kendisinin
gizli kodlarin1 koruya biliyor ve masalin morfolojik yapisinda
yastyor, bazen de motifin isareti altinda korunuyor. Bu motiflere
birkag 6rnek verelim.

“Gidig"” ile ilgili yasak. “Yedi kardes bir kiz” masalinda
kardesler ablaya talimat veriyorlar ki, atesi séonmeye koymasin,
ne yiyorsa yarisinu kediye versin. Bu talimat kizin aklindan gikar,
kediye yediginden vermiyor, kedi atesi sondiiriiyor. Tiim olaylar
bundan sonra gergeklesir. Kiz ates arkasindan gediyor, getirir.
Odun sahibi dev onun izni ile gelip kizdan gerektiriyor ki,
parmagini ona uzatsin, o da emsin. Masalda parmak emme
ruhun benimsenmesi ile ilgilidir. “Yedi kardes bir kiz” masalinin
temelinde motivce aymi olan mit duruyor. Mitte, kizin kardesleri
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pencer yiyip koyun olmuglardir. Kiz bundan {iziiliir. Bu sirada
Hazir gelip diyor ki, ben senin kardeslerini adama gevirecegim,
ama sen galiba “6f” demeyeceksin. Hizir kizin alti kardesine
cqubuk vurup adam ediyor, yedinciye gubuk vurdugunda kiz
dayanamayip bagiriyor. Onun icin de yedinci kardes yar insan,
yarn hayvan olur (Azerbaycan masallan, cilt 5. Cirak, 2004: 86 -
87).

Sacin kesilmesine yasak. “Cantik” masalinda padisah
Perinin sagindan bir tane istiyor ki, baginda tiziimler ok getirsin
(Biri vardu biri yoktu, 1976: 231). Peri haram Giines'in simgesidir.
Mitoloji tefekkiirde sa¢ Giineg’in 1ginlarimi yansitir. Sagin
kesilmesi Glineg'in 1g1finin azalmasina isarettir ve bu yiizden
sacin kesilmesine yasak konulmustur. Eskiden prenslerin sagiru
kesmezdiler. Dogan ¢ocugun da sagurun bir y1l kesilmemesi bunu
yansihyor. Uzun oOrgiili kiz kahramanlarina, &zellikle
kozmogonik goriigleri yansitan masallarda rastlaniyor.
Masallarda “sagini 40 pli etti kirk tepsiye koydu” vs. ifadelerle
sagin glines’le baghhig goze siirtiliiyor. Mit dykiistinde de sagin
kesilmesine ve atilmasina yasak konur. Mitte denir ki, saglan
taradiktan sonra onu atmak olmaz, yoksa sag dokiiliir
(Azarbaycan mifoloji matnlori, 1988: 157).

Yilan metifi Yilanla ilgili mitolojik goriismelere
Azerbaycan masallarinda daha ¢ok rastlaniyor. Yilamn kiilt
olarak rolii “ Avc Pirim” masalinda daha net goriiliiyor. Masalda
Ava Pirim yilan kiiltiine gilivenin tagiyicis1 olarak dikkati
cekiyor. O, beyaz yilaru kara yillandan kurtarmak istiyor. Yilana
etmek istedigi iyiligi icin kiilt ona kendisinin sakralligin itibar
ediyor. Tiim kuslann, hayvanlarin dilini bilen Ava Pirim
tabusunu bozsa, yilan mitinde tabu onu cezalandiracaktir.
Masaldan gortildiigli gibi, Ava Pirim gsarta amel ede bilmiyor ve
bu yiizden de 6liime mahkumdur. “Camusefin masali”nda ise

yianlar padisahi $ahmaran basi insan, viicudu yilan gibi
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tasavvur edilen totemdir (Aliyev, R. “Typkonorua” dergisi, Ne 3,
2018, Tiirkistan/Kazakistan). “Melikmemmed” masalinda
oldugu gibi bu masalda da $ahmaran Camusef’i 151kh diinyaya
¢ikaniyor. “Yilan ve kiz” masalinda ve “Yilan oglan” efsanesinde
gosteriliyor ki, yilan sahin kizini ahip, glindiiz yilan, gece oglan
oluyor. Kanisina diyor ki, bu sirr1 kimseye séylemesin. Kiz sirr
tuta bilmiyor, yilan yok olur. Masalda oldugu gibi efsanede de
kiz onu aramaya gidiyor. Bir yash kadina ogul olan nisanhsi
bulur. Kadin oglam ona déndiirmek istemiyor. Yilan oglan ve
kiz yash kadindan kagarlar (Azerbaycan halk efsaneleri, 1985:
108).

“Kizil yilan” efsanesinde ise tipki masalda oldugu gibi yilan
kiginin 6niinti kesip kizlarindan birini ona kocaya vermesini
gerektiriyor. Kiiclik kiz yilana evlenmeye razi olur. Sonraki
olaylar hem masalda, hem de efsanede aymdir. Biiyiik ablalar
kiiciik kizkardese cimrilik ederler, ona yilanin derisini yakmay:
talimat veriyorlar. Derisi yakilan yilan yok olur, diyor beni
bulmak istersen ayaklarinda demir garik giy, garikk ne zaman
yirtilds, bil ki ben oradayim. Kiigtik kardes 7 y1l aradiktan sonra
oglan bulur (Azerbaycan halk efsaneleri, 1985: 105 - 107)

“Camusef'in masali” “Melikmemmed” masalindan daha
eski goriintiyor. Bu iki masalin kargilastirmasinun arastirmacilara
gerektigini diiglinlip metni genel olarak veriyorum.

Biri vard: biri yoktu. Bir peygamber varmus. Onun da
Camusef adl1 bir oglu varmus. Bir giin Camusef ¢ocuklarla birlikte
ekmek parasi kazanmak i¢in ormana odun toplamaya gidiyorlar.
Bunlar odun toplarken Camusef bir delik bulur. Bu deligin
agzinda tas olur. Camisef bu tas1 kaldirir ve altindan delik gikar.
Bu deligi aciyorlar. Delik biiyliylip kuyuya dontistiyor. Bu
kuyunun ici de bal ile doludur. Kuyunun igine kimin diigsiin
diye tartisiyorlar. Kuyuya kimse inmek istemiyor. Sonunda
Camusef kuyuya diigiiyor. Bali gikarip gétliriip satiyorlar. Oyle
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ki bal bitiyor, sonuncu kapta Camusef’in arkadaslar ipi keserler.
Camusef kaliyor kuyuda. Camisef burada bir yeri karigtiriyor ve
buradan delik ¢ikar ki, Camusef de bu kuyu ile gitmeye baslar.
Biraz gittikten sonra bunun karsgisina bir giizel imaret gikiyor. Bu
imaret de yilanlarin padisahinun sarayr imis. Bu yilanlar
padisahiun ismi Sahmaran imis. Sahmaran’in basi insan bagi,
bedeni ise yilan viicudu idi. Sahmaran Camusef’e diyor ki, ey
insan, sen buraya nereden gelip ciktin? Canusef ise ona diyor ki,
ben kuyudan geldim. Sahmaran diyor ki, ben insanlarda vefa,
insanlik gérmedim.

Sahmaran bir konu anlatiyor. Bir keresinde beni Siileyman
sah bir yiizlige gore sandifa koyup denize atiyor. Onyarg:
Sahmaran Camusef'e diyor ki, seni ben igikh diinyaya
cikaracagim. Ancak gerek benim yerimi kimseye sOyleme.
Camusef yedi y1l yerin altinda kaliyor. Yedi sene sonra Sahmaran
Camusefi 1s1kh diinyaya c¢ikariyor. Camusef gidiyor onunla
kuyudan bal ¢ikaran arkadaglannun yanina. Onun arkadaslan
dediler ki, biz seni tanimiyoruz. Camusef geliyor sehre. Birkag
giin gectikten sonra iilkenin padigsahi hastalaniyor. Padisah
remmal'lar ¢aginyor. Remmallar padisaha diyorlar ki, senin
hastalighnun ilac1 ancak yilanlar padisahi Sahmaran’in suyudur.
Eger sen Sahmaran'in suyunu igersen iyilesirsin. Padisah diyor
ki, peki ne yapalim ki, biz onu bulalim. Remmallar diyorlar ki,
sen bir hamam yaptir, emir ver biitlin cemaat orada yikansin.
Eger kim yerini biliyorsa onun omuzunda puan olacak. Herkes
hamamda yikaniyor, fakat kimsede puan olmuyor. Diyorlar ki,
tilkede sadece bir kisi kald1 ki, o da Canusef’dir. Gidip onu
getirirler.

Camusef yilanu gordiigii icin onda puan olur, cemaat diyor
ki, gerek yilanin yerini demelisin. Camusef caresiz kalarak
kuyunun yerini gosteriyor. Cemaat bu remmallan1 kuyunun
yanina gotlirlirler. Remmal'lar yilanlanin  padisahu  olan
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Sahmaran1 caginyor. Sahmaran geliyor. Istiyorlar ki, onu
yakalasinlar. Sahmaran diyor ki, yaruma gelmeyin, &yle
vururum Oliirsiiniiz. $ahmarani Canusef aliyor koltugunun
altina gotiiriir. Yilan Camusef'e diyor ki, benim ayak suyumu
remmal'lara, orta suyumu padigaha, ana suyumu ise sen igersin.
Camusef de bdyle yapiyor. Remmallar ayak suyunu icen gibi
sisip pathyorlar. Padisah goriiyor ki, remmal'lar ayak suyunu
igen gibi oldiiler. Padisah daha ayak suyunu istemiyor, o, orta
suyu iciyor ve hastalig1 iyilesiyor. Camusef ise ana suyunu igiyor.
Bundan sonra padisah diyor ki, artik ben yaglandim, sen gel
benim yerime padisah ol Padisahun bir kiz1 da varmis. Onu
veriyor Camusef'e. Camusef kirk giin kirk gece diigiin yapip
padisalun kizin1 ahiyor. Birazdan sonra padisah kuyudan bal
¢ikanldiginda Camusefiin ipini kesen arkadaglariun hepsini
getirtip idam ettiriyor. Padisah Camusef'i kendi yerine padisah
tayin ediyor. Camusef de ¢ok akilly, iyi bir hiikiimdar olur
(Aliyev, R “Typkomorms” dergisi Ne¢ 3, 2018,
Tiirkistan/Kazakistan).

Yutulup kusulma. Yutulup kusulma motifi inisiasyon ile
ilgilidir. Bu motif “Kus dilini bilen iskender” masalindaki
motifin de temelinde duruyor. Motif ¢ok eskidir. Mit
metinlerinde yutulup - kusulma metnin kendisinden ihya oluna
bilir. Ornegin, “Sihirli ot” mitinde dervigler kahramani onlar
yiyen yemegi ona gore kusturuyorlar ki, o, otlarin, hayvanlarin,
kuslarin dilini bilmesin (Ganjabasar Folkloru, 9. kitap, 2004: 57 -
58).

Yilana evlenme. Bu motif Azerbaycan mitlerinde de
ifadesini bulmugtur. Kahin Kum kdyiinden biriken mitte y1lanin
kiza agik olmasi, onu evine gotiirmesi, cildini gikarip oglan
olmasi, kiza yemin ettirmesi, kizin onun elbisesini yakmasi,
oglanin kaybolmasi naklediliyor (Alekperli, A., 2005: 20 - 21).
Buna benzer motife Azerbaycan masalinda da rasthyoruz. “Yilan
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ve kiz” masalinda kiiclik kiz yilana evleniyor (Azerbaycan
masallar, 5 ciltte, cilt 4. 1963: 233). Bu motifin icerigi babanin
kendi kizin1 y1lana kocaya vermesidir. Biiyiik kizkardesler yilana
evlenmek istemiyor. Eger kizlardan higbiri razi1 olmazsa, yilan
babasim1 6ldiirecek. Babasinin hatirine kiiglik kiz razi olur.
Yilanin evinde kiz acikir, diyor ah, ne yerdim. Bunu derken
masanin iistii yemekle dolu oluyor. Bu, géze goriinmez kuvvetin
yardimiyla olur. Bu kuvvet yiamin (nisanlinin) hayvani
dogasindan dogar, yilan aniden yok olabilir veya goriine bilir.

Yilana evlenme motifi mitlerde de genis yayilmustir. Bdyle
mitler “Azerbaycan mitolojik metnleri’nde ve son yillarda
yaymlanan folklor antolojilerinde fazladir. “Yilan ve kiz”
masaliun motifi mit ile ayni kdktendir. Mitte, bir ailenin evlad
olmuyor. Sondan - sona onlarin kizi oluyor. Bir kere anne kizim
yatirip disan gikiyor. Déndiigiinde kizin gégsii tistlinde yilanin
uyudugunu goriir, yashlarin maslahati ile yilaru 6ldiirmiiyorlar.
Yilana yemin ettiriyorlar, tuz - ekmek yaladirlar ki, ¢ocugu
vurmasin. Yilanla kiz bir yerde oynuyorlar. Yilan bir giin kiz1
evine getirir. Yilan kihinu degisiyor, yakisikh oglan oluyor. Kiz
sirr1 6grenmek istiyor. Yilan ona yemin ettirip diyor ki, onun bir
kiyafeti var. Bu kiyafeti giyince yilan, soyundugunda adam
oluyor. Kiz ise onu hep insan grmek istiyor. Bu yiizden de onun
elbisesini alip yakiyor ve uyuyor. Sabah uyandiginda oglam
gormiiyor, kiz elbisesi yakildiginda yilan gayb olmus
(Azerbaycan mitolojik metinleri, 1988: 133 - 134).

Y. M. Meletinski yillana evlenme motifinde yuniorat: temsil
eden kiiclik ablanin roliinii belirtiyor (Meletinski, Y.M., 1958:
163). Bu motifi arkaik eden mucizevi varhktir ve kiiciik abla
hakkindaki tasavvurlarla birleserek sihirli masahn klasik
bigimini olugturuyor. Kiigiik ablarun yilana evlenmesi ise ona
ilahi varhigin yardim ile kizkardeslerine galip gelmesine yardim
ediyor. Kizkardeslerin arasindaki karsithgin nedeni L. Y.
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Sternberg/in belirttigi “Kosniil segme” denir (Meletinski, Y.M.,
1958:167).

Calinmis ¢ocuklar. “Beyaz ath oglan” masalinda dervis
Nerbala'ni ¢aliyor. Cocuk dogmadan sart kesilir ki, o, 14 yasmna
ulagtifinda dervig'e verilecek. Goriildiigti gibi 14 yas meselesi
cocugun olgunlagmas: ile ilgilidir. Mitlerde de ¢ocuklar ¢alina
bilir. Cogu zaman kurt yaluz kalmus cocugu gotiiriip, onu
biiyiitiiyor, intikam icin hazirhyor (Nahgivan Folkloru, cilt I,
1994: 92 - 93).

Cocugun dogmasi. “Siman’in masali”"nda tasvir ediliyor ki,
Desgiivar padisahin oglu yokmus. Padisaha reml atiyorlar. Giiya
onun bir oglu dogacak ve onu oldiirecek (Biri vardi biri yoktu,
1976: 239). Padisah da emir veriyor ki, ne kadar yeni dogan gocuk
var, dldiiriin. Bu olay: aragtirmacilar anne hakanlik déneminde
kadinun ortak olmasi ve dogan ¢ocugun babasinun bilinmemesi
baghyorlar. Bu motifin belirtileri sunlardir: Orman evi, orada
yasama, cocugun dogmasi, saglam nikahin kurulmas: (ailenin
temeli kurulur - 3 kisi), koca veya padisah tarafindan bu nikahun
istenmemesi, cocuklarin yok edilmesi, gocugun evi terk etmesi,
donmesi ve erkegi veya padisahi Oldiirmesi. “Ceylan'in
masali’nda bu olgular kismen vardir. Dervis Ceylan'in
dogmasimi istemiyor. Bu masalda Ceylanla padisah kiz1
arasinda saglam nikah kapamr. Burada motifin mitle iligkisi
daha net goriiliiyor.

O diinyaya gitme. Kahraman padisahin o diinyadaki
babasindan haber getirmelidir. Bu siire¢ ¢ok zaman yakilmus
atesin dumaru vasitasiyla gerceklesir. Eski insanlar inamyorlard:
ki, 6liintin ruhu duman aracihigiyla o diinyaya gidiyor. Bu olay
“Sultan Melik” masalinda farkhdir, suyun aracih@iyla
gerceklesir. Sah ilan etmisti ki, Sultan Melik o diinyaya gidecek.
Halkin gozii 6niinde onun bagini bedeninden ayirip evine
gonderiyorlar. Peri harum Sultan Melik'in basi ile viicudunu
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birlestirip tistline devin siirahisinden su serpip diriltiyor (Erivan
Cukuru Folkloru, 2004: 149). O diinyaya gitme motifi mitlerde de
yansimugtir. Mit kahramarni kendisine verilen ilahi glicten
yararlanarak serbest o diinyaya gide biliyor.

Kirkina1 odaya yasak. Bu motif kahraman icin konulan
yasak ile ilgilidir. Diyelim ki, 40'nc1 odaya girmeyi sah ogluna
yasakliyor. Orada ise kiz fotografi konmustur. Sekilden baska
odada canh bir kiz da olabilir. Ya da kahraman kirkinc1 odada
konulmus kiz cesedi ile karsilasir. Bu motif A. Afanasyev’in
masal dykiistinde 209'ncu siradadir ve uluslararas1 dykiidiir.
Masalda “Harabe degirmen” kendisi yasak yerdir. Muhammed
bu yasagini ihlal ediyor. “Ohhayla Ahmet” masalinda da 40'nc1
oda yasak yerdir. Hem de masallarda kirkinc1 oda magik giice
sahip mekan olarak tasavvur edilir (Azerbaycan masallar, 5
ciltte, cilt.v, 2005: 204 - 216).

Yasak oda dyle 6nceden kahramanin bliyilidiigli sarayda
bulunuyor. Kahraman olgunluk yasma ulagana kadar bu
konuda higbir sey bilmiyor. Ya tesadiifen eline anahtarlar yap ya
da baba &ldiigiinde vasiyet ediyor ki, bu oday1 agmasinlar, yoksa
felaket getirir.

Kesik bag. Kafata. Bu motif masal ve mitlerinde ¢ok
rastlamyor. “Kuru kelle” mitinde suda yiizen kelle
kendiliginden diyor: “Ben kottiltik ettim, birini de yapacagim”.
Bir koylii kafatani sudan gikarip evine gotlirtir, un gibi yapiyor
ve bir kdsede gomiiyor. Torunu soruldugunda diyor ki, biitiin
dertlerin ilacidir. Bir giin- koylii evde olmadiginda gocuk
hastalaniyor, dedesinin sdyledigi kelimeni hatiryor, torbanin
agzin aqiyor, tadina bakar ve &liir. Kafatanin sdyledigi de yerine
getir (Azerbaycan masallar, 5 ciltte, ciltIV, 2005: 119 - 127).

“Kuru kelle” masalinda ceset basi topraktan sigriyor, atila-
atila dolasiyor. Bu masalda kelle gomiilmeyen &liiniindiir.
Bastirilmadigh igin belli olaylar yaratiyor, ona yasanacak olaylar:
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acmak zor degildir. Ceset bastirilmadigh i¢in onun ruhu rahat
degil. Bu nedenle masalda kafatas1 “39 kan ettim, 40'incim1 da
yapacagim” diyor. Gomiildiikten sonra iyi olur, bagislar, hatta
kahramana yol arkadagi oluyor. Ornegin, “Tiiccar oglu”
masalinda cesedi cemaatin elinden ahp gomdiigiine gore o da
kahramana hayirseverlik ediyor.

O diinyadan getirilen, ebedi hayat veren su. Bu motif 6nce
orman ile ilgiliydi. Ormandaki ¢esmeden kullandiginda masal
kahramam  diriliyordu, onun bagsmma sa¢ geliyordu,
glizellesiyordu. Belli bir donemden sonra bu motif o diinya ile
ilgili olmaya basladi. O diinyadan getirilen su kahramanin
annesinin goziinii agiyor. Dirilis suyu o diinyanin sirinda
bulunuyor. “Iskenderin masali”nda bu motif vardir. Elma da o
diinyadan getirilir, genglik bahsediyor, sofra bolluk yaratiyor.
Iskender dirilis suyundan i¢mek yerine “&liiliik suyu”ndan
iciyor ve goriindyii gibi 6liir. Eger insan bu diinyaya dénmek
istiyorsa, her iki kaynaktan - dirilis ve 6liim pimarindan
icmelidir.

Kusa evlenme. “Kugpasa” masalinda kus ile kizin
evlenmesinden s6z agiliyor. Masalin kisa igerigi soyledir ki, kug
kizi pengesine alip yuvasina getirir. Kiz baba ve annesi igin
sikiliyor, kus onu yere, evlerine getirir. Beg giin sonra kiz agacin
altina gelir, kus onu gotiiriir. Kugpasa kiz1 uykuya verip oglan
kihgina girerler, kiz bunu géfﬁyor. Kusgpasa uyuduktan sonra
kiz ona temasa ediyor, goriiyor ki, gobeginde kilit ve anahtar var.
Anahtarla kilidi agar, bir sehir goriiyor. Sehri gezip dondiigiinde
kapinin agzindaki sepetlerden Kugpaga'nin cani olan tiztimii alip
yemek istiyor. Kugpasa uyaniyor, kizin onun sirrinu bildigini
anhyor. Kizi ablasiin yanina gonderir. 'Birkag ay sonra
Kugpasa'nin oglu olur. Kuspasa gelip karisi1 ve ¢ocugunu
gotiiriir ve daha kusa doniismiiyor (Nahgivan Folkloru, 1994:
193 - 196).
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Sandiga sokulmug kahraman. Bu motif kendisinin
gecmisini sandiga sokulmusg yilan motifinden alir. Motifin temel
Ozelligi kahramanin, ister kiz, ister oglan olsun, tek veya cift
halde sandifa koyup tehlikeyi kurtarmaktir. Bu motif
kahramanin bahgin karminda olmasi (yutulmasi) motifi ile
akrabadir. Bah@in karrunda kahraman bigag ile onun karnim
yanip kurtuluyor, sandif1 ise ¢ogu zaman g¢ocugu olmayan
kisiler, degirmenci, bahgivan ve b. alip kendininmis ediyorlar. V.
Y. Propp bu motifte toteme goriislerin izlerini goriir. Hayvan
totem oldugu gibi, o, agac1 da totem hesap ediyor. Burada da
inisiyasyonun izlerini goriiyoruz. Sandifin mezar gibi roliinii
kabul edersek, onun agilmas: sirasinda gelecek kahramanin gart1
olarak dirilmesini, ona o diinyadan giic, kuvvet verilmesini de
soyleyebiliriz. Sandik agactan diizeldigi igin, agac o diinya ile bu
diinyay: birlestirdigi icin kahramanin yardimuna erecek. Hatta
bazi1 masallarda ormana ava Gikan prens agacta gizlenen kizi
(agag onu takipten kurtariyor) getirip ona evleniyor. Bu kiz
ormanda aga¢ basinda qiplak, saglan ile kendisini sarmus
durumdadir, prens ise onu kus bildi. Agacta uyuma kabirde
uyuma gibi, kiz ise gegici 6lim durumunda olan gibi
degerlendiriliyor (Propp, V.Y., 1986: 245). Genelde sandiga
sokulmug kahraman mit diinya goriistinden kopmustur.

Motiflerden de goriildiigti gibi, ezoterik mitler sakral
karakter tagiyor. Orada gizemli ve gizli goriinen hergey
sakralliga tabidir. Bazen bu gizlilik sakrallk icinde tam
hissedilmese de, ogu masallarda sirrin gizli olmasi tam giivence
olunmus oluyor. Yukaridaki masal motiflerinde de bunun agik
sahidi oluyoruz. Ezoterik mitlerden farkli olarak, ekzoterik
mitler profan diinya veya bizim diinyamuzin mitolojik olmayan
olaylan ile ilgili oluyor. Eger ezoterik mitler sihirli ve hayvanlar
hakkinda masallarla ilgili olduysa, ekzoterik mitler evsel
masallarinin ve sosyal ierikli masallarin dykiilerinde yansir. Bu
daha ¢ok mitin kendi sakralhgim kaybetmesi ile ilgilidir, bu
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zaman mitin sakrallik 6zelligi ekzoteriklik kazamyor. Mitin
Olmesi ile ilgili olarak onun igerigi formdan ayrlir ve mit
metinleri yeni yapilarda (evsel masallarinda, efsanelerde vs)
ihya edilmeye baglar. Masallarda da ekzoterik mit motifleri
asagidaki motifler temelinde ortaya gikmugtir:

Kadmin ev yapmasi. Bu motif {i¢ asamadan olusuyor. Baba
kizlarindan soruyor ki, evi erkek yapar, yoksa kadin? Genellikle
soruya cevap verenler ii¢ kizkardes oluyor ve rastlant1 degildir,
iki bliylik kizkardes ev yapmakta erkek baslangicina tercih
ediyor. Kiigiik kizkardes ise anne hakanhigin etkisiyle evin kadin
tarafindan yapimina 6ncelik veriyor. Masaldaki olaylar mitten
alinmmustir. Mitlerde boyle akilli kadin karakterleri tasvir ediliyor.
Bu motif anne hakanlik déneminin izlerini yansitiyor.

Erkek evi. Baz1 masallarda ise padisahin kizina elgi giden
oglanin annesinden giizel saray yapilmasinu talep ediyorlar.
“Kadin evi” olumlu yagh kadin kiiltii ile iligkilidir. “Erkek evi”
ise negatif yash kadin kiiltii ile ilisgilidir. “Kadin evi” motifinde
olumlu yagh kadin roliinii oglamin annesi de oynaya biliyor,
ancak “erkek evi” motifinde negatif yash kadin tipi padigsahin
emriyle oglanin yaptirdig1 eve sokulup gelini kagirmaga yardim
ediyor. Her iki tip kadinin karakterini gésteren masallar oldukga
fazladir. Masallarda Giili-gah-gah harum'in saray1 “kadin evi”
denir. Cogu zaman kadin evi ormanda oluyor ve bazen kozmik
mekanda da buluna bilir. Bu motife tek tiik durumlarda mitlerde
de rastlamak miimkiindiir.

Oliiniin donatilmas, giydirilmesi, sepette gotiirlilmesi
(gomlek, kemer, ayakkabi, don vs). Ancak bundan sonra &lii
sayilir. Kabir gec olaydir. Kabir olusmadan 6nce tahtadan
evcikler olmustur. Oraya kabile reislerini dldiiglinde
koyuyorlardi. Bizim masallanimizda da 6liiniin gémiilmemesi,
ya dag, kaya bagina gikarilmas), agactan asilmasi, ya da onun
ancak kuyuya sallanmasi, yaruna 40 giinliikk yemek icmek
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konulmasi vb. tasvir ediliyor. Baz1 Azerbaycan mitlerinde de
mezardan onceki siiregler takip ediliyor. Bir mitte denir ki,
insanlar yaglaniyor. Haman yaglanmis dedeni, baban tayin eden
yer varmig, ordan salirlarmis, orda 6liirmiis. Bir tane bile bir
erkek asir1 yaslanyor, 6lim zaman gelir, oglu istiyor ki,
gotlirsiin yine atarumnug yerden diistirtip 6ldiirsiin. Yolda yorulur,
dinlenmek istiyor, babasi glililyor. Ogul diyor ki, baba,
biliyorsun ki, ben seni el geleneg ile gotiirliyorum. Sen ise
gliliiyorsun. Babas: diyor ki, sana giilmiiyorum. Ben de babam
gotiiriirken burada koydum dinlendim. Onu hatirladim. Oglu
da anhyor, kendi oglu da onun icin boyle giilecek. Babasim
doéndiiriiyor (Zangezur Folkloru, 2005: 48).

Bagina koyun derisi gegirmis kiz (oglan). Bu motif
tananmamak amacina hizmet ediyor. Eger deri giyen kizsa,
saglarini derinin altinda gizliyor ki, oglana benzesin. Bu motifin
ikinci tarafi oglan - kahramanla baghdir (Propp, V.Y., 1986: 136).
Masal kahramam kendi simasini gizlemek igin kel sifatina
diigtiyor. Bu motife birok masallarimizda rastlamak
miimkiindiir. “Giil Senavere ne etti, Senaver Giile ne ett1?”
masalinda kahraman kendini tanitmamak igin gobandan koyun
alip kesir, derisini bagina gegiriyor. Bu motifle ilgili birok
ornekler gosterilebilir. Orneklerden anlagilir ki, deriye girmek,
elbise degistirmek ve bagka sekil degisikligi masallarda
inisiyasyon ile ilgili motifler gibi gesitli dlizeylerde gerceklegsen
cevrilme degismeleridir.

Kiyafet degisme. Cilt degisme. Bu motifler de Azerbaycan
masallarinda genis yayillmustir. Masallarda kahramanlar
tarunmamak igin kiyafetini veya cildini degisiyorlar. Bu motifler
daha cok sihirli masallarda yagamyor. “Melikmemmed”
masalinda Melikmemmed taninmamak icin Ziimriit kusu’'ndan
bir kez kirmizi elbise, kirmiz1 at, kili, kalkan, bir kez de sar
elbise, sar1 yel ady, kilig, kalkan istiyor. “Ucbig Kése” masalinda
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da kiiciik kardes babasinun vasiyetine uyarak kirmizi elbiseli ve
kirmuz athny, yesil elbiseli ve yesil athiny, san elbiseli ve sar1 athim
oldiirerek atlar1 ve giyimi benimsiyor, yarigmada bu giyim ve
atlardan kullanarak kizlara sahip oluyor.

Masallarda kiyafet degistirme esitli sebeplere baghdir. Baz
masallarda kizlann kiyafet degistirmesi mecburiyet yliziinden
yagsaniyor. “Ibrahim'in masali”’nda Ibrahim kayboldugundan
nisanlis1 onun elbisesini giyip kayinvalidesinin yaruna gelir.
Masallarda kizlar kiyafetlerini degiserek belli amaglari
gerceklestiriyorlar.

Elbise degistirmeden farkh olarak cilt degisme biraz
karmasik tefekkiire dayamr. Cilt degisme masallarda efsunla
baghdir ve sakral mahiyet arz etmektedir. Cilt degismede en iyi
ornege “Ohhayla Ahmet” masalinda rasthyoruz. Arastirmacilar
cilt degismenin temelinde eski samanciik geleneklerinin
bulundugunu belirtiyorlar. R.Gafarh yaziyor ki, efsun okuyup
cildini degismek masal dykiisiiniin 6ziinde yatan bilesen olarak
cikis ediyor ki, bu da samangihiin temel ayinlerinden biridir
(Gafarli, R, 1999: 81). Mitlerde de kiyafet degistirmek
tananmamak amacina hizmet ediyor.

Koca kansmmn diiglintinde. Bu motif “kar1 kocanin
diigiiniinde” motifini tamamhiyor. “Kan kocanin diigiintinde”
motifinde kahraman kendi nisanlisim1 evinden uzakta goriiyor,
bagkasi ile evlenince “kendi niganhs1” geliyor. “Koca kadinin
diigliniinde” ise “nisanh” evin igindedir, duglin olacak,
kahramanin bagina is gelir, ancak onu bagkasina kocaya vermek
istiyorlar. Kahraman uzun aradan sonra “diigtine” gelip cikiyor
(Propp, V.Y., 1986: 138).

leﬁg anne. Bu motif de eskidir. Baba gibi higbir sey
vermese de, kizinu gelecek facialardan kurtariyor. Tarafimizdan
toplanmug bir mitte anne dliirken kocasina diyor ki, bilegimi kes,
tivey anneye ver kizim déviince benim elimle dévsiin.
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Oli kiltiine gliven. Hayatiu degisen, ama kahramana
yardim etmek icin bu diinyaya dénen &liintin fonksiyonu
kendisine yapilan iyiligin (bastinlma) karsihfiru vermektir. Olia
kiiltti ile ilgili “Tticcar oglu” masalinda kahramanin Sliiyti el
kurali ile cenaze etmesi onu .mitolojik kahraman tipine
yiikseltiyor. Borcu olan adamu onu dévenlerin elinden almasi 6lii
kiiltiine inanan kahramanin goérevidir. Ol kiiltli ile ilgili O.
Aliyev yaziyor ki, “Mitlerde &len kisinin bedeni o diinyaya
gidiyorsa, onun ruhu bagka varliga gecip yasiyor. Bu masalda da
6lmiis adam delikanhya doniiglip onun mezarin el - oba
gelenegiyle gommiis masal kahramaniun yardimcisina
cevriliyor” (Aliyev, O., 2001: 37). Ol kiiltiine giiven mitlerden
geliyor. Mitlerde de &litye layik oldugu iligki besleniyor
(Azerbaycan mitolojik metinleri, 1988: 120).

Ol kiiltii ile ilgili mitler sosyal icerik tasimadigindan ve
olaylar diinya mahiyeti arz etmediginden onlar yeni janra
doniigim edildiginde onun sosyal icerigi aile - evsel niteligi
almas: ile sartlanirdi. Dikkat edilirse, bu tip masallarda aile -
evsel karakterinin 6ne gikarildig aik goriintir. Olii kiiltdi ile ilgili
inanglarda tasvir ediliyor ki, “6lti gémiildiigiinde li¢ glin ndbet
cekmek gerekir. Hem de mezarin yaninda mum yakarlar ki,
oliintin ruhunu ger glicler gotiire bilmesin”; “adna aksami
alacakaranh@inda dliiler paya geliyor. Gerek evde yagh yemek
pise ki, 6lii de doyup gide. Her &lii kendi ocagiun basina gelir”
(Azerbaycan mitolojik metinleri, 1988: 143, 144).

Oliintin deriye biikiiliip dikilmesi. Bu motife bircok
masallarimizda rasthyoruz. Omegin, “Talatin masal”,
“Barhudarin masah”, “Prens Miitalib” vs. masallarda
kahramanla o diinya arasinda iligki kurmak igin bu yol kullanilir.
Bu motifi mit metinlerinden de restore etmek miimkiindiir.
Insan 8ldiikten sonra hayvanin derisine biikiilmeyi bile anlamak
anlamak olur ki, hayvann derisi o diinyada kendisine totem gibi
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hizmet edecek. Masallarda bazen kahramaru kartal'in derisine de
biikiiyorlar ki, onu o diinyaya gétiirsiin. Oliiniin iistiinde agt
demenin de anlamu bu demektir ki, gézden ¢ikan yas onun
ruhunun o diinyaya gitmesini temin etsin.

Agag. Agac yerle gok arasinda iliski kuran aragtir. Bazi
Azerbaycan masallarninda da ormanda kayip diisen erkek ve
kizlar agaca gikiyorlar. Agacin iki diinyay: birlestirmesini V. V.
Yevsyukov da kayit ediyor (Yevsyukov, V.V., 1988: 93).

“Calipcagiran aga¢” masalinda nadir o6ykii hattina
rastlanuyor. Insan agacla evleniyor. Masalda tasvir ediliyor ki,
kahraman bicagh ile galipcagiran agaca dokunmakla yer-gok
kisiyle doluyor. Bu agag gide - gelmez yoldadir. Agacin sahibi
Giilnaz hanimdir, masalda agag eyesi roliinii oynuyor. Mitoloji
tasavvurda agag eyesi de Giiliistani-iremde yasayan Giili Gah -
gah ve diger kizlar gibi mitolojik saltanatta yasiyor. Kahraman
oraya tilsimlardan - gecerek - gidip cikiyor. Mitoloji agag
ddneminin tasavvuruna gore, yeri - gogii kisiyle dolduran, onlar
yaratan calip-cagiran agactir (Azerbaycan Folkloru Antolojisi, I
kitap, 1968: 148 - 157). Bu sunu gosteriyor ki, agag ilk insanun
olusmasinda anne roliinii oynamugtir. Bunu mitlerden de
goriiyoruz. Agacin dogusu hakkinda mitlerde bu konuda genis
bilgi veriliyor.

Damgalamak. Yilanla, ejderha ile ilgili motiflerde en ok bu
yéntemden kullaniliyor. Yani ejderhanun agzindan kurtulan kiz
onu kurtaranin omuzuna elini ejderhanin kanuna batirip damga
basiyor. Bu, tanuinma icindir. “Beyaz ath oglan” masalinda da
padisah kendi mendili ile kihk degistirmis Nerbala'nin yarisin
kapatiyor. Mendili kizinin evinde yikarup asilmis goriince
padisah mendili ve Nerbala'mi taruyor. Nerbala’'min kendi
bacanaklarinin kalgasina damga vurmasi da tarunma amacina
hizmet ediyor. “Boylece kahramana herhangi marka, damga
konuluyordu, damga kanl oluyordu ve kahraman yariya gore
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tanuniyordu. Savasta alinan yara da 6nem tagiyord:. Yara kanh
damganun roliinli oynuyordu. Prens mendil alip yarasiu
kapatiyordu. Yaraya ve mendile gore kahraman taruniyordu”
(Azerbaycan masallar, 5ciltte, cilt 5, 2005: 286 - 319).

Zor talimatlar. Bu motif ekilikle baghdir. Motif
masallarmizda ¢ok genis yayllmustir. Bu  motifin
arastinlmasinda iki konuya dikkat etmek &nemlidir. Birincisi
ortamdir. Kahraman hangi ortamda ekilige gelir, niye ona “zor
talimatlar” verilir. Ikinci konu verilen “zor talimatlar’in
icerigidir. Onu yerine getire bilen kahraman cesaretli, akilh
olmahdir. Bu iki konu birbirine cok baghdir. Ciinkii kendine
giivenmeyen kahraman elcilige gelmezdi ve hem de “zor
talimata” hazir olmazdi. Bu motif ti¢ béliimden ibarettir: 1) Halk
toplantis;, padisah kendi kizii kocaya vermek icin halk
toplantisi gaginyor ki, belki boyle bir kahraman buluna bilir. O
burada kendisinin veya kizin sartim soyliiyor; 2) Béyle bir
kahramanin -bulunmasi ve onun eliligi; 3) Kahramanin
sinavdan gegirilmesi (Propp, V.Y., 1986: 304).

Bu denemeden 6nce kahramarun fiziksel giicli aragtirihr.
Hatta burada kahraman icin tehlike de vardir. Eger o bu
sinavdan gege bilmese, boynu vurulmahdir. Ama bu yolda
kahramanin arabulucular1 da vardir. Ona ya ati, ya kizkardesi,
ya da bilge ihtiyar yardim ediyor. Kahramanlar ziyarete
giderken sihirli gliclerle karsilasir veya tilsima diistip tas olur, ya
da akilli hareket edip kurtuluyorlar. Azerbaycan masallarinda
magiyanin kuvvetinden kullanilir. Elgilife bazen birkag
kahraman da gele biliyor. O zaman gercek kahramanla yalanc
kahramanlar arasinda diigmanlik olusuyor. Asil kahraman
yigitligi ile bu diismanlhgh ortadan kaldirnyor. Diigmanhk
kendini yalandan kahraman edip, kizin pesinden gelenler icin
sart sayilir.
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“Ohhay’la Ahmet” masalinda Ohhay’m Ahmet'e
biiyticiiliigii dgrettikten sonra sinamasi da onun kizi ile Ahmet
arasindaki iligkilerin gerektirdigi “zor talimat”dir. Ahmet'e gozii
diistiigiine gore kiz ona Ohhayin 6grencileri ile ne yaptigin
anlatiyor. Kiz ona talimat veriyor ki, babasl ile miicadelede nasil
hareket etsin. Eger Ahmet bu talimat1 yerine getire biliyorsa,
demek kiz ona kocaya gidebilir. Bu motif ok genis yayildigina
gore, onu mit yapisinda da izlemek miimkiindiir. Fakat mitlerde
sartlar o kadar agir olmuyor ve kahraman bu siun kolayhkla
gece bilir.

Yarig. Bu motif daha ¢ok masal, destan ve destanlar igin
mevcuttur. Kendi hacmine goére mitte yarig konusu sonug ile yer
ahiyor. Ornegin, masal ve destan diiglin oncesi kahraman
sinavdan gegiriliyor. Bu, spor yarisi niteligi tasiyor. C. Freyzer bu
yarislarda atletik miicadelenin oldugunu séyliiyor ve bu adetin
eski kokenini ilkel topluluk toplumuna bagliyor. Bu atletik
yarismanun en giizel Srnegine “Kitab-i Dede Korkut” destanunda
rasthyoruz. Beyrekle Banigigegin at basmasi, giiresmesi atletik
hareketlerde kimin giiglii oldugunu agga cikarilmali imis.
Masallarda kagmak, giiresmek, ylizmek vs. dzelliklerden atletik
yaris olarak kullanihyor. Padisalun sert kagan satir'iu
kahramanin yoldasi gegiyor vs.

Saklanmak. Sehirle, biiyii ile ilgili olan motiftir. “Vefah at”
masalinda Melik Ciimgiit'le kargilasan Seytan onun elinden
kafesi almak istiyor. Sonunda sartlar1 boyle oluyor ki,
saklansinlar, kim 6biiriinii bula bilmese, sihirli kafes veya sihirli
kus onun olsun. Atin yardimiyla Melik Ciimsiit Seytan’a tistiin
gelir. “Ohhay’la Ahmet” masalinda da Ahmet degisik yerlerde
gizleniyor, ancak Ohhay onu bulur. Bu olay mitlerde de tekrar
ediliyor. Bazen kahraman 16vl okumakla goézden kaciyor,
goriinmiiyor. Bu motif mitin iceriginde ¢6ziim edici rol oynuyor.
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Kahramanin padisahlign. “Zor talimatlar” sonunda
kahramanin padisah olmasina ortam yaratiyor. Kahraman en
¢ok dlen padisahun yerine padisah segilir. “Zor tapsiriklar’la
padisah olmak “Ug kardes” masalinin da fikrini olusturuyor. Bu
masalda li¢ kardege hicbir zor talimat verilmese de, onlar kendi
akillarn ile konuk olduklar yerde ortamu dogru degerlendiriyor
ve onlarin bu 6zelligi padisahun hosuna gider, kizin ve saltanat
onlardan birine veriyor. Burada “zor talimatin” ekzoterik
islevini akil telafi ediyor. Padisah olmarun bircok bigimleri
vardir. Bunlardan biri de devlet kusu yikmaktir. Kug kimin
omzuna konursa, o da padisah olmalidir. Bu padisah secilmede
de mutlaka “zor talimat”dan, kahramaru bekleyen zorluklardan
gecmek gerekir. “Terzi Ogrencisi Ahmet” masalinda da
kahraman bir¢ok zorluklardan gegerek hem padisahin kizina,
hem de tahta sahip oluyor (Azerbaycan masallary, 5 ciltte, cilt 4,
2005: 217). Bu olay mitlerde de tekrar ediliyor. Devlet kusu
ucurmak mit diinya gorilisiinde adil secim gibi teorik cazip
ediyor.

Yalanc1 kahraman. Yalanci. kahraman motifi Azerbaycan
masallarinda az da olsa yayilmugtir. Ornegin, “Ustacan Ahmet”
masalinda kahraman bir saplaga 40 sinek oldiirdiikten sonra
kendini yigit hesap ediyor ve levhaya “bir saplaga kirk dev
oldiiren Ustacan Ahmet” sdzlerini yazdirip sefere gikiyor. Yolda
¢imende yorgunluktan uyur. Bu yerler de devlerin meskeni imis.
Onlar gelip bu yaziy1 okuyor ve korkularindan Ustacan Ahmet'e
hizmet etmeye baglarlar. Bu masalda dev kiiltiine giivenin
azalmasi hissedilecek derecede kendini gosteriyor. Kendi aklirun
glicliyle devlerin hilelerinden kurtulan Ustacan Ahmet kendini
“bir saplaga kirk dev o&ldiiren” miihrii ile korur ve kagar
(Azerbaycan masallarw. 5 ciltte. IV cilt. 1963: 126 - 128).

Yalanc kahraman motifinin masallarda ve mitte baska bir
tipine de rasthyoruz. Boyle kahramanlar yalan sdylemekle
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dikkat cazip ediyorlar. “Ya kiz: ver ya da altmu” mitinin
kahramaru da yalan sdylemekle 6zel kahramanhk statiistinii
kazamiyor. Kendisinin tekzip edilmez yalarn ile sahi gtkmazda
birakiyor, sahin kizinu aliyor (Azerbaycan Folkloru Antolojisi, I
kitap, 1968: 266).

Kosu ve takip. Bu motife de mit ve masallarimizda
rastlanayor. “Yedi kardes bir kiz” masalinda ve aym1 adli mitte
dev onun yurdundan ates calan kiz1 ve kardesini takip ediyor.
Yilanla ilgili bazi1 mit ve masallarda da yilan kéyliinti takip
ediyor. O ise 6liimden kurtarmak igin “Fatma geldi yilan kag”
kelimesini kullaniyor. “Ohhay’la Ahmet” masalinda da Ahmet
Ohhay’in takibinden kurtulmak igin gesitli yollara bagvuruyor
(Bu motif “magik kosu” da denir). “Ucbig kdse” masalindaki
kosuda yola bicak atihyor, ya da kaygan seyler atihyor ki,
kahraman takipten uzaklagsin (Azerbaycan masallari, 5ciltte, cilt
5, 2005: 193).

Takip ve kagisa sebep olan olaylar vardir. Magik kuvvet
kahramarun nisanhsimi gahyor, kahraman kendi sevgilisinin
pesinden gidiyor, kizi1 kurtarmanin yollarim 8greniyor, cakil,
tarak ve diger yardima araglardan yararlanarak kizla birlikte
kaga biliyor.

Kacanin degil, takip edenin neye ise donerek kacam ele
gecirmesi. Izleyen suya ya da elmaya déntigtiyor. Kacan adam
geliyor, suyu iciyor, ya da elmayi yiyor ve olir. Oliiler
diinyasindan canlilar diinyasina désnmek hayvana déntismekle
eslik olunuyor. Oli kendi arzusuna uygun istedigi hayvan
sekline done biliyor. Hem de doniistiirmede onun bu diinyaya
dénmek arzusu hissediliyor. Ornegin, dlen koca bu diinyadaki
karisinin yanina dénmek igin kus sekline gelmelidir. Béyle bir
gtiven bizim folklorda da vardir. Glivercini pencerede goren ev
sahibesi bu karara geliyor ki, bu onun kocasidir, seklini
degistirip (Propp, V.Y., 1986: 347). Bu tasavvur daha cok o
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halklara aittir ki, onlar adam 6ldiikten sonra ruhunun hayvan
bedeninde yeniden dogduklanna inaruyorlar. Bu giiven
metempsikoz (6ldiikten sonra ruhun bir bedenden digerine
gecmesi hakkinda dini - mitolojik itikat) denir.

Verilen 6rnekler gésteriyor ki, ekzoterik mitler de ezoterik
mitler gibi ancak metinlerden ihya oluna biliyor. Bu metinlerde
ekzoteriklik ezoteriklik gibi mitolojik 6zellik tasimyor, sosyal-
psikolojik ve geleneksel-etnografik rol oynuyor. Bu metinlerde
ekzoteriklik acikga sunuluyor ve sosyal gruplarin lizerine diisen
islerden biri gibi somut isimler altinda 6zellesiyor. Ornegin,
yans, takip, zor talimatlar, kosu, yalanci kahraman, &liiniin
deriye biikiiliip dikilmesi, damgalamak vs. hem motifin adi, hem
de ekzoterikliyin fonksiyonu olarak dikkati ¢ekiyor. Bu
6zellikleri onlan ezoterik motiflerden ayiran yon olarak kayit
etmek olur.

Kozmogonik mitlerin masal metinlerinde projeksiyonu.
Kozmogonik mitler insan ve diinya, insan ve uzay, insan ve
kainat, insan ve doga sorunlarini yansitiyor. Insan belirli zaman
ve mekan icinde yasiyor. Onu cevreleyen ise ruhunun yasadig
mekan, iliskide oldugu diinya, uzay, evren ve dogadir. Kendini
idrak ettikten diisiincelerinde dogan sorulara hangi yéntemde
ise yanitlamak meraginda oluyor. Bu sorularin cevaplan kendi
diisiincesinde yaratti§1 kozmik bilincin {irtintindedir. Bu, onun
mitolojik diinya goriistidiir. Bu diinya goriisiin igerisinde uzay,
evren ve doga yagiyor. O, her {i¢ mekanda manen yasayabilmek
icin onlan sanatsal sekilde diisiincede canlandinyor. Birkag
binyilllar boyunca yarattug mitolojik diinya goriisii
diisiincesinden gegirip mitlerde belli ediyor. Kozmogonik mitler
yaratibstan bahs eder. Bu yaradilis insanin, diinyarun, Ayin,
yildizlarin, Giine§’in, tabiatn yaranmasi ile ilgili mitolojik
distinceleri yansitir. Azerbayan folklorunda da bu mitolojik
diistinceni yansitan bircok mit ve masallar vardir.
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Adina genel sekilde kozmogonik mitler dedigimiz bu biiyiik
diisiince sisteminde eski insarun astral, totemist, zoomorfik,
fitonimik, eskatolojik vb. goriisleri sekilleniyor. O, diinyanin
olusmasi hakkinda kozmogonik mitleri, insanin yaranmasi
hakkinda ise antropogonik mitleri olusturmaya basanyor.
Ecdatlarimuzin  kendini kavrama ozellikleri gelistike onun
mitolojik diisiincede kozmogonik, astral, totemist, zoonimik,
fitonimik, antropomorfik, etnogonik, eskatoloji, demonolojik
tasavvurlar da 6zel mit diinya goriisiine doniisiiyor.

Kozmogonik mitler yaratihstan bahsediyor. Kozmogonik
mitler atalarimuzin yaratilisla ilgili diigiincelerini yansitiyor.
Onlarin kozmogonik diigiincesine diinya, burglar, Ay, yildizlar,
Giines, yagmur, riizgar, bulut, simsek, gok vs. yaratilisla ilgili
mitolojik tasavvurlar dahildir. Bu yaratilig insanin, diinyarun,
Ay'mn, yildizlanin, Giineg'in, doganin yaranmasi ile ilgili mitolojik
diistinceleri yansitiyor. Azerbayan folklorunda da bu mitolojik
diigiinceyi yansitan bircok mit ve masallar vardir.

Bu mitlerde yaratihsin nedenleri anlatilmaktadir.
szmogom'k tefekkiiriin kendine 6zgii dili vardir. Onun dil
icerigi mitte, rivayette, masalda ve destanda bireysel ozellige
sahiptir. Kozmogonik mit dili kozmogonik mekamnn,
“kozmogonik” rivayetin, efsanenin ve destanin dili ise etnogonik
mekanin dilidir. Yani kozmogonik diisiinceden gegen dil konusu
toplumun dilinin kavranmasi Ozelliklerine goére birbirinden
aynlir. Rivayet, efsane, masal ve destandaki kozmogonik
mitolojik karakterlerin kisisellegtirilmesinde, sembollerinde,
yapisinda ve dilinde kendi varh@n korur. Kozmogonik mitin
dilinde iki mantik vardir: Yikmak ve yaratmak. Bu mantig
asagidaki metinde de gorebiliriz: “Daha onceleri Allah'tan bagka
hi¢ kimse yokmus. Yerylizii de bastan ayaga su imis. Allah bu
suyu lil ediyor. Sonra lili kurudup toprak eder. Sonra topraktan
bitkileri bitiriyor. Ondan sonra da topraktan camur yapip
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insanlan yaratir, onlara ruh veriyor” (Azerbaycan mitolojik
metinleri. Bakii: Bilim, 1988: 35).

Ritlielin, mitin unutulmas;, kozmogonik yapiun
kaybedilmesi, sanatsal bilingte fantezinin olusmasi, mitolojik
kahramanlarin gergek insan tipleri ile birlesmesi sonucunda
hikaye, fikra, masal ve destan yaraticihg sekilleniyor.
Kozmogonik mitin sembolleri masallarda ve destanlarda
mitolojik karakterlere ait ozelliklere doniistiyor. Ornegin,
masallarda “saglarini kirk belik etti kirk tepsiye koydu” gibi
ifadeler Giineg'le masal kahramani, mitolojik karakter arasinda
iliski kuruyor. Bu kozmogonik tasavvurlarda insarun
kozmogonide yeri, insan ve uzay arasinda esitlik isareti vardur.

Kozmogonik mitlere masallarda diinya goriis diizeyinde
rastlamak miimkiindiir. “Gékcek Fatma” masalinda kozmik
bilincin izlerine rasthyoruz. Masalda 6liim ve canlanma
birbirinin nedeni olarak gergeklesir. Bu gibi masallarda (6rnegin,
“Inciler sagyor, gigekler agiyor” masalinda) uzay1 anlamak igin
tivey anne imgesinden kullanilir. Uvey anne kigi sergiliyor,
yetim kizlar ise yazi temsil ediyorlar. A. N. Afanasyev’in fikrine
gore, “dfkeli livey anne = kig donmus siit emer yazi, “Glines’in
kizin1” kendi hiikmii altinda tutmaktadur” (Meletinski, Y.M.,
1958: 172). Bu diinya goriisti “Vefah at” masalinda da
gozlemliyoruz. Masalda kozmogoni “kiiglik kardes” motifinin
katihimu ile anlatilmaktadir. Babanin ii¢ kardese, keza, Melik
Muhammed’e sdyledigi 3 vasiyette sakral diinyamin uzay
isaretlerini goriiyoruz. Masalda {i¢ gurbustan gosteriliyor:
Gergek diinya, o diinya ve prodiinya. Orta diinya kalan iki
diinyay1 birlestiriyor. Glines diinyas:1 yukan diinya, karanhk
diinyas: agsag diinya, orta diinya ise yasadigimuz diinyadir. Yerle
gogiin, erkek ile kadinin birlesmesi orta diinyadadir, uzayin nur
1514 orta diinyada srradan aydinlanmadir. Ancak bu mantik
bozulunca ciftlik triadaya gegiyor, ikili baslangic tiglii
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baglangcla telafi olunuyor. Tiirk kozmogonisinin temelinde iki
kok baglangig - “Oliim agac1” ve “Hayat agac1” duruyor ve bu
kokler tanriya kadar uzanmaktadir. {ki kékten bagka “tigtincii bir
varbk” adina “gok boglugu” veya “gok kalintis1” diyorlar, bu da
tanr'un yeridir (Ogel, B. L cilt., 1971).

Masalda Melik Miihammed'in orta diinyaya baglihgin 6ltip
- dirilme motifi gerektiriyor. Oliip - dirilme motifinin kokleri
doga ve uzayla baghdir. Insarun doga iizerindeki gézlemleri ilkel
tefekkiirde bilingte ayr1 - ayn fikirler arasindaki iligkilerin
‘olusmasma neden oluyordu. Clinkii o, her defasinda tabiatin
kigta oOliip yazda yeniden canlanmasiun tanik oluyordu.
Giines'in sabah erkenden cikmasini, aksam batmasinu, aymn
gecenin  karanh§inda dogmasimi, yildizlarin akmasiru
gorilyordu. Giines ve ay verimliliin, artigin semboliine
doniisityordu. Ayin her gece ¢ikip sabah batmasi1 onun 6liip -
dirilmesi etkisini bagishyordu. Mitolojik yapida periyodik
olarak giines - yilan - yagmur - ay - artig - kadin - 6liim ¢emberi
yeniden dirilme gibi atarayor. M. Eliade giines ve ayla ilgili
mitolojik yapida tipolojik safimun gelisimini boyle izah ediyordu.
Bu gelenek Misir mitolojisinden geliyordu. Osirisin dirilmesi de
ay ile ilgiliydi. Y. M. Meletinski yaziyor ki, doganin
verimliliginin ve uzayin, ilahinin, kurban edilen hayvamn 6liip -
dirilmesinin simgesi icin &liip - dirilen hayvanlarla, tanrlarla
ilgili kiiltiin onuruna diizenlenen gesitli ritiieller, takvim
bayramlar1  karakteristiktir  (Mudonoraeckmii  c1oBaphb
(Mitolojik sozliik), 1991: 669). “Prens Miitalib” masalinda da
6ykii kozmik mekanda kurulmustur. Masalda Prens Miitalib’in
bliylikannesinin  mekaru  goktedir. Prens Miitalib’in
bliylikannesinin yaruna gitmesi igin deriye biikiiliip dikilmesi ve
iri kuslarin pengesinde ugmasi lazimdur. insanla uzay arasinda
iligki bu mitolojik tefekkiir aracih@yla gerceklestirilmisgtir.
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“Vefal at” masalinda uzayin ve diinyanin idrak edilmesine
genis yer verilmistir. Masalda tefekkiirde uzayla o diinya
arasinda fark yoktur. Diyelim iki, o diinyarun da bulundugu
mekan uzay igindedir."Masalda Melik Muhammed'in babasi
uzay diinyasi ile bu diinya arasinda iligki yaratandir. O. M.
Freydenberg yaziyor ki, “baba” karanhk diinya ve onun
sakinleri ile oldukgca ilgilidir. Bir kahin gibi 6ltim 6nii adetleri
yerine getiriyor (Freydenberg O.M., 1978: 31). Melik Muhammed
de babarnun vasiyetine uyarak, kendi hayirseverligini devlerle
savasta gosteriyor. Karanlik diinyaya gidene kadar o, bu
hayirseverligi yapmahlidir. O. M. Freydenberg yaziyor ki, “baba”
6lim allah't gibi o diinyanin gorevini icra ediyor. Melik
Muhammed de kiigiikk ogul oldugundan baba ocaginin
koruyucusu gibi baba ile direkt onun iligkisi olmahdir, ecdat
kiiltii ile ilgili adetleri o yerine getirmelidir.

Eger totem ecdat ana hatti ile ilgiliyse, 6lii kiiltii kahramarun
baba hattina gegmesini tamin ediyor. Boylece, baz1 masallarda
rastladighmuz yash kadin imgesinin iglevini 6lmiig baba yerine
getiriyor. Melik Muhammed de kiigiik ogul gibi ecdat kiiltiine
cok baghdur. Ilkel insan o diinyadaki hayat1 bu diinyanin devami
olarak tasavvur ettiginden kendi diislincesini masal
yaraticihiginda da koruya bilmigtir. Masalda o diinyanin (paralel
diinyanin) insanlan esnaflik yapiyor, ev dikdiriyorlar. Sehirde
hayat bizim diinyanin hayatina benziyor. Melik Muhammed
onlarin arasina diistiigiinde yeni yasam tarzina ahsa bilmiyor.
Gortildiigti gibi eski ecdatlannmiz kendi kozmogonik
diistincelerini ifade etmek icin 6zel motiflerden - ecdat kiiltii ve
oli kiiltinden yararlanarak uzay hakkindaki ilk bilgilerini
masalda ifade etmegi basarmuslar.

Zoonimik mitlerin masal metinlerinde projeksiyonu.
Azerbaycan masallarinda hayvanlar ve kuslar zoomorf imgeler
gibi tasvir edilir. Onlar masallarda kigisellestirilir, imgelestirilir,
alegorik ve mecazen 6zelliklere sahip olurlar. Zoomorf hayvan
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ve kuslar konusmak 6zelligine sahiptirler. Bu da ilkel insanlarda
konusmanin gekillenmesi siirecinden sonra mitolojik diisiincede
hayvan ve kuslarin zoomorflasmasinin nasil olustugunu
gosteriyor. Zoomorflasma ecdatlanmuzin diisiincesinde belli
hayvan ve kusa tapinmanun sonucunda olugmusgtur. Bunun
sonucu olarak zoomorf hayvan ve kuslara déniigiim siireci ilk
mitolojik diisiincenin {iriinii olarak ortaya cikiyor. Yukarida
anlattigimiz enkarnasyon ve reenkarmasyon siiregleri de
mitlerde farkh zoomorfik hayvan ve kuslarin totem ve ongun
gibi faaliyetlerinde rol oynuyor. Azerbaycan masallarinda da
belirli hayvan ve kuslar totem ve ongun olmadan Once
zoomorfizmn etkisine maruz kaliyor. Ornegin, kopek, at, kurt,
okiiz, boga, yilan, aslan, geyik, giivercin vb. hayvan ve kuglar
hayvan seklindeki tasavvur edilerken onlarin morfolojik
ozellikleri (giizellik, renk, sembol vs.) daha ¢ok dikkati gekiyor.
Masallarda at, kus, horoz, kurt, 6kiiz, yilan Giinesle ilgili
hayvan seklindeki karakterler olarak veriliyor. Hayvan
seklindeki imgeler toprag, orman, gokyiiziinii, dagh, denizi
tecessiim ettirmek dzelligine sahiptirler.

Zoomorfizmin antropomorfizmden ©nceki diigiince
oldugunu soyliiyorlar, ama antropomorfizmin olugsmasinin
hayvan seklindeki varliklarin canh insan olarak tasavvur
edilmesinde biiyiik rolii vardir. Zoomorfizmin olusmasi
diisiincede totemizmin roliine esittir. Ornegin, Humay kusunun
diisiincede sekillenmesi kus zoomorfunun etkisiyle gergeklesir,
aynica hayvan zoomorflar1 totem hayvanlarin diisiincede
olugmasina katki vermistir. Bir varlikta birlesen kdpek-kus ve at-
kus cift zoomorflar1 ise ongun ve totem diisiincesinde her bir
totemin ve ongunun ayrica sekillenmesinde rol oynuyor. Buna
omek olarak zoomorf igaret gibi Oguz'un kus ve okiizle ilgili
oldugunu, iki can bir bedende motifinde ise yilan-kus, képek-
kus ve at-kusun karmagik totem bicimini gosterilebilir. Oguz'u
hem de eski zoomorf tiirk tanrisi olarak hesap etmek oluyor.
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Hayvan seklindeki ilahlar gogaldikca onlarm kendilerinin
nesilleri de olugturulur. Oregin, kurt soyu, Oguz nesli onlarin
arasinda en gok bilinenlerdir. {1k insann kesin olarak kabul ettigi
“zoomorfik ddnem” hayvan cildinde ilahlarin dSnemi sayilir. Bu
donem hayvana olan sevgiden olusmustur. Nitekim bu
doénemde sadece giiglti hayvanlara degil, geyik gibi giizel
hayvanlara da secde edilmistir. Geyige secde eden kabileler az
oldugundan ona olan inang hayvan-ilah gibi cok da aynlmamus,
uzun slirmemistir. Azinlikta olan inanglar zaman gectikge,
uygarhklar degistikce boyle hayvan geklindeki tannlara da
gliven azalmis, bu gliven tipi daha gliglii yar1 heyvan - yar1 insan
ilahlarin olusmasina katki vermis ve boylece giiclii hayvan ve
akilh insarun birlegmesinden yeni hayvan ilahlar (sfenks)
olusmustur. C. Beydili belirtiyor ki, zoomorf (hayvan seklindeki)
cizgili kiiltlirel kahramandan - triksterden konusan etiyolojik
mitler ise sonradan kolaylikla hayvanlar hakkinda masallara
dontigmiistiir (Beydili, C., 2007: 44).

Zoonimik mitlerin Azerbaycan masallarinda cok izlerini
gozlemlemek oluyor. Masallarimizda hayvan ve kuslar kendi
mitolojik karakterlerini az veya ¢ok derecede kaybederek, farkh
diinya goriigleri yansitan hayvanlar haklenda masallarin
kahramanlarina doniisiiyorlar. Onlar bilge dzellige sahip olurlar,
bazen magik kalitelere sahipleniyor, bazen de bu &zelliklerini
kaybederek, ¢ocuk masallarimin kahramanlar1 oluyorlar.
Ornegin, baykusa bilge kus, yilana bilge hayvan gibi, kartala
kuslarin, aslan'a hayvanlarin sahy, tilkiye sinsi, kurda aggdzlii,
aylya gii ve ihtisam, at ve kdpege insarun dostu, horoza, 6kiize,
baliga, kurda, yilana totem ve ongun gibi bakilabilir. Bu hayvan
ve kuslar doganin idrak edilmesinde yakindan katihyorlar.
Insanla onlarin temasi da bu idrak etmenin temelinde
gerceklesir. “Ilyas nagih”’nda bahk ilyasa “hakki reddetme,
aklin kesmeyene inanma, elinden gidene yanma” demekle kendi
miidrikhyini, baykus “Siileyman ve baykus” masalinda akill
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kus oldugunu, “Giilaga'nin masah”nda karga ve giivercinler
magik karakterde olduklarim gosteriyorlar, “Koylii ve yilan”
masalinda yilan hitonik ve demonik karaktere, horoz “Altin
horoz” masalinda gii¢ ve iktidara, kus “Iki kardas” masalinda
magik giice sahiptirler,” Kiigiik kardes”, “Tumar pehlivan”,
“Tiiccar oglu”, “Hiiseyin tliccar'in masah”, “Mert ve Namert”
masallarinda ise kdpek ve kurt ilkel dini idrak etmenin temelini

olusturan hayvanla akrabalik iligkilerinin tagiyicilaridir.

Cocuk masallarinda ise hayvan ve kusglar kendi kiigiik
dostlarina tabiat1 anlamakta, hayvan ve kuslarin fizyonomisini,
alegorisini, metaforisini ve psikolojisini anlamakta yardima
olurlar.

Totem mitlerinin masal metinlerinde projeksiyonu.
Adindan anlasildigy gibi, totem mitleri ilkel insanlarin kendi
nesillerinin atasi diisiindiikleri baz1 hayvanlarin ve kuslarin
mistik, magik ve kutsal hayat: ve faaliyeti hakkinda yarattiklar
mitolojik diinya goériismedir. Bu diinya goriis totem hayvana ait
topraklarda yayilan ve bu kabilenin toplumsal bilincinin {iriinii
olarak dikkat gekiyor. Sosyal suurun tiirii olan kabile bilinci
totemlerin yayilldigy degisik bolgelerde oranmin dogal - cografi
ortamina uygun olarak birbirinden ¢ok da segilmeyen totem
mitlerini olugturuyor. Bu mitlerde totem hayvan ve kusun o
kabile ile ruhsal - manevi ve sosyal baghlgy, totemin yaratic1 giig
olmasi ve kabilesinin ecdad:1 olarak faaliyeti, totem babanin
kutsallify, gaygikesligi vs. yansir. Bu mitlerde totem diigiincesi
biiyiik bir sistem organize ediyor ve 6zel inang bicimi gibi
mitolojik bilincin yapisina dahil oluyor. O, mit bilincinin {irtinii
gibi tapmayin formu olan totem, metinde ise kiilt gibi insanun
manevi ahlakin idare ediyor. Totem toplumsal bilincin idrak
etme hassasi temelinde idrak ediliyor, bu kavrama stirecinde
insan kendi totemini fiziksel agidan degil, soyut tefekkiirii icinde
kavriyor. Mitte ise bu karmagikhk basitlesiyor, totemle ilgili
olaylar igerik seklinde bigim iginde kavramlir.
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Totem miti sanatsal yaraticihk siirecinde arkaik formlarin
tekrar edilmesi, arkaik mite ait arketiplerin, imgelerin yeniden
diizenlenmesi geklinde ve kabile doneminin icerifine uygun
olarak sekilleniyor. Bu sirada totem miti “eski” totemin bilingte
diriltilmesi ve faaliyetinin canlandirlmasi yoluyla ortaya cikiyor.
Folklorda da masal janr olustugunda mitolojik tarihgilik ilkesine
uyularak sihirli ve hayvanlar hakkinda masallarda totem izleri
korunup saklaniyor. Totem déneminin yaraticith@ da erken mit
doneminin yaraticilhgina doniistim olduktan sonra totem
goriismeleri masalin icinde islevini koruya bilmistir. Bdylece,
totem mitleri eski diisiincede insanla hayvanun herhangi bir
sekilde “akrabahigin1” yasatan metinlerdir.

Totem mitleri sihirli ve hayvanlar hakkinda masallan
olusturan temel yap1 elementidir. Anne buglinkii déneminde
totem mitini masala birlestiren temel elementlerden biri kutsal
sayilan hayvanin canunin disinda tasavvur edilmesidir. Bunu
“Melikmemmed” masalinda goriiyoruz. Totem caninun herkese
ait olmas: diiglincede ve masalda kolay yolla can yerine can
istemeyi birbirine zit bicimde igsaretliyor. Masalda bu siireg
imkansizdir, eski totemi &ldiirlip onun canina sahiplenmekle
“dirilmek” olur. Bu nedenle Melikmemmed devleri 6ldiiriip
onlarin canuna sahiplenmelidir. O, iste yeni cana sahiplendikten
sonra karanhk diinyadan 1g1kh diinyaya ¢ika bilir.

Sihirli ve hayvanlar hakkinda masallarda totem mitleri
gliclii bicimde Oykiiye etkiliyor, besi masallarda, ozellikle,
alegorik ve gocuk masallarinda bu etki zayif hissediliyor.
Omegin, alegorik masallarda totem mitinin etkisi atin, kdpegin,
yilanun kahramana yol géstermesi, onu himaye etmesi seklinde
korunuyor. Totem sayilan tiim hayvanlar konusma yetenegine
sahip olur. Bdyle hayvan ve kuslara “Melik Cilimgiid'in
masali”nda yan insan, yar kus gibi tasavvur edilen Mtirgi -
Handani 6rnek gostermek olur. Burada dikkat ceken temel
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etken eski insarun kendi ruhunun totem oldugunu sanmasi, bu
ylizden de onu yan insan, yarn totem (ongun) gibi tasavvur
etmesidir. Bunlar aym zamanda hayirseverlik eden
koruyucudur.

“Kurt oglu” masaliin olusmasinda da aym totem mitinin
roliinii gorilyoruz. Kurttan dogan kahraman adamcil ile
miicadelede demiurgdan aldig1 kuvvet araciligiyla ona galip
gelir (Agbaba Folkloru. VIII kitap. 2003). Diinya halklarimn
mitolojilerinde her bir totemin kendi anti totemi vardir. Anti
totem ser giictiir. O, totem ile birlikte mitolojik ciftlik organize
ediyor. Ornegin Ulgen - Erlik, Hérmiiz - Ehrimen ikidegerli
olarak birbirinin tersidir. Totemizmde de totem - anti totem, kurt
ve adamail birbirinden zit ikidegerli icerikde ayrihyorlar. Anti
totem mitolojik imgedir. Anti toteme metinlerde bazi
durumlarda rastlanur. Azerbaycan folklor metinlerinde onun
orneklerinden biri de adamcil'dir. Anti totemi totemden ayiran
o6zellik onun enkarnasyon siirecinden gegmeden reenkarnasyon
edilme o6zelligine sahip olmasidir. Rivayet metinlerinde kurt
derisinin kadinin basina diismesi ile reenkarnasyon siireci
yasanyor ve kadin kurt'un insan ve hayvan pargalama 6zelligini
kazamiyor. Kurt derisi yakildiktan sonra kadin - kurt'un
donergelik ozelligine son verilir ve kadin énceki durumuna
doner. Olumsuz kaliteye sahip olmak anti totemin kazandig
ikinci ozelliktir. O, bu 6zelligi toteme inancin zayiflamasindan
sonra kabul etmis ve yamyam (adamcil) karakterini 6zel ada
gevirebilir. Ozel ad kazanmayan olumsuz kiiltler ise daha gok ger
icerikte kalmaya devam etmislerdir. Boylelerine kegi, sirtlan,
cakal, dev, yilan, dervig vs. 6rnek gosterilebilir. Beyaz yilan - kara
yilan, beyaz kog - kara kog, kara kedi de totem - anti totem
miicadelesinde rol oynuyorlar. Fakat bu negatif giigler, 6zellikle
yillan ve dev Kkiiltleri onlarin kendi iglerinde tagidif1 ser ve
iyiliksever ruhlar anti totemin hitonik icerigini ve ikidegerli
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yapisiu tegkil etse de, 6zel ad1 olan anti toteme doniise
bilmiyorlar.

Masallarda anti totemin ger giiciiniin temsilcisi dervig'tir.
Anti totem ruhunun insan ruhu ile miicadelesini “Ceylan'in
masali”nda da gorliyoruz. Masalda Nise totemin kalbini, etini,
yagin yemekle totem ruhunu ogluna gegiriyor. Bu masal kurban
kesme toreni ile ilgilidir. Masaldan da gortildiigii gibi, totemin
belli kisimlar1 yenir. Masalda eti yeyilen totem insanla uzay
arasinda iligki kuran magik faaliyet gosteriyor. Bu magikliyi
“Ceylan'in masali”’nda yan insan, yar ceylan dogan ¢ocugun
dervig'in cubugu ve soyledigi sihirli sozlerle insana
doniigsmesinde de gorilyoruz. Boyle masallarda totem ona tapan
kahramanin kendi mitolojik ecdadina doniimiinii bilincte
saglamus oluyor.

Diger masallarda ise (8rnegin, yilanla ilgili) totem miti ile
masal arasinda iliski dogrudan oluyor. Bunu yilana evlenen
kizlarin onlarin derilerini yakmasi, sonradan onun pesinden
gidip kendi totemine kavusmasi seklinde gézlemliyoruz. Bu tiir
masallar yaratihgina gore daha erken sayilabilir. Yilanla ilgili
mitlerde totem ecdadin herhansi bir yilan tiirti oldugu acikca
goriiliiyor. Beyaz yllanm siyah yilanla miicadelesinde de Ava
Pirim totem ecdada tercih ediyor. Iste, bu alerabalik iliskisi
yilana, kurbagaya, kusa, kurda evlenmeyi bilingte
kolaylastinnyor. Toteme evlenme masalin basinda, mitte ise
sonunda gergeklesir. Prof. A. Nabiyev Azerbaycan mitlerinin
gelisim agamalarini anlatirken totem mitlerinin erken olugmasini
one cikariyor, ikinci agsamaya ise kurt ile 8kiiz toteminin ¢apraz
ciftlesmesini ait ediyor (Sihirli basaklar: 1990).

Azerbaycan masallarinda 6liip - dirilme motifine ¢ok
rastlaniyor. Bu motif kahramanun dykiide roliinti belirgin gekilde
izah etmektedir. Totem mitlerinde olan 6lip - dirilme
kahramanin da bu siiregten gegmesine neden oluyor. Masal ve
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mitlerde bu siireg aynu gekilde gerceklesir. Onceki sayfalarda
buna gok drnekler verdigimiz icin tekrara ihtiyag yok.

Mucizevi dogum motifi de totem mitleri ile ilgilidir.
“Reyhamn masali”nda deniz aygirinin igtigi sudan igen Reyhan
hamile olup aygirnn nitelikleri olan oglunu - Aygir Hasan"
dogar. “Manda Hasan'in masali”nda ise annesi kus yumurtasi
icip hamile oluyor, kusla aym semantik safta olan okiiziin
nisanlan ile Manda Hasan dogar. Azerbaycan masallarinda
mucizevi dogumun cesitli yollar1 vardir. iste, bu yollar ve
yontemler da dogrudan totem mitine baglhidir.

Eskatolojik mitlerin masal metinlerinde projeksiyonu.
Eskatoloji kendini diinyanun sonu hakkinda olusan ve insan
diislincesinin ahirete olan giivenini yansitan mitlerde gosteriyor.
Bu mitler bilfiil sadece hayatin sonuna olan giiveni degil,
olusacak yeni diinya hakkinda olacak inanci da yasatir.
Eskatoloji diinyanin sonu hakkinda 6gretidir. Bu 6gretiye gore,
diinya ve evren kendi dogal gelisiminde son noktaya kadar
biiyiiyor, genisliyor ve dogal siirecin yavaslamasi, durmasi ve
kozmik kaza sonucunda diziden ¢ikar. Bu dogal yok olmadir.
Fakat boyle yok olma yeninin olusmasi i¢indir. Kozmik diizenin
uyumu yeninin eski tizerinde onun devamu olarak olugsmasina ve
gelismesine dayamiyor. Mitolojik ve felsefi Ogretilere gore
diinyarun olusmasi 4 unsurun faaliyeti ile ilgilidir. Yaratihgin
temelinde dayanan bu 4 unsur biri digerinin aligmalarina
yardim ediyor ve bdylece diinyanun olusmasi bu dogal kanuna
uyumlara dayamuyor. Diinyanun olugmasinda katilan su, ates,
riizgar da ayru mitolojik igerigi yarata bilen mitolojik kuvvet
olarak folklor metinlerinde ¢ikis ediyor. Onlann da hem
hayirsever, hem de miithis formu ikidegerli konuda birlesiyor.
Bu fikri daha gok Yel dede mitologemi hakkinda séyleyebiliriz.
Onun ikinci ikidegerli igerigi 6liimii tam isimlestire bilmese de,
zarar dokundurmak, yok etmek anlamunda dini giivenlerde
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kalmustir. Odun, Glines'in olumsuz kuvvet gibi diistincede
olmamasi ise onun yaratici olmasina baghdir.

Diinyanin sonunun yetismesinde de bu 4 unsur kendi dogal
etkisini gosteriyor. Bu unsurlarin rezervininazalmasj, tiikenmesi
ve yok olmasi sonucunda diinyanin sonu yaklagiyor. Bu goriisti
daha acik ifade etmek icin 8liim kelimesinin igerigindeki “61”
parcacginun tasidigi su anlamini dikkate sunmak istiyoruz.
Suyun hayat kaynag olmasi ve bu nedenle kutsal sayilmasi,
biiytik su havzalarinda gok'iin ve Goktanri'mn yansimasi bu
kutsallig artiran inanglarin olusmasinda biiyiik rol oynuyor.
Eski tlirkler akisi olmayan golet, bataklik sularina “leng”
demisler. Mitolojik-dini inang sisteminde oleng adlh tanrica
vardir, o, su ve yesillikle ilgili olup dogmak, cogalmak stirecini
idare ediyor. Simdi de Fuzuli ve Masall ilgelerinde diiiinlerde
erkeklerle kizlarin atismasi, bu tiirkiilerin Géktanri'min karisi
Oleng tanrigasinn gerefine Oleng tlirkiileri adlandiriimas: da
onun dogmalk, liremek, gogalmak icerigine isaret ediyor.

Oleng, ilyas su ile ilgili mabudlardir. Bu isimlerin -8l, -il
parcaciklann su ile ilgilidir. Ttrk mitolojisinde Oleng’in
fonksiyonu sadece artmak, liremeyle ilgili degil, onun &ltime
hizmet etmek fonksiyonu da vardir. Bu, onun sonradan
kazandig fonksiyondur. Oleng/ilank (Oleng'in yilan cildinde
oldugunu diistintiyorum, ilank da hitit mitolojisinde gsimgek'le
savagan ilahidir, gok kusaginin da yilan1 yansitmasi hakkinda
cok sdylenmistir) s6zlerinde &liim icerigi mitlerde de Kara
yilan'in 8lim melegi olmas: ile baglamr. Islamdan &ncesi eski
tlirk mitolojik diistincesinde Kara yilan 8liim melegi gibi iz
birakmugtir.  Folklorcu alim Tacir Gurbanoviun Bat
Azerbaycan'dan, Agbaba’dan topladifzs bir mitte Kara yilan
Slim melegi olarak tasvir ediliyor. Mitte Kara yilan tanrinin
hiikmtiiyle 6liim melegi gibi ilah hayvarum Sldiirdiigline gore
Bozadag'in caruru almahlidir. Fakat Bozadag evlenecegi icin 40
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glin tanrdan izin alir ve sonunda helalinin onun yerine can
vermeye hazir olmasi ve dualar sayesinde mit imgesinin cam
affediliyor. Bu mitte kara s6zii de 6liimiin biiyiikliigline isarettir
ve yillanin &liimle baghhgim gostergebilimsel agidan dikkate
ulagtirir. Hem Oleng’in, hem de yilanin su ile iligkisi ilk mitolojik
tefekkiirde birincinin tanrica kimi harmonili, ikincinin ise
hitonik igerife malik oldugunu ortaya ¢kanyor. Ruhun o
diinyaya su ile esligi ve yillanin iirkiitiicii giic olmasi her ikisinin
oliime baghh@gin1 gosteriyor. Bununla ilgili eskatolojik miti
isaretleyen birkag motif de vardur. Oliim, 6liimden kagma, 6liip
- dirilme, can yerine can vs. bu dogal siireci mit ve diger
metinlerde anlatir.

Eskatoloji bir statiiden bagka statiiye gegmeyi sekillendiren
diistince sisteminin temelinde duruyor. Bu diigliniis sistemi
mitte ve folklorda hem diinyarun, hem de canlilarin sonu olarak
kalmaktadir. Eski tiirk mitolojik diigiincesi dogaya, hayata siki
bagh oldugundan diinyanin sonunu dogrudan igerikte folklor
metinlerinde ifade etmeyi kendi tefekkiiriine yedirmedi. Bu
diisiince daha ¢ok ahlaki - didaktik anlamda diinyamun
geciciligini ve oliimiin giiclinii parlak sekilde gosterebilir.
Azerbaycan masallarinda 6liimiin giiciinii gosteren iki temel
mitolojik karakter vardir: Tann ve Azrail. Azerbaycan mit ve
masallarinda da eskatolojik diisiince en ok Azrail'le baghdur.

Bu metinlerde Azrail'i simgeleyen birgok hayvan ve kuglar
vardir. Onlardan giivercin, yilan, camus ve bagkalarinu
gosterilebilir. Azrail'in en ¢ok bagh oldugu motifler de 6liim ve
oltimden kagmadir. Bu iki motife Azrail’leilgili her metinde aym
derecede rastlanmaktadir. Ornegin, bir mitte Azrail 6liimden
kagmak isteyen gelini camus kihgina girip duvara sikarak
dldiiriiyor (Stileymanova L., 2008: 73). Inama gére rliyada camus
gormek  Azrail'e isarettir Hatta  mitlerde  Azrail
antropomorflagtiriir, onun siradan insan gibi agzinda 2 disi
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vardrr, diglerini gicrdadifn  zaman korkudan adamin cam
cikiyor. Azrail gocuk ve kadin kihghna de diige biliyor. Riiyada
Azrail'i gormek uyaridir. “Asik Rustam’in Slimii gormesi”
rivayetinde Azrail 8ltim imgesi gibi canlandirihyor. “Azrailin
kirveligi” masalinda denir ki, Azrail hastanin bag: tarafinda
durursa, ona gare yok, ayak tarafinda durursa, hasta iyilegecek.
“Azrail’in kelegi” masalinda ise o, kendi kardesliginin canuru ala
bilmiyor, clinkii hasta kendi kelime-i sehadetnamesini yariya
kadar demekle kendi zamanimi uzatiyor. Azrail de kelek
kullanarak, cocuga doniigliyor, kelime-i gehadeti ona tam
dedirir.

Azrail'in kadin olarak tasavvur edilmesi tiirk mitolojisinde
Humay'in hem de 6liim getiren kug gibi tasavvur edilmesi ile
ilgilidir. Azerbaycan masallarinda da eskatolojik diigtincenin
parametreleri mitolojik kuslarin bu mitolojik rolii yerine
getirmesini Ozellikle gosteriyor. Beyaz kus mitolojik kus gibi
“Beyaz kus” masalinda ana karakterdir. Onun Olimii
eskatolojik sonun sonucu olarak arzusunun yerine gelmemesi
nedeniyle yasamiyor. O, masalda tiim hayirsever faaliyetini
sectigi oglana ithaf ediyor. Bilhassa oglamun ona ilgisizliginden
hami kusun eskatolojik sonunu goriiyoruz. Bu tiir son
eskatolojinin parametrelerinin gesitliligini gosteriyor. Eskatoloji
hem de insan diistincesinin sonudur. Eskatolojinin bu tiiriintin
birgok masallarimizda izlerine rasthyoruz. Azerbaycan
masallarinda eskatolojinin diisiince tipi gibi gekillenmesinde
Olenin vasiyeti biiylik rol oynuyor. Bu vasiyet kendisinde
yeniden dogulmay: gosteriyor. Bu, reenkarnasyon siirecidir.
Masallarda da eskatoloji sonuna yok olmak demek degildir.
Vasiyete uyulmas: yeni diizenin kurulmasi demektir,
uyulmamasi ise eskatolojik bilincin kirtlmas, dlenin hafizada
yagamamasidir.
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Eskatoloji bir ruhsal durumdan digerine gegisi
yansithgindan, bu masallarda ya dogrudan yer veriliyor ya da
imgenin hareketlerinde takip ediliyor. Sah Abbas'la ilgili bir
masalda onun pabugculuk sanatim iptal etmesi bu olay1
eskatolojik diisiinceye yaklaghryor. Su satmak ise pabuggunun
hayatinda yeni diizenin yaranmasidir. Bu masalda eskatoloji
diiglince suglunun bagim kesmekle ilgili pabuggunun goriisleri
ile tamamlaruyor: “Ey biiyiik allahum, bu tutuklu sugludursa,
benim hangerim onu yan bélsiin. Eger onun giinahi yoksa,
hangerim tahtadan olsun”. Diger bir masalda tirme dokuyan
ustanun tefekkiiriinde eskatolojik diisiince “Allah, sen beni
dilimin belasindan tut” deyiminden sonra onun padisaha
sOyledigi ctimlede ortaya cikiyor: “Sah sag olsun, birak bu tirme
kalsin, 6ldiigiinde senin tabutunun {izerine geksinler”. “Kuru
kelle” masalinda ise eskatoloji kellenin masalin sonunda toza
donmesi ve yeni kelleye doniismesi ile tamamlamyor
(Azerbaycan masallar, 4 c., 1963: 124).

Boylece, biz eskatolojinin mitolojik etkisinin ok bicimlerini
gorilyoruz. Sectigimiz masallar eskatolojik fikrin eski tiirklerin
bilincinde kendine derin iz biraktigim karuthyor. Bu
soylediklerimiz eskatolojik diisiincenin masallarimizda gesitli
sekillerde kullandigin1 gosteriyor.

Astral mitlerin masallarda projeksiyonu. Mitolojik
diistincenin astral mitleri kozmogonik mitlerin 6zel formu gibi
hep dikkat gekmistir. Kozmogonik, eskatolojik, totem ve astral
mitler birbirine yakin olan mitolojik diistince tipleri gibi sosyal
insanin alt bilincinin uzay hakkinda goriislerini yansitiyor. Her
dort mit tiirtinde diinyamn, evrenin ve insanin igerigi
agiklanmaktadir. Eskatolojik mitler kozmogonik mitlerin
diistincede sona ermesi ve kozmogonun yok olmasi ile ilgili
olugmustur. Mesela, Nuh tufaru ile ilgili mitlerde diinyanin ve
evrenin sonu tasvir ediliyor. Bu mitlerde su unsuru uzayin 6geyi
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gibi qikas ediyor. Astral mitler de eskatolojik mitlerle siki sikiya
baghdir. “Herkesin bir yildiz1 var, gokte yilldiz akmasi kimsenin
ollimiine igarettir’, “Yilan gokte yildiz gérmese dlmez” gibi
ifadelerde insan, yilan ve uzay iligkileri yansimaktadir, evren
tasavvurlar olarak dikkat gekiyor. Astral mitlerde gok cisimleri
canh tasavvur ediliyor.

Astral mitler totem mitleri ile de siki sikiya baghdir.
Ornegin, her astral cism, burg bir hayvan tanrm isaret ediyor.
Totem mitlerinde rastladigimiz bu hayvanlar uzay koékenlidir.
Yilan, kurt, 8kiiz, boga, kartal, giivercin vs. insanin kozmogonik
diistincesinin tiriinti gibi onun hayatiru ydneten uzayin isaretler
sisteminin halkalarim olugturuyor. Astral diislincede sema ve
burglarla ilgili mitler kozmogonik tasavvurlara dayamniyor,
onlarin insan hayalinde antropomorflasmasi insanla uzayin
esitlik tegkil etmesi gibi anlatilmaktadir. Astral mitlerde fikrin
mitolojik agiklamasi kozmogonik kavramlarin anlagimasinin
nericesi olarak kendini gosteriyor. Bu mitlerde insana ait
Ozellikler sadece gok cisimlerine ait olunur, iste bu &zelliklerin
sonucunda da bu cisimler antropomorflagtirilir. Ayr zamanda
astral mitlerde alegori 6zelligi antropomorflagmada roloynuyor.
Bu anlamda astral mitlerin olusmasinda 3 faktdriin énemini
belirtmek miimkiinddir.

1. Astral mitlerin olugmasinda gok cisimlerinin dogrudan rolii;
2. Astral mitlerin olusmasinda kisisellestirilmenin 6zel rolii;
3. Takvimdeki 12 hayvanun astral mitlerin olusmasinda rolii.

Azerbaycan mitleri icerisinde gok cisimlerinin katildig:
metinler fazladir. Bunlara ait esitli rnekler verilebilir. Ay, Giin,
Giines, yildizlar vb. astral cisimler metinlerin kendi adiyla
antropomorflasan karakterleridir. ikinci tip metinlerde ise
Dedegtines, Mahpeyker, Aldede, Ziihre, Ulker, Nanay (Ay
tanns1) vs. mitin imgeleri oluyor. Birinci béliimde Ay, Giin ve
Glines'in mitolojik anlambilimi bu astral isimlerin erkek ve
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kadin baglangici olmasi ile netlesiyor. Bu da toplam zaman miti
igerisinde daha arkaik anlambilimin, zoomorf, antropomorf ve
biomorf zamanlarin modellerinin olusmasina getirip cikariyor.
Astral zamanun bu modellerinde iste her hayvanun takvimdeki
zoomorf imgesi, tabiatin, yihn, aymn, Giines’in, mevsimlerin,
gillelerin antropomorf karakterleri, agacin, cigeklerin vs. biomorf
imgeleri kendi aksini bulur (Allahverdiyev, R.N., 2012).
Azerbaycan masallar1 da astral mitlerin imgelerini sanatsal
bigimde Sykiide yansitiyor. Kamer, Sems, Hursit, Giin hanim,
Giines hatun, Gokte yildiz taruyan, Nureddiinya gibi astral
imgeler “Taptik''n masah”, “Hasan Kara'min masali”, “Yetim
ibrahim ve sovdeger”, “Sah'la pabuggu”, “Sems ve Kamer” ve
diger masallarda astral diigiincelerin astral imgeleri gibi
yan51maktadlr.

Azerbaycan masallarim yukanida belirtilen gruplandirma
temelinde astral 6ykii ve goriislere gore grene biliriz.

1. Gok cisimlerinin dogrudan katildig1 astral igerikli
masallarda Giin, Giines ve Ay dykiiyii olusturuyorlar.

2. Kigisellestirmenin yardimiyla olusan masallarda astral
imgeler de geleneksel 8ykii olusturuyor ve esas kahraman
olurlar.

3. Eski tiirk takvimini olusturan 12 hayvamn astral igerigi
de ozgiin Oykiinii olusturuyor. Boyle masallara “Sems ve
Kamer”i 6rnek gosterilebilir. Masalda, evlenmek isteyen 3
bacinun kiigligiiniin attign ok miigilan agacinda yasayan yilam
padigah kizina nisanh ediyor. Oykiiden anlagildi iizere yilan
astral mekanla ilgilidir. Yilanun derisini yakan padisah kiz1 onu
aramak icin eline demir asa, ayaklarina demir garik giyerek onu
anyor, astral mekanda buluyor. Bdyle O8ykiilii masallarda
yilanlar gk kdkenli hesap etmek olur. Bu da sunu gosteriyor ki,
takvimdeki 12 hayvamun hepsi gtk kokenlidir ve onlarin da
katildiklan &ykii astral icerigin olusmasmna neden oluyor. Bunu
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ozellikle dkiize, bogaya ait edebiliriz. Oktiztin, boganin katildig
masallara da astral goriismeler etkiliyor.

Boylece, biz gorliyoruz ki, astral mitler Azerbaycan
masallarinda hem imge ve O&ykiilerde, hem de metinlerde
kullaniliyor. Astral mit masala doniistirken onun yapisina dahil
oluyor, astral mekanin izlerini kismen kaybeder, ya da astral
goriismeleri sadece sanatsal bicimde, mitolojik siirsel bir tarzda
Giiliistani-Bagi-Irem adiyla &zellegtirerek yansitiyor. Mitin astral
imgeleri ise mitolojik diistincenin etkisiyle masal kahramaruna
dontistiyor. -

Dini mitlerin masallarda projeksiyonu. Dini masallarin
ogrenilmesi hem de tarihi gecmisimizi 6grenmek demektir. Son
déneme kadar Azerbaycan folklorunda dini masallar aragtirma
nesnesi olmamugtir. Bunun bir nedeni, bu konunun sovyet
doneminde dogru anlagilmamasi ve dini masallarin
edinilmemesi olmugtur. Diger bir nedeni ise dinsel mitolojinin
ogrenilmesine konulan yasaga uyulmasidir. Agiktir ki, dinsel
mitolojini bilmeden dini masallarin aragtinlmasi miimkiin
degildir. Dini mitoloji dini diinya goriis ve dini mitler hakkinda
olugan tefekkiir tirlintidiir. Bu tefekkiiriin yansidig1 metinler ise
dini mitler, dini rivayetler ve dini masallardur.

Dini mitler dini suurun iirtintidiir. flkin dini mitler de ilkel
dini diistincenin olusmasi sonucunda olusmustur. flkel
toplumlarin sosyal hayatinda bu diisiince sistemi kendi tissiinti
animist, fetisist, totemist, antropomorfist ve magik biling
diizeylerinden aliyor ve onlarin eski ecdada etkisinden baghdur.
Onlar kendi sosyal hayatlarinda bu biling diizeylerinin dini-
magik 6zelliklerini de kabul etmiglerdir. ilk dini gériigmeler bu
animist, fetigist, totemist ve antropomorfist goriislerin etkisiyle
olusmustur. Ilkin toplumlarda mitin rolii de dini etkide olmus,
toplumun dtiizenleyici arac olarak cikis etmistir. Dini belirlilik
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ateg kiiltii, su kiiltli, hayvan kiiltli, Ay kiiltli, Giineg kiiltli ve
diger diizenleyici rol oynamstir.

Ik dini mitler teogonik mitlerdir, yani eski tanrilarin
faaliyetleri hakkinda olugmugtur. Bu mitlerin sonraki gelisimi
6liim, ahiret, kaza kadar hakkinda tasavvurlarin genislemesine
neden olur, diinyanin sonu hakkinda eskatolojik mitlerin
olugmasi ile sona eriyor.

Iikel dini guur magiyamn etkisiyle kendi gercek anlamury,
mevcut malzemeyi kaybettiginde ona inang olarak bakihyor,
'yaganan olay da mite doniisiiyor ve inang tipi oluyor. Bu da 6zel
olarak, dini mitlerin, rivayetlerin ve sonradan dini masallarin
ortaya gikmasina getirip gikariyor. Dini mitler rivayete, fikraya
ve masala doniisiim edilen zaman dini diinya goriis kendi dogal
gelisiminde animizm, fetisizm, totemizm, antropomorfizm ve
magiya gibi biling diizeylerinden gegse de, onlarin dini masalin
iceriginde izi kalmyor.

Bu soylediklerimizi “Eshab-i Kehf” miti ve bu mitin
temelinde olusmus “Hayirseverlik” masal {izerinde yoklarsak,
mitolojik diisiincenin dini bilince kadar katettifi yolu net
gorecegiz. Mitte ve masalda eski ecdatlarimizin ok allahlihkdan
tek tanricihga kadarki gectigi tarihi yol yansimaktadir. Mitte
Dagyanus ok allahlihgin, Temleyha ve arkadaglan ise tek
tannch@in taraftan gibi yansitihyor. Cok allahlilik dini inanglara
tapmay1 olusturan glicdiirse, tek tanncihik tek tanriya tapmay
one cikanyor. Dini bilincte tek tanrinin olusmasi ile tiim dini
yapida degisim yasaruyor.

Cennet, cehennem, melekler, yasam-6liim, ahiret vs.
hakkinda yeni fikirler ve onlarin dini yapisi olusur, dini mitlerin
de sekillenmesinin ikinci donemi igte tek tanricih@a ilgili oluyor.
Eger dini mitlerin birinci donemi politeist diisiinceye, onun
arkaik mitolojik' tanrilar1 yaratan doganin kuvvetleri ile ilgili
idiyse, dini mitin ikinci donemi hakiki Allah'a sitayigi, hayat ve
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oliim, glinah, sevap ve ahiret diiglincelerini yansitmas1 gz
oniindedir. Sirf dini mitin ikinci ddnemi dini bilingte onu rivayet
ve masalla telafi eden dogal siirecin. baglamasina getirip
cikaniyor. Burada eski dini rivayetlerin kendi tarihsel iglevini
tamamlamasi da rol oynuyor. Eski dini rivayet yapisi lizerinde
yeni rivayet yapisi selilleniyor. Dini mitin ikinci dSneminde dini
rivayet ve dini masal arasindaki farkin ¢ok hissedilmemesi da
gozlemleniyor. Ayrica bir dini rivayeti, yahut masal birbirinden
ayirmak cok zordur. Bu da dini masalin yapisinin dini rivayet
kurulusundan bagh olmasi nedeniyle ileri geliyor. Her dini
masalin yapisinda bir dini mitin ve rivayetin yapis1 vardir.
“Eshab-i Kehf” rivayetinde oldugu gibi (7 kisi), “Hayirseverlik”
masalinda da Depyanus’un zulmiinden kagan 3 kisi daga sighnur,
dag yarihir, onlar igeri girerler, dag kapaniyor, orada yatiyorlar.
Uyaninca igeride her yerin karanlik oldugunu géoriiyorlar. Onlar
bu diinyada baglarina gelenleri konugmaya baslarlar. Uglinctisi
konugup bittikten sonra Allah'a miiracaat ediyor ki, benim
babama, anneme cektigim eziyeti kabul ediyorsan, bu kaya
kalksin, buradan gikayim. Kaya kalknyor, onlar disarya gikarlar.
Acirlar, ceplerinde olan paray: toplayip ekmekgi'ye verdiginde
belli oluyor ki, bu para Depyanus’un parasidir. Depyanus 309 y1l
Once yasadi (Seki Folkloru, 3 c., 2009).

Dini rivayetin ve dini masalin yapilarin sekillendiren dini
motiflerdir. Bu motiflerin rivayet ve masalda ayru olmasi dykiin,
icerigin ilk asamada birbirinden secilmemesine getirip ¢ikariyor.
Ama masal yaraticih$ karmasik stire¢ oldugundan dini masal
da dini rivayetten kendi Sykiisiiniin daha gelismis olmas: ile
secilmelidir. Bunu imam Museyi Kazim hakkinda olan dini
rivayetile Azerbaycan Folklor Antolojisi'nin Agdas Folklorunda
(XVI kitap) yaymnlanan “Molla'min ahiret komsusu” masah
arasindaki motif ve dykii benzerliginde, masalin daha geligmis
olmasinda gdrebiliriz. Masalda 8ykiin ilave ayrintilarin hesabina
geniglemesini goriiyoruz. Bu ilaveler Musa peygamber'in
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kasab'a, lotu'ya ve molla'ya konuk olmasi ve onlann cennette ve
cehennemde yerinin tasviri ile ilgilidir. Rivayette ise sadece
kasap'la ilgili sevabin tasviri veriliyor. Lotu'nun - Musa
peygamber'in elinin hastaligina ilag olacak bu ailenin cocugunun
kanimi misafirden esirgememesi cennette ona komsu olmayi
nasip ediyor (Agdas Folkloru, 2006: 254). Bu masaln
sekillenmesinde &liip - dirilme motifi rol oynuyor. Ayrn sekilde
oliip - dirilme olayina “Altin kog¢” masalinda rastladik. Dini
masal kendi yapisinda bu motiften - 6liip - dirilme olayindan
kullanarak, Musa peygamber'in ve Allah'in bityiikliigiinii bir kez
daha kanithyor. Ayni 6ykiin ve motifin tekrarint Cémert kasap'la
ilgili rivayet ve masalda da goriiyoruz. “Comert kasap”
masalinda Comert'in arzusu Hz. Ali'ni gérmektir. Hatta niyet
edip ki, arzusu gergeklesirse, oglunu onun yolunda kurban
kesecek. Kasap Coémert'in piyasada “agamin adiyla” deyip et
satmasi da Hz. Alinin goziinden kagmuyor, onu denedikten
sonra evine misafir gidiyor ve Comert dedigine amel ediyor, bir
oglunu kurban kesiyor. Hz. Ali elini gocugun bogazina ¢ekip
diriltiyor. Bu masalda Ibrahim peygamberin oglu Ismaili
Allah'a kurban kesmek istemesi ile ilgili mit motifi vardir.
Masalda da Cémert Hz. Ali'ye olan sevgisini gostermek icin bu
yolu kullaniyor (Folklor Enstitiisii arsivi). Ayni1 adl rivayette ise
tasvir ediliyor ki, Comert kasap “Ali hakki” deyip noker'e et
satiyor, arsusu da Hz. Ali'ni gérmektir. Bunun icin Hz. Ali'ye oda
da hazir edip. Onun adina yapilan odanin kapisiun agik
oldugunu goéren kasap karisina ofkeleniyor, odarun kapisinu
onlara misafir gelen Hz. Ali agipmus. Eve bir ath geliyor, sah'in
hasta oldugunu, Hz. Ali hatirine ilag¢ gibi bir sise oglunun
kanindan istiyor. Hz. Ali sonradan bunu bilip cebindeki ilac1
cocugun burnuna koklatir, ¢ocuk diriliyor. Bu rivayette de 6liip-
dirilme motifi vardir, fakat Ismail kurbaru ile ilgili mite de
metinde dolayisiyla rasthyoruz. Comert Ali hatirine oglunu
kesip karundan saha gonderir. Ayru adlh bagka rivayette de
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Comert'in oglu dervig kihganda gelen Hz. Ali'ye hizmet ederken
aniden oliir, Hz. Ali ilaca onun burnuna koklatip diriltiyor
(Folklor Enstitlisii argivi).

Hazret Ali, Muhammed peygamber, Musa peygamber,
Siileyman peygamber hakkinda olan masal ve rivayetler dini
inancla siki sikiya baghdir. Peygamber ve Allah'in igerigi
hakkinda dini goriigler ortagag ve modern g¢agin insanlariun
hayatinin anlamudir. Masal yaraticihiginda teolojiye dayanan dini
temali masallar tarihsel zamana daha ¢ok ait olup, insanlarin dini
- sosyal diislincesinin {irlini olarak ortaya ¢ikiyor. Boyle
masallarda Allah, Azrail, 6liimiin hak olmasi, peygamberlerin
hayat1 vs. yansimaktadir. “Babagir'in masali”’nda da Allah,
Azrail ve 6ltimiin hak olduguna iligkin dini 6gretilere uygun
diinya goriise rasthyoruz. Masalda tasvir ediliyor ki, Babagir
dindardir. O, sadakatle Islamin biitiin hiikiimlerini yerine
getiriyor. Onun 6mrii sona eren zaman Allah Azrail'i génderir
ki, Babasir'in canini alsin. O bilir ki, Azrail canalmaya geldiginde
ya elma verecek, ya da uyurken aldatip can alacak. Bu yiizden
Syle dolasiyor ki, Azrail onu tuta bilmesin. Allah da biliyor ki,
onun vakti tamamdi artik glinler yagiyor. Bu nedenle Azrail'e
diyor ki, niye Babagirin canimi ala bilmiyorsun? Babagir
mezarhkta oldugunda Azrail oglu olen baba kihginda orada
aglaya - aglaya mezar kaziyor. Babasir ona mezar kazmaya
katkida bulunuyor. Mezarin 8klistinli Babasir'in boyuna goére
kaziyorlar. Mezar hazir oldugunda 6lenin babasi kih@ina giren
Azrail'in ricasi ile Babagir mezara uzar, Azrail onun canin1 almak
istiyor. O ise 6gle namaz1 kilmak icin ruhsat istiyor, iki rekat
kilhp, ikisini de 100 yiindan sonra kilacagin sdyliiyor. Azrail
yine onun caruru ala, Allah'la konuguyor. Allah diyor ki, Babagir
seriat1- tarikati, onun sirlarimiyi bilir, namazi yarim birakip, onu
6ldiirmek olmaz ve bu yiizden onun 100 yil yasamasina izin
verir (Folklor Enstitiisti argivi). Bu dini masal Azrail hakkinda
rivayetlerin temelinde olussa da, Allah hakkinda olan dini
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diistinceleri de sanatsal bigimde yansitiyor. Masalda dini yasama
olan sevgi, hayatta yasamak arzusu da ifade ediliyor.

Dini masallann 6nemli bir kisma peygamberlerin hayati ve
faaliyetleri ile ilgili olugmugtur. Bu safa Isa peygamber, Davut
peygamber, Eylip peygamber, Muhammed peygamber ve
bagkalan hakkinda olan masallan drnek gosterilebilir. Bu tiir
masallar hicbir mit, yahut rivayet etkisi olmadan olusan
masallardir. “Hazret Isa'nin mucizesi”, “G6zyag1”, “Ibrahimhalil
peygamber” masallari bdyle olugmustur. “Allah'in  Eyiip
peygamberi denemesi” masal ise ayrm1 motifin - peygamberin
denenmesi motifi temelinde olugmustur ve genis masal igerigine
sahiptir. Masalda Eyiib peygamberin 11 ¢ocugunun dliimii ile
denenmesi yansir. Peygamber bu smnav karsisinda kendini
dayanikh gétiiriir, sonucta Allah onun 11 oglunu diriltiyor (
Folklor Enstitiisti argivi).

“Acgik riiya” masalinda ise adi cizilmeyen peygamberin
Allah'in izni ile gecelemek icin mezarhktaki birkac mezarin
sahiplerine hitap etmesi, kopek sesi gelen mezar evinde
gecelemesi, mezar sahiplerinin (baba ve ogul) bu diinyada
stirdiikleri Omriin yararh veya yararsiz olmasi, kopege
doniigmiis babanin giinahlan yansimaktadir (Folklor Enstitiisii
arsivi). Metin dini-ahlaki konuda olup, islami diisiincenin
yardimu ile sekillenen dinsel masal tipindedir.

Dini-ahlaki konuda olusan masallardan biri de “Asil erkek”
denir. Masalda asil baba 3 oglunu hiizr yerlerine gonderir ve
lenlerin bu hayatta hangi ahlaka sahip olduklarin, serefli veya
serefsiz omiir siirdiiklerini ogullarina anlatiyor. Baba kendi
anlamh hayati ile ¢ocuklarina onurlu hayat yolunun nasil
oldugunu gostermektedir (Folklor Enstitiisti argivi).

“Hazret Isa'min mucizesi” dini masali modern dini
diistinceyi yansitir, mit ve motifin etkisi altinda sekillenmisgtir.
Burada elcilik motifi Hz. Isa tarafindan kumun altina
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d6nii$mesi, yagh kadirun bu sirr1 padisaha demesi, padigahin Isa
imanh olmasi, sonunda kizina peygamberin elci diigmesini
padisalun bilmesi, seven oglanin kizdan, padisah olmaktan
imtina edip, inang sahibi gibi Isa'ya sahabe olmas: tasvir edilir
(Folklor Enstitiisti arsivi). Masalda dini goriisler mitolojik-dini
yapi gercevesinde yansimaktadir.

Bdylece dini masallarin olugsmasinda 3 asgamanin roliiniin
oldugunu goriiyoruz. Birinci asama ilkel mitolojik-dini
goriiglerle ilgilidir. Bu asamada ilkel dini mitlerin eski masal
yaraticih@ina etkisi hakkinda s6z sylemek zordur. Clinkii mitle
eski masal arasinda simr olmamgtir, bu nedenle aragtirmacilar
(M. H. Tahmasip vb). bdyle mitleri masal adlandiriyorlar. Ikinci
agsamada mitolojik-dini diinya goriisliniin roliiniin artmas: ile
tarihi mit bilincinin dini bilince doniismesi gergeklesiyor. Bunun
sonucunda surf olarak eski tanrlar hakkinda dini kavramlar ve
ti¢ dtinya hakkinda dini tasavvurlar olusur ve bunun sonucunda
da ilkel dini tefekkiiriin iirtinii olarak ilk dini mitler sekilleniyor.
Uglinci agamada mitolojik bilincin tarihsel guurla telafi
olunmasi sonucunda &zel dini inanglar dini bilinci olusturuyor.
Mitolojik bilincin olugsmas:1 ile ilgili onun yarath mit
hazinesinin bir boltimiine folklor, bir kismuna ise din
sahipleniyor. Bu asamada dini suur eski dini kuruluglan
benimsiyor, mit motiflerinden kullanmakla dini masal
yaraticithgina bashyor. Bu asamanin sonunda ise islami
diistinceye dayanan, kutsal sahsiyetler, dini olaylar ve dinden
bahseden masallarin olustugunu goriiyoruz.
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RITUEL VE MITOLOJIK DUSUNCE

Mitolojik diistinceyi olusturan temel unsurlardan biri de
ritiieldir. O, eski insanlarin iist beynin alt beyin {izerinde etkisi
ile olusan, onlarin dini inanglarimui ifade etmeye yonelen
ihtiyacidrr. Ritiiel mitolojik diisiinceyi canli bigimde tutarlih@a
dayanan ve yansitan beden jestlerinin, hareketlerinin
manipiilasyonu olup, magik soziin ve ritmin ahenkli bir sekilde
birbirine uzlagtirilmasi yoluyla icra edilen siiregtir.

Mitolojik diigiincede ritiieller (av, kurban verme,
inisiyasyon - can verme, can alma, isim alma, ad verme vb) eski
tannlarin gerefine diizenlenen dini-magik diinya goriisii gibi
toplumunun ilkel goriislerini yansitiyor. Ritiieller dinsel icerikte
olup, onun kurallarina titizlikle uyulmas istenen térendir.

Icra edilen inisiyasyon ritiielleri inisiyasyonu gésteren can
yerine can vermek, can yerine mal vermek, can yerine para
vermek vs. gibi motifler temelinde gerceklesir. Burada ritiielin
bir parcas: olarak alkig, beddua, dua, ibadet, emir, rica gibi
araclarin yardimiyla icra ediliyor.

Ritiiel diisiincesinin kokeninde sakral ve profan diinyalarin
catismasi duruyor. Bu, daha ¢ok diigiin ve yas ritiiellerinde
hissedilmektedir. Her folklor janriin da temelinde ritiiel
duruyor. Ritiiel kendi sakralh@imu kaybedince, sdziin sanatsal
formu avantaj tegkil edince ritiiel diisiincesi de kaybolur ve
janrlasma yagamyor. Buna uygun olarak destan diistincesinde
soy ritiieli (kabilenin, onun kahramanirun tanumu), boy ritiieli
(asiretin, onun kahramanin tarumi) masah, eposu, destam
yaratan sarkiya doniisiiyor. Janrlarda ritiielin karakteri imgeye,
fonksiyonu motife, planlama ise 6ykiiye doniisiiyor. Ritiielde
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planlama makrosistem, iglevinin isareti olan motif ise Sykiiniin
bir pargasi olarak mikrosistemdir.

Rittiellerin tiirleri bireysel ve kollektif olmak tizere ikiye
ayrhr. Ritiielin temel fonksiyonu bir formdan digerine gecisi
saglamaktir, diger bir fonksiyonu ise referensyon ozelligidir
(referensyon ait olmak, referans etmek demektir. Ornegin, “Ona
hamd olsun” ctimlesinde “Ona” zamiri “Allah” kavramina aittir.

Ritiiel siirecinin {ic agamasi vardir: Béliinme veya ayrilma,
giris ve restorasyon. Birinci asamada neofit (kahraman
ongoriilityor) heniiz sosyallesme arifesinde, o, ilkel toplumunun
tam hukuklu {iyesi degil, giris veya ara doneminde ikili nitelik
tasiyor, hem yasadigi diinyada hem de o diinyadadur.
Restorasyon agamasinda ise gegis tam olarak gergeklesir. O daha
kendi ‘magik iglevini yerine getiriyor. Tiim bu rittiellerin
sabahleyin icra edildigini séylemek olur.

Rittielin temel icerigi dikkati bir yere toplayarak, beyni ve
bedeni sakinlestiren mantradan - meditasyon icin duaya benzer
yar1 miizikal sdzlerden yararlarup dansla bir yerde tanri'ya
baghhg gostermek, avlanacak hayvanin hareketlerinin taklidi
vesairedir. Avci kabilelerde avin iyi olmasi icin icra edilen rittiel
ise 0o hayvana olan inana yansitiyor. Bu ritlielde magiyadan
kullanmakla, efsun, sehir ve biiyiilerin yardimiyla hayvanlarn
avlamanun kolay olmasi diisiintilmiistiir. Bu siirecte magik
icerikli siire benzer siirsel ciimleler kullarulmustir ki, bunlar da
sonradan o hayvan hakkinda olan tiirkii - mitin olusmasina yol
acmugtir. Hem ritiiel hareketler, hem de ruhun cezbesi birlegerek,
ritlielin bicimini yaratmustir. Bu siirece yon veren ise rittiel
tasavvurlardir. Ritiiel tasavvurlar “onun &fkesini yumugatmak”
iceriginde dogayla kars1 kargiya gelen ilkel insanin tanri'dan
merhamet dilemeginin bigimi olarak diistintilmistiir.

Higbir ilkel toplumda ritiiel mutlak inang tipini yaratmryor.
Rittiel yiprandikga onun toplumsal anlami da degisime ugruyor.
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flkel topluluk yapis1 degistiginde ritiielin sosyal anlamda
degisim yagarmuyor, eski ritiiel arkaik diislince bigimine
doniistiyor.

Tann diislincesinden ritiiele gegitler. Herhangi bir
hayvana ithaf edilen ritiieller onun giiclinii, kudretini
yansitmakla birlikte, ona olan giiveni de yaratiyor. Ritiiel
diistincesinin tanri'mi, yoksa tanrr'ya olan tapmaymn bir formu
gibi ritlielin olugmas1 netlegtiriimeli sorundur. Ritiielin
referensyon islevine dayarursak, bu ayinin tanrr'ya ait oldugunu
gorebiliriz. Ritiielin sekillenmesinde diisiincenin totem tanri'ya
ozgiinligi ile birlikte o hayvamin enkarnasyon edile bilme
hassasi de rol oynuyor. Boylece, biz goriiyoruz ki, her bir ritiielin
somut adresi vardir ve mitolojide o, atandifi somut mitolojik
tanr1 ad-imgesine sahiptir. Ritiiel tapmayin konusu olarak ortaya
cikmustir. Ritiielden 6nce insan diigiincesinde tann ad-imgesinin
olusmasi tabiatin kavranmasi ile ilgili ok asamal bir siiregtir.
Buna bakmayarak ritiiel bir siireg olarak tanrm'nin idrak
edilmesinde rol oynuyor ve tanr1 imajinu tam olusturuyor.

Iikel insanun faaliyetlerinde hem diisiince sistemi, hem de
ritliel - yaraticihk olanaklar o kadar birbirine karigmus ki, onlar
simdi birbirinden ayirmak zordur, buna uygun olarak ritiielin
once oldugunu, yoksa insamn pozitif diisiincesinin erken
oldugunu soylemek zorlagmistir. Buna ragmen, ilkel rasyonel
diisiincede ancak duygusal algillarin avantaj teskil ettigini
sdylemek olur. Duygusal algilarin ilkin oldugunu esas alarak,
bdyle sdylemek miimkiindiir ki, rasyonel diisiincede tanrilarin
imgesinin olugsmasi ritiiel - torenlerin icra edilmesine bagh
olmustur.

Ritiielin istikrara kavusmusg biciminin yetiskin ddneminde
mit bilincinin ve s8zlii metinlerin kurulmas: kabul edilen

stirectir. Mitin s6zlii metinlerinin ortaya gikmasi ritiiel siirecinde
¢6ziim buluyor. Ritiiel ayr1 zamanda doga giiclerinin emrinize
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edilmesine dayanan manipiile siirecidir. Cesitli el - kol
hareketlerinin esligi ile icra edilen bu siirete eski mit Sykiistinii
olusturan ilk tiirkiilerin okununasi ise ritiiel - mit iligkilerinin
anlambilimini meydana getirir. Herhalde bu siireg folklor
diistincesinden ©nceki siirectir. Rittiel - mit iligkilerinin
kurulmas1 sonradan sanatsal diiglincede somut imajlarin
olugsmasina etki etmistir. Bu karakterler sanatsal diigiincede
olusmadan 6nce mitolojik diisiincede mevcut olan, tarihi suur
stirecinde mitolojik - tarihi imgeye doniismiig, sonraki sanatsal
diisiince stirecinde kahraman seviyesine inmigtir.

Sozlii gelenekte olusan ad - karakterleri iki kisma ayirmak
miimkiindiir: Somut 6zneleri belirten, sitayis edilen totemler ve
nesneyi yansitan ve tapma sonucunda olusan maddi ve gayri -
maddi karakterler. Bu dagilim sart1 niteliktedir. Ciinkli onlarin
her ikisi mitolojik bilingte canh tasavvur ediliyor ve somut
karakterlerin kargilagtinnlmasinda kendi teyidini bulur. Ornegin,
Hizir kiiltiinti 8zne olarak aliyoruz, agag ya da tag ise tapmamn
bicimine bagh olarak maddi karakterlerdir. Onlarin kathhmyla
olusan metinler de téren folklorunda inancin tiiriinii gosteren
sanatsal 6rnekler olarak tespit ediliyor. Demek ki, siruflandirma
yapmus olursak, tdren folklorunda tann imgeleri ile ilgili olan
metinler daha fazladir, bunlara daha ¢ok isimlesmis karakterleri
gostere biliriz.

Ormegin, Yel dede, su eyesi, glines ve ay tanrigalari, yagmur
tanrsy, dag tanns: vs. isimlesmis karakterlerdir. Simdi burada
dikkat ceken onlarin serefine yapilanrittiiellerin diizenlenmesi ve
bu rittiellerin sonradan biiytik bir toren seklini almasidir. Adlan
yukarida gekilenlere ritiielin organize edilmesi tapmayin
sonucunda gergeklesir. Ornegin, dag tannsina edilen tapma ona
ait ritlielin bigimini yaratmugtir. Zannediyorum, rittiel mitolojik
tefekkiirde hiiklimran olan tanrilarin serefine icra edilir.
Isimlesmis karakterlere ise -ritiieller organize edilmektedir.
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Omegin yagmur tannsina bakahm. Bu, maddi olmayan
karakterdir, ama diisiincede onun imgesi olusmugtur. Kuraklik
oldugunda onun serefine ritiiel diizenlenir. Halk miisellaya
cikiyor, yagmurun yagmasini ondan rica ediyor. Yahut giines
tannsinin serefine diizenlenen inang bigimine bakalm. Giines
tanris1 da mitolojik tanndir, ama isimlegmis bigimdedir. Giinege
olan inan¢ tapma ve kiilt diizeyindedir. Onun igin de tapma
edilen kiilte kurban kesilir. Kurban kesmek iistelik ritiieli
tamamlayan boliimdiir. Ritiiel kabile hayatinun diinya
goriistidiir.

Ritiielden kiiltoloji diisiinceye gecitler. Mitolojide kiilt
diisiincesi daha ok tapmadan sonra olusan dini, manevi, ahlaki
ve mitolojik bilincin sosyal kurumlarimu kapsiyor. Bu sosyal
kurumlar da genel inang icerigine sahip olup toplumun tiim
iiyelerini kendi etkisi altina ahiyor ve sosyal - kiiltiirel hayatini
teskil etmektedir. Buraya dag, orman, su, ates, riizgar, toprak,
irmak, deniz, agag vb. inanglarinu yaratan perestis (kiilte sevgi)
hedeflerini ve bu hedeflerin diisiincede olusan eyelerini 6rnek
gosterilebilir. Yerel anlamda bu eyeler ayn - ayn toplumlarin
yasadig1 cografi bolgelerden bagh olarak somut igerik tasiyor.
Onlarin somut igerik tagimasinda ritiiel diisiincesi biiyiik rol
oynuyor. Ritiiel diisiincesi genel anlamda idrak edilen yerel
kiiltlerin gelenekte &zel olarak kabul edilmesine yardim ediyor.
Demek ritiiel ortak icerige sahip olan kiilt diisiincesini ve ayri -
ayr kiiltleri olugturuyor. Tapma bireysel 6zellige, perestis (kiilte
sevgi) ise genel dzellige sahiptir. Buna uygun olarak kiiltlere olan
perestis de genel igerige malik oluyor. Ozel olana (tanriya) ritiiel
diizenlenir, genel olan1 (Hizir, Yel dede, eyeler vesaire) ritiiel
diisiincesi yaratiyor. Burada gorev, 6zellik vb. gibi kiilte ait olan
unsurlar 6nemli rol oynuyor. Yani diisiincede bu &zellikler su
eyelerin, kiiltlerin igerigi gibi idrak ediliyor, sonradan karaktere
ait ediliyor. Ornegin, riizgarin hafif geyleri savurmasi onun
ozelligi olarak idrak ediliyorsa, bu, sonradan Yel dede’ye ait
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kalite olarak da kabul edilir. Agaca ilk insanin tazim ederek, ona
kutsal gibi bagvuru etmesi erken ritliel bicimidir. Agactan dogan
insarun (Agoglan’mn) ona secde etmesi ve erkenritiielin etkisiyle
agag kiilte doniistiyor. Boyle drnekleri cok gosterilebilir. Bunlar
ritielin kiilt diistincesinde rollinti acikga gosteriyor. Cok
eskilerde insan dliirken cesedi agactan asiyorlardi. Burada agag
yine insana kiilt olarak himayesini gostermis oluyordu. Bu ise
agactan dogan insanin agacin koynuna donmesi fikrini
agihyordu.

Ritiiel toplumsal olay gibi alt suurdan geciyor, sosyal
toplumun kiiltoloji hayatim diizenleyen giice déniigtiyor. iste
tarihsel biling olustuktan sonra ritiielin da ic;eriginde degisiklik
yasanyor. O, kiiltiin sanatsal karakterlerini olusturuyor.

Ritiiel tarihsel biling siirecinde kendi igerigini ve toplumsal
islevini degistirmeye mecbur olup, gegis arifesinde yeni kiiltleri
yaratiyor. Ciinkii o, dar ortamda olusur ve bu yiizden de
degisime gabuk maruz kaliyor. Ttim antropomorf karakterler bu
degisim siirecinde ortaya gikiyor. Téren oyununun kose, kel,
kegi, gelin gibi antropomorflan iftcilikle ilgili ritiiellerin
yarattif1 sanatsal karakterlerdir.

Ritiieller karmagik bir olaydir, ama onlarin iglevleri sade ve
kolay anlagilir. Kiilt hakkinda tiirkiiler de karmasik hayalin
trtintidir, ama bu tiirkiilerin tasidify igerik bize basit
goriiniiyor, ¢iinkii tiirkii iceriginde onun islevine isaret ediliyor.
Yel dede sarkisinda bu kiiltiin fonksiyonu harman1 savurmak
oldugundan ritiielin da igeriginin bunun {izerine kurulmasin
gore biliriz.

Ritiiel aynu zamanda tiirkii seklinde miti de yarata biliyor.
Rittielin yaraticilik olanaklar ¢ok genistir, o, mit diistincesinin
etkisi ile ilkin unsurlarin siirsel idrakine yardim ediyor. Bu
ytizden su eyesi, ates eyesi, riizgar eyesi, toprak eyesi gibi kiiltler
iste sanatsal diisiincede idrak ediliyor. Bunlara ithaf edilen
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tiirkiilerde rittiel - mit iliskilerinde dogrudan etkilemenin roliinii
da agtkca gérmek miimkiindiir. $6yle diyelim ki, dag ruhuna
edilen tapma (eger o, tann gibi diisiiniiliiyorsa) ritieli yaratacak,
kiilt gibi perestis edilecekse, bu inanc1 (kiiltii) yaratan ritiiel
olacak. Bu yiizden inancin diizeylerine agikhk getirmek gerekir.
Yiiksek inang - tapma ritiieli uyandiriyor, genel perestis edilen
kiiltler ise kendilerine ait ritiiel bigimini olusturuyorlar.

Kiilt daha ¢ok kavim suurunun iiriiniidiir. Agiret yapisi
doneminde ritiielin diizenlenmesi konulan geride kahyor, kiilt
ise kendisinin yasam doneminde higbir ritiiel hazirhklarina
ihtiyag hissetmiyor. Tapma ritiielinde kiigiik toplum kendi
cagnlan ile katihyor, kiilt ritiielini ise genig toplum yerine
getiriyor. Kiiltiin diizenleyici islevi vardir. Bu fonksiyonunu
yaratan ise ritiieldir. Ritiielde tapma ezoteriklik o6zelligine
sahiptir, kiiltte ise ezoteriklik icerigi kaybolur, dykii idrak edilen
oluyor. “Meleyke” mitinde ezoteriklik ritiiel diinya goriisii
olarak veriliyor. Mitte meleyke kiilt oldugu icin annenin cenazesi
ardindan siipiirgenin ve ¢angmn gittigini séylemekle mitolojik
ritlielin yasalariru ihlal ediyor. Demek ki, burada ezoteriklik
itmeli ve mit metni efsane olmaya dogru gitmelidir.

Giines kiiltii, ecdat kiiltii ve sair inanglar ritiiel diinya
goriisle siki1 bagh olmustur. Bunlarin yansidig1 mitlerde gelenek
korunuyor ve ritiiel icin yapiya doniigiiyor. Boyle mitler
ecdatlarimizin  diizenledigi ritiiellerin anlamh gibi ritiiel-
mitolojik diigiincenin temelini olusturuyor. Mit kendi ritiiel
temelini kaybettiginde ise janrlasma gergeklesir ve ritiiel da kiilt
diinya goriigiinii yaratiyor. Bu sirada ritiiel olay Kkiiltiin
iceriginde bu siirecin yankisi olarak kalmaya devam ediyor. Bu
daritiielin ve kiiltiin sosyal icerik tasimasin gosteriyor.

Ritiiel diiglincesinden olugan antropomorf kiiltler.
Mitolojik yapilarin olugmasinda ritiiel diigtince biiyiik rol
oynuyor. Ritliel diisncenin ortaya cikardig: ritiieHer ve onlarin
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bagh oldugu kiiltler mitolojik karakter diizeyinde topumun
etnokiiltiirel hayatinda aktif rol oynuyorlar. Mitolojik
tefekkiirtin kaynaklarirun temelini olusturan bu kiiltler kisilerin
mitolojik cevresini, toplumsal yasamun tiim alanlarim
genisleterek, onlar kendi etkisi alinda tutmak gliclinde olur. Bu
kiiltleri iki kisma ayirmak miimkiindiir: Toplumun mitolojik
hayatin1 yoneten kiiltler, topumun sosyal-tarim hayatin ytneten
kiiltler.

Topumun mitolojik hayatini ySneten kiiltler - Hizir, Humay,
Oguz, San kiz, Kése, Keci, Kamber, Seytan, Ohhay, Dedegtlines,
Karaguha, Aldede, Mahpeyker, Beyaz kus gibi antropomorf
karakterler 6zellesmis diisiincenin iirliniidiir.

Topumun sosyal - tarim hayatim1 ySneten o6zellesmis
antropomorf kiiltlere ise Yel dede, Ciftgi dede, Dutum ve birgok
toren sarkilarinda ifade edilen mitolojik karakterleri
gosterilebilir.

Totem dtiglincesinden ritiiele gegitler. Her bir totem
mitolojik diislincenin {iriiniidiir. Totemin diistincede kabul
edilmesi ona olan tapmayin derecesinden baghdur. ilkel insanlar
diistincelerinde yarattiklar1 toteme ©nce bireysel sekilde
tapinmig, onu genel diistincenin sekline gevirince ise kolektif
sekilde tapma nesnesi olarak kabul etmiglerdir. Bunun igin de
totemleri inan¢ bigimi olarak yiiksek tapma hedefine
doniistlirmek icin ritliellerin gecirilmesine ihtiya¢ olmustur.
Ritiiel totemin manevi-ahlaki agidan kabul edilmesinde btiytik
rol oynamustir. ilkin totemlerin hayvan-totem tanrilar gibi
diistintilmesi de ritiiel diistincesinin hayata gecirilmesine tesvik
vermig, onlara edilen tapmay:1 daha da artirmustir. Ritiiel eski
insanlarin totem-tanrilar karsisinda manevi borcu gibi durmus,
bu siirecin gecirilmesi totem-tanndan bagymhbgin “isareti
olmustur. Eski insan kendi soykokiinti bu hayvandan sandig1
icin onun gerefine kurban kesilmesini ritiielin bir elementi bilmis,
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giinahlanmin bagislanmasini ritiielin sahibinden dilemisgtir.
Boylece, totem diislincesinin icerifinden bagimsiz olarak, rittiele
ve onun formunun kurulusuna ait birkag¢ agsama gegisler
olmustur:

- totemin tann diizeyinde akrabaligin bicimine bagh olarak,
insan diislincesinin etkisi ona ritiielin hangi sekilde yapilmasin
dikte ediyor (boy, kusak ve kabile ritiielleri);

- totem-tanriya secdenin ritiiel yapis1 ve kurban kesmenin
hangi sekilde olmasi (kanh kurban, kansiz kurban) diisiiniiliiyor.

Totem-tann icin yapilan ritiielin eski insanlarin manevi-
psikoz ihtiyaglarim1 kargilamak igin kurban etinin kabul
edilmesine olan giiven biiyiik rol oynuyor. Bunun igin de ritiielin
hacmi, onun yapisina uyulmasi, ritiiel taleplerinin yerine
getirilmesi gereken kosullardir. Demek ki, ritlieli yaratan o
totem-tanriya olan tapmayin giiciidiir. Insan kendi maddi-
manevi ihtiyaglanni kargilamak igin totem-tanriya secde etmeyi,
kurban kesmeyi hayatiun ayrnilmaz parcasi olarak hesap ediyor.
Insarun mitolojik suuru ilk olarak totem-tanriya ithaf edilen
ritiiel diisiinceyi yaratiyor. Hayvana tapmayin giiclii olmasi
totem-tanriya ritiiel gecirmeyi kaginilmaz ediyor. Bunun birkag
sebebi vardir. En temel neden ise insanlann kendi hayatlarinin
totem-tanridan bagimh olmasi diisiinmeleridir. Demek onlar
hayatta var olmak adina kurban vermeyi diisiiniiyor, bunun
yolunu ise ritlielde goriiyorlar. Eski insanla totem-tannlar
arasindaki akrabalik iligkileri de bu siirecin hizlanmasina yardim
eder. Boylece, ritiiel eski insana kendi totem-tanris1 kargisinda
borcu gibi goriiniiyor.

Ritiiel diigtincesinden tek tanncihfa gegitler. Mitolojik
tanrilara ithaf edilen rittieller karmagik yapilidir. Ritliel
diistincesi ¢ok sayida mitolojik tanrilara ithaf edilerek, kabile
yapisinin sosyal hayatiru idare etmistir. Ilkel diistincede totem
diinya goriisiine olan inang zayifladiktan sonra tapmayin iist
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basamagina gecis yasaruyor. Eski atalanmuz kendi diinya
goriislerinde . antropomorfizmin ilk dénemlerinde daha ¢ok
tapma formu olan mitolojik tanrn diislincesine torpiilenmis,
onun ikinci asamasinda tek tanriciik inancina sahip olmustur.
Bundan 6nceki donemlerde totemgilik, kiilt genel igerikte olup,
degisik yapih inanglara dayaniyordu. Bu da diislincede kabile
diinya goriisliniin yarathf hayvan-tanrilara tapmayin birbirini
telafi etmesine getirip ¢ikariyordu. Tek inancin olugmasi
sonucunda kabile hayatina son veriliyor, yeni diistincede tek
allah, tann kavramlarina gecis baghyor. Kara han, Oguz han,
Goktann gibi 6zel tanr isimleri mitolojik-tarihi icerik tagiyarak,
inang sisteminin netlesmesine ve tek bicime yol agiyordu. Eski
insanlarin uzay hakkinda bilgileri arttikga, yerin, gogiin
yaraticisi olarak Kara han'a, Oguz han'a da ayn bir tapma tiirli
oluguyordu. Insan ve uzay iliskilerini diizenleyen kuvvetin Kara
han, Oguz han olduguna gliven artiyordu. ilkin tanr kavraminin
olugmasiyla birlikte bu diislinceyi istikrara kavusturan
ritiellerin gecirilmesine de ihtiyag duyuyordu. Bdylece Kara han
ve Oguz han antropomorf diisiincenin iirlinii olarak ortaya
¢ikmig, mitolojik bilincte tek tanricihiga ilgili diinya goriigiin
sekillenmesinde rol oynamis, daha sonralari ise Goktanr inanci
biiylik kabile birliklerinin, asiretlerin toplumsal bilincinde
diistince sistemi olarak tek tannahgn tek bigimine
donlismiigtiir. Tek tannicihigin da gekillenmesinde Goktanri'ya
ithaf edilen rittieller rol oynuyor. Géktanri’nin serefine yapilan
ritliellerde ona ithaf edilen mit - tlirkiilerde onun kudreti tavsif
olunur.

Toren diigtincesinden olugan mitolojik imgeler. Téren
imgeleri etnografik.diizeyde halkin hayatini, yagsamum ifade
etmekle birlikte, mevsim ve evselle ilgili diislincelerini
yansitmaktadir. Téren diiglincesi mevsim ve evselle ilgili olan
halk hayatinin tlim alanlarimi kapsamaktadir. Mitolojik
diistincenin toren diistincesine etkisiyle mevsim ve evselle ilgili
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diinya goriisiin antropomorf imgeleri de kendi adlarma uygun
olarak, mit - tiirkiilerde yansir. Ritiielden farkl olarak, torenler
halk yasantisiun ancak belli bir takvim dénemini, zamanla
olgiilen ara asamasini kapsiyor. Mevsim ve evsel térenlerinde bu
takvim donemi ve ara agsamasi ¢oklu mitolojik imgelerin
diisiincede mevcut olmasi ile belirleniyor. Bu mitolojik imgeleri
katildiklar1 mevsim ve evsel tiirkiileri {izere kisaca kaydedelim.

Saya - ayni isimli evsel toreni tiirkiisiinde ad1 gegen, bolluk
ve bereketi ifade eden mitolojik imgedir.

Godu - giines tanricasidir, dairesel sekilde yapilan bebegin
adi olup giinesi davet téreninde kullarulir.

Hidir Nabi - subat ayindan baglayarak 20 giin siiren kiigiik
gillenin ilk on giinii Hidir Nabi giinii, téren de Hidir Nabi toreni
denir (Abdulla, B. Téren Folkloru./Azerbaycan edebiyati tarihi.
1 c. 2004: 100). Mitolojik diisiinceye gore, bu torende beyaz ath
Hidir Nabi evlerde bulunan kovut payiu alir. Bu ise bolluga
isarettir.

Kose - Kose - kose toreninin mitolojik imgesi olup kisi
yansitiyor.

Mert - gri ayin (mart ayiun) antropomorf imgesidir, ser
ruha sahiptir. “Yash kadin ile Martin deyismesi"nde adi
cekiliyor.

Yagmur - yagmur ¢agirma toreni ile ilgili ifa edilen tiirkiide
ad1 gecen mitolojik imgedir. B. Abdulla “Toren folkloru”
makalesinde evsel tiirkiisiinde yansiyan Yagmurun bol yagmur,
kasik - kagik bal, kepekli harman istemesini onun karakteristik
6zelligi olarak veriyor (Abdulla, B. Téren folkloru, 2004: 109).

Yel dede - giinesi cagirma toreni tiirkiisiinde ad1 gegen
mitolojik imgedir. Onun bir fonksiyonu da yagmurun, dolunun
kesilmesinde yardimu ile ilgilidir. O, dolayisiyla giines’i gagirma
toreninde bu islevini yerine getiriyor. B. Abdulla ismi gegen
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makalesinde ondan bahseder (Abdulla, B. Téren Folkloru, 2004:
115 - 118).

Giil dede - glines’i cagirma toreni tiirkiistinde mitolojik
imge gibi “Glil dedem odasinda, ates bulut kanadinda, Yel

dede’m yel atinda, yelpici kanadinda” dortliigtinde hatirlanayor
(Abdulla, B. Téren Folkloru , 2004: 116).

Al giines'e ait mifologem gibi Al karisi, Hal karisi, Hal
annesi, Albast1 mitolojik imgelerin isimlerinde korunuyor. Al
mitologemi animist tasavvurlarda kadin baslangicin1 yansitmig
iyi imge olsa da, sonraki hitonik tasavvurlarda olumsuz renkler
kazanarak, geri ifade etmistir. Onun sonraki bu 6zelligi Al karis),
Hal annesi vb. imgelerin dogum téreninde oynadig1 olumsuz rol
daha ortaya gikmustir.

Gilines’le ilgili San gelin, Tello, Muleyli dﬁgﬁn'téreninde
kizlarin okudugu sarkiin mitolojik imgeleri gibi hareket
ediyorlar. San gelin, Tello, Muleyli imgeleri icerik bakimindan
birbirine yakindir. Téren diistincesinin mitolojik imgeleri hem
diizenleyici, hem de yikia isleve sahip oluyor. Yikicihk
fonksiyonu onlarin hitonik gtiglerle ilgili olmasi ile olusuyor.
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MITOLOJIDE GUVENLERIN TARIHI
OZELLIGI

Mitolojik giivenler etno kiiltiirlin énemli unsuru olarak
folklora dahil olmustur. Mitolojik giiven ecdatlarimuzin etik
davranislarin1 yoneten, onlar eski diinyalarina baglayan etnik
kod sisteminin asla bozulmayan, ¢agdas insarun da bilincini
yoneten kozmik tefekkiir kalintisidir. Mitolojik giiven mitolojik
inang tipine doniigiirken onun inang bi¢imi artik modellesmis
sekilde sozlii metin 6zelligine sahip oluyor. Buna ayn - ayn
inanglan drnek gosterebiliriz.

Mitolojik giiven modern insanun bilincini idare etme
Ozelligine sahiptir. Bunun da temel nedeni diisiincemizdeki
arkaik kodlarin istenilen zamanlarda uyanmasi, kendini
gostermis olmasidir. Aslinda insan bu geligim siirecinde bu
giivenlerden kenarda yagsayamaz. Bunun sebebi bizim tarihsel
bilincimizin ulusal-etnik diisiinceye bagh olmasindadir.

Mitolojik giivenlerin varolus nedeni de bizi cevreleyen dis
diinyayla ilgilidir. Bu, dogrudan ecdatlarimizin yasadig tarihi
zamana gedip cikiyor. Eski ecdatlarimiz onlari cevreleyen
mitolojik diinyadaki her olayi, esyayi, varhg bilincinde 6zgiin
sekilde idrak ederken bu olayr kendininmis ediyor. Tiim
giivenler asla karakter yaratmaya maruz kalmyor, bu ise onlarin
glivne gseklinde sadece diisiincede yasamasina getirip gikariyor.
Giivenin inanca déniigmesinde diger unsur mitolojik glivendeki
sembol isaretlerinin (renk, agirhk, hacim, hiz, siireg vs). karakter
yaratmaya etkisidir.
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Demek ki, karakter yaratmayan, simgesi olmayan giiven
ancak diistincede yasiyor. Sirf gliven bu sliregten gegerek inangin
s6zlti metin bicimini aliyor.

Mitolojik giiven toplumun karakterini olusturan kuvvetli
o6zellik olarak ortaya cikiyor. Onlar toplumun mit diisiincesinin
olugmasinda, onun sanatsal sisteminin diizeyini artirmakta rol
oynuyor. Mitolojik giivenler sanatsal metinde miti genel
nesneye, yansi edilen diigiinceyi ise 6zel nesneye doniistiiriiyor.

Mitolojik giivenin mitolojik biling katmanlan1 aracihigiyla
olustugunu ve bu katmanlarin ritiiel diisiince modelleri izere
gelistigini goriiyoruz. Atese, suya, topraga, riizgara tapmayin
giiven bigimleri bu ilk unsurlarin kutsal olmasina neden oluyor.
Ornegin, av, diigiin ve yas ritliellerinin 6zgiinltigii mitolojik
glivenin gesitli bicimlerinin amagh karakterini gosteriyor. Bu
amachh@ av ritiielinde derinden gozlem yapa biliyoruz. Eski
avci kabileler avlarini iyi avlamak iginrittieller teskil ediyorlardi.
Bu ritiieller somut amaca tabi edilmistir. Ritiiel avin basarih
olduguna olan giiveni diizenler. Bu anlamda tiim kabilelerde
gliven genel nitelik tasiyor. Arkaik toplumda mitolojik gliven
toplumun igten kendini diizenleme iglevini yerine getiriyor.

Ilkel insanlar doga olaylarinin gevkine inanmis, bu da alt
bilingte ilk mitolojik giivenlerin olusmasina, onlarin gerefine
ritiiellerin gegirilmesine yol agmugtir. ilkel insanun mitolojik
gliveninin temelinde yalan durur. Yalan toplu gekil alirken
mitolojik giivene doniigiiyor. Onun sekillenmesinde dis etkenler
rol oynuyor. Dis etkiler insan psikolojisine etki ederek, hos veya
huylu iz brrakr.

Doga olaylarina bagh olan korku mitolojik giivenin pozitif
olmasinda rol oynuyor. Buna sebep olan ise bu siireglerin bilingte
olaganiistii olarak kabul edilmesidir. Bilingte yansi edilen
tabiatin “olagantistii” karakterleri cesitli gliven yaratiyor. Iste
bunun sayesinde mitolojik bilingte bircok tanrlar ve kiiltler
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karaktere doniigiiyor. Glivenin olugmasinda korku, telkin ve
inandirma katihyor. Mitolojik giivenin igeriginde hem de
dzellesme vardir. Ozellesme somut egyaya, siirece, doga olayina
aittir. Giiven toplu olduktan, birkag siirecden gectikten sonra
inanca doniigiiyor. Mitolojik inancin inanca doniigmesi amaclh
nitelik tagimaktadir. Bu zaman inang mitolojik giivenin etkisi
altinda gelisiyor. Mitolojik inanclar genel olma ve toplu
Ozelliklerine sahip oluyor. Bu siireci mitolojik tanrlara olan
tapmada izlemek miimkiindiir. Bu ritiielin diizenlenmesinde rol
oynayan inancn toplum igin mitolojik diinya modeli
olusturmasinda da goériiniiyor.

Mite giiven ritiiel aracihiyla telkin ediliyor. Giiven mitin
diinya goriis diizeyinde olusmasina etki ediyor. Mitolojik giiven
toplumun ahlak kurallarini, diinya, kainat ve diinya hakkinda
goriislerinin de sekillenmesinde katihyor. Mitolojik gliven
mitolojik zamanun siirenden baghdir. Mitolojik zaman gegtikten
sonra mitolojik giiven halk bilincinin sanatsal bigimine - inanca
dontigebilir bilir.

Mitolojik giivenin itikada doniismesi mitolojik zamanin
etkisiyle baghdir. Mitolojik giiven giiclii sekilde olursa, itikad
seklini alabilir. Ilkel insanlarin mitolojik bilincinde mitolojik
giivenin yapisal katmanlarina goére somut tlirleri faaliyet
gosteriyor. Animizm yapi katmaru kiilt diinya goriisii agisindan
giivenin birgok tiiriinii olusturuyor. Bunlar kiiltlere giivenin
izlerini buglin de yasatir.

Mitolojik giivenler mitin tiirlerine gore de bigimini
degistiriyor. Biz mitin tiirlerine uygun olarak, mitolojik giivenin
de tiirlerinin degistigini goriiyoruz. Ornegin, animizm ates, ocak
ruhuna giiveni, fetisizm kutsal egyalara giiveni, totemizm kutsal
canlhlara giiveni meydana getirir. Bbylece giiven mitolojik
diisiincenin olusmasinda rol oynuyor. Onun diisiince tipi olarak
sekillenmesi mitin yapisinda ritiiel goriismelerin igeriginden
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bagimsiz oluyor. Mit karmagik diinya goriisiinti izah ederken
mitolojik gliven de karmasik nitelikte oluyor, mit basit diinya
goriisli yansitiyorsa, o zaman giiven de bu diiglincenin kendine
6zgti tirtinli olur. Bunun igin de glivenleri kurulugca basit ve
karmasgik olarak iki gruba ayirmak miimkiinddir.

1. Mitolojik giivenin dzel ritiiel karakteri. Mitolojik gtiven
mitin toplumsal bilince etkisinin sonucunda ritiielin sonunda
olugur. Ritlielin gergeklesmesi mitolojik giivenin alt bilingte nasil
idrak edilmesinden baghdir. Bunlan ritiielde itikat, tapma,
perestis ve sembol diizeylerinde izah edilebilir. Rittielde itikat
eski tanrinin varligina gosterilen yaklasimi yansitiyor. Iste itikat
sayesinde eski diigsiincenin mitolojik varhg tann olarak kabul
ediliyor. lkel insan kendi tannsinin giiciine inandiktan sonra
ona secde etmeye bashyor. Bu ise mitolojik glivenin tapma
seviyesidir. Sonunda tapmayin ayni zamanda estetik igerik
tagimasi perestis bigimini olugturur. Eski ecdatlarimizin sanatsal
bilinci gelistikce her seyde glizellik goriiyor. Bu ise korku
duygusunun gilizelligi duymak yetenegi ile telafi edilmesinin
sonucudur. Korku sonucunda toteme tapma perestisin
sekillenmesini, ilk sanatsal diigtincede giizelligin isareti gibi kiilt
anlayiginin  olusmasi sartlandinyor. Bu siireg tapmayin
perestigle tamamen telafi edilmesini hizlandirir. Tapmada 6zel
sekilde totem idrak edilmiyor, genel igerikte neslin yaraticisi
olarak cikis ediyor, perestiste ise kiilt herkes tarafindan 6zel
sekilde, gozle goriinen, bilingte algilanan gekilde idrak ediliyor.
Bunun igin de toteme ve kiilte olan mitolojik giivenin karakteri
onlarin kendilerine 6zgifi tiplerin isareti olarak Glusturulur. Elece
de tann isarelerinin genel mezmunu Kara han’1 bas tanr1 simvolu
edir. Totemin sembol isareti eski tanrilarla, kiiltiin sembol isareti
bu tanrilarin sonradan hayvan seklinde tasavvur edilen imaji ile
ilgilidir. Totemin isaretinde ona ait bliyliklik, adalet,
hoggoriiliik, merhametli olmak, hayirseverlik vs. yer tutuyorsa,
kiiltiin isaretinde yol gostermek, kurtaricilik, himaye etmek gibi
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ozellikler sembol olarak yansithyor. Ornegin, Hizir veya gri
kurt'ta olan kurtaricilik, yol gostermek ve himaye etmek onlarin
i icerigini tize gikaran igaretidir. Bu isaret onlara olan perestisi
olusturuyor, farkh olan bu isaretler Hizir'in, gri kurt'un imgesini
kiiltiin semboliine doniistiiriir. Ayrica tann igaretlerinin genel
igerigi Kara han'i bas tanr1 sembolii ediyor.

2. Mitolojik glivenin genel karakteri. Mitolojik gliven genel
karakter tapidiginda toren diigiincesinin iiriinii olur. Ornegin,
saya toreni ilkel insanlarin mitolojik diigiincesinde genel oldugu
igin tiim kitleyi kapsiyor, gliven de bu kitleye ait olur. Buna
ragmen, bu genel toplumun i¢ katinda ozellik de
hissedilmektedir. Herhangi bir térenin 6zellesmesi onu bayram
seviyesine getirir. Ritlielden farkh olarak, téren kavim suurunun
etkisi ona 6zel niteliklerin ilave edilmesi ile daha da popiilerlik
kazamiyor. Bunlar torenin bir pargasina doniigiiyor. Bunun
sonucunda mitolojik giivenlerde karakter, 6ykii, genelleme,
tipiklestirme, tip vs. olusuyor. Bu ise mitolojik glivenin sanatsal
diistincede janr yaratmasina neden olabilir. Efsane metinlerine
odaklanirsak, orada karakterin kus, insan, donerge oldugunu,
mitolojik giivenin sonucunda efsane dykiisiiniin sanatsal bilincte
yansitildigia gore biliriz. Sifahi {islup ilk olusan metnin
varyantlasma (segenek yaratma) siirecinden gegmesini saglar,
bir metnin ok benzerleri olugur ve bdylece janrlasma yagarnuyor.
Diger janrlarda bu siireg takip ediliyor, onlarda da mitolojik
gliven karakter ve dykii yaratsa da, bu, sanatsallagmaya hizmet
ediyor. Bu tiir janrlasma sadece efsanelere aittir. Rivayet, masal
ve destanin talebi farkhh oldugu igin onlarda mitolojik giiven
kiiltoloji diizeydedir.

Mitolojik giiven psikoz bilincin etkisi sonucunda olusuyor.
Bu ise mitolojik glivenin s6zlii metne doniigmesi sonucunda
gerceklesir. Mitolojik diisiincede giivenin sbzlii metne
doniismesinin tarihi gecitleri vardir. Bunlar sanatsal tasvir
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aracihfiyla neyinse hakkinda olan mitolojik diislincenin
karakter yaratmaya maruz kalmasi, karakterin genellestirilmesi,
sanatsal sekile diigiirilmesi, tarihe doéniigtiiriilmesi, birkag
unsurun Dbirlegtirilmesi ve sonugta 6ykiiniin olugturulmasi
silirecinin baglamasinin gostergesidir. Bu siireci cinle ilgili
mitolojik giivenlerin janr yaratmasinda gére ve izleye biliriz. igte
mitolojik rivayetlerin olugsmasi bu siireglerden gegmistir.

Mitolojik giivenleri inanglaragevirende iste bu 6zelliklerdir.
Ama bdyle inanglarda karaktere donligme olsa da, janr olma
stireci ilerlemiyor, inan¢ hakkinda fikir bir ciimle ile ifade
ediliyor. Ornegin, “Ontine-siyah kedi ¢ikarsa, {i¢ kere sag
omzuna, ii¢ defa sol omzuna tiikiir” inana giivenin yarattif
climle tipli sdzlii isarettir. Mitolojik gilivenin inanca ddniiglim
ozelligi sozlii - yazih climlenin ikinci boliimiinde ifade ediliyor.

Mitolojik sanatsal diistincede sozlii metne doniigmeyen
inanclar da vardir. ikinci tip tarihi gegigin yarattig1 bu tiir
Ornekler, yani inanglar daha fazladir, onlar da yeri geldikce
janrlarda kullanihr. “Kitab-i Dede Korkut” destaninda Kazan
han'in su, kurt ve agag ile haberlesmesi onun inanci hesap edilir,
su, kurt ve agag imge gibi destanda isaretleniyor. Bu tiir inanglar
mitolojik glivenin yukarida belirttigimiz karakter olma
stirecinden gectikten sonra olusturdugu formdur.

Mitolojik glivenlerin ritiiel anlambilimi genisledikge, onun
somut inanc ifade etmesi de mutlaka oluyor. Inang mitolojik
bilincin tarihsel suurla ¢atigmasi simurinda tistiin biling {iriinii
olarak meydana gikiyor.

Ilkin olustugu dénemlerde inang giivenden secilmemistir.
Giiven tefekkiir iirlinii, inang ise biling tirlinii olarak dikkat
cekiyor. Insanin kendisini dogadan ayirmadig1 bir dénemde
gliven onun diislincesine hakim olmustur, tarihi bilincin
olustufu zamanda ise inang iist seviyeli folklor kiilttirtinii
yaratir. Her ikisi de mitolojik ve doga kiiltleri ile siki iligkilidir.
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Mitolojik giivenler hayvan kiiltlerine ve doga kiiltlerine olan
tapmadan oluguyor. Bunlar agag kiiltli, hayvan kiiltii, bitki
kiiltii, su kiiltli, dag kiiltii, evsel kiiltleri, antropomorf kiiltler,
ecdat kiiltii, ates kiiltii, ocak kiiltii, tuz kiiltii ve sair kiiltlere ilgili
mitolojik giivenlerdir.

Inanclar ise mitolojik veya siradan giivenin iizerinde icra
edilen siirecin iirtiniidiir. Ornegin, tuz kiiltii ile ilgili bir glivende
denir ki, sofraya tuz daglirken diizerine seker koyarlar.
Tasavvurda tuz iizerine gekerin konulmas: gelenegi gelecekte
yasanan olaydan kurtulmarun yolu olarak inancta
anlatilmaktadir. Boylece dogamin sihirli gliclerine karg:
homeopatik magiyadan kullanilmis oluyor. Demek ki, inang
harekete dayanan siireci anlatiyor. “Ekmek yere diistiigiinde
onu ii¢ defa 6plip alina koyarlar” inanci da kutsallign {izerinde
ayn hareketin, siirecin bilingte kabul edilmesinin sonucu olarak
sekillenmigtir. Demek ki, “ekmek kutsaldir” fikri giiven, onu
yerden kaldirip {i¢ kez 6pmek, alina koymak ise inangtir. Boyle
bir sonuca varabiliriz ki, inanclar mitolojik giivenlerin {ist
diizeyde gelisiminden olugan diinya goriisdiir.
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SONUC

Toplumun diistince yapisinin baglangicinda mit duruyor.
Mitoloji de ilkel topluluk ddéneminin maddi ve manevi
kiiltiirlintin temelini organize etmis, insan ile mitolojik diinya
arasindaki iligkiyi diizenleyen diiglince modeli olmustur.

Cagdas kiiltiiriin ttim tipleri kendi arketipik igerigi ile mite
dayaniyor. Bu nedenle de her kiiltiirlin 6grenilmesinde onun
mitolojik yapisiun incelenmesi giincel karakter kazaniyor. Aym
sey Tiirk kiiltiirii icin de gegerlidir. Tiirk mitolojisi zengin yapiya
sahip metinlerle temsil edilmektedir. Metin, diinya modelini
tasvir eden bir nesnedir. Eski Tiirklerin zengin siirsel yaraticiig
mitolojik yapilar1 dogrudan yansitti.

Mitolojik-kozmogonik diislinceden tarihsel diisiinceye gecis
stirecinde, mitler periyodik olarak tarihsel dtistincenin kiiltiirel
tiplerine doniismiistiir. Bu ylizden bugtin Tiirk kiiltiirli, onun
zengin ve azman katin1 organize eden Tiirk folkloru mitolojik
yapilarin arkaik dogas: ile dikkat gekiyor.

Herhangi bir Tiirk kiiltlirti tipi, tiirk mitolojisinin
arkitektonik  (yapiun pargalar1  arasindaki uyumluluk)
yapilarinin restorasyonu icin zengin ve vazgecilmez bir malzeme
veriyor. Mitolojinin tarihsel gelisiminde, mitolojik yapilar da
ulusal folklor tiirlerinin olusumunda rol oynar.

Mit, insan, toplum ve doga unsurlan ile birleserek, ilkel
yasamin normuna doniisliyor ve toplumun yasamiru y&netir.
Farkh zamanlarda mite bircok yaklasim olmus ve onu farkh
sekillerden agiklamuslar. Mitin uyduruldugu sdylenir ve hatta
insan beyninin Stesinde algilanan siireglerin bilinc alt1 etkisi
olarak bakmuslar. Cesitli agiklamalara ragmen, ideolojik islevi
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ilkel toplumun iiyelerini birlegtirmisti Uzun zamandir, mit
diinya goriisii baskin bir rol oynamustr. Mitin insan
diisiincesindeki dogal ve tarihsel rolii {i¢ béliimden oluguyordu.
Toplulugun yagamunda dini ve ahlaki bir rol oynayan mit sistem
organize ederek, diinya goriisii haline gelirken, aym1 zamanda bu
goriigii yansitan mitolojik normativleri de ortaya koymustur. Bu
normativler 6zel metin - sifrelerde tespit edilmistir. Ikincisi, mit
bu metinlerde oldugu gibi birakilmadi, kendi varyantlarini
yarattl. Mit olusumunun ikinci 6zelligi icerige yakin mitlerde
daha belirgindir. Yani, mitin ikinci 6zelligi kendini yeniden
olustura bilmesidir. Olii dil materyaline déniigse bile, yaratma
ozelliginden uzak durmaz ve bu islevi farkli janrlarin iginde su
ya da bu sekilde daima yerine getirir. Bunun nedeni mitin i
enerjisine ve bagliifina sahip olmasidir. Mitin pargalari birbirine
birlestirilebilir ve ayrilabilir.

Nispeten yiiksek bir tarihsel gelisim asamasinda, mitin
aktifligi toplum tarafindan diizenlenir. O, zaten mitolojik roliinii
sona ermis olur. Tarihsel bilincin olugmasinin bir sonucu olarak,
insan-toplum-doga iliskileri yeni bir seviyeye girer.
Aragtirmadan da anlagilacag gibi, mitolojik bilinc yerini dini
bilinge veya dini tasavvurlara veriyor. Mitin diinya goriis olarak
ticlincii ozelligi, tarihsel bilincin etkisi ile ortaya citkmasidir. Aymu
zamanda bu onun doniisiim yetenegidir. Mitin arsa cizgisine
sahip olmasi, doniistiiriicii dogasiun 6nemli bir isaretidir. Lakin
arsa cizgisine sahip olan mitlerin tesekkiilii birincil bir siireg
degil, daha fazla tiirevdir. ilk mit sisteminde dogan mitler ise ok
eskidir. Ve mitolojik bir sistem yaratur.

Daha sonraki mitoloji diisiincede, Tanr kavramu kendi
yerini aldi. Tanr1 kavramunin ortaya gikmasinda Giines'in rolii de
agikca goriilmektedir. Glines yalruz. Tann da, Tiirk'iin mitolojik
diigiincesinde tektir. O her seyi, insanlan da ydnetiyor. O,
Yeryiiziiniin yaraticisidir. Suyun bir yasam belirtisi olmasi, onun
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diriltici su olarak roliinli gdsterir, daireyi kapama yetenegi ise
onun akigiyla ilgilidir. Toprak, mitolojik diistincede ilk insarun
annesidir. Yerylizii anne, gokylizii ise baba roliinii
oynamaktadir. Hava ise insana hayat vermekte katilir.

Mitolojik diigtincenin tirlinii olan diger mitolojik goriigler,
tannlar panteonu, kiiltiirel bakiglar, totemik tasavvurlar,
inanglar sistemi birbirleri ile vahdette olup tefekkiir sistemini
olusturur.

Mit sanatsal biling formlarinin - mit bilingi, masal bilingi,
efsane bilingi, epos bilingi ve destan bilincinin yardimiyla halk
kiiltliri tlirii statlistinti kazanmugtir. Mitolojik calismalara gore,
eski mitin iceriginin hafizadan silinmesi sonucu olarak onun
folklordaki yapisimi restore etmege ihtiyag olmustur. Mit
kiiltiirtinden epos kiiltiiriine gecis bunu gerektiriyordu. Bu
restorasyon, epos kiiltlirtiniin her asamasi igin farkliydi. Efsane
mite yakin oldugu icin, onun yapisin1 kendi gemasina daha iyi
adapte ediyordu. Ayrca, efsanenin yaratihs donemi, bu
restorasyon siirecinde dogrudan mantiksal tefekkiiriin avantaj
organize etmesi ile iliskiliydi. Bu doneme dini goriiglerin
yogunlasmasi da damgasin vurdu. Bunu efsanevi metinlerdeki
bazi temalarindini imalarda (onur, namus mizah, vb.) olmasiyla
da iligkilendirebiliriz.

Mitler ge¢mis zamana referans ile olaylar1 anlatir.
Unutulmus mitin yapisinin restorasyonunda, mitin yasayan
inanclarindan, degismeyen sembollerinden - antropomorfizm,
alegori, kisisellestirme, baskalagim, metafor vb. kullanuld1. Bu, en
eski mit ve onun varyantlan arasinda bazi farklihklara yol aca
bildi. Efsanenin restore edilmis bir mit varyanti olarak ortaya
cikmasi bu tarihsel kosullardan kaynaklanmaktadir. Mitin
sembollerinin efsanenin janr o6zellikleri kazanilmasinda da
katiimi 6nemli bir rol oynamustir. Antropomorfizm, alegori,
metafor, kigilestirme - efsanenin da@, astral, kozmogonik
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modellerinin, metamorfoz totem modelinin temelini organize
etmisgtir.

Mitin restorasyonu, bilingalt1 ge¢misi hatirlamaya yardima
olarak diyakronik ve senkron yonde devam eder. Diyakronik
yonde yeniden yapillanma efsane metinlerinin olusumunu
kolaylastirirken, senkron yonelimler masallarin yaratilmasimna
yardimal olur. Eszamanli gelisme, masal tiiriiniin temel yasasina
uygundur. Masal kendi arsa yapisim1 mit metinleri {izerine
kuruyor. Mitten masala gegis siireci tarihsel bilingte ortaya ¢ikan
mit metinlerine ihtiyagdan dogula bilir, ¢linkii mitin diyalektik
gelisimi dursa bile, manevi bir zenginlik olarak
miikemmellegtirilmesini ve yeni bir topluma verilmesini talep
eder.

Mit yapisinin form degisimi dikkate alarak, 6nceki neslin
etnik hafizasindan yararlanmak ve etnik degerleri ortaya
cikarmak 6nemliydi. Dogal olarak, mitler sadece konusmakla
yasanabilecek sbzlii konusmanin {iriintidiir. Burada etnik
hafizanun psikolojik miikemmelligi temel alinmalidir. Ozellikle,
bir etnos {iyesinin mitleri konusma kabiliyeti ile bireysel
yetenegi de rol oynar. Ciinkii tarihten de belli ki, eski halklarin
kokeninde neslin genglerine, kabile, tayfanin tarihini,
kahramanhk ge¢migini, gelenekleri vb. 6zel segilmis insanlar
konusuyordu. Masal konusma okuma sanati gibi
degerlendirilir. Masal konusanlar kendi konusmalarinda
improvizasyondan (hazirliksiz metin konugmak) ok kullarurlar.
Farkli masal motifleri bir araya getirilir ve dinleyiciye sunulur.

Mit, en genis anlamda, biitiin bir diisiince sistemidir ve dar
anlamda mit, kiiltiin tagidifn anlam ve inang ylikii olarak
goriilebilir. Bu nedenle, mit degisken oldugu icin janr olarak
kabul edilmez. Mit, herhangi bir mitolojik gercegi agiklar. Mitin
zaman ile masalin yaratildi1 zaman siiresi kisa oldugundan,
onun hacminin artarak eski masalin igerigini tagidigiu
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varsayabiliriz. Eger mitin iglevi agiklamaksa, masal mitin
yansittif1 diinya gorlislinii boyalarla gelecekteki nesline aktarir.
Mitolojik diistincede kendine yer kaplayan tiim arkaik
katmanlar, masalda motifler ve metinler seklinde devreye girer.
Her seyden 6nce, mitin ritiiel tarafindan yerine getirilir. Yani, mit
icin senkretizm karakteristigidir. Mit aym zamanda kelime, ifa,
nagme, dans ve magik unsurlarim da igerir. Ancak, bu unsurlar
masalda kullanilmaz. Masal sadece mitin tist katmanm
yasatiyor. Mitin masala déniismesinin ana nedeni, onun kendi
kutsalhgina kayb etmesidir, tasidifn dini ritiiel igerikten
ayrilmasidirOnun masala doniismesi hala kutsalhgiun
tamamen kaybedilmesi anlamuna gelmez. Mitin ana islevi -
yaradihs1 agiklama fonksiyonu, kozmogoni ve etiyoloji ile bagh
oldugu icin etiyolojik efsanelerin olusumunu sartlandirir ve
anlatiyor. Belki de efsane sorunu mit ve masal arasinda bir gegis
karakteri oynar. Bu gegis donemi, tarihsel bilincin ortaya ¢ikma
zamarum kapsar. Bu donemin temel &zelliklerinden biri
donemin {irtinlerinde kozmogonik ve mitopoetik unsurlar
olusturmasidir. Mekan ve zaman kavrami hakkinda bilgi ortaya
cikiyor ve mekamuin sinurlar1 ayriiyor. Mitin tarihsel bilingle
baglantis1 daha giderek kahramanca destanlarda ortayé Gikar.
Bir secere sistemi yaratarak, epos, tarihsel biling olustugunda
daha olgun bir arsa gizgisine sahip oluyor.

Monografta, mitolojik, sosyal mitoloji, matematiksel
mitoloji, tarihsel mitoloji ve romantik mitolojinin kokleri
arastinlmis, uygun yapilar temelinde incelenmis ve analiz
edilmistir.
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TURK MITOLOJISI

Mitoloji bir diinya goriisii sistemidir. Bu sistem
ilkel insanlarin kendi zamanlarina uygun dini ve
mitolojik tasavvurlarinin tiimiinii organize ediyor.
Ayrica ilkel insanlarin sosyal yasamini yoéneten,
onlar1 belirli normlarda koruyan ve gelecek
zamanlara ileten bir inang sistemidir.

Bu monografide de ilkel insanlarin tarihi
yaraticilik doneminde “yazar1” oldugu diinya goriisiin
cesitli yonleri, asamalari, mitolojik karakterleri,
totemleri ve kiiltleri, ongun ve kutsal inanislari,
onlarin gelisim diizeyleri, sembolleri, arketip (ilk

rnek) isaretleri, rakam yaratma sistemi, mitolojik

romantik diinya goriisleri, onlarin

klordaki yansimalari, siyasi mitler, manevi mitler,

mantik mitler, matematiksel mitler, sosyal mitler,

hsel mitler, devletle ilgili siyasi mit ve ahlaki
itler incelenmistir.




