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ONSOz

VI. Tirk Film Arastirmalarinda Yeni Yoénelimler Konferansi 24-26
Haziran 2004 tarihleri arasinda Bahcesehir Universitesi ve Fransiz
Kaltir Merkezi igbirliginde gergeklestirildi. Konferans “Tarih ve Seyir”
konularinda bir énceki toplantidaki arastirma ve denemelerin sunus-
lanyla devam etti. Bu kitap altinci konferansin sunuslarindan maka-
leye dénilstirilenler arasindan derlendi.

Sinema ve Tarih bélumu, Turk sinema tarihine iligkin galigmalar
kapsiyor.

“Tirk Sinema Tarihinde Seyir” yazisinda Giovanni Scognamillo
(konferansin ses kayitlarina ulasilamadidi igin) kendisine yoneltilen
sorulan yeniden cevaplandirdi.

Dilek Kaya-Mutlu “Ayastefanos‘taki Rus Abidesi: Kim Yikti? Kim
Cekti? Kim ‘Yazdi?"” yazisinin baglhidinda siraladigi gocuk tekerleme-
sinden turetme mantik yuritmeyi makalesinde de sidrdirmektedir.
Tirk sinema tarihinin ilk filmi oldugu savlanan filmin gergekten yapi-
lip yapilmadigi tartismasina “kendine mal etme/sahiplenme” duygu-
lannin da karigarak gergekligine belki sadece bu diyarlarin disindan
ulagilabileceginin altim gizmektedir.

Serdar Oztirk’in “Erken Cumhuriyet Yillarinda Sinema Konusun-
da Basarisiz Kalmis iki Girisim: Cekilemeyen Iki Propaganda Filmi
(1939) ve ibret Yerleri Projesi (1923)" arastirmasi, bashginda 6zet-
ledigi iki hamleye ve bu girigsimlerin erken cumhuriyet yillarinda egi-
tici ve dgretici filmlere s6ylem dizeyinde verilen 6nemin gergek so-
mut kosullar altinda nasil geride birakilabilecegine iliskin 6érnek olug-
turduklarini ele almaktadir.

Turk sinemasinda tirler ile ilgili makaleler Sinema ve Tiirler
bashg: altinda topland..

Ahmet Girata “'Oteki'yle Ugiinci Tirden Yakin Iliskiler: Tarihsel
Kostiime Filmler ve Ikizlik Miti” bashkl makalesinde tarihsel kostiime
filmlerin temel anlati yapisini ele almakta ve bu yapi iginde ana izlek-
lerden birini olusturan (adirlikh olarak ikiz) digsman kardegler motifini
tartigmaktadir. Girata s6z konusu motifin Turk milliyetgiliginin kurgu-
lanigiyla ilgili 6nemli sorunlardan birini dile getirdigini savlamaktadir.
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““Tarihi’ Turk Filmlerinde ‘lyi ve Kéti Adam Olmak’” bashkh ¢a-
hsmasinda Goékce Ispi Karaodlan, Malkocoglu, Tarkan, Kilicarslan,
Karapencge, Battal Gazi gibi tarihsel kostime filmler Gzerinden, Tirk
sinemasinda “Turk ve Miusliman olmak” ile “iyi ve kéti” olmak ara-
sindaki baglari incelemektedir.

“Batinin Teknolojik Dislerine ‘Buradan’ Bir Bakig Olarak Turist
Omer Uzay Yolunda” bashkh makalesinde Alper Akyiz Uzay Yolu
dizisindeki modern organizasyon anlayisinin teknolojik uzmanhk
seklindeki sunumuna Tirkiye’den refleksif bir tepki olarak ele alina-
bilecek Turist Omer Uzay Yolunda filminin, Bati disindaki kaltirlerin
bu tarz bir sunumu algilamasina yénelik nadir 6rneklerden oldugunu
dile getirmektedir ve filmin mizahi bigimde "“Sokaktan bir Tirk uza-
ya c¢iksa neler olur?” sorusunu ortaya attigini belitmektedir.

“Turk Sinemasinin Gineydogu’ya Bakisi: 1960-1990 Arasi GuU-
neydogu Anadolu Kéy Filmlerinde Merkez-Yerel iliskisi” bashkh ma-
kalesinde Gulsim Depeli Tirk sinemasinin Gineydogu Anadolu’daki
sosyal ve kulturel hayati nasil anlattigimt bu dénemlerde Uretilen
filmlerden sectigi on civarinda film Uzerinden inceleyerek Turk sine-
masinin Gineydodgu‘ya bakisi ile devlet politikasinin bélgeye yakla-
simi arasindaki baglantiy: sorgulamaktadir.

“Eskiyanin Sonu ya da Eskiya Diize inince” bashkl ¢alismasinda
Senem A. Duruel Turk sinema tarihinin farklh dénemlerinde gergek-
legtirilen Dokuz Dadin Efesi (Metin Erksan, 1958), Kozanoglu (Atf
Yilmaz, 1967) ve Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) filmlerinde “eskiya”
olgusunun temsil edilisini tartismaya agmaktadir.

Kaya Ozkaracalar “Seks Sinemasinin Otekilestiriimesi” baslikh ya-
zisinda 1970’lerin ‘seks filmleri furyas’’ déneminde hakim sdylemin
ne zaman, nasil olustugu, temel unsurlarinin neler oldugunu ortaya
¢lkarmak uzere 1970'li yillann popiler sinema yayin organlarindan
biri olan Ses dergisini taramistir. Ozkaracalar’in galismasi seks sine-
mas: izleyicilerinin ve emekgilerinin 6tekilestirimesine dikkati ¢eke-
rek bu alanda calisma yapilmast gerekliligini dile getirmektedir.

Sinema ve Seyir bélimiinde yer alan “Seyir Icinde Bellegin Sey-
ri” isimli caligmasinda Ayla Kanbur film izleme pratiginin perde, me-
kanlar ve algilannmiz baglaminda bellekle iligkili oldugunu ileri sure-
rek Omer Kavur‘un Gece Yolculugu (1987), Gizli Yiiz (1991), Anayurt
Oteli (1987), Akrebin Yolculugu (1997) ve Karsilasma (2002) filmle-
rinden gikardig: seyir haritasini gizer.

Tl Akbal Sualp “Gelecegin Puslu Havasinda Silik Durani Unut-
ma!” bashklh yazisinda Dervis Zaim'in iki gaismasinin hem Tirki-
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ye'deki sinema kdiltiri hem de gelenekler agisindan yenileyici ve
yaratici bir tarih, hafiza ve deneyim aktardigini sdylemektedir. Dervis
Zaim'in Camur filmi ile Rum yénetmen Panicos Chrysanthou ile birlikte
yaptidi Paralel Yolculuklar (2004, Turkiye-Yunanistan) isimli belgese-
linin hem sinemamizda, hem de diger kulturel pratiklerden farkh bir
durus sergiledigini ve “yuzlesmeyi” bagarabildigini belitmektedir.

“Icine Diisilen Zaman, Bizi Kusatan Mekdn: Kasaba’dan Mayis
Sikintisi’'na Seyirci igin Birakilmig Zaman ve Mekan Bogluklar1” baglik-
h  calismasinda Ozge Ozyilmaz Walter Benjamin’in sanatin
alimlanmasi sirecinde kullandig “Erfahrung” ve “Erlebnis” kavramla-
rindan hareketle Nuri Bilge Ceylan filmlerinin geleneksel sinema or-
neklerinden farkh bigimde seyirciye bir “deneyim” (long experience)
yasatma potansiyeli tasidigini belirtir.

Deniz Bayrakdar “Kisa Filmciler: inci Denizin Dibinde mi? * baslik-
I denemesinde Ahmet Ulugay’in filmlerinde neredeyse geometrik bir
dizene indirgenebilecek bigimde kullanilan hakim imgelerin olustur-
duklan tasavvur 6bekleri ve bu ébeklerin sinematik karsiliklarindan
tureyen bir resmi ele almaktadir.

Cetin Sarikartal “"Kim Seyreder, Kim Bilir? Gé/ge Oyunu Filminde
Seyir-Anlati Iliskisi” bashkh makalesinde Yavuz Turgul'un Gdlge
Oyunu’ndaki film anlatimini geleneksel halk tiyatrosu tirleri Gzerin-
den gézimler ve filmin anlattiminin geleneksele mi yoksa deneysele
mi yakin durdugunu sorgular.

Sinema ve Diger Mecralar baslikli bélimde yer alan “Hafizamizi
Sinemada Kaybettik: Sinema, Tarih, Edebiyat ve Kara Kitap” isimli
calismasinda Ece Aykol, Turk sinemasinin romanin vazgegilmez bir
pargas! oldugunu Orhan Pamuk’un Galip karakteri Gzerinden anlatir.
Aykol'a gére, Galip Riya’nin yok olmasiyla karmasiklasan haYatma
sinema anilarn, gérintdleri ile anlaml bir senaryo yazmaktadir.

Alper Kirklar “"Milk ve Emperyal Hayaller” bashkl makalesinde bir
disi/erkek ikiliginin Tanzimat ile ve bu baglamda Asmali Konak ile
iliskisini sorgulamakta ve milk olarak konak ve Dogu/Bati - er-
kek/disi ikiligi cercevesinde Seymen (Ozcan Deniz) ve Bahar (Nurgdil
Yesilgay) karakterleri ve modernlesme sirecinin getirdikleri ve g6-
tirduklerini tartismaktadir.

Makalelerin derlenmesinde ve galismanin hizla yol almasinda ba-
na verdigi destek igin Elif Akgali'ya tesekkir ediyorum.

Deniz BAYRAKDAR
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TURK SINEMA TARIHINDE SEYIR

Giovanni Scognamillo

Deniz Bayrakdar Toplumumuzun belleginin zayif oldugu soyle-
nir ama Tdrk sinema camiasi igin bu pek de gegerli degil galiba,
cinku gecmis tartismalarin, gunimizde de etkilerinin surdigi
6érneklere rastladik, rasthyoruz. Bu anlamiyla siz tarihin, Tiark si-
nema tarihinin, hatirlayarak mi, unutarak mi ilerledigi, ilerleyebile-
cedini disinidyorsunuz?

Giovanni Scognamillo 60’ yillarda baslatilan Tirk sinemasi ile
ilgili kimi tartismalarin (milli sinema vs. ulusal sinema, toplumsal
gergekgilik, halk sinemasi, aydinlar ve sinemacilar) bugin bile ve
bunca yil sonra yeniden hatirlanmasi ya da bir sekilde giindemde
olmalar bence bu tir tartismalarin dodasindan kaynaklaniyor ve
bunlara halledilmemis, yeteri derece islenmemis, agiklanmamis ve
belgelenmemis (ya da dipediz abartimis) konular gibi bakilmal.
Kirk kusur yil geriye donip baktigimizda bunlarin bir ¢ozilmemiglik
ornedi olarak -ki yeniden ele alindiklarn takdirde bence benzer bir
noktaya varacaklar- bakmaliyiz. Degilse bir donemdeki kuramsal
deneylerin ya da kuramsal gatismalarin bir 6rnegi. Evet, bellegi zayf
olan - belki de belledi yeter derecede besleniimeyen -bir toplumda
yasiyoruz, boyle bir toplumda- sayet saptama dogru ise - sinemanin
gorevi, sinema tarihinin gorevi bu bellege malzeme temin etmek, bu
bellegi tazelemek ve beslemektir. Yesilgam déneminden bugine
Turk sinemasi, kimi yapitlarinda, bu gérevi Ustlendi ve yerine getir-
meye calisti ancak ozellikle Yesilgam doneminde, gerekli 6zgirlige
sahip olamadigindan orta yoldan gitmek zorunda kaldi. 12 Eylul film-
lerinden s6z ediyoruz 6rnegin, ancak bu etiketin altinda toplanmak
istenen filmlerin hangisi agik bir sekilde 12 Eylll tragedyasini belge-
leyebildi? Yine de, genis bir anlamda, surece bir “hatirlatma” sireci
olarak bakmaliyiz.

Ucretsiz PDF Kita https://rantey.org



(Glovannl Scognamllch

Deniz Bayrakdar Tarih yazminda zamanin bir belirleyen/etken
olarak rolu nedir sizce?

Giovanni Scognamillo Zaman, gegen zaman bizim igin deger-
lendirmede son derece belirleyici bir etkendir. Elestirel isleme ve
strece bakalim: Bir filmi izledikten sonra sicagi sicagina yazilan bir
elestiri, duygusal cagnisimlar tasidigindan, bir zaman asimindan ya
da bir ikinci izlemeden sonra yazilan bir yazi ile kiyaslandiginda ra-
hatca yenik disebilir. Zaman bize hem yeni okumalara olanak sagli-
yor hem de s6z konusu filmin saglamhgini, .gegerliligini, giderek de-
gerini dogru sekilde 6lgebilmemiz igin bir “test” gérevini igeriyor.

Deniz Bayrakdar Sinema tarih yaziminda film analizinin yerini
nerede gériyorsunuz? (Bir ya da birkag filmin analizinden tarih ya-
zimina ya da sinema tarihi yaziminin bir filme etkileri baglaminda
tartigilabilir.)

Giovanni Scognamillo Tarih ile elestiriyi ayiran, ayirmayi yegle-
yen bir sinema tarihgisiyim. Cok zor oldugunu biliyorum, deneyim-
den gectigim ve gegmekte oldugum igin. Film analizi - tek bir filmin
ya da bir film kdlliyatinin - yardimci olur, ancak érnegdin bir Glkeyi,
bir dénemi, bir tiri ya da bir sanatglyr ele aldigimizda bu anali-
zi/analizleri bir “corpus” (zerinde yapmamiz, 6zelden genele gitme-
miz sart. Bazen tek bir 6rnege - basyapit olsa bile - verilen 6nem
kontrolsiz ve abartiimis yorumlara yol agarsa (ayni sey bir ydnet-
men ya da bir tir igin gegerli olabilir) tarihsel/nesnel yorum sarsila-
bilir. Hatta ve hatta gerekli baglantilar kurulmazsa, sart olan refe-
ranslar dizilmezse, analiz dedigim sireg bizi ve konumuzu yanhs bir
yola sirikleyebilir.

Deniz Bayrakdar Sizce tarih kronolojik bir belirlenim altinda mi
ele alinmaldir, yoksa kirilmalar, degismeler, kavramlar etrafinda mi
degerlendirme yapmak daha dogrudur?

Giovanni Scognamillo Karar, sanirim, tarihi yazana ve kendi ta-
rih bakisina kalyor. Kronolojik gizgi bence en uygundur bir gelisime
tanik oldugu igin, ancak bu kronolojik gizgide kirlmalar da olabilir,
geriye dénisler de. Isin sonunda bir tekni§i ya da baska bir teknigi
segmektir sorun, bir de bir eksen. Tarih yénetmen eksenli, tir ek-
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senli de olabilir. Kuramlar muhakkak ki gerekli ama ya kuram oncesi
sinema ne olacak? Bu ylzden ben kronoloji derim.

Deniz Bayrakdar Ozellikle 80 sonrasi Tirk sinemasi kendi tari-
hine baktigi érnekler verdi (Ugiincii Sayfa, Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni gibi...). Siz Turk sinemasinin kendi tarihine bakisini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Giovanni Scognamillo Her llke sinemasi kendi sinemasina
bakmak zorunda. Bunu en sik yapan, en gok yapan pek tabii ki Ame-
rikan sinemasidir (arti Amerikan televizyonlari). Turk sinemasi da
bunu hem Yesilcam déneminde, hem seks furyasinda, hem de son
zamanlarda yapti ama tarihine bakarak degil munferit olaylar ya da
karakterler tzerinde durarak ve en gok yénetmenleri anlatarak. Bu
filmler (Olim Film Cekiyor, Ilhan Arakon, 1961; Gece Yolculudu,
Omer Kavur, 1987; Ugiincii G6z, Orhan Oduz, 1988; Sevgili Bayan,
Erdodan Tokatl, 1988; Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni, Yavuz
Turgul, 1990; Uciincii Sayfa, Zeki Demirkubuz, 1998 vd.) gézden
gegirildiginde tarihsel bir panorama, ya da kesin bir bakis gikmiyorsa
da kimi ipuglan yakalamak mimkdnddr.

Deniz Bayrakdar Tirk sinemasinin seyir kiltirinde “keyif”in ve
“yas”in yeri/agirhgi nedir? Bunun bu topraklarin seyir kdltirayle,
sosyo-ekonomik durumuyla iligkisi nedir?

Giovanni Scognamillo Salt Turk sinemasinin degil de tim si-
nemanin dayandig: temel keyif ve yastir; birinin ya da 6burinin
adirhgr hem bir Ulke sinemasinin kultirel temellerine hem de sosyo-
ekonomik durumu ile baglantil gidiyor. Ikinci Dinya Savasi sonrasi
italya’da Yeni Gergekgilik halk arasinda fazla taraftar bulmadiysa
bunun nedeni o dénem seyircisinin zaten fazlasi ile yash olmasindan
kaynaklaniyor. Amerikan sinemasina baktigimizda 1929 Wall Street
krizinden sonra insanlar, yastan kurtulmak igin, keyif veren (ilk mi-
zikallere) ya da heyecan veren (King Kong) filmlere sarildilar. Yesil-
¢am dbénemi Turk sinemasi bir taraftan keyif (gulduridler, hareketli
filmler), 6te taraftan yas (melodramlar, arabesk) iizerine giderek ken-
dine gore bir denge kurdu.

Ucretsiz PDF Kita- https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



AYASTEFANOS'TAKi RUS ABIDESI:
KiM YIKTI? KiM GEKTIi? KiM “YAZDI”?

Dilek Kaya Mutlu

Amerikan Film Enstitisu Ulusal Film ve Video Koruma Merkezi‘nin
bir tespitine gére, nitrat bazh fiimden asetat bazl filme gegilen 1951
yih 6ncesinde yapilmis filmlerin %50'si, bozulma, yangin, ihmal gibi
nedenlerden dolayi kaybedilmis bulunuyor. 1921 6ncesine gidildigin-
deyse bu oran %80’e kadar ¢gikiyor. Harvard Film Arsivi kiratérd
John Gianvito, bu istatistiklere dayanarak ve bir baska kaybolma
nedeni olarak unutmanin, toplumsal hafiza kaybinin altini gizerek
sinema tarihinin aym zamanda bir kayiplar tarihi oldugunu belirtiyor
(Gianvito 1999-2000: 39). Tirk sinema tarihinin de benzer sebep-
lerden dolay: iginde pek g¢ok kayip filmi barindirlyor olmasi muhte-
mel. Elimizde tam bir istatistik ya da liste bulunmamasindan dolay:
nelerin kayboldugunu bilemesek de diinya sinema tarihinin en gi-
zemli kayip vakalarindan birisinin Tirk sinema tarihinde sakl oldu-
gunu soyleyebiliriz. Giovanni Scognomillo’nun “cinayet islendi ceset
ortada yok” (Yildinm iginde 1995: 113-114) sézleriyle 6zetledigi bu
gizemli kayip vakasinin merkezindeki film, Tirk sinemasinin baslan-
gicl olarak kabul edilen ve Fuat Uzkinay’a ait oldugu so6ylenen
Ayastefanos’taki Rus Abidesi‘nin Yikihsi adh belgesel. Belki de Turk
sinemas! tarihinin “en kayip nesnesi” (ultimate loss) statlsine
erig(tiril)mis olmasindan dolayi, bu filmin diger pek gok kayip filmin
gblgede kalmasina neden oldugunu da dislnebiliriz.

1877-78 Rus-Osmanli savaslarindaki zaferlerinin simgesi olarak
Ruslarin 1898’de Ayastefanos'ta diktikleri kilise-amtin® Tirkler tara-
findan, Osmanli Imparatorlugu’nun Birinci Dinya Savasi’'na girdigi
glnlerde havaya ugurulmasi, genel tarihimizin, Cemal Kutay’in da
tespit ettigi gibi, “anlatiimamis”, yazih Tirk sinemas tarihlerinin ise

nasil yikilmigti?” (Kutay 1975) ve “The Russian Monument at San
Stefano” (Kaludjerovic 2001).
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olmazsa olmaz hikayesidir, zira o gin, Nijat 0zén’in 1962 tarihli
Tirk Sinemasi Tarihi‘'nden okuyacak olursak, “[i]lk olarak, bir Tirk
sinemacisi, bu olay yizinden kamerasim galistirarak ilk Turk filmini
meydana getirmisti[r]” (0zén, 1962: 37). Bu kitapta Ozén,
Ayastefanos‘taki Rus Abidesi'nin Yikilisi’'ndan, hikimet tarafindan
o6nce Avusturyalh bir sirkete ¢ektirilmek istenip son anda “ulusal duy-
gularin kériklenmesiyle” bir Turk’dn ¢ekmesine karar verilen, bunun
Uzerine film gdsterimiyle ugrasan ve o zaman silah altinda bulunan
Fuat Uzkinay’in, Avusturyal sirketin adamlarindan aldig: birkag saat-
lik talimatla cektigi bir film olarak bahseder (0zén, 1962: 37-38), ki
bu bugin hemen her yazida tekrarlanan, film hakkindaki “geleneksel
bilgi”yi teskil eder. 1970 tarihli flk Tirk Sinemacisi Fuat Uzkinay
kitabinda da hemen hemen ayni bilgiyi veren 0zén, bu sefer bir dip-
not dugerek filmin o gine kadar bulunamadigini ve kaybolmus olabi-
lecegini, ancak filmin “gunin birinde beklenmedik bir yerden gikma-
sinin” da “ayni derece miimkin” oldugunu belirtir (O0zén, 1970: 8);
yani Oz6n meselenin aydinlanmasini zamana birakir.

O ginden bugilne filmin etrafinda gelisen tartismalara baktigi-
mizda,? béyle bir filmin hic cekilmemis olma ihtimalinin de giindeme
geldigini, fakat filme iligkin bazi izlere dayanilarak bunun genelde bir
kayip vakasi olarak dederlendirildigini gérilyoruz.® Altmiglarin bagin-
da Ordu Foto Film Merkezi’‘nin demirbas listesinde filmin Osmanlica
adina (Ayastefanostaki Rus Abidesinin Hedmi) rastlanmasi ve daha
sonra K.K Foto-Film Merkezi‘nde, iginden baska bir film giksa da, bu
ad altinda bir film kutusunun bulunmasi filmin gekildigine dair 6ne
sirilen en somut deliller.* Sézi edilen demirbag listesi ve film kutu-

ésmamn aynntill bir 6zeti igin bkz., "Turk Sinemast Ne Zaman Baslam

(Turk 2001).
Halit Refig ve Alican Sekmeg'e gore Osmanli‘da laboratuar olmadidi igin film
Avusturya'ya gonderilmis ve orada unutulmus olabilir; Ordu Foto Film Mer-
kezi'nin uzun yillar mudidiguni yapmig Nusret Eraslan‘a gére filmlerin Os-
manh zamaninda tutuldugu Yildiz Sarayi’'ndan yangin tehlikesini 6nlemek igin
bagka filmlere birlikte denize atimis ya da daha sonraki yillarda Ordu Foto
Film Merkezi'nden galinmig ve yurt disina kaginlmig olabilir. Mustafa Gok-
men’in ise gok ilging bir teorisi var: Uzkinay daha 6nce hig film ¢ekmedigi igin
0 guin bu isi becerememis olabilir. Bu durumda, basansiz film bir kutuya ko-
nup bir siire muhafaza edildikten sonra gekenin itibanni zedeler distincesiyle
imha edilmis olabilir (Tirk, 2001; Ozuyar, 1999).
* Film kutusunun Gzerinde filmin isminin giinimiz Turkgesiyle yazili olmasi
ve ok yeni gozukmesi film kutusunun sahte olabilecegi kugkusunu
\ uyandiriyor (Nijat Ozén’le 16.06.2004 tarihinde yapti§imiz gériisme). /
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sunun da zaman iginde kayboldugunu g6z 6ninde tutarsak, filmden
geriye kalan tum izlerin kisisel anekdotlara ve anilara dayandigini
soyleyebiliriz.®

24 Subat 2004 tarihli Radikal gazetesi filmi géren ve akibetini bi-
len birisinin sonunda bulundugunu bildiriyor: Gafuri Akcakin.® Ha-
berde Burgak Evren’in ayni glnlerde Antrakt dergisinde ¢ikan
“Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikihg! Filmini Géren Bir Tanik” adh
makalesi kaynak gosterilerek, Ordu Foto Film Merkezi yetkililerinden
Akcakinin, 0zén'iin Uzkinay kitabina el yazisiyla distigi bir nottan
bahsediliyor. Notta filmin 1930'da merkeze girdigi ve Akgakin tara-
findan kumandanlara gosterildigi, ancak Ankara’ya yapilan nakil
sirasinda diger filmlerle karistigi belirtiliyor. Radikal gazetesinin
notla ilgili yorumu gsoéyle: "“Bu tarihi belge Fuat Uzkinay‘in
Ayastefanos‘taki Rus Abidesi‘nin Yikihg: filmini cektigini ve nakil sira-
sinda kayboldugunu ortaya koyuyor. Boylece filmin gekilmedigi yo-
nindeki savlar da bosa gikmis oluyor.” Bu konuyla ilgilenmis olan
hemen herkesin bilebilecegi gibi bu not bugiin ortaya gikmamigtir.
Burgak Evren bu notu 1984 yilinda, Gelisim sinema dergisinde bir
makalede gindeme getirmis ve aym nota 1995'te, Sigmund
Weinberg kitabinda da yer vermistir. Bu durumda, filmin 20 yildir
ayni soru ve cevaplarla giindeme getirildigi, dolayisiyla Nijat Ozén’in
1970'te zamana birakti§i meselenin aslinda zamanla birakildigi soéy-
lenebilir ve film gekildi mi gekilmedi mi tartismasinin bu haliyle kendi
kendini tukettigi iddia edilebilir.

Bu bildiri, bugiine kadar yapilan arastirma ve tartismalarda guin-
deme gelmemis iki nokta Gzerinde durmayi amachyor. Birincisi, film
hakkindaki geleneksel bilginin (g ana kaynad: olarak gorilen ve ayni
bilgiyi tekrarladiklar éne sirilen Rakim Calapala, Nurullah Tilgen ve
Nijat Oz6én‘in konuyla ilgili metinlerinin karsilastirmal bir okumasini

ﬁutudaki filmi Nusret Eraslan’la birlikte seyretmis olan Ozon, filmin Erzﬁ
rum saat kulesiyle ilgili oldugunu belirtiyor (ayni gérigme).
5 Bunlanin baginda Uzkinay'in kizlan tarafindan Giovanni Scognamillo’ya
gonderilen bir mektup geliyor. Mektupta Uzkinay‘in kszlanna bir defasin-
da bir anitin yikimiyla ilgili gok zor bir gekimden bahsettigi belirtiliyor.
Bunun yani sira Giovanni Scognamillo’nun israrla filmi gérdiguni soyleyen
90 yasindaki emekli saval arkadasi ve Ozén‘'iin Uzkinay kitabina el yazisiy-
la filmle ilgili bir not diisen Gafuri Akgakin, filmi bizzat géren kigiler olarak
aniimakta. Bkz. "Turk Sinemasi Ne Zaman Basladi?” (Turk 2001) ve
Sigmund Weinberg: Tirkiye’ye Sinemay! Getiren Adam (Evren 1995).
5 Radikal gazetesinde cikan bu haberden beni haberdar eden Dr. Asuman
\ Suner’e tesekkir ederim. /
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yaparak, sdzi edilen geleneksel bilginin tarihgiler tarafindan tekrar
edilen tek bir bilgi dedgil, tarihgilerin elinde gelisen ve degisen bir
anlati, bir inga, oldugunu géstermek; ikincisi, tarihsel yikim olayinin
gergeklestigi doneme iligkin sinemadan bagimsiz tarih kaynaklarina
ve déneme tanikhk eden siyasi/askeri figurlerin hatiratlarina basvu-
rarak konuya sinema disindan bir 151k tutmak.

Galapala’dan Ozén’e Bir Film Hikayesi

Ayastefanos'taki Rus Abidesi'nin yikilisina iliskin bir filmin varl-
dindan bahseden ilk kaynak, Rakim Calapala’nin 1946 tarihli “Turki-
ye’de Filmcilik” bashklh incelemesi gibi goriiniyor?, zira otuzlu yillar-
da yazilmis Turk sinemasi incelemelerinde bdyle bir filmden bahse-
dilmiyor.® Calapala Tirk sinemasinin pek ¢ok “ilk”ini lanse eden ince-
lemesinde, sadece, Uzkinay’in “Tirklerden sinema géstermeyi ilk
ogrenen” kisi ve “ilk Turk film operatéra,” yani kameramani, oldugu-
nu belirterek, “ilk gevirdigi film”in de “Ruslarin Ayastefanos’a kadar
geldikleri gunlerin aci bir hatirasi olan ve Umumi Harbin ilk yilinda
dinamitle havaya ugurulan abidenin yikilmasina ait bir aktialite fil-
mi” oldugunu ekliyor (Calapala 1946: 8).

S6z konusu yikim olayina ve filme, daha sonra, fakat Tilgen‘den
o6nce, 1950'de Yeni Tarih Diinyasi'nda yayinlanmis isimsiz kisa bir
notta rasthyoruz®. Yikim olayinin ittihat ve Terakki Firkasi’na
maledildigi bu notta su bilgi veriliyor: “Avusturyah bir sirket, bunun
filmini almak istemis, fakat filmi ancak bir Tldrk’in gekebilecedi ce-
vabi verilince, sirketin mumessili Mordo, Fuad Bey adinda biri

ﬁ 1946 yilinda ortaya gikmas! iki agidan ilging gézukuyor. Bi@

1946 Turk sinemasina sahip gikma ve resmi destek saglama amaciyla
yola gikan Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin kuruldugu yil Calapala’nin in-
celemesi de bu cemiyetin manifesto ve tanitim niteligindeki brogiirinde
yer ahyor. lkincisi, 1946, Sovyetlerin gene karg tarafta oldugu soduk
savas yillanna denk digiyor ve film de bir bakima onlarla yapilan bir
miicadeleyle ilgili.

8 Bunlarin arasinda Nuruilah Tilgen'in 1939'da Yeni Adam dergisinde yayin-
lanmig olan bir incelemesi de yer almakta (Tilgen 1939). Yeri Film Ya-
panlar Cemiyeti'nin kuruculanindan Faruk Keng de, Ayastefanos’taki Rus
Abidesi'nin Yikihigr'min “ilk Turk filmi” oldugunu ilk defa Calapala’nin met-
ninden 6grendiklerini belirtiyor (Evren iginde 1995: 114).

9 Resad Ekrem Kogu Jstanbul Ansiklopedisi’nde abideyle ilgili olarak bilgi
verirken film gekimine de dediniyor, fakat bu bilginin kendisine Calapala
tarafindan verildigini belirtiyor (Kogu, 1960: 1500). Ansiklopedide veri-
len bilgi, Yeni Tarih Ddnyasi'nda yayinlanan notla paralellik igerisinde.
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vasitasile filmini aldirdi (ash bdéyle)... Bu film ayni zamanda Turki-
ye'de gekilen ilk aktualite filmidir” (1950: 141). Buraya kadar bah-
sedilen iki kaynaktan Uzkinay’in olayi filme alan Tirk oldugunu anla-
sak da cekilen filmin bir Turk filmi oldugunu ve ordu ya da hiukimet
tarafindan planli programh bir bigimde cektirildigini iddia etmemiz
mimkidn degil. Imperial War Museum basta olmak Uzere, internet
Uzerinden erigebildigimiz haber filmleri veri tabanlarina baktigimizda,
o dénemde, 6zellikle Alman ve Ingiliz film sirketlerince Tirkiye'de
cekilmis bagka aktialite filmlerinin de oldugunu goériyoruz. Dolayi-
siyla yabana bir sirketin tarihsel olay: hilkimetten 6nce filme almak
istemis olmasi olasi gézikiyor.

Gene 1950°de Yeni Tarih Didnyasi'nda, abidenin yikiminda kulla-
nilan dinamitleri bizzat eliyle koyup atesleyen tedgmen Bahri
Doganay’a ait bir yazidan edindigimiz bilgiler de hikdmetin film ge-
kimindeki rolinl sorgular nitelikte. Dodganay’in anlattiklarina gére,
abide bir tahrip kursu sirasinda gelisen olaylar sonucu, bir binbasinin
inisiyatifiyle, zamanin Emniyet Genel Midiri ve Enver Paga’ya bagl
subay ve askerlerin kars! koymalarina ragmen, bir oldu bittiyle yikili-
yor. Daha sonra, hiikimet Ust tarafi zaten yikilmis enkazin tamamen
kaldinimasina karar veriyor. Yazida herhangi bir film ¢ekim olayin-
dan bahsedilmedigi gibi, Doganay’in anilarini, bu tartismaya dabhil
olmug/edilmis diger anilarda s6z konusu oldugu gibi, “ciddiye alacak”
olursak ortaya sdyle bir soru gikiyor: Aniden gelisen ve son dakikada
haberi alinip engellenemeyen bir yikim olayim hikimet ya da ordu,
nasil 6nceden planlayabilir ve hatta bunu filme almak tzere bir sir-
ketle anlasabilir?'® Bu noktada, “Ayastefanostaki Rus Abidesi’nin
Yikihsi, cekilmis olsa bile, bir Turk filmi olmayip, Turk sinemasina
mal edilmis bir baslangic miti olamaz mi?” sorusunu sorabiliriz.*

19genzer brr soru daha once Roni Margulies tarafindan da sorulmug
/ngz. “Ayastefanos’taki Rus Kilise Abidesi'nin Yikiligi” (Margulies 1;?4'\
43). .

11 Bugiine dek Ayastefanos filmi Gzerinden yapilan tartismalarin iki yol iz-
ledigi gbézlemlenmektedir. Bir tarafta filmin gekilip gekilmedigi tartigiir-
ken diger tarafta bu filmden 6nce gekilmis bazi filmlerin varigina degini-
lerek Ayastefanos’un ilk Turk filmi olmadid ileri sirilmekte ve 6zellikle
Yunan asiii Osmanl vatandaslarn olan Yanaki ve Milto Manaki kardes-
ler'in 1911°de gergeklestirmis oldugu Sultan Resadin Manastir ve Sela-
nik'i ziyaretini gosteren filmleri (zerinde durulmaktadir (bkz. Evren
2003: 49-55). Bu makale ise, temelde, ne Ayastefanos filminin gekilip
cekilmedigi ne de bunun ilk Tirk filmi olup olmadidiyla ilgilenmektedir.
Burada Gzerinde durulan nokta, film gekilmis olsa bile buna bir Tirk filmi

\ deyip diyemeyecegimizdir. /
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Takip eden yillardaki kaynaklari inceledigimizde, filmi ilk Tark fil-
mi statlsine tasiyan ve bunu tamamen Tirk ordusuna mal eden
tarihginin / arastirmacinin Nurullah Tilgen oldugunu gozlemliyoruz.
Tilgen, ilk kez 1953te, Yildiz dergisinde, bu filmden, Ordu Film Alma
Merkezi tarafindan gevrilen ve Turk filmciligini baglatan bir aktualite
filmi olarak bahsediyor.!? Burada celiskili bir bilgiyle karsilasiyoruz.
So6zu edilen Ordu Film Alma Merkezi, Turk sinemasi tarihlerine gére
1920’de kurulmus bir kurum. Tilgen‘in 1915‘te Enver Pasa’nin giri-
simiyle kuruldugu séylenen Merkez Ordu Sinema Dairesi’'ni kastedi-
yor olmasi daha muhtemel olsa da ¢eliskiyi ortadan kaldirmiyor, zira
filmin gekildigi tarihte bu kurum da henuz ortada yok. Dolayistyla,
akla, acaba Tilgen gelecegin bilgisiyle ge¢misi yeniden yaziyor, bir
bagka deyisle, gegmisi gelecede uygun hale getiriyor olabilir mi so-
rusu geliyor.!3 Tilgen ayrica, yikimla ilgili olarak, abidenin Hamidiye
zirhhsinin toplanyla bir middet denizden dévildiagind fakat bir tagi-
nin bile yikilamadigimi belirtiyor. Oysa baska kaynaklardan kontrol
ettigimizde, Balkan savaslarinin bu efsanevi gemisinin o tarihlerde
Karadeniz'de oldugunu goriyoruz (Mitercimler 1987: 78;
BUyuktugrul 1983: 1115). Cekim olayina gelince, Tilgen ilk kez
Avusturyali sirkete bir isim veriyor ve daha énce s6zi edilen kaynak-
lardakinden farkh olarak, bu sirketi ikincil konuma itiyor:!* “Abide-
nin yikilmasini filme alma isi Sascha Film adinda bir Viyana sirketine
verilmis'®, fakat yabanci tebaasindan hicbir kimsenin yikilma esna-
sinda abidenin civarina yaklagmamasi ordu tarafindan emir edildi-

12 1951'de Film ve Odretim dergisi icin kaleme aldi§i bir yazisinda
Uzkinay‘’dan bahsetmesine ragmen Ayastefanos filminden hi¢ bahset-
memesi, aslinda Tilgen'in bu filmi oldukga geg fark ettigini gosteriyor
(Tilgen 1951).

13 Bu baglamda, Uzkinay da Tirk sinemasinin gelisimine sonraki yillarda
yapacadi 6nemli katkilar dolayisiyla olaya dahil edilmis olavilir disuncesi
tartisiimaya deger.

14 1909-1918 arasinda, Avusturya-Macaristan Imparatoriugu’nun istanbul
Buyukelgiligi'nde, askeri atese olarak gorev yapan Joseph
Pomiankowiski'nin amitanna baktigimizda da, Enver Pasa’nin 1914'te
Pomiankowiski‘den, Turk subay ve erlerinden olusturulacak ve Dogu
Anadolu’da gorev yapacak bir gruba kayak yapmay: 6dretmek Uzere,
Avusturya-Macaristan Harbiye Nezareti‘'nce Tirkiye'ye askeri bir heyet
gonderilmesi isteginde bulundugunu ve bu heyetin 1915'te Tlrkiye'ye
geldigini, Turk cephelerine “bazi generallerin ve devlet adamlari ile 6teki
onemli kisilerin portrelerini, Tirklerin savas sahnelerini” resimleyecek
Avusturyal ressamlann gonderildigini 6grenirken, bir film cekimiyle ilgili her
hangi bir nota rastlayamiyoruz (Pomiankowiski 1990 [1928]: 159, 290).

\ 15 ftalik benim.
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ginden, Fuad Ozkinay (as/i béyle) adinda bir film amatori tecriibe
edilmis ve sonra da ona birkag ay siren faaliyetle filme alinmistir
(ash bdyle)" (Tilgen 1953: 16). Ayrica, kendi gorevlendirdigi Avus-
turyal sirket temsilcilerinin bile abideye yaklagsmasina izin vermeyen
ordu, patolojik bir 6zne olarak géze ¢carpmakta.

Uc yil sonra Tilgen Yeni Yildiz dergisinde, cekim olayini yeniden
g6zden gegiriyor. Biz de anlati tekrarlandikga film ¢ekme isinin, lise
tarih kitaplarinda rastlanacak tirden bir milli meseleye déniismesine
tanik oluyoruz:

Hadiseyi Sasa Film adli bir firma bitin safahatiyla filme almayi
kabul etmisti. Ancak burada bir miiskille karsilasildi. Béyle mdhim
ve milli bir hadiseyi ecnebi bir operatériin tesbit etmesine itiraz
edildi... Avusturya film firmasi Fuat Beyin film isleriyle ugrastigini
haber aldi ve kendisine miracaat etti. Acaba film géstermek film
cekmede benziyor mu idi? Fuat Bey’e bir miktar tecribe filmi ¢e-
virtildi. O bu iste muvaffak oldu. Ve Kasim 1914 tarihine rastla-
yan Cumartesi gunu saat 9.30°da abide askeri kuvvetlerimiz tara-
findan yikilmaga, Fuat Bey de bu ameliyeyi 150 metre geriden
filme tesbite basladi. (Tilgen 1956: 12-13)

Gene biraz patolojik, biraz tutarsiz bir durum géze ¢carpmakta:
Avusturyal sirket pasif bir konuma itiliyor, sonra filmi cekmesine izin
verilmiyor, buna ragmen, filmi gekecek Turk’G bulma isiyle gene
Avusturyali sirket ugrasiyor. Dolayisiyla, Tilgen’in ifadelerinde, abi-
deyi filme almakta hangi tarafin israr ettigi konusunda bir kararsizlik
hissediliyor. Bu arada, eger Fuat Bey 6nce “bir miktar tecribe filmi”
cektiyse neden “ilk Turk filmi” bunlardan birisi olmuyor diye sormak
da mumkin. Tilgen’in anlatisinin diger bir 6nemli y6na ise filmin sade-
ce patlama anini tespit etmedigi gibi bir anlamin gikarilmasina misaa-
de etmesi, zira yikim iginin Ug ay surdiguni ve Fuat Bey’in de bunu
300 metre olarak filme tespit ettigini belirtiyor (Tilgen 1956: 13).

Calapala’dan Tilgen’e gelisen ve degisen bu anlatiy! yeni kugsakla-
ra aktaran ve giinimiize dek en ¢ok referans alinan Nijat Ozén‘in
metinlerine baktigimizda ise, Ozén’iin ayni milli istek ve gurur anlati-
sini tekrarladidini, kaynak olarak da Calapala ve Tilgen’i gosterdigini
goériyoruz. Calapala’da bir millilestirme cabasinin olmadidini gz
éniinde tutacak olursak, Ozén’Gn ana kaynadinin Tilgen oldugunu
sdyleyebiliriz. Fakat Ozon de basitce Tilgen‘in anlatisini tekrarlamaz
ve Ozellikle rakamlar konusunda kayda deder dedisiklikler yapar.
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Ornegin filmin uzunlugu 300 metreden 150 metreye, cekim mesafesi
150 metreden birkag metreye ve Uzkinay’in kamerayi kullanmay
dgrenme siiresi birkag aydan birkag saate iner.!® Béylece olay daha
da basitlesirken Uzkinay daha cesur ve yetenekli bir Turk oluverir.
0z6n‘in bir diger dnemli yéni ise séz konusu filme ilk defa bugiin
kullandigimiz adi vermesidir. Daha 6nceki yazili kaynaklarda, film
sadece  konusuyla belirtiirken 0zén ilk defa filmden
“Ayastefanostaki Rus Abidesi’'nin Yikilisi adh film” diye bahseder ve
1968’de Tiirk Sinemas! Kronolojisi kitabinda bu filme bir de kinye
yazar. Boylece, baslangicta kimin projesi oldugu da dahil olmak tze-
re pek ¢ok belirsizliklerle gevrili bir film ¢ekim olay! tastamam bir
Tirk filmi olarak sinema tarihimizdeki yerini alir.

Cekildigi sdylenen ama hem kendisi hem kendisine dair tum izle-
rin sdrekli bir kaybolus icinde oldugu Ayastefanos‘taki Rus Abide-
si‘nin Yikihgi, bu haliyle, hatirlanmaktan c¢ok yeniden yaratimaya
misait. Bu baglamda, film etrafinda gelisen tartismalar, 6éne surilen
kanitlar, Fuat Uzkinay’in kirk sonlarinda disa vurdugu bir hafiza par-
casini!’ ete kemige biiriindirme yarisi olarak da gorilebilir. 14 Ka-
sim, yani filmin cekildigi soylenen gin, 1996°’dan beri Tlirk sinemasi
cevrelerince Tirk sinemasi gini olarak kutlaniyor. 2004'te, bu filmi
baslangig alarak Tirk sinemasinin 90. Yilini kutladik. Kutlamalar
cercevesinde yilin basinda Istanbul’da “90 Yil 90 Afis” adli bir sergi
dizenlendi. Sergi, ziyaretgilerini Ayastefanos‘taki Rus Abidesi’nin
Yikihsi’'nin afisiyle karsiiyordu. Bu afig, tarihsel olay: gérintileyen
bir fotograftan uyarlanmigti. Béyle bir afigin hazirlanmasi, filme dair
kugkularin zamana birakiiginin zamanla birakmaya ddniigen seyrinin
son duradi olmali. Bu ayni zamanda, o tarihsel andan geriye kalan
tek belge olan yikim fotograflarinin birer belge olmaktan ¢ikip, bir
azizin 6luslne ait kemikler gibi, kutsal emanetlere dénugstiganin bir

{Nijat Ozén, kendisiyle yaptigimiz gérismede, énce filmin uzunlu@h
Tilgen'den aldigini, fakat Tilgen’in her iki yazisinda da uzunlugu 300
metre fakat gekim mesafesini 150 metre verdiginde israr etmemiz Uzeri-
ne, filmin uzunlugunu 1962'de goérduglu demirbas listesinden almig olabi-
lecegini belirtti. Kamerayr égrenme suresindeki farklilik icinse, Ozén,
Uzkinay’in film géstermeyi zaten bilmesine ve film ¢ekmenin de géster-
meye benzer bir is olmasina deginerek, egitim kisminin gok vakit alma-
masi gerektidini vurguladi. Ozén’iin bu aciklamas: tarihsel olay!
Tilgen'den aktarmaktan gok kendi mantigina gére yeniden yazdigini di-
sundirtiyor (Nijat Ozén'le 16.06.2004 tarihinde yaptigimiz gérisme).

17 Calapala ve Tilgen film hakkindaki bilginin kendilerine Fuat Uzkinay tara-
\ findan verildigini ifade etmislerdir. /

Ucretsiz PDF Kita- https://rantey.org




G\yastefanos'takl Rus AbldesD

gostergesi ve aslinda, her kutsal emanette oldugu gibi, kutsal nes-
nenin yoklugunu ¢ok daha derinden hissettiriyor.

Peki 14 Kasim 1914’te Ne Oldu?

14 Kasim Cumartesi giini Ayastefanos’ta ne oldugunu dénemin
gazetelerinden ve o gunlere tanik olmus yerli-yabanci, siyasi-askeri
figurlerin hatiratlarindan anlamaya galistigimizda ne bir dinamitleme
olayiyla ne de film gekimiyle kargilagiyoruz. O gin Fatih Camisi‘nde
cihat fetvasinin okunmasinin ardindan Ayastefanos da dahil olmak
Uzere birkac yerde gosteriler yapiliyor; Fransiz, Ingiliz ve Rus teba-
ayla iligkili bazi mekanlara saldirilar gergeklesiyor (Morgenthau
1918: 169-170; Sanders 1968: 52; Karabekir 1994: 395). Bir grup,
Ayastefanos’a giderek Rus Abidesi'ni tahrip ediyor. D6nemin gazete-
lerinden fkdam, Tasvir-i Efkar ve Tanin'de 15 Kasim‘da tahrip olayiy-
la ilgili haberler giktigim ve O6zellikle Tasvir-i Efkar ve Tanin'de bu
olaydan buylk bir 6vguyle bahsedildigini gériyoruz. Olay! en ayrinti-
i veren Tanin gazetesinden okuyalim:

Millet-i Islamiye siphesiz payitaht-1 muazzamda Rus galibiyetini

ilan eden bu abidenin bakasina tahammdil gésteremezdi. Diin so-

kaklarda Ruslara ve miittefiklerine karsi tasan sil intikam nihayet
bu heykel-i zalim ve senaati da géturmustir. Ahali é6nce binanin

.8hsap aksamini yakmigs ve bilahare kargir kismini da tahrip etmis-

tir. Fakat hedim ve tahribe baslanmazdan evvel din ve diyanete

hdrmetkar olan halk tarafindan kulenin yukarisina muallak bulu-
nan cesim ¢an ve sair taraflarda muallak ¢anlar indirilmis kulenin
tzerine ve sair tahrib edilen mahallere Osmanli bayraklar rekz
olunmus ve intikam giniinidn geldigi batin aleme ilan etmek isti-
yor gibi sevk ve surur dolan cemaat abidenin en yiksek yerlerin-
de davullar ¢alarak ilan sadimani eylemistir... Artik ruhlarini sarsan
intikam tufanlari iginde mazinin bu aci hatiralarini ilelebet silmek
ve unutmak isteyen bir millet igin bu dinkd hareket kadar makul
bir sey olamaz ("Kal-i Esas-1 Resmi,” 15 Tegrinisani 1914: 6).

ittihat ve Terakki’'nin sesi olarak gériillen Tanin’den yaptigimiz bu
alinti, daha 6nce bazi arastirmacilarin disindiginin aksine, olayi
ortbas etme gibi bir niyet olmadigini gésteriyor ve eger o gun arka-
sinda ordunun oldugu bir film gekimi olduysa, bunun Tanin'e yansi-
mamasi igin bir neden olmadigini disindiurtiyor. Her g gazetede
de, 15 Kasim’da filmle birlikte bir dinamitleme olayindan da bahse-
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dilmemesinin!® aslinda gayet normal oldugunu ise, savas yillari bo-
yunca hikimet yoéneticileriyle siki iliskileri olan Kazim Karabekir’in
anilanini okudugumuzda anliyoruz; zira Karabekirin anlattiklarina
gbre, dinamitleme olay! halkin tahribatindan dért gin sonra, 18 Ka-
sim Carsamba guni gergeklesiyor: “Kigukcekmece sirtlarinda yapi-
lan [bir] tatbikattan sonra”, anitin yikilmasina karar veriliyor ve Ce-
mal Paga’nin ordu subaylarina hitaben séyledigi bir nutkun'® ardin-
dan, kendisine bagl istihkam béligu vasitasiyla havaya uguruluyor
(Karabekir 1994: 383, 395). Cemal Pasa ile ayni karargahta gérev
yapmis olan Ali Fuad Erden’in anilari da Karabekir‘inkilerle értiusiyor
(Erden 1949: 27-28).2° Bu durumda, en azindan, Tirk sinemasinin,
eder o glnlerde “dogmus” ise, 14 Kasim dedil 18 Kasim'da “dog-
mus” olmasi daha muhtemel gézikiyor.?!

Anit ve aniti gevreleyen tarihsel olaylar hakkinda bugine dek en
aynntih arastirmayr yapmis olan Cemal Kutay da herhangi bir film
cekimine deginmeyip, sadece, patlama aninin “Tegkilat-i Mahsu-
sa’nin 1914'te kurulan Ordu Fotodraf dairesindeki ihtiyat zabitlerin-
den eczaci Sadi Bey tarafindan” fotograflandigini ve bu fotografin
Donanma Cemiyeti‘'nce on binlerce godaltiip satidigim belirtiyor
(Kutay 1975: 405).22 1909'da Tirk donanmasinin gelistiriimesi ama-
aiyla kurulan ve Ittihat ve Terakki Cemiyeti‘yle siirekli bir dayanisma

18 pinamitleme olayinin sozii edilen gazetelerin 18 Kasim“ takip eden sayi-
larina yansimadigini gériyoruz, fakat 20 Kasim tarihinde her g gazete-
de de abideden indirilen ganlann Askeri Miize’ye nakledildigini belirten
kisa haberlere rasthyoruz.

19 Cemal Pasa nutkunda, 6zetle, Osmanh Hikimeti‘nin bir Alman subayinin
oyunuyla degil kendi iradesiyle savasa girdigini belirtiyor (Karabekir
1994: 383).

20 cemal Kutay, gin vermeden, olayin Teskilat-1 Mahsusa tarafindan, sade-
ce Enver Pasa’nin bilgisi altinda “Binbasi Halit Fahri Beye mukaddes vazi-
fe halinde verilerek” yikildigini kaydediyor (Kutay 1975: 335), fakat Ku-
tay'in ana kaynaginin daha énce s6zuni ettigimiz, Bahri Doganay’in. Yeni
Tarih Dinyasi’'nda yayinlanmis yazisi olmasi muhtemel. Tegkilat-1 Mah-
susa liderlerinden Egref Kusgubagi ise, Karabekir ve Erden gibi, yikim igi-
nin Cemal Paga’nin gonderdigi bir ekip tarafindan bitirildigini belirtiyor
(Stoddard iginde 1993: 29-30).

2! paha 6énce sozinu ettigimiz Bahri Doganay, makalesinde abidenin iki
gunde iki defa dinamitlendigini belitmekte. Karabekir‘in verdigi bilgiyi
Doganay’inkiyle karsilagtiracak olursak ikinci dinamitlemede Cemal Pa-
sa’nin da bulundugunu veya abidenin ayrica bir kere de Cemal Pasa’nin

emriyle dinamitlendigini dusinebiliriz.
22 Kutay, bu fotografi, Teskilat-1 Mahsusa liderlerinden Esref Kuscubasi‘nin
dosyasinda bu kayitla buldugunu belirtiyor (Kutay 1975: 405).
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icinde olan Donanma Cemiyeti, Tirk sinema tarihlerinde hi¢ sozi
edilmeyen, oysa 1910°larin basindan itibaren askeri igerikli bazi film-
lerin gekilmesine énculuk eden bir cemiyet olarak karsimiza gikmak-
ta. Ornegdin cemiyetin yayin organi Donanma dergisinin 1911 tarihli
bir sayisinda, yapilan faaliyetler listesinde su nota rasthyoruz: “ilk
defa olmak Uzere, icra edilen askeri manevralarin sinema ile fotog-
raflar aldirlarak iane-i milliye menfaatine muhtelif sehirlerde ahaliye
teshir ettirilmistir.”?®> Daha sonraki yillarda da benzer filmlerin gekil-
mesini sadlayan,?* Birinci Diinya Savasi sirasinda diizenli olarak hal-
ka, dénemin gazetelerinin tabiriyle “harp kurdelalar” gésteren wve
Cemal Kutay’dan 6grendigimiz Uzere, abidenin yikim fotografini on
binlerce dagitan bir cemiyetin, eder o glnlerde bir film cekilseydi
mutlaka bilgisi olurdu dusincesiyle, Donanma dergisinin 1914 sonla-
rindan 1915 ortalarina kadar olan sayilarina baktigimizda da, 1914
Aralik ayl sonunda “Abide-i Sernigun” (bas asadi donmis veya talih-
siz abide) basghidiyla abidenin yikilmig halini gosteren bir fotografa ve
fotografin altinda kisa bir nota® rastlasak da, filmle ilgili herhangi bir
nota, yaziya rastlayamiyoruz.

Taranan hatiratlarda ve diger kaynaklarda filmden bahsedilme-
mesi bu filmin gekilmedigi anlamina gelmiyor; ama filmin, Tilgen ve
Ozén’ln anlattigi gibi, aylar éncesinden, hiikimet ya da ordu tara-
findan planlanip ¢ektirilmis bir film ve hatta bir Turk filmi, olmama
ihtimalini kuvvetlendiriyor. Bu durumda, filmin Calapala‘dan Ozén'e
gelisen hikayesi ayni zamanda bir “sahiplenme -kendine mal etme-"
hikayesi olarak da okunabilir. Bu tezin dogrulanmasi ya da guritul-

ﬁz. Donanma Mecmuasi no. 18.(Adustos 1911), s. 1668.

24 gelahattin Ozgelik’in Ankara Universitesi Tirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Ar-
sivi‘ndeki belgelere dayanarak Donanma Cemiyeti Uzerine yazmis oldugu
kitabinda su bilgilere rastliyoruz: “yapilan askeri manevralari filme almak
ve halka géstermek konusunda ilk teklif bir Alman sirketi olan Minerva
tarafindan 24 Mayis 1910'da yapilmistir. Bu teklifte Turk harp gemilerini
Donanma Cemiyeti menfaatine filme almak istemektedirler. Bu girketten
veya baska bir sirketten sinema makineleri alindi§i muhakkaktir. Regsadi-
ye zirhlisinin denize indirilisi merasimi filme alinmis ve istanbul’da mek-
tep ve benzeri yerlerde gésterilmistir. Yine daha o6nceleri 17 Nisan
1910'da imzalanan bir anlagma ile ordu manevralar filme alinarak cemi-
yet menfaatine Istanbul, Izmir ve Selanik'te gésterilmistir.” (Ozgelik
2000: 184).

25 Fotografin altindaki not: 93 Harb-i mestumunun (sévilen) hatra-i me-
laneti (k6tl hatirasi) simdi her taraftara maglup ve makhur edilen (kah-
redilen) Rus ordularinin bir timsal-i periganisi halinde hakk-i1 mezellete

\ (rezillik topragina) serilmis bulunuyor.” /
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mesi ise Tirkiye sinirlari igerisinden halledilebilecek bir konu olarak
gérunmiyor.
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ERKEN CUMHURIYET YILLARINDA SINEMA
KONUSUNDA BASARISIZ KALMIS iKi GIRiSIM:
GEKILEMEYEN iKi PROPAGANDA FiLMi (1939)

VE IBRET YERLERiI PROJESI (1923)’

Serdar Oztiirk

Giris ]

Bu yazida sinemaya iligkin iki girisimden s6z edecegiz. Birincisi
1939 yilinda iki Fransiz tarafindan oOnerilen Turkiye'nin tanmitimina
donik iki film yapimi; ikincisi 1923‘te Kazim Karabekir‘in kurulmasini
tasarladig) “ibret Yerleri” mekanlan.

1939’daki 6neri, Turkiye'yi dis Ulkelerde tanmitacak propaganda
filmleriyle ilgilidir. Zamanin Cumhurbaskani Ismet inéni, Disisleri
Bakam Sikriu Saragoglu, Fransiz Maslahatglizari ve 6nerileri sunan
iki Fransiz (M. Bram ve Paul Nivoix) arasinda yazismalar gergekles-
mistir. Yazismalarin 6nemi, ¢ekilmesi tasarlanan filmlerin senaryola-
rinda propaganda olarak tanimh unsurlarin siyasal iktidarca nasil
kurgulandigina, neler olabilecegine iligkin fikir edinmemize yardimci
olabilecek igerikte olmalarindan kaynaklanmaktadir. 1923'teki éneri
ise, Kazm Karabekirin editici ve ogretici filmlerin ve filmleri goste-
recek mekanlarin “halk terbiyesi”ndeki 6nemini vurgulamak amaciy-
la kurulmasini tasarladigi “ibret Yerleri” tzerinedir. Oneri Gzerine,
Mustafa Kemal, Riza Nur gérislerini bildirmis, Meclis’in bazi komis-
yonlarinda tartigmalar olmustur.

Her iki belgenin 6nemi, erken cumhuriyet yillarinda egitici ve 6g-
retici filmlere, séylem dizeyinde verilen 6nemin gergek somut kosul-
lar altinda nasil geride birakilabileceg@ine iligkin 6rnek olusturmasidir.
iki belgenin bir baska ortak ydni, sonucta, ekonomik gerekceyle her
iki projenin de hayata gegirilememesidir. Her ne kadar hayata gegiri-

! Bu yazi, Selcuk lletisim (Cilt: 3, Sayi: 3, Temmuz 2004, ss. 77-82) dergi-
sinde yayimlanmugtir.

Ucretsiz PDF Kita - https://rantey.org




CSQrdar Ozturla

lemese de, Turk sinema tarihine iliskin literatirde bulunmayan bu
tir belgelerin (0zén, 1962; Ozén, 1995 I-1I; 0Oz6n, 1970;
Scognamillo, 1998; Filmer, 1984; Kdltur Bakanligi Sinema Dairesi,
1979; Sener, 1970; Uludag, 1943), ayni zamarida, Turkiye'nin kendi
tarihsel, toplumsal ve siyasal kosullarindan kaynaklanan iletisim
kuraminin olusturulmasina yardimci olacaklari agiktir.

I. Fransiz Onerisi

Gekilmesi Tasarlanan Sinema Filmleri: Ebedi Sefimiz Atatiirk'in
Hayat: ve Tiirkiye Inkilabi ve Tiirk Kadini

8 Adustos 1939'da Fransa Maslahatguzar tarafindan Hariciye Ve-
kaletine génderilen bir yazida, “Turk inkilabi ve Tiurk kadini hakkinda
propaganda” filmi yapmak isteyen M. Bram’la, filmin maddi kilfeti
konusundaki yazismalar anlatilir. Istihbarat Midarliigia, Maslahatgii-
zara, Fransiz yapimcinin senaryosu daha énce génderilen filminin
ederinin ne kadar olacagini sormasini istemis, alinan yanitta ise,
filmin senaryosunun M. Bram’in tek basina film haline getiremeyece-
di, bu yuzden arkadas! Paul Nivoix ile ortaklasa yapacadi belli olmugs-
tur. Paul Nivoix ise, Fransiz Blyukelgiligine gelerek, filmin masrafla-
rinin ne olacagina iligkin bir liste vermigtir. Maslahatgizar, bu listeyi
ve filmin senaryosunu Hariciye Vekaletine yazdigi bu Ust yaziyla
gondermekte oldugunu bildirmigtir.

1939'da Disigleri Bakani olan Siikri Saragoglu, bu yaziyi ve filmin
senaryosunu, bir Ust yaziyla Bagsbakanhga gonderir. 11.9.1939 tarihli
Ust yazida, maslahatgizarca belirtilen Tirkiye Inkilabi ve Tirk Kadim
filmi yaninda Edebi Sefimiz Ataturk’dn Hayat filmi ikinci propaganda
filmi olarak gbéze garpar:

“Biri (Ebedi Sefimiz Ataturk’in hayati) ve diger (Tirkiye inkilabi
ve Tirk kadini) hakkinda iki propaganda filmi vicuda getirmek
Uizere maruf Fransiz sanatkarlarindan Fay Rafael ve Willy Thunis
ve Gaston Bram taraflarindan Paris Blydk Elgiligimize vaki mdra-
caatlar Uzerine keyfiyet, alakasi dolayisile (dolayisiyla), Dahiliye
Vekaletine bildirilmis ve bu filmlerden birinci igin Matbuat Umum
Mddurlugu butgesinde tahsisat mevcut olmadigindan istenilen
mali yardimin mimkdn olamayacagi ve ikincisi igin de génderil-
mig olan senaryo hiilasasinin ¢gok muvafik gérildiudd ve bu filmin
cevrilmesinde yapilacak her tirli yardimin yerinde olacagi cevabi
alinmigtir” (BDA, 030.10.., Yer No: 146.44..9.).
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Yazida da gorildugu gibi, Ebedi Sefimiz Atatidrk’dn Hayati filmine,
Fransiz sanatgilarca istenilen mali yardimin saglanamamakla birlikte,
ikinci filmin senaryosunun begenilmesi nedeniyle her tirlid yardimin
yapilacaginin daha onceden kararlastirildigi anlagiimaktadir. Bu ko-
nudaki yazismalar, belgeye gére, ayn yilin nisan ayi baglarina kadar
gitmektedir. Saragoglu’'nun vurgusuna goére, Disigleri Bakanhgi, film
yapimi projesini olumlu bulmus, ancak mali kisithliklar nedeniyle
“simdilik” (5.4.1939) bu yardimi yapamayacagini Paris Buyukelgiligi-
ne bildirme karar almistir. Bu karar, ayni ay (Nisan) igerisinde Basba-
kanliga gonderilmis, Basbakanhktan konuyla ilgili géris istenmigtir.

Basbakanlik, konuyla ilgili digiincesini Digisleri Bakanligina 29 Ni-
san’da telefonla bildirmistir. Basbakanlik, iki filmin Turkiye agisindan
o6nemini vurgulamasi noktasinda Disigleri Bakanhdi ile ayni goriste-
dir. Ancak Disigleri Bakanhginin filme mali yardim yapmama yonun-
deki kararn Basbakanlik tarafindan benimsenmemistir. Bagbakanlk,
konuyla ilgili daha ayrintili bilgiler istemek disincesindedir ve hatta
daha da ileri giderek, bu iki filmden Tirkiye Inkilabi ve Tirk Kadi-
ni‘na ait olan masrafin verilecegini belirtmig; bunun igin Disigleri
Bakanhgindan, filmin maliyetini ilgili makamdan 6grenmesini iste-
mistir. Bunun Uzerine Digigleri Bakanhd, filmin maliyetiyle ilgili bilgi-
yi 6grenmek (zere Paris Blyukelgiligine yazi yazmistir. Alinan yanit,
yukarida acgikladigimiz Paris Maslahatglzar’nin agiklamalarindan
olusmaktadir. Buna goére, filmin yapimi igin yaklasik olarak
1.300.000 Fransiz frangina gereksinim duyulmaktadir. Saragoglu,
Fransiz Buyukelgiligi aracihgiyla gelen filmin senaryosunun Ozetini,
Bagbakanhga goénderilen mektuba ilisik olarak sunmustur.

Tiirkiye inkilabi ve Tirk Kadini Filminin Senaryosu

Senaryoya gore Tirk kizi Kemaliye, Istanbul Hukuk Fakiiltesini
birincilikle bitirerek sinif arkadaslarindan Mansaf isminde geng ve
zengin bir Tunuslu ile evlenir. Yeni evliler, balayini gegirmek izere
delikanlinin Tunus’taki malikanesine giderler.

Kemaliye birkac ay sonra Istanbul’a dénerek serbestce calisabile-
cegine inanmaktadir. Gercekte, Tunus’ta gevresinin ve ailesinin etki-
sinde kalan Mansaf, karisinin bir daha Istanbul'a dénmesine izin
vermedigi gibi, ona karg! “¢ok mutaassip ve hasin davranmak”tadir.

Kemaliye birkag yil bu hayata dayandiktan sonra, bir gece intihar et-
tigi hissini uyandirarak Tunus’tan kacar, Istanbul’a gelerek baska bir ad
altinda galismaya baslar ve kisa bir siire sonra biylk bir séhret kazanir.
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Cumhuriyetin yildénimi dolayisiyla Ankara’ya giden Kemaliye
orada Atatirk’le tanisir. Geng kadinin “zekasini takdir eden Biyuk
Sef”, ona karsi “mdltefit” (giler yizli) davranir. Kemaliye seving
icinde o gece verilecek baloya gitmeye hazirlanirken Tunus’ta birak-
tigr kizinin gok hasta oldugu haberini alir. Geng kadin gelisik duygu-
lar iginde ne yapacagini sasirir. Annelik duygusu ona hasta gocugu-
nun yanina kogmasina igaret ederken, diger yandan 6zgurlaguni ve
parlak gelecedini “feda etmege” de “bir tirli razi olamamaktadir”.

Kemaliye, bu ikilemini Atatirk’e anlatmaya karar verir. Atatirk,
“alicenaphidini bir kere daha gostererek” geng kadinin bir an 6nce
gocuguna kavugabilmesi igin bir ugagin harekete hazirlanmasini em-
reder. Kemaliye, kizina kavusur ve kizi yavas yavas iyilesir.

Bu arada Kemaliye, Ankara’dan aldig: bir telgrafla Saglhk Bakanh-
dina tayin oldugunu 6grenir; Tunus‘ta kalmak zorunlulugundan dola-
y! bu goérevi kabul edemeyecegini Gzintuli bir sekilde digunirken,
“hatasini anlamig olan kocasi” Kemaliye'nin gérevine bir an énce bas-
layabilmesi icin Istanbul’a hareket edeceklerini miijdeler ve film biter.

Tirkiye inkilabi ve Tiirk Kadini Filmindeki Propaganda Unsurlan

Filmin senaryosu altina diisilen Istihbarat Dairesinin notunda,
filmin hangi agilardan propaganda niteligi tasidigi belirtilir. Agiklama-
ya gbre, filmdeki propaganda nitelikleri dért maddeye aynilabilir:

1- Istanbul ve Ankara’dan giizel manzaralar,

2- Cumbhuriyet yiIl déonumlerinde Ankara’da yapilan resmige-
gitler,

3- Tunus’taki Misliman kadinin kapali hayati ile Tirkiye’deki
serbest hayati arasindaki farklar,

4- Atatirk devriminin Turkiye’de meydana getirdigi yenilikler.

Ve Sonug: Projenin Basarisizhig:

Sukru Saragoglu’nun, filmin maliyetini ve senaryonun 6zetini bil-
diren mektubu lzerine Bagbakanlktan 15.9.1939'da génderilen ya-
niti, parasal nedenlerden dolayi her iki filmin ¢ekilmesi projesinin
basarisiziga ugradigini gosterir:

Biri (Ebedi Sefimiz Atatirk’in Hayati), diger (Tirkiye Inkilabi ve

Tiurk kadini) hakkinda iki propaganda filmi viicuda getirilmesi

haddi zatinda iyi gérdlmus ise de buginki vaziyet karsisinda

1.300.000 frank sarfinin muvafik gérilmedigini arz ederim.
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Basbakanliktan yazinin giktigi tarihin anlami, II. Dinya Savasi’nin
¢ilkmasindan on iki giin sonrasina rastliyor olmasidir. Avrupa’da yeni
bir savas ¢ikmig, Tirkiye bu savasi belirsizlikler igerisinde karsilamis-
tir. Savagin gidisatinin gosterdigi gibi, siyasal iktidar agisindan igeri-
de milyonu askin bir asker sayisinin beslenmesi zorunlulugu, savas
suresince artan fiyatlar ve halkin yasam kosullarinin kétilesmesi,
béylesine buyuk masrafl bir sinema projesinden gok daha édnemliydi.
Ustelik, savasin taraflari arasinda bir denge gdzetmek, Tirkiye’nin
tarafsizigini saglamak agisindan 6nemliydi. Savasin hemen basinda-
ki saflagmalar arasinda gézetilmek zorunlulugundaki bu denge, filmi
yapmak isteyen ulke sanatgilarinin Fransa olmasi gercedi karsisinda
daha hassas bir durum almisti. Fransa‘ya verilecek bu konudaki mali
ayricalik, savasin baslaticisi Almanya ve savagsan diger taraflar igin
de s6z konusu olabilirdi.

Filmin maliyeti ise, projenin kabul ediimemesinde daha basat bir
unsurdu. Belgede goéruldigu gibi, siyasal iktidarin Turkiye’nin digari-
da tamtimi agisindan 6nemli goérdagu iki filmden senaryosu uygun
bulunan Tiirkiye Inkilabi ve Tirk Kadim'min Fransiz sanatcilarca ce-
kilmesinin 6niindeki engel, biitgeye mal olacak 1.300.000 frankti. Bu
miktar, belki de, kendisini disarida tanitmayi, dis kamuoyunu etki-
lemeyi pek ¢ok seyin Ustinde tutmayi amag edinmis bir siyasal ikti-
dar acisindan O©Onemsiz sayilabilirdi. Ne var ki, Turkiye'nin
1930‘lardaki devletgilik politikasi dogrultusundaki yatinmlar yanin-
da, ¢ok yakinda gikacadi belli olan II. Dinya Savasi’‘nin olaganusti
kosullarinda, bu propaganda filmine ayrlacak tahsisat azimsana-
mazdi. Ustelik, Tezel'in isaret ettigi gibi (1994: 208) Osmanh borg¢la-
rinin 6denmesi Fransiz para birimi olan “frank”a baglanmigti. Sirasiy-
la, 1933 ve 1934'te 80, 1935 ve 1936°da 79 milyon frank olan dde-
me, frangin altina karsi 1936'da devalie edilmesiyle borcun lira ba-
zinda degerinin dismesine ragmen yine de, 1937'de 54, 1938'de 33
ve 1939'da 31 milyon frank gibi 6nemli bir miktarda kalmisti.

Turkiye'de iretilen bir filmin ortalama maliyeti ayni yil itibariyle
20-25 bin liraydi. Sinemaci Naci Ipekgi‘nin Ismet inénii ile gérisme-
sinde dile getirdigine goére, Hollywood tarzinda kaliteli bir film Gret-
mek igin ise bu miktar en fazla 60-70 bin liraya ¢ikabilirdi (Aksam,
2.3.1939). Buradan gikan sonug, yapilmasi disinilen filmin maliyeti
icin 6ngorulen rakamin oldukga abartili olduguydu.

Gergekte, ekonomik gerekgenin, sinema projelerinin hayata gegi-
rilmesine yonelik engeli sadece bu 6rnekle sinirh dedildi. Cumhuriyet
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ilan ed.Imeden kisa bir sire 6nce giindeme gelen bir baska proje,
asadida gorecegimiz gibi, daha kapsamliydi.

Il. Basarisiz Kalmis Bir Baska Proje: “ibret Yerleri”?

S6z etmek istedigimiz ikinci proje, Cumhuriyetin ilanindan yakla-
sik bes ay 6nce, Sark Cephesi Komutani Kazim Karabekir Paga’nin,
“ibret Yerleri” énerisidir. Bu éneri sinemanin edgitici, dgretici ve ay-
dinlatici yanlarini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

30 Nisan 1923'de, Tirkiye Blyik Millet Meclisi Bagskanhgina gon-
derilen tezkerede, Kazim Karabekir Pasa, ¢ok islevli bir mekan olarak
“ibret Yerleri” kurulmasini énermigti. “Ibret Yerleri"nde sinema ve
tiyatro gosterileri olacak, gencgler birer sinemaci olarak yetistirilecek-
ti. Bu mekanlar, kendi deyimiyle, “sirf milletin ylikselmesi amaciyla”
hizmet verecekti. Cok boyutlu bir mekan olarak tasarlanan “ibret
Yeri”, bununla birlikte, esas olarak sinema amacgh olarak etkinlikte
bulunacakti (BDA, 030 10, Yer No: 146 435).

Pasa’yl bdyle bir projeye yénelten en dnemli gerekge, “sinema
filmlerinin tesirlerinin gigli” olmasiydi. Ne var ki, bu etkiler, “iki yan
keskin kig” 6rnegi, hem yararh hem de zararh olabilirdi. Sinema
filmleri iki kategoriye ayrilabilirdi. Toplumlarin “ahlaklarini bozan”
filmler, Kazim Karabekir'in siniflamasina gore “cgiplak filmiler” bashd
altinda toplanabilirdi. “Halkin ufkunu ve idrakini agan (...) ilmi ve
fenni ve sinai filmler” ise, “halk: terbiye edici”, yararh filmlerdi. Oy-
leyse yapiimasi gereken, vakit gegirmeden, editici ve 6gretici filmle-
ri, kurulacak “ibret Yerleri” mekanlarinda halka yaymakti. A

Kazim Karabekir, “Ibret Yerleri” projesini hayata gegirmek igin
TBMM'ye ¢ maddelik bir teklif sundu.

Ilk maddeye gére, Tirkiye'yi birtakim bélgelere ayirmak ve o bél-
gelerin 6nemli merkezlerinde “ayni mimari tarzda miesseseler viicuda
getirmek” gerekti. Bunun igin gerekli para, yaklagik yirmi bin lira ol-
makla birlikte, parasal konularda Ankara inisiyatifi eline almaliydi.

Ikinci madde, bu mekanlari, baslangicta halkin yapmasinin diisi-
nillemeyecedine, diisinmek bir yana, halkin “ibret Yerleri” mekanla-
rinin gerekliligi konusunda fikir bile yuritemeyecedine isaret etmek-
teydi. Ustelik ekonomik kosullar dikkate alindiginda halk, bu tir ku-
rumlari inga edemezdi. Bu nedenle Sosyal Yardim (Muavenet-i igti-

2 “ibret Yerleri”ne iliskin yazi, farkl bir baglamda ve kurguda Toplumsal
Tarih'in Nisan 2004 tarihli sayisinda yayinlanmistir.
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maiye) ve Kizilay (Hilal-i Ahmer) kurumlan devreye sokulmaliydi.
Bu kurumlar, “ibret Yerleri"ni insa etmeli, kisa sire sonra yararini ve
kazancini gérecek mahalli sirketlere ya tamamen; ya da tamamen
devredilmesi olanakh olmayan yerlerde kismen devretmeliydi. Bu
kurumlanin kazandiklari paralan isletmeye baslamalan sayesinde
illere ve 6nemli kaza merkezlerine kadar sinema binalan yapilmis
olacakti.

Uglinci madde, bu mekanlarin ¢ok islevli kullammina iligkindi.
Karabekir'e gore, sinemacilar yetistirmek gerekti. Egitilecek gengler,
“ibret Yerleri” mekanlarinin agilacagd yerlesim yerindeki faal gengler-
den segilmeliydi. Béylece bu kurumlan tiketen “halk” ve “mektepli-
ler”, gerek sinema, gerek konferans ve gerekse temsillerle gergek
anlamda “ibret” alacaklardi. Bu mekanlar, gevreleri igin birer “hare-
ket UssU olacak”, ziraat ve sanayi 6gretmenlerinden olan seyyar
ekipler sinemay: yazin kdylere dahi yayacak, kdylerdeki halk béylece
“ilmi ve uygulamal feyizler” almis olacakti. Ogrenciler ve fakir kéyli-
ler, bu editici ve ogdretici hizmetten Ucretsiz olarak yararlanacakt.
“ibret Yerleri”ni, Muavenet-i ictimaiye ve Hilal-i Ahmer, film vesaire
idaresini de Maarif Vekaleti (Milli Egitim Bakanligi) idare etmeli ve
Ankara merkezinde “muazzam bir film kidtiphanesi” de vicut bulma-
liydi. Karabekir'e gére, “masraf az zamanda telafi edilebilir"di. Kazim
Karabekir Pasa, tezkeresinin sonunda, sinema konusundaki dusun-
cesini, “Cihan medeniyetinin senelerden beri istifade ettigi sinema ile
6gretimden daha ziyade geri kalmamay: ve ahlak bozucu cemiyetle-
rin fesatlarini nesretmelerine dahi misaade olunmamasini arz ve
istirham eylerim,” bigiminde agiklarken, sinemanin ilerlemeye yar-
dimci olacak sekilde kullanilmasi, ama ayni zamanda, “ahlaksal”
acidan olumsuz etkilerinin dnlenmesini istemekteydi.

TBMM Bagkani olan Mustafa Kemal, kendisine gelen tezkereyi,
“Pasa hazretlerinin matalaalan pek isabetlidir. Tatbik imkani aran-
mak ricasiyla takdim” seklindeki notla birlikte Rauf (Orbay) Bey'e
génderdi. Bu not, ayni zamanda Mustafa Kemal‘in Karabekir’in gé6-
ruglerini paylastigini vurgulamasi agisindan 6nemliydi.

Mustafa Kemal‘in onayladidi ve incelenmesi igin Meclis'e génder-
digi tezkere, ilk olarak Maarif Vekaleti Encimeninde gorusildi. 23
Haziran 1923 ve 306/17 sayil karar ile Maarif Vekaleti goruglerini
belirtti. Karari alanlar, “Telif ve Tercime Encimeni” baskani Ziya,
Uyelerden Mustafa ve Rahmi Beylerdi.

Yapilan toplantida, “sinema filmlerinden” bazilarinin “ahlakga za-
rari acik oldugu gibi, sinemanin bir egitim vasitasi olarak kullaniima-
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sindaki faydalarinin” agiklamaya bile gerek olmayacak kadar agik
oldugu dile getirildi. Bu nedenle, Karabekir Paga’'nin verdigi teklifin
“esas itibariyle takdire laylk goérildigu” belirtilmekteydi. Mustafa
Kemal‘in uygulama olanagina yonelik inceleme yapilmasi istegi tze-
rine encimen goérisidnd iki maddede topladi.

Maddelerden ilki, Istanbul ve Izmir gibi sinema merkezlerinde,
“yani umumi sinemalarda talebeye ve halka gdsterilecek filmlerin
gésteriimeden 6nce” ahlak zabitasi veya Maarif memurlan tarafindan
muayene edilerek “ahlaka ters olanlarinin yasaklanmasi”nin olanakh
ve ayni zamanda gerekli oldugu belirtildi.

Ikinci maddede belirtilen gériige gére, kurulacak sinemalarin ya-
samasinin ve ragbet gérmesinin, filmlerin “daima yenileriyle degisti-
rilmesine bagh oldugu” dile getirildi ve bu nedenle sinema merkezle-
rinin, “nakliye vasitalari olan ve mimkin mertebe yekdigerine bagh
olan merkezlere hasredilmesi“nin zorunlulugu oldugu savunuldu.
Nakliye araglarindan yoksun olan dnemli merkezlerde ise, simdilik
ancak belirli zamanlarda filmlerin gosterilebilecegi “mektep sinema-
lan”nin olusturulabilecegi belirtildi.

Encimenin kararinda da, tipki Kazim Karabekir‘in tezkeresinde
oldugu gibi, hikiimete “Ibret Yerleri” aciimas icin birincil bir gérev
verilmektense, Hilal-i Ahmer Cemiyeti‘nin aktif rol almasinin daha
uygun olacagi savunuldu. Ne var ki, Kazim Karabekir’in Hilal-i Ahmer
yaninda aktif gérev verdigi Sosyal Yardim Kurumu Encimen tarafin-
dan anilmadi, bunun yerine Tirk Ocagina sorumluluk verildi. Huku-
metin, bu projede 6n siralarda gézikmemesi nedeni olarak, “ibret
Yerleri”nin “tesis ve idaresi” ile “*mali kayit ve usuller itibariyle” bir-
¢ok zorluklar igermesi, bu zorluklarin ise “devam ve yulkselmeye
engel” olmasi gésterildi. Bu nedenle, hikimet daha geri planda
durmali, anilan bu iki “hayir cemiyetine” nakdi yardim ederek destek
olmaliydi. Encimen, tezkerenin ikinci kismini olusturan “Mektep
Sinemalar1” projesi igin, hikimetin, belediyenin ve 6zel bit¢ce san-
diklarinin ortaklasa gaba yiritmesinin yeterli olacagini savundu.

Encimen, bu raporu Milli Egitim Bakanligina, goruslerini igeren
bir notla birlikte génderdi. Notta sunlar yaziliydi:

“Tatbik imkani igin Maarif Vekaleti'nin teklifinin para noktasindan
temin imkam hazirlanmalidir. Bunun igin bir kere de Sihhiye ve
Muavenet-i Ictimaiye Vekaleti'nin gériisii alinmalidir” (3/7/1923).

Ucretsiz PDF Kita- https://rantey.org



CSInoma Konusunda Bagarisiz Kalmig Ikl GIrI;I@

Ve Sonug: “Biitge Yetersizligi” Gerekgesiyle “ibret Yerleri” Projesinin
Basarisizliga Ugramasi

Maarif Vekaleti, encimen raporunu ve yukarida belirtilen notun
disildiga yaziyr Bakanlar Kuruluna génderdi. Bakanlar Kurulu, pro-
jeye iligkin gorug istemek tzere Saglik ve Sosyal Yardim Bakanligina
(Sihhiye ve Muavenet-i ictimaiye Vekaleti) bir yazi gdnderdi. Yazida,
“nakit olarak yardim gerektiren” konular hakkinda gérug bildirilmesi
istenildi. _

Zamanin Saglk ve Sosyal Yardim Bakani, Dr. Riza Nur'du. Ba-
kanlar Kurulunun yazisina génderilen yanit, projenin bitge yetersiz-
ligi yGzinden bitisine isaret etmekteydi:

6/1890 numarali Baskanligi tezkiresiyle génderilen Dogu Cephesi

Kumandani Kazim Kara Bekir Pasa hazretleri tarafindan sinemalar

hakkinda verilen tezkire ve bu konuda Maarif Vekaleti Mudirler

Encumenince alinan karar suretleri incelendi.

Memleketin gesitli yerlerinde bu suretle sinemalar tesisi her halde

takdir ve arzu edilir ise de Vekaletimiz bitgesinden tahsisat ay-

rilmasina dzdlerek imkan olmadidini arz eylerim efendim.

Yazigmalarin da gosterdigi gibi, Cumhuriyeti kuranlarin bir sine-
ma projesi vardi ve Ustelik sinema, bir edlence araci olarak dedgil,
egitici, 6gretici ya da 1930°larin gok sik kullanilan ifadesiyle “bir ter-
biye araci” olarak goriulmus, bu anlayis dogrultusunda gok islevli bir
mekan olarak “ibret Yerleri” tasarlanmisti. Projeye biitce yetersizligi
gerekgesiyle olumsuz rapor verse de, Riza Nur dahil, sinemayi bdyle
anlamiglardi.

Degerlendirme

Cumhuriyetin erken yillarinda, hatta yukarida Kazim Karabekir’in
“ibret Yerleri” tezkeresinde oldugu gibi Cumhuriyetin hemen &nce-
sinde siyasal iktidarin sinemay: bir “halk terbiyesi”, edgitici-6gretici,
aydinlatici arag olarak kullanma istedi var olmustu. Ne var ki, bu
istek, yeni gelisen bir devletin 6nande, kitlelerin iginde bulundugu
koti ekonomik ve sosyal kosullar, disariya olan borglar gibi alt edil-
mesi gereken sorunlar, 1930‘lardaki ekonomik bunalim ve yaklasan
savag tehlikesinin yarattigi olaganisti ylk nedeniyle yeterince haya-
ta gegcirilemedi. Yine de, gok islevli bir mekan olarak 1932'de kurulan
halkevleri aracilidiyla bazi kéylere kadar giden sinemacilik faaliyetle-
rinin, 6zellikle II. Dinya Savasi'nda basinda veya ortasinda siyasal
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propagandanin da yer aldigi editici-6gretici filmlerin halki bilgilen-
dirmek amaciyla gésterilmesine ydnelik uygulamalarin, ayri bir ga-
hsmanin konusu olacak kadar 6nemli olduguna inanmaktayim.
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‘OTEKI’YLE UGUNCU TURDEN YAKIN
ILISKILER: TARIHSEL KOSTUME
FILMLER VE iKiZLiK MiTi

Ahmet Giirata

Kostidme film yoksul adamin psikanalizidir.
Domenico Paolella
(Herkil ve Masciste filmlerinin yonetmeni)

Gosterime girdigi 2000 yilinda 2,5 milyon izleyiciye ulagarak
6nemli bir gise basarisi elde eden Kahpe Bizans (Gani Mujde), Tirk
sinemasinin bir dénemine damgasini vuran énemli bir tirin parodisi
ozelligini tasiyordu. Turklestiren efsanevi Arap kumandani Battal
Gazi’‘nin maceralarindan uyarlanan film dizisine géndermeler igeren
film, adini bu filmlerde Battal Gazi'yi oynayan Cineyt Arkin‘in sikga
kullandigi “"Kahpe Bizans” nitelemesinden aliyor. Bir ‘Turk’ kavmi
olan Nacarlarin Avustralya’dan Anadolu‘ya goguyle agilan film, farkh
ortamlarda yetisme (zerine dayali bir kimlik komedisi. Filmde,
Nacarlarin basi olan Siper Gazi‘nin Uglzlerinden biri, rastlantiar
sonucu Bizans Imparatoru Horribulus’un oglu olarak yetistiriliyor ve
kaginllmaz bigimde farkli bir kultirel ortamda yetisen kardesiyle
¢atismaya sirukleniyor. Ancak, Kahpe Bizans, kostime tarihsel film-
lerin gézde temasi olan ikizlik Gzerine kurulu kiltldr gatismasina yeni
bir boyut eklemeyi de ihmal etmiyor: Dere boylarinda biyiyen ve
hayvanlar tarafindan beslenen Uglncu kardesin giindeme getirdigi
kultur-doga karsithgr.

Kahpe Bizans'la bir kez daha giindeme gelen bu tir, 1960‘larin
basinda popdlerlik kazanarak, 1970'lerin ortalarina degin izleyicilerin
ilgisini gekmeyi sirdirmustld. Hollywood sinemasinin populer Grinle-
ri Gzerinden olusturulan tdr kavraminin simirhliklarini da géz ardi
etmeden ‘kostime tarihsel filmler’ olarak nitelendirecegimiz tur, bir
arastirmaya gore, giderek etkisini yitirdigi 1974'te uretilen toplam
film sayisinin ylzde yedisini olusturuyordu (Guzel ve Celikcan 1996).
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Bu dénem, ayni zamanda milliyetgiligin yikseldigi ve 6zellikle Yu-
nanistan’la olan gerginligin arttigi yillara denk gelmekte. Turin te-
mel 6zelligi, ele aldigi tarihsel dénemi, mizansenin (dekor, giysiler
ve aksesuarlar) yani sira, soylem aracihidiyla da karikatirize etmesi
ve anakronizmden kaginmamasi.

Bu yazida, tarihsel kostime filmlerin farkh kaynaklariyla bir-
likte temel anlati yapisi ele alinacaktir. Bu yapida ana izleklerden
birini olusturan (agirhkl olarak ikiz) disman kardesler motifinin tar-
tigilacad yazida, s6z konusu motifin Tirk milliyetgiliginin kurgulani-
styla ilgili 6nemli sorunlardan birini agiga vurdugu savlanacaktir. -

Bir Tir Doguyor

1950°lerde, Istanbul’un Fethi (Aydin Arakon, 1951), Kizil Tug
(Aydin Arakon, 1952) ve Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanoglu, 1953)
gibi filmlerle ilk érneklerini veren tarihsel kostime filmler, 1960‘larin
ortalarindan itibaren Tirk sinemasinda yayginlik kazanan bir tir
olmustur. Bu gelismenin ardinda tarihsel kosullara dayal birgok et-
ken yer almaktadir.

Turdn, uluslararasi dizlemdeki seyrinden hareket edecek olursak,
italya ve ABD sinema sanayisine dedinmek yerinde olacaktir. Tarih-
sel ya da epik filmlerin dinya ¢apinda popliler ilk érneklerine sessiz
donem Italyan sinemasinda rastliyoruz. Kisa bir sessizlik evresinden
sonra tirin 1950‘lerde yeniden canlanmaya basladigi sdylenebilir.
Hollywood yapimi olan Quo Vadis? (Mervyn LeRoy, 1952), Ben-Hur
(William Wyler, 1959), Spartacus (Stanley Kubrick, 1960) ve E/ Cid
(Anthony Mann, 1961) gibi filmler, tur igin yeni bir altin cagin bas-
langicini mijdeliyordu. Birgodu Italya’da gevrilen ve ‘kilig ve sandalet
filmleri’ (sword and sandal epic) olarak anilan bu yapimlarla es za-
manl olarak, Italyan sinemasinda da tiriin yeniden canlandigi goz-
lenir. S6z konusu Hollywood yapimlarinda c¢alisarak yetisen bir dizi
teknik adam, peplum' adi verilen film tirini Italya’da ikinci kez
canlandinirlar. Ozellikle basroliinde Steve Reeves'’in yer aldigi Herkdil
filmleri Le Fatiche di Ercole (Pietro Francisci, 1957) ve Ercole e la
Regina di Lidia (Pietro Francisci, 1959) gibi filmlerle baslayan bu
dalga, Alan Steel'li Masist’lerle (Maciste) sirip gider. italya’da 1965
yihna kadar 20 civarinda Herkdil ve bir o kadar da Masist filmi gekilir

'y . . . s L N\
Eski Yunanca peplos’tan gelen Latince peplum s6zcligu kadin giysisi an-
lamina gelir ve omuzdan sarkitilan genis bir dikdértgen kumas pargasin-

dan olusur.
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(aktaran Lagny 1992: 173). Bu filmlerin bircogu Tirkiye’de de gos-
terime girerek genis bir izleyici kitlesine ulasir.

Ancak, tarihsel kostime filmlerin dogusunu hazirlayan ¢izgi ro-
manlar ve onlarin popiller kahramanlarnidir. Abdullah Ziya
Kozanoglu‘nun yazip Suat Yalaz'in resimledigi Kaan karakterinin
Cengiz Hanin Hazineleri (Atif Yilmaz, 1962) ile beyaz perdeye ta-
sinmasiyla yeni bir dénem baglar. Bunu Suat Yalaz'in yénetmen ola-
rak kendi kahramanini gizgiden sinemaya tasididi Karaogl/an dizisi
izler?. Hem sbz konusu gizgi romanlara hem de tarihsel kostime
filmlere kaynaklik eden temel metinlerden biri ise, genis bir cograf-
yada birbirine kosut ozellikler gdsteren kahramanlik destanlaridir.
Battalname 6rneginde oldugu gibi, agirlikli olarak Musliman-Bizans
catismalarini konu edinen bu anlatilardaki karakter ve temalara ta-
rihsel kostiime filmlerde sikhkla rastlanir.3

Anlati Yapisi

Tarihsel kostime filmlerde, olay 6rgisi, temel motifler, karakter-
lerle birlikte, tarihsel ve codrafi ortam belirli oranlarda farkhlik goés-
terir. Bu farkhliklara karsin, anlati yapisinda benzerlik tasiyan bazi
temel 6gelerden s6z etmek mimkundir. Ayrica, sinirh bir bitgeyle
kisa bir siire igerisinde tamamlanan bu filmler, teknik agidan da bir-
birine benzer. Ayni tarihsel mekanlar, kamera agilan, kurgu teknikle-
ri, dovis sahneleri kullanihp durur. Mazik bile gogu zaman aynidir
(6rnedin Lalo Schifrinin Enter the Dragon [Robert Clouse, 1973]
filmi icin besteledigi mizik pek ¢ok tarihsel kostime filmde kullani-
lir). Bu bélumde, Viadimir Propp’un Masalin Bigimbilimi (2001) bas-
hkh énci yapiti ile ilhan Basgdz’iin asik hikdyelerinin yapisini ele
alan galismasindan (1998) hareketle tarihsel kostime filmlerin anlati
yapisini degerlendirmeye calisacagiz.

Propp’a gére masallarda yer alan temel kisiler sunlardir: Kahra-
man, dizmece kahraman, saldirgan [kétu kisi], prenses [aranan
kisi] ve babasi, bagisg [sadlayici], yardimci, génderen [goreviendi-
ren]. Bu kisilerin olay 6rglisinin igerisinde gerceklestirdigi eylemlere

‘F N\

Aynintilh bilgi igin bkz. Giirata 2002.

3 Bu anlatilarla Bizans destanlan arasinda pek ok paralellik gézlenir. Bun-
lar arasinda Battal Gazi ve diger Arap savascilariyla garpisan Diegenis
Akritas yer alir. Bizansh sinir savasgilarina verilen ad olan Akritas’in asil
adi Rasil'dir. Diger lakab: Diegenis ise “iki asildan gelme”, melez demek-
tir. Babasi Arap-Misliman, annesi ise Grek-Hiristiyan olan Diegenis,
farkh kiliklara birinmede en az Battal Gazi kadar ustadir.
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islev adi verilir. islevler ise masalin temel bslimlerini olusturur. Bu
cerceveden hareketle tarihsel kostume filmlere baktigimizda sapta-
yabildigimiz bazi temel iglevler sunlardir:

A. Ailenin Dagilmasi

1. Kriz:

Saldirgan, kahramanin ailesinden birine zarar verir. Bu asamada
gerceklesebilecek tehditlerden bazilari sunlardir: hem anne hem
babanin 61imi; kiz kardeslerden birinin 6limu; aileden birinin kagi-
rilmasi (Malkogoglu Krallara Kars: [Siureyya Duru, 1967]); ya da
Tarkan Viking Kani'nda (Mehmet Aslan, 1971) oldugu gibi kahramani
yetistiren Kurt’'un 6limd. Bunun Gzerine kahraman yurdundan ayril-
mak durumunda kalir.

2. Déniigiim:

Kahraman aileden biri tarafindan yetistirilir ve tstin nitelikler ka-
zanir.

B. Kahraman Eyleme Geger

Bunun uzerine kahraman intikam almak uzere gikar. Kahramanin
yolculugunun amaci verilen bir goérevle ilgili de olabilir. Bu gérev,
esirlerin kurtarilmasi ya da stratejik bir toprak pargasinin ele gegi-
riimesi olabilir. Kahraman yolculugu boyunca cogunlukla yalmzdir.
Kimi zaman, (anakronik bigimde ulus olarak nitelenen) ait oldugu
kavimler ya da gruplar kendisine yardimci olur.

C. Sinir Asimi ve Kimlik Degistirme

Disman mevzilerini igeriden fethetmek amaciyla kahraman dinsel
ya da etnik kimlik degistirme taktigini uygular. Giysilerini dedgistirir,
takma sakal takar, farkli dilde konusur - ancak, film Turkge oldugu
icin bu durum yalnizea izleyiciye hissettirilir - éteki dinin vecibelerini
yerine getirir. Destanlarda belirtildigi gibi, kahraman ¢ogu zaman
‘dort kitabi ve 72 dili’ 6grenmistir (Melik Danismend ve Saltuk). Yine
destanda yer alan bir éykilye gore, Battal Gazi, Malatya tzerine yu-
rimekte olan Bizans ordusunu kandirip yenilgiye ugratmak amaciy-
la, ordunun kumandanm Akritas’a kendini Kayser kulu Akkus olarak
tamitir (Alangu 1983 [1953]: 210). Bu tirden oyunlarin amaci elbet-
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te Islam’in hikmini genisletmek ve baska dinden olanlarin Islam”
kabulinu saglamaktir.

Sinemadan orneklere gelince, Kara Murat Kara Soévalyeye Karsi
(Natuk Baytan, 1975) filminde Kara Murat, Hiristiyan olan ikiz kar-
deginin yerine gegmek amaciyla takma sakal takar, giysilerini degis-
tirir ve sik sik hag gikarir. Bizansh Zorba - Karaoglan (Suat Yalaz,
1967) filminde ise, Karaoglan ve Baybora papaz kiligina girerler.

Olay Orgiisii; Agk

Kahraman kimlik dedistirerek Ustlendigi rolinde ¢ok gegcmeden
Ustlerinin givenini kazanir (ya da kahraman zaten st dizey ve gi-
venilir bir yetkilinin kiigina birinmustlr) ve iktidar hiyerarsisinde
en Ust noktalara kadar yukselir. Cogunlukla yoneticinin/kralin sag
kolu konumunu elde eder. Bu sirada, farkh etnik/dinsel kdkene sahip
bir kizin (gogunlukla imparatorun kizi [prenses]) kalbini galar. Kah-
ramanin, gercek kimliginden habersiz olan prenses ona goérevinde
yardimci olur, esirlerin hapsedildigi zindanlar dahil bitin kapilan
onun igin agar, yolunu bulmasina yardimci olur.

Bu da geleneksel akinci anlatilarindan aktarilan bir temadir. Or-
nedin, (Sultan Osman’in akincilarindan) Gazi Rahman hakkinda yazi-
lan eposlardan birine gére, Aydos Kalesi'nin fethedilmesinde Osman-
lilara Bizansh bir kadin yardmc olur. 1465 Ddusturname’de,
Bodonitsa Baronesi Umur Bey’e (6limi 1348) benzer yardimlarda
bulunur. Tarihgi Cemal Kafadar'a gére, “riyalarinda islam akincilari-
na vurulan Bizansh kadinlarin gésterdikleri bu tirden yardimlar (ve
duyduklan ask?) gazilerin fantezisinden baska bir sey dedildir ve bu
anlatilar macera diskini gengleri orduya gekmek ya da en azindan
ordudan ayriilmalarini engellemek amaciyla kullanilmis olabilir”
(1995: 70). Kostume filmler de, bu fanteziyi sirdiren anlatilardir.

D. Engeller

Ote yandan, kahramanin misyonu tirli engeller ve tehlikelerle
doludur. Iktidar mekanizmasi icinde yer alanlardan biri (bu kisi hem
prensesin taliplerinden biridir, hem de hikimdan kandirarak iktidan
ele gecirmek istemektedir) kahramandan kuskulanir, kahramanin
her adimini takip eder ve sonunda onun foyasini meydana ¢ikarir. Bu
sirada, kahraman tutsak soydaslarini serbest birakmakta ya da de-
netimi ele gegirmek Uzeredir. Kahraman hapsedilir ve iskence gorir.
Bazen de basgka biriyle, cogunlukla ikiz kardesi, babasi (Savulun
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Battal Gazi Geliyor, Natuk Baytan, 1973), ya da oglu ile (Malkocoglu
Krallara Karsi, Sireyya Duru,1967), ¢arpismaya zorlanir. Bu duru-
mundan dolayi, prenses de cezalandiriir, zindana kapatiir ya da
yukarida so6zi edilen talibiyle evlendirilir. Ancak, bu durum onun
ebeveynlerine isyan etmesinin disinda bir sonuca yol agmaz. O artik,
kahramanin tarafindadir.

E. G6ziim

Kahraman en sonunda sevgilisinin yardimlari sonucu tutsakhktan
kurtulur. Diger esirler de serbest kalir. Kalenin/sarayin denetimini
ele gecirme miucadelesi baslar. Yuzlerce disman askerini éldiren
kahraman, son micadeleyi imparatorla (prensesin babasi) gercek-
lestirir. Uzun sdren ve batun yeteneklerini sergiledigi bir micadele-
nin ardindan onu da yenilgiye ugratir.

F. Evlilik

Kahramanin zaferinin ardinda film genellikle iki alternatif senar-
yoyla noktalanir. Bunlardan melodramatik gelenege yakin olanina
goére, kahraman - babasini éldirmesine karsin (!) - prensesie evle-
nir. Ancak, bu o kadar hizli gergeklesir ki, cogunlukla prensesin din
degistirip degistirmedigi bile anlasiimaz. Oysa din degistirme bu tir
anlatilarda simgesel acidan énem tasiyan sahnelerden biridir. Orne-
din, Kara Murat Kara Sévalyeye KarsH (Natuk Baytan, 1975) filmin-
de, Kara Muratin bir Hiristiyan olarak yetistirilen ikiz kardesi son
nefesini vermeden kelime-i sahadet getirir.

Ikinci alternatif senaryo ise, western filmlerindeki kapanisa denk
diser. Burada, macera dizisinin devamliigi g6z 6ninde bulunduru-
lur. Bu nedenle kahraman lkesine geri dénerek bir sonraki macera-
sina hazirlanir. Oysa ki, Vladimir Propp’un oladanistu masallar igin
tanimladigi yapida, anlati hep evlilikle sonlanir.

Karakterler

Tarihsel kostime filmlerdeki karakterlerin basinda kahraman yer
alir. Kahraman, yolculugu ve muicadelesi sirasinda ¢ogunlukla tek
basinadir. Ancak, sonucu belirleyen nihai miicadelede kendisine ser-
best birakilan esirler ya da yerel mittefikler yardimer olur. Kahra-
man, anakronik ve gergek disi bir tarzda etnik kékeniyle Tirk olarak
tanimlanir (6rnegin Tarkan’in kendisini “Hun Turkd” olarak tanitma-
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s1). Dinsel kimligine iligkin referanslar oldukga siliktir (bu yalnizca
Islamiyet 6ncesi dénemde gecen anlatilar icin degil, Osmanl déne-
mini konu alan filmler igin de gegerlidir). Osmanh mirasinin reddine
ve Tirklerin Islamiyet éncesi Orta Asya gecmislerine vurguda bulu-
nan resmi Tirk Tarih Tezi‘ne uygun bir yaklasimdir bu. Ote yandan,
diisman cogunlukla etnik degil dinsel kimligiyle vurgulanir. Ornegin,
Bizans kullan yalmizca Hiristiyan’dir. Kolayca taninmalar igin olsa
gerek, iniformalarinda hag isareti yer alir ya da boyunlarinda bir hag
tasirlar ve sik sik hag gikarirlar. Ya da Zeus adina and igip, Zeus’a
dualar ederler (Scognamillo ve Demirhan 1999: 141).

Bazi durumlarda ise, kahramanin yaninda sag kolu (yardimcisi)
yer alir. Bu kimi zaman din degistirmis bir savasgi, kimi zamansa
kahramanin ayri distigu 6z kardesidir. Farkh dinsel kokenden olan
yardimcinin kahramanhk dinyasina girisi, kahramanla olasi kan bad
ya da din degistirme yoluyla gerceklesir “umlerde erkeklik kodlarim
tanimlayan bu iki karakterdir. Zira tarihsel kostime filmlerdeki digs-
manlar ¢ogunlukla efemine, yirkin ya da kisa boylu temsil edilirler.
Prensesin babasi is¢ masallardan farkh olarak saldirganin (kétid kigi-
nin) eylem alaninda yer alir ve anlatida farklh islevler ustlenir. Bas-
langicta, kimlik degistiren kahramanin kimliginden haberdar olma-
dan ona “yardimci” olur. Ancak, daha sonra kahramanin biricik has-
mi durumuna gelir.

Kadin karakterlere baktigimizda ise, kahramanla ayni etnik ya da
dinsel kokenden olanlar ile digerleri arasinda bir ayrim yapilabilir.
Birinci gruptakiler, kahramana en yakin ¢evrenin iginde yer almasa-
lar da, g¢ogunlukla onun ugruna yasamlarini feda ederler. Kimi za-
mansa, kahraman ugruna, farkl etnik ya da dinsel kokenden kadin-
larla ig birligi ve dayanisma igerisindedirler. Ancak, cinsel agidan bu
kategorideki kadinlara gére daha az cekicidirler ve geleneksel olarak
tanimlanana uygun davraniglar sergilerler. Daha dnce de belirttigi-
miz gibl, kahramanin sevgilisi (prenses) ¢ogunlukla farkl etnik ya da
dinsel kdkendendir. Gergek kimliginden habersiz oldugu kahramana
asik olur ve ona yardimci olur (yardimci gorevini Ustlenir). Bunun
yani sira, farklh kdkenden olmakla birlikte kahramana engel olmaya
calisan, ona kotlluk yapan kadinlar da vardir. Bir diger 6nemli kadin
karakter ise, kahramani koruyan ancak ¢ogu zaman bu ugurda ya-
samini yitiren kahramanin annesidir.
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Temel Bir Motif: Yollari Ayrilan Kardesler

Tarihsel kostime filmlerin temel motiflerinden biri, iki farkh kaltd-
rel ortamda birbirine digman olarak yetisen kardeslerdir. Mitolojik
Dioskuroi efsanesinden, Habil ile Kabil’e en eski trajik gatisma motif-
lerinden biri olan disman kardegsler, farkh dénem ve tirlerde farkh
anlatisal islevlere sahip olmustur. Mitolojik edebiyatta, ikizler tapini-
lacak bir kilt olusturur — bu ayni zamanda dinyanin en eski dinle-
rinden biridir (Harris 1906: 152). Burada, kardeglerden biri cogun-
lukla ilahi bir kokene sahip bir kahramandir ve 6lumsizdir. Diger
kardes ise 6limlu ve gugsuzdir (Rank 1912: 374). Kutsal olarak
tanimlayabilece@imiz ikizler ya da kardesler arasinda, bir kadin ne-
deniyle yasanan gatisma énemli motiflerden biridir. Tipki, Eteocles
ve Polynices, ya da Romulus ile Remus arasinda oldugu gibi.

Rénesans edebiyatinda, 6zellikle de Shakespeare’in komedilerin-
de, ikizler ve onlarin birbirleriyle karistirimasi, alginin sorgulanmasi-
na neden olan komik bir isleve sahiptir. Ondokuzuncu yuzyil roma-
ninda ise, farkh ortamlarda yetisen ikizlere vurgu yapilir. Hillel
Schwartz’a gére, “birbirinin tipatip aynisi olan iki 6znenin, birbirinden
180 derece farkh kisilik ve talihlere sahip olduklarimi gésterene dek,
tamamen zit bir tarzda yetistirildikleri” bu anlatilar, deneysel tarzda-
dir (1996: 29). Ikizlik miti, cadlar boyunca kiiltirel evrende énemli
bir konuma sahip olmustur. Ayni zamanda, ‘ilkel’ distinisin temelini
olusturan ikili karsithklarin da araci durumundadiriar (Perrot 1976: 8).

Kostime filmlerde go6zlemledigimiz ikizlik motifi daha g¢ok
Schwartz tarafindan tanimlanan ondokuzuncu yuzyil populer edebi-
yatinin laboratuar deneyi tarzina yakindir. Erken yasta anne ya da
babalarindan ayrilmak durumunda kalan kardegler, birbirlerinin var-
hdindan habersiz olarak, iki farkh kdlturel ortamda yetisirler. S6z
konusu farkh yetistirme tarzlari, ondokuzuncu yizyll edebiyatinda
g6zlemlendigi gibi, karakterlerden birinde ahlaki bozulma ya da gu-
rimeye degil, yalnizca farkh ancak rekabet halindeki etnik ve dinsel
kimliklerin benimsenmesine yol acar. Ikizler yetisme kosullarinin
geregi olarak iyi birer savasci ve farkli kimliklere birinme konusun-
da uzman durumuna gelirler. Sonunda, kader iki kardesi kaginilmaz
bir catismaya sirtkler. Catisma sirasinda gogunlukla kardes oldukla-
rinin farkina varmazlar. Ancak, son anda ayirt edici bir 6zellik saye-
sinde kardeglerden biri bu durumun farkina varir, ya da gevrede
bulunanlardan biri - yakin bir akraba - kardeslere bu durumu ifsa
eder. Iste bu noktada, belirgin bir karmasa yasanir: kim kimin tara-
finda yer almaktadir? En sonunda sorun etnik kdkene ya da kan
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bagina dayal olarak ¢ézumlenir. Anne ya da babanin farkh etnik
kokene sahip oldugu durumlarda, ‘Turk kani’ her .zaman baskin ka-
bul edilir.

Ancak, bazi durumlarda durum gérindiginden daha karmasiktir.
Ornegin, Battal Gazi‘nin Odlu (Natuk Baytan, 1974) filminde, Battal
Gazi‘nin oglu, sepetlerin karigmasi sonucu Bizans tahtinin varisiyle
yer dedistirir. Battal’in karisi, Bizans komutani Antuan’in ogluna sit
annesi olarak secilir. Antuan, esir aldigi oglunun gergek kimligini,
kendisine karsi gelen kizi Irene’ye iskence yaparken égrenir. Antuan
oglunu, kendisini doguran anneyle yetistiren anne arasinda bir tercih
yapmaya zorlar. Dahasi, irene de, kardesinin Gvey kardesi olan Bat-
tal Gazi‘nin oglunu sevmektedir. Sonunda, hem prens hem de kiz
kardesi, babalarinin siddete basvurmasina karsin, Islam”i segerler.
Bu tirden bir kulturel simir asiminin sonlandiriimasi igin ~ ister 6z
isterse Gvey olsun - Hiristiyan babanin ortadan kaldirilmasi gerekir.
Baba sonunda kahraman tarafindan 6ldirdlir, ancak ilging olan so-
nunda ‘6z’ kiltirlerini benimseyen c¢ocuklarinin buna karsi tepki
duymamalaridir. Kardeslerin birbirleriyle karsilasmasi ve birbirlerini
tanimalan kostime filmlerin dramatik zirve noktalarindan biridir.?

Benzer bigimde, Kilig Aslan (Natuk Baytan, 1975) filminde, Kilig
Aslan daha sonradan Uvey kardesi (anne bir, baba ayri) oldugunu
o6drenecedi Hiristiyan bir savasgiyla dovismek durumunda kalir. Tam
kavgaya girisecekleri sirada, anneleri gergedi agiklar ve birbirlerine
kargi dévigsmemelerini sdyler. Viicutlarindaki dogustan varolan aslan
lekesinden (!) birbirlerini tanirlar. Hiristiyan kardesin babasi olan
imparator, bu aciklama karsisinda éfkelenerek kansini éldirir. Uvey
kardesler imparatoru dldirerek annelerinin intikamini alir ve kaleden
kacarlar. Bir stre sonra, Hiristiyan kardes Miusliman olup agabeyine
ve onun arkadagslarina katilir. Tarkan Gdmiis Eyer (Mehmet Aslan,
1970) filminde ise, kendisine byl yapilan Tan, agabeyi Tarkan’la
dévismeye zorlanir. Kara Murat Kara Sévalyeye Karsi‘da (Natuk
Baytan, 1975) ise, kardesi Mehmet (Mark) ile dévisen Kara Murat
onu ancak carpisma esnasinda maskesi disince tanir. Kimi zaman-
sa, karsi karsiya gelinen uvey kardestir, tipki Baybora’nin Oglu -
Karaoglan (Suat Yalaz, 1966) filminde karsilasan Karaoglan ve Toro
gibi.

sitli nedenlerle ayn disen aile fertlerinin birbirlerini tanimalan, modern
dramadaki agk sahneleriyle ayni isleve sahiptir (aktaran Rank 1912: 428).
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Bir Kiiltirden Digerine

ikizlik motifinin kokenlerine indigimizde, kostiime filmlere kay-
naklk eden cesitli anlatilarin yam sira, gayri-mislim ailelerinin ¢o-
cuklarinin toplanarak Osmanh Imparatorlugu’nda askeri ve idari
gbrevler Ustlenmek uzere yetistirildikleri devgirme sistemini goririz.
18. ylzyila kadar yaygin bigimde uygulanan sistem, kuskusuz ortak
bellekte derin izler birakmistir. Bu nedenle, ailelerinden ayri digen
cocuklar, populer hikayelerin 6nemli motiflerinden birini olugturur.
Ancak, temanin kostime filmlerde ele alinisi farkh bir vurguya da yer
verir. Romus ve Romulus 6érneginde oldugu gibi mitolojide kent ku-
rucusu - tuglaci ve duvar 6rict - olarak ele alinan digsman kardes
ya da ikizler, bu kez cemaat kurtaricisi olarak degerlendiriimektedir-
ler. Ancak, kardeslerden birinin, bir sire igin de olsa, s6z konusu
cemaati tehdit eden ‘6teki’ olarak temsili sorunlu bir durum yarat-
maktadir.

ikizler (Doppelgénger) konusunda en kapsamli ruh bilimsel ¢a-
lismalardan birine imza atan psikanalist Otto Rank’e gbre, kardese
karsi duyulan diismanca hisler bastinimis Odip karmasasinin yerine
ikame edilir. Ebeveyne ydnelik olan, ancak birey tarafindan reddedi-
len gudiler, kolaylikla kardeslere yénelebilir (Rank 1912: 363). ikiz-
lik/benzerlik motifinin temel unsurlarindan biri, kisinin tekinsiz
(uncanny) hasmindan siddet aracihgiyla kurtulma gudusudir. Ashin-
da, buradaki ikiz/benzer figurd, bireyin kendisiyle yakindan iligkilidir
(Rank 1989: 16-17). Bu géruse Sigmund Freud da katilmaktadir.
1911‘de askerligini yapmakta olan Otto Rank’e yazdigi bir mektupta
Freud, birbirinden farkl/esitsiz iki kardesin, kisi ile libidosu arasinda-
ki iligkiyi simgeledidini ifade etmisti. Freud’a gére bu kadim motifle-
rin kékeni dogum deneyimiyle iligkilidir: “Daha 6nce 6len gligsiz ikiz,
mesime ya da plasentadir, zira gocukla birlikte ayni anneden dog-
mustur (...) Bireyde filogenetik hafiza diye bir sey varsa - ki bu ya-
kinda inkar edilemeyecek bir gercek halini alacaktir - bu ayn za-
manda Doppelgdnger olgusunun ‘tekinsiz’ (uncanny) ydéninin kéke-
ninde yer alan seydir” (aktaran McGuire 1974: 449).

Freud'un wunheimlich kavrami icin verdigi tanim da, ikiz-
lik/benzerlik olgusuyla yakindan iliskilidir. *Unheimlich” (1919) bas-
likh makalesinde Freud, s6z konusu fenomenin farkli deneyimlerden
kaynaklanan iki farkh tirind aynistinir: Bastinlmis cocukluk dénemi-
ne ait komplekslerden kaynaklanan ve gincel deneyimlerden kay-
naklanan tekinsiz durumlar. Freud’a gére, benzerligin (double) yol
actigi ‘tekinsizlik’ duygusu her iki kategoriye de girmektedir: Birinci
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tirdeki tekinsizlik hissi “yalmzca ‘benzerin uzun sire 6nce asilan
erken zihinsel agamaya ait bir yaratim olmasindan kaynaklanmakta-
dir. Bu agsamada, daha barisik olunabilecek yapidaki ‘benzer’, tipki
dinleri ortadan kalktidi icin birer seytana dénen tanrilar gibi, terérize
edici bir boyut kazanir” (Freud 1959: 236). Guncel deneyimlerden
kaynaklanan unheimlich duygusunu tanimlamak igin Freud kisisel bir
anekdota basvurur: Bir gun tren camindan yansiyan kendi imgesi
kargisinda distugi saskinlik... Bu Urkdticu deneyim, s6z konusu
imgenin/benzerin kendimiz oldugunun farkina varamamanin étesin-
de bir anlam igerir. Buradan hareketle Freud, bu hognutsuzlugun
ardinda, ‘benzer’i tekinsiz olarak niteleyen arkaik tepkinin bir izi
bulunup bulunmadigini sorar (1959: 248). Ozetleyecek olursak,
Freud’a gbére, “tekin olmayan (unheimlich), bastirilan ancak daha
sonra ortaya gikan, altan alta tekin/tanidik (heimlich-heimisch) bir
sey olabilir ve tekinsiz olan her sey bu kosula uyar” (1959: 245).

Kostume filmlerdeki ikizlerin ya da kardeslerin karsilagmasini bu
tirden tekin olmayan bir deneyimle iligkilendirebiliriz: kimlige iligkin
tekin ve tanidik olan ancak bastiriimis bir yonin beklenmedik bir
bicimde agiga ¢ikmasi ve yeniden bastiriimasi. S6z konusu filmlerin
ele aldigi donemde, ozellikle gatismalarin yasandidi sinir bélgelerin-
de, evlilikler ve din degistirmeler araciigiyla bigimlenen kimlikler,
son derece akigskan ve kaygandir. Elbette bu akigkanlik, belirli dogal
ve toplumsal parametrelerle sinirlandinimigtir, ancak Cemal Kafa-
dar'in belirttigi gibi, yine de bir mekandan digerine, bir hikimdarin
kullugundan digerine, bir kimlikten digerine gegis, yerlesik toplum-
larda tahayyul edilemeyecek oranda kolay ve kabul edilebilir bir du-
rumdur. Bu nedenle de, “insanlar yalnizca sinirin bir ucundan digeri-
ne gecmekle kalmaz, siklikla bir inangtan digerine, (gogunlukla bir
isimden 6te bir anlam ifade etmeyen) bir etnik kimlikten o6tekine
gecgerler” (Kafadar 1995: 140-41). Oysa ki, bu filmlerin Uretildigi
1960’larin sonu ile 1970'lerin basinda, kimlikler arasindaki bu tirden
bir akigkanhk resmi tarih tarafindan tamamen yok sayilmisti. Ayrica,
filmlere kaynaklik eden destanlarda s6zu edilen iki uygarligin miras-
¢isi olarak nitelenebilecek Turkiye ve Yunanistan arasinda sicak ¢a-
tisma potansiyelini tasiyan bir sirekli gerginlik durumu séz konu-
suydu. Bu gerginligin temelinde ise egemenlik ve kita sahanhg: gibi
sorunlar yatiyordu. Husumet kendisini yikselen milliyetgilik ve bas-
makalip yargilara dayall temsillerde gésteriyordu.
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Kimligin bu belirsiz ve kaygan zemini, ulusal kimligin ingasinda
g6zlemlenen ve aslinda bir tirli g6z ardi edilemeyen temel bir gelig-
kiye isaret eder. Filmlerde farkh kdltirel ortamlarda yetismis iki
disman kardes arasindaki gatisma bigimde digavurulan bu liminal
(biling esigine ait) ve istikrarsiz kimlik, geligkilerini kolayca ele veren
bir yapidadir. Bu nedenle de, gegmisin zaferlerini ylceltme ve resmi
tarih tezini benimsetme amaci tasiyan bu filmler, bir yéniyle de
ulusal kimligin mugdlakhigini ortaya koymaktadir. Kliselestirme mas-
kesinin ardinda, kimliklerin akiskanld asikar olarak gérinmektedir.

Sonug

Son iki yuzyill igerisinden bir 6greti olarak bigimlenen ulusguluk,
modernizmle yakindan iligkilidir. Tipki modernite gibi ulus da hem
tekil hem de evrenseldir. Buradan cikarilabilecek sonug, alternatif
modernitelerden oldugu gibi, farkl ulus tahayyillerinden de séz edi-
lebilecegi gergegidir. Toplumsal ve hayali birer kurum olarak uluslar,
siyasal.ve cografi olarak belirlenmeden 6nce dis olarak varolurlar.
Freud’un riyalan “belirli bir disinme formu” olarak tanimlamasin-
dan hareket eden Stathis Gourgouirs, ulusun bu riya disincelerinin
kurumsal sireci olarak incelenmesini énerir:

Toplumsal bir olusum olarak ulusun bigimsel 6zginldgd, bir top-
lumun dyelerini ulusal 6zneler olarak tarmimladigi bir sireg olan
uluslastirma eyleminin kendisinde yatar. Bu eylem, tarihsel agi-
dan 6zgdn bir ulusal fantezinin kurulmasina dayanir: baska bir
dilde rahatlkla ulusun fantezi-kurulusu (Phantasie-building) ola-
rak nitelendirilebilecek bu sireg, riya mekanizmasinin kendine
6zgu unsurlanyla agiklanabilir (Gourgouris 1996: 28).

Bu silrecte, ulusal 6znenin kurulusu 6zel bir 6nem tasimaktadir. -
Bu kategorizasyon sirekli olarak ulusu tehdit eden bir “6teki”nin
varhigina dayaldir. Bu Homi Bhabha'nin anlatisal bir strateji olarak
ulusun miphemligi (ambivalence) olarak tanimladigi, “ulusun yazi-
minda sirekli gakisan, halk, azinhik ya da ‘kultdrel farkhlik’ gibi, ana-
lojik, hatta metonomik (benzer, hatta birbirinin yerine kullanilabile-
cek) kategoriler arasinda surekli bir siirgme yaratan” bir duruma
karsik gelmektedir (Bhabha 1990: 292). Kostime filmlerin vurgu
yaptigi fantezi de, uluslagtirma sirecinde meydana gelen bu sirg-
menin bir érnegidir.
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Ancak, bu durum ideolojik agidan pek ¢ok celiskiyi binyesinde
barindinr. Resmi tarih anlatisina kaynak olarak kahramanlik destan-
larini alan kostime film, kimliklerin muglak yapisina iliskin temsilleri
tamamiyla silmeden, modern ulusallik disincesini gegmise yansit-
maya galisir. S6z konusu filmlerin kahramanlari, kendilerini bir kav-
min ya da daha genis bir uygarlik dairesinin degil, adeta modern
ulus-devietlerin Uyeleri olarak tanimlar. Ancak, farkh bir kultirel
ortamda yetisen kardegsleriyle karsilastiklari anda, bu kimlikleri sor-
gulanmaya muhtag duruma gelir. Kostime filmlerin temel geliskisi
de burada yatar ve bu sayede de ulusal bir 6zne olmanin zorluklar-
ni, miphemligini diger metinlere oranla daha iyi yansitirlar.
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“TARIHI” TURK FILMLERINDE
“iYi VE KOTU ADAM” OLMAK

|Gdkge ispi

Orhan Kogak “Kaptiriimis ideal: Mai ve Siyah Uzerine Psikanalitik
Bir Deneme” adl yazisinda batililagma denilen fakat “gecikmisligin
kabullenilmesi” anlamina gelen bldyik model kaymasinin Osmanli-
Tark yazarini bir gifte agmazda biraktifindan s6z eder. Kogak’a gére
Turk edebiyati, gindelije ve yerli olana el atmaya bagladijinda ba-
yagilasmaya, idealize ettiginin alanina gegince ise hayranhda (ve
yabanci istek ve hayranliklarin buyruguna girmeye) mahkum olur.
Nurdan Girbilek ise “Koti Cocuk Turk” adli makalesinde, Kogak'in
yazisina atifta bulunarak, Tirk yazininin kéti kahramaninin bu gifte
gecikmigligin igine dogdudunu soylemektedir. Gurbilek bu makale-
sinde Tirk edebiyatinin iyi ya da kéti, biatin kahramanlarinin ayn
agmazin igine doddugunu ama “koétunun” daha farkh konumunun
oldugunu belirtir. Girbilek’e gore “koti cocuk” dodadan figkiran,
kendiliginden, esi benzeri gérilmemis bir kotilik hayal etmesine
ragmen sonunda, en dogal eyleminin bile ne kadar kditirel, en ken-
diliginden davranisinin bile ne kadar devralinmig, en kendine 6zgi
duygularinin bile ne kadar “gecikmis” oldugunu fark eder. Yazara
gore, kotu gocudun farkhihdinin bir diger nedeni de model kaymasina
yol agan travmanin ve 6zgin-taklit ikiligini doguran gecikmigligin
kendisine verilmis bir cevap olmasidir.

Kogak ve Gurbilek'in gikardi§i sonuglar bana kalirsa, Turk sine-
masit igin de gecerlilik tagimakta. Yazimda daha spesifik bir “tir” olan
(ki bence bahsedecedim filmler Turk sinemasi iginde bir tur olugtur-
maktadir), tarihi-kostime (Karaoglan, Malkogoglu, Tarkan, Kilig-
arslan,; Karapence, Battal Gazi vb.) filmler tzerinden, Tirk sinema-
sinda “Tidrk ve Misliman olmak” ile “iyi ve koéti” olmak arasindaki
badlar Gzerinde yogunlagacagim.
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Tarihi-kostume filmler kimi klise ozelliklere sahiptir ve hemen
hepsinde, kendilerinden beklenen “kliseleri yerine getirme gérevini”
basariyla uygularlar. Bizanshlar (ya da “6tekiler” diyelim kisaca...)
kotudir, Osmanlilar iyidir 6rnegin. Kotu Bizanshlarin istisnasiz hep-
sinin olmazsa olmaz bir “kéti adam kahkahasi” vardir. Osmanli-
lar/Turkler (ya da “biz” diyelim kisaca...) bir kerede 10 adami devir-
mekten, gudimliymis gibi bir kerede atilsa bile hepsi ayri ayr he-
defini bulan oklar atmaktan, filmin bir yerinde Bizansh (6teki) kihgi-
na girip Bizanslilan aptal yerine koymaktan ve cogunlukla bir Bizans-
I kadinla cinsel iliskiye girmekten alikoyamazlar kendilerini. Oyle bir
milliyetgilik ki bu filmlerde kargilastigimiz, 6rnegin Tarkan filmlerinde
heniz ulus kavraminin olmadigi yillarda "Turk ulusu" faflarini duyariz
bolca. Tarkan rahatlikla kendini “Hun Tarkd” kimligi ile tanimlayabi-
lir... Tarkan gizgi romanlarninin yaraticisi Sezgin Burak, www.tarkan-
sitesi.com adl internet sitesinde Tarkan hakkinda, bu konu ile de
iliskilendirebilecegimiz s6zler sdyluyor:

"Tarkan, Tirk gicinu ve kudretini yansitan bir kelimedir. Bu ke-

limeyi Turk kani tagiyan kahraman manasinda yarattim. Kahra-

manlik ve mertlik ifade eder."

Burak'in esi de Tarkan’in yaratilma surecini ayni sitede su sekilde
dile getiriyor: “Sezgin, Milano'daki evin koridorunda kabina
sigamayan bir halde dolaniyor ve sanki dilinin ucunda olan bir
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s6zu sbylemeye calisiyormus gibi gbrunidyordu. Bu disun-
cemde yanilmamisim ki ¢ok gecmeden ben mutfakta iken
yanima geldi ve 'Adimi Tarkan koymaya karar verdim, ne der-
sin?’ diye sordu. Ben de, 'Neden Tarkan?’ diye sordum. Bana,
‘Tatar kan kelimelerinden yola ¢ikarak bu ismi buldum,’ dedi.
Isim kulada oldukca hos geliyordu. Ses olarak da oldukga
dolu ve kisilikliydi. Bazilan tersini savunsa da bu isim, tama-
men Sezgin'in yaraticihiginin bir eseridir. Bunun en agik delili,
bugin aramizda dolasan geng Tarkanlardir."

Tarkan, burada da acikga soylendigi Uzere, “6rnek” olmasi igin
yaratiimistir.



Gdkge lspl

Tarkan'daki “kotu”ler de, bir “6teki” yaratma gabasindan kaynak-
lanmaktadir. Peki, nedendir bu “6teki” yaratma gabasi? Listede bu-
lunan filmlerin yapim yillarina bir géz atmak bu noktada ¢ok dnemli:

Malkocoglu - Krallara Karsi (1967)

Malkogoglu - Oliim Fedaileri (1971)

Malkogoglu Akincilar Geliyor (1969)

Malkocoglu - Kara Korsan (1968)

Akbulut Malkogoglu ve Karaoglan'a Karsi (1967)

Malkogoglu - Kurt Bey (1972)

Malkogoglu - Cem Sultan (1969)

Malkogoglu (1966)

Tarkan (1969)

Tarkan Camoka'ya karsi (1969)

Tarkan Canavarl Kule (1969)

Tarkan Gigli Kahraman (1973)

Tarkan Viking Kami (1971)

Tarkan Altin Madalyon (1972)

Tarkan Gumtus Eyer (1970)

Battal Gazl Destam (1971)

Kara Murat: Fatihin Fermam (1973)

Savulun Battal Gazi Geliyor (1973)

Battal Gazi'nin O§lu (1974)

Kara Murat Oliim Emri (1974)

Kara Murat Seyh Gaffar'a Karsi (1976)

Kara Murat Denizler Hakimi (1977)

Altay'dan Gelen Yigit (1977)

Kara Murat Devler Savasiyor (1978)

Kanije Kalesi (1982)

Son Akin (1982)
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Liste bitecek gibi degil... Gériildugu Uzere bu yillar, sadece bu tip
“biz” bilinci olusturan filmlerin gekildigi degil, aym zamanda
Eurovision’a “Allah Allah!” nidalari ile girdigimiz, futbolda 6-7 gol
yiyip “Yenildik ama ezilmedik!” diye avundugumuz, “beslenme saat-
lerinde dagitilan sit tozu” geklinde tezahir eden Amerikan yardimi-
nin etkisini hentz Uzerimizden atmadigimiz yillar ayni zamanda...
“Bugiin, burada”sindan memnun olmayan bir toplumun gelecekten
pek fazla bir beklentisi olmayinca ge¢mise dénmesi (nostalji) ve
gecmisini kelimenin tam anlamiyla “fantastiklestirmesi” son derece
dogal bir sireg.

“Biz ¢ok ezildik, hep haksizliga ugradik” fikri elbette ki sadece bize
ait degil. “Kimlik” olusturmada, “biz” bilinci yaratmada siklikla kendili-
dinden olugan bir mekanizma bu. Benzer bir durumu ‘Hercule Millas,
“Ulusal Kimlikler, Tarkler, Yunanhlar ve Edebi Metinler” adh makale-
sinde Tirk ve Yunan edebiyatlarini kimlikler agisindan inceliyor ve
Yunan edebiyatindaki “kétu Tirkler” ile ilgili olarak su sonuca variyor:

"Yunan ulusunun bugidnkd varhgi “dort yiuzyillik bir esaretten son-
ra Tirklere karsi kazanilan bir ihtilal”e yorulmaktadir. Ulusun ¢ek-
tikleri, fedakarhklar: bir ulusal miicadele ile haklanmigtir. Bir tir
ulusal tarih yorumunun gegerliligi “olumsuz Tirk y6énetimi” ima-
Jiyla anlam kazanmaktadir. Eger Tirk yénetimi olumsuz sayil-
mazsa, ulusal fedakarligin, ulusal ihtilalin, vb. anlarm da kalma-
yacaktir. Cagdas Turkler arasinda olumlu kimselerin gérilmesi,
ama tarihsel TirkUn ya da soyut TurkGin hemen her zaman
olumsuz, baskici, yabanil, haksiz, saldirgan olmasi herhalde béyle
yorumlanabilir.” (Defter, Say:1 32)

Millas, Tirk edebiyatindaki kéti Yunan/Rum (ve bence bahsetti-
gim filmlerdeki Bizansh) kimligi igin de biraz farkli olsa da benzer bir
mekanizmanin igledigini séyliyor:

“1) Turk romani Tirkiye'deki ulusal "biling” denen inan¢ olusma-

dan énce yazilmaya baslamistir. Kimi Osmanli yazarlarda “biz
Turkler” ve “6tekiler”, yani Yunan ulusu kavrami kesin olarak gé-
rilmez. 2) Ilk Tiirk ulusgu yazarlar ulusal bir misyon da tistlene-
rek “6teki”nin ne denli kétiu oldugunu géstermeye c¢alismislardir.
Bundan dolay! kimi gok Unli Tirk yazarlarinin romanlarinda Yu-
nanlilar ve Rumlar asini bir bigimde -¢cok olumsuz gdésterilmistir.
Kimi dnlu yazarlarin yapitlarinda yizlerce olumsuz Yunan/Rum‘a
karsilik olumlu bir éteki bulmak olanaksiz gibidir.”



Bu dénemin tarihi filmleri, filmlerin yapim yillarindaki (ve yapim
yillarina gelene kadarki) “yokluklarin” acisim kapamak igin var ol-
muslardir ve sirf bu sebepten bu kadar iddialidirlar.

Defter dergisinin 1998 yilinda basilan 34. sayisinda Saffet Murat
Tura “Turk ve Miusliman Olmak” adh makalesinde séyle diyor:

"Bizlik bilinci daima bir “6tekiler” kurgular. “Biz"in kendi iginde

batinlestirmesi, birlesmesi, étekilerden ayrismasi anlamina gelir.

Otekiler hemen daima daha kétidir, "biz”in hakkini yemistir,

Otekilere kars! "biz” hemen daima su ya da bu sekilde, su ya da

bu miktarda dismanca hisler tasir. En azindan onlara karsi bizli-

gini korumahidir.”



C"Tarlhl' Turk Flimlerinde ‘lyl ve K&t Adam OImak"')

Butun taraflar igin “Oteki” yaratma gabasi bir “eksikligi tatmin”
etme, olmayan seyin lGzerine gitme ile iligkili 6zet olarak.

Tarkiye igin kendi “6teki”sini belirleme durumu biraz zordur. Kim-
dir 6teki? Bizansh mi, Yunan mi, Rum mu, Ermeni mi, Kart md, Alevi
mi, Hizbullah mi, Hiristiyan mi? Soru cimlesi cok daha uzayabilecegi
icin burada duruyorum. Fakat bildigimiz bir sey var ki o6teki “kotu
cocuktur”. Bizi ezen, bizden daha iyi durumda olandir.

Bu filmlerle ilgili bir diger 6nemli nokta da, Cumhuriyet sonrasini
anlatan filmlerin bu derece kiltlesmedigi gercegdidir. Cumhuriyet
sonrasl, fantastiklestirmek igin yeterli bulunmamis olsa gerek (guUnki
tarihsel olarak fantastiklestirmek igin yeterince uzak bir zaman dili-
mine ait degildirler).

Konu Uzerinde konusulmaya deder bir diger nokta ise ginimuiz
Turkiye'sinde bu filmlerin yerini nelerin aldigi. Bir kere her seyden
6énce yerli kahramanlarimiz arasinda fantastik olanlar kalmad: (si-
nemalara ve ekranlara yansiyan fantastik kahramanlarnmiz ithal).
Var olan “kahramanlar” ise, bir kerede 20 Bizanshyi (ya da Yunan’,
Amerikaly! vb.) yere devirmiyorlar. Onlar son derece ilging bir sekil-
de “igimizdeki” digsmanlarla savasiyorlar. Bu furyanin temsilcileri
arasinda Deli Yiirek ve Kurtlar Vadisi dizilerinin kahramanlar sayila-
bilir.! Bu diziler hakkinda sahip oldugum bilgi yeterli olmadigi igin
daha fazla yorum yapamiyorum, ancak Deli Yurek: Bumerang Ce-
hennemi’'ni (Osman Sinav, 2001) izledigim zaman. en az bir
Malkogoglu, bir Tarkan kadar etrafi yakip yikan Miroglu‘nu gérme
firsati buldum ve “Acaba “fantastik” kahramanlarimiz geri mi doéni-
yor?” demekten kendimi alamadim. Deli Yiurek: Bumerang Cehen-
nemi’'ndeki Zeynep karakteri de Miroglu kadar 6nemli. Zeynep
60’lardan bu yana tarihi filmlerimizde ve su an televizyonda bu film-
lerin yerine koyabilecegimiz dizilerde karsimiza ¢ikan ve degismeyen
“tek” arketip. Zeynep, her zaman, gerek aptalliklan ile gerek “kadin-
hdinin kendisine sagladig1” yetersizlikleri ile bir tirli kendi midafaa-
sini yapamayan ve daima “kendini kurtaracak erkegine” siginan Turk
kadini portresi. Dizi hakkinda filmden yola gikarak ulagabildigim nok-
ta bu kadar olabiliyor. ithal kahramanlarmiz disinda giindemimize
disen yerli kahramanlarimiz artik “igimizdeki dismanla”, érnegin
“derin devletle” udgrasiyorlar. Peki neden? Acaba artik “eksik-
lik“lerimiz igin bagkalarini suglamayi biraktik da kendimize batiracak

r Sinemada o dénemdeki kadar film gekilmiyor oldudu igin bu dizilere bak- 1

mayi daha uygun buluyorum.



“igneler” mi arlyoruz? Amma ve lakin, Zeynep gibi bir “kadin” olduk-
tan sonra, ona ne “Tiurk” olmak ne de “Misliman” olmak yetebiliyor,
tam olarak “iyi”nin tarafinda olabilmesi igin. Zeynep’i ancak ve an-
cak, “Tirk ve Misliman” beyaz ath “prens” kurtarabilir simdilik.
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BATININ TEKNOLOJIK DUSLERINE
“BURADAN” BiR BAKIS OLARAK TURIST
OMER UZAY YOLUNDA'

Alper Akyiiz

Giniindn Anlayisinin Bir Yansimasi Olarak Bilim Kurgu
Yapitinin Okunmasi

Bazi istisnalar disinda gelecek ve gelecedin karmasik toplumlari
hakkinda 6ykiler anlatma iddiasinda bulunan bilim kurgu yapiti,
gergekte kendi iginde Uretildigi zamanin anlayis ve disiince yapisinin
izlerini tagir. Dikkatli bir anlatim ve