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ONSOZ

Turk Film Aragtirmalarinda Yeni Yoénelimler Konferansi 1999 yilin-
dan baglayarak her yil Tirk Sinemasi tizerine galisan, tartigan arastir-
macilarin, akademisyenlerin ¢atisi altinda bulugtuklan bir yer oldu. Bu
¢aligmada, 1-3 Temmuz 2002 tarihleri arasinda dérdiincisiu gergekle-
sen ve Kuram, Yéntem, Pratik: Tirk Sinema Aragtirmalari ne Durum-
da? basghgini tagiyan konferansta yer alan sunuglar bir araya getirile-
rek yayina hazirland.

ilk bélam "Stirgin, Sila, Siginak” bashgimi tasiyor. Bu bélimde yer
alan, Deniz Bayrakdar‘in "Tirk Sinemasi: Hayali Vatanimiz" ve Til Ak-
bal Stalp’in "Séziin Hi¢ Kimsenin Ulkesine Siirgiini" baghkh ¢alismala-
r evi, evsizligi ve siirgiinii yénetmenler, filmler ve seyirciler baglamin-
da tartigiyor. Tul Akbal siirgiine gonderilen dilin yerine yeni diller keg-
fetmeyi 6nerirken, Deniz Bayrakdar, Tirk Sinemasinin ezeli gégebe
yonetmenler ve seyirciler icin bir "yurt' oldugunu dile getiriyor.

"Arkeoloji" baghgini taglyan ikinci bélimde yer alan galismalar bir
yandan Tirk Sinemasinin koklerini incelerken diger taraftan sinema-
nin farkh kdaltarler ve zamanlar arasinda gegirdigi degigimleri ele ali-
yor. Sadi Konuralp ve Kaya Ozkaracalar "Muhsin Ertugrul’un Alman-
ya’'daki Sinema Serlveni" baghkli makaleleriyle Tirk sinema tarihine
6nemli bir katkida bulunuyorlar. Muhsin Ertugrul’'un birlikte ¢alistig
Marie Luise Droop ve Droop’un esin kaynag Almanlarin efsanevi ya-
zan Karl May hakkindaki arastirmalari sonucunda Muhsin Ertugrul’un
otobiyografisinde gergeklestirdigi iddia edilen filmlerden yalnizca bir
tanesini ¢ekmis, birkagina da ¢ekim sirecinde katki yapmis oldugunu
ortaya ¢ikaran bu makale Tirk film aragtirmalarinda nadide bir aras-
tirma olarak kitapta yer aliyor.

Ahmet Gurata’nin ayni bélimde yer alan ¢aligmast uluslararasi
filmlerin Tirkiye’de uyarlamalar yoluyla nasil farkh sekillerde alimlan-
digim gosteriyor. Fatog Adiloglu’nun yeniden gevrimleri konu edinen
makalesi ise sinemada zaman ve mekan iliskisini Ug Arkadas filmini
temel alarak, yeniden cevrimler (izerinden inceliyor.
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(Deniz Bayrakdao

"Yaklagim ve Yontem" adh bolum Turk film arastirmalarinin kay-
nak, yontem ve sorunlarina egiliyor. Burcu Alarslan’in galismasi Turk
sinemasina iliskin kaynaklar literatiir taramasina dayali bir aragtir-
mayla ulagilabilir sekilde bir araya getirmek igin atilmis énemli bir
adim. Altug lsigan’in "Sinema Tarihi Yazarligi icin Alternatif Arayisla-
ri: Yenileme mi, Yineleme mi?" baslikli makalesi ise Murat Akser’in
2001 yilinda Turk Film Aragtirmalarinda Yeni Yénelimler Konferan-
si'nda sundugu (Tdrk Film Aragtirmalarinda Yeni Yénelimler 3 kita-
binda da yer alan) calismanin elestirisinden yola ¢ikarak sinema tari-
hi yazimina yeni bir bakig 6neriyor. Murat Akser’in yine bu béliumde
yer alan diger bir ¢alismasi yonetmenler sinemasi sorunsali bagla-
minda Metin Erksan ve Stanley Kubrick’in sinemalarini "kalturel kim-
lik eksenli disiplinler-arasi yeni bir sinema elestirisi yontemi" Gretme
cabasiyla yeniden yorumlarken, Gadri inceodlu’nun galigmasi sine-
mateklerin film arastirmalarindaki yerine dikkat ¢ekiyor ve bizleri si-
nematekleri yeniden canlandirmayi distinmeye ¢agiriyor. "Yaklagim
ve Yontem" boliiminde yer alan son ¢aligma olan Fuat Erman’in ma-
kalesi ise sinemada gorinti ve goriinti estetigi alanindaki yaklagim-
lari konu ediniyor.

"Modernlegme" konusunu ele alan dérdiinci bélimin ilk yazisin-
da Goékge ispi Yavuz Turgul sinemasini bir *puzzle” gibi ele alarak de-
gisim ve donisim temalarinin Turgul’'un sinemasindaki yerini analiz
ediyor. Bélimiin ikinci yazisinda Gokge incioglu, Halit Refig‘in Harim
adh filmindeki Olcay karakterinin derinlemesine incelemesini sunarak
gegmisi ve simdiki zamani farklh bir sekilde gérmemize yardimci olu-
yor. Nezih Erdogan ise Vizontele filmini analiz ettigi "Turk Sinemasin-
da Modernlesmenin Temsili" adli ¢alismasinda sinemayr modern mi-
metik temsil aygiti olarak ele alarak, Vizontele filmindeki ti¢ mimetik
temsil aygitini: radyo, sinema ve televizyonu inceliyor. Bu bélimiin
son yazisinda Savas Arslan Seyfi Havaeri’'nin Kara Sevda (1969) adli
filmi ekseninde modernlegme, gelenek ve baticilik temalarinin melod-
ramla olan iliskisini sorguluyor.

"Eski kadin / yeni kadin" baglkh besinci bélim Tirk sinemasinda
kadinin farkh temsillerini ele aliyor. Aysegiil Kog, Zeki Demirkubuz’un
dért ayn filmindeki aykir kadin tiplerinden yola gikarak "Feminist kay-
gilar gitmeyen - ya da kadinin toplumdaki yerini sorgulamayi amag-
lamayan - erkek bir yénetmenin yazip yénettigi kadin tiplemeleri si-
nemada kadinin temsiline nasil bir agiim saglar?" diye soruyor ve ka-
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dinin sinemadaki temsiline iligkin genel yaklagimlardan farkh bir agi-
lim sunuyor. Defne Ozonur ise Neriman Kéksal‘in vamp kadin kimli-
ginden siyrildigi Artik Digman Degiliz filmini ele aliyor ve vamp kadin
/ kutsal kadin arasindaki bélinmeyi inceliyor. Dilek Evirgen‘in, Metin
Erksan’in Yilanlarin Oci filmindeki lraz Ana karakterini derinlemesine
inceleyen yazisinda ise gugli, otoriter anneligin ideolojik séylemlerle
nasil yapilandigini gériyoruz.

Kitabin altinci béliuma "Diger Mecralar" baghgini tasiyor. Burada
yer alan yazilardan ilk ikisi televizyondaki seyir konusunu inceliyor.
Burge Celik TV dizileri ve Yesilgam sinemasi arasindaki iligkileri, an-
lati benzerliklerini konu edinirken Hazel Tulgar televizyon ve sine-
ma arasindaki seyir farkliliklarini ele aliyor ve televizyonun giinde-
lik hayatimizdaki iktidarini televizyonun sinemadaki temsilleri ara-
chigiyla sorguluyor. Rifat Oz¢olli ise farkh bir konuyu, Tirk sine-
masi ve muzik iligkisini Ah Guzel istanbul ve Kara GézIim filmleri
baglaminda isliyor.

Kitabin yedinci ve son bolimi ise "Yeni Tirk Sinemasi"ni ele alan
yazilarni bir araya getiriyor. 1980’lerden 2000°li yillara uzanan yirmi
yillik zaman dilimi iginde Tirk sinemasinin gegirdigi farklilagmalan
takip edebilmemize yardimci olan yazilarin ilki Ovgii Gékge'ye ait.
Ovgii Gokge bu yazisinda 1980'lerin Tiirk sinemasini ele aliyor. Taki-
beden yazida Asuman Suner, kimlik ve aidiyet sorunsallari bagla-
minda 1990’ yillarin iki dnemli filmini, Masumiyet ve Tabutta Réva-
sata’yr korku tiranan temsilcileri olarak inceliyor. Hasan Akbulut’un
bu bélimde yer alan yazisi ise 1990°larin 6nemli yénetmenlerinden
Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba filminin doga ve kultar karsithigr gerge-
vesinde teorik bir ¢6ziimlemesini sunuyor. Son olarak Selim Eyibog-
lu “2000’lerde degisen birgseyler var mi?" baslikli yazisinda sinema
alaninda 1990l yillarla 2000'li yillar arasindaki yaklasim farkliliklari-
na isaret ediyor ve Tirk sinemasinin 2000°li yillarda otorite kavra-
miyla olan iligkisini bu yillarda gekilen filmler araciligiyla sorguluyor.

Bu kitabin hazirlanmasi vesilesiyle Turk Film Aragtirmalarinda Yeni
Yonelimler IV Konferansi’‘nin organizasyonunda emegi gegen herkese
tekrar tegekkir etmek istiyorum. Nezih Erdogan, Tal Akbal Saalp, Bi-
ge Akdeniz, Kaya Ozkaracalar, Dilek Kaya, Eda Oztirk, Elif inceoglu
ve Murat Erin bu organizasyonun farkl kanatlarinda yer alarak kon-
feransin dérdinci kez gergeklegmesini mimkian kildilar. Fransiz Kil-
tir'den Saadet Ersin, Thierry Hugot ve Alain Bourdon ortak ¢alismada
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her zaman destekleyici oldular. Cetin Sarikartal ve Canan Balan kon-
ferans ve kitabin olusum sirecinde desteklerini bizden esirgemedi.
Bu caligmalarin derlenmesi ve redaksiyonunda Esra Ozcan’in titiz yak-
lagimina ayrica tegekkdir borgluyum.

Deniz BAYRAKDAR
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Surgun, Siginak, Sila
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TURK SiNEMASI: HAYALI VATANIMIZ?

(Deniz Bayrakdar)

Giris

Sinema, ¢agristirdigi her seyin 6tesinde aslinda filmin seldloit seri-
dinde varolan bir diinyadir. Bu geridin herkese agik hale getirilmesi ve
icinde yonetmen, oyuncu, seyirci hepimiz igin bir barinak/siginak ya-
ratilmasi agamalarindan birisidir. Film seridi (zerindeki bu barinaktan
yola ¢ikanlar geri gelmek zorunda olduklarini bilirler. Clink bu yol-
culuk bitmeye mahkumdur. Yénetmenin arzusu hizla ve her seyi so-
nuna kadar tiiketerek, zaman ¢emberini tamamlamak ve basladig
noktaya geri donmektir. Film seridinin projeksiyon aygitinda bir ma-
karadan diger makaraya sarilisini gézimizin éniine getirirsek, cem-
berin gifte varligiyla bir sonsuz isaretine dénistiguni séyleyebiliriz.
Filmin sonunda ilk kare ve son karenin ayni makaraya sarilmig olmasi
bitimin yeniden baslangica agik olusunu gésterir. Seyirci de filmi so-
nuna kadar izledikten sonra kendini tekrar baslangi¢ noktasinda bu-
lur. Film boyunca seyirci de bir yolculuga katilmig ve bagladig: yere,
sinema salonunda oturdugdu koltuga geri dénmiuigtur.

Yonetmenlerden bazilan igin bu otantik merkezinden bir nevi sir-
gline (ev / ilksel diinyalar) gonderilmek demektir. ‘Ebedi ve ezeli gé-
cebe’ olan diger yonetmenler ise vatan riiyasini reddederler. Onlarin
evleri taginabilir oldugu igin bélik pérgik her yerde varolabilirler. Biri
sirgiine gonderilenlerin sila hasretini, digeri ise her yerde evde ola-
bilmeyi temsil eder. Birincisi surgun, ikincisi ise gogebelik demektir.
Novalis’in romantizmin iki yanini ele aliginda oldugu gibi (1969: 491,
Peters icinde 1999: 29). Surgin birincil kimliktir ve gogebelik kimligi
ise yapilandirilir.. (Peters 1999 Naficy icinde 32).

Birinci turden, bir nevi (fiziksel ve zihinsel) sirgine génderilen y6-
netmenlerin bu zanaati segme nedenleri de biyik bir ihtimalle filmin
icinde kurulabilen hayali bir vatan ve o vatanin iginde gezinebilme ve
geri dénebilme arzusudur. Ayni Edgar Reitz’'in o egsiz memleket serisi
Heimat'da Alman ailenin kdyianan adi olan Hunsrick gibi (hin und
zlirick, oraya gitmek, geri gelmek). Sinema igin bu, Thoreau’nun
sozlerinde daha da anlam kazanmaktadir: "Sanat evi terketmeden se-
yahat etmektir' (Naficy: 31).
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(Deniz Bayrakdaa

ikinci tirden olan ezeli gbcebe yonetmenler ise yiizeyi siyrarak
tim katmanlardan gegmek isterler. Onlari bu yola iten ise tarifsiz bir
*6lum itkisi‘dir. Zamani kurdukga bosaltan ve bosalttikga tekrar yiikle-
yen bir sonsuz ¢cembere béylelikle atlarlar. Seyirci de ¢ogu kez 6lim
itkisi ile uzun siirmesini her seyden ¢ok istedigi filmin bir an 6nce bit-
mesini, zamanin bosalmasini tutkuyla yasar. Filmin karakterleri ise,
yonetmenin vasitalari; onu bu yolculuga tasiyanlardir.

Bu filmler fold-out masal kitaplari gibi film seridinin ylzeyinde
matruskalar misali i¢ ice konumlanmis diinyalardan olusurlar. Béyle
olmasi yonetmenin hayali yolculugunu zenginlestirir. Yonetmen fil-
minde ilksel bir diinya kurar. Bu diinyadan da gergek bir cevre tiretir.
Masal kitabina donersek yapraklarin dstinde gergek dinyayr genel
gizgileriyle gosteren bir resim vardir. Bir kalenin igi, krallik veya sehir
olabilir gergek diinya. iginde katlanarak agilan yapraklarda ilksel diin-
ya veya dinyalar ortaya gikar (Kirmizi Sapkali Kizin anneannesinin
evi, Haensel ve Graetel'de cadinin kulibesi gibi).

ilksel diinyalarin en iyi érneklerine natiralist filmlerde rasthyoruz.
Deleuze’e gére, Stroheim ve Bufuel gibi yonetmenler anlatilarin ilk-
sel diinyalar (zerine kuruyorlar. ilksel diinyalari "embriyonik" bir 6z
olarak kurup gergek dinyayr oradan tiretiyorlar. Orasi yénetmenin
diaspora’si; hayali vatani olan filme duydugu ézlemin giderilmesi igin
‘ezeli bir nomad’ olarak tohumladigi yer/yerlerdir (ibid 23). Oradan
“Zerstreuung" (distraction), (yayilma, negretme) vasitasiyla bir hayat
yayihyor. O hayat hizla tiketmek, ¢arimek ve 6lmek egilimini tagiyor.

Rahim gibi her seyin iginden hasil oldugu ve geri donmek istedigi
filmlerin yanisira bir de filmde pargcalanmis olarak varolan ilksel din-
yalar var. Birincisi yani embriyonik olani ‘ev’e ikincisi ise ‘gogebelige’
isaret ediyor. Bu galigmanin amaci da, seyirci olarak Hayali Vatanimiz
olan Turk Sinemasinin agirlikla Yesilgam déneminden segilmis 6rnek-
ler Gzerinden bu iki kategoriye giren filmleri ele alarak, hangi yénet-
menlerin ‘eve’ donuisld, hangilerinin ‘ezeli gogebe’ gibi hareket ettik-
lerini ve bunun varsa son zamanlarda nasil dénigime ugradigini ak-
tarmak.

ilksel Diinyalar ve Olim itkisi

Deleuze ilksel dinyalari Stroheim ve Bunuel'in ¢alismalan Gzerin-
den inceliyor. Sinema Tarihi dersimin bir bélimiinde Stroheim’i anla-
tirken 6zellikle de Foolish Wives bahsinde onun "kuliibe" (cottage) 6r-
neginde sundugu ilksel diinyalan (originary worlds) anlatiyorum. Ay-
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(Tﬁrk Sinemasi: Hayali Vatammlz?)

ni calismada agirlikla bahsedilen 6lim itkisi ise 1995'de Teyzem (Ha-
lit Refig, 1986) filmini incelerken daha sonra da 1999 Tirk Film Aras-
tirmalarinda Yeni Yonelimler Konferansi'nda Ebediyete Kadar (Turgut
Etingl, 1955) filminde ele aldigim bir konuydu. Ama o asamalarda
Teyzem'in merdiven alti mabedi ve Ebediyete Kadar filmindeki pansi-
yon odasiyla Deleuze’in ilksel diinyalari arasinda bir baglanti kurma-
migtim. Simdi bunu 6zellikle Teyzem filmindeki merdiven alti igin ra-
hatlikla soyleyebilirim.

Tekrar Deleuze’'iin natiralist yonetmenler olarak Stroheim ve Bu-
fuel analizine dénerek konuyu biraz agmak istiyorum. Erich von Stro-
heim‘in tglemesinden biri olan Foolish Wives filminde Stroheim Avru-
pal Kont Karamzin kimliginde evli bir Amerikall kadini bastan ¢ikarir.
Stroheim bu haliyle gifte aldatmanin en ¢arpici 6rnegidir, canlandir-
digi Kont karakteri bir dolandiricidir; yonetmen Stroheim’in bir asil
oldugu iddiasini tagiyan "von" takisinin da ash olmadigi séylenir. Kont
Karamzin kadini bastan ¢ikarmak Gzere batakliktaki bir kulibeye geti-
rir. Bu kulibe birdenbire tim gergek ¢evreden ve film anlatisinin akti-
g zeminden siyrilarak hirsin, cinselligin, aldatmanin mekani olur.
Tam didnyanin pisligi, safiyeti, hakikati burada toplanmigs gibidir.

Deleuze "bir ev, llke ya da bélge cografi ve toplumsal gergeklestir-
menin hakiki ortami olabilir* s6zleriyle aslinda Foolish Wives'daki ku-
libeyi, Bufiuel’in L’Age D’or'daki heykelli bahgesini gézler 6niine ge-
tirir. ilksel diinyalar setin yapayhgiyla (opera kralligi, stidyo orman)
veya korunmusg bir bélgenin otantikligi (hakiki ¢6l, gercek bir orman)
ile simgelenebilir. ilksel diinyalar antik tiyatroda ve orta oyunlarinda
kurulan g¢adirlari andinr. Tiyatronun bu siginagi gegici olarak kurmasi
gibi ilksel dinyalar da kurulur, tiketilir ve sonra yine igine donaldr.

Setin yapayligi ve ilksel dinyanin yénetmen tarafindan kurulmasi
Peters’in sahne kelimesini agiklayiginda da kargimiza gikar:

“"Eski Ahit'in Yunanca tercimesinde ve Yeni Ahit'te (Septuagint)

“cadir" (tent) ve ‘tapinak’ (tabernacle) kelimesinin karsiligi olarak

kullarulan “skene’; ingilizce "scene" olan sahne kelimesinin kayna-

gidir. Skene klasik Yunan sahnesine tekabdl eder” (ibid 26- 27).

Asli (primal) sahne, kelimenin tam anlamiyla bir ¢adirdi. Tiyatro
yeri de bu amag igin kurulan gegici bir yerdi. "Mise en scene"in etimo-
lojik anlami ise "bir ¢adirin igine koymak"tir. Bu ¢adir Deleuze‘in ilksel
dinyalar olan kurulmug setler veya gergek mekanlardir. Yonetmenler
film Gzerinden kendi yolculuklarini yapmak (zere ister sabit, ister ha-
reketli ve bolik pérgik bicimde sahneler/cadirlar kurarlar. Bu ilksel
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(Denlz Bayrakdar)

dinyada her siniftan insan temel itkilerini sonuna kadar zorlar, tiike-
tir ve basa doner.

Tirk sinema tarihi icinde bu gezintiye ¢ikmis oldugunu duasindu-
gim yonetmenleri; ilksel dinyalarin kuruldugu filmler Gzerinden seg-
tim. Bunlar Muhsin Ertugrul’'un Batakli Damin Kizi Aysel (1934); Tur-
gut Etingli'niin Ebediyete Kadar (1955); Memduh Un’iin Ug Tekerlek-
li Bisiklet (1962); Litfi O. Akad'in Yalmizlar Rihtimi (1959); Atif Yil-
maz’in Ah Gizel istanbul (1966) filmleri. Bu filmleri daha derinleme-
sine ele alip, kategoriler kisminda ayrimlagmalari vermeye calisaca-
gim.

Batakh Damin Kizi Aysel (Muhsin Ertugrul, 1934)

. Selma Lagerl6f'iin eserinden uyarlanan Batakli Damin Kizi Aysel
adindan baslayarak bataklk gibi son derece ilksel bir diinyaya
isaret eder. Yunanca’da ‘nomas’ kelimesinin disili ‘fahige’ anla-
mina gelir. Dilde hareketlilik ve disilik arasinda (tramp gibi) algal-
tici bir baglanti kurulur (Wolff 1995, Durham iginde 1999: 26).
Aysel de film boyunca bataklk ve kéylin merkezi arasinda gider
gelir. Gergek diinya ve ilksel diinya arasinda dolagan bir gégebe-
dir. Tecavize ugramis ve "'nomas" tanimina uyar bicimde diglan-
migtir.

Il. Filmde bataklik kadar Aysel'in bu iki diinya arasindaki yolu da

ilksel dinyadir. Clinkii o yol Gzerinde her sey yasanir. Aysel'in
adi bataklikla birlestirilerek bastan deger kaybina ugratilmigtir.
Aysel, filmde Feriha Tevfik'in canlandirdigi ve Ali‘nin nisanlisi
olan kadindan farklilagtinhr. Bunun nedeni Aysel‘in ‘6lum itkisi’
ile tim davraniglarinda Bunuel’in Viridiana’si gibi neredeyse pa-
raziter bir iyilik melegi olarak dolagmasidir.
Aysel kendine tecaviz edeni de, kaldigi aga evinden kovulmasi-
na neden olani da (Feriha Tevfik) affedecek derecede kendini ti-
ketmeye azimlidir. Kendisi igin iyi bir ey ummasinin aslinda ne
kendisine ne de gevresine bir faydasi vardir. Yénetmen bu filmde
sonunda Aysel’i ilksel dinyadan ¢ikararak gergek diinyada bir
yere oturtur.

Ebediyete Kadar (Turgut Etingii, 1955)

Turk Film Arastirmalarinda Yeni Yoénelimler/1 konferansinda isledi-
gim Ebediyete Kadar filminde kadinin gégebe kimliginden ve Osman-
l'daki toplumsal katmanlardan bahsetmigtim. Aysel gibi "nomas" ka-
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tegorisindeki bu kadinin (Nedret Giiveng) 6lim itkisi ile vardigi nokta
mezarlik. Yonetmen ilksel dinyayi kadinin sevgilisi ugruna evini terk
ettikten sonra yasadigi pansiyon odasinda kuruyor. Kadin evini ve ¢o-
cugunu terk ederek Ust sosyal siniftan en alt sinifa; modernden gele-
neksele bir donasim gegiriyor. Anladigim kadariyla bu nokta onun
aslinda evliginden 6nce hayata basladigi nokta. Baska bir deyisle alt
siniftan dikey mobiliteyle iste ¢ctkmig ve sonunda aslina ricu ediyor.
Yoénetmen ise inceledigim filmler iginde tek film ¢ekmig olma 6zelli-
giyle biricik: bu filmle bir ‘debut’ ve ‘jabile’ yapiyor, ¢linki Ebediyete
Kadar onun ilk ve son filmi, baska hicbir film ¢ekmemis. Gugli bir
6lam itkisiyle bir film yapip bir daha yapmamak zere film kariyerini
birakmig, basrol oyuncusu kadinin, kiigiik kizinin 6liminde ve me-
zarlikta her seyi tiketmistir. Etingli bu filmde Bati medeniyetinden
yola ¢cikip kadinin kendi ilksel diinyasina geri dénmesini saglyor. is-
lam felsefesindeki asil yagamin 6liimden sonra baslayacagi fikri me-
zarligi da bir parcalanmig ilksel diinya haline getiriyor.

Ug Tekerlekli Bisiklet (Memduh Un, 1962)

I. Aysel'in batakhigi burada balta girmemis bir ormanla yer degisti-
rir. Kredilerinden itibaren tekinsiz bir atmosfer yaratan yonet-
men buradan gercek diinyaya gecer. insanin icini ezen orman ve
kacagin gorintisinden sonra ¢ocuk siradan hayatin sembold
gibi gorintiiye girer. Oysa siradan olanin tekinsizligi ormani da
asar. Emerson, "garabet/yabancilik disarida degil, iceridedir" der.
Ev tekinsizligin, giftin, zamann, "dilin, uykunun, ¢ilginhgin, riya-
larin, hayvanlarin ve seksin yeridir" diye devam eder (1981, 4
Durham iginde 1999: 31).

Il. Bu tarif kocasindan uzun yillardir haber alamayan yalniz kadinin
(Sezer Sezin) ¢ocuguyla gorildigu ev igine tipatip uyar. O rahim
gibi islev goren diinyanin diginda oraya sizmaya ¢aligan "hayvan
insanlann" itkileri, "sahte baba"nin o ilksel diinyaya kagip kagip
geri dénusl (Ayhan lsik), hatta esas babanin bile yillar sonra o
diinyaya girebilmek igin geri gelmesi bu durumun 6rnekleridir.

lll. Stnnet 6dili fetig bisiklet, hep bir arada muhtegem bir ilksel
diinya 6rnegidir. Bu diinya "skene" gibi islev géren bir ¢adir, sigi-
naktir.

IV. Kanundan kaganlar, siginanlar, ilahi adaleti bulduguna inanan-
lar, iyiler, kotaler, kot gibi goziken iyiler (Danyal Topatan) ile
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mahser yeri gibidir. O ilksel diinyada damitilan davraniglar ve it-
kiler gercek diinyada tekrarlanir.

Yalnizlar Rihtimi (Liitfi Omer Akad, 1959)

Novalis romantizmin iki yanini dile getirirken "Strgine gonderi-
lenler sila hasretini, digerleri ise her yerde evde olabilmeyi temsil
ederler" diyor. Birincisi sdrgun, ikincisi ise gdgebelige tekabdl
ediyor (Peters icinde: 29). Litfi O. Akad filmi rhtimda baglatarak
ve hatta kredilerin en sonunda adini bir gemiye yuklenmek igin
bekleyen bir konteynirin Gzerine yazarak bolik porgik ilksel
diinyalar kurmak tizere oldugunun igaretini verir.

ik gériintiler deniz, gemiler ve iki denizcidir. Denizcilerin konus-
malarinda eve donisiin mimkidn olmadigr ezeli bir gégebeligin
alti gizilir. Anlattiklan tam da Almanca "Heimweh" kelimesinin
kargihgidir. Peters, "Heimweh"in Yeni Yunanca nostalgia‘ya teka-
bil ettigini soyliyor. Nostos koki "eve geri donis" algos ise
"aci'ya isaret ediyor (1999: 30). ilging bicimde nostalgia’nin bu
tanimi 1920’lere kadar evinden uzun sire ayr kalanlar ve hatta
Yalnizlar Rihtimi’ndaki gibi denizciler igin kullaniliyor.

Sirrealizm ve izlenimcilik akimlarinin bir arada yasandigi 30’lar
ve sonlarina dogru Fransiz Sinemasinda Quai de brumes (Marcel
Carne, 1938) filminin bir adaptasyonu olan bu film ilksel diinya-
lar konusunda ¢ok zengin. Kent, limanlar, sisli ve tiller ardinda
gizlenmis deniz imgeleri ile ezeli gogebe yonetmen filmidir. Rih-
timda baslar ve bir an 6nce tekrar denize donmek isteyen kap-
tan ve barin kontesi sarkici Giner filmin kahramanlaridir. ikisinin
de bir vatani/evi yoktur. Yonetmen onlara ilksel diinyalarda bir
yer vermig ve onlarla beraber film yolculuguna ¢ikmigtir.

IV. Yolculuk, basindan itibaren 6lim, bosluk, yokluk, yoksunluk,

deger kaybetme, tiksinme temalar: igindedir ve bu sarkilarla yog-
rulur: "Yalnizlar Rihtimi". Rihtim bir ilksel dinyadir en basta..
Film kaptanlarin, fahiselerin, sarkici/konsomatrislerin, bitirimle-
rin, yeralti diinyasinin adamlarinin kol gezdigi, bu sayede de y6-
netmenin 6limd, bitisi 6vdigu bir yerdir.

. Filmde ev yoktur. Gemi giivertesi, bar, soyunma ve otel odalari,

yeralti diinyasinin mekanlar vardir.. Orada biz de seyirciler ola-
rak, Giner’in 6limine igisini, gégebe yonetmenin yonlendirme-
siyle hayata yeg tutariz. Tek giindiiz ¢ekimi bir kumsalda gergek-
legir ve hasreti duyulan ev kumdan yapilr.
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VI. Denizcinin onu kurtarma gabalarinda melodram tadindan hep

bir kurtulus arzusu tasgisak da, yeralti dinyasimin adaminin, eski
sevgilisini dovmesindeki tiiketilme arzusunu Giiner’le beraber
siddetle yasarniz. Guner’in tokat yedikge daha fazlasini istemesi
de yonetmenden ona yansiyan 6lim itkisidir.

Ah Giizel istanbul (Atif Yiimaz, 1966)

Bu film Ayse Sasa’nin medeniyet, Bati-Dogu ve kimlikler, top-
lumsal degisim, siniflar gibi bircok meseleye bir ilksel diinya ku-
rarak bakmasini anlatir.

Hasgmet (Sadri Alisik) ilk sahnede bir meddah gibi tiyatro ¢adirini
(skene'yi) kurar. Seyircinin yénetmenle ¢ikacagi yolculuk burada
baslar. Bu kurulus Truffaut’'nun Domicile Conjugal veya Agnes
Varda’nin Daguerrotypes filmlerinde oldugu gibi bagtan itibaren
bize- seyirciye mahalleyi tanitir. Hagmet burada bir rehber, flane-
ur gibi bize gogebelik ve sinemanin ortak bir mecrasini sunar. Bir
nevi "metapherin” gibi iglev gorerek bizi sokaklarin "arasindan ta-
siyarak" ilksel diinyasina goturar (Dayan ve Katz 1992: 11, Naficy
icinde 1999: 19). Hagmet'in anlatimi aslinda sehrin ¢okisi hak-
kinda ipuglar tasir. O da bu ¢okisten kagmaya calisan sena-
rist/ydnetmen/seyirci ile birlikte bir gégebedir. Seyyar fotografgi-
hdr ekmek teknesini her yerde kurabilecek miizmin bir gogcebe
kimliginin altini gizer. Bu aymi anda yonetmenin de Hagmet'te
sundugu kendi varhgidir.

Seyyar fotografcilik meslegini icra ederken, Hagmet'in Ayse igin
kurdugu "Mise en scene" bir sokak tiyatrosu "¢adir kurmaya"
benzer. Gecekondu kizi Ayse de, Hagmet de film iginde ¢ifte kim-
lik tagirlar. ilksel diinyalara 6zgu fetig kérikli kamerayla karsila-
nir.

IV. Hagmet'in sundugu (igliinci ilksel diinya ‘Medeniyet Pansi-

yon'dur. Hagmet "burada kalacak degilim" diyerek sehrin ¢okulsl
hakkinda bir yorumda daha bulunur.

V. Dérdinca durak tim film evreninin iginden turetildigi Beylerbe-

yi'ndeki eski yalinin dibindeki kuliibedir. iki diinyanin bu kadar
yan yana olusu gégebeligin de mesafelerinin illa ok uzun olma-
yabilecegini anlatir. Onemli olan mesafenin kalitesidir. Bu kez ti-
yatro ¢adiri Hagmet'in mabedi olan - eski sandiklar, ninelerden
kalan kaftanlar, piyano - ile, yénetmenin "iste buradan yola ¢ika-
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cagiz" dedigi yerdir. Kamera bu yolculuga hazirlamak igin kulibe
icinde detay ¢ekimler de yapar.

VI. Ayse’nin sinif atlama yolculugunun ilk agamasinda meyhanede
is aradig1 sahne, naturalist yonetmenlerde sikga karsimiza gikan,
aclik ve tiksintinin bir arada yasandigi tirdendir.

VII. Atif Yilmaz'in Ayse tiplemesi yol filmlerinin prototipi ve gogebe
filmlerinin en iyi 6érneklerinden olan Fellini’‘nin La Strada filmin-
deki Gelsomina’ya benzer. Sahil kéylinden para karsihgi satin ali-
nan ve sirk maymunu gibi dolastirlan Gelsomina. Siyah palto-
sundan ve altindan sarkan klos eteginden, safligindan bunu gér-
memek imkansiz. Hagmet ise, Sarlo tipini yasatiyor. Ziippe, sirin
ve ise gelemez oluguyla.

VIIl. Utanma, kendinden tiksinme, 6lmeyi becerememe, ¢iktigi sini-
fa geri donmenin imkdnsizhg, ama sinif atlamanin da mamkan
olmayigl, iste son sahne Ayse’nin bu hezeyani ile dolu.

Sonug

Ayrintisiyla ele aldigim filmler ve benim Tirk sinemasindan bildik-
lerim cergevesinde son olarak bir toparlama yapmaya ¢alisacagim. Bu
bir nevi listeleme.

Yukaridaki giris ve analiz bélimlerinde ortaya soyle bir tablo ¢ikti.

I. Sirgun evinden uzaktayken gégebenin evi her yerde.

Il. Sargin filmler hep sila hasreti ve nostalji (eski anlaminda ve yeni
anlaminda) gogebeler filmler ise ev hasretiyle 6ne gikiyor.

MI. ilksel diinyalari embriyonik bir konumla tek bir yerde kuran film-
ler ve yonetmenler eve donisli ve eve génderme yapan filmleri
kuruyorlar. Bu filmlerin sonunda kahramanlari hep genel ¢ekim-
de ufka dogru ilerlerken arkalarindan gériiyoruz (Ug Tekerlekli
Bisiklet gibi).

Filmlerde goériilen diger yaklasim ise daha postmodern bir tavira
yakin olan bélik porgik ilksel diinyalar. Bunlar ezeli gogebe yo6-
netmenlerin filmleri (Ah Gizel istanbul gibi).

V. Bu filmlerde 6lum itkisi de farkh tezahir ediyor:
ilksel diinyalari embriyonik kuranlarda rahme geri déniis olarak
isliyor ve kullbeler ve evler bu islevi Gstleniyor. Bolik pérguk ilk-
sel diinyalarda ise, ¢lrime var, bataklhk, mezarlik ve barinama-
ma, daha dogrusu barinagini iginde tasima ve gogebelik arzusu
var (Ebediyete Kadar, Batakli Damin Kizi Aysel).
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V. ilksel diinyalar 90°lardan itibaren daha da ¢esitlenmeye ve meta-
-for olarak varhgini barizlegtirmeye baglyor. Serdar Akar’in Gemi-
de’si (1999), Ferzan Ozpetek’in Hamam’i (1997), Kudret Saban-
ci'min Laleli‘de Bir Azize'si (1998), Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge
Ceylan‘in filmleri.

VI. Tim bu dénemler icinde ezeli gégebe yonetmenler kategorisin-
de anitlasan filmlere Omer Kavur'un Anayurt Oteli (1987), Yil-
maz Gliney'in Umutsuzlar't (1971), Zeki Okten‘in Siri’sii (1978),
ulusagin yonetmenlerden Yilmaz Arslan‘in Yara’'si (1998) verile-
bilir.

VII. Son bir tespit de iginde bulundugumuz durumla ilgili. Bu aslin-
da kuresellesme ve medyanin herkesi ve her seyi bir gogebe hali-
ne getirmesi ile diinyadan ¢ok da farkh degil. Bir melezlegme su-
reci var. Rahime geri dénmek isteyen ilksel diinyalar ile pargala-
niyor, 6te yandan bolik porglk olanlar da tekrar birlesmeye ¢ali-
siyor. Bu agidan dinya politikalari ve Tirkiye’'nin 60°’lardan bu
yana gegirdigi stiregler distinildiginde ve 6zellikle 90‘larin so-
nu ile tahlil edildiginde ilksel dinyalarin "melezlestigi" ¢ikarsana-
bilir.
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SOZUN HiC KIMSENIN ULKESINE SURGUNU

( Tl Akbal Siialp)

Nereye ugsun kuslar son gékyiuzinden éte?
Mahmud Dervig
(Filistinli Sair)

Eger bir son gokylzi varsa, tipki Ursula Leguin’in diinyanin so-
nundaki denizlerin Ustiinde uzandigini varsaydigi gokyuzi gibi, oraya
u¢mak, orada ugmak hem diinyanin merkezine, hem de disina dog-
ru, son gokyiziine dogru u¢gmanin diyalektigini tagiyor olmaz mi? Ve
bu diyalektigin éykdleri bize igerisini ve digarisini, stirekli gevrelenen-
leri, kapinin 6nini ve onun arkasinda ve 6ninde uzanani, yasaklari,
yasaklarin igerisini ve disarisini, terk edilen evleri ve yeni gidilen yerle-
ri, mahremi ve kamusali ve aralarinda kaybolan sinirlari, diini, bugi-
ni ve yarini anlatiyor olmaz mi? Benjamin’in dedigi gibi "pek ¢ok il-
mek grubu ge¢misgin 6rglisiini temsil ederken gelecegdin icine dogru
uzanir® (Aktaran: Willemen 1994: 142). Deneyimle Uretimin
‘hem-zaman’ ve ‘hem-zemin’ olmadig bir ilmegin icinde, zaman
ucuskan ve mekan yercekimsizken, ayaklarimizin altindan zemin ka-
yarken, kurdugumuz cimlelerin baglami savruldugunda, hatirlamak,
uguskan bir ‘simdi‘nin pegesi ardinda bir gérintp, bir yok olabilir.

Modernizm, sanayi ve toplumsal Gretim "sonrasi" toplumun, "kure-
sellegme"nin ve "¢ok kaltirli"ligan, elektronigin ve tim bunlara ait
teknolojilerin ve bunlardan 6rila bir gegis durumunun "hi¢ mekanla-
r" ve "hi¢ zamanlari"nda s6z, konugma ve anlasabilirlik yani diyalog
kendi evinden; kelamin ve diyalogun biricik mekanindan stirglin edil-
mis olabilir mi? Tanimlarin, deneyimin, anlatinin, ez cimle diyalogun
yerinden edilmisligi s6z konusu olabilir mi? Birbirine bir seyler soyle-
yecek anlatilarin -ki buna sinema da dahildir- séylesi imkam daralmig
olabilir mi? Ya da Bakhtin’in sOylesi, yaratici kargilagmalar ve ¢ok dilli-
lik olarak tanimladig: toplumsal potansiyellerin direnisi bu gegis hali
icinde bariniyor olabilir mi?

Baskin olarak butiin iletisimin formlari ve sinema, anlati ve soylesi
imkanlan agisindan doénisimler gegirmektedir diyebiliriz. Anlat
formlarindan séylesinin gunlik alanlarina kadar hakim olan belirsiz-
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lik, gegicilik, bir durak ya da bir terminale donismis za-
man-mekaninda sirginde gibidir. Bu sirgiiniin hem yeni dilleri Gret-
tigini hem de birbiri ile konugmayan metinlerin, bitirilemeyen cimle-
lerin, odagini sabitleyemeyen bakigin, dilini bulamayan anlatinin de-
neyimlerini Grettigini sOyleyebiliriz. 90’lardan bu yana giinlik konus-
ma dilindeki pargalanma, hafizasiz, adressiz ve soluksuz bir dili yeni-
den ve yeniden lretmektedir. Bu durumu anlatan, érnekleyen koge
yazilari, hatta kitaplar var. Bu dil, televizyonda her giin yeniden (reti-
len ginliik hayatin neredeyse biitinine yayilan basat bir fenomene
dénugmugtir. Dil, hem kendi evinden sirgine ugramig hem de sur-
gline yolladigi diger dillerin vebaliyle, taklit ettiginin, 6zendiginin ¢e-
virisinde kendi adresini unutmug gibidir; éykiindiginin konumun-
dan bakarak hem kendi evini hem de kendi komgsularini sémiirgeles-
tirmistir. Kendi dilini ve kendi 6tekisinin dilini dykiindiginiin dili kar-
sisinda gettolastirmak, stirgiin kilmak diye agiklayabilecegimiz bir ol-
guyla karsilaginz. Cok basit tarif edecek olursak, surekli 6ding alinmig
ifadelerle ki bunlarin bir kismi referansini umursamayan bir yagmaci-
hgin, bir kismi da kabul ve onay gérme ve dislanmama ¢abasiyla bas-
kin ideolojinin hatmedilmis séylemleridir- konugsmaktan, ve 6ding ali-
nacak ya da tekrarlanacak cimle kalmadiginda da cimlelerini ta-
mamlayamamaktan, deyimler ve deyisleri yeni dil 6grenen birilerinin
ya da bir cocugun (kendini ¢ocuklastirmak, kendini sémiirge kilmanin
bir veghesidir), dilin, kiltirian ve tarihin kargisindaki acemiliginde ol-
dugu gibi, hatirlayamayip, kanstirip, hatta uydurmasindan s6z ediyo-
rum. Pek ¢ok yazarin bize érneklerini agikga sunduklari bu durum, sa-
niyorum tek bir nedensellik iliskisiyle agiklanabilecek gibi degil. Ardin-
da donemin toplumsal siyasal ve ekonomik iliskilerinin bir yandan
merkeze ¢eken, bir yandan da iliskileri, seyleri ve insanlar yerinden,
konumundan, algisal ve yagamsal asinaliklarindan koparan, benzesti-
rirken pargalayan ve son gokyiizlerine dogru suirginlere gikartan
6zellikleri var. Pargalanmig, yollari engellerle dolu ve neredeyse ihti-
malini kaybetmek Gzere olan kamusal alan ve onun ontolojisini sagla-
yacak kamusal mekan, zayiflamig, yoksullasmis, kaynaklar bogsaltilmig
ve sikigtinlmigtir. Yukarida saydigimiz iliskilerin igindeki dili evinde hu-
zur icinde Uretecek, o dili kapi 6nlerine tasiyacak ve belki miriltilarini
sese donlstirecek olan mahrem alan, o 6nemli i¢ vaha ise ¢orak ve
kuraktir. Nefes alip kendini yenilemenin, birlikte yenilenebilmenin ve
yeniden Uretebilmenin bu alanlari glinlik hayatin en yaygin sekilde
igsinde olan televizyon ve ardindaki elektronik teknolojisinin ideolojik
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aygitlar, diger bir deyisle doniserek glglenmis yeni hegemonya
araglar tarafindan erozyona ugratiimaktadir.

Eger teknoloji insanlarin bir seyleri nasil yapacaklarina ve kullana-
caklan arag ve tarza ait bir kavram olarak kullanilirken, tarihsel yolcu-
lugunda iktidarin ve basat tarzin nasil gergeklestirilecegine ait siste-
min kendisine donigmigse, elektronik teknoloji de yukaridaki matrik-
sin politikalarini gizen basat tarzin kendi iktidarini yayginlastirabilme-
sinin ve ¢atisma ve celiskilerden olusan bu micadeleli siiregte her za-
man zora bagvurmayacadi, rizayi ve kabuli de gergeklestirebilecegi
bir yéntemin mekanizmasidir. Kisisel bilgisayarlar, internet, iretim,
haberlegme, ulasim eglence ve gen mihendisligi teknolojisindeki kul-
lanim bigimleri gibi televizyondan daha arka planda duran, yani ya-
sarken birebir iligkilendiremedigimiz ama yagama ve idrak bigimleri-
mizi etkileyen alanlardir. Elektronik teknoloji bitiin bu alanlarda hem
nasil var oldugumuza iligkin diizeyde hem de var olusumuzu, diinyay
ve iligkilerimizi nasil kavradigimiza iliskin diizeyde 6nemli donigimler
yaratmaktadir. Burada teknolojinin ideolojisinden s6z etmeye basli-
yoruz. Demokrasi, esit ve adil temsil hakki, etik kurallara uygunluk ta-
lepleri ve direnme dinamikleri ile toplumsal iligkiler arasindaki kalkani
ya da pegeyi aracin teknik dili ve o dilin yeniden yeniden urettigi ide-
oloji, olugturur. Televizyon, insanlarin yerylziyle girdikleri iliskide
mekan duygulanni sarsan, mekanda yer¢ekimsiz bir arag. Zamana
iliskin kavrayiglannmizi, aydinlanmanin ve modernizmin 6gretilerinin
disipline ettigi zaman anlayigimizi sarsan ve yeniden ayarlayan dolayi-
siyla zamanda ugugkan bir arag. Zaman ve mekanin kesigtigi mesafe
kavrayisimizi her iki boyutta sarsan ve bizi mesafesiz birakan bir arag.
Aslinda kendi bagina dili olmayan ama kendinden 6nceki tirdes arag-
larin dillerini gegici olarak alip kullanan pargaci bir arag¢. Kullandig
bitdn bu diger dilleri 6ding alirken aldigi yere géndermede bulun-
mayan, o dili kendi baglamindan kopararak alan ve kendi baglamiyla
alakasi olmayan sterillestirilmis bir bagka baglamda yeniden sergile-
yen, dolayisiyla rabitasiz ve baglamsiz bir arag. Gegici olarak 6diing
aldig butiinleri pargalayan, bu pargalari indeksleyen, indeksli parga-
larin élceklerini degistirerek bitiiniin yerine geciren bir teknigi kulla-
nan, 6lgeksiz ve dolayisiyla mukayesesiz bir arag. Hi¢ es vermeyen si-
rekliligiyle bitinlik duygusunun bogalan yerini dolduruyor. Yani me-
kansal bir seyi, batini, geometrik olani, zamansal olanla, hareketin
surekliligiyle ikame ediyor. Bunlari yaparken ardinda daha temel bir
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teknigi, similasyonu, yani Uretilen modele uygunlastirma teknigini
uyguluyor (Akbal Stalp 2000).

Mesela, genetik bilimindeki yeni uygulamalar/teknoloji, anlaml bir
dizini bulduktan sonra onu ait oldugu organizmadan alip baska bir
organizma iginde gelistirip iglerlik kazandirmaya dayaniyor. Ekonomi-
nin, mimarinin hatta sanatin yeni yontemlerinde de bu teknigin haki-
miyeti s6z konusu (Harawey, Harvey, Virilio....). Bu teknigin ilging bir
sekilde hem giinlik dilde hem de yazin ve anlati bigimlerinde hakim
oldugunu goriiyoruz. Bir baska baglammn iginden "uygun®, “giizel",
"carpici”, 6zetle iyi goriinen bir s6zi, bir deyisi ya da herhangi bir ara
metni bagka bir yerde "yeniden" kurmak, yeniden séylemek s6z0 edi-
len teknolojinin gunlik dile uzanan boyutudur. Dil ve diigiincede de
baglamindan soyutlanmis, ilk adresin, referansin 6neminin ve iliskisi-
nin kalmadig! yeni bir ortamda, kesip yapistirarak yeni bir anlamin
yaratildigi, Gzerine konusup yazilacak her seyin, bitin deneyimlerin,
Ballard’in dedigi gibi kurgusallastigi, (Ballard 1984) kurgusallastikca
da anlatimsallastigi, metonominin baskin oldugu ve herhangi bir do-
kuya baglanmayan, dolayisiyla ilmeklerin agikta kaldigi, metinlerarasi
metinlerin gevsek bir dokuya ilistigi bir Gslibun hakimiyetinden s6z
edebiliriz. Oysa baglam, metinlerin, ara metinlerin karsilastigi ve ilig-
kiye gectikleri dinamik bir alandir ve dil ve duslincenin evinin harci ve
catisidir. Orada ¢agnisimlarin kargilagma ihtimali barinir ve metono-
minin de bir fihriste indirgenmeyecegi ve dinamik olabilecegi bir ufuk
mumkin olabilir.

Surgindeki dilin deneyimini dillendirecek, sdylesiyi mimkin kilacak,
yizlesmeyi gerceklestirecek ve dili dille, insami insanla, anlatilan anlati-
larla kargilagtiracak mecra olan toplumsallik ise. seyrelmektedir; oysa
toplumsalligin meydani, dilin en dinamik ve lretken olacadi yerdir.

Kristeva, Bakhtin‘in karnaval kavramini okurken, karnaval dinyasi-
nin metinlerin karsilastig, ¢atistigi ve yogun bir tekrar ve mantiksal
olmayan yapilandirmalarla birbirlerini taniyip anlamlandirdiklar bir
alan, mekan oldugunu soyler (Kristeva 1986). Clnki Bakhtin her
metnin alintilar mozaigi olarak olusturuldugunu ve her metnin bir di-
gerinin donugtardlmesi ve iglestirilmesi oldugunu soéyler. Hem Kriste-
va hem de Bakhtin icin metinlerarasi gidis gelisler, iliskiler, bir igaret
sistemi ile digeri arasindaki kopriidir. Metinlerarasilik karsilikh konu-
sabilecek ve yaratici anlamayi ve okumayi miimkun kilacak 6nemli bir
dinamiktir. Peki ya kendini yeni araglariyla daha da giiglendirmis ide-
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olojik aygitlarin ve 6zellikle de kendisi bash bagina bir aygit olmug te-
levizyonun monolog hakimiyetindeki dili, tek ve hakim sesin, ¢ok ses-
i, cok dilli ve farkh isaret sistemlerinin metinlerarasiligina, iliski ve ile-
tigim koprilerinin kurulmasina izin vermeyen elektronik bir kalkan gi-
bi ¢alisiyorsa... Ya da Lefebvre’in dedigi gibi bu hegemonyanin meka-
na hi¢ dokunmayacagini disiinmek miamkiin degilse, ve hatta bize
Foucault gibi birileri mekanin nasil disipline edilip, kontrol edildiginin
Oykusini uzun uzun yazmigsa, yani, biz ginlik yasgamin gindelik
mekanlarinda da baska kalkanlarla 6rilmis, hicrelesmig bir yasami
surdirtyor ve dillerimizi, anlatilarimizi ve koéprileri kuracak ara me-
tinleri de bir tirll kargilagtiramiyorsak... Ya da Bhabha’nin deyimi ile
esikteki seslerin var olanin 6tesine ulasacak dykilerini yazacagi ve bu-
nu yaparken, sémirgeci sémirge karsithgindan, direnen sirgtiniin
yeni ve melez mekaninda melez ve dinamik anlatilar gelistirebilecegi
umudu her cografyanin, her konumlanigin iligskilerine sirayet edeme-
yecek engeller tasiyorsa (Bhabha 1994).

Bhabha bize sémirgecininin karsisinda kendini ve kendi 6ykiileri-
ni, tarihini tekrar yazmak zorunda olan bir sirginden, diasporadaki
insandan s6z ediyor, ama emperyalizmin bitin kara pargalarinda
hep ayni seyler de yaganmiyor. Bazen bizim kégsemizde oldugu gibi,
gonalla ve hatta talepkar bir 6ykiinmenin “taklidi* bu sorunlu iligkinin
belirleyicisi olabiliyor. Emperyalist 6tekiyi, 6teki olarak degil de ben-
zesmeye cahstigi ideal kendisi olarak géren bir modernlesme stireci
ve bu gonilla taklidin toplumun bitin cephelerinde kabul gérme-
mesi s6z konusu oldugunda, kendi iginde kendi 6tekilerini yaratan bir
toplum uretiliyor olabilir. Uzun ve sancih somirge tarihinden diisman
ve ayni zamanda 6zenilen 6tekine surilmis bir yasamin kendini dil-
lendirecek sesleri arayisi nasil sorunlu alanlar yaratmaktaysa, bu ikinci
konumda da gerilimi hi¢ bir zaman politik, ekonomik ve tarihsel ola-
rak kavrayamamanin bir bagka yiizi kargimiza ¢ikmaktadir. Belki de
bu yuzden, kendi iginde 6tekisini tagiyan ve kendi tarihini, cografyasi-
ni ve toplumsal tasavvurlarini bir egikte ve muallakta yagayan, ken-
dinden siirglin, kendine sirgtin temsil bigimleri ortaya ¢ikmaktadir.
Stphesiz Bhabha’nin tarif ettigi durumla bu durum diinya resmini ta-
mamlayan durumlardan bazilaridir ve bazi ihtimalleri tagimaktadirlar.
Metnin yerini doldurmaya baglayan bir metinlerarasiigin yarim kalan
cimlelerinden, suskun karakterlerden, miriltinin dilinden, muhatabini
kaybetmis monologlardan, bumerang gibi miitemadiyen kendine do6-
nen séziin ¢ikardigr ugultunun temsil bigcimlerine ve bu temsillerin
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temsil edildigi, elestirildigi, ya da onlar (izerine diyaloga agik, soylesi-
yi ¢ogaltacak melezlesmelerin diinyayr kavramamiza yardimc olacak
farkli ama birbirini tamamlayan anlatilari da ayn1 zaman-mekani pay-
lagmaktadirlar.

Uluslararasi sermayenin, pazarin ve emegin haritalarinin yeniden
yerli yerine oturtulmasi projesi, bu projenin kargilastigi direnme alan-
lari ve bu projenin daha kolay gergeklegebilmesini saglayacak 6rguatli
bir teknolojik sicramanin diinyanin ve yerytiziiniin her yerindeki haya-
tin batin alanlarina yayginlastiriimasi siirecinin o ¢ok katmanl ve
dalli budakh iliskisinin ta kendisidir. Uluslararasi politikadan gokuluslu
sirketlere, eglence sektoriinden kentlesme veya kalkinma politikalan-
na, gen mihendisligine kadar uzanan genis bir alanin matriksi bu
alanlardaki direnigler ve/veya olgulip bicilmemis kazalarla da oral-
mugstir. Elektronik teknolojinin baskin bir tarz yaratmasi ve temsil bi-
gimleri tretmesi, mekanin Uretimindeki toplumsal dengenin bozul-
masi, zihinsel ve algisal etkinlik alanlarinda olusan biyulk yarik Gze-
rinde batin yerylzi deneyimleri bir yandan Bakhtin’in tabiriyle birli-
ge, benzegmeye, teklige iligkin dayatmalara maruz kalirken, bir yan-
dan da bu deneyimler ufkunda farkliliklarin, direnmelerin, var olanin
tuhaf resimleriyle ylzlesmeye ¢adiran gesitlemeleri karsimiza gikarir;
bu, evinden sirgin edilenin, tuhafin, sagmanin, yabancilaganin, ra-
hatsiz olanin sesidir.

Haneke, Ponds, Wong Kar Wai hizla akan hayatin iginde pek ¢ok
farkh dinyanin hizla akan yasamlarinin sadece tesadiifler, kazalarla
birbirine degebilen akiglan iginde karsilagmalarinin esikte biraktigi
seslerin birbirini duyabilece@i o anlarda olugan ortak deneyimler uf-
kunu ve aslinda bu farkl ve birbirini gérmeden akan hayatlarin nasil
da birbirlerine 6rilG iligkiler sundugunu anlatirlar. Ponds, Oksama-
lar/Caresses’de (2000) higbir s6ziin adresine séylendigi an ulasmayan
ugultusunu yizimiize carpar; herkes bir digerinin bir 6nce séyledigi-
ne bir sonra cevap vermektedir, tipki internet (izerinden yiritilen
‘sohbet’lerdeki gibi ve aslinda herkes kendi kendini ikna edecek bir ko-
nugmanin iginde dolanmaktadir. Haneke, Bilinmeyen Kod/Unknown
Code, Guediguian, Sehir Sakin (2000), Barriga, Vakit Tamam/ Times
Up (2000), Kechiche, Blame it On Volteire/Kabahat Volteire’de (2000)
filmlerinde kentin iginde spiraller gizen teget gegislerin, tesadifi ya
da kazara yaganmak zorunda kalinan yizlesmelerin ve bu hizla hare-
ket eden spiralin iginde sanki asili duran zamanin aniden yeryiziine
cakildigi anlarda; birbirini dinlemek igin uzun zamanlan varken simdi
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aniden birbirini anlayamayan insanlarin asili zamanmekandaki halleri-
ni anlatir. Panahi, Daire (2000) Stohr, Berlin Almanya’dadir/ Berlin is
in Germany (2001) filmlerindeki gibi bazilari ise, bu sarmalin digindan
buraya duserler ve kendilerini ve etrafindakileri bu sarmal askidan, bu
suirglinden ¢ikarma direnigiyle bize manzaray: kristallestirecek éneri-
ler sunarlar. Tsai Ming Liang’in, Ripstain’in, Demirkubuz’un butin
filmleri, bize Haneke'yi hatirlatan Seidl'in Zor Gunler/Hunderstage
(2001) Cabréra’nin insan Sevecenliginin Sitd (2001), Martel’in Batak-
lik/La Cienaga (2000) filmleri egikteki miriltilardir. Dillenemeyen ig si-
kintilari uzun ve sancili bir tarihin yazlesmekten korkan bireylerinin
toplumsalin karsisindaki kiskin yazleridir. Son gékyuzinin 6tesine
u¢mak, ardina gitmek icin bu deneyimler ufkunun bitin cephelerini
eszamanli gérmemiz gerekmektedir. Herkes kendi siirgiinini yagar-
ken bir 6tekinin dykusiinin kendisine nasil da dolanmig oldugunu
gorecektir.

Bachelard "Berisi’ ve ‘6tesi’, icerinin ve digarinin diyalektigini de-
rinden derine yineler" der (Bachelard 1996: 226) ve devam eder: "Ve
insan varhgi, o ne sarmaldir! Ve o sarmalin iginde, birbirini devrikles-
tiren ne ¢ok dinamizm bulunur! Hi¢bir zaman, merkeze dogru mu
kostugunuzu, yoksa disari mi savruldugunuzu hemen anlayamazsi-
niz" (age: 227- 228). Merkez daha ¢ok merkeze kogmaya gagirirken,
diasporada savrulan sarmalin iginde birbirine tesadiifler ve kazalarla
carpigsan insanlarin oykiileri, tekligini yayginlagtiran merkezin, emper-
yalizmin kargisinda kogesine sikismig kendinden sirgline ugramig
sancil bir egikte durma halinin 6ykdleriyle birlesir.

Buradan Zeki Demirkubuz’un ve Dervis Zaim'in filmleri kendi 6z-
gullikleriyle ve kendinden sirgini; kendine sirgind, igerisi ve disa-
nisinin diyalektiginde esikteki kendi 6tekilerini de ele vererek berisi ve
otesine katilirlar.

Yine Bachelard der ki: "Kapi, koskoca bir yan agik kozmozdur"
(age: 235). Demirkubuz, kapilan ve hatta pencereleri yari agik bir
kozmozda sikigip kalmig, yabancilasmig ve ‘yapamayan’ bireyi anlatir.
Demirkubuz koskoca bir kozmoz olan kapinin karsisina hep ve israrla
televizyonu koyar. Bitin kozmozlarin yerine gegmekte kararl ve or-
ganize olmugs sanayisiyle bir kozmozdur televizyon. Aralik kapilardaki
batin oteki ihtimaller ve biz, hatta duslerimiz, bir seyi yapabilmek
icin icimizde oturan glicimiz hatta bedenlerimiz bu televizyon ek-
ranlarinin bir uzantisina doniigmis gibidir. Fakat Demirkubuz’da il-
ging bir sey daha olmaktadir. Onun yabancilagmis bir seyretme uzvu-
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na dénlismus bireyi erkektir. Kadinlar bir tur 6tekilerdir. Biraz Serdar
Akar’'daki, Kudret Sabanci’'daki gibi uzak, taninmamis, taninamayan,
hani neredeyse gergekten bir terra incognita gibi énlerinde uzanan
ama sahip olunamayacak olandir. Aymi zamanda bu saydiklarimizdan
ve benzerlerinden farkl olarak kadin, Demirkubuz’da esit 6tekidir; er-
kek gibi o da bu sistemin kurbanidir ama bilinmeyendir ve bu ylizden
sistem ne kadar Grkitaciyse, kadin da o kadar arkaticidar. Kotalik-
lerin muhtemel kaynadidir. Bu mekanlar ve kadinlar yabancisidir bu
bireylerin; bu yizden ne mekanlarin ne de kadinlarin esikteki sesleri
duyulamaz. Yoksul ve yoksundurlar, bakimsiz ve terkedilmislerdir, ¢I-
kamadiklari sarmalin dibine ¢6kmus, ataletlerini yitirmis korkuyu bek-
lerler. Kendi kendinden sirgiin edilmis bu cografyalarin ortak kaderi-
ni paylasirlar, tipki Martel’in Bataklik (2001) filmindeki gibi. Martel
sistemin ve emperyalizmin Arjantin tarihindeki izlerini ¢ocuklarin be-
denlerine isleyen derin izlerle, bataklikla, sikintinin ¢oktigi yerdeki
eylemin ve s6ziin bittigi anla anlatir. Bireyler dumura ugramislardir.
Tsai Ming Liang’in filmleri tabloyu netlestirir: Bu son gékylzinde
kendine sirgin, kendinden sirgiin zaman-mekan rehin alinmistir.
Hem mekan hem de zaman son gokyizi gibi uzanir hem de 6tesine
geger. Boylece bu terminali tanimaya, bu askida kalmishg anlamaya
baglariz. Demirkubuz’un garesiz, korkuyu beklerken kendi kendine,
késesinde daha da koyu bir yabanliga bogulan ve hizla hareket eden
sarmal icinde yiten karakterleri daha da bir netlik kazanir. Zaim ise
icerisini ve disarisim anlatirken geometrik olarak baska bir fenomolo-
jik 6ge kullanir: kireler, adalar, ada kireler.

Onun siradan bireyleri, korkularindan heniiz habersiz, giinlik ya-
samin onlari zorladigi yerde siradan bir hayati sirdirirler ve biz bir
kubbenin ya da katmanin onlarin etrafini tuttugunu gérariaz. Bunu
filmi izlerken gozlerimizle gergekten goriruz. Sanki kiguik insanlarin,
kenarlarda, kiyillarda stiren o ¢ok glindelik yagamlannin birer zarlan
vardir. Ve o bireyler ufuklarinin 6tesinde zarin bittigi yere gegebile-
ceklerini dasinseler de bu aslinda mimkdin degildir. Tabutta Révesa-
ta’nin (1996) Mahsun’u bitiin ¢abalarina ragmen kentin diger zarlar-
la aynlmis katmanlarina gegememistir. Bu seffaf baloncuklar yokmusg
gibidirler; hatta esneyip size 6teye uzanabiliyormugsunuz hissini ve-
rirler ama asla gegirgen dedgildirler. Hatta Filler ve GCimen (2000) bu
baloncuklarin ayni zaman-mekan iginde nasil pargal ve hep yan ya-
na, hep Gst Gste oldugunu iyice netlestirir. Siz bir durakta beklerken
ya da bir kapidan gegerken yani baginizda derin devlet, mafya, terér,
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yoksulluk ayni anda bekliyor olabilir, ayni anda baska bir kapidan ¢i-
kabilir. Burnumuzun ucundaki bu diinyayl fark edemeyiz batindyle
kavrayamayiz; bu yizden basimiza gelenlere kazaya kurban gitmisiz
gibi bakariz. icinde hem kérliigimiiz hem de direnen umudumuz ba-
rinir. Zaim esit 6tekisini dislamaz, yan yana duruglarim gésterir ama,
Zaim'in esit 6tekileri‘de birbirlerinden habersizdirler.

Dil dillenmiyorsa, derdini s6ziini paylagamiyorsa sirgindedir.
Hem kendinden hem kendine hem de 6tesindekilere... Dilin stirginin
en derin yerinden kapi 6niine varip, kendi ve dtekisiyle kargilagmayi
gbze aldigi ve s6zini 6teye dogru séyleyebildigi, Ustaoglu’nun Gu-
nese Yolculuk (1999) ve ipekgi‘nin Biyik Adam Kigik Ask (2001)
filmlerinde, kargilagmalarin ve konugabilmenin zemini aranmaktadir.
Kahramanlar esit 6tekiler ve hatta esitsizligin her tarafindakiler esik-
te, sinirda, gokdilliligin yaratici anlamaya kapi agtidi o gegiste, gegit-
te konusurlar, karsilagirlar. Diger filmlerle birlikte bize surgliniin
icinde tagidigi iktidar iligkisinin batin taraflarin dinamik olarak, si-
rekli ve devingen bir gekilde etkiledigini bir kez daha géririz. Sur-
gline yollayan da, surgiine yollanan da, seyirciler de siirglin deneyi-
minden 6nceki gibi degildir; artik bu deneyimin anlasilir dilleri tre-
tilmek durumundadir. Ve her 6ykii bize bu dilleri yeniden kesfettirir
ya da kegfettirebilir.
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_ TURKIYE’DE ULUSLARARASI FiLM
GOSTERIMi VE KULTURLERARASI ALIMLAMA
(1910-1950)

G\hmet GﬁrataD

Sinema Tarihinde Yeni Yaklagimlar

Sinema urinlerinin ulusal sinirlarin dar gergevesi disinda ulus-6tesi
boyutlariyla ele alinmasi son yillarda yayginlik kazanan bir yaklagim.
Andrew Higson, John Hill, Stephen Crofts ve Paul Willemen gibi ya-
zarlarin ‘ulusal sinema’, ‘ulus-devlet sinemasi’ gibi kavramlan sorgu-
lamalariyla birlikte, sinemanin kiiltirler arasi ve ulus-6tesi yonlerine
giderek daha fazla vurgu yapilir oldu. Bu degerlendirmeler cerceve-
sinde, ulusal kimligin otantik, sabit (degismeyen) ve tirdes bir 6z ola-
rak degerlendirildigi, ve ulusal filmlerin de bu kimligin 6zgun ifade
bicimleri olarak algilandigi temel yaklagim sorgulanir duruma geldi.
Aslinda, Paul Willemen’in da belirttigi gibi, "belirli devlet bigimleri ta-
rafindan bigimlendirilen tarihsel ve kisisel deneyim ya da ifade bigim-
lerini 6nceleyen herhangi bir ulusal kimlik bulunmamaktadir. Bu dev-
let bigimlerinin tretim ve uygulamalari, gerek cografi sinirlar, gerekse
toplumsal tabakalagma nedeniyle tardeslik kazanamaz" (1994: 8).
Ulusal kimlik, bu anlamda, modernitenin insa ettigi ya da kurguladigi
bir alan olarak degerlendirilmesi gerekirken, filmlere de bu alanin tar-
tismali ve kurgusal yapisini yansitan yapitlar olarak bakilmasi gerekti-
gi gorusu giderek yayginhk kazanmaktadir.

Bu gercevede, belirli yaratici-yénetmen (auteur) ve tirlerin digin-
daki Granlerin yani sira, uluslararasi triinler ve bunlarin ulusal sinirlar
icerisindeki farklh ‘okuma’ bigimleri de tartisilir hale geldi. Andrew
Higson'in sozleriyle ifade edecek olursak, ulusal sinemalar, ulusal
dranler ve izleyicilerin bunlara gosterdigi tepkilerle oldugu kadar,
uluslararasi Granlerin etkisiyle de bigimlenmektedir. Filmlerin goste-
rim ve tlketimini temel alan bu yaklagima gére, bir Glke sinemasini
tim boyutlariyla degerlendirebilmek igin, "izleyicilerin ¢ok gesitli ulu-
sal ve uluslararasi film ve televizyon Grtnleri kargisinda kdltarel kim-
liklerini nasil kurguladiklarina ve bu kurgulamanin hangi kosullar al-
tinda gelistigine" bakmak gerekir (Higson 1989: 45-46). Ulusal, ya da,

Ucretsiz PDF Kitai - https://rantey.org



(Ahmet Garata)

Higson’in son zamanlarda kullandigi tanimla, ulus-6tesi sinema aras-
tirmalarindaki baz! yeni yénelimler asagidaki tabloda 6zetlenmistir.

Ulusal sinema Ulus-6tesi sinema

Homojen Heterojen

Uretim Dagitim, Gésterim, Aimlama
Biyolojik donemsellestirme Alternatif siniflamalar ve streklilik
(dogus, geligme ve olgunluk)

Onci galigma vurgusu Gesitlilik ve farkhlik

(ilk film, ilk ybnetmen vs.)

Yiksek Kaltar Kitle Kdltara

Onemli Yapitlar Popdiler Filmler

Auteurve akimlar Go6zardi edilen filmler

Ulusal birligi vurgulayan filmler Kultarel gesitliligi vurgulayan filmler

Tek ve homojen bir izleyici kurgusu | Farkl izleyici tirleri

(Sosyo-kadltirel farklar, cinsiyet vs.)
Ulusal filmier Ortak yapimlar, yeniden-gevrimler
(ve uluslararas: filmlerle etkilegim)

Tablo 1. Sinema Tarihine Yeni Yaklagimlar

Bu galigmada, ulusal sinema kavraminin yeniden tanimlanmasi ve
cercevesinin genisletiimesi baglaminda, Turkiye'de 1950°li yillara ka-
dar gosterime giren uluslararasi filmler konusu ele alinacaktir. Yazida,
bu filmlerin Glkelere gore dagilimi ve Turkiye'de dretilen filmler kargi-
sinda nasil konumlandirildiginin yani sira, bu filmlerin nasil ve hangi
kosullar altinda gésterime sunuldugu tartisilacaktir. Uluslararasi film-
lerin gosterim 6ncesi ya da gosterim sirasinda ne tirden ‘anlamli’ de-
gisikliklere ugradigi ve bu degisiklik/ farkhliklarin nasil bir algilamaya
yol actigi konusu da incelemede degerlendirilecektir.

Uluslararas: Filmler ve Turkiye Pazan

Turkiye pazarinda gésterime giren yabanci filmlerle ilgili eldeki ve-
rilere baktigimizda bunlarin oldukga sinirh oldugunu goérayoruz. Dig
ticaret istatistiklerinde, Turkiye'ye giren filmlerin niceligi agirlik 6lga-
s birimi Gzerinden verilmekte, bu da filmlerin niteligi ve sayisiyla ilgi-
li gikarsamalar yapmamizi zorlastirmaktadir.
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Ozellikle, Sansir Kanunu’nun yirirlige girdigi 1939 yilina kadar
olan déneme iligkin elimizdeki resmi veri sayisi oldukca sinirlidir. Bu
doéneme iligkin veriler, 6ncelikle gazete arsivlerinden ya da kisisel ¢a-
hismalardan yararlanarak aydinlatilabilir. Kimi sinema tarihgilerimizin,
heniiz yayilamamis olsalar da, 6zellikle istanbul sinemalarinda géste-
rime giren filmlerin ve ne kadar sireyle goésterimde kaldiklarinin dé-
kimuni tuttuklan bilinmektedir. S6z konusu déneme iliskin bir diger
6nemli kaynak ise, Amerikan Ticaret Bakanhgi'nin her Ulkedeki elgilik
ve konsolosluklari kanalyla topladigi sinemaya ait istatistiklerdir. ABD
Ticaret Bakanligi tarafindan Daily Consular and Trade Reports
(1910-26), Motion Pictures Abroad, Foreign Commerce Weekly,
World Trade in Commodities: Motion Pictures and Equipment, Trade
Information Bulletin ve World Wide Motion Picture Developments gi-
bi baslklarla dizenli olarak yayinlanan ve Tirkiye disinda gesitli arsiv-
lerde bulunan, bu istatistiklerden Turkiye’de gdsterime giren yabanci
film sayisini bulmamiz mimkuandir. Ancak, resmi verilerin yani sira
kisisel gozlemlere de dayandidi i¢in bu verilere bir 6lgiide kugkuyla
yaklagsmamiz yerinde olacaktir. Ayrica, hasilat gelirlerine iliskin istatis-
tiklerle desteklenmedigi sirece bu verilerin anlamli bir bicimde de-
gerlendirilmesi de olanakh degildir. Zira, nicelige dayal olarak hesap-
lanan uluslararasi filmlerin goéreli pazar payi, bu filmlerin ne kadar ig
yaptidi (ne kadar sireyle gésterimde kaldigi ve kag kisi tarafindan iz-
lendigi) konusunda bilgi sunmaz. Bu ¢ercevede, 6rnegin nicelik ba-
kimdan daha duisik degere sahip goriinen Tirkiye'de Gretilmis kimi
filmlerin, gésterim yayginligi (hangi illerde gésterime girdigi) ve sire-
si agisindan daha fazla izleyiciye ulagtigi savlanabilir. Hasilat geliri is-
tatistikleri (en ¢ok is yapan filmler) ise Tirkiye’de ancak 1970°lerden
itibaren ve bazi illerle sinirl olmak Gzere tutulmaya baglanmigtir.

ithal edilen ve gésterime girme izni verilen filmlere iliskin diger bir
veri kaynadi da kontrol komisyonlarinin raporlaridir. Bu raporlar ize-
rinde calisma yapan Alim Serif Onaran ve Ozcan Tikves'in ¢aligmala-
rindan 1950-65 yillarina ait verileri hesaplamamiz ve siniflandirmamiz
mimkindir. Komisyonlarin kuruldugu 1939 yilindan 1950’ye kadar
olan déneme iligkin veriler ise degerlendirilmeyi beklemektedir.

Evrensellik Miti

Bitin bu gekincelere kargin, istatistiklerin isaret ettigi bir nokta,
Hollywood filmlerinin, tim dinyada oldugu gibi, Turkiye pazarinda
da uzun siiren bir egemenlige sahip olduklandir. Buradan hareketle
can alict 6nemdeki bir soruya deginmekte yarar var: Hollywood film-
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lerinin gerek Tiirkiye'de, gerekse diinyada bu derece basarilh olmasini
neye baglayabiliriz? Genelde, klasik Hollywood sinemasinin diinya ¢a-
pindaki egemenligini agiklama konusunda genellikle iki temel para-
digmadan s6z edilir: Evrensel diizeyde anlasilirlik ve kiiltirel emper-
yalizm. Bu paradigmalardan birincisi, populer ve melez yapilar nede-
niyle Amerikan filmlerin evrensel diizeyde rahatlikla anlasilabildigini
savlarken, kiltlrel emperyalizm tezi, Amerikan kultir sanayinin deva-
sa boyutlardaki ekonomik giicti nedeniyle sagladigi goreli dstinlige
vurgu yapar.

Hollywood filmlerinin anlati yapilari nedeniyle evrensel diizeyde
anlagilir olduklarini savunanlara gére, Amerikan sinemasinin ege-
menligi 6zellikle sessiz sinema doneminde saglamlagmistir. Ameri-
kan Film Yapimcilari ve Dagitimcilari Dernegi’nin (MPPDA) uzun sire
baskanhgini yiriaten William Hays’in belirttigi gibi, bu filmlerin farklh
izleyici kesimlerine evrensel diizeyde hitap edebilmesinde hedef kitle
planlamasinin roli 6nemlidir: "Sessiz sinema donemine ait Amerikan
filmleri nifusumuz icerisinde yer alan daha az egitimli gruplara ve
bir bagka yabanci-dili konusan genis bir kesime hitap etmek amaciy-
la hazirlanmiglardi. Gerekli énkosul ingilizce bilsin ya da bilmesin se-
yircinin hikayeyi takip edebilmesidir. Bu nedenle, sessiz filmlerimiz
erken bir donemde, sbzciiklerin yardimina gerek kalmadan, buatin
irk ve gruplara hitap eden bir stil ve lslup gelistirmiglerdir* (akt. Va-
sey 1997: 20).

Amerikan kultir sanayinin diinya ¢capinda egemenlik ve Gstiinlik
sagladigi, bunun da ulusal kiltarler Gzerinde tek tiplestirici bir etkisi
oldugunu belirten kultlrel emperyalizm tezi savunucularina goére ise,
bu egemenlik cesitli nedenlere dayanmaktadir. Oncelikle, bu kiiltarel
drtinlerin Uretildigi sanayinin blyakligl, 6lgek ekonomisi kurallari
cercevesinde ABD’ye goreli bir avantaj saglamaktadir. Bu gergevede,
pazarda basarn sansini arttiracak yeni deneme ve girisimlere olanak
saglanmaktadir. ikinci olarak, ABD hiikiimeti, sagladi§i enformasyon,
yardim olanaklari ve ticari kota ya da yaptinm uygulamalariyla bu
egemenligi giin gegtikce perginlemektedir. Ayrica, bir 6nceki savda
isaret edildigi gibi, filmlerin ticari ve popller yapisi da bu gelismelere
yardimci olmaktadir (sinema alaninda kiiltirel emperyalizmin boyut-
laryla ilgili olarak bkz. de Grazia 1989, Guback 1969, Mattelart vd.
1984, Seegrave 1997 ve Thompson 1985).
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S6z konusu iki paradigma, Hollywood filmlerinin egemenligini be-
lirli bir dizeye kadar agiklamakla birlikte, glinimizde yetersiz kal-
maktadirlar. Bunun nedeni ise, tezlerde, yapimlan hedef kitlenin kil-
tirel tercihlerine uygun hale getirmek icin bagvurulan uyarlama stra-
tejilerine ise hemen hemen hig deginilmemesidir. ileride agiklanacag
gibi, filmlerin farkh mekanlardaki farkh dagitim stratejileri ve goste-
rim kosullan, tek tiplegmenin yaninda, belirli bir dlclide, melez bir
‘ardan farkhlagtirmas)’ yasandigini gézler énine sermektedir. Bu an-
lamda, filmlerin farkh kitlelere hitap edebilmesinin yolu cesitli farkl-
lagtirma ve uyarlama stratejilerinden geger. Bu stratejiler, sessiz do-
nemde filmin muzik, ara-yazi gibi kimi 6gelerinin degistirilmesini ice-
rirken, sesli donemin baglamasiyla birlikte, yapimci, dagitimci ve gés-
terimcilerin basvurduklar uyarlama stratejileri gesitlilik kazanmstir.
Filmlerin yerel diizeyde popilerlik kazanmasini saglayanin evrensel
stil ve Uslaplarindan daha ¢ok bu stratejiler oldugunu éne surebiliriz.
Miriam Hansen’in de belirttigi gibi,

“Eger klasik Hollywood sinemasi uluslararasi modernist bir ifade

bicimi olarak kitlesel dizeyde bir basan saglamigsa, bunu sézde

evrensel anlati Uslibuna degil, gerek Amerika‘da, gerekse yurtdi-
sinda farkh insanlar ve halklar tarafindan farkl sekillerde algilan-
masina borgludur. Bu filmlerin, diger kitlesel kiltirel ihrag Grinle-
riyle birlikte, yerel agidan olduk¢a 6zgin ve egitsiz olarak geligen
cerceve ve kogullarda alimlandigini unutmamaliyiz. S6z konusu
aranler, yerel kulturler Gzerinde farkliliklar: gideren bir etki yap-
makla kalmamis, varolan toplumsal ve cinsel dizenlemeleri sars-
mig ve yeni toplumsal kimlik ve kaltarel stil imkanlari sunmusgtur.
Filmlerin kendileri de bu siregte degisime ugramiglardir' (Hansen
1999: 68).

Buriun anlami, standardizasyon ve hegemonya mekanizmalarinin ya-
ni sira, filmlerin yerel diizeyde farkliik gésteren aimlama kosullar onla-
rin bir anlamda yeniden kurgulanmasina ve hatta ‘yerellestiriimesi’‘ne
neden olmaktadir. Asagida bu kurgulamanin 6zellikle sesli film done-
minde hangi kosullar altinda gergeklestigini ayrintilariyla inceleyecegiz.

Yerel Aimlama Kogullar::

Filmlerin farkhlagtirlmig kosullarda dagitim ve gésterime sunulma-
sinin sinemanin tarihi kadar eski oldugunu soyleyebiliriz. Jacques
Malthéte’nin Georges Mélies filmleri Gzerinde yaptigi incelemeye go-
re, bu filmlerin ingilizce ve Fransizca versiyonlari kimi kiigik, ancak
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Vue de remerciements au public (Méliés katalogu no. 292, 1900),
Arapga ve Yunanca “Tegekkdrier" yazisi (Kaynak: Malthéte, 1996, 128)

anlamh farkhliklar gésteriyordu. Ornegin, Le diable ou couvent
(1899) filminin ingilizce versiyonunda Aziz Michel Aziz George‘a dé-
nlgtlralir. Détresse et charité (1904) filminin Fransizca versiyonun-
da filmin kigik kahramam Marie éliirken, ingilizce versiyonda kurta-
riir.' Bunun yani sira, 1900 yilindan itibaren Méliés’nin katalogunda
farkh dillerde (Fransizca, ingilizce, Almanca, ispanyolca, italyanca ve
Rusca) izleyicilere gosteriye katildiklar igin tesekkir eden 20 metrelik
filmlere rastlanir: Vue de remerciements au public. Osmanl impara-
torlugu topraklarinda yasayan izleyiciler icin hazirlanan kisa jenerik
filminde ise oryantal kiyafetler tasiyan iki kadinla bir erkegin sundugu
Arapga ve Yunanca "tesekkir" yazisi yer alir (Malthéte 1996: 122-23).
Bu farklhlastirma ve uyarlama stratejilerini "anlaml film varyasyon-
lar" (significant film variation) olarak tanimlayan Joseph Garncraz,
Almanya’daki film gosterim ve dagitimindan hareketle, yapilan degi-
sikliklerin filmi anlasihr kilmanin 6tesinde farkli amaglara hizmet etti-
! Klasik filmlere farkli izleyici kitlelerine hitap edebilmeleri igin, alternatif sonlar ek-
lenmesinin pek gok 6rnegi bulunmaktadir. Ornegin, Pandora’nin Kutusu (Die Bich-
se der Pandora) (G.W. Pabst, 1928) filminin Amerikan kopyasinda filmin kahramani
Lulu (Louise Brooks), Karindegen Jack'in bigak darbelerinden kurtulur ve bir génullu
yardim kurulusuna katilarak ‘gunahlarindan arinir’. Alfred Hitchcock'un Trende /ki

Yabanc: (Strangers on a Train, 1951) filmi ise, Amerikan ve ingiliz izleyicilere hitap
eden iki ayr sona sahiptir.
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gini belirtiyor: Bu amaglardan ilki filmleri ideolojik (bir diger deyisle
siyasal, ahlaki, dinsel ya da estetik) yonlerden farkhlagtirma ve bu
yonlerden kabul edilebilir kilmaktir. Bunun karsiti olarak, bu tirden
ideolojik varyasyonlar iceren bir filmi otantik kilmak ya da bu ideolo-
jik varyasyonlarindan timdiyle arindirmak igin yapilan degisiklikler yer
almaktadir (Garncarz 1990: 219).

Bu anlamda, Turkiye'de sessiz ddnemde baslayan geviri, kisaltma
gibi uyarlama stratejilerinin sesli donemde artarak sirdigu gozlen-
mektedir. Pek ¢ok kisi, sesli filmin, dil ve kdltir farkliliklari nedeniyle,
sinemanin evrensel boyutunu zedeleyecegini disiunuyordu. Sesli
filmlerin uyarlamaya fazla misait olmamasi ve 6zellikle baglangigta
seslendirmenin teknik olarak zor ve pahali olusu nedeniyle yapimci-
lar tepki uyandiracak unsurlarin éncelikle yapim asamasinda gideril-
mesine ¢aligiyorlardi. Ancak, filmlerin dagitim ve gosterimi sirasinda
da farkl algilamalara yol agacak degisiklikler yapildigi siklikla gézle-
niyordu.

1930 ve 40’ yillarda, Amerika’da da uygulanan standart
iki-saatlik film programi Tirkiye'de de gegerliydi. Ancak, sinema sa-
hipleri kimi 6zel filmler igin istisna taméimaya yanasmiyorlardi. Haber
filmi ve diger kisa filmlerle birlikte bu iki-saatlik formata uymayan
filmler kisaltilyordu. Ornegdin 140 dakikalik The Story of Dr Wassell'in
(Cecil B. de Mille, 1944) 20 dakikalk bélimu sinemacilar tarafindan
kesilmisti. Bu tirden kisaltmalar izleyicilerin de tepkisine neden olu-
yordu (Yidiz 1946: 8-9). Benzer bir uygulamaya da miizikal filmler
icin bagvuruluyordu. izleyicilerin miizikal filmlerden hoslanmamasini
gerekge gosteren sinema sahipleri, Kismet (Vincente Minelli, 1955) ve
South Pacific (Joshua Logan, 1958) gibi filmlerdeki sarkilari gikararak
gosterime sunmuslardi (Dorsay 1991: 81).

Filmlerin kulturlerarasi alimlamasini etkileyen unsurlardan biri de
film bagliklarinin cevirisiyle ilgiliydi. Aslinda, bagliklarinin kolaylikla
anlasgilabilmesi ve hedef kiltirde de istenen etkiyi uyandirabilmesi
icin yerel kiltire uyarlanmasi bugin de uygulanan yéntemlerden bi-
ri. Bu konuda garpici 6rneklerden biri, Haglilarla ¢arpisan Abbasi hi-
kiimdarinin roliini vurgulamak Gzere, adi Selahattin Eyyubi ve Hagl
Seferleri olarak degistirilen The Crusades (Hagh Seferleri) (Cecil B. de
Mille, 1935) adh filmdir. Bu uygulama, vurguyu arttirmak igin filmin
kimi sahnelerinin de degistirilmis olabilecegini digiindirtiyor.

Uluslararasi filmlerin yerel kiltiire uyarlanmasina olanak saglayan
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en o6nemli uygulamalardan biri ise seslendirme ya da dublajdir.
1933'te ipek Film Seslendirme Stiidyosu’nun kurulusuyla baslayan bu
sureg, Tirkiye'de giderek 6nemli bir kiltar sanayi durumuna donis-
miistir. 1940°lara gelindiginde, istanbul'da faaliyet gésteren stidyo-
lar yilda 100°’den fazla filmin seslendirmesini gergeklestiriyordu. Bu
stidyolar, filmleri, kimi zaman 6zgin anlamlarini degistirerek seslen-
dirmekle kalmiyor, ileride deginecegimiz gibi, araya yerli sanatgilarla
cevrilmig parcalar ekleyerek adeta ‘yerlilestiriyordu’.

Uyarlama ve kdltarel 6zgunlik agisindan baktigimizda, seslendiri-
len filmleri tarleri agisindan incelemekte yarar var. Kuskusuz, kulturel
agidan fazlasiyla 6zgiin sayilabilecek komedi, seslendirme sirasinda
en fazla degisiklige ugrayan turlerin baginda yer aliyordu. Bu tirin
seslendirmesinde ise, Turkiye'de ilk akla gelen isim Laurel-Hardy, Gro-
ucho Marx ve Eddie Cantor gibi komedyenlerin yani sira, Roman No-
varro, Spencer Tracy, Clark Gable ve Gary Cooper gibi Hollywood yil-
dizlanini da seslendiren Ferdi Tayfur'dur (Akgura 1992: 43). Ancak, bu
islem, birebir bir geviri olmaktan ¢ok, Tayfur'un kendi tirettigi esprile-
ri de igeren, serbest uyarlama yontemine dayaniyordu.

Farkl telaffuz, aksan ve yerel deyimleri kullanan Tayfur, seslendir-
digi karakterlere de kimi 6zellikler ekliyordu. Batin bunlar, dil, top-
lumsal statli ve karakter yoninden ulusal diizeyde taninabilecek bir
karsilik olugturuyordu. Tayfur ayrica seslendirdigi karakterlerin isimle-
rini de degistiriyor ve onlari tamdik mekanlara tagiyordu. U¢ Ahbap
Cavuslar adini alan Marx Biraderler artik istanbul’da yasiyordu. Ferdi
Tayfur’un seslendirdigi Groucho Marx, Arsak Palabiyikyan adini aliyor
ve kitleler tarafindan éyle biyik bir cogkuyla seviliyordu ki, istan-
bul'da yasayan bazi Ermenilerin onun akrabalari oldugu 6ne suruli-
yordu (Tayfur'dan aktaran, Ozgic¢ 1990: 46). Oysa, Groucho Marx
New Yorklu bir Musevi'ydi.

New York kokenli Marx Biraderler gibi, Turkiye’de Yani Babanoglu
adli Kayserili bir tliccara déntigen Eddie Cantor da s6zel ve etnik agir-
ikl bir komedi anlayisinin temsilcisiydi. Filmlerde canlandirdiklari ka-
rakterler hayli uyumlu etnik rol dénistiracileriydi. Bu karakterleri bir
diger ok kiiltirli kente, istanbul’a tasiyan Tayfur farkh etnik kimlik-
lerle olduk¢a basanl bir uyarlama gergeklestirmigtir. Komedi filmle-
rinde, etnik rollerin bu yolla dénigtirilmesi ve yol agctigi farkh alimla-
ma bigimleri, lan Jarvie’'nin yildizlar ve etnisite Gzerine ¢alismasindan
(1991) esinle, asagidaki tabloda 6zetlenmistir:
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Oyuncu Sahne adi | Turkge Dogum| ‘Gergek’/ | Filmdeki| Turkge
Versiyon Yeri Algilanan| Etnisite | Verslyonda
Adi Etnisite Etnisite
Oliver Hardy | Aymi Ayni ABD Amerikan | BASP Amerikan
Julius Marx Groucho |Argak ABD Musevi Musevi | Tark-Ermeni
Palabiyikyan
Adolph Marx | Harpo Kivircik ABD Musevi - -
Leonard Marx | Chico Torik ABD Musevi italyan Tark
Necmi
Margaret Mrs. Madam ABD BASP BASP Tark-Ermeni
|Dumont Rittenhouse| Hayganus
(Margaret T
Baker)
Eddie Cantor | - Yani ABD Musevi Musevi | Turk
Babanoglu (Kayseri)
Fermand Femandel |- Fransa | Fransiz Fransiz | Turk
Contandin (Kayseri)
Antonio Toto Toto italya italyan italyan | Tdrk
de Curtis Musevi
- Ali Baba Balikg Misir Arap Arap Tark
Karadeniz

Tablo 2. Komedi ve etnik rollerin degigimi.

Seslendirmeyle birlikte alimlamay: *anlamli’ bir bicimde degistiren
diger bir uygulama da, filmlere parca eklenmesi ya da yerlilegtirme st-
ratejisidir. Bu konuda, ilk akla gelen érneklerden biri 1932 yilinda is-
tanbul sinemalarinda gésterime giren Canakkale Gegilmez adlh film-
dir. Biylk yank: uyandiran ve Cumhurbagkani Atatirk’in de bir grup
bakan ve milletvekiliyle izledigi film, 6zgin adi Tell England (1931)
olan, Anthony Asquit imzal bir ingiliz yapimidir. Ancak, filmin Ga-
nakkale Savasi‘na ‘nesnel’ yaklagimi Tirkiye'deki dagitimcilan cesa-
retlendirmig olmal ki, yazar Ziya Sakir’in katihimiyla filme Tirkiye'de
cekilen yeni sahneler eklenir.

Bu 6rnekte oldugu gibi, yabanci filmlerin aralarina Turk sanatgila-
rin gekimlerinin konulmasi, ya da bu filmlere yerli sarkilar eklenmesi
aslinda oldukga yaygin bir uygulamadir. Hatta bu nedenle, Tirkge
seslendirmeli yabanci filmler, yerli film muamelesi yapilarak, Anka-
ra’daki Merkez Film Kontrol Komisyonu’nda denetlenir.? Gunkd, Alim
Serif Onaran’in belirttigi gibi, Turkge seslendirilen filmlerde konunun
Turkiye’de gegmekte oldugu izlenimini vermek igin gesitli degisiklikler

2 Altyazih yabanc filmler ise istanbul Film Komisyonu'nda denetlenmektedir. Bu uy-
gulama, Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroline Dair Nizamname'nin yururlage
girdigi 19 Temmuz 1939'dan 1949 yilina kadar surer.
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yapilmakta, "Tlrkiye'ye ait sahnelerin ilavesiyle bu filmlere adeta bir
Turk filmi edasi" verilimektedir (Onaran 1968: 179). Bu yontemle ya-
banci filmler yerlilegtiriimekte ve Turk izleyicisine hitap eder duruma
getirilmektedir. Yerli sinema sanayinin heniiz gelismedigi bir dénem-
de baglayan ve yerli filmler lehine vergi indiriminio yapildigi 1948 yi-
linda daha da hiz kazanan bu yéntemle oldukga ilging melez film 6r-
nekleri yaratilir.

Tirk sinemasinin 6ncii yonetmenlerinden Faruk Keng sinema kari-
yerine yabanci filmler igin yerli sahneler ¢cekerek bagladigini belirtiyor
ve bu iglemi "Turklestirmek" diye tanimliyor (Arslanbay 1993: 25; Sag-
hk 1996: 100). Farkli yonetmenler tarafindan cekilen bu tirden sah-
neler arasinda Unli sarkicilar ve dansézlerin, ya da Zati Sungur, ismail
Dumbdlli gibi isimlerin kisa gosterileri yer almaktadir. Ornegin,
1940’larin sonunda Oglumu Oldirdim adiyla gésterime giren Le
Derniére Chevauchée’nin (Robert Florat, 1946) Fas'ta gegen digun
sahnesinde "salona birden ‘yiiksek ses sanatkari Hamiyet Yiiceses, Us-
tat kemani Sadi Isilay ve arkadaslar’ davet edilir. Sadi Isilay’in keman
taksiminden sonra Hamiyet Yiceses, sarayda ‘Yesin Onu Ninesi’ adh
Unla sarkisini okur. Ve bir sire sonra Luiza Non‘un dansini izleriz"
(Ozgiic 1990: 52-53).

Filmlerin 6zgiin anlamini dedgistiren stratejiler kugkusuz bunlarla
da sinirh degil. Filmlerin farkh gésterim kosullarindan sansiire kadar
pek ¢ok uygulama filmlerin amlama kogullari (izerinde etkide bulun-
maktadir. Ancak, bu yazinin sinirlari nedeniyle s6z konusu uygulama-
larin ayrintilarina burada yer verilmeyecektir.

Sessiz Donemden Sesli D6neme: Varyete Formati

Sessiz donemde farkl kitlelere hitap eden degisik tirdeki filmlerin
ayni programda bir araya getirilmesinin yani sira canli performans ti-
ri etkinliklere de yer verilmesine siklikla rastlaniyordu. Bu tirden film
programlarina ‘varyete programi’ adi verilmektedir. Sesli donemde
ise, film sirelerinin uzamasiyla birlikte sinema bagh basina bir eglen-
ce tarl haline gelirken, film programlari da farkhlagiyordu. 1930’lar-
da Amerika‘da standart film programi 90 dakikallk bir filme eslik
eden 60 dakikalik B-tipi bir filmden ve bunlarin éncesinde gésterilen
cizgi film ve haber filminden olusuyordu. Tirkiye'de ise film prog-
ramlari bélgelere gére farklik gésteriyordu. Ornegin, 1935 yilinda is-
tanbul’daki Tark Sinemasi‘'nda Fox Movietone Haberleri’nin ardindan
bir kisa film ve bir uzun film gésteriliyordu. Bazi sinemalar ise iki film
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birden goésteriyordu. Ancak, diger bolgelerde durum farkliydi. Bura-
larda varyete formati uygulanmaya devam ediyordu. Holivut dergisi-
nin 1930‘larda Turkiye’nin gesitli yerlerden verdigi haberlere gore,
programlarda film gésteriminin yani sira gesitli konserlere de yer veri-
liyordu. Bir meslektagimin aktardigina gére, istanbul’'un $ehzadebasi
semtindeki bazi sinemalar 1970’lerin ortalarinda bile, filmlerin arasin-
da geleneksel sahne gosterimlerinin yer aldigi varyete programini
surdirmekteydiler.

Aslinda yerlilegtirme yéntemiyle aralarina yerli sanatgilarin perfor-
manslan eklenen yabanci filmleri de, varyete formatinin bir uzantis
olarak degerlendirebiliriz. Batin bu uygulamalar bize Tirkiye’de izle-
yici ile film arasindaki iligkinin, Miriam Hansen’in tanimiyla, ‘yeniden-
sunumsal / temsili’ (representational) degil, ‘sunumsal / gosteriye da-
yal’ (presentational) oldugunu disindirtiyor. Hansen'e gore, ticari
eglence tirinin devami sayilabilecek ‘sunumsal / gosteriye dayall’
(presentational) film stili, kisa filmlerin arasinda gergeklestirilen canl
performanslardan olusur. Bu gésteri tirinde, kameraya atilan bakis-
lar ve cephesel mekan diizenlemesiyle film izleyiciye dogrudan hitap
eder. Filmlerle canli etkinlikler arasinda yer alan gegisler sayesinde,
bu gésterim tlurinde anlam filmsel ve film digi kaynaklar arasinda da-
gitilmistir. Buna karsilik, izleyiciye dolayli yoldan hitap eden klasik
‘yenidensunumsal / temsili’ stilde ise izleyici adeta kapali anlati meka-
ninin igine gekilir (Hansen 1994: 139). Bu cercevede, varyete formati-
nin, yalnizca yerlilestiren uluslararasi filmlerle degil, sarki vb. perfor-
manslar iceren yerli filmler araciligiyla da Tiirk sinemasinda etkinligini
uzun stre korudugunu soyleyebiliriz.

Sonug

Burada kisaca 6zetlemeye calistigim gibi, uluslararasi filmlerin ye-
rel cercevede kiiltlrel agidan 6zgiin izleyici kitlelerinin begenilerine
uygun olarak uyarlanmalari onlarin farkl diizeyde alimlanmalarina ve
‘ulusal sinema’nin bir pargasi durumuna gelmelerine neden olmakta-
dir. Bu kiltirel entegrasyon sureci, farkl ideolojik sonuglara da ne-
den olmaktadir. Bir yandan, filmleri kiltiirel yonden 6zgiin ve yerel
kilarken, diger yandan da izleyicilerin bu filmlerin anlati tarzlarina ve
gorsel Uslaplarina aligkanlhk saglamalarina neden olmaktadir. Uluslar-
arasli filmlerin yeniden-gcevrim araciligiyla uyarlanmasini da bu strate-
jilerin bir devami sayabiliriz. Bitlin bunlarin izleyiciyi klasik Hollywo-
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od anlati tarzina daha yakin kildigini ve bir anlamda uyarlamay gide-
rek iglevsiz hale getirdigi de 6ne surilebilir.

Kisacasi, filmlerin ulus-6tesi transfer ve dagitima girmesinin ardin-
dan, anlamh varyasyonlara, geviri ve kdilturel uyarlama sureglerine
maruz kaldiklarini séyleyebiliriz. Tim Bergfelder'in de belirttigi gibi,
bunlar, filmlerin 6zgiin anlamini (ve ulusal-kiltirel kokenlerini) de-
gistiren midahaleler olarak degerlendirilebilecegi gibi, (bu kékenlerin
belirsizligi g6z 6nine alindiginda) kiiltiirlerarasi cercevede mesru an-
lam Gretme ve alimlama bigimleri olarak da nitelendirilebilir (Bergfel-
der 1998: 12-13). Bu degerlendirmeler, 6zellikle Hollywood filmleri
icin 6ne surdlen evrensel diizeyde farkh kitlelere hitap edebilme savi-
nin da sorgulanmasini beraberinde getirmektedir.

Bu filmlerin gésterildigi 6zglin tarihsel, siyasal ve toplumsal kosul-
lardan hareketle, Tirkiye’de ulusal sinemanin geligsimi ve kiltarel kim-
liklerin kurulmasi (izerinde 6nemli etkileri oldugunu soéyleyebiliriz.
S6z konusu etkilerin incelenmesini bir baska galigmaya birakirken, si-
nema tarihine yeni bir perspektiften bakmanin ve sinema aragtirma-
larindaki ulusal ve uluslararasi, popller ve seckin gibi kimi kargithiklari
da sorgulamanin 6nemine isaret etmek istiyorum.
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MUHSIN ERTUGRUL’'UN ALMANYA’'DAKIi
SINEMA SERUVENI

(‘Sadi Konuralp - Kaya Ozkaracalar)

Tiark Sinema tarihinin uzunca bir dénemine damgasini vurmus
Muhsin Ertugrul’un Glkemizde ¢ektigi otuza yakin filmin yani sira, Al-
manya ve Sovyet Rusya’da ¢ektigi filmleri de bulunmaktadir. Alman-
ya’da gektigi filmler, ydbnetmenin kariyerinde 6zel bir 6neme sahiptir.
Gunka tiyatro tecribesini arttirmak amaciyla 1916-1921 arasinda Al-
manya‘ya gidip gelen Ertugrul, bu arada ilk sinema oyunculugu ve ilk
sinema yonetmenligi deneyimlerini bu filmlerle yagamigtir. Ne yazik ki
s6z konusu hicbir filmin kopyasi giniimiizde mevcut degildir. Ustelik
yabanci kaynaklarda bu filmlerle ilgili bilgiler de yerli kaynaklarimizla
celigik haldedirler. Bu gaismada Muhsin Ertugrul’'un Almanya’daki si-
nema seriveninin 1920'deki Ustad Film dénemini yabanci kaynakla-
rin egliginde aydinlatmaya ¢alisacagiz. Bu sekilde zifiri karanh@ ufak
bir kibrit cakisiyla ok kisa sireligine de olsa aydinlatmay umuyoruz.
Ayrica Muhsin Ertugrul’'un Almanya’daki bu dénem sinema sertive-
niyle baglantili diger kisilerle ilgili tamamlayici bilgiler de verecegiz.

Muhsin Ertugrul’'un Almanya‘da yénetmenlik deneyimi 1919'da
Berlin’de arkadasi Nabi Zeki Ekemen ile birlikte Stambul Film girketini
kurup bu sirket adina Samson, sein eigener Mérder (Samson, Kendi
Kendinin Katili) adh filmi yénetmesiyle baglamaktadir (Ertugrul 1989:
271-275). 1922'de bu film Glkemizde Istirap adiyla gésterime girmig-
tir (Ozgiic 1998: 23-24). Ertudrul otobiyografisinde bu filmin monta-
jinda kendisine Dr. Marie Luise Droop‘un yardim ettigini kaydetmek-
tedir (Ertugrul 1989: 277). Marie Luise Droop, hikayemizin en énemli
kisisidir.

Marie Luise Droop ve Kari May

1890’da Almanya’da Stettin’de diinyaya gelen Marie-Luise Fritsch,
kataphanecilik, cevirmenlik gibi islerle ge¢imini saglamaktayken
1912'de pedagog Alfred Droop ile evienmisti. Ertesi sene bu evli gift,
Die Lichtbildkunst, Die Lichtbildschule gibi sinema dergilerinin redak-
torliguna Gstlenerek sinemaya dogru kaymaya baglamiglardi. Bu ara-
da geng kiz Volk und Film dergisinde de Lu Fritsch takma adiyla Fran-
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siz filmleri Gzerine yazilar yazmakta, bir taraftan da senaryo yazma
denemelerine girigmekteydi. 1915'de Kopenhag'daki Nordisk film gir-
ketine dramaturg olarak girmek suretiyle Marie Luise Droop, sinema
dinyasinda aktif olarak gérev almaya baslamigti. 1916°da Die Lieb-
lingsfrau des Maharadscha (Mihracenin Sevgili Esi) filminin senaryo-
suna katkisi ile kendisini sinema diinyasina kabul ettirmis oluyordu
(daha sonralari bu senaryoyu roman haline getirtip bastiracakti). Bu
ilk eserinin basarisi nedeniyle daha sonra bu filmin devami igin de bir
senaryo yazacaktir. 1918°'de Danimarka’dan tekrar Almanya’ya gegen
Droop ¢ifti sinema tecribelerini Almanya’da sirdGrmustdar.

Muhsin Ertugrul anilarinda Samson’un kurgusunda kendisine yar-
dima oldugunu kaydettigi Marie Luise Droop’a "Dr." payesi vermistir
ama ashnda bu unvan kocasina aittir. Ayrica yabanc kaynaklarda
Marie Luise Droop‘un filmografisinde herhangi bir filmde kurgucu
olarak ¢alistigindan bahsedilmemektedir.

Droop’un Muhsin Ertugrul’la iligkisini bir baglama oturtmak agi-
sindan yillar sonra yapmig oldugu su agiklamalari kayda degerdir:
"1914’ten beri kocamla birlikte Tirk dili Gzerine aragtirma yaptigimi
ve en énemli Arap hocalarin yaninda islam dini Arap diline de vakif
oldugumu eklemeliyim. O zamanlar Alman-Turk Derneginin Y6énetim
Kurulu’ndaydik ve Almanya’da yasayan Tirk 6grenciler ile geng zana-
atkarlarin hamileriydik. O zamanlar ikimiz de ‘islam Dinyasi'nin hiz-
metkarlariydik.” (Jacobsen ve Klabdor 1996: 6) Buradan da anlagilaca-
g1 sekilde, Droop cifti Almanya’daki Tirklerle siki bir dostluk igindedir
ve bir olasilikla Danimarka dénisinde bu cevreyle iligkilerini sirdir-
muglerdir. Elde kanit yok ama Luise Droop ile Ertugrul’'un filmin kur-
gulanma igleminden 6nce tanigmig olmalari gerektigi ihtimali g6z ar-
di edilmemelidir. Droop giftinin Turklerle dostlugunun sebebi tabi ki
"dogru yolu bulup" islama dénme ya da "Tiirk dostlugu en iyi dostluk-
tur" gibi diigiincelerden kaynaklanmiyor. Bunun baslica sebebi, o dev-
rin Alman popller edebiyatindaki baslica temsilcisi Karl May olan Or-
yantalist bakigta aranmalidir.

1842-1912 yillaninda yasayan Karl May, Almanca konusulan Ulke-
ler diginda pek fazla taninmayan bir yazardir. Ulkemizde eserleri daha
yeni yeni yayimlanmaya baglanan bu yazarin 60’a yakin eseri mevcut-
tur. Bir taraftan James Fenimore Cooper tarzinda; yani kahramanlarin
Kizilderili oldugu Western romanlari yazarken, diger taraftan da Yezi-
diler, Kurtler, Bedeviler gibi etnik gruplarin arasinda gegen oryantal
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romanlar yazmigtir. Vahsgi batida Winnetou adl Kizilderili kahrama-
niyla Alman okuyuculanni uzaklara goéturebilmeyi becerebilen May,
doguda gecen maceralarda ise kahraman olarak Araplarca Kara ben
Nemsi olarak anilan Karl adinda bir Almani tercih etmistir.

Marie Luise Droop, lise yillarinda Karl May’in romanlariyla tanis-
mig ve aninda bir Karl May fanatigi olmustu. Bir yolunu bularak ya-
zarla mektuplagmay basarabilmis ve hatta yillar sonra yazarin evini
de ziyaret ederek kendisiyle tamisabilmisti. Karl May‘in da bu geng ki-
za kani 1sinmig ve Merhameh adl eserini ona ithaf etmigti. Aymi sekil-
de Adolf Droop da bir Karl May hayraniydi. Kendisi Karl May Gzerine
ilk inceleme kitabini yazan kisidir. Ortak yonleriyle bir araya gelen
Marie Luise ve Adolf, nisanlandiktan sonra bile yazarla olan irtibatla-
rini kesmemiglerdi. Karl May’in Rudolf Lebius ile olan davalarinda ya-
zarin tarafini tutmuslar ve hatta basin Marie Luise’ye "Karl May’in G-
zel Casusu" lakabini takmigti. Bu ikilinin evlendikleri 1912 yilinda Karl
May da 6Ilmigti ama onlarin kalbinde hala yasiyordu. Karl May tara-
findan kendilerine agilanan bu oryantalizmden 6tirii neden islamiyet
ve Turklerle ilgilendikleri de boylelikle ortaya ¢ikmaktadir. Sinemaya
kaydiklarinda en biylk arzulannin Karl May’in romanlarini filme
uyarlamak oldugu saninz kolayca tahmin edilebilir.

Ustad Film

Sonunda boyle bir firsat 1919°da Karl May Yayinlan ile yaptiklari
bir gérigsmeyle yakalanmig oluyor. Droop’un Muhsin Ertugrul ile ta-
nigmasi da o glnlere rastlamaktadir. Ertugrul otobiyografisinde Dro-
op’un kendisini, arkadaglariyla birlikte kurmayi planladiklari Ustad
Film’in kurucular arasinda yer almaya davet ettigini ve neticede Us-
tad Film’in Frau Droop, kendisi, Karl May romanlarinin yayincisi,
Bruckman adl bir igletmeci ve pek ¢ok varlikli is adami tarafindan ku-
ruldugunu anlatir (Ertugrul 1989: 277). Ertugrul otobiyografisindeki
bu genel bilgileri Almanya’daki bir film tarihi kongresine yapilan bir
sunustaki verilerle (Jacobsen ve Klabdor 1996: 6)' takviye edip ayrin-
tilandirabiliriz:

' Aragtirmamizin bu noktasindan itibaren, aksi belirtilmedikge, yararlandigimiz kay-
nak Wolfgang Jocobsen ve Heike Klapdor‘'un Hamburg'da 21-24.11.1996 tarihleri
arasinda dazenlenen 9. Uluslararasi Film Tarihi Kongresi‘nde yaptiklan ‘Merhameh:
Eine deutsche Karriere - Die Filmautorin Marie Luise Droop’ baglikh sunugun Cineg-
raph web sitesinde ‘Merhameh: Karl Mays schone Spionin’ baghg altinda ve ‘Ein
Dialog uber die Autorin Marie Luise Droop’ ibaresiyle (ve "Exklusiv im World Wide
Web: the authors’s cut. Der ganze Text - ungekurzt! [Yalmzca World Wide Web'de:
yazarlarinin kendi versiyonu. Tium metin - kisaltiimadan!]* takdimiyle) yer alan met-

nidir.
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Ustad Film, Dr. Drooop & Co sirketi, resmen 30 Mart 1920’de kurul-
mugtur. 15 ortakh sirketin Uyeleri icerisinde baglica kisiler sunlardir: Dr.
Adolf Droop, esi Marie Luise Droop, Muhsin Ertugrul, is adami Johann
Friedrich Knevels ve Karl May Yayinlar’nin yayin muadara Dr. Euchard
Schmid. Bu isimlerin diginda sirkete katkisi olan bagka isimleri de ekle-
mek mimkin: is adami Richard Draehmert, ressam-heykeltiras Prof.
Sasha Schneider, Dresden resim galerisi direktori Geheimrat Lehrs, Dis-
seldorf Sanat Akademisi bagkani Prof. Wilhelm Kreis. Bunlarin arasindan
ressam Schneider, Karl May kitaplarinin kapak resimlerini gizmesiyle ta-
ninmaktadir. Sirketin bir ¢esit sanat tasarimcisi rolind Gstlenmigti. Zaten
Ustad Filmin logosunu da o tasarlamisti.

Karl May Yayinciigin da ortaklikta bulunmasi, yazarin romanlarinin
filme uyarlanmasi agisindan onlar igin blyuk bir avantajdi. Ne var ki,
onlerinde ufak bir piriz vardi: William Kahn Film Sirketi de o siralar
Karl May filmleri ¢cekmeyi planlamaktaydi. Ustad Film‘in en basta bu
sirketi ekarte etmesi gerekiyordu. Bu nedenle ¢ekim haklarinin sadece
kendilerinde oldugu belirtilerek, William Kahn Filmcilige karsi dava
acildi. Cok gegmeden kargi tarafin feragat etmesiyle Ustad Filmin 6n
tamamen agllmig oldu. Sirketin planlarina goére her sene bes May
uyarlamasi film gekilecekti. Bunun disinda ilk sene Marie Luise Dro-
op’un senaryolarindan g ayr film daha cekilmesi kararlastinlmisti.”

ilk sene icin cekilmesi digtnilen filmler sunlardi: Vom Stamme der
Verfluchten, Auf den Trimmern des Paradieses, Bei der Teufelsanbe-
ter, Die Todeskarawane ve Old Shatterhand. Ayrica ilerisi igin de sekiz
baska eser daha siraya konmustu: Durch die Wiste, In den Schluchten
des Balkan, Winnetou, Old Surehand, Im Lande des Mahdi, Satan und
Ischariot, Der Schatz im Silbersee, Das Vermachtnis des Inka.

Bunun yani sira, planlar arasinda dig ¢ekimlerin yerinde yapilmasi
amaciyla Muhsin Ertugrul baskanliginda bir ¢ekim ekibinin Tirkiye'ye
goénderilmesi ve Amerika’daki gekimler igin de 6nemli bir sirketle an-
lasmaya girilmesi vardi. Ustelik Western tiiriindeki Winnetou serisin-
de basrolii oynayacak kisi de belirlenmigti: Karl May’in kaybolan azin-
liklar Gzerinde durmasina sayg olarak bu rol Kizilderili bir 6grenciye
verilecekti. Tabi bu planlardan Ustad ortaklarinin hayalperest oldukla-
rn agikca belli oluyor. Olaya sadece Muhsin Ertugrul agisindan bakar-
sak, bu yénetmenin nedense o siralar Turkiye’de haliyle buylk sorun-
lar yagandigini unutmug oldugu gérulmektedir. Dis tlkelerde gekim
yapma planlari suya diigse de, Ulke icinde ¢ekim isine hemen girebili-

yorlar.
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Siyah Lale Bayrami

Ustad Film’in vizyona soktugu ilk film bir May uyarlamasi degil,
Alexander Dumas‘in Unli Siyah Lale romanindan uyarlanilan Das Fest
der Schwarzen Tulpe'dir (Siyah Lale Bayrami). Dénemin Film-Kurier
ve Der Kinematograph gibi Alman sinema yayinlarini tarayan Jacob-
sen ve Klabdor, filmin senaristi ve yonetmeni olarak Marie Luise Dro-
op‘un adini veriyor. Tirk kaynaklan ile yabanci kaynaklar arasindaki
ilk celismeyi burada gérebilmekteyiz. Batin Tirk¢e kaynaklarda bu
filmin yénetmeni olarak Muhsin Ertugrul goésteriimektedir. Ertugrul
otobiyografisinde filmin oyuncu segimini ve dekorlarini bizzat kendi-
sinin yaptigini, kalabalik bir dig mekan sahnesinin ¢ekimini kendisinin
gerceklestirdigini ayrintilariyla anlattiktan sonra filmin kurgusunu
Marie Luise Droop’a biraktigini kaydediyor (Ertugrul 1989: 277-283).
15 Eylil 1920°de basina yapilan 6zel bir gosterim ile vizyona giren
film icin Marie Luise Droop, eserini "tarihsel olmak istemeyen bir tari-
hi roman" seklinde nitelendirmis ve romanin kahramani ile Goet-
he’nin Egmont‘u arasinda paralellikler kurmaya ¢alistigini iddia et-
misse de, basin onunla pek ayni fikirde olmamigtir. Ornegin
16.9.1920 tarihli Film-Kurier'de Lothar Fredrik “tarihsel olmak isteme-
yen ama siyasi-kultirel bir belgesel olan bir film" ifadesini kullanmig
ve Beethoven'in eserden esinlenerek yazdigi Egmont lvertiriine gén-
derme yaparak, Droop‘un bu filmiyle bir Beethoven olamayacagini
yazmigtir.

Filmde basroli Carl de Vogt oynamistir. De Vogt ginimuzde ta-
ninmayan ama bir zamanlarin en Unli sessiz film yildizlarindandi. Ge-
nelde macera turd filmlerde oynayan oyuncunun 6zellikle Fritz Lang
yonetimli Die Spinnen filmindeki rold, kimilerince Indiana Jones‘un
prototipi olarak kabul edilmektedir. Carl De Vogt ayni zamanda Us-
tad Film’in diger filmlerinde de oynamistir.

Cennetin Harabelerinde

Sirada Todeskarawane’nin (Olim Kervani) olmasi gerekiyordu. Ne
var ki, igler istenildigi sekilde yarimiyordu. Bazi aksakliklar sonucu
isler uzamig ve hatta ¢ekim islerine bile daha baglanamamigti. Bu du-
rumda yapilacak tek sey sonraki filmi 6ne kaydirmakti. Auf den Triim-
mern des Paradieses (Cennetin Harabelerinde), Karl May’in bir Kara
ben Nemsi Efendi macerasiydi. Kahramani filmde yukarida bahsetti-
gimiz Carl De Vogt canlandirmaktaydi. Marie Luise Droop’un senar-
yosu, yazarin Von Baghdad nach Stambul romanindaki "Pusu" adh
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bolimi Gzerine kuruluydu. Filmde fantastik kisimlar da yer almaktay-
di; 6rnegin Kara ben Nemsi bir magarada Marah Durimeh adindaki
bir kadinla karsilagir. Kadin onu kristal bir kiireye baktirmak suretiyle
uyutur ve kahramanimiz riyasinda kendisini gegmiste, Kerbela olay-
laninin iginde bulur. Droop, filmi tipik bir macera filmi olarak gérme-
diginden, senaryosunda Karl May’in eserlerindeki "insanlk ruhu" gibi
kavramlarn da yerlestirmek istemisti. Filmin ilk gosterimi 8 Ekim
1920°’de Dresden’de Kammerspielen’de yapildi, 5 Kasim’da da Ber-
lin'de Filmtheater im Motivhaus’da gosterime girdi. Sosyal demokrat
egilimli Vorwérts gazetesi Trimmel‘i "insanlik felsefesini harekete ge-
ciren, ulvi disginsel unsurlarin gorsellestiriimeye calisildig" bir film
olarak tanimlamigsa da Film-Kurier'de 12.10.1920 tarihli elestiri pek
ayni fikirde degil gibi: "U¢ olay kosut olarak verilmektedir. 2 perdelik
riya, 1 perdelik hikaye, 4 perdelik olay. Bu filmi dogru anlayabilmek
icin eserin tanimini okumak gerekiyor... Filmin timi ruhsuz bir giizel
kadin etkisi yaratiyor... Kammerlichtspielen sinemasi madura Pfoten-
hauer’e 6zellikle tegekkiir etmek gerekiyor; ¢linki ek ara yazilar yer-
lestirerek seyircinin bir ¢ok anlasilmaz olay! anlamasinda yardimi ol-
mustur. Tabi ki imkansizi basarmak onun igin de imkansizds; zira fil-
min bir sonu yoktu." Filmin yénetmeni bu sefer dénemin yénetmen-
lerinden Josef Stein’dir. Bu filmin ¢ekimine Muhsin Ertugrul’un katil-
digina dair ne yerli ne de yabanci kaynaklarda bir bilgi yok ama Muh-
sin Ertugrul’'un kurucular arasinda yer aldigi Ustad filmin bir yapimi
oldugu icin bu filmi de mercek altina almaya gerek duyduk.

Oliim Kervani

Filmin vizyona girmesi siralarinda Todeskarawane'nin ¢ekimlerine
de baglanmisti. Az 6nce de belirtildigi gibi bu film May uyarlamalar
serisinin ilk filmi olacakti ve senaryo da bu dogrultuda hazirlanmisti.
Siralama degisince ister istemez senaryo uzerinde de degisiklik yapil-
masi gerekmisti. Degisiklik isini ise Droop degil, Erwin Baron ustlen-
migti. Baron ayni zamanda filmde de oynamaktaydi. Baron konuyu
Trimmern'in devam sekline déntstiirdi ve hatta agik bir son yapa-
rak filme bir agik kapi bile birakmig oldu. Filmin adi yine Von Bagh-
dad nach Stambul romanindaki baska bir bolimin ismiydi.
22.11.1920 tarihli Film-Kurier'de Margot Meyer soyle yazmakta: "Ne
ilk bélimu izledim ne de Karl May’in kitabini okudum. Belki film hak-
kinda edindigim anlagiimazlik izlenimini bu agiklayabilir... Film zarif
duygularla yikli. insanin icini gizellik hissiyle dolduruyor ve son de-
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rece dederli ve duglnsel glict yiiksek gorsel sahneler mevcut. Ancak
bu duygular her seyi kapsamiyor ve bazi sahneler buyik bir bitin
icin baglantilar kurmuyor. Yabanci isimler, yabanci kostimler giymis
sekiller ve yabanci 6rf-ananeler birbirine karigiyor, mucizevi gekilde
daima hafizada ‘insanhg@in ruhu’ s6zcigu yer ediyor." Droop‘un se-
naryolarina felsefi boyut katma egiliminin, filmleri daha derin bir ya-
piya sokmaktan ziyade, seyircilere kargi yabancilagtirici etki yaptigi ve
bunun da ekonomik olarak filmleri basarisiz kildigi dugindlebilir.
Ticari agidan is yapmayan bu filmin yénetmeninin kim oldugu ko-
nusunda farkh kaynaklarda ok celiskili bilgiler mevcut. Muhsin Er-
tugrul’un anilarinda bu konuda bir belirsizlik hakim. Bazi yerli kay-
naklar Darilbedayi dergisinin 29.3.1934 tarihli, 47. sayisinda Muhsin
Ertugrul’un takma adlarindan "Perdeci" imzasiyla yayinlanan "25 Yilin
Tarihi" adl bir yaziya atfen Ertugrul’un 1920'de Almanya’da yonettigi
filmler arasina Todeskarawane'yi de katarken (6rnegin Onaran 1981:
124 ve Sevingli 1987: 153-154), Ertugrul’un otobiyografisinde Todes-
karawane'den hi¢ s6z etmemesi, adini bile anmamasi ilgingtir-ki
muhtemelen bundan dolayi Agah Ozgii¢ Tiirk Yénetmenleri S6zlii-
gi’'ndeki Ertugrul biyografisinde yalnizca diger iki filmi anar ama To-
deskarawane'yi degil (1995: 56). Jacobson ve Klapdor dénemin birin-
cil kaynaklarina dayanarak yaptiklan arastirmada ne yazik ki filmin
yénetmeninin kim oldugundan séz etmiyorlar, yabanci referans kay-
naklari ise bu konuda birbiriyle gelisiyorlar ancak filmin Muhsin Er-
tugrul ve Droop tarafindan ortaklasa cekildigini kaydedenler de var
(Goble 1991: 845). Muhtemelen filmin yénetmeninin kimligi konu-
sundaki bilgilerdeki bu geliskilerin ardinda yukarda s6z ettigimiz gibi
bu filmin ¢ekim sirecinin ertelemelere ugrayan sorunlu bir sireg ol-
masinin payi olabilir. Filmin ¢ekimlerine yukaridaki isimlerden birinin
baslayip sonra bagka birinin bitirmig olmasi ihtimali akla geliyor.

Seytana Tapanlar

Karl May‘in Durch die Wiste ile Durch die Wilde Kurdistan romanla-
rindan uyarlanan Die Teufelsenbeter Yezidi'leri konu almaktadir. Yonet-
men bu filmde tereddiitsiiz bicimde Muhsin Ertugrul’dur (Alman kay-
naklarda gegen sekliyle: "Ertugrul Musshin-Bey"). Bu arada Todeskara-
wane'de ve Teufelsenbeter'de ilging bir oyuncu yer almaktadir: 1919
Macar Devrimi‘nin bastinlmasinin ardindan Almanya’'ya kagan Macar
oyuncu Bela Lugosi; evet, daha sonra ABD’ye go¢ edip Dracula (1931)
filminde basrol kaparak tim diinyaya adini duyuracak olan Lugosi,
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ABD’ye gitmeden 6nce Almanya’da M.Ertugrul’la birlikte gahgmistir (Er-
tugrul 1989: 285). Jacobson ve Klabdor, filmin 21.10.1920'de gésteri-
me girdigine iliskin bilgilerin teyit edilemedigini kaydeder. 6.7.1920 ta-
rihli FilmKurier'deki "Berlin’de Seytana Tapanlar' baglikli 6n-tanitim yazi-
sinda sunlar yazilidir: "Develer yeterince mevcut ve hakiki Arap atlar ba-
tinin haralarindan temin edilebilmis. Ancak jaguarlara gelince is degisi-
yor; kuglk aslanciklar, onlari son derece tath bulan kadinlarca gimartil-
mig (eminim ki, mideleri gikolatalar nedeniyle hala bozuktur), ¢ingirakh
yilanlardan ise hi¢ bahsetmeyelim... Filmde bir Tirk stvarisi birligi dort-
nala kiigtik ¢6l vahasina gidiyor. Muazzam buytiklikte, mavi ginili camii
kapisi agiliyor, caf cafl, birbirleriyle agiz dalasi yapan, kavga eden, ba-
girip cagiran dogulu kitleler disarya gikiyor, [stidyodaki] duvarlarda at-
larin nal sesleri yankilaniyor."

Sonug

Filmlerin ticari bagarisizigi nedeniyle baska filmler cekmek mim-
kin olmaz ve 1921‘in yazinda Ustad Film resmi olarak iflas eder.
1960°lara kadar kimse Karl May romanlarini filme ¢ekmeye cesaret
edememistir. Droop ¢ifti, borglarinin biyuk bir kismini Liebslingsfrau
der Maharadja’'nin Gglnci devam filmini cekmek suretiyle 6deyebil-
miglerdir. Boganmalarinin ardindan Droop 1936’ya dek senaryo yaz-
mayi strdtrtyor ve hatta bir filmde oyuncu olarak da yer aliyor. Son-
ralari kendisini ¢evirmenlige adayarak, sinemayi timden birakan Ma-
rie Droop, 1959°'da hayata veda etti. Muhsin Ertugrul ise yeni bir ha-
yata baslamak Gzere Tirkiye'ye donmusgtar.

Yukaridaki bilgileri 6zetleyecek olursak Ertugrul 1919'de Sam-
son’u gektikten sonra 1920°de bir dizi film projesiyle ise baglayan Us-
tad Filmin kurucular arasina katilmistir. Ustad Film, toplam dort fil-
min yapimini gergeklestirmistir. Ertugrul, otobiyografisinde Ustad
Film adina iki film gektigini kaydeder: Das Fest der Schwarzen Tulpe
ve Die Teufelsenbeter. Yabanci kaynaklar, Teufelsenbeter’in bir
M.Ertugrul filmi oldugunu teyit etseler de diger film s6z konusu ol-
dugunda tersi bir durum s6z konusudur. Ertugrul’un otobiyografisin-
deki bilgiler isiginda Ertugrul’un bu filmin en azindan bir dig mekan
sahnesini g¢ektigini not etmekle birlikte yonetmenimizin-bu filme kat-
kisinin ikinci ekip yonetmenligi veya yonetmen yardimciligiyla sinirl
oldugu ve filmin asil yénetmeninin kendisi olmadi§i sonucunu gikara-
biliriz. Ertugrul’un bir bahiste adini andigi ama otobiyografisinde hig
deginmedigi, dolayisiyla yerli kaynaklarin da tereddiide diigtiigu To-
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deskarawane’nin ise aksamalara ugrayan sorunlu bir siire¢ sonucu
tamamlanmig bir film oldugunu yabanci kaynaklardan 6greniyoruz.
Ertugrul’un bu filmin ¢ekimine bir agamada belli bir katki yapmis ol-
masi ihtimal dahilinde olmakla birlikte filmin asii ve tek yonetmeninin
o olmadigi asikar. Sonugta soyle bir soru ortaya gikiyor: Muhsin Er-
tugrul Almanya’da-Samson hari¢-kag film ¢ekmistir? Netice itibariyle
M.Ertugrul’un kuruculan arasinda yer aldigi Ustad Film‘in 1920'de
dort film ¢ektigi, bunlardan yalnizca bir tanesini kendisinin yénetmis
oldudu, ayrica en az bir veya belki de iki tanesinin daha ¢ekimlerine
M. Ertugrul’un bir élgtide katki yapmig oldugu séylenebilir.
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YENIDEN CEVRIMLERE YENIDEN BiR BAKIS

( Fatos Adilog’lu)

Girig

ingilizce karsihd ‘remake’ olarak benimsenen ‘yeniden cevrim’,
dinya sinemasinda ve 6zellikle Hollywood’da son yillarda siklikla
rastladigimiz bir uygulama olarak belirmigtir. Yeniden ¢evrim ilk kay-
nagi hatirlatan ve bir anlamda da belleklere yazilan hatira ile miica-
delenin hikayesidir. Neyin neden yeniden ¢evrildigi, ve bunun nasil
gerceklestirildigi sorgulanirken, zaman ve mekanin yerlesmesi ve bo-
yutu 6nem kazanir.

Hollywood’un Fransiz filmlerinin yeniden c¢evrimine ydénelmesi,
6ne ¢ikan bir diger 6zelligi olarak belirmesiyle birlikte, yeniden gevrim
dinamikleri ve yeniden gevrimlerle ilgili elestirel yaklagimlar ortaya ¢i-
karmasi agisindan dikkat cekicidir.' Bu yazida yeniden cevrimin kap-
samina buradan hareket ederek kisaca degindikten sonra, Tirk sine-
masinin altin ¢agini yasadigi 1960-75 yillarinda gézlemlenen yeniden
cevrim egilimleri ele alinarak Tirk sinemasinda yeniden ¢evrimin yeri
Gzerinde durulacaktir.

Bu anlamda, Tirk sinemasinda yeniden ¢evrim konusu Memduh
Un’in ilk kez 1958 yilinda daha sonra da 1971 yilinda yénettigi (‘ye-
niden ¢evrim’) Ug Arkadas filmi (izerinden irdelenecektir. Ayni yonet-
men tarafindan gekilen iki film arasinda gézlemlenen mekan kullanim
dzelliklerine de yer verilecektir. U¢ Arkadas (1958, 1971) ve daha da
bagka yeniden cevrimlere imza atrmig yénetmen Memduh Un’e ulagi-
labilirlik ve Ug Arkadas’in ilk kaynak olarak uzun yillar gerek film eles-
tirmenlerinin, gerekse sinema adamlarinin izerine toz konduramadi-
g1’ (Cos 1975: 1) bir film olusu, bu aragtirma igin yapilan film segi-
minde rol oynamgtir.

Yeniden Cevrim Uzerine Diigiinceler

Dinya sinemasinda yeniden ¢evrimlerin geligimine bakilacak oldu-
gunda, yeniden ¢evrim orneklerinin agirhkh olarak 1920°li yillarda
sessiz filmlerin sesli doneme gegisinde verildigi gozlemlenir. 1937 yi-
linda Prisoner of Zenda (Zenda Mahkumu) filminde oldugu gibi sah-

( ' Genis kapsamh bilgi igin bkz: Lucy Mazdon, Encore Hollywood: Remaking French)
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ne sahne yeniden bir filmin ¢ekilmesi yani sira, 1958’de ¢ekimi yapi-
lan gevrenin tamamen degistirildigi Asphalt Jungle (Asfalt Orman) ya
da tam olarak yeniden ¢evrim olmasa da, ayn: hikayenin bir baska
bakis agisiyla aktarildigi, mizikal olarak yeniden yapilandirildigi uy-
gulamalarinin yeniden gevrim sekillerine 6érnek olugturdugu séylene-
bilir. Yeniden ¢evrim sekilleri yonetmen, senarist, ana karakterler,
oyunculuk ve gevre etmenleriyle yapilanmaktadir (Nowlan & Nowlan
1989: xi). Ancak yeniden ¢evrim yapi dinamikleriyle degil de tecimsel
niteligiyle 6zdeglestiriimekte; ilk kaynaga verilen referanslar ya da ha-
tiralardaki yerinden kaynaklanan cetrefilli durumuyla éne ¢ikmakta-
dir. Burada seyirci faktora boyutu daha farkl ve bir o kadar da belir-
gin olarak kendini géstermektedir. Ornegin, temelde yeniden cevrime
kaynaklik eden ilk filmi géren ve gérmeyen seyirci olmak fizere iki ce-
sit seyirci kitlesi olusmaktadir. ’

Yeniden gevrim, 1980°li yillardan itibaren Hollywood’un prodiiksi-
yonlarinin belirgin tercihi olmugtur. Bu dénem, ayni zamanda Fransiz
sinemasi ve Hollywood arasindaki kiyasiya ¢ekismenin tirmanmasiyla
da anilmaktadir. Daha énce iyi seyirci toplamis filmlerin yeniden cev-
rimlerine ticari basari elde etmek igin yonelim, ticari kayginin altini gi-
zerken yeniden gevrimlerin genelde salt ticari Griin olarak degerlendi-
rilmelerine ve de nitelik acisindan kiciimsenmesine yol agmistir. Or-
negin Fransiz sinemasi, Amerikan sinemasinin Fransiz filmlerini ilk
kaynak olarak ele aldiklari yeniden gevrim egilimlerini bu anlamda yo-
rumlamakta ve de hor gérmektedir. Fransiz Sinemasi, Hollywood'u,
yaraticiliktan yoksun, sadece popiiler kiltir Grina verebilecek bir si-
nema olarak ele almaktadir. Hatta Fransiz filmlerinin Amerikan piya-
salarina girmesinin yeniden yapimlarla engellemeye ¢aligildig iddiasi-
ni 6ne siirmektedir. Ayrica Fransiz sinemasi Hollywood'un bu yolla
Fransiz filmlerinin 6zlerinden ve niteliklerinden kayba ugratildiklarini
savunmaktadir.

Hollywood-Fransiz sinemasi ¢ekismesinin ortaya koydugu dina-
miklere karsilik daha yapici elegtirel diistinceler 151§inda yeniden gev-
rimlere bir olgu niteligi ylkleyecek farkh bir agidan yaklagmak mam-
kiindir. Buna goére li¢ inceleme alani tanimlanabilir.

1.Karsilikh Beslenme (Cross Fertilation); burada 6zellikle estetik
acidan, bir sanat eserinden 6tekinin beslenmesi s6z konusudur.

2. Bir Zamandan Otekine Uyarlama (Temporality)

3. Milletler arasi, sinirlar Gtesi (Spatiality)

i ? Bkz: Leith, Thomas M. {1290). 'Iviotion Picture Remakes’, Film Quarterly, vol.18: 3.
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Bu baglamda, 6zellikle klasik filmlerin yeniden cevrimlerini ya da
bagka bir kiiltiriin 6rnegi tizerinden yapilan ¢aligmalar ele alindigi za-
man yeniden ¢evrimlerin ‘kiltirel bir kapital’ olusturdugundan da
s6z etmek mumkiin olmaktadir (Mazdon 1995: 2-7). Yeniden ¢evrim-
lere olumlu agidan yaklasildiginda, 6zellikle uluslararasi yapimlarda,
globallesme ve kdltirler arasi aligveris ya da kdlturel gok seslilik igin
zemin olusturulmasindan bahsedilebilir. Béyle bir bakis agisi ayni za-
manda kaynak-hedef iligkisinde, zaman, mekan ve sosyal igerik gerge-
vesinde yorumlama firsatini da dogurabilir (1995: 27). Wall Street‘in
takdir edecegi dénigtumler pesinde, yeni firsatlar arayan ve geg¢mis
basarilar Gzerine yapilanma Gzerinde duran Hollywood stiidyolarinin,
son zamanlarda, Asya, Avrupa ve Gliney Amerika filmlerinin yeniden
cevrim firsatlarina olan ilgisi Amerika’nin kiltirler arasi etkilegsime
acik kap! birakmas: seklinde de ele alinabilir.

Bir endustri olan sinemanin tecimsel niteligi yeniden cevrimler
Gzerine yikilmakta ve ticari bir ‘eylem’ olarak kabul gérmektedir. Yati-
rimlarini garantiye alma gabasi gergevesinde yeniden g¢evrimlere yo6-
nelen yapimcilara iliskin Jonathan Bing‘in "yeniden ¢evrimlerden ka-
zanilan para digerleri kadar yesildir® sézi dustndiriciadir (Bing,
Bloom 2002: 2). Bir filmin, kitabi, mizigi/CD, bilgisayar oyunu, t-shirt
ve bunun gibi ¢esitli kanallarla yakalanmaya calisilan pazarin s6z ko-
nusu oldugu tiiketici toplumlarda yeniden ¢evrim egilimlerine rastla-
mak sasirtici olmamalidir. Bu Hollywood’un 1980‘lerden itibaren ye-
niden gevrimler yénelmesine agikhk getirmekle birlikte, kiigimsenme-
sinin ise abartih olduguna dair bir gosterge olusturmaktadir. Ayrica
Titanik'te oldugu gibi geligen teknolojik imkanlarla zenginlestirilebile-
cek gorsel aktarimin daha cazip kiinmasi kaygisini da hatirlamakta
yarar vardir. B

Yeniden gevrimlere, baska film, roman, oyun, televizyon program-
lan ve ¢izgi romanlar kaynaklik edebilmekte, seri ve dizi gibi yakla-
gimlar ise yakin durmaktadir. Tutmus film tirleri de kapsama alani
icine girmektedir. Bunun yani sira, piyasaya yeniden strilen (rerele-
ase) klasikler de unutulmamalidir.

The Untouchables (1987), The Addams Family (1991, 1993), The
Fugitive (1993), Misson Impossible (1996), Charlie’'s Angels
(1970-2000) gibi filmler, seyirci toplamig televizyon dizilerinden,
Wayne’s World |, 11 (1992,1993) televizyon show’larindan yola gikil-

( ? ing: "Every dollaryou can earn in a library project is as green as any other dollar.* W
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mig filmlere 6rnektir. En iyi satan kitaplardan, Michael Crichion'un Ju-
rassic Park (1993) ve Ann Rice'in Interview with a Vampire (1994)
filmleri 6rnek olusturur. Diger yanda ise Superman, Batman, Dick
Tracy, Spawn ve Flint Stones gibi ¢izgi romanlarin filmleri yer almak-
tadir. 1987'de sagladigi gise basarisiyla, Fransiz sinemasindan (1985)
Three Men and a Baby ve o giine kadar en blyilik yabanc film yeni-
den ¢evrimiyle The Bird Cage bulunmaktadir (Gehring1997: 70-74).
Bu baglamda, Lethal Weapon II, lll, IV, Lord of The Rings I, Il gibi se-
riler de (sequels) g6z ardi edilmemelidir.

1995 yili yapimi yeniden ¢evrim Sabrina’da, Billy Wilder ve Audrey
Hepburn gibi yildiz oyuncularin yakalanamayan karizmasi ve tilsimi
tipik bir 6rnek olusturmaktadir. Ancak yine de, ¢ogu yapimcinin oriji-
nal film Gzerinde geligme saglayacaklari inanc ve israri géralmekte-
dir. Ornegin, Hithcock’un Dial M for Murder'ini A Perfect Murder ola-
rak yeniden ¢eken Kopelson’a gore, ikinci cevrim 6zellikle set tasanmi
ve Michael Douglas’in performansi agisindan daha iyi bir filmdir
(Bing, Bloom 2002: 1).

Yeniden Cevrimler ve Tirk Sinemasi

Yeniden gevrimler, Tirk sinemasinin geneli agisindan 1960’h yilla-
rn ikinci yarisinda renkli sinemaya gegisle anilabilir. Turk sinemasi
uzun sire maliyetinden dolayi renkli sinemaya gecememistir. Si-
yah-beyaz filme oranla ¢ kat daha pahali maliyeti olan renkli film
ancak ¢ok iyi gise yapmigs filmlerin yeniden ¢evrimlerinde uygulanabil-
mekteydi. Bu anlamda, ilk renkli film tegebbiisi 1953'te Yapi Kre-
di'nin sponsorlugunda Muhsin Ertugrul’'un yénetmenligini yapmig ol-
dugdu, ancak k6t bir sonugla neticelenmis olan Halici Kiz filmiyle ger-
ceklestirilir.

1949 yapim, Latfi Akad'in yénetmenligini yapmis oldugu Erman
Film‘in Vurun Kahpeye filmi, o tarihe kadar en biiyik isi yapan, yani
ilk blayuk seyirci rekorunu kiran filmdir. 1964°'teki yonetmenligini Or-
han Aksoy’un yapmis oldugu renkli yeniden ¢evrimi ise o yilin en bi-
yik basarisi olmustur. ilk cevrimleriyle seyirci begenisi acisindan birer
belge 6zelligini taglyan Higkirik ve Samanyolu’nun da ikinci gevrimleri
yapilir (Ozgii¢ 1999: 79). 1965 yilinda Orhan Aksoy Hickirtk'in renkli
yeniden ¢evriminin yénetmenidir. Film seyirci tarafindan ilgiyle karsi-
lanir. Yine Orhan Aksoy 1967'de Samanyolu’'nu da renkli olarak ce-
ker. Siyah-beyaz filmdeki etkinligini saglamasa da film iyi is yapar. Bu
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orneklere bakildiginda renkli filmlerin baslangicinin yeniden gevrimler
oldugu gorulebilmektedir. Hatta 1965-70°li yillar genel olarak tutmug
filmlerin siyah beyaz’dan renkliye yeniden gevrimlerle bir gegisin ya-
sandi§i dénem olarak tanimlanabilir.

Cumbhuriyet’in 50. yiinda yeniden giindeme gelen Vurun Kahpe-
ye’nin (1973) yénetmeni Halit Refig’dir. Yogun elegtiri alan film seyir-
ci toplama agisindan basarili olmamigtir. Bu ayni zamanda seyircinin
renkli filmlere doymaya bagladigi dénemle paralellik gésterir. ilginin
ilk zamanki gibi olmamasi yani sira ikinci ¢evrimle Gg¢incinin arasin-
daki zamanin uzun olmamasinin da etkili oldugu dasinalebilir. Agah
Ozgiic’e goére, 1965 yilinda baglayan yeniden cevrim egilimleri
1984'te Esat Mahmut Karakurt'un Sokaktan Gelen Kadin (Orhan Ak-
soy) ve Omrimiin Tek Gecesi (Osman Seden) ile kapanmaktadir
(1999: 78).

Yaklagik 20 yil sonra yeniden gevrimler ¢abasi 2000 yilinda Cine 5
icin, on filmi iceren bir yeniden ¢evrim projesiyle giindeme gelmistir:
Fosforlu Cevriye (Mustafa Altioklar, 2000 / Aydin Arakon, 1959),
Zamrit Gozlerim Aklina Gelirse (Ozer Kiziltan, 2000 / Litfi Akad,
1959), Olim Pesimizde (Mahir Akyol, 2000 / Memduh Un ,1960) ,
Yarali Kurt (Artun Yeres 2000 / Litfi Akad, 1972), Halk Cocugu (Fun-
da Giiven Samancilar, 2000 / Memduh Un, 1964), Yildiz Tepe (Yag-
mur Taylan, 2000 / Memduh Un, 1965), Adag/ar Ayakta Olir (Kamil,
2000 / Memduh Un, 1964), Adlayan Kadin (Mesut Taner, 2000 / Os-
man Seden, 1967), Artik Sevmeyecegim (Gigdem Sezgin, 2000 / Mu-
zaffer Aslan, 1968), Bomba Gibi Kiz (Yiicel Yolcu 2000 / Orhan Aksoy,
1964).

Kaynak Olarak Film isimleri ve Yeniden Gevrim Filmlere
Kaynak Olanlar

1960-75'li yillarda Tark sinemasinda yeniden ¢evrimler kinyesi
olugturmak ve incelemek amaciyla bagvurulan Agah Ozgii¢'iin Tirk
filmleri s6zlaginde ayni adi tagiyan film yogunlugu dikkat cekicidir.
Ayni adi tasiyan Ac1 Hayat, Ala Geyik, Aci Sevda, Alli Gelin, Alli Yeme-
ni, Altin Kalpler, Beni Mahvettiler, Berdus, Bir Garip Adam, Ciglik,
Damga gibi filmler isim benzerliginden 6teye gitmeyen bir iligkiyle or-
taya c¢ikarken agirlikh olarak Esat Mahmut Karakurt, Resat Nuri Gin-
tekin, Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkant, Necati Cumali romanla-
rinin yeniden ¢evrimlere kaynaklik ettigi aymi isimde filmler bulun-

maktadir.
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Agah Ozgi¢'in Tirk filmleri sézliginde yeniden ¢evrim olarak
aclkga kayda gegenlere Beklenen $arki (1953, 1971), ilk basanh is ya-
pan film olarak Binnaz (1919, 1959), Bir Dag Masal! / Resat Nuri Gun-
tekin (1947, 1967), Bir Millet Uyaniyor (1932, 1966), Bos Besik / Ne-
cati Cumal (1952, 1969), Daglar Bekleyen Kiz / Esat Mahmut Kara-
kurt (1955, 1968), Dertli Pinar (1943, 1968), Dudaktan Kalbe / Resat
Nuri Gintekin (1950, 1965), Ezo Gelin / Behget Kemal Gaglar (1955,
1968, 1973), Hickirik / Kerime Nadir (1953, 1965), ilk ve Son (1955,
1968), S6zde Kizlar / Peyami Safa (1924, 1967), Susuz Yaz / Necati
Cumal (1963, 1973), Sirtik (1942, 1965, 1970), Ug Arkadas (1958,
1971), Vahsi Bir Kiz Sevdim / Esat Mahmut Karakurt (1954, 1972),
Vurun Kahpeye / Halide Edip Adivar (1949, 1964, 1973), Yaprak Dé-
kimu / Resat Nuri Giintekin (1958, 1967) 6rnek gosterilebilir. Yaban-
a kaynakh yeniden cevrimlerin isim degisikligiyle yansiyabilecegini
hatirlamakta yarar vardir. Bu arada, sasirtici olarak, Samanyolu
(1959, 1967) ve Senede Bir Giin / ihsan Koza (1946, 1964, 1971)
filmlerinin s6zlikte yeniden ¢evrim olarak agiklamasi bulunmamakla
birlikte, Agah Ozgii¢’in sinema dergisindeki yazisinda bu filmleri ye-
niden ¢evrimler olarak altini gizdigini belirtelim.

Ana Hasreti (1956, 1958), Asklarin En Guzeli (1964, 1968, 1972),
Guanahsizlar (1944, 1968, 1972), Kagak (1954, 1968, 1970, 1972) ve
Uvey Ana (1954, 1967, 1971) gibi yeniden ¢evrim olmayan ikiden
fazla filme kaynaklik etmis filmlerin yani sira, Aska Tévbe / Kerime
Nadir (1963, 1968), Askim Ginahimdir / Selami izzet Sedes (1967,
1968), Bulbul Yuvasi / Muazzez Tahsin Berkant (1961, 1970), Cakir-
cali Mehmet Efe / Murat Dertoglu (1950, 1969) gibi ayni romandan
uyarlanan farkl filmler de bulunmaktadir. Buradan hareketle, Tirk si-
nemasinda yeniden gevrim istatistigi olusturmanin, Tiirk sinemas ar-
sivi ve tarihi agisindan yararn ve 6nemi yadsinamaz.

Ug Arkadas: Yeniden Cevrim ve Mekan

En az beg kere baska isimlerle benzerleri ¢ekilen Ug Arkadas’in ilk
¢ekiminde Charlie Chaplin‘in Sehir Igiklari filminden esinlenerek ‘Kug-
cu’ adll bir hikayeden yola ¢ikilmistir. Metin Erksan, Aydin Arakol,
Muharrem Qubukcu’nun 6n ¢aligmalarini hazirladigi senaryonun (ize-
rinde daha sonra Atif Yilmaz, Ertem Gére¢ ve Memduh Un de calis-
miglardir. Her iki ¢evriminin (1958, 1971) yénetmenligini Memduh
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Un’tn* yapmis oldugu U¢ Arkadag filmleri, mekan kullanim 6zellikle-
rine gore, agik kamusal alan aktarimiyla éne gikmaktadir. Burada bo-
gaz kiyi seridi, park, kenar mahalle, sokak ve cadde gibi agik alanlarin
gorintualerinde kent perdeye yansimaktadir.

insan, yer, toplum ve sunumla iligkilendirilen mekan (Stuart, Zonn
1996: 6) sinemada temsil edilen, yansitilan ve algilanan mekan diiz-
lemleri Gzerinden farkli ¢alima alanlarinda okumalara ve g¢ézimle-
melere araci olmaktadir. Sinemada mekanlarin aktarimi mimarlik, se-
hir planlama, sehir tasarimi ve peyzaj mimarlig: gibi tasarim alanlari-
na hitap edebilecek niteliktedir. Bu anlamda, Tiirk sinemasi uzun yil-
lar gérinta aktarimiyla istanbul’u anlatmigtir. 1960-75li yillarin Tirk
melodram sinemasinda yansiyan mekanlarin en basinda kent gerge-
giyle, yasama alanlan, kapali, agik mekanlariyla, edlence ve galisma
yerleriyle istanbul gelmistir® (Adiloglu 2001: 133-136).

Ug Arkadag'in ilk ¢ekimi (1958), Arnavutkdy, Ortakéy ve Besik-
tag'ta, ikinci ¢ekimi (1971) ise Anadolu Hisar civarinda gergeklestiril-
mistir. Simdiki zaman igin her ikisi de belge niteligi tasir. Ancak on (g
yil arayla gekilen filmlerde birbirlerine kiyasla ve de segilen kamusal
alan aktarimina gére, istanbul belirgin bir agima ugramamis gérin-
mektedir. Her iki Ug Arkadag filminde de tanimlanmis kamusal me-
kanlarin yan sira ev/kdsk-bahge-sokak-promenad iliskisi agtkga vurgu-
lanir. Ancak ilk g¢evriminin ikincisine oranla daha masalsi ve mistik
olugu dikkat cekicidir. Daha késeli ikinci ¢evrimde ise mekani daha
‘gercekgi’ yansitma ve tanimlama ¢abasi gézlemlenir.

Memduh Un’ e gére Ug Arkadag filminin ilk ¢cekiminin ‘diizgiin’ ol-
masinda en blyik etken senaryo ve oyuncularin yani sira mekan segi-
midir. Un, film yapti§ yillarda mekan seciminin énemine, bir baska
degisle de, senaryoya gére mekan bulmanin zorluguna deginirken
son Ug Arkadag'in yeniden ¢evrimi dahil son zamanlarda mekana gé-
re film ¢ekmek durumunda kaldiklarini aktarmistir. Bu anlamda,
Memduh Un, Ug Arkadag’in ilk cevriminde mekan bulma bakimindan

4 Memduh Un’an yeniden gevrimleri arasinda Son Gece, Bayik Yemin, ilk ve Son,
Yaprak D6kdmad, Bir Dag Masali da bulunmaktadi