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ONSOZ

Fotograf ilk bulundugu yillarda, ressamlardan bir kismmin hayranhgini
kazanirken, bir kisminin da tepkisini ¢ekip, onu dislamalarina neden olmus-
tur. Ciinkii en yetenekli ressamin bile fotograflardaki ayrintilari resmetmesi
olanakh degildi. Ressamlar artik dogay1 birebir ¢izmenin bir anlami kalma-
digin1 diisiinmiisler ve resimde yeni arayslar igine girmislerdir. ilk yillarda
fotografa bilyiitk deger verilmis, daha sonraki yillarda ¢ogaltilabilir olmasi,
onun bazi sanatgilar tarafindan kiigiimsenmesine neden olmustur. Teknolojik
gelismelere paralel olarak bugiin fotograf, hayatimizin her alaninda vazge-
¢ilmez olarak yerini almigtir.

Sanatsal anlamda fotograf yapmak isteyenler ise farkli arayislara girmis-
ler ve sanat akimlari i¢inde fotograf¢ilar da yer almaya baslamistir. Bu fo-
tograf¢ilar ¢ok gesitli yontemler kullanmislar, zaman zaman resim gibi fo-
tograflar degerli olurken, bazen da yalin fotograflar deger kazanmigtir.

Fotografin bulunusuyla “artik resim 6ldii” diyenler, televizyonun bulunu-
suyla “sinema 6ldii” diyenler yanildiysa, dijital goriintiiler karsisinda “analog
fotograf 6ldi” diyenler de yanildiklarini anlayacaklardir. Sanatsal alanda
fotograf daha bir 6ziine dénerek varligini siirdiirmekte ve giimiis jelatin bas-
kinin yani sira eski fotografik baski tekniklerini uygulayan sanatgilarin sayi-
sinin ¢agimizda giderek arttig1 gézlenmektedir. Bu sanatgilar sergiler ag-
makta ve iilkemizde zaman zaman bu sergilere ev sahipligi yapmaktadir.

Sanatin her dalinda oldugu gibi fotografin da bir emek iiriinii olduguna
inanirim. Yasam boyu kolayciliktan hep kagmig, milkkemmeliyeti aramigim-
dir. Siyah- Beyaz fotograf sergilerimi hazirlarken, negatiflerin yikanmasini
ve baski asamasini kendim yapmis, eger bir baskasina yaptirirsam o fotograf
tiimilyle benim degilmis duygusuna kapilmisimdir. Cogu fotograflarim sos-
yal igerikli olmasina karsin, sunum asamasinda genellikle resimsi bir tat
aramig, fotograflarimi “Ozgiin Bask1” seklinde sunabilmek ise hep idealim
olmustur. Bir sanat olayinda sonu¢ kadar yapim siirecinin de 6nemli oldugu
goriisiine katilirnm. Bu nedenle fotografta deklansére basildigi an olaymn
bitmedigini, bundan sonraki baski ve sunum siirecinin de fotografa art1 bir
deger kattigini diisiiniiyorum.

6.stanbul Uluslararasi Fotograf Yarismasrnda sergilenen SSCB’den
irina Kolpakova’nin grenli galismalari beni biiyiilemis, o tiir bir ¢alisma
yapmak igin arayis ig¢ine girmistim. Beni en ¢ok etkileyen olay ise 13 Nisan
2000 yilinda Pamukbank Sanat Galerisinde agilan “K ARMASIMYA” sergisi
oldu. Dort kadin sanat¢inin, 4 farkh teknikle iirettigi fotograflardan olugan
bu sergide, Imogen Cunningham’in Platinyum ve Siyah-Beyaz baskilari,
Mari Mahr’in Siya-Beyaz baskilari, Mick Lindberg’in Fotograviirleri ve
Sarah Moon’un Pigment transfer baskilar1 yer almaktaydi. Cok begendigim
bu fotograflara benzer ¢alismalar yapmaliyim diye diigiindiim.
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BUFOK un KARE fotograf dergisinde 6grencim Bayindir Saragoglu’nun
Van Dyke ¢alismasini ve bu konudaki yazisini gérmem beni harekete gegir-
di. Yazida bu baskinin kumasa da yapilabileceginden soz etmesi ilgimi ¢ek-
misti. Bu benim igin 6zgiin bir galisma olabilirdi. Hemen, Marmara Univer-
sitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Ana Sanat Dal'nda Ogretim Uyesi
olan Sayin Yrd. Dog.Biilent Erutku’ya giderek bana bu konuda yardimci
olmasini istedim. Kendisi bana ‘eski fotografik baski tekniklerinin kumasa
uygulanmasinin’ iyi bir fikir oldugunu ve bu galismay iiniversitede yapma-
mi 6nerdi. Calismami akademik bir ortamda yapmak, yillardir fotograf egi-
timi almak istegim ile ortiistiigii igin, bu fikri hemen benimsedim. Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Ana Sanat Dalinda “Eski
Fotografik Baski Yontemlerinin Farkh Yiizeylerdeki Etkisi” konulu bir tez
cahigmasi yaparak 2007°de Yiiksek Lisans Egitimimi tamamladim.

“Alternatif Baski Teknikleri” (giines baski) incelediginde pek ¢ok yontem
oldugu goriilir. Tez asamasinda bunlarin igerisinde kendi olanaklarim ve
ulasilabilirligi olgiisiinde, en yaygin olan Geleneksel Cyanotype, Kallitype,
Albiimin Baski, Karbon Transfer Baski ve Gum Bikromat Baskilari ¢galigtim.
Bu bes yontemi, kagit, kumas ve ahsap yiizeylerde denedim. Uzun ve yoru-
cu ¢ahsmalar sonunda olduk¢a olumlu sonuglara ulastim. Sanirim bunda,
kimya egitimi almis olmamin da etkisi oldu. Calismalarima baslarken uygu-
ladigim bu yontem ve yiizeylerden ikisinin istedigim bir dogrultuda ¢akisa-
cagini hissediyordum; Kallitype’in ahsap yiizeyde uygulamasi tam diisledi-
gim bir ¢alisma oldu.

Kitapta dogal olarak, fotografin tarihsel siireci; Camera Obscura, fotogra-
fin icadi, Daguerrotype ve Talbotype teknikleri incelendi.

Uygulamasim yaptigim bu bes yontemin yani sira, en yaygin olan diger
fotografik baski yontemlerine ve ayrica giinimiizde Avrupa ve Amerika’da
giderek yayginlasan Alternatif Baski Tekniklerini uygulayan fotograf sanat-
¢ilarinin ¢alismalarina da kisaca yer verildi.

Fotografin ve fotografik baski tekniklerinin diger sanat dallari igindeki
yeri incelendi.

Sonug olarak goriildii ki eski fotografik baski tekniklerini uygulamalari-
nin zor ve yorucu bir islem olmasina karsin, elde edilen sonuglarin bu yor-
gunluga degecegidir. Bu el yapimu iiriinler, eskiye ¢agdas bir bakis acisiyla
yeniden bakmamizi saglayacaktir.

Bu ¢aliymalarima ara vermeksizin devam etmek, yeni yontemler denemek
ve Ogrendiklerimi genglere aktarmak istiyorum. En biiyiik dilegim bu ¢alis-
malarimin “fotografa goniil vermis, Ozgiin Baski1 Sanatin1” benimsemis kisi-
lerin yiiriiyecekleri bu yolda onlara 1sik tutabilmesidir.

Yine dilegim, yurdumuzda da bu teknikler iizerinde uygulama yapanlar
cogalir, sergiler agilir ve yalnizca kitap sayfalarinda gérebildigimiz giizel
ornekleri gérme sansina ulasiriz.

12
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Caligmalarimda bana yol gosteren degerli hocam Yrd. Dog. Biilent
ERUTKU’ya, terciimelerimde ve yazim ¢alismalarimda yardimet olan sevgi-
li yegenim Haluk Can DIZDAROGLU’na en igten tesekkiirlerimi sunarim.

27 Haziran 2012
A. Tiilin DIZDAROGLU
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TARIHCE
CAMERA OBSCURA VE FOTOGRAFIN iCADI

Cinli Filozof Mo Ti (i.0.470-390) ¢ok kiigiik bir delikten gegen 15181n
karsi yiizeyde ters bir goriintii olusturdugunu ilk séyleyenlerdendir. i.0. 4.
yiizyilda ise Aristotales bu olay ile ilgili ¢alismalar yapmistir. Leonardo da
Vinci ise (1425 -1519) isleyisi bilimsel olarak agiklamistir.! Karanhk bir
kutuya bir delik agildiginda, aydinlik bir objeden gelen 151k bu delikten gege-
rek kutunun iginde, deligin karsisina tutulan bir yiizey tizerine kiigiik ve ters
bir goriintii verdigini soylemis, goziimiiziin isleyisinin de boyle oldugunu
aciklamaya galigmistir.

Camera Obscura’nin ¢alismasini anlatan bir ¢izim

i1k kez 1550 yilinda Milano’lu Girolama bu Karanlik Kutunun 6niine bir
disbitkey mercek takarak, daha net bir goriintii elde edilebilecegini goster-
migtir.1 558 yilinda Napolili Giavonni Battista Della PORTA (1535-1615)
Karanlik Kutu iizerindeki ¢aligmalarini “Doga Biiyiiciisii” adl kitabinda
detayli olarak yazar.’1568 yilinda ise Venedikli Daniello Barbaro (1535-
1570) ikinci bir digbitkey mercek ve bir diyafram kullanarak goriintiiniin
daha da netlesmesini saglamis olur.

15
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Camera Obscura yardimiyla bir ¢izim yapilisi

Karanlik kutuya. Camera Obscura adini ise Astronom Johannes KEPLER
(1571-1630) kullanir. KEPLER, 1620°lerde tasinabilir bir Camera Obscura
yapar. Bu goriintiiniin ters degilde dogru goriinmesi i¢in aygita ayna sistemi-
ni ekler. Cadir seklinde bir Camera Obscura’da goriintiiniin bir masa tizerin-
de olusmasim saglar. Bundan sonra degisik boy ve ¢esitlerde Camera
Obscuralar iiretilmeye baglanir.’

Mercekler arasi uzaklikta ayarlanabilir bir duruma gelince, goriintiiniin
odaklanmasi da saglanmis olur. Bu donemde pek ¢ok sanat¢i, doganin bire-
bir aynisini ¢gizmek igin Camera Obscura’lardan yararlanmaya baglar.

Fizik dalindaki bu ilerlemelerin yani sira kimyada da gelismeler olmakta-
dir. Camera Obscura’da olusan bu goriintiiler 151k gittigi anda kaybolmakta-
dir. Bu goriintiilerin tesbit edilmesi ise ancak kimya bilimi sayesinde olacak-
tir.1663 yilinda Robet BOYLE (1627-1691) giimiis kloriiriin (AgCl) agikta
birakildiginda karardigini bulmustur. Fakat bu olayin isigin etkisi ile degil de
havanin etkisi ile oldugunu saniyordu.1725 de Altdorf ve Hale Universitesi
profesorlerinden Johann Heinrich SCHULZE (1687-1744) giimiis nitratl
(AgNO:) tebesir siispansiyonunun’ isiga birakildiginda karardigini kesfeder.
1737 yihnda Turin’de fizik profesorii olan Giovanni Battista BECCARIA
(1716-1781) giimiis kloriiriin rengini degistirenin hava degil 151k oldugunu
deneylerle gostermistir. 1777 yilinda Isvegli kimyaci Carl Wilhelm
SCHEELE (1742-1786) “*Hava ve Atese iliskin Kimyasal Gozlemler ve De-
neyler” adh kitabinda pozlanmamis (degismemis) gumus kloririi,
pozlan4m|$|ndan (kararmigindan) ayirmaya yarayan nisadiri (NH,CI) tanit-
mistir.

1802°de Thomas WEDGWOOD (1771-1805) ile arkadasi Humphry
DAVY (1778-1829)'nin birlikte yayinladiklari bir raporda, cam iizerine ya-
pilan resim ya da gizimlerin AgNO; ve AgCl siiriilmiis olan kagit iizerine
kopyalanmasini anlatirlar (Wedgwood Metodu). Karanlikta AgNO: ile islati-
lan kagit ya da deri yiizeye dantel. yaprak gibi nesneler konulup, bunular

»
Suspansiyon: Bir katinin bir sivi igerisinde heterojen bir karigim verecek yekilde dagilmasi
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giines 151gina tutuldugunda, 151k alan yerler yavas yavas koyulasip, objenin
altinda kalan kisim ise beyaz kalmaktaydi. Daha sonralar “*fotogram™ ya da
“fotografik ¢izimler” adi verilen bu goriintiiler karanlikta saklaniyor, ancak
mum 1s1ginda gosterilebiliyordu. Bu goriintiileri kalici hale getirmenin yolu
bulunamadi. WEDGWOOD, Camera Obscura ile yaptig: bazi deneylerde de
bir sonuca ulasamadan 34 yasinda 6lmiistiir.” Yasasaydi ve bu ¢alismalarini
gelistirebilseydi belkide fotografi bulan kisi olacakti.

Fotografin asil mucidi olarak goriilen Joseph-Nicéphore NIEPCE (1765-
1833) kendini teknik buluslara adamisti.1813 de litografiye (tas basmasi
resimler) baslar. Kendisi iyi desen ¢izemedigi igin desenlerini litografi tas:
tizerine ¢izme yontemlerini aramaktadir. Kardesi ve oglu ile birlikte pek ¢ok
deneyler yaparlar, amaglari tas yerine daha hafif malzemeler kullanmak, elle
¢izim yerine teknik bir ¢izim yapmaktr. NIEPCE islemi 1sikla yapmay: dii-
siiniir. Tasin yiizeyini AgClI ile kaplar ve saydam hale getirilmis bir graviirii
bu yiizeye yerlestirerek giines 151ginda pozlar (Wedgwood metodu). Metal
levhalar iizerine de graviir kopyalamaya baslar. Siire ¢ok uzun oldugu igin
daha hassas maddeler arar. Tas, metal, kdgit ve cam malzemeleri, degisik
maddelerle 1518a duyarli hale getirmeye ¢aligir. Giimiis Nitrat, Gallik reginesi
ve Magnezyum oksit (MgO) kullanir. Bu arada Judea bitiimii (yuda katrani
ya da Yahudiye bitiimii) 151ga gosterildigine biraz aklastigini ve erimedigini
kesfeder. 1816 yilinda 1siktan yararlanarak cisimlerin gériintiisiinii Camaea
Obscura igindeki duyarli malzeme iizerine kaydedilmesini inceler. Boylece
gercek goriintiller Camera Obscura yardimiyla bir yiizey iizerine tesbit edile-
cektir! Camera Obscura igin birgok model gelistirir.15,2 cm boyutunda bir
Camera Obscura yapar, iki disbikkey mercegi bir tiipe yerlestirir ve daha gok
15tk girmesini saglar. Boylece kimya ve fizik tam anlami ile bulusmus olur.
Merceklerle birlikte, nce sabit bir diyafram, sonrada ayarlanabilir bir diyaf-
ram kullanir. Niépce, yaptigi bu ¢alismalara “HELIOGRAPH” (helyografi:
giines yazisi) adini verir.

Nihayet 1826 Haziran ayinda NiEPCE, ilk fotografi (|lk kalici goriintiiy i)
olusturmayi basarir. Bu, bir cins asfalt” olan Judea bitiimii"~ emiilsiyonunu”
kursun-kalay alasimindan bir levha iizerine siirerek ve Camera Obscura igin-
de, 8 saat pozlayarak elde ettigi. evinin penceresinden bir goriintiidiir. Daha
sonra goriintiiyii terbentin ile yikamus, 151k alan yerlerdeki bitiim sertlestigi
icin kalmis, 151k almaya yerlerdeki bitiim ise terebentinde’”" ¢oziilerek akip
gitmistir. Boylec kalici bir goriintii ortaya ¢ikmistir. Niépce bu ilk fotograf
hakkinda, 8 Aralik 1827 de Ingiltere’deki Royal Society’ye bilgi vermistir.’

) Astialt: Petrolun rafinasvonundan yva da dogal yataklardan elde edilen bir hidrokarbon ( karbon hidrojen
bilesigi)

. Judea bitimi Filistin 6li denizinden ¢ikan bir tir aslalt. 1sik etkisinde sertlesir

" Emiilsivon Birbiri iginde ¢ozinmeyen iki sivimin kangimi

see

Terebentin: Agaglardan elde edilen bir tir regine
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Niepce'nin evinin penceresinden 8 saat pozlayarak elde ettigi ilk fotograf, 1826

DAGUERREOTYPE

Lous Jacques Mandé DAGUERRE (1787-1851) bir manzara ressamidir.
Paris operasinda sahne ressami olarak ¢ahsirken Camera Obscura’y: kullan-
maya baslamistir. Daha sonra bu gériintiiniin kimyasal yolla saptanmasi ile
ilgilenmis ve NIEPCE nin bu konudaki ¢alismalarini duyarak onunla goriis-
mek istemistir. 1827°de NIEPCE ile tamisirlar ve bir anlasma yaparlar.
NIEPCE tiim galisma notlarini ona verir. 1833 yilinda NIEPCE 6liir.

Daha sonra DAGUERRE g¢alismalarina hiz verir. 1835 de giimiis levha
tizerindeki gizli goriintiiniin, civa buharlar etkisi ile goriiniir hale geldigini
farkeder. ki yil sonrada NaCl ile goriintiiniin sabitlestirilmesi yontemini
bulur ve bu bulusuna DAGUERREOTYPE (dagerreyotip) adini verir. Cok
uzun olan poz siireleri de yarim saatin altina kadar dismiistiir.
DAGUERRE’nin bu yontemi 7 Ocak 1839°da Gazette de France’ de yayin-
lanir. Bir fizik¢i ve Bilimler Akademisi sekreteri olan Frangois ARAGO bu
bulusu, 19 Agustos 1839°da, Fransiz Bilimler Akademisi ve Giizel Sanatlar
Akademisinin ortak toplantisinda diinyaya duyurur. DAGUERRE Fransiz
hiikiimetine basvurarak patent haklarini satin almasini ister. Fransiz hiikiime-
ti patent hakkini satin alir, DAGUERRE e yilda altibin Frank ve NIEPCE"in
oglu Isidore Niépce'e de yilda dortbin Frank Odemeye karar verir.
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DAGUERRE bu yontemi agiklayan “Historique et Description des Procédés
et du Diaroma” adli kitabini Eyliil 1839°da yayinlar.® Daguerre’in ilk fotog-
raflar1 natiirmortlardan olusmaktadir. Daha sonralari Paris goriintiileri ve
yakinlarinin portrelerini gekmeye baslar.

L.J. M. Daguerre, Paris. 1839, Daguerreotype
(insanl ilk fotograf)

Daguerreotype’nin duyurulmasinin ardindan tiim diinya bu bulustan s6z
etmeye baslar. Bu donemde ressamlar ancak ¢ok zengin kisilerin portrelerini
yapmaktaydilar. Daguerreotype sayesinde orta halli kisilerde portrelerini
yaptirmaya baglarlar. Bol 1sik alan fotograf stiidyolar1 hizla agilir. Uzun poz
stireleri nedeniyle, insanlarin kipirdamadan durmalarina yarayan araglar
gelistirilir.

Daguerreotype Amerika’da da biiyiik bir ilgi goriir. Telgrafi bulan kigi
olan Samuel F.B. Morse (1791-1872) Pariste iken Daguerre ile tanigir, Ame-
rika’ya doniince hemen gekimlere baslar ve bu konuda dersler verir. Yine
Daguerre’in 6grencisi Frangois Gouraud 1839°da Amerika’ya gelir ve ¢ok
sayida konferanslar ve dersler verir. Halkin bilyiik ilgi gosterdigi fotograf
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sergileri diizenler. Kisa zaman iginde Amerika’nin tim sehirlerinde fotograf
stiidyolari agilir.”

DAGUERREOTYPE’IN UYGULANISI

Bakir bir levha elektroliz yoluyla giimiisle kaplanir. Bu levha bir kutuya
konarak iyot (l;) buharina tutulur. 1, 1si ile kolayca sublimlesen‘ bir madde-
dir. Element haldeki giimiis (Ag) atomlar, I, ile giimiis iyodiir (Agl) bilesi-
gine dondsiir. Bu levhay! bir saat iginde kullanmak gerekir. Pozlandirildiktan
sonra 60° C isitilmis civa buhari bulunan bir kutuda 20 dakika tutulur.
Pozlama aninda Agl deki Ag'* iyonlari elementel Ag atomu haline déniisir.
Bu elementel Ag atomlari civa (Hg) ile bir amalgam™ olusturur.

Isik alan yerler beyaz renkli Ag amalgami ile kaplanmig olur. Isik alma-
yan yerler ise siyah kalir. Boylece pozitif bir goriintii elde edilir. Bu levha
sodyum kloriir (NaCl ) veya sodyum bisiilfit (NaHSO-) ¢6zeltilerine batirila-
rak tesbit edilir ve bol su ile yikanir. Elde edilen bu goriintiilerdeki amal-
gamda bulunan civa kolayca buharlasip ugtugu igin, bunu engellemek ama-
ciyla goriintii bir cam ile kapatilir.

TALBOTYPE (CALOTYPE)

William Henri Fox TALBOT (1800- 1877) Cambridge’deki Trinty
College’de egitim gérmiis bir ingilizdir. Fizik, kimya, matematik, botanik,
astronomi ve arkeoloji gibi pek ¢ok konuya ilgi duymustur. Parlementoda
gorev almis ve Royal Socety iiyeligi yapmistir.

Talbot, Camera Obscura’yr kullanirken, bu resimleri kimyasal yollarla
tesbit etmeye ¢alisir. Talbot bu g¢alismalarini yaparken onceleri Niépce ve
Daguerre’in ¢aligmalarindan habersizdir. Talbot’un ¢alismalarinin digerle-
rinden en 6nemli farki hassas tabakay: metal plaka yerine kagida siirerek ise
baslamasidir. Elde etmis oldugu goriintiiler ise negatif goriintiilerdir''.

TALBOT, 1835°te bir kdgid: giimiis nitrat ve sodyum kloriir ¢6zeltilerine
batirarak olusan giimiis kloriir (AgCl) ile kagidi hassas hale getirmis, bu
kagt iizerine bitki ya da danteller koyarak yarim saat pozlamistir. Pozlanmis
kagidi potasyum kloriir (KCI) ¢ozeltisi ile yikayarak 1sik almayan kisimlari
duyarsiz hale getirmistir (sabitlemistir). Boylece cisimlerin negatif bir goriin-

Subllmlesme Bir kaunin kati halden gaz haline ge¢gmesidir
Amalgam: Civa alagimlarina amalgam ad verilir.
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tiisiinii elde etmis ve bu kontakt resimlere “Photogenic Drawing” adini ver-
mistir. Daha sonralar1 kamera kullanarakda benzer goériintiiler elde eder.
Fakat bu galismalar1 yavas yiiriitiir, Daguerre’nin ¢aligmalarini duyunca he-
men harekete geger ve bu goriintiiler 25 Ocak 1839°da Michael FARADAY
tarafindan Royal Institii iiyelerine ve birkag giin sonra da TALBOT tarafin-
dan Royal Socety’ye gosterilir."* Fakat bu goriintiiler Daguerrotype plaklar
kadar net degildir.

Ayni yil TALBOT “Fotojenik Cizim Sanatinin incelenmesi” ve “Dogal
Objelerin Bir Sanatginin Kalemine Gerek Kalmaksizin Kendilerini Ortaya
Cikarilmalarinin Saglanmasi Yontemi” adi altinda eserini bastirir. Ayni yil-
larda TALBOT’un konu ile ilgilenen astronom arkadasi Sir John
HERSCHEL (1792-1871) goriintilyii saptamak ig¢in sodyum hiposiilfiti
(hypo) onerir, fakat TALBOT bu saptayiciy1 kullanmayip, kendi yonteminde
israr eder'”.

TALBOT 1840 da gizli goriintiiyii olusturur ve bunu develope eder. Daha
sonra AgBr ve Agl de kullanmaya baslar ve negatiflerinden pozitif fotograf-
lar iretir ve boylece fotograf tarihi ilk kez “fotografin g¢ogaltilabilmesi” ile
tanigmis olur.

TALBOT buldugu gelistiriciye “Developer” (giimiis gallo nitrat) ve yon-
teme de “CALOTYPE” (kalotip) adin1 verir. Daha sonralari bu yonteme
“TALBOTYPE” adini vermistir. Talbot bu bulusunu patentlerle korumaya
calismistir.

W.H.Fox Talbot, 1844, tuzlu kagt baski
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Fotografin yayginlasmasina neden olan, g¢ogaltilabilir olma o&zelligi,
William Henri Fox TALBOT’un CALOTYPE (TALBOTYPE) yo6ntemi ile
baslamistir.

TALBOT un ilk kez bir negatiften, pozitif fotograflar iiretmeyi basarmasi
ile yeni bir doneme girilir. Bundan sonra ‘bilim adami-fotografgilar’ tarafin-
dan bu teknikleri gelistirmek ve yenilemek adina, yorucu ¢ahsmalar baslar.
Bulunan her yéntem bir baskas: tarafindan iyilestirilir ve gelistirilir. Giinii-
miize kadar uzanan bu gelismeler sonucu ¢ok sayida y6ntem ortaya ¢ikar.
1839 yilinda gazetelere hemen hemen hergiin yeni bir bulus haberi gelir.
Bunlarin iginde bir ingiliz fizikcisi ve gokbilimci olan Sir John
HERSCHEL’in ve Fransiz Hippolyte BAYARD in (1807-1887) ¢aligsmalar
en onemlilerindendir. HERSCHEL 14 Mart 1839°da kendi yontemini Royal
Socty’ye sunar. Sabitlemede sodyum hiposiilfiti (Na,S,0,.2 H,O) ilk kulla-
nan odur.

1841°de uygulayicisina gore degisiklik gosterse de poz siireleri yazin 10-
12 saniyeye kadar iner.

Talbot’un bu bulusundan sonra fotograf iyice yayginlasmis, teknik gelis-
melerinde artmasiyla birlikte, fotograf¢ilar diinyay: gezerek fotograflamaya
baslamiglardir. Fransiz yazar Maxime du Camp (1822-1894), 1843 yilinda
izmir, Efes ve Istanbul’'u fotograflar. Daha Sonraki yillarda fotograflamak
icin italya, Yunanistan ve Cezayir’e gider. 1849 yilinda da Fransiz yazar
Gutsave Flaubert (1821-1880) ile birlikte Ortadogu’ya giderek ¢ok sayida
Calotype’ler elde etmislerdir."

TALBOTYPE’NIN UYGULANISI

lyi cins bir resim kagid iizerine seyreltik potasyum iyodiir (KI) ¢ozeltisi
stiriiliir ve kurutulur. Daha sonra giimiis nitrat, asetik asit (CH;COOH,sirke
asidi) ve gallik asit (C¢H2(OH);COOH) karisimi siiriilerek hassaslastirilir
(1513a duyarli hale getirilir).

lyice kurutulur, karanlik odada ya da iizerine dantel yaprak gibi nesneler
konarak giines 1s1ginda pozlandirilir, birka¢ dakika akan suyun altinda tutu-
lur, daha sonra NaCl ¢6zeltisi ile sabitlenir. Bu kagitlar daha sonra mumlanir
ve negatif olarak kullanilir. Bu negatiflerden pozitif baski yapmak igin, fo-
tografi basacagimiz kagit sodyum kloriir ¢6zeltisine batirilir ve kurutulur.
Daha sonra giimiis nitrat ¢6zeltisi ile hassaslastirihr ve tekrar kurutulur. Bu
hassas kagit Calotype negatif ile iist iiste konarak pozlandirilir. Béylece bir
Calotype negatiften pek ¢ok pozitif baski yapilabilir.'

Bu yontem daha sonralar “Tuzlu Kagit Yontemi” olarak da adlandiril-
migtir.
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FOTOGRAFIN VE FOTOGRAFIK BASKI TEKNIKLERININ SANAT
AKIMLARI ICINDEKI YERI

Bilim insanlarinn yiizyillar siiren ¢alismalari ve bilgi birikimleri sonucu
1826 yilinda J.N.NIEPCE goriintiiyli bir yiizeye kalici olarak tesbit etmeyi
basarmisti.

NIEPCE bu bulusunu 8 Aralik 1827°de, L.J. M. DAGUERRE bulusunu 7
Ocak 1839’da (Akademide,19 Agustos 1839°da), W.H.F.TALBOT da bulu-
sunu 25 Ocak 1839°da agikladiginda, diinya yeni bir teknoloji ile tanismis
olur.

Bu teknolojinin ismini ise S.J.HERSCHEL verir. PHOTOGRAPH.
(photos: 151k, graph: ¢cizmek) Bu isim bazi bilim isanlarinca 6nceden kullani-
liyor olsa da 1850’lerden sonra iyice benimsenir, yine negatif-pozitif terimi
de ilk kez HERSCHEL kullanir. icadindan itibaren fotograf gerek bilim in-
sanlari, gerekse sanatgilar arasinda, adindan en ¢ok s6z edilen bir “olay”
olur. Fotograf, icadindan sonraki ilk 60 yil iginde, ¢ok biiyiik bir gelisme
gosterir, pek ¢ok ¢ekim teknikleri ve baski teknikleri birbiri ile yarisir.

NIEPCE’nin  “HELIOGRAPH”si, DAGUERRE’in “DAGUERRO-
TYPE”i ve TALBOT’un “PHOTOGENIC DRAWING”leri ilk fotografik
cekim teknikleridir. Uretilen bu fotograflar “tek” olma, bir daha gogaltila-
mama 6zelligindeydiler.

Fotografik baski tekniklerinin gelisimi ve fotografin matbaa yolu ile go-
galtilabilmesi ile birlikte fotograf yayginlasmis ve diger sanat dallari iginde
vazgecilmez bir sekilde yerini almistir.

Fotografin gelisimi ve diger sanat dallar ile etkilesimini kesin donemler
halinde aynlmasi zordur. Diinyamizdaki teknolojik ve sosyolojik gelismeler
g0z o6niine alindiginda fotografi:

1- Icadindan 19. yiizy1l sonuna kadar olan dénem

2- 20.yiizy1l baslarindan, 2. Diinya savasinin sonuna kadar olan dénem

3- 1960 I yillardan, giiniimiize kadar olan donem,

olarak inceleyebiliriz.

FOTOGRAFIN iCADINDAN 19. YUZYIL SONUNA KADAR OLAN
DONEM

Fotografin icadi, bilim insanlarinin ¢alismalari sonucunda oldugu igin ilk
yillar fotografa tamamen “teknik bir icat” olarak bakilmigtir. Daha sonraki
yillarda sanatgilar, 6zellikle de ressamlar tarafindan resmin yerine gegecegi
diisiiniilerek biiyiik bir tepki almis ve resme rakip olarak algilanmistir. Hatta
Fransiz ressam Paul Delaroche (1797-1856) fotografin bulunusunun ilan
edildigini duyunca “Artik resim sanati 6lmiistiir” der'®.
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icadinin ilk yillarinda resim sergilerinin agildig: salonlarda, fotograf ser-
gilerini agilmasina izin verilmez. 1840’ta Paris’te diizenlenen bir
Daguerrotype sergisi ancak “sanayi iiriinleri’ sergisinde yer alabilir. Fotograf
Hippolyte BAYARD’in basarih pozitif baskilari ve Talbot’un Talbotype
(Calotype) yontemi sayesinde metal tabakalardan kagida ge¢mis olur. Bunlar
estetik agidan dénemin diger tekniklerine yakin bulunur.

BAYARD’in ¢ogu sanat gevrelerinin duyarsizligina ve kendisine destek
olmamalarina tepki olarak yaptigi “Bucesed Bay Bayard’'indir” adl kendi
fotograf1, zamaninda ¢ok itibar goriir.

Hippolyte Bayard, “Bu ceset Bay Bayard’indir” 1840,
kdgida dogrudan pozitif baski

BAY ARD daha ¢ok portre galisir ve 1839°da fotograflarini tablolar: ile
birlikte sergiler. Yine de ancak 1850’lerin basindan itibaren fotograf sana-
tindan s6z edilmeye baslanir. Sanatsal fotografin en siddetli savunucularin-
dan Gustave Le GRAY (1820-1884) “Kendi payima tuttugum dilek, fotogra-
fin sanayi ve ticaret alanlarina algalacagina, sanat yagsamina girmesidir. Onun
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tek gercek yeri sanat alanidir ve ben fotografi hep bu yonde ilerletmeye ¢ali-
sacagim” sozleri ile fotografa hayranhigini dile getirmistir.'”

Ayni sekilde ingiliz ressam John Ruskin (1819-1900) fotografi “soylu bir
icat olarak” nitelemis ve 1845 de babasina yazdigi bir mektupta “Olduk¢a
sansliyim. Sikinti iginde oldugunu sdyleyen yoksul bir Fransiz, bana daha
once ¢izmeye c¢alistigim saraylarin, ¢ok kiigik ama g¢ok giizel
Daguerreotype’lerini (dagerotip) gosterdi; bu canh giines 151ginda gekilmis
Daguerreotype’lerin gorkemli seyler oldugunu sdylemek gerek. Sanki sara-
yin kendisini alip getirmek gibi bir sey bu; her tas pargasi ve her leke resim-
de goriiliiyor ve dogal olarak higbir oranti hatasi yok. Bu goriintiilere gergek-
ten ¢ok sevindim ve en sevdigim baska eserlerinde Daguerreotype’lerini
yaptiracagim” demektedir

Fotograf Fransa’da halka duyurulduktan sonra ¢ok bilyiik bir ilgi gor-
miis, 1849 larda iiretilen “Daguerreotype”lerin sayist yiizbinleri bulmustur.
Bu gelisme bir¢ok kisiyi de huzursuz etmistir. Sair Charles Baudelaire
(1821-1867), “fotografin yerini bilmesini, bilim ve sanatin bir hizmetkan
olarak kalmasi gerektigini” sOylemistir. Ressamlarin giinlerce ugrasarak
yaptiklan portreler “Daguerreotype’ sayesinde ¢ok kisa zamanda ve ayrintih
bir sekilde yapilmaktaydi. Ressamlar 6nceleri direnseler de daha sonra bir-
goklari, resmi birakip fotograf¢iliga baslamistir."” Bu yillarda Amerika'da
“Daguerreotype”ler ustiinliigiinii  korurken, Fransa’da istiin kalitede
“Calotype”ler iiretilmektedir.

William Henry Fox Talbot’un “Calotype” yontemini bulmasi fotograf
adina ¢ok biiyilkk bir gelisme olmustur. Calotype’de goriintii kalitesi
Daguerreotype kadar iyi olmasa da ¢ogaltilabilir olmasi, fotografin yaygin-
lagmasi ve islevinin genislemesi agisindan 6nemlidir. Fotografin ¢ogaltilarak
binlerce kisiye ulasabilir olmasi, sanatin gelisimi ve yayginlasmasi agisindan
da ¢ok 6nemlidir. Bir sanat iiriiniiniin orjinalini gorme sansi olmayan insan-
larin, bu sanat iiriiniinden haberdar olmalarini saglamistir. Ornegin diinyanin
herhangi bir kdsesindeki bir mimari eserin fotograflarini géren bir mimarin,
o eserin en detayli resminden bile daha ¢ok ve daha dogru bilgi sahibi olaca-
g1 agiktir.

ilk kadin fotografgi oldugu sdylenen Ingiliz botanikgi Anna ATKINS
(1799-1871), yiizlerce ¢esit bitkiyi fotograflamigtir. Bunlan gergeklestirirken
de W.H.Fox TALBOT ve Sir John HERSCHEL ile yazismalarda bulunmus-
tur.
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Anna ATKINS, 1845, Cyanotype

Baslangi¢ yillarinda yapilan fotograflar, ilk, tek ve 6zgiin olmalari nede-
niyle birer sanat eseri olarak goriilmiistiir. Fotografin ¢ogaltilmaya baslamasi
ise, fotografa deger vermeyen sanatgilarin, onu daha da kiigiimsemelerine
neden olmustur. Fakat zaman iginde fotograf¢ilarin sanat akimlarindan etki-
lenerek fotografi bu dogrultuda kullanmalari ve fotografik yontemlerle
orjinal eserler vermeye baglamalari bu olumsuz diisiinceleri silmistir.

1850°de Fransa’da Louis Desire Blanquart-Evrard’in (1802-1872) “Al-
biiminli Kagit” (Albumen paper) yontemini bulmasi (bak. s:82) ve 1851°de
ingiliz Frederick Scott Archer’in (1813-1857) “Yas Kolodyon” yontemi
(bak. s:154) nedeniyle fotograf baskilarinda netlik iyice artmistir. Frederick
Scott’in cam iizerine kollodyum (nitro seliilozun eter ve alkoldeki g6zeltisi)
siiriilen camplakalari, kagittan ¢ok daha iyi bir negatiftir. Boylece poz siiresi
azalmis ve daha kaliteli fotograflar elde edilmistir.
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Sanatgisi bilinmiyor, gezici fotograf¢ilar, yas kolodyon, karanlik oda ¢adiri, 1865

1850°lerin basinda ¢ogu ressam-fotografgilar bir araya gelerek fotograf
cemiyetleri kurarlar, Fransa’da 1851°de Helyography cemiyeti, ingilterede
Kalotip cemiyeti (daha sonra adi, Londra Fotograf Cemiyeti olur) kurulur.
Bu cemiyetlerin yardimi ile fotograf sergileri diizenlenmeye baslanir ve fo-
togrglf sergileri resim sergilerine yapilan elestirilere benzer elestiriler alir-
lar.?

1860’lar daki teknolojik gelismeler sonunda artik hareketli nesnelerin de
fotografi ¢ekilmeye baslanir. Dis mekanlarda insanlarin yasami da fotograf-
lanir.1871 de ingiliz Richard Leach Maddox (1816-1902) kolodyon yerine
jelatini kullanmaya baslar. Jelatin kolaylig1 ve hassaslig1 artirmasi nedeniyle
fotografin daha da yayginlagsmasina neden olur. Portre fotografciligi ¢ok
kolaylagir, Nadar (1820-1910), Brady (1822-1896) Etienne Carjat (1828-
1906) gagin Gnemli kisilerinin portrelerini gekerler.”’

1873°de William Willis tarafindan “Platinotype™ yontemi (bak. s:150),
1881 de Pellet tarafindan “Pozitif Cyanotype” yontemi (bak. s:149) buluna-
rak fotograf baskilarindaki kalite artar ve sanatsal ¢aligmalar hiz kazanir. Bu
yillarda teknik gelismelerde devam etmektedir. Poz siiresi artik saniyelerin
altina inmistir.

1888°de ise Amerikah George Eastman (1854-1932) ilk rulo film kame-
rasini gelistirir ve buna KODAK adini verir. “Siz diigmeye basin gerisini biz
hallederiz” slogani ile bu kameralar satilmaya baslanir. 25 dolara satilan
kameralarin iginde 100 pozluk rulo film vardir. 100 poz gekildikten sonra
Rochester’deki fabrikaya gonderilir ve 10 dolar karsiliginda film banyo edi-
lip. baskilari yapilir, kameraya yeni bir film takilarak geri yollanir. Bir yil
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icinde 13.000 kamera satilmis ve binlerce pozitif baski yapilmistir.
Eastman’in bu pazarlama yontemi sayesinde fotograf, yalnizca profesyonel-
ler tarafindan degil halk tarafindan da uysulanablllr bir olay haline gelir ve
boylece amator fotografgilik dogmus olur™

Osmanli imparatorlugunda ise ilk kez fotografin duyurulusu 28 Ekim
1839°da “Takvim-i Vekayi” gazetesinde yapilmistir.15S Agustos 1841 'de
“Ceride-i Havadis™ gazetesinde ise Daguerrotype den séz edilmektedir. Is-
lam dininde tasvir yasak oldugu ig¢in Osmanli'da ilk fotografg¢ilar
hiristiyanlar arasindan ¢rkmistir™.

Sultan Il. Abdiilhamit fotografi destekledigi gibi kendisi de fotograf ¢ek-
mektedir. Sultan, Harbiye’ye girecek &grencileri fotograflarindan se¢mis,
hatta af karari ¢iktiginda cezaevindeki tiim mahkimlarin fotograflarini ¢ekti-
rerek, af kararlarini bu fotograflara bakarak vermistir. Fotografcilara 6nemli
olay ve kurumlari belgeleme gorevi verilir. Manzaralar biiyiik cam negatifle-
re cekilir ve hazirlanan albiimler Sultana verilerek biiyiik bahsisler alinir.
1850°lerde istiklal Caddesi'nde pek ¢ok fotografhane agilir. Bunlarin en
taninmiglar1 “Paskal Sébah™ ve “Abdullah Fréres”e ait olanlardir. Vigen,
Hovsep ve Kevork adinda ii¢ Ermeni kardes 1867 de Pera’da “Abdullah
Fréres™ isimli stiidyolarini agarlar. Burada yiizlerce 6grenci yetistirirler ve
Paris’te ¢ok begenilen bir sergi agarak biiyiik bir iine kavusurlar. Kardesler-
den Kevork Abdullah fotograflarindaki iistiinliigii, ‘kolodyon eriyini cok lyi
hazirlamalarina ve kompozisyonlara ¢ok dikkat etmelerine’ baglamistir™.

Fotografin bu ilk yillarinda High-Art ve Pictorializm fotograf akimlarin-
dan soz edebiliriz.

HIGH-ART FOTOGRAF AKIMI (1850-1870)

“High Art Photography” adi verilen bu akim, fotografin, giiniin gegerli
diger sanat dallari ile ayni statiiye sahip olmasini isteyen bir grup ingiliz
fotograf¢: tarafindan ortaya atilmistir. Fotografin bir teknik icat mi yoksa
sanat mi tartigmalarinin siirdiigii bu yillarda, resme benzeyen fotograflar
daha ¢ok begeni toplamaktadir. Bu dénemde sanatgilarin konulari, giinliik
olaylar yerine, siir, roman gibi edebi eserler ya da tiyatro, opera ve incil’den
alinan dinsel, tarihsel ya da alegorik” konulardir. Geng fotografgilara, konu-
larini, ahlaki mesajlar veren olaylardan segmeleri 6giitlenmektedir?.

Donemin ressamlarinin iirettigi biiyiik boyutlu ve ayrintih eserlerden etki-
lenen fotografgilar, bu tiir fotograflar ¢ekebilmek igin stiidyolarinda ¢ok
milkemmel sahne dekorlar1 hazirlarlar. Bu donemdeki resim ve fotograflar

.
Alegori: Sovut bir kavramin ginlik hayattan karakterlerle anlatilmasi.
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¢ok detayl ve biiyiik boyuta ise daha basarili sayilmaktadir. Ressamlar, zen-
gin detay elde etmek igin fotograftan yaralanmaya baslarlar.

High-Art déneminde fotograflarda netlige ¢ok onem verilir. Fakat fotog-
raf makinalari heniiz gelismedigi icin, her tarafi net biiyiik fotograflar elde
etmek olanaksizdir. Bu yillarda kullanilan cam levhalar iizerindeki duyarka-
tin yaklagik

I ASA degerinde olmasi ve diyafram agikhgimin f:11 gibi olmasi nede-
niyle uzun siire poz verilmesi gerekmektedir. Alan derinliginin azligindan
dolay: istenilen kompozisyonlar elde edilemez. Tiim bu nedenlerden dolayi
¢oklu baski (multiple printing) yontemi ¢ok yaygn bir sekilde kullaniimistir.
Once yapilmasi diisiiniilen tablo bir kdgida gizilmekte, kompOZISyondakl
fotograflar ayri ayri gekilmekte ve baskida fotomontaji yapilmaktadir.”

Bu fotograflarin baskilari genellikle albiimin kagitlara yapiimistir. Albii-
min baski yaninda ambrotype ve ferrotype yontemleride kullanilmistir.”

1857 de Ingiltere’de agilan “Art Treasures Exhibition” Oskar Gustav
REJLANDER (1813-1875) ve arkadaslarinin, fotografta sembolizmin miim-
kiin oldugunu gosterebilmeleri igin bir firsat olmustur. istedikleri gergekles-
mis ve ilk kez fotograflar, resim ve heykellerle birlikte sergilenmistir.™
High- Art'in en 6nemli isimleri Oscar REJLANDER, Julia Margaret
CAMERON (1815-1879), William Lake PRICE (1813-1875), Henry Peach
ROBINSON (1830-1901) ve Fred Holland DAY *dir (1864-1933).

REJLANDER’in 6nemli eserlerinden bir olan “Two Ways of Life * (iki
yasam tarzi) adli fotografik alegorisi, 30 kadar fotograftan olusan bir ¢oklu
baskidir.

Oscar Rejlander, “'iki yasam tarzi™ 1857, ¢oklu baski
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Kralige Victoria bu eseri. esi Albert igin satin almistir. Ronesans tablola-
rini andiran bu eser. hayatin basindaki iki erkek kardesten birinin. emege
dayali ¢aliskan bir yasami, digerinin ise avarelik ve sehvet pesine diismesini
anlatir™”.

Henry Peach ROBINSON (1830-1901)’un “Fading Awey™ isimli goklu
baski eseri de pek ¢ok sergiye katilmistir. ROBINSON teknik ve teori hak-
kinda pek ¢ok kitap yaznus.1884 den sonralari ise akademik resim kurallari-
na uygun, tek negatifle pictorial konular: ¢alismaya baslamistir™.

Julia Margaret CAMERON ise. 1864 den baslayarak iirettigi. konularini
elsanelerden. Shakespeare’den ve Tennyson'dan esinlenerek olusturdugu
masahimsi ve siirsel fotograflarini. evinin bahgesinde hazirladigi dekorlarda
gergeklestirmistir. Donemin pek ¢ok tanmmis kisilerinin portrelerini gekmis.
albiimler hazirlamistir.

Julia Margaret Cameron, "Sir John Hersehel™ 1867,
Gumis albimin baski

JM.CAMERON ilk fotografik bilgilerini. komsusu olan sair Alfred
Tennyson'un fotograflarii ¢ekmeye gelen REJLANDER'den alr.
CAMERONun. Biritish Museum’dan madalva almasma. fotograflarinin
[.ondra Victoria & Albert Sanat Miizesi tarafindan satin alm masina karsin.
fotogratlarmdaki netsizlik. doneminde daima elestiri konusu olmustur. Onun
fotograftaki estetigi tartismasiz kabul edilirken. bazilarinca bilerek yvapugi bu
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netsizlik. hep elestirilmistir. Biiyiilk boy cam negatifler kullanmasi. uzun
pozlama siireleri. bu netsizligin baslica nedenidir. Pozitif baskilarinda ise
¢ogu kez Albiimin yontemini kullanmistir.”

Yine bu donemde. fotografcilarin ¢ok siislii dekorlarla hazirladiklar
stiidyolarda, binlerce portre fotografi ¢ekilmistir. Bu portrelere. teknik ya da
sanatsal nedenlerle, birtakim rotuslar yapildigi gibi, sonradan arkalarina de-
korlar eklendigi olmustur. Bu yontemler fotografgilar arasinda biiviik tartis-
malar yaratmistir.

Donemin portre fotograf¢isi Nadar (1820-1910). bu rétuslara 6nceleri
karsi ¢ikarak, milkemmel ve tiksinti verici olarak nitelemis. fakat daha sonra
piyasanin talepleri dogrultusunda kendisi de uygulamistir. Karikatiirist olan
NADAR “Pandomimci Debuerea'nin Yiiz ifadeleri™ adli bir dizi ¢alismasi
ile 1855 evrensel sergide altm madalya almistir. Paris’te agtigi stiildyosunda,
zamanm {inlii kigilerinin, dogal 15ikta ¢ekilmis portreleri onun kompozisyon-
daki dehasini gésterir. 1860 larda ise fotografi birakmistir”.

Nadar, “Pandomimici Debureau’nun yiiz ifadeleri”™ 1855

1858°de Londra Fotograf Cemiveti ile Fransiz Fotograf Cemiyeti ilk kez
birlikte ve kralige Victoria'ni kocasi Prens Albert’in himayesi altinda 700
den fazla eseri bir araya getiren ortak bir sergi diizenlemislerdir. Sergi Soult
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Kensington Museum’da agilir (bugiinkii Victoria And Albet Museum). Ser-
gide Ingiliz'lerden Liewelyn, Rejlander, Lewis Carroll (1832-1898). Bedfort,
Roger Fenton (1819-1869) ve Howlett, Fransiz'lardan, Le Gray Niegre, ve
Balchls'un eserleri bulunmaktadir. Sergi, doneminde cesaret verici elestiriler
alir.”

Daha sonraki yillarda bu akimdaki, taklitgilik ve gegmise baglilik, ragbet
gérmemege baslamistir.

RESIMSELLIK (PICTORIALiZM) VE KULLANILAN BASKI
TEKNIKLERI

Fotografta resimsellik (pictorializm) akimi. izlenimcilik sanat donemi
icine rastlar. Tarihsel siire¢ i¢inde fotograf ve resim siirekli birbirinden etki-
lenmistir.

izlenimci (impressiyonist) ressamlarin, 15181 6ne gikaran resimleri, fotog-
rafin sanat yonii ile ilgilenen fotograf¢ilari etkilemistir. Dénemin ressamla-
rindan Whistler’in (1834-1903) igerikten ¢ok, giizele ulagsmak isteyen ve
zengin tonlar kullanan tarzi, pek ¢ok fotograf¢inin begenisini kazanmistir.

izlenimci ressamlar nasil stiidyolarindan ¢ikip, yumusak 1s18in ardina
diistiilerse, fotograf sanatgilari da bu donemde “‘portre fotograf¢iligi™ ve “dii-
zenlenmis sahnelerden™ vazgegip, sokagl, gergek yasami ve siradan nesnele-
ri. resimsi bir tarzda, fotograflamaya baslamislardir. Boylece 1880 lerde
fotograf sanatgilar artik High-Art donemindeki klasik resim anlayisindaki,
geleneksel kurallarla drettikleri fotograflari birakip, kisisel yeteneklerini
ortaya koyacaklari, resimsel tatta fotograflar iiretmeye baslarlar. Bu fotograf-
lar konudan ¢ok estetige 6nem veren duygusal fotograflardir.

*1890°dan 1900°e kadar pictorialistler Avrupa ve Amerika’'da kisisel ser-
giler agarlar. 1892°de Ingiltere’de ‘The Linked Ring Brotherhood™ kurulur.
Grup kurulduktan bir yil sonra ilk izlenimci sergisini agar. Pictorialistler,
fotografin, kendi kurallari olan. giizel sanatlarin bir dali oldugunu goésterme-
yi amaglarlar. FOTOGRAF, Pictorializm, Naturalizm ve Empresyonizm gibi
kavram ve disiplinleri igeren bir dal olarak kendini ispat etmeye galigir™".

Pictorialist fotograf¢ilar baskiya da ¢ok 6nem vermisler, istedikleri sonu-
ca ulagsmak igin, yeni baski yontemleri arayisi igine girmislerdir. Bu donem-
lerde ortaya ¢ikan ve renklerle oynama olanagi veren Gum Bikromat baski
(bak. s:86) gokca kullanilmaya baslanmistir. Ayrica Karbon Baski (bak.
s:91) ve Kolodyon baskilar (bak. s:148) da ¢ok kullanilir. Platinotype (bak.
s:144) ise ¢ok iyi sonuglar vermesine karsin, pahalilig1 nedeniyle, az tercih
edilen bir yontem olur.

Yine bu donemde, resimsel tad1 nedeniyle, fotograviir baski teknigi de
¢ok kullanilan bir teknik olmustur.
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George Davidson, 1889, Fotograviir

Bu donemde optik alaninda da gelismeler olmus, fotografgilarin amacina
uygun objektifler iiretilmistir. Ayrica “Pinhole” (igne deligi) fotograf maki-
neleri ile resimsi fotograflar da iiretmislerdi

Donemin en taninmis fotografilar;; Alferd Stieglitz (1864-1946), Alvin
Langdon Coburn (1882-1966), Clarance H. White (1944-1973) ve George
Davidson’dur (1854-1930).

George Davidson; igne deligi kamera, Gum Bikromat baski ve fotograviir
tekniklerini kullanmis, keskinligi yumusatilmis fotograflarin daha giizel ol-
dugunu savunmustur.”

Robert Demachy (1859-1936) Gum Bikromat baskiya yenilikler getirmis
ve bunlari Photo-Aquatint olarak isimlendirmistir, Alexander Keighley
(1861-1947) karbon baski kullanmistir.
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Alfred Steiglitz, 1894

Bu dénemin en 6nde gelen fotografgilar: arasinda Alferd Stieglitz'i saya-
biliriz.

Stieglitz 1902°de arkadaslari ile birlikte “Photo — Secesion™ grubunu
kurmustur.

1905°de New Yorkta ayn1 isimli bir galeri agmis, bu galeride fotografla-
rin yaninda, Picasso, Rodin ve Matisse’'nin eserleri de sergilenmistir.
1903°de ““Camera Works™ dergisini ¢ikarmis, 1917 ye kadar 50 say: yayinla-
yan bu dergi, diinyaca iinlenmistir. Stieglitz tim yasamini. fotografin bir
sanat dali olarak kabul edilmesi igin g¢alisarak gegirmistir. Onceleri
Pictorialist fotograflar iiretirken daha sonralari bu fotograflarin tam ziddi
olan gergekgi fotograflar yapmaya baslamistir.®

Naturalist yaklagimi benimseyen Pictorialist sanatgilar “Platinotype™ yon-
temini de kullanmislardir. P.H.Emerson (1856-1936 ) ve Fredric Evans
(1853-1943), Fred Holland Day (1863-1933) bu y6ntemi kullananlardandir.

1916°da platin kagt iiretimi durdugunda, birgok pictorialist, fotografcilig
birakmistir.”
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20. YUZYIL BASLARINDAN II. DUNYA SAVASI SONUNA
KADAR OLAN DONEM

Bu dénem diinyanin en galkantih, I. ve Il. Diinya Savaslarinin, i¢ gog¢lerin
ve i¢ savaslarin yasandigi yillardir. Tiim bu olaylar sanati ve bunun yaninda
fotografa bakisi da etkilemistir. Artik resim gibi fotograf degil, fotograf gibi
fotograf iiretme istegi ortaya ¢ikmistir. Fotografin matbaa yoluyla ¢ogaltila-
bilir olmasi da fotografin islevini degistirmistir. Fotografin diger sanat dalla-
rindan etkilenmesi yerine, diger sanat dallari, 6rnegin edebiyat, fotograftan
etkilenmeye baslamistir. John Steinbeck’in (1902-1986) Gazap Uziimleri'ni
1930°larda Amerika’daki i¢ go¢ sirasinda g¢ekilen fotograflardan etkilenerek
yazdigi sdylenir.

Bu dénemdeki baslica fotograf akimlari olarak, Yalin Fotograf, Dina-
mizm; Fitiirizm, Vortisizm sayilabilir. Tim bunlarin olusumuna yol agan
sanat akimlari ise Kiibizm ve Dadaizm olmustur.

YALIN FOTOGRAF, ZONE SiSTEM VE GRUP f: 64

Yalin fotograf, Pictorializm’den sonra ortaya ¢ikan bir akimdir. Fotog-
raflarda ¢ekim ya da baski asamasinda, higbir miidahale yapilmaz, elde bu-
lunan film ve kagitlar en ideal sekliyle kullanilir. Fotografta ayrintilar ve ton
zenginligi en 6nemli etken olmustur.

Onceleri pictorialist fotograflar geken Alfred Stieglitz ve Frederick
Evans’in (1852-1943), 1910’lardan sonraki ¢aligmalarinda, yalin fotograf
anlayisinin 6ne ¢iktigini gorebiliriz.

Bu alandaki diger isimler ise; Paul Strand (1890-1976), Edward Weston
(1886-1958), Brett Weston (1911-1993) Edward Weston’un oglu) ve Albert
Renger- Patzsch’dir™ (1897-1966).
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Frederic Evans, 1903

1910-1930 yillari arasinda Avrupa’da ve Amerika'da resme benzemeyen,
yahn fotograflar ¢ekilmeye baslanir ve fotograf resmin etkisinden kurtulur.

Yine bu yillarda fotograf ¢alismalarini kolaylastirdig: igin elde taginabilir
kameralar kullanilmaya baslanmistir. Ansel Adams (1902-1984) ve Brett
Weston 6x6 roll film kullanmislar ve ¢ok fazla ayrinti elde edebilmislerdir.
Adams genellikle biiyiik boyutlu cam negatifler kullanmistir.”

1934°de Ansel Adams, Edward Weston, Imogen Cunnigham, Willard
Van Dyke tarafindan “Grup f: 64” kurulur. Bu grup, fotografta ton zenginli-
gi, alan derinligi (bu nedenle en kisik diyafram f: 64°ii gruplarina isim olarak
verirler) ve kusursuz baskiy1 6n planda tutarlar.

Grup iiyeleri, Ansel Adams’in gelistirdigi “Zone Sistem™ (on ton yonte-
mi) ile ¢ok giizel baskilar gergeklestirirler.

“Onceden Gorebilme”ye dayanan bu sistem sayesinde, daha g¢ekim asa-
masinda, film ve fotograf baskisinin nasil olabilecegi 6nceden goriilebilir.
Bu sistemde, filmin pozlama siiresi ve gelistirme siireleri baskida on ton elde
edecek sekilde ayarlanir. Ve en uygun dereceli fotograf kagidi secilerek bas-
ki yapilir. Boylece sonug¢ Onceden Ongoriildiigii gibi gergeklestirilmis olur.
Ansel Adams’in bu yontemle elde edilmis miikemmel baskilar1 bulunmakta-
dir.
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Ansel Adams, 1941, Giimils jeldtin baski.

Ansel Adams bir yazisinda; “Biz, Stieglitz, Strand, Weston, Minor White,
Callahan igin hangi sdzciige bagvurabiliriz?” diye sorar ve ‘fotosair’ deyimi-
ni onerir. “Yapitlarimiz ressamlarin, miizisyenlerin ve sairlerin yapitlarina
benzer™ der.”

DINAMIZM: FUTURIZM VE VORTISIZM

20. Yiizy1hn baslarindaki modern akimlar, ayrinti ve gergekgiligi yadsi-
yarak, bunun yerine iki boyutlu ve kendine 6zgii kurallari olan eserler ortaya
¢ikarirlar. Bu donemdeki en énemli akim “KUBIZM”dir. Picasso’nun 1909
da Paris’te yapmis oldugu “Avingon’lu Kizlar” isimli eseri ile Kiibizm ken-
dinden soz ettirmeye baslar. Bir doneme damgasini vurmus olan Kiibizm,
izlenimcilerin baslangi¢c noktasi olan duygular yerine, akhn giiciinii koyar.
Kiibist ressamlar resimlerini, yiizeysel geometrik sistemlerle yaratirlar. Ko-
nular, 6nemli olduklari agilardan boliinerek basitlestirilir.

Kiibizm, dinamizm ile ilgili italyan Fiitirizm ve ingiliz Vortisizm gibi
birgok akimin kaynagini olusturur.”'

DINAMIZM
Hareketli bir olayin hareketini ya da bu hareketin evrelerini en dogru bir
sekilde ancak fotografla verebiliriz. Fotograf ilk icat edildigi yillarda bu

stiinligi sayesinde deger kazanmistir. Fotografta dinamizm, ilk yillarda
ozellikle hayvan hareketlerini inceleyerek yaratilmistir. 1878’de Eadweard
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Muybridge nin (1830-1904) “Dortnala Giden At” fotograf serisi o giine ka-
dar bilinmeyen bir gergegi; atin tim ayaklarinin tamamen yerden kesildigi
bir an oldugu gergegini, ortaya gikarmigtir.

Eadweard Muybridge, 1878, Callotype.

Yine Muybridge’nin, kosan bir adamin hareketlerini farkli agilardan go-
riintiileyen bir seri fotograflari, gerek sanat, gerekse bilim adamlari igin bir
kaynak olusturmustur. Fransiz gokbilimci Janssen ise 1874°te Veniis geze-
geninin giinesin 6niinden gegisinin ¢esitli evrelerini, Daguerrerotype plaka
listiine saptamaya cahsmistir.”* Etienne Jules Marey’in (1830-1904) “Bir
Cocugun Yiiriiylisii” ve “Balyoz Darbesi” isimli fotograflari, Harold E.
Edgerton’un (1903-1990) “Tenis oyunculari” ve “Siit Damlasi™ isimli fotog-
raflari, bir hareketin farkli evrelerini ayni kare igerisinde gostermesi baki-
mindan, dinamizme 6rnek sayilabilir.*'

Dinamizim, giinimiizde de sahne fotograflari, spor fotograflari, otomobil,
bisiklet, tren gibi tasit araglarinindaki hareketi vurgulayan fotograflar ile
etkisini siirdiirmektedir.
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Etienne Jules Marey, “Balyoz Darbesi” 1895

FUTURIZM

‘Fiitiir' sozciigii Fransizca'da ‘gelecek’ anlamindadir. Fiitiirist fotograf
sanatgilari eserelerinde ani degil, bir anlamda o anin gelecegini yansitmaya
calismislardir. Fiitiiristler, onceki eserleri duragan buluyorlardi. Uzun siireli
pozlamalar sayesinde bilimin ¢iplak gozle goriileni dogru kabul etmesinin
‘dogru’ olmadiginmi gosterirler. Ornegin, bir su yiizeyinin sanildig1 gibi pii-
riizsiiz olmadigini, fotograflayarak ispatlamis olurlar.

Fiitiirizm, 1909 yilinda Avrupa’da bazi sanatgilarin sunduklari bir mani-
festo ile baslamistir. Manifestoyu sunan sair Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944) her tiirlii insan davranisinin sanat olarak sunulabilecegini dii-
siinmektedir. Marinetti bir anti- tarihselcidir ve geg¢misi yok edilmesi gere-
ken bir durum olarak goriir. Gegmisin yerine “yeni insanr” yaratacak maki-
nelesmenin iktidarint ve modern sanayinin giizelligini, “hizin giizelligini”
savunur*,
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1909- 1930 yillar1 arasinda kendini gosteren Fiitiirizmin, ilk olarak ital-
yan gazetesi Figaro'da yayinlanan bildirisinde, su ifadeler yer almaktadir:

.Poz vermis bir modele bakarak resim yapmak anlamsizdir.

.Bir insanin resmini yapmak igin, o insanin resmini yapmamak gerek.

.Yaratimlar orijinal olmahdir.

.Miizikte gok seslilik, siirde serbest nazim, resimde ise zit ve tamamlayan
renkler kullanilmalidir.

.quivrenin hareketi resimde de olmalidir, hayatin dinamigi resmedilmeli-
dir.”

Sanattaki bu diisiinceler felsefe ve bilim alanina da yansimistir. Fiitiirist-
ler Kiibizmin dilini kullanmislardir. Tek bir karede figiiriin degisik hareket-
lerini gostermeye caligmiglar ve Fiitiirizm’in zamani agiklama yetenegine
sahip oldugunu diisiinmiislerdir.

Futiiristler, Eadweard Muybridge 'nin seri fotograflarindan ve Etienne
Marey tarafindan iiretilen ve ¢oklu gériintiilerden olusan fotograflardan etki-
lenmislerdir.

Umberto Boccioni (1882-1916) ve Giacoma Balla (1871-1958) fiitiirist
akimin taninmis ressamlaridir. Bunlar Marey’in fotograflarindan etkilenerek
figiir tekrarina dayali bir seri resimler yapmislardir. Marcel Duchamp’in
(1887-1968) da fiitiirist eserleri bulunmaktadir.

Bu dénemdeki fotografgilar ““fotodinamizm™i olusturmak igin uzun poz
stireleri kullanmiglar, kamera hareket ettirmisler. ¢oklu pozlamalar yapmislar
ve hareketli konular segmislerdir.*® Dénemin fiitiirist fotografcilar arasinda
o6nde gelen isimlerden olan Antonio Giulio Bragaglia (1890-1960)
“Viyolenselci” ve “*Selamlar™ isimli seri ¢aligmalarinda hareketin dinamigini
ve ritmini gostermistir.

40

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Antonio Giulo Bragaglia, “Viyolenselci™ 1913

VORTISIZM

Vortisizm 1912"de ingiltere’de dogmustur. Vortistler, yazarlar, ressamlar
ve heykeltraslardan olusan kiigiik bir gruptur. Vortistler, fiitiiristler gibi ken-
dilerinden 6nceki akimlari yadsimazlar. Daha soyut ¢alismalar yaparak yeni
bir yaklasim pesine diismiislerdir.

Bu akimin en taninmis fotograf¢ist Alvin Langdon Coburn’dur (1882-
1966). Caburn objektifini belli bir agiyla aynaya ya da kiigitk cam pargalari-
na dogrultarak dinamik-soyut fotograflar olusturmustur. Yazar Ezra Pound,
Coburn’un bu galigmalarina ““Vortograph™ adin1 vermistir.
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Alvin Langdon Coburn, 1917, “Vortograph™

Fakat “Photograms of year™ adli bir yayinda, Vortograph, pictorialistler
tarafindan elestirilmis ve Coburn vahsi diinyaya yoneldigi ig¢in uyarilmistir.
Coburn, fotografin sadece gergekleri kaydetme araci olmadigini ve bundan
kurtulmasi gerektigini savunmustur. Bir yazisinda “Eger en yeni sanat dali
igerisinde modern olmak miimkiin degilse kara kutularimizi gommek daha
iyi olur™ diye yazmstir.”’

DADAIZM

Dadaizm |. Diinya savasi yillarinda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. 1916
yihinda aralarinda Tristan Tzara (1896-1963), Hans Arp (1886-1966), Marcel
Janco (1895-1984), Richard Hiilsenbeck (1892-1974) ve Hugo Ball’in
(1886-1927) bulundugu sanatgi ve savas karsitlari Ziirih’te toplanarak dii-
siincelerini diinyaya duyurmuslar ve DADA ismini benimsemislerdir.

Sair Tristian Tzara 1917°de DADA dergisini ¢gikarmaya baslamistir. Der-
gide Dadaizm’in Onciileri olan Hans Arp, Richard Hiilsenbeck ses siiri, sans
siiri adimi verdikleri yeni siir bicimleri denemislerdir.® Savasin getirdigi
umutsuzluk ve ¢aresizlik hi¢bir seyin saglam ve siirekli olmadigina dayanan
bir felsefe olusturmustur. Bunun sonucu yasamdaki ve sanattaki entelektiiel
katilik protesto edilmis, alisilagelmis estetik degerlere, sanata ve dine karsi
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cikilmistir. Var olan diizen reddedilerek, yapitlarda mantik aranmamaya
baslanmistir.

Dadaizm 1922°de etkinligini azaltmaya baslamis ve Dadacilarin ¢ogu
stirrealizme yonelmistir. Bu nedenle Dadaci hareketin, siirrealizmin temelini
attigi s0ylenebilir. Dadaizm sayesinde kurallardan kurtulan sanatgilar, kendi-
lerini ozgiirce ifade etme olanagi bulmuslardir. Dadaizm giiniimiizdeki yeni
sanatsal gelismelerin de Onciisii olmustur.

Dadacilar sanati kiigiimsemislerdir. Dadaci1 Richard Hiilsenbeck “Sanatin
tamamiyla biiyiik bir yenilgiye ugramasi gerekir ve Dada bu yenilginin sinir-
I1 dogasinin tiim siddeti ile gergeklesmesini beklemektedir” demistir.*

Dadanin yerlesik kurallari inkar etmesi nedeniyle yeni iletisim yontemleri
aranmis, edebiyat, siir, miizik ve resimde yeni yontemler bulunmustur. Gra-
fik tasarimda devrimci yenilikler getirilmistir. Koldj ve fotomontaj teknikleri
dogmustur. Fotomontaj, bir kolaj teknigidir. Koldjda ip, cam, tahta, kumas
pargalar1 gibi ¢ok ¢esitli malzemeler kullanilir. Fotomontaj ise ¢ogunlukla
sanatginin kendisi tarafindan ¢ekilen fotograflardan olusur. Birbirleri ile hig
iliskisi olmayan fotograflar kesilerek farkli bir diizenlemeyle yapistirilir ve
yeni anlamlar ortaya ¢ikar. Koldj ve fotomontaj ¢alismalar1 ile Dadacilar,
seckin yagli boya resim gelenegine bir tepki gostermis olurlar.

Dadacilar, fotomontajlari ile fotografin gergegini kullanmak yerine onu
parcalayarak tekrar kendi mesajlari dogrultusunda birlestirmisler ve boylece
savas sonrasi parg¢alanmis olan toplumun, yeniden devrimci yapilanmaya
girmesine bir parelellik kurmuslardir. Fotomontajin ilk kez Alman askerleri
arasinda goriildiigii soylenir. Askerler kendi fotograflarini dergilerden kes-
tikleri fotograflarla birlestirerek kartpostallar yapip, bunlar ailelerine gon-
dermislerdir.”

Hannah Hoch (1889-1978), 1919°da "DADA PANORAMA™ adli foto-
montaj ¢alismasint Almanya’da 1918°de kadinlarin oy verme hakkini ka-
zanmalari ve ilk politikaci kadinlarin meclise girmelerini kutlamak amaciyla
yapmistir. Hannah Hoch yapitlarinda, fotomontajin. tahrip etme ve giiliing-
lestirme giiciinii kullanmistir.>" 1. Diinya Savasi sonlarinda Dada hareketi
Almanya’ya sigramis ve burada asiri sagin yiikselen milliyet¢i politikasina
karsi bir durus olusturmustur. Komiinist egilimli olan Alman Dada toplulu-
gu, yapitlari ile militarizme, milliyetcilige ve emperyalizme karsi ¢ikmiglar-
dir. Bu yillarda yayimlanan sol dergilerde fotomontaja, siklikla yer verilmis-
tir. Yine ayni yillarda John Heartfield’in (1892-1968) fotomontaj ¢alismala-
rina sol dergilerde sik sik rastlanmaktadir. 1935 de yayimlanan “Yasasin,
Tereyaginin Hepsi Bitmis™ isimli fotomontaji, anti-fasit bir ¢alismadir. Evle-
rinde demir malzemeler yemekte olan bir aileyi gosteren bu ¢alisma Alman
politikacilarin “Demir bir iilkeyi gii¢lendirir, tereyagi ve domuz ise sadece
insanlar1 sismanlatir’” sozlerine gonderme yapan Dadaci bir taslamadir.
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Hurrah, due Butter ist a||e

Reich stark gemact

John Heartfield, “Yasasin, Tereyaginin Hepsi Bitmis!™™ 1935, Fotomontaj

Avrupa’da gelisen Dadaist akim daha sonralari 6zellikle dénemin en
o6nemli fotografgisi sayilan Alfred Stieglitz tarafindan Amerika’ya sigramis-
tir. New York’'ta kurulan “Photo Secesision ve “291™ fotograf galerileri,
*Camera Work™ ve “Camera Notes™ dergileri bu yeni anlayisa uygun ¢alis-
malara yer vermistir.
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FOTOGRAFTA SOYUTLAMA

1920°1i yillar ressam ve fotograf¢ilarin yeni arayislar igine girdikleri yil-
lardir. Bu tutkulu sanatgilar ¢ok ¢esitli yontemler gelistirmislerdir.

Genelde soyut fotograflarla sonuglanan bu denemelerin basinda, ilk uygu-
lanig1 1835’11 yillara, Fox Talbot’un “Photogenic Draywinglerine dayanan,
“Fotogramlar’™ gelir.

Ayrica solarizasyonlari™, optik bozulmalari’™ ve tonlara ayirmalar’” da
soyut fotografin yontemleri arasinda sayabiliriz.

Bu yontemlerdeki amag fotografi resme benzetmek degil, tam anlami ile
soyut fotograflar iiretmektir. Bu yillarda fotograf¢ilar ressamlardan etkilen-
digi gibi, ressamlar da fotograf¢ilarin bu ¢alismalarindan etkilenmislerdir.
1917’lerde, Alvin Lagdon Coburun’un “Vortograph” lari soyut fotografin
onciilerindendir.

Soyut ¢aligmalarda etken olan akimlar Dadaizm ve Konstriiktivizm ol-
mustur. Dadaistlerin geleneksel formlara ve tekniklere karsi ¢ikan felsefeleri
“Fotogram™ teknigi ile tam anlamiyla ortiismiistiir. Perspektif kavramindan
uzak olan bu soyut goriintiiler, Dadaistlerin ¢aligmalarina ¢ok uygun diis-
mﬂstﬂrsz.

Ressam ve fotograf¢i olan Man Ray (1890-1976) resim ve fotografi kendi
bulusu olan bir teknikle birlestirmistir. Cam negatifler iizerindeki emiilsiyo-
nu kaziyarak, bunlardan kontak baskilar yapmistir. Ayrica “Rayograph”
adini verdigi fotogramlar gergeklestirmistir. Bu yontemle, fotograf makinesi
kullanmadan, cisimleri dogrudan fotograf kagidi (1518a hassaslastirilmis ka-
git) iizerine yerlestirip pozlayarak fotograf yapma teknigini kullanmistir.
Man Ray, film gelistirme sirasinda i1siklandirma ile gergeklestirilen
“solarizasyon™ teknigini de kullanmistir. Bu yontemle portreler olusturmus,
¢ok keskin siyah konturlar elde etmistir.™

’ IFotogram: Isiga duyarh totograf kagidi tzerine. genellikle yan gegirgen, yaprak. kanat. til gibi malze-
meler konur ve pozlandinhr. Pozlandirdiktan sonra develope edilir. Gegirgen olmayan (metal gibi) mal-
zemeler kullanihirsa yalmz siyah beyaz tonlar elde edilir. gri tonlar olmaz.

" Solarizasyon: IFilmin gelismesi sirasinda ¢ok kisa bir sire 151k gormesidir. Desenlerin kenarlarinda
ince. sert gizgiler olusur. Negatiflen pozitite gegerken de aym seyler yapilabilir.

" Optik bozulma (renksel sapma) (chromatic aberration) Isigin lenslerden (optiklerden) gegerken
ugradigi tiziksel bir bozulmadir. Lensler birden f{azla optik elemandan olusur ve bunlarin iginden gegen
151210 sonunda tek bir noktada odaklamasi gerekir. Farkh dalgaboylar. farkh agilarla kinldigi igin baz
durumlarda farkh yerlerde odaklanabilir.

™** Tonlara ayvirma: Tek bir negatifien farkli ton degerlerinde elde edilen negatif ve pozitil filmlerin
birbirleri izerinde ¢akisunlarak hazirlanmasidir. Bu islemlerde tire film ve kontrast bir gelistirici olan
“A+B” banyosu kullanilir. En sonunda 2 negatil+1 pozitil veva 1 negatil+2 pozitil gibi uygulamalarla
baskilar denenebilir.
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Man Ray, Otoportre, 1931, solarizasyon

Man Ray kendi resimleri ile kolaj ¢alismalari da yapmistir. Bu ¢alismalar
sirasinda “‘Aerografi” adi verilen bir boya piiskiirtme teknigi gelistirmistir.
Man Ray 1920 lerde soyut resme baslamis. daha sonralar cisimleri kullana-
rak soyut tasanimlar gerceklestirmistir. Resim ve tasarimlarinin reprodiiksi-
yonlarini yapmak amac ile fotografla tanismis olur. Ressam, heykeltiras,
tasarimci. film yapimcisi ve aym zamanda yazar olan Man Ray sanata baki-
sin1 “Eger milkemmeliyet ya da orjinallik arasinda bir segim yapmak zorun-
da kalsaydim orjinali segerdim’ sozleri ile agiklar Man Ray iiretim siirecini
*“Sadece miimkiin oldugu kadar 6zgiin olmaya ¢alisinm. Benim ¢aligma tar-
zimda kimse bana hiitkiimdarhk yapamaz ya da yol gosteremez. Onlar isin
sonunda beni elestirebilirler. Fakat artik gok gegtir. Is yapilmistir ve 6zgiin-
lik son damlasina kadar sindirilmistir. Bu zor bir istir. Fakat bu hissi yasa-
maya deger” sozleri ile belirtmistir.™
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Man Ray, 1930, Giimiis jelatin baski

Bu donemin soyut fotografta diger Onemli isimleri arasinda, Rus
Konstruktivist Alexander Rodchenko (1891-1956), André Kertész (1894-
1985) ve Bill Brandt (1904-1983) sayilabilir.”’

ilk fotogramlarin Thomas Wedgwood ve Humphry Davy tarafindan ya-
pildig1 soylenebilir. Giimiis tuzlan ile 1518a duyarlastirilmis kagit iizerine
bocek kanadi, yaprak, tiil gibi yari saydam maddeler koyup giines altinda
pozlamislar, fakat goriintilyii sabitleyememislerdir.1835 de Fox Talbot du-
yarlastinlmis kagit iizerine dantel gibi maddeler koyarak pozlamis ve goriin-
tilyli potasyum kloriir ¢ozeltisi ile yikayarak sabitlemistir.

1918 yilinda ressam Christian Schad (1894-1982) atik malzemeler kulla-
narak fotogramlar yapmistir. Dadaistler kamera kullanilmadan yapilan bu
yontemi, onun anisina “Schadograph™ olarak adlandirirlar. Ayni yillarda
Macar ressam ve fotograf¢i Laszlo Moholy Nagy (1895-1946) telefon resim-
lerinin fotogramlarini yapmistir. Ayrica 151k deneylerinde de fotogrami kul-
lanmistir. Fotograf kagidinit tuval, degisken elektrik 151gin ressamin boyasi
gibi kullanarak fotogram yontemi ile 11kla fotograflar yapmistir™®.

GERCEKUSTUCULUK (SURREALIZM)

Siirrealizm 1920°li yillarin basinda Fransa’da Dadaizm’den dogan felsefi
bir akimdir. Siirrealistlere gére mantigin yerini Freud’un bilingalti, diis, sa-
yiklama ve ¢ildirma hali almalidir. Siirrealizm de Dadaizm gibi her seyi yok
etme istegindedir. Dinsel, ahlaksal, mantiksal ve sosyal her tiirli diizene
karsi ¢ikar. Bigcime degil icerige 6nem veren bir akimdir.

Siirrealistler bilingaltinin 6zgiir birakilmasi yoluyla kapitalizmi ¢okert-
meyi amaglayan hareketlerinin, devrimci oldugunu iddia etmisler, komiinist-
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lerle anlasmaya ¢alismislar, fakat basaramamiglardir. Ciinkii komiinistler isgi
sinifi tarafindan kolay anlasilabilir, gergekgi bir sanat anlayisina yonelmistir.
Siirrealistler ise bunun tam tersini savunmus ve sanatin bireyin psikolojik
yasami ile ilgili oldugunu sdylemislerdir’’.

Siirrealistler sanatin uyanik bir aklin iiriinii olamayacagini, aklin yalnizca
bilimi verebilecegini, akildisinin ise sanati yaratacagini savunurlar. Siirrea-
lizm ile aklin kurdugu diinyanin yaninda, akli olmayan diinyayi, fethedilecek
bir diinya olarak goriirler.

André Breton (1896-1966), bu birbirinden bigimce farkh olan diinyalarin
kaynagmasi igin; “ben birbirinden bu kadar zit sekilde farkli olan iki duru-
mun - hayal ve gergegin — gelecekteki ¢6ziimlenmesine, gergekistiiniin
(surrealité) bir gesit gerek olarak ¢éziimlenecegine inaniyorum™ der.”® Siir-
realizm geleneksel sanata ve burjuva deger yargilarina karsidir.

André Breton'un Siirrealist manifestoyu 1924°de Sigmund Freud’un
(1856-1939) etkisi altinda kalarak yazdigi s6ylenir. Aym yil André
Breton'un yonlendirdigi “Le Révolution Surréalite™ dergisi yayinlanmis,
dergide Gergekiistii Sanatgilarn yapitlarina yer verlmistir. Bu derginin sa-
natsal tavri yaninda politik bir tavrida olmustur.™ Onceleri Dada hareketini
destekleyen Breton, 1920’ lerde Dada’cilardan ayrilir, ‘Revue Surrealité’ de
yazdig1 yazisinda “Siirrealizm, saf psikolojik iradesizlik olup, bunun vasita-
styla sozlii, yazili ya da tamamen baska bir bigimde gergek diisiince fonksi-
yonunun anlatimi tasarlanir. O, her tiirlii diisiincenin kontroliinden uzak, her
gesit estetik ya da ahlaki kosullarin disinda hareket eder...” demektedir.*

Yine Freud'un etkisinde kalan Siirrealistlerin eserlerinde erotik karakter-
ler de goriilmektedir. Siirrealizm cinselligi 6ne ¢ikaran ilk akim olmustur.

Siirrealizmde farkh iki egilim olusmustur. Bunlardan birincisi Soyut Ger-
cekiistii (Abstract Siirrealizm); ruh ¢6ziimlenmesine (psikanaliz) dayanmak-
tadir. Bilingaltindaki duygular, simgelerle aktarilir. Max Ernest (1891-1976)
Oscar Dominguez (1906-1957) Joan Miro (1893-1983) bu dogrultuda 6rnek-
ler vermislerdir. ikinci egilim ise, Dogrucu Gergekiistiiciiliiktiir (Veristic
Siirrealizm). Nesneler ayrintili bir sekilde betimlenmis, fakat diis ya da kara-
basan gibi akildisi bir ortamda sunulmustur. Bu egilimde, birbiri ile iliskisi
olamayan nesneler. ilgisi olmayan ortamlarda bir araya gelmektedirler. Bir
ameliyat masas iizerine bulusan, bir semsiye ve dikis makinesi gibi."'

Paris’ten tiim diinyaya yayilan Siirrealizmin pek ¢ok temsilcisi vardir ve
giiniimiizde de bu dogrultuda eserler verenler bulunmaktadir. Fransiz’lardan
Yves Tanguy (1900-1955), Pierre Roy 1880-1950) ve Felix Labisse (1905-
1982) sayilabilir. Belgika*dan René Magritte (1898-1967) ve Poul Delvaux
(1897-1994). italyan Siirrealistleri arasinda Giorgio de Chirico (1888-1978)
ve Alberto Savino (1891-1952) sayilabilir. ispanyollardan ise 1925-1927
yillari arasinda siirrealizm etkisinde eserler veren sanatgi Picasso’dur (1881-
1973). Salvador Dali (1904-1989) de akimin en 6nemli temsilcileridir. André
Breton. Miro igin “muhtemelen igimizde en siirrealist olanimizdir™ demekte-
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dir. Alman siirrealistleri arasinda ise Max Ernst (1891-1976) ve Paul Kle¢
(1879-1940) sayilabilir.

Yine Alman siirrealistlerden degeri zamaninda anlasilmayan ve “kayip
siirrealist™ olarak degerlendirilen Claude Cahun'u (1894-1954) sayabiliriz.
1914 den baslayarak montaj ve fotografik otoportreler ¢alismistir. Saglarini
rengarenk boyatmis ve otoportrelerini degisik kimliklerde yapmistir. Nazi
isgaline karsi direnis giiglerini bir iiyesi olarak ¢alismis ve 1944 vilinda 6lii-
me mahkam edilmistir. Cezasi ertelenmis fakat hapishanede gegen son 10
yili onu mahvetmistir.*-

Claude Cahun. ~Otoportre™. 1927

Siirrealist ressamlarin bir kismi eserlerinde fotografi kullanmislardir. Dali
“Coskunun Fenomeni™ adli kolajinda. fotograflardan yararlanmistir. Bu yil-
larda Siirrealist Fotografgilar da yalnizca fotograf gekmemis. resim. heykel.
siir gibi sanat dallan ile de ilgilenmiglerdir.
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Siirrealist fotografgilar eserlerinde gok ileri fotograf teknikleri kullanmig-
lardir. Cogunlukla slaytlari sandvi¢ yapmislar ya da bir perde iizerine projek-
siyonla iki ayr1 goriintiiyii diisiirmiiglerdir. Yine karanlik odada iist iiste bas-
kilar (¢oklu baski) yapmislar ya da pozitif ve negatif goriintiileri ayn1 anda
kullanmislardir. Baz1 fotografcilar da aym film iizerine, kompozisyonlari
ayarlayarak, uygun pozlamalar ile iist iiste ¢ekimler yapmislardir. Fotograf
montajlarinda tonlamalar ya da elle renklendirmeler sikhikla kullanilmistir.
Goriintii  tekrarina  dayali, yari soyut fotograflar da iiretmiglerdir.
Siitiidyolarda dekorlar hazirlayarak siirrealist goriintiiler olusturan fotograf-
gilara da rastlanmaktadir. Yine bu dénemde “rolyef ve “grenli baski™”
yontemleri de siklikla kullanilmigtir.

Siirrealizmde 6nde gelen giiniimiiz fotografgilar arasinda, Amerikali Jerry
Uelsman’1 (1934- ) sayabiliriz. Siyah- beyaz fotograflarini karanlik odada
coklu baski yontemi ile olusturmustur. Alti tane agrandizorle ¢alistigi soyle-
nir. Fotograflarinda mesajlar1 agik olarak vermez, izleyicinin anlamasini
ister. Macar asilh Andre Kertesz (1894-1985) birbiri ile iliskisi olmayan
nesneler arasinda siirrealist bir iliski kuran fotograflar iiretmistir.

Jerry Uelsman, 1979

* Rolyel (Kabartma etkist): Bir negatif ve iginde siyah ton bulunmayan bir pozitif lilmin 151kl masada
¢ok az kaydirilarak birbirine yapistiriimasi ve sonra da fotogral kagidina basiimasiyla olusur. Boylece
!i.)logral'la bir rolyel gorintasi meydana gelir.

Grenli baski: Gren. film ya da pozlandirilmg fotograf kagidi uzerinde olusan siyah gimis kristalleri-
nin kimeleridir. Bu kimelerin kigik olmasi tercih edilir. Fakat sanatsal amaglarla normalden iri grenli
fotograflar da dretmek mamkin olur. Gren baydkluga: filmin duyarhiligina. geligtirme banyosuna. gelis-
tirme suresine ve sicakliga bagh olarak degigir.
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Fransiz fotograf¢i Henri Cartier —Bresson (1908-2004), Kiibizmden etki-
lenmis ve bu yonde resim ¢aligmalari da yapmistir. Fotograflarindaki mizahi
etkiyi, ger¢ek olaylardan, ¢ekim anmda olusturur. Diger siirrealistler gibi
fotograflara eklemeler yapmaz. Geometrik kompozisyonlar yaratmada ¢ok
basarih oldugu kabul edilir. Yine Fransiz olan Elliot Erwitt (1928- ); genel-
likle mizahi kareler yakalamig, havyan figiirlerini sikhkla kullanmistir.

ingiliz Angus Mc Bean (1904-1990) siirrealist portreler gekmis ve yilbas
kartlari yapmistir. Ozel hazirlanmis fonlar ve dekorlar kullanarak kompozis-
yonlar yaratmigtir. Cift pozlama, montaj ve siitidyo ¢ahsmalarini birlikte
kullanir. Cecil Beaton ( 1904- 1980) ise ingiliz halkinin portrelerini gekmis,
siislemeyi ve tezati siklikla kullanmistir. Paul de Nooijer (1943 ), Bob Carlos
(1950-2006) ve Sam Haskins’i (1926-2009) ise giiniimiiz siirrealist fotograf-
¢ilarindan sayabiliriz.*"

SIMGECILIK (SEMBOLIZM)

*“Simgecilik; sanat yapitinda bigim ve renk gibi somut degerlerin arkasin-
da yatan anlami 6ne gikaran egilim ve akim™.*!

Sanatta soyut anlamlarin, somut degerlerle anlatilmasi daha Ronesans
doneminde baslamasina karsin bir akim olarak yayginlasmasi 19. yiizyila
rastlar. 1885 yilinda gergekgiligin ve izlenimciligin agirihgina kargi bir tepki
olarak, Fransiz ve Ingiliz ressamlar arasinda baslayan bu akim daha sonra
tiim Avrupa’ya yayilir.

Bu dénemde sanatgilar, duygu ve diisiincelerini, giincel hayattan ve do-
gadan alinmig sembollerle anlatmaya ¢alismiglardir. Bu semboller kiside
birtakim ¢agrisimlara neden olur. Siyah rengin karamsarligi, beyaz rengin
safhigi, pembenin mutlulugu simgelemesi gibi.

Aydinlik bir gokyiiziiniin iyimserligi, kara bulutlarla kaph bir gokyiizii-
niin korku ve karamsarligr sembolize ettigi sdylenebilir. Bu donemde res-
samlar dinsel sembollerle de duygulari anlatmaya ¢alismiglardir. Cocuk me-
leklerin iyiligi simgelemesi gibi.

Kullandig: ilkel formlarla ve yalin renklerle disavurumculugun Onciisii
olan, dénemin iinlii ressami Paul Gauguin (1848-1903) “Sanat kendini sem-
bollerle anlatan evrensel bir dildir “ demektedir®.

izlenimcilige cephe alan sanatgilardan Paul Cézanne (1839-1906),
Vincent van Gogh (1853-1890), Georges Seurat (1859-1891) ve Munch’un
(1863-1944) eserlerinde renklerin sembol olma giicii goriilmektedir.
Picasso’da “Mavi’’ ve “Pembe” donemlerinde simgelerden yararlamistir.

Fotograf diinyasinda da semboller, sembolist fotograf¢ilar tarafindan kul-
lanildig gibi, belgesel fotograf¢ilar tarafindan da kullanilmis, hatta fotograf-
larin kendileri birer sembol olmustur. Amerikali fotograf¢i Dorothea
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Lange'nin (1895-1965) ezilmis, yoksul insanlari, sefaletin bir sembolii ol-
mustur.

Dorethea Lange, G6¢men Anne, 1936, Giimiis jelatin baski

19. yiizyilin sonlari ve 20.yiizyilin baglarinda Sembolizm, Metafor’ ve
Mistitizm " fotograf gruplarimin en 6nemli 6zelligi olmustur. Alvin Langdon
Coburn, 1912°lerde bulutlari birer sembol olarak kullanmistir. Alfred
Stieglitz’in “Esdegerler” (Equivalents) isimli bulut fotograflari da birer me-
tafor ornegidir. Steiglitz 1922-1937 yillani arasinda ¢ektigi bir dizi bulut
fotografi ile duygu ve diisiincelerini anlatabilecegini savunmus, amacinin,
hi¢ bir miidahale olmaksizin, fotograf gibi fotograflar ¢ekerek bu isi basara-
bilmek oldugunu sdylemistir.®

Metafor: Bir kavramin anlatilmasinda bagka kavramlarin kullanilmasi. Bir olay1 va da kavrami bagka bir
olaya benzeterek anlaimak.
o
Mistisizm Temelini dinden alan. i¢e bakig. sezgi voluyla farkh bir anlayis diizeyine ulagma.
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“Esdegerlik™ kavramint Amerika’da tamtan fotograf¢i ise Minor White
(1908-1976) olmustur. White ¢ektigi doga fotograflarinda duygularini izle-
yene yansitmaya ¢alismistir. Doga bilimleri, Zen, Budizm ve meditasyonla
ilgilenmis, fotografi pozlamadan 6nce meditasyonla zihni bosaltmak ve du-
yarlastirmak gerektigini sdylemistir. 1952°de ¢ikarttig) “Aperture” dergisin-
de gek cok fotograf¢inin, sembolik ve metaformik galismalari yayinlanmis-
ur.’

Alvin Langdon Cobumn, 1910

1960°LI YILLARDAN GUNUMUZE KADAR OLAN DONEM

(Gagdas sanatin Il. Diinya savagindan giiniimiize kadar olan dénemini in-
celerken, 20. yiizyilin ilk yarisinda goriilen Kiibizm, Dadaizm, Konstriikti-
vizm, Soyut sanat gibi akimlarin yaraticisi olan Avangard diisiinceler gergek
anlamda iiriinlerini, 1960l yillardan sonra vermeye basladig: goriiliir. ingil-
tere’de Pop Sanat (Pop-Art) ve Fransa’da Yeni Gergekgilik’in (Nouveau
Realism) dogusu, bu yillara rastlar.1960-1970 arasi, sanatin merkezinin Paris
ve Londra’dan Amerika’ya kaydigi ve zenginlesen Amerikan toplumunun
sanata yatirim yaptigi yillar olmustur.

*“1960 Sonrasi Sanat™ ¢agdas sanat tarihinin kendine 6zgii bir donemidir.
I1. Diinya savagi sonrast Avrupa sanatinda “Soyut Disavurumculuk™ etkisini
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siirdiirmektedir. Disavurumcu sanatgilar yapitlarinda kendi 6zel diinyalarini
yansitirken, dis diinya ile fazla iliskileri olmamistir. Savas sonrasinin “Diis
kirkh@r™ olarak nitelenen bu durum ABD’de ve ingiltere’deki genglerin
biiyiik bir kismini isyan ettirmistir. Buna tepki olarak 1961 yillarinda POP -
SANAT adiyla yeni bir akim dogmustur.1960 sonrasi sanat egilimleri olan
“Pop Art” (Pop Sanati), “Op- Art” (Optik Sanati ) ve “Nouveau Réalisme”
(Yeni Gergekgilik) gibi akimlarda “Resimsel olmayan” (non pictural) bir
tavir egemen olmustur.®®

POP - ART

Popiiler Sanatin (Popular Art) kisaltilmisi olan Pop-Art, 6nce Londra’da
daha sonra da New York ta baslayan bir sanat hareketidir. Gergekte ise POP:
poplu yillar denilen 1960 -1970li yillara miizigiyle, giyimiyle, medyasi ile
damgasini vuran bir yasam tarzidir.

1950°li yillar Ingiltere’de geng sanatgilar Francis Bacon'un (1561-1626)
giinltik yasamla ilgili yapitlarindan etkilenmisler ve giinliik yasamla ilgili
yapitlar tiretirken de kitle iletisiminde kullanilan ifade ve imgeleri kullanma-
ya baslamislardir. Eduardo Paolozzi (1924-2005) insanmn teknoloji ile bagla-
rini gésteren resimler iiretmis ve halk kiiltiiriini anlatan konferanslar diizen-
lemistir. Ayni sekilde Marcel Duchamp’in eserleri de geng sanatgilar: etki-
lemistir.%

1955°de Richard Hamilton (1922- ) “insan Makine Ve Devinim” isimli
bir fotograf sergisi agar. Aymi yillarda “Bu Yarindir” adi verilen panayir
tasarimh bir gosteri diizenlenir. Burada Richard Hamilton “Bugiin evlerimizi
boylesine farkli ve gekici kilan nedir” isimli bir kolaj sergiler. Bu yapitta
POP sozciigii belirgin bir sekilde yer alir.”

Kolajda modern yasamin geregleri olan televizyon, sinema, elektrik sii-
plirgesi gibi objelere yer verilir ve odada bulunan hersey yapaydir.

ingiltere’de Pop Sanat’ta onceleri figiirler kullanihrken daha sonralari so-
yut kavramlar da kullanilmaya baslamistir. Konularda ise 6nce insan ve ileti-
sim araclari ¢oklukla yer alirken daha sonraki yillar ¢evre konu edilmeye
baslanmustir.
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Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Béyle Cekici ve Farkli
Kilan Nedir? 1956, Kol3j

Amerika’da Pop Sanat’in yayginlagsmasinin nedenlerinden biri de . ve 11.
Diinya savaslari sonrasi Amerikan savas sanayisinin gelismesi sonucunda
tilkenin zenginlesmesidir. Bu olay, kiiltiir ve sanat alanina yansimistir. Yeni
olusan tiiketici karekteri Pop Sanat'n gelismesinde etkili olmustur’.

Amerikan Pop Sanati New York'ta baslar. Bu sanati hemen benimseyen
sanatgilar ardr ardina sergiler agmaya baslamislardir. Amerikan Pop sanatgi-
lar1 da halk kiiltiiriiniin (popiiler kiiltiiriin) sembollerini kullanirlar. Amerikan
Pop’unun daha az duygusal oldugu soylenebilir.

Bu akimin sanatgilari, Soyut Disavurumculuk akimina karsi ¢ikan Jasper
Johns (1930- ) ve Robert Rauschenberg’in (1925-2008) eserlerinden etki-
lenmislerdir. Amerika’da Pop’un en ileri temsilcisi olarak da onceleri rek-
lamci iken Pop Sanatina ilgi duyan Andy Warhol’u (1928-1987) sayabiliriz.
Marylin Monroe serileri ile de taninan Warhol, yapitlarinda endiistriyel se-
rigrafi teknigini kullanmigtir. Reklamciliginin verdigi deneyimle tiiketim
toplumunun giindelik yasamini yansitan, ¢orba kutulari, Coca Cola gibi im-
gelere sik sik yer verdigi goriiliir. New York daki Chelsea Hotel Pop sanatgi-
larinin bulugsma makani olur. Amerikan Pop sanatta yapitlari ile dikkati ge-
ken diger sanatgtlar, Roy Lichtenstein (1923-1997), Tom Wesselmann
(1931-2004), fotograf sanatgis1 Robert Mapplethorpe (1946-1989) ve James
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Rosenquist’tir (1933- ). Rosenquist, ¢ok biiyiik boyutlu reklam panolarina
resimler yapmis ve bu resimlerde endiistri boyalari kullanmistir. Cleas
Oldenburg ise (1929- ) pasta, dondurma, hamburger gibi nesneleri ii¢ boyut-
lu olarak kullanmistir’".

Andy Warhol, Otoportre. 1986

Pop-Art'ta fotograf en ¢ok kullanilan materyaller arasinda yer alir. Sanat-
cilar fotografta 6zgiin kareler yakalama derdine diismeden, vermek istedikle-
ri diisiinceyi bilinen ya da yeni yarattiklari imgeler yoluyla vermege ¢alis-
mislardir.”

Bu akimla, medyanin ve reklam diinyasinin insan duygu ve diisiinceleri
iizerinde ne kadar etkili oldugu gosterilmistir. Pop sanatgilarin birgogu tica-
reti on plana ¢ikarttiklar gibi kendileride ticari kaygilarla eserler vermisler-
dir.

Pop Sanatgilar, titketim diinyasina yonelik eserlerle zenginligi 6n plana
cikarmiglar, fakat bir elestiriye girmemislerdir. Belki de bu elestiriyel olma-
yan tavri nedeni ile akim uzun 6miirlii olamamis ve 1964 lerden sonra etkin-
ligini azaltmaya baslamistir. Yankilari ise 1970’lere kadar uzanir. Ve 1960-
1970’1i y1illar “Pop Yillar” olarak anilrr.
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YENi GERCEKCILIK

1960’larda elestirmen Pierre Restany'nin (1930-2003) girisimiyle kurulan
“Yeni Gergekgilik™ grubu ¢agdas diinyaya onem vermis ve diinyanin kendi-
sini bir sanat alani haline getirmeye ¢alismistir. Artik bir resim ya da heykel-
den s6z etmenin fazla bir anlami kalmamistir. 1958°de Yves Klein’in (1928-
1962) Paris’te bir galeride “Boslugu” sergilemesi, 1960°ta Arman’in (1928)
ayni galeriyi eskimis esyalarla doldurarak “Dolu”yu gostermesi bu akimin
ilk adimlar sayilabilir.”

Cagimiz sanatinda 6zgiin bir yaklasim olan, sanat¢inin bedensel olarak
sanat eylemine katilmasi da bu akimla baslamistir. “Yeni Gergekgilik™ aki-
minin uygulamalari ile sanat kavrami degismis, diisiincenin ve eylemin sa-
natta 6n plana ¢ikmasi “Kavramsal Sanat”in dogmasina neden olmustur.

KAVRAMSAL SANAT

1961°de Henry Flynt (1940- ) kavramsal sanati *malzemesi kavram olan
bir sanat™ olarak tamimlamistir. Kavramsal sanat, sanati anlam ve amag agi-
sindan sorgulayan bir akimdir. 1965’lerden sonra pek ¢ok sanatgi, sanattan
¢ok sanatin anlami iizerinde durmuslardir. Diisiincenin yapittan daha 6nemli
oldugu inanci ise daha Marcel Duchamp’la (1887-1968) basladigi sdylenebi-
lir. Kavramsal sanat duygulara degil akla seslenir. Bu sanatgilar yapitlarinda,
karsisindakilerin bunlari ¢6zmesini ve kendi diisiinceleri ile tamamlamalarini
istemektedirler. Biiyiik bir kisminin Amerika’da yasadigi bu sanatgilar, 1969
yili Mart ayinda New York'ta “Bir Ay™ adini verdikleri bir etkinlik diizenler-
ler. 31 sanat¢1 bos bir katologun sayfalarina ya adlarini ve projelerini ya
sadece adlarini yazarlar ya da tamamen bos birakirlar. Kavramsal sanatta
yaziya da ok yer verilir. Joseph Kosulth’un (1945- ) “Bir ve Ug Sandalye™
isimli bir isi, bir sandalye, sandalye fotografi ve sandalyenin sozliik tanimin-
dan olusmaktadir.”
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Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye™, 1956

Kavramsal sanatta 6nemli olan gorsel bir nesne degil, bu nesnenin ya da
olayin zaman igine nasil yayildig: hakkindaki diisiincelerdir. Kavramsal sa-
natta dile 6nem verilmis sanatgilarin diisiincelerini iletebilmeleri igim matbu
ya da el yazmasi metinler, kasetler elden ele dolasmistir. 1969 yilinda Law-
rence Weiner (1942- ), Robert Barry (1936- ), Douglas Huebler (1924-1997)
ve Joseph Kosuth hayali bir karakterle yaptiklan roportajlan Arts Magazi-
ne'de yayinlamislardir.”

Nesne yerine ‘diisiinceyi’ 6ne ¢ikaran bu sanatta fotograflar, haritalar,
afigler, taslaklar ve videolar gibi pek ¢ok ¢esit nesne kullanilmistir. 1917 de
Marcel Duchamp™in “Cesme™si “hazir- nesne” kavramindan yola ¢ikarak
(R.Mutt) imzasi ile katilim iicretini 6deyerek sergiye yolladig: bir pisuardir.
Bu davranigi ile Duchamp, siradan bir nesnenin “sanat’ olarak nitelenmesini
saglamistir.

Kiibizm"in 20 yiizyihn ilk yarisindaki 6nemini. 20 yiizyi1hn ikinci yari-
smda da Kavramsal Sanat igin s6yleyebiliriz. Kavramsal Sanat, Kiibizm gibi
basyapitlar tiretmemistir ama sanat hakkindaki diisiincelere ve sanat- hayat
iliskisine etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Kavramsal sanat 1970 lerden sonra
hizim yitirmis, fakat etkisi higbir zaman yok olmamistir.”

FOTO GERCEKCILIK (HIPERREALIZM / HIPER GERCEKCILIK)

Dogrudan fotografin, gergegin birebir kopyasi olarak diisiiniilmesi ve si-
nirsiz sayida g¢ogaltilabilme 6zelliginden dolay uzun yillar fotograf bir sanat
nesnesi olarak goriilememistir.1960° yillardan sonra gen¢ sanatgilardan
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bazilari fotografin gorsel mesajina 6nem vermeye baslamislardir. Pop egi-
limli bu gengler, mesajlarinin iletilmesinde fotografi en yetkin bir ara¢ olarak
kabul etmislerdir.

1960’11 yillarda ¢ekim asamasinda yapilan etkiler ile fotografin her zaman
gercegi gostermedigi bilinmekteydi. Fotografin bu yanilticiligini agmak ve
ona yeniden sahip ¢itkmak hiperrealist sanat¢ilarin amaci olmustur. Kisisel-
likten kurtulmak amaciyla 6zellikle kendi ¢ektikleri degil de bagkalarinin
cektikleri fotograflarin birebir kopyasini yapmak istemislerdir.

Chuck Close, “Linda” tuval iizerine akrilik

New York’ta yasayan Malcom Morley (1931- ) hiperrealizmin kurucula-
rindandir. 1965 lerde kartpostal ve afiglerin birebir aynilarini kopya etmistir.

Chuck Close (1940- ) halktan kisilerin fotograflarini tuval iizerine res-
metmistir.

Hiperrealist iiriinler 1969 lardan itibaren galerilerde yer almaya baslamis-
tir. New York’ta Whitney Museum of Art, 1970 de bir sergi agarak “22 Ger-
cekgi Sanat¢1”yi tanitmistir. Hiperrealistler konularini genellikle kent ve
yasam konularindan se¢misler, gercek boyutta insan portreleri yapmislar-
dir”.
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MINIMALIZM (MINIMAL SANAT)

Minimalizm Amerika’da 1960- 1970 yillari arasinda etkili olan, sanatta
formun yalinligini 6ne ¢ikaran bir akimdir. New York Modern Sanatlar Mii-
zesi’'nde 1959 da agilan bir sergide Frank Stella’nin (1936- ) eserleri, sanatta
farkli bir yaklasimdan s6z edilmeye baslanmasina neden olur. Frank
Stella’nin eserlerinin ‘ge¢ soyutlamacilardan’ ayiran 6zellik ‘malzeme’ye
6nem vermesi olmustur. Stella eserlerinde ressamin degil de boyacinin arag
ve yontemlerini kullandigini séyler.

Minimalizim terimi ilk kez 1965’de Richard Wollheim’in “Art Maga-
zin”de yayinlanan bir makalesinde kullanilmistir. Gergekte minimal sanatin,
1910 yilinda Kazimir Malevig'in (1978- 1935) beyaz iizerinde “ siyah kare”
yapitiyla basladigini soyleyebiliriz. Genelde ii¢ boyutlu olarak goriilen bu
akim, resmin ve heykelin detaylarindan kendini tamamen kurtarmis ve asiri
bir yalinlig1 se¢mistir, bigimler genelde geometriktir. Minimal Sanat, “ABC
Sanatr”, “Soguk Sanat”, “Dizisel Sanat” gibi isimlerle de anilir. Uygulayici-
lari, rengi ve bigimi en aza indirgeyerek, ahsap, metal, cam, tas, tugla gibi
insaat malzemelerini dogal renkleri ile kullanirlar. Ressamlar ise saf renkleri
kullanmay: tercih etmislerdir. Heykel yerine ‘yap1’ terimini kullanilir. Yapit-
larina anlamlar yiiklemeyi reddederler. Hatta onlari “isimsiz” olarak tanim-
larlar. Diisiinceleri ‘az goktur’, ‘ne ise 0’ gibi deyislerle 6zetlenebilir.

Amerikali heykeltirag Donald Judd (1928-1994) ise duvara monte edilen
ii¢ boyutlu ahsap yapitlar gerceklestirmis, eserlerini “Spesifik Nesne” olarak
tanimlamistir. Daha sonralari mekana uygun ¢aligmalar da yapmistir. Dan
Flavin (1933- ) degisik boyut ve renklerdeki floresan lambalari (neon lamba-
lar1) ile gahsmis, mekansal diizenlemeler yapmistir.
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Donald Judd

Minimalizim mimarlikta da kendisine genis yer bulur, mimarlar “en az
malzeme kullanarak, en yalin ve en islevsel” yapitlar iiretmisler, gereksiz
siislemelerden kaginmiglardir. Mimaride en 6nemli eserleri Japon Tadao
Ando’nun (1941- ) verdigi sdylenebilir. Japonlarin mimarinin yani sira ge-
leneksel ev dekorasyonun da yalinlik géze c¢arpar. Hatta Japon bayraginin
grafigindeki sadelik, ulusal bir minimalist yaklagimdir.

Bu akimda soz ettigimiz Frank Stella, Donald Judd, Dan Flavin'in yani
sira, Sol Le Witt (1928-2007), Robert Morris (1931- ), Richard Serra (1939-
) en 6nde gelen isimlerdir. Minimalizmin onciileri diisiincelerini yalnizca
yapitlari ile degil yazilari ile de destekleyerek kitap ve dergilerde yayimla-
muslardir

Daha sonraki yillar kendinden stz ettiren siire¢ sanati, arazi sanati, per-
formans sanatinda minimalizmin etkileri biyiiktiir. Minimalizmin etkileri
hi¢cbir zaman tamamen yok olmayip giiniimiizde de kendini hissettirir. Fo-
tograf sanatinda da birgok fotograf¢inin “asiri yalinhigr” segmesinde
minimalizmin etkileri vardir. Tiirkiye’den de Orhan Cem Cetin’in ( 1960- )
bu dogrultudaki fotografik islerini 6rnek olarak gosterebiliriz.
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FLUXUS

Fluxus devrimci bir akimidir (Latince Fluxus: akmak). Fluxus 1960°larda
dogan birgok sanat akimi gibi sanata karsidir. Bu yonii ile Dada’ya benzer.
Bu isim ilk defa 1960° da Amerika'li sanat¢i George Maciunas (1931- 1978)
tarafindan kullamilmistir. Maciunas 1961°de agtigi ve maddi nedenlerden
dolayi ancak bir yil a¢ik kalan galerisinde, gesitli aksiyonlar, dans etkinlikle-
ri. deneysel miizik dinletileri gergeklestirir. Yayinladigi dergiye de * Fluxus™
ismini verir.

Maciunas’a gore Fluxus’un amaci “ yasayan sanati ve karsi sanati (anti-
art) yaymaktir”

Zamanin pek ¢ok taninmis sanatgisi Joseph Beuys (1921-1986), Nam
June Paik (1932-2006), Yoko Ono (1933- ), John Cage (1912-1992) bu olu-
sumun i¢inde yer alir. Fluxus sanatgilarinin amaci estetik duygulari degil,
toplumsal kaygilari 6ne ¢ikarmaktir. Sanatin ahinir satilir bir meta olmasina
ve sanatginin yiiceltilmesine karsi ¢ikarlar. Akademik sanatla alay ederler.
Yaptiklarinin sanat olmadigini, kendilerinin de sanatgi1 olmadigini sdylerler.
Ticari degeri olan eserler iiretmek yerine bilince etki eden ve zihinde iz bira-
kan eylemleri tercih ederler. 1962 yilinda Londra’da yapilan “Ayriliklar”
festivalinde Gustav Metzger ( 1926- ) galerinin duvarlarina bos gergeveler
asar. Yoko Ono “Kesip Bigme Isi” nde iizerindeki elbiseyi izleyicilerin ma-
kasla kesmesini ister, Robin Page ( 1932- ) bir konserde gitar1 tekmeleyerek
salon disina ¢ikarir ve orada pargalar. Fluxus, zaten degisim iginde olan diin-
yada sanat yapitlarinin da degisim iginde olmasi gerektigini savunur. Joseph
Beuys tiim etkinliklerinde sanatin bir “siire¢”™ oldugu fikrini yaymaya ¢alis-
mistir. Beuys “Heykellerim dogasi geregi kesin bitmis degildir, birgogunda
islemler siirmektedir. Kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisiklik-
leri, ¢iiriime, her sey bir degisim durumundadir” der. Ona gére sanat bir ey-
lemdir, sanat yapiti da sanatg¢inin eyleminin kendisidir. Beuys, Berlin'de
Karl Marx meydanindaki 1 Mayis gosterilerine katilir, kizil renkli bir siipiir-
geye dayanip gosteriyi seyreder, bittiginde siipiirgesi ile meydani siipiirenle-
re yardim eder, sipriintiileri bir torbaya doldurur, ‘sergilenecekler iste bu
stipriintiilerdir’ der.

John Cage, Fluxus sanatg¢ilarinin, Marcel Duchamp’in “hazir- nesne”sini,
*hazir eylem”e doniistiirdiiklerini soyler. Yapilan eylemler planlanmaz, ken-
diliginden gelisir. Bu eylemleri bugiin ancak fotograflarindan ya da video
goriintiilerinden izleyebiliyoruz. Bu eylemlerin “Fluxus Festivalleri” olarak,
Paris, Londra, Kopenhag, Amsterdam gibi sehirlerde gerg¢eklestirilmesi,
Fluxus'un uluslararasi bir “anlayis’ oldugunu gostermektedir. Fluxus sanat-
¢ilan siseler. konserve kutulari, fotograflar, kasetler, plaklar, gesitli miizik
aletleri gibi birgok hazir nesne ile asemblajlar (ii¢ boyutlu kolajlardan olusan
bir teknik) gerceklestirmislerdir. Wolf Vostell (1932-1998) ise yirtik afis-
lerden olusan ““dekolaj™ lari ile taninmaktadir.
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Wolf Vostell, dekolaj

Giiniimiizde hala bir¢ok sanatg¢inin ¢alismasinin, Fuxus’dan izler tasidigi
sOylenebilir.

PERFORMANS SANATI

1970’ lerde “Viicut Sanat1” (body-art) ile baglayan performans sanati yal-
nizca izleyicinin zihninde kalici olan bir “gosteri” tiirtidiir. izleyici 6niinde
cogu kez dogaglama olarak gergeklestirilen bu sanat, birka¢ dakika ya da
birkag saat siirebilir ya da fotograf veya video kaydi olarak sunulabilir.
1970- 1980 yillari arasinda Performans Sanatinin pek ¢ok uygulamalarinin
oldugunu goriilmekedir. 20. yiizyihin ilk yarisinda Dada’cilarin ve Fiitii-
rist’lerin bir¢ok etkinligi “Performans Sanati” kapsamina girebilir. 1916’da
Ziirih’teki “Cabaret Voltaire” deki Dada gosterileri bu sanatin ilk 6rnekle-
rinden kabul edilir. Performans sanati, Kavramsal Sanatin en yaygin uygula-
nis alanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikar. Kavramsal Sanatta geleneksel
sanat malzemelerine karsi ¢ikan anlayis, Performans sanatinda ifadesini bu-
lur. Performans sanatinin en etkili kaynagi ise “Viicut Sanati” (Body Art)
olmustur. 1970’li yillarin baginda etkili olan viicut sanati, performans sana-
tiyla devamini bulmustur.

Yves Klein’in (1928- 1962) 1960 yilinda Paris’te tek notahk bir miizik
esliginde “maviye boyanan giplak viicutlarin tuval iizerinde hareketi” olarak
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gerceklestirdigi performans, bu sanatin yine ilk orneklerindendir. Bedenle
yapilan bu resimler aynt zamanda resmin yapilis siirecinin de 6nemini vur-
gular. Yine ilk 6rnekler arasinda Piero Manzoni’nin (1933- 1963) * yasayan
heykel ler”i sayilabilir.

Yves Klein

1970- 1980 yillar1 arasinda bu sanatin pek ¢ok uygulamalari goriiliir.
Amerika’da dans, miizik, mim esliginde uygulanan bu anlayis, Avrupa’da
daha ¢ok “Fluxus” ve “Viicut Sanatr” nin bir uygulanisi olarak ortaya ¢ik-
mistir. ABD’de John Cage’nin (1912- 1992) gergeklestirdigi pek ¢ok etkin-
lik “ Performans Sanatr” nin 6rnekleri arasinda sayilir.

Cage, “4°33"" isimli performansinda piyona basinda 4 dakika 33 saniye
stiren bir “sessiz kalig” sergilemis, bu zaman siiresinde duyulan her dogal
ses ile yasam ve sanat arasinda kurulan bagi1 sorgulatmistir.

Zaman zaman bu performanslara izleyicilerinde dahil edildigi goriilmiis-
tir. Fransiz Nicolas Bourriaud (1965- ) etkinliklerinde izleyicileri de uygu-
layici haline getirmis, onlari da sanatin igine katmistir. Fakat bu “ izleyicile-
rin yonlendirildigi” savi ile fazla benimsenmemistir.

Bu sanatin uygulayicilari arasinda Alan Kaprow (1927-2006), Chris
Burden (1946- ), Jiro Yoshihara (1905- 1972), Otto Miihl (1925-) ve Marina
Abramovig (1946- ) - Ulay (1943- ) ¢ifti sayilabilir.
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FEMINIST SANAT

1960°1 yillardan itibaren yerlesik kurumlara karsi baslayan politik bas-
kaldiri, kadinlar arasinda da yer bulmus ve kadinlar yiizyillardir ugradiklan
haksizliklari artik yiiksek sesle dile getirmeye baslamiglardir. Kadinin top-
lumdaki konumu, ugradigi haksizliklar, dogal sayilan gorevleri, iirettigi sanat
eserlerinin tamami erkek olan sanat tarihgileri ve sanat elestirmenleri tara-
findan gormezden gelinisi, kadinlar tarafindan irdelenmeye baslanmistir.
Feminist Kadin Sanatgilar, iirettikleri eserler ya da performanslarla bu bas-
kaldiriy1 genis kesimlere yaymislardir.

Amerikali sanat tarihgisi Linda Nochlin’in (1931- ), 1971’de Art News
dergisinde yayimlanan “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i1 Yok” isimli maka-
lesi bu hareketin en Onemli kilometre taslarindan birini olusturmustur.
Nochlin makalesinde olayi, ‘kadinlar da yeteneklidir, imkan verilse iyi igler
basarir” bakis agisindan daha ¢ok, tarih boyunca kurumlar agisindan kadinin
konumunu ele alarak incelemis ve elestirmistir. Basta egitim olmak iizere
(16. Yiizyilda Avrupa’'da kadinlar sanat akademilerine kabul edilmiyorlardt),
kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmayisini ve sonuglarini irdelemis-
tir. Sanatgisi, sanat tarihgisi, sanat elestirmeni, miizecisi ve alicisi erkek olan
bir diinyada, kadin sanatgilarin iirettiklerinin gérmezden gelindigini, kadinla-
rin kendilerinden s6z ettirilebilmesi i¢in, yalnizca kosullarin iyilestirilmesi-
nin yetmedigini, kadinlarinda bu elestiri kurumlari iginde bizzat yer almalan
gerektigini dile getirir.

Nochlin sanatta ‘deha’ ‘ustalik® “biiyiikliik’ gibi kavramlarin erkekler ta-
rafindan, kendileri igin belirlenmis kavramlar oldugunu soyler.

Linda Nochlin ve Ann Sutherland Haris (1937- ) 1976 Los Angles'de bir
sergi diizenlerler ve bu sergi ile ilgili, “Women Artist 1550- 1950 bashkli
bir katolog hazirlayarak bu yillardaki kadin sanatgilarin eserlerini gozler
Oniine sererler. Daha sonralart bu yondeki g¢aligmalar sanat tarihgileri tara-
findan da devam eder, kadinlarin eserleri yalnizca giinyiiziine ¢ikarilmakla
kalinmaz, onlarin iiretim kosullari da incelenir. Kadinlar “beyaz erkek sanat-
¢1” mitinin yikilmasi y6niinde ¢alismalarin: siirdiiriirler. Diinyadaki feminist
goriislerin yayginlasmasi ile birlikte feminist kadin sanatgilar, sanatta yalniz-
ca erkeklerle rekabet etmekle kalmamis, kadin cinsiyetini vurgulayan ve
kadinlari yiicelten eserler de vermeye baslamislardir. Judy Chicago’nun
(1939- ). 1974-1979 yillar arasinda gergeklestirdigi The Dinner Party (Ye-
mek Daveti) adli enstalasyonu, tarih boyunca goz ardi edilen 6nemli kadinla-
ra dikkat ¢ekmeyi basarmistir. Yapimina birgok kadin sanatginin da yardim
ettigi bu eser Newsweek dergisi tarafindan, ‘bin yilin en fazla ses getiren 10
¢alismasi’ igerisinde gosterilmistir. Uggen formunda ve 1463x1280x91.9 cm
boyutlarindaki bir masanin iizerinde tarih ve mitolojideki kadinlara ait birer
yer hazirlanmis, bu yerlere o kadini sembolize eden islemeli bir ortii, bir
tabak ve pegete yerlestirilmistir. 39 kadini temsil eden bu yerlesimde mitolo-
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Jik ve tarihsel kadinlarin yani sira Virgina Woolf (1882- 1941) gibi yakin
cagin kadin sanatgilarina da yer verilmistir. Zemindeki mermer fayanslarin
tizerinde ise tarihte yer almg 900 kadinin ismi yazilmistir.

Judy Chicago, “Yemek Daveti”, 1974-1978

Judy Chicago, bu eserle kadinlarin farkinda olmadiklar: kadinlik mirasi-
nin ve basarilarinin farkinda olmalarini saglamak istedigini, “Kadinlarin,
higbir zaman 6nemli herhangi bir seyi basaramamis olduklarim diisiinmek
tizere egitildikleri igin, 6nemli higbir sey yapamayacagimiza inanmamiz da
kolaylasmaktadir” demektedir.

1970’lerde kadin sanatgilar g¢esitli dernekler olusturmuslar, ABD’de
“Devrimci Kadin Sanatgilar Birligi” kurmuslardir. Kadinlara ait eserlerin
miizelerde az yer almasini, gesitli gosterilerle protesto etmisler, kadin evleri
kurmuglar ve dergiler ¢ikartmiglardir. Judy Chicago ve ressam Miriam
Schapiro (1923- ) tarafindan tiniversitelerde ve sanat enstitiilerinde. feminist
sanat egitimleri baslatilmistir.

Feminist sanat yapimcilari. kadin bedeninin biyolojik 6zelliklerine de da-
yanan, pek ¢ok eser ya da performans gergeklestirmis, daha sonralari sem-
bollere de yonelmislerdir. Tim bu g¢aligmalarda fotograf, video, resim ve
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heykelden yararlanilmistir. Eleanor Antin (1935- ) yaptigi rejimin fotografik
giinliigiinii tutarak “Geleneksel Bir Heykel Yontmak” adli bir performans
sergilemistir. Carolee Schneemann’in (1939- ) “Et Senligi” Japon sanatgi
Yoko Ono'nun (1933- ) “Kesip Bigme Isi” Fotograf sanatcisi Cindy
Sherman’in (1954- ) “isimsiz Film Kareleri ” adl galismalar1 6ne gikanlar-
dir. Sherrie Levine (1947- ) ise sanatsal fotografin, tiimii erkek olan ustalari-
nin eserlerini kendine mal eden “*Atif” adli performansi ile dikkati ¢ekmistir.
Nancy Spero (1926- 2009) kadina yo6nelik siddeti, baskiy! ve Vietnam sava-
sin1 protesto eden eserler vermistir. Fotograf sanatgisi Donald Woodman
(1945- ) ve Judy Chicago'nin birlikte gerceklestirdikleri “Karanliktan Ay-
dinhga ” isimli ¢aligmalari Spertus miizesinde sergilenmistir.

1985°lerde kurulan “Gerilla Kizlar” (Guerilla Girls) grubu ise kendi kisi-
liklerini goril maskeleri ile gizleyerek, tarihteki kadin sanatgilarin isimlerini,
Firida Kahlo, Tina Modotti gibi isimler kullanmiglar ve cinsiyet ayrimciligi-
n1 ortadan kaldirmaya yonelik etkinliklerde bulunmuslardir. Grup, 1985°de
New York Modern Sanatlar Miizesi’'nde agilan bir serginin, 169 sanatgisin-
dan yalnizca 13tiniin kadin olmasini elestiren, kadin sanatg1 ve elestirmen-
lerden kurulmustur. Sergi siiresince New York sokaklarina astiklari afisler-
de; *Kadinlarin metropolitan miizelerine girebilmeleri igin ila da ¢iplak ol-
malarimi gerekiyor. Miizede eserleri sergilenenlerin yalnizca % 5°i kadin,
tablolarda resmedilen modellerin ise % 85°i kadin yazarak tepkilerini dile
getirmislerdir.

Cinsiyet ve rk ayrimciligina karsi savasan ve halen savasmaya devam
eden tiim bu insanlar sayesinde, giiniimiiz kadim, her alanda oldugu gibi
sanatta da adin1 duyurmaya baslamistir.

ARAZI SANATI (LAND ART)

Arazi sanat1 1960°1 yillarin sonlarina dogru ABD’de baslayan ve daha
sonraki yillarda Avrupa’ya yayilan, teknolojiye karsi dogayi yiiceltmeyi
amaglayan bir yaklasimdir. Dogayi1 koruma ve onun iiriinlerini gbz oniine
serme konusunda bir biling gelistirmeyi hedefler.

1960°1arda baglayan toplumsal hareketler, kapitalizme ve teknolojiye kar-
sidir. Bu hareketlerin bir amaci da bozulmaya baslayan dogaya dikkat ¢ek-
mektir. iste tam bu noktada sanatgilar devreye girerek eserlerini duvarlarda
cerceveler icinde degil de genis arazilerde, tas, toprak, kaya, kum gibi dogal
malzemeler kullanarak iiretmislerdir. Birgogu, sanatin yalnizca sanat igin
olmamasi gerektigini savunmuslar, sanatin alinip satilmasina ve miizelere,
galerilere karsi ¢ikmiglardir. Bazi performanslarini galerilerde gergeklestir-
mis olsalar da. bunlarin bir kismi zaman iginde yok olan ve alinip satilama-
yan yerlestirmelerdir. Bunlardan giiniimiize yalnizca fotograflari kalmistir.

Robert Smithson (1938- 1973), 1970’de ABD Utah eyaletinde Biiyiik
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Tuz Golii iizerinde gok biiyiik bir arazide, yetmis bin ton kaya, toprak ve tuz
kristali kullanarak “Spiral Dalgakiran™ 1 gergeklestirmistir. Bir helezon sek-
lindeki bu dalgakiran, doga olaylari sonucu zaman iginde kaybolmugsa da
2000°li yillarda tekrar goriinmiistiir.

Robert Smithson ,”Spiral dalgakiran™, 1970

ingiliz Sanat¢1 Richard Long (1945- ) ve fotograf¢i Hamish Fulton’un
(1946- ) yiiriiyerek olusturduklari “manzarada birakilan ayak izleri”, Nacy
Holt’un (1938- ) “Tas Hiicre”si (dis ¢api 12 metre olan kaya halkalari),
Christo’nun (1935- ) Colarado’da gergeklestirdigi “Vadi Perdesi’ bu yapitla-
ra verilecek ornekler arasindadir. Richard Long issiz yerlere yaptig: gezileri
folograflayarak bu (olograflari ve geziler sirasinda biriktirdigi malzemeleri
sergilemistir.

Bu sanatgilar zaman zaman, toprak, ¢amur, ¢akil tasi, giibre, cam, fotog-
raf gibi malzemelerle olusturduklari diizenlemeleri galerilerde sergilemisler-
dir. Satig degeri olmayan bu yerlestirmelerin biiyiik bir kismi zaman iginde
bozunarak yok olmustur.

Andy Golsworty ' nin (1956- ) buzdan yaptig1 heykeller bir siire sonra yok
olsalar da genis arazilere tag ve kayalardan yapilan eserler yiizyillarca kala-
caklardr.

Doga iistiinde toprakla ilgili yapitlar “Toprak Sanati” (Earth Art) olarak
da adlandirilir.

Michael Heizer (1944- ), Robert Smithson, Robert Morris (1931- ) gibi
sanatgilar Nevada ve Kaliforniya'nin genis bos arazilerinde bu yapitlarini
gerceklestirmislerdir.

Arazi sanatinin, geometrik sekilleri bakimindan minimalizmle. tas toprak
gibi ucuz malzemeler kullanmalari bakimindan Yoksul Sanatla (Arte
Povera), hatta kavramsal sanatla da iliskisi kurulabilir.
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POSTMODERN DONEMDE FOTOGRAF VE CINDY SHERMAN

“Diigiince” nin ““Yapit™a olan iistiinliigii Marcel Duchamp’la giinyiiziine
¢iktigindan beri pek ¢ok sanatgi “‘geleneksel sanat iiriinleri” yerine “tasarim-
lar’” ile ortaya ¢ikmaya baglamislar ve girdikleri bu siirece izleyicinin de
“dusiinceleri” ile katilmasini istemislerdir. Bu siirecte alisilagelmis sanatsal
malzemeler yerine bambaska malzemeler kullanilmaya baslanmis ve bu bag-
lamda “fotograf” sik¢a kullanilan bir argiiman olmustur. Gerek dogrudan
fotograf, gerekse fotomontajlar. 20. yiizyilin en garpici, en vazgegilmez bir
anlatim yontemlerindendir. Koléjlarda da ¢ogunlukla fotografa bagvuruldugu
goriiliir. 20.yiizyilin baglarinda Man Ray gibi sanatgilar diisiincelerini aktar-
mak igin, fotografi yogun bir sekilde kullanmislardir.

Modernizm sonrasi kendini gosteren Postmodern donemde de fotograf,
sanat diinyasinda daha genis bir yer almaya baslamis ve yerini saglamlastir-
mistir. Bir donem “fotograf gibi” sozii, sanatgilarin eserlerini agagilamak igin
kullanilirken bu yeni dénemde koleksiyoncular, taninmis fotograf¢ilarin
Ozgiin baskilarini satin almaya baslamiglardir. Cok yeni bir sanat dal olan
fotograf, teknolojinin gelismesine paralel, modern goriintiiler sergilerken, bir
kisim fotograf¢ilar ¢aligymalarinda, fotografin ilk gelisme yillarinda kullani-
lan Cyanotype, Kallitype. Gum Bikromat baski, Karbon Transfer baski,
Platinotype gibi baski yontemlerini ve Daguerrotype gibi fotograf teknikleri-
ni kullanmaya baslamislardir. Bu fotograf¢gilar arasinda Mari Mahr (1941- ),
Sarah Moon (1940- ), Mick Lindberg (1950- ), Mike Robinson (¢agdas
daguerreotypist) gibi isimler sayilabilir. John Russell Taylor'un (1935- )
“Cogalan bir diinyada en geligmis sayilan sey, cogu zaman en geleneksel ve
en geriye yonelik oluyor” sozleri sanirim bu durumu anlatmakta.

Postmodernizm, 1980’lerde 6nceleri mimaride “Post-modern mimari” di-
ye s6zedilmeye, daha sonra genel kiiltiir ve diger sanat dallar iginde kulla-
nilmaya baglanan, eklektisit bir sanat anlayisi olarak, modernizm sonrasi bir
donemi kapsayan bir terimdir. Postmodern donemde resmin yan sira, fotog-
raf, enstalasyon, heykel gibi anlatim sekillerine de agirlik verilmistir.
Modernizim igin ana kurallardan biri olan “Ozgiin Yaratma”
postmodernizmde gegerli degildir. Tam tersine bu dénemde, gegmiste yarati-
lan iiriinler veya goriintiller ** kendine mal ederek™ yeniden kullanilmaya
baslanrr. iletisim teknolojisindeki gelismelerin toplumdaki yansimalari, kiil-
tiir, egitim, sanat gibi tiim alanlarda kendini gosterirken, iste tam bu noktada,
¢ogaltilmasi en kolay olan fotograf ve fotograf sanati, eskiden iiretilmis olan
fotograf ve diger sanat eserlerini malzeme olarak kullanmaya baslamis ve
“yeniden iiretim’”” ve “‘kendine mal etme” anlayis1 yayginlasmistir. Fotograf
bu dénemde bir anlamda resmin yerini almistir. Modernist yaklagimdan etki-
lenerek soyut g¢alismalar yapan fotograf sanatgilari, bu donemde ise gegmis
sanat akimlarina Oykiinerek, eklektik bir yaklagim igine girmislerdir.
Postmodern donemde bazi fotograf sanatgilar kendi kimlikleri disinda farkh
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kimliklere biiriinerek. kendi bedenlerini fotograflarinda kullanmislardir.
Postmodern fotograf¢ilar, ¢cagimizdaki goriinti bollugu nedeniyle, yeni kare-
ler yakalamak yerine, eski ya da yeni imgeler kullanarak diisiincelerini yan-
sitan uriinler vermeye baglamislardi. Sherrie Levine (1947- ) “After Walker
Evans™ serisi ile Walker Evans’in bazi fotograflarini kendine maletmistir.
Fotografin ¢abuk ve ucuz olan ¢ogaltma yontemleri de bu iriinlerin yaygin-
lasmasina yardimci olmustur. Cindy Sherman (1954- ), Yasumasa
Morimura (1951- ) gibi sanatgilar iiriinlerinde gegmisteki medya goriintiile-
rinden yararlanmis ve bir anlamda medya tarafindan yo6nlendiriligimizin bir
elestirisini yapmiglardir. Bu ¢alismalarinda eski iriinleri kendi bedenlerine
uygulayarak, “kendine mal ederek™, tam anlamiyla postmodern bir anlayis
sergilerler. Bu donemde Richard Prince (1949- ), Sherrie Levine ( 1947- ),
Mike Bidlo (1953- ), Glenn Brown (1966- ) gibi isimler, 6nde gelenler ara-
sinda sayilabilir.

Amerikali feminist bir sanat¢1 olan Cindy Sherman ilk baslarda feminist
bir bakis agisiyla postmodern fotograflar tretmigtir. 1977-1980 yillari ara-
sinda ¢ekilen filmlerdeki kadinlara ait siradanlasmis sahneleri birebir hazir-
layip. bu kadinlarin kihgina girerek kendi bedenini kullanmis ve drettigi
siyah- beyaz fotograflarla “isimsiz Film Kareleri™ (Untitled Film Stills) ile
bir seri olusturmustur. Fotograflarinda o giinlerin standart kadin tiplemele-
rinden olusan bu kadinlarda. genellikle tedirgin bir yiiz ifadesi goriliir.
Cindy Sherman daha sonraki yillarda yine kadinlari konu alan, farkl tarzda-
ki (cinsellige yonelik) fotograflarinda ¢ogunlukla kendi bedenini kullanmis,
plastikler, mankenler gibi yardimci 6gelerden de yararlanmistir.

Cindy Sherman, “isimsiz Film Kareleri™ 1978
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Japon sanat¢i Yasumasa Morimura da film yildizlarini, iinli sarkicilan,
popiiler kisileri kendi bedeni iizerinde tekrar canlandirarak fotograflamis ve
béylece Postmodernizmin “kendine mal etme” yontemini benimsedigini
gostermistir. Erkek bedeninde kadinlari da taklit etmistir. Taninmig sanat
yapitlarindan yararlandigi “Sanat Tarihi” (Art History) adli ¢alismasi ile isim
yapmustir. “Aktrist” (Actrees) adli cogu renkli fotograflardan olusan bir ¢a-
lismasinda Cindy Sherman’a ait bir karakteri de kendi bedeninde yeniden
kurgulamstir.

Postmodernizm etkileri giiniimiizde halen devam etmektedir
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ESKi FOTOGRAFiK BASKI TEKNIKLERI
GELENEKSEL CYANOTYPE
TARIHCE

Cyanotype demir tabanh bir baski teknigidir. Dagerreotype ve Calotype’
den daha sonra bulunan bir tekniktir. Dagerreotype ve Calotype’ de goriintii
giimiis tuzlan yardimiyla olusur. Cyanotype’de ise goriintii demir tuzlari
yardimiyla olusur. Bu nedenle daha ucuzdur ve ucuzlugu zamaninda ona
genis bir kullanim alani saglamistir.

Cyanotype ile ilgili ilk bilgiler 1842°’de Sir John Herschel tarafindan ya-
yinlanmistir. Herschel’in Cyanotype baskilari hig bozulmadan Teksas Uni-
versitesi’nde durmaktadir. Herschel baskilarinda pozitif fotograf kullandig:
icin elde ettigi sonuglar negatif olmugtur. Negatif materyel kullanarak pozitif
sonuglar elde eden ilk kisi Henry Fox Talbot’dur. Ona sabitleyici olarak
tiyosiilfat1 5neren kisi ise yine Herschel olmustur.”

Cyanotype yontemi ilk kez mimar ve miihendisler tarafindan mimari
planlarin ve teknik resimlerin gogaltilmasi igin kullanilmigtir. Ucuzlugundan
ve kolayhgindan dolayr bazi fotografgilar prova baskilar igin de
Cyanotype’1 kullanmiglardir. Bazi Amerikan sirketleri 1870’lerden 1930’lara
kadar hazir cyanotype kagitlari satmiglardir.*

Cyanotype yonteminin alternatif fotograf baskilarinda ¢ok fazla kullanil-
mamasinin nedeni, ton zenginliginin dar oldugunun diisiiniilmesidir. ikinci
bir neden ise mavi rengin bazi konular igin uygun olmadigidir. En avantajh
yonil ise istenirse her tiir kigida ve kumasa basilabilmesidir.

Bu yontem mavi (cyan: koyu mavi) renginden dolay: “Mavi Baski” (Blue
Print), ya da 151k alan yerler mavi, almayan yerler ise beyaz oldugu igin de
“Negatif Cyanotype” olarak da adlandirlir.

ingiliz kimyaci Dr. Michael Ware, 1987 yilinda Cyanotype yontemindeki
bazi kimyasallar1 degistirerek, “Yeni Cyanotype” olarak adlandirilan farkh
bir seklini gelistirmistir.(bak. s.146)

Yeni Cyanotype’de ferrik amonyum sitrat yerine ferrik amonyum oksalat
maddesi kullanilmaktadir. Ferrik amonyum sitrat kesin bir formiili olmayan
bir karigim niteligindedir. Bu nedenle eski yontemle siirekli ¢alisanlar igin
belli bir standarti tutturmak miimkiin olmayabilir. Ayrica Yeni
Cyanotype’nin  mavisi daha koyu ve isleyis daha  hizhdir.
(www.mikeware.co.uk)
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GEREKLi MALZEMELER

Kimyasallar *

Potasyum ferrisyanur (Kirmizi kiristaller, yutulmasi ya da solunulmasi
tehlikelidir.)

Ferrik amonyum sitrat ( Kahverengi ve yesil olanlari vardir. Yesil olanlan
1513a kargi daha hassastir.)

Sodyum borat ya da kursun asetat (tonlama igin)

Tahta saph firga, kahverengi siseler (bu kimyasallar 1513a karsi ¢ok hassas
olduklar igin, ¢ozeltileri kahverengi siselerde saklanmalidir.)

Isik kaynagi:

Diisiik seviyeli tungsten 1s1k.

Negatif:

En uygun negatifler yogunluk araligi 0.9 ile 1.4 arasinda olanlardr.

Kagit segimi:

Bu yontemde her gesit kagit kullanilabilirse de neme dayanikli kagitlar
tercih edilmelidir. Arches platine (180 g ) uygun bir kagittir.

UYGULAMA

Cyanotype yonteminde demir tuzlari kullamilir. Yéntem; Fe* (demir 111)
iyonlarimin 1sik etkisiile Fe?* (demir I1) iyonlarina déniismesi ve Fe?' iyonla-
rinin da potasyum ferrisiyaniir ile Turnbull mavisi olusturmasina dayanir.

Olayin denklemleri;
Fe'* +e + hv' —» Fe’

3Fe” + 2[Fe(CN)]" ——> Fe;[Fe(CN);

(fernsiyandr) (Tumubull mawisi)

Turnbull mavisi suda ¢éziinmeyen bir bilesik oldugu igin kagit iizerinde
kalarak goriintilyii olusturur. Bu renk Prusya mavisi olarak da adlandirilabi-
lir.

[Bir bilesik formiilinde Fe’* iyonlari bulunuyorsa bu bilesik (demir 111)
ya da (ferric- ferri), eger Fe** iyonlari bulunuyorsa (demir II) ya da (ferrous-
ferro) olarak adlandirilir.]

"
Is1k (foton) enerjisi: E=h. v
h: Planck sabiti
v: Frekans
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HASSASLASTIRICI KARISIMIN HAZIRLANMASI

Hassaslastirici karisim igin ayn1 maddeleri degisik oranlarda igeren farkh
regeteler vardir.

Regete : (RI1)

Cozelti -1

4¢ Potasyum ferrisyaniir
50 mL  Destile su

Cozelti -2

10 g Ferrik amonyum sitrat
50mL  Destile su

Regete : (R2)

Cozelti -1

23g Potasyum ferrisyaniir

13¢g Oksalik asit

0,5g  Amonyum dikromat

250 mL ye tamamlamak igin destile su
Cozelti -2

68 g Ferrik amonyum sitrat

13g Oksalik asit

250 mL ye tamamlamak igin destile su

Regete : (R3)

Cozelti -1

15g Potasyum ferrisiyaniir
150 mL Destile su

Cozelti -2

g Ferrik amonyum sitrat

150 mL  Destile su

Hazirlanan bu ¢ozeltiler, ayri ayri kahverengi siselerde saklanir.
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KAGIDIN HASSASLASTIRILMASI

1. Hassaslastirma islemleri ¢ok diisiik tugsten 11k altinda yapilmali ve
kullanilan kaplarin ¢ok temiz olmasina dikkat edilmelidir.

2. Hazirrlanan bu iki ¢6zeltiden esit hacimde alinir ve karistirilir. Bu ka-
risim bir siinger firga yardimi ile kagit iizerine yatay ve dikey olmak iizere
iki yonde siiriiliir. Kullanilan firgalarin saplarinin metal olmamasina dikkat
edilmelidir. Eger metal ise bir oje yardimi ile kapatilabilir.

3.  Bukagt yatay bir sekilde kurumaya birakilir. Sa¢ kurutma makinesi
ile kurutulabilirse de havadaki iyonlarin bulasma tehlikesi vardir.

4. Kurumus olan kagit sari-yesil bir renkte olmalidir. Mavimsi goriintii
islemin olumsuz oldugunu gosterir.

BASKI (POZLAMA)

1. lyice kurumus olan kagit alinir ve iizerine biiyiitiilmiis negatif kona-
rak kontak sasesine yerlestirilir. Ya da kalin iki cam arasinda kaydirmadan
ya giin 1s1ginda ya da UV 151k kaynaginda pozlanabilir. Onceden prova baski
yapmakta yarar vardir. En uygun poz siiresi denemelerle bulunur. Giin 151-
ginda 5- 10 dakika siirebilir.

2. Isik alan yerler hemen degisir. Zeytin yesiline doner Koyu yerler gri
mavi olur.

3. Pozlanmis olan baski bos bir kiivete konur ve iizerine yavas¢a su ek-
lenir. Suyun sicakligi 18°C ile 24°C arasinda olmalidir. Isik gérmemis yer-
lerdeki kimyasallar akip gidecek ve oralari beyaz kalacaktir.

4. Su dokiliir ve 4-5 kez daha yikanir.

5. Baski temiz bir yerde kurumaya birakilir. Kurudukga renkler koyu-
lasir.

TONLAMA

Cyanotype’de eger Prusya mavisinden farkli bir renk elde edilmek iste-
nirse tonlama yapilabilir.

1. % 5’lik Kursun asetat ¢6zeltisi ile tonlanabilinir. Daha koyu bir mavi
elde edilir.

(Kursun asetat ¢ok zehirli bir maddedir.)
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2. % 2,5 luk Sodyum borat ¢6zeltisi ile tonlanabilir.

Kurumus olan baskilar birkag¢ saniye, tonlama ¢o6zeltilerine batirihp ¢ika-
rilir.

Tonlanmis olan bu baskilar akansu altinda ¢ok iyi yikanmalidir.

KALLITYPE
TARIHCE

Kallitype demir tabanli bir baski teknigidir. Kallitype’in ilk adimlarini
1842°de Sir John Herschel’in attigini sdyleyebiliriz. Herschel’in “Memoirs”
adh yazisinda demir okzalat siiriilmiis kartin, giimiis nitratla yilkanmasi so-
nucunda yogun bir parlaklik elde edilebilecegi soylenmektedir. Herschel
adini vermesede Kallitype’nin asl budur.”

1889 da Ingiliz Dr W.W. J. Nichol “Kalltype” in patentini almistir.
Nichol’un ilk yonteminde kagit yalnizca demir tuzlar ile hassaslastirilip,
sonra giimiis nitrat ¢ozeltisi ile yikanir (develope). Bu durumda ¢ozeltideki
giimiis nitrat oram her defasinda azalir ve bir standarti tutturmak miimkiin
olamaz. Nichol 1891 ve 1892°de yontemini gelistirerek iki patent daha al-
mistir. Giimiis nitrati develope banyosunda degilde, hassas karisimda kul-
lanmaya baglar. Fakat saptama banyosunu dogru bir sekilde yapamamigtir

Bu yo6ntemle basilan fotograflarin igiktan etkilenme derecesinin ¢ok az
oldugunu anlasilmis ve Portekizli Kalltype uzmani Carlos Gasparino
kallitype bir fotograft arabasinin arka camma bantlayarak 6 ay boyunca test
etmis ve giinesten etkilenmedigini gostermistir.*

Kallitype yontem I. Diinya savasindan sonra kullanimi azalmaya baslamig
ve II. Diinya savasindan sonra fazla kullanimi kalmamigtir.

GEREKLI MALZEMELER

Kimyasallar®

Demir I1I oksalat (ferrik oksalat) (piyasada zor bulunan bir maddedir, bu
maddenin sentezi (http://e.neilsen.home.att.net/FerricOxalate.html) sitesin-
den Ggrenilebilir.

Giimiis nitrat, Sodyum tiyosiilfat ve Rochelle tuzu, Knox jelatin

EDTA (etilendiamin tetraasetat) veya Sitrik asit

Negatif: Yogunluk arahgi 1,05 olan negatif bu uygulama igin idealdir

Isik Kaynagi:

Diisiik diizeyde tungsten lamba veya koruyucu emniyet 15181 ve UV 151k
kaynagi

Kagit segimi:
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Bu y6ntemde cesitli kagitlar kullanilabilirse de 6nerilen kagitlar, Arches
Watercolor,
Gallery 100 ve Fabriano Uno’dur.

UYGULAMA

Kallitype demir tabanh (esaslh) bir baski yontemidir. Goriintii ise metalik
giimiisten olusur.

Bu yontemde Fe'" iyonlari isik etkisi ile Fe>” iyonlarina indirgenir. Fe*'
iyonu da ortamda ¢6ziinmiis olarak bulunan giimiis nitrat bilesigindeki Ag'”
iyonlarimt metalik giimiis atomuna indirger. Bu metalik Ag atomlar1 da go-
riintiiyii olusturur.

Olayin denklemleri;
Pozlandirma Fe' +e+hv —» Fe*'

Gelistirme Ag" + Fe& — Ag(kati) + Fe"

(goruntii)

[Kimyada kolay elektron veren, kolay bilesik yapan, Na, K, Fe, Cr gibi
metalllere “aktif metal” denir. Kolay elektron veremeyen, kolay bilesik ya-
pamayan Au, Pt, Ag gibi metallere de “soy metal” denir. Aktif metaller, soy
metal iyonlarina elektron vererek, onlari element hale (saf metal atomu)
indirgerler. Bu kati1 haldeki elementel metal atomlar1 da kagit iizerinde bir
goriintii olustururlar.]

lyi cins bir kagit 6nce kola ile kaplanir, kurutulur, demir III oksalat ve
gimis nitrat iceren bir karigim siiriilerek hassaslagtirilir, kuruduktan sonra
pozlandirilir, boraks ve Rochelle tuzu veya sodyum asetat ve tartarik asit
iceren bir banyoda yikanir. En sonra tonlanir.

KAGIDIN HAZIRLANMASI

Tiim fotograf baskilarinda altta bir destek tabaka (kagit, cam, kumas v.s )
iizerinde de 151ga karsi hassas olan kimyasal bir tabaka ( duyarkat) vardir.
Alternatif baski yontemlerinde kimyasallar destek tabaka iizerine direkt sii-
rillebildigi gibi kollaidal bir baglayici tabaka tizerine de siiriilebilir. Bu
kollaidal maddeler msasta, kola, jelatin, yumurta aki ya da zamk (arap zam-
k1) olabilir.

Kallitype de kagt iizerine kimyasal maddeleri baglayici tabakanin hazir-
lanmasi kola ya da jelatinle olur. Bu islemlere astarlama da denebilir.
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Kola ile astarlama:

1000 mL oda sicakhigindaki suya 15 g ararot (misir nisastast) eklenir ve
iyice kanistirihir. Saydam olana kadar birkag dakika kaynatilir. Bir tiilbentten
siiziiliir ve sogutulur.

Hazirlanan bu soliisyon kagida iki sekilde siiriilebilir:

1. Firga ile: Siinger bir firga ile her tarafa esit olarak siiriilir.

2. Daldirma y6ntemi: Daha diizgiin bir kaplama saglar. Siispansiyonun
ilik olmasi (37°C civarinda) gereklidir. Cam kaplar tercih edilmelidir. Kulla-
nilacak kabm biiyiikligii kagidin iki kati kadar olmasi rahat bir ¢alisma sag-
lar. Kagit bir kosesinden katlanir ve buradan tutularak soliisyon iizerinde
yiizdiiriilir ve kabin kenarmna degdirerek dikkatle kaptan gekilir (boylece
kagitta fazla sivi kalmaz). Kurumasi igin diiz bir yere serilir.

Jelatin ile astarlama:

7 g knox jelatin (parga halindeki jelatin) 1000 ml oda sicakhigindaki suya
konur ve 30 dakika kadar jelatinin sismesi beklenir. Daha sonra kap, su dolu
baska bir kabmn igerisine oturtularak 60°C ye kadar isitihr. Ihdiktan sonra
kaplanacak kagit bu soliisyonda yiizdiiriiliir.(Jeldtinin daha kolay sertlesmesi
i¢in 1 g sap ya da birkag damla % 37,5 luk formaldehit ¢6zeltisi eklenebilir.)

Bu iki astarlama yonteminin disinda sprey kola ile de kagit astarlanabilir.

KAGIDIN HASSASLASTIRILMASI

Kalltype de kullanilan Demir 111 oksalat (ferrik oksalat) bilesiginin, demir
Il oksalat igermemesi gerekir. Eger Demir III oksalati kendimiz hazirlamis-
sak, demir Il igermedigi test edilmelidir. Tiim islemler sirasinda metal mal-
zeme kullanmamaya dikkat etmelidir. Kullanilan firgalar hemen yikanmali
ve kullanirken mutlaka destile su ile temizlenmelidir. (musluk suyunda de-
mir Il iyonlari vardir). Metal sapli firgalarin metal kismi bir oje ile kapatila-
bilir.

Hassaslastirici karigim (R4)
Cozelti -1

5g Giimiis nitrat
50mL  Destile su

78



Cozelti -2
10g Demir III oksalat ( ferrik oksalat )
50 mL Destile su

Koruyucu 151k altinda bu iki ¢6zeltiden esit hacimde alinir ve cam bir
kapta karistirilir. Kullanilacak ¢6zelti miktari kdgidin biiyiikliigiine ve tiiriine
gore degisebilir. Temiz bir firga ile kdgida siiriiliir. Sonra yatay bir sekilde
kurumaya birakilir. Karanlik bir ortamda kendi haline kurumasi en iyisidir.
Sa¢ kurutma makinesi havadaki iyonlar1 kiagida yapistirabilir.

BASKI

lyice kurumus olan kagit iizerine negatif yerlestirilir, kontak sasesinde ya
da iki cam arasinda, UV altinda veya giineste pozlanir. Poz siiresi yaklasik 2-
6 dakika arasidir.(en dogru poz siiresi test edilerek bulunabilir). Kullanilan
gelistirici tiirleri poz siiresine etki eder.

GELISTIRME (DEVELOPMAN)

Gelistirici banyo igin ¢esitli karigimlar 6nerilir. Her birinde elde edilen
renk tonlari farkli olacaktir.

Siyah tonlar igin: (R5)

150 g Sodyum asetat
1,5g Tartarik asit

1000 mL  Destile su
Siyah- kahve tonlar igin: (R6)
50 g Boraks

40g Rochelle tuzu
1000 mL  Destile su

Ayn1 maddeleri igeren farkli bir gelistirici: (R7)
S0g Boraks

60 g Rochelle tuzu
1000 mL Destile su
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Boraks miktari azaltilip, Rochelle tuzu miktari artirilirsa daha sicak tonlar
elde edilir.

Bu karigimlardan biri hazirlanir. Pozlanmig kagit kiivete konur ve gelisti-
rici banyo bir defada iizerine dokiiliir. (Yavas eklenirse gizgiler olusabilir.)
Bu banyoda yavas yavas hareket ettirerek 30 dakika yikanir. Goriintii 6nce
koyu olur ama sonra agilir. Baski 1-2 dakika bol suda yikanur.

Kontrastin artmasi istenirse gelistirme banyosuna dikromat tuzlari ekle-
nebilir (potasyum dikromat, sodyum dikromat veya amonyum dikromat).
Bunun igin 10 g potasyum dikromat 100 mL suda ¢oziiliir ve bu ¢ozeltiden
gelistirme banyosuna eklenir.100 mL banyoya 10-12 mL kadar ¢6zelti ekle-
nebilir. Uygun miktar yine denemelerle bulunur.

SAPTAMA (FIKSAJ)

Pozlanmamig demir tuzlarini ortamdan tamamen uzaklastirmak igin
EDTA ya da sitrik asit kullanilabilir.

I litre suya | gorba kasigi EDTA ya da 1 litre suya 2 gorba kasig sitrik
asit katilir. Bu karisimda baski 2 dakika siirekli ¢alkalanir. Sonra bol su ile
yikanir.

TONLAMA

Kallitype baskinin arsiv 6mriiniin uzamasi igin tonlanmasi gereklidir. Bu
islem ayni zamanda koyu yerlerin maksimum koyuluga ulagmasini saglar.
Tonlama iglemi saptama banyosundan 6nce yapilabilecegi gibi, tim islemler
bitip, baski tamamen kuruduktan sonrada yapilabilir.

Selenyum toner : (R8)

SmL Kodak hizli selenyum toner
500 mL Destile su

Karistirihip bir kiivete dokiiliir ve baski igine yerlestirilir. Siirekli ¢alkala-
nir. Siire 25 saniye ile 60 saniye arasinda degisebilir. Rengi etkileyen pek
¢ok faktor oldugu igin uygun siire yine deneme ile bulunur. Daha sonra bol
su ile yikanir.

80



Palladyum toner : (R9)

0,5g Palladyum kloriir
5g Sodyum kloriir
5g Sitrik asit

1000 mL  Destile su '
Palladyum kloriir suda tamamen ¢6ziindiikten sonra digerleri eklenir. Is-
lemler selenyum tonerde oldugu gibidir.

ALBUMIN BASKI
TARIHCE

Albiimin baski giimiis tabanli bir baski teknigidir, baglayici tabaka olarak
yumurta akinda bulunan albiimin maddesinden yararlanilir, (albiimin, yu-
murta akinda bulunan bir tiir protein). Albiimin yontemi 1848 de Stv. Abel
Niepce (1805-1870) tarafindan cam plakalar iizerine uygulanmistir. Fakat o
yillarda poz siiresi uzun oldugu i¢cin manzara ¢ekimlerinde kullanilabilmistir.
Albiimin cam plakalar 1860 1 yillara kadar kullamlmistir.*

Kagit iizerinde albiimin baski ise ilk kez 1850 yilinda Louis Désiré
Blanquart-Evrard (1802-1872) tarafindan tanitilmistir. Albiimin yontemi bu
yillara kadar kullanilan diger fotograf baskilarinin yaninda, ¢ok daha iyi
ayrinti veren bir yontemdir. Goriintii kdgit iginde degil de, yiizeye siiriilen
albiimin tabaka igerisinde olustugu i¢in daha yogun, daha parlak ve daha
zengin detaylidir. Bu yontem fotograf baskilarinda 1855-1895 yillar arasin-
da gok yaygmn olarak kullanilmigtir®

“Albiimin baskinin diinyaya hizla yayilmasinda Adolphe Disderi’nin
(1819-1889) 1854°de Paris’te piyasaya siirdiigii 6x9 cm kartvizit boyutunda-
ki fotograflar ‘Carte-de visite’ler ve 1860 yilinda piyasaya siiriilen 10x14 cm
boyutundaki ‘Cabinet Carts’lar gok 6nemli rol oynamistir.” ¥

“1860’lardan sonra albiimin baski kdgidina olan istegin artmasi nedeni ile
bir endiistri dali dogmustur. Kagit fabrikalarinin yakinlarinda, albiiminli
kagit iireten imalathaneler kurulmusmus, genellikle kadinlarin ¢aligtigi bu
imalathanelerde milyonlarca yumurta tiiketilmis ve mat kagit, preslenmis
parlak kagit gibi degisik ozelliklerde milyonlarca kagt iiretilmistir.”*®
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I.Diinya Savasindan sonra albiiminli kagitlarin iiretimi azalmistir. Giimiis
tuzlarimi tasiyan katman olarak albiimin yerine kolodyum veya jelatin kulla-
nilan kagitlar yayginlagsmaya baglamigtir.

GEREKLIi MALZEMELER

Kimyasallar:*’

Giimiis Nitrat, % 28’lik asetik asit, % 70’lik izopropil alkol

Malzemeler:

Tavuk yumurtasi, cam firin kabi

Isik Kaynagi:

Diisiik seviyede tungsten 151k ve kirmizi emniyet 15181.

Negatif:

En ideal yogunluk arahgi 2.0 ile 2,5 arasinda olan negatiflerdir.

Kagit segimi:

Bu yontemde kaliteli kagit kullamlmahdir. Strathmore kagitlari bu is igin
uygundur.

UYGULAMA

Bu y6ntemde uygun bir kéagit, tasiyici tabaka olarak, yumurta aki iginde
amonyum kloriir ve ¢ok az asetik asit ¢oziinmesi ile elde edilen bir karisim
ile kaplanir. Kurutulan bu kagit giimiis nitrat ¢6zeltisi ile 1513a karsi hassas-
lastirilir.

Giimiis nitrat, kagittaki kloriir iyonlar: ile tepkimeye girerek AgCl tane-
ciklerini verir.

UV etkisinde kalan AgCl bilesigindeki Ag™ iyonlari metalik giimiise in-
dirgenerek Ag goriintii olusur.

Tepkimenin denklemi;

AgCl + hv —— Ag(kat) + '/,Cl

(porinti)

Bu yontemde goriintii, kimyasal developman olmaksizin yalmzca 151k
enerjisi ile pozlandirma sirasinda olusur. Gériintiiniin, kimyasal bir gelistirici
ile degil de yalnizca 151k enerjisi ile olustugu bu tiir tekniklere P.O.P baski
(Print- Out- Process) denilmektedir.
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ALBUMININ HAZIRLANMASI

1- 500 mL ¢6zelti hazirlamak igin yaklasik 15 tane tavuk yumurtasina
gerek vardir. Yumurtalarin beyazi sarisindan dikkatle ayrilir. Beyazi igine
¢ok azda olsa saris1 karismamalidir. Eger karisirsa tamamini dokmek gerekir.

2- 500 mL yumurta beyaz igerisine 15 g amonyum kloriir, 2 mL % 28
lik asetik asit ¢6zeltisi ve 15 mL destile su eklenir.

3- Bu kansim g¢irpilarak iyice kopiirtiiliir.

4- Karisim buzdolabinda 24 saat bekletilir. Daha sonra iizerinde biriken
kopiikler alinir, bir tiilbent yardimu ile siiziiliir ve tekrar buzdolabinda bir
hafta siire bekletilir.

KAGIDIN ALBUMINLE KAPLANMASI

Buzdolabindan alinan albiiminli karisim tekrar bir tiilbentle siiziiliir ve
genis bir cam tepsiye (cam firin kabi) dokiiliir. Kabin altina beyaz bir kagit
serilmesi yabanci maddeleri ve kabarciklari daha iyi gormemizi saglar. Olu-
san kabarciklar bir kiirdan yardimi ile patlatilir. Karisgimin tamamen berrak
ve temiz olmasi gereklidir. Eger hala yabancit maddeler varsa temiz bir kagit
kanigimin iizerinden siiritkleyerek gegirilir ve tiim yabanci maddelerden kur-
tulmus olur

TEK KAT KAPLAMA

1-  Kullanacagimiz kéagit kolay tutulmasi igin her iki ucundan 1 cm ka-
dar katlanir. Bu kagit katlanmis tarafindan tutularak albiimin iizerinde 3 da-
kika kadar yiizdiiriilir ve dikkatle tepsiden ¢ikartilir. (Kagidin arka yiiziine
albiiminin bulagmamasina dikkat edilmelidir.)

2- Bu kagit bir mandalla ipe asilir. Alt kisimda biriken fazlahgi kurutma
kagidi ile almak gerekebilir.

CIFT KAT KAPLAMA
I-Kurumus olan albiiminli kagit 1 litre % 70 lik izopropil alkol ve 30 g
amonyum kloriirden olusan bir karisim iginde 15 dakika yiizdiiriiliir. (ilk

kaplanan albiiminin akip gitmemesi igin) (R10)

2- Kurutulan bu kagit ikinci defa albiimin banyosunda 3 dakika yiizdiirii-
liir.
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3-Kagit ilk asilan tarafin ters tarafinda asilarak tekrar kurutulur.
4-Eger alkol banyosu yapilmaz ise, ikinci kaplama i¢in albiimin banyo-
sunda 10-15 saniye tutulmahdir.

5-Kurutulan albiiminli kagit hemen kullanilacag: gibi, bir agirlik altinda,
sonra kullanmak iizere saklanabilir.

KAGIDIN HASSASLASTIRILMASI

Hassaslagtirma islemi 15 Watt gibi diisiik seviyeli tugsten 151k altinda ya-
pilabilecegi gibi, kirmizi emniyet 15181 altinda da yapilabilir.

I-  Once % 12’lik giimiis nitrat ¢ozeltisi hazirlanir. Bunun igin 30 g
giimilg nitrat iizerine su eklenerek 250 mL ye tamamlanir.(Giimiis nitrat or-
ganik maddelere degdiginde 1518a karsi duyarlagir. Bunun igin kullanirken
eldiven takmak gereklidir, géze degmesi ise ¢ok tehlikelidir.)

2- Hazrlanan ¢6zelti bir tepsiye konur ve kurutulmus olan albiiminli
kagit bu ¢ozelti iizerinde 3 dakika yiizdiriiliir. Sonra ¢ozeltiden g¢ikarilip
asilir. (Kagidin arka yiiziine bulasmamasina dikkat edilmeli )

3- Gimis nitrat etkisini zamanla azaltacagi icin her kagittan sonra
%24’liik giimiis nitrat ¢6zeltisinden 10-15 damla eklenmelidir.

(% 24’liik ¢ozelti igin; 60 g giimiis nitrat iizerine su eklenerek 250 mL’ye
tamamlanir )

BASKI

1. Kurutulmus albiimin kégt iizerine biiyiitiilmiig bir negatif yerlestiri-
lir, kontak sasesinde ya da iki cam arasinda, giiglii bir giines 15181nda ya da
UV 151k kaynaginda pozlandirilir.

2. Dogru zamani bulmak igin test baski yapilabilir. Golgeler (koyu yer-
ler ) bronzlasmaya baslayana kadar pozlandirilir.

3. Giimiis nitrat fazlalarini atmak igin baski bol suda yikanir.

SAPTAMA (FIKSAJ)

1. Saptama islemi hafif bazik bir fiksaj banyosunda yapilmalidir. Bunun
igin 1 litre destile suya 150 g sodyum tiyosiilfat ve 2 g sodyum karbonat
katilarak hazirlanan ¢ozelti kullanihr. Bu banyodan iki tane hazirlanir, 4
dakika birinde, 4 dakika digerinde saptama yapmak daha uygun olur.

2. Baski 30 dakika boyunca bol suda yikanur.
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3. Silecek yardimi ile suyu alinan baski kurutulur. Daha sonra, kivril-
mamasi igin bir agirhk altinda saklanir.

TONLAMA

Albiimin baskinin tonlanmasi, baskinin kalicihgini artirdigi gibi, eger
kirmizimsi bir renk olugsmusgsa, bu rengin de yok olmasini saglar.
Albiimin baskinin tonlanmasinda birgok yéntem kullanilabilir.

1. Sodyum asetat altin tonlayici: (R11)

20¢g sodyum asetat
45 mL % 1’lik altin kloriir

Sodyum asetat 750 mL suda ¢oziildiikten sonra altin kloriir ¢ozeltisi ile
karistirilir ve bu karisima su eklenerek 1000 mL ye tamamlanir. Karigim 1|
giin bekletildikten sonra kullanilir. pH degeri yaklasik 9 olmalidir.

2. Tiyosiyanat tonlayici. (R12)

35g sodyum tiyosiyanat
70 mL % 1’lik altin kloriir

Sodyum tiyosiyanat 750 mL suda ¢o6ziildiikten sonra altin kloriir ¢ozeltisi
eklenir ve bu karisima su eklenerek 1000 mL ye tamamlanir. Cézelti berrak-
lagtiktan sonra kullaniimahdir.

Banyoyu yenilemek igin her baskidan sonra 5 damla % 1’lik altin kloriir
¢ozeltisinden eklenmelidir.

3. Tiyosiilfat tonlayict: (R13)

100 mL doymus sodyum tiyosiilfat ¢6zeltisi
0,lg altin kloriir
Karngtirilir ve kullanilir.

Bu tonlama banyolari yaklasik 20 °C sicaklikta olmalidir. Eger sicaklhik
fazla ise siireyi kisaltmak gerekir. Tonlama siiresi ise ancak denemelerle
belirlenebilir.

Tonlama sirasinda ulasilan renkler, baski kuruduktan sonra tamamen de-
gisecektir.

Baski uygun siirede tonlandiktan sonra bol su ile yikanmahdir.
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GUM BiKROMAT BASKI
TARIHCE

1839°da Ingiltere’de Mungo Ponton (1801-1880), Potasyum dikromat
(Latince; bikromat) tuzunun 1s18a karsi hassas oldugunu tesbit eder. Potas-
yum dikromat ¢ozeltisi ile kaplanmis olan bir kagidin, bir negatif altinda
pozlandirldiginda, kagitta goriintiiler olustugunu fark eder. Ponton bu go-
riintiiyii yikadiginda, 151k gérmemis kisimlardaki dikromatlar akip gitmis,
digerleri ise kalmistir. Fakat ¢ok diisiik kontrasl bir goriintii veren bu yon-
temi gelistirememistir.”*

1852°de W.H.F. TALBOT, dikromatin, suda ¢6ziinen kolloidlerle karisti-
rilip, kurutulduktan sonra ik etkisinde birakildiginda, ¢6ziiniirliiklerini kay-
bettigini tesbit eder.1855’lerde ise Fransiz kimyager Alphonse Louis
Poitevin (1819-1882) bu kolloid dikromat karisimina karbon siyahi gibi bir
pigment katildiginda daha kontras bir goriintii elde edildigini gdrmiistiir.

Daha sonra John Pouncy (1818-1894) bunu farkh farkh pigmentler kulla-
narak gelistirir. Pouncy’nin Ingiltere Kraliyet Fotograf Koleksiyonu’ndaki
fotograflari hala ilk giinkii 6zelliklerini korumaktadir.”

Poitevin 1855 de bu yontemin patentini alir ve 1859 da kalici bir
fotografik baski yontemi buldugu ve fotograf tekniginin ilerlemesine katkida
bulundugu ig¢in “Duc de Luynes” ddiiliinii kazanir®.

1850’1 yillarda islak kolodyum ve albiimin baski daha kolay ve ucuz ol-
dugu igin Gum Bikromat baski fazla yayginlasamamistir.

1888 yilinda Kodak fotograf makinelerini tanitmaya basladiginda, fotog-
raf profesyonel fotografcilarin tekelinden ¢ikip, siradan insanlarin ugras
haline gelmesinden profesyonel fotograf¢ilar memnun degillerdir. Onlar yine
eski yontemleri kullanmaya devam ederler. Peter Henry Emerson, Robert
Demanchy, “Sanat Fotograf¢iligi” dogrultusunda ¢alismalarin: siirdiirdiiler.
Demanchy, giimiis bromiir kullandigi baskilarinda yeterli siyah renge ulasa-
madigindan yakindiginda kendisine Poitevin’in “Gum Bikromat baski yon-
temi “ Onerilir. Demanchy Gum Bikromat yontemini kirk yil sonra tekrar
giindeme getirmis olur ve 1894 de ¢ok giizel 6rnekler vererek Londra Fotog-
raf Salonu’nda sergiledigi eserleri biiyiik 6vgiiler alir.”

Fotograf¢ilarin, farkh renkler kullanabilmeleri ve fotograf kagidindaki
Ozgiir segimleri nedeniyle, 6zellikle Pictorializm déneminde Gum Bikromat,
stkhikla kullamlan bir baski teknigi olmustur. Bu nedenle donemlerinde
Alvin Langdon Cabum ve Alfred Stieglitz gibi 6nemli fotograf sanatgilar
tarafindan da bu yontem genis dlgiide kullanilmistir.
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Cagimizda ise Mari Mahr’in Gum Bikromat teknigi ilel978’de iirettigi
fotograflardaki renk iistiinliigii goze ¢arpmaktadir.

GEREKLI MALZEMELER

Kimyasallar **

Amonyum dikromat veya Potasyum dikromat
Arap zamki (Gum arabic)

Jelatin (Gelatin bloom 260)

(Dikromatlarla ilgili: Dikromat, Latince’de Bikromat olarak da soylenir,
bi; Latince ¢ift, di; Yunanca iki )

Bu y6ntemde dikromatlarin doymus ¢o6zeltileri kullanilir.

Potasyum dikromat; K,Cr,O, (turuncu kiigiik tanecikler, zehirli, solun-
mamali), doymus ¢ozeltisi % 11’liktir. B6éyle bir ¢6zelti hazirlamak igin
yaklagik olarak 10 gram potasyum dikromat 90 gram suda ¢oziilmeli-
dir.(b6ylece % 10 luk olur)

Amonyum dikromat; (NH,), Cr;O; (kizil kahve renkli bir toz), doymus
¢Ozeltisi %30’ luktur. Doymus ¢6zeltisini hazirlamak igin 30 gram amonyum
dikromat 70 gram suda ¢oziilmelidir.

Bu tuzlarla ¢ahisirken toz maskesi kullanmak gereklidir, bunlarin tozlar
havaya yayilabilir ve nefes yollarini tahris eder. Ayrica tozlar cilt de emebi-
lir ve kasint1 olusturur. Pozlanmis fotograflarin ilk ytkama suyunda dikromat
tuzlari bulunacagindan eldivenle tutmak gerekir. ikici banyoda gerek kal-
maz.

Malzemeler:
UV 151k kaynag, porselen tabak, toz maskesi, koruyucu eldiven, su piis-
kiirtmeye yarayan plastik piiskiirtiicii

Pigmentler:

Pigment olarak genellikle iyi kalite suluboyalar kullanihr. Winsor &
Newton markasi tercih edilen bir markadir. Kullanilan pigmentlerin 15151
gegiren cinsten olmasi gerekir, bu nedenle saydam olanlar tercih edilmeli,
opaklar tercih edilmemelidir. Toz boyadan daha ¢ok tiip boyalar kullanigh
olmaktadir. Toz boyalarin gok iyi 6giitiilmesi gereklidir.

Dikromatlardan etkilenmeyen pek ¢ok madde pigment olarak kullanilabi-
lir.

Lamba isi, asiboyasi, kil, kobalt mavisi katilarak tonlandirilmis ¢ini mii-
rekkebi, indigo da pigment olarak kullanilabilir.
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Negatif:

Giimiis jelatin baski igin ideal olan film negatifler kullanilabilir. Yogun-
luk araligi 1.0 ila 2.0 olan negatifler uygundur. Bu baski yonteminde ilk
yillarda oldugu gibi kagit ya da cam negatiflerde kullanmak miimkiindiir.

Kagit segimi:

Gum Bikromat gok farkh yiizeylere yapilabilir. Eger kagit yiizeye yapila-
caksa Fabriano 5 veya Bockingford marka kagitlar iyi sonug verirler ve kul-
laniglar1 bakimindan daha kolaydirlar. Baslangig igin jeldtin ile kaplanmala-
rina gerek kalmaz. Ayrica kalin kagitlar tercih edilmelidir.

UYGULAMA

“Gum Bikromat” baski teknigi “Zamk Bikromat” olarak da amlir. Bu
teknik krom tabanli bir baski teknigidir. Potasyum dikromat veya Amonyum
dikromat tuzlar, suda g¢6ziinebilen ve su ile sisme Ozelligi gosteren bir
kolloid maddeye (arap zamki gibi) katildiktan sonra ultraviyole isiginin etki-
sinde birakilirsa, 151k enerjisi, dikromat tuzlarinin kolloid maddeyi suda ¢6-
ziinmez hale getirmesine neden olur. Eger molekiiller arasinda hapsolmus
pigment tanecikleri de varsa goriintii daha net olusur. Isik alan yerlerde sert-
lesme olur. Isik almayan yerlerde ise sertlesme olmayacagindan, pozlama
sonrasi yikandiginda akip gidecektir. Boylece sertlesme derecesine gore
tonlar olusacaktir. Baskida, ¢ok 151k alan yerlerde ¢ok sertlesme olup koyu
renkler, az 151k alan yerlerde az sertlesme olup a¢ik renkler olusacaktir.

KAGIDIN HAZIRLANMASI

Gerek duyulursa kagit yiizeyi once baskiya hazir hale getirilir. % 2’lik je-
latin ¢Ozeltisi hazirlanir. Jelatinin suda ¢6ziinmesini engellemek ve serlesme-
sini saglamak i¢in birka¢ damla formaldehit katilabilir. (50 cc jelatin ¢6zelti-
sine 5-6 damla formaldehit). Sonra kagit sa¢ kurutma makinesi ile dikkatle
kurutulur. Ya da % 2’lik jelatin ¢6zeltisi siiriiliip kurutulduktan sonra
%0,5’lik Krom alum ¢dzeltisine batirilip iki dakika yiizdiiriiliir, sonra duru-
layip kurutulur.

KAGIDIN HASSASLASTIRILMASI

1-Once arap zamki hazirlanir. Bunun igin iyi kalite ve temiz arap zamki
(gum arabic) alinir ve 1:1 oraninda su ile karnistinlip iyice ¢6ziinmesi sagla-
nir. Eger ¢ok yogun olursa 2 kisim zamka, 3 kisim su denenebilir. iginde
piitiirler kalirsa, bir tiilbent yardimiyla siiziilebilir. Istenirse hazir satilan
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Winsor & Newton, Daniel Simith veya Daller-Rowney marka arap zamkla-
rindan biri de kullanilabilinir.

2-Doymus bir potasyum dikromat ya da amonyum dikromat ¢ozeltisi ha-
zirlanir.

3-Beyaz porselen bir kaba bir miktar, istenilen renkte, tiip boya sikilir
(1,5-2 cm kadar) bunun iizerine hazirlanan arap zamkindan bir miktar (10-
15 mL gibi) eklenir. Eger toz boya kullaniliyorsa boyanin dnce bu zamkin
iginde iyice ¢oziilmesi gerekir.

4-Onceden hazirlanan dikromat g¢ozeltisinden esit hacimde bu karisima
eklenir ve kanistirilir.

Bu islem kesinlikle disiik bir tungsten 151k kaynag altinda yapilmali, UV
15181 gormemelidir.

5-Fotografi basacagimiz kagidin iki tarafi islak bir siingerle hafifge islati-
lir ve bir tahta iizerine koselerinden bantlanir.

6-Hazirlanan karisim bu kagit iizerine genis bir kil firga yardimiyla siirii-
lir ve karanlik bir ortamda 5-6 saat (neme ve sicakliga bagh olarak) kuru-
maya birakilir. Ya da sa¢ kurutma makinesi yardimiyla dikkatle kurutulur.

BASKI

1-Negatif, kurumus olan kagit iizerine yerlestirilir. ikinci ve iigiincii baski
yapilmasi diisiiniiliiyor ise koselerinden ignelerle yeri tesbit edilir ve saydam
bantla sabitlenir, igneler ¢ikartilir. Altina ve ustiine cam konarak, ya da kon-
tak sasesinde UV 151k kaynaginda pozlanir.

2-En uygun poz siiresini bulmak igin tam boy negatifle 2, 4, 6 ve 8 dakika
gibi zaman dilimlerinde test yapmakta yarar vardir. Dogru poz siiresi ancak
denemelerle tesbit edilebilir.

3-Baskinin yikanmasi: Pozlama sonunda baski bir kiivetteki suya her ta-
rafi aymi anda su gorecek sekilde daldirilir, sonra ters gevrilerek serlesmeyen
zamklarin diismesi saglanir. Eger hdla ¢oziinmeyen zamklar varsa ilik su
kullanilabilir. Sonra baski bir ipe mandalla asihir ve bir fisfis yardimi ile
tizerine su piiskiirtiilerek, ¢6ziinmiis olan zamklarin tamamen akmas sagla-
nir. Tekrar bir kiivete konarak akarsuda iyice yikanir, tekrar asilir ve bir sag
kurutma makinesi yardimiyla kurutulur.
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4-Istenirse kuruduktan sonra iizerine ayni ya da farkli renkten bir kat daha
uygulanabilir. Eger baslangigta jelatinle kaplama yapilmamigsa, ikinci kat
siiriilmeden 6nce % 2’lik jelatin siiriilmesi gereklidir. Ikinci katmandan son-
ra pozlamalar daha kisa yapilmalidir.

Dikkat edilmesi gereken noktalar:

1-  Dikromat derisimini artirmak kontrasti azaltir.

2- Pigment oram arttikga kontras azalacaktir, ¢iinkii pigmentler 1518in
geemesine engel olurlar.

3- Pozlama siiresi uzarsa kontras azalacaktir, ¢iinkii zamkin biiyiik bir
kismi ¢6ziinmez olur.

4-  Bol igikh kisimlardan iyi sonug alabilmek i¢in pigmenti az kullanip,
pozlama siiresi uzun tutulabilir. Koyu golgeler igin ise pigment miktarini
artirip, pozlama siiresi kisa tutulabilir.

Sonug olarak goriiliiyor ki Gum Bikromat baski yonteminde uygulamalar
¢ok farkh olabilir. 1. Uluslararasi istanbul Fotograf Bianeli’nde (1-2 Ekim
2006) Gum Bikromat baskida IFSAK ta bir atélye g¢alismasi gergeklestiren
Keith Gerling; “Tiim Gum Bikromat baskicilarinin yéntemleri birbirinden
farklilik gosterir, higbiri digerine benzemez.” demektedir.

Bu yontemde hangi uygulamanin en iyisi oldugunu, kisi denemelerle bu-

lacaktir. Farkh renklerle galisma olanaginin bulunmasi ise yontemin en giizel
yanidir.
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KARBON TRANSFER BASKI
TARIHCE

Karbon baski 1864 yilinda ingiliz Joseph W. Swan (1828-1914) tarafin-
dan bulunmus ve patenti alinmistir. Swan ii¢ ayr renkte, siyah, sepya ve
morumsu kahverenginde hazirladig1 karbon kagitlar1 1866 da ticari olarak
satmaya baglamistir. Daha sonraki yillarda yontem, J.R.Johnson ve J.R.
Sawyer tarafindan gelistirilmistir. Bu yontemle ilk defa miikkemmel fotograf
baskilar1 elde edilmistir.19.yiizyilin sonlarinda 20. yiizyilin baslarina kadar
30 yil iginde ¢ok miktarda karbon baski kagidi hazirlanmistir. Bunlar daha
cok Aristokrat kesim i¢in hazirlanir. Karbon kagt ticareti 1950’lerin basina
kadar devam etmistir. Bundan sonra imalatgilari azalmaya baslamistir. Al-
man Hanfstaengl, 1990’lara kadar az miktarda da olsa karbon kagt iiretmeye
devam etmistir. Artik giinimiizde karbon kagitlar ticari amagla degil 6zel
calisma yapanlar igin hazirlanmaktadir.”

GEREKLI MALZEMELER

Kimyasallar:*®

Jelatin (100- 250 bloom)

Formaldehit ( % 2- 4)

Potasyum dikromat ya da amonyum dikromat

Gliserin, seker, aseton veya alkol

Pigmentler:

Cini miirekkebi veya tiip suluboya

Negatif:

Yogunluk araligi 1,6 ile 2,0 olan bir negatif uygun olabilir.

Kagit segimi:

Kullanilacak kagit, fiksaji iyi yapilmis ve ¢ok iyi yikanmis bir fotograf
kagidi olabilecegi gibi suluboya veya diger resim kagitlari da olabilir.

Koruyucu 151k kaynag:

Diisiik seviyeli tungsten bir 151k kaynagi.

UYGULAMA
Karbon transfer baski1 krom tabanli bir baski yontemidir. Bu y6ntemin as-
I, jelatin iginde dagilmis olarak bulunan karbon siyahi ya da baska pigment-

leri igeren bir kagidin tasiyict malzeme olarak kullanmimasidir. Bu kagit
(Carbon Tissue veya Autotype adiyla da anilir) dikromatlarla duyarh hale

91



getirilir ve bir negatif altinda pozlandirilir. Daha sonra pozlanmis olan bu
karbon kagit diiz bir yiizeye (kagit, cam gibi) yapistirilarak goriintii bir an-
lamda transfer edilir. Dogal olarak negatifin ters yoniinde olan bir pozitif
baski elde edilecegi igin, bunun 6nemli oldugu durumlarda negatif ters ola-
rak hazirlanmalidir.

islemlerin gozden gegirilmesi:

Karbon baskida yapilacak islemleri siralayacak olursak;

1. Karbon kagidin hazirlanmasi

2. Karbon kagidin hassaslastirilmasi

3. Kagidin pozlanmasi

4. Pozlanmis karbon kagidin fotograf kagidina yapigmasinin saglanma-
s1

5. Yapigmis olan bu ikilinin birbirinden ayrilmas:.

KARBON KAGIDIN HAZIRLANMASI

Karbon kagidi 19.yy sonlarina kadar hazir olarak satilmaktaydi. Artik ha-
zir bulmak zorlastigi igin kendimiz de yapabiliriz.”’

islemler:

1. % 12’lik jelatin ¢ozeltisi hazirlanir. Cam ya da plastik bir kapta 100
g jelatin iizerine oda sicakhginda (21° C) 850 mL su eklenir ve yarim saat
kadar jelatinin sigsmesi igin beklenir. Daha sonra 45° C - 50° C’deki su ban-
yosuna konur ve 2 saat kadar beklenir.

2. Jelatin tizerine 24 gram seker katilir ve ¢oziiliir. Kuru iklimlerde bir-
kag¢ damla gliserin de eklenebilir.

3. Bu karigima 30 mL siyah ¢ini miirekkebi katilp tekrar 58°C deki su
banyosuna konur ve 2 saat bekletilir. Eger ¢ini miirekkebi yerine karbon

siyahi katilacaksa, karbon siyahinin gliserin iginde ¢ok iyi 6giitiilmesi gere-
kir.

4.  Bu karisimdan beyaz bir kagit iizerine ¢ok az konarak rengin koyu-
lugu kontrol edilir.

5. Kaullanilacagi zaman yiizey gerilimini azaltmak i¢in 10 mL alkol ek-
lenir.
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6. Hazirlanan jelatinin kagida siriilmesi:

Hipoda bekletilerek Ag tabakasi atilmis ve ¢ok iyi yikanmis fotograf ka-
gidi ya da plastik tabanli bir kagit alinir, izerine 20 cm- 28 cm boyutlarinda
bir dikdortgen ¢izilir, bu kagit 40°C’deki suya atilarak bir siire bekletilir.
Sonra kagit masa iizerindeki bir cam ya da metal levha iizerine alinir. Bir
kagit havlu ya da temiz bir bezle fazla sulari kurulanir.

Hazirlanmis olan jelatinden (38°C- 43°C’de) 60 mL alinir ve kagidin gi-
zilmis kismina elle siiriiliir. Bu islem miimkiin oldugunca ¢abuk yapilmali-
dir, jelatin donabilir. Bu islem sirasinda oda sicakhgi ¢ok 6nemlidir, oda
sicakhgi 18°C ile 24°C arasinda olmalidir. Bu degerlerin altinda ya da iistiin-
de olmamahdir. En uygunu 21°C’dir.

7. Cabuk kurumasi igin iizerine aseton piiskiirtiiliir ve tozsuz bir yerde
bir gece kurumaya birakilir.

KARBON KAGIDIN HASSASLASTIRILMASI

1. Karbon kagidin hassaslastirilmasi igin seyreltik potasyum dikromat
ya da amonyum dikromat ¢6zeltileri kullanilir.

Potasyum dikromat (K,Cr,0O5) ¢ozeltisinin hazirlanmasi;

% 1’lik potasyun dikromat ¢6zeltisinin hazirlanmasi: 2 gram potasyum
dikromat ahnir ve iizerine su eklenerek 200 mL ye tamamlanir.

% 2’lik potasyum dikromat ¢6zeltisinin hazirlanmasi: 4 gram potasyum
dikromat alinir ve iizerine su eklenerek 200 mL’ye tamamlanur.

2. 15cm-20 cm boyutlarinda kuru karbon kagidi alimir ve bir karton
tizerine yerlestirilip dort kosesinden bantlanir.

3. Bir behere 3 mL % 2’lik potasyum dikromat ve 3 mL Aseton konur
ve kanistirihr. Bu karisimin 6nce yarisi sirmga ile ¢ekilir ve karbon kagidi
iizerine siinger firga ile suriliir, birka¢ dakika sonra diger yarisi siiriiliir. Bir
ipe asilarak kagidin kurumasi beklenir veya sa¢ kurutma makinesi ile kurutu-
lur.
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BASKI

Kurumus olan karbon kagit iizerine bir negatif yerlestirilerek kontak sase-
sine yerlestirilir ve UV altinda pozlanir. Dogru poz siiresini bulabilmek igin
test baskilar yapilmahdir. Istenirse once potasyum dikromatin %’1 lik,
%?2’lik ve % 3’liik olmak iizere ii¢ ayr ¢6zeltisi hazirlanir. Bunlar 6nce iig
ayn kagida siriilir ve kurutulur ve 8+8+8 olmak iizere toplam 24 dakika
pozlandirihir. Boylece toplam 24 gesit test yapiimis olur.

POZLANMIS KARBON KAGIDIN BASKA BIiR KAGIDA
YAPISTIRILMASI

Giimiis jelatin katman1 tamamen giderilmis (fiksaj1 iyi yapilmig) ve ¢ok
iyi yikanmig olan bir fotograf kagidi ahnir. Bu kagit ve pozlanmis karbon
kagidi oda sicakhgindaki bir suya atilarak 45 saniye beklenir. Altta fotograf
kagidi (jelatinli kismi yukar bakacak sekilde) iistte pozlanmig karbon kagidi,
su igindeyken yiiz yiize yapistirilir ve sivazlanir. Masada diiz bir zemin istii-
ne alinir, kagit pegete ile fazla sulari emdirilir ve bir cam silecegi ile sivazla-
narak biri birine iyice yapismasi saglanir. Uzerine kalin bir cam ve agirliklar
konularak 20-30 dakika bekletilir.

Eger fotograf kagidi yerine suluboya resim kagidi kullanilacaksa kagit
tizerine 6nceden (jelatin + formaldehit) karigimi siiriilmelidir.

YAPISTIRILAN iKILININ BIRBIRINDEN AYRILMASI

Birbirine yapismis olan bu ikili bir kiivetteki 45° C’deki suyun igerisine
konur.5 dakika beklenir ve yavas yavas sallanmaya baslanir. Yumusadiginda
kontrolli bir sekilde ikili birbirinden ayirmaya ¢alisilir.( bu ayirma isi 10
dakika siirebilir.) Bu arada su sogudugu igin sicak su eklenmelidir. Boylece
goriintli fotograf kagidi iizerine ters olarak gegmis olur. Yikanir ve kurumak
iizere asilr.

Onemli notlar:
Beyaz kisimlardan daha g¢ok detay alinmak istenirse Potasyum dikromat

yiizdesini arttirmak gerekir.
Koyu yerler yeterince siyah degilse, poz siiresi biraz daha arttirilabilinir
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ESKI FOTOGRAFIK BASKI YONTEMLERININ
FARKLI YUZEYLERDEKI{ ETKILERININ INCELENMESI

GELENEKSEL CYANOTYPE

KAGIT YUZEYDE UYGULAMA

Cyanotype (mavi baski) eski fotografik baski tekniklerinin uygulamsi en
kolay olanlarindan biridir. Ucuz olmasi, gesitli kagit ve kumaslara uygulana-
bilmesi de yine olumlu bir y6niidiir. Bu baski tekniginde farkh regeteler veri-
lebilir. Denemelerde Regete |1°i uyguladi. (sayfa 54)

Kagit olarak Graviir kdgidi ve Arches resim kagidimi kullanildi. Arches
resim kagidi ile daha iyi sonuglar elde edildi.

Uygulanis:

Isiga hassas karisgimin hazirlanmasi: Cam bir beherde 4 gram potasyum
demir III siyaniir ( potasyum ferrisiyaniir) tGizerine 50 mL destile su eklendi
ve cam bir bagetle karistirarak ¢oziildii.

(Bu yontemde metal kaplar ve metal sapl firgalar, demir iyonlari bulasti-
rabilecegi igin kullanilmaz. Ayni nedenle musluk suyunda da demir iyonlar
oldugu i¢in kullanilmamalidir, tiim aparatlar son bir kez destile su ile yikan-
malidir).

Baska bir beherde 10 gram demir I1l amonyum sitrat (ferrik amonyum
sitrat) tizerine 50 mL destile su eklendi ve ¢6ziildii. Daha sonra diisiik bir
tungsten 151k altinda bu iki ¢ozeltiden esit hacimde alip (25°er mL olabilir)
bir kapta birbirine kanistinnlldi. Bu karigim siinger bir fir¢a ile 20x30 cm bo-
yutundaki bir resim kagidi iizerine yatay ve diisey yonlerde siiriildii.

Karanhk bir ortamda kurumaya birakildi. (Sa¢ kurutma makinesi ile ku-
rutulabilinirse de havadaki demir iyonlarin bulagtirabilecegi i¢in 6nerilmez.
Artan ¢ozeltiler kahverengi siselerde ve karanlik bir ortamda saklanmalidir.)

Tamamen kurumus olan kagit diiz bir tahta veya cam iizerine kondu, iize-
rine negatifin kirlenmemesi igin bir asetat kagidi konup onun iizerine de
biyiitilmiis olan negatif yerlestirildi, kalin bir camla sabitlendi. (Camin
kaymamasi igin kenarlardan bantlanabilir, eger varsa ‘kontak sasesi’ bu is
i¢in en uygunudur).

Giines 15181nda veya UV tiipleri ile 6zel hazirlanmig bir 11k kaynagi kutu-
su iginde pozlandi. En uygun poz siiresi denemelerle bulundu. Temmuz
ayinda ve 6gle giinesinde, yogunluk araligi 0,05-1,18 olan bir negatifle, 6
dakika pozlayarak uygun tonlara ulasildi. Pozlanmis olan bu kagit bos bir
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kiivete konup iizerine yavas yavas su eklendi. hafifce sallanip suyu dokiildii,
3-4 kez daha yikanip diiz bir yerde kurumaya birakildi.

Yapilan denemelerde pozlamalar 6nceleri giin 15181 ile yapildi. Daha son-
ra ¢alismalarin standart olmasi igin UV (ultraviole) 1siklandirma kutusu ha-
zirland:.

Bunun igin, 70cm x 50 cm boyutunda ve 28 cm yiiksekliginde alt ve 6n
yiizii agik bir tahta kutunun tavanina 6 adet flouresan lambasi (Philips TL K
40 W/ 05) monte edildi. (Bu lambalar morétesi 1sin yaydiklari igin giplak
gozle uzun siire bakilmamal.)

KUMAS YUZEYDE UYGULAMA

Kumaslarin iizerindeki kimyasallarin gitmesi i¢in sicak su ile yikandi, ku-
rutuldu ve hafif nemli iken iitiilendi.”

Patiska, kanvas, keten ve poplin kumas ile denemeler yapild.

Hazirlanan kumas iizerine hassaslastirici karisim, diisiik bir tungsten 151k
altinda, temiz bir firga ile siiriildii. Kurumasi igin bir ipe mandalla asildi.
Tamamen kuruduktan sonra iizerine negatif yerlestirip iki cam arasinda
pozlandi. Temmuz ayinda, 6gle giinesinde, patiska kumasta 6 dakika yeterli
oldu. Kanvas UV 151k kaynaginda pozladiginda ise 4 dakika yeterli geldi.
Kanvas daha kontras bir sonug verdi.

AHSAP YUZEYDE UYGULAMA

Eski fotografik baskilarin ahsap iizerinde uygulanmasinda, dokusunun az-
lig1 nedeniyle thlamur ve kavak agaglari uygun oldugu goriildii. Daha kolay
bulunmasi ve renginin beyazligindan dolay: kavak agaci segildi. Uygun bo-
yutlarda kesilen ahsap, 6nce ince bir zimpara kagidi ile aga¢ dokusu yéniin-
de zimparalandi. Sonra islak bir bezle silinerek kurumaya birakildi. Tam
kurumadan bir kez daha zimparalandi, nemli bezle temizlendi ve
kurutululdu. Béylece ahsap iizerinde hi¢ bir piiriiz kalmamis oldu. Eger geli-
sigiizel zimparalanirsa yiizeyde piiriizler olusur ve bu da goriintii kalitesine
etki eder.

Hassaslastirici kanigimin ahsap yiizey iizerinde tutunabilmesi igin bagla-
yici bir tabakaya gereksinim vardir. Ahsap yiizeyde bu is i¢in en uygun ola-
ninin jeldtin oldugu goriildi.

Yapilan denemelerde 8 gram toz jelatinin 250 mL suda ¢6ziilmesinin ide-
al oldugu goriildii.

Jelatinin hazirlanmasi: Cam bir kapta (metal kullanilmamal) 8 gram toz
jelatin tizerine 250 mL oda sicakhgindaki destile su eklendi ve jelatini sis-
mesi i¢in | saat kadar beklendi. Daha sonra bir kaba su kondu ve jelatinli
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kap bunun igine yerlestirildi. Hafif bir ates iistiinde benmari usulii, yavas
yavas karistirarak, 60° C’ye kadar isitildi. Ocaktan alinip 48° C ye kadar
sogutuldu. Daha kolay sertlesmesi igin iizerine 5-6 mL

% 37,5 derisimindeki formaldehit ¢ozeltisi eklendi. Siinger bir firga ile
hazirladigimiz ahsap iizerine siiriildii ve kurumasi igin 1-2 saat kadar bek-
lendi. Bir kat daha jelatin siiriilerek yapilan denemeler daha iyi sonug verdi.

Tamamen kuruduktan sonra diisiik bir tungsten 1s1ginda, hazirladigimiz
hassaslastirici karigim ahsabin her tarafi islanacak kadar siiriildii ve yine 1-2
saat kadar kurumasi igin beklendi.

Kuruduktan sonra iizerine negatif yerlestirildi, onun iizerine de kalin bir
cam konup UV 151k kaynaginda pozlandi. Yapilan denemede UV 151k kayna-
ginda 5 dakika pozlama yeterli oldu.

Daha sonra bir kiivete konarak iizerine su eklendi. 3-4 kez daha yikandik-
tan sonra dikey durumda kurumaya birakildi.

KALLITYPE
KAGIT YUZEYDE UYGULAMA

Bu y6ntemde Fabriano Torchon, Graviir kagidi ve Arches resim kagitlari
kullanildi. En iyi sonucu Fabriano Torchon ile elde edildi.

Bu yontemde kagit iizerinde baglayici tabakanin olusturulabilmesi igin,
misir nigastasi (ararot), sprey kola, ya da jelatin kullanilabilir. Her iigiinii de
denendi ve sprey kolanin kullanilmasi en kolay ve en iyi sonug veren oldugu
goriildu. (Biiyiik marketlere iitii kolasi olarak satiimakta.)

Misir nigastasi kolasinin hazirlanmasi: 15 gram misir nisastasi (ararot adi
ile kumas boyasi satan yerlerde bulunmakta) oda sicakliginda 1000 mL
destile suda ¢6ziildii, iyice karistirildiktan sonra hafif ateste yavas yavas
1sitild1, saydam olduktan sonra bir iki dakika daha kaynatildi. Bir tiilbentten
siiziildii ve sogutuldu. (Sicak kullanilmamalidir ¢iinkii kagitlar yumusar,
37°C civarinda kullanilabilir.)

Hazirlanan bu kola genis bir cam kaba (kare seklindeki cam firin kaplari
olabilir) kondu. Kéagidin tutulabilmesi i¢in iki kdsesinden iiggen seklinde
kivrilip bu uglardan tutularak nisastanin iizerinde bir iki dakika yiizdiiriildii,
yavas yavas camin kenarina degdirerek kaptan ¢ekildi. Boylece kagitta fazla
kola kalmaz. Diiz bir yerde kurumaya birakild:.
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Jelatinin hazirlanmasi:

Toz jelatin ya da parga halindeki jelatinler kullanilabilir. 7 gram toz jela-
tin tizerine 1000 mL destile su eklendi ve bir saat kadar jelatinin sigsmesi
beklendi. Sonra hafif ateste benmari usulii 60°C’ye kadar isitildi, sonra so-
gumaya birakildi. Jelatinin sertlesmesini kolaylastirmak igin igine birkag
damla %37,5’lik formaldehit ¢ozeltisi eklendi. Nisasta kolasindaki yontemle
kagit yiizeyine uyguland..

Sprey kola ile yapilan denemelerde, kagidin her tarafina esit olacak sekil-
de kola piiskiirtiildii ve kurutuldu.

Hassaslastirici karisimin hazirlanmasi:

4 gram giimiis nitrat 50 mL destile suda ¢oziildii. Toz halde demir III ok-
salat (ferrik oksalat) bulunamadigi i¢in bir kimya laboratuvarina Gzel bir
sekilde hazirlatilan ve 6zkiitlesi d=1,6 gram/ml olan ferrik okzalat ¢6zeltisi
kullanildi. Bu iki ¢dzeltiden 5’er mililitre alimp, koruyucu 151k altinda birbi-
rine kanistirildi. Temiz bir firga ile hazirlanan kdgida yatay ve dikey yonlerde
stiriildii. Diiz bir yiizeyde, karanlik bir ortamda kurumaya birakildi.

Tamamen kurumus olan kagit iizerine negatif yerlestirildi, iizerine kalin
bir cam konarak UV i1k kaynaginda pozlandi. Sprey kola ile Fabriyano
Torchon kagitta 2 dakika, graviir kagitta 4 dakika, yeterli oldu.

Gelistirme:

Gelistirici banyoda kullanilan kimyasallar farkli tonlar elde etmemize ne-
den oldu. Sodyum asetat ve tartarik asit karigimimi kullanildiginda oldukga
koyu bir kahverengi elde edildi.

150 gram sodyum asetat ve 1,5 gram tartarik asit 1000 mL destile suda
¢oziildii. Pozlanmis kagit bir kiivete kondu ve gelistirici bir defada iizerine
dokiildii. Yavas yavas hareket ettirerek 30 dakika banyo edildi. Sonra bol
suda yikandi.

Saptama:

Tepkimeye girmemis demir tuzlarimi ortamdan uzaklastirmak igin, 1 litre
suda 2 gorba kasig sitrik asitle hazirlanan ¢6zeltide 2 dakika galkalayip, yine
bol suda yikandi.

KUMAS YUZEYDE UYGULAMA

Bu yontemde kumas olarak kanvas, poplin ve keten kumaslar kullanildh.
Kumagslar 6nce sicak suda yikayip iitiillendi. Kanvas kumas dokusu nedeniyle
biraz daha kontras sonug verdi. Jelatin kumasin her tarafina esit yayilmaz ise
sorun ¢ikiyor. Sprey kola ise pratiklik agisindan tercih edilebilir.
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Kullanilan developman nedeniyle siyah-kahve tonlar elde edildi.
AHSAP YUZEYDE UYGULAMA

Ahsap yiizey iizerine yapilan ¢aligmalarda en giizel sonuglar Kallitype de
elde edildi.

Kavak agacindan yapilmis kontraplaklar iizerinde ¢alisildi (kaplama de-
gil). Ahsap yiizeyi Cyanotype boliimiinde agiklanan sekilde hazirlandi. De-
velopmanin tahta tarafindan emilmemesi i¢in tahtanin yiizeyi disinda kalan
her yeri verniklendi ve kurutuldu. Toz jeldtinle hazirlanan ¢ozelti yiizeye iki
kez siiriildii. Kurumus yiizeye hassaslastirici karigim bir firga ile siiriiliirken
tim yiizeyi kaplanmadi ve firga izleri 6zellikle birakildi. UV 151k kaynagi
altinda 2,5 veya 3 dakikalik pozlamalar yeterli geldi.

Gelistirme ve saptama islemleri kagit yiizeydeki gibi yapildi.

ALBUMIN BASKI
KAGIT YUZEYDE UYGULAMA

Albiimin baskiy1r kagit yiizeyde uygularken Fabriano Torchon,
Hahnemiihle Torchon, Arches resim kagidi ve graviir kagitlarini kullanildi.
Fabriano Torchon’da en iyi sonucu alindig1 sdylenebilir.

Albuminin hazirlanmasi: 500 mL albiimin ¢6zeltisi elde etmek i¢in 15-
20 tane yumurtaya gerek var. (Bazi kaynaklar bayat yumurta ile daha iyi
sonug alindigini soylese de, pratikte miimkiin degil, bayat yumurtada sarisi
ile beyazini ayirmak ¢ok zor.)

Yumurtalarin yalnizca beyazini kullanilacag igin sarisindan ¢ok dikkatle
ayrilmasi gerekiyor. Yumurtay: once sert bir yere vurularak ikiye ayrmall,
sonrada 3-4 kez bir kabuktan digerine aktararak sarisinin tamammnin kabukta
kalmasi, beyazinin da asagi akmasi saglanmalidir. Bu islem ayr1 bir kapta ve
tek tek yapilmali, sonra ana kaba eklenmeli, ¢iinkii beyazina ¢ok az bile sari
karigirsa tamamen atmak gerekir.

500 mL yumurta beyazina 15 gram amonyum kloriir ve 2 mL %28’lik
asetik asit ve 15 mL destile su eklendi ve 5- 10 dakika kadar yumurta teli ile
cirpilarak iyice kopiirtiildii. Buzdolabinda 24 saat bekletildi. Bir tiilbentle
siiziildii, igindeki iplikgiklerden kurtulmus oldu. Tekrar buzdolabmna kona-
rak bir hafta bekletildi.
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Kagidin kaplanmast:

Buzdolabindan ¢ikardigimiz karisim tekrar bir tiilbentle siiziildii ve oda
sicakligina gelince genis bir cam kaba dokiidii. Kabarciklar daha iyi gérmek
i¢in kabin altina beyaz bir kagit kondu. Bu kabarciklari bir kiirdanla patlatil-
di. Temiz bir kagit, karisim iizerinden gegirilerek yiizey tamamen temizlen-
di. Kaplanacak kagidi kolay tutmak igin iki ucu kivrildi ve karigim iizerinde
3 dakika yiizdiiriidii (kagidin arkasina albiimin bulagmamali). Hafif¢e camin
kenarina degdirerek kaptan ¢ikartilip bir ipe asildi. Altta birikenler kagit
havlu ile alind:.

(Eger dikkatli yapilirsa ¢ift kat albiimin daha doygun renkler vermekte.)

Kagidin hassaslastiriimas:

Cok diisiik bir tungsten 151kta ya da kirmizi emniyet 1s18inda ¢aliymak ge-
rekir.30 gram giimiis nitrat iizerine su eklenerek 250 mL ye tamamlandi.
(Giimiis nitrat deriye degdiginde uzun siire kaybolmayan leke biraktigi igin
eldiven kullanmak gerekir.) Hazirlanan ¢6zelti genis bir cam kaba kondu ve
kurumus albiiminli kagitlar 3 dakika yiizdiiriildii, ¢6zeltiden gikarihp tekrar
asild1.

Baski (Pozlama):

_ Kurumus kagit iizerine negatif yerlestirildi. Uzerine kalin bir cam kondu.
Oglen giinesinde pozlandi. Yapilan denemelerde agustos ay1 dgle giinesinde
2 dakika yeterli oldu. Sonra bol su ile yikandi.

Saptama (fiksaj):

I litre destile suya 150 g sodyum tiyosiilfat ve 2 g sodyum karbonat katil-
di. Bu ¢6zeltiden iki tane hazirlandi. Once birinde sonra digerinde 4 er daki-
ka saptama yapildi. Sonra bol su ile 30 dakika kadar yikandi. Lastikli bir
cam silecegi yardimi ile dikkatle suyu alindi ve diiz bir yerde kurumaya bi-
rakildi. Tam kurudugunda kivrilmamasi igin bir agirlik altina kondu.

Yapilan baskilarin tonlar1 kahverengine yakin oldugu igin tonlama yap-
maya gerek goriilmedi. (Daha uzun 6miirlii olmasi igin tonlama yapilabilir.)

KUMAS YUZEYDE UYGULAMA

Albiimin baskiy:r yikanmis ve iitillenmis patiska kumaslar iizerine uygu-
landi. Tek kat kaplama ile ve Agustos ayr Ogle giinesinde 3,5 dakika
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pozlayarak kabul edilebilir bir goriintii elde edildi. Fakat kagit yiizeyin doy-
gunluguna ve parlakligina ulagilamadi.

Tek kat albiimin kaplama ve iki kat AgNO; uygulandiginda ise daha gii-
zel sonuglar elde edildi.

AHSAP YUZEYDE UYGULAMA

Kavak agaci Kallitype yontemde oldugu gibi hazirlandi. iki kat albiiminle
kaplandi. lyice kuruduktan sonra giimiis nitrat gozeltisi ile hassaslastirilip,
kurutuldu ve UV 151k kaynaginda pozlandi. Genelde 4 dakika pozlama yeter-
li geldi. Saptama ve yikama islemleri kagit yiizeydeki gibi yapildi.

(Albiimin baskiy1 cam yiizey iizerinde denedigimde, kagittaki kadar ol-
masa da olumlu sonuglar aldim.)

GUM BIKROMAT BASKI
KAGIT YUZEYDE UYGULAMA

Gum bikromat igin kullanilan kdgitlardan en iyi sonucu Fabriano 5 ile
alindi.

ilk denemeler toz halindeki arap zamki ile yapildi, fakat hazir arap zamki
ile daha iyi sonuglar elde edildi.

Pigment olarak Winsor & Newton marka suluboya kullamildi. (Kati boya
tableti 6nce ¢ok az suda ¢6zdiildii.) Daha sonraki ¢aligmalarda tiip boya kul-
lanildi ve tiip boya ile daha kolay ¢ahsild.

Kagidin hazirlanmasi:
Kagit olarak fabriano 5 kullanildiginda jelatin siirmeye gerek kalmad.
Hassaslastirici karisimin hazirlanmasi:

Cok diisiik bir tungsten 151k altinda ¢alisildi. 5 gram potasyum dikromat
45 mL suda ¢oziilerek % 10’luk bir ¢6zelti hazirlandi. (Potasyum dikromat
tozlarinin havaya karismamasi igin ¢ozeltinin agzi hemen kapatilmali.) Be-
yaz porselen bir kaba bir miktar tiip boya ya da toz boya kondu, iizerine bir
miktar arap zamki ve ona esit miktarda dikromat ¢ozeltisi eklendi (5’er mL
alinabilir), iyice kanistirildi. Oldukg¢a yogun bir karisim olustu. Baski yapa-
cagimiz kagidin iizerine ¢ok az su piiskiirtiildii ve fazlasi yumusak bir kagit
ile alindi. Bu kdgit bir cam iizerine koselerinden bantlandi ve hazirlanan
karisim bir kil firga ile kdgida siiriildii. Sa¢ kurutma makinesi ile uzaktan
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tutarak dikkatle kurutuldu. (Havaya karisan bikromat tozlarini solumamaya
dikkat etmeli ve bir tiilbentle ya da maskeyle agiz ve burun kapatilmali.)

Kéagit tamamen kuruduktan sonra iizerine 6nce negatifin kirlenmemesi
igin bir asetat kagidi ve sonra negatif yerlestirildi, (ikinci bir baski yapilmak
istenirse, negatif koselerinden topluigne ile kdgida tutturularak iz yeri yapi-
lir, sonra topluigneler gikartilir) iizerine kalin bir cam yerlestirildi. Sonra UV
151k kaynaginda pozlandirild.

(Fabriano 5 de, 6 dakika poz siiresi yeterli oldu.)

Pozlanmig olan kéagit su dolu bir kaba daldirildi ve hemen ters ¢evrilerek
151k almayan yerlerdeki zamklarin diismesi saglandi. 4- 5 dakika sonra ¢ikar-
tilip bir ipe mandalla asildi. Yumusayan zamklarin akamadig yerlere bir fis
fis yardimiyla dikkatlice su piiskiirtiildii. Sa¢ kurutma makinesi ile kurutul-
du.

KUMAS YUZEYDE UYGULAMA

Kumas olarak keten ve kanvas kumaslar kullanildi. Kanvas kumas 6nce
sprey kola ile kolalandi. Kuruduktan sonra hazirladigimiz zamkh karigimi
siirerek pozlandi.

6 dakika yeterli geldi. Keten kumasta ise gesso siirerek iki kat baski de-
nendi. Once mavi boya ile 6 dakika pozlandi. ikinci katta kahverengi boya
kullanarak 5 dakika pozlamak yeterli oldu. (ikinci bakida negatif, ilk baski-
daki igne izlerinden yararlanilarak dikkatlice yerlestirildi.)

Keten kumasta gesso kullamadan, 6nce yesil daha sonrada iizerine kahve-
rengi bir baski yapildi ve giizel bir sonug elde edildi. ilk pozlamada 6 dakika,
ikincide 5 dakika yeterli oldu.

AHSAP YUZEYDE UYGULAMA

Ahsap yiizeyi aynen Kallitype oldugu gibi hazirlandi. Sonra bu yiizeye
birkag damla formaldehit katilmis jelatin ¢ozeltisi siiriiliidii ve kurutuldu.
Daha sonra hazirlanan zamklh karigim siiriildii. 8 dakika pozlamak yeterli
geldi.

Ayrica ahsap iizerine gesso siiriildii ve kendi hazirladigimiz arap zamki
ile denendi. 7-8 dakika pozlandi, diisiik kontrash sonuglar elde edildi. (Bu
caligmalari metal levhalar iizerinde de denedim, fakat olumlu sonuglar ala-
madim. Keith Gerling, bunun nedeninin, sanatsal gesso degilde ticari gesso
kullanmam olabilecegini sdyledi.)
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KARBON TRANSFER BASKI
KAGIT YUZEYDE UYGULAMA

Karbon baskida kullanilan karbon kagitlar daha 6nce Avrupa ve ABD’de
piyasada bulunabilirken, yontemin uygulayicilarinin azalmasi nedeniyle,
artik satilmamakta ve bu kagitlari da uygulayicinin kendisi hazirlamak zo-
runda kalmakta. Kendi hazirladigimiz karbon kagidi ve hazir karbon kagidi-
nin her ikisi de denendi, hazir karbon kagidinda daha iyi sonug alindi. (Hazir
karbon kagidi Karbon Trasfer Baski atélye ¢alismasi igin 2006 yilinda istan-
bul’a gelen Sandy King’den temin edildi.)

Karbon kagidin hazirlanmasi:

Once jelatin ¢ozeltisi hazirlandi. Bunun igin cam bir kaptaki 850 mL oda
sicakhigindaki suya 100 gram jelatin (200 bloom) kondu, karistirildi. Jelati-
nin sismesi i¢in yarim saat kadar beklendi. Daha sonra 45-50° C’deki su
banyosu igine kondu ve 2 saat kadar bekletildi. igerisine 30 gram seker katil-
d1, kanistirarak ¢6ziildii. Daha sonra bu karisima 30 mL siyah ¢ini miirekkebi
katildi. (Toz halindeki karbon siyahi ile de denendi. Karbon siyahini 6nce az
miktar gliserin iginde ogiitiildii ve jelatine katildi, fakat igerisinde ¢ok ince
tanecikler kald).

Karisim tekrar 58°C’deki su banyosuna kondu. Bu karisimdan beyaz bir
kagit iizerine 1-2 damla alinarak parmak ucuyla renk yogunlugu kontrol
edildi. Daha sonra bu karigima 10 mL alkol eklendi.

Jelatinin kagida siiriilmesi:

Hipoda bekletilmis ve ¢ok iyi yikanmis, kurutulmus bir fotograf kagidi
alindi. Kagit iizerine 20 cm - 28 cm boyutlarinda bir dikdortgen ¢izildi ve
40°C’deki suya atilarak 5- 10 dakika bekletildi. Sonra bir cam iizerine kon-
du, kagit havlu yardimiyla fazla sulari alindi. Hazirlamis oldugumuz ve si-
cakhigi 38° C- 43° C arasinda olan jelatinden 60 mL alindi ve kagidimizin
¢izilmis alani igine elimizle ve ¢abuk bir sekilde siiriildii. (Bu islem sirasinda
oda sicakhig1 18°C- 24°C arasinda olmalidir) Cabuk kurumas: igin plastik bir
su piiskiirtiiciisiine koydugumuz aseton kagit iizerine piiskiirtiildii ve tozsuz
bir yerde bir gece kurumaya birakildi.

Karbon kagidin hassaslastiriimasi:
Bir kaba 4 gram potasyum dikromat kondu ve iizerine toplam hacim 200

mL olacak kadar iizerine su eklendi. (Yaklasik % 2’lik ¢ozelti olur)
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Bir karton iizerine 15-20 cm boyutlarinda kuru karbon kagidi kondu ve
dort kosesinden bantlandi. Bir behere siringa ile 3 mL %2’lik dikromat ¢6-
zeltisi ve 3 mL aseton konup karistirildi. Bu karisimin 3 mL’si bir siringa ile
cekilip kagit tizerine dokiliip islatilmis bir siinger firga ile kagida siiriildil.
Bir iki dakika sonra diger yansi siiriildii. Bir ipe asilarak 1-2 saat kurumasi
i¢in beklendi.

Baski:

lyice kurumus olan karbon kagidi bir negatif altinda UV 151k kaynaginda
pozlandi. En uygun poz siiresi test baskilar yapilarak belirlendi. % 2 lik
potasyum dikromat kullanildiginda 5 dakika poz siiresi iyi geldi.

Pozlanmig karbon kagidin transfer kagidina yapistirilmasi:

Hipoda bekletilmis ve g¢ok iyi yikanmig bir fotograf kagidi alind,
pozlanmis karbon kagidi ve fotograf kagidi oda sicakligindaki bir suya kon-
du ve | dakikaya kadar bekletildi. Alta, fotograf kagdinin jelatinli kismi
yukari bakacak sekilde, iistiine pozlanmis karbon kagidi kondu ve su iginde
birbirine yapistirihp iyice sivazlandi. Bir cam iizerine alindi, fazla sulan
kagit pecete ile silindi ve bir cam silecegi ile kuvvetle sivazlanarak iyice
yapismalari saglandi. Uzerine bir cam ve agirhiklar kanarak 20- 30 dakika
yapigsmalari igin beklendi.

Daha sonra birbirine yapismis olan bu ikili bir kiivetteki 45° C’deki sicak
suyun igine konup, yavas yavas sallandi, yumusayip kenarlarindan karbon
sizmaya basladiginda dikkatli bir sekilde birbirinden ayrilmaya ¢alisildi. (Bu
ayirma isi 10 dakika siirebilir.) Goriintiiniin transfer edildigi kagit sicak su
icinde yavas yavas sallanarak fazlaliklarin ayrilmasi saglandi. Bu islemler
sirasinda su sogudugu igin devamh sicak su eklendi. Son olarak temiz bir
suda yikandi ve kurumasi igin asild1.

KUMAS YUZEYDE UYGULAMA

Sprey kola ile kolalanmis olan kanvas iizerine karbon transfer baski de-
nendi ve higbir sekilde goriintii transferinin miimkiin olmadig1 goriildi.
Ginkii karbon transfer baskinin gergeklesmesi igin yiizeyin tamamen piiriiz-
siiz olmasi gerekli.
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AHSAP YUZEYDE UYGULAMA

Diger yontemlerdeki gibi hazirlanan ahsap yiizeyde, karbon transfer baski
denendi, fakat olumlu sonug alinamadi..

(Karbon Transfer baskida metal ve cam yiizeyde yaptigim denemelerde
olumlu sonuglar aldim. Nitrik asitle iyice temizlenmis olan aliiminyum plaka
ve cam yiizeylere transfer yapabildim.)

SONUC

Bu ¢aligmalarda goriildii ki eski fotografik baski teknikleri ile fotograf
baskist yapmak zaman, emek ve sabir isteyen bir olay. Ayrica ekonomik
boyutu da oldukg¢a yiiksek. Bu nedenlerle fotografta yalnizca mesaja 6nem
verenler bu ise hi¢ baslamamali. Bu teknikleri uygulamak igin, 6nce sanata
ve fotografa, daha sonra da el yapimina ve 6zgiin baskiya deger vermis ol-
mak gerekir. Dogal olarak sabir da isin en basinda gelmekte. Giiniimiiz tek-
nolojisinde ise, her seye ¢abuk ulasmak egiliminde olan bir neslin, bu ise
goniil verenleri anlamalarini beklemek, zor olmakta. Ciinkii bu tekniklerle
bir fotograf baskisi elde etmek yaklagik bir giin siirmekte. Bunun 6n hazirlik-
lar1 ise birka¢ giinii almakta. Basariya ulagilamadiginda hatanin nereden
kaynaklandigin1 bulmak ise giinler almakta. Ciinkii kaynaklarda tiim ayrinti-
lar verilmeye ¢alisilmis olsa da bir uygulayicisinin deneyimlerinden yararla-
namamak isleri biraz daha zorlastirmakta.

Eski fotografik baski yontemlerinin zorlugu, bir anlamda, tiimiinde s6z
sahibi olmay1 olanaksizlastiriyor. Cok sayida olan bu tekniklerden ancak biri
ya da birkag1 tizerinde uzmanlasilabilir. Ciinki ¢ok fazla incelikleri ve zor-
luklar1 olan bir siireg. Tez ¢aliymamda oldugu gibi, bu yontemleri inceleyip
bir kismini uygulamak ve sonrada bunlardan biri ya da birkagi iizerinde yo-
gunlasmak gerekir. Bu yogunlasilan teknik iizerinde, derinlemesine inceleme
yapilip, farkli denemeler yaparak belki yontemlere katkida bile bulunabilinir.
incelenen bu yiizeylere cam, metal, seramik, deri gibi yiizeyleri de eklemek
olanakl.

inceledigim teknikler iginde kagit yiizeye yapilan uygulamalarda graviir
kagidi gibi yumusak dokulu kdgitlarda iyi sonug¢ alinamadi, Arches kagidi
resim kagidi, FabrianaoTorchon, Fabriano 5 kagitlarinda daha iyi sonuglar
alind1.

Kumags yiizeylerde ise ince dokusu nedeniyle poplin kumas Cyanotypede

basarili oldu. Kanvas kumas ise Kallitype baski ile daha iyi uyum saglad:.
Keten kumaslar ise Gum Bikromat baski i¢in uygun oldu.

105



Ahsap yiizeylerden ise dokusunun azlig1 ve renginin beyazhigi nedeniyle
kavak agacinin uygun oldugu goriildii.
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ESKi FOTOGRAFIK BASKI YONTEMLERININ
FARKLI YUZEYLERDEKI UYGULAMALARINA ORNEKLER

107



GELENEKSEL CYANOTYPE
(Arches resim kdgidi, Temmuz, saat 12:00, poz siiresi 6 dakika)
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GELENEKSEL CYANOTYPE
(Patiska, Temmuz, saat 12:30, poz siiresi 6 dakika)
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GELENEKSEL CYANOTYPE
(Kanvas, UV 1sik kaynag, poz siiresi 6 dakika)
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KALLITYPE
(Fabriano Torchon, sprey kola, UV 151k kaynagi, poz stiresi 2 dakika)
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KALLITYPE
(Poplin, sprey kola, UV 151k kaynag, poz stiresi 3 dakika)
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KALLITYPE
(Kanvas, sprey kola, UV 151k kaynag), pozsiiresi 3 dakika)
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KALLITYPE
(Ahsap yiizey, jeldtin, UV 151k kaynagi, poz stiresi 2,5 dakika)
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ALBUMIN BASKI
(Fabriano Torchon, tek kat albiimin, Agustos saat 11:30, poz stiresi 3 dakika)
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GUM BIKROMAT BASKI
(Fabriano S, Mavi boya, UV 151k kaynagi, poz siresi 6 dakika)
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GUM BIKROMAT BASKI
(Keten, Gesso,1. Kat, mavi boya, UV 151k kaynagi, poz siresi 6 dakika,
2. Kat, kahverengi boya, UV 1gik kaynagi, poz siiresi 6 dakika)
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GUM BIKROMAT BASKI
(Fabriano S, Mor boya, UV 151k kaynag), poz siiresi 5 dakika)
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GUM BIKROMAT BASKI
(Keten, 1. Kat, yesil boya, UV 151k kaynag), poz siiresi 6 dakika,
2. Kat, kahverengi boya, UV isik kaynag), poz siiresi S dakika)
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KARBON TRANSFER BASKI
(Fotograf kagidi, UV isik kaynag), poz siiresi 8 dakika)
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KARBON TRANSFER BASKI

(Fotograf kagidi, UV 151k kayna

g1, poz siiresi 5 dakika)
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ESKi FOTOGRAFIK BASKI YONTEMLERINI GUNUMUZDE
UYGULAYAN FOTOGRAFCILARDAN ORNEKLER

SANDY KING

Sandy King 1971°den bu yana Clemson Universitesinde ders vermekte-
dir. Louisiana State Universitesinde, ispanyol edebiyati ve filoloji iizerinde
lisans, yiiksek lisans ve doktorasini tamamlamistir.

Eski fotografik baski tekniklerinden 6zellikle karbon baski iizerine galis-
malar yapmistir. Ayrica Kallitype ve Palladyum baski yontemleri ile de fo-
tograflarim basmistir.” The Book of Carbon and Cabro™ isimli bir kitap
yazmistir. Ayrica Pictorializm konusunda da bir kitabi vardir. ispanya‘da
tarihi fotograflar hakkinda arastirmalar yapmistir. John Barnier’in editérlii-
giinii yaptig1 “Coming into Focus” kitabinda “‘Monocrome Carbon™ béliimii-
nii yazmigtir. Karbon baski iizerindeki ¢aligmalari birgok kitap ve dergide
yayinlanmistir.'?

“Fotograf ¢alismalarim birgok farkli ama hepsi esit derecede 6nemli etki
akiminin birbirine karismasi ile olusuyor: fotograf geleneklerinin ve tarihi-
nin, 6zellikle “resimcilik” akimiyla iliskili taraf1, alternatif (6zellikle karbon)
baski teknikleri ve biiyiik format fotograf makinesi kullanirim. Farkli zaman-
larda bu kaynaklarin her biri ¢alismalarim tizerinde biiyiik etki sahibi oldu.
Kendimi oncelikle bir manzara fotograf¢isi olarak tanimhyorum...”'"" de-
mektedir.
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Sandy King, Karbon Baski

Sandy King, Amerika’da ve Diinya’nin pek ¢ok yerinde sergiler agmakta
ve atdlye calismalari diizenlemektedir. 1. Uluslararasi istanbul Fotograf
Bianelin’de 13-15 Ekim 2006 tarihleri arasinda iIFSAK ta “Karbon Baski™
tizerine, benim de katildigim bir atdlye ¢alismasi yapmistir. Bu ¢alismada
Fransa’dan iki giinliigiine gelen bir katihmcinin da bulunmasi bu tekniklere
olan ilginin bir gostergesidir. Ayrica ayni Bianel kapsaminda, Sandy King’in
karbon baskilarindan olusan bir fotograf sergisi, Darphane-i Amire’de sanat-
severlere sunulmustur
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Dr. MIKE J. WARE

Dr. Mike J. Ware (1967- ) giiniimiizde eski fotografik baski teknikleri
konusunda ¢ok sayida galismasi bulunan bir Kimyaci-Fotograf¢idir.

Mike Ware 1962°de Oxford Universitesi kimya boliimiinii bitirmis ve
molekiiler spectroskopy iizerinde doktorasini yapmustir. Bilim, tarih ve alter-
natif fotografcihk iizerinde galismaktadir. Miizelere danismanlik yapmakta,
Royal Collage of Art’daki fotograf korumasi iizerine doktora 6grencilerinin
calismasini ve Derby Universitesi'ndeki ‘alternatif fotograf ¢alismalarini®
denetlemektedir.

Platinotype, Cyanotype, Chrysotype arastimalari ve yeni Argyrotype sii-
recindeki icatlari birgok kitaplara basilmistir.1994 vilinda “Eski Fotograflar-
daki Goriintiinin Bozulma Makanizmasi” konulu ve 1999 yilinda da
“Herschel’in Cyanotype Y ontemi” isimli bir kitabi yayimlanmistir.

Mike Ware, Cyanotype

Mike Ware, Avrupa ve Amerika'nin pek ¢ok yerinde kendi fotograflarin-
dan olusan sergiler agmistir. Pek ¢ok yerde Eski Baski Teknikleri ile ilgili
atolye ¢ahismalari diizenlemistir.
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“Fotograf¢ihk benim igin bilim ve sanati birlestiren ideal bir toplant: ala-
nidir. Fotograf sanatin1 kimya yardimi ile yiiceltebilmek igin, bu iki kiiltiir
arasindaki boslugu kapatmak igin ¢alisiyorum” demektedir.'*
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KEITH GERLING

Keith Gerling eski fotograf teknikleri galismalari ile pek ¢ok grup sergi-
sinde yer almistir. 2004 yilinda illinois'deki Aurora Universitesi’nde “El
yapimi Fotograf: Keit Gerling'den Gum Bihcromate ¢aligmalar’ isimli ve
2006 yilinda “Agaglar” isimli kisisel sergilerini gergeklestirmistir.

I. Uluslararasi istanbul Fotograf Bienalin'de. 30 Eyliil - 2 Ekim tarihleri
arasinda IFSAK 'da Gum Bikromat bask1 iizerine bir atdlye ¢alismas: diizen-
lemis ve ayni Bienal kapsaminda Darpane-i Amire’de, Gum Bikromat baski-
larindan olugan bir sergi, sanatseverlere sunulmustur.

*Zamanla kendimi gelistirdikge, en biiyiik esin kaynagimin, etrafimda
dogal gevremdeki alelade nesnelerde yattig1 gercegini fark ettim. Ben iki
boyutlu ¢alisan bir heykeltiragim: gerektiginde ekleyen ya da ¢ikaran. Nasil
miizik yoruma gerek duyuyorsa, kompozisyonlarimi da degisik zamanlarda
degisik etkiler yaratmak iizere terciime edilebilecek gentikler gibi goriiyo-
rum. Organik ve hantal zamkla ¢aligmak hedefledigim sonuca ulagmanin
ideal vasitasi. Zamkla ¢alismanin siirprizli ve degisken mizacina tabiyim ve
cogunlukla ‘kontrolii elinde tutan bir sanat¢i” olmak yerine ‘bir isi kendi
gitmek istedigi yolda hafifge diirten bir ¢oban gibi hissediyorum kendimi*

demektedir.'"

Keith Gerling, Gum Bikromat baski
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JOHN BARNIER

John Barnier fotograf¢i, yazar, 6gretmen ve aktordiir. Fotografcilik ve
ressamhk iizerine master derecesi vardir. Royal Photographic Society of
Great Britain iiyesidir. Chronicle tarafindan yayinlanan “Coming into Fucus,
A Step-by-Step Guide to Alternative Photographic Printing Processes” kita-
binin editorii ve yazaridir. Bu kitapta, Printing-Out Paper, Rawlins oil,
Bromoil, Argyrotype, Using Step Scales bdliimlerini yazmigtir. 2004- 2005
yillan arasinda Boston Universitesi * Digital Imaging Arts” boliimiinde di-
rektorlik yapmistir.

John Barnier’in ¢aligmalari Avrupa ve Amerika’daki 6zel koleksiyonlar-
da yer almaktadir. Ayrica fotograflari, Minneapolis Institute of Arts’da,
Minnesota Museum of American Art’ta, Alexandria Museum of
Louisiana’da, Royal Photographic Society of Great Britain’de siirekli olarak
sergilenmektedir.'”
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JOHN RUDIAK

John Rudiak, Harry Callahan ve Aaron Siskind ile olan ¢alismalari so-
nunda Rhode island School of Design’den 1973 yilinda kimya dalinda ve
1977 yilinda da fotograf dalinda mezun olmustur. 1990 yilinda Taos’a tasi-
nana kadar RISD’ deki fotograf¢ilik boliimiinde Ggretim iiyeligi yapmis ve
burada fotografi tim ayrintilar ile 6gretmistir. Cagdas ve eski fotografgilik
ile ilgili gahiymalan olmus ve formiiller gelistirmistir.

1988°de diger fotograf¢ilar igin platinyum ve albiimin portfolyolar hazir-
lamigtir. 1993 yilinda View Camera Magazin dergisine girmis, 1994’te
Platinyum hakkinda makaleleri yayinlanmstir.

En 6nemli projeleri fotograf¢i Jim Marshall'in 1960 ve 1970 yillan ara-
sinda ¢ektigi “Caz Miizisyenlerinin Fotograflar’ ve Douglas Busch tarafin-
dan gekilen fotograflarin portfolyolaridir. Baron Wolman ve Terry Heffernan
icin platinyum baski portfolyalar hazirlamaya ¢alismistir. 2000 Agustosta
John Barnier editorliigiinde basilan “Coming Into Focus” kitabinin
“Enlarged Negatives” (Negatiflerin biiyiitiilmesi) bolimiinii yazmistir. John
Rudiak 27 Ekim 2000°de New Mexico’da motosikleti ile kaza gegirerek
hayatini kaybetmistir.m5

John Rudiak, 1992, Platinyum/Palladyum Baski
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DICK ARENTZ

Dick Arentz 1969 yilinda Michigan Universitesi Fotograf Boliimii’nde
fotograf ¢alismalarina baslamistir. Daha sonralari Northern Arizona Univer-
sitesi’nde Stiidyo ve Fotograf dersleri vermis ve 1978 yilinda *Sanat ve insan
Bilimleri Komisyonu® tarafindan Arizona’nin 20 sanatgisindan biri olarak
secgilmistir.

1980 yilinda Phil Davis ile Platinyum yontemini ¢ahsmak igin Ann
Arbor’a dénmiis ve Platinyum ile Palladyum teknikleri hakkinda arastirma
yaparak bu konuda yazmaya baslamistir. 1987°de Platinyum baskilardan
olusan *“American Southwest™ adli. limitli sayida baskisi yapilan, bir
portfolyo hazirlamistir.

Dick Arentz, fotograf g¢alismalari siirerken, Platinyum teknikleri ve
Palladyum baski hakkinda ders vermeye ve ¢alismalarim yayinlamaya de-
vam etmistir. 1990 yilinda

“Platinyum ve Palladyum Baski igin Taslak” adli ders kitabinin ikinci
baskisi yapilmistir. 1998°de Avrupa kitasini tanitan ¢alismalarindan, bir ko-
leksiyon yayinlar. “Platinyum ve Palladyum Baski” adli ¢alismasi Focal
yayincilik tarafindan, 1999°da basilir. Dick Arentz‘in 25 yillik kariyeri bo-
yunca miizelerde ve 6zel galerilerde 75’in iizerinde kisisel sergisi olmus ve
1984°den beri Platinyum baski ile ilgili yaklasik otuz atdlye ¢alismasi yo-
netmistir.'” Dick Arentz,2004 yilinda istanbul Fotograf Merkezi tarafindan
diizenlenen “Olasiliklar Evreninde Armoni” isimli platinyum/ palladyum
baski fotograf sergisine de katilmistir.

Dick Arentz, 1996. Platinyum/Palladyum Baski
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MIKE ROBINSON

Mike Robinson giiniimiizde ¢ok az sayida uygulayicisi bulunan
Daguerreotype’in en usta modern uygulayicilarindan biridir. Onu ¢aligmalar
tonlamast ve stili bakimindan bu konudaki diger ¢alismalardan kolaylikla
ayrilir. Bakir levhalar tizerine yaptig1 portre, manzara ve Still Life ¢aligmala-
r1 ¢ok basarilidir. ABD’de ve Kanada’da sergiler agmistir. Unutulmus olan
bu sanatin tanitilmasina ¢aligmis ve bu konuda pek ¢ok 6grenci yetistirmistir.
Mike Robinson ¢aligmalarina 6nce siyah-beyaz fotograflarla baslamigtir.
Daha sonra eski fotografik baski yontemlerine ge¢mis ve 1999°dan beri
Daguerreotype yontemini ¢alismakta ve kendi gelistirmis oldugu araglari
kullanmaktadir.

Mike Robinson Toronto’da Century Darkroom’u yonetmekte, Ryerson
Universitesi’nde ders vermekte ve The Photographic Historical Society OFf
Canada’nin baskanhigini yapmaktadir.'” '®®,

Mike Robinson, 2001, Daguerreotype

130



FRANCE SCULLY OSTERMAN

1981°de La Salle Universitesi'nden mezun olmustur.1990°da Kolodyon
yontemini uygulamaya baslamistir. Profesyonel bir yazar ve fotograf¢i ola-
rak pek ¢ok vayinda ¢aligmistir. 2002 vilinda negatif kolodyonlardan olusan
“Uyku™ isimli bir sergi diizenlemistir.

France Scully Osterman son villarda “Scully ve Osterman™ stiidyosunu
calistirmaktadir.'"”

John Barnier editorliigimde vayinlanan “Coming Into Focus™ kitabinda
Mark Osterman’la birlikte “Collodion: Wet- Plate Negatives (Yas yiizey
negatif), Ambrotype ve Tintype™ boliimiinii yazmislardir.

FFrance Scully Osterman.1998.Yas kolodyon negatiften giims
jelatin baski



MARK OSTERMAN

Kansas sehir sanatlari enstitiisiinii bitirmistir. 1978 ile 1999 yillari arasin-
da Pennsylvania'daki George School’ da 6gretim gorevlisi ve giizel sanatlar-
da fotograf¢i olarak gérev yapmistir. Halen New York ‘taki George Eastman
Hause'da fotograf tarihgisi olarak ¢alismaktadir.

Mark Osterman 1987 yilinda Yas Kolodyon yontemini 19.yiizyilin oriji-
nal araglarini kullanarak yapmistir. Heliography, Daguerreotype, Photogenic
Drawing, Cam negatif albiimin, Tuzlu albiimin kagit, Yas ve kuru Kolodyon
yontemlerini uygulamistir. Halen eski renkli baski yontemleri iizerinde ¢a-

hsmaktadir'"’.

Mark Osterman, 1999, Ambrotype
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MARY MAHR

Fotografa Budapeste’de baglamistir. Siyah- Beyaz fotografin yani sira
Gum-Bikromat teknigini de uygulamaktadir. Gum Bikromat baskinin gesitli-
ligi ve renk zenginliginden yararlanir. Fotograftan uzaklasarak resimsi soyut
goriintiiler elde eder.

Mary Mabhr’in islerinin birgogu fotograflarinin fotografidir. Boylece go-
rintii iki boyutlu gibi olur. Bazen da farkli nesneler kullanarak ii¢ boyutlu
goriintiiler elde etmistir. Kullandigi nesneleri taninmayacak hale getirir.'"'

Mary Mahr, 1978, Gum Bikromat
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EKLER

EK-1: DIGER ESKi FOTOGRAFIK BASKI YONTEMLERINDEN
ORNEKLER

Eski fotografik baski tekniklerini;

A. Demir tabanh

B. Giimiis tabanh

C. Krom tabanh

baski teknikleri olarak siniflandirabiliriz' 2.
(htep//www.mikeware.co.uk/mikeware/Conspectus.html 12/07/ 2007)

A. Demirtabanh (temelli) baski teknikleri:

Bu yontemlerde, duyarlastirici (hassas) tabakada Demir 1l (ferrik) tuzlar
kullanilmaktadir. Goriintii ise Giimiig, Altin, Bakir, Platin, Palladyum, De-
mir, Civa gibi metallerden ya da pigmentlerden olusabilir.

B. Giimiis tabanlh (temelli) baski teknikleri:
Bu yontemlerde, duyarlastirici (hassas) tabakada Giimiis tuzlari kullanil-
maktadir. Goriintil ise giimiis ya da pigmentlerden olugmaktadir.

C. Krom tabanl ( temelli) baski teknikleri:

Bu yontemlerde, duyarlastirici ( hassas) tabakada dikromat tuzlari kulla-
nilmaktadir.

Goriintii ise pigmentlerden olugmaktadir.

Uygulamasini yaptigim eski (alternatif) baski tekniklerinden, Cyanotype
ve Kallitype (demir tabanli), Albiimin Bask1 (giimiis tabanli), Gum Bikromat
ve Karbon Transfer Baski (krom tabanli)dir.

Bunlarin diginda diger 6nemli gordiiklerimi kisaca tanitalim:
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A-DEMIR TABANLI ESKi BASKI TEKNIKLERI
ARGENTOTYPE

1842°de Sir John Herschell tarafindan bulunmustur. Demir III tuzlarinin
(genellikle ferrik oksalat ya da ferrik sitrat) giin 15181 etkisi ile demir I tuzla-
rina doniismesine dayanir. Nisasta ile kaplanmis ve kurutulmus olan kagit
iizerine demir Il tuzlar ¢ozeltisi siiriilir ve kurutulur. Giin 1s18inda
pozlandirihr. Developerdeki Ag'* iyonlari metalik giimiise indirgenerek
giimiis goriintii olusur'"”.

POZITIF CYANOTYPE (PELLET PRINT)

Cyanotype yontemine benzer. Demir 111 tuzlarimin 151k etkisi ile demir 11
tuzlarina indirgenmesine dayanir. Negatif Cyanotype’den farki, goriintiiniin
pozitif olusmasidir. Developerdeki ferrosiyaniir (demir II), degismeden kalan
(151k almayan yerlerdeki)

Demir III tuzlar ile birleserek koyu mavi renkli Berlin mavisini olustu-
rur. Beyaz zemin iizerinde mavi renkli ¢izgilerden olusan pozitif bir goriintii
meydana gelir. Pozitif materyalden pozitif baski, negatif materyalden negatif
baski olusur'".

Olayin denklemi;

4Fe" + 3[ Fe(CN) J* ——® Fe,[Fe(CN) 1,

(depsmeden kalan ( ferrosiyaniir) ( Berlin mavisi )

demir iyonlan)

PLATINOTYPE

Platinotype, demir Il tuzlarinin 151k etkisi ile demir Il tuzlarina indir-
genmesine dayanir. Demir Il tuzlari da Platin iyonlarin1 metalik Platine (Pt )
indirgeyerek platin bir goriintii olusturur.1873 yilinda William Willis tara-
findan patenti alinmistir.
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Olayin denklemleri;

Fe"'+e + hv —» Fe*'

3Fe” +PtCly, — 3 Fe' + Pt(kat))+ 4CI

( porunti )

Demir III oksalat ve potasyum tetrakloraplatinat ¢ozeltileri karisimi ¢ok
iyi cins sik dokulu bir kagit iizerine firga ile siiriiliir ve kurutulur. Uzerine bir
negatif yerlestirilerek UV 151k kaynaginda pozlandirilir. Pozlandirilan kagitta
cok acik bir goriintii olusur. Potasyum oksalat ¢ozeltisi ile develope edilir.
Goriintii  aniden olusur. Daha sonra su ile yikanir ve g¢ok seyreltik
Hidrokloriir asidi ¢6zeltisine batirilir. Demirler Hidrokloriir asidi ile tepki-
meye girer, Platin ise soy bir metal oldugu igin asitten etkilenmez. Boylece
geriye saf Platinden olusan bir goriintii kalir. Parlak Platin kristalleri kagidin
elyafiigine yerleserek ii¢ boyutluluk hissi verir ve higbir giimiis baskida elde
edilemeyen ton zenginligine neden olur.'"®

Platin ¢ok kararl bir soy metaldir. Bilesik yapma istegi ¢ok azdir. Aynen
altin gibi asitten, bazdan ve diger dis etkenlerden etkilenmez. Bunun igin
platin bir baskinin émrii ok uzundur. Uzerine basildigi kagidin 6mrii kadar
uzundur denebilir. Yiizyillarca bozulmadan kalabilir. Tek dezavantaji ¢ok
pahalli olusudur.

I.Diinya Savasindan sonra Pt’in zor bulunmasi bu teknigin kullanilama-
masina neden olmus,1970 lerden sonra Pt’nin bulunmaya baslamasi ile yon-
tem tekrar uygulanmistir. Ozellikleri Platine gok benzeyen Palladyumun (Pd)
daha ucuz olmasi, Platinin yerine gegmesine ve “Palladiotype” y6nteminin
gelismesin neden olacaktir.'"®

Platinotype ve Palladiotype yontemleri, pek ¢ok kisi tarafindan, alternatif
baskilarin en iistiinii kabul edilir. Uzun 6mrii ve ton zenginliginin yan1 sira,
kagidin elyaflan igine kadar giren Pt ya da Pd metallerinin ii¢ boyutluluk
hissi vermesi, bu yontemlerin iistiinliigiinii olusturan etkenlerdir.

PALLADIOTYPE
islemler Platinotype de oldugu gibidir. Palladyum ile Platine nazaran da-

ha diisiik kontrash ve daha sicak renkler elde edilir. Potasyum kloroplatinat
yerine palladyum kloriir ya da sodyum palladyum kloriir kullanilmaktadir. Pt
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ve Pd bilesiklerini uygun oranlarda karistirarak da giizel renkler elde etmek
miimkiindiir.'"

VANDYKE

Sir John Herschell tarafindan bulunmus ve J. Nicol tarafindan gelistiril-
migstir. Isiga duyarli madde, amonyum Demir III Sitrattir. Bu yontemde go-
riintii pozlama sirasinda olusur. Yani bir developmana ( gelistiriciye) gerek
kalmaz ( POP nitelikli).

Fe' iyonlari 151k etkisinde Fe’™ iyonlarina indirgenir. Fe*" iyonlar da
Ag"" iyonunu metalik Ag ye indirger. Boylece giimiis goriintii olusur.

Olayin denklemleri;

Fe'' + e + h.wv —> Fe*'
Ag'" +Fe — Ag(kat) + Fe"

(eortntii )

Demir III sitrat, Giimiis nitrat ve tartarik asitten olusan bir karisim hazir-
lanir (bu karisim is1ga karsi duyarh oldugu igin dayaniksizdir). Bu karigim
baski yapilacak yiizeye siiriiliir ve kurutulur. Daha sonra iizerine bir negatif
yerlestirilerek giineste ya da UV altinda pozlanir (5-15 dakika). Pozlamadan
sonra 2-3 dakika suda yikanir, seyreltik bir hipo ¢6zeltisinde saptanir ve bol
suda yikanir. Sepya-kahverengi tonlarinda “Vandyke™ rengi bir baski elde
edilir.

Vandyke baski istenirse tonlanabilir. Bu yontem, yeni baslayanlar igin en
kolay yontemlerden biri olarak kabul edilir.'"®

YENI CYANOTYPE (NEW CYANOTYPE)
Sir John Herschel tarafindan bulunan ve gelistirilen Geleneksel
Cyanotype yonteminin bazi formiilleri Ingiliz kimyaci1 Michael Ware tara-

findan degistirilerek 1972’de “New Cyanotype” adi ile ortaya atilmigtir.

Yeni Cyanotype’in islemlerinin biraz daha karigik olmasina kargin, daha
diigiik gren, daha kuyu mavi ve daha hizli baski siiresi gibi avantajlari vardir.
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Geleneksel Cyanotype’de ferrik amonyum sitrat kullanilirken, bu yeni
yontemde ferrik amonyum oksalat kullanilmaktadir.

Ferrik amonyum sitratin bilesimi farkh sekillerde olabilmektedir, bu ne-
denle ¢alismalarda bir standarti tutturmak miimkiin olmayabilir. Ferrik
amonyum oksalat ise belli formiilde bulunmaktadir.

Yontemi kisaca 6zetlersek;

1. 48°C’de 30 mL damitik suda 30 g ferrik amonyum oksalat ¢oziiliir.

2. Bukarigima 0,5 mL amonyum dikromat eklenir.

3. Karigima 10 g potasyum ferri siyaniir eklenir (48° C’de). Yaklasik
10 dakika karstirilarak iyice ¢oziinmesi saglanir. Sonra ¢ozeltinin sogumasi
i¢in 1 saat kadar beklenir.

4.  Karisim siiziiliir, varsa tortulardan kurtarilmis olur.

5. Uzerine destile su eklenerek 100 mL’ye tamamlanir.

6. Hazirlanan bu karigimin kahverengi siselerde ve karanlik bir ortam-
da bekletilmesi gerekir. (Birkag giin sonra kullanilmasi 6nerilmektedir.)

Bundan sonraki islemler (kagidin hassaslastirilmasi, kurutulmasi ve baski
asamasi1) diger cyanotype yontemi ile aynidir.

Pozlama siiresi daha kisa olur. Pozlanmis baski % 2’lik sitrik asit banyo-
sunda 2 dakika tutulur. Gerekirse ikinci bir asit banyosu da kullanilabilir.

Sonra yikanir''"®.

B- GUMUS TABANLI ESKi BASKI TEKNiKLERI
TUZLU BASKI (SALT PRINT)

Salt Print ( tuzlu kagit yontemi ) ilk kez William Henry Fox Talbot tara-
findan

1835 yilinda uygulanan bir yontemdir. Kaliteli bir yaz1 kagidi ya da re-
sim kdgidi seyreltik NaCl (sofra tuzu) ¢ozeltisinde yiizdiiriiliir, sonra kurutu-
lur. Uzerine derisik bir giimiis nitrat ¢ozeltisi (biraz sitrik asit katilir) firga ile
siiriiliir ve tekrar kurutulur. Burada;

NaCl + AgNO; — NaNO; + AgCl
tepkimesi gergeklesir. AgCl 1513a duyarli bir madde oldugu igin bir nega-

tif altinda giin 15181nda pozlandirildiginda giimiis bir goriintii olusur.
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Daha sonra sodyum tiyosiilfat ile sabitlenmesi gerekir.(Talbot ilk zaman-
lar bunu tam olarak sabitleyememis ve Herschel’in Onerisi iizerine, daha
sonralari sodyum tiyosiilfat kullanmaya baslamistir.)

Tepkime vermeyen giimiigler, giimiis tiyosiilfat olarak ortamdan uzakla-
sir. Bol suda yikanir ve kurutulur. Sonug olarak koyu kahverengi bir goriintii
olusur. Iijgtenirse Altin 1l kloriir ya da Potasyum tetrakloroplatinat ile tonla-
nabilir .

KOLODYON (COLLODION)

Collodion (kolodyon), nitro seliilozun alkol-eter karisiminda ¢6ziinmesi
ile elde edilen bir maddedir. Kolodyon bir yiizeye siiriildiigiinde ¢6ziicii uga-
rak geriye ince bir film kalir.

1851 yilinda Frederick Scott Archer ve Peter W.Fry tarafindan kolodyon
fotografta kullanilmaya baslanmistir. Kolodyumun kurumasi ile duyarlilik
azaldigi i¢in yasken pozlandirma yapiliyordu. “Yas Kolodyon” adi verilen
bu y6ntem cam negatifler elde edilmesinde uzun yillar kullanilmistir (1851-
1880 ). Cok agir olmalari nedeniyle tasima giigliigiinden dolayr manzara
fotografciligr yerine daha gok stiidyolarda portre fotograf¢iliginda kullanil-
mistir. Poz siiresini ¢ok kisaltmis olmasi ve zengin ayrinti vermesi fotografin
ilk yillarinda tercih nedeni olmustur.

Daha sonraki yillarda yine Archer ve W. Fry “Pozitif Kolodyon”
(Amprotype) yontemini gelistirirler. Yas kolodyon ile elde edilen bir negati-
fe bakildiginda pozitif gibi goriinmesi saglaniyordu. Bunun igin gelistiriciye
nitrat asidi eklenerek negatif yogunlugu azaltiliyordu. Elde edilen bu cam
negatif fotografin arkasina siyah bir yiizey konarak pozitif gibi goriinmesi
saglaniyordu.

Daha sonraki yillarda cam levha yerine daha ucuz olan siyah ya da
kahverenge boyanmis ince demir levhalar kullanilmaya baslanir. Tenekeye
benzedigi igin bu yonteme “Tintype” adi verilmistir. Ucuz olmasi nedeniyle
sokak fotograf¢ilar: tarafindan ¢ok kullanilmis ve Amerika’da i¢ savas sira-
sinda asker fotograflari bu yontemle ¢ekilmistir.

Yas kolodyon yonteminde, ¢ok iyi temizlenmis cam levhalar iizerine iyo-
diirlii kolodyon ¢ozeltisi siiriiliir. Daha sonra giimiis nitrat ve potasyum iyo-
diirden olusan bir karigimla hassaslastirilir ve yasken pozlanir. Eger negatif
olarak kullanilacaksa demir Il siilfat, asetik asit ve ispirtodan olusan bir kuv-
vetlendirme banyosu uygulanir. Daha sonra potasyum siyaniirden olusan bir
tesbit banyosundan gegirilir, y ikanir ve kurutulur.'?' 2

Cagimizda, kolodyon yonteminde, France Scully Osterman (ambrotype
ve yas kolodyon) ve Mark Osterman (amrotype) gibi fotografcilarin ¢aligma-
lart bulunmaktadir.
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CARBRO

ilk kez 1919 yilinda H.F. Farmer tarafindan ortaya atilan bir yontemdir.
Uzerinde koruyucu jelatin katmam olmayan, 6zel olarak iiretilmis bromiir
kagitlar iizerine yapilan baskidan yararlanilarak elde edilen bir karbon bas-
kidir.

Bu yontemde bir pigment (karbon) kdgidi, Potasyum dikromat, potasyum
ferrisyaniir ve potasyum bromiirden olusan bir banyoda bekletilir, daha sonra
asetik asit, kloriir asidi ve formaldehitten olusan ikinci bir banyoya ¢ok kisa
siire sokulur. Bu kagit 6nceden hazirlanan ve islatilan bromiir bir baski ile
yiiz yiize getirilip bastirihr ve 15 dakika sonra birbirinden ayrilir. Bu pig-
ment kagit bir transfer kagidi iizerine konarak baski altinda 20-40 dakika
bekletilir. Bu ikili 35° C’deki suya atilir. Pigmentler disari sizmaya basladi-
ginda dikkatle ayrilir. Bu arada banyo hep sicak olmalidir. Islem tamamlan-
diginda soguk su ile yikanir.'?

C - KROM TABANLI ESKi BASKI TEKNIKLERI
KARBON BASKI (Direkt)

Karbon baski 1855’lerde Poitevin’in buldugu bir yontemdir. Bu baski
yonteminde bir pigment (Bu genellikle karbon siyahidir ya da renk veren
baska pigmentler de olabilir.) jelatin ya da albiimin iginde ¢6ziiliir ve bir
kagit bu karisgim ile kaplamir. Uzun yillar bu kagitlar hazir olarak satilmistir.
Bu kaplanmis kagida potasyum dikromat ¢ozeltisi siiriilerek hassaslastirihir
ve kurutulur. Sonra negatif altinda pozlandirilir. Daha sonra su ile yikanir.
Isik alan yerlerde sertlesme olur ve kéglt yiizeyinde kalir, 151k almayan yerler
akip gider ve boylece goriintii olusur.'*

Karbon transfer baskida ise islemler benzer olup, pozlanmis kagittaki go-
riintii baska bir kagida transfer edilir.

OZOTYPE

Thomas Manly’nin 1899’da buldugu bir baski yontemidir. Bir kagit jela-
tinle kaplanir ve potasyum dikromat ¢ozeltisi siiriilerek hassaslastirilir. Sonra
pozlandirilir. Bir karbon kagida Demir Il siilfat ¢ozeltisi siiriiliir. Pozlanmis
kagit ile yiizyiize yapistirilir. Daha sonra birbirinden ayrilir. Pigment bir
goriintii olugur'?’.
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EK-2

DEMIR TABANLI ESKI FOTOGRAF1K BA SKI TEKNIKLER|
Ydntem Duyarlastina / (Gelistirici) GGorintd Bulan kisi| Yd
Argentotype Demir 11 Sitrat (giimils nitrat) Gumis Herschel| 1842
Vandyke Brown | Demir 1 sitrat = giimils nitrat Gilmilg Amdt ve| 1889
Sephia Print (su) Troost
Demir III oksalat - giimils nitrat) | Gimils Hunt 1844
Kallitype (boraks veya rochelle tuzu) Nicol 1899
Argvrotype Dermir 11 sitrat +~ Giimus siilfamit)|Giimiig Ware 1991
(su)
Cvanorype DEtmr 113 Sitat =~ Prusya Tiersenel | 16542
Blueprint Demir 111 sivaniir(su) Mavisi
Y eni Cvanotype Demir Il oksalat + [Prusva Mavisii Ware [1992
Demir O siyani( niwik asit )
Pellet Print Demir III sitrat-tartarat Prusva Mavis| Herschel | 1842
(Demnir 1T sivanilr-gum) Pellet {1878
Demir IIT sitrat
Chrysotvpe (Morat) Altin Herschel | 1842
Y eni Chrysotype| Demir 111 oksalat+altin I kompleks| Altm Ware 1987
Karboksilik asit
Platinotvpe Demir III oksalat - kloroplatin | Platinyum Willis | 1873
(oksalat)
Demir OI oksalat + loroplatin+ Cnva
Sepia Platinyvum|  Civa [l tuzlan (oksalat) platinyurn | Willis | 1890
Palladiotype Demir III oksalat + paladyum Paladyum | Willis |1916
kloriir (oksalat)
Amphitype Demir 111 sitrat Demir III tartarat Civa Herschel |1842
~Civa ITtizlan
Obemetter’in Demir II1 klonir + Baksr klonir Balar Obemetter 1864
Ferrocupric’i (tiosiyanad) Hemirll sivand
Phipson Demir I oksalat Mangan Phipson | 1861
(permanganat) IV oksit
Ferrogallate Demir 01 tartarat
Colas (galtik asit) Demir Colas 1860
Heliographic’s | Ferritartrate Demnir Nalahara (1894
Nakahara's (tannik asit)
Sodyum Denur [1I oksalat ~ Pafmyum  [Pizighelli] I887
POP platinvum | sodyum Platin klorilr
Satista Demir II1 oksalat-giimils klonir | Guimiis Willis [1913

nlatin klanir

nlatinuvim
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OZGECMIS
Tiilin DIZDAROGLU

Sinop dogumlu, 1972 yilinda istanbul Universitesi Kimya Fakiiltesi ve Is-
tanbul Capa Yiiksek Ogretmen Okulunu bitirdi. Devlet liselerinde ve 6zel
dershanelerde kimya 6gretmenligi yapti. 2006°da “OSS Kimya” ve “OSS’ye
Hazirlik ve Okula Yardimci Kimya II” adli iki kimya kitab1 hazirladi.

2007 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf
Ana Sanat Dalinda “Eski Fotografik Baski Yontemlerinin Farkli Yiizeyler-
deki Etkisi” konulu tezini vererek Yiiksek Lisans egitimini tamamlad.

ik fotograf galismalarina IFSAK ’ta basladi. 5 kisisel fotograf sergisi agt.
Bu sergiler sirasiyla;

Emek¢i Kadinlar (renkli baski, Fransiz Kiiltiir Merkezi, 8 Mart 1993)
Anadolu Kadini (renkli baski, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, 2 Aralik 1993)
Anadolu Kadini (siyah-beyaz, IFSAK, 8 Mart 1994)

Ketendere’de Yasam (renkli baski, IFSAK, 11 Aralik 1995)

Son Kagnilar (siyah-beyaz, FOTOGRAFEVI, 8 Mart 1997)

Bu sergiler istanbul’un pek ¢ok sergi salonunun yani sira Bursa, Aydin,
Zonguldak, Antalya, Sinop, Adiyaman ilerinde tekrarlandi. Yurti¢i ve yurt-
dis1 karma sergilere katildi. “Anadolu Kadim” “Kagkarlar” “Ketendere’de
Yasam” “Ciceklerim” “Harran’in Diinii, Bugiinii Ve Yarin1” “Son Kagnilar”
“Haydarpasa™ “Kadik6y’de Aksam” konulu dia gosterileri hazirladi ve bun-
lar1 birgok yerde sundu. Fotograf yarismalarinda aldigi pek ¢ok 6diiliin yani
sira 2000 yilinda Sinasi Barutgu Kupasi’ni da almaya hak kazand.. Jiiri iiye-
liklerinde bulundu. iIFSAK, SIFAD ve FOTOGEN iiyesi.

Fotograf Dergisi, Cumhuriyet Dergi, Skylife, Gezi Travel, Marie Claire,
Beaute, Cornucopia, Country Homes ve www.fotografva.een.tr
www fotoritim.com sitelerinde yazi ve fotograflari yayinlandi.

Dogal ve kiiltiirel zenginliklerimizin yani sira, ¢aligkan Anadolu insaninin
yasamini belgelemek, soframiza gelen bir dilim ekmegin Oykiisiinii, deger
yargilarini yitiren diinyamiza anlatmak ve emegin degerini sanatsal bir dille
vurgulamak amacinda.

www.tulindizdaroglu.com

153









Elinizdeki kitapta, fotografin ilk bulunus yillarim, Niepce'nin ilk fotografi nasil
¢ektigini, Daguerreotype, Talbotype fotograf tekniklerini, Hig-Art fotograf
akimi ve Pictorializmi, 20. Yiizyi1l baslarinda Yalin Fotograf, Fotografta
Soyutlama Dinamizim, Futurizm, Vortisizm'i bulacaksiniz.

Scmbﬂhzm, Pop Art, Yeni Gergekgilik, Kavramsal

emde olan Alternatif Bask
4 , Kallitype, Albiimin Baski,

'ya genis bir sekilde yer verilmekte,
zeylerdeki uygulamalar1 detayli bir

'Yazarm 2007 yﬂmda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Fot
' yapmls oldugu Yuk:sek Llsans ‘egitimmdela
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