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Onsoz

Foto Okuryazarlik

“Egitim dizileri” basladigindan bu yana gorsel kiiltiiriin genis bir alani; grafik tasa-
rim, dijital tasarim, illlistrasyon, karikatiir sanati, tasarim girisimciligi, sanat y6ne-
timi ve tipografi alanlarina odaklandi, fakat bununla birlikte utandirici bir atlama
vardi: Fotograf. Fotograf, uygulamali sanatlarda ¢ok genis bir rol oynadi, bunun pe-
dagojisi halihazirda bu kitabin editérii tarafindan degisik kitaplarda uygulandi. Bu
yanlis bir varsayimdi!

Charles Traub ve Adam Bell ile Fotografcimin Egitimi'nin olanaklihgini aragtirmaya
basladigimda hemen fotograf 6grencisi igin teknik, teknoloji, tarih ve fotograf teorisi
tizerine zengin bir kaynakga kristal gibi berraklast1. Fotograf¢i olmanin anlami iizerine
ilham verici ve bilgilendirici agir1 derecede materyal vardi. “Egitim” serilerinde biitiin-
sel bir yaratic1 biitiinliik olarak grafik tasarim ve illiistrasyona baglanmamig kayip bir
bag vardi.

Bu serilerde her disiplin kendi biitiinsel karekteristigi iginde, fakat ayn: zaman-
da bir agin pargasi olarak yer aldi. Bununla birlikte bir grafik tasarimcinin fotograf
hakkinda ya da bir fotografcinin grafik tasarim hakkinda goérsel okurun eksikligini
gosterir. Burada yazilarim okuyacaginiz fotografcilarin ¢ogu ayni zamanda tipograf,
tasarimcl, sanat yonetmeni ve illiistratérlerdi. Harpers Bazaar'in efsanevi sanat yo6-
netmeni Alexey Brodovitch fotografcilar igin ok iyi bir akil hocasiyds, ¢iinkii gorsel
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kompozisyon ve iletisimin biitiin yonlerini biliyordu. Giiniimiizde yiiksek teknoloji ile
goriintii iireten programlarla sanatsal uygulamalar arasindaki sinirlar buharlasmasa
bile bulaniklasti. Uzmanlar bile saglam durmaly; gériintii tireticiler ve goriintiileri kad-
rajlayanlar gorsel okuryazar olmak zorunda. Nasil fotografe: illiistrasyondan, tipogra-
fiden ve sanat yonetiminden anlamaliysa bir tasarimci da fotografik olarak okuryazar
olmal1.

Bir sanat yonetmeni olarak fotograf (ve belli fotografcilar) tarafindan agir1 derecede
korkutuldugumu ve galismanin illiistrasyona devredilmesiyle daha rahat ettigimi séy-
lemeliyim. Béylece bunu, kitabin ortak edit6rii olarak gemiye binerek ifsa ediyorum:
Bu, bundan ilham alan fotografgilar i¢in oldugu kadar benim i¢in de (tasarimcilar ve
illistratérler i¢in umutluyum) bir egitim olacak. Burada fotografin usta egitmenleri ve
uygulayicilarindan alinan bu metinler yaninda fotografla birlikte ¢aligmis sanat yone-
ticileri, editorler ve tasarimcilarin; estetikten teoriye, icerikten baglama, tarzdan fel-
sefeye genis kitlelerce paylasilmis bilgeligi bi¢cimlendiriliyor. Yazarlar ve gériismeciler
sayginliklarina ve deneyimlerine gore, yazilar ise bilgisel olarak egitimdeki etkilerine
gore secildiler. Ve agikga soyleyebilirim ki ilham verici ve aydinlatici bilgilerin miras-
¢is1 haline geldim.

Steven Heller
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Giris
Egitim Yillar:

Egitim verdigim on yillar boyunca aragtaki ve fotograf zanaatindaki biiyiik degi-
sikliklerin azimli bir fotografciy1 nasil etkiledigini gérdiim. Egitimin her zaman ko-
laylikla takip edilen bir sey oldugunu soyleyemem, 6zellikle eski giinlerde 6grencilere
basit matematik oranlarini verirdim ve boylelikle onlar kimyasallar: eksiksiz bir sekil-
de karistirirdi. Zanaatta tistatlik, keskin, iyi kompoze edilmis goriintiiyle birlikte iyi bir
karar an1 otuz bes y1l 6nce 6nemli bagarilardi. Sadece birkag fotografei gergekten bunu
yapabildi, fakat daha gok okul -temel, lise ve liniversite— fotografi miifredatlarinin bir
pargasi haline getirdi ve bu beceriler olagan hale geldi. Giiniimiizde, yetiskinler yiik-
sek teknoloji, otomatik pozlama yapan dijital kameralar ve cep telefonlari kullanarak
fotograflar: tirkiitiicii kivraklikla gevrelerine yayabiliyor.

Bununla birlikte yirmi birinci yiizyilin hizla gelismis becerileri baz siirpriz agik-
lar1 da birlikte getirdi. Iyi egitilmis goriinen iiniversite 6grencileri tarihsel zaman
gizgisi i¢inde modernizmin baglangicina goére olast konumlarini alamadilar. “Birinci
Diinya Savasi ne zaman basladi?” soruma birka¢ 6grenci dogru tarihleri verebildi.
Ayni zamanda fotograf 6grencileri arasinda alarm verici bir egilimin farkina vardim:
Sarsilmaz bir kesinlikle kendi dehélari, onlar1 kendi islerinin en orijinal isler olduguna
inandiriyor ve heniiz dikkat ¢ekmeyi hak etmemis bile olsa piyasadan hemen basar
talep ediyor. Bu egilimlere bir ii¢linciisiinii ekleyebilirim: Teknoloji hayranlar; biitiin
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teknolojik seylere deli gibi asik olanlar. Hal béyleyken, bu yeni yirmi birinci yiizyil
ortaminda fotograf egitimi halen verilmek zorunda. Fotografik egitimin nelerden so-
rumlu olacagi ve onu nereye dogru yoneltecegimizi goz 6niinde bulundurmadan 6nce
bazi temel sorunlarla yiizlesmek zorundayz.

Mercekle ilgili sanatlar daima imgelem, bakma ve gérme hakkindadir. §imdi nasil
goriiyoruz? Gérmek ne anlama gelir? Gérsel goriintii giinliik yasamimizi nasil etkili-
yor? Baska bir baglam var m1? Bu kaygilar, egitilmis ve bilyiik bir temkinlilikle, mer-
cek icinden bakmadan anlamanin ve kesfetmenin baska bir yolu yok. Buna ek olarak
Ogretmenler ve 6grenciler kamera bakacinin digindaki gelismeleri de ciddi bir sekilde
incelemek zorunda; zanaatin digindaki niifuzlu giigler fotografi gostererek ve dolagima
sokarak yeni gérme bigimlerini sekillendiriyor ve alarm isareti veriyor. Bu endiselerin
kaynaginda gériintii ve fotograflarin dili ve gramerinin basit bir sekilde anlagiima-
s1 yatiyor. Gorsel okuryazarhk egitilmis yirmi birinci yiizyil insani igin vazgegilmez
bir ozellik. Laszlo Mohol-Nagy'nin yazisinda 6ngérdiigii gibi “Gelecegin cahilleri
okuma yazma bilmeyenlerin yanisira kamera kullanmay: bilmeyenlerden olusacak’
Alternatifsiz Fotograf makalesinde kameranin dilini 6grenmenin hayati 6nemi tartisi-
liyor. Benzer sekilde “Goriintiiniin Ruhu ve Gorsel Okuryazarhik ” makalesinde Daile
Kaplan erken gocukluk déneminde gérsel okuryazarlik igin gerekli olan ihtiyaca vurgu
yapiyor.

Kendini egitmis, aracin sundugu olanaklar: tartigmaya hazir, donanimli bir ye-
tenekle karsilagmak zordur. Bu meslegin pesinden kosan bizler, egitimde heyecanh
insanlar taniyarak kazanma ve yeteneklerini gelistirmesine yardim etmekle 6diillen-
diriliriz. Hepsinden iyisi basarili olmalaridir, daha da énemlisi, sunu biliyoruz: Biri
fotograf cekmeyi 6grenirken diizenlemeyi, yaratmay ve anlamayi 6grenir: Nasil 6gre-
nildigini 6grenmek i¢in iyi bir disiplin. En iyi modeller bunu yapan ve bunu tutkuyla
yapanlardir. Bu kitapta takintily, inlii ve islerinin pesinden kosarken heyecan duyan
fotografcilar arasindan segme yapmaya ¢alistik.

Yillar gectikge fotografin popiilaritesi artt1 ve kabul gordii, kurumsal yapilar fo-
tografin sekillenmesine ve fotograf egitimine yardimci oldu. Altmiglar ve yetmigler
boyunca herkes fotograf¢i olmak istiyor ve kamerasiyla kendi “seyini” yapmak isti-
yordu. Blow Up 1966da yarattig: ikonik fotograf¢i portresiyle savas sonrasi gengligi-
ni bagtan ¢ikardi. Bu yeni goriintii iireticilerinin kiitlesel iiretimine kars: uzmanlik
fotografi kendi mitkemmellik 6l¢iileri iginde fotografi yaraticiligin merkezi olarak
anlad: ve bilyilyen bir elestirel sdylemle cevap verdi. Sanatgilar, giizel sanatlar ve
kitle medyas: fotografgilig1 arasinda bir zamanlar belli olan sinir1 test etti ve gedikler
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act1. Kisa stirede anaakim sanat kurumlari ve koleksiyonerler tarafindan 6ziimse-
nen hibrid sergiler ve tiirleri karistiran isler, modern miizeler ve galerilerde yayild:.
Yirminci yiizyilin ustalar1 Aperture ile Lustrum gibi arastirma ve inceleme pesinde
kosan 6zel, segkin dergilerin dagarcigina girdi. Bunun yaninda aralarinda MoMA
(Modern Sanatlar Miizesi), Chicago Sanat Enstitiisitniin bulundugu biiyiik sergi bu-
lusmalarina ve yeni goz kamastirici fotograf galerilerine davet edildiler. Fotograf ta-
rihindeki en 6nemli baslangiglardan biri de fotografin ilk defa sanatbdliimleri tara-
findan kabulii ve ardindan sosyal bilimler tarafindan benimsenmesi oldu. Fotograf
egitimi bodrumdan ana salona ¢ikti. Yetmislerle birlikte 6grenciler simiflara doldu-
ruldu ve hicbir Zaman talebi kargilayacak derecede yeterli kurs olmadi. Bazi seyler
degisti. Fotograf egitimine ulasildi, akedemilerde kurumsallasmis hale gelen fotog-
raf1 giizel sanatlar ¢aginin devrimibaslamisti. Modernist fotografin ustalari ayni za-
manda bityiikliiklerinin alinlarina yazildiklarindan emin olarak dalkavuklarla bir-
likte meshur oldular. Medya -yazarlar ve benzer sekilde elestirmenler— bu goriintii
tireticilerinden kiiltiirel kahramanlar yaratti. Moda diinyas: yeni dergilerle patlads,
seks ve cazibenin dogusu fotograf¢iya yeni mesguliyetler sozii verdi. Yeni galeriler
en iyi kentlerde gelisti. Ilk defa sergilenen bir obje olarak gergekten fotograflarin sa-
tisindan ge¢imini saglama olanag: bulan genis bir grup olustu. Fotograf, artik diger
seyler gibi, bir endiistri.

Fotograf tartigmaya agik bir sekilde seksenlerdeki gorsel sanatlar iginde en 6nemli
Ve en genis sayida insana en ¢ok etkide bulunan aragti. Fotograf modaydi. Herkes bii-
yiik diisiintirleri okuyordu; Benjamin, Sontag, Barthes, Berger, Foucault, farkli Fransiz
ve Alman teorisyenler. Kurumlar kurami o derecede vurgulad: ki kuramsal ¢ergeve-
yi uygun referanslarla arkasina almadan bir 6grenci kendine sayg: duymadan ciddi
bicimde fotografin pesinden kosamazdi. Fotografta egitim gerekli hale geldi ve gok
sayida master programina ihtiya¢ duyuldu.

Soru suydu, teori olmadan pratik nedir? Belki resim yapmak i¢gin gerekli bile de-
gillerdi; belki fotograflar yeniden diizenlenmeli ve yeniden ele alinmaliydi. Bu, kav-
ramsalcilik, minimanilizm ve ayirma tarafindan kucaklanan, gagdas sanat teorisi tara-
findan domine edilen ve fotograftaki 6nemsiz trendler tarafindan etkilenen postmo-
dernizm i¢in -ve bir kilavuzluk inanci- gerekli bir stratejiydi. “Zanaat” ve “yetenek ”
ya da en azindan ilgisiz sézciikler haline geldi. Sanat¢1 olarak dikkate alinabilecek biri
kendini oldukga basit bir sekilde sanatci olarak adlandirdi. Fakat, kisa siirede sozciik
ve yiiksek teorilerin gériintiiyii 6ldiirmeye bagladig: dile getirilmeye baslandi. Gorsel
ve igsel deneyimler, goriintii iireticiler ve goériintii izleyicilerle birlikte isin teorik ve
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politik ihracina boyun egdi. Diinyada ge¢ seksenler ve erken doksanlarda kiiltiir sa-
vaglari akademi, medya ve sanattaki elestirel soylemi baski altina aldi. Sinif igi elestiri,
6grenci ile akil hocas arasindaki iligki gorselligin kesfinden daha gok kuram temelli
bir seminere doniistii. (Erken donemlerde bunun nasil yapildigini gérmek i¢in Ralp
Hattersley’in makalesine bakiniz.)

Sanat, altin gibi ticareti yapilan bir meta; bir isletme haline geldi. Iginde sirket igin
¢alisanlarin, brokerlarin, diisiip kalkmanin ve her tiirlii yolla tezgah ¢evirmenin yeri
haline geldi. Bu ¢evre eski “calisan fotografc1” tanimini yeniden sekillendirdi. Ayrica
yeni ortaya gikan fotograf¢ilarin amag ve tutkularini degistirdi. Dev gibi yap! En son
teknolojiyle bas! Lamine et ve nehir kenarindaki” en havali” galeride asilacak bir
edisyon yarat! Bir 6grenci gergekten biiyiik yapmay: goze aldigi i¢in altinda ezilebilir.
Bugiin gokkusaginin sonundaki 6diil -para, sanat, sohret, rock yildiz: statiisii- yir-
minci yiizyll ustasinin hayal edebileceginin bile ¢ok 6tesinde.

Bu safhada fotografin yiiksek egitimdeki saf teoriden kurtarilmasinin kavgasini
yonetmeye ¢alisiyoruz. Savag: kaybetmeyi ve kazanmay goze alacagiz. Insan yiiksek
lisans programi -ve sanat diinyasinin kabulii yolunda- elestirel olarak bir dizi onay-
lanmus, gegerli ve kurumsallagmis yaratici pratiklerin baskisi altinda bir goriinti iire-
ticisi kisisel motivasyonunu kaybedebilir. Boylesi 6grenciler gogunlukla fotografin ve
goriintil iireticilerin tarihi deneyimini devam ettirme yerine gogunlukla ¢agdas sanat
dergilerinin séylemleriyle canlandirilmis gelismemis portfolyolar sunuyor. lyi de olsa
kotii de olsa bagar: olasilig1 olmadan bir yliksek lisans derecesi olmadan Chelseade
bunu yapmisti. Eger bu perspektif alayci ve kolaya kagiyorsa, bunu bir dizi deger kay-
bini yetenekli ve heyecanli goriintii iireticimizin gergekten ihtiyag duyacagi dogru
gorsel okuryazarhk bilgilerini vurgulayarak sunabilir; ve ¢agdas fotograf cevresine
yonlendirebilirim. (Gergekten seyler degisti mi?) Goriigmesinde Charlotte Cotton
sanat pazarmnin talebi ve fotografin kisisel yaraticilik pratigi arasinda sik¢a yasanan
gekismeyi isaret ediyor.

Modernist fotograf diinyasinin geleneksel siperleri; beyaz duvarlar ve “fine art”
fotograflar i¢in metal ¢erceveler ve fotojurnalizm igin her yerde olan Life ve Look
gibi dergiler, tarihsel dipnotlardir. Robert Pledge ve Susan Meisales’in birlikte ki-
sisel gorislerini agikladiklar: goriismede belgeselcinin roliiniin radikal bir sekilde
degistigini agikladilar. Kitle medyas: jurnalizmi geleneksel iistiinliigii “gergek diin-
ya” tamikligiyla ilgili fotografginin yerini aldi. Bu ayni zamanda sanat fotograf¢isi
olmak isteyen i¢cin de dogru. Yirmi birinci yiizyil hibrid sanat bigimleri -video, mul-

timedya, yerlestirme sanati— sanat fotografini golgede birakti. Fotografik goriintii
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treticilerine goriinen meydan okumalarin sayisi fazla: Yaratici ve profesyonel olarak
basarili olmak igin, destekleyici ¢evreler bulma, islerini izleyicilere begendirmek
i¢in bulusma yerleri ayarlama ve mevcut baglariyla sanat diinyasinin giincel ddiille-
rine baskin ¢ikmak gibi...

Bu kitap 6grencileri ¢agdas fotograf manzarasina yonlendirmeye yardimei olmak
i¢in bir araya getirilmis yazilardan olusuyor. Amacimiz yeni kusak goriintii iireticileri-
ne ilham vermek ve fotograf¢i olmanin ne anlama geldigi duygusunu iletmek; gérme
eyleminden sadece entelektiiel kazanglar ve i¢sel 6diiller kazanmalar:1 degil ayni za-
manda fotografik ugraslarindan sorumluluk duymalarini saglamak. Bireysel fotograf-
lar1 kendi basina bunun diginda biraktik ve genis 6l¢iide kuramsal ve sosyal yorumu
dahil etmedik. Bunun yerine fotografcilarin nasil ¢alistig1 ve diisiindiigii hakkinda fo-
tografcilarin konugmalarini sectik. Bundan dolay1 “Arag Uzerine Yansimalar” béliimii
olustu. Gergekten goriintii iireticilerini igtenlikle ve siirekli bir sekilde motive edecek
bir akil seti -kosullar, ihtiyaglar, diisiinceler dizisi- var. Bu motivasyonlar yaraticiliga
sekil verecek ve yaraticihiktan 6diin verdirecek digsal etkilerden -pazar, sanat diin-
yasinin moda ve gegici heveslerinden- farkli. Bu makaleleri erken yirminci yiizyihn
ustalarindan postmodernistlere fotograf tizerine yazilmig zenginlikten sectik. Tek bir
siphe disinda, bireysel goriintii ireticilerinin hikéayelerini en iyi kendi igleri anlatir,
fakat ayn1 zamanda onlarin bir noktadan bir sonrakine yolculugunu anlatan sesleri
duymak da 6nemlidir. Bir 6grenci i¢in kahramanin da bir insan oldugunu anlamasi
ozellikle 6nemlidir.

“Digerleri Onlar1 Nasil Gériiyor” ve “Izleyiciyi Bulmak ” okuyucuya fotografci/
akil hocasinin roliinii anlamast ve bu efsanelere yakin olanlarin onlar1 nasil deneyim-
lediklerini anlamasina yardimci olacaktir. Biiyiik yazarlardan bazilari burada fotograf-
gilarin kendi kendilerine nasil ikonografik figiirler olduklarini gosteriyor. Biiyiik sanat
yonetmeni Alexey Brodotovitclrin bilyiik sanat yonetimi gelenegini takip eden Gael
Towey ve Yolonda Cuomo gibi aracin sadece egitimciler i¢in 6nemli olmay1p ayni za-
manda fotografin nasil kullanildigini ve goériildiigiinii sekillendiren ve bunun izleyiciyi
nasll etkiledigini gosteren, fotograf¢i olmayanlarla da goriisiildi.

Izleyici ve fotografik gériintiiniin yaraticisi arasindaki iligki -segen, kiiratérliik ya-
pan, resimleri 6ldiirenle fotograf endiistrisi arasindaki iliski- durmaksizin degisti ve
bundan dolay: siirekli yeniden degerlendirilmek zorunda. Araci anlamamiz ve deger-
lendirmemiz ayni zamanda aracin diginda olan kisiler tarafindan da bigimlendirildi.
“Fotograf Uzerine Yazanlar” béliimiinde fotografci ve fotograf, siirsel bir belagat ve
kivrak bir zek4 ile inceleniyor.
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Ogretmenler fotografcinin egitiminde gok énemli bir rol oynar. Bununla birlikte
onlar herhangi birine ne yapacagini anlatamaz; sadece bazi seylerin nasil yapildigim
aciklayabilir, sonra onlara bu yolda ilerlerken karsilarina gikacak problemleri ¢ozmele-
rine yardim etmek i¢in 6rnekler ve yontemler sunarlar. (Modeller ¢ok fazla degismedi)
“Paylagilan Bilgelik ” b6liimiinde Sarah Charlesworth ve Penelope Umbrico ile yapilan
goriismelerde sanat yapma, aligma haklanda yapilan vurgu gibi. Garry Winogrand'in
Leo Rubinfien'in makalesinden alarak daha agik bir sekilde vurguladig: gibi: “Sizin
tipik sanat¢iniz bir inatg1”

Gilinlimiiziin yaratic1 pratigini bi¢imlendirerek temellendiren giintimiiziin
onemli kiiratorleri, galericileri ve tarihgilerin bile 6nemli bir azinlig: altmiglarin
ve yetmislerin farkli akimlarinda béliinmiistii. $ansli bir sekilde aralarinda Laszld
Moholy-Nagy, Nathan Lyons, ve John Szarkowskinin bulundugu bu azinlik bilingli
bir sekilde ufuk agic1 konularin tarihini kaydetti ve beslediler. Diger fotografcilari ve
sanatgilar: -iglerini basarak ve sergilerinin kiiratérliigiinii yaparak- ve etkinlikleri-
ni bir ifade araci olarak fotografin potansiyelinin daha fazla farkinda olmamaiz igin
desteklediler. Bu tarihin ve sorumluluklarinin kayit altina alindig1 “Egitimsizler Igin
Kilavuzlar” boliimiindeki miraslarindan dolay: saygilarimizi sunuyor ve tesekkiir
ediyoruz.

Bu kitabin “master siniflari™nin yararlanacag; islevsel bir kitap olmasini amagladik.
Giinilimiiziin 6grenim deneyimi, 6grencinin tarihi ve gagdas ustalara ulagmasinin gok
otesinde. Buraya dahil edilenlerden gogu —Alexander Rodchenko, Minor White, Aaron
Siskind- yaratici ¢aligmalarini egitimle tamamladilar. Onlarin ¢agdaslary; yansimalarini
kavrayislarini buraya dahil ettigimiz Gregory Crewdson ve Clarissa Sligh gibi goriintii
treticileri, sadece fotografik sanat yaraticilari olarak degil ayn: zamanda arag iizerine
elestirel, tartismalar yapan diisiiniirler olarak da katkida bulundu. Gérsellik tireten her-
hangi biri i¢in diislincelerini agikea dile getirecegi bir forum ya da toplulugun olmasi su
gotiirmez bir sekilde ¢ok 6nemli. En iyi gevre 6gretmen ve 6grenci arasindaki karsilikly
iliskinin oldugu yerdir. Fotografcinin Egitimi'nin bu ¢evrenin insa edilmesi i¢in kullanigh
bir arag haline gelecegini umut ediyoruz.

150 yildan fazla bir siiredir fotograf modern toplumda yaptigimiz her sey hakkinda
bilgi veren hale geldi. Bunu anlamak kolay bir durum degil. Bugiin master yapan bir
6grencinin resmin dilinde akici olmasi altmiglarda benim kusagimda sanat akademi-
lerinde egitim alan jenerasyondan ¢ok daha zor. Bir kisi her konuda daha fazla ustala-
samaz ya da bir zamanlar fotograf¢ilarin yaptig1 gibi ¢ok sayida sapka giyemez. Biz uz-
manlar, mesleginin zirvesine ulaganlar disinda -sanatgy, illiistrator, gazeteci- degisik
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kategoriler arasinda, gegis yapmamiz gok zordur. Her 6zgiin ve 6nemli fotografci her-
hangi bir fotograf¢i tarafindan uyarlanmis ve uygulanmis yeni teknik ve stratejileri
gelistirebilir. Biitiin bu rollerden 6grenilecek dersler var. Her 6grenci bu 6zel disiplin
ve ilkelere vakif olmal1.

Charles H. Traub
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Birinci Boluim

Arag iizerine yansimalar:

Fotograf cekmenin anlami
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MODERN FOTOGRAFIN YOLLARI
Alexander Rodchenko

1928 tarihli bu agik mektup Novyi lef dergisinde devam eden tartigmada
Rodchenko’nun ana karsitlarindan elestirmen ve teorisyen Boris Kushner’e yazil-
mist1. Bu mektupta Rodchenko fotografin resmi taklitle bagini kesme ve bakigi-
mi1z1 doniistiirme yetenegi konusundaki ihtiyaci konusunda Kushner’in deneysel
fotografin degeri ve fotografin devrimci potansiyeli hakkindaki kuskuculuguna
cevap vermektedir.

Sevgili Kushner,

“Asagidan yukariyukaridan asag:” ile ilgili ilgi gekici sorulara temas etmissin ve ben
de bu fotografik bakis agilar1 ( Sovetskoe foto dergisinin “edebi” dilini kullanacak

olursam) benim iizerime “y1kildig1” i¢in kendimi cevap vermekle zorunlu hissettim.

Gergekten diger bakis agilarinin disinda bubakis agilarinin kullanilmasini destek-
liyorum. Iste nedeni:

Sanat tarihine ya da biitiin iilkelerin resim tarihine baktiginda belli istinalarin di-

sinda biitiin resimlerin bel seviyesi ya da goz seviyesinden yapildigini géreceksin.

Ikonlarda ve ilkel resimlerde agikga kusbakisiyla olusturulan izlenimleri alma.
Ufuk basit bir sekilde yiikselir bundan dolay: igine bir¢ok figiir konabilir, fakat bu

figiirlerin her biri goz seviyesinde gosterilir.

Bir araya getirilen biitiin sey tam olarak ne gergeklikle ne de kusbakisiyla uyu-
sur. Bununla birlikte figiirler yukariya dogru bakiyormus gibi goriiniir, her biri
tam olarak 6nden ve profilden ¢izilmistir. Bunun disinda - gergekg¢i resimlerde
oldugu gibi biri digerinin iistiinde ve biri digerinin arkasmda olmayan sekilde

yerlestirilmistir.
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Cinli sanatgilarda da ayni sekildedir. Dogru, onlarin bir avantaji var -bir nesnenin
biitiin meyilleri kendi hareket anlarinda kaydedilmistir rakursi (kisaltim)- fakat goz-
lem seviyesi daima orta seviyededir.

Eski fotografli dergilere bir goz at. Ayni seyi goreceksin. Sadece son yillarda bazen
degisik bakis acilariyla karsilagabileceksin. Bu yeni bakis agilarinin az ve aralarinda
mesafe olmasindan dolay1 bazen s6zctigiiniin altini giziyorum.

Birgokyabancidergi satin aliyor ve fotograflar: biriktiriyorum, fakat sadece bu tiir-
de bir diizine fotografi bir araya getirebiliyorum.

Bu tehlikeli stereotipin arkasinda, dnyargili, insanin gérsel algisini egiten gelenek-

sel rutin, gorsel nedenselligi bozulmaya ugratan tek yanl yaklagim uzaniyor.

Resimsel icadin tarihi nasil evrimlesti? ilk bagta Vereshchagins'in resimleri! ya
da Denner’in portreleri® gibi, ~kendi kadrajlarindan emekleyerek ¢ikan ve cok go-
zenekli boyanmis derilerindeki gibi- “yasamdakine benzer” seyler yapma arzusu
vardi. Fakat, bu ressamlara siikran duymak yerine, “fotograf¢r” olmalarindan dolay:
kinanmaliydilar.

Resimsel icadin ikinci yolu diinyanin kavranmasinin psikolojik ve bireysel yoldan
takip edilmesiydi. Varyasyonlar tam olarak ayni tipte Leonardo da Vinci, Rubens, vbnin
resimlerinde gosterilir. Leonardo da Vinci Mona Lisa’y1, Rubens esini kullanir.

Ugiincii yol stilizasyondur, resim resim igindir: Van Gogh, Cézanne, Matisse,
Picasso, Braque.

Ve son yol soyutlama, nesnel-olmayandi: Neredeyse yalnizca ilgilenilen nesne bi-
limseldi. Kompozisyon, doku, bosluk, agirlik vb.

Fakat, yeni bakis agilari, perspektifler kesfetmenin yollar1 ve kalan kisaltim yén-
temlerinin izini siirme oldukga geri kalmisti.

Resim bitmig goriinilyor. Fakat, AkhRR*nin diisiincesine gore heniiz bitmis degil,
hala herhangi biri bakis noktasi sorununa ilgi gostermis degil.

Fotograf ~diinyanin yeni, hizli, yogun yansiticisi- kesinlikle diinyay: degisik bakig
acilarindan gosterme sorumlulugunu iistlenmeli ve insanlarin biitiin yénlerden gérme

1 Vasilii Vasilievich Vereshchagin (1842-1904) detaylari tam olarak sundugu savas sahneleri ve
etnografik kompozisyonlariyla iinlii gerek¢i ressam.

2 Balthasar Denner (1865-1749) kesinligiyle bilinen portreci ve minyatiir ressam. Portrelerin-
de viicut tonlarini agiga ¢ikarmak igin 6zel bir vernik kulland: ve bundan dolay: takma adi
“Porendenner”du.

3 AkhRR: Devrimci Rusya Sanatgilar: Birligi.
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kapasitesini gelistirmeli. Fotografin bunu yapma kapasitesi var. Fakat, bu hassas do-
nemde “resimsel bel seviyesinden bakig” psikolojisi, ¢aglar boyu siiren otoritesiyle
modern fotograf¢iy1 cezalandirmakta; ona fotografik dergilerdeki sayisiz makaleler-
den bilgi saglayarak, Sovetskoe foto'daki “Foto-Kiiltiiriin Yollari”ndaki gibi yagliboya
Meryem Ana ve kontesler saglamaktadir.

Eger, bag melek, Isa ve lordlarin kompozisyonlariyla diinya sanat otoritelerince
olusturulmusg 6rneklerle gorsel yargilar: ttkanmigsa o zaman ne tiirde bir Sovyet fotog-
raf¢is1 ya da muhabirine sahip olacagiz.

Fotografa bagladigimda resimi reddettim, daha sonra yapmadim ve resimin agir
elini fotografin lizerine serdigini fark ettim.

Simdi, asagidan yukariya, yukaridan asagiya, digerlerinin bel seviyesinden farkli
bakis agilarin, neden modern fotograf icin ¢ok ilgi ¢ekici oldugunu anladin mi? Bu
yolla fotografci resimden bir parca daha uzakta hareket etmis olacak.

Yazmakta zorlaniyorum ¢iinkii diisiinme yéntemim gorsel, sadece bana gelen dii-
siince fragmanlarini pargalara ayiriyorum. Hala bu konu hakkinda kimse yazmis de-
gil; fotograf iizerine, fotografin gorevleri ve basarilar iizerine makaleler yok. Moholy-

> <«

Nagy gibi solcu yazarlar bile “Nasil Calistyorum,” “Benim Patikam,” vb. Makaleler ya-
ziyor. Fotografik giinliiklerin editérleri fotograftaki gelismeler hakkinda yazmak i¢in
ressamlar1 davet ediyor, amator fotograf¢ilarla ve basin fotografcilariyla is yaptiklar:

zaman tembelliklerini siirdiiriiyor, biirokratik tutum aliyorlar.

Sonug olarak basin fotografcilari fotografik gazetelere fotograf gondermeyi bira-
kiyor ve fotografik gazeteler bir tiir Mir isskusstva’ya [Diinya Sanatina] doniisiiyor.*

Sovetskoe fotoda benim hakkimdaki mektup sadece komik bir iftira degil, o aym
zamanda yeni fotografin i¢ine atilmig bir tiir bomba. Amag¢ sadece beni karalamak
degil ayn1 zamanda, yeni bakis agilarini kullanan fotograf¢ilar: da korkutmak.

Mikulin’in sahsinda Sovetskoe foto geng fotograf¢ilari, “Rodchenko”ya benzedikleri
ve bundan dolay: fotograflarinin kabul edilemeyecegi konusunda bilgilendirilmektedir.

Fakat, gazeteler nasil kiiltiirli olduklarini gostermek i¢in modern, yabanci fotog-
raf¢ilardan fotograf yayinlamaktadir —tabii bunu yaparken sanat¢inin imzasini ve kay-
nagin belirtmiyorlar-.

4 Diinya Sanat1 ismi, 1890’larda ST. Petersburg’da Sergei Daghilevve Alexandre Benois’in de 6n-
ciiliik ettigi bir grup sanatgy, estetikgi ve yazar tarafindan verildi. Dekoratif sanatlara adanmig
belli bir ilgiyle Rus sanatindaki eski gelenekleri aragtirarak yenilestirmek istiyorlardi. Cevre
(1894-1904) tarihleri arasinda bir dergi ¢ikard: ve (1899-1906) tarihleri arasinda The World of
Art (Sanatin Diinyast) ad1 altinda sergiler agt1.
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Simdi izin verin ana konuya dénelim.

Modern sehir; gok magazali binalari, 6zel tasarlanmig fabrikalar: ve enerji santralle-
riyle, ikili ve ii¢lii magaza vitrinleriyle, tramvay, otomobilleri, aydinlatilms tabela ve ilan
panolariyla, okyanus gemileri ve ugaklariyla -biitiin bu seyleri sen olaganiistii sekilde
One Hundred and Three Days in the West® (Batida Yiiz Ug Giin)de betimledin- normal
gorsel alg1 psikolojisi yoniinii (sadece bir parga, bu dogrudur) degistirir.

Gériinen o ki sadece kamera gagdas yagami yansitma kapasitesine sahip.

Fakat...

Tufandan 6nceki devre ait gorsel rasyonelligin yasalari fotografi sadece bir tiir ikin-
ci sinif resim, hakkaklik ya da graviir gibi kavrayarak onlarla ayni tepkisel perspektifi
sahiplenmesine yol ag¢t1. Bu gelenegin giiciinden dolayr Amerikada altmis dort kath
magaza binasi bel seviyesinden fotograflandi. Fakat, bu bel seviyesi otuz dordiincii
katt1. Boylece yakin bir binanin otuz dérdiincii katina ¢ikild: ve altmig dért kathi dev
bina fotograflandi.

Ve eger yakin bir bina yoksa halen dogrudan, bolgesel sekilde fotograf elde
edilmekte.

Cadde boyunca yiiriidiigiiniizde binalari asagidan yukar:i dogru goériirsiiniiz.
Yiiksek katlardan agag1 dogru baktiginizda cadde boyunca otomobilleri ve telas igin-
deki yayalar: goriirsiiniiz.

Tramvay ya da otomobilden, tiyatro oditoryumunda iistten agagiya dogru baktig:-
nizda bir an i¢in goziiniize ilisen sey -hepsinin doniiserek ve dogrularak- klasik “bel
seviyesi” bakisina gelmesidir.

Vanya Dayr'y1 galeriden seyretmek gibi, 6rnegin iistten agag: izleyici gordiigiinii do-
niigtiiriir. Onun ruhsal ortalama bakisinda Vanya Day1 gercek yasamdaki gibi ¢aligir.

Pariste iken ilk defa uzaktan Eiffel Kulesini gordiigiimii biitiiniiyle sevmedigimi
hatirliyorum.® Fakat, bir keresinde otobiisteyken gok yakinindan gegtim ve pencere-
den demir ¢izgilerin yukari, saga-sola dogru uzaklastigini gérdiim; bu bakis agis1 onun
kiitleselligi ve yapisalligi hakkinda bana ilham verdi. Bel seviyesi bakis1 size sadece
igreng kartpostallarda ¢ogaltilan tiirde bir tatli damlacik verir.

5 Boris Kushner 1928'de Moskova da Sto tri dnia na Zapade adl1 bu kitaptaki betimlemeleri ve
seriivenleri yayinladi.

6 Rodchenko 19 Mart-10 Haziran 1925’te Paris Match'’i ziyaret etti. Ziyareti internationale des arts
d’coratif (Uluslararas: Dekoratif Sanatlar Sergisi) ile ¢akisti, burada Sovyet pavyonu igin bir ig¢i
okuma odas: tasarladi. Paris’ten gonderdigi mektuplar1 Novyi lef ’in 2'nci sayisinda yayinlandi
(1927)
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Bir fabrikayy; icinden, yukaridan agagi, asagidan yukar: biitiin detaylariyla incelemek
yerine sadece uzaktan ve orta seviye bakis a¢isindan incelemek neden sikici gelir?

Kamera 6ylesine donanimhidir ki gergeklik perspektifi bozsa bile perspektifi
bozmaz.

Eger sokak dar ve size adim atmak i¢in yer vermiyorsa “kurallara” ragmen lensi ile
birlikte kameranin 6niinii kaldirir ve arkaya dogru egildiginiz tahmin edilir vb.

Biitiin hepsi “dogru” izdiisiimsel perspektifi garantiye almaktr.

Sadece son donemlerde ve s6ziim ona amator kameralarda kisa odakli lensler
kullanildi.

Milyonlarca stereotip fotograf etrafta dolagiyor. Aralarindaki tek fark birinin diger-
lerinden daha basarili olmasi ya da bazilarinin oymalari, digerlerinin bir Japon gravii-
riinii ve digerlerinin héalad “Rembrandt™ taklit ediyor olmasi.

Manzaralar, baslar, ¢iplak kadinlar sanat fotografi olarak adlandirilirken, giincel
olaylar basin fotografi olarak adlandiriliyor.

Basin fotografi daha alt bir tiir olarak diisiiniiliyor.

Fakat, bu uygulamali fotograf, bu alt tiir, fotografa -dergi ve gazeteler arasindaki
yarigmalarla, kendi hayati ve ¢ok ihtiya¢ duydugu denemelerle, biitiin maliyetlerine
ragmen, her tiirde 151k ve her noktadan bakis agis1 uygulamalariyla- kendisiyle birlikte
bir devrim getirdi.

Simdi saf fotograf ve uygulamali fotograf, sanat fotografi ve basin fotografi arasin-
da yeni bir savag var.

Hepsi gergek foto-haber degil. Burada da, bu fazlasiyla gergek aktivitede de stere-
otip ve yanhs gercekilik iscileri boldii. Bir piknikte bir defasinda habercileri bir tepe-
cikte pitoresk bir grup insani diizenlerken ve danslari sahnelerken gordiim.

“Pitoresk ” gruba katilmak i¢in acele eden kizlarin 6nce sag ve makyajlar1 yapilsin
diye arabada gizlendiklerini gérmek ilgi ¢ekiciydi.
“Hadi gidelim ve fotografimiz ¢ekilsin!”

Bu konusunu ¢ekmek igin kamerasini getiren fotografci degildi, fakat konu kame-
raya gelmisti ve fotograf¢i resmin kanonlarina gore dogru pozu vermisti.

Burada Die Koralle’ dergisinden bazi fotografcilar vardi: Bir parca etnografya, bir
belge ile bir kronik olugturdular. Fakat herkes poz veriyordu. Fotograf¢i yanlarina gel-
meden 6nce bu insanlar, kendi yerlerinde kendi islerini yapiyorlardi.

7 Die Koralle 1925-41 yillar1 arasinda Berlin’de yayinlanan popiiler resimli bir dergi.
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Fotografcinin onlarin fotografini beklenmedik sekilde, farkinda olmadiklar: bi-
¢imde ¢ektigi sahneyi hayal edin.

Fakat, poz verdirme sistemini kullanmak kolay ve hizliiken, farkinda olmadan fotograf
¢ekmenin zorlugunu gordiin. Ve miisterinizle birlikte yanls anlagilacak bir sey yok.

Dergilerde kiigiik hayvan ve boceklerin yakin ¢ekim, gercek olgiilerinden biiyiik
fotograflarini gorebilirsiniz. Fakat, kameray: onlara yakinlastiran fotografci degildir,

kameraya getirilen onlardir.

Yeni fotografik konular arastiriliyor, fakat eski geleneklere gore fotograflaniyorlar.
Bécekler bel seviyesinden ve Repin’in Zaporozhtsy®sindeki resimsel kanonlara gére
fotograflanacak.

Fakat, bir nesneyi gordiigiimiiz yerden degil baktigimiz yerin bakis noktasindan
gostermek olanakli.

Olduk¢a degisik bir sekilde gosterilebilecek giindelik yasam nesnelerinden
bahsetmiyorum.

Flach’in képriisii hakkinda yazdin. Evet, kocaman. Oyle ¢iinkii bel seviyesinden
degil yer seviyesinden ¢ekilmis.

Kaufman ve Fridlandin Shukhov radyo kulesi hakkinda yazdiklarin kétii, gergek-
ten belirgin bir yapidan ¢ok ekmek sepetine benziyor. Tamamen mutabigim, fakat...
herhangi bir bakis acis1, eger nesne yeni ve tamamen agiga ¢ikmamigsa nesnenin ger-
ek goriiniisiinii bozabilir.

Burada hatasindan dolay: sadece Fridliand suglu, Kaufman degil. Kaufman’in fo-
tografi kulenin degisik bakis noktalarindan sadece birkag kadraj. Ve sinemada bu ba-

kislar hareketli: Kamera doniiyor ve bulutlar kulenin iistiinde uguyor.
Sovetskoe foto sanki 6zel bir haber ve sonsuz bir sey gibi “foto-resim’den konusuyor.
Tam tersine bir anahtar deliginden bakar gibi degil, konuyu kusatiyormus gibi bir-

kag degisik noktadan ve farkl fotograflarda degisen pozisyonlarda ¢ekim yapilabilir.
Foto-resimler yapma belgesel degerlerin (sanatsal degil) foto-anlarini yap.

Ozetlemek gerekirse: Insanlar1 yeni bakis agilarindan gérmeye aligtirmak igin
ginlik yasamdan, tanidik konulardan ve tamamen beklenmeyen bakis noktalarin-
dan fotograflar gekmek gerekli. Yeni konular ayn1 zamanda degisik noktalardan

8 The Zaporozhtsy (1878-91) gercekgi ressam Ilia Efimovich Repin (1844-1930) tarafindan yapil-
mi§ Zaporozhe Kazaklari’'m imparatorluguna katilmaya davet eden Tiirk Osmanliy: reddedisini
gosteren taskin bir tablodur.
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fotograflanmali, boylece konunun biitiinliiklii etkisi gosterilmeli.

Sonug olarak bildirime dahil etmek igin birka¢ fotograf gésterecegim. Kasten ayn1
binanin fotograflarini segtim.

Birincisi Amerikadan gelen America albiimii. Bu fotograflar en sterotip durum-
da gekilenler. Cekilmeleri zor, giinkii binalar yoldan igeri giriyor ve bundan dolay:
degisiyorlar.

Iste yolu bu. Amerikalilar ve Avrupalilar birlikte Amerika’y1 bu yolla gérmek igin
dogru perspektifin yasalarini ortaya atiyorlar.

Bunun gergekte goriilmesi imkénsiz.

Ikinci takim fotograflar solcu Alman mimar Mendelson® tarafindan gekilenler. O
onlar1 caddedeki bir adamin gorecegi sekilde, diiriist bir sekilde fotograflad.

Iste bir itfaiyeci. Cok gergek bir bakis noktasi. Muhtemelen biitiiniiyle seylere sik-
likla béyle bakariz, ama onlar1 gérmeyiz.

Baktigimiz seyi gérmeyiz.

Algilmamis perspektifleri, rakursileri ve nesnelerin pozisyonlarini gérmeyiz.
Aligilageleni, kabul edileni gérmeye aligtirilmis olan bizler, diinyanin goriiniisiinii agi-
ga cikarmaliyiz. G6rsel muhakememizi devrimcilestirmeliyiz: “Bel hizasindan gekilen

fotografin disinda biitiin bakis agilarindan gekilen fotograf kabul edilebilir hale gelene
kadar”

“Ve giiniimiizde en ilgi ¢ekici bakus acilar1 yukaridan agags, asagidan yukari ve on-
larin kosegenleridir.”

18 Agustos, 1928

John E. Bowlt'un Ingilizce gevirisinden.

9 Mendelsohn hakkinda yukar: bakiniz.
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KAVSAKTAKI FOTOGRAF
Berenice Abbott

1951’de yazilan bu makale, kurmaca ve ticarilesmis stratejilerin alana hiikmet-
meye basladig1 bir donemde, gergek diinyayi belgelemede fotografin roliinii tar-
tismayi halen yetkin bir sekilde yerine getiriyor.

Bugiin diinya gorsellestirilmek igin ezici bir sekilde kosullanmis durumda. Fotograf
bir sézciik olarak neredeyse iletisimin yerini almig gibi. Gazeteler, egitsel ve belgesel
filmler, popiiler filmler, dergiler ve televizyon etrafimizi sarmis durumda. S6zciigiin
varligi neredeyse tehdit altinda gibi gériiniiyor. Fotograf temel yorumlama araglarin-
dan biridir ve bu 6neminden dolay: simdiye kadar oldugundan daha genis bir sekilde
yayiliyor. Giiniimiizde fotografcilara biiyiik bir meydan okuma var, ¢iinkii 6nemli
bir ddnemde yasiyoruz. Tarih daha 6nce hi¢ olmadig: kadar bizleri gergekgi ¢agin
kiyilarina itiyor. Yasadigimiz diinyanin yeniden yaratilmasinda fotograftan daha ya-
ratic1 bir arag olduguna inanmiyorum.

Fotograf bu meydan okumayigéniilden kabul ediyor, ¢linkii kendi evinde ve kendi
elemanu: Yani, gercekeilik —~gercek yasam- ve simdi. Aslinda fotografik arag muhteme-
len ilk bityiik dongiisiiniin sonunda kendi tarihinin kavsak noktasinda duruyor.

fhtiyac1 olan yonii belirlemeli ve fotografta yeni bir sayfa agilmis olmaly; aslinda

simdi yeni agilan sayfalarin ¢ogu eski olanlarin yerini aliyor.

Zamani geldiginde ilerlemek, ileri gitmek, biiyiimek zorundayiz. Yoksa solmaya,
¢iiriimeye, 6lmeye baslariz. Bu atom ¢agindaki her insan faaliyeti gibi, fotograf i¢in de
dogrudur. Bu ¢agdas diinyada fotografin degeri ve gecerliligi i¢in, her zamankinden
daha 6nemlidir.

Simdi esas olarak fotografin ne ile ilgili oldugunu anlamak igin kéklerine bakmak,
gecmis bagarilarini 6l¢mek, gelenegin derslerini 6grenmek gerekli. Simdi kisaca fotog-
rafin gercekten muhtesem olan baslangi¢larini tarayalim.
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Fotografla ilgilenen ve onun ¢ocukluk basarilarinda katkida bulunanlar ¢ok ciddi
ve yetenekli insanlardi. On dokuzuncu yiizyilin baglarinda bu yeni bulusa olaganiistii
bir zeka ve yaraticilik yatirimi yapildi. Sanatgilar, bilim adamlary, her tiirden entelek-
tile] arasindaki cogku ve kamuoyundaki etkisi en tist seviyedeydi. Yeni bir resim yap-
ma aracina olan talep ve ilgiden dolay: teknik gelisimi olaganiistii derecede sasirtici
olmustu.

Boylesi bir hizda biiyiimenin estetik benzerlikleri Brady, Jackson, O’Sullivan,
Nadar gibi fotografcilarda ve ¢agdaslarinda goriilebilir. Teknik ilerlemede bugiin bile
asilamayan patlama benzeri bir sey vardi. Son donemde J.M. Elderly tarafindan ya-
yinlanan Edward Epstein tarafindan gevrilen Fotograf Tarihi bu ivmeyi ayrintilariyla
belgeler.

Amerika, fotografin yiikselmesinde saglikli ve hayati bir rol oynadi. Amerikali
dahiler yeni araci1 kolayca 6grendiler. Robert Taft'in Photography and American Scene
(Fotograf ve Amerika Sahnesi) ~herkes i¢in 6nemli bir kitap— Birlesik Devletler i¢in
uGta, ilging bir ¢alismadir. Burada aragtaki maddesel ve belirgin biiyiime iilkedeki eko-
nomik ve sosyal bilyiime ile biitiinlestirilmistir.

Amerika fotografta ne geriden geldi ne de korii koriine taklit etti ve bizler Amerikan
geleneginin sesiyle Gviinebiliriz. Portrelerde baska hi¢bir iilkede olmadig: kadar patla-
ma yasandi I¢ savas, 6n cepheye giden milyonlarca geng insanin “resimleri” igin talep
yaratti. Bircok insanin Batiya dogru harekette geride biraktiklari akrabalarina ya da
“Eski iilkede”ki muhtemel gelin adaylarina ve kocalarina gonderdikleri bu resimler el-
bette biiyiime igin uyariciydi. Birlesik Devletler'in gé¢men yerinde duramayan niifusu,
Pennsylvania Alleghenies iizerinden Ohio igine ve Bati Rezerviinin diger devletlerine,
Mississipiyi gegip batinin igine dogru aktilar ve gittikleri her yerde -tarihgiler i¢in gok
degerli arsivler— kiigiik yiikler, eski fotograflardan olugan kiigiik hazineler biraktilar. Ig
savastan sonra, sinirlarin kazanilmasinda, Birlesik Devletler Jeolojik Arastirma seferle-
rinde fotograf¢ilar kendi iizerlerine diisen gorevleri yerine getirdi. William H. Jackson
bunlar arasinda parlayan bir 6rnek olarak duruyor. Fotografin bu organik kullanimi bin-
lerce yetenekli fotografci yaratti. Oysa kargilastirildiginda bu Ingilterede gegerli degildi
¢linkii bir tekel fotografik ilerlemedeki biitiin patentleri baglamis ve yeni bulusun kulla-
nimint ve ilginin yayilmasini engellemisti. Burada, Birlesik Devletlerde boylesi bir tekel
sopas! yaratmak neredeyse imkansizdir.

Bu heyecan ve cosku iyi sonuglar iiretti. Dagerotiplerimiz miikemmeldi. Biitiin
Avrupada biiyiik begeni topladilar ve uluslararas: sergilerdeki biitiin birincilikleri kazan-
dilar. Insanlar bu gercekgi “konugan resimler” igin coskuyla heyecanlandilar ve herkes
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bunu yapiyordu. Gergekte eskiden zengin parasini 6deyip resmini yaptirirken simdi
herhangi biri fotografini cektirebiliyor. Sonugta fotografik isletmelerde patlama yasandi.
Sonra Yankee becerikliligi ile para, sahte sanatgilarla fotografin igine girdi, ticarilesme-
nin gelismesiyle patladi. Ve her isletme gibi fotograf biiyiidii, herhangi bir is gibi ortak
hizmetin paydasioldu. Para egemen oldu. Dogru, gergekgi resimler yerine yapay destek-
ler ve sahte sahneler kullanilmaya baslandi. Gergek olmayan sahnelerin taklit edildigi
bir donemdi. Tedarik evleri Grecian ¢émlekleri, kolonlar ve siislii fonlarin hepsi olas1 en
bityiik gosteris ve sov i¢indi. Ayni zamanda pozu oturtmak i¢in rétus ve firca da ¢alistu.
Taklit ve benzetme olarak diisiiniilen resim yaygin hale gelmisti.

Kotii resmin taklidinin eklenmesine ihtiyag yoktu ¢iinkii, bilyiik dl¢iide ya da
toptan ticareti yapilmakla birlikte kotii, duygusal, basmakalip, sevimli ve pitoreskti.
Boylece fotograf asil 6zii olan gergeklikten, bagli oldugu limandan ayrilmist1.

Bu korkung veba, Ingiltereden g¢ogunlukla Henry Peach Robinson bigimi altin-
da ithal edildi. Fotografin parlayan 15181 oldu, biiyiik paralar 6dendi, kurdela istiine
kurdela takildi. Kompozisyonlarini tamamen resimden asirdi fakat, muhtemelen en
koti ornekleri se¢misti. Felaketin en biiyiigii 1869da yazdig1 Pictorial Photography
(Resimsel Fotograf) bashkl: kitap oldu. Onun sistemi her seyi oldugundan giizel gos-
termekti. Onun arayis1 kameranin gérdigiint diizeltmekti. Insan 6znesinin dogasinda
olan deha ve sayginlik inkar edilmisti.

Onun duygusal resimlerinde ve donemin fotograf¢ilarinin resminde tipik olan ko-

» « » «

nularin baghiklariydy: “Zavall Joe”, “Zor Zamanlar”, “Solup Giden”, “Babanin Gelisi”,

» « N« » «

“Samimi Arkadaglar’, “Romantik Peyzaj’, “Dere Kenarinda®, “Bir Kig Giiniiniin Sonu”,
“Giy’in Opiiciigii”, ”Sabahin Parmaklar1”. Bazi konular ve bagliklar giiniimiiziin bazi
resimselcilerinin tiriinlerinden ok uzak degil, sonra ayn1 gercek¢i olmayan duygula-
rin rastlanti sonucu benzer oldugu agiga ¢ikt1. Robinson okulunun en énemli sikigma-
s1 oldu, ¢lnkii fotografin pratigi ve teorisini basitlestirdi. Baska bir deyisle, dalkavuk-
luk kazandi. Bundan dolay: bugiin héil4 1869'un “bagyapit’indan daha iyisini yapmaya

¢alisan Resimsel Okul fotografcilari var.

Popiiler bir sanat bi¢imi olarak fotograf son yillarda yayilarak ve yogunlasarak et-
kin olmaya basladi. En fazla géze ¢arpan egilim fotografin giiciiniin ¢ogunu ok genis
bir bi¢cimde dagitima girmesinden almasi ve bir kisim fotograf¢inin, benzer sekilde

editoriin, bunun bilyiik 6neminin farkinda olmasidur.

Ne yazik ki biiylimesi ve giiglenmesi ile birlikte fotografik anlayis ve tiretimleri-

mizde bir diigiis ihtimalini de barindiriyor. Aslinda fotograf ihtiyag duydugu temel
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gelisme ve ilerlemelerin ertelenmesi, teknik ekipmanlarin yetersizligi nedeniyle sik sik
yavasliyor. Bu elestiri, biitiin sanayiyi degil, fakat onun belli par¢alariny; sabit bakis ag1-
larini ve perspektif yoksunlugu olanlari kapsiyor. Fotograf, giiciiniin gogunu amatérle-
rin ¢ok genis bir sekilde katilmasindan ve elbette ki basaril toplu iiretiminden aliyor.

Fakat, bu endiistrinin deneyimli fotografcilarin ciddi ve uzman gériislerine ve pro-
fesyonel is¢inin ihtiyaglarina deger vermesinin en uygun zamani. Bu 6nemli, ¢iinkil iyi
bir fotografci eger sadece amatorler icin iiretilmis materyal ve ekipmanla engellenirse
¢agdas fotografin potansiyelini tam olarak yerine getiremez ya da agik¢a hizli is iirete-
mez. Kamera, tripod ve fotograf ¢ekmek icin gerekli olan seyler siklikla hayatlarinda
resim gekmemis tasarimcilar tarafindan tasarlanir; bu makineler fotograf¢inin yaratici

diisiincesini baskilama yerine genis 6l¢iide yaraticiligini serbest birakmalidir.

Cogu fotografci karanlik odada ¢ok fazla zaman harcar, bununla birlikte yaratici
kamera ¢aligmas: ciddi bir sekilde engellenir. Teknige bogulma ve igerigi ihmal etme
salginina eklenince ¢ogu i¢in durum giiniimiizde genel histerinin pargasi haline gelir.
“...ve sanatkdarlig1 en az sanat kadar temel kurucu bir kaide olarak aliyorum; ellerime yu-
musgakligr, sogukkanl: atikligi ve kulaklarimdan emin olmay: 6diing aliyorum. Sesleri bo-

guyor, sonra miizigi bir 6lii gibi ayiriyor, cebir kurallarimin uyumunu kontrol ediyorum.”

Yukarida belirtilenlerin disinda bir fotografi yaratici bir isin parcasi haline ne geti-
rir? Bunun sadece teknik olamadigini biliyoruz. Igerik mi? Eger béyleyse igerik nedir?

Bunlar fotograf¢inin kendi kendine cevaplamasi gereken basit aydinlatici sorulardur.

Ilk olarak fotografin ne olmadigin: sdyleyelim. Fotograf bir resim, bir siir, bir sen-
foni, bir dans degildir. Fotograf, bir burusturma teknigi alistirmasi ve buzlu bir baski
kalitesi de degildir. Fotograf belirli bir belge, delici bir durum, gok basit bir terimle
tanimlarsak seciciliktir.

Se¢imi tanimlarsak; biri size, etkisiyle kalbinizden vuran onu ¢ekmeniz icin im-
geleminizi harekete gegirip konuya odaklanmanizi séyler. Resimler, motive edici giig
tarafindan eyleme baglatic1 hareketin giiglii ve heyecanlandirici oldugunu hissettirene
kadar israf edilir. Diirtiiler ve bakis noktalar1 her fotograf¢ida zorunlu olarak fark-
lilik gosterir, bu noktada en 6nemli farklilik bir yaklagimin digerinden ayrilmasidur.
Uygun bir resmin igeriginin secilmesi iyi egitilmis gozlerin birligi ve hayal giicii olan
bir zekédan geger.

Birinin y6niinii bulabilmesi igin bir kurs gizelgesi yapmak gerekir. Gergekte goz ar-
kasindaki felsefeden daha iyi degildir. Fotografei, diinyada ne olup bittigini daha kes-

kin daha segici bir sekilde gérerek yaratr, gelistirir. Ifade etmenin biitiin diger araglari

33

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



gibi, fotograf, eger tam olarak diiriist olmak gerekirse, yasamin biitiin anlariyla, giiniin
titresimleriyle iliskili olmali. Fotograf iyi ve sanatsal bir sekilde sunulmali, fakat ciddi
bir degeri hak etmeli, yasadigimiz diinya ile dogrudan iligkili olmali.

Thtiyacimiz olan ey, tarihsel siireci anlamak igin gergeksiligin biiyiik gelenegine
geri doniis yapmaktir. Sonugta fotograf bir anlatim, simdinin bir belgesi oldugundan
dolay1 iizerimize daha biiyiik bir sorumluluk yiikliiyor. Giiniimiizde insanoglunun bil-
diginden de 6te, en genis sekilde gergeklige kars: geliyoruz. Bazi insanlar halen gergek-
ligin paralel olmayan giizellikler icerdiginin farkinda degil. Fantastik ve beklenmeyen,
degisim ve yenilenme yagamda oldugu kadar hicbir yerde boylesine 6rnek gosterile-
mez. Bir defa sunu anlamaliyiz, gergeklik iizerimizde dinamik bir baskiyla ¢alisir ve
foto-belge dogar.

“Belgesel” terimi, bazen bana mantikl: gelen bir sekilde, fotografin bir tiiriinden
¢ok kiigiik diisiiriicti bir anlamda uygulanilir. “Belgesel “ terimini “klasik okula” bagla-
mak katiksiz bir sekilde aptalliktir ve muhtemelen kaynagini iyi bilinen 57 tiirii etiket-
leme ve siniflandirma gibi kétii bir aligkanliktan aliyor. Aslinda belgesel resimler —iyi,
kéti, siradan- diinyadaki biitlin konular1 kapsiyor. Heniiz kétii belge olan giizel bir
fotograf gérmis degilim. Uzun siire ayakta kalan ve degismeyenler Brady, Jackson,
Nadar, Atget ve diger birgogunun islerinde oldugu gibi taninabilir olanlardir. Biiyiik
fotografeilarin “sihiri” vardir -bu agiklayic1 s6zciik Steichenden gelir-. Sozciigiin en
genis anlamiyla “sihirli” fotografcilarin sadece belgeselciler olduguna inaniyorum.

Webster'e gore “belgesel” olan bir sey: “Ogretilebilir, kanit, hakikat, bilgi tasmyici,
gergek yargi™dir. Amaci gergeklestirmek icin yeterli teknik yardima, garpici hayal gii-
ciinii ve bir fotografcinin hedefini kavrama istegini eklemek, sonuca ulagmasim saglar.
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ISiMSiz

Henri Cartier-Bresson

Bu par¢a “karar an1”n1 tanimlar

“Su diinyada karar am olmayan hicbir sey yoktur”
Cardinal Retz

Ben de, biitiin gocuklar gibi, fotograf diinyasina tatillerde an1 fotograflar: ¢ektigim
bir Box Brownie fotograf makinesiyle girdim. Daha ¢ocuk yasta resme ¢ok merak-
liydim ve Fransiz ¢ocuklarinin okula gitmedigi cumartesi pazar giinleri resim ‘ya-
pardim’. Daha sonra yavas yavas, bir fotograf makinesiyle degisik bigimlerde nasil
oynanabilecegini kesfetmeye ¢alistim. Ne var ki, makineyi kullanmaya ve bu ko-
nuda diisiinmeye basladigimda, tatil anilarinin ve siradan arkadas fotograflarinin
da sonu geldi. Ciddilestim. Bir seyin kokusunu aliyor ve bu kokunun izini siirmeye
¢alistyordum.

Ardindan filmler geldi. Bazi biiyiik filmlerden bakmayi ve gormeyi 6grendim. Pear]
White'in oynadigi Mysteries of New York (New Yorkun Gizleri), D.W. Grifitth'in bii-
yik filmleri —-Broken Blossoms (Kirik Tomurcuklar) ve, Stroheim’in ilk filmleri- Greed
(Hirs), Eisenstein'in Potemkin Zirhlisi ve Dreyer’in Jeanne D’Arc)1... Biitiin bunlar, beni
derinlemesine etkileyen seylerden birkagiydi. Daha sonra, ellerinde Atget'in bazi bas-
kilar1 olan fotografcilarla tanigtim. Bunlar ¢ok ilging buldum ve hemen kendime bir
¢ ayak, bir siyah ortii ve 3x4 ing¢’lik, cilali ceviz agacindan fotograf makinesi satin
aldim. Makinede obtiiratér yerine bir objektif kapag: vardi ve fotograf ¢ekmek icin
bu kapag ¢ikartip takmak gerekiyordu. Bu son ayrinti, meydan okuyusumu duragan
diinyayla sinirliyordu elbette. Bagka fotograf konular1 da bana ya fazla karigik ya da
‘amator isi’ geliyordu. Ve o giinlerde, onlar1 6nemsemeyerek kendimi biiyiik “S™yle ya-
zilan Sanat’a adadigimi hayal ediyordum. Ardindan Sanat'imi evdeki lavaboda banyo

35

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



etmeye bagladim. Elinden her is gelen bir fotografci olma diisiincesi hoguma gidiyor-
du. Baski konusunda higbir sey bilmiyordum ve kimi kagut tiirleriyle yumusak, kimile-
riyle de gok kontrast baskilar yapildigindan biitiinilyle habersizdim. Boyle seylerle faz-
la kafami1 yormuyordum, ama kagidin iistiinde dogru diiriist bir fotograf belirmeyince
de her seferinde deliye doniiyordum.

1931de, yirmi iki yagimda Afrika’ya gittim. Fildisi Sahilinde, o giine dek gormedi-
gim tiirden, kiigiik bir fotograf makinesi satin aldim, Fransiz Krauss firmasinin {ret-
tigi bir makineydi bu. Yaninda delikleri olmayan 35 mm filmin boyutlarinda bir film
kullaniyordu. Bir y1l kadar onunla fotograflar ¢ektim. Fransa’ya déndiigiimde fotog-
raflar1 banyo ettirdim -daha 6nce olanaksizd: bu, ¢linkil bu yilin biiyiik boliimiini
tek bagima, ¢ali kuliibelerde gegirmistim- ve makinemin i¢ine nem girdigini, biitiin
fotograflarimin da yiizeylerine yapismis kocaman kiif lekeleriyle bezendigini gordiim.

Afrikada kara hummaya yakalanmistim ve simdi dinlenip kendimi toparlamam
gerekiyordu. Marsilya’ya geldim. Az bir parayla yasamimu siirdiirmeye ve keyifle gahis-
maya bagladim. Leica’y1 yeni kesfetmistim. O benim goziimiin bir uzantisi oldu ve bir
daha ondan hig ayrilmadim. Giin boyu sokaklari arsinliyor, kendimi gergin, her an bir
seyler yakalamaya hazir hissediyordum, yasami ‘tuzaga diisiirmeye, yasami, yasama
eylemi icinde saklamaya kararliydim. Her seyden ¢ok, gézlerimin 6niinde gecip giden

bir durumun tiim 6ziind, tek bir fotografin sinirlari i¢inde yakalamayi arzuluyordum.

Fotografli bir roportaj yapma, yani bir dykiiyii, art arda bir dizi fotografla anlatma
diisiincesi, o giine dek hi¢ aklima gelmemis bir seydi. Bu konuyu daha sonra, mes-
lektaglarimin ¢alismalarina ve resimli dergilere bakarak daha iyi anlamaya bagladim.
Aslindabir fotograf makinesiylenasi roportaj yapilabilecegini, bir resimlidykiiniin na-

sil anlatilabilecegini, hep bu dergilerde ¢alisma siireci iginde —yavas yavag- 6grendim.

Bol bol yolculuk ettim, ama aslinda nasil yolculuk yapilacagini pek bilmem.
Agirdan almayy, bir iilkeyle oteki arasinda, gordiiklerimi sindirmeme yetecek bir siire
birakmayi severim. Yeni bir iilkeye geldigimde, sanki oraya yerlesecek gibi hissederim
kendimi, o iilkeyle dogru bir iliski icinde yasamak isterim. Hicbir zaman ‘globe-trotter
(diinya gezgini ¢.n) olmadim.

1947de, aralarinda benim de bulundugum bes serbest fotografci, ‘Magnum Photos’
adiyla anilan kooperatifi kurduk. Bu kooperatif, degisik tilkelerdeki dergilere resimli
Oykiilerimizin dagitimini gergeklestiriyor. Vizorden bakmaya baslayal1 yirmi beg yil
gecti. Ama ben kendimi hald bir amator gibi goriiyorum, her ne kadar artik bir ‘dilet-
tante’ (amator ¢.n.) olmasam da.
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RESIMLI OYKU

Su foto-roportaj ya da picture-story (resimli 6ykii) dedigimiz sey nedir peki? Kimi
zaman ortada tek bir fotograf vardir; ama bu fotografin kompozisyonu 6ylesine giiglii
ve zengin, ierigi oylesine 151l 1511dir ki, tek fotograf bile tek basina bir 6ykii olustura-
bilir. Ama buna ¢ok az rastlanir. Bir araya geldiklerinde bir konudan ¢ikartilabilecek
Ogeler, ¢ogu zaman -hem mekéinda, hem de zamanda- daginiktir ve onlar: zorla bir
araya getirmek, bir ‘sahneleme’ ve bana sorarsaniz bir aldatmaca olur. Ama konunun
hem ‘¢ekirdeginin’ hem de ayn1 zamanda ¢ikan kivilcimlarin fotograflar ¢ekilebilirse
bu bir resimli 6ykii olur; birkag fotografa dagilmis tamamlayic1 6geleri yeniden bir
araya getirme islevini de sayfa iistlenir.

Resimli 6ykii, beynin, goziin ve yiiregin birlikte caligmasin: gerektirir. Bu ortaklasa
eylemin amaci, ¢6ziilme siirecine girmis bir olayin icerigini betimlemek ve edinilen
izlenimleri baskalarina iletmektir. Kimi zaman tek bir olay, kendi i¢inde ve degisik
yiizleriyle o denli zengin olabilir ki, 6niiniize koydugu sorunlarin ¢éziimlerini ararken
tiim ¢evresini dolasmak zorunda kalabilirsiniz; ¢iinkii diinya hareket halindedir ve siz,
hareket halindeki bir seyin karsisinda duragan bir tavir takinamazsiniz. Kimi zaman
bir iki saniyede resmi yakalarsiniz; ama bu saatler ya da giinler de alabilir. Uygulanacak
belirli bir plan, uyulacak bir ¢aligma diizeni yoktur. Beyniniz, goziiniiz, yiireginizle te-
tikte olmaniz gerekir; bedence de gevik ve esnek olmaniz.

“Olduklar: gibi nesneler” bize o denli ¢ok malzeme sunarlar ki, bir fotograf¢i her
seyden 6nce kendini, her seyi birden yapmaya ¢alismanin gekiciliginden korumali-
dir. Yasamin bize sundugu ham malzemeyi, durmadan kesip ayirmak isin en 6énemli
yanidir, ama bazi seyleri segerek, ayiklayarak yapilmahdir bu. Bir fotografei, ¢alistig
sirada ne yapmak istedigini kesin olarak bilmelidir. Kimi zaman belirli bir durumun ya
da sahnenin, olabilecek en giilii fotografini zaten ¢ektiginiz duygusunu tartigirsiniz;
ama yine de durmadan ¢ekmeye devam edersiniz, ¢iinkii durumun ya da sahnenin
ne yonde gelisecegini 6nceden kestiremezsiniz. Durumu yaratan 6gelerin ¢ekirdekten
yeniden figkirmasi olasiligina karsi, o sahneyi izlemeye devam etmeniz gerekir. Ama
bu arada, deklansore makineli tiifekle ates eder gibi basmaktan kaginmali ve gereksiz
kayitlarla yiikiiniizi agirlagtirmamalisiniz; bu gereksiz kayitlar belleginizi karigtirip
tiim bir réportajin dogruluguna zarar verebilir.

Bellek gok onemlidir; 6zellikle de olaylarin kendi hizinda kosusurken ¢ektiginiz
her fotografi sonradan animsamak agisindan. Fotografci, gelisen olayin heniiz karsisin-
dayken herhangi bir seyi atlamadigindan, karsisindaki sahnenin anlamin biitiiniiyle
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canlandirabildiginden kesinlikle emin olmalidir; giinkii sonradan ¢ok geg olacaktir.
Higbir zaman o sahneyi bastan fotograflayabilmek i¢in geriye sarma olanag: olmayacakt.

Bir fotograf¢inin yapmasi gereken iki tiir segim vardir ve ikisi de sonradan pisman-
liklara yol agabilir. Birincisi vizorden konuya bakarken yaptiginiz se¢imdir; ikincisi de
filmler yikanip basildiktan sonra yaptiginiz segim. Yikama ve baskidan sonra, yeterli
goriinseler de en giiglii olmayan resimleri ayirmalisiniz. Her sey igin ¢ok ge¢ oldugun-
da, tam olarak nerede basarisiz oldugunuzu korkung bir agiklikla goriirsiiniiz; ve bu
noktada ¢ogu zaman, resimleri gekerken kapildiginiz her seyi agiklayan bir duyguyu
animsarsiniz. Kararsizliktan gelen bir duraksama duygusu muydu bu? Gelisen olayla
sizin aranizda bir tiir fiziksel engel mi vardi? Ya da sadece karsinizdaki diizenin biitii-
niiyle ilgili, belirli bir ayrintiy1 hesaba m1 katmamistiniz? Yoksa (en sik olani budur)
dikkatiniz dagilmus, goziiniiz bagka seylere mi takilmigti?

Tek tek her birimiz i¢in uzam, kendi géziimiizden baslayarak agilir ve yavas yavas
sonsuza dek genisler. Uzam, yagadigimiz anda, bizi az ya da gok yogun bigimde etkiler,
sonra bizi birakip gider ve bellegimize kapanarak orada kendi kendini degistirmeye
devam eder. Tiim disavurum bigimleri arasinda, belirli ve gegici bir an1 sonsuza dek
durduran yalnizca fotograftir. Biz fotografcilarin isi, durmaksizin yok olan seylerledir
ve bir kez yok oldular my, onlar1 geri getirecek hicbir yontem yoktur yeryiiziinde. Bir
bellegi banyo edip kigida basamayiz. Yazarin diisiinecek zamani vardir. Bir seyi ka-
bul edip vazgegebilir, sonra yeniden kabul edebilir; ve diigiincelerini kégida dékmeden
once birgok anlamli 6geyi birbirine baglayabilir. Ote yandan beynin ‘unuttugu’ ama
diisiincelerin bilingalt: tarafindan diizene sokuldugu bir dénem de vardir. Ama fotog-
rafcilar igin, giden, sonsuza dek gitmistir. Meslegimizin kaygilar1 ve giicii de bu olgu-
dan kaynaklanir. Otele geri déndiikten sonra 6ykiimiizii bir kez daha olusturamayiz.
Gorevimiz, geregi algilamak ve neredeyse ayni anda kameramizla resim defterimize
kaydetmektir. Ne fotograf gekerken gercege, ne de karanlik odada elde ettigimiz sonug-
lara ‘miidahale’ etmemeliyiz. Gézii goren herkes boyle aldatmacalari kolayca fark eder.

Bir resimli 6ykii gekerken, bir boks hakemi gibi puanlari ve rauntlari saymayiz. Ne
tiir bir resimli 6ykii pesinde olursak olalim, ‘davetsiz misafir’ olmaktan kacinamayiz.
Dolayisiyla konuya -bir 6liildoga bile olsa— parmaklarimizin ucuna basarak yaklasmak
¢ok 6nemlidir. Kadife bir el, bir sahin go6zii; sahip olmamiz gereken seyler bunlar-
dir. Birilerini itip kakmak, saga sola dirsek atmak hi¢bir ise yaramaz. Ne de flas 15181
yardimiyla fotograf cekmeye galigmak. O andaki 1518a saygisizlik etmekten bagka bir
anlami yoktur bunun; hig 151k olmadig: durumlarda bile... Bu kosullara uymayan bir
fotografei, katlanilmasi zor bir saldirgan durumuna diigebilir.
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Bu meslek, fotografcinin fotografini gektigi kisilerle kurdugu iliskiye 6ylesine bag-
lidir ki, yanhs kurulmus bir iliski, yanlis bir s6zciik ya da tavir, her seyi mahvedebilir.
Fotografi cekilecek kisi tedirgin oldugunda, kisiligi fotograf makinesinin ulagamaya-
cag yerlere gekilir. Belirli bir sistem yoktur bunun i¢in, her durum kendine 6zgiidiir;
ve saygili oldugumuz kadar da yakin olmak zorundayizdir. Insanlarin tepkileri, iilke-
den iilkeye, bir toplumsal gruptan étekine ok degisir. Ornegin tiim Dogu'da, sabirsiz
bir fotograf¢i -ya da yalnizca acelesi olan biri- kolayca giiliing duruma diisebilir. Eger,
Ornegin yalnizca pozometrenizi ¢ikartarak kendinizi agiga vurduysaniz, o an i¢in fo-
tograf cekmeyi unutup kendinizi, kosarak gelip dizlerinize sarilan giiriiltiicii gocukla-
rin ellerine birakmaniz gerekir.

KONU

Konu, yeryiiziinde meydana gelen her seyde vardur, tipk: kendi kisisel evrenimizde
oldugu gibi. Konuyu yok sayamayiz. O her yerdedir. Bu yiizden diinyada olup bitenlere
kars1 uyanik, duyumsadiklarimiz konusunda da diiriist olmaliyiz.

Konu, bir gergekler dizisinden olusmaz, ¢iinkii gercekler kendi bagina fazla ilging
degildir. Ne var ki, gergeklerin Gtesine gegip onlar1 yéneten yasalar: anlayabiliriz ve
boylece aralarindan gergegi aktaran en 6nemlilerini daha iyi segebiliriz. Fotografgilikta
en kiigiik sey, biiyiik bir konu olabilir. Insana iligkin kiigiik bir ayrinty, bir leitmotive
(ana motif ¢.n.) doniisebilir. Biz gevremizdeki diinyay: goriiriiz ve gosteririz, ama bi-
¢imlerin organik ritmini her zaman bir olay tetikler.

Bizi heyecanlandiran seyin 6ziinii damitmanin binlerce yolu vardir; bunlar sirala-
maya kalkismayalim. Tersine, tiim tazeligiyle oldugu gibi birakalim...

Bugiin resim sanatinin artik ilgilenmedigi ¢ok genis bir alan var. Kimileri buna
fotografin icadinin yol agtigini soyliiyor. Nasil olduysa oldu ve fotograf, bu alanin bir

boéliimiini, resimleme bigiminde ele gegirdi.

Giiniimiiz ressamlarinin genellikle kiigiimsedigi bir konu tiirii de portre. Frak, as-
ker kaputu ya da at, en akademik ressamlara bile itici geliyor. Viktorya donemi port-
re ressamlarinin tiim o tozluk diigmelerine katlanamiyor, bogulacak gibi oluyorlar.
Fotografcilar iginse -belki de ressamlarinkine goére kalic1 degeri ¢ok daha az bir seyi
hedefledigimiz i¢in- biitiin bunlar hi¢ de rahatsiz edici degil, tersine eglendirici; ¢iin-

kii biz yasamin gergegini oldugu gibi kabul ediyoruz.
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Insanlar, portreleri araciligiyla kendilerini 6liimsiiz kilmaya gok meraklidir ve ge-
lecege kalmas: igin en giizel yanlarini 6ne ¢ikarmak ister. Ne var ki, bu meraka biraz
kara biiyii de karisir; bir portre gektirmek icin fotograf makinesinin karsisina gectikle-
rinde, kendilerini sanki bir tiir biiyiiyle kars1 karsiyayms gibi hissederler.

Portrelerin en hayranlik verici yanlarindan biri, bize insanlarin benzerliklerinin
izini siirme olanagini vermeleridir. Insanin siirekliligi, bir bigimde, onu olusturan tiim
dis etkenler arasindan kendini belli ediverir —en azindan aile albiimiinde amcayla kii-
¢iik yegenin karistirilmasi biciminde bile olsa. Eger bir fotografei, bir insanin diinyasi
iistiine gercekten egilme ve diisiinme sansini elde etmek istiyorsa ki bu diinya o insa-
nin i¢inden ¢ok disindadir- portrenin konusu olan kisiyle dogal bir iligki i¢cinde olma-
lidir. O insani gevreleyen atmosfere saygili olmali ve portreye, kisinin dogal gevresini
de katmalidir; ¢iinkil insanin da, en az hayvan kadar, bir dogal ¢evresi vardir. Her
seyden 6nce poz veren kisinin fotograf makinesini ve onu kullanan kisiyi unutmasi
saglanmahdir. Karmagik donanimlar, 151k reflektérleri ya da benzeri seyler, bana gore,
kiigiik kusun yuvadan ¢ikmasini engellemeye yeter.

Bir insan yiiziindeki ifadeden daha gecici, daha ele avuca sigmaz ne vardir? Belirli
bir yiiziin verdigi ilk izlenim, ¢ogu zaman en dogrusudur; ama fotograf¢i her zaman,
ilgili kisiyle ‘yasayarak’ bu ilk izlenimi dogrulamaya ¢aligmalidir. Karar ani ve psikolo-
ji, en az fotograf makinesinin yeri kadar, iyi bir portre gekiminin baslica etmenleridir.

Isi 1smarlayip parasini veren miisteriler igin portre fotografciligi yapmak gok zor
olmaly; ¢iinkii onlar -bir iki Maecenas (Augustus déneminde imparatorun bir tiir kiil-
tiir bakani, 6nemli bir sair ¢.n.) disinda- 6viilmek isterler ve bu durumda sonuglar
gercek degildir artik. Poz veren kisi, fotograf makinesinin nesnelliginden kugkuludur;
oysa fotografcinin pesinde oldugu sey, o kisi iistiine, derinlemesine bir ruhbilimsel
incelemedir.

Ote yandan belirli bir kimligin, bir fotograf¢inin gektigi tiim portrelerde kendini
a¢1ga vurdugu da dogrudur. Fotograf¢i bir yandan poz veren kisinin kimligini aramak-
ta ama bir yandan da kendi disavurumunu gergeklestirmeye ¢aligmaktadir. Gergek
portre, gekiciligi ya da tuhaflig1 6ne gikartmaz, kisiligi yansitir.

Pasaport fotografcilarinin camlarina yan yana, sira sira yapistirilms o kiigiik vesi-
kalik fotograflari, yapmacikli portrelere bin kez yeglerim. Bu yiizlerde -aradigimiz o
siirsel tanimlama yerine- en azindan soru soran bir sey, basit ama gergek bir taniklik
vardir.
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KOMPOZISYON

Bir fotografin, konusunu tiim yogunlugu icinde aktarmasi isteniyorsa, bigimle
iligkisi titizlikle kurulmug olmalidir. Fotograf ¢ekme, gergek nesnelerin diinyasin-
da bir tartimin (ritimin) fark edilmesi demektir. G6ziin yaptig1, gergegin y1gini
iginden belirli bir konuyu bulmak ve ona odaklanmaktir; fotograf makinesinin
yaptigiysa, sadece goziin verdigi bu karari filme kaydetmektir. Bir fotografa bakar
ve —tipki bir yagliboya resim gibi- tek bir bakista biitiinii gériiriiz. Bir fotografta
kompozisyon, goziin gérdiigii 6gelerin bir araya gelmelerinin ve organik bir diize-
ne girmelerinin sonucudur. Igerigi bicimden ayirt etmek olanaksiz olduguna gére,
kompozisyonu sonradan ve sanki temel konu malzemesinin iistiine yerlestirilecek
bir diisiince gibi isin igine katamazsiniz. Kompozisyonun, kendine 6zgii bir kagi-

nilmazlig: olmalidir.

Fotografta, konunun hareketlerinin yarattig1 anlik ¢izgilerden dogan, yeni bir tiir
‘plastik > anlatim vardir. Hareketle uyum iginde, sanki yasamin kendisinin ne y6ne
gidecegini onsezilerimizle kestirerek ¢alisiriz. Ancak hareketin i¢inde 6yle bir nokta
vardir ki, orada hareket halindeki 6geler bir dengeye ulagirlar. Fotografci bu ani yaka-
lamali ve bu anin dengesini dondurup saklamalidir.

Fotografcinin gozii, siirekli bir degerlendirme igindedir. Fotografci, basin1 mili-
metrenin bir pargasi kadar oynatarak ¢izgisel bir rastlantiy: yakalayabilir. Hafifce diz-
lerini biikerek, perspektiflerini degistirebilir. Makineyi konuya yaklastirip uzaklastira-
rak bir ayrintiy1 yakalayabilir; ona egemen olabilecegi gibi, bu ayrint1 bagina dert de
olabilir. Ama bir fotografin kompozisyonunu, deklansore basmak i¢in gereken zamana

¢ok yakin bir siire i¢inde, bir refleks hiziyla gerceklestirir.

Bazen zaman kazanmak, agirdan almak, bir seyler olmasini beklemek de gereke-
bilir. Kimi zaman bir resmi olusturacak her seyin yan yana geldigi, ama sadece bir
seyin eksik oldugu duygusuna kapilirsiniz. Ama nedir bu eksik? Belki ansizin goriis
alanimizdan biri geger. Vizériiniizden onun ilerleyisini izlersiniz. Beklersiniz, beklersi-
niz, sonunda diigmeye basarsiniz; ve oradan (neden oldugunu tam olarak bilmeseniz
de) gercekten bir sey yakaladiginiz duygusuyla ayrilirsiniz. Daha sonra, bunu sinamak
i¢in, bu fotografin bir baskisini alip iistiinde bir ¢6ziimleme yapabilir ve ortaya ¢ikan
geometrik bigimleri gizebilirsiniz; eger deklansore karar aninda bastiysaniz, i¢giidiisel
olarak bir geometrik diizen gergeklestirdiginizi géreceksiniz; bu diizen olmasa, hem

bi¢imden, hem de yasamdan yoksun kalir bu resim.
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Kompozisyon, siirekli kaygilarimizdan biri olmalidir, ama ¢ekim aninda ancak
sezgilerimizden kaynaklanabilir; ¢iinkii ugucu bir ani yakalamaya ¢ikmisizdir ve ise
karigan kargilikli iliskilerin hepsi hareket halindedir. Altin Kural1 uygularken, bir fo-
tografcinin elinin altindaki tek pergel, gozlerindedir. Her tiirlii geometrik ¢6ziimle-
me, resmi bir gemaya indirgeme amagh her tiirlii ¢atiyma, ancak (giinkii isin dogasi
boyledir) fotograf ¢ekilip, yikanip, basildiktan sonra yapilabilir ve biitiin bunlar an-
cak fotografin post-mortem (is bittikten sonra, otopsi ¢.n) incelemesinde bir ise yarar.
Fotograf malzemesi ditkkanlarinda vizérlerimize takilacak sema ¢izgilerinin satilacag:
giinleri gérmeyecegimizi; ve altin kuralin, hi¢bir zaman buzlu camlarimiz istiine ¢i-
zilmis, hazir bulunmayacagini umuyorum.

Iyi bir fotografi kesmeye ya da yeniden kadrajlamaya baglarsaniz, bu onun geomet-
rik agidan dogru kurulmus oran iligkilerini 6ldiirmek anlamina gelir. Ayrica kompo-
zisyonu zayif bir fotografin, karanlik odada, agrandizériin altinda, kompozisyonunun
yeniden diizenlenmesiyle kurtarilabildigi durumlara ok ender rastlanir; ¢iinkii o fo-
tografta goriig biitiinligii yoktur artik. Kamera agilari iistiine de gok sey soylenebilir;
ama gergekte tek gecerli agi tiirii, yiiziikkoyun yerlere yatan ya da istedigi etkiyi ya-
ratmak i¢in ¢esitli numaralara basvuran fotograf¢inin yarattiklar: degil, kompozisyon
geometrisinin agilaridur.

RENK

Kompozisyondan s6z ederken her seyi, siyah adin1 verdigimiz o simgesel renge
gore disiindiik. Siyah-beyaz fotograf, bir bi¢im degistirme, daha dogrusu bir soyutla-
madur. Biitlin renk degerleri ona aktarilmigtir; ve bu bize bir segme olanag: verir.

Renkli fotograf, ¢6ziimii bugiin i¢in gok zor sorunlar: da birlikte getirmistir; renkli
fotografin karmagiklig1 ve gorece gelismemisligi yiiziinden bu sorunlarin bazilarini
onceden kestirmek de olanaksizdir. Giiniimiizde renkli filmler héil4 ok yavastir. Bu
yiizden, renkli film kullanan fotografcilar kendilerini duragan konularla sinirlama
egilimindedirler; ya da vahsice giiglii yapay 1siklar kullanirlar. Renkli filmlerin diisiik
duyarligy, gorece yakin ¢ekimlerde, gériis alanindaki netlik derinligi azaltir; ve bu ki-
sithilik, ¢ogu zaman tatsiz kompozisyonlara yol agar. Daha da 6nemlisi, renkli fotograf-
lardaki bulanik arka planlar, 6zellikle rahatsiz edicidir.

Saydam bi¢imindeki renkli fotograflar, kimi zaman g6ze oldukea hos goriiniir. Ama
sonra ise matbaaci karisir; bu iste de, tipki tas baskida oldugu gibi, baskiy: yapacak
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kisiyle kesin bir uyum i¢inde olmak 6nemlidir. Sonug olarak karsinizda miirekkeplerle
kégit vardir ve bunlarin ikisi de olmadik huysuzluklar yapabilir. Bir dergide ya da yar1-
liikks bir yayinda basilan renkli fotograflar, kimi zaman acemice yapilmis bir anatomik
‘pargalara ayirma’ izlenimi verir insana.

Resimlerin ve belgelerin renkli reprodiiksiyonlarinda ¢ok yol alindig1 ve artik 6z-
giin bicimine oldukga sadik kopyalar yapilabildigi dogrudur; ama rengin gergek ya-
samdan alinmas: durumunda is degisir. Heniiz renkli fotografin ¢ocukluk dénemin-
deyiz. Ama biitiin bunlar, bu konuyla daha fazla ilgilenmemeliyiz ve oturup kusursuz
-ve onu kullanmak i¢in gerekli yetenekle birlikte paketlenmis- renkli filmin kucag:-
miza diismesini beklemeliyiz anlamina gelmez. Kendi yolumuzu hissederek bulmay:
denemeye devam etmeliyiz.

Foto roportaj alaninda renkli fotografin nasil yayilacagini kestirmek kolay olma-
sa da, bunun, yeni bir diisiinsel tavir, siyah beyaza 6zgii yaklasimdan farkls, yeni bir
yaklasim gerektirdigi kesin gibi goriiniiyor. Kisisel olarak ben, bu yeni ve karmasik
6genin, siyah beyaz fotografin yasami ve devinimini yakalamada sik sik gosterdigi ba-

sartya kars1 6nyargili olma egilimi géstermesinden biraz korkuyorum.

Renkli fotograf alaninda gergekten yaratic1 olabilmek i¢in, renkleri degistirebil-
memiz, degisik durumlara uyarlayabilmemiz, boylece de izlenimci ressamlarin ortaya
koydugu ve bir fotografcinin bile uymaktan kaginamayacag: kurallar ¢ergevesinde bir
disavurum &zgiirliigiine ulasmamiz gerekir. (Ornegin eszamanli zithk kurali: bu ku-
rala gore her renk, yanindaki alana, kendi tamamlayici renginden bulastirir. Bir bagka
kural: Eger iki renkte, orta bir ana renk varsa, bu ortak ana rengin etkisi, o iki rengi
yan yana kullandigimizda hafifler. Bir baskas:: Yan yana kullanilan iki ana renk birbi-
rini giiglendirir, ama karistirilirsa birbirlerini yok ederler. Ve bunlarin benzerleri...)
Dogal mekéndaki bir rengi, basili bir yiizeye aktarmak, son derece karisik bir dizi so-
run ortaya gikarir. G6ze, kimi renkler 6ne gikiyor, kimileri geride kalryor gibi goriiniir.
Bu yiizden, renklerin birbirleriyle olan iliskilerini diizenleyebilmemiz gerekir; ¢iinki
dogada, uzanun derinliginde yerlerini bulan renkler, diiz bir yiizeyde, degisik bir yer-
lesim bicimi isterler; bu ister yagliboya bir resmin, ister bir fotografin yiizeyi olsun.

Hizla ve art arda fotograf ¢ekmenin zorluklari, 6zellikle konunun devinimini kont-
rol edemiyor olmamizdan kaynaklanir; renkli fotografla réportajdaysa asil zorluk, ko-
nunun renk iligkilerini kontrol edemiyor olmamizdadir. Bu zorluklar listesine istersek
bagska seyler de ekleyebiliriz; ama fotografin gelisiminin, teknigin gelisimiyle baglantili
oldugu da kesindir.
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TEKNIK

Kimya ve optik alanlarindakisiirekli buluslar, eylem alanimiz: bityiik 6lgiide genis-
letiyor. Onlari teknigimize uyarlamak ve kendimizi gelistirmek, bize kalmug bir ig; ama

teknik konusunda olugmus bir siirii de ‘fetis’ var.

Teknik sadece, gordiigiiniizii aktarmak igin ona egemen olmamiz gerektigi 6l¢iide
onemlidir. Kisisel tekniginiz, bakisinizi film yiizeyinde etkili kilacak bi¢imde yaratil-
mal1 ve uyarlanmalidir. Ancak 6nemli olan yalnizca sonuglardir ve kesin sonug, bitmis
fotograf baskisidir; yoksa fotografcilarin ‘az daha’ gekecekken kagirdiklar: -ve artik
sadece Ozlemin goziinde bir ami olarak kalmus- fotograflar ustiine anlatacaklar ykii-
lerin sonu gelmezdi.

Bizim foto-roportaj alanimizin, yalnizca otuz yillik bir gegmisi var. Olgunluga, ko-
lay kullanilan kameralar, hizli objektifler ve sinema endiistrisi igin iiretilen, ince gren-
li, yiiksek duyarhikl filmler sayesinde ulasti. Fotograf makinesi bizim i¢in bir aragtir,
sevimli bir mekanik oyuncak degildir. Mekanik bir nesnenin kusursuz bir bigimde
isleyisinde, belki de giindelik ¢abalarimiza iliskin kaygilar1 ve belirsizlikleri bilingsiz
bicimde dengeleyen bir yan vardir. Oyle ya da béyle, insanlar teknikler konusuna ge-
reginden fazla kafa yorar, ama gérmeye yeterince yormazlar.

Bir fotograf¢i kendini makinesiyle rahat hissediyorsa ve makine yapacag: ise uy-
gunsa bu yeterlidir. Fotograf makinesinin giindelik kullanimy, diyafram degerleri, ge-
kim hiz1 ayarlar1 ve benzeri seyler, tipk: bir otomobilin vitesdegisimlerigibi diisiinme-
den yapilmas gereken seylerdir. Bu islemlerden herhangi biriyle —en karmagiklariyla
bile- ilgili ayrintilara girmek benim isim degil; ¢iinkii bunlarin hepsi, iireticilerin ma-
kine ve portakal rengi deri kihifiyla birlikte verdikleri kullanim kilavuzlarinda, askerce
bir kesinlikle anlatilmistir. Fotograf makinesi giizel bir oyuncak olsa da, en azindan
konusurken bu asgamanin dtesine gegmeliyiz. Ayni sey, karanlik odada giizel baskilar
yapmanin nasillari, nedenleri igin de gegerlidir.

Biiyiitme ve baski siirecinde, resmin ¢ekildigi zamamn atmosferinin ve renk de-
gerlerinin yeniden yaratilmasi ¢ok 6nemlidir; giderek fotografcinin onu gektigi andaki
niyetiyle uyusmast i¢in baskinin degistirilmesi bile gerekebilir. Bu arada, goziin 151kla
golge arasinda siirekli bicimde kurdugu dengeyi de yeniden kurmak gerekir. Ve biitiin

bu nedenlerden dolayy, bir fotograf yaratmamn son eylemi, karanlik odada gergeklesir.

Bazi insanlarin fotograf teknigi anlayislar, beni her zaman eglendirmistir; bu an-
layis kendini, doymak bilmez bir keskinlik arzusunda agiga vurur. Bu bir takintinin
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tutkusu mudur? Yoksa bu insanlar, bu ‘géz aldatma’ teknigiyle gercegi daha yakindan
yakalamayr m1 umarlar? Her iki durumda da gergek sorundan, tiim fotograf 6ykii-
lerine ‘sanatkérca’ sayilan bilingli bir bulaniklik vermeyi adet edinmis o eski kusak
fotografcilar: kadar uzaktirlar.

MUSTERILER

Fotograf makinesi bize bir tiir gorsel tarih kaydi tutma olanag verir. Benim i¢in bir
ginliiktiir bu. Biz haber fotografcilari, aceleci bir diinyaya bilgi aktaririz; gesitli kay-
gilarla yiiklii, her kafadan bir sesin gikt1g1, hem bilgiye ag, hem de imgelerin esligine
gereksinim duyan insanlarla dolu bir diinyadir bu. Biz fotografcilar, fotograf cekerken,
kaginilmaz olarak gordiiklerimizle ilgili yargilara da variriz ve bu bize biiyiik bir so-
rumluluk yiikler. Buna kargilik elimizdeki malzemeyi, birer zanaatc1 gibi, ham haliyle

resimli dergilere teslim ettigimize gore, yayincilara bagimhyiz demektir.

Ik fotograflarimi sattigimda (Fransiz “Vu” dergisine satmigtim), bu benim igin
gercekten duygusal bir deney olmugtu. Dergilerde uzun bir is birliginin de baslangici
oldu. Bizim i¢in bir izleyici kitlesi yaratan ve bizi bu kitleye tanitan sey, dergilerdir; ve
resimli 6ykiilerin, fotografcinin niyetleri dogrultusunda nasil sunulacagin iyi bilirler.
Ama kimi zaman, ne yazik ki, onlar1 ¢arpittiklar1 da olur. Dergi, fotografcinin tam
gostermek istedigini basabilir; ama fotografci her zaman, derginin begenisi ya da ge-
reksinimleri dogrultusunda bir kaliba sokulma tehlikesi igerir.

Bir resimli 6ykiide altyazilar, fotograflara sozel bir destek vermeli ve fotograf maki-
nesinin gosterme giiciiniin 6tesinde ulagilacak anlamli bir seyler varsa onlara 11k tut-
malidir. Ne yazik ki, yayinci yardimeilarinin odalarinda ise, basit okuma hatalarinin
ya da karistirilan sozciiklerin 6tesinde yanhshklar da karigir. Okur da ¢ogu zaman bu

yanhshklardan fotograf¢iyr sorumlu tutar. Bunlar sik olagelen seylerdir.

Fotograf, editoriin ve sayfa diizeni yapan kisinin elinden gecer. Editér, ortalama bir
resimli 6ykilyii olusturan otuz kadar fotograf arasindan bir se¢im yapmak zorundadr.
(Daha dogrusu, sanki yazili bir metni kesip pargalara ayiracak ve sonunda, yalnizca bir
dizi ahnti kalacaktir elinde!) Bir resimli 6ykii igin, tipki yazili 6ykii i¢in oldugu gibi,
bazi belirli yerlestirme bigimleri vardir. Edit6riin segtigi fotograflar, uyandiracaklarini
diisiindiigd ilginin derecesine ya da o andaki k&gt sikintisina gore, iki, i ya da dért
sayfaya yayilacaktir.
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Sayfa diizeni yapmak biiyiik bir sanattir ve bu sanatin piif noktasi, kisinin 6niinde-
ki fotograf yiginindan, tam sayfaya ya da ¢ift sayfaya basilmay: hak eden 6zel pargalari
ay1rt edebilmesinde ve 6ykii i¢in kaginilmaz bir baglanti ¢izgisi olusturacak kiigiik fo-
tograflari nerelere yerlestirecegini bilmesinde yatar.

(Fotografci, oykiisiiniin fotograflarini cekerken, bu fotograflari en elverisli bigim-
de nasil yerlestirilecegini de diisiinmelidir). Sayfa diizeni yapan kisi, ¢ogu zaman bir
fotografi kesmek ve onun sadece en 6nemli boliimiinii kullanmak durumunda kalir
—¢linkil onun i¢in, biitiin sayfanin ya da fotograflarin yayildig: tiim alanin tutarlilig:
her seyden 6nce gelir. Bir fotograf¢inin, 6ykiiniin tiim getirisini yakalayacak giizel bir
sunum arayisindaki sayfa tasarimcisinin galismasini anlayisla karsilamasi ¢ok zordur;
bu tasarimda fotograflar, dogru kenar bosluklariyla gerektigi gibi gosterilmeli; her say-
fanin kendi mimarisi ve tartimi olmalidur.

Fotografci igin iigiincii bir sitkint1 daha vardir: Bir dergide 6ykiisiinii ararken duy-
dugu sikint1.

Ama fotograflarimizi insanlara ulagtirmanin dergilerde yayinlama diginda da yol-
lar1 var. Sergiler, 6rnegin; ve bir tiir kalic1 sergi bigimi olan kitaplar.

Uzunca bir siire fotograftan séz ettim, ama yalnizca tek bir fotograf tiiriinden.
Opysa fotografin birgok tiirii var. Ciizdan arkasinda taginan solmus ani fotografi, 151l
151l bir reklam katalogu ve bu ikisi arasinda kalan ¢ok genis yelpaze -bunlarin hepsi de

fotograftir. Herkes i¢in bir tanim yapmaya kalkismayacagim.

Yalnizca kendim igin bir tanim yapmak istiyorum: “Benim i¢in fotograf, saniye
pargasi kadar bir siire iginde, bir olayin anlamiyla, o olaya kendine 6zgii digavurumu-

nu veren belirli bir bigimler diizeninin, ayn1 anda fark edilmesi demektir”

Inaniyorum ki, yagama eylemi boyunca insanin kendi kendini kesfetmesi, gevre-
mizi kugatan ve bizi bir kaliba sokabilecegi gibi bizim etkimizle degisebilecek olan
diinyanin kesfiyle atbagi gider. Igimizdeki ve digimizdaki bu iki diinya arasinda bir
denge kurulmalidir. Karsilikli ve kesintisiz bir siirecin sonucunda bu ikisi, tek bir diin-
ya olugtururlar. Bagkalarina iletmek zorunda oldugumuz diinya da budur iste.

Ama bunlar, fotografin yalnizca igerigini ilgilendirir. Ve benim i¢in igerik, bi¢im-
den ayr1 tutulamaz. Bigim derken, ylzeylerin, ¢izgilerin ve agiklarla koyularin kesin
diizenini kastediyorum. Kavrayislarimiz ve duygularimiz yalnizca bu diizen iginde,
somut ve bagkalarina iletilebilir hale gelir. Ve fotografta gorsel diizenleme, ancak gelis-
mis bir icgiidiiyle yaratilabilir.

46

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



KAMERANIN AKLI VE GOZU
Minor White

Minor White bir Zen ustasi gibi gorme ve amaglilik arasindaki metaforik iliskiyi
agikliyor.

Eger sozciiklerimiz yoksa belki bir bagkasini daha iyi anlayabiliriz. Bununla birlikte
agir yiik bizim sirtimizda. Béylelikle fotografcilarin zihnindeki bir durumdan soz
etmek icin “yaratic1” s6zciigii, kanimca tamamen yanlis anlagildi.

Artik bir fotograf¢inin, bir ressamin yeni bir resim igin tuvalin karsisinda yasadig:
yuzlesmeden ¢ok farkli bir durumla kargilagarak yiizlestiinden haberdariz.

Ikincisi kegfedilen gériintiiyii desteklemek icin yalin bir yiizeye sahiptir ya bos bir
alanda hacmi kesfetmek i¢in etrafinda doner ya da muhtemelen bazi sanatgilar gibi ya-
sadiklari, dans ettikleri, diisiindiikleri 6zgiir alan1 hissederler -bir diigiincenin gectigi
ya da dokunsal bir renk hissettiklerinde izler birakirlar. Ve o buluseu gibi, yaraticidir-
ya da bu genelde diisiiniildiigii gibidir.

Fotografc1 halihazirda biitiin olan bir goriintiiden baslar. Yiizeysel olarak biitiiniiy-
le bitmis bir resim gibi goriiniirse de nadiren tamamlanmistir. Fotografei biitiin ya da
total goriintiiyii biitiin gériintiilerin ¢esitliligi icinde analiz ederek tamamlar. Boylece
fotografci hicbir sey kesfetmez; her sey oradadir ve bagindan itibaren goriniirdiir.
Burada sanirim, kameranin yaratici olanaklar: tizerinde tekrar eden tartismalardan bu
yana, lziicii bulunan fotografcinin higbir sey kesfetmedigini yaziyor olmam. Sanirim
fotografcilarin kiigiik de olsa kesfettigi nokta eksilerinden emek artilarindan el yorda-
muyla kaginmak. (Elbette sunu not etmek gerekli, Steiglitz ve Weston'un fotograflari
ihtiya¢ duyulan kanit1 sagliyor). Bununla birlikte “6zgiin” ile “yaratic1” s6zciigii arasin-
daki siirekli bag bizi yaraticiligin birgok yolla agiga ¢iktigini hatirlamaktan alikoyarken
diger kamitlar —6rnegin biiyiik belgesel fotografcilarin fotograflari- toplanmusti. Estetik
alanda hatirlamamiz gereken bilimsel alanlardaki analizin siklikla bir sanat ¢alismasi
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gibi ilham ya da yaraticilikla anildigin1 hatirlamamiz gerekir. Kameranin bilim ve sa-
nat arasinda tanimlayici bir bag oldugunu da hatirlamaliyiz, eger bir bag degilse bu
ikisini de katilagtirir. “Insan tarafindan gériilen” ya da “insan tarafindan bulunan” da
“insan tarafindan yapilan” gibi yaraticiligin disavurumu oldugunu hatirlamaliyiz. Bir
insanin gordiigiinii yaratma istegini kameranin ayarttigini sonra zorladigini §imdi ha-
tirlamaliyiz. Kesif donemi uzundur. O, taleplerini kendi yaratic1 aktivitesini ham ma-
teryalinin diinyaya verdigi cevaplarinin kralliginda yaparak 6grenir. Yaratici anlama
kesiften cok daha fazla kamera gibi bir seydir.

Bir fotografima bakan gen¢ adam sézciiklerini heniiz tam tartamadan; “Bu bir
resme benziyor” dedi. Bu ciimle kafasindakine tam olarak oturmadig: i¢in yeniden
denedi. “O agikgasi bir fotograf. Fakat yerlestirme bir insan tarafindan yapilmig gibi,
seyler, bir insan onlar1 nereye koyacaksa orada duruyor; dogada bulmus degil de insan
tarafindan yapilmis gibi.”

O halde bulunmamis, “gériilmiistii” ve kamera tarafindan sadece kaydedilmistir.
(Ciinkii bir insan kendini kamera gibi gorme konusunda egitmistir, bu sadece gérdii-
giinii kamerayla kaydetmenin daha uygun olmasindandir.) Resim geng bir ressamda
reaksiyona yol agabilir, fakat resmin diliyle konugsursa bu “estetik reaksiyon” olarak
gerceklesmez. Belki de resimde benzeyen bir seye benzediginin farkinda olmanin etki-
siyle bir par¢a reaksiyon baglatabilir. Bununla birlikte, farkinda olmanin sikga “estetik
” zincirleme reaksiyonla bagladigini hatirlamahyiz.

Eger sadece benzerlikten dolay: bir siirpriz yasarsa, benzerligi nerede buldugunu
goz onilinde bulundurmaliyiz: Resimdeki kimi agilar kameranin degil, insanin goriis
alanindadir. Reaksiyon 6nemli, ¢linkii bu bize gorsel estetik deneyim olarak resimin
kriterlerine fazlasiyla sartlandigimizi ve heykel ya da siir gibi bir bagka estetik deneyim
yolu oldugu olasiligini dikkate alip almadigimizi gosterir.

“Gormek ”, “bulmak ” insan yaraticiligina baglanmis insan aktiviteleridir. Gergekte
bu 6zel geng adam basit bir gosteride insanin, fotograf¢ilarin “gériisiinin” “yapilmig”
nesneyi deneyimleyerek “bulunmug” fotografla iliskilendirerek deneyimlemektedir.
Ve eger biri hafiften gosteriyi germek istiyorsa “kamera akliyla gérmenin” nasil yara-
tic1 oldugunu soyleyebilir.

Fotograf¢inin yaratma siirecinde zihni bostur. Bu durumun sadece 6zel zaman-
larda oldugunu ekleyebilirim, yani resimler i¢in bakarken. (Bu durumda bir sey fo-
tografeiyy, kaldirim taglarindan diigmekten, agik régar kapaklarinin igine ya da kam-

yon tamponlarindan diismekten korur, fakat, is bittikten sonra biitiin zamanlarda bu
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biter.) Bunlar i¢in “bosluk ” ile bir tiir statik bosluk nasil kiyaslanacak. Bunun 6zel
bir bosluk oldugunu agiklamaliyim. Bu gergekten zihnin ¢ok aktif bir durumu, higbir
zaman olugmamug bir goériintiiniin 6n-bigimini herhangi bir zamanda, bir anda yaka-
lamaya hazir zihnin ok yenilikgi bir durumu. On-bigim dokusunun ya da én tasarim
diisiincesinin olmadig: bu bogluk durumunda bakmanin ne kadar 6nemli oldugunu
not etmeliyiz, boylesi bir zihni durum film yapragina benzemez, hareketsiz goriiniir,
heniiz o kadar duyarlidir ki ikinci pozlama boliimii iginde bir yasamdir. (Heniiz yagam
degildir, bir yasamdir.)

Yani, eger bir analoji yapmak zorunda kalir ve sanatin, higbir seyi baslangi¢ nok-
tas1 olarak segmek zorunda olmadiginda israr edersek. Zihnin bosluk durumu bir
bakima ressamin bos tuvaline benzer. (Eger bog bir kagit hicbir sey olarak adlan-
dirilirsa.) Sairler bir tomar kagit alir ve belirsizligin sayfalari nasil karartacagini ya
da aklin onun siyah isaretlerini okurken ne tiir bir aydinlanma saglayacagini me-
rak ederler. Fakat, kagitlarin siyahliginin onun yaraticiigina etkisi ¢ok kiigiiktir.
Ya da bir heykeltras bir blok mermerde uzanip giden form hakkinda neler diisiiniir,
mermer bos degildir, ne kadar ¢ok ambalajlansa da sadece onun ¢ozebilecegi bir
bi¢imdir.

Fotografci, yaraticiruhsal durumu devam ettigi siirece muhtemelen ressamdan gok
heykeltrasa benzer. Biitiin gorsel diinya, diinyadaki biitiin olaylar onun duygu ve dii-
siincelerinin altinda ambalajlanmis ve sarmalanmigsa benzer. Sik sik koseyi gecerken
kendi kendine “Burada bir resim var”diye sdylenir ve eger onu bulamaz ise, kendini
duyarsiz biri olarak addeder. Giinlerce arar ve bir giin resim goriiniir! Kendisi disinda

higbir sey degismemigstir; bununla birlikte Allah i¢in bazen 15181n sihri olusturmasina
kadar bekler.

Akl 6zellikle bostur; bunu deneyimlememis birine nasil anlatabiliriz? “Duyarl”
bir sézciiktiir. “Duyarhlik ” daha iyidir, glinkii ¢alisirken sadece duyarl: bir akil yoktur,
fakat, fotograf¢i cephesinde boylesi bir duruma ulasmak igin ¢aba vardir. “Sempatik ”
sozcligii eger aklin agiklig1 anlaminda, gériinen her seyin anlagilmasina, kavranma-
sma yol agryorsa dogrudur. Fotograf¢i gordiigii her seyin igine kendini yansitmals,
daha iyi bilmek ve hissetmek i¢in kendini her seyin iginde tanimlamali. Aklin béylesi
bir bosluk durumuna ulagmasi gaba gerektirir, belki de disiplin. Aklin béylesi duru-
munun diginda olmayi ve onun kayitsizliginin farkinda olmay: gok sevebilir, nefret
edebilir. O, sevdigi seyi fotograflar ¢iinkii onu seviyordur, nefret ettigi seyi protesto
eder, kayitsiz kaldiginin iizerinden atlar ya da bir zanaatkarin teknigiyle fotograflar ve
kompozisyon bunu emreder.

49



Eger duyarl bir sempati durumunda bir caddede yiiriirse her sey goriiniir, cadde
bitmeden bitkin diiser ve ¢ok gegmeden filmleri biter.

Belki de zihnin bog durumu hemen hemen kaynama noktasindaki bir gaydanhk

suya benzetilebilir. Biraz fazla sicak ve yiizeyi tiirbiilansla kirilmig gériinen goriinti.

Belki de fotografcinin yaratici ¢aligmasi kendini aklin boyle bir durumu igine koy-
masina bagli bulunuyor. Otomatik olmadan, her haliikarda ona ulasma. Bu ciddi is
i¢in siirekli kamera kullanan birine yardimci olabilir bylece elindeki kamerayla birlik
olan biri daima fotograf ¢ekme egiliminde olur. Fakat 6ncelikle kontrol digina ¢ikan,
¢ikabilecek gibi goriinen ruh hali yakalanmalidir. Sarki séylemekten, siir okumaktan,
resim yapmaktan ilham alindigini duyariz. Bu sekilde bir kisinin kendini bir enstrii-
man gibi hissettiginde iki okyanus arasindaki dar gegit gibi yogunluk ve akiskanlik
stiresince iiretim oldugunu anlariz. (Telefonlar da mi1 bu gekilde hisseder?) Duygu,
mistiktir ve uyusturucuya benzer, neden inkar edelim? Ve bu durumda fotografin sa-
nat olup olmadigini tartigmak giiliingtiir. Buzlu camm 6niindeki yiizeyden diinyay:
biri hissederken, bir digeri goriir. Camin agis1 dua eden birinin, bir siirin sézciiklerine
doniisiir ya da iki sonsuzluk arasindaki parmaklara veya roketlere benzer, biri bilingal-
tina ve bir digeri gérsel-dokunsal evrene girer.

Sonradan biri fotograflara bakar ve ne oldugunu agiklamak igin bir geyler yakala-
maya ¢aligir. 51-248 baslikli illiistrasyon siiphesiz gergek goriintiiyle 6rtiigmiiyor, 15181n
fotografin icinden geliyor gibi olduguna dikkatinizi ¢ekerim, bununla birlikte var olan
goriintiiyii bir anligina gérdiim. Ayni zamanda bunu yaparken hissedilen duyguyu
sembolize ettigini s6yleyebilirim. Ve gercek goriintiiniin kiigiik bir pargasinin nasil
digerlerini etkiledigini biliyorum. Hissetme ve fotograflama digerlerinin hissettigi gibi
bir duygu igermez. Fakat diger insanlarda ne uyandirdigin: bir kez kesfedince, bunu
siklikla denemesi kaginilmazdir.

Yukarida bahsedilen heyecanli 6gleden sonra isinde yola koyuldugumda kendi
kendime, “Bugiin bana ne verilecek?” demistim. O yerin 6ziimsenmesi, farkindali-
ginin biiyimesinin agamalariyla gelisti. Pozlama iistiine pozlama eskizler -bilingli ol-
mayan yolla- sonuca dogru yol gosterdi. Ayn: sekiller, bigimler, tasarimlar artan bir
gerilimle tekrarlanir. Bu buzlu camdan goriildiigiinde insan ve yeri ayiran higbir sey
¢Oziillmemistir.

Bu tecrit edilmis bir deneyim olmayip sadece doga ile birlikte ortaya ¢ikar; insan-
lar1 fotograflarken birgok deneyim ile paralellik kurabilirim. Seansin siiresi derinle-
sen bir arkadashigin, biiyiiyen bir iliskinin siiresi kadardi. Kamera iki insan arasindaki
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bir deneyim i¢in bir kayit cihazindan ¢ok daha fazla bir seydir. Biri digerinde yarati-
lir; sadece fotografgi bir kamera gibi gérmeye sartlanmigtir, bundan dolay: sonug bir
fotograftir.

Bu ilk elden raporda oldugu gibi fotograf¢inin zihninin durumu ¢ok bilimsel bir
tartisma degil. Kameray: bir enstriiman gibi kullanan bilim adaminin muhtemelen ne
konustugum hakkinda fazla bir fikri yoktur, bununla birlikte fotografilar kameray:
derin bir disavurum araci olarak kullanir ya da kamera, fotografci ile konusu arasinda
¢oziilemeyen bir akort gibi bir duyguyla insani durumlari belgeleyerek deneyimler. Ve
simdi beni hayran birakan uzun siire kanitlamakta umursamadigim baz: insanlarin
resim i¢in yaptigini bazi fotografcilarin yapabilmesidir. (Ona “sanat” diyorlar.) Sadece
ayni deneyimin bazi derecelerine digerlerinde de sebep olmak istiyorum: Fotograflar
tahrik edici gibi kullanarak bunu ruhsal olarak adlandirabilir miyiz? Kimlik tespiti?
Fotograf¢i nesneyi eleyemezken (heyecaninin kaynagini, gérsel diinyanin bilingli diin-
yanin i¢ine transfer edilmesi deneyimini tahrip eder) o hala izleyicinin duygularinin
ana kaynagini fotograflamayi ister. O konunun imalarini izleyicinin aklindan silemez-
ken, kendi bagina baskida sunulan gorsel iliskilerin etkisine dayanmayi tercih eder.

Yaratic1 fotograf¢inin aklinin durumu olarak “bosluk ”, fotograflarken, duyarliy-
ken, olacak bir seye hazirlikliyken oldugu gibi kabul edilir, sonradan baskilar giivenli
bir sekilde eline gegince bilingli bir elestiri pratigine ihtiya¢ duyar. Simdi fotografta
olan gordigiim miidiir? Eger degilse, kendisinin gérmedigi fotograf, fotograf¢inin
gozlerini agar m1? Eger 6yleyse kaza igin sorumluluk alir ve kendisinin olarak gosterir
mi ya da onu bilingaltinin hazmetmesi i¢in bir taslak olarak dikkate alir mi1?

Izleyicilerin elestirilerinden dolay1 daha fazla alismaya ihtiyaci vardir: Onlar fo-
tograf¢ininkine es olabilir mi? Ya da yakin? Ya da sasirtic1 derecede farkl: yonlere gi-
den? Bir anlamda, bu aktivite yaratic1 aklin durumunu kaynama noktasina yakin bir
yere getirir: Yeni baskilarin bilingli elestirisi, yapilarin baskilarin hazmedilmesi, onlar-
la ne yapmak istedikleriyle karsilastirilmasi gibi. Sempatik duyarliligin durumu anali-
tik galismanin kusatmasinin diginda aklin “bosluk ” durumu tekrar meydana gelmez.
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KUCUK BIR ODADAKI DUNYALAR

Irving Penn

Bu kisa giriste stiidyonun biiyiik ustas: fotograf¢inin konusuyla iliskisini inceli-

yor. Bir kisinin kendi yénelimlerini anlamasi igin klasik bir 6rnek.

Diger aydinlatmalarin disinda kuzey gokyiiziinden stiidyoya diisen 1s1ktaki sicaklig:
ve degismezligi konusundaki duygularimi birgok kisiyle paylastim. Bu 6ylesine ige
isleyen belirginlikte bir 151k ki sans eseri 6niinde uzanan basit bir obje bile neredeyse
sehvanilik ve i¢sel parilt1 kazanir. Bu soguk kuzey 15181na ressamlar daima hayranlik
duymus ve erken stiidyo fotografcilar: tam olarak kullanmisti. Bu 15181 erken d6nem
portre fotografgilari dyle bir yogunlukla konusturmuslardi ki daha sofistike olan ge¢
dénem fotografcilari elle yaptiklar: iyilestirmelerde bile ayn1 diizeye ulagamamuigt.
Elektrikli lambalarin kullanilmasi bir rahatlikt: ve kullanildilar, fakat ben bu basit
ti¢ boyutlu belirginligin masrafindan 6nce konunun mutlak varolusunun kamera-
dan 6nce kuzey 151kl1 bir stiidyoda durduguna inanryorum.

Fotografciligimin erken yillarinda New York'taki ofis binam gékyiizii igiklarmin
canlandirildig: kapali penceresiz bir aland1. Bu kapatilmislikta sik sik kendimi gizemli
bir sekilde doldurulmus (benim ideal kuzey stiidyo 151g1mla); diinyanin uzak pargala-
rindaki yerli halk arasinda kaybolmus sekilde diis kurarken bulurdum. Bu olaganiistii
yabancilar bana gelir, kameramin 6niine gegerler ve bu temiz kuzey 15181yla onlarin
fiziksel varliklarinin kayitlarini yapardim. Bu fotograflar bizi birlikte kurtarir ve en
azindan gimdiden ¢6ziilmeye baglamis kiiltiirleri sonsuza kadar korumaya alirdi.

Hatta o zaman bile insanlar1 dogal ortamlar: iginde gostermeye ¢alisan fotografla-
rin genellikle hayal kirikhig: yarattigini s6yleyebilirim. En azindan béyle inandirici bir
sonucun benim giicimiin ve yeteneklerimin 6tesinde oldugunu biliyordum. Kendimi
giivende hissetmek ve eglenmek i¢in stiidyonun yapay ortamina geldim ve yapmacik
da olsa resimler i¢in bir tislup gelistirdim. Taklit edilmis dogalciliktan ¢ok kendim
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i¢in kabul edilmis bir stilizasyon gelistirdim. Bu fantazi beni ve stiidyomu uzak yerlere
gotiirdii. Insanin kendisiyle, giinliik kiyafet ve siisleri iginde giinliik yagam1 degistir-
mekten uzak bigimde sadece sinirl1 gorevlerle, stiidyomda Yalniz yagamay: tercih eder-
dim. Yalniz kendi kendime goriintiiyli bi¢imlendirmeyi ve soguk 15181 filmin {izerine
yerlestirmeyi isterdim.

Bu kitap gergeklesen fantazinin on degisik varyasyonunun kaydindan olusuyor.
Bazilar1 sadece belirsiz ve orijinal diisiincelerin basarili pargalariyds; heniiz giinigig
(daylight) varliginin verdigi avantajdan yararlanma firsatindan dolay: sangliydim.

Cogu zaman kuzey 151kl1 stiidyolarda olusan bosluklar: makul bir sekilde degistir-
mek olanakli oluyor. Fakat birkag yildan fazla en az beg kez tam olarak giindiiz diisiime
yaklagtim. Diinyanin degisik yerlerinde tamamen bu is i¢in hazirlikli olmayan insan-
larin arasinda bu olay i¢in kuzey 151g1na agik portatif stiidyoyu kurabildim. Kampimi
Himalayalarn dag eteklerinde, Bati Afrikanin savanalari ve koylerinde, Sahra
Coli'niin kiyisindaki Atlas Daglarr'nda, ve birkag defa Yeni Gine’nin kabileleri arasin-
da kurdum. Benim i¢in en fazla siirprizli olan ve gercekte biiyiileyici olan, degisen de-
recelerde olmasina ragmen deneyimin ortak olmasiydi. Insanlari dogal ortamlarindan
uzaklastirip ve stiidyo i¢inde kameranin 6niine yerlestirmek onlar: basitge yalitmak
degil, onlar: doniistiirmekti. Bazan degisim gii¢ algilanir, bazen neredeyse biiyiik 6l¢ii-
de soke edicidir. Fakat, doniisiim her zaman vardir. Basit insanlardan beklenmeyecek
sekilde kendi 6z sunumlarini agirbaglilikla yaparak arkalarinda topluluklarinin ter-
biyesinden bir seyler birakarak stiidyonun sinirindan gegerek gittiler. Bu denemelere
baktigimda, degisik insanlarin bir yabanciya poz verme deneyiminin biitiin bu degisik
insanlarda benzer oldugu gergegini gormek beni sarsmist1. Baska kiiltiirlerde poz ve-
rirken ¢ogunlukla, agirbagh ve ciddi olmaya konsantre olan insanlar kendi gevreleri
icinde, ¢adirdan on veya on bes feet uzaklikta bu durumu koruyamiyorlardu.

Stiidyo herbirimiz igin bir nétr alan haline gelmisti. Stiidyo onlarm evi degildi be-
nim de evim degildi, bu etrafi gevrili yaratig1 onlarin yagaminin igine ben getirdim;
acikgasi bagka bir yerden, uzaklardan gelmistim. Fakat bu belirsizlikte ikimiz igin de
ortaya ¢ikan bir iliski kurma olanag: vardi. Sunu séyleyebilirim ki 6znelerin kendileri
i¢in hareket eden bu deneyim okyanusla ayrilan farkli diinyalarimiz da sézciiklerin
disinda; sadece duruslarn ve konsantrasyonlariyla ¢ok daha fazla sey soyleyebilirler.
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LEE FRIEDLANDER ILE GORUSME (ALINTI)

David Harris

Doksanlarin ortalarinda Lee Friedlander, fotograf¢i arkadaslar:1 Robert Burley ve
Geoffrey James ile birlikte Frederick Law Olmsted tasarlanan park ve manzara-
lar1 fotograflamakla gorevlendirilmisti. Bu roportaj, meslegi hakkinda nadiren
konusan Friedlander’in kendi konusmalarindan alinmigtur.

Eger biri, Michael Jordan gibi birini getirse ve siz ona “Michael saha icinde kosarken
belli bir noktada top sana geldikten sonra ne yapardin?” diye sorsaydiniz size bakar,
deli olup olmadigimiz: diigiiniirdii. Ciinkii yapabilecegi binlerce sey vardir: Ya her-
hangi bir yéne hareket edebilir, oyalanabilir, sut atabilir ya da top siirebilir. Bir ipucu
bile yoktur. Ciinkii neler oldugunu gérmek zorundadir. Ve sanirim bu fotografa ¢ok
benziyor. Cogu durumda yazmaya ve resim yapmaya benzemedigini diisiiniiyorum.
O kiigiiciik an bir baslangi¢c ve sonugtur ve bir atletin kullandig: sekilde zekasini
kullanmaya benzer bir seydir. Ornegin tenis seyrediyorum. lyi tenis oyuncularinin
kullandig1 6zellikle topun yerde zipladiktan sonra siradisi hareketinde oldugu gibi.
Neyapacaginizi 6ngéremezsiniz. Rakibin size sundugusey,sizin yapacak oldugunuz
seydir. Topu geri atmay: deneyin. Sadece geri atmay1 degil ayn1 zamanda tuhaf bir
sekilde deneyin. Ya da benzeri agik bir yolla deneyin. Sanirim fotograf, eger stiidyo
fotografcis: degilseniz benzeri tiirdeki anlardaki gibi sikigmistir. Cok fazla kontro-
liiniiz yoktur.

Eger giines bulutlarin arkasina gegmigse biitiin alanin goriintiisii degisir. Eger gii-
nesin yonii degisirse biitiin yollari1 yeniden gruplandirmak zorundasiniz; pozlama sii-
resi, filmi nasil gelistireceginiz ve cevrenizdeki seyleri teknik olarak dengelemelisiniz.
Birkag bulutun oldugu giinlerden biri biiyiik bir giindiir ¢iinki, bir dakika iginde bakis
noktanizdan iki farkli resim elde edebilirsiniz. Ciinkii muhtesem degisiklikler gercek-

lesmistir. Bundan dolay: yeniden ayni agaca gitmek alisilmadik bir durum degildir
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ve o sizi ilgilendirir. Ve farkinda olmasaniz bile onu degisik bir zamanda ¢ekmeye
gidersiniz. Cok uzak oldugunda bile ¢alisirim, ¢iinkii beg farkl yilda ayni kaktiisten
bes fotografim olacak. Ve ne zaman basmaya baglayacagimi bile bilmem. Sadece oraya
giderim ve belli belirsiz ilgi ¢ekici bir sey gibi durur.

Bazen kamerayla galisirken bazilar1 inanilmaz seyler yapar. Garry Winogrand diin-
yada var olduguna inanamayacaginiz, vahsi riiyalarinizda olabilecek seyleri eker. Bir
inegin dilinin bir kovboyun sapkasinda oldugu giizel bir seye, mimari bir par¢aya ben-
zeyen bir fotografi vardir. Riiyalarinizda bile boyle bir seyle karsilasamazsiniz ve bu
yiizden o bunun olasi oldugunun farkindadir. Bu olay oldugunda o oradayd: ve kafas
bu yonde ¢aligmisti. Ya da Besinci Caddede maymunlariyla olan ift, bir aileye benzi-
yordu. Delice resimler, fakat, boyle seylerin bir grubu ile akla gelmeyecek diinyadaki
hayal giicii en yiiksek insan. Agik¢asi ¢ogu insan nerede duracagini bilmez, ok yakin
durur, egilip biikiiliir. Aletleriyle uyumlu ¢alisamayan fotografciy: izlemek eglendi-
ricidir ¢iinkii fotografi elde ederken makinenin ne yapacagini bilemezler. Eger uzun
stire ayn1 ekipmanla ¢alisirsaniz olasi en iyi uyumu yakalarsiniz. Fakat bunun iginde
héla siirprizler vardir. Fakat giin be giin ayn1 kamerayla ayni sekilde ayni1 seyi yapmaya
basladim. Destegimi aldim ve viicudumla ileri dogru firladim.

Nerede konumlanacaginizi 6grenmeden hayal giicii olan bir fotografci olamazsiniz.
Basit bir sekilde kadrajla bas baga kalmigsinizdir ve benzer sekilde ailesinin fotografini
gekerken bir adim geri atmaya ihtiya¢ duyan -iyi ama geri yarim adim atmayan- fakat,
diger tarafta sag taraftan ekerse nerede duracagini bilen biri. $imdi mag seyrettigin
zaman sadece yorumcu degil ayni zamanda eksi ve artilar1 da iyi bilen birisinizdir. Her
zaman “Atig1 yapti§1 zaman arkasinda olugan yola bak ” seklinde tekrarlanan sézlerin
nasil oldugunu bilirsiniz. Bu onlar i¢in gergekten 6nemlidir. Topun gittigi yerde bir
olasilik goriirler. Muhtemelen ayni sey, hepimiz i¢in dogrudur.

Bunu segebilirsiniz, 6zellikle bu projeyi. Kimsenin Central Park 1 eksiksiz bir ge-
kilde ekebilecegini sanmam. Bazi agilardan biz -Bob, Geoffrey ve kendim- kendimizi
rahat hissediyoruz, eger ben almasaydim isi bagkasi alacakti. Bu ¢ocuklarla ise ¢tkmak
eplenceli ¢iinkii ironik seyler bile ¢ok eglendirici. Onlarla ise gidebiliyorum, neredeyse
birbirimize sirt sirta baglaniyoruz ve birimiz tamamen bagka bir alan ile ilgilenirken
bir digerimiz zitt: bir alanla ilgilenebiliyor. Bunun olmasi ¢ok komikti. Beraber di-
sar1 ciktigimizda higbirimizin ayni seye ilgi duydugunu sanmiyorum. Cok nadiren.
Belki bir anit ya da biiyiik bir nesne: Prospect sehrinde 6yle bir anit (Maryland Anit1).
Sanirim hepimiz fotografini ¢ektik. Bu neden Olmsted hakkinda fazla bir sey (Illinois
eyaletinde bir yerlesim yeri) okumaya ihtiyag duymamam gerektigini agikliyor.
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MESLEKTASLAR
Robert Adams

Kendi fotografiniz asla yeterli degildir. Her fotograf¢i —fotograflar herkesce bilinen
ozel, ciddi ya da komik, fakat kendilerinde toplulugu animsatan bir seyler tagir— ni-
hayetinde diger insanlarin da resimlerine ihtiyag duyar.

Nicholas Nixon o6zellikle bizim Airedale’'mizin hazinelerini yansitan bir tane
yapmisti. Onun muhtesem bakisinin mitkemmel bir kaydiydi ve New York Modern
Sanatlar Miizesi'ndeki sergiye dahil edilmisti, bununla birlikte onu fotografciyla ilk
tanigmanin 6diili olarak hatirliyorum. Képek 6n kapiya ¢arpmis ve sahnedeki hog go-
riiniisii gok degismis Kerstin ve ben giilmeye baglamistik; bu karigiklikta o konusmayi
birakmis gocuklugunda Ariedale ile gekilmis bir snapshot'u bulmay: basarmist1. Biitiin
bunlarla birlikte -képek, Nick’in haz aldig1 an, onun mizah duygusu, fotografci olarak
6diilii- simdi geri d6niip fotografa baktigimda o giin bana ne yaptigini hatirlatiyor.

Fotografa digerlerinin bilyiik ilgi duydugu -beyzbol, kavak agaglari, tahil tasiyici-
lari, bazalt, tas resimler, Peru; Japonya, Yunanistan, Hindistanin harikalari...— seyler
gibi egiliyorum. Ve fotograf¢ilarin bu konulara diiskiinliigii, kendi fotograflarimda
acik olmasina ragmen ben 6zellikle onlarin mektup ve séylesilerinde hatirladigim bu
seylerden daha ¢ok gii¢ aliyorum.

Eger bircok fotografciy: seviyorsam ki seviyorum. Bu durumu su ortak paydayla
agiklayabilirim: Canlandirma. Onlar hayatini fotografla kazaniyor ya da kazanmiyor
olabilirler fakat, fotograf onlarin hayatinin merkezidir.

Ornegin gencken, bazen arabasi hareket halindeyken, giineslikten yar: disar: gik-
mis halde ayaklari direksiyonda, kirsal yollar boyunca fotograf geken arkadasimi ha-
tirliyorum. Onunla bu pratigin disinda tartisamazdiniz, ¢linkii rasyonel olan onun igin
oldukea acikti: Bakis.

Ve goriiniise gore bunu yapmak niyetindeydi, ¢iinkii yillar sonra Colorado yasami-
nin genis bir fotografik koleksiyonunu bir araya getirmek iizere yola ¢ikmigtu.
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Simdi bu ihtiyar yasta bile telefonda onun arzu dolu sesini duydugumda kendi
kendime bilyiik, hirs dolu fotograflar cekmeye s6z veriyorum.

Bir tanidig1 da hatirliyorum, bir satici, imzal bir kitap istemis, ismini yazmis ve
sonra képriileri yakmusti, “YENIDEN SATILIK DEGII Bu yapilmasi oldukga perva-
s1z bir seydi, fakat ayn1 zamanda bir tiir yagsam sigortasiydi. Gergekte birgok fotografe,
bana Thomas Hart Benton’un mizacini hatirlatir, o resme ek olarak “viski icmek ve
bilyiik konugmak “tan hoglandigin séylerdi.

Fotograf neden diger sanatlar gibi bir tiir sarhogluk verir? Ve oldukea da hostur,
boylece fotografcilar arada sirada kendi gozlerinde gérmenin mutlulugu i¢inde goz-
yaslarini kesfederler. Bence boyledir ¢iinkii mucize olarak bilinirler. Onlar verilmis-
tir, kazanilmamistir, beklenmeyen hediyelerdir ve siirpriz duygusal bir kutsama tagir.
Fotografcilar digerlerini kopya etmenin 6tesinde basarilar yakaladiklarinda ya da rast-
lantiyla kendi ilk bagarilarini tekrarladiklarinda diinyada fotografi bulamayacaklarini
6grenmis olurlar. Kimse 6yle yapmaz. Her fotograf galigmasi varsayilan yaraticisi igin
bir agiga vurmadir. Evet, fotografcilar kendilerine iyi bir sansin avantajini elde etmek
i¢in 6rnegin arabay: ne zaman durduracagi ve ne zaman yiirilyecegini hissetmek gibi
pozisyon alirlar, fakat bu sadece bir baglangigtir. William Stafford’un yazdig: gibi, he-
saplama sizi olduk¢a uzaga gotiiriir; “Stk olana kabul, fakat sans daha iyi” Giinlerce
sliren aragtirmada makineye film sarma ihtiyac1 gostermeden gegebilir ve sonra bazen
beklenmedik bir yerde biitiin filmleri kullanirsiniz.

Fotografcilar1 sevmemin bir baska nedenini itiraf etmeliyim. Kiskang¢lik yapmak
i¢in beni ayartmiyorlar. Meslek kisacas1 sayginliga dayaniyor: Hemen hemen herkes
diiger, tepeden bakislarin hedefi olur (biraz algakgoniillii, rahatina diiskiin, sanat me-
raklisi fotograf¢inin stereotipik bir imgesi), glivenlik¢iler tarafindan tacize ugrar, ve
pahali aletlerini diigiiriir. Hemen hemen biitiin fotografcilar kiigiik izleyicilerin me-
rakla bulacaklari birkag sey alip paylasmak i¢in kovalamacalarindan kaynakl biiyiik
masrafa girmislerdir. Ornegin sadece devlet gérevlilerinin geldigi bir serginin agilisina
meydan okumak gibi, higbir sey tam agiklayic1 degildir.

Bununla birlikte bunun gibi deneyimler meydan okuyana cesaret verir.
Kaybederken neden birakasiniz ki? Ve boylece idealizm igin bir yer agilmis olur.

Ornegin Alex Harris Meksika Chipas'ta yasli, bilinmeyen bir fotograf¢inin gériin-
tillerini bir kitap yayinlamak i¢in diizenlediginde bu iste para ya da tin yoktu. (Gertrude
Bloom: Bearing Witness: Kuzey Carolina Universitesi Yayinlari, 1984) Olasi akla ya-
tan tek sey paylasmak i¢in ikisinin de bir konunun -gagdas Mayalar- anlagilmasinin
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6nemine inanmasiydi. Benzer gerekgeler digerlerinin ¢abalarina yardim etmek igin
fotografc1 Richard Benson ve David Wing tarafindan getirildi. (Ornegin Benson’un
Viking basimevi tarafindan yayinlanan Face Of Lincoln’ da Lincoln’un bilinen bii-
tiin portreleri ¢ogaltilmist: ve Grossman Koleji tarafindan 1974 yilinda yaymnlanan,
Wing ile bir grup 6grencisi tarafindan Lakota rezervasyon yasammin olaganiistii go-
riintiilerinin bir araya getirildigi ciltte Euegene Buechel, S.J.: Rosebud ve Pine Ridge
Fotograflari, 1922-1942 canlanmisti.) Wing ve Harris Benson gibi fotografci arkadas-
larda amag duygusunun kigkirtildigini kesfederiz.

Cesaretlerinden dolay: ¢ogu fotografciya sayg: duyarim. Bazen bu 6zellik disiplin-
le kotii seylere kars: savagmak igin 6zel ve cogkulu olmayabilir. Biri kendi kendisiyle
dalga gegerek “stirekli para sorunlariyla ugrasirken bazen kendimi bir delikte yasiyor-
mug gibi hissediyorum’ diye yazmis. Bazen sanssiz bir sekilde kronik bir hastalikla
yasadigini6grenmek gibi elbette miiflislik korkusu da vardir. Hayranlik duydugum bir

fotografqi Guggenheim bursu bitince yeniden ev temizlemeye ddnmek zorunda kaldi.

Ayni zamanda fiziksel tehlikeler de olabiliyor. ki tanidik calisirken giftlik hayvan-
lar1 tarafindan yaralandi ve biri demiryolu arabasindan diistii. Bazilar: tehlikeli atik
bélgelerde fotograflar gekti, bazilar1 da Los Angeles karayollar: viyadiiklerinin altinda
ok tehlikeli yerleri kaydetti.

Fotografcilar ayn1 zamanda gordiiklerinden dolay1 meydana gelecek ruhsal yip-
ranmalara kars, ailelerinin ve arkadaslarinin yardimiyla direnmelidir. Daha 6nce hig-
kimsenin ¢ekmedigi fotografi ¢ekmek icin fotografc: dikkatli imgelem giiciine sahip
olmaly, 6zellikler feragat edilmeli ve kismen segilmeli, fakat her haliiké4rda kibarca terk
edilebilmeli. Robert Frank, Amerikalilar: fotografladiktan sonra kamerasini indirdi-
ginde bizim kitab1 kapattigimizda oldugu gibi, kaydettigi diinyanin mutsuzluklarin-
dan kolayca kagamamust1.

Paradoksal olarak fotografcilar, bakislarinin bir giin kendilerini yadsiyacag: gerge-
giyle mutlaka yiizlesmelidir. Avuntulari, sanata olan yollari bulma kapasitesi —seyleri
biitiin gérme- bir saatligine, bir ayligina ya da sonsuza kadar guvallayabilir ¢iinki,
gecmisin diizeltilmesi yapilincaya kadar yanlis hiikiim verme, yargilama, ruhsal bazi
degisimler 6ngoriilemez, anlagilamaz ya da hi¢ taninamaz. Her biri sonunda kendi
ongoriileriyle kalan Atget, Stieglitz, Weston ya da Brandtin yaninda olaganiistii bir

yaraticilik doneminden sonra formiillere saplanan bir Ansel Adams da vardi

Bir kahramanlik 6rnegi olarak, 6zellikle simdiki fotografgilarin diizenli geri gekil-

melerine, sert taktiksel manevralarina, olasiliklar1 gérmedeki bilgilerine, son dakika
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olasiliklarinin zemin vermesini beklemedeki dayanma giiglerine ve bir sonraki karar-
s1z durumu bile gevirme ve yakalama yeteneklerine saygi duyuyorum. Ornegin daha
o6nce Glenn Kanyonda ¢aligmuis, oraya baraj yapilmasini engellemek igin kamuoyunu
harekete gegirmeye galisan fotografcilar baraj yapildiktan sonra da Giineybatr'y: fo-
tograflamaya devam etmisti. Glenn Kanyon'u sadece son giinlerinde kisa bir siire gor-
miistim. Daha 6nce fotograf¢i olmustum, fakat bir anlik bakigimda bazi bakimlardan
Grand Kanyon (Biiyiik Kanyon) kadar olaganiistii ~-daha yogun, 6zel- oldugunu sez-
mistim. Bu cografya ne kadar 6vgiiye layiksa— daha fazla sevmek igin- orada yiizlerce

fotografi gekilmeli ve sonra onsuz ¢aligilmali. Fakat insanlarin illizyonlarinin diginda.

Meslektaslarimda begendigim digerleri igin temel olan bir 6zellik: Kendi sonlari-
nin ve dogadaki yerlerinin farkinda olmalaridir. Yillar 6nce bir kig giinii Washington
sahili boyunca resim geken bir arkadasimla eglenmistim; bana kesfettigi bir koy hak-
kinda yazmist: “Simdi sularin siiriikledigi kararmig agag dallarini diisiiniiyorum; hava,
151k, deniz, kayalar, kiyrya garpip patlayan dalgalar ve agaglar —biiyiik 6l¢iide biitiin bir
diinya- bir anligina mitkemmeldi”

Garry Winogrand'in konusu -uzun siire onun basarisini takdir etmesem de sim-
diki inancima gore bulandirilmis karisikligin altindaki gok sayida sokak sahnesi agiga
¢iksa da ayn1 zamanda mitkemmellikti. Onunla yiiz yiize tanigsam bile sevip seveme-
yecegimi merak ediyordum, ki sevdim Carmelde bir konferansta bir 6gleden sonra
tanigtim. Negeli, sicak ve gosteristen uzakt.

Winogrand 6ldiikten sonra ortak bir arkadagimiz bana onun benimkilerle iligkili
resimler yapmak istedigini soylemis. Buna inanmam zordu ¢iinkii galiymalarimiz bir-
birinden uzak goriiniiyordu, fakat daha sonra Los Angelos'ta kaydettigim bazi kayitla-
ra baktigimda bazen gergekte ayni kesifleri yapmay1 umut ettigimizi fark ettim.

O giin bu giindiir islerimdeki goriiniisiin degiserek onunkine benzemeye baslad:-
g1 konusunda siiphelenmeye basladim (degisim benim igin sagirticiyds, onunla ilgili
konusmaya gelince bahane olacagini umuyordum). Eger 6yleyse hog geldim, ¢iinki
benim birgok yonden hayran oldugum karmagikliklar: kabul ediyor.

San Franciscoda Fraenkel Galerisi'nde gayriresmi bir yemek boyunca ikinci ve son
kez Garry Winogrand’la konustum. Fotografeilar, kiiratorler ve 6gretmenler kendile-
rini, yansiyan dogal 1s1g1n yayildig1 galerinin haliyla kapl: ofisine yerlestirmis, sohbet
resimlerden biiyiik sevk alan insanlarin paylagimlarini canlandiriyor, Fransiz garab: ve
ekmegi ile egleniyorlardi. Winogrand ugag: kagirmamak igin erken ayrilmak zorun-
daydy, parti bitmeden 6nce onun fiziksel olarak kapladig: alanda gériiniir bir yerde
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giiliing, daginik bir grup ekmek kirintisi vardi. Onu fotografladiktan sonra herkese,
onlarla birlikte olmaktan ve iyi yiyecekten zevk aldigini s6yleyerek ¢ikti. Orada yagam-
dan bir 1s1lt1 yarattigini diisiindiigiimde bu bende bir giilimseme yaratmisti.
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FOTOGRAFI OGRETMEK: BIR ARAYA

TOPLANAN NOTLAR (ALINTILAR)
Philip Perkis

Perkins’in Fotografi Ogretmek: Bir Araya Toplanan Notlar’: simdi biitiiniiyle
okunmasi gereken bir klasik. Kitap fotografik olarak nasil diisiiniilecegi iizerine
basit bir meditasyon.

ALISTIRMA #2 RAPTIYE

Iki raptiyeyi bir duvarda alt1 ing’lik mesafede birbirinden ayr1 yerlestirin. 15 adim
uzaga gidin ve takriben bir dakikaligina rahatlayin. Sagdaki raptiyeye bakin. Sertge
bakin. $imdi dikkatinizi soldaki raptiyeiizerine gevirin. Dikkat etmediginiz raptiye-
nin daha az belirgin oldugunu géreceksiniz. Bir parga odagin disinda.

ALISTIRMA #3 NASIL BAKMALI

Arkaniza yaslanin, gozlerinizin kaslarini rahatlatin béylece “alan1” daha bitiinliikli
goreceksiniz ve gozleriniz bir nesneden digerine daha az ziplayacak. Bu amagli bir
etkinligi gerektirir fakat, fotografik pratik icin oldukea faydalidir.

Dokuz ya da on yasinda bir gocukken “bilim” denen seyi 6grenmek icin kii¢iik
bir odanin i¢ine itildim. Sanirim geng insanlar1 bu tiir odalarin igine itmekle onlarin
seyler arasinda iliski kurma duyusu asla gelismez. Eger bunu yaparlarsa, adina “kiil-
tiir” ve “liretken vatandag” haline gelme dedigimiz sistemi daha uzun siire yeterince
besleyemeyebilirler.

Neyse su “bilime” yeniden dénelim. Ogretmen nadiren bilimi seven bir insandir,
okuldan sonra evde deney ve arastirma i¢in kosturmaz.
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Ogretmen goziin nasil kamera gibi ¢aligtigini agiklar; 151k lensten igeri girer; qubuk
ve konileri uyarir takip ve sinyalleri goriileni yorumlayan beyindeki optik sinire gon-
derir. Bu tek yonlii bir sokaktr.

Daha anlagilabilir olmasi igin tablo ve taslaklar olsa bile bu gercekten derli toplu-
dur, bunun disindakiler dogru degildir.

Bir parktaki bankta ya da ormandaki kaya pargasinin iizerinde bir anligina sakin
bir sekilde oturup nasil gérdiigiime dikkat etmeye basladigimda, bakisimin inanilmaz
bir hizla bir noktadan diger noktaya yer degistirdigini fark etmeye baslarim. Dikkatim
bir nesneden bir digerine odaklanir. Bir baska deyisle “etrafima bakinirim?” Hafizam
deneyimledigim biitiinii bir fotograf olarak bir araya toplar. Boylece aptalca olan tab-
lodan, oldukga farkl: olan bir sey ortaya gikar ve devam eder. Her nasilsa aklim gézle-
rim s6z birligi eder. Bu iki yonlii bir sokaktr.

Sokakta yiirilyorum ve diger tarafta ilgi cekici bir sey goriiyorum. Hizla kamerami
¢ikariyorum ve ¢it! Resim benim fantazimin disinda dért araba, ii¢ bina, iki kopek ve
on sekiz insan agiga ¢ikariyor. Kamera “fen bilgisi” 6gretmeninin goz icin soyledigini
yaptu

Bunun disinda bir yol var mi1? Belki. Evet. Birkag olasilik:

Caddeyi bir boydan digerine geg ve konuya yaklas. Iste sorun burada. Oraya ulas-
tigimda ok ge¢ kaldim ya da konu portreydi ve beni fark etmisti veya kizip sirtini
doénmiistii. Teleobjektifle bir yontem olarak ¢6ziim olabilir, fakat bu muhtemelen beni
ilk basta cezbeden konuyu i¢inde olustugu baglamdan koparir.

Herhangi biri icin ¢ogunlukla gériinenin disinda uyumlu, anlagilabilir ve muhte-
melen heyecanlandirici; anlamli ya da anlamsiz fotograf miimkiin degildir.

Yogi aniden diismiistii. Kog ona vurug yaparken yaptig1 seyi diisinmesini soyle-
misti. Tabelay1 hedef alip isabetli bir vurug yapti. Sonra kuliibeye dénerek s6yle s6yledi
“Ayni anda hem vurug yapip hem de diisiinemezsin”

Fotograf ¢ektigim zaman “biitiinii” yakalamaya ¢aligirim. Bu, benim sezgi ve diir-
tillerime giivenmemi gerektiriyor. Bunu sadece diigiinerek yapamam.

Biri siirekli ayni lensi kullanirsa bu ona yardimai olur ¢iinkii o lensin bakis agis1
biitiinii daha hizli yakalayabilir.

Zoom objektiflerle calismak gogu zaman can sikicidir. Koselerinde nadiren kes-
kinlik vardir ve daha da 6nemlisi ger¢ek “bakis agisin1” oturtmalar: igin insani cesaret-

lendirmezler. Dahi Eugene Atget daima kameray: tam olarak nereye yerlestirecegini
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biliyordu. Bu gergekten sanat yapiminin fiziksel, estetik ve felsefi bakis agisinin mii-
kemmel bir harmanlanmas.

Konum (Pozisyon) her seyin olup bittigi yerdir.
Frederick Sommer
Bu, kadrajin biitiiniiyle dogal bir sey olmadigini, bakis iizerinde bir dayatma ol-
dugunu farkina varmamiza yardim eder. Tabii ki paradoks, kadrajin fotografin bag-

lamina katki sunmasinda ¢ok 6nemlidir. Bir fotografta ana anlam siklikla neyin dahil
oldugu, neyin digarida kaldigi ve neyin kesilebilecek olmasiyla ilgilidir.
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KANATLANAN BEYZBOL TOPU: STEPHEN
SHORE VE TiM DAVIS’LE OGLE YEMEGI

Stephen Shore ve Tim Davis

Bu soylesi 6nemli bir ¢cagdas sanate, fotografi tartisan fotografik uygulamalar

yapan Tim Davis ve Stephen Shore’la arasinda yapild.

2003’{in kisalan giinlerinde Stephen Shore ile 6glen yemegi i¢in New York ’un art

deco saheserlerinin bulundugu Goan ¢arsisinda bulustuk. Biitiin sohbetimiz sanat

hakkindayd: ve zevkliydi. Bu 1liman, diiz, gri giin diizenden biraz zaman ¢almamy,

oturmami ve Stephen’in isleri hakkinda konusmami sagladi. Asilmas: igin elimde

bir top fotograf vardi ve Stephen’in goriismemizin hemen ardindan programlanmis

bir dergi soylesisi vardi. Bu arada son gelismeleri konusmak i¢in ¢oldeki vaha gibi iki

saatimiz vardi.

Tim Davis: Hudson Vadisi, Texas, Montana ve Scotland projelerinden kamera
manzaras: gériintiileri, sahip olduklar: diger ozellikler yaninda derin ve anlasila-
bilir ¢oziimlemeleriyle Uncommon Places (Ortak Olmayan Yerler) en iyi bilinen
fotograflarm. Fotograflarm bir biitiinkigii hissettiriyor, biitiin niianslar1 hazir ve
hesaba katimak igin, fotograf sanki biiyiik bir kadwrga gemisi gibi bir vadiden
birlesik bir amaca gidiyor: fotografik uzaym tasviri. Cogu fotograf teknik olarak
“ biitiin” diir -sabit tek mercekli bir makinede yapilmglar, ezici bir ¢ogunlukla
pargalanma ile ilgililer- fakat senin kamera gortintiilerin degiskenlik ve par¢a-
lanmishga adanmis bir Amerikan manzaras: iizerine kusursuzluk ve bedensel
biitiinliik bagislyor. Onlar gorsel zevk ve gergekligin bir damar: olarak sosyal
manzara aracihgyla duruyorlar. Kiigiik bir dijital kamera ile iirettigin ve ken-
di bilgisayarmda diizelttigin bu yeni kitaplarmmn ¢oziniirligii diisiik goriiniiyor.
Yerini ne aldi?
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Stephen Shore: Bahsettigin biitiin bu isler goériindiigii gibi kii¢iik kitaplar olarak ta-
sarlanmisti. Bunlar talebe dayali baski teknolojisi ve Apple’in iPhoto uygulamas: ile
birlikte baski sayis1 simirlandirilmis kitaplar. Her kitap on ya da on beg sayfalik re-
simlerden olusuyor. Her kitapta yaklagimim birlesmis bir goriintiiler grubu ve her
gorintiiniin bir digeriyle degisik sekilde iliskilenmesidir. Bu kitabin bana ilging ge-
len taraflarindan biri de her gériintiiniin esit agirlikta uyumlu olmasi. Senin tasvir
ettigin sekilde tamamlanmiglik talep etmiyor. SX-70 (Polaroid kamera ¢.n) resimle-
rinde goriilene benzemeyen sekilde 15182 yumusak bir sekilde dokunuyor. Ayni za-
manda yapmak eglenceli.

TD: Bir sanatgimmn kariyerinde bazen haval: isler yapmak igin belli bir nokta-
da kazandig: ehliyet gibi “iiga dokunmak”tan bahsettin, bu her resim dersinde
yaptigin gibi adeta tartismada sert bir agirlik olusturmak gibi bir sey. Evansin
Polaroidlerinden bahsettin Philip Guston'un ge¢ yetmislerde ‘crapola™® -ya da
beyzbol aticisinin kanat girpan beyzbol topu firlatmasm G6grenmesi- admi ver:
digi siddetli soyutlamalarindan geri donmesini dii siiniiyorum. Senin kariyerinde
beni ilgilendiren benzer seri goriintiilerle baslaman. Yeni kitaplarin eskilerle ilis-
kilendigini hissediyor musun, daha kavramsal bir proje mi?

SS: Evet. Yeni kitaplar bahsettigin gibi kavramsal ¢aligmalarla iligkili. Gergekte geg
yetmislerden kavramsal projelerle ilgili birkag kitap yapmistim. Onlar bu yeni bi-
¢ime tam uyan kiigiik seriler. Ayn1 zamanda 1972’lerden bir grup 35 mm’lik ¢alig-
malarimdan American Surfaces’taki resimler gibi, ayni isaretsel 6zelliklere sahip
yeni ¢aligmalarin goériintiileri var. Ayni zamanda nasil “dogal” gériinen fotograflar
yapabilecegimi diigiiniiyorum, érnegin giigsiiz, gérmek gibi. Isimin baz1 bigimsel
dongiilere dogru kabul goérdiigii goriiliiyor: American Surfacestan sonra koriikli
kameraya geri dondiim ve goriintiilerim belli bir noktaya kadar daha bigimsel hale
geldi, onlar1 tekrar transparan hale getirdim (fakat simdi yeni bigimsel yansitma an-
lagiliyor) ve ondan bu yana daha fazla dongii var. Bende olusan bagka bir sey. Egitim
verdigimde kendimiher 6gencinin ayaklar1 yerine koyuyorum ve islerinin nerede ol-
mas gerektigi duygusundan kurtulmaya ¢alisiyorum. Bunu her sémestr degisik ilgi
ve egilimi olan yirmi ya da daha fazla 6grenciye yapiyorum. Bunu yillardir yapiyor
olmam bende tarzi birbiriyle oturmayan gok farkl: fotografik diisiincelere sahip ol-
mama yol agt1. Gegen son on yilda bu farkl: diigiinceleri ortaya koydum. ilk sorunda
bahsettigin bazi tamamlanmigliklar1 amaglayan 6x7 cm kamera ile renkli ¢alismalar

yapiyorum. 8x10 cm (4x10’la maskelenmig) kamera ile New York sokaklarinin siyah

10 sagmalik (¢.n.)
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beyaz fotograflarini ¢ekiyorum simdi bunlarin kitaplarini yapiyorum. Birkag ay
énce bir elestirmen benim “imza tarzimi” sordu. Iyi, bu soru beni korkutmustu. Asla
bu terimlerle diisiinmemistim. Elestirmenin 6rnek verdigi “imza tarz1” benim belli
sorulara cevap vermek i¢in ve sorunlar: izlemek igin ihtiyacim olan yetmislerden
islerimdi. Onlari asla tarz olma terimleriyle diisiinmemistim. Tarz benim kegfimin
bir sonucuydu.

TD: Hidrojen bombastmin olusumu hakkinda ve gelistirilen ilk elektronik dijital
bilgisayarin atomik teoriyi yikici bir giice doniistiirmek igin fizikgilerin ihtiyac
olan binlerce problemi ¢ zebildigini okuyordum. Fotograf da biitiinliik ve dengey-
le birlikte farkindalhigin sorunlarini ¢6zmenin bir yolu, ayn zamanda bir hesap
makinesi. Fotograf bir tiir sorun ¢6zme makinesi. Sunu merak ediyorum burada
reprodiiksiyonu olan kitabin gibi, baz: yeni kitaplarin fotograflarinda dikkati ce-
ken elemanlarin yapildiklar: tarihte farkinda olmanin étesinde “imza tarzi’ndan
geri gekilmenin yollari m1..?

SS: Fotografin bir problem ¢6zme makinesi olmas: hakkinda séylediklerine ka-
tiliyorum. Bir fotograf¢inin fotograf ¢ekme siirecine tasiyacag: sorular: ve sorunlari
olmali. Aynizamanda, belirli bir durumda yeni diisiinceler, olasiliklar ve sorunlar iire-
tebilmeli. Bunun “bozyap bilmecesi’nin “karanlik madde” ile ilgisinin olmadigindan
eminim. Kitap bi¢iminin sabitleri ve olasiliklarinin terimleriyle fotograf bilmecesine
fazlaca basit bir yanit.

TD: Ben halen fotografcilarin biitiin islerin izlerini bu hayretler icinde birakan
kagitta olusturmalarinm destekliyorum, diinyadaki yerlerini tekrar degerlendir-
mek ve gériintiilere geri gitmek olduk¢a rasyonel oluyor. Bu ince havada bir fotog-
raf kitab: olusturma korkusu senin igin yeniden degerlendirmenin bir parcas: mi?
Doksanlarda galeriler fotografla alem yaparken bir kitap yaymlamak fotografci-
mn kariyeri icin iyi bir drnekti. Simdi fotograf kitaplar: bir diizine insann elinde.
Piyasada bir sekilde bu kitaplara yaklasmak korkutucu mu?

SS: Bence bu onun bir pargasi. Fakat, bastiklarini 20 baski ile yeniden basmalari
zor. Bununla birlikte bu kitaplarin bazilari estetik olarak ¢ok tatmin edici ve diger ki-
taplarla birlikte benim baz1 ge¢mis deneyimlerim ¢ikarilabilir. Kitapta gériilen goriin-
tillerin deneyiminin aksine basitge sdylemek gerekirse, bir portfolyo: O ge¢mis kitap
deneyimlerini hatirlatiyor; o bir kiiltiirel nesne. Ve bu kiigiik hacimli kitaplari, zihnin
bir seferde duraksamadan akilda tutma olanag: var. Kitap tek, birlesik bir ¢aligma hali-
ne geliyor. Bu kitaplar1 yapmanin kolaylig1 deney yapmak igin izin vermeleri: Degisik
yaklagimlari, degisik stratejileri denemek. flging buldugum bir sey gegen sonbaharda
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kitaplar 303 Galeride sergilendiginde besi satilmist: ve hepside farkli olanlardi. Blind
Spot (Kor Nokta) cogaltilan alti1 taneden biriydi ve tekrar ¢ogaltilmadi. Almanya
Hanoverdeki Sprengel Miizesi bu kig 303 Galeride sergilenen 17 kitabin tamamini
sergileyecek ve besinin reprodiiksiyonundan katolog yapilacak. Bu bes kitaptan birini
303 Galeri satin aldi, bunun disinda basilmayacak.

TD: Fotografgilar, koktendincilere benzer. Pratiklerinin kalbindeki ok fazla be-
lirsizlikle, kararlarindaki kesinligi biiyiitme egilimindedirler. Ozellikle baski bo-
yutlarim diigiintiyorum. Cogu fotografcimin segtigi bask: boyutlarinda dikbash
oldugunu biliyorum. “Boyut nemli” dediklerini varsayiorum ve pazar daha
biiyiik bir baski iicretiistedigini sdyleyerek bunu kabul eder. Ve tabii ki kitaplarda
gogaltilan biitiin isleri (ve dergileri de ekleyebilirim) biiyiikliigii ne olursa olsun
pohpohlanir. Bence fotografik goriintiilerin degiskenligi onun giiciiniin dnemli bir
pargast: Yiizey olusu, zarimmsilig1 ve zor bela maddileserek nesnelesmesi. Fotograf
hafiza gibi kisa stireli ve degisebilir. Kitap biitiin bu belirttigin nedenlerden do-
lay: fotograf icin iyi bir form ¢iinkii herhangi bir goriintiiniin kavranabilirligini
dengesizlestirebiliyor. Bir seyi siirekliliginden kopariyormuscasina bizi goriintiiyii
sanatginin yaptig: gibi gormeye davet ediyor.

SS: Ressamlar kendi iglerinin kii¢iltiilmiis reprodiiksiyonu ile yiizeyi notralize ede-
rek de gormeyi kv''anirlar. Fotografin reprodiiksiyonu senin de belirttigin gibi farkl.
Siradan bir baski Lile tipkibasimin sinirlarindadir. Olgek konusunda yiizey dikkatli bir
incelemeyle bir kitapta izin verilen bulaniklik kadar benzerdir (baz: agir1 durumlar-
daki istisnalarla). “Siireklilikten koparma” deyimini sevdim. Bu elbette fotograf¢cinin
yapmasi gereken. Fotograf ~dogrudan fotograf — analitik bir aktivite.

TD: Bir kitap yapmak analitik, fakat aym zamanda toplamsaldr da. Yeni ki-
taplarin bana yonetmen Robert Bresson'un film yapma hakkinda soylediklerini
hatirlatiyor: “Siirden sonra gerilmeyin; o kendi basina kendi yoluyla niifuz eder”.
Diger deyimle filmde ifade, goriintiilerin birlesmesi araciligiyla basartya ulasir ve
goriintiiler kendi baslarina abartilmaya ihtiyag hissetmezler.
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ORTA AMERIKA VE INSAN HAKLARI:

SUSAN MEISALES ILE GORUSME
Ken Light

Belgesel bir fotografgi olarak, belgesel fotografin ge¢misten gelecege bir ba-
kis agis1 ve miilksiizlestirilmislere bir ses olma imkéan1 tanidigina inaniyorum.
Belgesel fotograf¢ilik, yayinlanan tiim fotograflarin eglence ve iinliiler diinyasim
anlattig1, bireysel ifadenin biiyiik medya sirketlerince boguldugu, televizyon ve
sinemada gordiiklerimizin gozlerimizle gordiiklerimizden daha giiglii yer tut-
tugu bir zamanda ¢aga taniklik etme sorumlulugunu iistlenmistir. Fakat fotog-
raftaki hiimanist goriisiin insanlara anlam ve kendi deneyimleriyle iligki kurma
olanagi sunarak bir yolla zafer kazandigina inaniyorum. Susan’in ¢aliymasinda
ve sesinde oldugu gibi, fotograf bize bilgi almanin, ifade etme ihtiyacinin ve biri-
nin diinyaya taniklik etmesinin en tehlikeli ve zor zamanlarda bile katlanilabilir
oldugunu gosteriyor. Elinde bir fotograf makinesi ve birka¢ makara filmi olan bir
insanin hala giiglii, dayanikli bir sese sahip olmasi beni hayran birakiyor.

Ken Light

[k projem Karnaval Striptizcileri (Carnival Strippers) igin, ii¢ yazimu yerel ve resmi
fuarlarda striptiz yapan kadinlarla dolasarak gecirdim. Cogunlukla gecici ¢alisan
bu kadinlarla iletisim kurdum. Bazilari, erkek arkadaslar: gelip onlar1 gésteriden ¢1-
kardig icin sadece bir hafta ¢alisiyordu. Benim yoneticilerle ve kizlardan bazilariyla
iligkim bir yazdan daha uzun siirdii. Caligma ortamlarina karisip, orada neler olup
bittigini tam olarak yansitabilmeyi istiyordum. Onlar1 ¢alisirken fotograflamak ka-
dar, akillarindan gegeni yansitabilmek de benim i¢in 6nemliydi.

Calismalarimu ilk bastan itibaren kiigiik galerilerde duvarlara fotograflar ve kii-
ik yazilar asarak sergiliyordum. En basarili diizenleme ses de igeriyordu. Béylelikle
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herkes, arkadan gelen birbirine karigmis sesler esliginde yansitiliyordu; yéneticiler,
miisteriler, kadinlar, onlarin sevgilileri. Ne sesler, ne de duvardaki fotograflar arasinda
asil1 duran yazilar birbirleriyle baglantiliydi. O ortami tamamiyla yasatmaya galistyor-
dum sergilerde. Daha sonra kitabimda buna paralel bir anlatim olusturdum. Kitaba
bu sesler egliginde bakildiginda, fotograflarin verebileceginden daha fazla bir deneyim
yastyordu insan.

Karnaval striptizcileriyle ¢alistigim bes yil boyunca devlet okullarinda konuk sa-
nat¢i olarak dersler verdim. Ogretmenlere fotografi kullanarak gocuklara ders ver-
meyi Ogrettim. Kendim de sinifta fotograf kullanarak okuma yazmay: 6gretecek bir
program hazirladim. 1975-76 arasinda Karnaval Striptizcileri sergisini diizenlemeye
giristim. Devlet okulu 6gretmeni olarak galismayi biraktim ve bir fotograf¢i olarak
hayatimi nasil kazanabilecegimi diisiinmeye basladim.

Belgesel yaklagimla hazirlanmis iki ¢alismayla Magnum’a gittim. Onlara, Karnaval
Striptizcileri portfolyomu ve The Daily News'ten aldigim bir is iizerine hazirladigim,
kadinlarin ordudaki egitimlerini anlatan bir projeyi gosterdim. Béylece bir Magnum
aday1 oldum ve basin fotografilig1 diinyasina katildim. Belgeselci yaklagimimi hep
korudum.

Magnum tuhaf bir aile gibi. Siirekli olarak yasama devam etme yollari yaratan sa-
natgilarla dolu bir yer. Bazen kendi ilgilerini paylasan ya da saklayan. Tamamuiyla in-
sani deneyimi yankilayan bir ortam. Bu, Magnum i¢inde ya da disinda yasanabilirdi.
Bana kiigiik bir limanmus gibi geliyor Magnum. Burasi bana, yagmurlar, firtinalar ve
dalgalara ragmen denize agildigim, belirsizlige siiriiklendigim bir kiy1 gibi geliyor. Her
tiyeyle aramda ¢ok iyi bir arkadaslik yoktu, ama bir¢ogu diisiince yapimu sekillendirdi.

Iki y1l sonra Nikaraguaya gittigimde hayatim kékten degisti. Tesadiifen benim iil-
keye gidisimle es zamanli olarak iilkede bir kriz patlak verdi. O ortamdan kagmak
istemedim ve orada kaldim. Olaylar hakkinda sadece haber vermek degil gozlerimin
oniinde yasanan bu tarihi belgelemek istedim. Biiyiilenmis gibiydim ve her seyi kesfet-
me istegiyle doluydum. Arka sokaklari, mahalleleri 6grenmek gibi bir seydi bu.

Insanlar1 yagadig: yerlerde gordiigiimde neler olup bittigini kestirebiliyordum. Bu
iligkiler her seyi tam olarak agiklamiyordu, fakat neyin 6nemli oldugunu algilamam
sagliyor, diisiinme bi¢imimi sekillendiriyordu.

Her zaman nereye gideceginizi ya da olaylarin neye yol agacagini bilmeniz
miimkiin degildir. Bu kesfedilir, planlanmaz. Orta Amerika’ya bir gerilla, ordu go-
revlisi, sunu ya da bunu aramaya gitmedim ben. Basin fotografcilar1 genellikle dar
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zamanlarda is yetistirmek ve belli bi¢imlerde hikéyeler sunmak zorundadir. Bense
gordiigiim diinyay: goriintiililyordum, neyin 6nemli oldugu konusunda kendi sezgi-
lerimi izliyordum.

Bana verilen gorevler olduk¢a diizensizdi. Minimumda yasiyordum. Savas sid-
detli hale gelinceye kadar geceyi bes dolara ¢ikarabiliyordum, fakat sonrasinda artik
kiigiik bir yerde tek basina yasamak giivenli olmamaya basladi. Ben 1978 ve 1979da
Nikaraguada savas iizerine ¢alisirken, disaridan ¢ok nadiren is veriyorlardi. Sonra sek-
senlerin basinda, Latin Amerikanin baska yerinde, belli bir yazarla belirli bir konu
izerinde ¢aligmamu istediler.

Orta Amerikadaki ¢alijmamla daha 6nceki belgesel ¢aliymalarim arasinda ¢ok bii-
yiik fark vardr: Striptizciler iizerine ¢alisirken onlarla yollarda beraber oluyor, gektigim
filmleri eve getiriyor, yikiyor, kontak baskilar1 gosteriyor ve aldigim yorumlara gére
geri doniip baskilar1 yapryordum. Babalarina sevgililerine ya da kocalarina vermek
istedikleri fotograflar varsa veriyordum. Striptizciler ile aramda ¢ok yakin ve samimi
bir iligki vardu.

Nikaraguada savas yiiziinden ¢ok biiyiik giigliiklerle karsilagtim. Birlikte ¢aligtigim

insanlari tekrar gekemiyordum, gitmis oluyorlards, onlar1 bulamryordum.

Cogunlukla gektigim fotograflar1 géremiyordum, ¢iinkii yikanmasi igin iilke disi-
na gondermek zorundaydim. Magnum fotograflari farkl uluslararasi yayinlara dag:-
tiyordu. Fotograflari onlar gézden gegiriyordu. Bu nedenle gondermeden 6nce onlar1
goremiyordum.

Bir giin gektigim fotograflardan birini New York Times Magazine’in kapagin-
da gordiim. Bu kendimi ¢ok giiclii hissetmeme neden oldu. Savas baslamadan 6nce
Nikaraguadan ¢ektigim goriintiilerden biriydi. Cok heyecanlanmistim, fakat hisset-
tigim bu gii¢ beni kaygilandirmaya baslad, giigle birlikte gelen sorumluluk, dogru
aktarma sorumlulugu. Hepimizde bir kontrol yanilsamasi vardir. Benim igin olaya ait
isimler, yerler ve detaylar ¢ok 6nemli. Fakat kendi kitaplarimin diginda gériintiilerim
tizerinde kontroliim yok.

Magnum dergilere verilecek islerin sekillendirilmesinde ve dogru detaylarin gén-
derildiginden emin olunmasinda titizlik gosteriyordu. Fakat materyal dergilere gittik-
ten sonra aksakliklar olabiliyordu. Bazen fotograflarin yaninda, benim fotograflarken
hissettigim duyguyu yanlis bigimde anlatan metinler yer aliyordu. Gazeteci olmanin
zor yanlarindan biri de, ¢ok hizli galisan bir ortamla miicadele etmektir; herkes artik
dijital makineler kullaniyor, biz o zamanlar filmleri ugaklarla yolluyorduk.
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Sonunda Nikaragua kitabimi olusturdugumda, kitaptaki fotograflarla karsilasti-
rildiginda kagirdigim ne kadar gériintii oldugunu gérmek oldukea agirdi. Yasadigim
deneyimin biiyiikliigii yetmis iki fotograflik bir kitaba sigmayacak kadar zengindi. Bu,
zaten bir kitap olusturmanin en zor yanidir. Kitabi diizenleme siireci, fotograflar: ¢ek-

mek ya da ¢ekilen fotograflar1 dergi igin ykiiler halinde diizenlemekten tamamen
farklidir.

Artik kitap konusunda daha fazla kontrol sahibi olsak da, fotograf kitaplarinin da-
gitimi igler acisi. Okur azlig1 i¢in nedenler ¢ok. Bazi durumlarda, fotografin tiim an-
lam tagidigina ve bu nedenle fotografin yaninda hi¢bir metnin okuyucuya bir yarari
olmadig: diisiiniiliir. Bazen neden, yaymcilarin kendilerinin izole durumda olmalar:
bu tiir ¢aligmalar: degerlendirecek sektorlerle iletisime girmemeleridir. “Neden tiim
kitaplar1 arabamin bagajina yiikleyip kap: kap: dolasarak kendim satmiyorum ki?” de-
digim zamanlar olmustur. Bir keresinde Washington D.Cdeki biiyiik bir gosteriye El
Salvador kitaplarini gotiirdiigiimi hatirliyorum. Kitaplari, bu sorunlardan ¢oktan ha-
berdar olan insanlara satiyorduk, ger¢ek bir okuyucu grubu. Fakat ayni zamanda kitap

yazmanin yeni bir okuyucu kitle yaratma hedefi de olmalidur.

Amazon.com gibi internet siteleri daha 6nce hi¢ ulasamadigimiz bir gesit global
toplum yaratabilecek mi bilmiyorum. Bagimsiz yazarlarca iiretilmis iiriinler destekle-
necek mi yoksa dislanacak m1? Sinirli kaynaklara sahip kiigiik argivler biiyiik kapital
gruplariyla ve onlarin dizi iizerindeki haklariyla bagedebilecek mi? Tiim bunlar gele-

cekte yasamimizi devam ettirebilmemizi belirleyecek 6nemli sorunlardur.

Geleneksel sinirlar1 zorlamaya devam etmeliyiz. Bir belgeselci olarak ben goriintii-
niin estetigiyle de ilgilenirim. Fakat fotografin bir galeriye girmesi ve duvara asilmak
lizere satilmasi onu giizel sanat yapar m1? Ya da biz onun alt yazisiyla ve/veya iginden
¢iktig1 kosullarla ilgilenmedigimizde mi giizel sanat olur? Ben en 6nemli seyin, firsat-
lar1 degerlendirerek eserlerimizi daha genis bir izleyici kitlesine sunmak oldugunu dii-
stintiyorum. Eger ¢alismaya ilgi duyan bir galeri ¢ikarsa, sergi diizenlemesinin isinize
nasil yansiyacagini bilebilir misiniz? Fotografin bi¢imsel yoniiyle anlatimsal islevden
daha az ilgilendigim anlar olmustur ama her zaman bigimle igerik arasindaki o ince
¢izgide yiiriirim.

Karnaval Striptizcilerini, hangisine tercih edecegime karar verene kadar hem renk-
li hem de siyah beyaz gektim. O zamanlar kullandigim filmle pozlandirma problemleri
yasadim. Yiiksek hizda renkli negatif film yoktu ve bende siyah beyaz ¢alismaya karar
verdim. Baskilarin grenli yapisindan hoglandim.
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Nikaraguada hem renkli hem de siyah beyaz gekim yaptim. Bunun igin iki ayr1 ma-
kine kullandim. Daha sonra renkli ile devam etmeye karar verdim. Insanlarin giyinir-
ken ve evlerini boyarken tercih ettikleri renkler bir seyler anlatiyordu. Bu yasananlara
ragmen iyimser bir etki yaratiyordu. El Salvadordan tamamen farkliyd. El Salvadorda
iki fotograf makinesi kullanmistim, ¢linkii o zamanlar dergiler renkli istiyordu. Bense,
o siddeti ve acimasizli1 siyah-beyazda daha net goérebiliyordum.

Nikaragualilarin fotograflari ilk yayinlandiginda oldukga elestiriler yapildi. Benim
Orta Amerikadaki siddeti estetize ettigimi iddia edenler oldu. Bazilar: rengin uygun-
suz oldugunu diisiindii. Fakat bu, insanlarin rengi ilk kullanisi degildi. Vietnam'da
Larry Burrows tarafindan harika renkler kullanilmigt1. Bunu gérdiim ama soyut olarak
degerlendirdigimi sanmiyorum. I¢inde oldugum diinyaya bakiyor ve benim o anda, o
yerle ilgili olarak hissettigim seyi ifade edebilecek uygun bir dil artyordum.

Belgeselciler olarak bizim i¢in siiregiden bir sorun var: Baglanmak ve kendini ada-
maya devam etmek, ayn1 zamanda yaratic1 da olmak. Bu ruhun kérelmesinden korka-
rim. Bunu sergilerde gorebilirsiniz, benzer sekillerde hazirlanan sergilerde. Ayni sey der-
giler i¢in de gegerlidir. Alex Harris ve Bob Colesin Double Take’teki, Colin Jacobson'un
Reportagedaki ya da birkag sene geriye gidersek, Peter Howe'un Outtakes’teki (gekilmis
ama basilma firsat1 bulamamus igleri hedefleyen) ¢abalarina basinda héla yapilacak ¢ok
sey olduguna inaniyorum. Bunlardan sadece biri ayakta kalabildi. Neden?

Birgok insan fotograf makinesi ve film aliyor, belli tiirdeki fotograf makinelerini
de. Buna en iyi 6rnek “Day in the Life of ” serisidir. Peki problem ne o zaman?

Insanlar, biz belgeselcilerin bu kadar tutkulu olduklar: seyle neden ilgilenmiyorlar?
Neden bu kiigiik kapana kisili kaldik?

Belgesel calismas: sadece iligki kurup fotograf cekmekten ibaret degildir. Ayni za-
manda, bizim daha farkli gordiigiimiiz diinyay1 degistirmek ve sunabilmek icin ya-
pitlarimiza dergi sayfalarinda, kitaplarda ya da sergi salonlarinda yer bulabilmektir.
Kamusal alana is sunabilmek kolay bir sey degildir. Bunu nasil basarabilecegimizi ¢ok
iyi diisiinmemiz gerekir. Bu anlamda en biiyiik sorun sponsor ve destek bulmaktir.

Insanlarin yaptigimiz seylere karsi her zaman ilgi duyacaklarini varsayamayiz.
Onlar1 hi¢ beklemedikleri bir yere gétiirebilmenin yollarini bulmaliyiz. Insanlari gok
sasirtabildigimiz zamanlar oldu; miizede bir sergiye gittiklerinde basin fotograflariyla
karsilagirlardi. O dénem gergekten ok heyecan vericiydi. Biz farkli bir ortam yarati-
yorduk. Sergilere geleneksel beklentilerle gelen insanlar i¢cin duvarlari farkli bir dene-
yime doniistiiriiyorduk.
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El Salvador fotograflar iizerine ¢alisirken onlar: gotiirebilecegim her tiirlii ortama
tasimak istedim; halk kiitiiphanelerinden diikk4n camekénlarina, San Diego Fotograf
Sanati Miizesinden New York ’taki Uluslararasi Fotograf Merkezine. En biiyiik basari
New York Halk Kiitiiphanesinde yasandi. Kiitiiphanenin herhangi bir yerine gidebil-
mek icin El Salvador’la ilgili fotograf sergisinin 6niinden gegmek zorunda kaliyordu-
nuz. Ustelik bu, Amerikan Silahli Kuvvetlerinin savasi agik¢a destekledigi bir zaman-
da oluyordu.

Kiirdistan iizerine yaptigim kitap, bir karsilagtirmanin éykiisiidiir. Bu, misyoner,
antropolog ya da basin fotografcisi olan bir grup Batilinin Kiirtlerle karsilagmasinin
hikayesidir. Kitap Batillarin Kiirtleri nasil gordiigiinii ve bu bakisin Kiirtlerin algilan-
masini nasil sekillendirdigini incelemektedir. Ben de kendimi bu anlamda bir tanik
olarak goriiyorum, fotografi bir kanit olarak goésteren bir “tanik ”. Birgok ¢alismami
insan haklar1 konusundaki kaygilardan yola gikarak yaptim. Iste, tanik sdzciigii en gok
bdyle bir ortama uygun. “Tanik ” s6zciigiiniin diger kismi ise, olay yerinde olmakla
olaya bizim miidahale ettigimizi soyler. Bazen insanlarin kendilerine bakislarini de-
gistiririz, bazen de baskalarinin onlari nasil gérdiigiini. Ayni zamanda tanik olma sii-
recinde kendimizi nasil gérdiigiimiiz de benim i¢in 6nemlidir.

Biz yetmislerde ¢aligmaya basladigimizda, altmislarda yillarin dergileri bizim
yapmayi hayal ettigimiz seyleri yapan insanlari ise almiyordu. Biz, Margeret Bourke-
White ya da Robert Capa gibi fotografcilarin uzun siireli birgok is aldiklarini ve konu
ne olursa olsun on bes tam sayfa yayinlandiklarini duyuyorduk. Benim neslim a¢i-
sindan o beklentiler gerceklesmedi. Cok deneyimli birisi i¢in bile is bulmak ¢ok zor.
Projelerimiz, sadece editoryal isler yaparak kazandigimiz parayla gerceklestirilemez
hale geldi. Insanlara atélyeler agip onlara bizim yaptigimiz seyi yapma konusunda ce-
saret vererek herkes i¢in daha da zorlasacak kogullar1 m1 yaratiyoruz?

Bir dénem belgesele ve belgeselin gegerliligine kars: biiyiik iddialarda bulunuldu.
O dénemdeki agr elestirilerin, birgok insanin iiretimini felce ugratmasina ragmen gok
olumlu etkileri olmustu. Artik belgesel fotografta biiyiik canlanma gérmiiyorum, su
an ogrenciler ilgili gibi goriinse de.

Belgesel fotograf dilinin ve sézciik dagarciginin bir gelisme gosterip gosteremeye-
cegi ilging bir sorudur. Geldigimiz yerden daha ileri gidebilir miyiz? Diigiindiigiimde
hala heyecanlandigimi fark ettigim soru budur.
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EVDEN RESIMLER
Larry Sultan

Sultan belki de herhangi birinden daha iyi, ¢ok tanidik olan aile fotografina gi-
risini anlatiyor.

Ev sessiz. Beni yalniz birakip yataga gittiler ve oturma odasinin elektrikleri heniiz
kapatildi. Evbuna alismis ve sonunda kendi igine doniip uyumus gibi. Yillar 6nce bir
sigara i¢in annemin gantasini agmis ve karanhikta i¢mistim. Bu, evin benim oldugu
sihirsel bir zamandi.

Bu gece her nasilsa huzursuzum. Yemek odas: masasinda oturdum; buzdolabinin
altin iistiine getirdim. Ne arryorum?

Biitiin giin odalar1 ve ggmme dolaplari karistirdim, burnumu her seyin igine sok-
tum, inceledim. Sanki ganimetmiscesine pozlanmus roll filmlerimi uzun siralar halin-
de dizdim, saydim ve tekrar saydim. Yirmi sekiz taneler.

Kapali yatak odasinin kapisindan annemin horlamasini duyabiliyorum. Ben séy-
lemeden benim i¢in bir Valium tableti birakmis. Banyo tezgahinda dolu bir bardak
suyun yaninda duruyor. Burada iyi uyuyamiyorum. Yastik ok yiiksek ve siingerimsi,
carsaflar polyester, battaniye ¢ok kalin. Gecenin ortasinda motellerin karigiklig1 ile bir-
likte uyandim. Burasi benim evim degil.

Bitytidiigiim ev yillar 6nce satilmisti. Brooklynden Californiyaya tagindiklarindan
beri yasadiklar: ii¢ evden biri olan bu ev, yirmi ayak yiiksekligindeki katedral tavanlari,
Italyan kiremitinden koridoru ile benim igin en az yasayaniydi. Ayni zamanda kendine
ait bir yasami var gibi goriiniiyor: Radyo otomatik sistemle sabahlar1 kendi kendine
aciliyor; 1s1klar saat on birde kendi kendine kapaniyor. Her sey kontrol altinda.

Sonunda karanlik oturma odasinda oturdugumda batmaya bagladim. Sirtimdan kol-
larima dogru bir iirpertinin yiikseldigini hissettim. Gece seslerine kars: duyarh geldim:
Kopegin heyecanlanigi, buzdolabi, komsunun arabasi ve otomatik garaj kapisi, yatak
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odalarindaki ailem. Bedenim sankikendimi onlarin evinde o yasta hissediyormusgasina
kendini ayarlayarak kiigiiliiyor gibi gériinmeye basladi. Bu kendimi sisirilebilir bir goriin-
tiiden hava birakiyormusum ve 6z bi¢cimden geriye dogru biiziiliyormusum gibi bir seye
benziyor. Iste bundan dolay1 buraya geldim. Kendimi onlar1 fotograflarken buluyorum.

Kameramin yuvas: film yiiklii ve fotograflar igin diigiincelerle birkag ayda bir ziyaret
ediyorum. Aptalca ve zorlama goriinen ¢ogu fikirler iki ii¢ giinii aliyor ve sonra poz-
lanmamus film konular1 ve umutsuzlukla ayriliyorum. Bir kag dakikaligina poz vermesi
i¢in, bahgesindeki otlar1 temizlemek icin saatlerce pazarlik yapryorum. Sonunda onu
fotograflamaya basladigimda kendimi oldukga sinirli hissettigimden dolay: yillar 6nce
gektigim resimleri yeniden gekiyorum. Dikkatim ¢ok fazla dagildigindan ¢ogu harika
giinliik seyleri kagiriyorum ve bunun yerine bir antropolog ya da bir polis gibi ayakka-
bilari, kagitlari, elbiselerin yiizeylerini gekiyorum. Taniklik. Fotograf cekmeyi birakip ve
onlarla zaman gegirip eglenmeye basladigimda kayda deger bir olay gerceklesiyor.

Ertesi giin babam bana “Cektigin biitiin bu fotograflari ne yapmay: diisiiniiyorsun?
Simdi binlercesine sahip olmalisin?” diye sordu. Biitiin makaralarin basilmis fotograf-
larini aldiginda ve biitiin ii¢ inge bes ing baskilar1 bir zarfta toplayarak bir giin hepsini
bir albiime yerlestirmeyi planliyor. Birka¢ yil 6nce bana ve iki erkek kardesime bizim
fotograflarimizdan yaparak doldurdugu miisveddeleri gostermisti. Bizim snapshot
biyografilerimiz.

Ona fotograflarimin ¢ogunun ok ilgi ¢ekici olmadigini anlattim ve bundan dolay:
negatifleri uzakta kutularda dosyaladim.

Buna inanamadi. “Hosuna giden bir iki resim i¢in otuz roll film gektin. Bu seni
tizmiiyor mu?” Aciyan yerleri bulmak i¢in 6zel bir becerisi vardi.

“Hayir. Sonuglar: berbat bile olsa fotograf ¢ekmeyi seviyorum.” Esas konu su ki
yapmaktan hoslandigim fotograflar bana dosyaladiklarimdan daha fazla sorun ¢ikari-
yor. Onlarin ona sorun ¢ikaracagini bildigim igin kaygiliyim.

On bes y1l 6nce annemi ¢ektigim fotograflardan biri i¢in, onunla tartistigimi ha-
tirliyorum. Siirgiili cam kapinin 6niinde glimiis bir tepsinin tizerindeki pismis bir
hindiyle ayakta dururken ¢ekilmis basit ve dogrudan bir resimdi. Beni onu insanlarin
nasil yaslandigini gosteren kendi stereotiplerimden daha az kullanilmis bir goriinti
olusturmakla suglamisti. Catigan diisiincelerimiz annemin kim oldugu hakkinda ve
onun nasil gosterilmesi gerektigi konusundaki temelde farklilasan iliskilerimizdi. O,
benim annem fakat, onun karisiydi. Cektigi her fotografta, annemin bir seyler satan
bir model gibi poz vermis olmasi dikkatimi ¢ekmisti.
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“Bak ”, dedim, “Onu bu sekilde gérmiiyorum. Onu oldugundan daha giizel goster-
miyorum ve bundan dolay: canliligini baltaladigimi iddia ediyorsun. Kargilagilan sey
senin canlilik algin?

“Biitiin bildigim yaptigin bizi hissettigimizden daha yash ve daha umutsuz gos-
termek igin baz: ii¢ kagitlarin oldugu’, diye cevaplamisti. “Gergekten nereye ulagmaya
calistigini bilmiyorum.

flk defa bu projeyi tasarladigim zamani hatirliyorum. 1982’ydi ve Los Angelesta
ailemi ziyaret ediyordum. Bir gece videokaset kiralamak yerine yillardir gérmedigimiz
ev sinemasini kutusundan ¢ikardik. Oturma odasinda otuz yilin masallarini, ailenin
epik kutlamalarin: seyrettik. Giincel olaylardan ¢ok umutlar ve fantazilere benziyor-
du, olaganiistiiydiiler. Benim ailem riiyalarini film emiilsiyonu {izerine yansitmist.
Otuzlarin ortalarindaydim ve ailenin birligi i¢inde 6zel olmayi, giivenligi ve rahatlig
ozliiyordum. Fakat kimin evi? Ailenin hangi versiyonu?

Fotografa basladigimda bu isi babamin portresi olarak dilgiinmiistiim. Birgok yolla
halen yaptigim gibi. Onun ilk ¢ektigim fotograflarina baktigimdaki karmasik duygu-
lar1 hatirliyorum. Onu yeniden yaratiyordum. Cocukla ailesi gibi, kendi kendimi goz-

lemeden onu gozleyemeyecegimi biliyordum.

Babami fotograflamanin benim i¢in bu kiiltiirde bir erkek olma konusundaki kafa
karigikligima karsi koymanm bir yolu haline gelecegini biliyordum. Kendimi-baba-
min kaderini yorumladigim gibi- sirketlerin geng olmayan is¢ileri isten attiginda ne-
ler yagandigini ve aile iliskilerinde nasil gerilimler ve giigsiizlitk duygular: seklinde
yol buldugunu géstermek istiyordum. Muhafazakérlarin giiglenmek i¢in aile goriin-
tiisiiniin ve kurumunun ilham veren bir sembol olarak kullanildigi bu yillar Reagarrhi
yillardi. Bu aile mitolojisini patlatmak ve basar1 goriintiisii olarak 6ne siiriildiigiimiiz
zaman ne yasandigini gostermek istiyordum. Ve bu noktayr kanitlamak icin ailemi
kullanmakta istekliydim.

Beni bu ise sevk eden seyi adlandirmak zor. Sosyolojiden daha ¢ok askla yapilan,
tanik olmaktan ok dramin 6znesi olmakla ilgili bir sey. Tuhaf ve karmakarigik ¢alisma
yontemi i¢inde her sey yer degistirdi; sinirlar kayboldu, mesafem kayd, kibir ve bagi-
sikligin yanilsamasi bocaladi. Gecenin ortasinda sersemlemis ve ac1 i¢inde uyandim.
Bunlar benim ailemdi. Basit bir ger¢egin arkasindan her sey gelmisti. Film tomarla-
rinin ve birkag iyi resimin 6tesinde, projemin gerekleri ve anlami hakkindaki kafa
karigikhigimin fotograflar: edebi olarak gekme istegimin oldugunun farkina vardim.

Zamani durdurmak. Ailemin sonsuza kadar yagamasini istiyorum.
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DAVACI KONUSUYOR (ALINTTI)
Clarissa T. Sligh

Klasik bir insan haklari olayinda davaci olan Sligh 1rk¢iligin onun yaratici gorii-
siinil nasil etkiledigini agikhiyor.

1 Haziran 1956'da ilk 6nce Washington bolgesinin en bilyiikk gazeteleri olan
Washington Post ve Times Herald’da ki bir grup fotografi ve ona eslik eden makaleyi
gordiigiimde geng bir kizdim. O resimlerdeki insanlardan biri bendim, onlarin ya-
yinlanacagini biliyordum ve birkag ay boyunca dort gozle, bityiik bir umutla onlar:
gormeyi beklemistim. Simdi, ilk fotograflar: gérdiigiimii ve s6zciikleri okuyusumu
hatirliyorum. Nasil hayal kiriklig: ve yiiziistii birakilma duygularini yagadigimi ha-
tirliyorum. Kendimi kullanilmis hissediyordum, bununla birlikte “magdur” olma
duygusunu anlasilir bir sekilde anlatmay: deneyebilecegim birisi yoktu.

Mahallemizde dahil oldugumuz Baptist Kilisesinde dogru ve yanli§ arasindaki
fark biiyiik 6l¢iide beynime kazinmisti. Baptist Kurtulus Kilisesi'nde ¢izginin ya bir
tarafindaydiniz ya da diger tarafinda; bu konuda herhangi bir “belki” yoktu. Makale
benim ikinci biiyiik sinizm dénemimin gelisiminde ortaya gikt1. flki dért yasindayken
en biiyiik abim Clarence Junior'un aileyi kontrol ettigini fark etmemle basladi. Annem

onun beni koruyabilecegi anlaminda bir seyler anlatmisti.

Benden ii¢ yas daha geng¢ olan kardesim Stephen disinda higkimseye giivenmi-
yordum. Ama simdi adet gérmeye baglamistim, bana yasamda daha fazla sey onunla
konusulamayacak kadar karmasik ve utang verici goriiniiyordu.

Bos bakislarla ve sertge kinayan sozlerle beni terslemeyecek, beni anlayacak bas-
ka birini de tanimiyordum. Kafamin i¢inde ugugsan sozciikler “Minnettar ol! Daha
ne bekliyorsun? Washington Postta fotografin ¢iktigi i¢in sanshsin!” gibi seylerdi.
Suglular ya da igsizlik yardimi alanlar disinda genellikle biz siyahlarin goriiniir olma-
dig1 bir gazeteydi.
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Biiyiikkannemin, annemin, babamin, siyah vaizin ve 6gretmenlerimin beynimin
icinde ugusan seslerinin hepsi bana diinyada kirik bir kalple nasil yasamam gerekti-
gini 6gretmeye ¢alsiyordu. 19401ar ve 1950’'lerde Amerikanin gilineyinde biiyiiyen
geng bir kadin olarak s6zlerle ve 6rneklerle nasil kendi ayaklarim iizerinde durmam
ve ne kadar samimi olursa olsun higckimseden beklenti i¢inde olmamam gerektigi
ogretilmisti.

Bana hayatta kalmay: 6gretmeye galisiyorlardi. Bilyitkannemin babasi ve annemin
biiytikannesi bu iilkede koleydiler. Onlar bunu “idrak etmez’sem sonunda timarhaneye
diisecegimden ya da kendimi 6ldirecegimden korkuyorlardi. Bununla birlikte babam
¢ok bagimsiz olmamiu istemiyordu. Benimle kimsenin evlenmeyecegini sdyliiyordu...

Babamin tek amaci beni evlendirmekti. Bunu benim i¢in ¢ok agik bir sekilde dile
getirmisti; eger bakire kalmazsam, daha koétiisii hamile kalirsam higbir erkek asla bana
dokunmayacakti. Bunu bana hayatimin geri kalanini cehennemde yasayacakmisim
gibi duyurdu.

Annemin, biitiin giniinii ev isi yapma ve bebek biiyiitme gibi sikic1 angarya isleri
yaparak gecirmekten biktigini biliyordum. En biiyiik kiz1 olarak bu yakinmalari sade-
ce ben duyardim. Hi¢birimiz onun yagamini sevmedik ve O, benim i¢in daha fazlasin
istedi. Boylece annem ve ben, benim fotografimin Virginia, Arlingtondaki okullarda
ki ayrimci ¢abalarin anlatildig bir hikéyenin pargasi olmasindan heyecan duymustuk.
Fakat babam bunun bir pargas: olmak istemedi.

Iki yil &nce, 1954'te Yiitksek Mahkeme, okullardaki irk ayrimciliginin anayasaya
aykir1 olduguna karar verdi, bu komsulugumuzun igine diigmiis gériinmez bir bom-
ba gibiydi. Biz tamamen beyazlar tarafindan ¢evrilmis ilcenin dort siyah toplulugun-
dan birinde yasiyorduk. Ben sekiz yasindayken annem beni devlet ve ulusal NAACP
(National Association for the Advancement of Coloured People) (Renkli Halklarin
Gelismesi I¢in Ulusal Birlik) toplantilarina, insanlarin medeni haklar galismas: igin
verdikleri raporlar, yasal galisma igin para toplama ve stratejilerin tartigildig: toplan-
tilara gotiriirda.

Bu seylerin asla degisecegine inanmiyordum. Bununla birlikte annem sessizce otu-
rur ve dinlerdi. O, insanlarin éniinde konusan kisilerden degildi, fakat yogun olarak
ilgiliydi ¢iinkii sandalyesinde dik otursa bile uyuyor goriintiisii verirdi...

Yiiksek Mahkeme karar1 6ncesinde yedinci sinifa gegtigimde ilgenin giineyinde
“tasimal1” egitimde siyahlar icin yiiksek okula gidiyordum. Bir gece yatagimda uza-
nirken ailemin daha fazla egitim almamam gerektigi konusundaki konusmalarini
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duydum. Yatagim duvarin karsisindaydi. Beni daha baska bir yere gonderme niyetleri
olmadigini duydum. Fark ettim ki bunun sebebi kiz olmamdi. Benden biiyiik iki abim
Clarence Junior ve Carroll Washington D.C de “daha iyi” okullara kaydoldular...

Fakat iki y1l 6nce okudugum yiiksek okulda degisiklige gidilmisti, okul siyah 6grenci-
lerin en asgari ihtiyaglari igin Virginia eyaletiyle ancak tanisabilmisti. Cimnastik salonu,
kafeteryasi, fen laboratuvari, ev ekonomisi dersleri ya da atlye dersleri yoktu. Yagmur
yagdig1 zaman fizik egitimi odamizdan igeri giren yagmur suyunu toplamak igin etrafa
kovalari yayardik. Kiitiiphanemiz yoktu ve kitaplarimiz gevredeki beyaz okullardan gon-
derilen kullanilmug test kitaplarindandi. Bizden 6nce kullanilmigs ve bize devredilmis test
kitaplarini agtigimda beyaz ¢ocuklarin isimlerini gérdiiglimii hatirliyorum. Bundan do-
lay1 sikayetci oldugumuzda ise, matematik 6gretmenimiz Bayan Mackley “Yatin kalkin
halinize sitkkredin. Bir seyler alabildiginiz i¢in sanshisiniz” diyecekti.

Annem Yiiksek Mahkeme kararindan sonra, yakinimizda yerlesik bulunan beyaz-
lar igin yiiksek okulun onuncu sinifina baglamam igin yeterli olduguma inaniyordu.

Ogretmenlerim tarafindan tegvik edildim ve iyi notlar aldim. Bununla birlikte gi-
disattan dolay: biraz sinirliydim ve bunun iistesinden nasil gelecegimi merak ediyor-
dum. Ne de olsa herkes, bizim siyah okulunun “o kadar iyi olmadigim” biliyordu. Ayni
zamanda, gok zeki olmadigimi diisiiniiyordum. Fakat daha diisiik notlar: olan ve ken-
dilerini benden daha zeki géren bir siirii komsu ¢ocugu vardi. Onlar aslinda tamamen
irk¢1 olan materyalleri okumaya ve tartismaya karst ¢ikmiglardi. Bu kim oldugumuz
hakkinda kendimizi kétii hissetmemize yol agmisti. Onlarin yagaminda farklilik ya da
iyilesme yapacagima inanmiyorlardi. Ben de inanmiyordum, fakat olabilecegini umut
ediyordum.

D.C yakinlarinda ve Maryland'daki bazi okullarda takip eden sonbaharda irk ayri-
mina son verildi.

Buna ragmen Arlingtonda yeniden ayrimciligin oldugu okullara génderildik. Bu,
gocuklar igin kendisine istediginden daha fazla isteyen annemi durduramadi. Yerel
NAACP’ten insanlarla ve komsularimizdan siyah akrabalarla neler yapilabilecegi
konusunda toplantilara giden annemin kararliligini halen hatirliyorum. Bir ev isgi-
si olarak biitiin giin ayaklarinin iistiinde durduktan sonra biz biitiin ¢ocuklar aksam
yemegine yardim etmek zorundaydik, fakat o bunu yemege oturunca gériirdii. Takip
eden baharda, ben onuncu sinifi tamamlarken bana okul entegrasyonunda mahkeme
igin komsu gocuklarla birlikte olup olmak istemedigimi sordu ve bunu yapmay: kabul
ettim. Hep beraber gidersek bunun gok kétii olmayacagini ifade ettim.
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Bu, bununla birlikte on dért yasindaki siyahi ¢ocuk Emmett Till'in “beyaz bir ka-
dinla konusmak “tan dolay:1 Mississippide ling edildigi 1955 yaziydi. Biitiin gazeteler
yazmusti, fakat okullardaki ayrimcihigin en son gelismeleri takip ettifimiz yerel siyah
gazete, Ebony ve Jet dergileri konuyu en genis ayrintisiyla yazmusti. Beyazlarin siyah
adamu1 ling hikéyelerini duyarak biiylimiistiim, fakat Emmett yas olarak bana ¢ok ya-
kinds, bu dehset gergekten kemiklerime islemisti.

1955'in son giinleri boyunca 11’inci sinif igin giiney yakasindaki okula déndiigiim-
de Virginia Meclisinden “kitlesel direnis yasalar1” gibi bir isimle anilan valilere ayrim-
cilik uygulama girisiminde bulunan okullar1 kapatma giicii veren bir seyler gegti. Bu
konuda annemle konusmaya ¢alistim, fakat konu hakkinda bana hicbir sey séylemedi.
Hala diger komsulariyla NAACP toplantilarina gitmeye devam ediyordu.

Bu arada millerce uzakta Montgomery Alabamada Rosa Parks sehir ici otobiiste
arka tarafta oturmadig i¢in tutuklandi. Bunu takip eden otobiis boykotu bizi heye-
canlandiran haberlerdi. Ise gitmek igin millerce yiiriiyen yash insanlarin fotograflarini
gordiik. Bizden daha giineyde ve daha diiymanca bir ortamda insanlarin kararhiliklari-
n1 gérmek bizim i¢in esin kaynagi olmustu...

Montgomeryde otobiis boykotu basladiktan sonraki ay siyahi kadin Autherine
Lucy Alabama Universitesine kaydolduktan ii¢ giin sonra beyazlar kampiiste isyan
¢ikardi. Her seyi bilmek istiyordum ¢iinkii ben de davaci olmaya dogru gidiyordum.
Sonunda kendimi annemin ayaklarinin dibinde buldum.

Birkag ay sonra annem Arlingtonda ayrimciliga son olayinda davaya 6nciiliik et-
mekte istekli olup olmadigimi sordu. Bana mezuniyet durumunda olan bazi 6gren-
cilerin 6nceden ¢ekildigini ve diger 6grencilerin de geri ¢ekildigini ¢iinkii kalmalar
durumunda babalarinin isten atilacagini agikladi. Mahkeme konusunun toparlanma-
sinin bir yildan fazla bir siireyi bulacagini asla beklemiyordum. Yirmi besin tizerindeki
siyah 6grenci arasindan segilecegimi kesinlikle beklemiyordum. Sadece yagamimin bir
savas alanina donebilecegini hayal edebiliyordum.

17 Mayis 1956, NAACP avukatlar1 dava dosyamizi doldurdu: Clarissa Thompson
et al. v. Arlington Country School Board et al. Bunun yasamimda ne tiirden degisik-
likler yapacag: hakkinda bir fikrim yoktu. Dava hakkindaki bir makale i¢in gelmek
ve fotograflarimizi gekmek icin gazeteden gelerek bizi bilgilendirene kadar ne oldugu
konusunu gergekten idrak edememistim.

Fotograflar, yerel NAACPnin bagkan yardimcis: beyaz bir kadin olan bayan
Barbara Marx’in evinde réportajciya eslik eden gazete fotografcisi tarafindan gekildi.
Grup, annemden anlatacaklarim igin beni hazirlamasini istemisti.
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Gériigme boyunca ¢ok sinirliydim. Sogukkanli olmaya ¢alistim, fakat koltuk altla-
rimdaki bluzum sirilsiklam olmustu. Soguk terler giysilerimin altindan akip gitmisti.
Aralarinda Edwin Brown, NAACP avukati, ve James Brownie, yerel NAACP baskani-
nin da dahil oldugu hazir olan biiyiiklerle gériiyme yapan gazete roportajcisini oturup
dinlemistim. R6portajci bana neden beyaz bir okula gitmek istedigimi sorunca esitlik
istedigimi ve ikinci sinif vatandag olmaya son verilmesini istedigime benzer seyler s6y-
ledigimi hatirliyorum.

Daha sonra rdportajci kadrolu fotografcidan fotograflarimizi ¢ekmesini istedi.
Sonra réportajc1 sekiz yasindaki kiigiik Anne bakarak “O da konuya dahil degil mi?
Haydi onu da fotograflara dahil edelim!” dedi.

Fotograf¢i, bayan Marx ve kizi Anrin fotograflarini ¢ekmeye bagladi. Ona bir
kégid1 bir sey okuyormus gibi tutmasini séyledi. Onun bir zarf bulup i¢indeki mektu-
bu ¢ikarip, tutana kadar el yordamuyla bir gekmeceyi karistirdigini hatirliyorum. $imdi
geriye doniip baktigimda onun ne kadar sinirli olabilecegini tahmin edebiliyorum.

Sonra fotograf¢i, Ann ve beni digarida gekmeye karar verdi. Kendimi oldukga sert
hissediyordum. Ann ile birlikte fotograflaniyor olusuma ¢ok sasirdigimi hatirliyorum.
Biiyiiklerin konugmalarini dinlemenin yaninda annesi ilk defa onu ve takim elbisesiy-
le yiiksek okuldan mezun kizkardesi Claire’yi dahil ettigini duyuyordum. O 22 kisilik
siniftaki i¢ beyazdan biriydi. Ben de 19 siyah 6grenciden biriydim. Durum bana he-
men hemen ejsit gibi geliyordu.

Fotograf¢i, Ann ile benim bir dizi fotografimizi gekti. Simdi baktigimda ilgiden
dolay: oldukga egleniyor goriiniiyordu ve olduk¢a gevsemisti. Diger taraftan mutlu-
luktan uguyordu. Burada bu beyaz komsuluk igindeki beyaz insanlar ile birlikte 16
yasinda ¢ok bilingli siyahi bir kadindim ve benden de gevsemem bekleniyordu...
Onlar Emmett Till'i 6ldiirmiistii. Bunun yaninda kendi kendimi orada tutmaya ¢a-
listyordum. Birlikte otururken fotografcinin bu kiigiik kiz1 yiikseltmesi ¢ok garibime
gitmisti. Ben on alt1 yasindaydim o da sekizinde, gazete fotografinda gosterildigi gibi
on ikisinde degildi. Her nedense, sekiz yasindaki biriyle birlikte fotograflanmak bana
agagilama gibi gelmisti. Ayni zamanda takim elbiseleriyle diger siyah 6grencilerin
orada olmamalarindan dolay: kendimi koétii hissetmistim. Ko6tii duygularima ragmen
kabul edilebilir ve hos gériinmeye ¢alistim, béylece insanlar “dogru” insan oldugumu
diisiinecekti. Birkag ¢ekim yaptiktan sonra ona dogru yiiriimemizi istedi. Ve sonra ona
dogru yiiriirken elimizde bir kitap tasimamiz: istedi. Sonunda “Tamam. Iste bu” dedi.

Tamamen bittigi i¢cin memnun olmustum.
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Fotograflar yayinlandiginda sayfanin en iistiinde Barbara ve Ann Marxin bir fo-
tografi gériiniiyor, hemen altindaki baglikta su okunuyordu: “Dava Beyaz Ogrencilere
Karg1 Onyargi Olugturuyor.” Olduk¢a yakin mesafeden gekilen fotograf goz seviye-
sinden gekilmisti. Bir masa ya da sandalyeye oturtulan Ann annesinin yaninda duru-
yordu. Bu Ann’i annesinden bir parca daha yiiksekte gosteriyordu. Baglarinin kenar-
lar1 sanki arka plana kars1 duruyormus gibi etraflar1 boyanmisti. Kafalarinda dairesel
bigimler olusturan gélgelerin bigiminin tonu Ortagaglarin Hiristiyan dini sanatindaki
kafalarin etrafindaki hale etkisine benzer etkiler veriyordu.

Anne ve kiz1 ellerinde bir parga kagit tutuyor, muhtemelen dava i¢in doldurul-
mug kéagitlardan bir sayfa; her ikisi de yaptiklar1 seyden mutlu ve memnunmus gibi
birlikte giiliiyorlar. Eger ben onlarin yaptiklari seyi biitiin sem patikligiyle izleyen bir
seyirciysem bu goriintilye onlar1 nasil onurlu ve cesaretli insanlar olmalar: gerektigini
diisiinmeden bakiyorum. Eger ben onlarin yaptigina 6fke duyan bir izleyiciysem, beni
onlara karg1 “kétii gocuk ” gosterecek herhangi bir hareketin farkinda olacagim, béy-
lece duygularimi ¢ok aleni sekilde ifade etmeyecegim.

Kafamin yakindan ¢ekilerek kadrajlanmis ikinci fotografi, sag iist kdsede yerles-
tirilmis, asagida tanimlanmigti. Fotograf benim goéz seviyemin altindan ¢ekilmisti,
béylece kamerada agag1 bakiyor sekilde agiga gikiyordum. Gézlerimin, burnumun ve
yiziimiin altindaki golgeli bolgeleri sol kol iistiinden gelen 1sikla anlatabilirsiniz. Bu
kadrajlanmis kafa ¢ekimi bende “canavarlarin” fotograflarinin istklandirma ve ¢ekim
yollarini hatirlatiyor. Mercegin agisi burun bogluklarimi diizlestiriyor, ayni zamanda
bende belli Avrupa resimlerindeki savaslarda binilen atlar1 akla getiriyordu. Dahasi re-
simdeki yerlestirmede anne ve kizi ahlaki bir risk aliyor, kendilerini bu pozisyona yer-
lestiriyor gibi gériiniiyordu ve ben onlarin goziinde “beyaz insanin agir yiikilydiim.
Baglik: “Clarissa Thompson... esitlik istiyor” Kiigiik bir alan kaplayan beyaz arka plan
izleyiciye fotografin nerede gekildigine dair bir ipucu vermiyordu.

Benim bagim Barbara ya da Ann Marx'inkinden daha biiyiik basilmist: ve sayfanin
en istiindeki fotografin hemen istiine yerlestirilen fotograf sayfay: diger gériintiiden
daha fazla 6ldiiriiyordu. Bununla birlikte benim fotografim Barbara ve Ann Marxin
fotografinin iigte biri bityiikliigiindeydi, siyah derili yiiziimiin ¢ekim agis1 benim si-
yahlhigim ile onlarin beyazligini zit yonlere oturtuyordu. Fotograflarin birbirleriyle
baglantil yerlestirilmesi, beyazlarin insan ve sevimli, siyah insanlarin ise, beyaz insan-
lara tehdit olusturdugu izlenimini veriyordu.

Bu beyaz insanlarin sadece kafalarinda olan jenerik siyah yiizii gorebilecekleri
anlamina geliyor. Onlar benim siyah derim altinda gizlemis olan yasamu, tutkulari,
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evrensel insanlif1 gormek zorunda degillerdi. Yasamin adaletsizliklerini benim yasa-
maya zorlandigim kisisel bir yolla incelemeye zorlanamazlard.

Ugiincii fotograf farkli bir sayfada basilmisti. Bu resim Ann ve benim fotografciya
dogru yiiriirken onun ¢omelerek gektigi fotograft1. Aksama dogruydu. Fotografe: gii-
nesi arkasina almigti. Resimde Ann sag tarafta ben ise, sol taraftaydim. Her ikimizde
giiliiyor ve herbirimiz bir kitap tagiyorduk. Goriintii viicudumuzun tamamin: géster-
mek icin kroplanmugti, fakat buna ragmen sag kolum kesilmisti. Kadrajin digina dog-
ru yliriiyormusum gibi gériiniiyordu. Bu tam bir insan olmadigimi diisiindiirebilirdi.
Kafamizin ve omuzlarimizin oldugu béliimlerin gevresindeki alanlar bizi arka plan-
dan kurtarmak i¢in boyanmusti.

Ann ve benim fotografim bende geng beyazlarin yashlarla ézellikle yetigkin siyah-
larla birlikte ¢ekildigi resimleri hatirlatiyor. Hemen aklima i tane referans geliyor kole
Jim ile Huckleberry Finn; degisik filmlerinde Shirly Temple’in yaslica, siyah, beyaz sagl
hizmetgi/koleye yaptig1 hayirseverlik ve tabii ki Tom Amcanin Kuliibesi'nden goriintiiler.

Makale kendi basina okuldaki ayrimcilik konusunda bizimle ¢alisan birka¢ beyaz
hakkinda yazilmisti. Yirmi beg siyahi 6grencinin ailesi olan benim komgularimdan
bir yildan fazladir konu hakkinda c¢alisanlardan higbirinden bahsedilmemisti bile.
Fotograflarda ve sozciiklerde beyaz anneyle gocugu, Barbara Marx ile kiz1 béylelikle
one cikarilmig, ayrica olaya dahil olan biitiin siyah insanlarin istiinde bir konuma
yiikseltilmisti.

Roportajcinin bizimle goriistiigii yerde iki defa bulunma firsatim olmamus olsaydi
siyah yetiskinlerin bu toplantilara katildigini asla bilemeyecektim. Onlarin réportaj-
ciya soylediklerinin ne kadar dogru ve yanligsiz oldugu konusunda dikkatli ve ciddi
olduklarini; anlattiklarinin tam olarak ifade edecek dogru sézciigii bulmada nasil bir-
birlerine yardim etmeye ¢ahstiklarini hatirhiyorum. Bazen de tansiyonu diisiirmek igin
nasil da sakalar anlatiyorlardi. Neden onlarin séylediklerinin higbiri dahil edilmedi?

Benim digimda hicbir siyah 6grencinin ismi makalede yer almadi. Son ciimlenin
yaninda “Clarissa Thompson et al. The Arlington County School Board et al” olayi ola-
rak biliniyor ¢linki 11’inci sinif 6grencisi siyahi kiz davacilar listesine 6nciiliik ediyor.
Bu benim fotografimin neden orada oldugunu benim igin agik hale getirdi, ¢iinkii
benim ismim listenin bagindayd:. Basit bir sekilde fotografa bakanlar davayi ilk 6nce
beyazlarin a¢tigini disiinecekti.

Bugiin hala gériisme boyunca benim toplulugumdan siyah yetiskinlerin etra-
fimda gevrelenmelerinin bende yarattig1 giivenlik duygusunu hatirhyorum. Sadece
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birkacinin ismi disinda hepsinin yiizlerini hatirliyorum. Fotograflarin ve makalenin
disinda birakmakla gazete onlar yok saymisti. Onlarin disarida birakilmasi, zaman
gestikce beni daha korunmasiz ve kirilgan yapti. Onlarin durum iizerindeki kontrol-
lerindeki giig¢ kayb1 6nce benim gézlerimde biiyiitiilmiis oldu. O zaman benim i¢in
acik olan gazetenin okuyucularinin géziinde Virginiadaki irk ayrimciligina karsi sa-
vaganlarin irklararasi uyum grubunun onciiliigiinde beyazlar tarafindan baslatildig:
mesajini veriyordu.

Bugiin kendi kendime, bu toplantilarin réportajci ve fotograf¢iyla nasil farkli olabi-
lecegini soruyorum. Gériismeler neden NAACP bagkani James Brownenin evi yerine
Ann Marx'in evinde yapildi? Eger grup 6nceden Barbara Marx’in kizinin fotografl bo-
lime dahil edilmesine karar vermediyse neden réportajcinin 6nerisine karsi ¢ikmadi-
lar. Siyah yetiskinlerin kii¢iik beyaz kiz1 “kiigiimsedigi” mi agiga ¢ikacakti? Bir sekilde
karar verme siirecinden bir gekilde gikarilacaklar miydi? Biz siyahlar uzun siire s6zde
demokratik karar verme siirecinden dislanmayacak miydik ve boylece birgok yonden
bizim dislanmamiz siradan beyaz bir insan i¢in jhsan sayilmayacak mrydi?

Bugiin muhabirin motivasyonlar1 hakkinda kendime sorular soruyorum. Onu be-
yaz bir kadin olarak hatirliyorum; yayinlandiginda ismi erkekti. Bu bir takma isim
miydi? Giineyli beyaz bir kadin olarak siyah bir insanin bakis agisindan bir gazete
makalesi yazabilecek kapasitesi var miydi? Siyahlarin séyledigi seyleri duyabilecek
miydi ya da istekli miydi? Oraya gelirken amaci beyaz insanlar hakkinda bir hikaye
mi yazmakt1? Elbette Sivil Haklar Hareketi hakkinda bir hikaye olacakti, ama tek bir
siyah disinda beyazlarin daha ¢ok dikkat ¢ekildigi bir hikaye olacakti. Daha sonra bu
harekette siyah liderlerin avantaj saglamak i¢in kullandiklar: bir taktik haline déniistii.
Medeni haklar i¢in miicadele eden d6viilmiis beyazlarin fotograflarinin daha ¢ok ilgi
gektigini gordiiler; burada inamilmaz olan Amerikali beyazlarin beyazlar tarafindan
déviilen siyah protestocularin fotograflarindan daha fazla 6zdeglesmeleriydi.

Makale yayinlandiginda kendimi ihanete ugramis hissetmistim. Bunun gergekten
Yiiksek Mahkemenin Brown v. Board of Education karari altinda bizim medeni hak-
lar i¢in verdigimiz miicadele hakkindaki bir aragtirmanin parcasi oldugunu diisiin-
miistiim. Anayasaya ilave edilen 14%incii maddenin, yasalar karsisinda herkese esit
koruma sagladigina fazlasiyla inanmak istiyordum. Bagliik Yeminine, Ulusal Marsa,
Incile ve okulda uymak zorunda oldugum diger boktan seylere inanmak istiyordum,
bununla birlikte bunun, agik¢a bana uygulanmayacagini biliyordum. Makalede kom-
sularim siyah insanlarin da yasal irk¢1 ayrimciliga karsi miicadele ettiklerini gérmek
istiyordum.
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Makale ciktiktan sonra annem, hakkinda pek konusmadi. Gegerken muhabirin
oldugu toplantida tanistig1 bazi insanlarin makalenin olayi tersyiiz etmesinden dolay:
mutlu olmadiklarini ifade etti. Hala kizinin resminin Washington Post'ta gikmasindan
dolay1 mutlu ve memnun goriiniiyor. Komsular: ve 6tesinde onun statiisiinii yiikselten
6nemli bir seydi. Herhangi bir ev isini kaybediyor olmaktan dolay: korkuyor gériin-
milyordu; tam tersine dort gozle isverenlerinin tepkisini bekliyordu.

Fotograflarin yayinlanmasiyla birlikte siyah ve beyazlarin her ikisinin diinyas:
icinde yeni bir iliskilenmeyle yer buldum. Diigman kamuoyunun spot 1siklari altinda
bilinmeyen ailemle saglik ve giivenlik icinde olacagimi saniyordum. Insanlar beni fark
etti. Bundan boyle herhangi bir siyak kiz ya da kendim degildim. P ve ¢ larim aklimda
yer etti. Davraniglarim, notlarim ve test sonuglarim, ilgilerim ve basarilarim kamuoyu
bilgisi haline doniisti.

Miicadelemizi desteklemesi beklenen beyaz liberal insanlara seslenmem bek-
leniyordu. Geng bir siyah olarak bundan 6nce beyazlarla iliskim en alt diizeydeydi.
Gergekte onlar hakkinda ¢ok kétii seyler duymustum, bundan dolay: onlarla birlikte
olmaktan korkuyordum. Arlingtonda sinemalara, restorantlara, beyaz kiliselere, ve di-
ger ¢ogu kamuya agik yerlere gitmemiz yasaklanmigti. Halk kiitiiphanesinde bir kitaba
bakmaliydim, fakat oturup okuyamiyordum. Columbia’ya bélgesinden eve déniis yo-
lunda otobiis kalabalik olsa bile siklikla yalniz otururdum, ¢iinkii beyazlardan hicbiri
yanima oturmazdi. Bundan dolay: siirekli tiziiliyordum, fakat sonra onlar1 gérmiiyor-
musum gibi davranmay1 denedim.

Once goriinmezdim. Simdi sadece beyazlar tarafindan degil ayn1 zamanda beni bu
yeni duruma tagtyan yetiskin siyahlar tarafindan da inceleniyordum. Bununla birlikte yii-
riidiim, fakat ne diisiindiigiimii ve gergekten kim oldugumu gizlemeye ¢alismak zordu...

Yabancilagtirilmig ve boliinmiis bir yasamda yasamay1 6grenmek benim i¢in gerilim
durumunun baglamasiydi. Bu sekilde kullanilmaya izin verirsem, hognutsuz ve rahatsiz
bir durumda olacagimi biliyordum. Bunun igin egitilmistim, fakat vazgegebilirdim de.
Bunun bana daha fazla ekonomik bagimsizlik ve yagamimin anneminkinden daha iyi
olabilecegi konusunda firsatlara yol agabilecegini umuyordum. Korkularimi giiliimse-
meyle kapatarak her sey yolundayms gibi davranarak, ¢enemi kapatarak kendimi ve
diisiincelerimi gizlemeyi 6grenmistim. Bunun altindan kalkabilmek ve benim yasamim-
daki anlamu i¢in Baptist Kurtulus Kilisesinde destek aradim. Her ne zaman zorlu zaman-
lar gelirse gelsin tartigmak ya da kavga etmekten ¢ok icime dondiim ve gok¢a dua ettim.
Daha sonra kilise beni hayal kirikligina ugrattiginda, sigara ve icki igmeye baglamigtim.
Neyse ki simdiki gengler i¢in bulunan uyusturucular, benim igin yoktu.
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O giinlerden bu yana gazete haberciliginin objektif olmayan ré portaj bicimi benim
ilgi konum oldu. Ortalama bir insan i¢in haber fotografi gercekligi gosterir, fakat ben
“Gergeklik nedir?” ve “Neden?” sorusunu sordum. Bir sehirden bagka bir sehire ve bir
tilkeden bagka bir iilkeye seyahat ettigimde gazetelerin nasil da bakis agilarinin olaga-
niistii derecede degistigini gordiim. Bir fotografi baskasinin yanina yerlestirdiginizde
okuyucunun onu okuma bigimi degisiyor. Bir fotografa sozciikler ekleyerek ona hi¢bir
sey soyletmeyebilirsiniz.

Fotografcilar icin kafalarinda olan resimleri temellendirememek zordur. Boyle olsa
bile onlarin 6zel niyeti edit6riin 6zel niyetiyle degistirilebilir ki, bu sirasiyla gazetenin
yayincisi tarafindan da kontrol edilebilir. Ve sonra, tabii ki reklam verenler kendi say-
falarinda kendilerini “rahat hissetmek ” igin sik¢a yayinciya etkide bulunur.

Bu yoksullukla biiyiiyen benim is¢i sinifinda siyah bir kadinin bakss agisindan sii-
rekli saptirmalara ve dahil etmeme durumuna karsi cevap olmak igin fotografei oldum.
Cok fazla farkli seyler syleyebilen bir fotograf gekebilecegimi biliyorum. Bununla bir-
likte, benim {irettigim goriintiilerin izleyiciye fotograflarin gergekten insa edilmis so-
yutlamalar olduklar: konusunda daha fazla farkindalik saglayacagini umut ediyorum.
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GORUNTUNUN RUHU VE GORSEL

OKURYAZARLIK
Daile Kaplan

Kurator, tarihgi ve fotografin vernakiiler goriintiilerinin savunucusu olarak
Daile Kaplan egitimde gorsel okuryazarligin kaybini ve bunun gerekliligini
degerlendiriyor.

Bize kiiltiirii gosteren bir ¢alisma olarak fotograf araciligiyla diinyadaki g¢ogu seyi
deneyimleriz. Bir insanin biitiin yasam1 boyunca goériintiilere cevap verme ihtiyaci
katlanarak artar, fakat sasirtic1 bir sekilde halk bu konuda y6nlendirilmemistir. Bu
temel okuryazarlik yeteneginin eksikligi kamu egitim sisteminde gorsel farkindalik
bilgisinin verilmemesinin yaninda resimlerin dogasinda olan degere itibar edilmez
iken bir kiiltiir olarak fotograflarln roliinii de istismar etmektedir. Giizel nesnelerin
sosyal dolagiminin keskin bir sekilde farkinda olan kiiltiirlii koleksiyonerler bile, bir
isin ya da sanatginin iiniinden, yanli§ yola sapmis odaklanmalarindan dolay: este-
tik degeri ve 6zel anlamindan gok elestirel diisiinme eksikligi sergilerler. Boylelikle
gorsel entelektiiel yetenek eksikligi sebebiyle niifus, sinif, irk, ve cinsiyet baskin ¢1-
kar. Dilsel sanat becerilerini ¢ogaltma ve yogunlugu azaltilmis bir sanat bi¢imi gibi,
medya tarafindan kullanilan bir iletigim araci olarak fotografin ¢oklu roliinii adres
gostermek yerine, fotograf ve gorsel okuryazarlik tartigmas: daha komplike bir sey.

Herkes okuryazar bir insanin isaretlerinin farkina varabilir, fakat onu gérsel okur-
yazarlik olarak ne tanimlar? Gérsel zeka bir gériintiiniin anlaminin hem anlagilmasi
hem de ifade edilmesi kabiliyeti olarak tanimlanir. Ancak, bu ¢ok daha biiyiik an-
lama gelir. Imgelem. Merak. Kesif. Yaratici diisiinme becerisi yasam boyu égrenilen
ok 6nemli ortak dogal yetenektir. Bununla birlikte egitimciler, 6grencilerinin 6gren-
diklerinin yarisimi gorsellikten 6grendigini uzun siiredir biliyor, bugiin bile resimsel
materyaller tipik bir sekilde 6grenme ortamlarina entegre edilmiyor. Fotografin bir
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izleyicinin imgelemini uyararak onun degerlerine ve inanglarina niifuz edebilecegi iyi
bilinen bir gercek. Fotografin kesfe dayali olanaklari en iyi nasil kegfedilebilir?

Gorsel bilgi, biligsel yetenekler ve fotografik goériintiiler arasindaki dinamik iliski-
den yararlanir. Popiiler kiiltiirde fotografin baskin sekilde ortaya ¢ikigina vurgu yapan
fotografe¢i ve egitimci Laszlo Moholy-Nagy The New Vision (1934)da resimlerin anla-
my, nasil provoke ettigini gostermisti. Bununla birlikte Moholy, fotograf¢ilarin basarili
olabilmeleri igin 6ncelikle gorsel olarak iyi egitilmis olmalarinin zorunlu oldugunu
acik¢a belirtmisti. Franz Roh ve Jan Tsichold bir tasarimci ve fotograf¢inin ortak ki-
tab1 Photo-Auge’ de [Foto-giz] (1929) fotograflarin “ruhun mekanizasyonuna karsi bir
silah” olduguna isaret etmisti. Chicaago Sanat Enstitiisi’nde 6gretim gorevlisi, algiyla
yakindan ilgilenen, Grogory Kepes Language of Vision (1944) kitabinda “aktif bakma”
diislincesini agik¢a belirtmisti. Kepes daha sonra fotografik anlamin baglam tarafin-
dan dikte edildigi radikal diisiincesini formiile etmisti; ki izleyicinin duygusal deneyi-
mi devam etmekte olan bilme bigimleriyle kaliyordu. O bu dinamigi “.. yaratic1 eyle-
min entegrasyonu” gibi “.. izleyicinin organizasyon siirecine (ruhsal) katilimini gérsel
goriintiiniin alglanmasini ima ederek ” karakterize eder. Resimsel gozleme, kafa tutan
bu yaklasim kisisel baglantinin 6nemine ve onu asir1 édiillendirmesine, gorsel kiiltii-
riin ikna edebilmesini referans gosterir.

Geg 1960’larin ve erken 1970lerin sakin doneminde gorsel okuryazarlik alanina
ilgi resimlerin girisinin canlandirmasiyla tarih, antropoloji, bilim, edebiyat ve tekno-
loji alanindaki aragtirmalar1 yansitmak igin serpilmisti. Terim John Debbes tarafindan
1968de kullanima girmis ve sozlii okuryazarligin basarimasinin gorsel uzmanlik-
tan gectiginin kabul edilmesi igin egitim bakanligina meydan okuyan ve bugiin héala
var olan; Gorsel Okuryazarlik Birligini kurmugtu. Fakat egitim bakanligi ¢ok yavas
cevap veriyordu. Sonug olarak metropolitan miizeleri kamu i¢in 6zel, “Sanatlardan
Ogrenmek ” programlar1 sundu ve ortaokul ¢ocuklar: etkili bir sekilde miize gevrele-
rini kesfetti. Sanatgilar, eksik okuma ve yazma yetenekleriyle birlikte ortaklasa sanat
¢alismalariyla geng yetiskinlere ilham vermeye ¢alistilar. Sanat tarafindan gelistirilen
stratejiler araciligiyla “dikkatli bakma’nin kurulusuyla birlikte sanat eserinin teknigi
ve baglamiyla ilgili agik uglu sorular sorma 6grencilerin soyut diisiinebilmesini cesa-
retlendirmisti. Cocuklara verilen resim ya da gizim materyalleri ile sanat etkinlikleri
yapma ve arkasindan onlarin eserlerini tartijma hem s6zel hem de goérsel okuryazarhk
yeteneklerinin gelismesine yardim etmisti.

Bu dénem boyunca Susan Sontag gibi kiiltiir diisiiniirleri giinliik yasaminda-
ki 6neminden, ailenin fotografik goériintiilerinin titiz bir sekilde analitik sorgudan
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gegirilmesi talebinden dolay1 bu kavrami destekledi. Bu arada Kanadali edebiyat profe-
sorii Marshall Mcluhan The Medium Is The Message’ da (Arag Mesajdir) gazete ve med-
ya reklamlarini inceledi. Fotografik diisiince ve elestirel diisiince arasindaki dogrudan
iliskide Sontag, McLuhan ve sonra Michael Foucault ve Roland Barthes kamuoyunda
yogun tartigmalara neden olan yorumlarda bulundular. Aracin seffafiginin, farkin-
daliginin yiikselmesiyle fotografin statiisii ciddi bir sekilde yiikseldi. Postmodernist
teorisyenlerin yiiksek sanat diizeyine ¢ikarmasiyla, ara¢ sonunda evrensel olarak ger-
¢ekligin sunumu seklinde kabul edilmis bir bigim olarak kiiltiirel mesajlarin 6zellesmis
tastyicisi gibi yeniden konumlandirildi.

Fotografin sosyal faydalarinin yeniden incelenmesi onunla nasil daha iyi iliski-
lenebilecegimizi anlamamizi saglar. Karizmatik gazeteci ve 1940’tan-60’lara kadar
Life dergisi fotograf editérii John Whiting “Fotograf bir dildir” ifadesini kullanir;
ayni zamanda ¢1g1r agan kitabinin basliginda “fotograf¢i 6nce... kamerasiyla gormeyi
Ogrenir ve gozleriyle diisiiniir” notunu diiser. Whiting’in kitabi, bir foto hikayenin
bagimsiz fotografci tarafindan nasil segilerek, bigimlendirilerek, siraya konularak
ve tasarlanarak yaratilacagini, fotojurnalizmin grameri olarak anlasilir sekilde anla-
tir. Bu yapilandirma siireci bir veciz s6z zanaatkarligina benzemez. Fotografin nasil
dilin taklidini yaptig1 kavramini, iistiin yetenekleriyle 6ne ¢ikan Lewis Hine erken
dénemde fark etmisti. Gergekten “foto hikaye” terimini yerlestiren sosyal belgesel
fotograf¢1 Hine, 6ncii egitimci John Deweyden etkilenmisti. Hine kameranin “mo-
dern toplumun vazgegilmez pargas1” olarak kullanilmas: gerektigini belagatli bir
sekilde yazmigti. Gériintiilerin sosyal olarak insa edildigini onaylayan Lewis Hine
ve ge¢ sanat¢i-fotografci kusaklar: i¢in sanatla i¢ ie gecmek giizellik katilmig bir
yasamda yagamak demekti.

Fotograflar diger yaratici isler gibi izleyicinin zihnindeki gézle, belirli bir sekilde
iletisime girer. Fotograflar sadece tarihsel anlarin gegisini saglamakla kalmaz, kisinin
kendisinin daha biiyiik farkindaligini da saglar. Koleksiyoner bir arkadasim deneyimi-
ni kisaca s6yle anlatmisti: “Fotograf beni, olmaktan hoslanacagim yerlere gotiiriiyor.”
Psikolog Mihayl Csikszentmihalyi evrime giris noktasi gibi yaraticilik kavrami iizerine
yogun bir sekilde yazmigsti. “Akis” —optimal gerceklesme ve angaje olma duygusu- kav-
ramina bilinen en iyi girisinde Csikszentmihalyi “Sanat ¢alismasi ile iletisim insanin
gorsellikle duygusal ve entelektiiel olarak biitiinlestigi ¢cok boyutlu bir deneyimdir”
notunu dilymiistii. Bu sanatla gii¢lii, cogu transformatif, kisisel karsilasmanin kolektif
faydalar1 da vardir. Kimi estetigin ve sosyal hareketin iinliilere tapinmayla ve tiiketici-
likle oynadig bir kiiltiirde yasamak istemez.
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Bununla birlikte gorsel okuryazarlik sanat degerlendirmesiyle bir arada bulunmak
zorunda degildir, giizel sanat topluluklar1 miizeler olarak bilinen, yeteri derecede kul-
lanilmamus gorsel 6grenme merkezler agina sahiptir. Cok sayida Amerikan enstitiisii
biiyiik fiziksel genisleme projelerinin ortasindadir. Bununla birlikte kamuoyu genelde
hazirliksiz bir tanigmayla -firsat¢1 medyayla bir ugak bombasi haline getirilen sergi-
bir seviyede talep edilen gérsel angajmanla miize deneyimi yagamaktan korkmakta-
dir. Miizeler 6gretmenler tarafindan yonetilen pilot programlar olusturmak igin kendi
kaynaklarini -biitiin medyadaki sanat eserleri, ev egitim programlari, kiitiiphaneler,
goniilli ¢alisanlar, teknoloji ve finansal destek- kullanirken gocuklar ve yetigkinler
i¢in 6zel destek projeleri yiiriitiirler.

Geng 6grenciler, gergekte gorsel kiiltiire nasil deger vermeleri gerektiginin 6gretil-
digi ve boylece toplum iginde daha dinamik bir iglev elde edebilecekleri gorsel okur-
yazarhk siniflarindan biiyiik fayda saglayabilir. Estetik nesneler ¢ocuklarin elestirel
diisiinmeyi 6grenebilecegi somut referans noktalari saglar. Gelismis biligsel yetenek ve
imgeleme baglanmis dikkatli bakis diisiincenin en yiiksek bigcimidir. Modern Sanatlar
Miizesi egitimcisi Philip Yenawine ¢ok farkli enformasyonla karsi karsiya kalan 6gren-
cilerin yeteneklerini gelistirmek i¢in “g6rsel diisiinme stratejiler”’in dahil oldugu gérsel
farkindaligi tamamlayic1 bir sanat programi, hayati sosyal bir yardim gibi destekliyor.
Yenawine bu yaklasimi i¢inde birgok dogru cevabin oldugu —¢iinkii kisisel deneyime
dayandig i¢in- “sorgulama stratejisi” olarak isimlendiriyor.

Gorsel okuryazarlik programlarinin ulusal 6lgekte baslangigtan tamamlanana ka-
dar gerekliligi, ilkokuldan liseye bu temelde genisletilebilir. Sanat i¢in kamu fonlarinin
acimasiz ve egitim programlarinin yoklugu igin, yerel sanatgilar, egiticiler ve yazar-
lar eylem yapmali. Californiyada kamu kaynaklarinin kitlig: iinlii yazar Dave Eggars’
kendi basarili 6zel 6gretmenlik sistemi 826 Valencia’y: bulmas: i¢in ilham kaynag:
olmustu. Bu San Francisco temelli goniillii komsular tarafindan iistlenilen 6zel 6g-
retmenlik projesi alanimiz igin harika bir model. Ana akim medyanin uyusturucu et-
kilerine sinsi homojenligine kars: duran sitelerin oldugu Internet ilham verici olabilir.
Yirminci yiizy1l sosyal belgesel fotografi egitim igin tarihsel bir aragti. Giiniimiizde
foto makalelerin genis ve farkli kesimlere, fon ¢aligmalarina yeni ortaya ¢ikan ve ka-
riyerlerinin ortalarinda olan fotojurnalistlere dagilmas: yoluyla kiiltiirel anlama ve
sosyal anlamay1 desteklemeye adanmig Fifty Crows (www. fiftycrows. org) vakfi var.
“Gorme ve sezme”ye adanmis, ayni zamanda goze ¢arpan segilmis hikayeleriyle “tica-
retin degil bilincin devrimi” gibi dijital fotografi isaret eden seckin Pixsel Press (www.
pixelpress.org) sitesi var.
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Biitiin iilke boyunca yerel organizasyonlarin destekledigi gorsel okuryazarlik
projeleri var. Denice Felice'nin “Resim Diinyam” gibi (Palm Beach Fotograf Merkezi
tarafindan desteklenen) 6grencilerin kisisel giinliiklerini ve dijital fotograflarin ge-
kebildikleri sadece fotografik ve sanat dili yeterliligi alaninda egitim gérmeyip ayni
zamanda bu becerileri pratikte nasil ustalikla uygulayacaklarinin da gésterildigi prog-
ramlar var. New York sehri Cocuklara Yardim Toplulugu tarafindan desteklenen okul
sonrasi programlar1 School of Visual Arts'in (Gérsel Sanatlar Okulu) mezun 6grenci-
leri Charles Traubun gézetmenliginde bu uzmanliktan yararlanmiglardi. Cocuklara
kamera verilerek fotograf cekmeleri araciliiyla gii¢lenmeleri ve kendi gercekliklerini
yaratmalar: saglanmusti. Yirmi fotografeiyr daginik bir odaya koyun ve ¢ok farkli yirmi
fotograf ceksinler. Fotografcilarla gorsel kiiltiiriin ve elestirel diisiinme yeteneklerinin
islendigi danigma toplantilarina katilan geng yetiskinler kendilerinin farkindaligina
daha derin bir sekilde ulasacaklar. Benim kisisel katkim tniversite sistemi iginde ilk
kursu “Tarihsel Belge Olarak Fotograf ”1 Maren Stange ile agtim. Sinif ilk defa gelenek-
sel olarak egitilmis 6grencilerin (goérsel cahil olarak okuyun) 6ényargisiyla tanigan New
York Universitesi mezunu ve doktora égrencilerine yonelikti. Fotografin képrii kapa-
sitesine hitap eden bagarili bir model mezuniyet programinin belirleyici bir pargasi ha-
line gelmisti. Bugiin Swann Miizayede Galerilerinin fotograf direktorii olarak fotograf
haklkunda heyecanli, olgun koleksiyonerlerle ¢alisiyorum, fakat ¢ogunlukla agik olami-
yorum. Sanat eserlerini toplama seminerlerinde ben ve yardimcim miisterilerimizin
gorsel fark etme giiclerini gelistirirken fotograf tarihi ve teknikleri konusunda 6nemli
dersler veriyoruz.

Fotograf, elestirel diisiinmenin gorsel okuryazarlikla iliskisinde karar verici roliin
¢oziilmesinde bir anahtardir. Bu yaratic1 ifadenin 6zel bir bigimidir, ¢linkii egitimsel
arastirmanin degisik tiplerine ¢aba sarfetmeden borg verir. Ve bunun degisik tiirleri,
belgesel, ticari, editoryel, giizel sanat ya da vernakiiler pratikler gibi genis bir temelde
giivenlidir. Galericilerle, uzmanlarla, kiiratorlerle, egitimcilerle, vakiflarla, fotojurna-
listlerle ve fotografcilarla birlikte aligmak yerel okullarda ya da kazan¢ amaci olma-
yan enstitiilerle birlikte ¢aligmaya baglamakla gorsel okuryazarlikla yetismis yeni 6g-
renci kugaklar: yetistirebiliriz. Egitimci ve profesyoneller igin yenilikgi yollar bularak
arayiiz ve gelismis gorsel bilgiyle topluluklarimizdaki degisimi etkileyebiliriz. Siz ne
yapacaksiniz?
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BIR FOTOGRAF FELSEFESINE DOGRU
(ALINTI)

Vilém Flusser

Her 6grencinin okumasi gereken Bir Fotograf Felsefesine Dogru kitabindan ya-
pilan bu alintida Flusser goziin yoneliminin fotografik aparati 6zgiirlestiren bir

ifade aracina doniistiirebilecegini agik bir hale getiriyor.

Bugiin ne tiirde olursa olsun, herhangi bir aygitin yasamimizi aptal bir otomasyon
dogrultusunda nasil programladigini gézlemleyebiliriz. Ya da isin insanin ellerin-
den alinip aygita devredildigini. Ya da ¢ogunlugu olusturan “igilincii sektérde”
¢aliganlarin zamanlarini nasil bos simgelerle oynayarak gegirdigine tanik oluyo-
ruz. Ya da, bunun gibi varolugsal ilgimiz nesneler diinyasindan simgeler diinya-
sina kaymistir. Degerlerimiz seylerden bilgiye dogru kaymistir. Diisiincelerimiz,
arzularimiz, duygularimiz ve eylemlerimiz otomasyon yapilari kabul etmeye nasil
baslamigtir. Nasil “yagsanacaginin” anlami, “aygit1 beslemek ve aygit tarafindan
beslenmek ” anlamina déniismektedir. Kisacasi, etrafimizdaki her seyin gittikge
ne kadar sagmalastigini gorebiliriz. Tiim bunlara gére insanin 6zgiirligi i¢in ge-

riye kalan nedir?

Sonra soruya yanit verecek kisiler oldugunu kesfederiz: Bu makale i¢inde kaste-
dildigi anlamda fotografcilar. Onlar, en azindan aygitin gelecegini giiniimiize tasi-
yan insanlardir. Onlarin davraniglari kameranimn iglevleri tarafindan programlanir.
Simgelerle oynarlar. “Ugiincii sektor’le istigal ederler. Bilisimle ilgilenirler. Kalitsal
degerleri olmayan nesneler iiretirler. Ve biitiin bunlara kargin yaptiklarinin absiirt ol-
dugunu degil, 6zgiirliik tarafindan bicimlendirildigini disiiniirler. Bundan dolay: bir
fotograf felsefesinin gorevi bu fotografcilar: kendi 6zgiirliikleri hakkinda sorgulamak

ve ozgiirliikleri iin arayislarini incelemek olmalidr.

92



Bu ¢alismanin amaci budur ve incelememiz sirasinda bazi sorularin yanitlar1 da
bulunmustur. Birincisi, aygitin aptalligini ortaya gikarabilme olasiligidir. Ikincisi, ay-
gitin programina insan niyetlerinin enjekte edilebilecegidir. Ugiinciisii, aygit1 dngérii-
lemeyen, ihtimal dis1 ve bilgilendirici bir seylerin iiretimine zorlamaktir. Dérdiinciisii
ise, aygit ve iiriinlerinin agagilanma olasiligiyla ilgi odaginin genel olarak “konu’dan
ve bilginin konsantrasyonundan sapacag: bigimde elde tutmaktir. Sonug olarak, fo-
tografcilar 6zgiirliigiin tesadiif ve gerekliligin insan niyetlerine etki ettigi bir strateji
oldugunu séylemektedir. Baska bir deyisle 6zgiirliikk “aygita karsi oynamaya egittir”

Fotografcilar bu cevabi kendiliginden vermezler. Bunu sadece felsefi analizin baski-
s1altindaysalar yaparlar. Eger spontane konusurlarsa geleneksel olmayan yéntemlerle
geleneksel goriintiiler iirettiklerini kabul ederler. Sanat iiriinleri iirettiklerini, bilimsel
¢aligmaya katkida bulunduklarini veya politik gérevler iistlenmis olduklarini onaylar-
lar. Fotograf tarihi konusunda veya fotografcilarin yaptiklar: hakkinda soéylediklerini
okudugumuzda fotografin icadindan bugiine higbir seyin degismedigi konusunda ge-
nel bir kaninin gelismis oldugunu fark ederiz. Bu yargiya gore, diger tarih konularinin
varoldugu gibi, bir fotograf tarihinin de varligini kabullenmek disinda her seyin fo-
tografin icadindan 6nce siiregeldigi varsayilir. Fotografcilarin, kendilerinin de neden
olduklar: tarih-sonrasi bir baglamda yasamalarina karsin, “ikinci sanayi devrimi’nin
de (ilk olarak kendini kamerada gosterdigi iizere) yanlarindan gecip gittigi agiktir.
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Yapisal tarzda galisan ii¢ goriintii iiretici (Vera Lutter, Jeff Wall, and Vik Muniz)
kendi isleri ve motivasyonlari hakkinda konusuyorlar.

VERA LUTTER ILE GORUSME
Peter Wollen

Cogu anlatimlara gére camera obscura on {i¢iincii ve on dérdiincii ylizyillar boyun-
ca Avrupa’da gelistirildi, bununla birlikte cihazin gesitli versiyonlar1 daha 6nce Cin
ve Arap diinyasinda kullanilmisti. Arag kutu benzeri bir bosluk ile dikkatlice yer-
lestirilmis, iginden 15181n gegmesine izin veren bir diyaframla disaridaki diinyanin
goriintiisiiniin yansitildig: bir duvardan olusuyordu. Goriintiiniin 6lgegi diyafram-
dan olan uzakliga bagliydi. Camera obscura bir gérme arac1 olarak gelistirildigi on
altinci yiizyila kadar boyle degildi. Bilinen ilk illiistrasyon 1554’te giines tutulmasini
gozlemlemek ve nasil kullanildigini gostermek igin yayinlanmisti. 1558’de Giovanni
Batista Della Porta cihazin i¢indeki duvarda savas sahnelerini gostermek i¢in camera
obscuranin nasil kullanilacagini gostermisti. Vermeer’in de camera obscura’yr View
of Delft (Delft’in Gortiniisii) resminde ve Canelettonun da Venedik goriintiilerinden
birinde kullanilmis olmas: muhtemel.

Vera Lutter, camera obscurayi alisilmadik, ilgi gekici yollarla canlandirdi ve gelistir-
di. Ronesans donemindeki tipik kameralar oda biiyiikliigiindeydi. On sekizinci yiizyil-
da tahtiveran bilyiikliigiindeyken on dokuzuncu yiizyilda ambalaj kutusu biiyiikliigiine
ulast1. Vera Lutter’inki keskin bir zitlikla bir gemi konteyneri boyutlarindadir. (Gergekte
camera obscura’si bir gemi konteyneridir. Onun ¢alismas: seleflerinden oldukga farklidir
ki genellikle baskilar1 oldukgea biiyiiktiir, sonug baskilar1 bazen duvar boyutu biiyiiklii-
glindedir. Hareketin izlerini yakalamak ve geciciligin hayaletimsi duygusunu yaratmak
i¢in fotografik goriintiiler birkag saat ya da birkag aydan bile fazla pozlaniyordu. Vera
Lutterin ¢alismasi camera obscuray: canlandirmakla kalmad: ayni zamanda zaman ve
mekanla birlikte yeni bir duyarlilik yaratarak fotografi yeniden kesfetti.
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Peter Wollen: Camera obscura nasil ilgini cekti?

Vera Lutter: Miinih’te heykel egitimi aliyordum, fakat gergekten nasil devam ede-
cegimi ya da nereye dogru gidecegimi bilmiyordum. Aslinda ¢ok ciddi bir krizdi.
Yeniden su istiine giktigimda New York icin DAAD’dan [Deutsher Akademisher
Austausch Dienst] bir burs almis ve Garment bolgesinde eski yiiksek bir binaya ta-
sinmigtim. Ticari bir binada yasadisi bir sekilde devren kiraya verilmis harika bir
tavan arasinda yasamak biiytik bir baslangicti. Sehir, 151klar, ses, sokaklarin telasiyla
fethedilmis ve inanilmaz derecede etkilenmistim. Fantastikti. Pencereler sayesinde
disaridaki diinya igeri tasiyor ve bedenime niifuz ediyordu. Gergekten her seviyede
etkileyici bir deneyimdi ve bunu bir sanat eseri haline getirmeye karar verdim, iginde
bu deneyimi yasadigim oda bu deneyimi déniistiirmek igin bir konteynere déniise-
cekti. Oda disaridan igeriye bir transfer istasyonu haline gelecek, pencere kendi basi-
na igeriden disar1y1 géren goz olacakti. Pencerenin yiizeyine bir pinhole yerlestirdim
ve viicudumu duyarli malzeme ile kapladim iste bu fotograf kigidiydi. Bu kurulum
kendi yerime deneyimimi kaydetmek anlamina geliyordu. Niyetim bir fotograf gibi
fotograf degil, fakat gozlemledigimi kendi tarzinda tekrar eden ve déniistiiren kav-
ramsal bir parga gibi bir sey yapmakti. Kavramsal sanat egitimi, egitim gérdiigiim
okulun ruhuydu. Ayni zamanda siireci olabildigince hizli ve dogrudan kayit altina
almak istiyordum. Bundan dolayimercekle degil pinholeile ¢alismaya, hemen fotog-
raf kigidina yansitmaya, fotografin geleneksel bask: ve edisyon y6nteminde kulla-
nilan araci negatifi aradan gikarmaya karar verdim. Olgek verilmisti, calistigim yer
mimariydi ve duvara yansittigim yer odanin duvariydu.

PW: Cok sayida camera obscura’nm iginde oldum ve camera obscuranin gergek-
ten bir kamera olabilecegi fikrin beni sagsirtti. Genellikle dénen bir masa olur ve
goriintii tizerine yansitilr.

VL: Ve bu en dolaysiz deneyimden gikarilmis, simdiden degistirilmisti. Camera obs-
cura’larin istiinde genellikle teleskobik bir mercek vardir ve onlarin nasil déndii-
glinii gérmistiim. Boylelikle degisik goriintiiler elde edebiliyorsunuz, fakat deyim
yerindeyse bir pinhole gibi sabit bir géziiniiz yok. Pozlama siiresinin dakikalar ol-
masini beklerken yaklasik bes saati buldu. Ve nihayet ilk baskiy: yaptigimda spe-
sifik 6zelligi hakkinda olduk¢a heyecanlanmistim, o zamandan beri bu yontemle
galistyorum.

PW: Biiyiikliigii ne kadard:?
VL: ik parca 80’e 80 ing'ti.
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PW: Bu oldukga biiyiik.

VL: DAABIn bursu sayesinde sanat okuluna girdim, béylece Gorsel Sanatlar
Okulunun fotograf labaratuvarinda kendimi gelistirdim. Kimyasallar1 bile karigtir-
may1 bilmiyordum. Insanlar “Iyi, 6nce 8x10 baski yapmay1 6grenmelisin” dedi. Fakat
yapmadim.

PW: (giiliismeler) Hayr. Ayni olamazdh.
VL: 11k bagtakiler vahsi gériiniiyordu. Olduksa evcillestigim igin biraz iizgiiniim.
PW: “Vahsi” ile ne demek istedin?

VL: Oh, cesur. Insanlar genellikle kalin kagit kullanir giinkii kimyasal maddelere
kars1 daha iyi dayanir, fakat ben ilk defa diisitk gramajli ince bir kagit kullandim.
Kagid1 kimyasal siirece tabi tuttugunuzda kolayca yirtilip kirigabiliyor. Kagit kiivet
i¢in gok biiyiik oldugundan yuvarlayip kimyasalin i¢ine daldirdim. Gelisme inanil-
maz derecede diizensizdi ve tabii ki fotograf saticilar1 dehsete diigmiisti. (giiliisme-
ler). Fakat zamanla ¢ift katmanli kigidin degerini anladim ve kéagitlar1 yuvarlayip

kimyasallara daldirmada ustalagtim. $imdi diiz ve arsivaller, yirtik ve kirigik degiller.
PW: Kiivet ne kadar biiyiik olmak zorunda?

VL: 60 in¢ uzunlugunda ve yaklasik 10’a 10 ing derinliginde ve genisliginde bir kiivet
kullandim. Bunu bes galon kimyasal ile doldurabiliyorsunuz. Kagidi rulo halinde
koyarak bir ugtan diger uca rulo haline getirmeyi hizla 6greniyorsunuz. Sonra kagidi
disari gikariyor, etrafinda geviriyorsunuz ve tekrar geviriyorsunuz. Bu kaygi yaratici
bir durum; eger ¢ok yavagsaniz gelistirici izleri ¢ikar. Bir defa ¢evirmenin ne kadar

zaman siirdiigiini bilmek siireciistediginiz zaman durdurabilmenize yardimci olur.

PW: Neyin fotograflanacagina nasil karar veriyordun? Gékdelenler, limanlar,
rihtimlar, kdpriiler ve hepsi bir yana fabrikalar vardi. Bu kategoriler baskin
gortiniiyor.
VL: Endiistriyel siteler fazlasiyla ilgimi gekiyor, 6zellikle tiimiiyle islevsel olanlar, en
anitsal olanlari, endiistriyel iiretim icin insanligin etkileyici manifestolar:; kontrol-

den ¢ikmis, bozulan, ¢iiriiyen ve kendi yasamlarini kontrol edemeyecek olanlar.

Ciiriime bir siire¢ haline geliyor. Halen iizerinde ¢alistigim biiyiik bir tema seyahat,
tasima, transfer ve degisim merkezleri. Kiiresellesme iizerine konusmak yerine insan-
larin kiitlesel, fiziksel garip hareketlerini bir yerden bagka bir yere hareket eden ticari
mallarla ilgileniyorum. Tagima araglarin1 —gemiler, trenler, zeplinler, petrol kuyular,

ucaklar- kendi inga edildikleri gevrede tasinan mallar1 151gin kamera ile transferiyle
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iliskilendirerek kesfediyorum. Bir boslugunuz var ve bu boslugunuz degisim/takas ya da
transfer icin izin verir. Kameranin i¢indeki bosluk, 151g1n ve goriintiiniin iceri girmesine
izin verir. Bundan dolay1 camera obscura araci ile boyle seyleri tartismak ¢ok ilgimi geki-
yor. Tesadiifen $imdi sik¢a kiraladigim gemicilik konteynerlerini kullaniyorum.

PW: Fotograf makinesi gibi mi?
VL: Evet. Baslangigtaki gibi mimari fotograf icin bir oda ayirdigimda.

PW: Konu biiyiidiik e kamera biiyiiyor mu? Ya da bu kadar basit degil mi?
VL: O kadar basit degil: Benim konumda fotograf k4gidi ile pinhole arasindaki me-
safe olan odak uzakligini degistirerek goriintiiniin biiyiikligiinii etkileyebiliyorum.
Fotograf endiistrisi belli bir genislikte rulo kagit saglayabiliyor ve ben kafamdaki
goriintiilerimi yapmak i¢in kéagitlar: bir araya getiriyorum.

PW: Sayfalarm biiyiikli gii ne kadar?
VL: 56 ing genisliginde ve uzunluk olarak 90 ile 110ing arasinda degisiyor. 56 kere iig

yaklasik 15 feet eder. Gemi konteyneri asagi yukari béyle bir gériintii bityiikligiine
izin veriyor.

PW: Yillar énce bir arkadasimin evinde bir adamla tanistim ve ona mesle gini sor-
dum, bana “ hicbir is yapmiyorum” dedi. Ve ben “Ne demek istiyorsun?” dedim...
O da “Cok param var, ¢alismak zorunda degilim” dedi. “Bu nasil gerceklesti?”
diye sordum. Ve o da “Konteyneriicat ettim” dedi.

VL: Oohh gergekten! Bu adamla tanigmaliyim.
PW: Belki 20 yil énceydi.

VL: Havaalanlarinda, gemilerde ve demiryollarinda ¢alistigindan dolay: konteyneri
her yere yerlesecek hale getirdi... Fakat ¢aliymak zorunda olmadig: i¢in onun igin
tiziilmeli miyiz.

PW: Olduk ¢a mutlu goriiniiyordu.
VL: (giiliismeler)

PW: Simdi hareket hakkinda konusalim? Goriintiilere bakildiginda her seyin sa-
bit oldugundan daima emin olamiyorum ciinkii fotografladigm her sey sabit ya
da gercekten hareket halinde ve sabit gibi cekilmis.

VL: Hareketin hizi, fotografladigim seyin ¢evresindeki 15181n miktariyla iligkili.
Hareket kendini bulanik ya da hayalet benzeri bir figiir gibi kaydeder. Ornegin bir

hangarin i¢inde yeniden inga edilmeye baslamis zeplinleri fotografladim. Konteyneri
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hangarin igine yerlestirdim, i¢inde testleri yaptim ve gériintii i¢in gerekli pozlama-
nin dort giin gerektirdigini anladim. Zeplin hala test ediliyor ve diizeltiliyordu, bir
giin, pozlamam devam ederken sirket zeplini test ugusu i¢in disar: ¢ikarmaya karar
verdi.Pozlamanin siirdiigii d6rt giin boyuncazeplin iki giin kameranin é6niinde park
etti ve iki giin disarida ugtu. Zeplin disar1 giktiginda arkasinda ve gevresinde olan-
lar fotografin lizerine kendi kendilerini yazdilar, fakat hangarin igine park ettiginde
zeplinin dis hatlar1 kendini yazdi. Hangarin ici ¢ok karanlikt: bundan dolay iger-
deki seyler kendilerini ¢ok yavas yazdi. Sonug, yaris1 hangar yarisi zeplin olan yar
saydam zeplin goriintiisii inanilmazdu.

PW. Goriintiiniin setini kurarken, hareket edebilecek konular izlerini yakalaya-
bilmek i¢cin konular: inceliyor musun?

VL: Ne olacagini asla bilemem. Benim ¢alijma tarzim hig el siirmeden oluyor.
Gozlem aracini, kameray: yerlestiriyorum, sabirla gézlem ve kayit siirecinde ne ola-
cagini bekliyorum. I esas olarak fikirlerin temsili hakkinda degil, zamanin gegisi
hakkinda.

PW: Mekdnlarmn ¢ogu insansizlastirimis gortiniiyor. Ya o mekdnlarda kimse yok
ya da orada higkimseyi gormiiyorsun. Bu kasitl mi? Elbette ki sende oradasm,
fakat biz seni de gérmiiyoruz. Ornegin ugak resimlerinde insanlar gériinmiiyor,
bununla birlikte biitiin bu siire iginde insanlar ucagm icinde ve disinda hareket
ediyor.

VL: Insanlar ¢ok hizli hareket eder. Insanlarin eksik olmasinin ne derece rastlan-
t1 ve ne derecede kasitli oldugu gerceginden emin degilim. Bir dereceye kadar in-
sanlar1 fotograflamak gibi bir endise duymuyorum. Bir portre fotografcisinin ziddi
bir kutuptayim. Eger insanlarla etkilesim kurmak ana ilgim olsaydi farkl1 bir bigim
bulurdum.

PW: Ben gergekten insanlar aras: bir etkilesim beklemiyordum, fakat bir sekilde
insanlarin en azmdan bagaj tasiyanlarm hayaletlerini (giiliismeler). Ya da her
neyse onu gormeyi bekliyordum fakat orada degillerdi.

VL: Frankurt’ta ti¢ degisik yerde ¢aligtim. Bir gemi konteyneri kiraladim ve bagpar-
mak dedikleri ele benzeyen kap: formasyonu gorevi yapan ugaklarin, parmaklarin
igine girdigi en ug noktasina yerlestirdim. Bu binanin gatisinda kameram ve ben pilot-
larin penceresinin seviyesindeydim. A747 yaklasik dort katli apartman yiiksekligin-
dedir. Ugagin altinda yapilan is mekanik olarak sekillenmistir. Her sey makinelerin
yardimiyla yapilir. Frankurt havaalan: yénetim kurulu bagkan: orada ¢alismam ve
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operasyonun geri kalan kisminda is birligi yapmak icin beni davet etmisti. Cogu bo-
liimde gok arkadasca ve yardimseverlerdi. Onlara konteyner igin, bir miktar elektrik ve
biraz da saygi i¢in ne yapmaya ¢ahistigimi anlatmak zorundaydim. Bunlarla zamanim

harcaman ve ¢ikabilecek seyin ne anlama geldigini bilmek insanlar i¢in ¢ok zor.

PW: Bu, onlarin disinda bir diinya. Cografik olarak onlarin diinyass, fakat psiko-
lojik olarak, bu tamamen bir bagka diinya. Ve amacin ne oldugunu hayal etmek
onlar i¢in zor olmal.
VL: Yagamdaki diger fonksiyonel seyler gibi agik ve anlasilabilir bir sey degil.
Ozellikle bir seyin imal edilecegi ya da bir havaalani iginde her seyin etkili ve her
aktivitenin hemen amaca déniik sekilde gerceklestirildigi yerlerde insanlar bununla
miicadele ediyor. Ayni zamanda giivenlik ¢ok siki. Her zaman uzay araglarinin evrene
firlatildig) yerlere, Cape Canaveral gibi yerlere girme izni almaya ¢alistim, fakat 11
Eyliil, Afganistan Savas:1 ve ardindan Irak Savasi benim ve bu seyleri yapmama yar-
dim eden insanlarin cesaretini kirdi. Bunu tek bagima yapamiyorum. Elbette bir uzay
merkezinde havaalanina gore daha fazla giivenlik 6nlemleri var. Diger bir¢ok insanin

yardimiyla resmi Sovyet istasyonu Baykonur’a giris izni almay1 umuyorum.

PW: Fotografladign seylerin uzakhgmmn nasi ayarlanacagina nasil karar veri-
yorsun? Yakin ve uzak gekimlere, goz seviyesindekilere ya da giz seviyesinde ol-

mayacaklar arasmda nasil secim yapiyorsun?

VL: Fotografladigim sahneyle her zaman ¢ok agik bir fiziksel iligkim var. Ornegin
Pepsinin Long Island City’deki fabrikasinin ¢atisinda bir Pepsi imzasini fotografla-
dim. Fabrika Dogu Nehri rihtiminin saginda, sahilin tersi ydniinde Manhattan’la
karg1 karsiya geliyordu. Bu fabrikanin ¢atisinda ii¢ ya da dort kat yiiksekliginde bii-
yiik bir logo gékyiiziine dogru yiikseliyordu. Iskeleye sabitlenmis harfler diginda yap1
yar1 saydamdi. Catida bir kamera insa ettim ve logoyu adaya dogru fotografladim.
Niyetim Amerikan yagsam tarzinin farkli yonlerini betimleyen, metropol bélgelerde-
ki goriintii ile Amerikan yasam tarzinin oldukg¢a tanimlayici pop kiiltiirii ikonunu
harmanlamakti. Arkasinda oldugum igin imza ters donmiistii, fakat sonra negatif
goriintiimde bunu tersine ¢evirdim. Bununla birlikte, bunu yapmak i¢in herhangi bir
nedenim yoktu. Bir an 6nce hepsini istiyordum -logo, yar1 saydamlik ve sehir-, fakat
Pepsi logosunun diizeltilmesi kenar etkisi yapt1 ve béylece soldan saga dogru oku-
nuyordu. Logonun harflerini, siirekli tehdit ediyormus ve iizerinize diigityormus gibi
bir biiyiikliikte gostermek istedim. Bu diisiinceler goériintiideki nesnenin sunumunu,

yakinligini ve mesafesini dikte ediyor.
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PW: Baz: gokdelen fotograflarinda zit bir perspektif var: Kentsel ¢atilarin iizerine
yukaridan asagr bakiyoruz.

VL: Evet. Diinyanin istiinde olmak ve bu sekilde gérmek bagka bir diisiinme yolu.
Cat1 katimdan yaptigim ilk fotograflarimda oldugu gibi. Bir yerde sabit kalirken aym
zamanda etrafimi saran diinyanin ¢ok genis bir par¢asini gozlemleyebiliyorum ve bu
iki sekilde dogru: Diinyay1 pencereden goriiyorum ve gordiigiim seyin odanin duvari-
na yansidigini da gériiyorum. Dig diinyanin 151k yoluyla odanin igiyle harmanlanmasi
gibi diinyai¢indeki goriiniis 6zgiinleserek ortaya ¢ikiyor gibibir anligina oturuyorum.
Asagidan yukari bakmak ¢ok bunalticy; hiyerarsi bir sekilde tersyiiz oluyor.

PW: Birgok cam fotografladin; yansumalar seni iiziiyor mu? Onlardan kurtulma-

y1 denedin mi yoksa onlara hoggeldin mi dedin?

VL: Onlara hoggeldin dedim. Yansimalardan dolay: 6zellikle yaptigim bir proje var
ve bu New York ’taki ikinci evimde oldu. Kendi kendime dis diinya hakkinda sa-
dece pencerelerimin karsisindaki binanin yansimalarindan bilgilendirebilecegim
binanin karsisindaki caddede yiiksek katli biiylik bir binada yasiyordum. Sadece
gokytiziind, bulutlary, trafigi, caddede yiirilyen insanlar1 gérebiliyordum. Pencereler
yansitict degildi, fakat ayni1 zamanda yar1 saydamdi. Binanin igini, binanin goriin-
tiisiinii, kendi yansimami, daha da iyisi i¢inde bulundugum binayi, hepsini birden
gorebiliyordum. Bir gériintiideki gok katmanl: bilgi gergekten ilgimi geken bir sey.
Yansimayi Gyle bir anda yakalamaliyim ki farkli elemanlarin herbirinin varlig: bir
digerinden baskin gelecek derecede olmamaly, ¢iinkii burada zor olan 151k sizin zit
tarafinizdayken yansimay: fotograflamak zorunda olusunuz. Isigin nesne iizerinde-
ki pariltis1 onu yansitiyor ve siz de objenin zitt1 konumdasiniz.

PW: Dis bina gekimlerinde, binayla aramzda olduk¢a mesafe var, fakat bu ok

merkezde duruyor.
VL: Cok uzakta merkezi bir bakis noktasina sahip olmak beni diinyay: gorerek sa-
hiplenme diisiincesine gotiirdii.

PW: Biitiin arastirmalarin temeli.
VL: Kesinlikle. Bir ortagag kavrami ya da belki daha eski? Bu biiyitk manzaralarin
nereden geldigini diisiiniiyorum; bu seyleri bir digeriyle, biiyiik, gosterisli diinyanin
tezahiirleriyle ve oldukgea bilyiik boyutlu kameralarimla iligkilendiriyorum.

I¢ mekan goriintiileri yeni konu durumlari ve Dia beni miize ile birlikte ¢alismaya

davet etmeseydi buna tesebbiis etmeye cesaret bile edemezdim. Caligabilecegim bir sey
olup olmadigin1 gérmem i¢in Beacorru gérmeye gitmem soylendi. Bir gériintii yapmak
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i¢in ilk defa yardim aliyordum. Dia'nin Beacondaki miizesi simdiye kadar gordiigiim en
biiyiik kapal: alandi, béylece bir i¢ mekan olsa bile hala ¢ok biiyiik bir gériintii. Orada
yaptigim ilk goriintii Nabico Factory, Beacon I'in zemininin merkezi bir bakis agis1 vardy;
binanin kendi bagina gok klasik bir perspektifi oldugunu ortaya koyan kolonlarin ve
ardigik yerlerin koreografisi vardi. Diger tarafta bodrum devasa biiyiikliikte ve karanlikt:
ayrica 151k da gok zayiftr. Oradaki pozlamalarimdan biri ii¢ buguk ay siirdii.
PW: U¢ buguk ay?

VL: Evet. Benim i¢in gegen zamanun izlerini almak ilgingti; 6nemli bir fakt6r haline
geliyor. Andy Warhol'un Sleeping (Uyku) ya da 24-Hour Empire State Building (24
saat Empire State Binasi) gibi kameray tek yone dogrulttugu ve kameranin kaydetti-
gi filmleri hatirlatiyor. Onun filmlerinin kadrajina giren birgok sey benim goriintii-
lerimin kadrajina da girecek.

PW: Zamamn bu sekilde goriiniisii ilging. U degisken var; zaman, hareket ve
151k. Siz bunu benim yaptigimdan daha iyi bilmelisiniz.

VL: Cok iyi agikladin. Dinamik iligkileri olan ama asla ayn1 olmayan bir liggen Dia
Beacon’un bodrumunda ¢ok az sey gergeklesti. Arada bir miizisyenler -bu tiir yer-
lerin akustigini seven- geldi, kameramin éniinde bir orkestra kurdu ve galdi. Bir
bakima bunlarin hepsi bu gériintiiniin icinde ¢linkii bu durumda 1g1kla dinamik
iliski ¢ok zayif, fakat bunlardan hig¢biri gériiniir kalmiyor, ¢ok uzun pozlama siiresi
inanilmaz derecede yavas hareketi gerektiriyor. Eger bir sandalye iki ya da ii¢ hafta
orada durup daha sonra yer degistirirse muhtemelen ok ilging izler birakur.

PW: En ¢ok hareket hangi ¢calismalarinda var?

VL: Frankurt havalimani serileri. Ugaklarin kapida fazla bekledigini gézlemlemis
ve tek bir yerde ugaklar: iist iiste ¢ekmeyi deneyerek bagsarmak istemistim. Bu 6zel
kapida bir giinlitk programin ne olacagini bilmenin imkén1 yoktu. Orada yaptigim
son baskida, Airport VII’ de bes ya da alt1 farkli ugagin baskida iz birakmak i¢in ye-
teri kadar kapida bekledigi, iist {iste bindigi ve birinin digerinin iizerinde fazla giig
uygulayamayacag kadar beklemesiyle kayit yapmay: bagarabildim. Béylece kiigitk
bir ugag: dishatlaridahabiiyiik olsabileiginde gorebiliyorsunuz, ve bir digerinin ka-
nadi hafif¢e odagin disinda kalmis olabiliyor. Bence hareket diisiincesi ve nesnenin
karakteristik ozellikleri fotografladigim bu ¢aligmada basariyla gosterildi.

PW: Tekrar, insanlar yok, dogru mu?

VL: Evet, insansiz bir diinya. Bir goriintiiniin iginde bir hayalet var. §imdi hatirliyo-
rum 4 Temmuz'da Cleveland’da giinesli ve sicak bir giinde fotograf gekmistim.
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On planda gimenlik bir rihtim ve giineslenen biri vardi. Ondan geriye komik bir
bask: kaldi. Kamera onun bedeninin uzandig: yerin istiinde yukaridan agagi dogru
bakiyordu. Bacaklarini kaldirmis, dizlerini bitkmiistii, bundan dolay:1 ¢ok eglenceli,
rahat ve konforlu bir pozisyonu vardi. Bu figiiriin daha fazla soyutlanmasina katkida
bulunuyordu.

PW: Kamera onda ne kadar yiiksekteydi?
VL: Bes ya da alt1 kat olabilir. Goriintii yukaridan asagiya dogru kaydedilmedi, fakat
bir dereceye kadar dik bir agiyla kaydedildi. Boylelikle insanlar resimde yer alma
sansl i¢cin uzun siire parlak giines 15181 altinda kalma karar verecekler. (giiliismeler)
PW: Yani ya uykuda ya ¢ok disiplinli ya da 6lii olmalilar.
VL: Evet bu konu hakkinda diisiindiim. Cok trkiitiicii bir diisiince.
PW: Konularmi hig géz seviyesinden gektin mi?

VL: Gergekten hayir. Benim islerimin en ilging y6nlerinden biri de insan varliginin
nadiren tek bir perspektiften goriintii alma egiliminde olmasidir. Seyrek de olsa sir-
tistli yatip yukar: baktiniz mi?
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JEFF WALL iLE SOYLESI
David Shapiro

David Shapiro: Uzun siiredir islerinizi hayranlikla izliyorum, ¢iinkii hem bir sa-
natgt hem de bir kuramc gibi ¢alistyorsunuz. Bunun nasil oldugunu sormakla
baslamak istiyorum. Nasil her ikisini birden yapar hale geldiniz?

Jeff Wall: Her seyden 6nce kendimi bir sanat teorisyeni ya da buna benzer bir sey
olarak gérmiiyorum; daha ¢ok bir tiir arada sirada yazan bir yazar gibiyim. Benim
yazmam o6zellikle egitimdeki sorulardan ya da firsatlardan ortaya ¢ikti. Yillarca egi-
tim verdim, ana konum ¢agdas ya da modern sanat tarihinin bir tiir kombinasyonu
ve estetik iizerindeki bazi yansimalariydi. Konferans yazilar: gibi seyler bir sekilde
bazi seyleri kagida dokmeyi getirdi, boylece bunlar yazilarin iskeletleri haline geldi.
Digeri gogunlukla katologlara makaleler yazmam igin yapilan davetlerdi. Gergekte
asla ciddi bir yaz1 yazma planim olmadu.

DS: Baylece, sanat¢i galismasinin disinda dogdu.

JW: Evet, egitimin disinda, evet bdylece bir araya geldi. Ilging oldugunu ve belki de
orijinal oldugunu disiindiigiim baz diigiincelerim vard: ve bunlar i¢in bagka bir
sekilde uygulama olanagi olmadigindan dolay: yaziyla ifade edilmeliydi. Béylece
gergekte onlar1 yazmayi1 denemem gerektigini kabul ettim. S6yledigim gibi kendimi
yazar olarak gérmilyorum; iyi bir yazar oldugumu diisiinmilyorum, fakat diisiinceler
bana yeteri kadar ilgi gekici geliyor diger insanlara da ilgi gekici gelebilecegini hisse-
diyorum ve bir sekilde kendimi yazmak i¢in bir yol bulmaya zorluyorum. Bir sekilde
durumsal ve kaza sonucu, tamamen béyle oluyor, bununla birlikte simdi yapmaktan
hoglandigim seyin par¢as: gibi hissediyorum kendimi; eger zamanim olursa, hatta
daha fazla zamanim olursa, muhtemelen daha fazla yazarim.

DS: Baylece belirli seylerin gorsel olarak ifade edilemeyecegini -sanat formu igin-
de- sadece yaziyla ifade etmek gerektigini soyliiyorsun?

JW: Entelektiiel bir baglam oldugunu diisiiniiyorum, sanata entelektiiel bir baglam
ya da sanatla iligskilendirmemiz gereken entelektiiel bir baglam. Sanat deneyimini
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anlamak icin felsefi bir girisime, ayn1 zamanda estetik adin1 verdigimiz seye ihtiyag
var; bu akademik olarak gerekli olmasa bile. Fakat okuyucunun yolunda benim bir
sekilde daima ilgi duydugum bir sey.
DS: On dokuzuncu yiizyil estetik hareketinde Charles Baudelaire modern yasa-
min ressami olmak hakkinda konugsuyor. Sen de sik sik [Baudeleryan modern
yasamin ressamini] mesgul oldugun bir proje olarak gordiigiinii soyliiyorsun.
Baylece, araci islerinde nasil kullaniyorsun? Giiniimiiz igin araci [fotografi] en
uygun arag olarak m goriiyorsun?

JW: Hayir, gérmiiyorum. Herhangi bir “en uygun ara¢” gérmiiyorum. Fotograf kes-
fedildiginden bu yana sosyal ve sanatsal olarak 6nemli bir fenomendi. Ve kaginilmaz
olarak sanatin merkezine oturdu, ¢iinkii o bir resim ve sanat yapma siireciydi. Bati
sanatiagisindan resim ya da gériintii yapmanin gok biiyiik bir yoluydu. Fakat, benim
goriisiime gore bu fotografi zamanimiz i¢in daha uygun bir arag haline getirmiyor.
Biitiin medya tiirleri zamaninda neye dayali olarak yapildigiyla ilgili olarak ilgi ¢eki-
cidir, bazen bunlarin biri bir nedenden dolay: ya da bir baska nedenden dolay: biraz
daha az enerjiktir, fakat [onlar] genellikle geri donerler.

Baudelaire’in sanatgilara sordugu ya da ¢agirdig: anlamda yillarca ¢ok sevdigim
“modern yagamin ressami” diigiincesi bana sanatsal amaglarin neye benzemesi gerek-
tigi konusunda en agik, esnek ve zengin goriis olarak gériiniiyor. Bu onun zamaninda
yeni bir seydi, ¢linkii sanat hakkindaki baskin diisiince halen oturmus estetik kuralla-
rin terimleriyle zamaninin en fazla onurlandirdiklariydi. Modern yagamin ressami de-
neysel, sanatin oldukea antik standartlari ile modern yasamin i¢inde insanlarin hazir
deneyimlerin arasinda bir gatigmayla olmali. Bunun en dayanikli, zengin yonlendirme
oldugunu hissediyorum, fakat en biiyiik sey bunun bagska bir goériis tarafindan kabul
edilmemesidir. Bu, soyutlama ya da herhangi diger deneysel soyutlama i¢inde durmaz.
Bu, onlarin bir par¢asidir, siirekli onlarla bir diyalog i¢indedir, ayn1 zamanda sanatin
icinde ve disindaki olaylarla birliktedir...

DS: Neden resimden fotografa esasl bir gecis yaptiniz?
JW: Bunu cevaplayamam. Eger bunu cevaplayabilseydim ¢ok sey biliyor olurdum.

DS: Giiniimiizde degisen medya ile birlikte resimin nereye gittigi hakkinda bir
diisiincen var mi?

JW: Cizim gibi, resmin de sanatin siirekli bir par¢asi oldugunu diisiiniiyorum, sahip
oldugumuz ellerin ve gézlerin tiiriinden dolayi. Siirekli ¢izmek ve tahmin ederek res-

metmek zorundayiz. Bu canli organizmalar olmamizin bir sonucu. Resim ve ¢izim
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soyledikleri gibi, ciddi bir sanattan dolay1 yok olmaz ya da “6lmez.” Onlar (resim ve
¢izim) biitlin kompleks degisimlere ve gelisimlere karsi1 kendilerini degistirebilirler,
¢iinkii stireklidirler. Ve bundan dolay: [¢izim] biitiin resimsel sanatlar i¢in ne olursa
olsun bir tiir 6lgiittiir, ¢iinkii yeri hi¢bir seyle doldurulamaz. Resim ¢ok fazla degise-
meyecek bir arag ve bicimdir. Bundan dolay, bu onu ¢ok ilgi ¢ekici ve gok agik yapar.
Eger bu, ¢ok basit esnek ve giizel degilse, teknolojik olarak degisebilir, fakat heniiz
degismek i¢in fazla dogru gibi, boylece orada kalacak.

Resimle ok ilgili oldum, daima 6yleydim ve 6yle olacagim, 6zel olarak degil ¢iinkii
resim yapmak istiyorum, fakat bu, gok sofistike antik doneme ait bir pratik.

DS: Ve diger gorsel medyalardan daha fazla resme bakiyorsun?

JW: Hayir. Resmin 6nemlioldugunu diisiiniiyorum, fakatbence hepsi nemli. Resim,
fotograf, sinema, edebiyat, heykel. Her nasilsa benim &zellikle resimle iliskilendirdi-
gim bir tiir klise gelip benim islerime yapisiyor.

DS: On dokuzuncu yiizyihn resimlerine dogru mu bakiyorsun?

JW: Soyledigim seylerden dolay: bir sekilde bundan sorumlu oldugumu diisiiniiyo-
rum. Bundan dolay: ¢ok fazla sikdyet edemem, fakat (iddia] ¢ok fazla abartildi. On
dokuzuncu yiizyilda Manet ve digerleriyle birlikte yiiksek bir diizeyde resimsel bir
bulusg vards, simdi béylesi ilging bir kalkisma var. Onlar resimle ilgili biri i¢in halen
¢ok 6nemli olan bir sey yarattilar ve béylece onlara 6zel bir sekilde dokunarak ilis-
kimi korudum, ama kendji islerim i¢in model almadan. Benim islerim ayni1 zamanda
fotograftan da kaynaklaniyor, fotograf, fotograf gibi ve diger sanatlardan. Bu aym
zamanda dogrudan deneyimledigim seylerden de kaynaklaniyor. Béylece resimsel
bir pratik i¢in referansin kadrajlarindan biri gibi bir yolla on dokuzuncu yiizyil: kul-
lanmay1 deniyorum. Cok degisik yollarla halen on dokuzuncu yiizyil resmini dene-
yimledigimizi s6yleyebiliriz.

DS: “Modern yasamm ressami”, olmayr ¢alismalarinm ¢ogunda gériiyorum.

Fakat, dijital manipiilasyonu ile birlikte “The Giant” (Dev) ¢alismast igin bunu

dogru kabul edebilir miyiz?

JW: “Modern yasamin ressami”, terimini seviyorum, fakat onu bir formiil, tam bir
ozdeslik olarak kullanmiyorum. Ne yaptiginizla ilgili olarak diisinmek ¢ok ilging.
Basitge o, ok uzun bir siire ortaya ¢ikan standartlari kullanmak anlamina gelir, bi-
rinin umut edebilecegi gok yiiksek standartlar ve hafiza bu standartlarin varlig ile
onemini hatirlatir sonra bunu simdiye uygular. Bu “modern yasamin ressami’nin
“sokaklarin sahnesi” anlamina gelmez. Standartlarin, yeteneklerin, tarzlarin ve
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benzerlerinin birikmesi yoluyla resim olarak bigimlenenler simdinin fenomenleri-
ni olusturur. Bu tek basina temalar, tiirler ya da “modern yagamin ressami” olarak
isimlendirilecek bir sey. “Modern yasamin ressam:” bakma, gérme ve yapma tavri.
Béylece “Dev’in modern yasamin ressaminin bir hayali sahnesi oldugunu diisiinii-
yorum. O benim imgelemimden kaynaklaniyor, benim imgelemimle simdi burada,
ayni sekilde sokakta da bulabilirim. Baudelaire’in sanat ideali réportaj ile eski sana-
tin “yiiksek felsefi imgelem” diisiincesinin bir tiir kaynagmas: gibi bir sey.

DS: Béylece, inandirici ve inandirici olmayan imgelem senin géoriintii yapma te-

rimlerinde esit derecede uygun olmal?

JW: Evet

DS: Tamam, sanwrim simdi diglileri bir parga ¢evirebiliriz. Senin iglerinin yari-
da kesilme eksikligi icin, parcalanma eksikligi igin, elestirildigini soyleyen Arielle
Pelenc’ le sdylesini okuyordum. Bu elegtiriye katilyyor musun? Katildigima emin
degilim. Degisik bir fenomen olmak igin jest ya da yarida kesme yapar misin? Ve
eger isinde bir eksiklik varsa bunu gercekten bir eksiklik olarak gormiiyorum, ola-
bildigi kadar orada pargalanmanin bir tiir rejimini hissediyorum, eger isin béyle
goriintiyorsa bilmiyorum.

JW: Bence bu tiir sanat islerinde pargalanma gibi hemen ortaya ¢ikan talep bazi avan-
gart ve kolaj estetiginin tiirlerinin diginda, arka planda zamanimizin ortodoksisinin
yattigini diisiiniiyorum. Bu gegerliligi olmayan bir bakis a¢is1 gibi bir sey degil, fakat
bu bir anlik i¢in bile olsa iyi sanat olarak tanimlanamaz, tamamlanamaz.

Cokacik bir sekilde benim islerim gergekten ortodoks bir sekilde onaylanacak isle-
re benzemiyor. Benim tepkim, benim fragmantasyon diisiincesiyle iliskimin diyalektik
yoldan olmasi, konusulan sey fenomenin biitiinii hakkinda farkinda olmama gibi du-
rumum yok, fakat ben kendiminkini iistleniyorum.

DS: Hangisi?
JW: Fragmantasyonun estetik ilkesi avangart hareketlerin ge¢mis ile yaptig1 kokli
ve tersine ¢evrilemez kirilmayi ima eder. “Organik olarak birlesik” tanimlanan geg-
misin sanati1 kendi kirilgan illiizyonizmini, kendi grup karakterinin farkina varmak
istemez. O, kendi hatir1 ve izleyicinin hatir1 i¢in illizyonizmden haz almak ister,
sihrin yaratimi i¢in kaginilmaz ve biitiin géritnmek ister. “Dahi ideoloji’si olarak
isimlendirilen ey budur. Geleneksel illiizyonist sanatin igsel mekanizmalarini agi-
ga gikaran, saheseri sahneleyen organik sanat ¢alismasindan koparak uzaklagmak
avangartin bagarisiydi. Bilyiik oranda bu yéntemi kabul ediyorum ve avangart sanati

106



¢ok seviyorum; avangart sanat benim iin ¢ok 6nemli. Fakat benim sevdigim islerin
bilesik gériiniislerine kars1 mutlak standart: yiikseltmek, bununla iliskilenmenin
ozgiirce olmayan bir yolu. Bilesik galisma diisiincesini seviyorum, ¢iinkii resimle-
ri seviyorum, ¢iinkii resmin olusumunda resmin, resimsel olarak birlestirilmesi ile
birlestirildigi duygusu vardir. Bence ge¢misin sanati avangartin ortaya ¢ikmasi, ih-
tiyag¢ duydugu polemik i¢in oldugu gibi bilesik degildi. Erken donemlerden bu yana,
muhtemelen ¢ok eski zamanlardan beri, daima iyi sanat islerinde alternatif duyum-
larin ve olasiligin kabulii vardi. Béylece, 6ncelikle ¢ok spesifik limitlerin disinda,
muhtemelen biitiintyle bilesik bir is yok, en azindan konustugumuz gelenekte de
yok. Bunlarin hepsinde bir diyalektik var, iki karsit bi¢cimde degil, herbiri kendini
tamamlar, zaman iginde biri digerinin arkasindan gelir ve yeni ortodoksinin yan-
daslarinin favori politik terimiyle birinci olan “modasi gegmis” hale gelir. Ve her sey
bir yana daima kendi deneyimlerimle sunu s6ylemeliyim ki elestirmelerin amaci
modern 6ncesi sanatin korkung bir sekilde s6zde tam olmadigina karsi olmalari-
dir ve onlar ge¢mis sanattan koparak uzaklasmak i¢in bunu ¢ok sert yapar, bunda
taraftardirlar, bircok avangart sanatgi ve yazar, elestirmen ge¢mis sanatin zayiflik
ve kusurlarini abartarak konugurlar ve bdylece ondan uzaklagirlar. Bu tastamam
avangartin retorigi ve devir bunu gerekli kiliyor; EVET, fakat simdi béyle bir yasa
altinda yagamayalim. S6zde modern Gncesi sanata baktiniz; “s6zde” diyorum ¢iinkii
bunun Caravaggio ya da Botticelli ya da Diirer’se bunlarin gercekten modern olma-
digin1 diisinmityorum, bu diger yazarlarin anladig: gibi bilesik degil. Avangard ve
“miize sanat1” arasindaki antitez, avangartlarin istediginden daha az dillendirildi.
Daha eski sanat tartigmalarda ona verdigimiz krediden daha zengin ve ayrintiliydu.
Dada’dan 60’larin iglerine dogru “miizeyi yakin” yaklasimi gibi bir¢ok yeni yetme
avangartistin yaklagimi simdi apagik bir tiir.
DS: Her seye ragmen yine orada. Hald gevresinde.

JW: Hala burada. Fakat belki baskin olarak degil. Her ne olursa olsun bir yerlere git-
mis 6zellikleri bulmay1 denemek i¢in, deneysel ¢agdas sanatlardaki biitiin diigiince-
leri reddetmeden ve hangi formiiliin dogru olabilecegini 6nemsemeden bu tip avan-
gartizmle arama mesafe koymak igin 70’lerden baslamaliyim. Her ne olursa olsun
baslangicta kabul edilecegini diisiinmilyorum, resimlerime sikga “gelenege doniis”

sorunu olmayan, bilyiik eski ustalarin basit canlanmas: gibi bakilacak.
DS: Onlarm reaksiyonunun biiyiimesinden ¢ok, reaksiyona kars: reaksiyon?

JW: Birazcik reaksiyona karg: reaksiyon.
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DS: lyi bir sekilde, onlarm reaksiyonundan dolay: soziinden tamamen geri dénmeden.

JW: Bence elestiriler muzaffer oldugunda, baskin oldugunda gézlemden ¢ok uzaklar.
Muhtemelen sorun bazi yaptiklarim ve halen yapmakta olduklarimin kabulii ile ilgili.

DS: Fakat simdi “anitsal fotograf ” olarak adlandirdiklarimiz var. Sen basladign-
da samirim yoktu. Kendini zeitgeist'm bir parcas: gibi goriiyor musun?
JW: Hayir
DS: Andreas Gursky ve Wolfgang Tillmans da ayni zamanda bir tiir “anitsal fo-
tograf ” yapwyorlar.
JW: Cok sayida biiyiik fotograf oldugunu diigiiniiyorum. Fotograf, son on ya da yirmi
yilda ¢ok bilylimeye baslada, ¢ilinkii daha biiyiik 6l¢ekte bakilabilecek bir sey haline
gelmeye basladi. Boylece herkesin yapabilecegi bir sey haline geldi. Fotografin dl¢egi
on yillar boyunca deneye tabi tutuldu, fakat simdi bilinen ve popiiler bir sanatsal
fenomen haline geldi. Bence yasanan sey fotografin dogasinda vardi. Dogasinda olan
sey gergekte fotograf daha ciddiye alinmaya basladikg¢a, insanlarin diger sanat form-
lariyla daha benzer ve daha deneysel bir yolla insanlar tarafindan deneyimlendikge,
dogasinda olan yeni elemanlar agiga ¢ikacaktur.

1970’lere kadar gok baskin bir dili olan klasik sanat fotografi belgesel model iize-
rinde sekillenmisti. Diinyadaki kitap yayinlariyla iliskili olarak kii¢iik bir goriintiiyle
tatmin olmus gibi goriiniiyordu. Biiyiik 6l¢ekli fotograflara ilgi yoktu ve bunun igin ze-
minde yoktu. Sadece fotografin klasik alaninin disindan gelenler ve fotograf ¢alismaya
baslayanlar boyle dikkate alinmayan isler yapmislardi. Benim diisiincem fotografin
diinyada ¢ok ilgi ¢ekii bigimde fotografin pozitif bir fonksiyonu olabilecegi ve genis
bir 6lgekte sanat olarak deneyimlenebilecegiydi. Fakat simdi herkes - biitiin sanat 6g-
rencileri yapiyor, ¢iinkii tamamen... yapilmisti.

Deneysel gibi, artik hi¢cbir anlama gelmiyor, fakat simdi aracin giincel kapasitele-
rinden biri olarak 6zgiirce kullanilabilir. 1970’lerden bu yana yapilan deneysel isler
gergekten kullanislh olmadigindan fotografin birgok asamasina kapaliyd: ya da belge-
sel tipteki fotografin gergeklesmis estetigin mitkemmelliyeti tiiriiyle bir sekilde bloke
edilmisti.

DS: Boylece kendini herhangi bir sekilde belgesel fotografc1 olarak gérmiiyor
musun?

JW: Kesinlikle 6yle. Bence bugiin fotograf, réportaj elemanini kapsiyor, tamamen
doga ile ve boylece fotografla ugrasan herkes bir digerinin goriiniisii ile iligki iginde
olur. flging olan birinin digeriyle olan iligkisinde tek bir yol olmamasi. 1945 ya da
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1955’te roportajla iliski icinde olmak istediginizde bu ¢ok agikti, disar1 alana gitkmak
bir sekilde fotojurnalist ya da belgesel fotografci gibi davranmak zorundaydiniz; bu
beklenirdi ve kendi kendilerinden herkesin bekledigi buydu, baska a¢ik bir alternatif
yoktu. Fotografin goriiniisiiniin bir baska sekilde cekilme sekli yoktu, bununla birlikte
bu biiyiik bir seydi, ¢iinkii klasik belgesel fotograf gergekten fotografti ve gergekten
aracin dogasina baglaniyordu. Fakat, hala ufku kaplayamiyor. Fotografin ne olduguna
esit derecede derinden baglanan pratikler de var ve belgesel talebi tatmin etmek i¢in
tek bir yol yok. Bence 70’lerde 80’lerde insanlarin yapmaya ¢alistiklar1 gercekten buy-
du; belgesel fotografin gegerliligini inkar etmek degildi, fakat fotografin gercekte ne
oldugu hakkinda bir tiir ortodoksi tarafindan bloke edilmis, daha 6nce bloke edilmis
potansiyelleri arastirmakti.
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NATURA PICTRIX

Peter Galassi ve Vik Muniz

Peter Galassi: Yaptiginiz isle bilinir hale gelmeden once insanlarmn daha once
ne yaptiginiz konusunda bir parca bilgi sahibi olmasinn faydal olacagma
inantyorum.

Vik Muniz: Sanata dénmeden 6nce neleri yapmadigima dair kisa bir liste yapsak
daha kolay olurdu. Cocuklugumdan bu yana zorlayic1 bir gocuk gériintiisii ¢iz-
meme ragmen sanat¢i olacagim asla aklima gelmezdi. Brezilya’da is¢i sinifi iginde
dogdugunuz zaman doktor, mithendis ya da televizyon tamircisi olmak gibi seyler
diistiniirsiiniiz. Tiyatro ile ilgilendim, desen ¢izimi egitimi verdim, basinda reklam
boliimiinde ¢aligtim Ayni zamanda yasamak i¢in uzun siire garip islerde galigtim ve
simdi benim i¢in onlarin bir anlami yok, sadece bugiin ki islerime ilham verdikleri
kadar 6nemliler.

PG: Kisa bir stireligine bitmis islerin icin aracm fotograft, fakat bu her zaman
boyle olmali. Daha dnce ne yapiyordun ve seni fotografa ceken neydi?

VM: Bir¢ok seyi denedim, fakat herhangi bir seyin uzmani olma duygusu i¢inde ol-
madim. Belki reklam ve tiyatroda goriintii yapmayla fazlaca ilgilendigimden dolay:
heykel ve nesne yapmak beni kendine ¢ekmisti. Siirekli belli kimlik problemleri olan
seyler yaptim: Kolomb 6ncesi kahve iireticisi, bir oyun joystickinde (oyun gubugu)
kilik degistirmis Ashanti (Afrikali etnik bir grup, ¢.n) figiirii ya da tek bir kitap i¢in-
de ciltlenmis Britanya Ansiklopedisi. Bu tip seyleri birbirine karistirmaktan zevk ali-
yordum, fakat onlar1 tamamaiyla heykel olarak gérmiiyordum. Onlarin gogu, tek bir
baglamda medyanin gesitlilikleri iginde biiyiik olasilikla deneyler yapilan alistirma
ve dokiintiilerdi. Resim, ¢izim ve heykel disiplinlerinin her birinin tek bagina benim
icin bir anlami yoktu. Ben gercekten biitiin bu farkl: disa vurumlarin bir biitiin ola-
rak kiiltiiriin yapim siireci igine nasil yerlestigiyle ilgiliydim ve tek bir arag ile ¢alis-
mayla sanata bir iliskiler sistemi olarak bakmama aliskanligini siirdiirebilecegimi



diisiinityordum. Yani sanata bir biitiin olarak gii¢lii bir ilgim vardi. Ama bu bagimsiz
disiplinlerin koleksiyonunun toplamindan olusan bir ilgi degildi. Baslarda fotograf
bu karisik deneyimlerin diizenlenerek belgelenmesi i¢in ortaya ¢ikti, fakat fotografin
birgok 6geyi tek bir yap1i¢inde sentezleme giiciiniin farkina varmaya baglamistim ve
fotograf ¢ogu islerden sonra vardigim sonug oldu. Yaptiginiz bir seyi fotografladi-
ginizda onu sadece belgelemekle kalmiyor ayni1 zamanda idealize ediyorsunuz. En
kotii snapshot’u ¢ekin ve o hala belleginizde baslamis bir seydir. Sizi o nesneyi olus-
turmaya yonlendiren sey o gériintiiye hafizanizda daha fazla benzeyen bir gériinti
yapmis olmanizdir. Bu ama dyle ama §6yle bir kapanma sezgisi, tam bir déniip dola-
sip ayni noktaya gelme diislincesi, maddesel diinya tarafindan beslenen imgelemini-
zin tanikliginin araci gibi bir sey. Fotografin ayn1 zamanda giinlitk temelde izerime

gelen diinyanin en asgari algist oldugu neden séylenmesin.

PG: Cogu sanat¢1 gibi seriler halinde calismaya egilimlisin ve her seri belirli sart-
lar ve kurallar altmda yapiliyor. CNP’ de sergiledigin her seri igin kurallar nelerdi?
VM: Bana kalirsa bireysel islerin yapilmasinda oldugu kadar serilerin yapilmasinda
da oyun benzeri yapilar esastir. Farklilik oyunu daha fazla oynadikga skoru gelistir-
me ya da farkl stratejileri test etme sansiniz oluyor. Bu sergi i¢in segilen islerin ¢ogu,
esas olanlari ¢izim hakkinda olan, fotografik ve fotografik olmayan isler arasindaki

on yil boyunca siiren etkilesimlerin olusumunu yansitiyor.

The Best of Life serileri 6rnegin tamamen hafiza tarafindan yapilmis ¢ok iinlii fo-
tograflarin ¢izimlerinden olusuyor. Cizimler orijinal gériintiiniin kétii bir reprodiiksi-
yonu kadar iyi oldugu zaman onlar1 fotografliyorum ve gériintiileri genellikle ilk defa
kégitta gérdligiimiiz gibi ayn1 yarim ton kalipta basiyorum. Bu ¢alismalarda fotografa
bakmadigimda kafamda bir fotografin neye benzeyecegini kesfetmeye calistyorum.
Onlar iinlii haber fotograflarindan yapilar tagiyor, fakat gercekte ¢ok farklilar.

PG: Bir stireligine soziinii kesmeme izin ver. Bana gire ¢ogu insan —¢ogu fotograf

kiiratorii de buna dahildir— ayn: uygulamay: yapiyor. Senin yorumlarm karsilas-

tirihinca Michelangelo'nun basyapitlarna benziyor.
VM: Gergekte ¢izimleri herhangi birinin onlar1 yapabilecegi sekilde yapmaya ¢ali-
styorum. Caligmanin gévdesi farkli bir odag: olan Wires serileriyle bagliyor ¢iinkii
bu goriiniiste kavgali iki medyayi, fotograf ve gizimi tek bir gériintiidde kaynastir-
manin bir yolu olarak gériiniiyor. Bu iki farkli sunum ¢esidini karsilastirdiginizda
algisal bir gatlak yaratiyorsunuz. Gergekten kendi bagina gordiigiiniizii hissettigi-
niz ey heniiz baktiginiz sey degildir. Kablo pargalariyla baglamistim ¢iinkii kalem



gizimleriyle paylastigimiz seyleri iletmede akrabalik gésteriyordu. Daima size gekici
gelen halihazirda bildiginizi diisiindiigiiniiz goriintiileri kullanirim. Onlarla man-
zaralar yapmay1 denerim, fakat serilerin nasil meydana geldigini gostermek igin
daha fazla hacime ihtiyag duydugumun farkina vardim. Degisik sunum ve sahnele-
me stratejilerini kesfetmeye devam ettim. En son serilerde ¢izgilerden noktalara ve
piksellere gittim. Ornegin toprak serilerinde ilgim aydinlik yiizeylerden daha gok
yanstyan yiizeyleri deneyimlemekti, bununla ve fotograftaki negatif diisiincesiyle
kavramsal bir iliski yapmay1 denemekti. Basit bir sekilde diizlestirilmis gorsel bigim-
lerin epistemolojisini birlestirmeye ¢alisiyorum. Biitiin bu seyler fotografik nesneyi
hatirlatirken, izleyiciye temsilin roliinii belirli bir gelisme yerine bigimlerin etkilesi-
mi ve degisimi olarak sorgulamasini sagliyor.

PG: Cogu basarisiz birgok deney yaptigmizi soylediniz. Bagarisiz olan isler ve
neden basarisiz oldugu hakkinda bir iki 6rnek verebilir misiniz? Basarisizliktan

neler 6grendiniz?

VM: Cok kétii duygular hissetmeden yasamay1 6grendim. Bir keresinde, ilan pano-
larinda gérmeye alistigimiz nokta desenleri kopyalamaya galisarak M&M ile bilin-
meyen bir film yildizinin bir benzerini yapmaya ¢alistim. Sey, 6l¢ek farkliliklar: ve
isteksizligi yiiziinden bu tiir inat¢1 gekerin yapismamasindan dolay: fotografi elde
edemedim ve bitiremedim, hafif depresyon iginde yemege gittim. M&M’si tad: gii-
zeldi ve marina karaciger yag ile ¢izmiyordum. Basarisizlik, seyler i¢in bir cesit arka
plani mucizevi gekilde yonetir, esas anlamin Gtesine geger. Bir haritaya baktiginda
biitiin yollar: ve gehirleri goriirsiin sonra bakanlar sikilmasin diye bos yerleri hari-
tacilar aptalca ikonlar ve deniz canavarlari ile doldururlar. Bu benim bagsarisizlig:
nasil gorsellestirdigimdir; bu ayn1 dogrultuda kosarak gelenleri uzak tutan bir ara
yer boslugu gibidir. Herhangi bir kimligi basarili bir sekilde elde eden her sey bu
yari-gelismis bicimlerin bos alani i¢inde basarili bir sekilde yiizer. Bilimin amaci,

dogrusal sekilde sehirleri ve yollar gizgisel bir sekilde uzatmaktir.

Diger yandan, sanat¢i, daha gok bu bos alanlarin aragtirmacisina benzer. Sanat bir
sekilde beyin-bilimi gibidir; bazi seylerin nasil ¢aligtigini ¢aligmayi durdurduklarinda
sadece onlara bakarak 6grenirsin. Bagarisizligim tizerinde o kadar 1srarci oldum ki ¢ok

basarisiz oldum. Bu benim ¢alisma alanim ve en iyi fikirlerimi ekip bi¢tigim yer oldu.

PG: Geleneksel anlamda hicbir sekilde fotograf¢i olmadigmiz séylenebilir. Biitiin
bunlardan sonra, kendi ¢alismalarinda is olarak sundugun her sey fotograf ama
fotografladigmn her seyi kendin yaptmn.
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VM: Resmettigim seyi fotografliyorum ve fotografladigim seyi resmediyorum.
Kurallara dayanan iyi bir sanat yapmak i¢in Man Ray olmak zorundasiniz. Ben bir
fotografciyim ¢iinkil yaptigim isin sonucu bir fotograf. Ben fotograf¢ciyim tanimibu
onciiliin 6tesine genislerse, farklitiir fotograf hakkinda konusuyor olacagiz. Yine de,
bence fotograf her zaman deklangére basmadan 6nce yaptigim bir seydir. Belki, bu
giine kadar gekilen ilk fotograf, Niepce’nin ¢atidan Saint-Loup-de-Varennes’e olan
bakisiydi, tamamen saf bir fotografti. Cektigi ikinci fotograf daha 6nceden ¢ektigi
fotograf ile dogay1 karsilastiriyordu. Gelisim kavrami, gergekligin gézlemine girdi-
ginde, akli fenomenden daha fazla ayiramayiz, hepsi birlikte bir gesit is uyum, bir
iletisim, bir yargilama haline gelir. Eger degilse fotografin spontaneligi hakkinda
higbir seye inanmiyorum. Basitce, diizenlemenin bir pargasi gibi fotografik eylemin
iyi bir resmi vurgulamas: gerektigine inaniyorum. Bazi insanlarin benim fotografta
ne yaptigimi adlandirmasi zor olabilir, ama ben kendimi fotograf gekmeden 6nce gii-
limsemelerini soyleyen diigiin fotograf¢isindan gok uzak gérmiiyorum. Genellikle
¢alismak igin ¢abuk bozulan ya da degisken materyalleri segiyorum ciinkii her re-
simde zamana ait unsuru vurgulamak istiyorum. Onlar kameramin objektifi i¢in
harekete gecirilmis bir saniye siiren kisa performanslarin kayitlaridir, fakat buna
ragmen zamanda olmug bazi seylerin fotograflaridir.

PG: Izleyicilerin fotograflarmizdan aldig: zevklerinin bir kismi becerinin takdir
edilmesi ve bunlari yaparken harcanan emegin takdiridir? Sanki bir demlik ¢ay
kaynatmak yerine Tac Mahal boyutlarinda ve karmagikhgmmda bir yapiyr insa
etmek icin yaptigm bir makine gibi. Diger taraftan tam olarak basari: olsayds,
sonrasmda sanatm basarisiz olacakti, degil mi?

VM: Basari, sadece basarisiz olmak igin basarisizliktir. Bunu bilmiyor olabilirsiniz,
ama Tac Mahal gergekten gay1 kaynatmasi igin yapildi, ama ise yaramayinca Rajah onu
karisina armagan olarak verdi. Bir keresinde inanilmaz derecede aptal tasarima sahip
bir arabam vardi ve sonug olarak hicbir sey ¢aligmadi. Onu iki giinde bir tamir ettirmek
zorundaydim. O araba beni herhangi bir yere gétiirmedi ama araba tamiri hakkinda
bildigim her seyi 6gretti. VCR kullanma kilavuzunda (Video Cassette Recording), or-
negin, genel bir ¢izgiyi tanimladi: diisiiniilityor ve ¢ogu durumda ¢ok da iyi yapiyor ve
aym nedenlerden dolay1 bu gizimlerden hig birini herhangi birinin duvarinda gérme-
dim. Her zaman sunu disiindiim, insanlar filmi icat ettiler ¢iinkii baz1 fotograflar bizim
resimlerde buldugumuz anlat1 akisindan yoksun. Onlar resmin sadece zamanini degil
ayni zamanda yapilma aninda olusan, izleyicinin zihninde dolasan kiigiik hatalar ve ba-

sarisizliklardan da yoksun. Harika bir resim bir olayi tasvir ederken size bir sanatginin
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nasil hissettigini ve olay kaydedilirken onun ne diisiindiigiinii anlatabilir. Hakkinda ko-
nustugum sey, eski araba gibi resim yapma iizerine bir ders vermek i¢in dizayn edilmis.
Sanatgi resime izlerin karmagik bir sistemi araciligiyla girer ki bu olayin gorsel deneyimi-
nin gerekli bir par¢asi degildir. Sanat¢i resme girdiginde yetenek kurnaz bir sekilde isin
i¢ine girer. Dogal olarak gelir ve neredeyse kaginilmazdir. Bir sanat¢1 sadece gergekten
kendini anlatmayi hayal ettigi seyden ayirmayi denerse basarisiz olur.

PG: Cabigmalarmizda iki farklh is parcast oldugunu séylediniz. Bir isin sanat la-
birentinin igine dogru, digerinin stiidyonun disma dogru yonelen oldugunu séy-
lemek adil olmaz m1?

VM: Calismam bir sekilde izleyiciyle tanigma bahsinin yar1 yolunda izleyiciye gos-
termek istedigim sey hakkinda ényargiya yol agiyor. Ornegin The Best of Life seri-
sinde, izleyici bildigi diisiindiigii resim hakkinda kandirildi. Wire serisi gibi islerin
serilerinde etki benzerdir, fakat tamamen kisisel arketiplere dayanir. The Best of Life
serisi gibi islerin egilimleri medya aracilig1 ile kazanilmis deneyim hakkinda konus-
maktir. Bu islerin etkileri 6nceden kazanilmis bilgi ve onlarin yapisi 6ncelikli olarak
baglamsaldir, diger eserler tel resim gibi kiiltiirel referanslardan uzak durmaya ¢a-
lisirken, yapilar: daha ikonik bir diizende olanlar 6ncelikle izleyicinin algisal yaniti
iizerinde yogunlasir. Bu iki egilim arasinda izilebilir bir diger ayirim ise bir eseri
biitiinsel gérsel evrenin yansimasini ele alirken digeri illiizyonun fikrinin kendisi-
ni ele alir. Ben héla temsil degerini en alt seviyede tutarak goriintiilerin etkilerini
ayarlamaya ¢alisiyorum. The Best of Life ’ta gergek olanin yerine gegebilecek olas: en
kotii resmi yapmay: hedefledim. Telde, iplik ve gikolata resimleriyle, héla izleyicinin
gozleri aldatma kapasitesine sahip olan bir yanilsamanin en basit bigimini liretmeye
caligtim. Izleyiciden benim resimlerime inanmasini istemiyorum, siireg igerisinde
onlardan goriintiileri kendi inanci olgiisiinde deneyimlemesini istiyorum. Bunlar
sadece kolayca elde edilebilen gantada keklik goriintiilerle yapilabilir. Bir keresinde
Rio’da bir sokak gocugu tarafindan kandirildim. Kizginligim gegti, bir sekilde ken-
dimi yeniden bir ¢ocuk gibi hissettirmisti.
PG: Sanatsal geleneklerinin gelisimini takip etmek icin tarihgilerin iglerinin bir
pargasidir, ama tabii ki yaraticiligm izleri belirgin bir sekilde ¢izdigimiz gibi degil
her zaman fazla karmagik ve ilgingtir. Buna ek olarak ¢agdas sanatin dagmik
cesitliligi icinde, her sanat¢i kendi yaratict atasmin panteonunda birlesmek zo-
runda gibi goriiniiyor. Sizinkiler neye benziyor?

VM: Bunu diisiinmek bile komik ¢iinki inaniyorum ki eger benim eserimden etki-
lenen herkesin listesi olsayd: bir baska kitap yazmak zorunda olurduk. My Heroes
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from Aristotle to Wegman (Aristo’dan Wegman’a Kahramanlarim) seklinde bir ad1
olurdu. Ama 6zel olanlar1 var: Her zaman sokak sihirbazlari ve sirklerle ilgilenmi-
simdir, zayif bir yanilsama etkisine dayanan bir gesit eglence ve gok bilyiik oranda
inang ve hayal talep ediyor. Izleyiciye sanatgiya hayranlik yerine insani 6zelliklerini
¢alistirmasina izin veren geyler. Federico Fellini gibi sadece hikaye anlatan degil,
ama ayrica onlara ne kadar inanmamiz gerektigini gésteren insanlar. Man Ray tabii
ki, benim rol modelim, insan 6l¢eginde, insani yetenekte ve insaniistii merak: olan
bir sanat¢i. Max Ernst bir diger kaginilmaz 6rnek. Warhol. Ayrica yazarlar var; en
6zel olani Roger Caillois, ben onu algak goéniilliilitkle ruhsal esim olarak diisiiniiyo-
rum. Son giinlerde bagka bir biiyiik yazar daha kesfettim ve onun benim yasimda
oldugunu 6grendigimde heyecanlandim, ad: James Elkins. Listeyi daha fazla uzat-
mak haksizlik olur. Sunu demek istiyorum bir zamanlar muhtemelen benim olan bir
fikirden ilham almigim. Sug ortakligi her zaman sayginin kaynagidur.

PG: Cok comert ve nazik bir kisisin, bunun igin bu soruyu incelikle atlatmak icin
bir yol bulacagindan siipheleniyorum. Ama merak ediyorum, gercekten nefret et-
tigin herhangi bir sanat var mi?

VM: Nefret genellikle merakin biiyiik bir belirtisidir, sadece bir sekilde ilgilendigim
ve hakkinda 6zel bir fikrimin oldugu seylerden nefret edebilirim. K&tii sanat genel-
likle nefreti hak etmeyendir. Bu nedenle kotii sanat1 ¢ok fazla bilmiyorum, ¢iinki
onu reddediyorum ve hatirlamiyorum. Nefrete geri donersek, nefretle ilgilenen sa-
nattan, “sanat bakig1” elde ederek bagka bir sey olmaya ¢alisan sanattan nefretediyo-
rum. Bu kulaga eski kafali ve yozlasmis gelebilir ama benim igin, eger bir ey sanata
benzemiyorsa, muhtemelen sanat da degildir.



[kinci Boliim

Digerleri Onlar1 Nasil Goriiyor:

Fotografciyr Dikkate Almak



William Klein

Brian Palmer, Klein Sempozyumu Bildirisi’'nden

Burada, 6grenci asistan ustasinin tavrini ve ondan 6grendiklerini inceliyor.

Ne egitimim ne de komplekslerim vardi. Mecburiyet ve se¢im sonucu, her seyin ola-
bilecegine karar verdim. Tabularin olmadig: bir teknik, netsizlik, gren, kontrast, egik

kadrajlama, kazalar, her ne olursa.

-William Klein, 1954 (Alint1, William Klein, New York: 1954-55,
Del Lewis Yayinlari, Manchester, Ingiltere, 1995)

Bill Klein'in ne yaptig1 ve nasil galistigi hakkinda konusmak zor. Klein'in stili —eger
methodu degilse bile, tavri, yaklagimi- aldatic1 derecede basit. Bill Klein gegtigimiz
Mart’in basinda, son kitab1 Close Up'in ¢ekimleri igin Guggenheim bursuyla New
York’a gelmisti. New York’ta sadece bir hafta kalacakt: ve New York ¢ekimlerinin
lojistigini iistlenmem i¢in beni tutmugty; ilging gorsel malzemeler bulmak, getir-
digi izleri ve fikirleri takip etmek, gegisleri, izinleri ve biletleri ayarlamak, ulasim
rotalarini olusturmak vs... Asgari ihtiyaglarini karsilamaya yénelik, onun deyisiyle
“sehirde olan biten” hakkinda bir menii hazirlamam gerekiyordu. Bana fotografla-
mak istedigi insanlar, seyler ve yerlerden olusan kisa ve gérece muglak bir liste verdi;
¢alisma ortamlarinda fabrika is¢ileri, dansgilar, “Black and Blue”’nun sahne arkasi,
Madison Square Garden’daki spor etkinlikleri, gosteriler, polis. “Hareket” ve “enerji”
gibi kelimeler ve “oldukga vahsi” gibi kaliplar kullaniyordu.

Her ne kadar defalarca telefonda konusmug olsak da, onunla bulugmadan birkag
giin 6ncesinde Klein'in ¢ekimlerini ayarlamaya basladim. CBGBde (Country, Blue
Grass and Blues) ayarladigim gekime eklenmek i¢in sebep uydurdum. Varhigimin mer-
kezdeki isleri hizlandiracagindan, grupla daha iyi temasa gegeceginden ve bunun gibi
seylerden bahsettim. Klein, CBGBde, Sid Vicious ve Vaclac Havel gibi agir sahsiyetlere
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ev sahipligi yapmis o iinlii kuliipte, daha 6nce defalarca bulundugunu soyledi. New
York’ta biiylimiistii. Yeri ¢ok iyi biliyordu. Yine de beni yaninda davet etti. Saat heniiz
10 oldugu igin bos olan kuliibiin 6niindeki kisa tanitimdan sonra sokagin ilerisindeki
ucuz bir restorana ilk grup ¢ikasiya kadar gegecek olan bir saatlik zamani 6ldiirmeye
gittik. Cekim programi diginda ne hakkinda konustuk hatirlamiyorum. Bilyiimekten,
okula gitmekten, New York’ta fotograf cekmekten ve fotograf cekerken yasadig zor-
luklardan bahsetti. Pek konusma seklinde gerceklesmemisti. Huzursuzdum; Klein,
tam benim arkamdaki, derme ¢atma sahnede ¢alip s6yleyen, iiziicii derece vasat mii-
zik grubu ile ilgileniyordu. Gruba ucuz bir Vegas tarzi hakimdi -oglanlarda smokin,
grubun vitrini, duygusal sarkilar soyleyen kizda da, balo kiyafetinden bozma bir el-
bise. Klein climlenin ortasinda miisaade istedi ve elinde Leica’s1 ile gruba yoneldi.
Fotograflarini gekmesinde bir sakinca olup olmadigini sordu. Kabul ettiklerini varsa-
yiyorum. Tekrar ¢almaya bagladilar. Klein onlari bir siire yakindan izledi, birkag poz
gekti ve masaya doéniip birkag dakika daha sosyal yardim giinlerinden, balolardan,
Guardian Angelsdan (¢n: Amerikada sokaklarda ve metro istasyonlarindan goniil-
li galisan bir tiir giivenlik ekibi), cenaze térenlerinden, Acil Servis Unitelerinden,
Broadway miizikallerinden, deneysel dans gruplarindan -6niimiizdeki birkag giin ige-
risinde fotograflamak istedigi insan ve durumlardan- bahsetti.

CBGB'ye geri dondiigiimiizde, heniiz ilk grup sahnede feryat figan ederken, Klein,
hala oldukgea bos olan kuliipte Leica’s: elinde sigarasi1 dudaklarinda gezinmeye basladi.
Klein Vivitarlarinin bataryasini doldurmayi unuttugu i¢in ona Quantum’umu 6diing
verdim. Biraz daha... ise yarar hissetmistim. Rastgele bir kare ¢ekti, fakat daha ¢ok
insanlari tartmakla ugrasti. Biri onu ¢alisirken izlese (ya da onunla konugsa), kendine
yeten, hatta kendini begenmis birini bulur. Boslugun i¢inde ve insanlarin arasinda,
sanki kendi oturma odasinda misafirlerin arasinda yiiriirmiis gibi geziyor. Klein, oras:
neresi olursa olsun, orada bulunma ve fotograf ¢ekme hakkinin oldugunu varsayiyor.
Insanlara yaklagirken rahat, tamamen disa déniik ve kendinden emin. Klein insanlara
yaklasiyor, kelime anlamiyla onlarin alanlarina adim atiyor; rahatsiz edici sayilabilecek
bir mesafeye —reddedilebilecek bir mesafeye- geliyor.

Ancak CBGB'de kimse onu geri ¢evirmedi, en azindan ben gérmedim, ki bu New
Yorketa, 6zellikle de havali, yorgun sehir merkezi sosyetesi arasinda, karsilasmas: zor
bir durum. Klein'in potansiyel konularinin hepsi pohpohlanmis, merakli ve hatta bir
iki durumda biraz rahatsizdi; ancak bir sekilde —onun otoriter havasi, fiziksel endamy,
sokulgan, kafa karistiran tebessiimii- Kleimin fotograflarini ¢ekmesine, onlarla -ya da
onlarin iistiinde- galigmasina izin vermelerini sagliyordu.
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Klein, bir rahatsiz edici ve bir katalizor olarak ¢alisiyor. Cesur, genellikle giris-
ken, en azindan kagamak olmayan bir sekilde... Gizli gekimlerin pesinde degil. Klein
kendisini durumlara empoze eder. Insanlar da Klein i¢in icra ederler; kendine geki
diizen verir, poz verir, soytarilik yapar, tehditkar dururlar. Insanlar Klein igin patlar.
Sik yalniz bir geng adam (hatirladigim kadariyla biitiinilyle siyah giyinmis ve giines
gozliikleriyle duruyordu) Klein'a yonelik rahatsiz bir tutum takinmist: —taa ki Klein,
yine o cana yakin giilimsemesi yiiziinde, Leica’sin1 ayni zarafetle 6liimsiizlestirilmeyi
bekleyen poz verene dogrultasiya kadar. Klein'in o fotografi ¢ektigini zannetmiyorum.

Insanlar mekanda takildi, Klein'in kameras: i¢in kendileri oldular. Her ne kadar
Klein fotografin dahilinde olmasa da, belirli bir olayin gergeklesmesine sebep oldugu
ya da provoke ettigi asikard; fotograftaki varligi kesindir. Her ne kadar iligki sirasinda
Klein’in “konularina” kars: bir ¢esit iktidar1 —temsil etme giicii- oldugu agiksa da, bir
sekilde insanlara otonomi tanir, ki tipik fotografci-konu iliskisi genelde bu ikinci kismi
reddeder. Klein, ikna edip bazen yonlendirse de, temelde insanlarin kendi fotografik
indirgemelerini dikte etmelerine izin verir.

Klein'in fotograf ve kiiltiir iizerine konusmasini dinlemek ilging bir deneyim.
Gorsellerin her yerde bulunmasi ve temsil etme giicii hakkinda mitkemmel derecede
agik sozlii. Klein, Susan Sontag'in Fotograf Uzerine’si hakkinda sunu soyledi:

Kim fotografi saptayabilir ki? Gorsellerle sarhos olmus durumdayiz. [Sontag]
bundan rahatsiz. Ben bundan rahatsizim. Ancak biz, eski amator fotograflar
tarafindan harekete gegiriliyoruz, ¢linkil onlar fotografin teorisiyle ya da fo-
tografin nasil olmas: gerektigiyle ilgili degiller. Onlar sadece, kurallara ya da
dogmalara sahip olmayan fotograflardur.

Belki de yorumu biraz samimiyetsiz. Kleinin isleri de dogma igerir, yanlis tanim-
lanan ya da (islerinin ¢ogunda oldugu gibi) agik bir bicimde tanimlanmamais ve po-
litiktir, gii¢lii bir niiktedanlig: ve alayci bir diinya goriisiinii kat1 vahsi estetigi ile
bir araya getiren bir yapisi vardir. Klein, tipki John Heilpern'in tanimladig: gibi, bir
“anarsist ruhtur”. Bu tanima; siradan, vakur ve sorgulanmamis olani sevmemesini
ve geleneksel sinirlar1 ve adetleri maniple etme ve bozma arzusunu eklerdim.

“Kat1 Vahsilik” deyimi Peter Viereck tarafindan Poets & Writers dergisinde 1989da
yayinlanan “Kat1 Vahsilik: Siirin Biyolojisi” adli makalesinde tiretilmis ve kullanilmisg
bir deyimdir. $air/edebiyat elestirmeni, bu giinlerde giderek sevmeye basladigim,
Verandah Porche tarafindan hazirlanmis Village Voice adl: kitap degerlendirmesinde

atifta bulunulan pargada, Porche’un “Bigim Serbest Nazima Kars1” diye adlandirdig



kavgada, Viereck bigimci sairlerden yana taraf tutar; besli olgiiniin, beyit ve dortlik-
lerin savunucularindan yana. Araglarin sinirlarini gegerek, Viereck’in “bigimsiz vah-
silige hayir; 6liim sertliginin sert katiligina hayir; kati vahsilige evet” diisturu Klein'in
fotografina kabaca uygulanabilir. Klein kesin teknik sertligi, goriinen bir anarsist este-
tikle birlestirir. Klein'in fotografik uygulamalarindaki islevsel taraflar iizerindeki kont-
rolii, kompozisyonlarinin vahsi, daginik gériintiisiine ragmen, neredeyse mutlaktr. Iyi
diizenlenmis dagimklik. 1981’de Apertureda yaymlanan Klein iizerine makalesinde,
John Heilpern, Klein'in “kasitl anti-teknigi’ne atifta bulunur. Fakat bu kat: metodolo-
jik parametreler dahilinde, temsiller ayn: gergeve iginde garpisir ve geligirler. Klein'in
isi Oylesine rahatsiz edici derecede &znel ki, isinin géndergeleri dogrudan fotografin
ilkeleri dahilinde belirsizdir. Klein’in isleri basit birer “karar ani"ndan fazlasini temsil
eder; onlar, fotograf¢inin belgeci degil katalizér roliinde olduguna ve temelde fotogra-
fik girisimin 6znel dogasina siirekli atifta bulunan inga edilmig anlardur.

Klein kariyeri boyunca kendi isleri hakkinda, tipk: digerleri gibi, ¢okca konustu.
Fakat insanlar bugiinlerde onun hakkinda daha fazla konugur hale geldi. Klein, Ian
Cameron ve Mark Shivason ile Movie 8 igin cinéma vérité iizerine yaptig1 roportaj-
da “Nesnel oldugunu iddia eden birisi gergeksi degildir” demisti. Bu ciimle Klein
ve filmleri iizerine Walker Art Center yayinlar igin yazdig1 makalesinde Jonathan
Rosenbaum tarafindan alintilanmusti.

Cartier-Bresson'n fotograflarini begendim... ancak kurallar kiimesini begen-
memistim. O yiizden onlar1 bag agag ¢evirdim. Onun, fotografin nesnel olmasi
gerektigi diigiincesini, sagma buluyordum. Ciinkii nesnellik namina gegmise
stinger gekiyormus gibi yapan bir fotograf¢i s6z konusu olamaz. Moskovadaki 1
Mayis fotografini ele alin. Yiiriiyii§ ve kaldirim arasinda sikigmig bir 50 mm’lik
lens ile sadece ortadaki yash bayan: kadrajlayabilirdim. Fakat benim istedi-
gim biitiin gruptu -Tatarlar, Ermeniler, Ukraynalilar, Ruslar- yiiriiyii devam
ederken kaldirimdaki yash bir bayani gevreleyen bir imparatorlugun goriin-
tiisii. Fotografta; makineyi serbest birakmak, risk almak, film, kagit ve degi-
sik baski yollarinin olanaklari, pozlama ile oynama, kompozisyon ve kazalarla
ilgileniyordum.
Klein'in fotografik ¢aligmasi, benim igin, ilging ve miikemmel bir sekilde antiet-
nografik. Anlagilan Klein’a gore hepimiz otekiyiz; Moskovalilar, New Yorklular,
Parizyenler, beyazlar, siyahlar, Asyalilar. “Nesnel” belgesel fotografin adetleri ~kendi
ortaminda yalitilmig konu, kesin netlik, “normal” perspektif, gizli ya da vakur bir
pozda gekim- hepsi riizgara savrulmustu. Kleinin isleri, kameranin kaginilmaz bir
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sekilde canliy:r giimiisteki iki boyutlu temsillere indirgemesinin 6tesinde bir sinif-
landirma yapmuyor.

Klein, CBGBde genis a¢1 ile galisiyordu, sanirim 28 ya da 35. Onu izlerken, kendi
islerimi, endiselerimi, kullandigim fotografik stratejileri, fotografladigim insanlarla
nasil iliski kurdugumu ya da kurmadigimi diisiindiim. Benim i¢in fotograf ¢oziileme-
yen bir paradoks sunuyor. Ben dogrudan fotograflar ¢ekiyorum. Fotografik siirecin
seyleri temsil etme beceresini, kameranin gergeklik 6ziinii analojik olarak betimle-
mesinin filmin iizerinde baglamindan koparilmasini kucakliyor ve ondan korkuyo-
rum. Bir Afrikali Amerikali olarak, sanat elestirmeni tabiriyle Oteki olarak -takmtil
bicimde- temsil hakkinda, fotograflarin gegmiste nasil toplumu yansitmak yerine onu
insa etmek amaciyla kullanildigy diisiiniiyorum. Etnografiyi, Madison Avenue’yu,
Hollywood'u diisiinityorum. Biitiin bu akil siizgecinden gegirme ve kuramsallagtirma
bazen beni yavaslatiyor ve beni fotograf ¢ekmekten alikoyuyor. Bu gerekli (bir akil
yuriitme) fakat ben plastik bir ara¢ segtim, ki sinirlar1 tam da giiciinii olusturuyor. En
iyi durumda, fotografik girisim fotografi geken ile gekilen arasindaki aligverise da-
yanur. Belki esit degildir ancak en azindan isbirligi ierisinde gerceklesir. Nihai ola-
rak, Klein'in fotograflari, ve bence fotografik uygulamasi, onu, hayat: ilging ve “bel-
gelenmesi” olanaksiz yapan yogun miktardaki geliskiyi ve karmasiklig: kucaklayan
bir diinya goriisiine bagliyor. Klein'in fotograflari, kelimeleri ve yontemleri, fotografik
temsilin sonsuz olanaklarindan ve fotograf¢inin yonetici/katilimeci/komplocu rollerini
aktif bir sekilde yerine getirmesinden bahseder. Tipk: Klein’in Apertureda yer alan o
roportajinda soyledigi gibi, “Fotograf neden bir ayna olmak zorunda olsun ki?”

Klein ona Quantum’umu 6diing verdikten sonra yardima ihtiya¢ duymadi. Onu,
¢almay: bitirdiklerinde, grubun davulcusuyla tanigtirdim. Oradan aldi, konustu, so-
yunma odast olarak ayarlanmis olan yerde birkag dakika gezindi ve birkag poz gekti.
Tamamen kontrollii ve kendi basinaydi. Ben de kamerami aldim ve fotograf ¢ekmeye
basladim.
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LISETTE MODEL
Max Kozloff, New York: Capital of Photographyden Alint1

New York’u biiyiik bir fotograf merkezi olarak kesfe gikan 6nemli bir elestirmen,
Model’in egitmen olarak belirleyici roliinii ve sokak fotografcilig: geleneklerin-
den psikolojik ayrimini inceliyor.

Model'in muazzam bir kompozisyon yetenegi vardi. Ciisseli varliklar: sikisik bog-
luklara yerlestirdi. Oyle ki sanki bu varlik ve bogluklarin kaderlerinden birlikte ol-
maktan bagka bir sey yoktu. Bu kaynag, farkli konulara siirekli olarak uyguladig:
zaman ortaya, yerin dékiintiiligiinden bagimsiz bir gekilde, bir tasarim gérkemi
ortaya cikti. New York, onun Avrupa’da sekillenmis olan fotograf stilini etkilemedi,
ancak ona sosyal fenomenlerle kargilasmasini saglayan bir sahne sundu. O da bu
olaylari teatral olarak degerlendirdigi i¢in, “sahne” kelimesi gayet uygun. Weegee’'nin
de bir gesit sahne algis1 vardi ancak onunda, Model’'in merkeze doniik yapisinin ak-
sine, hareket diga dogruydu. Bu merkezlestirmenin iizerinde o kadar durulmustu
ki, hareketin ¢ok belirgin oldugu sahnelerde bile bir ¢esit still-life yogunlugu varda.
Ancak yine de Model fotograflarini simetriyi bozacak sekilde kadrajliyordu. Onun
New York ¢aligmalarinda aksak ancak kuvvetli bir ritim vardir. Bu fotograflar sekil
ahengi ve araligiyla soyuta gok yaklasir fakat aynizamanda sokagin acimasiz giiriil-
tiisind anlatir.

Lisette Model bir diikkan veya bir restoran camindan igeri baktiginda ayni derece-
de 6zgiin bir seye imza atar. Cam kapsayan bir ylizeydir. Gegirgen ve yansitici yapisiyla
hem izleyicinin arkasindaki nesnelerin yansimalarini alir, hem de izleyicinin 6niinde-
kilerin bazilarini saklar. New York'ta yalnizlik iizerine meditasyon yapan bu ufak tefek
kadinin fotograflarinda, bu ayrisim: buluruz. Delancey Sokagrndaki bir restoranda
oturan bir adam, gesitli kaynaklardan yansiyan 151k ve gélge oyunlariyla yabancilasmis
bir figiire doniisityor. O, gergek bir mekén tarafindan kivirilmig bir gesit untermenshe
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(6n insan. ¢.n) donisiip ayn1 zamanda hayali bir sehir manzarasiyla rastgele bir sekilde
kamuflajlaniyor. Bu fotografta dekorun kendisi sagdaki adamin iizerinde yansitici bir
katman haline gelerek role dahil oluyor.

Asag1 Dogu Yakasi'ndaki gizli- Avrupalilarla dolu Delancey Sokagi, Modele Paris’i
animsatryor. Reflections: New York ve sehrin camlarin gektigi diger fotograflarinda-
ki belirgin kalitede; yakin ile uzagin, simdi ve gegmiste karsiligin1 buldugu hafizanin
rolii olabilir. Avrupada gecen gengligi sirasinda Model, uzun bir psikoterapi siirecinde
yer almisti: New York’ta o, yerinden edilmis ve tekinsiz bir muhitte hayatta kalmak
i¢in zekésini1 kullanmak zorundaydi. Camlar her ne kadar New York sokaklarinin al-
gisal durumunu ortaya koyuyor olsa da, ayn1 zamanda fotograf¢inin da yansimasini
barindiriyordu. Kaldirim fotograflarinda yer alan biitiin o hareket halindeki ayaklar,
glidiisiint hi¢bir zaman anlayamadig: kalabaligs; ayni sekilde, camlarla iligkilenmis o
belirsiz niianslar da geri getirilemez kisisel deneyimleri anlatiyor olabilir. Tipki biitiin
bunlar hirgin akintilara kars: kiirek gekmek zorundaymus gibi, Model diizenlemede
carpicy, igerikte ise karar verilemez bir tarz gelistirdi.

Lisette Model'in sanat1 New York fotografinda psikolojik evrime denk gelen bir
larilmaya isaret eder. Bu onun, genelde misantropik olarak yorumlanan, vatandasliga
kars1 bakisinda goriiliir. Kesinlikle hiciv benzeri itkilere sahiptir -tipki Weegee gibi.
Her ikisi de insan yiiziine bir karikatiiristin habis dikkati ile yaklasabilir. Eger Model’in
bir fotografindaki ucuz miicevherler takmis Asti restoran1 miidavimini incelerseniz,
onlar1 ne kadar kolay bir sekilde aptal durumuna diigiirebildigini goriirsiiniiz. New
YorK'un sik gece yerlerinin vulgar, a¢gdzlii ve narsistik yapisina, olumlu tepkiler al-
mig mitkemmel fotograflarla saldirir. Ancak Model bakigini muhtaca gevirdigi zaman,
onlarin da bazilarinin suyunu ¢ikarmistir ki bu, bazi gevreler i¢in affedilmesi zor bir
seydir.

Ayni sekilde Model’in anti-hiimanist bir fotograf¢i vakas: oldugu da kurmasi zor
bir climledir. Onu ilgilendiren insanin i¢ diinyasidir, saldirdig1 da bunun eksikligidir.
Bu ayrim Weegee igin hicbir zaman var olmaz -o bir komedyen. Model’in sanat trajik
olana diimen kirar. Weegee asagilamanin jimnastikgisidir, neredeyse onu ciddiye al-
mamanizi soyler. Oysa Model’in segici bir garezi vardir. Evet o, fakir olanlar da dahil,
insanlar1 kullanmistir. Onlar Model'in onlar1 nasil asagilayici bir goriiniiste portrele-
yeceginibilmiyorlardi ancak onun fotograflar1 bu amagsiz davranigin sadece bir sinifta
toplanabilecek bir sey degil de, bir ruh hali oldugunu gésterir.

Model, New Yorkta Lewis Hine’in ¢ekim alaninin 6tesinde ¢alisan, sosyal farkinda-
l1ga sahip ilk fotografcidir. Lewis Hine'in gelisime ve emek yoldasligina olan inancinin
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modas: gecmisti. Model, sosyal adalet fikrinin tamamen yok edildigi, yerle bir olmus
Avrupadan gelmisti; ancak Amerikan demokrasisinin de insan garpikligini ortadan
kaldirmak ya da garesize yardim etmek gibi bir derdinin olmadigini1 gérdii. Onunki
cesareti kirik ya da kadercilikten ¢ok, biiyiilenmis bir farkindalikti: Uyumsuzlari, top-
lumdan kopanlar1 ve pozculari, vahsi bir gevredeki karizmatik ve geri doniilemez de-
recede hasarli varliklar olarak tarif etti.

Caba harcanmus, etkisi derin ve genis olmus olan 6zel derslerinde Model, fotog-
rafik uygulamanin en biyiik basarisizliginin aldirmazlik olacagini belirtmisti. O bir
gergeklige ya da seytani olabilecek bir gariplige yaklasirken tam bir sanat¢1 olurdu.
Tersine, anektod fotografcilari, hatta belgeselciler, benzer bir durumda geri ¢ekilirdi.
Onlar i¢in duygu degil hikaye 6nemlidir. Bagkalar1 onun dilencilerini dertli yalnizlar
olarak degerlendirirken, o onlan “giiglii karakterler” olarak gormiistii, ¢iinkii onun
hayati da tipki onlarinki gibi olabilirdi.
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DIANE ARBUS

Shelley Rice, “Onemli Farkliliklar: Lisette Model ve Diane
Arbus’un Portrelerindeki Karsilastirma”dan

Elestirinin kalic1 seslerinden biri, Shelley Rice, Model’in en biiyiik 6grencisinin
oziine odaklaniyor.

Diane Arbus baglikl yazisina giriste sanat¢i: “Cok uzun zaman 6nce ilk defa fotog-
rafa bagladigimda diinyada ¢ok sayida insan oldugunu diisiinmiistiim ve hepsini fo-
tograflamak korkun¢ derecede zor olacakti, bundan dolay: herkesin farkina varmas:i
i¢in belirli tiirde insanlari fotograflamaya basladim. Siradan insan ya da benzeri bir
adlandirmaya sahip olacakti. Lisette Model 6gretmenimdi, ne kadar spesifik olur-
sam o kadar genel olacagim konusunda beni aydinlatmigt1.”"!

Model'in dersleri Arbus tarafindan iyi o6grenilmisti, ama Arbusun gecmisi
Model'inkinden farkli olmasinin yaninda farkli bir hassasiyetle de stiziilmiistii. 1923'te
New York Cityde dogan Arbus ii¢ kardesten ikincisiydi, babas1 David Nemerow’un
Russek’s diye adlandirilan Fifth Avenuede bulunan biiyiik bir magazas: vardi. Arbus
kendisinin o kadar siradisi olmadig iist orta sinif Yahudi bir ¢evrede biiyiidii. Bununla
birlikte olagan dis1 olan ise, bu gevredeki yetistirilme tarzina verdigi cevapti: “Bir ¢o-
cuk olarak ac1 gektigim seylerden biri de gocuk olarak hig sikint1 gekmemis oldugumu
hissetmemdi. Sadece gercek olmayani hissettigim yerde, ger¢ek olmayanin duygusuy-
la desteklenmistim. Bagisik olma duygusu aci bir sey oldugu kadar sagma da gorii-
niiyordu. Uzun siire kendi kralligim1 miras almamis gibi hissetmistim. Diinya bana,
diinyaya ait gibi geldi. Bir seyler 6grenebilirdim ama bu higbir zaman bana kendi de-
neyimim gibi gelmemisti” Diinyadan bu anlamda ayrilik duygusu, diger insanlarin
deneyimlerine kars1 bagisiklik; ¢ok kisisel ve gok belirli bir ¢ocukluk travmasindan

11 Bu ve sonra gelen biitiin tirnak isaretleri Arbus’un monografisine giristen alinmigtir, Di-
ana Arbus, Aperture, 1972,
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biyiliylip insanlarin arasindaki koprii kurulamaz yalitima dair genel bir goriis halini
aldi. 1960’lar Amerika’sinda su yiiziine ¢ikan yabancilasma ve hayal kirikliginin ifadesi
fotografik bakigin temeli haline geldi.

Bu yalitim hissi geri doniilmez sekilde Arbus’un islerini Model'inkinden ayirir.
Bu aynmi1 zamanda iki kadinin kameray1 kullanmadaki farkliliklarinin daha iyi anla-
silmasina yardimect olur. Model'in vizyonu delicidir; kameray: ve lensini agresif bir
sekilde kullanir, usturanin keskin tarafi gibi savurarak sosyal ayrintilar1 dilimleyerek
geger. Kisi ve kisiliklerin gizlediklerini agiga ¢ikarir. Model'in goriintiilerinde acitan
bir sertlik vardir, ama fotografcinin saldirgan tutumunda iistii kapali, derinden gelen
bir giiven, ortaya ¢ikarmak igin gerekli bir sey vardir, bazi ortak paydalar tiim insanlar
baglar, daha derinlere isler, dis kisisel 6zelliklerden veya kosullardan daha yogundur
ve bu hakikat daha yakin bir inceleme yoluyla ortaya ¢ikarilabilir.

Arbus’un bakisinda béyle bir giiven yoktur, bu fotograf¢inin kamerasi, bagka bir
deneyimin derinligini, — ya da anlamayi- keskin bir olasilig1 siirekli olumsuzlar. Bir
keresinde “Tanimlamaya galistigim sey kendi kabugundan ¢ikip bir bagkasininkine
girmenin imkénsizligidir. Her sey biraz da bunun hakkinda. Bagka birisinin trajedisi
sizinkiyle ayni degildir” demisti. “Susan Sontagin s6zciikleriyle”!? kendini yagamda
stirekli “turist” gibi hisseden Arbus, bagkalarinin yasamina turist olarak girmek igin
kamerasini gikarir.

Arbus’un modelleri ile kurdugu iliskileri karmagikti. Modellerini fotograflama-
dan 6nce onlarla konugsmayan ve bu yiizden gorsel veri iizerine degerlendirmelerini
yalniz yapan Model'in aksine Arbus, ¢ogu zaman modelleriyle arkadas olur, 6zellikle
eger dislanmislarsa, hayatlarina dahil olurdu. Bunu yapabilme becerisi elestirmenler
tarafindan portrelerinin neden hem merhametli hem de cesur olarak algilanmasi ge-
rektigine sebep olarak gosterilir, ancak fotografcinin motivasyonlar1 bu kadar basit
degildir. Modellerine kars: her ne kadar dost canlisi goriiniirse goriinsiin Model, orta
sinifin sosyal agidan kabul edilebilir bir iiyesi olmay siirdiiriir ve modellerin do-
gustan ya da kosullar tarafindan olusturulmus stkismishigina 6zgiirce gelme, gitme ve
girme, durumlardan geriye ¢ekilme imkéni tanir. Ve Arbus’un hareket iistiinliigiiniin
boylesi iligkilerde ona sagladig avantajin farkindadir.

Sanat¢inin kendi mesafesi ve tecridinin bilingli farkindalig1 ona fotograf ¢cekme-
nin rontgenciligini modelleri iizerindeki iktidara dontstiiriir. Bu insanlar Arbus igin

bulunmugs bir obje olarak gérev goriir, ona mesafe koyan ve koruyan kamerasindan

12 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Farrar, Staus and Giroux, 1977, sf. 57.
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hazir-yapit erisimli temsili deneyimler saglar. “Bu komik seyim var ve buzlu camindan
bakarken hi¢ korkmam...” der . Ama kamera ile ilgili bir gesit iktidar var. Demek isti-
yorum ki herkes iistiinliigiin sizde oldugunu bilir. Onlara hafiften biiyii yapan bir sey
tasiyorsun. Bu onlan bir sekilde sabitler. O ayni zamanda poz verenlere kendini zorla
kabul ettirme ve iizerlerinde kontrol sahibi olma arasindaki bocalama deneyiminin
kendisini “bir tiir ikiyiizlii” hissettirdigini yazar. Bununla birlikte, (bir anligina) etigi
bir kenara birakalim, goriintiilerinin rahatsiz edici etkisi bu ¢atigik tepkilerle —aym
anda- iletisimde bulunma becerisinden kaynaklanmaktadur.

Arbus’un kamera kullanimi modelleri ile olan iliskisi gibi karmagiktir. Model ak-
tif bir agresifken, Arbus pasif/agresiftir, kameray: kullanimi oldukga belirsiz ve mani-
pulatiftir. Poz verenlerin ¢oguna yaklasiminda bu belirsizlik barizdir. Konular1 ¢ogu
kez genellikle tehdit edici olmayan sosyal mesafeden poz verir. Kameranin varlig:-
nin farkinda olarak sanat¢inin lensine kendi goériintiilerini yansitirlar, belki de bun-
dan dolay: Arbus bu disavurumlari bask: altina almamak i¢in son derece dikkatliydi.
Fotograflarinin ¢ogunda, aslinda, Arbus’un bakis: ylizeyde soluk alir; igsel motivasyon
ya da eserlerinin i¢indeki bireysel kisilik etkisi cok zayftir. Ve bu, portrelere yansiyan
samimiyete ragmen dogrudur. Fotograflarinda yansitilan samimiyet ayni zamanda
hem poz verenlerin hem de izleyicilerin maniple edilmesidir. Bu samimiyet birgok se-
kilde iletisimdedir ve Arbus’un gériintiileri Model'inkilerden radikal bigimde farklidir.

Daha geng olan Arbus, oncelikle, sadece halk icinde ¢aligmaz, ama daha ¢ok 6zel
alanlar i¢inde ¢alisir. Model’in figiirleri diizleme hitkmetme egilimindedir, gevrelerine
sadece bir fon olmanin ya da kompozisyonel 6geler olmanin 6tesinde yer birakmazlar,
Arbus’un konular1 yagam tarzlar1 hakkinda daha fazla bilgi elde edilmesi i¢in kendi-
lerini gereveleyen egyalar ile birlikte kadrajlanir. Ornegin New York'taki yatak odasi-
nin penceresinden alinan bir goriintii de model neredeyse diizenli bir sekilde dizilmis
biblolar ve yesil kumas tarafindan kendinden ge¢mis bir sekilde tasvir edilir. Aslinda,
Arbus fotograflarinda modellerin karakter ve psikolojik durumlarindan ¢ok modelin
yasam tarzinin detaylarini, yasadiklar: alani, giydikleri elbiseleri (ya da giymedikle-
rini) fotograflar ve her seye ragmen bu insanlar, kamera i¢in dokunan ve “samimi”
goriinen agiklik ve giivenle poz verir.

Fotografi algak bir bakis noktasindan segen ve bundan dolay: 6lgegi abartan ve
konularinin duygusal/fiziksel kisiligini yiicelten Modelin aksine, Arbus modelleri-
ni geleneksel bir sekilde géziin bakis seviyesinden dogrudan fotograflar. Bu resim-
lerde kahramanlar yoktur; samimiyetle izleyiciye bakan “sadece halktan insanlar”
vardir. Bizi boyle bir gorsel iliskiyle provoke etme Arbus’un en basit “ lislupsuz”u ile
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giiclendirilmigtir. Model, estetik mesafeden uzaklagmak i¢in kompozisyon unsurlari-
ni1 kullanirken; Arbus belgeseli, kamera goriisiiniin tanimlayici niteliklerini, ana fikri
vurgulayani savunur ve buna paralel olarak sanat vurgusunu azaltir. Caligmasi bu ne-
denle spontane bakus ile birlikte“gercekgilik’e ulasir ve aile sipsaklariyla iliskilendirilir.
Popiiler goriintiiniin diliyle iddiasiz “sanat olmayan” i¢inde ¢alismakla Arbus, izleyici-
leri ve poz verenler arasinda bir ¢esit kimlik duygusunu gii¢lendirmek igin islubunun
belirleyici giiciinii kullanmakta...

Bununla birlikte Arbus’un islerinin ironisi sudur; sosyal diizenin dikte ettiklerinin
altin1 kazmaya ¢aligirken, fotograflarin gergek etkisi, meydan okudugu kurallarin var-
ligina dayaniyordu. Buna ragmen normalligin kabul edilmis sosyal standartlar1 onun
fotograflarinda hemen hemen agik degildi, onlar ima yoluyla her yerdeydiler; onun
bakisinin kaynag: olarak ve onun isyaninin basardigi anlam icinde bir ¢at1 gibi islev
gorecekti. Bu kurallar Arbus’un yarattigina ve onun tanimladig: diinya gériisiine kars:
stirekli negatif enerji sagladi. Ve en 6nemlisi, bu durum ona insan yagaminin en fazla
yargiladig negatif standartlar1 -ya yoklugunu- saglayacakti. Bu alt iist edilmis sinif ta-
nimlari, ona biitiin siniflardan ve tiplerden insanlarin bireysel durum ya da kisilikle ve
her seyi digsal tavirlarla agiklamaya ¢alisan sosyal diizen hakkinda degerlendirmeler
yapma izni verdi. Toplum disina itilmisleri “aristokrat” olarak ve burjuvaziyi acayiplik-
lerin performans: olarak algilamakla Arbus, kars: giktiklari kadar s1g —ve basmakalip-
yeni standartlar yaratt.
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ALEXEY BRODOVITCH
Kerry William Purcell, Ballet kitabindan

Alexey Brodovitch’in biyografisini hazirlayan Kerry William Purcell, fotografgi/
tasarimcinin biiyiik eseri, balenin hareketini ve tutkusunu filme, tipki bir tuvale

boyarmiggasina kaydettigi, Ballet adl1 eserine 151k tutuyor.

Brodovitch [igin]... Ballet Russes, (1909-1929 arasinda sayisiz iilkede gosterim
yapmis Rus Bale toplulugu -¢.n) Rusyadaki cocuklugunun, aile tiyatro partileri-
nin ve biiyiilii bir sahnede kelebek 151lt1sindaki dokunakh yaratiklarm izlenimle-
rini geri getirdi... Fotografladigi sey yabancilar degil, kendi ailesiydi...

Edwin Denby, Ballet'nin giris bélimii

Biiyitk Savasin korkularindan yeni ¢ikmis 1920'nin Paris’i, gorme bicimlerimizi
sonsuza kadar degistirecek olan, on yil siiren sanatsal ve kiiltiirel icatlar deneyimi-
nin baslangi¢ ¢izgisi oldu. Savasin 6ldiirdiigii duyularimizi uyandirma, simdinin
degerlerini sorgulayarak ge¢misin katlanilamaz yiikiind {istimiizden atma ¢aba-
s1; sanatcilari, entelektiielleri ile yazarlari, yeni ve modernin arayisinda gelenekse-
lin iginde ani bir kirilma yaratmaya yo6neltti. Sonrasindaki on yil boyunca Fransiz
baskentinden yiikselen sanatsal enerji tiim diinyadan gé¢menler igin bir yaraticilik
miknatis: etkisi yaratti. Bu gogmenlerden bir tanesi de yirmi iki yasindaki Alexey
Brodovicth’ti. 1917 Bolsevik Devrimi'nden toplu kagisin bir pargasi olan Brodovitch,
bu yeni diisiinceler ve perspektifler oyununa dahil oldu. Paris’e 1920’de Istanbul iize-
rinden vardiginda hayaliressam olmakti. Bir siiriisiradaniste ¢alistiktan sonra, sans
eseri, Brodovitch’'in bu hirsini fark etmesine yardim eden, Ballet Russes’in menajeri
Sergei Diaghilev ile tanigti. Kendi de bir Rus gé¢gmen olan Diaghilev, Brodovitch’e,
Stravinsky'nin Bahar Ayini'nden Tchaikovsky’nin Aurora’nin Diigiinii’ne kadar varan

gesitteki prodiiksiyonlarda sahne dekor tasariminda yer almasini teklif etti. Nijinsky
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ve Massine gibi figiirlerle ¢alisan geng Brodovitch’te bu deneyim 6miir boyu sénme-
yecek bir bale tutkusuna yol agt1. Yirmi dért yil sonra, yirminci ylizyilin ¢igir agan
fotografik eserlerinden bir tanesinin dogmasina yol agan sey, bu dans biiyiistiydii.

1930°da Paris'ten Amerikaya gecen Brodovitch, grafik sanatlarda resmin kamera-
nin destekgisi olmasinireddetti. Pariste Man Ray ve Laszlé Moholy-Nagy gibi sanatgi-
lardan etkilenen Brodovitch, Amerikada fotograf ve tasarimin birlestirilmesinde 6ncii
rol oynayip, sanat ve endiistri arasinda koprii kurdu. Harper’s Bazaar (1934-1958) ve
Portfolio (1949-1951) gibi iinlii dergiler araciligiyla, Brodovitch’in fotografcinin isi-
ne kars1 duydugu hassasiyet, zarifligini ve stilini sadeliginden alan sayfa tasarimlar
dogurdu. Bir gérselin i¢ dinamiklerinin tasarimin akigini belirlemesine izin vererek
Brodovitch, fotograf ve sayfay, yazi tipi ve gorseli harmanlayip, tek yaprak ya da biitiin
bir kitap olsun, bir sentez yaratti. Boyle iiretimlerde, yaptig1 sayfa tasariminin akag,
izleyiciyi gorsel anlatiy1 grafik sonuca baglamaya davet ediyordu. Bu yaklagimin en iist
noktasi kendini Brodovitch'in biricik kitabinda buldu: Ballet.

Brodovitch'in kendisi higbir zaman fotografci oldugunu iddia etmedi. Ancak 1935
ve 1937 yillar1 arasinda New YorKku diinya turneleri kapsaminda ziyarete gelen ¢ok sa-
yida bale kumpanyasinin fotografini gekti. Amaci, kendi miitevazi tabiriyle, “an1 amag-
l1 gekim” yapmakti. Her ne kadar bu ¢ekimler basit bir hatiralar koleksiyonu olarak
yola ¢ikmis olsa da, nihayetinde dénemin jilet keskinligindeki gorselliginden radikal
bir ayrilist temsil eden bir ig biitlinii halini aldi. Calisma arkadaslarindan bir tanesinin
deyimiyle, Brodovitch’in fotograflar: “teknigin ytiziine tokad: basip, fotografcilarin ¢a-
lisabilecegi yeni bir yol gostermisti”

Kiigiik bir New York yayinevi olan J.J. Augustin tarafindan 1945’te basilan Ballet,
fazlasiylazengin bir graviir tarziyla basilmisti. Cesitlibalelerden 104 fotograf igeren ki-
tap, her biri farkli bale performansina ayirilmis on bir segmentten olusuyordu. Kitapta
yer verilmis baleler sunlardir: Les Noces, Les Cent Baisers, Symphonie Fantastique, Le
Tricone, La Boutique Fantastique, Cotillion, Choreartium, Septieme Symphonie, Le Lac
des Cygnes, Les Sylphides ve Concurrence. Birbirinden ne kadar farkli oldugu sadece
gala afiglerine bakarak bile anlagilabilecek olan bu baleler igindekiler sayfasinda birlik-
te yer alir. Hepsi tek bir sayfada sirali sekilde hazirlandiginda bu on bir baslik, artik her
bir tekil dansin duygusal rezonansinin maddi temsili olur. Az sonra karsimiza ¢ikacak

olan stilistik fotograflari tanitan bu yapi, ayni sekilde zarif, akici, saglam ve goz alicidur.

Ballet fotografik icadin muhtesem bir basarisidir. Anlasiliyor ki favori bale per-
formanslarini fotograflama arzusu, Brodovitch’in tiyatronun her alanina girmesini
saglamisti. 35 mm bir Contaxla, flagsiz ve glinlimiiz standartlarina gore yavas bir
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filmle gekilmis fotograflari, ortalama bir fotograf 6gretmeni tarafindan hayal kirikli-
g1 sayilirdi. Ancak, Christopher Phillips'in de 198 1'de American Photographerda bale
tizerine yazdig1 “Brodovitch on Ballet” adli makalede belirttigi gibi, Brodovitch bu ilk
girisimlerini muhtesem hatalar olarak algiladi. Ilk flu fotograflarini elde ettikten sonra
tipki Barbara Morgan ve Gjon Mili'nin dans fotograflarinda yaptig: gibi flas teknigi e-
sitlerine yonelebilirdi. Bunlardan bir tanesi de Dr. Harold Edgerton’in yakin dénemde
gelistirdigi elektronik flastir. Ancak Brodovitch hareketi dondurmakla ilgilenmiyordu;
o biliyordu ki dans¢ilarin hareketlerinin hayvani canlilif1 ve miistehcen giicii, balenin
6zgiin sahne performansinin kalbinde yer aliyordu. Bir hayal giicii sigramas: aninda
fark etti ki, ilk fotograflarindaki “hatalar” diizeltilemez kusurlar degil, yeni bilyiileyici
gorsel olanaklardi. Onlar1 kaldirmak yerine, daha da ileri gotiirmeye karar verdi.

Brodovitch’in gorselleri, konunun i¢ cevherini, piir hareketi yakalamak suretiyle
yansitir. Obtiiratorii saniyenin beste-birine ayarlamak, ona bale dans¢ilarinin sahne-
deki akiciligini ve zarafetini takip etmesini, hareketlerinin “isikla boyamayla” ortaya
¢ikmasini sagladi. Sahne 1siklarinin patlamasi ve lenste parlamalar yaratmasiyla, bu
zarif hayat dolu performanslara eslik eden miiziklerdeki parlama ve tagkinliklarini
yankilatti. Asikar ki Pariste Diaghilev’le gecen yillarini diisiinen Brodovitch’in kame-
ras1, sahnedekilerin hareketleriyle birlikte patlar, figkirir, sigrar ve dalar. Bu durum
hakkinda Phillips soyle bir gézlem yapmustir: “Fotografci olarak kendi performansi
da ayn1 derecede canlandirici ve ayni zamanda unutulmazdir. Fotograflardaki d6-
nen, saldiran ve agan bu gecisken figiirlerde, Brodovitch'in kendi anilarinin doniisii-
niin izlerini yakalayabiliriz. Aslinda bu figiiratif sekiller ve beklenmeyen déniisiimler
nihai olarak hatiranin fantazmagoryasini sunar” Karar aninin 6tesine gecen Ballet
tek bir snapshotin 6ncesi ve sonrasini da kaydeder. Phillipsin de ima ettigi iizere,
Brodovitch’in fotograflari, uzay ile hareketin sahte ayriligini ortadan kaldirir ve za-
manin akiskanligina bilingsiz bir sekilde ayna tutar. Dansgilarin iz-formlari, dansin
uzamasl, degismesi, ge¢misin anilar1 ve simdinin devamllig: Hepsi Brodovitch’in
Ballet'sinin sayfalarinda kendini bulur.

Edwin Denbynin yazdig: giris yazisinin arasina serpistirilmis gérsellerde Ballet,
dansgilarin aksamki gosteriye hazirlandig: sahne arkas: goriintiileri ile baslar. Agilis bo-
liimiinde Brodovitch, Bronislava Nijinska’nin Les Cent Baisers'ini fotograflar. Dans¢ilarin
uzatdmig tarama hareketini yakalayarak, o giine kadar gériilmemis bir yayina imza at-
tiginin ilk isaretlerini verir. Karsilikli iki sayfay: birlestirerek kullanmak suretiyle 6zgiin
bir grafik akas1 yakalar. Fotograflarin dinamik enerjisi, Brodovitch’in grafik boslugu
kullanma tarziyla daha da giiglenir. Les Cent Baisers’in flulasmis donen figiirlerini sayfa
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koselerinde keserken fotografcinin ¢abasi 6zgiir kalmak ve dansin alg: ve deneyimine
ayna tutmaktir. Bu agihs performansindan sonra Ballet'nin ritimi, miizigin lirik ve canh
anlatimiyla tirmanir, sonrasinda tekrar sessizlige ve yumusakliga déner. Bir sayfadan di-
gerine, goziimiiz Les Sylphides’in goklere ait balerinlerini, ya da Cotillon’un hayalet ben-
zeri karakterlerinin akinini takip etmeye mecbur kalir. Le Triconeda bir ziplayisin bir
sayfadan digerine gecerken kesildigini goriiriiz, sonrasindaki fotograflarda dansgilarin
Manuel de Fallanin partisyonunda sarmal gizerken nasil yiikseltilmis bir heyecana sahip
oldugunu gésterir. Izleyicinin hayal giiciine giren Brodovitch, vizérden bakarken fotog-
rafa siirpriz etkisi katacak grafik motiflerin pesinde kosar. Ornegin Ballefnin baslarin-
da gogu zaman dekoru sahnedeki olaylar: kadrajlayacak sekilde kullanir. Buna George
Balanchine’in Concurrence’inde tanik olunmugtur. Brodovitch kanatlardan iki dansgiy:
aynt aql ile fotograflamistir. Sonrasinda agrandizorde negatiflerden birini ters gevirerek,
karsilikl iki sayfada birbirinin tam aynast olan bir ikili elde etmistir. Sahnenin karanlik
bir dikey serit halinde olan kismini cilt payinin igine sokarak, bu dansgilar setin “enge-
linden” zarif bir bi¢imde kurtarilmis ve ferahlatilmistir.

Yayinlandig: tarihte Ballet mutlaka okuyucuya hayret verici yeni bir bakis agis
sunmus olmali. Ballet'nin girisini yazan elestirmen Edwin Denby, Brodovitch'in fotog-
raflarinin atak yapisini takdir eder.

Alexey Brodovitch'in islerine ilk bakisinizda, fotograflar size garip bir sekilde
gelenek dis1 gelebilir. Brodovitch, standartlagtirilmig Besinci Cadde tarzi ku-
sursuz baskilar yapmay: herhangi birimiz kadar bilir, ancak bize flu, bozunuma
ugramis, fazla siyah ve gomiilii ya da fazla beyaz ve ugan bir gériintii sunar, hat-
ta bu 6zellikleri karanlik oda teknikleriyle yogunlastirir. Anlagilan o ki, onun
izledigi ve aradig1 anlar empatik olmayan anlardur. Izleyicilerin alkigladig degil
de gecenin biiyiisiine kapildiklar: anlar.

Denbynin de onayladig: gibi Brodovitch, Balletnin hareket izlenimlerini karanhk
odada negatiflerle oynayarak yogunlastirir. Yer 1siklarinin ve sahne 1siklarinin oldu-
gu yerleri baskida daha da agarak solarize etkisini artirir. Hatta agrandizoriin lensini
selofanla kaplayarak gergevenin kosesindeki solup gitme etkisi artirir. Bu stilistik tek-
niklere Brodovitch’in Balanchine’in Cotillion’u yorumunda taniklik edilebilir. Tamara
Toumanova’nin etrafinda leziz bir iris efektini olusturan selofan sahneye halusinojen
bir 6zellik verir. Bulutlu bir pusun iginden Toumanova sanki anlik bir yanilsamay-
mus gibi goriiniir; gecenin performansindan kalan yarim yamalak hatirlanan bir go-
riintii. Flu dansgilarin dalginliginda oldugu gibi, Brodovitch karanlik odada gergek
lesen giizel “kaza”larin da tadini gikarmigtir. Jane Livingstone The New York School:
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Photographs 1936-1963 isimli yazisinda, Richard Avedon’un “Fotograf¢i Herman
Landshoff, Brodovitch'ten, kitabinda Ballet baskilarini kullanmak istediginde, 6diing
aldiginegatiflerden bir tanesini karanlik odada yanlslikla yere diisiirdii ve iistiine bas-
t1. Dehsete diismiis bir sekilde Brodovitch'’i aradi ve ok korkung bir seyin oldugunu
soyledi. Negatiflerden biri yere diigmiistii ve o da iistiine basmist1. Brodovitch telefonda
‘Oldugu gibi bas. Bdyle seyler bu isin bir pargas1.” diye cevap verdi.” dedigini aktarir.

Koreografisi Massine tarafindan yapilmis (ilk defa Diaghileviin Ballet Russes’ ta-
rafindan 1919°da sergilenen) La Boutique Fantastiquédeki Gioacchino Rossini’nin par-
tisyonunu Ballet kitabinin ilgili béliimiine bakarak dinlerseniz, Brodovitch’in kame-
rayla yaptig1 hareketlerinin de miizige gore diizenlendigini fark edersiniz. Staccatodan
adagio’ya ordan da andante’ye, Brodovitch'in hareketleri partisyon ile uyum halindedir.
Aracin tarihinde ancak bir avug fotografci hareketin gérsel potansiyelini Brodovitchin
Ballet'de yaptig1 kadar zorlamustir. fslerinde hareket sorununu kasitl bir sekilde incele-
yen en erken galismalardan bir tanesi, Brodovitch’in de Paris’te karsilasmis olabilecegi
Fiitiirist fotograf¢1 Anton Giulio Bragaglinindir. Fiitiirizmin felsefesinin bir pargas:
olan, gegmisin biitiin sanatsal formlarinin 6liimiinii beyan etmek amaciyla Bragaglia,
fotografik goériintilye olan romanvari yaklagimin: tanimlarken “Fotodinamizm” ta-
birini kullanir. Bragaglia cesitli bireyleri hareket halindeyken, konunun hareketinin
uzatilmig zaman ¢ergevesindeki etkisini belli edecek bi¢imde fotografladi. “Hareketli
Goriintii” (1913) ve “Marangoz” (1913) gibi isimlerle Bragaglia’min flu gorselleri,
Eadweard Muybridge ve Etiene-Jules Marey'in islerinin hareketi dondurmalarinin ak-
sine, hareketin fizikselligini gosterir. 1911’de yayinladig: “Fiitiirist Fotodinamizm” adli
manifestonun yankisini Brodovitchein Ballet’sinde bulabiliriz:

...seyler hareketle birlikte maddesellikten uzaklasirken idealize hale gelir, ancak
derinde bir yerde hél4 o gergeklik iskeletini tutar... Bu sekilde, eger hareketin
temel halini tekrarlarsak, bir dansginin figiirii —ayaklar: iistiinde, havada ya da
parmak ucunda- kendi giizergahini belli etmese veya dinamik bir his yaratma-
sa bile, bir dansciya ve dansa, hareketi olusturan anlardan bir tanesinin dondu-
rulmast ile elde edilecek olandan gok daha fazla benzeyecektir... [Bu gorseller]
sadece hareketin estetik bir izlenimini degil, ayn1 zamanda hareket arkasinda
o muhtesemn kirilmamus izini biraktiginda hissettigimiz igsel hissi, beyinsel ve
ruhani duygulari da ortaya ¢ikartir.

Bragaglia bir kez “Bir insan sandalyeden kalktiginda, sandalye hala onun ruhu ile
dolu olur” demistir. Moda fotografcisi Irving Penn’e gore, Ballet’de dansgilarin arka-
larinda biraktig1 151k izleri ilk defa fotografa mistik bir deger katmigtar.

133



Ballet ].] Augustin tarafindan ¢ok sayida basilmamuisti. Yaklasik bes yiiz adet kopya
basilmist1 ve anlagildig1 kadariyla higbir bityiik kitapevinde satilmamisti. Hatta, ¢alis-
ma arkadaslarinin ve dostlarinin bu ender bulunan kitaba ulasmasi Brodovitch’in on-
lara hediye etmesiyle olmustur. 1956da Brodovitchvin Phoenixville, Pennsylvaniadaki
ciftlik evinde ¢ikan yanginda Ballet'nin biitiin negatiflerinin ve dolayisiyla tekrar bas-
ma imkéninin yok olmasi, bu zaten az sayida olan kitabin kitligini daha da kétii bir
hale soktu. Ancak, enderligine ragmen Ballet héla fotograf tarihinin en fazla etki ya-
ratan kitaplar1 arasinda sayiir. Yakinlarda yayinlanan The Book of 101 Books: Seminal
Photographic Books of the Twentieth Centuryde Vince Aletti “her ne kadar okuyucusu
azsayida olsa da, oldukgea segkindi ve Ballet tasarim ve fotograf erbabinda bilyiik yanki
uyandirdr” der. Bu etki giiniimiizde hél4 hissedilmektedir. Alettinin gok hakl bir se-
kilde belirttigi gibi “Yarim yiizy1l sonra bile bu kitap hala heyecan verici ve héla radikal
bir gériiniime sahip”
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AARON SISKIND
Charles H. Traub, Roadtrip’ten Alint1

Bu yazida editér, akil hocasim biiyiik bir egitmen ve fotografc1 olmak igin gere-
ken hiimanizmi kutsuyor.

Bir yer hakkindaki en ufak bir bilgi kirmntisi bile imparatorun aklina, Marco’nun
o yere atfettigi ilk jest ya da nesneyi getiriyordu. Bu yeni gercek, o amblemden bir
anlam alwyor ve ayrica o ambleme yeni anlamlar yiikliiyordu. Kubilay, belki de,
diye diisiindii, imparatorluk bir zihnin hayallerinin burglar kusagmdan bagka bir
sey degildir.

“Biitiin amblemleri 6grendigim giin, sonunda kendi imparatorluguma sahip ola-
bilecek miyim?” diye sordu Marco’ya.

Ve Venedikli cevap verdi: “Inanmaym, Efendim. O giin geldiginde siz de amblem-
ler arasmda bir amblem olacaksmiz”

Aaron Siskind ile Rhode Island boyunca arabayla giderken, dokunun insan yapisi
tarlalardan vahsi batakliklara doniisiimiinii yogun bir sekilde gozlemlemesini bek
lentiyle inceledim. Fotograf cekmeyi istemesini umuyordum, yasindan dolay: eskisi
gibi devam edemiyordu ve iiretken olmayacagindan korkuyordum. Ona, durmaya
degecek bir konu olan, giizel bir goriiniimii isaret ettim. Bozulmamis eyaletin ola-
naklarini goklere gikardim. Beyaza boyali agaglar korusunda i¢ i¢e ge¢mis koklerin
kesin ilgisini ¢ekecegini diisinmiistiim. Onayin1 almak i¢in arabay1 yavaglattim.

Sonunda konustu. “Bunun gibi bir seyi 1967de ¢ekmistim.” O goriintiiyii hatirla-
dim, ancak bu durum ¢ok daha fazla olanaga sahipti. Bunun doganin kayda deger bir
yapist oldugunda israr ettim. Ama o kesik bir kikirdamayla cevap verdi “Beni ilgilen-
diren tek doga kendi dogam”

Yolumuza devam ettik. Yanindan gectigimiz seyleri inceliyor olmaktan mutluydu -
tas gitler, bogumlu megseler, y1ikik dokiik ahirlar. Benim i¢gin bunlarin hepsi mitkemmel



birer “Siskindler’di ancak bugiin, ¢aligmaya hazir gériinmiiyordu. Hayallerini tetikle-
yen seyi bulamamusti.

Bir sanatginin 6zgiin yaratici karakteri, kendini birinin isinde tekrar kesfetme
yoluyla baglantilidir. Siskind’in durumunda, sanatg1 bazi rastgele amblemlere ya da
bi¢cimi bozulmusy isaretlere kendi evreninin diizenlemesini yiikledi. Kendi algisinda
enerjisini kesfetti ve kendini yeniledi. Boyle bir hayatta yaratici itkinin baglanmasi
i¢in birden fazla unsurun bir araya gelmesi gerekir. Siskind’'in durmaya karar vermesi
i¢in yeterli olan sey konu ya da mekén degildir. Benim ya da bir bagkasinin varsa-
yimu hi¢ degildir. Ilerleyen yillarda kendine uyum yakalayacag: calisacak “canli” bir
yer bulmalu. Itkileri ziyaret ettigi yerlerdeki duyulariyla tetikleniyor; fazlaca insanin
gelip gittigi, sokak koselerinde genglerin toplandigy, restoranlarinda konuskan ¢okga
kadinin oldugu, isgilerin sirtlarinda donanimlariyla gectigi ve yakinlardaki marketten
yiikselen sesin ilgisini ¢gekin, tercihen yerel bir sanat¢ tarafindan yapilmuis, hediyelik
wir zwvir almak i¢in yoneldigi yerler. Daha az aktif bir gevrede belki de fotograf istegini
atesleyecek ve boylelikle algilarina emredecek kadar kaos yoktur. “Yaghi Adam” mesgul
insanlarin enerjisini 6diing alarak yagiyor.

Yukarida bahsedilen yerler kulaga egzotik gelebilir. Genelde ¢ok uzaktaki yerler
olsa da, illa boyle olmak durumunda degildir. Son yillarda Siskind muhtesem sehir-
lerde fotograf ¢ekti -Salvador, Lima, Napoli, Barselona, Vera Cruz, Marakes- ancak
ayrica New York Cityde, Rhode Islanddaki Providence’da (su anki evi) ve daha bagka
bir siirli “6nemsiz” yerde de gekim yapti. Onun 6zellikle ¢ekim yaptig: yerler, cogu
insanin 6zellikle arayacag yerler degildir. Yerel kiiltiir tapinaklariyla dikkatinin dagil-
mamasina dair kasith bir tercihi vardir. Siskind’in ¢aliyma alani halkin siradan ticareti-
ni gergeklestigi yerler. Bu biiyiik bir metropoliin sanayi bolgesi ya da karsal bir alandaki
balik pazar olabilir.

Bu sebeple, Isidora onun hayalindeki sehirdi. Tek bir farkla. Hayalindeki sehirde o
geng bir adamds; ancak Isidora’ya yashhigimda varmisti. Meydanda yash adamla-
rin iisttine oturup genglerin gelip gecmesini izledigi bir duvar vardr. O da onlarin
yanina oturdu. Arzular ¢oktan hatiralara dontismiistii...

Siskind’in yaratici evrenindeki sehirler temelde dogdugu yer olan New York’un Asagi
Dogu Yakasrndan farkli degildi. Napoli'deki eski bir mubhitte terzidiikkanlarininol-
dugu bir sirada yiirtirken Aaron bana, tipki su an diikkénlarinin 6niinden gegtikge
gozledigimiz gibi terzi olan babasindan bahsetti. italyanlarda muhtemelen babasinda
hi¢ gormedigi bir asalet kesfetti. Bu canli sehirde fotograf ¢ekerken tekrar deneyim-
lenmis bir genglik duygusu soyutlamasi yaratti. Terzilerin jestlerinden biiyiillenmis

136



bir sekilde onlarin anlasilmaz dillerini taklit etmeye galisti. Diikkan sahiplerinin
arasinda gegen bir konugmanin ortasinda buldu kendisini. Bir kasin kaldirihisi, bir-
kag bin liraya iistiine tam oturacak, kisa kollu, Italyan yaka bir gémlek dikilebilecek
g6z kamagstirici bir top kumasi agan bir el hareketi. Ancak bdyle bir aligverise sicak
bakmiyor ve ertesi giin bagka bir yere gekime gidecegimizi ve ikinci provaya geleme-
yecegini séyliiyor. Biitiin bunlar ona biraz fazla cafcafli geliyor. Bagka insanlar igin
varolan 1smarlama bir fantazi fakat bir terzinin ogluna uygun degil. Kisa bir siire
sonra egimli istinat duvarini bir arada tutan siva kaplamanin fotografini ¢ekiyor.
Hatiralar etkilisimin i¢inde bulunur, nesnelerin degil.

Bos ve diiz bir tahta par¢asindan okunabilecek seylerin miktar: Kubilay saskina
gevirdi. Polo simdiden abanoz ormanlarindan, nehirlerden asag: inen kiitiik yiik-
lii sallardan, limanlardan, camlardaki kadinlardan bahsetmeye baslamist: bile.

Siskind’in hayallerindeki bir baska sehir; Salvador. Brezilya'nin yerlisi olan bir ka-
dindan hamur isi almak igin her giin duraksardik. Bazen dozunu kagirsa da, boy-
le duraksamalar sikti, yemek insanlarla temasa ge¢menin bir yoludur. Bu temas
kendimize alistirma olarak baslayip giinliik rutine déniismiistii -neredeyse sonsuz
sayidaki egreti, okyanus kiyis1 barlarini fotograflamak. Her gece kapanistan sonra
ilkel bar tabureleri toplanip diizenlenir. Her mal sahibinin kendine has boyanmis
tabureleri var. Renk ve sekil hepsinin kisisel miilk oldugunu gésteriyor. Her ne ka-
dar tabureler temelde ayni olsa da, detaylarda tamamen farklilar. Siskind bu ahsap
taburelerde kendi diizen arayisiyla iligkilendirdigi sonsuz sayida diizenleme gordii.
Tininin 6ziinde taburelerin varolma sebebini kendi basit ilkel kimligine bagliyor
-sicak kanli insanlarin festival tarzi alemleri. “Yagli Adam” bu fotograflari ¢ekerek
kendini yeniledi.

Kagan, Marco’ya “Yola koyul, her sahilde bu sehri ara,” dedi. “Sonra geri don ve
benim hayalimin gercekte karsiligr olup olmadigini séyle.”

Isidora’ya, Valdrada’ya ya da baska siirsel herhangi bir sehre de gidebilirdik. Siskind
i¢in bir fotograf gezisi, benligini tamamlayacak bir seyi evden uzakta bulacak olma
diigiincesidir. Gergeklik haline gelen bir plan, imparatolugu haritalandirma girigimi-
dir. 1982’deki Marakes gezimizde, bir kis gezisi i¢in sicak bir iklimin iyi olacagim
diisiinmiigtiik. Siire belirlendi, rehber olmasi i¢in bir arkadasin arkadas: Siskind’in
gelisinden haberdar edildi. Fas’a gitme fikri, bu egzotik rotadan yeni donmiis geng
bir fotograf¢inin Aaron’a anlattig: hikayeden ortaya ¢ikti. Aaron bu fotograf¢inin
insanl fotograflarinda “yasam dolu” kosullar1 gérmiistii. Arap sehrinin kadim du-
varlar1 kadar, yerel balik bugulama tarifleri de konusulmugtu. “Mavi” insanlarin
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(Tuaregler, ¢.n.) yasadig1 yamag sehri Goulimine’ye bir buguk giinliik yolculuga ve
en iyi glimiis biblolarin bulundugu ¢6l sehri Quarzate’ye dair hikéyeler dinledik.
Seyahat acentesini ve ona yardim etme sorumlulugunu paylasan hevesli gen¢ arka-
das tayfasini aramasina sebep olan sey, bu yolculugun 6nceki yolculuktan bile daha
iyi olmayi vaadetmesiydi. Her ne kadar orada fotograflayacak ne bulacagina dair bir
6ngoriisii olmasa bile, o goktan Marakeg’te ¢caligmanin nasil bir sey olacagini hayal
etmisti. Fas'a yapacag1 yolculuktan olan beklentisi beni onun yanina siiriikledi.

New York denen gehirde bir on dokuzuncu yiizyil dig gériiniimiinii geken bir fo-
tografciyla karsilagtik. Benim, dig gériiniimii buzlu camin diiz yiizeyine sikistirmak
suretiyle yarattig1 bir soyutlama stiliyle nasil “kayda deger” fotograflar elde ettigini an-
latan 6zgiiven dolu fotografei ile olan tartiymama kulak misafiri olan Aaron, beni bi-
raz uzaklastirip sunu soyledi: “Bizim o adamdan farkimiz niyetlerimize hi¢bir zaman
inanmamamizdir. Biz sans faktoriini goz ard: etmeyiz. Onsuz ¢alisgamazsin” Sahne
geng fotografcinin bu yasl adamin onun fotograflarina kars: nasil bir ilgisi olabilece-
gini sorgulayan bakisiyla kapandi. Aaron geleneksel veda selamlamasini patlatti, “Do-
ooh, do-ooh, do-ooh!”

Sehirler de aklin ya da sansin eseri olduklarmi diisiiniirler, ancak ne biri ne de di-
geri duvarlari ayakta tutmak icin yeterlidir. Sehrin yedi ya da yetmis harikasidan
degil, onun sizin bir sorunuza verdigi cevaptan keyif alir siniz.

Bazi az sayidaki izleyici igin, bir konunun Siskind’in tecriibeli gozii tarafindan
gergekten nasil doniistiirtildiigi 6nemlidir. Sinirlar: iginden ge¢mediginiz siirece
Morocco, 93 fotografindaki duvarin boyutlarina inanmakta zorlanirsiniz. Bunu biri-
nin bilmesi fotografin igerigine etki etmez, ancak kameranin ¢evirisinin nasil mug-
lak ve aldatic1 oldugunu biliyor olmanin daha niifuz eden bir yan: vardir. Gergek sizin
onu nasil gérdiigiiniizdedir. Duvarlar sehri Meknes’e burglarinin Marakes'tekilerden
farkli olup olmadigini gérmeye gittik. Benim igin eski bir sur bir digerinden ¢ok
da farkl degildir. Marakes'teki muazzam surlari neden fotograflamadigini anlama-
dim. Yoksa sadece tembellik mi etmisti? Belki de Mekneg'te o giin yagan yagmur
duvarlarin emici yiizeylerini déniistiiriip Siskind’in ¢aligma enerjisini tetiklemistir.
Duvarlar agilmasi zor engellerdir. Ancak hayal giicii ile delip, 6lgegini biiyiitip kii-
¢iiltebilir, bir parcasini yalitabilir, kiitle halinde tekrar yaratabilirsiniz. Tipki “Zift
Serisi’nde izleyicinin, Siskind’in ne boyutta bir asfalt par¢asinin iistiinden objektifi
ile gectigini bilmemesi gibi. Kiigiik bir asfalt damlas: genis bir hayal giicii firgasina
doniisiir. Aaron’un alanindayiz, onun duvarlari, onun kaldirimi, onun yabanci sehri.

Brezilyada bagska bir sehir, Refice. Her birkag dakikada bir, terleyen sahil ahalisini
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fotograflamayi birakip, Aaron’un bir dalgakiranin havanin etkisi ile erezyona ugra-
mis yapisini fotograflamak maksadiyla tepeden asagiya dogru dolanmasini izlemeye
déniiyordum. Bana zamanin biiyiisiinii ve sahildeki bir ¢ift agigin yumak haline gel-
mesini gostermek icin sabirsizlaniyordu. “Buras: galismak igin ¢ok giizel, ¢ok fazla sey
var. Gidip o fotografi cekmelisin” Dolagmuis ¢iftin yakinligini paylasma istegine benim
tizerimden hiikmediyordu. Siskind’in son on y1l igerisinde iirettigi biitiin fotograflar
benim gibi dostlarinin egliginde olmustur. Bu yillarda yalniz ¢aligma arzusu yerini
geng bir asistanla ¢aligma ihtiyacina birakmis olmali. Rutinden kagma arzusu kisisel
yaratici davranigin gerekli bir pargasi. Fotograflamak simdi yolculugu paylasmanin
nesesini tagiyor. Siskind’in amaci bir takip¢i birakmak degil, baskasinin yardimiyla
enerjisini genisletmek. Egitmenlikten emekli oldu, bask: satiglar1 rahatga yasamasi-
nisagliyor. Bu son on yil daha serbest gezinmeleri tetikledi. Giincel islerinde, ilgisini
geken belirli durumlara kars yaratic1 zamani daha yogun, daha az bozulmus ve daha
odakl1.

Ben, insan toplumunun déngiisiiniin uglarmna ulastig: ve hangi yeni forma girece-
gi hayal edilemeyen, ¢ig ve yasanmaz giiniimiiziin bir tutsagiyim. Ve senin sesin-
den sehirleri yasatan, bir zamanlar 6lmiis, ancak tekrar dogacak olan, goriinmez
sebepleri dinliyorum.

Giinlimiizde yaptigimiz yabanc: sehir seyahatlerinin aksine Aaron’la yaptigim ilk
yolculukta Amerikan gorak arazilerinin piktoryal formlarin pesinde 1ssiz Orta
Batr’'dan ge¢mistik. Varacagimiz yerde neyle karsilasacagimizi bilmiyor ve fotogra-
fik olanaklari daha yiiksek daha romantik yerlerin diisiincesine daliyordum. Cok ya-
kin bir zamanda Paul Strand’in en yeni kitabi olan Living Egypt’in o zengin “bolgeye
ozel” belgesel fotograflar: tarafindan uyarilmistim. Misir ¢6liiniin gidecegimiz ye-
rin akrabasi oldugunu diisiinerek, mevcut konuya Strand’in yaklagiminin miimkiin
olup olmadigini sordum. Aaron’in, Strand’in son kitaplarinin hepsinin ayni yolla
yapilmis oldugunu, yeni temalar bulma nosyonunda basarisiz oldugu diisiincesini
paylagsmasiyla kendime geldim. Aaron’a gore Strand bir ideolojik degerler kiimesin-
den hareket ettigi i¢in ge¢ dénem eserleri 6ngoriilebilir igler olmustu. “Bir yerden
digerine seklinde ¢alismalisin.” Bugiin, yaklasik yirmi yil sonra, bu tartismayi analiz
ediyorum. $Simdi arkadasgimin son dénem islerini degerlendirirken, ben bile arkada-
simin da yag1 sebebiyle bu formiiliin kurbani oldugunu diisiiniiyorum. Bu ikilemin
izerine gahginca, 1981 Vera Cruz ve 1988 New York serilerini dikkatle inceledigim-
de, bu fotograflarda geng Siskind’in hi¢bir zaman iiretemeyecegi bir seylerin oldu-
gunu fark ettim.
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Siskind’in 6nermesi, her ne kadar sunum igin tek bir arketipik bir 6rnegi se-
¢iyor olsa da, artik tek bir fotografla tamamlanmiyor. Diisiince, ayn1 ya da benzer
yer veya malzemeler hakkinda olan bir grup fotografta damitiliyor. Gérsel ya da
diisiince temsili artik tek bir fotograf degil. Fikir bir fotograftan digerine seken akis
ve enerjiden doguyor. Bir sehirde bulunmus gorseller kiimesi bir digerine dogru
yola ¢ikmaya olanak taniyor. Fotograflar duvarinda hayali bir sehir gérmelisiniz ya
da Siskind’in kamerasindan ¢ikmig siyah beyaz kareler serisinde biitiin bir yol. Bu
kitaptaki gorsellerin siras: fotograf¢inin dolasmasinin belgesidir. Ironik bir gekilde
bir kitap, kapsayabilecegi reprodiiksiyon sayisinin sinirlilig1 ve aylak bir goziin ku-
rabilecegi iliski ve ¢agrisimlarin sonsuzlugu yiiziinden ¢aligmay: gérmek i¢gin ideal
yol degildir. Hepsini diizgiin bir sekilde gérmek i¢in muhtemelen, ¢ok sayida odaya
sahip; 6rnegin bir tanesi katmanlanmig formlar temasini igerecek, bir digeri insanin
gegisini simgeleyecek ikonik izleri barindiracak, devasa ve dolambagli bir galeriye
ihtiyag vardi. Fas odasi olmali, Brezilya odasi olmali vs. Ancak ondan sonra Aaron
Siskind’in, tipk: bir fotograf¢inin olmasi gerektigi gibi, kendi diisiincesinin ve bi-
zimkinin boyutunu zekice degistirmesini takdir edebiliriz. Onun fotograflar: artik
yalniz isaretler degil, daha ¢ok 6zgiin yerlerde duraklanan siirekli bir yolculuktan
gelen diirtiilerdir.

Formlarin katalogu sonsuzdur: Her sekil kendi sehrini bulana kadar, yeni sehir
ler ortaya ¢ikmaya devam edecek. Formlar cesitlerini tiikettiginde, sehrin sonu
baslayacak.

Bu yeni ¢aligmalar karmagik. Tekil nesneler yalitilmiyor. Yiizler formlarinin iginde
beliriyor. Bir firga darbesi digerinin {istiine geliyor ve konunun dogru yerine, igine
bakmaya ¢alisiyoruz. Form hél4 egemen, ancak kapsanmis degil. Koselerden kirili-
yor ve bir sonraki fotografta bir baska agidan goriinmek istiyor. Fotograflarda hare-
ket var. Formu tanimliyor, ancak biz derin diisiincelerimizde isin biitiiniinii desifre
etmeden agik vermiyoruz. Vera Cruz sehrinde, sehir meydaninin etrafinda insanlar
her aksam Mariachi yarigmalarini dinlemek igin toplanir. Miizik her yerde yankila-
nir. Ciftler dans eder; omzu galli biiyiik anneler, kundaklanmig bebekleri sallayarak
tempo tutar. Sosyal etkilesimin dokusu siirekli degisir. Burada Aaron igin fotograf
¢ekmek degil, giilmek ve gozlemlemek vardir. Sonraki giin Aaron’in meydana ¢ikan
bulvarlardan bir tanesinde, riizgardan korunmasi iin guval beziyle sarilmis yeni di-
kilen palmiyeleri, kesfetmesiyle durduk. Yeni bir fotograf serisi basladi. Vera Cruz
serisi olanaklar agisindan sadece miktar ve onlarin sonsuz sayidaki iliskisiyle sinirli-
dir. Tipki meydani agindiran insanlar gibi.
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Siskind’in son dokuz yildaki yaratic1 yolculugu Vera Cruz bulvarlarindan New
England otoyollarina uzaniyor. 85 yasinda yolculuk devam ediyor. Son kesfi olan “Zift
Serisi” evinin yakininda, ger¢ekten yol yiizeyinden c¢ekilmistir. Yoldaki bir kazada,
Tirkiyede bir korkuluk duvarindan diisiip, sag ayak bileginde ve bacaginda ¢ok mik-
tarda kirikla aylarca hastanede kalmak zorunda kaldi. “Yagli Adam™n tekrar yaratici
bir sekilde mobil olmayacag: korkusu olustu. Korku kayboldu. “Zift Serisi” Aarorin
fotograf gekmek igin yollara dondiigiinii agik¢a gosterdi.

Bugiin fotograf i¢in, gegmisin belgeselinde zamanin bir kesitinin algis1 nasil bir 61-
¢ilyse, giiniimiizde de bulunmus olan 6yledir. Ancak, bir sekilde, Aaron Siskind anlik
bir gergeklik yanilsamasinin 6tesine gegerken bir cesit fotografik safliga sadik kaldi.
Vizyonunu gergek zaman ve uzaydan buluyor. Her bir ¢alisma biitiini, zihnin géziinde
yolculugun devam etmesine izin verecek bir sekilde, odaklanilan yeri doniistiiren bir
deneyimler birlikteligi. Bu yolculuk fotografci i¢in gerekli bir gegit. Yola devam Aaron,
bizi de yanina aldigin i¢in tesekkiirler.

Yolculuk sirasmda farklarin kayboldugunu fark edersin: Her sehir diger sehirle-
re benzemeye bagslar, mekanlar formlarin, diizenlerini, mesafelerini degis tokus
eder, sekilsiz bir toz bulutu kitalar: isgal eder. Farklar: senin Atlasin korur; dzel-
liklerin simflandirilmast.
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GARRY WINOGRAND

Leo Rubinfien, Some Reminiscences’tan

Winogrand’in yirminci yiizyil fotograf¢iligina biiyiik katkis1 hala gelistirici. Bu
canli kisisel hatirasinda, hakl bir sekilde biiyiik bir akil hocasi, bilge ve arkadas
olarak belirir.

Garry Winogrand ile hayatinin son on yilinda tanigtim, bu benim hayatimda yirmi-
li ile otuzlu yaslar arasina denk geliyor. Onunla ilk defa, benim 6grencisi oldugum
sanat okuluna kendi isleri hakkinda konusmaya geldiginde tanistim. Programin ba-
sindaki Ben Lifson gidemedigi i¢in Garry’yi LAX’tan karsilamaya ben gitmistim.
Belirtmeliyim ki ona gérdiigiim anda 4sik oldum, ki zaten o yolu yarilamistim. Her
ne kadar anlayip anlamadigimdan siiphe etsem de aylardir isleri tarafindan biiyiile-
niyordum. Bir insan igin yirmi yedi y1l geri gidip hayatinin erken bir dénemindeki
masumiyetine kavusmasi kolay degil ancak, o yillarda —erken yetmisler- Garry’nin
isleri —~benim de dahil oldugum- gok sayida insan tarafindan garip bulunurdu; sim-
di garip gelmemesinin nedeni hayatimizda kendine ettigi yerle alakali. O giinlerde
Diane Arbus ve Lee Friedlander ile ayni kefeye konurdu ki ¢ogu insan onu bu iligki-
lendirme iizerinden tanidi. Ancak kimse diger ikisi ile sikint1 yasamamigti. Herkes
Arbus’un isinin kalicilastirdig1 korkung, trajik hatay: ve utanci dogrudan tanirds;
herkes Friedlander’in yapilandirdig: gorsellerdeki ironiyi ve giizel anlagilmazligi ka-
pardi. Ancak Garry’nin ¢alismasi gizemliydi. Heniiz islerinin gogunun yayinlanma-
mis olmasi da bu durumu pekistiriyordu. O zamanlar, The Animals kitabi disinda
-ki slaytlarinin tamaminin ulastigi epik durumun yaninda bir higti- bagibos antolo-
jiler ve dergilerde rastlanabilecek iki, ii¢ ya da bes fotograftan olusan kiigiik bir grup
disinda elimizde galismasi yoktu. Bu dergilerden biri Camera Isvigre’den geliyordu
ve 6grenciler icin ¢ok pahaliyds; bir digeri olan Creative Camera Londra’dan geliyor-
du isi gergekten anlamis gériinmesi ve hevesli bir sekilde tanitmaya galigmas: heye-
can vericiydi. Garry’nin isleriyle ilgilenen kiigiik bir grup 6grenci bu degerli Avrupa
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dergilerini diger 6grencilerin ender bulunan rock’n roll kayitlarini toplamasi gibi
toplardi. Dogru bir ortamda bu dergilerin seti sahibine prestij katard:.

Is higbir zaman beklediginizi vermezdi. Ornegin bir beyzbol oyuncusunun hay-
rani1 olan bir ¢ocuk i¢in imza verirkenki anini fotograflamak mantikl gelebilir. Hayal
edebilirsiniz ~kahramana bakan ¢ocuk ve topu dikkatlice imzalayan kahraman- ve
¢esitli niiansla diigiinebilirsiniz: Norman Rockwellin ¢ocugun yiiziine yerlestirecegi
asir1 seving ya da Eugene Smith’in agirbagh yalinligiyla oyuncunun ciliz yiizii ve gelis-
mis, kikirdakli bedenini takdir etmesi gibi. Ama bu fotografi Garry yaptiginda oyuncu
gocuklar toplulugu arasindan dyle bir hisimla gegiyor ki, ona en yakin duran gocugun
gozliikleri uguyor. Bu hikayenin bir pargasi olmamaliydi. Garrynin beyzbol oyuncusu
gocuklara kars: ilgisiz, hatta belki de asagilayici tutumu yanlistir. Ciinkii kahramanlar
asil ve cana yakin olmali. Daha da kétiisii, Garrynin fotografi ne olup bittigini de
anlatmaz. Sadece ¢arpigmanin yaramaz, vahsi gerceklerini yansitir. Tam fotografci-
dan devreye girip olay1 yorumlamasini istediginiz ve olayin iyi ya da kétii bir sekilde
sonlanmasini beklediginiz bir anda o geri adim atip sizi kendi sonucunuza ulagmaniz
i¢in yalniz birakir. Bu yorucuydur ve insanlarin Garry’ye kizmasimna ve islerini kina-
masina yol agt1. $6yle diisiinmek istiyorum; her ne kadar sadece yirmi yasinda olsam
da, i¢giidiilerim biraz daha iyiydi ve islerinde bu kadar iki anlamlilik olan bir sanatgi,
izleyicilerinden zeki olmasini bekliyordu. Ya da belki de es diizeyli. Ancak bunu fark
edip etmedigimi bilmiyorum. Bildigim sey, en iyi fotograflarinin hepten sarhos eden
bir etkisi oldugunu bulmamd.

Garry babam olabilecek bir yastaydi ve kendinden o kadar geng ve cahil birisiyle
bu kadar ilgilenmesine sasirmistim (hala da sasarim). Tanistigimizdan birkag ay sonra
Austine yanina gittim. 1974 Mart'inda bir hafta boyunca Texas Universitesinde goste-
rim yapmak ve ders vermek iizere Connecticuttan gelen Walker Evansa ev sahipligi
yapiyordu. Garryye Evans etkinligine gelmek istedigimi soylemistim fakat gercekte
gormeye gittigim Garry'nin kendisiydi. Evans’in iglerine o zaman ve simdi duydugum
hayranliga ragmen, yetmis bir yasindaki Evans, giicii, tutkusu ve akil giicii geride kal-
mis bir adamdi. Oysa Garry siddetle canliydi. Beni o iki ya da iig giin igerisinde tekrar
ve tekrar gagirtt1. Biitiin gece Dallas-Fort Worth Havaalanrnda oturmaktan yorulmusg
ve sikilmig oldugum igin kahve igmeye ¢ikmistik. Kasa sirasinda beklerken cebinden
para ¢ikartti. Ona “Bana 1smarlamana gerek yok Garry” dedigimde bana karsilik ola-
rak “Oyle bir niyetim yok zaten” cevabini verdi. Benim geldigim yerde kibar olan sey
ya higbir sey s6ylememektir ya da 6demektir. Agikgas: kibar olmakla ilgilenmiyor-
du, fakat esas ilging olan sey, nezaketsiz de olmuyordu. Hatta biraz sonrasinda, beni
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kendi evine davet edemedigi i¢in 6ziir diledi. Cok isteyecegini fakat evinin kiigiik ol-
mas! nedeniyle yerinin olmadigini sdyleyerek bana bagka bir yer ayarladigini séyledi.
Kesinlikle nezaketsiz degildi. Dogrudanlig: harikaydi.

Garry'nin kiigiik ve karanhk dairesine gittim ve agrandizériinii ikinci odada ya-
takla duvar arasindaki kiigiik bir oyukta gordiigiimde hayrete diistiim. Oday: karar-
tryor ve orada dikilip bir balya dolusu pozlama yapiyordu. Sonrasinda bunlar alip
iniversitenin sanat departmanina gétiirityor, birgok 6grencinin ayni anda isini yap-
t1g1 ortak kiivetlerde gelistiriyordu. (Onlarla ayni sartlar1 paylasiyor olmak onu hig
rahatsiz etmiyordu, hatta kendine yer agip baskilarini onlarinkinin yanina koymak
i¢in omuzlamaktan keyif aliyor gibiydi.) Tipik bir profesyonel fotograf¢: ekipmanina
deger verir ve titizlikle saklar; bu kendine ve isine ne kadar ciddi yaklastiginin bir gos-
tergesidir. Garry’nin yatak odasinda bask1 yapiyor olmasi inanilmazdi. O serin aksa-
miistiinde oturma odasinda oturup uzun bir siire boyunca muhabbet etmistik. Sanat¢1
olma fikrini seven insanlarla, gergekten sanat yapmak isteyen insanlar arasinda bir
ayrim oldugundan bahsetmistim. O anda Garry’nin takdirini kazandigim: anladim
ve beraberinde bir giiven duygusu geldi. Evans’t konuk etmenin onu rahatsiz ettigin-
den bahsetti. Evans higcbir zaman Garry’nin islerini begenmemisti, hatta degerlendir-
meleri begenmemekten Steydi. Garry ise, onun galismalarini diger her seyden daha
fazla begeniyordu. Hatta yillar 6nce Evans onu kétii bigimde yaralamist: ve o giinden
beri temaslar1 olmamisti. Ancak simdi Garry giiciiniin dorugunda oldugu igin ve John
Szarkowski -ya da belki de Lee Friedlander- tarafindan Evans’a islerini gostermesi
konusunda bask: yapildig: igin, bu ziyaretinde bir goriisme ayarlanmisti. Bu an yak-
lasirken gormeye hakkim olmadigini diisiindiigiim kadar gergindi. Beni tekrar sagir-
tarak buna tanik olmama izin verdi ve diisiinebildigim tek sey saklayacak bir seyinin
olmamasini diigiinecek kadar giiglii olmas: oldu. Kegske, keske o aksam konusmanin
nasil olup da o hayret verici ve giizel seyi soylemesine yol agtigini hatirlayabilsem.
Her ne kadar bu bilgelikte pay iddia etmese de, bir hediye verilmis gibi hissetmistim.
O bu ciimlenin yazar1 degildi, sadece aklina gelmisti. “Ozgiir olmadan énce, bir hig
oldugunu anlamalisin”

Bunu hig¢ unutmadim. Yillar boyunca sdyledigine tanik oldugum onca giiglii sey
arasinda bu en deriniydi ve onun hakkinda gok sey agikliyordu. Ayrica hayatim boyun-
ca uymakta zorluk ¢ektigim bir 6giittii. Agikgasi, hayat tarafindan sarsildigim yakin bir
zamana kadar -Garry’nin 6liimiinden yillar sonra- bunu tahammiil edilemez buldum.
Iyi egitimli bir burjuva ailesinden geliyorum, refah dolu sehirlerde ve banliyélerde bii-
yidiim, ailem ve kendim igin her zaman degerliydim ve ailemi gururlandiracagima

144



dair bir beklentiyle cevrelenmistim. Bir “hi¢” oldugum ya da higbir sey olmam ge-
rektigi ya da 6zgiir olmadigim, anlamli bir sey yapmadigim siirece higbir degerimin
olmadig1? Bu, ac1 ve siglik arasindaki korkung, kabul edilemez bir se¢im gibi geliyor-
du ve ben bu se¢imi yapmaz, yapamazdim. Yine de Garry’nin ifadesinin dogrulugu
kendimle alakali biitiin duygusal hislerime ragmen beni takip etti. Cok sonralar: fark
ettim ki o ac1 gergegin icinde, Texas’taki o aksam bana bahsetmeyi atladig, nazik bir
unsur vardi. Bir hi¢ oldugunu fark ettiginde, bu senin bir se¢iminden kaynaklanmuiyor.
Farkindalik sana hayat tarafindan, sana ragmen, takdim ediliyor. O senin ulastigin bir
basari degil, karsisinda pasif oldugun bir durum. Bdylece bir anligina sorumluluktan

ariniyor ve hi¢ tahmin edemeyecegin kadar hafif oluyorsun.

Fotograf diinyasindaki birgok kisi Garry'den nefret etti ve genellikle bir sekilde ki-
birli oldugunu séylediler. Oliimiinden yillar sonra, bes giin énce New York'ta gayet ye-
tenekli birisi tarafindan tekrar ayni sey sdylendi. Bence, bunu s6yleyen insanlar “kibir-
1i” kelimesinin ne anlama geldigini bilmiyor, ancak bunun 6nemi yok. Eger Garry’nin
¢alismalarini elestiren insanlarin diiriist olmalarini saglarsaniz (en acimasizi o fotog-
raflar1 herkesin gekebilecegini, bir maymuna kamera vererek de ayni fotograflarin elde
edilebilecegini s6ylemisti), eger gercekten samimi olmalarini saglarsaniz, fark edersi-
niz ki gogunlugu i¢in aslinda mesele Garry’nin ¢alismalarim sevmemeleri degil, hakli
ya da haksiz bir sekilde, Garry tarafindan hakarete ugramis hissetmeleri. Garry kavga-
c1 idi ve eger verdigi sayisiz roportaji okursaniz, okurken sesini hayalinizde canland:-
rirsaniz, “Bu en anlama geliyor?” demek yerine bacaklarini hizli hizli sallarken sabirsiz
bir sekilde “Bu ne anlama geliyor?” dedigini duyarsiniz roportajcilarin nasi, tekrar
tekrar yutkundugunu ve kivrandiginy, zaten aptalca oldugunu az ¢ok bildikleri bir son-
raki soruyu sormaya neden gekindigini anlarsiniz. Baska bir baglamda geleneksel ya
da kendi halinde degerlendirilecek bir yorumu Garry'ye, iistlerine ¢ekig gibi inecegi
i¢in, soylemeye korkarlardi. Tod Papageorge ona “konusan aslan” derdi ki, bence uy-
gun bir tanim. “Ben bir yargicim” derdi “Sert bir yargi¢ degilim ama yargicim” O anda
bir Manhattan otobiis soforiine “profesyonelce degil” diye bagirdigini anlatiyordu.
Ancak isleri kendine diigkiin, duygusal, belirsiz, kat1 ¢alisma yontemleri ile kisitlan-
mis ya da yasanmislik lizerine degil de el iistiinde tutulan ilkelere dayandirilmis olan
fotografcilara karsi acimasizdi. Unlii bir fotografei i¢in “bir grup albiim kapag1 benzeri
fotograf” demisti. Bir bagkast icin, ki arkadasidir, “Burada parlak, vahsi bir hayvan var,
oysa fotograflar1 s6z konusu oldugunda annesinin kuzusu” demisti. Esinin karamsar
portreleriyle, yanhs bir genel kaniyla empatik olarak bilinen bir bagka taninmis fo-
tografc1 var. Garry onun hakkinda “Bir fasist oldugu belli. Belli ki karisindan nefret
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ediyor!” demisti. Garry ile tanigtiktan bir sene sonra saygin bir okulda lisansiistiine
basladim ve 6grencilerle gelip konugmasi igin 1srarci olmustum. Geldiginde o, ben ve
boliimden ii¢ hoca daha birlikte 6gle yemegine ¢iktik. O durumda insanlar arasinda
“Ah o fotografin ¢ok giizel. Bu parga ¢ok giizel” gibi seyler séyleniyor olmasi adettendi
ve 0 6gle yemegi sirasinda Garry sandalyesine baglanmis gibiydi. O ii¢ hoca ne séyle-
yeceklerini bilemedikleri i¢in hi¢ konusmadilar. Masanin o tarafinda uzun bir sessizlik
vardi ve aylarca bu durum igin beni sugladilar. Garry ise, kaldirimda yiiriirken “Kim
bu insanlar. Bunlar 6lmiis!” dedi.

Neden daha geng¢ arkadaslari, onun bir fotografciy: ya da bir yazar1 ya da bagka
birini kinamasini ve “Elif gorse mertek sanir” demesini bu kadar ¢ok seviyor? Neden
onun ahmaga, duygusala ve kazanilmig haklarini korumaya ¢alisanlara karsi acimasiz-
ligindan bu kadar keyif aliyorlar? Biliyorsunuz, sanatta kanitlar degil iddialar vardur.
Birisi belirli bir is i¢in herhangi yanhs bir yaklagimla iyi ya da kétii diyebilir ve onu
yanlis oldugunu kanitlayamazsiniz. Sadece yanlis oldugunu soylersiniz ve eger konu-
mu iyiyse, yalniz kalirsiniz. Sanatlarda, 6zellikle heniiz galigabilecegi bir gercek gekir-
degi bulamamis geng sanatcilar arasinda, 6znelligin ve kibar goreliligin batakligina
gomiilme tehlikesi hep vardir. Eger gercekten fotograflarin dogrunun islevsel 6nemini,
yasamanin 6nemini icerebilecegine inaniyorsaniz, size baska bir ise yonelmenizi tav-
siye edecek bir¢ok is arkadaginiz olur. Eger fotografa gergekten hayatinizda gerek du-
yuyorsaniz, eger fotograflara size ¢aligmalari igin ihtiyaciniz varsa, giinii atlatmak i¢in
gerekliyse sizin igin; iste o zaman birinin ¢ikip “Ah, ¢ok giizel bir par¢a” demesi ya da
sanat diye adlandirmasi sizi ok bunaltir. Gergekte bu ¢ok kiigiik disiiriiciidiir ¢linki
fotograflarinizin bildiginizden ve ihtiyag duydugunuzdan daha az1 oldugunu ima eder.
Bu bakisla onlar sadece birer tasarim, dekorasyon, bonbon ya da kendi reklaminizdur.
Museum of Modern Artda verdigi bir konusmada dinleyicilerin arasindan titiz birisi
cekinerek “Fotograflariniz zekice” dedi. Garry dogru kelimeyi kullandigin diisiinerek
mutlu olan bu geng adam alip bir bityiik oda dolusu insanin iginde ¢emkirdi, “O da ne
demek? Onlar ancak bir tursunun olabilecegi kadar zekice!”

Bunun 6tesinde, o yillar1 (1960’larin sonu 1970’lerin bagt) hatirlamak icin biraz
kendimizi zorlamakta fayda var. Igreng takvanin, her kesimde mide bulandiric1 sami-
miyetin ve dogru olduklarini iddia eden ancak dogru hakkinda higbir bilgisi olama-
yan sloganlarin dénemi. Giiniimiizde bu agir1 samimiyet ¢aginda Amerikalilarin rezil
bir yalanciy: baskan se¢meleri ironik bir sekilde uygun geliyor. Garry her anda, her
isinde ve her soziinde, diinyanin karmagikligina, biitiin dokusuzluguna ve ig geliskile-
rine, genel geger bir iddiada bulunmak hayatin kendisini yanliglayacakmiggasina geri

146



dénmeye caligt. Onu taniyanlariniz konugmalarinda gok sik “Oyle demedim” dedi-
gini ve titiz bir avukatmiggasina, her bir kelimenin hassas bir anlami oldugunu ve bir
digeriyle degistirilemeyecegini s6yleyerek sizi diizelttigini hatirlayacaktir. Bu bilgi¢lik-
ten degildir. Gergegi coskumuzdan korumaya y6nelik yogun bir endisedir. 1979da bir
giin 53. Cadde'den asagi yiiriiyen bir kadini izlemistik. Yirtmaci kalgasina kadar ¢ikan
bir etek giymisti ve yiiriidiikge baldirlar1 bir goriiniiyor bir kapaniyor, bir goriiniiyor
bir kapaniyordu, ikimizde heyecanin bu saklama ve gostermeden geldigi konusunda
hemfikir olmustuk. Garry, gayet dogru bir sekilde, bu durumun fotograflanamayaca-
gin1 sadece filme alinabilecegini s6yledi. Ben bu kiyafetin mini etekten daha iyi —sek-
si- oldugunu soyledim. “Hayir” dedi, hassasliga kars: her zamanki 1srariyla, “Hayur!
Bir mini etek de bu kadar iyidir”

Bir fotografin gosterdigi ile ayn1 sey olmadig1 konusunda israr etti. Fotografin, in-
sanlarin onu tanimlamak i¢in kullandig1 kelimelerle ayn1 sey olmadiginda israr etti.
Kasutli olarak yakalanmis bir anin 6ncesi ve sonrasi hakkinda higbir fikir vermeyecegi
konusunda israr etti. Bir fotograf¢inin hayatini biliyor olmanin fotograflarini anlamak
konusunda herhangi bir etkisi olmadiginda israr etti. Tarih biliyor olmanin ¢ok az yar-
diminin oldugunda ve bir yerde iyi fotograflar gekebilmek i¢in orasi hakkinda herhan-
gibir sey bilmenize gerek olmadig: konusunda israr etti. Elestirmenleri —soyut teori
agklarini- ve elestirileri alakasiz buldu ve Washington D.Cide ev sahibi iinlii bir sanat
yazari olan bir panelden sonra “Bunu bir daha yapmayacagmm. Bunu yaptigin zaman
bir par¢an 6lityor” dedi. Fotograf¢inin fotograftan sadece kismen sorumlu oldugunda
ve o makinenin, kameranin, biiyiik bir oranda sorumlu oldugunda 1srar etti. Bence
bunu derken aslinda bildigimizi iddia ettigimiz kadar bilmedigimiz konusundaki 1s-
rarini ya da bilgimizin beynimizin farkli yerlerinden geldigini ancak kendimizi sadece
biling olarak isimlendirmeyi tercih ettigimizi kastetti. Texas'ta Walker Evans ve Russell
Lee Garry’nin bir aksamiistii dersine katildi. Onlar1 dinlemek iizere elli 6grenci hazir-
d1 ve bir tanesi “Bay Evans, nasil fotograf 6grettiginizi bize anlatabilir misiniz?” diye
sordu. Evans bu konu iizerine konusmak istemiyordu ve fotograf 6gretilemez falan
gibi bir seyler s6yleyip bagindan savmak igin “Ii, Russell, neden sen nasil 6grettigini
anlatmiyorsun” dedi. Russell agir bir sekilde “Agik¢as: Walker, 6nce 4x5 ile baslatiyo-
rum, sonra onunla biraz ¢alistiktan sonra 2 % ile ¢aligtiriyorum ve ondan sonra belki
35 mmi ile...” derken Evans onun séziinii hizlica kesip “Peki ya sen Garry?” dediginde
Garry’nin cevabi, “Valla bizimki kériin kore kilavuzluk etmesi gibi bir sey” olmustu.

Meshur “Seylerin fotograflandiginda nasil goriindiigiinii bulmak i¢in fotograf ge-
kiyorum” sozii insanlar1 gasirtmis ve bazilarinin ona kizmasina yol agmigti. Bunun
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i¢in iki sebep bulabiliyorum. Biri, Garry sanat¢inin yaptig1 her sey iizerinde kontro-
li oldugu diisiincesinde feragat ediyor olmasiydi. Fotograf genelde (Garrynin isleri
s0z konusu oldugunda her zaman) resmin yapilmasi ile goriilmesi arasindaki gecikme
ile tanimlanir. Elinizde ne oldugunu ancak sonrasinda, karanlik odaya girdiginizde
goriirsiiniiz. O zaman da degistirmek igin yapabilecekleriniz sinirlidir, yaptiginiz bir
gesit korlemedir. Bir diger sebep ise, biiylik amaglar1 oldugunu iddia ediyor olmay:
reddediyor olusuydu. Zamanmmin 6nemli olaylarina tamklik etmek igin fotograf cekiyo-
rum, Amerika’mn ruhunun 6ziinii kdgida yansitmak icin fotograf cekiyorum gibi seyler
yerine, fotograf cekme nedeni olarak gosterdigi yegane sey ..bulmak i¢in” olmus-
tu. Bu baz insanlar tarafindan gereksiz ve cimrilik derecesinde 6zel bir amag olarak
degerlendirilmisti. Eger fotograflar etkileri agisindan derin ise, ki Oyle, niyetleri agi-
sindan da derin olduguna inanmaliyim. Ancak Garry niyetleri konusunda gergekten
¢ekingendi ve onu kiigiik gorenler, bu kadar al¢akgoniillii bir agiklamay: nasil kibirli-
lik olarak degerlendirdi anlamiyorum. Garry’nin, sanatgilarin nasil biiyiik agiklamalar
yapan, déhiler, kutsal adamlar, kahinler olmas: gerektigi vurgusuna kulak tikadilar.
Garry’nin béylesine karikatiirize bir rolii oynamaktan imtina etmesi onun bigilmis ta-
nimlara (sanatcilarin olmasi beklenen seylere) karsi durusunu gosteriyordu. Bu tavir
sanatcinin bagat gorevine, anlama ¢abasina, nasil adanmig oldugunu gésteriyor.

Biitiin bunun dahilinde temizlige karsi korkung bir aglik vardi (Temizlik yerine
safhk kelimesini kullanmak isterdim ancak saflik kelimesi din ile gok fazla baglantiya
sahip oldugu i¢in burada kullanamam). Diinyay: miimkiin olan en namuslu gekilde
gorme ve gosteristen ve kendini alkislamaktan uzak durmanin temizligi. Garry sanat-
¢t olmanin goz alic1 bir sey olmadig1 konusunda israr etti. Sanat¢1 olmak sadece bir
ayagini digerinin 6niinde biraz fazla uzun bir siire tutmakti. “Sizin tipik sanat¢iniz bir
katir,” derdi ve anlagilmazliktan, taninma isteginden muzdarip olanlara aldatildiklari-
ni1 soylerdi. Basarili buldugu ancak seyirciye olan agklar biraz fazla olan fotografcilar-
dan &érnek gosterir ve bu tavrin onlar1 nasil zedeledigini anlatirdi. Iyi fotograflar igin
kendisine ya da bir bagkasina 6vgiide bulunmaz ve hep soyle derdi: “Iyi fotograflar bir
seyin sonucu olarak degil, bir seylere ragmen ortaya ¢ikar” Diinyay1 yozlasmamis bir
sekilde gorme agligi, Garry'nin tasarimin giizelliklerini ve bagka fotografcilarin elde
etmek icin ugrastigs ve gurur duydugu fotografik baski giizelligini reddetmesine yol
act1. Garryde, baskisinin kalitesinin bir fotografi daha iyi ya da kotii yapabildigi fikri-
ne kars1 aksi bir itiraz vardi (“fikir” diyorum giinkii genelde Garry’nin kendi baskilari
giizeldi). Baski ile ilgili olarak 6nemsedigi tek seyin okunabilirlik oldugunu sdyler ve
bir sergide veya kitapta fotograflarin nasil siralandigi konusunu daha da az umursard.
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Belirtmeliyim ki, bir editor olarak sonugsuzlugu ve hayattayken ¢ikardig: bes kitabin-
daki editoryal yetersizligi, yine bu aglikla ilgilidir. Hikayeyi bitirisinin fazlasiyla estetik
arag olmasi, sunumu baglama ¢abas, biitiin bu ¢abanin okuyucunun arzularina hizmet
etmesi, sanat¢inin biitlin temel arastirmalarinin diginda kalmasi ve hatta belki de ¢alig-
may1 olumsuzlamasi sebebiyle; Kafkanin hikayelerini bitirmekten tiksindigi séylenir.
Yine Kafka’nin mantigina gore, ideal bir hikaye muntazam bir ¢6ziimii reddeder. Aym
sekilde Garry’nin mantigina gore, ideal bir fotograf bariz dramatik bir konuyu redde-
der. Robert Frank’in ¢ok sevdigi islerinden bahsederken s6zii hep The Americanstaki
New Mexico ¢oliinde ¢ekilmis, asma bir “Save” tabelas: olan, benzin istasyonu fotog-
rafina getirirdi. Fotografta sadece bir sira pompa, tabela ve yolun karsisinda baslayan
kuru ¢alilik var. Bu, bariz bir konusu olmamasina ragmen ¢ok canl olmas: durumu,
Garry’yi biiyiilemisti. Bir ara Los Angeles’a bir grup sovunu fotograflamaya gittigimde
benimle birlikte gelmisti. Fotograflardan bir tanesini 6zellikle gok begenmis ve soyle
demigsti: “Bu tek kelime ile giizel. Bu gercekten hi¢bir seyin fotografi”

Her ne kadar onlardan gokgea iiretmis olsa da , bagyapit pesinde kogsmak Garry'ye
¢ocukea geliyordu. Daha dogrusu, tanimlayabildigi herhangi bir seyin pesinde kos-
mak ona anlamsiz geliyordu. En iyi fotograflarinin ona keyif verdigini ve gurur duy-
masini sagladigini diisiiniiyorum ancak bu konuda size goésterecek delilim yok. Bu
konuda gok kapaliyd: ve her iki durumda da, esas amacinin bu gesit bir tatmin ol-
dugunu dislinmilyorum. Evet, fotograf elde etmek icin fotograf cekeriz ancak illa
amacimiz iyi fotograf cekmek olmayabilir. Bir seyler 6grenmek icin de fotograf cekile-
bilir. Kesfetmek icin. $6yle derdi: “Bir fotograf 6grencisi oldugumu séyleyebilirim, ki
oyleyim. Ancak gergekte ben bir Amerika 6grencisiyim.”

Eger zaten iyi bir fotografin nasil olacagini biliyorsaniz, sizin ya da bir bagkasi-
nin daha 6nce yaptig1 bir seyi yapiyor olursunuz. Bunun anlami nedir? O size, fo-
tograflar i¢in mevcut olanaklar: fark ettikce (olanaklar cesitlendikge), o olanaklarin is
yapip yapamayacagini bilme ihtimaliniz azalacaktir, diyecektir. Kendinizin ya da bir
baskasinin, fotograflar tarafindan yonlendirilmeye teslim olmalisiniz. Sanatg1 kelime-
si telaffuz edildiginde, onlarla karsilagtiginda, tiksinti duyduguna inaniyorum. Onun
fotograflar1 kelimelere ¢cevirmeye olan kars1 durusu, bir yazarin belirttigi gibi, anti-en-
telektiielizmden degildi. Bu durus, sofistike fotograflarin kelimelerle 6zetlenemeyece-
gine dair fevkalade entelektiiel bir farkindaliktan kaynaklanmaktaydi. Fotograflar hak-
kindaki bilgiyi sadece yine fotografin kendisinden alabilirsiniz, eger anlamlarini keli-
meler ile aktarabiliyorsaniz, onlara ihtiyaciniz kalmaz. Bir noktada, eger dogru (daha
dogrusu yanlis) bir insan ona fotografin tanimini sorsa, “Dért késenin igindeki bir
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gesit diizenbazlik,” diye cevap verirdi. Ancak Garry ayni1 zamanda Andre Kertesz'in,
Martiniquede otel balkonundan gektigi fotograf (bir tarafta okyanus, diger tarafta buz-
lanms bir cam pargasi iizerinde yasli bir adamuin belirsiz goriintiisiinden olusan) hak-
kindaki 6vgiisiinii de duymustu. Kertesz fotografa baktiginda kendi 6liimiine baktig:
hissine kapildigini s6ylemisti. Bu Garry'nin kendi fotografi hakkinda hicbir zaman
soylemedigi ve hi¢bir zaman séylemeyecegi bir seydi. Ancak bu durumda bunu séyle-
yen Kertesz'di ve onun bu degerlendirmesi ifadeyi anlamsizlastiracak degil destekleye-
cek diizeyde bir bagaridaydi. Garry bunu 6grencilerine iletti. Umarim ki, en azindan
bu odada bulunanlar nezdinde, Garry'nin, sik¢a belirtildigi gibi, anlamla ilgilenme-
yen bir formalist oldugu kanisina son vermisizdir. Tamidigim fotografcilar arasinda
anlam konusunda en kaygili insan oydu. Sadece onlari sloganlarla veya kotii edebiyatla
degersizlestirmekten kaginir ve ¢ogu zaman, kendine onlar: kelimelerle yargilayabile-
cek kadar giivenmezdi.

Garry'nin islerini bébiirlenmeden takdir edebilmesini saglayan bir kendinden
feragat hali var. Queens Collegeda verdigi bir konusmadan sonra Garry'ye az 6nce
gosterdigi 160 fotografin ne kadar siradisi oldugunu sdyledigim zaman, sesinde sahici
bir sagirmayla, sisinmeyen fakat miitevazi bir tavirla, “Bu buzdaginin sadece goriinen
kismi,” demisti. Fotograflari sanki onun disinda seylerdi, kesfetme talihinde bulundu-
gu bir cevher. Ona havalimani ¢aligmasini ¢ok sevdigimi s6ylemistim. “Sasirtic1 bir
calisma,” diyerek cevaplamisti. Gurur duydugunu belirten bir emare yoktu. Hatta ken-
disine ait oldugunu bile belirtmiyordu. Sadece etkilendigini sdylemisti, o kadar.

Garry ile higbir zaman ayni sehirde yagamadik ve bu yiizden biitiin konusmalari-
miz; arabalarda, havaalanlarinda, otel odalarinda, kafelerde, iiniversite koridorlarin-
da, onun Austindeki ya da Los Angeles'taki dairelerinden birinde veya benim New
York'taki dairemde, sokaklarda, miizelerde, Cin restoranlarindan, sahillerde, telefon-
da, bir yerden bir yere giderken olmugstur. Sehre, iizerinde 8 ing’lik biiyiik harflerle
WINOGRAND yazan Samsonite bavuluyla gelir, otel odasinda bavulunu agar ve igin-
den kartonlarca Pall Mall ve biiyiik bir sise ucuz viski gikartirdi. Bir giin Manhattanda
Museum of Modern Art'n déner kapisinda igeri, algak tavanh lobiye 1slanmis 6gii-
tillmils insanlarin yanina girer girmez “Biz geldik!!!” diye bagirmisti. Bir keresinde,
Women are Beatiful'un (Kadinlar Giizeldir) kitap partisinin sonuna dogru, bazi arka-
daslari geri sehir merkezine Greenwich Village’a dogru yollamak iizere toparliyordum.
Grubun iginde bir zamanlar Garry'nin 6grencisi olmus asir1 ahlakli gecinen bir kiz da
vardi ve kimin hangi taksiyle nereye gidecegini belirlemeye ¢alisiyordum. Ona (biraz
yiiksek sesle séylemis olmaliyim ¢iinkii Garry odanin 6biir késesindeydi) “Tamam
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simdi sen sununla birlikte.” dememe kalmadan Garry insanlar1 yararak ve pis pis
giilerek “Kiminle birlikte olacakmi§?” diye bagirmaya bagladi. Onu taniyan insanlarin
buna benzer hikayeleri coktur... Yine bir keresinde Modern Museum of Art’in lobisin-
deydik. Soguk yagish bir giindii ve yaslica bir kadin agir mantosunun iginde titreye-
rek doner kapiya dogru ilerlemeye ¢alisiyordu. Tedirgin, kizgin bir hali vard: ve hafif
sendeliyordu. Elinde az 6nce miizenin kitap¢isindan aldig: ufak kartpostallar vard
ve doner kapinin iginde hizlica gevirilince elindeki kartpostallar yere diistii. Cogu in-
san hizlica egilip yerden alir ya da kapiy: durdururdu, ancak o fazla ¢ekindendi. Belki
de yeterince giiglii olmadigindan olsa gerek, arkasindaki insanlarin baskisina kars:
kendini savunmaya korkar bir durumdaydi. Yerdeki kartlar: iistiine basarak kapidan
gecip kocasinin kollarina kavugasiya kadar gamurlu yerde siiriikledi. Kartlar tabii ki
tamamen mahvolmugstu. Garry ile ikimiz bu olay1 ayn1 anda fark etmistik ve camin
arkasindan aciz bir sekilde merak, korku ve hayretle izliyorduk ki giilmeye basladik.
Bahsettigim kikirdamak degil, gercek, kontrol edilemez, nefesinizi kesen tiirden bir
kahkaha. Ancak onunla alay ettigimizi diisiinmeyin, giiliing olmadigindan degil; 6y-
leydi ancak bizimki daha da kétiistiydii. Ondan kendimizi gérmiistiik. Olay buydu. O
bizim aynamiz olmustu. Diipediiz ¢aresiz ve kapana kisilmisti. Onun durumunda bu
kisilmiglik geleneklerden geliyordu, ancak doner kapida yere elinizdeki kartpostallar:
disiirdiigiiniizde ne yapmaniz gerektigini belirten bir gelenek de yok. O i¢inde sikis-
tig1 sey gelenekler de degildi. Sebep tamamen diger insanlardan korkmasiydi. Ayakta
durup rol yapmak saf bir basarisizlikt: ve biz bunu tam da bu yiizden sevmistik. Hayat
da aynen boyle zor, ayn1 derecede berbat, komik ve acidir. Bu, eger nasil gériinmeniz
gerektigini, yasayarak degil de, binlerce gekici, aptal ve tamamen anlamsiz fikirden

herhangi biri tarafindan belirlerseniz asla géremeyeceginiz inanilmaz gergektir.

Garry’nin siradist bir fotografi vardir. Fotograftaki dort ana karakterden ikisi film
yildiz: gibidir. Hatta erkek Sidney Poiter'in asaletine, kadin da Ingrid Bergmanin disi-
ligine, olgunluguna, tetikligine ve giizelligine sahiptir. Bir ¢ift gibi goriiniirler (gercekte
ne olduklarini kimse bilmiyor). Kollarinda iki ¢ocukla, duruslar: dik, tavirlar: agir ve
her sekilde kahramansidirlar. Tek bir istisna ile; kollarindaki ¢ocuklar, iki sempan-
ze. Bazilar1 bu fotografi bilgi¢ bir tavirla ahlaki olarak elestirdi -fotografin, bir siyahi
erkekle beyaz bir kadinin ¢ocuklar: oldugunda iiretecekleri seyin sempanze olacagi-
n1 iddia ettigini ve bunun 1irk¢ilik oldugunu ya da en azindan insanlara koti fikirler
sundugunu vs. ileri siirdiiler- bu Garry'nin tiksindigi bir sahte sofuluk halidir, seyir-
ciyi kii¢limsiiyor ve herkes bu tavra dudak biitkmeli. Bu trajikomik bir fotograftir, bir
amatoriin genetik tizerine bir makalesi degil. Eger irklar arasi evlilik Gizerine bir siyahi
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fikras: olarak basliyorsa bile, bagka bir siirii sey daha séylemektedir ve esas anlami
verdigi cevaplarda degil (ki verdigi bir cevap yoktur), sordugu sorularin bilesiminde-
dir. Bu kaderin zengin ve giizel insanlara oynadigy, onlara gocuk olarak maymunlari
verdigi kotil bir oyun mudur? Bu mitkemmel insanlar aslinda birer maymun da, ku-
caklarindakiler gergek kimlikleri midir? Giizellik sadece birer maske midir? Iste bir
bagskasi. Cocuklar1 nasil da asil bir sekilde korumaktalar -bu kadar kér miiyiiz? Bizim
glliingligiimiizii bu kadar acimasiz bir sekilde ortaya koyan seyleri hazineymiscesine
mi koruruz? Ya da belki de, hi¢ de kor degiliz. Belki de bizimle dalga gegen seyi koru-
may1 kendimize gorev ediniriz ve bu gorevi istesek de istemesek de onurlandiririz. Ne
kadar zavalli olurlarsa olsun, evlatlarimizi ne kadar da severiz. Sempanzelerin erkegin
ve kadinin omzuna nasil tutunduguna bakin. Cocuklugunun en giizel dénemindeki
insanlar gibi ebeveynlerinin sevgisi esliginde giivendeler. igine dogduklar: diinyanin
anarsisi, abesligi, deliligi ve korkular1 hakkinda hi¢bir fikirleri yok. Bir sevgi okyanu-
sundalar. Yoksa bu fotografta gérdiigiimiiz sey, boylesi bir sevginin seytani bir saka
oldugu mudur? Ebeveynlerimizin bize nasil tanr1 gibi goriindiigii, oysa birer soytar:
oldugu gercegi midir? Ya da nihayetinde, fotografin anlattigi sey bunlardan hangisi-
nin dogru oldugunu bilemeyecegimiz midir? Giizel, ¢irkin, aldatilmis, asil, kor, sevgi
dolu ve acimasiz oldugumuzdan hareketle, cevaplar bulmaya baglamadan 6nce, hatta
sorular listesini bile tamamlamadan 6nce; baktigimiz ve dahil oldugumuz bu merasim
stirekli degismekte ve iistiimiize yeni hikayeler, yeni gizemler ve onlar bitince yenile-
rini atmaktadur. Bize hissedebildigimizi gosteren bu vertigodan kagabiliriz, ancak bu
durumda ayn1 zamanda heyecan verici ve harika bir yon de vardir. Gérenin, bilingli bir
sekilde yaklastiginda, farkina varacag (Garry’nin belirttigi gibi sadece varolacag degil
yasayacagt) bir yén. Onun isleri bu yiizden hayata agtir. Columbus Caddesi’nde kafe-
nin birinde oturmus, fotograflarindan kolajlar yapan, onlar1 boyayan ya da fotografla-
r1 lizerinde asir1 kontrolcii olan fotografcilary; diinyaya ¢alismanin sadece bir makine
ile yapilmadigini ve sanatg1 olduklarini kanitlamak i¢in ellerini géstermek zorunda
hissedenleri kiniyorduk. Diinyay: dogrudan karsilarina alip da sonugta bir sey bula-
mamaktan korkuyorlar gibi bir seyler séyledim. Garry “Evet, bu durum 6zgiirliigiin
ne kadarini kaldirabildikleriyle alakali,” diye cevapladi. Bir bagka panel oturumunda,
miizenin birinde, Garry’ye bir baska ¢ikint1 dinleyici tarafindan gu-ve-su eserlerinin
¢aligmasindaki bir noktaya tekabiil edip etmedigi sorulmus. Bana anlatildigina gore,
sadece bir saniye duraklamis ve sunu séylemis: “Hayr, ben sadece bir virgiil derdim”



LUIGI GHIRRI

Luigi Ghirri/Charles H. Traub, Statement/A Remembrance
(Ifade/Bir Anma)

Oliimiinden beri, Ghirri yirminci-yiizyil sonras1 Avrupa fotografinin bir devi
olarak goriilmeye baglandi. O noktaya nasil geldigi en iyi, editoriin kendi takdiri
ile ekledigi, kendi ciimleleriyle anlagilabilir.

Ucurumun kenarmmdaki kiigiik adam.

Cocuklugumdan beri en sevdigim fotograflar, atlaslardaki haritalarin arasina ser-
pistirilmis manzara fotograflar1 olmustur. Ozellikle o gézden kagmasi miimkiin olma-
yan Niagara $elaleleri’nin, daglarin, kayalarin, gok uzun agaglarin, heybetli palmiye-
lerin ya da ugurum kenarlarinin yaninda belirmis, hareketsiz ve ufacik kalmis insanin
fotograflarindan ok etkilenirdim.

Bu kiigiik arkadas: kartpostallarda az ya da ¢ok iinlii meydanlarda, tarihi anitlara
tiinemis, Roma Forum’unda kaybolmus ya da Pisa Kulesine bakarken bulurdum.

Bu kiigitk adam siirekli diinya hakkinda diisiinme durumundaydi ve varlig1 bu re-
simlere 6zel bir etkileyiciligi 6diing veriyordu. Bu insan birimi 6l¢ii sadece tarif edilen
harikalarin boyutlari hakkinda fikir vermekle kalmiyor, ayn1 zamanda bende bir bos-
luk hissi yaratiyordu. Onu bu gozle gordiim, diinyay: ve uzayi bu kiigiik adam iizerin-
den anlamanin miimkiin olduguna inandim.

Ayrica fotografcinin bu yerlerde higbir zaman yalniz olmamis olmasi, elinin altinda
fotografciyla birlikte diinyay: gezecek ve onu kegfetmesine ve temsil etmesine yardimei
olacak bir arkadagi veya tanidig1 olmasi fikri de hosuma gitmisti. Hi¢cbir zaman o kisi-
nin yiiziine bakip, ona bir kimlik vermedim. Kii¢iik adam bilinmeyen olarak kald: ve
bana gozlemledigi, diisiindiigii, 6l¢tiigii o muazzam ve yabanci yerlerde yarenlik etti.

Sonralari, kendim de fotograf ¢ekmeye basladigimda, manzara fotograflarinin
pesinden gittim ancak kendisini bulamadim. Harikulade sahneler, fonlar, giderek
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terkedilmis akil almaz hale gelen bosluklar birbirini takip etti, parcalara boliindii, bas
dondiiren bir tarzda ¢ogaldi. Fakat hepsi bana yasanmaz geldi, ya da tiiketilmig; geriye
kalan siyah beyaz ya da Technicolor fonlards; kiigiik adam kaybolmustu. O gitti, bera-
berinde yerlerin temsilleri gétiiriip, geriye simiilarklarini birakti.

Luigi Ghirri, 1988

Fotograflar hakkinda yazmak her zaman ahmakliktir, ¢iinkii gorsel deneyim keli-
melerin anlatimina her zaman baskin gikar. Ozellikle de Luigi Ghirri'ninkiler gibi
gizemli fotograflarda. Biitiin iyi sanat eserleri gibi, Ghirri'nin igleri de belirli seyler
tizerine degildir. Onun yerine kendilerini olusturan deneyimi kendilerine ait bir seye
doénistiiriirler. Bu sebeple tekil olarak bir fotografitavsiye etmek yerine 6zellikle bir-
birleriyle olan iligkileri géz 6niine alinarak geneline bakilmasini rica edebilirim. Tek
bir gorselin ifadesi higbir zaman bir isin biitiind kadar kuvvetli olamaz. Bu durum
Ghirri'nin kiilliyati i¢in 6zellikle dogrudur. Kendisi fotograflari karisik seriler ve do-
kular halinde oriip, fotograflarin anlamini, temalarinin kolektif sinerjik deneyimi
haline getirmistir.

Ghirri'nin konusu, daha iyi bir tabir olmamasindan kaynakl: olarak, ge¢ yirmin-
ci yiizy1l Italyasinin seyahatnamesidir. Heinrich Hein€'in Journeys Into Italy (Italya’ya
Seyahatler)’inde dedigi gibi, “Yeryiiziinde Italya seyahatleri hakkinda bir kitap oku-
maktan daha aptalca bir sey olamaz —tabii bir tane de siz yazmayacaksaniz.” Ghirri
bana Heine hatirlatiyor, kendi Viaggo in Italia’s: ile dalga gegiyor, yavan zevkler igin
mucizeleri reddediyor.

Benim i¢in Ghirri, kendi kisiligi kisa ve ancak kayda deger yasantisinda, Italyan
kiiltiiriiniin fevkaladeligini tagiyor. Kendisi ile ilk defa yirmi sene énce Italyadaki
kendi fotografik maceramda bana eslik ettiginde tanismistik. Kendisi, tipk: su an
mirasinin oldugu gibi, {ilkedeki ciddi fotografik aktivitenin katalizoriiydi. Beni ve
onun igleriyle ilgilenen diger yabancilari bir grup geng enerjik, tipki Ghirri gibi,
gevrelerinin fiziksel ve kiiltiirel topografyasini derinlemesine inceleyen fotograf-
¢tyla tanigtirmists. Don Kisot gibi, Ghirri bikip usanmadan iilkesini arabayla ya da
trenle delicesine, sadece ilham bulmak igin degil, ayrica serbest komisyonlardan,
danigma islerinden ve kiiratoryal islerden hayatini kazanmak i¢in gezerdi. Ben onu
tragsiz, sadece entelektiiel bir Italyan’in olabilecegi zarif bir sekilde kirigmis ola-
rak gérmistiim. Kisiligini tanimladig: coskun aykirihgin bir yansimasiydi. Sevimli,
uyum i¢inde bir biitiin, fakat birbirinin dilinden tek bir kelime anlamayan iki yakin
arkadastik.



Seksenlerde, kitabim Italy Observed’de arkadasim yazar Luigi Ballerini ile birlikte,
Italya'ya gérsel ve edebi bir baks i¢in yola ¢iktim. Ghirri bana Amerikali uzmanlarin
(Mimmo Jodice, Olivo Barbieri, Gabriele Basilico ve digerlerinin) g6z ardi ettigi zengin
bir ¢agdas fotograf isinin kapilarini agti. Ghirrinin igleri, daha taninmig olan Stephen
Shore, William Eggleston ve Robert Adams gibi Amerikali ¢agdaslarinin arkasinda
durur. Belki de Ghirri'nin ¢alistig1 on bes yil boyunca kiiratoryal kaygilara baglanma-
yan, hissiz, soguk gozleri gozeten zekéya tercih etmistir. Her ne kadar Ghirri'nin isi bu
fotografik kaygilardan bazilarini tagisa da, bagka bir seyi beklemislerdir. Daha fotograf
gevrelerinde postmodern kelimesi kullanilmazken, onun isleri postmoderndi. fotog-
rafik gerceklere inanirdi ancak sosyal bir fenomen olarak fotografta, manzaray: yapi
bozumuna ugratir ve hiper gercekgi evreni tekrar kesfederdi. Isinde yeni bir tiiriin or-
taya cikacagini 6ngoren dikkate deger bir yan vardi. Gorselleri, koleksiyoncunun tut-
kusunun tipolojileri boyunca yaptigiyolculugun seyir notlartydi. Giiniimiizdeki anla-
sllmaz derece narsistik islerin aksine, Ghirrinin bakisi, onu yonlendiren postmodern
[talya'nin ilham perisi ve kiiltiirel hayatini anlamak igin fiziksel bir benlik gerektirmez.



FOTOGRAF HAKKINDA YAZANLAR

Sirada, bu biiyiik yazarlarin fotografcilar, onlarin kiiltiirleri ve uygulamalar
iizerine kisa yazilari var. Fotografciyr kahraman ve anti-kahraman olarak anla-
mamiza yardimai oluyorlar.

ONGORULEMEMIS YABAN
Wendell Berry

Kendimizi giin gegtikee i¢ine ¢ekip yalittigimiz bu uygarlik kabugu, igeriden opak,
gokkusagi renklerinde ve bir santim kalinliginda sedefli bir katmanla gevrili. Onun
arkasindan diinyay:1 gérmek imkansiz. Daha ¢ok kendi kendimizi pohpohlamalari-
mizin geperleri ve 6nyargilarimizin iyimserlik renklerinin yansidig: bir ayna islevi
var bu kabugun.

Bu miadi dolmakta olan 6nyargilar, bir zamanlar batil itikatlere ya da dine aitti.
Simdi ise mekanikler. Onceki ¢agin figiir temsili olan 6te-diinya adami, éliince ne-
reye gidecegi haklkinda, yasadig: yer hakkinda konusup diisiindiigiinden daha fazla
konustu ve diisiindii. $imdi ise elimizde; stirekli biriktiren, su an nerede oldugunu
degil, fotograflar tizerinden gegmiste nerede oldugunu bilen bir turist-fotografe figiiri
var. Gozleri ve diinya arasinda kamera mekanizmasi var ve hatta belki de ekonomi
mekanizmasi; kamerayi satin almasi sebebiyle parasinin karsiligini almak igin siirekli
kullanmak durumundadir. Onun i¢in kamera hicbir zaman bir alg1 ya da kesif ara-
c1 olmayacaktir. Kameradan bakarken, sagirmasi, haz almasi, korkmasi ya da seyleri
algilama bigiminin degismesi pek muhtemel degildir. Onu kullandik¢a sosyal kii-
menin icinde basarili olacag: ben-merkezci varsayimina baglayan zincirdir kamera.
Sonug olarak resimlerin sergilenecegi oturma odasinin bir uzantisidir fotograf maki-
nesi. $imdi eger oturma odasindaki bu fotograflarin odanin havasini degistirdigini
soyleyecekseniz, liitfen, bahsi gegen fotograflara bakiniz. O sadece baska insanlarin



fotograflar tarafindan ona hazirlanmis olanlar fotograflamistir. Evinden ¢tkmadan
once seyahat brosiirlerinde gordiigii fotograflari aynisinin pesinden dini bir tutkuyla
gitmistir. Kartpostal ya da poster olarak alabilecegi sahneleri fotograflamistir. Aradaki
belirgin fark, onun fotograflarinin siklikla kendisini ya da esi ve gocuklarini igerme-
sidir. Riizgarin ve suyun altmis milyon yildir oyarak sekillendirdigi kanyonun kiyi-
sinda, sanki ortada beden igin bir ugurum ve zihin igin bir bosluk yokmus¢asina ve
ona tamamen esitmis¢esine hane halkina poz verdirir. Ayrilmadan 6nce de manzaraya
bos film kutularini ve piknik artiklarini ekler. Bakisini saklamas: igin aldigi makine
tarafindan kor edilmistir. Gergekte, higbir yerde bulunmamais, higbir seyi gérmemistir;
duvarindaki muhtesem mucizeler gizemden ve sinirsizliktan mahrum birakilms, sa-
dece onun algisina ve boyutuna indirgenmis ve varsayimlarini dogrular bir sekilde, bir
kose rafi kadar ehil ve 6ngoriilebilir hale getirilmistir.

Oradaki tarihleri boyunca, Kuzey Amerika kitas: boyunca ilerleyen beyaz adam-
larin ¢ogu, kendileri tarafindan olumlanmis varsayimlarin hayali koordinatlar1 pesin-
den gitmislerdir. Haritalar, anilar, hayaller, planlar, umutlar, semalar, a¢gozliiliiklerin
pesinden gittiler. Nadiren 6nyargilarin kusatmasinin 6tesine bakip kim olduklarini an-
lamaya galistilar; ve 6teye bakanlar da nadiren gérdiiklerinin etkisinde kalip degistiler.
Bulunduklar: yere kér bir halde, orada olanlarin yok edicisi olmalar: kaginilmazdi...

Bizi ne iyilestirir peki? Bu noktada, olanlarin haricinde, daha iyi bir toplum tas-
lag: ¢cizmek ya da yeni bir antropolojik model yaratmak anlamsiz. Bunlardan bol
miktarda bulunmakta, ancak basarisiz olmalarinin sebebi diinyay1 yok etmeye de-
vam etmemizin nedeniyle ayn1. Cevremize karsi1 kor durumdayiz. Diinyanin eskiden
ne oldugu, ya da ne olduguna inandigimiz, gériigimiiz ile diilnyanin giiniimiizde ne
oldugu arasina girmis durumda. Mekanimizin dogasini agik bir sekilde goremedigi-
miz zaman, onu yok ediyoruz. Eger nerede oldugumuzu géremiyorsak bir canlidan
ok bir 6lityiiz demektir; eger hayatlarimizin nasil diinyanin hayatindan gekildigini,
yasantilarimizin bu bilyiik yasamin bir pargasi oldugunu géremiyorsak, 6liimciil bir
uykudayiz demektir. Bu biiyiitk yasami kurtarma ¢abalarimizi gérmedigimiz siirece
acemice, hatta yikici olur. Tipki John Swift gibi biz de tilkeyi ve isaretlerini, nereyle
iligki icerisinde oldugumuzu bilmiyorsak, iilkeyi ve vaat ettigi bollugu kaybederiz.
Hayatlarimizi kaybederiz.

Goriisiimiizii netlestirme ¢abamiz toplumda degil, gézde ve zihinde baglar. Bu
ruhsal bir yolculuktur, politik bir islev degil. Her adam diinyaya kars: tek basina dura-
bilmeli ve onu gérmeyi 6grenmelidir: “Once kendi géziindeki mertegi gikar, o zaman
kardesinin géziindeki ¢6pii ikarmak igin daha iyi gériirsiin” (Matta Incili 7:5, ¢.n.)
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Iste boylelikle giimiis avci John Swift figiiriinden, fotograf sanatgisi figiiriine geli-
yorum; bir yere giden, amaglarina ve 6nyargilarina zincirli, zaten kaydedilmis olani ve
oradabulmay bekledigi seyi kaydeden turist-fotografciya degil; bir yere oradaki gergek
haberleri bulmaya giden fotograf¢iya.

Onun arayisi bir hacdir, ¢linkii o tam olarak kavramadigi yollardan gider, bekleye-
meyecegi ve ongoremeyecegi seyin pesindedir. Onun anlayis1 derin bir algakgoniillii-
litk igerir, kendini temizlemistir; umutlarla isi bitmistir; yer iizerine taleplerde bulun-
may1 birakmigtir. Yaninda tuttugu tek sey, onu bilgilendiren ve gorisiini keskinlesti-
ren, sanatinin disiplinidir. Bir adam géren olmadan 6nce bakan olmalidir. Kameras:
bir karanlik odadir ve zihnini de bir karanlik oda haline getirmistir, coskun ve korku
dolu... Boylelikle ne gérecegini ve bir sonraki fotografinin ne olacagini bilemeyecegini
kabul eder. O, karanliga, gérmek icin girmistir! Ancak simdilik karanlik lens, tipk: bir
mercimek tanesi gibi, belirsiz bir potansiyele sahiptir. Hala sirada ne olacagina dair bir
gizem vardir. Bu, yabanin ve yaratilisin gizemidir.

Ardindan 151k gelir. Bu, karanliktan digar1 adim atabilecegi, bir samdan gibi agan
¢igek tarafindan aydinlatilan, yeni bir sahildir. Davet edildik! Tipk: bize hazirlanmis
stirpriz bir ziyafete katilir gibi takip ediyoruz. Gélgelerin iginde bir kayanin iistiinden,
asagiya, aydinliga dogru bir akinti var. Agaglarin arkasinda ise, tekrar karanlik.

Servet ve kolaycilik arayisinin ¢ikmaz sokaginda insanin iistiine binen yiikii di-
stniirsek, fotografcinin diinyaya gergeklestirdigi hac ziyareti ne biiyiik bir rahathik ve
nesedir. Aradig: sey yaratihsin nihai formu degildir, onu bulmay: umut edemez. Daha
ok, yaratilisin i¢indeki formlarin alametleridir aradigi. Ormanda yiirlirken, agag gov-
delerinin ve dallarinin belirgin daginikligini bulur, géziinii bunlara yonlendirir. Bir
kayanin lizerinde giinese agilan bir kap: bulur. Karanlik agaglarin arasinda, arada si-
rada, birden bir aydinlik agaci belirir. Sis beyaz ve yogun oldugu i¢in vadi sirtlarinin
havada asil1 gibi goriindiigii sabahin erken saatlerinde, baktiginda, insanin gézii bin-
lerce yil 6nce Cin daglarina bakmis olan bilge ile olan akrabaligini yakalar. Isik kendini
diinyanin karanligi iginde saklar ve diinyanin karanlig1 onu disar1 gikartir. Patikalar
ve akarsular yamaglardaki ¢entiklerden tirmanir. Dar gegitlerde su kayanin dili iize-
rine ¢arpar, diismenin o biiylik huzuru ve rahathgina kapilir, gélgenin igine diiser ve
agaclar altiist edilmis kayalardan gayretle yikselerek 1s13a ulasirlar. Yukar: Gorge'un
inis ¢ikislarinda gaglardir siiregelen hengamenin ortasinda, nehir kayalarin tistiinde
patlar, agik bir birikintide bir araya gelir ve durur. Ufak bir akint1 agaglar boyunca
takip ettigi karanlik tiinelden akarak nehrin biiyiik agikligina kavugur. Iste tam orada
bir adam dikilmektedir. Kitkreyen makinelerle gelen bir adam degil de, yapraklarin
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arasinda neredeyse goriilnmez olmus sessizce duran bir adam. Fotografc: ortalikta go-
riinmez. Bu fotograflar hac ziyaretinin kayitlaridur. {lerler. Bu mekénlar onun nerede
oldugunu gosteren ve bir sonrakine ve oradan da bir sonrakine y6énlendiren isaretler
olur. Bu sonu olmayan bir maceradir, giinkii uzay ve zaman 6lgiitlerinde herhangi bir
yere gitmemektedir. Sadece ayaklarimizin altindakilerin, basimizin {istiindekilerin ve
etrafimizdakilerin varliginin ve gizeminin derinliklerine yapilan bir yolculuktur bu.
Kerameti, farkindaligin ve 15181n diinyaya ayn: anda ulastigini bilmektedir.

Kamera, tipk: bir pusula gibi, ama 6ngoriilebilirlikte onun yanina yaklagamayacak
olan bir referans noktasidir. Gériisiin disiplini ve firsatidir. Bizim uygarlik dedigimiz
bu kapal1 kiimede bu fotograflar siis veya andag degil, yasam alanlarimizi genisleten,
duvarlarin disindaki diinyaya agilan kapi ve pencereler, neye bakip nasil gérecegimizi
ogreten derslerdir. Bizim rahatimiz1 bozar; kendini begenmis olmanin hilekéar yoz-
lasmasini emer; hep bir bilinmeyenin varligini 6ne siirdiigii igin bizi biraz korkutur;
resmin disinda, goriisiin dtesinde ani bir keyfe, goriise, giizellige, mutluluga ulasilabi-
lecegi ihtimaliyle bizi hayatta tutar ve yasadigimiz igin 6diillendirir; hepimizin yalniz
bir sekilde gergeklestirmesi gereken hac ziyaretinin ruhani yol tabelalar: olur.

Alisik oldugunuz mekénlar terk edip de biiyiik bir ormana yalniz baginiza adim
attiginizda, merak ve heyecan duygularinin yanisira, siirekli diirten bir korku hissi ile
karsilasirsiniz. Bu, bilinmeyenden duyulan kadim korku ve adim atacaginiz yabanla
kurdugunuz ilk bagdir. Yaptiginiz sey kesfetmek. Mekandaki degil de, o mekéandaki
kendinize dair ilk deneyiminize kalkismigsinizdir. Bu esas yalnizligin bir deneyimidir,
kimse bir bagkas! i¢in diinyay1 kesfedemez. Ancak biz onu kendimiz igin kesfettikten
sonra ortak bir alan ve ortak bir bag haline gelir ve yalnizliktan vazgegeriz.

Diinya, ne kadar uzun olursa olsun, kilometrelerce yolculukla kesfedilemez.
Gergek kesif yolculugu bir santimetrelik, ¢aba gerektiren, alcak goniillii ve nese dolu
bir ruhani yolculuktur. Yere ayaklarimizla basar ve evde olmay1 6greniriz. Bu yolculuk
ancak gizemin ve mistifikasyonun kabuliiyle, orada oldugunu umdugumuzun orada
olmadig: durumunun kabuliine akmakla gergeklesir.
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CEKIMLER
Cynthia Ozick

Fotografa, tipk: kara sevdaya diiser gibi bagladim. Higbir yetenegim ve bakig agim
olmadan. Fotograf cekmenin -ben ¢ektigimde- sanatla hi¢bir alakas: olmadig: gibi,
gergeklikle olan ilgisi daha da az. Zeki insanlarin “kompozisyon” dedigi seye kars:
koriim, her bir “gren” tanesine hakaret ediyorum ve bir galeri gezisi bende kendimi
oldiirme istegine yol agiyor. Kameranin makine olmasi hususunda ise... ey, parma-
gimla basmay: biliyorum. Gerisi hokus pokus. Beni hiiner isteyen meslegime yénlen-
diren sey Fotografin Resmin varisi olmasi, ya da karanlik odadan haz almam, ya da
kirint1 biriktirme sevdam degil.

Gergek su ki, isi hakkinda ciddi ve gerekli sirlar1 saklamak i¢in susan, agzi kapali
bir profesyonel olarak biliniyorum. Biitiin “teknik”’ sorular: gegistiriyorum. Eger birisi
kameramin modelini (Japon), favori lensimi, gelistirme siirecinde hangi numaralar:
yaptigimi ya da hangi kontrastta k4gidi sevdigimi sorarsa, yukardan bir bakig atiyo-
rum. Minor White'in teorilerine popo gostermeyi mutlak bir hakaret olarak algiliyo-
rum. Kendim ne olduguma dair bir kavrayisim var ve bu diger sebeplerden tamamen
farkl.
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FOTOGRAF CEKMEK iCIN BEKLEYEN KADIN
Dave Eggers

Kadin geng birisi. Hayatimi fotografciliktan kazanmak istiyor ancak su an sulak
arazilerin korunmasi iizerine kitaplar yayinlayan bir sirkette gegici olarak ¢alisiyor.
Tatil glinlerinde fotograf ¢ekiyor. Bugiin ise arabasinin i¢inde “Tuttugunu Koparan
Market” adli bir bakkalin karsisinda park etmis bir sekilde bekliyor. Diikkén yasa-
dig1 sehrin ¢ok fakir bir bélgesinde. Pencereler parmaklikli ve geceleri de 6n cama
celikten bir kepenk kapatiliyor. Iste bu sebeple “Tuttugunu Koparan” ismini garip
buluyor geng kadin, ¢iinkii miisterileri her sey olabilir ama tuttugunu koparan asla.
Sarhoslar, fahiseler ve gelip gecenler... Geng fotografci, bu insanlar: ditkkana girer-
ken gosteren giizel bir fotograf cekebilirse, ortaya ¢ikan fotograf dokunakli, hatta
kim bilir, delip gegen bir sey olabilir. Her iki sekilde de keskin ve gozlemci bir g6ziin
tirin... Iste kafasinda bu diisiincelerle, ailesinin artik iki senelik oldugu icin yenile-
meye karar verip onun kullanimina verdigi, Toyota Camry’sinde oturuyor. Diitkkéna
girecek ya da diikkdndan ¢ikacak dogru kisiyi bekliyor. Arabasinin camlar: ka-
pali oturuyor, fakat dogru insan belirdiginde cami agacak ve o insan1 “Tuttugunu
Koparan” tabelasinin altinda gekecek. Bu fotograf izleyicilerine -6nce bir galeride,
sonra bir koleksiyonerin evinin koridorunda ve sonra da retrospektifi oldugunda bir
miizede sergilendiginde- fotograf¢isinin ironi ve ikiyiizliiliigii yakalayabilen, haya-
tin esitsizliklerine ve adaletsizligine, onun kusursuz absiirtliigiine hikim bir goze
sahip oldugunu kanitlayacak.
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Uctincii Boliim

Izleyiciye Ulasmak:
Profesyonellerle Calismak



EFSANELER
ALEXEY BRODOVITCH

Fotograf iizerine Brodovitch

Bir cok biiyiik fotografcinin kariyerini baglatan sanat yonetmeni keskin goziin-
den ve biiyiik tutkusundan bahsediyor.

Iyi bir haber fotografi nedir? Séylemem. Bir fotograf zamanina baghdur, bugiin iyi
olan yarin klise olabilir.

Cok sayida sozde fotograf okullar: var ama ben seylerin iizerine etiket koymaktan
nefret ederim. Her fotograf gergekte bir sey lizerine yapilmis kisisel bir rapordur. Bu
Smirnoff’s [votka] olsun, Mercedes-Benz’in bir modeli olsun, sokakta olan bir olay
olsun ya da mangetlerdeki bir sey olsun, fotograf¢inin derdi kendi dilini kesfetmek, bu
olay1 gorsel bir alfabeyle anlatmaktir. Bu kameranin arkasindaki zekénin duygularini
ve bakis acisin1 temsil eder.

Fotograf izleyicileri her giin teknik anlamda yiiksek kalitede yiizlerce fotograf go-
riiyor. Halk dergilerde, televizyonda, filmlerde teknik anlamda yiiksek kalitede fotog-
raf gormekten simardi ve artik sikilir hale geldi. Cagimizin hastaligi sikilmak ve iyi bir
fotografci bununla savagmay: bilmeli. Bunu yapmanin tek yolu icat etmektir, siirpriz-

dir. Grafik habercilik isinde, siirprizin kalitesi, esas meselemiz oluyor.

Iyi bir fotograf siirpriz kalitesi ve sok edicilige sahip olmali dedigimde kast ettigim
sey bagiran, vulgar bir resim degil. Onun yerine ben de diigiinmeye yol agmali ve beni
kandirmali. Bazen ¢ok sessiz ve ok da ¢arpici olmayan bir fotograf diisiindiirdiigii ve
kandirdigi i¢in siirpriz etmenine sahip olabilir.

Siirprize bircok yoldan ulasilabilir. Fotograftaki elemanlar arasina geometrik iligkiyle,
fotograflanan olaya olan genel ilgiyle, ¢ok aleni olan fakat bugiine kadar kesfetmedigimiz
bir sey gostererek ya da siradan bir seye yeni bir bakis agis1 getirerek siirprize ulagilabilir.
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Siirpriz etmenine ulasmanin en iyi yolu fotografik kliselerden uzak durmaktir.
Birgok fotografci etkileyici ig iiretmeyi, ayni fotografi tekrar tekrar ¢ektigi ya da daha
o6nce bagkalarinin gektigi fotograflar tekrarladigi igin bagaramiyor. Taklit, geng fotog-
raf¢ilar igin en biiyiik tehlikedir. Takdir bulmug ve ticari bagari kaydetmis daha yaslica
fotografcilar icin en biiyiik tehlike ise siirekli kendini tekrar etmektir.

Her geng fotografci yola ¢iktiginda bir noktaya kadar birilerini taklit eder ancak ne
zaman durup kendilerine has gorsel dili gelistirmeye baglamalar: gerektigini bilmeli-
ler. Yeni gorseller kesfetmek ve seylere dair kisisel bir yaklagim gelistirmek her fotog-
rafcinin sorumlulugudur. Eger bir fotograf¢i bunu becerirse dikkat toplar ve siirpriz
etmenine sahip olur.

Her sey siirekli evrim halindedir. Biz atom enerjisinin, uzay kesiflerinin, mucize
ilaglarin ve televizyonun dinamik ¢aginda yagiyoruz. Sundan eminim ki, kitle iletisimi,
ozellikle de gorsel iletisim, bu hiza ayak uydurmali ve analiz etmenin, aktarmanin ve

ikna etmenin yeni yollarini gelistirmek zorunda.

Fotografin giincelliginden bahsettigim zaman gegmiste yapilan fotograflarin
6nemsiz oldugundan bahsetmiyorum. Fotografta, daha dogrusu biitiin sanat dalla-
rinda, gegmiste yapilmis muazzam isler bugiiniin fotografcisi i¢in biiyiik 6nem tagir.
Ancak o igler taklit i¢in degil, ilham almak i¢in kullanilmali. Tekrar edilecek degil,
iizerine yeni seyler insa edilecek...

Ben gercekten her nesildeki gelisime ve devrime inaniyorum. Sadece oturup bii-
yiik ustalarin iglerine hayranlik duyup ve disar1 ¢ikip ayni seyleri yapmanin gelisime
yol agmayacag kesin. Iste bu sebeple Karsh'inki gibi, on dokuzuncu yiizyilin port-
re fotografina doniis olan, isler benim ilgimi ¢ekmiyor. Ayni sekilde modellere Cape
Canaveraldaki roketlerin 6niinde poz verdiren Avedonun moda fotograflari, Bert
Stern’in, bana modas1 gegmis gelen, Viktoryan dekorlarda kiigiik kizlari kullandig1
moda fotograflarindan daha ¢ok ilgimi gekiyor.

Bence giiniimiiz fotografindaki trend, teatral ve sahnelenmis fotograf anlayisindan
oldukga uzak ve gérmenin anlik ve daha samimi bir bigime dogru evriliyor. Ornegin
reklamcilikta uzun bir resimsel ve yapay dongii yasandi. Martini bardaginin piramit
fonun 6niinde fotograflandig, ya da baska bir i¢ki reklaminda meshur bir Chirico
resminin aynisi olan bir arka plan kullanildig: bir ¢agd1. Bence bu tip fotografin miad:
doldu. Baz: geng fotografcilar (Art Kane iyi bir 6rnektir) tanitim fotografinda daha
anlik ve daha giindelik bir yaklagim yakaladilar. Yeni yaklasim daha samimi ve daha

felsefiydi —derinizin altina niifuz ediyor. Her ne kadar sokun cazibesine deger veriyor
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olsam da, seyler nasil gerceklesebilecekse oyle olmali. Sadece reklamin ihtiyaglari i¢in
bariz bir sekilde poz verilmis ya da bariz bir sekilde yapay hale gelmemeli.

Her gen¢ fotograf¢i sunu bilmeli ki teknik sadece bir yere kadar onemlidir.
Herhangi biri teknik anlamda yeterli fotograf gekmeyi 6grenebilir ve bunu basardik-
tan sonra 6nemli olan tek mesele kameranin arkasindaki insanin bakig agisidir. Bazen
bunu gdstermek i¢in devrimci bir teknik kullanilir, ancak bu teknik bir klise iiretme-
den taklit edilemez. Ornegin, yakin zamanda muhtesem Ingiliz fotograf¢i Bill Brandt
tarafindan aligilmamus bir genis a1 teknigi kullanilarak ¢ekilmis nii fotograflarin ol-
dugu etkileyici bir kitap gordiim. Fotografcilarin gidip Bill Brandt’in teknigini taklit
etmemesi gerektigine inaniyorum. Sonug olarak teknik taklit edilmesi kolay bir sey,
ancak alislmigin disinda bir teknikle gekilmis Brandt niileri geng bir fotograf¢inin
sisteminden gegmesi gerekli. Bence fotografin herhangi bir teknigini kullanmak, fo-
tografcinin kisisel diline katk: yapiyorsa caizdir. Bu amag ugruna fotografin biitiin
araglar1 kullanilmali. Ornegin bir fotografcinin en énemli araglarindan birisi kadraj-
lamadir. Biliyorum fotograf bir kez ¢ekildikten sonra fotografinin boyutlarinin de-
gistirilmemesi gerektigini diisiinen fotografcilar var ancak, genel anlamda, bunu ¢ok
kasitlayici buluyorum. Biliyorum Henri Cartier-Bresson kimsenin fotografini kadraj-
lamasini takdir etmez. Bu belli bir kisilik ve yontem i¢in ise yarayabilir. Bresson gok
biiyiik bir fotografci ve dahiligin kiyisinda bir adamdur. Fakat bence birgok fotografc:
i¢in kadrajlamayi reddetmek bir hatadur.

Fotograf¢i ayni negatiften ii¢ dort baski yapmali ve hepsini de farkl sekilde kad-
rajlamali. Harper’s Bazaarda sanat yonetmeni ve birgok ajansin danigmaniyken, geng
fotografcilar bana portfolyolarini getirirlerdi. Getirilen biitiin fotograflar ya Leica ya
da Rolleiflex olmak lizere ayn1 standart oranlarda olurdu. Birok kez, kendilerini boyle
kisitlayarak, fotograflarinin gergek potansiyellerini kagirirlardi.

Fotografcilar i¢in fotograflarini degisik sekillerde kadrajlayarak denemeler yapmak
ok giizel bir alistirmadir. Kadrajlamak, siklikla, yeni bir goriis gelistirmenize ve ken-
dinize ait dili kesfetmenize yardimci olur. Kadrajlamak ¢ekim ya da baski asamasinda
kullanilabilecek diger teknikler gibidir. Eger sonugta daha kuvvetli bir ifade yaratacak-
larsa, kullanilmahlar. The New Yorkerda okudugum bir yazida keman sanatgis: Yehudi
Menuhin'in yogaya ilgi duydugu ve bu sebeple konserlerinden 6nce kafa iistii durdu-
gu yaziyordu. Giizel miizik ¢aldig1 siirece bunu yapip yapmamas: umurumda degil.
Onemli olan sonuctur.
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GORMEK UZERINE

Bir fotografin yapiminda gérmenin iki asamasi vardir. Ilki fotograf gekilirken
gerceklesir. Bu i¢giidiisel kararin verilip resmin film iizerine kaydedildigi andur.
Ikinci gérme ise kontak baskinin incelenmesi asamasinda gergeklesir. Bakis agini-
z1temsil eden fotograflar: segmek, bu fotograflarin bahsi gecen bakis agisina uygun
bir sekilde nasil basilip kadrajlanabilecegini belirlemek ¢ok 6nemlidir. Siklikla gii-
zel bir fotograf olarak sonuglanan sansli kazalarin belirlenmesi de 6nemlidir. Bir
fotografci fotograf gekiyorsa bu bir seyden etkilendigi i¢indir. Kendisini etkileyen
seyin ne oldugunu tespit etmek i¢in kontak baskilar: inceleme konusunda uzman
olmalidir.

Haber fotografcisi kisisel bakigini filme yansitacak olan teknik hiinerin ustas: ol-
manin 6tesinde kendi fotograf editorii ve sanat yonetmeni olmalidir. Bir reklam fotog-
raf gekiyorken sanat yénetmeni ve derginin ya da ajansin fotograf editorii size ipucu
vermek icin oradadir ancak bu hi¢bir zaman fotografcinin bu konular iizerine diisiin-
mesine engel olmamali.

Buzlu camdan baktiginda sadece fotografi degil, dort ya da sekiz sayfalik haberi
de gormeli.

Fotografi gérmenin, ¢ekim ani, segmek ve basmak olmak iizere, iki agamasinda da
kisisel tarzi belirleyen fotograf¢inin kararlaridir.

Yeni baslayan bir fotografci 6nceleri genelde rastgele gekim yapar, ilgisini ¢eken her
seyi fotograflar. Bazen bu fotograflarin birkagi ok ilgi ¢ekicidir ¢linkii heniiz teknigin
a¢mazina siiriiklenmemis ve heniiz birini taklit etmeyi 6grenmemistir. Ancak bir za-
man gelir ki, yeni baglayan diisiincelerini yogunlastirmali ve belirli bir dogrultuda yola
¢tkmalidir. Sadece gekmis olmak igin gekim yapmanin sikici ve karsiz oldugunu 6g-
renmeli ve islerinde genel bir egilim yakalamalidir. Olgunluguyla beraber goriisiin ve

anlamanin yeni bigimlerini yansitmak i¢in kendi fotografik dilini gelistirmeye baslar.

Olgun bir fotografcinin gektigi fotograflar, konunun fotografcinin kendi kisiligi ve
ilgisini yansitacak sekilde yorumlanmasidir. Eger yaraticiliga sahipse, fotograf kendi
sartlar1 dahilinde tekrar kesfedilebilir. Irving Penn’in hassas still-lifelar1 Penn'’in kisi-
ligini yansimasidir. Tipki Richard Avedon’un fotograflarinin onun duygusal 6zelligini
yansitmasi gibi. Fotografladiginiz konunuzla duygusal bir baginizin olmasi sart degil-
dir. Andreas Feininger gibi bazi fotografcilar konularina olan mesafeli ve entelektiiel

yaklagimlarini fotograflarina yansitirlar. Duygusal katilimin eksikliginin fotograf igin
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bir eksi oldugunu diigiinmiiyorum. Insanlarin fotograftan etkilenmesini saglayan duy-
gudan ¢ok, kisisel yaklasgimin beklenmeyen ve siirpriz yaratan etkisidir.

Fotograf¢inin kisiligi ve stili genelde onun iyi oldugu konulan belirler. Ornegin,
Cartier-Bresson insanlar ve seyahat ile ok ilgiliydi ve geometrik iliskileri belirlemede-
ki hassas bakisi onun en basarili oldugu alani belirler.

Harpers Bazaarda oldugum zamanlarda Lisette Model ile tanigmigtim. Onun sahsi
dehas insanlann garip 6zelliklerini ve groteskin igindeki giizelligi bulmasiydi. Eger on-
dan 6piigen bir erkek ve kadini gekmesi istense kesinlikle basarisiz olurdu. Ancak s6z ko-

nusu kumsaldaki sisman hanimlari ¢ekmek oldugunda mitkemmeldir. Bu onun stiliydi.

Richard Avedon sinifimda konuk konusmaci oldugunda su 6rnegi verdi: Makineyi
Times Meydanrnda bir tripod kurup uzaktan kumandayla stiidyosundan deklangére
basarak bin negatifin icerisinden bir ya da iki ok iyi fotograf elde edebilir. Bu fotog-
raflarin kisisel ifadeden yoksun olmasindan bahsetti. Onemli olan belirli bir fotograf-
inin konuyu benden farkli bir sekilde gérmesidir. fyi bir fotograf tamamen kisisel bir
ifade olmali ve izleyiciyi sagirtarak onu diisiinmeye zorlamali.

EGITMEK UZERINE

Her ne kadar hem sanat yonetmeni hem de egitmen olarak taninsam da aslinda be-
nim yaptigim sey egitim degil. Benim derslerim fotografin teknik meselelerini 6g-
renmek i¢in olmadig1 gibi fotografin 6zel bir stiliyle de alakali degil. Dersler, gergekte
fotografcilarin deney yapmakta 6zgiir oldugu ve kendi iglerinin yoniinii bulabilecek-
leri birer laboratuvar. Bu derslerde ben bir egitmenden ok 6grenci durumundayim.

KLISELERI OGRENMEK

Ben kisisel olarak, prensip icabi, herhangi bir sanat ve gorsel egitimine karsiyim.
Bana &yle geliyor ki, bu gesit bir egitim ok tehlikeli ve belirli kliseler yaratmas:
muhtemel. Sanat yonetmeni olarak ¢alisirken, Chigaco Institute of Design olsun,
Art Institute olsun, gok farkli okullardan 6grenciler bana iglerini getirdi. Ofisime
gelen herkes belirli bir tip fotograf getirirdi, ki sunuglari bile ayniydi. Bu fotograflara

bakarak gelen 6grencinin hangi okuldan oldugunu aninda sdyleyebilirdim. Bu bir
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trajedidir. Ogrenciler kisisel ifadenin tesisi igin kesinlikle belli bir temel egitimden
gecmeli. Kesinlikle teknigi bilmeliler. Ancak egitmen ya da 6gretmen bilgiglik yap-
mamali. Kabul edilen egitmenligin disinda, 6grencilerin ihtiya¢ duydugu sey onlarla
dalga ge¢ip rahatsiz ederek kendilerini bulmalarina yardim edecek birisi.

Benim siniflarim tam bir ders ya da kuliip toplantisi degildir. Calismak isteyen
fotografeilar i¢indir. Her seansta bir sonraki haftaya gekip getirecekleri bir “problem”
veririm. Bu problem her zaman i¢in kendilerince yorumlayip kisisel ilgileri dahilinde
yorumlayabilecekleri kadar genis olur.

Ornegin verdigim bir 6dev “Birlesmis Milletler”di. Her fotograf¢i nasil yaklagacagini
kendisi belirleyecekti. Bazilar1 Birlesmis Milletleri moda gekiminde fon olarak kullan-
di. Digerleri Birlesmis Milletler iizerine mimari ya da tamitim ¢ekimleri gerceklestirdi.
Hatta bazilar1 Birlesmis Millet ¢alisanlar: ya da ziyaretgileri iizerine foto-réportajlar ge-
tirdi. Konuya nasil yaklasacag: her fotograf¢inin kendi kesfetmesi gereken bir seydir.

YAKALANAN Oz

Fotograflar: derste inceledigimiz zaman ilk 6nce fotograflar: elden ele gezdiririz ki
boylece herkes onlara agina hale gelir. Sonrasinda fotograflar yenibirbakis yaratmak
ve kisisel dogrultuyu bulmak agisindan degerlendirilir. Bu fotograflarin gogu bitmis
isler degil, daha ¢ok fotograf¢inin bir sey séylemenin yeni bir yolunu bulma ¢abala-
rinin oldugu deneyler ya da “eskizler”dir. Son olarak, 6grencinin iirettiginin fotograf
mi, tasarim mi, kolaj m1 ya da heykel mi olduguyla ilgilenmem. Kliseden uzak dur-
dugu ve problemin 6ziinii yakaladig: siirece bunlarin 6nemi yok.

Bazen 6grencilere basit bir geometrik seklin fotograflanmasi: 6devini veriyorum.
Bu iste kullanilabilecek en giizel seylerden bir tanesi birkag kuruga alabileceginiz konik
karton bardaklardir. Ogrenci onlarla inga yapabilir, tellere dizebilir ya da istedigi her
ne ise onu yapabilir. Eger ki bir 6grenci bir hafta boyunca bununla ugrasip, 151k ve gél-
genin bu giizel geometrik seklin iizerindeki etkileri iizerine deneyler yaparsa, still-life
fotograf iizerine ok sey 6grenir.

Sinifta sadece 6grenci isleri lizerine degil, ayn1 zamanda dergilerdeki, kitaplardaki
ve gazetelerdeki gorseller iizerine de konusuyoruz. Giincel drnekleri tartisiyoruz. Bir
dergide ilging bir fotograf gordiigiimiizde fikir onu kopyalamak degil, ondan aldigimz
etkiyle disar1 ¢ikip farkli seyler kesfetmenizdir.

168



GUNUMUZ FOTOGRAFI UZERINE

Bugiin dergi ve gazetelerde gordiigiimiiz fotograflarin ¢ogu basmakalip ve bir or-
nek. Amerika’da her sey o kadar hizl taklit ediliyor ki ayni tip fotograflar: tekrar ve
tekrar goriiyoruz. Life gibi bir dergide alisan bir diizine fotograf¢i birbirinin aynis
fotograflar getireceklerdir.

Eger bir fotografei igten bir sekilde kendi roportajlarinin iiriinlerini 6yle bir dergi-
ye gotiirmeye galisirsa, muhtemelen Gene Smith gibi kovulur ya da ayrilmaya mecbur
birakilir. Life, Look, Vogue ya da Bazaar’in kélesi mi olacagini ya da onlarin mikendi-
sine kole olacagini belirlemek fotografcinin elindedir. Bu karaktere ve azmin giiciine
bagl bir seydir. Bir derginin sanat yonetmeninin sorumlulugu izleyici kitlesinin kon-
septini belirlemek ve o konsepte uyan fotograf¢ilar: bulmaktir. Harper’s Bazaarda sa-
nat yonetmenligi yaparken belli bir izleyici grubunun ilgisini ¢ekecek tiirde fotograflar
se¢tim. Portfolio'da sanat yonetmenligi yaparken (ki grafik sanatcilari igin bir dergidir)
ise, tamamen bagka tipte fotograflar se¢tim.

BIR FOTOGRAFCININ SORUMLULUGU

Tipk: bir sanat yonetmeninin izleyici kitlesine karsi sorumlu olmas gibi fotografci
da, eger diiriistliigiinii koruyacaksa, kendine kars1 sorumludur. Gériisiinii belli bir
kitle tarafindan kabul edilecek hale getirmektense, kendi gériisii iin izleyici bul-
makla ugragmalidir. Ne yazik ki, bir¢ok iyi fotografci bu kitleyi hi¢bir zaman bula-
muiyor ve ticari alanda is verilemez durumda.

Ticari bir fotografcinin yaratici hayat: kelebeginki gibidir. Bir fotografcinin sekiz
ya da on seneden daha fazla siire gergekten tiretken oldugunu ok az gériiyoruz.

Cogu tanitim fotografi dinamik bir diinyada statik kaldi. Eger fotografci hayatta
kalmak istiyorsa degisim ¢ok 6nemli. Kendisine ticari diinyada bir yer bulacak kadar
sansh bile olsa fotograf¢i siirekli bir seyler séylemenin yeni yollar: iizerine denemeler
yapmali ve siirekli ileri gitmeli.
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HELEN GEE
Limelight (Alint1)

Helen Gee orijinal -belirleyici bir galericiydi. O zamanlar nasil oldugunu kendi
ciimleleriyle anlatiyor.

Bog bir midenin nelere yol acabilecegini hayal bile edemezsiniz. O sabah kahvaltida,
tost ve ac1 kahve yerine gevrek ve yumurta yeseydim, Limelight hi¢ dogmamis olabi-
lirdi. Kendi fotografimin iizerine gider ve 6nciiliigii baskasina birakirdim.

Bir fotograf galerisi agmak hi¢bir zaman aklimda yoktu, keza kafe de 6yle. 1953’in
sonbaharindaki o pazar sabahinda aklimdaki tek sey iyi bir ¢ekim yapmakti. Asagi
dogu yakasinda Aziz Gennaro festivali haftasiyd: ve renkli ¢ekim i¢in miikemmel bir
firsatti. Sabah ritiiellerime kosturarak bagladim; kopegi yiirityiise gikarttim, kediyi
besledim, babasina haftalik ziyareti igin biraktigim kizimi ziyaret ettim, kamerami
kaptim ve sehir merkezine gitmek i¢in metroya atladim.

Festival ben oraya vardigimda tiim coskusuyla devam ediyordu. Mulberry Sokak
kordonla kapatilmist: ve Cin Mahallesi'nden kuzeye, Kiigiik Italya’ya kadar olan ya-
rim millik yol rengarenkti. Her yandan insanlar yemek yemek, karnaval oyunlari oy-
namak i¢in gelmisti ama festivale esas tadini verenler sik pazar kiyafetlerini giymis
Italyanlard:.

Iyi azizi onurlandiran kalabaligin igine karigtim ve birkag sokak boyunca sadece
goriintiilerin ve kokularin keyfini ¢ikardim, her seyin tadini almaya ¢alisgtim. Lisette
Model ile birlikte ¢alismistim ve onun tavsiyesine uymaya kararliydim: “I¢inizde his-
setmeden ¢ekmeye baglamayin.”

Kaldirim boyunca, az para ve biraz sans ile hullahuplardan Kewpie bebeklerine,
plastik Madonnalardan viski siselerine uzanan bir 6diil yelpazesi olan, sans oyunlar:
vardi. Kizim Li-lan aklimda, géziime bir ayicik kestirmistim ancak rulet ¢arkinda
sansim pek yaver gitmemisti ve yetenek oyunlarini tercih ettim. Bir karsiliginda balig
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kazandiniz bir japon balig1 kasesine para atma oyunu vardi ancak balhk hasta goériinii-
yordu. Eger kazansam makineyle baliga birlikte hakim olabilir miydim acaba?

Ayrica, gekim yapma vakti gelmisti. O igerde hissetme meselesini duymaya bas-
lamistim. Kameram hazirda gezinirken goziime ilk ¢arpan sey asir1 siislii bir Hawai
gomlegi giymis gobegi pot yapmis bir adamdi. Devasa gobegini alabilmek i¢in geri
adim attim ve pizzayi 1sirdig1 andaki “karar ani”nda (a la Cartier-Bresson) deklangére
bastim. Sonrasinda dikkatimi uzun kahverengi ciibbesi ve dazlak kafasiyla eski bir gra-
viirden firlamis gibi duran fakat keyifle patlamis misir yiyen Fransiskan bir rahip gekti.
Odaklandikga tereyaginin kokusu alabilir olmustum. Sirada biifenin birinde istiridye
kabugu soyan bir adam vardi (bir buz yataginin iizerinde yarim kabuk seklinde gok
sevimli gériiniiyorlardi) ve onun da birkag fotografin1 ¢ektim. Sokagin asagilarinda
gengler kiiciik bir caz toplulugunun miizigi ile swing yapiyorlardi. Onlar o kadar hiz-
I1 ve renkli, film o kadar yavast: ki kenarda ¢6melmis olan bol pagali, havali, takim
giymis, saglar1 geriye jolelemis gence odakladim. Bir elinde ritme eslik ettigi bir kola
vardi.

Baktigim her yerde yiyecek bir sey vardi. Bir sokak kadar bir alanda ¢ok ¢esitli da-
mak tatlar1 vardi: Ravioli, lazanya, manicotti, pizza, kogan misir, biber dolma, enginar,
spumoni, cannoli, sira sira Napoliten hamur igleri. Ancak aralarinda en bastan ¢ikaric
olani 1zgarada cizirdayan ltalyan sosisleriydi.

Sanatcilar gercekten bos mideyle daha mu iyi ¢alisir? Birkag kareden sonra 6yle ol-
madigina karar verdim ve en yakin barbekii standina yanastim. Tezgahin arkasindaki
adamuin sosisleri 1zgaraya dizigini izledim. Suyunu akitmadan nazikge gevirisini ve deri-
lerin kahverengilestikce patladigini izledim. Onlari ¢atallayip, kalin italyan ekmeklerine
dizmesini ve iistlerine biber ve sogan y1igmasini izledim. Sonra izlemeyi birakip siparis
verdim. Once “tath” gesit —az pigmis, rezene ve maydanozlu. Sonra “ac1” gesit- pembeles-
mis, karabiber ve paprikayla. Ikinci sosisten tam 1sirik almistim ki, aklima geldi.

Neden yemekle fotografi birlestirmeyeyim? Neden Avrupa usulii bir kafe agip sa-
dece fotografa yer verecek bir galeri ile birlestirmeyeyim? Fotografcilarin hi¢ galerisi
olmamuisty, belki artik zamanidir. New York:ta her seyin galerisi vardi -resmin, hey-
kelin, grafigin, seramigin- ama fotografin yiizyillik gegmisine ragmen heniiz galerisi
yoktu. Daha 6nce denenmediginden degil. Alfred Stieglitz galerisi “291”i 1905te ag-
tiginda aklinda tam da bu vardi. Ancak zamanla modern sanat tarafindan cezbedildi
ve fotograf ikinci plana diistii. Julien Levy 1930’larda galerisinde ara sira fotografa yer
verdi ancak hi¢bir zaman bir miisteriye baski satmay1 bagsaramadi. Arkadaslara tanesi
on dolara satilanlar harig.
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Fotograf satin alan kisi ¢ok azdir ancak herkes kahve icer -6yleyse neden galeriye
finansmani kahve ¢ekirdekleriyle saglamayayim? Yarisi1 yenilmis sosislim elimde yan
sokaga daldim ve bu fikir lizerine diisiinmeye basladim.

Arkadaslarinizla bulugabileceginiz, gazete okuyabileceginiz, roman yazabileceginiz
kafeler New York’ta gézde olmustu. Daha yeni iki tane agilmigti. MacDougal Sokak
izerindeki dokuz sanatgi tarafindan igletilen Rienzi ve sehir merkezindeki iki psiko-
analist sahibi oldugu Coffee Mill. Her ikisi de sanatc1 ve yazarlarin kahve ve kruvasan
tizerinden kiiltiirel tarih olugturdugu Parizyen kafe anlayisiyla kurulmustu. Aklima
Picasso, Modigliani, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir geldi. Bende bir benzerini
fotografcilar igin yaratabilir miydim? Ancak bunun iki amaci olacakt; sergilenecek bir
yer, bulusulacak bir yer.

Kamerami ¢antasina koydum ve eve doniis icin metroya atladim. O gece hazim-
sizlik nébetleri ve Alka-Seltzer yutkunmalar: arasinda fikrimi hayata gegirme planlari
yaptim.

Ancak sonraki yedi sene boyunca New York'taki en islek kafenin ve iilkedeki ilk
fotograf galerisinin problemleriyle bogusacagimi bilseydim, o sosisi hig 1sirmazdim.
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GUNUMUZDE FOTOGRAF: ROPORTAJLAR

Bu béliimde, fotografin kullanim ve uygulamalarim sekillendirmis ¢agdas ay-
dinlar kendi rollerinden ve fotografcilarla olan iliskilerinden bahsedecek

SANATCILAR ICIN CALISMA AYRICALIGI
Pace/MacGill Gallery Yoneticisi Peter MacGill ile bir Roportaj

Adam Bell: Light Gallery ile baslayan ve Pace/MacGilldeki su anki pozisyo-
nunuza uzanan deneyiminizde Robert Frank'ten Philip-Lorca diCorcia’ya ve
Irving Penne uzanan ¢ok miktarda biiyiik fotografciyla ¢alisma firsatmiz oldu.
Begendiginiz ve temsil ettiginiz fotograf¢ilardaki ortak nokta nedir?

Peter McGill: Fotograf alaninda uzunca bir siire orijinal ve benzersiz katkilarda
bulunmus (bir sanatgi igin kolay degildir) bu sanatcilarla ¢aligmak bizim igin bir
ayricalikti.

AB: Bir kiirator ve galerici olarak, bircok sanatgiya ve fotografgiya kariyerleri
stiresince destek oldunuz. Yeni baglayan fotografcilara siirekli kalabaliklagan ve
ticarilesen sanat piyasasinda hayatta kalmak ve bir kariyer olusturmak icin ne
gibi stratejiler 6nerirsiniz?
PM: Fotograflar: baska birisi alabilecegi icin degil de yaptiginiz ise inandiginiz i¢in
yapin. Daha 6nce yaptiginiz ve gordiigiiniiz seylerden uzak durun. Fikirlerinizi bes-

leyin. Eger koseye sikigmis hissederseniz, yine fotograf gekerek kurtulun.

AB: Basili medyadan -dergi ve kitaplar- yeni dijital medyaya -web siteleri vs.—
fotograf, tezler ve iletisimlerin ok sayidaki formlarmdan olusan bir matris.

Fotografm temsilinde galerinin rolii nedir? Sizce galeri nasil bir gelecege evriliyor?

PM: Bir galerinin isi karmagik degildir. Insanlarin gelip sanat¢inin ne yaptigini dik-

katlice incelemesi ve diisiinmesi iizere yer saglamak. Ideal olarak isini sanatginin
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fotograf iretirkenki ciddiyetiyle yapmali. Bir galeri her zaman liderligi sanatgila-
rindan, gercek hayalperestlerden almali ve daha genis ziyaretgi sayisina ulagtirmaya
¢aligmali. Lucas Samaras’a bakin, 69 yasinda, yazilimla bir is yapti ve herkesin ula-
simina agik.

AB: Bu kitabin diinyayla lens tabanl araglar iizerinden temas kurmaya ¢alisan
hevesli fotografe ve sanat¢ilar: hedefledigini gozeterek, paylasmak istediginiz bas-
ka bir sey var mi?

PM: Yaklagik son on yilda fotografta biiyiik bir doniigiim gergeklesti. Oyle gériiniiyor
ki birgok sanat¢: trendleri takip ediyor ve pazar igin fotograf iiretiyor. Tipik olarak
sinirli edisyonlarda bityiik baskilar yapiyorlar ¢linki insanlarin ilgilendigi seyin bu
oldugunu diisiiniiyorlar.

Bu doniisiimden 6nce, fotografcilar zorunda olduklari igin i§ yaparlardi. Segimleri
yoktu. Sanat yapmak isleriydi ve iyi bir fotograf¢i olma miicadelesi yeterince zordu.
Eger sanslilarsa akranlariyla ve izleyicilerle diyaloga gecebilirlerdi ve bu onlarin devam
etmesi icin yeterliydi. En iyi sanatgilar kendilerini fikirlerinin gelisimine ve estetigin
ilerlemesine adamugtir. Bu tabii ki kétii bir hedef degil, eger dogru bir sekilde gelistiri-
lirse, bilyiik bir etkisi olacaktir.
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MARTHA’YI GORSELLESTIMEK

Martha Stewart Omnimedia’nin Kreatif Direktorii Gael Towey
ile bir roportaj

Steven Heller: Martha Stewart Living igin olan gérseller mizag ve tislup tasiyor.
Bir Martha Stewart fotografinda aranan anahtar ézellikler nelerdir?

Gael Towey: Fotograf araciligiyla, izleyicilerimizi bizim diinyamiza tagsiyoruz.
Fotograf onlarin hayal kurmasini sagliyor ve o hayal motivasyon saglayip olanaklar
yaratabilir. Insanlarin gériislerimize baglanmasini saglayip izleyicilerimiz ile sami-
miyet olusturuyor, onlari birer birer yaratici toplulugumuza getiriyor. Fotograf kap-
sayicidir. Fotograf araciliiyla, miitevazi bir nesneyi ya da siradan bir anj, hatirlan-
maya deger hale getirebiliyoruz. Bu gii¢lii aragla, izleyicimize saygimizi gsteriyor,
berrak bilgi ve giizel bir ilham sunuyoruz.

SH: Bu siireg tek bir kisi tarafindan mu, yoksa bir grup insan tarafindan m
surdiiriiliiyor?

GT: Fotograf bir takim isidir. Sanat yonetmenlerimiz bir hikayeyi gorsellestirmek
i¢in editorler ve stilistlerle birlikte kafa patlatir. Sonrasinda, bu vizyonu ve hikéyeyi
anlatan fotografik anlatiy1 yaratmak igin fotografciyla is birligi yaparlar. Sanat yo6-
netmenlerimiz ve fotograf editdrlerimiz bir fotograf¢iy1 vizyonuna ve bu vizyonun
editoryal fikre uygunluguna gore seger. Fotograf¢ilarimiz sanat fotografcilar: ve kisi-
sel isleri konu veya stil agisindan ¢ogu zaman bizim dergi iin yarattigimiz gorselleri
asan tiirde oluyor. Her fotografcimizin 6zgiin bir stili, teknigi ve yetenegi var ve her
biri bir hikéyeyi ya da diinyayi farkli gériiyor. Fotografcilar 1518a, renge, kompozis-
yona ve insanliga dair hassasiyetlerini is birligine sunar. Iyi bir dergi ¢ikartmak igin,
faydalanacagimiz sekilde kullanacak da olsak, her sanatginin sesine saygi duyariz.
Sirket dahilinde bir hikéye gelistirilirken, fotograflarin yaratacag talebe gore gekil-
mesini saglariz; tatil sirasindaki bir eglence hikayesi senlik ister,bahgivanlik tizerine

bir hikéye biraz karamsarlik isteyebilir. Bu ihtiyaglar1 6ngoriip fotografcinin giiglii
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yanlariyla eslestirmek bizim yaratici siirecimizin kritik bir parasu. Is arkadaglarimi-
z1n yetenekleriyle oynadigimiz igin, dergideki fotograflar sorunlari ¢6zilyor ve daha
onemlisi izleyicilerimize esin veren hikayeler anlatiyor. Bunun 6diilii bir gesit basar-
miglik ve gurur hissi ancak bu durum bireysellige ve 6zgiinliige de bir ifade sagliyor.

SH: Kreatif ve tasarim direktorii olarak, sizin vizyonunuza uyacak fotografcilar
mu artyorsunuz, yoksa sizin stilinizdeki fotografilarin vizyonlaryla v harman
yapryorsunuz?

GT: Cevap her ikisi de. Once Martha Stewart Living'in nasil olmasi gerektigi diigiin-
cemize uyan fotograf¢ilar bulduk. Zamanla fotograf¢ilarimiz, marka ile iliskilendi-
rilecek gorsel kimlikler yaratti. Konuyu en iyi fotografci ile eslestirmek sanat yo-
netmeninin vizyonunun sayfada belirmesini sagliyor. Her fotografc: hikayeye kendi
tutkularini, kendine 6zgii uzmanligini ve vizyonunu getiriyor.

SH: Ornek verebilir misin?

GT: William Abranowics teknik anlamda en becerikli fotograf¢ilarimizdan. O bir
“Hayalet Hikayesi” i¢in; verandadaki kabaklarin, evden gelen 15181n ve gece gokyii-
ziiniin parlamalarinin tamamen dengeli olacagy, hiiner gerektirecek bir giin batimi
¢ekiminin altindan kalkabilir. Bill de ayn1 gsekilde i¢ mekénlar: aydinlatma ve ¢ek-
me konusunda yeteneklidir. Bilgiyi lensinden gecirirken gruplar ve fotografa diizen
getirir.

Christopher Baker’a her isin altindan kalkabilmesi ve gérsel sorunlar1 ¢g6zmede-
ki 6zgiin tarz1 yiliziinden hayranlik duyuyoruz. Ke¢i peynirinin yapimi hikayesinde
gordiik ki, hem siireci belgelemekle mutlu oluyor, hem de portre gekmeye bayiliyor.
“Making Stockta bilgiyi berrak, mantikl1 sekilde diizenleyen ¢arpici kompozisyon-
lar gorityoruz. Bu hikéye fotograflanirken §oyle ilging bir sey olmustu; Chris metal
izerinde mavi gokyiizii yansimasi gérmek istedigi icin ¢ekim, gercek anlamda, plajda
gergeklestirildi. Laboratuvar ekipmani toplamak hakkindaki bir hikéayenin stiidyo ce-
kimlerinde Christopher temiz ve parlak isiklar kullanarak aletlerin kullanildig: labo-
ratuvar ortamini taklit etti.

Victoria Pearson dogal 15181n duayeni. Kariyerine insan ve moda g¢ekerek bagla-
du. Still-life cekimlerine yasayan nesnelere yaklastig: gibi etrafinda gezerek veya 15181n
iginde dolandirarak yaklagsarak, baska sekilde duragan hissi verecek konulara 151k ve
hayat verir. Glinigiginda ¢ekim yapar ve konusunu miimkiin olan her zaman ters 1518a
yerlestirerek giinesin igine dogru gekim yapar. Isleri her zaman 1tk dolu, ugar1 bir
tarzdadir ve bir riiya 6zelligi tagir.
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Victor Schrager tarihi fotograf tekniklerinden etkilenmis bir sanat fotografcisi.
Egrelti otlari ile ilgili bir dizin hazirlarken, bir Erken Viktorya Dénemi fotograf dnciisii
olan Anna Atkins'ten etkilenmigti. Gergek egrelti otlarini giines baskisinda kullanarak
kamera kullanmadan cyanotype yapti. Iki dergi hikéyesi, “Yarasalar” ve “Tavuklar’,
onun kuslara olan tutkusundan ilham almisti. Gergekte eyalet fuarlarinda kiimes hay-
vanlarini ¢ekerken kumastan fonlar kullanmay: akil etmisti. Arkadaki curcunadan
siyrilmasini sagliyordu. Bugiin bu kendi alamet-i farikasinin bir pargasi haline geldi ve
¢ocuk dergileri igin inekleri, ayilary, tilkileri ve foklar1 fotograflamaya gegcti. Bir yabani
elma agac1 ¢ekiminde Victor, bir baska erken dénem fotograf 6nciisii olan William
Henry Fox Talbot'u y4d eder. Renkli pozitif ve siyah-beyaz Polaroid filmi ters yikama
(cross-process) yaparak sepya efekti elde eder.

Martin Hyers ve Andre Gentle renk ve kompozisyon kullanimlariyla taninirlar.
Cocuk dergimiz igin Dutchess County Fuarindaki 4H (head, heart, hands, and he-
alth; kirsal hayat: temel alarak yola ¢ikmis bir Amerikan genglik 6rgiitii, ¢.n) iizerine
cok giizel bir hikéye gekmislerdi. Bu fotograflar sadece zengin ve rengarenk olmanin
Otesinde, ayni zamanda bu gocuklarin sert ancak yine de hassas yoniinii ve ¢ok sevgili
hayvanlari ile kurduklar1 bag: da ortaya koyan fotograflardi. Ayrica bu fotograflarda
mizahiydi, ¢ocuklar gercekten hayvanlarina benziyorlardi.

SH: Yonettiginiz farkl dergiler icin farkh fotografik stilleriniz mi var?

GT: Dergilerimizi farklilastirmak ve odaklamak i¢in farkh fotografik yaklagimlar
kullaniyoruz. Living bastan gikarici ve inceyken, Kids renkli ve grafik. Wedding zarif,
Everyday Food cesur ve sade. Everyday Food igin dogru fotografik tarzi bulmak ger-
¢ekten zorluydu. Living’in saygin fotografik tarzi iizerine kurmak istedik, ancak der-
ginin fiziki boyutu fotograflarin ana hatlara indirilmesini zorunlu kild1. Living deki
daha yumusak ve daha romantik tarza tezat bir sekilde fotografin yaklagimi keskin
tutuldu. Everyday Food ¢itay1 diisiirdii ve ne yenilecegine odaklandi. Fotograf her ne
kadar devrimci olmak zorunda olmasa da, diiz olmayacak bir modern hisse sahip
olmal1.

SH: Bir gcekime sanat yonetimi ne kadar dahil oluyor?

GT: Tasarimcilar erken asamalardan itibaren siirece dahiller; buz kaplama, oda de-
korasyonu, kaplama kagid1 ve kirtasiyeden, Noel agaci siislerine ve gigek diizenleme-

lerine kadar her seyi diizenleyip renklendiriyorlar.

Sanat yonetmenlerimiz ve stilistlerimiz i¢in tasarim, diisiincelerin karalamalardan
yaratildig1 bir laboratuvar atmosferinde basliyor. Sonrasinda hiineri, tarifi, dekorasyon
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fikrini ya da bahgeyi yapiyor, insa ediyor ve biiyiitilyoruz. Arka planlari segiyor ya da
yapiyoruz, renkleri segiyoruz ve fotograflanacak olan hikayeyi tasarliyoruz. Tasarim,
baslangictan bitige, fikrin yaratilmasi ve uygulanmasidur.

Editorlerimiz miiskiilpesent arastirmalariyla bilinirler. Cigekler, yemek ve doga
konusundabulur, miimkiinse tadar, analiz eder ve yazarlar. Sanat ydnetmenleri sonra-
sinda; editorler, fotograf¢ilar ve stilistlerden olusan takimlariyla her hikayeye diizen-
leyici bir anlati katarlar. Boylece her gorsel bilgi verici, kullanish ve okuyucuda merak
uyandiran hale gelir. Renk, sekil ve doku dikkatlice ele alinir. Her hikaye yaratilirken,
takim, giizel bir sekilde dengelenmis ve basliklar ve gorseller arasinda dolagmanin ko-
lay oldugu bir kompozisyon igin ugrasir.

SH: Dergi veya diger materyaller igin yapilan cekimlerde deneysel girisimleri des-
tekliyor musunuz?
GT: Her ¢ekim bir deney gibidir ¢iinkii her hikdye karalamadan yaratilir ve her se-
ferinde kesif yapilmalidir. Bu bir dergi olusturmak i¢in pahali bir yol oldugu igin,
biit¢e dahilinde kalmak, bir sanat yonetmenini hayata gegirecegi hikaye konusunda
kesinlikle emin olmaya zorlar. Bu sebeple, dikkatli planlama ve arastirma zorunlu-

dur. Firsatlar: degerlendirmek, bir inang sigramasi, 6zgiiven ve deneyim gerektirir.

Oyle denemelerimiz oldu ki bugiin artik kendimize has “goriiniis” ya da estetigimi-
zin bir pargas olarak sayiliyor. Puf béreginin nasil yapildig: {izerine olan hikayemizde
fotograf¢i Hans Gissinger sanat ydonetmeni James Dunlinson ile birlikte ¢aligsarak béregin
yapim agamasinin siyah-beyaz sanatsal fotograflarini yarattilar. Her bir fotograf giizel bir
sekilde diizenlenmis ve olaganiistii derece modern goriinecek sekilde sadeydi. Sayinin

i¢inde o hikayeye denk geldiginizde sasirtici ve beklenmeyen bir seyle kargilagiyorsunuz.

Ne zaman Kids veya Everyday Food gibi yeni bir dergi ¢cikarsak, deney yapiyor, de-
gisik okuyucu kitlelerine ulasmanin ve kalabalik yayincilik alaninda net, 6zgiin bir ses
olarak siyrilmanin degisik yollarini ariyoruz

Bir dergiyi tekrar ve tekrar yayinlamak tasarim siirecini akici hale getiriyor.
Birisinin ilk diisincesi genelde kovadaki ilk damla oluyor. Takim birlikte ¢aligmaya
baslayip birbirineilhamverdikge, o ufak fikir siriltis1 yeni ve heyecan verici bir olanak-
lar dalgasina doniisebilir. Bunu aklimizdan gikartmayarak, yol iistiinde neyi gelistire-
bilir, ne kesfedebiliriz diye siirekli arayis icinde oluyoruz.

SH: Fotograflarimizda estetik olarak haz veren bir atmosferi destekliyor ve izleyi-
cinin kendini hos bir yerde hissedecegi bir ideal yansitiyorsunuz. Fotograf aracih-
gwla ulasmaya cabstiginiz sey tam olarak nedir?
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GT: Tasarimcilar markanin gérsel dilini olusturan hikaye anlaticilaridir. Renk ve
fotografi her hikéayenin ve nihai olarak markamizin karakterini 6gretmek, yaymak
ve yansitmak i¢in kullaniyoruz. Fotograf ve video, bizim tasarim siirecimizin teme-
lini olusturan bir sekilde, bir ekip ortaminda yaratilan fikirlerden beslenen temel
iletisim araglarimiz.

Bir markanin degerler biitiinii olarak tanimlanabilecegini duymustum. Bizim
i¢in bu liste $oyle olmali: Okuyucuya sayg: duy -asagilama, kaliteden 6diin verme.
Miikemmelligi destekle. Okuyucunu donaniml oldugunu varsay. Aktif, cesaret ve-
ren, merakli ve gercek ol. Kaliteyi fiyatinda ver. Hizmet, diiriistliik, hayatin fizikselligi.
Siradan ve giinliik olani yiiceltme.

SH: Martha Stewart tarafindan 6zgiin olarak tanmimlanmis alanlar sizce hangileri?
GT: “Nasil-yapilir”in bir bigimi bizim gérsel ansiklopedi islevi goren dizinlerimizdir.
Bir akademik yayin kadar kapsamli olmaya galisiyor, elimizi siirebildigimiz her seye
kars duydugumuz merakimizdan besleniyoruz. Dizinlerin ¢ogu belirli bir meyve-
nin, sebzenin ya da bitkinin derinlemesine incelenmesi. Referans olarak antik bota-
nik kitaplarini, Edwardyan resim ve bahge fotografciligini, Flaman still-life resimle-
rini ve kendi hayal giiciimiizii kullanip, dizin yaratmanin farkl bir yolu yaratmaya
alistyoruz. Ipek dizinini yaratirken hem gercek¢i hem de ¢agrigimlara agik olmasini
istedik. ipek Bombyx mori giivesinin (ipek bocegi ¢.n) kozasindan yapiliyor. Biz de
farkl gesitlerdeki ipekleri ipek bocegi seklinde kestik. Ortaya ¢ikan goriintii bolluk,
narinlik, yaz ve sehvet hissi uyandiriyordu.

Kids'te sanat yonetmenleri hikdyenin yaratilmasinda bagindan beri yer aldiklar:
i¢in, asil fotografin baghigini koyarken ¢ok eglenmeye basladik. Bu teknik sadece mo-
dern ve uygun olmanin 6tesinde kullanacagimiz fontlarin se¢iminde, formatin diginda
algisina yol agmayacak, bir esneklik sagliyordu.

Uriin fotografi iiriinii kahramana déniistiirmekle ilgilidir. Giizel olmakla beraber,
bilgi veren ve ise yarayan olma arzumuzu korudugumuz igin, tohum paketlerimiz bile
bir egitim aracidir. Tohum paketi hazirlamak i¢in; bitkileri Marthanin Westport'taki
bahgesinde yetistir, sonrasinda her bir buketi elde tutulurken fotograflariz. Her ¢esit
gercek el. Aninda bitkinin boyutunu anlarsiniz. Ve fotograf markamiz {inlii yapan
uygulamali degerleri temsil eder.
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YiRMIi BIRINCi YUZYILDA BELGELEMEK

Contact Press Images’in Bagkani ve Kurucu Ortagi, Robert
Pledge ile bir roportaj

Charles Traub: Contact Press Images diinyada yaratici fotojurnalistlerle ¢alisan,
benzerleri arasindaki en 6nemli aktif ajanslardan bir tanesi. Bize biraz ajansin
anlayisindan bahsedebilir misiniz?

Robert Pledge: Basladigimizda naiftik, ancak iki ilham kaynag: vardi: Magnum ve
Gamma. Sirastyla 1947 ve 1967°de kurulmus olan bu iki ajans, diinyaya farkli bir
sekilde bakan kii¢iik ve dinamik bir fotografci grubu olarak yola ¢ikti. Gérevimiz
soyleyecekbir seyleri olan kiigiik bir grup toplamakti. Her seye ilgimiz vardi —politik,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel egilimler, olaylar ve etkinlikler.

CT: Asil fotografcilar kimlerdi?

RP: David Burnett, Alon Reininger, Rick Smolan, Dilip Mehta ve birkag kisi daha.
Ajans ok farkliarka planlardan, milletlerden ve ilgi alanlarindan gelen, ancak ortak
bir seyi olan insanlar1bir araya topladi. Belki de o nesilde ki, yirmili yaslarin sonunda
insanlar arasinda tipikti. Biz etrafimizda olup biteni, Cin’de, Orta Amerika’da ya da
Giiney Afrika'da olanlari anlamak istiyorduk. Bilginin giiniimiizdeki gibi Internet
ve 7/24 televizyon iizerinden serbest akisi ve genel olarak bu sayida medya yoktu.
Fotografin toplumun genelini gorsel farkindaliga kavusturacak bir arag olabilecegini
diisiindiik. Giiniimiizde fotografa bu anlamda ihtiya¢ duyulmuyor ancak 1970’ler
de sadece ii¢ tane ag vardi. Sabah altida baglar gece yaklagik on birde kapanirdi. Bu
kadardi. $imdi tam tersine, diinya genelindeki bir freelance ordusu tarafindan gekil-
mis goriintiileri aninda ve sonu gelmeyen bir sekilde yayinlayan yiizlerce 6zellesmis
kanal var.

CT: Peki giiniimiizde ajansin rolii nedir? Ajans neredeyse otuzu devirdi.

RP: Onemli bir amacimiz, isi canli tutup, egitimsel ve kiiltiirel kullanilabilirligini
azami seviyeye ¢ikartmak. Contact’ta bu basat bir aktivite haline geldi: Kitaplar,
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sergiler ve 6zel projeler. Bir digeri ise, seylere farkli bakmaya ¢alismak ve televizyon
haberciliginin kolayci formiillerinden uzaklasmak. Durum su ki; tiim diinyadaki
medya Katrina Kasirgasi ve New Orleans’la biraz da George W. Bush’a duyulan 6tke
yiiziinden ilgilendi. Yine de Hindistan’da, Banglades'te, Cin’de ve diinyanin baska
diger kisimlarinda kimsenin umursamadig: benzer hatta daha korkung olaylar ger-
ceklesiyor. Gegenlerde South China Morning Newsde hepimizi etkileyecek olan kii-
resel 1sinma ve kutuplarin durumu hakkinda bir yazi okudum. Bu ¢ok daha 6nemli.

Diinyada olup bitenlerin farkl katmanlari var.
CT: Bu konulart nasil isliyorsunuz?

RP: Konuya birkag fotograf¢inin ilgi duymasini saglayip, diger projelerini aksatma-
dan bir sekilde ilgilenmelerini saglayarak. Fotografcilar genelde diinyanin farkli yer-
lerindeki basat konularla yogun bir sekilde ilgileniyor oluyor. Bu kapsam genelde ¢ok
belirli oldugundan, iig, dort ya da bes isi bir araya getirdigimizde bir esit tamamlan-
mushik hissi veriyor.

Cevrenin, ekonominin iizerindeki dramatik etkiler, Asya’nin bazi bolgelerinde
gergeklesen ormansizlagtirmalar gibi olaylar —Sebastiao Salgado’nun Brezilya ve diger
bolgelerde yapmakta oldugu- bunlar 6nemli seyler. Bu hikéyeleri temalar ve fikirler
tizerine dolayip giinlimiiz toplumunun mesele ve akimlariyla iligkilendirmeye ¢alisi-
yoruz. Bu Internetin ve televizyonun ne olup bittigini grenmek i¢in temel gorsel bilgi

kaynagi haline gelmesinden 6nceydi.

CT: 1972de Life dergisi kapandigmda fotojurnalism igin gelecek olmadig sdylen-
di ancak ajansmiz devam etti. Fotografcilar, ifadeci kisisel belgeselin herhangi bir
¢ikis olmadig diisiincesiyle yilmis durumda. Ayrica galeri diinyasi da p ek istiyor
gortinmiiyor.
RP: Evet, herkes “Fotojurnalizm 61dii” diyordu. Ifade tam olarak buydu. Ancak he-
niiz 6yle olduguna inanmiyorum. Time ve Newsweek gibi haftalik haber yayinlar
fotograf kullanimlarini genislettiler. Bu durum fotojurnalizme ve belgesel fotografi-
na bir siireligine yeni bir hayat verdi. Bu noktada Gamina, Sygma ve Sipa gibi ajans-
lar ortaya ¢ikti. Contact ise bir on y1l sonra, 1976’da dogdu. 1973’ten 1991 Korfez
Savasrna kadar olan yaklagik yirmi senelik siiregte haftalik haber yayinlar: iizerin-
den islerimiz ¢ok iyi gitti.
Yillar gectikge, “Sizi alamayiz” dedigim ¢ok yetenekli ¢ok sayida insan oldu.

Projeleri uzun siireli adanmiglik gerektiren ok fazla sayida insana bakamayiz.
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CT: Yaklagik olarak kag fotografg: ile galisiyorsunuz?

RP: Toplamda yaklasik otuz fotografcinin isleriyle ilgileniyoruz ki bunlarin on bes
tanesi haberle ilgili olan konularda gérev yapan aktif iiyelerimiz. Oteki yarisi, tipki
Cin’in Kiiltiirel Devriminin on yilin kapsayan ¢alismasiyla Li Zhensheng gibi, be-
lirli konular tizerine kisa ya da uzun bir siire dilimi boyunca ¢aligan fotograf¢ilardan
olusuyor. Bu, yakin bir zamana kadar bilinmeyen bir fotograf¢inin, muazzam bir
tarihsel 6neme sahip olan bir ¢aligmasi. Li Zhensheng ile 1988'de Pekin’de tanistim
ve bize, ilgilendigimiz konulara o kadar yakin ve 6ylesine 6zgiin bir ¢aligma getirdi
ki; isi alip Phadion tarafindan yayinlanan Red-Color News Soldier adl1 kitap halini
almasina ve bir sergi haline getirilmesine yardim ettik. Bu gok 6zel bir 6rnek.

CT: Kaba olmak istemem ama masraflarini gikartts mi?

RP: Bu 6rnekte, evet. Kitabin su an alt1 edisyonu var: Ingilizce, Fransizca, Ispanyolca,
Italyanca, Almanca ve Japonca. Umuyoruz ki bir giin Cince edisyonu da olacak. iki
kardes sergi Avrupay: ve Latin Amerikay: turluyor. Li Zhensheng Harvard’da,
Princeton’da ve Berkeley’deki California Universitesinde konusmaci olarak bulun-
du. Denver’daki Asian Art Institute’a ve diinyadaki baska yerlere davet edildi.

CT: Peki sizin tarzimzdaki fotograf icin merciler nelerdir?

RP: Haftalik resimli haber dergileri ve diger siireli yayinlar gibi geleneksel mecrala-
rin disinda m1? Temelde, teknolojinin roliimiiz iizerindeki etkisi devrim niteliginde
oldu. Bilgisayarlar on bes yirmi yil 6nce resme dahil oldu ve grameri degistirdi. Canl
yayinlanan ilk gériintii sanirim 1981’'de Washington’da Ronald Reagan’a suikast
girisimiydi. Bir dakika sonra tiim diinya gérmiistii. Inanamamigtim. Sonrasinda
1986'daki Mekik faciasi ve elbette ki 1989 Tiananmen Meydani geldi.

Biiyiilenmistim. Su anda duragan fotografla bunun yanina dahi yaklagamazsiniz
ve eger carpici bir sey yapiliyorsa, yapanlar profesyonel fotografcilar degil amatorler
oluyor. Yine de fotograftaki genel seviye olaganiistii diizeyde artt1 ve resim dramatik
bir sekilde degisiyor. Bilgi verici genel gazete diinyas: kiigiiliiyor. Cogu gazete ¢alisan
¢ikartiyor.

Gazeteler haber anlaminda Internet’in ve televizyonun gerisinde kaliyor ancak,
dijital iletim sayesinde yakin bir seviyede durabiliyor . Ancak Time ve Newsweek gibi
haftalik haber yayinlari iig, dért, bes ya da alt1 giin geride kaliyorlar. Oniimiizdeki bes
yil igin umut var ¢iinkii hala gazeteleri ve dergileri okuyup Internet'te daha az vakit ge-
¢iren, benim de dahil oldugum, bir nesil var. Ancak geng nesiller ¢evrimigi ve ellerini
gazete miirekkebiyle kirletmek istemiyor! Bir gazete interaktif degildir, hareket etmez,
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atlayip ziplamaz. Duragan gériintii igin bu ok biiyiik bir problem. Hareketli gériintii
bu baglamda daha fazla sey vaat ediyor. Karar anlar1 daha az sayida ve daha seyrek.
CT: Belgesel fotografm gelecegi kitapta my, filmde mi yoksa sergide mi?

RP: Sanirim su anda bunlarin bilesimi. Higbir zaman degismeyecek bir sey var;
mevcut gorsellerinikon degeri. Soyle diyelim; fotograf 6ntimiizdeki, on yil igerisinde
gergegin gorsel arastirmasinin saf hali olma durumunu yitirecek ¢linki yenilazer di-
jital kayit cihazlari hakimiyeti devralacak. Fotograf temsilin klasik bir formu haline
gelecek -tipki bir keman virtiiézii gibi takdir edilecek. Insanlarin kendi kisisel haya-

tiyla ilgili fotograf namina ok sey var. Kamera neye bakildig: kadar kimin gektigi
hakkinda da bilgi verir.

CT: Videodan da duragan goriintii alabilirsin. Biitiin segme isleminde sanat var.

RP: Haklisin ama biitiin psikolojik siire¢ tamamen farkli -gézii, zihni, kalbi ve
fikri siirece katmak. Her zaman fotografin sessiz bir ara¢ oldugunu séylemisim-
dir. Performans sanatlar: i¢in mim neyse, fotograf da gorsel sanatlar i¢in odur.
Fotografcilar gorsel diinyanin Marcel Marceaus’udur. Cok fazla seyi ¢ok az sey kul-
lanarak sylemenin siki ve idareli bir yoludur -ses ya da ézel efektler olmadan, eglik
edecek bir bagliktan bagka bir sey olmadan. Yanina bagska bir sey eslestirdiginiz anda
-ki tamamen megrudur, yapilmasin demiyorum- tamamen baska bir ara¢ haline
déniisiir.

Artik fotografin roliiniin diinyay: 6grenmek ve anlamak oldugunu disiinmiiyo-
rum. Bazi agilardan daha karmagik; psikolojik ve duygusal unsurlarla karsilagiliyor.
Daha fazla i¢ gézlemle ve duyularla ilgili. Amaci i¢inde egitmek ve bilgilendirmek
daha az yer tutuyor. Geleneksel belgesel fotografinin “misyonu” kayboluyor ¢iinkii
egitmenin ve bilgilendirmenin daha etkili yollar: var. Fotograf artik siire daha fazla
benziyor. Farkli bir boyutta. Caz gibi. Gazeteler bile “yaratici” olmaya ¢aligtyor. En
azindan estetik kavrami agisindan haber vermekle yetinmemeye ¢aligiyorlar. Sanirim
fotojurnalizm daha kavramsal bir yaklasima sahip ve daha az “i¢giidiisel” olan bir uy-
gulama alani haline geldi.

CT: Giniimiiz fotografilar: neye sahip olmali? Bir takintilar: olmasi gerektigi
kesin...

RP: Héla bir konuda derinlikli bir meraka ve tutkuya sahip olmalilar. Kendileri igin
Ogrenmeyi ve paylasmayi bilmeliler. Bir seyleri agiga ¢ikartma konusunda motive
edecek bir 6fkeye sahip olmalilar. Zana Briski Kalkiita’ya fahiselerin durumu hak-
kinda siyah-beyaz bir ¢alisma iiretmek i¢in gitti. Sonu¢ bambagka bir sey haline
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déniistii giinkii o konuya agikti, derdi sadece kariyer yapmak ya da bir dergide isini
yayinlatmak degildi. Ilk basta 6ngérdiigiiniin ok 6tesinde bir seye kendini kaptirdi.
Sahada daha da fazla kadin fotografci var ve farkli bir yaklagim getiriyorlar. Onlar
gerceklik hakkinda farkli bir algiya sahip ve daha az rekabetgi. Her sekilde takint
gerekiyor.

Yirmi y1l 6nce, baglamak ¢ok daha kolaydi. Daha az rekabet vardi. Eger iliskinizde
temel bir giiven inga etmigseniz yayinlar tarafindan sadakatle kargilanirdiniz. Timeda
David Burnett stajyer olarak bagladi. Karakterini ve tarzim sevdiler. Serbest olarak
Vietnam’a gitmeden 6nce dergiye gitti. Ona ugak masrafi i¢in bes yiiz dolar ve yiiz
makara film verdiler. Bu kadardu.

Giiniimiizdeki tek sorun bunu yapmak isteyen binlerce insan olmasi. Bu durum
sadece Birlesik Devletler i¢in de degil. Cok farkl iilkelerden yiizlerce ve yiizlerce
fotograf¢i gérityorsunuz. On bes sene énce Amerikalilar, Fransizlar, Ingilizler ve az
sayida Alman disinda kimse yoktu. $imdi ise diinyanin her kdsesindenler. Japonlar,
Avustralyahlar. Finlandiyadan, Danimarkadan, Meksikadan ya da Hindistandanlar.
Say1 yaklagik on beg kat daha fazla fakat yayinlar bu oranda artmadi. Bunun yaninda
bir de televizyon ve Internetlle rekabet meselesi var. Cok zor bir durum. Bir kisi eger
yetenegi varsa, kemeri agir1 sikmaya niyetliyse, cok ¢alisirsa, burslar ve édiiller iize-
rinden ya da para sahibi olan aile iiyeleri ve arkadaglardan kaynak bulmak konusunda

yaratic ise; 0 zaman bagarili olabilir.

CT: “Karamsar” kelimesini kullanmadigmi ve karamsar olmadigmm diistiniiyo-
rum. Biitiin bunlarm ne kadar zor oldugunu soyledigin halde, bu bir seyleri de-
gistirmez mi? Biitiin o islere ne olur? Kiiltiir o isi nasil icine alr? Ilgi de bilgi de
orada. Bu geng insanlar bizim nesilden daha egitimliler.
RP: Bence geng nesiller, ve artan sayida insan, daha fazla bilmek istiyor. Ornegin
AIDS hakkinda duyuyoruz. Artik daha genis baglamda karsimiza ¢ikiyor. Bugiin
Cin’de bile insanlar bunun hakkinda konusmaya bagladilar. Cevre meseleleri, kiire-

sel 1sinma -biitiin bu bagliklar kanimca oldukga ilgi ve alaka yaratiyor.

Kotiimser degilim, hatta tam tersi. Bence biiyiik bir olay gerceklesiyor. Arag ve ya-
pabilecekleri hakkinda biraz endiseliyim, ancak hi¢bir yerde sonsuza dek bu gesit isler
yapmak zorunda oldugu yazmiyor. Eger soyleyeceklerinizi ayni derece iyi bir sekilde
bagka bir yolla, 6rnegin duragan goriintii yerine akan goriintii ile anlatabiliyorsaniz,
sikint1 yok. Ya da bir kombinasyon. Farkl: seyleri bir araya getirip karigik teknikle bir

sekilde daha yaratici olabilirsiniz. Deneyimli uygulayicilar olarak daha yeni nesillere
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her zaman biiyiik tavsiyeler veremeyiz. Yapabileceginiz tek sey nasil oldugu ve neden
o sekilde bagarili oldugudur. Bunun nedeni nostalji degil, karsimizdakini taklit etmek,
gogaltmak ya da tekrarlamak zorunda olmadigini anlamasini saglamaktir.

Eadweard Muybridge’in, Henri Cartier-Bresson’un ya da W. Eugene Smith’in kim
oldugunu 6grencilere, onlarin islerini taklit etmeye ya da tekrarlamaya yoneltmeden
anlatmak zorundayiz. Bir yere kadar 6ykiinebilir, ilham alabilirsiniz. Fakat bence yeni

fotograf uygulayicilarina ve yeni goriislere ihtiyag var.

Arag gorsel bilginin yayilmas: i¢in yeni kanallar yaratti ve bunu anlamalisiniz.
Ornegin; National Geographic, fotografi okuyucularini bilinmeyen diinyalara miida-
hil etmek ve onlar hakkinda iletisim kurmasini saglamak i¢in kullandi. Ancak kim
National Geographic'in elli ya da daha fazla yildir yaptigini taklit etmek ister? Kimse.
Cin'de National Geographic Incil gibidir. Insanlarin diinya hakkinda gok fazla sey bil-
medigi bir dénemde, amacina gok iyi hizmet etti. $imdi ise insanlar daha fazla seyahat
ediyor ve daha fazla bilgi sahibi. Bu tercihle ilgili. Biitiin araglar ve egitim ellerinin
altinda oldugu halde son derece cahil olan insanlar taniyorum. Bilmiyorlar ¢ilinkii bil-
mek istemiyorlar. Bu bir tercih. Bir segenek.

CT: Bu éniimiize atiliyor. Egitilmis olmasina ragmen genelde cahil bir kiiltiire
sahibiz ve durum yoksullugu ve diger gercekleri kapatiyor. Belgeselciler neler
yapabilir?
RP: Birlesik Devlet'e kars: genelde elestirel oluyoruz, ancak ayni zamanda, bu ge-
zegendeki en becerikli toplumlardan biri. Bizi daha ¢ok diinya ilgilendirmeli. Evet,
Amerika daha iyi yapilandirilmus bir iilke ve bu yiizden bir seyleri degistirmek konu-
sundan digerlerinden daha ilgili olmali. Ancak nihayetinde insanoglu gayet kor. Var

olan her araci kullanmaliyiz ve lens kesinlikle ise yarar.

CT: Bu akhma diger bir soruyu getiriyor. Amerikamn siyasetini degistirmek
istiyorsan, protesto etmekten fazlastni yapmalisin; isin temellerine inmelisin -
kasaba meclisleri, halk heyetleri vs. Bu konudaki bir sorun, MoveOn.org ve di-
gerleri disinda, yeni kanallar kullanmiyoruz. Genelde gozden kagirdigimiz sey,
teknolojiyi kullanma yollar: ve dagitim ve medya iletisiminin hayati algist oluyor.
Wal-Martlarin karsisinda maddelerden olusan panolara ihtiyacimiz var. Dogru
kisilere ulasamiyoruz. Zaten ¢oktan bizimle ayn fikirde olan insanlarla konusu-
yoruz. Bana dyle geliyor ki geng nesil girsellerinin dagitim kanallarini anlamal.
Hareketli mi olur duragan mi ya da ses mi olur miizik mi, aymi zamanda bu

kanallari tekrar icat etmeliler. Sanirim sorum su olacak: Bu duruma varmalarini
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nasil saglayabiliriz? Goriiyorum ki fotografgilar genelinde teknolojiye kars: bir
direng var. Bizim bir zamanlar altiist etmeye calistigimiz geleneklere kapilmis ve
hipnotize olmus durumdalar.

RP: Bu karmagik bir dil sorunu aslinda. Bunun ¢ok temel bir soru olduguna ina-
niyorum. Bugiin fotografcilarin bir¢ogu okul ¢ikigli. Bu biiyiik bir fark. Daha kurum-
sallagmis ve profesyonellesmis durumda. Insanlar okullara gidiyor mezun oluyor ve
temas halinde kaliyorlar. Ag kurma ve melezlesme ¢ok yaygin. Fotograf¢ilar eskiden
oldugu kadar kendi diinya gériisleriyle karsi karsiya gelmiyorlar. Zana Briksi ve diger-
leri okula bilgi edinmek i¢in gittiler, “kariyer yapmak” i¢in degil. Kendi islerini gelis-
tirebilecek baz1 belirli bilgileri edinmek igin gittiler. Daha gitmeden dnce az gok ne is-
tediklerini biliyorlardi. Mesela, Giorgia Fiorio basaril1 bir pop sarkicisiydi. Muhtesem
bir kariyeri olabilirdi. Yine de yirmi yasina geldiginde fotograf¢i olmak istedigine karar
verdi. Zana Briksi de benzer bir sey yapt. Ingilteredeki Cambridge’te Teolojiyi derece
ile bitirmisti. Diinyay1 gérmek ve kamerasini bir seyler séylemek i¢in kullanmak isti-
yordu. Alandaki daha fazla sayida yetenekli insan takintilariyla geliyor. Bazilar: okula
ya da atolyelere gidiyor, digerleri gitmiyor. Faydal olabilir. Ancak vazgegilmez degil-
dir. Onemli olan insanlarin kafasinda ve kalbinde ne oldugudur. Sonrasinda mesele
insanin beceri ve yeteneginikullanarak bundan bir seyler ¢ikartmasidir. Egitim yararh
olabilir. Elestirel olmay:1 6grenmek ve hi¢bir seyi sorgulamaksizin kabul etmemek -
bence anahtar igerikler bunlar.

Insanlar kendi gruplar: i¢inde konusmaya egilimliler. Okullarda da béyle oluyor.
Insanlar kendilerinden, sanki 6tesindeki seylerden korkarmigcasina bahsediyorlar. Bu
korkular ¢ok giiglii.

CT: Akademiyi biz, egitimciler, basin ve fotograf camiast vs, yaratti. Asina oldu-
gumuz seylere aligsmarmz kagimlmaz.

RP: Burada 6nceden belirlenmis kurallar yok. Cin Kiiltiir Devrimi'ne geri donersek:
O zaman dilimine ait fotograflari olan birkag fotograf¢i taniyorum. Bir kitap ¢ikart-
t1gimiz icin “Benim de fotograflarim var. Ben de oradaydim” diyen insanlarla kargi-
lagtyorum. Eminim ki budogrudur. Mesele su ki; hi¢birinin Li Zhensheng gibi bir saf
bir fotografyetenegive kapsamli bir ¢aligmasi yok. Bu durum igin biitiin hikéyeyi tek
bir kisinin goziinden gérmenin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Baglangita, Li bu
devrim konusundan gok coskuluydu, 6zellikle de Mao her yedi ya da sekiz senedebir
devrim olacagini séylediginde. “Aman Tanrim. Ben yirmi ii¢ yasindayim. Kariyerim
¢izildi” diye diisiindii. Bana boyle sdyledi. Sonradan fark etti ki isler pek de yolunda
gitmiyor. O belgelememesi gerektigi zamanlarda bile devam etti. Fotograflarini da
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saklamamas: gerekiyordu, ama o sakladi. Onun deneyimi ve tekil sesi o doneme ayr1
bir boyut katti. Yaratici olmaliyiz, ya burada kiigiik bir kemanla ya da orada senfonik
miizikle, bir seyler séylemenin dogru bir yolunu bulmaliyiz.

CT: Bu degisimlere ve olanaklara agik olmalisiniz.

RP: Kesinlikle. Iste bu yiizden tavsiye vermek konusunda hep tereddiit yasarim.
Formiiller yoktur. Onlar siirekli icat etmeliyiz. Ama tabi ki; eger islerinizi, karak
terinizi begenen ve size yol gosterip sizi itecek ve isinizin olmasini saglayacak bir
akil hocasiyla ya da isin i¢inde biriyle tanigirsaniz, bu muhtesem. Bu muhtemelen en
paha bigilemez seydir. Size cevaplari verecek birisini degil de, sizin cevaplar1 arama-
niza yardim edecek birini bulup, cevaplari kendiniz bulmalisiniz.

CT: Ben o insana Yaratict Aract diyorum. Senin gibi, baskalarina imkan sagla-
yanlar. Belki de nihai sanat¢ilar onlardw. Fikirler karsidasmast kolay seylerdir,
onlar: bir araya getirmek ise bagka bir sey. Onlar diizenlemesini bilen ve yaratici
bir sekilde diizenleyen insanlardir. Genelde fotografcilar buna sahip degildir. Bu
bagska bir durum. Bir sanat¢: bazen buna sahiptir ya da bir seyler iizerine o kadar
odaklanmglardir ki diger seylere odaklanmazlar. Insanlar, aglar ve aglar kuran
insanlar vardur. Ciinkii aglar bir seyler iireten insanlarmmn bir araya gelmesinin
yeni bir yoludur.

RP: Bir seyi sekillendirmek ya da geri yollamak -bence bu ¢ok énemli. Biliyorum ki
bu hosuma gidiyor. Baz: insanlar iyi karsilik verir, bazilar1 vermez. Bazen onlarin
etrafindan dolanmak gerekir ancak eger iistiine ¢alisirsaniz basarirsiniz.

CT: Onlar kanimca esas sanatgilar olabilirler. Bu konuda ¢ok ciddiyim. Senin gibi
araca dair biitiinliiklii bir diinya gériisiine sahip, o aract kullanmak igin sebebi
olanlar, insanlari eski aglarm disindaki bir diinyada bagliyor. Siz fotografi ve fikri
kiiresellestiriyorsunuz. Bu hayati ¢tinkii 6biir tiirlii boslugun icinde ¢alisan yalniz
bir ego olursunuz ve o boglugu biri doldurmak zorunda.

RP: Ama ayni zamanda diger insanlar1 ¢ok kontrolcii bir sekilde yonlendiren s6z-
de bir guru olma riski de var. Ben yardim arayisindaki insanlarin olgunluklari ve
niyetlerine bagli bir sekilde bazen daha kuvvetli bazen daha zayif yaklasiyorum.
Insanlarin bir fikri oluyor ve diger insanlar o fikrin iyi bir fikir oldugunu séyledikleri
halde heniiz kendilerinden emin olamiyorlar. Kendileri tarafindan ikna edilmeliler.
Once bilgi sahibi olmak zorundalar. Bu mana da beyin, kalp ve géz birlikte ¢aligmali.

Biliyorum ki ben de bu &grenciler kadar soru sahibiyim. Cinde, Tiirkiyede,
Malide, Macaristanda ya da Korede olsun, sorular ayni. Herkes onlara nasil tavsiyede



bulunacagimi, nasil yardimei olacagimi merak ediyor ¢iinkii isin ¢ok zor oldugunun
farkindalar. Haberciligin —illiistratif degil de- daha dar olan belgesel kisminda ¢aligan-
lar igin gercekten zor. O kadar gok cami kirip gegmek, o kadar gok engeli agmak zo-
rundalar ki, projelerini tamamlamalar1 gergekten zor oluyor. O zaman da kaginilmaz
olarak, Salgado gibi, basarili olmus ve 6zendikleri insanlardan bahsediyorlar. Onlara
her zaman sunu diyorum: Salgado ile 1974’te tanistigimda yirmi dokuz yaginda ve
fotografa yeni basliyordu. Isin nasil olduguna dair bir fikri vardi. Erken birkag basaris
oldu. Ama daha da énemlisi, nereye gitmek istedigini biliyordu. {lk defa bulusup bir
kafeye gittigimizde bana ne yapmak istedigini s6ylemisti ve o kafeden bu adamin bir
dev haline gelecegini diisiinerek ¢iktim. Ancak isi igin esas olusturacak bir sekilde,
egitimi de vardl. Ekonomi ve cografya okumustu. Bu yiizden birgok seyin farkindayd:.
Geri doniip yaptiklarina baktiginizda nereye yoneldigini goérebilirsiniz..

CT: Her zaman diyorum ki; eger iradeniz, yeteneginiz varsa ve iyi bir is ¢ikartir-
saniz, sonunda fark edilirsiniz.

RP: Evet bu bir zaman meselesi, birkag y1l ya da yirmi yil. En iyiler genelde kendi-
lerini gok yalniz hissediyor. Jane Evelyn Atwood gibi, Salgado gibi, Don McCullin
gibi insanlar, tanidigim biitiin insanlar -Giorgia Fiorio, Zana Briksi- isleri konu-
sunda ¢ok yalnizlar. Her hangi birinin onayini ya da sirtlarini sivazlamasini bek-
lemiyorlar. Don McCullin Unreasonable Behaviour adli otobiyografisinde nasil bir
gangster degil de fotografci oldugunu anlatir. Abisi bag: yasalarla dertte oldugu igin
Fransiz Yabancilar Lejyonu’na katilmigtir. O da belaya bulagmamak i¢in fotografcili-
ga yonelmistir. Kamera onu korumug ve bir macera araci olmugtu. Sonrasinda sava-
sa gitti. Hitler’in yiikselisi sirasinda dogmustu, bombalar altinda yasamig ve savas
anlamigti. Gevresinin bir pargasiydu. {lk defa savas islemeye gittiginde bunun heye-
canli olacagini digiinmiistii. Ancak hizli bir sekilde, tipki Li Zhensheng’in Kiltiir
Devriminde oldugu gibi, beklediginden ¢ok farkl oldugunu gérmiistii ve bu konuda
ciddilesmisti.
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FOTOGRAF KIiTABI

Aracin en seckin ve kalici tasarimcilarindan Yolanda Coumo ile
bir réportaj

Charles Traub: Biraz arka plammnizdan ve egitiminizden bahsedelim.

Yolanda Coumo: Copper Union’da film ve fotograf egitimi aldim. Tasarim dersle-
ri de aldim ancak Cooper tasarimi tamamen Helvetica'yla, begeniyle ve Bauhaus’la
alakaliydi. Bu benim keyfimi kagirdi. Ben de ¢ikip her tiirlii sanatgiyla takilmaya
basladim. Heykeltras Hans Haacke ve film iireticisi Robert Breer ile ¢alistim. Bu sira
kendi fotograflarimdan olusan fotograf kitaplarihazirlamayabasladim ¢iinkii duva-
ra asmay1 sevmiyordum.

Hala fotograf kitaplar1 hazirliyorum. Duramryorum. Ogrencilerime diyorum ki:
Seviyorsaniz, yapmaya devam edin. Bence sizi iyi hissettiren seye, ruhunuzdan gelen
¢agriya dort elle sarilmalisiniz.

CT: Egitmenleriniz size, farkli oldugunuz igin, sikinti yaratti mi?

YC: Tasarim dersinde, evet, kesinlikle. Tasarim sinifinda tam bir hiyar oluyordum.
Sadece asi olmak namina asilik yapryordum. Begeni ve kurallar hakkinda bir sey
duymak istemiyordum -demek istedigim, o zamanlar CBGB’ye Ramones’u ve Patti
Smith’i dinlemeye gidiyordum. Her 6grencinin kendi gériintiisiiyle gelip 6gretme-
nin goriintiisii ile ¢iktig1 bir tasarim sinifina gidiyordum. Diisiindiim ki burada bir
yanlis var. Bir seyi sadece bagkas: 6yle yapmani istedigi i¢in yapiyor olmamak la-
zim. Bir seyi sadece kendin istedigin igin, senin i¢in daha iyi ve dogru oldugu i¢in,
yapmalisin.

CT: Ancak bu meselenin bir de obiir yiizii var; sahip olmak zorunda oldugun baz

beceriler ve seyler var.

YC: Aa, o farkh bir durum. Renkli fotograf ¢alistim ve renkli basmay1 6grenme siireci
cok keyifliydi. Iyi bir baski yapmak ¢ok giizel ve gok zordu. Tipografi dersi aldim ve
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metal hurufatla galigtik; hurufatibéyle 6grendim. Gayet fiziksel bir durumdu. Ellerinizi
ve gozlerinizi kullaniyorsunuz. Mimari dersler aldim ve Le Corbusier okumayi ¢ok
sevdim. Ancak o kurallar: istemiyordum, derdim yaz1 bi¢imlerini karistirmakt.

Marvin Israel ile tamgtigimda kurallari bilmiyor olmam hosuna gitmisti, boylece
6grendiklerimi unutturmakla ugrasmak zorunda kalmadi. Bana tasarim yapmayi 68-
renmenin yatak yapmak gibi oldugunu séylerdi; herkes yapabilir.

Ayrica Montclair Devlet Universitesinde John Cherkowicz ile ¢aligim ve tam
anlamiyla zihnimi agan insan oldu. O kadar havali bir sanat¢tydim ki, TV izlemek
gibi fazlasiyla orta sinif duran seyleri yapmiyordum. Fakat Czerkowicz, televizyonun
karsisinda Mary Hartman, dizisine bakarken bir seferde Delacroix gizimleri ve Mary
Hartman hakkinda konusabiliyordu. Diisiindiim ve bilirsiniz, bunun ¢ok harika bir
sey olduguna karar verdim.

CT: Bir fotografci ya da bir tasarimci olarak, diger disiplinin deneyimine sahip
olmak sizce 6nemli midir? Belli ki 6yle, ¢iinkii basarmiz ornek olusturuyor.

YC: Isime bakip segki yaparken, fotografa olan agkimin, fotograf ve film iireticisi
olmamin ¢ok 6nemli oldugunu gériiyorum. Calistigim seyin gergek farkindaliginin
¢ekirdegini olusturuyor. Sadece tasarimdan bahsetmiyorum, ¢iinkii kendimi daha
ok bir gorsel editorii olarak gériiyorum.

CT: “Gorsel editor” ile neyi kast ettigini acabilir misin?

«

YC: Insan genelde “ Ne is yapiyorsun?” diye soruyor. Bir grafik tasarima degi-
lim ¢linkil seylerin nasil goriindiigii ile ilgilenmiyorum. $eylere form veriyorum.
Fotografcilar buraya ellerinde bir kutu dolusu is ile geliyor. Kendimi segki ve arastir-
ma yapan bir belgesel film yapimasi gibi hissediyorum. Biitiin kitaplarimiz, onlarin
gorintiisii, dogrudan fotograflarin iceriginden geliyor. Bu yiizden yaptigimiz her
kitap bir digerinden farkli oluyor, ¢iinkii malzeme her seferinde farkli. Bu tipk: bir
terapist olmak gibi. Bilirsiniz: “Sen bu kitabin ne olmasini istersin?” Sec¢ki yapmala-

rina ve yapisini olusturmalarina yardim ediyorum.

Bir konusma ve is birligi ihtiyaci var. Her zaman ise baglamadan 6nce birlikte nasil
caligabilecegimize dair gériigme yapariz giinkii bu kisisel bir seydir. Uzerinde ¢alistig1-
niz her kitaba ruhunuzun bir par¢asini verirsiniz, kalbinizin bir par¢asini.

Sizi kandiramam. Eger isi begenmezsen, yapamam. Eger is gercekten iyiyse ve is
birligi yapabiliyorsak, iste o zaman isler ilging hale gelir. En az ilgi ¢ekici kitaplar bi-
rilerinin ¢oktan segkisini ve siralamasini yaptig1 kitaplardir. Cok 6yle is yapmiyoruz,
¢iinkii bu sadece imalat insan1 oldugunuzu gésterir. Bu hig keyifli degil.
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Kitap-yapma iglemi birgok adimdan olugur. Once yerde galigiriz. Fotograflar1 yere
serer ve seriyi olusturmak i¢in onlari ikili eslestiririz. Sonra diizenlememizi bilgisa-
yara yiikleriz. Bundan kitabin kiigiik -minyatiir- bir versiyonunu yapariz. Bu kusba-
kis1 gibidir. Bu benim i¢in fevkalade bir sey, sanki bir mimarmigsiniz da kat planina
bakiyormugsunuz gibi. Bu noktada, serilerinizi ve béliimlerinizi rafine edersiniz. Bir
zamanlar biitiin yukar: bakan insan fotograflarini ayni sayfada kullanmak isteyen biri-
si ile ¢aligmigtim. Ki bu sey gibiydi: Aman Tanrim ¢ok korkung! Biitiin bu fotograflar
birbirini etkisiz hale getirir. Anlayacaginiz bu i, ruhunuzu koyarak yapmay1 6grenme-
yi gerektiriyor. Fotograf¢ilar da eger yaparlarsa fark edeceklerdir. Bir fotografi eslestigi,
oncesinde veya sonrasinda gelen, fotografla éldiirebilir veya diriltebilirsiniz.

Sanirim artik teknolojinin sayesinde insanlarin kendi kitabini yapmasi daha kolay.
Dijital baski ile muhtesem gériinen ve size bir servete mal olmayan bir kitap baskis1 ya-
pabilirsiniz. Fotografin demokrasisi kendini kitaba 6diing veriyor. Resim iizerine kitap
basmak zordur ¢iinkii dokusu hakkinda deneyime sahip olmalisiniz. Ancak fotografla,
basim siireci gayet iyi oluyor. Kitaplar sergilerden daha iyi olabilir ¢iinkii fotografla
araniza cam girmiyor. Gorsel ile siki fiki olabilirsiniz.

CT: Fotografginin pesin hiikiimlii olmamasini tercih ediyor sunuz.

YC: Hayir, sadece fotografci gelip “Bu kitabin muhtesem olmasini istiyorum.
Rezonansiolan bir is yapmak istiyorum.” dediginde hosuma gidiyor.

Goriis ahgverisi 6nemlidir, ¢linkii bu fotografciya kendi islerinin se¢kisini nasil ya-
pacagini 6gretir. (Secki yapmak konusunda baz: fotografcilar gergekten dogustan ye-
teneklidir. Bazilar1 da degildir.) Genelde yayincilar da dahil olmak istiyor. Bu yiizden
fazlasiyla bitmis bir i§ yapamiyorsunuz. Bu gergekten zor.

Bazen bir projeye asik oluyorum. Bir araya getiriyoruz ve sonrasinda yayinci ara-
maya bagliyoruz. Artik boyle yapmamaya ¢alisiyorum ¢iinkii prototipe o kadar ¢ok
sey katiryorsunuz ve sonrasinda yayinci bulamazsaniz gergekten {iziicii oluyor. Sanki
siirekli dogum sancisi gekiyorsunuz da gocuk hi¢ dogmuyormus gibi bir his.

Yeni fotografcilarin maket —kitap modeli- yapmasi faydahdir. Kendileri i¢in, sade-
ce gergekten bir kitap ¢ikip ¢ikmadigini gormek igin. Bir kitap ¢ok farkl: seviyelerde
¢alisir. Cogu zaman insanlar bana bir kutu dolusu is getirip “Bir kitap sahibi olmak
istiyorum” diyor. Fakat goriiyorum ki kitap orada degil. Yani kitap olmaya hazir degil.

Bu uzun ve zorlu bir siireg olabilir. Iste bu yiizden bir fotografci olarak silahlariniza
sarilmalisimiz. $6yle ki; yayinciya bir kutu dolusu baskimzi verdikten ve onlar tasari-
mu yaptiktan sonra tutup “Aa, bunu sevmedim. diyemezsiniz. Hayur, bu sizin isiniz.
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Bir kere yayinlandiktan sonra geri ¢ekip tekrar yayinlatamazsiniz. Fotografcilarin da

stirece dahil oldugu zamanlar: gergekten seviyorum. Béylesi ¢ok daha ilging oluyor.

Micheal Nichols’in National Geographic tarafindan yayinlanan yeni kitabi The Last
Place on Earth’lin iistiinden ¢alismayi yeni bitirdik. Fotograflarinin her zaman yaziyla
¢evrelenmis olmasindan ¢ok sikilmisti. Biz de bu yiizden ona neredeyse film gibi bir
kitap hazirladik. ki hafta sonra tekrar geldiginde fotograflarin hepsini iizerinde galig-
mak iizere yere serdik. O kitap s6z konusu oldugunda higbir imtiyazimiz yok diyebi-
lirim. Fotograf¢i1 zaten miimkiin olan en iyi yaratici takimi toplamusts; editorler, biz ve
hatta prodiiksiyon. Baski i¢in en iyi bask: siiper viz6riinii tuttuk. Ayrim noktalarinda
birlikte ¢aligtik.

Iste geng fotografcilara sdyleyecegim sey bu; siirecin her adimina dahil olmalisiniz.
Kégidin se¢imi, her sey. Bu béyle devam eder.

Baska cesit kitaplar da var. Ed Ruscha’nin kitabi Every Building on the Sunset Strip
(1966), bu da bir fikir. Miikemmel. O kelime anlamiyla Sunset Strip {izerindeki her
binayi fotografladi! Kitaplar i¢in bagka kavramlar da mevcut. Kisa bir kitap da yapabi-
lirsiniz, gok katmanli bir kitap da.

Ornegin Diane Arbus’un Revelations kitabi. Malzemeden bagladik. Bir yilin biitiin
persembelerini yedi bin makara filmin segkisini yapmaya harcadik. Doon Arbus’un ge-
hir disindaki deposuna giderdim. Bu soguk odaya iistiimiizde paltomuzla girerdik ve
ikimizde de kontaklara bakmak i¢in birer lup olurdu. Cok giizeldi ancak dért saat son-
ra artik yapamaz hale geliyorsunuz. Miimkiin olabilecek en miikemmel seyi bulduk!
Kapak, yanlghkla yapilmis bir ¢ift pozlamaydi: Times Meydanrnin iistiinde Arbus’un
yiizii. Insanlarin bunun bir Photoshop seyi oldugunu diisiineceginden korktugum
i¢in kitabin icinde de, sergide de kontak baskiya yer verdik. Orijinal film gelistiril-
diginde, kontak seridi kesilmisti. Bu yiizden bagta fotografin sadece yarisini bulduk,
gozlerini. Bir sekilde kontak baskiya bir hafta sonra tekrar bakmaya gittik ve ancak o
zaman fotografin alt kismini bulduk, agzini. Birlestirdik ve biiyii gibiydi. Mitkemmel.
Revelations kitabinin kapagi boyle ortaya ¢ikti. Kendimi kazi yapan bir arkeolog gibi
hissettim.

Bagka bir gariplik: Arbus’un kontaklarina bakarken, bilyiidiigiim yer olan Bat1 New
York, New Jerseyde bir kosenin fotografina denk geldim. Bu makaraya bakiyordum ve
makaranin yarisiboyunca Arbus New York’taydi. Sonra Palisades Park’ina gecti. Sonra
otobiiste, Bat1 New York'ta 22 Hillsideda... ve iste benim kosemin fotografi -66. Cadde

ve Bergenline Bulvarrnin kdsesi! Hayat1 boyunca sadece beg dakikas: Bat1 New York'ta
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gecmisti ve onda da benim bilyiidiigiim késenin fotografini gekmisti. Béyle seylerim
yoktur ama ¢ok havali oldugunu diigiinmiistiim.
CT: Is birliginden ve yinetmeninden yapimciya ve biitiin bilesenlerine kadar,
film benzeri bir iliskiden bahsettiniz. Siralamadan ve bir kitabin baslangici-
nin ve yapistmn olmas: gerektigini vurguladimiz. Eger varsa bir gesit “tasarim
anlatist”ndan bahsedebilir miyiz?

YC: Kitaplarin da, tipki sergiler gibi, kendi iglerinde farkli vuruglara sahip olma-
s1 gerektigini diisiiniiyorum. Monotonluk, ayni1 vurus ve tempo, kétiidiir. Miizik ve
tamamlanmis bir anlatiy: diisiiniiyorum: karanliktan aydinliga gegerler, tepeleri ve
vadileri vardir, yavas hareketler, degisken hareketler, sonrasinda neseliler.

Sergi tasarimi yaparken bu aklimda oluyor, ¢iinkii bir miizeyi gezerken en son is-
teyeceginiz sey bir beyaz odadan digerine gegerken o meshur sersemligi yasamak ve
temponun ayni kalmasidir. Insanlarin fotograflara bakmasini istiyorsaniz onlari itme-
lisiniz. Fotograflar biiyiik, duvarlar beyaz ve hicbir bilgi yok. Izleyiciyi daha yakin bir
iliskiye yoneltmelisiniz. Bu, diisiince siiregleri, materyaller, seylerin kokusu, sanatginin
ne diisiindiigii ve neyle gevrili olduklariyla alakalidir. Bir eserde farkli modlara, farkli
tempo ve adimlara sahip olmak énemlidir. Bir kitabin da bunu yapmasini istiyorum.

CT: Geng bir fotografciya, ya da geng bir tasarimciya, boyle bir diisiinme bigimi

gelistirmelerine yardimci olmak igin hangi 6grenme modellerini tavsiye edersiniz?
YC: Sey, iyi kitaplara bakin. Aperture dergisine bakin. Sylvia Plachy’nin islerine ba-
kin. Diane Arbus’un Revelations kitabina da bakmalarini tavsiye ederim. Biliyorum
o kitab1 biz yaptik, ancak o bizim i¢in yaklasik bes y1illik bir projeydi ve sevdigim her
seyi igeriyor: Fotograflarin yan yanaligi, kronoloji béliimii ve diger bilesenler... Cok
giizel bir okuma béliimd, iyi bir tipografi vs...

CT: Fotograf ve metin arasindaki iliskiden bahsedebilir misiniz?

YC: Revelations'in ilk boéliimiinde metin yoktur. Sadece Arbus’tan alintilar igerir.
Once fotograflara bakmak istersiniz. Bu sadece onu isidir. Eger kitabin bagindan iti-
baren yapmaya ¢alistiginiz seyi agiklamaya ¢aligmak durumundaysaniz, bunu gérsel
olarak becerememissiniz demektir. Eger kelime kullaniyorsaniz, kelimeleri gorsel-
leriniz illiistre etmek igin kullanmazsiniz. Kelimeler ve gorseller tandem (ardisik)
olmali. Kelimeler sigrama noktasi olmali. Ornegin, her zaman bir fotograf kitabinda
giizel bir kisa hikaye olmas: gerektigini diisiinmiisiimdiir. Sadece, fotograflara bak-
maniz1 saglayacak bir havaya sokacak giizel bir kisa hikaye. Eger bir metin olacaksa
bu havaya sokan bir metin olmali.
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CT: Biraz énce bahsettigin Nichols kitabi 6zel bir 6rnek. Her fotografgimin riiyas:.
O kitapta aym zamanda ¢ok berrak bir anlati var. Ogrencilerime yillardir sunu
soyliiyorum: “Anlati” kelimesinin genis anlam hakkinda diistinmeye bagslayn.
Ancak onlar her zaman kelime anlamu ile degerlendiriyorlar. Hep A, B, C, D, E, F,
G olarak degerlendiriyorlar, ancak degil.

YC: Anlatiniz illa ¢izgisel olmak zorunda degil. Kimse farkinda olmadig: halde duy-
gusal bir anlatiya sahip olabilirsiniz. Kesinlikle boyle bir seye sahip olmalisimiz; tipki
karanliktan aydinliga, ya da cesaretten sakine dogru gegis gibi. Hareketler ve boliim-
ler vardir. Cogunlukla hareketin i¢indeki hareketlerle ugrasiriz.

Bence dgrenciler kesinlikle miizik dinleyip film izlemeli. Iki film iist iiste Truffaut
izlemek i¢in Thalia sinemasina giderdim ancak simdi DVD’sini alip her bir sekansi ayr:
ayr1 inceleyebiliyorsunuz. Aman Tanrim, muhtesem! Kitap yapmak da sekans hazir-
lamak gibidir. Rosselllini’ye, Godard’a, Fellini’ye, De Sica’ya bayilirim. Neo-Realist’leri
ne kadar izlesem doyamam. Tekrar ve tekrar izlerim.

Kitaplara gelince; Brodovitch kitaplari incelemek i¢in ¢ok iyi. Ballet de kesinlikle
fantastik. Avedorrun kitaplarini seviyorum. Marvin Israel’in, Lisette Model'in, Peter
Beard’in yaptig: kitaplar1 seviyorum. Kendi ¢ocuklarima bu kitaplara bakmalarim
soyliiyorum.

Gilles Peress de ¢ok iyi kitaplar yapar. O gergekten diis” iir. Gergekten ¢ok iyi bir
editérdiir ve giris, gelisme ve sonucu kurarken tipki bir sinemaograf gibi diisiiniir.
Fotograflar1 nasil siralayacagini gergekten ¢ok iyi biliyor.

CT: Gelecek neslin fotografgilar: ve tasarimcilar: olmaya can atanlara fotografik
deneyim hakkinda ne soyleyebilirsiniz?

YC: Bu yiizeysel olarak gegistirilebilecek bir sey degil ki! Bu insanlikla alakali.
Fotograf hislerle, gercek hayatla ilgilidir. Moda, galeriler ya da onun gibi yiizeysel
sagmaliklarla alakali degil. Gergek seylerle ilgilidir. Eger ruhlarinda bir sey varsa ile-
tisim kurmak i¢in deneyimlerine sadik kalmalilar. Eger iceride bir sey yoksa, disar1
da bir sey ¢ikaracaklari yok demektir.
CT: Giiniimiiz sanat-diinyas: yapisinda ¢agdas yeni baslayanlar icin bir ikilem
var. Tipki Chelsea gibi bir dakika igerisinde siiper star yaratilabilir, ya da yillarin
isiyle bir anda gozden diisebilirsin. Ogrenciler igin “Bunu yaptim iinkii bunu
seviyorum.” demesi gergekten zor.
YC: Onlara diyorum ki, “Sizi durdurabilecek tek kisi kendinizsiniz. Bunu siz ¢6zme-

lisiniz.” Ben de agzimda giimiis kasikla dogmadim. Bunu ben ¢6zmek zorundayim.
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Onlara, “Kitapgiya gidip tonlarca kitaba bakin ve sevdiginiz kitaplari alin. Eger isle-
rinin hemen hemen hepsini sevdiginiz bir yayinci dikkatiniz ekerse, gidin goriisiin
ve deneyim kazanmak igin her seyi yapabileceginizi soyleyin.” derim. “Gururunuzu
bir kenara birakin ve giris seviyesinde bir pozisyonda ise baslayin. Sadece girin ve
‘stajyer olmak istiyorum.’ deyin. Ciinkii muhtemelen kendiniz gibi zeki ve kendini
adams insanlarla karsilasacaksinz.”

Bir topluluk sahibi olmak ¢ok 6nemli. Mademoiselle dergisindeki ilk sanat yonet-
menim olan Paula Grief ile tanigmak benim i¢in biiyiik bir sansti. Sonrasinda Marvin
Israel ile tamigtim ve iki ay icerisinde beni Conde Nast’taki isimden istifa etmeye zorla-
du. Bir film dergisi i¢cin onunla ¢aligmaya bagladim. Bir 6glen beni aradi ve “Hemen bir
taksiye atla ve Dogu 75. Sokak 407 numara gel. Masamdaki zarfi da getir”” dedi. Burasi
Avedon’un stiildyosuydu. Ieri yiiriidiim ve karsimda Dick Avedon vardi. “Merhaba,
Yo” Bana Yo diye hitap etmeye basladilar... ve New York birden benim i¢in kiigiik
bir aile mekam haline gelmisti. Buras: bilyiik, eski, iirkiitiicii bir sehir olabilir ancak,
kiigiik bir diisiince forumu gibi kendinize benzeyen insanlardan olusan ufak bir toplu-
lugunuz varsa, daha az iirkiitiicii ve hayalinizi kovalayabileceginiz bir yer haline gelir.

Bir grup yakin arkadaginizla bir araya gelebilirsiniz. Kiminiz yazar, kiminiz fotog-
raflar. On alt1 sayfalik bir kitap yapar, telle ciltlersiniz. Ve insanlara gondermeye bas-
larsiniz. Yola boyle gikmis gok sayida bagimsiz dergi var.

Aym zamanda sadece ilging insanlarla degil ilging islerle de gevrelenmelisi-
niz. Ustiine baz1 seyler koyabileceginiz bir “gériintii duvari’niz olmasi énemlidir.
Sevdiginiz ve ilging buldugunuz seylerle cevrili olmak 6nemlidir, ¢iinkii sizin aynamz
odur. Diisiiniiriiz... Biz gérsel diisiiniiriiz. Isinizle birlikte yagamalisiniz. Bu sizin bilin-
¢altimzin bir pargasi olur. Tabaniniz budur. Tipk stiidyoya giren bir miizisyen gibi...
Isinizi gercekten onunla birlikte yasayabileceginiz bir yere koymalisiniz . Oraya diger
insanlarin iglerini, buldugunuz bagka seyleri de koyabilirsiniz. Ciinkii onlar estetigini-
zi tamimlamaniza yardim edip, deneyiminizi haritalandiracaktur.

Su Joseph Campbell seyini bilirsiniz: “Mutlulugunuzu takip edin” Bunu yapmaya
devam etmek zorundasimz. Sadece yapmaya devam edin.
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GORSELLERI SECMEK

The New Yorker’in Fotograf Editorii Elizabeth Biondi ile bir
roportaj

GORUNTU

Fotografcilarimizin “zeki” fotografeilar oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin, zeki bir fo-
tografei ilk 6nce fotografina aleni ya da 6rtiilii hangi bilgileri dahil edecegini diisiiniir.
Bu saglandiktan sonra sonug gérselinin kalitesini fotografcinin yetenegi ve estetik al-
gis1 belirler. Bu siire¢ boyunca, tabii ki, konunun katilimina ve iyi niyetine ihtiyacimiz
var, ¢linkii bunlar olmadan en iyi disiiniilmis plan bile ters gidebilir. Fotografimiz
makale ile uyum i¢inde, ama ayni zamanda da bir baghk ya da yaziile desteklenmeden
tek basina durabilecek giigte bir fotograf olmali. Yaziy1 okumaya davet etmeli, fakat
bunu yaziy1 ele vermeden ya da onunla gelismeden yapmali. Bagarili bir New Yorker
fotografi sizin dikkatinizi ¢eker, durdurur ve yaziy1 okumaya tesvik eder. Pargay: oku-
may1 bitirdiginizde kendinizi fotografa tekrar bakmaya mecbur hissetmelisiniz ve fo-
tograf1yine tatmin edici bulmalisiniz. New Yorker fotograflari “saf "tir ve herhangi bir
“yaratic1” diizenleme ile siislenmemigtir. Sayfa diizenlemesinin destegini (baz1 durum-
larda kostek de olabilir) gerektirmeyecek kadar kuvvetli olmalidirlar. Baslik yok, goz
alia tipografi yok, renkli bordiirler yok, sadece fotograf var.

KLASIKLER

Aninda klasik olan fotograf yoktur. Her on yil kendi klasigini yaratir, fakat bu fo-
tograflar iistiinden gegen zamanla birlikte klasik haline gelir. Kendi dénemlerini
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kompozisyon, stil, ton, kadrajlama, renk ve igerik olarak yansitirlar. 1960’larin iko-
nik fotograflar1 1990’larda gekilmis fotograflardan farklidir. Helmut Newton tara-
findan 1970’te gekilmis bir fotografla 2001’de gekilmis fotografi tarihlerine bakma-
dan ayirt edebilirim. Her ikisi de kadrajlama, 15tk ve kompozisyonuyla agik bir sekil-
de “Newton’un” fotograflaridir. Her ikisi de gekildikleri zamani yansitirlar. Cok az
fotograf gercekten zamani asmistir, ki bence bu koétii bir sey degil.

“Giincel Klasik “ten bahsettiim zaman ise benim kastim, fotografginin goérsele
getirdigi ¢agdas kalitedir. Teknoloji (dijital ekipmanin kullanilip kullanilmadigindan
bagimsiz) fotograflarin nasil gériindiigiinii degistirdi. Fotograflar1 nasi inceledigimiz,
filmler / televizyon / bilgisayar, nasil yasadigimiz; gorme bigimlerimizi ve bir fotograf-
¢inin nasil gorsel tirettigini etkiler. Moda gelip gegicidir, fakat fotografciligi gergekten
degistiren fotograflar hatirlanacaktir. Philip-Lorca diCorcia yillardir “sinematik fotog-
raflar” gekmekte ve sinematografik fotograflar moda oldu. Riizgéra kapilip iiretilenler
yok olurken en iyi ve en 6zgiinler hatirlanan “klasikler” haline gelecek. Birgok geng
fotograf¢i kendi klasiklerini biliyor, fotografik ge¢mise ve gliniimiiz yagantisina me-
rak duyuyor, kisisel bakislarina ve sezgilerine giiveniyorlar. Bu yetenekli fotografcilari
cesaretlendirmeli.

STRATEJILER

Aqik bir sekilde, bir fotografcinin ¢ekimden 6nce bilgilendirilmesi gerektigine ina-
nirim. Bu 6zellikle bir fotografciyla ilk defa ¢alisiyorsam elzemdir. En son yemek sa-
yimiz igin Hans Gissinger ile ilk defa ¢alistik. Bize gosterdigi kisisel igleri tizerinden,
sayinin gorsellerinin tamaminin ¢ekiminde onu gorevlendirdik. Birlikte ¢alismaya
basladigimizda ona 6nce New Yorker igin neyin 6nemli oldugunu agikladim ve son-
rasinda onun ¢aligma tarzini, yaratici siirecini ve farkl hikéyeler hakkinda kendisi
ile nasil iletisime gegebilecegimi bulmaya galigtim. Isin bu kismi agikgasi biraz zor-
du, ¢iinkii Hans'in muhtegem fikirleri var, fakat kendisi konusmay: pek sevmeyen
birisi. Onun fikirlerinin bizim i¢in uygun olacagindan emin olmak istedim, fakat
bu konusmalar monolog olarak kaldi. Ayrica kendimi dogru bir sekilde ifade edip
edemedigim de belirsizdi.

Hans'in yiiklendigi ilk gérev Tuscanydeki kadim agaclarda yetisen meyvalar iizeri-
ne olan makaleydi. Hans iki “meyva antropolojisti” tarafindan kadrajlanmis bir tabak
meyva ile muhtesem bir rénesans triptigi yapti. Sonug herkesi tatmin etmisti.
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Bir bagka hikéye ise, Las Vegas'ta sabahlar1 binlerce kahvalti servisi yetistiren,
mutfakta mermi gibi hareket eden hizli servis ascilar: iizerineydi. Fotografin gekir-
degini hizin olusturacagini belirledik ve en hizli agqiy1 ve en yogun saati tanimladik.
Fotografin haber fotografi niteliginde olmasina karar verdik fakat renkli mi yoksa si-
yah-beyaz mi olacagi konusunu agik biraktik. Hans kelime anlamu ile 1s1y1, gerginligi
ve ¢ilgin bir cehennem deligi hissini veren bir fotografla geri geldi. Kusursuzdu.

Siradaki fotograf Escanin sefi David Pasternak iizerine olacakti. David balik tutmaya
bayiliyor ve bu bizim i¢in 6nemli bir ayrinty, ¢linkii Escaida sehirdeki en iyi balik lokanta-
larindan birisi. David’in balik igerigi ile birlikte fotograflanmas: gerektigine karar verdik
ve Hans’a esprili bir fotograf bekledigimi belirttim. “Devasa balik ve sef ” konsepti iize-
rinde ¢alist1 ve esprili etkiyi yakalamak i¢in didindi. Dekor olmali mrydi? Bir bigak mi
olmaly, fotografi sadece Pasternak ve biiyiik baliga mi indirgesek ya da bagka elemanlar
da mi eklesek? Neyse sonunda miikemmel bir gekilde icra edilmis, elinde ¢ok biiyiik bir
levrek ile gekilmis, Pasternak fotografi geldi. Hepimiz uygun oldugu, fakat daha 6tesi
olmadig: konusunda hemfikir olduk. Hepimiz mitkemmeliyet¢i oldugumuz igin tekrar
denemeye karar verdik ve bu sefer Pasternak teknesinde balik tutarken ¢ekilmis bir ha-
ber fotografi iizerinde galigtik. Fakat sanssizligimiza o sabah sadece kiigiik baliklar vu-
ruyordu, Pasternak mutsuzdu ve fotograflar hosumuza gitmedi. Ugiincii fotograf i¢in bu
iki durumun melezinin ise yarayabilecegini diisiindiik. Bingo! Pasternak sabah limanda,
normalde arkadasinin balik diikk4ninda duran bir képekbalig: maketi ile belirdi. Esprili
David Pasternak fotografimiza kavusmustuk. Daha fazla fotograf iizerine ¢alistik¢a iki-
miz de birbirimizi daha iyi anlar olmugtuk. Ben Hans'in zihninin nasil ¢aligtigini, onun
mitkemmeliyetci ve teknik olarak muhtesem oldugunu 6grendim. O da dergi igin hangi
fotograflarin uygun oldugu konusunda daha fazla i gériiye kavustu.

GEREKLILIKLER

Cok sayida farkli fotografciyla ¢aligmami gerektirecek sekilde ¢ok farkli yayinla ¢alis-
mayla kutsandim: Haber fotografcilari, portreciler, moda ve still life fotografcilari, mi-
mari ve sanat fotografcilari, disiplinin biitiin yelpazesiyle ¢aligtim. Ise her zaman ka-
famdaki belli belirsiz olarak olusan fotografi yaratacak fotografciy: segerek bagladim.

Kalin bir haftalik haber yayin: olan Sternde her habere bir fotograf eslik etmek
zorundaydi ve teslim tarihleri ¢ok yakindi; hiz elzemdi. Cogu Alman olan ¢ok sayida
haber fotografcisiyla calistim. Kavramsal fotografa haber fotografindan veya belgesel
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fotograflardan daha az deger verilirdi. Miimkiin olan her zaman hikayeler anlatirdik,
bir hikéyenin baslangici, gelismesi ve sonu olmali. Gérevlendirilmis fotografe¢iyla sii-
rekli olarak hikéyenin gorsel olarak nasil evrilecegini tartighm. Hiz isin 6ziiydii, fakat
bu higbir zaman beni ¢alishigim biitiin fotograf¢ilar bilgilendirmekten alitkoymada.
Hikéye ve fotograf¢i arasindaki mitkemmel eslesmeyi bulmaya kendimi adamigtim.
Sternde galisan ve yayini ¢ok iyi taniyan on bes kadrolu fotografci vardi ve farkettim ki
onlarin ¢alistiklar: hikayeye coskulu bir sekilde yaklasmasini saglayacak motivasyonu
vermek benim gérevimdi. Yayinda yillarca ¢alismanin ardindan bile ¢ogu i¢in bunu
saglamak gercek bir miicadeleydi. Fakat onlara ihtiya¢ duyuldugu anda uygun ola-
caklar1 konusunda giivenebilirdim. Tabii ki isim sadece kadrolu fotografcilarin gérev
dagilimini yapmakla kisitl: degildi ve Almanyadaki birok miikemmel fotograf okulu-
nun mezunlariyla da ¢alisma firsati buldum.

Stern'den 6nce Vanity Fairde derginin nasil goriindiigiine ¢ok 6nem veren gii¢-
li bir editor olan Tina Brown'in altinda ¢alistim. Kelimeler ve gorselleri dengeler ve
hangisi giiglilyse ona 6ncelik verirdi. Derginin goriintiisii, bagarisinda 6nemli bir rol
istlendi ve esas “siirpriz” igerikti. Karigik lojistik ihtiyaglar: olan iinlii ¢ekimleri, bir
¢ok tartigmay: ve fotografcy, stilist, ben ve cekimde gorev alacak her kim varsa ara-
mizda yakin bir is birligini gerektiriyordu. E-mailden 6nceydi ve telefonum susmak
bilmezdi. Kapak ¢ekimleri, 6zellikle de son dakikaya kalmigsa sinirleri gererdi. Bir
grup sozlesmeli ve serbest fotografciyla birlikte galisir ve siirekli taze yetenek pesinde
kosardim. Magazin béliimiiniin ilk sayfalarinda ise baslar ve daha iyi gérevlere yiikse-
lirlerdi. Unlii gekimleri en dikkat gerektiren ¢ekimlerdi ve genellikle kapak hikayeleri
olurdu. Yildiza ulagip taze bir fikir ile gelmek hikayeyi ya basarili yapar ya da aninda
hiisrana yol agar.

Fotogafcilarla yapilan bircok toplant: ve telefon goriismesi herkesin fikir ve lojistik
olarak ayni sekilde diisiinmesini saglamay: amaglardi. Basar1 genelde biraz rahatsiz
edici olabilecek, sasirtan fotograflarin basilmasiydi. Her ne kadar ben fotografcilardan
bir hikéayeyi gorsel olarak anlatmalarini istesem de haber hikayeleri iizerine galisiyor
olsam da, genelde fotografcilardan enerjik ve eglenceli gorseller yaratmalar: bekleni-
yordu. Fantezi 6nemli bir igerikti.

GEO'daki isim beni hicbir sekilde Vanity Fair deneyimine hazirlamamisti. lk kre-
atif direktoriimiiz bir fotograf¢i olan Thomas Hoepker'di, onun fotografa ve fotog-
rafcilara olan yaklagimi bugiin bile benim isimin temelini olusturur. Goérsel olarak
hangi hikéyeyi anlatmak istedigimizi belirlemeyi esas isimiz haline getirmistik ve bu
hikéyeyi uygun fotografciyla eslestirirdik, ki bu o fotograf¢cinin 6nceki islerini ve ilgi
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alanlarini bilmeyi gerektirir. Fotografciyla bulusurduk ve fotograf¢i genelde yazarla
birlikte yerinde ¢alisirdi (bazen ise yarardi bazen yaramazdi). Gorev bittiginde fotog-
rafc1 sunum yapmak i¢in gelirdi. Sayfa diizeni ondan sonra fotografcinin girdisi ile ya-
pilird1. Fotograflar kadrajlanmazdi. Fotografc bir gesit “yazardi” O zamanlar, 6zellikle
baslarda, ¢ekimler fotojurnalistikti ve kurgu yapmak kesin bir sekilde “yasakt:” Daha
sonralari profiller ekledik ve portre, still life ve bilimsel fotograf kullanmak gibi konu-
larda daha esnek hale geldik. Her sey ¢ok somut ve ayaklari yere basar bir sekildeydi.

Fotografci ve editor arasindaki iletisimin hayati olduguna inaniyorum. Editor yayi-
n1 bilir, vizyonuna ve gerekliliklerine hakimdir. Bunlar: fotografciya anlatip dergi igin
en iyi fotografini ¢ekmesini saglamak editoriin gorevidir. Ayni zamanda, iyi bir edit6r
fotografcinin yeteneklerini anlamali ve bunu dergide kullanilmasiyla herkesin ¢ikarini
gozetmeli. Editoriin dergi ile fotografci arasinda bir koprii oldugu fikri mantikl: gele-
bilir, fakat durum karigik ve zor bir hal aldiginda (ki alir) bu durum sadece mantikli
olmanin da 6tesinde zorluklarin pozitif bir sekilde ¢oziilmesi igin hayati hale gelir.
Fotografcilar dergiyi ve isi anlamay: kendi gorevleri haline getirmeli, olabildigince ok
soru sormali. Fotografci cekime baslamadan 6nce ne, nerede, ne zaman ve neden so-
rular1 sorulmus ve cevaplanmis olmali.

200



PIYASADAKI SANATCI

Art+Commerece, Kiiltiirel Programlama Direktorii Charlotte
Cotton ile bir roportaj

Charles Traub: Charlotte, New Yorka ve Art+Commercee Londra’ dan yeni gel-
din. Sana biraz foto grafla olan onceki iliskin hakkinda sormak istiyorum. Bize bu

alana nasil geldigini, arka planm ve ilgilerini anlat.

Carlotte Cotton: Fotograf ve film ile ilgilenmeye bagladigimda iiniversitede sanat ta-
rihi béliimiinde iigiincii yilindaydim. Egitimimin beni igsiz birakacagini fark ettim.
Fotograf¢i olmak istemiyordum, fakat fotografla birlikte olmak istiyordum. Bana
karsihiginda para verebilecekleri yeteneklerimin olmadigini biliyordum bu sebeple
mezun olmadan hemen dnce Victoria and Albert Museum’a fotograf koleksiyonun-
da goniillii olarak ¢alisacagim bir is bulmak iizere gittim. Miilakat i¢cin miize’deki
baski odasina girdim ve benim i¢in bi¢ilmis kaftandi. Herhangi bir randevu ya da
tavsiye mektubu olmadan haftanin bes giinii halka agik olan bu yerde ¢aligmak isti-
yordum. Sanata halk erisimi gergekten ne demek sorusunun cevabi orasiydi ve ben
bunun bir pargasi olmak istiyordum. Orada sekiz ay boyunca haftanin ¢ giinii ak-
samiistleri rehberlik yaptim. Fotograf koleksiyonunu kataloglamada géniilliiydiim.
Muhtemelen yaptigim en keyifli isti ¢iinkii objelere ve bilgiye erisimim vardi. Ayrica
hi¢bir gergek sorumlulugum yoktu. Benim i¢in bir doniim noktasiydi. Fotografin
diisiincenin merkezini olusturacak objeler olmak yerine genelde tartigmalarin illiist-
rasyonlar1 oldugu akademik durus noktasindan gelen biri olmayi birakmistim. Nasil
bakilacagini 6grenmistim. Fotograf cekmiyorum, fotograf almiyorum, fotografi he-
diye olarak kabul etmiyorum. O dénem fotograflara o koleksiyonun tarihinde ve fo-
tograf tarihinde nerede duruyor diye baktigim ¢ok sade bir donemdi. Sonrasinda
V&A’da 6nce fotograf kiiratori asistani sonra da fotograf kiiratérii oldum ve orada
on iki y1l ¢aligtim.
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CT: Victoria ve Albert Koleksiyonuna halk erisiminden duydugun memnuniyeti
belirttin. Bunu biraz agabilir misin?

CC: Bir yan1 kamu miilkiyetine, tipki ulusal saglik hizmetimiz gibi, gii¢lii inanci olan
bir Ingiliz liberali olmamdan kaynakli fakat, ayn1 zamanda devletin sanata deste-
gi tizerine siiren tartigmalar da var. Bence fotografin gagdas bir sanat araci olarak
diisiiniilmesinin zorlugu, aracin sanatin elitist séylemiyle ayni diizeye getiriyor. Bu
soylemlerden keyif aliyorum, fakat fotograf hakkinda herkesin soyleyecek bir seyi
oldugu bir ortam olmasindan kaynakli gekiciligini korumak istiyorum. Kamu eri-
siminin en 6nemli yanlarindan bir tanesi baktigin seyin 6nemini kendin belirliyor
olman. Béylesi bir gorsel kiiltiir miilkiyeti ger¢ekten olagandis: bir histir.

CT: Benim kusagimda foto grafin byle kurumlarm kelime anlamiyla bodrumun-
da oldugu bir dénem vard. Fotograf bugiinkii degere sahip degildi.

CC: Fotograf tarihinin -kronolojisini, 6l¢iitlerini- ve koleksiyonlarin gelenekselcili-
gini tipki kurumlarin onlarca yillik ilgisizligini oldugu gibi kolaylikla elestirebiliriz.
Elbette ki ben de tam onlarin mikroskobundaki gibi geleneksel bir yerde ¢alisma-
ya baslamadan 6nce Christopher Phillips ve Douglas Crimp gibi yazarlarin kurum-
sal ideolojilere getirdigi diisiince dolu elestirileri okudum. Bu entelektiiel elestirileri
takdir etmekle birlikte, bir kiiltiiriin fotograf gibi bir araci o kurumlar veya tarihleri
olmadan gergekten kesfedemeyecegine inaniyorum; elestirecek bir seyler olmalu.

CT: Fotografin demokrasisinden bahsettin az énce. Bizim gibi gercek diinyada
fotograf cekenler bunu gercekten takdir ediyor. Bir diger yanda ise, “sanat foto gra-
f” var. Ortam bu kadar sistemlestirilmis hale geldiginde demokrasiye ne oluyor?

CC: Bir kiiltiirel amnezi durumu var m1 merak ediyorum. Bu durum son yillarda
fotografla ugrasmaya baslayanlara pek yardimci olmuyor. Fotografm kurumsal ka-
buliinde unutulan bir diger sey de, fotograf¢ilarin siirekli degisen fotograf pratiginde
her zaman kendi yollarini agmak zorunda olduklari gergegi var. Fotografik demok-
rasinin temsili denebilecek bagimsiz pratik, bir fotograf¢cinin birilerinin karsiliginda
bir sey 6demedigi, takdir garantisi olmadig: halde iiretim yapmasidir. Siparis isler
ise bagkalarinin fikirlerini igerir, sevdiginiz isten hayatinizi kazanma imkén verir
ve biitiin bu durumun i¢inde esas 6nemli olan konu size yardimci mi1 oldugu yoksa
zarar mi verdigidir. Bu, fotografcilar i¢in gegerliligini siirekli koruyacak olan konu-
dur. Giinlimiizde fotografik uygulamanin ilgi yeri ve merkezi ¢agdas sanattir. Yeni
uygulayicilarin sanat diinyasi dilinde ve tiretim degerlerinde fotografik anlatimlari-
n1 ifade edecekleri, kiiltiirel goriiniirliigii bagdastiracaklari yerin, dergiler gibi diger
baglamlar degil de, galeriler olmasi daha muhtemeldir.
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CT: Dergi ¢alismas: bir zamanlar belgesel ya da makale gibi baz: fotograf tiirleri
igin muhtesem bir olanakt:.

CC: Hakl: oldugunu diisiiniiyorum ama gesitli faktorler var. Dergi yayinciliginin
deger kaybetmesi ve gok sayida derginin basimini iistlenen bilyiik yayinevlerinin
sayisinin artmasi ortada. Bir dergi bir ay yayinlandiktan sonra biiyiik sirketin pi-
yasa arastirmasina dayanarak kapatilabilir. Bu durum dergi kiiltiiriiniin pazardan
uzaklastirilmig ve kisa 6miirlii hale gelmesine yol agiyor. Her ne kadar bazi en iyi
dergiler ¢ok kisa 6miirlii olmusg olsa da, tarihsel olarak, devamlilik dergiyi ¢ikartan
insanlarin enerjilerine ve yaratici giiciine bagliydi. Oysa simdi durum 6yle degil.
Su an siirekliligi belirleyen sey piyasa konumu ve reklam verenlerin memnuni-
yeti. Ayrica fotograf dergilerinin on yillar siiren diisiisii, fotografin televizyonla
olan zorlu iliskisi vs de ortada. Editéryal isle hayat: idame ettirebilme déneminin
sonuna gelmis bulunuyoruz. Biitiin fotografcilar, 6zellik’ de yeni olanlar, edit6r-
yal iiretimlerini bagka sekillerde siibvanse ediyorlar. Bunu bir kenara birakirsak,
kendi dergisini gikartmaya motive olmus insanlari engelleyen 6zel bir durum yok.
Bu bir¢ok derginin gergek dogus hikayesidir. Ve eger birisi islerini dergide gérmek
istiyorsa neden ne tiir bir dergi gikartmam gerekir diye diisinmesin ki. Bu olanak-
lar 6lmiis degil.

CT: Artik daha ucuz ve dijital diinya sayesinde iiretim stireci daha olanakl hale

gelmis durumda. Yani sen, fotografgilarmn inisiyatif alip kendi iiretim sekillerini

belirlemeleri konusunda cesaretlendiriyorsun. Peki ya galeriler?

CC: Kesinlikle. Birbirlerini neler olup bittigi, sergi ve yayin olanaklari hakkinda bil-
gilendiren bir sanat¢1 agina dahil olmayan ve gercekten destek bulmus bir fotografei
gérmedim. Bunu goérece geng bir kiiratorken fark ettim. Kariyerine baglayan birgok
fotografci, patronumla tanigmak istiyordu. Kendisi muhtesem bir insandir ve herkes
kendisi ile tanigsmaly, fakat esas 6nemli olanin onun onayi oldugunu disiiniiyorlardi.
Fakat, en kidemli insanin seni en fazla destekleyen olacagini, hatta seninle ve isinle
daha iyi iletisim kuracagin diisiinmek yanlis. Seninle ayni nesilden ve seni kendi-
siyle esit goren birkag kisi bulmalisiniz. Zamanin belirli kesimlerinde ayni hedefler
tizerinden bir araya gelmis, hatta belki de birlikte olduklar igin daha iyi diisiinen;
yazarlar, kiiratorler, sanat direktorleri ve sanatgilar olmustur. Farkli nesilden birin-
den onay alma sansiniz ayni degildir. [letisim aglary, sizinle ayn1 degerleri paylagan
insanlari1 bulmak ger¢ekten 6nemlidir. Bagka nerede gergek bir diyalog gerceklesebi-
lir ki? Egitiminiz bittiginde kimden gidip elestiri alacaksiniz? Samimi bir fikir i¢in
kime gideceksiniz?
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Senin sorunun ortaya koydugu bir bagka sey ise, dergiler ya da galeriler gibi bagka
paylasma olanaklarina hedef olarak degil de islerinizi koyabileceginiz baglamlar ola-
rak bakmanin 6nemi. Baglamun sizi kabul edecegi an1 beklemeyi géze almayin, o sizin
baglaminiz. Yaratin.

CT: Baska bir deyigle, kutsanmak igin beklemeyin. Ve demokrasi meselesine geri
ddonecek olursak; yaraticinin kendi dagitimcis: ya da yapimcisi olmasi kadar de-
mokratik bir sey yoktur. Teknoloji bunu olanakl kild:.

CC: Tarihte yeni baslayan birisinin kendisini galeri piyasasina bu kadar uydurmak
zorunda oldugu baska bir dénem olmadi. Oyle bir sistem ki sanatgilar genelde en
giigli karakterler degiller. Bu, fotograf uygulamasinin dogasina hasar veren bir sey
haline gelebilir, giinkii kendi isi i¢in en uygun olacak sekilde karar veren ile taninmis
galerilerin kogullari, formlari ve modalarina uygun olacak sekilde karar veren insan-
lar arasindaki farki gorebilirsin. Belirtmeliyim ki, ikinci durum 6zellikle New York
ta hitkiim siirilyor. Piyasanin daha az gelismis oldugu bagka merkezlerde baskinin
bu kadar yogun oldugunu diisiinmiiyorum. Burada kesinlikle New York galeri siste-
mi hakkinda ¢ok fazla i gériiyorsun.

CT: Peki ya diger alternatifler? Dergilerden olumlu bir sekilde bahsettin. Peki ya
piyasaya isler? Moda ya da tanitim fotografgisi olmak isteyen gergekten zeki ve
yaratict insanlar var. Onlar nereye gidiyor?

CC: Belgesel fotografi moda ve reklam fotografindan ayiririm. Gazete ve dergiler-
deki belgesel fotografi, gercek olaylarin duragan goériintiilerine bakma bigimimizin
degistigini diisiindiigiim i¢in problemli buluyorum. Garip bir sekilde, gergek sosyal
meseleleri giindeme getirmek isteyen fotografcilar i¢in en iyi yer galeri, ¢iinkii basin
problemli olmaya devam edecek. Giiniimiizde belgesel ve roportajin gérsel dilinin
kullanildig: bir goriintiiniin tagidig: mesaji kaybetmesine yol agmayacak ¢ok az bag-
lam var. Mesajin stilekurban gitmemesi neredeyse imkansiz.

CT: Burada ekonomik bir problem oldugunu diigiiniiyorum. Galeriler buna bay:-
b, fakat idistiinden para kazanamayacaklari igin sergilemezler. Satamazlar. Eger
isin devasa bir sosyal etkisi yok sa galeri secenegini elemeliyiz. Miize bu uygulama
i¢in dogru yer olabilir.
CC: Muhtemelen, 6zellikle de is sosyal farkindaliga gelince. Fakat nev’i sahsina
milnhasir sahislarin fotografik tarzlarla (siyah-beyaz 35 mm réportajlar gibi) sosyal
meselelere egildigi ¢alismalara artik diinya ilgi gostermiyor. Medya ¢evremiz oyle
bir hale geldi ki, ayn: meseleye farkli perspektiflerle bakiyoruz artik. Bence genel ve
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kiiltiirel olarak diinya meselelerini farkli yorumlamaya daha agig1z. Bunu bir sanat-
¢inin diinya meseleleriyle kurdugu bagda da beklemek lazim. Giiniimiizde popiiler
sanatin tipik; coklu ekranlari ve monitérleri ile belgeselin dijital ve video bigimleri-
ni desteklemesi, duragan, tek, ikonik fotografin ideolojik diinyasindan uzaklagmasi
daha kesin ve muhtemel.

CT: Bazi sanatgilar moda igin is iiretmeye her zaman arzu duymugtur.

CC: Bence moda, fotografin az deger verilmis bir uygulamasi. Direkt olarak moda
gorselleri yaratma siirecinde kiiratorlitk yapmaya bagladigim 90’11 yillarin ortalarin-
da, moda fotografi ile bagimsiz uygulamalar arasindaki fark hakkinda keskin goriis-
ler gelistirdim. Moda ve tanitimi muazzam sekilde gelistirmis fotografcilara gayet
hayranlikla yaklasiyorum. Fotografik uygulamanin zor, aman vermeyen, takintili
fakat ayni zamanda is birligine miisait bir dali. Ayni sekilde moda ve reklam fotog-
raf¢iliginin karh kariyerinin keyfini slirdiikten sonra, hi¢bir zaman sanatg¢1 olarak
¢aligmadiklari halde, bir gesit onay alma ya da bor¢ 6deme seklinde sanata yonelen
fotografcilar: da sevmiyorum. Benim gordiigiim kadariyla, ticari goriintii tiretimi-
nin biiyiikleri, modayi sanattan daha agag1 bir sey olarak gérmedikleri gibi, kendile-
rini de (basarili ya da basarisiz) sanat¢i olarak nitelendirmezler. Bu benim bir kiira-
tor olarak incelemeyi gok sevdigim cizgilerden bir tanesi. Hepimizin gordiigii bityiik
¢apta liretimin gekillenmesinde katkida bulunmus bir fotografciya, onu basarisiz bir
sanatgiya doniistiirmeden, kiiltiirel bir deger nasil yiiklenir?

CT: Peki ya tam tersi? Sanatgi olarak calismus ve ticari bir is yapma firsatt bulmus
fotografcilar igin ne denebilir?

CC: Bir insan sanat¢1 olarak gelismesinde, ki bu kirklarina ya da ellilerine tekabiil
eder, kim olduguna dair sorulari artik cevaplamigtir. Artik kimliginiz oturmusgsa
ticari is aliyor olmak yeni yetme zamaninizdakinden ¢ok farklidir. Yeni baslayan-
lar i¢in ticari fotografa dahil olmanin en biiyiik endisesi (gergi o durumda “ticari”
kelimesi ironik kagiyor, ¢iinkii gergekte iicret almiyor ancak maliyetlerinizi karsili-
yorsunuz) bagimsiz uygulamasindan saptigi korkusudur. Sahsi kanaatim kariyerin
erken donemlerinin sadece deneyden ibaret oldugu yoniinde. Sozde ticari isler yapa-
rak kendiniz hakkinda daha fazla sey 6greneceksiniz. Bazilari1 bunu bir daha yapmak
istemeyecek. Bazilari ise, iki giinlitk bir ¢ekimi bir ay sonra gazetelerde gérmenin
hazzim iki yilda tek bir is iiretmeye tercih edecek. Bence bu yeni fotografgilar igin
kendi yeteneklerini kesfetmek agisindan iyi bir firsat. Ayni sekilde, artik oturmus bir
sanatginin arada sirada ticari ig alarak hizh bir is yapmanin keyfini, kendini herhan-
gi bir sekilde yozlastiracagindan korkmadan siirmesi miimkiin.
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CT: Bunun kiiratériin isi oldugunu mu hissettin?

CC: Fotograflari kiiratoriiniin isi? Evet yaptim. Sadece gagdas bir sanat olarak fotog-
raf kiiratorii olmak bana gore degil. Eger fotograf endiistrisini iyi bir sekilde ince-
lemezseniz araca nasil angaje oldugunuzu géremezsiniz. 1990’larda “dogrudan” ve
“inga edilmis” yiiksek profilli sanat fotografcilar1 arasinda tiretim degerlerinde ve
moda fotograf1 yéntemleri konusunda diisiince ayriligi vardi. Ikisinin de bir gekilde
gok yakin olduguna dair bir inang vardi. Sanat kurumlar: moda fotograflarini gos-
termekte daha istekliydi -sanat fotografinin biiyiik yeni baskilari- ¢iinki bir sekil-
de onlar ¢agdas sanat fotografi i¢inde gériinityordu. Bunu yapmak iin isletmelerin
sponsorlugu ve moda endiistrisinin potansiyel desteginin ekonomik ayricaligi vardi.
Kurumlar isimlerinin daha sosyetik ve géz kamastirici sosyal elitlerle anilmasina
bakiyorlardi. Miize baskilarinin ve pazarlama béliimlerinin egemenligi vardi. Moda
fotograflarini aragtiran bir fotograf kiiratérii olarak moda fotografinin neden bir
kiiltiirel profil haline geldiginin sinik agamalar1 hakkinda anlaml: bir seyler s6yleye-
bilecegimi umut ediyorum.

CT: Hligkilerini ticari ya da editéryal bir kullanima uyarlamaya ¢alisan sanat¢ilar
icin maalesef gercek bir tehlike var.

CC: Moda fotografi ile ilgili garip olan sey “heveslisi” ya da “nadiren yapam” diye
bir seyin miimkiin olmamasi. Ya tamamen igindesindir ve onun tarafindan yonlen-
diriliyorsundur ya da disindasindir. Fakat sanirim bir sanat fotograf¢isinin kendi
islerinin ticari hale getirildigini gormesi, ticari i§ almis bir sanat fotografcisinin ¢ir-
pinmasindan daha aci verici.
CT: Son birkag yildir insanlarin iizerinde profesyonellesme baskist ¢ok erken bas-
liyor. Bir sanat¢ olarak “kariyer” sahibi olmanm anlami ve bunun yeni fotograf-
¢ilar igin ne anlama geldigi iizerine bahseder misin biraz?

CC: “Kariyer” dedigimiz zaman sanatgiy1 gercekten motive eden sey degil de, bir
orgiitliiliik hali ve para aliyor olma durumu anlasiliyor. Bu yanlis bir kelime, fakat
yaymncilardan, galerilerden ve arsivlerden olusan bir mekanizma ve ig yap1 oldu-
gundan dolayt, fotograflarinizin goriilmesi ve takdir edilmesini istiyorsaniz az da
olsa bir profesyonellik seviyesine ulagmaniz gerekiyor. Bir “kariyer” olarak fotog-
raf1 ditgiindiigiimde aklima gelen bir masa bas isi degil de, insanin kendisine karsi
duydugu sorumluluk ile kendini kandirmadan is iiretebilmesi. Baglami iiretme,
se¢me ve diisiinme kisminda elinizden geleni yaptiginizdan emin olduktan sonra

biraz uzaklasip, bir gesit iigiincii sahis gézlemiyle yaklagsmalisiniz. Bir stiidyoya ya
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da asistanlara verecek paraniz yokken, veya heniiz bir menajerin ya da galerinin
ilgisini gekmemigsken, biitiin bu rolleri siz iistlenmelisiniz. Isinizi sunarken karsi-
niza gikacak her sorunla basa gikabileceginizden emin olmalisiniz. Iginizde biiyiik
bir titizlikle icra etmis olmanin verdigi giiven ve ne yaptigini bilmenin verdigi hu-
zur olmal.

CT: Calismalarmizda, kiiratorliik deneyiminizde hayranlik duydugunuz ya da
karsilastiginiz insanlarin ortak ozellikleri nelerdi?

CC: Bunun Kkisilikle ilgili oldugunu diisinmiiyorum agikcasi, bundan siipheliyim.
En bagarili sanat¢ilarimizla tanigtiginiz zaman, cazibeleri o kadar etkileyici ki, bu-
nun basarinin unsurlarindan bir tanesi oldugunu anliyorsunuz. Mesele galisma yon-
temleri de degil. Onceden kafalarina yerlesmis seyler iizerine galigirken arada (alti
ayda bir olabilir) fotograf ¢eken sanatgilar da biliyorum. Giinde en az on kare ¢ek-
meden rahat edemeyenler de. Tiim hayatlarini ayn1 gérseller ve 6znelere adayanlara
hayranlik duyuyorum, fakat muhtemelen kendimi bakislarini siirekli yeni alanla-
ra geviren ve deneysellikten vazgegmeyen fotografcilara daha yakin hissediyorum.

Sanirim hepsinin paylastig1 sey liretmeden yagayamayacak olmalar:.

CT: Takint: her zaman karsimiza ¢ikiyor. Neredeyse anahtar kelime. Diinyay
gorsel bicimde biriktirme tutkusu, negatif anlam tasmmayan bir rontgencilik hali-
ne doniisiiyor. Daha dnce sanatgi/fotografginin kendisiyle diyaloga girme ihtiya-
cmdan bahsetmistin. -
CC: Diyalog hali, isiniz artik sahsiligini kaybettigi ve kendi giivenli gemberinizin
disinda da goriilebilecek hale geldiginde gok kiymetli oluyor. Diyalog gercekten ne
istediginizle alakali, neredeyse hayattan ne istediginizle. Belirtmem gerekir, sanat ve
yayincilik mekanizmasina dahil olmak istemeyen bir fotografci olmak sorun degil.
Fakat dahil olmak istemeseniz bile bu mekanizmay1 kiigiimsememelisiniz. Fotografi
bir sanayi ve iskolu olarak goriiyor olmaktan rahatsiz olup ayni zamanda bu igleyis-
tenbeklenti iginde bulunamazsiniz. Olmaz. Arada sirada grup gosterimleri yapan ya
da duvarina fotograflarini asip arkadaslarini ¢agiran (ve bu se¢iminden sikinti duy-
mayan) ¢ok iyi fotograf¢ilar taniyorum. Bu, onlarin kitlelere ulasma yolu. Digerleri
i¢in esas aglik kitap, sergi yapip ya da yiiksek profilli yerlere editoryal isler yaparak
kiiltiirel statii sahibi olmak.
CT: Beni siirekli ¢arpan seylerden bir tanesi de ogrencilerin, ortammn esitliligini
anlamak igin ihtiyag duyduklar tarihsel gerceveye sahip olmamalari. Fotograf
hdla geng ve yeni yeni biitiintiyle kesfedilmeye basland. Seninki gibi bir kitap
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[The Photograph as Contemprory Art (2004) / GCagdas Sanat Olarak Fotograf]
eskiden hayal bile edilemezdi.

CC: Biliyorum. Bir yaynciyt, i¢inde bu kadar az sayida bilinen fotograf¢i barindiran
ve yiizde ellisi kadin fotograf¢i olan bir inceleme kitabinibasmaya ikna etmek héla
zor. Fotografin ¢agdas incelemesinden bahsedip de, icerdigi biitiin isimlerin yiiksek
profilli olmasini beklemek imkénsiz. Bu bugiine kadar siirdiiriilmiis olan az sayidaki
insana agir1 ayricalik verip ¢ok sayida insani gérmezden gelme artik siirdiiriilemez.
Bu giiniimiiziin ¢agdas sanat fotografina da uymaz. Benim i¢in zor ve zaman zaman
tatmin edici olmayan sey, bir miizeden ve tarihsel bir fotograf arka planindan gelen
birisi olarak, 1960’larin gerisine gitmeyen bir kitap yazmakti. Fakat biitiin kitaplarin
bir sayfa limiti vardir! Nihai olarak ¢ok fazla tarihsel eslestirme yapmadan son bes
yilin fotografik uygulamasina deginmek istedim.

CT: Neden tatmin edici bulmadin?

CC: Giinkii her ne kadar bundan kaginsam da, fotografin tarihinin gelisimsel oldu-
gunu ve 2000’lere gelindiginde fotografin olaganiistii hale geldigini demeye getiriyor.
Fotografin 170 yillik tarihinin giiniimiizii inga etmek i¢in oldugu izlenimini veriyor.
Siirekli ve entelektiiel olarak derin fotografik diisiincelerin bu yiizyilda basladigini
diisiiniirseniz, ortamin her zaman ne kadar sofistike oldugunu kagirmis olursunuz.

CT. Bu da bizi bir boslukta birakiyor ¢iinkii o doneme ait iyi bir tarih kaydina

sahip degiliz.
CC: Fotografin biitiin kronolojisi iizerine olan gosterimlere kiiratérliik yaptigim za-
manlar hem heyecan verici hem de ¢ok yorucuydu. Savas sonrasi1 donemine kadar
gorece gizgisel ilerleyen bir fotograf tarihimiz var. Sonrasinda ise, kaydini tutmak
ve sergisini yapmak zorlagiyor. Ya az sayida 6ncilyii ¢ok sayidaki “digerleri’nden
aywran bir yapida ilerleyeceksiniz, ya da aglar ile yapilar hakkindaki fikirlerle, fo-
tograf tarihinin tekrar yorumlama ve tekrar diisiinmelerle olusan yapisiyla, bag-
lamlarin fotografin anlami hakkindaki 6nemiyle tarih hakkindaki yorumlarinizi
destekleyeceksiniz.

CT: Gruplari, aglar, iliskileri ve etkilesimleri anlamak ¢ok onemli elbette. Sence
de fotografta bir tarihgilik eksigi yok mu?
CC: Gagdas sanat diinyasinin fotografa olan ilgisi baslica olarak 60’larin ve erken
70’lerin kavramsal sanat yapiciligiyla ortaya gikt1. Bu, kuralli fotograf tarihinden bir
sapmayd1. Mesajcinin mesajmn kendisi olmasindan, aracin mesajin kendisi olmasina
yonelen bir sapma. Bir uzman, bir modernist ya da bir post-modernist olmak ideol ojik
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bir tutum haline geldi. Bence esas 6nemli olan nokta fotografin birden fazla eksene,
metodolojiye, motivasyon bigimine, tarihe sahip olmasi ve bu fotografin sonsuz zen-
ginlikteki zeminini olusturuyor.
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Dordiunci Bolum

Egitilmemis icin Rehberler:
Yiiksek Ogrenim ve Fotograf
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BIRLESIK DEVLETLERDEKI GELiSIMi

IRDELENEREK FOTOGRAF EGITIMI TARIHI
Nathan Lyons

Fotograf egitimi tarihi hakkindaki arastirmalar sinirh olmustur. Fotograf
Egitimi Dernegi (Society for Photographic Education) kurucusu Lyon, ilerideki

¢aligmalari tesvik etmek amaciyla bize bir inceleme sunuyor.

Unlii tarihgi James D. Horan, Mathew Brady’nin hayat: iizerine olan ¢alismasinda,
Samuel F.B. Morse’un 1839’da Fransa’dan déniisiinden sonra daguerreotip islemin-
de kusursuzlastigindan ve “belki de Amerika’daki ilk fotograf okulunu agtigindan,
daguerrotiplerin ¢ekimi ve gelistirmesinden 25 ila 50 dolar aldigindan” bahseder.
Ik 6grencileri arasinda Edward Anthony, Philadelphia’dan Samuel Broadbent,
Boston’dan Albert S. Southworth ve geng Mathew Brady vardr.

Gazetelerde yer alan ¢ok sayida makaleden ve 20 Eyliil 1939 tarihinden itibaren
Birlesik Devletlerde Daguerre’in tarifinin hizla yayilmasindan sonra fotografik egitim,
artan toplum ilgisine cevaben gelisti. Egitim, basili kaynaklar ya da yetenekli bir ope-
ratrle birlikte galismak yoluyla miimkiin hale gelmisti.

The Daguerrean Journal'in editérii S.D. Humphrey “bu sanatta ehil olmak iste-
yenler, iilkenin 6nde gelen saygin kurumlarinda birkag ay gegirerek, giinliik islerde
yer alarak taniklik yapmanin sadece biraz paraya bagli oldugunu gorecekler” sek-
lindeki 1851 tarihli gézlemi sonucu bir girak modelinin kuvvetle gerekli oldugunu
belirtir.

1851 itibariyla Photographic Art Journal ve Humphrey'in dergisi 5000 kopyalik bir
tiraja sahiptiler. Ingiltere ve Fransadan segmeler makalelere ve gevirilere yer verip aktif
bilgi iletimini sagliyorlardi. 1853% gelindiginde ise yiiz civar1 Daguerreyan kurulus, iki
yliz elli kadin, erkek ve gocuga is saglar hale gelmisti.
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1950’ler boyunca fotograf iizerine yayinlanan metinler ve siireli yayinlara 6r-
nek olarak, The Photographic Art Journal; The Daguerrean Journal; H.H. Snelling’in
A Dictionary of Photographic Art; Joseph Cundallin The Photographic Primer ve
Hill’in iki bélimlitk Treatise on the Daguerreotype1 gosterilebilir. Ayrica 1951'de The
Daguerrean Journaln edit6rii S.D. Humphrey derginin abonelerine hizmet sundugu
bir kitap satis departmani agar.

Hemen ardindan Daguerrean Journalda Earl’s Daguerrean Institute reklami be-
lirir. Ogretim kadrosunda E.C. Hawkins'in asistanhiginda Austin T. Earl, ve teori ve
kimya egitiminde Prof. ]. Milton Sanders vardir. Tarihler 1860 gosterdiginde H.H.
Snelling, New York’ta “sanat1 biitiin branglariyla” 6gretmeyi amaglayan The American
Photographic Institute’un (Amarika Fotograf Enstitiisii) kurulusunu duyurur.

Bu erken donem okullarinin ¢ogu kisa 6miirlii olur. 1869da iinlii fotografci M.A.
Root, American Journal of Photographydeki bir makalesinde, bir heliograf Okulu ku-
rulmasini teklif eder. Bu okulun hedefi, fotografin “sadece mekanik bir islem degil
de, bir giizel sanatlar brangi” olarak algilanmasini saglamak ve gelistirmek olacakt.
1870’ler boyunca benzer endiseler dile getirildi ve 1898% gelindiginde Avusturyadaki
Viyana Imparatorluk Fotograf Okulu'nun, Amerikada kurulacak bir fotograf okuluna,
gelisim modeli olarak alinmasi teklif edildi. Dr. Eder tarafindan yonetilen Viyana oku-
lu, “A” ve “B” olmak iizere iki departmana bolinmiisti. “A” Egitim Departmanr'yken,
“B” Sorusturma ve Orijinal Arastirma Departmanr’ydi. “A” Departmani gizimden, de-
gisik fotograf ve reprodiiksiyon uygulamalarina farkli igerikler kapsayan alti alt bo-
limden meydana geliyordu. Besinci boliim, amatorler (sanatgilar, bilimadamlari vs.)
i¢in uygulamal fotograf egitimi yapiyordu. Altinci béliim, kitap ve illiistrasyon ha-
zirlama egitimi igin kurulmustu. “B” Departmanr’nin amaci ise aragtirmalar yapmak,
fotografin yeni methodlarini test etmek, bireyler ve sirketlerin destegiyle ara¢ ve ma-
teryallerin testini yapmaktu.

Bu denli gelismis bir programin Birlesik Devletlerde destek bulmasi zaman ald1.
Fakat, 1880’lerin ikinci yarisina gelindiginde Chautauqua program hobi ugraslari-
na yo6nelik bir fotograf okulu mantigin1 benimsedi. Photographic Times1n 29 Agustos
1890 tarihli sayisinda belirtildigi iizere, “Chautauqua kitleler igin bilgi demektir; bos
zamanlarin kérh bir sekilde degerlendirilmesi anlamina gelir...” Programin hedefi
“botanik, biyoloji ve bir¢ok diger doga biliminin arastirmalarini kolaylastirmak, do-
ganin giizellikleri ile mucizelerini 6grenmek, goéziimiizii ve kalbimizi daha iyi egit-
meyi saglamak “tir. Biri yaz donemi igin Chautauquadaki toplanma yeri, digeri de
New York Citydeki merkez olmak iizere iki egitim mekéni vardi. Okul ayn1 zamanda
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1890da seksen bir 6grenciye mektupla egitim sagladi. Her ne kadar bu 6grencilerin
ogu Birlesik Devletlerden olsa da, Ingiltere, Tiirkiye, Kanada, Hollanda Guyanasi ve
Japonyadan 6grencileri de vardi. Bu dénemde biitiin programlara, yaslari on bes ile
altmug dort arasinda degisen, yiiz elli yedi kisi kayitliydi. Katilimin yiizde kirki kadin,
yiizde altmig: erkek 6grencilerden olusuyordu. Photographic Times okulun resmi yayi-
niydi ve her ay okul 6zel ilavesi olarak yayinlanirdi.

Yiizylin doniimiiyle beraber iiyelerin gelisimini destekleyen, dersler veren, ser-
giler ile gosterimler yapan kuliiplerin siirekliligi ve gelisimi goriiniir hale geldi. Bu
egitimlerin ¢ogu teknik bir temele dayaniyordu. Degilse de Burnet’in 1822de basilan
A Treatise on Painting (Resim Uzerine bir Tez)de 6ne siiriilen kompozisyon degerleri
ele aliniyordu. Bu kitap, tabii ki, fotografin kesfinden 6nceki déneme denk diisiiyordu,
fakat sonrasinda da Burnet’s Essays on Art adiyla basimina devam edildi. Benim tespit
edebildigim son baski Scovill tarafindan 1917de, baslica olarak fotograf¢ilar: hedefle-
yerek basilmis oland1. Kompozisyon kurallarim géstermek igin sadece klasik resimlere
yaslaniyordu. Yeni yiizyilin gelmesiyle birlikte bazi tartigmalarda degismeye basladi.
Camera Club of New York tarafindan {i¢ ayda bir yayinlanan Camera Notes dergi-
sindeki yazisinda O.W. Beck soyle diyor: “Sanat heniiz fotograf diliyle 6gretilmiyor.
Genel kaniya gore ressamlara verilen egitimin aynisinin kamera kullananlar igin de en
uygunu oldugu diisiiniiliiyor. Bu agikca dolambagli bir yol. (...) Bir kurumda fotogra-
fin sanat-gelisimi bulmast igin, egitmenlerin de 6grencilerin de fotograftan yetismis
olmasi gerek” Bu 6nemli bir ayrim haline geliyor, fakat bu diisiincenin benimsenmesi
i¢in yillarin gegmesi gerekiyor.

Yiizyilin doniimiiyle beraber belirgin bir momentum kendini iiniversite seviyesin-
de gelistirmeye basliyor. Massachusetts Teknoloji Enstitiisii; California Universitesi;
Cornell Universitesi; Ohio Devlet Universitesi; Colombus; Rochester Universitesi;
Brooklyn Enstitiisii; Chicago Universitesi ve bunlarin yaninda ayrica West Point'teki
Birlesik Devletler Askeri Akademisinde dersler verilmeye baglandi. Yine, hepsinde
degilse bile ¢cogunda, egitim teknik temelliydi.

fotografik egitim iiniversiteden daha genis bir baglamda fark edilmeye baglamisti.

1908 Agustosunda Photographic Times’taki yazisinda, New York Citydeki Ethnical
Culture Schoolda egitmenlik yapmakta olan Lewis W. Hine “Neden fotografi gocukla-
rin egitimine yardim etmekte kullanmiyoruz?” diye sorar. Commerce Camera Club'in
aktivitelerini degerlendirerek devam eder ve “ticaret ¢alismalarimi da dahil ettikleri
cografya dersleriyle” kayit tutmanin ilgili oldugunu belirtir. Kamera kuliibii deneyi-
minin iizerine insa ettigi ve kuliibiin yaptigindan daha “ciddi isleri” hedefleyen Hine,

213



Camera Class’ kurar. “Yil boyunca toplam yiiz saat civari bir siire karanlik odada ve
sahada galismayla geciyor. Okul disginda harcanan géniillii zamandan ise bahsetmeye
bile gerek yok. Kursta temel hedef, 6grencilere iyi fotografi tanima ve iyi fotografin na-
sil gekilecegi konusunda fikir vermek, kisaca, sanatgiya bir bakis agis1 kazandirmak..”
Paul Strand ilk egitimini bu programda almist1. Son degerlendirmelerinde Hine “okul-
lardaki fotograf kullanimi heniiz emekleme evresinde. Baska ¢aligmalarla kurulabile-
cek sayisiz baglanti noktas: var. Bunun sosyal sonuglar: kaldirag etkisi gosterir” diye
belirtir.

Fotograf egitiminin miiteakip gelisimindeki basat figiirlerinden bir tanesi Photo-
Session’1n kurucu iiyesi olan Clarence H. Whitedir. Fotograf egitimi vermeye 1907de
baslar. Ug sene sonra White, Maine'de bir yaz okulu kurar ve 1914 itibariyla Clarence
White School’'un temelini New York City'de atar. Okulun 6mrii 20 yil olur ve mezun-
lar1 arasinda Margaret Bourke-White, Anton Bruehl, Laura Gilpin, Dorothea Lange,
Karl Struss, Doris Ulmann, Paul Outerbridge ve Ralph Steiner gibi sonradan taninmis
fotografcilar haline gelmis insanlar varda.

Fotografta resimsel etkilesimin izi 1844’e, William Henry Fox Talbot’a kadar siirii-
lebilir. The Pencil of Natureda “yeni bir sanatin dogusu”ndan bahsederken fotografin
pratik uygulamalarina 6rnek gosterdigi “The Open Door” 2 di fotograf, “pitoresk ”
ozelliginden dolay: segilmisti. Sonunda, resimselcilik, fotograf topluluklarinin ve ku-
liplerinin, “modernler”in aktif tiretimlerine kars: verdikleri savagta bir tepki giicii ha-
line gelmisti. Bu d6niisiim 1. Diinya Savagi’nin hemen dncesinde baglamis ve savasin
sonunda tamamen ortaya ¢ikmistir. Sibyl Moholy-Nagy soyle gozlemler; “Bu sancili
gecisin kalan son kanitlar: yeni sanat formlarinda, sanatgi ve toplum arasindaki de-
gisen iliskide varligini siirdiiriiyor... Gorsel diinya yeni sembollerin yaratilmasi igin
6nce antroposentrik (insan-merkezli) sembollerinden siyrilmali. Savas ¢i1glig1 ‘Koklere
doniistii” Sanatgi ve zanaatkarin felsefi ve gercek anlamda esit olmas gibi Yeni Goriis
ve Yeni Toplumda ayni: sekilde bir araya getirilmeliydi. Sanat ve teknolojinin birlik-
teligi Walter Gropius tarafindan 1919°'da baglatilan Bauhaus Programi’nin temelini
olusturuyordu. Laszl6 Moholy-Nagy fotografi okulun programina entegre etti, fakat
okulda, Moholy-Nagy’nin ayrilmasindan bir sene sonrasina tekabiil eden, 1929’a ka-
dar fotograf atolyesi agilmadi. 1932 yilina gelindiginde onun fotografgiya ve fotografin
sosyal ve egitimsel yoniine yaptig1 vurgu onaylandi. “Fotograf¢i sag olsun ki, insanlik
artik onun sayesinde etrafini, kendi varligini yeni gozlerle algilamaya baglad:...” Soyle
diyerekbitirir; “...fotografta gelenegin estetigini degil, “goriinti”yii aramay1 6grenme-
liyiz, ifadenin ideal aracini, egitimin kendine yeten aracin1”

214



Okulun baglattig: iyimserlik yipranmaya baslamisti. 1928'de Gropius, Bauhausun
baskanligindan istifa etti. Bu istifay1 takiben, Hitler'in 1933’te iktidara gelmesi ve iyice
artan politik baskiyla birlikte, okulun 6nde gelen egitmenlerinden bazilar1 okuldan
ayrildi. Amerikadaki fotograf egitiminin tarihi s6z konusu oldugunda, bu gelisme-
leri takip etmek 6nemli. Bahsi gegen ayrilan egitmenlerin bir kisminin Ikinci Diinya
Savasi'ndan 6nce Birlesik Devletlere iltica edip, buradaki iiniversitelerde yer almasiyla
birlikte Bauhaus programinin etkisi tilkede kalia1 hale geldi. Bu durumun pedagojik

etkisi belirgin ve doniistiiriilmiis sanat egitiminin nesillere aktarilmasiyda.

Amerika, Biiyiik Bunalim’in derinliklerinde bogulurken fotografik egitimin gelisi-
minde biraz farkli bir yol segen iki program gelismeye bagladi. 1lki “sanat derslerinin
diger derslerle esit bir 5neme sahip oldugu ve 6zellikle birinci sinif 6grencilerinin ders
programlarindaki en 6nemli dersleri olugturdugu” Black Mountain Colleged:. Egitime
bu biitiinsel yaklasim, demokrasi temellerinin “diger ilerici okullarda oldugu gibi sade-
ce sinifta degil, okulun biitiin yapisinda oldugu. Disardan yasal miidahalenin olmadi-
g1, okulun sahiplerinin ve yoneticilerinin akademik kadro oldugu...” bir 6rnekti. Vaadi
-kulakta bir Bauhaus ¢inlamasi yapacak sekilde- 6grencileri hayata hazirlamakt.

Kurulusundan kisa bir siire sonra, Bauhaus tarafindan s6zlesmesine son verilen bir
egitmen olan Joseph Albers, okulda ders vermesi i¢in davet edildi. Her ne kadar 1949a
kadar okulda fotograf dersi veren tam zamanl bir 6gretim gorevlisi mevcut olmama-
sina ragmen Albers US. Camera’ya 1942de yazdig bir mektupta, “Black Mountain
College fotografin bir sanat brang1 sayildig1 az sayidaki okuldan bir tanesi oldugunu
ve dolayisiyla fotograf egitimi ve elestirisinin resmi bir aktivite oldugu™ndan bahseder.
Ayni sene, Barbara Morgan ve Clarence John Laughlin’in iglerinin yer aldig1 sergiler ve
yaz egitim donemi sergisi gerceklestirildi. 1947 yazinda Beaumont Newhall, fotograf
tarihi dersini vermesi igin davet edildi ve Nancy Newhall da bir fotograf dersini iist-
lendi. 1951% varildiginda okul, egitim kadrosuna 19494da fotograf egitimi vermek igin
katilan, Arthur Siegel'in organize ettigi ve Aaron Siskind ve Harry Callahanin katildig:
bir fotograf seminerine sponsor oldu.

Ikinci program ise, 1937'de Moholy-Nagy'ye, Assosiation of the Arts and Industries
tarafindan Chicagoda kurulan, New Bauhausun yoneticiligi teklif edildiginde baslad:.
Okul bir sene iginde kapanacakti. Ancak Moholy-Nagy 1939da School of Design adiyla
kendi okulunu agt1 ve 1944te bu okul yeniden diizenlenip Institute of Design adini ald1.

New York ’ta ise fotografa ve fotograf egitimine bakis farkli bir noktadan gelisti.
Workers’ International Relief 'in (Enternasyonel Yardimlasma) bir kolu olan Film and
Photo League (Film ve Fotograf Cemiyeti) bu farkli noktanin gelismesine yol agti. Avrupa
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ve Birlesik Devletlerin dért bir yaninda Workers' Camera League (lsilerin Kamera
Cemiyeti) kurulmustu. Cabalar1 isgilerin yasam ve ¢aliyma kosullari izerine film ve fotog-
raflar iiretmek yoniindeydi. Sonradan New York ekibi iki farkl: organizasyona béliindii ve
Photo League (Fotograf Cemiyeti), 1936da kuruldu. H.H. Nicols 30’larin ilk yarisinda
Photo Leaguede kurslarin gelistirilmesi ve hazirlanmasindan sorumluydu ve amaci kendi
icinde tikanip kalan teknikler 6gretmek yerine “aceminin fotograf ile kendi diisiinceleri-
ni yansitmasinin 6niindeki bariyerlerin kaldirilmasi” idi. 1938 itibariyla Documentary
Group’un liderligini Sid Grossman iistlendi ve yaz donemi egitmenleri arasinda Paul
Strand, Berenice Abbott, Elizabeth McCausland, Leo Hurwitz ve Roy Stryker vardi.

Okulun gelisiminin katkisini ek olarak, Cemiyet, sergilere sponsorluk yapip, belge-
sel fotografa gosterilen ilgiyi artirmak amaciyla Photo Notes ad1 altinda aylik bir biilten
yayinladi. Bu amag dahilinde Farm Security Administration (Tarim Giivenlik Idaresi)
ile yakin iliski icinde oldular. 1948 itibariyla 30 dolarlik bir iicret karsiliginda kayit
olunan dersler on iki hafta siirityordu. 1947 Aralik 'inda Photo League kendini Birlesik
Devletler Bagsavciligrnin yikic faaliyet gosteren orgiitler listesinde buldu. Bu suglama
Cemiyet’in kurulug déneminde belki anlamli olabilirdi, fakat kararin alindig: tarihteki
yapisiyla uyusmuyordu. Ancak bu suglamanin organizasyon iizerinde biraktig: iz sii-
rekli bir sekilde Cemiyet’i kapatmaya zorladi.

1954’te Rochester Universitesi ve George Eastman House tarafindan on bes hafta-
lik Fotograf Tarihi ve Estetigi izerine “teknik olmayan” bir seminer diizenlendi. Konuk
egitmenler arasinda Kongre Kiitiiphanesinden Paul Vanderbilt ve Life dergisinin asil
editorlerinden Wilson Hicks de vardi.

fotografik egitimin gelisiminin karsilagtirmal bir analizi igin Dr. C. William
Howell'in 1964 ve yirmi y1l sonrasinin verilerini karsilagtirdig: bir ¢aligmasina bakila-
bilir. Fotografla ilgili ders barindiran okullarin sayis1 155'ten 1043e yiikseldi. Fotografi
egitimini glizel sanatlar baglaminda gergeklestiren okul sayis1 47den 384%e yiikseldi.
Gazetecilik fakiilteleri dahilinde fotograf egitimi veren okul sayis: istikrarli kalarak
doksan dokuzdan ufak bir diisiisle doksan bege geriledi. Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans
programlarinin sayisi birden kirk dokuza ve Giizel Sanatlar Lisans programlarinin sa-
yis1 ikiden doksan dérde yiikseldi.

GI Bill ve Ikinci Diinya Savag'ndan dénen gaziler hatir1 sayilir bir etki sagladi.
Fakat esas biiyiik degisim, 1960’larin basinda Society of Photographic Education’in
(fotografik Egitim Toplulugu) kurulmasi ile ilk defa ortaya gikan, fotograf egitmenle-
rinin ihtiyaglarina gésterilen ilginin artmasi oldu.
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Birbirinin ardi arkasina gerceklesen iig olay, fotograf egitimi meselesine dikkat
cekti. Ilki; 1962’de Henry Holmes Smith tarafindan organize edilen ve Indiana

Universitesinde gergeklestirilen bir pilot konferans, ikincisi; Sol Mednick tara-
findan organize edilen ve Philadelphia Miizesi Sanat Akademisi ve Amerikan Dergi
Fotografcilar1 Toplulugu sponsorlugunda gerceklestirilen bir konferans ve iigiincii-
sii; George Eastman House’un gagrisi ile gergeklestirilen Davetlilerle Sinirlandirilmig
Egitim Konferans: idi. Bu konferanslarin hepsiyle ilgili raporlar Eastman House'un
sonug raporunda yer aliyor.

1963’te Chicagoda gergeklestirilecek olan konferansta tanitilacak organizasyonun
resmi yapisini belirlemek iizere bir idare komitesi atand. Iste bu toplantida fotografik
Egitim Toplulugu kuruldu. 1ki yil iginde iiye sayisi baslangig sayisi olan 28den 120'ye
ve yillar iginde 1800 civarinda bir iiye toplamina ulasti.

Bu iiniversite seviyesindeki gelismelere paralel, ki lise seviyesinde de ¢aligmalar
vardi, ¢ok sayida bagimsiz atolyede gelismisti. Popular Photographynin 1961 Kasim
ve Aralik sayilarinda Alexey Brodovitchten Sid Grossman’a ¢ok sayida fotografc
yer almist1 ve Aperture dergisinin dordiincii sayisinin 9. cildinde “Fotografta Atdlye
Diisiincesi” isimli bir makalede Ryth Bernhard, Minor White, Nathan Lyons, Henry
Holmes ve Ansel Adams’in 6gretilerine yer vermislerdi. Siirekli genisletilen atdlye ya-
pilar1 gelistirilmisti. Cheri Hiser, Aspen, Coloradoda Center of the Eye’1 kurdu. Peter
Schlessinger, Millerton, New York ’ta yatili bir egitim olan Aperion Workshop1 ve
Rochester, New York ’ta Visual Studies Workshop'u kurdu. Universite programi bagla-
mui igine atdlye yapisini eklemledi. Visual Studies Workshop ayrica Afterimage adli kri-
tik makale ile kapsamli bir yayincilik programi baslatti. Sergi ve gezici sergi programi,
bir aragtirma merkezi, medya merkezi ve sosyal yardim programi gelistirildi.

Sonraki yirmi sene boyunca programlar gelisti ve genisledi. Meydan okuyan 6g-
renci ve egitmenlerle kabul edilen uygulamanin sinirlar1 zorlandi. Ayni zamanda halk
tarafindan da kabul edildi. Yayinciigin yildiz1 parlady, galeriler gelisti, fotografik eles-
tiri ve teorik sdylem evrildi, miize programlari fotograflar: toplamaya ve sergilemeye
basladi. Hepsinden 6nemlisi alana yeni giren giizel sanatlar mezunlarina is olanag:
olustu. Daha 6nceleri olusmus bosluk kaginilmaz bir sekilde dolmustu. Cok miktarda
olan is, azalan pozisyonlara bagvuru sayisinin patlamasina yol agmistu.

Fotografin genis sanat topluluklari ile sentezlenmesi, baskidan enstalasyona, sanat-
¢1 kitaplarindan heykele, neredeyse biitiin sanat disiplinlerinin i¢ i¢e gegmesine 6na-
yak oldu. Yeni teknolojilerin ortaya gikmasi genel sanat uygulamasinin “alet ¢antasim”
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genisletti ve bu durum, alana yeni girecek olanlar i¢in yeni gereklilikler ortaya ¢gikardi.
Su an egitmen pozisyonu igin neredeyse hicbir is bagvurusu yok ki, fotografik ve bilgi-
sayar temelli becerileri igeren goklu beceri 6nsarti olmasin. Birgok programda karan-
lik oda tesislerinin yerini dijital ortamlar aliyor.

Ozelde fotograf alaninda, genelde ise biitiin gérsel-iiretme siirecinde en zorlu
zamanlarin birinden gegiyoruz. Fotografik egitimi, etkisinin bulundugu daha genis
medya baglami ve gorsel egitimi de igerecek bir sekilde gozden gecirme ihtiyaci var.

ki 6ncelik gozéniine alinmali. Birincisi; ileride hazirlanacak ders programlari
medya 6zeli ile sinirli kalmadan disiplinler arasi kaygilarin entegrasyonunu yansit-
mali. Ikinci olarak ise; “araglar’in entegrasyonunun, kiiltiiriimiiziin genetik kodunu
temsil eden goriintiilerin gogalmasini idare etme, kesfetme, faydalanma ve gikarsama
¢abalarimizdaki goriintiilerin ve meiinlerin ifade potansiyeline uygulanmasi.

Mesele kesinlikle sadece fotograf, film ya da video, elektronik goériintii sistemleri
degildir. Onemli olan gorsel isaretler sistemimizdir. Az énce saydigimiz yéntemlerden
herhangi biri ile aptal ve maniplatif gorseller tiretilebilir, iiretilmistir ve tretilecektir.
Gorsel isaretler sistemi, dil tarafindan ehlilestirilmemeli ve higbir yeni goriintii tek-
nolojisi eskisi tarafindan baskilanmamali. Degerlerini birbirine empoze etmek 6zgiin
ozelliklerini gelistirmez, tam tersine hasara ugratir. Fotografin ortaya ¢ikisi resimin,
edebiyatin ve bask: tekniklerinin tarihsel giindemlerini degistirmesine yol agmigti.
Yeni teknolojiler eskileri 6zgiir birakur.
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SORUMLULUK

John Szarkowski

George Eastman House tarafindan 1962’de diizenlenen Davetlilerle
Sinirlandirilmis Egitim Konferans’'nda yaptig: bu konusmada Szarkowski, fo-
tograf egitiminin siiregiden meydan okumasindan bahsediyor.

Size sorumluluktan; fotografcinin veya egitmenin kendi fonksiyonunu, amacini ta-
nimasindan bahsetmek istiyorum. Sorumlulugun yaratici bir insan igin istege bagli
bir sey olmadigini diisiiniiyorum. Hatta iiretimde bulunan herhangi bir insan igin
sorumluluk secimlik bir sey degildir. Vazgecilemezdir. Bir sekilde bizi sikintidan ve
yorgunluktan kurtaran tek sey sorumluluktur. Uretilen bir isteki igerigi yaratan ge-
yin sorumluluk oldugunu diisiiniyorum.

“Igeriksiz” fotograflardan bahsettigimiz zaman kastimiz, temsil edilen objelerin
kendileri i¢in 6nemli olmadig1, kendi yaklasimi dahilinde tatmin edici belirli gekil
ve ton degeri yapilanmalarinin anlam kazandigidir. (Bu, en olumlu yaklagim. Daha
olumsuz yaklasimlarda ise, kopyalayan, ilk elden tecriibe ile elde edilmis yerine gorsel-
yaratmanin kabul edilmis gelenegine bagh gorsellerden bahsetmis oluruz.) Ancak bu
fotograflarin gerekten baglamsiz oldugundan bahsedilecekse, basarisiz olarak kabul
edilmelidir; baglamlarinin sadece bilinen sanat degerleri ile ilgili oldugundan bahse-
dilecekse, akademik olarak kabul edilmeliler.

Yillar 6nce modern bir taki tasarimcisi ile yaptigim bir konugmay: hatirliyorum.
Ona modern miicevheratin zayif oldugundan, ¢iinkii geleneksel takilarin sembo-
lik baglamindan yoksun oldugundan yakinmistim. Geleneksek takiciligin, bir statii
gostergesi olmas, gizli bir dil igermesinden dolayi, dekorasyondan fazlas: oldugu-
nu diigiinilyorum. Geleneksel taki, sahibini ¢ok zengin ve insani bir sekilde temsil
ederken, modern taki sadece bir siisten ibarettir. Beni sakin bir sekilde dinledi. O

anda sikir sikir, ¢ok fazla hareketli pargas: olan bir kiipe iizerinde galigmaktayd: ve
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sonunda bu kiipeyi kaldirip “Yaniliyorsun. Bunu takan kadin igin bu kiipenin an-
lami nedir biliyor musun? Biitiin arkadaslarina Alexander Calder’in kim oldugunu
bildigini kanitlayacak”

Cagdas fotograf da, maalesef benzer bir sekilde, yeni problemleri yaratici bir gekil-
de kargilamak yerine, varolan yaratic1 ¢6ziimlerle iligkilendirilmek gibi bir arzu tag:-
yor. Sanirim burada bulunan herkes, bir sanat eserinde formun ve igerigin birbirinden
ayrilamayacagini ve eger herhangi iki eserin tamamen ayn1 olmayacagindan bahsedi-
yorsak, ayni sekilde herhangi iki eserin tamamenayni igerige de sahip olamayacagin
ya da aym sorumluluktan hareket etmis olamayacagini kabul edecektir. Ancak belki
de sanat gelenegimizdeki genis ¢alisma alanlarini agir1 basitlestirmeden belirlememiz
miimkiindiir.

Sanatgilar; Tanrr’ya ve yaratilarina, fiziksel diinyanin kesfedilmesine, insanin kayit
altina alinmasina, sosyal iligkilerine, miicadelelerine, arzularina, basarilarina, delilik-
lerine, kendi ortaminin geleneklerinin anlagilmasina ve yansitilmasina, kendi ortami-
nin kabul edilmis, temel, en dipte 6zellikleri aramaya kendilerini adadilar. Son olarak,
daha giincel bir gekilde, 6zgiinliiklerinin egsiz kabul edilen taklit edilemez giizelligini
yansitmaya adadilar. Bu farkh baghklarin esit derecede verimli —tarihsel olarak bahse-
decek olursak, esit potansiyelde- oldugunu belirtmem miimkiin degil. Yine de, kim-
se 6zgiin bir sanatgiya konusunun ne olacagini séyleyemez. Kendisi igin en 6nemli
olan baslik, onun kendisini sorumlu hissedecegi baghktir ve fotografi ondan yaratir.
Sonugta sanatg1 bir iireticidir, bir el is¢isidir. Bir geyler iiretir. Bu gereklilik saglandig:
siirece, kendi segtigi sorumluluk alam onun igin en iyisidir.

Yine de bence egitmenin sorumlulugunun, simdi ve gelecekte, 6grencisine miim-
kiin oldugunca genis bir ilgi alan1 sunmak, ona resmi ve kapali bir sanat kavrami da-
yatmamaktir. Bu bence fotograf egitiminin heniiz tamamuiyla bagaramadig: bir fonksi-
yon, ki kastettigim burada temsil edildigi gibi fotograf egitiminin en iyi halidir.

Inaniyorum ki ciddi fotograf egitimini, giivenli ve saygi duyulur, gagdas sanat eles-
tirileri dahilinde ve sanat diinyas: denen sosyal mikrokozmosta tanimliyoruz. Bir di-
ger yandan da bana, modern resim ile kadim akademizmin esliginde, agiklanamaz bir
agagilik kompleksi yasiyoruz gibi geliyor. Akademilerde, sanat okullarinda ve miizeler-
de istenmedigimizi diigiiniiyoruz ve korkarim ki iiretimimizi de bu duruma goére ayar-
liyoruz. Diger yandan, gayri ciddi fotografcilardan; diisiincesiz, kurnaz, ticari, kolay
teslim olan, gikarci meslektaglarimizdan utaniyoruz. Neticede diinyadan saygi, okul ve
béliimlerimizden koruyucu ilkeler ile 6grencilerimizden gabuk sonuglar bekliyoruz.
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Beamont Newhall’un bu aksam sundugu gibi, modern resmin kaygilar: arasinda,
fotografin resmin tarihsel sorumluluklarini etkisizlestirmesinin yeri biiyiik. Yaratici
fotografin, on dokuzuncu yiizyil resmine kélelikten kendini kurtardiktan sonra, ilgisi-
ni yirminci ylizyil resimi estetigi ile sinirlandirmasti, bana en iyi tabiriyle paradoks, en
kétii tabiriyle ise maskaralik gibi geliyor.

Tipk: utandiran meslektaslarimiz gibi, diinyada milyonlarca fotograf¢i var ve cogu
vasat. Fakat, bizim zayif iliskilerimiz tarafindan dangalak¢a ya da beceriksizce mua-
mele edilmis alanlar1 higbir sey olmamus gibi terk edemeyiz. Giin batimlari, bebekler,
onlara bakan anneler, sudan yansiyan kugular vs. gibi 6rnekleri kendi duyarli, yaratic
ilgimize sonsuza kadar yasakmiggasina davranamayiz. Onun yerine yaratic fotogra-
f1, fotografin biitiinii igerisindeki, en ortaya ¢ikan, en samimi, en kavrayish is olarak
degerlendirmeliyiz. Kanimca yaratic1 fotografi bir uzmanlik alani, 6zel kategori bir
is olarak ele aliyoruz. Bence 6yle degil. Bu daraltan bir yaklagim. Yaratici fotograf bir
ev bitkisi degil, biitiin saglikli yapraklarindan beslenen kadim bir agagin en tepesidir.

Hepiniz yukaridaki sergiyi, “Fotograf Sanat1” sergisini biliyorsunuz. Cok giizel bir
sergi ve bu sergiyi her ziyaretimi fotografla ilgileniyor olmamdan gurur duyarak bi-
tiriyorum. Ancak bu sergideki belirgin ortakligin tarihsel perspektif tarafindan go-
riintir kilindigini hatirlamak lazim. Bu elbette fotograflar: liretenlere bu kadar agik
gelmemistir. Hatta, sergideki temsil edilen her kisi yaratici fotografin ne olduguna yeni
bir tamm getirdigi igin orada. Bu besinin, herhangi bir yaratic alanin yeni ve zengin
bir sey haline gelmesini saglayan bu yeni kanin, ortamin disindan gelmesi gerektigini
diigiiniiyorum. Bir sanat ortam1 kuyrugu agzindaki bir yilan degildir. thtiyag duydugu
biitiin besinin gelenegin dahilindeki islerden gelmesini bekleyemeyiz.

Sanattaki devrimler sanatin digindan ve 6tesinden gelir. Biitiin fotografik olmayan
ve insani anlamlariyla konuya adanmislik, geng bir fotografe: i¢in dezavantaj degildir.
Bu kesinlikle derin bir avantajdir ve egitmen de bu adanmighg: desteklemelidir. Sanat
hakkinda tek bildigimiz sey tarihidir. Sanattaki bir sonraki degisikligi yaratacak olan
itkinin nereden gelecegini bilmiyoruz. Ancak biliyoruz ki yeni sanat, gelenegin, yeni
hayat deneyimleri ile bulusup karismasiyla ortaya ¢ikar, elde edilmis ¢oziimlerin tek-
rar karistirilmasiyla degil.

Yeni disiinceler akademi tarafindan kugkuyla karsilanmigtir ve artik bizim akade-
mi haline geldigimizi kabul etme zamanidir. Modern sanat ve bizim dahil oldugumuz
hareket yeni bir hareket degildir. Dahil oldugumuz hareket, ¢ogu hareketin diisiin-
diigiinden daha yasl. Bence, yasamdan yeni tiireyen, heniiz bir forma sahip olmayan
fikirleri kabul etmek i¢in 6zel bir ¢aba sarfetmeliyiz.
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Egitmenler olarak bizim sorumlulugumuz, biiyiik oranda, 6grenciler tarafindan
da benimsenecektir. Bu sorumluluk savunmaya deger ise sonunda birlesip, tek viicut
haline gelmeli. Fakat pedagojik amaglarla bélebiliriz:

Eger egitmenler olarak fotografin zengin gelenegine anlayisla ve 6nyargisiz bakar-
sak, bu anlayis ve sevgiyi 6grencilerimize iletebiliriz.

Eger 6nemli bir olgunun samimi ve kesin taniminin ¢alismaya deger bir konu ol-

duguna inanirsak, 6grencilerimiz de inanacaktir.

Eger isimizin aninda SANAT diye tanimlanabilir olacagindan korkuyorsak, 6gren-
cilerimiz de nesiller boyu bu endise ile sakatlanirlar.

Eger fotograflarimizin ahlaki sorumluluk dahilinde kullanir ya da kullanilmasina
izin verirsek, 6grencilerimiz de bir fotografin sadece nasil goriindiigii degil ne anlatti-
ginin da 6nemli oldugunu kavrayacaktir.

Eger biz iglerimizi hayat: aragtirma sorumlulugu ile, biitiin heniiz resmi bir tanim
bulmamug sezgisel gercekleri de kapsayacak sekilde gergeklestirirsek, 6grencilerimiz
de kendi islerini 6yle gerceklestirecektir.
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VALENTINE
Stephen Frailey

Fotograf¢i ve egitmen olan Frailey, fotografik egitimin gelecegini inceliyor ve ge-
lecek nesillere umutla bakiyor.

Biitiin gorsel sanatlar igerisinde, fotograf en kolay ulagilabilir olanidir.
Teknolojideki, gorsel dildeki ve kiiltiirel zenginlikteki gelismeler fotografin; tica-
retin, kiiltiiriin ve giinliik hayatin biitiin etmenlerine niifuz etmesine katkida bu-
lundu.GCagdas yasam, giinliik hayati fotografik olarak belgelemeye, gézlemlemeye
ve yiiceltmeye giderek artan bir ilgi duyuyor. Fotograf ortami esnektir, bu bilgi
¢agini insa eden ¢ok genis bir diisiince, referans, kullanim, igerik, janr ve giindem
yelpazesini bir araya getirir.

Fotografla alisiyor olmanin avantajlarindan biri de onun kolay elde edilebilirligi-

dir; esik seviyesinde, fotograf ¢ekici ve bastan ¢ikarici olan esitlik¢i bir ortamdir.
Fakat bir fotograf¢inin kademeli egitimi, ulasilabilirligine zit bir goriintii ¢izer.

Onem ve 6zgiinliige ulasmak olaganiistii bir adanmislik, katilik, fotografin yerelligi
ile, birey veya kiiltiirel bir ses olarak amaglar1 arasindaki gelisen gegisi kucaklamay:
gerektirir.

fotografik egitim, konunun varsayilan 6neminden, yorumun etkileyiciligine dogru
bir kayma olusturur. Genelde diinyevi ve gegici olan seylere 6ncelik taniyip, iliskiyi
konunun tam anlamindan degil fotografcinin yaklagimindan, tutkusundan ve inan-
cindan kurar.

Giiglii fotografik egitimin 6nciilii olan kabul, her kisisel sesin yiikseltilebilecegi ve
fotografik farkliligin potansiyelinin her bireyin farkli oldugu aksiyomundan beslendi-
gidir. Fotografik uygulama metodikten tepkisele, mantiksaldan iggiidiisele ok farkl:
yaklasimlar gelistirebilir.
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En iyi fotograf egitimi ¢6ziim kadar siiregle aracin 6miir boyu siirecek bir haber
ve bilgi kaynagi olmasiyla da ilgilenir. Fotografik ¢abalarin ¢ogunun yakiti meraktir;
hafiza ve korku ise genelde atesi saglar.

Fotograf egitimine kalkigan bir kurum, kadro se¢iminde ve ders programi hazir-
lanmasinda sorumlu ve esnek olmalidir. Boylelikle derslerin iligkili ve yaratici olmasi,
profesyonel fotograf toplulugunun konularini ve ilgisini yansitmasi saglanabilir. Ders
programi ve egitim kadrosu sayesinde ideolojik farklilik tesvik edilir, 6grenci igleriyle
cagdas fotograf diigiinceleri arasinda kasitl ve giiglii bir diyalog saglanir. Fotograf 68-
rencileri, iglerini kiiltiirel matrisin bir pargasi olarak gérerek, profesyonel ve tarihsel
topluluklarla iletisime gegerek gii¢lendirilebilir.

Fotograf egitimi artik uzun siiredir birbirine karsit fotografik tiirler, kimlikler ya da
amaglar tarafindan boliinmiis degil. Onun yerine formlarin, tanimlarin ve igeriklerin;
¢ogul, iist iiste binen ve akic1 kombinasyonlarini arayan bir egitim gesidi artik (6rnegin
paparazzi still life). Farkli fotografik uygulamalar: geleneksel olarak ayiran bariyerler
erimeye devam edecek ve en iyi fotograf, tiriinden bagimsiz bir sekilde, yaratic1 ve
ongoriilemez bir 6z ifade motivasyonu tarafindan miijdelenecek. Fotografegitimi teo-
rikten pratige, kalp ile beyinden gelen biitiin formlar: kabul eder.

Daha 6nce 6grencilerime, siz bizim dngéremeyecek oldugumuz geleceksiniz diye
yazmigtim. Sizler bizim biitiin yorgun varsayimlarimizi, kliselerimizi, adetlerimi-
zi yikacak olanlarsimiz. Haritalarimizi yeniden gizeceksiniz; bizim tohumlarimizdan
asina olmadigimiz ezber bozan formlar filizlenecek. Dikkatimiz riskimiz haline gele-
cek. Biz cevaplarin giivenli kollarina atildigimizda, siz sorgulama zerafetini gostere-
ceksiniz. Bizi gececek, kafamizi karistiracak ve bilinmeyen gelecege agik bir yiirekle
yaklasacaksiniz.
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YUKSEK LISANSIN “YAP” VE “YAPMA”LARI:

BASKANDAN DEYISLER
Charles H. Traub

Editor Traub, yillarca 6grencilerine Tasarim Enstitiisii’'ndeki hocasi, gegimsiz
Arthur Siegel’den esinlenilmis bu veciz s6zleri aktardi.

YAPLAR

Eski bir seyi yeni bir bicimde yap

Yeni bir seyi eski bir bicimde yap

Yeni bir geyi yeni bir bigimde yap; ise yarar her ne ise, i yapar

Keskin yap -olmuyorsa, adina sanat de

Eger bilgisayarda yapilabiliyorsa orda yap

Elli tane yap -kesin sergin olur.

Biiyiik yap —biiyiik yapamiyorsan, kirmiz1 yap.

Higbir sey sonug vermezse bas asag1 cevir -iyi goriiniiyorsa ise yarayabilir
Dizlerini kir

Eger neye bakacagini bilemiyorsan, yukari ya da asag1 bak -ama bakmay1 birakma
Unliileri galig —cok yaparsan kitabin gikar

Bagkalariyla iletisime ge¢ —ag kur

Kendin se¢

Kendin tasarla

Kendin yayinla
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Se¢ —emin olamiyorsan, daha fazla gek

Tekrar seg

Darwin, Marx, Joyce, Freud, Einstein, Benjamin, McLuhan ve Barthes oku
Yurttas Kane'i on kez izle

Her seye bak -gozlemle

Gorselleri koselerden ige dogru insa et

Eger “gercek diinya” ise renkli yap

Dijital olarak yapilabilirse, 6yle yap

Ben-merkezci, kendinden menkul, genel baslikli ve her zaman itici ol -béyle oldugun
i¢in lanetlenmis ol

Baskaninkiler harig biitiin kurallar1 yikin
YAPMALAR

Kendin, arkadagin, ailen hakkinda yapma

Kendi ¢iplak fotografini gekmeye kalkisma

Eski aile albiimlerine bakma

Elle renklendirme

Ustiine yazma

Alternatif uygulama yapma -diiz degilse, bilgisayarda yap
Agiri siisleme -bagka bir deyisle; az yeterince goktur

Yapacak bagka bir sey bulamadin diye videoya sarilma
Yoksullari, 6zellikle de baska iilkedeki yoksullar: fotograflama

Mizmizlanma, sadece iiret
GERCEKLER

lyiis er ya da geg fark edilir
Olmeden &nce fark edilmeye ihtiyag duyan birgok iyi fotografci var
Is tirettigin siirece, konugsma hakkina sahipsin

Fazla konugursan er ya da geg i liretemez hale gelirsin (sagmalama)
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Kendinden 6ncekilerin isleriyle ilgilenmeyen tek yaratici kesim fotograf¢ilardir
—eger iyi bir sey taklit ederseniz bagarili olmaniz daha muhtemel

Fikrin gergek sahibi olan kisi daha 6lmeden unutulur -sonug: Birinin diigiincesini 6l-
meden ¢alin

Eger bir seyi taklit etmek zorundaysaniz, en azindan iyi bir seyi taklit edin

Farki bilin

Elestirmenler hicbir zaman neyi sevdiklerini bilmezler
Elestirmenler zaten toplum tarafindan genis 6l¢iide kabul edilmis olan seylerin
6nemini ilk fark edenlerdir.

Eniyi elestirmenler isinizi begenenlerdir

Teorisyenler genelde bakmay: sevmezler -genelde kendileri hakkinda yazmakla
mesgullerdir

Yeterli zaman verildiginde teorisyenler kendileriyle gelisir ve tersine donerler
Uygulama teoriyi takip etmez

Teori uygulamay takip eder

Biitiin sanatgilar kendi kendilerini egittiklerini diistiniir
Biitiin sanatcilar yalan s6yler, 6zellikle giktiklar1 yer ve onlari egitenler hakkinda

Higbir sanatg1 bir bagka sanat¢inin igini gormiis degildir (kendine mal etmeyi tarihi
yeniden icad etmek gibi gosteren post-modernistler istisnadir)

Siyah giyen kiiratdr ya da y6neticidir
Siyah giyen daginik sanatgidir
Prada ¢antasi olan mekéan sahibidir

Son zamanlarda unutulmus birinin bir isini son esinden ortaya ¢ikartan galeri
yoneticisidir
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Her galerici birilerini kesfetmek zorundadir
Her kiirator birilerini tekrar kesfetmek zorundadir

Bunlarin en iyisi sizin isinize yer verendir

Her nesil fotograf sanatini tekrar kesfeder Fotograf her on senede bir tekrar icad edilir
Yeni galeriler eski fotograflari kesfeder

Galerilerin duvarlarini doldurmaya ihtiyaci vardir —-sonug: Yeni yetenekler her zaman
kegsfedilecek

Galericiler resimleri asmanin bir sanat oldugunu séyler

Koleksiyoner yoktur, parasi olan adam vardir

Isinizi satin alan herhangi birisi koleksiyonerdir -aileniz sayilmaz

Biitiin fotografcilar dikizcidir
Bunu kabul edin ve bakmaya devam edin

Herkes narsisttir —~herkes fotograflanabilir

Fotograf bakmakla ilgilidir

Nasil bakacagini 6grenmek pratik ister

Dogru zamanda ve dogru baglamda oldugu siirece biitiin fotograflar degerlidir
Her zaman tarihsel bir belgedir

Er ya da geg birisi onun i¢in sanat diyecektir

Her fotografei kendisine sanat¢i diyebilir,

Fakat her sanat¢1 kendisine fotograf¢i diyemez

Zorlayic1 olmak ise yarar

Ozenli olmak da yarar

Cok galigmak en fazla ise yarayandir
Stil hissedilir -moda gegicidir
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Unutma, genellikle mesele kim, ne, nerede, ne zaman, neden ve nasil sorulariyla
ilgilidir

Kimi tanidiginla alakalidir

Bir siirii iyi fikir ¢6p tenekesinden ¢ikar

Fakat karanlik oda karanliktir... ve rutubetli. Bogverin

En iyi pozlama ise yarayandir
Golgeye gore pozla, aydinliga gore gelistir
Hatta daha iyisi djjital ¢ek

Kameralar diigiinmez, hafizalar: yoktur
Fakat dijitallerde hafiza denen bir sey var
Kamera gibi gormeyi 6gren —onu insan goziine gevirmeye ¢alisma

Unutma, dijital dogrult-gekler Leicalardan hizlidir

Her ne kadar bilgisayar her seyi diizeltebilecek olsa da, kétii bir fotograf koti bir
fotograftir

Baska hicbir sey sonug vermezse biiylik ya da kirmizi yapmay: tekrar hatirlayabilirsin
Ya da yirtip tekrar yapistir

Duvarda gergeveli hep daha giizel durur

Eger satamiyorsan, fiyatini yiikselt
Kendini begenmislik duvardaki fotografinin fiyatiyla dogru orantili artar
Olii bir sanatginin eseri yasayan bir sanatginin eserinden her zaman daha degerlidir

Her zaman kendinizi 6ldiirmeye kalkisir gibi yapip bastan baslayabilirsiniz.
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KULLANISLI BIR ELESTIiRINI KENDIN YAP
KITI
Ralph Hattersley

1962'de diizenlenen George Eastman House’un Davetlilerle Sinirlandirilmig
Egitim Konferansr’ndan bir bagka parca. Metinde her ne kadar iizerinden zaman
gecmis olsa da insanin kendisinin ve akranlarinin iglerini nasil elestirebilecegi
iizerine hala gecerli tavsiyeler var.

BiR ELESTIRMEN FOTOGRAFA HANGI SORULARI SORMALI

Bir ara, elestirel diisiincelerimin akigini harekete gegirmek i¢in fikirler ve sorular
listesi hazirlamistim. Fotograflara ve listeme bakarak kolayca diisiince olusturabi-
liyor ve ne sdyleyecegime karar verebiliyordum. Kiifiirleri ve hakaretleri eleyerek,
kendime sizin de kullanigh bulabileceginiz bir kit hazirladim.

NEDEN FOTOGRAFLARI ELESTIRIYORUM?

1. Fotograf hakkinda daha fazla sey 6grenmek icin,
Kendim hakdunda daha fazla sey 6grenmek igin
Kendi ifade giiciimii gelistirmek iin

Baska fotograf¢ilarin kendilerini anlamalarina yardim etmek igin

ANl o

Onlarin kendi fotograflarini anlamalarina yardim etmek i¢in
a. Boylelikle zayif yonlerini gelistirebilir
b. Giiglii yonlerini 6ne ¢ikartabilir

c. Vefotograftan daha fazla keyif alabilirler
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v ®© N

Fotografcilarin, seyircilerini anlamalarini saglamak igin
Izleyicilerin fotografi anlamalari igin
Iyi fotografin izleyicisini artirmak igin

Fotografin genel seviyesini yiikseltmek i¢in

. Fotografin tiirii -bu fotografhaber fotografi mi, reklam fotografi mi, tasarim ya

da dekorasyon amagli mi, deneysel mi, sosyolojik amagli mi, degilse nedir?
Amag - fotografci ne yapmaya ¢galigmig?

Deger - bu amag ugrasmaya deger mi? Neden, ya da neden degil?

Durum - fotografin gekildigi o kisacik anin iginde bulundugu yarim saat i¢in-
de neler oluyordu? Fotograf¢i duruma nasil ayak uydurmaliydi? Fotografa o

mu sebep olmugtu, durumu kontrolii altinda mi tutmugtu, kismen mi kontrol

etmisti ya da sadece gozlem mi yapmisti?

Anlayis - fotografci neyi fotografladigini anlamis miydi?

Yorumlama ~yorumu mantikli mi, degil mi, esinlenilmis mi, diinyevi mi, isa-
betli mi, degil mi?

Duyarlilik - Fotograf¢i ne kadar duyarli?

Gorsel dil - goriintiiniin dili konusunda ne kadar bilgili?

Zamana uygunluk —fotografi giiniimiize uygun mu, yoksa ilk¢ag batakliklarin-
dan bir dinazor mu?

10. Alternatif amaglar — bu konu ile ilgili baska neler yapilabilirdi? Fotograf¢inin

yaptigindan daha iyi mi, yoksa daha kétii mii olurlardi?

11. Biyiik fotografgilar - biiyiik fotografcilardan bir tanesi yerinde olsa ne

yapard1?

12. Ortamm kontrolii - fotografci ortam iizerinde kontrol sahibi mi, yoksa dogrul-

tup, avlanip, deklangére mi basiyor?

13. Sinwrlamalar - hareket 6zgiirliigiinii kisirlayan faktorler neler olabilir?

14. Tavizler - {izerinde hakimiyeti az ya da hig olmadig1 etmenlerde fotografcinin

verdigi tavizler yerinde miydi?

15. Fotograf¢mnn kisiligi — nasil bir insan béyle bir fotograf geker?

16. Idealler - agik¢a inandigi sey nedir?
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17. Amaca giden yollar - varmak istedigi yere nasil ulagt1? (ekipman, materyal, mo-
del, mekan, teknik vs.leri nasilseti ve kullandi?)

18. Amaca erisme — amagladigi seye ulasti mi? Ulasamadiysa nereyi ve neden 1skaladi?
19. Alternatif yollar - alternatif yollar neler? Fotografci en iyi tercihi mi yapti?

20. Izleyici - fotografcinin hedef kitlesi kim? Genel mi, 6zel bir grup insan mi, ya
da sadece kendisi mi?

21. Izleyiciden beklenti — izleyicisinden ne bekliyor: Takdir, anlayi, duygusal hii-
ziin, para, inang, hareket?

22. Fotografi fotografgimin kendisinin anlamast ~kendi fotografini anladiginin kani-
t1 nedir?

23. Elestirmenin fotograft anlamas: -benim bu fotografi elestirecek kadar anladig:-
mi temellendiren seyler neler?

24. [letisimci olarak fotograf¢i —“fotograf la konusmay:” biliyor mu?

25. lletisim olarak fotograf ~bu fotograf herhangi bir seyle ilgili bir ifade belirtiyor
mu?

26. Fotografa karsi sorumluluk —bu fotografi fotografci mi yapti, yoksa kendiligin-
den mi oldu?

27. Fotografginin kendi fotografi hakkmdaki hisleri -ne hissediyor ve fotografta ne
hissettigine dair ipuglar1 bulabiliyor muyum?

28. Neden -neden birisi boyle bir fotograf cekmek ister?

29. Yaraticilik -mucitlik gésteriyor mu, yoksa fotograf varolan bir seyin 6niimiize
konulmas1 m1?

30. Anlam —fotograf herhangi bir anlam tagiyor mu?

31. Numaralar —fotografta saklanmis numaralar, gizli akil gelici noktalar, zekice
oyunlar, tasarim cihazlar1 vs. var m1? Neye hizmet ediyorlar?

32. Ceviri —fotografi kelimelere nasil ¢evirebilirim? Cevrimin gegerli oldugunu dii-
stindiiren temel nedir?

33. Fotograf¢iya elestiri ~Fotografci fotografinda bana hangi tiir elestiriyi daha iyi
anlayacag hakkinda ipuglar1 veriyor mu?

34. Sanat olarak fotograf -bu fotograf sanat mi? Sanat nedir? Bu fotografta tanim-
landig1 gibi sanat nedir?
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35. Sanat olarak elestiri —elestirimi nasil daha duygu yiikli hale getiririm de,
Hattersley’in Elestirini Kendin Yap Kiti'ni kullanmaktan fazlasini yapiyormu-
sum gibi gosteririm.

Her fotograficin bu agir listeyi kullanmayi, bu basliklarin hepsini dikkatlice incele-

meyi ok sikici buldum. Fotograflardaki farkliliklar farkli bagliklar: vurgulamama (iig
ya da dért tane) yol agt1.

Benim kitimi kullanmaniz: istememin sebebi ise, fotograflara, belki de yardim al-
madan aklimza gelmeyecek, farkli noktalardan bakmaniz: saglamak. Zaman zaman
gayri resmi olarak elestiri yapmaniz istenecek. Eger durum buysa kite bir ek yapmak
gerekiyor, bir ilke.

Duydugum amator elestirilerin -ki ok elestiri duydum- altinda yatan belirtilme-
mis ilke s6yle siralanabilir: 1) vur, 2) hayatta kalan sikayetgileri silindirle ez, 3) fotog-
rafin sadece benim gibi dahilerin becerebilecegi kadar zor bir sey oldugunu ve onlarin
aptal oldugunu kanitla, 4) benim anlamadigim bir fotograf, dogal olarak, aptalca bir
seydir, 5) herkesin benim ne kadar miithis bir kahraman oldugumu anlamasini sagla,
6) bir isi yapmanin bir dogru yolu vardir, benim yolum. Giinahin sézciiliigiinii yap-
mak ok cezbedici olsa da, Amerikan amator fotografgiligi igin olumsuz etkisi bityiik
olmustur.

Simdi bu elestiri meselesine yaklagimda efendi izci gocuklar olalim. Izci gocuklarla
ilgili bir sey; ne zaman yagli bir hanim gorseler karsidan karsiya gegmesinde yardim
ederler.

Gorsel iletisimcilerin fotografin dilini gelistirmesine, gramerini belirlemesine, siir-
selligini artirmasina yardim etmeye gayret edecegim.

Yeni baglayani cesaretlendirecegim.

Her fotografa fotograf¢inin sahsinin yansimasi oldugu igin saygi duyacagim.
Boyle bir agik etmeye korku ve tedirginligin eslik edebilecegini bilecek ve bu 6zpay-
lagimin ben ve digerleri igin tagidig1 biiyiik anlamin siirekli olarak farkinda olacagim.
Fotografin basarili olup olmamasindan bagimsiz bir sekilde, fotografcinin niyetini her

zaman hatirlayacagim.

Elestiri tuzaklarindan kaginmaya ¢alisacagim. Eger ki bu tuzaklardan birine diiser-
sem, hemen kurtulmak igin ¢aba sarfedecegim. Fotografciy: bu durumdan haberdar

edip, bu durumu elestirecegim ki hatali olan ben iken o kendinde hata aramasin.

Elestiriyor olma sikintisina biitiin hayat tecriibemi gozéniine alarak yaklasacagim.
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AZ PISMIS ELESTIRILER

Elestirmenligin kendisi elestirilmeli. Makale boyunca bunu yaptim. Az sonra sirala-
yacaklarim her ne kadar makul elestiri sayilan giinliik tavsiyeler olsalar da, az pismis
ve duyarsizlar. Bunlara aldanmayin.

“Muhtesem portre! Gordiigiim en iyi ten dokusu”
“Miikemmel fotograf, gordiiklerimin en keskini”

“Of suna bak, doruk noktas:"”

“O kirmizi ceketli kiz bu peyzaji var etmis”

“Uygun 151k —oooh!”

“Su muhtesem hareket izine bak!”

“Netsiz 6n planlar bugiinlerde moda”

“Yalnizca “Isik hizim” gegerim.

“Fotograf muhtesem ¢iinkii fotografci amacina ulagmis.”
“Hi¢bir zaman bir konuyu kadrajin ortasina yerlestirme”
“Biitiin kliseler kotiidir.

“Bugiinlerde artik sadece 35 mm kullaniliyor”

OZ-ELESTIRININ ELESTIRISI

Kendinizi elestirirken muhtemelen diinyanin en kétii elestirmenisinizdir. Kendinize
nasil zulmettiginizi gostereyim size.

Aklinizda bir seyle fotograf ¢ekiyorsunuz, sonrasinda kendinizi bambaska bir
hedefi bagaramadiginiz igin acimasizca elestiriyorsunuz (bilingsizce hedef kaydirma
hatas).

Kendinizi “gérdiigiiniiz diger fotograflar” kadar iyi fotograf cekememekle elestiri-
yorsunuz, ancak diger fotograflari tanimlamaya tenezziil etmiyor ya da kendi isinizle
karsilastiracak belirli bir 6rnek segmiyorsunuz (iyi agiklanmamis prototip hatast).

Fotografin basarisi iizerinde bir etkisi olmayacag: halde, yaptiginiz ya da yapma-
diginiz bir sey yiiziinden kendinizi basarisizlik timsali olarak gériiyorsunuz (dnemsiz
detay: dramatize etme hatasi).
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Cok berbatsiniz sizden ekipman, anlay1s, cografi konum, ekonomik durum ve fo-
tografik olanaklar agisindan tamamen farkli olan o adam gibi fotograf gekemiyorsu-
nuz (yanhs kiyas hatasi).

Laboratuvardan yeni gelmis ufacik baskinizi baskasinin 16 x 20’lik esas baskisiyla
kargilagtirip, kendinize beceriksiz diyorsunuz (heniiz son halini almams bir fotografi
bitmis bir ismiscesine elestirme hatasu).

Oylesine ¢ektiginiz bir fotograf saheser olmadig: igin sizlaniyorsunuz (kendinizi

her zaman éliimiine azimli olmadiginiz icin haksiz yere yargilama hatast).

Sizden fotograflarinizdan hazetmeyen birisine fotograflarinizi gosterip sonra ye-

tersizliginize agliyorsunuz (niteliksiz elestirmen segme hatast).

Esas sorun modelinizin goriiniisiinii ya da karakterini begenmemigken, fotografta
151k hatas1 yaptiginiz i¢in kendinizi kirbagliyorsunuz ( fotografta endisenizin gercek se-
bebi olan etmeni yalitamama hatast).

Bir moda dergisinde yiiksek kontrastli giizel fotograflar1 goriip, ayni teknigi bir ha-
ber fotografinda uygulamaya ¢aligip giime gidiyorsunuz (bir teknigin farkh kosullarda
olsa ayni sonucu verecegini 6ngérme hatast).

Giiney Kaliforniyanin bes santimlik karinda deliler gibi fotograf ¢ekip, sonrasin-
da fotograflarin higbirisinin Antartikadaki kisa benzemedigi i¢in ¢1glik atiyorsunuz
(olagandigma duydugunuz hevesin, énemi ve resimsel potansiyeli sisirmenize yol agma
hatast).

36 pozluk bir 35 mm makaradaki her fotografi itinayla biiyiitiip, sonrasinda bazi-
lar1 gergekten vasat diye dislerinizi gicirdatiyorsunuz (bagar: ya da basarisizligh yiizde
tabanl hesaplayamama hatast).

Baz1 kétii fotograflarinizdan hayal kirikligina ugrayip, onlar1 uyanik kadrajlama
numaralari, sekilli gerceveleme ya da sirin basliklarla kurtarmaya ¢alisip hayal kirikli-
gina ugramaya devam etmeniz ve kendinizi basarisizlik abidesi ilan etmeniz (hatalar:-
nizi tespit edip onlardan uzaklasmay: reddetme hatast).

Cok neseli bir aninizda 6niiniize gelen her seyin fotografini ¢ektiniz. Sonrasinda
¢ok kétii bir ruh halinde fotograflar inceledikten sonra, fotograflari yakip, kameranizi
satiga gikardiniz ( fotograflar: onlar: yaratan ruh halinden tamamen farkl bir durumda
degerlendirme hatast).

Fotografcilar1 etkileyen bir siirii engele (basglicasi insanlar) garpmaktan bezip,
biitiin bunlardan kurtulmak i¢in, aslinda hig ilgili olmadiginiz, kap: saplar iizerine

235



foto-hikaye yapiyorsunuz. Sonug, dogal olarak, cesaret kiric1 (umutsuzlugun sizi yanls
kagis yoniine sokmasina izin verme hatast).

Yukarida siralanan yargilama hatalarina ek olarak ayrica daha 6nce bahsettigimiz
hatalar1 da bazen yapiyorsunuzdur. Eger 6yle ise, kendinize 6z-elestiri ile zarar veri-
yorsunuz demektir. Hi¢ kimse sizi kendiniz kadar incitemez.

Belki de kendinizin de sasirdig: bir sekilde, kendinizi fotografik elestiri iizerine
formel bir makale okurken buldunuz. Siz farkinda olsaniz da, olmasaniz da bir eles-
tirmensiniz. Eger konuyla ilgili bilgi sahibi olmaz ve diisiince gelistirmezseniz koti,
hatta tehlikeli bir elestirmen olursunuz. Birazcik ¢alisma ile gayet makul birisi haline
gelebilirsiniz. Iyi bir elestirmen fotografla ilgili 6nemli olan her seyi grenmeye ¢alisir,
elestirel yargisini giiniimiiz fotografcilarinin kargilastigi engelleri asmada yol gosterici
olarak kullanir. Se¢iminizi yapin; iyi elestirmen mi olacaksiniz yoksa kétii mil.
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ONCULU OLMAYAN FOTOGRAF
Laszl6 Moholy-Nagy

Eger Moholy-Nagy biiyiik bir sanat¢iysa, daha da biiyiik bir diisiince adami ve
egitmendir. Fotograf1 iceriden bir sekilde bir teknoloji olarak anlayarak ve bu
teknolojinin i¢ini gormenin yeni bi¢imlerinin gomiilii oldugunu fark ederek
Moholy-Nagy, dijital devrimin getirecegi radikal degisiklikleri ngormiistii.

Simdiye kadar fotografin yollar: ve hedefleri tizerine yazilmis makale ve agiklamalar
hep yanlig iz iistiindeydi. Tekrar ve tekrar, miimkiin olan biitiin yaklagimlarin i¢in-
den en 6nemlisi sanat ve fotograf arasindaki iliski olarak belirlendi.

Fakat fotografla ilgili gercek, onun gergekligi kaydetmenin bir yéntemi, bir bilim-
sel arastirma araci, yok olmus olaylar1 kaydetmenin bir yolu, reprodiiksiyon islemi
i¢in bir temel ya “sanat” olarak belirlenmesiyle deger kazanacak ya da kaybedecek
degildir.

fotografik islem bilinen gorsel medya arasinda bir 6nciile sahip degildir. Eger fo-
tograf kendi imkanlarina yaslanirsa, sonuglar da ayni sekilde onciilii olmayan isler
olacaktir. Sadece tek bir 6zelligi —-neredeyse madde disi sayilan 151k olgusunu kaydeden
agik ile koyu alanlar arasindaki nazik gegis aralifi- yeni bir gérme bigimi, yeni bir
gorsel gii¢ olusturmak igin yeterlidir.

Fotografin konusu daha da fazlasini kapsiyor. Bugiiniin fotografik isleri arasinda
ilk ve en 6nemli konu, sadece fotograf kendisinin yontemlerinden tiiretilmis biitiin-
liklii bir fotografik yaklasimdir. Ancak, 6yle ya da boyle, fotografik bir dil gelistirildik-
ten sonra gercekten yetenekli bir fotograf¢i onu “sanatsal” seviyeye tagiyacaktir. Bunun
on sart1 ise temsilin geleneksel formlarindan bagimsiz hale gelmektir! Fotografin buna
ihtiyac1 yok. Higbir eski ya da gagdas resim fotografin tekil etkililigi ile boy dl¢lisemez.
O zaman “resim tabanli” karsilagtirmalar neden? Neden Rembrandt -ya da Picasso-
taklitleri var?
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Yakin gelecekte fotografin kendine belirledigi hedeflerde bir deger sapmasi yasa-
nacagini sdylemek hayalcilik olmaz. Bu arastirma, her ne kadar ayri yollardan ilerlese
de, baglamis durumda:

Agik-koyu iliskisinin bilingli kullanimi. Aydinligin aktifligi, karanligin pasifligi.
Pozitif ve negatif degerler arasindaki iliskilerin terse ¢evrilmesi.

Daha yiiksek kontrastin sahneye ¢ikmasu.

Cesitli malzemelerin doku ve yapilarinin ( facture)' kullanimi

Temsilin bilinmeyen formlar:

fotografik uygulamanin yeni etmenleri dogrultusunda asagidaki alanlarda da ¢a-
lisma gerceklestirilmeli:

1. Kameray: egik, yukar: doniik ya da asag1 doniik kullanarak aligslmamig bakislar
yaratmak

2. Cesitli lens sistemleri ile deneyler yaparak, alisik oldugumuz normal goriisii
degistirip, nihayetinde objeleri belirlenemeyecek bir hale getirecek noktaya ta-
simak. (Igbiikey ve dis biikey aynalar, eglence aynalari gekimleri vs. ilk adimlar-
d1.) Bu bir paradoksun yiikselisidir; mekanik hayalgiicii.

3. Objeyi gevrelemek (tek bir plakaya stereo fotograf kaydedilmesi yoniindeki ileri
¢aligmalar)

4. Yeni kamera tasarimlar1. Perspektifin 6n alan daraltma etkisinden kurtulma.

5. X-Ray ile ilgili deneyimleri —perspektifsizlik ve niifuz etme- fotograf kullani-
mina uyarlama.

6. Duyarli yiizeylere 151k diistirerek yapilan kamerasiz fotograf lar.

7. Dogru renk duyarlilig:

Sadece bu etmenlerin olasi biitiin eslestirmeleri ve sentezini barindiran bir is, ger-
ek fotograf olarak adlandirilacaktir.

Fotografin gelisimi yeni 151k kiiltiiriinden giilii bir etki almakta ve bu kiiltiir sim-
diden ¢ok sayida yerde kendisine yer etmis bulunmakta.

13 “facture” birgok konstruktivist sanat¢i ve elestirmen tarafindan materyallerin yiizeyin-
deki dokunun spesifik gorsel karakterine gonderme yapmak igin kullanilir.
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Bu yiizyil 1518 ait. Is18a somut bi¢im vermenin ilk yolu, her ne kadar transpoze ve
belki de tam da bu yiizden soyut olsa da, fotograftir.

Film daha da ileri gidiyor -genel olarak fotografin doruguna filmde ¢iktig1 soylene-
bilir. Optik deneyimdeki yeni boyutlarin gelistirilmesi filmle daha da &telere tagimiyor.

Ancak gelismis bir sinema i¢in duragan fotografin altindan kalktigi hammaliye
vazgecilemezdir. Ustanin giraktan tavsiye aldigi kendine 6zgiin bir i¢ isleyis. Fotografin
film icin bir aragtirma alan ve filmin de fotograf i¢in bir tegvik oldugu bir laboratuvar.

Kamera tarafindan ortaya konmus konular, fotograf uygulamas: igin yol gosteren
prensipler haline gelecek dersler ¢ikartir ve kendi baslarina fotografik sonuglari zen-
ginlestirebilirler: Isik yogunluklarinin ve 151k temposunun degisimi, 15181n sebep ol-
dugu mekiénsal degisimler, igimizdeki gizli islevsel yiikiin tetiklenmesi. Chiaroscuro.
Isik-temasi, 151k-hareketi. 151k-uzakligy, 151k-yakinhigi. Niifuz eden ve biriken 151k hiiz-
meleri. Insana bahsedilebilecek olan en giiglii gérsel deneyim.



BIR OGRENCI SORDUGUNDA
Minor White

Duvarlari ve siralar1 bos bir simf gordiigiimde, bana ki sonundaki bir bahgenin
halini hatirlatmadig: olmadi. Ayni sekilde, yeni 6grencilerle dolu bir sinifin, bahar
giinesine agacak olan tomurcuklarla dolu bir meyve bahgesini hatirlatmadig: da. Ve
yetersiz bir biyolog oldugum i¢in bir agaci digerinden ayiramam. Birkag hafta sonra
tomurcuklar gigeklendiginde, ancak o zaman, bademi karaagagtan, so6giitii meseden
ayirabilir ve geleceklerini tahmin edebilir hale gelirim. Bir adam, elbette ki her bir
kariyerin gelecekte yasayacag: degisimleri kesin bir sekilde 6ngoéremez; fakat insan-
larin pusulalarinin hangi yénii gésterdigi agiktir. Ornegin bir fotograf sinifinda;
potansiyel belgeselci, gelecegin foto-réportajcisi, yirmi sene sonrasinin fotograf edi-
toril, gelecegin siradan is yapacak olani, umut vaadeden fotograf sanatgisi, fotografi
ancak hobi olarak icra edebilecek olan, hepsikendi yoniinii gésterir. Hepsi kendine

ait gizli bir kuzeye sahip pusulalar koleksiyonu gibidirler.

Peki bir egitmen bu potansiyel farkhliklarinin mevcut belli bir normu saglamas-
n1 mu talep etmeli? Yoksa onlari kendi farkli yeteneklerine katkida bulunmalar: ko-
nusunda mi cesaretlendirmeli? Kimse bir elma agacindan portakal vermesini bekle-
mez; fakat biz siklikla, hatta haddinden fazla sik bir sekilde, potansiyel bir manzara
fotografcisindan kamerasini diinyadaki insan unsuruna gevirmesini istiyoruz. Neden
tam tersini gok seyrek yapariz? Goriilityor ki insanlarin kendi i¢ dogrultularinin tas-
l1 dolambagli yollardan gegtigini unutuyoruz. Siirekli bir sekilde, fotografcilarin tiim
emeklerini insan sahnesinin belgelenmesine harcamalarini talep ettigimizde, inat¢1 bir
sekilde biitiin aga¢lardan portakal vermesini istemis olmuyor muyuz? Her ne kadar
Milton insanhigin gergek ugrasinin insan oldugunu soylese de, fotograf o kadar farkl
kaliplara giren bir seydir ki; hem insanlar i¢in insan: fotograflamayi hem de insanlar
icin biitiin gorsel diinyay: fotograflamay icerir. Insanlar hem kendilerine ayna tutan

Cartier-Bresson’lara, hem onlara iyiligi gosteren Adams’lara, hem giizelligi gosteren
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Strand’lara, hem gergekleri gosterecek Eugene Smitlrlere ihtiyag duyarlar.

Bir sinif dolusu baloncuklanan karakterin karsisinda bir kez daha emin oluyorum
ki; bir insan1 sosyal sahnelere yonelten mizagla, dogal sahnelere yonelten genetik mi-
ras birbirinden ¢ok farklidir. Sonug olarak ikisi farkli cinstir. Biyologlarin bize 6grettigi
tizere iki farkli cinsin bir araya gelmesi soyunu devam ettiremeyen bireyler (¢n: verim-
siz dol) meydana getirir.

Daha az basitlestirilmis bir bagka 6rnek, bir foto-roportajcinin bir sanat fotograf-
¢isina olan farkidir. Ilkinin disa déniik gidisi onu daha aktif bir diinyaya yénlendirir.
Bir krizden daha az1 ok az ilgi uyandirir. Ikincinin i¢e déniik virajlar: ise onu daha
dingin, derin diigiincelerle dolu bir diinyaya iter. Bu diinyada siddet, iiretken bir yasa-
mi baltalar. Bir foto-réportajci ile sanat fotografcisi arasindaki fark her ne kadar bii-
yiik olsa da, bu fark konu segimlerinde degildir. Ikisi de sehirleri, insanlari, makineler
diinyasiny, oltalari veya ¢orekleri konu edinebilir. Bu fark konuya -miihiir mumlarina,
lahanalara, krallara- yaklasimlarinda da degildir. Bu fark ancak, biz fotograflarina da-
hil ettikleri gizli kuzeyi bulabildigimizde ortaya ¢ikar.

Ogrenci neden foto-réportajct ile fotograf sanatgisi arasinda bir fark tayin etmemiz
gerektigini sordugunda; genellikle, “sanat¢1” kelimesinin, mizag ya da tiir farki anlat-
masi gereken yerde, alandan bagimsiz bir sekilde, yiiksek mertebe basarilarin 6vgiisii
seklindeki kullanimindan dogan karmasaya bir agiklik getirme amaci diye cevaplariz.
Hayata ayna tutan foto-réportajci giizellik ¢agrisimi yapmayi amaglayan sanat fotog-
rafgisi ile ayn1 amaglara sahip degildir. Bunlarin amaglarini gaprazlamak ya da birbiri-
ne karistirmak ikisinin de kendine ait gergekligini golgelemektir.

Ogrenci hangisinin daha iyi oldugunu sordugunda, hangisinin daha popiiler ol-
dugundan bahsedebiliriz ancak. Hangisinin onun i¢in daha iyi oldugunu sordugunda
ise, T.S. Eliotun ardindan tekrar edebiliriz; kurtulus, insanin iginde kendini buldugu
karmasadan en fazlasini gikarmasidir.

241



SANATCILAR ICIN KISA BiR KENDINE DAIR
ODEVLER LISTESI

Mary Virginia Swanson

BILiN:

1. KENDINIZL. llgilerinizi, yeteneklerinizi, biitcenizi, sinirlarinizi bilin. Hayatin
tiimiinde kendi odaginizi bulun ve yoldan sapmayin.

2. ILHAM KAYNAKLARINIZI. Baska yaratici bireylerin islerinde, sozlerinde
ya da doga giiclerinde sizi etkileyen nedir bulun. Bu, evinizin yakinindaki ya
da zihninizdeki, diisiincelerinize agiklik getiren o yerin bilgisi olabilir. Deney
yapin -nerede ve ne zaman isterseniz ilhama ulasmanin yollarini bulun. Hayal
giiciinde siz koymadiginiz siirece engeller yoktur.

3. SESINIZI. Sanatgi olarak sesinizi. Yiiz sanatg1 ayni agaci yiiz farkli sekilde yo-
rumlar. Kendi sesinizden konusan yorumu bulun. Bulana kadar, malzemelerle
deneyler yapin ve risk alin. Eserinizle ne anlatmak istediginize sadece siz karar
verebilirsiniz ve bu anlatilanin eserinizin son halinde nasil temsil edilecegini
yine ancak siz belirleyebilirsiniz.

4. ENDUSTRINIZI ve tarihini. Aracinizin ve onun ustalarinin evrimini anlamak
hayatidir. Sanat koleksiyonerliginin, fotograf yayinciliginin tarihini (ge¢misi ve
bugiinii, ticari komisyonlar ve lisanslar) 6grenmeye zaman ayirin. Kiiratriin
kurumlarindaki ve segimlerdeki roliinii ve galerilerin koleksiyonerlerdeki ve
sanat yapicilarindaki roliinii 6grenin. Alaniniz hakkinda miimkiin oldugunca
gok sey 6grenin.

5. AMACLARINIZI. Herkes igin her sey olmaya galismayin. Para ve zaman is-
ter istemez sinirlidir, dolayisiyla kendi yaratici hayatiniz i¢in neyin 6nemli ve
hayati oldugu hakkinda somut kararlar vermek i¢in ¢ok ¢aligin. Bu kararlar
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10.

nerede yasadiginizi, i¢inde galigtiginiz ortami ve etrafinizda tuttugunuz insan-
lar1 belirleyebilir.

PIYASANIZL. Isinizi hangi izleyici kitlesine hitap ettigini arastirarak belirleyin.
Isiniz daha tanimli bir konuysa, bu daha genis bir izleyici kesimine agilan bir
kapidur. Yapisi itibariyla daha soyutsa, belki daha kiiciik fakat daha sofistike bir
izleyici toplulugu sizi bekliyor. Isinizin hangi topluluga hitap ettigini belirlerse-
niz, yolunuzu o topluluga dogru daha iyi belirleyebilirsiniz.

PROFESYONEL KiMLIGINIZ1. Isiniz bittikten, ilham kaynaklarimz ve hedef
kitleniz belirlendikten sonra, kendiniz profesyonelligin en iist seviyesinde ve
amaglari net olan bir sanatgi olarak tanitin. Biitiin reklam malzemeleriniz, ba-
sil1 materyal, CD-ROM ya da Web sitesi fark etmez, ortak bir stile ve uyumlu
bir mesaja sahip olmal. {lk izlenim igin sadece bir sansiniz var.

ARACLARINIZI. Bildiklerinizin toplamisiniz. Materyalinizin kontroliinii eli-
nize alin; kaynaklar konusunda bir uzmandan daha asagisini almamaya ¢ali-
sin. Interneti benimseyin. Diger uygulayicilar1 dinleyin ve onlardan égrenin.
Kendinizi teknik ve entelektiiel agidan zorlayin. Profesyonel orgiitlere girin,
ilgili yayinlara iiye olun ve zihninizi agik tutun. Ogrenmeyi birakmayin.

TOPLULUGUNUZU. Olgek 6nemli degil, kiigiik bir komgular toplulugundan,
diinya ¢apinda ayn: sekilde diisiinen insanlarin olusturdugu biiyiikk gruplara.
Erisim yiiz ylize ya da teknoloji lizerinden olabilir. Herhangi bir yerde herhangi
bir zamanda diyaloga katilabilirsiniz. Boglukta kalmayin. Her ne kadar alis-
kanliklar: belirleyici olsa da, etkilesimden kazanilacak ¢ok sey var. Cok sayida
topluluga dahil olun.

HEDIYELERINIZI. Toplulugunuza ve endiistrinize geri verin. Akil hocas ya
da stajyer sponsoru olun. Ogretin. Kar amaci giitmeyen kurumlara géniilli
hizmet sunun. Sizin i¢in 6nemli olan konularda desteginizi sunmak i¢in bas-
lalarinizi bagiglayin. Bugiin bu hale gelmenizde ve sanatg1 olmanizda pay: olan
insanlar1 unutmayin ve katkilarin dillendirin. Geri verin ki siz de alasiniz.
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PAYLASILMIS BILGELIK
SORUNLARI COZMEK

Aaron Siskind ile bir réportaj

Editorlerimizden biri tarafindan yapilan bu réportaj 1979’da yapildi. Bu ve bunu
takip eden Harry Callahan ile yapilan roportajda, Yeni Bauhaus’un mirasini de-
vam ettiren Institute of Design in Chicago’nun (Chicago Tasarim Enstitiisii) biiyiik
akil hocalar1 olan bu fotograf¢ilarin deneyimlerine yer verilmistir. Daha 6nce de
bahsedildigi gibi bu enstitii sanat fotografi egitiminde ufuk agan bir yap: haline
gelmis ve 6gretilerini diinya ¢apina yaymistur.

Charles Traub: Institute of Designa geldiginizde kdokleri Bauhaus’ta olan bir dizi
problemi devralmugtimz. Sizce bunlardan hangileri 6nemliydi ve bunlari nasil
degistirdiniz?
Aaron Siskind: Temel egitim dersleri Harry [Callahan] ve ben ders verirken mevcut-
tu. Dersler katiydi, ancak insanlara renk, form, sekil, tasarim ve kompozisyon ko-
nularinda iyi bir temel sunuyordu. Fakat ders gok katiydi, fotograf¢ilar gordiiklerine
uyum gostermeli ve kati kavramlari izlememeliydi...

Harry ve ben temel teknik uygulamalarin 6grenilmesine eslik eden problemler ve
onlar hakkinda nasil kararlar alinabilecegi konusunda fikir vermek istedik. Ornegin
“gokytizii problemi”. Negatifin 3/4’iinii gokyiizii olusturacak sekilde ilging bir sey yara-
tin. Sanildigindan daha zor. Gékylizii 6ngoriilebilirdir, fakat yaratic1 6grenciler hep bu
6ngoriilebilirligi bozacak etkilerle geldiler. Teknik problem, nasil temiz bir negatif elde
edeceginizi ve tonlari nasil dengeleyeceginizi 6grenmekti.

Onlara ayrica bir “kopyalama problemi” verdim. Diiz bir yiizeyi kopyalayacaklardi.
Siyah beyaz ve siirekli tonlara sahip bir seyi (6rnegin bir fotograf ) ve siirekli tonlara
sahip olmayan bir seyi (6rnegin bir renkli baski) kopyalayacaklardi. Orijinalle yorum-
lamay kargilastirarak pozlama ve 1gikla ilgili hatalarini 6grenebilirlerdi ~ton, doku ve
gizgileri nasil gelistireceklerini.

244



Baska bir problem ise, “6nemli form” diye adlandiriliyordu. Onlar1 bir seraya egzo-
tik bitkileri fotograflamaya yolluyordum. Benzeri fotograf 6rnekleri gosteriyor, bir bit-
kinin nasil bir bitkiye ya da insan formuna benzeyecek sekilde fotograflanabilecegini
gosteriyordum. Buradaki numara sekil degisimiydi. Geometri, kompozisyon, soyutla-
ma ve sanatin temel derdi olan ifadecilik ile ugrasip o seyi baska bir sey yapmalarini
istiyordum.

Benzeri bir problem ise, “ev numaralar1” izerineydi —bayilirdim. Ayni seyi yap:-
yordunuz. Bagka bir seye doniistiiriiyordunuz. Bu Moholyden, Bauhaus’tan kalma bir
problemdi. Bagka problemler de vardi, 6rnegin ardigik karelerle ugrasmak gibi.lki ka-
renin igeriginin nasil iliskilendirilecegini 6grenmek. Siralamay: 6gretiyordu. Hareket
halindeki araglar1 ya da danscilar1 gekmek sanal hacim kavramini 6gretiyordu. Bu tiir
bir hareket ¢aligmasi yaptiktan sonra zaten zaman uzayindaki siralamalar hakkinda
konusur buluyordunuzkendinizi. Benzer form, benzer konu ya da benzer mekan seri-
leri yaptirabilirdiniz. On adet fotograftan olusan bir bina serisi isteyin. Géreceklerdir
ki, her bir fotograf bir digeriyle ilikide olmali fakat ilgi gekici olmak i¢in de kendi
farkliligini barindirmali.

Bu problemler 6grencilere hem kontrol ve kompozisyonu 6gretiyor, hem de gelisi-
glzel cekim yapmalarini engelliyordu.

CT: Peki ya meshur “insan izi problemi”?

AS: Onu sanirim ortaya atan ilk Harry olmustu, ama sanirim kokleri Bauhaus’tadir.
O muhtesem bir seydi. Ogrenci insan varligini gésteren bir fotograf cekmek zorun-
daydi, ancak kadrajinda insan olmasi yasakti. Bu ¢alisma onlara metafor ve sem-
bolleri 6gretiyodu. Tekrar olacak ama, bir diisiinceye odaklanmalarini saghyordu.
Harry sokakta dikilmekle ilgili baska bir problem daha vermisti. Ona yabanciyla
tanisma diyordu -bir “portre problemi”. Yaninizdan gegen ilk on kisinin fotografini
¢ekin. Oraya gidiyor, birileriyle tamisiyor ve fotograflarini gekmenize izin vermeleri-
ni sagliyordunuz. Cok fazla karar almaniz ve ikna edici olmaniz lazim.

CT: Bu temel egitim problemleri asildiktan sonra ne oluyordu?

AS: Acikgasi, goreceksiniz ki, durum daha da karmagiklagiyordu. Artik temellerle
ugrasmak yerine, fikirler ve motivasyonlar gibi derinlemesine incelenecek seyleri
arastirtyorlar. Ancak onlara bunca 6dev yiikleyen okulun, Institute of Design’n,
yapist problemliydi. Yiiksek lisans 6grencileri bazen ellerinde is olmadan gelirlerdi.
“Ne oldu? Niye bir seyler getirmiyorsunuz?” diye sordugumda, “Yapacak ¢ok seyi-
miz var, yetistiremiyoruz” diyorlardi. Goriiyorsunuz. Her yandan bilgi yiiklemesi
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yapidig1 igin iiretmeye vakit bulamryorlardi Yaptiklarinda da sadece onlari tehdit
eden hocalarina yapiyorlardi. Ben bunu yapmayacaktim. Onun yerine eger yapmaz-
larsa onlarla isleri hakkinda konusacagimi séyledim.

Iyi olanlar her zaman ne yapacaklarini bildiler. Idraki kuvvetli olanlar biitiin bu
sagmaliklarin altindan kalktilar, ancak digerlerinin kafasi1 karigmisti. Benim i¢in esas
nokta ise, bir merkezinin olmas: ve o merkezi isinizde bulmaniz gerektigiydi. Bir
okulda egitim goriiyorsaniz bir ilgi merkeziniz olacak ki, diger ilgi alanlariniz, bagka
alanlarla ilgili alginiz ve biitiin degerleriniz o merkezden hareketle olusacak. Bu, sizin
ehil oldugunuz, hakkinda ¢ok sey bildiginiz, degerlendirmenizin temelini olusturacak
hareket noktasi olacak. Kuralcilar bu merkezi yikmak istiyor.

Fotografgilar olarak inanglarmmizi rahatlatmayr 6grenmeliyiz. Objelerin iizerine
dogrudan, solundan, sagmdan ya da etrafindan gidin. Yaklastik¢a nasil biiyii-
diiklerini gizlemleyin. Yer degistirdikge onlari tekrar ve tekrar gruplaym. Iliskiler
yavasca ortaya ¢ikacak ve kendilerini bitmislik halinde dayatacaklardir. Iste fo-
tografimiz budur.

-Aaron Siskind, “Objelerin Dramasr’,
Minicam Photography, 1945
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BAUHAUS’TAN OGRENMEK
Harry Callahan ile bir roportaj

Charles Traub: Institute of Designa 1949’ da geldiniz. Biitiin bu yapidan ve formel

diisiincelerden olusan bir atmosferde sikinti gektiniz mi?

Harry Callahan: O okulda hig rahat edemedim. Biitiin o islerin ~Bauhaus su, Bauhaus
bu- i¢inde hissetmedim. Temel egitim dersini gercekten seviyordum tabii ki. O da ol-
masaydi, uzun siire kalamazdim zaten. Gérdiigiiniiz gibi, o zaman da simdi de, bir
insana yaratici olmanin 6gretilebilecegini diisiinmiiyorum. Onlara sadece bir ortam
sunabilirsiniz.

Fotograftaki temel egitim dersi, fotogaf hakkinda konugabildiginiz ve sanatin ne
oldugu gibi sagmaliklara girmek zorunda olmadiginiz bir dersti. Bu bir doku mu? Iyi
bir ton dagilimi var mu vs gibi seyler. Tek yapmaniz gereken iyi bir fotograf iiretmek-

ti. Derste konustugunuz sey de bu problemi nasil ¢6zdiigiiniiz izerineydi.

CT: Geriye déniip baktigmizda bir kimlik, bir “ID (Institute of Design) fotografi”
ya da “Chicago fotografi” diyebilebilecegimiz bir sey var miydi?

HC: 11k geldigimde daha gok Bauhaus fotografi diyebilecegimiz bir sey vardi -151k
ve hareket incelemeleri, agagi bak yukari bak, fotogramlar- deneyler iizerine kurulu
bir yapi.

Fakat bagka okullar da vardi. Minor White fotografi kendine hasti. Onun 6grenci-
leri o sekilde fotograflar iiretirlerdi. Okullar degil de, daha gok o okullari, planlari, ders
yerlerini belirleyen kisilikler vardi. Daha fazla geng¢ insanin fotografla ilgilenmesi ve
6grenci olmasi okulun son yillarina rastlar. Hocalarini takip etmiyorlardy; hatta beni
ve Aaron’ bile. Kendi idollerini takip ediyorlardi. Bazen bu idoller Robert Frank veya
Walker Evans’ti. Hatta bazen daha da genighedefleri oluyordu ve bu da olmas: gereken
sey. Ogrencilerin takip etmesi gereken kat1 planlari sevmiyorum.
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CT: Son olarak Harry, biliyorumki “seriler” kavram Yeni Bauhaus Ogretisinin ve

senin kisisel islerinin 6nemli bir parcastyds.
HC: Evet, tabii ki. Sanirim hep seriler halinde, bir temay1 digerine baglayarak ¢alis-
tim. Stieglitz ile tanigtigimda, o bana “gruplar” hakkinda bir seylerden bahsetmisti.
Artik grup mudur, tema mudir, seri midir, her ne ise, bir sey son halini alana kadar
ugragiyorsunuz. Yani ben kendiliginden bir sekilde seriler halinde ¢alisiyor degilim.
Ogrenciler icin baglarken iyi bir yontem, fakat zamanla ¢ok kat1 hale geliyor. Bence
fotografin gercekten yapabilecegi sey sizin 6miir boyu ¢alisabileceginiz konuyu bul-
manizi saglamaktir.

Belki Beethoven’in biitiin eserlerini toplayabilirsiniz, béylelikle iglerini anlayabi-
lirsiniz. Fakat s6z konusu resim oldugunda, érnegin van Goghrta olacag gibi, biitiin
isleri gérmelisiniz. Ancak fotograf kendisini isin koleksiyonunun diizenlenmesine ¢ok
giizel bir sekilde 6diing verir. Mesela birisinin yiiz iki yiiz fotografina bakip, hayat me-
selesini gorebilirsiniz. Bir ifadeniz olmustur. Buna ragmen iizerine ¢alismalisiniz. Yani
teorik olarak; 6nce seriler, sonra ardindan gruplar ve biiyiik final olarak da yasam
boyu ¢aligmasu.

Stirekli olarak foto graf cekerim. Cogu zaman kafamda iyi bir fikir ya da giiglii bir
his olmadan. Bdyle zamanlarda fotograflarin neredeyse tamarmm zayiftw, ancak
inantyorum ki bu foto graflar goriisiimii ve daha sonraki foto graflarim gelistiri-
yor. Fotografa inancim sonsuz ve sezgisel bir sekilde onu takip ederek umut ediyo-
rum, foto graflar bakildiklarmda insanlarm ruhuna dokunacaktir.

-Harry Callahan, Statement, 1964
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Siradaki roportajlar esin kaynaga haline gelmis dort ¢agdas fotograf¢inin felsefe-
lerini ve egitime bakiglarimi yansitiyor.

ANLATI

Gregory Crewdson’la bir réportaj.

Charles Traub: Sizce fotograf 6grencisini yonlendiren temel etmen nedir?

Gregory Crewdson: $oyle diyebilirim ki, nihai olarak, temel etmen anlatacak
hikéyeleri olmasi. Bir gesit kendini fotograflar iizerinden ifade etme diirtiisiine sa-
hipler. Ciinkii eger baslamak i¢in boyle bir seyiniz yoksa, hayatinizi yasamanin bas-
ka, daha kolay yéntemleri vardir. Oyleyse soyle diyelim. Anlatacak bir hikayeniz var.
Bence sonrasinda gelen sey ise, sanat¢inin o hikayeyi fotograflar yoluyla anlatma ¢a-
basi, ki bu neredeyse bir geliskidir. I¢sel bir hikayeye fiziksel ifade katmaya ¢alismak.
Isin zor kismi budur ve ben de egitmen olarak en ¢ok &grenciye kendi hikéyesini
gorsel olarak anlatabilmesinde yardim etmeye ilgi duyuyorum.

CT: Bir gesit anlati halinin fotograf igin hayati oldugunu agik¢a belirttiniz. Peki

ya anlatiyr besleyen fotograf?
GC: Soyle soyleyebilirim; fotograf hakkindaki en giizel seylerden bir tanesi neredey-
se her seye baglanabilmesidir. Fotograflar kiiltiiriimiiziin geger akgesidir. Diger sanat
ortamlarinin, 6rnegin resim ya da heykelin, aksine fotograf erisilebilir ve demokra-
tiktir. Sadece sanat fotograf1 geleneginin ve o tarihin 6grenilmesi yetmez. Ayni dere-
cede 6nemli olan bir bagka sey ise, fotografin kiiltiiriimiizde nasil yer aldig: ve sanat
fotografinin reklam, moda ve film gibi popiiler kiiltiiriin diger formlariyla nasil bir
iliski iginde oldugunu anlamaktir.

CT: Ogrencilerinize nasil rehberlik ediyorsunuz? Onlara ne gésteriyorsunuz? Ne
hakkinda konusuyorsunuz?

GC: Fotograf, kiiltiiriimiizde agirhikli bir yer tuttugu ve diger ¢ok sayida gorsel
ifade bicimleriyle baglantili oldugu igin, ag1 genis tutmak ve 6grencilerin miimkiin
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oldugunca gok gorsel iiretme y6ntemini 6ziimsemesini saglamak 6nemli. Bu is-
ter film olsun, ister daha 6nce de bahsettigim temsillerin ve fotografik gorsel iire-
tim tarihinin ticari formlar1 olsun. Seminerlerimde bunu yapmaya ¢alistyorum.
Sadece film gosterimi de degil, belirli bir konuya daha genisbir agidan bakiyorum.
Fotograf iiretmenin belli yollarini gostermektense daha genis konulari incelemeye
egiliyorum. Peyzajin anlami ya da sanatin genelinde anlatinin yeri gibi konular
isliyorum. Kesinlikle kendi isimden bahsetmiyorum. Once ve her seyden 6nemlisi,
sadece sanat¢1 oldugumdan ve bir akademisyen olmadigimdan emin olmalarini
sagliyorum.

Ogrencilere verdigim sey sadece kendi bilgim ya da ilgilerim ve kendi ugragim.
Bence 6grenciler benden aldiklari bilginin gok 6znel oldugunun farkinda. Bir sanat

tarihgisi, akademisyen ya da teorisyenmis gibi davranmiyorum. Ben sanat¢iyim.
CT: Ogrencilere ne gesit ddevler veriyorsunuz?

GC: Sahadaki birgok egitmen gibi ben de diger sanat¢1 ya da fotograf¢ilar hakkinda
hazirladigim sunumlari izletiyorum. Sik¢a okuma 6devi veriyorum. Cogunlukla bu
metinler bir kisa 6ykii ya da kurgu oluyor. Bu onlara anlatinin nasil bir sey oldugu
konusunda fikir veriyor. Joyce Carol Oates, Raymond Carver ya da John Cheever’dan
kisa 6ykiiler okutuyorum. Bu gesit yazarlardan siradan bir seyden bir usta tarafindan
nasil beklenmeyen derecede 6nemli bir mesaj ¢ikartilabildigi hakkinda gok 6nemli
dersler aliyorlar.

Her 6grencinin anlatacak bir hikéyesi vardir. Yazili bir sey degil kastim ancak disa-
r1gikartmalarina yardim ettigim 6znel bir hikaye vardir. Eger ilk soruna geri dénecek
olursak, kendi deneyimlerinden bir seyler 6grenmek icin, bir seyler inga etmeye bir
saplant1 duymalilar.

CT: Sizce, agkga kendi anlatisin1 barindiran, kendi calismalarmiz bu yolda gés-
terilebilecek ornekler mi?

GC: Kendi iglerimi degil de, onun temsil ettigi 6rnekleri 6neririm. Is bir degerler kii-
mesinden inga edilir ve ben 6rneklerle o degerlere nasil ulastigimi géstermeye ¢ali-
styorum. Biitiin sanat egitmenleri 6grencileriiizerinde inanilmaz bir etkiye sahiptir.
Gozilimiizii agik tutmali ve onlarin taklitler haline gelmesini engellemeliyiz. Geng
bir sanat¢i i¢in kendi kimligini ve konusunu bulmak énemlidir. Onlar1 dogrudan
bir sekilde yonlendirmemek i¢in elimden geleni yapiyorum. Her ne olursa olsun, et-
kilesim kaginilmazdir. Benim isim kendi ¢alismalarim hakkinda degil, genel olarak
fotograflar hakkinda konugmak.
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CT: Sizi egitmeye tesvik eden nedir?
GC: Egitmeyi tercih etmemin sebebi, ger¢ekten umursayan insanlarla fotograf hak-

kinda konusma ayricaligina sahip olmaktir. Bu ¢ok olagandisi, nadir rastlanan bir
durumdur.

Gelecek nesil sanatcilarla temas halinde olmak her zaman 6nemlidir. Agikgasi ge-
¢en yillarla beraber gittik¢e benden farkl: sekilde diisiinmeye bagladilar. Her zaman
degisiyorlar. Acik bir sekilde iginde yasadiklar: kiiltiiriin bir Girtiniiler ve onlarindiinya
goriisiinii anlamak benim igin 6nemli. Clinkii benim tizerimde etkisi var.

Her zaman benim igin egitmenligin nereye kadar gidecegini merak etmisimdir.
Ayrica hangi noktada kendinizi sadece tekrar hale gelmis oluyorsunuz onu da merak
ediyorum. Ciinkii ayni seyleri yiizlerce kez séyliiyorsunuz. Siirekli, ben egitmenlikten
ne alirim ve onlar benden ne alabilir d'iye disiiniiyorum.

CT: Sizce giiniimiizde 6grenciler gorsellere daha mi hakimler?

GC: Evet. Geng fotografcilar fotograflarin kiiltiiriimiizdeki yerini anlamaya dogus-
tan yetenekliler. Bizim onlarin yasinda oldugumuz zamanki hallerimizden daha faz-
la 6z-farkindaliga ve elestirel bakiga sahipler.

CT: Sizce de artik orijinal fotograflar iiretmek ¢ok zor degil mi?

GC: Kesinlikle. Her giin milyonlarca ve milyonlarca fotografin iiretildigi bu diinya-
da yeni bir sey yaratmak hep sikint: olacaktir. Kendilerine sunu sormalilar; benim
fotograflarim genelegi bir adim 6teye nasil tagiyabilir?

CT: Sizce teknoloji siireci degistirdi mi?
GC: Giiniimiiziin 6grencileri bilgisayarla birlikte biiyiidiller ve gayet kendinden
emin bir gekilde fotograflarin nasil maniple edilebileceginin ve degistirilebileceginin
farkindalar. Orada, araglarin arasinda bir yerde anlati var. Ogrencileri, gériintiilerin
hikaye anlatt1§1 esas noktaya geri getiren iste bu... Fotograf her zaman teknolojik bir
arag oldu. Gergek denklemler degismedi. Yeni araglar ortaya ¢ikmis olabilir, fakat
sorunlar ayn1 kalmaya devam edecek. Bir fotografin belirli bir konuyu anlatip ortaya
¢ikarmasiny, belirli bir sekilde nasil yapariz.

CT: Yeni teknoloji agik¢a fotografi hareketli goriintiiye bagladi. Video benim 0g-
retimde 6nemli bir rol oynuyor. Peki ya sizinkinde?

GC: Katiliyorum. Benim bélimiimdeki en ilging ¢alismalardan bazilar: video ¢alis-
malar1. Anlatiy1 genisletiyor. Geng fotograf 6grencileri ayni sekilde video ve filme ve

onlarin hiper-gercekgiligiyle de 6zbilingli bir iligki gelistiriyor.
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CT: Sizce bu onlarm politik farkindaliklarm etkiledi mi?

GC: Bence politik bir niyetle hareket ediyorlar ve bu kendi hikéyelerinin bir pargasi
olmali1. Fakat bunun ¢ok 6znel ve politik gergeklige saydam bir bakis sagliyor olmasi
sart degil.
CT: Ogrencilerinizde gozlemlediginiz 6z-biling farkmdaligmi goz 6niinde bulun-
durursak, hepsinin islerinde kendi hazwrladiklar: bir gesit kurgunun oldugunu
bildigini séyleyebiliriz. Fakat fotografin diyelim ki resimden, yazidan veya film
yapmaktan nasil bir farki var?
GC: Bence fotografin en biiyiik avantaji ulagilabilirligi. Kolayca yapabilirsiniz. Filmin
aksine, zamandasadecebir andir -zamandabaslangiciyoktur. Ogrenci o anin iginde
erimeli. Bu bir sinirlamadir, fakat ayni zamanda bir giigtiir.
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HAYATI FOTOGRAFLARDAN HATIRLAMAK
Randy West ile bir roportaj

Adam Bell: Fotografla iliskinizden ve sizi bu alana geken seyden biraz bahsede-

bilir misiniz?
Randy West: Gengken fotografi hi¢bir zaman bir sanat formu olarak degerlendir-
medim. Fotograf benim i¢in ebeveynlerimin tatillerde yaptiklari bir seydi. Ancak
sanirim fotografa ilgi duymaya baslamam ¢ok kiigiikken ailemin 1920’lerden kal-
ma fotograflarinin bulundugu teneke bir kutuyu altiist etmemle oldu. Bir ¢ocuk
olarak seyleri gérme konusunda ¢ok dogrudandim. Fotograflar siyah beyaz olduk-
lan i¢in o zamanlar insanlarin sadece siyah gri ya da beyaz giydigini zannedi-
yordum. Evler sadece beyaz arabalar ise siyaht1. Bu garip bir alg ¢iinkii agaglarin
yesil ve gokyiiziiniin de mavinin bir tonu oldugunu biliyordum. Hayattaki renk
yoksunlugunu okumamin disinda, fotograflardaki insanlar ve objelerinden biiyii-
lenmistim. Zaman ve uzayda gergekten var olmus seyler olduklarini idrak etmeye
¢alismistim. Ancak bana kurgu gibi geliyorlardi. Akrabalarima fotograflar ve o
fotograflarda poz veren insanlar hakkinda soru sorarak o sahnelerin gercekten var
olduklarini anlamaya baglamistim.

Universitede dgrenciyken ¢izim ¢aligmigtim (tag ve bakir baski) fakat ilk fotograf
dersimi almam son seneme denk gelmisti. Fotografik siire¢ (kimyasallar1 6lgme ve ka-
ristirma, “karanlik ” odalarda yansiyan isik ile ¢alisma) ilgimi ¢ekmisti. Tas ya da metal
bir plakadan kigida baski yapmaktan 1518a hassas bir kagida baski yapmaya ge¢mek
mantikl1 gelmisti. Fark goriintiiniin nasil kaydedildigindeydi.

Neyi fotograflamak istedigimi diisiinmeye basladigimda fark ettim ki halen ger-
cekle ilgileniyorum. Her ne kadar aile albiimiindeki fotograflarin gergekligini sorgula-
mis olsam da, bir fotografik baskidaki her seyin gergekten varoldugunu, goériintiiniin
diis iiriinii olmadigini diisiinmek isterim. Anladim ki bir objektifin 6niine gergek sey-

leri koyup onlar: oldugu gibi kaydedebilirim. O andan itibaren 6grendim ki “oldugu
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gibi” sorgulanabilir bir tabir. Iste o an diisiincelerimin bu gergege dayali ortamda daha
iyi ifade edildigini gérdiim.
AB: Chalkboards’ dan [Kara Tahtalar] (1997) Pretty’ye [Sevimli] (1998) ¢ahs-
malariniz genelde soyut resme bariz gondermeler barmdiriyor. Calismalarnizia

resim arasmdaki iliski nedir? Resimle olan iliskiniz fotograf anlayisinizi nasil
etkiledi?

RW: Cogu insanin fotograf anlayis: (ki anlattigim gibi benim anlayisim da geng bir
sanatgiyken dyleydi) fotografta goriinen seyin gergek oldugu tizerine kurulu. Resim
aletleri kullanan bir 6grenci olarak gérdiigiimii yorumladigimi fark etmistim. Bir
goriintliyli kagida gegirirken agik bir terciime gergeklestiriliyordu. Cizim islemini;
gordiigiimil zihinsel olarak hazmetmek, gozlerimden zihnime, oradan kolumdan
agagiya elime dogru ve kigidin veya bakir levhanin istiine gidecek sekilde kendi
yolunu bulmas: olarak hayal ederdim. Bu siiregte inanilmaz miktarda bir degisime
ugrama mevcuttu. $imdi bu fikrin biraz abes oldugunu ve kameranin da terciime
stireci oldugunu biliyorum. Fotografi, gordiigiimiin kesinlikle aynisini1 kaydetmenin
bir yolu olarak goriirdiim. Bu “ger¢egin” kaydi inancina tutunmaya ¢aligtim.

Bir sanat¢i olarak yaklasimim her zaman romantik olmustur. Denebilir ki ayni gor-
sel tarziny, fotograf s6z konusu oldugunda da 6n planda tuttum. Benden 6nceki birgok
fotografci kendilerine ressamlar: 6rnek aldi. Onlar gibi ben de birgok orta yirminci
yiizyll sanatgisini kendime referans aldim. Ciinkii ben onlarin form, renk ve 151k algi-
s1 kullanimina cevap veriyorum. Bence fotograf ve resmi karsilagtirmak, goriintiideki
seyin tanimlanmas! agisindan baktigimizda (soyut olsun olmasin) ¢ok ilging. Bu fikre
dikkat ¢ekmek i¢in, fotografik olarak tanimlanabilir olmayan objeleri fotograflamay:
sectim. Sanirim bu sebeple benim fotograflarim resim olarak algilaniyor. Soyut resmin
diline aginayiz. Ancak izleyici gorsellerimin fotografik oldugunu anladig: zaman soru
suna doniigiiyor: Neyi fotograflamis? Bu soruyu ¢ok etkileyici buluyorum ¢iinkii bana
fotograf algimizin geleneksel olarak gergeklikle ilgili oldugunu hatirlatiyor.

Cogu insan islerimin soyut oldugunu diisiiniiyor. Elestirmenler bile fotografin
soyut bir ortam oldugu hakkinda yaziyor. Eger Gyleyse bahsettigim sekilde terciime
gecirmis her sey soyuttur. Gozlerimizi kullanarak yaptigimiz yorumlamalar gibi ba-
sit terciimeler bile soyutlama olarak diisiiniilebilir o zaman. Isimle ilgili olarak soyut
kelimesi kullanilmasina karsi ¢ikiyorum giinki hi¢cbir zaman kameranin 6niindekini
maniple etmedim. Karatahtalar, karatahtalarin fotografi. Su gibi gériinmeye basliyor
ancak yine de olduklarindan farkli bir sey degiller. Sevimli serisi iplik fotograflari. Ikisi
de renk alani resmini taklit ediyor ¢linkii zarif tonlara ve dokulara sahipler. Bu da
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minimalist resmin zaten yerlesmis olan dilinin 6tesine aktarmaktir. Tekrar soyliiyo-
rum, gorsellerim fotograf olarak tanimlandiktan sonra ortaya gikan “neyi fotograf-
ladin?” sorusu, bizim “gergek ” olanin ne oldugunu 6grenme istegimize bir kez daha
dikkat gekiyor. Benim igin soyut fotograf, nesneyi algilanabilirligin 6tesine tagiyacak
sekilde silmek ya da degistirmek tutkusudur. Fotograflarin sorgulanmasini seviyorum
¢iinki bu zihinlerimizin baktigimiz seyi algilamasini, ya da okumasini, degistiriyor.

AB: Birinin etkisini agmay: dgrenip ileri atilmak her sanat¢i igin bir miicadele
konusudur. Bir egitmen olarak 6grencilerinizin, sadece bagka sanatgilarm ¢alis-
malarmi agsmalarm degil, kendi seslerini gelistirmelerini nasil sagliyorsunuz?

RW: Benim hocalarim benim i¢in inanilmaz derecede 6nemlidir. John Baldessari,
Jo Ann Callis ve Jeremy Gilbert-Rolfe ile calistim. Yiiksek lisans yapmamin sebebi
onlardir. Caliymalarimin ilk senesinde Jo Ann Callis fotograflari iiretmek konusun-
da basarisiz girisimlerim oldu. John Baldessarinin yaklasimini taklit ederek (yine
basarisizolacak sekilde) kavramsal fikirler izerine gittim. Tam suyun iistiinde kalip
yetismeye calisirken Jeremy Gilbert-Rolfe tarafindan biiyiillendim. Kisa bir siirede
ogrendim ki taklit etmek beni bir yere tasimayacak ve kendi ilgi alanlarimi bulma-
liyim. Gérsel siiri onlar {izerinden 6grendim. Ayrica bana bir sanatginin émriini
gormeye adamas: gerektigini 6grettiler. Her seye, farkli birgok agidan bakmay:. Bu
prensiplerin aynisini 6grencilerime de tagimaya galigiyorum.

Sunu anladim ki biiyiik sanatgilar, agik bir sekilde, kendilerinden 6nce gelenleri
kaynak olarak almislar. Sorunda da belirttigin gibi, sevdigimiz ve lizerinde galistigimiz
sanat1 agmak ok zor. Ogrencilerim okula, goérsel iiretme konusunda deneyim sahibi
olarak geliyor. Bu onlar igin yeni bir sey degil. Ancak geri doniip islerini analiz etmek
konusunda sikinti yagiyorlar. Ben bu analizi hayati buluyorum. Bu noktada stratejile-
rini kendilerinden 6nce gelenlerinkiyle kargilastirabilirler. Analizin bu evresinde gogu
zorlanip sonunda kendi sesini bulmak konusunda basarili oluyor. Bu felce ugratan
bir siireg olabilir. Onlara tavsiyem giiniimiiz diinyasini ve baslarindan gegen olaylar
dikkate almalari. Asirlar ve onyllar, neleri ve nasil gérdiigiimiizii degistirdigine gore,
gliniimiiz yasantisina dikkat etmek 6nemli. Bu noktada onlara verdigim 6rnek (her ne
kadar komik ve romantik olsa da) ge¢misi yazinin icadina kadar uzanan agk ve savas
hikayeleri. Hal4 yeni hikayeler ariyoruz ve genelde bunlarin eski fikirlerin yeni versi-
yonlar1 oldugunu fark etmiyoruz. Ancak bu hikéyelerin giincel olmasini istiyoruz ki
bizim ¢agdas hayat anlayisimiza uysun. Iste bu noktada sanat¢i giiniimiiz diinyasina
bakmali ve sadece ifade edilen diisiincelerin kelime haznesine katkida bulunmak ye-
rine yeni anlamlar bulup yeni kesifler yapmali. Cogu zaman bu farkl: kiiltiir, diisiince
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ve inanglarin evliliginden ortaya ¢ikar. Fotograf yirminci yiizyilin sonunda ortaya ¢1-
kan yeni teknolojilerle birlikte inanilmaz bir hizla degisime ugradi. Yirmi birincide ise
daha da hizh degisiyor. Bunun en agik 6rnegi dijital teknolojinin genel kamu tarafin-
dan daha ulagilabilir bir durumda olmasi.

Ogrenciler diisiincelerine teknolojiyi géz éniinde bulundurarak odaklanmali (bu
sanayi ¢aginin sanata getirdigi degisimlerden hig de farkl1 degil). Her sene teknolojiye
direnen 6grencilerle karsilasiyorum. Sadece becerilerinin geri kalmasi bir yana, dii-
stinceleri de ilerleme saglamayacaktir.

AB: Ureten bir sanatginmn hayatta kalmast ve yaratict yasamm siirdiirmesi igin

hangi alanlara katilmaya ilgi duyuyor olmalilar?
RW: Ogrencilerime islerinin izleyici egitmek (ya da eglendirmek) oldugunu séyliiyo-
rum. Egitim yoluyla bir sanat¢, bir dinleyici kitlesinin dikkatini gekebilir ve bunun
iizerinden bir diyalog baslatir ya da siirdiirebilir. Girisimlerinden geri besleme al-
mak, tarafsiz izleyici tarafindan ilgi gérmedigi takdirde isin ya da fikirlerin iizerin-
den gegmek i¢in, konusmak istedikleriinsanlarla temasa gegmeleri son derece 6nem-
li. Obiir tiirlii bosluk iginde gahsiyor olurlar. Bir bagka énemli nokta ise, sanatgilar
sanati is olarak segtiklerini anlamal. Is, giinlitkk ¢aliyma aligkanhg: gerektirir. Yaratici
havada oldugunda ya da ilham geldiginde degil.

Son olarak, “yaratic1 hayat™in onlar i¢in ne anlama geldigini tanimlamak zorunda
olduklarini anlamalarini isterim. Bu tanim iizerinden basarih bir sekilde iletisime ge-
gebilecek isin ne oldugunu anlayacaklar.
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KONU OLARAK ARAC

Penelope Umbrico ile bir roportaj

Adam Bell: Aslmda bir ressam olarak egitilmistiniz, sizi fotografa ceken ne oldu?

Kendi deneyimlerinizden 6grencilere aktardiginiz neler var?

Penelope Umbrico: Fotografla ilgili beni ¢eken ilk ey onun bir kaynak olusturma-
s1 ve bir cesit resimsel dogruluga izin vermesi olmustu; “orada olmanin” otoritesi,
yapmaya kars1 ¢ekmek eylemi. Ikinci olarak, ilgimi ¢eken bu resimsel dogruluk
kavraminin elin 6znelliginin yerini alabilecek olmasiydi. Resme dair endiseler-
den sikilmigtim. Resimlerim fiziksel olarak gittik¢e daha diiz hale geliyordu ve
ayn1 zamanda popiiler kiiltiirdeki gérsellere gondermeleri gittik¢e daha sembolik
olmuglardi. Bir sekilde bu durumu resimdeki yanilsama yaratan yiizey sorgula-
masiyla e tutmustum. Tamamen gegirgen, asir1 diiz fotografik yiizey, bu diizlik
ve yanilsama sorununu tamamen karsiliyor ve karmasiklastiriyordu. Fotograf
bana temsil ortamini kullanarak, temsilin bir elestirisini yapabilecegim gorsel-
ler iretmenin kapisini agt1. Ozel olarak yasamimizdaki muazzam gorsel akiginin
etkisi ve bu gorsellerin 6znelligimizi nasil etkiledigi hakkinda yorum yapmama
izin verdi.
Boylelikle benim fotograf uygulamam resimle olan problematik iligkiden dogdu.

Izleyicilerin resim ve fotograftan beklentilerini sarsmakla ilgileniyordum. Kendimi
titketici pazarlama ortamlar1 evreninde envanter toplayan bir gesit toplayici/fotografci
olarak gérmeye basladim; satin alinabilen nesneler ve yaratilmis arzular katalogunda
bir sosyolog. Uygulamam her zaman bir ¢esit el koyma seklinde olmustu (aslinda hala
oyle), aslinda, garip bir sekilde benim i¢in kameray: pencereden disar1 gevirmekle,
milkemmel bir tatil reklami olan bir televizyona ya da brogiire gevirmek arasinda hig-
bir fark yok. Her iki durumda da fotograf nazik bir sekilde insanin ilgi duydugu igerigi
oyup baglamsizlagtiriyor.
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AB: Aym zamanda bir egitmensiniz. Ogrencilerinize sadece fotografi farkl po-
tansiyellerini gostermenin Otesinde, kendi islerine ait formlara sahip olmalarmi
nasil sagliyorsunuz? Baska sanatgilarm islerini anlamanin tesinde kendi sesleri-
ni gelistirmeleri igin nasi bir yol izliyorsunuz?

PU: Benim igin fotografin potansiyeli kavramin iginde goémiilii. Benim fotografa
olan ilgim arag degil konu iizerinden, yani kendi islerimde kavramsal meselelere
odaklanmayi, bigimsel teknik meselelere tercih ediyorum.

Elestirirken, 6grencinin isine analitik yaklasim gelistirmeyi tesvik ediyorum.
Sinifa her seyin miimkiin oldugu bir laboratuvarmiggasina yaklasip, elestirilmek
lizere onlimiize konan seyin bir amagtan yola gikarak iiretildigine inaniyorum.
Egitmen olarak benim roliim 6grencinin kendine has sesine kars: olabildigince agik
olma sorumlulugu ile o “amag”a odaklanmak. Her ne kadar baska sanatcilarin isleri-
nin farkinda olmanin 6nemini anlasam da, gogu zaman karsilagtirmalar 6grencinin
isindeki titresen anlami kapatiyor ve bireyin o konu ile olan kendi iligkisinin geli-
simini engelliyor. Bana gore en kisitlayic1 yorumlardan biri “bu, daha 6nce yapildr”
demek. Daha 6nce yapilmis bir isle bu sekilde karsilastirmak, isin icerebilecegi ve
icermesi gereken amacini ve daha genis baglami ortadan kaldiriyor. Tartigmay: si-
niflandirmaya iterek isin amacini, anlamini ve farklarini okumayi reddediyor. Ayni
zamanda sanat iiretiminin nasil yaratici ve kiiltiirel olarak is birligine dayanan bir
¢alisma oldugunu buluyor. Ben 6grencilerin islerini siniflandirmakla ilgilenmiyo-
rum. Birinin kaynaklarini bilmek énemlidir ancak, bir baglamda bir anlama gelen
bir sey, bagka biri tarafindan bagka bir baglamda iiretildiginde tamamen farkl bir
sey haline gelir. Evet, baskalarinin islerini kaynak gésteriyorum, fakat her zaman
kosullu olarak ve genelde iliski fotograf lizerinden olmuyor. Fotograf ¢ok biiyiik bir
arag ve bundan hareketle genis temas alanlarina sahip -bir konu yaziyla, resimle,
heykelle, filmle, videoyla, sesle kesigebilir ve gercekten ilging baglamlar ve sorunlar
dogurabilir.

AB: Giiniimiiziin degisen sanat diinyasmi goz oniinde bulundurarak geng sanat-
¢ilara ne gibi ogiitler verebilirsiniz?

PU: Tabii ki en 6nemlisi ise devam etme disiplini; projeniz iizerinde her giin ¢alis-
mak ya da en kétii haftada birkag giin ayirmak. Boylelikle ilham kaynaginizi bulup
gelistirebilirsiniz. Bunun bir pargasi her zaman kendinize meydan okumaktir. Ideal
olan yaratici isin artik zorunluluktan ortaya konuyor hale gelmesidir —-kendinizi o isi
yapmaktan alamayacaginiz bir hale gelmesi.
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Belki de ikinci en 6nemli mesele ise, reddedilmeyi veya basary: asir1 kisisel alma-
yacak bir duygusal disiplin gelistirmektir (ki bu agik bir sekilde isinizi yollamay: rutin
disiplin haline getirdikten sonra gelir).

Bugiinlerde dikkatimi geken bir bagka sey ise, sanatin benim girdigim zamanlara
gore “sanat diinyasi’ndan nasil farkli sekilde isledigi. Parametreler o kadar genisledi ve
degisken hale geldi ki, artik neyin hangi anda neye dahil oldugunu anlamak neredeyse
imkansiz. Bir izleyici kitlesi olusturma fikri artik daha 6nemli ki aslinda demek iste-
digi artik izleyici kitlesi diye bir seyin kalmamis olmasi. Halk ve onunla bir sekilde te-
masa gegmek zorunda olan sanatg1 var. Isinizde hayati bir baglam bulundurmali ya da
yaratmalisiniz. Fotografin her yerdeligi ve dijitallesmesi her seyin agik oldugu yeni tiir
krizler dogurdu. Artik her seye yer var ve sinirlar ¢ok az. Bu iginde ¢alismasi heyecan
verici ancak ayni zamanda yoniiniizii kaybetmenize yol agabilecek bir ¢alisma ortamu.
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ARZU NESNELERI

Sarah Charlesworth ilebir roportaj

Adam Bell: Sizi fotografa ceken ne oldu? Fotograf ifadeci ihtiyaglariniz: nasi
karsilad:?

Sarah Charlesworth: Fotografla ilgileniyor olmamin birkag nedeni var. Geng bir sa-
natgi olarak fotografla ilk olarak, ¢agdas kiiltiir ve toplumumuzun diinyay: tanima ve
tanimlama araci olmasindan hareketle ilgilenmistim. Benim isim aslinda bizatihi fo-
tografdegil, daha gok fotograf iizerinden gevremizdeki diinyayla iletisime ge¢ip onu
orgiitleyen c¢aligmalar. Fotograf bizim diisiince yapimizin i¢inde var. Degerlerimiz,
fikirlerimiz, politik goériislerimiz, kisaca kendimiz ve diinyamiz hakkindaki fikir-
lerimizden olusan modern deneyimimizi her yoniiyle fotograf sagliyor. Bir kiiltiir
olarak fikirlerimizi nasil olusturdugumuzla ilgilendigim icin fotograf paylasilmis
deneyimlerden olusan zengin bir kaynak sagliyor bana. Ayn1 zamanda fotografin
bigimsel diliyle de ilgiliyim. Rengin, bi¢imin, 6l¢iiniin, yerlestirmenin ve yan yana
bulunmanin anlamin viicut buldugu elemanlar haline gelmesi ilgimi ¢ekiyor.

Fotografin diline dair kavramsal ilgilerimin yaninda, aracin metafizik dogas1 da
beni biiyiilityor. Isigin etkisini ve fotografin 151k aracilifi ile zaman ve uzay iginde ileri
bakiyor olmasi beni siirekli olarak hayrete diisiiriiyor.

AB: Bir sanatgi olarak Sanat ve Dil grubuyla temasimniz ve Birlesik Devletler’ de
kavramsalciligin gelisimiyle yakmdan iliskiniz oldu. Kavramsalcilik ile bigimlen-
dirici karsilasmaniz ve bu hareket icerisindeki giderek artan yaratici katkiniz fo-
tografla olan iliskinizi nasil etkiledi?

SC: Fotografla olan iliskimin birden gok boyutu var. Hayatim boyunca bir sanatgi ol-
dum. Universitede hala resim egitimi aliyordum ve fotografi sanat tarihi tezimi yaz-
maya baglamadan 6nce 6grenmistim. Kavramsal sanatin dogusundan ve akil hoca-
larim olan Douglas Huebler ve Joseph Kosuth’dan ¢ok etkilenmistim. Her ne kadar
sanata bir gesit felsefi uygulama olarak, 6zellikle de gorsel ve linguistik kurallarin
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incelendigi ve kiiltiiriin i¢indeki eylem olarak bakmig olsam da, fotografin basinda,
habercilikte ve televizyondaki varligiyla etrafimizdaki diinyayi érgiitleyip diizenle-
digi fikrine ilgi duymaya bagladim. Erken donem serilerim haberlerin gazetelerde
nasil verildigi iizerineydi. Olaylara kars:1 hangi yollar iizerinden tavir aldigimizla ve
aynizamanda, degerlerimizin ve beklentilerimizin hangi yollar tizerinden gérsel di-
lin paylagimi vasitasiyla kiiltiire eklemlendigini incelemek iizere bir gesit aragtirma
uygulamas: gelistirdim. Genel gérsel kiiltiiriin dilini aragtirmak inanilmaz derecede
ilgimi gekti. Bu galigma daha sonralar “yapi-bozumcu” ve mevcut gorsel kullanila-
rak yapilan biitiin igler sonradan “ayirma” olarak adlandirilacakti. Ancak fikir hi¢bir
zaman mevcut gorselleri 6diing almak degil, gorseller, dokular ve temsilin kural-
lar1 arasindaki iligkileri, diinyay: nasil gérdiigiimiiz ve onun hakkinda ne diisiin-
diigiimiizii agiga qikarmaktu. Islerimi sergilemeye 1970’lerde bagladim. O zamanki
sanat galigmalarim genel olarak kiiltiiriin iginden gérsellerden olugurken, hayatimi
idame ettirmek igin serbest fotografcilik yaptim. Lisette Model ile kisa bir siire ¢a-
ligmis olsam da higbir zaman geleneksel giizel sanatlar fotografina ilgi duymadim.
Fotografin kendisini sanat konusu olarak aragtirmayla fotografin kendisinden daha
fazla ilgilendim.

AB: Richard Prince, Sherrie Levine, Cindy Sherman ve Laurie Simmons gibi sa-
natgilar ve ¢agdaslarimzla birlikte sizin isleriniz, fotografi diinyay: sadece nasil
gordiigiimiizii degil, aym zamanda o nu nasil hayal ettigimizi belirleyen gorselleri
zorlayarak ve yapi-bozumuna ugratarak s1yriliyor. Bir egitmen olarak, dgrencile-
rinizin fotografin farkh potansiyel ve anlamlarina elestirel bir sekilde yaklasma-
larim nasil saglyorsunuz?

SC: Son yirmi y1l ierisinde fotografcilarin kendi disiplinlerinin kabullerini degistir-
mesi gibi, sanatgilarin fotografi kullanma yollar: da biiyiik degisime ugradi. Fotograf
ve video sanat dairesinin sinirinda duran uygulamalar iken gagdags sanatta merkezi
araglar konumunu aldilar. Cagdas toplumun dilindeki her yerdeligi goz 6niine ali-
nirsa fotografin elestirel ve ifadeci sanat uygulamasinda da ayni sekilde birincil arag
olmasi gayet makul.

Bir egitmen olarak 6grencilerime herhangi bir kural dayatmiyorum ve sanat iire-
timleri aracihigiyla diinyayla kurduklar iliskiyi tanimlamalari igin cesaretlendiriyo-
rum. Sanatg1 ya da fotograf¢ilardan olusan her nesil, tipki birey olarak sanatg1 ya da
fotografcinin yapmas: gerektigi gibi, kendilerine ait bir sanat uygulamas icat etmek
zorundadir. Gergekten hi¢bir kural yok. Kalici olan ne kural var ne de baglam, sadece
zaman ve mekén igerisinde galisan sanatcilar tarafindan yaratilanlar var. En giigli is,
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bilinen diinyay1, onun sanatini, fotografini ve iletisim bigimlerini sadece bir sigrama
tahtas: olarak kullanmaktir. Yeni bir uygulama icat etme miicadelesi fikirler kiiltii-
riinde meydana gelir. Bence sanat ve fotograf tarihi hakkinda bilgi sahibi olmak ve bu
bilgiyi onu agarak diinyay tekrar kesfetmek icin kullanmak kadar kiymetli bir sey yok.

AB: Diinyay: belgeleyen ya da kayit altina alan fotografcilarin aksine, sizin isleri-
niz sanat tarihinden ve popiiler medyadan elde edilmis sembolik gor seller iizerine
kurulu. Isinizi yaratirken hangi kaynaklar: kullaniyorsunuz ve yaratic uygula-
mamzin siirekliligini nasil saglyorsunuz?

SC: Baslica malzemesi var olan kaynaklar olan erken dénem ¢aliymalarimda, sem-
bolik gorselleri kullanmak yerine, hangi gorsellerin sembolik bir isleve biiriindiigiine
daha fazla degindim. Serilerimin gogunda gorselleri ya da gorsellerin pargalarini tii-
ketici baglamlarindan yalitmak suretiyle, bakis agilarina ya da davranig bigimlerine
nasil sekil verdiklerini gérmek igin fikirlerin ya da ikonlarin mimarisini inceledim.
Ornegin Arzu Nesneleri 1 serisinde (1984), moda, gelin ve pornografi dergilerinden
kiyafetleri siluet haline getirerek kadin ya da erkek figiirlerin nasil poz verdigi iize-
rinden, cinsel kodlarin agik bir sekilde dile getirilmesini inceledim. Giyinik bede-
nin ortak bir dil haline gelmesi. Seksi nedir? Giiglii nedir? Masum nedir? Farkl is
topluluklari iizerinden temsiller diinyasinda yagamanin nasil bir deneyim oldugunu
kesfettim. Bu paylasilmis gorseller peyzaji fiziksel ¢evremizin oldugu kadar, ruhani
ve siyasi diinyamizin da biiyiik bir kismini olugturuyor.

Ronesans Resimleri ve Cizimleri serisinde (1991), psikanalizin inceleme konusu
olmusum da, Rénesans resmi benim aile albiimiimmiis gibi hayal ederek yaklastim.
Biitiin “edinilmis” islerimde oldugu gibi, Rénesans resminden figiirler kolajlar ha-
linde tekrar bir araya getirildi ve fotograflanip, fotograf olarak basildi. Bu seride aile,
ask, cinsellik vb. gibi klasik psikanalitik yapilar1 inceledim. Resimlerden elde edilmis
pargalar: kullanarak bu arketiplerle olan iligkimi tekrar insa edip tekrar kesfettim.
Bulunmus gorsellerle galistigim bu dénemde muazzam bir gorsel ve kitap arsivi olus-
turdum. Sik¢a bu dosyalara bagvuruyorum ancak belirli isler yaratmak i¢in bazen be-
lirli gorsellere ihtiyag duyuyorum.

Doksanlarin baginda galigmalarim daha kisisel ve daha az yapi-bozumcu hale gel-
diginde fotograflarim: stiildyoda ¢ekmeye basladim. Her bir seri, arastirdigim fikirle
ilgili olarak, kendine has bir edinilmis stil ve palet halini aldi. Cogu zaman fotogra-
fin kendisi, ¢aliymanin altinda yatan konuydu. Ornegin Dogal Sihir serisinde (1993)
dogruluk kabulleri iizerine oynayan sihir numaralari gérselleri yarattim. Daha giincel
olarak 0+1 serisinde (2000) zar zor goériinen beyaz fotograflar, “anlam”n ve “gérsel”in
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esiklerini kesfetti. Seriler halinde ¢aliymanun zor tarafy, her serinin mecburen kendine
has metodolojisini yaratma zorunlulugu. Islerde stilistik ve kavramsal temalar ve do-
kular olsa da, kurallar ve gériiniis isten ise degismekte. Fikirlerin tam gelismis bir i
biitiinii haline gelmesi i¢in bazen onlarla yillarca gevsek bir sekilde ¢aligmak gerekiyor.
AB: Yaraticiligmizi nasil koruyup gelistiriyorsunuz?

SC: Sanat¢ilarin gogunun yaptig gibi her giin ise giderek. Bu genelde stiidyo oluyor
ancak bazen de sehirde destek noktalari aramak ya da laboratuvara gitmek seklinde
gerceklesiyor. Kendiniz igin ¢aligtiginiz zaman siirekli bir aragtirma halinde oluyor-
sunuz. Bir seyleri deneyerek, kendi merakiniza, duygulariniza, gorsel seriiveninize
cevap vererek... Bu adanmishgin ¢ok varolugsal bir bigimi. Uzerine ¢aligtigim seyi
begenip begenmeyecegimiya da zamanla “¢aliyma” haline gelip gelmeyecegini hi¢bir
zaman bilmiyorum. Bu bilinmezlik, bu bagliliga istekli olma hali, hi¢bir garanti ol-
madan ¢aligma sorumlulugu, kilavuzun olmayisi, kurallarin olmayisi, bilinmeyene
atilmig bir adimdir. Bu hem korkutucu hem de 6zgiirlestirici. Bu sadece “isin olmaz-
sa olmazi1” degil, bu “i§”in kendisi.
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BIR FOTOGRAF TEZI

GERILiM: PORTRE FOTOGRAFININ OZU
Rachel Dunville

Cagdas bir yiiksek lisans 6grencisi kendi motivasyonlar1 ve ilhamlar1 hakkinda
ornekler veriyor.

Bir makara filmin gelismesini olgun bir sekilde beklemek gibi, bir baska insanmn
fotografini cekmeden hemen Onceki anlarda da ayni heveslilik vardir. Konuma
nazik bir sekilde yaklasirken, onlarmn mekdnni tanimlayan fizik sel engellerin et-
rafindan akici ve saygih bir sekilde gegerek, verimli sahnenin tadini ¢ikartiyorum.
Kendi otomatik diyalogumun farkmda bile degilken, onlarin basibos sozel tedir-
ginliklerini, gizli viicut dillerini dinliyorum ve i¢imdeki hassas besteci tarafindan
kordona asiliniyor. Ortiiciiniin kendinden emin KLIK’i ve filmi ileri sarmanmn
basar1 dolu sesi bestelemekte oldugum duygu yiiklii melodik baladim mekanik
vurmahlari1 gorevini goriiyor.

Keskin goziime ve tanri vergisi hislerime empati eslik ederken, uyumlu bir beste
en hassas oldugum elektrikli, ahenkli ve estetik izlenimlerim arasmdan evriliyor.
Bilingalt: stratejimi tatmin etmeye ciiret ediyorum. Bir driimcegin ordiigii kasith
tuzaktaki oyunculugu ve dogaglama dansi... Zihinsel parmak uglarima yiikselip
orkestray: yonetiyorum, alginm kaybolmaya yiiz tutmus belirtilerini dagitirken,
hem kameranm Oniindekinin hem de arkasmdakinin 6z-bilingli performansin
besleyen hassasiyeti koruyorum. Agimin goz kamagtiran ipegi sagildi. Tedirgin ve
kontrollii haz dolu bedenim. Kelebekler yakaladmm.

Portre ¢gekmenin kendine has ayr1 bir zevki var. Bu gizemli hazza adim atma girisi-
mimde, fotografin yogunlugu, mizahi, gergekiistiiciiligii ve sayginlig: aracihigiyla

insanin karmagik 6ziini iletip bilyiitecek sanat ¢aligmalari yapiyorum.
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Birisinin ve birisiylebirlikte fotograf yapma eyleminesezgisel, sihirli bir deneyim ola-
rak yaklagiyorum. Istekli katilimcilar arasindaki kolay fark edilemeyen bir tahrik... Her
bir gorsel kargilikl1 bakma istegine ve bu goriilme halinden hareketle varolusumuzun ona-
yina dayanir. Bununla hepimiz karsilagtik: F16rt etmenin cilveli bakismalary; as1g1mizdan
ya da yakin arkadagimizdan gelen kur yapan, el iistiinde tutan bakisy; bir yabancidan ge-
len soke edici ve canlandiric1 gorsel farkindalik. Yiicelten ya da korkutan, giiclii bir bakis
insanhgimuzi ve 6z-farkindaligimuzi vurur. Gerilim yaratir. Arzuyu belirginlestirir.

Fotograflarimin temeli diirtiiniin ve fotograf¢i ve konusu arasindaki iliskinin aktif
kresendosunda kurulmustur. Bu gidip gelen etkinlikte, fotografik portreler yaratma-
nin temeli olan, insan arzusu ve gerilimi arasindaki karmasiklik goriiniir. Arzu genel-
de ortak hayranlik ya da tanimlama iizerinden filizlenir. Bazen film yiiklii kameras:
elinde olan gorsel iiretici ile istekli konusu arasindaki neden ve sonug dansinda, arsiz
bir ¢ekim yiikii ve agik bir sehvet sergilenir.

Gerginlikler, fotograf¢1 ve konu arasindaki fiziksel ve psikolojik engellerden bir
tanesi olan Hasselblad kameramin ortaya ¢ikmasiyla iyice tirmanir. Kamera gévdesi-
nin biiyiik siyah kiitlesi ve ortiiciiniin sessizligi bolen giiriiltiilii sesi irdeleyici bakisini
vurgular. Daha da 6nemlisi konularim, ben onlarin dikkatinin farkindayken, benim
rontgenci varligima karsilik verirler. Dikkati saf insan elektrigi, odaklanmis enerjinin
sacilmasi ve alimlanmasi olarak degerlendiriyorum. Genelde, fotograflarim yogunlas-
mus dikkatin istegi, ihtiya¢ duymasi, béliinmesi, verilmesi, emilmesi ve dagilmas: iize-
rine kurulmus merak uyandiran koreografinin kaydedilmesidir. Bu enfes ve karmasik
birlikten fotograflar hassas, sehvet yiiklii bir siirtiinmeyi ifsa eder.

Bu gorsel biiyii ve siirekli chiaroscuro’yu ozenle kaydederken goziim -diirtiimiin
canlandirilmis periskopu- kalbim ve deklansoriin ategli bir is birlik¢isi haline ge-
lir. KLIK. Ancak riiyalarimda bana temin edilebilecek bir dokunulmazlik haliyle
gozlemlerim. Bu tagan sinerjinin genelde farkinda olmayan konularim, ancak bir
sairin kalbinde ¢arpacak bir arzu krizi ile ac1 gekmeme neden olan, dayanilmaz
bir kirliganlikla ve niifuz edilebilir insan derinligine ait bir bakas ile karsilik verir-
ler. Birlikteligimizin bu erisilmis dorugu, dliimsiiz gizemin ¢tkmaz gizemi ve her
fotografik karsilasmann insaniyeti filmin kendisine aktarilr.
Miizik, 6zellikle de caz, benim fotografik siirecimi derinden etkiler. Dogaglama sa-
natinin hisleri, yetenek, akil ve duygularin olusturdugu &zel tarifin siirekli degisen
diizenlemesinden meydana gelir. Yaratic1 potansiyel, orkestrasyonun, fotografci ve
konusu arasindaki i¢ iligkiler i¢inde zengindir. Bu aligverisin iginde gerceklestirme
konusunda kendiligindene giiveniyorum. Bu narkotik bir 6z, 41k olmak...
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Kamera bana insanligin kaba momentini (insan insana) kesfetme ve iletisime geg-
me firsat1 veriyor. Bagka bir insanla birlikte fotograf iiretmenin biyiisii ve keyfi, sa-
nat¢i ve ilham perisi arasindaki kutsal insani degis tokusun fotografin hakiki mucizesi
araciigiyla ¢oziilemez kaynasmas: iizerine kuruludur. Fotografim ¢ektigim insanlar
dogrudan kameraya -ve boylelikle i¢ime- bakarlar. Bu susturulmus ortaklikta agiga
¢ikan sey damitilmig bir duygusal giplaklagtirmadir. Birisinin igine bakmanin kosulla-
rin1 kesfetmeye duyulan igten bir merak, yogun ve kutsal bir sey haline gelir. Yiiziimiiz
kizarir.

266



Sonsoz

Bazen bir fotograf¢inin egitimi iki ucu keskin kilig gibidir. Azim ve tutku genelde
egitimin merkezini olusturan sonu gelmeyen dersler ve okumalarla gelisen bir yer-
de durur. Yine de tamamen olmus bir sekilde ortaya ¢ikanin miimkiin olduguna
inanmak safliktir. Fotografcilar ve sanatgilar, araglarini asmak ve maniple etmek igin
araglarini iyi 6grenmek durumundadirlar. Ayni zamanda, kurallar yikilmak i¢in
konmugtur. Fotografin akademi ile bastan sona i¢ ice gegmesi kurallarin tekrar ve
tekrar kirilmasini gerektirir. Bir sanat okulundan ge¢mek, hem egitmenini goz ard:

etme cesaretini, hem de onun tavsiyesine uyma bilgeligini gerektirir.

Hepimiz fotograf cekiyoruz ve fotograflarin karmasikligini anladigimizi zanne-
diyoruz. Ancak fotografin ulagilabilirligi ve kolaylig1 genelde biiyiik ve anlaml: igleri
yaratan siki ¢aligma ve kararlari gizliyor. Her ne kadar kamera teknolojisi artik hayati-
mizin her alaninda olsa da, zeki uygulamalarin detayciligi ve i¢ goriisii genelde ortada
yok. Ciddi uygulayicilar igin, firsatlar, rekabet ve 6diiller hi¢ olmadig: kadar biiyiik.
Ayni zamanda, kiiresel sanat piyasasi ve fotografin artan popiilerliginin bahisleri ar-
tirmasi, fotografa yeni baslayanlar i¢in bir sikint1 olugturuyor. Sanat piyasasinin talebi
genelde metotlu ve ciddi uygulamaya ters diiger. Fotografcilar olarak biz, isimizin so-
rumlulugunu yiiklenmeli, sadece uygun yerler ve formlar bulmanin 6tesinde aracin ve

potansiyelinin degisen dogasina meydan okumaliyiz.

Nihai olarak, yaratic1 darbeyi en 6nemli hale getirip, elimize kameramizi almamiza
diirtiilere bagli kalmaliyiz. Amacimiz izleyiciye ulasmak, formel ¢alismalar: takip et-
mek ya da maddi olarak hayatta kalmak olsun, ¢alismamizi sanat diinyasinin okulun
ya da hayatin taleplerine uyacak sekilde dengelemek, miicadele baglig1 olmayi siirdii-
rityor. Zorluklar1 da goz 6niine alinarak, sanat egitiminin 6diilleri biiyiik olabilir; ara-

ca, topluluga ve yaratici takintiy: takip edecek giice ulagmak.

Zorluklarina ragmen, fotografa olan agkim ve adanmisligim olaganiistii egitmen-

lerden ve meslektas topluluklarindan beslenmistir. Her ne kadar bu kitap yolculuguna
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yeni baglayan fotografcilar i¢in tavsiyelerde bulunup yol gésteriyor olsa da, herhangi
bir fotografcinin gergek egitimi risk almakta, tutkular: takip etmekte, bakmakta ve
hepsinden 6nemlisi i liretmekte yatar.

Adam Bell
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Biyografiler

Berenice Abbott (1898-1991) New York City mimarisi ve 1930’lar ve 1940’lar yasami iize-
rine fotograflaniyla iinlenmistir. Paris’te gecirdigi kisa aralikta Abbott, Man Raye asistanlk
yapmus ve Eugene Atget’in fotograf arsivlerini kegfetmistir. Atget’in 1930daki 6liimiinden son-
ra Abbott, Atget’in islerini yayinlamis ve islerinin tanitimina hayat: boyunca devam etmistir.
1938de Abbott, sonraki yirmi yil boyunca devam edecegi, New School for Social Researchide
egitmenlik yapmaya bagladi. O bir yirminci-yiizyil ustas: ve ¢alismalan giiniimiiz 6grencilerini
etkilemeye devam ediyor.

Gergekte bir Ingilizce 6gretmeni olan Robert Adams (d.1937) fotografc1 olarak gegen
yasantisinin biiyiik béliimini Bati Amerika'yr fotograflayarak gegirdi. Etkili bir yazar olan
Adams’in makale ve réportajlar ii¢ antolojide topland; Beauty and Photography (1981), Why
People Photograph (1994) ve Along Some Rivers (2006). Bu gagdas ustanin kitaplari arasinda The
New West (1974), Summer Nights (1985), Los Angeles Spring (1986) ve What We Bought: The New
World: Scenes from the Denver Metropolitan Area 1970-1974 (1995) bulunmaktadir.

Twelve Years: An American Boyhood in East Germany (2000) ve In the House of My Fear: A
Memoir (2004) kitaplarinin yazari Joel Agee (d.1940) say1s1z Almanca metnin gevirisi diginda
Harper’s Magazine, Esquire, The New York Times Magazine ve diger yayinlarda yayinlanan ma-
kaleler yazdi. 1999da Heinrich von Kleist’in Penthesilea’sini gevirdigi i¢in Helen and Kurt Wolff
Odiili'ne layik gériildii.

Yirminci yiizyil fotografinin anahtar figiirlerinden bir tanesi olan Diane Arbus’un (1923-
1971) portre ve fotograflari nesiller boyu fotografalan etkiledi. Fotografin en ikonik gorselleri-

nin direticisi olan Arbus’un isleri, fotografin sinirlarini géziipek bir diiriistlik ve merhamet ile
kesfetti.

Adam B. Bell (d.1976) New York’ta yasayan bir fotografci. Giizel Sanatlar yiiksek lisansini
School of Visual Arts’in Fotograf ve Video Departmanr’ndan 2004’te aldu. Isleri yaygin bir gekil-
de yayinlanip sergileniyor.

Sair, ¢iftgi, yazar, gevreci ve 6gretmen olan Wendell Berry (d.1934) dogdugundan bu yana
Kentuckyde yasadi, galist1 ve egitim verdi. Takdir gormiis bir yazar olarak yirmi besin tizerinde
siir kitabi ve aralarinda The Unsettling of America: Culture and Agriculture (1978) olmak iizere
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on bes makale kitabi yazd. iflah olmaz bir kirsal kesim savunucu olan Berry’nin siirsel sesi zirai
yasantinin erdemn ve ddiillerinden bahseder. Berry Guggenheim bursu ve Wallace Stegner bursu
almigtir. Ayn1zamanda T.S. Elliot Odiilii ve Ulusal Sanat Vakfi Fonu sahibidir.

Almanyada dogmus ve egitim almis Elisabeth Biondi (d.1944) onde gelen gorsel editor-
lerindendir. 1996'dan bu yana The New Yorker'm fotograf editorliigiinii siirdiirmekte. New
Yorkerdaki isinden once 1991-1996 yillar1 arasinda Almanyada Sternde ve 1984-1991 yillan
arasinda Vanity Fairde fotograf yonetmenligi yapti.

Henry Cartier-Bresson (1908-2004) fotograf tarihinin ytce figiirlerindendi. “Karaan1”
fotograflar: tiim diinyada nesiller boyu fotografilar: etkiledi. David “Chim” Seymour, George
Rodger ve Robert Capa ile birlikte 1947de Magnum kooperatifini kurdular. Cartier-Bresson’un
miras1 2003’te kurulan, fotografilan ve fotograf egitimini destekleyen Henri-Cartier Vakf1 iize-
rinden yagatilmakta.

Alexey Brodovitch’in (1898-1971) Harpers Bazaar'da yaptig1 sayfa tasarimlar1 Amerikan
grafik tasariminin ve modernizmin yiiziini degistirdi. Grafik tasarimcihiginin yamisira
Brodovitch, Richard Avedon, Irving Penn, Garry Winogrand, Henry Cartier-Bresson’un da ara-
larinda bulundugu, yirminci yizyilin en biiyiik fotograf¢ilarindan bazilarini egitti ya da birlikte
caligty.

John Bowlt (d.1943) su anda Giiney California Universitesi'nde Slav Dilleri ve Edebiyat1
hocalig1 yapryor. Uzmanhk alani geg on dokuzuncu yiizyil ve erken yirminci yiizyil Rus sanati.
Russian Avant-Garde: Theory and Criticism, 1902-34 (1976), The Silver Age: Russian Art of Early
Twentieth Century and the “World of Art” Group (1979) ve Laboratory Dreams: Russian Avant-
Garde (1996) kitaplarinin yazar:.

Harry Callahan’in (1912-1999) 6nce Chicagodaki Institute of Designda sonrasinda ise,
Rhode Island School of Designda egitmenlik yapmast igin ¢agirildig giinden itibaren Amerikan
fotografina bityiik etkisi oldu. Eginin ve kizinin portrelerini gektigi galismalar: ¢agdags 6grenciler
i¢in dogrulugun 6rnek modeli haline gelen modern formel duyarhihigin tanimlanmasinda yar-
dimci1 oldu. MoMA(daki retrospektifinden sayisiz monografina, Callahan fotografin biiyik bir
figiirii olmaya devam ediyor.

19801lerde fotograf tabanh ¢aligmalariyla giindeme gelen diger sanatgilarin yaninda
Sarah Charlesworth (d.1947) ¢agdas kiltiirdeki fotograf dilinin yerini irdelemistir. 1997de
Charlesworth’in galismas: gezici bir SITE tarafindan organize edilen, kirktan fazla serginin
dahil oldugu, gezici retrospektifin konusu oldu. Fotograf ¢aligmalarinin ve diger egitmen po-
zisyonlarinin yani sira Charlesworth, School of Art’ta Fotograf ve Video Departmanr’nda tez
kurulunda yer almaktadur.

Kiirator ve yazar Charlotte Cotton (d.1970) su anda New York’taki Art+Commerce’in kiil-
tiirel programlama yoneticiligini yapmakta. Londradaki Photographers’ Gallery'nin eski prog-
ramlama sorumlusu ve Victoria & Albert Museum’un eski fotograf kiiratorii (1993-2004) olan
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Cotton sayisiz ¢agdas sanat fotograf1 sergisinin kiiratorligiinii yapti. Aperture ve diger dergi-
lerde yayinlanan makalelerinin yani sira, ayn1 zamanda The Photograph as Contemprory Art
(2005), Guy Bourdin (2003), Then Things Went Quite (2003) ve Imperfect Beauty kitaplarinin da
yazaridir.

Egitmen ve fotografgi Gregory Crewdson (d1962) dikkatlice kurgulanmis fotograflarla
banliy6 yasaminin rahatsiz edici karanlik tarafini ¢alisiyor. Crewdson’un galismasi kurgulanmug
anlatinin gagdas fotograf icinde tekrar canlanmasina yardim etti ve genis bir gekilde yayinlanip

sergilendi. Crewdson su an Yale Universitesi'nde fotograf hocalig1 yapmakta.

Odiil sahibi Yolonda Cuomo Designs'in kurucusu, miidiirii ve sanat yénetmeni olan
Yolanda Coumo (d.1957) on yedi yildan uzun bir siiredir sayisiz kitap, dergi, CD ve sergi ta-
sarladi. Coumo yakinlarda Diane Arbus: Revelations sergisinin genel tasarimin ve katalog ta-
sarimin gergeklestirdi. Firmasinin Aperture dergisi i¢in hazirladig: sanat tasarim1 American
Society of Magazine tarafindan 2004 National Magazine ddiline layik goriildd.

Tim Davis (d.1969) New York'ta yasayan bir fotografci. Davis’in yazilar: birgok yayinda yer
ald1 ve isleri yaygin bir sekilde sergilendi. Davis, yakinlarda New YorK’taki Bohen Vakfr'nin bir
gosterimin konusu olan, Lots (2002) ve My Life in Politics (2006) kitaplarinin yazaridir. Davis su
an Bard Collegeda ders vermekte.

Rachael Dunville (d.1979) New York’ta yasayan serbest ¢alisan bir sanat portre fotografeisi.
Giizel Sanatlar Yiiksek Lisansr’'n1 School of Visual Arts’ta 2005’te tamamlayan Dunville’in ¢ahg-
malari yaygin bir sekilde sergilendi.

Takdir gormii edebiyat biilteni McSweeney’s’in editérii olan Dave Egger (d.1970) tiniversi-
te yillarinda Daily Illini de fotograf¢i olarak gahisti. A Hearthbreaking Work of Staggering Genuis
(2000), You Shall Know Your Velocity (2002) ve How We Are Hungry (2004) kitaplarinin da igin-
de bulundugu sayisiz kitap yazdi ve editorliigiinii yapti. Kendisi ayrica bir MacSweeney diikkani
ve ¢ocuklar i¢in yazi merkezi olan 826 Valencia’nin da kurucusu.

Vilem Flusser (1920-1991) Pragdadogdu ve orada felsefe egitimi ald1. Sonrasinda Brezilya'ya
gog etti. Felsefe ve Linguistik tizerine ilk makalelerini 1961de yayinladi ve 6limiine kadar iret-
meyi siirdiirdil. Brezilya Felsefe Enstitiisi’niin bir tiyesi ve Brazilian Philosophical Review'un
editérii olan Flusser ayni zamanda Sao Paulodaki FAAPda (iletisim ve Sosyal Bilimler) ileti-
sim felsefesi hocasiydi. Kendisi etkisi bityiik olan Towards a Philosophy of Photography (1983),
Lingua e Realidade (1963) ve Vampyroteuthis infernalis (1987) kitaplarinin yazandur.

Stephen Frailey (d.1957) bir egitimci, fotograf¢1 ve yazardir. Bard College’s Milton Avery
Graduate School of the Arts’'ta 1998den 2004e kadar fotograf kiirsiisii bagkanligi yapti ve aym
gorevi New YorK'taki School of Visual Artsin BFA Photography Departmanrnda 1998den bu
yana siirdiirmekte. Iki MacDowell Colony bursu, bir National Endowment for The Arts Odiilii
ve bir Aaron Siskind Vakf1Odiili sahibi Frailey'in alismalan uluslararasi alanda yayinlandi ve
sergilendi.
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Lee Friedlander (d.1934) 1960’lardan beri fotografin 6nde gelen figiirleri arasinda go-
riilmekte. Yaratic1 bir dahi olan Friedlander farkl: tiirler aras: gegis yapan ok sayida ige imza
att1. Friedlander diinya ¢apinda sayisiz kisisel i§ yayinlayip sergiledi ve 2005’te New York’taki
Museum of Modern Art’ta retrospektifi sergilendi.

Peter Galassi (d.1951) New York'taki Museurn of Modern Art'n fotograf boliimiiniin
1991'den beri bas kiiratorliigiinii yapmakta. MoMAda gegirdigi zaman boyunca ¢agdas sanatta
fotografin oynadig rolii kucaklayan ok sayida serginin kiiratorligiinii gergeklestirdi. Bu ser-
gilere 6rnek olarak Pleasures and Terrors of Domestic Comfort (1991), Andreas Gursky (2001)
Thomas Demand (2005) ve Lee Friedlander (2005) gosterilebilir.

Helen Gee (1910-2004) 1954’te agtifi kafe/galeri Limelight Photography Gallery ‘de
Berenice Abbott, Robert Fran, Julia Margaret Cameron ve baska digerlerinin islerinin tanitil-
masina yardime olmus bir fotograf tanitimcis1 ve dnciidiir. Gee fotograf¢ihiga neredeyse hig ilgi
gosterilmedigi bir zamanda basladi. Islerinin sergi ve satisin1 gerceklestirerek birgok sanatgiya
yaratia ve finansal agidan destek oldu.

Italy2'nin yirminci yiizyildaki belki de en 6nemli fotograf gisi olan Luigi Ghirri (1943-1992)
birgok postmodern trendi 6nciileyen ¢igir agan nitelikteki renkligaligmalariylataninir. Ne yazik
ki Birlesik Devletlerde ¢ok az taninmaktadir. Otuzun iizerinde kitap yayinlamasinin yanisira,
Ghirri ayn1 zamanda Parma Universitesi'nde egitim verdi ve gagdas: birgok fotograf¢inin tani-
timina yardima oldu.

Fotograf hakkinda birgok teknik/egitim kitabi yazmi§ olan egitmen Ralph Hattersley
(1921-2000) ayn1 zamanda gok sayida elestiri makalesinin yazaridir. Hattersley ayni zamanda
omri kisa olmus Infinity Fotograf dergisinin kurucusudur. Onun iizerinde kitabin yazari ve
yillardir Rochester Institute of Technology'de egitmen olan Hattersley bir nesil fotograf¢iy:
etkilemigtir.

On dokuzuncu yizyl ve ¢agdas mimari ve peyzaj fotografi konusunda uzman olan fotog-
raf tarihgisi David Harris (d.1950) gok sayida makale ve kitaba imza atti. Kitaplan arasinda
Eugene Atget: Unknown Paris (2003), Of Battle and Beauty: Felice Beato’s Photographs of China
in 1860 (1999), Gabor Szilasi: Photographs, 1954-1996 (1997) ve Eadweard Muybrigde and the
Photographic Panaroma of San Francisco, 1850-1880 (1993) vardir. Kendisi su anda Ryerson
Universitesi'nde dogentlik gérevi yiiriitmektedir.

New York Times Book Review’un sanat yonetmeni, School of Visual Arts’taki Designer as
Author (Yazar Olarak Tasarima) lisans iistii programinin kiirsii bagkan: Steven Heller (d.1950)
yiziin iizerinde grafik tasarim, popiiler kiiltiir ve hiciv kitabinin yazari ya da editéridir.

Daile Kaplan (d.1958) Swann Miizayede Galerileri'nin bagkan yardimasi ve y6neticisi, k-
rator, yazar ve tarihgidir. Pop Photographica: Photography’s Objects in Every Day Life (2003),
Premier Nudes (2001) ve Lewis W. Hine tizerine iki kitabin daha yazaridir. Kaplan Board of

Directors of the Appraisers Association of America, Fifty Crows Foundation, Alexandria
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Foundation, Board of Advisers of the Palm Beach Photographic Workshop dahilinde galismala-
rim stirdiirmektedir. Aymi1 zamanda Authors Guild ve Art Table iiyesidir.

Yirminci yilizyilin bilyitk ustalarindan bir tanesi olan William Klein (d.1926) yayinladig:
New York (1956) ve Rome (1959) kitaplariyla 1950’lerin sonunda tanindi. Steichen’in Family
of Man sergisinde viicut bulan Ikinci Diinya Savagi sonras: fotografinin yavanligini redde-
den Klein'in fotograflarinda sert 151k, yogun gren ve zitlasan agilar kullanarak modern haya-
tin zayifliklarini incelemigtir. Klein hayatinin biiyiik bir kismini yurtdisinda yasad: ve Birlesik
Devletler’de fotograflari ve filmleri igin hila hakettigi ilgiyi gorebilmis degil.

Max Kozloff (d.1933) New York’ta yagayan bir fotograf¢i, sanat tarihgisi ve serbest yazar-
dir. The Nation'in sanat elestirmeni olan Kozloff Artforum’un 1974-1976 yillar1 drasinda ya-
pima editérligiind yiritti. Iginde The Privileged Eye: Essays on Photography (1987), Lone
Visions, Crowded Frames: Essays on Photography (1997) ve New York: Capital of Photography'nin
(2002)de bulundugu sanat ve fotograf kitaplar: yayinladu.

Ken Light (d. 1951) isleri kisisel sergileri Texas Death Row (1997), To the Promised Land
(1998) ve Delta Timeda (1995) sergilenen bir sosyal belgesel fotografcisidir. Light ayni zamanda
Witness in Our Time: Lives of Social Documentary Photographers (2000) antalojisinin de edi-
torliglint yapmstir. Graduate School of Journalismdeki Center for Photogaphy, California
Universitesi ve Berkeleyde ders veren Light ayni zamanda diinya genelinde fotografgilara burs
veren International Fund of Documentary’nin de kurucusudur.

Giizel Sanatlar Yiiksek Lisansr'n1 School of Visual Artsda Fotograf ve Video béliimiinde
tamamladiktan sonra New York sehir yasantisinin biiyilk format camera obscura gekimlerini
yapmaya baslayan Almanya dogumlu heykeltras Vera Lutter (d.1960) diinyay1 gezip kendine
has camera obscura’siyla sanayi manzaralan ve i¢ mekan gekimleri gereklestirdi. Isleri diinya
¢apinda sergilendi ve su an New York’taki Gagosian Gallery tarafindan temsil ediliyor.

Nathan Lyons (d.1930) dort dortlik bir egitici, fotograf¢i ve kiratordiir. Birlesik
Devletlerdeki fotograf ve egitiminin gelismesinde anahtar bir rol oynamistir. Visual Studies
Workshop'in kurucusu ve uzun siire yoneticisi olan Lyons, ayn1 zamanda George Eastman
House’un ortak yoneticisi ve fotograf kiiratérliigiinii yapmugstir. Lyons ayn1 zamanda 1962deki
Invitational Teaching Conference’in organizasyonuna yardim etmistir. Aralarinda Notations in
Passing (1974), Riding Ist Class on Titanic! (1999) ve After 9/11 (2003) olmak iizere say1s1z kita-
bin editor ve yazarhigini yapmis olan Lyons’un isleri yaygin bir sekilde sergilenmistir.

Cagdas fotograf galericilerinden Peter MacGill (d.1952) Pace/ MacGill'in bagkanidir.
Eskiden Director of Light Gallery olan Pace/ MacGill su an Irving Penn, Philip-Lorca diCorcia,
Harry Callahan ve Robert Frank gibi 6nemli fotografcilar: temsil etmektedir.

Meslekten optikgi olan Ralph Eugene Meatyard'in (1925-1972) itibari, 1972deki zaman-
s1z 6limiinden beri giderek artmaktadir. Kendi ¢ocuklarini maskeli olarak gektigi psikolojik
¢agrigimlar yaratan ¢aligmasiyla bilinen Meatyard farkli alanlarda sagirtici derecede orijinal
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galiymalar yapmigtir. Meatyard’in isleri 2005'te International Center of Photographydeki genis
retrospektifte sergilenmistir. Kendisi ayn: zamanda Lexington Camera Club’in kurucu tiyesidir.

Susan Meiselas (d.1948) 1980den bu yana prestijli Magnum Ajansr’'nin 6nde gelen iiyele-
rindendir. Meiselas’in fark edilmesi 1970’lerin sonu ve 1980’lerin baginda Orta Amerikada var
olan politik karigiklik tizerine gergeklestirdigi fotograf ¢aligmalariyla oldu. Kendisi MacArthur
Vakfi bursu almig ve aralarinda Carnival Strippers (1976), Nicaragua (1982) ve Kurdistan. In the
Shadow of History (1997) kitaplarinin da bulundugu ¢ok sayida kitabin yazandir.

Viyanada dogmus olan Lisette Model (1901-1983) yeni bir insancil sokak fotograf¢iligi-
nin tammlanmasinda katkis: bulunmug bir fotografg: ve ilham kaynag olmus bir egitmendir.
1941de Photo Leaguedeki ilk kisisel sergisini takiben, Model'in isleri galeri ve miizelerde ken-
dine genis yer buldu. 1951den 1983’teki 6liimiine kadar Model New School for Social Research,
New York’ta ders verdi. Ogrencileri arasinda Diane Arbus, Rosalind Solomon, Larry Fink ve
Bruce Weber bulunmakta.

Macaristan dogumlu Lazslo Moholy-Nagy (1895-1946) “Yeni Goriig” adiyla bilinen Birinci
Diinya Savag: sonrasi avant-garde fotografin gelisiminde merkezi bir figiirdiir. Bauhausdaki
6nemli hocalardan olan Moholy-Nagy, 15iktan, radikal agilardan ve modern resmin derslerinden
faydalanan, fotografin yeni dilinin formiile edilmesinde katkida bulundu. Painting Photography
Film (1925) adl etkileyici metnin yazar, ayrica Chicagodaki Institute of Design’in kurulmasina
yardim etti ve orada galigmaya devam ederek Amerikan fotograf egitimininufuk agan bir figiiri
haline déniistii.

Sao Paulo, Brezilyada dogan Vic Muniz (d.1961) 1980’den beri New York'ta yagiyor ve ¢a-
ligtyor. Muniz kariyerine heykeltras olarak baglad: ve hizlica fotografa gegti. Muniz’in genelde
basit malzemelerden insa edilmis yaratic1 ve garip resimleri fotografin yanilsama potansiyelini
ve diger temsil formlariyla gegislerini inceliyor.

Cynthia Oznick (d.1928) galismalarinda genelde Musevi-Amerikalilarin dinamik yasan-
tisin1 inceleyen, saygi goren bir yazardir. National Endowment of Arts 6diili ve Guggenheim
bursu sahibi Ozick'in yeni romani Heir to the Glimmering World (2004), 2005’te Man Brooker
Odiilleri’nde finale kaldi. Kendisi ayrica The Shawl (1989) ve Levitation: Five Fictions (1982) gibi
meshur eserlerin yazandur.

School of Visual Arts'in Fotograf ve Video Departmanrnin ilk mezunlarindan olan Brian
Palmer (d. 1964) basarili bir haberci oldu. New York Times ve diger yayinlarda ¢alisan Palmer
US. Newse-World Report’un Pekin biiro sefi oldu. 2000’den 2002’ye CNN’in yurtdisi muha-
birligini yapti. 9/11den beri Afganistandan Irak’a diinyanin giincel ¢atigmalarim fotograflarla
belgeliyor.

Irving Penn (d. 1947) altmis yildan fazla bir siiredir moda ve sanat fotografgisi olarak ga-
lismakta. Vougedaki devrimci islerinin yanisira Penn, o tiirii asan fotograflar yaparak yirmin-

ci-yiizyilin en bilyiik fotograf¢ilarindan biri haline geldi. Penn aralarinda Moments Preserved
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(1960), Worlds in a Small Room (1974) ve Passage (1991) da olmak iizere on bir fotograf kitabi
ile birlikte iki de ¢izim kitab: yayinladi.

Philip Perkis (d.1935) fotografa, 19507lerin sonunda Birlesik Devletler Hava
Kuvvetleri'ne kaydoldugu sirada baglad: ve galismalarina Ansel Adams ve Dorothea Lange
ile galigma firsat1 yakaladig1 San Francisco Art Instituteda devam etti. Perkins yillar bo-
yunca Pratt Institute’un Fotograf bolimiinde baskanlik yapt: ve su anda School of Visual
Arts’ta Fotograf ve Video Departmanr'nda ders vermektedir. Guggenheim bursu almi§ olan
Perkins’in yazdig1 Teaching Photography: Notes Assambled metni fotografa yeni baslayanlar
tarafindan ilgiyle okunmustur.

Robert Pledge (d.1942) 1976da David Burnett ile New York'ta kurdugu Contact Press
Images’in baskanidir. Pledge diinya ¢apinda takdir goren ok sayida kitabin editorligini ve
ayn1 sekilde gok sayida serginin kiratorligiini yapti. Fotograf camiasindaki taninms figiir-
lerden olan Pledge, Banglades, Cin, Hindistan, Musir, Tiirkiye ve Isvigre'de ileri egitim gergek-
lestirdi; Birlesik Devletlerdeki W. Eugene Smith Fund, Liksemburgdaki CNA Mosaique ve
Amsterdam'daki World Press Photo Foundation gibi kuruluglarda jirilik yapti.

Yazar, egitmen ve tasarim tarihgisi olan Kerry William Purcell'in (d1971) yazilari Baseline
ve Eye dergilerinde diizenli olarak yayinlanmaktadir. Kitaplar1 Alexey Brodovitch (2002) Weegee
(2004) ve Josef Miiller-Brockmann (2006) uzerine olan monograflari igermektedir. Kendisi
Ingilterede yasamakta.

Shelley Rice (d.1950) bir elestirmen, tarihgi, kiiratér ve egitimcidir. Makaleleri digerlerinin
yaninda Artforum, Art in America, Aperture ve The Village Voice'da yayinlandi. Rice Parisian
Views (1997) ve Inverted Odysseys: Claude Cahun, Maya Deren and Cindy Sherman (1999) ki-
taplarininyazarivebaska dahabirgok kitabin ortakyazarive editoridir. Inverted Odysseys’in de
aralarinda bulundugu ¢ok sayida 6nemli serginin kiiratorligiinii yapmis olan Rice, Guggenheim
bursu, Fulbright Research 6dili ve iki National Endowment for the Arts 6dili sahibidir. Rice
su an School of Visual Art'in Fotograf ve Video departmaninda ve New York Universitesi'nin

Tisch School of the Arts’ta yiiksek lisans seviyesinde egitim vermektedir.

Alexander Rodchenko (1891-1956) Rus konstriiktivist akiminin merkezi bir figiriydi.
Kendisi ressam, fotografci, heykeltrag ve grafik tasarimcisiydi. Isleri ve yazilari, algiy1 déniis-
tirmek igin radikal ag1 ve perspektiflerin kullanimin: tanitti. Rodchenko'nun disiplinler ara-
s1 ¢alismalan sanatginin erken yirminci yizyildaki rolini tekrar tanimladi. 1920de Sovyetler
Birligi'nin devlet ana sanat okulu olan VkhUTEMAS'ta (Devlet Yiiksek Sanat-Teknik Atolyeleri)
ders vermeye baslad1. 1930da Stalin tarafindan kapatilan okulun gérevi yeni toplumun maddi

ve gorsel ortamini gekillendirecek yeni nesil sanatgi-teknisyenler yetistirmekti.

Leo Rubinfien (d.1954) yazar, kiiratér, fotograf¢i ve makaleleri diinya ¢apinda yayinlanan ve
sergilenen bir fotografcidir. Art in America’ya dizenli yazan Rubinfien, Robert Adams, August
Sander ve Walker Evans gibi fotograf¢ilarin igleri hakkinda saysiz makale yazmigtir. Rubinfien,
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A Map of the East (1992) ve 10 Takeoffs 5 Landings (1992) kitaplarinin yazandir. Giincel olarak
Sandra S. Philips ile birlikte Shomes Tomatsu: Skin of A Nation (2004) kitabini qikarmuglardir.

David Shapiro (d.1979) Brooklyn, New York’ta yasayan ve galigan bir ressamdir. Okulun
dergisi Museo'da editérliik yaptigi Columbia Universitesi'nde Sanat Tarihi lisansin1 tamamlayan
Shapiro su an Pratt Institute ve Parsons School of Designda ders vermektedir. Caligmalar1 New
York basta olmak iizere gesitli yerlerde sergilenmektedir.

Stephen Shore (d.1947) 1960’larda Andy Warhol'un Factory’sini fotograflayarak basladig
kariyerinde 8 x 10 bi¢imci manzara fotograflaniyla sanatgilarin renkli fotograf kullanimini mes-
rulagtirmig ve tegvik etmistir. Su an Bard Collegeda Fotograf Bélimi’nde 6n lisans yoneticisi
olan Shore ufuk agan Uncommon Places (1982) kitabinin da yazaridir.

Clarrisa Sligh (d.1942) hafizanin, kiiltiir temsillerinin ve tarihin karmagikligin kesfetmek
iin kitaplari, baskilar1 ve yapilmis enstalasyonlari kullanir. Anonymous Was a Woman (2001)
ve International Center Photography Infinity Prize (1995) 6diliiniin sahibi Sligh’in igleri yaygin
bir sekilde sergilenmektetir.

Larry Sultan’in (d. 1946) Mike Mandel ile ¢ikarttig1 6nemli kitabi Evidence (1977) fotogra-
fin kavramlastirilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Pictures from Home (1992) ve The Valley
(2004) kitaplarinda kendi renkli fotograflariyla ¢agdas yasamin dinamiklerinin tamkhg tizerin-
den biiyiik-formatta incelemistir. Sultan California College of Arts and Crafts’ta fotograf egit-
menidir ve yillar iginde say1s1z fotografciya akil hocaligi yapmustur.

Mary Virginia Swanson (d.1953) fotografqilarin kariyerlerinde ilerlemesine yardim
eden bir danisman, egitimci ve yazardir. Kendisi hem New York’taki American Photography
Institute’un, hem de sanat fotografcilarinin lisans haklarini yoneten alternatif bir ajans olan
Swanstock’in kurucu iyesidir. Kendisi ayn1 zamanda Magnum’da, California Carmeldeki
Friends of Photographyde ve daha sayisiz fotograf organizasyonunda ¢alismistir. Swanson iilke
¢apinda ok sayida sanat okulunda egitmenlik yapti.

John Szarkowski (d.1925) 1962'den 1991 kadar Museumn of Modern Art'in fotograf yone-
ticiligini yapmugtir. Szarkowski tartigmaya agik bir sekilde tarihteki en 6nemli kiiratordiir. Gorev
siiresi boyunca elestirel yaklagimi ve zekice sunumlar fotografa sanat diinyasindaki hakettigi
yeri kazandirmigtir. Makaleleri ve en 6nemlisi kitab1 The Photographer’s Eye (1966) fotograf 6g-
rencileri i¢in ¢ok 6nemli bir ¢aligmadr.

Gael Towey (d.1952) 1990dan beri Martha Stewart Living Omnimedia'nin bag kreatif
direktoriidiir. Martha Stewast ile ¢aligmaya baslamadan 6nce Towey, House & Garden’in ve
Clarkson N. Potter and Viking Press’in sanat yonetmenligini yapmistir. Martha Stewart Living
Omnimedia’nin biitiin meseleleriyle ilgilenen Towey, son on yilin en basarih markalarindan
birinin yaratilmasinda énemli bir rol oynamigtir. 1999da Daimler Chrysler Design Odiili’nii
kazanan Towey, yaygin bir sekilde grafik tasarim iizerine ders vermekte ve siklikla tasarim ya-
rigmalarinda jiirilik yapmaktadir.
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Charles H. Traub (d1945) School of Visual Arts'n Fotograf ve Video Departmanrnda Giizel
Sanatlar Yiiksek Lisans programinin bagindadir. Light Gallery'nin eski yoneticisi olan Traub
aralarinda Beach (1977), Italy Observed (1988), Angler’s Album(1990), In the Realm of Curcuit
(Jonathan Lipkin ile birlikte) ve In the Still Life (2004) aralarinda olmak fizere gok sayida kitap
yaymnlamustir. Aarond Siskind Vakfr'nin baskani ve Here is New York sergisinin kurucu ve orga-

nizat6rii olan Traub, yorulmaz bir egitmen olarak bir nesil geng fotograf¢iya ilham vermistir.

Penelope Umbrico (d.1957) isleri sayisiz bilyiik kurum ve miizenin koleksiyonlarinda ser-
gilenmis olan bir sanat¢1 ve egitmendir. Kendine has fotograflarinda yanilsama , algilama ve
tutku sorunlarini kesfetmistir. School of Visual Artsda Fotograf ve Video Departmanr’nda ders
veriyor olmasinin yanisira Bard College’in Milton Avery Graduate School of the Arts'in fotograf
bolim bagkanidir.

Bir sanat tarihgisi olarak egitilen Jeff Wall (d.1946) ¢agdas sanatta sahnelenmis anlatinin
kullanilmasinin énciistidiir. Etkili bir elestirmen ve fotograf¢1 olan Wall'un radikal gorselleri ve
yazilan fotografin postmodern diinyada nasil insa edildigine dair anlayipimiza biiyik katkida
bulundu. Birgok monografa ilaveten, 1978'den 2004 kadar olan islerinin oldugu bir catalogue
raisonné (tam liste) su an yayinlanmakta.

Minimalism ve enstalasyonla giizel ve gérkemli algimizi canlandiran 6nemli bir fotograf¢
olan Randy West'in (d.1960) yaygin bir sekilde sergilenen isleri, yakinlarda Texas'taki Houston
Center for Photographyde sergilendi. West su an School of Visual Arts’ta Fotograf ve Video
Departmanr'nda egitmenlik yapmakta.

Minor White (1908-1984) yayinci, yazar, egitmen ve fotografciydi. Caliymalari, 6gretisi ve
yazilar1 nesiller boyunca fotografcilar: etkiledi. Aperture dergisinin kurucusu ve editérii ola-
rak White, G.I Gurdjieff ve Zen Budizminin mistik 6gretilerine yaklasan bir sekilde fotografa
ruhani ve sezgisel bir yaklagimi vurguladi. Aperturedaki ¢aliyma siiresi boyunca dergiyi sanat
fotografinin birincil sesi haline getirdi.

Garry Winogrand (1928-1984) kent sosyal manzarasinin yogun katmanl gorsellerini ya-
ratarak geg yirminci-yiizyil sokak fotografini belirleyen isim oldu. Her ne kadar hayatini erken
kaybetmis olsa da, déhi, etkileyici bir egitmen ve fotograf 1 olarak anilir. En 6nemli kitaplari The
Animals (1969), Women Are Beautiful (1975) ve Public Relations’tir (1977)

Peter Wollen (d.1938) su an UCLAda Film Televizyon ve Dijital Medya Departmanr’nda
egitmenlik yapan bir film teorisyeni ve tarihgidir. Etkileyici metin Signs and Meanings in the
Cinema’nin (1969) yazari olan Wollen ayn1 zamanda Frida Kahlo'nun Whitechapel Gallerydeki
ilk retrospektifi (1982)de dahil olmak iizere ok sayida sergi organize etmistir.
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“Fotograf 150 yildan fazla bir siiredir modern toplumda yaptigimiz hersey hakkinda
bilgi veren bir konuma geldi. Bunu anlamak kolay bir durum degil. Bugiin master
yapan bir 6grencinin resmin dilinde akici olmasi altmislarda benim kusagimda sanat
akademilerinde egitim alan jenerasyondan cok daha zor. Bir kisi hepsinde daha fazla
ustalasamaz, ya da bir zamanlar fotografcilarin yaptigi gibi cok sayida sapka giyemez.
Biz uzmanlar, mesleginin zirvesine ulasanlar disinda —sanatgl, illistrator, gazeteci-
degisik kategoriler arasinda, gegis yapmamiz cok zordur. Her 6zglin ve onemli
fotografci herhangi bir fotografci tarafindan uyarlanmis ve uygulanmis yeni teknik ve
stratejileri gelistirebilir. Bitlin bu rollerden dgrenilecek dersler var, ve her 6grenci bu
ozel disiplin ve ilkelere vakif olmali.”

Charles H. Traub

Fotograf hakkindaki farkh diistincelerden canli ve kendine has yazilarin koleksiyonu
olan bu kitap yirmibirinci ylizyilda mercek temelli medyalarda calisanlara cesaret ve
kavrayis glicl getirecek. Erken yirminci ylzyihin ustalarindan postmodernistlere ve
ongorilt gozlemcilere, bu diistinceleri provoke eden kitap, okuyucuya fotografin
degisik goriinimlerini sunarak, fotografci olmanin ne anlama geldigini guiclt ve etkili
bir sekilde ifade ediyor.

Bu grup icindeki yazar ve fotografcilar: Berenice Abbott, Robert Adams, Diane Arbus,
Wendell Berry, Elizabeth Biondi, Henri Cartier-Bresson, Alexsey Brodotovitch, Harry
Callahan, Sarah Charlesworth, Charlotte Cotton, Gregory Crewdson, Yolanda Cuomo,
Tim Davis, Rachel Dunville, Dave Aggers, Vilém Flusser, Stephen Frailey, Lee Friendlier,
Peter Galassi, Helen Gee, Luigi Ghirri, Daile Kaplan, William Klein, Max Kozloff, Ken
Light, Vera Lutter, Nathan Lyons, Peter MacGill, Ralp Eugene Meatyard, Susan Meiselas,
Lisette Model, Laszlo Moholy Nagy, Vik Muniz, Cyntia Oznick, Brian Palmer, Irving Penn,
Robert Pledge, Kerry William Purcell, Alexander Rodchenko, Leo Rubinfien, Shelly Rice,
Stephen Shore, Aaron Siskind, Clarissa Sligh, Larry Sultan, Mary Virginia Swanson, John
Szarzowski, Gael Towey, Penelope Umbrico, Jeff Wall, Randy West, Minor White, Garry
Winogrand

Fotografci olan Charles H. Traub, Gorsel Sanatlar Okulunda Fotograf, Video ve lliskili
Medya BoliimU'nde Master Programi'nin baskanligini yiratiyor. Calismalan Glkesinde
cok sayida galeri ve miizede sergilendi ve Fortune, Newsweek, US News & World
Report ve Popular Photography dergilerinde yayinlandi. Traub New York'ta yasiyor.

Adam B. Bell New York kokenli bir fotografci. Masterini 2004'te Gorsel Sanatlar Okulu
Fotograf, Video ve iliskili Medya Boliimiinde tamamladi. Calismalari genis dlciide
yayinland ve sergilendi. Bell New York'ta yastyor.

Steven Heller New York Times Kitap Elestirisi bolimiinde sanat yonetmeni, ayni
zamanda Gorsel Sanatlar Okulun'da Tasarim ve Yazarlik master programinda es baskan.
Yiizden fazla grafik tasarim ve gorsel kiiltUr kitabinin yazari ve editordi.
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