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"Murat Somer her gün değişip yeni biçimler alan Kürt 
sorununu sağlam bir kuramsal çerçeveye oturtup 

tarihsel bir açıdan inceliyor. 

Bu çalışmasıyla Somer hem Türkiye' deki toplum bilimi 
birikimine katkı yapıyor, hem bu karmaşık sorunu 
anlamamıza yardım ediyor, hem de çözüme yönelik 
pratik öneriler getiriyor. Bu üç başarıdan herhangi 

bir tanesi tek başına bu kitabın çok önemli bir yayın 
olmasına yeterdi. 

Milada Dönüş bu her üç alanda yaptığı değerli katkılar) 
ve özgün kaynaklara dayanan araştırmasıyla etkisi uzun 

yıllar sürecek çok önemli bir kitap." 
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University of Washington, Seattle 
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SARSILACAKSINIZ! 

JONATHAN KING 

Çj11d:fJ1111d~i 
Kendi anlatımlarıyla Anzakların 

giin giin hikayesi 

Çeviren: Ali Önsan 

Gelibolu Günlükleri, 240 gün süren seferin aıııaıı s 11 

çatışmaları içinde tutulmuş günlüklerden, ya11lıııı s 
mektuplardan derlenmiş, bu arşiv ırnıl:rı•ııws iıılıı 111 
kez kullanıldığı bir kroniktir. 

Her an ölebileceklerini lıill'ıı asi c • l'lt • ı ·, : ıııılııl lı • ı lıı tı ' ' ' 
mektuplarına (kimi zaıııaıı lwıııt • ıı old111 ıılıı1t • dt ıı 

öne ) ccph<~d<• a~ndıl l ı ıııııı ,11 dılııı ı l ııı l ~. 1 1.. 11 . ıl 

kendini rnlı a tl a ltı , l ıt• ll 11 m i ııl .ı rıııı ı ı. ı l .ı ıı ,, d .ı 

a klını y itirııw ıı11 ı c,:a lı ~ tı . 1 ıııı l isi' sı1d1 • 1 ' 1 ', s .ı ıı ~ laıııı 

n ' l<a<lar korkunç olduğunu yakııılarıııa aıılııtıııal 
istedi. 

"Türkler öyle kötü insanlar değil. Birkaç gün önce 
Fransızca yazılmış bir mesaj gönderdiler, 
'yiğit Avustralyalı yoldaşlara' diye başlayan mesajda 
sigara karşılığında sığır eti konservesi istiyorlardı. 
Siperler bazı yerlerde sadece 15 metre uzaklıktaydı, 
bu yüzden birbirimizle haberleşmemiz çok kolaydı. " 

Er Caddy, 177. Gün 

"Gün içinde yiyecekleri karşılıklı olarak siperin 
çıkıntısına koyuyor ve gönderiyorduk. Bu sabahın 
ilk saatlerinde Türklerle bizim arkadaşlar arasında 
sıradışı bir dostlukla değiş tokuş yapıldı. Bizim 
çocuklardan bazıları doğruca düşman siperlerine gidiıı 
konserve, reçel, sigara vb. takas ettiler. Yapılanlar 
her şeyiyle çok güzeldi ve buradaki savaşın ne kadar 
gereksiz olduğunu gösteriyordu. " 

Üsteğmen Cozens, 178. (ilin 

Gelibolu Günlükleri - Kendi anlatımlarıyla 
Anzakların gün gün hikayesi 
Jonathan King 
çev. Ali Önsan 
440 sayfa, 2 8 TL 
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MERHABALAR, 

2015'te ikinci dosyamızın başlığı "Osmanlı'dan 

Cumhuriyet'e Sinema Tarihi"; dosya editörü 

Özde Çeliktemel Thomen. Dosya giriş yazısında 

Çeliktemel-Thomen, Türkiye'de, yani Osmanlı 'du 

çekilen ilk filmin hangisi olduğuna değinirk n 

üç film üzerinde duruyor. Fuat Uzkınay' ın 

çektiği Ayeötaüonoö'ta Ruö Abideöirı/n .Yıkılıeıı , 

Manaki Kardeşlerin Dokumacılar vt• Si •ırnııııl 

Weinberg'in löta.nbul 'da Serlmlı• r ı ıı• Mı•ı • ll.\/11 

Açılı~ı adlı filmi ri. Yazıda /?11.\ Alılılı •.\/ 11/11 

Jıkılı~ı'ndan bclıı<· film ol ır ık~ ı ı·cllllyoı, ıdııı ı 

bakılıırnk Wı•lnlwr •'hı lllınlıılıı cl1 1 hı • rlfl'I lılr• 

kaıcııorld< • old11!!11 ı ılırıılrı <1dlll'hlllr', y ıııl kur •u 

söz koııu~u dı • il. Arınık dosy ı yuzıırlurındıın 

Saad •t Öz •n'ln yazı ında Manaki Kardeşlerin 
"Hürriyet" dizisi filmleri hakkında verdiği 

bilgilerden, bu filmlerde kurgu değilse de belli 

bir amacı olan bir planlamadan söz etmenin 

mümkün olduğu görülüyor. Bu filmler 1908'den 

yıllar sonra çekilmiş; o zamanki çeteci kıyafetleri 

sandıklardan çıkarılmış, bir sahne hazırlanmış, 

kimin nerede, nasıl duracağı planlanmış ... 

Filmlerde Manastır' da Meşrutiyet'in ilanı 

esnasında önemli işler yapan Resneli Niyazi'nin 

rolünü öne çıkarmak hedeflenmiş; yani ciddi bir 

hazırlık var ama montaj yok, filmler kutularda 

ham halde bulunmuş . Özen bu malzemeden 

yola çıkarak ama başka filmleri de konu ederek, 

tarihçilerin sinemayı nasıl kullanması gerektiği 

konusunda kalem oynatıyor. 

Ayhan Aktar "I. Dünya Savaşı'nda Osmanlı 

Ordusunda Ermeni Askerler" başlıklı 

makalesinde, Meşrutiyet döneminde 1909'da 

çıkarılan bir kanunla erkek gayrimüslim Osmanlı 

vatandaşlarının da askere alınmasından sonra 

büyük savaş öncesinde ve savaş sırasındaki 

Ermeni vatandaşların durumuna eğiliyor. Yazıdan 

Aktar'ın da vurguladığı iki çarpıcı sonuç çıkıyor: 

ı. Birinci Dünya Savaşı'nda Osmanlı ordusunda 

gayrimüslimler de savaştı; 2. Osmanlı hükümeti 

kendi ordusunda savaşan Ermeni askerlerinin 

ailelerini bile tehcir etti, yani ölüme yolladı. 

Bilindiği gibi Cumhurbaşkanlığı forsundaki 

yıldızların neyi temsil ettiği meselesi Recep 

Tayyip Erdoğan'ın misafir Filistin Devlet Başkanı 

Mahmud Abbas'la beraber Ak Saray' da, forstaki 

Türk devletlerini temsil eden tam teçhizatlı 16 

savaşçının önünde poz vermesiyle alevlenmişti. 

Mehmet ö. Alkan "En Doğru Bildiğimizden 

Kuşkulanmak" dizisinin onuncu yazısında 

Cumhurbaşkanlığı forsunu ele alıyor: "icadından 

12 Eylül'e Cumhurbaşkanlığı Forsu ve 16 Türk 

Devleti Efsanesi". Alkan bu hacimli yazıyı ikiye 

bölmek zorunda kaldı. Forsun 12 Eylül 198o'den 

günümüze gelen macerasını Nisan sayımızda 

okuyabilirsiniz. 

Nisanda görüşmek umuduyla. 

Ahmet Akşit 
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Ümit Kurt 
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İCADINDAN 
12 EYLÜL'E: 
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11
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Mehmet Alkan 

30 1. DÜNYA SAVAŞI'NDA 
OSMANLI 
ORDUSUNDA 
ERMENİ ASKERLER 
Ayhan Aktar 

Kapak Çizimi: 

Aydan Çelik 
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HANNA 
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( ı 9 t 6- ı 9 ı a) 
ıtotıuı Alokorıı 
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KONMASI 
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54 DOSYA 
OSMANLI'DAN 
CUMHURİYET'E 
SİNEMA TARİHİ 
Editör: Özde Çeliktemel-Thomen 

5 6 ER!<EN SİNEMANIN KAZASI 

NiTRAT YANGINLARI 
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Nezih Erdoğan 

62 BİR TARİH MALZEMESİ 
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Kabuli Pa:;a. 
M. Lallemand 
tarafından 

verilmiş bir 
fotoğraftan. 

-

7 ARALIK I 86 7 . 
KABULI 

gr ıvur yer .ılın, kt<1ydı. ar ıbaldı, 

lı,ıly.ı 'nın baş düşmanı olarak 

gördügü Papalıga karşı Ekim ı86ide 

bir harekat düzenlemiş, kentte 

gerçekleşen bir ayaklanmayla 

birlikte de kısa bir müddet şehrin 

bir kısmına hakim olmuştu; fakat 

22 Ekım gunü hem ayaklanma 

bastırılmış, hem Garibaldiciler 

Papa'nın ordusuna yenik düşmüştü. 

Son direnişçiler 25 Ekim günü 

Trastevere'de kıstırılmış, ölmeyenler 

ise esir alınarak hapishane olarak 

kullanılan Castel Sant'Angelo'ya 

KABULİ PAŞA 

Okurla rımız ın dikkatine sundugumuz 

portr , Reşid Paşa'nın ölümü üz r in 

9 Kas ım 1867 günü tayin dilen şu 

anki Girit valisini temsil etmekte­

dir. Kabuli Paşa , aşılamayacak gibi 

görünen ve kararlı bir istekle üstün 

bir aklın bir araya gelmesi sayesinde 

halledilen zorlukları ortadan kaldır­

mak için en tehlikeli durumlarda or­

taya çıkan ender zekalardan biridir. 

Sırasıyla kendisini Kırım Savaşı'nda 

müttefik orduların nezdinde fevka-

hır yaı ı 

yır ıılııı.ıkı.ıydı O 1tıı ılılt ı de Hunı 

nüfusun öwrklık ısıekleriylc 

hareketlenmeye başlayan ve 

1866-1869 yılları arasında açık 

bir ayaklanmaya sahne olan Girit 

Adası'na vali tayın edilmesı konu 

edilen Kabuli Paşa, 1812 (metındeki 

gibi 1820 değil} ile 1877 yılları 

arasında yaşamıştır. ı86iye kadar 

olan kariyeri yazıda özetlendigi gibi 

birkaç elçilik ve valilikle başlamıştı. 

Bu tarihten sonra görevleri Ticaret 

Nezareti, Viyana Büyükelçiliği, 

lstanbul Şehremaneti, tekrar 

iade komiser olarak, Sırbistan'da bu 

özerk prenslik ile Bab-ı Ali arasında 

ortaya çıkan zorlukların ardında, 

Efl ak'ta, Yaş'ta , ha lkın ilk memnu­

niyetsizlikleri esnasında Girit'te ve 

müttefik orduların müdahalesini ge­

rektiren müessif olayların kurbanla­

rının tazmin edilmesi gibi hassas bir 

mesele için Suriye'de Fuad Paşa'nın 

halefi olarak gördük. İki sene boyun­

ca ciddi çalışmalarının mükafatı ola­

rak müşir olmuş ve Sayda valiliğine 

getirilmişti. Bütün bunlar görevlerin­

deki başarıyı göstermeye yeter. 

Ticaret Nezareti ve Petersburg 

Büyükelçiliği'nde devam etmiş, en 

sonunda da 1877'de Meclis-i Ayan 

üyeliğiyle sonlanmıştır' 

baştercümanı ve hariciye müdürü ol­

muştur . işte bu aralıkta da yukarıda 

saydıgımız görevleri de üstlenmiştir. 

Padişahın Paris seyahati esnasında 

vekaleten ticaret nazırı olmuştur. Çar 

il. Alexander'ı Kırım seyahatinde se­

lamlamak üzere seçilmiş, fevkalade 

görevde bulunan Fuad Paşa yerine 

görevlendirilmiştir. Girit ile ilgili gö­

revinde Sadrazam Ali Paşa'ya yardım 

etmek üzere çagrılan Kabuli Paşa, 

vekaleten Girit valisi tayin edilmiştir . 

Kabuli Paşa kırk yedi yaşındadır. 

1237'de (1820) doğmuş ve babası ta- Fuad Paşa ' nın kayınbiraderidir ve 

rafından erken yaşta okutulmuştur . kendisini Türkiye'nin en önemli ki-

Okulu bitirip Divan-ı Hümayun ka- şilikleri arasında sayan ciddi kişile-

lemine girmiş ve 19 yaşında Tercüme 

Odası'nda göreve başlamıştır. Kısa 

bir müddet sonra Berlin'e sefaret 

katibi olarak gitmiş, ardından da 

Londra'da bir sene boyunca sefareti 

idare etmiştir. 1851 'de istanbul'a dön­

müş ve Türk diplomasisi için pek zor 

bir görevle Atina'ya fevkalade elçi 

olarak yollanmıştır. 1858'de Hariciye 

genel sekreteri olarak nezarete dön­

müş ve kısa bir müddet içind arka 

arkaya tica ret naz ırı muavini , cl ivıı n 

rin nezdinde hak edilmiş bir itibara 

sahiptir. Onun idaresi Girit'in zavallı 

halkını teskin etmeyi başaracak mı ­

dır? Bilemeyiz; ama lstanbul'daki na­

zırlar ona çok güvenmekteler. 

E. BOU OU ET DESCHAMPS 

DIP!'l011All 

S l ıı ıı ıı l\ıııwrıılp , Son l)önem 06ma.nü 
fıklln VI' Hlı•rı ll (1839 1922). 
l 'rn~ıı ıııı~rıı b lk Hı• lı ber 

C l '1ıı nlıııl ISIS, ıoo3), s. 97. 



Antony Beevor, Berlin'in Düşüşü l 945'te intikamcı Kızıl Ordu ile kıı~:ı ı ıl ıı 'ı 
Nazi güçlerinin son kez çarpıştığı 1945 Ocak'ında yaşanan sn ı ·su ı 
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Yeni Bir Tarih 
Müaabaka&ı 
1MART1915 

İKDAM 

lstirdad-ı meşrutiyet uğrundıı 

hidemat-ı aliyesi s bk cl<•n 

(hizmeti geç n) 1.t'v111111 lıldt'lll ıı ı 

vakıa- i vaı, npt'l'Vt'I' llit'lt • rlııl 

ı ra im l ııhv ıllt•ı · ıııl Oı ı y ıı 

lılk l lyt lt'i ' lııl) ııılı lılı il 111 Ilı 

lllll 'ı IVVt 1 İIİll ' I I' l 'I V!ll Ilı! 1 

11'1 lı ıııı • lı • ı lıılıı 1 ,, ., ı ı ıılı • ı ' ı l' ~ 1 

1111 1 ~ ıı • plı • ı 1111 ılı ııııı ıll l ııılı • ı lıı t' 

l t' lıll v ı • lııı s ııd ııı lı i r l11•y1•1 

ııı ı r ll • ılylt• blrlıılıı lnllh ıbıylıı 

nı kt •pi rd tedri si hu u unun 

Maarif Nezareti tarafından lsıanbul 

Maarif Müdüriyeti'ne iş 'ar olundugu 

müstahberdir (haber alınmıştır). 

Dört Genç Şehit 
Hakkında 
3 MART 1915 

TASVİR-İ EFKAR 

Erzurum' da münteşir Al Bayrak 

gazetesinden: ... hastanelerde 

mecruh ve hasta askerlerimizi tedavi 

etmekte iken, beş on gün evvel 

vefat eden dört Darü'l-Muallimin 

talebesinin peder ve validelerine 

Vali Bey tarafından beşer adet 

lira-yı Osmani gönderildiği gibi 

taziyetnameler de irsal olunmuştur. 

Cebel-i Lübnan'da 
Türkçe 
5 MART 1915 

T~İlll 

Beyrut gazetelerinde okuduğumuza 

göre Cebel-i Lübnan Mutasarrıfı , 

Türkçe'nin kendilerine lüzumunu 

ileri sürerek Cebel-i Lübnan 

memurlarını Türkçe öğrenmeye 

teşvik ve Emin Hekim Bey'i Türkçe 

tedrisatına memur etmiştir. 

Memurların kısm-ı azamı Türkçe 

derslerine iştirak etmektedir. 

Rwya'da Galeyan 
6 MART 1915 

TASVİR-İ EFKAR 
Viyana 4- Macar gazeteleri 

Rusya'nın cenubunda galeyanın 

günden güne arttığını beyan 

ediyorlar. Odesa'da külliyetli 

tevkifat icra edilmiştir. (Milli Ajans) 

1 I> M 

llllııHl 111111 ı • llııO l\ııdıköyü lttihad 

~ ıılt11ı l ' ıııll' lıiı · ııılhııııwrl' tertip ve 

t ı ıl ı ıı ı ı ıı ı ı y Ilı • 1 ı ııılıııl ~ıınıplyonu 

l ı • ııı ı lı ı ılı~ı · 1 1 1~ 111111111111' ı ı, ıııcl ı bir 

11111 ıı l ıı ı~ il lı l 1 tılııııııııı 1111' 1 pı •y 

ııı ıı ılılı'ilı • ıı lıı • ı l lı!l y fl~ lılı ııı ( solıı ıkn 

11'111 ı ,ı ı ııııl ı ııı ııı ılııııııı ~ ıl 111 lı ılk 

ıl ıı lı 1 ı ılı ılıt 111 ııy 1111 ıt1 ılııılliı11 • 

p t • lıııt ' Y<' lı ı ~ I 11111 , l ı ınlı Oy1111 

IJ l ~ l ıdı 1 I illi il\ pı • k ~() ' 'ı l ' Ylf'\ 1 

topl ınınışıı. ilk ınO sıılı ıkıı l s ı ııılıul 

şampiyon luğu l igim alt idi. DtırO ' I 

Muallimin ile Çam lı a ku lüpl rl 

arasında icra edilmiş, Darü 'l­

Muallimin sayı ile galip gelmiştir . 

Galatasaray ile Fenerbahçe 

takımları arasındaki müsabaka 

gayet heyecanlı olmuş, Fenerbahçe 

sıfıra karşı dört sayı ile galip 

gelmiştir . Vakit vakit zuhura gelen 

bazı ihtilaflar sebebiyle seyirciler 

oyun mahalline kadar giriyor ve bu 

suretle intizamı ihlal ediyorlardı. 

Maamafih müsabakalar pek güzel 

oldu. Futbol meraklıları iyi ve 

istifadeli bir gün geçirdi. 

Tebliğ-i Re&mi 
6 MART 1915 

SABAH 

Karargah-ı Umumi'den teblig 

olunmuştur. 

Düşman donanması dün akşam 

geç vakit bombardımanı teşdid 

ile (şiddetlendirerek) Seddülbahir 

ve Kumkale mevazı ' ı civarına 

toplarımızın ateşinden masun 

kalan sahilin müsait kısımlarına 

sandallar ile asker çıkartmaya 

teşebbüs etmiş ve bidayette bu 

hareketlerine müsaade olunmuş 

ise de Seddülbahir tarafına çıkan 

altmış kadar düşman yirmiden fazla 

maktul ve mecruh vererek kamilen 

kayıklarına firar ile çekilmişler ve 

Kumkale tarafına çıkan ve miktarı 

dört yüze balig olan düşman seksen 

kadar maktul vererek aynı suretle 

perişan tard edilmiştir . Her iki 

müsademede 6 şehit 25 mecruhtan 

başka zaiyatımız olmamıştır. 

Dünkü akıbet üzerine düşman 

donanması bu gün müteaddid 

parçalara ayrılarak Adalar denizi 

sahilinde Dikili, Sarımsak, Ayvalık 

gibi müdafaadan ari açık mevaki'i 

neticesiz bombardıman ederek 

çekilmiştir. 

TebUğ-i Reami 
7 MART 1915 

SABAH 

12 Şubat 330 tarihiyle Karargah-ı 

Umumi' den teblig olunmuştur . 

Dün düşman filosundan iki zırhlı, bir 

kuruvazör lzmir sahil istihkamatını 

uzaktan üç saat bombardıman 

t•tnılş v hiçbir tesiri olmamıştır. 

Bu sabnh kabl 'z-zeval (ögleden 

t'vv •I) nat kizde biri Fransız, 

O O in •iliz düşman sefain-i 

harbly 1 arka l arında beş adet 

büyük tonda torpil taharri gemisi 

oldugu halde lzmir istihkamatını 

tekrar bombardımana başlamış, 

bir buçuk saat sonra ateşi 

kesmiştir . Bataryalarımızın mukabil 

endahtından düşmanın evvela ateş 

açan bir zırhlısına yedi mermi isabet 

etmiş ve torpil taharri gemilerinden 

biri de batırılmıştır. Dün ve bu 

günkü bombardıman neticesinde 

ceman dört şehit , 7 mecruhdan 

başka zayiatımız yoktur. [. .. ) 

Konyalıların 

Hindenburg'a 
Hediye&i 
7 MART 1915 

İKDAM 

Konya 21 Şubat- Konya Belediyesi 

Mareşal Hindenburg'a hediyeten 

Mazurya bataklıklarının resmini 

gösterir kıymetdar bir halı 

göndermek üzeredir. 

Kahraman Mehmet 
Çavu~ Şecaatının 

Müka~atını Gördü 
9 MART 1915 

TASVİR-İ EFKAR 

Düşman Seddülbahir'e asker 

çıkarmaya yeltendigi sırada Mustafa 

Oglu Mehmet Çavuş namında bir 

kahramanın maiyetindeki birkaç 

kişi ile arslanca mukabele ve iki 

yerinden yaralandıgı halde düşman 

askeri rlnl takiple bunları def ettiği 

bildirilmiştir . Başkumandanlık 

Vek§l t-1 Cell lesi tarafından 



ahiren ihdas olunan harp nişanı 

ile taltif edilen Mehmet Çavuş'un 

fedakarlığını takdiren millet namına 

bir hediye olmak üzere bazı zevat 

ajans vasıtasıyla teberruatta 

bulunmaktadırlar. Bu hediyeye 

iştirak edecek zevatın esamisi 

bildirilecektir. (Milli Ajans) 

Tebıtğ-i Reami 
10 MART 1915 

İKDAM 

24 Şubat 330 tarihiyle Karargah-ı 

Umumi ' den tebliğ olunmuştur. 

ı- Bu gün düşmanın üç zırhlısı 

Seddülbahir istikamatı civarındaki 

piyade siperlerimizi fasılalı surette 

tesirsiz bombardıman etmiştir . 

Mevcut sisten istifade ile torpil 

hattına yaklaşmak isteyen torpil 

taharri gemileri bataryalarımızın 

ateşleriyle tardolunmuşlardır. 

2- Diğer darü'l-harekatlarda şayan- ı 

ehemmiyet vukuat yoktur. 

24 Şubat 330 tarihiyle Karargah-ı 

Umumi ' den tebliğ edilmiştir : 

Evvelki gün Karadeniz Rus filosu, 

kendi sahillerinde keşfiyatta 

bulunan hafif filomuzun 

uzaklığından bilistifade Kilimli , 

Zonguldak, Kozlu, Ereğli limanlarını 

bombardıman etmiştir . 

Zonguldak'ta Fransız mahallesinde 

Fransız hastahanesiyle on beş hane 

tahrip olmuştur. 

Fevkalade Tiyatro ve 
Sinema Mü&amere&i 
12 MART 1915 

SABAH 

Arnavutköyü 'nde ... tiyatroda yarın 

gündüz hanımlara , gecesi beylere. 

(ı) Berri ve bahri muhtelif hakiki 

muharebe ve bombardımanları. 

(2) Alman donanması tarafından 

Fransız tahtelbahirleri ile İngilizlerin 

en cesim dretnotlarının gark edilişi 

ve imparator hazretlerinin amiral 

z ırhlısında hazır bulunması. (3) Son 

moda tango dansları büyük dram 

ve komediler ve saire. 

lngiltere'de 
Amele Hareketi 
1 MART 1915 

ABAH 

in •il tere ' de amele arasında terk-i 

eşgal hareketi nümayan olduğu ve 

bilhassa kömür madenleri ile silah 

fabrikaları amelesi arasında gerek 

maaşların tezyid edilmemesinden 

gerek harbin devamından dolayı 

hoşnutsuzluk zuhur eylediği 

malumdur. 

Noye Fraye Presse'ye [Neue 

Freie Pressel keşide olunan bir 

telgrafnamede kömür madenleri 

amelesi hareketi hakkında 

Thames demiştir ki: Büyük 

Britanya Madenciler lttifakı'na 

mensup madende tehlike-i azime 

nümayan olmuştur. Martın on 

yedisinde amele bir konferans 

akdedecektir. Bu konferansta 

amele mutemet! rinin hu usl 

raporl a rı kıraa t v t tklk dil ktlr. 

Konferansta amele ücreti r lnln 

tezyidi talep olunacağı şüphesi zdir . 

Amelenin ibtidar edeceği 

(başlatacağı) terk-i eşgal hareketini 

idare için bir icra komitesinin 

teşkil edilmesi melhuzdur. 

Eğer amele ile patronlar arasında 

itilaf hasıl olamayacak olur ise 

pek tehlikeli hal meydana 

gelecektir. Şurası şayan- ı 

dikkattir ki terk-i eşgal birkaç 

sancağa mahsus olmayıp 

lngiltere'nin umum kömür 

madenlerine şamil bulunuyor. L. .l 

O&manh Hanımlarına 
Bir Numune-i lmtiaal 
ıs MART 1915 

İKDAM 

Osmanlı Hilal-i Ahmer Cemiyeti 

Merkez-i Umumisi'nden: 

Devletlfı, ismetlfı baş kadın ve 

ikinci kadınefendiler hazeratı sene-i 

cedide ibtidası münasebetiyle 

Hilal-i Ahmer aidatlarını hanımlar 

merkezine irsal eylemek lütfunda 

bulunmuşlardır. Bütün Osmanlı 

hanımlarına şefkat ve insaniyette 

bu suretle de numune-i imtisal 

olan müşarünileyha hazeratına 

teşekküratımızı arz eyleriz. 

Şehit Ailelerine 
17 MART 1915 

TASVİR-İ EFKAR 

Süveyş Kanalı'na icra edilen 

keşif taarruzu esnasında zabitan 

ve asakir-i şahaneden rütbe-i 

şahadeti ihraz edenler in T kaüt 

Nizamnamesi 'ne tevfikan en yakı n 

akrabasına ahiren iki yüz elli lira 

tevzi edildiği ve evladı olanların 

çocuklarına talim terbiyeleri esbabı 

temin etmek üzere Vali -i Vilayet 

ile Dördüncü Ordu Kumandanı 

ve Defterdar- ı Vilayet ve Vilayet 

Meclis-i idare azası bazı zevattan 

mürekkep bir komisyon teşkil 

edilmiştir . 

Amerika Silah 
Fabrikala~ lngiliz 
Sipari~lerini 

Redd diyor ar 
111 MARI 1'11 

TASViR 1 HKA 

B rl ln ı Mart- Am rlkıı 'd kıı ln 

"Pittsburg" Si lah Fabrikas ı lngllter 

tarafından ver ilen birkaç milyon 

dolarlık silah siparişini kabul 

etmemiştir. Mezkur fabrika şirketi 

reisi , düvel-i muharebeye muavemet 

olunması reyinde bulunmadığı için 

şipariş- i vakii reddetmiş olduğunu 

ve cemahir-i müttefikadaki diğer 

silah fabrikalarının da kendisinin 

fikir ve mütalaasına iştirak 

edecekleri ümidini beslediğini 

beyan etmiştir . 

ilanlar Hakkında 
18 MART 1915 

TANİN 

Eslafımızın (geçmişimizin) yadigarı 

olan cevami- şerife, çeşme ve 

sebil ve muvakkithane ve türbe 

gibi müessesat-ı nefisenin kapı 

ve cephelerine ba'dema katiyyen 

ilan yapıştırılmaması lüzumu lazım 

gelenlere tebliğ olunur. 

TebUğ-i Re&mi 
19 MART 1915 

İKDAM 

Karargah-ı Umumi'den gece saat 

birde tebliğ olunmuştur. 

Bu gün öğleden evvel saat on bir 

buçukta Çanakkale Boğazı ' nda 

bataryalarımıza ka rş ı at ş ın 

dördü Frans ız olmak Ü'l(' rt ' orı tllı 

zırhlı , üç kruvaz r V( nı ( 1( ıcltlltl 

torpido bot lard n nı ı ı · ~ ~"il 

d üşman d n ınm ı \ ıııt l 111 lıiı 

k ı m ı lt•clt'll ~0111 ı 111 11 ı \ it 
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haricine çekilmiş ve saa t a lııy ıı 

kadar gayet fasıla il e bombıırd ını ıııı ı 

devam eden sekiz z ırhlı bi l iı lı111·1• 

bombardımana nihay t v 'rlp 

uzaklaşmıştır . 

Fransızların (Bouv t) z ırlılı 'ı 11 H I 111 

maada düşmanın lılr ı orplılıı ıı 

ba tırıl d ı. ln ıı ıı ıı h •ı·ırı C l rrı• ı ıılılı •l 

S İ S t C'nılnc h • mlı ll'I ı lılıll 1111'1 il' 

l ııısıır ı ı ı r ıy 11111 11111111 111pl 111 
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l111 t'l t•l1 1 1' ıyı 1 llllll it • ıllı l 1111111~ Vt' 

(ı\lrtlııl l'ırıılıııldl 11rlılı'ı1 d ı ı ııyııı 

<ı ııı ·ııııı• lı 1'111·11u~rııyıp1 Iı· ııırnlıı 

meyli der k uzaklaşabllmlştlr . 1. .. 1 

Sarho~ Ameleler, 
Lord Kitc/hener 
Ne Diyor? 
19 MART 1915 

TASVİR-İ EFKAR 

Berlin 17 Mart- Lord Kitchener, 

mühimmat fabrikaları amelesinden 

bir çoğunun tembelliği ve 

sarhoşluğu yüzünden levazımat- ı 

harbiyenin teslimi tehir edildiğini 

ve bunun ise hareka t-ı askeriyeyi 

tehlikeye düşüreceğini 

Lordlar Kamarası 'nda beyan 

eylemiştir. 

TebUğ-i Re&mi 
20 MART 1915 

İKDAM 

6 Mart sene 331 tarihiyle Karagah- ı 

Umumi' den tebliğ olunmuştur. 

Bu gün Çanakkale Boğazı'nda 

sükünet-tamme vardır . 

Ağır surette hasarzede olduğu 

bildirilen "lrrresistible" ve "Afrika" 

sistemindeki lngiliz zırhlıları 

geceleyin boğaz medhali civarında 

bataryalarımızın ateşleriyle 

batırıldı. 

Düşmanın ağır surette hasara 

uğrayan diğer bir sefine-i 

harbiyesinin Bozcaada'ya doğru 

sürüklendiği tayyarecilerimiz 

tarafından görülmüştür. 

Dünkü bombardımanın şiddetine 

rağmen istihkamatımızdaki hasarat- ı 

maddiye hamdolsun şayan-ı hayret 

derecede azdır . 

Bütün bataryalarımız her daim 

ateşe hazır halde bulunuyor. 

insanca olan zayiatımız ise 

zannolunmaz derecede cüz'idir. 

Goltz Pa~"JL 'mn 
JB yıanıatı 

o MARl l')I 

IA N 

1VVl'll1 ı ı~~ıı ı ıı 'l'ı ıııı nytı iT utonia] 

ıılııııı111ıl ı 11 ırl> 1 Urııunıl'y dair 
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'J'Lırklyt•'yp Vl' hL1Sl1Sly l11 111/lkk l i t' 

bombard ı man ına nl t olnn k ısm ı ndan 

bahsetmekle iktifa d ğlz . 

Müşarünileyh bombardımandan 

bahsettiği sırada bunu 

" Osmanlı silahının , müdafaayı 

mahirane bir surette idare 

eden cesur askerlerinin büyük 

bir muvaffakiyeti" olmak üzere 

göstermektedir. Goltz Paşa 'ya 

nazaran Çanakkale bombardımanı 

mutavassıt ve hafif bataryaların 

zırhlılara karşı gayet müessir bir 

ateş açılacağını bi't-tecrübe ispat 

eylemiştir . Feld Mareşal diyor ki: Bu 

tecrübeye istinaden Boğazlardaki 

cereyan- ı hadisata kemal-i 

emniyetle ve muzafferiyetten emin 

olarak intizar eyleyebiliriz. [. .. ] 

Lekeli Humma İlac~ 
21 MART 1915 

SABAH 

Viyana' da Etibba Cemiyeti'nin son 

içtimaında lekeli hummanın vasıta- i 

neşri olan kehlelerin (bitlerin) 

itlafı meselesi müzakere edilmiş 

ve esna-yı müzakerede sertan 

illetine karşı çare aramaya mahsus 

Avusturya-Macar Cemiyet-i Tıbbiyesi 

Laboratuarı Müdürü tarafından 

Darülfünun muallimlerinden 

Doktor (Frank!) tarafından haşerat-ı 

mehlikenin itlafı için gayet müessir 

bir ilaç keşfedildiğini tebliğ 

eylemiştir. Müdür-i müşarünileyh 

kaşif tarafından izahat- ı fenniye 

ile ikna edilinceye kadar bu keşf-i 

mühime bidayette inanamamış 

olduğunu ilaveten kelam eylemiştir. 

Beşeriyetin en büyük afeti olan 

lekeli hummanın vasıta-i neşri 

olan kehlelerin itlafına mahsus 

olan ilaç bütün beşeriyeti felaket-i 

uzmadan tahlis edeceğinden keşf- i 

vaki Etibba Cemiyeti tarafından 

fevkalade ehemmiyet ile telakki 

edilmiştir . Doktor Frank! ilacı 

tesadüfen keşfeylediğini anlatmıştır . 

Şöyle ki müşarünileyh diğer bir çok 

etibba gibi lekeli humma kehlelerine 

karşı bir müessir ilaç keşfetmek 

maksadıyla laboratuarında çalışıyor 

iken şimdiye kadar kehlelere karşı 

müessir bir madde tanınmış olan 

(anason) ruhuyla muhtelif tecaribde 

bu lunmak üzere hizmetçisine 

madde-i mezkürenin getirilmesini 

söy l miştir . Hizmetçi ise Almancada 

(ı ı nuson) ruhu ile (anisol)ün imlaları 

•ııyc ı yakın olmasından yanılarak 

(, nls l)ü muhtevi za rfı getirmiş 

v doktor dahi anisol ile i cra-yı 

tecrübe edip bütün alem-i fennin 

sa bırsızlıkl a intizar eylediği madde-i 

müessireyi keşfedivermiştir . (Anisol) 

altı santimetre mesafeden her türlü 

kehle ve haşeratı on dakikada itlaf 

eylediği tecrübe-i vakıada meydana 

çıkmıştır . Halbuki şimdiye kadar 

bulunan ilaçlar haşeratı itlaf etmeyip 

yalnız def ve tevhiş ediyor idi. 

Keşf-i vaki askeri ve mülki etibbanın 

fevkalade nazar-ı dikkatini 

celbeylemiştir. Avusturya Sertan 

Cemiyeti ilac-ı mezkürun kendi 

laboratuarında keşfinden dolayı 

sahibi olduğundan derhal bu ilaçtan 

istifade edilmesi için miktar-ı kafi 

Harbiye Nezareti'ne verilmiştir . 

Avusturya-Macaristan'ın askeri ve 

mülki sıhhiye idareleri şimdiden bu 

ilacın tatbikine başlamışlardır . !. .. ] 

Çanakkale' de 
Batan ZırhLdar 
22 MART 1915 

TANİ~ 

Milan 20- İngiliz ve Fransız 

bahriye nezaretleri tarafından 

neşrolunan beyannamelerde 

"Bouvet", "lrresstible". "Vevgeance" 

sistemindeki "Ocean" zırhlılarının 

gark oldukları ilan edilmiştir . 

Bunlardan maada "lnflexible" 

ismindeki İngiliz drednot 

kruvazörünün ağır surette 

yaralanmış ve çok telefat vermiş 

olduğu anlaşılıyor . Frans ı z "Gaulois" 

zırhlısı da hasarat ve telefata 

duçar olmuştur . Diğer bir haber de 

lngilizlerin "Cornwalles", "Prince 

G orge" z ırhlıl arının da duçar-ı 

hasar olduğu ve bir torpido ile 



bir torpil taharri sefinesinin de 

battığı bildiriliyor. Milli Ajans' ın 

geçen gün vuku bulan tebligatına 

göre son Çanakkale Muharebesi 

esnasında bataryalarımızın müessir 

ateşleri ile hasarat- ı azimeye 

uğrayan bilahare Bozcaada'da 

kısmen batmış olduğu halde görülen 

Fransız zırhlısının "Gaulois" olduğu 

yukarıdaki telgrafname ile tebeyyün 

etmektedir. 1.. .1 

Mülhim Bir imtiyaz 
22 MART 1915 

TASVİR-İ EFKAR 

Üsküdar ve Kadıköyü ile Beykoz 

ve Anadolu Feneri'ne kadar 

bir elektrikli tramvay tesis ve 

işletilmesi imtiyazı Evkaf Nezareti 

ile müştereken Şehremaneti 'ne ita 

kılınmıştır . 

ergenekon Bayramı 
24 MART 1915 

İKDAM 

Konya 9 Mart- Türklerin 5000 yıl 

önce Altaylarda Ergenokon'dan 

çıkarak Çin'e hücumlarına müsadif 

martın dokuzunda Konya Türk 

Ocağı Darü 'l-Muallimin heyetleri 

tarafından valimizin himayesinde 

bütün halkın iştirakiyle Ergenekon 

Bayramı yapılmış , kalkan cirit 

oynanmış , eski türküler söylenmiş, 

mektepler kapanmıştır. 

imparator 
Hazretlerinin 
Tebrik atı 
24 MART 1915 

TANİN 

Haşmetlü Alman imparatoru 

Hazretleri tarafından Başkumandan 

V kili Enver Paşa hazretlerine 

k Şide olunan 20 Mart 1915 tarihli 

tt'lgra fnamedir: 

ı On ve evvelki gün Çanakkale 

ınüdafaas ı esnasında ihraz olunan 

pıırlak muvaffakiyetlerinden dolayı 

' ırnlmi ve har (sıcak) tebrikatımı 

l11•ynn der ve iş bu tebrikatımın 

11'~111· kumandan Cevat Paşa 'ya 

l· l' tıcll namıma tebliğini rica ederim. 

! 1'11 ılı ı llak bundan böyle dahi 

llıı lılnrım ı z ı tevfikat- ı rabbaniyesine 

ııı ııhıır buyursun. 

WillıP lnı 

Tecziye 
28 MART 1915 

TANİN 
Dersaadet Merkez 

Kumandanlığı 'ndan: 

Sansürün nazar-ı tetkikinden 

geçmemiş kapalı mektup nakl 

ve teati eylediği sabit olan Şile 

ahalisinden uncu Hıristo 'nun 

bir ay ve hiçbir sıfat-ı memuresi 

olmadığı halde kendisine memur 

süsü vererek icra-yı vazife eyleyen 

Tophane'de Kahveci Mehmet'in 

Divan-ı Harb-i Örfi'ce bir sene 

müddetle hapislerine karar 

verilmiştir . 

Fran&ız Kadm!arı 

Su.Llh i&tiyor!ar 
30 MART 1915 

İKDAM 

Beri iner Tagesblatt gazetesinden: 

Paris'te sulh lehinde propaganda 

icrası için kadınlar tarafından bir 

cemiyet teşkil edilmiştir. Bundan 

bahseden (Tan) gazetesi diyor ki: 

"Birkaç zamandan beri Fransa' da 

sulh lehinde propagandalar icrası 

için gizli cemiyetler teşekkül ettiğini 

maalesef görüyoruz. Şu kadar ki sulh 

için çalışanlar yalnız kadınlardır . 

Bunlardan birçokları şehir ve 

kasabaları dolaşarak evlatlarını, 

kardeşlerini ve zevclerini harbe 

göndermiş olan kadınlar nezdinde 

propagandalar yapıyorlar. " 

"Gaııdoi&" Dalhi 
Gark Oldu 
30 MART 1915 

TANİN 

Efrenci 18 Mart'ta Çanakkale 

muharebatında hasara-ı azimeye 

uğrayan Fransız "Gaulois" zırhlısının 

dahi battığı mevsuk bir menbadan 

istihbar kılınmıştır . 

Mühim İdman 
Mü&abakaLarı 
31 MART 1915 

İKDAM 

Program: Şehr-i hal-i ruminin 

yirminci cuma günü Kadıköyü'nde 

lttihad Kulübü'nde (Türk idman 

Ocağı) menfaatine eğlenceli mühim 

müsabakalar icra olunaca ktır . 

ı- Darü'ş-şa faka ile Yeni Tur ıı ı , 

2- Fenerbahçe ile Galatasaray, 

3-Anadolu ile idman Yurdu 

4- Altınordu ile Türk idman 

Ocağı kulüpleri arasında futbol 

müsabakaları . 

Yaya tahammül , sürat, dört ayak, 

bayrak yarışları. (Çocuklar için) 

bisiklet yarışları , tulani (uzun) 

atlama, sırıkla irtifa atlama vesaire. 

Bu mühim eğlenceli müsabakalara 

bir askeri müzikasının iştiraki temin 

ve hanımefendiler için de mahall-i 

mahsus tefrik edilmiştir. 

Sibirya'da Mühim 
Bir ihtUaJ 
31 MART 1915 

İKDAM 

Stockholm 29 Mart- Sibirya'da kain 

Tomsk şehrinden (Affenbladet) 

gazetesine gönderilen bir 

mektupta Barnaul, Omsk 

ve Nikolayevsk şehirleriyle 

Sibirya'nın diğer cihetlerinde kur'a 

efradının silah altına çağırılması 

münasebetiyle ihtilal zuhura geldiği 

bildirilmektedir. Mezkfir şehirler 

ahalisi , metrisler vücuda getirerek 

askere mukavemet etmişlerdir . 

Bunun üzerine vukua gelen kanlı 

muharebelerde asker top ve 

mitralyözler istimal ederek erbab- ı 

kıyamı yatıştırmaya muvaffak 

olmuştur. Bu hadiseden dolayı 

memlekette pek şiddetli bir heyecan 

ve asabiyet mevcuttur. 

ingmzLerin Hi!ekarhğı 
31 MART 1915 

TANİN 

Berlin 29 Mart- Weseler Zeitung'a 

varid olan bir haberde deniliyor ki : 

Bu muharebe İngilizlerin ne kadar 

hıyanetler irtikabına müstaid 

(istidatlı) olduklarını bir defa daha 

ispat ediyor. Geçenlerde lngilizl r 

ilk hücumda Sihler ile Gurkal a rı 

güya teslim olacaklarmış gibi ll c r l ıı l 

yukarı kaldırtarak ileri sürm üş l t'rd lt · 

Bunun üzerine Almanlar aU'şl 

kesmişler ve düşmanl nrın sl pı• ı · l l' ı ' ıı 

girmelerine müsaad (' tın l~ l t • ı · d ı ı • 

Fakat bunl a rın nrkııs ıııd ıı lıı ı l ııııı ı ıı 

lngilizl r bu surl1 tlı • ol ıyı ıı 

siperi r l nı lw •lr ıı wyı • ı ııııv ıl l ıl 

olcl ulnr, Mı ıl ı 11 lııı , t ı ılıll ııııı vıı l I ıı 

l nı ıı ştıır . 1 1 



-

-

-

10 

ÖLÜMCÜL SINIRLAR 

BİR SERGİ, BİR ROMAN VE 
MÜL T İLER ÜZERİNE BİR 
DEÖ - NDİRME 

lı'ııııcı// kı• ,\k/11 /11ıı•ı•f/ı11111 11,v .v11.vıı11/11111111 '' 11 ~ ll<tlH V<' SALT'ta öergilenen Nikolaj Bendix 

Sk.v11111 I 111 ··"'" /11 ,vı·ılı· .~t/11111· ıw ı lc/ı•cı/cııı vıı ıiııııı ıı /Jtm ela ötnırın öte yanına çevirmemize 

olcıııcık Mı lı.voı ·. 1 <11 klı ıııc·c·rnlcırclcı. b<t rklı clı·ııı·yıııı/c'ıı ıı 011 ııc·ıı orta.ya konan bu eöerler 

11111/tc'c·ı ıııc'ö<'leöiııe çarpıcı bıı· bakı~ wııuyor. öııllr/cınlo .Ycı~oııon blüm kalım mücadeleöine 

dair bir ööz üretiyor. 

Yönetimi olmak üzere çevre birlikte, durumun hayati köpekler, azgın dalgalar, sahil 

ülkelere sığındığı belirtiliyor.1 ve insani boyutunun bütün güvenlik birimleri, askeri 

Yıllardır süregelen siyasi bu endişelerin ötesinde bir timler ve son olarak ise 

istikrarsızlık ve askeri duyarlılık gerektirdiği açık. Avrupa Birliği sınır koruma 

çatışmalar sonucu can birimi Frontex6 ile "korunan" 

güvenliğinin sağlanamadığı Türkiye'de bulunan Suriyeli sınırlar, savaşın pençesinden 

lrak'ta sadece 2oı4 yılında mülteci sayısı Birleşmiş kaçmak uğruna hayatlarını 

ı,8 milyon insanın göç etmek Milletler 2oı5 yılı raporuna ortaya koyan mülteciler 

zorunda kaldığı, Libya ve göre 1.622.939 olarak için yeni bir ölüm kalım 

Yemen'de ise süren çatışmalar belirlenmiş olup, bu kişilerin mücadelesine dönüşüyor. 

nedeniyle 2o ı4 'ten bu yana ancak 229.257'si mülteci Gün geçmiyor ki "yasa dışı" 

yüz binlerce ailenin yer kamplarında hayatını yollarla7 Avrupa Birliği 

değiştirdiği tahmin ediliyor. 2 
sürdürmeye çalışmakta . Kamp ülkelerine geçiş yapmaya 

Yine Birleşmiş Milletler dışında ikamet eden Suriyeli çalışan göçmenlerin ölüm 

Mülteciler Yüksek Komiserliği sığınmacı l arın sayısı ise 2oı3 haberiyle sarsılmayalım. 8 

NİLAY ÖZLÜ raporunda, Ocak 2oı4 yılından itibaren %ı63 artış işte tam da böyle bir ortamda, 
itibariyle dünyada ıı milyonu göstermiş.4 Çeşitli iç ve dış lsmail Keskin'in geçtiğimiz 

20 11 yılının bahar ay l arında mülteci ı,ı72 bini ise sığınmacı politik kaygılarla sınırlarını ay yayımlanan son kitabı ve 

Kuzey Afrika ve Ortadoğu statüsünde olmak üzere Suriye vatandaşlarına SALT'ta sergilenen Nikolaj 

coğraryasını içine alan "Arap toplam 42,8 milyon insanın açmış olan Türkiye' de Bendix Skyum Larsen'in 

Baharı" büyük bir coşkuyla risk altında olduğu tespit artan ırkçı söylemler, yerleştirme ve videoları 

karşılanmış olmasına rağmen , edilmiş. 3 
ekonomik sorunlar, siyasi yüzümüzü biraz da sınırın öte 

baharın üzerinden geçen Hepimizin gözleri önünde dalgalanmalar, sınırlandırılmış yanına çevirmemize olanak 

her mevsim, başta Suriye, yaşanan bu insanlık dramı hak ve özgürlükler pek sağlıyor. Farklı mecralarda, 

Irak, Mısır. Libya ve Tunus' ta için başta Birleşmiş Milletler çok göçmenin Avrupa ' dan farklı deneyimlerin sonucu 

yaşayan insanlara ve bütün olmak üzere çeşitli kurum, sığınma talep etmesine ve ortaya konan bu eserler 

insanlığa ağır bir bilanço kuruluş ve sivil toplum Türkiye sınırından kaçak mülteci meselesine çarpıcı 

bıraktı. Demokrasi ve özgürlük örgütlerinin ça lışmal arı devam yollarla Avrupa'ya geçmeye bir bakış sunuyor, sınırlarda 

çığlığı olarak başlayan bu ededursun, göç alan ülkeler teşebbüs etmesine neden yaşanan ölüm kalım 

hareket, ölen, yaralanan, ve vatandaşlarının tutumları oluyor.5 Bu noktada, sihirli mücadelesine dair bir söz 

hastalanan ve göç etmek günden güne hoşnutsuzdan bir değnek misali mültecilerin üretiyor. lsmail Keskin 

zorunda bırakılan milyonların acımasıza doğru evriliyor. gözlerini kamaştıran Avrupa tarafından kaleme alınan 

çığlığına dönüştü. Elbette Avrupa'da artan lslamofobiye illüzyonunu da göz ardı Kaktü6 Çiçeginin Sürgünü 

bütün bu gelişmelerin tarihsel paralel olarak Türkiye'de edemeyiz. Pek çok mülteci, Halep-16tanbul ve Larsen'in 

muhasebesini yapmak için de Arap karşıtlığı ve mülteci kendileri veya çocukları için Cnd ot Dream6 (Düşlerin 

henüz çok erken; öte yandan düşmanlığı günden güne daha iyi bir gelecek hayaliyle, Sonu) yerleştirmesi ile 

süregelen istikrarsızlık ve tırmanıyor. Görünen o ki ne olursa olsun Avrupa'ya Promi6ed Land (Vaat Edilmiş 

savaş ortamının yaktığı canları hiçbir ülke, can güvenliği gitmeye kararlı olduğunu Topraklar), Retlection6 

görmezden gelmek için ise nedeniyle ülkesinden kaçmak ifade ediyor. Sadece Türkiye trom Meriç (Meriç'ten 

çok geç. zorunda kalan milyonlarca üzerinden değil, başta Yansımalar) ve Cnd ot Sea6on 

Birleşmiş Milletler'in 2oı5 insana kucak açmak niyetinde Kuzey Afrika ve Ortadoğu (Mevsim Sonu) adlı videoları 

Şubat ayı raporunda sadece değil. Elbette, sığınmacı ve coğrafyasından da kara ve mültecilerin hayatlarını , 

Suriye'de toplamda 6,5 milyon mültecilerin yarattığı başta deniz yoluyla Avrupa'ya hayatta kalma savaşlarını 

insanın yer değiştirdiği, yani ekonomik yük olmak üzere ulaşmak üzere hayatlarını ve daha önemlisi hayatın 

göçe mecbur bırakıldığı ve J.3 barınma , eğitim ve uyum tehlikeye atan göçmenlerin kendisini konu a lıyor. 

milyon mültecinin ise başta süreçleri ev sahibi ülkeler için sayısı gün geçtikçe artıyor. SALT Galata'da sergilenen ve 

Ürdün, Lübnan, Türkiye, Mısır farklı boyut ve katmanlarda Dikenli teller, mayın tarlaları , 29 Mart'a kadar açık kalacak 
ve Irak Kürdistan Bölgesel sorunlar doğurmakla yükseltilen duvarlar, sa ldırgan olan Nikolaj Bendix Skyum 



Larsen'in Cnd ot Dreamö göçmenlerin durumunu 

(Düşlerin Sonu) yerleştirmesi irdelediği Retlectionö brom 

Avrupa'ya ulaşmak için Meriç (Meriç'ten Yansımalar) 

Akdeniz' i geçmeye çalışan adlı videosunun da planlarının 

göçmenleri ele alıyor . Göç dışında ortaya çıktığını ifade 

ve göçmenler konularını ediyor. Benzer şekilde, doğa 

daha önceki işlerinde de koşulları son sergisine dair 

konu edinen Danimarkalı planlarını bozmuş olsa da, 

sanatçı, son eserini Akdeniz'i sanatçının ltalya'da bulunan 

geçmeye çalışırken hayatlarını asistanı Guiseppe Politi , sulara 

kaybeden göçmenlere ithaf gömülmüş olan eserlerin 

ediyor. Serginin hikayesi ise durumunu tespit etmek için 

oldukça dramatik: Sanatçı sualtı kamerasına çekmeyi 

tarafından hazırlanan kırk teklif edince yepyeni bir 

sekiz adet beton-kumaş heykel mecranın kapısı aralanmış . 

ltalya 'nın Pizzo Calabro limanı Larsen ile Politi 'nin işbirliği 

açıklarında denize bırakılmış sonucunda suyun altına 

ve heykellerin yüzeylerinin dağılmış olan eserler videoya 

sualtı organizmalarıyla çekilmiş ve beş kanallı 

kaplanması hedeflenmişti. HD video, ses ve heykel 

Oysaki beklenmedik bir fırtına kalıntılarıyla son derece 

i şleri karıştırmış, heykellerin etkileyici bir enstelasyon 

bağlı olduğu sal parçalanarak, hazırlanmış . Bu anlamda, 

eserlerin pek çoğu sulara hem eserin kendisi hem de 

gömülmüş, bir kısmı da hikayesi, sanatçının uzun 

dağılarak karaya vurmuştu . süredir üzerinde çalıştığı 

Akdeniz'i geçmeye çalışan pek göçmenlerin dramına işaret 

çok mültecinin hayatına mal ederken bir yandan bu drama 

olan fırtına, ironik biçimde tanıklık da ediyor, ortak bir 

Larsen'in göçmenleri konu kaderi paylaşıyor. 

alan eserlerini de yutmuştu . Farklı coğrafyalarda benzer 

Ancak sanatçı daha deneyimler yaşayan 

önceki işl erinde de bu tip göçmenlerin sorunlarını 

' beklenmedik' durumlarla gündeme getiren Larsen, 

karşılaştığını ifade ediyor. olayın insani olduğu kadar 

Örneğin geçtiğimiz sene da siyasi boyutuna da işaret 

1 ürklye'nin Suriye sınırında ediyor ve Avrupa Birliği'nin 

yııpmayı planladığı video göçmenlere dair acımasız 

\rklm ler inin son dakika politikasını eleştiriyor. 

ııolillk nedenlerle iptal izleyici üzerinde son derece 

rtlllmesl sonucunda rotasını dramatik bir etki bırakan bu 

1 llrklye-Yunanistan sınırına yerleştirmenin göçmenleri 

\!'viren Larsen, sınırı geçmeye nasıl etkileyeceğini, 

ııılıwken hayatını kaybeden onlara sonu ölüm olan 

bir yolculuğa çıktıklarını 

hatırlatıp hatırlatmayacağını 

sorduğumuzda ise Nikolaj 

Larsen daha önceki eserlerinin 

göçmenler tarafından 

olumlu karşılandığını , onları 

egzotize eden anlayışın 

ötesine geçmeye çalıştığını, 

duyarlılıklarına saygı 

gösterdiğini ifade ediyor. 

"Avrupalı , orta sınıf bir erkek" 

olarak eserlerinde mülteci 

ve göçmenleri ele almasının 

eleştirildiğine değinen 

sanatçı , bu durumun bir 

insanlık sorunu olduğunu ve 

kimi zaman cahillikten kimi 

zaman ise çıkar çatışmaları 

nedeniyle göçmenlere yüz 

çeviren Avrupa 'nın bu dramla 

yüzleşmesi gerektiğinin altını 

çiziyor. 

Benzer bir duyarlılık farklı bir 

mecrada, bu kez bir roman 

olarak karşımıza çıkıyor. lsmail 

Keskin'in geçtiğimi z ocak 

ayında Hayykitap'tan çıkan 

son kitabı Kaktüö Çiçeginin 

Sürgünü Halep-lötanbul daha 

önce "turist" olarak geldikleri 

Türkiye'ye bu kez "mülteci' 

olarak sığınmak zorunda 

kalan bir ailenin Halep'te 

başlayıp Antep, lstanbul ve 

Edirne'ye uzanan ve Meriç'in 

öte yakası Evros'ta son bulan 

dramatik hikayesini konu 

alıyor. Keskin de Larsen 

gibi kişisel bir anekdotla 

başlıyor hikayesine ve 2012 

yılında Edirne otobüsünde 

karşılaşmış olduğu Surly il 
bir ailenin izini sürüyor. 11 •r 

ne kadar roman kurma d 1 

olsa, tarih ve siyaset bilimi 

eğitimi alan lsmail Keskin, 

hikayesini kapsamlı bir 

ara ştırmaya , gerçek belge 

ve verilere dayandırıyor. 

i ş te romanda yüzleştiğimiz 

bu "gerçeklik" nedeniyle, 

kahramanlarımızdan sadece 

birisi hayatta kalmayı 

başarıyor, ailenin Halep'teki 

bombalamadan kurtulmay ı 

başarabilen üyeleri ise 

Meriç 'in azgın sularında can 

veriyor. 

Suriye savaşında sivillerin ve 

özellikle de çocukların uğradığı 

kıyımlara dikkat çekmeyi 

amaçlayan Keskin, romandaki 

kahramanı güzel yüzlü 

Rima 'nın , savaşta katledilen 

bütün güzel yüzlü çocuklara 

dair bir feryat olduğunun 

altını çiziyor. Türkiye'nin 

olduğu kadar Avrupa'nın 

da mülteci politikasını 

eleştiren bu eser, savaştan 

kaçanlara, yaşama tutunmaya 

çalışan sığınmacılara 

kapılarını açmanın politik 

veya ekonomik bir seçim 

olmadığını , insani bir 

gereklilik olduğunu t kror 

hatırla tıyor . Bu bag ı , ın clo , 

bu roma nı okurk n herkı•ı. lıı 

barı ş için ya pabi l(' ı • 1 hlı 

şeyl er oldu un ıı , rı ı ıı ı~ ı ı ıl 

sorunun btınll yı ı pıı ı ı ı yı ı •ıııı 

seçm ııı mı ~ ııok ı ı ı ı ııı l ı ı 

or ı ayıı çı k tı 11 11 l ı lı l 1•1 ı l ı ıl 111 

hu ıı r lı yoı ı 11 

Hlı 11 1111 
lllllı\1 1 \11111111 1111 

1 ltlll!l•llllll 

Ooıııı ttlııı 

' 111'111 (111111 
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Tilrklyc'dc ıo ıı yılından 

iılbaren ülkeye giriş yapan 
Suriyeli göçmenlerin sayısının 
ı , 6 milyonu aştığı ulaştığı 
tahmin ediliyor. Türkiye'nin 
mülteci politikası ise tam 
anlamıyla bir muamma. Sadece 
Batı'dan gelen sığınmacılara 
gerçek anlamda mültecilik 
hakkı tanıyan Türkiye, 
Suriye' den gelen sığınmacılara 
ise yasal içeriği son derece 
tanımsızolan "misanr"statüsü 

tanımışve"geçicisığınma" 

hakkı vermiştir. Ancak 
yöneımeliklerin içerikleri 
bazen gizli tutulmakta, keyfi 
değişikliklere uğramakta veya 
verildiği beyan edilen haklar 
uygulanmamakta, dolayısıyla 
bu konuda kalıcı ve sağlıklı 

bir çözüme dair ad ımlar 
atılmamaktadır. Mülteci sorunu 
maalesef insani boyutundan 
arındırılarak, ülkemizde bir 
iç politika malzemesi haline 
getirilmış durumdadır . 

Fronıex -Frontl rcsext rieurcs 
fhı tp:/ / fronıcx . curopa . cu) 

Elbette mülıeclllk gibi bir 
kavramda, yasa l olan ve 
olmayan arasında ki ayrım 

son derece muğlak. Zaten 
savaştan kaçmakta olan 
insanların, yıllar sürebilen 
yasa l süreçlerden geçerek 
Avrupa'ya kabul edi lmeleri 
düşünülemez. Mültecilik zaten 
tanımı gereği , hayati tehlike 
altında olan insanların bir 
ülkeden kaçmak suretiyle başka 
bir ülkeye sığınmasını içeriyor. 
Dolayısıyla , bu noktada 
mültecileri yasal ve yasadışı 
ilan etmenin ne derece anlamlı 
olduğunu da tartışmak gerekir. 
Amnesty lnıernational , 

Avrupa'ya ulaşmaya çalışırken 
kaybolan veya boğulan 
göçmenler hakkında çarpıcı 
haberler vermektedir. (http:/ / 
www.amnesty.org/en/ refugees­
and-migranıs) 

UNITED for lntercultural 
Action ' ın 09. ıı . 2013 tarihli 
raporuna göre 1993-ıoı3 
y ılları arasında 18.759 göçmen 
Avrupa'ya ulaşmaya çalışırken 
hayatını kaybetti. (http:// 
www.unitedagainstracism.org/ 
wp-content/uploads/ıoı4fıo/ 

Li st-o f-Deaths-09 ı 2 1 ). 

xls%Eı%80%9D. pdO Bu rakamın 
geçtiğimiz y ıll arda katlanarak 
aruığı düşünülüyor. 

İ MAİL KESKİN İLE SÖYLEŞİ 
iti uıl 11 ıııiılltt llnl 
111111 1 ıı hlı rom ın 

v 1111 ıy ıııuılvı ı tlı·ıı 

il ıllı ~ 

lttlıııı 11111 ıııııl'l l ıllı 

lll ltllll 1111ılıı v1 ıılı illi 

""'• 11117 yıllııııııılıııı 
lıııll ıı l11ııııl11 llılıı11ııııılı 

ı vıı dıı lııylı lı ıl vı 

ı\l•ııııı 1 1 ııı 'ılıı11l . 11111 

ve• All11ıı ' ılıı ~ tııı • lll ı•oı 

11111ıııılı• ıılııll ııııılıı·ı llı·ıh · 

kontı~ın,ılıırnıı l urklyl''lllll 

aslında bu ycılnıluguıı ıw 

kadar ıçerisinde oldugunu 

anlamama sebep olmuştu. 

2012 yılında Suriye'den 

kaçan mülteci adayı bir 

aileyle aynı otobüste 

Edirne'ye seyahat etti~imde 

ise kafamdaki tüm soruları 

karşımda buldum. Önce 

onları turist sandım, çünkü 

iyimserlik kolay olandı. 

Sonra o ailenin en küçü~ü 

olan dokuz yaşındaki kız 

çocuğunu ve Yunanistan 'a 

yapılan o yolculukta başına 

gelebilecekleri hiç aklımdan 

çıkaramadım. Suriye'deki 

savaş vahşete dönüştüğünde 

ise yazmamak artık benim 

için mümkün değildi. 

Kitabınızda, göçmenlerin 
hem Türkiye'deki 
hem de Avrupa'daki 
durumlarına dair 
saptamalarda 
bulunuyorsunuz. 
Sizce Avrupa ile 
Türkiye'nin mülteci/ 
göçmen politikalarını 
karşılaştırmak 

mümkün mü? 

Evet, ikisi de birbirinden 

beter. Türkiye'de do~ru 

düzgün bir planlamadan 

bahsetmek mümkün değil. 

Türkiye'ye sı~ınanlar 

birincil savaş tehditlerinden 

kurtuluyor ama yine de 

hayat onlar için çok ama 

çok zor. Evet hayattalar ama 

yaşamı sürdürebilmek için 

gerekli olan diğer şeyler, 

mesela umut etmek ve daha 

iyi bir gelecek planlamayı 

istemek yine tehlikeye 

atılmak demek. Avrupa 

ise makul bir planlama 

yapabilmenin imkansızlı~ını 

bahane ederek cinayet 

diyebileceğimiz kararlar 

alıyor. Bunu da savaştan 

kaçan ların "mülteci" sıfatını 

"göçmen"e çevirerek 

yapıyor. Sonrasında da 

entegrasyon, asimilasyon, 

kültür gibi aslında en 

başında meşruiyetinin 

tartışılması gerekli 

bahanelerle mülteciler 
"yasal" ve "yasadışı" göçmen 

olarak ikiye ayrılıyor; 

oysa mülteci, göçmen 

de~ildir. iş başvurusunda 

bulunan göçmene eğitim 

sorabilirsiniz ama Avrupa, 

hayatı tehlike altında olan 

mülteci adayına kaç dil 

bildiğini soruyor. Avrupa 

şu an aradaki gri alanlarda, 

cinayet diyebilece~imiz 

kararlar alıyor . Türkiye ile 

Yunanistan arasındaki utanç 

duvarından sonra şimdi 

de Bulgaristan'a aldırtı lan 

Türkiye sınırına duvar kararı 

gibi. ltalya'nın Lampedusa 

adasına her hafta kaç 

mülteci cesedi geliyor, 

unutulmamalı . "Kurtarı l an" 

ya da "yakalanan" mülteciler 

"yasadışı göçmen" olarak 

damgalanıp ya AB'nin fakir 

sayılabilecek ülkelerindeki 
"gözetim" ve "toplama" 

kamplarına gönderilecek 

ya da eğer Türkiye 

yeni imzaladığı Dublin 

anlaşmasını yürürlü~e 

koyarsa Türkiye'ye "iade" 

edilecek. 

Yıllardır "barış 

çalışmaları" ile 
ilgilendiğinizi, bu 
kapsamda Yunanistan, 
Kıbrıs. Ennenlstan 
ve Türkiye'de çeşitli 
projelere katıldıgınııı 
biliyoruz. "Nl'den 

savaşa karşı hayatın 

yanında yer almalıyız?" 
sorusunu sorduğunuz 
bu kitap da barış 
çalışmalarının bir 
parçası mı? Kitaptan 
bu bağlamda nasıl bir 
etki umuyorsunuz? 

Evet, bu kitabı barışa katkı 

sağlamak için yazdım, çünkü 

yanı başımızdaki mültecilere 

karşı nefret artarken 

biz bir şey yapmıyorsak 

uzakta silahlarla gelen bir 

barışın ne anlamı olabilir 

ki? Bu kitabın silah ve 

bombayla barışa katkı 

sağlanamayaca~ına bir 

misal olmasını istedim. 

Savaş dedi~iniz şey bir oyun 

değil , ölenleri ve kalanları 

da satranç taşları; yerine 

koyamazsınız. işte size 

savaşın mahvettiği gerçek 

mülteci hayatı. Adımın171 

ona göre atın. Vahşileşen 

kapitalizm, Jül Sezar 

edasıyla "cumhuriyet"i 

tehdit etse de 

"vatandaşlar"la iyi geçinmesi 

gerektiğini biliyor. 

Vatandaşlık tanımının bize 

sorulmadan tartışıldığı 

bir dönemden geçiyoruz. 

Köleliğin kaldırılması büyük 

bir kazanımken, yerli yerine 

oturmuş "legal" sistemlerin 

bekası uğruna , sırf hayatta 

kalmak istediği için savaştan 

kaçan insanların "illegal" 

olarak damgalanmasına ses 

dip Nmeyeceğimiz bu çağın 

insan larının asıl sorusu 

olacak. Ben de kitabımda 

bir misal ile bu soruyu 

tartışmaya çalıştım. 



ERMENİ SOYKIRIMINA ''GiDEN 
YOLU" YENİDEN,PÜŞÜNMEK: 
TEMMUZ 1913-AGUSTOS 1914 
Tarih Vakuı Per~embe Konu~maları "Tehcir-Taktii-Soykırım: 1915-2015 " 6eri6inin 

8 Ocak 2015 tarihli konuğuJektan Türkyılmaz oldu. Türkyılmaz, "t:rmeni Soykırımı 'na 

'Giden Yolu ' Yeniden Dü~ünmek: Temmuz 1913 -Ağu6to6 191,{' ba~lıklı konu~ma6ında, 

1915 'in genel 6oykmm çalı~maları literatürü içindeki konumunu değerlendirdi. 

Duke Üniversitesi Antropoloji altını çizdi. Türkyılmaz vurgusuyla akıllarda önemli 

Bölümü'nde doktora konuşmasında, mevcut bir not bırakan Yektan 

çalı şma larını tamamlayan li teratürün önemli bir sorunu Türkyılmaz, literatürün genel 

Yektan Türkyılmaz, Ermeni olarak tekil nedensellik bir sorunu olarak gerilim 

Soykırı mı 'nın soykırım ilişkilerinin öne çıkartılmasına önyargısına (eocalation biao) 

çalışmaları içinde en kötü işaret etti ve soykırımların dikkat çekti. Buna göre çoğu 

çalışılanı olduğunu vurguladı her durumda karmaşık ve tarihçi, trajik sonu ak ı lda 

ve 1915'e ilişkin ça lı şmalarda çoğul nedenler sonucunda tutarak, öncesindeki olaylarla 

Holokost'un gölgesinde vuku bulan olaylar olduğunu soykırım aras ında nedensellik 

kurtulmak gerektiğinin , söyledi. Türk milliyetçiliği ile i li şkisi varsay ıyor; önceden 

inkarc ı ça lışmalarla diyalog Ermeni Soykırım ı arasında mevcut olan her gerilim 

halinde olmanın detaylara doğrudan bir nedensellik soykırımın kaçınılmazlığının 

odaklanmayı güçleştirdiğinin ilişkisi olmadığına ilişkin bir kanıtı gibi sunuluyor ve 

TEMİZ VE SOYLU TÜRKÜLER 
SÖYLEYELİM 
TÜRKİYE'DE MİLLİ KİMLİK İNŞASINDA 

HALK MÜZİGİ 

19. ve 20. yüzyılda filizlenen ve gelişen milliyetçi hareketler, belirli bir 
nüfus topluluğundan "millet" yaratmak adına geleneksel halk şarkılarını 

" keşfetmeye" ya da "reforme etmeye" giriştiler. Milliyetçi hareketlerin halk 
müziği reformu Türkiye'de en yoğun bir şekilde, açık bir devlet politikası 

olarak 1922-52 arasında uygulandı. Genç Cumhuriyet'in "Türk millet" 
yaratma çabasının en önemli ayaklarından biri olarak halk müziği çalışmaları, 
siyasetçi lerin, aydınların, müzikologların, sanatçıların, Halkevleri ve Radyo 
üyelerinin, öğretmenlerin, kısacası Cumhuriyet'in hayallerinin peşinde koşan 
birçok kimsenin oluşturduğu bir tartışma ortamında gerçekleşti. Dolayısıyla, 

1922-52 arası halk müziği reformunun hikayesi, Cumhuriyet'in ve Cumhuriyet 
k drolarının başarı ve yenilgisinin öyküsüdür. 

böylelikle nedensellik 

sorusuna dair yüzeysel 

analizlerle yetiniliyor. 

11111111 

Yektan 
Türkyılııını . 
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,,1915 ANTEP'İNDE ERMENİ 
TEHCİRİ V ERMENİ MALLARININ 
EL DEÔİ 1 ME SÜRECi" 

Tarih Vakbı '11111 " f t•lıt•/ı f <1 · ı I .'ııvhııııı · 1111. · •oı ,ı:( lm~lıklı Per~embe Konu~maları öeriöinin 

ctokıı ııııc·ıı hıı/11~111c1'111111 lw ıııı ıı <'ltıı~ 1 ) 11/ıwıtıltı·"/ ' 11<1<' cloktora çalı~malarını öürdüren 

Oııııı 1\1111 o/clıı /Jııııı kıııt koıııı ıııcı 111</cı ll'lıC'/1/11 11/c•ı>ıc• qöriinen yüzü ve "emval-i 

11wıı ııkl' " ıı111 cıkılJC'/I Li z c • rıııde clıııclıı 

Ümit Kurt. 

Ümit Kurt, 5 Şubat ıo ı 5 

ta rihinde ya ptığı "1915 

Antep'inde Ermeni Tehciri 

ve Ermeni Mallarının 

El Değiştirme Süreci" 

başlıklı konuşmada Antep 

Ermenilerinin nasıl tehcir 

edildiğini , tehcir kararını 

alınmasında nasıl bir 

sosyopolitik arka plan 

olduğunu, tehcire iştirak 

eden ve bu kararının 

alınması noktasında merkezi 

otoriteden çok daha cevval 

hareket eden yerel aktörlerin 

ve eşrafın rolünü anlattı. 

ilaveten, Ermenilerin sürgün 

edilmesiyle birlikte geride 

bırakmak zorunda kaldıkları 

taşınır ve taşınmaz malların 

nasıl bu sürgüne destek veren 

yerel elitler ve mütegallibe 

tarafından ele geçirildiğini 

ve bu minvalde bir servet 

ve mülk transferinin nasıl 

kuvveden fiile çıkarıldığını 

izah etti. Antep'te Ermenilerin 

sürgün edilmesi olayının 

bölgedeki yerel elitlerin ve 

diğer toplumsal unsurların 

desteği ve yardımı olmaksızın 

gerçek! şmcsının mümkün 

olmadığını , özellikle 

Ermenice birincil kaynaklara 

dayandırarak ortaya koydu. 

lttihad ve Terakki iktidarının 

Ermenilerin emval-i 

metrukesinin elde edilmesi, 

Ermenilere ait mallara 

el koyulması ve bunların 

idaresi sürecindeki rolü 

ve kontrolü tartışılmaz 

olmakla birlikte (iktidar 

olması hasebiyle), bütün bu 

süreci yereldeki kurumların , 

elitlerin ve aktörlerin 

işbirliği ve koordinasyonuyla 

yürüttüğünü söyleyen Ümit 

Kurt, Ermenilerin taşınır 

ve taşınmaz mallarının 

devletin idaresi altında 

kamusallaştırılıp devletin 

uhdesine geçirilmesinin 

sadece lttihad ve Terakki 

Cemiyeti 'nin bu konuya 

ilişkin kararlarının ve 

çıkardığı hukusal mevzuatın 

uygulanmasıyla sınırlı bir 

süreç olmadığını, bu kararların 

uygulandığı vilayetlerde 

bulunan farklı toplumsal 

grupların/sınıfların davranış 

v ' ı u tunı lorı y l n dn y kından 

iniltil i o l duğunu belirtti. Ant p 

özelinde bütün bir teh lr 

ve malların el değiştlrm si 

sürecinin ciddi bir toplumsal 

destek ve rıza çerçevesinde 

vuku bulduğuna, bunun 

arkasında da mal/ mülk/servet 

edinme ve emval-i metrukeden 

pay alma motivasyonun 

bulunduğuna işaret etti. 

Kurt'a göre Ermenilerden 

kalan malların 

kamusallaştırılması dönemin 

iktidarının ve devlet elitlerinin 

kontrolünde 'kurallara" ve 

"hukuksal mevzuata" uygun 

yapılmış, ancak pek tabii 

geniş ölçekli bir yerel destek 

ve katılım hasıl olmuştur. 

Bu şekilde aslında lttihad 

ve Terakki kendi suçuna bu 

unsurları da ortak etmiştir. 

En azından 19. yüzyılın son 

çeyreğine kadar Antep'te 

Ermeniler ve diğer Müslüman 

topluluklar arasında göreceli 

de olsa "uyumlu" bir arada 

yaşayabilme pratiklerinden 

bahsetmek mümkündür, ancak 

yine bu dönemde, Ermenilerin 

bilhassa ekonomi ve eğitim 

gibi alanlarda göstermiş 

oldukları ilerlemenin 

karşısında Türk-Müslüman 

grupların yerinde sayması, 

aynı coğrafyada yaşayan 

iki farklı topluluk arasında 

belirgin fay hatlarının 

oluşmasına sebep olmuşwr. 

Antep Ermenilerinin 

tehcir edilmesi sürecinin 

Anadolu'nun diğer 

vilayetlerindekine göre 

ı Ağustos 1915 gibi oldukça geç 

bir tarihte başladığını ifade 

eden Kurt, bu tarihe kadar 

Antep'e bilhassa Zeytun, 

Maraş, Sivas, Elbistan, Gürün 

ve Furnuz gibi bölge! rd n 

sürgün edil n Erm nil rln 

geldiğini ve bu minvalde 

Antep'in Ermeni sürgünleri 

için bir çeşit transit bölge 

olduğunu belirtti. Şehrin 

t mmuz sonuna kadar 

tehcir edilecek bölgelere 

dahil olmamasında, Antep 

Mutasarrıfı Şükrü Bey ve 

kazanın askeri komutanı 

Hilmi Bey'in bu karara karşı 

olmalarının payı olduğunun 

altını çizerek, bu durumun, 

soykırım sürecinde merkez 

ile yerel idareciler arasında 

mutlak bir uyum olmadığını 

aç ıkça ortaya koyan bir veri 

olduğunu vurguladı. 

Antep'te yereldeki idari, 

politik ve sivil aktörlerin 

Ermenilerin sürgün edilmesi 

adına merkezi idareden çok 

daha cevval ve işgüzar bir 

biçimde hareket ettiklerine 

dikkat çeken Kurt, burada 

bilhassa iki yerel aktöre 

odaklandı : Antep Mebusu 

ve Antep lttihad ve Terakki 

Cemiyeti kurucusu, üyesi 

ve reisi olan Ali Cenani, bir 

diğeri ise Ermenilerin tehcir 

edilmesine her daim karşı 

çıkan ve karar alındıktan 

sonra istifasını veren Antep 

Mutasarrı fı Şükrü Bey'in yerine 

atanan Ahmed Bey. Ali Cenani 

ve Ahmed Bey' in, hem Antep 

Ermenilerinin topyekun tehcir 

edilmesi sürecinde aktif rol 

oynadığı , hem de toplumun 

büyük bir kesimini bu sürece 

dahil ettiği ve bölgedeki 

yerel unsurları harekete 

geçirdiğini anlatan Kurt, 

Antep Ermenilerinin sürgün 

edilmesinden sonra da, geride 

bırakmak zorunda kaldıkları 

mal, mülk ve bütün servetin el 

değiştirilmesi ve talan edilmesi 

sürecinde de bu iki ismin en 

önde saflarda yer tuttuğunun 

altını çizdi. 



TAR i H VA K F 1 N D 

AB ERLE 

iZLEME AGI 3. ÇALIŞTAYI 

UZENLENDİ 

larlh Vakfı ve Uluslararası Azınlık 

Hakları Grubu (MRG) ortaklığında 

Avrupa Birliği'nin mali desteğiyle 

yürütülen "Türkiye'de Formel Eğitim 

Sisteminde Ayrımcılığın izlenmesi" 

.ıd lı proje devam ediyor. Tarih 

Vakfı , Eğitimde Ayrımcılığı izleme 

Ağı 'nın üçüncü çalıştayını 14 Şubat 

ıo ı5'te Diyarbakır'da düzenledi. 

fürkiye'de yaşayan etnik, 

dinsel ve dilsel toplulukların 

ı·gl tım sisteminde maruz 

kuldığı ayrımcı muamelelerin 

lıl!'nerek raporlanmasını ve 

ı~ blleşenlerinin bu konuda 

ılonanımlarını güçlendirerek 

yt'r •I ve uluslararası düzeyde 

ıvunu yapma kapasitelerinin 

ırıı rılmasını hedefleyen projede 

lmıır ve lstanbul'da yapılan 

\ıılıştayların ardından üçüncü 

ııı lı ş t ay Diyarbakır'da yapıldı. Betül 

lllrıçt•r (KAFFED Genel Merkez), 

Mııtııff r iris (MEZODER), Adnan 

/\ve ı llucaklişi (Laz Enstitüsü), Hacı 

, ıyın Ostanbul Kürt Enstitüsü), 

/\lpı·r folga Akkuş, Hüseyin Fırat 

M ıvl •ök (Mersin Ayrımcılıkla 

Mııı ıcl<'le Platformu), Zeynep 

1 tııy : ıı Ulusoy, Elmas Arus (Sıfır 

Ayı ıım ı lık Derneği), Halit Keser 

!llOMI O), Ali Neseboğlu (Mardin 

l t ıl l iM SEN), Turan Şallı (Edirne 

lhıııı ırı F~ltlm Gönüllüleri Derneği) , 

r\lt ı ıııınoğlu (Hubyar Sultan Alevi 

• ıılııır lkrneği), Burcu Ballıktaş 

il 11 llıı~lar için izleme Derneği) , 

I lı lı ı l ııhuvıoğlu, Ali Ihsan Gültekin 

IMr\71 llMDER-Diyarbakır),Umut 

Evgil Türker, Aynur Özgün (Süryani 

Dernekleri Federasyonu), Nurçin 

Uysal (Göç Vakfı), Nurcan Kaya 

(Azınlık Hakları Grubu), Gürel 

Tüzün, Gülay Kayacan, Neslihan 

Yürük (rarih Vakfı) ve Sertaç 

lşık'ın (MEKSA Vakfı) katıldığı 

çalıştayda verimli tartışmalar ve 

değerlendirmeler yapıldı. 

Yirmi beş katılımcıyla tam gün 

süren çalıştayın ilk bölümünde ağ 

bileşenleri izleme çalışmasında 

elde edilen veriler değerlendirildi: 

Abazaca, Adıgece, Kurmanci, 

Zazaki, Lazca ve Gürcüce seçmeli 

ders uygulamalarına ilişkin 

sorunlardan, zorunlu din dersi 

kapsamında Hıristiyan ya da 

Alevi ailelerin çocuklarının maruz 

kaldığı ayrımcılığa, anadili Türkçe 

olmayan öğrencilerin dilsel 

yetersizliğinin zihinsel yetersizlik 

olarak değerlendirilip özel eğitim 

sınıflarına alınmalarına kadar pek 

çok konu vakalardan hareketle 

değerlendirildi. Çalıştayın öğleden 

sonraki bölümünde Eğitimde 

Ayrımcılığı izleme Raporumun 

çerçeve metni değerlendirildi ; ana 

başlıklar, alt başlıklarda ele alınan 

konular ve sorun alanları irdelendi. 

Hazırlanacak Eğitimde Ayrımcılığı 

izleme Raporu'nun haziran 

ayında kamuoyuyla paylaşılması 

hedefleniyor. 

TAN EVİ, 27 OCAK 2015 

GÜNÜ HIFZI TOPUZ'U 

AGIRLADI 

Türkiye Gazeteciler Cemiyeti'nin 

düzenlediği söyleşide "Dünden 

Sorunu" başlıklı bir konuşma yapan 

Hıfzı Topuz, Türkiye'de basının 

özgürlük sorununa ilişkin genel bir 

çerçeve çizdi ; Tan Baskını'nı öncesi 

ve sonrasıyla anlam ve günümüzle 

ilişkilendirdi. "70 sene sonra aynı 

koşullarla karşılaşıyoruz. Charlie 

Hebdo karikatürlerini yayımladı 

diye Cumhuriyet gazetesinin 

başına gelenleri düşünün. Devlet, 

Cumhuriyet'e doğrudan doğruya 

müdahale ediyor mu? Etmiyor ama 

hedef gösteriyor. Cumhuriyet'i 

gericiler yağma etsin diye ortam 

hazırlıyor. Yeni bir Tan olayı 

yaşama tehlikesi içindeyiz. 

Korkunç bir şey. Bugün bu tehlike 

hala bertaraf edilmiş değil. 70 

yıl önce yaşadığımız hadiseleri 

tekrar yaşamamalıyız" diyerek. 

basının bağımsızlık sorununun 

iktidar-sermaye-medya ilişkisi 

üzerinden değerlendirilmesi 

gerektiğini vurguladı. Bu konuda 

"Gazeteler ve televizyonlar 

holdinglerin oldu. Holdingler de iş 

ve bankacılık çıkarları nedeniyle 

iktidarla iyi geçinmek zorunda. 

iktidar partisinin başında olan 

kişi emir verdiği zaman o emlrh•ıı • 

yüzde yüz uyuluyor. Gazet ci l(•rlı ı 

işlerine hemen son veriliyor 

Gazetelerin, televizyonların, 

medyanın büyük sermaye işi 

olması, özgürlüğünü kaybetmesını· 

neden oldu" yorumunu yapan 

Topuz, konuşmasını günümüzde 

giderek birincil haber alma aracı 

haline gelen "sosyal medya"dan 

ve mücadelelerini sosyal medya 

üzerinden sürdüren gençlikten 

umutlu oduğunu söyleyerek 

tamamladı. 

Toplantının moderatörlüğünü 

üstlenen TGC Genel Sekreteri 

Sibel Güneş'in verdiği istatistiksel 

bilgiler oldukça çarpıcıydı: "Şu an 

Türkiye' de 6 bin 800 gazete ve 

dergi, ı63 televizyon kanalı, 1058 

radyo istasyonu var. Türkiye'de 

yayımlanan dergi ve gazetelerin 

yaklaşık yüzde 60'1 yerel, yüzde 5'1 

bölgesel , yüzde J6'sı ise ulusal yııyııı 

yapıyor. iktidara göre, herkese 

hitap eden çok geniş bir yayın 

çeşitliliğinden söz etmek mümkOıı 

görünüyor. Ama bu bize göre b.ı\111 

özgürlüğü anlamına gelmiyor. ıı 

gazeteci, ıo dağıtımcı ıoı5 yılımı 

cezaevinde girdi. Ekim-Aralık 

döneminde JJ medya temsilmı , 

ı site, ı Twitter hesabı saldırıyı 

uğradı; 43 gazeteci gözaltımı ıılıııılı 

Cumhurbaşkanına hakan• 11t •ıı 11 

gazeteci yargılandı ; biri 7 lılıı 11 

tazminata mahkum oldu ıııı~ 

yılında ıooo'e yakın illt'll'l I ı tı 

kaldı. Dünden bu unı• /1111111 lıı~ 

sorunu, Türk basınınclıı \11111 ılı lıtı 

gündem olmayıı clı•vıı ııı t•cliyııı 

Ama umudumuıu yi tir ıııı·yı ı ı ı 

Basın ve dü~url< ı•yl llıııh 111 •111 lıl 11 

için mü ııd<'il'yl' clc<vııııı ı 11111 yı 

sürdün•n·~lı " 
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EN DOGRU İLi i İMİZDEN KUŞKULANMAK-10 

İCADIN AN 12 EYLÜL'E: 
CUM _ U A KANLIÖI FORSU VE 
~~ 1 Ü K D VL Tİ EFSANESİ"* 
MEHMET Ö. ALKAN 

Bizde Cumhurba~kanlığı uor6unun ve "16 bağım6LZ Türk devleli " ebwne6 inin ilginç 

bir hikdye6i var. Tam anlamıyla bir delinin bir kuyuya ta~ atma6t ve kırk akıllının 

çıkaramama6ı durumu ya~anıyor. Kim6enin bilmediği bir "milli 6ır", uor6un 1922 'de 

kullanılmaya ba~lama6ından 45 yıl 6onra, 1966 'da, biri taratından ke~tediliyor! 

Cumhurba~kanlığı tor6undaki güne~in, "6on kurulan müMakil Türk devleti " olan 

Türkiye Cumhuriyeti 'ni 6imgelediği ve etrauındaki ı 6 yıldızın da a6lında "tarihte 

kurulmu~ ı 6 müMakil Türk devleti "ni tem6il ettiği kulaklara UL6Lldanıyor. 

CB ambleminin 
ilk kullamldığı 

rılması , yani kanıtlanması mümkün rının hayali ve çekik gözlü büstleri 

olmuyor. bile yapılmış, hatta bazı başka resmi 

devlet kurumlarının amblemlerinde 

Bu konu ilk kez 1966 yılında Cevdet de 16 yıldız yerini almaya başlamış-

tır. Ancak forstaki 16 yıldızın "tarihte 

müstakil kurulmuş 16 Türk devleti"ni 

sembolize ettiği iddiası/efsanesi ilk 

icat edildiği andan itibaren, beklen­

medik şekilde milliyetçi sağdan çok 

sert eleştirilere maruz kalmıştır . 

GÖNEŞ VE 16 YILDIZ 

SİMGELEŞTİRMESİNE YÖNELİK 

İTİRAZLAR 

- fors.19zz 

"TARİHTE KURULAN 16 

MÜSTAKİL TÖRK DEVLETİ" 

EFSANESİNİN BAŞLAMASI ••• 

Sunay'ın cumhurbaşkanı seçilmesi 

sonrasında gündeme gelmiştir. ilginç 

olan, 1966 yılından beri hemen her 

Cumhurbaşkanlığı (CB) seçimi sıra­

sında ve sonrasında tekrarlamasıdır. 

CB, Türk Tarih Kurumu, Genelkurmay 

Başkanlığı ve MiT tarafından 16 dev­

letin hangileri olabileceği yolunda 

listeler hazırlanmış, hatta hazırlanan 

bu listelerin hangisinin kabul görece­

ği konusunda ciddi bir rekabet de ya­

şanmıştır. Sonunda MIT'in hazırladığı 

ve renkli bir duvar takvimi şeklinde 

bastırarak bir emrivakiyle 1969 yı ­

lında kamuoyuyla paylaştığı bir liste 

alenileşmiştir . Kurumlar arasında bir 

müddet daha liste rekabeti yaşansa 

da 1972 yılı itibariyle MIT'in hazırla­

dığı liste CB tarafından da kabul gö-

'Türk" kime derler, 19. yüzyıl öncesin­

de bir Türk milletinden söz edilebilir 

mi gibi soruların cevabı hiçbir zaman 

bir uzlaşmayla verilememekle birlik­

te, eleştirilerin bir kısmı "Türkler"in 

ı6'dan çok daha fazla devlet kurduğu 

şeklindedir . Bazı yazılarda bu raka­

mın 184'e kadar çıkarıldığı görülür! 

Bir kısım yazar çok sayıda devlet 

kurmakla övünürken, bir kısmı da 

bu kadar çok devlet kurmanın aynı 

yılında Mustafa 
Kemal Paşa'nın 
lzmir'e giderken 
otomobilinde 
kullandığı 

fors Anıtkabir 
Müzesi'ndedir. 

Asıl komedi yukarıda bahsettiğim 

keşiften sonra başlıyor; koca koca 

kurumlar gerçekle hiçbir ilgisi olma­

yan bir şekilde, forstaki 16 yıldızla 

kurulan simgesel 16 devlet ilişkisi- rerek 16 Türk devletin hangileri oldu-

ni kanıtlama yarışına giriyor ve bu ğu kesinleşmiş ve resmileşmiştir. 

16 Türk devletinin hangileri olduğu 

yolunda listeler hazırlıyor . Ancak Tarihte kurulmuş 16 müstakil Türk zamanda çok sayıda devlet batırmak 

1966'dan beri, yani yaklaşık olarak devleti 197o'li yıllarda o kadar etkili anlamına geldiğini söyleyerek duru-

50 senedir de bu taşın kuyudan çıka- olmuştur ki, varsayılan kurucula- mu eleştirir. 



Kurulan devlet sayısının ı6 'dan fazla 

olduğu konusunda birçok kişi aynı fi­
kirdedir. Forsta temsil edildiği ifade 

edilen ı6 devletin seçiminde hangi 

ölçünün kullanıldığı ya da neden bu 

devletlerin tercih edildiği ise kıyası­

ya eleştirilen konulardan bir diğeri­

dir. Tartışılan başka konular da var­

dır . Seçilen 16 devletin bir kısmının 

kurucusunun, bir kısmının yönetici­

lerinin, bir kısmının da uyruklarının 

"Türk" olmadığı, "Türk" olduğu bili­

nen devletlerin de listeye alınma­

dığı yönünde eleştiriler yapılmıştır. 

Ayrıca -!slamiyet öncesi hariç- 16 

devlet listesine alınanların yalnızca 

Müslüman devletler arasından se­

çildiği , Hıristiyan Türk devletlerinin 

listeye alınmadığı ifade edilmiştir . 

Benzer şekilde Müslüman devletler 

arasında da Hanefi/Sünni olanların 

listeye alındığı, Şii mezhebine men­

sup olan Türk devletlerinin tercih 

edilmediği belirtilmiştir. Ayrıca kuru­

luş ve yıkılış tarihlerinin yanlış oldu­

ğu, bayrakların uydurma olduğu ve 

yeterince araştırma yapılmadığı gibi 

bir dizi haklı itiraz gelmiştir . 

Hazırlanan listelerde Osmanlı 

Devleti'nin "Türk-Osmanlı impara­

torluğu" şeklinde yazılması gibi, isim 

konusunda olduğu kadar, örneğin 

yıkılış tarihi konusunda da uzlaşma 

yoktur. Osmanlı !mparatorluğu'nun 

yıkılış tarihi olarak 1920, 1922 ve 1923 

yı lı gibi üç farklı tarihe rastlamak 

mümkündür. 16 Türk devleti için icat 

t'di len bayraklar da ayrı bir tartışma 

konusu olmuştur. Kimi eleştirilerde 

" ıavus kuşu"ndan ve "ejderha"dan 

lıııyrak olmayacağı belirtilirken, 16 

dt•vletin yalnızca üçünün (Göktürk, 

'ıı•lçuklu ve Osmanlı'nın) bayrak­

! ırın ın gerçek olduğu yazılacaktır. 

1 orsıaki güneşin "son Türk Devleti", 

y.ıııl Türkiye Cumhuriyeti'ni sim­

~l'lt•d iğ i iddiasına da itiraz vardır . 

Oı ıwgın Türkiye Cumhuriyeti'nden 

.rnırn 1938'de Hatay Devleti'nin ku­

ı ııldıı~u ve 1983'te Kuzey Kıbrıs Türk 

t ıııııhuri yeti'nin bağımsızlığını ilan 

ııııı 1, son olarak da 199o'lı yıllarda 

ı\11•1lınycan , Türkmenistan, Özbekis-

11111, l\ırgı zistan ve Kazakistan'ın ba-

1111 11lıklarını ilan etmeleriyle Tür-

1 ıyı• < ıımhuriyeti'nin "son bağımsız 

1111 ~ ıh•v leti" olduğu efsanesinin de 

"son" bulduğu ileri sürülecektir. Bazı-

ları Türkiye Cumhuriyeti'nin ilk "milli 

Türk devleti" olduğunu kabul etse de 

efsane bir kez yıkılmıştır. 

CUMHURBAŞKANLIGI 

FORSUNUN İCADI VE HUKUKİ 
DÖZENLEMELER 

CB forsunun resmi olarak ilk ne za­

man kabul edilip kullanılmaya baş-

ladığını bilmiyoruz. Eldeki bilgilere 
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göre, ilk kullanılan fors Anıtkabir 

Müzesi'nde sergilenmektedir. Bazı 

kaynaklarda sergilenen bu forsun, 

Mustafa Kemal'in henüz TBMM rei­

si iken "ı922 yılında !zmir'e girerken 

otomobilinde bulunan flama" olduğu 

ve daha sonra CB forsuna dönüştüğü 

iması vardır . ' Henüz Cumhuriyet ilan 

edilmemişken bir CB forsu olamaya­

cağına göre, eğer kullanıldıysa, dev­

letfrBMM başkanı forsu olarak kul­

lanılmış olsa gerekir. Cumhuriyet'in 

ilanından evvel bayraklara dair ya­

yımlanan Türkiye Büyük Millet Mec­

liöi Hükümeti Sancakları ve Düvel-i 

ecnebiye Bandıraları adlı kitapta, 

Türkiye devletinin adı henüz 'Türkiye 

Büyük Millet Meclisi Hükümeti" şek­

linde verilirken herhangi bir fors bil­

gisi, çizimi veya fotoğrafı yer almaz.' 

Benim görebildiğim kadarıyla CB 

forsu ilk kez "reis-i cumhur sancağı" 

adıyla 1924 yılında, Cumhuriyet'in ila­

nından birkaç ay sonra ve anlaşılan 

o ki halifeliğin kaldırılmasından da 

biraz önce yayımlanan Türkiye Cum­

huriyeti Sancakları ve DüveL-i ec­

nebiye Bandıraları adlı3 kitapta yer 

almıştır. Bu kitapta hem Türk bayrağı 

11 11 
hem de "reis-i cumhur sancağı" vardır 

ve forstaki ay sola bakmaktadır. Yin 

benim bulabildiğim CB forsuyla ilgili 

ilk hukuki düzenleme 22 Ekim 1925 t. 

rihinde Türkiye Cumhuriyeti Milli 111• 

Zdta Mah6U6 Sancaklar Ta//maı110 

meöi ile yapılır. • Bu talimaınnnıc nlıı 

yer aldığı kitapta "Reis-1Cumhur S111 

cağı" başlığı altında r r llll ıy111ıtılı 

tarifi yapılmıştır . Talim ııı ı ı· ı • I h 11111 

hur sancağının (7 x70) k 11'1' t'~llııılı 

olacağı b llrtilnıi~ıtr S 1111 ı~ t ı~ 1 uy 

yıldızın bayrakı ıı...ı •lhl ul 11 11 ı . ı · ı 1 

işaret (alıınwı 1 ııı ıh 11 ı ııl ı ııı ·11111 

ırıırıııdıı ı<ı yılıl 11 11111 11 11 .11 1111 ıı ı 

y ıpıl 1 1 1 VI 1 llt •f lıl 111 l 1 1 ili il illi 

22 Ekim IC).t• 
tarihinde' 
yayımlanan vı 

CB forsunu ilk 
kez ayrıntılı 
tarif eden 
Tallmatnamt' ı 

Türkiye 
Cumhuriy il 
MiUiveZaıa 

Maluıu 

Sancaklar 
Tallmatnam 
<lstanbul: 
Matbaa-1 
Bahriye, 1341 

[ı9251). 
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CB toraunun 
görael olarak ilk 
keı: kullamldı~ı 

kaynak 192-4 
yılında baaılır. 

Türkiye 
Cumhuriyeti 
Sancaklan ve 
Düvel-i ecnebiye 
Bandırolan 

<lstanbul: 
Matbaa-1 
Bahrly , 
1)40 IH)~41) , 

CB forsundaki 
amblemin 
(güneş ve 16 
yıldız) Bahriye 
Mııtboıısı 

1111•1'4' mı 
1111111 Ti'ngüı 
ı111ıılııulıııı 

1ı.ı1ııı.11ııı1111 
ıılllh 

şuası (ışını) olacagı vurgulanmıştır . 5 

Büyük ışınların uçları yumurta gibi 

yuvarlak, küçük ışınların uçları ise 

üçgen şeklinde sivri olacaktır . Metnin 

sonunda "reis-i cumhur sancagı"nın 

çizimi/fotografı da verilmiştir.6 Bay­

rak konusundaki ikinci düzenleme 29 

Mayıs ı936'da "Türk Bayragı Kanunu" 

ile yapılır . 7 Ardından Türk Bayragı 

Nizamnamesi8 ve bazı düzeltmeler 

yayınlanacaktır . 9 Nizamname ekin­

de, CB forsundaki güneş ışınlarının 

yine ıo'ar tane (ıo'u oval, ıo 'u sivri) 

oldugu belirtilmiştir .'0 

Kısacas ı bu konudaki kanun, nizam­

name ve talimatnamelere bakıldı­

gında ne güneşe ve yıldızlara ne de 

sayılara anlam yüklendigi görülür. 

ileride söz edecegim gibi, dönemin 

diger kaynaklarında da CB forsunda­

ki güneş, yıldızlar ve sayılarına hiçbir 

anlam yüklenmemiştir. Bu konuda 

kullanılabilecek temel kaynaklardan 

biri Fevzi Kurtoglu'nun Türk Bayrağı 

ve Ay Yıldız adlı günümüze kadar re-

hurreisi forsu: Cümhurreisinin bay­

ragı 'forsu' milli sancagın aynı olup 

yalnız uçkurlugunun yukarı köşesine 

altın yaldızla 16 kıt'a beş köşeli yıl­

dızın teşkil ettigi dairenin ortasında 

16 şualı bir güneş motifi resmedilmiş­

tir."" Bu ifade ilginçtir, zira ı925 yı­

lındaki talimatnamede ve sonradan 

yayınlanan nizamwname ekinde de 

şua (ışın) sayısının ıo küçük ıo büyük 

toplam 20 olarak verilmesine rag­

men Kurtoglu'nun kitabında bu sayı 

ı6 'dır . Ancak 1978 yılına kadar fors­

taki güneş ışınlarının sayısı ıo küçük 

ıo büyük toplam 20 iken, 1978'de 16 

yıldız/devlet rakamıyla uyumlu olsun 

diye şua/ış ın sayısı da 2o'den ı6 'ya 

indirilecektir. 

Kurtoglu'nun kitabında ayrıca şu bilgi 

yer alır: "Türkiye Cümhurreisinin for­

su üzerinde, milli sancagın üzerinde 

oldugu gibi ay ve yıldız; üst tarafın­

daki köşede de yüzlerce asırdan beri 

Türk hükumet reislerinin sembolü 

olan güneşin altın ışıkları serpmekte 

ferans olarak kullanılan ı938 baskısı oldugu görülür."'3 Yani güneş için ve-

kitabıdır." Kurtoglu'nun eserinde CB rilen tek anlam "Türk hükümet reisle-

forsunun anlamı üzerine herhangi 

bir bilgi veya yorum yoktur. Forsa 

dair yalnızca şu bilgi verilir: "Cüm-

rinin sembolü" oldugudur. Bu konuda 

o dönemde yayımlanmış devlet yıl­

lıklarına ve özel yıllıklara da baktım . 

Cumhuriyet döneminde yayımlanan 

1925-ı926, ı926-1927, 1927-ı928 ve 

1928-1929 Türkiye Cumhuriyeti sal­

namelerinde forsa dair herhangi bir 

bilgi yer almaz.'4 1929'dan sonra ara 

verilen bu yayın yıllar sonra 1944-

1945 yılında Türkiye Cumhuriyeti 

Devlet Yıllığı ile devam eder ki bura­

da da CB forsuna dair bilgi yoktur.'5 

1947 Türkiye Yıllığı'nda ise yalnızca 

"cumhurbaşkanı forsu" şeklinde daha 

önce tespit edilmiş olan şekil yayın­

lanır . Forstaki ay saga bakmaktadır.' 6 

Benzer şekilde örnegin 1953 Dı{>i{>le­

ri Vekaleti Yıllığı'nda da forsa dair 

bir bilgi yer almaz.'7 

KİM ÇİZDİ? 

"R ı sıcumhur sancagı " olarak anılan 

CB forsunun kim tarafından çizildigi 

uzun süre malum degildi; yakın ta­

rihlerde Hüsnü Tengüz tarafından 

çizilmiş oldugu belirtilmekle birlikte 

henüz kanıtlanabilmiş de degil. Be­

yan esas alınırsa mesele şöyledir: Bir 

devlet başkanının Ankara 'yı ziyareti 

sebebiyle, eksikligi hissedilen CB for­

su için Deniz Kuvvetleri Komutanlıgı 

görevlendirilir. Komutanlık da Deniz 

(Bahriye) Matbaası Başressamı Hüsnü 

Tengüz'e görev verir. Tengüz akşam­

dan sabaha güneş ve etrafında ı6 yıl­

dız şeklinde bir çizim gerçekleştirir . 

Fors Ankara'ya gönderilir. Atatürk 

forsu begenir ve çizeni ödüllendirir •. 

ancak zaman geçince çizeri unutu­

lur. '8 Hüsnü Tengüz'den aktarıldıgına 

göre, daha o zaman "güneş", Türkiye 

Cumhuriyeti'ni, "yıldızlar" da "16 Türk 

devletini " temsil etmektedir. Halbuki 

o tarihte, yukarıda belirttigim gibi, 

böyle bir anlam henüz ortada yoktur. 

Bu konunun gündeme gelmesi, daha 

dogrusu uydurulması 196o'ların orta­

sına denk düşer. Çizimi bizzat yaptıgı­

nı belirten Hüsnü Tengüz, maddi bir 

beklentisi olmadığını ama kendisinin 

forsun çizeri olarak bilinmesi için 

durumu ölmeden önce oglu Ahmet 

Tengüz'e aktardıgını belirtir. Ahmet 

Tengüz de 2004 yılında 90 yaşında 

bu olayı nakletmiş.'9 sonra da vefat 

etmiştir.20 Çizimin Hüsnü T ngüz'e 

ait oldugunu ispatlam, k için Deniz 

Müzesi envanterind ki kimi b nzer 

çizimler kanıt olarak • st 'rilmiştir. 

Çizim Hüsnü Tengüz' nlt oloblllr, an­

cak yıldızların 16 Türk dl'VI 'lini tem­

sil etmedigi kesindir. 

TARİHTE KURUU~ "llAŞI ICA 

TÖRK DEVLETLURI " ılsn.sl 

Türklerin kurdu tı dı•vlı • ı h•r konusu 

hiç kuşku yok ki ıcı ıo ' l ırııı yükselen 

Türk millly ı rııı 111111 , " I ilrk Tarih 



Tezi"nin ve Türk Tarih Kurumu'nun 

başlıca faaliyetlerinden biri olarak 

yerini almış, ancak yaygın kabul 

görmüş bir liste çıkarılmamıştır. Bu 

sıralarda yayımlanan dört ciltlik bir 

tarih ders kitabı vardır. Bu serinin 

ilk cildi Orta Mektepler için Tarih 

/" ve ikinci cildi olan Tarih il Orta 

Zamanlar' da" tarihte kurulmuş Türk 

devletlerine yer verildiği gibi, Tarih 

ili Yeni ve Yakın Zamanlar Osman-

lı Devleti 'ne' 3 ve Tarih iV Türkiye 

Cumhuriyeti'ne ayrılmıştır.'' Özellik-

le Orta Mektepler İçin Tarih kitabın-

da "Başlıca Türk Devletleri" ara baş-

lığıyla bir liste verilmiştir. Bu listenin 

Tlltul. T.t.lllH IC\JRUM\O VAVISl.AMIJılllAN 
1'00 Vll 1-e' 

TÜRK BAVRAGI 
VE 

AV VILDIZ 

16 Türk devleti uydurmasına ilham 18-Garbl Türelinden Polonyaya ka-

kaynağı olduğuna kuşku yoktur. Me- dar olan sahada Altınordu devleti 

sela Osmanlı için kullanılan 'Türk- 19-Asya, Avrupa ve AfrikadaTürk-06-

0smanlı imparatorluğu " adı, 1966 ve mantı İmparatorluğu 

1967 CB Arşivi yazışmalarında hazır- 20-Türkiye Cümhuriyeti" 

!anan listelerde de aynen kullanılır. 

Bu listeyi imla yanlışlarına dokunma- Bu liste verilirken de diğer ciltlerdeki 

dan aşağıda aynen verdim:'5 anlatımlarda da CB forsundaki güneş 

yazımda değineceğim .) Hatırlanması 

gereken bir neden daha vardır . Bu 

dönemde hem ordu hem de devlet 

kutsanırken diğer yandan da milliyet­

çilik "komünizme" karşı bir "panzehir" 

olarak düşünülmektedir. Soğuk sava­

şın tahrik ve teşvik ettiği milliyetçilik 

özellikle Sovyetler Birliği'ne komşu 

ve yıldızlara atıf olmadığı gibi ima Türkiye'nin buradan gelecek tehdit-

" ı -Ortaasyada Hun-Türk İmparator­

luğu 

2- ltil-Tuna arasında İökit imparator­

luğu 

3-ltil ve Ural arasında Garbi Hun 

Devleti 

4-Avrupada Hun-Türk imparatorluğu 

5-Avrupada Avar İmparatorluğu 

6-Garbl Türkeli ve Şimali Afganistan 

Akhunlar Devleti 

7-0rta Asyada Gök Türk İmparator­

luğu ve Kutluk Devleti 

8-Karadenizin Şimalinde Hazar, Bul­

gar, Kıpçak (Kuman) ve Peçenek 

devletleri 

9-Gök Türk İmparatorluğundan son­

ra Ortaasyada Türke~. Karluk, Uygur 

devletleri 

ı o-Aral gölü cenubunda Samanoğul­

la rı Devleti 

ıı -Aral gölünden Hinde kadar uzanan 

sahada Gazneliler Devleti 

12-Sir ırmağı şarkında Karahanlılar 

ve Karahatalar Devletleri 

q -lran, Mezopotamya, Anadolu ve 

Suriyede Selçuklular İmparatorluğu 

14 Harzemkıt'asında ve bütün lranda 

lla rzem~ahlar Devleti 

ır; Çinden Anadoluya kadar olan yer­

ll'rde Türk-Moğol imparatorluğu 

ılı Orta ve Önasyada Timur lmpara­

ıorluğu 

17 llindistanda Babür İmparatorluğu 

dahi yoktur. Görebildiğim kadarıyla 

bu konu üzerine ilk kitabı 1950 yılın­

da, Süleyman Tonguzalp Türk Dün­

yaöı ve Büyük Türk Devletleri adıyla 

yayımlar .'6 196o'ların ortasında CB 

forsundaki yıldızların 16 Türk devle­

tini sembolize ettiği yönündeki uy­

durma gündeme gelince, 16 devletin 

tespitinde kullanılacak kaynaklardan 

biri de bu eser olacaktır. Yazar 28 

devlet tespit etmiş, ama bazılarını bu 

listeye almamıştır. '7 

27 MAYIS DARBESİ SONRASINDA 

ARAYIŞLAR VE ANLAMIN İCADI 

CB forsuyla ilgili uydurmanın neden 

196o'larda gündeme geldiği sorula­

bilir.'8 Bunun birkaç sebebi olduğunu 

düşünüyorum. Birinci sebep 27 Mayıs 
darbesinden sonra ordunun kendini 

ideolojik olarak yeniden inşa ve tah­

kim arayışıdır. Bu konuda sembollere 

başvurulması, kutlama günleri icat 

edilmesi önemlidir. Örneğin hem 

'Türk ordusu"nun hem de kara, deniz 

ve hava kuvvetleri günü gibi kuruluş 

yılı ve günü arayışlarının bu dönem­

de ortaya çıkması rastlantı değildir . 

(Kara Kuvvetleri Günü, Deniz Kuvvet­

leri Günü, Malazgirt Zaferi'nin ıooo . 

yıldönümü gibi kuruluş yılı /günü 

bulunması hikayelerine bir başk 

!ere karşı hazırlıklı olmasını da ifade 

eder. Ayrıca unutulmaması gerekir 

ki tam bu dönemde keşfedilen (!) ta­

rihte kurulmuş 16 Türk devletinin bir 

kısmı Sovyetler Birliği coğrafyasında­

dır. Bu ima 196o'larda orada yaşayan 

Türki toplumlara yöneliktir. 

CUMHURBAŞKANLIGl'l'{IN 

KEl'{Dİ FORSUl'{U MERAK ETMESİ 

VE "TARİHTE KURULMUŞ 

16 MÜSTAKİL TÜRK DEVLETİ"l'{İI'{ 

İCADll 

CB forsu konusunun 1966 yılında 

gündeme gelmesinin başlıca sebep-

Türk bııyrı ı 

hakkındı 

yayımlan ııı 

ilk ciddi klı ııı 

olan ve hal<• ıı 

kaynak olar ık 
kullanılan bıı 

eserde de gOnı•f 

ve yıldızların 
anlamıyla 

ilgili hiçbir 
açıklama y r 
almamaktadır. 

ıık il ••• 

ılömııılıılıı 
Ilı! ııl ul ıııul· 
hu ~ılıuı lıu 

klıu11111 hıı lhı ı 
k11ıulı1111 1111 
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CB Cevdet Sunay 
Arşivl'nde 

bulunan 
ve "tarihte 
kurulmuş 

16 müstakil 
Türk devleti" 
efsanesinin yer 
aldığı belge. 

!erinden biri cumhurbaşkanlığı seçi­

mi, yani vefat eden Cemal Gürsel'in 

yerine 28 Mart 1966'da Cevdet 

Sunay'ın cumhurbaşkanı seçilmesi­

dir. Ancak bu sırada henüz CB forsu­

na dair bir bilgi ortalıkta yoktur. Ör­

neğin 1964-1965 Dı~i~Leri BakanlıSı 
YıllıSı'nda'9 yalnızca bayrakla ilgili 

uyarı ve bilgi bulunuyorken, o dö­

n md yayımlanan diğ r yıllıklarda 

fors ıı clnlr h<'rlııın •I bir bil •I y r al­

nııız . 1" ı\ıı · ıık ınla ş ıl a n o ki tam bu s ı ­

r ıl ırdıı biri si/ birli rl özlü olarak CB 

lorsundakl yıldı z l a rın "Tarihte kurul­

muş 16 müstakil Türk devleti"ni, gü­

neşin de "son kurulan müstakil Türk 

devleti olan Türkiye Cumhuriyeti"ni 

simgelediği şeklinde kuyuya bir taş 

atmıştır. Bu konuda hemen CB'ye 

sorular yöneltilmiştir . CB Arşivi'nde 

bulunan ve 1966 yılında başlayan 

yazışmalardan anlaşıldığı kadarıyla 

birçok kişiye ilginç gelen bu simge­

leştirmenin gerçekliği üzerine geriye 

dönük bir çalışma başlamıştır . Ancak 

CB Arşivi 'nde yapılan araştırma­

da forsun ne anlama geldiğine dair 

hiçbir kayıt veya iz bulunamadığı 

anlaşılmaktadır. Bunun üzerine bu 

konuda bir yazışma trafiği başlatı-

, .... ___ ........... _..,.. .. ,_..,_ -·- ______ _.. .... ....,..., ... ----

... 

.. , __ ......_... ............... .. 

..................... ~····· ... ,,.. 
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lır . ilk v zor soru ~ udııı ' l \ı ı " l ı ııllıtı • 

kurulmuş 16 mü tnkll 'l'Oı ' k dı •v lt'i l" 

hangileridir? Bu konudıı ('(dı • 1-ııy ıı ı ı 

olmadığı gibi herhangi bir atıl l l~ ıı •s l 

de yoktur. Üstelik CB forsu i\tatOrk 

döneminde kabul edildiğine gör 

konunun kaynağı da oralarda bir 

yerde olmalıdır diye düşünüldüğü 

a nlaşılıyor . O nedenle de ilk bakılan 

kaynaklardan birinin, Atatürk döne­

minde 1931 yılından itibaren dört cilt 

olarak ortaokul ve liseler için yayım­

lanan tarih kitapları olduğuna kuşku 

yoktur; zira 1966 yılından itibaren 

hazırlanan listelerde, yukarıda söz 

ettiğim gibi, 193ı'de yayımlanmış Ta­

rih kitabı içinde verilen listenin izle­

ri görülür. 

CB Arşivi'nde görebildiğim kadarıy­

la bu konudaki ilk belgenin tarihi 

Cevdet Sunay'ın cumhurbaşkanı se­

çilmesinden yaklaşık bir ay sonrası: 

Nisan 1966. Cumhurbaşkanlığı'nın 

kendi içinde forstaki güneş ve yıldız­

ların ne anlama geldiği ve söylenti 

halinde dolaşan "tarihte kurulmuş 

16 bağımsız Türk devleti" üzerine 

bir araştırma başlatıldığı ve bir liste 

hazırlandığı anlaşılıyor. Hazırlanan 

liste 4 Mayıs 1966 tarihinde CB Ge­

nel Sekreteri M. Cihat Alpan imzasıy­

la Türk Tarih Kurumu Başkanlığı'na 

gönderilir. Yazıda aynen şu ifade 

yer almaktadır: "i li ş ik olarak takdim 

4 A v ı u pıı Türk Hun imparatorluğu 

(17r, fü) 

r, ı ı ıı hı l'tırkls t a n ve Şimali Afganis-

1111 ı ı\ l luıı D ' vieti (424-652) 

(ı O ı t ı ı "'Y ı ' dnk l Türk imparatorluğu 

( l 't ıi-y11 l ı;~ı 6301-Karluk [681-744] 

0<1vl1•11) 

7 Knrıulı • ıı lt'l ıı şi ma linde muhtelif ta­

rihi rdı• Türk D<•vl ti ri: 

Avar lnıprırııtorlu~u ((563-630) 

Peçen ki r (H63 809-1091) 

Kumanlar (ı 67 ı 91) 

8-Asya Türk lmparat rluğundan son­

ra Orta Asya Türk O vl ti 

(Muhtelif isimi rd ) 

Tükeşler (690-766) 

Kayluklar (766-932) 

Uygurlar (740-845) 

Hazarlar ((602-1016) 

9-Samanoğulları Devleti (874-999) 

ıo-Gazneliler Devleti (962-1183) 

11-Karahanlılar ve 

Karahatalar Devleti 

(932-1212) (1123-1210) 

12-Selçuklular Devleti (1040-1157) 

13-Harzemşahlar Devleti 

(1077-1172-1231) 

14-Büyük Timur imparatorluğu 

(1369-1405-1507) 

15-Babür imparatorluğu (ı507-1530) 

16-Türk Osmanlı imparatorluğu 

(1299-1920) 

17-Türkiye Cumhuriyeti 

(Güneş) (1920) 

edi len notta kayıtlı bilginin gözden Anlaşılan o ki bu yazıya ve listeye bir 

geçirilmesine ve gerekli görülecek yıl boyunca herhangi bir cevap gel-

düzeltme ve ilavelerin yapılarak so- memiştir. Bu ilginç liste yaklaşık bir 

nucundan bilgi verilmesine müsaa­

delerini saygılarımla rica ederim." 

Yazının ekinde yer alan açıklama ve 

liste de aynen şöyledir: 3' 

"CUMHURBAŞKANLICI FORSUNDAKİ 

GÜNEŞ VE YILDIZLARIN MANASI 

Tarihte bugüne kadar müstakil ola-

yıllık bekleyişten sonra 4 May ı s 1967 

tarihinde bir kez daha Türk Tarih Ku­

rumu Başkanlığı ' na gönderilerek ive­

di cevap istenecektir.3' Bu kez Türk 

Tarih Kurumu Başkanı Ord. Prof. Dr. 

Şevket Aziz Kansu imzasıyl a 18 Mayıs 

1967 tarih A.20/ı. 3/ı numa rasıyla 

hemen cevabi yazı g nd rillr . Yazı 

aynen şöyledir: ıı 

rak kurulmuş 16 Türk devletini yıldız- "Başkan A. 20/2 3/2 

lar, Türkiye Cumhuriyeti'ni de güneş Ankara 18.V.1967 

temsil etmek suretiyle 17 Türk devle- Cumhurbaşkan lı ı ı •ıwl •krc terli ğ i 

tini sembolize etmektedir." Ankara 

Bu devletler şunlardır: 4. V. 1967 tor Ilı v ı• 4 117 s ıyılı yaz ıl a rı 

ı-Türk Hun imparatorluğu (MÖ 1230- karşılıgı : 

MS 93) 

2-iskit imparatorluğu (MÖ 5-3 yüzyıl) Cumhurlııı~~ ııılı , ı l ıll'~ ııı ıc l ııkl y ıldız-

3-Garbl Hun Devleti (ıoo-376) !arın ııı ıı ı ı ~ ı l ııı l l ı ı ıclıı ırıı~tırma l ara 



devam edilmektedir. Alınacak sonu­

cun en kısa bir zamanda arz edilece­

ğini bildirir, saygılarımı sunarım. 
TÜRK TARlH KURUMU 

ra: ır . . ı ~' 

Türk Tarih Kurumu Başkanı 
BAŞKAN 

,....J/.,,a)A.31.t., 

Ord. Prof. Dr. Şevket Aziz Kansu" C>.ımhlırb ..,fıcanll G ~•l ~ekre l~i 
~ 

Bu konuyla ilgili olarak Türk Tarih 

Kurumu içinde de bir çalışma/araş­

tırma yapılır ve 24 Mayıs 1967 tari­

hinde bir rapor hazırlanarak Türk 

Tarih Kurumu Yeni Çağ Kolu Başka­

nı Şinasi Altındağ'a sunulur.34 Sonra 

da hazırlanan bu rapor CB Genel 

Sekreterliği ' ne gönderilir. Raporu 

hazırlayan, öncelikle güneş ve yıldız­

lar hakkında bilgisinin olmadığını, bu 

ı6 Türk devleti hikayesinin Atatürk 

zamanında ele alınmadığını, eğer 

alınmış olsa kurumda kaydının/bel­

gesinin olacağını ifade eder. Ayrıca 

ı6 Türk devleti sayısının az olduğu­

nu, kurulan devlet sayısının ı6'nın 

çok üzerinde olduğunu, bu nedenle 

bir seçim yapmak gerektiğini belir­

tilir. Bu durumun, kendilerine gön­

derilen listede de aynı sıra numarası 

a ltında birkaç devletin zikredilmiş 

olmasıyla zaten kabul edild i ğin i vur-

A.dtu Türk Tnll Mnımu-A.ıWı~-Trl. ı.ı6J' 

(Tukyu [552-630]-Karluk [68ı-744] 

Devleti) 

7-Karadeniz'in şimalinde muht lif ta­

rihlerde Türk Devleti 

Avar imparatorluğu ((563 30) 

Peçen kler (86 -839 109 1) 

Kuman lar (1067-1091) 

8-Asya Türk imparatorluğundan son­

ra Orta Asya Türk Devleti 

(Muhtelif İsimlerde) 

Türkeşler (690-766) 

Karluklar (766-932) 

Uygurlar (740-845) 

gu lar. Gelen listedeki ilk sekiz devle- Hazarlar ((602-ıoı6) 

tin aynen kalabileceği , sonrakilerden 9-0rta Asya' da Samanoğulları Devle-

ise bir seçim yapılması gerektiği be- ti (874-999) 

lirtilerek 23 devletlik bir liste verilir. 

Listeye Büyük Selçuklu, Delhi Türk 

imparatorluğu, Büyük Timur impa­

ratorluğu , Özbek Devleti ve Gürkan­

lı Devleti'nin dağılması sonrasında 

ortaya çıkan birçok Türk devletinin 

dahil edil mediği belirtilir. Raporu 

hazırlayan, tarihte kurulmuş Türk 

devletlerinin sayıları 4o ' ın üzerinde 

olsa da, kendi hazırladığı listede 23 

devlete yer verdiğini, ancak "Han­

gilerinin ı6 yıldıza tekabül ettiğini 

seçmek forsu yapmış olanlara aittir" 

cümlesi ile seçimi CB'ye bıraktığını 

ifade etmiştir. Rapordaki liste aynen 

şöyledir: 35 

ı -Türk Hun İmparatorluğu (MÖ ı230-

MS 93) 

2-lskit imparatorluğu (MÖ 5-3 yüzyıl) 

3-Garbl Hun Devleti (ıoo-376) 

4-Avrupa Türk Hun imparatorluğu 

(375-453) 
ı; -Garbl Türkistan ve Şimali Afganis­

tan Ak Hun Devleti (424-652) 

6 Orta Asya'daki Türk imparatorluğu 

ıo-Mısır'da Tolon oğulları ve lhşit 

oğulları Devleti (868-933-968) 

11-0rta Asya'da Karahanlılar Devleti 

(932-ı2ı2) 

ı2-0rta Asya'da Karahatalar Devle­

ti(1125-ı210) 

ı3-0rta Asya ile Kuzey Hindistan'ın 

bir kısmını içine alan Gazne Devleti 

(962-1183) 

ı4-0rta Asya, İran ve Anadolu' da Bü­

yük Selçuklu Devleti (ıo40-1157) 

ı5-0rta Asya'da Harzemşah Devleti 

(ıo77-1 ı72-1231) 

ı6-Kuzey, sonra bütün Hindistan'da 

Delhi Türk Sultanlığı (ı206-ı45ı) 

ı7-Mısır'da Eyyübi Sultanları ve Bah­

riyun Devleti (1169- ı250- ı390) 

ı8-0rta Asya İran, Anadolu ve Kuzey 

Hindistan'da Büyük Timur ve Timur 

oğulları imparatorluğu (ı369-ı405-

ı507) 

ı9-0rta Asya' da Büyük Özbek Devleti 

(ı500- ı 600) 

20-lran'da Türkmen Devletleri (Ak­

koyunlu-Safevi-Afşar-Kaçar) (ı450-

ı499-ı736-1795-ı925) 

..... .............. """""'........... -._....,_. .................... .....-.....---

21-Hindistan'da Timur oğullarının 

(Babur ve oğulları) Gurkanlı Devleti 

(ı526-ı856) 

22- Osmanlı Devleti (1299-1920) 

23-Türkiye B.M.M. ve sonra Cumhuri­

yeti Devleti (1920) 

Durum hemen Cumhurbaşkanı Cev­

det Sunay'a bildirilir. 36 Gelen cevap­

lardan tatmin olunmadığı, konunun 

hem CB içinde hem de Genelkurmay 

ve MiT gibi kurumlarda araştırılma­

ya devam edildiği, bu amaçla Türk 

Bayrağı Nizamnamesi37 ve Türk Bay­

rağı Kanunu gibi mevzuatın yeniden 

tarandığı anlaşılmaktadır. 38 Bu arada 

ilk kez fark ed ilen ilginç konulardan 

biri, o sırada kullanılmakta lan n 
forsunda nizamnameye gör On ~ ltı 

şualarının (ışınlarının) ı kll~· o w 
büyük toplam 20 olnıns ı , oy~ ı yıı~ 111 

da sözünü ttiğinı ·t vıl Kıırto 111 1
111111 

Türk Bayra qı UI' y .Yıl ı lı ııllı " ı 

rind bıı . ny111111 ılı 1111 (ı ıııl ııl 1 11 1 ıl 
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Türk Tarih 
Kurumu 
tarafından 

hazırlanıp CB'ye 
gönderilen ve 
"tarihte 
kurulmuş 23 
müstakil Türk 
d<'Vl<'tl"nln 
v•·r ıhlı ı ıı~u· 
(ıc1h7) ı ı-ı 

111 llnıh• yh 

tııl<ıllııı ı·ıtllh 
"111111 lkıhılıı ılt 

yıhhm h l<ııhlll 
NllMlııl ı·\ılll'k , 
loı il y1111nııf 
olnııluın ıılıtlr." 

LİSTELER SAVAŞI: 

CUMHURBAŞKANLIÖI VE MİT1İN 

HAZIRLADIÖI İSTELER 

Bu süreçte, 1968 yılındaki yazışma­

lardan anladığım kadarıyla. ortaya 

iki listenin çıktığı görülmektedir. 

Bunlardan biri CB ve Genelkurmay 

Başkanlığı'nın. diğeri ise MIT'in ha­

zırladığı listedir. MIT'in -anlaşılan o 

ki TRT hazırlamış gibi- 1969 yılı için 

bastırdığı renkli bir duvar takvimin­

de, Türk devletlerinin listesi, kurucu­

ları ve bayrakları ilk kez ve bir emri­

vaki şeklinde paylaşılmıştır. 1968 yılı 

itibariyle CB tarafından hazırlanan 

ve neredeyse kesinleşmiş ve kabul 

edilmiş liste şöyledir : 40 

"RiYASETi CUMHUR FORSUNDAKi 

GÜNEŞ VE YILDIZLARIN MANASI: 
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ra Orta Asya Türk Devleti (Muht lif 

isimlerde) 

9-Samanoğulları Devleti 

ıo·Gazneliler Devleti 

ıı-Karahanlılar ve Karahatlar Devleti 

12-Selçuklular Devleti 

13-Harzemşahlar Devleti 

14-Büyük Timur imparatorluğu 

15-Babür imparatorluğu 

16-Türk Osmanlı imparatorluğu 

17-TÜRKIYE CUMHURiYETi 

MİT1İN HAZIRLADIÖI VE 

DUVAR TAKVİMİ ŞEKLİNDE 

BASTIRDIGI LİSTE 

Aynı yıl. yani 1968'de MIT'in de bu 

konuda çalıştığı ve sonuçta 17 mad­

delik bir liste hazırladığı anlaşılıyor. 

MiT bu listeyi TRT tarafından hazır­

lanmış gibi, 1969 yılı duvar takvimi 

t) .... kl ... ı'll•ı.lnrtı,•) .... Tt-,U ••ıtlewu.l& 

... ı•ü•••._, .. ,w ...... ıı•..-f'IK...,..,.,11_,...,..1, .. 

.... ....uı...ı..ue• ..... t••h.._. ....... a ... ,..._,ıa-e..., 
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565-803 

7-Hazar imparatorluğu 

651-983 

8-Uygur Devleti 

744-1335 
9-Karahanlılar Devleti 

940-1040 

ıo-Gazneliler Devleti 

963-1183 

ıı-Büyük Selçuklu imparatorluğu 

1040-1157 

12-Harzemşahlar Devleti 

1157-123ı 

13-Altınordu Devleti 

ı236-ı502 

14-Büyük Timur imparatorluğu 

1368-1501 

15-Babür imparatorluğu 

ı526-ı858 

ı6- Osmanlı imparatorluğu 

1299-1922 

şeklinde renkli olarak bastıracak ve 17-Türkiye Cumhuriyeti 

YILDIZLAR: Tarihte bugüne kadar dolayısıyla liste kamuoyuyla pay- 1922-ilelebet 

müstakil yaşamış 16 Türk laşılmış ve alenileşmiş olacaktır. 

MIT'in kuruluş-yıkılış tarihleriyle ilginçtir, hem CB hem Türk Ta-

Güneş: Türkiye Cumhuriyeti'ni temsil bayraklarını da ekleyerek hazırladı-

etmek suretiyle 'Güneş' ve 'Yıldızlar' ğı "tarihte bağımsız yaşamış" ı1 Türk 

17 TÜRK DEVLETiNi SEMBOLIZE ET- devleti şunlardır:'' 
MEKTEDIR." 

TARiHTE BAGIMSIZ YAŞAMIŞ ı6 

Sıralanan "Türk devletleri" şunlardır: TÜRK DEVLETi KURULUŞ-YIKILIŞ 

ı-Türk Hun imparatorluğu 

2-lskit imparatorluğu 

3-Garbl Hun Devleti 

4-Avrupa Türk Hun imparatorluğu 

5-Garbl Türkistan ve Şimali Afganis­

tan Ak Hun Devleti 

6-0rta Asya'daki Türk imparatorluğu 

(Tukyu-Karluk Devleti) 

7-Karadeniz'in şimalinde muhtelif ta­

rihlerde Türk Devletleri 

8-Asya Türk imparatorluğundan son-

ı-Büyük Hun imparatorluğu 

MÖ-204-MS-2ı6 

2-Batı Hun imparatorluğu 

MÖ-48-MS-216 

3-Avrupa Türk Hun imparatorluğu 

375-454 
4-Ak Hun imparatorluğu 

420-562 

5-Göktürk imparatorluğu 

552-743 
6-Avar (Apar) imparatorluğu 

rih Kurumu hem de Genelkurmay 

Başkanlığı'nda çalışmalar yapılma­

sına karşın, MIT'in bir emrivaki şek­

linde TRT üzerinden bastırdığı renkli 

duvar takvimi olarak kamuoyuyla 

paylaştığı 17 maddelik liste, nere­

deyse kesinleşmiş ve resmileşmiştir. 

Bu olaydan sonra bu liste esas alı­

nacaktır. Biraz aşağıda, Ajans Türk 

Matbaası'nda bastırılan bu takvimle 

ilgili olarak mlllly tçi sağdan gelen 

eleştiril r d ğln eğim . 

Ortada farklı listeler dolaşmaya 

başlayın a d vl t kurumlarında da 

t r ddütl r oluştuğu anlaşılmak­

tadır . M la Basın-Yayın Genel 

Müdürlüğü. hazırlamakta oldukları 



1970 Türkiye Yıllığı için Genel Mü­

dür Mehmet Ali Pamir imzasıyla CB 

Genel Sekreterliği'nden CB forsu da 

dahil olmak üzere bilgiler istemiştir . 

Basın-Yayın Genel Müdürlüğü'ne 

MIT'in değil, CB'nin hazırladığı liste 

Ancak yıldızların tarihte kurulmuş 17 

Türk devleti olduğu konusu asıl ı969 

yılıyla birlikte malum ve tartışma ko­

nusu olur. TRT'nin bastırdığı renkli 

duvar takviminin dağıtıldığı sıralar­

da, hemen ı969 yılı başında çıkan bir 

gönderilmiştir.42 yazı ilgi çekicidir. Tekin Erer' in 6 Ocak 

ı969 tarihli Son Havadiö gazetesine 

Sonuçta ı97o'lerin başına kadar bu yazdığı "Türklüğün 16 Avizesi" başlıklı 

konuda standart kullanılan bir liste yazı tartışmayı gündeme taşır. 

oluşmadığı anlaşılmaktadır. Ancak, 

MITin hazırladığı listenin isteyerek Hem duvar takvimine hem de Tekin 

veya istemeyerek resmileştiği ve bir 

süre sonra CB tarafından da kabul 

edilerek kullanılmaya başlandığı , CB 

Genel Sekreterliği tarafından 1972 

yılından itibaren basına gönderilen 

listelerden anlaşılmaktadır. 

MİLLİYETÇİ SAGDAN GELE!'{ SERT 

ELEŞTİRİLER: "16 DEVLET MASALI 

VE UYDURMA BAYRAKLAR" 

Erer'in köşe yazısına cevaben en sert 

yazı milliyetçi sağın önemli isimlerin­

den Nihal Atsız'dan gelecektir. Atsız , 

Ötüken dergisinde "ı6 Devlet Masalı 

ve Uydurma Bayraklar"44 başlıklı ya­

zısında bu listeyi kıyasıya eleştirir. 

TRT'nin takviminde Türklerin 16 dev­

let kurduğu iddiasını ele alarak, Türk­

lerin tarihinin kesin şeklini almadı­

ğını, kim Türk kim değil bilinmezken 

böyle bir liste hazırlanmasının yanlış 

Görebildiğim kadarıyla, 1967 yılında olduğunu belirtir. Atsız, verilen bilgi-

henüz CB içinde yazışma ve araştır­

malar devam ederken, basındaki ilk 

"17 müstakil Türk devleti" ile ilgili 

liste, ı967 yılının Eylül ayında Türk 

Kooperatifçilik Kurumu'nun yayın 

organı niteliğindeki Karınca dergi­

sinde yayımlanır. "Cumhurbaşkanlığı 

Forsundaki Güneş ve Yıldızlar" baş­

lığıyla ve "Cumhurbaşkanlığı forsun­

daki güneş Türkiye Cumhuriyeti'ni, 

yıld ızlar ise, tarihteki bugüne kadar 

müstakil 16 Türk devletini sembolize 

etmektedir. Yıldızların sembolize et­

tiğ i müstakil Türk devletleri şunlar­

dır" ifadesiyle yayımlanan listenin4ı 

CB Genel Sekreterliği'nde hazırlana ­

nın - birkaç yazım hatası dışında­

aynısı olduğu görülür. 
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)erdeki hatalara değinir ve -€)bette 

takvimi aslında MIT'in yayımlatmış 

olduğunu bilmeden- "sol eğilimli bir 

müessese" olarak bilinen TRT'nin 

Turancı bir takvim yayımlamasının 

da yeterince şaşırtıcı olduğuna de­

ğinir. Atsız, 16 devlete dair verilen 

bilgiler kadar, kurucularına atfedilen 

sözlerin ve daha önemlisi 16 bayra­

ğın "hayali, uydurma ve yakıştırma" 

olduğunu belirttiği yazısında , listede 

Türk olmayan devletler bulunduğu 

gibi Türk olanların da bu listede yer 

almadığını yazar: "Her şeyimiz gibi 

tarihimiz de henüz kesin şeklini almış 

değildir. Türk tarihi nereden başlayıp 

hangi gidişi takip eder; kimler Türk­

tür? ( ... ) Durum bu merkezde iken, 

şimdiye kadar 16 büyük Türk devle­

tinin kurulduğu ve Türkiye'nin bun­

ların varisi olduğu hakkındaki iddia, 

şüphesiz, çok su götürür bir iddiadır 

( ... ) Cumhurbaşkanlığı forsundaki 16 

yıldızın 16 büyük Türk devletini temsil 

ettiği hakkında şimdiye kadar benim 

hiçbir bilgim yoktu. Bu gibi konularla 

ilgilenen birisi olarak ben bu sembolü 

bilmedikten sonra acaba bunu kimler 

biliyordu? Yoksa bu da bir milli sırdı 

da ancak şimdi mi açığa vurulması uy­

gun görüldü?" 

MIT'in isteğiyle TRT tarafından bas­

tırılmış bu duvar takviminin dön m 
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milliyetçilerini çok etkilediği ve 

tepkilerini çektiği anlaşılır . Bu ko­

nuda Tahsin Ünal da Türk Kültürü 

Dergiöi'nde bu liste için bir eleştiri 

yazısı yayımlamıştır.45 Ünal. Muhafız 

Alayı ' ndaki forstan söz eden yazısın­

da, güneşin Türkiye Cumhuriyeti'ni, 

ı6 yıldızın da "Tarihte müstakil 

hakimiyet kurmuş olan on altı büyük 

Türk devletini " simgelediğini eskiden 

beri bildiğini , ancak CB'de 1968 yılın­

da gördüğü resmi belgedeki 16 Türk 

devletinin isim listesinin hem hatalı 

olduğunu hem de kronolojik ola­

rak yanlışlıklar içerdiğini yazar.46 Bu 

olaydan bir sene sonra bunun takvim 

olarak basıldığını, aynı kronolojik ha­

taları orada da görünce üzüldüğünü 

belirtip takvimdeki listeyi yayımlar. 

Takvimdeki liste CB Arşivi'nde yer 

alan ve yukarıda verdiğim MITin ha 

zırladığı belirtilen listenin aynısıdır. 

Tahsin Ünal. listenin hangi ölçüyl(• 

hazırlandığının -coğrafi esas mı , ıın 

yüklük mü, biri yıkılırk n dlğt• rlıılıı 

kurulması esası mı- b ili lnı ı ı<lı ~ ıı ıı 

belirterek eleştirisini yopıır . Ayı 1111 

"Türkler tarih boyunrn ılı clı • il lıt • I 

ki 56, 76, b iki d 100'11 y ı~ 111 dl'vlı ı 

kurmuşlardır" diye vıın•ıılııı 

As lında Tnhı.lıı lln ıl ' ııı •! ıılll ıı ı 1 

rorsu dı• ,il , < 11 Mıılııılıı Alııyı'ııııı ı ııı 
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CB Cevdet Sunay 
Arşlvl'nde 

bulunan ve 
MIT'ln duvar 
takvimi olarak 
TRT adına 
hazırlayıp 

dağıttığı 

takvimde 
yer alan 16 
Türk devleti. 
Böylelikle bu 
liste alenileşmiş 
olacaktır. 
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CB forsundan 
ilham alınarak 
yapılan CB 
Muhafız Alayı 

amblemi. Alay'ın 
ı8Temmuz 

192o'de Mustafa 
Kemal Paşa'nın 
güv nllRlnl 

Rlanınk 

nıııaı ıy lıı 

o((' ıııı• ıı l 1111111 

ıt nkk ı lı•kı• 
ıurııluuhııı 

kıınıl(tıı•ıı kııhul 
rıllllt•, 

Harp 
Akademllerl'nin 
1969 yılında 
yayımladığı 

Türkiye 
Cumhurbafkanlıgı 

Forau ve Tafıdıgı 
Anlam adlı 
kitap. 

Harp 
Akademllerl'nin 
1969 yılında 
yayımladığı 

Türkiye 
Cumhurbafkanlıgı 
Forau ve Tafıdıgı 
Anlam adlı 
kitapta bulunan 
16 mü takll 

ürk d vl tinin 
hııyrııklıırı . 

~lvlrnd n fotoğrafın ı göreceğiniz gibi, 

Muhafız Alayı 'nın 18 Temmuz 192o'de 

Atatürk'ün güvenliğini sağlamak 

amacıyla Üsteğmen lsmail Hakkı Tek­

çe tarafından kurulduğu kabul edilir. 

CB forsundan farkı zeminin kalkan 

şeklinde oluşudur. Aynı şekilde güneş 

ve etrafında 16 yıldız yer almaktadır. 

Basında da zaman zaman bu amblem 

ile CB forsu birbirine karıştırılmıştır . 

Muhafız Alayı'nın arması da CB forsu­

na bakılarak çizilmiş olmalıdır . 
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HARP AKADEMİLERİNİN TARİHTE 

KURULMUŞ TÜRK DEVLETLERİ 

LiSTESi 

Anlııynblldlğlm kadarıyl a MIT'in ha­

/ll' l ıclı~ı ll st yl CB ve Genelkurmay 

n ı şkı nlı ı ' nın haz ı r l adığ ı listedeki 

1 ırklor nynı znmanda bu kurumlar 

ımsında tar tışma konusu olmuştur . 

CB il aynı listeyi kullandığı anlaş ı ­

lan Genelkurmay'ın MIT'in hazırla­

dıgı bu listeye lskit imparatorluğu 

Aklb zb k, ilk ı7'lik listeyi48 değer­

i ndlrlrk n MÔ 5. asırda kurulmuş 

olan lsklt imparatorluğu ile MS ku­

rulmuş P ç n k, Kuman, Karluk, 

Samanoğulla rı d vl tlerine yer veril­

meyişini bir k lklik sayar ve bu du­

rumu bunların küçük devlet oluşları ­

na bağlar . Kitabında birkaç değişik­

likle CB'de hazırlanan ve daha önce 

sözünü ettiğim ikinci uzun listeyi de 

verir. 49 Bu listede Altınordu Devleti 

ile Türk-Moğol lmparatorluğu'nun 

ile Peçenek, Kuman, Karluk, Sa- yazılmamış olmasını eksiklik olarak 

manoğulları devletlerini eklerken, 

Altınordu Devleti ile Türk-Moğol 

lmparatorluğu'nun yazılmamasını da 

büyük eksilik olarak gördüğü anlaşı­

lıyor. Zira Harp Akademileri tarafın­

dan tam tartışmaların hararetlendiği 

1969 yılında bastırılan bir kitapta bu 

eleştiriler dile getirilmiştir . Kitap Ha­

rita Yüzbaşısı Akib Özbek tarafından 

hazırlanmış ve Türkiye Cumhurba~­

kanlıgı Fonu ve Ta~ıdıgı Anlam 

adlıyla 1969'da Harp Akademileri 

tarafından bastırılmıştır.47 Akib Öz­

bek o sıralarda CB içinde, forsun ne 

anlama geldiği ve 16 Türk devletinin 

hangileri olduğuyla ilgili raporu ha­

zırlayanlardan veya metne katkıda 

bulunanlardan biri olmalıdır; zira 

onun kitabında verdiği iki liste ile CB 

Arşivi 'nde bulduğum iki liste birbiri­

nin nerdeyse aynıdır . Özbek, yukarı­

da söz euigim hem ı7'lik listeyi -kimi 

devletlerin kuruluş ve batış tarihleri ­

ni farklı vererek- hem de Türk Tarih 

Kurumu'ndan CB'ye gönderilen uzun 

listeye benzer bir listeyi vermektedir. 

Ancak burada birçok devletin kuruluş 

ve yıkılış tarihleri farklılık gösterir. 

t ____ < 
~ 
~ -_ _ { 
i 
ı_ . 

L_ _=- ~ 

) --- =1 

değerlendirir. Eleştirisini şu cüm­

leyle ifade eder: "Bunun gibi nice 

Türk devletleri vardır . Bilmediğimiz 

sebeplerle bu soylarımız , Cumhur·· 

başkanlığı forsundaki yıldızlardan 

biri olmamıştır. "50 Ardından kitapta 

bu iki liste yeniden düzenlenerek ve 

eksik olanlar da ilave edilerek bütün 

devletlerle ilgili ayrıntılı bilgi veril­

miştir. Daha ilginci, bu kitapta bay­

raklara da yer verilmiş olmasıdır . 5 ' 

Bu bayrakların nasıl ortaya çıktığı 

hf:lla bir muammadır; zira bayrak çizi­

minin hangi kaynaklara dayanılarak 

yapıldığı hiçbir zaman belirtilme­

miştir. Mesela bu konuda en eski ve 

önemli çalışmayı yapmış olan Fevzi 

Kurtoğlu'nun eserinde de bayraklara 

dair bilgi yokturY 

CUMHURBAŞKANLIGI'NCA DA 

MİT LİSTESİNİN RESMEN KABULÜ 

Hem 12 Mart darbesi hem de yaklaşan 

CB seçimi ve Cumhuriyet'in 50. yılı 

kutlamaları CB forsunu yenici n po­

püler hale getirecek, konu hakkında 

haberler çıkacak, maka! 1 r yayım­

lanacak ve kitapların lçlnd bu me­

seleden söz edilecektlr.11 Arı n ilgi 

üzerine CB forsundaki ıO ıwş v yıl ­

dızların ne anlama ~w ı cıını konusun­

daki sorunun t krnr u•k ı 111' il 'nel 

Sekreterliği'n lh11lldl 1 ııııl ı~ılmak­

tadır . Sorulan f)ıı 'mııl ı ıı 1 Cll ıl' nel 

Sekreteri M, llıııı Alp ııı lı11 11 ı s ıyla 

yollanan ı rıklııııııı vı •l 11tlt'ı ' lll• n 16 

Türk d vh•tl il i t 1, tı it~ MI l"'ln ha­

zırladı ı il 1t 1 11lıı ıt ıııl t ıl ı ıı ıı ~ knbul 

v t< •yl ı t•tllltl l 111111, 11 11 ıı11 11 ılıın dev­

i ' 1 J.: 11111111 t 111 il tı • 1 !111•11t1cl bir 

ll'll ı ıııııyıı v ııı ılılı 11 1111 ılıı ~ ı nıtıdır. 

lllı ' lıııl ıııı ı ı ıııııı ı y ıl ıııılıııı ht•rl süre­

•t 11111 ılı 11111 ılı lı ıı ~ıııııısu ndaki 

1111!11 Jı lll ı •ıı yılı ııılı 11 lyll' sonlan-



mış, MiT listesi artık CB'nin"tarihte geldiklerine göre, olsa olsa hepsi çe-

kurulmuş müstakil 16 Türk devleti " kik gözlüdürler" fikrinden yola çıkıla-

listesi olarak basına gönderilmeye rak yapılan bu heykellerin çekik göz-

başlanmıştır. 54 Örneğin bu liste, biz­

zat CB Genel Sekreteri M Cihat Alpan 

imzasıyla " ı6 Müstakil Türk Devleti " 

başlığıyla Türk Dünyat>ı dergisinde 

bir kez daha yayımlanır. 55 Alpan ' ın 

bu listesinden sonra Türk Dünyat>ı 

dergisinde " Başlıca 16 Türk Devleti " 

adıyla bir dizi yazı başlatılacak ve 

yaklaşık bir yıl boyunca bu 16 Türk 

devleti tanıtılacaktır. 56 Özellikle Fah-

lü hayali birtakım adamlar oldukları 

görülür. Bu fikir o kadar benimsene­

cektir ki benzeri çekik gözlü büstler 

izleyen on yıllarda da yapılacak ve 

törenlerle Türkiye'nin çeşitli yerle­

rindeki parklara yerleştirilecektir . 

Hatta bu büstler zaman zaman radi­

kal dinci İslamcıların saldırısına uğ­

rayıp kırılacaktır.6o Söğüt'te büstlerin 

bulunduğu yer sonradan Ertuğrul 

ri Korutürk'ün 6 Nisan 1973 tarihinde Gazi'yi Anma ve Söğüt Şenlikleri'nin 

cumhurbaşkanı seçilmesiyle forstaki de tören alanı haline gelmiştir . 

güneş ve yıldızların anlamı ve 16 Türk 

devleti listesi basında yer almaya de­

vam etmiştir .57 Böylece CB'nin resmi 

olarak benimsediği MİT'in listesi ar-

SANAYİ VE TEKNOLOJİ 

BAKANLIGI'NIN AMBLEMİ 

OLARAK 16 MÖSTAKİL TÖRK 

tık kesinleşmiş, resmileşmiş ve ale- DEVLETİ ÇARKI! 

nileşmiştir . Bu konuda yapılan ilginç 

yayınlardan biri de Harita Genel 16 Türk devleti efsan si o kaclur 
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Müdürlüğü'nün 50. yıl armağanı ola­

rak hazırladığı Tarihteki 16 Egemen 

Türk Devleti ve T. C. Devlet Fonu 
adlı kitapçıktır. Kitapçıkta devletle­

rin hem adları, hem kurucula rı , hem 

de kuruluş ve yıkılış tarihleri üzerine 

bilgiler verildiği gibi bayrakları da 

renkli basılmıştır. 58 

benimsenir ki bir sür son rıı kıı ınu 

kurumlarında da bu konu in tl' l'l'ill 

lerin ortaya ç ı k tı ı • \rü lür. Ml'Sl' IU 

il rl y n yıll a rda, 16 Türk el vl ti lis­

tesini kesini şti r n MiT, kendi yeni 

amblemine de bu "16 Türk devleti"ni 

sembolize eden 16 yıldızı ilave ede­

cektir. 197o'lerde kutsal hale gelme­

ye başlayan 16 rakamı Sanayi ve Tek­

noloji Bakanlığı ' nı da etkilemiştir. O 

lb 
LEVHA : JI 

SÖÖOT'E DİKİLEN 16 TÖRK 

DEVLETİ KURUCUSUNUN ÇEKİK 

GÖZLÖ BÖSTLERİ 

12 Mart'la birlikte yükselen milliyet­

çilik, kutsanan devlet geleneği ve or­

dunun yüceltilmesi ilginç bir girişime 

daha ortam hazırlamıştır. Artık CB 

forsundaki 16 yıldızın tarihte kurulan 

16 müstakil Türk devleti olduğu "ke­

sinleşmiş" ve "resmileşmiştir" . Tam 

da bu dönemde yine kimin aklına 

geldiyse, daha ilginç bir iş yapılacak 

ve 16 Türk devletinin/imparatorlu­

ğunun kurucusu oldukları varsayılan 

sancağında 16 yıldızla işaret edildiği 

veçhile-- Türklerin kurduğu 16 büyük 

devleti de hatırlatmaktadır. Şanlı 

mazimize bağlılığımızın bir nişanesi 

dönemde çizilip Sanayi ve Teknoloji olarak Milli Sancağımıza yer ve gönül 

Bakanlığı ' nın simgesi olarak kabul verdiğimiz 16 büyük Türk Devletinin 

edilen amblemde 16 çark yer almıştır . haşmetine yaraşır şekilde Türkiye'yi 

Ay-yıldızı çevreleyen 16 çark, tarihte 

kurulmuş 16 müstakil Türk devleti­

ni simgelemektedir. Amblemle ilgili 

bizzat dönemin Sanayi ve Teknoloji 

Bakanı şu açıklamayı yapar: 6
' 

"Sanayi ve Teknoloji Bakanlığı ' nın 

ambleminde (armasında) yer alan ve 

bu bakanlığa bağlı 16 yatırım müesse­

sesini sanayi bakımından remzeden 

16 dişli çark, mesud bir tesadüf eseri 

yeniden Büyük Devlet yapmak için 

başlatılan ı976 sanayileşme ham­

lemizin tahakkukunda Önasyadaki 

1000 yıllık tarihimizde bizlere ışık tu­

tan manevi havanın gene rehber ol­

ması ve kalkınmamızın maddi mane­

vi topyekun yükselme olarak tecelli 

etmesi dileği ile ... " 

GÜNEŞ IŞINLARININ SAYISINI 

2o'DEN 16'YA İNDİRMEK ••• 

liderlerin çekik gözlü büstleri toplu olarak aynı zamanda - Reisicumhur 

olarak yapılacak ve Söğüt ilçesine 

dikilecektir.59 Bunlara Atatürk'ün de 

büstü eklenmiştir . Böylece, daha o 

devletlerin ve kurucularının ''Türklü­

ğü" tartışılırken hayali/ uydurma bir 

çekik gözlü büstler topluluğu ortaya 

çıkmıştır . 

Büstleri kimin neye, hangi kaynağa 

bakarak şekillendirdiği belli değildir . 

Muhtemelen, "Türkler Orta Asya'dan 

ı6 rakamının kutsallığı CB forsunu 

1978 yılında bir kez daha etkll y -

cektir. Hatırlanacağı üzer yuka rı 

da forstaki güneşin etra fında k i ~ ll ı 

(ışın) sayısının 1925 yılındaki ı ıl l ıı ıı ıı 

nameyle ıo küçük, ı o cin bOyOk o lıı ıı ı~ 

üzere toplam 20 la ıı~ ııııı ı l w l lı ' li l ıll 

ğini yazmı ştım . 1937 y ılııı dıı yııyıııılıı 

nan Türk Bııyr ı ı Nl11 ııı ııı 11ııı l ' ııılı 

durum ııyn ı d ıı · Aııı ıl f ııı 111 ltı 111111 

193fl'dt• yııyııııl 111111 ~ 111111111111 l jl l 

CB forsunun 
tarifiyle ilgili 
belge. 
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ı /irc blld l ğim kadarıyla bu farklılık simgelediği, yıldızların ise tarihte 

B Arşlvl 'ndeki belgelere de yansı- kurulmuş 16 müstakil Türk devletinin 

mı ş v 1967 yılından itibaren bayrak/ simgesi olduğu yolunda kimin uy-

fors mevzuatıyla ilgili araştırmalarda 

dile getirilmiştir . Anlaşılan o ki , biri­

si güneşin etrafındaki ışın sayısının 

da -yıldız sayısı gibi- 8 uzun 8 kısa 

toplam 16 kutsal (!) rakamı olması 

gerektiğini ifade edince, 1978 yılın­

da 20 olan ışın sayısı tüzükte yapılan 

ilave bir değişiklikle . yıldız sayısıyla 

uyumlu hale getirilecek ve ışın sayısı 

ı6 'ya indirilecektir. Ayrıca daha önce 

büyük ışınların yuvarlak olan uçları 

sivri olacak şekilde değiştirilecek, kı­

saca bütün ışınların uçları artık sivri 

olacaktır. Bu durum Bülent Ecevit'in 

başbakanlığı döneminde 18 Şubat 

1978 tarihinde "Türk Bayrağı Tüzü­

ğünde De~işiklik Yapılmasına ilişkin 

Tüzük"te 16 Türk devleti efsanesine 

uygun olarak değiştirilecektir. 6' 

ARA SON"UÇ 

durdu~u bilinmeyen sembolleştirme 

1980 C8 seçimleriyle birlikte yeniden 

gündeme gelecektir. 

12 Eylül darbesinden sonra Devlet 

Başkanı Kenan Evren'in makamında 

16 Türk devleti bayra~ı yer alacak. 

Evren ziyaret ettiği çocuk yuvala­

rında ve okullarda öğrencileri 16 

Türk devleti sorularıyla sınayacak. 

sonra birdenbire bu 16 Türk bayra­

~ını makamından da gündeminden 

de kaldıracaktır. Ancak "Evren'den 

Erdoğan'a CB Forsunun Hikayesi" 

başlıklı gelecek yazımda söz edece­

ğim gibi 198o'li yıllar bu konudaki 

tartışmaların daha da artacağı; An­

kara'daki Hitit heykelinin yıkılma ka­

rarı alınarak yerine "17 Türk Devleti 

Anıtı" yapımı kararının verildi~i. 16 

müstakil Türk devleti pullarının bas-

Harita Genel 
Müdürlüğü'nün 

197J'te 
bastırdığı ve 
MİT'in listesini 
resmileştiren 

kitapçığın 

içindeki bayrak 
ve açıklamalar. 

sayfasında bu şua (ışın) sayısı, hiç- tırılıp sonra da görmezden gelindiği 

bir anlam yüklenmeden, 8 büyük. 8 CB forsundaki güneşin son müstakil kimi komik durumların yaşandığı yıl-

küçük toplam 16 olarak verilmiştir . Türk devleti Türkiye Cumhuriyeti'ni lar olacaktır . 

DİPNOTLAR 
ıı . Cumhurbaşkanı Sayın Abdullah Gül' ün 
özel izinleriyle bu konuda Cumhurbaşkanlığı 

Arşlvfnde ça lı şmak Fırsa tını buldum. 
Cumhurbaşka nlı ğ ı Arşivi çalışa nl a rı bu 
konudaki belgeleri belirleyerek dijital 
kopya l a rını bana göndermiştir . Hem Sayın 
Abdullah Gül'e hem de arşiv ça lışa nlarına 

gösterdikleri ilgi ve yakınlık için teşekkür 
ederim. Elbette bu araştırmada dile getirilen 
görüşler yalnızca beni bağlamaktadır. 

Necdet Evliyagil. Atatürk ue Anıtkabir 
(Ankara: Ajans Türk Matbaacılık Sanayi 
AŞ, 1988) s. 77'de forsun altında şu bilgi 
yer alır: " ATA"nın 192ı'de lzmir'egirerken 
otomobilindeki nama ... Cumhurbaşkanlığı 
amblemi olarak kullanılan 16 yıldızlı atlas 
bayrağın eskiyen kısımları tamir edildikten 
sonra müzeye konacaktır." 

Türkiye Büyük Millet Mecli6i Hükümeti 
Sancakları ue Düuel - i l:cnebiye Bandıraları 
(lstanbul: Matbaa-1 Bahriye, 1339). 
Türkiye Cumhuriye ti San cakları ue 
Düvel-i l:cnebiye Bandıraları isimli kitapta 
yayımlanır. (lstanbul : Matbaa-i Bahriye, 1340 
!ı924J) . 
Türkiye Cumhuriyeti Milli ve Zıita Mah6U6 
Sancaklar Talimatname6i (lstanbul: 
Matbaa-i Bahriye, 1341 119251). 
" Meşruhat" başlığı altında verilen bilgiler 
şöyledir: 

" ı) Ay ve yıldızın şekil ve vaziyetleri milli 
sancaktakilerinaynıdır. 

2) Yalnız alamet-i mahsusa lözel işareti olan 
güneş ve yıldızlar mat sarı yaldız ile imal 
edilir. 
3) Güneşin büyük şualarının lışınıl re' steri 
beyzi !başları yumurta gibi. ova il. küçük 
şualarının re' steri ise müsellesidir lüçgendirl. 
4) Küçük yıldızlardan her birinin birer şua 
merkeziyle birlikte, mevzu bulundukları 
mevhum dairenin tam muhitinde bulunur ve 
bu şualar müteselsilen aynı istikameti takip 
ederler." (s. 4) 
Aynı yıl Anadolu l: uladlarına Yadigar 
• ~o nro k ue Sonco gıını z adıyla ilginç bir 

kitap yayımlanır ve bayrağın tarihini anlatır . 

Cemil, Anadolu l:uladlarınaYadigıir Sancak 
ve San cagmıız (lstanbul : Kader Matbaası . 
1 341 lı925 I) . Cemil şöy l e ta nıtılır : "Ankara 
Redif Fırkas ı Serıa bibliğinden mütekait Bitlis 
S ıhhiye Müdürü sabık- ı kaymakam el hac." 
'Türk Bayrağı Kanunu" Kanun No: 2994. Kabul 
Tarihi: 29l5/ı936. Re&mi Gazete, sayı 3322 
(5 Haziran 1936) s. 6571. Kararname: 214767. 
2sf3/ı 341 tarih ve 1713 sa yılı kararnameye ek 
olarak Milli MüdaFaa Vekilliği'nce hazırlanıp 
3ol6/ı 936 tarih ve 11060 sayılı tezkere 
ile gönderilen ilişik Bayrak Numuneleri 
ve lzahnamesi ; icra Vekilleri Heyeti'nce 
sf6l 1936'da tetkik edilerek tasdiki onanmıştır. 

s/611936. Reomi Gazete. sayı 3590 (27 Nisan 
1937) s. 7989. (Bayrak numuneleri Re6mi 
Gozete'nin sonuna eklenmiştir.) Sonradan bir 
düzeltme yayınlanmıştır. DÜZELTME: "Reis-i 
Cumhur forsu levhasının 14, 15. sütunundaki 
(si m) remzi çıkarılacaktır." Reomi Gazete, sayı 

3651, 8 Temmuz 1937, s. 8444. 
Kararname: 217175, 'Türk Bayrağı 
Nizamnamesi". Re6mi Gazete, sayı 3708. 
14 Eylül 1937, s. 87ıı 'de 36. madde şöyledir: 

"Madde 36-Resmi makamlara aid forslarla 
resmi daireler ve Kızılay teşkilatı taraFından 
kullanılan hususi bayrakların birer örnekleri 
bu nizamnameye bağlı (ı) numaralı levhada 
gösterilmiştir . Gerek bunların gerek diğer 
hususi bayrakların zaruri haller müstesna 
olmak üzere şaliden yapılması mecburidir." 
Kararname: 214767. 2sf3/ı341 tarih ve 1713 
sayılı kararnameye ek olarak Milli MüdaFaa 
Vekilliği'nce hazırlanıp 3ol6/ı936 tarih ve 
11060 sayılı tezkere ile gönderilen ilişik 
Bayrak Numuneleri ve lzahnamesi; icra 
Vekilleri Heyeti'nce sf6/ı936 'da tetkik 
edilerek tasdiki onanmıştır. sf6/ı936, Re6ml 

Gazete, sayı 3590, 27 Nisan 1937, s. 7989. 
(Bayrak numuneleri Reomi Gazete'nin 
sonuna eklenmiştir. ) Sonradan bir düzclımc 
yayınlanmıştır. 

DÜZELTME: "Reis-i Cumhur Forsu lcvhnı ını ıı 
14, 15. sütunundaki (si m) remzi ç ı kn rıl ıınık ııı • 
Re6 mi Gaze te, say ı 3651, 8 Teııımu ı ı<)J7, • 

8444. 
ıo Daha sonra çıkarılan Türk Bayrağı 

Nizamnamesi'ne Ek Nizamname ile Forsun 
boyutları 3ox30 cm olarak belirlenmiştir. 

Sancag1mızın adlı 1933'te Deni2 
Mecmua&ı 'na ilave olarak basılan eseri 
1934'te genişletilerek kitap olarak basılır. 

Fevzi Kurtoğlu, Sancag1mızın Tarihi 
Ostanbul: Sebat Matbaası , 1934) ve üçüncü 
defa Fevzi Kurtoğlu , Türk Bayragı ue Ay 
Yıldız (Ankara: Türk Tarih Kurumu, 1938); yeni 
baskısı için bkz. Fevzi Kurtoğlu, Türk Bayragı 

ve Ay Yıldız (Ankara: Türk Tarih Kurumu. 
1992). Ayrıca Ihsan Kocaman, Bayrak Sancak 
Milli Mar~ <lstanbul: Kenan Basımevi , 1939). 

ıı Kurtoğlu , Türk Bayragı ve AyJıldı2 (1938). 
s. ı39· 

13 Age, s. ı4J. 
14 Bkz. ı925-ı926 Türkiye Cuııılıurlyell Devlet 

Salname6i (lstanbul: Matbaa-! Amire, 1926); 
1926-1927 Türkiye Cumlıurlye ll Deulet 
Salnameoi (Ankara: Ma ıbuoı MOcl irlyet-i 
Umumiyesi, 1927) (Maıbuo ı M (ıcl ü rlyct - 1 
Umumiyesi Neşrtyatındoıı : z). 1927· 
1928 Salname6/'ndc b ıyrngın ya lnızca 

ebatlarına dair ve 19z5 y ılıııd ıı yay ınlanan 

talimatnamenin tıııyr ı~ıı tlt ~k lıı bölümü 
bulunur. Bkz. ' Milli llııyrıı~ ı ıı Aksnm- ı 

Esasiyest Arnı ıııclo Nl ,hı • ıl t•r" , 1927-1928 
Türkiye Cwıılııırıvı • ı ı l >ı•ı ı l /'I Sa ltıonıe6 i 

(Ankara: Mıııtı1 11 11 M tıı l liılyı• ı 1 Umumiyesi, 
1929) (Mıııhııı ıı M llt llıl yt• ı 1 lJ ııı u mlyes i 
Ncşrtyıııınıt ıı ıı tl • ılı 17 111 28 ı g29 
Solıı1111wıı ' ııılı • lı l \lılı hıt wı yoktur. Tü rkiye 
Cııııılı ı ır l . vı• ll tıı • ıı lı• ı Vı ll ı q ı Maıbuat Umum 
M ı l ılı l ıl ıJqıı llJ'IM ı ı ı ·ıı ı <l\lıınbu l : Devlet 
Mı ııhı ı ı ı ~ı , ı ı ı •ıı) !Mıı ıl ıııııı llnııım M üdürlüğü 

Nı •• ı l y1 111111l ıı ı ı ~) 
ı ~ ı ııııı . vı> rııııılııııı .vı· ıı ıı ı• ı ı ı ı · ı .Yı ıı ıg ı ı944 - 1945 

(ı\ıı ~ ııı ıı t ı . ı •lııı~ ıı ıılı~ llı ı-ııı ve Yayın Umum 
Mt1ı l t11 lt1Qn Yıı y ıııl ı ıı ııııl ı ııı ı o, 1945). 

ı lı ı ıı ıı ı v~ Vı ll ı q ı 11147 <l ~ ı ı ıııhu l : Türkiye 
ll• 1' 1111ı ·v t 111-11> • 17 .,'ıh• Turk Bayrağı 
~ ı oııuıu vı · ııt 11oı111. 11111 1' 1 yer a lı r . 

17 ltı ı t ı lı ı l Vd ı tlr l l Vıllı q ı 19s3 (l:y lül) (Ankara: 
111111•l l • t ı ıııtıııl M ı ııhıııı _, , 1954) . 



18 Nalan Dönmez Yakarçelik, "Cumhurbaşkanlığı 
Forsunu Hüsnü Tengüz Çizmişti " , Atla6 Tarih , 
sayı 28, (Ağustos-Eylül 2014), s. 10- 11 . 

19 Oğlu ve torunları bu işle uğraşırlar ama bir 
netice alamazlar. "Cumhurbaşkanlığı Forsunu 
Babam Çizdi, Hakkı Teslim Edilsin", Zaman 
( ı o Ağustos 2004) hııp:/ /www.zaman.com. 
tr/cuma...-cumhurbaskan ligi-forsunu-babam­
cizdi-hakki-teslim-edilsin-_79194.html Ayrıca 
bkı. 'Tengüzlerin Fors Mücadelesi", Miliyet (15 
Ocak 2015). Çizerine iade-i itibar konusu için 
"Forsun Tasarımcısına lade-i itibar" başlıklı , 
Sibel Kurtoğlu 'nun AA mahreçli haberi hıtpJ/ 
www.aa.com.tr/ tr/haberler/ 351155--forsun­
tasarimcisina-iade-i-itibar 
http://www.zaman.eom.tr/cumaJessam­
ahmet-tenguz-babasinin-yaninda...169001. 
html 

21 Orta Mektep için Tarih 1 Ostanbul : Devlet 
Matbaası, 1931). 

22 Tarih il Orta Zamanlar Ostanbul: Devlet 
Matbaası , 1931). 

23 Tarih 111 Yeni ve Yakın Zamanla.r Ostanbul : 
Devlet Ma tbaası , 1931); J. baskı 1941. 

24 Tarih iV Türkiye Cümhuriyeti (lstanbul: 
Devlet Matbaas ı , 1931). 

25 Orta Mektep için Tarih 1 Ostanbul : Devlet 
Matbaası , 1931), s. 30-31. 

26 Süleyman Tonguzalp, Türk Dünya6ı ve 
Büyük Türk Devletleri (Ankara: jandarma 
Genel Komutanlığı Basımevi, 1950), s. XIV­
XV. Süleyman Tonguzalp Atatürk Lisesi tarih 
öğretmenidir ve jandarma genel komutanının 
askerlik derslerini gözden geçirmek üzere 
okula geldiğinde bir öğrenciye sorduğu ve 
yeterli cevap alamadığı sorusuna bir cevap 
olmak üzere hazırlanmıştır. 

27 l slamlıktan önce Kurulan Türk Devletleri 
Ön Asyada Kurulan En Eski Devletler 
ı-Mezopotamyada Sümer-Türk Devletleri M.Ö. 
takriben (4000-2000) 
2-Güney Batı !randa Elamlılar Devleti M.Ö. 
takriben (4000-640) 
3-lran ve Mezopotamyada Kaslar veya 
Kasit ler M.Ö. takriben (1750-1175) 
Orta Asya, lran -Doğu ve Orta Avrupa Türk 
Devletleri 
4-0rta Asyada Büyük Hun (Khun) 
imparatorluğu M.Ö. takriben (1400)-M.126 
5-Sakalar ve Türk lskit imparatorluğu M.Ö. 
(800)-(M.ıoo) 

6-l randa Maıalar veya Medler M.Ö. (728-550) 
7- lranda Partlar Devleti M.Ö. 255-M. 226 
8- Batı Hunları ve Orta Avrupa Hun 
imparatorluğu Miladi 100-453 
9-Asyada Akhunlar Devlet 425-657 
ıo-Gök Türk-Kutluk Devleti 552-745 
11-Avar-Türk imparatorluğu 562-799 
12-Uygurlar-Dokuz Oğuzlar 745-840 ve 847-
1209 
13-Karluklar Devleti 766-932 
~u Avrupa Türk Devletleri 
14-Hazarlar veya Horlarlar Devleti 620-1055 
15-Bulgar-Türk Devletleri 630-1236 
lslam Devrinde Kurulan Türk Devletleri 
16-Saman Oğulları Devleti 874-999 
17-Karahanlı l ar (Hakaniye) Devleti 932-1212 
18-Gazneliler Devleti 962-1183 
19-Büyük Selçuklu imparatorluğu 1040-1157 
20-Horzumlular (Harezm Şahlar) Devleti 
ıon-1231 

21-Anadolu Selçukluları Devleti ı on- 1308 

22-Cengiz veya Türk Moğol imparatorluğu 
1206-1370 
23-Altın Ordu veya Kıpçak imparatorluğu 
1241-1502 
24-Timur imparatorluğu 1369-1509 
25-Özbekler Hanlığı 1500-1600 
26-Babür (Büyük Türk-Hint) imparatorluğu 
1526-1858 
27-Büyük Osmanlı imparatorluğu 1299-1922 
28-TOrkiye Cumhuriyeti 1923 
(s. 63-120). Bu listeye Mısır' da Tulun oğulları, 
Ahşitler ve Memlukler (Kölemenler), 
lran'da Afşarlar, Kacarlar Türkistan ve 
Çin'de kurulan kimi devletler, hanedanlar. 
Anadolu' da kurulmuş olan beyliklerden 
mesela Danişmendoğulları, Mengüçler, Saltuk 
Beyleri, Karakoyunlu, Akkoyunlu devletleri, 
Karamanoğu ll arı Beyliği gibi beyliklerin dahil 
ı·d llmediğini belirtir (s. 59-60). 

il Cumhuriyet Arşivi'nde internet taraması 

yaparken görebildiğim kadarıyla forslarla 
ilgili yalnızca şu belge var ki askeri forslara 
dair olma lıdır . Tarih: 9/8/ı960 Sayı : ııı 
Dosya: 7391 Fon Kodu: 30 .. 18.1.2 Yer No: 
156.11 .. 18. Türk Bayrağı Tüzüğü'ne bağlı 2 
numaralı levhaya bir fors ilavesine dair 
tüzüğün yürürlüğe konulması. 

29 Dı~i~leri Bakanlıgıyıllıgı 1964-1965, yay. 
haz. Hamid Aral (Ankara: 1965). 

30 Mesela 1962 TürkiyeJıllıgı (lstanbul: Ercan 
Matbaası, 1961), 1965 TürkiyeJıllıgı Ostanbul : 
Gün Matbaası 1964). 

31 Cumhurbaşkanlığı Arşivi , Cumhurbaşkan lı ğı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: sl2-7 Fihrist 
1950-ı-3-4, Cumhurbaşkanlığı 'ndan Türk Tarih 
Kurumu Başkanlığı ' na 6 Mayıs 1966 tarih ve 
4-136 sayılı yazı. 

32 Cumhurbaşkanlığı Arşivi . Cumhurbaşkanl ığ ı 

Cevdet Sunay Arşivı Yer No: sl2-7 Fihrist 1950-
1, Cumhurbaşkanlığı'ndan Türk Tarih Kurumu 
Başkanlığı' na 4 Mayıs 1967 tarih ve 4-337 sayı lı 

yazı. 

33 Cumhurbaşkanlığı Arşivi, Cumhurbaşkanlığı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: sl2-7 Fihrist 
1950, Türk Tarih Kurumu Başkan lığı ' ndan 

Cumhurbaşkanlığı Genel Sekreterliği'n e 18 
May ı s 1967 tarih ve A.20/ı.J/2 say ılı yazı. 

34 Cumhurbaşkanlığı Arşivi, Cumhurbaşkanlığı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: sl2-7 Fihrist 
1949-ı-2-3, Türk Tarih Kurumu Başkanlığı 'ndan 
Cumhurbaşkanlığı Genel Sekreterliği' n e . 

35 Cumhurbaşkanlığı Arşivi , Cumhurbaşkan lı ğı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: sl2-'7 Fihrist 
1949-ı-2-3, Türk Tarih Kurumu Başkanlığı'ndan 

Cumhurbaşkanlığı Genel Sekreterliği'ne: 

"Cumhurbaşkanlığı Forsundaki Güneş ve 
Yıldızların anlamı üzerinde bir bi lgim yoktur. 
Bu konu her halde Atatürk zamanında ele 
alınmış olmamalıdır. Öyle olsaydı Tarih 
Kurumundan her halde geçerdi. 
Güneş ve Yıldızların a nlamı Güneşin Türkiye 
Cumhuriyetini ve 16 Yıldızın geçmişteki 
müstakil Türk devletlerini temsil ettiği ise bu 
devletlerin sayısı 16 dan çok üstün olduğuna 
göre bir seçim yapmak gerekir. Esasen 
Cumhur Başkanlığı Genel Sekreterliğinden 
gelen listede de birkaç devlet aynı numara 
altında anılmakta olması bu çokluğu 
göstermektedir. Arkadaşımız Hamit Zübeyr 
Koşay da dosyada bulunan yaz ı sında bunu 
belirtmektedir. 
Bence Cumhurbaşkanlığı Genel 
Sekreterliğinden gelen listedeki ilk sekiz 
devlet veya devletler topluluğu olduğu 
gibi bırakı lmalı, ancak tarihlerle bunların 
büyüklük derecesinin pek belirli olmadı ğı 

tasrih edilmelidir. 
!Bu arada 23'lük liste verilmiştir. MôAI 
a) Büyük Selçuk, b) Del hl Türk, c) Büyük 
Timur, d) Özbek, e) Gurkanıl Devletlerinin 
dağılmasından birçok Türk veya yerli 
bazen çok güçlü ve uzun ömürlü devletler 
doğmuş ise de bunların anılma sı pek uzun 
olacağından vaz geçilmiştir. 
Adı geçen 23 Devletten hangilerinin 16 yıldıza 

tekabül eniğini seçmek forsu yapmış olanlara 
aittir." 

36 Cumhurbaşkan lı ğı Genel Sekreterliği ı Ağustos 

1867 Türk Tarih Kurumu Başkanlığı ' na hem 17 
Haziran 1967 hem de 17 Temmuz 1967 tarihli 
yazı la rın cumhurbaşkanına arz edildiğini 
ve kendisinin ilgilerinden dolayı Türk Tarih 
Kurumu' na teşekkür edildiğini belirten bir 
teşekkür yazısı yazmıştır. 

'Türk Tarih Kurumu Başkanlığına 
Ankara 
lig: a.17.6.1967 gün ve B.ıı/1-347 sayılı 
yaz ını 

b.17.7.1967 gün ve B.ıı/ 1 -347 sayılı 
yazınız 

Türk Arap- ilişkileri ve 
Cumhurbaşkanlığı Forsu hakkında ilgide 
kayıtlı yazıla rl a verilmiş olan bilgiler Sayın 
Cumhurbaşkanımıza arzedilmiş ve ilginizden 
dolayı teşekkürlerinin iletilmesine memur 
etmişlerdir. 

Saygılarımla arz ederim. 
M. Cihat Alpan 
Genel Sekreter" 
Cumhurbaşkanlığı Arşivi , Cumhurbaşkanlığı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: slı-7 Fihrist 1949, 
Cumhurbaşkanlığı Genel SekreterllQi'nd~n 

Türk Tarih Kurumu Başka nlı ğı ' n ıı ı A 11 ıı ı 

1967 tarih ve 4.600 say ılı yaz ı. 

37 Cumhurbaşkanlığı Arşivi, Cumhurbll~kıııılı ı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: si 4-12 Fihrl\I 
4841-1. 

38 Cumhurbaşkanlığı Arşivi, Cumhurbaşka nlı!ıı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: si 4-12 Fihrist 
4841-4. 

39 Cumhurbaşkanlığı Arşivi, Cumhurbaşkanlığı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: si 4-12 Fihrist 
4841-2. 

40 Cumhurbaşkanlığı Arşivi, Cumhurbaşkan lı ğı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: si 4-12 Fihrist 
4841-J. 

41 Cumhurbaşkanlığı Arşivi , Cumhurbaşkanlığı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: si 4-12 Fihrist 
4841-3 arka sayfa kurşunkalemle yazılm ı şt ır 

42 Cumhurbaşkanlığı Arşivi , Cumhurbaşkan lı ğı 

Cevdet Sunay Arşivi Yer No: si 4-13 Fihrist 
4841 , Basın -Yayın Genel Müdürlüğü 'nden 

Cumhurbaşkanlığı Genel Sekreterl iği'ne 2 
Haziran 1969 tarih ve 1 87/ı36- 1850 sayılı yazı. 

43 " Bunları Bi liyor musunuz: Cumhurbaşkanlığı 
Forsundaki Güneş ve Yıldızlar" , Karınca, sayı 

369 (Eylül 1967) s. 39. 
YILDIZLAR 
ı-Türk Hun imparatorluğu 
2-lskit imparatorluğu 

3-Garbi Hun Devleti 
4-Avrupa Türk Hun impara torluğu 
5-Garbi Türkistan ve Şimali Afganistan Ak Hun 
Devleti 
6-0rta Asya'daki Türk imparatorluğu (Tukyu­
Kaylık Devleti) 
7-Karadeniz'in şimalinde muhtelif tarihlerde 
Türk Devleti 
8-Asya Türk imparatorluğundan sonra Orta 
Asya Türk Devleti (Muhtelif isimlerde) 
9-Samanoğulları Devleti 
ıo-Gazneliler Devleti 
11-Karahanlılar ve Kara hatlar Devleti 
ıı-Selçuklu l ar Devleti 
13-Harzemşahlar Devleti 
14-Büyük Timur imparatorluğu 
15-Babür imparatorluğu 
16-Türk Osmanlı imparatorluğu 
GÜNEŞ 
17-Türkiye Cumhuriyeti 

44 Nihal Atsız, "16 Devlet Masalı ve Uydurma 
Bayraklar", Ötüken, sayı 5 (6s} (May ı s 1969), 
S.J-5. 
"Son zamanlarda basında görülen haberlerle 
ve TRTnin bastırdığı bir takvimle Türklerin 
şimdiye kadar 16 büyük devlet kurduğunu, bu 
yüzden Türkiye Cumhurbaşkan ı ığı forsunda 
16 yıldız bulunduğu iddiaları öne sürüldü.Her 
şeyimiz gibi tarihimiz de henüz kesin şeklini 
almı ş değildir. Türk tarihi nerden başlayıp 
hangi gidi ş i takip eder, kimler Türktür? 
Bunlar henüz belli değild i r . Daha önce de 
belirttiğimiz gibi bazı büyük şahsiyetlerin Türk 
olup olmadı~ı üzerinde bile tarihçilerimiz 
a rasında birlik yoktur. Durum bu merkezde 
iken, şimdiye kadar 16 büyük Türk devletinin 
kurulduğu ve Türkiye'nin bunların varisı 
olduğu hakkındaki iddia, şüphesiz, çok su 
götürür bir iddiadır(...) Cumhurbaşkan lığ ı 
forsundaki 16 yıldızın 16 büyük Türk devlet ini 
temsi l e ttiği hakkında şimdiye kadar benim 
hiçbir bilgim yoktu. Bu gibi konularla ilgilenen 
birisi olarak ben bu sembolü bılmedikten 
sonra acaba bunu kimler bil ı yordu? Yoksıı 
bu da bir milli sırdı da ancak şimdi mi a\ıCrı 

vurulmas ı uygun görüldü? 
16 Türk devleti efsanesini. sayın Tekin 1 H' r ' lıı 
Ocak 1969' da kendi sütununda yn ıdı~ı 

Türklüğün 16 Avizesi' başlıklı mnkıılt•tlı • n 

öğrendim . Bu makalede sayı l an ılı ılı •vh • ı 

arasında Samanlı l ar gibi Türk olıı1 11 yıııı 

devlet bulunduğu gibi Akkoyıınl11lııı 
Karakoyunlular, Safevllt•r, Ml\ıı ~l\ lı · 11ıı · ıılı ·1 I 
gibi büyük ve muhıc~Nıı 'l llrk ılı • vlı • ılı • ı lııılı ı ı 
bahsedilmeyişi , hrlr ıllı 1111111ilılııl11 ı · ıı 

büyük lmpara ı o rlıı~ıı olıııı ~ı · ıı • l ı ılı ı lı ııı ıııı 
anı lmoyışı konuyu ıl ı ılı ı ı lıııt lıııı v ı ı ı ıı ı~ ıı 
halc ~cıırrnı• kıı• ıllı 111111111111 l ı· ı.f · ı ırı lı lı ı 
telftkklsl hiıl111 ııııllı nı~ 111111111 l ıı ı vıı l l ıı l 
dO ş!lm!'ıııl ıl' , tııı-~lım ~ı , 111111 1111 11111 
ın ııı ı ııııl ıı 11111111 ~ı · ııı l lı ıı ı lı ıı l ılı ılı ı l ıı 
tl0 ~1111 • >11 · ıl11 

ı lı ııııvn~ ı lı ·ı lı ı ı ıl ııı ~ 11 "" 111• ıııı ı 
ı l ıı l ııı 1 11\tı ll ı ı l ilıl 1111 l ı h 11111 ılı Hı 



-

bu rakam kabaracak, en aşağ ı 50 devlet 
olacaktır. 50 devlet kurmayı bi r başa rı 

saymak, ilk bakışta mümkün görünebilir. 
Fakat madalyonun ters tararına dönünce iş 
tamamiyle değişir . Adama sorarlar: Elli devlet 
kurdun da neden hiçbirini yaşatamadın? 
Neden kala kala orta çapta bir Türkiye 
Cumhuriyetine kaldın? Zoraki tarih bilginleri 
tabii bu sorunun cevabını veremeyeceklerdir. 
Çünkü tarihi gerçek hiç de öyle değildir. 16 
veya 50 devlet kurulmuş deği ldir . Gerçekte 
anayurtta bir, nihayet iki devlet kurulmuş, 
anayurt dışında da buna üç beş devlet daha 
eklenm i ştir . O kadar. 
(. .. ) 
Türk tarihinin devletler adı altınd a parçalara 
bölünmesinin mill i psikoloji üzerindeki yıkı c ı 

tesirini kimse düşünmüyor. 

(..) 
Son hahalarda TRT taraFından yayın l anan bir 
takvim aynı ı6 devlet masalını tekrarlamak, 
üstelik ı 6 devlete 16 uydurma bayrak 
yakıştırmak bakımından dikkati çekmiştir. TRT 
umumiyetle sol eğil imli bir müessese olarak 
tanındığı için onun böyle Turancı bir takvim 
yayınlamas ı cidden şaşı lacak bir davranıştır. 
Fakat ı 6 devletin her biri hakkında verilen 
bilgi ile Türk büyüklerine isnad olunan sözler 
yan lış veya uydurmadır (. .. ) 
ı6 muhayyel Türk devletinin ı6 bayrağı da 
tamamen hayali, uydurma ve yakıştırmadır. 
(. .. ) Uydurma bayraklar arasındaki Hun 
bayrağında ejder mi, semender mi, kertenkele 
veya dinozor mu olduğu belli olmayan 
a aylp ynratık şeklini n yer alması Türk 
ınrlhl hakkında hiçbir bilgiye malik olmamak 
tl!'nll'ktlr Fjclcr, Çinlllcrın sembolüdür. 
ıııı~lı · nlı• he• kıırı , clıı ın Vl' koyun 
k ııll ııııı lıııı ~ ııı · ( )" 

4'• i ı ılı• lıı ilııııl , ' I ııı ' ' ıı ll ı ıiı ", lı l ı~ i.'.ıl l ıılr 
llı'l ~W. ııyıll10yllll ıııh•J) , • 111\ 1114 

410 ' llı • ı ıı •kc • ıl illıl!Qlı ııl1iıııılıl11Qıı •lhl Mııhıılıı 
A l ııyı ' ııı11111 clıı lıiı lııı •' ıı vı ııtlıı llıı loı •' ıın 

ol'll1'ındıı lılr y(ııw ı, l ıurııııı ı• ı rı ılırıdıı tlıı 

ona lı ı ıanc yı ldı l vard ı r. Fors' un orıa>ınclııkl 

güneş Türkiye Cumhuriyeti Hükümc ıını 

etraFındaki yıld ız l ar da iarlhte müstakıl 
hakimiyet kurmuş olan ona ltı Büyük Türk 
devletini' temsil etmektedir. Bunun böyle 
olduğunu eskiden beri biliyordum. Fakat 
y ıldız l arın temsil ettiği devlet hakkında baz ı 

konuşmalar oldu. Söylenenleri tarihi bilgimle 
bağdaştıramamış ve yanlış bulmuştum . 

Belki hatırlarda yanlış kalmıştır, demiştim . 

Söyled iklerinin yanl ı ş olmad ı ğını iddia 
edenler, Muharız Alay ı kumandanlığından 

getirdikleri belgeyi bana verdiler, okudum ve 
hayretler içinde kaldım ." 

(Aslında Tahsin ünal'ın gördüğü CB Forsu 
değil , Cumhurbaşkanlığı MuhaFız Alay ı ' nın 
sembolüdür. CB forsundan forkı zeminin 
kalkan şeklinde oluşudur. Aynı şekilde güneş 

ve etraFında ı6 yıldız yer almaktadı r . Basında 

da zaman zaman bu amblem ile CBF rorsu 
birbirine karıştırılmıştır.) 

47 Akib Özbek, Türkiye Cumhurba~kanlıgı 
For6u ve Ta~ıdıgı Ani.anı (l stanbul: Harb 
Akademileri Komutanlığı Yayınlarından , Harb 
Akademileri Basımevi, ı 969). 

48 Listeşudur: 
ı-Büyük Hun imparatorluğu MÖ-ı230-

MS-93 
2- Batı Hun imparatorluğu ı oo-376 
3-Avrupa Hun imparatorluğu 375-453 
4-Ak Hun imparatorluğu 424-652 
5-Göktürk imparatorluğu 552-630 
6-Avar imparatorluğu 565-835 
7-Uygur Devleti 740-845 
8-Hazar imparatorluğu 6oı- ıo ı6 

9-Gazneliler Devleti 962-1183 
ı o-Karahanlıla r Devleti 932-ıı ı ı 

11-Büyük Selçuklu imparatorluğu ıo40- 1157 
ı 2· Harzemşahlar Devleti ı on-123 1 

ı 3·Altınordu Devleti 1 236- ı502 

ı4·Büyük Timur imparatorluğu ı 369- 1507 
15-Babür imparatorluğu 1507- ı530 
16 Osman lı impa ratorluğu ı299-1920 
ı1 Tlı rklyc Cumhuriyeti 1920-.. . 

ı•ı llııın llst ş ylcdl r: 
ı lılrl llıın lmp roıor luğu (M .Ö. 1230-M.S. 93) 

l•I ı ı lıttpıırı ıı orlıı~u (M Ö. 5-3 yüzyı l) 
ı llıılı llıııı llc •v lı • ıı (ıoo 17(ı) 

4 Avıııpıı llıııı lıııp ı ııııtııılıı ıı !17~ 4ı;J) 
ı; llıııı i ll ıkl • t ı ııı Vt• Ş lıııııll Al •ıuıl ~ ı ı ııı Ak 111111 
D v l ı• ıl (414 lıı;J) 
6 OrıııAwıı ' tlııkllıl\l lllıl lıııııııııııoılıı ıı 
A.Tukyu Ol'v l c ı ı ( ı;ı;ı lqo) 
B. Kuıluk Devi ti (lıllı 744) 
7-Ka radenlz'ln kwcyl ııtlı• ıt•ı lıli ııırl l ı l l'l'tlı • 

kurulan Türk Dev l c ıl crl 

A.Avar imparatorluğu ((563 630) 
B.Peçenekler (863-839- 1 09 ı ) 
C.Kumanlar ( ı o67- ıo9 1) 
8-Asya Türk imparatorluğundan sonru ıcıt ı ll 
isimlerle kurulan Türk Devletleri 
A.Türkeşler (690-766) 
B.Karluklar (766-932) 
C.Uygurlar (740-845) 
D.Haza rlar((6oı-ıoı6) 
9-Samanoğulları Devleti (874-999) 
ı o-Gazneli l er Devleti (962- ııS:ı) 
11- A.Karahanlılar Devleti (932- ı 212) 
B.Karahatalar Devleti (1125-1210) 
12-Selçuklu Devleti (1040- 1157) 
13- Harzemşahla r Devleti (ıon· 1172-123ı) 
ı4·Büyük Timur lmparatorluğu(1369-ı507) 
15-Babür imparatorluğu (ı507-ı530) 
16-Türk Osmanlı imparatorluğu (1299-1920) 
ı1- Türkiye Cumhuriyeti(ı920) 

50 Özbek, age, s. 12-ı 3. 
5ı Age, s. ı o5- 1 06. 

52 Kurtoğlu , age, s. 52-55'te bayrak bilgilerinin 
sınırlı olduğunu ; Anadolu Selçukilerinin 
sancakl a rının ne renginin ne de şeklinin 
bilinmediğini , Harzemşahların ise al renkte 
sancak kullandıklarını belirtir. Halbuki 
çizimlerde renk al değil, siya htır . 

53 Fahreıtin Süldür, Türk Adı Albüm ü (Ankara: 
Ajans-Türk Matbaac ılık Sanayii, t.y.), s. 2-3. 

54 Candan Selek Atatöv, "Bir Bilene Soralım", 

Ml lliye r(ı20cakı972),s.5 
Büyük Hun imparatorluğu-Mete (Bağatır) 
Satı Hun lmparatorluğu -Panu 
Avrupa llun lmpara torluğu -Muncuk, Oktar, 
Run ve Aybars (dört kardeş) 
Ak llun lın pıırat rluğu Akşuvar(Aksungur) 
Gllk ı Ork lınparaıor i u!lu Bum ın Kağan (Tümen) 
AvDr lııı paraıorluğu Bayar Kağan 
Ha1,1r imparatorluğu-Hakan Yusuf en bilyOk 
hükümdar ı (Kurucusu hakkında kesin bilgi yok) 
Uygur Devleti -Kutluğ Bilge, Kül Kağan 
Karahanlıla r-Saltuk Buğra Han 
Gazneliler-Alp Tekin 
Büyük Selçuk imparatorluğu-Se l çuk 
Harzemşahlar-Kudbettin Mehmet 
(Harzemşah) 

Altınordu Devleti-Batur Han 
Büyük Timur lmparatorluğu-Timur Gürgani 
Babür imparatorluğu-Babür Şah 
Osmanlı imparatorluğu-Osman Bey 

55 M. Cihat Alpan (Cumhurbaşkan lı ğı Genel 
Sekreteri) , " Cumhurbaşkan lı ğı Forsundaki 
Güneş ve Yıldızların Anlamı ", Türk Dünya6ı , 

sayı 24 (Ocak-Şubat-Mart ı972) , s. 4. 
56 ilk yazıda bir yanlışlık eseri ·Baş lıca ı2 Türk 

Devleti" yazılmıştır. Bkz. " Başlıca ı ı Türk 
Devleti", Türk Dünya ... sayı 15 (Nisan­
Mayıs-Haziran ı 972), s. 45. ı - Büyük Hun 
imparatorluğu ı-Batı Hun imparatorluğu 
3-Avrupa Hun imparatorluğu 4-Ak Hun 
impara torluğu. 
ikinci yazı: ""Başlıca 16 Türk Devleti", Türk 
Dünya6ı , sayı 26 (femmuz-Ağustos- Eylül 

1972), s. 47-48 6-Gök Türk imparatorluğu 
Üçüncü yazı: Yine başlık yanl ış olarak " Başlıca 
ı2 Türk Devleti" şeklinde verilm iştir. ·Başlıca 

ıı Türk Devleti", Türk Dünya6ı, say ı 27 (Ekim­
Kasım-Aralık 1972), s. 47. Avar imparatorluğu , 
Hazar imparatorluğu . 
Dördüncü yazı: " Başlıca ı6 Türk Devleti", Türk 
Dünya6ı, sayı ı8 (Ocak-Şubat-Mart ı97:ıl . 
s. 47-48. 8-Uygur Devleti, 9-Karahan lıl ar, 

ı o-Gaznel iler. 

Beşinci yazı: "Başlıca ı6 Türk Devleti", Türk 
Dünya6ı , sayı 29 (Nisan-Mayıs-Haziran ı 91:ıl. 
s. 47-48. ıı - Büyük Selçuklu, ıı-Harzemşahlar, 

1 3-Altınordu . 

57 Bir örnek için bkz. "Yeni Bir Başkan Korutürk", 
Milliyet 1973 Ostanbul : Milliyet orset 
Tesisleri. Mart ı975), s. 2J. Verilen listed Avar 
unutulmuştur. "Cumhurbaşkanlı ğ ı rorsundakl 
'ı6 yıld ız' tarih boyunca bağımsız eg men ilk 
kurmuş 16 Türk devlet ini temsil der. 
Yıldızların ortasındaki güneş ise 'Turklyc 

umhuriyeıi 'dir." 

50 Tcır/lııekl 16 Cgemen Türk Devleti ve T.C. 
l)rvleı for6u (Ankara: Harita Gn. Md., 1973?). 
ll oriıa Genel Müdürlüğü 50. Yıl Armağanı. 
ı Büyük Hun 1 mparatorluğu 
Mcıc (Bagatır) MÖ-204 - M S-2 ı 6 
ı Otııı Hun imparatorluğu 
ı•ıınu 48-ıı 

) Avrupa Hun imparatorluğu 
Mun u, Oktar, Rua. Aybars adlı 4 kardeş. 
ll k lmı> : Okıar 375-454 
4 Ak llun i mparatorluğu 
A~uvnr 420-562 
5 ı ökıOrk imparatorluğu 
1 Göktürk Kağan lığı 

Bumin Kağan 552-581 
il. Gökt(ırk Kağa nlığı 

liı c ri ş Kağan 682-743 
6·Avar lmpara ı o rluğu 
Bayan Kağan 565-803 
7-Ha·,arlmparaLOrluğu 
(Belirtilmemiş) 6oı- ıo ı6 

8-Uygur Devleti Birinci 
Uygur Devleti 
Kutluğ Bilge Kül Kağa n 740-845 
ikinci Uygur Devleti 
(Belirtilmemiş ı209-1335 

9- Karahanlıla r 

Saltuk Buğra Han 940- ıo40 

ı o-Gazneliler 

Alp Tekin 963-1183 
11 -Büyük Selçuklu imparatorluğu 
ilk imparatorluk 
Selçuk ıo40-11ı7 

ikinci imparatorluk 
(Belirtilmemiş) 1117- 11 57 
ıı-Harzemşahlar 

Muhammed Harzemşah 1157-1231 
1 3-Altınordu Devleti 
Batur Han ı 236 -ı502 

ı4·Büyük Timur imparatorluğu 
Timur Gürkan 1 368- ı5oı 

ı5·Babür imparatorluğu 
Babür Şah 1526- ı858 

ı6 - Osman lı imparatorluğu 
Osman Bey 1299- ı922 

59 Atatürk (Türkiye Cumhuriyeti), Osman Bey 
(Osmanlı Devleti kurucusu), Babür Şah (Babür 
lmparatorluğu 'nun kurucusu), Süleyman 
Şah (Selçuklu lmparatorluğu 'nun kurucusu), 
Timurlenk, (Timur lmparatorluğu 'nun 
kurucusu), Batur Han (Altınordu Devleti'nin 
kurucusu), Harzemşah (Harzemşahlar 
Devleti'nin kurucusu), Selçuk Bey (Büyük 
Selçuklu lmparatorluğu'nun kurucusu), 
Alptekin (Gazneliler Devleıi'nin 
kurucusu), Saltuk Buğra Han (Karahanlılar 
Devleti'nin kurucusu), Cengiz Han (Cengiz 
lmparaıorluğu 'nun kurucusu), Bilge Kaan 
(Uygur Devleti'nin kurucusu), Bumin Kaan 
(Göktürk lmparatorluğu'nun kurucusu), 
Mete Han (Büyük Hun lrnparatorluğu'nun 

kurucusu), Atilla Han (Avrupa Hun 
lmparatorluğu 'nun kurucusu). Bkz. Turhan 
Aytul , "Magazin", Milliyet (6 Mayıs 1973), s. 4. 

60 " Putları Kırdım ", Cumhuriyet (9 Haziran 
1987), s. 9 ve " Dolandırıcı Çıktı", Cumhuriyet 
(ıo Haziran 1987), s. 8 ve "Oğlum Enver Azmi 
Vatan Hainidir", Cumhuriyet ( ı ı Haziran 1987), 
s. 8. 

6ı Hasan Pul ur, "Olaylar ve insanlar: Temellerin 
Temeli Nereye Dayanıyor?", Milliyet (ı3 Kasım 
ı976) , s. 5. 

62 "Türk Bayrağı Tüzüğünde Değişiklik 
Yapılmasına il işkin Tüzük", Re6mi Gaıete, 
sayı ı o204 (18 Şubat ı918), s. ı -2. 
"Türk Bayrağı Tüzüğünde Değişiklik 

Yapılmasına lli şklli Tüzük 
Madde ı - 28/7/ı937 gün lü ve 2/7175 say ılı 

Bakanlar Kurulu kararıyla yürürlüğe 

konulan iiırk Bayrağı Tüzüğü' nün 36 ncı 

maddesine ekil (2) no.'lu levhada yer alan 
Cumhurba~kanlığ ı rorsu ile ilgili açıklamanın 3 
On ü bendi aşağıd aki biçimde değiştirilmiştir: 
3 !Madde numarası 2 olacak! MÖAI- Güneş 
ışınlarının 8'1 büyük 8'i küçük olup, uçları 
sıvrldlr(ÖrnekEklidir) 
Madde ı· Danışıayca ince l enmiş olan bu 
TOıOk hükümler!, Resmi Gazete ile yayımı 
•Onünd yürürlüğe girer . 
Madde ı- Bu Tüzük hükümlerini Bakanlar 
Kurulu yurüıür." 



da çı Vatan haini miydi? 
Memleketini neden terk etti? 
Gidişi kaçış mıydı? 

Ve gerçekler ... 

Son padişahın tarihteki rolü yıllarca tartışıldı, aıııa 

o hiç katılmadı bu tartışmaya ... Şimdi, ölllm lıı ıı 

üzerinden geçen 70 küsur yıl boyunca ail ıılıı 

tititizlikle sakladığı özel arşivi ilk kez 

bu kitapla gün ışığına çıkıyor ve 

Sultan Vahideddin, hakkındaki ıııı lı 111 ıl 11 ı 

belgeleriyle, mektuplarıyla, yarım lııı ık lı ı 

anılarıyla, yani kendi kaloııı yit k ılılıvııı 



• 

-

-

1. DÜNYA . AV/\ I'NDA 

O MANLIORDUSUNDA 
M Nİ A KERLER 

AYllA~ AKTAR 

1915' te 06manlı Ordu6unda Ermeni, Rum ve Jalıudi 6Ubayların ve erlerin 

varlığı, Çanakkale Mva9larının 06manlı 'nın wn za~eri olmaktan çıkarılarak 

"Türkle9tirilme6ine" izin vermemektedir. Ermeni wykırımının 100. yılı olan 2015 ' in 

yaratacağı 6ıkıntıları dengelemek için 60n yıllarda kurgulanan "hlam dünya6ının 

Haçlılara kar9ı Çanakkale 'deki 9anlı direni9i" anlatı6ı da tarih6el gerçeklerle 

uyum6uzluğu bir yana, Çanakkale Cephe6i 'nde gayrimü6lim 6ubay ve erlerin 

varlığı nedeniyle ba9tan Mkat doğmu9tur. Bu yazıda l. Dünya Sava9ı 'nda 06manlı 

ordu6unda yer alan Ermeni 6ubay ve erlerin durumuna bakacağız. 

Osmanlı topçu subayı Yüzbaşı Sar­

kis Torosyan'ın Çanakkale'den Fi­
liö tin Cepheöine başlıklı anı l arının 

yayımlanmasının üzerinden iki yıl ­

dan fazla zaman geçti. Torosyan'ın 

anıları, piyasaya çıktığı anda ilgi ve 

şaşkınlıkla karşılandı. insanların 

aklına hemen şu soru geliyordu: l. 

Dünya Savaşı'nda, her fırsatta Türk­

lüğü" vurgulanan şanlı ordumuzun 

saflarında savaşan Ermeni subaylar 

da mı vardı? Resmi anlatıya göre, 

ı9ı5 yılında "isyan etmiş" oldukları 

söylenen Ermeni toplumunun bazı 

bireylerinin subay olarak muharip 

sınıflarda savaşmış olması kamuoyu 

açısından yeni bir bilgi sayılırdı. ilk 

anda, Yüzbaşı Torosyan'ın anlatısı bu 

yönüyle ilgi çekti ve belki de bugüne 

kadar hiçbir anı kitabının yaratma­

mış olduğu tartışmalara yol açtı. 

Kayseri/ Develi'de bulunan ailesi­

nin ı9ı5'te tehcir edilmiş ve Suriye 

çöllerine giden yolda katledilmiş ol­

ması, Sarkis Torosyan'ın hikayesini 

birden "ı9ı5'te Anadolu Ermenileri­

ne ne oldu?" sorusuyla iç içe geçiri­

yordu. Kitap yayımlandıktan sonra 

çıkan eleştiri yazılarında ve yapılan 

tartışmalarda Yüzbaşı Torosyan'ın 

"kurmaca" olduğu iddia edilen anla­

tısının Ermeni meselesiyle birlikte 

ele alınması veya Osmanlı ordusun­

daki Ermeni subayların ve ailelerinin 

akıbeti pek gündeme gelmedi.' İlginç­

tir, belki de tarihinde ilk kez Genel­

kurmay Başkanlığı, kurumsal olarak 

bir akademik tartışmada yer almak 

gereğini hissetti ve özet olarak, "Ça­

nakkale Cephesi'nde Sarkis Torosyan 

isimli bir subay yoktur!" gibilerden 

bir resmi açıklama yayınlayarak ta­

rihyazımı açısından bu önemli tartış­

maya katıldı.' Anlaşılan, Osmanlı or­

dusunda muharip sınıfta savaşan bir 

"Ermeni topçu subayının Çanakkale 

Cephesi'nde bulunmuş olması ihti­

mali" bile Ankara' da birilerinin canını 

sıkıyor ve artık inandırıcılığı pek kal­

mamış olan resmi anlatıyı zedeliyor­

du. Bu yazıda, Başbakanlık Osmanlı 

Arşivi ve İngiliz Milli Arşivleri'ndekl 

resmi belgeleri ve bugüne kadar ya 

yımlanmamış bazı subay anılarını 

kullanarak, l. Dünya Savaşı'ndo s 

manlı ordusundaki Erm nl o 'kt•rlc r 

meselesini ele almaya o lı şo n ırn . 

OSMANLI ORDUSUNDA 
ERMENİ SUBAYLAR 

ı9o8'den sonra, il. Meşrutiyet döne­

minde gelişen eşitlik dalgası Osmanlı 

ordusunu ve askerlik düzenini de et­

kilemişti. ilk olarak, artık gayrimüs­

limlerden "bedel-i askeri" alınmama­

sına ilişkin yasa teklifi ı ile ı8 Tem­

muz ı909 tarihleri arasında Osmanlı 

Meclis-i Mebusan 'ında tartışıldı ve 2 ı 

Temmuz ı909 tarihinde kanunlaştı. 3 

Böylece, gayrimüslim Osmanlı va­

tandaşlarının "bedel -i askeriye" adı 

altında bir vergi ödeyerek askerl ik 

hizmetinden muaf tutulması uygula­

ması yürürlükten ka ldırıldı. 

Osmanlı Ermeni toplumunun ileri ge­

lenleri d m buri askerliğe karşı de­

ğildi, hatta bum seleyi eşit vatandaş­

lığın t m il !arak görüyorlardı. 1909 

yılı Şubat ayında, hükümet "Ahz-ı 

A kcr Kanunu" tasarısını meclise 

S<'vk •ttlğl zaman, 31 Mart ı909 günü, 

l: rııı •nı vatandaşların Sivas'ta düzen­

i •d iki ri mitinge dört bin kişi katıldı 

v Sivas lı Ermeniler bedel ödemek 

lst mediklerini, onun yerine askere 



alınmayı beklediklerini dile getirdi­

ler. Mitinge katılanlar, dini liderleri 

Torkom Kuşakyan vasıtasıyla Meclis-i 

Mebusan'a, Ermeni Patrikhanesi'ne, 

istanbul'daki Otımanlı ve Manzume-i 

Etkdr gazetelerine taleplerini ilet­

mek amacıyla telgraf çektiler.• ı909 

yaz aylarında kanun teklifi Meclis-i 

Mebusan'da tartışılırken Erzurum 

Mebusu Ohannes Vartkes Efendi de 

şunları söylüyordu: "Gayrimüslimler 

için de, Müslimler için de aynı şeyi 

talep ediyorum. Bu cihetle Hıristiyan­

larla Müslimler beyninde müsavat 

[Hıristiyanlarla Müslümanlar arasın­

da eşitlik] fikrini yerleştirmek için, bu 

lazımdır."5 

Gayrimüslim erlerin artık silah altına 

alınacağının kararlaştırılmasıyla bir­

likte, daha önceleri denenmiş fakat 

hayata geçirilememiş olan, askeri 

okullara gayrimüslim Osmanlı va­

tandaşlarının kabulü meselesi tekrar 

gündeme geldi.6 Dönemin kamu yö­

neticileri de Hıristiyan ahali arasında 

Osmanlılık ruhunu ve Osmanlı vatan­

severliğini geliştirmek için askerlik 

hizmetini bir araç olarak görüyordu. 

Daha "bedel-i askeri" kaldırılmadan 

önce, Mülkiye Mektebi mezunla­

rından Hasan Hamid Bey'in kaleme 

aldığı bir yazıda , askerlik yapmanın 

ve savaşta vatan için kan dökmüş 

olmanın Hıristiyan nüfus üzerindeki 

dönüştürücü etkisi gündeme getirili­

yordu: "Hıristiyanlarda hubb-u vatan 

ve milliyet [vatan ve milliyet aşkı] 

pek küşayiş [parlaklık) bulamıyordu. 

Düşmana karşı kanlarını dökerek 

müdafaa şerefine mazhar olmadık­

ları ve bir kısım vatandaşları tarafın­

dan müsavat [eşitlik] hakkına layık 

görülmedikleri vatanı nasıl hakkıyla 

sevebilirler[di]."7 

Artık askeri okullar da kapılarını gay­

rimüslimlere de açmıştı. Hasan Ha­

mid Bey, il. Meşrutiyet devriminden 

hemen sonra ı9o8 yılı Eylül ayında 

"Mekteb-i Harbiye'ye duhul için 

gayrimüslimlerden birkaç müracaat 

vaki olduğu halde, sonra girenlerin 

devam etmemiş" olmasını da eleşti­
rlyordu .8 

l'. rmeni Teğmen Kalust Sürmenyan'ın 

ıınıla rı , ı9o8'den sonra askeri okul-

lara kabul edilen Ermeni gençleri­

nin hikayesine ışık tutmaktadır. Er­

zincanlı Kalust Sürmenyan ı9o8 'de 

Erzincan Askeri idadisi'ne girdi. 

ı909 'da ise yine aynı okula Onnik 

Kundakyan, Vağinag Meskoyan, Kir­

kor Sarafyan ve Şahen Tatikyan isim­

li Ermeni gençleri yatılı öğrenci ola­

rak kabul edildi.9 ı9ıO yılında askeri 

liseyi bitiren Kalust Sürmenyan, aynı 

yıl istanbul'daki Mekteb-i Harbiye'de 

yüksek eğitimine devam etti. Okul­

da yaklaşık 1200 öğrenci bulunuyor, 

fakat öğrencilerin ancak %ı'inin Er­

meni olduğu ifade ediliyordu. Diğer 

gayrimüslimlerden Rumlar ve bir 

de Bulgar öğrenci vardı. Mekteb-i 

Harbiye'nin ı9ı2 yılı mezunları için­

de, Kalust Sürmenyan dahil olmak 

üzere sadece sekiz Ermeni subay 

yer alıyordu.'0 Teğmen Sürmenyan, 

önce Balkan Savaşları'na katıldı, 

daha sonra ı9ı4 yılı Aralık ayında 

Doğu Cephesi'nde Oltu'da Rusla­

ra karşı savaştı ve yaralandı. Dahrı 

sonra tehcir edilen ailesini H arpuı 

civarında bulup kurtardı; ı4 Şubat 

ı9ı6'da Erzurum'a Rus ordusunun 

girmesinden sonra Tokat-Zile'de ku­

rulan Depo Alayları'na eğitim subayı 

olarak atandı. Doğu Cephesi'nde, Er­

meni subayların Sivas'ın ötesine geç­

mesi yasaklanmıştı. Bütün bu kısıtla­

malara rağmen, Teğmen Sürmenyan, 

Zile' deki günlerini şöyle anlatıyordu : 

" Seferberliğe tabi olan [ve silah altı ­

na alınan] acemi erler her taraftan 

[bizim talimgaha] yollanıyorlardı. 

[Temel askeri] eğitim görüyorlarclı 

ve ihtiyaca göre cephelere s vk <dl 

liyorlardı. Adil olmak için şunu si y 
lemeliyim: Ermeni olmamıza rrı ııwıı , 

ordunun içerisinde subay olıır ıf lı 

tün hak ve yetki! rlmlzl soıııııııı f ı 

dar kullanabiliy rduk. V(• i>ıı ltlııı ıııııl 
bizim kara kaşımı z, kıırn )' 11l111fl ı I\ Ilı 
değildi. Zat n Erıııt • ııl ılı • ,i l ıııı y ıl l l ' 

O vakiti r, Ernıt•ııl ııt •y ıll 11 A11 111 ll ııı 

duruml. T(lrk oıılıı ıııııl ıı lı ıl ı ıı ı ıı l ııı 

cll s lpllıı rıılııı , O tlı • ıı • l ıı ı ı ı lı ıvıtl ııı 

h( ı ' lllt'İ , 1 11111 11 l ı ıııııı ı ıl ı ı 111 tılı 11111 

Tabip Yüıbfl~ı 
Armanag 
Madatyan. 



Harbiye 
öğrencisi 

Kalust 
Sürmen yan. 

Taşnak 

• Partisi'nden 
Erzurum mebusu 
olan Karekin 
Pastırmacıyan' ın 

(kod ismi 
AnnenGaro) 
kardeşi, Piyade 
Teğmen Vahan 
Pastırmacıyan 

(solda) ve diğer 
kardeş Haçig 
Pııstırmacıyan'ın 

ı nbeyl rl 
ı Nklıı 

1•11 ~ 1111111 ıy il 

(011111111) hlrllktr 
ı• l·ılıı llklı• ıl 

Ilı l111111ııılı . 

apoletler ve yıldızlar nedeniyle ol­

duğu gibi, aynı zamanda bizim ifa et­

tiğimiz görevin ve [sahip olduğumuz] 

rütbenin sonucuydu."" 

Yukarıdaki paragraftan tehcir ve kı ­

yım yıllarında , bir Ermeni subayın 

sığınabileceği en sakin limanın her 

şeye rağmen Osmanlı ordusu oldu­

ğu ortaya çıkmaktadır. Subayların 

Osmanlı toplumundaki ve kamu bü­

rokrasisindeki itibarı , üniformanın 

ve omuzdaki yıldızların yarattığı 

dokunulmazlık duygusu. yaşanan 

kayıplar ve orduda Babıali baskını 

sonrası yapılan "temizlik" sonucunda 

subay kadrolarında eksikler olma­

sının. Ermeni subayları ordu içinde 

kalmaya zorlamış olduğunu tahmin 

ediyorum. Bütün ordularda olduğu 

gibi , Osmanlı subayları arasındaki 

"silah arkadaşlığı duygusu" (cama­

raderie) Ermeni subaylara güven 

veren bir ortam yaratmış olmalıdır. 

Ne de olsa, garnizonun dışı hiç tekin 

değildir . Tehcir, katliam ve şiddetin 

yaygınlaşması Ermeniler açısından 

cephe gerisini belki de cepheden 

daha riskli bir noktaya getirmiştir. 

plı d hiç olmazsa düşmanın yeri 

b ilidir v Erm nl subayların !inde 

s lluhl n rı v rdır . /l.mn !ya s ı iktidar­

dan kaynaklanan düşman lık v ivll ­

lerden gelen her türlü şiddetin ege-

İran üzerinden Bağdat'a geçti. Ömrü­

nün sonuna kadar Bağdat'ta yaşayan 

Sürmenyan, Ermeni Okulu'nun mü­

dürlüğünü yaptı ve anılarını yazdı. 

Yine Doğu Cephesi 'nde, Sarıkamış'ta 

Ruslara karşı savaşan bir Ermeni 

subay daha vardı : Piyade Teğmen 

Vahan Pastırmacıyan. Vahan Efendi, 

Taşnak Partisi'nin liderlerinden ve 

Osmanlı meclisinde Erzurum Me­

busu olan Karekin Pastırmacıyan'ın 

(kod ismi : Armen Garo) kardeşiydi. 

1914 yazında savaşın yaklaştığını gö­

r n Kar kin Pastırmacıyan, lttihad 

ve Terakki'den umudunu keserek 

men olduğu cephe gerisinde Ermeni Tiflis'e geçti ve orada Rus ordusu-

subayların kendilerini yalnız , çaresiz 

ve savunmasız hissettiklerini tahmin 

edebiliriz. 

19ı8'de mütarekeden sonra 

Batum'da kalan Kalust Sürmenyan 

nun yanında savaşa katılan Ermeni 

taburlarını örgütledi. Hatta Kafkas 

Orduları Komutanı General Grigori 

Bergmann ' ın komutası altında Rus 

birliklerinin Köprüköy'e hücumu 

sırasında büyük ağabey Karekin'in 

önce Erivan'a giderek Ermenistan Rus tarafında , kardeşi Vahan'ın da 

ııı ı ' O ~ ıv ı ş ta IX. Kolordu 83. Alay 

~ 11111ıııd1111 olnn Binbaşı Ziya (Yer­

ı: ) lh'y, ıl ıyın subaylarını sayarken 

Vıılı ııı l.lı • ııcl ' dı• ıı şöyl bahsetmek­

t cllr: " /l.yrı r ı /1.1 ıy ' ın n ııl an, değerli 

subaylarından biri si l ' M şrutiyet 

döneminde 1 tnnbu l l larbly si'ni bi­

tiren Asteğm n Erzurumlu Pastırma­

cıyan Vahan 'dı. Bu subay, Köprüköy 

muharebesinde bacağından yara lan­

mıştı."'3 

Sicil numarasından Harbiye'den 

1914 (Rumi ı330) yılında mezun oldu­

ğunu öğrendiğimiz Teğmen Vahan 

Pastırmacıyan' ın kahramanlıkla­

rı , Harbiye Nazırı Enver Paşa ' nın 

Sadaret'e yolladığı 18 Eylül 19ı5 

tarihli resmi yazıda da dile getiril­

mektedir. Unutmayalım, o günlerde 

Anadolu Ermenileri çöllere sürülüyor 

ve korkunç katliam devam ediyor­

du. Enver Paşa'nın yazısında Vahan 

Pastırmacıyan'ın maaşına zam yapıl­

ması Sadaret onayına sunulmaktadır: 

"Kolordu 9, 83. Alay, ı. Tabur, ı. Bö­

lük, Mülazım-ı Sani [Teğmen] Vahan 

Artin Efendi, pederi Pastırmacıyan, 

Erzurum, sicil No. B 330 !ı914] - 59. 

Hakkında olunacak muamele: Muha­

rebatta ibraz etmiş [savaşta ortaya 

koymuş olduğu] olduğu hidemat-ı 

fevkaladeden [üstün hizmetten] dola­

yı kıdemine bir sene zam ... "'4 

Savaş sırasında arkadaşı Kalust Sür­

menyan gibi Tokat-Zile'de eğitim 

subayı olarak görev yapan Teğmen 

Vahan Pastırmacıyan da ı9ı8 yılın­

da mütarekeden sonra Batum'dan 

Erivan'a geçti. 

ordusuna katıldı ve daha sonra da Osmanlı saflarında savaştığını biliyo- Osmanlı Arşivi'ndeki benzer bel­

gelerden yola çıkarak Osmanlı or­

dusunda ve özellikle Çanakkale'de 

Esat (Bülkat) Paşa komutasındaki 

111 . Kolordu'ya atanmış ve muharip 

sınıflarda savaşan Ermeni subayla­

rın bulabildiğim kadarıyla listesini 

sunmak istiyorum; fakat bu listeyi 

incelerken dikkat dilmesi gereken 

birkaç noktanın da altını çizme­

miz g r klyor. 1914 yılında Osmanlı 

D vl ti f rbcrlik kararı aldığında 

lan · ğrenciler ("müntehi sınır yani 

s n sınıf öğrencileri) okulu bitirme­

d n cepheye sürülmüştür.'5 Savaş 



başladıktan sonra bu gençler önce 

"zabit vekilliği ", yani "asteğmen" 

kadrosuna yükseltilmiştir. Daha son­

ra gösterdikleri yararlılığa göre daha 

üst rütbelere atanmışlardır.' 6 

7 Ocak 1915 tarihinde Harbiye Nazırı 

Enver Paşa ' nın imzasıyla Sadaret'e 

yollanan atama onay listesinde isim­

leri yazılı, ''I. ve il. ve ili. Kolordu­

larda memur edilen ... cem'an 366 

efendinin uhdelerine zabit vekilliği 

rütbeleri tevcih kılınmıştır." Bu liste­

de, Esat Paşa 'nın kumandanı olduğu 

ve Çanakkale'deki ili. Kolordu dahil 

olmak üzere, Osmanlı ordusunda pi­

yade, süvari gibi muharip sınıflarda 

savaşan veya Harbiye'de görev ya­

pan Ermeni subaylar şunlardır: 

Piyade sınıfı: 

"I. Kolordu, (açığında) , zabit namzedi 

iken lstefanos Efendi ibn-i zürra Na­

zaret, [doğum yeril Van. Zabit vekilli ­

ğine terfi etmiştir ; 

1. Kolordu, (açığında), Mekteb-i 

Harbiye müntehi sınıf talebesinden 

Panos Efendi ibn-i Karabet, [doğum 

yeril Bilecik. Zabit vekilliğine terfii; 

ili. Kolordu, (açığında), Mekteb-i 

Harbiye müntehi sınıf talebesinden 

Parunak ibn-i Puzant, [doğum yeri) 

Bursa. Zabit vekilliğine terfii; 

ili. Kolordu, (açığında), Mekteb-i 

Harbiye müntehi sınıf talebesin­

den Mıgırdiç Efendi, veled-i Mihran, 

[doğum yeril Bursa. Zabit vekilliğine 

terfii ; 

Mekteb-i Harbiye müntehi sınıf tale­

besinden olup mektepte alıkonulan 

Ohannes Efendi veled-i Hacı Setrak, 

[doğum yeril Trabzon. Zabit vekilliği ­

ne terfii; 

Mekteb-i Harbiye müntehi sınıf tale­

besinden olup mektepte alıkonulan 

Mıgırdiç Efendi veled-i Melkon, [do­

ğum yeril Van. Zabit vekilliğine terfii; 

Mekteb-i Harbiye müntehi sınıf tale­

besinden olup mektepte alıkonulan 

Mesrob Efendi, veled-i Boğos, [doğum 

yeril Bitlis. Zabit vekilliğine terfii ; 

Süvari: 

ili. Kolordu, 4. Alay Süvari Aram 

Efendi ibn-i Rupen Panosyan. Duhu-

Kafkas cephesinde Ruslara karşı 

kahramanca savaşan Ermeni subay­

ları gösterdikleri yararlılıktan ötürü 

6 Mart 1915 tarihinde gümüş liyakat 

muharebe madalyasıyla ödüllendiri­

yordu. Bu noktada, "düşmanla işbir­

liği yaparak isyan eden Ermeniler" 

anlatısının daha başından itibaren 

Anadolu Ermenilerini etnik temizli-

"Dü9manla i9birliği yaparak i6yan eden €rmeniler" 

anlatı6ının daha ba9ından itibaren Anadolu €rmenilrmıı 

etnik temizliğe tabi tutmak için, özellikle lttihad t)(' 

Terakki 'nin 6ivil kanadı tarauından ha.ya ıo qq·t rl/t•ıı IJI r 

"p6ikolojik opera6yon" oldugunun a/11111 ç·ı llH'k 11.11.voı 11111. 

lü 7 Teşrini vv 1 ı 29, na b ı (atanma· 

sı) 17 Temmuz 133 1 T nımuz 19141. 

Uhdesine Süvari Zabit Vekilli ği rütbe­

si tevclhi"'7 

Harbiye Nezareti'nden yollanan 6 

Mart 1915 tarihli listede ise, Kafkas 

Cephesi'nde Ruslara karşı savaşan 

ıı. Kolordu, Fırka 33, Alay 52, Tabur 2, 

Bölük 3'te görev yapan Teğmen Arda­

şes Efendi'nin 26 Kanunuevvel 1330 (8 

Ocak 1915) tarihinden itibaren üsteğ­

menliğe yükseltilmesi istenmektedir. 

işin ilginç tarafı, aynı listenin sonun­

da "Nişan ve Madalya Tevzii" kısmın­

da Kafkas Cephesinde Gümüş Liyakat 

Muharebe Madalyası ile ödüllendiri­

len Ermeni teğmenler şunlardır: 

"Kolordu ıı , Fırka 33, Alay 97, Tabur 3, 

Bölük 2. Mülazım-ı Sani Dikran Efen­

di, Gümüş Liyakat Muharebe Madal­

yası ile taltifi; 

Kolordu ıı, açığında Fırka 33, Alay 52, 

Tabur 2, Bölük 3 Mülazım-ı Sani Arda­

şes Efendi, Gümüş Liyakat Muharebe 

Madalyası ile taltifi "'8 

llginçtir, 25 Şubat 1915 tarihinde Har­

biye Nezareti bir yandan Osmanlı 

Ermenilerinin Ruslarla işbirliği ya­

parak ihtilal hareketi içinde olduğu-

' ı abl tutınıık ı in, öz lllkl lttıhad 

v T rakkl'nln sivil kanadı tarafın­

dan hayata geçirilen bir "psikolojik 

operasyon" olduğunun altını çizmek 

istiyorum. 

Bu noktaya kadar esas olarak muha­

rip sınıflardaki Ermeni subaylardan 

bahsettik. Osmanlı ordusunun sıh­

hiye sınıfında genel nüfus içindeki 

oranlarının çok üzerinde temsil edi­

len gayrimüslimlerle ilgili pek çok 

yayın vardır.'9 Doktorların yanı sıra 

veteriner hekimler, dişçiler, eczacı­

lar, askeri hakimler ve mühendisler 

de Osmanlı ordusunda görev yap­

mıştır . Ülkemizde psikiyatrinin ku­

rucusu olan Mazhar Osman (Uzman) 

Bey, savaşın başladığı 3 Kasım 1914 

ile 3 Nisan 1917 tarihleri arasında 

cephelerde şehit düşen Osmanlı or­

dusundaki doktorların listesini ya­

yımlamıştır . Harbiye Nezareti Sıhhiye 

Dairesi istatistik Şubesi'nden alınan 

listede 215 adet şehit doktor subayın 

ismi bulunmaktadır. Bu listedeki 75 

kişinin (%35) gayrimüslimlerden oluş­

tuğu görülmektedir. Listedeki Erm nl 

doktorlar 32 kişi (%15) ile en büyük 

grubu oluşturmakta , onları Rum v 

diğer Hıristiyan doktorlar 25 kl~lylı• 

ve son olarak da Yahudi d ktorl ıı • ıll 

kişiyle takip etm kt dlr.111 

Mekteb-i Harbiye müntehi sınıf tale- nu iddia edip ordu ve kolordu ku-

besinden olup mektepte alıkonulan 

Serob Efendi ibn-i Mıgırdiç , [doğum 

yeril Trabzon. Zabit vekilliğine terfii ; 

mandanlıklarına yolladığı tamimde 

Ermeni erlerin silahsızlandırılması 

emrini verirken, diğer yandan da 

2011 yılınd 0< ynıı'ı ı y ıyııııl 1111111 
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yoğunluğunu göstermesi bakımından 

son derece ilginçtir. lzmitli Ermeni 

eczacı Arsenyan ı9ı5 yılında ai lesiyle 

birlikte Suriye çöllerine sürüldü. 1916 

yılının Temmuz ayında M sk n 'd ki 

kamptan Halep' kıı tı ktıın 

yıın B y ' lıı ylll'c l ıınıy l ı 4. 

< "" ' ı ol ır' rt ıt ııı<l ı . A~ kı•f'I nı ıkıım 

Halep'te bir hastane kurarak katli- 2 ı -22 Ekim ı9ı5 , Yapıldak: Bugün 

anıdan kurtulan "kılıç artığı" Erme- iskan Müfettişi 'ne bir dilekçe yaza-

nilere hizmet verdi. Dr. Cebeciyan ' ın rak, ailem ve hasta kardeşimin Halep 

günlüğünden bazı bölümleri dikkati- ve Hama'dan Antep'e gitmelerine 

nize sunuyoruz: izin vermesini rica ettim." 

"9 Mayıs ı9ı5, [Çanakkale Cephe- 7-9 Aralık ı9ı5 , [lstanbull Beykoz: 

si l Ya pıldak [Köyü]: Savaş, bütün Evden mektup aldım . Araksya ve Ha-

ün boyunca durmadan devam etti. lepli Nazar' ın aileleri Der Zor'a sürül-

/Joqu<icı koıı u~lcowıı~ ola tı 111. Orcf u bolgeıwıde "olağan" olarak teöpit edebildiğimiz 

bır uygulama. ülkenin batı bölgelerinde konu~lanmı~ olan I. ve V. Ordular için 

"iMiönai" olabilmektedir. Aynı ~ekilde, Sunye Valiöı Cemal Pa~a 'nm ba~ında olduğu 

IV. Ordu bölgeöinde de uygulamada benzer barklılıklar göze çarpmaktadır. 

Çanakkale 
Savaşları 

sırasında 

cephede 
görev yapan 
Dr. Avedis 
Cebeciyan 
(1876-1952) 
savaş sırasında 

günlük tutmuştu. 

Bugün Çanakkale'deki başhekime, 

oradaki hastanede yardımcı olmak 

istediğimi belirtmek için bir mektup 

yazarak, vicdanımın burada boş boş 

oturmaya razı olmadığımı açıkladım . 

Bu önerim karşısında onur, mertebe 

ya da refah aramaktan mahrum oldu­

ğumu da vurguladım . Sadece hizmet 

etmek maksadıyla yazdım, başvuru­

mu yolladım . Yanıtını bekliyorum. 

22-23 Ağustos 1915: Yeni bir Ermeni 

doktor daha geldi. Dört doktor ol­

duk. Şahbaz, Armenak, Boyacıyan ve 

ben. 

müş. Hama' da bulunan kardeşim Kri­

kor, kız kardeşim Salihe ve kocası Ar­

tin, bitişiğindeki köylere s ığınmışlar. 

4-6 Nisan ı9ı6, Kırkkilise [Kırklareli] : 

Evden bir kartpostal aldım . Kız kar­

deşim Noyemi'nin Sebha Dağı 'na (Su­

riye) sürüldüğü, çocukları Kevork ve 

Garabet'in ise öldüğünü öğrenince 

çok üzüldüm. 

8-ıo Mayıs ı9ı6, Halep: Halep'e git­

mek için yola koyuldum. Mart'ın 

9'unda oraya vararak ailemle ev­

latlarıma kavuştum . Ancak sayısız 

dehşetli haberleri öğrenince sevin-

11 -12 Eylül ı9ı5 , Akpaş [Çanakkale cim derin bir üzüntüye dönüştü . Çok 

lardan aldığı belgeyle ailesini de 

Meskene'deki kamptan kurtardı ve 

Kudüs'teki askeri hastanede eczacı 

olarak çalışmaya başladı. ı9ı8 yılı 

Eylül ayı başında 8. Ordu ile birlik­

te cepheye intikal emri çıktı. ı9 Ey­

lül ı9ı8 günü, Yüzbaşı Torosyan ' ın 

da ayrıntılı olarak anlattığı savaşta 

Agop Arsenyan İngilizlere esir düştü. 

Cephesi 'nin ikmal üssü olan Akbaş 

Limanı] : Binlerce dizanteri hastamız 

var. Evvelki gün 5000 hasta yolladık. 

(. .. ) Akşamları yemek için 20 dakika 

uzaklıkta bulunan hastaneye gide­

rim. Burada Ermeni meslektaşlarımız 

da var. Onlarla görüşürüz. 

27-28 Eylül 1915: Birkaç haftadan beri 

Eczacı Arsenyan, Mısır'daki Osmanlı Anadolu içinde Ermenilerin tehciriy-

savaş esirlerinin tutulduğu kampta le ilgili acı verici haberler almaktayız . 

kendisi gibi kırk beş Ermeni doktor, 

veteriner, dişçi ve eczacı subayın bu­

lunduğunu anlatmakta ve isim liste­

sini vermektedir." 

Çanakkale Savaşları sırasında cephe­

de görev yapan Dr. Avedis Cebeciyan 

(ı876-ı952) savaş sırasında günlük 

tutmuştu. Çanakkale'den sonra çe­

ş itli cephelerde görev yapan Dr. Ce­

beciyan, savaşın bitiminden sonra 

ı-2 Ekim 1915, Akpaş [Akbaş Limanı]: 

Öğleden önce lstanbul'dan Doktor 

Harutyun Tarpinyan geldi. Anlattık­

ları beni pek üzdü. Yemek yiyeme­

dim ... 

3-4 Ekim ı9ı5, Akpaş [Akbaş Lima nı! : 

Evden bir mektup aldım . (. .. ) Bııbıım, 

annem ve ailemin Halep' illiği ya­

zılmıştı. 

sayıda sevgili dostumun kaybı , beni 

temelinden sarstı. 

3ı Mart-5 Nisan ı9ı7, Tigranakert 

[Diyarbakır]: Üç gün önce buraya 

vardık. (.. .) Yolda yürek paralayıc ı 

manzaralara tanık olduk. Her yerde 

Ermenilere ait kemikler ... "'3 

Aynı şekilde , Yüzbaşı Torosyan, 46 . 

Piyade Tümeni 'nin Suriye'nin kuze­

yinde Tel-Halaf kasabasında bulun­

duğu sırada 1917 yılı Noel yortusunun 

yaklaşt ı ğı n ı '' ve komutanı Kurmay 

Albay Mahmut Be liğ Bey' in kendisine 

v üç Ermeni askeri doktora Noel izni 

v rdlğlnl şöyle anlatmaktadır : "Eğer 

Türk kumandanımız, üç Ermeni [as­

k rl l doktoru Noel yortusunu birlik­

t geçirelim diye yanıma vermemiş 

o l saydı, benim için dünya artık ta­

hammül edilmez bir yer olurdu. Her 



birimizin anlatacak acı bir hikayesi 

vardı, tehcir edilen hemşerilerimizin 

süzgün, kederli çehreleri her birimi­

zin zihnine silinmeyecek şekilde ka­

zınmıştı."'5 

Yüzbaşı Torosyan'ın Noel yortusu­

nu birlikte geçirdiği Ermeni doktor­

lardan biri, 46. Tümen Seyyar Has­

tanesi operatörü mükellef Doktor 

Yüzbaşı Paşabekyan Efendi'dir.'6 Dr. 

Paşabekyan'ın hamile olan eşi Mari, 

iki çocuğu ve hizmetçisi Georgiya'nın 

izmir'e seyahat edebilmeleri için ge­

rekli olan iznin verilmesi amacıyla 

46. Tümen Kumandanlığı ile Emniyet 

Umum Müdürlüğü arasında resmi 

yazışma yapılmıştır. 27 Arşivden Dr. 

Paşabekyan ile ilgili öğr ndiklcrimlz 

bu kadarla sınırlı, fakat ailesi Dr. 

Paşabekyan ' ın savaşın sonuna doğru 

"yok edildiğini" ifade etmektedir.'8 

Buraya kadar, Osmanlı ordusunda 

muharip sınıflarda savaşan Ermeni 

subay ve askeri doktorlardan bah­

settik. Şimdi, kısaca Osmanlı ordu­

sundaki Ermeni erlerin durumuna 

bakalım . 

OSMANLI ORDUSUNDA ERMENİ 

ASKERLER VE AMELE TABURLARI 

İttihad ve Terakki hükümeti Alman­

ya ile gizli anlaşma imzaladıktan bir 

gün sonra, 3 Ağustos ı914 tarihinde, 

"umumi seferberlik" kararı almıştı. 

Tabii ki, seferberlik kararı sonrasın­

da yüz binlerce asker silah altına alı-

rılması V(' ıınwl(' ııılııırl ı ırı lıiiıı y ı •, lıı 

de ör •ülll'llllWsl hii ~ l , ııııı ~ ıı 

S fcrbt' rilktrn yakl ıış ık iki ııy sonrn, 

14 Ekim 1914 tarihinde Erzurum 'daki 

İngiliz Konsolosu Monahan, merkeze 

yazmış olduğu raporda "son iki-üç 

hafta içinde birçok Ermeni askerin 

silahlarının ellerinden alındığını ve 

hepsinin ellerine kürek verilerek işe 

koşulduklarını" yazıyordu . Silahsız­

landırmanın şimdilik durdurulduğu-

dı • ıı ııııı ı ııl ı ıı ııl ı ıııl ı ıı ııı ıııılıı ı l111 yı 11 1 
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lı ydı ııwgııı , d ı• nıl r 1 olup ordu ıı·ın 

nal üretmek veya saraç olup asker 

için çarık veya eyer dikmek pekala 

cephe gerisinde yapılması gereken 

bir iş gibi algılanıyordu .32 

" Silahsız hizmet" kategorisi altında 

askere alınanların büyük bir çoğun­

luğu amele taburlarında çalıştırıldı; 

nu ifade eden Konsolos Monahan, it- fakat bu taburlarda Ermenilerin yanı 

tihad ve Terakki hükümetinin Ermeni 

askerlerin Rusya'ya karşı savaşmaya 

gönüllü oldukları konusunda şüpheli 

olduğunu ilave ediyordu. 3' Osmanlı 

donanmasının 29 Ekim 19ı4 tarihinde 

Karadeniz'de Rus limanlara saldır­

dığını ve ancak Kasım ayı başında 

Osmanlı Devleti'nin fiilen savaşa 

girdiğini düşündüğümüz zaman, daha 

sıra Rumlar ve diğer gayrimüslimler 

de vardı. Osmanlı ordusu içindeki 

amele taburları askeri birim olarak 

"kıtaat-ı fenniye" (teknik hizmetler) 

sınıfı içinde örgütlenmişti. Osmanlı 

Arşivi'nde karşımıza çıkan bir ata­

ma emri , amele taburlarında Ermeni 

subayların da görev almış olduğunu 

göstermektedir. 29 Aralık ı915 günü 

nırken 20-45 yaşları arasındaki Erme- savaş başlamadan İttihad ve Terakki Harbiye Nezareti'nden Sadaret'e 

ni erkek nüfus da askere alınmıştı. '9 

İttihad ve Terakki hükümetinin gay­

rimüslim nüfusa karşı güvensizliğinin 

ilk göstergesi seferberlikten bir hafta 

sonra ortaya çıkmıştı. Dahiliye Ne­

zareti tarafından ilgili vilayetlere ve 

mutasarrıflıklara gönderilen ıo Ağus­

tos 19ı4 tarihli şifreli telgrafta, silah 

altına alınan gayrimüslim erlerin 

ellerinden silahlarının alınarak "yol 

hizmetinde çalıştırılmaları" gerektiği 

bildiriliyordu. Bu emre göre, yerel 

yöneticiler de bakımı veya inşaatı 

gereken yolları ordu kumandanlıkla­

rına bildirecek ve amele taburlarının 

inşaat esnasında kullanacağı araç ve 

gereçler de valiler ve mutasarrıflar 

tarafından temin edilecekti.3° Böyle­

ce, gayrimüslim erlerin silahsızlandı-

yöneticilerinin Ermeni nüfusa karşı 

bir güvensizlik duygusu içinde olduk­

ları anlaşılmaktadır. 

ittihad ve Terakki hükümeti açısın­

dan, amele taburları kurmanın yasal 

dayanağı da vardı: "Mükellefiyet-i 

Askeriye Kanun-ı Muvakkatı"nın 34. 

maddesi iki türlü askerlik hizmetinin 

tanımını yapıyordu: "silahlı hizmet" 

ve "silahsız hizmet". Silahlı hizmetten 

ancak sağlık nedenleriyle muaf tutul­

mak veya hastalık durumu sona ere­

ne kadar askerliği tecil etmek müm­

kündü. Kendilerine silah verilmeye­

cek ve esas olarak cephe gerisinde 

ça lıştırılacak olanların niteliği kanun­

da tanımlanmamıştı. Ermeni nüfus 

açısından önemli olan bir km orl 

gönderilen listede şu atamanın 

onaylanması istenmektedir: " Kıtaat-ı 

Fenniye Kısmı: 6. Adapazarı Amele 

Taburu'nda İhtiyat Zabit Namzedi 

Agop Efendi, (pederi) Haçik, [Doğum 

yeri) Dersaadet (vusulü) 27 Temmuz 

ı330. Devre-i talimiye ve emir ku­

manda müddetini bil-ikmal terfii 

inha olunmasına mebni ı Kanunusani 

1331'den muteberen ihtiyat zabit 

vekilliğine [Asteğmenliğe! terfii. .. "" 

Görüldüğü gibi, 6. Adapazıırı Aıııı • 

le Taburu'nda lstanbulhı Asit• 1111•11 

Agop Efendi subay ol.ır ıı.. ı•ı l l'V yı ıp 

maktadır . Ayrı il , ııııwlı • ı ılıııı l ıı ııııl ı ı 

ihtiyaç dııyııldıınıı 11111111 r hı lııı ııı ııı 

rlt'rln clt• \lllı ııı ılılı 1111 v ı lıııııl ı 

rııı lılı ~ 1 11111111 1 ıı 1 yı ı ıı ı ıl il 1 l ııı 111 

Osmanlı 

ordusund ı 

görevli bir ıı• 1111 

Ermeni subay. 
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erler arasından seçildiğini biliyoruz. 

1. Ordu'ya bağlı anı 1 ııılııırl orındn , 

Asya ve Avrupa yııkıılıınııtl ı r ılı 

şan toplam 26 . ıfl(ı ı • rlıı 'X,4 ,,r,'I Hııııı , 

%27,9'u .rnwrıl , 'X. lı , ı ' ı Y ılıııd l V<' 

%18, )'O M!hlOııı ıııtlıı 1 ~ 

ıttl y t • l ıt • ııt • I Vıı ll ı l Vt' iV O ı t lıı il 

ll lll lldi llll !i l 111 <.t 1lll ıl Jt I ~ 1 llll( •lt • 

.., .. .... ~ ..,..s,,C.J'. ~": · ·~,. 
ıı .. :-: ;:!."" :..r J~ _,' . ~--t "' .1 .,,. •),., •ı.. ... ., .. "' 

~~..:.- J~Jt"'] J·,,,.·"'~"ı ~~ .... ~ ,_ .. ,,,.,,.,tl',.,.r ,,,.,(t ,.~~ 

Meşrutiyet' in 
ilk gayrimüslim 
Harbiye 
mezunları. 

Kaynak: Zater 
Mecmua.ıı, 

no. 6, 5 Nisan 
1328 (18 Nisan 
1912). 
(Sayfanın 

üstünden altına) 
Aristoteli Efendi, 
Gedikpaşa 

istihkam ııı. 
Kolordu. 
(Sağdan sola): 
Anesti Efendi 
Gedikpaşa il. 
Kolordu, 
Melkon Efendi 
Bolu il. Kolordu, 
Karnlk Efendi 
Bolu X. Kolordu, 
Torna Efendi 
Nevşehir 

lstihklim, 
Artın Efendi 
Erbaa, 
ll ıı lm ~ ndl 
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ı Kolordu 
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taburlarını "çöpçülük" gibi belediye 

hizmetlerinde bile kullanmıştır. 1s Ce­

mal Paşa'nın Kurmay Başkanı olan 

General Ali Fuad Erden anılarında 

amele taburlarının kompozisyonunu 

şöyle özetlemektedir: "Çöldeki bü­

tün bu inşaat ve tesisatı yapmak için 

ordu mıntıkasındaki silahsız Müslü­

manlarla, silahlı ve silahsız Hıristi­

yanlardan ve Musevilerden birçok 

amele taburları ve inşaat müfreze­

leri kurulmuştu. ı9ı6 ortasında Çöl 

Menzil Müfettişliği'nin gücü toplam 

30.000 idi." Ali Fuad Bey, bu kadar 

büyük işgücünün gerçekleştirdiği in­

şaat faaliyetini de şöyle özetlemek­

tedir: "Bir buçuk yılda yaklaşık 600 

kilometre şose [yeniden] inşa, 450 ki­

lometre şose de mükemmelen tamir" 

ettirilmiştir. 16 

Ermeni askerlere yönelik güvensizli­

ğin , özellikle Sarıkamış bozgunundan 

ak ayının ilk haftasında başla-

daha da artmış olduğunu rahatlıkla 

söyl yebiliriz. O dönemde, özellikle 

D ğu Cephesi'nde Ermeni askerle­

r' d nük olarak çeteler tarafından 

lmlın hıır k tine girişildiğini biliyo-

111 1.. z<•lllkl , köylerin boşaltıldığı 

'it' ~ lv lll< • rlrı ı •h lr dildiği 1915 yılı 

y 11 ı y l ıı ııııtl ı , 111. rdu bölgesi olan 

l '.111 11 urıı ve< Lı 1.l rıc ın ' d u am le ta­

huri ırıııtl ıı ~ ılr ~ ııı l : r rıı •nl ıı s k rl rin 

T şkll u ı ı Mıılı ~u s ı 'y ı 1 ıı~ lı •t 1 r 

tara fında n lnln ı. ·dildi. 1 rc~l ı 11 kay-

Dikkat edilirse, tamim esas olarak 

Ermeni erleri kapsamakta ve subay­

larla ilgili olarak herhangi bir sınır­

lama getirmemektedir. Çanakkale'de 

III. Kolordu kumandanı olan Mirliva 

Esat Paşa, bu tamim eline ulaştı ­

ğında, kendisine bağlı olan Ça­

nakkale Boğazı Müstahkem Mevki 

Kumandanlığı'na, Gelibolu'da 7. Tü­

men ve Maydos'taki ı9 Tümen ku­

mandanlıkları ile Eksamil'deki 4. Sü­

vari Alayı kumandanlıklarına 5 Mart 

naklarda dil g tlrllm •kt •dlr.'1 Am 1915 tarihinde şu emri yazar: 

le taburlarında gör v yapan rm nl 

askerlerin nasıl öldürüldüğü Osmanlı " ı. Başkumandanlık Vekaleti celile-

Meclisi'nde Aydın mebusu olan Em- sinden şer f mevrud olan emirname 

manuel Emanuelidis Efendi'nin anı ­

larında şöyle anlatılmaktadır: 

" ... Ortak Osmanlı vatanını savunmak 

amacıyla ilan edilen seferberlik do­

layısıyla, binlerce Ermeni silah altına 

alınmıştı. Elbette bunlara silah veril-

sureti atide !emrin bir örneği aşağı­

da] arz edilmiştir . Bu emirname alay 

ve kıtaat-ı müstakil ile kumandanla­

rına suret-i mahremanede [gizli bir 

şekilde] tebliğ olunacak ve bunlar 

ma'dunlarına [alt kademelerdeki su­

baylara] tebliğ etmeyerek icabını biz-

mediği gibi, Rum asker arkadaşlarıy- zat ifa edeceklerdir. 

la birlikte amele taburlarına yollan­

dılar. Rumlar kötü yaşam şartları ne­

deniyle telef olurken, Ermeniler için 

daha kestirme bir yol tercih edildi. 

[Ermeniler] dörder dörder bağlanmış 

halde, 50-ıoo kişilik gruplar halinde 

kışlaların dışına götürülerek askerler 

veya jandarmalar tarafından sorgu­

suz sualsiz kurşuna diziliyorlardı."38 

Buraya kadar anlattıklarımızdan yola 

çıkarak, 1. Dünya Savaşı sırasında 

askere alınan tüm gayrimüslimlerin 

amele taburlarında görev yaptığını 

söylemek yine de imkansızdır. 

Sarıkamış bozgununun üzerini ört­

mek isteyen Harbiye Nazırı Enver 

Paşa'nın 25 Şubat 1915 tarihinde ordu 

ve kolordu kumandanlıklarına yol­

ladığı tamimde Anadolu'nun çeşitli 

kentlerinde Ermenilerin isyan ettiği 

vurgulanmakta ve "düşmanlarımız 

tarafından memleket dahilinde bir 

ihtilal teşebbüsatı hazırlandığı" ifa­

de edilmektedir. Tamimin ı. mad­

desi şöyledir: "ı. Ermeni efrat [erler] 

gerek seyyar ordularda ve gerek 

seyyar ve sabit jandarmalarda kati ­

yen hidemat-ı müsellahada !silahlı 

hizmetlerde] kullanılmayacaklar ve 

kumandanlar ve karargahın maiyyet 

ve dairelerinde dahi istihdam oluna-

2. Kolordu kıtaatında zaten miktarı 

yüzde üçe baliğ olmayan efrad [III . 

Kolordu'ya bağlı askeri birliklerde 

sayıları %3'e ulaşmayan erler] umumi­

yetle şüpheden arı [uzak] görülmekte 

olmakla beraber Başkumandanlık 

vekaleti celilesi emr-i alisinin ruhu 

manasında meknuz tedbiri ihtiyati 

nazar-ı dikkatten dür [gözden uzak] 

tutulmayarak hükmü icra kılınacaktır . 

J. Ermeni efradın ekserisi zaten 

san'atkar olmak itibarıyla kıtaatta 

müsellah hidamattan [silahlı hizmet­

ten] birer vesile ile alınarak san'atleri 

icabına göre kendilerine vazife veril­

mesi muvafıktır. 

y 111 Ru karş ı taarruzundan sonra mayacaklardır."39 

4. Bu emrin hini tatbikatında [uygu­

lanması sırasında! sadakat ve itaatı 

mücerrep [bağlılıkları ve itaatleri 

denenmiş] olanları rencide etmeye­

cek [incitmeyecek] ve icraatı sezdir­

meyecek surette hareket edilmelidir. 

Şayan- ı emniyet olmayan [güvenil­

meyeni veya şüpheli addedilen ef­

rad, hidematı gayrı müsellaha [silah­

sız hizmete] verilmekle beraber na­

zar ti daime !sürekli gözetim] altında 

tutulma lı ve haklarında muamele-i 

muktaziyye [gereken muamele] ifa 

olunmak üzere kolorduya malumat 

verilmelidir."40 



Çanakkale cephesindeki Ermeni er- rütbesine yükseltilmesi için onay is- çöllerine sürülmesi ve imhasıyla ilgili 

!erin silahsızlandırılarak geri hizmete tenmektedir: olarak hayata geçirilen politikaların 

alınması süreci bu emirle başlamış 

olmalıdır . 4 ' ilginçtir, seferberlik kara­

rından bir hafta sonra, daha ıo Ağus­

tos ı9ı4 tarihinde yerel yöneticilere 

yollanan şifreli telgrafta, silah altına 

alınan gayrimüslim erlerin ellerinden 

silahlarının alınarak "yol hizmetinde 

çalıştırılmaları" gerektiği emredilmiş 

olmasına rağmen, Esat Paşa ' nın ifa­

desine göre, 19ı5 yılının Mart ayında 

Çanakkale Cephesi'ndeki erlerin %3'e 

yakını Ermenilerden oluşmaktadır. 

Bu sayıya Rumları. Yahudileri , Sürya­

nileri ve diğer gayrimüslim azınlıkla ­

rı ilave ettiğimiz zaman, bu cephede 

savaşan erlerin %6-isinin gayrimüs­

limlerden oluştuğunu iddia etm k 

mümkün olabilir. Tabii ki bu konuda 

kesin bir fikir sahibi olmak için, tarih 

yazımındaki askeri vesayetin kalk­

ması ve askeri arşivlerin araştırma ­

cılara açılmasını beklemek lazımdır .4' 

Çanakkale Cephesi'ndeki ili. Kolordu 

bünyesinde bir yandan Ermeni erler 

silahsızlandırılırken, diger yandan 

da Ermeni subayların da "muharip" 

sınıflarda göreve devam ettigini ve 

benzer görevlere atanmalarının bu 

tarihten sonra devam ettiğini biliyo­
ruz. 43 

Örneğin, Ermeni erlerin silahsızlan­

dırılması emrinin yollanmasından 

yaklaşık dört ay sonra ve Anadolu Er­

menilerinin Suriye çöllerine sürülüp 

yollarda kırıma ugratıldıgı günlerde, 

Harbiye Nezareti'nden Sadaret'e 

yollanan ı8 Temmuz ı9ı5 tarihli ter­

fi listesinde, sahra topçu sınıfından 

İstanbullu Zoryan Efendi'nin teğmen 

DiPNOTLAR 

Bu yazı dahagenişbirça lışmanınpa rçası 

olarak kaleme alınmışt ır . Bir bölümünü ayrı 

olarak yayımlama fikri veren Doç. Dr. Gültekin 
Yıldız"a teşekkür ediyorum. Ayrıca. Yzb. Sarkis 
Torosyan' ın a nıla rı etra rında sürdürülen tartışma 
için, bkz. httpJ/www.ayhanaktar.com 
'iorosyan' ın Savaşçıl a rı " başlıklı ı. sayfa haberi, 
Hürriyet, 16 Aral ık 2012. 

Mecli6-i MebuMn Zabıı Ceride6i , Devre ı. c. 
5, içtima senesi ı , 8 ! 2 ı! , Temmuz 1325 [1 909!. 
Ankara: TBMM Basımevi , 1 99ı, s. 475-486 
Telgraf metni şöyled ir : "Bugün dört bin kadar 
ahalibirmiting içt imaederekbilfiilhizmet-1 
askeriyedebulunmakvemuhafaza-ivatan 
emr-i akdesin !kutsal va tanı koruma emrinin! 

ls lam la r gibiKanun- ı EsasimucibinceErmenil ere 

deteşmiliıakarrüreylemişlyaygınlaştırılması 

kararlaştırı l mış l vezatenahali son derece zebun 
lgüçsüzlsefaletliçindelbulunmuşidügünden 

"ili. Kolordu, 7. Alay, J. Taburda müs­

tahdem ihtiyat Zabit Namzedi Zor­

yan Efendi , pederi Melodik [Mardig 

?], [doğum yeri] Dersaadet. Duhulü 

ı Mart 1330 [ı4 Mart ı914l. Hakkında 

olunacak muamele: Mülazım- ı Sani­

liğe [Tegmen] terfii ... "44 

Yine Harbiye Nezareti'nden yolla­

nan ıo Ekim ı9ı5 tarihli yazıda ise, 

Çanakkale'deki 4. Süvari Alayı'nda 

muharip sınıfta savaşan Bursalı Aram 

Efendi'nin de teğmen rütb sine yük 

se ltilmesinin onayı ıswnm<•kıı•dlr : 

"5. Ordu, Şlrno l rııl>u , ı ~ruık Nııkllyt• 

Katar ı Kurnandıın Yııv 'rl, Zabi t Vekili 

Aram Ef ndl , ped rl Rup n Panos­

yan, Bursa. Nasbı : ı5 Kanunuevvel 

1330 [7 Ocak ı9ı5l. Hakkında olunacak 

muamele: inha olundugu 24 Agustos 

1331 [6 Eylül 1915] tarihinden muteber 

olmak üzere terfian Süvari 4. A layın 

5. Bölügü Mülazım-ı Saniliğine [Teg­

men] ... "45 

ilk bakı şta son derece kesin bir emir 

gibi gözüken Ermeni askerlerin silah­

sızlandırılmasında bile Kafkas Cep­

hesi ile Çanakkale Cephesi arasında 

uygulama farkları oldugu göze çarp­

maktadır . 1. Dünya Savaşı yıllarında 

hemen her konuda, merkezden gön­

derilen emirlerin her bölgede aynı 

şekilde yorumlanmadığı ve özellikle 

gayrimüslim erlerle ilgili olarak, do­

ğudaki Ill. Ordu ile Çanakkale'deki 

V. Ordu arasında uygulama farklılık­

ları olduğu ortaya çıkmaktadır.46 Bu 

bağlamda, Ermeni nüfusun Suriye 

bede l a tınitasınalvergi nin ödenm es inelkatiyen 

aciz olup bu gibi mugayir-i musavat ! eşit liğe 

karşılh ii leşiddetleiti razileKanun-ı Esasi 
hükmününha rfiyyenicrasılnılta lepey l e r.Aha li 

namına : Mateos Kürkçüyan, Avedis Aginyan, 

G. Grasdyan, V. Vartanyan. V. Moskofyan." Bu 
telgraf 1908'den sonra Sivas'ta Ermeni harfleriyle 
Türkçe yayımlanan Antranik gazetesinin 

4 Nisan 1909 tarihli nüshasında yayımlanmıştı r . 

Bkz. Ohannes Kılıçdağı, 'iorosyan'da öte yol 

var".Ago•, 40cak2013 
Mecli•-i Mebu•an Zabıt Ceride.i , s. 169. 
Gayrimüslim Osman lı vatandaşl arı nın askeri 

okullara kabul edi lmesi konusunda ı856 Reform 
hareketinden beri birçok adım atılmış, fakat bu 

konuda kesin bir ilerleme sagl anamamı şt ı. Bkı . 

Ufuk Gülsoy. O•manlı Gayrlmü•limlerinin 

A6kerlik Serüveni, lstanbul: Simurg Kitabevi, 

Hasan Hamid, "Gayrimüslim Teb'a-1 Osınonlye'rılıı 

bölgelere göre sertleştiğini veya yu­

muşatıldığını görüyoruz. Doğu Ana­

dolu bölgesinde konuşlanmış olan 

ili. Ordu bölgesinde "olağan" olarak 

tespit edebildiğimiz bir uygulama, ül­

kenin batı bölgelerinde konuşlanmış 

olan 1. ve V. Ordular için "istisnai" 

olabilmektedir. Aynı şekilde , Suriye 

Valisi Cemal Paşa'nın başında olduğu 

iV. Ordu bölgesinde de uygulamada 

benzer farklılıklar göz çarpmııktı ı 

dır.'7 l s ta nbul'dıın yollıııııııı t•ııılı it' 

rln ym'I yl ıwıh l lt •ı · il\ ı~ıııılıııı 1 ıı ~it 

yorıııııl ıııııı ıı•, ı tl t'1tlt 1 ~ , ıyııı 11111 ııı 

tlıı ıtıııııııı ~ yı • ı ı • I yllıt1 1 tlı lll'ı lıı VI' 

hıı ·ıl'tl dt• yt • t ' ı • I 1 1 1\\ ' ll'ı ' ltt lıtll1111I vı • 

' l t•rnkkl ' ıılıı ııwrkı·ıdı • kl \l'kinh 1 k ıd 

rosunu kurşı b •111 konu lurdu dlr 'n 

göst rmcsı olarak da yorumlanabilir. 

SONUÇ 

1915'te Osmanlı ordusunda Ermeni, 

Rum ve Yahudi subayların ve erle­

rin varlıg ı , Çanakkale savaşlarının 

Osmanlı'nın son zaferi olmaktan 

çıkarılarak 'Türkleştirilmesine" izin 

vermemektedir. Aynı şekilde, günü­

müzde Ermeni soykırımının ıoo. yılı 

olan ıo15'in yaratacağı sıkıntıları 

dengelemek için son yıllarda kurgu­

lanan "lslam dünyasının Haçlılara 

karşı Çanakkale'deki şanlı direni­

şi" anlatısı da tarihsel gerçeklerle 

uyumsuzluğu bir yana, en azından 

Çanakkale Cephesi'nde gayrimüslim 

subay ve erlerin varlığı nedeniyle 

baştan sakat doğmuş olmaktadır. 

AYHAN AKTAR 

ISTANBUL BiLGi ÜNiVERSiTESi 

Hizmet-i Askeriyesi", Mülkiye. No. 4, ı Mayıs 1325 

[1909!, lstanbul. 
Agm. 
Tegmen Sürmenyan'ın an l atımına göre. 1915 
y ılın da Doğu Cephesi'nde görev yapan Teğmen 
Kirkor Sarafyan, Erzurum llıca'daçete ler 

tarafından , ŞahenTatikyan ise Erılncan 'da 

zaptiye karakolunda öldürülür. Sürmcnyorı ' ııı 

anı la rı genç araştırmac ı Yaşar Tolgo Corıı 

tarafındanyayınahazırlanmakındır, bıınwıııl 

yayımlanmadan önce ku ll annımııa lılıı vı • ıliı ~ ı 

içinkendısıne ıeşekkiırlcrlmt \lın11yoı11111 

ıo Mekteb-i Harblyeınen111larıııııı ı , ıııılı • ılrılr ı 

yazı lı oldugu "M ı uıılyı• ı Ol'itl'ı!ı • ıl " lı Pılı ıı tılı 

Ankara'da blryrrh• ı c h • ~. ııır ıı tıııııt ıı ııııı ı l ı tıı ıııııııı 

lıalonnrrıııırıııııntıııııkııpıı lııtıı t • ı vm tı il 1111 11 

Surııırııy1111 ' 111 v ı • ı'< ll ~I tı .ıı•v ı wıııı ıııı ıılı 

llll'/lllll\illll"ııllt ıı ıl ııyı• lltıı ıııı·ı111lııl ı!ı l ıı 
Kıı ıııı w Nııv•'ıı ır yıııı il ı. ı ıı l ııı tı ıı 111~ ırırı ı 

lh r; l ı ıı ıı " il 1!111 1111 t tı ıı .. ,, il 1111 111111 
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Harutyun (Tokatl ı-Tercan 'da çeteler tarafından 
öldürüldü), VaheÇoburyan Ostanbul), Ohannes 

(Maraş), Ruben(Samsun). OhannesAginyan 

(Sivas lı-Sa rıkamış'taşehitdüştü)veKalust 

Sürmenyan(Erzincan) 

Kalust Sürmenyan. Türkıye t:m1eni6i A6kerler 
veA6kerlı/.:lerı (Ermenice'den çeviren: Yaşar 

Tolga Cora). Beyrut, 1967, s. 38. Surmenyan, 

Z il e'dekieğitimbirlığindegörevyapan toplam 

ı 6Erme ni subay,iki asısubayvebirdesilah 

ustasınınisminivermektedir.Savaşınbaşında 

Kafkas Cephesi'nde ıoo'e yakın subay, doktor 

ve eczacı bu l unduğunu fakat savaş esnasında 
birçoğunun öldürüldüğünü anlatmaktadır 

ıı Rober Koptaş, "Two Pasıermadjian's Across 
theWarFront , DeliberateSilencesofTurkish 

Nationalist Historiography", 14-16 Mayıs ıoo6 
tarihleri a ras ınd a. New York Üniversiıesi'nde 
"Fifı h Workshop for Armenıan/Turkish 

Scholarship" (WATS) başlıklı konferansta 

sunulan bildiri. 

13 Tuggenera/ ZıyaJergök'ünAnıları · 

Sarıkamı{tan E&arete (1915-1920), yay. haz. 

Sami Önal, lsıanbul: Remzi Kitabevi, 2007, s. ıo 
14 Her ne kadar, 1. Dünya Savaşı ile ilgili belgelerin 

çogu ATASE depolarında kilit al tında tutuluyor 

olsa da, lsıanbul'dakiBaşbakanlıkOsmanlı 

Arşivi koleksiyonlarında sınırlı say ıda Harbiye 
Nezareti belgesi bulunmaktadır. Bu belgede, 

Başkumandan Vekili ve Harbiye Nazırı Enver 
Paşa' nın imzas ı ıle Babı.ili'ye yollanan resmi 
yazıdabaz ı subay larınterfiivekıdemalarak 

maaşlarınazamyapılmasıileilgiliSadaretonayı 

istenmektedir. Bkz. Başbakanlık Osmanlı Arşivi, 

l.HB.(lradeler. Harbiye)1 7sf31 , 9 Zilkade ıııı. 5 

Eylül ı ıı ı lı8 Eylül 1915! tarihli belge. Bu belgeleri 

okuma zahmetine katlanan tarihçi dostum 
Doç. Dr. Abdulhamit Kırmızı'ya t eşekkü rl er i mi 

sunuyorum 
15 llgiliyasaldüzenlemeşöyledir,·Mekteb-i 

Harbiyye'den ba-şehadeınameneş'etedenlerin 

kıtaaıasuret- itevziive i st ihdamlarına mütedair, 

ııRA 1 333 !7Şuba t 1915ltarihli Kanun-u 

Muvakkaı 'ınmadde-ımuvakkatas ınamüzeyye l 

rııııddl• lıokkındakanunmuvakkat.Maddeı 'e 

ıı•yl " lpft•ıllt'rllk ıınıııa scbc ı lylckııaa ı a sevk 

vı•ıııyl ııt •ı lllı • ııMı•k ı l'lıllltııblyeıa l rbr'iYaln 11. 

l )l1\1•l1•rhı•dl~i'111/llı\l l\Cl llllll~ Ull'l't' 

1r1 1\11111111uı ·vw l ıu111111Uı111tlt · mhll Vl 1 killl~iıll' 

ı.ıt· i ~ lı11 ımıhıı 1 ınhlı vı•kllt ım"ıhııluıımıl ı ınluıı 

ıurllı 111u •ı l ı111ılmıı ııı"' 1 1• 1ı t lt ı 1 1 ltıı1tıı ı ıv 

ıılhcıyt1 llrıılt• l \ p111ıllyııkııtt•th•rıh•rınııl11111nı 

sanı ıı ge lte~nı<.• ı ıl tt•rll o lıırıurl nr" 

Bkı . Tak•lm 1 Vakayı, No ııb8, 

ı8Nisan 1331 lıı Mayıs 19151. 

16 Hukuk Fakültesi son sınıf ögrencisi iken silah 
altınaalınarakHarbiye'deki "ihtiyat Zabitleri 

Alayı"na katılan Vasfi Şensözengayrimüslim 

yedek subaylar hakkında şunları söylüyor, "Yine, 

burada söylenmesi gereken bir gerçek vardır 

ki o da bölüklerimizde Rum, Ermeni ve Yahudi 
gençlerin debulundugudur. Leon Efendi , Kadmus 

Efendi,Minas Efendigibiarkadaşla rı anımsarım. 

onlar da Türk erlerine talim ögretmeni oldular 

ve sonra cephelere giderek, bizlerle aynı şartlar 
altında savaşa katıldılar. Tabiatıyla vurulanlar. 

ölenler de olmuşt u ." Bkz. Vasfi Şensözen . 1. 

Dünya Sa•a~ıJıtları •e Kabka• Ceplıe•ı Anıları, 

yay. haz. SaroDadyan. l sıa nbul , Okuyan Us 

Yayınları. 2013. s. 42. 

17 l.HB. 164/ı7, ı5Kanunuevvel ı ııo l70cak 1915[ 

tarihli yazı. 

18 l.HB 166/ 85, IJJJ, Rebiyülahır 19 16 Mart 1915! 

tarihli yazı. 
19 Bu konudaki en yeni çalışma için, bkz. Arsen 

Yarman, Ermeni Etıbba Cemiyetı (1912-1922) 

Otıman lı'da Tıptan Siyatıeıe Bir Kurum. 
lstanbuLTarih Vakfı Yurt Yayınları , 2014. 

ıo Şahap Erkoç ve Aykut Kazancıgil. "Osmanl ı 

Ordusunda 1. Dünya Savaşında 3Teşrinisani 

1330-3 Nisan 1333 tarihleri a rasında (1914-1917) 

şehit olan saglık subaylarının lisı es i ."Tıp Tarih i 

Ara~tmna/arı, Sayı ıo . Haziran 2001, s. 72-88. 
Bu makaleye dikkatimi çeken eski öğrencim, 

Yard. Doç. Dr. Fatih Artvinli'ye teşekkürlerimi 

sunarım . 

ıı Arsenyan'ınanılarınınözeti için bkz. Hagop 
Arsenian ve Arda Arsenian Ekmekji, ~Surviving 
Massacre, Hagop Arsenian's journey to 

Jı •nı,ı ılı•rıı "'"' ı•ıtfı /ı·111\ıd1111 ı1 1 11111ınl) 
!-!Hy149,Bıı lı ıo 111 1 •lı j 

ıı Dr. Crbt•tlymı>Hlıl lılt\ııl l 11111 ·111 ı ıılı ı ı y uı 

a il e l e rlnlnı l'lıılrı•ılı l ıll r,l ııllııılıı • ııılılılııııı 

sonra resmi mnko 111l11 nı vt•ıım lıı ı ı ılllt ' ı\ı ~ lı · t 

Osmanlı Arşiv lerinde halen oı..ııytli ııv ı ı H\l~tıı 

örnegin, Çanakkale Cephesl'ncll' \tıV.ı ~. ııı 

17. Kolordu. Birin cı Seyyar Ha s ı mıc!-ıl hım ı 

Muavini Asteğmen Kirkor Efendi'nln ilr llll'~ i . 

kız kardeş i vebeşçocugu, kendisine lı aber 

verilmeden Afyon Bolvadin'e sürülmü ştür . Bunun 
üzerineüstmakamlaradılekçeverenKirkor 

Efendi 'ninailesınindurumu DahiliyeNezareti'ne 
sorulmuştur. Afyon Karahisar Mutasarrıfı 'ndan 

alınan telgrafta, Kirkor Efendi'ninailesinin 

Afyon'un Çay ilçes inden daha ileriye sevk 

edilmemeleri konusunda ilgili kaymakamlıklara 

emir veri l digı anlaşılmaktadır . Bkz. BOA. 

DH.EUM. 2. Şube, 20-57. 20 Nisan 1 33ı !3 Mayıs 

19161. Bu belgeyi ben imle pay l aşan Prof. Taner 

Akçam'a müıeşekkirim 

23 Dr. Avedis Cebeciyan'ın gün lügü Ermeni harfleri 

ile Türkçe olarak yazı lmı ş ve 1986 yı lında Batı 

Ermenicesine çevrilerek Halep'te yayım l a nmıştır 

Dr. Meline Anumyan tarafından yapı l an Türkçe 
özet için bkz. hııpJ/akunq.net/tr/. 

ı4 Gregoryen Ermenilerin Noel yortusu her yı l 

6 Ocak tarihinde kut l anır . Dolayısıyla, Yzb. 

Torosyan 1918 yı lı Ocak ayının ilk haftasındaki 

Noel yortusundan bahsetmektedir. 
ıs Yüzbaşı Sarkis Torosyan. age. s. ı25-226. 
26 Önceleri lzmi r Menemen'de bulunan 46. Piyade 

Tümeni, 1 916yazaylarındaönce l sıanbul'da 

Tarabya-Rume lihi sa rı arasında konuşlanır. Daha 

sonra, ıı Teşrinisani (24 Eylül)191 6 tarihinden 

itibaren. kademeli olarak 12609 insan. 9858 

tüfek. ııagırmakiııeli tüfek, 192kılıç 1 6 top 

ve ıı50 hayvan mevcuduyla ıo. Kolordu'nun 
parçası olarak, Makedonya CephesJ'ndeSerez'e 

yollanmı ştır . Fazıl Karlıda~ ve Kani Ciner, Birinci 
Dünya Harbi , A•rupa Ceptıeteri. Makedonya 

Cepheöi, c. Vll , 3. Kısım . Ankara, Genelkurmay 

Başkanlıgı yay ını . 1967. s. 40. 

ı7 Altında Albay Mahmut Belig (Uzdil) Bey'in imzası 

ve 46. Fırka Kumandanlığı'nın mührü olan yazı 
şöyledir, "Emniyeti Umumiye Müdürüne, 46. 

Fırka Seyyar Hastanesi operatörü mükellef 

Yüzbaş ı Paşabekyan Efendi ailesini beraberinde 
Dersaadet'e getirmiş oldugu ve bu kere hamile 
bulundugu hasebiyle ve be-tekrar lzmir'deki 

hanesinde validesi nezdine iade edeceği vuku-ı 
ııı Urnrna ıınd an a nlaşıldı ğ ı cihetle müdüriyeti 
ııllyy('l11m.'vl'"ı lkaltns ı zıınnınd a la zım ge len 

111urırııclrnhılfa s ı mtmllsaadebulunulmas1 

must erhaıııdır • Bkı DH EUM ı.Şb 28/ ı. 1334 

Zi lkade 17[15Eylul 19161. Buyaıışmayadlkkati nıi 

çeken Pro f. Suavi Aydın 'a ı eşekkür ediyorum. 

ı8 Dr. Paşabekyan ' ın eczacı olan kard eş inin torunu 

veFransa'da yaşayan Sn. Patrick Pa schabezian 
ile23 Mart2013 tarihinde yapılan telefon 

gorüşmesi 

29 Seferberlik kararı hakkında bkz. YigitAkın, 

"Tlıe Ottoman Home Front during World War 

L Everday Politics, Society, and Culture", 

yayımlanmam ı ş doktora tezi, Ohio State 
University, 2011, s. 20-73 

30 DH.ŞFR, 4ıf21 4 , 28 Temmuz 1330 lıo Agusıos 1914! 

tarihli Dahiliye Nezareti Müsteşarı Ali imzalı 
şifre li telgraf. 

31 Konsolos Moynihan'dan lsıanbul'daki lngiliz 

Elçisine, lngiliz Milli Arşivleri, FO 19sf2460. E273 

32 Diyarbakır Valisi Dr. Reşit Bey'in 31 Agustos 

1915tarihindeDahiliyeNezareti'neyollamış 

olduguşifreli telgrafta Diyarbakır'da tehcirden 

muaftutulanErmenilerleilgilişubilgilervardır: 

"Vilayet dahilindeki nüfus-ı umumiyeleri 56.ooo'e 

balig olan Ermenilerden, ordudan talep edilen 

levazımatın imali için bizzarure muvakkaten 
!mecburen geçici olarak] alıkonu l an 200 kadar 

sanatkardan başka kimse kalmamıştır.~ Bkz. 

DH.ŞFR 486/ 89, 31 Agustos 1915 tarihli şifre li 

telgraf. (Altını ben çizdim. A. A.) 

33 l.HB 179/ 12, t)J4 s 21 !29 Aralık 1915! 

34 Cengiz Mutlu, Birinci Dünya Sa•a~ında Amrlc 

Taburları (1914 -1918), lstanbuk IQYayıncılık , 

2007, s. 49-54. 

35 Savaş sırasında Kudüs' tebulunan lh\CU1(1t 

Tercüman günlügünde 22 Nisan 1111 ~ ttıı llıııı ılı • 

şunları yazmış tır , "Anı le ıabııru ktınılılıı Qı ııııl ı ı 

l~t·ıhlrnh • llııi \tlyan ve Yahudilerden ve sayı sı 

ıu .ın'yl )!I' ~ tlll'Yl'll Muslumanlardan ba şka kimse 
yol ııı ~ıııtııı ('llpıu Taburu kuru ldu. 

l\11 ı ı ıh11ıtlıı Mtı \ lılrıuııılordan kimse yoktu .~ 

!Hı ll "ıııtı•ı lı •nllııııııı,ÇckirgeYıltKudü s ı 9 15-
111ilı l1111 1 lı · ı11ııv 1 1 Nmlnr St~ıımTcmari. l sıanbul : 

~.lıı 1~ Yııy111lmı, mı.ı ' l)Cı 

ıı. Ali 1ıııııt1ıılı·ıı , 11111111 •1 llıııı.v11 llıırblııde Suriye 

l/ıı / ıı ıı lıııı, [ ;ııı ıılıııl l ~ llııııkıı\I Yııyırı l arı, ıoo3, 

17 ıtuyııı11111 l l\1 1 v111U ıın , ııw l\nn<•ııımı Genocide: A 
C'ııııqı/1 1 11 • /1 1\/ı'l,V, l rnıdrn l B. Taurı s. ıo ıı . s. 310. 

3fl lıııııı ı ıııııtl l ıııııııııııılllıll •. O.ı ıııanlı 

lııııııırtı1 1' 1'/ııqııııı111 SN1,Vıllıırı , l s ı ııııbu l , Belge 

Yay11ılo11 .ıo 1 4 ,, 14H 

39 A&kerı Tıırı/ı lll'i~ı·iı • r / l!ı · r~ı .ı/, Say ı 85, Ekim 

1985. Erınenl llPl~:<' l t· ıl ô11• l Sny ı 3 Ankara 

ATASEYayıııı,' l) l4 

40 Yanyalı Esa ı Bu l kııı lıfloı·ı<JSl l , "Oçuııcu Kolordu 

Kumandanlığına ı aylnoldu~uın ıc; Klhıunuevve l 

13ı9/7 Kanunusa nl 1914'1011!70cak 1914[ Birinci 

Ordu Kunıanda nlı !l ı 'na ı ayl n o lcluguııı 

3Teşrinisani 1 33 1 / 16Teşrinl sıınl 1915 

lı 6 Kasım 19151 tarıhine kadar Haı ıra ıını ~ 1950, 

s. 451-452. (Altını ben ç i zdım . A.A.) 

41 EsatPaşa'nıngizlilikiçindekimscyl incitmeden 

uygulanmas ınıis tedigiErmenia ske rl ert 

silahs ızlandırma operasyonu Ermeni subaylar 
arasındaduyulmuşolmal ıdırki , 1915yıl1Mayıs 

ayın ın ortasında yaşadıklarını anlatırken 

TegmenTorosyananılarındaşunlarıyazrn.aktadır: 

" Büyükçaplıkatliamlarınplanland ı gınıveErmeni 

nüfusununimhaedileceğiveyaülkeiçlerine 

dogrusürülüpköle halinegetirileceginedair 

söylentiler vardı. Devlet hizmetinde çal ı şan 

tüm Ermeni memurlar görevlerinden alınmıştı 
ResmibildirileregöreErmeniaskerlerin 
silahlarınıbırakmalarıvesivilErmenilergibiaynı 

muamelelere tabi olma ları gerekiyordu." Bkz 

Yüzbaşı Sarkis Torosyan, age, s. 147 -148. 

42 Emeklı Albay l sınetGörgülü ' nün kitabının 

kaynakça kısmında listesiverilenATASE 

Başkanlıgı Kütüphanesi'ndeki birlik (tümenve 

a lay)ta rihçe l erininokuyucuyaaçılmasıbile 

bukonudafikirsahibiolmakiçinyeterli 

olabi lir. Görgülü 'nün kaynakçasından ATASE'de 

ıı 6adetbirliktarihçesininyazılm ışoldu !lu 

anlaşı lmaktadır . Bkz. l smetGörgülü,OnJıllık 

Harbin Kadrotıu : 1912~1922 , Ankara: TIK Yayını , 

1993, s. 316-318. 

43 Çanakkale'desavaşmışolan Kayserili Rum 

YedekSubaySokrat lncesu'nun anı ları için bkz. 
~ Birinci Dünya Savaşında Çanakkale~Arıburnu 

Hatıralarım (1964)", Çanakkale Hatıraları, c. ı , 

lsıanbul , Arma Yayınları, 2001 , s. 297-35). 

44 l.HB. 172/ 69, 5 Temmuz 1331 [18 Temmuz 1915! 

tarihli yazı. 

45 l.HB. 17sf30, 27Eylül 1331 lıo Ekim 1915! tarihli 

yazı.Dikkatedilirse,buatamadabiranlamda 

~geri hizme( olan ~erzak nakliye~ işlerinde 

çal ı şan Aram Efendi, Çanakkale'deki 4. Süvari 

Alayı 'ndaki ~ muharip- göreve atanmıştır . 

46 ilginçtir. 30 Eylül 1917tarihindeYıldırım Orduları 

bünyesinde Sina Cephesi'ndesavaşanıo. ve 
22. Kolordular ile Birü's-sebi Grubu'nda bulunan 

yaklaşık 40.000 askerin etnik kökenine göre 

dagılımının dökümünü veren Yıldırım Orduları 
Kurmay Başkanı Yarbay Hüseyin Hüsnü Emir 

(Erkilet) , dagılımdaTürk,Arapve"d i ğermlllctler" 

kategorilerini kullanmaktadır . Bu blrllkl erlıı 

mevcudu içinde~digermilletlerın-oronı Wı) 

ile %9,5 arasında degişmekt edlr . Harbiye 

Nezareti'nin bu kategorileri kullnnarnkn~kcrl crl 

sınınandırmasıilginçtlr.Bkı .. ll(hl•y lıtllıl \11([ Enılr 

Erkilet,Jıldırım , Ankara· ATASF yııy ııtı , woı. 

s. 346. 

47 Bu konuda bkı . llllnı ıır Kttl,t•r, " l («Mlıııı tı l 

resi sıence ıo n•nırnl ~ovc1nı111ıı1111 >0lh il'"ıO f 
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KANDİLLİ KIZ 11 1 f 'NİN t K MÜDİRESİ 

HANN INDB CK'İN 
ÖY iJ iJ (1 l - 191s) 
R llA A AK M 

Hundan yakla9ık yüz yıl önce 1916 yılında kurulan Kandilli Kız Li6e6i'nin 

(Kandilli Sultani-i İnaö) ilk yabancı müdireöinin kimliği ve ya9am öyküöü ne yazık ki 

günümüzde Türkiye'de tam olarak bilinmiyor. Türkiye'nin ikinci kız li6e6i ve birinci 

yatılı kız liöe6i olarak bilinen bu eğitim kurumu günümüzde Kandilli Anadolu Kız 

Li6e6i olarak tanınır. Yüz yıllık bir tarihe öahip olan liöenin ilk müdireöi Hanna 

Hindbeck'in ya9amı oldukça renklidir. Bu yazıda. Hindbeck'in ya9amının 

karanlıkta kalan bazı yönleri yeni bilgiler ı9ığında aydınlığa kavu9uyor. 

Kandilli Adile 
Sultan !nas 
Mekteb-1 
Sultanisi ilk 
müdiresi Hanna 
Hlndbeck. 

Fotoğrafı gönderen 
Adile Sultan Sarayı 

Sakıp Sabancı 
K ndllll Eğitim ve 
KOltOr Merkezi"nden 
llllk Ak On'e 
ıı • ı • ~kllrrd rl7 .. 

YAŞAM ÖYKÜSÜ (tB83-t969) 

Hanna Hindbeck 1883 yılında 

Almanya'nın Gera şehrinde dogmuş 

ve Berlin'de egitimini tamamlamıştır. 

Egitim alanında çalışmaya başlayan 

Hindbeck'in ıo Temmuz 1921 tarihin­

de evlenmeden önceki tam adı Clara 

Bernardin Johanna Grumme olarak 

bilinir. Babasının adı Albert Grum-

me, annesinin adı Edith Hahn von 

Dorsche'dir. Evlendikten sonra İsveç 

kaynaklarında Hanna Hindbeck ola­

rak tanındıgından, adı Türkçe kay­

naklarda pek geçmez. 

Hanna Hindbeck, Berlin'de degişik 

okullarda ögretmen olarak çalıştıgı 

s ırada lstanbul'da yeni açılan Kan­

dilli Kız Li sesi müdiresi olarak yeni 

görevine getirilir ve 1916-1918 yılla­

rı arasında bu görevde kalır. löveç 
Yazarlar Sözlüğü'nde Türkiye'de 

Kandilli Sarayı Kız Okulu'nda mü­

dürlük yaptıgı belirtilir.' Burada sözü 

edilen "Kandilli Sarayı ", Adile Sultan 

Sarayı'dır ; nitekim kendisi de roma­

nının bir yerinde bu okulun Adile Sul­

tan adına yapılan bir sarayda etkinlik 

gösterdigini belirtir.' Görevini 1918 
yılında tamamladıktan sonra lsveç'e 

yerleşen Hindbeck, Stockholm'deki 

Alman Okulu'nda çalışır . lsveç'e gel­

dikten sonra Türkiye'de yaşananları 

gazete ve kitap okuyarak veya tanı ­

dıklarıyla mektuplaşarak izler, 1933 
yılında tekrar Türkiye'yi ziyaret d r. 

Hanna Hindbeck 1921 yılında rl 

Gustaf Hindbeck adındaki bir lsvt'Ç 

liyle evlenir; çi ftin bu vllllkı n ı 22 

yılında Olof Hlndb k dın 1 bir 

cukları olur. Olof, ilerleyen yıllarda 

maden mühendisi olarak lsveç'te ça­

lışacak, Elinor Oskarson adlı bir kız­

la evlenip Per Olof, Hans ve Göran 

adlı üç erkek çocuga sahip olacak ve 

2013 yılında vefat edecektir. Geride 

kalan tüm yaşamını ailesiyle birlikte 

Stockholm'ün merkezindeki "Rune­

bergsgatan 6" no'lu adreste geçiren 

Hanna Hindbeck 1968 yılında eşini 

kaybeder, bir yıl sonra da kendisi ve­

fat eder ve Stockholm'un Solna sem­

tindeki "Norra begravningsplatsen" 

adlı mezarlıkta bulunan aile mezar­

lıgına gömülür. Bir gazetede yayım­

lanan ölüm ilanında 1916-1918 yılları 
arasında lstanbul'da bir kız okulunda 

müdire oldugu bilgisine yer verilir.3 

Hanna Hindb ek bir egitimci olarak 

Türkiye'de p k tanınmadıgı gibi , 1935 
yılında ön lsv ççe yayımlanan, 

daha s nralar ı Almanca ve Fransız­

caya ç vrll n kitabı da Türkiye'de 

p k blllnm z. Bu durum Türkiye'den 

ayrıl dıktan sonra evlenip kendi so­

yodını bırakmasıyla ilintili olabilir. 

ı\raşıırma ı Nicole A.N.M. van Os 

bir in lemesinde bu soyadım bir 

Alman a dergide yer alan bilgilere 

dayanarak Grummer olarak verir, 4 

lsv ççe kaynaklarda ve aile çevre-



sinde ise aynı soyadı Grumme ola­

rak geçer.5 Ailenin tek evladı Olof 

Hindbeck'in yaşam öyküsünün yer 

a ldığı bir kaynakta da anne adı Han­

na Grumme olarak anılır. 6 Bu soyadı­

nın Türkiye' deki serüveni de ilginçtir: 

Grumme, Türkçe kaynaklarda Crom­

mer (Garmere, Grammer, Gromer, 

Kramer) olarak anılarak, tanınmaz 

hale getirilmiştir . Bazı kaynaklarda 

Frau Grammer olarak geçmiş , bu du­

rum Türkiye'nin saygın bir ansiklo­

pedisine de sirayet etmiştir.7 Bu bilgi 

ne yazık ki Kandilli Kız Lisesi ve Kan­

dilli Lisesi'nden Yetişenler Derneği 

internet sitelerinde de yanlış veril­

miştir . Almanca "kadın " anlamına 

gelen ve bir unvan olarak da kulla­

nılan Frau (bayan) sözcüğünü Hanna 

Hindbeck'in adı olarak algıl ayan baz ı 

kişiler/kaynaklar bu kez Frau 'nun 

önüne bir de Fransızca aynı anlamı 

veren Madam sözcüğünü eklemiştir: 

"Madam Frau Crommer".8 Adına iliş­

kin bu yanlış bilgilerin de etkisiyle 

olsa gerek, Hanna Hindbeck'in izi 

Türkiye'deki yazılı kaynaklarda uzun 

yıllar tümüyle kaybedilir. 

YENİ TORKİYE'Yİ 

ZİYARET EDİYOR (1933) 

Hanna Hindbeck, Osmanlı lmpara­

torluğu'nun başkentinde görevini 

yapıp isveç'e yerleştikten sonra 

lstanbul'daki öğrencileri ve tanı­

dıklarıyla ilişkilerini sürdürür. 1916 

seyahati sırasında Berlin üzerin­

den Balkan trenini tercih etmiş­

ken, 1933 yılında bu kez deniz yo­

luyla bir tanıdığının misafiri olarak 

lstanbul'un yolunu tutar. Yeni kuru­

lan Türkiye'de kadınların durumu ve 

eğitimi, bu alandaki değişmeler me­

rak ettiği konuların başında gelmek­

tedir. Türkiye'deki bu toplumsal de­

ğişim iki yıl sonra yayımlanacak olan 

kitabının adına da yansır: "Rüzgar 

Boğaziçi'nde Yön Değiştiriyor" (Vin­

den vander vid Boöporen). 

Hanna Hindbeck bu ikinci Türkiye ge­

zisi sırasındaki gözlem ve izlenimleri­

ni "Dünün ve Bugünün Türk Kadını" 

başlıklı uzun yazısında ele alır . Yazıy­

la birlikte bazı fotoğraflar da yayım­

lanır. Bu gezisi sırasında Miss Turkey 

etkinlikleri ve caz çalıp dans eden 

kızların yeni yaşamlarına tanıklık 

eder. Yazıyı yayımlayan haftalık /dun 

gazetesi Hindbeck'in eski öğrencileri 

ve aileleriyle sürekli ilişki halinde 

olduğunu belirtir.9 Yeni sayısının içe­

riğini lsveç'in en büyük gazetelerine 

ilan olarak veren /dun, Hindbeck'in 

bu yazısını da okurlara şöyle tanıtır : 

'Türkiye'nin kadınları ve genç kızları 

yeni zamanın tüm değişimlerini nasıl 

karşılıyor? Bayan Hanna Hindbeck 

bir Türk ailesine konuk oluyor ve 

bunu hoş bir /dun makalesinde an­

latıyor."10 Birçok yabancının Türk aile 

yaşamını bu İsveçli hanım kadar ya­

kından tanımadığını belirt n makale 

Hanna Hindbeck' I bir lsv il o l o rıık 

tanıtır . Hanna lllndb k ı 9H y ılın 

da yazd ı ğ ı uzun bir y ız ı do ı ı;o kl~ ll lk 

ya tılı kuld lı r ş yln y !unda yü 

rüm si için sorumluluk üs tl endiğin i, 

Boğaz i ç i ' ndeki eski sarayda faaliyet 

sürdüren Kandilli Kı z Lisesi'nde kar­

şılaştığı irili ufaklı bir dizi zorluğun 

kendini kızdırdığını, engellediğini ve 

tarif edilmez biçimde üzdüğünü anla­

tır." Yazının bir yerinde ev sahibinin 

iki kızıyla birlikte Bursa'yı da ziyaret 

ettiklerini söyler. Belki de konuk ol­

duğu evin sahibi , aşağıda ayrıntılı 

olarak üzerinde duracağımız roman­

da adı geçen polis komiseridir, çünkü 

romanda da polis komiserinin iki kızı 

olduğu belirtilir! Kitabın sonunda ay­

rıca beklenmedik bir durum yaşanır . 

Polis komiseri uzun yıllar sonra bir 

gün bir çınar ağacının altında otur­

duğunda bir önceki müdirenin kendi­

lerini ziyaret etmeye geldiğini görür." 

BİR KADIN AKTİVİSTİ 

Hanna Hindbeck, lsveç'te Osmanlı/ 

Türk kadınları ve başka konularda 

yaptığı konuşmalarla bir kadın ak­

tivisti olarak lsveçlileri aydınlatır . 

1934 yılında ünlü lsveç kadın yazarı 

Fredrika Beremer'in adını alan bir 

okulda lstanbul'daki tecrübelerini 

işleyen "Hassan ' ın Günlüğünden Bir 

Yıl" (Ett ar ur Hassans dagbok) baş­

lıklı bir konferans verir. Yaklaşık iki 

yüz elli kişinin katıldığı ' 3 konferansın 

başlığında geçen Hasan ismi yazarın 

kitabındaki komiserin adını deşifre 

eder gibidir. Hindbeck 1884 yılında 

kurulan ve lsveç'in en eski kadın 

örgütlerinden biri sayıl an Fr drlko· 

Bremer-Förbundet'in de üy si o ltıı · 

Yine aynı yıl Lyceum Klubben a dlı 

bir kurumda yaptığı bir konuşma­

da "Geçmişte ve Günümüzde Türk 

Günlük Yaşamı" (Turkiskt vardags­

liv i förr och nu) konusunu işler. 

Bu toplantıya lsveç'teki Türk elçilik 

yetkilileri de katılır .' 4 21 Şubat 1936 

günü yazar lsveç Radyosu'nda "Yeni 

Türkiye'de Günlük Yaşam" (Var­

dagsliv i det nya Turkiet) konulu bir 

sohbete katılır. '5 1943 yılında bu kez 

Södermals Arbetarinstitutet adlı ku­

ruluşta "Türkiye'deki Eski Gelenek 

ve Adetler" (Gamla seder och bruk 

i Turkiet) başlıklı bir sunum yapar. '6 

KANDİLLİ'NİN 

ROMANINI YAZIYOR (1935) 

Hanna Hindbeck'in "Rüzgar 

Boğaziçi 'nde Yön Değiştiriyor . Sıra­

dan Bir Türkün Günlüğü" (Vinden 

vander vid Boöporen. Cn enkel 

turkö dagbok) adlı kitabı 1935 yılında 

yayımlanır; '7 aynı yıl Almanca'ya,'8 

1939'da Fransızca'ya ' 9 çevrilir. Bildi­

ğim kadarıyla henüz Türkçe'ye çev­

rilmemiştir. Hindbeck böylece löveç 

Yazarlar Sözlüğü'nde yerini alır.2° 

Kitabın kapağında yer alan pala bı­

yıklı Doğulu bir tipi andıran kişinin 

romanın kahramanı polis komiseri 

olduğunu kestirmek mümkündür. 

Komiser ilk günlüğünü "Sarıköy , 19 

Ağustos 1332" tarihiyle kayd d r; 

çoğunlukla da hicri tarih kull o nır 

1935'te bir sandığı temlzlerkt'n o ıı 

sekiz yıl önce ı9ı6 'da yazmoyıı I> ı~ l ı ı 

<lığı ve 19ı8'e kadar yornı ı y ı ~o ı ·ıl ıı 

düğü günlük! rlnln kıı r 11 11 1111 111 1 l ııı 

lur; kaldı ğ ı y rclt•n dı •v 11 11 l'ılı•ıı • I l ııı 

bölüm (8 Ş tılı il 11)1,) ıl liı ll Pi il'I l\ıl\ 

ı <' TOrklyt' ' ı ıl ı ı ıl ı ı ın vı lııı 111111 ııı 

•O ıı (l)11• ıtıl'ıll l ıııl ıılııı ll ı ıııııııllııııl 

Adile Sultan 
Sarayı 1876'da 
Sultan Abdülaziz 
tarafından 

Sarkis Balyan'a 
yaptırılmıştır. 

Saray 1916 yılında 
Kandilli Adile 
Sultan İnas 
Mekteb-i 
Sultanisi 
adıyla okula 
dönüştürüldü. 



-

Kandilli Kız 
Lisesi, spor 
yapan kızlar. 

beck hicri tarihle kaydettigi günlük­

lerde 1916-1918 arasında Türkiye'de 

görevli bulundugu yılları ve miladi 

takvimle yazılan son kısmında da bir 

bakıma 1933 yılında Türkiye'ye yap­

tıgı ziyaret sırasındaki gözlemlerini 

dile getirir. 

lllı 0,111111111 polı s komiserinin gün­

l ı ı~ lt •ılııclı· ıı o luşıugu öne sürülen 

~ ııııp lılr yundan komiserin kendi ka­

dııı yukınlarını, Osmanlı kadınlarının 

\ll'r1 •I durumunu, bir yandan da kız 

okuluna (Kandilli Kız Lisesi) atanan 

Avrupalı bir müdirenin karşılaştıgı 

zorlukları anlatır . Kitabın alt başlı­

gı "Sıradan Bir Türkün Günlügü" (En 

enkels turks dagbok) olarak tespit 

edilmiştir. Burada sözü edilen sıra­

dan Türk kitapta bir komiser olarak 

geçer, adı tam olarak verilmez. 

Romanda Osmanlı'nın çokkültürlü­

lügünden örnekler de vardır. Okulda 

düzeni saglamak için bakanlık bir­

çok kadın hizmetçi atar; bunlardan 

biri Ermeni, dördü Rumdur. Polis 

komiserinin Ermeni kökenli görevli 

hakkında önyargılı oldugu görülür: 

"Onların arasında maalesef bir Er­

meni var ama digerleri hakkında 

kötü şeyler bilinmiyor."" lsmaro ve 

Kleopatra Rumdur. Türkçe, Yunanca 

ve Fransızca bilen Levanten Esther 

yabancı müdirenin tercümanlıgını 

yapar. Ermeni kökenli Kirkor'un adı 

da bunlara eklenebilir. 

Eski yıllarda bir gözü sürekli yabancı 

müdirenin üzerinde olan, ona kuş­

kuyla bakan ve hakkında bilgi top­

layan polis komiserinin de kitabın 

son bölümünde bir degişim içinde 

oldugu görülür. Daha önceleri kara 

çarşaflara bürünen kızlar ve başka 

kadınlar çarşaflarını yavaş yavaş 

paçavra sepetlerine atar. Komiserin 

Nuriye ve Refika adlarındaki kızları 

da bu geçiş dönemine tanıklık eder.u 

Bununla yazar sadece yönetimlerin 

degil insanların ve görüşlerinin de 

degiştigini dile getirmek ister. Ni ­

tekim komiser de eski sarayda kız 

okulunu faaliyete sokan bu müdire 

hakkında gereksiz yere kaygılandıgı­

nı itiraf etmek zorunda kalır.'3 Emin 

bir kaynaktan müdirenin evli olma­

dıgını ögrenen okulun imamı sürekli 

bilgi ulaştırdıgı polis komiserine Av­

rupalı yabancı müdirenin herhangi 

manastırda yaşayan garip bir tarikat 

üyesi olabilecegini söylemiştir . Gay­

rimüslim topluluklardan olan kadın 

okul çalışanları, hizmetçileri , ögret­

menleri, okulun kızları, hatta okul 

müdiresinin zaman zaman acayip 

hareket ettikleri, tepede bulunan 

Hanna Hindbeck bir bakıma romanda politı komitıerinin gözündeki Avrupalı 

yabancı müdirenin "ikinci beni " (al ter ego) olarak görülür. Yazar bu Türk politıinin 

gözüyle romanda adeta kendi6ini retımetmi9tir. Günlükler 9eklinde yazılan 

kitabı okuyup bitirdikten wnra, kitabın atılmda biyograuik bir roman olduğunu 

görürüz. KıtıacaM kitaptaki okul müdire6i Kandilli Kız Litıetıi'nin müdiretıi 

Hanna Hindbeck'ten ba9katıı değildir. 

Cumhuriyet 
döneminde 
Kandilli Kız 
Lisesi'nde ders 
yapan öğretmen 
v talebeler. 

ı ·oıo~ra fı gönderen 
ı\ıllh• Sultan 
~ıııııy ı Sııkqı 

'ııılıııııı ı Kıırıcli tl l 

ı 111111 vı· Kıılınr 
tı 111 ıl' ııılı ·ıı 

ltıılı ı\1•11111 

il 1 lııııılıılı 

okulda uygunsuz davranışların ce­

reyan ettigi belirtir. Ama bu bilgileri 

alan polis komiserinin kendi kızını 

da aynı okula kaydetmesi bir kırılma 

noktasını ve safların artık belirgin­

leştigini gösterir. Komiser kendini 

saga sola savrulan bir lastik top gibi 

hiseuıgtni söyl r.'' Başka rüzgarların 

Bogazlçi'nd estigini görür! 

Kitabın önsözünde günlükleri 

Türkç 'd n lsveççe'ye çevirdiğini 

b llrt n Hanna Hindbeck bu şekil­

ci okurun kafasını biraz karıştırıp 

şaşkınlık yaratır. lsveççe ve Alman-

a baskıların kapagında yazarın adı, 



sözü edilen kitabın yayımcısı olarak 

sunulur. dört yıl sonra ı939 yılında 

çıkan Fransızca baskısının kapa­

gında ise yayımcı bilgisi bulunmaz, 

Hindbeck kitabın yazarı olarak su­

nulur. Örnegin İsveçli yazar Gunnar 

Ekelöf de ı965 yılında Vanlı bir Kürt 

beyi hakkında kaleme aldıgı "Emgion 

Prensi Üzerine Diwan" (Diwan över 

burtıten av fmgion) adlı kitabını çe­

virdigini veya yorumladıgını belirt­

miş ama ikinci baskıda bu açıklamayı 

gereksiz görmüş ve çıkarmıştır. 

"Rüzgar Bogaziçi'nde Yön Degişti­

riyor" adlı romanda, yeni açılan bir 

kız okulu ve okulun başına getirilen 

Avrupalı bir müdirenin yaşamı mer­

cek altına alınır . Hanna Hindbeck bir 

bakıma romanda polis komiserinin 

gözündeki Avrupalı yabancı müdi­

renin "ikinci beni" (alter ego) ola­

rak görülür. Yazar bu Türk polisinin 

gözüyle romanda adeta kendisini 

resmetmiştir. Günlükler şeklinde ya­

zılan kitabı okuyup bitirdikten sonra 

kitabın biyografik bir roman oldugu 

görülür. Kısacası kitaptaki okul mü­

diresi aslında 20. yüzyılın ilk yarısın­

da Kandilli Kız Okulu'nda müdirelik 

yapmış olan Hanna Hindbeck'ten 

başkası degildir. 

Hanna Hindbeck'in eski ve yeni de­

gerler arasında yaşanan geçiş süre­

cini bir polis komiserinin günlükleri 

biçimde anlatması ve polis komiseri­

ni bir tip olarak seçmesi bir rastlantı 

olamaz. Yazar bu komiser vasıta­

sıyla biraz da Kandilli Kız Lisesi'nde 

görevli oldugu sırada lisenin açılışı 

ve genç kızların okula gitmesine 

yönelik olarak artan direnci, tepki-
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ASKERi MUZELERDE 
TARİHİN SAHNEYE KONMASI 
LOUBNA LAMRHARI 

Bu makalede iki aökeri müzede tarihin Mhneye konma biçimlerini incelemeye 

çalı9acağız: Harbiye Aökeri Müzeöi ve Anıtkabir Müzeöi. Müzecilikte Genelkurmay 'ın 

denetiminde bulunan "aökeri müze" ve ordu miraöına ait varlıkların öergilendiği 

"ordu müzeöi" araöında bir ayrım yapılır. Burada özetleyeceğimiz çalı9ma, 

Türkiye ' deki en büyük iki aökeri müzenin incelenmeöi etratında yapılandı. 

Bunlardan birinciöi. hem ordu müzeöi hem de aökeri müze olarak tanımlanabilecek 

Harbiye Aökeri Müzeöi'dir. İkinciöi iöe, Anıtkabir 'de yer alan Atatürk ve 

Kurtulu9 Sava9ı konulu müze. 

Panorama 1453 
Tarih Müze&i. 

ÇEVİRİ: ESRA ATUK 

A k ri müzeler tarihin ve ortak ha­

fı za nın r il ndlği, tarihs 1 anlatı 

ür t n y rl rcllr, ama aynı zaman­

da rdunun vitr ini !arak d kabul 

edilebilir ve dolayı s ıyl a birer ordu 

müzesi sayılırlar . Ordu bu müzeler­

de kendi tarihini sergiler ve gerek 

askeri, gerek sivil kamuoyuna her 

safhasında rol oynadıgı bir anlatı 

sunar; bu şekilde, tarihi nasıl tasav­

vur ettigini ve aynı zamanda kendini 

nasıl algıladığını anlatır. Askeri mü­

zeler dünyadaki tüm orduların kendi 

tanıtımlarını yaptıkları yerler olma­

nın yanında, anlamlı kabul edilen bir 

olguyu ön plana çıkarma ve böylece 

tarihsel olguyu olaya dönüştürme 

konusunda fırsatlar da sunarlar. 

ASKERi MÜZEDEN 

TARİH MÜZESİNE 

TÜRK ORDUSUNUN ASYALI 

KÖKENLERİNİN ANLATISI 

Ordular, örnegin Fransa'da özellikle 

zorunlu askerlik hizmetinin kaldırıl­

ması sonrasında oldugu gibi, ordu ve 

millet arasındaki mesafenin açılması 

olgusuyla karşı karşıya kaldıklarında, 

askeri müzeler bu bağın devamlılığını 

saglayan az sayıdaki aracı kurumdan 

birine dönüşür. Bu nedenle ender 

olarak uluslararası turizme odak­

lanırlar, çünkü hedefleri ulusaldır. 

Başka bir deyişle, askeri müzeler 

günümüzde giderek halka daha fazla 

açılma eğilimi göstermekte, bu du­

rum ise yeni müzecilik stratejilerini 

bünyesinde barındırmaktadır. Acaba 

bu alanda Türkiye' de neler oluyor? 

Askeri Müze 1959 yılından bu yana, 

lstanbul'un Harbiye semtindeki eski 

harp okulu binasında konumlanıyor. ' 

Müze binası, Harbiye Askeri Müze ve 

Kültür Sitesi' olarak adlandırılan ve 

içinde müze, konferans ve projeksi­

yon salonları , bakımlı bahçeler, bir 

kafeterya ve bir askeri kütüphane 

barındıran geniş bir kompleksin yal­

nızca bir kı smını oluşturuyor . 2010 

yılının Mart ayında giriş katında on 

dokuz. birinci katta on iki olmak üze­

re müz de toplam otuz bir sergi sa­

l nu bulunuyordu. Rezervde tutulan 

ili b ş bin parçaya karşılık toplam 

b ş bin parça eşya sergileniyordu. 

Bu ordu müzesi zaman içinde giderek 

g rçek bir tarih müzesine dönüştü . 

Askeri eşyaların sergilenmesinden 



çok, tarih anlatısına odaklanan en 

yakı n tarihli salonların açılması da 

buna tanıklık ediyor. Bu gelişme, 

analojik olarak adlandırılan bazı et­

kileşimli donanımlara (etkileşimli 

ekranlar, gösteriler, üç boyutlu can­

landı rmalar , ses ve ışık gösterileri, 

internet üzerinde sanal geziler gibi. .. ) 

başvurmayı gerektiriyor ve Avrupa 

ile ABD'de yaygınlaşan müzecilik ve 

sahneleme alanındaki son gelişme­

leri izliyor. Askeri Müze önümüzdeki 

yıllarda tarihi basitleştirerek halka 

yaymayı amaçlayan yeni salonların 

açılmasını da planlıyor. 

Bu gelişmelerin özgün eşya l arın 

sergilenmesine daha az, tarihin ye­

niden üretilmesine ise daha çok y r 

ayırılması anlamına geld iği n i b llrt­

meliyiz. Askeri müze! r baş l angı çta 

orduya ait çeş itli nesnelerin korun­

masını temel görev edinmişken , za­

man içinde çeşitli eğitim ve eğlence 

işlevlerini de yerine getirmeye baş­

ladı. Bu tür müzeciliğin en uç örnek­

lerinden biri , kuşkusuz 2009 yılında 

açılışı yapılan ve İstanbul kuşatması­

nı konu alan, " sıfır eser" olarak ad­

landırabileceğimiz bir anlayışa göre 

hazırlanmış Panorama ı453. Tarih 

Müzesi'dir. Gerçekten de bu mü­

zede hiçbir özgün nesne ya da eser 

sergilenmiyor. Ziyaretçi birinci katta 

dev boyutlarda hazırlanmış bir ders 

kitabını andıran parkuru geziyor: Ta­

rihsel ve coğrafi haritalar, videolar 

ve çeşitli açıklama panoları serginin 

temelini oluşturuyor. ikinci katta ise 

bir tür eğlence parkının içinde dola­

nılıyor : İstanbul kuşatmasının 3608 

panoramik ve son derece çarpıcı bir 

canlandırması Osmanlı askeri müziği 

(mehter) eşliğinde sunuluyor. Hiçbir 

eser sergilenmemesine rağmen , bu 

müzenin ziyaret rekorları kırdığı göz­

den kaçmıyor. 

Harbiye Askeri Müzesi'ne geri dö­

nelim. 2oı2 'de, müzede üzeri açık 

yeni bir sergi alanı açıldı. "Büyük 

Türk Devletleri Tanıtım Alanı · ola­

rak adlandırılan bu alan, artık mü­

zenin ilk ziyaret edilen bölümünü 

oluşturuyor. Alanın merkezinde bir 

Atatürk heykeli yer alıyor ve onun 

etrafında daire biçiminde Mete Han3 

ve Attila 'dan I. Osman'a kadar eski 

'Türk devletleri"nin kurucularının 

büstleri sergileniyor. Bu "büyük 

adamlar" meydanı ulusal tarihin kah­

ramanlarını sanki Mustafa Kemal'in 

habercileriymiş gibi sunuyor, çünkü 

onun heykeli diğerleriyle aynı hizada 

yer almıyor. • Yine bu alanda Osmanlı 

hanedanının kurucusu I. Osman ' ın 

İstanbul fatihi il. Mehmed'e tercih 

edildiğini görüyoruz. il. Mehmed ise 

müzenin içinde kendisine ayırılan 

özel bölümde onurlandırılıyor . 

Ziyaret sırasına göre, müzenin 

ıooo ' li yıllarda açılan ilk salonları 

Türk ordusunun Orta Asya'ya ve lö 
2oo'lü yıllara dayandığı söylenen kö­

kenlerine odaklanıyor. Az sayıda öz­

gün eserin sergilendiği bu salonlarda 

daha çok tarihsel ve coğrafi haritala­

rın. resimlerin, tablo ve maketlerin 

röprodüksiyonlarına rastlanıyor. ilk 

salonda Çin Seddi 'nin canlandırması 

da yer alıyor . Verilen açıklamalar­

da bu surların savaşçı nitelikleriyle 

ünlü bir halk olan Hun Türklerine 

karşı korunmak için inşa edildiği 

anlatılıyor . Bir tablo, Türk halkının 

Altay Dağları'ndan geldiğini anlatan 

Ergenekon efsanesini canlandırıyor . 

Açıklayıcı panolar eşliğinde sunulan 

coğrafi haritalar Türk devletlerinin 

tarihini çiziyor: Altaylı Göktürkler 

(500-700). ardından 745'ten itibaren 

Bu anlatı Asya'dan hareket ediyor; 

dolayısıyla, Kemalist bir söylemle 

karşı karşıya olduğumuzu söyleye­

biliriz, çünkü dışarıdan bakıldığın­

da Kemalizm bir batılılaşma pro­

jesi olarak tanımlansa da, "içeride 

Cumhuriyet kazanımlarını eski Asya 

Türklerinin geçmişine kazımak üze­

re tasarlanmıştı"5 • Bu tespit bizi bü-

yük göçlerin anayurdu olarak Orta 

Asya'yı işaret eden ı93o'ların "tarih 

tezlerine" götürüyor. 

ORDUNUN KENDİ 0ZERİNE 

GELİŞTİRDİGİ SÖYLEMİN TEMEL 

TAŞI OLARAK DERSHANE 

Resmi tarih anlatısı Türkiye Cum­

huriyeti'nin kronolojisini ı9ı9 'da 

Kurtuluş Savaşı 'nın başlangıcı ya da 

ı923'te Cumhuriyet'in kuruluşuyla 

başlatır . 6 Bu bakış açısı Cumhuri­

yet ile Osmanlı mirası arasındaki 

kopuşu ortaya koyar. Oysa Askeri 

Müze' de Osmanlı dönemine ayrılmış, 

ı9o8 jön Türk devriminden Türkiye 

Cumhuriyeti'nin kurulmasına kadar 

uzanan, imparatorluğun son yıllarına 

odaklanan çok sayıda salon bulunu­

yor. Osmanlı mirasının bir bölümü, 

kimliğinin parçası olan iki unsuru 

yüceltmek adına bu geçmişe başvu­

ran ordu tarafından ön plana çıkarı ­

lıyor : Devrimci kökenleri ve kendini 

onları izleyen Uygurlar. Türk ulusu- mirasçısı olarak tanımladığı Mustafa 

nun kurucu efsanelerini aktaran ilk 

salonlar bu şekilde bir eğitim işlevi 

yerine getiriyor. Savaşlar ve fetihle­

re odaklanan bu tarih anlatısı, esas 

olarak Türk ordusunun atalarının 

kahramanlığını da vurgulayan askeri 

tarihe dayanıyor . Bu anlatıda Hun­

lardan Osmanlılara askeri ve ulusal 

tarihin nasıl birbiriyle iç içe geçtiğini 

gözlemliyoruz. 

Kemal'in rolü. 

Müzenin giriş salonunu Mu ınfıı ı • 

mal Atatürk'ün dev bir por ı n• ı, J ' ' 
lüyor7 ve böyl müw 0111111 lılııı ı 

yesine yeri şt lrllnıl ş < lıı ynı • Mıı ı ı ıl ıı 

Kemal v müz<' hlıı ııı, ı ıı ı ııııl ı ıl 1 ı I 
bağ. ('rgl pıınol ııııııl ı ı ııııl ı ıııl ı ı11 l ı11111 

tarih l'ı,lı ıd« ı~ı ı ııılı yı ıı 1 l ı 11 11 11 
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2012'de Harbiye 
Askeri Müze'de 
açılan "Büyük 
Türk Devletleri 
Tanıtım Alanı" . 
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Ankara'ya taşınmasına kadar bu bi- müze ile zlyart•tçllı •r ıır i' ıııd ıı~ l ı'l!..I 

nada hizmet vermişti. 8 Panolardan !eşimi artırmak ama ı yl ı ı kıı ldırıldı 

anlaşıldığı kadarıyla, Mustafa Kemal 

de ı899 'dan 1905'e kadar tıpkı Kurtu- Bu salon aracılığıyla Osmanlı lmpo 

luş Savaşı 'nda yanında savaşan diğer ratorluğu ve Cumhuriyet a rasında 

subaylar gibi bu okulda okumuştu. da güçlü bir bağ kurulmuş oluyor. 

Bu subayların okuduğu dershane, Bunun ardında şöyle bir düşünce 

müzede olduğu gibi korunuyor. 9 Bu- yatıyor: Mustafa Kemal'in sınıf ar-

raya girmeden önce ziyaretçi kori- kadaşları 1908 jön Türk devrimine, 

Müzede Çanakkale Sava~ı'ndan hareketle 1915 yılının 

ön plana çıkarılma6ı, aynı yıl meydana gelen ba~ka 

olayların unutturulma6ına da katkıda bulunuyor. Birinci 

Dünya Sava~ı 'na ayrılan Mlonlarda ne t:rmeni wykırımı, 

ne de "Crmeni 6orunu" olarak adlandırılan olaylarla ilgili 

bir ize ra6tlanıyor. 

Türk halkının 
rto Asya 

kökl'nl('rlne 
ıyrılıııış rr 1 
ıh111tırı 

(11 ııhlyıl) 

<lorda Mustafa Kemal'in aldığı notla- Kurtuluş Savaşı ' na, ardından da 

rın sergilendiği, mükemmelik fikrine Cumhuriyet'in ilanı ve kuruluş sü-

gönderme yapan panoyu görebiliyor. recine katılmışlardı. Osmanlı İmpa-

ratorluğu ve Türkiye Cumhuriyeti 

Salonda Mustafa Kemal ve sınıf ar- arasındaki devamlılık böylece ordu 

kadaşları ile öğretmenin balmumu tarafından sağlanıyor . 

heykellerinin yer aldığı bir ders sah­

neleniyor. Karatahtaya Osmanlıca 

cümleler tebeşirle yazılmış: tarih, 

öğretmenin adı ve dersin adı (hari­

tacılık) . Vitrinlerde Mustafa Kemal'in 

sınıf arkadaşlarının fotoğrafları, aldı­

ğı notlar ve sertifikalar, döneme ait 

ders kitapları ve sözlükler sergileni­

yor. Müzeyi ziyaret edenler fotoğ­

raf çektirmek için Mustafa Kemal'in 

yanındaki sandalyeye oturabiliyor. 

Bu canlandırma oyunu oldukça yeni. 

Şimdi ziyaretçiye ayrılmış olan bu 

sandalyede daha önce sınıf arkadaş­

larından birini canlandıran balmu­

ı1111ııclıııı bir h yk 1 oturuyordu, ama 

Dershane canlandırması aynı zaman­

da Cumhuriyet'in kurucularının oku­

muş insanlar olduğunu da vurgulu­

yor. Ordu böylece kimliğinin bir par­

çası olarak mektepli olma özelliğine 

(alaylı karşıtı olarak), yani Osmanlı 

İmparatorluğu'nun okullarından me­

zun subaylara dikkati çekiyor. Bunun 

yanı sıra , dershane cumhuriyet reji ­

minin en önemli simgelerinden birini 

oluşturan okula gönderme yapıy r. 

Genç Mustafa Kemal'in k ndl 1 d ' 

ulusun başöğretmeni imadan 1 n l' 

bir öğrenci olmuştur . Osmıın lı lnıpıı 

ratorluğu ve Cumhurly ı ıırıı s ınd ıı bu 

ı h •rshıın' ııracl ı ğıyla kurulan devam­

lılık ı.lyıırelin sonraki aşamalarını 

dıı l ıııiıl' r v rlyor. Müzenin üst ka­

ı ınd ı 190B'd n 1923'e kadar uzanan 

d n •nw • • ni ş y r ayırılıyor. Büyük 

o l as ılıkl ıı tıırlhln bu dönemiyle ilgili 

söylem kayda d ğ r bir değişikliğe 

uğramadığından , ski müze rehber­

lerinden buradaki serginin 1959'da 

oluşturulan özgün haline oldukça 

sadık kaldığını anlıyoruz . 

Sergi Kurtuluş Savaşı'ndan iki kesite 

odaklanıyor: ı9 Mayıs 1919'da Musta­

fa Kemal'in Samsun'a çıkışı ve Eylül 

1922'de Anadolu'da Yunan ordusuna 

karşı girişilen son muharebe olan 

Büyük Taarruz. Ancak ikinci aşamada 

katılmış olduğu Kurtuluş Savaşı 'na 

ordu tarafından ayrılan yeri sorgu­

layabiliriz. Aslında bu savaş , başlan­

gıçta dağınık birliklerin katılımıyla 

yürütülen bir gerilla savaşıydı. Ordu 

tarafından Kurtuluş Savaşı ' nın bu 

şekilde ön plana çıkarılması , kendi­

ni cumhuriyeti istemiş olan bir ordu 

olarak tanıtmak arzusundan kaynak­
lanıyor. '0 

KİŞİLEŞTİRİLEN ORDU, 

KÜLTÜREL MİRASA 

DÖNÜŞTÜRÜLEN ATATÜRK 

Çalışmamıza konu olan ikinci mekan 

olan Anıtkabir , içinde Atatürk (1881-

1938) ve Kurtuluş Savaşı tarihi konulu 

bir askeri müze barındırıyor." ismet 

lnönü'nün cumhurbaşkanlığı dönemi 

(1938-1950) Atatürk kültünün de güç­

lendiği bir dönem oldu. Atatürk için 

bir mozole inşa edilmesi fikri bu dö­

nemde ortaya çıktı. Anıtkabir'i n açı­

lışı ise 1953'te, Demokrat Parti döne­

minde gerçekleşti. Atatürk'ün naaşı 

önce törenle lstanbul'dan Ankara'ya 

taşındı. 1953'te ise ikinci kez Et­

nografya Müzesi'nden Anıtkabir ' e 

yine törenle götürüldü. Ankara'da 

bulunan v sas olarak Türkiyeli si­

vil zi yar tçi kitlesine hitap eden bu 

mozol , tapınak mimarisine benzer 

bir m del göre inşa edilmiştir. Par­

t n n örneğinde olduğu gibi bir tepe 

üz rinde bulunur ve başkente tepe­

ci n bakar. Bu özel konum sayesinde 

Atatürk ulusal kültür mirasına ait 

bir varlık gibi gösterilir. Zaten naaşı 

mozolenin açılışından önce de Et-



nografya Müzesi'nde sergilenmiştir. 

Atatürk'ün mozolesi ve Anıtkabir'le 

ilgili olarak, Mehmet ö. Alkan'ın Ka­

sım 2oı4'te Toplumöal Tarih dergi­

sinde yayımlanmış olan son derece 

ilginç makalesine başvurulabilir. " 

750.000 metrekarelik bir alana yayı­

lan bu kompleks dört ana kısımdan 

oluşuyor: Mustafa Kemal ve ismet 

lnönü'nün (ı884-1973) mezarlarının 

bulunduğu bina, yukarıda sözünü et­

tiğimiz müze, Barış Parkı, kuleler ve 

Hitit sanat üslubunda yapılmış yirmi 

dört aslan heykelinin sıralandığı 262 

metre uzunluğundaki Aslanlı Yol. 

Müze ise üç bölüme ayrılıyor : 

Atatürk'e adanmış biyografik müz , 

Kurtuluş Savaşı'na ayrılmış tarih 

Erken Cumhuriyet dönemine ait on 

sekiz salonda tarihsel ve coğrafi ha­

ritalar, gazete kupürleri ve çeşitli 

fotoğraflar sergileniyor. Müze bu 

şekilde didaktik bir işlev yerine geti­

riyor; salonlarda cumhuriyet rejimi­

nin, modernleşmenin ve Kemalist re­

formların faziletlerini yücelten resmi 

cumhuriyet tarihi anlatısı aktarılıyor. 

Mozole bölümü Genelkurmay 

Başkanlığı'nın vesayeti altında bu­

lunuyor; bu statü ise orduya özel 

bir görev yüklüyor: Ordu mirası ­

na ait olduğu bu şekilde gösterilen 

Atatürk'ün hatırasının muhof11lı ı. 

Diğ r yandıın, nıol()lt'ıılıı I~ lııdl' 

Kurıulu~ Sııvıı~ı'ıııı ııyrılıııı~ lılr I> 

l ü nıtln huhıııııııısı ııırllılıı hu kı 11,111ııı 

i\Wıürk' üıı kl~lll~lyll' lıuıüııit'~tlrlyor, 

müzesi ve Cumhuriy t dön mln alt Kurtu lu ş Savaşı Is Çanakkal Savaş ı 

salonlar. Bina U biçiminde tasar- ile ilintilendiriliyor. 

!andığından 2. salona ulaşmak için 
ı. salondan geçmek gerekiyor; bu BİRİNCİ DÜNYA SAVAŞI'NIN 
da salonlar arasında gidimli bir bağ DİGER ADI: ÇANAKKALE SAVAŞI 
oluşmasına katkıda bulunuyor. Ata­

türk varlığını gerek fiziksel, gerekse 

simgesel olarak öylesine güçlü bir 

biçimde hissettiriyor ki, bir salondan 

diğerine, yani Kurtuluş Savaşı'ndan 

Cumhuriyet'e ziyaretçilere eşlik eden 

müzenin rehberi olduğu izlenimi ya-

ratıyor. 

196o'ta açılan biyografik müze bölü­

mü Mustafa Kemal'in farklı kimlikle­

rini ele alıyor. ilk vitrinlerde kimlik 

belgeleri, annesinin ve babasının 

fotoğrafları sergileniyor. Mührü ve 

imzaları devlet başkanlığına, askeri 

madalyaları, ateşli silahları ve kılıçla­

rı ise asker kimliğine gönderme yapı­

yor. Serginin sonunda yer alan kolek­

siyonlar kişisel eşyalarından oluşu­

yor: Kristal bardak takımları, not def­

terleri, saatleri ve giysileri özel yaşa­

mını kısmen canlandırıyor. Müzenin 

koleksiyonları çoğunlukla orduya ait 

olan kamusal fonlardan geliyor, ama 

müzenin biyografik bölümünde ser­

gilenen eşyalar Atatürk'ün manevi 

kızları Afet İnan, Sabiha Gökçen ve 

Rukiye Erkin tarafından bağışlanmış. 

Son olarak, Türkçe ve yabancı diller­

de J.ı23 eserden oluşan kişisel kütüp­

hanesi Harbiye müzesindeki dersha­

nede gördüğümüz okumuş Mustafa 

Kemal'i hatırlatıyor . 

Harbiye Askeri Müzesi'nin Birinci 

Dünya Savaşı'na ayrılmış olan salon­

larında daha çok askeri gereçler ser­

gileniyor. Alman subaylarının ve ara­

larında Enver Paşa ile Cemal Paşa'nın 

da bulunduğu Osmanlı subayları­

nın fotoğrafları koridor duvarları ­

nı süslüyor ve 1914 Osmanlı-Alman 

ittifakını hatırlatan ender unsurlar 

arasında yer alıyor. Müzede Çanak­

kale Savaşı'na atfedilen önemin ilk 

ipucunu, dış avlunun tam ortasında 

efsanevi Seyit Onbaşı 'yı sırtında taşı­

dığı 275 kiloluk top mermisiyle tasvir 

eden heykel veriyor. Müzenin için­

de ise bütün bir salon birkaç metre 

uzunluğunda bir makctk' rnıılıııHlı 

rılan d niz mulııırdwslıu • ı ıyı ılıyoı 

Grup ~lyıın' tit •rl ı ıc l l', l ıl' lll~ll' ıı l ııl 

ı:t'ıih•ıl ı.ırnı, ııııl ı, lııl yılf ı•f r ıııdıı lılı 

lwl •ı•ı,ı•I ı: ı,ıı•ı llıyoı "ııııı ıılıııııl , vıı 

rlıılı•rdt • Mııı,ıııl ı ~l'ıtıııl ' ııı 11111 ıı,ıyl ı 

ııdt•t ı kııls ııı ııı Os ııı ııılı ıı<ıkt'l' lı • ı • iııt• 

ul t mtgl •rl<'r s 'rgl l •nlyor. 

Çanakkale Savaşı'ndan hareketle 1915 

yılının ön plana çıkarılması, aynı yıl 

meydana gelen başka olayların unut­

turulmasına da katkıda bulunuyor. 

Birinci Dünya Savaşı 'na ayrılan sa­

lonlarda ne Ermeni soykırımı, ne de 

"Ermeni sorunu" olarak adlandırılan 

olaylarla ilgili bir ize rastlanıyor. "Bel­

gelerle Ermeni Sorunu Salonu" adını 

taşıyan bir salon mevcut, ama Kur­

tuluş Savaşı'na ayrılan bölümde yer 

alıyor ve 19ı5 ' ten Kurtuluş Savaşı'nın 

sonuna kadar Doğu Anadolu 'da Er­

meniler tarafından gerçekleştirilen 

Türk katliamlarını konu ediniyor. 

Burada sergilenen koleksiyon esas 

olarak ikonografik belgelerden olu­

şuyor. Salonun merkezinde kutsal bir 

emanet gibi, 192ı 'de bir Ermeni tara­

fından öldürülen Talat Paşa ' nın kanlı 

gömleği sergileniyor. 

ltıııhlyt• 

Mllıı• l ' ııılt•kl 

ı\tııılı l 

lh• ı lııım••I . 

Anıtkablr'dt' 

Çanakknlı> 

Savnşı'nın 

panorıınıu ı , 

-

-



-

Harbiye 
Müzesi'nde 
Çanakkale 
Savaşı'nın 3D 
canlandırması. 

Çanakkale Savaşı'nın müzedeki mer­

kezi konumunu ilk olarak bu askeri 

zaferin Osmanlılar açısından ya­

şamsal bir nitelik taşımış olmasıyla 

açıklayabiliriz. Bu savaş aynı zaman­

da önemi Kurtuluş Savaşı karşısında 

zayıflayan bir dünya savaşının diğer 

adı olmuştur. Bu zihinsel inşa süreci 

ise Osmanlı lmparatorluğu'na özgü 

bir savaş kronolojisiyle mümkün 

olabilmiştir: Balkan Savaşları'ndan 

Kurtuluş Savaşı'nın sonuna kadar on 

yıl devam eden savaş durumu (ı9ı2-

ı922), Birinci Dünya Savaşı'nın bir tür 

"savaş içinde savaş" gibi algılanması­

na katkıda bulunmuştur. 

KURTULUŞ SAVAŞI İÇİNDE 

ÇANAKKALE SAV AŞI 

Anıtkabir mozolesinde Kurtuluş 

Savaşı'na ayrılan bölümde belirleyici 

önemi olan üç cephe canlandırılıyor: 

Sakarya Meydan Muharebesi, Büyük 

Taarruz ve Çanakkale Savaşı. Kurtu­

luş Savaşı ile ilgili bir müzede Çanak­

kale Savaşı ne arıyor? 

Birinci Dünya Savaşı'nın dışına 

taşındığı için, burada Çanakkale 

Savaşı'nın tarihsel bağlamından çıkı­

yor ve Kurtuluş Savaşı'nın zaferle so­

nuçlanan büyük muharebelerinden 

ilki olarak görünüyor. Sakarya ve Bü­

yük Taarruz ise onu izliyor. Mustafa 

Kemal'in bu savaşta 19. tümen komu­

tanı olarak ün kazandığını ve bura­

daki başarısı sayesinde general rüt­

besine yükseltildiğini hatırlayalım . 

sııv ışın Osmanlı lmparatorluğu'nun 

topnık bütünlüğünü tehdit ettiğini 

vur •uluyor. 

SONUÇ: ÇANAKKALE SAVAŞI 

YA DA ASKERILEŞTiRiLMİŞ 

BİR TARiHiN SJFIR NOKTASI 

incelediğimiz iki müzede sunuldu­

ğu biçimiyle tarih üç büyük kesite 

ayrılabilir: Türk ulusunun efsane­

vi kökenlerinden başlayıp ordu 

ve ulusun bütünleştiği Osmanlı 

lmparatorluğu 'nun sonuna uzanan 

Mustafa Kemal öncesi tarih; Türkiye 

tarihinin kurucu olayı, sıfır noktası 

olarak Çanakkale Savaşı ; ordunun 

ulustan ayrıştığı, ama kişileşerek 

Atatürk'le özdeşleştiği Mustafa Ke­

mal sonrası tarih . 

Bu bakış açısı Mustafa Kemal'in ta­

rihi algılama biçimine göre farklılık 

gösteriyor. Mustafa Kemal ulusal 

tarih anlatısını Çanakkale Savaşı 'yla 

değil , Kurtuluş Savaşı 'yla başla­

tıyordu; Cumhuriyet ise Osmanlı 

İmparatorluğu'ndan kopuş olarak 

kabul ediliyordu. Oysa ordu, aksine, 

devamlılık fikrini vurguluyor. Bu kro-

Çanakkale seferinin komutanı Alman noloji aynı zamanda Türk tarihyazı-

Bir savaşın tamamını temsil etmek 

üzere simges 1 önemi büyük bir mu­

harebenin seçilmiş olmasının aslında 

pek de özgün bir yanı yok. Bu konu-

gen ral Liman von Sanders ise, tıpkı 

diğer 93 Osmanlı subayı gibi bura­

da anı lmıyor.'' Böylece Çanakkale 

Savaşı, Mustafa Kemal'in baş oyun-

da Fransa ulusal anlatısında Verdun cusu olduğu bir tarihin başlangıç 

Muharebesi'ne ayrılan yeri örnek 

gösterebiliriz.'3 Çanakkale Savaşı'nın 

özelligi tarihsel olarak yeniden bağ­

lamlandırılma biçiminde yatar. 

DiPNOTLAR 
Askeri Müze'nin kuruluş tarihi tarışma lıdır . 

Bazıları 1723'te Aya irini Kilisesi'nin binası 
içinde açılan iç cephaneyi ordu müzesinin 
atası olarak kabul eder, çünkü bu binada eski 
silahlar muhafaza edilmektedir. Başkalarına 
göre, Osmanlı döneminde general, sefir ve 
bakan olan Ahmet Fethi Paşa (1801-1858) bu 
müzeyi 1846'da kurmuştur. Günümüzdeki 
müzenin kurulması ve daha yakın tarihli 
serginin yerleştirilmesi ise askeri tar ihçi ve 
general Ahmet Hulki Sararın (1905-1982) 
eseridir. Bu dönemde, Osman lı hanedanının 

kurulduğu 1299 tarihinden günümüze uzanan 
dönemi kapsayan koleksiyonlar oluşturulmuş 

ve özellikle ordunun tarihsel mirasına ait 
eşya l ar (kesici silah lar, toplar, üniformalar 
vs.) sergilenm i ştir. 

Harbiye Askeri Müzesi, Genelkurmay 
Askeri Tarih ve Stratejik Etüı (A TASE) Daire 
Başkanlığı ' na bağlıdır. 

Mete Han 00 234-174) Xiongnu hanedanının 
kurucusuydu. Bir komutan olarak Moğol 
bozkırlarında yaşaya n çok sayıda kabileyi 

noktasına dönüşüyor. Sonuç olarak, 

bu yeniden bağlamlandırma verilen 

mücadelenin hakimiyet-i milliye fik­

rine sıkı sıkıya bağlı olduğunu, çünkü 

bir l eştirdi. Askeri müze onu ilk 'Türk" "devlet 
başkanı" olarak ta nı t ı yor . 

Bkz. Etienne Copeaux, l:6pace et temp6 

de la nation turque. Analy6e d 'une 

hi6toriosraphie nationali6te (Paris, CNRS 
Editions, 1997), s. 141 -142 CTürkçe çevirisi' 
Tarih Der6 Kitaplarında (ı931-1993) Türk 

Tarih Tezinden Türk-'61dm Sentezine 

llstanbul, iletişim , 20061 likinci baskı ıoı4D 
Ase. s. 346. 
Burada Nutuk'un Mustafa Kemal'in 19 Mayıs 
19ı9'da Samsun'a çıkış ıyl a ilgili ilk cümlesine 
gönderme yapıyoruz. 

Sergilenen portre Mustafa Kemal'in 
cumhurbaşkanlı ğı dönemine aittir. 
1936'dan itibaren okul binası önce 1., ard ından 
da ili. Ordu karargahlarını barındırdı. 
Müzede okula ait hamam da olduğu gibi 
korunuyor. 

ıo Zon olarak, bu yazımızda Atatürk' ün 
ölümünden (1938) günümüze kadar ııtnnnıı 
dönemi ele almamaya bilinçli olarak karar 
verdiğimizi belirtelim; zira bu dönem ba>lı 
başına bir çalışmayı hak cd n yrı bir k ııu 

mının en azından 193o'lu yıllardan 

beri kurtulmaya çalıştığı, Batılılar ta­

rafından tasarlanmış önemli tarihsel 

kesitlerden de ayrışıyor. 

LOUBNA LAMRHARI 

ASKERi TARiH ALANINDA DOKTORA ÖÖRENCISI 

(MONTPELLIER ili ÜNiVERSiTESi) 

FRANSIZ ANADOLU ARAŞTIRMALARI ENSTiTÜSÜ 

olu şturuyor . 

Bkı. Atatürk ve Ku.rtulu~ Sava~ı Müze6i, 

TC Genelkurmay Başkanlığı, yayın tarihi 
belirtilmemiş (dönemin Genelkurmay Başkanı 
Hüseyin Kıvrıkoğlu 'nun yazdığı önsöze 
bakarak kataloğun yayın tarihini ı998 ile 2002 
arasına yerleştirebiliyoruz), s. 3ı-37. 

12 Mehmet O. Alkan, "Anıtkabir'in Tekke 
Zaviyeler Kanunu'na Aykırılığı, 'Atatürk 
Türbesl'nden Anıtkabir'e", ToplumMI Tarih , 

Kasım2014 . 

13 Bu konuda bkz. François Cochet (der.), ı9ı6 -

2006: Verdun 60U.6 le resard du monde, 
julıı 2006. Acte6 du colloque tenu. d Verdun 

le6 23 eı 24 bevrier 2006, Sainı-Cloud , 

So ı cca/ 14- 18 Editions, Haziran 2006. 
14 Tarihçi Mesut Uyar, Osmanlı subaylarının 

oynad ı ğı rolü rakamlarla vurgular, Savaşan 
subaylardan %92'si Osmanlı subayıydı (8 
Alman subayına karşılık 93 Osmanlı subayı). 
Bkz. Mesut Uyar ve Edward Erickson. A 
Mllitary Hi6tory ob the Ottoman6, brom 
06man to Atatürk (Sama Barbara, Praeger 
Security lnıernational, 2009), s. 259. 
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İST ANBUL BİLGİ ÜNİVERSİTESİ YAYINLARI 

UMUT KOLOŞ 
FOUCAULT, iKTiDAR VE HUKUK 
MODERN HUKUKUN SOYBILIMI 

379 sayfa, ISBN: 978-605-399-359-9 

lstanbul Hukuk Fakültesi öğretim üyelerinden Dr. Umut Koloş, Türkiye' de bir ilk olan bu 
çalışmasında Foucault'nun genel felsefi duruşu, iktidar analizi ve bunlara paralel olarak şekil! n ıı 

"modern hukukun soybilimi"ni ele alıyor. Koloş, bu eseriyle günümüzde çokça tartışılan hukuk , 
hukukun ne olduğuna ve işlevlerine ilişkin farklı bir Foucault değerlendirmesini tartışmaya açıyoı . 

SEMA ERDER 
ISTANBUL BiR KERVANSARAY (MI?) 
GÖÇ YAZILARI 

419 sayfa, ISBN 978-605-399-371-1 

Göç, kentleşme, gecekondulaşma, yoksullaşma konularında 
yaptığı çalışmalarla tanınmış Prof. Dr. Sema Erder, bu eserinde 
lstanbul'a süregelen göç olgusuna farklı bakış açılarını, 
lstanbul'un göç eğilimlerine tepkisini; göç eden farklı grupların 
yerleşme stratejilerini, yaşam tarzlarını ve dönüşen mekanlarını 
değerlendiriyor. Kitapta lstanbul'daki sosyolojik dönüşümün 
yanısıra gecekondulaşmanın fiziksel ve sosyal izdüşümleriyle 
birlikte yerel yönetimlerin politikaları da inceleniyor. 

ULUSAL KÜLTÜRLERiN SONU MU? 
ÇEŞiTLiLiK SINAVINDA 
KÜLTÜR POLiTiKALAR! 
DERLEYENLER LLUIS BONET 
EMMANUEL NEGRIER 

187 sayfa, ISBN 978-605-399-372-8 

Küreselleşme, toplumların kültürleri arasında farklılaşan ilişkiler, 
karşıt görüşlere yolaçarak yeni tartışmalar yaratıyor. Küreselleşme 

ile birlikte kültürün de pazara tabi kılındığını, bunun da bir 
felaket ve kültürel yokolmaya yolaçacağını ileri sürenler; tersine 
bu gelişmenin yerel kültürleri geliştireceğini, çeşitlendireceğini 
savunanlar ... Kitap, kültür politikalarının geleceği üzerine farklı 
bakış açılarını içeren yaklaşımlar sunarken, sorunun doğru bir 
düzlemde tartışılmasını savunuyor. 

bllglyay.com 
l ı•lı fon: 0212 311 52 59 Faks: 0212 253 47 oo 
ı llltlil: yayin@bilglyay.com - dagltim@ bilglyay.com 

M. MURAT ERDO~AN 
TÜRKIYE'DEKI SURiYELiLER 
TOPLUMSAL KABUL VE UYUM 

279 sayfa, ISBN 978-605-399-369-8 
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TARİHÇİNİN MESLEKİ TARİHİ 
AKIN ÖGE 

Bemard Lewiö, Buntzie E:Lliö Churchill ile birlikte yazdığı Tarih Notları : Bir Orta Doğu 

Tarihçisinin Notları adlı, İngilizceöi Notes on a Century: Reflections ofa Middle East 

Historian adıyla 2012 'de çıkan kitabında neredeyöe tüm meölek hayatını özetliyor. 

Lewiö 'in hikayeöi epey ilginç. Sanırım kıw bir biyogra~iöini vermek, yüzüncü ya~ına 

yakla~an tarihçinin eöerini okumak için iyi bir gerekçe öunacaktır. 

Bemard Lewis. TARİH YAZAN VE TARİH YAPAN 

İNSANLAR ARASINDA 

1916 Londra doğumlu Bernard Lewis, 

bir Yakındoğu ve Ortadoğu tarihçisi 

olarak doktorasını tamamlamasının 

ardından üniversitede görev almaya 

başlar . il . Dünya Savaşı'yla birlikte 

Britanya ordusunda askere alınıp, 

aynı kurum içinde istihbarat biri­

minde görev yaptıktan sonra, yine 

savaş yıllarında İngiliz Dışişleri'nde 

çalışır. Savaş sonrası İngiltere ve ar­

dından ABD'de akademisyenliğe de-

vam eder. 1915 olaylarıyla ilgili olarak 

1993'te röportaj verdiği Le Monde'a, 

yaşananlara soykırım denmesinin 

zorluğuna dair açıklama yaptığı 

için Fransız mahkemesi tarafından 

tazminata mahkum edilir. 1998'de 

dönemin cumhurbaşkanı Süleyman 

Demirel'in elinden Atatürk Ulusla­

rarası Barış Ödülü'nü alır. "Medeni­

yetler çatışması" terimini icat eder. 

Baba ve oğul Bush dönemlerinde 

Beyaz Saray'ın Ortadoğu konusunda 

danıştığı başlıca isimlerden biri olur. 

"L wis doktrini " denen görüşlerinin 

Bush yönetiminin baş lı ca başvuru 

kaynağı olduğu yazılır . Hakkında 

Batı ' nın onlarca saygın yayın or­

ganında sert eleştiri yazıları çıkar. 

Edward Said ve Noam Chomsky gibi 

isimlerle polemikleri çok konuşulur. 

Kitapları pek çok ülkede beöt öeller 

olur. Kendisine "oryantalist", "Ke­

malist", 'Türk dostu", "İ ngiliz ajanı", 

"Si.yonist'', "Bush'un tarihçisi", "isla­

mofobinin körükleyicisi" gibi sıfatlar 

yakıştırılır. ' 

Kısacası Lewis, hem tarih yazmış ve 

hem de tarih oluşurken çok kere 

olayların merkezinde yer almış, sıra 

dışı bir tarihçi, tartışmalı bir kişilik­

tir. Türk siyasal ve entelektüel ha­

yatına fikirleri, tarihçiliği ve ilişkileri 

nedeniyle azımsanmayacak ölçüd 

dahli vardır. 

Görünen o ki Lewis'in yolu farklı za­

manlarda ve ortamlarda Türkiy v 

Türklerle kesişmiş . Pari 't • irdl ğl 

1936-1937 akad mik yılında n sev-

diği hocalarından biri olan Adnan 

(Adıvar) Bey ile tanışır. Ondan "Çok 

hoş bir insan ve muazzam bir hocay­

dı " diye bahseder (s. 39). il. Dünya 

Savaşı'nda orduya girdiğinde yolu 

bir başka Türkle daha kesişir. Döne­

min Londra Büyükelçisi Tevfik Rüştü 

Aras'la yapılan bir görüşmeye, genç 

bir Ortadoğu uzmanı akademisyen 

olarak Lewis de katı lı r. Elçinin İngi ­

lizce, İngiliz heyetinin ise Türkçe bil­

mediği görüşme Londra'da Fransızca 

yapılmıştır! (s. 57) 

Kitabın on üç bölümünden üçüncüsü 

"Osmanlı Arşivleri ' nde" adını taşıyor . 

Lewis, 1949-1950 akademik yılında 

bu kez araştırma yapmak amacıyla 

Türkiye'ye gelir. Bu tercih, uzmanı 

olduğu Ortadoğu'da Yahudilerin gi­

rebildiği üç ülkeden birinin Türkiye 

olmasından kaynaklanır. İstanbul 

ona göre "Kütüphane ve arşivleri­

nin eşi benzeri bulunmayan zengin­

liği nedeniyle bir Ortadoğu tarihçisi 

açısından özel bir cazibesi olan" bir 

şehirdir ve Lewis araştırmaya burada 

başlar . Araştırma izni alabilmiştir, 

çünkü bu yıllar yabancılara da Os­

manlı Arşivi'nde çalışma izni veri­

l ebi ldi ği yıllardır ki yazara göre bu 

daha önce mümkün değildir . Lewis'in 

bu tarihlerdeki Osmanlı Arşivi hak­

kında paylaştığı görüşleri ilginç ve 

kunmaya değer. Bunun yanında bu 

dönem, Türkiye tarihinde bir hükü­

met değişikliğine de tanıklık eder. 

Lewis'in bu konuda vurgusu şu: Türk 

ve hatta İslam tarihinde, "tamamen 

yeni bir deneyim" olarak bir hükü-



met, başarısızlıkla çıkacağı serbest 

ve adil bir seçim düzenledi, seçimin 

sonucu aleyhine çıkınca da sakince 

iktidardan çekildi. Ancak Lewis, ikti­

dara gelen Menderes' in bu demokra­

tik gelişimi sürdürmediği görüşünde 
(s. ııı). 

Çalışmasını bitirip lngiltere'ye dön­

düğünde Türkiye hakkında bir kitap 

yazma teklifi almıştır ve bunun üze­

rine meşhur Modem Türkiye 'nin 

Doğu~u adlı eserini yazabilmek için 

birçok defa Türkiye'ye yeniden ge­

lir. Kitap 1961'de yayımlanır, çok ilgi 

görür ve bir klasik haline gelir. Bu 

sırada Türkçe'yi de çok iyi öğren­

miştir . Lewis sonradan birçok kez 

Türkiye'ye gelmiş, Türk dostlarıyla 

vakit geçirmiştir. 196o'larda uzun 

bir süre lngiltere-Türkiye kültürel 

ilişkilerini düzenleyen resmi bir ko­

misyonun üyeliğini yapar. Ankara 

Üniversitesi aynı anda ona ve Süley­

man Demirel'e fahri doktora verir. 

Kitabın neredeyse başından itibaren 

görünen o ki, Lewis gerçekten de 

sıra dışı bir akademisyendir. Meslek 

hayatının ilk yıllarından itibaren dip­

lomatlar, devlet görevlileri, lsrail hü­

kümeti , Ürdün kraliyeti, Papa, Dick 

Chaney, Turgut Özal gibi üst siyaset 

dünyasıyla samimiyeti olmuştur. (Ki­

tabın sonundaki fotoğraflar da bunu 

kanıtlar.) Düşünün, 193o'ların sonun­

da Tevfik Rüştü Aras'la ve elli yıl son­

ra bu kez Turgut Özal'la irtibatı olan 

bir tarihçi! 

BATl'NIN İSLAM İLE İMTİHANI VE 

MEDENİYETLER ÇATIŞMASI 

Kitabın beşinci bölümü, tarihi neden 

ve nasıl çalışmak gerektiği, nesnel­

lik ve metodoloji hakkında görüşler 

içeriyor. Altıncı bölüm ise Lewis'in 

akademik yaşamına dair anıların­

dan oluşuyor. Lewis, kitabının do­

kuzuncu bölümünde, 1957'de ilk kez 

kendisinin ortaya attığı ve sonradan 

çok tartışılan "medeniyetler çatış­

ması" terimini ve bu terimin teme­

lindeki düşünceleri açıklıyor; burada 

kuşkusuz öznel yanları olan ancak 

flOM lHf U:STSHUNG AUTHO• OF 

WHAT WEHT WIOMGt 

NOlES ON 
A CENTURY 

REFLECTIONS Of 

A MIDDlE EAST HISTORIAN 

Bernard L wi 

temel tezi bence şu: Musevilik, Bu­

dizm ya da Konfüçyüsçülüğün hiçbir 

zaman evrenselci bir yayılma iddia­

sı yoktur. Bu tür bir iddia sadece iki 

dinde vardır: Hıristiyanlık ve İslam. 

Bu yüzden de bu iki din uzun bir 

süre hep çatışma halinde olmuştur 

ve dahası bu çatışma Lewis'e göre 

kaçınılmazdır: "Aynı coğrafi bölgede, 

aynı öz algıyla, aynı iddiada bulunan 

iki dininiz varsa, sorun çıkması ka­

çınılmazdır" (s. 261). Bugün ise artık 

Hıristiyan dünya sekülerleşmiştir 

ve dini bir misyon peşinde değildir. 

Bu sekülerleşme sayesinde Batı'da 

toplumlar artık farklı dine mensup 

insanların oluşturduğu uluslar ha­

linde örgütlenmiştir. Sadece lslam 

toplumlarında din hala başat bir 

kimliktir, siyasi hayatta etkindir ve 

sekülerleşme olmamıştır . Bu yüzden 

yine sadece lslam dünyasında hilla 

evrenselci yayılma iddiası sürer. Is­

lam düşüncesinde dünya hilla, ulus­

lardan ziyade Müslümanlar ile gay­

rimüslimlerin dünyası olarak ikiye 

ayrılır: "İslami dünya hala kendisini 

din ve kendi dini medeniyeti üzerin­

den tanımlıyor" (s. 265); "Batı'da biz 

farklı dinlere bölünmüş bir ulus ta­

hayyül ederiz. lslam dünyasında ise, 

onlar daha ziyade uluslara bölünmüş 

bir din tahayyül ederler ve bu bö­

lünmeler yerel olarak önemli olsalar 

da, küresel açıdan ikincildirler" (s. 

268). Bu görüşleri, yazarın merhum 

Edward Said ile olan polemiği çerçe-

kendisinin dikkate değer tarihsel vesinde eleştirel bir gözle ele alalım . 

ve güncel politika birikimine dayalı 

bir inceleme yapıyor. Birçok örnek, Onuncu bölümde Lewis temel o lnrıık 

anekdot, söz arasında seçilebilen bir kitabın eleştirisini yapıyor llıı 

BERNARO 
LEWIS 
BUllZIE EILIS tffURCHlll 

Tarih Notlan 
Bir Orta Dogu larihı;ısınin Notları 

kitap, yayımlandığı günden beri kü­

resel bir etki yaratan, sosyal bilimler 

alanında bakış açısı ve yol yordam 

bilgisinde önemli yenilikler getiren, 

Edward Said'in 1978 tarihli Şarki­

yatçılık adlı çalışması. Said bu kita­

bında temel olarak, Batıl ıların Doğu 

hakkında bilim ve sanatta verdikleri 

tüm ürünlerin Batılı emperyalizmle 

el ele, onun sayesinde ve ona destek 

olacak şekilde üretildiğini ve gerçe­

ğe aykırı bir şekilde kurgulandığını 

öne sürer. Şarkiyatçı yaklaşım Batılı 

zihniyet dünyasında o derece derin 

etkide bulunmuştur ki Batı'nın te­

mel değerlerine eleştiride bulunan 

Batılı kalemler bile iş Doğu hakkında 

yazmaya gelince şarkiyatçılarla aynı 

zihniyeti paylaşır. Said'e göre bu zih­

niyet, Batı ile Doğu arasında Batı'nın 

üstün olduğu bir hiyerarşi kurar. Said 

çalışmasında, işte bu şarkiyatçı yak­

laşımın bugün önemli bir öncüsü ola­

rak Bernard Lewis'i gösteriyor. 

Lewis'in bu iddialara getirdiği t<.'nwl 

eleştiriler , Said'in birçok tarilısı•I 

bilgi hatası yaptığı, olguları do nı 
yansıtmadığı ve verilerd n 11~11· 1 yo 

rumlar ürettiği yönünd<.'. Sııh l ı,ı• , 

Şarkiyatçılık'ın 199ı;'t<'ll '111111 1~ 1 

baskılarında kitabıno •<•h•ıı l'lı\tlıl 

!ere yer verdiği sons ıtlı , l ı • wl ııı 

hem eleştiril<.'rlnl yıııııılıyoı 111·111 ıh 

onu eleştirme yl s(iıcl( rOyrn l ı wı 111 

formüll rl, diyot ', " ııınılı • ııılı ııı tlıı 

lümanlorı lkl'll'11ıl1tıll 1. 1 l 1111111 



-
Şarkiyatçı yakla~ım Batılı zihniyet dü n.ycıtıı 11<1<1 o dc·rc•ce derin etkide 

bulunmu~tur ki Batı'nın temel değerlerme e/C'~lırıcic' bıılıınan Batılı kalemler bile 

i~ Doğu hakkında yazmaya gelince ~arkiyatçılarla a.ynı ilı nı,yeli payla~ır. 

Said'e göre bu zihniyet, Batı ile Doğu ara6ında Batı'nın iltıliin olduğu bir 

~ hiyerar~i kurar. Said çalı~ma6ında, ~arkiyatçı yakla~ımın bııqiln önemli bir 

~ öncü6ü olarak Lewi6 'i göMeriyor. 
;:;: 

Edward Said. 

-

lumlar arasındaki, Müslümanlıktaki 

gelenekler, çağlar arasındaki farklı­

lıklar neredeyse hiç anılmaksızın dile 

getirilmiş formüllerdir."' 

Lewis'i okurken zaman zaman ger­

çekten de Ortadoğu'da sadece gayri­

müslim dünyayı fetihle yanıp tutuşan 

insanlar ve teröristler varmış, lslamı 

da Batı için bir tehditmiş gibi hisse­

diyoruz. Kitapta sık sık Batı'nın bu 

tehdit karşısında nasıl davranması 

gerektiğine dair vurgular görmekte­

yiz. Tüm Ortadoğu coğrafyasında ya­

şayan Müslümanlar kendilerini yek­

pare bir bütün, Hıristiyanlık karşıtı 

bir güç olarak "lslam dünyası" içinde 

örüyorlarmış gibi bir tablo ortaya 

ıkıy r. anki Batı il "I lam dünya­

ı" birblrln tümüyl zıt , uzlaşmaz 

varlıklardır . Oysa sade Türkly 'y 

bakınca bile yekpare bir dünya değil, 

karmaşık bir yapı görüyoruz. Burada, 

yapısal sıkıntıları olsa da laik bir si­

yasal rejimi olan, toplumu dikkate 

değer ölçüde sekülerleşmiş, iki asır­

dır Batı'ya öykünen, yarım asırdır 

Avrupa kapısında bekleyen ve AB'ye 

girme çabasında halktan önemli bir 

destek gören bir ülkede yaşıyoruz. 

Böyle de olsa, din birçok kimsenin 

hayatına farklı yoğunluklarda girmiş 

ve lslamcı gelenekten gelen kadrolar 

uzun süredir hükümette. Ortado­

ğu ülkelerinde farklı biçimlerde de 

olsa çeşitli dinamiklerin bir arada 

var olduğunu da biliyoruz. Kısacası, 

Lewis'in sıkça kullandığı "Yahudi­

Hıristiyan dünyası"-"lslam dünyası", 

"Batı"-"Doğu" gibi birbiriyle çatışan 

indirgemelerin ve bunlar üzerinden 

ya ptığı analizlerin, Ortadoğu'nun 

karmaşıklığını yeterince dikkate al ­

madığını söyl meliyiz. 

Lewis var olan sorunlara, farklılık­

lara ve şiddete, karşıtlık ve çatışma 

odaklı çözümler öneriyor. ilişkileri 

tek kazananı olan, sonunda biri­

nin ötekini yenmesiyle bitecek bir 

oyun olarak kurguluyor. Lewis'in 

tezleri "lslam dünyası" diye adlan-

mek yerine tarihselleştirmesini ve bu 

sorunların bir sebebi olarak emper­

yalizmin etkisine daha fazla vurgu 

yapmasını bekliyor. 

Edward Said "Doğu"-"Batı" ilişkisinde 

Batılı emperyalizmin, Bernard Lewis 

ise lslam cihatçılığının eleştirisine 

odaklanıyor. Said degişime, farklılık 

içindeki farklılığa, Lewis ise yüzlerce 

yıldır değişmeyene vurgu yapıyor . 

dırılan parantezde yaşayan, ancak Birbirlerini epey sert sözlerle itham 

demokrasiden ve modernitenin ya- ediyorlar. Bu da yersiz değil, çünkü 

kalanmasından yana olan kitleleri bu, uzun bir süreçte yaşanan kanlı 

pek öne çıkarmıyor. Dahası Lewis'in 

sekülerleştiğini söylediği Batı ' da ba­

zen hiç de sektiler olmayan fikir veya 

uygulamaları ya da - Said'in de vur­

guladığı gibi- demokrasisini övdüğü 

lsrail'in din temelli ayrımcılık poli­

tikalarını eleştirdiğini de bu kitapta 

görmüyoruz. Lewis'in Ortadoğu'daki 

sorunlar hakkında yaptığı tespiti r 

dikkate değerse de insan bölg yl bu 

kadar iyi bilen bir alimd n, b '" I 

deki farklılıkları da analizin dahli 

etmesini, sorunları z il v b dl bir 

"medeniyeti r çat ı şma ı " larak gör-

olaylar ve sömürü ile terör vakala­

rına dair bir çekişme ve bu vakalar 

bugün henüz son bulmuş değil. Da­

hası, L wi s' in kitabında da değindiği 

gibi, iki zıt görüşün mücadelesinin, 

Anı rlkan akademisinde bir hakim 

görüş oluşturma mücadelesi olma 

yönü de göz ardı edilmemeli. Said ile 

L wls arasındaki tartışmayı adı ge­

ç n bu iki çalışmadan ve mümkünse 

yazarların diğer kitaplarından takip 

tmek, hem tarihsel bilgi edinmek 

bakımından yararlı hem de o bilgi­

nin nasıl üretilip nasıl yorumlandığı 



hakkında iyi bir düşünme denemesi 

olabilir. Charlie Hebdo saldırıları ya 

da SoumiMion'un betıt-lıeller olma­

sından sonra hala güncel gönder­

meleri olan, dolayısıyla okumaya ve 

izlemeye deger bir tart ı şma bu.3 

Kitabın on birinci bölümü, Lewis'in 

Le Monde'a 19ı5 o l ayları hakkında 

verdigi mülakatta, Osmanlı hüküme­

tinin yaptıgının -yazarın tabiriyle­

bir "holokost" olmad ı gını söylemesi 

üzerine hakkında Paris'te aç ı lan dört 

davanın hikayesinden oluşuyor. Bu 

hikayeyi an latırken Lewis'in Fransız 

basını ve mahkemesi hakkında epey 

olumsuz yorumlarda bulundugunu 

söyleyelim. Kitabın on üçüncü ve son 

bölümü ise Lewis' in Irak Savaşı öze­

linde güncel siyasetle nası l da iç içe 

oldugunun hikayesi. Yazar burada 

"Lewis Doktrini" konusundaki görüş­

lerini de açıklıyor. Bölümün sonunda 

"Arap Baharı" hakkında yazıyor ve bir 

yerde birçok kişinin kendisini yine 

eleştirmes i ne yol açabilecek ifade­

lere yer veriyor: Lewis'e göre Müs­

lüman dünyada demokratik leşme 

yolunda ilk yapılması gereken özgür 

seçimleri getirmek degil, sivi l toplu­

mu ve yerel kurum l arı güçlendirmek-

tir; çünkü bu aşamada özgür seçimi 

getirmek, birçok bakımdan avantajlı 

olan "Müslüman partilerin" seçimleri 

kazanmasına neden olur. Bu partiler 

ise, demokrasi yoluyla başa gelseler 

de seçi ldikten sonra demokrasi kur­

maya istekli degildirler (s. 388-389). 

Lewis yine de antidemokratik tavrın 

lslami yönden verilecek tek tepki 

o lmadıgını da belirtiyor ve Osmanlı 

örnegine atıf yaparak, istişarenin bu 

lslami gelenekte köklü bir yeri oldu­

gunu yazıyor (s. 391-392). 

Bernard Lewis'in her görüşünü 

onaylamayacaklar o l acaktır. Yine 

de örnekleri daha önceki yıllarda 

da görülen, "tarihçinin mesleki tari­

hi" diyebilecegimiz türdeki bu kita-

DiPNOTLAR 
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TÜRKİYE'DE KADIN ÖZGÜRLÜGÜ 
VE FEMİNİZM (1908-1935) 

bı okumak, özellikle tarih 1 lnıuyı 

düşünen ler ya da halihazırda bu 

yola yeni girmiş olanların bu me 1 k 
hakkında belirli bir bilgi düzeyi olu 

turmasın ı sag l ayacaktır. Bu tür ki ­

tapların meslegin kendisi için bir tür 

denetim ve sorgulama aracı olarak 

da yararlı o l duklarını düşünüyorum. 

Lewis'in çalışması okurlarına ayrıca, 

Türkiye'nin de içinde bulundugu kül­

tür, tarih, cografya, akademi ve poli­

tika atmosferi hakkında yogun hisler 

ve düşünceler uyandıracak gibidir. 

Bernard Lewis, Buntzie Ellis Churc­

hill , Tarih Notları: Bir Orta Doğu 

Tarihçitıinin Notları, çev. Çagdaş 

Sümer (Ankara: Arkadaş Yayınevi, 

2014), 428+Xll+fotograflar, 25 TL. 

www.zaman.eom.tr/ sahin-alpay/bernard­

Jewisin-turk-dostlugu_-526578.html lıı.01 . 2015]. 

Edward Said, Şarkiyatçılık: Batının Şark 

Antayı~ları, çev. Berna Ülner, J. bs .. lstanbul, 
Metis Yayınları , 2006, 357. 
Bu tartışma hakkında daha önce yazı l mış üç 
yazı için bkz. llber Ortaylı , "Oryantalizm", 
Son imparatorluk 06manlı, lstanbul, Timaş 
Yayınları, 2006, ı59- 169; Atalay Gündüz, "llber 
Ortaylı ' nın Oryantalizme Bakış ı Hakkında Bir 

Eleşt i ri" , Meule, s. 9, Eylül 2007, 47-50; Cansu 
Özge Özmen, "Bernard Lewis'e Karşı Edward 
Said: Hassasiyetler Çatışması " , Do!Ju Batı: 
Cntelektüeller il, s. 36, Şubat-Mart-Nisan 

2006, 85-96. 

1908 Jön Türk Devrimi'yle birlikte özgürlükten eşitliğe, uluslaşmadan laiklige, 
gündemdeki tüm temel dönüşümler bir anlamda kadına odaklanmıştı. Geçmişte 
kadın "aile"nin bir parçasıydı; ayrı bir kimliği yoktu. Oysa Meşrutiyet söylemiyle kadın 
bireyselleşiyor, bedenini algılıyor, kendine özgü kimlik kazanıyordu. Cihan Harbi, 
tüm dünyada olduğu gibi Türkiye'de de kadını daha bir görünür kıldı. Yoksulluk ile 
özgürlük atbaşı gitti. Mütareke'yle birlikte geçmişin hiyerarşik yapıları kısmen çöktü; 
özel yaşam alanı köklü dönüşümlere uğradı. Artık, geleneksel aile ilişkileri "özgür 
kadın" karşısında yetersiz kalıyordu . Cumhuriyet, ulus-devlet inşa sürecinde "asri 
kadın" dan yeni görevler beklerken onu aynı zamanda zapturapt altına aldı. Son kertede 
Cumhuriyet, biyolojik kimliğini koruyarak kadına yurttaş kimliği kazandırdı. 

Kadının 1930'lu yıllarda seçme-seçilme hakkını elde edişi dış dünyada yankı 

uyandırmakta gecikmedi. Nitekim 1935 Uluslararası Kadınlar Kongresi'nin Türkiye'de 
toplanmasının temel gerekçesi buydu. Ancak Anglosakson çevrelerin etkin olduğu 
kongre Ankara 'yı kaygılandırmış, vurgulanan barış söylemi Almanya ve İtalya 
ka rşısında iktidarı güç durumda bırakmıştı. Bundan böyle Türkiye' de ilk feminist dalga 
son buluyor, kadın hareketi otuz yıllık bir uykoya yatıyordu. 

Zafer Toprak, Türkiye'de Kadın Özgürlüğü ve Feminizm adlı kitabında özgün 
kaynaklarından yola çıkarak 20. yüzyılın ilk yarısında ülkede toplumsal dönüşümün 

ana eksenini oluşturan kadının özgürlük mücadelesini ve kazanımlarını anlatıyor . 

Vakıf Merkezı Ankara lrtıbat Buı o~ıı 
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Ressam Salih, 
"lstanbul'da ilk 
Sinema", Perde­
Sahne, sayı 7 
(ı5 Ekim 1943), 
s. 5. 

O&manh'dan Cumhuriyet'e 

DOSYA EDİTÖRÜ: ÖZDE ÇELİKTEMEL-THOMEN 

Ana akım sinema tarihine göre, 2014 

Türkiye sinemasının ıoo. yılıydı. ' 

"Türk" etnisitesiyle inşa edilen bu 

anlatıda, erken dönem Türkiye sine­

masına emeği geçmiş Fuat Uzkınay'ın 

çektiği belge filmi (Ayat.te~anoö 'ta 

Ruö Abideöi'nin Jıkılı~ı. 1914) baş­

langıç kabul edilmekte.' Film ne 

yazık ki şu ana kadar bulunamadı. 

Esasen, Osmanlı lmparatorluğu 'nda 

yeni teknolojilerle ilgilenenler ilk 

filmlerini Uzkınay'dan evvel çek­

mişti: Manaki Kardeşler (Dokuma­

cılar. 1905) ve Sigmund Weinberg 

(lötanbul'da Seçimler ve Mecliöin 

Açılı~ı. 1909).3 1914 Türkiye'de sine­

manın miladı ayıld ı ğı için daha es­

kil rln ıo . yıl kutlamalarında y ri 

yok gibi. ~ K za "milli sın ma tarihi" 

inşasında her d vl t kendi tahayyü­

lüne göre tarih yazmaya meyilli. Ör­

neğin Manaki Kardeşler, Yunanistan 

ve Makedonya'da sinema tarihinin 

adeta paylaşılamayan kahramanları 

haline gelmiş durumda. Tartışmalı 

görünen 1914 miladına karşı yeni an­

latılar da üretilmeye devam ediliyor. 

En sonunucusu Tolga Yalur'un keş­

fettiği bir veriyle ortaya çıktı. Yalur'a 

göre ilk film Kahya Hamit'in izmir'de 

çektiği Bilardo Müöabakaöı (1906) 

olabilir.5 

2014'te sinemanın ıoo . yılı kutlama­

ları kapsamında pek çok etkinlik dü­

zenlendi. Bunlardan biri İstanbul Mo­

dern' deki "Yüz Yıllık Aşk: Türkiye'de 

Sinema ve Seyirci ilişkisi" sergisiydi. 

ilginçtir ki "Yüz Yıllık" zaman dili­

miyle, sinema seyircisinin tarihini de 

1914'te baş l atanlar var. Küratörlüğü­

nü Gökhan Akçura ve Müge Turan'ın 

yaptığı, Akçura'nın muazzam kişise l 

arşivi nin v diğer koleksiyonerlerin 

kaynaklarının kullanıldığı sergi ke­

sinlikle görülmeye değerdi; çünkü 

sinema seyircisinin deneyimine dair 

bilgimiz oldukça sınırlı. Acaba bu 

önemli sergi "Yüz Yıllık Aşk" söyle­

miyle 1914 öncesi seyirci deneyimini 

dışarıda bırakmış olmuyor mu? 

Bu bağlamda ıoo. yıl kutlamalarıyla 

ilgili birkaç soru sorabiliriz: Sinema 

tarihi sadece film yapımı üzerinden 

inşa edilebilir mi? Bu coğrafyada, 

sinemanın gelişiyle birlikte değişen 

sosyokültürel ortamı hangi tarihten 

başlatmalıyız? Peki ya sinema seyir­

cisinin tarihi? Sinemanın Osmanlı 'ya 

geldiği 1896'dan 1914'e kadar geçen 

zaman "kayıp" mı? Yahut tarihsel 

doğruluk bu noktada ne kadar mü­

him? 

Bu ve benzeri soruların ışığında, bir 

ulusal film arşivi6 bile bulunmayan 

Türkiye'de bir avuç meraklı araştır­

macı olarak sinema tarihinin dehliz­

lerinde çalışmaya devam ediyoruz. 

Toplumöal Tarih'in elinizdeki sa­

yısında çalışmalarımızın bazılarını 

sizlerle paylaşmak istedik. Dosyada 

yukarıdaki sorulara doğrudan cevap 

vermemekle birlikte, Osmanlı 'dan 

Türkiye'ye sinema deneyimini beş 

farklı konuyla ele almayı hedefle­

dik: Birincisi sinemada nitrat yan­

gınları ve önlemler, ikincisi Manaki 

Kardeşl erin Hürriyet serisi çekimleri 

ışığında filmlerin tarihsel belge ola­

rak kullanımı, üçüncüsü sinemanın 

d n timi ve sansür, dördüncüsü si­

n ma yıldızı olmak ve güzellik yarış­

maları ve son olarak da ulus ve tarih 

inşası bağlamında sinema. Dosyada­

ki dönemsel ayrım son derece geniş ; 

Osmanlı'dan erken Cumhuriyet yıl­

larına ve günümüze uzanıyor. ilk üç 

yazı ağırlıklı olarak Osmanlı'da erken 

dönem sinemaya yoğunlaşırken, er-



ken dönem Cumhuriyet'i ve günümü­

zü birer yazıyla sınırladık. 

Nezih Erdogan "Erken Sinemanın 

Kazası: Nitrat Yangınları ve Önlem­

ler" adlı yazısında dönemin "tehlikeli 

madde"si addedilen nitrat tabanlı 

filmlerin kullanımını, çeşitli endişe­

ler ışıgında alınan önlemleri ve fela­

ketle sonlanan yangınları inceliyor. 

1896 senesiyle başlayan ve bilhassa 

Osmanlı deneyimini kapsayan bu 

tarihsel yolculuk Cumhuriyet'in ilk 

yıllarına kadar gitmekte. Başbakan­

lık Osmanlı Arşivi belgeleri ve günlük 

gazetelerden yararlanan Erdogan, 

karşılaştırmalı bir perspektifle Os­

manlı ' daki yangınları aynı dönemde 

Rusya, Britanya ve ABD'deki ben­

zerleriyle birlikte ele almakta. Dev­

letin ve sinema salonu sahiplerinin 

tüm yaptırımlarına ve önlemleri­

ne ragmen yangınların sürdügünü 

vurgulayan bu yazı , yukarıda bahsi 

geçen Ayaöteuanoö 'ta Ruö Abide­

öinin Yıkılı~ı ' nın sonunu getirenin 

de muhtemelen bir yangın oldugunu 

öne sürüyor. 

Saadet Özen makalesinde göz ardı 

edilen ilginç bir konuya deginiyor: 

Filmin tarihsel çalışmalarda bir belge 

olarak kullanımı. Özen, Makedonya 

Kinematek Arşivleri'nden derledi­

gi Manaki Kardeşlerin çekimlerin­

den Hürriyet serisine yogunlaşarak 

dönemin tarihsel aktörlerinin ve 

konjonktürünün izini sürüyor. Film­

lerdeki sembolik anlamlardan kesin 

olmayan verilerin vurgulanmasına, 

montajlanmamış görüntülerin yo­

rumlanmasındaki ustalıktan Mana­

ki lerin detaylı biyografisine kadar bu 

çalışma uzun soluklu bir araştırma­

nın ürünü. Toplumöal Tarih'in ön-

DiPNOTLAR 
Kültür ve Turizm Baka nlığı Sinema Genel 
Müdü rlüğü etkinlikleri için 
bkz. http://www.yuzyilyuzfilm.gov.tr/ 
Son Erişim : 20 Ara lık 2014. 
Fuat Uzkınay (1888-1956) hakkında ayr ıntılı 
bilgi için bkz. Nijat ÖZön, ilk Türle Sinemacı61 
Fuat Uzkın ay, Türk Sinematek, 1970. 
Sigmund Weinberg'in (1889-7) filmiyle ilgil i 
olarak bkz. Mustafa Özen, "ikinci Meşru t iyet 
Döneminde Belgesel Sinema ve Propaganda, 
1908-1914". Tarih ve ToplumYen i 
Yakla~ımlar, sayı 3, Bahar 2006, s. 91-102. 
6-13 Kasım 2014 tarihlerinde "Mana ki 
Kardeş l er lstanbul'da" adlı bir 
etkinlik düzenlendi, bkz. http://www. 
manakikardesler.com/ index. php 
Son Erişim: 20 Aralık 2014. 
Bu yazının kısmen kurmaca olduğunu 

ceki sayılarında iki yazıyla, fotograf 

ve kartpostallar aracılıgıyla il. Meş­

rutiyet dönemini inceleyen yazarın 

dosyamızdaki bu son çalışması bir 

devam yazısı niteliginde.7 

"Denetimden Sansüre Osmanlı 'da 

Sinema" başlıklı yazı ise kavramsal 

olarak iç içe geçen denetim ve san­

sür mekanizmaları hakkında . Özde 

Çeliktemel-Thomen, yeni bir tekno­

loji olan sinema aygıtlarının tetkiki, 

sinemada elektrik kullanımının de­

netimi ve içerigi nedeniyle sansürle­

nen filmlere yogunlaşmakta . Seyirci 

profiliyle sinemanın mekansal de­

netimi çalışmaya dahil degil; yazı il . 
Meşrutiyet'e kadar olan dönemi ele 

alıyor (1896-1909). Çeliktemel-Tho­

men arşiv belgeleri ışıgında , sinema­

nın denetimi ve sansür kararlarının 

etkili bir biçimde uygulanmadıgını 

iddia ediyor ve literatürdeki çalışma­

lardan farklı olarak, il. Abdülhamid 

idaresinin sinemaya yaklaşımının sa­

nıldıgı kadar katı olmadıgını , aksine 

iktidarın sinemayı "devlet yararına " 

kullanma niyetinde oldugunu ortaya 

koyuyor. 

Özge Özyılmaz 'Türkiye'de Sinema 

Yıldızı Olmanın lmkansızlıgı "nda , 

Cumhuriyet'in Osmanlı ' nın mirasını 

gömerek milli bir tarih inşa etmeye 

çalıştıgı dönemde sinema dergileri­

nin yıldız yarışmalarından bahsedi­

yor. Özyılmaz, yıldız ve güzellik yarış­

malarının "modern Türk kadınını tüm 

dünyaya tanıtmanın bir aracı olarak" 

kullanıldıgını belirtiyor. Betty Grab­

le, Marlene Dietrich, Robert Taylor 

ve Clark Gable gibi yıldızlar dergi­

ler aracılıgıyla birer "arzu nesnesi" 

olarak sunulurken diger yandan ko­

nuyla ilgili yazarlar yıldız olmak is-

vurgulamakta fayda var. Yalur, yazısında 
"ilk film" tartışması kurgusuna değinirken 
şöyle bir iddia öne sürer: " ... Bilardo 
Müsabakası hikayesi de bunu taklit ederek 
iki film IAya6te&ano4'ta Ru6 Abide6i'n in 
Yı kı lı~ıl a rasında , ilklik adına dikkate değer 
bir fark olmadığına işa ret etmek için ortaya 
a tt ığım bir kurmaca, bir performans." Ayrıntılı 

bilgi için bkz. http://bianet.org/biamag/ 
diger/ 160954-turkiye-sinemasi-nin-ilk-fi lmi­
bilardo-musabakasi 
Son Eri şim : 20 Aralık 2014. 
Bu noktada Türk Sinematek Derneği'nin (1965-
1980) çeşitli filmleri toplayıp a rşivleyen bir 
kurum olarak bir süre ça lıştığını belirtmekte 
fayda var. Sami Şekeroğlu ' nun Mimar Sinan 
Üniversitesi Sinema-TV Merkczl'ne baQlı 
olarak kurduğu 
"Türk Film Arşivi" n i n Türkiye' de ( Ckllt • ıı t• ı 1 ı• ıı 

teyenleri çeş itli vesilelerle uyar ı yoı 

Holivut, Sinema Gazeteöi, Perde tJt ' 

Sahne, Hollywood Seöi , Salon-1/oll 

ywood Seöi, Yıldız ve Hollywood 

Düny aöt gibi dönemin süreli yayın ­

larının incelendigi bu yazı özenli bir 

basın taramasının ürünü. 

Esin Paça-Cengiz 'Türkiye' de Sinema, 

Tarih ve Temsil ilişkisi Üzerine Soru­

lar" yazısında , akademisyenler dışın­

da siyasetçilerin daha çok söz sahibi 

oldugu resmi anlatının ve ideolojinin 

baskısını taşıyan sinemada "tarihin 

nasıl temsil edilmesi gerektigi" so­

rusuna ve "dogru temsil " meselesine 

odaklanıyor . Yazar, son yılların gün­

cel yapımlarıyla birlikte -Fetih 1453 

(Faruk Aksoy, 2012), Veda (Zülfü Liva­

neli, 2010) ve Muötaua (Can Dündar, 

2008)- geç Osmanlı ve erken Cum­

huriyet yıllarındaki filmleri de ele 

alıyor . Yazı sinemada tarihin temsili 

üzerine yapılmış çalışmalara önemli 

bir katkıda bulunuyor. 

Bu beş yazı l ık dosyayla Türkiye si­

nema tarihinde pek de anlatılmayan 

konuları paylaşmayı denedik. Maka­

lelerin bir kısmı yeni tamamlanmış 

doktora ve yüksek lisans tezlerimizin 

ürünüyken bazıları da halihazırda 

devam eden araştırmaların ilk payla­

şımları. "Mill i sinema tarihi" inşasını 

zaman, cografya ve hafıza baglam­

larında dönüştürmeye çabalayan bu 

yazıların Türkiye'deki ana akım sine­

ma tarihi yazımına yeni bir soluk ge­

tirmesini umuyoruz. Farklı disiplin­

lerden (sinema-TV, tarih) uzmanların 

bir araya gelerek film çözümlemesin­

den tarihsel analize, kaynak el eştir i 

sinden karşılaştırmalı yönteme kadıır 

çeşitli metodolojileri harmanla dı~ ı 

bu dosyayı zevkle okumanız d l l c~ly h• 

dönem filmlerini barı ndırdı ın ı vııı ııl 11y11 l ı ıı ı 

Ayrıca Boğaz içi Ünlvcrs ı w~ ı M lllııı ı ıll ı ıııı l l lı ıı 
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için önemli kaynakl rı r ~ııııırn ı~ Il ı 11111111 ı ı 
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ERKEN SİNEMANIN KAZASI 

NİTRAT YANGINLARI 
VE ÖNLEMLER* 
NEZİH ERDOÖAN 

19. yüzyıl ve 20. yüzyılın ba9ı bir icatlar çağı olarak nitelendi hep. 

FotoğraU ve benzeri diğer görtıel-i9ittıel icatlar kadar tıinema da yeni bir algı biçimi 

ve buna bağlı olarak modem inwna yeni bir deneyimler utku wnuyordu. 

Ne var ki, bu deneyimler utkunu mümkün kılan ko9ullara yakından bakıldığında, 

ilanlarda kendini ancak dikkatli bir okumayla ele veren tehlike ve rahattıızlıkların 

üMü kapalı geçildiğini görüyoruz. 

YE!d İCAT, YENİ KAZA 

AtCıfetlü efendim hazretleri 

Fransa Devleti tebaasından Mösyö 

janin'in har k t-i insaniy ve 

hayvaniy yi göst rir sin matograf 

nam alete lüzumu olan 1 ktrik 

lambasının imrarı için müsaade-i 

seniyye-i cenab-ı hilafet­

penahllerinin istihsali istid'asını 

havi Fransa Sefareti'nden verilen 

takrir suretinin gönderildiğini 

mutazammın Hariciye Nezaret-i 

Celilesi'nin ve mebhOs elektrik 

lambasının bir güne mahzuru 

olmadığına dair Telgraf ve Posta 

Nezaret-i Celllesi'nin tezkereleri 

melfuflarıyla arz ve takdim kılınmış 

olmakla ol babda her ne vechile 

irade-i seniyye hazret-i hilafet­

penahl şeref-sudur buyurulur ise 

mantt1k-ı münlfi infaz edileceği 

beyanıyla tezkire-i senaverl terkim 

olundu efendim. 

Sadrazam 

Halil Rıfat 

Fi 2 Reblülahır sene 1314 

Fi 29 Ağustos sene 1312 !ıo .09 . 1896)' 

ıo Eylül 1896. Fransız vatandaşı 

Louis janin insan ve hayvanları ha­

r •k tll !arak gösteren sinematog-

raf adında bir aletin kullanımı için 

gerekli bir elektrik lambasının ülke­

ye sokulmasını talep eden bir yazı 

yazıyor. Bu, Osmanlı bürokrasisi 

için yeni bir durum. Bir dizi yazışma 

sonucu, herhalde etraflı bir soruş­

turmanın ardından, lambanın bir 

mahzuru olmadığı görüşüne varılı ­

yor, daha doğrusu bu görüş resmen 

ifade ediliyor. Bunun gibi başka baş­

vurular olacak ve resmi yazışmalar 

sürerken yeni icatlara ilişkin resmi 

tavır da belirginleşecek.' Elektrik 

lambasının ne gibi bir sakıncası ola­

bilir? lstanbul'un geçirdiği yangın 

felaketleri dikkate alınacak olursa, 

lambanın fazla ısınmasıyla ateş al­

ması ilk akla gelen risk olmalı; hele 

lstanbul'un büyük yıkımlar getiren 

diye bir bilim yok" der, "sadece tesa­

düfi keşifler , arkeoteknolojik icat sü­

reci var. Yelkenli veya buharlı gemi 

icat etmek demek gemi batma6ını 

icat etmek demek. Treni icat etmek 

demek raydan çıkma kazasını icat 

etmek demek. Aileler için otomobil 

icat etmek demek otobandaki yığıl­

mayı üretmek demek."• 

Acaba Virilio sinemanın icadına han­

gi kazayı uygun görürdü?5 19. yüzyıl 

ve 20. yüzyılın başı bir icatlar çağı 

olarak nitelendi hep. Fotoğraf ve 

benzeri diğer görsel-işitsel icatlar 

kadar sinema da yeni bir algı biçimi 

ve buna bağlı olarak modern insana 

yeni bir deneyimler ufku sunuyor­

du. Ne var ki, bu deneyimler ufkunu 

meşhur yangınları hala hafızalarday- mümkün kılan koşullara yakından 

ken. 1906 yılında Rusya'da bir gemi bakıldığında , ilanlarda kendini an-

sinemasının başına bu geldi. Volga 

Nehri'nden aşağı seyretmesi planla­

nan beş yüz kişilik "yüzer elektrik ti­

yatrosu" ilk seferinde oksijen lamba­

sının alev almasıyla daha seyirciler 

güverteye ayağını basmadan yandı. ı 

Fransız düşünür Paul Virillo, "Orijinal 

Kaza" adlı eserinde Aristot 1 'in "Bir 

kaza ilminin olmadığı" t spltln d i­

nerek "Riski rl d ğ rl ndlr n risk 

araştırmalarına k rşın, kazablllm 

cak dikkatli bir okumayla ele veren 

tehlik v rahatsızlıkların üstü kapalı 

geçildiğini görüyoruz. 

NiTRAT YAN"GINLARI 

Lamba ve dinamoların yurda sokul­

masıyla ilgili yazışmalar dikkatimizi 

ç imesin; sinema gösterimlerini asıl 

tehlikeli kılan, "canlı" görüntülerin 

duyarlı bir tabakaya kaydedildiği 

film şeridiydi. Üretimi ı88o' li yıllarda 



başlayan , çoğunlukla 35 mm genişli­

ğinde olan nitrat filmlerin (teknik 

adıyla nitrat selülöz veya nitroselü­

löz) kullanımı 1951 yılına kadar sürdü. 

"Parlak görüntüsü ve dayanıklılığıy­

la" bugün bile beğenilen bu filmin 

sorunu lamba ve dinamolardan çok 

daha fazla yanıcı olmasıdır.6 Nitrat 

filmler zaten oksijen içerdiğinden 

ayrıca yanmak için oksijene ihtiyaç 

duymaz ve zamanla çürüdükçe yanı­

cı, hatta patlayıcı bir gaz çıkardıkları 

için alev almaya oldukça yatkındır­

lar. Üstelik, "nitrat yangınları " nı 

söndürmek çok güçtür;7 suyla temas 

ettiklerinde sönmezler, ayrıca çok 

kesif bir duman çıkmasına neden 

olabilirler.8 'Tehlikeli madde" statü­

sündeki nitrat tabanlı filmlerin şehir 

dışındaki güvenli yapılarda kurulan 

arşivlerde muhafaza edilmesinin ve 

taşıma işleminin çok özel koşullarda 

yürütülmesinin nedeni budur. Nit­

rat film doğrudan güneşte tutulmaz, 

ısı kaynağına yakın bulundurulmaz, 

yanında sigara içilmez (ilerde göre­

ceğiz) ve yalnızca gazını salmasına 

izin veren bir hava akımının olduğu 

ortamlarda saklanması gerekir.9 Bu 

türden tehlikeli bir maddenin sine­

malarda gösterilmek üzere bir yer­

den bir yere taşınması, seyirci kala­

balıklarının doldurduğu salonlarda, 

takıldığı projeksiyon aygıtının meka­

nizması boyunca, içerdiği görüntüle­

ri beyazperdeye yansıtmak için hızla 

ısınan lambaların önünden arkasın­

dan ilerlemesi elbette yüksek risk ta­

şıyordu. Kamuya açık ilk gösterimler 

projeksiyon aygıtının (sinematograf. 

vitaskop vs.) seyircinin biraz önüne 

yerleştirildiği gösterim mekanlarında 

(Sponeck birahanesi, kahveler, daha 

sonra Şehzadebaşı'ndaki mekanlar) 

gerçekleşti. Filmin sarıldığı makara 

elle döndürülüyor, film makaradan 

ayrılıp aygıtın mekanizması boyunca 

ilerledikten sonra içerdiği görüntü­

ler perdeye yansıyor, işi biten kısım 

ya başka bir makaraya sarılıyor ya 

da Lumiere Kardeşlerin cinematog­

raphe aygıtında olduğu gibi -ki bu 

gerçekte bir kamera-projektör hatta 
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masındaki gecikmenin sinemanın 

yaygınlaşmasını da yavaşlattığı, 

Türkiye'de erken sinema tarihyazı­

mında pek revaçta olan bir anlatıdır. 

Peki o dönemde şehir şebekesinden 

gelen cereyanla film gösterimi yap­

mak gerçekten mümkün müydü? 

Örneğin Rusya' da " ı908 'de yürürlüğe 

giren bir nizamnameyle film göste­

rimlerinin sadece elektrik enerji­

siyle yapılabileceği şart koşulunca, 

görüntülerin perdeye yansımasını 

sağlayan Drummond lambasının çok 

yüksek voltajda çalışması nedeniyle 

projektörler şehir cereyanını kulla­

namadı; bunun üzerine her mekan 

kendi dinamosunu temin etme yo­

luna gitti, ancak bunlar da korkunç 

derecede gürültülüydü."'0 

"Sahne ışığı" olarak da bilinen lngiliz 

kökenli Drummond lambası sağladığı 

parlaklık nedeniyle olsa gerek başta 

Fransa olmak üzere bütün dünyada 

tutulan bir ışık kaynağıydı. Cinema­

tographe ile uzak veya yakın akra­

balıkları olan phenakiötiöcope veya 

biograph gibi icatların da kullanıl­

masıyla projeksiyon sistemlerinde 

standart olarak benimseneceği belli 

sinema salonlarında film gösterimi 

ile şehir şebekesi üzerinden elektrik 

dağıtımı arasında zorunlu bir ilişki 

aramakta ısrar etmek çok anlamlı 

olmayabilir. Devrin lstanbul gazete­

lerine göz gezdirecek olursak, sine­

ma işletmelerinin verdiği ilanlarda 

dinamo veya benzeri makinelerin 

epey yaygın olduğuna tanık oluruz. 

Mayıs 19oide izmir'de Napoli'den 

gelen "ltalya sinematograf kumpan­

yasının beraberinde bulunan bir 

aded müsta'mel dinamo makinesini" 

ülkeye sokmak için yaptığı başvuru 

üzerine Sadrazam Ferid'in kaleme 

aldığı resmi yazı Osmanlı'nın dinamo 

denen makineye pek öyle yabancı ol­

madığını ortaya koymaktadır. Yazıd a, 

"kuran kontinu [courant con!inu : 

sürekli akım] nevinden" olan 1 ki 

rik makinesi "az tazyikli" olduğu 1 in 

geçişinde bir sakınca olmadığı lfodı • 

edilmiş . " Buradan harekeli , / 'tl'I 

likle lstanbul sinemalarındıı •t• ı ıt • I 

kabul gören gösterim pratl lnlıı , ıll 

namo veya benzeri bir yst'I ı • ll'I tı il 

üreten makineleri a lı ş ııı pıııjl'~ 

törlerin Drummond Vl'Yll 111 l ı ııııl ıı ı 

sının aydınlığıyla ı ı•rdı • yı • ı • 11111111 

yansıtmak ldu~u llPı ' I t( lı lıllll 

Başbakanlık 

Osmanlı 

Arşivi (BOı\) , 

i.RSM, 6/ıl ı , 
10.09.1696. 

film banyo aygıtıydı- bir sepetin içi- olmuştu ." Eğer bir projeksiyon sis-

ne dökülüyordu. teminde Drummond lambası kulla- Halihazırd ı t llıııl ı ılı ı ı 111 11 11! 11 1 t 

Elektriğin şehir şebekesi üzerinden 

lstanbulluların hizmetine sunul-

nılmamışsa o sistemde yine yüksek 

voltaj gerektiren ark lambası m v ut 

demekti. işte bu nedeni , od n nıcl 

m ydını •t •ll'll 111 11 11111 yı ıı ı ııı l ııııı 

lolr IOplll VI' l l tı ıllı lılı \ıılt 11111111 

1111 ıılııııııııll ı ı l ı ııl ı lıı ı ılı 1 
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bakılırsa ilk kaza şehrin elektriklen- sinema makinesi getirtmişti. Bazı 

dirilmesi için yapılan girişimler sı- akşamlar ailesiyle yahut dostlarıyla 

rasında cereyan etmiş görünüyor. 

Murat Bardakçı ' nın anlattığına göre, 

elektriğin gelişini temkinle karşı­

layan ve yavaştan alan il. Abdül­

hamid sistemin önce Saray'ın ikin­

ci mabeyncisi Arap izzet Paşa'nın 

Beşiktaş ' tan Yıldız 'a uzanan yokuşun 

sol tarafında bulunan konağında de­

nenmesini ister.'3 Bu durumda olay 

191o'lu yıllarda meydana gelmiş ol­

malı. Tesisatın döşenmesi işini S. 

Weinberg ve Otta adında bir Alman 

Yahudisi üstlenir. Her şey tamam­

lanmış, Paşa'nın konağı elektrik 

enerjisiyle aydınlanmış, hatta yeni 

gelen sinematograf aygıtıyla film 

bile izlenmeye başlanmıştır . Bununla 

birlikte Abdülhamid hala endişelidir. 

Gerisini Bardakçı'dan dinleyelim: 

" .. . Ve, maalesef Abdülhamid haklı 

ç ı ktı. izzet Paşa konağına elektrik 

t s i sat ı döşetmesinden sonra bir de 

beraber o zamanın sessiz filimlerini 

seyrediyordu. Olan, işte böyle ak­

şamlardan birinde oldu: Paşa film 

seyrettiği sırada kablolar birdenbire 

ısındı, makine kontak yaptı , çıkan 

küçük kıvılcımlar bir anda alev halini 

aldı. Tulumbacıların çabaları netice 

vermedi ve koskoca konak iki saat 

içinde kül oldu. Yangın, o sırada üst 

katlardan birinde her şeyden haber­

siz uyumakta olan genç bir hizmetkar 

kızı da canından etmişti."'4 

Ahmet Aktepe, izzet Paşa'ya sinema­

tograf aygıtının tesisatı döşeyen Al ­

man şirketi tarafından hediye edildi ­

ğini ileri sürüyor.'5 ancak bunu n y 

dayanarak söylediğini bilemiyoruz. 

Yine de, hikayenin bütün anla ıı ıl tı ­

rının anlaştığı nokta, Paşa'nın rıı nı 

izlerken konağının ya nı p kü l oldu 

ğu. Bir başka kaynak. ııl d Duhnnı . 

bu yangını anlaurkC'n snnkl ı ıı lı mln 

!erden çok ("Kablolar birden ısındı , 

makine kontak yaptı") , daha içeriden 

duyduklarına dayalı ve daha ikna 

edici bir anlatıyı benimsiyor; işittik­

lerine dayanarak yangının sorumlu­

su olarak ısınan kabloları değil nitrat 

filmi işaret ediyor: 

"M.S. Weinberg, aynı zamanda 'Pat­

he Kardeşler' firmasının ajanıydı; 

bu sıfatıyla Sultan'ın mabeyincisi ve 

'katib-i sani' izzet Paşa ' nın , 'Yıldız' 

yakınlarında, 'Yeni Mahalle' deki 'ko­

nağına ' bir projeksiyon aygıtı yerleş­

tirme ayrıcalığı elde etti. 

Ne var ki , Abdülhamid 'in bu yakın 

Arap gözdesinin salonlarında ger­

çekleştirilen ilk canlı görüntü seansı 

bir yangına yol açmış, koca konak ve 

müştemilatının kül olmasıyla sonuç­

lanmıştır . 

'Bant'ları sarma ve çözme işin gerekli 

bütün bobinleri henüz elde etmemiş 

olan M.S. Weinberg, aygıtın işletil­

mesine karşı çıkmıştı ; ne var ki zırh­

lılarda görev yapan bir deniz subayı 

-söylendiğine göre- filmi oynatmayı 

üstlendi; kurdelalar, uygun bir se­

petin içinden gelip geçtikçe onları 

denetleyebilecekti. .. Ne yazık ki bir 

sigara kıvılcımı filmleri tutuşturacak 

ve büyük felaket ortaya çıkacaktı. " ' 6 

Benzer bir yangın bir on dört yıl ka­

dar sonra izmir'de gerçekleştiğinde , 

ölenler arasında devrin başbakanı 

lnönü'nün kardeşi Ahmet Bey'in eşi 

de bulunduğu için felaket ulusla­

rarası basında haber oldu. 23 Eylül 

1924 tarihinde lstanbul'dan geçilen 

bir haberde lzmir'deki bir sinema­

da tutuşan bir filmin neden olduğu 

yangın sonucu yaklaşık yüz kişinin 

öldüğü, ölenler arasında başbaka­

nın yengesinin de bulunduğu bildi­

riliyordu.'7 Oğuz Makal ' ın belirttiğine 

göre, 19 Eylül akşamı Kokaryalı Mer­

k z Sin mas ı ' nın makine dairesinde 

s klz ad t film, normalde filmlerin 

muhafaza ed ildiği çinko dolaba yer­

i ştlrilmeyip yere konmuş, gösteri­

min sonuna doğru projeksiyon aygı­

tını n kömüründen çıkan bir kıvılcım 

rıım ı ere sıçramıştı. Makinist tutuşan 

filmi merdivenlerden indirerek kapı­

ya kadar getirmiş , orada kim olduğu 



bilinmeyen bir kişinin attığı tekmey­

le film kapıdan dışarı çıkmak yerine, 

bir kavis çizerek içinde on altı adet 

film bulunan gişe dairesine girmişti. 

Gişe dairesinde başlayan yangın kısa 

sürede yağlıboyayla boyalı yapıyı 

sarmış, kısmen ahşap olan bina kaç­

maya fırsat bulamayan seyircilerin 

üzerine çökmüştü. Pencerelerden 

sinema salonlarının belli başlı özel­

liklerini kabaca çiziyor: 

"Bu dev sinematografın kurulumu 

teknik açıdan mükemmel. Seyircile­

rin güvenliği açısından da hatasız. Be­

lediye Tiyatroları ' nın becerikli yöne­

ticisi Bay Stavro Pappadopoulos'un 

aldığı bilgece önlemler sayesinde her 

mek için salonda deği ş i k li k ! r y ıptıı 

mış olmalı. Dikkat edilecek olu rsı ı , 

öncelikle nitrat filmin bulundu u 

bölme bir anlamda yalıtılarak seyir 

cinin bulunduğu salonun güvenliği 

pekiştiriliyor . Ardından herhangi bir 

tehlike anında seyircinin binayı en 

hızlı biçimde terk etmesini sağlaya ­

cak çıkış düzeninin sağlandığı belir-

Kamuya açık ilk gööterimler projeköiyon aygıtının öeyircinin biraz önüne 

yerle~tirildiği gööterim mekanlarında gerçekle~ti. Filmin öarıldığı makara elle 

döndürülüyor, uilm makaradan ayrılıp aygıtın mekanizmaöı boyunca llerledikteıı 

öonra içerdiği görüntüler perdeye yanöıyor, i~i biten kıöım ya ba~ka bir makara.yo 

öarılıyor ya da Lumiere Karde~lerin cinematographe aygıtında olduğu gibi 

bir öepetin içine dökülüyordu. 

sokağa veya denize atlayarak kurtu­

lanlar olmakla birlikte yüz civarında 

insan hayatını kaybetmişti.'8 

KORKU VE ÖNLEMLER 

lstanbul'da yangına karşı önemler 

tabii ki itfaiyenin modernleştiril­

mesiyle kısıtlı kalmadı. Sinema ve 

tiyatrolar yüzlerce insanın bir arada 

yukarıda tarif edilen koşullarda saat­

ler geçirdiği mekanlar olarak yüksek 

bir risk grubu oluşturuyordu. Bu ne­

denle, müdahaleci bir karakteri olan 

devletin konuyla ilgili uygulamaları 

düzenlemiş olması beklenirdi. Ne 

var ki. 1903 yılında yürürlüğe giren 
"Sinematograf lmtiyazı"nda, Özde 

Çeliktemel-Thomen'ın da gözlediği 

gibi, şaşırtıcı bir şekilde sadece "si­

nema salonlarının mimari zarafeti ve 

yangına dayanıklılığı" '9 için her türlü 

yola, yönteme uyulması gibi çok ge­

nel bir ifade bulunmakta. 

1903 tarihli imtiyaz metni yangına 

karşı somut ve ayrıntılı bir önlem­

ler dizisini şart koşmamakla birlikte 

lstanbul'un kalburüstü sinemaları 

yaptıkları düzenlemelerle yangına 

karşı önlemlerini aldıklarını gaze­

telere verdikleri ilanlarda iftiharla 

duyurdu. ıgo8 yılında "Pathe Sine­

matiyatrosu" girişimlerini anlatırken 

hem hangi saikle hareket ettiklerinin 

tehlike önlenmiş ve yakın zamanda 

lngiltere'de ya da Amerika'da yaşa­

nan türden herhangi bir felaketten 

korkmaya gerek yok. 

Petits-Champs sinematografı kalın 

çimentodan duvarların içine kapan­

mış ve raylar üzerinde kayan güçlü 

bir demir kapı da onu tiyatrodan 

izole ediyor. Bu beton kafesin içinde 

olası bir yangını önlemek için her şey 

düşünülmüş . Bir su musluğu hemen 

kullanılmak üzere hazır . Kurulum, 

zaman ve parayı esirgemeyen Bay 

Stavro Pappadopoulos tarafından 

yapıldı ve itfaiye teşkilatının başı 

Ekselansları Szechenyi Paşa ile Pera 

belediyesi ve mutasarrıflığı görevli­

lerinin tam onayını aldı. 

Yani, seyircilerin en korkaklarının 

bile artık korkacakları bir şey yok. Ve 

elektrikle parlak bir şekilde aydın­

latılacak olan Amfi'ye kalabalık bir 

şekilde gidilebilir. Salonun boşaltıl­

masını sağlamak, çıkışlarda yığılmayı 

önlemek ve en mükemmel güvenlik 

duygusunu seyircilere vermek için 

her önlem alındı."'0 

Yakın zamanda İngiltere ve 

Amerika'da bazı sinema yangınları 

meydana gelmiş ve bunun üzerine 

Pathe Sineması'nın işletmecisi ünlü 

Pappadopoulos bu felaket hab rlnl 

ipucunu veriyor, hem de o dönemin alan seyircilerinin endiş 1 rinl •lcl< r 

tiliyor. Bütün bu önlemi r , bıı~ı ı 

itfaiyenin modernleşm ini !ii'l'\'i'k 

leştiren Odön Szechenyl Paş ı o lıt tııl 

üzere, şehrin konuyla il 111 (' il y! 1 ı • ~ 

otoriteleri tanık g· t rlli11'i'k wı · Ill'tl 

güvence sağlamlaştırılıyor Oı · lı • ııı ıı l 

Sineması , s yir inin y ııı •ııı ~ ıı ıl 11 

sunu Path 'y kıyıı ı, l ıı d ı ılı ı i l\ ıl l ılı 

dille ifad dlyo ı" 

"G n l clı1 ı, ('yiı ' t lll'I 11111111111 11 1 lılı 

yang ı nıl 111 \dlıııll~lı ıl l\111 il\ ı ı ı • t 
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yok. Tüm sinemalarda operatör bazı 

risklerle, bazı tehlikelerle karşı kar­

şıyadır; makine patlayabilir. Dogu 

Sinemaları Şirketi böyle bir ihtimali 

bertaraf etmek için en büyük önlem­

leri aldı. Operatör kabini [makine 

dairesi] bütünüyle betonarmeden 

inşa edildi ve demirden bir otomatik 

kapıyla kapatıldı.'"' 

numara l ancl ı rılnı l\lll ı lılı ' \ 'Ok korıı ı 

da düzenleme n 'r illyor<hı . liu ki'''· 

birden fazla madd d yungııııı k ıı · 

şı alınacak önlemler b llrtll lyorclu: 

"Hususi telefon" hattıyla karakollara 

ve itfaiyeye baglanacak (4. madde); 

"münasib mahallerde alat ve vesfüt-i 

itfaiye bulundurulacak" (4. madde). 

Bunun dışında 32. madde tek tek pro-

İzmir'de gerçekle9en bir yangın, ölenler aratıında devrin 

ba9bakanı İnönü'nün karde9i Ahmet Bey'in e9i de 

bulunduğu için ulutılararatıı batımda haber oldu. 23 Eylül 

1924 tarihinde İ6tanbul'dan geçilen bir haberde İzmir'deki 

bir tıinemada tutu9an bir uilmin neden olduğu yangın 

wnucu yakla9ık yüz ki9inin öldüğü, ölenler aratıında 

ba9bakanın yengetıinin de bulunduğu bildiriliyordu. 

ı7 Eylül 1916 tarihinde Emniyet Genel 

Müdürlügü'nce hazırlanan bir tüzük 

tasarısı içişleri Bakanı Talat Paşa ta­

rafından Başbakanlıga sunuldu. Tü­

zük, do ha .. n kal me a lınan imtiya­

'lll k ı yn · ı , d ıı h ıı s mut v ayrınt ılı ku­

rallar • tlrly rdu. Blnal rın kt gir v 

jektör, bina ve seyirciler arasındaki 

ilişkiyi düzenliyordu. Birinci olarak, 

karbon lamba kullanılmayacak; ikinci 

olarak, "cihaz" (projektör) umumun 

çıkışının aksi yönüne koyulacak; 

üçüncü olarak, cihazın bulundugu 

kabin ine delikli madeni bir örtüyle 

dayanıklı olarak inşasından, ya pıl a n havalandırılacak; dördüncü olarak, 

keşiflere dayanarak yazılan rapor- elektrik kaynagı ile film arasına için-

ların tasdik edilmesine, koltukların de şaplı su bulunan bir fıçı konacak; 

DİPNOTLAR 

Bu çalışma için gerekli i şbirli ğini sağl ayan 

ve yardımlarını esirgemeyen 
Özde Çeliktemel-Thomen'a, çevirileri yapan 
ve ellerindeki belgeleri paylaşan Mehmet 
ilhan ile Ateş Uslu'ya şükran borcumu 
ifade etmek isterim .. 
Başbakanlık Osmanlı Arşivi (BOA), l.RSM, 
6/22-1. ıo.09.1896. Ayrıca bkz. M. Gökmen'den 
aktaran Ali Özuyar, Babıdli"de Sinema 

(lsıanbul : izdüşüm, 2004), s. 17. 
Bundan birkaç yı l sonra Franz adında bir 
Avusturyalının ülkeye dinamo sokmak üzere 
yaptığı başvuru için bkz. BOA, Y.A.RES-132-72. 
11. 09. 1905. 
Yuri Tsivian, Carty Cinema in RuMia 
and itö Cu/tural Recepti on (Londra: 
Routledge, 2005), s. 12. 
Paul Virilio, Th e Original Accidenı 

(Cambridge: Polity, 2007), s. ı o. Bu kaynağa 
dikkatimi çeken Mahmut Mutman'a teşekkür 
ederim. Virilio 'nun "kaza" kavramının kasıtlı 
olarak kısıtlı kullanımından ben sorumluyum. 
Viri lio başka bir yerde şöyle bir tespitte 
bulunuyor: "Bu yeni teknolojiler sanal 
gerçekliği gerçek gerçeklikten daha güçlü 
kılmaya uğraşıyorlar, as ıl büyük kaza budur. 
Sanal gerçekli ğin gerçeklikten daha güçlü 
olduğu gün büyük kazanın günüdür. in sanlık 
böyle bir o l ağanüstü kaza görmemişt ir." 

Düşünürün bu söylediklerinin sinemayla 
ilgisi oç ıkıır . Louise Wi lson, "Cyberwar, 
()oı l ııııcl Tclcvlslon" 12.01. 1994. 

http:/ / www.ctheory.net/articles.aspx?id·62. 
Erişim: 10. 12.20 14. Ancak bu ça lışmada ben 
yangın gibi kazaları daha gündelik manada 
ele alıyorum. 
http ://wcftr.commarıs. wısc.edu/ 

sites/wcftr.commarts.wisc.eduffiles/ 
fi les/ 2013/ 11/ 07/ 10%20Burn%20Arter%20 
Viewing.pd f. Erişim : 12 . ı z .2014 . 

http:// en.wikipedia.org/ wiki/ Filrn_base. 
Eri şim : 12.12.2014. 
https:/ /www.bundesarchiv.de/ imperia/md/ 
contenı/abteilungen/abt fa/filmtechnik... 

konservierung_restaurierung/z.pdf. 
Erişim : 12. 12.2014. 
http: / / www.amianet.org/groups/ committees/ 
nitrate/documenıs/NitratelGNovo8 . pdf. 

Eri şim: 12.12.2014. 

ıo Tsivian, age, s. 95. 
Pierre Lauginie, "Drummond Light, Limelight: 
a Device in itsTime" http://archive.ihpst. 
net/ıo13/Procs/Lauginie.pd f. Eri şim : ı J.12.2014 . 

12 BOA, l.RSM, 28/ı- ı. 16.05.1907. 
13 lstanbul'un eı ektr ikl endirilmesi nde bir 

dönüm noktası olan S il ahta rağa Elektrik 
Sanırali 'nin hikayesi için bkz. Si/ahtaraga 

C/ektrik Santrali 1910-2004, der. Asu Aksoy 
Clstanbul: lstanbul Bilgi Üniversitesi Yayınl ar ı , 
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com.tr/ goster/printnews.aspx?DoclD·· 
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1) ',in 1 olarak, derece derece açılan 

film ya lnı z bir deligi olan bir sandık 

ırındc ı planacak; altıncı olarak, ci­

h ııwı bu lundugu odada iki işçi bulun­

durulıı ok; y dinci olarak, işçilerin 

linin ol tında su ve iki kova bulundu­

rula ak; s klzln i olarak, cihazın bu­

lundugu dada sigara içilmeyecekti. 22 

SİNEMAl''UN KAZALAR MÜZESİ 

Virilio bütün bu önlemler dizisini ve 

bütün diger çabaları ne kadar bir 

kazabiliminin kurulduguna dair de­

lil kabul ederdi? Elbette bütün bu 

tüzükler, imtiyazlar, tadilatlara rag­

men yangınlar devam etti. Herhalde 

en son ve en görkemli nitrat yangı­

nı ıg5o ' li yılların sonlarında (ı959?) 

Sütlüce'de belediyenin deposun­

da meydana geldi. Necip Sarıca ve 

Kunt Tulgar'a göre aralarında ünlü 

Aya6tetano6 'ta Ru6 Abideöi'nin Yı­

kılı~ı (Fuat Uzkınay, 19ı4) da bulunan 

binin üzerinde film bu yangında yok 

oldu.'3 Virilio 'nun kavramsal ve im­

gelemsel bir oluşum olarak sözünü 

ettigi "kazalar müzesi"ne fiziksel bir 

varlık kazandırmak mümkün olsaydı 

eger, bu depodan açılan alandan baş­

lamak en uygun adım olmaz mıydı? 
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BİR TARİH MJ\ ZEMESİ OLARAK FİLM: 

MAN · Kİ KARDEŞLERİN 
11 Ü İYET" ÇEKİMLERİ 
AAD ÖZ N 

Kanımca görüntünün en önemli ü6tünlügü, bizi tarihin netınetıi olan geçmi9le, 

onun tıakatlanmı9, ektıik, ama ne olabileceğine i9aret eden bir tıuretiyle 

dolaytıız olarak yüz yüze bırakabilmetıi, 9imdiki zamanla geçmi9 aratıındaki 

çeli9kili bir aradalığı bir anda aktıettirebilmetıidir. Bu yüzle9me duygutıuyla gelen 

yeni tür bir bilgi wyılabilir. Bunun ötetıinde üilmin, tarih malzemetıi olarak bütün 

bir ili9kiler ağının (üilm üreticitıi, tıeyircitıi, tıiyatıi ve kültürel beklentiler ve 9artlar) 

içinde ve bütün bağlı belgelerle değerlendirilmetıi gerekir, her belge gibi görüntü de 

mutlak bir bilgi içerme kabiliyetinden yoktıundur. 

Sinemayla tarih arasındaki ilişki damlarının hikayeleriyle bir anlatı bir deneme yapmış, il. Meşrutiyet 

sinematografın kitleselleştiği, bir 

sinema piyasasının şekillenmeye 

başladığı ilk yıllara kadar geri gö­

türülebilir: 189o'ların sonlarına ait 

dini propaganda amaçlı kurgular, 

20. yüzyıl başından itibaren üretil­

miş olan, bugün klasikler arasında 

sayılan Quo Vadiö (Enrico Guazzoni, 

19ı2), Cabiria (Giovanni Pastrone, 

ı9ı4), The Birth ou a Nation (David 
Wark Griffith, ı9ı4) , Napoleon (Abel 

Gance, ı926) ve elbette Sergey Ey­

zenşteyn (Türkçede Ayzenştayn ola­

rak da yazılıyor) imzalı Aleköandr 

Nevöki (ı938), lvan Grozni (ı944) gibi 

filmler, geçmişten alınmış hikayeler 

üzerine inşa edilmişlerdi. Öte yan­

dan 20. yüzyıl başından itibaren 

tarihin de sinemayı bir tema olarak 

benimsediği, sinemanın müstakil bir 

gelişme çizgisine sahip bir toplumsal 

olgu olarak hızla tarihselleştirildiği 

söylenebilir. Robert Grau'nun ı9ı4'te 

yayımlanan The Theatre ou Science 

başlıklı çalışması, popüler sinema 

tarihinin inşa edileceği unsurları bir 
araya toplayan erken örneklerden 

biridir: Grau, ABD'ye odaklanarak 

kameranın teknik gelişiminin yanı 

s ırn y .. n tmenlerin, aktörlerin, işa-

kurar.' ı93o'lara kadar sinema tari­

hinin daha ziyade bu çizgide sine­

matografın geli şimine, sinema pro­

fesyonellerinin kişisel hikayelerine 

eğildiği ni , belgelere e l eştirel yaklaş­

ma iddiasındaki daha kapsayıcı çalış­

maların ı93o'larda başladığını söyle­

yebiliriz: George Sadoul'un ı942-ı954 
yılları arasında yayımlanan altı ciltlik 

Hiötoire generale du cinema başlık­

lı çalışması bu anlamda önemli bir 

örnektir. ' 

Ne var ki tarihle sinema arasındaki 

ilişki, karşılıklı olarak birbirlerini 

"konu" etmeleriyle sınırlı değildir. 

Sinemanın temel unsuru olan film, 

müstakil içeriğiyle tarih disipliniyle 

farklı bir bağ kurabilir, başlı başına 

tarihi bir belge olarak değerlendi ­

rilebilir, tarihe içerik sağlayabilir . 

Film dendiğinde bu elbette yekpa­

re bir bütün değildir, "konulu" diy 

tarif edebileceğimiz filmleri aktü 1 

görüntüleri içerenlerin bir bir aynı 

yöntem ve sorularla d ğ rl ndlrll 

mesi mümkün d ğlldlr; bu yazıda 

filmden kastım aktü 1 • rOntül rl 

içeren malzemedir. Fl lnılN I <.' d ğll e 

de fotoğra fl a rl a bu yoldu daha n e 

devrinin siyasi retoriğinin inşasıyla 

fotoğraf ve kartpostalların dinami­

ği arasındaki ilişkiyi yine bu sayıda 

değerlendirmeye çalışmıştım. 3 Bu 

ilk yazının konusu olan Resneli Ni­

yazi çetesi, Hürriyet geyiği gibi iko­

nik fotoğrafları çekmiş olan Manaki 

Kardeşlerden bugüne ayrıca ı9o8 

yılına tarihlenen, il. Meşrutiyet'in 

ilanı (etiketlerde "Hürriyet" ve 
"Jöntürk Devrimi" olarak anılıyor) 

esnasında çekildiği varsayılan film­

ler de kalmıştır . Bu yazıda, bugün 
Makedonya'da, Üsküp'teki Make­

donya Kinematek arşivinde muha­

faza edilmekte olan bu çekimleri 

değerlendirmeye çalışacağım. Bu 

değerlendirme birkaç aşama içeri­

yor: Öncelikle yazılı belgeler mer­

teb sine henüz erişmemiş yeni bir 
kaynak olarak filmi bir "belge" nite­

liğlyl kullanma pratiğinin gelişimi 

v m todolojisine kısa bir bakış; bu 

g n 1 değerlendirme aynı zamanda 

"Hürriyet" filmlerini incelerken kul­

l a nılacak yöntemin ve tartışmanın 

çerçevesini de oluşturuyor. Ardın­

dan bu temellerde "Hürriyet" film­

lerinin analizine dair bir denemede 
bulunacağım . 4 



FİLMİN TARİH MALZEMESİ 

OLARAK KABULÜ 

Henüz ı895 gibi erken bir tarihte 

Amerikalı yapımcı W.K.-L. Dickson 

gibi filmin tarihe yarar sağlayacağı­

nı düşünenler vardı : " Öğrencilere ve 

tarihçilere muazzam faydalar sağ­

layacak. Kuru, yanlış anlaşılmaya 

müsait, tarihçinin aklından çıkmış 

abartılardan mustarip anlatılardan­

sa arşivlerimiz büyük, milli sahnele­

ri içeren, canlandırılmış resimlerle 

zenginleşecek."5 ı89ide kamera­

man Boleslaw Matuszewski, Paris'te 

yayımlanan Une nouvelle t.ource 

d'hit.toire, Creation d'un depôt de 

cinematographie hit.torique (Yeni 

Bir Tarihi Kaynak, Bir Sinema Depo­

sunun Kurulması) başlıklı risalesinde 

filmin "ölüyü, yok olanı diriltip yürüt­

tüğünü" söylüyor, "Görüntünün iş­

lendiği basit selüloit şerit sadece bir 

tarihi belge değil , aynı zamanda tari­

hin yok olmamış bir dilimidir" diyor­

du.6 Gower, jast ve Topley ise 1916'da 

ortaklaşa imza attıkları The camera 

at. hit.torian'da (Bir Tarihçi Olarak 

Kamera) görüntüyü klasik yazılı bel­

gelerle kıyaslayarak hakikati akset­

tirmekte diğer kaynaklara göre adeta 

üstün görüyor, başta belediyeler ol­

mak üzere devlet kurumlarını "milli 

hayatımızın görüntülü kayıtlarını " 

muhafaza edecek arşivlerin (fotoğraf 

ve film) kurulması için göreve çağırı­

yordu.7 Çoğunluğu filmlerin kuşaklar 

arasında devamlılığı sağlayan bir araç 

olma özelliğine vurgu yapan bu ya­

zarları daha da çoğaltabiliriz, örneğin 

Alex j. Philip çalışmasının başlığında 

"sinematografik filmlerin milli değeri ­

ne ve korunmasına" işaret eder.8 

Bir ulusun hayatını, dolayısıyla onda 

billurlaştığı varsayılan "ulusal özü" 

iletme imkanının cazibesine kapılan 

bu yazarlar, milli film arşivleri kur­

manın çok pahalıya gelmeyeceğini 

de belirtiyordu; fakat merkezi yapılar 

bu fikre uzun süre pek rağbet etmedi. 

Erken dönem filmlerinden bugüne 

gelebilenleri daha ziyade meslekten 

meraklıların , koleksiyonerlerin ça­

ba larına borçluyuz. ı938'de FIAF'ın 

(Uluslararası Film Arşivleri Fede­

rasyonu) kurulması ve özellikle bilgi 

paylaşımını hızlandırması , arşivle-

mede bir dönüm noktası sayılabilir. 9 

Resmi arşivler il. Dünya Savaşı 'ndan 

sonra önem kazandı. Bunun en 

önemli sebebi filmlerin pratikteki 

faydasının görülmüş olmasıydı : Ame­

rikan askerlerinin toplama kampla­

rında aldığı görüntülerin Nürnberg 

Duruşmaları'nda Nazi önderlerine 

karşı kullanılmasındaki gibi. '0 

Tarihçiler ise filmleri bir malze­

me olarak görme meselesinde hem 

film profesyonellerinin, hem de 

devlet kurumlarının gerisinde kal­

dı. Hollanda'da Kraliyet Bilimler 

ve Sanatlar Akademisi ı92o'lerde 

bir arşiv kurmak için girişimde bu­

lunduğunda, Huizinga gibi, aslında 

görsel malzemeye uzak durmayan 

bir tarihçinin Akademi 'yi bu i şten 

caydırdığı unutulmamalı. Ger kç si 

ise filmlerin tarihsel birikim lcl<ll 

bir katkısının olama yaca ıyctı , ~· (lıı~ O 

filmlerde görülenler ya önemsizdi ya 

da zaten bilinen şeylerdi." il. Dünya 

Savaşı sonrasında, ı94ide Siegfried 

Kracauer From Caligari to Hitler' l 

tarih ile sinema arasında, yukarıda 

ismi geçen yazarların kastetti ğind n 

daha farklı bir bağ kurdu : Kra au r 

filmi, akan hayatın görüntülerle' nın• I 

anlamda birikimi olarak s ınırl ı.ımııy ı 

rak, belli bir dönemin toplunıs ıl ıl 

nüşümlerinin ürünü v aynı.ıs ı o l rıı ı~ 

(Nazizmin doğuşunun W0lnı ır ( 11111 

huriyeti sinemasındaki lı l ı•rl) 1 ıillll 

etti. Yine de onu bir lsıhıı ı • ıy1111ıl 

gerekir. Tarih ve slıwııııı ıılıııııııılıı 

öncü isimi rcl n sıyılııı Mıııı lııııı 

1950'1 rd fllııılı • ı ' \m lııı • \ıılı 111111 

istediğini s ylı•ıll lııılı• l ı•ııııııııl Ilı ı 

ud 1 " nın ıııı , 111111 lııııııl ı ııı l ıııı ı ı 

Yanakl M ıııııl 1 
(Avd 1 , ıll /11 

Selanlk, ı ~ı ~) ·ı 
Mllıoıı Mı ıııııl< I 
(Avd<'l ı , ıllll 

Moııı 111 , 11111 l 
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"Askeri 
Bandonun 
Geçişi, Arabalar 
ve Süvariler" 
başlıklı filmde 
İttihad ve 
Terakki arabası. 

ce yıldır yazılı metinlere referanslar­

la yeni metinler üreten tarihçiler için 

görsel malzemenin kaynak olarak in­

şası ayrı bir çalışma alanı sayılabilir. 

Arşiv filmi ilk bakışta bizi temel uğ­

raşımız olan zamanla yüz yüze getir­

diği için heyecan vericidir. Geçmişin 

yüzleriyle bir anda karşılaşmak, ade­

ta "kendiliğinden konuşan" bir bel­

geyle karşı karşıya olduğumuz hissini 

uyandırır. Filme has sonsuz bir "şim­

diki zamanda" hareket eden, bazen 

kameraya, dolayısıyla gözlerimize 

bakan suretler peşinde olduğumuz 

"geçmiş " hazinesine işaret etmekle 

kalmazlar; aynı zamanda bize ben­

zerlerimizin yanında, geçmişin için­

de yürüme imkanı sağlar gibidirler. 

Filmin kendine has zamanı bir yan-

nak Olarak Film" başlıklı makalesin- öncelikle filmlerle pratikte bire bir dan da şimdiki zamanın içinde saklı 

de "Akademisyenlerden korkarım 

hiçbir şey bekleyemeyiz'"3 diye yazı­

yordu. Marc Ferro, Pierre Sorlin gibi 

isimlerle filmlerin tarih bölümlerin­

de kendine bir yer edinmesi 197o'leri 

buldu. Bu alanda çalışmalar özellikle 

199o'lardan sonra hız kazandı. '' 

İngiliz Savaş Müzesi'nde Kayıtlar 

Bölümü'nün sorumlusu olan Chris­

topher H. Roads'ın 1965'teki tarifiyle 

"film, yahut sinematografik film tu­

haf. uygunsuz, pahalı , narin ve ula­

şılması imkansız" bir araçtı.'5 195o'li 

yıllara kadar kullanılan nitrat filmle­

rin 37 derecede tutuştuğu, dolayısıy­

la orijinal malzemeyi depolamanın 

da kullanmanın da gayet tehlikeli 

ve zor olduğu göz önüne alındığın­

da Roads haksız da sayılmazdı. Bu 

teknik mesele hem film arşivlerinin 

geç kurulmasının hem de tarihçilerin 

filmlerle ilişki kurmamasının bir se­

bebi olabilir. Fakat bu teknik sorun 

aşılabilmiş olsaydı bile ı95o'lerde 

filmin kavranışını da caydırıcı bir 

unsur olarak hesaba katmak gere­

kir. "Konulu" filmler zaten eğlence 

sektörü için üretilmiş itibarsız bir 

malzeme, adeta ucuz romanlardı. 

Baştan beri bu tür filmlerle yan yana 

giden, giderek newt.reel'6 adıyla 

sinemalarda düzenli olarak göste­

rilmeye başlanan aktüel çekimler 

v haber filmleri ise şimdiki zamanı 

ııktarmakl a yükümlüydü. Görevleri 

lılltl 1 ıı nda bu görüntülerin geçmiş 

ı ııı ıı ıııın bir kayd ına dönüştüğünü, 

ilişkide bulunan profesyoneller ve 

arşivcilerin fark etmiş olması tesadüf 

değildir. Öte yandan bu birer ikişer 

dakikalık çekimlerden müstakil an­

lamlar çıkarmak zordu. Arşivleme so­

runlarından dolayı zaten tarihçilerin 

isteseler bile bu filmleri toplu olarak 

görme şansı da yoktu. 

Bugün dijital teknolojiler filmlere 

erişim sorununa köklü bir çözüm 

getirmiş görünüyor. Bilgisayarları­

mızın ekranlarında her gün kaynağı 

belirsiz, "hiç görülmemiş bir İstanbul 

manzarası", "Çok şaşıracaksınız" no­

tuyla zuhur ediyor. Manaki Kardeşle­

rin filmlerinin son yıllarda Makedon­

ya Kinematek Arşivleri dışında do­

laşıma girmesi de bu teknolojilerin 

bir sonucudur. Ne var ki bu, filmin 

özellikle Türkiye'de başlı başına bir 

belge niteliğiyle tarihçilerin günde­

mine girmiş olduğu anlamına gelmi­

yor, açıkçası yeni malzemenin varlığı 

yeni paradigmalar üzerinde düşün­

meye sinema tarihiyle ilgilenenleri 

nadiren sevk ediyor. Manakiler ve 

filmlerinin, Türkiye'deki tartışmalar­

da ağırlığını bir türlü yeterince kay­

betmeyen "ilk Türk filmini kim çekti" 

sorusu çerçevesinde sinema tarihine 

dahil edilmeleri bunun bir ispatıdır . ' 7 

Aktüel filmin içeriğinden çok sin ma 

kronolojisindeki yerinin ön plana 

çıkmasında, bir belge olarak bu tür 

malzemeyi "okumanın " zorluk l arının 

payını da sorgulamak g r kir. Binler-

olan kaçınılmaz ölümlülüğü bütün 

çelişkisi ve ağırlığıyla tecrübe ettirir. 

Bir sonraki aşamada görüntülerin 

analizine geçildiğinde ise pek çok 

farklı bileşeni hesaba katmak gere­

kir. Yukarıda film arşivlerinin kurul­

masını ilk savunanların görüşlerinin 

aksine, her ne kadar film hakikatin 

içinden bir kesiti aksettirse de, bu 

hakikatin ne olduğu hakkında nadi­

ren kendiliğinden bilgi verir. Film bir 

zaman-mekan kesitine işaret eder, 

fakat bu kesiti yahut neyin bunun 

dışında kaldığını tarif etmez. Yazılı 

bir metin hacminin çok ötesinde bir 

zaman-mekanı anlatabilir, sözgelimi 

kokulardan bahsedebilir, izahat ve­

rebilir, tarif edebilir; aktüalite filmi 

bunu nadiren başarır. 

Filmin içeriğini anlamaya çalışmak, 

filmin kendi gramerinden, retoriğin­

den ve oluşum sürecinden de haber­

dar olmayı ve her seferinde önce bu 

yapıyı yeniden sınamayı gerektirir. 

Öncelikle sinemanın kendi pratiği 

karşımıza çıkar . Sözgelimi gündelik 

hayattaki aktüel olayları kaydetmeye 

düşkün her Lumiere'e karşılık sinema 

hilelerini seven bir Melies'in (1861-

1938; film hilelerini kullanmakta usta 

Frans ız yönetmen) olduğu sinema 

tarihinde,'8 "aktüel çekim" olarak 

tanıtıldığı halde aslında stüdyoda 

yapılmış pek çok film vardır (1903 

tarihli "Makedonya'da Katliam" fil­

mi, Paris yakınlarındaki Pathe stüd­

yosunda Lucien Noguet tarafından 



çekildiği halde "haber filmi" olarak 

gösterilmişti) . Buna ek olarak stüd­

yoda kurgulanmış olmasa bile aktüel 

görüntüler belli bir bakışla çekilir ve 

bir "montaj" işleminden geçirildikten 

sonra sinemaya verilir; bazı kısımları 

atılıp bazı yerleri birleştirilerek film 

şirketi, yönetmen, seyirci vb.'nin 

beklentilerini aksettiren yeni bir an-

rımızı yönlendirir. Fakat ister ham, 

ister montajlanmış olsun -özellikle 

metinlerin eşlik etmediği filmlerde-­

karşımızdaki görüntünün tam olarak 

ne anlattığının, ne "gördüğümüzün" 

tespiti daha karmaşık bir bakış ge­

rektirir. Erken dönem arşiv filmleri 

- Manakiler örneğinde olduğu gibi­

çoğunlukla sesten ve renkten yok-

Arnavutluk sinemalarının öncüll• 

ri gibi etiketlerle sinema tarihinin 

gündeminde olsalar da filmlerinin 

içeriğine ve analizine dair çalışmalar 

nadirdir." lgor Stardelov'un "Bal­

kanların Işık Ressamları "22 adıyla 

yakınlarda Türkçeleştirilmiş olan, 

Manakilerin filmlerini sinema tekniği 

ve dili açısından incelediği çalışması 

Film ar~ivlerinin kurulma6ını ilk Mvunanların görü~lerinin ak6ine, her ne kadar 

bilm hakikatin içinden bir keöiti ak6ettir6e de, bu hakikatin ne olduğu hakkında 

nadiren kendiliğinden bilgi verir. Film bir zaman-mekan keöitine i~aret eder, 

üakat bu ke6iti yahut neyin bunun dı~ında kaldığını tarib etmez. 

lam üretilir. Başka bir deyişle sinema­

da gösterilen bir haber filmi belli bir 

anda gerçekleşen belli bir olayı yek­

pare bir gerçeklik olarak aksettirmez, 

çekim anında kameranın ne yöne ve 

kime çevrildiğinden başlayarak belli 

bir program ve kurgunun sonucunda 

karşımıza gelir. Bu konuda American 

Pathe Newö'ün müdürü Paul Desde­

maines Hugon'un kameramanlara 

talimatlarını içeren ı915 tarihli Hint6 

to NewöUilm Cameramen bazı ipuç­

ları iletir: "Konu ne olursa olsun ilk 

sahne bir genel planla açılmalıdır 

(...), öznenin kendisi görünür halde 

olsa da bu genel planın bir parçası 

olmalıdır . Örneğin lngiltere Kralı 'nın 

Berlin ziyaretini Berlin için çekecek­

seniz krala yakın plan girmelisiniz, 

Berlin sokaklarındaki karmaşaya de­

ğil. Fakat aynı konuyu Londra için çe­

kiyorsanız kraliyet kafilesinin Unter 

den Linden'den gelişini, mekanın mi­

marisini göstermelisiniz. Krala yakın 

plan girmek gereksiz bile kaçabilir." 

Desdemaines aynı zamanda kamera­

manlara güzel kadınları yakın plan 

çekmelerini de öğütler . '9 

sundur. Oysa günlük hayatta bu iki 

duyunun görme duyusuna eşlik et­

mediği durumları istisna sayarız . Bir 

olayı bütün bu duyuların bir araya 

gelmesiyle teşhis ve tespit ettiğimizi, 

siyah-beyaz bir sessiz filmin karşısına 

geçtiğimiz anda fark ederiz. Özellikle 

günlük hayatımızda yeri olmayan bir 

yere ve zamana ait bir filmin hangi 

tarihte, nerede çekildiğini ve hatta 

neyi gösterdiğini genellikle filmle il­

gili başka yerden edinilmiş bilgilerle 

tahmin yahut tespit ederiz: Çekim 

kayıtları, görüntülerde ismini bildiği­

miz bir kişi, yapım tarihini bildiğimiz 

bir bina, belli tarihte yıkıldığını bil­

diğimiz bir köprü vs. Arşiv filmleri­

nin süresi genellikle birkaç dakikayı 

geçmez. Bütün bu teknik sorunları 

aştıktan sonra bu kadar kısa bir gö­

rüntüden anlamlı bir sonuç çıkarmak 

da kolay olmayabilir. Sözgelimi Pathe 

şirketinin üç sene boyunca gösterdiği 

bütün filmleri inceleyerek şirket, film 

endüstrisi, seyirci eğilimleri vb. hak­

kında bilgi edinebiliriz, fakat her bir 

film bu bağlamın dışında çok "konuş­

kan" olmayabilir. Manaki Kardeşlerin 

Hürriyet etiketli filmlerinde bütün bu 

ideal durumda elimizde belli bir ola- sorularla karşı karşıyayız . 

yın hem ham hem montajlanmış gö­

rüntülerinin olduğunu varsayalım. 

Bu bize nelerin montajda atıldığını 

gösterir, dolayısıyla bir devrin siyasi­

kültürel beklentilerini ve film profes­

yonellerinin tercihlerini bir nebze de 

olsa sezdirebilir. Montajda genellikle 

eklenen, görüntüleri destekleyen, 

açıklayan ara başlıklar da yorumla-

MANAKİLER VE 

HÜRRİYET FİLMLERİ 

Yanaki (ı878-1954) ve Milton (1882-

ı964) kendilerine atfedilen "Balkan­

ların ilk sinemacıları " gibi kapsayıc ı 

sayılabilecek bir sıfatın yanı ı rıı '" 

Yunan, Makedon, Bul ar, l~onw ı ı , 

bu anlamda bir istisna teşkil eder. 

Manakilerin eldeki verilere göre 

1905 civarında, lngiliz Charles Urban 

üretimi bir Bioscope kamerayla (300 

numaralı bu kamera halen Makedon­

ya Devlet Arşivleri ' nin Manastır'daki 

şubesinde bulunuyor) çektiği filmler 

yaklaşık olarak 2500 metrelik bir 

külliyat teşkil eder. Mesleki biyog­

rafilerini kısaca hatırlayacak olursak 

Manaki Kardeşler 1898'de Yanya'da 

bir fotoğraf stüdyosu açmış, 1905'te 

stüdyoyu Manastır'a taşımıştır . Bü­

yük ihtimalle aynı yıl film çekmeye 

de başlamış, 1924'te Manastır'da bir 

sinema açmışlardır. ı939 'da sinema­

nın yanmasından sonra kardeşlerin 

yolu ayrılmış , büyük olan Yanaki 

Selanik'e taşınırken küçük kardeş 

Milton Manastır'da kalmıştır . Bir 

Romen okulunda öğretmenlik yapan 

Yanaki 1954'te, fotoğrafçılığa d Ve nı 

eden Milton ise ı964'te ölmüş t ür . 

Milton 195o'Ierde elindeki f t rıı f 

ve filmleri Sosyalist Yugoslavyn lı O 

kümetine devretmiş, filmi r 1990'111 
rın başında Macaristan 'dıı tıı nı lr ı•ılll 

miş , nihayet 2000' 11 y ıll or<l ı dlll t ııl 

formata aktarılmış tı r .' 1 

Bugün Üsküp't ki M ı ı..ı cl1111y11 

nematek Ar lvl'ııdı ı ıııılı ı ıl 1111 ı ılı 

len film l rrı n hı l ı~lıııı , ~Ultıııı 
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lenmiş olan, "Jöntürk" devrimi ya da ne göre daha uzun ol ııı l u lllıncl' lar giymiş, oyuncak tüfek tutan bir 

Hürriyet'le ilişkili görüntüler şu şe- Manastır'da, Shlrok kuk' t ı 'l' rrPk dizi ç uk görülür. Çocukların önün-

kilde etiketlenmiştir : 

jöntürk Devrimi Münasebetiy­

le Yapılan Gösteriler (30.6 metre, 

yaklaşık 2 dakika): iyi giyimli , gö­

ğüslerinde bir örnek kokart olan bir 

grup erkek beklemekted ir. Kamera 

!eşen bir yürüyüş görülür. Kuııı r 

yukarıdadır, Milton Manakl'nln z· 

!erine dayanarak Manakilerin evinin 

balkonuna kurulmuş olduğu düşü ­

nülebilir. Sokakta düzenli bir yürü­

yüş kolu halinde ilerleyen bir askeri 

bando, süvariler, bayrak ve pankart 

Re6neli Niyazi Bey ile E:yüp Sabri Bey o gün tuha~ bir 

oyun Mhneye koymu9lardır; bu oyun 23 Temmuz 1908'in 

bir canlandırılma6ıdır. Bu iki kahraman aradan 

dört 6ene geçtikten wnra 23 Temmuz'un kahramanlık 

anlatı6ını kuran bütün unwrları bir araya getirmi9, 

kendileri de e6ki, tozlu çeteci kıya~etlerini giyip 

İ6tanbul'dan gelenlere bir nümayi9 gö6termi9tir. 

bir askeri bandonun yürüyüşüne 

döner, bandonun arkasından as­

kerler yürümektedir. Fonda bir za­

r r tak ı görülür. Bir sonraki planda 

baştaki rk ki rl d iç ren bir grup 

Manas tır 'da Dragor N hri'nl geçer. 

Son olarak bandoyu ve kafileyi - eski 

görünümünü hala muhafaza etmekte 

olan- Manastır' ın anacaddesi Shirok 

Sokak'ta görürüz. 

taşıyan siviller görülür. Sokağın iki 

yanında sadece izleyici konumunda 

olan siviller de mevcuttur; başka bir 

deyişle önceden planlanmış, belli bir 

kesimin katıldığı bir tören söz konu­

sudur. Hatta bir an bir süvari izleyi­

cilere doğru ilerleyerek yürüyüş ko­

luna katılmaya çalışanları engeller. 

Kaydın ortalarına doğru beş küçük 

kızı taşıyan bir araba görülür, biraz 

önünde lttihad ve Terakki bayrağı , 

en önde ise at sırtında ilerleyen Res­

neli Niyazi Bey vardır . Küçük kızların 

göğüslerindeki bantlarda ne yazdığı 

okunamamaktadır, ancak yine Mana­

kilerin çektiği ve Hürriyet albümleri­

ne dahil ettikleri bir fotoğraftan25 bu­

nun "gerdune-i Hürriyet" tarafından 

taşınan, "adalet, uhuvvet, ittihad, 

d ' R sn il Niyazi yürümektedir. 

Yunan a Yazılı Geçit Törenleri 

(5,3 m tr , 55 aniye): Ellerinde Yu­

nan a yaz ılı pankartlar ve bayraklar 

taşıyan bir grubun geçit töreni, yine 

yukarıdan çeki lm iştir . 

Askeri Bandonun Geçişi, Araba­

lar ve Süvariler (23 metre, ı daki­

ka): ilk önce bir kalabalığın ortasında 

kalmış bir askeri bando, bir arabanın 

içinde çocuklar, bir dizi süvari görü­

lür. Hürriyet Onuruna Geçit Töreni 

filminde de görülen türden, yine er­

kek çocukların olduğu, bayraklarla 

donatılmış bir araba göze çarpar. 

Önceki bölümde bahsettiğimiz gibi, 

filmlerin her belge için olduğu gibi 

önce mekan-zaman bağlamının net 

olarak tespiti gerekir. En azından bu 

filmlerin stüdyoda çekilmediğini bili­

yoruz. Milton Manaki 'nin bu malze­

meyi arşive verirken anlattıklarının 

yanı sıra bugüne kadar görünüşünü 

muhafaza etmiş ya da yayımlan­

mış eski fotoğraflarından bilinen 

mekanların görüntüleri (Şirok Sokak, 

sokağın sonundaki, şimdi yıkılmış iki 

kışla arasında kalan meydan, Dragor 

Nehri üzerindeki köprü vb.) filmlerin 

stüdyo ortamında çekilmediğini gös­

teriyor. Ancak bu bir çekim kurgusu­

nun-planının olmadığı anlamına gel­

mez. Manakiler, İngiliz malı Bioscope 

300 numaralı kameralarında dört 

dakikalık bobinler kullanıyordu . Baş­

ka bir deyişle her dört dakikada bir 

eylemin kaydı kesiliyordu. Öte yan­

dan Manakilerin filmlerini ne şekilde 

Hürriyet'te Konuşma Yapan 

Türkler (34.2 metre, yaklaşık 2 da­

kika): ilk planda bir direk, hemen 

yanında da bir konuşmacının bulun­

duğu bir platform görülür. Bir başka­

sı elindeki şemsiyeyle konuşmacıyı 

güneşten korumaktadır. ikinci plan­

da, kamera kıyafetlerinden ecnebi 

oldukları anlaşılan birtakım figürler 

gösterilir. Manastır 'da yirmi kadar 

konsolosluk olduğu düşünüldüğün­

de, bunların diplomatlar olduğu var­

sayılabilir. Dinleyicilerin arkasında 

"Osmanlı lttihad ve Terakki Cemi­

yeti" pankartı görülür. Güneşe karşı 

açılmış şemsiyeler ve kıyafetler sıcak 

bir mevsimde olduğumuzu gösterir. 

Üçüncü planda, etrafı bir izleyici ka­

l aba lığ ı tarafından sarılmış geniş bir 

meydanda yürüyen askerler görülür. 

müsavat" bantları takmış kızlar oldu- tedarik ettiklerini kesin olarak bilme-

IUlrrly t Onuruna Geçit Töreni 

Cıoı 1 m ır , 4 dakika): Diğerleri -

ğu bilinir. Arkadan önce askerlerin sek de (Üsküp'teki Makedonya Kine-

atla çektiği, bu kez üzerindeki dört matek Arşivi'nde Pathe markalı bazı 

sivri kubbesi olan, kapalı bir araba film kutuları en önemli ipucudur) el-

yaklaşır. Yürüyenlerden bazıları ka­

meraya bakmaktadır. 

Hürriyet Onuruna Yürüyüş (39, 

8 metre, 2 dakika): Yine yukarıdan 

çekilmiş olan bu filmde, üç plan ha­

linde, farklı etnik grupların simges 1 

kıyafetlerini giymiş grup l arın katı l dı ­

ğı bir geçit töreni izlenir: Ön açık 

renk gömlek, koyu c k t ve f sliler; 

ikinci karede ise açık r nk üniforma-

!erindeki stoku planlı kullandıklarını 

varsayabiliriz. Dolayısıyla birtakım 

törenlerin içinden belli anları, ancak 

birkaç dakikalık dilimleri kaydetmiş­

lerdir. Elimizdeki filmler öncelikle 

Manakilerin neyi kaydetmeyi seçtiği ­

ni - kurguyu- bize gösterecektir. 

Filmlerin çekildiği tarihler konusunda 

ise yine metadata (yazılı kaynaklar, 

fotoğraflar vb.) bütün görüntülerin 



1908'e ait olmadığını ortaya koyuyor. 

Yugoslav gazeteci Blagova Drnkov'un 

Milton Manaki'yle, fotoğrafları ve 

filmleri devretmesinden önce yaptığı 

bir röportaj bu anlamda ilk ipucunu 

verir. Milton, Drnkov'a önce birta­

kım fotoğraflar gösterir: "Bir fotoğraf 

albümü çıkardı. tik fotoğrafta asker 

üniformalı, kafasına kürklü bir başlık 

takmış, koca bıyıklı , sevimli yüzlü bir 

adam vardı. Bir elinde bir kamçı, di­

ğerinde bir hançer tutuyordu. 'Resne­

li Niyazi Bey' dedi Manaki. 'Bu adam 

hürriyeti getirdi ve Enver Paşa'yla 

birlikte Sultan Hamid'i devirdiler.' Fo­

toğraflar bu hareketin nasıl gerçek­

leştiğini hikaye ediyordu. (.. .) 'Böyle 

pek çok anı filme de çektim.' Paslı 

teneke kutulardan birini açıp için­

deki makaraya baktı. 'Bu hürriyetten 

sonra !Lindencilerin [ı903'te Sultan 

Abdülhamid'e karşı illinden ayaklan­

masını gerçekleştirenlerle 1908'deki 

isyancıları bir tutuyor) karşılanması. 

Bu da bu balkondan 1908'de çekti­

ğim jöntürklerin yürüyüşü.'"ı6 Milton 

Manaki'nin "hürriyet" derken sadece 

1908'de, 23 Temmuz'da gerçekleşen 

ayaklanmayı kastetmediği, 1909'da 

Sultan Hamid'in devrilmesini de içe­

ren bir dönemi "hürriyet" olarak ad­

landırdığı, "pek çok anı kayda aldığı­

nı" söylemesinden anlaşılıyor. 

Bugün Hürriyet başlığı altında top­

lanan ve Makedonya Kinematek 

Arşivleri'nde 1908 çekimi olarak eti­

ketlenmiş olarak filmlerin 1908'den 

1911'e kadar uzanan bir zaman dili­

minde kaydedilmiş olduğunu gös-

dair nadir de olsa metinler mevcuttur 

ve bunlar en azından birtakım eleme­

ler yapmamıza imkan sağlar . Bunlar 

23 Temmuz' da Manastır' da hürriyetin 

ilanını ve daha sonra meydana gelen 

bazı olayları lttihad ve Terakki bakı­

şıyla aktaran kaynaklardır: "Sahib-i 

imtiyaz ve heyet-i idaresi Osmanlı 

lttihad ve Terakki Cemiyeti Manas­

tır vilayet heyet-i merkeziyesi" olan 

Neyyir-i Hakikat gazetesinde çıkan 

yazı ve haberler, "lttihad ve Terakki 

Cemiyeti'nin Manastır Merkezi Azası" 

ve daha sonra Meclis-i MebCısan Bolu 

mebusu Mehmed Habib Bey'in yayın­

lanmamış anıları , 27 hem resmi Ma­

naötır hem de Neyyir-i Hakikat ya­

zarlarından olan, " Manastır Meclis-i 

ldare-i Vilayet Başkatibi" Debreli 

Abdülmecid Fehmi Bey'in yazılarının 

toplandığı Manaötır'ın Unutulmaz 

Günleri risalesi'8 ve elbette Hürri­

yet kahramanlarından Resneli Niyazi 

Bey'in hatıratı .'9 Daha önce, Manaki 

Kardeşlerin çektiği "Hürriyet" fotoğ­

raflarını incelerken yine bu kaynak­

lara dayanarak olayların ne şekilde 

geliştiğini özetlemeye çalışmıştım . 30 

Eldeki veriler Resneli Niyazi Bey'in 

görüldüğü filmlerin 23 Temmuz'a, 

yani hürriyetin ilan edildiği güne ait 

olamayacağını ortaya koyar, çünkü 

Niyazi Bey ancak birkaç gün sonra 

Manastır'a intikal eder. Farklı ce­

maat mensuplarının oluşturduğu 

çetelerin de şehre muvasalatı farklı 

günlerde geçit törenlerine sebebiyet 

verir. Daha ileri bir tarihte, 17 Kasım 

1908'de Osmanlı Meclisi'nin açılı ş ı 

için büyük bir geçit töreni düz n 

teren başka ipuçlarına da sahibiz. lendiğini Abdülmecid Fehmi anl at ı r 

Manastır' da Meşrutiyet'in ilanına Bu törende filmleri tarihle ırn k ı ~ ı 

sından iki önemli ayrıntı mevcuttur: 

Okul çocukları beyaz kıyafetleri ve 

göğüslerinde kokartlarıyla törene 

katılır, ayrıca Şirok Sokak' ın sonun­

daki, Beyaz ve Kızıl Kışla önündeki 

geniş meydanda bir direk olduğu an­

latılarda ilk kez olarak belirtilir: " ... 

meydan-ı hürriyet-nişan merkezinde 

rekzi mutasavver, abidenin makamı­

na kaim olan sütun-ı mualla. " lleride 

bir "Hürriyet" abidesinin dikilmesi­

nin planlandığı yer burasıdır . Tören 

sırasında hemen yanına bir top ara­

basının üzerine konuşmacılar için bir 

de platform kurulmuştur. 3 ' Elimizdeki 

filmlerden Hürriyet'te Konu~maYa­

pan TürkLer'de tarif edilene benzer 

bir direk görülür, ancak top arabası 

mevcut değildir . Bu yine Abdülme­

cid Fehmi'nin tarif ettiği bir başka 

töreni akla getirir: 12 Kasım 1909'da 

(30 Teşrinievvel 325) gayrimüslim­

lerin askerlik hizmetine alınacağ ı 

yine Hürriyet Meydanı 'nda, dir 

ğin yanında kurulan bir platformda 

ilan edilmiştir ve konuşmacı bin, ı 

Abdülmecid Fehmi 'nin kendisidir 

Güneşli bir günde dinadamla rı , yOlo. 

sek rütbeli memurlar ve dlp l o n1ı11l 1 11 

resmi bir davetle bir arayn f:ı • ı lı il 

miştir.3' Metinde tarif 111<'11 'ıı lı rn• 

lerle görüntüler, ayrı ı A hcl h lıı 11•1 ııl 

Fehmi'nin fotoğrafıyl ıı ft hııdı ~ 111111 

şan kişi kıya landı ıııd ı 11 ı f l l'ı 1l11 ı ı 

zerlik, Hü rri.Y<' l 'tt• ~ ·cı 11 11 11111 \111111111 

TürkLer' ln çok lı ! y ~ tl lllıııııllı lııı ı ı 

rihte <'kllın l~ ıı ldıı 111111 ılıı 1111ıl111111 

Jllntürk 
Devrimi 
Müncuebetlyl., 
yapılan 

Gi5&terller 
filminden 
sahneler. 
Arkadaki 1 14'1 
takı filmin 
1908'e değil , 

19ıı'dekl 
Sultan Reşad' ııı 

ziyaretine 
ait olduğunu 
düşündür yoı• 
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Hürriyet'te 
Konu~mayapan 

Türkler. 
Solda konuşma 
yapan büyük 
ihtimalle 
Abdülmecid 
Fehmi. 
Arkasındaki 

direk, Hürriyet 
abidesinin 
dikilmesinin 
planlandığı 

nokta. 
Sağda "Osmanlı 

İttihad ve 
Terakki 
Cemiyeti" 
pankartı önünde 
diplomatlar. 

Manastır'a gelişinin baz ı a nl ıırı Mıııııı 

ki Kardeşler tararınclnn l otıı ı · ıll ı ııı 

mış ve film ç kllnılşılı M ıl Ptl1111y ı 

Kinemat k ı\rşlv l< • ı · l'ııtlı • ıııı ılıı ılıı 

klknlık 1 ır lllııı •ı · ıılııı , ııııı 1111 ilıl y lı '. 

ll11l 'ıt 1~11l tiı ' 1'111 l'I lillllıill llll' \111111111 

miş olan filmlerdenjöntürk Devrimi 

Münaöebetiyle yapılan Gö6teriler 

ile Hürriyet Onuruna Jürüyü~'ün 

aslında ı9ıı'deki külliyatın bir parçası 

oldugunu düşündürüyor. Bunlardan 

birincisinde arkada görülen zafer 

takı , 1908 anlatılarının hiçbirinde yer 

almaz, ancak ı9ıı ' de mevcut oldugu­

nu bazı kartpostallardan biliyoruz. 

Mehmed Habib Bey'in terekesine 

ait böyle bir kartta "ikamet-i şaha­

neye tahsis olunan belediye dairesi 

ve bab-ı Reşadiye" ibaresi , zafer ta­

kını tarif için kullanılmıştır. 19ıı'de 

Sultan'ı ziyareti boyunca adım adım 

takip etmiş olan Rumeli gazetesinden 

gelen bilgiler, Manastır'daki yürü­

yüşte, tıpkı ikinci filmdeki (Hürriyet 

Onuruna Jürüyü~) gibi, başlarında 

külah, sırtlarında keten kıyafet, elle­

rinde tahta tüfeklerle Resneli Niyazi 

Bey'i takip eden, Resne'deki Mekteb-i 

inkılabı talebesinden bahseder.33 Bu 

çocukların resimleri hatıra kartpos­

tallarında da "Niyazi Bey'in talebesi" 

olarak karşımıza çıkar. 

dil' ıldPıı 'ıı\rı•rıı- M lllll'ıtıı" clıı l)('k 

~ol· rı •'ı ıtıl lıııyr 1111 ~ıııl ı ıııılı ,1111 lııııır 

1 1 11111~ y 11111 lı ııl ı ılılllr llııııl ıı rtl ı ııı 1•11 

1 111'11111 ~ 1 ll)Cll) il 1111 ' lll 1tlldll Sili ınlı 

Mı • ı 11 1 Mı • lıtı 'ı ıııı ' ııd ı ilan 'ciil 'n 

' I 1 <'lltıllııı. Ml' ~rutly ' l Bayramı' dır 

(S11ltıııı llnnıld ' ln Meşrutiyet'i tekrar 

yürürlüge koydugu ve kendi resmini 

tilen 24 Temmuz tarihi için mecliste 

tek bir öneri ge l miş, isyancıların 23 

Temmuz'u ezici bir çogunlukla kabul 

edilmiştir . )34 Dolayısıyla elimizde tam 

tarihi tespit edilememiş olan filmler 

bu kutlamalardan herhangi birine ait 

olabilir. Ancak bazı fotograflar, film­

lerden en az birinin 1909 Meşrutiyet 

Bayramı' na ait olduğuna işaret eder: 

Manaki Kardeşlerin çekip 23 Temmuz 

ı909 olarak tarihledikleri ve kendi 

yaptıkları Manaötır'da İldn- ı Hür­

riyet albümüne koydukları , göğüs­

lerinde yazılı şeritler olan beş küçük 

kızın resmi.35 Benzer küçük kızlar, 

bir arabanın içinde, başında Resneli 

Niyazi Bey'in yürüdüğü bir geçitte, 

Hürriyet Onuruna Geçit Töreni fil­

minde de karşımıza çıkar. 

Kalan iki filmle ilgili başka bir ipucu­

na erişebilmiş değilim . Bu durumda 

bu filmlerin Manastır'da, 23 Temmuz 

ı9o8 'den sonra, 19ıı'ye kadar uzanan 

bir süreçte çekildigini söyleyebiliriz. 

GÖRÜNTÜLERDE 

Diğer filmlerin çekim tarihleri hak- MEŞRUTİYET RETORİGİ 
kında net bir tespitte bulunmak 

mümkün olmasa da 23 Temmuz'u iz- Sonuç olarak filmlerin hiçbiri bize 

leyen, 191ı'de Balkanlar' ın Osmanlı 23 Temmuz 1908 günü isyanın 

lmparatorlugu'ndan kopmasına ka- Manastır'da nasıl yaşandığına dair, 

rn gın ha lkın katılımına dair bir 

g rünlO sunmuyor. Hatta bizatihi o 

ı:( ıw ult lıl bir • rüntüy v fotoğra­

lıı ş imdilik sahip d ğili z . Fakat eli­

mlzd ki malzcm Mcşrutiyet'in nasıl 

kutlandıgına, ne gibi sembollerle 

anıldı gına, ortak hafızada hangi sim­

gelerle yaygınlaştırıldıgına dair pek 

Manakilerin aşağı yukarı bir bobi­

ni kesintisiz harcayarak çektiği film 

(Hürriyet Onuruna Geçit Töreni) 

özel bir öneme sahip görünüyor. Fil­

mi kısaca hatırlayacak olursak, kame­

ra yukarıda, sabittir. Shirok Sokak'ta 

kameranın önünden askerlerin, gö­

ğüslerinde kokartlarıyla sivillerin 

olduğu bir yürüyüş kolu geçer. Bir 

noktada at üstünde ilerleyen Resneli 

Niyazi Bey görünür. Arkasından bir 

bayrak gelmektedir, dikkatli bakıldı­

ğında üzerinde İttihad ve Terakki ar­

ması seçilir. Sırada Hürriyet kızlarını 

taşıyan araba (gerdune-i Hürriyet) 

vardır. Manakiler bu arabayı önemli 

bulmuş olacak ki kamera yakın plana 

geçerek arabayı bir süre takip eder 

ve bu ilginç bir ayrıntıyı bize gösterir: 

Arabayı atlar degil insanlar çekmek­

te, taşımaktadır . Bir süre sonra yine 

yakın planda başka bir arabayı izle­

riz. Bu seferki atlı askerler tarafından 

çekilmektedir ve üzerine oturan bazı 

askerlerle düz bir platformu andır­

maktadır. Kamera yakın plandan çık­

madan son olarak dört sivri kubbesi 

olan kapalı başka bir arabayı da vur­

gular. Bu arabanın bir benzerini , içi ­

ni erkek çocuklar doldurmuş olarak 

Aökeri Bandonun Geçi~i, Arabalar 

ve Süvariler filminde de görürüz. Bu 



filmde kamera öne '/( rıı l ıııl ı •, ıı l ı ıl 

tadır , arabanın grç l ~ lrı l f ı ı l ılı lı ı 

reketle takip der. Dıı lı ıı 11111 · ı ıyııı 

arabayı Şirok Sokıı f·' ı ıı ı•l\1'(\ ıfü., l ıu 

kez kamera yu kıı rnl ı ı ıı ı ı ıl ıı \'(•kilen 

arabayı ka ycl ıı ıı lıı · 

Bu tekra rl nrcl ıı ıı vı • kııııı •rtının yakın 

plana a lm ns ıııd ı ı n l lürrly t k ı z l arının 

olduğu ımıbıın ın , •rkek çocukların 

bindiril cl lğl kubb il ara banın ve atla 

çekilen plalf rm benzeri taşıyıcının 

törenlerd önemli bir rolü olduğu 

anla şılıyor . Filmler bu rolün ne ol­

duğunu anl a tmıyor, fakat bu konuda 

yorumda bulunmamızı sağlayacak bir 

başka görüntüye ve yazılı kaynaklara 

sahibiz. Söz konusu görüntü, Sultan 

Reşad ' ın ıgıı'de Manastır'ı ziyare­

tinde Manakilerin çektiği filmin bir 

parçasıdır. Saydığımız bütün unsur­

ların çoğu bu kez bir arada, düzenli 

olarak birbirini takip etmektedir. 

En önde at üstünde Resneli Niyazi 

Bey ile Hürriyet'in daha az bilinen 

kahramanlarından Eyüp Sabri Bey'i 

görürüz. Her ikisi de kameranın far­

kındadır, hatta Resneli Niyazi Bey 

doğrudan kameraya bakmaktadır. 

Kamera bir an durur, onlar yaklaşıp 

yakın plana girdiğinde yeniden kay­

da girer, bir bakıma kameraman da 

onlara özel bir önem vermektedir. 

Arkalarından daha önceki filmlerde 

platforma benzettiğimiz araba bu kez 

daha net olarak görüş alanına girer: 

Bu, dallarla süslenmiş bir top araba­

sıdır. Sonra Hürriyet kızları gelmek­

te, birinde İttihad ve Terakki Cemi­

yeti yazılı , birinde ittihad ve Terakki 

arması olan iki bayrak onları izle­

mektedir. Aynı törende erkek çocuk­

ların bindirildiği araba da mevcuttur. 

Bu kez bunların teşhisini sağlayacak 

tanıklıklara sahibiz. Sultan Reşad'ın 

maiyetinde bulunan Halit Ziya Bey'in 

tabiriyle Resneli Niyazi Bey ile Eyüp 

Sabri Bey, o gün tuhaf bir oyun sah­

neye koymuştur. Halit Ziya Bey'e 

göre en ilginç tarafı kahramanlık 

taslayan Resneli Niyazi Bey olan bu 

oyun, 23 Temmuz ıgo8'in bir canlan­

dırılmasıdır.36 Yani Hürriyet'in bu iki 

kahramanı aradan dört sene geçtik­

ten sonra 23 Temmuz' un kahramanlık 

anlatısını kuran bütün unsurları - 23 

Temmuz'da gerçekten yaşanmış ol­

malarına bakmaksızın- bir araya ge-

Ilı ı ııl ~, k(•ndl lcr l de eski, tozlu çeteci sürekli yenilenmiş, değişmiş olabilir. 

~ıy ı l <• ıl crl n i giyip istanbul'dan ge- ıgıı'de hala bu arabaya rastladığı -

ll'n l •re bir nümayiş göstermişlerdir. mıza göre Manastırlıların açısından 

K ı saca hatırlayalım: 23 Temmuz'da varsayabileceğimiz şey, arabanın 

isyanı anlatısında, askeri okul komu- başlı başına ittihad ve Terakki'yle 

tanı Vehib Bey' in bir top arabasının özdeşleşmiş olduğudur . 

üstüne çıkıp yaptığı konuşma temel 

bir önem taşır . Hürriyet Manastır'da Gözden kaçırılmaması gereken bir 

böyle ilan olunmuştur. 37 Törenlerde başka nokta, Manaki Kardeşlerin her 

Re<meli Niyazi Bey'in bir kahraman olarak in9a6mda 

Manakilerin çektiği uotoğrabl arın 111 u il ok bir etki6inin 

olduğu, bu re6imlerin hdld Me~ru ı i.Y<'t ' ı ıı <\imgeleri olarak 

bilinme6inden de anla9Llabilir. H ü rri,vc·t bı / 111/t•rıııcf e 

Remeli'nin içinde olduğu görüntülerin oqıılı~·ıcı o/1110M 

iki tarau ara6ındaki (belki maddi kar9ılıklo cl<t vıı rıı.v"") 

i9birliğinin uzun zaman devam ettiğini gö6/eri_yoı . 

gördüğümüz platform bu top araba­

sının bir temsili , bir anlamda isyanın 

bir "kutsal emaneti" sayılmalıdır . Bu 

beyandan sonra durum telgraflar­

la saraya bildirilmiş , sultan isyan­

dan bahsetmeden 24 Temmuz'da 

Meşrutiyet'i İstanbul gazetelerinde 

ilan etmiş, bu sırada yaklaşık bir haf­

ta boyunca çeteler Manastır'a muva­

salat etmiştir. Resneli Niyazi Bey'in 

Manakiler tarafından çekilmiş fotoğ­

rafları giderek yayılmış , kendisi En­

ver Bey'in yanı sıra Hürriyet'in önde 

gelen kahramanlarından biri olarak 

görüntülerle tescillenmiştir. 

ıgıı ' deki bu "tuhaf oyunun" bir baş­

ka tanığı olan Hakkı Tarık (Us) Bey 

Senin' deki bir makalesinde yine film­

lerde sürekli karşımıza çıkan kubbeli 

arabanın ne olduğunu açıklığa ka­

vuşturur : lttihad ve Terakki arabası. 38 

Hayal gazetesinde yayımlanmış olan 

bir karikatürde iki tekerlekli , ancak 

dört atın çektiği bir araba görülür 

ve dört rakamına yüklenen sembo­

lizm konusunda fikir verebilecek bir 

yorum belirtilir: Atlar ittihad, terak­

ki, eğitim ve iç-dış siyaseti simgele­

mektedir. Aynı zamanda Hürriyet'in 

hürriyet, müsavat, uhuvvet, adalet 

sloganlarının da dört kubbeyle ifade 

edilmiş olması mümkündür, ancak 

bu sembolik anlamlar ortak ha fı zada 

biri hürriyetin ilanının bir aşaması ­

nı hatırlatan sembolik mekanlarda 

gerçekleşen, uzun bir törenin ancak 

belli anlarını çektikleridir. Şehirde 23 

Temmuz'la özdeşleşen belli mekanlar 

vardı: 23 Temmuz 1908'de çetecilerin 

şehre ilk geldiği varsayılan , şehir dı­

şındaki Hanlarönü mevkii , resmi adı 

Hamidiye Caddesi olan, halk arasın­

da Şirok Sokak olarak anılan , isyan­

dan sonra ıo Temmuz Caddesi olarak 

isimlendirilen (Yugoslavya zamanın­

da Mareşal Tito Caddesi oldu) ana­

yol, top arabasının konulduğu mevkii 

olan kışlalar önündeki Hürriyet Mey­
danı. 39 Manakilerin kayda geçmek 

için seçtiği anlar özellikle Resneli Ni­

yazi Bey'le ve lttihad ve Terakki'nin 

sembolik değerler yüklediği unsur­

ların yoğunlaştığı , kuvvetlendiği 

zaman dilimleridir. Bunun yanı sıra 

her töreni kayda geçmiş değillerdir. 

Örneğin 24 Temmuz ıgo8 'den itiba­

ren, Meşrutiyet ' i sultanın sahiplen­

mesiyle devletin de birtakım kutla­

malar yaptırdığını Neyyir-i Haki kat 

gazetesindeki kinayeli hab rl rci <'n 

biliyoruz. 30 Temmuz ı908 ' d •ııw 

tenin "lcra-i Nümayiş - 1 Sürur" bıı~ l ı ı 

altında birkaç sa tırda )ll'\' i~ ıı rl lıl l 1 

şekliyle : "Mili ıın 1.0r vı • ı ııllı ı ıı'i 1 

bazu ile ilan yl t't ll ,1 lı ( ı • ı • lyı • ı l 111111 

! a kay ı ı swr ls 11 1 ııı 1•1 ı ı ı ıllf yıılııııılıt 

mokıım 1 s ıdıın • ı ' lıı ll'lıll 1 v ıı ılı 1 
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"Sultan Mehmed 
Reşad'ın 

Manastır'• 

ZtyıırNI" , 

Soldu 114• 01111 

Nly111l lh y, 
' ılıı 1 yllıı ııhıl 

llt'y. 

iradNh'll '>11111' 1 ılıılıl 1111111111 11111111 

lllllı lıl 11111111'1111 ı lıltllyı • I VI' dl'il~l'll 

111 lı ' llt• 11111111111 111 ll'Vl ll'Vl' lıOkOnı •ı 

~ 111111 ı pi • ılıııııl ı ı 1t•ııııl' cet 'r k 

lı 111 1 110111 ıyl , 1 ' \ı · ııı · v • lfhar yle­

ıııı Ilı ' 1'' M 11111~1 l\ıırd ş l erin fotoğ­

ı ti l ı ıı ıııtl ı ti ı lllnıl rinde de " Padişa­

lııııı \o~ y ı ~n " yazılı pankartlara rast­

ı 11111 11 11. . Onlar, hürriyete lttihad ve 

1 ı•rııkkl tarafından bakarak çektikleri 

görüntü leri bize bırakmışlardır. 

HÜRRİYET FİLMLERİNİN 

İMA ETTİKLERİ 

Kameranın sahiplerinden başla­

yacak olursak Hürriyet filmleri ve 

fotoğrafları Manakilerin milli-etnik 

aidiyetleri meselesine nüanslı yak­

laşmak gerektiğini ortaya koyar. 

Manakiler Ulah cemaatinin men­

suplarıydı ve bu filmleri çekerken 

doğrudan lttihad ve Terakki retori­

ğine hizmet edecek şekilde davran­

mışlardı. Hayatları boyunca pek çok 

farklı ülkenin vatandaşı olarak ya­

şayan (Osmanlı imparatorluğu, Sırp 

Krallığı, Yugoslavya, Yunanistan: 

doğdukları yer olan Avdela bugün 

Yunanistan sınırları içindedir), biri 

Yunanlstan'da, diğe ri Yugoslavya'da 

ölen kardeşlerin aidiyet çizgileri 

muğlak ve değişkendir, etnik bağlı ­

lıkları onları ve işlerini tarif edecek 

tek bilgi değildir, daha girift dina­

mikler üzerinde düşünmek daha 

verimli sonuçlar verebilir. Romanya 

nımlayan tek şeyin bu olmadığı da 

hayat çizgilerine bakıldığında açıkça 

görülür. Özellikle Yanaki'nin en geç 

ı905'ten itibaren Ulah cemaatinin 

Rum Ortodoks Kilisesi'ne karşı ba­

ğımsızlığı için siyasi eylemlerde bu­

lunmuş olması, İttihad ve Terraki 'yle 

yakınlıklarının bir yönüyle cemaatin 

lttihad ve Terakki Cemiyeti'ne isyan 

sırasında verdiği destekle ilgili ola­

bileceğini düşündürür. 4 ' Sonuç ola­

rak aidiyetleri, siyasi eylemcilikleri 

karmaşık tarihsel süreçler içinde sü­

rekli sınanmıştır. Bu sırada örneğin 

bir düğünü de kameraya çektiklerini, 

dolayısıyla maddi beklentilerin de 

çalışmalarında rol oynamış olduğu­

nu hesaba katmak gerekir. 

Hürriyet uilmleri ve uotoğrauları Manakilerin milli-etnik 

aidiyetleri meoeleoine nüanolı yakla~mak gerektiğini ortaya 

koyar. Manakiler pek çok uarklı ülkenin vatanda~ı olarak 

ya~adılar, aidiyet çizgileri muğlak ve deği~kendir. 

devleti için göçmen Ulahların ha­

yatını, Sırp Krallığı döneminde Kral 

Karayorgiyeviç'in Manastır'ı ziyare­

tini, bir düğünü, bir Türk veterineri 

ya da neneleri Despina'yı hep aynı 

etnik-milli "özden" kaynaklanan bek­

lentiler ve aidiyet duygularıyla kay­

da geçtiklerini düşünmek için sebep 

yoktur. Hürriyet filmlerinde baskın 

bir itti had ve Terakki destekçiliğinin 

oldııl!ıı ~öy l n bilir. faka t onları ta-

Manakilerin İttihad ve Terakki reto­

riğini üretirken pek çok fotoğraf ve 

filmlerinde karşımıza çıkan Resneli 

Niyazi Bey'in (yukarıda sayılanlara 

ek olarak ı9ıı'de Manastır'ı ziyarete 

gelen bir Romen delegasyonunun gö­

rüntü kaydında da mevcuttur) rolü, 

daha doğrusu iki tarafın karşılıklı 

ilişkileri de sorgulanmalıdır. R sn il 

Niyazi Bey'in bir kahraman olarak 

inşasında Manakil rln ç ktl 1 fotoğ-

rafların mutlak bir etkisinin olduğu, 

bu resimlerin hala Meşrutiyet'in 

simgeleri olarak bilinmesinden de 

anlaşılabilir. Hürriyet filmlerinde 

Resneli'nin içinde olduğu görüntüle­

rin ağırlıkta olması iki taraf arasında­

ki (belki maddi karşılıkla da yürüyen) 

işbirliğinin uzun zaman devam ettiği­

ni gösteriyor. Resneli Niyazi Bey her 

ne kadar ı9o8'den itibaren büyük bir 

üne kavuştuysa da. 1909'da Hareket 

Ordusu'yla geldiği istanbul'da Sultan 

il. Abdülhamid'in tahttan indirilme­

sinde pay sahibi olduysa da neticede 

istanbul'daki iktidar mekanizma­

sında kendine bir yer bulamamıştır. 

ı9ıı'de sergilediği, 23 Temmuz'u sim­

gelerle inşa ederek kendi payını vur­

guladığı "tuhaf oyunla" belki sadece 

Sultan Mehmed Reşad'a karşı de~il. 

aynı zamanda İstanbul elitine karşı 

bir itibar savaşına girişmiş, bunu bir 

kayıtla tarihselleştirmek de Manaki­

lere düşmüştü. 

Bu durumda Resneli Niyazi Bey'in 

bu itibar savaşında ne derece ba­

şarılı olduğunu, konumuz itibarıyla 

filmlerin bu konuda ne kadar etkili 

olduğunu da sormak gerekiyor. Hür­

riyet filmleri konusunda belki de 

en kolay cevaplanabilecek soru bu­

dur. Manaki Kardeşler her ne kadar 

Balkan sinemasının öncüleri olarak 

görülseler de, restorasyona giren 

filmlerinin çok büyük bir çoğunluğu 

işlenmemiş negatif orijinallerdi. Bir 

filmin sinemada gösterilebilmesi için 

pozitif kopyalarının basılmış olması 



gerekir. Manaki Kardeşler filmlerini 

çok az istisna dışında pozitife basma­

mış, montajlamamış ve işlememiştir. 

Bunlar -elimizdeki bilgiye göre- mu­

cizevi bir şekilde Balkan Savaşları'nı , 

1. ve il. Dünya Savaşları'nı kutular 

içinde atlatarak arşivlere devrolu­

nana kadar kimse tarafından seyre­

dilmemiştir . Dolayısıyla bu muazzam 

görüntü hazinesinin kendi dönemi 

içinde yayılma imkanı bulamadığı, 

bütün kurguların ve beklentilerin "ni­

yet" aşamasında kaldığı söylenebilir. 

Manakilerin birikiminde bu anlamda 

belli başlı birkaç istisna vardır: Ro­

men hükümeti için çektikleri göçebe 

Ulahların hayatına dair filmle düğün 

filmi gibi. Sultan V. Mehmed Reşad'ın 

ziyareti de başka bir isti s n a olabilir, 

çünkü Rumeli gazetesi sultanın Scla-
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DENETİMDEN SANSÜRE 
OSMANLI'DA SİNEMA* 
ÖZDE ÇELİKTEMEL-THOMEN 

Bu yazıda. Sultan II. Abdülhamid dönemindeki oinema (1896 -1909) denetimini ve 

oanoürü aydınlatmaya çalı9acağım. Oldukça kıoa bir döneme, 1896-1909 yıllarına 

yoğunla9ıyorum. Bu tercih iki önemli amaca hizmet ediyor: Birincioi denetim ve 

oanoür mekanizmaoı II. Abdülhamid döneminde II. Me9rutiyet'tekinden (1909-1918) 

daha tarklı i9lemekteydi, ikincioi henüz "olu9um" içindeki oinemanın tilm yapım. 

dağıtım ve göoterim ko9ulları bu on üç yılda hdlci beliroizlikler içindeydi. 

ABD'll mucit 
ThomasAlva 
Edlson'un 
(1847-1931) 
klneto&cobe'u. 

Sinemanın güçlü bir iletişim aracı ol­

duğunu ve kitleleri etkileyebileceğini 

varsayan il. Abdülhamid idaresi film 

yapımı, dağıtımı ve gösterimi husus­

larında çeşitli denetim ve kontrol 

m kanlzmaları kullandı. Örneğin, 

şldd t v narşl öğ 1 rl taşıdığına v 

gayr-1 cılız olduğuna inanılan filml er 

sansürlendi, farklı bir ışık kaynağıyla 

(elektrik, dinamo, kömür, gaz ve eter 

oksijen) çalışan aygıtlar (kamera, 

projeksiyon vd.) incelendi ve bilhas­

sa başkentte gösterimler için ruhsat 

alımında denetimler uygulandı. 

il. Abdülhamid döneminde özellikle 

basın ve yayında katı bir sansür ol­

duğu aşikar.' Sansürün etik açıdan 

meşruluğunun sorgulanması bu ya­

zının konusu değil. Esasen, kişisel 

düşünce özgürlüğünün kısıtlamala­

ra uğradığı bir ortamda sinema da 

nasibine düşeni almış görünüyor. 

Bu durum özellikle il. Meşrutiyet'te 

daha farklı bir veçheye sahip olma­

ya başlamıştı. 1896-1909 yılların­

da sinema alanındaki denetim ve 

sansür, öncelikle yeni bir teknoloji 

olan sinema aygıtlarının işlevinin 

bilinmemesiyle ilgiliyken bazı uygu­

lamalar da film yapımı, dağıtımı ve 

gösterimi hakkında özel bir yasanın 

olmamasıyla açıklanabilir. Yazılı bir 

kanunun olmayışı kesinlikle sıkıntı 

yaratmaktaydı. Bu nedenle sansür 

müfettişleri veya gümrük memurları 

keyfi kararlar alarak yetki alanlarını 

aşabiliyordu. 

imparatorluğun farklı bürokratik 

uygulanmadığını bilmiyoruz. Yasal 

standartlaşma çabalarına rağmen, 

bazı kanun ve kararların çok da et­

kili bir biçimde uygulanmadığını ve 

bazen esnek veya keyfi davranıldı­

ğını öğreniyoruz. Sinemada denetim 

ve sansür çeşitli iktidar ilişkilerine 

ve toplumsal düzenin sağlanmasına 

bağlıyken filmler bazı siyasal amaç­

lar uğruna da kullanılıyordu. 3 Bu 

nedenle, erken dönem sinemanın 

il. Abdülhamid idaresindeki yerinin 

değişen karmaşık ilişkilere bağlı ol­

duğunu öne sürebiliriz. 

Osmanlı sinema tarihi literatürün­

de bazı yazarlar sinema sansürünün 

daha çok il. Abdülhamid döneminde 

uygulandığını ve bu yıllarda sinema­

nın yayılmasında "yasakçı ve katı" bir 

yaklaşımın var olduğunu iddia eder. 4 

Kanımca bu düşünce oldukça indir-

kademelerinde, merkezden taşraya gemeci. il. Abdülhamid'in ve ida-

kadar, sinemanın denetimi, benzer 

görsel ve sahne sanatlarıyla karşı­

laştırılarak (fotoğraf. resim, tiyatro 

vd.) münferit bir biçimde düzen­

lenmiş gibi görünüyor. Ancak 1903 

Sinematograf imtiyazı' ve 1904'teki 

Matbuat-ı Dahiliye Nezareti'nin ka­

rarı merkezdeki yetkililerin (polisten 

sansür müfettişlerine ve sultana ka­

dar) sinema konusunda bir standart 

oluşturma niyetini gösterir. Bu yasal 

kararların taşrada bire bir uygulanıp 

resinin sinemayı denetlerken aynı 

zamanda filmleri bilgi edinme, kit­

leleri manipüle etme, eğitme ve eğ­

lendirme amaçlı kullanma niyeti de 

vardı. Bir başka deyişle, bu dönemde 

sadece sinemanın kısıtlanmasından, 

film gösterimlerinin engellenme­

sinden bahsedemeyiz. Bu bağlamda 

aşağıda, öncelikle yeni bir teknolojik 

aygıt olarak kamera ve projektörün 

kullanımıyla ilgili kaygıların, ikincisi 

film gösterimlerinde elektrik kullanı-



mıyla ilgili tetkik ve müzakerelerin, 

son olarak film içeriğinden kaynaklı 

sansür uygulamalarının izini süre­

ceğim. Sinemanın yasal çerçevesini 

incelerken diğer görsel sanatlar ve 

sahne sanatlarındaki uygulamalara 

kısaca bakmak faydalı olacaktır . Re­

sim, kartpostal , fotograf ve benzeri 

tasvirlerin veya tiyatro, konser ve 

varyete gibi performansların denet­

lenmesi sinemanın yasal çerçevesi 

hakkında ipuçları verebilir. 

SİNEMA Öl'{CESİ 

YASAL UYGULAMALAR 

il. Abdülhamid döneminde bilinen 

ilk Sansür Komitesi 1878 tarihinde 

Matbuat Kalemi'ne bağlı olarak ku­

ruldu . Sansür memurları/müfettiş­

leri basın ve edebiyat alanlarındaki 

eserlerin kontrolü için Dahiliye Ne­

zareti altındaki Matbuat-ı Dahili­

ye Müdürlüğü'ne bağlı çalışıyordu. 

Bu kurumlar imparatorluktaki tüm 

dilleri kapsayan eserlerden mesul­

ken, yabancı dildeki gazeteler ve 

diğer yayınlar da Matbuat-ı Hariciye 

Müdürlüğü'nce idare ediliyordu. Ya­

bancı dildeki bu yayınlar imparator­

luğa girmeden gümrük ve postane­

lerde Maarif Nezareti memurları ta­

rafından da denetlenmekteydi. 1878 

öncesinde ise Osmanlı'da sansür 

farklı şekillerde degişik kurumlarca 

uygulanmaktaydı. Tiyatro piyesle­

rinin gösterim ruhsatı lstanbul'da 

Matbuat idaresi ve Zabtiye Nezareti, 

diger şehirlerde ise maarif müdür­

lüklerinden alınmaktaydı. Piyeslerin 

içeriği Encümen-i Teftiş ve Muaye­

ne Kurulu tarafından incelenmek­

teydi.5 Basılı yayın ve eserlerdeki 

görsel malzeme kullanımı 1888 Mat­

baalar Nizamnamesi'ne bağlıyken, 

Matbuat-ı Dahiliye Müdürlüğü, Maa­

rif Nezareti ve Güzel Sanatlar Akade­

misi her çeşit tasvirin ruhsat alımın­

da başvurulan kurumlardandı.6 

Peki , neler denetleniyor ve sansürle­

niyordu? Örnegin "il. Abdülhamid dö­

neminde basılan tarih kitaplarından 

'ihtilal' , 'isyan' ve 'suikast' bölümleri 

kaldırıldıgı ve bu sözcükler müfre­

dattan çıkarıldıgı gibi, V. Murad'ı 

hatırlattıgından 'deli' sözcügü, Yıldız 

Sarayı'nı çagrıştırdıgından 'yıldız ' ve 

'tepe' sözcükleri , ll. Abdülhamid'in 

irice olan burnuna atıf sayılacagın­

dan cografya kitaplarındaki 'burun' 

sözcügü ve tahttan indirmek anla­

mında 'hali [h]' sözcügünü akla ge­

tirdigi için 'ha~ [th ]' ve daha birçok 

kelime yasak edilmişti" ; bu kelimele­

rin kazayla kullanıldıgı durumlar da 

muhbirler tarafından saraya bildiril­

mekteydi.7 Görüldügü üzere denetim 

kapsamında siyasal , kültürel ve kişi ­

sel etmenler rol oynamaktaydı. 

Başbakanlık Osmanlı Arşivleri'nden 

1890 tarihli bir belge, tiyatro piyes­

lerinin oynanmasıyla ilgili hazırlana­

cak nizamname için Maarif Nezareti 

ve Şura-yı Devlet Riyaseti 'nin bir­

likte çalışacagını gösterir. Nizamna­

mede lstanbul'un Beyoglu, Galata, 

İstanbul ve Üsküdar semtlerinde oy­

nanacak piyeslerin "adab-ı aileye" ve 

"ahlak-ı mili iyeye" sadık kalması şartı 

koyulur. 8 Esasen "ahlak" kavramı çok 

geniş anlamıyla kullanılmaktadır ; 

çokuluslu ve çokdinli imparatorlukta 

ahlaki vurgu yine de lslamidir. Ben­

zeri ahlaki endişenin fotografçılıktan 

sinemaya diger görsel alanlarda da 

oldugunu iddia edebiliriz. örnegin, 

1902'de Ayastefanos'taki (günümüz 

lstanbul'unda Yeşilköy semtinde) 

Rus Abidesi'nin kilise kısmında Rus­

lara ait siyasal ve dini sembollerin 

bulundugu fotograflar satılmak­

taydı. Bu fotografların satışı "cfüz" 

görülmemesi nedeniyle yasaklan­

mış , Rus lmparatorlugu'nun gücünü 

vurgulayan söz konusu fotograflar 

muhtemelen gayrimüslim nüfusun 

devlete baglılıgını zayıflatacagından 

korkuldugu için yetkililerce toplat­

tırılmıştı. 9 Keza 1914'te Rus zaferinin 

simgesi olarak görülen kilise ve abi ­

de yıkılmış ve görüntülerin kayde­

dilmesiyle de Osmanlı'daki aktüalite 

filmlerine bir yenisi daha eklenmişti 

(Fuat Uzkınay, Ayaötetanoö 'ta Ruö 

Abideöi'nin Jıkılı{>ı , 1914). Bahset­

tigim bu örnekler, aşagıdaki sine­

manın denetimi ve sansürüyle ilgili 

karar ve uygulamalarla benzerlik 

taşımakta . Tiyatro oyunlarındaki 

ve filmlerdeki ahlaki vurguyla , net 

bir biçimde kullanılmayan "gayr 1 

cfüzlik" biçim ve içerik değl ş ıln' n 

pek çok etkinlik için ger kç o l ıır ı 

verilmiştir . 

Sİl'{EMATOGRAF: 

GÖMRÖGE TAKILAN AYGIT 

Sinemanın yayılması Batı Avrupalı ve 

Kuzey Amerikalı girişimcilerin bu yeni 

teknolojiden kar etme niyetine bag­

lıydı. Bu girişimciler için degişik cog­

rafyalarda film çekmek, göstermek 

ve sinema aygıtlarını satmak veya 

kiralamak bir gelir elde etme yoluy­

du. Bu yüzden Fransız mucit Lumi · r 

Kardeşler, Aralık 1895'te Pari s' t ki 

ilk gösterimin ardından bir yandan 

dünyanın farklı köşelerin p rn 

törlerini yollarken diger yandan c l ı ı 

deneysel filmler ç kmck ı 'y<lll t • ı 

Bu operatörlerden M.A. Pro ııı lo vı 

Francis Doublier, Lumil rl" lt · r l ı ı p ı ı 

tentli cinemaı ograµlı l' ' ı y l ı hl ı tt' ııt ı ı 
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Sinematografın 

mucitlerinden 
Frans ız 

Auguste Lumiere 
(1062 1954) v 
Loul Lıımi re 
(1064 1940). 

'Türkiye'deki [Osmanlı imparatorlu­

ğu] gezim hakkında söylenecek çok 

az şey olmakla birlikte en büyük 

zorluğu kameramı ülkeye sokarken 

yaşadım . Bu dönemde, Abdul-Hamid 

Türkiye'sinde, manivela sı olan her 

aygıt şüpheli sayılıyordu . [Ülkeye] 

serbestçe girmek için Fransa Büyü­

kelçiliği aracı oldu. Daha sonra, bazı 

memurların avcuna yanlışlıkla olmuş 

gibi birkaç kuruş sıkıştırmak gerekti. 

Böylece lstanbul, lzmir, Yafa, Kudüs 

ve d iğe r şehirl erde çalışabildim. "" 

Pronılo'nun an l ıı ııı k l , r ı Osman lı güm­

rük nı mur l a rı n ı n cınema ı o raph e' ı 

"şüphe l i" bir ayg ı t olarak a l g ıl a dı ğ ı , 

ancak Frans ı z diploma tl arın müzake­

resi aracılığıyla bu yeni teknolojinin 

girişinin sağlandığı yorumunu öner­

mekte. Esasen bu deneyimi Osmanlı 

ticaret sistemiyle birlikte ele alırsak 

Promio'nun pek de zorluk yaşama­

dığını iddia edebiliriz; çünkü özel­

likle 18. yüzyıldan kalan geleneksel 

uluslararası ticaret kurallarına göre, 

Osmanlı ve Batı arasındaki ticarette 

muhakkak siyasal müzakere yapıl-

olmayan bir ( dt•nw ( .,ınıııı l ı ıııt•ııwr 

! a rınca "normal" adcl' ı ı ı nwk ı t•ydl .' 1 

Promio'nun bu deneyimi slncmn 

tarihi yazımında sıkça başvurula n 

anekdotlardan biriyken, bazı yazar­

lar il. Abdülhamid idaresinin " ka tı " 

olduğunu ve sinemanın bu dönemde 

"sığıntı " olarak kaldığını iddia eder. 

Örneğin Nijat Özön, operatörlerin 

imparatorluğa güçlükle girdiğini 

söyler ve "il. Abdülhamid yönetimi­

nin, ilk anda film gösterilerine de 

izin vermesi pek beklenemez" der.'4 

Agah Özgüç ise Fransı z büyükelçisi 

araya gi rmeseydi il. Abdülhamid 'in 

i m paratorluğa gelen operatörlere 

film çekme iznini kesinlikle verme­

yeceğini iddia eder.'5 Esasen benzeri 

uygulamaların farklı yerlerde de ya­

şandığını gözlemleyebiliriz. Örneğin , 

Lumiere operatörlerinden Charles 

Moisson, Avusturya 'da 189ide ver­

gi ödemeden çektiği film nedeniyle 

para cezasına çarptırılmış ve impa­

ratorluğa tekrar girmesi yasaklan­
mıştı. '6 

I(' ( 1 b lirtilir.'9 15. ve 16. maddelere 

: re, fil m gösterimlerinin imparator­

luk nı 'm u r l a rının inceleme ve iznine 

)lilr • uy 1ul anması, yabancı filmle­

rin "tı d< b v ahlaka" uygun olması, 

"faydasız v münasebetsiz filmlerin" 

yasakl a nmas ı şa rt ı bulunur. Yabancı 

operatörlerin impara torlukta film 

çekmesi ha kkında net bir madde ol ­

masa da, imtiyaznameden ancak im­

tiyaz sahiplerinin film çekebileceğini 

öğreniyoruz. 

SİJllEMA VE ELEKTRİK 

Devlet kurumları ile özel firma ve 

kişiler arasında sinema aygıtlarının 

kullanımı hakkında farklı kaygılardan 

kaynaklı çeşitli denetim ve müzake­

relerden söz edebiliriz. Bunlardan 

biri , elektriğin projektör ile kamera 

için kullanımıydı. Kömür, gaz, eter 

oksijen, dinamo ve elektrik, projek­

tör ve kamera için ışık ve enerji sağ­

lamaktaydı. Elektrikle perdeye yan­

sıyan görüntülerin daha net ve ger­

çeğe yakın olduğu iddia edilebilir.'0 

Hatta, seyirciler ve firmalar elektriği 

kömür ve gaz kokusuna yeğliyordu , 

fakat yetkililer de elektriği sağlamak 

için altyapıyı oluşturmak ve yangın 

tehlikesine karşı tedbir sağlamaktan 

mesuldü. örneğin istanbul'da film 

gösterimlerinde elektrik kullanımı 

1914'e kadar pek yaygınlaşamadı .'' 

Ercüment Ekrem Talu'dan (çocuklu ­

ğunda , 1896 ya da 189ide) İstanbul 

Sponek Birahanesi 'ndeki bir göste­

rimde elektriğin kullanılmadığını ve 

"sinematograf makinesini işletmek 

ve şeridi aydınlatmak için kullanılan 

petrol lambalarından intişar eden 

gaz kokusunun" seyircileri rahatsız 

makta ve diplomasi aracı yöntem Neticede Promio'nun İstanbul , Yafa, ettiğini öğreniyoruz.'' Aynı şekilde , 

olarak kullanılmaktaydı. " Kanımca , Şam ve Beyrut'ta çektiği filmlerden 19oo'de İstanbul Beyoğlu 'nda Halep 

gümrük memurlarının önceden gör- dolayı 1896'daki turunun başarı - Çarşısı'ndaki tiyatroda (Kambon ya 

medikleri bir aygıtı sorgulamaları 

Promio'nun talebi üzerine Fransız 

Elçiliği'nin aracılık rolü üstlenmesine 

neden olmuştu . Bu müzakere muh­

temelen cinematographe' ın teknik 

özelliklerini ve turun amacını da 

netleştirmişti. Memura verilen para­

nın ise "bahşiş" veya " rüşvet" olarak 

yorumlanabildiğini ve imparatorluk­

ta oldukça yaygın olduğunu belirt­

m liyim. Herhangi bir şantaj ya da 

şicl cl ı uygu lanmad ı ğı sürece, resmi 

lı olduğunu söyleyebiliriz.'7 Keza 

1899'da Lumiere operatörlerinden 

Francis Doublier, lstanbul' a tekrar 

gelmişti. ' 8 Zamanla il. Abdülhamid 

idaresinin sinema konusunda daha 

hazırlıklı hale geldiğini de çeşitli bel ­

gelerden takip edebiliriz. Örneğin 

1903 Sinematograf lmtiyaznamesi'nin 

12. maddesinde, imparatorlukta 

cinematographe dı şında her tü rl ü 

"otomatik makineler"in, mes la ki­

netotıcobe, biotıcope'u n , ku ll anı l abi-

da Cambon adlı) Frans ız Victor Con­

tinsouza, Marsilya'dan getirdiğ i kö­

mürle film göstermekteydi. '3 

Nisan 1896'da Fransız Louis ]anin 

l amba lı cinematographe ' ını impa­

ra torluğa getirmek için gümrüğe baş­

vurdu. Aynen Promio'nun durumun­

da olan janin'in başvurusuyla Harici ­

ye Nezareti , Fransız Büyükelçiliği ve 

Fen Müşavirliği ilgilendi.'4 Mustafa 

Özen'in belirttiği gibi , bu lamba yan-



gın tehlikesi arz edebilirdi. '5 Yetkili ­

lere göre "kamu yararı " için ihtiyatlı 

olmak gerekmekteydi, keza elektrik 

dışında nitrat selülöz bazlı bu filmler 

de yangın felaketine neden olabilir­

di. Neticede imparatorluğun farklı 

kurumları arasında , içeriği bilinme­

yen bu cinematographe lambası 

hakkında , yaklaşık beş ay kadar çe­

şitli tetkikler yapılmış ve sonunda 

tüm aygıtların imparatorluğa girişine 

izin verilmişti. 

Fen Müşavirliği'nin tetkikleri so­

nucunda, "hareket-i insaniye ve 

FİLM İÇERİGİ 

Başbakanlık Osmanlı Arşivi kayıtları 

na göre, imparatorlukta gösterimin 

müdahale edildiği bilinen ilk film ne 

müstehcendi ne de şiddet ögesi ta­

şımaktaydı. 19oı'de , Mersin'de ope­

ratör Dimitri tarafından Manoli 'nin 

Gazinosu 'nda gösterilen bu film , Sul ­

tan Abdülaziz'in (1861-1876) at üstün­

deki suretini içermekteydi. Göste­

rimde Avrupalı liderlerin de tasvirle­

ri bulunmaktaydı. Gösterim, mahalli 

polis tarafından durdurulup idareye 

jurnallenirken Dimitri de lzmir'e 
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neden olur. Sanôür ôadece bir birey taraumdan da uygulanabilirken, denetimde 

devletin kurumöal kontrol ve tetkiki ön plana çıkar. Bir ba9ka deyi9le, denetim 

kavramını anlamak için çe9itli nizamnameler. kararnameler, genelgeler ve 

kanunlar ile kontrol komitelerinin i9levi bir bütün olarak ele alınmalıdır. 

hayvaniyeyi gösterir sinematograf" 

aletinin elektrik lambasıyla ilgili ola­

rak 26 Eylül 1896'da şu karar alındı: 

" ... Elektrik lambasıyla husule gelecek 

ve lambanın ışığı içun bir vasıta-yı 

mahruk ile tamamı edilmesi müm­

kün olan elektrik makinesi sühul ile 

isti 'maI olmağla beraber bir günde 

tesis olub hatta Avrupa'nın büyük 

şehirlerinde dahi şayan-ı takdir ol­

duğu ve mezkur aletin tiyatro veya 

diğer bu gibi bir mahalde ve ze­

minde bir mahzur-u mesele olun­

madıgı. .. "'6 Olumlu bir kararla, Fen 

Müşavirliği'nin "sinemanın insanlık 

için faydalı olduğunu" vurgulaması, 

yapılan denetimin fazla ihtiyatkar 

olduğu gerçeğini değiştirmiyor . Bu 

yüzden, Nisan 1896'dan beri bekle­

yen janin Fransa'ya dönmek zorunda 

kalmış, fakat ardından yukarıda isim­

lerini zikrettiğim Promio ve Doublier 

imparatorluğa cinematographe'ı ge­

tirmişti. 27 

Stephen Bottomore, janin'in du­

rumunu aktarırken Sultan il. 

Abdülhamid'in "elektrik endişesin­

den" dolayı sinemanın Osmanlı 'da 

çok yavaş ilerledigini iddia eder.'8 

Kanımca filmlerin gösterim ve dağıtı­

mı , " sultanın kişisel kaygılarının " dı ­

şındaki altyapıyla ilgili ve ticaretten 

teknolojiye kadar çeşitli etmenlere 

baglıdır. Elektrik kullanımı konusun­

da 1903 imtiyazlarında net bir açıkla ­

ma olmasa da, yetkililer 14. maddede 

"Harike karşı her türlü esbab-ı tahaf­

fuziyeye ri 'ayet olunacaktır" diyerek 

mekanlarda yangına karşı önlem 

alınması şartını koydu.'9 Bu kaide 

elektrik kullanımının yasaklanması 

anlamına gelmeyip, bilhassa karar 

alma yetkisindeki çeşitli kurumların 

"korumacı " niyetini gösteriyordu. 

Zamanla imparatorlukta elektrik­

li sinema aygıtları için ruhsat alımı 

yaygınlaştı. Örneğin, 19oide ltalyan 

sinematograf kumpanyasının ruhsa­

tı kontrol edilmiş , yine lngilizlerin 

elektrik dinamosunun tetkiki güm­

rükteki yetkililerce yapılmış , ancak 

ruhsat verildikten sonra lstanbul'a 

gitmelerine izin verilmişti.3° Zab­

tiye Nezareti'nin kayıtlarına gör , 

1908'de İngiliz Büyükelçili ğ i ' nd • 

planlanan film gösterimindeki I< kı 

rikli aygıtlar için bile ruhsat ırılpp 

edilmişti.3' 

dönmüştü. 3' Osmanlı sultanlarının 

kamusal alandaki tasvirlerinin dev­

let simgeleriyle (bayrak, saray, arma 

vd.) kullanımı yaygınken, il. Abdül ­

hamid idaresinin Sultan Abdülaziz 

konusunda ihtiyatlı davrandığı iddia 

edilebilir. Bir başka çalışmada ifade 

ettiğim gibi, tahttan indirilen Sultan 

Abdülaziz'in ölümü şüphe uyandırdı 

gından Sultan il. Abdülhamid am o 

sıyla ilgili olarak hassastı ; dol ay ı s ıyl n 

çeşitli belgelere göre, Abdülazl1'i ıı 

suretinin teşhiri denetlenm kıt• vt• 

bazen yukarıdaki örnekteki gliıl yrı 

saklanmaktaydı. 33 1902'd ki fllııı 1 1 1\~ 
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filme almayı baştan yasakladıgı için 

açıkça sansürdür. "35 Bu örnek esasen 

yerel güçlerden polisin karar alma 

sürecindeki rolünü ve etkisini bir kez 

daha hatırlatır. 

Sinemanın Osmanlı 'ya gelişinden 

sekiz sene sonra, filmlerin bir ko­

mite tarafından önizlemeye tabi 

olabilme ihtimali üzerin , lwr ıOrl( 

filmin öncelikle Matbua t- ı Dahili 

ye Nezareti'nce kontrol edilmesin 

karar verilmişti.36 Osmanlı ' daki film 

alım ve dağıtım sistemine göre bu 

önizleme planının nasıl gerçekleştigi 

net degil. Örnegin, nezaretteki komi­

tenin önizlemedeki önceliklerinin ne 

oldugunu veya komitenin ne sıklıkta 

il . l><fiillıoıııid idarc'6İ inema konııwnda wdece 

" vcı \ctk('I ," ' 'kcıtı" iN' "ıııiicf<t/1<1/<'C'i" cic'qi/rli. 1\y111 zamanda 

ıkl/clııı · O/H >1 lii11/'I ,,,,. hcıkı~ ncı ı,y/o tıiııemadan 

hn.vd 1/cıııı11n.yı i ıı.yordıı . Helkı efe bu yüzden Sultan 

il . ı\IHliillıoııııd 1898'de. Frantıız mucit Pierre-Victor 

Con ııntıouza 'yı tıinemaya katkılarından dolayı iki yüz 9ilin 

ve SanayH Neuitıe Madalyatıı'yla ödüllendirmi9ti. 

Fransız mucit 
Lumiere 
Kardeşlerin 

operatörlerinden 
Francis Doublier 
(1878-1948) 
1899'da 
lstanbul'a 
gelmişti. 

olması kararı alındı (Şubat 1904). 

Bu kararın sebebi Dahiliye Nezareti 

Mektubi Kalemi'ne yollanan bir ra­

pordu. Muhtemelen sansür memur­

ları tarafından kaydedilen raporda, 

Beyoglu Halep Çarşısı 'nda sinema­

tografla gösterilen filmler arasında 

Napoleon'un Mısır 'daki savaşının 

bulundugu kaydediliyordu. Görünen 

o ki yetkililer, belki de Napoleon'un 

hamasi bir biçimde tasvir edildigini 

düşünerek durumu "gayr-i caiz" bul­

muş , bu nedenle filmin gösterimine 

müsaade edilmemişti. Ayrıca "gayr-i 

caiz" unsurl arın başka filmlerde de 

önizleme yaptıgını hala tam olarak 

bilmiyoruz. 

Esasen önizleme hususu biraz kar­

maşık görünmekte. 1903 imtiyaz­

larında Osmanlı ordusu ve devleti 

hakkında yapılacak filmlerin ancak 

11. Abdülhamid'in önizlemesi ve ona­

yıyla gösterilecegi belirtiliyordu.37 15. 

ve 16. maddelere göre, kamu göste­

rimleri için izin alınması ve yabancı 

filmlerin "adab ve ahlaka" uygun 

olması bekleniyordu. 15. madde şu 

şekildeydi : "Temaşa ettirilecek her 

bir manzara evvel emirde me'mürin-i 

saltanat-ı seniyyenin nazar-ı tasdik ü 

tasvibine 'arz edilecek ve iktiza eden 

mü sa' ad esi istihsal kılınacaktır." 38 

1903' te düzenlenen bu kaide önizle­

me şartını gösterirken "imparatorluk 

memurunun onayını " vurgular, fakat 

hangi kurumun bu görevi gerçekleş­

tirecegini açıkça belirtmez; ancak 

1904'teki karara göre Matbuat-ı Da­

hiliye Nezareti 'nin adı verilir. Yu­

karıda da belirttigim gibi, 1878'den 

beri basın ve edebiyat alanlarındaki 

eserler zaten bu kurum tarafından 

denetlenmekteydi. 

lmtiyazname, "ahlak" kavramı bagla­

mında il. Abdülhamid idaresinin film 

içerigine nasıl yaklaştığ ını anlama­

mıza yardımcı olabili r . Örneği n 9. ve 

ılı 111 ıdılt • l l't ' "it ı y ıı ı ll l ı "', " ıı • rhlyı • 1 
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göre, "ahlaka mugayir" o l ıııı film i r 

ise Osmanlı deger sis t mini (lsla­

mi) yansıtmayanlardır; faka t "ahlak" 

kavramı özellikle çok genel a nla mı y ­

la kullanıldıgı için belirsizliğe ne­

den olmaktadır. "Nezih ve mergub" 

filmlerin tercih edilmesi geleneksel 

terbiye sistemini öne çıkarırken, hu­

ra feye dayanan ve faydalı olmayan 

ya banc ı filmlerin de yasaklanması 

belirtilir.39 Ayrıca baz ı film gösterim­

lerinin, bilhassa ahlaki gerekçelerle 

ve şiddet ya da isyan ögeleri taşıma­

sı nedeniyle sansür memurları veya 

polis tarafından denetlendigini pek 

çok arşiv belgesinden takip edebili­

riz. 

Bilindigi üzere sansür memurları 

başkentte aktif olarak tiyatroları 

teftiş etmekteydi. Örnegin Şubat 

1904'te İstanbul Beyoglu'nda Ha­

lep Çarşısı'ndaki tiyatroda oyna­

nan komedileri ve çeşitli "manzara 

ve resimleri " denetleyen memurlar 

"münasebetsiz" buldukları bazı ifa­

delerin çıkarılmasını talep etmiş ve 

sinematografla gösterilen filmleri 

yasaklamışlardı. Fakat yetkililer alı­

nan ihbara göre aynı "manzara ve 

resimlerin irae-i teşhirine devam 

edilmekte olundugu"nu ögrenmişler­

di. Belgede, gece kıyafetli aktörlerin 

padişahla alay eder gibi ifadeler kul­

landıgı belirtilirken filmlerin içerigi 

hakkında net bir bilgi verilmez. Bir 

başka deyişle , bazı tiyatro sahipleri 

sansür memurlarının uyarılarını pek 

de ciddiye almamış gibi görürünü­
yor.40 

19oide, Selanik' te Olympia 

Kahvehanesi 'ne "getirilen bir sine­

matograf ile anarşistlige müteal­

lik hadisat- ı cinayetin halka teşhir 

edildigi halde polis idaresince bu 

teşebbüse men' olunmadıgını" Se­

lanik vilayetinin yazışmalarından 

takip edebiliriz.4' Esasen valilik bu­

rada, "muzır" olan ve "şedid" içeren 

filml erin gümrükten geçirilmemesi 

gerektigini vurgularken polisi de film 

gösterimini durdurmadıgı için "keyfi" 



davranmakla suçlar. Görünen o ki 

sinemanın denetlenmesi oldukça 

karmaşık iktidar ilişkilerine ve ku­

rumsal yaptırımlara bağlıdır. Bu ne­

denle, Batı etkisine açık bir Osmanlı 

şehri olan Selanik'in kendin has ko 

şullarından dolayı sin ma clcıwııııı 

mekanizmasının lstanbul 'cl ıklııtlı•ıı 

farklı işlediği varsayılabilir . stı•rlııı 

mekanlarını kontr 1 d n ansür ııw 

murlarının S lanik't na ıl çalıştığını 

net olarak bilmediğimizden ancak 

seyirciden gelen şikayetler doğrultu­

sunda valiliğin bu sürece müdahil ol­

duğunu söyleyebiliriz. Ayrıca, polisin 

esnek davranması valiliğin tepkisine 

neden olmuşsa da kanunların uygu­

lanmasında her zaman etkili olunma­

dığı görülüyor. Neticede, her filmin 

düzenli bir önizlemeye tabi olmadığı 

bu dönemde film içeriği ancak göste­

rim esnasında tam anlamıyla ortaya 

çıkabilirdi. 

SANSÜR VE DE~ETİM 

Sosyalbilimcilere göre, sansür terimi 

çokkatmanlı ve biraz muğlak bir bi­

çimde kullanılmaktadır. Uygulamada 

ise pek çok biçim göze çarpar: Birin­

cisi devletin filmleri önizlemeye tabi 

tutarak bazılarının tamamını veya 

belli kısımlarını yasaklaması, ikincisi 

Örn ğin ı\BO'<iı• ı·ı· kı·ıı slıwnııı dl nt' 
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Sinemanın denetimi ıs fllııılı•rlıı 

üretiminden dağıtımına kadar h r 

türlü süreci kapsayan yasal çerçe­

venin uygulamaya geçirilmesiyle il­

gilidir.45 Denetim, sansürü kapsayan 

bir kavramdır, çoğu zaman denetim 

ve sansür uygulamada kesişebilir; 

fakat "önizleme" etkinliği, sansürün 

bazen denetimden ayrılmasına ne­

den olur. Sansür sadece bir birey 

tarafından da uygulanabilirken, de­

netimde devletin kurumsal kontrol 

ve tetkiki ön plana çıkar. Bir başka 

deyişle. denetim kavramını anla­

mak için çeşitli nizamnameler, ka­

rarnameler, genelgeler ve kanunlar 

ile kontrol komitelerinin işlevi bir 

bütün olarak ele alınmalıdır. Serdar 

Öztürk, Osmanlı'da sinema sansürü­

nü inceleyen çalışmalarında sansür 

kavramına ve denetimle ilişkisine 

değinir; 46 Osmanlı sinema literatü­

ründeki47 bazı çalışmaların sansür ve 

Jlıı lıı . lııııılı ılı ıılııııltıılt ı111t ıı lı 
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ca yukarıdaki tanımlamalar yer yı•r 

geçmişteki deneyimleri anlamamıza 

yardımcı olabilir. Örneğin Selanik 

Valiliği'nin "korumacı devlet" misyo­

nuyla "anarşi ve şiddet" ögeleri taşı­

yan filmleri yasaklaması ve yerel güç­

lerle birlikte hareket etmesi denetim 

sürecindeki değişen iktidar ilişkileri­

ni yansıtır. Yahut 11. Abdülhamid'in 

hegemonik bir tavırla imparatorluk 

hakkındaki tüm filmleri önizlemeye 

tabi tutma şartı. sansür mekanizma­

sındaki "birey"in rolünü işaret eder. 

Yukarıdaki örneklerden anlaşıldığı 

üzere, sinemanın denetimini ve san­

sürü sadece il. Abdülhamid'in kişisel 

tercihleri ya da siyasal hükümet bağ­

lamında sorgulamak yeterli değildir. 

Maalesef, sinema tarihi yazımımız-

iktidar sahibi bireylerin ve kurumla- denetim kavramlarının ayrımını yap- da özneye indirgemeci kaygan bir 

rın yapımcıların/dağıtımcıların bazı mayarak yanlış saptamalarda bulun- zemin kurgulanmaktadır. Denetim 

filmleri piyasaya sürmesine engel dugunu öne sürer.48 ve sansür konusunda merkezi idare 

olması ve son olarak yapımcı, yö­

netmen ve yazarların bilinçli ya da 

bilinçsizce çeşitli yasaklara boyun 

eğerek otosansür uygulaması. Bil­

hassa suç ve seks ögeleriyle şiddet, 

sansürü beraberinde getirmektedir. 

Sansür uygulayıcıları (devlet veya bi­

rey) kararlarını meşrulaştırmak için 

bu tür filmlerin bazı seyirci gruplarını 

(kadın ve çocuklar) olumsuz etkileye­

ceğini öne sürer. Bu nedenle filmler­

de neyin söylendiği ve gösterildiği , 

neyin duyulduğu ve görüldüğü hak­

kında müzakereler sürüp gider.•' 

Sansür kavramı h r türlü "baskıcı ve 

engelleyici" güç biçimi olarak an­

laşılagelmiştir ; fakat Annette Kuhn 

sansüre böyl yaklaşmanın sorunlu 

olduğunu önerir, çünkü Kuhn'a göre 

baskıcı uygulamalar b rab rind a­

dece olumsuz sonuç l arı doğurmaz. 11 
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Bir operatör 
projektör ve 
kamerasıyla. 

yaklaşık 1915. 

dışındaki, yerel hükümet kararları 

ya da kemikleşmiş kurumsal uygula­

malar da incelenmelidir. Ayrıca bu 

örnekler. ortak bir özell ik bütünlü­

ğü içinde ele alındığında daha an­

lam lı olabilir. Bu nedenle. Osmanlı 

imparatorluğu'nda erken dönem 

sinema denetimini ve sansürü ulus­

lararas ı ticaret. siyasal konjonktür. 

bürokratik sistem. teknik a l tyapı , 

ekonomik koşullar ve toplumsal pa­

rametrelerle birlikte değerlendirmek 

faydalı ol acaktır . Sadece Sul tan ' ın 

yetki alanıy la bağl antılı bir sinema 

tarihi yazımı , bizi yorumlarımızda öz­

gü r l eştirmektense sınırlar . 

BİTİRİRKEN 

sansüre başvurur.50 Bilhassa olağa­

nüstü hallerde. savaş ve isyan gibi 

durumlarda, devlet çeşitli toplum­

sal grupları kontrol etmek ve siyasal 

güç dengesini sağlamak için sansürü 

kullanmayı seçebilir. 51. Antalya Film 

Festivali'nde. Gezi Direnişi hakkın ­

daki y eryüzü A~kın Yüzü Oluncaya 

Dek (Reyan Tuvi. 2oı4) filmine sansür 

uygulandı. Bu. devletin veya siyasal 

güç sahibi kurumların sinema alanın­

daki ilk müdahalesi değildi. ne yazık 

ki sonuncusu da olmayacak gibi gö­

rünüyor. Buna rağmen yazılı ve gör­

sel olarak Gezi direnişine dair birçok 

ürün veriliyor .51 

Yukarıda aktarmaya çalıştığım gibi, 

an ür ve gümrük memurlarından 

polis v Sul tan'dan seyircilere ka­

dar p k ok aktörün rolü olduğunu 

u n utmaya lı m . Bu yazıda. seyirci lere 

(kadın . ço uk ve resmi görevliler). 

ruhsat a lımına ve mekan denetimine 

değinilmedi , fakat bu faktörlerin de 

denetimi etkilediğini hatırlamakta 

fayda vardır . 

il. Abdülhamid dönemi boyunca. 

sinema hakkında standartlaşmış 

bir kanundan söz edilemez. Henüz 

yeni olan bu teknolojiyle ilgili ne 

merkezdeki iktidar ne de gümrükte­

ki memurlar yeterli bilgiye sahipti. 

Denetim alanında oluşan bu boşluk 

da bazen çeşitli münferit karar ve 

uygulamalara neden olmaktaydı. Te­

melde her türlü denetime rağmen. 

sinemanın propaganda gücü. kitlele­

ri etkileme olasılığı. ayrıca eğitim ve 

öğretim aracı olarak taşıdığı potansi­

yel il. Abdülhamid idaresi tarafından 

tanınmış ve bu yönde bazı kararlar 

alınmıştır . 1903 Sinematograf İmti­

yaznamesi de bunun önemli bir gös­

tergesidir. Dolayısıyla özel yapımlar 

aracılığıyla sinemanın "devlet yararı­

na" kullanılması planlanmış. ücretsiz 

film gösterimleriyle sinemanın pro­

paganda gücünden istifade edilmek 

istenmişti. Filmlerle "Osmanlılık" 

duygusunu pekiştirmek; "sadık as­

ker". "itaatkar öğrenci" ve " işlevsel 

köylü" imgesini desteklemek amaç­

lanmıştır . Uygulamada bu hedeflerin 

il. Abdülhamid idaresi de sinemayı etkinliği tartışmalı olsa da. neticede 

"29 Aralık ı898 , İstanbul 

Majesteleri Sultan Abd'ul Hamid'e. 

Victor Continsouza. kendi icadı olan 

sinematografı Majesteleri'ne sundu­

ğu için Majesteleri'nin ihsan ettiği iki 

yüz şilin ve Sanayi-i Nefise Madal-

denetleyerek sansüre başvurmuştur . 

Bu durum hem idarenin kat ı sansür 

politikasıyla bağlantılı hem de par­

lementer rejim talepleri. hükümet 

karşıtı muhalif örgütlerin eylemleri, 

milliyetçilik akımı ve ayrılıkçı hare­

ketler. suikastler. sonu gelmeyen 

yası için Majesteleri'ne şükranlarını savaşlarla kaybedilen toprak ve nü-

sunar. Majesteleri'nin hürmetkar fusun neden olduğu kaotik atmosfer-

kulu Ed. Salla." 49 [Fransız mucit, mü- le vb. ilgilidir. Bu nedenle. filmlerin 

hendis Pierre-Victor Continsouza 'nın neyi anlattığı ve gösterdiği , sinema 

Sultan il. Abdülhamid'e yolladığı te- aygıtlarının ticari ve teknik neden-

şekkür mektubundan] !erle incelenmesi. denetim ve sansür 

için gerekçe olarak kullanılmıştır . il. 

Sinemanın sansüre tabi tutulması. Abdülhamid idaresinin yasal düzen-

otokrasiyle idare edilen devletler- lemeleri filmlerin içeriğine göre Da-

den liberalizme ve komünizme kadar 

pek çok ideolojik sistemde görüle­

bilir. Devletler pek çok kez iç i şleri 

hiliye Nezareti ve hükümet tara fın ­

dan ayarlanırken bazı göst rim l r de 

zabıtaya gelen şikay ti r l d nellen-

v j opolitik nedenleri öne sürerek miştir . Denetim ve san ür süre inde 

il. Abdülhamid idaresi sinema ko­

nusunda sadece "yasakçı". "katı" ve 

"müdahaleci" değildi ; aynı zamanda 

oportünist bir bakış açısıyla sine­

madan faydalanmayı istiyordu. Belki 

de bu yüzden Sultan il. Abdülhamid 

ı898'de. Fransız mucit Pierre-Victor 

Continsouza' yı sinemaya katkıların­

dan dolayı iki yüz ş ilin ve Sanayi-i 

Nefise Madalyası'yla ödüllendirmiş­

ti. Karşılı ğındaysa Continsouza ona 

şükranlarını dile getirdiği bir mektup 

yo ll amı ştı. 52 Bu girişimle Sultan. dün­

ya çapında teknolojinin gelişimini 

takip ettiğini ve mucitleri bu bağlam­

da desteklediğini resmi olarak kanıt­

lamı ş oluyordu. 
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1930 VE 1940'LARDA MİLLİ BİR ANTEZİ OLARAK 

YILDIZ YARIŞMALARI* 
ÖZGE ÖlYILMAZ 

193 o 'larda yayımlanan t>inema dergileri, düzenledikleri yıldLz yarı~malarının yanı 

6ıra, ünlü yıldızların na6Ll yıldız olduğuna ya da genel olarak yıldızların na6ıl da 

güzel ve ihti~amlı bir hayat t>ürdüğüne dair haberlerle okurları ara6ında 6inema 

yıldızı olma arzu6u yaratır; ancak çok daha cılLz bir 6e6le de olM yıldızlığın hiç de 

Mnıldığı kadar kolay biri~ olmadığı, Hollywood 'a gidip ba~arılı olmanın çok zor 

olduğu yönünde yazılarla ve okur mektuplarına verilen cevaplarla, yıldız olma 

heve6ini "a~ınya " kaçıran okurlarına uyarıda bulunurlar. 

193o'lu yıllarda Türkiye'de sinema, 

popüler kültürün önemli bir unsu­

rudur. Sinemaya gitmek özellikle bü­

yük şehirlerde önemli bir boş zaman 

etkinliği haline gelmeye başlamıştır, 

an ak 1930, 1934 ve 1936 yıllarında 

Türkiy 'd hiç film ür tilm z. 1947 

yı lına kadar yılda rtalama iki adet 

nım yapılırk n, 1947 yılı bir kırılma ­

ya işaret eder ve bu tarihten sonra 

film üretiminde belirgin bir artış söz 

konusu olur. ' Yerli film üretiminin 

oldukça sınırlı olduğu bu dönemde' 

sinema salonlarında çoğu Hollywood 

ve Tiyatro Hevetıkdrları Mecmuatıı. 

Film Gazetetıi ve Foto Süreyya gibi 

hem uzun yıllar yayımlanan, hem 

de alanlarında etkili dergiler bu yıl­

larda yayın hayatına atılır. 5 Gönde­

rilen okur mektuplarına yakından 

bakıldığında, sinema dergilerinin 

Anadolu'da küçük vilayetlerden 

kasabalara kadar çok geniş bir coğ­

rafyada (Çermik, Diyarbakır, Kasta­

monu, Dereli, Mersin, Bursa, Aydın , 

Erzurum, Zonguldak, Konya, Trab­

zon, Nazilli, Adapazarı vb.) yoğun bir 

ilgiyle takip edildiği anlaşılır. 

rinden6 Holivut'un daha altıncı sayı­

sında okurlarına yönelttiği "Sinema 

artisti olmak ister misiniz?" sorusu 

bu arayışı yansıtır. Dergiye göre, bu 

sorunun yanıtı çok nettir: "Bu sua­

le maruz kalan hemen herke[s) evet 

cevabını vermekte tereddüt etmez. 

Çünkü sinema artisti olmak demek ... 

Zengin olmak, alemşümul [evrensel) 

şöhrete sahip olmak ... [v)elhasıl. .. bir 

çok şeylere malik olmak demektir."7 

Yıldız olmaya dair bu büyük vaat­

lerden sonra yazı, giderek derginin 

diğer sayfalarında tanıtımları yapı-

yapımı olan yabancı filmler izlenir. lan filmlerden birinin peri masalı 

Sinema salonlarının ülke içindeki 

dağılımına bakıldığında mevcut ve­

riler kendi içinde kısmi çelişkiler 

barındırsa da genel tablo hakkında 

bir fikir verir. Giovanni Scognamillo 

ı932 yılında ülke genelinde ı29 sine­

ma salonu olduğunu, bunların 35'inin 

istanbul'da bulunduğunu söyler.3 

Eugene Hinkle ise ı933 ' te tüm Tür­

kiye'deki toplam salon sayısının ı3o 

olduğunu ve bunun yalnızca 39'unun 

istanbul'da bulunduğunu, geriye ka­

lan 9ı salonun İstanbul dışındaki il ve 

ilçelere dağılmış olduğunu belirtir. 4 

Film üretiminin oldukça az olduğu 

bu dönemde sinema alanındaki en 

n mli yerli üretim ise sinema dergi-

Bu yıllardaki sinema kültürünün atmosferine bürünür. Dünyanın en 
üretim ve dağıtımının temel mecra­

sı olan bu dergilerin reklamlarına, 

yazılarındaki hitaba ya da öne çı­

karttıkları başlıklara baktığımızda 

ise temel olarak kadın okurları he­

deflediklerini görürüz. Dönemin si­

nema kültürünün tüm dünyadaki en 

önemli bileşeninin yıldızlık olduğunu 

sezen sinema dergileri, kazananları 

Hollywood'a veya Avrupa'ya gönde­

receklerini vaat ettikleri yıldız yarış­

maları düzenleyerek gençler ve özel­

likle kadınlar arasında yıldız olma 

arzusunu sürekli canlı tutarlar. 

SİNEMA DERGİLERİ 

YILDIZ OLMAYI TANIMLIYOR 

h•rldlr. llo/luut . Artitıt. Setı , Sinema Dönemin en popüler sin ma dergile-

büyük sinema şirketlerine yüz bin­

lerce insan müracaat etse de bunlara 

iltifat edilmemekte ve şirketler reji­

sörlerini uzun seyahatlere çıkararak 

sinema artisti aratmaktadır; hatta 

ABD'de sinema artisti arayıp bulma 

hizmeti veren bazı şirketler bile orta­

ya çıkmıştır ve bu şirketlerin bulduk­

ları artistlere "sinema kumpanyaları 

fe[v]kalade rağbet göstermektedir". 

işte zaten "hikaye" tam da burada 

başlar : "Bunlardan birkaçından almış 

olduğumuz mektuplarda, bilhassa İs­

tanbul ve Türkiye güzellerinden, cins 

farkı olmaksızın sinema artistliğine 

talip olanların resimleri ile tercüme-i 

hallerinin [özgeçmişlerinin) gönde­

rilmesi rica edilmektedir." Kendi­

si de Foto Süreyya Neşriyatı'ndan 



olan Holivut, yı l dız olmak isteyen 

okurlarına "muhtelif pozda resimle­

rini çıkartabilecekleri" Foto Süreyya 

operatörlerine müracat etmelerini 

söyler. ''Taşradaki talipler için" ise 

"artist olmak şeraitinin [şartlarının) 

ayrıca" bildirileceği belirtilir.8 

Derginin bir sonraki sayısında yarış­

manın şartnamesi yayımlanır. Buna 

göre yıldız olmak için şu özelliklere 

helerini de gidermek ister: "Sinema 

artisti olmak için lisan bilmek şart 

değildir. Lisan bilenler için sinema 

artisti olmak belki daha çabuk ve 

kolaydır. Londra, Paris, Nevyork 

gibi büyük şehirlerde sinema artisti 

olmak için mektepler açılmıştır . Bu 

mekteplerde muntazam tedrisat ya­

pılmaktadır ."" Dergi , tüm bu cesaret­

lendirmelerine rağmen yine de okur­

larını son bir kez teşvik etmekten 

sahip olmak gereklidir: kendini alamaz ve "(k)at'iyen nevmit 

[umutsuz) olmayınız. Belki çok yük-

"ı- On iki yaşından altmış yaşına ka- sek bir artistsiniz. Bunun farkında 

dar herkes sinema artisti olabilir. değilsiniz. Sizi saadetler beklemekte­

dir"" diyerek onları cesaretlendirir. 

2- Artist olmak için birinci şart fotoğ­

raf objektifi karşısında ve muhtelif 

yüzlerdeki vaziyetlerin düzgün olma­

sıdır . Yani (fotojenik) olmak lazımdır . 

3- Sinema artistliği muhtelif nevi ve 

vaziyetler gösterir. Bunlar, komik, 

trajedik natürel, tiplerdir. Bundan 

başka sporcu olmak, kuvvetli bede­

ne malik olmak, çevik bulunmak ve 

daha bazı vasıfları vardır . 

Yarışmanın şartnamesinde, derginin 

kendi rolünü nasıl gördüğü ve ne tür 

hizmetler sunduğuyla ilgili bir madde 

de bulunur. Holivut, "bu meselede 

gösterdiği fedakarlık ve okuyucula­

rına yaptığı hizmetlerle memleketin 

yüksek menfaati"nin temin edilmiş 

olacağını iddia eder. Bu sayede sine­

ma alanında dünyanın ilgisini çeke­

bilecek bir yıldız, aynı zamanda Türk 

Am eriJSa ... ---~-" 
sinemalar 
paytahtı 

holywoda 
birisi 
erkek 
dige ri 
kadın 
ikı"Qe'; 

önde-

Henüz 1929 yılında düzenlenen bu 

yarışma, erken Cumhuriyet dö­

nemindeki yıldız yarışmalarının 

ortak özelliklerini yansıtır . Yıldız 

yarışmaları temel olarak genç kız­

lara seslenirken, kadınlar arasında 

Batı'nın beğendiği, Batı'nın arzula­

dığı modern bireyler olma fantezisi 

yaratırlar. Yarışmalarda kazananla­

rın genelde Avrupa'ya ve özellikle 
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milletini tüm dünyaya göstermiş ola- Hollywood'a gönderilmesi vaat edilir 

Bu vasıfları anlamak için evvel emir­

de aynaya bakmak lazımdır . Aynada 

çehrenin hatları ne kadar derin gö­

zükürse objektif üzerine yapacağı 

inikaslar [yansıma lar] da o kadar 

muntazamdır."9 

Fotojeniklik, bu yıllarda sinema 

yıldızlığıyla ilgili olarak sık sık vur­

gulanan bir özelliktir. Ancak dergi, 

aynaya bakıp kendi yüz hatlarını 

yıl dız olmak için yetersiz bulabile­

cek okurlarını kaybetmek istemez ve 

cesaretlendirmeye çalışır: "(P)ek çok 

kimseler vardır ki, aynaya baktıkları 

halde kendilerinde (fotojenik)lik ol­

duğunu bir tür lü anlayamazlar." Ko­

medi oyuncularını hatırlatarak yerle­

şik güzellik anlayı şına sahip olmadan 

da sinema artisti olunabileceğini 

belirtir: "lstanbul'da belki yüzlerce 

insan çehresi vardır ki, (Şarlo), (Re­

j inal Denni) gibi meşhur komiklere 

nazaran daha yüksek vasıfları vardır. 

Fakat kendisinin bu vasfa malik ol­

duğunu bilemez."'0 

Holivut, okurlarının ABD'ye gidip 

sinema yıldızı olmak konusunda, ya­

bancı dil bilgisi gibi olası diğer şüp-

caktır. "Belki gazetemizin tavassutile 

[aracılığıyla] sinema filimleri için zu­

hur edecek bir yıldız, bir komik elha­

sıl [k ı saca) harikulade artist Türklü­

ğün tarihi ve şanlı namını dünyalara 

tanıtmış olacaktır." ' 3 

MİLLİ FANTEZİ: "AMERİKAN 

SİNEMA KUMPAIO'ASININ 

TÜRK SİNEMA YILDIZI" 

Holivut'un henüz altıncı sayısın­

da düzenlediği bu yarışma ülkede 

düzenlenen ne ilk ne de son yıldız 

yarışmasıdır. Bundan iki yıl önce, 

1929'da Sinema Gazete6i de yine 

kazananın Hollywood'a gönderilece­

ğinin vaat edildiği bir yıldız yarışma­

sı düzenler. Biri kadın, biri erkek iki 

genç seçilecek olsa da, yarışmanın 

görsellerinde kadın imgesi kullanılır 

ve tüm metinlerinde temel olarak 

genç kız l ara sesleni lir. Yarışmanın ilk 

görselinde insanlar hayali bir filmin 

afişine hayranlıkla bakmakta ve afiş 

te şöyle yazmaktadır: " ... Am rikan 

sinema kumpanyasının Türk in nın 

yıldızı ... Hanım'ın ilk filmi bu ıwı ı• 

bütün dünya SINEMAlarınd;ı • 'tl'ı 1 

lecektir."'4 (Resim ı) 

ve bu yüzden yıldız yarışmaları milli 

bir olay olarak sunulur. 

1940'LARIN YARIŞMALARI: 

"TORK FİLM SANAYİİ" 

YILDIZLARINI ARIYOR 

193o'lu yılların yıldız yarışmaların 

da kazananların Hollywood'a ya dıı 

Avrupa'ya gönderilmesi vaat ('eli 

lirken, il. Dünya Savaşı ile blrllktı• 

Hollywood filmlerinin ülk ye ~irıııı• 

sinin zorlaştığı ve yerli film ün•ılıııl 

nin de arttığı 194o'lı yıllardn lı11 ~t't 

kazananlara yerli filmi rclı• lı ı ~ı ııl 

vaat edildiğini görürü'l ı<Mı yılııı 

da, Muhsin Ertuğrul'ıın l'~I Nı•yylı ı 

Neyir'in gen 1 yayın y ııu 11111 •111 ııl 

dugu Perde ve So/1111· dı•11 1 ı ı ' 1111 

ma Yıldızı M(hnlıı1I ı ı " lı ı lı~ lı lıtı 

yarışma düıı•ııl •ı 1 ılı il 11\111111 

genç kızları11111ılıııı 1111'111 ı 11111111 ıı 

olmıya hı•vı•,lllı•ı ı ıı ı ııııl ı ııı ı ı ıh 

ek •('il~ ~ 111 ıı , "l ı ııı 1111 l lıılı ııı ııı 
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Resim 2 

Perde ve Sahne, 
yılı, sayı 3, 
Haziran 1941, 
s. 23. 

Resim 3-4 
Salon-Hollywood 
Se&i, sayı ı, 
ıo Kasım 1946, 
s. 25-

SiNEMA YILDIZJ 
Müsabakası 

Tah il görımiş g nç kızlnrımızdon ri ıı cmn 'llllnl k; n 11lıııı y11 l ıı 

veslller arasında bir nıüsabnku ter ıip ediyoruz. Eı tuıııul Mıılı l ıı ' i ıı 

çevir ceği fllmlcrdc baş rolu oynamıya biinyr, !is ın VL w ki\ jt i l ı.ı ı ı lı 

kablhyctU olup do sin!'ma ve tiya tro saııatk ıiı'lığ ını mrsl<•k ııl.ıı . ı ~ 

s çmek isliyen hcveskilrlar bu miiı.ııbak . ya i ~ ı !ıuk cd bilirler . 
M\lsnboka ~aı tla rı şunlardır : 
Yaşları 20- i!fı rıra ınclo olmak, 
En az ortıı ta lrn il giinnüş, l n l.1ffunı . ş i vM· rhizgiin olmak , 
Surnlı lotoğı:ı la, ';esi mi kı'ofon ı (• f vcı i ~ ll olnuık , 

Aılesi , sincmuda oyıı ıımnsınn müs:ınd ı• lnıiş olmr.k. 
İsteklilerin bir foloğ ı ofla (Perde ve Sahn , 22U!l numnrrılı Posla 

kutusu, Beyoğlu) adresine mlirncaa1ları liizımdır . 

fona elverişli olmak; ailesi, sinemada başlığıyla bir yıldız yarışması düzen-

oynamasına müsaade etmiş olmak."'5 

Bu son maddenin bir benzerine daha 

önceki yarışma şartnamelerinde hiç 

rastlamadığımızı not düşmeliyiz. 

Genç kızların sinema yıldızı olma 

heveslerinin, dönemin kimi entelek­

tüelleri tarafından eleştirilmesi ve 

kaygıyla karşılanmasından da anla­

yabileceğimiz gibi, aileleriyle ara­

larında bir gerilim yaratmış olması 

muhtemeldir. Sinemanın "tek adamı " 

Muhsin Ertuğrul'a çok yakın olan 

ı> rd ve ahne d rgisi de, düzenle­

di , ı yorı şmoyrı yalnız a ı8 yaşından 

ı ı lyOk •<·nr k ı z l orı dov 't •dly r ı a 

du, ull •I •rl v ' yıldız lmo h v sini 

' i ş tlr nl rl karşı ına almak ist m -

di ğini düşündürür (Resim 2). 

Hollywood Setıi dergisi ise ı946 yılın­

da yayımlanan ilk sayısında "ı Hedy 

veya ı Clark'ın Sizden Fazla Nesi Var!" 

ler. Yarışmanın adı her ne kadar 

Hollywood' a gönderme yapıyorsa da, 

bu kez mükafat "kurulmak üzere olan 

Türk Film Sanayii'nin [. .. ] yakında 

yeni birçok filmlere başlayacak olan 

emin bir stüdyo"sunda çevrilecek 

yerli bir filmde rol almaktır .'6 Dergi 

yarışmanın çağrısında, "(S]öyleyiniz 

bize, bir Hedy veya bir Clark'ın sizden 

fazla nesi var?" diye sorarak okur­

larına Hollywood yıldızlarına olan 

hayranlıkları üzerinden seslenir. Bir 

yandan da "[İ]çinizde 'Hollywood'a 

gidip artist olmak' hülyasını kurup 

n 1 rce bu kuru hülya ile avuna-

agını za, s ıvayın paça ları ve gösterin 

kendinizi!" diyerek bu hayalin genel­

de " boş bir hayal" olduğunu da hatır­

latır. Yıldız olmak isteyenler bu kez 

çekim hazırlıkları içinde olan bir yerli 

film stüdyosuna çağırılır ve böylelik­

le Hollywood'da bir sinema yıldızı 

olma fantezisi Türkiye dolayımlı bir 

tırıl lir. Diğer yıldız yarışmaların­

dıın farklı olarak bu yarışma, sinema 

ırtl s ıı lmak isteyenlere, "Hollywood 

yıldızı olmak i stiyorsanız köşenizde 

durmay ın , hnr kete geçin, önce yerli 

film stüdyo l arında n birinin filminde 

rol a lın ; k ndlnlzi gösterirseniz işte 

o zaman Hollywood stüdyolarının da 

dikkatini çekip bir dünya yıldızı olma 

şansınız olabilir" diye seslenir. 

İKİ KARDEŞ: GÖZELLİK VE 

YILDIZ YARIŞMALARI 

Yine ı946 yılında, bu kez Salon-Holi­

vut Setıi dergisinin düzenlediği yarış­

ma ise hem içeriği hem de çağrısıyla 

yıldız yarışmaları ve güzellik yarış­

malarının ortak kökenine dair önem­

li ipuçları verir. Derginin ilk sayısının 

25. sayfasını "ı Hedy veya ı Clark'ın 

Sizden Fazla Nesi Var!" başlıklı yıldız 

yarışması ile "ı Betty Seçiyoruz" ya­

rışması paylaşır (Resim 3-4). "ı Betty 

Seçiyoruz"un çağrısında "Hollywood 

şehrinde muhtelif zamanlarda husu­

si müesseseler, gazeteler ve bilhas­

sa film stüdyoları tarafından birçok 

güzellik müsabakaları"nın düzenlen­

diği , "bizde de bir zamanlar güzellik 

müsabakaları"nın yapıldığı, hatta 

"lstanbul güzeli diye seçilen Feriha 

Tevfik'in o tatlı hatıraları bazılarımı­

zın hala kalbinde"'7 yaşadığı belirtilir. 

işte bu yüzden Salon-Holivut Setıi 

de "Güzel istanbul'un bir Betty'si"ni 

seçmeye karar vermiştir! ı8-25 yaşla­

rı arasındaki genç kızların katılabile­

ceği yarışma için bir başvuru formu 

hazırlanır (Resim 5-6). Baldır ve ayak 

bileği gibi ayrıntılı ölçülerin istendi­

ği bu form, yine sinema dergilerinin 

hazırladığı ve okurların vücutlarının 

yıldız olmaya müsait olup olmayaca­

ğını anlamaları için hazırlanan ölçü 

çizelgelerine benzemektedir. Başlı­

ğında Betty Grable, çağrısında Feriha 

Tevfik gibi büyük artistlerin isimleri 

geçiyor olsa da yarışmanın mükafatı 

bir sinema yıldız olmak değildir. 

"istanbul'un en güzel vücutlu genç 

kızı"na "(a]rzu ettiği artistin imzalı bir 

tablosu; muazzam bir kupa; mecmua­

nın bir yıllık abonesi; istediği renk ve 

markada bir çift çorap; istediği gün 

veya gece için maruf bir sinemanın 

bir loca bileti"'8 hediye edilecektir. 



Cumhuriyet tarihinde ilk güzellik ya­

rışmalarını ise Cumhuriyet gazetesi 

düzenler. ilki 1929 yılında yapılan 

yarışma, erken Cumhuriyet dönemi 

boyunca son kez 1933 yılında yapı­

lacak ve 1950'1i yıllarda bir kez daha 
denense de, yeniden sürekli bir şe­

kilde düzenlenerek ülke gündemine 

girmesi 196o'lı yılları bulacaktır. "Gü­

zellik yarışmalarının düzenlendiği 

dönem, medeniyetin ve çağdaşlığın 

beşiği olarak görülen Batı dünyasına 

genç Cumhuriyet'in de çağdaş, me­

deni bir devlet olduğunu kanıtlamak 

için her fırsatın değerlendirildiği bir 

pönem"'9 olduğundan, bu yarışmalar, 

\fürk kadınının Batı'daki kardeşleri 
kadar hür olduğunu, çağdaşlık açı­
sından hiçbirinden geri olmadığını, 

'haremin loş dehlizleri'nde yaşama­

dığını""' kanıtlamanın ve bunu Batı 

dünyasına göstermenin bulunmaz 

bir fırsatı olarak görülür. 

Cumhuriyet gazetesinin düzenlediği 

ilk güzelli~ yarışmasının galibi Feriha 
Tevfik, hemen o yıl Kaçakçılar(Muh­

sin Ertuğrul, 1929) filminde başrol 

oynamaya başlar ve 193o'lu yıllar bo­

yunca çevrilen yerli filmlerin çoğun­

da bu durum devam eder. Çok geç­

meden güzellik yarışmaları ve yıldız 

yarışmaları arasında akrabalık ku­

rulur. Kimi güzellik yarışmaları çağ­

rısında yıldız olmayı vaat ederken, 

kimileri de güzelliği en önemli kriter 

olarak tanımlar. Cumhuriyet gaze­

tesi 1930 yılında düzenlediği güzellik 
yarışmasının galibinin Hollywood'a 
gönderilmesi için MGM'nin (Metro­

Goldwyn-Mayer) Türkiye mümessil­

leriyle irtibata geçer (Resim 7). Stüd­

yo temsilcileriyle kurulan bu ilişki, 

yarışmanın cazibesini artırıcı bir un­

sur olarak gün gün gazetede yayım­

lanır. Gerek vaatleri gerek kriterleri 

birbirine benzeşen dönemin yıldız 

ve güzellik yarışmaları, kadınlara 

seslenerek onlarda modernleşme ve 

batılılaşma arzusu yaratan iki kardeş 

mecra olmuştur. 

ARZUYA FREN: "SAKIN 

HOLİVUD' A GİDEYİM DEMEYİN" 

Dergiler bir yandan genç kızlar ara­

sında Hollywood'a gitme arzusu ya­

ratırken, bir yandan da cılız bir ses-
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Resim lı 

" ı H V ny 
ı Claıit 

Sizden (1111 " 

nesi v r 
yanşnuı ıouı 

katılım fonıııı 

"Bu öeyahat ~imdilik imkdnöızdır. İzmir'e gittiğiniz zamo11 

oradaki konöoloöhaneden de imkan olup olmadığını 

anlayabiliröiniz. Amerika'ya gitöeniz dahi orada muvabbak 

olmak bir tali meöeleöidir. Şanöımı deneyim demek, 

karanlıkta bir uçuruma yuvarlanayım, ~akat belki 

kurtulurum, demektir." 

le de olsa, böylesi hayallerin olası 

hüsran dolu sonuçlarına dair onları 

uyarmaktan geri durmaz. Yıldız ol­

mak için Hollywood' a doğru yola çık­

mış ve hayal kırıklığına uğramış genç 

kızların öykülerinden, Hollywood'a 

nasıl gidileceğini soran okurların 

mektuplarına verilen sert yanıtlara 

kadar çeşitli şekillerde yıldız olma 

hayalini gerçeğe çevirmek isteyenle­

re bu işin hiç de sanıldığı kadar kolay 

olmadığı hatırlatılır. 

Yıldız olmanın ne denli zor ve me­

şakkatli bir iş olduğu, bir sinema yıl­

dızının bütün hayatının stüdyonun 

kontrolü altına girdiğine dair "uyarı" 

niteliğindeki yazılara dergi sayfala­

rında sıklıkla rastlarız. Yıldız der­

gisinde yayımlanan "Yıldızlığın Zor 

Tarafları" başlıklı yazı, pek çok oku­

run heves ettiği sinema oyunculuğu­

nun sanıldığı kadar kolay olmadığını 

göstermeye çalışırken, aynı zamanda 

yıldız olma arzusunu "aşırıya" kaçı­

ran okurlar için bir fren olma işlevi 

de taşır: 

"Yıldızlığın zorluklarını pek az kişi 

bilir. Havasız, sıcak bir atmosfer al­

tında bir sahnenin tekrar tekrar çev­

rilmesinin, can sıkıntısı, yorgunluğun 

·-aifzellik Kraliçe 
Güzeller, isterseniz sin 
yıldızı da olabilirsinizL 

tir!':SZ~!ik M':ı~'::°"W:.~U: 
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ye:r'in l.tan.bul'daki •W.a.ilioe mü -
raeaat edentlıt lııu aene Türk-İJ• Cü .. 
zellik Kral;çoai iatihop ..ıa...ı. sil • 
xelio Ho1iwt'talti .tod:rolarmda •İ.De­
ma artisti olarak abp almıyacaklanm 
901"1'dUfluJt. 

Filim m\iffMM=l,İ.ll.İA mümeatili, W .. 
u. i.ıılih.ap edilecek 1931 TUrki1• aB· 
zdiain, aİllelna art:Utiolmal& içiall -
zrm selea fel'&İli h.ai.& buluoduiu tak· 
dirde. memnwıi,etle Holint'a du t 
edile«lini tahriren bildirdi. 

Güzeller. ltu •u.retle -mulııakkak Pa· 
rU. •e Şili H"fahatlerind<"fto A-.rupa •• 
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odunların karşısında z vkl ' ı ~ ııııyor 

gibi durmasını isterler."" 

Sinema dergilerinin sayfalarından 

gençlere "Sakın Holivud'a Gideyim 

Demeyin" diye seslenenlerden biri 

de Hikmet Feridun Es'tir. Es, dö­

nemin en önemli sinema gazeteci­

lerinden biridir. Pek çok derginin 

"Hollywood'da muhabirimiz var" diye 

iddia edip, yabancı dergilerden çevir­

dikleri birtakım haberlerin bu muha-

görm k faydasızdır" diye belirtir. '3 

no •öre, yıldız olmak için bir diger 

koşu lu da gitimli olmaktır; "uzaktan 

i>lrçoklorının boyalı birer kukla ad­

dettik! •rl sinema yıldızlarının çogu 

lıl \ boş insanlar degildirler" der ve 

"bu •ün sin ma artistligi adam akıl­

lı bir tahsil meselesi o lmuştur" diye 

de ekler. Egltim mevzuunu yine çok 

tartışma lı olan gençlerin yıldızları 

taklidine baglar: "Gençler 'sinema 

artistlerini taklid ' denilince onlara 

çehre, vücut ve giyiniş itibarile ben­

zemeği düşünüyorlar. Bir de bunun 

'kafa' tarafı vardır. Sinema artisti 

Hikmet Feridun C6: "Sakın, Mkın ha genç doMlarım ... Uzun uzun dü9ünmeden; 

kabiliyetinizi, zevkinizi, yapabileceğiniz i9i kantara vurmadan bunu aklınızdan bile 

geçirmeyiniz. Gençler 6inema artiMliğini yük6elmek ve muvauuak olmak için en kotay 

yol zannederler. Ne yanlı9 dü9ünce! O muvauuakıyetin en güç, en çapra9ık yoludur." 

R sim ıo 
P y mi fa, 
<.'ımılmrlyct 

gaz t sının 

düzenlediği 

güzelllk 
yarışmasının 

önemli 
figürlerindendir. 
Cumhuriyet, 
30 Kanunusani 
(Ocak) 1933, s. ı;. 

sinirlenmiye nasıl sebebiyet verdiği­

ni ; nefes alırken bile birçok teknik 

taf !lata rlay t dilm si icap e tti ği ni 

an lıyabl lm k için tüdyoda gaz t ci 

olarak günl r g çlrm k la zımdır . Ôyl 

sahneler vardır ki artistin, tabak ta­

bak yemeği yedi sekiz defa aynı iştah 

ile yemesi lazımdır. Yahut üst üste 

on tokadı mütebessim bir çehreyle 

karşılaması icap eder. Yahut sıcak 

birlerce gönderildiğini öne sürdükle­

ri bir dönemde. bizzat Hollywood'a 

giden bir gazeteci olarak önce çıkar 

v farklılaş ır . Hollywood yıldızlarıyla 

fotograf çektirip onlarla röportaj ya­

par, ABD gözlemlerini yayımlar. Hik­

met Feridun Es bu yanıyla Türkiye' de 

Hollywood'a gitmek isteyen gençle­

rin hem gözü kulağı olur, hem de on­

ların özdeşlik kurarak Hollywood'a 

gitme fantazisini yaşadıkları bir ka­

rakter haline gelir. 

Hikmet Feridun Es, 1939'da 

Hollywood'dan geldiğinden beri ken­

disine sürekli "Holivud'a gideyim mi, 

muvaffak olabilir miyiz?" sorularının 

soruldugunu söyler. " Gençlerin ken­

disine heyecanla sorduğu bu soruya 

Kongo'ya dair film çevireceği zaman 

bu memleket etrafında eh aşağı ıo-15 

cilt devirir."24 Hollywood'da sinema 

artisti olabilmek için bunlardan baş­

ka "harikulade bir aksanla, fark edil­

mez bir şive ile lisan bilmenin şart" 

olduğunu ekler. Yine yıldızları aşırı 

taklit etmeyle ilgili bir madde ekle­

meyi de ihmal etmez. Hollywood so­

kaklarında Marlene Dietrich, Robert 

Taylor benzerlerinden geçilmediğini 

ve bu "makineden çıkmış gibi birbi­

rinin ayni olan 'taklit insanlar'ın" 

"ebediyen işsiz kalmağa mahkum" 

olduklarını belirtir. "Muvaffak olmak 

için kimseye benzememek lazımdır. 

Hfilbuki biz de sinema artistliği me­

rakı , gençler arasında meşhur ar­

tistlere kendini benzetmek şeklinde 

verdiği yanıt oldukça heves kırıcıdır: tecelli eder.'" 5 

"Sakın, sakın ha genç dostlarım .. 

Uzun uzun düşünmeden; kabiliye­

tinizi, zevkinizi, yapabileceğiniz işi 

kantara vurmadan bunu aklınızdan 

bile geçirmeyiniz. Gençler, sinema 

artistligini, yükselmek ve muvaffak 

olmak için en kolay yol zannederler. 

Ne yanlış düşünce! O muvaffakıyetin 

en güç, en çapraşık yoludur." Hikmet 

Feridun, ince bir zevk sahibi olunma­

dan, sinemada oynayabilecek kabili ­

yette olmadan "Holivud'u rüyada bile 

Yıldız olmak isteyenlere yönelik 

sinema dergilerindeki uyarılara , 

bu tür yazıların dışında kimi okur 

mektupl arına verilen yanıtlar­

da da rastlayabiliriz. ı944 yılında 

Hollywood Dünyatıı dergisine İzmir 

Eski Foça'dan yazan Bülent Ulusoy, 

belli ki Hollywood'a nasıl gidebile­

ceğini sormuştur. Ona verilen yanıt 

ise oldukça cesaret kırıcıdır: "Bu se­

yahat ş imdilik imkansızdır . izmir'e 



Holıvu<l'd n 1 tonLuln do· 
nolı honuz bıı halta ol· 

mu tu, Bır gıı.n Ad.ı vapurun• 
da 1lnım ıki genç ,.dam y k 
laıtı. lkıoı de y kışıklı delıknn· 
lılıudı, Biroz muhal golı faktıt 
oık r,i) innıı,loıd : K .. ndılrrıni 1 
takdım eıtil.r . Naıık çocuklar• 
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- Bır fl!Y ıormak i tı)oruz 
cfendım. dedı. biz 1 lolı 0 

vud'a g;tmf"ğı dtişunüyoruz. 
Sız orada ıekiz buçuk ny knl• 
clın11 .. N" dcrsıniz? Muva!lnk 
olabiliı nııyiz? Gidelim mH . 

Oudan ıonra bana aynı eu .. 
nl; pek ~ok gençler ıordu . , 
Hatta bu ualle h•ç umiı etme· 
diğim yerlerde karşılaıtım . e· 

gittiğiniz zaman oradaki konsolos­

haneden de imkan olup olmadığını 

anlayabilirsiniz. Amerika'ya gitse­

niz dahi orada muvaffak olmak bir 

tali meselesidir. Şansımı den yim 

demek, karanlıkta bir uçuruma yu ­

varlanayım , fakat belki kurtulurum, 

demektir. '"6 Yine Aydın 'dan yazan 

Fikret inceoğlu 'na da benzer bir ya­

nıt verilir: "Amerika'ya gitmek şimdi­

lik mümkün değildir. Gidilmek kabul 

olsa dahi size tavsiye etmem. Lisan 

bilmek ve hiç olmazsa lise tahsilini 

tamamlamak lazımdır . Boş hülyalara 

kapılmayınız. Memleketin gençlere 

ihtiyacı vardır. Amerika'ya ilk mek­

teb tahsilile giderseniz ne yaparsı­

nız?" Verilen cevabın devamından, 

derginin Hollywood'a nasıl gidilece­

ğinin sorulduğu daha pek çok mek-

DiPNOTLAR 

Arşivini cömertçe açan Gökhan Akçura 

ve değer li yorumla rı için Peter Kramer'a 

teşekkürler. 

Nijat Özön, Türk Sinema" Kronoloji6i 

(Ankara: Bi lgi Yayınev i , 1968), s. 252-25J. 

Bu araştırmanın kapsad ığ ı dönem olan 

1930 ve 1940'11 yıllarda Türkiye' de sinema 

sa lon l a rında yabanc ı filmlerin çok büyük bir 

hakimiyetinin olduğu söylenebi lir. 1930 ve 

1 94o' lı yıll a r boyunca üretilen yerli film sayı s ı 

şöyledir: 1930-0 film. 1931-1 film, 1932-2 film, 

1933-4 film, 1934-0 film, 1935-1 film, 1936-0 

film. 1937-1 film, 1938-1 film, 1939-3 film, 1940-5 

film, 1941-1 film, 1942-4 film, 1943-2 film, 1944-1 

film, 1945-4 film, 1946-4 film, 1947- 11 film, 

1948-16 film, 1949-19 film. Bkz. Ôzön, age, s. 

252-25). 

Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebirde 

Sinema (istanbul: Metis Yayın l arı, 1991), s. 54. 

Eugune Hinkle, "The Motion Picıure in 

Modern Turkey", US Diplomatic Document6 

Pr:r.ııı1: vo SAl!ll:tı: 
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Hatta bazı okuyucularım , onlara mü­

layim c vap v rm diglm için, k ı zdıl ar 

bil ... Ama n yapayım ki va ta nın 

muhtaç oldugu genç uzuvl arın ya­

ba ncı ülkelerde sefil ve perişan kal ­

malarını istemem."'7 

Özellikle 193o'lu yıllarda yayımla­

nan sinema dergileri , düzenledikleri 

yıldız yarışmalarının yanı sıra, ünlü 

yıldızların nasıl yıldız olduğuna ya da 

genel olarak yıldızların nasıl da güzel 

ve ihtişamlı bir hayat sürdüğüne dair 

haberlerle okurları arasında sinema 

yıldızı olma arzusu yaratır. Ancak 

bir yandan da yıldızlığın hiç de sa­

nıldığı kadar kolay bir iş olmadığı, 

Hollywood'a gidip başarılı olmanın 
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okur mektuplarına veril n cvap lar 

la, yıldı z olma h v ini "aş ırıy "k ı 

ran okuyu ularına uya rı la bu lunur 

lar. Yani 1 n m d r '" rl bir yandan 
y ıl d ı z o lma nın imkansız lı gını kabul 

ederken bir yandan da yıldızlıgı bir 

arzu nesnesi olarak sürekli yeniden 

üretir.'8 Bu anlamda yıldız olma fan­

tezisi , batılı ve modern olma fantazi­

siyle iç içe geçmiştir. Sinema dergile­

ri yıldız yarışmalarıyla kadın okurları 

arasında güzel olma ve onun en üst 

aşaması olduğunu ima ettikleri yıldız 

olma arzusu yaratırken, dönemin ka­

dınlarına güzel ve modern görünme­

yi milli bir görev olarak sunmuştur. 
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TÜRKİYE'DE SİNEMA, 
T. ARİl:f VE TEMSİL İLİŞKİSİ 
UZERINE SORULAR 
ESİN PAÇA CENGİZ 

Bu yazL Türkiye'de ilk 6inema pratiklerinin ortaya çıktığı t9oo'lerden itibaren giritt bir 

ili9ki içinde olan 6inema, tarih, tem6il ve tarih yazımı alanları bağlamında birtakım 

60rularl6orunlar üzerinde durmayı amaçlamaktadır. Türkiye 6inema6ında tarih 

tem6illerinin Mdece akademi ve 6inema tarihi açı6ından değil, aynı zamanda 

6iya6et alanında na6ıl tartı9LldLğı, de6teklendiği veya ele9tirildiği ve bu tartı9malarda 

hangi eğilimlerin ve konuların hdkim olduğuna bakılacaktır. Tartı9manın ek6enini 

ı 945 önce6i 6inema pratikleri olu9turmakla birlikte, ı 945 60nra6ına, Ye9ilçam 

bilmlerine ve 1980 6onra6L üretilen tilmlere ve televizyon di~ilerine de değinilecektir. 

ç11 ğlmlz yıll arda öz llikl Muhte­

~em J(l zyıl , fe tih 11,53 (Faruk Aksoy, 
2012), Veda (Zülfü Livanell , 2010) ve 

Mutıtata (Can Dündar, 2008) gibi 

tarih anlatılarının sadece sinema 

çevrelerinde değil aynı zamanda ta­

rihçiler ve özellikle siyaset alanında 

şiddetli tartışmalara malzeme oldu-

ğunu görüyoruz. Fetih 11,53 ve Veda 

örneğinde olduğu gibi bazı tarih tem­

silleri, siyasetçiler için düzenlenen 

özel gösterimler ve kendilerine gön­

derilen film kopyaları vesilesiyle iz­

lenerek gösterimler sonrasında yapı­

lan basın açıklamalarında belirtildiği 

üzere, sadece Türkiye sineması için 

7000 senelik TOrk Milletinin; mel'anet ve kahbelikl"i çiğneyerek kazandığı istiklllini; herkesi titretip 

coşturan kahramanbklarını; l~I faciasını ve zaferlerimizi: 

BiR MiLLET UY ANIYOR 
Türkçe Sözlü Filminde 

Buıon BugQn 

LALE VE ASRİ DB 

muuzmn lstldilınizin en rııkın ve en c:Mlı tmrl*ıi lıulilrı 

ri - ve - La.1e) Sinemalıırında avuçlarımızı patıabnaya kadar alkıflıyııcııCız... 
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değil, aynı zamanda ulusal tarihin 

temsil edilme biçimleri anlamında 

çığır açıc ı olarak görülmüştür.' Muh­

te~emJüzyıl ve Mutıtaua örneğinde 

olduğu gibi başka tarih temsilleri 

ise geniş kitleler tarafından eleşti­

rilip, aleyhlerinde sokak gösterileri 

düzenlenmekte, hem konu edinilen 

tarihi kişiliklerin aileleri hem de 
birçok siyasetçi tarafından keskin 

bir dille uyarılara maruz kalmakta, ' 
hatta gösterimlerinin yasaklanma­

sı veya yayından kaldırılmaları için 

yasal girişimlerle bulunulacağı ifade 

edilmektedir.3 Özellikle filmler ve 

televizyon dizileri ekseninde ortaya 

çıkan bu tür tartışmalar Türkiye'nin 

içinde bulunduğu siyasal iklimin 

yansılamaları olarak ele alınırken, 

hangi tarihi temsilin hangi temsilden 

daha "doğru" olduğu, ulusal tarihin 

nasıl temsil edilip/edilemeyeceği ya 

da edilmemesi gerektiği sorusu film­

ler ve televizyon dizilerine getirilen 

el eştirilerin ve övgülerin bel kemiği­

ni oluşturur. 

Bu noktada Muhte~em Yüzyıl çer­

çevesinde gelişen tartışmaların, 



özellikle de Recep Tayyip Erdoğan ' ın 

dizinin tarihi temsil etme biçimiyle 

ilgili getirdiği eleştirinin Türkiye si­

nemasında tarih, sinema ve temsil 

ilişkisinin nasıl algılandığı ve tartı ­

şıldığı konusunda önemli ipuçları 

verdiğini ifade etmek gerekir. Şöyle 

diyordu Erdoğan : "Bunlar sanıyorum 

bizim ecdadımızı o Muhte~emJüzyıl 

belgeselindeki gibi tanıyorlar . Bizim 

öyle bir ecdadımız yok. Biz öyle bir 

Kanuni tanımadık. Biz öyle bir Sultan 

Süleyman tanımadık. Onun ömrünün 

otuz yılı at sırtında geçti. Sarayda o 

gördüğünüz dizilerdeki gibi geçmedi. 

Bunu çok iyi anlamamız lazım; bizim 

böyle bir tarihimiz yok."4 Erdoğan'ın 

sarf ettiği bu sözler, yani ulusal tari ­

hin ne olup ne olmadığı ve aynı za­

manda nasıl temsil edilmesi/ edilme­

mesi gerektiği üzerine verilen reçete, 

her ne kadar bugünün siyasi iklimiyle 

ilişkilendirilse de, sinema, tarih, ta­

rih yazımı ve temsil üzerine vuku bu­

lan böylesi tartışmaların - yani bazı 

tarih anlatılarının "doğruluğunun" 

onaylanıp, diğerlerinin "tarihi çar­

pıtma " ve "tarihsel gerçekliği yansıt­

mama" gerekçesiyle savuşturulma­

sının- sinemada tarih temsillerinin 

ortaya çıktığı ilk günlerden itibaren 

tarih anlatıları ve temsil tartışmala­

rında bir gelenek oluşturacak kadar 

köklü bir söyleme denk düştüğünü 

iddia etmek yanlış olmayacaktır. 

Dünya sinemasında olduğu gibi Tür­

kiye sinemasında da tarihi anlatılar 

ilk sinema formlarından biri olarak 

ortaya çıkmakta ve tarihle ilgili me­

seleleri ele alan kurmaca ve kurma­

ca olmayan filmler ulusal hissiyata 

hitap etmek için bir fırsat olarak 

görülmektedir. Bu bağlamda Nijat 

Özön, Osmanlı'da film yapımının 

başlangıç hikayesini şöyle aktar­

maktadır. 19ıo'larda Almanya' da ger­

çekleştirdikleri bir ziyaret sırasında 

Osmanlı ordusu mensupları Alman 

ordusunun savaş meydanlarında 

çektiği birtakım filmleri görüp, filmin 

bir araç olarak ulusal duyguları hare­

kete geçirme potansiyelinin farkına 

varır; 1915'te Alman ordusu örneğini 

takip ederek Ordu Fotoğraf ve Film 

Merkezi'ni kurarlar.5 Sonrasında ise, 

özellikle 1. Dünya Savaşı sırasında 

birtakım propaganda ve actualite 

filmleri çekerek, bu filmleri lstan­

bul'daki Askeri Müze'de gösterirler.6 

Ancak, yine Özön ve Scognomillo'nun 

Türkiye sinema tarihi üzerine yazdık­

ları kitaplarda yapım süreci detaylı­

ca anlatılan ---çekilip çekilmediği hala 

tartışma konusu olmakla birlikte, 

çekildiği ve "ilk Türk filmi" olduğu 

varsayımıyla bu sene Türkiye'de si­

nemanın ıoo. yılının kutlanmasına 

yol açan- Aya6tetano6'ta Ru6 Abi­

de6inin Yıkılı~ı (Fuat Uzkınay , 1914) 

adlı filmin yapım süreci ve bu sürecin 

aktarılma biçimi önemli bir unsura 

işaret etmektir. Özön filmin yapım 

hikayesini şöyle anlatmaktadır: 1914 

yılında Osmanlı imparatorluğu Rus 

Abidesi 'nin temelini dinamitlemeye 

karar verdiğinde, bu "tarihi anın " 

ulusal hissiyatı harekete geçirmek 

için paha biçilmez bir fırsat olduğuna 

karar getirilir ve abidenin yıkılışını 

filme çekmek için Avusturya-Maca­

ristan lmparatorluğu 'ndan bir film 

şirketiyle anlaşılır . Ancak, 1. Dünya 

Savaşı'nın patlamasıyla kabaran mil­

liyetçi duygular nedeniyle filmin bir 

Türk tarafından çekilmesinin daha 

doğru olduğu kanaatine varılıp , bu 

"tarihi olayın" filme kaydedilmesi 

işi, orduda askerlik görevini yeri­

ne getirmekte olan Fuat Uzkınay'a 

devredilir ve Özön'e göre, Fuat 

Uzkınay'ın abidenin yıkılış anını fil­

me kaydetmesiyle birlikte Türkiye' de 

ilk film çekilmiş olur.7 Özön ve 

Scognomillo'nun aktardıkları bu sü­

rece rağmen, Burçak Evren8 ve Dilek 

Kaya9 bu hikayedeki boşluklara de­

ğinip, filmin hiçbir kopyasının günü­

müze ulaşmamış olduğuna ve filmin 

çekildiğine dair elde somut bilgilerin 

bulunmadığına dikkat çekerek böy­

le bir filmin çekilip çekilmediğinin 

kolayca içinden çıkılabilecek bir 

konu olmadığını not eder. Buradan 

hareketle Kaya, 19ıo'ların başında 

Donanma Cemiyeti 'nin çektiği bazı 

filmlerden bahsederek bu filmlerin, 

çekildiği tamamen bir muamma olan 

Aye6tetano6'ta Ru6 Abide6inin Yı­

kılı~ı filmini önceleme ihtimalini be­

lirtirken,'0 Evren, Manaki Kardeş l eri n 

Osmanlı vatandaşı olmasından d la· 

yı, onların 1911 senesinde ç kliği V. 

Sultan Mehmed Re~ad'ın Motı<Mlll ' 

ve Selanik Ziyareti filminin ilk 1 ( ı ~ 

filmi olarak anılma ı ('fl'ktl 1111 lıı 

lirtir. Öte yandan Savaş Arslan ' ııı d ı 

değindiği üzere, Manaki Kardeşi rlıı 

bilinen en eski filmleri V. Mehm d 
Reşad'ın ziyaretinden yıllar önce 

1905'te çekilmiştir , ancak bu film­

ler Türkiye'de sinema tarihi kapsa­

mında süregiden tartışmalarda yer 

almamaktadır." Bu nedenle Kaya ve 

Arslan ' ın da belirttiği üzere, "ilk film" 

üzerine ortaya çıkan tartışmaların ve 

Türkiye sinemasına dair bir " başlan­

gıç miti " yaratma sürecinin kendisi 

aslında Türkiye' de ulus, ulusal kimlik 

ve sinema hakkında çok şey söyle­

mektedir. Bu iddiayı bir adım ileriye 

taşıyarak, "ilk filmin" hangisi oldu­

ğunu belirlemek üzerine dönen mü­

nazaranın bize aynı zamanda, hatta 

belki daha net bir biçimde, sinema, 

tarih, tarihyazımı ve temsil hakkın ­

da çok kritik şeyler söylediğini ön 

sürebiliriz. Zira Türkiye'de film ya· 

pım tarihini anlatmak için, ister bir 

abidenin yıkılışının sembolize lll 1 

"tarihi" bir an, isterse de ulıanın 

Selanik'i ziyaret ettiği "tarihi " lıll' 

olaydan daha iyi bir başl ang ı 1 ıi>I 

lir mi? 

Sinema, tarih yazımı v l rll1 11 •111 

silleri çerçevesind ' 11 •nı lt • 11p11 lııı 

ve benzeri tartı şma ! , r, y ıı 1l lllıı1lı • ı lı1 

milliyetçi duygul arı h 11'1•~1 1 111 •ı·~ lı 

mek için bir ara olM ı 1 lı v ı ı 1111 
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di ği takdirci "ls11•111111 yı111" lılı ı ı ıl ııtı 

sonuç l arıı yol ı~ ıı ıı ı Vl'Yll lllııılı ı ııı 

"tar ihi lll'pı1 ı ı ıf • 11111• yıoı lı ıı ııı 
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Paşa'nın hikayesine odaklanan ve ilk 

tarihi kurmaca film olarak tanımla­

nan Alemdar Vaka6ı (1918)12 bu konu 

çerçevesinde önemli bir örnek teşkil 

etmektedir. Çekimlerin lstanbul'un 

işgali nedeniyle yarım kaldığı ve fil­

min tamamlanamadığı sinema tarihi 

metinlerinde bildirilirken,'3 daha 

çekimler sırasında hakkında çıkan 

eleştiri yazılarına baktığımızda ulusal 

tarihin ne olup olmadığı, nasıl temsil 

edilmesi/edilmemesi gerektiği, "doğ­

ru" temsilin ne olup olmadığı söy-

1 mlerini, tarih temsillerinin sinema­

cin bir form olarak ortaya çıktığı ilk 

1:11ıı l1 1 rl' knc l ıır el ıyıınclırııbilN'(1ğlmizi 
ı.ııırnwk ı cyı ·1. . /\ /1 • 11ıclor Vcıkaöı ' nın 

yııpınıı duyulur duyulmaz, rıımın ya 

pımcıları üstlendikleri "ağır yük"le 

ilgili uyarılmaktadır: 

mizin ruhunu bu surc ılP tıırlıııwnıı~ rlnleşmiş ve böylece tarihin sinema-

olsak daha iyi olur."'' cin t msillerine atfedilen "misyon", 

"nğır yük" söylemleri ve sinemanın 

Yukarıdaki alıntıdan da çıkarılabi - ulusnl duyguları harekete geçirmek 

leceği üzere, ilk tarihi film olarak için bir araç olarak kullanılabilece-

adlandırılan Alemdar Vaka6ı henüz ği anlayışı sosyal, kültürel ve siya-

yapım aşamasındayken, bugün hala sal hayatın iliklerine kadar sirayet 

egemen bir söylem olan tarihin "doğ- etmiştir. Sinema müzik, bale, dans, 

ru" bir biçimde temsil edilme/edi- tiyatro gibi diğer sanat alanlarının 

!ememe hususu ve bunun ne kadar 

"ağır bir yük" olduğu söylemi 19oo'le­

rin başından itibaren şekillenmiş ve 

bu söylem bugüne kadar uzanmıştır. 

Tarih, sinema ve temsil ilişkisinde 

tekrar tekrar altı çizilen bu "doğ­

ruluk" ya da tam aksine "tarihi çar­

pıtma " söylemleri hemen akabinde 

1922 yılında çekilen Boğaziçi r6rarı 

(Muhsin Ertuğrul) filminin çekimle­

ri sırasında tekrar ortaya çıkmıştır. 

Agah Özgüç'ün aktardığı üzere, Bek­

taşi bir şeyhin kadın düşkünü olarak 

temsil edildiği bir anlatıya sahip olan 

Boğaziçi E;6rarı filminin çekimleri 

sırasında, filmin Eyüp Camii'ndeki 

seti Bektaşi bir grup tarafından "ta­

rihi yanlış temsil ettiği" gerekçesiyle 

basılmış, oyuncu ve set ekibi grup 

tarafından saldırıya uğramış ve tar­

taklanmış, böylece filmin çekimi 

durdurulmaya çalışılmı ştır;' ' ancak, 

bu baskı ve şiddete rağm n film ta­

mamlanabilmiştir. Sinemanın erken 

döneminde ortaya çıkan bu gibi ör-

aksine, Cumhuriyet'in kültür prog­

ramlarının parçası olmamış ve siste­

matik olarak devlet desteği almamış­

tır. Buna rağmen, özellikle de tarih 

temsilleri üzerinden, Cumhuriyet'in 

tarih algısının ve tahayyülünün dola­

şıma geçirilmesi bağlamında önemli 

bir enstrüman olarak işlev görmüş 

ve bazı istisnai örnekler dışında çoğu 

zaman bu görevi gönüllü olarak yeri­

ne getirmeye çalışmıştır. Bu çaba, si­

nemaya sistematik destek vermenin 

yanında iktidarların filmler hakkında 

dile getirdiği sert eleştiriler, uygula­

maya koyduğu son derece katı san­

sür yasaları, kimi filmlere verdiği kıs­

mi destekler ve diğer taraftan film­

lere yüklenen misyonlar, filmlerle 

ilgili şiddetli tartışmalar ve baskılar­

la birlikte yürümüştür. Bu noktadan 

bakıldığında, Cumhuriyet'in kültür 

programlarının dışında kalması ne­

deniyle, Savaş Arslan'ın ileri sürdüğü 

gibi, diğer ulus devletlerde görüldü­

ğünün aksine Türkiye'de sinemanın 

"İlk uilm" üzerine ortaya çıkan tartı9maların ve Türkiye oinemaoına dair bir 

"ba9langıç miti " yaratma oürecinin kendioi aolında Türkiye 'de uluo, uluoal kimlik 

ve oinema hakkında çok 9ey oöylemektedir. Bu iddiayı bir adım ileriye ta9ıyarak, 

"ilk uilmin" hangioi olduğunu belirlemek üzerine dönen münazaranın bize aynı 

zamanda, hatta belki daha net bir biçimde, oinema, tarih, tarihyazımı ve temoil 

hakkında çok kritik 9eyler oöylediğinl öne oürebiliriz. 

"Öğrendik yine, hem de tarihimizin 

pek şanlı sayfalarından birini ihtiva 

eden Alemdar Vaka6ı da sinema ob­

jektifi önünde çevrilmeye başlanmış. 

Nasıl ve ne şerait altında böyle ol­

dukça ağır bir yükün altına girildiğini 

bilmiyoruz. Fakat elimizdeki vesait 

ile yine sahnelerimizdeki temsil edi­

legelmekte gibi yapılacaksa hürmet-

1<1n başka bizden hiçbir şey bekleme­

yı• ıı nwcları iftarım ız olan büyükleri-

nekler tarih, sinema, temsil ve tarih 

yazımı arasındaki, aynı zamanda bu 

alanların algılanış ve anlayış biçim­

leri arasındaki girift ilişkiyi ortaya 

koyar niteliktedir. 

Bu ilişki ve bu ilişkinin "tarihsel ger­

çeklik" ve "doğru temsil yolları" çer­

çevesinde anlamlandırılma biçimleri 

ulus inşası ve Cumhuriyet'in kurul ­

masıyla iyice belirgin hale gelmiş, de-

kendisinin doğrudan devletin ideo­

lojik aygıtı olarak konumlandırıldığı­

nı söylemek mümkün olmamakla bir­

likte,'6 erken Cumhuriyet döneminde 

halkevlerinde sürdürü len kurtuluş 

savaşı, Cumhuriyet' in kuruluşu ve in­

kılapları anlatan bir dizi belgesel/ fil­

me bakarak sinemanın yeni kurulan 

devleti ve reformları yaymak için bir 

araç olarak kullanıldığı ileri sürülebi­

lir. Bunun yanında, Serdar Öztürk'ün 



belirttiği üzere, yabancı filmlerden 

başka devletlerin propagandasını 

yaptığı gerekçesiyle çıkarılan sah­

neler, harf devriminden sonra alt­

yazılara yapılan müdahele ve eski 

yazının kullanımının yasaklanması ' 7 

ya da Arslan ' ın vurguladığı üzere 

özellikle seslendirme, filmlerde ko­

nuşan dil ve kullanılan film müzikleri 

gibi yollardan, '8 sinema Cumhuriyet 

ideolojisinin ve reformlarının yayıl­

masına katkıda bulunmuştur. 

Cumhuriyet'in kuruluşundan sonra 

filmlerin gösterimine, dolaşımına ve 

içeriğine yapılan devlet müdahalele­

ri ve sert sansür uygulamaları dışın­

da, 2004 öncesinde doğrudan devlet 

desteğinden bahsedebileceğimiz tek 

istisna tarih temsilleridir. Kurulu­

şun hemen akabinde, Mustafa Kemal 

genç Cumhuriyet'in ideallerinin ve 

ulusal mücadelenin tarihini anlatan 

filmlerin elzem olduğu üzerine dü­

şüncelerini dile getirecektir. Bu söz­

lerle, ulusal tarihi "doğru" yansıtacak 

filmlere olan "ihtiyaç" ve "zaruriyet" 

söylemi ivme kazanacak, ardından 

Mustafa Kemal'in konu üzerine orta­

ya koyduğu girişimler , ilerleyen yıl­

larda ordunun tarihi filmlere verdiği 

destek ve sonrasında devlet tarafın­

dan çekilmesi öngörülen "Atatürk 

filmi" üzerine vuku bulacak tartışma­

larla bu söylem giderek katmerlene­

cektir. TRT'nin kurulmasıyla birlikte 

devlet televizyonu ülke içinde dola­

şıma sokulacak tarih imgelerinin üre­

ticisi haline de gelecektir. 

Bu bağlamda Mustafa Kemal, ulusal 

tarihi " doğru" temsil edecek tarihi 

film ihtiyacını karşılamak amacı­

nı yerine getirmek üzere birtakım 

girişimlerde bulunmuştur. Bunlar 

arasında Ben Bir inkılap Çocuğu­

yum adlı bir filmin senaryosu üzeri­

ne bizzat çalışmak da vardır . Ancak 

Özön 'ün belirttiği üzere filmin yapı­

mı Mustafa Kemal'in sağlık sorunları 

nedeniyle gerçekleşememiştir.' 9 Yine 

Özgüç'ün aktardığı üzere, Musta­

fa Kemal ulusal mücadele yıllarını 

anlatan Ate~ten Gömlek (Muhsin 

Ertuğrul , 1922) romanının sinemaya 

uyarlanması için Muhsin Ertuğrul'la 

görüşlerini paylaşmış ve bu filmde 

Türk kadın oyuncuların kamera kar-

şısına geçmeleri konusunda nasihat 

vermiş'0 ve ulusal mücadeleyi konu 

edinen Bir Millet Uyanıyor (Muhsin 

Ertuğrul, 1933) filmi için de yine Muh­

sin Ertuğrul'la senaryo üzerine görü­

şüp yorumlar yapmış, öneriler getir­

miş , hatta film için kamera karşısına 

geçmiştir." Ayrıca, Cumhuriyet'in 

ıo. yılında kuruluş sürecini, ulusal 

mücadeleyi, yeni kurulan ulus-dev­

leti ve gerçekleştirilen reformları 

anlatmak üzere Mustafa Kemal'in 

isteğiyle Sovyetler'den bir film ekibi 

Türkiye'ye davet edilmiştir. Bu süreç 

sonunda Ankara Türkiye 'nin Kalbi 

(Sergey Yutkeviç, 1933) belgeseli çe­

kilmiş ve daha sonra bu belgesel hal­

kevlerinde gösterilmiştir." 

Mustafa Kemal aynı zamanda lzmir 

zaueri/ ltıtiklal belgeseli için bir kez 

daha kamera karşısına geçmiş, çe­

kimlerin gecikmesi üzerine hala ha­

yatta olduğundan, kılıcının, çizmele­

rinin yerinde durduğundan ve ulusal 

mücadeleyle ilgili elinde bulunan 

evraklardan söz ederek, kendisinin 

gerektiğinde kamera karşısına geçip 

bir aktör gibi oyunculuk yapacağını 

ve anılarını tekrar canlandırabilece­

ğini ifade etmiştir. Mustafa Kemal'e 

göre, böyle bir görevi yerine getir­

mek, yani tarihin sinemada temsil 

edilmesine katkıda bulunmak "milli 

bir vazifedir" _ıı 

Mustafa Kemal'in birçok kere altı­

nı çizdiği, ulusal mücadeleyi genç 

kuşaklara aktaracak tarihi filmlerin 

yapımının "zaruriliği" Cumhuriyet 

tarihi boyunca "Atatürk filmi " başlığı 

altında tekrar tekrar gündeme geti­

rilecektir. Konuyla ilgili devlet tara­

fından açık oturumlar düzenlenecek, 

filmi çekmesi için Steven Spielberg, 

Martin Scorsese, George Lucas gibi 

yönetmenlerin adı geçecek ve bu 

filmde tarihin nasıl temsil edilip edil­

meyeceği üzerine tartışmalar vuku 

bulacaktır.'' Örneğin filmin rakı , 

aşk. şarkılar, şehvet gibi konulardan 

uzak durması ve esas olarak Mustafa 

Kemal'in reformist doğasına odak­

lanması gerektiği Kültür ve Turizm 

Bakanlığı tarafından 1989 yılında dO 
zenlenen "Atatürk Filmi Pan li"ndı • 

konuşulan konular arasın cl ndır llıı 

konu 2ooo'li yıllarda H'kr 1r l'011ılı•ıı11 

gelecek ve bu defa Atatürk'ü cani 111 

dırmak için aktör Kevin Costn >r'ı ıı 

filmde rol alacağı söylentisi yayıla 

caktır.'6 

"Atatürk filmi" merkezinde devlet 

desteğiyle çekilecek ve tarihi "ol­

ması gerektiği gibi temsil edecek" 

zaruri tarihi film dışında, Yeşilçam 

tarih filmlerinin birçoğuna ordunun 

verdiği desteği de not etmek gerek. 

Maddi bir destek vermemekle birlik­

te, ordunun tarihi filmlere sagladığı 

imkanları şöyle sıralamak mümkün: 

Üniforma desteği, kalabalık savaş 

sahneleri için figüranlık yapmak 

üzere askeri kuvvet desteği , silah, 

top, tüfek gibi aksesuar desteği ve 

büyük savaş sahnelerini yönetmek 

üzere ordu komutanlarından alınan 

destek, hatta bu sahnelerin koreog 

rafisini tamamen generallerin yap 

ması. Ordu tarafından destek! n n 

filmlere ltıtiklal Madalya6t (Ferdi 

Tayfur, 1948), Çanakkale Aölaıılcı 

rı (Turgut Demirağ, 1964), Vaıaıı tll' 

Namık Kemal (Talat Art m 1 Vt' S ııııi 
Ayanoğlu . 1951), ltıtanbul '1111 I ı•//ıl 

(Aydın Arakon, 1951) örnt•k 1'11, lt • 

rilebilir.'7 Bununla birliı..tı· , ı ıı llıl 

filmlerin Ayasofya, Topknpı ı ıı ı ı y ı 

gibi tarihi mekanlardn \'t•kl ııılı • ı ıııııı 

gerçekleştirilm si içiıı vı•ı ' lll'll i ıi ıılı ı 

de dolaylı y ldan dı•,ıı · ~ 1 ıp ı ııııııııl ıt 

sayılabilir . 

Sin macln ııır · llılıı 11'111 ılı 11 ı ılııı 

bu 1lbl .. i-.11•11111111 ııl1111ıy 1 11ı ılı ı 1 

rıwklı•ı · t vı•1111PI 1111111111111 ııı ıl 

yııkıırııl ı lı ılı ı ıq il ı ılı! 11 1 11111 



ili 

(Ziya Öztan, 2003) gibi büyük büt il 

tarihi filmlerde yapımcı konumunda 

olacak şekilde, devletin tarihsel im­

gelerin oluşturulması ve yayılması 

sürecine dahil olduğunun, hatta biz­

zat kendisinin sinema ve televizyon­

da tarih anlatılarının üreticisi konu­

muna geldiğinin de altını çizmekte 

fayda var. 

lkllnıh•ı h• ı•vı lllp yı•ııl yııllııı ı ~ ıpıı 

rak, ıurllıl "dtı ,ı ıı " ıt • ııı il t•tlt•lıllnıı•k 

için y nı r 'rt•I( l t•rtıı 111·1 ıy ı ııılıtır,ı 

dönüşümlerd n d ' 'l'~' t l 1 ı : \ ·ı, ırdı 

edilemez. Bütün bu kültür 11, siy ı sı vt• 

sosyal dönüşüm sürecind d lş nıe 

diği gözlemlenebilen tek şey "tarihin 

nasıl temsil edilmesi gerektiği" soru­

su ve " doğru " temsilin zaruretidir. 

Tarih, tarih yazımı ve tem6il olguları bağlamında ortaya 

çıkan tartı9malarm ew6 olarak 6inema Uilmlerini ve 

televizyon dizilerini merkeze alan bir yapı etratında 

9ekillenme6i önemlidir. Tarihi tem6iller etratında dönen 

bu tartı9malar bizi tarih, tem6il ve 6inema alanlarının 

birbiriyle kurduğu yakın ve çetretil ili9ki üzerine 

dü9ünmeye zorlar. 

Tarih, tarihyazımı, sinema ve temsil 

alanlarında ve bu alanlar üzerinde 

ve etrafında süregiden " doğru" tarih 

"doğru" temsil söylemlerinin tarihi 

filmi rin ç ıktı ğ ı ilk yıllardan günümü­

z kadar riştıgını görm k mümkün. 

Yukarıda sözü edilen ve tarih, tarih 

yazımı ve temsil olguları bağlamında 

ortaya çıkan tartışmaların esas ola­

rak sinema filmlerini ve televizyon 

dizilerini merkeze alan bir yapı etra­

fında şekillenmesi önemlidir. Tarihi 

Bu tartışmaların aynı zamanda r smi temsiller e trafında dönen bu tartış-

söylemler, ideolojiler, değişen siyasi malar bizi tarih, temsil ve sinema 
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barındırdığı gibi konuların üzerinde 

durulması gerektiğinin altını çizmek 

gerek. 

Bugüne kadar Türkiye sineması üze­

rine yapılan çalışmalarda son dere­

ce az yer bulan tarih ve sinematik 

temsil ilişkisinin , tarihsel filmleri 

"gerçeklikten ve gerçekçilikten uzak" 

filmler olarak savuşturan veya "ta­

rihsel gerçeklik" sorusunu merkeze 

alıp Türkiye'de tarihsel film formu­

nu pejoratif söylemler çerçevesinde 

tanımlayan yaklaşımlardan ziyade, 

derinlemesine araştırılması gereken 

önemli bir alan olduğunu vurgula­

mak gerekiyor. 
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RESMİN RESMİ: SANAT ODALARI 
Tür retıimleri adını verdiğimiz. günlük ya9ama ili9kin tıahnel e rin konu edildiği 

çalı9malarda. özellikle 17. yüzyıldan itibaren. tıanat etıerlerinin tıergilendiği 
tıalonlan veya odaları retımetmek yaygınlık kazanmı9tır. Bu retıimlerde tıalt 

kolektıiyonlar de~il wnatın alıcıları ve wtıcılan da görülmektedir. Tıpkı modern 

çaqın ko/C'kı:'ıi.vo11<·ıı ıı ~ibi l'önewııtı · ıan itibaren "biriktirenler" bir anlamda 

ı:'ı<'nw//ı·ri (f<' <lt.Vl'bilı · <·c· 11111 bu kolektıiyonlarmı meraklılarıyla payla9mak itıtemi9, 

· l'I olnrcık lıcı ırlanmı9 odalarda ve vitrinler içeriMnde te9hir etmi9lerdir. · 

jan Brueghel 
(Yaşlı) 

(Hieronymus 
il. Francken'le 
birlikte) Ar~idük 
Albert ve C~i 
laabella'nın 

Kotekaiyoncunun 
Odaaını Ziyareti, 
1621-1623, ahşap 
üzerine yağlıbo­

ya, 94 x 123,3 cm, 
The Walters 
Art Museum, 
Baltimore 

Koleksiyonculuğun tarihine Hıristi­

yanlık sonrası Avrupa resim tarihi 

açısından bakarsak, ilk koleksiyonlar 

kiliseler için yapılan resimlerle baş­

latılabilir. Şüphesiz, ortaçağda sanat 

eseri olarak bakılmayan bu nesneler 

halkın izlemesi, Hıristiyanlığı anlayıp 

öğrenmesi için kilise tarafından yap­

tırılmıştır. Dini bir kurumun dışında 

seküler dünyaya ait koleksiyonların 

oluşması, ortaçağın sonlarından iti­

baren soylular arasında Nadire Ka­

binesi ' adı verilen ve kelimenin tam 

anlamıyla bin bir çeşit nesnenin bir 

araya getirildiği mekanlarla başla­

mıştır . Tıpkı evrenin kilise içinde 

yeniden oluşturulması düşüncesinde 

olduğu gibi bu odalar da neredeyse 

tüm evreni içinde barındırıyordu. 

Adından da anlaşılacağı gibi alışılma­

dık , ender görülen, görende merak 

duygusu uyandıran , birbiriyle ilinti­

siz ve hatta acayip nesnelerin top­

landığı bu mekanlar, ileriki yıllarda 

görülecek uzmanlaşmış koleksiyon­

ların ve giderek müzelerin öncüsü 

niteliğini taşıyordu. Bitkiler, hayvan­

lar ve nesnelerin yanı sıra bu kabine-

!erde uzun bir süre sanat eserleri de 

biriktirildi ve giderek resim, çizim ve 

heykel koleksiyonları bu odalardan 

ayrışmaya başladı.' "Resmin resmi" 

diyebileceğimiz bu türdeki resimlerin 

siparişi giderek yaygınlaştı. 3 Örneğin 

Felemenk ülkelerinde sanat eseri sa­

hibi olmanın yaygınlaşmasıyla birlik­

te koleksiyoncular nasıl kendilerinin 

ve ailelerinin günlük yaşamları için­

de görüldükleri portrelerini ısmarla­

dılarsa bu kez de koleksiyonlarıyla 

birlikte görünme arzusu oluşmaya 

başlamıştır. 



Sanat koleksiyonları olduk<«ı lııı yıık 

iç mekanlar içinde resmt•clılrnı~ııı lı 

leyicinin tam karşıda giirdıi(1ıı dııv.ıı 

la sağda kalan duvar, ıııvnıHlilll yt'n 

kadar resimlerle' clolııdıır Sol 1.ıııılı1 

genellikle odayı vt• ~ n l Phslynıııı .ıy 

dınlcıtan lıuyıik pt•ııt t'n'lt•ı \ ıııllı Bir 

ya ela ıkl nı.ıs.ıııııı ıiıt•ıı lınıı11 lwykt'I 

cıklt•r, ııncllr lıııhııı.ııı dt•ııiı kabukları, 

çlwıı lt •r, grııvuılt•r Vl' bilımsel alet­

l(•rlt• dolu olur. G(•nel eğilim olarak 

ela kok~ksiyon sahibi, ziyaretçilerine 

"servt tini " gösterirken resmedilmiş­

tir. Kurgusal bir oda içine sığdırılan, 

manzara , portre, mitoloji, ikonografi 

ve günlük hayat konulu resimlerin 

yer aldığı bu koleksiyonlardaki eser­

ler bugün neredeyse küçük çaplı bir 

müze oluşturabilecek sayıdadır . 

Bu tür resimlerin bilinen örnekle­

rinden biri Flaman ressam Yaşlı jan 

Brueghel'e (ı568-ı625) aittir. Flaman 

resminin kendine has üslubuyla 

ünlü, "köylü" lakaplı ustası Pieter 

Bruegel'in (Yaşlı) oğlu olan sanatçı, 

mitoloji konulu çalışmalarının yanı 

sıra çiçek ve manzara resimleriyle 

tanınmıştır; ressamlar loncası baş-

Willem van Haecht, 

Comeli& van der Gee&t'ln Galeri&!, 
1628, ahşap üzerine yaghboya, 

ıoo x 130 cm, Rubenshuis, Anv('rs 

Anvl'rs kı•ntınlrı örıdt• s\'lı•rı iı;ıh.ır;ıı 

türrnrlnrırıdıı n , luh11flyı·rılı•r l.orır.ı s ı 'ııııı 

bıışkanlı~ıııı da yapmış 011111 v11rlıklı 

Corrıı•lıs van dı• r Gt'l'sı, Aııwrsli 

sanatçılnrı deSll· kll•mı ş vı• kt•rıdı snnnt 
kolrkslyonunu oluşıurmuşıur Gl'esı'in 

dcstcklcdıgi sa natçılardan bıri de, manrnra 

ressamı Tobias Verhaechı'in oglu Wıll em 

van Haecht'tir (1593-1637). Flaman ressam 

Van Haecht, Parıs ve ltalya'da bulunduktan 
sonra Anvers'e dönerek St. Luke sanatçılar 

loncasında usta olmuş, hamiliğine girdigi 
Geest'in koleksiyonunun danışmanlığını da 

üstlenmiştir. Sanatçı bu resminde, Arşidük 
Al bert ve eşi lsabella Clara Eugenia'nın, 

Geest'in koleksiyonunun yer aldığı galeriyi 

zıyaret etmelerini betimlemiştir. Resmin 

solunda kalabalık bir grup içinde görülen 

Dük ve eşinin yanında, Polonya prensi 
Wladyslaw Yasa (siyah şapkalı) , sanatçılar 

Peter Paul Rubens, Gerard Seghers ve 

jacob jordaens yer alır. Bu gruba Quentın 
Matsys'ın Meryem ve Çocuk l6a resmini 

gösteren ise koleksiyonun sahibi Geest'tir. 

Galerinin duvarları tavandan yere 

kadar tablolarla kaplıdır. Geest'in 

koleksiyonunda yer alan tablolar arasında 

Quentin Matsys'in Paracel6U6 portresi, 

jan van Eyck' ın Banyo yapan Kadın 

k.ııılı ,ı y.ıpııı.ıııııı y.ııııııdn Ar~iduk 

All11•1ı1 vı• t'~i l'ı t•ııst•s ls<Llıt'lla için 

ıh• \ıtlı~ıı11~1ır Jiııl Brueghel'in res­

s.ıı ıı l lıı·roııyttıus il. Francken'le5 

lııı lı~ lt' yaptığı tabloda, Arşidük ve 

!'~ı lıır koleksiyoncunun odasını zi­

yilret ederken görülmektedir. lsa­

bella oturduğu koltukta doğrudan 

izleyiciye bakarken, sağında ayakta 

resmedilmiş olan Arşidük de dikkatle 

yanındaki koleksiyoncuyu dinlemek­

tedir. Resmin neredeyse figürlerden 

ve sanat koleksiyonundan daha fazla 

dikkat çekici öğesi en solda, köşede 

görülen büyük bir vazo içindeki çi­

çeklerdir.6 Özellikle Amerika kıtasına 

özgü olduğu bilinen ayçiçeği oldukça 

büyük boyutlu resmedilmiştir. 16. 

yüzyılın ortalarından itibaren Av­

rupalıların tanıdığı, yeni keşfedilen 

yerlere ait bu bitkinin kendisi ya da 

çizimleri, meraklıların koleksiyonla­

rında yerini bulmuştur. Nadir bulu­

nan bir bitki olarak ayçiçeğinin bir 

soylunun resmedildiği bir tabloda 

güneşe doğru değil de Dük ve eşi­

ne dönük olarak gösterilmesi sem­

boliktir. Resmin sol alt köşesinde , 

lsabella'nın önünde, saksı içindeki 

resminın kopyası, Frans Snyders'in 

maymun ve egzotik meyvelerin 

rl'sml'dıldiği bir natürmortu (Geest'in 

k.ıdırı hııml'tçısı tarafından konuklara 

~ıı,ıı·nlır). hı·ınl'n önımde Van Haecht 
ı.ıı,ılıııd.ııı y.ıpılıııış kııçıık tıoyutlu bır 

Pcıııcıı,/\d.ırıı lhlıı·ııııı•ı .. ıııfı're6i, 

l'ı·tı·ı l'.ıııl Hııilt'ııs ııı \111cıııınlcıruı 

.~cıı•cı11,jı111 Wıitll'ıı'ııı kıı(ll'~ıylı• ıvd.ııı 

dıı111•11 l111 iHl.111111\' llll'lll~I l.ıiılo\11 yı•r 

;ılır Dışa!' .ı\ıl.ııt k ıpırıııt ıkı Hnırıd.ı 
lll'ykl'iler sıralanmıştır Bunların ar.ısında 

lklveclere \µollonıı, \leclıcı \erııfoii. 

ve sağdaki masanın yanında, arkası 

dönük biriyle sohbet ederken göste 

rilen kadının elinde tuttuğu karanfil 

çiçeği de Avrupa' da en az ithal edilen 

karanfil baharatı kadar değerli bir 

bitkidir. Doğal dünyaya ait hayvan­

lar ve bitkiler, insanın yaratıcılığı­

nı simgeleyen resim ve heykellerle 

ve bilimsel araç gereçlerle birlikte 

resmedilmiştir. Duvarlarda Flaman 

sanatçıların resimlen asılıdır. Farklı 

dönemlere ait heykeller arasından 

Giambologna'nın Mimarlık Alegori-

6/ heykeli dikkati çekmektedir. Kapı 

üzerindeki alınlıkta yer alan heykel­

ler, içinden su dökülen bir amfora 

taşıyan Irmak tanrısı; kalkanı , mız­

rağı, miğferi ve göğüslüğüyle Athe­

na; kanatlı başlığı ve elinde burmalı 

asasıyla (cadecauı1) gösterilmiş olan 

Hermes'tir. Bu kapının açıldığı arka 

odada, elinde mızraklarıyla muhte­

melen Arşidük'ün muhafızları bek­

lemektedir. Yerde, bir sandalyeye 

dayalı olarak duran resimde ise tab­

lolara zarar veren, onları bulunduk­

ları yerden alıp parçalayan hayvan 

maskeli figürler görülür. Alegorik bir 

anlatıma sahip bu eser Hollanda'da 

Fame6e Herkülü heykellerinin kopyaları 

yer alır. Tanınan figürlerın yer aldığı 

soldaki topluluğun yanı sıra odanın 

çeşitli yerlerine dağılmış başka figürler 

ve ortada, üzeri heykelciklerle dolu bir 

masanın etrafında toplanmış başka bır 

grup bulunur. Duvarların dışında galerinin 

zemininde de çeşitli resimler göze 
ıarp;ır Herkes merakla galcrinın içindeki 

H' ıııılerı, npsndl'rı inrelemcktedır. Açık 

dı rdn ve uıt·r'nde "Y;ış;ı,,ın Zıhin" yazısının 

okunduğu kapıdan da lıırı ıçerıye doğru 
bi.tkmakıadır 



yaşanan ikonoklazma hareketini 

simgeler.7 Odadaki diğer ziyaretçi­

ler resimleri, çizimleri ve uzak di­

yarlardan geldikleri belli olan deniz 

kabukları, mercan gibi nesneleri in­

celemektedir. Sağdaki masada bu tür 

koleksiyonların vazgeçilmez nesnesi 

Giovanni Paolo Pannini, Kardinal 
Silvlo Valenti Gon:aga Kolek&lyonuyla 
Realm Galertaı'nde , 1749, tuval 

üzl'rln.- yıııılıhoyıı, 1116 ,.ı tı6 ,ı; ('ın, 

Wııcl worclı Aılıı·m•uııı Mu ı•um of Art, 
ııııııtonl , ( oıını•c ılcııc , 

lı ı ıly ı ııı ıı •~ 11111 lılııv 1 11111 I ı>ııo l o Pannini 

(l ' ıııılııl) (ılı ı ıı 1 7 lı ı;) , tı ğırlık l ı olarak antik 

dl ııı•ııılıı vı• ıU . yüzyı l Roma'sının kent 

1111111111ralarını konu a ldığı resimleriyle 

ırınınır . Büyük ölçüde gerçeğe bağlı 

kalınarak yapılmış kent tasvirleri olarak 

tanım l anan veduta (çoğulu vedute) 

resimlerinin ilk örneklerini yapan 

sanatçılardandır. Papa XIV. Benedikt'e 

yakınlığıyla da bilinen, Papa'nın dış 

ilişkiler vekilliğini yapmış olan, dönemin 

önemli koleksiyoncularından ve 

entelektüellerinden Kardinal Gonzaga'nın 

resim galerisini resmetmiştir. Çok sayıda 

sanat eserini içeren bir koleksiyonun 

sahibi Kardinal resimde öndeki salonda, 

muhtemelen koleksiyonuna yeni katılan 

bir eseri incelerken gösterilmiştir. Arkada 

beşik tonozlu büyük bir salon görülmekte, 

bu salondan da dış mekana çıkılmaktadır. 

Mekanın genelinde klasik mimari öğeler 

göze çarpmakla birlikte rokoko üslubuna 

ait detaylar, özellikle kemerleri ve 

alınlıkları çevreleyen heykellerde gözlenir; 

ve billnnı yı·n yı • l'iı • rı • duyıılnn m -

rakın da bir sim 'l'~I s ıyıl 111 dOnyn 

küresi göze çarpar. oldnkl nı ı ~ ıdn 

yer alan küre benzeri n n ise lılr 

saattir.8 Raf üzerinde yer alan tablo· 

da bilgeliği simgeleyen, mızrağı, kal· 

kanı ve başlığından tanınan Athena9 

mekanı adeta bir sahneye çeviren iki 

ıarafa çekilmiş perdeler dikkati çeker. 

Zengin bir kütüphanesi de olduğu bilinen 

Kardinal Gonzaga haritalar, bilimsel 

aletler, antik döneme ait eserler, Çin 

porselenleri ve Uzakdoğu'ya ait objelerin 

yanı sıra çağının sanat eserlerini de 

biriktiren bir koleksiyoncudur. Aynı 

zamanda birçok sanatçının hamisi olm 

Roma'daki Fransız Akademisi'ni ve Roıpa 

Sanatçılar Loncası'nı desteklemiştir . 

Kardinal'in sanat koleksiyonu, farklı ekol 

ve dönemlerden çok sayıda portren·n yanı 

sıra Hıristiyan ikonografisine ait tasvirler 

ve manzara resimlerinden oluşmuştur. 

Bu tabloda, 832 adet kayıtlı resimden 

oluşan söz konusu koleksiyonun ancak 

dörtte birinin yer aldığı bilinir. Kardinal'in 

ölümünün ardından önce yeğenine kalan 

bu koleksiyon daha sonraki yıllarda el 

değiştirmiş ve büyük bir çoğunluğu da 

1763 yılında Amsterdam'da yapılan iki 

açık artırmada satılmıştır. Pannini'nin 

tablosundaki tanımlanabilen resimlerden 

bazıları Raffaello'nın Papa il. }uliu6 ve 

Papa X. Leo, Tiziano'nun Laura de'Dianti, 

Tintoretto'nun Venedik Doçu Gerolamo 

Priuli. Velazquez'in Pren6 Balta6aT 

CarLo6 portreleriyle, Pier Francesco 

ve elindeki trompetinden tanınan, 

kanatlı olarak gösterilmiş Ün alego­

risi resmedilmiştir. Öte yandan aynı 

odada ikonoklazmanın yıkıcılığını 

vurgulayan bir resme yer verilmiş ol­

nın sındaki amaç, cehaletin bilgelikle 

yok di l ği görüşünü vurgulamak 

Mola'nın Cenııe ııen ICovulma ve jacop 

van Ruisdael'ın Büyük Me~e A§acı adlı 
tablolarıdır. Kardlnal'ln baktığı resim 

ise Raffaello'nun ünlü Oturan Meryem 

tablosunun büyük boyutlu ve daire olan 

orijinalinin aksine dikdörtgen formda bir 

kopyasıdır. Kardinal resmin tam odak 

noktasında, tüm koleksiyonun merkezinde, 

kırmızı renkli resmi kıyafetiyle, yanında 

duran ressam Pannini'ye poz verir gibi 

durmaktadır. Resmin sol tarafındaki 

figürler, Kardinal'in koleksiyonunu 

görmeye gelen izleyiciler ya da etrafa 
yayılmış çizimler ve tablolardan da 

anlaşılabileceği üzere koleksiyonu 

düzenlemeye çalışan yardımcılar olmalıdır. 

Ruisdael'ın tablosunun sağında kalan 

figürlerin Kardinal'in villasının planlarını 

inceledikleri bilgisi kaynaklarda yer 

almaktadır. Sanatın yanı sıra bilime olan 

ilgisi de bilinen Kardinal, Roma dışında 

bulunan villasını yeniden inşa ettirmiş, 

farklı nitelikte nesneler barındıran 

koleksiyonunu burada sergilemiş, villanın 

bahçesinde nadide ve egzotik bitkiler 

yetişmesini sağlamış (hatta Roma' da 

ananas yetiştiren ilk kişi olduğu bilinir) ve 

burada sanatçılar kadar bilimadamlarını 

da ağırlamıştır. Yaşamında önemli bir 

yere sahip bu yapının inşa sürecine ait 

bir belgenin de bu resimde görünmesini 

istemiş olmalıdır. 



David Teniers (Genç), 
Ar~idük Leopold Wilhelm 8TilkM•l'<ll'kl 
Sanat Galemlnde, 16;1, tuvııl 
üzerine yağlıboya, 111 x ı(>; c nı, 
Kunsthlstorlsches MuM•ıını, Vlyıın ı 

Genç Dnvld 11'11lt•ı·s (ıhıo 1(11111) , A11vı • r,ıı 

lılr Slllllll\1 /lllı•yJI ılll'll 'lıpıııı • 1 :o lıliıl 

hııhı ı•" olıııı l ' lı • ıı · ı llıııı • l'l ' ltı ( Y ıı > lıl dı • 

ı•tkl,lylı • k l l y lllll'ı lıı ~:ııııllH lı ııyıı tl ı ırın ıı 

dıılı' 11' , lılılı • ı yı ı111ııı , 111 ı lı 4 7 y ılıııd ıı 

Ilı ııl ' t'i' I' lıı > ıııııı ıı, 111111 ıı nlı11d1111 

A v ı !' tııı yıı A ı > ldııl ıı 1 ı •o ııold Wllhc lm'ln 

( ı ı.ı. ı ılılı 'l 'ıırı ı y n •ss ınıı o larak görev 

y ııpı ııı 1 ı • ıılı H, Ar>lduk'ün ko leksiyonunu 

yll ııı • tııtl >, ıhho y ılında bu koleksiyon 

i\lıl ll ll'ulnıııı l'l c to rlum adıyla 

koll'ks l y oııdııkl resimlerin gravürlerinin 

oldıı~ ıı lılr katalog hazırlamıştır. Arşidük'ü 

rı•s lnı gol rl slnde gösteren çok sayıda 

tnhl o ya pmıştır . Bunlardan biri olan bu 

rt•slmde gene soldaki büyük pencerelerle 

aydınlanan, bir duvarın tamamen resimle 

ka plı olduğu galerisinde Arşidük, belki 

de Teniers'nin onun için yeni seçtiği 

resimlere bakarken görülür. Arşidük 

Leopold, Hollanda' da naiplik yapmış 

ve 30 Yıl Savaşları'nın sonuna doğru 

politik pozisyonunun da yardımıyla 

oldukça önemli bir koleksiyonun sahibi 

olmalıdır. Şüphesiz, bunu sağlayacak 

kişiler Dük ve eşi gibi sanatın koru­

yucuları olacaktır . Resimde yer alan 

bazı nesneler ve canlılar da karşıtlık­

ları vurgulamak ister gibi seçilmiştir ; 

bilimin yüceltildiği bilimsel aletler, 

sanatın yüceltildiği resim, heykel 

ve müzik aletlerinin karşısında bu 

dönem resimlerinde insanın aptal­

lığının simgesi olarak yorumlanan 

maymun figürleri gibi. .. 
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Olr>NOTI AR 

Kl ıııl 11 111 11 11 1 ı •vı lt •k l kıııl ınl nr ıaru fından 

11ll r !l lırn 1 ,l l• 1t 1 ııı111•y ı • ıı v ı • ~n lrrr erkek 
ı ıı kııı l ıı~ l ııııı :ıh ı ı•rlll'ıt•ko l nıı l ıır, 

\\'kııı ı·ı ı• lt • ı ı h • ıık l ıı ı ı ı ıı ı ~ yıı ı l ıı llıı•ıl ı•rl 

kumıı~ l ıı Il ı ıll lııı llıHl ı 

M \• rııkOı l ıı l ı ııı ııı ıl ı ı mıılıııııııyıııı 

Wu ıı dı• ı k·1 111 ıırıı•ı , 1'11/ı/11ı'l•ııl Wııııtlı•ı , 

C'ablıll'I clt• l'ıırlnMI , W11111/1·1 Nmıııı• 

olııııı ~ ıııı 1400 tlvıı rıııd ıı \'S •r l ba rındıran 

l ıı lı • k ., l yoııııııd ıı lı ıı l yıı n sa natından 

l lııllııııd ı ı sııı ıı ıtırııı (Frans Snyders, Pieter 

S ıııı y ı • r\ l>ı ınlt• I Scghc rs, Peter Franchoys, 

l · r ıım Wouı rs, jan van den Hoecke, 

Pll't t• r lhljs vb. sanatçılar) kadar önemli 

sıı nntçıların yapıtları yer alır. Teniers'in 

yaptığı bu tabloda dn l'ıılııııı il V ı · ı ı lıı 

Giorgione. Guido Reni . Rııllm>llıı, Aııııll ıı ılı 

Carraci, Tiziano, Veronese, Dosso Ilı M I, 

Parmigianino gibi birçok ltalyan usıııııııı 

çalışmaları vardır. Bu eserlerden bazıları 

bugün Viyana'daki Kunsthistorisches 

Museum'dadır. 

Sanat kolekMyonları oldukça büyük iç mekanlar içinde 

reömedilmi9tir. İzleyicinin tam kar9ıda gördüğü duvarla 

wğda kalan duvar, tavandan yere kadar reöimlerle 

doludur. Sol tarata genellikle odayı ve koleköiyonu 

aydınlatan büyük pencereler çizilir. Bir ya da iki mawnın 

üzeri bronz heykelcikler, nadir bulunan deniz kabukları, 

çizimler, gravürler ve bilimöel aletlerle dolu olur. 

ya da Kun6tkabinett, /Cun6tkammer 
olarak adlandırılan Nadire Odaları 'nda 

minerallerden doldurulmuş hayvanlara, 
devekuşu yumurtalarından tek boynuzlara 
(unicom), kayalardan sikkelere dek ayrım 

gözetmeksizin farklı ve alışılmadık canlı 
cansız nesneler sergilenirdi. Yeni yerlerin 
keşfiyle uzak diyarlardan Avrupa'ya 
getirilen yeni canlı türleri (bitki, hayvan ve 
sürüngenler), doğadaki çarpıklığı yansıtan 
yapışık ikizler ya da doğayı çarpıtan ve 
gerçekliği bozan ayna, mercek gibi nesneler 
herhangi bir sınıflama kaygısı olmadan bu 
odalarda ve özel vitrinlerde biriktirilirdi. 
Sahipleri için evrenin küçük bir modeli olan 
bu odalar, ileride bu koleksiyonlardan yola 
çıkılarak belirli sınıflandırmalarla bilim, doğa 
ve sanat koleksiyonlarını ve nihayetinde 
müzeleri oluşturacaktır. 

Sanatçılar da kendi atölyelerinde bu tür 
nesneleri bir araya getiriyor ve bunların 
birçoğunu da bu konudaki resimlerde 
model olarak kullanıyordu. Örneğin bir 
koleksiyoncunun ya da soylu birinin 
portresinde muhtemelen bu nesnelere 
de sahip bu kişileri fonda bunlarla (deniz 
kabukluları, küreler, denizcilikte kullanılan 
ölçüm aletleri, silahlar vb.) resmediyorlardı. 

Bu resimler bir bakımdan resmi yapan 
sana tçının bir tür tanıtım aracı olarak 
kabul edilebilir; çünkü baz ı ressamlar za ten 

sipariş aldıkları bu kişinin koleksiyonlarını 
oluşturmak için danışmanlık yapıyor ve gene 

bu kişiye birçok resim satıyordu . Dolayısıyla 

bu tür bir resim içinde kendi yaptıkları 
tablolar da görünür oluyordu. 

Avusturya Arşidükü Vll. Albert (1559-
ı62ı), lspanyol Holllanda'sında valilik 

yapmış, ölümüne kadar bölgede barış ve 
refah hakim olmuştur. Eşi lsabella Clara 

Eugenia ile birlikte sanat ham ilikleriyle de 
ünlenmişler; başta Peter Paul Rubens, ]an 
Brueghel olmak üzere dönemin sanatçılarını 

desteklemişlerdir. 

Hieronymus il. Francken (1578-ı62J), Anversli 
ünlü bir sanatçı ailenin üyesidir. 

Adeta alametifarikası olan bu tür çiçek 

betimlemelerindeki yetkinliği ve ince 
detaycılığı , ]an Brueghel'in "Kadife Brueghel" 

olarak da anılmasına neden olmuştur. 

Protestanlığın yaygınlaşmasının ardından 

Hollanda'da dini imgelerin kaldırılması 
istenmiş ve ardından bazı kiliseler ve resimler 

tahribata uğramıştır. 

8 Thames Nehri'nde kullandığı bir denizaltı 

da geliştirmiş olan Hollandalı mucit 
Cornelis Drebbel (1572-1633) tarafından 1 Al 

edilen bu saat perpetııum mobi le o l rı rak 

adl andırılmıştır . 

Bu tür Ath na beıiml ı• mı• i ı•r ı hıııı• ıı l ı ı lı • ııı 

aleg rl~I o l rı rıık ıl ıı kııll ı uıılı r 
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