DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

T O P L UM S AL







ANTIK DONEMDEN
GUNUMUZE HARITACILAR

“ANTIK DONEMDEN GUNUMUZE HARITACILAR”da
diisiintirlerin, gezginlerin, ressamlarin ve bilimcilerin tarihin
bu en etkileyici belgelerinden bazilarini liretmek amaciyla bilgi ve
becerilerini nasil birlestirdiklerinin dykiisti anlatiliyor.

Diinyanin en biiyiik kartografi koleksiyonlarindan biri olan
Royal Geographical Society’deki 15 tipkibasim haritanin da
iginde yer aldigi “ANTIK DONEMDEN GUNUMUZE
HARITACILAR”da bir yandan haritacihk sanatinin igyiizii
gozler oniine serilirken diger yandan insanlarin yasadiklari
topraklara ve bagka cografyalara olan ilgisinin zamanla nasil
arttig hikaye ediliyor.

Kitapta sunulan ve tarihsel baglamlari, haritacilik ilkeleri ve
yapim amaglari farkh haritalarin benzersiz dykiileriyle birlikte
“bir zamanlarin gergeklik algisi1” da ortaya konuyor.

Zarflar i¢inde sunulan belgelerden drnekler:
* Piri Reis’in o donem bilinen diinyay gosterdigi haritasindan
giinlimiize kalan ve Topkapi Saray: Kiitiiphanesi’'nde korunan
pargasl.
*Braun ve Hogenberg’in 1572 ile 1627 arasinda Kéln’de
basilan alti ciltlik Civitates Orbis Terrarum’dan (Diinya
Kentleri) Kudiis haritasi.
*Henry Morton Stanley’nin Emin Paga Kurtarma
Seferi'nde Ituri yagmur ormanlarindan
Albert Golii'ne kadar izledigi tehlikelerle dolu
rotay1 gosteren harita.

Ceviren: Caglar Sunay
96 sayfa, ciltli, kuse, renkli, 25x29 cm, 48 Tl.
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228. SAYIMIZLA MERHABA,

Bu sayimizla beraber tekrar her ay bir konuyu
etraflica ele aldigimiz dosyal diizene doniiyoruz.
Bu sekilde en az alti dosya hazirlamay! umuyoruz.
Sonra da elimizdeki malzeme dosya hazirlamaya
misaade ettigi siirece dosya yayimlamaya
devam edecegiz. 228. Aralik 2012 sayimizda 181.
sayida oldugu gibi konumuz golge oyunu, dosya
editori yine Peri Efe. Efe, giris yazisinda dosyay!
geregi gibi sunuyor. Ben yeni dosyamizin 181.
sayidakinin tamamlayicisi olarak okunmasini
onermekle yetineyim.

Martina Baleva ilging makalesinde Kirim

Savasi ile baslayan resmin, sonra da fotografin
bir propaganda araci olarak kullaniimasiyla
ilgileniyor. Baleva 1877-78 Osmanli-Rus Savasi
sirasinda Batak'ta Osmanl bagibozuklarinin
yaptigi katliamlarin Ruslar tarafindan
resimlenerek Osmanli aleyhine kullanilmasi ve
bu propagandanin Avrupa basininda 6zellikle

de Ingiltere'de yarattig: etkiyi konu ediyor. .
Abdiilhamid buna karsilik Ruslarin Misliimanlara
yaptig1 katliamlarin Pascal Sebah tarafindan
fotograflanip iki ciltlik albiim halinde basilmasini
saghyor ve bu ciltleri diplomatik kanallardan
dagitiyor. Baleva iste bu albiimlerdeki fotograflar
inceliyor ve Pascal Sebah'in, fotograflardaki
kurguyu Hiristiyan ikonografisindeki bilinen
figiirlere benzeterek olusturdugunu iddia ediyor.

100. yilinda Zafer Toprak bir Balkan Harbi
degerlendirmesi kaleme aldi. Toprak
Balkanlar'daki sorunlarin nasil da Avrupa'nin
ve dinyanin dikkatle izledigi meseleler
oldugunu ve bu bolgedeki ¢atismalarin global
savaslara donusebildiginin altini giziyor. Toprak
makalesinin ikinci kisminda Balkanlar'daki
savastan ve katliamlardan kagan maglup
Miislimanlarin, Osmanli'da ve sonra Tiirkiye'de
intikamai ve Tiirkg bir hissiyata yol agtigim
vurguluyor. Zafer Toprak arsivinden segtigi ve
donemin havasini ¢ok iyi yansitan gorsellerle
makalesini destekliyor.

Son olarak Meral Akkent'in yeni agilan Istanbul
Kadin Miizesi vesilesiyle kaleme aldig1 "Diinyadaki
Kadin Miizeleri" bashkli yaziya deginmek
istiyorum. Akkent'in degerlendirmesinden,
Uzakdogu'daki kadin miizelerinin ideolojik

olarak devletle iliskilenme bigimlerinin Bati'dan
farkl oldugu ve kadim 6zne kabul etmek gibi bir
perspektife sahip olmadiklari anlasihyor.
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ETHEM NEJAT UZERINE
IKI YENI KITAP

Mete Tungay, TKP'nin ilk
Yoneticilerinden Ethem Nejat

lizerine yayinlanan iki yeni kitabt
kritik ediyor.
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23 MAYIS 1903
SELANIK'TE OSMANLI BANKASI'NIN
BOMBALANMASI

JYaptlan kazilardan Colombo Oteli'ne dogru, yani sokagin diikkanin sol tarafinda
kalan kismina dogru ikinci bir tiinelin varligint ortaya koydu. Bu ikinci tiinel kismen
birinci tiinelden ¢ikarilan toprakla kapanmusti. Kanal iki fitil i¢in kazumugtl. Fakat
her nedense haydutlar fitillerini dogrudan yakmaktan vaz gegtiler. Fitillerin tistiine
benzine batwrilmig bolea gazete kagidt asmis ve atese vermiglerdi.

L'[llustration dergisinin 23 Mayis Mayis giinii baslayacak olan Paris- (voiturette) ve 47 motosikletin
1903 tarihli 3143 numarali sayisinin Madrid yansinin hazirliklarindan, katildig1 Paris-Madrid yarisi
kapaginda modern teknolojinin arabalarin Tuileries bahcesinde ancak Bordeaux'ya kadar devam
en ¢arpicl yeniliklerinden yaris tartiimasi kapakta resmedilmisti. edebilmisti. Yarisin ilk saatlerine
otomobillerine yer verilmisti. 24 127 otomobil, 23 kiigiik araba pes pese gelen 6lumlii kazalar,

misabakanin iptaline ve ileride de
bir daha tekrarlanmamasina neden

o s o 2 st e s b olmustu. Kazalarda biri Renault
3 4 A 4\l e 1 o
L otomobillerinin tiretici kardeslerinin
SANED] ortancasi Marcel Renault olmak
LE PESAGE DES VOITURES DE LA COURSE PARIS-MADRID zere ti¢ yaris, iki mekanisyen ve

ligl seyirci yedi kisi 6lmusta.

Derginin iginde ise Maurice

Kahn isimli Fransiz gazetecinin
kaleminden 1903 yilinda Selanikteki
Osmanlh Bankasi subesine
diizenlenen bombali suikastin
anlatimina yer verilmisti. Bulgar
komitacilarin gerceklestirdigi

bu olay, donemin anarsik ve
ihtilalci hareketleri arasinda

yerini alan 6nemli bir girisimdi.
Kahn'in makalesini ilging kilan,
suikastin kendisinden ¢ok, .
Abdiilhamid'in imparatorlugundaki
asayis meselesini ve 6zellikle
polisin oynadigi rolii merkeze almis
olmasidir. Zaten uzun olan bu metne
gereksiz derecede uzun bir giris
yazmaktansa, polis-ihtilal-siddet-
asayis eksenine oturan bu yazinin
donemin dinamiklerini oldugu kadar
yurtdisinda olusan imaji ortaya
¢ikarmasi bakimindan dikkat gekici
oldugunu belirtmekle yetinelim.




DINAMIT $OVALYELERi
VE TURK POLiSsi

Selanik, 14 Mayis
I

Turkiye'de 6zel bir polis bakanlig!
bulunuyor; bunun bakanm meclis-i
viikelada yer almiyor ve Zaptiye na-
ziri olarak biliniyor. Hicri 1313 yilimin
(13 Mart 1897-12 Mart 1898) biitge-
sinin takribi rakamlarina bakilirsa
-Turkiye'de her sey ve ozellikle ra-
kamlar takribidir- bu bakanligin ma-
saraflar1 186.589 liraya ulasmaktadir
(yaklasik 4.200.000 frank).

Ozellikle biiyiik merkezlerde ¢ok sa-
yida polis bulunuyor. Her yerde ise
polisin hesabina ¢alisan 6nemli sayi-
da muhbirler mevcut.

Polisin genis ve yeteri kadar tanim-
lanmamis yetkileribulunuyor. Anlas-
malarin korudugu yabancilara disini
geciremiyor. Osmanli tebasiise onun
elinde. Onlar gozliiyor, tutukluyor,
evlerini ariyor ve gereginde hapsedi-

yor. Bazen de onlari 6ldiirtiiyor. Muh-
telif gorevlerini yerine getirirken de
Tirkiye'de bulunmamus birinin hayal
edemeyecegi tiirden bir akil eksikligi
sergiliyor.

Seyahat ve tatilleri simsiki gozetle-
yen polistir: Bu kontrol ile, kamu em-
niyeti bahanesiyle Tirkleri evlerinde
tutmak ve imparatorluk dahilinde
gidis gelislere mani olmakla gorevli
yetkililere yardimda bulunuyor. Kul-
lanilan yontem gayet basit: Her yol-
cudan Osmanl tabiyetinde olanlarin
bir vilayetten digerine gecmeleri igin
sart olan "tezkere” adinda o6zel bir
pasaport isteniyor; yabancilar ise
ayni vilayet i¢indeki her seyahatleri
icin tezkerelerine bir vize almalari
gerekiyor.

Bu basit formalite 6nemli sonuglara
gebe: Ticarete, emege, butin ilke-
nin hayatina ciddi bir engel olustur-
dugu anlasiliyor. Misal: Selanik'teki
bir tiiccar Persembe aksami saat
8'de (bu da olabiliyor) énemli bir
is igin Manastira gelmesini iste-

yen bir telegraf aliyor. Ancak Pazar
giinii yola cikabilecektir: Gergekten
de Persembe aksami vilayet konagi
kapal;; Mislimanlarin kutsal giini
olan Cuma konak biitiin giin kapal.
Cumartesi sabahi, trenin gidis saa-
tinde konak heniiz agik degil; ve tabii
olarak da giinde sadece bir tren var.
Allah'tan, acelesi olan insanlarin ya
yetkililerden bagimsiz olarak vize
elde etmek, ya da vizesiz hareket
etmek i¢in polisin insafina miiracaat
etmek imkanina sahipler. Bir de ka-
bul etmek gerekir ki Tirk polis ciddi
ikna ¢abalarina higbir zaman kayitsiz
kalmiyor. Bu durumda da buna se-
vinmek gerek: lyi kalpli riisvet, ba-
zen abes kurallari yumusatabiliyor.
Yetkililerin vermeyireddettigi tezke-
releri polisi de ayarlamak mimkin
olmasa nasil elde edilebilirdi? Kag-
maya calisan kag Bulgar bu ¢areye
bagvurmak zorunda kalyor?

Aslinda sik rastlanan bu istisnai du-
rumlar disinda polis her seyahatte
ancak iki t¢ kere devreye giriyor.
-Ayrilirken ve de her istasyonda biri

Bulgar
dinamitgilerin
Selanik'teki
Osmanl
Bankasi'ni
havaya ugurmak
i¢cin kazmig
olduklar: lagimci
tiineli.

Kazi sonucunda
ortaya ¢ikarilmig
olan ¢alismanin
tamamu. Sagda
bankanin
harabesi. Solda
sozde Bulgar
bakkalin evi:
Diikkanmin
kepengi inmis
durumda.
Tiinelin
uzunlugu 13
metredir.

Fotograf: Baubin.



¢ogunlukla komiser olan iki polis
memuru, gisenin karsisinda ya daya-
ninda kurulmus oluyor. Giseden ge-
¢en her yolcu tezkeresini gostermek
zorunda. Iki polis, vesikanin gegerli
olup olmadiginikontrol ediyorlar. Ar-
dindan da gayet dikkatlice iizerinde-
ki biitiin bilgileri kaydediyorlar: isim,
meslek, tabiyet, din, yas, genel eskal.
Nihayet tezkerenin tizerine ihtisamh
bir damga vuruyorlar. - Trende po-
lis memurlari ayrilmis bir vagonda
seyahat ediyorlar. Yolda tezkereleri
kontrol ediyorlar: Once gelip aliyor-
lar, sonra da muhtemelen yeni bir

birinde Baba Dumas,' 1793'te asik
oldugu Kralice Marie-Antoinette'i
kurtarmaya hayatini adamis olan
Maison-Rouge $ovalyesinin sagir-
tict hikayesini anlatir.2 Romanin
kahramani, son ana kadar olabile-
cekmis gibi gozilken ama basarisiz-
likla sonuglanan inanilmaz tertibat
aliyordu ve boylece yazar her defa-
sinda kendisini yeni bir tesebbiise
itebiliyordu. Bu tertibatin birinde
Temple Hapishanesi'nin yanibasin-
daki Corderie Sokagi'nda bir ev satin
almasi gerekmisti. Bu evin mahzeni,
Temple'in biifesinin mahzenine biti-

diikkan, iceri girip ¢iktiklarinda kese
kagidinda bir sey tasiyan birkag sa-
dik miisteri haricinde bosalmisti. Ne
mi tasiyorlardi? -Bakkal ile arkadas-
larinin kazmakta olduklar! tiinelin
topragini.

Yeni yapilan kazilarin meydana ¢i-
karttigi tinel 13 metre uzunlugunda.
Mecburen de bir adamin ¢ahisirken
ayakta durabilmesini saglayacak ka-
dar genis ve yiiksek. Havalandirma-
sini bir nalbant korugii saghyordu.
Tunel dikkandan baslayip bir lagim
borusunun altindan gegip Osmanh

Bir de kilolarca dinamit habersiz girebilmisti! Pekiyi nasil? Giimriikten.
Evet. Selanik Liman Idaresi 1.600 kilo agirli§inda ve “balik” olarak

beyan edilen li¢ dev figinun girigini kaydetmis. Ama giimriik kayitlarin-
da bunun tek bir izine rastlanmiyor. Bahgis (riigvet) sayesinde glimriik

resmi 6denmemis.

kopya ¢ikarmak tirtinden kim bilir
hangi esrarengiz ameliyattan sonra
geri getiriyorlar. -Varista biitiin is-
tasyonlarin gikisinda iki polis nobet
tutuyor. Gene tezkerenizi gosterme-
niz gerekiyor ve tizerindeki bilgilerin
tamami bir kez daha kaydediliyor.
Bu ahmakga isin ayrintisini bagindan
sonuna kadar anlatmak istedim; bir
de bunlarin imparatorlugun bitin
demiryollarinda ¢ok sayidaki yolcu
i¢in tekrarlandigini bilince nasil bir
zaman kaybina ugrandigi ve ne kadar
¢ok personelin her giin baglandigini
bir distnin!

Selanik'teki son olaylar, asayisi
saglamak icin vatandaslarin hare-
ketlerine mani olmanin yetmedigini
gosterdi. Tezkerelere vize verip kop-
yalamakta bu kadar mahir olan Tiirk
polisi ise birkag ay boyunca higbir
tehlikeye maruzkalmadan miithis bir
is ¢ikarmayi basarmis olan dinamit
sovalyelerini agiga ¢ikarmak konu-
sunda o6zellikle beceriksiz ¢ikti.

En dnliileri ve en az eglencelileri
arasinda yer almayan romanlarinin

sikti. Gegis saglamak icin ise sadece
bir duvari ortadan kaldirmak yeti-
yordu. Maison-Rouge $ovalyesi de
bazi sadik arkadaslarinin yardimiyla
hi¢ durmadan bu ise koyuldu. Ne var
ki, daha 6nce dedigim gibi, kraliceyi
bu mahzene agilan bir kapidan kagir-
ma plani basarisiz oldu.

Selanik'teki dinamit sovalyelerinin
daha fazla sansi oldu. Maison-Rouge
Sovalyesi'ninkine ¢ok benzeyen
planlar1 basarili oldu.

Eylil 1902'de taninmayan bir Bul-
gar Selanik'e yerlesiverdi. "Frenk”
mahallesinde, Osmanh Bankasi'min
bati cephesinin karsisinda, Colombo
Oteli'nin yakininda bir diikkkankirala-
du. Ditkkan kuguiktii. Cok yiiksek fiya-
ta kiraladi. Rahat kalmak i¢in su sir-
ketine birkag aylik ticretini 6nceden
pesin 0dedi. Ardindan da 420 frank-
ik mal getirip raflara yerlestirdi. Ilk
zamanlarda mahalleli ya da oradan
gecen birkag misteri dilkkanin igine
kadar girdi. Fakat onlari hizla sogut-
tular: Aradiklari mallar bulunmuyor-
du; gelmesi giinler siirecekti; ya da
o denli abartil fiatlar isteniyordu ki
miusteriler kagiyordu. Kisa zamanda

Bankasi'na variyor. Diiz degil, farkl
uzunluktaki kisimlardan olusan kirik
bir ¢izgiyi takip ediyor. Tinelin her
bir kismin uzunlugunu, egimi, genis-
ligi vs. belirten rakamlarla basmii-
hendisi tarafindan ¢izilmis plamni
gordiim. Hayranlik uyandiran bu ¢a-
lisma, bazilarinin dedigi gibi, s6zde
bakkalin aslinda Bulgar ordusunda
istihkdm subayi oldugunu diisiindi-
riyor.

Tinel bitirildiginde ise ucuna bom-
ba, ardindan da fitil yerlestirilmisti.
Ve sonug alindi.

Yapilan kazilardan Colombo Oteli'ne
dogru, yani sokagin dikkanin sol ta-
rafinda kalan kismina dogru ikinci
bir tiinelin varliginiortayakoydu. Bu
ikinci tiinel kismen birinci tiinelden
¢ikarilan toprakla kapanmisti. Kanal
iki fitil icin kazilmisti. Fakat her ne-
dense haydutlar fitillerini dogrudan
yakmaktan vaz gectiler. Fitillerin is-
tiine benzine batiriimig bolca gazete
kagidi asmig ve atese vermislerdi;
kagitlari tutan sicim onlarla beraber
yanacagindan, birka¢ dakika sonra
kagitlar fitillerin iistiine diiserek on-
lar1 atesleyecekti. Bu ince hesap tut-



madi: Karbonik asit sizintis1 kagitlari
sondiird.

Iki kanalin bitis noktasinda patla-
mamis iki iri damacana nitrogliserin
bulundu. Bakkalin diikkaninda ve
mahzeninde siseler asili duruyor-
du; fakat iclerinde ne oldugu heniiz
bilinmiyor, zira bunlar inceleyecek
olan o6zel komisyon heniiz tayin
edilmedi.

11

Bu denli karmasik planh bir ¢als-
manin polisin siiphesi uyanmadan
aylarca gergeklestirilmis olmasi,
Tirkiye'den bagka bir iilke s6z konu-
su olsa inanilmasi gii¢ bir durumdur;
ne var ki Tiirkiye'de inaniimaz ger-
¢ek oluyor. Daha siddetli bir baskiy:
miimkiin kilmak igin suikastin polis
tarafindan diizenlenmis olabilecegi
varsayimi kabul edilecek gibi de-
gildir. En fazla belki polisin bakkal
dilkkanina gidip gelen taninmayan
Bulgarlarin gidip gelmelerine biling-
li ve ard niyetli olarak g6z yummus
olabilecekleri disiiniilebilir. Polisin
plandan siiphelenmedigi kesin; her
ne sebeple olursa olsun buna mii-
samaha gostermis olabilecegine ise
inanmak gii¢ geliyor. Ancak orada
bir ihtilal hiicresi oldugunu dusi-
niip, palazlanmasina miisaade edip
ardindan, en uygun zamaninda, bii-
yiik bir gayretle onu yok edip bunu
da sert tedbirler i¢in bahane etmek
istemis olabilir. Gribouille'as yarasir
bu tiir Makyavelik diisiince tam da
Tiirklere yakisir.

Akla bir soru daha geliyor: Bu kadar
biyiik patlayici miktarlari lkeye
nasil girmisti? Elektrik i¢in dinamo
gerektigi ve dinamo kelimesi akla
dinamiti getirdigi icin elektrigin ya-
sak oldugu; potasyum kloratin ec-
zacilikta bile yasaklandigi; bir okul
miduarintn  6grencilerin  eglencesi
icin ahsap giille oyunu ismarladigin-
da soz konusu toplarin bomba ol-
masindan korkuldugundan giimriik-
te alikondugu -evet, gergekten!- ,
ardindan da zararsiz olduklarindan
emin olmak igin testereyle kesildigi
bir iilkeye! Bir de kilolarca dinamit
habersiz girebilmisti! Pekiyi nasil?

Giimriikten. Evet. Selanik Liman ida-
resi 1.600 kilo agiriginda ve "balik”
olarak beyan edilen ii¢ dev figinin
girisini kaydetmis. Ama giimriik ka-
yitlarinda bunun tek bir izine rast-
lanmiyor. Bahsis (riisvet) sayesinde
gumriik resmi 6denmemis. Oysa
gumrilk memurlarini polis gozetli-
yor. Ama polisi gozetleyen yok. Bir
bosluk s6z konusu.

v

Olaylarin meydana gelmesine mani
olamayan Tiirk polisi acaba olaylar
bir kere olduktan sonra nasil davra-
niyor? Sasirtict bir sakarlikla.

Yerine getirilmesi gereken ilk go-
rev, bagka mahallelerde de patlayici
dosenip désenmedigini ve yeni fe-
laketlerden korkmak igin bir sebep
olup olmadigint arastirmakti. Bu
yonde hicbir sey yapilmadi.

Ona mukabil biitiin Bulgar nifusa
karsi harekete gegildi. Tiiccar, isgi,
hizmetgi, biitiin erkekler tutuklanip
hapse atildi. Askerler karsi koyan-
larin ya da bomba tasiyanlarin hep-
sini oldiirdii. Halkin heyecaninin
etkisiyle ilk giinlerde bu kurbanla-
rin sayist ¢ok abartildi; bugiin hala
kesin bir sey soylemek zor. Topla-
digim muhtelif rakamlara gore yak-
lagik 150 6lii rakami gergege yakin
goruniyor. Soylenebilecek olan
bundan ibaret.

Ancak bu o6liimlerin de liizumsuz
oldugu soylenebilir. Fakat gene de
her seye ragmen islerin nispeten iyi
gectigini kabul etmek gerekir. Oyle
goriiniiyor ki Istanbuldan gayet
sarih itidal emirleri gelmis. Selanik
Valisi Hasan Fehmi Pasa ise bu zor
giinlerde her tirli takdire sayan bir
sogukkanlilik gosterdi.+ Felaketin
ertesi giinu arabayla Selanik sokak-
larini dolasip, herkese hitap ederek
asker ve polisin asayis igin yeterli
olup halkin karigmasini kesin bir se-
kilde yasakladi. Genel olarak, birkag
kaginilmaz istisna disinda, subay ve
askerler de diizgiin bir sekilde hare-
ket ettiler. Bir tek polis berbat bir
diizenle tam bir ferasetsizlik ornegi
verdi.

Sahiplerinin yoklugunda ticaretha-
nelerde aramalar yapildi. Yahudi ve
Arnavutlarin yardimiyla polisler is-
tisnasiz bitiin ellerine gegirdiklerini
hi¢ incelemeden alp gétiirtiyorlard:.
Isyan hareketiyle en ufak bir alakasi
olmayan muhasebe kayitlar, muha-
berat, ticaret evraki,senetleroldugu
gibi yok oldu. Aym sekilde, sadece
Bulgar olmak hapse gotirilmek igin
yeterli bir nedendi. isleri sayesinde
refah ve siikiinet i¢inde olan ve bu
nedenle muhafazakar olup her tiirlii
ihtilal kargasasina karsi olan tiiccar-
lar "Dahili Teskilat" tiyeleri gibi mu-
amele gordiiler. Bu muazzam hata,
baski bahanesiyle isyancilara yeni
iyeler kazandiracak.

Ciddiyeti sayesinde daha acimasiz
felaketlerin oniinii alma iddiasini
tastyan genel bir tedbirin alinaca-
gindan bahsediliyor,

Genel Mifettis Hilmi Pasa, hiikii-
mete bitiin siupheli Bulgarlarin
Anadolu'ya surilmesini teklif edi-
yor. Fakat acaba hi¢ disiindi mi
ki boyle bir tedbirin gerceklestiril-
mesi uygulamada Turk polisinin en
ufak bir sekilde sahip olmadigi bir
vekari, bir itidali, bir inceligi gerek-
tirir? Makedonya'da uygulanacak
bir stpheliler kanunu, polisin keyfi
hareketlerine agilacak bir kapidir.
Kendine Bulgar diyen biitiin Make-
donlar siipheli konumunda. Odeme
durumunda olanlara hemen istekte
bulunulur: Siirgiinden  kurtulmak
icin bahsis teklif edilecektir. Polis
ise tath bir kar elde eder...

Maurice Kahns

DIPNOTLAR
Alexandre Dumas [Pérel (1802-1870), meshur
Fransiz yazar.
Alexandre Dumas'nin Alexandre Gonsse de
Rougeville’in (1761-1814) hayatindan milhem ve
1846 yilinda yayimlanmis olan romani.
Comtesse de Segur'iin La aceur de Gribouille
(Gribouille’un Kiz Kardesi, 1862) romanindaki
Gribouillekarakteri, aptallig: yizinden
mitemadiyen icinden ¢ikilmaz durumlara disen
bir delikanhdir.
Mayis 1902'den Eyliil 1904'e kadar Selanik
valisi olan Batumlu Hasan Fehmi Paga (1836~
1910).
Maurice Kahn (1875-1928) adindaki Fransiz
gazeteci ve yazar. Selanik ve Makedonya'daki
tecriibe ve intibalarimi Courriers de Macédome
(1903) isimli bir kitapta toplamustir.



Sisam’in flan-i itlhak:
1 ARALIK 1912

SABAH

Viyana 29 Tesrinisani — Atina'dan
bildiriliyor:

"Etaimera” gazetesi nesrettigi bir
mektupta Pazar giinii Sisam'in
Yunanistan'a ilhaki ilan edilecegi
bildirilmektedir.

Sabah Mektepler
Agulacak

1 ARALIK 1912

SABAH

Istanbul Vilayeti Maarif
Miidiriyeti'nden

Lehii'l-hamd bu giinlerde kolera
hastaligi kesb-i hifret ettiginden
lazalma gosterdigindenloniimiizdeki
Pazartesi giininden itibaren
bilumum mekatib-i resmiye ve
hususiyenin kiisadiyla tedrisata
miibaseret edilmesi lizumu Maarif
Nezaret-i celilesinden is'ar edilmis
olmakla ilan olunur.

Kalp Akge Siirenler
1 ARALIK 1912
SABAH

Kumkapi civarinda fanilaci Ohannes
ve ¢iragl Rumelili muhacirinine
para tebdil bahanesiyle kalp akge
stirdtigli zabitaca gorulmekle
haklarinda tahkikat icra ettirilmis
ve netice-i tahkikatta merkumanin
bunu sanat ittihaz ettikleri
anlasilmakla evrak-1 tahkikiyesiyle
beraber Dersaadet Bidayet
Miiddei-i Umamiligi'ne teslim
olunmustur.

Selanikte

Bir Hadise

3 ARALIK 1912

SABAH

Noye Fraye Presse gazetesinin
istihbaratina nazaran Yunan

Krali namina Selanik'te Ayamina
Kilisesi'nde icra olunacak bir

ayine davet edilen ecnebi
konsoloslar davetnamenin iizerinde
(Makedonya ve Teselya Krali)
ctimlesi bulunmasindan dolay:
daveti kabulden imtina etmislerdir.
Ahali Yunanlilarin serrinden fes
giymeye cesaret edemeyip kalpak
ve sapka giymektedirler.

Tayyare

3 ARALIK 1912

SABAH

Evvelki giin Makrikoy'iinde Miilazim
Osman Bey'in taht-1 idaresinde
bulunan askeri tayyare itare
edilerek [ugurularak] bin bes yiiz
metre kadar irtifaa yiikselmis ve
Catalca'ya dogru siiratle tayy-1
mesafe etmis ve mahall-i mezkira
inmistir.

Bir Protesto

6 ARALIK 1912

SABAH

Liberta gazetesinden okunduguna
gore Yunan ve Bulgar asakirinin
Makedonya'da irtikab ettikleri
mezalim hakkinda Bab-1 Ali
yeniden Diivel-i Muazzama'ya bir
protestoname gondermistir.

Dedeaga¢’ta Mezalim
6 ARALIK 1912

SABAH

Dedeaga¢ Alman Konsolatosu'na
gonderilen bir raporda sehr-i
mezkirda irtikab edilen mezalime

dair bazi malumat i'ta olunmaktadir.

Gerek bu malumattan, gerek sehr-i
mezkirdan gelebilen baz yolcularin
ifadatindan anlasildigina gore
Bulgarlar Dedeaga¢'a dahil olunca
Islam evlerine girmisler, onlerine
gelenleri katl eylemislerdir. Bundan
maada zi- kiymet [degerlil esyayr da
der-cep etmislerdir.

Bu derece vahsete kanaat
edemeyen Bulgarlar [slamlarin
meskin olduklari bir mahalleye

de ates vererek biitiin evleri ihrak
eylemislerdir.

Kahraman Bekir
9 ARALIK 1912
SABAH
Yunan Veliahd: Kostantin Selanik
gazeteleri ile beyanname-i atiyi
nesreylemistir:
Yunan memurini ile ahali-i
mahalliyeye

Biz, Yunan Ordusu Bas Kumandani,
Yunan Veliahdi Kostantin an-asl
laslindal Arnavut olan Bekir
Aga'nin Osmanlilardan miirekkep
bir cete teskili ile Yunan asakirine
ve Hiristiyanlara kars! taarruzatta

bulundugunu, bir ¢ok karyeler ihrak
ve pek ¢ok kimseler itlaf eyledigini
nazar-1 dikkate alarak Bekir Aga'yi
itlaf edecek olan kimseye on bin
drahmi miikafat ita edecegimizi
ilan ederiz. Bu miikafat ordu
sandigindan ita edilecektir.

Bu beyanname gazeteler ve
ilannameler ile her kese bildirilsin
ve ayin-i ruhani esnasinda
kiliselerde okunsun.

Florina 1 Tesricani 1912

Veliahd Prens Kostantin

Osmani Edebiyatinin
Vazijesi

20 ARALIK 1912

SABAH

Osmanischer Llyod gazetesi bu
serlevhaile yazdigi bir makalede
su sirada Osmanl edebiyatina
terettiib eden vezaiften bahs
eylemektedir. Refikimiz, Meclis-i
Mebusan'in dagildigi sirada Doksan
Uce Dogru ser levhasiyla bir

siir viicuda getiren Tevfik Fikret
Bey'in, bugiin millet daha agir
endiseler icinde bulundugu halde
neden siikat ettigini soruyor.
Diger iidebamizin da siikitundan
bahs eyleyerek beyan-1 hayret
ediyor ve muharrirlerimizin

elan Muopassant'in ve sairenin
eserlerini takip edecek yerde
tarih-i milliyemizi bir parca tetkik
etmelerini ve zamanimizin vezaif-i
ictimaiyesini nazar-1 dikkate
almalarini tavsiye eyliyor.

Sanl Bir Ciir'et

23 ARALIK 1912

SABAH

Bir Islam kadininin kahramanhgini
musavver olan fikra-i atiye aksam
¢ikan rifekamizdan birinde
okunmaktadir:

Catalca'da muharebe vukuundan
bir giin evvel Bulgar pisdar
siivarisinden bir kol, ansizin Islam
koylerinden birisine girer ve biitiin
koyii ev ev dolasarak ika etmedik
mezalim birakmaz. Pisdar kolunun
zabiti de tesadiif ettigi hanelerden
birine girerek oda iginde yatan ti¢
giinliik logsa bir islam kadiniyla,
yaninda da istikbalimizin sanh
kuvvetlerinden mini mini bir



nevzad gorur. O dakikaya kadar
takip ettikleri istisal siyasetini icra
ederek nevzadin re's-i masumunu,
seyf-i zalimiyle kat'etmekte [masum
yavrunun bagini zalim kiliciyla
kesmekte| tereddiit etmez. Basit
bir ameliye-i cerrahiye yapar

gibi bila futar ve lakaydi icra

ettigi bu melin hareketinin bir
miukafatin istiyormuscasina yatakta
yatan kahraman Islam kadinina
tevecciih ederek "sen benim

karim” olacaksin der. Benliginde
volkanlar kadar muazzam bir
galeyan ve feveran-i dini hisseden
bu Islam kadin siikat eder. Fakat
zabitin def-i hacet etmek iizere
kaput ve sapkasini ¢ikarmasindan
istifade ederek onlari iizerine
gecirdigi gibi kap! 6ntinde duran
hayvanina binerek Catalca’daki
Osmanl hudut-1 miistahkemesine
yetisir. Ug giinliik logsa olan bu
bahadir islam kadininin tarihte
emsaline nadir tesadiif olunur,

bu efsanevikahramanligi zabitan
arasinda derin bir hiss-i takdir

ve hayret tevlit eder. Bugiin bu
kadin Istanbul hastahanelerinden
birinde tedavi edilmektedir. Son
dakikada tahammiil ettigi azap ve
yorgunluktan dolayi azicik muzdarip
bulunmaktadir. Kendisi i¢in Cenab-1
hak'tan mesut bir 6miir, sanlt bir
istikbal temenni eyleriz.

Selanik Mektubu

25 ARALIK 1912

SABAH

Feci Levha

6 Kanunuevvel 328

Gegen giin gonderdigim mektupta
Makedonya'ya medeniyet

ithal edeceklerini beyan ve

ilan eden mattefikinin irtikab
eyledikleri mezalimden bir nebze
bahsetmistiml.....|

Bugiin de Rumeli ahvalinden,
sehrimizdeki Osmanhlarin

hal-i felaket numunelerinden
bahsedecegim. [.....]

Gasp ve Sirkat

Sehrin teslimi tarihinden bugiine
kadar gerek sehir dahilinde, gerek
haricinde vuku bulan sirkat ve gasp
ef'alinin bir mifredatini yapmak
lazim gelse sayfalar doldurmak
icab eder. Diisman askeri ve

bunlara pisdarlik eden sivil eskiya
sehir dahilinde ne kadar hicri
emakin varsa hepsine cebren

dahil oluyor, yiikte hafif pahada
agir ne bulurlarsa aliyorlar. Hatta
sokakta giipegiindiiz silah taharrisi
bahanesiyle gelip gegenlerin
uzerlerini arayarak saat, kordon,
para hiilasa kiymettar ne bulurlar
ise der-cep ediyorlar. $ehrin
bilhassa ahali-i islamiye ile meskin
bulunan kale kahveleri civarinda
irtikab edilmedik rezalet ve hiyanet
kalmamistir. Zavalli ahali-i Islamiye
geceleri ta-be-sabah [sabaha kadar]
rahat uyku uyuyamiyor ve her
dakika bir baskin endisesiyle melil
ve mahzun oturup duruyorlar.....]
Civar kurave kasabatta koyun ve
sair ¢ift hayvanatindan eser bile
kalmamus, bunlar siirii siiri sehre
getirilerek Yunan ve Bulgar askeri
tarafindan ahaliye yok pahasina
satilmakta bulunmustur.|.......]
Ciftlik eshabinin dugar olduklar:
zarar ve ziyan her tirlii tahminin
fevkindedir. [.....]

Ciftliklerde hayvanat, zahire ve
tohum namina hicbir sey kalmadig,
hatta bir ¢ok ciftlikler hak ile
yeksan edildigi icin harbin netice-i
katiyesinden sonra dahi Rumeli
senelerce biiyiik bir sefalet ve
harabiyetin mukirri olacak ve
buraya medeniyet nesretmek
iddiasiyla gelenler senelerce
karsilarinda bos bir saha, serapa bir
kabristan bulacaklardir. Selanik'te
biyiik giftlikat eshabindan birinin
hayvanat ve tohum bedeli olarak
zayiatinin altmus bin lira raddesinde
oldugunu soylemek ika edilen zarar
ve ziyanin derecesine bir misal olur.
Tehditler

Giin gegmiyor ki sehir halkindan
bir veya ikisi bir tehdit mektubu
almasin ve yahut bir tecaviiz fiili
karsisinda bulunmasin. Bundan

on giin evvel sehrin en muteber
tiiccarindan Ahmet Kapanci
Efendi'nin yalisina bes on Yunan
neferi dahil olarak kendisini ve
ailesini 6limle bi't-tehdit hane
iginde bulabildikleri miicevherati ve
altin ve giimiis evaniyi [kap kacagil
ve nukud-1 mevcudeyi kamilen ahz
ve gasp ederek firar etmislerdir.

Bu esyanin mecmu-i kiymeti iki

bin liray: tecaviiz ediyor. Yalilarda
daha birgok tiiccarin hanelerinden
binlerce lira kiymetinde esya
cebren ahz ve gasp edilmistir. |......]
Tehdit olunanlarin bir kismi
gosterilen mahale meblag-1 kafiye
itasina mecbur olmugslar, bir kisim
digeri de birer suretle sehri terk ile
firar eylemislerdir. Burada kalan
bazi serikinden de hanelerinde
maash adamlar yatirmak ve pek
nadiren disariya ¢ikmak suretiyle
tahlis-i nefs etmeye ¢ahsiyorlar.
Tehdidatin ve tecaviizatin ne
derce fevkalade viis'at kesbettigini
anlayabilmek icin mahallede her
gece miitemadi feryatlar isitildigini
soylemek kifayet eder. Ahali-i
Museviye birer polis diidiigu tedarik
ederek tecaviiz vukuunda bu
dudiiklerle istimdat etmekte oldugu
i¢in sabaha kadar her taraftan
dudiik sesleri duyulmaktadir.

26 ARALIK 1912

SABAH

Sehrimizin en maruf ve muktedir
sportmenlerinden miirekkep bir
heyet-i mahsusa Kanunuevvel
efrencinin yirmi dokuzuna miisadif
onumiizdeki Pazar giint igin
mitkemmel bir bisiklet miisabakasi
tertip etmistir. Sahne-i miisabaka
Sisli'den Haciosman bayirina azimet
ve avdet olacaktir. Miisabikin
meyaninda ihraz-1 muvaffakiyet
edenlere miiteaddit kiymettar
miikafatlar tevzi olunacaktir. Ez-an-
cimle birinciye gayet kiymettar

bir hediye verilecegi gibi ikinci
derecede miikafat olarak da suret-i
mahsusada ihzar edilen milkemmel
bir tathir ve tamir edevati takdim
olunacaktir. Ugiincii miikafat da
kiiciikk modelde ayni edevattir.
Miisabakaya istirak arzusunda
bulunanlar diirrace siivarlar (Roci
Vilfot) fabrikasinin Pangalti'ndaki
acente dairesine miiracaat etmeleri
lazimdir.

Miisabikin Pazar giinii saat iki
bugukta Hirriyet-i ebediye
tepesinde Abide-i Hiirriyet yaninda
bulunmalidirlar. Hareket isareti
oradan verilecektir.



“Kadinlar
Vardir”,

sarkisi feminist
protesto
yiiriiyiislerinde
slogan olarak da
kullanldi.

DUNYA'DAKI KADIN MUZELERI

Guntimiizde miizeler, belli bir tarih anlaytginin tiretilmesinde rol almantn yant sira hem
toplumaal sorunlarin ele alindi§t bir tartiyma platjormu olarak hem de daha iyi bir gelecek
yaratmak ag¢isindan kentsel bir aktér olarak iglev tistleniyorlar. Bu gercevede Almanya’da ve
Tiirkiye'de kadin kent miizesi kurulmast siirecinde aktif olarak yer alan geg¢ti§imiz aylarda
Istanbul’da gesitli toplantilarla, réportajlartyla basinda yer alan Meral Akkent kadin miizesi
konseptinin diinyadaki érneklerini ve [stanbul Kadin Miizesi'nin nasil bir amagla yola
etktigint anlatiyor.

MERAL AKKENT

“KADINLAR VARDIR"
SLOGANI MUZEDE
Kadin miizeleri unutulmus/
unutturulmus kadin tarihinin
arastirildig), belgelendigi,
gorunir kindigs, heyecan
verici yeni kesiflerin genig
cevrelerle paylasildigi, var
olan miizelerdeki dengesiz
cinsiyet temsili politikalarinin
tespitedilerek alternatif
modellerin gelistirildigi,
degisim talep eden, degisime
cesaretlendiren, "Kadnlar
Vardir™ifadesinin miize
oldugu mekanlardr.

Var olan miizelerin kadinlari
yeterince goruniir kilamadigi,
kadn bellegi olusmasinin
fiziksel ortamini yaratamadigs,
kiz ocuklar ve kadinlar

i¢in olumlu rol modelleri
sunamadig bir ortamda;
temsil sorununu tartismaya
acmak, ifsa etmek, alternatif
modeller sunarak degisimi

g rgeklestirmek igin kadin
miiz | ri ortaya gikiyor.

Miiz | rd , anaun kadin

oznesiz sunulmasi "seyredilen”

degil, sanat "yapan” kadinlari
arastiran kadin muzelerini,
tarih sunumunda kadin
oznesi eksikligi, kadin tarihi
konusunda ¢alisan kadin
miizelerini, ataerkil tarih
yorumu ve bu yorumu
anaerkil kadin tarihi ile
tamamlayan kadin miizelerini
ortaya ¢ikardi. Ayrica "erkek
meslegi” kavramini tartismaya
acan ve bu alandaki kadin
“varhgim” tescilleyen

kadin miizeleri, go¢ alan
toplumlarda kiiltiirlerarasi
karsilastirmali metotlarla
onyargilari tartismaya agarak
sergilerini ayrimcihga kargi
bir strateji olarak kullanan
kadin miizesi konseptleri de
vardir. Kadin miizeleri, tarihin
cinsiyetlendirilmigliginin
farkinavarildiginda bir
muhalefet mekan olarak
olustular ve alternatifler
sunarak degisim talep ettiler.

Miizeler toplumun aynasidir.
"Gug¢" ve "kimlik" kavramlar
ile birlikte okudugumuzda
politik anlamini fark

ttigimiz miizelerin, nereden

geliyoruz, oldugumuz yer
neresi ve hangi yone gitmek
istiyoruz sorularina da cevap
icermeleri nedeniyle, kimlik
uretme islevleri de vardir.
Resmi tarihin sergilendigi
miizelerdeki "kadin varlig /
temsili" genellikle toplumdaki
gelismelerin gerisinde kalir.
Kadin miizeleri, toplumun
gergege uygun yansitiimasi
kaygisini tagirlar. Her

miizeyi, "Kimler ve neler
sergileniyor, kimler ve neler
sergilenmiyor?” sorusu
esliginde gezmek, "Neden
kadin miizesi gerekli' sorusunu
da cevaplar.

Kadin miizelerinin bir
muhalefet alani olarak ortaya
¢ikmasi da bu tiir sorularla

ve temsilde fark edilen
oransizlik nedeniyle olmustur.
Ornegin, diinyadaki tiim

sanat miizelerinde sergilenen
eserlerin sadece %4'Uniin
kadin sanatgilara ait olmasi
tespiti, bir grup kadinin

bunu tersine cevirerek %96
oranindakadin ve %4 oraninda
erkek sanatgilarin eserlerini
sergileme stratejisini de ortaya
¢ikarmistir. Kurulus calismalari
siiren FemArtMuseum
(Amsterdam), bu konseptle
sanat miizelerinde var olan
ama genellikle gozden

kagan bu orantisiz temsili

ifsa etmeyi hedeflemistir.
Benzer durumu ifsa etme
baglaminda miize olmayan
ama kadin ve sanat konusunda
kadin miizelerinin kullandigi
verilerin kazanlmasinda son
derece onemli rol oynayan
Guerilla Girls grubunun
calismalarini da hatirlamalyiz.
1985 yilinda Museum of
Modern Artin (New York)

"An International Survey

of Painting and Sculpture”
baghigi altinda hazirlanan ve
¢agdas sanatcilarin eserlerinin

sunuldugu bir sergide 169
sanatgi arasinda sadece 13
kadin olmasini ve sanatgilarin
dasadece Avrupa'da ve
ABD'de yasayan beyazlardan
segilmesinin infialini dile
getirmek i¢in bir protesto
eylemi baslatan Guerilla Girls,
bueylemlerini giiniimiize
kadar araliksiz suirdirdiiler ve
yaraticilhkta sinir tanimayan
esprili bir dille? birgok etkili
poster aksiyonlari yaptilar.
|fsa etmek, kadin miizelerinin
muhalefet yontemlerinden
sadece bir tanesidir. Bir

diger muhalefet yontemi ise,
alternatif(ler) tiretmektir.

1981 yiinda Bonn'da

kadin miizeleri tarihinde
"Kadin Miizesi", adini

ilk kez kullanacak olan
Frauenmuseum, kendisi

de sanatg¢i olan Marianne
Pitzen'in girigimi ve
disiplinlerarasi ¢alisan bir
grupakademisyenkadinin
destegiyle, geleneksel
miizelerde kadin sanatgilarin
yeterince temsil edilmemesine
karg: bir tepki olarak kuruldu.
Ayni yi1l Washington'da
"Kadinlarin sanatta yarattigi
harikalar”i gostermek
isteyen ve kadin sanatgilarin
eserlerinden olusan genis

bir koleksiyona sahip olan
Wilhelmina Cole Holladay
("1922), evinde bulunan 6zel
koleksiyonunu haftanin belli
giinlerinde ziyaretgilere

acti. Ve bir kadin sanatgilar
miizesinin ¢ekirdegini
olusturdu. Holladay, kurmay:
diisledigi miizeyi, 1983 yiinda
Beyaz Saray yakimndaki
78.810 metrekarelik bir
binayi satin alip, onararak
gerceklestirdi. 1987 baharinda
National Museum of Women
in the Arts (NMWA)* adi
verilenmiize, feminist

sanat tarihgisi Dr. Eleanor



Tufts’un kiiratorliigiini
yaptigr "Amerikal Kadin
Sanatgilar:1830-1930" sergisi
ileagildi*

Berlin'de 1986 yilinda

ads "Sakl Miize" olan Das
verborgene Museum'u® kuran
sanat tarihgisi kadmnlar,
amaglarim sanatgi olarak
onemsenmeyen ve bu nedenle
eserleri miize depolarinda
tutularak adlari unutulan /
unutturulan kadin sanatgilara
dikkat cekmek ve "sakl”
kalmis sanatgilarin eserleri
miizelerin sergi salonlarinda
yer buluncaya kadar Das
verborgene Museum'u gerekli
bir kurum olarak agik tutmak
olarak belirlediler.

Sanat ve kadin baglaminda
bir¢ok diger hazirlayici
faktorle birlikte,
cesaretlendiricilikleri ve
esinlendiricilikleriyle gozardi
edilemeyecek kadar 6nemli
olan bu tir ¢alismalar, ABD
ve Fransa'da 2002 ve 2009
yillarindaki degisimlere yol
actilar: Kadin miizelerinin
“geleneksel” miizelerdeki
cinsiyet temsili politikalarini
etkileyen rollerine, Brooklyn
Museum (New York) ve
Centre Pompidou (Paris)
orneklerine bakmak ¢ok
anlamhdir.

2002 yilinda Brooklyn
Museum, miizenin ana
koleksiyonuna entegre
oldugunu séylemek miimkiin
olmasa da, "yirminci yuzyihn
sonlarinda ortaya ¢ikmis en
etkili sanatsal hareketlerden
birisi olan feminist sanatin
oynadig 6ncii rolii ve
feminizmin kiiltiirel katkilarim
gostermek, feminist sanatin
anlam: hakkinda yeni nesilleri
bilgilendirmek ve feminist
diisiinceyi sunabilmek"® igin,
diinyanin ilk feminist sanat
merkezi olanElizabeth A.
Sackler Center for Feminist
Art' agti.

2009 yilinda ise, karar

verme yetkisine sahip
kuratérlerin, bu yetkilerini
kendi miizelerindeki cinsler
arasindaki temsil sorununu
kararli bir konseptle nasil
dengeleyebileceklerini
Centre Pompidou'nun
koleksiyonundaki kadin
sanat¢1 oranim %17'ye ulagtiran
Camille Morineau gosterdi.
Centre Pompidou'nun
kuratora Camille
Morineau'nun tespitlerine
gore 2009 yilinda The National

Gallery deki(Londra) 2300
tablodansadece 4 tablo kadin
sanatgilarin imzasini tasryordu
ve Louvre Miizesi'ndeki
35.000 tablo arasinda birgok
nii kadin resmi olmasina
karsin, tek bir kadin ressamin
bile eseri bulunmuyordu.
Centre Pompidou'nun
koleksiyonlarindaki durum da
bu 6rneklerden farkh olmadigi
igin, Morineau, kiirator
olduktan sonra bu dengesizligi
"diizeltmek"” amaciyla eser
satin alma politikasindaki

s6z hakkini kullanarak
koleksiyonlardaki kadin
sanatgilarin oranmini planl
olarak artirmaya baslad:. Bu
oran dort yil iginde %17'ye
¢ikarmayi basardi. 2009
yilinda, 20. ylizyihn 200 kadin
sanatgisinin 500 eserini
"ellesaCentrepompidou”
baghgy ile sergiledi.® Sergi
tamtim yazisinda "Diinyada

ilk kez, bir miize kendi
koleksiyonunun kadins
tarafim goruntiliyor.”

yazdi ve Centre Pompidou
koleksiyonundaki #%i7'lik
kadin sanatgi oranini Fransiz
parlamentosundaki %17'lik
kadin parlamenter orani ile
karsilastirarak, toplumdaki
cinsler arasi esitsizlikle, sanat
diinyasindaki dengesiz temsil
arasindaki baglantiys 6zellikle
vurgulads.®

KADIN TARIHINi
GORUNUR KILMAK
1980°lerdeki ikinci feminist
dalga her seyden 6nce

kadin arastirmalarinin
kurumsallagmasinayol

agti. Universitelerde kadin
arastirmalari boliimlerinin
agilmasi, aragtirma
yontemlerinin gesitlenmesi,
disiplinlerarasi arastirmalarin
kadin aragtirmalarindaki
konu gesitliligini saglamasi,
1987 yilinda International
Federation for Resarch

in Women'’s History'nin
(IFRWH)'® kurulmasi, 1989
yilinda ilk uluslararasi

kadin tarihi arastirmalari
dergisi Journal of Women’s
History'nin yayinlanmaya
baslamasi kadin miizelerini
besleyen kaynaklar oldular.
Kadin miizelerinin sayisini

ve iceriklerini etkilediler.
Kadin miizeleri boylece

aym zamanda akademik
verilerin daha genis cevrelerle
paylasilabilecegi mekanlar da
oldular.

Miizelerdeki "kadin”
gorundrlilugini saglamak
amaciyla gelistirilen
konseptler tabii ki, sadece
"sanat ve kadin” baglaminda
kalmad:: Kadin tarihinin
kadinbakis agistyla nasil
tanimlanabilecegini,
kadinlarin kendilerini kendi
anladiklar! sekilde nasil ifade
edebileceklerini tartisan
modellerin uygulandig
etnoloji, arkeoloji, tarih veya
politik icerikli kadin miizeleri
kuruldu. Var olan miizelerdeki
cinsiyet temsilindeki
dengesizlik, bu dengesizligin
koleksiyon politikasindaki

ve miizelerin sunumlarindaki
tezahiirlerine alternatif
konseptler gelistirildi. Bu
konseptlerin en miitevazi"
olanlari Avustralya'daki*
veya ABD deki" "Pionieer
Momorial Hause” ya da "Hall
of Fame" gibi onurlandirma
salonlari tarzinda olabilecegi
gibi, Texas Eyaleti ndeki
(ABD) Cowgirl tarihini
belgeleyen, eyerler, giysiler,
biyografilerin sunuldugu,
hatta icinde atlarin, ahirlarin
ve kiz gocuklarina at binme
olanagi veren bir alani da olan
National Cowgirl Museum and
Hall of Fame veya 30 milyon
dolar bagis toplayarak,
gliniimiiziin en modern teknik
donanimli miize binasina

sahip kadin tarihi miizesi Guerilla Girls

The Women's Museum (ABD, POS[C(I'RBI;SWOHU.
ibi ¢6 2004 (Referans

Pa]las) gibi g6z kamastirici T e

ornekler de ortaya ¢ikti. LaGiande

odalisque, 1814,

CESITLILIGIN Paris, Musée du
DAYANILMAZ Louvre.)
CEKICILiGi

Miize mutlaka bina i¢inde

mi olmalidir? Ttim kamusal
alanlar, bir kadin miizesinin
etkinlikleri icin nasil
kullanilabilir? Kadin miizesi,
koleksiyon sahibi olmak
zorunda midir? Neden sadece
gegici sergiler yapan bir kadin
miizesi olmayalim? Sadece
sanal kadin miizesi olmanin
getirdigi olumlu yonler
nelerdir? Kadin miizelerinin
gorevi feminist icerikli sergiler
midir, yoksa politik angajman
daha genis bir cercevede mi
anlagiimalidir? Bir kentin

tiim miizeleri nasil "kadin
miizesi” yapilabilir? Sosyal
cinsiyet, kadin miizesinde
nasil tartisimalidir? Gog

alan iilkelerde hangi farkl
kadin miizesi konseptlerini
gelistirebiliriz? gibi kadin
miizelerinin kendilerine
sorduklari her soru, kadin
miizelerinde ¢esitlilige yol
acmistir. Bir kentin tiim
miizeleri nasil "kadin miizesi’
yapilabilir? sorusuna cevap
arayislari, Viyana Kenti Kadin
Biirosu'nun (Frauenbiiro Stadt

T0



ellesa
Centrepompidou
sergisinden.

Wien) 2003 yilinda sanal kadin
miizesi muSIEum -displaying:
gender projesiyle sonugland:.
"Bir kentin tiim miizeleri (tipki
bir) kadin miizesi (gibi) olmali”
talebi, miizelerde kenti
olusturanbireyleri dislamama,
cinsler arasi esitlige 6zen
gosteren koleksiyon
politikasina sahip olma, sunum
konseptinde ve sunum dilinde
cinsler arasi esitligi yansitma
gibi prensipleri igeriyordu.
Viyana'daki miizelerin bu
ozellikleri tasimadigim

ve kadin 6znesinin eksik
oldugunu belirten Viyana Kenti
Kadin Biirosu, bu durumun,
nasil donistirilebilecegini
orneklemek i¢in muSIEum
-displaying:gender projesini
baslatti. Viyana kentindeki
miizelerden dordii olan

Tarih Miizesi, Teknik

Miizesi, Yahudi Miizesi

ve Etnoloji Miizesi'nden
segilen objelerle sanal bir
koleksiyon olusturuldu.

Bu objeler muSIEum
-displaying:gender internet
sitesinde yeniden yorumland:.
Bir miizenin igeriginin,

kadin 6znesi eklenerek

nasil zenginlestirilebilecegi
orneklendi.

"Toplumsal cinsiyet,
kadin miizesinde nasil
tartisimahdir?” sorusu,
Antwerpen'de (Belgika) binasiz
ve koleksiyonsuz ¢alismayi
secen ve toplumsal cinsiyet
bakis agisiyla sosyal icerikli
sanat konusunda kentin
cesitli galerilerinde actig1
sergileriyle Gynaika' yaninda,
¢agdas sanat ve toplumsal
insiyet iliskisini inceleyen ve
“normlara meydan okuyan,
cinslyet ve kimlk konularinda

diigiinen”, koleksiyonu ve
binasi olan Museum Anna
Nordlaender 6rnegini
(Skelleftea, Isveg) ve Angers
Universitesi'ndeki (Angers,
Fransa) kadin ve toplumsal
cinsiyet konulu arastirmalarin
sergilendigi, iniversitenin
biinyesinde olusturulmus
sanal bir miize olan MUSEA'y:
ortaya ¢ikardr.

"Gog alan iilkelerde kadin
miizesikonseptleri nasil
olabilir?” arayisi Almanya'da
Museum Frauenkultur
Regional -International
(Fiirth/Bavyera)*® gibi
kiiltiirlerarasi kargilagtirma
yontemiyle, "anlamanin
temelinde kargilagtirma yatar”
prensibi ile ¢alisan, kadin
gunliik yasamini inceleyen
arastirmalarin sergilendigi bir
kadin miizesinin agilmasina
saglad.

“Tuim kamusal alanlar, bir
kadin miizesinin etkinlikleri
i¢in nasil kullanilabilir?”
sorusu hem (temini hi¢ de
kolay olmayan) bir miize
binasina gerek duyulmayacags,
hem de bir miize yonetimine
ve miize isletmesine
harcanmasi gerekli zamandan
ve kaynaklardan tasarrufa?
olanak verdigi i¢in Bremer
Frauenmuseum ve Stuttgart
Frauenmuseum tarafindan
tercih edilen bir model oldu.
1991 yilinda Bremen kentindeki
kultir politikasina alternatif
olmak igin bir grup kadin
tarihgi, yasadiklari kentin
kadin tarihini gin 1sigina
¢ikarmak amaciyla Bremer
Frauenmuseum'u kurdu.

Kent kadin tarihi konusunda
acilan ilk miize olan bu proje,
cahsmalarini hala kentin

tiim kamusal mekanlarini
kullanarak siirdiirmeyi segen
ender "mekansiz” miizelerden
biridir. Kentin tiim kamusal
alanlarini kullanmak, 1994
yilinda kurulan Stuttgarter
Frauenmuseum'un da

tercihi oldu. Stuttgarter
Frauenmuseum da
¢ahsmalarini "binasiz

miize"” olarak yiritiiyor ve
sergileri igin kamusal alanlari
kullaniyor. Iki miize de, hem
goniillii calisan tiyelerinin
destekleri ile ¢alismalarini
surdirdiiklerinden hem

de "binasiz miize” olmanin
sagladig olanaklar sayesinde
Belediye Meclisi ile uzun

bir zaman dilimine yayilan
pazarliklara da etkin

olarak katilabiliyorlar. Bu
pazarlklarda kentin sokak,
bina, meydan, koprii veya
parklarina, bu mekanlarda
anisi yasatilacak kadinlarin
adlarinin verilmesi gibi
kazanimlar: oluyor.

"Kadin miizelerinin gorevi
feminist icerikli sergiler
midir, yoksa politik angajman
daha genis bir cercevede

mi anlagilmahidir?” sorusu,
2008 yilindaki ilk Diinya
Kadin Miizeleri Kongresi'nde
tartisilan sorulardan biriydi.
Kongrenin agihs konusmasinda
da belirtilen "Her kadin
miizesi farkhdir” saptamasi,
zaten ¢evre, aynimcilik, go¢,
politika, toplumsal cinsiyet,
ekonomi dahil genis bir

konu yelpazesinde ¢alisan

ve ilgilendigi konulari da her
gecen giin genisletmekte
olan kadin miizesinin
cesitliligini dile getiriyordu.
Bu nedenle, kadin miizelerinin
ortak paydasinin, kadin
hareketinin 2000'li yillardan
beri kullandig: "Birlikte ama
Farkli” sloganina da uygun
olarak “feminist icerikli

olsun ya da olmasin ge¢misin
anlagilmasina, guniimiiziin
tanimina ve gelecegin
sekillendirilmesine kadin bakis
agisini dahil etmeleri” oldugu
kabul edildi.

Bu cergevede bir kadinin
anisini yasatmak icin agilmis
anievlerinin'® kadin miizesi
kategorisi iginde sayilip
sayllamayacag konusu da
ilk "Diinya Kadin Miizeleri
Kongresi'nde tartigilan
konulararasindaydi. Kadin
tarihini gorinir kilma islevleri
oldugu gerekgesi ile ani
evlerinin de kadin miizesi

kategorisinde ele alinmalarina
karar verildi

KADIN PILOTLAR

VE KADIN
BASKETBOLCULAR
Giinumiizde sayisi yetmisi asan
kadin mizelerinin, ¢ok farkl
¢alisma alanlari oldugu ve bir
miizeyi kadin miizesi yapan
ozelligin, tarihe ve ginimiize
getirdigi yeni yorumlar olmasi
vurgulanmasi gereken en
onemli husustur. Bu nedenle
bir kadin miizesi agilacag
zaman ilk tartisilan konular
"koleksiyon" ve "obje" degil,
hangi konunun, neden ve nasil
yeniden yorumlanacag ile
ilgilidir. Miizede sergilenen
objeler yorumun golgesinde
kalarak, gorsellestirimeye
hizmet ederler.

Kadin miizelerinin ilk
orneklerinden biri sayilan ve
1929 yilinda kurulmus olan 9gs
Museum of Women Pilots"
(Oklahoma City, ABD), icinde
ilk kadin pilotlara ait her
tirlii bilgi ve belge yaninda
ucaktan pusulaya kadar her
tirlii ob jenin de bulundugu
havaalaninda kurulmus bir
miizedir. Miize kuruldugu yil
olan 1929'da tiim diinyada

129 kadin pilot-bulunuyordu.
"Erkek isi” olarak tamimlanan
bu meslekteki kadinlarin
varhgini tescilleyecek bir
miize agma ¢agrisina 129 kadin
pilottan 9g'u*°belge, bilgi

ve obje gondererek katkida
bulunmugslardi.

Kadin ve basketbol tarihini
uluslararasi baglamda
belgelemek ve kiz cocuklarin
ilgisini basketbol sporuna
¢cekmek amaciyla kurulan
Women'’s Basketball Hall

of Fame'in (ABD, Knoxville,
Tennessee) miizesi konsepti
ziyaretgilerin kullanabilecegi
ve basketbol kurslarinin
yapilabilecegi basketbol
sahalarini da icermektedir.
1994 yiinda kurulan Afrika'nin
ilk kadin miizesi ve Senegal'in
ilk 6zel miizesi olan Musée

de la Femme "Henriette
Bathily* ¢alistigi konuyu
gorsellestirme konseptine
miizenin bulundugu bolgeyi
ve miizeye komsu binalari

da entegre eden bir

anlayisla kurulmustur. Kadin
baglaminda kolelik tarihi,
kolelik oncesi Afrikali kadin
tarihi gibi konular yaninda,
giiniimiiz Senegal'inde kentsel
ve kirsal alanlarda kadin
yasami gibi konulara da yer



verilen Musée de la Femme
"Henriette Bathily”, Dakar
kentinde Goree Adasi'nda
Kolelik Muzesiile karsi karsiya
bulunuyor. Kadnlari 6ne
¢ikartarak kolelik tarihini
inceleyen Musée de la Femme
"Henriette Bathily" ile Kolelik
Miizesi'nin karg1 karsiya
olmasi bile Kolelik Miizesinde
"kadin ve kolelik” konusunun
yeterince islenmediginin
kargilastirmali bir ispati
oluyor. Musée de la Femme
"Henriette Bathily"nin
karsisinda bulunan limanin
ise, Afrika ile Avrupa ve Kuzey
Amerika arasindaki kole
ticareti yolunun basladig: yer
olmasi, kolelik tarihi agisindan
ayri bir 6neme sahip.

Kadin muzelerinin kurulug
amaci, igerigi, islevi ve
toplumdaki 6nemi her
iulkeigin mutlaka farkhlik
gosterecektir. Fakat tum
miizelerin ortak yonii, kadin
bellegi olusturmalari, yaratici
enerjiyle kultir yasaminda

Avrupa'da alti, ABD'de ug,
Avustralya'da ve Asya'da birer
miize agildi. Asya'daki mize
1987 yilinda Hanoi'de kurulan
Vietnam'n ilk kadin mizesi
The Hanoi Women's Museum
oldu. Bu miizeden ti¢ yil sonra
1990 yilinda, Vietnam'daki
ikinci kadin miizesi Nam Bo
Womens” Museum (Ho Chi
Minh) acildi. Vietnamese
Women's Union girisimciligi ve
Vietnam Kiiltir Bakanhgi'nin
bitcesiyle agilan bu miizelerde
Fransiz ve Amerikan ordusuna
karsi savasmis, enduistri ve
tarimsal iretimde basarilariyla
one ¢ikmus isci kadinlar gibi
ornek kadinlar tamtiliyor,
biyografilere ait 6zel esyalar
ve yasadiklari bolgelerden
getirilen etnolojik objeler
sergileniyor. Miizede ayrica
kadinlarin tarihsel siire¢
icindeki ev i¢i "vazifelerini”
tanimlayan ob jelere de

yer veriliyor. Kurulug
asamasinda tiim Vietnam'dan
kadinlarin objeler gondererek

Bir miizeyi kadin miizesi yapan 6zelligin, tarihe ve giiniimiize getirdigi yeni

yorumlar olmast vurgulanmaast gereken en énemli husustur. Bu nedenle bir kadin

muizesi agilacagt zaman ilk tartigtlan konular "koleksiyon” ve “obje” degil, hangi

konunun, neden ve nasil yeniden yorumlanacagt ile ilgilidir.

yeni bir model olarak

ortaya gikislari, donigium
yaratan bir muhalefet 6znesi
olmalari ve kadinin miizedeki
gorunirliligini somut olarak
baslatmalaridir.

2012 yih itibariyla dinyada
sayist yetmis tizerinde kadin
miizesinin kitalara gore
dagilimi §6yledir:* Afrika
kitast: Senegal, Sudan, Mali,
Gambia. Amerika kitasi:
Kanada, ABD, Meksika,
Arjantin, Sili. Asya: Hindistan,
Vietnam, Azerbaycan, Cin,
Kore. Avrupa kitasi: Almanya,
Isveg, Norveg, Fransa,
Avusturya, ltalya, Belgika,
Romanya, Ispanya, Tiirkiye,
Ukrayna.

“NEV'i SAHSINA
MUNHASIR” KADIN
MUZELERi: DEVLET
KADIN MUZELERi

On u¢ kadin muzesinin agildigi
1980 ve 1990 yillari arasinda

koleksiyonuna katkida
bulundugu ve bir kadin
mimarin miize binasinin

proje calismasiniyaptigi The
Hanoi Women's Museum,
miize brogirinde ¢alisma
hedeflerini agiklarken,
devletin 6ngordugi kadin
kimliginin de tanimini

yapmus oluyor: "Kadinlarimiz
ne yazik ki ki iz ve
geleneklerimizle baglarim
kaybettiler. Bu miizede onlara
kultiramuzi 6gretecegiz ve
dikis nakis kurslari verecegiz.”

Resmi devlet politikasinin
"Vietnam kadin” ideolojisinin
uretildigi bu iki mizeile
kadin muzeleri tarihinde

ilk kez devlet tarafindan
agilmis kadin miizesi

olgusu ile karsilagiyoruz.
Vietnam'daki miizelerden
sonra 1994 yilinda Sudan'da
ve 2001'de Romanya'da
acilan muzeler haricindeki
tum kadin muzeleri, kiigik ve

bagimsiz kadin gruplarinin
kendi girisimleri ve kendi
sekillendirmeleri sonunda
olusmus projelerdir.

Sudan kadin muzesi Women's
Museum® (Omdurman),
Afhad University for Women

binyesinde ve kadin
arastirmalari bolimii icinde,
Eski Eserler ve Miizeler Ulusal
Kurumu Genel Sekreteri

ve Kadin Arastirmalari
Boliimii danisma kurulu
iyesiolan Prof. Ahmed M.A.

Cowgirl
Museum’dan bir
goriintii.

Frauenmu um
Bonn, Aimanya.
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Nam Bo
Womens’
Museum

VIETNAM, Ho

Chi Minh Kenti.

Hakim'in teklifi ile kuruluyor.
Miize, Sudanh kadinlarin
giiniimiizdeki siyasi, sosyal,
ekonomik statiisindeki
gelismeleri belgelemeyi,
kadin arastirmalari ve
gelecek kusaklar igin kadin
bilgi merkezi olusturmay
amaghyor.

2001 yilinda Museum of the
Romanian Peasant Woman in
Maramures 3.167 niifuslu kiigik
bir kent olan Dragomiresti'de
(Romanya), belde idaresi

tir hindan dlkenin sosyalist
egmigine imita bulunularak,

Hiristiyanhg, gelenekleri, dili
veyoresel kadin giysilerini
asirlar boyu devam ettiren
Maramures koylii kadinlari

ile "insanhgin gelismesine
anne, anneanne, es, kiz kardes
rolleri ile katkida bulunan tim
kadmlarin” amsina agilyor.

Devlet eliyle agilan kadin
miizeleri kadin miizelerinin
popiilerlestigini gostermesi
bakimindan olumlu bir gelisme
olarak goriilse de, kadini 6zne
kabul etmeyen bir anlayisla ve
elestirel kaygiyla acilmadiklar:
i¢in bu miizelerde kadin igin

ongoriilen sifatlar, Vietnam
ornegindeki gibi "anne”, "vatan
koruyucu”, "tarim ve endiistri
isisi”, ya da Romanya'daki
kadin miizesinde tanimladig
gibi "anne, anneanne, es, kiz
kardes" ile simirh kaliyor ve bu
mekanlarda resmi ideolojinin
kadin tasavvuru yeniden
uretiliyor.

DUNYA KADIN
MUZELERI
KONGRELERI

2008 yilinda 20. kurulug
yildénimiini kutlayan
Italya'nin ilk kadin miizesi
Museo della Donna’nin
(Merano) kendisine verdigi en
giizel dogum giinii armagan,
11- 13 Haziran 2008 de
organize ettigi "l. Diinya Kadin
Miizeleri Kongresi"* oldu.
Kadin miizeleri tarihinde

¢ok onemli yeri olan bu
kongre, kadin miizelerinin
varhgini ve ¢alismalarini
gorundr hale getirdi. Avrupa,
Asya, Amerika ve Afrika'dan
bu kongreye katilan 23

kadin miizesi temsilcisi bu
toplantida, uzun yillardir
kultiir yasamina yaptiklar:
donustiriicii katkilara
ragmen kadin miizelerinin
neden hala marjinal birer
kiiltiir kurumu olarak
gordldikleri, bu durumun
nasil degistirilebilecegi, kadin
miizeleri arasinda nasil daha
yakin iliskilerin kurularak
birlikte calisilabilecegi,

yillar boyu edinilen zengin
deneyimlerin nasil karsilikl
aktarilabilecegi gibi konulari
tartistilar. Kongre kapanis
bildirisinde her biri farkh
alanda ¢alisan kadin
miizelerinin ortak paydasinin,
kadin bakis agist ile

gecmisi, bugiinii ve gelecegi
sekillendirmeleri oldugu
belirtildi. Hazirlanan bir
internet sitesinde uluslararas
kadin miizeleri iletigim

agi® olusturularak destek

ve deneyim aligverisinin
saglanmasi kararlastirildi.

Il. Uluslararasi Kadin
Miizeleri Kongresi,” 9-u1

Eyliil 2009 tarihlerinde
Bonn'da Frauenmuseum
organizatorliigiinde topland:.
Kongre siiresince ayn
zamanda 40'tan fazla kadin
miizesinin “ldols, Role Models,
Heroines” ismi verilen ortak
sergi icin getirdikleri objeler,
enstalasyonlar, resimler

ve metinlerle ilk "Diinya
Kadin Miizeleri Sergisi” de
gerceklestirildi.

Kongreye katilan kadin
miizeleri, calismalarini
tanittilar. Glintimiiziin
miizelerinde kadinlarin "nasil”
sunuldugu konusundaki
analizler tartigiidi. Cinsiyet
esitligine 6nem veren miize
ornekleri tanitildi.

11I. Uluslararasi Kadin
Miizeleri Kongresi, Buenos
Aires'te 24 ve 25 Mayis 2010
tarihinde, Arjantin kadin
miizesi Museo de la Mujer

ev sahipliginde ve Kosta

Rika, Peru, Meksika kadin
miizesi girisim gruplarinin
organizatrligiinde yapildi.
Kongre giindeminde Diinya
Kadin Miizeleri Birligi'nin
teskili ve International
Council of Museums (ICOM)
biinyesinde Kadin Miizeleri
Seksiyonu kurma girigimi
planlari vardi. Kurulmasi
planlanan Kadin Miizeleri
Seksiyonuile kadin
miizelerinin uluslararasi

miize topluluguna dahil
olmas), kadin miizelerinin
daha goriiniir olmalari ve
miizenin kadin halinin yaratici
ve dinamik etki alaninin
genislemesini saglayacak
daha fazla ¢ahismalarin
yapilabilmesi hedeflendi.

IV. Uluslararas: Kadin Miizeleri
Kongresi, Avustralya'da Alice
Springs'de 18 ve 21 Mayis 2012
tarihleri arasinda, National
Pioneer Women's Hall of Fame
ev sahipliginde yapildi ve "The
International Association of
Women's Museums” kuruldu.
Boylece International

Council of Museums (ICOM)
organizasyonunun biinyesinde
bir Kadin Miizeleri Seksiyonu
kurabilmek icin gerekli

olan altyapi saglanmig

oldu. V. Uluslararasi Kadin
Miizeleri Kongresi'nin, 2014
sonbaharinda Cin’'de, Xian
kentindeki Shaanxi Normal
University biinyesinde agilmig
olanWomen's

Culture Museum ev
sahipligindeyapilmasi karari
ahndu.

Cin'de yapilacak toplantiya
kadar gene miizelerde
toplumsal cinsiyet
dengelerinin goz 6niinde
bulundurulmasi talep edilecek,
koleksiyon stratejilerindeki
gecerli kurallara ve resmi
tarihe miidahale edilecek.



DiPNOTLAR

Sozleri ve bestesi hukukgu Filiz
Kerestecioglu'nun olan "Kadinlar
Vardir” sarkisinin olusma
oykisii igin bkz. Istanbul Kadin
Miizesi internet sitesi www.
istanbulkadinmuzesi.org “Filiz
Kerestecioglu” maddesi.

Guerilla Girls slogant: “Fighting
discrimination with facts, humor
and fake fur!” (Gergekler, mizah
ve sahte kiirkle ayrimcilikla
miicadele!)

National Museum of Women in
the Arts (NMWA) (Washington,
D.C. ABD) http://www.nmwaorg/

Miize agilis toreni igin, kadinlarin diger

sanat dallarindaki bagarilarini
da gostermesi amaciyla Pulitzer
Odiilis sahibi komponist Ellen
Taaffe Zwitich'e 6zel bir
kompozisyon ismarlandi ve
2wilich,miize koleksiyonundaki
bes resimden esinlenerek “lki
Piyano ve Orkestra Igin Kongerto™
yu besteledi
Geni bilgi igin: Cole Holladay,
Wilhelmina (2008): A Museum of
Their Own - National Museum of
Women in the Arts, New York,
NY.
Das verborgene Museum
(Berlin, Almanya) www.

de

(25.7.2009).

Hans PeterSchwerfel, "Kiinstlerinnen 4
untersich”, 265.2009,
http://www.art-magazin.de/
kunst/18864.html (25.7.2009).

Suzanne Muchnic, "At Paris’ Pompidou
Center, theyearof the women",
2452009, http://www latimes. 15
com/entertainment/news/arts/la-
ca-elles24-2009may24,0,1787985.
story, (25.7.2009).

Nicole Salez,”

michiganwomenshalloffame.org/

ATET Foundation (ABD), miizenin

kurulus asamasinda projeye 10
bagista

St lves, Ingiltere), Florence
Nightingale Museum (Londra),
Karen Blixen Museet (Rungsted,

Bubagys, diinyada bir kadin
projesine verilen en biiyiik bagis
olma ozelligini tasimaktadir.
Gynaika'nin galismalari hk. bkz.
http://www.womeninmuseum,
net/blog/wp-content/
uploads/2010/04/gynaika-

pdf

Interview deCamille 16
Morineau”, 5.6.2009, http://www.
toutpourlesfemmes.com/conseil/
elles-centrepompidou-Interview-
de html (25.7.2009).

Sonia Recasens, "The body in women's
arts”, 7122009, http://elles.
centrepompidou.fr/blog/?ps514
(8.12.2009)

10 International Federation for
Resarch in Women's History
(IFRWH): http://www.ifrwh.com/
iduz.html
Onurlandirma salonlari igin
kullandigim "miitevazi” sifatini bu
salonlarin, kadin tarihi agisindan
etkin olmadiklari anlamim
icermiyor. "Miitevaz:’lik tanimi,
ornegin bir tniversite koridorunu
‘miizeilan etmeleri’ ya da sunumu
sadece metin ve fotografla
sinirli tutmalari baglaminda

Bu miize sayesinde, Gertrud
Arndt, Dorothy Bohm, Ida
Gerhardi, Martha Hegemann, Lily
Hildebrand, Lotte Jacobo, Lotte
Laserstein, Kéthe Loewenthal,
Else Lohmann, Marie Vassillieff,
Hilde Weststrom ve Yva gibi
sanatgilar “yeniden” kesfedildiler.
http://www.brooklynmuseum.
org/eascfa/about/index php
Bkz http://www.tazde/i/leben/
kuenste/artikel/1/die-kunst-der-
anderen/
“elles@Centrepompidou

- Ulusal Modern Sanat Miizesi
Koleksiyonlarinda Kadin
Sanatgilar” sergisi 27 Mayis 2009
- 24 Mayis2o0i0 tarihleri arasinda
gosterilmistir.

Syma Tarig, “Stealing the show",
10.7.2009, http://www.guardian.
co.uk/lifeandstyle/2009/
jul/i0/elles-pompidou-paris ,

KASSIA ILE REFTAR KALFA'NIN,

12 Avustralya'dan iki ornek:
Women's Memorial House
Museum "Miegunyah” (Brisbane,
Avustralya) www.miegunyah.org ,
National Pioneer Women's Hall of
Fame (Alice Springs, Avustralya)
http:, .pioneer com.

Museum Frauenkultur Regional
—International (Fiirth/
Bavaria, Almanya) http://www.
frauenindereinenwelt.de/index.
php/museum

Bu miizenin ortaya ¢lkmasina neden

olan birikim 1989'da baslamisti
Milliyet veulus gibi kavramlary
kullanmak yerine, "biz farkh
anadillerine sahip kadinlardan
olugan bir grubuz" ifadesiyle
kendilerini tammlamay: tercih
eden vebenimde kurucu

iiyeleri arasinda oldugum cesitli
disiplinlerden bir grup kadin,
1989 yilinda Bir Diinyanin
Kadinlari - Kadin Gunlik Yagamin
Arastirma Merkezi'ni kurdu. Bu
merkezde, kadin giinliik yasamint
kulturlerarasi kargilagtirma
metoduyla inceleyen arastirmalar
yapihyordu. Arastirmalarin
ayrimciliga karsi kullanilabilecek
pratik verilerinin daha genig

bir gercevede kullanilabilmesi
amaciylada gezicisergiler
tasarlaniyordu. 12 yilda olusan
genis sergi arsivinin artk

bir miizeyi gerekli kildigini

au/default html
AmerikaBirlesik Devletlerinden
©ornekler: Pioneer Woman
Museum (Ponca City, ABD)
www.okhistory.org/outreach/
museums/pioneerwoman.html
MichiganWomen'sHistorical
Center § Hall of Fame
(Lansing, Michigan, ABD www.
michiganwomenshalloffame.org/
Women's Hall of Fame (Alabama
Eyaleti, Marion, ABD)
www.awhf.org/fame.html 8
Michigan Women's Historical Center
and Hall ofFame (Lansing,
Michigan, ABD) http://www.

S

£ 3 y Museum
Frauenkultur Regional —
International'in ti¢y1l sirecek
olan kurulug ¢ahgmalarin
baglattim.

*Zamanve kaynak tasarrufu”
ifadesini, kadin mizelerinin
gogunun kisith ve diizenli
olmayan kaynaklarla cahstiklarina
vegOniilli iyeleriile ayakta
tutulan kuruluslar olduklarina
dikkat cekmek icin ozellikle
kullandim.

Ani evi 6rnekleri: Susan B.
Anthony Haus (Rochester, USA),
Barbara Hepworth Museum and
Sculpture Garden (Cornwall,

D Georgia O'Keeffe
Museum (Santa Fee, New Mexico,
ABD), A Frugal Woman's Museum
(New Bedford, USA), Museo Evita
(Buenos Aires, Arjantin), Bedia
AkartiirkMizesi (Odemis), Leyla
Gencer Evi (Istanbul) .

995 Museum of Women

Pilots (Oklahoma City,

Oklahoma, ABD): http://www.
museumofwomenpilots.com/
http://www.ninety-nines.org/
Musée de la Femme "Henriette
Bathily™ (Gore, Senegal) http://
mufem.org/

Mizeye ismi verilen Henriette

Bathily, Senegal'in 1960'taki
bagimsizligininilk yillarindasanat
ve kiiltr alaninda 6nemli rol
oynamis bir dans sanatgisidir.
Dunyakadin mizelerinin listesi
veinternetsitesi adresleri,
Istanbul Kadin Miizesi internet
sitesinde bulunmaktadir: http://
www.istanbulkadinmuzesi.org/
onerdigimiz-baglantilar

Ayrica www.istanbulkadinmuzesi.org
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I. THEODORA ILE FiLiz

adresindeki ana sayfadaki "Mor
sorular”, diinya kadin miizeleri
hakkinda detayli bilgi kaynagi
olmasi amaciyla hazirlanmistir.
Women's Museum (Omdurman,
Sudan)Web sayfas
bulunmamaktadir. Bilgi igin bkz:
www.ahfad.org/documentation_
unit.html

I. UluslararasiKadin Miizeleri
Kongresi hakkinda daha

fazla bilgi icinbkz: http://
www.womeninmuseum.net/
blog/?page_id-20

Network "WOMENINMUSEUM”

- Uluslararas kadin miizeleri
iletisimag) internet sitesi: http://
www.womeninmuseum.net

II. Uluslararasi Kadin Miizeleri
Kongresi hakkinda daha fazla
bilgitgin bkz. http://www.
‘womeninmuseum.net/blog/
wp-content/uploads/2009/08/
exhibition_description.pdf

KERESTECIOGLU'NUN, SIRPUHI DUSAP iLE AYLIN ASLIM'IN
BULUSTUGU MEKAN: ISTANBUL KADIN MUZESI® (ikM)

Eserleri giiniimiize ulasmig
dunyanin ilk kadin
bestecisiyle, Osmanlh
Imparatoriugu'nun bilinen
ilk Miisliman kadin bestecisi
bir araya geldiklerinde,
acaba bestelerinin cogunun
neden kayboldugu hakkinda
mi konusuyorlar, yoksa

"Hi¢ olmazsa bir kismi

halen dinleniyor” diyerek
birbirlerini tebrik mi
ediyorlar?

Muhtag sanat¢i kadinlar
igin bilinen ilk koruma

ve hizmet evlerini acan
Bizans Imparatorigesi ile

Tirkiye'nin ilk feminist
kadin sarkisinin sozlerini
yazmis, bestelemis ve de
Mor Cati Kadin Siginag
kurulmasi dahil birgok
konuda etkin rol oynamig
feminist hukuk¢u sohbet
ederken, acaba cinsler
esitligi konusundaki
ilerlemelerin yuzyilladir ne
kadar yavas yiriidiigiinden
mi yakiniyorlar, yoksa
daha yasanasi bir diinya
taleplerini tiim gugliklere
ragmen hangi stratejilerle
gergeklestirdiklerinin
dokiimiinii yaparak "Yola

devam” mi diyorlar?

"Bu yolda defne
yapraklarindan ¢ok
ugurumlar var” diyerek

ilk Ermeni feminist kadin
romanci olmanin giigligini
dile getiren yazarla,
"Sarkilarimin ‘kadin géziiyle’
oldugunu séyliiyorlar.

Peki, ben erkek géziiyle mi
yazayim?” diyerek hayretini
ifade eden Turkiye'nin ilk
feminist punk sarkicist
bulustugunda, acaba "Keske
daha 6nce tanigsaydik”

diye dertleniyorlar mi,
yoksa "2012 yil bitmeden

kargilasmamiz ne iyi oldu”
diye mutlu mu oluyorlar?

Istanbul Kadin Miizesi®'nin
(IKM) (6nce sanal ortamda)
agilmasiyla' sadece alti
ozel kadin birbiriyle
bulugmakla kalmad.. Bir¢ok
heyecan verici kadin daha
hem birbirleriyle hem de
bizlerle bulugtu. [KM'nin
amaci kentin tarihinin her
donemindeki ve her kiiltiir
grubundaki kadinlari 6zenle
hatirlamak, hatirlatmak,
kentin kadin bellegini
incelemek, yasadigimiz
kentle aramizdaki aidiyeti
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hissederek, dinamik bir kent
kadn tarihi igin iletisim alanm
olusturmaktir.

IKM bir kent kadin miizesidir.
Diinyada su anda sadece
Stuttgart ve Bremen'de

kent kadin miizeleri
bulunmaktadir. 1990
yillardan itibaren gegici
sergilerini kamusal alanlarda
sunan bu "koleksiyonsuz ve
binasiz” miizelerden farkli
olarak, [KM'nin siirekli
sergisi ve bir binasi olacaktir.
Miize konsepti ayrica strekli
sergisini ve gegici sergilerini
zenginlestiren, diyalog amac
giiden ve kadin tarihinde bir
kutlama gelenegi olusturan
kiiltiir etkinligi konseptlerini,
verimli ortakliklara yol
acacak miize Gtesi sosyal
sorumluluk programlarini

ve kadin tarihi aragtirmalart
hakkinda genel bir durum
muhasebesi yapilabilmesine
de firsat verebilecek "Tiirkiye
Kadin Tarihi Akademik
Arastirmalari Bilgi Havuzu”
projesini icermektedir.
Sinirlar 6tesi ortakliklar
kuracak ¢ok konumuz oldugu
igin de [KM, diger diinya
kadin miizeleriyle ortak
cahsmalar yapar.

DUSUNMEK —
HISSETMEK —
BiRLESMEK

IKM siirekli sergisi 10

660 yilinda Byzantion

adiyla baglayan, IS

330'da Konstantinopolis,

1453 yilindan sonra ise
Kustantiniye, Kostantiniye
ve Istanbul adlariyla devam
eden, 1930'dan itibaren de
resmi olarak kullanmlan adiyla
Istanbul'un sanat ve kiiltiir
yasamindaki "yol agici”
kadinlarin biyografilerine
odaklanir. [KM gegici sergileri
ise, Istanbul kadin bellegi
kapsamina giren HER konuyu
erir

Tz EWE MOy EEHIO

Her kentin tarihi, kentini
sekillendirir. Kent ise, kent
miizelerini sekillendirir.

Bu etkilesime, resmi tarih
olusturma kaygsi, yani
oznesi erkek olan tarih
yazimi ile kimlik olusturan
tarih yazimi dahil olursa,
eksen kaymasi ortaya

¢ikar. Kadin miizeleri de
var olan miizelerdeki eksen
kaymasina alternatif olmak,
degistirilen, reddedilen
kadin tarihini gorunir kilmak
i¢in ortaya ¢ikmuglardir.
IKM'yi, Istanbul'un tarihi
sekillendirmis ve "kentin
tarihi nasil sunulmahdir?”
sorusuna olast cevaplardan
bir tanesi, bir toplumsal baris
projesi olarak agilmistir.

Her toplumda kimlik
olusturanlar ve olusturulan
bu kimlige uyanlar vardir.
IKM'nin konsepti, kentte
kimlik olusturanlardan
olmay: 6ngoriiyor ve kent
kadin tarihi baglaminda
nesiller, cinsler ve
kulturlerarasi iletigimi
saglayan diisiince ve eylem
alanlar yaratiyor. [KM ayri
zamanda diger kentler igin
esin kaynagi olmayi istiyor.
Cunkii her kentte 6ykilerinin
unutulmamasinm umdugumuz
birgok yol agici, yasamimizda
onemli yer tutan birgok isim,
gecmisten ¢ikaracagimiz
bir¢ok ders, koruyacak
sayisiz ani ve gelecege
yatrim yapmak igin ¢ok
nedenimiz var.

IKM'nin siirekli sergi kon-
septi, kentin 2.672 yillik
kadin tarihine baktg: kadar,
iginde yasadigimiz giiniin
tarihini de dikkate aliyor. 810
dogumlu diinyanin bilinen
ilk kadin bestecisi Konstan-
tinopelli Kassia ve 1600'lerin
sonunda yasamis Osmanh
Imparatorlugu'nun bilinen
ilk Miisliman kadin besteci
Reftar Kalfa ile eserlerinde
farkh miizik alanlarim kay-

NMUSEUM ISIANBUI

nastiran Tirkiye'nin ilk kadin
caz bestecisi Ayse Tutiincir'yii
ayni kentin kadinlari olarak
tasavvur edebilmek, 'bii-
yukbiyiikbiiyiikbiyikan-
nelerimiz”, “Istanbulluluk”,
"hemsehri olmak” ve "biz"
gibi kavramlar hakkinda
yeniden diisiindiiriiyor. Ayse
Tutinci'nin mizigini bugiin
dinlerken, Kassia ve Reftar
Kalfa'yr da unutmamak, kadin
tarihinin kesintisiz bir siire¢
oldugunu, bizimle de devam
ettigini, bizim de bu tarihin
icindeki bir par¢a oldugumu-
zu hissetiriyor. Tipki Kassia'y
dinlerken heyecanlanmamiz,
Reftar Kalfa'yr dinlerken
birlesmemiz gibi.

IKM'nin siirekli sergisinde
bulustugumuz "yol agic1”
biyografiler ve baglamindaki
olaylar, kadin hareketinin de
devamhligini ve butunligini
vurguluyor, kadin hareketi
tarihiyle bulusturuyor.
1980'lerdeki kadin hareketine
Filiz Kerestecioglu, Osmanl
Imparatorlugu'ndaki

kadin hareketine

Efrosini Samarcidis, Elbis
Gesaratsyan, Sirpuhi Diisap,
Zabel Yesayan ve Nuriye
Ulviye Mevlan gotiiriiyorlar.

IKM, kentsel kiiltiir aktorii
olarak "Kadin Kuiltir
Mirasi"etkinlik konseptiyle
stirekli sergisinde sundugu
ilklerin jubile teskil

eden dogum ya da 6liim
guinlerinde ulusal veya
uluslararasi konferans, panel
ve seminerler diizenler. Bu
toplantilarda jibilesi olan
kisinin kiiltirel mirasinin
giiniimizdeki igerigi,
disiplinlerarasi bakisla
incelenir. IKM'nin 2013
yihindaki ilk etkinligi, su
anda hazirlik ¢alismalari
siiren "Semiha Es Uluslararasi
Kadin Fotografgilar
Sempozyumu“dur.? Semiha
Es, IKM'nin siirekli sergisinde
“Yarim yiizyd fotograp

makinesini elimden hi¢
diigtirmedim.” mottosu ile
yer alanigi2 dogumlu ve
halen aramizda yasamakta
olan Tiirkiye'nin ilk kadin
savas ve gezi fotograf¢isidir.
Uluslararasidiizeyde
deneyim aligverisinde
bulunmak igin sempozyumda
bir araya gelen giiniimiiziin
kadin fotograf¢ilari, daha

iyi bir yarin igin yasamin
cesitli alanlarindaki ¢alisma
ve etkinlik stratejileri,
fotografta temsil edilen
toplumsal cinsiyet halleri ve
duygu durumlary, iceride ve
disarida olma hali, cinsiyetgi
dil, bakigin hazci yapisinin
sosyolojik, psikanalitik,
biyografik, ve tarihsel yonleri
uzerinde birlikte diisiinecek,
kadinlik ve erkeklik hallerine
dair elestirel iirin ortaya
koymaya calisan kadinlarin
tarihsel konumu irdelenecek,
kadin fotograf¢ilarin hangi
sartlar altnda ¢ahstiklari,
calisma dilleri, yontemleri
ve stratejileri tartisilacaktir.
Miize pedagojisi programlari,
kent kadin tarihini birlikte
diisiinmeyi saglayacags,
kent kadin tarihi ile kentte
yasayanlarda merak
uyandiracag! icin IKM'nin
enonemli tagiyicilarindan
biridir. Bu programlar,

fiziki mekan temininden
sonra, miizenin profesonel
elemanlariyla birlikte
stirekli sergi ve gegici
sergilerin icerikleriyle uyum
i¢inde hazirlanacak ve
uygulanacaktir. Fakat Ekim
2012 tarihinden itibaren
yetiskinler icin IKM'nin
sosyal paylagim siteleri
araciligiyla’ sanal sergiyle
baglantil olarak bir "mini
miize pedagojisi programi”
uygulanmasi baslamistir.

MERAL AKKENT
X ISTANBUL KADIN
MUZESI® (IKM) KURATORD

DiPNOTLAR
Istanbul Kadin Miizesi®
(IKM) internet sitesi: www.
istanbulkadinmuzesi org
"Semiha Es Uluslararas: Kadin
Fotografgilar Sempozyumu®
28-30 Kasim 2013 tarihleri
arasinda, Istanbul Kadin
Miizesi® (IKM) ve ve Sabanci
Universitesi Toplumsal Cinsiyet
ve Kadin Calismalari Forumu
ortak organizasyonu olarak
yapilacakur.
Istanbul Kadin Mizesi®
(IKM) Facebook hesabr.
http://www.facebook.com/
IstanbulKadinMuzes
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POLIS TARIHI ARANIYOR...
BIR SEMPOZYUM HAKKINDA

“Tiirk polisinin tarihi yoktur”. 1-2 Kaaim tarihlerinde Jildiz Sale’de diizenlenen "Tarihte

Tiirk Polis Teskilatt” basliklt sempozyumun agtltp konugmasinda Polis Akademisi Bagkant

Prop. Dr. Remzi Findikl'nin birkag¢ kere tekrarladi§t bu ctimle, Tiirkiye'de polis tarihiyle ilgili
caligmalarin kisttliligine ipade etmek igin kullanilmigtir. Bu agidan, Malatya Polis Meslek
Jiiksek Okulu tarafindan, Polis Akademisi ve Tiirk Tarih Kurumu destegiyle diizenlenen bu
sempozyum, birgok yéniiyle bir “ilk” olarak nitelendirilebilir. Toplanti, iki yogun giinde birka¢
akademisyeni polis mensuplariyla bir araya getirerek, polis tarihiyle ilgili yapilan yeni
aragtirmalarin sunulmasina firsat verdi. Bu makalenin amact, konugmact ve dinleyici olarak
katildigim sempozyumu elegtirel bir bakigla degerlendirmektir.

NOEMI LEVY

Degerlendirmeye baglamadan
once, Tiirkiye'de polis
tarihinin durumuna dair ilgili
bir iki noktay hatirlatmak
yararh olabilir. Bir¢ok iilkede
oldugu gibi, Tiirkiye'de de
polis tarihi 20. yiizyilda

bir kurumsal tarih olarak
gelisti. "Kurumsal” derken,
hem kuruma odaklanan,

hem de kurum mensuplari
tarafindan ve/veya kurumun
destegiyle yazilan bir tarihten
bahsediyoruz. Agirlikh olarak
1940'larda yayimlanmig

olan bu ¢alismalarin en iyi
ornekleri, Alyot'un Tiirkiye'de
Zabita ve Okgabol'un Meslek
Tarihi baghkh kitaplaridir.
Polisle ilgih nizamnam leri,
limanlari ve di er yaral
metinlert gok kaps imh bir

sekilde bir araya getiren

bu ¢alismalar, Osmanh ve
Cumbhuriyet dénemlerinde
polis kurumunun yapisini

ve gorevlerini aydinlatmak
i¢in ¢ok degerli katkilar
sunuyorlar. Bu kitaplar,
daha sonra ve yakin bir
tarihe kadar yapilan polis
tarihiyle ilgili cahismalarin
biiyiik bir ogunlugu igin ana
veya tek kaynak olmustur.
Yaklagik yetmis yil once
yazilmalarina ragmen hala
kurumsal tarih i¢in en degerli
ikincil kaynaklar olarak
durmaktadir. Bu kitaplarin
sonderece titiz ¢calismalar
olmasina karsin, giinimiizdeki
tarihgiligin kriterlerine gore
birgok eksikleri bulunabilir.
Yasal metinlerdenyola
¢ikarak tamamen kurumsal
bir yaklagimi tercih eden

bu kitaplar polis tarihinin
siyasal, toplumsal ve iktisadi

1990'larin sonundan beri,

bu tiir calismalar devam

etse de, kurumun iginden

ve disindan gelen yeni
yaklagimlar da dikkat
cekmeye basladi. Kurumun
kendi tarihine yonelik yaptigi
arastirmalarda, Emniyet
Genel Miidiirligi'niin Arsiv ve
Dokiimantasyon Dairesi eski
bagkani Eyiip Sahin 6nemli bir
rol oynamigtir. Sempozyumda
¢ogu konusmacilarca tesekkiir
edilen ve bizzat sunum

yapan $ahin, Emniyet Genel
Mudiirligii biinyesinde
bulunan Osmanlica kaynaklari
arastirarak, Tanzimat
sonrasindaki polisle ilgili
bir¢ok orijinal katkida
bulunmustur. $ahin, kitap ve
diger ¢alismalarinda, polis
okullarindan ilk kadin polis
memurlarina kadar polisin
toplumsal tarihiyle ilgili
zengin bir konu yelpazesine

deginmistir. Ote yandan da

boyutlarini 1807
ardi etmektedir. Ayrica,
agik bir sekilde veya satir
aralarinda bu kitaplarda
“"kurumsal refleks” olarak
nitelendirebilecegimiz bir
yaklagim mevcuttur. Bu
kitaplarin amaci sadece polis
tarihini aydinlatmak degil,
gerekligoriilen yerlerde
kurumu ytceltmek ve
savunmaktir: Kokleri tarih
oncesi doneme dayanan,
daima devleti ve vatani
savunan bir "Tiirk polisi'ni
karsimiza ¢ikariyorlar. Bu
ideolojik baglamda da, daha
sonra yapilan kurumsal
calismalarin bircoguyla bu eski
eserler arasinda pek bir fark
bulunmuyor.

kurumun bir¢ok mensubuna
yardimci olmus; tarih
calismalarina yonelmelerine
vesile olmugtur.

Diger yandan, Bagbakanhk
Osmanl Arsivi'ndeki tasnif

bir bakigtan yoksundur.
2004'te yayinlanan Ferdan
Ergut'un yayimlanan Modern
Devlet ve Polis adl kitab,
bueksiklerden yola ¢ikarak,
polis tarihine ¢ok degerli
katkilar sunmustur. Yazar,
kendisinin “tarihsel sosyoloji”
olarak nitelendirdigi bir
bakisla, ge¢ Osmanh ve erken
Cumhuriyet donemlerinde
polisin devlet olusumunda

ve toplumsal denetimde
oynadigi rolii tartisiyor.
Ozellikle 1l. Mesrutiyet
doneminin uzerinde durup
Polis Mecmuast veya Meclis-i
Mebusan tutanaklari gibi
cesitli kaynaklara dayanarak
polisin profesyonellesmesi,
ordudan ayrilmasi ve su¢
taniminin siyasallasmasi gibi
onemli temalari ele aliyor.
Kitabinin teorik cergevesi ve
bircok tespiti, I1. Abdiilhamid
doneminde Istanbul'da
asayis meselesine odaklanan
¢alismalarim igin 6nemli

bir ilham kaynagi olmustur.
Tanzimat déneminden sonra
sehirlerde asayisten birinci
derecede sorumlu olan polisin
sehre dahil edilme bicimleri

¢ inin iler iy

beraber, Tiirkiye'nin ¢esitli
universitelerinden gelen
akademisyen ve 6grenciler,
polis tarihiyle ilgili yeni
arastirmalar yapmaya
baslamistir. Baz ilging
katkilar getirmekle beraber,
bu arastirmalarin bityik
bir kismi, son yirmi yildir
hizla degisen polisle ilgili
uluslararasi literatiirden

bagimsiz gelismis; metodolojik,

elestirel ve karsilagtirmali

ve C“ ilesiml
ozellikle tizerinde durdugum
meselelerdir. Birkag yildir
Tirkiye'de ve yurtdisinda
yapilan sug ve toplumsal
denetim konulu master ve
doktora tezleri de, polisin
gorevlerini ve toplumsal
rolinii yeni yaklagimlarla
sorgulamaktadir. Ozetle;
Tirkiye'de polis tarihi hala
aranmyor, polis olan ve
olmayan onu arastiriyor...

Gelelim "Turk Polis Tarihi”



sempozyumuna... Yildiz
Sale'nin giizel toplant
salonunda, biitgesive
organizasyonu agisindan
alisik oldugumuz akademik
sempozyumlardan hig

geri kalmayan konferans,
organizatorlerin titiz
calhismasini gostermekle
birlikte, Polis Akademisinin
toplantiya destegini

ustiindeydi. Bagbakanlk
Osmanlh Arsivi'nde ve Emniyet
Genel Mudiirliigii'nde saklanan
polis arsivinin yaninda,

vilayet salnamelerini, polis
dergileri, giinliik gazeteleri ve
edebi eserleri kullanan ¢ok
sayidakikonusmacy, birincil
kaynaklara dayal orijinal
arastirmalar sundular. Sunulan
konular arasinda, polisin

yoniini aydinlatacak hem de
polis kurumunun kurulmas:
ve gelismesiyle ilgili farkh

yaklagimlara olanak verecektir.

Sempozyumda sunulan
tebliglerin diger 6nemli katkisi
da biyografik ¢cahsmalardi.
Dogrudanbiyografiye dayal
tek teblig, 1869- 1941 arasi
yasamis Ali Iffet Gengarap
Efendi uizerineydi. Prof. Dr.

Arsiv ve Dokiimantasyon
Dairesi'nde bulunmasi ve
"disaridan” aragtirmacilara
acik olmamasidir. Her iilkede
ozelsahislarlailgili arsivlerin
acilmasi igin yasal siireler
vardr. Polis konusuna
gelince, o siirelerin daha uzun
tutulmasi da de jure veya de
bacto yaygin bir uygulamadir.
Ama 100 veya 120 yil 6nce

Fransiz ve Ingiliz polis tarihinin en énemli kaynaklarindan biri olan
6zliik dosyalart, ne yazik ki Tiirkiye'de hald kapsamli bir galismanin
konusu olmamigtir. Bunun 6nemli bir sebebi, bu dosyalarin Emniyet
Genel Miidiirliigii'ndeki Argiv ve Dokiimantasyon Dairesinde bulunmasi
ve “digaridan” aragtirmactlara agtk olmamasidir.

esirgemedigini de ortaya
koydu. Tiirk Tarih
Kurumu'nun resmi destegi ve
konusmacilarin bir kisminin
akademisyen olmasina
ragmen, dinleyicilerin hemen
hemen hepsi tiniformali/
uniformasiz Emniyet Genel
Mudurlugu, Polis Akademisi
veya polis yiiksek meslek
okullarinin mensuplarindan,
ogretim yeleri ve
ogrencilerden olmasi da
kurumsal boyutunbaska bir
gostergesiydi. Konferansin,
teorik olarak herkese agik bir
¢agriyladiizenlenmesine ve
saygin akademisyenleriiceren
bir bilimsel komiteye sahip
olmasina karsin 6ncelikle
polis kurumunun ve bir
sekilde kurumla baglantili
araytirmacilarin dikkatinl
cektigini soyleyebiliriz.1 Bu
agidan, hem polis kurumuyla
higbir iligkisi olmayan, hem
de tek yabanci ve tek kadin
konusmaci olan bu makalenin
yazari igin bu konferansa
katilmak son derece ilging bir
deneyim olmustur. Bir kismi,
kronolo jiyi ve mantigi zorlayan
bir teblig siralamasiyla
diizenlenen oturumlari tek
tek anlatmak yerine, 6nemli
ve/veyasorunlu buldugum
birkag noktanin altini gizmekle
yetinecegim.

Ik olarak, yéntem ve icerik
agisindan zayif olarak
nitelendirebilecegimiz

birkag teblig olmasina
ragmen, sempozyumun

genel seviyesi yukarida
bahsettigim geleneksel
kurumsal literatiiriin ¢ok

toplumsal tarihi i¢in zemin
olusturabilecek birka¢ 6nemli
egilim dikkat ¢ekiciydi. Birincisi
yerel tarih arastirmalari veya
sempozyumun idari tabiriyle
"il caligmalari"dir. Tarih
Vakfr'nin yillardir yirittigi

yerel tarih ¢all indan

Ercan Haytoglu, ¢esitli arsiv
belgelerinden, gazetelerden ve
Ali Iffet'in kendi yazilarindan
yola gikarak, Gengarap
Efendi'nin ilging hayatinin
vekariyerinin ana hatlarim
sundu. Ali Iffet, kariyerine

k katibi olarak

muhtemelen haberdar
olmayan ve Osmanli'nin son
donemindeki Kastamonu ve
Konya zabita teskilatlarini
inceleyenarastirmacilar, bu
konularda 6nemli bulgular
elde etmisler. Ozellikle 20.
yuzyil baslarina kadar adi
gecen vilayetlerde polis
teskilatinin sadece 3-10 iiyeden
ibaret olmasi, o donemdeki
polisin kurumsallagmasi ve
asayisin saglanmasina yonelik
mekanizmalar konusunda
onemli sorular sorduruyor. II.
Abdiilhamid donemiyle anilan
siki denetim, payitahtta onemli
olgiide polis tizerine kurulu
olsa da tasra vilayetlerinde

ve sehirlerde jandarma ve/
veya ordunun 6nemli bir rol
oynamaya devam ettigini,
dogrudansaraya bagh
istihbarat memurlarinin
oldugunu ve yine cesitli

yerel aktorlerin etkilerini
koruduklarini diisiinmek
olanakli hale gelmistir. Ayni
zamanda bu érnekler, polis
kurumsallagmasinin ve asayisin
saglanmasinin sivillesmesi
siireglerinde, belli siyasal

ve toplumsal nedenlerle
Istanbul'un ne kadar ayri bir
yer tuttugunu ortaya koyuyor.
Bu tiir yerel tarih caligmalar:
cogalarak ve agiga cikardiklari
verileri sorunsallastirarak
hem yerel tarihin 6nemli bir

baglamis, sonrasinda Emniyet
teskilatina katilmistir. Ayni
zamanda, hayati boyunca,
cesitli gazetelerin yayin isleri
miidiirii ve yazan olmustur.
Siir kitaplari bile yazmistir...
Bu ilging figiirde "ortalama”
bir polis memurun profilini
aramak anlamsiz olur. Ancak,
segilen kisinin siyasal ve
kiiltirel 6zellikleri ne kadar
ozgiin olsa da, bu tiir biyografi
calismalari polis kurumunun
toplumsal tarihi igin sarttir.
Polis memurlarinin ve
amirlerinin egitim diizeyleri,
dil becerileri, tayin ve terfi
yollari, polis kurumuyla
adalet veya jandarma gibi
bagka kurumlarin arasindaki
personel dolagimi, polislerde
¢ok mesleklilik veya polisin
siyasallasmasi gibi konular,
ancak polis mensuplarina
odaklanan biyografik ve
sosyolojik yaklasimlarla agiga
kavusacaktir. Bu bakimdan
Eyiip $ahin'in tebliginde
bahsettigi cok 6nemli bir
kaynaktan s6z edilmelidir:
Ozlik dosyalari. Fransiz ve
Ingiliz polis tarihinin en
6nemli kaynaklarindan biri
olan 6zliik dosyalari, ne yazik
ki Tiirkiye'de hala kapsamh
bir ¢alismanin konusu
olmamistir. Bunun énemli bir
sebebi, bu dosyalarin Emniyet
Genel Midurligi'ndeki

Ferdan Ergut’un
Modern Devlet
ve Polis kitab
polis tarihine
cok degerli
katkilar
sunmustur.

faaliyetgostermis polislerin
ozliik dosyalarinin (ve belki
de baska tiir belgelerin)
aragtirmacilar igin hala
ulagiimaz olmasi, kurumun
"acihim” ¢abalarini golgede
birakan bir uygulamadir.
Sicill-i ahvallerden daha
kapsamh olan bu dosyalar, I1.
Abdiilhamid ve I1. Mesrutiyet
polis kuvvetleri hakkinda son
derece ilging prosopografik
calismalara imkan verebilir.
Prosopografi uzmanlarinin
gelistirdikleri "quantitative”
ve "qualitative” yontemleri
kullanarak, bu 6zlitk
dosyalarini sistematik bir
sekilde incelemek igin "karma”
bir grubun olusturulmasi,



n

sempozyumda bir¢ok defa dile
getirilen ve 6zellikle kurumca
istenilen akademisyen-

polis bilimsel isbirliginin
gerceklestirilmesi igin guizel bir
firsat olur. Daha genel olarak,
polisin arsivi ve polisle ilgili
yerli yabanci ikincil literatiirii
bir araya getirerek Arsiv ve
Dokiimantasyon Dairesi'nin
biitiin arastirmacilara agik

bir arastirma merkezine
déniistiirmek, polis tarihinin
gelisimi icin son derece 6nemli
bir adim olacakur. iigililere
duyurulur...

Biraz sasirtici ve elbette

iimit verici buldugum son bir
gozlemim ise sosyolojik ve
teorik kavramlari kullanan,
sorusturan tebliglerin sayisinin
hi¢ de az olmamasidir.

Kapanis konusmasinda Dog.
Dr. Teyfur Erdogdu’nun

da vurguladig: gibi,
profesyonellesme ve sivillesme
(veya askerden 6zerklesme)
surecleri, uluslararasi

bilgi transferleri, meslek

etigi veya mesleki aidiyet
duygusu gibi kavramlardan
yola ¢ikarak, polis tarihine
daha dinamik ve elestirel

bir boyutkatmaya ¢alisan
tebligler, aistigimiz (veya
alisamadigimiz) geleneksel
resmi anlatim tarzindan
uzaklagsmaktadir. Odenmeyen
maaslar, yetersiz kalan binalar,
amirlerin memurlara karsi
kotii muameleleri, riigvet
olgusu, ordu veya jandarmayla
gerginlikler, baskici yontemler
ve polisin mesruiyet sorunu
bir¢ok konusmaci tarafindan
dile getirildi; kurumun
profesyonellesmesi ve meslek
etiginin i¢sellestirilmesindeki
eksiklikler vurguland:.
Konusmacilarin bityiik bir
kismi, bu elestirileri dile
getirerek kurumun iyilesmesi
igin bir katkida bulunmak
istediklerini vurguladiysalar
da, dilsel ve kavramsal agidan
bir "agihm"in s6z konusu
oldugu belirgin hale geldi.
Tarihgiligi agisindan da,
Ferdan Ergut, Selim Deringil ve
Nadir Ozbek'in caismalarinin
yakindan takip edilmesi,
begenilmesi ilgili hocalarimizi
sevindirecek mi bilmiyorum
ama polis aragtirmalari ve polis
aragtirmacilarinin ugradiklari
degisiklikle ilgili baska bir
isaret olarak yorumlanabilir.
Son olarak, kurumun
mensuplarinin getirdikleri
elestirel katkilardan cesaret
alarak, sempozyumda sorunlu
buldn birkig noktadan

bahsetmek istiyorum. lIk olarak
sempozyumun bashginda

da ¢ok yaygin bir sekilde
kullanilan "Tiirk polis” deyimi
yukarida bahsettigim agihmin
daha asamadig bir soruna
isaret ediyor. Bahsi gecen,
basit bir terminolo ji meselesi
degildir. Sempozyumda ¢ok
vurgulanan devamhlik tezinin
egemenligi, polis tarihiyle
sinirh olmayan, Osmanlh/
Tirk resmi tarih perspektifini
yansitan bir bakis agisidir.
Birgok agidan arsiv ¢alismasini
ve sosyolojik yaklasimlar
benimseme konusunda
asinalik kazandiklarini
ispatlayan katiimcilarin ¢ogu,
Goktiirkler'den Selguklular'a;
Osmanli'dan Cumhuriyet'e;
Catalhdyiik'ten baglayip Azeri
devletine varan bir Tiirk

tarih ¢izgisini sorgulamadan
kabul etmis goriiniiyorlar.
Boyle bir algi Tiirkiye'deki
birgok akademik ortamda
hakimken, polis tarihgilerinin
bu konuda farkh bir yol
¢izmeleri sagirtici olurdu. Yine
de, sempozyumda kullarilan
transfer, bilgi dolagimlar:

ve etkilesim kavramlari s6z
konusu olan resmi devamhilik
¢izgisini asmak i¢in yardimci
olacak kavramlardandir.
Siiphesiz ki Islamiyet éncesi
veya Selguklular'da givenlik
saglama yontemlerini

ele almak, Osmanl veya
Cumhuriyet dénemlerini
incelemek kadar degerli

bir ¢abadir. Selguklular'da
guvenlik terminolojisi ve
asayisi saglayan sistem
iizerine duran Mutlu Adak,

o donemle ilgili kaynaklar
sinirh olsa da, o sistemin sehir
asayisinden sorumlu olan
Osmanli yenigeri yapisiyla
benzerliklerinin tizerinde
durdu. Ancak, devamlilik ve
miras konulari incelenirken
yalnizca Tiirklerin tarihine
bakmanin ne kadar sorunlu
oldugunu, hem Tiirkiye'de
hem de yurtdisinda yapilan
sayisiz ¢calisma vurgulamigtir.
Ozellikle, eger Osmanli
asayis mekanizmalarinin
kokleri arastirilacaksa,
sadece Goktiirk, Hun veya
Selguklu 6rneklerine degil;
Bizans Imparatorlugu'nun
mirasina da odaklanmak
sarttir. Bunoktada, agihs
konusmalarinda Biilent

Ari ve Teyfur Erdogdu’nun
sunduklar tarihsel ¢izgi,
sempozyumun protokol
konusmalarindan biraz ayr
bir yaklagima isaret ediyordu.

Basliklarinda "Anadolu”
tabirini, "Tirk" tabirine
tercih eden iki konugmaci,
butopraklarda Yunan, Roma
ve Bizans donemlerinden
kalan izleri de vurgulayarak
giinimiizde, polis tarihinin
daha genis bir etkilesim
cergevesinde degerlendirilmesi
gerektigine isaret ettiler. Yine
de, Tiirk tarih perspektifinin
akademik ve boylesi polis
cahsmalarindaki hakimiyetinin
ortadan kalkmasinin yakin
olmadigi sempozyumda bir kez
daha ortaya ¢iktu.

Bir son not olarak belirtmem
gerekirse, tebliglerin dagihm
sempozyumun Tiirk polis
tarihini Osmanh polis

tarihiyle ortiistirdugini
cagristiryordu. Yani Turk
polis tarihi Osmanh tarihine
indirgenmis haldeydi. llk giiniin
sonunda konferansin ¢agri
metnine bakip Cumhuriyet
doneminin sempozyuma dahil
olup olmadigini bana kontrol
ettirecek kadar Cumhuriyet'in
"kaybolusu" s6z konusuydu.
Bir iki teblig harig, Cumhuriyet
donemi polis tarihinden hig
bahsedilmemesini sadece
"Cumhuriyet'in tarihi olmaz;
Cumhuriyet yasadigimiz
donemdir” gibi bir sebeple
agiklamak yetersiz goriiniiyor.
Tarihgi bakisiyla, hemen akla
gelen bir faktér, Cumhuriyet
donemi polisiyle ilgili
kaynaklara ulasmanin daha zor
olmasi ihtimali. Cumhuriyet
tarihi uzmanlar daha iyi
bilirler ama Cumhuriyet
donemi i¢in mesleki dergilerin,
gazetelerin veya bunlara
benzer bagka kaynaklarin
aragtirma igin musait
olduklari hemen akla geliyor.
Dolaysiyla kaynak meselesi,
sempozyumdaki Osmanli/
Cumhuriyet orantisizhgini
aciklamak igin ancak ¢ok
siirh bir bigimde kabul
gorebilir. Osmanli vurgusu,
sadece organizatorlerin degil,
katiimcilarin ve kurumsal
sponsorlarin da tercih ettikleri
bir durum olarak karsimizda
durmaktayd. Bir iki 6rnek
harig, Osmanli'ya bakis son
derece olumluydu. Ornegin, o
donem igin "asayis berkemal”
ciimlesi hala birinci derecede
dolagima sokulan deyimdi.
Ayrica, Osmanli'ya karsi
gelistirilen nadir elestirel
soylemler, sert agiklamalarla
karsi karsiya kaldi. Agihg
diyaloglarinda Osmanh dénemi
boyunca siiren bir de facto
“orfi idare™den bahseden iki

konusmaci, Osmanh hakkinda
boyle olumsuz bir gorisi

ifade ettikleri igin kapanig
oturumunda sert elestirilere
maruz kaldilar. Ama galiba en
¢ok tepki uyandiran teblig,

1l. Mesrutiyet doneminde
polis profesyonel kimliginin
insasi ¢abalariyla ilgili olan
calismamds. Tebligimde I1.
Mesrutiyet'in aktorlerinin,

1I. Abdiilhamid dénemine
bakigini anlatmak igin, II.
Mesrutiyet kaynaklarinin
kullandiklari "istibdad donemi”
veya eski polisle ilgili "hain”,
"namussuz” veya "hirsiz”
kelimelerini ahntilamam, 11.
Abdiilhamid dénemine karsi
bir saldiri olarak algilandi

ve ofkeli tepkilere yol agt1.

1k olarak, sunugumun
igeriginin, tepkiverenler
tarafindan anlagilmamasina
sasirmis olsam da, ikinci giin
birgok katihmci tarafindan
dile getirilen ve ilk guinki
tepkili bakis agisini yansitan
aciklamalari dinledikten
sonra, ashnda esas

meselenin soylediklerim veya
soylemediklerimin olmadig),
sorunun [l. Abdiilhamid'e
karsi hayranlik ve begeni

ifade etmemis olmamdan

ileri geldigini anladim. Boliicii
giiglere ve cesitli suglara
kargsibasarih bir miicadele
veren, modern ve etkin bir
polis kuvveti kuran bir II.
Abdiilhamid resmini ¢izenlerin,
polis tarihini agan bir tarih
anlayisini benimsedikleri agikti.
Polis, tarihini neden arar?
Bahsettigim tarih anlayiginin,
guinimiizii de ilgilendiren

bir siyasi boyut tasidig
siiphesiz... Sempozyumda iddia
edildigi gibi, kendi tarihiyle
bulustuktan sonra polisin daha
etkin ve duyarh olacagindan
da emin olamayz. "Disaridan”
gelen tarihgiler o siirece
katilmah mi katilmamah mi

da tartisilabilir. Ama tarihini
arastiran polisin, sosyal
bilimcilere, kendi tarihi kadar,
guiniimiizdeki polis kurumunun
manzara-i umumiyesi hakkinda
da 6nemli ipuglari verebilecegi
sempozyumun bagka bir
sonucuydu.

DiPNOTLAR

Sempozyumun ilk oturumunda
gosterilen Halil Inalcik'in
goriintilimesaj, teknik
nedenlerle ok iyi anlagilamadiysa
da, etkinligin organizatorlerin
akademik iddialarini ortaya
koymustur.



%ﬂh vazt ile baglar.

L%z'lemz'n tarihi yazvun tarthinden eskidir.

Magara adamlarmin avlanmak igin biledikleri taglar,

magara duvarlarvu siislemek i¢in kalem vazifesi goriirdii.

Yazi Anadolu’ya Asurlular tarafindan Tung Devrinde getirilmustir.

Tiirk tarihimn ilk yazii eserlert Goktiirk yazutlanidar.

Tiirkiyede 1lk dolmakalemi 1966 yilmda Scrikss iirett.



VAN'DA TOKI'NIN YOL ACTIGI
KAZI ALANLARININ TAHRIBATI

Cevre ve $ehircilik Bakanligt adina TOKI 'nin yiiriitiiciisii oldugu “Apet Riski Altindaki Alanlarin
Déniigtiiriilmesi Hakkinda Kanun” ve bu kanunun 9. maddesi gergevesinde TOKI'nin Van'daki

paaliyetleri degerlendirildig§inde pek gok sorunla karstlagiimaktadir. Bu yazida da yaptlagma

strasinda arkeolojik kazt alanlarinin tahribatt ve Urartu Miizesi igin Tugpa Sitadelinin

eteklerinin segilmesinin doguracagt problemler agiklanmaya ¢aligtimugtir.

BULENT GENG

Cevre ve Sehircilik Bakanhg:
adina TOKI'nin yiiriitiiciisii
oldugu 16. 05. 2012 tarih

ve 6306 numarali "Afet

Riski Altindaki Alanlarin
Donustirilmesi Hakkinda
Kanun" ve bu kanunun g.
maddesinden ... Turizmi
Tesvik Kanunu'nun, Kiiltir
ve Tabiat Varlklarini Koruma
Kanununun, Kiys Kanununun,
Mera Kanununun, Yipranan
Tarihi ve Kultiirel Taginmaz
Varliklarin Yenilenerek
Korunmasi ve Yasatilarak
Kullanilmasi Hakkinda
Kanunun, Toprak Koruma ve
Arazi Kullamimi Kanununun,
Bogazi¢i Kanununun,

bu Kanunun uygulanmasini
engelleyici hilkimleri

ve diger kanunlarin bu
Kanuna aykiri hikamleri
uygulanmaz” seklindeki
fladesye ulagiimaktadir. Bu
kanun arkeolofi baglaminda

kisaca degerlendirildiginde ve
aym kanun gergevesinde genis
yetkilerle donatilmig TOKI'nin
yaratugi yikim okundugunda;
insa projeleri ve yer
se¢iminden sit alanlari ve
arkeolojik varliklarin gérecegi
zarara agagida agiklamaya
calistigimiz sorunlara
yenilerinin eklenecegi
ongoriilecektir.

Van ili merkez ilgeye bagh
Kalecik koyiiniin 1,5 km kadar
kuzeyinde yer alan Kalecik
Nekropolii ve bu nekropolin
cevresinde Sahbagi Tepesi'nin
bati yamaglarinda 39x40,50
metrelik bir alan iginde

45x55 metrelik siralar

halinde "dikilitaglar"2 olarak
tamimlanan diizenli tas
siralari bulunmaktadir. Bu

tas dizilerinin bulundugu
alanin bati ve kuzeybatisinda
ise yumruk biyikluginde
taslarla cevrelenmis "tag
halka" olarak tamimlanan
farkh olgilerde dort adet tag

yiginyla kargilasmaktayiz.
Astronomi, bir takvim sistemi
veyadinsel torenlerle iligkili
olabilecegi seklinde cesitli
tahminler yuritilmesine
ragmen "Dikilitaglar” ve "Tas
Halkalarin” donemi ve iglevi
tam olarak yilmi:

alanin yok edilmesine
kapi agmaktadir. Ozellikle
nekropolde, tas siralarindan
olusturulan alanda ve belki
de kurgan olabilecek tag
yiginlarinda ¢ok ciddi bir
yagma ve definecilik tahribati
ozleml ktedir. Sit alanm

degildir. Yukarida sozii edilen
ve halen yagmalanmakta olan
nekropol ve dikilitaglarin
bulundugu alanda 2004-2007
yillar1 arasinda kazi ¢alismalar:
yuratilerek daha onceki
yillarda yagmalanan bazi
mezarlar uzerinde ¢ahsilimistir.
Urartularin baskenti Tuspa'y
goren, Sigir Tepesi ve $ahbagi
Tepesi arasinda kalan bu

alan ginimiizde yok olmak
uizere, hatta daha ciddi tehdit
altindadir. Ekim 20n'de
Van'da yaganan depremin
ardindan sozii edilen

alanin yerlesime -alelacele-
agilmasi, yapilasmanin
Kalecik Nekropolii'niin ¢ok
yakinlarinda olmasi zaten

olarak Kalecik Nekropolii ve
cevresi, Altintepe Nekropolii
ve Tugpa'ya kadar dogal
olarak bu alanin tamamen
korunmasi gerekirken, bu
bolgenin yapilasmaya agilmasi
s6zii edilen alanin kaybim
tetiklemektedir. Ve 6zellikle
TOKI projesi kapsaminda
Kalecik Nekropolii cevresinde
yuritilen yapilasmalar bu
alani tamamen ortadan
kaldirmaya yonelik ilk adimlar
olarak degerlendirilebilir.
Keza bu ingaatlarda gindiiz
surdirilen ¢ahgmalarin
olasilikla gece definecilik
kapsaminda yine kepce ve
benzeriis makineleri ile
mezarlik ve tas siralarinin



bulundugu alanda artarak
devam ettigi gozlemlenmistir.
TOKI semsiyesi altinda tag
siralarinin 6nemli bir kismi
ve mezarlar bu makinelerle
sokilmekte define sevdas

ve hirsi giderek artarken

bu haliyle alanin ortadan
kalkmasi sadece zaman
meselesidir.

Altintepe Nekropolii Van'in
kuzeybatisinda, g6l kiyisindaki
Iskele Mahallesi'nin
dogusunda kabaca Van

Kalesi ile Kalecik arasinda
kalan oldukg¢a genis bir alam
kaplamaktadir. Yumusak bir
kalkertabanaoturan Altintepe
Nekropoli'nde3 ise 1997- 1999
yillar1 arasinda siirdiirilen
kaz ¢alismalarinda kaya
mezari, yakma mezar ve basit
toprak mezar olmak tizere ti¢
gruba ayrilan 46 adet mezar
incelenmis ancak giiniimiizde
bumezarlardangeriye sadece
definecilerin actigi cukurlar,
tahribat ve yagmanin disinda
pek bir sey kalmamstir.

Sit alani kapsaminda
korunmasi gereken bu bolge
ve gevresinde yer alan
yapilasmalar giderek biitiin
mezarlig) tehdit eder hale
gelmistir.

Van Kalesi'nin kuzey
yamaglarinda ginimiizde
Anal Kiz olarak bilinen ve

II. Sarduri'ninyilliklarimin
bulundugu agik hava kutsal
alan seklinde tamimlanan
boéliimiin hemen kargisina
gelecek sekilde yolun
kuzeyinde epeyce genis bir
alanda yuratilen Urartu
Miizesi projesi, yer seciminden
tutun da bu miizenin inga
edilecegi alanin niteligine

kadar bir¢ok kuskuyu
glindeme getirmektedir.

Bu alanda miize binasi igin
acilan temel ¢calismalarinda
birgok mezarin ve kemiklerin
ortadan kaldirildigini
burada ¢alisan iscilerden de
o6grenmis bulunmaktayiz.
Kalecik'te siirdirilen
"TOKI" aceleciliginin "AVM"
gorunimli miize binasinda
da devam ettigi goriliirken,
temel igin agilan bolimde
ve kesitlerde bu alandan
kaldirlan mezarlarin
bazilarinin duvar yapis), tas
siralar ve ¢anak-¢omlek
pargalar goriilebilmektedir.
Van i¢in bir Urartu Mizesi
elbette gerekli ve ge¢
kalinmis bir projedir

ancak miize binasimin yer
secimi birgok problemi
dogurmaktadir. Kalenin
hemen kuzeyinde ve Van
Kalesi Hoyuigii'niin dogusunu
olusturan bu dizlik alanin
ozellikle Urartu doneminde
kullaniimadigimi diisiinmek
oldukga zorlayicidir. Urartu
Miizesinin Van Kalesi'nin
dibine yerlestirilmesi ve
dahi bu iglemi sirdirirken
oncesinde yeterli
aragtirmanin yapiimanmis

olmasin da varsayarsak bu
alandaki mezar ve benzeri
mimari yapilarin aceleyle

is makineleri tarafindan
ortadan kaldirilmig olmasi
¢ok sorunlu bir yaklagim
ortaya koymaktadr. Sit alani,
niteligi ve derecelendirilmesi
bir tarafta dururken, miize
binasinin insa edilecegi alanin

ORTADOGU AKADEMISYENLERI
AKADEMIK 0ZGURLUK ODULU'NU
TUTUKLU OGRENCILERLE
DAYANISMA INiSIiYATiFi'NE VERDI

Kuzey Amerika Ortadogu
Aragtirmalart Kurulusu
(Middle East Studies
Association of North
America - MESA), 2012
Akademik Ozgiirlik Odiil
yiizlerce tutuklu 6grenciye
yasal ve diger konularda
destek gayretlerinden
dolay: Tutuklu Ogrencilerle
Dayanisma Inisiyatifi
(TODI)'ne verdi. TODI,
Turkiye'de akademik
calismalari sebebiyle ya

da ifade veya 6rgiitlenme

i

Nekropolii'nde
tas siralarindan
olusturulan
alanda ve belki
de kurgan
olabilecek tas
yiginlarinda ¢ok
ciddi bir yagma
ve definecilik

tahribat1
gozlemlen-
mektedir.
Van Urartu
Miizesi
secimindeki yanhshk Van projesinden bir
Kalesi ve ¢evresinindogal gorsel.
haliyle korunmasi ve boylece
siluetinin bozulmamasi
iin gereken ¢abayi DiPNOTLAR
gosteremedigimizin kamtidir. Cavusoglu R,

Biber H., Bagar F
-(2009) " 2004~
2007 Yillar Van-
Kalecik Kazilar,”
Kazi Sonuglart
Toplantist 300).
Gavusoglu, R.
and H. Biber
(2005). "Van/
Kalecik Urartu
Gozlem Alant
Ve Nekropolii."
Arkeolo ji ve
Sanat Dergisi,
120: 17-28.
Sevin, V. (2012).
Van Kalesi
Urartukral
Mezarlar: Ve
Altintepe Halk
Mezarlig,
Istanbul

Ayrica bir Urartu Miizesi
agilacaksa onu illa Tugpa
Sitadeli'nin eteklerine mi inga
etmek gerekir?

ozgirliklerini kullandiklar:
icin tutuklanmis yiizlerce
ogrenciye gonillii olarak
yardim saglad.

MESA, 6diilii 18 Kasim Pazar
guinii Denver, Colorado'da
gerceklesen 46. geleneksel
yillik toplantisindaki odiil
toreninde verdi. MESA
ozellikle tutuklu 6grencilerin
durumunu ayrintih bir
sekilde rapor halinde sunan
TODI'nin bu konudaki
katkilarina dikkat cekti.







Zeugma’'nin yeni hazinesi, Muzalar
“Esin Perileri” Evi, giin yiiziine ¢ikiyor.
Tiirkiye’'nin Bankasi olarak
bu essiz kiiltiirel projeye destek vermekten
mutluluk duyuyoruz.



MARKSIZM 2012 (GUZ) TOPLANTILARI

DSIP (Devrimei Sosyalist Is¢i Partisi) tarafindan diizenlenen "Marksizm 20i2 (Giiz) Toplantiart”
8- 11 Kasim tarihleri arasinda [stanbul’da, Taksim Hill Otel'de gergeklesti. 4 giin boyunca devam
eden toplantilara Ermeni soykirimindan, azinlik haklaring; Kiirt sorunundan Arap Bahart'na,
kapitalizmin krizinden jagizme kargt miicadeleye pek ¢ok toplantiya énemli konugmacilar
konuk oldu. Toplantinin en dikkat ¢eken konuklarindan biri Terry Eagleton'di. Eagleton 9 Kasim
Cuma giinti Biilent Somay ile birlikte "Marksizm ve Edebiyat Elestirisi” ve aynt giin "Marx Neden

Hakliydt” bagliklt iki farklt toplantiya konugmact olarak katildu.

Marksizm 2012 (Giiz)
Toplantilari'nin agihg
oturumunun bashg:

“Irk¢ihigr Yenmek ve Nefret
Suglarini Durdurmak” olarak
belirlenmisti. Bu oturum
Yasemin Inceoglu, Ridvan
Akar ve Cengiz Algan'in
katihmiyla gerceklesti. Takip
eden giinlerde gergeklesen
toplantilardan bazilari
sunlardr: "Barisa Giden Zorlu
Yol", "Kiirt Sorunu ve Siddet”,
"Darbecilere Kars Miicadelede
Son Durum”, "Azinlklar
Nasil Azinlik Oldu”, "Kadina
Sistematik Siddet Araci Olarak
Devlet”, "Yunanistan'da Kriz
ve Antikapitalist Direnis”,
“Kriz Turkiye'yi Vuracak
mi?", "Naziler, Altin Safak,
Ulkiiciiler: Fagizme Karsi
Miicadele”, "Bilim, Sagduyu

ve Din", "Arap Bahari'nin Son
Halkas:: Suriye” ...

Etkinlik kapsaminda ayrica
"Devrimler” bashg: altinda
*1871 Paris Komiinii", "1905-
1917 Rus Devrimleri”, "1918-
1923 Alman Devrimi”, "1936
Ispanya I¢ Savas” ve "Cin
Devrimi” baghklariyla farkh
giinlerde 5 at6lye gergeklesti.
Toplantlar arasinda dikkat
ceken forumlar ise Ferhat
Kentel'in moderatérliigiinde
Cengiz Aktar, Ragip Zarakolu
katiimiyla gergeklesen
"1915'ten 2015'e Soykirimla
Yuzlesme” ve Kuban Kural, A.
Kadir Polat, Alper Kahraman,
Kelemet Cigdem Tiirk'iin
katihmiylagerceklesen "Arap
Bahari ve Ulus-Kimliginin
Golgesinde Bir Bagka Hafiza:
Cerkesler” oldu.

Ozetle bu toplantilarda
Ermeni soykinmindan, azinhk
haklarina; Trogkizmden
Stalinizme; Kirt hareketinin
miicadelesinden kadina
yonelik devlet siddetine; Kurt
sorunundan Arap Baharrna,
kapitalizmin krizi ve krizin
nedenlerinden fasizme

kars1 miicadeleye bircok
konu tartigildi. Tahrir'den,
Yunanistan'dan, Ispanya'dan
gelen konugmacilarin
tanikliklari ve miicadele
deneyimleri paylagildi.
Bunlarin yani sira Marksist
Edebiyat kuramlarindan
bilimkurgu sinemasina
uzanan ¢ok ¢esitli bashklarda
konusmalar yapildi.

MARKSIiZM
TOPLANTILARININ
KONUKLARINDAN BiRi
DE TERRY
EAGLETON'DI

"Marksizm 2012 (Giiz)
Toplantilari” kapsaminda
Istanbul'a gelen Marksist
cdcbiyat kurami ¢alismalariyla
taninan akademisyen ve

yazar Terry Eagleton da bu
toplantilarin “Marksizm ve
Edebiyat Elestirisi’ ve "Marx
Neden Hakliydi”" oturumlarina

konusmaci olarak katild:. 11k
konusmasinda devlet, ulus ve
kiiltiir gibi kavramlarin neden
"din"in yerine gegemedigini
sorgulayan Eagleton bunlar
arasinda "kaltir"un, "din”
olgusunun yerine gegebilecek
tek kavram oldugunu ifade
etti. Bu gorusini kltirin
hem ruhani hem de diinyevi
boyuta sahip olmasiyla
agikladi. Ancak boyle bir
gecisi engelleyecek bigcimde
kiltiriin bolinmisliigine

de dikkat ¢ekti. Marx Neden
Hakliydi? kitabiyla aynm

ad tagtyan toplantida,
Eagleton, Marksizmin diinyay:
aciklama yetenegini, degisen
diinya kosullari iginde nasil
surdurebildigini orneklerle
acikladi. Marksizme yonelik
en temel itirazlari 6zetleyip
onlara gelistirdigi yanitlari
paylasti ve sosyalist demokrasi
kavramini degerlendirdi.
Sosyalist demokrasinin
totolojik bir kavram
oldugunu, ashnda sosyalizmin
demokrasiyi de igeriyor
olmasi gerektigini hatirlatti.
Toplantilarin ardindan
Eagleton okurlarla bulustu ve
kitaplarini imzalad.

EDHEM ELDEM ALMAN ARKEOLO]Ji ENSTITUSU'NUN KONUGUYDU:
"BANKALAR CADDESI, 1850- 1920: EKONOMIK DONUSUMUN
KENTSEL VE MIMARI YANSIMALARI"

Edhem Eldem, 1 Kasim 2012'de
Gumassuyu'ndaki Alman
Arkeoloji Enstitiisi'nde
(Deutsches Archéologisches
Institut) 2000 yilinda
Osmanh Bankasi Miizesinde
gerceklesen sergi ve sergiye
eslik eden yayini konu eden
bir sdylesi gerceklestirdi.

Edhem Eldem'in sunusu
Galata'daki Voyvoda
Caddesi'nin Osmanh
Imparatorlugu'nun

son dénemlerinde
modernlesmenin ve ekonomik
gelismenin merkezi olarak tarif
edilen Bankalar Caddesine
doniismesi sirecine

odaklariyordu. Projenin asil
amaci genellikle yapildigi
gibi 19. yiizyildaki Istanbul
modernlesmesinin makro
analizine bagvurmak yerine
kentsel alanlarin mikro
dizeyde incelenmesiyle
belirli bir kentsel

¢evrenin donisiminin

detayl bir sekilde izinin
strilmesinin olanakhhgini
degerlendirmekti. Bahsedilen
proje, Turkiye'de kapitalist
iligkilerin ve o6zellikle bir
finansal kesimin olusmasinin
somut bir mekanda
incelenmesini saglamistir.



Ermenilerin ve Dogu Hiristiyanlarinin
Sorunlari Cergevesinde

Osmanh Papalik
Iliskileri

AHMET TURKAN

Ermenilerin
VDR Hirg
Yanlanmm Sor ey
s fiCersevennde

Osmanli P, palik
ligkileri

AHMET TURKAN

iragev!

Bu caligma, Osmanh Hristiyanlarinin 6zellikle de Katolik
Ermenilerin sorunlani gergevesinde Osmanli-Papalik iliskilerini
birincil kaynaklara dayanarak gun yuzine glkarmayl amaglamak-
tadrr.

Osmanh-Papalik iliskilerinin uzun bir gegmisi vardir. 19. yiizyilda
zirveye gkan bu sire¢ kimi zaman olumlu kimi zaman ise
olumsuz bir seyir izlemisir.

Papaligin Osmanh topraklarinda yasayan Hristiyanlarin kilise
yapisina miidahalesi hem cemaat iginde tarugmalara neden
olmus hem de Osmanh-Papalik iliskilerini gerginlestirmistir
Ayrlca eser yabana bir glicin Osmanli vatandasina miidahalesi-
nin ne sekilde yikimlara yol agugini ortaya koymasi agisindan
gunumaz igin de onemli ipuqlanm barindirmakradir. Ozellikle
ginimizdeki azinliklarla alakal yapilacak  diizenlemelerde
gcqmi§tcki olumlu ya da olumsuz 6rneklerin gézdcn gcgirilmcsi
gahsmalara bityiik kolaylik saglayacakur.

Gift yonlii olarak cle aldigimiz Osmanli-Papalik iliskileriyle ilgili
bu eserin birgok soruya cevap olabilecegini ve bir dénemin
bilinmeyen yonlerini aydinlatacagini iimit ediyoruz.

391 Sh., ISBN 978- 605-5397-63-0

MAPUSANE

Osmanli Hapishanelerinin
Kurulug Seriiveni
(1839-1908)

GULTEKIN YILDIZ

Giiniimiiz insani igin hapis cezasi ve bu cezanin infaz edildigi
hapishanc, sanki gok eski gaglardan beri hcp varolagclmi;
“tarihsiz” bir kurumdur. Oysa sadece ikibuguk asir geriye gidildi'
ginde, diinyann higbir yerindebugiinkiimanada bir hapishancye
rastlanmaz.

Tanzimat ile baglayan idari yeniden yapilanma ve biirokratik
mcrkcziyctgilik politikalanmn bir driinii de hapishancydi, Ulke
igindeki cezalandirma pratiklcrini rckriplc§tirmck ve standartlag-
urmak isteyen Osmanli idarecileri igin hapishane. hem daha
insani bir ceza araci hem de Avrupa kaynaklh dis baskilara kars
kullanilabilecek nemli bir “medeniyet sembolii™ idi. Osmanl
Devletnin “yeni imaji'na uymadigy disiinilen kadim zindanlar
ve mahbesler bir bir kapatlllrkcn. bunlarin yerini eldeki kit
kaynaklarla yapilmaya galigilan irili ufakl hapishancler almakeay-
di. Ancak Anglo-Amerikan Piricanizminin bir icadi olarak
dogan modern hapishanc kurumu, diinyanin hemen her yerinde
oldugu gibi Osmanli cografyasinda da, yarim yiizyll iginde bityik
bir hayal kirikligina déniigti.

530 Sh., ISBN 978- 605-5397-64-7

7726



20. yy basindaki
bir kartpostalda
Topgu Kiglasi.

PERSEMBE KONU$MALARI'NDA

"OSMANLI DONEMIi'NDEN GUNUMUZE
OSMANLI NOSTALJiSi: GORSEL KULTUR
VE TARIHIN TAHAYYULU"

Tarih Vakft tarafindan diizenlenen Pergembe Konugmalart kapsaminda 22 Kasim tarihinde
Aynaligegit 'te gerceklegen soyleside Ahmet Ersoy, “Osmanlt Dénemi'nden Giintimiize Osmanl
Nostaljisi: Gérsel Kiiltiir ve Tarihin Tahayyiilii” konusunu ele alarak bu dénem yapilan
toplantilarla yiiriitiilen kamusal tarih tartigmasina énemli bir katkt sundu. €rsoy, konugmast
kapsaminda modern tarih algisinin ge¢ Osmanlt déneminde ortaya ¢tkipt ve bu dénemden
itibaren gegmigle kurulan yeni iligki tiirleri ve temsil sekillerinin iizerinde durdu.

CANSU KILINCARSLAN

Ahmet Ersoy konusmasina
Croche'nin soziinii hatirlatarak
bagladr: "Tarihgi hangi
donemle ilgileniyor olursa
olsun yapilan tarih, cagdas
tarihtir.” Kendisinin de bu

tiir bir elestirel bilingle
malzemesine yaklastigin,
iginde bulunulan dénemin
beklentileri, yonelimleri

ve kaygilariyla tarihsel
malzemenin sekillendigini
akilda tutmanin 6nemli
oldugunu soyledi. Ote
yandan bunu g6z 6niinde
bulundurunca tarihginin
urettigi bilgi ve yorumlarin
ancak kamusal bir tartismanin
malzemesi oldugunda 6nemli
ve degerli hale geldigini
diigtindiigiini ifade etti. Boyle
bir girisin ardindan tarih

alanina bagka disiplinleri ve
giincel- politik meseleleri

de davet eden gecmisten
guiniimiize taginmis bir imaji
gostererek konusmasina
devam etti.

Ersoy'un sundugu imaj
Taksim'deki Topgu Kislasi'min
anitsal girisiydi. Kiglanin
mimari tarihinden kisaca
bahsettikten sonra buimajin
Taksim Gezi Parki'nda
tekrar canlandiriimasina
iliskin diigiinceleriniifade
etti. Kiglanin yeniden insa
edilmesi projelendirilirken
de goriildugi tizere ‘otantik’
ve 'yerel tammlari kiiresel
tiikketim normlar etrafinda
anlam kazanmaktadir.
Toplantida bu tiir doniisiimleri
analiz ederken sorunun bu
bina bize ne ifade ediyor, nasil

anlamlandiriimah seklinde
sorulmasi gerektigine vurgu
yapildi. Dolayistyla kiglanin
insa edildigi donemde bu
sorularaverilebilecek yamtlar
da sorguland.. Ersoy'a gore
donemin mimari tarz,
Tanzimat'in yeni ve cemaatler
ustii kimlik fikrinin bizzat
iiretildigi ve tecelli ettigi bir
alan olarak goriilebilir. Bu
anlamda Avrupa unsurlar
barindiran, Osmanh tasarim
protokolleri agisindan
bakildiginda da geleneksel
olanla iliskisini koparmayan
estetik yonelimlerin oldugu
‘kozmopolit Osmanli’ kimligini
yansitan bir donem.

Donemin 6zelliklerini
degerlendirirken Osmanh
doneminde "nostalji"nin

nasil kesfedildigi sorusu da
giindeme geldi. 19. yiizyllda
Osmanli'da ortaya ¢ikan
modern tarih algisinin, tarih
disiplininin 6tesinde ¢ok
genis bir alani temsil ettigi

ve tarihi sahnelerin farkh
sekillerde kurgulanmasiyla

da sonuglanan bu

durumun tarihi bir ‘istah
nesnesi’ haline getirdigi
degerlendirmesi yapildi.
Ahmet Ersoy, o donem Arif
Pasa'ninyenigeri objelerini
toplayarak sergiledigi
"Yenigeri Kiyafethanesi'nden,
ayni konseptte "Elbise-i
Osmaniye” gibi yayinlardan
ve cesitli restorasyon
¢alismalarindan bahsetti. Bu
tiir ornekleri anlamlandirirken
Tanzimat'la gelen ‘yeni bir
¢ag' vurgusunun psikolo jik
etkilerinin de olgular kadar
onemli oldugunu hatirlattt.
Tanzimatdonemindenitibaren
ortaya ¢ikan hizli siyasal ve

kiilturel degisimler ile Osmanh
toplumunun kendini gegmisten
ve onun devamhiliklarindan
higbir zaman olmadigi kadar
kopuk hissetmeye basladigina
dikat ¢ekti. Bu ruh halinde;
tiim belirsizlikler ve hayal
kirikliklari iginde ‘ge¢mis'in bir
kagis noktasi olarak belirdigini
vurguladi. Yasananlari
gecmisten ayrilma/atilma ve
bir ¢esit zamansal yirtiima
olarak ifade ederken siirecin
insanlara ‘ge¢misin otekiligi'ni
fark ettirdigine de dikkat
cekti. Ornekleri verilen miize,
tarihsel roman, tiyatro, resim,
sergi ve akademik tarih yazimi
gibi modern temsil sekillerinin
de bu 'yirtilma’nin tedavisi
amaciyla devreye girdigini
ifade etti.

Osmanli'da ‘nostalji'nin
kesfini de modern algilarla
cesnilenmis bir kopus hissi
iginde gegmisle tekrar
kopriiler kurma ¢abasi

olarak degerlendirdi. 19.

yiizyll Osmanl toplumunda
bahsedilen yirtilma hissinin
tamiri i¢in ortaya ¢ikan yeni
temsil formlarinda otantikligin
arandigini; yani koklii
medeniyet soylemi, kiiltiirel
olarak farkliliklarin 6n plana
¢ikarilmasi vurgulanmasi
iizerinden yerellik ve

kokliiliik tariflerinin yeniden
yapildig1 bir arayis donemi
yasandigini ifade etti. Bu
arayisacevaben Osmanlilarin
oryantalist gelenegi nasil
kendi yararlarina kullandiklari
da konusmanin soru-cevap
kisminda en ¢ok dikkat
cekilen bolumiiydi. Ersoy,
oryantalizmin kutupsalhiginin,
kati farkhliklari cisimlestirmesi
sebebiyle Osmanli'da Bati'yla



uyumlu ve iliskide olan

ama ayni zamanda geg¢misle
devamhhigini, farklihigim

ve kokliiligini hissetmeye
imkan verdigini séyledi. Bu
baglamda Osman Hamdi
tarafindan kurgulanan

tarihi sahneleri ve yarattigi
astinliik hissini hatirlatti.
Ayrica Osmanli'da ‘altin
¢ag'fikrinin kurgulanmasi,
Osmanh ¢ok kiltirlilik

ve Islam gelenegine sahip
¢ikma istegini de oryantalist
gelenegin Osmanli'daki
tezahiirleri olarak sunuldu.
Modern Osmanl toplumunun
ge¢misini ve kiiltiiriinii nasil
yeniden canlandirmaya
cahstigini inceledikten sonra
Ahmet Ersoy giincel durumu
degerlendirmekiizere tekrar
ilk gosterdigi Taksim Topgu
Kislasi imajina dikkat gekti.
Ersoy’a gore 19. ylizyil
nostaljisi bugiin hala hakim;
yani hala ge¢misi kaybetmis
hissiyle tarihe bakiliyor. Bugiin
globallesme ve koksiizlesme
tehdidi etrafinda yiiceltilen
biitiin yerelliklerin, bir
kopus hissini sagaltma islevi
oldugundan bahsetti. Duygusal
ve psikolojik olarak bir

altin caga yapilan atifla bir
devamhilik arayisinin bugiin
hala hakim olduguna dikkat
¢ekti. Bunun bir 6rnegi olarak
Atasehir'deki Mimar Sinan
Camii'nin mimarinin "..Mimar
Sinan'in Selimiye'den sonra
o0 ¢apta abidevi bir eser daha
yapmaya 6mrii vefa etseydi,
kesinlikle olgunlastirmak igin
israrla tizerinde durdugu,
bizim kullandigimiz bu

plan tipini tatbik ederdi.”
Seklindeki sozlerine dikkat
cekerek devamhlik arayisini
orneklendirdi. Bu agiklamada

gelenek zincirine orijinal yeni
bir halka ilave ettigi" ifadesiyle
de kargilagilmaktadir.

Ahmet Ersoy konusmasini
guniimiizde kamusal alanda
Osmanh algisinin tezahiiri

ve 'yeni-Osmanli’ estetiginin
modernlesme, muhafazakarlk,
egzotizm ve popiilizm ile
iligkileri tartigmasiyla
sonlandirdi. Bu tartisma
sirasinda konugmasinin en
basinda Ahmet Ersoy'un
tarihin ancak ve ancak
kamusal bir tartigmanin
malzemesi oldugunda degerli
oldugu konusundaki ¢agrisi
karsiigini buldu, olduk¢a
verimli bir tartisma ortami
olustu.

PERSEMBE KONUSMALARI
EDHEM ELDEM ILE ARKEOLO]i
VE OSMAN HAMDI UZERINE

BERKAY KUCUKBASLAR

Tarih Vakfi'nin $ubat ayindan
bu yana gergeklestirdigi
seminerler dizisi Persembe
Konusmalari'nin gegtigimiz
ayki konuklarindan biri
Edhem Eldem'di. Eldem,
uzunca bir siiredir tizerinde
cahstigi Osmanh arkeoloji
tarihine iligkin bulgularini ve
diisiincelerini dinleyicilerle
paylast, bu tarihten yola
¢ikarak bugiine dair bir
baglanti kurmay da ikincil
olarak amagladigini belirtti.
iIk olarak, kronolojik bir
bakisla arkeoloji disiplininin
evrensel diizeyde ne zaman
ve ne tiir giindemlerle ortaya
ciktigini ve gelistigini anlatan
Eldem, bu disiplinin ve buna
paralel olarak miizeciligin
Osmanli'ya nasil sirayet
ettigini 6nce genel olarak,
daha sonra da Osman Hamdi
Bey 6zelinde ele ald1.
Arkeolojinin 18. yiizyilda
ortaya ¢ikigimin altindaki
temel ¢abanin antik Yunan'i
yiiceltmek ve Yunan

ulusuna ait kalintilari
korumak oldugunu belirten
Eldem’e gore bu ivme,
¢okgaobjelerinsatin
alinmasi ve baglamindan
koparilarak biriktirilmesi
seklinde yapilan bir tir
koleksiyonculuktur, buna
arkeoloji demek yanls olur.
Budonemde objelere yerli
halkin zarar verdigi veya

en azindan ilgisiz ve cahilce
yaklastigi fikrinin bu camiada
¢ok yaygin oldugunu ifade
eden Eldem bu bakisin da bir
tiir megruiyet arayisindan
ileri geldigini 6ne siirdii.
Ancak bu dénemde, her seye
ragmen Avrupa'da da bu tiir
goruslere karsi ¢ikislarin
bulundugunu belirten Eldem,
bu anlamda monolitik bir
yapidan s6z edilemeyecegini
vurguladi.

Osmanl'min bu dénemde
ilke iginde bulunan

bazi objelerin sokiilerek
Avrupa'ya gotiriilmesi
konusundaki tutumunun

ise genellikle ilgisiz
oldugunu belirten Eldem,

bu objelerin bazen bir

tiir diplomasi malzemesi
olarak dahi kullanildigim
ekledi. Osmanl'nin
arkeoloji dinyasina
giriginin 1820'lerdeki Yunan
kurtulus savagsi esnasinda
yasanilan anlasmazliklar
izerine cereyan eden bir
koruma refleksiyle ortaya
¢iktigim ifade eden Eldem,
asil gercekgi girisimlerin
1840'larda Avrupallar
tarafindan Osmanl
topraklarinda bulunan baz
eserlerin akibeti tartismalari
sirasinda gergeklestigini ve
ilk miizenin de bu ortamda,
1846'da Aya Irini'nin
atriumunda kurulmus
oldugunu belirtti. Daha
sonraki gelismenin ise
1860'larin sonunda Efes
Harabeleri'nin Ingilizler
tarafindan gétiiriilmesine
karsi bir hareket olarak
yayimlanan bir nizamname
oldugunu aktaran Eldem,
1869 tarihli bu nizamname
ile Osmanli'da ilk defa bir
arkeoloji sistemi kurulmasi
yoniindeki calismalarin
baglamis oldugunu 6ne
siirdii.

Eldem, bundan sonraki
siiregte miizenin Cinili
Kosk'e naklinin ve Osman
Hamdi Bey baskanhginda
1882 yilinda yapilan katalog
¢alismasinin, Osmanh
arkeoloji tarihinde 6nemli
mihenk taslari oldugunu
vurgulad: ve konugmasini
Osman Hamdi Bey ve
onun icraatlari ¢evresinde
stirdiirdii. 1880’lerin
sonunda Osman Hamdi'nin
yeniden kaleme aldig:
nizamnamenin 5o yil
siireyle degistirilmeden
kullanmldigini vurgulayan
Eldem, Osman Hamdi'nin
ileri goruglilugiinin yan
siradikkatli incelenmesi
gereken baska yonlerinin
de oldugunu ekledi. Ornegin
Osman Hamdi'nin, 1.
Abdiilhamid déneminde
yeri degistirilmeyen tek
devlet gorevlisi olmasinin
manidar oldugunu belirten
Eldem'egore, Abdiilhamid

ile Osman Hamdi arasinda
baska bazi benzerlikler

de kurulabilir: Ornegin

tipki Abdiilhamid'in politik
alanda kurdugu casusluk
agina benzer bir aga Osman
Hamdi de arkeoloji alaninda
sahipti ve bu sayede her
tiirli bulgudan ilk onun
haberi oluyordu. Nemrut
Dagi buluntularinin da
ashinda Almanlar tarafindan
bulundugunu, Osman
Hamdi'nin daha sonra
bunlari kendine mal ettigini
belirten Eldem, Osman
Hamdi'nin karakter analizi
yapilirken tiim bunlarin g6z
ontinde tutulmas: gerektigini
ifade etti.

1908 sonrasi basa gegen

Jon Tirk iktidarinin Osman
Hamdi'ye ve onun miizesine
yaklagiminin farkhlastigini
belirten Eldem, bu
donemde arkeoloji alanim
Tirklestirme ¢abasinin
onemli oldugunu vurguladr.
Bu ¢abanin en somut
orneklerinden biri olarak,
Osman Hamdi Bey oldikten
sonra kardesi Halil Edhem
tarafindan yaptirilan,
Selcuklu esintileri tagiyan
ve Osman Hamdi'nin estetik
diinyasina tamamiyla zit
disecek olan mezarhgim
gostererek sozlerine son
verdi.

Osman Hamdi
arkeoloji
alaninda
Abdiilhamid'in
politik alanda
kurdugu
casusluk agina
benzer bir aga
sahipti.
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"Arkeolojinin Cagdas
Diisiince Sistemi I¢indeki
Yeri Ve Siyasi Bir Ara¢
Olarak Arkeoloji”
Konusmaci: Mehmet
Ozdogan, (istanbul
Universitesi, Arkeolo ji
Boliimii, Prehistorya
Anabilim Dal1)

13 Aralik 2012

Arkeoloji ge¢mis donemleri,
ortaya ¢ikardig kalintilarla
somut verilere dayanarak
tanimlayan bir bilim dahdir.
Bunu yaparken ge¢mise
sorular yoneltir ve bu sorulari
somut kanitlarla yanitlamaya
caligir. Gegmis, gliniimiiz
kadar renklidir, ¢esitlilik
icerir; dolayisiyla alinacak
yanit da sorulan soruya gére
degisir. Diger biitiin sosyal
bilim alanlarinda oldugu

gibi arkeologun da sordugu
sorular, ¢aginin diisiince
sisteminin yansimalaridir.
Ancak gecmis yaganmistir,
bitmistir ve degistirilemez;
yalnizca sordugumuz soruya

gore tanimladigimiz tablo
degisir. Bu nedenle arkeoloji
bir zaman laboratuvari
gibidir; giiniimiizde gelistirilen
her tiirlii goriis ve kuramin
gecmise taginmasi igin de bir
arag olarak kullaniimaktadir.
Gegmis, cok uzun kendi iginde
sebep sonug iligkileri olan bir
zaman dilimini kapsar; bunu
bastirip tek diizeye indirdiginiz
zaman, iginde kamtlanmak
istenen her tiirlii goruisii

birakilmistir. Dolayisiyla
Turkiye'de arkeolojinin politik
arag olarak kullaniminda,
diinyanin diger yerlerindeki
ulus, etnik ya da dini
kimlik yerine topraga bagh
"Anatolizm’ kavraminin 6n
plana ¢iktigi soylenebilir.
Her ne kadar etnik ya da
dinsel kaygilara yonelik
soylemler her zaman giindeme
gelmissede, arkeolojinin
diisiinsel temelleri tam olarak
lagiimadigindan bunlar

destekleyecek mal:

secilerek toplanabilir. Bu
nedenle diinyanin her yerinde
arkeoloji, ulus bilinci, etnik ya
da dinsel kimlik, bir kiltiiriin
ya da bolgenin sahiplenilmesi
gibi konularda arag olarak
kullanmlmistir.

Ulkemize arkeoloji,
Batililagma siireci igcinde
ithal bir kavram olarak
gelmistir. Batihlagmanin bir
gostergesi olarak alindigindan,
politik bir arag olarak
kullanilabilirligi uzun siire
giindeme gelmemis ve bu
nedenle yakin zamanlara
kadar Tiirk-Islam donemi
arkeoloji kapsami disinda

daha ¢ok tarih bilimi ve

hatta soylenceler diizeyinde
kalmistir. Bu baglamda Tiirk
arkeolojisinin, Tiirkiye'nin de
farkinda olmadig, dinyadaki
diger ulusal arkeolojilerden
farkh bir yapilanmasi

oldugu agiktir. Konusmada
arkeolojinin politik

olarak kullamimi ve Tiirk
arkeolojisinin bu baglamdaki
yeri tizerinde durulacakuir.

PERSEMBE
KONUSMALARI-7

“Giiniimiiz Lise
Kitaplarinda Bizans'in

Temsili: “Oteki"nin
ingas1”

Konusmact: Koray Durak
(Bogazici Universitesi,
Tarih Boliimii)

27Aralik 2012

Turkiye'de Bizans tarihi

ile ilgili popiiler alginin
olugmasina ve siirdiirilmesine
katkisi bulunan ana
araglardan biri ilk- ve
ortadgretim kurumlarindaki
ders miifredatidir. Ozellikle
lise diizeyindeki tarih

dersi kitaplarinda Bizans
diinyasinin nasil sunulduguna
dair bir analiz, Tiirkiye'de
hakim ideolojinin tarihsel
perspektifte kendini ve
"oteki'ni nasil tanimladiginin
ayrintih bir doktimuni

verir. Ozellikle 1980 darbesi
sonrasindaki son 30 yillik
siurecte lise kitaplarinda
Bizans tarihine ayrilan sayfa
sayisi gittikge azalmig, ve
dislama, saptirma, belli
yerlere agiri vurgu yapma ve
yok sayma gibi yontemlerle
Bizans tarihi 6nemsiz

ve olumsuz bir agidan
sunulmusgtur.
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IMPARATORLUGUN MiSILLEMESI

1877-1878 OSMANLI-RUS
SAVASI'NDA RESIM SAVASLARI
VE RESIM CEPHELERI

MARTINA BALEVA

Osmanli-Rus Savasi'nt tetikleyen her geyden énce Bati basininda yer alan ¢ok

sayida tasvir sayesinde 19. ylizyilin en énemli medya olaylarindan biri hdline gelen
1876 yilindaki “Ttirk Vahgeti” idi. Rus askerlerinin Miisliiman sivillere yénelik bir yul

sonraki katliamlarina ait benzer resimler gimdiye dek bilinmiyordu. Kisa siire énce
kegpedilen 1877 “Rus Vahgeti” jotograp serisi Dogu Krizinin medya tarihine yeni
bir 1stk tuttugu gibi, Hiristiyan-Ortodoks Imparatorlugu’yla Islam Imparatorlugu

arasindaki savagin resim cephesine de tagindigint ortaya koyuyor.

Resim 1: [Jules
Pelcoq?]
1870-1871
Alman-Fransiz
Savaslarinin
harp sahasinin
bir eskizinin
tipkibasimi.

CEViRi: SERTAN BATUR -
EMINE DANACI

Savas 6teden beri gorsel temsilin en
seckin konularindan biridir. Resimli
kitle basininin dogumu ve bu basin
tarafindan "gozlenen” (bu nedenle
ilk medya savasi olarak taninan) Ki-

rim Savasi ile resimler giderek baska
silahlarla es degerde silahlara do-
nustiler. Boylece bu resim turiniin
gelisiminde kesin bir doniim noktasi-
na gelindi: Savasin gorsel olarak su-
nulusu artik sadece olanlari goster-
me ve temsil etme islevini yerine ge-
tirmekle kalmiyor, dahasi savasin bir

FACSIMILE OP EEETCIH : BURRENDER OF SEDAN,

aracina doniisiiyordu. En geg 19. yiiz-
yilin ortasindan itibaren savaslar sa-
dece muharebe alaninda degil, resim
cephesinde de siirdiiriildii’ Osmanli-
Rus Savaslari (1877-1878) sirasinda
alevlenen "resim savaslari” ornegi,
hem dijital oncesi caglarda gorsel
"savas idaresinin” etkili aktorlerini,



taktiklerini ve stratejilerini goster-
mek, hem de Hiristiyan-Ortodoks
Rusya ile Osmanllarin Islam impara-
torlugu arasindaki resim cephesinin
biiklimli aligveris hareketleri ve ile-
tisim kanallar1 hakkinda genel ¢ikar-
samalar yapabilmek igin ozellikle uy-
gundur. Giiniimiiz Bulgaristani’'ndan
gegen cephe hattinin bir tarafinda
resimli Rus haftalik gazetesi Vse-
mirnaja  illjustracija’min  gorsel
"muhabirligi'ne, diger tarafinda
ise Osmanlt hiikiimetinin fotografli
"vahset belgeleri'ne daha dikkatli
bir bakis, gorsel aktarim siireglerinin
mekanizmalarina ve kiiltiirel olarak
birbirlerine zit olduklari iddia edilen
ve savas halinde bulunan taraflarin
ortak ikonografik dagarciklarina sk
tutar.

MEDYA TARIHiNE iLi§KiN
ONKOSULLAR

Resimdeki bu déniim noktasinin
onkosullari 19. yiizyilin ilk yarisinda
kitle iletisim araglarinin dogusuyla
yaratildi. Bunlar, "kamusallik”, "ka-
muoyu” ya da "diinya kamuoyu” gibi
kavramlarla ele alinan ve ilk andan
itibaren politik diinya olaylarinin en
onemli unsurlarindan biri sayilmasi
gereken, yeni bir toplumsal fenome-
nin sekillenmesini sagladi. "18. yiiz-
yilda baslayan kamusalligin merkezi
bir mesrulastirma merciine (‘'dor-
diincii’ kuvvete) yapisal doniigiimii
ve [...] telekomiinikasyon araglarinin
gecirdigi devrim, Batili kitle iletisim
araglarini [...] dinyanin genis kis-
minda bolgesel ve yerel iktidar ilis-
kilerinin dogrudan pargas: haline
getirdi”. Osmanl imparatorlugu ve
Rusya arasindaki uzun 19. yy boyun-
ca devam eden uzun siireli ¢atisma-
da da oldugu gibi.

Resmin silaha evrilmesinin bir diger
onkosulu tamamiyla teknik bir doga-
ya sahipti. Resim ve yazinin bir ara-
da, yiiksek sayida ve diisiik maliyetle
basilmasinin miimkiin hale gelisi yeni
bir seyi daha ortaya gikartti: Resimli
kitle basini. Resimli kitle basininin
durdurulamaz yiikselisi teknik yeni-
liklerle, 6zellikle rotatif baski ve 20.
yuzyilin baslarina kadar basil resme
ozgiil karakterini verecek onemli bir

baski teknigi olan aga¢ oymabaski sa-
yesinde miimkiin olmustu. O zamana
kadar ¢ok pahali bir siire¢ olan resim
ve yazinin bir arada basilmasi siireci
aga¢ oymabask: tekniginin mitkem-
mellestirilmesiyle sadece ucuzlama-
di, ayni zamanda resim ureticilerine
yiiksek kalitede resimleri titiz bir ke-
sinlikle ve cazip bir ayrinti zenginligi
ile yiiksek sayida iretme olanagin
da sundu.

1k resimli haftalik gazete 1842 yilin-
da Biiyiik Britanya'da The Illustra-
ted London News adi altinda kurul-
du. Kisa siire sonra bunu taklitleri
takip etti: Fransa'da L'lllustration
ve Almanya'da, yaymnevi merkezi-
nin bulundugu yerden dolay: Leip-
ziger Illustrirte Zeitung olarak da
bilinen, Illuatrirte Zeitung. Resimli
haftalik basin Avrupa'dan baslayan
diinya c¢apindaki zafer yurtyusinin
ilk adimini 1850'li yillarda atti. Ayni
dénemde baslayan (1853 ve 1856
yillari arasinda esas olarak Rusya
ve Osmanh imparatorlugu arasinda
gergeklesen) Kirim Savasi'nin tarihe
ilk medya savasi olarak geg¢mesi bir
tesadiif degildir.*

Gorsel haberciligin bugiine kadar
gecerliligini biyik ol¢iide korumus
olan profesyonel yapilari daha Ki-
rim Savasi zamaninda olusturuldu.
Boylelikle gorgii tanigi resimler bi-
¢iminde siirekli olarak giincel haber
saglama iddiasi tasiyan resim haber-
ciligi, "ozel sanatgilar” olarak kendi
cevrelerindeki olaylar! yerinde, ¢izili
olarak kaydedip dergisine yollayan
bir resim muhabirleri sisteminin
kurulusunu gerektirdi. Yayin yerin-
deyse resimli gazeteler, resim re-
daktorleri, ressamlar ve agag¢ oyma
ustalarindan olusan ve ayrintili is
bolimleri sayesinde hizli ve etkilire-
sim iiretimi ve basimi gergeklestiren
sanatsal bir kadroyu gorevlendirdi-
ler. Burada endiistriyel resim dreti-
minin ayrintilarina deginilmeyeceks,
fakat basin resimlerinin, daha dog-
rusu gazetecilige Ozgii savas resim-
lerinin analizi i¢in yontemsel olarak
onemli tutamak noktalarimi iginde
barindirdigindan, giincel resimli ha-
berciligin kurucu 6zelliklerinden en
azindan birini biraz ayrintili bigimde

ortaya koymak gerekiyor. Diger ta-
raftan bu ozelligin medya tarihindeki
yerinin belirlenmesi, aktorlerin tes-
his edilmesini ve resim gazeteciligi
pratiginin karmagsik orgisii icindeki
islevlerinin daha dogru olarak sap-
tanmasini saglayacaktir. Bu da gor-
sel "savas idaresinin” mekanizmalari
ve pratikleri hakkinda bilgi vermeyi
olanakli kilacaktir.

NESNELLESTIRICI
RESIMLER

Resimli basinin ge¢miste oldugu gibi
bugiin de en 6nemli ozelligi, yaymn-
ladig1 resimlerin gorgii taniklar ta-
rafindan onaylanmis olan nesnelligi-
dir. Burada belirleyici rolii, aktarilan
resimlerin nesnelligi iddiasint mesru
kilan Ozel sanatgilar, yani resim ga-
zetecileri ve her seyden once de
olaylari resimleyen savas muhabir-
leri oynuyorlardi. Beklenenden ve
alanla ilgili bugiine kadarki litera-
turin kabul ettiginden farkl olarak,
bu meslek grubu resimlerin gergek
miiellifleri olarak tanimlanamazlar.
Gazete resimlerinin miiellifi, daha
dogrusu ¢ok sayidaki miiellifleri,
yayinin yapildigi yerde, askeri olay-
lardan giivenli bir uzakliktaki resim

Resim 2: Savas.
Sedan'in alinis1.
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atolyelerinde bulunuyorlardi. Yeni
sanatg! tipi olan "6zel sanatginin” is-
levi daha ¢ok olaylarin gegtigi yerde
bulunmasi, yani gorgi tanikhgiyla,
yayinlanan resimlerin gergekligini ve
nesnelligini tasdik etmesiydi.

Bu mesrulastirici islev, 6zel sanatgi-
lar1 ishbasindayken resmeden ve on-
lar1 giivenilir centilmenler ve cesur
kahramanlar olarak gosteren bildik
yayinlara bir aciklama getirir. Sik-
likla ozel sanatgiya ilk sayfada, ba-
kimli bir dis gériniise sahip ve eskiz
defterine uzmanlasmis bir bakisla
dikkat kesilmis, hep iyi giyimli gen¢
bir adam olarak rastlariz. Yakisikli
gorundsind, tarafsiz yiz ifadesini
ve sogukkanli tutumunu sadece top-
lumsal olaylarla kaynamakta olan
buiyiik bir sehirde ya da goz alici
manzaralarin cennetvari yalnizligin-
da degil, ayni sekilde savas meydan-
larinin kiyisinda ya da orta yerinde
de korumaktadir. Illustrated Lon-
don News gazetesinin kapak sayfa-

da "patlayan bombalarin ve uzaktan
gelen tifek giirlemelerinden miizi-
gin eglendirici esligi altinda yeni bir
deste ¢izimi bitirmek i¢in"® zamani
degerlendirmektedir.

ILETi§iM ARACLARININ
AKTARILMASI

Resimli basin tam da korkung nes-
nesinin “gergekligi" nedeniyle zama-
ninin en popiiler kitle araci haline
gelme basarisini gosterdigi icin, her
seyden once basindaki bu son an-
digimiz vahset resimleri kategorisi
siirekli olarak kendi giivenirliginin
tasdik edilmesine ihtiya¢ duyuyordu.
Ancak resimlerin teknik ve yapisal
niteligine daha dikkatli bir bakis, bu
resimlerin tarihsel gerceklikle nere-
deyse hicbir ortakligi olamayacak,
timiyle kendine o6zgli bir medya
gercekligi insa ettigini ortaya koyar.
Resimli basin tarafindan insa edilmis
olan gercekligin spesifik niteligini
anlamaya yonelik ilk ipucunu, ile-

Resimlerin teknik ve yaptsal niteligine dikkatli bir bakus,
bu resimlerin tarihsel gergeklikle neredeyse hi¢bir ortakligt
olamayacak, tiimiiyle kendine 6zgti bir medya gercekligi
inga ettigini ortaya koyar. Resimli basin tarafindan inga
edilmis olan gergekligin spesifik niteligini anlamaya
yonelik ilk ipucunu, iletigim arag¢larinin teknik tarajindan
belirlenmig olan aktarilma stirecinin ¢éziimlenmesi saglar.

larindan birinde, Rus-Osmanli Sava-
si sirasinda Rus ordusu tarafindan
esir alinan iki Britanyali muhabirin,
memleketteki okurlar tarafindan sa-
decebirer sanat¢i olarak degil, aynm
zamanda cesur savas kahramanlari
olarak da kutlanmalari igin, baslar:
dik, cesur bakislarla karlar i¢indeki
bir esirler taburunun baginda yi-
rirken resmedildikleri tasvirleri ya-
yinlanmisti®. Vahset eylemlerinden
bile korkmayan yetenekli kahra-
man, israrl konsantrasyonuyla 1876
Sirp-Osmanli Savagsi sirasinda Sirp
koyu Buimir'de, kil komir icinde,
hayvan lesleri ve insan cesetlerinin
ortasinda bir ¢itin tzerinde kaziga
vecirilmis kafalan r sm tmekte? ya

tisim araglarinin teknik tarafindan
belirlenmis olan aktarilma siireci-
nin ¢6ziimlenmesi saglar. Yukarida
da bahsedildigi gibi, olay yerinden
yapilan resim haberciliginde 6nemli
olan basin resminin maellifligi degil,
gorgu tanikhgidir. Bu resimler daha
¢ok resim redaktorleri tarafindan,
ressamlar ve aga¢ oyma ustalari ile
birlikte yayinin yapildigi yerde tasar-
lanmip tamamlaniyorlardi. Muhabirle-
rin eskizleri ve bunlardan hareketle
yayinlanan resimler arasinda bir kar-
silastirma yapmak bu durumu gozler
ontine serer. Bunun igin Alman-
Fransiz Savasi'ndan (1870-1871) bir
muhabirlik 6rnegi yeterli dayanag
saglayacaktir.

Alman-Fransiz Savas! i¢in belirleyici
olan Sedan Muharebesi'nden sonra
Fransiz ordusu siddetli ¢arpigmalar-
dan sonra 1 Eyliil 1870'te sehrin eski
kalesine ¢ekilmis ve kisa siire sonra
da teslim olmustu. O giinkii olaylarin
etkisi altinda, ilk olarak [llustrated
London News'un yillarca resim re-
daktorlugiini yapmis olan Mason
Jackson tarafindan yayinlanmis
olan, 6zel sanatgilarin giinimiize ak-
tarilmis az sayidaki eskizlerinden biri
cizildi (Resim 1)°. Sayfanin biiyiik kis-
mim farkh taramalarla belirgin hale
getirilmis gokyiizii ve bir su hendegi
dolduruyordu. Su hendegi ek olarak
resmin sag alt kosesine konmus bir
yaziyla da gosteriliyor, gokyuzii ise
elle yazilmis ¢ok sayida notla ku-
satilmis bulunuyordu. Gokyizii ve
su arasinda yine agiklayici bir notla
gosterilmis olan bir sur uzanmaktay-
di. Resimde gosterilen miistahkem
mevki resmin sol kenarinda, ayni
zamanda kompozisyonu tamamla-
yan bir motif islevi goren ve boylece
resmin ifadesi igin ikincil bir 6neme
sahip olan Sedan'in sehir kapisiyla,
yine kapinin bastabaninda yer alan,
biri bir bayrak sallayan, digeri trom-
pet calan iki asker figiiriiyle sinir-
landirlmisti. Ozel sanatgiyr burada
oncelikle ilgilendiren sey, neredeyse
biitin resmi kaplayan ve bdylece
eskizin ana siijesi olarak okunabi-
lecek olan, bombardiman altindaki
bolgeydi. Ozellikle gokyiiziinde go-
rilen ve bombardimanin siddetini
yansitan ¢ok sayidaki hafif egik ¢iz-
gi ve diizensiz bigimlerde, kiicik ve
biiyiik siyah lekelerle gosterilmis bol
miktardaki top mermisi ¢ukuru da bu
gorust desteklemektedir.

Tamamlanmasindan iki haftay biraz
askin bir siire sonra eskiz Illustrated
London News gazetesinde yer aldi
ve 17 Eyliil 1870 tarihlisayinin kapak
resmi igin taslak olarak kullanildi
(Resim 2). Bu resim, agiklayici yazi-
ya gore, bayrak sallayan bir Fransiz
generalini ve onun yaninda trompe-
tiyle "miizakere talep eden bir isaret
veren" bir trompetgiyi gostermek-
tedir'®. Maglubiyete ragmen, beyaz
bayrak sallayan general ciddi bakisi
ve magrur durusuyla gururlu tutu-
munu ortaya koymaktadir. Figiirlere



zorunlu olarak dar agidan bakilma-
st ve arka plana hikmeden duman
bulutlari ve alevler, resme bakanin
akustik karsiigini trompette varsa-
yacag), dramatik gerilimi arttirmaya
hizmet etmektedir. Peki, ama orijinal
¢izimden ve bu ¢izimin “giivenilir-
liginden" geriye ne kalmistir, resim
ve resmin ifadesi nasil bir doniisiim
gegirmistir? Taslagin, kendisinden
hareketle ortaya ¢ikmis olan resim-
le karsilastiriimas, 6zel sanatgi igin
birincil olan sehrin kapilar 6niin-
deki yogun bombardiman altinda
bulunan bélge hakkindaki bilgiden,
ikincil olan beyaz bayrak ¢ekilmesi
lehine vazgegildigini gosterir. Ozel
sanatginin  dikkati esas ¢atismaya
¢evrilmisken yaymnlanmis versiyo-
nun ¢izeri, Fransizlarin (tabii ki)
saygin yenilgisini eskizin kiyisinda
kalmis pozisyonundan basilmis res-
min merkezine tasimak adina, esas
catismay! tiimiiyle disarida birakmig-
tir. Bununla birlikte motiflerdeki bu
yer degisikligi, eskizde sadece birkag
¢izgiyle gosterilen figir grubunun
gravir igin yuz ¢izgileri, iniformalar,
silahlar ve enstriimanlar gibi cizerin
takdirine kalmis bir dizi ayrinti ile

donatiimasini zorunlu kilacak 6lgiide
buyitilmesiyle bazi eklemeleri de
gerektirmistir. Eskizdeki, birbirini ta-
kip eden iki kilit olayin bir dereceye
kadar olgusal olan tasviri, kapak res-
minde dokunakli bir onurlu yenilgi
alegorisine doniismustiir.

iKONOGRAFIK AKTARIM

Resimli basinin yaratugi medya
gercekligini anlamak igin bir baska
ipucunu da, basin resimlerinin bi-
¢imsel yapisokimii ve Rus-Osmanli
Savaslari sirasindaki gorsel “savas
saldinsimin” tipik 6rneklerinden biri
kullanilarak gosterilebilecek olan
ikonografik aktarimin ¢oziimlenmesi
verir. "Tirk Ordusu'nun Art¢i Birligi”
bashkh resim Rus Vsemirnaja ill-
justracija gazetesinin ekstra savas
ekinde, savasin Mart 1878'de bitisin-
den kisa bir stre sonra yayinlandi
(Resim 3). Hollandali ressam Fritz
van Haanen'in taslagina dayanan re-
sim, kirsal bir ortamda gercgeklesen
bir vahset sahnesini géstermektedir:
Sol tarafta kelimenin tam anlamiyla
dislerinekadar silahl bir Miisliiman,
ayaklarinin dibinde 6ldtirmiis oldu-

gu aile babasi yatmaktayken, yeni
dogmus bebeginin hayati igin yalva-
ran annenin elinden zorla bebegini
almaktadir. Bu hareketli sahneyle
karsilastirildiginda resmin sag kismi
daha sakin goriinmektedir. Burada
baska bir Miisliiman, geng bir kadinin
ve geng bir erkegin ¢iplak bedenleri-
ni soriklemektedir. Alevler iginde
yanan catilar ve mizraklara gegiril-
mis kafalar goriilen uzak arka planda
devam ettigi anlasilan bu korkung
olayin iizerinde alevler ve dumanlar
yitkselmektedir. Ancak dikkatli bir
bakisla, bugiinkii Bulgaristan bolge-
sinde gerceklesen savasin bu sozde
gorsel belgelendirilisi, Bati resim ge-
leneginin heterojen ikonografik mo-
tiflerinin, Balkanlar'daki durumun
homojen bir tasvirine eklenmesi
olarak belirginlik kazanir. Hiristiyan
ikonografisinin motiflerine bagvur-
mak diinyanin bilinmeyen bolgeleri-
nin ve bu bolgelerde yasayan insan-
larin resimlerinin Batili okuyuculara
yakinlastiriimasini ve boylece desif-
re edilmesini olanakl kilar. Boylece
resmin ortasina yerlestirilmis olan
bir savasginin, kafasi arkaya diis-
mis bir kadin bedenini siriikledigi

Resim 3: Tuna
Ordusu. Tiirk
ordusunun
Artgilari, muha-
birimizin eskiz-
lerine gore,
gizim Flritz
van| Haanen,
agac oyma J.
Baranovskij.

Iltjustrirovanna ja
hronika vojny,
Cilt 2, No. 61, 1878,
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Resim 4: Savas.
Yeni Zagra
Katliam.
‘Times'in savas
muhabirinin
[James Gambier|
eskizleri.
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kagirma sahnesi, ikonografik Pieta
motifini tekrar ederken, resmin sag
tarafinda kanayan yarasi ve belinde-
ki értityle carmiha gerilmis Isa'nin,
Balkanlar'dakiHiristiyanlarinacilari-
na birebir terciime edilisini goriiriiz.
Sol tarafta ise yeni dogmus bir bebe-
ge Miisliman'in uyguladigi korkung
vahsetle Bethlehem'deki cocuk katli-

nin arketipsel resim formu sembolize
edilir ve resim tamamlanir.

MOTIF GESITLEMELERi

Gorsel saldirimin bu tiirii tabii ki
savasa dogrudan katilan taraflarin
tekelinde degildi. Dolayh olarak ka-
tilan Biiyiik Devletlerin resimli med-
yalari siirekli olarak Dogu Krizi'ndeki
politik ¢ikarlarinin gorsel tasvirle-
rini yaymnladilar. Bu yiizden ingiliz
resimli basininda yayinlanan agik
katliam tasvirleri gorece olguliiydu.
Osmanli Imparatorlugu'nun deva-
mini savunan Britanya hiikiimetinin
Dogu Sorunu'ndaki tutumu karsisin-
da, muhafazakar Illustrated London
News gazetesinin sansasyon yiikli
Balkan katliami konusunu agik¢a
mesaleli bir tarafsizlikla gorsel prog-

ramina almasi gayet anlasilirdir. Rus
ve Fransiz resimli basimindan baska
orneklerle karsilastirildiginda [{lust-
rated London News'un gorsel dagar-
ag igin tipik olan katliam resimleri-
nin, nispeten vahsetten kagindiklari
gorilir. 1877 yihnin Agustos aymnin
sonu ve Eylil ayinin baginda Bri-
tanya subayi ve Times'in savas mu-
habiri James Gambier'in eskizlerine
dayanan iki resim yayinlandi. "The
Massacres at Yeni Zagra® baglikl
resmin yazisinda bildirildigine gore,
Gambier resmin taslagini 17 Tem-
muz 1877'de, yani basibozuk Osman-
Ii birliklerinin 6.000 niifuslu Yeni
Zagra'da (bugiin Bulgaristan'da Nova
Zagora) bir katliam gergeklestirdikle-
ri tarihten iki giin sonra ¢izdi (Resim
4)". Ama haber metninde hem Bulgar
Hiristiyanlarin - Miisliiman sivillere
yaptiklari, hem de Musliimanlarin
Hiristiyan sivillere yaptiklari katliam
ayrintisiyla bildirilirken, tam sayfalik
resim sadece Hiristiyanlarin acilarini
gorsellestiriyordu”. Bir tabloda bir-
lestirilmis ve i¢ ice ge¢mis kutucuk-
larda bulunan birden fazla ¢izimden
olusan resimde, biitiin resme hakim
olan iki ¢izim Bulgar sivillerin ceset-
lerini yakin plandan gostermektedir.
Buna karsin Bulgarlarin Miisliman
komsularina yonelik siddet eylemle-
ri, sol alt kisimda, (siklikla yapildigi
gibi) yikilmig bir cami bigiminde ve
¢ok daha ufak bir resimle gosteril-
mistir®. Dahasi bu resmin st gerge-
vesine "Ruins of Mosque” yazisi kon-
mamus olsa, goz alici bir mimariyle
cevrelenmis, kazlarin rahatsiz edil-
meden otlandiklari cennetvari cadde
tasviri, haberde anlatilan Hiristiyan
vahseti hakkinda en ufak bir fikir
bile verecek gibi degildir. Ve buna
ragmen mevcut durumu tanimlayi-
a resimler olarak tasarlanmis olan
tekil tasvirler, mesafeli, belgeleyici
bir tarafsizigin aracisi konumunda-
dirlar.

Bir hafta sonra /llustrated London
Newa'da yayinlanan ve yine birden
fazla tekil tasvirden olusan "The Mas-
sacres in the Balkan Villages” isimli
resimler butiininiin ¢gizeri de taslagi-
ni hazirlarken benzer bir sekilde dav-
raniyordu. Bu resimler de, biiyik
bir duygusal ¢ekingenlikle de olsa,

sadece Hiristiyanlarin acisini tasvir
etmektedir. Resmin tst kisminda bu-
lunan bir koy kilisesi ve ilkel bir kuyu
goruntisinde konunun, 6n planda
algilanmas: gli¢ toprak yiginlar: sek-
linde gosterilmis olan, katledilmis
Hiristiyanlara ait mezarlarin tasvir
edilisi ile ilgili oldugu sadece resim
yazisindan anlagiimaktadir. Resmin
merkezinde bulunan ve basitlesti-
rilmis viicut hatlariyla gosterilmek-
te olan komirlesmis cesetler bile,
cesetten ¢ok, kivrilan taramalarla
¢izilmis siyah bir duman ¢ikartan bir
yigin goérinimiindedirler. Son ola-
rak, resmin alt tarafinda bulunan bir
Ortodoks kilisesinin i¢ gériinimiide,
bir tasvir olmaktan ziyade, "Interior
of church at Geula Mahalisse where
175 were massacred” yazisiyla gozler
oniine getirilmek istenen, ytizden
fazla Hiristiyanin katledilmesi ta-
savvuru icin bir projeksiyon odasi
olarak hizmet goriir.

CEPHE DEGisiMi

Resim cephesindeki bu gelismeleri
Osmanh hiikiimeti, herkesten 6nce
de Avrupa basinini okudugu bilinen
ve bu basint ¢ok iyi taniyan Sultan
Il. Abdiilhamid (saltanati 1876-1909)
sadece buyik bir dikkatle degil,
aynmi zamanda artan bir endiseyle
de takip ediyor olmali. Agustos 1877
sonunda Istanbul'daki biiyiik dev-
letlerin diplomatik temsilciliklerine
dagitilan ve giiniimiizde bir kopyasi
Berlin'deki Disisleri Bakanhgi Poli-
tik Arsivinde bulunan yazilar bunu
gostermektedir. Alman Biiyiikelgisi
von Reus'tan Berlin'deki Disisleri
Bakani Biilow'a el yazisiyla yazilmig
dokuz sayfadan olusan yazi "Sultanin
ozel talimatiyla hilkkiimetin 'Rus Vah-
seti’ denilen seyin bir dizi kurbani-
nin fotograflarindan hazirladigl” bir
derlemenin kendisine iletildiginden
bahsediyordu. Burada ‘Rus Vahseti'
terimine sadece iyi diisiiniilerek va-
rilmis olmasa gerek. Bu terim bilingli
ve yanlis anlamaya mahal vermeye-
cek bir sekilde, bir yil 6nce Hiristi-
yan sivillere yonelik yapilmis olan,
"Tirk Vahseti"® adiyla bilinen ve
Rus-Osmanh Savasi'ni baslatan katli-
amlara gonderme yapiyordu. Sadece
kullanilan terim nedeniyle bile bu



yaziyi resimler araciigiyla yapilacak
bir karsi saldirimin agik duyurusu
olarak anlamak gerekir.

Osmanl imparatorlugu 1877 Tem-
muz ayinda, [llustrated London
Newa'teki resimde kaydolunan Yeni
Zagra'daki Hiristiyanlarin da arala-
rinda olduklari (Resim 4) 20 binden
fazla sivilin oldurildigii Eski Zagra
(bugiinkii Bulgaristan'da Stara Zago-
ra) kazasindan, yarali ve sakat kalmig
Misliman sivillere, ozellikle de ka-
din, ¢cocuk ve yasllara ait toplam 31
fotografla misillime yapti. Resimlerin
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arkasina el yazsiyla yazilmis agik-
lamaya gore bir Rus'un darbesiyle
onkolunu ve kafatasinin bir kismin
kaybederek sakat kalmis 35 yasindaki
Elif adindaki bir kadinin iki fotografi
haricinde, geriye kalan 29 fotografin
her biri, bir kismu heniiz diizelmemis
yaralarini gosteren farkl kisilere
aitti. Her fotograf dogrudan fotog-
raf plakasina kazinmis, daha sonra
kopyalarin taminmasini kolaylastirici
bir numara tasiyordu. Resim yazilari
resimlerin altina konmus kartonlarin
arkasina siyah miirekkeple Fransizca
olarak yazilmisti. Istisnasiz her fo-
tografta yer alan ‘Les victimes des
atrocités commises par les Russes”
ifadesinin yanina fotografta yer alan
kisinin ads, yasi, oturdugu yer ve ne
sekilde yaralandigi yazilmisti. Yazi-
nin telgraf bigiminde olusu bir kez
daha, fotograflarin siddetin gorsel
taniklari olarak belgeleme ve boyle-
ce nesnellestirme iddiasini vurgula-
maktadir.

Fotograf serisi i¢in talimatin, fotog-
rafgilik tarihine fotografin en biyiik
hamilerinden biri olarak geg¢mis, bu
gorece yeni aracin iktidarinin ve uy-
gun bir sekilde kullamimimin farkinda
olan Il. Abdiilhamid'den bizzat gel-
mis olmasi, sadece sultanin fotogra-
fa karsi duydugu kisisel hayranlikla
aciklanamaz. Resim serisi Osmanh
hitkiimdarinin  fotografli belgelen-
dirmeye yonelik 30 yillik saltanati
siiresince gelistirdigi ve patolojik
boyutlara varan diiskiinliigiiniin bag-
langicina isaret etmektedir. 1. Ab-
diilhamid kendi fotograf yetenegini

test ettigi bir karanlk odaya sahip
olmakla kalmamis, 30 yildan fazla
bir siire icinde onun talimatiyla top-
lam 30 binden fazla fotograf ¢eken
Istanbul'un en iyi fotograf¢ilariyla da
birlikte ¢alismisur. Zamani i¢in mu-
azzamolan bu fotograf tiretiminin te-
melinde, Osmanl imparatorlugu'nun
son birkag on yilindaki gergin politik
durumu ve iimitsiz ekonomik vaziye-
ti ve bu nedenle ortaya ¢ikan isyan
potansiyeliyle baglantil olarak, sul-
tanin bir suikasta kurban gitme kor-
kusu vardi. 1. Abilhamid'in kendi
hayatina dair duydugu korku biitiin
hiikiimeti siiresince onu kendisi-
nin tutsagl yapmis ve sultan, Yildiz
Sarayr'ndan sadece birkag¢ kez ayril-
mustir. Buyiizdensaray disindaki ha-
yati, hem ikametgahinin yakin gev-
resinin hem de devasa imparatorlu-
gunun en uzak yerlerinin ve yabanci
tilkelerin goruntilerini  kendisine
ulastiran fotograflarla belgeletmis-
tir'”. 11. Abdiilhamid fotograf yoluyla

diinyayr Yildiz Sarayr'na tasimstir.
Nadiren yaptigi Cuma namaz ziya-
retlerinde taninmamasi i¢in kendi-
sine ait az sayidaki portre fotografi
kamuoyundan siki bir sekilde sakla-
nirken, fotograflar sayesinde, pasif
bir gozlemci olarak da olsa, hayata
dahil olmustur. 1890l yillarda sul-
tan kendisi i¢in hazirlanmis, igcinde
sekiz yuzden fazla fotograf bulunan
ve kismen degerli malzemelerle do-
natilmis, birbirinin ayni iki albiim se-
risi hazirlatti ve bunlar Amerikan ve
Britanya kamuoyuna hediye olarak
bu ilkelerin hiikiimetlerine takdim

edildi. Bugiin Yildiz Albiimleri adiyla
bilinen albiimler, Il. Abdiilhamid'in
fotografi yalnizca bilgi araci ve gor-
sel kanit olarak degil, gergekligin
deneyimlenmesinin birincil kaynag:
olarak goren inat¢! anlayisina isaret
etmektedir®. Albiimlerin gérevi, ar-
tik siklikla "Bogaz'daki Hasta Adam”
adiyla anilanimparatorlugun, en son
"Tark Vahseti” ile damgalanmis ima-
jin, en azindan gorsel olarak, dii-
zeltmekti. Sultanin "Tiirk Vahseti"yle
rahatsiz olmus dinya kamuoyunu
etkilemeye yonelik resimler yoluyla
muhtemel ilk denemesi, yaral basrol
oyunculari savas alanindan kagmg
ve muhtemelen fotograf ¢ekimle-
ri i¢in ozellikle bagkente getirilmis

Resim 5a:

10 numarah
fotografin arka
sayfasi, divitle
yazih.

Resim 5:
Pascal Sebah,
fotograf no. 10,
“Rus Vahseti”
fotograf
serisinden,
istanbul 1877,
16,4 X 10,8 cm
(arka plan
kartonu), 14,2
x 10,3 (resim
baskis).

Berlin, Disisleri
Bakanlig: Politik
Arsivi, R 12818.

Resim 6:
Giacomo Galli,
Lo Spadarino,
isa Yaralarimt
Gosteriyor, ykls.
1615-1625, tuval
iizerine yagh-
boya, 132,1 x 99

© Perth Museum and
Art Gallery, Perth

& Kinross Council,
Iskogya
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Resim 8: Pascal
Sebah, fotograf
no. 15, "Rus
Vahseti” fotograf
serisinden,
istanbul 1877,
16,4 x 10,8 cm
(arka plan
kartonu), 14,2
X 10,3 (resim
baskisi).

Berlin, Digigleri
Bakanhgi Politik
Arsivi, R 12818. (yan
sayfa iistte)

Resim 7: Pascal
Sebah, fotograf
no. 14, "Rus
Vahseti” fotograf
serisinden,
istanbul 1877,
16,4 x 108 cm
(arka plan
kartonu), 14,2
X 10,3 (resim
baskis).

Berlin, Disisleri
Bakanhgi Politik
Arsivi, R 12818.

olan "Rus Vahseti" fotograflariydi.
Sultan gorsel kargi saldirt igin talima-
tint Bab-1 Ali'nin resmi fotograf¢ila-
rindan biri olan Pascal Sebah'a (1825-
1886) vermisti. Sebah muhtemelen
Liibnanh Melkit-Katolik bir aileden
geliyordu ve resim egitimi gordiigi
Venedik ve Napoli iizerinden 1857'de
Osmanl bagkentinin daha sonralari

vermemistir. Kabine kart bigiminde
ve albiimin kagida hazirlanmis olan
fotograflardaki daha ilk bakista pro-
fesyonel olmayan bir izlenim bira-
kan izler, sadece zamanin ve arsiv
kullanicilarinin itinasiz muamelesi-
nin etkisiyle olusmarmistir. Yamuk
resim kenarlari, amatorce yapilmig
rotuslar, kagida aktarim siirecinin

sel tasvir tipleri tanidik olsa gerektir.
Yuhanna incil'inde aktarilan Havari
Tomas'in yeniden dirilisten sonra
‘gorme’ eylemi ile giderilen, Isa'min
yaralarina yonelik siiphesine yanit
olusturan "beni gordugiin i¢in inan-
din” sozleri daha Ortacag sanatinda
cesitli resimsel yorumlara®® konu ol-
mus ve Caravaggio'nun Isa'min yan

Osmanlt Imparatorlugu’nun devamint savunan Britanya hiikiimetinin
Dogu Sorunu'ndaki tutumu karstsinda, muhapazakar gazetenin
sansasyon yliklii Balkan katliamt konusunda agik¢a mesapeli bir
tarapsizlik sergiledigi; Rus ve Fransiz resimli basinindan bagka
orneklerle kargilagtirtldiginda Illustrated London News'un gérsel
dagarcig igin tipik olan katliam resimlerinin, nispeten vahgetten

kagindiklart gortiliir.

en basaril fotograf atélyelerinden
birini kurmak iizere istanbula gel-
misti'. Talimatin yerine getirilmesi
icin fazlasiyla kisith oldugu anla-
silan siire, Sebah'a bagka yerlerde
kendisi igin karakteristik olan teknik
prof syonelligini ve fotograf sana-
undc ki ustaligini ispatlama firsati

pek itinayla gerceklestiriimemesi ve
resimlerin Sebah atélyesinin kirmizi
amblemini tasityan, artik sararmig
arka plan kartonlarina yamuk olarak
yerlestirilmis olmasi, yalnizca biiyiik
zaman sikintisiyla agiklanabilecek
ve bu yiizden ¢ok biiyiik ihtimalle
¢ok sayida yardimcinin ¢ahismasini
gerektirmis olan yar1 profesyonel,
acemice bir ¢alismay bize aktarmak-
tadir.

GORME EYLEMi

Sebah el isciligi dizeyinde ne kadar
ozensiz davrandiysa, ikonografik
diizeyde o kadar dikkate deger ¢a-
lismistir. Gergi fotograflar yaralari-
ni gosteren koy kokenli insanlarin
siradan resimleridir ama hem biitiin
kompozisyonlarin mizanseninde hem
de bir¢ok ayrintida Sebah — resimli
basinda ¢alisan diger meslektaslar:
gibi — bilingli bir sekilde Hiristiyan
resim geleneklerine basvurur. Biitiin
fotograflarda ortak olan ve cesitli
bigimlerde islenen yara motifi, sa-
dece Batili resim kiiltiiriiniin merkezi
resimsel sembolii (Isa'min yaralari)
analojisi iginde yorumlanabilir. Sa-
nat egitimini italya'da almig, Melkit-
Katolik kokenli Sebah igin 6zellikle
Italyan resmindeki ‘Isa Acilar i¢inde’
ya da 'Siipheci Tomas' gibi gelenek-

tarafinda acilmis yaraya dokunusu-
nu carpici bir sekilde resmetmesin-
den itibaren de sanatsal bir yarisi
baslatmisti*. Bagka hicbir resmin ya-
pamadig: bir sekilde Caravaggio'nun
1601 tarihli "Siipheci Tomas", hayret
dolu bakislariyla yaranin gercekligi-
ni anlamaya calisan gencin yaranin
icine giren parmaginin dogrudan
dogruya yakin tasviri ile sarsici bir
tablodur. Resmin orta noktasinda
corpus Christi verum degil, siiphe-
cinin kocaman agilmis gozlerinde ve
burusmus alminda ifadesini bulan,
kefenden siyrilmig yarayla diyalek-
tik bir iliski icindeki gorme eylemi
durmaktadir. Yarali bedenin varl-
ginin onaylanisi, sadece, resimdeki
dokunma eylemi araciligiyla duyusal
olarak daha da giiglenen gorme eyle-
miyle agihir?.

Sebah bu diyalektigi yaral Miisliiman
sivil fotograflarimin merkezi ilkesi
yapar. Kendilerini zorla fotografa ba-
kanin goriis agisina sokan ve kendi-
lerini cevreleyen kiyafet pargalariyla
daha da dikkat gekici bir hale gelen
yara izleri, fotografa bakani, yalnizca
goérme eylemi ile yaralarin gergekli-
gine inanmasi mimkiin olan, $iiphe-
ci Tomas'in yerine gegirir. Hiristiyan
tasvir gelenegine bu doniis agikla-
yicl yaziya uygun olarak neredeyse



miistehcen bir sekilde genital bolge-
sindeki agik yarayr gosteren Zaime
adinda, beyaz basortiili 23 yasindaki
bir kadina ait 10 numarali fotografta
fazlasiyla belirginlesir (Resim 5 ve
sa). Yarali kadinin bagortiisiiniin yari
karanhgi tarafindan golgelenmis,
ama aym zamanda meydan okuyucu,
fotografa bakani delip gecen bakisla-
r1, ¢evrelerinde kivrimlanan kiyafet
pargalarinin ve uzun parmaklarin
neredeyse zarif dokunuslarinin daha
da carpici hale getirdigi iki yara ile
tamamlayici, bigimsel ve semantik
bir iligki icindedir. Kadinin bakisi ve
yaralar birbirlerine atifta bulunurlar
ve bu salinimli gérme eyleminde et-
kilerini kuvvetlendirmek iizere, fo-
tografa bakanin bakisini resmin bu
iki estetik kutbuna yonlendirirler.

GORSEL SEZGILER

Oyle goriiniiyor ki, Sebah'in fotog-
rafi Lo Spadarino olarak bilinen Gi-
acomo Galli'nin (1597-1649) 2007'de
fotograf serisiyle es zamanl olarak
yeniden kesfedilen, az bilinen ama
olduk¢a dikkate sayan tasviri ta-
rafindan 6ncelenmistir?. 1862'den
beri Iskogya'da Perth Museum and
Art Gallery'de muhafaza edilen
Caravaggio'nun 6grencisine ait "Isa
Yaralarini Gosteriyor” tablosu (Re-
sim 6) yaralarini gosteren Zaime ile
sagirtici bir benzerlik tagir**. Resme
bakana cepheden doniik, viicudu-
nun alt kismu agir beyaz bir bezle
ortiilii Isa'min tigte ikilik figiirii bize
resimden direkt ve meydan okuyan
bir tarzda bakar. Bu esnada bedenin
¢iplak dst kisminin yan tarafinda
bulunan kan kirmizisi agik yaranin
iki tarafi, civilerle yaralanmis eller
tarafindan, sanki gosteris¢i bir ac
verme istegiyle, birbirinden ayril-
mistir. Yapmacikl bir sekilde 6ne
dogru uzanmis olan yiiz, karakte-
ristik ve dalgali, sik saglar tarafin-
dan ¢evrelenmis ve genisge agilmis
gozler tarafindan golgelenen kirisik
alni, soru soran bakislara ¢ok daha
guicli bir ifade vermek tizere ortaya
¢ikartir. Dikkat ¢ekici alin kirigiklik-
larinin, gozleri gérmenin kurucu bir
ozelligi olarak 6n plana gikartmasi
gibi, 6rtiiniin dikkat cekici bir sekilde
kivrimlanmasi da hem estetik olarak

hem de anlamli bir sekilde Isa'nin
bakisiyla uyum iginde olan yara izi-
ni vurgular. Boylece resim kendisine
bakani, isa'min tanrisal yeniden diril-
me mucizesinin gercekligine, sadece
gorme eylemi ile inanabilen Stpheci
Tomas olarak insa eder.

Hiristiyan sanatinin bir¢ok fotograf
tarafindan tekrar ele alinan bir diger
motifi de Pieta motifidir. Sadece bir
hasir haliyla ortilii yerde bulunan
anne yaralarini gosteren ¢ocuklarina
ait figiirler, bilingli bir sekilde, isa'nin
oluistine yas tutanoglunun yaral be-
denine sarilmig Meryem tasvirlerine
dayanir (Resim 7). Isa Acilar ginde,
Isa-Tomas-Grubu ve Pieta'nin iko-
nografik motifleri, hem Bati Avrupa
sanatinda hem de Bizans'in kiiltiirel
alaninda bulunmaktaydi.. Buna kar-
sin  Hiristiyan-Ortodoks ikon res-
samliginin 6zgiin motifi olan Panaia
(Meryem), Osmanhlara ve Bizans'in
cografi devamcilarina ait Miisliman
kiltir alaninda ¢ok daha iyi bilinen
bir resim gelenegi olarak, Sebah'in
motif dagarcigina hizmet ediyordu.
Yani anne ve ¢ocugu otururken gos-
teren her fotograf bicimsel olarak
Bizans resim kiiltirtintin klasik Pa-
naia tasvirlerine dayaniyordu (Resim
8). Fotografi ¢ekilen Miisliimanlarla
Hiristiyan ikonlar! arasindaki ben-
zerligi gostermek igin ikon ressam-
Iigindaki en bilinen tiplerden birini
ornek gostermek yeterli olacaktir.
14. yuzyilda biiyiik ikon ustasi Grek
Theophanes'in elinden ¢ikan Sefkatli
Eleusa (Resim 9) basini hafifce egip,
kendisine sokulmus olan ve g¢iplak
bacaklariyla gorkemli bir kiyafetle
ortilmiis annesinin eline dayanan
[sa'min gocuksu yiiziine yanagiyla
dokunur. Ger¢i timilyle altin yal-
dizlanmis zemini ve azametle tasvir
edilmis kiyafet kumagiyla ikonun
gorkemi, sepya-okra renkli monok-
romluguyla miitevazi bir etki veren
¢ocuklu Misliman anne fotografiyla
tam bir karsitlk icindedir. Yine de
hem Misliman kadimin agik renk
bir ortilyle ortilmis basi, hem de
koyu renk, genis ve dikkat gekici bir
seritle suislenmis Gstligii Panaia'min
sanatkarane bir sekilde dokiilen
erguvan rengi giysisini hatirlatir.
Annesinin kucaginda oturan yarali

Album

¢ocuk da yine basligiyla uyum iginde
oldukga suslii bir ceket giymektedir.
Ciplak bacaklar da goriilmesine alisik
olmadigimiz cinsiyetle birlikte Bizans
ikonundaki isa'nin giplak bacaklarini
cagristirirlar.

SONUG

Hiristiyan sanati Osmanli'nin "vah-
set belgelerini” Bati Avrupali oku-

Resim 9:
Grek
Theophanes,
Don Panaiast,
1390 civari,
agag iizerine
detramp,

86 x 67 cm.

Moskova, Deviet
Tretjakow Galerisi

228
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Resim 10: Savag
— (Tiirk taraf1)
— Eski Zagra
catigmalarinin
kurbanlari
Edirne
Hastanesi'nde
— (Tiirkiye'deki
muhabirimiz
Noyrac'in
eskizlerine
gore).

Le Monde llluestré
21, No. 1075, 17 Kasim
1877, 5. 301.

yucular igin anlasiir ve tamidik
hale getirecek ikonografik zemini
yaratmistir. Ama bir ve ayni olaya
yonelik (Eski Zagra kazasindaki 1877
katliami) bakis acilari ve bunlarin
gorsel karsiliklari  birbirlerinden
ancak bu kadar farkh olabilirdi. Ba-
till haber resmi, katliam olayim bir
kaleydoskoptan gosterir gibi yakin
ve uzak ¢ekimlerden olusan pargali
bir sekle sokup, kurbanlari beylik
tasvirlerin anonimligi icinde katilag-
urirken (Resim 4) kisisellesmis ac,
fotograflarda, en azindan fotograf
makinesinin oniinde poz verme ani
esnasinda yakalanabilmistir. Basin
resmi bir dizi resim dreticisinin ka-
tildigi, ayrintih, ekonomik zorlama-
larin baskist altinda bulunan resim
uretme pratiginin tasarlanmis bir
drind iken, yara izleri, biricik baki-
styla onlari tek bir seferlik bir an igin
yakalayabilen fotograf¢inin fotograf
plakasi uzerinde, belirtisel goster-
gelerini (indexikalisches Zeichnen)
birakir. Katliama yonelik Batili goriig
200 bin kopya ¢ogaltilmis bir resimle
kitlelere tasinirken, Sebah'in diplo-
matik yollarla yayilmis olan fotograf
serisi Misliman resim Kiltarinin
fazlasiyla ufak, ama buna karsin ol-
dukga etkili bir azinhiga hitap eden
bir nadir s rini teskil eder.

Yine de savasan taraflarin resim
silahlari arasindaki bu iki pargali
iliski Fransiz Le Monde Illustré'de
"Eski Zagra Catismalarinin Kurban-
lart Edirne Hastanesi'nde” (resim
10) baslikli bir basin resmi ile en
azindan goriintiide goreli hale geti-
rilir. Anonim bir ¢izer tarafindan ta-
sarlanmis resim kuskusuz Sebah’in
fotograf serisine ve daha kesin bir
ifadeyle onun kolaylikla tekrar ta-
ninabilen 19 fotografina dayanir.
Resmin sag kenarinda, resim kom-
pozisyonu nedeniyle fotograf seri-
sindeki baska bir¢ok fotograf gibi
aksi yonde, ama buna karsin tami
tamina aga¢ oymaya aktarilmis
olan, daha 6nce soz ettigimiz Elif
adindaki sakat kalmis kadin gori-
lir. Pieta motifini andiran yerde
oturmus anne-gocuk grubu (resim 7)
ile Panaia tarzina dayanan ve agag
oymada da oturarak tasvir edilmis
¢ocuklu anne (resim 8) resmin orta
noktasini olusturur. 23 yasindaki
Zaime'nin fotografini, ¢izer, resmin
yarali genital bolgesini agmis geng
kadinin higbir sekilde skandala do-
niisemeyecegi arka planini olustur-
makta kullanmigtir.

Resim, Avrupa resimli basininda
patlama seklinde yasanan Hiristiyan

kurbanlarin tasvirlerini ¢izme ku-
ralim bozmayan, agik¢a olmasa da,
Miisliiman kurbanlari tasvir etmeye
yonelik pek az sayidaki istisnadan
biridir. Ama resim boylece iki hususu
acik hale getirir: Bir yandan baslan-
gicta anlatildig1 gibi, zamanin resim
yayini stratejilerini kendi 6rneginde
gosterir. Diger yandan bu resimde,
Miisliimanlarin acilarinin tasvir edil-
mesinde acik imalara yonelik, eger
timden bir suskunluk degilse, en
azindan, Hiristiyanlarin acilarinin
tasvir edilmesine oranla, biiyiik ¢e-
kingenlik kendini gosterir. Boylece
bir i¢ avluya tikilmis insanlarin tasvi-
ri, resimde gosterilenlerin yarali ve
sakat siviller olduklarinin sadece se-
zilmesini saglar. Kurbanlarin dinleri
de neredeyse anlagiimazdir. Sadece
resmin sol kisminda bulunan iki ka-
dinin basortileriyle ortiilii yiizleri ile
resim alt yazisinda parantez igine ya-
zilmis "Tirk tarafi” sozii sahneyi asa-
g1 yukar acik bir baglama oturtur.
ikonografik referanslarin eksikligi ve
resimde yer alan insanlarin Hiristi-
yan benzerlerinin kaderlerini tasvir
eden resimlerdeki dramatik dinamiz-
me oranla durgun, neredeyse apatik
katilasmishgi ile resim, kendisine
bakani acima ve duygudashga degil,
daha ¢ok hissiz bir bilgisizlige davet



eder. Her bir fotografin mekanik
kopyast ve her bir resmin kendi igin-
de oldugu gibi resim yapisiyla da ilgili
her tiirlii baglantinin eksik olusu bizi
umursamaz gozlemcilere donustirir
ve bizi Misliman kurbanlarin resmi
oniinde kayitsiz birakir.

Boylelikle bir yanda gorsel muhabir-
lik diger yanda fotografll belgeleme
araglarinin birbirleriyle karsilastiril-
mast temel farkliliklari ortaya koy-
makla kalmaz. Basin resmi tiriiniin
kendi igindeki karsilastirma da "Tirk
Vahseti" denilen karakteristik gorsel

soylemin aksine, ozellikle resimsel
sembollerin yoklugundan dolayi, bir
"Rus Vahseti” soyleminin gelisemedi-
gini gosterir. Burada ortaya konulan
gorsel sdylemlerin tek akrabaligi, on-
larin konusunda, yani Hiristiyan ve
Miisliiman sivil kurbanlarda bulunur.
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BALKAN HARBI, INTIKAM VE
"OTEKILESTIRME" SURECI

ZAFER TOPRAK

Resim ve heykel, ézellikle okuryazar olmayan bir toplumda asiyasal
toplumsallagmada énemli bir rol oynar. Bunun somut érneklerinden biri Balkan
Harbi'dir. Balkanlar'da savagan tilkeler kitleleri mobilize etmek igin ilk kez resme
bagvuruyorlardi. Bdylece resim "étekilestirme”de 6nemli bir rol oynuyor, ulusal

kendi "diigman”int resmediyordu. Savas sonucu "Otekilestirme"” siireci
catiyma anlayisint ug noktaya gétiirecek, gerektiginde "vahget” resmedilecekti.
Balkan Harbi'nin neden oldugu “intikam” bu tiir bir ortamda dogdu.

20. yizyll Balkan tarihi dinya ta-
rihinde ayri bir konuma sahipti.
Balkanlar'daki ¢atisma 20. yiizyilin
kapisini araladi. Ayhl yuzyil sonlanir-
ken yine Balkanlar insanligin odak-
landig1 bir cografyayi olusturdu. Bir
baska deyisle "Uzun 19. Yiizyil"t sona
erdiren ve "Kisa 20. Yuizyilt baslatan
Balkanlar'di. "Kisa 20. Yiizyil"dan
21. yizyila gecerken yine Balkanlar
Avrupa'nin temel siyasal sorunlarin-
dan birini olusturdu. Yugoslavya'nin
¢Oziliisii, Bosna-Hersek, Kosova bu
cografyanin uluslagma stirecinin ne
denli karmagik ve mikro milliyetgi-
liklerin ne denli sorunlu oldugunu
kanithyordu.

19. yiizyilin tim umutlarini ¢oker-
ten, La Belle €poque diye bilinen
mutluluk evresini sonlandiran Ci-
han Harbi Balkanlar'daki gelisme-
lerin fitilledigi bir savasti. Balkan
Harbi'nin agtigi yaralari tiim 20. yy
boyunca bir tiirli kapanmadi. Bal-
kan Harbi'ni anlamadan, giiniimiiz
Balkanlar'ina ¢6ziim bulmak da o
denli sorun oldu. 21. yiizyilin arife-
sinde Avrupa'nin giineydogusunda
gozlenenler bir olgiide 1912-1913'iin
farkh zaman ekseninde tekrari ola-
rak yorumlanabilirdi.



MIKRO-MILLIYETCILIKLER VE
BALKANLAR

Mikro ve ultra milliyetgilikler, Diivel-i
Muazzamanin tarihsel 6nyargilar-
la, kiiltiirel kalintilarla, bol ve yonet
kaygilariyla 20. yiizyilin basi ve sonu
icin pek farkli olmayan, genel an-
lamda benzer senaryolardir. Balkan
Harbi'nin 100. yildoniimiinde geriye
donmek ve bu savasi eni konu deger-
lendirmek belki de 20. yiizyilh anla-
mak icen en temel gozlemlerden biri-
ni olusturmaktadir. Diinya tarihi i¢in
oldugu kadar Tiirkiye tarihi agisindan
da Balkan Harbi bir doniim noktasidir.
Tirkiye tarihinde de imparatorluktan
ulus-devlete geciste Balkan Harbi bir
doniisiimii simgeler.

Osmanh i¢in Balkan Harbi sonun
baslangiciydi. En uzun Cihan Harbi,
Osmanli Devleti'nin ve onu izleyen
Tarkiye'nin savasiydi. Savasan taraf-
lar 1914 Noel'inde savasin sona ere-
cegi beklentisi icersindeydiler. An-
cak beklentiler bosa ¢ikmisti. Savag
dort yil siirmiis, kisa siirede genis bir
alana yayilmisti. Daha 1914 bitmeden
Osmanl savasi Harb-1 Umumi olarak
nitelemisti.

Bir suikast sonucu Balkanlar'da ates-
lenen barut figist dort yil igerisinde
20 milyon dolayinda beseri varligin
yok olmasina neden oldu. Baris an-
cak 1919'da gelebildi. Versailles, Tri-
anon, Saint-Germain, ve Neuilly ile
barisa ulasilabildi. Ancak bu barig
antlagmalarinin higbirisi kalic1 olma-
di. Antlagsmalar irredantizmi koriik-
lemenin diginda bir islev gormedi.

Turkiye'nin konumu ise farkhyd:.
Cihan Harbi'ne bir anlamda Balkan
Harbi'yle girmis ve Milli Miicadele
ile sonlandirmisti. Her ne kadar Sevr
yukarida imzalanan diger barig ant-
lagsmalari gibi Tiirkiye'ye diretilmisse
de, Ankara'da filizlenen Milli Miica-
dele buna direnmis ve Tiirkiye bir an-
lamda Lozan'la Cihan Harbi'ni geride
birakmusti. Kisacasi Turkiye'nin Ci-
han Harbi on yil sirmiisti. Farkl bir
soylemle Milli Miicadele 1912'de bas-
lamisti. Balkan Harbi, Cihan Harbi ve
Milli Miicadele sonucu yeni bir kim-
lik olustu. Ulus anlayisi Balkan Harbi

ile birlikte tetiklendi. Balkanlar'in
yitirilisi Osmanl kimliginin bir yana
birakilmasina, yeni bir ulusal kimlik
olarak Tiirk milliyetgiliginin 6n plana
¢ikarilmasina nedenoldu.

Osmanli'nin 1912'ye kadar uzlasan,
bir arada yasayan “unsurlari, 1912
sonras! ¢atisan “ulusal kimlik"lere
déniistii. imparatorluk dogasi geregi
farkll unsurlarin ortak cografyasiy-
di. imparatorluktan ulus devletlere
gecis sancilari “sozde etnik” sinirlari
belirlenmis "ulusal tirdeslik” anla-
yisini giindeme getirmisti. Balkan
Harbi vyenilgisi sirasinda Rumlar
gogirilmeye baslanmis, onlari Er-
meniler izlemisti. Arnavutlar Balkan
Harbi'yle, Araplar Cihan Harbi'yle
imparatorluktan kopmuslardi. Buna
karsin Balkanlar'da yitirilen toprak-
larda etnik ve dinsel farkliliklar zo-
runlu goglere neden olmustu. Mis-

liman unsur gi¢ kosullarda, yolda
sayisiz telefat vererek Anadolu'ya
gogcmiistd. Turk kimligi iste bu savas-
larla toplumsal bir nitelik kazanmis,
"Balkan mezalimi", "Yunan mezali-
mi", "Ermeni mezalimi" ve benzeri
tanimlamalar bu kimligin olusmasin-
da etkin rol oynamisti. Cocuk dergi-
lerinden kadin dergilerine, giinlitk
gazetelerden bilimsel yayinlara, bu
soylem tim toplum katmanlarinin
yayin organlarinca benimsenmisti.
Okul ders kitaplari artik “intikam"dan
sz eder olmustu.

Balkan Harbi Osmanli'nin Avrupali
kimliginin tiikenisi anlamina geliyor-
du. Bundan boyle vatan Anadolu'ydu.
Degisik soylem bigimleriyle Anado-
luculuk hareketleri Tiirk milliyetgi-
liginin omurgasini olusturdu. Keza
Arap milliyetgiligi ve Cihan Harbi
yenilgisiyle Asya-i Osmani'nin diger
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yoreleri Osmanl’dan kopacak ve
bundan boyle geriye, donem cograf-
yacilarinin tanimlamasiyla, Anadolu
Sube-i Ceziresi ile Erzurum yayla-
si [Dogu Anadolul ve Cezire-i Ulya
[Giineydogu Anadolu] kalacakti. Bu
arada diiniin Biiyiik Suriye'sinin kimi
kuzey vilayetleri de yeni insa edil-
mekte olan Anadolu'ya eklemlene-
cekti. Diiniin Toroslar'la sinirlanan
Anadolu'su genisliyor, dogal sinirlar
yerini siyasi sinirlara birakiyordu.
Anadolu sozciigii yepyeni bir anlam
kazaniyordu. Bir siire sonra Dogu
Anadolu, Giiney Anadolu, Giiney-
dogu Anadolu gibi terimler yeni bir
cografya kurgusuna yol agacakti.

AVRUPA-i OSMANi'NiN KADERi

Balkan Harbi, ashnda Avrupa-i
Osmani'nin ¢o6zilliisiinin  son nok-
tastydi. Bu savagin ilk filizleri Ayas-
tefanos Antlasmasi'na kadar geriye
gidiyordu. Ayastefanos'ta, bugiinkii
Yesilkoy'de Balkanlar'da on yillarca
stirecek bir kargasanin tohumlar ati-
liyordu. Coziimsiizliiklerin birinin di-
geriniizledigi stirece, Balkan irreden-
tasina, bu cografyada dogmaktaolan
iilk 1 r Balkan Harbi ile son noktay:

koymak istemislerdi. Ancak savas
diinyayi yeni bir felakete siiriikleye-
cekti. Milyonlarca insanin telef oldu-
gu Cihan Harbi, Balkan Harbi'nin bir
devamiyd. 1914'te diinya 20. yiizyilin
karanlik evresine girecek ve Il. Diin-
ya Savasimin sonuna kadar bigkin
milliyetgiliklere sahne olacakt. Nite-
kim Cihan Harbi'nin kurdugu diizen
ikinci bir diinya savagini tetiklemek-
te gecikmedi. Il. Diinya Savasi ertesi
Soguk Savas'n dengeleri Balkanlar'a
bir siire statiiko getirmisse de 1991
sonrasi bu cografyada yeniden cad:
kazani kaynayacakti.

Ayastefanos Antlasmasi ne getirmis-
ti, ya da gotirmistir? Bu antlasma
ile Burgaristan sinirlari Ege Denizi'ne
kadar uzanan Makedonya'y icermis,
Sirbistan bagimsizigint  kazanmig-
ti. Iste bu yeni konuslanis Balkan
Harbi'ne giden yolun taslarini dose-
misti. Sirbistan ilk ginden itibaren
topraklarini  genisletme sevdasina
kapilmisti.  Ayastefanos'un yerini
alacak olan Berlin Antlasmasi ise
Bulgaristan igin diis kirikligina neden
olmustu. Yunanistan ise strekli ku-
zeye dogru sarkma 6zlemiyle yanip
tutusmustu. Tim bu emeller Osmanlt

Avrupasi'nin topraklarimin paylasimi
tizerine insa edilmigti.

Bu yerel etmenlere biiyiik devletle-
rin politikalarinin da dahli durumun
vahamet kazanmasina neden olmus-
tu. Ittifak ve Itilaf devletleri zamanla
Balkanlar'i satrang tahtasina doniis-
tirmuslerdi. Rusya'nin Balkan Slav-
larina verdigi destek yayilmaciligi
etkileyen 6nemli bir etmen olmustu.
ittifak Devletleri de bu arada bos
durmanuslardi.

Balkanlar'da yeni bir evre 1908 Jon
Turk Devrimi'yle birlikte giinde-
me geldi. Avusturya-Macaristanin
Balkanlar'a g6z dikmesi ve firsat
kollayarak 1908 Devrimi'nin kargasa
ortaminda Bosna-Hersek'i ilhaki Bal-
kan Harbi'nin habercisiydi. Rusya bu
ilhak karsisinda Slavlar birlestirerek
Avusturya-Macaristan'n  yayilma-
ciligina direnmeye, bu arada geride
kalan Osmanli topraklarini paylagtir-
maya girismisti. Baska bir deyisle bir
Balkan topragi olan Bosna-Hersek'in
Avusturya-Macaristan tarafindan il-
hak edilmesi Cermanizm ile Slavizm
arasindaki ¢atismayi doruk noktasi-
na tagimisti.



Bir Cermen devleti olarak Avusturya-
Macaristan imparatorlugu, Slavla-
rin “dogal” yayihm alanina tecaviiz
etmisti. Oysa Sirp milliyetgiligi 14.
yizyilin Sirbistan Kralligi'n1 canlan-
dirma sevdalisiydi. Bosna-Hersek'in
ilhakiyla Sirplar'in Adriyatik yolu ka-
panmisti. Bu kosullar altinda Sirplar
glineye yonelmis ve Makedonya iize-
rinden Ege Denizi'ne agilmayi dene-
mislerdi. Diiniin Makedonya'sinin en
onemli kenti Selanik, Avusturya'nin
da ilgi odagiydi. Bu noktadan itiba-
ren bir dizi ittifak Balkan iilkelerini
kimi zaman yan yana, kimi zaman
karsi karsiya getirmisti. Bulgarlar
"Ayastefanos Bulgaristani"ni  hig-
bir zaman unutmamuslardi. Biyiik
Bulgaristan, Ortagag Bulgar Kral-
lig1, Kral Ferdinand'in duslerini
siislemisti. Makedonya Bulgarlarin
yayihm alamydi. Bulgar komitaci-
lar Makedonya'nin en giiglii gete-
leriydi. Yunanistan ise, ulus devlet
olusturdugu andan beri Megalo
idea pesindeydi. Venizelos'un gozii
de Makedonya'daydi. Ancak Yunan
Megalo Idea’si Ege kiyilarini, biitiin
Ege adalarini ve Girit'i istemektey-
di. Makedonya'da Rum cetelerinin,
Bulgar komitacilarindan asagi kalan
tarafi yoktu.

Balkan Harbi oncesi Balkan devlet-
leri arasinda Osmanli'yr ¢okertmeye
yonelik bir dizi ittifak olusacakt.
Ama firsat Italya'min Trablusgarb'a
saldirmasiyla dogdu. Osmanl bu
arada Balkanlar'daki komitacilik fa-
aliyetleri karsisinda Makedonya'ya
asker yigiyordu. Ancak Balkan dl-
keleri Makedonya konusunda bir
turlii anlasamadilar. Bulgarlar, Ma-
kedonya ve Edirne’'nin 6zerkliginden
yanaydilar. Sirbistan ve Yunanistan
Makedonya'nin pesinen paylasiima-
sini istiyordu. Sirbistan, Bulgaristan
ve Yunanistan arasinda ittifaklar,
askeri konvansiyonlar imzalanmis,
Balkan Ligi olusturulmustu. Buna Ka-
radag da katilacakti.

Bir siire sonra Balkan Ligi, Osman-
Ii ile savasa tutusmak icin bahane
aramaya koyuldu. Makedonya'da
ceteler, komitacilar faaliyetlerini
artiniyor, bombalar patliyordu. 1912

Agustos ve Eylil aylarinda Misli-

man halka saldinlar baglayacakti.
Osmanh buna ayni sertlikle cevap
verecekti. Balkanlar bir anda karis-
t1. Bityiik devletler devreye girdiler.
Bu arada Sofya'da, Atina'da halk
sokaga diismiis, Osmanli aleyhine
gosterilere girismisti. Kisa bir siire
sonra sinirlara asker yigildi. Balkan
Harbi'nin fitilini ise Balkan Ligi'nin
en atesli iiyesi atesledi. Italya ve
Karadag'in tahrikleri ile 1912 Mayis
ayinda Arnavutluk ayaklandi. Bii-
yik devletler Osmanli Devletinden
Balkanlar'daki gayrimiislim halk igin
ivedi 1slahat yapmasini istediler. Bu
bir tir "Gltimatom"du. Osmanl bunu
geri ¢evirdi; ancak gerekli reformlari
yapmaya istekli oldugunu da sakla-
madi. Bu yeterli bir giivence degildi;
8 Ekim 1912 giinii Karadag Osmanli
Devleti'ne savas ilan etti. 17 Ekim
1912 giinii Bulgaristan ve Sirbistan, 19
Ekim 1912 giinii de Yunanistan savasa
katildi.

SAVASIN BiRINCi EVRESI

Oysa Osmanli Balkanlar'da bir savasa
hazir degildi. Zaten baginda Trablus-
garp belasi vardi. Mesrutiyet'in ilam
ertesi Alman askeri uzmanlarinin da
yardimiyla orduda bir dizi reform gi-
risimlerinde bulunulmustu. Ancak bu
reformlarin oturmasi zaman alacakti.
Ote yandan i¢ politikada da istikrar-
siz bir donem yasanmaktaydi. ittihad
ve Terakki Temmuz ayindan beri
hitkimetten g¢ekilmisti. Gazi Ahmet
Muhtar Pasa kabinesi, savasin patlak
vermesiyle birlikte disti ve yerine
Kamil Pasa kabinesi geldi. Her iki
hiikiimet de Ittihad ve Terakki karsi-
tiydi. Oysa ordu Ittihad ve Terakki'ye
yakindi.
Osmanli  Devleti Balkanlar'da iki
ordu ile savasti. Dogu Ordusu Bul-
garlara, Bati Ordusu Sirplara karsi
mevzilenmisti. Dogu Ordusu Bul-
garlar karsisinda bozguna ugra-
mis ve Ekim 1912 sonlarina dogru
Lilleburgaz'a ¢ekilmisti. Burada da
tutunamayinca Catalca'ya kadar ge-
rileyecekti. Bulgar ordusu Istanbul'a
iyice yaklagmisti. Bati Ordusu da
Sirplar karsisinda bir varlik gostere-
meyecekti. Kumanova'da yenilgiye
ugrayacak ve Manastir'a gekilecekti.

Sirplar Uskiip'e girdiler. Bu arada Yu-
nanistan savasmaksizin Selanik'i ele
gecirdi. Bozcaada, Limni, Samotraki
ve Tasoz adalart Yunan donanmasi-
nin tek bir savas gemisine, Averof'a
direnemedi. Adalarin yitirilmesiyle
Osmanh Devletinin Makedonya ile
denizden bagi koparilmis oluyordu.
Nihayet, Karadaghlar Iskodra'yr mu-
hasara edeceklerdi.

Osmanh ordusu Balkan Harbi'nde
biyik bir yenilgiye ugramisti. Bu ye-
nilgide 1908 Devrimi'nin orduda ve
sivil kesimde yaratmis oldugu kar-
gasanin pay! bilyikti. Savas Osmanli
ordusunu hazirliksiz yakalamisti. Ne
Osmanli, ne Balkan iilkeleri ne de
Batililar savasin bu denli kisa siirece-
gini bekliyordu. Osmanl’'nin hezime-
ti Balkanlar'da kisa siirede bir bosluk
yaratmaya yetti. Osmanh tarih ya-
zininda Balkan Harbi diye bilinirse
de sozii edilen "harp” aslinda tek bir
savastan olusmuyordu. Balkan Harbi
iki evreden olusuyordu. [lk evrede
Balkan devletleri Osmanli Devleti'ne
kars! savasacaklardi. Oysa ilk evre-
nin beklenmedik bir bigimde sonlan-
masi yeni bir uluslararasi buhranin
dogmasina neden oldu. Sirbistanin
beklenmedik o6l¢iide toprak kazan-
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a yeni buhranin temel gerekgesini
olusturmustu. Yeni Pazar Sancag is-
gal edilmis, giineyde Adriyatik Denizi
hedeflenmis ve Kuzey Arnavutluk
topraklari ele gegirilerek denize ula-
silmisti. Oysa Adriyatik'te Sirbistan

varligi Avusturya-Macaristan'i biiyik
olcide endiselendirmisti.

Sirbistan'a karsi Avusturya-
Macaristan Arnavutluk'un bagim-
sizhgl kartini oynadi. Giiglii ve ba-
gimsiz bir Arnavutluk, Sirbistan'in
giiciine set cekebilirdi. Italya da
Avusturya'ya arka ¢ikiyordu. Bu iki
ilkeden aldigi destek sonucu Arna-
vutluk 28 Kasim 1912'de bagimsizli-
gini ilan etti. Avusturya-Macaristan
Sirbistan'in Arnavutluk topraklarin-
dan Adriyatik'e agilmasina tepkisini
sirdiirdi. Sirbistan'in direnisi tize-
rine her iki dlke iliskileri gerginles-
ti. Rusya, Sirbistan’a destek verdi.
Avusturya-Macaristan Rusya iligki-
leri sertlesti. Her iki tlke sinira as-
ker y1gdi. Bu arada Fransa Rusya'nin
yaninda yer aldi. Bir ¢atismanin
¢ikmasi halinde ingiltere’nin de ta-
raf tutacag! bekleniyordu. Almanya
ve Avusturya-Macaristan Rusya'nin
saldirt ihtimalini degerlendirdiler;
bir dinya savasi olasiigindan soz
edilir oldu. Bir anlamda sanki Cihan
Harbi'nin provasi yapiliyordu. 1912
Kasim'inda  Avusturya-Macaristan
Disisleri Bakani Kont Berchtold,
Rusya ile ¢atisma olasiligindan agik-
¢a soz ediyordu. ingiltere Disisleri
Bakani Edward Grey'in son anda
miidahalesiyle savas onlenebildi.
Arnavutluk meselesi 17 Aralik 1912'de
Londra'da toplanan bir konferansta
ele alindi. Bu arada adalar sorunu da
masaya yatirildi. Osmanli Devleti'nin
baris goriismeleri de bu konferansin
araciligiyla basladi. 30 Mayis 1913'te
Londra'da imzalanan barigla Osman-
Ii Devleti, Ege adalarinin kaderinin
saptanmasini ve Arnavutluk sinirla-
rinin ¢izilmesini biyiik devletlerin
inisiyatifine, yani Londra'da toplan-
mus olan Biiyiikelgiler Konferansi'na
birakti.

Baris antlagsmasi sonucu Osmanlt
boylece Anravutluk'a bagimsizlik ta-
nimis oluyordu. Girit Yunanistan'a
terk edildi. Nihayet Midye-Enez ¢izgi-
sinin batisinda kalan Osmanl Avru-
pasi Balkan tilkelerine birakildi. Eski
OsmanlibagkentlerindenEdirne yeni
sinir gizgisiyle Bulgaristan toprakla-
rinda kald1. Bulgaristan ayrica Kavala
ile Dedeagac arasindan Ege Denizi'ne

agild. Osmanli'nin tek bati sinirt
bundan boyle Bulgaristan'laydi.

“iKiNCI” BALKAN HARBI

Ancak, barisin hemen ardindan
Makedonya'nin paylasimi Balkan il-
kelerini bir kez daha karsi karsiyage-
tirdi. Balkanlar'dan ¢ekilen Osmanl
geride biyiik bir bosluk birakmist.
Osmanli'yakarsimiittefikolan Balkan
tilkeleri bu kez birbirlerine dustiiler.
Bu arada Cihan Harbi'nin ilk tohum-
larinin atilmasina basland:. Arnavut-
luk ve Makedonya Balkanlar'in barut
figilartydi. Arnavutluk hemen hemen
tiim gevre tlkelerin odaklandigi ko-
lay yutulur bir lokma goriiniimiin-
deydi. italya, Avusturya-Macaristan,
Sirbistan ve Yunanistan, bu tlkelerin
timiiniin gozii Arnavutluk tizerindey-
di. Kisa sirede cephelesmeler olus-
tu. Avusturya-Macaristan ile italya
ayni safta yer aldilar. Bu iki tlke
Arnavutluk'u niifuz bolgelerine ayir-
dilar. 1 Mayis 1913 giinli anlasmada
Iskodra ve gevre bélge Avusturya-
Macaristan'in, Valona ve ¢evre bol-
gesi Italya'nin payina diisti.

Makedonya ise ¢etin cevizdi. Temel
anlagmazlik Sirbistan ile Bulgaristan
arasindayd:. Balkan Harbi'nin birinci
evresinde Sirbistan, Bulgarlarla yap-
ugr ittifakin Otesine yayilarak payi-
na diisenden daha biiyiik bir toprak
pargasini isgal etmisti. Savasin esas
yukiinii kendisinin tasidigini iddia
ederek bu topraklardan ¢ekilmek is-
tememekteydi. Bulgaristan ise kendi
¢abalarinin en az Sirplarinki kadar
oldugunu, Carigrad yani Istanbul'u
ele gecirmelerine ramak kaldigini,
savas i¢in her tirlii olanaklarini se-
ferber ettiklerini iddia ediyordu. Bu
nedenle Sirbistan'in  oldu-bittisini
kabullenmeye hi¢ niyeti yoktu. Sir-
bistan ve Bulgaristan yani sira Yu-
nanistan da Balkan Harbi'nin ilk ev-
resinden hosnut degildi. Ege kiyilar
Yunanistan'in yayilma alaniydi. Oysa
Bati Trakya'yl, Kavala-Dedeaga¢ ko-
ridorunu Bulgaristan'a kaptirmisti.

Balkan devletleri arasindaki itti-
fak kisa siirede diismanhga doniis-
ti. Sirplar  6zellikle Bulgaristan'in
Balkanlar'da biiyimesine tepkiliy-



diler. Bu nedenle Haziran 1913'te
Yunanistan'laittifaka girdiler. Bu itti-
fakgeregiBulgaristanMakedonya'dan
¢ikarilacak ve Bulgaristan'da bira-
kilacak kiigiik bir kisim disinda, bu
topraklar Sirbistan ve Yunanistan
arasinda paylastirilacakti. Sirbistan,
ayrica  Avusturya-Macaristan ve
italya'ya karsi Arnavutluk'u niifus
bolgelerine ayiripYunanistan'la pay-
lasmay: hedeflemekteydi.

Rusya'nin Sirbistan ve Bulgaristan
arasinda arabuluculuk girisimleri,
hatta tehditleri sonugsuz kalacakt.
Bulgaristan, Sirbistan ve Yunanistan
ittifakina karsi erken davranarak
darbeyi indirmeye karar verdi. 29-30
Haziran gecesi Bulgar ordulari, her
iki tlkeye saldirdilar. Ancak evdeki
hesap ¢arsiya uymad:. Bulgar ordu-
lar1 yenilgiye ugradi. Yunan ordusu
Kavala'ya girdi. Sirplarin da galebe
¢almasi tzerine Bulgar ordusu 31
Temmuz 1913'te silah birakismasini
kabullendi. Bu arada, savagi yakindan
izleyen Romanya ile Osmanli Devleti
de Bulgaristan yenilgisinden paylari-
na duseni almakta gecikmediler. Ro-
manya, Bulgar Dobrucasi'na girdi ve
Bulgaristantopraklarinda ilerledi. Os-
manl Devleti de Edirne'yi geri almak
tizere 20 Temmuz'da saldiriya gecti.
Bulgaristan Balkan Harbi'nin ikinci
evresi i¢in askerini batiya ve giineye
kaydirmigti. Osmanh askeri asir gii¢
kullanmaksizin Edirne'yi geri ald1.

iKINCI EVRE BARIS
ANTLASMALARI

Balkan Harbi'nin ikinci evresi ertesi
iki kisimdan olusan baris antlagma-

lari imzalandi. ilki 10 Agustos 1913
tarihli Bikkres Baris'ydi ve Balkan
devletleri kendi aralarinda ger-
ceklestirdiler. Bu antlasmaya gore
Bulgaristan, Tuna'min giineyinde
bulunan Silistre, Tutrakan ve Giiney
Dobruca'yr Romanya'ya birakti. Yu-
nanistan Kavala'yi aldi. Ancak, Bulga-
ristan, yine de Dedeaga¢ bolgesinde,
Mesta Irmag ile Meri¢ arasinda Ege
Denizine ¢ikiyordu. Makedonya'nin
kigiik bir kismi Bulgaristan'a birakil-
mistl.

Ikinci evrede ise Osmanli Devle-
ti Balkan devletleriyle ayri ayri
nihai baris antlagsmalarina imza
koydu. Bunlarin sayisi dgtii. 1lki
Bulgaristan'la yapilan 29 Eyliil 1913
giinlii Istanbul Baris Antlagmasi'ydi.
Onu Yunanistan'la imzalanan 14 Ka-
sim 1913 giinlii Atina Baris Antlasma-
s1 izledi. Ve son olarak 13 Mart 1914
giinii yine Istanbul'da Sirbistan’la
baris imzalandi. Bulgaristan'la ya-
pilan antlasmaya gére Bulgar top-
raklarinda kalan Mislimanlar dort
yil icinde Osmanl topraklarina go¢
etmek hakkina sahip olacaklardi.
Bulgaristan'da kalmay: tercih ederler
ise her turlii din ve mezhep 6zgiirli-
gunden yararlanacak, ibadetlerini
serbestce yapacaklardi. Miiftii ve bag
miiftiller Miisliman cemaat tarafin-
dan secilecek ve bu gorevlilerin ay-
liklart Bulgar hiikiimeti tarafindan
oddenecekti. Sulh hukuk alanina giren
ve "ahval-i sahsiyye” diye nitelendi-
rilen evlenme, bosanma, vasiyet, mi-
ras ve nafaka gibi konularda miiftii-
ler mutlak karar yetkisiyle donatila-
cak ve Bulgar makamlar bu kararlari
uygulamakla yukimla olacaklardi.

Bursa’da [ttihad

ve Terakki Mektebi
talebesinin

sayan-i takdir
idmanlarindan biri:

—Bir Garb darb-1 meseli: "Felaket

bir seye yarar" diyor. Vatanimizin

son senelerde gegirdigi nasiride
lisitiimemisl felaketlerin de hi¢
olmazsa intibahimiza hadim
oldugunu iddia edebiliriz. Alaim-i
filhakika intibahin ruhlarimizda,
viicutlarimizda, mubhitlerimizde
epeyce bariz bir tecelli ile gorilmekte
oldugu gayr-1 miinekkerdir. Intibahin
en emin mahall-i amali ise bittabi
mekteplerdir. Seza-i siikrandir ki
resmi ve hususi mekteplerimizde

bir faaliyet-i terbiye goze ¢arpiyor.
Bu resmimizde ittihad ve Terakki
Mektebi talebesinin Bursa-Mudanya
sosesi tizerinde on binden ziyade
koylunin huzurunda harb-i azma
ecdadlar: gibi karg: talimleri yaptiklari
gorilmektedir.

Terakki-i hakikinin fidanhiginda:
Istikbalin Tiirkleri yetistirilirken...

Ote yandan, Bulgar hiikiimeti bu top-
raklarda kalan Miisliman ahali igin
ilk ve orta okullar agacak ve Tiirkge
bu okullarda egitim ve ogretim dili
olacakti. Bulgarca zorunlu dil olarak
miifredat programlarina alinacakti.
Nihayet Misliiman Tirklerin miilki-
yet haklarina saygi gosterilecek ve
zorunlu olmadik¢a taginmazlari ka-
mulastirilmayacakti.  Kamulastirma
durumunda degeri karsihigi pesin
olarak 6denecekti.

Yunanistan'la barisin uzamasina ne-
den olan adalar sorunuydu. Aslinda

a7



a8

Ege adalari ile Londra'daki Elgiler
Konferans:! ilgilenmekteydi. Balkan
Harbi'nin ilk evresinde Yunanistan
Ege adalarini ele gegirmistive bu ada-
lardan ¢ekilmeye yanagsmamaktaydi.
Bu durum Osmanli-Yunan iliskilerini
yeniden gerginlestirdi. ki iilke ara-
sindaki yiikselen tansiyonu igiin-
ci ulkeler araya girerek giderdiler.

Iste Bir Oglun
Diinyaya Geldi!

Balkan muharebesinde anasir-1 Islama
revagoriilen mezalim-i senia o kadar
amikdir ki bunu layik oldugu vuzuh ve
sumul ile ahlafa [miittefiklerel telkin
edebilmek adem-i imkanindan korkulur.
Halbuki dindaglarimizin kimlerden,
nigin ve nasil eza ve cefacektiklerini
iyi anlamak hakiki salah-1 millinin
mukaddemesi olacaktir. Bu noktadaki
ehemmiyeti takdir eden Miidafaa-i
Milliyye Cemiyeti, evlad-1 vatana
babalarinin en karib tarih-i felaketini
sihhat-1 miimkine ile teblig eylemek ve
bundanintibah-1 milli hususunda esash
semereler elde edebilmek emniyyesiyle
bedbaht Rumeli Miislimanlarinin
fecai-i sergiizestlerinden hi¢ olmazsa

Yunanistan, ayrica italya'nin elinde
bulunan On Iki Ada iizerinde de hak
iddia etmekteydi. Kisa sirede ¢ozii-
lemeyecegi goriiliince Atina Barisi,
adalar sorununu disarida birakarak
imzalandi. Yunanistan'da kalan Miis-
liman Turklerin statiisii Bulgaristan
ile imzalanan baris antlasmasinda
oldugu gibi ¢6ziim buldu.

birka¢ numuneyi tasvir ederek kiraat
kitaplarini o resimlerle techiz etmeyi
diisinmiis ve vazife-i tersimi Bahriye
resimhanesine memur ve Paris Sanayi-i
Nefise mektebinden mezun Ressam
Kolagasi Ali Sami Bey'e tevdi edilmistir.
... suradagoriilen krokisinde mevzubahs
ettigi vakayi-i hakikiyye ne kadar
dilhirasurr lyiirek parcalayanl. Bir Bulgar
askeri bir koylunun ellerini bagladiktan
sonra zavallimin hasyet lkorkul ve cinnet
ile yirtiircasina agilan gozleri 6niinde
vahsi bir kasaturadarbesiyle zevcesinin
karmin yariyor ve ¢ikardigi cenin-i
maktulii ona gostererek hainane tebsir
ediyor: - Iste bir oglun diinyaya geldil..

Adalar sorunu 1914 Subat'inda Elgi-
ler Konferansi'nda karara baglandi.
Meis Adasi disinda Italya'nin isgal
ettigi adalar Italya'da kaldi. imroz
ve Bozcaada disindaki Ege adalari ise
Yunanistan'a birakildi. Ancak, kon-
ferans kararlarinin hukuki zeminini
olusturacak antlasmalarin italya ve
Yunanistan'la Osmanlt Devleti ara-
sinda imzalanmasi gerekmekteydi.
Kisa bir siire sonra Cihan Harbi pat-
lak verdigi i¢in bu antlagsmalar hukuki
gegerlilik kazanmadan kadiik oldu.

Sirbistan’la yapilan istanbul Barigt
ise bu topraklarda kalan Miisliman
Turklerin statistinii belirlemekle ye-
tindi. Osmanli'min artik Sirbistan’la
simri yoktu. Yukarida belirtilen
Bulgarlarla yapilan antlagmadaki
hikimler Sirbistan'daki Misliman
halk i¢in de tekrarlandi. Tek istisna-
st Sultan Murad-1 Hidavendigarin
Kosova'daki tiirbesiydi. Bu tiirbe
hicbir sekilde kamulastirmaya tabi
tutulamayacakti.

YITiRILEN TOPRAKLAR

Balkan Harbi, yukarida belirtildigi
gibi Osmanli'y1 bir Avrupa tilkesi ol-
maktan ¢ikardi. Bundan boyle Dogu
Trakya Osmanh Devleti'nin tek Av-
rupa toprak parg¢asini olusturacakti.
Balkan Harbi ertesi Osmanli Anadolu
eksenli bir devlet oluyordu. Ozellikle
Cihan Harbi yillarinda Anadolu bir
baska vurgulandi. Savas nedeniyle
Osmanl'nin denizden abluka altina
alinisy, tlkenin buiyik olgide Ana-
dolu tahiliyla gegimini saglamasina
neden oldu. Yeni dogmakta olan
ulus-devlet kimligi Anadolu tizerine
insa edildi.

Ozellikle Selanik Osmanli igin biiyiik
bir kayipti. Bir liman kenti olmanin
disinda ¢ok kaltiirli yapisi, Bati ile
olan yogun iligkisi Selanik'e ayri bir
onem atfedilmesine neden olmustu.
Joén Tirk hareketinin ve Ittihad ve
Terakki'nin Balkanlar'da yesermesi
ve Osmanh aydinimin Selanik'i mes-
ken tutmasi bu kentin “hiirriyet” ile

Son da Miislii n
ve Milsliimanhigin gérdiigii
hakaretler nesl-i miistakbele nasil
naklolunacak?

ozdeslesmesi anlamina gelmektey-
di. 1912 sonrasi Selanik'in yitirilisi
Osmanli'da "modernlesme” islevinin
[zmir liman kentince iistlenilmesine



vesile oldu. Osmanli'da yenilikle-
rin sembolii bundan boyle izmir'di.
Ancak izmir'in var olan ¢ok unsurlu
yapis! tirdeslik iddiasinda olan ulus
devletle bagdasmiyordu. Kente kisa
siirede ulus devlet kimligi verilmesi
amaglandi.. Bu dogrultuda Ege Bol-
gesi "milli iktisat"ta bagsi gekti. izmir
kendi "milli burjuvazi'sini yaratti. 9
Eylil 1922'de ‘istirdad"iyla birlikte
"gavur” [zmir tarihe karigti.

Osmanli'nin beklenmedik bir bigim-
de Balkanlar'i terki Balkan iilkeleri
icin hayal bile edemeyecekleri top-
rak kazanglarina yol agmisti. 29.413
km?lik bagimsiz bir Arnavutluk
kuruldu. Bulgaristan topraklarim
87.449 km¥den 112.563 km?¥ye ¢ikar-
di. Bu yiizde 29'luk bir artis anlami-
na geliyordu. Yunanistan toprakla-
rini 65.011 km*den 108.984 km?ye
yikselterek yiizde 68'lik bir artis
kaydetti. Karadag'in yuzolgimii ise
yiizde 62 genisledi: 9.029 km*den
14.562 km¥ye ¢iku. En miitevaz ka-
zanct Romanya elde etti. Yiizolgi-
mii 131.821 km*den 139.018 km?ye
yiikseldi. Bu yiizde 5 oraninda bir
artis demekti. Savasin mutlak galibi
Sirbistan'di. Yiizde 82'lik bir toprak
artistyla yiizolgiimi 43.273 km*den
88.028 km?ye gikt1. Biitiin bu kazang-
lar yitirilen Osmanli topragi anlami-
na geliyordu. Balkan Harbi oncesi
Avrupa-i Osmani, yani Osmanl'nin
Avrupa'daki topraklari 169.845 km?
iken, yenilgi ertesi bu yiizey 28.282
km?ye geriledi. Osmanl Devleti Av-
rupa topraklarinda yiizde 83'liik bir
kayba ugramisti.

Yitirilen Osmanli topraklari dogal
olarak genis bir Miasliiman-Tirk
kitlesinin bu topraklarda birakilma-
st anlamina geliyordu. Bu nedenle
savasl sona erdiren Bulgar, Yunan
ve Sirp barig antlasmalarinda bu
unsurun hak ve hukukunu gozeten
maddeler yer aldi. Balkanlar'da do-
gan ulus devletlerle birlikte etnik
harita daha da belirginlesti. Azinhk
sorunu stirekli gindemde kaldi. Os-
manh Balkanlar'dan sokiiliip atilmig-
sa da Masliiman niifus Osmanli'nin
devami niteligindeki Cumhuriyet
Turkiyesi'nin ilgi odagi olmaktan
¢ikmadi. Nitekim Cumhuriyet yilla-

rinda, Yunanistan'la “ahali miibade-
lesi” 6tesinde, Balkan iilkelerinden
Turkiye'ye dogru sirekli nifus ha-
reketleri gergeklesti. Ancak, Balkan
tlkeleri highir zaman "homojen” bir
yap! olusturmadi. Kafkaslar'n ar-
dindan dinyanin belki de en renkli
bolgelerinden biri olan Balkanlar'da
kultiirel ¢esninin bir zaaf olmadig
bir tiirlii anlagilamadi.

Balkan Harbi ertesi imzalanan ant-
lagmalar yaraya merhem olmaktan
uzakti. Bilakis Balkan topraklari so-
runlar yumagi olarak daha da karma-
sik bir nitelik kazandi. Osmanli'nin
Avrupa topraklarini yitirmesi Balkan
iilkelerinin bu topraklar iizerinde
irredantist paylasim kavgalarinin
fitilini ateslemekte gecikmedi. Ci-
han Harbi bu topraklarda dogdu.
Balkanlar'da dengesizlik ve ¢atisma
Soguk Savas molasi bir yana biraki-
lirsa son yillara kadar siirgit devam
etti.

SAVASIN NiTELiGi
VE OTEKILESTIRME

20. yuizyllla birlikte kitleler agisindan
savasin niteligi kokli bir doniisim
gecirecekti. Bu doniisiimiin en ba-
riz 6rnegi Balkan Harbi'ydi Balkan
Harbi'ne kadar savaslar "aristok-
ratik” bir nitelik tasiyordu. Balkan

Harbi ise savasi "demokratik" bir ni-
telige biriindiirecekti. Bunun anlami
suydu: 20. yuzylla kadar savaslar
cephelerde gerceklesmisti. Bir an-
lamda monarklar savasiyordu. Geri
planda halkin yasaminin bundan et-
kilenme orani ¢ok dustiktii. Olsa olsa
cepheye giden aile efradi nedeniyle
savas o tlke insanini ilgilendiriyor-
du. Savaslar cephe savasiyds; sivil

Bir giin ...
intikam aliur.

Ben biiyiiyeyim de...

Evet oglum, bu gordiigin yerler
Ki hiyanetle oldu gitti tebah
Ki bugiin diisman ellerindedir Ah.

Yine hig siiphe yok ki avdet eder,
Say ve gayretle, ilim ve irfanla
Bitmeyen bir hulus-1 vicdanla

Her ¢ocuk ruh saffetinde, yarin
Biiyiimek, milletin felaketine
Bais-i esbabi anlamak, vatanin
Hadim olmak celal ve sevketine

En samimi, en atesin bir emel,
Bir mukaddes akide olmalidir..
Kurtulur hep bu hisle miistakbel,
Bir guin a'da'dan intikam alinir.

Faik Ali, "Ben biiyiiyeyim de..." Talebe
Defteri, nimero 16, 19 Kanun-1 evvel
1329, S. 248.

Dimetoka
vak'asinin
bir Osmanh
sanatkarina
telkin ettigi
tesirat:

Ressam Sami
Bey'in taslak
halinde bulunan
bu tablosu
Dimetoka
vak'asin
musavverdir.
Dimetoka
kasabasina
giren Balkan
asakirinin
oradaki
Miisliiman
ahaliyi kamilen
bogazlayip
baslarimi cami-i
serifin duvarina
givilemek

ve bagsiz
cesetlerini bir
kuyunun igine
atmak suretiyle
ika' ettikleri
miidhis feca'inin
hikayesidir.
Terakki-i
hakikinin
fidanhginda:
istikbalin
Tiirkleri
yetistirilirken...



halk cephe gerisi duragan yasamim
sirdiirilyordu.

20. yuzyilla birlikte cephe giderek
genisleyecekti; savaslar artik kitle-
lere mal olacak, etno-milliyetgilikler
genis yiginlarin zorunlu gogiiyle so-
nuglanacakti. Bu arada iletisim ola-
naklarinin gelismesi bilginin cephe
gerisine etkin bir bigimde ulasmasini
saglayacakti. Artik insanlar cephede
olup bitenlerden giinii birlik haber-
dar oluyorlard:. Bu tiir bir bilgi akisi
"media"nin gelisimiyle yakindan bag-
lantiliydr.

Bu baglamda ilk belgelenen savas ya
da Ingilizce deyimiyle "documented
war" Kirm Harbi'ydi. Keza hemen
ardindan Amerikan I¢ Savagi da bu
niteligi tasiyordu. Artik cephede sa-
vas muhabirleri vardi. Telgraf icat
olunmus, ginliik gazeteler genis bir
okuyucu kitlesi olusturmustu. Cephe
haberleri okuyucuya aninda ulasi-
yordu. Bu tiir haber akisi zamanla sa-
vasin "demokratiklesmesi'ne neden
olacakti. Ulkede kamuoyu olusacak,
halk savasla biitiinlesecekti.

Ote yandan 19. yiizyihn biiyiik bir ke-
simi Avrupa, daha dogrusu Bati Av-
rupa i¢in bir baris evresiydi. 18. ytiz-
yilin kaotik Atlantik Gstiinliik miica-
delesini ingiltere kazanmisti. Fransa,
Amerika ve Hindistan' ingiltere'ye
kaptirmus, Portekiz ve Ispanya Latin
Amerika'daki tistiinliiklerini yitirmis-
ti. 1870 Alman-Fransiz ¢atigmasina
kadar Avrupa'da siikunet hakimdi.
Bu evre genellikle Pax Britannica
diye nitelenecekti. Bati Avrupai648
Westphalia'dan beri ulus devlet inga
siireglerini tamamlamislardi. Her ne
kadar ayrilik¢1 unsurlar barindirsalar
da iktidarlar agisindan bu tir bas-
kaldirilarla bas edebiliyorlards; fark-
hliklar i¢ sorundu; uluslararasi bir
nitelik tasimiyordu. Azinlik sorunu
heniiz giindemde yoktu. Ulus insa sii-
reci megruiyetini yitirmemisti. Mer-
kez "uygarlastirici islev'ini, "mission
civilisatrice"i sirdiirebiliyordu. Azin-
lik kavrami cogu kez etnik olmaktan
¢ok dinseldi.

Oysa, Avrupa'nin dogusu karmasik
bir nitelik tasiyordu. Bu cografya-

da imparatorluklar ¢ok unsurlu,
¢ok dinli, ¢ok dilli yapilara sahipti.
Kismen Fransiz Devrimi'nin etkisiy-
le, kismen Diivel-i Muazzama'nin
¢ikar kaygilariyla bu topraklarda

Intikam alir
kiigiik kessaplar!

AhmedCevad, "Kessafar Tiirkiisii", Talebe
Defteri, sene 1, niimero 10, 26 Eyliil 1329, s. i51.

Kessaflarin Tirkisi
(Hep birden)

Ben bir kegsafim; bacagim, kolum,
Goziim, dimagim, her yerim saglam.
Padisaha, yurduma kulum;
Dusmana kalbim besler intikam.

Haydin sefere, ¢evik kessaflar,
Bize istikbal, zaferler saklar !

(Tek)

Yirekten kopan yanik tirkiler,
Bizim alaydan yok mu ¢agiran?
Oyle tiirkiiler, ki versin haber,
Yikilan yurttan, garip vatandan !

(Hep birden) Haydin sefere ..

(Diger tek - Cevab)

Vardir kardesim; burada butiin
Sineler yanik, yirekler ezik.
Dimagimizdan nasil silinsin
Yanya, Kosova, Girid, Selanik;

(Hep birden) Haydin sefere....

(Aynises - Devam)

Nerede kald: Sultan Murad'in?
Sanh sehidin o ulu tirbesi?

Koca Osmanli, bu muydu adin?
Seni levm eder Igekistirenl tarihin
sesil

(Hep birden) Haydin sefere...

(Tek - evvelki)

Sus kardescigim, bu kadar yeter:
Sanh gozimiz simdi kan aglar !
Nasil dayansin yanik yiirekler,
Bu acy, kati taglari daglar !

(Hep birden) Haydin sefere...

(Tek - Cevap)

Susalim fakat, soyle yiirekten

Hep andimizi edelim tekrar;
Diigmanlar bilsin, ki cok gegmeden
Intikam alir kiigiik kessaflar !

(Hep birden) Haydin sefere ...
(Hep birden)

Ben bir kessafim;...
.... zaferler saklar!

kisa bir siire sonra ayrilikgi, gide-
rek milliyet¢i akimlar yesermisti.
Imparatorluklar 19. yiizyilla birlikte
¢6ziilme siirecine girmisti. Ozellikle
Osmanli ve Avusturya-Macaristan
bu baglamda kirilgandi. Balkanlar
ise her iki imparatorlugun yumusak
karniyd.

Bilindigi gibi, 19. yy uzun bir yiiz-
yildi. Fransiz Devrimi ile bashyor,
Cihan Harbi ile son buluyordu. An-
cak Balkanlar ve Tirkiye icin 20.
yy Balkan Harbi ile baslayacakti.
Turkiye'de ulus devletin kurulug
evresi 1912-1922 gibi on yillik bir sa-
vasi icerecekti. Balkan Harbi, Cihan
Harbi ve Milli Miicadele bu siirecin
ii¢ ayr evresini olusturacakti. Ulus
kimligi iste bu siregte gergeklese-
cekti. Kitlelerin sadakati Sultan'dan
millete dogru yonelecekti. 1908'de
acilan meclisin ad1 Meclis-i Milli'ydi.
Ulkede anayasal monarsiye gegil-
misti.

Bu baglamda, yitirilen tiim toprak-
lara karsin, kimi yazarlar savastan,
kitlelere yeni bir biling agiladigi igin
ovgiiyle so6z eder olmustu. Osmanl
Balkan Harbi'ni yitirmisti; ama ayni
kadro Cihan Harbi'nde savasmus, bir-
kag istisnaile Milli Miicadele'de galip
gelmisti. Kisaca Tirkiye'de ulus dev-
letin olusumunda Balkan Harbi bir
mebde, bir baslangicti.

Ancak, bu on yillik siirecin "menfi”
hanesinde toprak kaybi yani sira
beseri sermayenin tiikenisi yatiyor-
du. Anadolu 18 milyondan 13 milyo-
na gerileyecekti. Cihan Harbi, diger
savasan llkelere oranla Tiirkiye'de
daha uzun bir sire devam etmisti.
Tarkiye igin Cihan Harbi "Uzun Ci-
han Harbi"ydi. Bu nedenle Cihan
Harbi'nde savasan hicbir iilke bu
denli beseri sermaye yitirmemisti.

Balkan Harbi'nin bir diger 6zelligi sa-
vasin kitlelerle olan baginda getirdi-
gi yenilikti. Kinnm Harbi "belgelenen
savas” iken, Balkan Harbi "gorselle-
sen savas't. Savas artik resmedil-
mekteydi. Resim daha 6nce de sa-
vaslar vesilesiyle yayin organlarinda
yer almisti. Ancak bu resimler ¢ogu
kez komutan resimlerinden ibaretti;



bir bagka deyisle "notr" resimlerdi.
Oysa Balkan Harbi'nin resmedilisi
farkh bir islev gorecekti. Propagan-
da, Bat literatiiriinde her ne kadar
Cihan Harbi ile birlikte ingilizler ta-
rafindan icat edildigi soylense de,
aslinda Balkan Harbi bu baglamda
g0z ardi edilemezdi. Propaganda
Balkan Harbi'nde Balkan iilkeleri ta-
rafindan icat edilmisti. Osmanh da
kisa siirede bu siirece katilmisti. Res-
min uzun yizyillar yasak oldugu bir
cografyada Il. Mesrutiyet'le birlikte
gorsellik mesru bir zemin kazanmig-
ti. Il Mesrutiyet'e kadar Osmanh
yayin organlari biiyiik olgiide yazi-
dan olusuyordu. Cok az kitap ya da
dergide resim vardi. Servet-i Fiinun
resim koyan ender dergilerden biriy-
di. Cogu kez resim kliseleri Bati'dan
getirilir, Istanbul'da monte edilirdi.
Gerektiginde erkegin basina bir fes
kondurulurdu. Fotograflar ise devlet
ricaline aitti. Osmanli'mn toplum-
sal sorunlari ya da yasamu Jon Tiirk
Devrimi  6ncesi resmedilmemisti.
1908 sonrasi artik dergiler resimlerle
siislenmeye basladi. Resimli kapak
ya Bati'dan devsirilir ya da donemin
ressamlarina gizdirilirdi. Nitelikleri
Bati'dakinin diizeyinde olmasa bile
artik toplum resmedilmekteydi. Ve
bu nedenle savaslar da resmedile-
cekti.

Resim, ozellikle okuryazar olmayan
bir toplumda siyasal toplumsallas-
mada onemli bir rol oynayacakti.
Kitleleri mobilize etmek igin resme
basvurulacakti. Bu arada bir¢ok re-
sim "Otekilestirme”"de 6nemli bir rol
oynayacaktl. Boylece ulusal kimlik
pekistirilecekti. Bu "otekilestirme”
siireci catisma anlayisini ug noktaya
gotiirecek, gerektiginde "vahset’e
varacakti. intikam duygulari bu anla-
yisin sonucuydu.

Aslinda resmedilenler hayali degildi.
Balkan Harbi sirasinda Balkan iilke-
leri nizami savasi bir kenara biraka-
cak, Balkan iilkeleri geteleri her tiir-
lit imha yontemini uygulayacaklardi.
Nitekim fotograflar da bunun kanit-
lariydi. Ressamlarin hayal giiciinde
bu olgu daha bir derinlik kazanacakt.
Gergeklerin ya da "hayal edilen”lerin
resmedilerek toplum katmanlarina

ulagmasi, "diisman insa siireci'ni te-
tikleyecekti. "Oteki” en son kertede
“disman"di. Komsular kisa siirede
“diismanlastirilacakti”. Boylece sa-
vaslar kitlelerin savasina doniisecek,
eskinin "aristokratik” savaslar! tarih
olacakti. Bu Hobsbawm'in deyimiyle
"demokratik” savasti.

Artik cephe her yerdi. "Hatti miida-
faa” yoktu, "sathi midafaa” vardi. O
satih biitiin ilke topraklariydi. Artik
herkes askerdi. Kadinlar askerdi;
gen¢ Ogrenciler askerdi; ¢ocuklar
askerdi. Bir yandan kadin hareketi
uluslasma siireciyle gii¢ kazanirken,
kadinlar da savastan yana konfe-
ranslar diizenleyerek kitleleri mo-
bilize etmeye ¢alisacaklardi. Ote
yandan Kessaflar [izciler], Geng
Dernekleri, Gii¢ Dernekleri, Giirbiiz
Dernekleri para militer bir nitelik

kazanacak, silah kusanacak, tilkenin
“kiigtik asker”lerini yetistireceklerdi.
"Kigiik asker, kiigiik asker, napiyor-
sun bana soyle; Tiifegime bakiyo-
rum, ona mermi koyuyorum” sarkist
dillerden diismityordu.

Ve nihayet Balkanlar'daki vahset
"otekilestirme"yi son raddesine
gotirmiis, "intikam" duygularini k6-
riklemisti. Sairler "intikam” siirleri
yazacak, "intikam” Oykiileri dergi-
lerde yer alacakti. Kose yazarlan
"intikam"dan soz edeceklerdi. Okul-
larda "intikam” koseleri hazirlana-
cakti. Ug, bes yasindaki ¢ocuklarin
ellerine tahta tiifekler verilecekti.
On dort, on bes yastakiler gergek
tiifeklerle "endaht” talimine ¢ikacak-
lardi. Artik tiim toplum silahlanmis-
ti. Colmar von der Goltz'un Millet-i
Miiselld@ha'si, Tirgesiyle  "Silahh

Bekledigim yarm. Kasdim intikam !...

Tirk kizr diyor ki

Ben bir Tik kiziyim. Yiiregim sizlar,
Bagrimda yurdumun yarasi kanar...
Gozamin éniinde bir kalin duman
Iginde bir levha: Ates, 6liim, kan...

Gozleri kararmus bir siirii haydut
Kudurur, saldirir, 6ldirdr, ezer,
Masum kanlarinin iginde yiizer;
Hepsinin istiinde bir kanh bulut...

Bogulur kadinlar, yakihr kizlar;
Camiler, kaleler, sehirler yanar...
Toplarin agz ategler sagar,
Kahramanlar olir, algaklar kagar...

Tutmez ocaklarda garip kumrular,
Baslara yikilmis catilar, damlar,

Yollara dokiilmiis saskin adamlar,
Ciplak kucaklarda cansiz yavrular,

Agarmis sakallar, biikilmiis beller,
Bulanmis bakiglar, titreyen eller...
Hepsinin kirilmis kanad, kolu;
Hepsinin bakug Istanbul yolu..

Cokmiis her tarafabozgununyasi,
Topragin mahsulii: Insan kafas !
Canlanir, kimildar kesilmis baslar,
Etsiz dudaklari daima inler...

Kulaklarim bitiin onlari dinler;
Akar gozlerimden kanayan yagslar;
Bagirmak isterim, kisihir sesim...
Ey anavatanmim, ey miibarek yurt.

Senin hayatinin bu kanh resim,
Senin dismanlarin bu bir siirdi kurt.
Her zaman felaket, her yerde enin,
Ey yurdum. Bu mudur nasibin senin ?

Yok, hayir. Bu senin son felaketin;
Bu son didiklenis, son koparilis;
Artik yok verecek toprak bir karis.
Ben Tiirkiim. Imarum, iimidim metin;

“Umitsizlik” degil Tiirkce kelime.
Yarin yetisecek yeni bir nesil.

Ben onun kiziyim ! Diisman. lyi bil,
Benim yaragir tifek elime !

Tirk kizi boynunu zincirde goérmez,
Diismanin elleri yurdun bagina
Belalar orerken tente 6rmez,
Benzetmez kendini mezar tagina.

Maziye baksana. Tirkiin kadim
Kalmamug erkekten bir adim geri,
Kandan kizil olmus ak bilekleri,
Tarihe kilictyla yazmig adini !

Damarimdaki kan onlarin kani,
Ruhumda onlarin biiyiik imani,
Ben de buyiirim. Hazir ol, diisman,
Bir giin yine birir etrafi duman...

Silahim yurt agki, kursunum meram,
Bekledigim yarin. Kastim intikam ...

14 Kanun-ievvel 1329

Celal Sahir

Celal Sahir, “Tirk kiz1 diyor ki", Talebe Defteri,
niimero 16, 19 Kanun-i evvel 329, s. 247.



Telkin-i
intikam:
Bursa Ittihad
ve Terakki
Mektebi'nde.
[Kiirsiiniin
uzerinde
Rumeli
intikam
yaziyor.]

Millet"i en sonunda Osmanli toprak-
larinda yesermisti.

Bu arada ulusal kimlik arayisi din sa-
vaslarina doniismiistii. Gogmenlerin
yasadiklari vahseti Anadolu'ya aktar-
masiyla yiizylllardir baris igerisinde
yasayan bu topraklardaki degisik un-
surlar arasinda diismanlik tohumlari

yeserdi. Osmanh kimligi giderek yok
oldu. Her unsur kendi “aydin"imin
propagandasina muhatap oldu. Bu
siire¢ kisa sirede Anadolu'nun da
kanli-bigakli bir cografyaya doniis-
mesine neden oldu. Dunyada ilk
kez zorunlu gogler Balkanlar'da ve
Anadolu'da yasanacakt..  Tirdes
toplum yaratma kaygisiyla dinsel

kokenli etno-milliyetgilikler korik-
lenmis, gonil bagi tzerine kurulu
ortak yasam anlayisi yerini dinsel ¢a-
tismalara birakmugti. Milli Miicadele
yillarinda Ankara kendi yandaslarina
Miislimanlar diye sesleniyordu.

Iste, tiim bu siirecin baslangi¢ evresi
Balkan Harbi'ydi.

Sizin kalbinizde parlayacak olan intikam atesleri, memlekete
hizmet emelleri, vazifeye, vatana muhabbet hisleri sizinle
beraber yasarsa vatan da yasayacaktir.

Safvet, llstanbul Maarif Miidiirii},
"Intikam — 1 — ", Talebe Defteri, niimero
16, 19 Kanun-1 evvel 1329, s. 253-254.
Atinin, istikbalin hakimi olacak sizin
gibi dimaglari geng, fikirleri miinevver
ve bahusus kalpleri endise-i ati-i
vatanla titreyen, hissiyyat-1 vataniyye
ile meshan Idoldurulmusl olan mektep
efendilerinin su niisha-i fevkaladede
bulunan resimlerden en ziyade nazar-1
dikkatlerini celp edecek levha, hi¢ siiphe
yok, ali bir hissin, fikrin, duygunun
mahsulii olan sehzade Mecid efendi
hazretlerinin ¢ire-desti-i maharetleri
[maharet ustaligl olan levhadir... Ciinkii:
bu levha 6yle biiyiik bir fikrin, ali bir
hissin mahsuliidiir ki bunun derece-i
ulviyetini idrak icin tabloya dikkatlice
bakmak ve biraz disiinmek kafidir.

Belki levhada san’at nokta-i nazarindan
sayan-i tenkit cihetler oldugunu iddia
edecekler bulunabilir. Fakat resmin
telkin ettigi fikirlerin, hissin ulviyetine,
biiytkligiine kimsenin itiraz edecegini
zannetmem. Ben ressam olmadigim

i¢in resim hakkinda bir sey soyleyecek
degilim. Fakat resmin telkin etmekte
oldugu fikrin, ulviyetinin her dimagda,

kalpte hususiyle biitiin genglerde ve
bahusus mektepten yetisen efendilerde
viicud bulmasini temenni ve arzu
ettigim ve bunun da ancak cografya
dersleriyle telkin edilebilecegi itikadinda
oldugum icin, cografya muallimi sifatiyla
kendimde bu husus igin bir ka¢ s6z
soylemek cesaretini hissediyorum.
Sizleri istikbale hazirlamak vazifesiyle
miikellef olan bizler; vaktiyle bizleri
hazirlayanlar gibi bir gaye ve emel

takip etmeksizin hazirlayacak olur isek
sizleri de bizim ¢ektigimiz felaketlerden
daha biiyiik felaketler, acilar karsisinda
bulundurmus ve bile bile tarihin, ahlafin
Ihaleflerinl lanetlerine kendimizi hedef
ittihaz etmis oluruz.

Sehzade Mecid Efendi hazretleri, bir
memleketin felah ve necatinin ancak
omemleketteyasayanlarin bir gaye ve
fikir igin yasadiklarimi hissetmelerini

ve hasseten yeni yetisen genglerin
azimkar, seciye sahibi olmalarini arzu
ve hissetmis olmahdirlar ki viicuda
getirdikleri tabloda, Rumeli fecai'ini
derhatir ettiriyor ve Rumeli haritas
kargisinda bir vaz'-1 metinane ile duran
mahdum-1 asaletleri Faruk efendi
hazretlerinin kalb-i necibanelerinde:
Levhanin zirindeki "Ben biyiiyeyim

de ..." ibaresinden intikalen bir hiss-i
intikamin yagadigini isaret buyuruyor ve
butiin genglerin boyle felaket karsisinda
miiteessir olmayip bilakis metin,
azimkar ve vatanin halaskar olmalarini
fircalariyla irae ediyorlar ki tablolar:
hakkinda bir kag s6z soylemege sevk
eden esbab da budur.

Bugiin emin olmalyiz ki azim ve sebat
sayesinde diinyada en miigkuilii'l-husul
addolunan seyler elde edilmis ve bir
gaye ve emel ugrunda ¢alisanlar daima
nail-i meram olmuslardir. Buna birgok
misal gosterilebilir. Fakat uzaklarda
misal aramaga liizum yok. Yarim asir
zarfinda Balkanlarda vuku'agelen
tebeddiilat, Balkan milletlerindeki
harekat; azim ve sebat ile, bir gaye ve
emel ile cahsilirsa ne gibi netaic elde

edilecegine en iyi bir misal olmustur.
Gergi biz bu kiigiik diye telakki ettigimiz
hiikiimetleri, milletleri asirlarca idaremiz
altinda bulundurmus, arazilerini
zabtetmis, mulklerini ve kendilerini idare
etmis ve her tiirlii maddi seylerine sahib
olmus idik. Fakat hi¢ bir zaman onlarin
vicdanlarina sahib olamamis, ruhlarina
niifuz edememis idik. Ciinkii: Biz bir
gaye, bir maksat takip etmemis, onlarin
arazisine nigin sahib oldugumuzu,
vazifemizin neden ibaret olmak lazim
geldigini takdir etmemis daha dogrusu
anlamamis idik. Yalniz bir tevsi'-i hudut
etmek, cihangir olmak daiyesine ligten
gelen bir duyguyu tesvik edici hall
diismus idik.

Biz muzafferiyetlerimizle sermest-i
gurdr [gurur sarhosul iken, biz millet-i
hakimiyyeyiz diye tefahhur [6viinme]
ederken onlar bizden intikam almay,
bizi memleketlerinden ¢ikarmayi
dustiniir ve bunun igin soylesiyorlardi.
Valideler, ninnileriyle ¢ocuklarina
bunlari bir cihetten telkin ederken,
diger tarafta muallimler mekteplerde,
simif-1 ruhban kiliselerde, lisanlarin,
milliyetlerini, dinlerini muhafaza etmeyi
ve Tiirklere karsi bugz [kin, nefret] ve
adavet |diismanlik] beslemeyi telkin
ediyorlar ve ¢ocuklari bir maksat, bir
gaye icin terbiye eyliyorlardi. Oyle

bir terbiye ki: izzet-i nefis, vatana
muhabbet, azim ve sebat, metanet-i
fikriyye ve ahlakiyye gibisecayaile
megshun {doldurulmus| ve biitiin emeller
bir hedefe, bir gayeye matluf...

Onlar boyle senelerce, asirlarca
cahstlar. Kiliseleri, mektepleri
marifetiyle ordular hazirladilar ve

azim ve sebatlari sayesinde gaye

ve emellerine nail oldular ve bizi
memleketlerinden ¢ikardilar.

Bunda muvaffak olacaklari

belli idi. Cinkii: Onlar bagka bir

terbiye almis, baska bir maksatla
calismakta bulunmuslardir. El'an da
cahgmaktadirlar.

Buna mukabil bizler ise terbiye-i milliyye



ve ictimaiyyemizi kaybetmis, her tilii
secayadan tecrit eylemis adeta bir gaye
ve maksat da takip etmedigimiz igin
kararsiz, seciyesiz kalmis ve millet-i
hakime mevki'inden siikut etmeye
baglamis idik.

Biz, mekteplerimizde ezici, uyusturucu
bir terbiye ve tahsil verirken, biz
¢ocuklarimizi harekat-1 bedeniyyeden,
oyundan men’ ederken, o, inkisaf etmek
tizere olan dimaglari fikirleri 6ldiriirken,
onlar mekteplerinde terbiye-i bedeniyye
yaptiriyorlar, metin ve ciddi bir tahsil
veriyorlar,bedenleri, fikirleri kuvvetli;
azimkar ve seciye sahibi gengler
yetistiriyorlards.

Biz ise hareketten atil, cihiz viicutlar,
gaye ve emelden mahrum, fikirsiz
gengler yetistiriyor ve onlara fena bir
terbiye veriyorduk. Iste hep felaketler
bu noktada tecemmu ediyordu. Bitin
fenaliklarin mihveri bu idi.

Biz buyuk bir inkilab yapmak ve yasamak
istiyor isek mekteplerimizdeki tarz-1
tedris ve terbiyeye baska bir sekil, baska
bir mecra vermeliyiz.

Mekteplerimizdeki tarz-i tedris ve
terbiyeyi yikarak yerine metin bir

tahsil ve terbiye ikame edecekler ancak
gengler ve geng fikirli olanlardir.
Memleket bu gengleri, bu miceddidleri

bekliyor. Bunlarin faaliyetine, bunlarin
fedakarhgina intizar ediyor.

Vatana muhabbet hissi, milliyete hiirmet
fikri uyanan memleketlerde inkilabat
ve terakkiyyatseri olmustur. Buna en
biiyiik sahit Balkan hikiimetleridir.
Balkan milletleri bu fikri takip ettikleri
igin bu hale gelmis ve bunun i¢in pek
biyiik fedakarliklaricra etmislerdir.
Rumeli'nin, Makedonya'nin iicra
koselerinde milletleri, vatanlari igin
calisanlar, kura ve koy mekteplerinde
muallimlik edenler, bikmak, usanmak
bilmeyen azimkar genglerle geng fikirli
papaz ve rahiplerdir.

Bizde ise is tamamen bunun makusudur.
Bugiin genglerimiz ve geng fikirli
tarik-i ilmiyye erbabi kendilerinden
beklenilen fedakarhg yapmiyorlar.
Memleketin hiicra koselerinde vatanin
en ziyade muhtag olacagi kura ve koy
mekteplerinde, cevami ve tekayada
miirsidlik ve miiceddidlik vazifesini
deruhte etmekten tevakki ediyorlar
daima payitahtda kalmak istiyorlar.
Halbuki vatan bu genglerin, bu
miiceddidlerin hizmetine miftekir

ve adete halet-i ihtizarda bunlarin
irsatlarina, tedavilerine muntazirdr...
Zavall vatan... !

Fakat siz, siz efendiler! Istikbal igin
hazirlanan sizler! Oyle yetismeyiniz.
Sizin gorduguniz felaketlerin, her

giin bir suretle menakibini isittiginiz
fecaatlerin, musibetlerin heniiz hayalleri
nazarinizda. Ah ve figanlari samiamzda
fkulaklarinizdal tecessiim etmekte ve
size bunlardan bahsedilmekte oldugu
igin siz bagka bir hisle yetisecek ve
batin bu kirilan, dokilen zayi olan
seylerin telafisine calisacaksiniz.
Vatanin ve ati ve istikbalin sizden
bekledigi hizmet budur.

Sizin kalbinizde parlayacak olan intikam
atesleri, memlekete hizmet emelleri,
vazifeye, vatana muhabbet hisleri sizinle
beraber yasarsa vatan da yasayacaktir.
Ben temenni ederim ki biitiin muallimler
ve ba-husus miirebbiyelerle tarih

ve cografya muallimleri bu hissi
mekteplerde uyandirsinlar ve derslerini
o surette versinler ki cocuklarimizin
kalpleri vatana muhabbet ve hizmet

ve millete hiirmet hisleriyle meshin
[doldurulmus| olsun.

Ben eminim ki bu hislerin mekteplerde
de dogdugu ve yasadigi giin, vatanin
kurtuldugu giin olacaktir.

Istanbul Maarif midiirii Safvet

Diin, topla, tiijekle, cephane ile maglup ve esir olan babalarinizin
intikamum alacak en kuvvetli silahlar; sizin gekigleriniz, ocaklariniz,

orsleriniz olacaktur.

Muallim Ismail Hakki, "Sanayi Mektebi
talebesine”, Talebe Defteri, niimero 6, 1
Agustos 1329, s. 88-89.

Dariilmuallimin dersleriyle yorulan
zihnimi biraz dinlendirmek ihtiyacin
duydugum zamanlar; gozlerimi etrafima
cevirir, gezecek, hava alacak bir yer,
barinacak bir golge ararim. Fakat
bunlarin hi¢ birini bu 61t muhitte
bulamayinca, somendofer yoluna kadar
inmek, viranelerden birinin taslari
iizerine oturup Marmara'y seyretmek
isterim. Kararimi verir vermez, disari
firlarim. Divanyolu caddesine ¢ikinca,
karsima beni, deniz kenarina indirecek
muhtelif yollar dikilir; fakat bunlarin
hig birine sapmam. Yalniz Sultanahmet
meydanina dogru ilerlemeye baglarim.
Bu meydan benim igin en sevimli, en
mesut bir yerdir. Ctinki bir tarafinda o
muazzam cami'i viicuda getiren parlak
mazi diger tarafta, Ziraat Nezareti'nin
arkasinda gizlenmis bir mektebin iginde
yasayan parlak bir istikbal vardir.

Ben cami'in muhtesem kubbelerini
minarelerini seyr ede ede bu istikbale
dogru yaklasirim. Bir noktaya gelirim ki
orada bir ses isitir gibi olurum:

-Gum ! Gim 1.

Bu 6rsiin, Gizeride ezilen kizil demirin
sesidir. Bu ses, benim kulagima o kadar
hos gelir ki, biraz daha iyi isitmek
ihtiyaciyla duvara yaklasirim. O ses aym
ittrad Imuntazam tarzadevametmel
ayni ahenk ile tekrareder.

-Gum ! Gim !..

Oh! Ne giizelses! Bu ses bana
cehennem kadar sicak ve yakici bir
ocagin kargisinda yiizii gozii kavrulan,
demir ¢ekigleri sallayan, ¢elik biinyeli,
saglam kafali, san'atin, demirin 6rsiin
asigi kuvvetli genglerin hayatini ispat
eder.

-Gum .. Gim!..

Oh ! ne mukaddes feryat ! Bu feryat
bana san‘ati zelil goren, demiri, tahtay,
topragi sevmeyen; ¢ekici, ors, rendeyi
istihkar eden bu memlekette, san'ati
seven, ¢ekici, orsi, rendeyi muhterem
ve muazzez goren san'atkar, faal bir
neslin tesekkiiliinii ilan eder.

-Gom L. Gim 1.

Ben bu sesleri isittikge biitiin yaslarim
mahvolur. Ben bu sesleri isittikge daima
kararan atide bir 151k parladigini goriir
gibi olurum. Bu sesleri isittikce bende
bir takim hayaller uyanir. Din agki,

din muhabbeti i¢in yiksek minareler
diken bu memlekette san‘at agki, san'at
muhabbeti igin de fabrika bacalari
dikildigini ve bu bacalarin tepesinden
kara dumanlar tittigini gériiyorum
zannederim.

Ey Sanayi Mektebi'nin demir déven,
tahta kesen, makine isleten gengleri!..
Siz bizim kitapla, usulle yapamadigimiz
hakiki bir inkilabi gekicle, orsle, atesle
yapacaksiniz. Biliniz ki sizin kuvvetli
kollarinizla demir doverek yapacaginiz
sey, yalmz san'at degil, beden, fikir,
ahlaktir. Yalmz bagina ne kitaplar,

ne mektepler, ne medreseler, hi¢ bir
yer, hig bir sey, sizin demirhaneniz,
marangozhaneleriniz kadar bu
memleketin seviyesini, ahlakini
yikseltemeyecektir. Yalniz basina,
ordular, toplar, tifekler bile sizin
cekigleriniz, 6rsleriniz, ocaklariniz
kadar Osmanli vatanini miidafaa
edemeyecektir. Diin, topla, tiifekle,
cephane ile maglup ve esir olan
babalarinizin intikamini alacak en
kuvvetli silahlar; sizin ¢ekigleriniz,
ocaklariniz, érsleriniz olacaktir.
Kahrolsun sizin biiyik mesleginizi zelil
goren, ocaklarinizi, cekiglerini, istihkar
eden kafalar ! ..
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TARIHCININ ODASI - V

ERIK JAN ZURCHER'LE SOYLESI

Tarihginin Odast s6ylegilerinin begincisinde Ayse Vazicio§lu Erik Jan Ziircher’le bir
araya geldi. Jazicioglu, Ziircher'in Tiirkiye tarihi ¢aligmaya baglama hikayesini,
Tiirkiye siyasal hayatinda yaganan degigimin ve toplumsal déntigtimiin
calismalarina nasul etki ettigini, makro — mikro tarih ¢aligmalarinin mukayesesini,
Tiirkiye tizerine ¢aligan aragtirmactlara hangi ¢alisma alanlarint 6nerdigini ve
Ziircher'in edebiyatla iligkisinde etkilendigi yazarlart konugtu.

SOYLESI: AYSE YAZICIOGLU

Tiirkiye tarihi iizerine caligmaya
nasil karar verdiniz? Bu kararda
Hollanda'da yetistiginiz ortamin
ve ailenizin etkisi oldu mu?

Ailemin etkisi dolayli oldu. Babam
Leiden Universitesinde Uzak Asya
alaninda uzun yillar ¢alismus bir pro-

fesordii. Bu da su demek, ben biiyiir-
ken Sanskritce, eski Misir uygarhgi,
Arapga gibi konulari ¢alisan ve tarti-
san insanlar evimize gelirdi. Dolayi-
styla benim Tiirkiye tarihi ¢alismayi
se¢cmem pek garip degildi.

Egitimimin basinda daha ¢ok bir dil
bilimcisi olarak oryantalist ¢alisma-
lar yapiyordum. Bu alanda ¢alismak

i¢in Ortadogu ana dillerinden Arap-
¢a, Fars¢a ya da Turkgeyi 6grenme-
niz gerekiyordu. Ben Arapga ile bas-
ladim ama ikinci senemde Tiirkgeye
gectim, ¢linkii Tirkge 6grenmenin
Turklerin bolgede kurmus oldukla-
ri son bin yillik hakimiyetlerinden
oturt Ortadogu tarihi ¢alismak is-
teyen biri i¢in daha anlamli oldugu-
nu distinmustim. Turkce cahgmak



bana daha ilging gelmisti ama bu
¢alismalar o donemde hala oryanta-
list departmanlarda yapiliyor, yeni
yeni ayn bir “alan ¢alismasi” haline
geliyordu.

Lisans ve lisansiistii egitimim sirasin-
da yaptigimiz esas itibariyle metin
temelli calismalardi. O anlamda tam
bir filoloji egitimiydi. Turk¢e ve Os-
manlica grameri ve okumalar iizeri-
ne calistiktansonraTirkgeromanlari
ve kisa hikayeleri okumaya basladim
(ilk yayimim da 1976 yilinda basilimig
olan Sait Faik'inMahalle Kahvesi'nin
Flemenkgeye gevirisidir). Osmanlica
derslerinde Kogi Bey ve Evliya Celebi
okuduk. Ayrica Piri Reis'in haritasi
uizerine ¢alistik. Aslinda "biz" derken
abartmis oluyorum ¢iinkii lisanstisti
derslerimin pek ¢ogunda sadece ben
vardim. Ozellikle 1850 — 1950 arasin-
daki imparatorluktan ulus devlete
gecis strecinden ¢ok etkilendim.
Zaman iginde farkllasarak tarihgi
oldum.

Babamun Tiirkiye tizerine net bir fikir
beyan ettigini hatirlamiyorum. Ka-
riyerine Antik Misir tarihi 6grencisi
olarak basladigi i¢in Ortadogu ile
ilgileniyordu. Egitiminin ikinci sene-
sinde ise Cin tarihine gegis yapmis.
Babam sayesinde Karl May'in 19. yiiz-
yil Osmanhsi'nda gegen macera ki-
taplariyla tamismistim: "Bagdat’tan
istanbul’a (From Baghdad to Istan-
bul)” ve "Vahgi Kiirdistan'da (In
Wild Kurdistan)" ve "Armavutlarin
Ulkesi (In the Land of the Squiptars)
gibi klasikleri heyecanla okumus-
tum.

Tirkiye iizerine ¢calismaya karar
verince nasil tepkilerle karsilas-
tiniz?

Gok farkli tepkiler aldim. ilk kitabim
1984 yilinda yaynland: (The Unionist
Factor: The Role of the Committee of
Union and Progress in the Turkish
National Movement (igos-1926).
Leiden: Brill) ve bundan iki tg¢ yil
sonra Tiirkgeye gevrildi (Milli Miica-
delede [ttihatgilik. Istanbul: Baglam
1987, lletisim 199s5). Ikinci kitabim
Cumhuriyetin ilk Yilarinda Siyasal
Muhalepet Terakkiperver Cumhuri-

yet Firkast 1924 — 1925 (istanbul:
Baglam 1992, lletisim 2003) 1990’
yillarin basinda yayinlandi. Yaptigim
calismalar tartismalara sebep olsa da
tarih bolimlerinde sayica az olmak-
la birlikte, bugiin de elestirel tarih
anlayisim koruyan tarihgiler tarafin-
dan heyecanla kargilandi. O donem-
de elestirel tarih anlayisina sahip
olan Mete Tungay ve Zafer Toprak
gibi isimler ashnda tarih bolimin-
den ziyade hukuk, iktisat ve siyaset
bilimi gibi bolimlerdeydiler. Tarih
boliimiindeki akademisyenler daha
¢ok geleneksel ve milliyetgiydiler.
Bahsettigim meslektaslarimdan aldi-
gim tepkiler hem tesvik edici hem de
yol gostericiydi. Sonradan bu kisiler,
ayrica Halil Berktay, Ahmet Insel ve
Stkrii Hanioglu da yakin arkadagsla-
rim oldular.

Modernlegen Tiirkiye'nin Tarihi
(lletisim Yayinlari, 1995) milliyetgi
tarih anlayisini benimseyen kisiler
tarafindan dostane olmayan bir tu-

rece 6zgiirlik¢ii ve yeni ufuklar agan
bir kitap olarak degerlendiriyordu.
Modernlegen Tiirkiye'nin Tarihi'ni
resmi tarih yazimina paralel olarak

Siyaset odaklt kigilerin saldirisina maruz
kalmak o kadar da kétii degil. Belki de kétii
olan, tarihsel ¢alismamdan ziyade insanlarmn
beni kendi giindemlerine yarayacagt igin

sahiplenmesiydi.

tumla karsilandi. Tabii s6z konusu
donem 1980'lerin sonu ve 1990’larin
basidir ki o dénemde ne Islamcilik ne
de Yeni Osmanlicilik ortaya ¢ikma-
misti. Burada esas olarak Kemalist
devlet tarafindan giidiilen Kemalist
tarih yazimindan bahsediyoruz. Ki-
tap Kemalist gevrelerde ¢ok biiyik
bir kizginlik duyulmasina sebep oldu.
Hatta Akgamgazetesi de "AB'nin Pla-
ni” diyerek kitabr mansete tasimis-
t1. Kitabin son béliimiinde, ashinda
benim de paylasmadigim, bir Kiirt
otonomisi fikrinden bahsetmistim.
Bu durum Turkiye'nin "birlik ve be-
raberligi” tizerinde oynanan bir Av-
rupa Birligi veya CIA oyunu olarak
yorumland:. Diger taraftan beni en
¢ok memnun eden durum da gergek-
lesti. Turk 6grenciler kitabi son de-

okuyorlardi. Tepkiler vardi ama ne-
siller sonra bile Turkiye'deki master
ve doktora 6grencileri bana bu kitap-
tan ¢ok zevk aldiklarini soylediler.

0Ozellikle olumsuz tepkilerle ilgi-
li ne hissettiniz? Boyle bir tepki
bekliyor muydunuz?

Ashinda birgok Tirk meslektagimin
da benim yazdiklarim: benden daha
kolay bir bigimde kaleme alamaya-
cagini diisindiigiimden bu tepkiler-
le ilgili endise duymadim. Siyaset
odakli kisilerin saldirisina maruz
kalmak o kadar da kot degil. Belki
de kot olan, tarihsel ¢alismamdan
ziyade insanlarin beni kendi giin-
demlerine yarayacag igin sahiplen-
mesiydi. Erken donem ¢alismalarim
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bizzat Atatiirk'tin kendisi tarafindan
yaratilan ve Cumhuriyet'in oriji-
nalitesini vurgulayan tarih anlayi-
sini ¢oziimleme amaci tasiyordu.
Bu Kemalistler igin yutulabilmesi
kolay bir sey degildi. Giinimizde

Turkiye'ye iniversiteden 6nce sa-
dece bir kere geldim, o da ¢ok kisa
bir ziyaretti. 1964 yilinda, on bir
yasimdayken babam (in tarihgisi
olarak alti ayhgina Cin'e gitmisti.
Annemle birlikte babami yari yolda,

geldim ve herhalde o zamandan beri
Turkiye'ye gelmedigim bir yil olma-
mustir. Istanbul’da kirk sene...

Bu kirk yilda siyasal, toplum-
sal ve giindelik hayat agisindan
Tiirkiye'deki degisimi de goz-
lediniz... Sizin gelis gidisleriniz
arasinda iki darbe yasandi. Tiim
bunlar sizi ve bir tarih¢i olarak
bakis agimizi nasil etkiledi?

Tabii, Tirkiye tamamen degisti. Yet-
mislere ve ozellikle de yetmislerin
sonlarina geri dondigiimiizde Tiir-
kiye 6nemli ekonomik ve siyasi so-
runlar yasayan, fena halde fakir bir
ilke idi. Her daim bir siyasi suikast
olur ve elektrikler stirekli kesilirdi.
Ancak yine de Avrupall bir 6grenci
olarak Tiirkiye'ye gelmek ve gezmek
¢ok glizeldi. Hayat ¢ok ucuzdu ve Av-
rupalilarin hala bir orijinallik kaygisi
vard.

itiraf etmeliyim ki, askeri darbelerin
Turkiye'de nelere sebep oldugunu
anlamam biraz zaman aldi. Nedim
Giirsel'in Uzun Siirmiig Bir Yaz (Fle-
menkge terciimesini ben yaptim)
ve Erdal Oz'iin Yaralisin kitaplarini
okudugum zaman isin igindeki gad-
darligin farkina vardim. Doktora
tezimi yazdigim 1978 ve 1983 yillar
arasinda en 6nemli meslektaglarimin
pek ¢ogu uiniversiteden kovulmustu.
Kenan Evren ile yasanilan tecriibe
benim 1920'lerdeki ve 1940'lardaki

Doktora tezimi yazdigim 1978 ve 1983 yullart arasinda

en 6nemli meslektaglarimin pek ¢ogu liniversiteden
kovulmugtu. Kenan Evren ile yaganilan tecriibe benim
1920°lerdeki ve 1940 lardaki otoriter Kemalist rejime olan
bakis agimi kesinlikle etkilemigtir.

otoriter Kemalist rejime olan bakis
acimu kesinlikle etkilemistir.

Tiirkiye'de tarih alaninda 6zel-
likle sizin uzmanlastigimz done-
mi igine alan ¢aligmalar bu kirk
yil icinde nasil sekillendi?

ise, benim imparatorluk ve Cum-
huriyet arasindaki devamliliga ve
Milli Miicadele'nin Islami karakte-
rine yaptigim vurgu, imparatorlugu
yiicelten ve Tiirkiye'yi ittihatgi /
Kemalist geg¢misinden kurtardigini
disinen kisilerce suiistimal edilebi-
liyor. Esas kotii olan budur.

Tiirkiye iizerine ¢calismadan 6nce
Tiirkiye'de hi¢ bulundunuz mu?

yani Kahire'de karsilamaya karar
vermistik. Babamla bulusup 6nce
Istanbul'a, sonra da Atina'ya git-
meyi planlamistik. Yani aile olarak
Ortadogu'da birlestik. Ancak kis or-
tast oldugu icin hava epey soguktu.
Istanbul'a varigimizdan ii¢ giin son-
ra annemle babam Atina'ya gitmek
istediler. Bu planladigimizdan bir
hafta daha erkendi. Tekrar Istanbul'a
arastirma yapmak tizere 1970 yilinda

On bes yil 6nce Leiden Universi-
tesi'nde Tirkiye Calismalari'nin ba-
sina gectigimde baslangic noktam
Bernard Lewis'in 1961 tarihli Modern
Tirkiye'nin Dogugu isimli kitabiydi.
Amacim hem bu ¢alismanin zama-
na karsi nasil durabildigini hem de
kendi alammizin 1961'den beri ne
derece ilerledigini anlamakti. Her
ne kadar Lewis son derecezekice ve
bilgece yazsa da kitaba karsi olduk-
¢a elestirel bir yaklasimim olmustu.



Ancak sunu gordim ki, ¢alistigimiz
alan inamlmaz sekilde iyiye gitmis-
ti. Modernist okuldan Kedourie,
Hobsbawm, Gellner, Anderson ve
Heroch sayesinde Lewis'in premor-
dial yaklagimindan ziyade ulusun
ulusgulugun bir Grini oldugu go6-
risi kabul gérmeye baslams, tarih
yazimi artik devlet ve elit odakh
olmaktan ¢ikmis, 1980'lerden beri
ekonomik ve sosyal tarihe olan ilgi
artmisti. Bu alanda calisan tarihgiler

Davison, Niliifer Gole ve Ayse Ayata
gibi yazarlar modern Islami hareket-
lerin modernlesme karsiti olmadik-
larini, aksine modernlesmenin bir
parcasi olduklarini kaleme almislar-
dir. Bu da 1990'larin sonundaki ente-
lektiiel iklimin bir par¢asiyd:.

Bu son on bes seneye baktigimizda
goruyoruz ki 1980'lerin ve 1990'larin
ilk donemindeki ana gelismelere (ba-
gimlihk, zihniyetler tarihi, 1. Diinya

doénemi ve modern Tirkiye iizerine
calisanlarin birincil kaynaklara ulas-
masi artik1970lere vehattaiggo'lara
gore oldukga kolaydir. Ustelik yeni
arsivler de agihyor. Yirmili ve otuzlu
yaslarindaki yeni nesil aragtirmacilar
mesleklerinde yenibeceriler gelistiri-
yor, interneti aktif olarak kullaniyor,
gorsel medyadan yararlaniyorlar.
Su anda Osmanl Imparatorlugu'nun
son donemini ve erken Cumhuriyet
donemini ¢alismak son derece heye-

Derslerde kullandigimiz materyaller ile daha kiigiik meseleler tizerindeki detayli
arastirmalar arasinda her zaman bir jark vardir. Bir meslegin her zaman bir 6z
vardir ve tarihte de gercek gelisme diizeyi higbir zaman ders kitaplarina yansimaz.
&n iyi ders kitaplarinin tiim bu 6zleri bir araya toplamast umut edilir ancak her
zaman bir bogluk bulunur. Bu nedenle her on yuda bir, detaylt aragtirmalardan

sentez olugturan bir galiymanin yapumast gerektigini diigtintiyorum.

Emmanuel Wallerstein'in Diinya Sis-
temler Teorisi'nden etkilenmisler ve
boylece modernlesme / Batililagsma
¢izgisinden ziyade Avrupa'nin ege-
menligindeki diinya kapitalizmine
olan ekonomik bagimlilik ana tema
olmustu. Sevket Pamuk, Jacques
Thobie, Christopher Clay, Edhem
Eldem ve Resat Kasaba ticaret, ban-
kacilik ve yatinm konularinda ¢alis-
tilar. Donald Quatert ve 6grencileri
Imparatorlugun son déneminin top-
lumsal tarihini ve emek tarihini ele
aldilar. Tarihsel demografi alaninda
Justin McCarthy, Kemal Karpat ve
Cem Behar'in ¢alismalari da sosyo-
ekonomik  tarihin  gelismesinin
onemli sonuglarindan biri oldu. Bir
diger gelisme de ozellikle Frangois
Georgeon, Paul Dumont ve Meropi
Anastassiadou gibi Fransiz ve Fran-
kofon tarihgilerin geleneksel kultiir
tarihini zihniyetler tarihine, giinde-
lik hayat pratiklerinin ve sosyalli-
ginin vurgulanmasina doniistiirme-
siyle yasanmistir. Donemsellestirme
konusunda ise Milli Miicadele'nin 1.
Diinya Savasi'min devami oldugu ve
cumhuriyetin esasinda bir Jon Tirk
projesi oldugunu Zafer Toprak ve
Mete Tungay'in eserleri gostermis-
tir. Son olarak, Serif Mardin, Andrew

Savasi ve Milli Miicadele'yi iceren
gecis donemi) olan ilgi azalmamistir.
Bagimlilik Teorisi 6zellikle Imparator-
lugun kiyr seridi ile ilgili calismalarda
hala agirligini koruyor. Giindelik ha-
yat, kentli orta sinif, Ikinci Cumhuri-
yet ve 1950 Oncesi Kemalist donem
hala genis ¢apta ilgi goriiyor. Son do-
nemdeki bir diger 6nemli gelisme ise
yerel mikro calismalara kiyasla kar-
silastirmali makro calismalarin ge-
lismesi. Bence birbirini tamamlayan
bu iki alan bu donemin tarih yazimini
canlandiran iki 6nemli egilimdir. Ay-
rica Osmanlh Imparatorlugu'nun son

can verici. Bu alanda her yil pek ¢ok
yaratici ¢alisma ortaya ¢ikiyor.

Modernlegen Tiirkiye'nin Tarihi
kitabimiz Tanzimat'tan 1990’lara
kadar siiren olduk¢a uzun bir
donemi kapsiyor. Siz mikro ta-
rih ¢calismalar1 da yapiyorsunuz.
Mikro ve makro tarih yazicihigini
kiyasladigimzda nasil bir sonuca
variyorsunuz?

Derslerde kullandigimiz materyaller
ile daha kiigiik meseleler uzerinde-
ki detayl arastirmalar arasinda her
zaman bir fark ve bir gecikme vardir.
Bir meslegin her zaman bir 6zii vardir
ve tarihte de gergek gelisme diizeyi
hi¢bir zaman ders kitaplarina yansi-
maz. En iyi ders kitaplarinin tim bu
oOzleri bir araya toplamasi umut edilir
ancak her zaman bir bosluk bulunur.
Bu nedenle her on yilda bir, detay-
Ii aragtirmalardan sentez olusturan
bir ¢alismanin yapilmasi gerektigini
diistinityorum. Bu sayede detayli ¢a-
lismalarin biiyiik resimde ne anlama
geldigine, neleri degistirdigine tek-
rar bakabiliriz. Artik yeni bir sentez
¢alismasina ihtiya¢ oldugunu diisi-
nilyorum ¢iinkii cokga iyi arastirma
yapiliyor.
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Makro ve mikro tarihi aymi anda ¢a-
lismay1 seviyorum. Makro alanda,
bulundugunuz yerden bir adim geri
atiyorsunuz ve neyin ne olduguna
daha genis bir perspektiften bakabili-
yorsunuz. Heniiz yayinlanmamis olan
son makalemde sorum suydu: Neden
1918'de bir Tiirkiye Cunhuriyeti kurul-
madi? Rusya Cumhuriyeti, Avusturya
Cumhuriyeti, Macaristan Cumhuriye-
ti, Alman Cumhuriyeti kurulmustu.
Tum bu tlkeler cumhuriyet rejimine

gectiler. Tuirkiye neden 1918'den bes
yil sonra Cumhuriyet rejimine gegti?
Avrupa ile (ve 6zellikle Avusturya-
Macaristan ve Rusya ile) mukayese
ettiginizde Osmanli Imparatorlugu
nerede duruyor? Bunlar biiyiik so-
rulardir. Buna karsilik ben sadece
bir metne bakip, onun iizerinde ¢a-
lismayi da seviyorum. Hala bir filolog
aliskanhg ile bir metni inceden ince-
ye irdelemeyi, icinde gercekte neler
yazdigini, yazmadigini ve alt metnin-
de ne olduguna bakmayi seviyorum.
Bu bir el ilani da olabilir, bir makale
de olabilir. Mikro ¢alismak ¢ok am-
pirik bir is. Kiigiik bir metnin sizinle
konusmasini saglayacak kadar ona
yaklagmalisiniz. Makro tarih ise sizin
merak ve hayal giiciiniizden ne kadar
esinlendiginizle ilgilidir. Birini digeri-
nin yerine koyamam.

Modernlegen Tiirkiye'nin Tarihi
kitabinda histiyografik agidan
Modernlesme Teorisi 6n plana
¢ikiyor. Toynbee (Arnold Joseph)
ve Immanuel Wallerstein'dan
bahsediyorsunuz. 199o’larin ba-

h

sindan bugii tarih yaz
yeni akimlar konusuldu, farkh
tartismalar yasandi. Bugiin bu
kitabi ilk kez yaziyor olsaydimiz
histiyografik acidan kitapta ne-
ler degisirdi?

d

Ben bu iki akimin (Modernlesme ve
Diinya Sistemler Teorisi) hala 6nemi-
ni yitirmeden arka planda durdugu-
nu disiinilyorum. Cem Emremce’nin
kitabi bu konuda 6nemli ipuglari ve-

riyor. Cem Emremce iki kavramdan
bahsediyor. Bunlardan biri "pazarlik
teorisi” (bargaining perspective).
Bu teoriye gore tarih aslinda toplu-
luklarin, gruplarin, elitlerin kendi
aralarinda gerceklestirdigi pazarhk-
larin hikayelerinden olugsur. Ikinci bir
kavram olarak da “firsat yapisi’ndan
(oppurtunity structure) bahsediyor.
Bu da tarihe bir bakis seklidir. Cog-
rafya, saglk ve niifus ne dlciide ta-
rihsel anlati tizerinde etkili ve tarih-
sel anlatiy1 ne belirliyor? Biiyik re-
simler s6z konusu ise Modernlesme
Teorisi kendisine yapilan elestirilere
karsilik hala kullarigh bir teoridir ve
birgok faydal tiriin de vermistir. Ba-
gimlilik ve Diinya Sistemler Teorisi
de Osmanl Imparatorlugu 6zelinde
oldukg¢a verimli olmustur.

Subaltern (Madun) Calismalar:
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Subaltern hala Tirkiye ve Ortadogu
icin yeterince gelismis bir model de-
gilse de ileride daha fazla one ¢ika-
cak gibi goriiniiyor. Ben bu "firsat ya-

pisi” (oppurtunity structure) anla-
yisinin gelecekte 6nem kazanacagini
dustntiyorum. Her ne kadar "biiyiik
teoriler"in etkisini yitirdigi bir zaman
diliminde yasiyorsak da Modernles-
me ve Bagimlilik teorilerinin hala
gucli bir teorik ve kavramsal gerge-
veye sahip oldugu kanmisindayim. Su
anda i¢inde bulundugumuz durum
¢ok yonlii ve ¢ok pargali bir durum.
Bu belki post-modern bir durum...
Belki de eskiden oldugu gibi biyiik
teorilerin etkisi altinda olmamamiz
daha sagliklidir.

Birincil kaynaklarimz i¢in hangi
arsivleri tercih ediyorsunuz?

Bilinen arsivlere gidiyorum: Bas-
bakanlik Arsivi, Cumhuriyet Arsivi,
Lonrda'daki Ulusal Arsiv ve bazen
de digerlerine gore pek de ilging ol-
mayan Hollanda Ulusal Arsivi'ni kul-
laniyorum. Tiirkiye iizerine pek ¢ok
ilging belgeye sahip olan USTE'deki
(Uluslararasi Sosyal Tarih Enstitiisii)
kendi arsivimizden de yararlaniyo-
rum. Ancak ister arsiv kaynagi olsun,
isterse de yayinlanmis bir kaynak
olsun beni daima cezbeden "ego do-
kimanlari” dedigimiz kisisel belgeler
olmustur. Kisisel hayat hikayelerinin
biiyiik resmi anlatabilmek igin ¢ok
verimli  olabilecegi kanisindayim.
Her tiirlii ego dokiimanina ilgi duyu-
yorum. Bunlar kisisel hatiralar, arsiv
belgeleri, gazete makaleleri, hatta
6lum ilanlar bile olabilir.

Ego dokiimanlardan devam eder-
sek, akademik aragtirmalarda
cahsmaya acgik ii¢ alan belirti-
yorsunuz ve bunlardan biri de
biyografiler. Tiirkiye'de ego do-
kiimanlar1 bu kadar azken arsivi
olmayan bir érgit olan ittihad
ve Terakki'nin 6nemli figiirle-
rinden Kara Kemal ya da Doktor
Nazim'in akademik biyografisi
nasil yazilabilir?

Biyografik eser ¢ok ama bunlar ge-
nellikle popiiler tarzda yazilmis
olanlardir. Benim bahsettigim ise
bastaAtatiirk'tiinkiolmak iizere ciddi,
elestirel ve akademik biyografilerin
olmayisidir. Popiiler tarzda yazilmis
kitaplar da zengin ve kullanish ola-



bilir. Sevket Streyya'nin kitaplari ke-
sinlikle akademik ¢alismalar degildir.
Bu kitaplar pek ¢ok sahsi taniyan,
kisisel baglari olan ve pek ¢ok bel-
geye dogrudan ulagabilen bir kisinin
kayitlaridir. Sevket Siireyya'nin eski

ERITSCH
LINCOLN

A brilliant accountof
oncof themost
remarkable adventurers
of the twenticth century’

komiinist ve yeni Kemalist olarak da
guiglii bir bakis agisi vardir. Boyle bir
kitap akademik biyografi olmasa da
hi¢ stiphesiz ki zengin bir kaynaktir.
Tirkiye'de buna benzeyen pek ¢ok
ornek var.

Birincil kaynaklara erisemeden nasil
iyi bir akademik biyografi yazilabilir?
Diirtist olmak gerekirse, bu kaynakla-
ra sahip olmadigimiza emin degilim.
ingiltere'deki gibi kisisel dokiiman-
lardan olusan koleksiyonlar tabii
ki Tiirkiye'de yok. ingiltere’de idari
yoneticiler, siyasetgiler kisisel dokii-
manlarini bir kitiiphaneye ya da bir
arsive bagislayabiliyor. Tiirkiye'de
benzer bir durum so6z konusu degil.
Ancak arsivleri ¢apraz bir bigimde
kullanirsak ve elimizdekileri ikincil
kaynaklarla ve yaymnlanmis kaynak-
larla birlestirirsek bir seyler basara-
biliriz. Kamuoyu 6ntindeki siyasi sah-
siyetlerin her hareketi otoritelerce
ve gazetelerce kayit altina alimyor.
Diger insanlar onlar hakkinda konu-
suyor. Ancak sizin de sorunuzda yer
alan Kara Kemal gibi biri i¢in bu zor
olabilir ¢iinkii sahne arkasinda du-
ran golge parti baskanlarinin hayat-
larinin ayrintisina ulagsmak oldukg¢a
glictlir. Bu her zaman boyledir. Par-

lamentoda konusan bir kisinin izini
gazetelerden kolaylikla surebilirsi-
niz. Bu durum aslinda entelektiiel-
lerin tarihteki rollerini abartmamiza
da sebep olmustur ¢inki yazili ba-
sina gegtikleri i¢in hayatlar kolayca
takip edilebiliyor. Kalemleriyle degil
de kiliglariyla yasayan insanlarin ha-
yatlarini ¢alismak daha zordur. Talat
Pasa, Siikrii Kaya ve Recep Peker icin
elestirel akademik biyografiler yazi-

2.A.B. Zeman ve W.B. Scharlau, 1965,
Oxford University Press) de dahil ol-
mak tizere daha baska ornekler de
var. Ancak benim ilgi alanima daha
¢ok 20. yiizyilin ilk yarisinda aktif ol-
mus kisilerin biyografileri giriyor.

Arsive ve kiitiiphanelere geri do-
necek olursak, sizin ¢calismaktan
keyif aldiginiz arsiv ve kiitiipha-
neler hangileri? Yoksa en sevdi-

Mikro ¢alismak ¢ok ampirik bir is. Kiigiik bir metnin sizinle
konugmasint saglayacak kadar ona yaklagmalisiniz.

Makro tarih ise sizin merak ve hayal giictintizden ne kadar
esinlendiginizle ilgilidir. Birini digerinin yerine koyamam.

labilir. Celal Bayar'in Almanca yayin-
lanmis ve oldukga iyi bir biyografisi
var. Bu gibi kitaplar yazilabilir ancak
¢ok fazla ¢aba sarf etmeyi gerektirir.
Ali Cetinkaya'nin arsivine gidip, "ben
burada bir yil boyunca oturup mev-
cut olan tiim belgeleri okuyacagim”
demek gibi bir sey degil. Ancak tiim
bunlararagmenbdyle bir i yapilabi-
lir ve yapilirsa da son derece yararl
bir ¢alisma olur.

Sizi etkileyenakademik biyogra-
fi kitaplar1 hangileridir?

Bernard Wasserstein'in karanlk bir
karakter olan Trebitsch Lincoln tize-
rine yazdigi biyografiyi ¢ok takdir
ediyorum (The Secret Lives of Tre-
bitsch Lincoln, 1988, Yale University
Press). Bence son dénemde yazilan
en iyi biyografidir. Herkese bu kitabi
tavsiye ediyorum. Bir Macar Yahudisi
olarak dogup Alman Hiristiyanhgini
segen, sonrasinda bir Ingiliz olarak
ingiltere Parlamentosu'nun liberal
kanadinda yer alan, Cin'de Budist bir
rahip olarak yasayan ve en sonunda
da bir Alman ajani olarak 6len bir in-
sanin hikayesi anlatiliyor. Ashinda bu
kitap, bir insamin hayatinda somut-
lasan bir 20. yiizyll anlatisidir. Was-
serstein de bunu harika bir sekilde
kaleme almistir. Parvus lizerine ya-
zlmig olan biyografi (The Merchant
of Revolution, Alexander [srael
Helphand (Parvus) 1867 - 1924,

giniz yer kendi calisma odaniz
mi?

Tabii ki kendi odam ve bir de
Enstitii'niin argivi. National Archives
yani Kew/Londra'daki eski Pubic Re-
cords Office belki de diinyanin en dii-
zenli ve agik arsividir. Istanbul'daki
Hakki Tarikk Us Kittiphanesi'nde
calismayi ¢ok severdim. Orada aras-
tirma yapmak eglenceliydi bile diye-
bilirim. Beyazit Camii'nin yanindaki
binada basimizin iizerinden bir 151k
iceriye dogru siizilliirdii. Serin ve ka-
ranlik bir Osmanl yapisi olarak ken-
di icinde tiim o romansi barindirirdi.

Ben esas olarak kagit insaniyim ama
tabii ki internetteki kaynaklari kul-
laniyorum. Ama her ne kadar diji-
talize edilmis kaynaklari kullansam
da arsivde oturup orijinal belgelerle
calismak benim i¢in heyecan veri-
ci. Bunun yeri doldurulamaz ve bu
duygum tiim arsivler igin gegcerli.
Tiirkiye'deki Ulusal Arsivler (yani
Basbakanlik Osmanli Arsivi ve Cum-
huriyet Arsivleri) acik¢asi ¢ok zengin
ve yararl. Bagbakanlik Arsivini eski
glinlerinden beri biliyorum ve o za-
manlar igeriye girmek bir meseleydi.
Eger girebilirseniz, iceride mutlaka
bir seyler bulabiliyordunuz. Simdi
rahatca girilebilen, bir¢ok belgenin
kataloglandigi tamamen modern bir
kurum haline geldi. Benim kisisel bir
tecriibem yok ama pek ¢ok dgrencim

Ziircher en ¢ok
biyografileri
sevdigini, son
zamanlarda

da Bernard
Wasserstein'in
Trebitsch
Lincoln
uzerine yazdigt
biyografiden
etkilendigini
soyledi.
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ISAM'in (Islam Arastirmalari Merke-
zi) kiitiiphanesinden olduk¢a mem-
nun. Aym sey Ankara'daki Meclis Kii-
tiiphanesi igin de gegerli. En 6nemli
istisna ATASE'dir. Benim ¢alisma
saham igin oOzellikle 6nem tasiyor,
fakat hala yalnizca ayricalikli kisilere
acik. Yakinda agilacagina dair dedi-
kodular var...

giindelik bilgiden yoksunum. Orne-
gin giinimuiz Turk siyasetine dair ne-
redeyse higbir sey bilmiyorum. Kim-
lerin bakan oldugu ve bu kisilerin
gecmisleri hakkinda bir bilgim yok.
Amabu sayede biiyiik resmi daha iyi
gorebiliyorum. Ancak tarihin giin-
delik siyasi tartismalara dogru nasil
mobilize edildigini gormek ilgimi

aliyor. Hem Osmanli tarihi hem de
Turkiye tarihi tizerine ¢alismalar ya-
piliyor. Bu yil Hollanda ve Osmanh
imparatorlugu arasindaki iliskilerin
dort yuzinci yili olmasi sebebiyle
de tarih alani 6zellikle vurgulandi.
Tarihle birlikte edebiyat da calisi-
liyor. Siyaset bilimi ve uluslararasi
iliskiler alaninda ¢alisan kisiler de

Birincil kaynaklara erigemeden nasil iyi bir akademik biyografpi yazilabilir? Diirtist
olmak gerekirse, bu kaynaklara sahip olmadigimiza emin degilim. ingiltere’deki
gibi kisisel dokiimanlardan olusan koleksiyonlar tabii ki Tiirkiye'de yok. Ingiltere’de
idari yoneticiler, siyaseteiler kigisel dokiimanlarint bir kiitiiphaneye ya da bir
argive baguglayabiliyor. Tiirkiye'de benzer bir durum 86z konusu degil. Ancak
arsivleri gcapraz bir bicimde kullanirsak ve elimizdekileri ikincil kaynaklarla ve
yaymlanmis kaynaklarla birlegtiriraek bir geyler bagarabiliriz.

Tiirkiye gibi iilkelerde politik
olanla tarihsel olan birbirine
karisabiliyor. Ornegin bugiinler-
de AKP'ye yapilan bir elestiride
“neo-Kemalist” denilebiliyor ya
da Yeni Osmanlcilik denilen bir
kavram Tiirk siyasi hayatinda
tartigilabiliyor. Biitiin bu kav-
ramlar yeniden iiretilerek aktiiel
siyasetin icinde yer ahyor. "Ya-
banc1” bir akademisyen olarak
bu gelismelere mesafeli bakabil-
meniz daha m1 kolay?

Kesinlikle daha kolay ¢iinkii disari-
dan bakan biri olarak giindelik olay-
larin stresini yiiklenmek zorunda de-
gilsiniz. Turkiye'de akttiel politikada
her daim bir stres var ve bu stres
siyasi arenada ¢ok belirgin. Bunun
nedeni de nasil bir diinya kurulmasi
gerektigi konusunda birbirinden ¢ok
farkli goriiglerin mevcut olmasi. Bu
noktada, giincel siyasette ¢ok fazla
oyun doniiyor. Bu hem ilging hem de
¢ok stresli ¢tinkii Turk toplumu gorii-
niirde ¢ok duragan goriiniirken "ne-
reye dogru gidiyoruz, nereye dogru
gitmeliyiz?” gibi bir konuda toplum-
da bir fikir birligine varilamiyor. Do-
layisiyla disaridan baktigimiz vakit
pek ¢ok giindelik bilgiden mahrum
olsaniz da biiyiik resmi yakalamaniz
daha kolay oluyor. Iste ben de bu

TERAKKIPERVER CUMHURIYET FIRKASI
ERIK JAN ZURCHER

¢ekiyor. Bunlar da 6rnegin Osmanl
imparatorlugu'nu Atatirk'in cum-
huriyetine karsilik bir agirlik olarak
nasil kullanirsiniz ya da ne derece-
ye kadar Osmanh tarihi Tirk tarihi
olarak yeniden yorumlanabilir gibi
sorulardir.

Hem Leiden Universitesinde
profesorsiiniiz hem de USTE'nin
genel miidiirisiiniiz. Hollanda'da
Tiirkiye tarihi iizerine ne gibi
konulara ¢ahisiiyor?

Turkiye ile ilgili olarak benim de
icinde bulundugum beseri bilimler
alaninda hala ilk srada tarih yer

MILLI MUCADELEDE ITTIHATGILIK
ERIKJAN ZURCHER

IM@

eskiye nazaran Tirkiye'ye daha ¢ok
ilgi duyuyorlar. Enstitii'de ise Turki-
ye tizerine hazirlanmis kataloglardan
hangilerinin daha popiiler oldugunu
takip edebiliyorum. En popiiler kata-
loglar daha ¢ok benim kullandiklarim
oluyor. Ancak 1960'lara ve 1970'lere
duyulan biyiik ilgi beni fazlasiyla
sasirtti. Nedenini bilmiyorum ama
bu donemle ilgili bir canlanma var.
Hem o6grenci hareketlerine hem de
sol harekete ilgi duyuluyor. Kagiril-
mus firsat duygusu ve Tirkiye'nin din
ve milliyetgilik yoriingesine girme-
siyle erken Cumhuriyet'e ve o erken
dénem modernitesine karsi besle-
nen nostalji duygusu, 1960'lari ve



1970'leri ¢alisan kisiler icin de gegerli
olabilir.

Hollanda'daki Tiirkiye
malarindan  bahsettik.  Tiir-
kiye Cumhuriyeti ve Osmanh
imparatorlugu’'nun diinya lite-
ratirriindeki yerini sorgularsak,
ornegin Hobsbawm Tiirkiye'deki
devrim Rus Devrimi'nin golge-
sinde kalir derken Charles Tilly
bundan hi¢ bahsetmez. Uluslara-
ras1 tarih literatiriinde Osmanh
ve Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinin
yeri nedir?

calis-

Bence merkezi bir yeri olmali, ol-
maya da basliyor. Jirgen Osterham-
mel gibi akademisyenler Osmanli
Imparatorlugu'nu diinya dengesinin
unsurlarindan biri olarak deger-
lendiriyor. Osmanli tarihinin artik
Avrupa tarihine gitgide daha fazla

entegre oldugu gorililyor. Fakat ne
yazik ki Cin ve Mogol imparatorluk-
lariyla pek az mukayese edilir. Oysa
Osmanli imparatorlugu'nun impara-
torluk ¢alismalarinda bir karsilagtir-
ma unsuru olarak ele alinmas: hem
iyidir hem de dogaldir, ¢iinkii Os-
manh olmadan imparatorluk ¢ahs-
malarinin yapilmasi mimkin degil-
dir. Kanimca bu durum bir ivme ka-
zandi, ancak hentiz olmasi gereken
asamaya gelmedi. Osmanl’'min son
donemi, cagdasi Rusya ve Avusturya
uzerine yapilan ¢alismalarla kiyas-
landiginda tabii ki onlarin arkasinda
kaliyor.

Tirkiye iizerine ¢alisan arastir-
macilara akademik biyografiler
disinda hangi alanlarda ¢alisma-
larimi énerirsiniz?

Sanirim subaltern (madun) alaninda
calismalarini 6neririm. Ozellikle oku-
ma yazma oraninin ¢ok diisiik oldugu
ve bu nedenle de haklarinda dolayl:
yoldan bilgi edinebildigimiz koy top-
luluklari, koyliiler ve isciler tizerinde
calisilabilir. Bu insanlara devletin ve
elitlerin goziinden bakarken aslinda
nasil bir giindelik hayat yasadiklarini
bulmamiz gerekiyor. Bu alanda pek
¢ok arastirma yapilabilir ve aslinda
yapilamaya baslandi da. Bir diger
konu da 1940'lardaki ve 1950'lerdeki
gecis donemi. Kendimize Demokrat
Partinin ve Menderes doneminin
aslinda ne kadar ge¢cmisten kopus,
ne kadar ge¢misin devamu olup ol-
madigini tam olarak sorabilmis de-
giliz. Bu donemde milliyetgiligin,
anti-komiinizmin ve Soguk Savas'in
rolii neydi? Bence bu donemi bugiin
anladigimizdan daha iyi bir bigimde
kavramaliyiz.

Sizin ¢alistiginiz Osmanh impara-
torlugu’nun son déonemi ve erken
Cumhuriyet donemi iizerine yapi-
lan c¢alismalar: nasil degerlendi-
riyorsunuz? Bu alandaki yapisal
eksiklikler nelerdir?

Sorular kapsaminda degil ama yazili
belgeler agisindan hala eksiklikler
oldugunu diisiiniiyorum.  Konuya
Milli Miicadele'de Ittihatgilik ¢a-
lismam ¢ercevesinde baktigimda
ayrintilara bir dereceye kadar girile-
bildigini gériiyorum. Hala daha yazih
belge kullanimi yeterli degil. Burada
onemli iki mesele daha var. ikin, son
yillarda ideoloji ve siyasetten kaga-
rak daha ¢ok ayrintilar tizerine ¢ali-
styorum; ornegin ne kadar elektrik
retilmis ve bu, insanlarin hayatini
nasil etkilemis gibi. Calismalarin bu
yonde ilerlemesi gerektigini distinii-
yorum. Son olarak da Cumhuriyet'in
ilk yirmi bes yilim hala kultiralist
bir agidan ve hatta cesur bir kiiltii-
rel devrim olarak degerlendiriyouz.
Ancak subaltern (madun) agidan hig-
bir ¢alisma yapilmiyor. Su sorulari
sormuyoruz: Turkler bir giinde kag¢

kalori aliyordu, gida durumu neydi,
nasil degisti, bir Tirk'in yemek ritii-
eli neydi gibi. Bu tir verilere erisebi-
lirsek daha fazla ve farkl ¢alismalar
yapmak miimkiin olacaktir.

Modernlegen Tiirkiye'nin Tari-
hi'nde kiiltiir ve sanat alanina,
uzmanhk alanimizin disinda kal-
dig1 icin girmiyorsunuz. Sizi bir
entelektiiel olarak etkileyen
eserler nelerdir? Tiirkiye'den et-
kilendiginiz yazarlar var mi?

Elbette bu alanlar benim bilgimin ki-
sith oldugu alanlar ve bu nedenle de
kitapta iizerinde durulmadi. Hala da
bu konuda ayni sekilde diisiiniiyorum.
Diiriist olmak gerekirse, ben daha ¢ok
edebiyat-disi kitaplar okuyorum. Ta-
bii ki profesyonel agidan hepimiz gibi
benim de okumam gerekiyor. Ancak
bende hakim olan anlayisa gore, ken-
di zevkim i¢in bile okusam ondan bir
sey oOgrenmeliyim. Ne yazik ki oku-
mam gerektigi kadar edebiyat okuya-
miyorum. Ancak ne severim derseniz,
klasik olacak ama Orhan Pamuk'un
baz kitaplarini begeniyorum. Son iki
yildir okuduklarim arasinda beni en
¢ok etkileyen kitap Orhan Pamuk'un
Istanbul'u oldu ki aslinda o da ede-
biyat sayilmaz. Kurgu ve kurgu-disi
arasindaki bu tirde Belgikall yazar
David van Reybrouck'un 20. Yiizyil
Kongo tarihine iliskin Congo Een
Geschiedenis (Congo — A History)
isimli kitabi beni derinden etkiledi
¢uinkii kitapta Kongo'daki liderlerin
ve siyah insanlarin ego dokiimanlari
araciligiyla Kongo'nun Avrupalilar ta-
rafindan kesfi, Belgika kolonisi olusu
ve sonunda da ozgirlige kavusmasi
anlatiliyor. Yazar kisisel dokiimanlar
ve sozlii tarih calismasi ile hikayeyi
yakaliyor. Subaltern (madun) bir ¢a-
lisma ve nesillere yayildigi igin yash
insanlarin anlatilariyla tilkenin biitiin
bir ytizyiliigeren tarihi kitapta bir ma-
ceraromaniymis gibi aktariliyor.

Insan her zaman kendisinin yazmak
isteyecegi romanlari aklinin bir ke-
narinda tutuyor. Ben hangi kitaplari
yazmak isterdim? Bu kitap ve yine
Bernard Wasserstein'in biografisi...
Beni kendine en ¢ok ¢eken tiir budur.
Gergek hayatlari anlatan hikay | r...

Belgikah yazar
David van
Reybrouck’un
20. yy Kongo
tarihine iliskin
Congo €en
Geschiedenis
(Congo —

A History)
isimli kitab1
da Ziircher'in
onerileri
arasindayd.
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Goélge Oyununun
Diizene Tutunma

Cabast

EDIiTOR: PERI EFE

Karagoz'le ilgili hazirladigimiz ilk
dosya Toplumsal Tarih'in 181. sa-
yisinda yayinlanmisti ve "Balkanlar
ve Tiirkiye Baglaminda Karagoz'in
Adaptasyonu ve Degisimi” basligini
tastyordu. Bu dosyada Karagdz'in
degisimini gerek Osmanli'da gerekse
de Yunanistan 6rnegiyle Balkanlar'da
gostermeye calismistik. [kinci dosya-
da golge oyununun —ortaoyununu
da katmak gerekir- etkisinin zayifla-
masindan dnceki donemde igine gir-
mis oldugu yenilenme siirecini konu
ediyoruz. Arastirmamizin odaginda
golge oyununun degismekte olan
toplumsal ve siyasal kosullar kar-
sisindaki direnme ¢abasi ve tutun-
ma stratejileri bulunuyor. Osmanl
Karagozii'niin yayildigi cografyada,
kendine 6zgli degisime ve yayginliga
sahip olan Karagiozis, bize cok 6nem-
li bir karsilagtirma olanag! sagliyor.
Keske bu 6rnekler daha ¢ok olsaydi!

Bu yil 5-9 Eyliil'de yedincisi yapilan
Karaburun BilimKongresi'nde Ahmet
Aksit'le "Karagoz/Karagiozis Ornegin-
de Sisteme Dahil Olma ve Olmama"
bashkli Tiirkiye ve Yunanistan'i kar-
silagtiran sunumlar yaptik. Dosya-
daki ilk iki yazi -Ahmet Aksit ve Peri
Efe- yukarida soziini ettigim kongre
sunumlarimi temel aliyor. Golge oyu-
nunun bulunduklari tilkelerde degi-
sen siyasal ve toplumsal yapiya neye
dayanarak ve nasil uyum saglamaya
cahstiklarini iki dlkenin kosullarina
ve hayal oyununun gelisimine, ha-
yalcilerin tutumlarina ve toplumdaki
tepkilere bakarak anlamaya calig-
tik. Karagoz'in ve Karagiozis'in bu

konuda bir donem benzer yollara
basvurduklarini gormek ilging oldu.
Bu ¢alisma diger Karagéz'lere de (Ka-
radjoz, Karagouz vs.) bakmayi tesvik
edici bir rol oynar umarim.

M. Raif Ogan'in Yeni Sabah gazete-
sinde 1945 yilinin Mart ve Haziran ay-
larinda yaymnlanan yazilarindan seg-
tigimiz bir diziyi burada yayinlamayi
uygungordiik. Baltacioglu ve arkadas-
larinin miidahalesinden epey once,
1900'iin Oncesinde ve sonrasinda us-
talarin aradiklari yollari, yenilikleri
ve Karagoz'in yagatilmasi konusunda
Ogan'in degerlendirmeleri bence bu-
guin tekrar hatirlanmali, okunmali.

Firat Gulli, esas olarak Cevdet
Kudret'in dikkat ¢ektigi ve bir 6nceki
dosyada da yer alan Teodor Kasap,
Namik Kemal ve Hasmet arasinda ge-
¢en tiyatro mu geleneksel seyirlikler
mi tartismasina katilan dénemin bir
bagka 6nemli simasini ve bu konuda-
ki fikirlerini anlatan yazisiyla dosya-
nin son yazari. Bu yazida Firat Giillg,
Hagop Baronyan'in kendi ¢ikardigi
Tiyatro gazetesinde Karagoz ve or-
taoyununun paylastigi ortak kiiltiirel
ve estetik anlayisin yeni bir tiyatro
icin ¢ikis noktasi olup olamayacag:
konusundaki fikirlerini ortaya koyar-
ken Kasap ile benzer bir tutum alan
Mikhitarist Ermenilerin bu anlayis
ortaya koyduklari ilk modern Tiirkge
oyunlardan da bahsediyor. En eskisi
1790 tarihli olan bu oyunlar, Kara-
g0z ve ortaoyununun sahne iistinde
canlt oyuncularla oynanan tiyatro
i¢in bir esin kaynagi hatta bir kaynak

olup olamayacagi konusunda daha
sonraki donemde vydiritilen tartig-
malar agisindan da essiz bir dayanak
olusturacaktir kanisindayim. Baron-
yan ve Kasap diger bir¢ok konuda
oldugu gibi tiyatro ve geleneksel
seyirlikler konusunda gazetelerinde
birbirleri ve baskalariyla tartismig-
lar, anlayislarim gosteren oyunlar
yazmus, adaptasyonlar yapmuslardir.
Kasap'in Hayal ve Diyo jen'deki mu-
haverelerini, Baronyan'in oyunlarin
bir 6neri olarak da degerlendirebili-
riz. Metinlerin bu gozle incelenmesi-
ni de donemin tartigmalarimi deger-
lendirmek i¢in 6nemli buldugumu
belirtmek isterim.

Karagoz'in resmi bir propaganda,
egitim araci olmasindan ve mizahini,
elestirel soziini kaybederek didak-
tik bir tutuma biirinmesinden énce,
seyircisini tutmak i¢in hayalilerin
acmaya calistiklari yollara dikkat
cekmek istememizin soyle bir sebebi
var. Bu yenilikler turiin bir siire daha
yasamasini saglasa da ashinda ¢okii-
sii engellemeye yeterli olmayabilir.
Bu ayri bir tartiyjma konusu. Ancak
Tirkiye'de bunun sinanmasina fir-
sat olmuyor. Yunanistan 6rnegi bu
acidan oniimizde 6nemli bir kargi-
lastirma 6gesi olarak duruyor. Cocuk
oyununa doniismiis olmasina karsin
hala 6rnegin son yillarin sikisik poli-
tik ortaminda bagsvurulan bir iletisim
araci olma ozelligini koruyor. Dikkat
cekmeyi amagladigimiz bu konunun
¢alisildig1 dosya umarim baska ¢alis-
malar igin bir giris olusturur.

Iyi okumalar.

Selanikli cagdas
Karagiozis ustasi
Yannis Hacis'in
tasvir kalibi ve
is arag geregleri.
Giiniimiizde
tasvirlerin
yapiminda
kullanilan
malzeme ve
araclar i¢in bir
ornek.
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MODERNLESME SURECINDE
KARAGOZ

AHMET AKSIT

Karagéz, Istanbul'da ve tagrada 20. yiizyila kadar canlili§int devam ettirmis en
yaysgin eglenme tarzinun adidir. 19. ytizytlin ikinci yarwsinda Karagoz, tiyatrodan
ve diger gosteri sanatlarindan etkilenerek kendi kulvarinda evrimini devam

kimi Osmanlt aydinlart s6ylemek istediklerini gazetelerde Karagéz-
Hacivat muhavereleri jormunda yazmaya bagladilar. Bu tarz 1908 sonrasinda ve
Cumhuriyet'te de devam etti. 1940’larda Baltactoglu ve arkadaglart yeni rejimin
cizgisi dogrultusunda Karagdz metinleri uirettiler. CHP'nin destekledig§i bu
Karagéz'e tagtyamayacagt bir yiik bindirdi.

Mahalle
kahvesinde
Karagoz (Salih
Erimez, Tarihten
Cizgiler, 1941).
Yiktin Perdeyi
Eyledin Viran.

9 Nisan - 15
Agustos 2004
tarihleri
arasindaki sergi
icin hazirlanan
katalog. Yayina
hazirlayan Sabri
Koz.

Yapi Kredi Kiiltur
Sanat Yayincilik/Vedat
Nedim Tor Miizesi



Karagoz Osmanl sarayinda, kimi
zengin evlerinde ya da pasa konak-
larinda oynansa da Tirkiye'ye gel-
dikten sonra esas olarak bir alt simif
eglencesi, kahvehanelerde usta - se-
yirci iletisimi icinde sekillenen bir
tarz olmustur.

Karagoz ustasinin kullandigi malze-
me de bu duruma uygun olarak pek
miitevazidir: Kare veya dikdortgen
ahsap bir ¢ergeveye gerilmis agik
renk bir kumas — bazen ¢erceve bile
yoktur bez iplerle tutturulmustur,
deve derisinden kesilmis, delinmis

esas olarak bu ii¢ unsurun degismesi
anlamina gelmektedir.

KARAGOZ, ORTAOYUNU, TIYATRO

Cevdet Kudret'in Karagoéz kitabinda
glinimiize gelebilmis 30 kiisur oyun
ve bunlarin muhavereleri vardir.
Muhavere daha elastik bir bolim,
ustanin isterse bu bolimii seyirciye
ve ortama gore saatlerce uzatabil-
digi soyleniyor. Siyasi taslama esas
olarak bu boliimde yapiliyor, giincel
meseleler de bu boliimde Karag6z
oyununa dahil oluyor.

ve Hacivatin bu tiplerle ama aymn
zamanda birbirleriyle iliskisi muhte-
lif vesilelerle alaya alma temelinde
yurir. Seyirci bugiinden bakildiginda
eger illa 6zdeslesecekse kendini en
cok farkh kelime hazineleriyle Is-
tanbul Tiirk¢esi konusan Karagoz ve
Hacivat ile 6zdeslestirir, ya da daha
dogru bir ifadeyle en ¢ok onlari nor-
mal kabul eder. Ama bu Karagoz'iin
bir yonii, amaci veya tasarimi oldugu
anlamina gelmez. Karagdz diyalogla-
i izleyicilerle Karagozciiler arasin-
da, perdenin dniinden ve arkasindan
kurulan ozel bir iletisim sayesinde

Teodor Kasap'in Hayal gazetesindeki muhavereleri Karagéz ve Hacivat arasinda
gecer. Dénemin siyasal itismeleri, basin tizerindeki baskilar, dig politika, degigik
alanlardaki kiiltiirel yenilikler ve bunlarin getirdigi sorunlar, kimlik meselesi gibi
cok parklt konularda Karagéz ile Hacivat't konugturur. Dil 6zellikleri agisindan
gelenege baglt kaldigint gériiriiz. Ayrica de korur.

ve boyanmis tasvirler (tasvirleri
kartondan kesip yagda kizarttiktan
sonra boyamak da miimkiin, boylece
daha ucuza geliyor), tasvirleri oynat-
mak i¢in gubuklar, yag kandili/mum/
ampul, tef, nareke. Gorildigi gibi
hayal perdesi i¢in gerekenler her do-
nemde yoksul insanlarin bile az bir
gayretle edinebilecekleri malzeme-
lerdir.

Karagodz ustasi oyunlari ezberlemek
durumundadir, ustalardan az bir
kisminin okuma yazma bildigi tah-
min ediliyor. Karagozcii olmak igin
oncesinde alinmasi gereken formel
bir egitim yoktur, sadece hevesli ve
bir ustanin goziine girecek yetenekte
bir ¢ocuk olmak yeterlidir. Yani in-
san malzemesi olarak da ¢ok yatirim
yapilmus, iyi egitilmis olmak gibi bir
sart yoktur.

Metin And Osmanh Karagoz'iinin
¢ temel o6zelligini vurgular: 1- Siyasi
Taslama, 2- Miistehcenlik, 3- Mizah.'
Bu ii¢ ozelligin gercekten de 6nemi
vardir, zira 19. ve 20. yiizyillardaki
Osmanh gosteri sanatlarindaki de-
gisim, mekan ve baz teknik kosul-
lar gibi konulari bir yana birakirsak,

Kudret'in kitabindakioyunlarda fasil,
yani esas boliim daha uzun yer tu-
tar. Fasillar Kar-1 kadim ve Nev-icad
olarak yani eski ve yeni olarak ikiye
ayrilir. Fasilda anlatilan, zaten bili-
nen vesayisizkez pek ¢ok farkh usta
tarafindan oynanan hikayelerdir.
Muhaverenin aksine bu boliimde ne
anlatildigindan ¢ok nasil anlatildigi
onemlidir; usta maharetini boylece
ortaya koyar. Gosterinin esas amaci
izleyicilerin eglenmesi dolayimiyla
oynaticinin ihtiyaci olan paray: top-
layabilmesidir.

Karagoz oyununda iki eksen tip olan
Karagoz ve Hacivat disinda Erme-
ni, Rum, Yahudi, Kiirt, Arnavut, Laz,
Acem, Tirk tipleri imparatorlukta
yasayan etnik gruplardan alinmis bi-
rer numune gibidirler. Sozleri, sive-
leri, tavirlari ve hatta meslekleriyle
kendilerini degil, temsil ettikleri gru-
bu perdeye tagirlar. Celebi, Tiryaki,
Denyo, Beberuhi, Tuzsuz Deli Bekir
gibi tipler ise alkol veya afyon diis-
kunlagd, delilik veya bicirlik gibi
kusurlariyla perdeye gelirler. Kadin-
lar Karagoz'iin karisi, Bok Ana, Zen-
ne, Zenci halayik, Cingene kadin tip-
leriyle perdede yer alirlar. Karagoz

sekillenir. Burada belirleyici olan se-
yircidir; usta seyirciye alternatifler
sunar, seyirci alkisla veya bagirarak
tepkisini belli eder. Nerede ne oyna-
masi gerektigini bilen usta da oyunu-
nu ona gore ayarlar.

Karagoz perdesi genellikle bir kah-
vede veya kahvenin bahgesinde
kurulur, buna karsiik konaklarda
ve sarayda da oynandigi biliniyor.
Karagoz'e damgasini vuran kahve-
hanelerde erkek kiiltiirii iginde sekil-
lenmis halidir.

Karag6z erkeklerin kendi aralarin-
da gevirdikleri bir hayli edepsiz bir
eglencedir. Sarayda ve konaklarda
oynanan, kadinlarin da seyrettigi
daha edepli (tomruksuz) Karagéz
oyunlarinin bir fonksiyonu da kah-
vedeki hayatin nasil aktigi konusun-
da dst siniflarin merakini gidermek
olmaldir.

ORTAOYUNU

Ortaoyunu Karagoz ile bilyikk ben-
zerlik gosterir, adeta bir golge oyu-
nu olan Karagdz'iin canh aktorler
tarafindan oynanan halidir. Sade-



Ahmed Vefik
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1891 istanbul).
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Ahmed Vefik
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Fransizca
oyunlardan
yaptigi
ceviriler ve
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Dramatur ji

ve sahneleme
teknigi ile
ilgilendi. ilk
vilayet tiyatrosu
sayilan Bursa
Tiyatrosu'nu
kurdu.

Ahmet Vepik Paga.
Sevim Guray. Ankara
1966. TDK kitabindan
alnmistir.

ce ortaoyununa has fasillar vardr,
buna mukabil bir kisim fasillar nere-
deyse Karagoz ile aynidir. Tipler de
Karagoz'de oldugu gibi kalip tipler-

dir. Ortaoyununun konumuz agisin-
dan 6nemli oldugunu disiindiigiim
baz 6zelliklerinin altini gizelim.

Karagoz'de olan kadin tiplerinin ne-
redeyse aynilari ortaoyununda da
vardir; zenneler, zenci kadin vb. Bu
tipleri kadinlar canlandirmaz, ka-
din kiligina girmis erkekler oynar.
Karag6z'den farkli olarak ortaoyunu,
etrafini yumurta veya daire seklinde
seyircilerin ¢evirdigi, agik bir mey-
danda oynanir. Burada kafesli bir bo-
limde de olsa kadinlara ayrilmis bir
yer vardir.* Kimi seyyahlar anilarin-
da kadinlarin kafesli 6zel bir bolim
olmasa da arka siralarda pegelerinin
arkasindan Karagoz izlediklerinden
bahsederler.

Ortaoyunu da Karago6z gibi agirlikli
olarak yaz aylarinda oynanir.

TiYATRO

19. yiizyihin ikinci yarisindan itiba-
ren Karagdz ve ortaoyununa bir
rakip ¢ikar: Tiyatro. istanbul'da ilk
olarak Beyoglu'ndaki elgiliklerde
calisanlarin eglencesi igin tiyatrolar
kuruluyor, ancak bunlar Avrupa dil-
lerinde oyunlar, operalar, operetler
hazirhyorlar. Yeni olusmakta olan
Osmanli tiyatrosunda ise belirgin
sekilde Ermeni sanatgilarin agirhgi

var. Genellikle Ermenice oynuyorlar
ama programlarinda Tiirkge oyunlar
da var. Bunlarin arasinda Sark Ti-
yatrosu, Naum Tiyatrosu, Hekimyan
Toplulugu ve Izmir'de faaliyet goste-
ren Vaspuragan Tiyatrosu one ¢ikar.
Ahmed Vefik Pasa'nin desteginde ve
himayesinde Bursa'da da bir tiyatro
kuruluyor. O yillarda oldukga basarili
bir sekilde muhtelif oyunlari sahne-
ye koyan Giillii Agop'un tiyatrosu ve
kendisi Osmanli tiyatro tarihi agisin-
dan ¢ok dnemlidir. Agop'un Osmanl
Tiyatrosu 1870'te istanbul'da Tiirkge
oynamak i¢in 10 yilligina imtiyaz alir
ama Ermenice de oynarlar. Bu tiyat-
rolarin sarayla da baglantilari var,
zaten Agop o iliskileri de kullanarak
imtiyaz alir. Osmanh devlet adamlari
oyunlari izliyorlar ve onlarin gele-
cekleri basinda ilan ediliyor. Anla-
silan o ki, seyirci agisindan aym ¢ati
altinda ileri gelen devlet adamlari ile
bulunmak cazip bir sey.

Bir baska 6nemli gelisme mekan ile
ilgilidir: Temsillerin  sunumu igin
sarayin da destegi ile Gedikpasa'da
ve Baglarbasi yakinlarinda localari
da olan iki salon insa edilmisti. Bu
salonlar Metin And'in anlatimindan
anlagildig1 kadariyla yiizlerce insani
aymi anda igine alabilecek buiyiikliik-
te mekanlard:.® Bu yeni gosteri o do-
nem gitgide onemli bir ¢cekim merke-
zi haline geliyor. Seyircinin de tabii
tiyatro diizenine alismasi birdenbire
olmuyor. Laf atmalar, oyuna miida-
hale etmeler o donem tiyatroculari-
nin gogiislemek zorunda kaldiklari
zorluklar arasinda. Bunlarin bir kis-
minin Karagoz ya da ortaoyunundan
gelen aliskanliklar olarak diistinebi-
liriz.

TiYATRONUN GELENEKSEL
SAHNE SANATLARINA ETKisi

Karagdz bir erkek kiiltiirii iginde,
oynaticinin  seyircinin
gore yonlendirdigi, yani seyirci-
nin miidahalesine daima acik olan,
farkh ortamlarda farkh bir islupla
oynanmas! yadirganmayacak, tam
tersine bunun kural oldugu bir tiir-
dirr. Kosullara gore uzatilmasi veya
kisaltilmasi mimkindir. Tiyatro ise
belli bir yazarin kaleminden ¢ikma,

tepkisine

yonetmeni 6nceden ilan edilen, do-
layisiyla degisiklik yapilsa bile bunu
kimin yaptig1 belli olan bir edebiyat
eseridir, tasarimi esnek olmayan bir
turdir. Eserin bir yazari ve oyunu
sahneye koyan bir yonetmeni var-
dir. Dolayisiyla tiyatro sahnesindeki
oyuncularin, Karagoz ustalar veya
ortaoyuncularla mukayese edildigin-
de dogaglama imkani yoktur ya da
¢ok daha sinirhdir. Bir 6nemli fark da
okuma-yazma bilmeyen bir kisi Kara-
g6z oynatabilirken, tiyatro metnini
iyi egitim almis, isin dogasigeregi en
az bir Avrupa dilini bilmesi gereken
biri tarafindan kaleme alinma zorun-
lulugudur. Buradaki farklilik esasin-
da seyircide de gozlenebilir. Karagoz
insanlar i¢in mahallenin kahvehane-
sinde seyrettikleri her zamanki kiya-
fetleri iginde 6zel bir hazirlik yapma-
dan gittikleri ya da soyle bir ugradik-
lari ala-turka bir seyirliktir. Tiyatro
ise zaman zaman Osmanl devlet
adamlarinin da seyrettigi, dolayi-
styla ortalama seyirciye onlarla aym
¢ati altinda olma ihtimalini sunan bir
durumdur. Istanbullularin biiyiik kis-
mi igin 6rnegin Agop'un Gedikpasa
Tiyatrosu'na ulasmak kisa bir sehir
i¢i yolculugunu zorunlu kilan, giin-
delik hayatta pek olmayan istisnai,
dolayisiyla hazirhgina 6zenilmis bir
durum olsa gerektir. Tiyatro seyircisi
olmak ala-franga tarza agik olmak,
"modern” olmak anlamina geliyordu
muhtemelen.

AYDINLAR

Gosteri sanatlari iizerine baslayan
tartisma, yeni bir okumus-yazms ti-
pin, Bati kiiltiiriiyle tamsnus, Bati'yi
anlamaya calisan aydin tipinin Os-
manh toplumuna dahil olmasiyla
baslamistir. Bu gruba esasinda ¢ok
sinirli sayida insan dahildir. Osmanli
aydini bunalim ve hatta ¢okis igin-
de olan Osmanl diizeninin sorun-
larina kendilerini ait hissettikleri
kiiltiir diinyasi iginden tatmin edici
cevaplar bulamamaktadir. Bati kiil-
turiiyle tamgmis Osmanli aydininin,
Osmanh ilkesinde yasanan sorun-
lara Bati'dan bakarak cevap aramasi
tabiidir. Burada soz konusu etmek
istedigimiz tartisma da gosteri sanat-
lari konusunda Bati etkisini normal



kabul edenler arasinda gegen bir
tartismadir. Osmanli'ya tiyatronun
girmesi konusunda tartisma yiriiten
taraflarin higbirisi tiyatro fikrine iti-
raz etmez. Tartisma olusmakta olan
Osmanli tiyatrosunun geleneksel Os-
manli gosteri sanatlarindan etkilenip
etkilenmemesi ve eger etkilenecekse
nasil ve ne derece etkilenmesi ge-
rektigi tizerinedir.

Bilindigi gibi Osmanlh iilkesinde ilk
tiyatro metnini 1860 yilinda kaleme
alan $air Evlenmesi ile Sinasi'dir.
Cevdet Kudret'in de sonradan ¢ok
takdir edecegi tizere Sinasi bu oyun-
da yerli oyun geleneklerinden yarar-
lanma yoluna gitmis, Ali Bey, Teodor
Kasap ve Ahmed Vefik Pasa ile de-

“"MEDENIYET HARICDEN
GELMEYUB..."”

Simdi 1870'lerin ik yarisinda Ha-
yal, Ibret, Hadika ve Diyojen ga-
zetelerinde yer alan, Kasap, Namik
Kemal ve Hagmet arasinda cereyan
eden tartismaya gegebiliriz. ilk ola-
rak Cevdet Kudret'in konu ettigi bu
tartisma bir yoniiyle tiyatro olge-
ginde yapilan Bati disi modernles-
me tartismasidir.” Tartisma Mamul
dergisinde Ayvazyan imzali bir yazi-
da Karagéz'e karsi alayci bir dil kul-
lanilmasiyla baslar. Teodor Kasap
buna karsi Karagoz ve ortaoyununu
savunmaya geger: "Musset'nin ka-
dehimiz kugiik ise de bizim oldugu
icin andan igeriz dedigi gibi bunlar

Bu tartismada Kasap'n karsisinda
Namik Kemal ve Hagmet imzasini kul-
lanan bir yazar vardir ve bu ikisinin
tutumu birbirine benzemektedir. Na-
mik Kemal, Kasap'in "medeniyet bir
memlekete haricden gelmeyub igin-
den ¢iktig1 gibi tiyatro dahi haricden
gelmez iginden ¢ikar” yolundaki yak-
lagimina tepki gosterir. Avrupalilarin
tiyatroyu Eski Yunan ve Roma'dan
aldiklarim hatirlatir ve “acaba Yu-
nanlilarin ve ahlak ve adat-1 milliye-
leri sair Avrupa milletlerinin terbiye
ve ahlakina muvafik mi imis ki anlar
Kasab efendi gibi taasub etmeyub de
taklid ve kabul eylemisler?..." der.

Namik Kemal, Teodor Kasap'in
"Fransiz ahlakini tashih igiin yapilmis
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Sair Evlenmesi'nin en énemli yeniliklerinden birisi, gériicti usulii evliligin ve
riigvetin nasul k6tii bir gey oldugu pikrini seyirciye gegirmeye ¢aligmis olmasidur.
JYazar toplum hayatint déniigtiirmeyi hedefleyen bir mesaj vermeye ugragtr.
Sinasi sanki bu tercihleriyle yillar sonra Namik Kemal, Teodor Kasap ve

Hagmet arasinda gegecek olan tartigmada kendi tutumunu ortaya koymugtur.

vam edecek olan akimin baslaticisi
olmustur.® Metnin dilinde de kurgu-
ya paralel bir anlayisla ortaoyunu ve
Karagoz'den pek ¢ok unsur bulunur.
Sair Evlenmesi'nin en 6nemli yeni-
liklerinden birisi, goriicii usulii ev-
liligin ve rasvetin nasil kot bir sey
oldugu fikrini seyirciye gegirmeye
¢alismuis olmasidir. Yazar toplum ha-
yatini donistiirmeyi hedefleyen bir
mesaj vermeye ugragir. $inasi sanki
bu tercihleriyle yillar sonra Namik
Kemal, Teodor Kasap ve Hasmet ara-
sinda gececek olan tartijmada kendi
tutumunu ortaya koymustur.

Sair Evlenmesi'nin karsisina Na-
mik Kemal'in Vatan Yahut Silistre
(1873)'sini koyahm. Burada Karagz
veya ortaoyununun izini bulamayiz.
Oyun evde, sokakta ve cephede bir
kalede gecer; kalip tip yoktur, onla-
rin yerini karakterler almistir. Biitiin
duygularen ugtadir. Oyununbelirgin
bir amaci vardir; seyirciye ¢ok giiglii
bir sekilde Osmanl vatan sevgisi ile-
tilmeye ¢ahsilir.

da bizim kendi meta'imizdir. Bun-
larin kaba sozleri kaba hikayeleri
Tirk ahlaki tizerine bina edilmistir”.
Kasap, Osmanli tiyatrosunun Zuhu-
ri kolu yani ortaoyunu oldugunu,
fakat islah edilmesi gerektigi gorii-
stindedir. Yapilacak islahatta kimi
seylerin Bati'dan alinmasina karsi
olmadigi sonucunu ¢ikarabiliyoruz.
Kasap'in, Giilli Agop'un Gedikpasa
Tiyatrosu'nda sahnelenen oyunlarla
ilgili kismen yikici ve boyle Batili bir
anlayisla Osmanh tiyatrosu yapila-
mayacagl yoniindeki elestirilerini
oncelikle belirtmek gerek. Ancak
Gedikpasa Tiyatrosu'ndaki oyun-
larla ilgili 6rnegin Tirkg¢e kullanimi
ve baska birgok konudaki sert eles-
tirilerinin yani sira bir taraftan da
Gedikpasa Tiyatrosu'nun locasinda
gecen Kasap'in yazdigi muhaverede
Hacivat, tiyatro diizenini kavramak-
tazorlanan Karag6z'e tiyatroyu ade-
ta ders verir gibi anlatir. Kasap'in
tiyatro tamitimini bir muhavere sek-
linde yapmay: tercih ettiginin altini
cizelim.®

bir oyun ise hi¢ bir vakit Tiirk ahlak
ve etvarini tashihe medar olamaz.
Belki ifsad eder.” yolundaki kaygisi-
ni sOyle karsilar: "...Bir millet ihtilat
etdigi diger milletin ahlak ve adatina
vakif olunca neden ahlak ve terbiye-
sini gaybetsiin?...Eger bu dava dogru
olsa hig¢ bir milletin kendi tarihlerin-
den baska milel-i sairenin tevarihi
ve asarini miitalaa etmemesi lazim
gelaridi..."

Teodor Kasap tiyatroya direnme-
nin anlamsiz oldugunu muhteme-
len goriiyordu, ancak geleneksel
gosteri sanatlari igindeki degerli
buldugu unsurlarin da Osmanh ti-
yatrosu iginde kalmasini istiyordu.
Kasap'in Moliere'den uyarladigi s-
killi Memo'yu (Istanbul, 1291/1874)
bu gozle okumak gerekir.® Kasap,
Igkilli Memo'nun girisine “ortao-
yunu” yazar. Bir fasiin 24 meclise
boliindiigi bu oyunda yine mahalle
diizeni vardir ve yine $inasi'nin $air
Evlenmesi'nde oldugu gibi goriici
usulii evlilik alaya alir; yalniz /gkil-
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li Memo'da evlendirilecek kizin ken-
di tercihini ortaya koymasina firsat
taminir. Sahislar tip olmaktan ¢ikip
karakter olmaya baslamislardir, ama
bunlarla Karagéz veya ortaoyunun-
daki tipler arasinda kolayca paralel-
lik kurulabilir. Burada 6zellikle /skil-
li Memo'nun kendi kendine yaptigi i¢
konusmalar, seyirciyi dolayli olarak
karakterli ve ilkeleri olan bir in-
san olmaya iknaya yoneliktir, yani
geleneksel turlerden farkl olarak
Kasap'in metninde de insani/toplu-
mu donustirmeyi amaglayan net bir
mesaj vardir.”

TEODOR KASAP

Teodor Kasap tiyatro, ortaoyunu ve
Karagoz hakkindaki tartismalan yii-
rutir ve Gilli Agop'la tiyatro nasil
olmali konusunda cekisirken, bir
yandan da soylediklerini hayata ge-
¢irmeye calisiyordu. Hayal gazete-
sinde Karagoz ve Hacivat arasindaki
siyasal taglama tadindaki muhavere-
ler aslinda nasil bir 1slahtan bahset-
tigini, bu halk seyirliklerinin nasil bir
yonde devam etmesini arzuladigini,

bu tiiriin hangi 6zelliklerine sadik ka-
lip neleri degistirmeyi onerdigini gor-
mek agisindan benzersiz 6rneklerdir.
Bu diyalog formunu sadece Hayal'de
degil, Diyojen ve (ingirakli Tatar'da
da kullanmistir, ancak Hayal gazete-
sindekiler Karagoz ve Hacivat arasin-
da gecger. Bu muhavereler ¢ok cesitli
konularda olabilir. Donemin siyasal
itismeleri, basin tizerindeki baskilar,
dis politika, degisik alanlardaki kiil-
turel yenilikler ve bunlarin getirdigi
sorunlar, kimlik meselesi gibi ¢ok
farkh konularda Karagoz ile Hacivat'i
konusturur. Dil 6zellikleri agisindan
gelenege bagh kaldigini goriiriiz. Ay-
rica espriyi de korur. Ancak belden
asag1 espri yoktur, degil dolaysiz
ifadeler en ufak bir gonderme de
yapmaz. Burada tiriin jargonuyla
‘yutturma'(dolayh belden asagi kii-
fir) yoktur. Karagoz ve Hacivat'in
konusmalarinda ¢ok sik goriilen bir
komik 6gesi olan soylenen lafi anla-
mama ya da yanhs anlamayi Kasap
hayli sik kullanir. Dayak da yoktur.
Ancak aynen geleneksel oyundaki
gibi -cinsel igerikli olmama kaydiy-
la- asagilayicr adlandirmalar sik¢a
kullamilir. Bu muhaverelerde yogun
siyasi mesajlar vardir; olmamasi
gereken seyi gosterip nasil olmasi
gerektiginin altinin ¢izilmesi icap et-
tiginden ¢ogu muhavere mesellidir,
yani 'boyle olmasin da soyle olsun’
denir ve bu aslinda geleneksel Kara-
g0z oyunlarinin dogasina pek de uy-
gun degildir. Teodor Kasap'in ¢aba-
sint halk gelenegine ait bir gergeveye
baska bir igerik kazandirmaya ¢alis-
mak olarak da degerlendirebiliriz.
Bunu yaparken giildiirmeyi unutmaz.
Karagoz'le Hacivat arasindaki gerilim
Kasap'in muhaverelerinde pek goriil-
mez. Ashinda her ikisi de olmasi ge-
rekenin ne oldugunu biliyorlardir.”
Bu muhavereleri Kasap'in onerisi
olarak degerlendirip, ayni oneriyi
érnegin [gkilli Memo'da da yaptigini
diisiinebiliriz. Kasap'in hem muhave-
relerinde hem de adaptasyonlarinda
Karagoz ve ortaoyunu dilini, esprisi-
ni kullandigini séylemistik. Ancak bu
onceden hazirlanmis ve yaziya gegi-
rilerek duraganlastiriimis metinlerin
dil ve espriye ragmen Karag6z ya da
ortaoyununun yenilenerek ya da de-
giserek yoluna devam etmesini de-

gil, onlardan yola ¢ikarak -ozellikle
konunun islenisi agisindan- bir milli
tiyatro yaratmaya yonelik oneriler
oldugunu disiinebiliriz.

ABDULHAMID DONEMi

Yukarida sozii edilen tartismalardan
ve dergilerden ve bunlarin digindaki
olgulardan biliyoruz ki, Il. Abdiilha-
mid sultan oldugunda (31 Agustos
1876) istanbul'da yeni agilan tiyatro-
lar, yeni yazilan oyunlar, uyarlamalar
ve cevirilerle giiclenen ve cesitlenen
bir gdsteri sanatlari hayati ve bunu
yakindan takip eden bir basin vardi.
Gitgide daha fazla sayida yazar yeni
oyunlar ve gorislerle tiyatro, Kara-
g6z ve ortaoyununa iliskin tartisma-
lara katihyordu.” 1877-78 Rus Harbi
Osmanli igin biyiik felaket ile sonug-
laninca bilindigi gibi Abdiilhamid i¢
politikada kati bir istibdad rejimini
uygulamaya koyar. Giilli Agop'un
Gedikpasa Tiyatrosu yagayamaz hale
gelir ve 1884'te muhtemelen devlet
eliyle yiktiriir, Gilli Agop ve Te-
odor Kasap saraya alinirlar, basina
sansir gelir; tiyatro hayatinin geli-
simi ciddi bir yara alir ve yurtiginde
bu konudaki tartigmalar eskisi gibi
devam edemez hale gelir.

1860’1 ve 1870'li yillar Osmanl tiyat-
rosunun tutunmasi ve gelismesi igin
kafa yoran, ¢aba gosteren insanlarin
rahat ettikleri yillar degildi elbet-
te, bunu Namik Kemalin, Teodor
Kasap'in, Sinasi'nin hayatlarina ba-
kinca kolayca anlayabiliyoruz. An-
cak Tanzimat Donemi bu insanlarin
Osmanh Devleti iginde destek bula-
bildikleri, Bat1 egitimi almis, tiyatro
i¢in yazar, gevirmen ve uyarlamaci
olarak emek vermis ve tiyatroyu ko-
ruyan Ahmed Vefik Pasa gibi biirok-
ratlarla isbirligi yapabiliyorlard."
Giilli Agop'un istanbul'da 10 yilli-
gina Tirkge oynama imtiyazi alma-
si da tiyatronun gelisimine devlet
icinde birilerinin  6nem verdigini
gosterir.s Metin And, Sinasi'nin $air
Evlenmesinin  Dolmabahge Saray
Tiyatrosu'nda oynanmak (iizere 1s-
marlandiginin altimi 6nemle gizer.'®
Abdiilhamid istibdadimin baglama-
si ile tiyatroyu kollama déneminin
sonuna gelinir. Devlet yine Osmanl
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toplumu icinde dengeleri kollama
pozisyonuna geri donmiistiir. Bu do-
nemde Karagoz gosterilerinin devam

ettigini Richard Davey (1907)” ve N. m‘;:::;ﬁt.
1. Vasiliadis (1895)'in'® yazdiklarindan yaziyor.

biliyoruz. Devletin zararl gérmedigi
tiyatrolar, ortaoyunlar faaliyetle-
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rine devam ederler. Ortaoyunu da
sarayda oynanmaya devam eder,
ancak ilk yillarinda bundan fevkala-
de lezzet duyan Abdiilhamid bile bir
stire sonra sikilmaya baglar. Sultanin
artik ortaoyununa ragbet etmemesi
neticesinde Kavuklu Hamdi'den sa-
raydan g¢ekilmesi istenir.® Donemin
ruhu kendini sarayda bile hissettir-
mektedir.

Abdiilhamid doneminde 1890'larda
bir baska gelisme Karagéz oyunlari-
nin basilmaya baslanmasidir. Done-
min meshur yenilik¢i hayalisi Katip
Salih'e atfedilen ve "Mahalle Baski-
ni”, "Yalova Sefasi ve "Kanh Kavak”
oyunlarini igeren Letaif-i Hayal adli
kitap Raif Ogan'a gore ilk basilan
Karagéz kitabidir. Ogan'a gore bu
oyunlar ayni donemdeki emsalle-
riyle kiyaslandiginda gelenege daha
baghdir.ze

Tiyatro ile rekabet ortaminda Katip
Salih ile basladigi soylenen Nev icad
Karagéz oyunlarinin fiziksel yeni-
liklerinden bir tanesi de hayal per-
desinin Oniine tiyatro perdesi gibi
acilip kapanabilen bir perde gelme-
sidir. Raif Ogan ayni donemde olan
bir bagka degisimi soyle anlatiyor:
"Hayal oyunlarinda, teceddiid dev-
rinde daha varligini muhafaza ey-
leyen ve oyuna baglamadan o6nce
toplu igneler ile perdeye tutturu-
larak arkasinda bir tek mum yaki-
lan, 'gostermelik’ler ile oyun icabi
olarak da, cesme, agag, ev, diikkan,
hamam, bahge, timarhane.... gibi
gayrl menkul maddelerde ki bunlar
da tipki gostermelik gibi ignelenerek
perdeye tutturulur oyunun sonunda
yine el ile, igneleri ¢ikarilarak kaldi-
rilirdi. Sabit tasvirleden ikinci kisim-
dakilerin yerine Hayali Salih ve ona
uyanlar; ayri perde tizerine yapilmig
resimler kullanmuslar..."» Yine Katip
Salih ile beraber oyunlardan once
bugiinkii gibi program bastirip goste-
rilerin ilan edilmesi usulii baghyor.22

Karagdz oyunlarinin basilmasi ve
satiimasi, bunlarin artik sadece
seyredilerek degil, aym zamanda
okunarak da tiiketilen eserler oldu-
gunu gosterir. Bu gelisme geleneksel
tarzin diginda Karagoz'un farkl bir
yoldan da yayginlasmaya basladigini
ortayakoyar.

Letaip-i Hayal'den kisa siire sonra
Kitapgi Ihsan Rahim, Hayali Behi¢ ve
Adliyeli Kér izzet'e oyunlar yazdirir
ve bunlari basar. Bunlarin arasinda
"Karagoz Kusdilinde" ve “Karagdz
Paris'te” oyunlari da vardr. Raif
Ogan'in pek de sicak bakmadigi bu
oyunlar hayalilerin kendi tahayyiil-
leri icerisinde Karagoz'ii yeni gelis-
melere adapte etme ¢abasi iginde
olduklarini gésterir.?

1I. MESRUTIYET

1908'de Il. Mesrutiyet'inilani ertesin-
de pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulur.
Bilge Se¢kin bu donemde yiikselen
tiyatronun dnemine deginir.>* O do-
nem yayimlanan bir gazete haberi de
seyircinin tiyatro ile tutkulu bir iligki
kurdugunu ortaya koyar: 17 Aralik
1908'de Tanin gazetesinde yayinlan-
mis bir olaya yer verilir: Kadikoy'de
bir siiredir oynanan "Sabah-1 Hiirri-
yet" oyununu izlemeye gelen seyirci-
lere 6nce oyunun men edildigi, son-
ra da Beyoglu'ndaki kislk tiyatroya
tasindigi bilgisi veriliyor. Birkag¢ giin
sonra seyirci Beyogluna gidiyor. Bu
sefer de oyunun kaldirildig agiklani-

yor. Seyirciler infiale geliyor ve olay-
lan yatistirmak i¢in zabita tarafindan
oyunun ertelendigi ve daha sonra
oynanacagi agiklanyor. Ancak soz
verilen tarihte yine oynatilmasina
izin verilmeyince zabita ile seyirciler
arasinda birka¢ gin siiren olaylar
yasaniyor. Olaylar ancak siivari as-
kerinin miidahalesi ile bastiriliyor.
Metin And, II. Mesrutiyet sonrasinda
eski tarzin, 6rnegin ortaoyununa da
¢ikan Abdiirrezzak'in artik ilgi gor-
memesini soyle agikliyor: "Bu yillarda
tiyatrodan beklenen baskaydi; daha
¢ok amator topluluklarin oynadigi
tarihi, siyasal dramlar gecerliydi”.
And bu yillarda oynanan oyunlarin
listesini verirken de en basa Namik
Kemal'in "Vatan Yahut Silistre”sini
koyar.2®

KARAGOZ GAZETESI

Mesrutiyet sonrasi Osmanlh basinin-
daki gelismeler istibdat oncesinde
Teodor Kasap'in yaptiklarinin da unu-
tulmadigini ortaya koyar. 10 Agustos
1908'de 1950'lere kadar basilacak Ka-
ragoz gazetesi yayin hayatina girer,
kurucusu karikatiirist ve gazeteci Ali
Fuad Bey'dir.?” Erol Uyepazarci, Ah-
met Rasim'den aktararak Ali Fuad'in
Teodor Kasap'in Hayal gazetesinde
¢ikan bazi karikatirlerin gizeri olma
ihtimalinden soz eder. Bu sadece bir
ihtimal olsa da Ali Fuad'in 1875-1877
arasinda 162 sayr ¢ikan (aylak adl
mizah dergisindeki karikatirleriyle
ismini duyurdugunu biliyoruz.?® An-
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lagilan o ki Ali Fuad, 1870'lerde Teo-
dor Kasap'in Hayal dergisinin kendi-
sinin de sahit oldugu basarisini tek-
rarlamak igin Il. Mesrutiyet sonrasi
ortami miisait bulmustur. Karagéz
gazetesinin giris sayfasinda Karagdz
ve Hacivat tasvirleri yer aliyordu.
Bu tasvirlerin altinda giincel siyasi
bir konu tzerine ikilinin yarittiagi
bir diyaloga yer veriliyor. 1870'lerde
Teodor Kasap da benzer bir forma-
t kullaniyordu, ancak onun Kara-
g0z ve Hacivat'i olduk¢a muhalif bir
soyleme sahipti, bunun neticesinde
Kasap'in gazeteleri defalarca kapatil-
musti. Ali Fuad'in Karagéz'ii 1919'daki
olumiine degin hi¢ kapatilmaz, son-
ralari da siyasi hiikimetlerle genel-
likle uyum igerisinde davranir. Onun
olimiinden sonra dergi 1935'e kadar
farkh ellere gegmistir. 1928 sonrasi
Harf Devrimi'inin dergi ve gazetele-
rin satisini koti etkiledigi donemde
ancak diger sureli yaynlar gibi hii-
kiimet destegi ile ayakta kalmistir.
1935'te CHP Karagéz'ii satin almis,
sonra da 1950'ye kadar yayinlayacak
olan Sedat Simavi'ye devretmistir.
Karagéz'in bu basarisinin altinda

siyasi iktidarlarla uyumlu bir ¢izgide
olmasinin payr olmustur muhakkak.
Erol Uyepazarc'min belirttigi gibi,
31 Mart olayinda Islamci bir gizgiye
dogru diimen kiran Karagéz, Ittihad
ve Terakki ipleri yeniden ele gegirin-
ce bu sefer de tam tersi bir ¢izgiye
kaymakta tereddiit yasamaz. Benzer
bir durum Kurtulus Savasi icin de ge-
cerli: Dergi basta Istanbul Hiikiimeti
yanlsi iken, savasin ilerleyen safha-
larinda Anadolu'daki hareketi des-
tekleyen bir ¢izginin hararetli savu-
nucusu olur. Kemalistlere yonelik bu
yakinhk Cumhuriyet doneminde de
devam eder. Resimalti: Karagéz'in
1925 yilinda ¢ikmus bir sayisinda Seyh
Sait Isyaru ile ilgili soyle bir karika-
tir yer alir: ismet Pasa’nin elinde
kocaman bir tirmik ve tirmigin ucun-
da asker siingiileri var. ismet Pasa
turmigl cekerken altinda can veren
solucanimsi yaratiklar ise dikkatle
bakilinca anlagilacag iizere $eyh Sait
ve yandaglarini simgeliyor. Karagoz
ve Hacivat bu vahsi sahneyi izleyip el
¢irparak desteklerini sunuyorlar.

CUMHURIYET DONEMIi

Karagéz gazetesinin durumu ¢ok
sagirtict degil. Cumhuriyet donemin-
de yeni rejimin yarattigi resmi hava
icinde hayal perdesinde de yeni
duruma uygun bir Karagdz ortaya
¢ikacaktir ve bu resmi Karagdz az
once bahsettigimiz Karagéz gazete-
sine uygun bir ¢izide olacakur. Yeni
Cumhuriyet'in halki egitme tutkusu-
nun Karag6z iizerinden isledigini, bu
politikamin Karagoz'ii belirgin bir se-
kilde aragsallastirma gayreti iginde
oldugunu soylemeliyiz. 1923'te Ziya
Gokalp'in "Turkguliigin Esaslari’nda
ortaya koydugu Tirk Ocaklari igin
yapilmis bir onerisi vardir: "Milli
edebiyatimizin tesisi konusunda Tiirk
Ocaklari'min biiyiik rolii vardir. Tiirk
Ocaklari sahnelerinde, halk tiyatrosu
olan Karagoz ile Orta Oyunu canlan-
diriimalidir. Masalcilara masal soy-
lettirerek, meddahlara taklit yaptira-
rak, saz sairlerine destanlar, kosma-
lar, maniler okutarak milli edebiyati
ammeye gosterebiliriz."*® Bu erken
yapilmus bir 6neri belki, hemen haya-
ta gegmiyor. Ziya Gokalp'in onerisi-
nin temelinde tarihsel derinligi olan

bir Tirk kimligi ve Tiirk kiltiiriniin
varligi varsayim var. Tabii "Karagoz
kadar ¢ok etnili ve 'ciddiyet'ten uzak
bir halk seyirligi iizerinden bu tez
ne kadar basarili bir sekilde hayata
gegirilebilirdi?” sorusu geliyor akla
hemen. Ancak 30'lu, 40'h yillarda bu
konuda ¢ok daha radikal oneriler ya-
pildigini gorecegiz.

CUMHURIYET'iN KARAGOZ'E
MUDAHALESi

Aslina bakilirsa 1930'lu yillarin bas-
larinda tasrada Karagéz oynaticila-
rinin siyasi taglama ve miistehcenlik
ogelerini koruyarak cesitli gosteriler
yapmaya devam ettiklerini 6greni-
yoruz. Gergi elimizdeki kayitlar bun-
larin yaygin olup olmadigini anla-
mamiz igin yeterli degil ama 1932'de
Sukri Kaya doneminde Dahiliye
Vekaleti kendini bir onlem almak
zorunda hissediyor. Bir kararname
yayinlanarak her karakola kendi
bolgesinde sergilenen gosterileri
kontrol altina alma yetkisi veriliyor.
1933 yillinda Karagoz oynatildigi tes-
pit edilen sinema, tiyatro ve kahve-
hanelerin kapanis saati 24.00'dan,
23.00'acekiliyor3° Ayni yil yari resmi
Hdkimiyet-i Milliye gazetesi kahve-
hanelerin yeni rejimin amaglarim
temsil etmedigi ve acilen moderni-
ze edilmeleri gerektigini duyuran
yayinlar yapmaya bashyor. 1931'de
CHP'nin tam olarak hakim olama-
digi Tirk Ocaklari kapatilip yerine
1932'de Halkevleri agiliyor. 1932-1952
yillari arasinda 478 Halkevi, 4.322
de Halkodasi agiliyor. 1938 yilinda
her Halkevi'ne bir Karag6z perdesi
kurma zorunlulugu getiriliyor.' Bu
arada aydinlar arasinda Karagoz'in
ne olacag), Karagoz'in istikbalinin
olup olmadig tirriinden konular tar-
tisilmaya devam ediyor. Jeni Adam,
Ulus, Son Posta, Akgam, Vakit, Jeni
Sabah ve Jeni Diinya gibi dergi ve
gazetelerde yogunlasan bir tartisma
var. Bu tartismada o6ne ¢ikan isim-
ler ismayil Hakki Baltacioglu, Pertev
Naili Boratav, Halit Fahri Ozansoy,
Nurullah Ata¢ vb. taminmis yazar-
larin Karagoz hakkindaki gorusleri
cesitlilik iceriyor. Karagdz'in ye-
niden canlandiriimasi konusunda
en kuvvetli éneriler Ismayil Hakki



Baltacioglu'ndan geliyor. Bu fikirde
olanlar yeni Karagéz oyunlan yazl-
masi gerektigini savunuyorlar. Bal-
tacioglu disinda Ali Rahmi Balaban
ve Hayali Kiigiik Ali de "sorumluluk”
aliyorlar. Karagdz'ii yeniden can-
landirma yolunda hayata gegirilmis
bu girisim hakkinda daha somut bir
fikir vermesi igin Baltacioglu tara-
findan kaleme alinmis “Karagéz'in
Muhtarligi” adli oyundan bir pasaja
bakalim:

"Karagoz: Bumemleket icin iyi, dog-
ru, giizel bir is yapilmigsa da bu koyli
onu benimsememis olsun, hi¢ olacak
sey mi Hacivat. Ataturk'in ardindan
yuriiyen, senin gibi haci vak vaklar
degil, bu halktir Hacivat.

Hacivat: Dogru soylilyorsun ama
Karagziim, ne belli senin boyle isler
yapacagin, diyelim ki yaptin ne belli
bu halkin seni anlayacagi?

Karagoz: Haci cav cav, meshur bir
atasozti vardir: Tirkin akh gozin-
dedir. Koylii de benim yaptigim isi
gorir anlar.
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MODERNLESME SURECINDE
KARAGIOZIiS

PERi EFE

Osmanli Karagéz i yalnizea Istanbul ve Anadolu’da degil, Osmanli cografyasinin farkl
bélgelerinde oynatilmis, buralarda farkl tiirler arasinda erimip ya da bulundugu yerin
kogullarina uyum saglayarak bagka bir geligim ¢izgisi izlemis ve evrilerek hayatta
kalmugtir. Junanistan'daki Karagiozis nam gélge tiyatrosu bunun baglica, belki de
tek ornegidir. 1800°lu yillarin ortalarindan 1950°li yillara kadar canliligint korumus,
daha sonra ise bir gocuk oyununa déniigerek iglevselli§i azalmig ama gene de Tiirkiye
ile kiyasladigimizda gerek hayal ustalarinin saywsal ¢oklugu, gerek seyircinin ilgisi

ve gerekse de toplumsal olaylarda Karagiozis gdsterilerinin yer almasinin ijade ettigi

yakmlik hissi agisindan daha iyi durumda bulundugunu séyleyebiliriz.

Selanik’li hayali
Yiannis Hacis'in
perdesinden.
Karagiozis'in
kulubesi ve
pasamin sarayi
kargihkh
duruyorlar.

Karagiozis tipki Karagoz gibi bir usta
tarafindan ve yardak ya da yardakla-
rin yardimiyla dogaglama olarak oy-
nanir. Ana cizgileriyle Karagodz'den
tanidigimiz tipler, diyaloglar ve en
onemlisi espri anlayisi devam et-
mektedir. Ancak Karagiozis fiziksel
olarak artik pek de Karagoz'e benze-
mez. Bu durum Karagoz'e gore onun
fakirliginin ¢ok daha vurgulu olma-
sindan kaynaklanir. Karagoz de fa-
kirdir, ama onun dis gériiniisii bunu
anlamamiza yardim etmez. Oysa Ka-
ragiozis hem kendi iistii bagi, fizyo-
nomisi hem de eviyle simgelenen bir
fakirlik ve aglik igindedir.

Tasvirler bahsinde Karagoz'den ayri-
lan bir diger 6nemli yan zennelerdir.
Karagoz'de ¢ok cesitli zenne tasviri

ve davranisi varken, Karagiozis'teki
zenne tipleri Karagiozis'in karisi ya
da Pasa/ Bey'in kizi ile simirhdir. Bu-
nun istisnalari olsa bile zenne tas-
virleri hem sayica azalmis hem de
iceriksizlesmislerdir.

Karagiozis Karagoz'iin aksine perde-
ye sagdan girer. Bu kosede de ayakta
zar zor duran, kalaslarla desteklen-
mis kuliibesi vardir. Tam karsisinda
da Pasa/Bey'in sarayi/konag! yer
alir. Bu durum fakirlik/zenginlik, alt/
ust, yonetilen/yoneten karsitliklari-
ni ifade eder.

Miizik kullamminda da bir ortaklik
gorinir, hemen her tasvirin kendine
ait bir sarkisi, melodisi vardir. Tasvir-
ler Yunan anakarasinin degisik bol-

gelerinden gelen tiplerdir ve Istan-
bullu, Izmirli, Karadenizli, Karamanh
gibi ‘disarlikll’ tipler yoktur, Giritli
tipi de epey sonra perdeye gelmistir.
Cogunluk dininden farkl iki din var-
dir: Yahudi ve Miisliiman. Yahudi'nin
kendisi bir tasvirdir, Miisliiman olan-
lar ise Pasa/Bey ve onlarin askeri
Arnavut'tur. Etnik olarak da farkh
olanlar Tiirk ve Arnavut'tur.

Oyun tiirleri ise kabaca 3'e ayrilir.
Birinci grupta Hamam, Kanl Kavak,
Yalova Sefasi, Ters Evlenme gibi Os-
manh repertuarinda bilinen oyun-
lar; ikinci grupta, 1821 Yunan [htilali
sirasinda  Tirklerle c¢arpisanlarin
efsanelesen hikayelerinin konu edil-
digi Kahramanlik Oyunlari ve giincel
olaylari konu edinen yeni oyunlar.

KARAGIOZIiS VE
VAR OLMA MUCADELESi

Yunanistan anakarasinda ilk kez
ne zaman Karag6z oynatildigi so-
rusuna kesin bir cevap vermek
miimkiin olmasa da Miisliman nii-
fusun bulundugu yerlerde oynatil-



digim varsayabiliriz. Tepedelenli Ali
Pasa'nin hakimiyetindeki Yanya'da
bir Karagoz gosterisi seyreden J.C.
Hobhouse'dan 6grendigimize gore
hayal ustasi bir Yahudi'dir ve oynat-
tig1 “piyesin kahramani Cara-keus
adinda Punch gibi bir seydi, boy-
nundan gegen bir iple, bir gezginin
¢ok giizel ifade ettigi gibi, Bahgeler
Tanrisi'nin aletini tagiyordu.” Cok
pis bir kahvehanenin bir kenarina
kurulu Karagoz perdesinin seyircile-
rinin ¢ogu geng oglanlardir. Oyunun
acik sagikhigini anlatmaya soyle de-
vam eder: "Yahudi'nin farkh seslerle
siirdirdiigli bastan sona Tirkge di-
yalogu anlamadim, seyircinin sik sik
guir kahkahalar patlatmasina yol agi-
yordu; mitkemmel anlasilan eylemse
anlatilamayacak kadar feciydi."

Yanya 6rneginin Yunanistan'in degi-
sik bolgelerinde de yasanmis olmasi
mimkiin gozikiyor. Tripolica'daki
gezi izlenimlerini anlatan seyyah de
Pouqueville'in taniklig da pasa sara-
yindakiKaragéz oynaticilari ve kukla-
lar hakkinda bilgi verir.? 1821'deki ih-

ve yorumlari gibi daha somut ka-
nitlar bulmak mimkiin olabiliyor.
1850'lerde istanbul'dan gelen bir
hayalinin -Vrahalis'in- Yunanistan'a
Karagoz'ii sokan kisi oldugu kabulii
vardir, oysa bu da gayet belirsiz bir
bilgidir. Vrahalis'in hayali oldugu ve
ozellikle Istanbul tarzi Karagdz oy-
nattigr dogrudur ama ilk oynatanin
o oldugu suphelidir. Ancak kim ge-
tirmis ve nasil gelmis olursa olsun
Karagoz halk yiginlarindan daimi
bir karsilik bulmustur. Bati'da egitim
gormiis, Bati medeniyetine yuzii do-
niik Yunanlar yeni kurulan devlette
kaltirel ve siyasi hayat iizerinde be-
lirleyici olma konusunda ¢aba gos-
termislerdir. Bu grup, yerel baglara
olan sozlii kiltiriin temsilcilerinden
Karagiozis'i bir tir igrenme ve asagi-
lama ile karsilar. Myrsiades, 1827'den
1894'e kadar gazete ve dergilerde
Karagiozis'in diisiik ahlaki ve kabalig
yuziinden kontrol altina alinmasi ya
da polisge engellenmesi gerektiginin
disunialdigl yazilar ¢iktigimi yazar.
Bunlar polisi géreve ¢agiran, oyunlar
hakkinda suglayici yazilardir. Ancak

kahvehanede, daha once kesinlikle
yasaklanmis olan sézde Karagiozis
gosterilerine g6z yumdugunu iiziin-
tilyle misahede etmekteyiz. Asya-
lilarin bu kaba saba tiyatrolarinda
kuklalarin yardimiyla nasil agik sagik
ve yakisiksiz sahnelerin gosterildigi
ve buradan sayisiz ¢ocugun hatta li-
selerden ve 6teki okullarimizdan her
aksam mevzubahis yerlere ragbet et-
meleri hasebiyle butiin toplumumu-
za nasil bir kokusmuslugun bulastigi
emniyet mudiriinin malumu olsa
gerektir.”

Atina gazetesinde 1854 yilinda ya-
yinlanan bu sikayet, gazetelerde
¢ikan diger yazilarla benzerlik gos-
termektedir. Fakat aymi zamanda bu
sikayetler kokusmusluk bulagtirdi-
gindan korkulan bu tiriin yayginhgi-
ni da gosterir.

Atina merkezden uzaklasan golge
oyunu tasrada oynatilmaya bas-
lanir ve benzer sikayetler oradaki
gazetelerde de yaymnlanir: 1879'da
Halkida'da ¢ikan Euboia gazete-

TOP

Halkida'daki bir Jahudi mahallesinde oynatilan, Karagéz repertuarinda bulunan
Hamam oyunudur. Nargile dumanlart arasinda oynanan oyunun seyircileri
parklt siniftan erkeklerdir, hayatlarinda ilk kez ‘tiyatro’ géren kdyliiler de vardir,
Tiirkler, Yahudiler ve Hiristiyanlar oyunu hep beraber izlemektedirler. Oyunun
dili karmadur. Biitiin bu olan bitenin ve gikayetlerin piij noktast da bu yazida
anlatlanlarda gizlidir aslinda.

tilalin liderlerinden Makriyannis'in,
adamlariyla birlikte bir Karagoz gos-
terisine gittigini, seyircilerin kadin
erkek karisik olduklarimi goriince ka-
din seyircileri disariya ¢ikartip hayal
ustasina da oyunu bildigi gibi oyna-
masini soyledigi cesitli kaynaklarda
gecer.? Dogruluk payr hayli tartisiir
olsa da boyle bir soylentinin ¢ikmasi
Ortodokslar arasinda Karagoz'in ta-
nindigina, istelik tomruklu tiiriinin
de tanindigina dair inancimizi arti-
rabilir.

1850'lerden sonra Karagiozis'in var-
lig1 konusunda ilanlar, gazete haber

1865-1890 yillari arasinda Atina gaze-
telerinde Karag6z oyunlari hakkinda
yazi ¢tkmaz olur. Bu, hayalilerin artik
en azindan Atina merkezde Karagdz
oynatmadiklarini gosterir.*

Bu sikayetler genellikle golge oyun-
larinin  kaba sabaligi, miistehcen
sakalar! ve icerikleri etrafinda do-
nip dolasir. Karagiozisgiler ile ilgili
sikayetler de vardir. Alt sinifa men-
sup hayaliler hirsizlik, dolandiriciik
ve stibyancilikla suglanirlar. 1854'te
bu okuryazar, egitimli Atinalilar em-
niyet miidurligtine bir protesto yazi-
si yazarlar: "Emniyet yonetiminin bu

sinde oyunun ozelliklerini anlatan
ama ayni zamanda kaba sabalik ve
mistehcenliginden sikayet eden
bir yazida ilging bilgiler de vardir.®
Halkida'daki bir Yahudi mahallesin-
de oynatilan Karagoz repertuarinda
bulunan Hamam oyunudur. Nargile
dumanlari arasinda oynanan oyu-
nun seyircileri farkli simiftan erkek-
lerdir, hayatlarinda ilk kez ‘tiyatro’
goren koyliler de vardir, Tiirkler,
Yahudiler ve Hiristiyanlar oyunu hep
beraber izlemektedirler. Oyunun dili
karmadir. Bitiin bu olan bitenin ve
sikayetlerin piif noktasi da bu yazida
anlatilanlarda gizlidir aslinda.
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Vrahalis'in
Karagiozis'i-
Mimaros'un
Karagiozis'i-
Rulias'in
Karagiozis'i-
Memos'un
Karagiozis'i.

Karagoz/Karagiozis simdiye kadar
icinde yasadiklar kiiltiire yeni top-
lumsal ve siyasal kosullarda da sahip
¢ikan alt simifin seyirligidir. Puchner,
Euboia yazarinin 1879'da seyrettigi
Hamam oyununun hala geleneksel
Osmanl Karagdz'iine ait sayilmasi
gerektigini yazar.” Yunan Devleti'nin
kurulmasindan sonra gelisen ve de-
gisen kosullarin etkisiyle Bati egiti-
mi almis ve iktidardaki Kral Otho'ya
yakin duran ust sinifin eskiyle yani
Osmanh ve Dogu'ya ait saydig1 kiil-
turel doku ile iliskiyi kesme ¢abalari
ortaya ¢ikar. Golge oyunu 'Dogu Ti-
yatrosu' diye tanimlanirken, burada
onun yabanciligi vurgulanir. O sirada
Atinada Fransadan ve Italya'dan
gelen opera ve tiyatro gruplari milli
bir Yunan Tiyatrosu i¢in ¢ok ilham
verici degildir, ancak Batili Yunanlar
icin bir 6rnek teskil ederler. Otok-
ton Yunanlarin kiltiirlerinin Batil
st sinif Yunanlarca yabanci telak-
ki edilmesine karsi yerli Yunanlar

da Bati'dan gelen bu kiiltiirel etkiyi
yabanci olarak algilamaktadirlar. ih-
tilalden 6nce icinde yasadigi hayat
ve kiiltiirel yapi, sonrasinda da ¢ok
degismemis olan halk yiginlari ile bu
kesim arasinda ortaya ¢ikan yariima-
nin sekilarizm ve ruhsallik, Bati ve
Dogu, modernlik ve ortagag arasin-
daki bityiik kiiltiirel uzlasmazhgin bir
pargas! oldugunu, Karagiozis'in de
bu durumdan etkilendigini belirtir
Myrsiades. ®Bu ayni zamanda otok-
ton® Yunanlar ile heterokton Yunan-
lar arasinda gelisen bir yarilmadir.

Bu donemde Hacipantazis'in ifade-
siyle 'Avrupa sanat geleneginin resmi
ithalati ile -gok sesli miizik, perspek-
tifli resim ve canli oyunculu tiyatro-
halk sanati karsi karsiya kalir. Ge-
rek Hacipantazis gerekse Myrsiades
buradaki 6nemli bir noktanin altini
cizerler: Sozlii kiiltiire ait bu halk
tiyatrosu turd, yazih kiltirii ya da
Batih kiiltirti kurumlariyla birlikte

yerlestirmeye calisan resmi giiciin
egemenligindeki bir donemde dogup
gelismistir. Halk da uzun siiren engel-
lemelere ragmen arzulanan sekilde
yon degistirmeyip, bu tiirin sevdik-
leri halini korumus, sahip ¢ikmistir.
Karagiozis sehirlerde, koylerde, ada-
larda, dag baslarinda oynanagelmis-
tir. Bu strekliligin Karagiozis'in daha
sonraki kendiliginden gelisimine de
olanak tanidigini diisiiniiyorum.

Yukarda bagka bir baglamda soziinii
ettigimi879 tarihli gazete yazisi bize
bu agidan da 6nemli ipuglari verir.
Bu ileri tarihte halkin hala Osmanl
koklerine bagh kaldigini -repertuar
ve espri anlayisi agisindan- ve iist
siniflarin "Dogulu Tiyatro” diye ad-
landirdiklari tiirle igli dish oldugunu
gosterir. Ustelik buradaki seyirci ger-
¢ek anlamda karma bir topluluktur,
etnik ve dinsel olarak degil, daha ¢ok
sinifsal Ozellikleriyle tamimlanacak
bir topluluktur. Bu, Osmanli ve daha
sonra da Yunanistan Devleti vatan-
daslarinin eglence kavrayislarinda
bir farklilik olmadigini da gosterir.

Karagiozis, Atina'da tekrar gorildi-
i 1890'l yillarda yeralti diinyasin-
da korur canliligini. Tanik olunan ilk
gosteri Anafiotika'daki bir tekkede
oynanan 'Tirk tarzi' Karagiozis'tir."®
Bu ve sonrasindaki yillarda dakarak-
terini korumaya devam eder. $ehrin
1ssiz yerlerinde oynanmirken 1894'ten
itibaren hizla Atina merkeze girmeye
baglar. Gazetelerdeki sikayetler ve
polis engellemeleri de arkasindan
segirtir. Ancak 1894 yilindan bir 6r-
nek halkin polis engeline karsi se-
yirligini nasil korudugunu gésterir:
Atina'nin dis mahallelerinden olan
Amarusi'de bir oyun viilgerliginden
dolayr sansiir edilmek istendiginde
halk buna derhal tepki gosterir ve
tiyatronun tekrar agilmasi i¢in yetki-
lileri zorlar. 26 Temmuz 1897 tarihli
Estia gazetesi halkin saga sola kosup
kapilari ¢alarak oyuna izin verilmesi
i¢in yalvardiklarimi ve bu kadar ¢ok
sey yaptiktan sonra izni de aldikla-
rini yazar."

Karagiozis'e yonelik tepkileri belki
de en iyi 6zetleyen yazi Kalamata'da
¢ikan Fare gazetesinde 14 Temmuz



1896'da yaymnlanir. Burada yazar yeni
kurulmus olan devlette halkin miica-
dele duygusunu yitirdiginden sikayet
ederken, kahraman ge¢misin gercegi
ile bugiiniin yozlasmasini karsilagtirir
ve bunu bir hastalik metaforuyla ta-
nimlar: Karagiozistis. Bunu menenijit,
nefrit, artirit gibi hastaliklara benze-
tir. Cok bulasicidir, zarlardan gecerek
sinirler boyunca biitiin viicuda yayilir.
Karagiozis'in Kalamata'da ve tilkenin
diger bolgelerindeki yayginhigini bu
hastallk benzetmesiyle gosterirken,
Karagiozis'i miicadele karsiti, bir ulu-
sun sosyal amaglarini tikketen bulagi-
1 bir viriis olarak tarif eder.” Bu yazi
Myrsiades'i hakli gikartir gibidir. Ona
gore biitiin bu muhalefetin sebebi sa-
dece kaba sabalik ya da miistehcenlik
olamaz, esas nedeni belki de siniflari
kesen seyirci profilinde, yani bu se-
yircinin Karagiozis'i tiyatroya tercih
etmesi ve ust sinifin anti-Dogu ve
Avrupa yanlisi yasam tarzi dolayisiyla

yat buluyor olmasi ve Karagiozis'in
tasrada genis bir alana sahip olma-
ya baslamasi bu gerilimi artirir. By,
ayni zamanda Karagiozis ile Yunan
tiyatrosu arasinda da bir rekabe-
te yol acar. Gerek tiyatroya giden
seyircilerin Karagiozis seyrettikleri
zamanki tutum ve davranislara sahip
olmalari gerekse de -tagrada- halkin
Karagiozis'i agik¢a tercih etmesi bu
tiyatronun Atina disinda uzun yillar
gelisememesine ve tutunamamasina
yol agar. 1896'da Kalamata'da turne-
de oyun oynamaya gelmis Luludaki
Tiyatrosu'nun oynadigi oyun yerine
o sirada ayni yerde oynanan bir Ka-
ragiozis gosterisini seyretmeyi tercih
eden halka karst yukarida hastalik
egretilemeli yazida sunlar soylenir:
“Yunan tiyatrosu Kalamata'da Tiirk
perdesi tarafindan gomildi."s Bu,
kiltirel yarilmayr ¢ogu agidan tim
acikligiyla gosteren bir ciimledir. 19.
yizyll boyunca Karagiozis seyircisi

Sozli kiiltiire ait bu halk tiyatrosu tiirt, yazult kiiltiirii ya da Batult kiilttiri
kurumlariyla birlikte yerlestirmeye ¢aligan resmi giiciin egemenligindeki bir
dénemde dogup gelismistir. Halk da uzun stiren engellemelere ragmen arzulanan
sekilde yén degistirmeyip. bu tiiriin sevdikleri halini korumug, sahip ¢tkmugtir.
Karagiozis gehirlerde, kéylerde, adalarda, dag§ baslarinda oynanagelmistir.

buradaki ¢ekismede aramak gerekir.”
Ozellikle tasrada oldukca sevilen
ve yayillan golge oyunu gosterileri
sadece ¢ok fakirleri cekmez, olduk-
¢a karma bir seyircisi vardir. Ancak
gazetedeki yazilardan bu gesitliligin
onemli istisnalarindan birini kadinla-
rin olusturdugunu goriiriiz. Onlardan
bagka herkes oradadir. Fakat bu du-
rum Atina'ya gelince degisir. Atina'da
is¢i kadinlar Karagiozis gosterilerini
seyrederler, 1890'da Atina'da sehrin
garnizon komutami adamlarina kadin-
larin gittigi gosterilerde bulunmala-
rini, uygunsuz durumlari engellemek
amaciyla yasaklar.'t

Bir diger sebep de tagsra ile sehir ara-
sindaki gerilimdir. Gerek Atina'daki
tiyatro segeneklerinin tasrada olma-
masi gerekse uist siniflarin sikayetet-
tikleri Dogulu 6zelliklerin burada ha-

turtin 1slah  edilmesine ve ashinda
olusturulmaya c¢ahsilan milliyetgi
havaya yiiz vermemistir.

Oyunlarin ozellikle 19. yiizyilin sonu-
nadogru iilke sathinda yaygin bir se-
kilde oynanmasinin degisik etkileri
olur, bu o déonemde Yunanistan'daki
sehir ve tasra farkinin derinligini de
gosterir. Ornegin; Karagiozis'in hir-
sizhg), sehirde oynandigi zaman ihti-
yagtan dolay: yapilmis yasa dist bir
eylem olarak goriliirken, daglarda
bunun anlami degisip Karagiozis zey-
bek olarak algilanir.'®

19. yuizyilin sonuna dogru golge ti-
yatrosu tarihinde bir milat sayilan
Mimaros'la tasvirler Yunanlagtirilir,
yani bir anlamda yerellestirilir ve gi-
derek miistehcen 6geler azalir. Aslhin-
da ne o6l¢tide azaldig: bir soru olarak

onumiizde duruyor, kesin olan sey
falluslu Karagiozis'in tasvir yelpaze-
sinden ¢iktigidir, ama Spatharis'inki
gibi anilara ve anekdotlara baktigi-
mizda bu agidan net bir islahtan bah-
sedilmesinin miimkiin olamayacagini
soyleyebiliriz. Bu siiregteki en etkili
isimlerden biri olan Mimaros'laanilan
donemdeki yeni tasvirlerin Osmanl
Karagoz'iinde karsiliklari vardir. Ama
goruntii ve tabii ki dil ve sive olarak
degisiktirler. Oyunlar da artik baska
bir gergekligin i¢ine oturmaya baglar.
Ancak tipler yerellesse de sinifsal ko-
numlarini koruyacaklardir.

Yukarida soziinii ettigim Kalama-
tall yazarin seyircinin cesitliligine
dair de soyleyecekleri vardir ve
sOzii Mimaros'a getirir: Herkesin
Mimaros'un miidavimi  oldugunu
soyledikten sonra Karagiozis seyret-

Sotiris Spatharis.



Baba ogul

Haridimos'lar.

Hristos ve
Giorgos
Haridimos
Karagiozis,
Haciaivatis ve
Barbayorgos
tasvirleriyle.

meye gelenleri tasvir eder. Cok sik
giyinen insanlarin yaninda ¢ekingen
¢ekingen basmalar iginde fakir bir
is¢i vardir, vernikli ayakkabili deli-
kanlimin yaninda ¢iplak ayakl san-
dalci vardir, yilksek memurlar, bilgili
centilmenlerin agizlari Haciavatis'in
niikteleri karsisinda acik kalmistir.

Bu tasvire soyle devam eder: "Mii-
kemmel bir demokrasi goriiyorsu-
nuz!” Karagiozis perdesinin oniinde
toplumsal  engellerin  ¢oktiigini
soyleyen yazar degisik toplumsal
siniflarin bir kitle olusturdugunu
yazar. Bu durum ona gore yeni bir
sosyalizmdir!'? Karagiozis'in iizerin-
deki baskiyr anlamak igin bu ifadeler
¢ok ogreticidir. O tarihlerde bu yay-
ginlik tasra icin daha ¢ok gecerlidir.
Atina i¢inse durum biraz daha farkli-
dir. Ancak 1897 yenilgisi ve sonrasin-
da Kiigiik Asya Felaketi® Karagiozis'
ivmelendiren iki ana olay olur.

Seyircisi gibi alt simfa mensup olan
hayaliler 6zellikle 19. yiizyilin sonun-
da ve 20. yiizyilhn baslarinda hem
Atina'da hem de tagrada oynuyorlar-
du. Esas olarak sehirlerde, limanlarda
ve tasrada toplumun en alt kesimle-
riyle iliskili olan Karagiozisgiler o
koyden o koye sirekli yollarda, bir
yandan polisten izin almak i¢in kos-
tururken, bir yandan da Karagiozis

oynatmaya uygun yer bulmak der-
dinde, zaman zaman igler iyi gitme-
diginde de biitiin bir hayal takimin
satip eve donmek zorunda kaliyorlar
ve sikintil bir hayat siriiyorlard.
Karagiozisgilik kismen toplum disi
gorilen bir meslekti; buna, anilarin
yazan Sotiris Spatharis iyi bir 6rnek
olusturur. Babastyla dilencilik yapar-
ken seyrettigi Karagiozis oyunlarin-
dan etkilenip hayali olan Spatharis
babasi ve akrabalari tarafindan bu
meslekten para kazanincaya kadar
Karagiozis¢i oldugu i¢in azarlanmus,
ayiplanmistir ve gesitli yollarla Ka-
ragiozis oynatmasi engellenmeye ¢a-
isilmigtir. Spatharis'in anilari biitiin
bu zorluklar ayrintilariyla anlatan
kiymetli bir metindir. Bir bagka Kara-
giozis¢i Hristos Haridimos bir giin bir
akrabasinin onun oynattigi Karagio-
zis gosterisinin programini gordiigii-
ni, programda hayalci Hristos Hari-
tos diye yazdigini goriince kendisini
bulup soyadimizi Karagiozis'e yaz-
dirmaya utanmiyor musun, ailemizi
rezil mi edeceksin? diye ¢ikistigini,
kendisinin de hatin kirlmasin diye
soyadini degistirip Haridimos yapti-
gini anlatir.*®

Toplumun en alt kesiminden gelen
bu ustalarin okuma yazmasi yoktur,
bu da oyunun dogaclama o6zelligiyle
bir uyum saglar. Ayrica kendileri ¢ok
actk olmasa da bu okuryazar olmama
halinin Karagiozis i¢in 6nemini belir-
tirler. Seyircilerle kurulan yakin iliski
hayali olmak konusunda da vardir.
Hayaliler genellikle sadik bir Karagi-
ozis seyircisinden ¢ikar, Spatharis de
boyledir. Oyunlar ¢ocuk seyircilere
aciktir ve genel olarak da hayaliler
bu ¢ocuklar arasindan ¢ikar. Bu du-
rum Karagiozis'in simifsal konumunu
gostermek agisindan 6nemlidir. Co-
cukken ¢ok benimsenip giderek bir
meslege doniismesini de -bakkal, ter-
zi, marangoz ¢irakhig gibi-fakirligin
gostergesi olarak gormek mumkiin-
dur. Seyirciyle bu iliski aynm zamanda
Karagiozis'in surekliligini garantile-
yen Ogelerden biridir. Ama oyunlar
¢ocuk oyunlar degildir. Bu noktanin
altint 6nemle ¢izmek gerekir.

Dogaglamanin ¢ok onemli bir yer
tuttugu bu tirin -ister Karagoz ister

Karagiozis olsun - seyircisiyle ¢ok
aktif bir iliskisi vardir. Tekrar, gele-
neksel seyirliklerde agirlikli bir yere
sahiptir ve tekrara dayali bu tiriin
bu kadar yayginlasmasi ve sevilme-
si ashinda neyin oynadigi kadar na-
sil oynandigiyla ilgilenilmesinin de
dnemini ortaya koyar.

Repertuarin olusturulmasi ortak bir
eylemdir, hem seyirciyle ortak hem
de hayalilerle ortak. Her tiir saka,
her topluluk, her koy, her kahvede
gitmeyecegi gibi her oyun da her
yerde olmaz. Ya da oyunu bagka
sakalarla olusturmak gerekir, bu da
seyircinin aktif yonlendirmesine ve
de sansiriine bagh bir seydir.*® Gi-
dilen bolgelerin sivesine uygun ko-
nusmak, perdeye yerel tasvirler de
¢ikarmak denenen yollardandir. Bu
bilgiler hayaliler arasinda ozellikle
de hayaliden hayaliye giden yardak-
larla paylasilir.

20. YOZYIL VE
KARAGIOZiS'iN YERELLESMESi

Atina 20. yuzyil basina geldiginde
Yunan golge oyununun efsanevi
hayalcilerinden Rulias, Mimaros
ve Mollas'in Karagiozis oynattikla-
ri bir yerdir. Spatharis anilarinda
Karagiozis'in ¢ ekolden geldigini
soyler. Mimaros, Rulias ve Memos.
20. yuizyildaki ¢ogu Karagiozis ustasi
onlarin 6grencileri, yardaklardir.”
Bu yiuizyilin ilk otuz, kirk yilinda Ka-
ragiozis ¢ok yayginlasacak, Atina'da
kabul gorerek farkl bir yone gide-
cek ama tasrada da tilkenin hemen
her yaninda oynanacaktir. Uzun
yillar boyunca tasrada ozellikle
kiigiik yerlerde, Yunan halkimin
tek seyirligi olacaktir. K¢k Asya
Felaketi'nden sonraki yillarda Mii-
badeleilesarsilanYunan toplumun-
da Karagiozis yeni bir ivme kazanr.
Spatharis 1928-1936 yillari arasin-
da Yunanistan'in Karagiozisgilerle
dolu oldugunu yazar. Atina'nin ve
Pire'nin butin mahallelerinde "bi-
zim kartondan tasvirlerimiz her ak-
sam binlerce kisiye oynardi” diye
anlatir o zamanlari. Karagiozisgiler
Dernegi'nin o yillarda 120'den faz-
la tiyesi vardir.* Ancak engeller bu
donemde de son bulmaz. Metaksas



zamaninda polisten izin almak hayli
zorlagir, agir vergiler konur.?

Bu yayginlik 19. yiizyilda baslayan se-
yirci gesitliliginin daha da artmasiyla
birlikte Karagiozis'in Atina'da tutu-
nabilmesiyle de iliskilidir. Burada
giriste soziini ettigim Karagiozis'in
tirleri arasinda bulunan kahraman-
ik oyunlarimin izerinde durmak
gerekir. Bu tur ozellikle 1821 Yunan
ihtilali sirasinda efsanelesen grup
liderleri ve ihtilal sirasinda yasanan
kahramanlik hikayelerinin perdeye
aktariimasindan olusur. Puchner igin
efsanevi kahramanlik hikayelerinin
perdeye aktarilmasi golge oyununun
nihai olarak Yunanlagtinlmasinda
belirleyici bir adimken, Myrsiades'e
gore Yunan Milli Tiyatrosu'nun tarihi
kahramanlik oyunlarindan alinan
bu oyunlar st siniflarin, kilise ve
devletin baskisini azaltmanin yolla-
rindan biridir.* Onun bu gorusiini
Triantafyllidis'in gogmen diye ta-
nimladigi Karagiozis'in Yunan halk
kiltiriine bu kahramanhk oyunlar:
dolayimiyla entegre oldugunu be-
lirtmesi destekler. "Gog¢menimiz”,
der, "kabul edilmek igin anavatana
sadakatini ispatlamak zorundayd:”.’
Buradaki ilging noktalardan biri kah-
ramanlik oyunlarinda diisman olarak
cizilen Turk pasa, vezir tasvirlerinin
diger oyunlarda kot olarak ¢izilme-
mesi hatta saygideger bir yere sahip
olmasidir. Bu akla sunu getiriyor:
Acaba golge oyununa has ozellikle-
rinden vazge¢memeyi kahramanlik
oyunlarinda verdikleri 'taviz'le mi
sagladilar? Bu soruyu akla getiren
olgulardan biri de sudur: Karagiozis
bagska bir yone dogru evrilirken kah-
ramanlik oyunlar haricindeki tirleri
elenmiyor. Klasik repertuar degi-
sikliklerle de olsa yasamaya devam
ediyor.

Bu hamleyle Karagiozis, sadece Bal-
kan Savagslari, |. Dinya Savasi ve
Kigiik Asya Felaketi ile sarsilan l-
kedeki iist siniflarin 6zellikle pompa-
lamaya calistiklari milliyet¢i havay:
devsirmekle kalmiyor aym zamanda
seyirci  kitlesinin  gesitlenmesiyle
de hareket alanini arttiriyordu. Bu
doénemin 6zelliklerinden biri olarak
Yunan toplumunun otokton yapisi-

nin kismi bozulmasina dikkat ¢eken
Puchner, Karagiozis perdesinin sos-
yalizasyona hizmet ettigini ve artik
tekrar sinirlari kesinlesen topraklar-
da Karagiozis seyircisini birlestire-
nin Yunan olmak oldugunu yazar.?®
Warmoes'de Anadolu'dan  biyik
sehirlere akan miibadillerin seyircisi
oldugu Karagiozis'in ‘Fakir Adamin
Tiyatrosu' diye anildigini vurgular.??
Kiurtsakis, calismasinda seyircinin
ve Karagiozis'in simifsal konumuna
hep dikkat ¢eker. Onun siniflari asan
etkisini gormezden gelmemekle bir-
likte kesinlikle az egitimli, fakir halk
yiginlarimin mahsulii olarak deger-
lendirir ve tst siniflarin Karagiozis'i
seyretmeye donem donem geldikle-
rini ancak surekli seyircisinin halk
sinifi oldugunu yazar.?®

Aydinlar arasinda giderek gelisen
etnolojik bakisla birlikte "halk ruhu”
kavraminin en ¢ok hayat buldu-
gu yerlerden biri olur Karagiozis.
Spatharis'in anilarinda ressamlarin,
halk bilimcilerin, hukukgularin onun
gosterilerine geldiklerini, kendisini
saf bir halk sanatgisi olarak 6vdiik-
lerini goririiz. Burada dikkat ¢eken
bir yonii belirtmeden gegemeyece-
gim. Perde arkasi seyirciler igin her
zaman ¢ok cazip bir yer olur, gerek
cocuk gerekse de yetiskinler igin.
Spatharis de sik sik perde arkasina
gelen seyircilerden bahseder. Oku-
masi yazmasi olmayan seyircilerle
okumus yazmis aydin seyirciler de
perde arkasina gelirler ve her iki
grup saskinhk gegirir. Birinci grup
tasvirleri canl zannedip o yiizden
arkaya gelmistir, ama bunlarin can-
It olmadigini ve onlari konusturanin
hayalinin kendisi oldugunu gériince
¢ok sinirlenir, bu ofke asir yerlere
gidebilir. Ikinci gruptakiler ise perde
arkasina ge¢ip de biitiin o tasvirleri
oynatanin -iistelik dogaglama ola-
rak- tek kisi oldugunu gordiiklerinde
ve oniinde higbir yazili metin olma-
digini fark ettiklerinde sagirirlar.

Atina'da 1903'te Karagiozis oynat-
maya baslayan Mollas 6rnegi, golge
oyununun giderek burjuvalasan Ati-
na ortaminda nasil tutunma strate ji-
leri gelistirdigini de ortayakoyar. Bu,
Turkiye ile kiyaslandiginda 6nemli

bir farki ortaya koyar. Degisimin
gerekli oldugunu disiinen bizzat
hayalinin kendisidir. Yukaridan da-
yatilan kiiltiirel baskimin 6nemli rolii
olsa da model yukaridan gelmez.

Bu siirecte perdenin ve tasvirlerin
boyutlar1 biyir, kapal yerlerde de
oynanabilir hale gelir. Karagiozis igin
tiyatrolar agilir. Bu, sinema ve tiyat-
ro ile girilen bir rekabet anlamina da
gelir, zira Karagiozis o yillarda bun-
larla boy ol¢iisebilecek durumdadir.
Eski repertuarin oyunlarina birgok
yeni 6ge girer; araba, denizalti, ucak
gibi. Dikkat ¢eken bir baska nokta, si-
nemanin iilkeye girdigi ve yazil kiil-
tiriin de agirhgini koymaya basladigi
bir donemde golge tiyatrosunun da
gelismeye ve evrilmeye devam etme-
sidir. Bunda yukarida soziinii ettigim
yikimlarla degisen hayatin, aydinla-
rin tutumlarinin da etkisi vardir.

Mollas'in yaptig1 en biiyiik degisik-
liklerden biri tasvirleri gercekgi bir
goriinime yaklastirmak, daha fazla
ve gercege yakin dekorlar yapmak,
Karagiozis'in girtlak sesini daha ger-
cekei bir sese dontstirmek ve de
kiyafetini degistirmektir. Karagiozis

Resimli
Karagiozis
oyunu
deftercigi-
Sansh Balikg1.

n



Andonis Mollas.

bugiinkii yirtik pirtik kiyafetli, fakirli-
ginin disaridan da anlasilacagi haline
onun zamaninda gelmistir.>° Bu degi-
siklikleri bir tir sehirlestirme olarak
diisiinebiliriz. $ehirde yasanan bir fa-
kirlik halidir bu. En 6nemli gelisme-
lerden biri de Karagiozis oyunlarinin
1918'de yaziya gegirilerek basilmaya
ve satilmaya baslanmasidir. Kiigiik, az
yapraklidergicikler olarak satilan bu
oyunlarin dili yiiksek Yunanca olan
katharevusa'ya yakindir. Hayalciler
tarafindan yazilmazlar, ama onlarin
oyunlari olarak basilirlar. Kiurtsakis
bunu geleneksel sozlii sanatin sar-
siimasina yol agan bir gelisme olarak
degerlendirir. Ciinkii burada seyirci
anonimdir ve sayisi belirsizdir. Bu da
seyircinin oyun tizerindeki hayati de-

netimini ortadan kaldiran bir girisim
olur. Ayrica yavas yavas diyaloglarin
yerini anlati almaktadir ve oyunlar
hikayelesmektedir. Bu durumu da
icine alacak sekilde Kiurtsakis bu
donemi Karagiozis'in burjuva kaltiirii
tarafindan yutulmasi olarak niteler.>®
Oyunlardaki mistehcen 6geler de ba-
sili hale gegerken temizlenmektedir.®
Hacipantazis ise bunu bir tir sisteme
entegre olmak diye yorumlar, iilke-
nin burjuva kiltirinin ticari kusat-
mas! tarafindan teslim alinarak ticari
degerlerin konusu olarak kitapgiklar
halinde basilan bu metinleri ileride
-guivenilirligine siipheyle yaklagiima-
s1 gereken- degerli aragtirma nesne-
leri olarak da selamlar. Gergekten de
bu bash basina iizerinde durulmasi
gereken bir gelismedir3? Oyunlarin
hayalilerce dikte edilerek basiimasi
ve bunlarin oyunlarda da kullaniima-
st oyunun dogaglama karakterini et-
kiler. Benzer bir gelisme Karagdz'de
de gordilr.

Toplumdaki  degisimin  etkisiyle
Karagiozis'in tutunmakta zorlandigi
yer Atina'dir, 6yle ki sessiz sinemada-
ki gibi perdenin alt tarafina tizerlerin-
de 'ertesi giin’ ya da ' iki saat sonra’
gibi yazilarin bulundugu kigik tabe-
laciklar tutturulur® Spatharis'in "Ka-
ragiozisginin vazgegilmez is arkadas:
ve sanatimizin goriinmez kahraman”
diye betimledigi sarkicilarin yerini de
1923'ten itibaren gramofon alir. "Ama
boyle”, der Spatharis, "Karagiozis
bitiin kiymetini kaybetti, ¢tinkii bir
gramofon hi¢bir zaman sarkicinin ve
¢algilarin canliigini veremez."*

Tasrada buyiik kentteki hareketlilik
olmadigi icin boylesi bir  rekabet
yoktur. Ancak Karagiozis'in gegir-
digi degisiklikler daha ¢ok tasrada
dolasan hayalcileri dahi etkiler, en
azindan fiziksel degisimlerin hemen
hepsi uygulanir. Ama bu yeni gelis-
menin Karagiozisgiler arasinda gele-
nekgiler ve yenilikgiler diye sinifla-
nabilecek bir ayrima da yol agtigini
belirtmek gerekir. Bu yazida sik¢a
adi gegen Spatharis gelenekgiler gru-
bundandir. Mollas'in getirdigi yeni-
liklere karsi muhalefet de olur ancak
bu gidisi engellemez. Karagiozis'in
en tepe noktasinm olusturan bu do-
nem farkl arastirmacilarca 1910-15
ile 1930-40 arasina yerlestirilir, an-
cak bu siirenin 6nemli bir kismin-
da -1930’lardan itibaren - bir disiis
baslar. Il. Dinya Savasi sirasinda
yasanan Biyiik Ag¢lik'ta ¢ok sayida
hayali agliktan olir. Ama Direnis
sirasinda gerek Almanlara gerek di-
reniscilere hayal oynatanlar oldugu
gibi sadece direniscilere oynayanlar
da vardir ve bu oyunlar artik kome-
di 6zelligine sahip degildir. Ornegin
Myrsiades'in deyimiyle bir kalip esp-
ri olan agliktan 6lim artik ciddi bir
konuya déniismiistiir.’s Bir¢ok hayali
repertuarlarina anti-fasist oyunlar
eklemistir. Ancak her iki kesimin de
stiphelerini  iizerlerine ¢ekmekten
kurtulamamiglardir.

Savas sonrasinda ise Karagiozis igin-
de ¢ocuklarin da bulundugu karma
seyircisini kaybederek giderek bir
¢ocuk oyununa doniisiir. Bu ise bag-
ka bir yazinin konusu.
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GOLGE OYUNU ACISINDAN
TURKIYE-YUNANISTAN
MUKAYESESI

PERi EFE-AHMET AKSIT

Yunanistan'da 19. yiizyildan 20. yiiz-
yilin ilk yarisinin sonlarina kadar
etkisini siirdirmils olan Karagiozis,
Osmanli Karagoz'ii ile olan bagla-
rini bugiine kadar tamamiyla terk
etmemistir. Ama bu siire¢ boyunca
Karagoz'iin gelisiminden farkl bir yol
izlemis, uzun stire degisik engelleme-
lere ragmen Yunanistan'daki halkla-
rin korudugu bir tiir olmustur. Burada
yapmaya c¢alistigimiz Yunanistan'da
ve Osmanl'min son zamanlari ile
Cumhuriyet'in ilk 20 yilindaki golge
oyununun gelisimini, kimlerin oy-
nattigi, kimlerin seyrettigi, kimlerin
koruyup kolladigini takip etmek, her
iki tilke de bagka bir sisteme gecerken
golge oyununun tutunma stratejileri-
ni de karsilagtirarak izlemek.

Burada her iki tilke igin paylasilacak
olan nokta bunun esas olarak gerek
oynatanlar gerekse seyredenler agi-
sindan alt siniflarin mali oldugudur.
Yalniz bu nokta iktidar mekanlarinda
oynatilmayan Karagiozis igin ¢ok
daha belirgindir. Onun hakkindaki
seyyah tanikliklarimin ¢ogu Yanya'da,
Halkida'da fakir mahallelerde, izbe
kahvehanelerde oynatildigina isaret
eder.

Karagiozisgiler biiyiik bir ¢ogunlukla
toplumun en alt kesiminden gelen
insanlardir, okuma yazmasi olmayan
ve ¢ogunlukla da ilk meslek olarak
Karagiozisgilik yapan meslek erbap-
laridir.

Osmanli'da ise Karagozciilerin mes-
leklerini belli eden lakaplardan ¢o-
gunlukla esnaf olduklarini anliyo-
ruz, aralarinda az sayida “imam” da
vardir. En basaril birka¢ ustanin da
sadece hayal oyunundan geg¢indigi
soyleniyor.

Karagiozis biitiin bu yillar boyunca
muhalefet gormds, polis engelleriyle
karsilasmistir. Buradaki muhalefet
Bati'da egitim gormus, iktidara ya-
kin duran, ilkeye medeniyetin Bati
kultird ve teknolojisi araciligiyla
gelecegine inanan kesim tarafindan
ozellikle gazete ve dergilerde yiirii-
tilmastar. Eskiye ait olan, yabanci
olarak telakki edilen ve kesilmesi
gereken baglar ise Dogulu olarak
nitelenmektedir ve Karagiozis de be-
genilmeyen Ozellikleriyle Dogu'ya ait
sayllmaktadir. Butiinbunlaraseyirci-
si ve hayalileri ile direnebilen Kara-
giozis yeni bir tir olarak kahraman-
lik oyunlarini belki de biraz siibap
olarak kullanarak kendine bir hare-
ket alani agmistir. Bu stirecte ozellik-
le Atina'da yayginlasmaya bagslayan
yazil kiltiran etkisiyle, -bu ayri za-
manda bu kiltiiri cagdaslasmayla es
goren iktidar ve tst kesimler anlami-
na da gelebilir-, bas edebilmek igin
kendi iginde ¢are bulmaya calismis,
uzunca bir siire dayanabilmis ama
belki tam da bu careler yiiziinden
halk seyirligi 6zelligini giderek vyitir-
mistir. Ancak yapilan degisikliklerin
epey bir kismu Tirkiye'deki degisik-
liklere benzese de bunun hayalilerce
bulunan careler oldugunu gozden
kagirmamak gerekir.

Turkiye'de devlet Karagoz'i “cid-
di" bir sekilde ele aldigindan isi
mekanlarin diizenlenmesine, Kara-
g6z oyunlarini I H. Baltacioglu gibi
giivendigi kisilere yazdirmaya kadar
gotirmustir. Karagoz'in canliligini
daha erken yitirmesinin bir sebebi
de bu sert miidahale olsa gerektir.

Seyirciyle iliskinin ¢ok 6nemli oldugu
dogaglama seyirliklerde seyirci pro-
filinin degismesi, seyirci ile hayalinin

arasindaki iligkinin kopmasi bu tiirtin
6lmesi anlamina geliyor. Seyircinin
oyun tzerindeki denetimi, hayalinin
de buna gore esneklik géstermesi ve
belki de kendi lafini da bu esneklik
sayesinde sOyleyebilmesi bu tiiriin
onemli ozelliklerinden. Halk seyirli-
ginin didaktiklesmesi, cocuklara s6z
soyler duruma gelmesi, yukaridan
mudahalelerle kargi karsiya kalmasi
ve yazil kiiltire pes edip esnekligi-
ni kaybetmesi sonunu getiriyor. Iki
ilkede de Karagdz ve Karagiozis'in
farkh yollardan da olsa bagsina gelen
bu saniriz.

Ancak canli ge¢misini hala hatirla-
yan ve bu agidan Tiirkiye'den sansh
olan Yunanistan'da Karagiozis hala
daha islevli ve faal. Bunu da devletin
ve ust sinifin midahalelerini kendi
yontemleriyle gegistirmeye calisma-
sinda aramak yanlis olmaz belki.

Turkiye'de Karagoz'le ilgili sinifsal
bir okuma yapmak Yunanistan'a gore
daha zor. Bir kere Karagoz, Karagiozis
kadar fakir degil; ikincisi 19. yiizyilin
biyiik boliimiinde sarayda Karagoz
oynaniyor. Buna karsilik Tiirkiye'de
devletin rolii daha belirleyici: Cum-
huriyet, toplumu déniistiirme heve-
sinde oldugu ve Karagéz'ii de bunun
araci olarak gordiigii icin sonug ola-
rak Karagoz ¢ok hirpalaniyor.

Selanik’li
Karagiozisci
Yiannis Hacis'in
bir oyunundan
sahne.
Selanik’teki
Beyaz Kule ve
Karagiozis'in
kuliibesi
arasinda
miizisyenler.



0

BARONYAN VE MODERNLESEN TiYATRO:

BIR GELENEKTEN
KOPUS HiKAYESI

FIRAT GULLU

Hagop Baronyan 1843 'te £dirne’de dogmugs ama yazarlik ve editérliik kariyerine ¢ok
geng yasta geldigi [stanbul’da baglamis bir Osmanlt Ermeni aydinitdir. Devrin genel
egilimleriyle uyumlu bigimde ¢ok sayida Ermenice ve Ermeni harpli Tiirkge yayin

etkarmugtir. Bunlarin biiytik béliimii siyasi hiciv niteligi tagtyan yazilar nedeniyle

8Lk stk sanstirlenmig ve kisa 6miirlii olmuslardir. Bu yazida 86z konusu stireli
yaywnlardan ¢ok ézel bir tanesi, Arap harpleriyle Tiirkge yayin yapan "Tiyatro” ile
ilgilenmeyi tercih edecegiz.

Baronyan
tarafindan

Arap harfli
Tiirkce
yaymnlanan
Tiyatro gazetesi.

Peri Efe, Toplumaal Tarih dergisinin
181 no'lu sayisinda "Balkanlar ve Tiir-
kiye BaglamindaKarag6z'iinAdaptas-
yonu ve Degisimi" baslkli dosya ige-
risinde yer alan "Teodor Kasap, Na-
mik Kemal ve Hasmet'in Geleneksel
Seyirlik-Bati Tiyatrosu Tartismalari”
baslikli yazisinda ii¢ Osmanl diisiin
adaminin fikirlerini tartigmaya aga-
rak Osmanli toplumunun her alanda
yasadigi modernlesme siireglerinin,
gosteri sanatlari alaninda yarattigi
etkilerin izini sirmeye ¢alismisti. Bu
yaz ise, Efe'nin baglattigi tartismaya
donemin bir baska aydininin, Hagop
Baronyan'in nasil dahil olduguna
dair bazi degerlendirmelere yer ve-
rerek katki sunmayi deneyecektir.

Hagop Baronyan 1843'te Edirne'de
dogmus ama yazarlk ve editorlik

kariyerine ¢ok gen¢ vyasta geldigi
Istanbul'da baglamis bir Osmanli Er-
meni aydimidir. Devrin genel egilim-
leriyle uyumlu bigimde ¢ok sayida Er-
menice ve Ermeni harfli Tirkge yayin
¢ikarmistir. Bunlarin biiyiik boliimii
siyasi hiciv niteligi tagiyan yazilar ne-
deniyle sik sik sansiirlenmis ve kisa
omirli olmuglardir. Yayincilik haya-
tina paralel yiiriiyen verimli bir edebi
kariyere de sahip olan Baronyan'in
ozellikle tiyatro alamindaki yapitlari
onun "Ermenilerin Moliere'i" olarak
aniimasina vesile olmustur. Bu yazi-
da s6z konusu siireli yayinlardan ¢ok
ozel bir tanesi, Arap harfleriyle Tiirk-
¢e yayin yapan Tiyatro ile ilgilenmeyi
tercih edecegiz.

Baronyan iizerine kapsamli arastir-
malar yiriten Amerikali Armenolog

Kevork Bardakjian "Tiyatro"nun, Te-
odor Kasap'in yayinladigi Diyo jen ve
Hayal ile Zakarya Efendi'nin yayin-
ladig1 Latife’den sonra yayinlanan
dordiinci Turkge mizah dergisi ol-
dugu bilgisini verir.t llk sayi 1 Nisan
1874'te, tahmini son sayisi 12 Ekim
1875'te yayinlanmistir. Derginin bir
de Ermenice muadili vardir: Tadron.
Turkge olan ilk dergi haftada iki kez,
Ermenice ve Ermeni harfli Tirkge
olan ikincisi bir siire i¢in haftada ti¢
kez Baronyan tarafindan yayinlan-
mistir. Baronyan ilerleyen zaman
icerisinde iki derginin editorliigiini
birden yuriatmekte zorlandiginda
Tirkge olani se¢mis ve yazilarini
kisith bir Ermeni cemaatinden ¢ok,
genis bir Osmanl kamuoyuna do-
niik kaleme almayi uygun bulmus-
tur. Tiyatro' da sadece tiyatro ile
ilgili konularda yazilar yayinlanma-
mistir ama 6nemli konulardan birisi
budur. Baronyan dergisinde zaman
zaman kisa oyunlar, kisa tiyatro
elestirileri ya da Osmanli gosteri
sanatlari tzerine kaleme alinmig
tartismayazilari yayinlamayi uygun
bulmustur. Bu yazilardan bazilari
Osmanli geleneksel gosteri sanatla-
rinin modernlestiriimesi ve modern
tiyatronun insasi konulari iizerinde
yogunlasmistir.



Aslina bakilirsa s6z konusu tartis-
malar Osmanh Ermenilerinin giinde-
mine ¢ok erken tarihlerden itibaren
girmis gibi goriinmektedir. Oniimiiz-
deki donemde BGST Yayinlari'min
Anadolu Kdltiir Vakfi ile isbirligi ice-
risinde yayinlayacagi Yervant Baret
Manok imzah Dogu ile Batt Arasin-
da San Lazzaro Sahnesi adli eser-
de yer alan ve en eskisi 1790 tarihli
olan i¢ Ermeni harfli Tirkge oyun,
Osmanli Ermenilerinin 18. yiizyilin
sonlarinda Venedik'teki Ermeni Mik-
hitarist Manastir’'nda Karnaval'da
oynanmak izere yazilmis ilk mo-
dern Tiirkge oyunlar hakkinda bilgi
sahibi olmamizi saglayacaktir. Bu
oyunlar ayrintili bigimde incelendi-
ginde, cesitli Osmanli kentlerinde
dogup Venedik'e gitmis rahiplerin ve
Venedik'te egitimlerini tamamladik-
tan sonra pek ¢ogu anavatani olan
Osmanl'ya doénecek olan Ogren-
cilerin geleneksel Osmanl gosteri
sanatlarindan yararlanarak modern
bir alaturka komedi ekolii yaratma-
ya calistiklar! agik¢a gorilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak Osmanl Erme-
nilerinin yasadigi erken modernles-
menin ilk evresinde, tiyatro alaninda
oncii roller Gstlenen unsurlarin, ge-
leneksel Osmanli gosteri sanatlarini
teatral modernlesmenin 6nemli esin
kaynaklarindan birisi olarak gordiik-
leri rahatga soylenebilir. Venedik'te
stirdiiriilen s6z konusu denemelerin,
egitimini tamamlayan Ogrenciler ve
okullar agmak ve yonetmek amaciy-
la Osmanl iilkesine gelen egitmen
rahipler araciligiyla Osmanli Devleti
sinirlarina da tagindigini biliyoruz.2

Geleneksel sanatlarin modernlesti-
rilmesi yolundaki bu tir girisimler,
Osmanl tlkesinde ya da disinda ya-
sayan oncii bazi Ermeni aydinlarin
girisimleriyle simrl kalmamistir. 19.
yizyil igerisinde 6zellikle Tanzimat
sonrasinda bu konuda ¢ok daha ge-
nis bir kesimin farkl tartismalar ve
pratikler icerisine siiriiklendigini
gormekteyiz. Ornegin Peri Efe'nin
yukarida adini zikrettigimiz yazisin-
da da ortaya kondugu gibi Frengis-
tan gormiis bir Osmanli miinevveri
olarak Teodor Kasap'in, Osmanl ge-
leneksel seyirliklerinin modernlesti-
rilmesi konusundaki gorusleri erken

donem Mikhitaristleriyle paralellik-
ler arz eder: "Tiyatro hemen medeni-
yet kadar lazimdir. Fakat medeniyet
bir memlekete haricden girmeyub
icinden ¢iktig1 gibi tiyatro dahi haric-
den gelmez iginden ¢ikar.”s

Teodor Kasap'la sik sik polemige gi-
ren Baronyan'in ise pek ¢ok konuda
oldugu gibi bu konuda da Kasap'in
yaklagimina agik bigimde karsi ¢ik-
tigini gormekteyiz. Ona gore Dogu
ve Bat'min gelenekleri ¢ok farkh
dogalara sahipti ve bunlari sentezle-
meye ¢alismak her ikisini de mahvet-
mek anlami tagiyacaktl. Tadron'un
173 no'lu sayisinda yayinlanan ve
donemin dnli operet bestecisi
Cuhaciyan'in Dogu ezgilerini Bati tis-
lubuyla harmanlayan sanat anlayisint
elestirmeyi amaglayan bir karikatiir,
Baronyan'in bu konudaki goriislerini
¢ok acgik bigimde ozetlemektedir: "
[Baronyan| Leblebici Horhor Aga'yis
yart yariya Dogulu, yari yariya Batili
giysiler giymis bir bigcimde, ayni anda
hem sigara hem de nargile icerken
gosteren bir karikatiir yayinlad.
Baslk soyleydi: Eger Dogulu ve Batili
melodiler harmanlanirsa...”s

Ona gore dogru yol Cuhaciyan'inki
degil, Osmanh tiyatrosunda ¢ok
daha uygun bir repertuar kuran Giil-
lii Agop'unkidir. Ancak Baronyan'in
aktardigina goére Hayal’de yayin-
lanan bir yazisinda Kasap, Agop'un
calismalarini ¢ok yetersiz bulur ve
Baronyan'in tersine bu tiir deneme-
lerin Osmanl tiyatrosuna yarardan
¢ok zarar verdigini savunur. Baron-

yan, Tiyatro'nun 25 Temmuz 1874
tarihli 34. sayisinda bu degerlendir-
meye soyle karsilik verir: "..Osmanl
Tiyatrosu Avrupa'da meshur oyun-
cularin oynadiklari lubiyati icraya
heves ederse biz iftihar edecek iken
ve gegenlerde oynadiklari bir ope-
ra komik i¢in Avrupa gazeteleri bile
medihane-i lisan kullanmis iken,
simdi biz kalkip da Avrupa'nin en
meshur usta oyuncularinin oynadik-
lar1 operalari oynamak senin haddin
mi? demek ne demek oluyor..

A Hayal! Sana kim anlatti ki Turkis-
tan daima Avrupa'dan asag! kalma-
Il Avrupa'yr taklit edip de daima
Avrupa'dan geri kalmak Tiirkistan'in
almnin yazisi midir?

Nigin Avrupa'da oldugu gibi bizim
tiyatromuzda da giizel oyun oynan-
masin? Ve nigin erbab-1 ma'arifin
tesvikat-1 edibaneleri sayesinde Av-
rupa tiyatrolarini gegmeye gayret
etmeyelim?”

Baronyan'in goriisiine gore Giilli
Agop yonetimindeki Gedikpasa Ti-
yatrosu sanatsal anlamda saygiy!
hak eden tek profesyonel topluluktu.
0 yiizden kesinlikle desteklenmeliy-
di. Batili, modern bir tiyatro kurmak
istiyorsak bunu yiiziimiizii Bati'ya
cevirerek yapabilirdik, ortaoyununu
modernize etmeye soyunmak ise an-
cak abesle istigal etmek olurdu. Bu
konudaki gorislerini en agik dile ge-
tirdigi yazilarindan birisi Tiyatro'nun
17 Tegrinievvel (Ekim)i874 tarihli 58.
sayisinda yaynlanir:

Venedik'teki San
Lazzaro Adasi’'nda
bulunan Ermeni
Mikhitarist
Manastiri’'nin
kapisinda 20. yy
baslarina kadar bir
Osmanh bayrag:
dalgalanmaktaydi.
Yeni aragtirmalarin
ortaya koyduguna
gore ilk modern
Tiirkce oyunlar
burada kaleme
alinmusts.

Manastirin arsivinde
bulundugu tahmin edilen
bu resmin ressami ve
yapihs yil hakkinda bir
bilgiye ulasamadik.
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Baronyan'in
Toplu
Eserleri'nin
bir baskisimin
kapak resmi:
Baronyan'in
modern ahlak
ve adalet
elestirisi iceren
en onemli
oyunlaridan
birisi olan
Bagdasar
Ahbar'dan bir
sahne.

Hagop
Baronyan
Kimdir?

Hagop Baronyan
(1848 Edirne -
1891 Istanbul)

“ORTAQYUNUNUN
TIYATROYA REKABETI

Semeresi

Malum-u ulii-l-elbab oldugu iize-
re cihanda ne olursa olsun her
seyin rekabetle kesb-i terakki ede-
cedi derkdr ettiginden bir vaktin-
den beri halkin lisan-t igtikasina
diigmiig olan nazlim giizelim orta
oyunlart dahi ilerlemek "ama na-
81?7 Nasil olursa” hevesine diigerek
bu babda bir ¢are araya taraya
nihayet rekabet meselesini ortaya
alarak tiyatroyu nazar-t rekabete
aldt.

Aldt ama! Ne yapti? Ve bu reka-
betten ne husule getirdi? Durun
bakalim! Bir sayalim dékelim! He-
sap ve mizan edelim! [y meydana
¢tkwersin!

Bir zaman yani rekabetten evvel
orta oyunlart nasil giderdi?? Ha
evet! Bir siirii edri bugrii herifler
parg¢a purca entari ciibbe pabug
kocaman bir de kavuk giymig!
Meydana ¢ikarlar... timarhane
delilerinin sagmalarina nazireler
soylerler. Kadin kiyafetinde ¢ikan
herife "vay bre benim kadinim”
gibi iltipatlar izhdr-t nevazigler
ederler! Arsizlanirlar. Baskin oyu-
nu gibi, Ters Evlenmek gibi bir ta-

1843 yihinda Edirneli yoksul bir ailenin
¢ocugu olarak dogan Baronyan, ilk ve
orta 6grenimini Ermeni okullarinda
tamamladi. 1864 yilinda Istanbul'a
tagindi. Hevesli bir okur olarak bazi
Avrupa dillerini, 6zellikle de donemin
Istanbul'unda edebi ve teatral hayatta
biiyiik etkileri olan Fransizca ve
ltalyancay: kendi kendine 6grendi.
Osmanh bagkentinde yayinlanan
cesitli dergilere katki sunarak yazarlk
konusunda deneyim kazandi.

Yayina hazirladigi mizah ve tiyatro
agirlikh sireli yaymlarin 6mrii kisa
oldu. Pog Aravodyan |Sabah Borusul ,
JYeprad [Firatl, Megu [Aril, Ermenice ve
Osmanlica olarak iki farkl versiyonu
yayinlanan Tadron [Tiyatrol, Khigar
[Zekil, Dzidzag [Nesel isimli dergilerin
yaym siklikla icerdikleri toplumsal
elestiriler nedeniyle Osmanl sansiir
biirosu tarafindan durduruldu.
Baronyan'in tiyatroya olan yogun ilgisi

kim rezaletler de bulunurlar idi.
Degil mi? Ha aahi!! Bir de zurna ve
diimbelekleri vardu!!

Rekabetten sonra ise bir gey ta'dil
ve 1slah edilmeyerek (ancak bilme-
yiz evvelde var mu idi) pakat her
ortaoyununa birer ikiger koégek
ilave edildi. Birer takim g¢ingene
sazendeleri getirildi! Kiyapetce.
Idare-i kelamca. £deb ve hayaca.
Oyunlarn letdfinca. Mahallin te-
mizligince. Haatli ce ce ce!! Bagkast
goriilmedi ve gériilmek ihtimali de
yok: €y, rekabet meselesi nerede
kaldi? Mahut ortaoyunu ise hali
lizere sebat ediyor. Varsa bu re-
kabet ile bilakis miilkiimiizde olan
tiyatro kogarak ilerledi ve ilerliyor.

¢ok geng yaslarda kendini gosterdi.
1865 te yazilan ilk oyunu, Goldoni nin
orijinal eserinin taklidi olan Jergu
Derov Dzara Mt [Iki Efendili Bir Usak]
adh kisa bir farst. Bundan dort yil
sonra, goriicii usulii evlilikleri ve
evlilikte sadakat konusunu genellikle
neseli bir tslupta ele aldigi ilk komedisi
Adamnapuyj Arevelyan [Sark Disgisil
geldi. 1872 yilinda Sogokorti'ya
IDalkavukl basladi ancak yarim birakt.
1880-81 yillarinda ortaya ¢ikan, esash
taglamasi Medzabadiv Muratsganner
[Hagmetla Dilenciler], tagral esrafin
patavatsizhgina ve naifligine
odaklanirken bu niteliklerin aym
zamanda ¢esitli sanatsal, profesyonel,
dini ve zanaatkar firsatgilar tarafindan
somiiriilmeye ne denli agik olduguna
da dikkat geker. Son eseri Bagdasar
Agpar ise yine bosanma temasi etrafinda
modern Ermeni cemaat kurumlarinin
taslamasini yapar.

Ama denirase ki ilerleyis tiirli tir-
li olur. Igte ortaoyunu da igi..
ilerletti ya! Biz evet, evet!! diyerek
mukabele ederiz,

Gegensene Osmanli Tiyatrosu ndan
kagmip veya kovulmug oyuncular-
dan birisi Aksaray'da vaki’ orta
oyunlartmin meghurlarindan bi-
rine iltica ederek giiya izhdr-t re-
kabet etmek ve tiyatroyu korles-
tirmek lizere tiyatro piyeslerinden
“Zor Nikaht” nam oyunu ortaoyu-
nunda meydan-t icraya koymug ki
ahbaba uyarak gegen akgam oraya
gidigimizde seyrettik.

Lakin gérmegde seza ki kiz babasi-
na ne halde bulunuyor!? Zor ile
nikahina verilecek kavuklu nastl
aigriyor!? Hig o rezalet tarif kabul
etmez.

Hiilasa "rekabetten semere” olarak
mahud oyunca bu gidigle bir gey
goriilmek ihtimali yoktur. Hemen
dua etmeli ki orta oyunlar: gimdiki
arazliklarint ileriye gétiiremeasin-
ler de bari bu kadarcik bir kuvvet
ve nisbette kalsin!!

Baronyan tiim bu elestirileri taglan-
diracak bigimde, Tiyatro'nun 22 Tem-
muz 1874 tarihli 33. sayisinda, ortao-
yununu modernlestirme girisimlerini
alaya alan bir ske¢ de yazmistir:

Hayati boyunca yazdigi her eserde
hiciv ve toplumsal elestiriye yer veren
Baronyan 1891 yilinda Istanbul Surp
Pirgic Ermeni Hastanesi nde tiiberkiiloz
hastaligindan 6ldi.



"ORTAQYUNU

Miigteri: Birinci locann biletini
verseniz.

Sandikkdr: Efendim birinci
locanin sahibi vardir yani
tutulmugtur demek isterim.
Miigteri: €e gimdi ne yapaltim?
Sandikkar: Efendim dordiincii
beginci localar bogdur. Hem
birinciyle bunlarin hig farkt
yoktur.

Miigteri: Nasil yok? Birinci kagtl.
Her neyse dérdiincii locanin
biletini ver.

Sandikkar: Buyurun efendim.
-Helvact-

Komedya 3 perde

Eshas

Tosun Efendi (Pigekar)

Hamdi Ependi (Kavuklu)
Mahmud Efendi
Curcunabazan

Vesaire

Birinci

Birinci perde agildikta herkes yer-
lerinde oturmug curcunabazan gi-
der gitmez miit'akiben Tosun Efen-
di elinde gakgakla. Ha ha hay bre
benim pehlivantm.

Zurnazan tarafindan —buyur be-
nim pehlivanum. Bu da hesap de-
gil.

—Nedir hesabin?

—Bir Helvact oyununun taklidini
aldim. Calusul-ii ahenk ile efendi-
lerime temaga ettireyim.

Ikinci

Tosun Efendi. Hamdi, ciice

Perde agildikta ortada bir diikkan
ve bir ev resmi

Tosun Ependi elinde gaksakla mey-
danda. Hamdi Efendi'nin ciicesi
arkasinda dolagmakta iken etra-
findan alktp ve kahkaha sedalart
igitilir ve birinci locadan,nim te-
bessiim alametleri goriiliir. Tosun
Efendi Hamdi Ependi’ye hitaben:
-Magallah. Hoy geldin safa geldin
saka kirbast!

-Hop bulduk safa bulduk beysgir
torbast!

Tosun Efendi —Magallah birader!
Béyle arkada kirmuzi ciibbe gayet

kibarane kiyapetle nereden tegrif
buyuruluyor? ------ mi?

Hamdi Efendi —Adam sabahleyin
deniz hamamina idim. Pek giizel
oluyor. Denize girdim g¢iktim. O
yorgunlukla yolda uyuya kaldim.
Tosun Efendi —Koftehor adeta ki-
barlagtin.

Bir miigteri —kendi kendine- Sen de
mi Basiret gazetesine dondiin?
Hamdi Efendi —Ah birader bagtma
gelenleri bilemezsin!

Tosun Efendi —Ne oldu?

Hamdi Efendi —Ne olacak? Oyunu
ilan ettirmek igin bir gazeteye git-
tim. Kagit parast yokmug. Benden
kagit parast istemesin mi? Bir de
ne dese!... "Siz de medeniyet hiz-
metkarisiniz. Biz de medeniyete
hizmet ediyoruz. Birbirimize yar-
dim etmek borcumuzdur. " diye bir
takim kandiracak sézlerle yiiz kirk
kurug istedi. Ne ¢are para verdik
de gitti kagut aldi. Bugiin galiba
ilan edecek.

Tosun Efendi —Allah imdad eylesin
birader! Gazeteciler kan agliyor.

Hamdi £fendi —Kan agliyorsa bana
ne? Biz igimize bakalim.

(Diyerek muhavere imtidad eder.)
Ugiincii Perde

Tosun Efendi, Hamdi Ependi, Hel-
vact Ustaat, ev iginde bir Zenne

Bir taraftan oyun kemal-i ger-
miyyet ile icra edilmekte ve diger
taraftan agtkdne tawvirlarla upak
upak kibardne kahkaha sadalart
igitilmekte ve ddlkavuklar muttasil
temenna etmekte olduklart goriiliir
ve etraftan bty burmak ve sakal
diizetmekle kariptk tahsin sadalart
igitilir. Oyun da hitam bulur ves-
selam.”

Acikga goriildigi gibi Baronyan
popiler halk tiyatrosuna karsi ¢ok
sicak hislere sahip degildi, Moliere
ya da Goldoni gibi usta komedya
yazarlarimin Avrupa halk kiiltiiriin-

den yola ¢ikarak yazdiklart oyunlari
muhtemelen biiyiik keyifle okurken,
Osmanli'min benzeri bir siireci ken-
di geleneksel seyirlikleri tizerinden
yapabilecegine dair biiyiik bir siiphe
tagimaktaydi. Onun anlayisina gore
bu geleneksel bigimler artik miadini
doldurmustu ve yerini yeni sanatsal
bigimlere birakmaktaydi. Yapilmasi
gereken bu durumu kabullenmek ve
tiyatroyu tiyatronun hakkim vererek

yapmaya ¢alismakt.. Onun biiyik
zorluklar igerisinde yazdigi biiyik
Ermenice komedileri ¢aginin tamgi
olmayi basarmis 6zgiin birer basya-
pitti. Bu baglamda geleneksel seyir-
likler hakkindaki gorislerine katila-
lim ya da katilmayalim Baronyan'in
en azindan kendi ortaya koydugu
cerceveye sadik pratikler sergilemek
suretiyle tutarl bir gizgide ilerledigi-
ni kabul etmemiz gerekecektir.

I
DIPNOTLAR

KB. Bardakjian, "Baronyan'in Tiyatrosu®,
Mimeasis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergiai sayi 17
iginde, s.188.

Venedik'e gidip egitim aldiktan sonra Osmanh
bagkentinde tiyatro faaliyetleri yiiriten gok
sayida geng vardi. Bunlarin en dnlileri arasinda
Migirdic Besiktaslyan, Sirabiyon Hekimyan,
Sirabiyon Tiglyan ve Sebuh Laz-Manasyan gibi
isimler sayilabilir. Bkz. Bogos Levon Zekiyan,
Ermeniler ve Modernite: Gelenek ve
Yenilegme / Ozgiilliik ve Evrenvellik Arasinda
Ermeni Kimligi, Aras Yaymncilik, Istanbul 2001,
5. 76.

Aktaran Peri Efe, "Teodor Kasap, Namik Kemal
ve Hasmet'in Geleneksel Seyirlik-Bati Tiyatrosu
Tarugmalari®, Toplumaal Tarih Say1 181
igerisinde, Tarih Vakfi Istanbul Ocak 2009, s. 81.
Cuhaciyanin iyi gise yapmis ve Osmanli'da
oldugu kadar komsu ilkelerde de ses getirmis
unld bir operetinin ana karakteri.

KB. Bardakjian, "Baronyan'in Tiyatrosu®,
Mimesis Tiyatro Ceviri Aragtirma Dergiai sy 17
iginde, s. 199.

-Hos geldin sefa
geldin saka
kirbasi.

-Hos bulduk sefa
bulduk beygir
torbas:.
Miisteriler:
-kendi kendine-
Acaba bunlar

bu tabirleri
Ceride-i Havdis
ve Basiret'ten mi
Ggrenmisler...
22 Temmuz

1874 tarihli 33
no'lu Tiyatro
gazetesinden.



“Liitfi Seymen’e
dikkatimi Raif Ogan'a
cektigi igin tegekkir
ederim.

M. RAIF OGAN'IN JENI SABAH'TAKI YAZILARINDAN BiR SECME

KARAGOZ VE NEV ICAT
DONEMINDEKI DEGIiSIKLIKLER

PERi EFE

M. Raif Ogan'in Karagoz'le ilgili yazi-
lari, Jeni Sabah gazetesinde 1945 yili-
nin Mart ve Haziran aylarinda iki ayri
dizi olarak basilmistir. Karagéz ta-
kimlar, fasillari, ustalari, mekanlari
hakkinda kendi seyrettigi, gordiigt,
duyduguna dayanan kiymetli bil-
gilere sahip bu yazlarda 6zellikle
gecis donemindeki Karagoz'le ilgili
anlattiklari dosyanin igerigiyle ilgili
oldugu icin yaz dizilerinden birini
-sirasiyla 3, 7,10 Haziran ve sonuncu-
su 1 Temmuz,- dosyada yayinlamaya
karar verdik. 6 sayi yayinlanan bu
dizinin ilk ii¢ ve sonuncu yazilarini
kullandik. Yazilari -dénemin dili ve
imlasim géstermek amaciyla- gazete-
nin imla ve gramer kullanimlarini ay-
nen aktararak yaynlyoruz. Ozellikle
imlada karsilasacaginiz tutarsizliklar
orijinalden kaynaklanmaktadir.

Yunanistan'da yiizyll basinda gori-
len ¢ogu degisikligin Osmanl'da da
denendigini, Ogan'in gegcis done-
mindeki yenilikleri ve bu yeniliklere

M. Rdif Ogan
hakkinda
bildiklerimiz

1887'de Istanbul'da dogan Ogan,
Dariilmuallimin-i Aliye'nin Edebiyat
Boliimii'nden ve Hukuk Fakiiltesinden
mezun oldu. Fatih Numune ve Mahmud
Sevket Pasa Numune okullarinda
ogretmenlik, Rehber-i lttihad-1 Osmani ile
Sark idadilerinde mudurlik yapt.. Uzun
sure egitimcilik ve gazetecilik yapan Ogan
Arapga, Farsca ve Fransizca biliyordu.
1952-54 yillar1 arasinda [slam Diinyast

ustalari zorlayan kosullari aktaran
yazi dizilerinden takip etmek mim-
kiin. Bu yazilardan hayal oyununun
bir siire Bati kaynakl tiyatro, roman,
kisaca yazih kiltir karsisinda ken-
dini yeni kosullara gore ayarlamayi
hangi yollarla denedigini goriyoruz.
Raif Ogan'in kendi kisisel tercihini
de okumak hayli ilging. Katip Salih'in
getirdigi epeyce kokten yenilikle-
ri tirin yasamaya devam etmesi-
ni saglayan adimlar olarak goriir-
ken, Baltacioglu'nun denemelerini
Karag6z'ii mezarinda rahatsiz edecek
hamleler olarak degerlendiriyor. Bu
degerlendirmesinde hakh oldugunu
diisiinsek bile Ogan'in politik tutu-
munu da gdz dniinde bulundurmamiz
gerekir.

Dikkat ¢eken bir baska husus da su:
Ayniyilin Martayindayayinlananalti
yazilik dizide hayalilerin dolayisiyla
Osmanh Karagoz'inii yasatanlarin
milli ve dini kokenlerinden igsel bir
6ge olarak ama farki da gostererek

adlh dergiyi ¢ikardi. Bu dergide 20 Agustos
1954'te ¢ikan "Fatih Sultan Mehmed Han
konusuyor” bashkl yazidan dolay: dergi
kapatildi, kendisi de 5 ay hapse mahkim
oldu.

Hapisliginin bitmesinden sonra ¢esitli
dergi ve gazetelerde yazmaya devam etti.
Bunlarin arasinda lslam, Tiirk Yurdu

ve Biiyiik Dogu dergileri de bulunur.
Yakn fikri cevresiiginde Ismail Hami
Danismend, Esref Edip, Cevat Rifat
Atilhan, Necip Fazil Kisakurek, Sileyman
Hilmi Tunahan bulunuyordu. 19 Ekim
1976'da Istanbul'da vefat etti.

Esas olarakTDV Islam Asiklopedisinden

derlenmistir. "Raif Ogan” maddesi cilt 33,
5. 318-19.

bahsederken, Haziran ayindaki dizi-
de bu anlayistan uzaklagir. Tiriin ve
oyunculanin Turkliigini varsayarak
bunun altim ozellikle ve defalarca
cizer. Oysa ¢ok uzaga gitmeden, sa-
dece Mart ayindaki yazilarina baka-
rak geleneksel seyirliklerin tek bir
potada iiretilmedigini zaten bildigini
anlayoruz. Bu konuda iki 6rnek ver-
mek istiyorum. Hayali Kugiik Ali'nin
ustasini "en usta ve en eski usulde
sebat eyleyen en meshur Takfor'un
yetistirmesidir” diye anlatarak mey-
dana ¢ikarir. Ayni dizideki bir baska
yazisinda biitiin yerli gosteri sanat-
larinda seyircilerin arasinda kadin,
¢ocuk ve genglerin bulunmasi duru-
munda icra sekilleri, soz ve tekerle-
meler iizerinde degisiklik yapmanin
ahsildik bir durum oldugunu anlatir-
ken Musevi hokkabazlarin 'Dalyan’
muhaveresinden 6rnek verir. Boyle
yaparak bunu diger bircok konuda
oldugu gibi Karagdz konusunda da
bu agidan dar olan hafiza ve bilgi
diinyamiza sokar.



Gosteri Sanatlarimiz Uzerinde Arastirmalar
Eski Tarz Karagdz Fasulars -1-

YAZAN: M. RAIF OGAN

3 HAZIRAN 1945

Karag6z oyunlari; (Kari kadim) de
lehge taklidine degil, sozlerdeki
cinasla ilgilenme kuvvetine dayanir.
Orta oyunu ile karagéz fasillarini icra
bakimindan, birbirinden ayirt eden
esash noktalardan baglicasi budur. (Kari
kadim) deki lehge taklitleri mahdut
ve muayyendir. Tirkce konusma
farklarindan yalmz Kastamoni gevresi
ile Orta Anadolu halkinin, Aydin ve
havalisi efe ve zeybeklerinin koyu,
orta, gevrek tirlii konusma bigimleri
alinmig; Kayseri, Divrik, Arapkir, i¢
sark vilayetlerimiz ahalisinin, Rumeli
bolgesi halkinin lehgeleri oyunlara
karistirlmamistir. Bunlardan Arnavut
takliti yalniz iki oyunda, Karadeniz
tarzinda konusma ise yalniz (kayik)
oyununda pek kisa rolii bulunan gemi

esasen taklit yapamadigindan yahut
bu iste pek zayif bulundugundan
oyunlarinda muayyen taklit kadrosunu
asmamistir.

Hatta mevcudundan da bir kismini
kaldirip yerlerine vakanin yurirligi
lizumlu bagka sahsiyetler koyarak,
onlarin alelade ses degisikliklerile iktifa
eylemistir.

Buna bakilarak; Katip Salih'in tarzi:
hayali orta oyununa benzemekten
tamamen usaklastirmis, tuldat
piyeslerine her bakimdan yaklagtirms,
sair Omer (Fahri) nin ise karagozii

bir nevi orta oyunu bigimine sokmug
olduklarina katiyetle hiikkmolunabilir.

Sair Omer (Fahri); bir taraftan

katip Salih'in perdede, oyunlarda
ihdas eyledigi yeniliklere uygunluk
gosterirken, diger taraftan kendisi
hem tuliiat bakimindan ¢ok velut bir
kabiliyete, hem de cesitli lehge ve
karakter taklitlerinde fitri bir istidada

Ahmet Mithat efendiden gérdiigu tegvik, aldigt peyz ile Katip Salih;
tulliat piyeslerindeki biitiin unsurlari; "Nev icat tiyatrosu” adi
altinda hayale tatbik etmis, ananevi Haymeyi, kiigiiciik sahneli pek
zarip bir k6égk bigcimine sokmustur.

reisinden baska hig bir yerde gegmez.

Ermeni taklidi; yalniz (Hamam) fashnda
Vanli kilhanct agzindan isitilir.

Bunlara mukabil; ¢esitli ak arap -Yahudi-
kadin ve erkek zenci- Tirlii Iranh- ile,
¢ok hareketli, pek hazir cevapkose bir
ctice olan Beberuhi -Afyonkes ihtiyar
tiryaki- gesitli ihtiyarlar- Yeniceri
zorbasini temsil eyliyen (yataganl, -
tabancali- tiifekli) Tuzsuz Deli Bekir
-agik, kapal kiliklarda gesitli geng,
ihtiyar kadinlar- matiz (sarhos) -cengi
ve kogekler -gesitli delikanlilar- kekeme
-himhim- kadin, erkek geng ihtiyar
Cerkes-Rum ve tath su Frengi karigigi
sapkal doktor ve eczaci (balama) -rum
meyhaneci- Karamanl bakkal- geng,
ihtiyar Cingene karilari -seytan- hayalat-
yilanlar- kiiplii cadilar, ... tasvir ve
taklitleri, hayvanlardan yalniz esek,
kopek taklitleri eski ve yeni fasillarda
yer almiglardir. Bunlar disindaki
kiyafetler ve lehgelerin kari kadim
fasillarda kullamimasi mutad degildi.
Katip Salih; hayal fasillarinda yenilikler
icat eyledigi sirada tulat oyunlarindan
bir kismini ve benzerlerini de mevcut
oyunlara ilave etmisse de, kendisi

malik bulundugundan sahsiyetinin bu
kudretli cephelerini hayal fasillarina
nakl ve ilavede de biiyiik muvaffakiyet
gostermistir. Oyunlarda; kendisine
gelince- yedek ¢ikarilmasi adet olmiyan
Kayseri, Karadeniz, Divrik, Arapkir
halkinin mahalli kiyafet ve kendilerine
mahsus konusma bigimlerile Kurt,
Ermeni, Istanbul kiilhanbeyi, tulumbaci,
garphlagmayi ters tarafindan anlamig
tek gozliklii (monger!) atip tutup
elinden bir sey gelmiyen simarik

ziippe, racon kesen mahalle bigkini,
sokak ¢ocugu, Kagithane'de, Goksu'da,
Fenerbahge'de, kadin avciligina ¢ikan
hovarda taslagy, -sirtindaki kanburu,
kisacik boyu, uzun burnu, agzim
yumdugu vakit burnunun ucuna kadar
ulasan acaip sakali, abani sarik ve
cubbesi ile orta oyunu ve tuliiatta biitin
Istanbul halkinin sevip tamdig1 bir
ihtiyar komigimiz olan meghur (kanbur
Mehmet) in tasvir ve takliti... hep hayali
sair Omer (Fahri) tarafindan Karagoz
fasillarina eklenmistir.

Hayali Katip Salih'in mevcut fasillar

ve muayyenmevzulardan ayri olarak
“"Karagéz'in kendi olmas!’, "Karagéz'in
sadakati” ,"Karag6z'in hainden intikami”

ve sair gibi isimlerle ilave eyledigi tuliat
oyunu ve benzerleri nevinden ihdas

ve eklemeleri tarzinda sair Omer'in
teceddiidati yoktur. Demek oluyor ki;
biri fasillarin, digeriartistlerin sayisini
cogaltmiglardir. Ancak hicbiri de, milli
ve yerli tipleri cansizartistlerle perde
iizerinde canlandirmaktan ibaret olan
(hayal) konusuna yabanci milliyetler ve
bizden olmiyan uzak iilkelere mensup
sahislarin ithal ve ibdai yoliyle onun
(milli) ve (yerli) kalmak durumunu
baltahyarak, hiiviyeti asliyasini bozacak
yersiz ve bid'atlara yanagmamislardir.

Ikinci devir; (Hayal sanatinin
yenilenme devri) dir demistik. Bunun
nasil basladigini buraya kadar olan
yazilarimizla kafi derecede aydinlatmis
bulundugumuzu sanmaktayim.

Bu kere mithim gordiigiimiiz baz!
tahkikatimizi da ekliyerek bu kismi
tamamlamak istiyoruz.

Rivayetlere gore; hocai evvel (Ahmet
Mithat) efendi -biitiin yerli islere oldugu
gibi- Karagéz oyunlarina da merak
sardirmistir. Bu oyunlarda, edep disinda
goriilen taraflar atilip muayyenmalum
mevzulardan baska konular iizerinde

Yeni Sabah
gazetesind
yayimnlanan
dizinin (burada
yayinlamadigi-
miz) 24 Haziran
1945 tarihli 4.
yazist.



harekete gegilerek; cocuklarin, her
yas ve seviyedeki halk tabakasinin
umumi eglenti olan hayal oyunlarini,
halkin fikri ve igtimai terbiyesine
hizmet edebilir bir hale (ve fakat
ozinii bozmamak, mayasina yabanci
cesni karistirmamak sartile) koymak
istemistir.

0 zamanlar; tiyatro ancak pek
mahdut kimselerin gidebilecegi bir
milessese olmasina ragmen Karagoz
her semtte her mahallede, her vesile
ile halkin tamasa ihtiyacini tatmin
eden biricik vasita oldugundan buyik
hoca: buna yerliligini gidermiyecek
yenilikler sokarak, onu artistleri
cansiz bir nevi halk tiyatrosu sekline
koyup belki de tiyatro seyri zevk ve
merakini uyandirmak, yaymak ve
kuvvetlendirmek istemis olabilir.
Boylece Battal Gazi, Mehmet Hanefi
cengi, Muhayyelat Aziz efendi gibi masal
ve hirafa kitaplarindan baskasile iilfet
etmemis Turk milletine hikayelerile,
romanlarla yaptigini, 6grettigini Karagoz
oyunlarina da tatbike budanmistir.

Cok degil yarim yiiz yil 6nceki olaylara,
bunlarin dokunulacak, ignelenecek

oldukga asina bulunmakla beraber
Karagéz tasvirlerini ¢izmek, boyamak,
oynamakta dahi maharet gosterdiginden
Mithat Efendi: bu adamda istedigi
(hayalci) yi bulmug demektir.

Hoca evvel; tasvirlerinin bigimini

tarif edip yaptirarak an'anevi olarak
siire gelip gitmekte bulunan Karagoz
oyunlari mevzularindan bir kisminin
gosteri bicimlerinde tadilat yaptigi gibi
kendisi de yeniden birkag basit Karagoz
fash yazarak bunlari Katip Salih'e
oynatmistir.

Isin bu yoldaki cereyanini tahkikatim
tamamile teyit ediyorsa da, efendi
merhumun kendi yazip oynattirdig
eserlerin hangileri oldugunu 6grenmek,
simdilik miimkiin olamamigtir.

Katip Salih; bu yolda hayal oynatmaga
devam ederken diger taraftan
memlekette (tuliiat) ismi alinda
kismen eski orta oyununa, kismen de
bildigimiz tiyatro bigimine benzeyen bir
nevi gosteri sanati da revag ve regbet
bulmakta idi.

Karagoz'le minasebeti bakimidan
tuldatin dogus ve ilerleyisinden gelecek
makalemizde soz agacagiz.

Hamid'in saray tiyatro koluna alinmis
bulunan "Agop Giillilyan” efendinin
sahsiyet ve hizmetlerinden Gedikpasa
tiyatrosunun repertuarindan ileride
¢ikacak yazilarimizin (tuldat) ve (tiyatro)
kisimlarinda yeterli izahat verilecektir.

Giilli Agop ihrazina muvaffak oldugu
fermanda "siiflérle oynamak” diye bir
sartkoydurmak suretiyle sahne imtiyazi
elde ettigine kani bulunmakta idi.

Halkin perdeli oyunlara gosterdigi
tevecciih ve tehaciim karsisinda pek gii¢
duruma diisen orta oyunu sanatkarlari
da (perdeli oyun) verebilmek igin
kagcamakh yollar aramak mecburiyetine
diismuslerdi.

Bunun iizerine; tuldat ismi altinda;
esaslarini biraz orta oyunu ve
Karagoz'den, biraz eski Italyan
pandomima ve farslarindan, biraz da
yeni usuldeki piyeslerden alan, sahnede
perdeli olarak oynandigi halde suflor
kullanilmayan bagka tarzda bir tiyatro
icat etmek yolunu bulmuslardi ki, bu is
dahi hakikatte bir tulaat eseri sayilabilir.
Gullg; buna itiraz etmek istemis,
zamanin matbuati arasinda bu yiizden
miinakasalar ¢ikmigsa da Tiirkceyi tath

Kdtip Salih'in en parlak, en ¢ok ragbet gérdiigii vakitlerde bile;
yine her mahallede, her semtte eski usulde hayal oynatanlar,
bunlar arasinda sanat bakimindan pek degerli olanlar ¢oktur.
Salih’in; Ahmet Mithat efendiden miilhem olarak agti§t ¢igir, ondan
sonrakilerce tercih edilmis, (kdr-t kadimde) devam eyleyenler ¢ok
mahdut kalmig, zamanla bunlar da silinip gégmiiglerdir.

taraflarina dair niikteler; bu giiniin
nesline nasil hicbir mana ifade etmezse,
Tanzimat harekatinin devami, yeni
Osmanlhlik cereyan devri olan o
zamanda yasiyan genglerin dahi; yuz,
ihtimal ki daha ¢ok eski vakitlere ait
sozler tekerlemelerden tad duymamalar
tabii oldugundan efendi merhumun

bu tesebbiis ve ¢alismasim dahi tam
yerinde saymak iktiza eyler.

Ahmet Mithat Efendi; kendince bu

ise karar verince tatbikine gegmekte
zaman kaybetmemistir. Devrinin inli
hayalcilerini evine davet etmis, onlara
hayal oynattirmis, oyunlarda yapmak
istedigi degisiklik noktalari tizerinde
kendilerine talimat vererek tecriibeler
yaptirmistir. Bunlardan ¢oklarini
denedikten, imtihandan gegirdikten
sonra i¢lerinden Kasimpasali ve
bahriyeden ¢ikma bir geng olan (Katip
Salih) i en yararl bulmustur.

Katip Salih; bahriyede katiplik etmis,
Osmanlh lisani dedigimiz Tirkge,
Arapga, Farsca karisik dilin inceliklerine
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Karagéz ile tuliatin miinasebetlerinden
s6z agmagi bu yazimiza birakmistik.
Tuliiat, orta oyunu, tiyatro ve opera
kisimlari Karagoz gibi bash bagina
birer bolim teskil eylediklerine gore
Karagéz kism bittikten sonra bunlara
muteallik uzun boylu tahkikatimiz dahi
sayin karilerimize arzolunacak ise

de her biri ayri bir kisim sayilabilen
aragtirmalarimizin birincisi olan Karagoz
mevzuu eksik birakmig olmamak igin
burada tuliiat hakkinda Karagoz ile
miinasebeti bakimindan biraz malimat
vermegi yersiz bulmadik.

Tultatin dogusu su yolda olmustur:
Tiirk¢e olarak sahnede oyun vermek
imtiyazini zamanin hikimdarindan
Gedikpasa tiyatrosunun meghur
kurucusu "Gillii Agop” tarafindan
ahnmis oldugu malamdur.

Sonradan Islamiyeti kabul edip
"Gullii Yakup” adini alarak Sultan

sivesi, guizel ahengi ile konusamiyan
Ermeni artistlerden tesekkiil etmis
bulunan (Osmanl tiyatrosu) na rakip
olarak ortaya ¢ikan, hepsi de Tiirk
sanatkarlardan mirekkep tulaat
kumpanyalary; Giillii imtiyazi (siiflorle
oynamak) sartini gosterdigi kendileri
ise siflor kullanmadiklarindan o6tird bu
inhisarin cercevesi disinda kaldiklarini
fermanda: (sahnede oynamak,

perde kullanmak) igin ise bir kayit
bulunmadigini ileri sirerek devrin
mevki sahibi biyuklerinin milli gayretini
tahrike muvaffak olmuslar, himayelerini
kazanmuglardir.

Bu suretle; siiflor; milli ve miitercim
oyunlar veren Gedikpasa'daki (Osmanl
tiyatrosu) karsisindan Tiirk tuldatgilar
kuvvetli rakip olarak yer almislardir.

Bir yandan ortaoyunu; eski bigimde
sure gelip gider, diger yandan Gulli'niin
imtiyazh ve inhisarli siflorli oyunlar
bir koltuk bileti altin para ile bes, bir
loca on bes, yirmi lira gibi o zamanin
akge raicine gore pek yiiksek yollarla



satilirken Yesiltulumba'da biiytik bir
stipiirge dikkanimin-devrin tabirile-
tiyatrohane (!) sekline sokulmasi ile
viicude getirilen ilk tulaat sahnesi, ilk
adile "Gulunghane tiyatrosu"da halkin
tehactimiinii cekmekte ondan geri
kalmiyordu.

Yeni nesil hatirlamaz: Yesiltulumba'nin
simdi adi bile unutulmustur. Burass;
Valde camiinin tst, Laleli camiinin

alt yaninda, Bayazit'tan Aksaray'a
inilirken saga isabet eden kisimda bir
meydanlikti. Bu meydanda karsihikh
dort, bes sira kahve vard:. Orta

yerde, meydana adini veren yesil

boyal, tahta alaturka tulumbal bir
kuyu bulunuyordu ki, kahveciler yaz
mevsiminde buna bakir gigiimler ile su
sarkitirlar, miisterilerine (tabii frijider)
de sogutulmus su ikram ederlerdi.
Kahvelerin 6niinde, meydana iskemleler
konulur, okkal fincanlar ile tiryaki isi
kahve, temiz nargile iilirdi.

Muallim Naci, SeyhVasfi, Adanali Hoca
Hayret, Nazimiilhikem Ahmet Hamdi

ve arkadaslari gibi vaktin sohretli edip
ve sairleriile Arap Abdullah, Su yolcu
Tahsin bey, Kahraman bey, Su yolcu
Mehmet efendi, Findiklili Arif bey gibi
yine o devrin huvardalik ve racon
kesme aleminde yumrugunun hakkina
boyun egdirmis (on ikiler) in, rifeka ve
adamlarinin baglica toplant: yerlerinden
biri idi.

Hayali Katip Salih; diger orta oyuncu

ve hayalbaz arkadaslari gibi (sano!)da
oynamak hevesine kapilds; hayalciligi
birakarak tuliat kumpanyasina katildr.
Bu zat; Karagozciiliikte gosterdigi iktidar
kadar tultiat oyunlarinda "moruk”

adi verilen ihtiyar, zengin, titiz baba
vazifesini yapmakta, karsisindaki komige
hazir cevap yetistirebilmesi imkanin
verecek (disi s6z) yaratmakta bir benzeri
daha gelmemis denebilecek derecede
ustindir.

Boylelikle zamanlar; sinema seridi
cabukluguile gelip gecerken, Katip
Salih'i biiyiik Tiirk komigi (Abdi)
merhumun (handehanei osmani- idarei
Abdi) kumpanyasinda buluyoruz.
Mevzuun biraz disina ¢iksa da, Tirk
gosteri sanatkarlari arasinda en yiiksek
degerlerden olan, yaradilistan tam
Tiirk tipi, tam Istanbullu bu meshur
komigimiz tizerinde bir kag s6z
siralamaktan vaz gegemiyecegim: Abdi
Istanbulludur. Oyunculuga baglamadan
once Sehzade camii avlusunun simdiki
polis karakolu tarafina agilan kapisinin
i¢ yaninda "Turk usturalari” yapan

sira dilkkanlarin birinde kalfalik, daha
sonra Bedestende tellalik etmisti.
(yazma) s1 yoktu, okumasi var miydi,
pek bilmiyorum amma, dolgun bir
viicut, uzun bir boy tizerinde ¢enber bir
sakalin cevreledigi kugiik kafal, giile¢
yuzlii, zeki bagsh, gayet hazir cevap,

¢ok niikteci, son derece miikerrem ve
fukaraya daima yardim eder bir insandr.
Yerli alacal ipek mintan, salvar, lata,
ciibbe, kiirk giyer, sal kusak kusanir,
ipek kaytanl piryol saat kullanir,

abani sarik sarardi. Oliimiine kadar

hi¢ degistirmedigi bu eski Turk kiyafeti
kendisine yaragir ve yakigirdi.

Rahmetli Ahmet Fehim efendi; en
biiyiik Tirk komigi ve sanatkarlar ustasi
sayilacak derecede unlendirilirken,

bu yerli, tam Tark tipi, ibda’ kabiliyeti
¢ok tstin halk sanatkari ve halkin
sanatkarini golgede birakmak, unutmak
ve unutturmak-fikrimce- hi¢ te yerinde
olmasa gerektir.

Ik tuldiat komigimiz; Abdi heniiz
sahneye intisab etmeden 6nce Meddah
Ismet merhumdur.

Sonra sahneden ayrilarak yalniz
(Meddah) lik yapan ve orta oyununda
ara sira goziiken Meddah Ismet,
Hamdi, Abdi hatta ¢iraklari Kel Hasan
viranelikte kendiliginden yetisms

bazi kiymetli nebatlar gibi yerlerinin
doldurulmasina artik imkan ve meydan
kalmiyan essiz, benzersiz, sanatlarini
kudret ve kiymetini minhasiran Tirk
gorenek ve geleneginden alan, hi¢
ecnebi mayasi karismamus, halisiddem
Tirk sanatkarlaridir.

Nasit ve Hazim merhumlar dahi

bir bakimdan bunlarin, muakkibi,
fakat daha ziyade lehge taklidindeki
kuvvetlerine dayandiklarinda tuliat
cephesinde evvelkilerden baska yolda
kiymetlerdir.

Abdi'nin hal terciimesi "Istanbul
Ansiklopedisi'nde yazilmis ise de
eksikleri mevcut ve bazi noktalarin
diizeltilmesi gereklidir. Pek yerinde

ve Tiirk kiiltirii hesabina 6nemli bir
himmet ve hizmet sayilmasi lazim

gelen bu eserde, ona ve emsaline dair
gordiigum eksiklerle ilave malamat
ileriki yazilarimda (tulat) a sira gelince
belirtecegim, yalniz meddah olarak
bilinen, gegmis ve mevcut Tirk artistleri
arasinda bir esi daha bulinmayan (Ismet)
merhumun, sahnede oyriyan ilk (tuldat
komigi) miz oldugunu anlatacagim:
Karagoz'iin (Ibig) ve (tulaat) komigi
olarak perdede arzi endam eylemesinin
hikayesine geldik.

Hayali Katip Salih; uzun zaman
(Handehanei osmani-Idarei Abdi)
kumpanyasinda ¢alistiktan ve
rejisorlugiinii yaptiktan sonra ginin
birinde bir anlasamamazlik yiiziinden
ayrilyor.

Artik; tuliiat gelismis, tuldat
kumpanyalari cogalmistir.
Yesiltulumba'daki tiyatrohane ¢oktan
birakilmis oldugu gibi Edirnekapisi
digindaki Kavas'in bagy, Dilkisa tiyatrosu
kapanmis, Yenibahge ¢ayirinda Kemal'in
bagindakitiyatro binasi da ikinci,

ugunci derecedeki kumpanyalardan
gayrisinin ragbet etmedigi miihmel bir
yer olmustur. Gedikpasatiyatrosu ise
¢oktan beri yoklara karigmisdi.

$imdi, ramazan ve kis aylarinda
Sehzadebasi'nda, yaz mevsiminde ise
Uskiidar'da Baglarbasi ve Tophaneli
oglunda, Bogaziginde, iceri Goksu ve
Emirgan'da, Kadik6yi'nde, Kusdili,
Zamboglu, papazin bahgesi; Goztepe'de
Mama mesiresi tiyatrolarinda (icrai
labiyat!) olunuyordu. Bu siralarda;
Idarei Abdi; Vezneciler'de firm
bitisiginde, yanarak simdi arsasina
bagka binalar yapilmis bulunan Cudi
efendinin salas tiyatrosundadir.

Katip Salihden bos kalan rejisorlige
miitesebbis, opera sahnesi muessisi,
piyes muharriri, karagézci, orta
oyuncu, aktor sifatlarile (yerli gosteri
sanatlarimiz) a 6linceye kadar
hizmetten geri kalmiyan (K. Ismail)
merhum gegmistir.

lleride, bu zattan dahi s6z acarak layik
oldugu degeriaydinlatmaga calisacagim.

Handehanei Osmani'den ayrilarak
tekrar hayalcilige donen Katip Salih bu
tiyatronun iist yanindaki (Osmaniye
kiraatk i) nde hayal oy
Daha 6nceleri, Divanyolu'ndaki
(Arif'in kiraathanesi) nde oyun
verirken, tiyatrolarla ve bilhassa tuliat
tiyatrolarile rekabet edebilecegini
gostermek maksadile yerini degistirmis,
Sehzadebag'ni tercih eylemistir.

ktadir.

Ahmet Mithat efendiden gordigi

Meshur
tulaat komigi
Abdi Efendi.
Handehanei
Osmani'yi
Kurmustur.

Resat Ekrem
Kogu, lstanbul
Anasiklopedisi, c.1, 5.17.



Hokkabaz,
kukla, hayal
sanatgilari
Hayali Yorganci
Mehmet ve

ortag Sefik Safi.

tesvik, aldig) feyz ile Katip Salih; tuliat
piyeslerindeki biitin unsurlar; "Nev
icat tiyatrosu” ad altinda hayale tatbik
etmis, ananevi Haymeyi, kiigiiciik
sahneli pek zarif bir kosk bigimine
sokmustur.

Usta hayalci; "Hayme"yi "sahne "ye

ifrag ile kalmamig; Karagoz'ii tulat
oyunlarinin Ibis'i sekline koyarak, onu "
komiki sehir Karagoz" yapmak yolunu da
-yine tekrarhyahm: 6ziine dokunmadan
ve yabanci mamulat eklemeden-
bulmustur ki, bunlari anlatmagi da
gelecek yazimiza birakiyorum.
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KatipSalih'in "Nev icat hayal
tiyatrosu“nda Karagéz, yalniz tuliiat
kumpanyalarina degil, Sehzadebasi'nda
toplanmis butiin eglence kurumlarina
meydan okuyordu.

Osmanl kiraathanesinde ramazanlari
hayal fasillari gosterilirken
Sehzadebasi'nda:

1) Osmanl tiyatrosu: Menak efendi
marifetile-, 2) Handehanei Osmani:
Idarei Abdi-, 3) Hayalhanei Osmani:

Idareci Hasan-, 4) Kadinh erkekli otuz
artist, ¢esitli on bes yirmi hayvandan
mirekkep at cambazi kumpanyasi-,

5) Eden tiyatrosu ismi altinda simdiki
milli sinema yerinde varyeteli, kantolu
Avrupa tarzinda bir kukla tiyatrosu-, 6)
kendi bulundugu yerin tam kargisindaki
(Sems kiraathanesi) nde cifte komikli
bir varyete kumpanyasi-, 7) Simdiki
Asaf eczanesikargisindaki kosedeki
arsada (Sems kiraathanesi) nde kemani
Memduh, kanuni $emsi, hanende
Karakas, Astik zade Bogus, lavtaci Ovrik
ve arkadaslari gibi o devrin taminmig
sevilmis calgici ve okuyucularindan
miirekkep (ince saz takimi),- 8)
Direkler arasinda Mehmet efendi
kiraathanesinde Hamdi merhumun
orta oyunu kolu,- g) Yine Direkler
arasinda Ferah tiyatrosu sirasindaki
diikkanlardan birinde hokkabaz

ve kukla, - 10) Fevziye kiraathanesi
kargisina diisen yerde meshur zurnaci
Yakomi, zurnaci $ahin, Darbuka, zilli
masave kogeklerle birlikte misabakali
bir semai kahvesi... ve saire olmak
iizere her tabakadan halkin eglence
ihtiyacini tatmine yetebilecek gesitli
gosteri yerlerinin ¢okluguna ragmen,
usta hayalcinin -hem de tiyatrolar
derecesinde bilet bedeli almak sartile-
her gece koca kiraathaneyi seyirci
kalabaligs ile doldurmaga muvaffak
olmasi onun sanatindaki s6z gétirmez
degerini isbat eglemege kafidir.

Salih; kendine gelinceye kadar adi
¢adirbezinden yapilarak bir koseye
gerilen (hayme) yerine kiigiik bir kosk
bigiminde, tizerine tiyatro dekoru

gibi manzaralar resmolunmus bir
Karagéz sahnesi viicuda getirmis, beyaz
seyh kiisteri meydanminin 6niine de
tiyatrolardaki gibi inip kaldirilan ayri bir
dis perdesiilave eylemistir.

Yeni ve eski Karagoz oyunlarinda sahne
taksimati yaparak her fash (4-5) ya da
(6) perdeye bolmiistiir.

Tuldat oyunlarindan bir kismini ahip
aynen, hatta bazi taraflarini bir az daha
hos tarzdaislah eyleyerek Karagoz
repertuvarinin sayisim ¢ogaltmistir.

Ona gelinceye kadar Karagéz
fasillarinda mutad olmtyan (kanto)

yu da ilave eylemistir. Ancak; tuliiat
kumpanyalarinda, simdi de hala yerinde
saydig1 gibi, kanto; kazan kulpu kagh,
kalin bacakl, tekerlek govdeli kart bir
sant6z dudunun sahneye ¢ikarak yalmiz
basina cirlamasi ve gébek ¢alkalamasi
seklinde iken Salih; sectigi kantolari;
her birinde Karagoz'iibaska bagka
kiliklara sokup tuhaf tuhaf karsihklar
verdirmek yolunda giildiriicii, cinash
birer muhavere bigimine koymustur.
Bunlar iizerinde kendisinden sonra
gelen ve sanat ¢igirinda ona uyanlar
higbir degisiklik ve fazlahk meydana
koyamamuslardir. Kantolardan bir kismi;



Tarihe kariymuig sahsiyet ve olaylart; kiiltiir bakimindan degme ve
inceleme elbette gerekli, elbette ¢ok llizumludur. Amma, antikanmn
kiymeti; onun eskiliginde oldugu da unutulmamak, éliintin degerini
onun karakterini bozarak bagka bir sekilde (Ba’siiba’delmevt) sirrina
ulagtirmak ¢arelerinde aramamak, bu islerde (tenasith) e kail

olmamak gereklidir.

tuliat kumpanyalarinda soylenmekte
bulunanlardan segilerek karsiliklari
kendisi tarafindan uydurulmug

oldugu gibi, balik¢, araba kantolar
gibi bir kismi da tamamile kendi
bulugudur. Kantolarda diiz beyaz
perde degistirilerek onun yerini daha
miizeyyen, daha dekoratif (kanto
perdesi) alirds, tuliatta dahi boyle
(idarei Abdi) nin hususi isikli pek
miikellef bir kanto perdesi vardi.
Balik¢1 kantosunda, beyaz Seyh Kiisteri
meydani yerine deniz ve iskeleyi
gosteren ayri bir perde gegirilirdi.
$antoz; sandalla ¢ikar, Karagoz camasir
teknesine, Hacivat figlya binerek onu
karsilarlardi.

Araba kantosunda ise santoz giizel

bir brik ile perdeye gelir, Karagoz
yemek tablalarindan tekerlek, camagir
sandigindan oturacak yer yaparak, hali
siipirgesinden kamgisi ile meshur eski
merkebini kosturarak ortaya ¢ikardi.
Santoziin:

Saba, soyle yare; derdime bir ¢care

Arabam bostur, bin icine kostur,
hopla hey!

nagmesine Karagoz:
Esegim bicare, kulaklar: yare

Vururum aldirmaz, kulaklarin
kaldirmaz.

Cubla cubla cubla hey!

karsiligini vererek ise Hacivat da

kariginca kanto; masumane bir komedi
durumuna geger, yalniz ¢ocuklari degil,
biiyiikleri de giilmekten kirar gegirirdi.

Biitiin bunlar Karagoz'in temelini,
oziinii hi¢ bozmadan yapilmis ilaveler
olup, sahnelerimizin o zamanki hal ve
vaziyetinegore bu yolda gosterilerin
tuliat sahnelerinde yer almasi da
imkansiz oldugu diistiniiliince orijinal
seyler oldugunu teslim ve halkin
ragbetinin sebepleri izah edilmis olur.
Yine Katip Salih'in buluglarindan
olarak bir de kabakg¢i Arap, geng kiz ve
Karagéz aralarinda gegen bir kabakg¢i
kantosu vard. O devri yasayanlarin
hatirlayacaklari iizere bu kanto; baginda
boncuklu sivri bir kiilah, sirtinda kiigiik

¢ingiraklar dikili yamal bir gomlek,
elinde (su kabagi) ndan yapilmis garip
calgisi ile mahalleler arasinda, hem
calip, hem oyniyan, cetrefil dili ile:
“Bizim baci; haram yemez,

Hamama gider, bohga calar!”

diye acaip nagmelerle ¢ocuklari bagina
toplayip giildiirtip eglendirerek bes on
para toplamakla geginen (sevimli zenci)
nin (tasvir) i yapilip perdeye ¢ikarilisi ve
Karag6z'le karsilagtirilis: idi.

Merhum (Nasit) bundan ilham alarak ilk
muvaffakiyetlerinden meshur (kabakg!
diietosunu) sahneye koymustur.
Icatlarindan biri de, o zamana kadar
Karagoz oyunlari igin (kartela) denilen
resimli biiyik kap ilani ile, elden
dagitilan basil program ¢ikarma mutad
degil iken, Katip Salih sair tiyatrolar gibi
hem oyun yerinin kapisina her aksamki
programini gosteren resimli kocaman
bir karteld koymus, hem de her oyun
igin ayri el ilanlari bastirip dagittirmists.
Onun degismez programi su yolda idi:

Nevicad Hayal Tiyatrosu

Hayali Katip Salih efendi idaresinde
Karagoz marifetiyle

Karagéz'iin Hamamda dayak yemesi
Sarkili guliinglii oyun 6 perde

Muhavere 1 perde- Coban baleti 1 perde-
kanto 1 perde

Baslamadan 6nce beyaz perde agik
tutulur, ananeye uygun (gostermelik)
bulundurulur, vakti gelince; kar-1
kadimde oldugu gibi gostermelik
kaldiriir, muhavereye girisilir, bitmesi
ile (dig perdesi) kapatilirdi. Bu sirada
beyaz perde; iceriden degistirilerek
kanto igin liizumlu dekor olan baska
miizeyyen bir perde konulurdu. Perde
aralarinda; tiyatrolarda oldugu gibi (saz
heyeti); ahenk eyler, baslamalar dahi,
yine o zamanin tiyatrolarinda oldugu
gibi (Cingirak) la bildirilir idi. Salih;
bunda dahi yenilik gostermis, tuldattaki
(kampana) yerine, bugiinkii Sehir
Tiyatrosunun elektrik zilini kullanmistir.

Kantolardan sonraoyunagegilirdi.
Oyun; kag bolime ayrilmis ise

her biri bittik¢e dis perde kapatilir,
icerdeki perde degistirilir yahut masa,
sandalye gibi bulunmasi lizumlu esya
tasvirleri igne ile tutturulur, ondan
sonra dis perdesi agilarak oyuna devam
olunurdu.

(Nev icad hayal tiyatrosu) nda eski
mevzulardaki oyunlarda Karagéz;
malim kiyafetini degistirmezdi. Yeni
oyunlarda, baslangicta (esas sahis) ile
Hacivat arasinda bir usaga ihtiyagtan
bahis agilir, Hacivat Karagoz'ii tavsiye
eder, Karag6z'le aylk kararlastiriirken
(kiyafet) inin degistirilmesi de sart
kosulur, o zaman Karagéz; tultat
komiklerinin -¢ektikleri beyaz pantolon,
kirmizi renk, kisa, agik yakal basma

bir gémlek, basinda upuzun yahut pek
kiigiik ve mavi piskiillii bir fes, belde sal
kusak, elde sapl bir siipiirge ile (usak)
olarak ortaya gelir, tuliiat piyeslerindeki
(Ibig) vazifesini eksiksiz bagarird.

Oyun bitince perde kapatilir ve hemen
yine agilarak (Beyaz Seyh Kiisteri)
meydaninda Karagoz'le Hacivat; malum
kiliklarile kargilagarak, evvelce bahsi
gecen, degismez (hatime) muhaveresini
yaparlar, fasil dahi sona ererdi.

(Nevicad hayal tiyatrosu); sair
tiyatrolarla ayni zamanda (alaturka
3,30 da baslar. Ancak perde aralar
onlar kadar uzatilmadigindan, diger
tiyatrolardan bir buguk iki saat evvel
hitam bulurdu, ki bu nokta; uzak
semtlerden gelen vakti ile sahura
yetismek isteyen ¢ok kimselerce

tercih igin baslhca sebeplerden birini
teskil ederdi. Yoksa, o zamanki tuluat
oyunlariile Katip Salih gosterisinin
imtidadi bakimindan farki yoktur.
Katip Salih'in en parlak, en ¢ok ragbet
gordiigu vakitlerde bile; yine her
mahallede, her semtte eski usulde
hayal oynatanlar, bunlar arasinda sanat
bakimindan pek degerli olanlar ¢oktur.

Salih'in; Ahmet Mithat efendiden
miulhem olarak agtig! ¢igir, ondan
sonrakilerce tercih edilmis, (kar-1
kadimde) devam eyleyenler ¢ok mahdut
kalmis, zamanla bunlarda silinip
gocmiislerdir.

Yeni tarzi takip edenlerden: Sair Omer
(Fahri), asik Razi (Memduh), Adliyeli



kor lzzet Sefik, K. Ali'dir. Bunlar
arasinda Fahri; evvelce de belirttigim
gibi kendine mahsus ayri ilaveler ve
yenilikler viicuda getirmis, okuma
yazma, edebiyata vukuf bakimindan
gecmis ve emsalinden ¢ok tstiin
bulunmustur.

Bilyiik sanatkarimiz merhum (Hazim),
hayalciligi Fahri'den 6grenmis ve fakat
oynatma tarzi, oyunlarina verdigi
cesitler ve renkler itibariyle eslafindan
ve mucidinden hig biri ile mukayese
olunamiyacak derecede tek ve ¢ok
yuksek, bambagka biiyiik bir kiymettir.

Sefik dahi yakin ¢aglara kadar sagdr.

lyi ve seyircilerini usandirmaz bir
Karagozcii idi.

Memduh'a gelince: okuma yazma
bakimindan Sefik'te, Fahri'den dun
olmakla beraber lehge taklitlerinde
Sefik'ten ileri, oyunu idarede aceleci

ve geri idi. Bunlar arasinda meshur
bestekar Haci Kirami'nin, simdi ismini
hatirlayamadigim ve Canakkale harbinde
sehit diisen, oglu her bakimdan
milkemmeldi. Bir de, eski usul hayalciligi
ve hayalin teknigini ¢ok iyi bilen (Safer
Mehmet) vardi.. Bu adamcagiz ayni
zamanda seyyar camcilk da yapardi. Ta,
Hamdi merhum devrinden kalma miistait
orta oyuncularindandir. Karadeniz'in
lehgesini taklitte cok muvaffak olurdu.
Yakin zamana kadar sagd:.

Hayali iyi bilmesine ragmen,
ihtiyarhyarak sesi ¢ikmaz oldugundan,
birkag yil 6nce Fatih halkevinde tertip
edilen bir misamerede liyakatini
hakkiyle gostermege muktedir
olamamusti. Emsali gibi kara bir sefalet
ve zaruret icinde hayata gozlerini
yumdugunu teessirle haber aldim. Simdi
hepsitopragakaristi. Ulu Tanrionlari
rahmet ve gufranina garkeylesin!

Artik, bakiyyetusselef olarak elde bir K.
Ali kaldi.

Hayalin hig 0ziine dokunmadan,

onun yeni neslin anlayabilecegi yolda
tertipledigi muhaverelerini radyoda,
ara sira dinliyorduk. Bir iki yildan beri
sesini duyamaz olduk. Insallah sagdir.
Radyo mudirliigi bu kiymetli adami
¢ok muvaffakiyetle radyoda idare
ettigi Karagoz fasillarina programinda
yeniden yer agarsa yalmz ¢ocuklarimizi
sevindirmekle kalmaz; Karagoz'e hasret
¢eken biiyukleri de memnun birakmis
olur.

Giiniimiizde dahi bazi hayaliler mevcut
ise de, diger yerli sanatlarimiz gibi bu
milli gosteri sanatimizin da inhitat devri
oldugundan, burada kendilerinden
bahsi icap ettirir farik taraflar
goremedigimizden, Karagoz'in perde
uzerindeki varhgin devam ettirmek
bakimindan 6miirlerinin uzunlugunu
dilemekten baska soyliyecek bir cihet
yoktur.
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Katip Salih'in agtigi (Yenilenme ¢igir):
kendisinden sonra o yolu tutanlari ayni
derecede liyakat gosterememeleri,
degisen devirle eglence ¢esitlerinin
baska istikamet almas: yiiziinden
parlakhgin muhafaza edemedigi gibi
kulaktan takilma lastik borularla acaip
bir ihtiras olarak dinlenen fonografin
yerini gramofon, sonralari radyo aldigi
gibi, Lantrenmajik (eskiadile: Hos
hayalniima) dan sonra canli fotograf
adile iin alan (Basit sinema) yi kovalyan
(Sinema) nin tekemmiilati karsisinda
artik hayal icin, eski yerinde tutunmaga
imkan kalmamistir. Esasen; mevzularinin
dayandigi gorenek ve geleneklerile
onlarinincelikleri, gizli taraflar iizerine
kurulmus niikte ve tekerlemeler dahi,
devrin degisip yerini yenilerin almas:
yuziinden genglerce anlasilamayacak
hale gelince:

Yeni nesil ¢ocuklar igin hayal; Hacivat'la
Karagdz'un déviismesi birbirlerine
cinash sozler savurmalarindan ibaret
basit bir gosteri durumuna distrmistr.

Boyle olunca, yalniz pek hiicre
semtlerde ramazan gecelerinde yakin
vakitlere kadar revag bulabilen Karago6z;
simdi ara sira bazi stinnet diigiinlerinde,
mahdut toplantilarda erbabi olmiyanlar
tarafindan hayal ananesi ile higbir
miinasebeti bulunmiyan yollarda icra
kilinan bir ¢esit (acaip gosteri) den
ibaret kalmigtir.

Ancak, ne de olsa, Karagoz'iin,
tasvirlerinin kiyafeti, basma kalip

ta olsa bazi tekerlemeleri en kugik
yavrularda bile zevk, nese uyandirmakla
kalmiyarak, onlar da Karag6z

oynatmak hevesini kam¢ilayacak

kadar Karag6z'e kargi sevgi ve baghlik
duygular: yaratmaktan geri kalmamis ve
kalmiyacaktir.

Sayin profesor Baltaci oglu; Karagoz
tasvirlerinin buyiiklik ve boylarinda
degisiklik yapmak, fasil mevzular
arasina asrimiz ¢ocukluk aleminin
sinemada goriip sempati duydugu
Miki Maus, Sarlo, Lorel-Hardi, Greta
Garbo,.... Gibi sahsiyetlerin tasvirlerini
ilave eylemek yolile (islahat!) yaparak
Karag6z'uidevam ettirmek istemesine;
Karagoz'e karsi sevgi duymasi
bakimindan memnuniyet duyulmak
yerinde olsa da, Karagéz'iin semt
oyunu, kigiik seyirci kitlesine gore
ayarlanmis bir gosteri nevi olmasi ve
bu makalelerden birinde uzun boylu
siralanan baska sebeplerin giidiimi
g6z oniine getirilince, tstiinden yiiz
yillar gegmesile ananevi bigimi, cissesi,
kalip kiyafeti, sahsiyeti ile biitin
arkadaslarinin tam yerli ve milli 6zii
bakimindan bu misilli teceddiidat
(Muhdesat’) in onun biitiin bir tarih

boyunca sire gelen varhgini bozmaktan
bagka bir faydasi olamaz, sanmaktayim.

Bence; (Yerli yaratik) miza yabanci siidii
bulagtirmak; tipki Istanbul surlarim
badana ettirip boyatarak asri bir sekil
vermek, icinden cadde gegirmek igin
de olsa (Anadoluhisari) n1 yikmak,
Topkapi sarayindakonfor bakimindan
tadilat yapmak gibi onlardaki mahiyet
ve manaya uymiyan islerdendir ki,
onlarin tarihte ve ananemizde olanca
tazeligi ile yasiyan hatiralarini incitmek
belki de silip siipirmektenbaska degeri
gorilemez.
Canh Karagoz'e gelince; Karagoz gazetesi
milessisi Ali Fuat beyin tesebbiisi ile
0 zaman gazetenin bas muharrirligini
yapmakta bulunan merhum sair (Rifki
Gayrullah) in (sipheli ocuk) ismi
altinda, Karag6z'un kargisina (Salgam
hoca) adh bir softay: ¢ikarip onu Vefik
pasanin (Zornigah) piyesindeki (Ustadi
evvel) i tarzinda konugturmasindan
ibaret eseri ile baghyarak, Nasit
tarafindan Karag6z'ii Paris’e, Viyana'ya,
kadar géturip dolastiracak kadar
isi azitan (Teceddut!), agiklattigim
beplerle yiurimemis, yiriy i
ortaya cikarilan nesne Karagoz'den
bagka her seye benzemistir.

Diin gibi bu giin de; Karagéz'in en
yashsi kadar en kigiik Tiirk cocugu dahi
seviyor, zevkle hatirlyor ya! Bu kadar
kafi, daha ¢ogunu ummak ve aramak
beyhudedir.

Tarihe karismis sahsiyet ve olaylar:;
kiltiir bakimindan desme ve

inceleme elbette gerekli, elbette

¢ok lizumludur. Amma, antikanin
kiymeti; onun eskiliginde oldugu da
unutulmamak, 6linin degerini onun
karakterini bozarak bagka bir sekilde
(Ba'siiba’delmevt) sirrina ulagtirmak
carelerinde aramamak, bu islerde
(tenasih) e kail olmamak gereklidir.
Onun; tarih boyunca hizmetlerini, iyi ve
kot taraflarim arastirip bularak, yeni
nesle ne oldugunu, ne yaptigini, nelere
yaradigini agiklatmak -giigligile beraber-
daha verimli olur, inancindayim.
Karag6z'ui tarihin ebediyetine intikal
eden mezarinda rahat birakarak, diri
kaldig1 yuz yillardaki islerini, gidislerini
tetkik ile iktifa eylemek zaruridir.
Ba’'d-ez vefat, tiirbet-i ma der zemin
meci;

Der sineha-y1 merdiim-i arif mezar-1
mast

Karag6z; 6lmustiir canlanma ve

yasam devri de, devri ile birlikte, artik
gecmistir.

Tath hatiralar, giizel Turk diline yadigar
ettigi niikteleri, tekerlemeleri ise hig
olmiyecek, dudaklarimizda daima
gulimseme, en sikintil vakitlerimizde
dahi yireklerimizde mutlaka nese
yaratacaktir.
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Ethem Nejat
(1887 istanbul-
1921 Trabzon
agiklar).

ETHEM NEJAT UZERINE
IKI YENI KITAP

METE TUNCAY

Gegtigimiz glinlerde II. Megrutiyet déneminde egitimin ¢agdaglastirilmast

caligmalarina katkida bulunan egitimei ve Tiirkiye Komiiniat Partisi'nin ilk

yéneticilerinden Ethem Nejat iizerine yayinlanan iki kitabt tanttiyoruz.

Bunlarin ilki, Diyarbakir'daki Dic-
le Universitesi Ziya Gokalp Egi-
tim Fakiltesinde Tarih Ogretim
iyesi olan M. Salih Erkek'in Kitap
Yayinevi'nde ¢ikan Bir Megrutiyet
Aydini: Ethem Nejat 1887-1921 bas-
likh, lzmir Dokuz Eyliil'deki doktora
tezinden gelistirilmis calismasi. Bu
kitap, bir Onsézden sonra alti bo-
liim, bir Sonug ve Ekler'den (12 sayfa
fotograf, Aga¢ Bayrami onerisi, Tiirk
Giicii tiiziigii) olusmakta.

Birinci bolimde (28 s.) Ethem Nejat
tizerine biyo-bibliyografik bilgiler ve-
rilmekte; ikinci béliimde (46 s.) onun
siyasi, besinci béliimde (52 s.) iktisadi,
altinci bolimde (97 s.) egitimle ilgili
fikirleri islenmektedir. Ugiincii boliim
ise (24 s.) izcilikle ilgilidir; sadece dor-
diincii bolim (34 s.) onun solculugu
uzerinedir. Kitaptaki agirlk, Ethem
Nejatin Turkguligi, koyculigii ve
egitimciligi noktalarindadir.

Ethem Nejat'in Cerkez kokenli olma-
sina karsin “mutaassip Tirke¢d” ol-
masi (s. 13/dn;s) insanin aklina Necip
Fazil'in (Kisakirek) unli 6zdeyisini
getiriyor: "Nasil ‘arabaci’ ‘araba’ de-
gilse, Turketi de Turk degildir.”

Bu sonbaharda ¢ikan ikinci Ethem
Nejat kitabi, Yunus Yilmaz'in onu
Turanct Sosyalist diye niteledigi
calismasi (lleri Yaynlari). [Bence,
"Turanciliktan ~ Sosyalist/Komiinist-
lige Ethem Nejat" daha dogru bir
baslik olurdu] Salih Erkek'in yapti-

ginin tersine Yunus Yilmaz, Ethem
Nejat'in sosyalist donemi ve Baku
gunleri tzerinde daha ¢ok duruyor:
Sosyalist Olmadan Onceki Yasam ve
Fikirleri tizerine 100 sayfa, Sosyalist
Donemi ve Baka Giinleri tizerine 174
sayfa ayirms.

Turkiye Sosyal Tarih Arastirmalari
Vakfi (TUSTAV) arsivleri dahil, daha
genis kaynaklardan yararlanan Yu-
nus Yilmaz'in Ons6z'iiniin sonundaki
"Kader ¢izgimde beni Tiirk, Misliiman
ve Atatiirk¢ii olmakla sereflendiren
Rabbime ne kadar siikretsem azdir”
ctumlesi bana iki ayri sey animsatti:
Egerdogruysa, Yahudi erkekler, ken-
dilerini kadin olarak yaratmadigi igin
Tanri'ya sikkran duasi ederlermis;
oteki de, yazarin bu bakimdan pek
benzedigi rahmetli Mina Urgan'in
Kemalist-Komiinist olmakla oviin-
mesi aklima geldi.

Yunus Yilmaz ¢ok ¢alismis. Ama yo-
rumlari fazla siyah-beyaz, grilikler-
den yoksun. Haydi Yahya Kahya'nin
Ittihatg1  oldugunu kabul edelim,
ya Ali Siikrii Bey'in ve Ismail Hak-
ki Tekge'nin de Enverci ve Ittihatgi
olduklari ¢ok su gotirir; ya Topal
Osman'in  Kemalistligi! (s. 325'teki
resim, elbette Tekge degil, Fevzi
Cakmak'tir).

Sayfa 198-200: Tiirkiye Isci ve Ciftgi
Sosyalist Firkasi kurucularindan Ah-
met Akif Bey'in Naciye adli esinin
“zayif bir olasilikla” Hilmioglu Arap
ismail Hakki'nin kizkardesi (zenciye)
Naciye Hanim olabilecegi hi¢ dogru
degil (Bakai belgelerine bkz). Sayfa
229'da Ethem Nejat'in “ikinci kez Sov-
yet Rusyaya gegmesi” de unutkanlik
eseri bir iddia. Az 6nce, kendisi Et-
hem Nejat'in daha 6nce Rusya'ya hig
gitmedigini yaziyordu (zaten kaste-
dilen, Rusya degil, Sovyetlestirilmis
Kafkas topraklari!)

En vahimi. (s. 323'te) YahyaKahya ve
Topal Osman'in oldiiriilmelerinden
"yaklasik bir ay sonra” Enver Pasa'nin
Pamir Daglar’nda sehit distigini
ileri sirmesi. Yahya Kahya 3 Temmuz
1922'de, Topal Osman 27 Mart 1923'te
oldurildi; Enver Pasa ise 4 Agustos
1922'de Basmacilarin arasinda vurul-
du.

Bu gibi aksakliklarin yeni basimlarda
diizeltilecegi umuduyla, her iki kitap
da merakli okuyuculara salik verilir.



FRANCESCO DI GIORGIO MARTINI'NIN CiZiMiYLE

DOGUM SAHNESI

Burada gériilen betimleme bir Rénesans dénemi betimlemesidir ve [talya
cografyasinda gésterilmistir. Kompozisyonun arka planina kasetli tonozu, korent
basliklt plasterlart ve kemerin belirgin kilit tagt ile bir Roma mimari elemant
olarak zaper takt yerlegtirilmistir. Yusup’'un arkasinda sahnenin olagan melekleri,
birbirlerine sarimis adeta seving iginde dans ederken, Meryem'in arkasinda
sahnenin ilk gahitleri gobanlar, hayret iginde iken gosterilmistir.



Pietro
PERUGINO
Dogum
1497-1500.

Fresco, 264 x
225¢cm
Collegiodel
Cambio, Perugia,
ltalya.

Jean-Baptiste-
Marie PIERRE
Dogum

18. yiizy1l.

Tuval iizerine
yagliboya, 92 x
73cm
OzelKoleksiyon

Fra Filippo
LIPPI
Dogum
1467-69.

Fresk
Duomo. Spoleto,
Peruga, ltalya.

Katalan
Ustalardan
Anonim
Dogum
1200-50.

Ahsap
Museu Nacional

d'Artde Catalunya,

Barselona,
Ispanya.

isa'min dogumu sadece Matta ve
Luka Incilleri'nde yer alir. Matta'nin
yazdigina gore;

“lsa Mesih'in dogumu séyle oldu:
Annesi Meryem, Yusuf'la nisanliy-
di. Ama birlikte olmalarindan 6nce
Meryem'in Kutsal Ruh'tan gebe oldu-
gu anlasildi. Nisanlisi Yusuf, dogrubir
adam oldugu ve onu herkesin 6niin-
de utandirmak istemedigi i¢in ondan
sessizce ayriimak niyetindeydi. Ama
boyle diisiinmesi tizerine Rab'bin bir
melegi riyada ona goriinerek soyle
dedi: 'Davut oglu Yusuf, Meryem'i
kendine es olarak almaktan korkma.
Cunkii onun rahminde olusan, Kutsal
Ruh'tandir. Meryem bir ogul dogu-
racak. Adini Isa koyacaksin. Giinkii
halkini giinahlarindan O kurtaracak.’
Biitiin bunlar, Rab'bin peygamber

aracihgiyla bildirdigi su soz yerine
gelsin diye oldu: 'iste, kiz gebe ka-
lip bir ogul doguracak; adimi imma-
nuel koyacaklar. immanuel, Tanri
bizimle demektir. Yusuf uyaninca
Rab'bin meleginin buyruguna uydu
ve Meryem'i es olarak yanina aldi.
Ama oglunu doguruncaya dek Yusuf
ona dokunmadi. Dogan ¢ocugun adi-
ni [sakoydu.” (Matta, 1:18-25)

Luka'nin yazdigina gore;

"0 giinlerde Sezar Augustus biitiin
Roma diinyasinda bir niifus sayimi-
nin yapilmast igin buyruk ¢ikardi. Bu
ilk sayim, Kirinius'un Suriye valiligi
zamaninda yapildi. Herkes yaziimak
i¢in kendi kentine gitti. Boylece Yu-
suf da, Davut'un soyundan ve to-
runlarindan oldugu icin Celile'nin

Nasira Kenti'nden Yahudiye bolge-
sine, Davutun kenti Beytlehem'e
gitti. Orada, hamile olan nisanlisi
Meryem'le birlikte yazilacakti. On-
lar oradayken, Meryem'in dogurma
vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu.
Onu kundaga sarip bir yemlige yatir-
du. Ciinkii handa yer yoktu. " (Luka,
2:1-7 ve 2:8-15)

Bu ifadelerden iki sey anlamak miim-
kiindiir: {sa'nin dogumu ya yolda ya
da Beytlehem'e vardiklarindan son-
ra olmustur. inanilan daha yaygin
hikaye, kalabalik nedeni ile hanlarda
yer bulamayan Yusuf ve Meryem'e
actyan bir kadin, Marta, onlari hanin
yemligine yerlestirmis ve dogum bu-
rada gergeklesmistir. Bu inanci daha
inanilir kilan ipuglari sadece Luka
Incilinde bulunur. Aileyi bir yem-

lige yerlestiren Marta, isa'min daha
sonra karsilasacag! ve onun ilk ina-
nanlarindan olup isa'min ¢armihtan
indirilme sahnelerinde de yer alacak
olan Marta ve Meryem kardeslerden
birisi ile karigtirlmamaldir.

Tum donemlere ait betimlemelerde
kurgusu ve sembolik elemanlari hig
degismemis olan bir sahnedir. Bilin-
digi gibi, sayilar1 ¢ok olmasa da Hi-
ristiyan ikonografisi i¢inde betimle-
nen bir dogum sahnesi de Meryem'in
dogumudur. Ancak ikisini birbirine
karistirmak bazi ayrintilar bilindi-
ginde kesinlikle miimkiin degildir.
Meryem bir evde dogar, Isa ise bir
yemlikte. O halde mekani, olmasi
gereken elemanlari, yani birkag ahir
hayvani (bazen bir okiiz ve birkag
koyun, ya da sadece bunlardan birisi

ile), cobanlar ve birkopekile birlikte
betimlemek sahnenin kusku gotiir-
meyecek bigimde anlasilmasini, ayirt
edilmesini  saglayacaktir. Degisik
cografyalarda ve donemlerde sahne-
ye bazi mimari elemanlar ya da bitki
ortiisiine dair eklemeler yapilabilir
ama bu eklemeler ana kurguya higbir
zaman zarar vermez.

Burada goriilen betimleme bir Ro-
nesans doénemi betimlemesidir ve
sahne Italya cografyasinda goste-
rilmistir. Kompozisyonun arka pla-
nina kasetli tonozu, korent baglkli
plasterlari ve kemerin belirgin kilit
tast ile agikga taninan bir Roma yapi
turii olan zafer taki yerlestirilmistir.
Yusuf'un arkasinda sahnenin ola-
gan melekleri, birbirlerine sarilmig
adeta seving igcinde dans ederken,



Meryem'in arkasinda sahnenin ilk
sahitleri cobanlar, hayret icinde iken
gosterilmistir. Ahirin hayvanlari, Za-
fer Taki'min tonozu altina yerlestiril-
mistir. Betimlenen bu anin hemen
arkasindan gelecek olan Miineccim
Krallar'in Isa'ya tapinmalari hadi-
sesi olacaktir. Isa, biiyiik olasilikla
arkadaki Zafer Takirnin kirilmis bir
pargasi olan bir tas bloga yaslanarak
yatirilmigtir. Zafer Taki'min iki tara-
findan, arka planda, nehir oldugu
anlasilan su iizerinde gemiler ile bir
doga pargasi ve onun da arkasinda,
sag tarafta kent yapilari ve sol taraf-

ta ise yine Roma yapisi olabilecek
bir tapinak binasi gorilmektedir.
Sag taraftaki kent gort U icinde
betimlenmis olan kule biiyiik olasi-
likla Siena'daki Palazzo Publico'nun
(belediye binasi) kulesidir. Resimde
Isa disindaki alti figiir ve bunlarin
olusturduklar gruplar ve bu grup-
larin hareketleri birbirleri ile den-
ge igcindedir ve yan yana kullanilan
renkler son derece dikkatlice segil-
mistir. Mekanin betimlenmesinde
kullanilan antik mimari 6geler hem
Martini'nin Antik dénemlere karsi
ilgisini ve hatta sevgisini hem de d6-

nemin, yani Ronesans'in 6ngordiigi,
betimlemelerdeki mekan anlayisini
yansitmaktadir.'

Altar'in bulundugu mekan Siena'da
Basilica Cateriniana olarak da bili-
nen ve 14. yuzyilda yapilmis, tek nef-
li, bazilikal plandaki kilisedir. Kilise-
nin Azize Katerina'ya ithafi, kentin
koruyucu azizesi olmasi ile yakindan
iliskilidir ve kilisede azizeye ait ro-
likler bulunur.z Altar panosu Matteo
di Giovanni tarafindan boyanmis bir
lunet ve Bernardino Fungai tarafin-
dan boyanmus Altar merdivenleri ile
tamamlanir. Pano sag nef duvarinda
yer alir. Francesco di Giorgio, Siena-
I1 bir ressam, mimar, heykeltiras ve
mithendis olarak taninir ve adi biiytik
Ronesans ustalari ile birlikte anilir.
Urbino'da uzun yillar mimar olarak
calismus, tekrar resme doniist aldig
bu siparis ile olmustur. Kaynaklarda
bundan sonra onun adina kayith bir
eser bulunmaz.

DIPNOTLAR
Ronesans donemi resimleri igin,
kompozisyonlarda kullanilacak mekan kurgusu
igin yapilan 6nerilerden biri "mutlaka antik
mimari elemanlarin kullanilmasi” yonindedir.
Alberti, Leon Battista. On Painting, Yale
University Press, 1966, London.
Bu réliklerin en 6nemlisi metal gergeveli
cam fanus iginde sergilenen, Azize'ye ait
parmakuir.
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