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Baglarken...
Toplumsal hareketlere tarihsel ve kavramsal bir baks...

Herkes fazla kadin miydh, herkes fazla isci/ 6grenci miydi,
herkes fazla siyah ya da beyaz miyd, herkes fazla 6zgiir mii
olmak istiyordu, herkes fazla baris mu diyordu?

Neydi bu toplumsal hareketlerin ¢ekim giicti? Tarih bo-
yunca anilacak, kitleleri hayran birakacak kahramanlariyla,
toplumsal hareketler her dem, icinde dogmamus olanlar bile
nasil icine cekebilecek bir cazibe merkezi olmustur? Ya da
Fransa’daki Sorbonne ogrencilerinin Amerika’daki Berk-
ley’lilere 6ykiinerek giydikleri kadife pantolon, kazak veya
“Che” nin parkasi/postalinin diizene kafa tutan, “savaser”
tipolojisi mi toplumsal hareketleri daha kusatic kilrmusti? Ya
da yasadiklar1 hiisranlar, gelecek kusaklarin dogmasi olasi
hareketleri daha besikte bogmasina/yok etmesine mi neden
olmustu? Ya da yasanmmarrusliklariyla/ yitirdikleriyle hep bo-
gusmus bu kusaklann, bir désnem 6liimiine bagh oldugu
ideolojilerinden vazgecip, kapitalist diinyanin nimetlerine
donen ytiizti mii itici gelmisti?

Cezayir Savasl, Vietham Savasi, Karanfil Devrimi, Prag
Bahan; Amerikal tiniversite gengliginin onciiliik ettigi, Pa-
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ris'te sokaklara gikan Nanterre'li ve Sorbonne’lu 6grenciler,
isciler; Amerika’daki siyah/beyaz kargith$: vb. gibi toplumsal
hareketleri neden-sonug iliskileriyle birlikte okumak gerekir.
Aym yillara denk gelen bu olaylarm birbirinden ne kadar ba-
gimsiz oldugu soylenebilir kil Ustelik birinci, ikinci, tigtincii
diinya tilkeleri dedigimiz, tiim cografyalan saran ates nasil
ortak bir anlayisin parcasi olamaz! “Sizin olmayan bir diinyarn
ategiyle aydmlamp 1simyorum” demistir Cezayir Devrimi'nin
unutulmaz ismi, “Yeryiiziintin Lanetlileri” eseriyle tiglincii
diinya tilkelerinin“dteki” insanlannin sesini duyuran, Avru-
pa’nin kolonisel irk¢ihighm diinyaya anlatan Franz Fanon.
Martinik kokenli Doktor Fanon’un séyledikleri ashinda

Yirminci ytizyhlin toplumsal hareketlerinin de ruhunu tasvir
eder:

“Size soylemek istedigim 6liimiin her zaman bizimle,
hep yaru bagimuzda oldugudur; 6nemli olan ondan ne
zaman kagip kurtulacagmiz degil, inandigumiz fikir-
ler icin elimizden gelenin azamisini yapp yapmadi-
Sumzdir... Eger en basta bir amacin hizmetkdr degil-
sek, halkin, adalet ve 0zgrirliigiin sevdalis: degilsek,
yeryiiztinde bir hiciz demektir.”

Genel bir bakis agistyla degerlendirirsek, siyaset disandan
bakildiginda bir grup elitin isiymis gibi goriinmekte, diger
insanlarn ise partiye iiyelik ve secimlerde oy kullanmak di-
sinda siyasal bir alar1 yokmus gibi algilanmaktadir. Oysa
tipki Franz Fanon gibi her insan dsnem donem siyaseti; eko-
nomik, kiilttirel, sosyal hak ve 6zgiirliikler elde etmek icin
katilabilecegi bir miicadele alan haline getirebilir.

Howard Zinn toplumsal hareketleri kollektivist bakis aci-
styla yorumlar: “T oplumsal hareketler halkin iktidara meydan oku-
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dugu durumlardir”. Buradan yola ¢ikarak bir olaymn, “toplum-
sal hareket” baglamunda degerlendirilmesi i¢in toplumu de-
gistirmek veya degismesine engel olmak amaciyla harekete
gecmis olmasi, kismen de olsa orgiitlii ve devamlilig olan
gruplar halinde, kollektif eylemlerde bulunmasi gibi unsurlar
gerekir (Tagkin, 214: 275).!

Toplummnsal hareket, sistemi koruyan iktidara, siyasi aygit-
lara kars1 yapilmus bir kars1 harekettir. Amerika'l tarihci Ho-
ward Zinn'in dedigi gibi halkin iktidara meydan okudugu
durumlan toplumsal hareketler olarak kabul ettigimizde, bu
baskaldinrun formel yontemlerle yapilmadiginy; sistem di-
sinda kalan ya da hak ve taleplerini resmi kurumlara ilete-
meyen insanlann, siyasete katlamadiklanr ve kamu politi-
kalanrun kendilerini ifade edecek kanallanru bulamadiklanru
gormekteyiz. Castells’e gore ise toplumsal hareketlerin yeni-
liki ve eylemsel tarafi vardir (Castells, 2016)°.

Surasi muhakkak ki toplumlar higbir zaman dingin, ha-
reketsiz, caismasiz olmarmustir. Ancak modernite ile bunun
belirgin bir 6zellik kazandig1 sdylenebilir. Sanayi devriminin
ardindan kirsaldan kente gog, kentlesme, metalasma olgular
toplurmnsal hareketlerin ivmesini artirrrustir. 19. yizy\lda Fran-
siz bilim insani, Gustave Le Bon, “Kalabaliklarin Psikolojisi”
(Psychologie des Foules; Psychology) isimli cahismasinda birey-
lerin kitle icinde sergiledikleri tutumlann, bireyin tek basina
oldugu zamankinden ¢ok farkli oldugunu; bireyin normal
yasantisinda frenledigi icgiidiilerini -kalabaliklar icinde yon-
lendirmelere acik oldugundan- serbest biraktigini, sonugta

' Tagkin, Yiiksel (2014). “Siyaset, Kavramlar, Kurumlar, Siireg-
ler”. istanbul: lletigim Yayincilik.

2 Castells, Manuel (2016). “lletisim Giicii”. Istanbul: istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari.
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insanin topluluk ile farkh bir kimlige biirindiigiinii anlatir
(Istk, 2011)%. Gustave Le Bon"un énderligini yaptig kitlelerin
stirti mantig1yla hareket ettigini 6ngoren Kalabaliklar Ekoliine,
kars1 Rasyonalist Ekol farkh bir argiimanla ortaya qkmustir.
Rasyonalist Ekoliin savunucularindan Amerikah ekonomist
ve sosyal bilimci Mancur Olson, 1967’ de yaymladig “Kolektif
Eylemin Manti1"nda (The Logic of Collective Action), bireylerin
korii koriine topluluklara katlmadigini, kendi iglerinde
fayda-bedel hesabi1 yaptigini ve bir gruba dahil olurken ¢ikar-
lan yoniinde hareket ettigini ne stirmiisttir. Bu nermenin
tartisilabilir taraflan olabilir ancak suras1 muhakkak ki bireyi,
kitleler tarafindan siiriiklenebilir, etkisiz bir 6zne kalibindan
kurtarmmus, grup icindeki bireye etkili/ islevsel bir rol ytikle-
mistir. Mancur Olson’un tezine ruhunu veren dénem yani
yirminci ytizyhin ikinci yansy; 1930'lann bagindan itibaren
diinyada yasanan ekonomik buhrandan, totaliter rejimlerden
ve ardindan gelen ikinci Diinya Savasi'ndan etkilenmistir.
Soguk Savas ile baslayan kamplasmalar, bir tarafta sosyalist
idealler, 6te yanda kapitalizm, diinyarun farkli bir doneme
evrilmesine neden olmustur. 1968’ e kadar liberallerin, siyasal
partiler ve egemen cikar/baski gruplanyla; Marksistlerin ve
sosyalistlerin ise siruf hareketi ve miicadelesine odaklanan
miicadele anlayislar ile hareket ettiklerini, ancak bu tarihten
sonraki toplumsal hareketlerin farkh bir perspektif gerceve-
sinde yer aldigiru soyleyebiliriz.

1960'lardan itibaren ana akim sosyal bilimlerde goriiliir
olan toplumsal hareketler, tiim diinyada hak ve 6zgitirliikle-
rin kazarurm anlarmunda 6nemli bir etki gostermistir. Toplum-

3 1sik, G. (2011). “Toplumsal Hareketler: Politkadan Edebiyata, Sa-
nattan Sinemaya, Medyadan Toplumsal Algiya Teorik ve Pratik Ana-
lizler ve Yansimalar”. Istanbul: Nobel Kitap.

Ucretsiz PDF Kitap Afdlvi - https://rantey.org



sal hareketlerin bir anlamda milad: kabul edecegimiz 1960’
lann ikinci yarisi, sadece ekonomik taleplerin degil; savasa
kars1 baris1 odak noktasina koyarak, yasam tarzlanna ve kim-
liklere dair taleplerle insanlan bir araya getirebilecegini ka-
nitlamustir. Kadin hareketleri, cevreci hareketler, etnik ve dini,
cinsel kimlik tizerine arayislar/talepler, hak ihlallerine kars:
miicadeleler belirginlik kazanmustir.

Bugtine geldigimizde, daha esit ve daha demokratik, daha
adaletli bir diinya talebiyle sivil haklar, escinsel, ekolojik,
kadin, bans gibi hareketlerin 6n plana gikhigini gérmekteyiz.
1968 nam-1diger “Baskaldir Y1li”, yirminci ytizyilda kitlelerin
en kalabalik ve en cogkulu ayaklanmasi olarak yorumlana-
bilir. Amerika’daki 68 kusag kapitalizmden bunalmus, Fran-
sa’daki 68 kusagn Fransiz Komiinist Partisinin Cezayir
bagimsizhk savasina verdigi tepldnin yetersizligine fke duy-
mustu. Gelismis tilkelerdeki yasadig ortamu elestiren yeni
genglik, bir seylerin sadece Marx okumalari ile yapilamaya-
cagim anladiginda, hayatina Kiiba'da, Filistin'de ve Vietnam’
daki devrim savascilar, yeni kusak kahramanlar1 girmisti
(Cogito, 1998)*. Boylece toplumsal hareketler uluslararasi bir
boyut kazanmusti. Iste bu ytizden Cabral, Fanon, Malcolm X
gibi “kahramanlar” olmadan toplumsal hareketleri anlamak
miimkiin degildir.

Fransiz sosyolog Alain Touraine’le yapilan bir sdyleside,
Touraine soyle der:

“68 pek de oyle bir iiniversite eylemi degildi. Bir isci
eylemi hig degildi; bir sahne degisikligiydi. O yillarda
siyaset sahnesini isgal edenler daha cok ekonomik so-

4 Cogito, Mayis’68. Sayi:14, Bahar:1998. 3. Baski, Ed: Serra
Ciliv. Istanbul: Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayincilik A.S.
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runlardi. 68 Mayisimdan bu yana bu sahne, elbetteki
styasal ozgiirliik sorunlan kadar hala ekonomik so-
runlann daisgalinde. Ama kiiltiirel ya da ahlaksal di-
yebilecegimiz daha dnemli bir seyler de eklendi. Ve su
halde 68 her seyden once kiiltiir sorunlarimn siyasal
yasama girisi, 0zel hayatm sorunlarmn kamusal ha-
yat istila edisidir. Tipki 1848'de oldugu gibi, calisma
haldayla birlikte emegin sorunlan kamusal hayat is-
tilaetmistir. Bana oyle geliyor ki, bugiin biiyiik siyasal
secimler, giderek daha cok kiiltiirel sorunlar tizerinden
yapilyor. Bugiin bunu, érnegin bio-etik hikdyele-
rinde, kadmlarla ya da escinsellerle ya da bolgesel dille
ulusal dil arasmdaki iliskilerle ilgili olan her seyde go-
riiyoruz. Cok kiiltiirciiliik tartigmast ve beraberinde-
kiler, hepsi buradan kaynaklamyor. Yani ben, 68'in
yeni bir ¢aga giris ve yeni toplumsal catismalanin ta-
nimi olduguna inamyorum.” (Okten, 1998: 254) 5

68'in devrimci genglerinden gazeteci Aydin Engin “Herkes
kendi Mayis 68'ini yasad” demistir (Engin, 1998: 147)°. Buradan
yola gikarak, diinyarun farkh yerlerinde, es zamanh yapilan
toplurmnsal hareketlerin farkli zeminlere, ruhlara sahip oldugu
soylenebilir. 1968 hareketinde Tunus’ta oldugunu hatirlatan

Foucault ise, kendi 68'ini sdyle tarif eder:

“1960'larin baslarnda Marxizm tizerine Fransa'da
katildigim o soguk, akademik tartismalan hatirlads-
gimda... Simdi! Bunlann aksine Tunus'ta Mar-
xizme herkes radikal bir siddet ve yogunluk hissi,

5 a.g.e. Okten, N. (1998). "Ozneler ve Aktérler". 2 Nisan 1998'de
Paris'te Cogito adina Alaine Touraine ile gergeklestirilen soylesi.

6a.g.e. Engin, A. (1998). "Herkes Kendi Mayis 68'ini Yagad1."
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inarlmaz gricte bir diirtii ile yaklagiyordu. Bu gengler

icin Marxizm sadece gercekligi analiz etmenin bir yo-

lunu temsil etmiyordu; aym zamanda bir cesit ahlaki

gii¢, insam hayrete diisiiren varoluscu bir eylem idi.

Ve Tunuslu ogrencilerin Marxist olma bicimleri ile

Marxizmin Avrupa’da (Fransa, Polonya, vb.) isleyis

tarzi halkdanda bildiklerim arasmdaki fark beni diis ki-

rikhigmave kir gmhga diisiiriiyordu. Sonucta, Tunus

bana bazi yonlerden politik tartismalara yeniden dahil

olma sansi temsil ediyordu. Beni degistiren Fransa’

mn Mayis 68’1 degil, bir diiincii diinya iilkesinin

Mart 68'i oldu.” (Trombadori, 1998: 128-129).

Giintimiizde toplumsal hareketlere baktigimizda; hare-

ketlerin ekonomik krize ya da ¢okiise tepki olmadig, top-
lumsal hareket aktorlerinin hedeflerinin ve rasyonel strate-
jilerinin oldugudur. Iki farkh kitada, iki farkh paradigma or-
taya akmustir: Avrupa’da etkin olan “Yeni Toplumsal Hareket-
ler” ve Amerika’da etkin olan “Kaynak Mobilizasyonu”.Yeni
Toplumsal Hareketler teorisi catismanun kiiltiirel yonii ile Kay-
nak Mobilizasyonu teorisi ise catismanin ekonomik / politik ta-
rafina odaklanmaktadir. Her iki yaklasim da toplumsal
hareket aktorlerinin drgiitlenmelerine ve kolektif anlayisin
rasyonelligine vurgu yaparak, klasik toplumsal hareket teo-
rilerine meydan okumaktadir: “Giintimiizde toplumsal ha-
reketler hakkinda sdylenebilecek en 6nemli sey, bu hareket-
lerin ekonomik krize ya da ¢okiise tepki olmadig), aksine ak-
torlerinin hedeflerinin ve rasyonel stratejilerinin 6nemli ol-
dugudur” (Isik, 2011:12)8.
7 A.g.e. Trobadori, D. (1998). “Michel Foucault ile sdylesi”.

8 1sik, G. (2011). “Toplumsal Hareketler: Politikadan Edebiyata, Sa-
nattan Sinemaya, Medyadan Toplumsal Algiya Teorik ve Pratik Ana-
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Amerika’da ortaya qikan Kaynak Mobilizasyonu teorisi top-
lurnsal hareketlerin nasil olustugu, gelistigi, basanh ya da ba-
sarsiz olduguyla, stratejik boyutuyla ilgilenir. Bu teori, cag-
das hareketleri politik anlamda degerlendirmekte, dislanmus
gruplann sisteme katlma miicadelesi ya da kaynaklarm
farkl bicimde dagitlmas: talebi olarak konumlandirmaktadir
(Isik, 2011:16)°.

Avrupa’da 1960’larda toplumsal hareketlerin neo-mark-
sist modellerinin yetersiz oldugunun hissedilmesiyle Michael
Foucault, Jacques Derrida ve Pierre Bourdieu gibi Fransiz fi-
lozoflan alternatif paradigmalar gelistirmislerdir: Marksist
anlayistan farkh olarak, endiistri sonrasi toplumun artik eko-
nomik tabar olmadi varsayirmuyla ise baslamuslardir. Yerni
Toplumsal Hareketler’ in kokenlerinin 1960'1arda Berkley, Paris
ve Berlin’den yayilan 6grenci hareketleri oldugu belirtilmek-
tedir. Cevreciler, feministler, gay ve lezbiyenler, anti niikleer
gruplanrun icinde oldugu bu yeni toplumsal hareketlerin;
dogrudan katihm kararlanru talep eden ve biirokrasiyi iste-
meyen vatandas politikalarindan olusan bir form oldugu g6-
rillmektedir (Isik, 2011: 19-21).1°

Toplumun en ince dehlizlerine sizmis toplumsal hareket-
lerin Deleuze'iin “kitlelerin ¢agdas sanati” (Deleuze, 2014)"
olarak yorumladi$ sinemaya yansimadig sdylenebilir mi!
1960'lardan itibaren, Hollywood’'daki endiistrinin tiim Av-
rupa’ya yardim paketi icinde pazarladigy riiya fabrikas: tiretimi
film anlayisiin bertaraf edildigini, sinemada izleyicinin kar-
lizler ve Yansimalar”. Istanbul: Nobel Kitap.
°Ag.e.

WAg.e.

" Deleuze, G. (2014).“Sinema 1: Hareket-imge”. Cev. Soner Ozde-
mir. Istanbul: Norgunk Yayincilik.
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sisina toplumsal sorunlara kafa yoran yénetmenlerin giktigim
gormekteyiz. Sinema bu donemde yogunlukla toplumsal trav-
malarn aktancis: gérevini tistlenmistir. Bu calisma, iste bu top-
lumnsal travmalara/dontistimlere objektifini ceviren sinema-
alarn gektigi filmlerin analizine y6neliktir. Toplumsal olay-
larin sinemadaki yansimasin tespit etme gayretinde olan bu
kitap, bir donem “ani ¢oziimlere olan bas dondiiriicii inang” la
(Lorde, 1998:120)"? insa edilmeye ¢alisilan yeni diizeni ve
buna karsi olusmus tepkileri okumaya odaklanmustir.
Derleme yapitirmuz “Toplumsal Hareketler ve Sinema”,
degerli akademisyenlerden ve onlann el verdigi yiiksek li-
sans dgrencilerinin 6zgiin ¢alismalarindan olusmaktadur.

Prof. Dr. Okan Ormanh ve Tuba Bayrak “Distopik Filmler
Cercevesinde Panoptikon Kurarmmnn Giiniimiiz Popiiler Kiil-
tiirindeki Doniisiimii - 1984 ve The Circle Filmleri Uzerinden
Inceleme” caismasinda; distopik filmlerden yola gikarak tek-
nolojik diinya ile doniisen toplumsal hareketleri ele alinrms-
tr.

Dr. Ogretim Uyesi Engin Bagai ve Yagmur Ceylan “68 Ku-
sag1ve Ogrenci Hareketlerinin Sinemaya Y anstmas: Kapsa-
minda Ug Film Incelemesi” baghkh makaleyi kaleme alrmus-
lardur.

Dr. Ogretim Uyesi N. Beril Eksioglu Sanlar “Prag Bahar:
nasil kiga doniigtiiriildii; ‘hafiflik’, kisa direnmenin yontemi
miydi? Varolmamn Dayamlmaz Hafifligi’ nden yola ¢ikarak
Cekoslovakya'min yarim kalnug devrimi...” bashgyla top-
lumsal hareketleri; Prag Bahan kapsarmunda ele almistir.

Dr. Ogretim Uyesi Aysegiil Akaydin Aydmn ve Ceren Ki-

2 Lorde, A. (1998). Cogito, Mayis'68. Sayi:14, Bahar:1998. 3. Baski,
Ed: Serra Ciliv. Istanbul: Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayincilik A.S.
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li¢'in kaleme aldigy “Sinema Temsilleri Uzerinden 1968 Son-
rast Is¢i Stnify Yapisi ve Grev Olgusunun Sinemaya Yansi-
malary, “Cark”, “Made in Dagenham” ve “Tout va bien”,
filmleri iizerinden kargilagtirmali bir inceleme” adl maka-
lede toplumsal hareketler icinde isci hareketleri kavranmak-
tadur.

Dog. Dr. Ogretim Uyesi MustafaSadakaoglu ve Ali Kemal
Amukli'nin hazirladigy “Yeni Medya Epistemolojisinin Og-
rettikleri: Bir Toplumsal Hareket Olarak Misir-Tahrir Olay-
lari ve The Nile Hilton Incident Filminin Incelenmesi” bashkl
makalede; demokrasi talepleri siirekli ertelenen Misir’ daki
genis kitlelerin 2011 y1linda sosyal paylasim aglarn tizerinden
Orgiitlenmesi sinema tizerinden anlatilmmustir.

Dr. Ogretim Uyesi Selin Siiar Oral ve aragtirma gorevlisi
Ozlem Vatansever'in yazdig1 “Feminist Hareketler Kapsa-
mmda Kadinin Bireysellesme Istegi: Kramer Kramer'e Karst
ve Mavi Yasemin filmleri ornegi” isimli makalede; feminist
hareketler baglaminda toplumsal hareketler irdelenmistir.

Ogretim Uyesi Gozde Ozcoban Yildinm “Portekiz Sine-
masinda Karanfil Devrimi ve Sinemadaki Toplumsal Tem-
silleri” bashkh makalesinde; Portekiz'in tarihinde 6nemli bir
yer tutan Salazar doneminin sinemaya yansimalarir ele al-
mustr.

Ogretim Uyesi Belgin Aygiin Cifcioglu “Gergegi, Gegmisi
ve Bugiinii Yeniden Yaratmak "Latin Amerika’da Yasanan
Toplumsal Olaylarve Sinemaya Yansimalart” baghkl cahs-
masinda; Latin Amerika cografyast tizerinden toplumsal ha-
reketlerin sinemadaki temsiline odaklanmustir.
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Bitirirken...
Toplumsal hareketlerinin odaginda kalmus bir sinema y&-
netmeninin yasantisina, satirlanna sozii birakalim:

“Ben, Hernan’dan olma, Christina’dan dogma si-
nema yonetmeni Miguel Littin, 12 yilim siir giinde
gecirdikten sonra tilkeme dontiyordum, doniiyordum
ama kendi icimde stir giindiim, bunun nedeni de yur-
duma sahte bir kimlikle, sahte bir pasaportla, hatta
sahte bir esle geliyor olmamdi.” (Marquez, Sili'de
Gizlice, 1986).

Bu satirlar siirgtindeki Sili’li sinema y6netmeni Miguel-
Littin’e ait. 1985 yilinda $ili'yi dikta rejimi ile yoneten General
Augusto Pinochet déneminde, Littin Sili’ye sahte bir kimlikle
geldi ve burada alti hafta gecirdi. Littin askeri diktatorliikle
yonetilen tilkesindeki durumu ortaya koyabilmek igin sahte
pasaportla, profesyonel makyaijla, sahte bir egle, yeralti direnis
orgiitlerinin destegiyle iilkesine dondiigiinde; Sili toprakla-
nnu bastanbasa dolasti. Birbirinden haberi olmayan, ticti Av-
rupa’dan gelen, ticti Sili'li geng direniscilerden olusan alt1 film
ekibini yonetti; Baskan Pinochet'nin ¢alisma ofisinde bile
gekim yapti. 30 bin metreyi askin yaptig1 film ¢ekimi kadar,
tilkesinin direnis hareketindeki rolii de ¢cok konusuldu, Gab-
riel Garcia Marquez'in “$ili’de Gizlice” kitabimn 6znesi oldu.
Littin'in ykiisii, baza yonetmenlerin yasantilannn bile sine-
manin bagh basina konusu olabilecegini ortaya koymaktadir.

Yapitiruza degerli katkilanm sunan Yayin Kurulu Uyeleri
Prof. Dr. Okan Ormanly, Prof. Dr. Sefa Celiksap, Prof. Dr.
Ebru Giilbug Erol, Dog. Dr. Aysenur Yazici, Dog. Dr. Hale
Torun’a ve arka kapak yazsiyla biai onurlandiran Dog. Dr.
Mustafa Cebrail Sadakaoglu'na kaleme aldiklar yazlariyla
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bizlere destek veren gok degerli boliim yazarlanna tesekkiirti
bir borg biliriz. Cahsmarmzn toplumsal hareketler ve sinema
konusuna ilgi duyan okurlar icin iyi bir kaynakca olmasi en
biiytik arzumuzdur.

Dr. Ogr. Uyesi N. Beril EKSIOGLU SARILAR
Dr. Ogr. Uyesi Aysegiil AKAYDIN AYDIN
Istanbul, 2021, Subat
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DISTOPIK FILMLER CERCEVESINDE
PANOPTIKON KURAMININ GUNUMUZ

POPULER KULTURUNDEKI DONUSUMU -1984 ve
THE CIRCLE FILMLERI UZERINDEN INCELEME

Tuba BAYRAK® & Okan ORMANLI*

GIRIS

Sinemanuin diger iletisim araclan gibi bireyi, toplumu, kiil-
tiirti, ekonomik yapiys, siyasal ve toplumsal diizeni yonlen-
direrek degistirme veya elestirme islevi bulunmaktadir.
Sinemanin ortaya ¢ikisindan bu yana yoneticiler sinemanin
bireyin iizerindeki etkisinden destek alip birgok film aracili-
giyla insanlara ulasarak soguk savaslar yiiriitmiis, popiiler
kiiltiirler yaratmus, endiistri icin halk tizerinde arzu yaratarak
ekonomiyi yonetmislerdir. Giiniimiize gelindiginde tekno-
lojinin de gelismesi ile popiiler kiiltiir haline gelen internet ve
sosyal medya kullarurru artmustir. Akalli telefona ve sosyal
medyaya sahip olan insanlar birbirleri ile yansip daha popii-
ler ve tarurur olmak icin kendi mahrem hayatlanm paylasma

13 [stanbul Aydin Universitesi, Televizyon ve Sinema Yiiksek Lisans
Ogrencisi tubab@aydin.edu tr

4 Prof. Dr. Okan Ormanli, Istanbul Aydin Universitesi, Radyo Tele-
vizyon ve Sinema Bolumu 6gretim Uyesi.
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ihtiyacin hissetmektedir. Alisagelmis ve normallesmis bu
durum bizleri goriiniir ve gozetlenir kilmaktadir. Bu ashnda
1785 yihinda Ingiliz filozof Jeremy Bentham'in gizdigi hapis-
hane modeli olan “Panoptikon” yani biitlinii gozetlemenin
glintimiize gelisinin yansimalar niteligindedir. Calismada
panoptikon kuram distopik filmler icerisinden segilmis olan
1984 yilinda Michael Radford un yonetmenliginde cekilmis
iktidarin gozetimindeki halki yansitan “1984” filmi ve 2017
yilinda James Ponsoldt'in yonetmenliginde ¢ekilmis giinti-
miiziin teknolojik gelismeleri sonucu olugan gézetim ve kargi
gozetim sistemini yansitan “The Circle” filmi tizerinden ince-
lenmistir. Yillar igerisindeki dontistim “Popiiler Kiiltiirtin
Yeni Uriinti - Sosyal Medya, Dikizleme Kiiltiirii ve Mahre-
miyet, Panoptikon-Panoptikon 2.0, 1984 ve The Circle filmle-
rinin panoptikon “Baglamunda Karsilashnlmas: ve Sonug”
ana baghklan ile analiz edilerek agiklanmustir.

Distopya, titopik bir toplum yapisinin zathr yansitmak
icin kullanulmugtir. Utopyalar topluluk igin bir uyum ve dii-
zeni yansitirken distopya uyumlu diizen igin bireylere yasa-
tilan korku ve acty1 yansitmaktadir. Distopik filmler toplum
diizeninin olumsuz ve kétti sartlandigs bir diinyada toplum-
sal baglann yok olacagirun yansitildigs bireyi diisiinmeye ve
elestirmeye iten filmlerdir. George Orwell 1984 romarnurun bir
boliimiinde “Nasil bir diinya yaratmaya ¢ahstigirmiz anhyor
musun? Yasamin amaciru zevk kabul eden aptal titopyacila-
nn tam tersi bir yer. .. Korkunun, aanun, iskencenin diinyast.
Kendini gelistirdikge daha da aamasizlasan bir yer...” s6z-
leriyle distopyay1 tarurnlamstir (Orwell, 2012: 302). Distop-
yacilar genellikle tutku, esitlik, bilim ve akla inanmaktadir
ancak onlan 6fkelendiren, tiim ilkelerin kullaramn bigcimleridir;
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demokrasinin despotizmi, bilimin barbarlig ve aklin da akil
disihi@) tiretmis olmasidir (Kumar, 2006: 187-188). Distopya
bu agidan otoriter-totaliter toplum diizenleri ile ok bagdas-
tinlmus ve devlet modelindeki baskici sistem olarak karakte-
rize edilmistir. Devlet diizenindeki baskic1 sistem ve birey-
lerin hareketlerini kontrol etme egilimi arastrmada bizi “Pa-
noptikon” kavramuna yonlendirmektedir.

Panoptikon Modeli, 1785 yilinda Ingiliz filozof Jeremy
Bentham'in ¢izdigi ama insa edilemeyen hapishane mode-
liyle birlikte ortaya qkmustir. Kelime anlamu biittinii (pan)
gozlemlemek (opticon)'tir. Panoptikon, biitiiniin boliinerek
en ufak boliimiine bile hakim olup onu gozetleyebildigini
hissettirerek en ufak boliimii dahi bir forma kaliba sokabil-
mektir. Hapishane motifi bu fikrin saf gostergesidir. Iktidarmn
kendini goriinmez kilip bedenleri (halki) goriiniir hale getir-
mesiyle bireyler siirekli izlenmese dahi “Su an izleniyor ola-
bilinm” diisiincesi ile hareketlerini diizenli olarak kontrol
altinda tutmaktadir. Bu agidan tiim yetkilerin merkeailesti-
rildigi diktatorliikvari yonetim sistemi olan totaliter sistem ile
panoptikon kesismektedir. Hapishanenin dogusuyla basla-
yan kapatma kururnlar 6nce giinliik hayatimuza evrilmistir.
Giinliik hayatirmuzn biiytik bir boliimiinii gegirdigimiz okul,
fabrika ve isyeri gibi kurumlarda izleniyorsunuz hissi ile ken-
dini gostermistir. Giiniimiize gelindiginde ise ytiridiigiimiiz
caddede, asansorde, hastanelerde, cebimizde tasidigirmz ve
7/24 kullandiphrmuz akalh telefonlarin icerisinde dahi gozet-
leme bulunmaktadir. Ashnda hapishanenin dogusu ile bas-
layan panoptikon (biitiinii gézetleme) giiniimiizde evrilerek
dikizleme kiiltiininii igerisine almaktadir.

Arastrmanin konusu olarak Michel Foucault’nun panop-
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tikon kuramy, distopik filmler gergevesinde incelenmistir. Bu
incelemenin Srneklemini totaliter bir diizenin hakim oldugu
Michael Radford un yonettigi “1984” filmi ile, glintimiize gel-
digimizde cagimuzin 6zelliklerinive teknolojisini yansitirken
icerisinde bulundugumuz gézetim ve kars1 gzetimi yansitan
2017 yapimu James Ponsoldt un yonettigi “The Circle” filmi
olusturmaktadir. Filmler cercevesinde arastirma “Circle fil-
minde popiiler kiiltiir tirtinti olan sosyal medya ile bireyler
gozetim altmdadir.” “ Circle filminde popiiler kiiltiir Giriinii
olan sosyal medya ile bireyler toplumsal hareketler meydana
getirirler.” “ Circle filminde parmak izi, akilh cep telefonlars,
retina taramas gibi teknolojik stiregler ile kisilerin verileri de-
polanmaktadir.” temel varsayimlarina dayanmaktadir.Bu
varsayimlari agiklamak iin filmi analiz ederken yontem ola-
rak elestirel séylem analizi yontemi segilmistir. S6ylem her
zarman bir olay tizerinedir. “1984" ve “The Circle” filmlerinde
yasanan “izlenme ve takip edilme” olaylar ile hayata edilen
miidahalenin analizi amaglanmustir. Elestirel soylem analizi
kisaca ozetlenirse; olay bilinmeden sdylemi ¢6ziimlemek
eksik bir ¢oziimleme olmaklabirlikte yanhs bir ¢coziimlemeye
de gotiirebilir. Elestirel soylem analizinde amag gercege ulas-
maktir. Gergege ne kadar yaklasilirsa anlam o derece belir-
ginlesecektir. Gergek ise sdylemde saklanan, herkesin gore-
medigidir. Amag bizim ne gormek istedigimiz degil, bize
neyin gosterilmek, anlatilmak istendigini tespit etmektir. Boy-
lelikle elde edilen veriler ve ortaya konulan yorumla sonuca
gidilir (Doyuran, 2018: 317). Bu calismada filmler tizerinden
yansitilan gozetleme (panoptikon) elestirilmis ve bireylere
“izleniyorsunuz” fikri empoze edilmeye calisilirken amagla-
nanlar sdylem analizi ile ortaya konulmustur.
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Popiiler Kiiltiiriin Yeni Uriinii - Sosyal Medya

Sanayi kapitalizmine kadar goreli bir serbesti icinde ve
yerel olanaklannca yasayan koyliiler, kiictik miilkiyet ve
doga ile yakin etkilesimin istilerarh diinyasi, bu diinyann
kent yasamu karsisindaki gerilemesi ytiziinden terk ederek,
kentlere gogmeye baslamuslardir. Bu durum, seckinler kiil-
tiirti ile 0 zamana kadar toplumsal anlamda maddi bir temeli
de olan folk kiiltiirti arasindaki iliskiler yerine, seckinler kiil-
tiirti ile popiiler kiilttir ikilisine dayanan yeni bir kiiltiir ya-
pisma gegisin baslangic1 olmustur (Oskay, 2017: 234). Bu
kapsamda sinema da ilk ¢iktiga pelikiil doneminde alt kesime
hitap eden bir eglence islevi olarak gorilmiigtiir. Ozellikle
sirklerde, fuarlarda ve panayirlarda satilan sinema, trenin
gara girisi gibi giindelik hayatin konulanru ele alirken seyir-
cisi de bu deneyim esnasinda giiriiltiilii yemek yiyen, sinema
ortarmunun karanhgmdan faydalanan bir halk kiiltiirti ekse-
ninde var olmustur. Ancak sinemarun, giindelik hayatin ko-
nularindan sanat sinemasma evrilmesiyle beraber -bu
noktada donemin ilkleri “Metropolis” (Fritz Lang, 1927) gibi
distopik, “Dr. Caligari'nin Muayenehanesi” (Robert Wiene,
1920) gibi disavurumcu, “’Nosferatu” (F. W. Murnau, 1922)
gibi gerilim filmlerin etkisi biiytiktiir- sinemarun seyircisi de
degismeye baglamustir. Sinema, salonlara tasinmus ve seckin
kiiltiinin estetik doyumuna hitap eden bir sanat dah olmaya
baslamustir.

Ancak 1970']i yillarda Hollywood un yiiksek biitgeli film-
ler tiretmesiyle birlikte sinema zaten bir endiistri iken sanat-
tan uzaklasarak daha ¢ok endiistri haline gelmistir. Bu
endiistrinin seckin veya halk kiiltiirii olarak ayirt etmeden
genel bir kitleye hitap edebilmesi icin yararlanacag ilk tema
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popiiler kiiltiir konular1 olmustur. Giiniimtizde de hala et-
lanligini devam ettiren Hollywood sinemasy; diger bir degisle
kiiltiir endiistrisi, var oldugu her donemde o dénemin po-
piiler ikonlanmun izlerini tasimaktadir. Kitleler o dsnemde ne
istiyorsa, Hollywood da onu vermektedir. Bireylerin giinde-
lik hayatta yasamak istedigi duygulari, diistinceleri ve dene-
yimleri onlara sunarak, Aristoteles’in katarsisi gibi bir duy-
gusal annma yasatmay1 hedeflemektedir. Bu kapsamda *’Star
Wars” hem Hollywood'un ilk 6rmeklerini olusturmasi hem
de baskia iktidara kars: bir bagkaldir1 6ykiisii olmasmdan
dolay16nemlidir. Devasa bir teknolojik iktidara karsi savasan
ozgiirliik savasgilanrun baskaldinsi seyircisine ikonlastirarak
sunulmustur.

Giiniimiizde ise internet teknolojilerinin gelismesi ve di-
jitallesmeyle birlikte sosyal medya da tipki sinema gibi bir
popiiler kiiltiir 6gesi olmustur. Tipki Unsal Oskay’m yuka-
rida bahsedilen popiiler kiiltiinin tamirminda oldugu gibi sos-
yal medyada i¢inde hem seckin hem de alt kiiltiirti barmn-
dirmaya baglamustir. Boylelikle herkesin giindelik yasam pra-
tiklerine uyum saglayan, haber almadan eglenmeye kadar
bir¢ok noktada kullanicisina doyum saglayan popiiler bir
kitle iletisim arac1 haline gelmistir. Akill telefon ve sosyal
medya kullarumu ile artan gozetlenebilirlik ve kars1 gozetim
panoptikonun giiniimiize yansimast niteligindedir. Bu do-
niisiim belirtilen filmler iizerinden analiz edilmistir.

Dikizleme Kiiltiirii ve Mahremiyet

Giintimiizde insanlann “eglence anlayis1” daha fazla sos-
yallesmek ve beraberinde birbirlerini gbzetlemek yontinde-
evrilmektedir. Unlii insanlarin yasadigq hayatlar, reality
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programlan, sosyal medya uygulamalar ve paylasilan ige-
rikler insanlann merak duydugu ve vakit harcadig1 eglence
arayislarindan biri haline gelmistir. 4 Subat 2004 tarihinde
Mark Zuckerberg tarafindan kurulan Facebook uygulamasi
ornek olarak alindiginda insanlarin birbirleri ile iletisim kur-
malanni saglamis ve bunu yaparken bireyin diisiincelerini,
yasam sartlanni, fotograflarin ve istedikleri her gonderiyi
paylasma imkaru olusturmustur. Insanlar tarafindan begeni
ile kullarulan bu tarz uygulamalar bunun gibi bircok uygu-
lamanun (Twitter, YouTube, MySpace, Snapchat, Flickr vb.)
tiretilip kullaralmasina yol agmugstir. 2017 yilina gelindiginde
Facebook uygulamasirun aylik kullanici sayisi 1,86 milyar ki-
siye ulasmus bulunmaktadir. Bu durum bireylerin kendileri
ile ayni olmayan diger irk, din, kiiltiirden bireylere ulasip ile-
tisim kurmalanni saglamak gibi olumlu sonuglar dogurma-
nin yaninda hayatimuza bazi yeni kavramlan ve bakis acila-
nm getirmektedir.

Toplumda yeni ama anlasilamaz birtakim durumlarin
meydana geldigine dair ilk gosterge yeni bir kelime dagarci-
gma ihtiya¢c duyulmasidir. Bu ihtiyag {izerinden {iretilmis
“abartih paylasim” tamlamasiu Arahk 2008 de, Webster’s
New World Dictionary and Thesaurus editorleri bir araya gele-
rek yihn bulusu olarak segmistir. Abarth paylasim: (sifat tam-
lamast) Sahsi bilgileri ortaya sermek; kisinin bir blog'ta veya
bagska bir yaymn orgaminda 6zel hayatini teshir etmesi; teshire
maruz kalan kigiden israrla onay beklemesi olarak tarurnlan-
maktadir (Niedzviecki. 2019:7).

Internet kullarurmi ile artan bireyler aras1 paylagim, kiginin
digerlerinden daha tarurur ve popiiler olma kavramuru bera-
berinde getirmistir. Popiiler olmak i¢in 6zel hayattan daha
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fazla kesit paylasilmaktadir. Bu digerleri tarafindan takip edi-
lebilirligi beraberinde getirmenin yaninda hi¢ taramadigimz
birinin hayatinda neler olup bittigini de bizlere sunmaktadir.
“Yapilan arastirmalar gosteriyor ki arama motorlarmi kul-
lanmak, elektronik posta gonderip almaktan sonra en ¢ok
ragbet ettiimiz aktivite. Pew’in yaptig1 bir calismaya gore,
her ii¢ internet kullanicisindan biri arama motorlarinda bir
kisiyi arastmyor ve bunu “kisisel sebeplere” dayandiriyor.”
(Niedzviecki, H.2019:19-20). Dikizleme kiiltiirii kavrarmuna
bu arastrmalar 1s1g1nda bakildiginda ashinda cagimzin ge-
rekliliklerinden tiiremis ve bircok problemi gozler 6niine
seren bir terim niteliginde oldugu goriilmektedir. Bireylere
“popiilerlik, tarururlik, dikkat gekme, farkh olma” gibi dii-
stinceler empoze edilerek kendi rizalar ile hayatlanna dair
her tiirlii ayrmtiy1 paylasmalan saglanmaktadir.
Gramsci'nin hegemonya tarurnlamasina Barrett'in ekle-
digi gibi “Hegemonya, en iyi nzarn érgiitlenmesi olarak an-
lagihir. Bagiml biling bicimlerinin siddet ya da zora basvu-
rulmadan insa edildigi stirectir.” (Barrett, 1996:65). Yani zor-
lama ya da siddet olmadan insanlar zaten ne yaptigini, nereye
gitti¥ini ne yemegi tercih ettigini ne giydigini, hangi diinya
goriistine sahip oldugunu, hangi cinsel tercihe sahip oldu-
gunu ve bir¢ok bilgiyi belki onlan hi¢ tarnmayan x kisisi ile
paylasmaktadirlar. Bunlarin hepsi diinyanin yonetilmesinde,
partilerinin politikalarinda, tiretim ve pazarlama anlayisinda,
giindem degistirme ihtiyacinda oldugu gibi komsunuzun
sizin dedikodunuzu yapip arkarnuzdan konusmasina kadar
birer veri niteligindedir. Dikizleme kiiltiirii ile sadece hiikii-
met degil halk bile birbirini gézetim altinda tutabilmektedir.
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Panoptikon-Panoptikon 2.0

Jeremy Bentham'in 1785te ¢izdigi hapishane modelinde
az sayida gardiyanla ¢ok sayida mahkam incelenebilmekte-
dir. Dairesel bir yapimn igerisinde bir denetim kulesi ile her
birim tek tek gozetlenebilir duruma getirilmistir. Bu du-
rumda “gozetlenebilir” kelimesi {izerinde duruldugunda as-
linda mahktimbuihtimal dogrultusunda zaten hareketlerini
kontrol altina alma egilimi gosterecektir. Foucault (1991) “Di-
siplin ve Cezalandirma” baghkh kitabinda bir mahkimun her
ne kadar géremese de onu her zaman izleyen bir gézetmenin
oldugu varsayxmurun gerektigi merkezdeki bir kulenin kar-
sisinda yer alan, diger hiicreleri goremedigi ve geriden gelen
bir 1s1kla aydinlatilrmus bir hiicrede tutuldugu mimari bir ik-
tidar diizenegi betimler. Bu diizenlemenin mahktima “tama-
men bireysellestirme ve siirekli olarak goriinebilir” kilma
etkisi vardir (Foucault, 1991: 200). Michel Foucault'un Panop-
tikon kuraminin kokleri de ‘Deliligin Tarihi’ incelemesi teme-
linde, XVII. yiizyila, modern anlamda insanlarin kapatildigy
kurumlanmn baglangicina dayanmaktadir. Bu tarihe kadar
ceza yontemi olarak, insanlar1 katletme, iskence yapma,
miilklerini ortadan kaldirma gibi yontemler kullaralirken, bu
yontemlerle, monarsinin, iktidann giictiniin yeniden kurul-
mas! amaglanmaktaydi (Poster,2018:104). Ancak bu uygula-
malar yerini niifusun bir boliimiinii tehlikeli bularak eleme
imkan sunan hapishane yapisina doniistii.

Kitlesel kapatmalar sadece mekansal anlamda deg;l ikti-
dar baks agisiyla deger ve anlam kazanmustir. XVIIL ytizyilda
yasanan ve tiim Avrupa’y etkisi altina alan biiytik degisimi
“Biiyiik kapatiima” olarak adlandiran Foucault, bu stireci, ka-
pitalizmin iktisadi isleyisinin bir sonucu olarak yorumlamus-
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tir. Kitlesel kapatmalar incelendiginde okul, isyeri, fabrika
gibi insanlann en ¢ok vakit gegirdikleri bulunmak zorunda
olduklarn mekanlardir. Birey stirekli izlendigini hissederek
belli normlara biirtiniir. Ogrenci kopya cekemez, derse geg
kalamaz. Isci mesai saatleri icerisinde fabrikada olmak zo-
runda ve calisir vaziyette olmahdur. Belli kurallar ve gerceve-
ler igerisinde hayatinin biiyiik boliimiinii geciren bireyler
aslinda bir miiddet sonra ayrulasir. Foucault'un bahsettigi ve
tizerinde durdugu modern kapatma kurumlar kisaca bu se-
kilde 6zetlenebilir. Foucault “Bir yerde herkes birbirine ben-
ziyorsa; orada kimse yok demektir.” diyerek durumu eles-
tirmistir. Panoptikon ne kadar merkezi bir denetim sistemi
olarak goziikse de ashnda ¢ok merkezli bir denetim bulun-
maktadir. Ogrenciyidenetleyen bir 6gretmen, 6gretmeni de-
netleyen bir miidiir, muidiirti denetleyen bir bakanlik ve
onlan denetleyen bir devlet her zaman var olmustur. Tart-
silmasi ve elestirilmesi gereken nokta ise panoptikonun nor-
mallestirilmesi ve kabul gérmesidir. Bu durum gézetimi
ortaya qkarmis ve gozetimin amaci etkilemek, yonetmek, ko-
rumak veya yonlendirmek, ne olursa olsun, bir gesit iktidar
iliskisi s6z konusudur (Coban, B.-Ataman, B. 2018: 229).
Giintimtize geldigimizde panoptikonu Bentham ya da

Foucault'un kullandig1 geleneksel anlamiyla kullanmamak-
tay1z. Panoptikon 2.0 cagini yasiyoruz.

"Ortada, dzguirliigii hayat tarz1 bicimine indirgeyen

ve yurttagin serbest zamarm serbest zamanda ancak

tiiketici olarak yasayabilecegini séyleyen yeni bir pa-

radigma var. Gozetimden s6z edildiginde yurttagin

sirketler tarafindan tiiketici olarak profilinin gikanl-

mast, davramslariun gozetlenmesi, yonlendirilmesi
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veyonetilmesisoz konusu.” (Coban, B.-Ataman, B.
2018:7).

Biiytikkapatlma kurumlannin yar sira artik sokakta yii-
riirken mobese kameralar, is yerinde ki kameralar, hastane-
lere kayit yaptinrken verilen parmakizi bilgileri, cep telefon-
larindaki yiiz tarama ve retina (g6z) tarama sistemleri kisiler
hakkinda takip edilebilirligi arthrmmstir.

Internet cag1 ve sosyal medya kullarummu ile birgok konu
seffaflasms insanlar gozetlenebilir durumda iken ayru za-
manda gozetleyebilir ve gozetleyen durumuna da gecmis-
lerdir. Cift yonlii olan bu durum gzetim kavrarmurun yaruna
kars1-gozetim kavramu kabuliinii getirmistir. Iktidar ile ilis-
kilendirilen gbzetim kavramindan sonra karsi-gozetim ile
artik halk asagidan yukanya bir gézetime sahip olmustur. Bu
gtiniimiizdeinternet kullarumu ile yaygin olarak saptarunak-
tadir. Kars-gozetim diismanca gozetimni saptama ve azaltma
stirecidir. Her ne kadar internet hiikiimetin insanlar gozet-
lemesine imkan verse de artik yurttaslarda hiikiimetin ada-
letsizligi yada yanhslan karsisinda karsi gozetim araci olarak
interneti kullanabilmektedir. Sosyolog ve ag toplumu kuram-
cis1 Manuel Castells internet ve sosyal medya kullanamu ile
insanlarin ¢ok huzh bir sekilde orgiitlendiklerini ve yapilan-
diklanru gosteren arastrmalarda bulunmustur. Castells
“Isyan ve Umut Aglar: Internet Caginda Toplumsal Hareketler”
kitabinda “Agabagh toplumsal hareketler” ifadesiyle toplumsal
hareketler ile internet cag arasindaki iliskiyi kavramsallastir-
may1 amagclamustir. Tarihten olaylarla agikladig bu kavram-
sallaghrmada Tunus'un “Ozgiirliikk ve Haysiyet Devrimi”
ormegi savundugu diistinceyi karutlar niteliktedir. 26 yasin-
daki Muhammed Buazzizi Tunus'’ta isportaciikla gecimini
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saglarken bir giin sebze ve meyve tezgahina el konulmustur.
Akabinde 17 Arahk 2010 sabahu tepkisini gostermek icin hii-
kiimet binasinin 6niinde kendisini yakma eylemiyle dikkat
gekmistir. Sonrasinda Muhammed Buazzizi gibi hisseden
bircok geng hiikiimet binasi 6niinde protesto diizenlemesi ve
Buazzizi'nin kuzeni tarafindan videoya kaydedilip internet
aracihg ile yaymnlanmasi hareketin diinyaya duyurulmasma
neden olmustur. Castells’e gre sosyal medya toplumsal ha-
reket yaratma konusunda inarulmaz etkili olmaktadir. Bir
merkeze bagh olmayan bu yapilanma ¢ok hizh gercekles-
mekte ve daha fazla alana yayilmaktadir. “Karsi-gozetimde
pasif yurttaslann artik aktif yurttaslara donusttigii soylene-
bilir.” (Coban, B.-Ataman, B. 2018: 219). Panoptikon incelen-
diginde uzun yillardir hayatimuzin parcasi iken giiniimiizde
internet ve teknolojinin gelismesi ile hayatmuzin tamamu
olma noktasina varmaktadir.

"1984"ve “The Circle”filmlerinin Panoptikon

Baglamunda Karsilashnlmasi

George Orwell Burma'nin Ingiliz somiirgesi altinda yo-
netildigi bir dosnemde polis teskilatinda gorevde bulunmus-
tur. Gorev sirasinca gozlemledigi ve yasadig1 bazi uygula-
malar, emperyalizme kars1 olumsuz fikirlerinin artrnasina-
zemin saglamustir. Toplumlann gelecegi icin karamsar 6ngo-
riileri olan ve bu 6ngoriilerini bilim kurguyla “1984” adl
romaninda igleyen Orwell, kitabinda nasil ki kendi tecriibe-
lerinden izler tasty1p her toplumu ve ¢ag ilgilendiren mese-
leleri islemis olsa da yapitlar1 genel anlamda ‘despot’lan
yaratan hirslan elestirmektedir. Roman, Michael Radford'un
yonettigi “1984” filmine uyarlanmustir.
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Filmde Okyanusya’nin yonetim anlayzsi totaliterizm ile 6r-
tiismektedir. Totaliterizm; tek bir adam, bir diktator tarafin-
dan yonetilen tek bir kitle partisi, partiyi hem destekleyen
hem de partiliderleriadmna yildina bir polis denetimi sistemi;
basin, radyo, sinema gibi biitiin etkili kitle haberlesme arag-
lann kullanarak, partinin ve sadik tiyelerinin elinde toplan-
mus ve teknolojinin sartlandirdify tam bir denetim tekeli;
silahli kuvvetleri kullanarak tam bir vesayet tekeli; biirokratik
isbirligi ile ekonominin merkezden denetimi ve y6netimidir
(Friedrich-Brzezinski, 1964: 13-14).

Big Brother diktatorliigtindeki Ingsos partisi ile tilke yone-
tilmektedir. Diistince polisleri ile halkin fikir 6zgiirltigii kisit-
lanmus ve farkh beyanlarda bulunan kisiler Big Brother gibi
diistinene kadar iskence edilerek 1slah edilmektedir. Biitiin
kitle iletisim araclanmn yonetimini elinde bulunduran parti
filmler araciliyla halki meydanlarda toplayarak propaganda-
lar gerceklestirilmekte, her evde bulunan ve sadece Big Brot-
her'in goriintiisiiniin bulundugu tele-ekranlar ile insanlar
stirekli baski alinda tutulmaktadir. Ekonomi ile alakah her
haber, parti denetiminden gegmekte ve tilke adina olumlama
yapilarak insanlar ile paylasiimaktadir. Filmde “Uretim Ba-
kanlig1 1984'te 30 gram olan gikolata istihkakinda hicbir
azalma yapilmadigin taahhiit etti.” haber metni yakilmustir.
Yerine “Uretim Bakanlig1 nisan ayinda gikolata istihkakinda
haftada 20 gramdan 25 grama attrmayi planhyor.” seklinde
yazilarak yeni hali ile her evdeki ve meydanlardaki tele-ek-
ranlardan yaymnlanmustir. Burada hiikiimetin hem ekono-
miye hem de kitle iletisim araclanna tam hakimiyet ile sahip
oldugu gozlenmektedir.

Kavramlar ve kelimeler eylemin norm bulmus halidir.
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Filmde insanlann kullanacag kelimeler posta yoluyla iletil-
mektedir amag dili kisirlastirp bir miiddet sonra bireylerin
diistince yapisini da ayru sekilde istenilen boyuta getirmektir.
Duygu ve diisiinceler kisitlanmustir. Ingsos partisi tarafindan
yapay dollenmenin yayginlashnlmasi hedeflenmektedir.
Ciinkii aileden alinan duygusal diirtiiler diisiinme suguna
yol acacaktir. Bunun saglanmasi i¢in halktan bir kesimi top-
lay1p konusmalar gergeklestirilerek “orgazrmin ortadan kalk-
masl ve yapay dollenmenin artrmasi” igsellestirilmesi yapil-
maya ¢alisilmaktadir. Her anlamda kurallarla dolu ve robot-
lashnlmaya doniik bir uygulama uygulanmakta ve halk sii-
rekli gozetlenmektedir.

Iktidar karsiti propaganda yapan bireyler polisler tarafm-
dan yakalanmakta ve bu kisiye gerceklestirdigi eylemin yan-
Iis oldugunu, ruh saghg bozuk oldugu icin bunu yaptigiru
ashnda BigBrotherin tilke igin en iyi lider oldugunu kame-
ralar kargisinda dile getirene kadar iskence edilmektedir. Al-
nan kayitlar tilke genelinde tele-ekranlarda izletilmek {izere
yaymlanmaktadir. Kamera karsisinda bu konusmay yap-
may1 kabul etmeyen insanlar halka ibret olmasi adina mey-
danlarda asilarak ya da vurularak sldiirtilmektedir. Halk da
bu gosterilere alkis tutmaktadir. Panoptikonda oldugu gibi
Okyanusya halka bakis1 devamh hissettigi icin bakis var ol-
masa bile kendi kendini sansiirlemis kendini baskilamis ve
iktidara goniillii olarak boyun egmistir. Bu sekilde hukuki,
ahlaki ve siyasi kurallara uyarak 6zdenetim ¢arkmna girmis-
lerdir. Artik herkes aynilasmis durumdadir. Bu diizene ve
dururma bir tiirlii uyum saglayamayan filmin bas kahramaru
Winston Smith’in diistincelerini gizlice not alip duvardaki
tuglanin icerisine sakladig bir defteri bulunmaktadir. Defte-
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rine not almaya “’Gegmise ya da gelecege, diistincenin 6zgtir
oldugu bir ¢aga; Biiyiik Birader devrinden, diisiince polisi
devrinden, 6lii bir adamdan, selamlar!” ctimlesi ile baslaya-
rak durumu kisaca 6zetlemistir. Winston Smith kendisi gibi
diistince suglusu olan Julia'ya asik olarak ve gizli bir iliski yi-
riitmeye baslayarak ashinda Big Brother ve partisinin yasagin
¢ignemis bulunmaktadir. Bu gizli iliski diistince polisleri ta-
rafindan gozetleme sonucu ortaya qkmus ve yakalanmuslar-
dir. Smith’e iskence ederek Big Brother'm her dediginin
dogru oldugu fikri empoze edilmek istemistir. iskence siire-
sinde Smith’e iki kere iki bes eder 6nermesini kabul ettirmek
tizere giinlerce igkence edilmistir. Smith filmin sonunda “Oz-
giirliik; iki art1 iki dort eder diyebilmektir.” demistir.

Filmde iktidarin elde etmek istedigi ve kolay kontrol edi-
len halki “dinamik normallestirme” stireci panoptikon kura-
minin ana unsuru olan gézetleme ile saglanmaktadur.

Gozetim ve gozetleme anlayisi makalenin “’Panoptikon-
Panoptikon 20" boliimiinde de bahsedildigi gibi yillar iceri-
sinde yeni boyutlar kazanarak giintimiize aktanlmustir.
Giintimiiz teknolojisinin yansttildig 2017 yapim “ The Cirde”
filminde teknolojinin hayatin merkezine oturtuldugu bir
yasam stili ve diinya anlayis! tasvir edilmektedir. Film inter-
net tizerinden yapilabilen islemlerin tiimiintin yapilabilecegi
diinyann en biiyiik sosyal agina sahip bir sirket tizerinden
islenmektedir. Sirketin ismi The Circle konulmustur. Circle
firmasinda cahismaya baslayan bas kahramanimiz Mae, bize
film boyunca teknolojinin ve sosyal medyanun hayatimiza ge-
tirdiklerini yansitmaktadir. Circle kendine ait ok biiytik bir
kampiisti bulunan ve ¢alisanlanrun da bu kampiiste yasa-
masina imkan veren giiniimiizde Apple, Google sirketlerine
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benzerlik gosterebilecek bir yapiya sahiptir. Mae, The Circle
sirketinde calismaya basladigindan andan itibaren panopti-
kon ve gozetimin teknoloji ile aktanmi gézlenmeye baslarmis-
tir. Sirket calisanlanrun toplandigy ve mikro boyutlu yeni
tasarlanmmus kameralannin tanthrminin yapildigi sahne konus-
masinda firma yetkilileri kameralarin ne kadar ufak boyut-
larda oldugunu, tesisat gerektirmeden kurulumunun
akliruza gelebilecek her alana sadece yerlestirilerek yapilabil-
diginden bahsetmektedirler. Kameralar mekana uygun farkh
renk ve desenlerde tiretilerek kamuflaj amach tiretildigi an-
latlmaktadr.

Giiniimiizde gozetim saglamak icin belli ve gerekli olan
Bentharn'in kulesine ihtiyag kalmarmstir. insanlar teknoloji-

_nin yarattigl imkan yada durumlar ile haberleri olsun yada
olmasin birileri tarafindan izlenebilmesi cok muhtemel ko-
numa gelmislerdir. Kisisel verilerin basinda gelebilecek par-
mak izi okuma sistemi The Circle firmasinda her kapinin
aqhimunda ok siradan bir islem olarak kullarulmaktadir. Su-
anda milyonlarca insarun her giin kullandig akalh telefonlar
icin bizlerde birkag saniye daha huzh islem yapabilmek adina
parmak izimizi tarurnlamaktayiz. Hapishane kulesi ile temel-
leri atilan ve sonrasinda kapatma kurumlarina dontisen pa-
noptikon kuramu artik bireyi internet aracihgiyla ve sosyal
medya tizerinden takip etmeye yoneltmistir.

Mea ise girdigi ilk hafta sonunu ailesi ile evinde gecirdigi
iki gtin boyunca sirkete ugramayip daha sonra pazartesi is
basi yaptiginda firma yetkilileri tarafindan sorgulama altina
ahinmmustir. Sosyal medya hesabmnda iki giin boyunca hicbir
paylasim yapmamast sebebiyle “gizemli” ve kusku duyul-
masl gereken biri olarak filmde gosterilmistir. Bundan son-
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raki haftas onlarinda gorkemli kampiisiin eglenceli aktivite-
leri ile vaktini degerlendirmesinin onun icin ok daha gtizel
olacag) fikri empoze edilmistir. Mae aylarca eve gitmemis ve
sirketin kampiisti disina qikna ihtiyact hissetmemistir. The-
Circle sirketi bu sayede Mae'yi gozetim altinda tutmus ve
yaptg1 her davranisi kontrol edebilir duruma gecmistir.
Takip ve gozetimher yas grubundan her birey icin tiretilmeli
ve kullaruma gegmeli fikri ile galismalar yiirtiten firma biitiin
bu sistemleri “gtivenlik, saglk, seffaflik” gibi olumlamalar
1s1ginda insanlara agilamaktadir.

Filmde tizerinde cahsilan “yiiz taruma ile cocuk takibi”
uygulamasi bu tararm 6rmeklendirir niteliktedir. Cocuk aile-
nin ¢izdigi olmasi gereken alanda degil ise aileye uyar sin-
yalleri gitmekte ve 30 saniye icerisinde izlenme baslatlmak-
tadir. Ancak bu uygulamalar her ne kadar masum sebepler
gosterilerek tiretilse dahi kullaruma agildiginda her yas gru-
bunda kullarulabilecek ve bireyin 6zgiirliik alanin kisitlayan,
bireyi gozetime agik hale getiren uygulamalardandir. Giinii-
miizde akilli telefonlar aracihgryla birbirini kontrol ve goze-
tim altinda tutan bunu aliskanhk haline getirip normallestiren
¢ok fazla birey bulunmaktadir. Sirketin bir diger imkaru di-
yebilecegimiz “Medical Girisi” Mae i¢in yapilmaya baslan-
maktadir. Firma tarafindan hazirlanmus sensor niteligi tastyan
bir kansim kisiye icirilmekte, ardndan bilegine takilan ve deri
ile temas etmesi zorunlu bir “medya bandr” ile kisinin vii-
cudu ve saglik degerleri hakkinda tiim verilere ulasilabilmek-
tedir. Bu sekilde kisinin nabz, tansiyonu, kolesterol, direnci,
uyku kalitesi ve tiim hastahklar hakkinda verilere ulasilabi-
liyor. Bu veriler aslinda saglik sektoriine pazarlanabilecek
hazir veriler haline gelmektedir. Filmde de Mae bu konuya
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dikkat gekmektedir. Ty ile goriistiigii bir sahnede su sorular
tizerinde durulmaktadir. Biitiin veriler nereye gidiyor? Bir
yerde mi saklaruyor? Ty ise panoptikonu agklar gibi “Bunlar
sadece bir baslangig, her adim her nefes aslinda saklaruyor.
Bizi inceliyorlar ve veriler paraya gevrilip satiliyor. Zenginlik
ve kontroliin artmasi icin sahsi veriler kullaruhyor.” diyerek
durumu elestiren ciimleler kurmustur.

Mae'in sosyal medya hesaplanndaki takipgi sayis1 bu fir-
mada ¢ahsmaya basladiktan sonra oldukga yiikselmistir. Ha-
yat1 ve gevresi artik sirket ve sosyal medyada ki tarumadig
diger insanlar olmustur. The Circle firmasinda ise girmeden
once oturdugu yerde beraber biiyiidiigii arkadasi Mercer ile
yolculuklar yapip gokca vakit gecirmekteydi ancak ise bas-
ladigindan beri onunla goriismemistir. Mercer tasarladig
avizeyi Mae'e fotograf olarak gonderir ve Mae’de bunu sos-
yal medya aracihigyla diger insanlarla paylasir. Avizenin bir
kismu geyik boynuzuna benzemektedir. Hig sosyal medya
hesabi olmayan ve tammnmayan Mercer halk i¢in bu gonderi-
den sonra artk “Geyik Katili” olan acimasiz bir adamdhr.

Giintimiizde sosyal medyada yaygin olarak kullarulan
“ling kiiltiirti” filmde bu sekilde islenmeye baglanrrustir. In-
sanlar i¢in artk digerini elestirmek, hakaret etmek sosyal
medya lizerinden ¢ok basitlesmistir. Herhangi bir génderinin
altina fikir ve diistinciilerimiz tercih ettiginiz dil veya tislupla
yazabilmekteyiz. Bu yazdigimuz fikrin daha fazla insana ulas-
masl igin yine sosyal medyarun hayatirmuza kattig “Hashtag”
kullarum ile kendi fikrimize taraftar arayabilmekteyiz.
“Hashtag, pek ¢cok mikroblog ve sosyal aglarda bir sozciik ya
da soztin basina diyez “#” isareti eklenerek olusturulur.”
Filmde Mercer'in yasadi gibi bir fikir ergevesinde toplanan
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kisiler sosyal medya aracihg; ile elestirilerde bulunup kisiyi
ling etmektedir. Mercer, Mea’e durumu su sekilde agiklarmus-
tir. “Internette bile degildim. Ama simdi e-posta hesabim
olim tehditleri ile dolu. Yaratugn diinya sebebiyle.” Mercer
bunlan soylerken bile etraftaki insanlar konusmay video
kaydina alip “geyik katili” diye bagirmakta ve yine sosyal
medyada paylasmaktadir. Iki kisinin arasinda gerceklestir-
digi goriismebile gbzetlenebilmekte ve artik kaydedilip diger
kisilere aktanlabilmektedir.

1984 filminde de oldugu gibi The Circle filminde de top-
luluk 6niinde konusma, giiniin teknoloji imkanlanru kulla-
nularak halka videolar izletip kendi diistincelerini izleyene
“ekme” diistincesi yer almaktadir. Ayr diistinen bireyler tek
bir kiitle halinde olacagindan istenilen dogrultuda yénetil-
mesi gok daha kolay olmaktadir. The Circle firma yetkilileri
topluluk oniinde gerceklestirilen bir diger konusmada
Mae’in yeni fikrini ve uygulamasini taitmaktadirlar. Yasa-
digimuz her tecriibeyi diger insanlar ile paylasmaliy1z ki on-
larda bu deneyimden gkanmlarda bulunabilsinler olumla-
masi ad1 alinda Mae hayatim seffaflastiran bir kameraile ya-
sayacagini topluluk ile paylasir. Mae kameray1 yakasimna tak-
tig1 andan itibaren mesajlasmalar, telefon konusmalar ve
giiniin 24 saati sosyal medya hesabinda kesintisiz olarak pay-
lasilmaktadir. Artik diinyarun en taninan insanlanndan biri-
dir. Ciinkii insanlar onun biitiin hayatin1 izlemeye gozet-
lemeye oldukca merak duymaktadir. Giintimiizde “popii-
lerlik” ve “tamrurhk” kelimeleri kullauldiginda akla gelen
ilk mecra sosyal medya olmaktadir. Hayatinin ne kadar
biiytik bir kzstmum paylasirsan o kadar sevilen ve takip edilen
biri haline gelmektesin. Panoptikon un en biiyiik degisimi
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ashinda bu noktada gerceklesmektedir. Oncesinde “zoraki”
gerceklestirilen gbzetleme artik bir pazar haline gelmis insan-
lann arzu duyacagy, isteyecegi tatminler sagladig: icin “iste-
yerek” gerceklestirilen bir siireg haline gelmektedir. Bireyler
verilerinin depolanip kullanilmasina karsi daha popiiler olup
begenilmeyi tercih etmektedirler. Mae hayatirun her saniye-
sini milyonlarla paylasmaktan fazlasiyla keyif almaktadir
ancak sonrasmnda hig 6zel hayatirin kalmamasi, arkadaslari-
nin onunla dertlesmemesi, Mae ile birlikte ailesininde 6zel
hayatinin kalmamasi arbk mutsuzluk sebebi olmaya basla-
maktadir.

The Circle firmasinda yoneticiler ve ¢ahsanlar arasinda
gerceklestirilen bir toplanti sirasinda oy veren ve oy vermeye
hak kazanan vatandas sayilar ekrana yansitilarak katthmecilar
ile paylasimustir. The Circle firmasi oy kullanumnin” uygu-
lama tizerinden Circle hesab olusturarak yapilmasirun %100
oy kullarurmuna insanlar1 yakinlastiracag: ve devleti birgok
masraftan kurtaracag diistincesini ortaya atmstir. Bunun
icin Circle hesabma kisinin gercek bilgilerini tamamen gir-
mesi gerekmektedir. 241 milyon segmenin biitiin verilerine
ulasilmasi planlanmaktadir. Ttim ulusun iradesinin bir tele-
fonuygulamasindan oy kullanmasi demek hiikiimet icin en
degerli veri olan “secmen tercihlerini” elinde barindiran bir
sirketin ne kadar giiclenecegi demektir.

2016'daki ABD baskanlik secimleri 5ncesi 50 milyon Ame-
rikahnun kisisel bilgilerinin secim analizi yapilmak maksa-
diyla veri sirketine sattig1 iddialar1 suanki giinliik hayatimuz-
da yasadigamuz sonuglardandir. The Circle firmasimn film-
deki son uygulamast “ruh arama” sistemini gelistirmeleridir.
22 iilkenin vatandaslari tarafindan kullarulan The Circle uy-
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gulamasma tiye milyonlarca insan olmasi sebebiyle “adalet-
ten kactigy karutlanmus” biri 20 dakikay1 asmayan bir stire
zarfi igerisinde bulunacaktir. Sugu ve fotografi uygulamada
paylasilan kisi tiye olan biri tarafindan goriildiigiinde canlt
yaymn aracihgiyla konumunu, yerini ve ne durumda oldugu
milyonlar ile paylasilmaktadir. [lk denemede 10 dakika ie-
risinde suglubulunmustur. Bu sefer topluluk Mae'in arkadas:
geyik katili Mercer'in nerede oldugunu merak etmistir ve te-
zahuratlar ile baskida bulunmuslardir. Uygulama tizerinden
Mercer’1 aramaya baslayan insanlar onu bulmustur ancak
Mercer kameralarda goriinmek istemedigi icin arabayla ka-
carken kopriiden ugarak hayatini kaybetmistir. Hicbir sucu
olmayan Mercer'm bu sekilde hayatini kaybetmesi filmin di-
stopik agidan en kuvvetli yaru sayilabilmektedir.

Kapatma kurumlarinda bireyler bazi yapilarmn igerisinde
(okul, fabrika vb.) gozetim alinda tutulurken artik insanlar
farkh tilkelerde bile kayit altina alinabilmekte, dakikalar ige-
risinde bulunabilmektedir. Teknoloji bizleri hem goézeten
hem gozetlenen konumuna getirmistir. Circle sirketi ve yo-
neticileri filmde her ne kadar sadece bir sirket olarak goste-
rilse de aslinda hiikiimeti ve yetkilileri, kampiis ise tilkeyi
sembolizm edebilmektedir. Filmin sonunda Mea, sirket yo-
neticilerinin tiye kisilere direttigi “seffaflik, herkese agik ya-
samhayatin her anunu paylasma” adi altinda kisisel verilere
erisme siirecini, sirketi yoneten kisilere kars1 uygulamustir.
Seffaflastirict kameralan yetkililere topluluk 6niinde takrrus
ve yetkililerin gizli konusmalari, gizli mail yazismalar1 halk
ile paylasmustir. Internetin sagladig1 karsi-gozetim filmin so-
nunda bu sekilde yansitlmistir. Bu durumdan memnun ol-
mayan The Circle yetkililerinin sonu gelmistir. Verilerin ne
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amaglakullaruldigy, biitiin Circle uygulamasi tiyeleriyle pay-
lagilmustr. Film giintimiiz panoptikon anlayisin yansitildig
ornekler ile bizlere referans olmaktadir.

Teknoloji'nin sagladig altyap ve imkanlarla giintimiizde
hizh bir degisim gozlenmektedir. Kiiltiirel, siyasal, ekonomik,
toplumsal bircok olgu ve kavramun degisiminde teknolojinin
rolii goz arch edilemeyecek diizeydedir. 1984 ve The Circle
filmleri panoptikon kavramunin doniistimiiniin ve hayati-
muza etkisinin aciklanmasi sebebiyle incelenmistir.
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SONUC

Calismada yer alan analize gére 1785 yilinda Ingiliz filozof
Jeremy Bentharn’m ¢izdigi hapishane modeli ile temelleri ati-
lan panoptikon kuramu giiniimiizde teknoloji ile farkl bir
boyut kazanrrustir. Bu siirecin incelenmesi icin rmeklem ola-
rak 1984 yilinda Michael Radford un yénetmenliginde gekil-
mis “1984” filmi ve 2017 yilinda James Ponsoldt'm yonetmen-
liginde gekilmis “The Circle” filmleri karsilastinlarak incelen-
mistir. Kuramun 6ziinde yer alan “bir bakis olmasa dahi bi-
reyin izlenebilinim diistincesi ile belli bir norma biirinmesi”
ashnda bizleri birbirine benzer bireyler haline getirmektedir.
Bu tek kiitle haline gelmis insan topluluklanrun daha kolay
yonetilebilir olmasmdan kaynaklanmaktadir.

1984 filminde Big Brother ve partisinin yénetim seklini be-
nimsemek zorunda kalan halk 7/24 tele-ekranlardan gjrdi ve
enformasyona maruz kalmaktadir. Ulkeyi ve yoneticilerisev-
mek, koyulan kurallarauymak, asik olmamak, posta yoluyla
gonderilen kelimeleri kullanmak ve birgok kisitlamaya uy-
mak zorundadirlar. Bu fikirlerin disina cikip eylem yada be-
yanda bulunduklarinda diistince polisi araaligiyla cezalan-
dinlmaktadirlar. Tarihsel olarak iktidar iligkileri panoptik-
mekan tizerine kurulu bir isleyis tarz1 olmustur. Bu mekan-
salhik diistincesinde 18. yy’"da modern tarihte gesitli toplumsal
kesimlerin bir anda kapatma altina ahnmast yatar. (Isciler, 6-
renciler, hastalar, suglular.) Her ne kadar mekansalhktan kay-
nakli merkezi bir denetim sistemi varmus gibi goziikse de
panoptikon ok merkezli bir gozetleme sistemidir. Ogrenciyi
Ogretmen, dgretmeni miidiir, miidiirii bakanlik... seklinde
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ilerleyen bir gozetim sistemi mevcuttur. Kapatma kururnla-
riyla devam eden gozetleme kiiltiirti teknolojinin de gelisme-
siyle hayahmizin her anina temas etmek- tedir. Iki film
arasinda ki bag ise bu zamansal farkla agiklanabilir. Popiiler
kiiltiirtin etkisiyle insanlar akilh telefonlar aracihgyla sosyal
medya hesaplanna tiye olmaktadir. Hayatlarinda daha fazla
ayrintiy1 ve bilgiyi tanirur ve gortiniir olmak adina paylas-
maktadirlar.

The Circle filminde Mae'in seffaflik ad1 alinda tiim haya-
tiru milyonlarin izlemesine agmasi da bu tatminlerden kay-
naklanmaktadir. Bu durum bireyin kendini takip edilebilir
durumuna getirmesinin beraberinde hi¢ tanimadiimuz biri-
nin hayatinda neler olup bittigini de bizlere sunmaktadur.
Mahremiyet ve kisiselliginde zarar gordiigii bir stirectir. Es-
kiden suglulardan alinan kisisel veri olan parmak izimizi dahi
birkag saniye daha hizl islem yapabilmek adina telefonlar-
muza ve internet uygulamalanna tarurnlamaktayiz. Ne sev-
digimiz ne yedigimiz hatta neyi merak ettigimiz bile arama
motorlannun veri tabarunda kayith olarak yer almaktadir. Bu
veriler bizim hayatimuzin siyasal, ekonomik, kiilttirel agidan
kullarurna agtk oldugunu gostermektedir. Teknolojinin geli-
simi ile gelinen bu durumda gozetim artik tek basmna kulla-
rulan bir kavram olmaktan gkmus karsi-gozetim kavramum
da beraberinde getirmistir. Iktidar ve halk olarak bakildiginda
panoptikon en basindan beri halki gzetlemek ve yonetmek
tizerinedir. Ancak giiniimiizde sosyal medya ile gozetlene-
bilen sadece halk degil aym1 zamanda iktidardir. Arastirma-
nin Panoptikon 20 agiklamalannda oldugu gibi halk artik
cok daha hizh ve merkezsiz bir sekilde rgtitlenebilmektedir.
Manuel Castells'in bahsettigi gibi toplumsal hareketler ile in-

Ucretsiz PDF Kitap A#Qvi - https://rantey.org



ternet ¢agmnin birlesimi birgok toplurmsal olay yasanmasin,
iktidara karg1 gelinmesini ve hak arayislanm kolaylashrmak
ve duyurmaktadir. Kars1 gozetimle artik pasif yurttaglar aktif
yurttaglara dontisebilmektedir.

Sonug olarak panoptikon giintimiizde teknolojinin im-
kanlan ile hayatirmuzin her alanindadir ve kars1 konulmaz bir
hiza kavusmustur. Totaliter bir rejim olarak baskici bir sistem
ile uygulanan gozetleme kiiltiirti artik popitiler kiiltiir olan
sosyal medya kullarummu ile bireyin arzuladig1 duygular su-
nularak kendi nzalan ile gerceklestirdikleri eylemlere dontis-
mektedir. Mahremiyetin (6zelin) azaldig}, dikizleme kiiltiirii-
niin artbg) bu sistem ile veriler daha kolay elde edilip siyasal
ve ekonomik siireclerde kullaralmaktadir. Gergeklesen bu de-
gisim 1984 ve The Circle filmlerinin elestirel sbylem analizi
yontemi ile ortaya konmustur.
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68 KUSAGI VE OGRENCI HAREKETLERININ
SINEMAYA YANSIMASI KAPSAMINDA
UC FILM INCELEMESI

Yagmur CEYLAN® & Engin BASCI*

Ozet

1968 y1h diinya tarihinde 6zel bir yildir. Protest bir durusu
iceren 68 olaylan, Vietnam Savasi, aya seyahat, M.L. King ve
Robert Kennedy'nin éldiinilmesi ve Prag’ da yiiriiyen Sovyet
tanklartyla kiiresel diinya i¢in unutulmaz anlara sahne ol-
mustur. 20. y\izyahn en kalabahk ve en coskulu ayaklanmasi
ve bu donemdeki siyasi calkanti ve dontistimler ile Ikinci
Diinya Savasi'ndan kalma artq sarsintilar bugtinkii diinya
diizeninin belirlenmesinde biiyiik 6neme sahiptir.

Marksizmin diinya cografyasinda yayilmasim engelle-
meye calisan, ancak kendi igerisindeki atlak sesleri sustura-
mayan ABD en kitlesel ve en 6nemli grenci hareketlerinin

% Yagmur Ceylan, IAU Televizyon-Sinema Anabilim Dali Yiiksek
Lisans Ogrencisi

16 Dr. Ogr. Uyesi Engin Basci, IAU lletisim Fakiiltesi Ogretim Uyesi
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gerceklestigi tilke olmustur. Hareketlerin sembollestigi yer-
lerden biri de Avrupa’dir

“Bagkaldir1 Y1li” olarak adlandinlan 68 y1l,Vietnam Savast
tizerinden savas ve rkahk karsithg, otorite ve baskilara itiraz,
geleneksel yasam bicimlerinin reddi, cinsel 6zgiirliik ve bi-
reylesme talepleri, kimlik arayislari, daha esitlikci ve 6zgiir
bir diinya 6zlemi iceren kitle hareketlerine sahne olmustur.
Bu hareketlerin itici giicii gengliktir. Siyahlar ve iscilerin ka-
tihrmayla biiytiyen ve yayilan sokak eylemleri politik taleple-
rin de dillendirildig;i bir kitlesel hareket seklini alrmustir.

Bu galismada, 68 kusag 6grenci hareketlerini ele alan Ac-
ross The Universe (2007), The Dreamers (2003), Taking Woodstock
(2009) filmleri tizerinden bu dénemin sinemaya yansimasi ve
bu hikayelerden yola cikarak bireyler tizerindeki etkisiince-
lenmistir.

Giris

20. yiizyal insanhk tarihi agidan bir¢ok biiytiik olay ve do-
niistime sahne oldu. 1917 Ekim devrimi, imparatorluklarm
yerini ulus devletlere birakmasi ve iki biiyiik savas ¢aga
damga vurdu. Bu olaylar sonraki yillarin da belirleyici oldu.
Somiirge devletlerin bagimsizlik miicadelesi, somiirgeciligin
niifuz alanlarina dontiserek soniimlenmesi, siyasi agidan
diinyann iki kutba boliinmesi ve soguk savas yillan, kapita-
lizmin kiiresel etkileri, kitle hareketleri, insanoglunun uzay
macerasl ve aya yolculuk, niikleer silahlanma, duvarlann y1-
lkalmasi, neo-liberal politikalar ve deregiilasyon, kiiresel tero-
rizm ve bolgesel savasglar, radyo-televizyon ve uydu haber-
lesmesiyle kiiresel koye doniisen diinya, iletisim ve bilisim

teknolojisindeki gelismeler ve internet 20. ytizyhi tarihin en
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hizli yaganan ¢agina dontistiirdii. Insanoglu yiizyahin bu hi-
kayesini goriintiilii olarak medyadan izledi. Once geleneksel
medyadan, sonra yeni medyadan. Sinema da bir nceki ytiz-
yilin sonunda ortaya qikmasina ragmen 20. yiizyahin en etkili
hikaye anlatim araglarindan biri oldu. Televizyon ekranlarin-
dan haber goriintiileriyle gercekligin dogrudan aktanmiru
izleyen bireyler, beyazperdede ayru gercekligin kurmacasal
hikayelerini gordii. Gergekligin bu yeniden tiretimi, gercek-
ligin kendisi kadar etkili ve sihirliydi. Boylece ytizy:lin tanik-
lig1, sinemanin beyazperdeye yansiyan hikayeleri aracihgiyla
da gergeklesti.

20. ytizynhn bu panoramast icinde 68 6grenci hareketleri
ve buna neden olan olaylar, sonrasindaki zaman dilimine de
etkileri bakimindan déneme damgasim vurmustur. Bu kit-
lesel itiraz ve baskaldinrun toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel bakimdan etkileri olmustur. Vietnam Savasi, ABD'-
deki siyahi hareket ve irkcilik karsiti gosteriler, dgrenci ey-
lemleri ve grevlerle 6ne cikan ve gelisen bu bagkaldir, ayru
anda ve her yerdedir. Onu 6zellikli kilan da bu niteligidir.
ABDY' de baglayan Avrupa ve Ugtincii Diinya iilkelerinde ya-
yilan, birgok tilkedeki gencligi tetikleyen hareketin Ttirki-
ye'de deetkileri goriilmiistiir. Her cografyann tarihsel siireci
68 hareketin o cografyalardaki goriintiisiine ve etkisine farkl
boyut ve 6zgiinliik kazandirmmustir (Bulut, 2011.124).

68 grenci hareketlerinin baglangig noktasi ve en temel ne-
denlerinden biri Vietnam Savast’dir. Ancak bu kitlesel bas-
kaldir1 sadece savas karsithg ekseninde degerlendirilme-
melidir. Gengligin ategledigi bu hareket, sonraki yillarda da
miicadelesi verilecek bircok hak ve talep tizerinden gelismis
ve yaylmustir. Bu acidan bakildiginda 68 olaylar, toplumsal
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hareketler igerisinde farkli agilardan incelenmesi gereken bir
konudur. Sol diisiince bu hareketin merkezindedir. Ancak
68 gengligin sdylemi ve eylem tarz1 Dogu Bloku iilkelerindeki
sosyalizrn anlayismdan farklydi. Daha fazla 6zgiirliik, esitlik,
adalet ve temiz bir cevre istiyorlardi (Bulut, 2011:127). Yerlesik
degerlere getirilen elestiri otorite karsithgiyla kendini goste-
riyorduOzetle, 68 olaylannin ortak noktas: 6zgiirliik kavra-
muydi (Pekasil, 2007). Yerlesik kurumlar ve degerler sorgu-
laruyor, diinya yeniden tarurnlaniyordu.

Bu sorgulamarun aktorleri kitlesel hareketlerin de 6znele-
riydi. ABD'deki savas karsitlan, esitlik ve adalet talepleriyle
en aktif topluluklardan biri olan siyahiler, hippiler ve Av-
rupa’da genglik hareketine destek veren isciler 6grencilerle
birlikte 68 yiliru bir bagkaldinn yalina gevirdiler. Bu désnemin
aktorleri arasinda sanatgilar ve aydinlar da yerini aldi. Hem
zamanun ruhunu yasadilar hem de o ruhu anlattilar. Miizik
o giinlerde en etkili anlahm araglanndan biriydi.

Sinemada da 68 6grenci hareketleri ve o yillardaki talepleri
konu edinen filmler yapildi. O yillar ve talepler anlatilan hi-
kayelerin fonunda yer ald1. Bu calisma kapsarmmunda bu film-
lerden tigii seqilmistir. Across The Universe (2007), The Dreamers
(2003), Taking Woodstock (2009) filmleri tizerinden o donemin
sinemaya yansimasi ve bu hikayelerden yola qikarak bireyler
tizerindeki etldisi incelenmistir. Filmlerin incelenmesine gec-
meden, 68 6grenci hareketlerine ve bu hareketlerde 6ne ¢ikan
gruplara kisaca deginmek filmlerin analizi agisindan yararh
olacaktr.
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68 Oprenci Hareketlerini Hazirlayan Tarihsel Siireg

Diinyada 68 yil1 sadece bir y1l icin yapilan bir niteleme
degil, 19601ann ikind yarsiile 1970'h yillann basina kapsayan
bir zaman dilimidir. O giine kadar direnisini ve hak arama
miicadelesini yalruz siirdiiren kesimlerin birbirini etkileyerek
ve birlikte hareket ederek diizene baskaldirdig yillan anlatir.
“Kapitalizmin bekgi kopegi ya da hizmetkan olmak istemi-
yoruz.” “Bagkaldir, yarat, daha giizel bir diinya kur”, ne
kadar asgk, o kadar devrim” soylemleri kapitalizrnin yarattig
diinyaya bir tepkidir.

Ikinci Diinya Savas: sonrast yeni bir diinya diizeni kuru-
lur. Diinya iki kutba aynlmus ve soguk savas yillan baglams-
tir. Bu donem kapitalizmin de parlak yillandir. Bu yeni diinya
diizeninin yiikselen ve dinamik giicii Amerika Birlesik Dev-
letleri’ dir. Istikrarh bir kalkinma modeli, yeni tiiketim kahp-
lanndan gii¢ kazanan ve duragan bir toplum yapisini he-
defleyen diinya gortisti 1960'h yillarin ortalanna kadar etkili
olmustur (Kizk, 2011: 87). Bu siireg icerinde refah diizeyi
artan ve cocuk oliimlerinin azaldig1 Bati toplumlarinda geng
niifusun oram da artrrustir Bu durumun egjitim alaninda ve
toplumsal yasamda yansimalan goriilmiistiir. Egitim stireleri
ve dggrendi sayilan artan bir geng niifus vardir. Universitelerin
yonetim anlayis1 ve tiniversitelerdeki egitim ortarn, genclerin
ekonomik siirecte yeterince yer almadan bir ara smuf olarak
gecirdikleri zamaru uzatmustir (Erten, 2007: 834-846). Boylece
Bat1 toplumlannda tiiketici niteligi 6n planda olan genglik or-
taya akmustir. Ancak bu geng niifus kendisi icin belirlenmis
kaliplara sigmamaya baslamustir. Dénemin gengligi icine so-
kulmaya calisilan kahplarla alay etmeye baslamus ve daha
farkl bir hayat tarz1 arayisina yonelmistir (Koca, 2018:90).
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ABD'deki hippi hareketi de bu stirecin sonucudur. Kapita-
lizmin yarattig1 diinyaya ve toplum modeline gengler tepki-
lidir. Savas sonrasimn gengligi anne babalar gibi degildir.
Hosnutsuzdurlar ve anne babalannun yasadiklarindan gok
daha iyi bir donemin gelecegi beklentisi icindedirler (Hobs-
bawm, 2003: 367). Bu hognutsuzluk ve antikapitalist tepkiler
1968'teki genclik hareketleriyle birlikte, sosyalist 6grencilerin
de devreye girmesi ve bu karsi ailasa eklenmesiyle politikles-
mistir (Erten, 2007:836). Ugtincii diinya ilkelerinin yeni eko-
nomik diizen talepleri, Cin’de Mao onctiliigiinde yasanan
Kiiltiir Devrimi, Fidel Castro ve Ernesto Che Guavera 6nder-
liginde yasanan Kiiba devrimi, Vietnam Savasi ve ABD' deki
wrkeilik karsiti siyahi hareket 68 6grenci hareketlerinin icerdigi
kiiltiirel ve politik taleplerin olusmasinda etkilidir.

68 Ogrenci Hareketlerinde One Cikan Olaylar ve

Gruplar

Savas sonrasindaki yillarda ABD’de irk aynmuna tepkiler
biiytidii. Ulkenin giineyinde yasayan ve rk aynmmuru derin-
den hisseden siyahilerin Sivil Haklar Hareketi 1960'l1 yillann
habercisi niteligindedir. Siyahlar, irk ayrim sistemini iceren
yasalarin degismesini istiyorlar, esitlik taleplerini kitle eylem-
leriyle dile getiriyorlardi. Hareketin lideri Martin Luther
King'ti. Hareketin devrimci kanadinda ise Malcolm X vardi.
Malcolm X, 1965'te bir suikast sonucu 6ldiiriildii. Bu do-
nemde, 1966 yilinda Kara Panter Partisikuruldu. Kara Panter
Partisi'ne gre ekonomik sémiirti ABD' de ve diger tilkelerde
tiim baskilann temelini olusturuyordu. Malcolm X'in 6z sa-
vunma hakkinm benimseyen ve silah kullanmak gibi anayasal
haklanr kullanmaya karar veren kara panterler, siyahlar ve
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ezilen tiim topluluklar icin 6zgiirliikk ve tam istihdam talep
ediyordu. Siyahlara yonelik ayrimcihgin, saldirganhgin ve
siddetin sona erdirilmesi talepleri arasindaydi. Kara Panter
Partisi, bunun igin irk¢1 olmayan ilerici beyazlarla isbirligi
icindeydi (Tarkan; 2017). ABD'de 6zgiirliik, esitlik ve adalet
isteyen siyahlar, diizene kars1 tepkilerini dile getirenler top-
lumun diger kesimleriyle bir araya geldiler; savas karsitlari,
isciler ve grencilerle seslerini birlikte ytikselttiler. “Bir riiyam
var!” soziiyle dsneme damgasinu vuran, tarihe adin yazdiran
Martin Luther King, siyahi hareketin pasifist tarafinda bu
miicadeleyi biiyiittii. Martin Luther King 1968 yilinda grev-
deki saglik calisanlanna destek icin gittigi Tennessee’de ug-
radig suikast sonucu hayatira kaybetti.

ABD'de 1960lara damgasin vuran bir diger hareket “hip-
pilik”tir. Amerikan hayat tarzim reddeden hippiler ya da
cicek cocuklan, sinirsiz 6zgiirliige inanan savas karsiti bir ha-
reketti. Hippiler dogay1 6nemseyen, diinyann tizerindeki
tiim bitki, hayvan ve insanlara ait oldugunu savunan bir go-
riise sahipti. Kendilerine asla sinir koymayan hippiler 6zgiir-
liigiin bireyin kendi igcinde oldugunu savunuyordu. Cinsel
ozgiirliik, uyusturucu kullarurmu, miizik tarzlari, kendilerine
ozgii giyim kusam bicimleri, uzun saclariyla yerlesik kurum
ve kurallarn disinda bir kiiltiirti temsil ediyorlardi. ABD'de
hippilerin golgesinde kalan bir diger hareket yippilerdi. Yip-
piler, hippilerden farkh olarak karsit kiilttirle devrimciligi bir-
lestiriyorlardi (Bulut, 2011: 128). Hippi-yippi hareketi biitiin-
liikklii bir diisiinsel sistem olusturamasalar da ABD’de var
olan toplumsal yapiya ve onun simgeledigi degerlere bagkal-
dinrun simgesi olmustur. Bu hareket, genglik hareketiyle pa-
ralel olarak ilerlemistir. Bu donemin simgelerinden biri de
Woodstock Festivali’dir. Festival 1960’larda yerlesik kurum
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ve degerlereitiraz eden, otoriteye bagkaldiran ve direnen tiim
kitleleri miizigin sihirli gictiyle bir araya getirmistir. Woods-
tock, NewYork'un 171 kilometre kuzeyinde kiiciik bir kasa-
badir. Bu kasabada yapilan ve dort giin siiren festivale 500
bin kisi katlmstir (BBC Ttirkge).

Hippi hareketinin belirleyici 6zelligi savas karsithgidir ve
bansq diinya goristidiir. “Savasma sevis” sozii onlarla,
savas karsithfmin ve bansa diinya goriistiniin slogaru haline
gelmistir. Vietnamn Savasi bu karsithgin merkezinde yer al-
maktadir. Bu savas 68 6grenci hareketlerinin de itiraz alanla-
rindandir.

Vietnam Savast, Ikinci Diinya Savast'ndan sonra, tekno-
lojik/ elektronik gelismelerle birlikte “refah devleti ya da en-
diistri toplumu” gibi kavramlann ortaya ¢iktifi donemin ilk
savasidir (Belge, 1992: 72). ABD'nin Vietnam miidahalesi ve
asker gondermesi 6nce ABD'de, sonra diinyarun diger tilke-
lerinde savas karsiti hareketlere neden olmustur (Lavabre ve
Rey, 1998: 22). Vietnam Savasi'na ilk tepki tiniversite 6gren-
cilerinden gelmistir. Universitelerini Vietnam'm saldiran giic-
lere “sug ortagl” olmalan sebebiyle yargilayan 6grenciler,
savas karsiti protestolar ve eylemler gerceklestirdi (Bora, 1988:
131). Amerikan Kongresi'nin 6grencileri askerlikten muaf
tutan yasay1 kaldirmasiyla gengler “gitmeyecegiz” kampan-
yalan diizenledi (Kizak, 2011:26). Vietnam Savasi'mun televiz-
yon haberlerinde genis yer bulmasi ve biitiin agkhgiyla
sansiirsiiz olarak sunulmasi tepkileri artirmrustir. Tktidann
sdylemleriyle tabantabana zit goriintiiler savas karsiti eylem-
lerin artmasina ve yayilmasma neden olmustur. insanlann
ekranlarda savasin gergekligini gormeleri harekete gecmele-
rinde itici bir gii¢ olmustur (Ozdemirci, 2012: 81-82).
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68 Ogrenci Hareketleri, Baglangic1 ve Geligimi

20. yizyrla damgasinuin vuran, sadece yasandig donemi
degil sonraki yillan da etkileyen 68 6grenci hareketleri bir yilla
sirurh degildir. 1966 ile 1971 yillan arasma yayilan, en yogun
doneminin de 1968 yilinda yasandi$s bir stirectir (Koca, 2018:
88). Amerika Birlesik Devletleri'ndeki iiniversitelerde bagsla-
mus, basta Avrupa tilkeleri olmak iizere diinyanin degjisik
cografyalanna yayilrmustir. Bu siiregte 68 yih diinyanmn sarsil-
diga yil olarak kayitlara gegmistir (Erten, 2007:834). ABD'de
Berkeley ve Columbia Universiteleri'nde yaygmn olan 6gren-
ci hareketleri, Vietnam Savasi karsit gosteriler Avrupa’da da
yanka bulmustur. Diinyada yayilmaya baglayan genglik ha-
reketleri zamanla siddet deicermeye baslamustir (Ehrenreich,
1987:17). Bu kitlesel eylemlerin diinyadaki goriiniimleri ger-
geklestikleri iilkelerin kogullanyla da farkhliklar gosterir. Dii-
zeni tehdit eden ve bir bagkaldinya déniisen 6grenci hare-
ketleri yavas yavas ortaya qkmrus, birbirini de tetikleyerek es-
zamanh olarak etkisini artirmmustar.

Fransa, 68 6grenci hareketlerinde en 6ne ¢ikan tilkedir.
1966 yilinda Strasbourg Universitesi'nde “Ogrenci Cevrele-
rinde Yoksulluk” adinda dagitilan brostirlerin biiyiik ilgi gor-
mesi, bir y1l sonra bu bildirilerin yeniden basilmasi olaylarm
baslangia sayilabilir (Topuz, 2008:19-21). 1968 yrliun ilk ay-
larinda Nanterre Universitesi dgrencileri egitim taleplerinin
yaninda siyasi taleplerle ortaya akrmustir. Olaylar yurt isga-
liyle yeni bir boyut kazanrmustir. Ogrenciler kadin ve erkek
yurtlanrun ayr olmasina, iiniversite ydnetiminin 6zel yasam-
lanna miidahalesine tepkilerini yurt isgaliyle gostermistir.
Tepkinin goriiniirdeki nedeni tiniversite yonetiminin uygu-
lamalandir. Gergekte ise gok daha kapsamhidir. Gengligi so-
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kaklara doken sanayi toplumunun degerleriyle uyumsuz-
lugu ve bu degerlere baskaldiridir (Duverger 1968: 10).

Nanterre Universitesi' nin kapatlmasi olaylarm Sorbonne
Universitesi'ne sicramasina neden olmustur. Polisin miida-
halesi olaylan biiyiitmiistiir. Sorbonne Universitesi de kapa-
tihr. Gerginlik artarak devam eder. Bu siiregte geng isciler de
ogrencilere destek vermistir. Paris'te 13 Mayis'ta bir milyon
kisinin katllirruyla bir ytiniytis diizenlenmis, sendikalar de
genel grev cagris1 yapmustir. Olaylar biiyiiylince medyada
protestolar1 vermek ve bu haberlere daha fazla zaman ayir-
mak durumunda kalmustir. Televizyona cikan 6grenci 6nder-
leri, taleplerini dile getirmis ve amaglanrun tiiketim toplu-
munu yok etmek oldugunu séylemistir (Vikipedi, 6zgtir an-
siklopedi). Iscilerin 6grenci hareketine destegi giderek artrrus-
tir. Fabrika isgalleri baslamus, isgaller greve dontismiistiir.
Grevler is kollanna yayilir ve radyo televizyon ¢alisanlar1 da
greve cikar. Mayis ayimin sonlarinda Fransa’da greve qikan
isci say1s1 10 milyona ulasmustir.

Almanya, Italya ve Ingiltere’de de 6grenciler eylemler
yaptilar. Eylemler ABD veFransa’daki kadar siddetli olmasa
da 68 6grenci hareketlerinin birbirini tetiklemesi agisindan
onemlidir. Almanya’da 6grenci lideri Rudi Dutsche’nin vu-
rulmasiyla eylemler siddetlenmis ve etkisini artrmmustir.

Ingiltere’de rkqiliga ve Vietnam Savagi'na tepkiler olay-
larin temel nedeni olmustur. Bu kitlesel eylemler 6grencilerin
tiniversitedeki sorunlar kargisinda bir araya gelmelerini ko-
laylastirmustar.

Italya tepkiler Fransa’daki kadar olmasa da serttir. Ogren-
ciler toplumsal adalet ve esitlik taleplerini kitlesel eylemlerle
dile getirmislerdir.
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68 bahannda 6grenci hareketleri ABD ve Avrupa’nun si-
nirlarin asarak Afrika ve Dogu Bloku {ilkelerinde de etkili
olmustur. Tunus, Fas, Senegal, Misir, Cekoslovakya, Cin gibi
tilkelerdekendi 6zel kosullanndan da beslenengosteriler dii-
zenlenmistir. Irkaq politikalara, sémdiriiye ve yoksulluga tepki
ve Ozgiirliik talepleri bu gosterilerde kitlelerin sdylemlerini
belirlemistir Kiiba Devrimi ve Emesto Che Guevara'mun dev-
rimci miicadelesi Amerikan emperyalizmi ve Vietnam Savasi
karsithginda 6grenci hareketlerinin esin kaynag olmustur
(Bulut, 2011: 131-133).

68 bahanmn ve 6grenci hareketlerinin siyasi etkisi sinurh-
dir. Bunun her tilkenin kosullarindan kaynaklanan nedenleri
vardir. Ancak 20.ytizyila damgasimi vuran bu kitle hareketi-
nin ve bu hareketi besleyen kavramlann ilerleyen yillarda
ozellikle toplumsal ve kiiltiirel alanda yansimalari olmustur.
Toplumda geleneksel kurallarm kinlmasi, bireyin deger ka-
zanmas, 6zerklik ve yaraticiik kavramlannun gelismesi 68
kusaginun en belirdin etkilerindendir. Irkgihgin bir insanlik
sucu haline gelmesi, cinsel 6zgiirliik alarurun genislemesi,
kadin hareketlerinin ivme kazanmasi 68 6grenci hareketleri-
nin yarattig1 toplumsal iklimin sonucudur. 68 6grenci eylem-
lerinde ve kitlelerin harekete gecirilmesinde miizigin etkisi
de goriiliir. Bob Dylan ile JoanBaez bu anlamda dénemin
onemli aktorleridir. Woodstock festivali ve festivale gsterilen
ilgi de bu baglamda degerlendirilebilir.

68 Ogrenci Hareketlerinin Sinemadaki Gériintiisii ve

Ug Film

68 ogrenci hareketleri hem yasandig1 dosnemde hem de
sonrasinda sinema filmlerine konu olmustur. Olaylann ya-
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sandigr désnemde cekilen Cinli Kiz — La Chinoise (Jean-Luc Go-
dard, 1967), If (Lindsay Anderson, 1968), Firinlan Saati-La Hora
De Los Hornos (Femando Ezequiel Solanas, Octavio Getino
1968), Easy Rider (Dennis Hopper, 1969), Zabriskie Point (Mic-
helangelo Antonioni, 1970), Her Sey Yolunda -Tout Va Bien
(Jean-Pierre Gorin / Jean-Luc Godard, 1972) en dikkat geken
orneklerdir. Sonrasinda da 68 kusag) sinemanun ilgi alaninda
olmustur. Sinema tizerinden 10 yillar gegse de 68 kusagin
olusturan bireylerin dykiilerini anlatmaya devam etinistir.
Bu calisma kapsamunda da 2000'li yallarda gekilmis ti¢ film
incelenmistir.

Julie Taymor‘un “AcrossThellniverse”, Bernardo Bertoluc-
ci’'nin “The Dreamers” ve Ang Lee’nin Taking Woodstock film-
leri, 68 kusagirun itiraz alanlan, yasam tarzlan, kimlik ara-
yislan ve talepleri acisindan degerlendirilmistir.

ACROSS THE UNIVERSE

Filmin Kiinyesi

Yapimu: 2007-ABD, INGILTERE

Tiir: Miizikal, Dram, Romantik

Siire: 134 Dakika

Yonetmen: JulieTaymor

OyuncularEvanRachelWood, JimSturgess, Joe Anderson
Senaryo: DickClement

Yapimct: Jennifer Todd/ SuzannneTodd

Across The Universe, Beatles sarkilannin, karakterler ta-
rafindan temel 6ykiiyii anlatma ve duygulanm aktarma arac
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olarak kullaruldigy miizikal bir filmdir. Liverpool daki yasa-
muru birakip, hi¢ tarumadig babasim bulmak amaciyla Ame-
rika'ya giden Jude'un kisisel araysi, film boyunca donem
icerisindeki siyasi ve kiiltiirel arayislarla paralel olarak ilerle-
mektedir. Dénemin etkileri, Jude ve arkadaslan tizerinden
aktanlmaktadir. Babasmn Princeton Universitesinde bina
sorumlusu oldugunu ve kendine yeni bir hayat kurdugunu
Ogrenen Jude, hayal kinkhigna ugrar. Okulda tesadiifen ta-
rustig Maxise zengin bir ailenin iyi egitim alan, ancak kendi
gelecegini ailesinin istekleri dogrultusunda kurmak isteme-
yen, bu sebeple bohem bir yasam tarz siirdiiren bir genctir.
Stikran giinii icin Max, Jude'u evine davet eder. Bu yemekte
Jude Max'in kiz kardesi olan Lucy’e karsi hisler beslenmeye
baslar. Ancak Lucy, Vietnam Savasi'na katilan erkek arkadasi
Daniel'i beklemektedir.

Max'in okulu birakma karanru aciklamastyla aile igeri-
sinde ¢atisma baslar. Max ani bir kararla New York’a tasinur.
Jude de onunla birlikte New York’a gider ve Greenwich Vil-
lage’de yasayan sarkici Sadie’nin dairesinde bir oda kiralarlar.
Onlara biseksiiel kimligini daha fazla saklamak istemedigi
icin kasabasin terk etmis Prudence ve 1967 yilinda Detroit
ayaklanmasinda kardesini kaybetmis, siyahi bir miizisyen
olan Jojo katilir. Vietnam’da erkek arkadag1 6len Lucy ise
daha sonra gruba dahil olur. Bu durum, Lucy’den hoslanan
Jude igin bir firsattir. Lucy’ye duygularini agar. Lucy ve Jude
arasindald iliski aska doniistirken, Max'in askerlige caginla-
rak Vietnam’a gitmek zorunda kalmasi Lucy’i derinden et-
kiler. Lucy, Studentfor a DemocraticRepublic’e (SDR) katilir
ve savas karsiti eylemlerde yer alir. Bu durum apolitik bir du-
rusa sahip olan ve zamarurun ¢ogunu tasanm -resim- yap-
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makla geciren Jude ile Lucy’nin tarbsmalanna ve aralannun
agilmasini neden olur. Sadie ve Jojo'nun da aynlmasiyla grup
dagilir. Jude, Colombia Universitesi'ndeki bir savas karsit
eyleme katilan Lucy'yi, eyleme miidahale eden polisten kur-
tarmnaya cahsirken tutuklarur. Oturma izni olmadigy icin sinur
dis1 edilir. Max, Vietnam Savasi'ndan psikolojik ve fiziksel
yaralarla doner ve yeniden hayata uyum saglamaya calisir.
Lucy icinde bulundugu o6rgiittin radikallesmesinden rahat-
sizhik duyar ve politik miicadeleden uzaklasma karari ahr.
Judeise legal yollarla Amerika’ya doner. Sadie ve Jojo da tek-
rar bansir. Grubu toplayip bir araya getirirler. Lucy de gruba
katilir.

Gorsel 2: Across The Universe - Yon: Julie Taymor (00:01:40- 00:02:20)
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Filmin baslangi¢ sahnesi, sahilde tek basina oturan Ju-
de’unLucy i¢in soyledigi “Girl” sarksi ile baglar. Daha sonra
denizde hareketlenen dalgalar tizerinden donemi igerisindeki
olaylardan, ayaklanmalardan, catismalardan sahneler gorii-
ltir (Gorsel 1-2). Birgok olaya ve kitlesel hareketlere sahne olan
68 yiliru denizdeki hirqin dalgalar olarak tasvir eden yonet-
men, bu goriintiilerle izlettirecegi hikdye hakkinda da bilgi
verir. Filmde, 68 y1li icinde farkl diinyalar ve bu diinyalarin
bir araya gelmesi, zit kisiliklerin ve diistincelerin dénem ige-
risindeki siyasi ve sosyal olaylardan etkilenme bigimleri an-
latihir.

Gorsel 4: Across The Universe - Y dn: Julie T aymor (00:02:40- 00:03:48)

Filmde Lucy ve Jude'un diinyalanru karsilashnlarak, se-
yirciye bu karakterler ve yasam tarzlariyla ilgili bilgi veril-
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mektedir.Lucy’nin mezuniyet balosunun yapildig yer -par-
kedeki cizgilerden anlasilacag tizere bir spor salonu- temiz,
diizenli, san-beyaz gibi parlak renklerin ve giizel kiyafetlerin
oldugu, klasik Amerikan lisesi konseptini betimler. Bu sah-
neylemezuniyetlerini kutlayan 6grencilerin sosyal ve ekono-
mik standartlannin yiiksek oldugu, iyi bir gelecege sahip
olama olanaklanmn bulundugu gosterilir. Jude’un eglendigi
mekan ise daha diizensiz ve daha ¢ok karmasarn hakim ol-
dugu yer olarak sunulmaktadir. Bu mekan, Jude gibi isten
sonra kafasimni dagitmak icin oraya gidenlerin bulustugu, in-
sanlann ytizlerini net gérme imkaru saglayamayacak kadar
karanlik ve daha karamsar bir atmosfer seklinde aktanlmus-
tir.

7 B i il Ll:c;»'i
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Gorsel 6: Across The Universe - (01:09:40 - 01:13:00)

Filmde dikkat geken bir diger unsur da sigara ve uyustu-
rucunun gosterilis bicimidir. Max yeni tarasti1 Jude'u arka-
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daglaryla tarustinr. Bu sahnede kendi yasam sekillerini, git-
tikleri mekan ve gevrelerini gosterirken ictikleri sigaray -ot-
sunar. Ancak seyirciye herhangi bir sekilde sigara gosteril-
mez. Oyuncularin hareketlerinden sigara ictikleri anlasihr. Si-
garay1 deneyen Jude okstirdiigiinde ise bir duman olusur.

Filminbirkagfarklisahnesindeise LSD (Lysergic Acid Di-
ethylamide) kullarurm ve etkileri goriilmektedir. IIki; Sadie’e
olan agkina karsihk bulamayacaginu diistinen ve kendini do-
laba kapatan Prudence, Lucy ve Jude'in israrlanna ragmen
dolaptan gikmayinca Sadie onu ikna etmek igin “Dear Pru-
dence” sarkasini sbylemeye baslar. Sadie gittiginde Jude, Lucy
ve Max sarkiya devam eder. Onlar sark: sdylerken evin de-
gismeye basladig, renklerin daha canh oldugu goriiliir. Pen-
cereden disan bakildiginda binalar kaybolur, ev sanki gok-
ytiziine yiikseliyor gibidir. Evin i¢i tamamen gokyizii gibi
acik mavi ve bulutlarla kaph olarak gosterilir. Sahnenin so-
nunda ise Prudence, Max'in omzundadur. Prudence, Max,
Lucy ve Jude Vietnam Savasi'min protesto edildigi bir ytiri-
ytise katilmus topluluk 6niinde konusan bir kisiyi dinlemek-
tedirler.

LSD kullarururun goriildiigii bir diger sahne ise Sadie'nin
menajerinin daveti {izerine biittin ekibin katildif1 partidir.
Partinin onur konugu olan ve kitabi taratmak igin gelen
Doktor Robert, sahneye cikip sarki soylemeye baslar. Renk-
lerin gok daha parlak oldugunu goriiliir. Daha sonra bu renk-
ler insan goziiniin gordigiinden gok daha farkh efektlerle
sunulur. LSD etkisinde olan karakterler bir hippi karavarun-
dadir. Nerede olduklanm bile bilmedikleri bir yere giderler.
Buradada onlan Mr . Kite adinda bir sirk sahibi beklemekte-
dir ve onlar i¢in hazirladify gosteriyi sunar. Bu gosteri igin
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herkesi kiiciik bir cadimn igine toplar. Ancak ¢adinnigine gir-
diklerinde ¢ok biiyiik ve cok renkli oldugunu goriirler. Ka-
rakterler kiiciik bir bolgenin icinde birbirlerine ¢ok yakin
olarak gosteriyiizlerler. Aslinda cadir kiigiiktiir, LSD etkisiyle
haliisinasyon goriirler. Daha sonra birlikte cimenlere uzarup
sarki soylerken suyun icinde ¢iplak olarak dans ederler.

Gorsel 8: Across The Universe — (00:53:00 - 00:56:00)

Filmin iki sahnesinde de seri iiretime dikkat ¢ekilmekte-
dir. Bunlardan ilki Jojo'nun sehre ilk geldiginde benzer kiya-
fetlerle benzer hareketlerde bulunan, higbiri birbirini engel-
lemeden birlikte bir saatin carklar gibi dans eden bir grup in-
sanla anlatilir. Ikinci sahne ise Max'in askerlik subesine gitti-
ginde gecirdigi islemlerin oldugu béliimdiir. Bu sahnede
Fordizimin 6zelliklerinden olan iiretimin standartlastinlmasi
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birbirine benzeyen askerler iizerinden anlatihr. Otomasyon
tislupla kitlesel tiretim, askerlik basvurusunda, asker aday-
larninun bir tiretim bandi tizerinde Vietnam'a tasinmasi ile gos-
terilir. Kalifiye diizeyi diistik iscilerin biiytik lcekli isletme-
lerde kullarulmasi ise, orduya katlmak bir engeli olup olma-
dig1 soruldugunda “Ben cigerinde tiimor olan ve kiz gibi gi-
yinen pasif bir homoyum” cevabim veren Max'e, “diiz taban
degilsen fark etmez” diyerek askerlige kabuliinii onaylayan
asker tizerinden ifade edilir.

Filmde kullanilan sembollerle de 68 yilirun tarhsmalanna
gonderme yapilmaktadir. Max askere kabul edilirken naylo-
nasarilarak “1A” damgasi vurulmustur. Boylece askerler sa-
vasta kullanulan bir meta gibi betimlenmistir. Askerlik
basvuru sonrasinda da tiretim bandindan ya da ugaktan Vi-
etnam topraklanna benzer bir yere askerler Ozgiirliik Hey-
kelini tasimaktadirlar. Bu sahnedeVietnam’a giden Amerikan
askerlerinin oraya “6zgtirlik gotiirdigi” ironisi vardir.Bir
baska sahnede 1rka ve isgalci politikalar sorgulanur. Siikran
glinii icin yemege davet edilen Jude, “Ingiltere’de kutlaruru-
yor, onemli bir gin mi?” diye sorar. Lucy “Kizilderililerin
ilk gogmenlerin yemegini paylasmasi kutlaruyor. Peki biz on-
lara nasil karsihk veriyoruz. Binlercesini 6ldiiriiyoruz ve en
boktan yerlerde yasamaya zorluyoruz” diyerek irk aynmuru
ve Amerika Birlesik Devletleri'nin emperyal politikasinu eles-
tirmektedir.

THE DREAMERS

Filmin Kiinyesi

Yapimz: 2003- Fransa, ingiltere, italya
Tiir: Dram, Erotik
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Siire: 116 Dakika

Yoénetmen: Bernardo Bertolucci

Oyuncular: Michael Pitt, Eva Green, Louis Garrel
Senaryo: Gilbert Adair

Yapimncr: Jeremy Thomas

68 kusagini anlatan filmlerden biri olan TheDreamers,
Amerika’dan Paris’e Fransizca 6grenmek amaciyla gelen
Matthew’un, Isabelle ve Theo ile tanuismasindan sonra tiglii
arasinda yasanan olagandisi iliskiyi anlatmaktadir. Sehre
alisma stirecinde zevk aldi tek sey film izlemek olan Matt-
hew, Sinematek’e gittigi giinlerden birinde kendini Henri-
Langlois'nin gorevden alinmasina karsi ¢ikarak hiikiimeti
protesto eden bir grup sinefilin arasinda bulur. Isabelle, Theo
ve Matthew tanismasina neden olan bu karsilasma sonrasi
aralarinda giiglii bir iliski baslar. Isabelle ve Theo ikiz kardes-
tir. Miitevaz bir aileden gelen Matthew, ikizlerin sair baba-
lanrun entellektiiel sohbetlerinden, konforlu hayatlanndan
ddiin vermeden devam ettirdikleri bohem yasam tarzindan
¢ok etkilenir. Ebeveynlerin bir siire sehir disina citkmasiyla
ikizlerin yaruna tasinan Matthew Isabelle’den hoslanmakta-
dir. Ancak ikizlerin arasindaki tutkulu bag onu stiphelendirir.
68 kusag gengliginin aksine sokaklarda degil, evdedirler. Sair
babalanrun yazdig) cekle ihtiyaglarin karsilamaktadirlar.
Giinleri cinsellik, sinema ve devrim tartismalariyla gecer.
Ancak bir noktadan sonra sokaktan uzak kalamazlarMatt-
hew sokaktaki siddete kargidir. Isabelle ve Theo ise eylemlere
katilmaya kararhdirlar. Bu noktada Matthew ve ikizlerin yol-

lan aynlir.

64



Filmin sonunda tigliiniin giinlerini gecirdigi eve giren
tasla “icerideki diinyalan” bozulur. Tas metaforu insaru ha-
rekete getirebilecek asil olayin sokakta oldugunu anlatmay:
amagclar. Matthew ile Theo arasinda gegen bir diyalog bu sah-
neyi biitiinler. Matthew, Theo'ya sokaktaki gosteriler kaste-
derek, “Ama sen orada degilsin. Benimle birlikte burada
oturup, pahali saraplar igip filmlerden bahsediyorsun. Mao-
culuk hakkinda konusuyorsun. Neden?” diye sorar. Theo,
Matthewun sorusuna cevabi filmin sonunda verir. Film bo-
yunca “kitaplarla, silahlar degil; kiiltiirle, siddetle degil” soy-
lemiyle siddetin anlamsiz oldugunu savunan Theo, final
sahnesinde sokagin cagrisina uyar ve eylemlere katilir.

£ DU CINEWA

4 ‘N -~ ":'.b‘ n! ‘
Gorsel:10 The Dreamers-Y on: Bernardo Bertolucci
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Filmin baslangicindaki sinema salonu sahnesinde (Gorsel
9), Matthew'un “Belki de perde gergekten perde gorevini ye-
rine getiriyordu; bizi diinyadangizliyordu” sozleri ti¢ karak-
terin (Matthew-Isabelle-Theo) donem icindeki yasantilar
hakkanda bilgi vermektedir. Filmin ana karakteri olan bu ti¢
geng, Fransa sokaklanrun hareketli oldugu bir dsnemde eve
kapanarak sinema ve cinsellikle renklenen baska bir gercek-
ligi deneyler. Sinema filmlerindeki hikaye ve karakterle,
oyunlastirdiklar1 hayatin rollerine biirtiniirler. Cinsellik ya-
santilannin 6nemli bir parcasidir. Film; ti¢ karakterin i¢ diin-
yasl, diistinceleri, catismalari, tarhsmalar {izerinden done-
min gengligini 6n plana akarmaktadir. 68 gengligi, donemin
sokak hareketleri ve protestolar onlarin diinyasiyla filmde
yer almaktadur.

Matthew ve Isabelle, Sinematek in kapatlmasi sebebiyle
yapilan protestolarda tarusir. Daha aym 6nce mekanlarda bu-
lunduklan, birbirlerini gordiikleri konusmalarindan anlasilir.
Iki kardes, Matthew’un ilgisini geker. Ay ilgi ikizlerde de
vardir. Matthew’u aksam yemeg; icin evlerine davet ederler.
Boylece Matwhew, ikiz kardeslerin herkesten gizledikleri
Ozel hayatlanna ilk adimu atar.

Gorsel 11: The Dreamers — Y on: Bernardo Bertolucci
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Filmde, 68 kusaginun kendini bulma arayislari, aile kav-
ramu ve kusak catismas tizerinden de seyirciye sunulmakta-
dur. Isabelle ve Theo'nun evindeki yemek sahnesinde (Gorsel
11), bu catisma yansihlmustir. Theo, babasinin fikirlerine karst
gkar. Babasimn “Diinyay1 degistirmeden 6nce, onun bir par-
cas1 oldugunu anlamahsin...” sozlerine 6fkeyle karsilik verir.
Onun iginde bulunduklar toplumsal sorunlar1 anlayamads-
g, sabit gortislii oldugunu diisiinmektedir. Bu sebeple ba-
basin dénemin kati iktidariyla 6zdeglestirir ve “umanm asla
onun gibi olmam” der.

Isabelle’in ‘Bagkalanrun aileleri hep kendininkinden daha
iyidir. Ama yine de biiyiik baban ve biiyiik annen bagkalari-
runkinden daha iyidir hep” anne-baba baskisi ve otoritesinin
ifadesidir. Ebeveynlerin ¢ocuklan tizerinde baski kurarak
kendi dogrulanm empoze etmek istediklerinin, biiyiik anne
ve biiyiik babalarin ise torunlanna karsi daha anlayish dav-
randiginin film tizerinden anlatimdir.

Gorsel 12: The Dreamers — Y on: Bermardo Bertolucci
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Filmde aile iliskilerine Matthew'unTheo ile olan diyalog-
lar1 ve annesine yazdig1 mektuplar tizerinden de yer veril-
mistir. Mektubunda “Umanm babam bana hala kizgin
degildir.” diyen Matthew'un dil 6grenme arzusu kadar Vi-
etnam Savasi'ndan kagmak amaciyla da ¢abasinin da Ame-
rika'dan Fransa’ya geldigi anlasiimaktadir. Bu konuda
babasiyla¢atismaicinde oldugu, Theonunbabasiyla yasadig
goriis aynliklanrun farkh konularda Matthew ile babas ara-
sinda da yasandig) diisiintilebilir. Matthew ayrica mektupta
‘dogru insanlar’ ile birlikte oldugunu belirtmektedir. O ana
kadar siyasi yaklasimlar ve eylemtarzlan konusunda ti¢ kisi
arasina bir tarhsma yasanmarmstir. Sinema tizerinden kuru-
lan arkadaslik cinselligin yasanma bigimleriyle giiclenmistir.
Siyasi tuturnlar ve eylem tarzlar konusunda dénemin gen-
cligi arasinda goriilen fikir aynliklari, Matthew ile ikizler ara-
sinda da filmin ilerleyen sahnelerinde ortaya ¢ikacaktir. Bu
uyusmazlik Theo iizerinden yasanacaktr. Isabelle siyasi an-
lamda diisiincelerini hic belli etmez, sadece Theo'nun istek-
lerine uygun davranur.

Theo ise 6grenci hareketlerini fikren desteklemektedir,
ancak hicbir eylemde bulunmaz. Sinema tizerinden bir hayat
deneyleyerek sistemin disinda yasarlar. Bir filmdeki sahneyi
kendilerinin de deneyledigi boliim (Gorsel 12), onlarin ya-
santilanmun gostergesidir. Sinema tutkunu ikizlerin oyunla-
nna dahil olup testi gegen Matthew, kansik iliskilerinden
hoslanmasa da onlarla olmaktan mutludur. Theo ile diyalog-
lanndan iki ablasi oldugu anlasilanMatthew, kendi ablalan
ile olan iliskilerini diistindtigtinde, ikizlerin iliskilerinin yanhs
ve uygunsuz oldugunu diisiiniir ve Theoya sdyler.Theo ise
Isabelle ile olan iliskilerindeki 6zel duruma vurgu yaparak,
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siyam ikiz olduklanm ve kafalanrun bir oldugunu anlatir. Bu
sahnede Matthew ile ikizler arasinda toplumsal degerler ko-
nusundaki yaklasim farkliliklan da ortaya qikar.

| g

Gorsel 14: The Dreamers — Yon: Bernardo Bertolucci

Filmde dikkat ceken ve donemin gencligine de gonderme
yapan anlatilardan biri de ailelerinin fikirlerini benimseme-
yen ve 68 kusag) ile birlikte gelen cinsel ve kiiltiirel devrimi
savunan bu gengclerin, aileleri olmadan yasamlarir stirdiir-
mekte zorlanmasidir. Bu anlati, dSnemin genglerinin ekono-
mik stirecte yeterince yer almamasina ve tireten degil, tiiketen
yaruyla 6ne qikan bir ara sinuf olma niteligine bir gonderme-
dir. Theo ve Isabelle’in ailesinin biraktig para ile giderlerini
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karsilamasi bunun tipik 6rmegidir. Aileleri olmadan, daha
dogrusu onlarinverdigi para olmadan yemek bulmakta zor-
lanmakta, yemek atiklarmn kanstrmak zorunda kalmakta-
dirlar. Ama diizene karsidirlar. Evlerinin dagrukhig: ve so-
kaktaki karmasa aym sahnede yer almaktadir (Gorsel 13 ve
14). Giinti oldugu gibi yasamaktadirlar. Evdeki dagirkhk,
sokaktaki karmasanin alegorisidir. Theo sokakta degildir,

ama sokaktan etkilenmektedir.
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Gorsel 16: The Dreamers-Ydn:Bernardo Bertolucci

Filmde yer alan sahnelerden birinde (Gorsel 15)Theo {ini-
versitededir. Bu arada 6grenci olaylan devam etmektedir.
Filmde dénemin bu gercekligi dagitilan brosiirler, tartisan
ogrenciler ve duvar yazilari ile sunulmustur. Dikkat geken
unsurlardan biri de arka planda galan‘Ay Carmela” isimli ko-
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miinist marsidir. Oysa evdeki sahnelerde arka planda kulla-
nulan miizikler siyasi igerikli degildir. Disar ciktiklar1 anda
donemin gengligini etkisi alhna alan toplumsal ve siyasal at-
mosferle onlar da karsilagirlar. Ormegin Theo kendilerine des-
tek olmadigy ve eylemlerde yer almadigindan yakinan bir
arkadagi ile tartisir. Bu sahneden sonra disan qkmarna karari
alan ticlii tamamen iglerine kaparnurlar. Matthew bu durumu,
“Denize dogru yol aliyor, diinyay1 arkamizda birakiyorduk”
sozleriyle tarurnlar.

Filmin 6nemli sahnelerinden birinde ise (Gorsel 16) ti¢ ka-
rakterin arasindaki diisiinsel ve duygusal farkliiga gon-
derme yapilmaktadir. Bu sahnede tic kisi ti¢ farkl1 aynada yer
alan yansimalarn ile tasvir edilmistir. O sirada tartistiklar
konu Vietnam Savast'dir. Matthew ile Theo arasinda gecen
bu tarhsma gelecekte yol aynrmurun ilk isaretlerinden biridir.
Vietnam Savasi, miizik ve sinemayla birlikte ilgilendikleri,
kayitsiz kalmadiklan konular arasindadir. Dénemin gengligi
bireysel 6zgiirliik ve kiiltiirel yasant alanlanrun yaninda, si-
yasi ve toplumsal olaylara da ilgi duymaktadir.

Gorsel 17: The Dreamers - Yon: Bernardo Bertolucci
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Gorsel 18 The Dreamers-Y on: Bernardo Bertolucci

Ugliiniin kendilerini izole ettikleri diinyadan koparmalan
ise Matthewun, askin1 karutlarnak adina yerine getirmesi ge-
reken goreve itiraz etmesi ve daha 6nce hig erkek arkadas:
olmamus Isabelle’i bir randevuya ¢ikmaya ikna etmesiyle
olur. Bunoktada dikkat ceken durum ise Matthew’un,Isabel-
le’i ikizi ile olan -yanls oldugunu diistindiigii- iliskisinden
kurtarmak i¢in yapmaya gahstiklanra Theo'nun kendi haya-
tinda uygulamaya calismasidir. Matthew ve Isabelle rande-
vudayken Theo da okulda kendisine ilgili duyan bir kiz1
evinedaveteder. Theoile Matthew arasmda bir uyumsuzluk
vardir. Matthewu kendi diinyalarina kabul etmislerdir,
ancak kardesiyle iliskilerini asla oldugu gibi kabul etmeye-
cegini bilmektedir. Ayr1 zamanda Matthew'un 6grenci ey-
lemleri ve baz siyasi konularda kendisi gibi diisiinmediginin
farkindadir. Aralarindaki tarhsmalar bu goriis aynliklanna
vurgu yapar.

68 ogrenci hareketinin filmde goriindiigii sahnelerden biri
Matthew ise Isabelle’in randevu giktiklarn boliimdiir. Matt-
hew ve Isabelle bir magazamn vitrindeki televizyonda isci-
ogrenci eylemleri ve diinyarun yeni durumuyla kars: karsiya
kalirlar. Uzun siiredir dis diinya ile baglantilanru kestikleri
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icin gelismelerden haberleri yoktur. Olaylann geldigi boyutu
saskinhkla izlerler (Gorsel 18). Bu sahnede medya elestirisi
de vardr. Isabelle, “Theo ve ben televizyon izlemeyiz. Hala
saf ve katiy1z” der. Bu sozler televizyonun, dolayisiyla med-
yarn olaylari aktans bicimine de bir elestiridir. Bu elestiri 68
ogrenci hareketlerini sadece igerdigi siddet unsuruyla verilen
haberlere bir tepkidir.

Filmde ikizler arasindaki bag ve iligki de tizerinde durul-
masl gereken bir konudur. Bu iliskide yerlesik kurallara ve
toplumsal degerlere karsithgn bir gosterisinden soz edilebilir.
Isabelle’in ilk cinsel iliskisini Matthew ile yasamasi, yani ba-
kire olmasi iliskilerinin cinsel boyutlarinda belli sirurlar oldu-
gunu gostermektedir. Ensest bir iliskiden ¢ok, aralanndaki
gliclii bag ve her tiirlii stnirlamadan 6te bir 6zgiirliik anlayist
on plandadr. ikizler film boyunca toplumsal degerlere uy-
may1p Matthew’un “cocukluk” olarak” nitelendirdigi oyun-
lanna devam ederler. Bu oyunun icinde 6zgiirlesme, birey-

sellesme ve kimlik arayis1 goriiliir.
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Gorsel 19: The Dreamers - Y on: Bernardo Bertolucci
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Gorsel 2: The Dreamers-Y on: Bernardo Bertolucci

Filmde, Matthew’a Amerika'yy, evini, ablalanmi, ‘normal
bir ev’i anusatan Isabelle’in odasi (Gorsel 19) ise Isabelle’in
bekaretini ve geleneksel-muhafazakéar sylemle “masumi-
yeti” ifade eden bir imgedir. Bu anlamda Isabelle’nin kur-
dugu cadir (-ki hippi ¢adirlanna benzemektedir) cinselligin
ozgiirce yasandig ve yerlesik tiim kurallarm disinda olan bir
hayati simgeler (gorsel 20). Filmde sigara ve alkol tiiketimine
sikqa yer verilse de, benzer donem filmlerinde yer alan LSD
benzeri bir uyusturucu madde kullarumina vurgu yapilma-
mustir.

Gorsel 21: The Dreamers — Y on: Bernardo Bertolucci
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Gorsel 22: The Dreamers-Y 6n: Bernardo Bertolucci

Filmde dikkat ¢eken unsurlardan biri Vietnam Savasi kar-
sih dilekceyi imzalamaya yanasmayan babanin, Isabelle,
Theo ve Matthew’a -aym ¢adirda ¢iplak bir sekilde uydu-
gunu gormesine ragmen- biraktigi ceki imzalamasidir. Oto-
ritenin izin verdigi alanlar1 betimlemesi agisindan énemli bir
sahnedir.

Filmin son sahnesinde ise basindan beri Theo ve Matthew
arasindaki catisma sonug bulur. Theo eylemcilere kahlmak
istemekte, Matthew da buna kars1 gickmaktadir. Matthew,
Theo'nun ‘kitaplarla, silahlarla degil; kiiltiirle, siddetle degil’
sozlerini hatirlatir. Ancak Theo, sokaklarda olmaya karar ver-
mistir. Matthew”un onlara katihp katlmamasimi umursama-
maktadir. Isabelle’in ise ilk tercihi her zaman kalbi ve beyniyle
bagh oldugu Theo olur. Oyle ki Theo'nun verdigi karar1 uy-
gulamakta tereddiit bile etmez Matthew ise onlar1 kaybet-
menin ve savundugu diisiinceye kars: ¢ikilmasinin hayal
kinkhigin yasar ve orayi terk eder.

Film, sokaktaki eylemlerin birinde tanisan bu ticliiniin
yine sokaklardaki eylemlerde aynlmasiyla sonlanr. Bu ayri-
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ligin, 68 ogrenci hareketlerine getirilen siddet igerikli olma
elestirisinin {izerinden yazilmas1 donemin bir baska fotogra-
fidir. Atilan sloganlardan biri olan ‘bu sadece baslangig, kavga
devam ediyor’ sozij, filmin 68 kusaginin temsiline ve gelecek
etkisine dair bir gonderme olarak dustintilebilir. Ciinkii 68
olaylar1 toplumsal ve kiiltiirel alanda yeni kavramlarin dog-
masina ve bunlarin kabuliine yol agmstir. Filmin sonunda
kullarulan Edith Piaf in “Non, Je Ne Regrette Rien-Hayr, hic-
bir seyden pisman degilim” sarkisl ise her seyin olmasi ge-
rektigi gibi yasandigini vurgulamaktadir.

TAKING WOODSTOCK

Filmin Kiinyesi:

Yapimu: 2009- ABD.

Tiir: Dram, Komedi.

Siire: 120 Dakika.

Yonetmen: Ang Lee.

Oyuncular: Emile Hirsch, Demetri Martin, Liev Schreiber,
Imelda Staunton, Henry Goodman.

Senaryo: James Schamus.

Yapimci: James Schamus/ Ang Lee.

Rock miizigin Everest’i olarak tarumlanan Woodstock
Festivali, Beat hareketin yiikselise gectigi 60'h” yillann so-
nunda, 1969 da gerceklesmistir. Bu donemde Vietham Sa-
vast'nin etkileri ve bu savasa kars1 “baris” seslerinin ytiksel-
digi Hippi nesliyle askin devrimin ve 6zgiirligiin altin cagy
yasanmustir. Organizator, menajer Micheal Lang, Woods-

76



tock’ta gerceklestirilecek devam konser igin her tiirlii hazirhg
yapmus, her izni almustir. Ancak konserin baslamasina yakin
bir dsnemde belediye konser iznini iptal etmistir. Geng me-
najerin sinirleri bozulur. Ancak ailesinin kéhne otelini kur-
tarmak i¢in Greenwich Koyti'nden El Monaco’ya geri don-
mek zorunda kalan i¢ mimar Elliot Tiber, Lang'i arayarak fes-
tivalin kendi otellerinde yapilabilecegini, ¢iinkii daha &nce-
den bagka bir organizasyon yapmak igin zaten izin aldigim
soyler. Bu fikir Lang/in de aklina yatar. Boylece rock festival-
lerinin atas1 kabul edilen bu konserler zincirinin ilk halkas:
atilrmus olur. Taking Woodstock filmi, 1969 yilinda gercekle-
sen ve 500.000 kisinin katlimuyla gelmis gecmis en biiytik fes-
tival olarak tarihte yer eden Woodstock Festivali'nin hika-
yesini ve Elliot Tiber'in festival stiresinde yasadiklarim anlat-
maktadir.

Gorsel 24: Taking Woodstock - Yin: Ang Lee Gorsel 25:
Taking Woodstock - Y 6n: Ang Lee
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Filmin baslangicinda yonetmen, jenerikle birlikte verilen
mekangoriintiilerde hikdyenin gececegi yeri tarutir. Ayrica
ilk sahnelerde filmdeki -6zgiirliigii savunan ve festivalin ger-
ceklesmesi icin caba harcayan- ‘6zgiir genclerden’ birini degil,
catismanin ana unsurlarmdan biri olacak ebeveyn figiiriine
yer vermektedir. Bu karakterin sabit fikirli olusu oteline gelen
bir miisteri ile yaptig kavga ile yansihlmaktadir. Televizyon
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izledigi sahneyle de gelenegi ve statiikoyu temsil eden ka-
rakterin diisiince yapisint medya ve iktidara gore sekillendir-
digi anlatlmaktadir.

Goirsel 26: Taking Woodstock - Y on: Ang Lee Gorsel 27:
Taking Woodstock - Y 6n: Ang Lee
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Bu filmin ana kahramani, 6rnek bir vatandas ve evlat ola-
rak gosterilen Elliot Tiber karakteridir. Bu karakter, 68 kusa-
ginu anlatan filmlerde yer alan karakterlerden farkh bir
anlayisa sahiptir. Kendi gelecegini ve planlanru bir tarafa ko-
yarak, ailesinin otelini korumaya cahsmaktadir (Gorsel 26).
Ancak ablasi ile yaptigh konusmadan (Gorsel 27) asil hayali-
nin California’ya gidip resim ve tasanmla ugrasmak oldugu
anlagilir. ElliotTiber, ailesini korumay: kendi sorumlulugu
olarak gérmekte, bu sebeplekendi hayallerinin ve isteklerinin
pesinden gidememektedir. Burada ‘otel’ imgesi, aileden edi-
nilen gelenek ve gérenegin temsilidir.

Elliot, ailesinin yaptig tagkinliklan dengelemekte, ayru za-
manda otelin bulundugu bolgeyi turizme acarak ekonomik
yonden canlandirmak igin ¢ahismalar yapmaktadir. Festival
bu galismalarin bir pargasi olacaktr.
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Goirsel 28: Taking Woodstock — Y én: Ang Lee

Taking Woodstock filminin en ¢ok dikkat geken karakter-
lerinden biri de Vietnam gazisi Billy’ dir. Savastan dondiikten
sonra psikolojik olarak kendini toparlamakta zorluk yasayan
Billy, Elliot ile yaptig1 konusmada “belki de geri dosnmeliyim”
diyerek ne kadar umutsuz oldugunu dile getirir. Savastan
donen bircok kisinin kendisi gibi sorunlar yasadiginn anla-
tan Billy,“oraya gore normalim” s6ziiyle savasin askerlerin
hayatinda biraktig1 derin izlere dikkat ¢eker. Olmak istedigi
yerde olamayan ve savagsin etkisiyle yasadiklan yerde ne ya-
pacaklanru bilemeyen karakterler bu noktada benzesmekte-
dir.

Gorsel 29: Taking Woodstock - Y on: Ang Lee Gorsel 30:
Taking Woodstock - Y in: Ang Lee
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Baslangicta festivali yalruzca ailesinin otelini ve bolgesin-
deki diger is yerlerini korumak adina gergeklestirmek isteyen
Elliot, giderek kendini bu festivale odaklar. Gelecek planlar
unutulmustur. O an her sey festivalin gerceklesmesi icindir.
Festivalin planlayicilan ve organizatorler helikopter ile kasa-
baya gelir, goriismeler ve anlasmalar yapilir. Ancak hippile-
rin kasabaya gelecegini 6grenen kasaba halki 6nyargilarmn-
dan dolay1 hippileri istememekte ve Elliot'a kars1 akmakta-
dir. Basta Elliot'un annesi de bu ise karsi akar. Ancak paray1
goriince ikna olur. Tepki hippiler ve hippi kiiltiirtinedir.

Otelin ahinnda en ilkel kosullarda kalan ‘hippi” (Gorsel
30)tiyatro kuliibii ise filmin dikkat ceken yonlerinden biridir.
Bu hippiler ahirda kendilerine 6zgiir bir alan olusturmuslar-
dur. Elliot, onlara sagladig1 bu olanakla bir anlamda kendi
arzu ettigi hayat yasayamamasin telafi etmektedir.

Gorsel 31:Taking Woodstock - Yin: Ang Lee Gorsel 32:
Taking Woodstock - Y én: Ang Lee
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Filmde hippiler festival kapsamunda kendi yasam alanla-
nn olustururken organize ve planh olarak ¢alismaktadir.
Oyle ki festivalin diizenlenmesine 6n ayak olan Elliot bir nok-
tada islerin nasil ilerledigini anlamakta giicliik gekmekte
(Gorsel 31), ancak bu gelismelerden etkilenmekte ve hayran-
lik duymaktadur. Elliot icin asil sorun, ailesini korumak adina
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bagsladig bu iste onlara zarar verecek tepkilerle karsilasma-
landir. Festivale kars1 olan bir grup duvarlarmna tehdit mesajt
(Gorsel 32) yazmustir. Babasimn siirekli gelecek tehditlere
kars1 tetikte olmasi, annesinin para kazanma hirsi ve onlar1
korumak adma harag isteyen mafya ise Elliot'u zorlamaya
baglar. Elliot ne yapacagim sasirmustir, gelecekten endise et-
meye baslar. Escinsel Elliot Tiber, birgay arkadasimn tamdig
olan travesti gtivenlik gorevlisi Vilma'y1 bu amag igin ise alir.

Gorsel 33:Taking Woodstock - Yon: Ang Lee Gorsel 34:
Taking Woodstock - Yon: Ang Lee
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Filmde bir festivalin gergeklesme siireci anlatilsa da mii-
zige ve festivalde yer alan sanatgilara yer verilmemistir. Film,
festivali fona koyarak bir kisinin kendisini kegfetmesini ve ke-
sifle dbneme bakisini anlatir. Festival baglar, ancak Elliot fes-
tival alaninun uzaginda otelden gelismeleri takip etmektedir.
Hentiz konserleri izlememistir. Festival alaruna gitmeye karar
verir ve yola koyulur. Festival alaruna giderken (Gorsel 33-
34) feministlerden, hippilere, insan/hayvan haklan savunu-
cularindan, Vietnam Savagi karsitlanna ve komiinist propa-
ganda yapan gruplara kadar pek cok toplulukla karsilasir. O
ana kadar festivalin hangi boyutlara ulastiginin farkinda ol-
mayan Elliot, bu yolculukla kendi kesfini de baslatur.
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Gorsel 35: Taking Woodstock - Y on: Ang Lee Gorsel 36:
Taking Woodstock - Y én: Ang Lee
%
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Filmde Elliot ve Billy'nin camurla eglendikleri sahne, ol-
duklan yerde sikismus ve kimlik bunalim yasayan iki karak-
terin an1 yasamanin tadim ¢ikarthklan (Gorsel 35) nadir
anlardan biridir. Bu sahne ayr1 zamanda iki karakterin festi-
valin felsefesiyle bulustuklar1 ar betirnler. Kendileri gibi dav-
ranup, istedikleri gibi hareket eden bu iki karakter festivalin
slogaru olan ‘li¢ giin boyunca baris ve miizik’ felsefesini ya-
samaya baglarlar. Her zaman diizenli ve temiz kiyafetler ile
goriinen Elliot'un bu sahneden sonra kiyafetlerine ve gorii-
niisiine aldirmadan festivalin tadini gikardigy goriilmektedir.
Yani Elliot artik sirlarindan kurtulmus ve kendi benligini
aramaya koyulmustur.

Filmde sigara ve alkol sahnelerinin yarunda, Elliot unL.SD
kullandig1 sahne (Gorsel 36) renkler ve miizik esliginde su-
nulmustur. Bu sahne ile Elliot'un tamamen kabugunu kirdiga
ve kendini 6zgiir biraktiga gonilmektedir. Elliot konser ala-
nindan otele geri dondugiindede, giivenlik gorevlisi Vil-
ma’nin Elliot'un ailesine i¢inde yatishrici olan tathdan verme-
siyle biittin aile dans etmeye baslar (Gorsel 37). Filmin so-
nunda ise festival sonrasi 1ss1z kalan kasaba gosterilir.
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Goirsel 37: Taking Woodstock - Y én: Ang Lee

Filmde Elliot'un doniisiimii disinda ailesi de bir doniistim
gecirmektedir. On yargilan sebebiyle Hippi'lere karsi sert bir
tutum sergileyen Eliot'un anne babasi, filmin sonunda ¢ok
daha farkl diistinmeye baglamustir. Oglunun cinsel yoneli-
mini kabullenmekte zorlanan baba karakterinin, trans bir
birey olan Vilma'yla arkadashg; Elliot'n tercihlerini de kabul
etmesine yol acmustir. Kendi kimligini kesfeden Elliot ise, ai-
lesi ile olan iliskisini kendini saklamasina gerek duymadan
devam ettirebilecegi icin mutludur. Ozgiiveni artmug ve
kendi hayatinu kontrol etmeye baslamustir. Bir donemi Elliot
karakteri tizerinden anlatan film, gelenekleri korumaya caba
harcayan Elliot'un zaman igerisindeki doniistimiinii Woods-
tock Festivali stirecinde anlatmaktadir. Film, toplumun do-
neme gore degisime ugramasi yoniinden iyimser bir mesaj
vermektedir.
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SONUC

Bir doneme damgasini vuran ve 20. yuizyl tarihinde
onemli bir yer tutan 68 6grenci hareketleri ve bu hareketlerin
temellendigi diistinceler calisma kapsammunda incelenen film-
lerdeki hikayelerin toplumsal fonunu olusturmaktadir. Ka-
pitalist sistem elestirisi, savas karsithg), kusaklararasi catisma,
aile kurumunun temsil ettigi yerlesik degerlere kars: gikis,
cinsel dzgiirliik gibi itirazlar filmdeki hikayelerin olay &rgiisii
icerisinde yerini almustir. Across The Universe (2007), The Drea-
mers (2003), Taking Woodstock (2009) filmleri bir doneme ve o
donem i¢indeki gengligin yasantilanina ve hayati algilama bi-
cimlerine bir bakas icermektedir. 68 yilinda, 6ncesinde ve son-
rasinda basta ABD ve Avrupa olmak iizere diinyarun gesitli
cografyalarinda genglik kendine dayatilan hayata tarzina ve
rollere itiraz etmistir. Dénemin ABD'de 6ne qikan hareketleri
hippilik ve siyahlarin 6zgiirliik, esitlik ve adalet talepleridir.
Avrupa’da tiniversite gengligin kampiislerde gelisen ve bii-
ytiyen hareketi isci hareketleriyle yaylrrustir. Vietnam Savasi,
ABD'de ve Avrupa’da savas karsithgim ve emperyal politi-
kalara itiraz1 biiytitmiistiir. Dénemim gengleri kendine da-
yatilan hayat tarzlarna ve kimliklere olan itirazlanr 6zgitir-
lesme ve bireysellesme talepleriyle biitiinlestirerek kitlesel ey-
lemlerin igine katmus ve gesitlendirmistir. Genglik, kendinden
onceki kusaklardan ve ailelerinden farklidir. Bu farkhih$ ya-
sama arzusu her ti¢ filmde de belirgin olarak goériilmektedir.
Aiile ve iktidarlar otoriteyi sembolize etmektedir, genclerin
temel karsi ¢ikist da bu kurumlarin dayatmalannadir.Cinsel-
liklerini diger tiim 6zgtirliikler gibi serbestge yasamak ve bu
alani higbir geleneksel kurum ve kuralla sirlandirmak iste-
memektedirler. Across Thellniverse, The Dreamers ve Taking
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Woodstock filmlerinde bu talepler acikca yer almaktadir. Ka-
rakterlerin topluma bakisinda ve kimlik arayisinda ailelerle
yasanan sorunlar, otorite ve baskiya isyan, cinsel 6zgiirliik ve
savas karsithg1 6n plana qkmaktadir. The Dreamers disin-
daki iki filmde uyusturucu, karakterlerinin géziinden toplu-
mun yerlesik kurallanna tepkinin bir arac1 ve icinde yasanlan
diinyadan uzaklasma unsuru olarak sunulmaktadir. Bu ag-
dan filmler, uyusturucu kullarurmuru onaylamadan ¢ok, 68
gengliginin yonelimi ve davrars kodlann yansitmak ama-
ayla bir gercekligin sunumu seklinde degerlendirilebilir. The
Dreamers’da bu gergeklik, sigara ve alkolle anlahlmaktadur.
Kapitalist sistem elestirisi 6zellikle Across The Universe fil-
minde semboller {izerinden belirginlesmistir. Fordist tiretim
bicimi ve neo-liberal politikalara elestiri savas karsithgyla i
ice sunulmustur. Kiiltiir, sanat ve miizigin 68 kusag acisin-
dan yogunluklu ilgi alanlanna doniismesi filmlerde de go-
rilmektedir. Across The Universe dénenim miiziklerinin
esliginde anlatilan bir hikdyedir. Miizikal tiirtindeki filmde
68 kusagnuin itirazlanni sembolize eden sarkilar, hikdyenin
bir par¢asina doniismektedir. Taking Woodstock'ta donemin
simgesi haline gelen bir rock festivalinin gergeklesme siireci
icindeki bir hikaye anlatilir. Konserler ve sanatgilar gosteril-
mese de gengligin miizige ilgisi hikAyenin icindedir. 500 bin
kisinin katildig festivalde konser alaruna qikan biitiin yollar-
daarag ve insan seli olusmus, trafik durma noktasinaa ulas-
mustir. Bu goriintiiler miizigin, donemin gengligini mobilize
etmedeki giiciiniin de gostergesidir. The Dreamers’da ise si-
nema 6n plandadir. Gengligin kiilttire ilgisi sinema tizerinden
aktanlmustir. Bu baska bir gergeklik arayisinin simgesine de
doniismiistiir. Gengler arayislan sirasinda sokaga ve oradaki
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itirazlara da kayitsiz kalmamustir. Across The Universe fil-
minde sokak hareketleri sirasinda olusan siddete karsi bir
mesaj vardir. Filmin sonunda tiyesi oldugu orgiitiin bomba
hazirladigina sahit olan ve “bombalar: onlar atiyor saruyor-
dum” diyerek gosterilerde ortaya cikan siddetin tek tarafh ol-
madigini ifade eden Lucy orgiitten aynlir. The Dreamers
filminde ise Theo'nun basta siddet karsiti durusu filmin so-
nunda degisir. Burada Matthew ile kars: karsiya gelirler ve
yollar1 aynlir. Bu finalle The Dreamers filmi, eylemlerde sid-
det kullarurmu konusundaki goriis farkhhgina dikkat cekmek-
tedir. Taking Woodstock filminde ise gengligin siddet kulla-
rumu gosterilmez. Bireysellesme, kimlik arayisi ve cinsel 6z-
giirliik 68 kusagin gelecege etkisi agisindan ailenin dontisii-
miiyle sembolize edilmistir. The Dreamers’'da da buna dair
bir sahne yer alir. Theo, Isabelle ve Matthewunaymu cadirda
ciplak sekilde uyumalanm géren anne babanun buna tepki
vermemesi ve cek imzalayarak onlarin yasantilarm devam
etmelerine olanak tarurnas bir kabullenimin de ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Farkliiga saygy, 6tekilestirmenin dislan-
mas}, cinsel kimlik ve yasam 6zgiirltigii, tabu olarak kabul
edilen anlay1s kulelerinin yrkilmasi 68 kusagirun felsefesidir.
Her {i¢ filmde de donemin ruhunu yansitan anlayisin 6zne-
leri, hikayeyi stiriikleyen karakterler olarak goriinmektedir.
68 kusag olarak adlandinlan gengligin bir parcas: olan ka-
rakterler, bu farkhliklan yok sayarak yeni bir toplum ve yeni
bir hayat arayis1 icindendir.

Sinemarnin sihri ve etki gticii, hayatin icindeki gercekligi
kurmacasal bir gerceklige dontistiirerek yeniden {iretmesin-
den kaynaklarur. Bunu hikéayelerle anlatir. Gergek, bir hika-
yeye dontistir. Tipki bu ¢alisma kapsamunda incelenen tig

86



film gibi. 68 kusag), o kusagn itirazlar, hayalleri, arayislan
ve talepleri gergeklikten beslenen tig farkh hikayeyle anlatil-
mugtir. Sinema var oldukga hikayeler anlatmaya devam ede-
cektir. Zamarun dongtisii ve tarihin gergekligi icerisinde,
1968 deki gibi insanligin yasadig1 maceralar, miicadele alan-
lan1 ve nice olaylar bu hikayelere konu olacaktr.
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EKLER
AcrossTheUniverse Filmi Sarki Listesi

Girl Written by John Lennon and Paul McCartney Performed
by Jim Sturgess

Helter Skelter Written by John Lennon and Paul McCartney Per-
formed by Dana Fuchs

Hold Me Tight Written by John Lennon and Paul McCartney
Performed by Evan Rachel Wood and Lisa Dwyer Hogg

All My Loving Writtenby John Lennon and Paul McCartney
Performed by Jim Sturgess

I Want To Hold Your Hand Written by John Lennon and Paul
McCartney Performed by T.V. Carpio

With A Little Help From My Friends Written by John
Lennon and Paul McCartney Performed by Joe Anderson, Jim Stur-
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gess, Christopher Tierney, Curtis Holbrook, John Jeffrey Martin, Matt-
Caplan, Aisha De Haas and Bill Buell

It Won't Be Long Written by John Lennon and Paul McCartney
Performed by Evan Rachel Wood and chorus

I've Just Seen A Face Written by John Lennon and Paul McCartney
Performed by Jim Sturgess

Letlt Be Written by John Lennon and Paul McCartney
Performed by CarolWoods and Timmy Mitchum

Come Together Written by John Lennon and Paul McCartney
Performed by Joe Cocker and Martin Luther

Why Dont We Do It in the Road? Written by John
Lennon and Paul McCartney Performed by Dana Fuchs

If I Fell Written by John Lennon and Paul McCartney
Performedby Evan Rachel Wood

I Want You (She’s So Heavy) Written by John Lennon and Paul
McCartney Performed by Joe Anderson

Dear Prudence Written by John Lennon and Paul McCartney
Performed by Dana Fuchs, Jim Sturgess, Evan Rachel Wood and Joe
Anderson

Flying Written by John Lennon, Paul McCartney, George Harri-
son and Ringo Starr Producedby Elliot Goldenthal, Benjamin
Curtis, Brandon Curtis and Josh Garza Performed by Secret Machines
Secret Machinesappearscourtesy of Warmner Bros. Records

Blue Jay Way Written by George Harrison Producedby Elliot Gol-
denthal, Benjamin Curtis, Brandon Curtis and Josh Garza Performed
by Secret Machines Secret Machinesappearscourtesy of Warner Bros.
Records

I Am The Walrus Written by John Lennon and Paul McCartney
Produced by Elliot Goldenthal, Benjamin Curtis, Brandon
Curtis and Josh Garza Performed by Bono and Secret Machines Bono
appearscourtesy of Universal-Island Records Ltd. Secret Machinesap-
pearscourtesy of Warmner Bros. Records
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Being For The Benefit Of Mr. Kite Written by John
Lennon and Paul McCartney Performed by Eddie Izzard

Because Writtenby John Lennon and Paul McCartney
Performed by Evan Rachel Wood, Jim Sturgess, Joe Anderson, Dana
Fuchs, T.V. Carpio and Martin Luther

Something Written by George Hammison Performed by Jim Sturgess

Oh! Darling Writtenby John Lennon and Paul McCartney
Performed by Dana Fuchs and Martin Luther

Strawberry Fields Forever Written by John Lennon and Paul
McCartney Performed by Jim Sturgess and Joe Anderson

Revolution Written by John Lennon and Paul McCartney Perfor-
med by Jim Sturgess

While My Guitar Gently Weeps Writtenby George Harrison
Performedby Martin Luther and Jim Sturgess

Happiness Is A Warm Gun Writtenby John Lennon and Paul
McCartney Performedby Joe Anderson and Salma Hayek withchorus

Blackbird Writtenby John Lennon and Paul McCartney
Performedby EvanRachelWood

Hey Jude Writtenby John Lennon and Paul McCartney
Performedby Joe Anderson and Angela Mounsey withchorus

Don’t Let Me Down Writtenby John Lennon and Paul McCartney
Performedby Dana Fuchs and Martin Luther

All You Need Is Love Writtenby John Lennon and Paul McCart-
ney Performedby Jim Sturgess, Dana Fuchs, Joe Anderson, T.V. Car-
pio and Martin Luther

Lucy In The Sky With Diamonds Written by John Lennon and Paul
McCartney Performedby Bono Bonoappearscourtesy of Universal-Is-
land Records Ltd.

ADay InTheLife Writtenby John Lennon and PaulMcCartney Per-

formed by George Martin featuring Jeff Beck Courtesy of The Echo
Label Limited

91



Across The Universe Written by John Lennon and Paul McCart-
ney Performed by Jim Sturgess

And I Love Her Writtenby John Lennon and Paul McCartney
https:/ /www.imdb.com/ title/ tt0445922 / soundtrack

TheDreamers'ta referansi gegen tiim filmlerin bir listesi

Band of Outsiders (Jean-Luc Godard, 1964) L"aged or (Luis Bunuel,
1930) Les Dames Du Bois De Boulogne (Robert Brescon, 1945)
FollowtheFleet (Mark Sandrich, 1936)

Shock Corridor (Samuel Fuller, 1963) Scarface (Howard
Hawks/Richard Rosson, 1932)

Pierrot Le Fou (Jean-Luc Godard, 1965) Queen Christina (Rouben-
Mamoullan, 1933)

The 400 Blows (Frangois Truffaut, 1959) Top Hat (Mark Sandrich,
1935)

Persona (Ingmar Bergman, 1966) Breathless (Jean-Luc Godard,
1960)

La Chinoise (Jean Luc-Godard, 1967) Sunset Boulevard (BillyWil-
der, 1950)

Blowup (MichelangeloAntonioni, 1966) Mouchette (Robert Bres-
son, 1967)

Blonde Venus (Josep Von Sternberg, 1932) Freaks (Tod Browning,
1932)

92



“PRAG BAHARI”

“Prag Bahan” nasil kisa doniistiiriildyi;
“Hafiflik” kisa direnmenin yontermi miydi?
Varolmarn Dayarmlmaz Hafifligi 'nden yola ¢ikarak
Cekoslovakya'man yarm kalmis devrimi. ..

N. Beril EKSIOGLU SARILARY”

GIRIS

Yazirun basinda bir tespiti ortaya koymakta fayda var; bu
cahismada 19. ve 20. yiizyrlin siyasal akimlanrun negatif / po-
zitif taraflariyla tarbsilmasi amaglanmarus, bir doneme ru-
hunu veren 6zgiirliikk hareketlerinin belli bir cografyadaki
izdiistimii tespit edilmeye ¢alisilmustir. Bati toplumlarnda
1960'1ardald siyasi,ekonomik kosullara kars: genis kesimlerce
baglayan bagkaldiri; Rusya’nin Ikinci Diinya Savagi'nda Na-
zilerin isgalinden kurtardign Dogu Avrupa blogunda da es
zamanh olarak farkh gerekgelerle hayat bulur. Ama hepsinin
oziinde halklann 6zgtirliige aghg, otoriteye baskaldin, ikti-
darlara tepki gosteren geleneksel muhalefet bicimlerinden
kopma, var olan sistemleri sorgulama, kapitalizrnin yarattg:
somiiriye kars1 durus arzusu vardi

17 Dr. Ogretim Uyesi, istanbul Aydin Universitesi lletigim Fakiil-
tesi, Televizyon Haberciligi ve Programcilidi Bélimi.
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Ancak gerek Bat1'da gerek Dogu’da 1960’ lar riiya gibi
geldi ve gecti. Ashinda bu toplumsal hareketlerin cogunun
kokeninde iktidarlar ele gecirmek, sistemi tiimden yxkmak
gibiradikal tasavvurlar olmasa da bu durum onlarin basaril
olmasin saglaydmadl. Politik olarak yenildiler ama kiiltiirel,
entelektiiel, demokrasi, toplumsal baris gibi arzu ve kaza-
numlarn da gelecek kusaklara yanm kalmug bir devrimin ye-
serttigi unsurlar olarak aktardilar.

Diinyayn etkisi altina alan bu dénemin sadece Avrupa
ayagna baktigimizda, oncelikle devrimci gelenekten gelen
Fransa dikkat ceker. 1960'larin ikinci yansmda Sovyetler Bir-
ligi'ne sarsilmaz bir irade ile bagh olan Fransiz Komiinist Par-
tisinin geng tiyeleri Stalinist ¢izgiden uzaklasmaya ve yeni
orgiitlenme arayislarina yonelmisler; Trogkist, Cin Kiiltiir
Devriminin etkisiyle Maoist akimlar1 canlandirmuglar ve
anarsist orgiitler kurmuslardi. Kirsaldan kente gelen iscilerin
agir calisma kosullan alinda calismas: gibi ekonomik etken-
ler de es zamanda grev riizgarlanrun esmesine neden olmus-
tu. Tabii ki ayra donemde baska cografyalarda gelismekte
olan - Vietnam Savasi, Che'nin dldiirtilmesi, Cezayir'in s6-
miirgelestirilmesi, siyah-beyaz catismasi -siyasi calkantilar da
toplumdaki huzursuzlugun pimini gekmekte etkili olmus-
lardi. Aym donemde Bati Almanya’min da anti-kapitalizm,
anti-totalitarizm, anti-emperyalizm gibi unsurlarla hareket-
lendigini; Italya’nin ise komiinist parti ideolojisinden uzak-
lasan isciler ve 6grencilerle yeni bir sol hareketin icinde
oldugu goriilmektedir. Tabiiki bu tarihsel hikaye icindeki en
6nemli unsurlardan biri daha sonra “Prag Bahan” olarak ani-
lacak, Sovyet Rusya'nun totaliter bir zihniyetle yonettigi Dogu
Blogu tilkelerinden Cekoslovakya’daaydin ve 6grencilerden
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olusan muhalefetin reformist hareketleridir. Ancak “Prag Ba-
har”, Sovyetler Birliginin Prag’1 isgaliyle “kisa” doniistir.

1960'larda diinyay1 kelebek etkisiyle saran toplumsal ha-
reketler, 1968  de Cekoslovakya’'da yasanan “Prag Bahar”
gergevesinde kavranmaya calisilacaktir. Komiinist sistemle
yonetilen bir tilkedeki 6zgiirliik arayislanndan yola ¢ikarak
romandan filme uyarlanmus “Varolmarmn Dayamlmaz Hafif-
ligi”, sosyolojik film elestirisi baglaminda incelenmis, doneme
tekabiil eden tarihsel kronoloji odaga alinarak analiz edilmis-
tir. Calismada film karakterlerinin izleyici de yaratug diissel
diinya, arka plandakissiyasi/ideolojik krizlerin derinlestirdigi
tilkenin durumu ile birlikte ele alinrrustr.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Pra ¢ Bahan, Kundera, Varolma-
mn Dayamlmaz Hafifligi, Toplumsal Hareketler

Komiinist, Sosyalist Kuramlara Kisa Bir Bakigs

Prag Bahar1'mu kavrayabilmek icin 6ncelikle komiinizm,
sosyalizm, otorite, fasizm; totalitarizm kavramlar tizerinden
yapilmus yaklasimlara kisaca bakmak, donemin toplumsal
ruhunu anlayabilmek adina dogru bir baslangg olabilir.

Komiinist toplum titopyasi yakin tarihin meselesi degil-
dir. 16. ytizyrlda Thomas Moore, eseri Utopia’da -Eski Yu-
nancada var olmayan yer demektir- bir kaptarun Hindis-
tan’da gordiiklerini anlattg) hikaye tizerinden, kokusmus bir
toplumdan kurtulmaninideal ¢g6ziimiiniin dinci ve komiinist
ilkeler oldugunu belirtmistir. Yine aym yiizyilda Campa-
nella’nin kaleme aldig1 “Giines Ulkesi” komiinist toplum
ideali iizerine temellendirilmistir.

Cagdas anlamda sosyalist akamlarmn, endiistri devriminin
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ardindan feodalizme kars1 yapilan ilk burjuva devrimleriyle
goriilmeye baslandifiru soyleyebiliriz. ingiliz burjuva dev-
rimi olan “Gorkemli Devrim” de, Diggerlar (Kazcilar), top-
raksiz insanlara dagitmak tizere kamu topraklanna el koy-
muslardi. Fransiz Devriminde ise burjuvazi, aristokrasiye
kars1 baslattig1 savasi issiz isciyi ve topraksizkoylityii yaruna
alarak kazanmust. Ancak burjuvazi kazarulan sinif savasim
ctkarlan yiiziinden asag) tabakalara yaymadigindan ekono-
mik esitligi saglamarrus, bu da devrimi sol koktencilige itmis-
tir. Robespierre’in 6nderligindeki sol kanat ekonomik esitligi
saglamak icin yola ciksa da terdre dayandirdiklar erkleri,
kendilerini de giyotin kurban yapmust. Devrimin ardindan
esitsizlikleri kaldirmak icin ortaya atilan “komitinist diktator-
lik” ileriki donemde sosyalist diistincelerin temelini olustur-
mustur.

Endiistrilesmele sosyalist ve komiinist diistinceler dinsel
diisiintisten kopmaya; bilimseli,rasyoneli 6n plana akarmaya
baglamustir. Baz1 sosyalist diistiniirler, dinin iyisiyle, kotii-
stiyle bireyi 6ne qkarthgini, ashnda kéttiliige toplumsal ku-
rumlarin neden oldugunu 6ne stirmtislerdir.

Tarihsel akista yoneten-yonetilen iliskilerinin tiretim arag-
larma sahip olanlar lehine dogrusal bir diizlemde hedonist,
konformist, pragmatist bir anlaysla ytiirtidtigti soylenebilir.
Eski cagdaki kole-efendi diizeni; orta cagda feodal beyler ve
serfler arasinda, yenigagda iiretim araglanna ya da onu satin
alabilecek kapitale sahip burjuvazi ve emegini satan prole-
tarya arasindaki diizende goriilmiistiir. Iste bu bir tiirlii ki-
vamurn tutturamayan tiretim iliskileri trajedisi, ideal toplum
arayislanm percinlemistir.

Komiinist ideolojinin tarihsel izlegine devam ettigimizde
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endiistri devriminin yarathg degisikliklerden etkilenen
Marx'm, esitlikci, devletsiz, baskisiz toplum 6nermesi karsi-
muza Gikar. Tarihsel materyalizmi 6ne stiren Marx toplum-
daki bagimsiz degiskenler olarak alt yapiys, tiretici gticleri;
bagimhi degiskenler olarak da {iist yapiy: isaret eder. Ekono-
mik kosullar belirleyici olsa da alt yapy, iist yap1 6gelerinden,
ideolojilerden, simuf kavgasirun siyasal bicimlerinden etkile-
nebilir (Senel, 1998: 124-125). Marksizme gore devlet, sifh
toplumun tirtinii olup, gecmiste siuflann bulunmadigy ilkel
komiinal toplumda oldugu gibi, gelecekte de sinufsiz komii-
nist toplumda, ortadan kalkacak gecici bir kurumdur. Marx
ve Engels, proletaryamn burjuvazi ile uzlasmak yerine, gelis-
kileri artiracak devrimci (sosyalist devrim) bir yolu tercih et-
mesi, liretim araglarini toplumun mal yaparak devrimci
diktatorliigtinii ilan etmesi gerektigini 5Snermisti. Marx ve En-
gels, komiinist toplumu: devletin, siruflarmn, kol-kafa is boli-
miiniin, kent-koy farkinin olmadg, islerin goniillii kurulus-
larca yonetildigi bir “bolluk toplumu” olarak tarif etmislerdir.
Bireylerin; sosyalist asamadaki gibi sadece tiretim araglar1
tizerinde degil, tiikketim mallar1 tizerinde de ortak sahipligi
bulunacak, “herkes gereksinimine gére” pay alacakt (Senel,

1999: 132). Ve sinurlar eriyip evrensel bir komiinist toplum
kurulacakt.

Lenin Marx'in komiinist kurammuru ilk yasama gegiren ve
cagdas uyarlamasini yapan liderdir. Burjuva devrimi gecir-
memis, yeni endiistrilesmeye baslamus, yan feodal garlik Rus-
ya'sinda 1917’de patlak veren ekonomik bunalin ve savas
yorgunlugunun ardindan Lenin 6nderliginde Bolsevikler
Ekim aymnda iktidar ele gegirip sosyalist devrimi gercekles-
tirdiler (Senel, 1998:138-141). Lenin’in ardindan Stalin ise pro-
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letarya devriminin 6nce Rusya’da, yani tek bir tilkeden bas-
lay1p, sonra bagka tilkelere sicramasiyla gelisecek “diinya
devrimi” diistinii formiile etmisti. Stalin’in diinya tahayyti-
liintin yerle bir ettigi hayatlar anlamak icin dsnemin magdur
entelekttiel takhigina bakmak gerekir: Toplama kampindan
kagmay1 basararak Amerika’ya giden Arendtin yazdiklar,
birgok Dogu Avrupa blogu tilkesinin o dénem yasadigiru
actklamak igin yol gosterici niteliktedir.

Fasist bir iktidarin kusatmasinin kurbani olan, Alman Ya-
hudisi entelektiiel Hannah Arendt, Nazi Partisi iktidarday-
ken tiniversitede ders vermekten men edilmis ve gestapo
tarafindan tutuklanmustir. Arendt’e gore: Hitler ve Stalin'in
totaliter rejimleri, gecmisteki yalruzca halki gbzetim altinda
tutmaya cahisan tiranliktan ve diktatorliikten farkliyds; tota-
litarizmin en biiytik 6zelligi, biitiin 6rgiitlii muhalefeti orta-
dan kaldirmak ve sonucunda korkmasiru gerektiren bir
durum olmadigina emin oldugunda iktidann fiitursuz yol
alabilmesine olanak tarurnakt. Totaliter iktidarlar Nazizm’de
oldugu gibi “irk kokenli” ya da Bolsevizm’deki gibi “sinuf ko-
kenli” olabilir diyen Arendt; Hitler ve Stalin’i bir madalyonun
iki farh ytiziine benzetmis, “Ele gecirmeye ¢alistiklar: toprak
yerine zihinlerdir” diyerek totaliter rejimin ahlaki ve ideolojik
kodlarim vurgulamustir (Butler-Bowdon, 2018: 23-29).

17. yiizyilda yasayan Ingiliz felsefeci Thomas Hobbes'n-
devleti taramladig alegorik anlatisi, Arendt’in bahsettigi to-
talitarizmi somutlastinr. Hobbes’ a gére devlet devasa bir
sekilde toplumun biitiin parcalanna kollanru uzatan cana-
vara “Leviathan”a- denizler tizerinde egemenlik kurmus ef-
sanevi deniz canlisi- benzer. Gergi Hobbes bu tarurru devletin
mutlak otoritesinin olmasi gerektigi inanciyla sdylemistir.
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Hobbes'un felsefesi; otorite olmadan hicbir politikarun uygu-
lanmayacagma dayarnur, bu ytizden de fasizm ve totalitarizin-
den sorumlu tutulmustur (Butler-Bowdon, 2018: 156).

Prag Bahan

1918'de Birinci Diinya Savasi'mn sonunda Avusturya-
Macaristan imparatorlugu'nun yikilmasirun ardindan, 1968’
de “Prag Bahan” adiyla arulacak doneme ismini verecek sehir
Slavlarin ve Ceklerin bir arada yasadig1 Cekoslovakya'nin
baskenti olmustu. 1939’da Nazi Almanya’sina savasmadan
teslim olan sehir, Hitler'in {itopyasirun - Hitler, tistiin irk ol-
duguna inandig1 Almanlari ayni toprak parcasinda bir araya
getirerek, diger halklara hiikmetmesi gerektigine inaruyordu-
magdur 6znesi olmustu. Stalin 6nderligindeki Rus birlikleri
yikint1 haline gelen Dogu Avrupa’y1 Alman isgalinden kur-
tardiginda, bu sehirler arasinda Prag da vardi. Bu yardim so-
nugsuz kalmadi ve 1948'de Rusya destekli Cekoslovakya’'da
komiinist rejim kuruldu. Nazilere destek verdigi gerekgesiyle
sag partilerin faaliyetlerine izin verilmemis, bu da var olan
komiinist partiyle Cekoslovakya'run Ruslarin uydusu haline
gelmesine neden olmustu. Ancak 1960'lardaki ekonomik
durgunluk déneminde sosyalist rejim pratiklerinde gevse-
meler yasanumus, boylelikle Alexander Dubgek yonetimindeki
komtinist parti “insancil komiinizm” ad1 alinda, 1967’ de libe-
rallesme adimlanna zemin bulabilmisti. Bu hareket 6ziinde
ne Moskova'dan kopmay1 ne bagimsizhik politikasi ne de
Varsova Pakti'ndan gckmay hedefliyordu. Tek amag Cekos-
lovakya’da var olan komiinist sistemi insana yarisir pratiklere
doniistiirmekti (Armaoglu, 1986). Fransiz Devriminden yak-
lasik 50 y1l sonra 1835'te “Danton’un dliimii” (Dantonstod) adli
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dramasinda, Alman yazar Karl Georg Biichner'in “Ihtilal Sa-
tiirn gibidir; kendi cocuklanim yer” soziinden hareketle, kars:
devrim korkusu ile sosyalizmin baslangcta ihtilale inanan-
lara da cephe almaya baglamust.

Cekoslovak aydinlanrun geleneginde bulunan- Bat
demokrasisinden yola ¢ikarak olusturduklan - 6zgiirlikcti
kavramlar, bu degisim hareketine ruhunu vermistir. Bir bas-
ka onemli etken ekonomik stkintilardur. Tkinci Diinya Sava-
s'nda Sovyet ordusunun bir komutan olan Aleksander Sol-
jenitsin, Stalin karsit propaganda yaptig1 iddiastyla tutukla-
nip, toplama kampi Gulag'da gecirdigi sekiz yilhk mahki-
miyetinin ardindan yazdig1 “ Gulag Takimadalar” nda: “Ideo-
loji, yektin bir devlet giiciiyle bir araya geldiginde zultim ve
adaletsizlik kaginilmazdir” der (Butler-Bowden, 2018:310).
Soljenitsin, Stalinist Rusya’nin Nazi Almanya’si ile kiyaslan-
diginda daha makul olarak goriildiigiinden ancak gercegin
boyle olmadigindan; kolektif iftliklerdeki mutlu koylii ve
fabrika iscilerinin gosterildigi propaganda filmlerinin arka-
sinda kitlesel stirgtin, kithk, Hitler'in bile diizenleyemeyecegi
bir 6lgekte adaletsizlik oldugundan komiinizmin isgiye serf-
likten daha kétii bir diizen getirdiginden bahseder (Butler-
Bowden, 2018: 309). Cekoslovak halki 1960'larda Soljenitsin
ile ayu fikri tasimaktayds, bu ytizden Cekoslovakya Komii-
nist Partisi 1963'ten itibaren sosyalist rejimin uygulamala-
rinda gevsemelere gitmisti: terzilik, ayakkabialk, marangoz-
luk, berberlik gibi kiiciik esnaf isleri devletin elinden alinarak,
yanunda hi¢ kimseyi calishrmamak kaydiyla satuslara bira-
kild1 Miilkiyet kavramunda da degisen diizenle, etkisiz ko-
numundan ¢ikanlan Cekoslovak halkinin 1966’ da birleserek
apartman yapmasina onay ¢ikt. Tabii ki basinda bu 6zgiir-
likk riizgarindan payi almus, sanstir kaldinlmus dolayisiyla
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soz ve ifade hiirriyetinin 6nii aglmsti. Bu atmosfer i¢inde
Prag’daki Karls Universitesi 6gretim iiyelerinden Prof.
Goldstticker déneme adin verecek “insancil yiizii ile sosya-
lizm” kavramin ortaya atmusti (Armaoglu, 1986: 563, 565,
566). Prag’daki bu tiniversitenin adi, Komiinist Parti sekreteri,
Stalin taraftan tutumuyla tarunan Novotny’ e kars1 diizenle-
nen biiyiik gosterilerle de aruldi Novotny bu gérevden ay-
rildi, Alexander Dubgek'in partinin sekreterligine yiikselmesi
yenilik¢i kanadin zaferiydi.

Nietzsche, insarun bu diinyadaki durumunu Platon"un
tinlii magara benzetmesine dayandinr; buna gore bu diinya-
daki insanun durumu mahkiimlann durumuna benzer, “19.
Yiizyhhn fabrikalarda ¢ahsan kole insaru, bir magaranin di-
binde zincirevurulmus olarak ve duvardaki golgeleri gercek
sanarak yasamaktadir”. Ancak Nietzsche Platon gibi bu du-
rumun degjsebilir ve zincirlerden kurtulmarun miimkiin ol-
duguna inarur (Kale, 2014: 369). 1969 daki “1hmli sosyalizm”
riizganyla, bir anlamda Cekoslovak halki kusatlmus sisteme
baskaldinrken, Nietzsche'nin inancirun izinden gitmisti.

Aslinda “1limli sosyalizm” denilen bu yenilenme hareketi
baslarda Rusya'run dikkatini gekmemisti. Ctinkii Prag’da fi-
lizlenen hareketin ruhu, ne daha 6nce yasanan Macaristan ve
Polonya’daki ayaklanmalara ne de Yugoslavya’'da yasanan
stirece benziyordu.

1968 Agustos'unda Prag'daki havalimanina ugus pla-
ninda olmayan Sovyet ucaklanruninmesiile baslayan stirecte
250 bin Varsova Pakt askeri ve 2000 tankla Prag isgal edild.i.
Boylece toplumdaki siyasi doniistimiin izleri silinmeye cali-
silmustr. Isgalle Prag’da yasayan gogu egitimli 300 bin kisi
baska tilkelere go¢ etmek zorunda kaldi. Ruslar askeri giicle

101



Prag’1 istila ederek, Cekoslovakya’daki reformistleri sustur-
may1 bagarmust. Ulkenin segkinleri aydinlan baca, pencere,
kalorifer kazan temizligi, saticilik gibi bedensel isler yapmaya
mecbur kaldilar. Tipki incelenen film “Varolmarn Dayarlmaz
Hafifligi"nde Thomas ve Tereza'min ge¢miste olusturduklan
anlamlann, gelisen olaylarla sanki hi¢ yasanmamus kodlara
doniismesi gibi; Thomas bir cerrahken penceresilicisi, Tereza
bir fotografciyken barmen olur.Insani kendi gegmisine ya-
bancilastiran siireg, reformist girisimlerin baskiyla sonlandi-
rildigy tilkede Dogu Avrupa sosyalizmi bir siire daha var
olacaktir.

“Bir insarun kendine inancim ve kendi gelecegine yon verme ar-
zusunu yitirmesinden daha karanhk ve sarsici bir trajedi olamaz”
(Butler-Bowden, 2018: 8) diyen Amerikal siyaset teorisyeni
Saul Alinsky’den yola ¢ikarak, Stalin’le birlikte kendini gos-
teren komiinist rejimin baskic ytizii insanlann gelecek tahay-
ytillerini de elinden almustir.

Prag’da Bir Yazar: Milan Kundera ve

“Varolmamn Dayamlmaz Hafifligi”

Kendi tabiriyle memleket hasretiyle “delik desikken”, stir-
giindeki sair Nazim Hikmet Ran'n yolu bir donem (1956-
1958) Prag’dan geger. Ustelik bu kentte bir sevgilisi olur;
Sonya Danyolova adinda geng bir kadin. Nazim Hikmet'in
memleket hasretligine, gen¢ kadinin 6liimiiyle sevdasinin
hasretligi de eklenir:

“Prag’da Ug Leylek Lokantasi nda bulugurduk
Simdi, bir yol knpisinda gézlerim kapal duruyorum
sen bir 6liim boyu benden uzak.
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Belki Prag’da ii¢ Leylek Lokantas: yok,
ben uyduruyorum”
Nazim Hikmet RAN

Prag kimileri igin siirgiinlerin nedeni, kimileri icin de stir-
gin yillannuin kenti. Cek romanct Kundera icin ise Prag,
1968'deki Rus istilasinun ardindan politik baskilara dayana-
mayarak Fransa'ya iltica etme nedeni olan kent, ruhunda-
ki/ arulanndaki yolculugu bitmese de resmi evrak tizerindeki
vatandashk yolculugunun bittigi yerdir.

“Yasac1 yeri terk etme arzusundaki insan
mutsuz bir insandr.”
Milan KUNDERA

Kundera, devletin insan bellegini nasil yonlendirdigini,
tarihsel gergekleri nasil degistirdigini, ideolojik kavramlarin
iyi ve kotii olgularmi nasil saptirdigini ironik bir dille anlattig:
“Giiltistin ve Unutugun Kitabi”"ru 1979'da Fransa’da yaymla-
masiyla, Cekoslovakya vatandashgindan akanlir. Tam 40 y1l
sonra Kundera’ya Cekya vatandashg geri verilir (bianet. org).
Isteburada 20. yiizyla iz birakmus iki tinlii edebiyatcinun yaz-
gist ikinci kez birlesir. Unlii sair Nazim Hikmet Ran da Tiirk
vatandash@gindan akanlmus, ancak Kundera gibi yasarken ol-
masa da Sldiikten sonra VatandaShgl iade edilmistir.

Kundera'nin romanuna ve Kuafman'n filmine kelimeleri
birakmadan, adim: Kadife Devrim ile duyuran ve ilerleyen
yillarda Cekoslovakyanin Cumhurbagskan olan oyun yazan
Vaclav Havel'i de anmak lazzm. Havel'in abstirt tiyatroyla te-
mellenen oyunlari, dilin, otoritenin cikmazlar1 ve varoluscu-
lukla ilgilenir. Eserlerinde dilin insana hizmet etmek yerine,
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insanun dile hizmet ettigi 6ne stiren, iktidan elestiren Havel,
Varsova Pakti'nin Cekoslovakya'y1 isgaliyle birlikte siyasi ya-
sakh ilan edildi, dort y1l cezaevinde yatt. 1989 da 18 giin
stiren ve hiikiimetin devrilmesiyle sonaeren, “Yurttashk Fo-
rumu Onciiliigtindeki” toplumsal hareketin lideri oldu.
Havel, Marksist ideolojiyi hep elestirmis, totaliter rejimin par-
casl olarak degerlendirmistir:
“Bu ideoloji kendi biitiinliigii icinde laiklemis bir din olarak
nitelenebilir. Bu ideolojide her tiirlii sorunun hazir cevaplan
vardir. Bir boliimiinii kabul etmekleyetinmek olmaz. Bir kere
de kabul ettin mi, hayatin derinden etkilenir. Ama ¢ok cazip-
tir de. Ozellikle aylaklar icin bag sokulabilecek bir yuvadir.
Oldugu gibi kabul ettigin anda, hayat yeni bir anlam kazanr.
Biitiin gizler, o giine kadar cevapsiz kalrms sorular, kay g1 ve
yalmzhk duygusu ansizin kaybolur.

Ama insan kiras: diigtik bu ev i¢in kendi yasanunda olagan-
tistii bir bedel dder, kendi aklindan vazgeger. Ctinkii bu ideo-
lojinin en énemli yam, insamn kendi vicdaryla aklim bir
yiiksek otoriteye teslim etmesidir.”

Vaclav HAVAL (Haval, 1990:38).

Havel'le ayrnu cografyanin kader ortagi Kundera, varo-
luscu ekoliin son temsilcilerinden biri olarak gosterilir.Yazar,
Prag’daki Film Akademi’sinde bulundugu dénemde politik
baski gérdiigiinden calismalarmna ara vermek zorunda kaldu.
Ikinci Diinya Savasimin sonunda Komiinist Parti’ye tiye
oldu, ancak 1948'de partiden qikanlds; bu siirecte yasadikla-
nny, saka gibi gelmis olacak ki“Saka” ismini verdigi kitabinda
anlath. 1956’da tekrar partiye giren Kundera, 1976'da tekrar
ihrac edildi. 1968’ deki Rus istilasinin ardindan baskilara da-
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yanamayarak Fransa'ya gog etti. 1988’deyonetmen Philip Ka-
ufman, Kundera'mn 1968 Prag Bahar'nu anlattign romaru
“Varolmarmm Dayarmlmaz Hafifligi"ni sinemaya uyarladi.

Kundera romanda, hayal iirtinii imgelerle, dogdugu cog-
rafyarun kendi taruklik ettigi tarihini, yeniden betimlemeye
calismustir. Surast muhakkak ki, Kundera bu romanda diissel
karakterlerle tarih goriimiizii yeniden insa etmektedir.

Milan Kundera®”Varolmamn Dayamlmaz Hafifligi” roma-
nint -her ne kadar tarihi siireg iginde tersi ortaya konsa da-
ad1 bir dosnem Nazizm, antisemitizm ile arilan filozof Frede-
ric Nietzsche'nin “Bengi Doniis” kavramu {izerine oturtur.
“Bengi Doniis” e gore (L'eternel retour), hayattaki her sey da-
yanulmaz bir sorumlulugun agirhigm tasimaktadir. Bengi
Dontis Nietzschenin basyapit1 “Béyle Buyurdu Zerdiist”tin
ana sorunudur:

“Yasadigm ve yagamakta oldugun bu hayati yeniden ve sa-
yisiz kere daha yasamak zorunda kalacaksmy; icinde yeni hig-
bir sey olmayacak. Yasarmmdaki her aci, her seving, her bir
diisiince ve her bir soluk, tarif edilemeyecek kadar kiiciik ya
da biiytik her sey, arka arkayave sirayla sana donecek. Agac-
larin arasindan stiziilen su alacakaranlik ve su oriimcek bile,
su an ve ben kendim bile. Varolusun sonsuz kum saati, icinde
toz lekesi olan sen ile yeniden ve yeniden bas asag1 cevrile-
cek”

(Nietzsche, 2005).

Hristiyanlk otoritesinin elestirildigi yillarda, Nietzsche de
Hristiyanhgin ve idealizmin ahlak anlayisini, sahtekar ve ya-
rultia diyerek sert bir gekilde elestirir (Hilav, 1985: 173). Insa-
nogluna iyinin ve kotiintin ne oldugunu anlatacak {istiin
otoriteler yoktur artik, “Tann 6ldii, Tann'y: biz 6ldiirdiik”
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derken, insarun yalrz oldugunu ve yasamdaki degerlerini,
ozgiirliikicinde yeni bastan yaratmak zorunda oldugunu
soyler (Kale, 2014:369). Nietzsche Tann's1z bir diinyada 6z-
gurliigiin bedelinin de agr oldugundan bahseder. Ni-
etzsche’ye gére “Bengi Doniis” ile 6liim tirkiittictiliigtinii kay-
beder, tiim acilartyla, zorunlu yazgisini kabul eden insanuin
hayata yeniden “evet” diyebilme giiclinii yaratir. Bengi Dénis
iyi veya koétti yanlaryla yasanmu sevmeyi, pozitif olmayi ge-
rektirir. Nietzsche, bir donem etkilendigi Schopenhauer'in
eseri Istemeve Tasarim Olarak Diinyd dan “var olma”, “yagama
istegi” filaini almustir. Ancak Nitzsche'yegore insanoglunun
temelinde varolmarun da &tesinde “gtiglii ve kudretli ol-
maya” dair bir isteng vardir, bu goriistinii “seni 6ldiirmeyen
sey giiclii kilar” mottosuyla bir anlamda diinyaya ilan etmis-
tir.

Kundera”agirhik ve hafiflik” kavramlanr alegorik bir anla-
timla romanina tasir, ona gore yazar yarattig) temsiller tize-
rinden agir negatif, hafif pozitif kavramlanmn analiz eder:

“Sonsuza Kadar Yinelenme (Bengi Doniig) en agmysa,
bizim yagamlarimz bu agirhgm karsisinda goz kamastirict
bir hafiflik icinde belirmektedir. Peki, agirlik gercekten nefret
edilesi, hafiflik de g6z kamagtirict radir? Yiiklerin en agm
ezer bizi, onun altinda ¢okeriz, bizi yere yapistirir bu agirlik.
Ote yanda her cagda yazilmsg agk siirlerinde, kadin erkegin
bedeninin agwh$ altinda ezilmeyi ozler. O halde yiiklerin en
ag aym zamanda yasarmn saglacd$1 en siddetli doyumun
daimgesidir. Ytik ne kadar agir olursa, yasamlarimiz o denli
yaklasir yeryiiziine, daha gercek, daha icten olur.”
(Kundera, 1986).
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Romanin baskahramaru Thomas, filmin basinda kendini
“ne istedigini bilememekle” suglasa da sonra bunun dogal
olduguna inandy; zira bu hayattektir ne 6nceki hayatlarla ki-
yaslayabilmemiz ne de sonrakilerle kusurlanrmuz diizeltebil-
memiz miimkiindiir, bu yiizden ne istedigimizi bilemeyiz
(Kundera, 1986).

“Varolmamn Dayamlmaz Hafifligi” Filminin Analizi

Filme de uyarlanan romanda, cinsellik temas1 yogun gibi
goziikse de Prag Bahan stirecindeki agk, sosyal yasam, birey-
selligin ytikselisi, irdelenen 6zgiirliik kavramlari ve tilkenin
ideolojik atmosferi agirlikh olarak yer almaktadur.

Film bir tarafta Cek halkimn agirlik/hafiflik dongtistin-
deki gelgitlerini, 6te yanda Sovyet Rusya'nin Prag'1isgaliyle,
kentin 6zgiirliik/esaret arasindaki durumunu betimler.

Prag’da yasayan Thomas varolusunu; sorumlulugu, po-
litik durusu hafife alan, kadinlardan hoglanan bir beyin cer-
raludir. Kadinlarla dolu iliskileri arasinda tek uzun iliskisi
ressam Sabina’yla olandir. Tereza'dan 6ncetarudig ve cinsel
anlamda tutkulu bir iliski yasadigiSabina”hafifi” temsil eder.
Thomas, Sabina ve diger kadinlarla kurdugu erotik dostluk-
larin saldirgan ask hikayelerine déniismemesi icin kendi
icinde formiiller gelistirir. Ta ki Tereza'yla karsilasana kadar...

Thomas'm giiniibirlik gorevli gittigi bir kasabada, kendin-
den ve etrafindaki kadinlardan cok farkli olan, Tereza ile yolu
kesisir. Bu geng kadinn, Vatikan'm Aziz Petrus Meydani'nda
diizenlenen toren ile Papa Franciscus tarafindan azize mer-
tebesine ytikseltilen Rahibe Tereza (Samar, 2016) ile ayru ad1
tasimast bile, bize daha filmin basindayken onun geleneksel
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cizgisini, tasrall karakterini vurgular. Her iki kahramarurun
da elinde bulunan kitaplar aslinda Kundera'mn romanirun
Oriintiistinii anlatacak sembollerdir.

Tolstoy’un 19. yiizyilda sehir -kirsal yasam tezathklar
icinde gegen; otoriteye baskaldiran bir kadinin hikayesinin-
otesinde, din, devlet, aristolaasi, kolelik, kapitalizmn tizerin-
den, bir anlamda hayati sorguladig1 romaru Anna Kareni-
na’min, film kahramaru Tereza'nin elinde olmast belli ki tesa-
diif degildir. Tolstoy romanda hayatin anlamini vanlacak yer
degil gidilen yol olarak tarurnlar, bu Tereza'nin da gercegidir.
Tolstoy'un Anna Karenina'sindaki “karsit karakterdeki cift
vurgusu”, filmde de vardir: bir yanda Thomas ve Tereza, te
yanda Franz ve Sabina... Kundera, diissel diinyasinda Tho-
mas'in kiz arkadasi Tereza'y1 hikdyenin “ilkeli 6znesi” olarak
kurgulamustir. Tereza'nin riiyalar hayatina yén vermektedir.
Kundera'min agr - hafif alegorisi filme hakimdir; Tereza’nin
bastinlmus korkulanni ortaya gikaran riiyalar1 mu yoksa ger-
cegin kendisi mi daha agirdir? Kunderabu soruyla seyircinin
zihnini kurcalar.

Thomas ile Tereza'nin tesadiifi karsilasmasinda, Tereza
gibi Thomas'in da elinde, babasiru 6ldiiriip, bilmeden anne-
siyleaym yataga giren, Yunan mitolojisindeki kahramanlar-
dan Oedipus’u anlatan Sofokles'in kitab1 vardir. Oedipus'un
oykiisti, baslangicta kendini apolitik goren Thomas'm, hika-
yenin ilerleyen kisimlarinda ideolojik kodlanm olusturacak-
tir. Thomas'in ruhsal dehlizlerinde agir da hafif de vardur:
ornegin Thomas siyasi bir ideolojinin takipgisi olmayarak ya
da Thomas'in birden fazla kadinla yasadig sehvet dolu ilis-
kiler hafiflik midir? Bir kadinla ayni yatakta uyumak agirlik
mudir? Thomas kadinlarla ayn1 yatakta uyumay: reddeder-
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ken Tereza'ya asik olunca ayn yatakta uyur; ask mu sehvet
mi, hangisi daha hafif ya da hangisi daha agirdir? Romanda
Kundera “Ask ciftlesme arzusunda duyurmaz kendini, uyuma ar-
zusunda duyurur” derken; Thomas'in ruh hali tizerinden,
askin ¢ogulla yasanamayacagim, uyurnak gibi tekille yasan-
masl gereken bir duygu oldugunu vurgulamustir.

Yataktan kalkarken, uykudaki Tereza'min viicuduna te-
mas eden eline, okudugu Sofokles’in “Oedipus” eserini tu-
tusturur. Thomas bir anlamda kendi geleceginin kodlann ¢i-
zecek bu kitapla, Tereza'y1 da kaderine ortak etmistir.

Tarihe Tamkhgmn Cadr Avina Doniigmesi...

Filmin en 6nemli boliimii hig stiphe yok ki; Prag’in isga-
linin izdiistimii olan siyah-beyaz goriintiilerin bulundugu
sahnelerdir. Tereza'min Thomas'in evlilik disi iliskilerine kat-
lanamadigini itiraf ederek evi terk ettigi gece, Sovyet tanklan
Prag'1isgal eder. Thomas Tereza'y1 bulur ve griye biininmiis
yikik dokiik sokaklardan meydanlara akan kalabaliga kari-
sirlar. Tereza en iyi bildigi isi yapar, fotograf ceker. Isgal sah-
nelerindeki siyah-beyaz ve renkli gortintiiler arasindaki ge-
cisler ile ybnetmen anlatiy1 giiclendirmeye calisir.
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Tereza film makarasin -isgalcilere kaptirmamak icin- ya-
banci fotografcilara verir. Yikik dokiik, griye biininmtis kent-
te insanar sokaklardadir. Filmin ilerleyen sekansinda, Tereza
sorgu odasindadir: sarkastik tavirla “Sizi her zaman gok sev-
dik, sizi korumaya geldik” diyen Ruslara, Tereza soruyla
cevap verir “Bizi neden koruyorsunuz?”. Tereza'nin cektigi
fotograflar ele gecmis, bir suglu yaratma makinesine do-
niismiistiir. Sorgu odasindakiler, Terezanin fotograf karele-
rinden tespit edilen eylemcilerdir. Tarihe taruklik diyerek
cekilen fotograflar, bagkalanrun elinde “cadi avina” dontistir-
ken, gazetecilik ve muhbirlik arasindaki ince ¢izgi filmin oda-
gna ahrur. Prag’1 isgal eden, Cekoslovak halk tizerinde ta-
hakkiim kuran siyasal erkler icin fotograflar muhbirlik, fo-
tografq Tereza igin tarihe taruklik demektir. Tereza bu ger-
gekle yiizlestiginde yrkahr.
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“Gelecek kimsenin umurunda olmayan, ilgisiz bir bosluktur.
Gegmis ise, yasam doludur, kizdinr, baskaldirtir, yaralar, o
kadar ki, bu yiizden onu yok etmek ya da yeniden yaratmak
isteriz. Gelecege egemen olmak istemenin nedeni, gecmisi de-
Qistirecek giice sahip olmaktan baska bir sey degildir.”
Milan KUNDERA

Tlerleyen sekansta, Tereza elinde kalan fotograflarla Prag’
dan goc edip, Cenevre’deki ajansa basvurdugunda, artk bu
fotograf karelerinin eskidiginden bahsedilir ve ciplak kadin
fotograflan gekmesi teklif edilir. Oysa Tereza'ya gére unutu-
lan hi¢bir sey yoktur, Cekoslovak halki hala istirap cekmekte,
sistemin degismesini istemektedir.

Filmde, kadin bedenini sergilemenin, cinselligin, 1960'la-
rn sonuna dogru Batr’da kazarulmrus bir 6zgiirliik gostergesi
oldugunun; ancak toplumsal yapiy, sistemi elestiren fikri 6z-
giirliiklerin geri plana gekildiginin vurgusu yapimaktadir.

Hafif-Agr Ikilemi...

Prag/in isgal edilmesinin ardindan Sabina Cenevre'ye kag-
tiginda Franz isimli bir sevgilisi olur. Franz tipki Tereza gibi
askta teslimiyeti, sadakati, gercekligi arayanlardandir. Franz
Sabina ile birlikte oldugunda evli olmasindan dolay1 huzur-
suzluk duyar, bunu iliskinin tiim taraflanna yapilmus bir hak-
sizlik olarak goérdigiinden kansim terk eder ve Sabina ile
birlikte olmaya karar verir. Ancak Sabina“en iyi yaptigim sey
terk etmektir” soziinii burada da pekistirir ve Franz'1 terk eder,
zira Sabina hafif yasamayu tercih eder, Franz onun igin bir
agirhktr.
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Filmi birakip, romandan ilerledigimizde, Franz'in Viet-
nam’'m Kambogya'y1 isgaline tepki gosterirken 6liime yol al-
digin1 6greniyoruz: Franz kendi varolusunu agrlik iizerin-
den tarumlarrustir, peki agirhigin bedeli 6liim miidiir?

Yazar “Beden ve Ruh” ismini verdigi boliimde, ruhla beden
arasindaki yabancilasmaya dikkat ceker. Tereza Isvicre’den
Prag’a donmeye karar verir. Filmin kadin kahramaru para-
doks yasar; Thomas'1 bagka kadinlarla cinsel anlamda pay-
lasmak mu yoksa degerlerine aykir1 bu eril karakteri terk
etmek mi? Thomas, Tereza'nin terk ettigi evde, geride birak-
1 notu okur: “Hayat benim igin ¢ok agir, senin icin ise hafif. Bu
hafiflige dayanaruyorum. Giigstiziim ve bu yiizden giicsiizlerin vil-
kesine dontiyorum”. Tereza'nin giigsiizlerin tilkesi diyerek be-
timledigi yer, dogdugu, yasadig1 ve en nihayet terk ettigi
Cekoslovakya'dir.

Hafiflik Bir Kagis ni? Sabina ve Thomas...

Sabina’min Franz'1 terk edisi, Thomas'in terk edilisi ile es
zamanhdir. Filmde Sabina, bir¢ok filmde alisageldigimiz gibi
kadmn olarak magdur 6zne degildir. Sabina da Thomas da
daha hafif bir hayat yasamak adina, gergeklerden kagista be-
denlerini nesnelestirmekten kaginmazlar. Sevdiklerini bu
ugurda kurban etmeleri ise ortak paydalaridr.

Yamldik Demek Yetmez!

Thomas Terezanin yarattigi boslugu kaldiramaz, o da
Prag’a doner. i@galden once, Thomas, Sofokles'in “Kral Oi-
dipus” eserinden etkilenerek sistemi elestirdigi bir yaziy1 ba-
sina vermis; basin 6zgiirliigtiniin komiinist parti tarafindan
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engellenemeyeceg; illiizyonu icindeki yaymc ise yaziy1 bii-
yiik bir 6vgii ile karsilamustir. Yazida, Oidipus’un bilmeden
de olsa babasin ¢ldiiriip, annesiyle beraber oldugu icin ken-
dini kor etmesinden yola qikarak, gecmiste Ruslarla isbirligi
yapan Cek komiinistlerinin de kendilerine bdyle bir ceza ver-
mesi gerektigini soyler: “Siz de bilmiyorduk diyorsaniz, goz-
lerinizi oyun ve yonetimden gekilin”.

Isgalden sonra bu yazi onun cerrahlik yapmasma engel
olacak, ancak diger arkadaslan gibi “susan, elestirmeyen, sis-
temi kabul eden” bir itirafname ile meslege iadesi s6z konusu
olabilecektir Thomas bunu kabullenemez, aslinda bu onun
icin ilk defa Tereza'mun izinden gidecegi, agir bedel 6deyecegi
tepkili/ kararh ve agir bir hayatin da baslangicidir. Seyirci bir
kez daha: tepkili mi, tepleisiz mi; ilkeli olmak my, ilkesiz olmak
my; susmak mu konusmak mu antitezleriyle kusatilir.

Sapkamn Izinde Hafiflikten Agwhga Evrilme...
“Iktidar sizi nerenizden yaralyorsa orasi kimliginiz olur.”
Milan KUNDERA

MelonsapkaSabina ve Thomas arasmdaki iliskiyi simge-
leyen, filmin farkh sekanslannda kendini tekrarlayan erotik
bir semboldiir. Ancak cinsellige kodlanrrus bu erotik sembol
(sapka), filmin ilerleyen sahnelerinde Thomas'in meslegini
yapabilmesi i¢in, komiinist parti tarafindan imzalamasi iste-
nenbelgeyi burusturup icine attiga bir isyana doniistir; bu bir
anlamda hafifligin agirhik ile yer degistirdigi andur.

Boylece, Thomas cerrahlik yerine cam silmeye baslar, Te-
reza ise hayatina bir kafede icki servisi yaparak devam eder.
Kisa bir stire sonra da Thomas ile Tereza, Prag'in insana da-
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yattig politik baskic1 kusatilmushklarn ¢ok 6tesinde, hayvan-
larla, dogayla ig ige olacaklar1 kirsala dénerler.

Karenin Giiliimsiiyor...

Karsihksiz sevginin 6znesi ise bir insan degil, “Karenin”
isimli bir kopektir. Evlendikleri giin Thomas'in Tereza'ya
sevgilerini temsilen aldig1 kopege, Tolstoy’un romarunda
Anna Karenina'nin kocasi Karenin'in adiru verirler. Prag isgal
edildiginde, baska iilkeye giderken de bir kdyde yasamaya
basladiklarinda da Karenin onlann yarundadir.

Kareninkanserden 6lmek iizereyken, Tereza ondan higbir
karsihk beklemeden onu sevdigini ve buna kimsenin onu
zorlamadigin- dan bahseder. Karenin daha fazla ac1 cekmesin
diye Thomas'm igne yaparak onu uyutacag) esnada”Karenin
giiltimstiyor” der Tereza, ona sanhr ve “Orada hi¢ aci gekme-
yeceksin, orada her sey gtizel olacak, korkma” diye fisildar.




Diinya Oyle Cirkin ki, Kimsecikler Kalkmadi
Mezarmndan...
“20. yiizyil insarumn en biiyiik dranm, 6ldiigii diinyamn dog-
dugu diinya olmayacagim anlarms olmasidsr.”

Milan KUNDERA

Film analepsis bir diizlemde, dogrusal olmayan bir anlat
yapistyla ilerler. Seyirci farkh bir sekansta, Sabina’yi, Tereza
ve Thomas'in trafik kazasinda oldiiklerini haber veren bir
mektubu okurken goriir. Ve 6ykii gegmise sarar, orada oliim-
den 6nceki son gece ne kadar mutlu olduklar goriiltir; Tereza
Thomas'a “Ne diistiniiyorsun?” diye sordugunda “Ne kadar
mutlu oldugumu” der Thomas. Bu 6ykiide 6liim sanki kara
bir bir bulut degildir, tam tersine kéttiltiklerin hiikiim siir-
medigi, mutlulugun ebedi olacag yerdir; Kundera'nmn ro-
manda dedigi “Diinya 6yle ¢irkindi ki, kimseckler kalkmadi
mezanndan” sdziiniin bir yansimasi gibidir.

Degerlendirme

Bir kentisgal alindayken, o sehrin insanlar1 ne yasar? Ha-
yata tavir alirken, bedel 6demeye; namlunun ucundayken
etik davranmaya hazir mudir insan? Hayat tercihlerin, secim-
lerin bir oriinttistidiir. Varolmarun Dayarilmaz Hafifligi, top-
lumsal olaylann gobegindeki insanlar {izerinden bu ikilem-
lere odaklarur. Her vazgecis aslinda yeni bir kavrayistir. Va-
rolusculugun en 6nemli temsilcilerinden kabul edilen Milan
Kundera, insanlarin tercih 6zgiirligii tizerinden gelistirdik-
leri eylemlerle kisiliklerini tarurnlamustir. Film, her bireyin
yaptig1 tercihlerle hayatina yon verdigini, bunun bazen ger-
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cegi gormezden gelen bir kagis, bazen gercegin iistiine giden

“bir isyan; ama her daim zithklarin diinyasi olarak goriir. Film
bahsi gecen bu tercihlerle dolu komiinist ideolojinin hiikiim
stirdigii bir cografyada, Rusya'nun isgali alindaki Cekoslo-
vakya topraklarinda gecer.

Totalitarizinin etkisi, kat biirokratik kurallann alindaki
bu tilke insanlan, makiis kaderlerine son verip, “ihml sosya-
lizm” ad1 altindaki reformist hareketlerle nefes alacaklar1 pen-
cere aralamaya galisir. Varsova Pakti’'min bu arayislan sustur-
masl, Prag’n tank paletleri alinda ezilmesiyle son bulur. Tan-
kin alinda ezilen sadece kentin bulvarlar1 degil, filme de
konu olan insan hayatlandir. Dolayisiyla, sisteme kafa tutus
ya da hayatin agirhgindan kagis, film kahramanlanrun tilke-
nin degisen cehresiyle icindeki gelgitlerin yansimasidir. Kun-
dera’min romanda dedigi gibi, Antik Yunan felsefecisi Parma-
nides’tenberi diinya kargitliklara boliinmiistiir: aydinhk-ka-
ranhk, sicak-soguk, varlik-yokluk, bir taraf olumlu, diger taraf
olumsuz galisirken, can alic1 soru hangisinin daha olumlu ol-
duguna llitlenir; agirhk mu yoksa hafiflik mi olumludur? Ha-
fifligi ve agirhgr hangi kriterler belirler? Film 20. ytizyahin
ikinci yarisinda meydana gelen toplumsal hareketlerin en
6nemlilerinden biri olan Prag Bahan'mi bu duialist felsefeyle
bulusturmustur.
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Kapitalizmin erken dénemlerindeki sinf ¢atismalar ge-
nellikle toplumsal sistemin kendisine yada sermayenin ikti-
danna yonelik degil, tiretim araglarma kars: saldirlardur.
Bilinen ilk isci eylemi bu anlamda makine kirma eylemidir
(Luddistler). Sermayenin yogunlasmas ile birlikte biiyiik 61-
cekli endiistriler ortaya akmustir. Kapitalizmin tiretim iliski-
leri tiim toplumnsal sistemi belirleyecek kadar olgunlastiginda,
eylemlerin boyutu da tiretim araglarindan, tiretim araclann
elinde bulunduran sermaye sahiplerine yonelmistir. Kapita-
lizmin gelisimi ile doniisen eylemlerde somiirtiye Srgiitlii ilk
tepkileri “birlikler” ve ardindan “sendikalar” saglamustir (Ay-
doganoglu, 2007:14). Karl Marx, sermaye ile emek arasindaki
toplumsal iliskilerin odagna “art deger” olgusunu yerlestir-
mektedir. Marx'myapitlarinda agikca tarurnlanmmus bir smf
kavrarmuna rastlanmaz (Ongen, 2014:42). Ancak onun para-
digmasindan hareketle siruflar ¢alismarmizda incelenmistir.

Kapitalizm tarihi boyunca, 6grenci hareketleri, siruflar
miicadelesinde emekgilerin saflaninda defalarca énemli bir
giic olarak ortaya akmustir. 1968 Mayis olaylar, Fransanin
yakin tarihinin en 6nemli kinlma noktalanindan biridir.1968
olaylan genellikle ii¢ asama ile sinirlandinlmaktadir. Ik ola-
rak 6grenci hareketleri yasanmus, ikinci asamada isci sirufi ey-
lemlere destek vermis ve son olarak siyasi sonuglar goriil-
miistir.

Mayis 1968’ de Fransa’da patlak veren olaylar, diinyarn
degisik cografyalanndaki birgok tilkede 60'h y1llarin basindan
itibaren 6grenci hareketinin yiikselmekte oldugunu goster-
mektedir. Ofrenci hareketleri isci sinufi hareketleri ile birlege-
rek kitlesel eylemleri ve doniisiimleri baglatrmustir. Tiirkiye'de
Haairan 1968 olaylan da Fransa’daki gibi, 6grenci hareketleri
sonrasinda isci siruf1 eylemlerini yaratmus ve biiytiik grevlere

120



sebep olmustur. Basta Istanbul Universitesi ve Istanbul Tek-
nik Universitesi olmak iizere, haziran ayinda biiyiik bir boy-
kot ve isgal dalgasi yasanmustir. ingiltere’de ise Haziran 1968
gtinii Londra’da Ford Dagenham fabrikasinda koltuk doge-
melerini diken 187 kadin isci, toplumsal cinsiyet aynmciligina
kars1 “esit ise esit ticret” icin greve gitmislerdir. 1968 done-
minde isci siufi eylemleri goriiniir olmaya ve miicadeleler
sonug vermeye baslamustir. Artik makinalar kinlmayor, stire-
siz is birakma eylemine-greve gidiliyordur. Bu tarihsel olay-
lar tilkelerin sinemalanna da yansimustr.

Calismada Kellner ve Ryan'nun “filmler toplumsal yasa-
mun soylemini kendi sinemasal kurgulanyla topluma sine-
masal anlatilar biciminde sunarlar. Filmlerde kullanulan tem-
sili anlamak i¢in toplumsal yasarmun filmlerde nasil sekillen-
digine bakmak gerekmektedir” (1997:35) sbyleminden hare-
ketle film okumalar yapilmustir.

1968 de meydana gelen isci haklar1 ayaklanmasin, yari
belgesel niteliginde islemis olan (2010) “Made in Dagenham”’
(Kadinun Fendi) filmi ingiltere yapimudir. Grev toplumsal ha-
yatta giiciinii ve etkisini gosterir. Fransa da ise “ToutVaBien”
(Her sey Yolunda) filmi 1968 Mayisimun etkisi altindaki iscileri,
Amerikal bir kadin gazeteci ile Fransiz reklamci/ yonetmen
esinin goziinden grevdeki bir fabrikada yasananlan anlatir.
Sert bir dille kapitalizini, medyayi, toplumu ve ikili iliskileri
elestiren film, 1972 yapimudir. Tiirkiye’'de ise 1987 yapimi
“Cark” filminde fabrika iscilerinin miicadeleleri islehir. Bir
cam fabrikasinda gahsan isciler, emeklerinin karsihgu ala-
maymnca patronla catismaya girerler ve grevi baslatirlar. Isci
simifinda grev olgusu, aym dénemlerde, ti¢ farkl tilke ve tig
farkh sinema anlatisi tizerinden incelenmistir.
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YONTEM

Arastirmada isci sinifinda grev olgusuna tig farkh tilke
dogrultusunda bakilmaktadir. Soylem analizi yontemiyle ya-
pilan bu galismada ti¢ farkh tilkenin segilen filmleri tizerinden
bir degerlendirme yapilacaktr. Yapilan arastirmada elestirel
soylem analizi yontemiyle toplumsal olarak yaratilan soylem
ve anlamun analiz edilmesi amaglanmaktadir. Séylem, belirli
bir zaman dilimi icinde belli insan gruplar arasinda olan ve
diger insan gruplar ile iliskili olarak gelistirilen fikirleri, ifa-
deleri ve bilgileri igerir; dolayisiyla iktidarin uygulanmasi
boyle bir bilginin kullanurmuna ickindir (Celik ve Eksi,
2008:100). Toplumsal sorunlara yonelik, ideolojik ya da poli-
tik bir ¢6ziimleme yapilmasini amaglayan elestirel soylem
analizi, politikadan, ideolojiden, stratejik yonetime pazarla-
maya kadar uzanan genis bir konu yelpazesine sahiptir (Bas
ve Akturan, 2008). '

Simif kavramu

Kavramlar ‘gergekligin’ baz1 6zelliklerine, sosyoloji Srne-
ginde toplumsal olaylann belirli 6zelliklerine isaret ederler.
Burjuvazi gibi bir kavram kar saglamak amactyla mal ve hiz-
met lireten, alan satan bireyler ve organizasyonlar kategori-
sinin mevcudiyetine dikkatimizi cekerken, tabakalasma gibi
bir kavram, toplumsal diinyada insanlann farkh miktarlarda
ve tiirde degerli kaynaklara sahip olduklar sistematik esit-
sizlikler icerdigine isaret eder. “Bir kavram basitge, dikkate
deger bazi olgulari tespit eden tarurnlar araciligryla olusturu-
lur” (Ongen, 2014:56).

Simf kavramu Latince “classis” kokiinden tiiremistir. Eski
Roma’da yurttaslan servetlerine gére bolen cesitli kategorileri
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taramlar. “Sinuf’ “sozciigii Latince’den, Ingilizce ‘ye (class) 16.
yuzylda, Fransizca ‘ya (classe) 14. ylizyalda girmistir. Tiirkce
deise Arapca bir kokiine sahiptir ve “ziimre, asiret, grup, ka-
tegori” anlarmuna gelir. Mukaddimetii'l-Edeb adl eser 1300
yilindan 6nce sinif kelimesinin kullaruldigy ilk yazih kaynak-
tir. Tirk Dil Kurumu'nda ise bir toplumda, ayrnu gorevi
yapan, ayr yarar1 saglayan, ayni sartlarda yasayan biiytik
insangrubu, Klas: sinuf olarak tarurnlanur. ingilizce bir sozliikte
sinuf terimini ilk kez “insanlarn gesitli hiyerarsik derecelere
gore daglirmuru yada siralanmasiru” anlatan bir kavram ola-
rak kullaruldig) belirtilir. “1767 Iskog aydinlanmasinin 6ncii-
lerinden Adem Ferguson, sozciigii ilk kez modern toplum
icindeki boliinmeyi taramlamak ve aristokrasi ile demokrasi
arasindaki ayrim belirtmek igin kullanmustir” (Ongen; 2014:
42).

Sosyolojinin en temel kavramlarindan biri siruftir. Sosyo-
lojik bir olgu olarak “ siruf” modern toplumun ¢ziimlenmesi
icin kullarlir. Isci sinifi olgusunu toplumsal hareketler bag-
lamunda ¢dziimleyebilmek icin smuf olgusunu tarurnlamak
gerekmektedir. Ancak sinif olgusunun modern toplumlarn
oncii 6zelligi olmadigim diistinenlerde bulunmaktadir. “Si-
rufin, statii meslek ve gelir grubu gibi toplumsal birimlerle
farkirun ortaya qkanlmasina iliskin tam bir gortis birligi de
yoktur. Toplum ¢dziimlemelerinin temeline siuf olgusunu
yerlestiren Marx'in yapitlarinda bile agikga tararnlanmus bir
sinif kavrarmna rastlanmaz” (Ongen, 2014:42).

Sinuf, kapsayici bir sistem olarak toplumsal tabakalasma
olgusunun kategorisidir. Marx igin sinuf toplumsal yapilan-
manin temel kategorisidir. Weber icin siruf, toplumu farkh-
lastiran olusumlardan yalruzca biridir. Weber sirufy, ‘kisilerin
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mal, yasam kosullan ve kisisel yasantilar icin sahip olduklar
gesitli olanaklar’ olarak tarurnlamaktadir. Marx ve Engels’in
1848 yihinda yayinladiklar1 Kominist Manifesto da sinifi “Gii-
niimiize kadar ki biitiin toplumlarin tarihi, siraf miicadeleleri
tarihidir. Ozgiir insan ile kole, patrisyen ile pleb, bey ile serf,
lonca ustasi ile kalfa, tek sdzciikle, ezen ile ezilen birbirleriyle
stirekli kars: karsiya gelmisler, kesintisiz, kimi zaman ortiik,
kimi zaman agik bir savas, her defasinda ya toplumun tii-
miiyle devrimci bir doniismesiyle ya da savasan siruflarin
birlikte mahvolmalariyla sonuglanan bir savas stirdiirmiis-
lerdir.” (Marx ve Engels, 2009:116) ifadeleri ile agiklanmustir.
Sinif olgusunu 6nemli kilanda bu baglamda miicadeledeki
saflar yaratmasidir. Cinkii siuflann yaratlmas, sinuf iliski-
lerinin kurulmasi ve ¢ziimlenmesi de ona gére miicadeleyi
tarurnlamak ve yon verebilmek igindir. Marx ticretli emek,
sermaye gibi sinflann tizerine kurulu bulunduklan &geler
hesaba katlmazsa bu sozciiklerin de bos s6zciikler olacagim
da eklemektedir (1993: 237). Bu baglamda siruf yapist ile siruf
miicadelesi arasinda diyalektik bir iliski bulunur.

Weber, her toplumun giice dayali oldugunu iddia etmis-
tir. “Giiciin ti¢ boyutu olan ekonomi, prestij ve ¢iplak gii¢
sinif, statii ve partinin temelleri olarak goriir. Siuflar, statii
gruplar ve partiler arasinda ve iglerinde tarihsel olarak be-
lirleyici 6nemde gii¢ miicadeleleri yer alir” (Cuff, Sharrock,
Franci,2013:57). Sinuf, statii ve parti siyasal toplumda giictin
daghmurun temel unsurlardir. Weber'e gore sinif, statii grubu
ya da parti gibi bir grup olusturabilen insanlar gesitli araglarla
amagclanna ulasmaya calisirken simuf yapist ile baglantih bir
gogulculuk vardir (Aydm, 2018: 247). Marx ise sif konum-
lanru iiretim siireci igindeki yerlerine gore belirler (Ongen,
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2014: 45). Onun tabakalasma, sinif catismasi ve degisim olu-
sumu modeli; mallann tiretimi, ihtiyaglarin karsilanmas, is
boliimii ve egemen degerlere dayali istikrarh bir sosyal sis-
temi yaratrnaktadir. “Tabakalasma, tiretim araglannin kont-
roliine baghdir. Tabakalasma, karsit cikarlarin bilincine
vanlmas! ve sinifsal baglilikta artis, sinifsal gatisma ortarrunda
artis ve sonug olarak toplumsal degisme seklinde temelle-
nir "’ Bu degisimin itici giicii, “smuf bilinci” sonucunda ger-
ceklesen kolektif eylemlerdir. Bir olgu olarak is¢i siifiran
6nemi Marx'm i¢in toplumlarm karakteristik 6zelligi, insan-
larin varhklanru stirdiirebilmeleri icin cevreden yararlanarak
tiretim yapabilmeleri ve boylece tarih yapmalar1 olgusunu
yerlestirmesidir. Kendi gecim araglarim nasil tirettiklerini
aciklamak toplumsal teorinin gorevidir. Tiim toplumlarin
ikinci karakteristik 6zelligi ise insanlann zamanla yeni ihti-
yaglar yaratmasidir. Uretim ve tiiketim siiregleri her zaman
birikimli olarak yani belirli ihtiyaglar doyuruldugunda yeni-
leri ortaya cikarak ve birbirlerini besleyerek ilerler. Bu bag-
lamdairetim ve titkketim ayn diisiiniilemez. Ihtiyag yaratma
ise tarihsel degisme ile bizzat toplumun iginden iiretilir. Ure-
timin is boliimiine dayah olmasi ise toplumlarin tigtincti ka-
rakteristik 6zelligidir. Marx'a gore is boliimii her toplumda
yapilmas: gereken gorevlerin farkh pargalannun farkh bireyler
tarafindan yapilmasi demektir. Is boliimii olgusu ise bizi sa-
nayi devrimi sonrasi toplumlarda sinif ve sinif bilincine sahip
bir cogunluk olarak isci sirufi olgusuna gotiinir.

Isci sinuf1
18 yiizyilin ikinci yansinda gergeklesen sanayi devrimiile

20 Marx'intabakalagsma ve sinifsal gatigsma modeli
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toplumlann yapisi da degisime ugranmustir. Kol giictine dayali
geleneksel tiretimin yerini makinaya dayal yeni tiretim tarz1
alrmugtir. Eskiden cok daha az sayida cahsan ve iscinin bulun-
dugu atolyelerden (maniifaktiir sistemden) galisan sayisirun
artth@) fabrikalara dogru bir degisim yasanrmugtir. Uretim ma-
niifaktiir sistemde oldugundan ¢ok daha fazla ve ¢cok daha
hizhdir artk. Feodaliteden kapitalizme gegis arti tintiniin, tire-
tim araglanm elinde bulunduran sermayedarlann, kar elde
etmesini saglayan metasini olusturup kendine genis pazarlar
bulmastyla devam etmistir. Kapitalizm emegin kendisinin
bir meta olarak alinip satildig1 pazar ekonomisine dayal bir
ekonomik sistemdir. “Kapitalist tiretim kullarum degerini ev-
rensel olarak degisim degerine dontistiiren tek tiretim bigi-
midir”’(Marx, 1990;951) Kapitalizmin bu yonii degisen tiretim
iligkileri ile birlikte siflar1 da degistirip dontstiirmdistiir.
Marx'a gore bu degisim feodalizmden engellenemez bir se-
kilde ortaya gkmustir. Kendi cikarlanna gore davranan 6zgiir
insanlann eylemleri sonucundan ortaya ciksada ayru za-
manda 6ngoriilebilir kaqrulmaz tarihsel olaylardir. Kapita-
lizmin gelismesiyle birlikte artk gecimini saglayabilmek icin
emegini satmak zorunda olan, bastinlan sinuf, proletarya dog-
mustur. Bu insanlar 6zel titketimini saglayacak tiretimi artik
evlerinde saglayamayacaklan icin biiytikliigii siirekli artan
genis bir somitiriilen ve yabancilasan isgiictine doniismiisler-
dir. Proleterya Marx'a gore kapitalist sistemde somiirtilen s1-
nuftir. Tarihsel siiregte burjuvazi dogar ve karsisinda emek
sinifi proleterlesir. Burjuvazi iiretim araglanna sahipken pro-
letaryarun somiiniilmesi siif catismalanm dogurmustur.
Marksizme gore proletarya, insanhk tarihiicinde kendi gikar-
lanny, tiim insanligin ¢ikarlan olarak genellestirme ve evren-
sellestirme giicline sahip ilk somdirtilen siruf oldugu igin
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devrimeidir. Ona gore kapitalizm donemindeki sinuf miica-
delesinin 6zelliklerinden biri de tarihte ilk kez ezilen sirufin
bir azanhgin degil, cogunlugun akan icin miicadele etmesidir.
Bu ytizden isci siufi yalnzca kendi 6zgiirliigiiniin degil,
biitiin insanligin 6zgiirliigiiniin anahtarin ellerinde tasir.
Sinif miicadelesi i¢in Marx, Paris halki 1871’ de Paris Komii-
niinde ayaklandiginda soyle yazmustir: “Komdiin ‘lin gergek
s suydu: Komiin, 6ziinde bir emekgi hiikiimet;, tiretici s1-
nifin {irtinleri gasp eden sinifla miicadelesinin tirtinii ve eme-
gin iktisadi kurtulusunun gerceklestirilmesi icin nihayet
kesfedilmis siyasi bigimdi.” Bu siyasi bigimin yansimalar1
daha sonra ekim devrimi ve daha bircok isci sinti miicade-
lesinin de éniinii agmstir. Isci smufirun sinuf bilincine ulasmasi
emeginin somiirtilmesine dur demek adina siruf miicadele-
lerini dogurur. Sinf miicadelesinin bir yansimast olan grev-
ler, miicadelenin goriiniir eylemleridir.

Grev

Grev kelimesi Fransizca kokenli “Gréve” kelimesinden
dilimize ge¢mistir. Paris'te belediye binasmun 6niindeki bu
meydandan adini alan “grev” Tiirk Dil Kurumunda is bi-
rakma olarak tarurnlanur. “Grev, bir isyerinde bir ticret karsi-
higinda galisan kisilerin haklanru korumak ve/veya daha iyi
haklar elde edebilmek icin yaptiklar isi durdurmalaridir. Bu
davrarus, ytirtirliikteki yasalara gore, “yasal” veya “yasadis1”
olarak nitelendirilebilir (www .tdk.com.tr).

Grevin hukuksal alanda varlig1 6356 sayil Sendikalar ve
Toplu Is Sozlesmesi Kanunu'nda belirtilir. Kanuna gore
“Toplu is s6zlesmesinin yapilmasi sirasinda uyusmazlhk gik-
masi halinde, iscilerin ekonomik ve sosyal durumlan ile ¢a-
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lisma sartlann korumak veya gelistirmek amaciyla, bu ka-
nun hiikiimlerine uygun olarak yapilan greve ise kanuni
grev denir.” Grevin hukuka uygun olmasi icin grev karannin
yetkili tiizel kisilerce verilmis olmasi ve kanuni esaslara gore
uygularuyor olmas: sarttir. Siyasi amagh, dayanisma amach
ve genel grev kanun dis1 grev olarak kabul edilmektedir.
Anayasanin 54. maddesinde grev hakki taninarak bu surette
anayasal koruma alar belirlenmistir. Getirilen anayasal ki-
sitlamalar “Grev hakki ve lokavt” baghkh 54. maddenin I. fik-
rasinda grev hakkinin anayasal koruma alaru belirtir bunlar;
“Toplu is s6zlesmesinin yapilmasi sirasinda uyusmazlik ¢ik-
masl halinde isciler grev hakkina sahiptirler. Bu hakkan kul-
lanilmasinin ve igverenin lokavta bagvurmasin usul ve
sartlan ile kapsam ve istisnalan kanunla diizenlenir.” Boylece
grev hakky, toplu is s6zlesmesi yapilmasi sirasinda uyusmaz-
ik ckmasi halinde, iscilerin sahip olduklar: bir hak olarak
Anayasaca korunmakta olup, kanunla veya baska bir yolla
daraltlamaz, fakat genisletilebilir. (Sur, 2009:17).

Her toplumsal sirufin varhig icinde bulundugu cografya-
nin kendi tilkesinin gergekliginde ve karsit sif yada siruflarla
olan iligkisinde aranmalidir. Grev'in benzer dénemlerde
farkh tlkelerde ki yansimalar1 ¢gahismamuzin bu kisminda
1968 ve sonras! tarihsel arka plandan hareketle Fransiz ya-
pimu “ Tout va Bien”, Ingiliz yapin “Made in Dagenham’” Tiir-
kiye de ise Cark filmlerinde grev ve isci hareketleri sahnele-
rinin s6ylem analizi yapilmas1 amaglanmustir.
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“Tout va Bien”,”Made in Dagenham” ve “Cark”
Filmlerinin, Fransa, ingiltere ve Tiirkiye’de 1968
Siirecinin Etkileriyle Incelenmesi

Fransa 1968 Mayis olaylar baslangicta 1967'de Paris ya-
kinlanndaki Nanterre Universitesi' nde kadin ve erkek 6gren-
cilerin yurtlanmun ayrilmasma yonelik yonetmelige tepki
olarak dogmustur. 1968 Mart ayinda Paris’te bulunan Ame-
rikan Ekspres Subelerine saldirtya kangan sol 6grencilerin tu-
tuklanmastyla da tepkiler biiytimiistiir. Stirecte hiikiimetin
olaylar1 6nlemek adina Nanterre Universitesi'nin kapatlmast
karari ise dgrencileri Sorbonne Universitesi'nde eskisinden
daha da kalabalik bir sekilde protestoya itmistir. Protestolar1
6nlemek admna polisin tiniversiteye girmesi ise May1s 1968'i
biiytitmiigtiir. Ogrenciler toplumsal cinsiyet ayrimciligiran
yaru sira kapitalizme, merkeziyetcilige, otoriteye tepki goste-
rirler. Ogrencilere isci smifida destek vermeye bagladiginda
ogrenci hareketi, kitle hareketine doniismiistiir. 13 Mart
1968’ de Fransa’da bir milyon kisiden fazlas sokaklara do-
kiilmiistiir. Isciler greve gitmisler ve may1s aymun ortalarin-
dan Hazirana kadar grev tiim tilkeyi sarrmugtir.

Medya cephesinde ise 25 Mayis'ta hiikiimet, haberin
halka aktanmu sirasinda baskici bir tutum sergilemeyi dayat-
mustir. Bu tuturna tepki olarak Fransiz radyo ve televizyon
cahsanlan da greve gitmislerdir. Hayatin her alaruru etkileyen
grevler artk General Charles de Gaulle yonetimine karsidur.
1958den beri yonetimde olan Charles'in Cezayir Savasi'nda
uyguladigy politikalar tilkeyi ikiye bolmtistiir. Amerika Bir-
lesik Devletleri'nin Vietnam da yiiriittiigii savasa muhalefet
artrrustir. Gostericiler artik sermaye diizenine, Amerikan em-
peryalizmine kars1 bir direnis olarak sokaklardadir. 10 yil
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artik yeter sloganlartyla gorev birakma cagrisinda bulun-
maya baglamuslardir. 30 Mayis'ta Gaulle yetkisini kullanarak
meclisi fes ettigini duyurur ancak segimler 23 ve 30 Haziran
da yapildiginda, partisi kazansada merkezi otoritenin bolge-
lere daglmasi referandumun da Hayir'm %52 ile galip gel-
mesi sonucu gorevinden aynlmustir. Dénemin kosullarim
yansitan 1972 yapimu “ Tout va Bien” isci hareketlerini bu yan-
simalarim anlatmasi balamindan 6rmeklemimizi olugturmak-
tadur.

TOUT VA BIEN-HERSEY YOLUNDA (1972)

Yayn Tarihi: 28 Nisan 1972
Yonetmenler: Jean-Luc Godard, Jean-
Pierre Godin
Yapim Yeri ve Yili: 1972/ Fransa
Siiresi: 1 saat 35 dakika
Tiirii: Dram

Senaryo: Jean-LucGodard,

Jean-Pierre Gorin

Oyuncular: Jane Fonda, Yves Montand, Vittorio Caprioli, Anne
Wiazemsky

Her Sey Yolunda, Fransiz yeni dalga akirmun 6nctilerinden
Godard'm 1968 sonras! etkilerle isci sirafirun birkag giinliik
grevini anlatan filmidir. Film 1968 Mayis yazisindan 1972
Mayis seklindeki gecisi ile 68'in etkilerini tasidigini ilk daki-
kadan gozler oniine serer. “Bir film gekmek istiyorum bunun
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igin parayaihtiyacim var” replikleri ile gérdiigiimiiz cek sah-
nesi ardindan “filmde yildizlan kullanirsan insanlar sana
para veririler” replikleri ile devam eder. Filmde kapitalizmin
yansimalanm gordiigiimiiz ilk sahne budur. “Kullanahm o
halde” replikleri ile ise filmde Suzanne adinda Amerika rad-
yoyaynsistemimuhabirini canlandiran Jane Fonda ve onun
yonetmen esini canlandiracak YvesMontand’dan bahsedilir.
" Aktorler hikayeyi gérmek ister’” ciimleleri ile ise asil filmi-
miz baglar. Bundan sonras i¢in hikdye anlaticisi filmde neler
olacagir seyirciye sdyler ve sahneler akar.

Filmi Marksist-Brecht'ci bir yaklasimla okumarruz sagla-
yan unsurlardan biri de bu yabancilashrma olgusudur. Ayru
zamanda oyuncularin dzellikge isci sirufi hakkindaki soylem-
lerini kameranin objektifinin icine bakarak dile getirilmeleri
ikna edici bir iletisim kurma ¢abasidir. Her sey yolunda filmi
bir anlat1 {izerinde ilerlerken “her sirufin igerisinde her sey
degisiyor” soylemi ile genelden 6zele toplumsal degisimi ak-
tararak grev hikayesine dogru ilerler ve aslinda bu degisim
filmin grev sahneleri ile de verilir. Muhabir Suzanne daha
once Salumi fabrikasindaki miidiirle réportaj yapmak icin
randevu almustir. Reklam yonetmeni esi Jacques ile Salumi
fabrikasina gittiklerinde fabrikada stiresiz grev oldugunu go-
ruriiler. Miidiire “patron casusu’ ‘olarak bakan isciler Suz-
anne ve Jacques’i de miidiir Marco Guidotti'nin yaruna kilit-
lerler. Miidiir grev icin “’sendikalann diizenledigi her zaman
ki bir grev olacakti ama isler gigirindan ¢ikti” soyleminde bu-
lunur. Marx'm sinif bilincinin gonindirliigiine bu repliklerle
rastlanir. Ancak grev sonuca hizh bir sekilde ulasirsa, gatis-
may1 uzlastrdigindan tamanlamuyla bir ilerlemeyi getiremez
de denebilir. Filmde gordiigiimiiz smuflarin miicadelesi bu
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miicadelenin sermayedar ve iiretici arasindaki esitsizliklere
yonelik oldugunu, calisma kosulanrun zorlugunun anlatil-
dig1 sahnelerde devam eder. Bir is¢i et kokusunun uzun stire
ctkmadigin bir parfiime servet yatirdigini” sdyler. Emegini
ticret karsihiginda satar, ancak aldigy ticreti, orda gegirdigi za-
manda yaratilan rahatsizh@ gidermek icin kullarur, bu
durum kapitalizmin kendini yeniden tireten dogasmna gon-
dermelerde bulunmaktadir.

Grevde olanisciler miicadelenin farkinda kolektif adimlar
atmaya cahsip, isci marslar1 okurken Suzanne ve Jacques
kiiciik burjuvalar olarak dinleyici roliine gegerler. Suzan-
ne’nin miidiir ve iscilerle goriisme yaptig yerler filmin kilit
sahnelerini olusturur. Miidiir Guidotti grev yapan iscileri psi-
kolojik problemleri olan ‘uyumsuz insanlar’ olarak nitelen-
dirirken. “Ttim bunlarla sif miicadelesinin ne ilgisi var”
sorusunu yonlendirir.” Marx ve Engels'in zamamnda yapilan
yolsuzluklarin ve haksizhklarn sona erdigini soyler” Burjuva
tiretim iliskileri esnasinda ve tiretim sonucu dogan ekonomik
arh@in paylasiimasi durumunda biiyiik payi alan tarafken
bu esitsizliklerin tabakalasma yaratmasi da ezilmeyen kesimi
olusturan Guidotti'yi ilgilendirmez Ve bu yiizden ona gére
Marx ve Engels doneminde ki isci siufi problemleri artik yok-
tur. Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde patronun lavabo ih-
tiyaci karsilamak icin islerden izin almasi ile problemin
olup olmadig, bir noktada isciler tarafindan miidtirtin kendi
koydugu kurallara uyup uyamayacagin gostermek anla-
munda isgilerin de insan oldugunu burjuvaziye anlatmayn
amaglar.

Tlerleyen sahnelerde somiiriilen iscilerin fabrikadaki ko-
numlan isciler neden grev yapar sorusuna cevap verecek ni-
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teliktedir.  Bir fabrikarun nasil birdenbire ayaklanma baslat-
tigim gérmeniz gerekiyor. Cok zorlarursiniz ve sonra bir sey-
ler kopar. Bir adam bagirmaya baglar ve sonra etrafindaki
herkes. Eger insanlar ikinci katta bagiriyorlarsa alt kattakiler
onlar1 duyar ve onlarda bagirmaya baslarlar. Yoneticiler ko-
sarak gelirler ¢iinkii para kaybediyorlardir” seklindeki rep-
likleri ile proletaryanun grev hakkina patronlarin nasil bakt-
gna karsilik bakisagilarini sunar. Ve grevin neden dogdu-
gunu aciklar. Gergek hayatta karsimuza ¢ikan grev olgusu,
genellikle cahsanlann yasadiklar1 memnuniyetsizliklere kar-
sihk olarak meydana gelir. Calisanlann hak taleplerini pat-
ronlar fabrikalan durdugundaduyarlar mesaj verilmektedir.
Polis miidahalesi ile grevin bittigi bir radyo haberi ile islerin
yeniden basladig1 duyurulur. Suzanne ve Jacques kendi ha-
yatlanna geri donmiislerdir. Jacques ara sira reklam filmleri
ceken bir sinemaci olarak kendini tarumlar “’reklam gekimle-
rini kiray1 6demek zorundayim” replikleri ile birlestirirken
sevmedigi bir iste calishgim kabul eder. “May1s 1968 6nce-
sinde sanat filmleri yapmaktan yorulmustum hicbir yere gi-
demiyordum Mayis'in bana vurmasina hazirlanmstim ve
dylede oldu mayisin bir parcast miydim? Hem evet hem
hayir herkes gibi” replikleri ile 1968 May1s ayirun etkilerinin
stirdigtinii hayatlan degistirdigini gozler oniine serer. “Hala
sistemin izin verdigi kadanyla neler yapabilecegimi diistinii-
yorum” repligi baskilann azalmadigina gecmis grevlerde so-
nuglar alinrrus olsa da stirecin belki de miicadele siirecinin
filmin ¢ekildigi 1972 doneminde yeniden baslamas gerekti-
gine yonlendirir niteliktedir. Filmde politik film yapmakla il-
gili replikler iktidarin sanat alaruna baskisin, sanstiriin yara-
ticihga vurdugu keti anlatirken 1968 de medya alarunda ya-
sanmus grevleri de hatirlatir.
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Kapitalizmin tiikettirme islevlerine medya kanalinda rek-
lama olarak destek veren Jacques buna zorunda kaldigin
soyler. Sonrasinda aslinda bu zorundaligin iktidar dayatma-
lar1 ile buraya evrildigini agiklar. lerleyen sahnelerde fabri-
kada baslayan grevin sokaga tastg gortiliir. Dikkat ceken bir
diger sahne ise tek bir polisin iki isciyi kovaladiginda bunu
fark eden iscilerin doniip “neden kagiyoruz ki” diyerek tek
polise siddet uygulamalaridir. Burada say1 ile anlatilmak is-
tenen Marx'in ezilen simufin ilk defa cogunlukta oldugu isci
sinifina géndermeleri akillara getirir.

Paris’te yasanan 1968 Mayis olaylar1 sadece siyasi sonug-
lar1 ile degil, demokratik haklar ve 6zgiirliikler konusunda
da farkindalklar yaratrmstir. “Gergekgi ol imkansizi iste” slo-
ganu diinyay1 etkisi altina almstir. Paris'ten bir ay sonra In-
giltere, Londra’da Dagenham bolgesinde bulunan Ford fab-
rikasinda da grev yiikselmeye baslamustir. Yaklasik 55000 er-
kegin calistig1 fabrikada 187 kadin isci dikis makinelerinde
cahsarak, Ford otomobillerinin koltuk dosemelerini tiretiyor-
lardi. Dikis makinelerinde galisan onlarla ayru isi yapan is
arkadas erkekler “yar kalifiye” isci sayilirken, kadinlar “’ka-
lifiye olmayan” olarak goriiliiyor, erkeklerin aldig ticretin
ancak ytizde 85'ini alabiliyorlard1. “Esit ise esit ticret” sloga-
niyla artik onlarda gercekgi olup imkansizi istiyorlardir. Ford
patronlari, kadinlarin “yan kalifiye” diizeyine gikanlma iste-
gini reddedince kadinlar greve baslamuslardir. Halewood
bolgesinde bulunan Ford fabrikasindaki 195 kadiminda des-
tek vermesiyle grev Ford'un tiretimini durdurmustur. Sen-
dikalardan sadece bireysel destek alan kadinlar, miicade-
lelerine devam etmislerdir. Kadinlar ti¢ hafta kadar grevde
kalarak grevin sonucunda Ford Fabrikasinda cahsan kadinlar
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erkeklerin maasmin %92’si kadar maas almaya baslamustir.
Grevden iki y1l sonra ‘Esit Ucret Yasast’ akanlmustir. Ardin-
dan sendikaya iiye olan kadin sayisinda artis yasanmstir. Bu
isci haklan ayaklanmasi 2010 yapim yonetmenligini Nigel-
Cole"un tistlendigi “Made in Dagenham” (Kadimn Fendi)
adh yan belgesel filmine konu olmustur.

Made in Dagenham- Kadwun Fendi (2010)

Yayin Tarihi: 24 Haziran 2010
Yonetmen: NigelCole
Yapim Yih ve Yeri: 2010 Ingiltere
Siiresi: 1 saat 53 dakika
Tiirii: Dram-Tarih
Senaryo: William Ivory
Oyuncular: Andrea Riseborough
Jaime Winstone, Lorraine Stanley
Sally Hawkins

Ttirkce’ ye “’Kadwun Fendi” olarak cevrilen “Made in Da-
genham” filmi Ford Fabrikalannin 1968’ deki yayilirru ve gii-
ctinden bahsederek baslar. 55000 erkege karsiik 187 kadin
cahsir replikleriile sahnelerde calisan kadinlan gérmeye bas-
lanz. Gergekte yasanmus bir olaydan hareketle yan belgesel
niteliginde cekilmis bu film, toplumsal yapidaki erillige bir
baskaldir niteligindedir. Kadinlarin esit hak esit ticret mitica-
delesi bir dayarmsma 6megidir. Filmin adimni Ttirkge'ye gevir-
digimizde ad1 Dagenham’da tiretilmistir. Esit hak ve ticret
talebi ile baslayan grevin sonucunda hem hak kazarulrmstir
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hem de d6nemin Calisma Bakani Barbara Castle 1970 de esit
hak ticret yasas icin stz vermis ve yasanun uygulamaya gir-
mesini saglamistir. Dagenham” da tiretilen sadece Ford oto-
mobilleri degil bir kadin haklan miicadelesidir. Bu baglamda
film adinin Tiirkge gevirisi yeterli bir tarihsel arka plan sagla-
mamaktadir. Cahsmarmizda bir kadin haklar1 hareketi olan
filmi toplumsal cinsiyet sorunu tizerinden ancak yine de
Marksist perspektiften okuyarak, isci siufirin icindeki kadin-
lan 6tekilestirmeden analiz etmek amaglanmustir.
“Makinelesmenin her alana girmesi, Ikinci Diinya Savast
ve sonraki siirecler kadinlarn isci olarak kullanildig meslek
ve i tiirlerinin say1siun da artmasin saglarrustir. Boylece ka-
dinlar da erkekler gibi fabrikalarda, atdlyelerde cahsarak ka-
pitalist sisteme kar saglayan dislinin nemli bir parcasi haline
gelmistir (Luxemburg, 2013: 361). 1968 Ingiltere sinde Ford
Fabrikalanrun kosullar1 filmin basinda “ Avrupa’mun en bii-
ytik otomobil tireticisi, diinyanin ise dérdiincii biiytik tireti-
cisi Ford gtinde 3100 araba 1,5 milyon Ford Cortina tiretebi-
lir” replikleri ile sunulur. Sanayilesmenin yogun bir sekilde
yasandig1 bu donemde sermayedar olan Henry Ford, tiretim
araglanrun kontroliinii elinde bulundurur. Fordizim ad1 ve-
rilen ona ait tiretim tarzi ile tiretim bandina bagaml isciler,
tiretim araclanna yabancilasarak tiretime katki saglarlar.
Ancak degisen diinya diizeni Fordizmi de dontistiirmdisttir.
Esnek uzmanlasma olarak arulan Post-Fordizm ise tiiketim
taleplerini karsilayabilmek icin, rejimin esnek bir modelde
yerine getirildigj, is giicii ve makinelesmede esnek uzman-
lasrnanin saglandig, bilgi ve iletisim teknolojilerinin tiretimde
yaygin olarak kullanuldig bir tiretim ve birikirn rejimi (Sakh,
2007: 8) olarak tanimlarur. Filmde kadinlarin yaptig is Ford’
un arabalannin koltuk dosemeleridir. Vasifsiz oldugu iddia
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edilen kadin iscilerin tiretimlerine yabancilasmadiklan mii-
diirler, sendika yetkilisi ve birkag iscinin bulundugu toplan-
tida filmin ana karakteri isgi Rita’nin” parcalann nasil birles-
tirilecegine kafa yormamuz gerekiyor. Nasil birlestirilecegine
dair bir sablon yok ctinkii var mi? Onlar ahp dikip el emegi
ile tam bir tiriine dontistiirmemiz gerekiyor. Bu bize tanum-
ladiginiz vasifsiz bir is degil ki” replikleri ile iretim siirecinde
vasifli isciler oldugunu miidiirlere ve sendika yetkililerine
aciklar. Miidiirler ve sendika ile goriismeye gitmesi icin isiler
kendi aralanindan Rita’y1 demokratik bir sekilde sif bilinci
ile segmislerdir. Filmde sendika biirokrasinin iginde ise iki
farkh karakter goriiriiz. Sendika temsilcisi olan Albert Pas-
singham karakteri kadin iscilere destek verirken, biirokrasi-
sinin kirli ytizii olarak Monty Taylor karakteri kadin iscileri
engelleme girisimlerinde bulunur. Ancak isciler grevi baslat-
maya kararhdir.

Toplantisahnesindeisteklerinin goz ardi edilme sebeple-
rini cinsiyetle temellendiren Rita karakteri kadmlann hig
greve gitmemis olmasimn grev yapmayacaklar1 anlamina
gelmedigini belirtir. “Yapacagiz dedigimizi yapariz. Fazla
mesaiye gidilmeyecek ve derhal 24 saatligine is birakilacak”
replikleri ile grev baslangicini sendikaya ve miidiirlere du-
yurur. Smuf ¢ikarlannun kolektif eylemler biciminde somut-
lasti1 dinamik siireg filmde bu repliklerle baglamaktadir. Bir
iscinin ekonomik cikarlar dogrultusunda ¢ikarlan algiladig:
ve kendisini ait oldugu sintfin bir parcasi olarak gordugii ve
uygun siyasal tutumlar gelistirdigi goriilmektedir. Sif mii-
cadelesinin ortak sinif ¢ikarlanna sahip isci sinif: ldtlesini olus-
turdugu gortiliir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Halewood
Fabrikasim da ¢alisan kadinlarnin eyleme katilmalaribu du-
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rumu destekler. Grevi baglatan kadinlar miicadelelerin ilk
glintinde fazla bir destek gormezler ilerleyen sahnelerde grev
medyaya yansir. Bir muhabirin mankenlikle ilgili teklif aldi-
niz mu sorusuna” greve odaklanilsin isterim”repligi kadirun
bir kadin olarak degil, bir isci olarak grevde varlik stirdiirdii-
giinti gostermektedir. “Saygy istiyoruz “pankart ise isci ka-
dinlarin degindigi her sorunu temsil eder niteliktedir. Miica-
deleleridiger isciler tarafinda da desteklenen kadinlar eylemi
biiyiitiirler. Grevin giicii ve yarattg sorunlar fabrikada arac-
lara monta edilecek koltuklann kalmamasi ile verilir. Koltuk
yoksa iste yok hepimize yok replikleri ile iscilerin evlerine
donmek zorunda kalmalan ardindanRita karakterine bir
baska iscinin“fabrikay1 kapattin aferin sana”replikleri, tireti-
minde kolektif bir stire¢ oldugu ancak tiretim stirecinden
uzaklasmak zorunda kalan erkek iscilerin bu durumla esit
hak ve ticret talebi dogrultusunda cokta ilgilenmedikleri vur-
gulanmugtir. Uretimin neredeyse durmasi filmde bir gazete
haberi olarak, ihracattan kazarulacak gelirinde kaybedildigi
soylenir. Grev kitlesel bir eyleme doniismek zorunda kalrrus-
tir. Ciinkii kadmnlann vasifsiz goriinen tiretimlerinin 6nemi
fark edilmistir. “ C6ziim bulunana kadar fabrikalar siiresiz
kapanmustir” replikleri de soylemi onaylar niteliktedir.
Henry Ford'un telefon konusmasi sahnesinde grev soz-
ctisti Rita'run komtinist olup olmadig konusulurken Tou va
bien filmindeki bagkarakteri canlandiran Jane Fonda’dan
bahsedilir. “Fonda’ya benzese de umurumda degil, neden
boyle bir eylem yapmak istedigini grenmek istiyorum” rep-
likleri grev simuf bilinci ve esit hak esit talepler fikrinin komii-
nizmi hatirlatmasi bu baglamda Rita karakterinin komtinist
oldugu diistincesini yansitir. Diger filmimizde de hak ara-
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manin komiinizmle birlestirildigi goriilmektedir. Henry
Ford'un telefon baglantis1 sahnesinin devamunda “ bu kadin
istedigini elde ederse her yerde uygulamak zorunda kalinz
sozleri sinif miicadelesinin biiytik etldleri dogurdugunu agik-
lar. Filmde dénemin Calisma Bakan1 Barbara'nin bagkanla
konusma sahneleri onun sendika, is¢i sinifi ve hiikiimet ara-
sindaki denge politikalarin da etkiler. Grev sonucunda ta-
lepler, yerine getirilirse catismalar azalir ve diizen yeniden
saglanir. Marx'in tam anlamiyla devrimi yaratacak ayaklan-
manin, grevlerde uzlasmaya gidilmesi durumundacatismay
engelleyeceginden devrimi gergeklestirmedigi goriiliir dene-
bilir.

Rita'min sendika toplantisinda ki “Bizler kadiryla erke-
giyle isci siufiy1z” ciimlesi cinsiyetten bagimsiz isci strufiran
sinif bilinci ve sif aidiyeti birlestirmesi yaratrmuru yansitir.
Bakan Barbara'nin eylemleri dinlemek i¢in kadimnlar toplan-
tiya cagurmasi ise uzlasmaci bir tutumla kadinlarin miicade-
lesi goriintir kahrur. Filmde tiretici giice sahip olan sermaye-
darin fabrikalan geri cekme tehdidi hiikiimet yetkilileri ile
yansabilir nitelikteki kapitalist giicti de gozler 6niine serer.
Bakan Barbara ya siz de biz gibi iscisiniz diyen Rita karakteri
ise is¢i olmann stattisel boyutundan bagimsiz Marx'in ¢ga-
lisma (is) tarumu gibi degerlendirerek is giictinii satin almus
olanun, is giictinti satan kisi eyleme gectiginde emegji satin al-
di tiretim stirecini hatirlatir niteliktedir. Burada s6z konusu
olan statiiden bagymsiz Marx'1n, iscinin isinin igerigj icin vur-
guladigr amaci ve teknik niteligi diistiniilmeksizin {izerinde
calisi1 nesneye, harcamus oldugu belli bir emek miktan ile
yeni bir deger kattigin, harcanan emegin ise soyut ve genel
toplumsal bir emek oldugu goriistidiir.
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Film sonunda gergekgi olup imkansiz1 isteyen kadinlar tic
hafta grevde kalmustir. Grev Ford'un biittin otomobil tireti-
mini durdurmustur. Kadin isgiler, direnisin sonunda ticret-
lerinin, ayru isi yapan erkek iscilerin ticretlerinin ytizde 92'si-
ne kadar ytikseltilmesini saglamislardi. Dikis makinelerinde
calisan erkekler yarn kalifiye isci sayihrken, kadmlar ise kali-
fiye olmayan “niteliksiz” goriilmiis ve dolayisiyla erkeklerin
aldig: ticretin ancak ytizde 85'ini alabilmislerdir. Ford pat-
ronlarl, kadinlann “yar kalifiye” diizeyine qkanlma istegini
kabul etmistir. 1968 ruhuyla kadinlar gercekci olup imkansiz1
basarmuglardir.

Ttirkiye’de Haziran 1968 olaylan da Fransa’daki gibi 6g-
renci hareketleri sonrasi isci sirufi eylemlerini getirmistir. Tiir-
kiye’de 1962 yilinda gergeklesen biiyiik Kavel grevi ve ardin-
dan devam eden direnisle, grev hakki reddedilemez hale gel-
misti. Kavel grevi sayesinde 1961 Anayasasi min emrettigi bir
kanun akanlmust. Grev iscilere haklan icin direnmeyi, da-
yanusmay, isverenlere, sendikayi, sendika tiyeligini, grevin
hak oldugunu 6gretmistir. Bu miicadelenin hemen ardindan
274 ve 275 sayil sendika yasalanyla grev ve toplu is sozles-
mesi hakki elde edilmistir. 1960'larda ezilenlerin miicadeleleri
1968’de bu etkilerin 1s1§inda yasanan degisikliklerden giig
alarak yogun bir sekilde ilerlemistir. 1968 Haziran'inda 6g-
renci hareketleri kapsarmunda genisleyip biiytiiyen isci hare-
ketleri yasanrmustir. Tiirkiye 1968'i isci siufi ve kolektif miica-
delenin goriindiigii yogun yillardir. Universitelerde baglayan
ayaklanmalar basta Istanbul Universitesi ve Istanbul Telanik
Universitesi'nde olmak iizere, biiyiik bir boykot ve isgal dal-
gasina doniismiistiir. “Ogrenciler yetersiz egitim olanaklan,
mezuniyet sonrast issizlik tehlikesi ve batt Avrupa da benzer
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olaylar sonunda, dersleri boykot etmeye ve kimi kez de bi-
nalan isgale baslamslardir’’ (Kongar,1998;167). 1968 Tem-
muz'unda ABD Donanmasi 6.Filo'ya doniik eylemlerin
yasanmast ile 8grenci hareketleri isci hareketleri ile birleserek
siyasal nitelik kazanmustir. Eylemler dénemin iktidanna ve
Amerikan emperyalizinine kars: olmaya baglamustir. Ardin-
dan Ekim aymda Ortadogu Teknik Universitesi nde (ODTU)
boykotlar gergeklesmistir. Tiirkiye siyasi tarihinde bu ayak-
lanunalar bizi 1969 genel secimlerine gotiirse de dinamikler
kendi icinde uzun soluklu arashrmalara tabidir. Ancak biitiin
bu siyasi arka plan sinemaya da yansmustr.

Yonetmenligini Muzaffer Hicdurmaz'in tistlendigi film
1987 yapimudir. Tiirkiye sinemasinda karanlikta uyananlar
filminden sonra toplumsal gergekgi bir bakisla gekilen Tiirk
filmlerinden biri olan Cark 12 Eyliil sonras issizlik, calisma
yasasin ve 1970'lerde degisen diizenle isci siufi sorunlanna
deginmektedir.

Cark (1987)

Yonetmen: Muzaffer Hicdurmaz
Yapim Y1h ve Yeri:1987- Tiirkiye
Siiresi: 1 saat 29 dakika

Tiirii: Dram- Politik

Senaryo: Hasmet Zeybek
: Oyuncular: Tank Akan,
] ; Miige Akyamag, Savas Yurttas
e Erol Demir6z
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Cark filmi “Grev 6ncesi bu filmin gekiminde bizden yar-
dirmiru esirgemeyen Deri- Is Sendikasina ve tiim deri iscile-
rine tesekkiir ederiz” yazsi ile baglamaktadir. Bir kolektif
emegin lirtinii olan sinema filmlerinde, isi sirufi miicadele-
sini anlatisindaki bu tesekkiir 6nemlidir. Film iscilerin giine
uyaruglar ile baslar. Bir cam imalathane fabrikasin da basla-
yan Cark filminde Tank Akan’1 Rauf adinda hiinerli bir isci
olarak goriilmektedir. Fabrikada mesailerine baslayan iscileri
gortiriiz ilerleyen sahnelerdeiscilerden Ali’ye gelen telefonla
babasinin rahatsizlig1 bildirilir. Babasini hastaneye gétiirmek
icin patrondan izin alan Ali ilk olarak sigortasi olmamasi so-
runu ile kargilasir. “Babam ameleydisigortas1 yok” ctimleleri
ile filmde sigortasiz cahsma ile ilgili sorunlann ilk yansimasi
goriilmektedir. Devlet hastanesi doktoru “burasi sigorta has-
tanesi ugrasacak vaktimiz yok alin bunlar1 disan” replikleri
ile isciyi ve hasta babasi kovar. Ozel hastaneye yetecek pa-
ray1 isci arkadaslannun saglamasi ile de iscilerin filmdeki ilk
dayarnismasi goriiliir. Babasmn ameliyat parasim isci arka-
daslarindan saglayan Ali, doktora paray1 verdiginde doktor
Once paray1 alip sayar ardindan babam nasil doktor bey “’ so-
rusuna “basm sagolsun “’ cevabim alir. Toplumsal yapilanma
yaklasimu toplumu gergekte isledigi bicimiyle nasil drgiitlen-
digi ile degerlendirir. Meslek grubu 6rgiitlenmeleri ve meslek
farkhhklanrun yaratti statii gruplan, statiiye ve gelir dagi-
limunda esitsizliklere dayal sinuf farkliiklannun yarattig ta-
bakalasma boylece Cark filmine yansimaya baglamistir.

Cam fabrikasinda calisan bu isciler fazla mesailerine ¢a-
hsma kosullannun zorluklanna karsi iicretlerine zam isterler.
Bu séylentiler ve beklentiler yayilip 6gle molalannda konu-
sulurken patron “ selam arkadaslar sizlerle dertlesmeye gel-
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dim sagdan soldan duyuyorum zam zam diyormussunuz.
Hig benim halimi soraruruz oldu mu? Cam isi 6ldii arkadas-
lar 6teki atolyeler bir bir kapanuyor plastik fabrikalan diisma-
nimuz oldu. Sizler hala diismanin farkinda degilsiniz plastigi
yok edeceksiniz ki cam satilsin o zaman isteyin istediginizi
barajda su birikmezse tarlalar sulanir m1 arkadaglar” der.
Diismanin farkinda degilsiniz repligi asil diisman olarak pat-
ronlar degil plastik sirketleri goriilmelidir seklinde yorumla-
nabilir. Patronun sdylemleri is¢i siufiran zam istegi icin
kolektif bir eyleme harekete gegmesini engeller niteliktedir.
Zam istekleri geri gevrilen isciler “bdyle giderse bazilannizin
is aramasi gerekecek replikleri ile de “daha fazlasin” iste-
mekten alikonulurlar. ilerleyen sahnelerde ustabagi Rauf ve
patron arasindaki konusmada patron “bu kadar insaru doyu-
racak is kalmadi” diyerek ona dort iscinin yetecegini soyler.
Bunu kabul etmeyen Rauf ertesi giin ise geldiginde arkadas-
lan ile birlikte fabrikay: bosaltirlar. Grev iscilerin fabrikadan
cikisiyla baslamustir. Cok borcu oldugunu soyleyen Ali ka-
rakterine ise isi birakmasi konusunda baski yapilmaz ancak
o da daha sonra cahsmayi reddeder ve arkadaslan ile fabri-
kay1 terk eder. Siuf bilincinin goriildiigii ikinci sahne ise bu-
rada gergeklesir. Filmde sinf bilinci ile is birakilmms ve smuf
miicadelesine de dontistiintilmiisttir. Bir noktada liderligi tist-
lenen Rauf karakteri ve gevresindeki arkadaslan tizerinden
film devam eder. Ertesi giin fabrikarun tamamen kapatildi-
g goren isciler igin is arama stiregleri baslar.

Rauf ve arkadaslannun is arama siirecleri uzar. Gemi ter-
sanesinde giindelik bir is bulmusglardir, kamyonla getirilen
iscilere ise baslamadan 6nce birkag kagit imzalatilir ve cahs-
maya koyulurlar. Tersanede asil cahsanlarin grevde oldugu,
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grev sozcustiniin “arkadaslar aldanmayn sizi bize kars: kul-
lantyorlar bu is yerinde grev vardir patronun oyununa gel-
meyin bugtin bize yapilan yann size de yapilir” sozleri ile
ogrenilir. ‘Grev kinci’ kavramuni Rauf ve arkadaslanna soy-
lendigini grev yapan yine ayni tersanenin uzun siireli iscile-
rindenduyanz. Raufun“bu is yerinde grev varmus niye soy-
lemiyorsunuz ciimlelerine ustabags1 “ isteyen cahsir isteyen
ahsmaz simdiki yasalar boyle artik her sey 6zgiirce” séylemi
degisen diizeni agiklar.

Grev kinaligy uzun tanhsel siireglere dayanan hatta
ABD'de 1890-1935 arasinda bir sektor haline gelmis olan bir
kavramdir. 1980'lerde ingiltere Bagbakaru Demir Lady la-
kaph Margaret Thatcher'in dsnemin maden iscilerinin dii-
zenledigi grevi, polis giicleri ile 6nlemeye ¢alismasi ile de
boyutlar1 degismis toplumsal gercekligi goriilmiistiir. Ttir-
kiye de ise Cark filminde “iscilere iscileri kirdirtmak” seklinde
ifade edilir. Grev kiriciligi en genel anlamda grev olan fabri-
kada yasadis1 sekilde is¢i calishnlmasidir. Burada fabrikalann
asil iscilerine bir gozdag) verilirken, ayru zamanda tilkede ki
issizlikte gozler oniine serilir. Rauf ve arkadaslanrun grev ki-
ric1 sdyleminden sonra isi birakmalan, grev yapan diger isgi-
leride kendi siuflanrun bir iiyesi olarak gormelerinden
kaynaklanur. Ancak séylemlerden iscilerin birbirleri ile kav-
galan polislerin iscileri fabrikadan atmasi ile film devam eder.

Issizlik yeni evli ciftin evine de yansir. Rauf' un esi Leman
karakterini tiyatro ve sinema oyuncusu Miige Akyamagcan-
landirmaktadir. Rauf'un esi Leman evlendikten sonraki sii-
recte is aramaya baslar ve birkag smav sonrasi polis olur.
Esinin iiniformasinin isci Raufa rahatsiz edici gedigionu o
tiniforma icerisinde kolluk giicii gorevlisi olarak gordiigii uy-
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kudan uyanarak korktugu sahnelerde seyirciye verilir.
Rauf un” sen simdi kadinpolissinha” sorusuna Leman” evet
kadin polisim evde kanrum “ ctimleleri ile kadirun ¢alisma
hayatinda ki varlighnin yeni temsillerine, alisik olmayan halk
yansitihrken, ilerleyen sahnelerde tiniformarun Rauf karak-
terine onlar1 grevden kovan polisleri hatirlatmast ile esinin
meslegininonda temsil ettigi siireg belirtilir. Kamusal alanda,
hizmet sektoriinde ¢ahsan isilerden cogu devlet adina cali-
sirlar. Ucretlerini sermayedardan degil, devlet gelirlerinde
vergilerden saglanir. “Meta tiretimine y6nelik olmayan bir
devlet isletmesinde sinif konumlanni belirleyen tiretim stireci
icindeki iliskilerdir. Ciinkii boyle bir isletmede calismanin saf
kapitalist tiretim bigimi diizeyinde ¢6ztimlenmesi oldukga
gtictir” (Ongen,ZOl4;225) bu anlamda kamusal alan iscileri-
nin smuf temsilleri ile ilgili farkh yaklasimlar bulunur. Filmde
Rauf karakterinin devletin kolluk gticlerinden biri olan polis-
leri esinden hareketle isci sirufiran igerisinde gormedigi “se-
ninkiler durup dururken iteklediler beni”replikleriile verilir.

Is arama siirecleri devam eden dort arkadas bu sefer deri
fabrikasirun yolunu tutarlar. Almanya da isgi olan ama yolda
kaza gecirerek ayagini kaybeden Recep karakteri de Alman-
yasimnurlan disinda kaza yaptig icin sigortasinn gegerli olma-
dighru, cahismak zorunda oldugunu soyler ve o da deri fabri-
kasmin yolunu geng oglu Kerim ile birlikte tutar. Deri fabri-
kasmnda gahsma sartlannun zorlugu sigortasiz iscilik ve sen-
dikal haklarin olmayisi ilk sahnelerden yansitihr. Esitsizlik ve
adaletsizlige kars: bu fabrikada da yorumlanm dile getirilen
Rauf karakteri ustabasilann g6z kulak oldugu adete bir dire-
nisciye dontisiir. Ustabasilar diger “memnuniyetsiz” iscileri
Rauf'un doldurdugunu diistinerek patronlara sikayet eder-
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ler. Patronlar ise Rauf'u 6nce isten kovar, sonra ise ise geri
alarak simdilik affettik derler. Bir ortagin “simdi onu kovar-
sak kahraman olur” sdylemi iscilerle ilgili kararlar1 alirken
gelebilecek olan tepkilerin ne kadar biiyiiye bilecegini far-
kinda olduklanru gosterir. Burada goriiriiz lé burjuva smnifi,
is¢i strufirun yonetiminde sinuf bilinci ile hareket edebilecek-
lerinin ve bunun giiglii yaptinmlanrun olacaginin farkinda-
dir. Recep karakterinin oglu Kerim ile cahsirken maas alma
sahnelerinde Kerim'in adinin listede olmadig gortiliince us-
tabas1” Ikinize bir maas sen yarim o ¢ocuk ikinize bir maas”
der ve isciler ve ustabasilar arasinda tartisma baslar. Ancak
alevlenmesi ustabasilar tarafindan engellenir. Film ise Kerim
karakterinin is kazas1 sonucunda hayatiru kaybetmesi ile
biter.

Tout va Bien (Her sey Yolunda), Made in Dagenham

(Kadinin Fendi) ve Cark Filmlerinin Grev Olgusu

Kapsaminda Karsilashnlmasi

Calisma icin 6rneklemi olusturan isci sirafinan temsilini
ana gergevesine yerlestiren filmler, grev olgusunu ele alis bi-
¢imleri kapsamunda karsilashnlmustir. Tout va Bien filminde
fabrikarun kisa siireli grevi planlanmamus bir sekilde uzamus
ve sonuglan beklenen degisikligi yaratmamustir. Made in Da-
genham filminde ise grev siireci sendika ile birlikte planlan-
mus ve stirecin sonunda grev biiyiik etkiler ile isciler aleyhine
sonuglanmustir. Cark filminde ise grev iscilerin is birakma-
sindan fabrikarun kapanmasma dénmiis hatta kendi fabri-
kalarindaki isci karakterler baska grev yapan fabrikalarda
farkinda olunmadan "grev kinct’ olarak ¢alishnlmustir. Benzer
donemlerde benzer siyasi kosullardan gegen bu tig tilkede
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grevlerin sonuglar kendi siyasal politikalanm da yansitir ni-
teliktedir.

Grev yapan iscilerin Tout va Bien filminde talepleri ¢a-
lisma stirelerinin iyilestirilmesi, calisma kosullanrun iyilesti-
rilmesi ve insani ihtiyaclarmn giderilmesi icin verilen siirelerin
arttnlmasidir. Made in Dagenham ve Cark filminde ise zam
talebi grevin ana nedenlerinden biridir. Maden in Dagenham’
daki zam talebi erkek isciler ve vasifh vasifsiz olmak iizerine
yogunlastinlirken, Cark filminde zam talebi donemin enflas-
yonunun etkileri ve gecim kosullanrun degisime gonderme
yapilarak talep edilir.

Sinif bilinci ile siruf miicadelesi tig filmde de goriiliirken
sinif miicadelesine devletin kolluk giigleri olan polislere tepki
Tout va Bien ve Carkfilminde goriiliir. Maden in Dagenham
filminde isci direnisine, greve polislerin etkisi ¢cok fazla yan-
sitlmamaktadir. Kamusal alanda ¢alisan devlet memurlari-
nin isci smufi olarak temsili Made in Dagenham da Bakan
Barbara’ya siz de iscisiniz denilerek temsil edilmistir. Cark ve
Tout va Bien filmlerinde polisin isci sinifi olarak yansimadigy,
karakterlerin polise olan tepkisi ile verilir. Bu durumda ka-
musal alandaki iscilerin siruf olup olmadigina dair akademik
alanda da tam bir uzlasma olmadig) bilinmektedir. Bu durum
filmlere de yansimustir. Grevler halka duyurulmasi medyada
yer almasi bakirmundan Tout va Bien ve Made in Dagenham
filmlerinde yogun bir sekilde goriiliirken Cark filmindeki
grevin uzun soluklu olmasi bir diger hak arayisiun &liimle
sonuglanmasinin da haberlere yansimayarak ahsilmus oldugu
mesaji verilir.

Grev stirecinde isci ve isci yakinlanrun destekleri konu-
sunda ii¢ filmde de ekonomik temelli sorunlardan ¢ikan aile,
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arkadashk catismalari goriiliir. Sosyal hayatin degisimi alisil-
mus is diizenin yasanamamasi iscileri de ne yapacaklannu bi-
lemez bir hale getirir bu durum ti¢ filmde de iscilerin is
biraktiklarinda ‘bocalamalar’ olarak tabir edilebilir. Secilen
ti¢ filmde de ¢alisma kosullanrun iscilere kétii koku, kiyafet
zedelenmeleri gibi sorunlar yarath$ goriiliir. Isiler emekle-
rini satarak kazandiklan iicret ile cahsma siirecinde zedelenen
kiyafetlerini almak ya da yaratilan kotii kokuyu gidermek
adma satin alma davransina giderler; bu durum iig filmde
de kapitalizmin kendini tekrar tekrar yaratan ve ‘sozde ihti-
yaclar’ doguran yapisina bir gonderme niteligindedir.

Sekil:1 Filmlerde Isci Stnift Yansumalarinin Grev Olgusu

Ekseninde Kargilastirilmas.
Sosyal Isgilerin
Filmler Grev Polis Medya Hayatta Memurlara Bakis:
Destek
ToutVaBi | Grev sonrasi | Grevlere Grevler Aile ve Kamusal alan
en beklenilen polis medyada arkadas caliganlariiggiler
sonuca miidahalesi | ver almigtir |destegigok tarafindan, iggi
ulagilamamust | olmustur. boyutlu bir sinif1 olarak
Ir. sekilde nitelendiril-
yansimamak |mez
tadir.
Maden Grev sonras: | Grevlere Grevler Aile ve Kamusal alan
InDagenh | beklenilen polis medyada arkadag ¢ahsanlar isgiler
am sonuca miidahalesi | yer almistir | destegi tarafinda, iggi
ulagilmugtir. olmamugtir. goriilir sifi olarak
nitelendirilir.
Cark Grevsonras: | Grevlere Grevler Aile ve Kamusal alan
beklenilen polis medyada arkadas Galisanlar isgiler
sonuca miidahalesi |yer destegi gok tarafindan, iggi
ulagilamamust | olmusgtur. almamustir. | boyutlu bir sinuf1 olarak
Ir. sekilde nitelendiril-
yansima- mez.
maktadir.
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SONUC ve BULGULAR

Marx'in anlatilarinda tam bir siuf tamimina rastlanma-
makla birlikte siuf olgusunun toplumsal hayatta gortiniim-
leri grevin benzer dénemlerde farkl tilkelerde ki yansimalar
toplumsal olgular “seyler” gibi ele alan Durkheim’dan ha-
reketle grev olgusu seklinde incelenir. Toplumsal olgularin
seyler olarak ahnabilmeleri icin, onlann felsefi degil, aksine
empirik olarak arashnlabilmeleri gerekir.

Sinif bilinci ve siuf miicadelesinin bir {inlinti olan grevlerin
benzerlik ve farklihklar calismada 6mekleme secilen filmler
kapsamunda incelenmistir. 1968 yili diinya tarihinde sosyal
ve siyasi sonuglan bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Isci
sinifi miicadelesinin yogun bir sekilde yasandigi bu yilda ge-
kilmis filmlerde kolektif bir hareket olarak isci smufi varhgin
gozler oniine serer.

Her toplumsal sinifin varhg icinde bulundugu cografya-
nun kendi tilkesinin gergekliginde ve karsit sinif yada sinuflarla
olan iliskisinde aranmalidir. Tout va Bien, Made in Dagen-
ham ve Cark filmleri bu baglamdan hareketle siyasi ve sosyal
stiregleri tarihsel arka plana eklenerek aktanlmstir. Kapita-
lizmin varhgim yogun bir sekilde gosterdigi bu donemde
yan- simalar tilke sinemalanna isci sirufi ekseninde benzer
ozellikler gostermektedir. Ug filmde de grev bir ihtiyacin
tintinti olarak hak talebi adma dogmustur. Filmlerde siruf bi-
linci smif miicadelesine dontiserek kolektif eylemi dogur-
mugstur.

Marx'in simuf ayrismasimn ne zaman yok olacagini, stuf-
lann varliginin neden kaynaklandigin incelemistir. Isci smufi
ile burjuva arasindaki temel geliskiyi ortaya koyarak kapita-
lizmin sinfh toplumlann en agik ve en son bigimi oldugunu,
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toplumsal yap1y1 sinuf esitsizliklerinden kurtarabilecek tek
grubun da isci sinuifi oldugu séylemleri ezilenlerin cogunlukta
olduguna gonderme yapar. Bu baglamda grevlerde hak ta-
lebinin sermayedarlara yaptinm uygulatabilecek sekilde yan-
sitmasi isci siufiun giictinii yansitir niteliktedir.

Kellner ve Ryan der ki; filmler toplumsal yasamin syle-
mini kendi sinemasal kurgulariyla topluma sinemasal anla-
tilar biciminde sunarlar. Filmlerde kullanilan temsili anlamak
icin toplurnsal yasamun filmlerde nasil sekillendigine bakmak
gerekmektedir sdyleminden hareketle incelenen filmlerde ¢o-
ziimleme yontemi olarak Marksist paradigmadan yararlarl-
mugstir. Filmde simuflar arasindaki karsithiklar ve esitsizlikler
net bir sekilde ifade edilmis, is¢i sirufinin gektigi yoksunluklar
toplumsal bir siruf goriintimii ile aktanlmustir.
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YENI MEDY A EPISTEMOLOJISININ

OGRETTIKLERI: BIR TOPLUMSAL HAREKET
OLARAK MISIR-TAHRIR OLAYLARI VE

THE NILE HILTON INCIDENT
FILMININ INCELENMESI

Ali Kemal AMIKLIA
Mustafa C. SADAKAOGLUZ

OZET

Musir; bolgesinde sahip oldugu politik agirhgm bir sonucu
olarakyirminci yiizyilda Arap cografyasinda gergeklesen as-
keri-politik gelismelerinin merkezinde yer aldig1 gibi bolge-
nin kendine 6zgii ulusal sinema endiistrisine sahip olabilmis
yegéne tilkesidir. Biraz da bu nedenle Misir sinemasi ve 6zel-
likle melodramlar uzun yillar “Ortadogu’nun Hollywood v

2t |stanbul Aydin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema
ve Televizyon Yiiksek Lisans Ogrencisi

22 Dog. Dr. Ogretim Uyesi, IAU lletisim Fakiiltesi Reklamcilik, E-
posta: msadakoglu@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4359-4828.

23 |kinci diinya savagi sonrasinda ABD’nin énerdigi “Marshall
Plan” savas yorgunu Avrupa igin hem firsat ayni zamanda
“Truva Ati” olarak gorilmustur. Kolonisiz emperyalizm tizerinden
yayllmak isteyen Amerikan sinemasinin dinyaya pazarlamak
istedigi “kultir tasiyicih@” roli Marshall plani ile es zamanl
olarak Amerikan film sanayisinin éniinii agmistir. ikinci diinya
savasinda tarafsizlik politikasini siar edinen ABD, savasin
ardindan dunya liderligine soyunmus ve bu baglamda Holly-
wood’a 6nemli bir gérev atfetmigstir (Sarilar, 2020:85-86).
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olarak arulagelmistir. Diger yandan sinemarun icine dogdugu
cografyanin ekonomik, politik ya da kiiltiirel kinlma evrele-
rini sindirerek kendini inga etmesinin bir sonucu olarak
Misir'1 anlatan temsillerde tilkenin yozlasmus devlet diizeni
dahilinde yer alan bir dizi catisma alanlanna iliskin izler bul-
mak gii¢ de olsa miimkiin olabilir. Bu nedenle ¢alismada; sal-
tanatin tasfiye edilerek cumhuriyetin kuruldugu 1953
yihindan itibaren demokrasi talepleri siirekli ertelenen genis
kitlelerin 2011 yihnda sosyal paylasim aglan tizerinden 6r-
gtitlenerek, tilkeyi demir yumruguyla yoneten Hiisnii Mii-
barek’i istifaya mecbur ettigi Tahrir Meydarn olaylarma
yonetmen Tarek Saleh’in “The Nile Hilton Incident-2017" adh
sinema temsili tizerinden ele ahnmasi amacglanmaktadir. Bu
maksatla secili temsilde hikdye edilen bir cinayet neticesinde
ortaya sacilan devlet, siyaset ve toplumsal iliskilerde doruga
ulasan yozlasmanm neden oldugu gerginlik yeni medya
epistemolojisi ve toplumsal hareketler perspektifinden ince-
lemektedir.

Anahtar Kelimeler: Misir, Misir Sinemasi, Ortadogu, Arap
Bahari ve Facebook.
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GIRIS

Mustr kokleri ilk caga uzanan zengin mirastyla kadim On
Asya uygarhklan arasmnda oldukga 6nemli bir yere sahiptir.
On altinal ytizyl basindan itibaren Osmanh hakimiyetine
giren Misir, 1882 ila 1922 yillan arasinda fiili olarak Britanya
kontroliine gegmistir (Cezar, 2011:762). 1922 yilinda Britanya
elinden yonetimi teslim alan Misir hanedarurun toplumsal
destekten yoksun kinlgan iktidari, 1952 yilinda bir grup
subay tarafindan gerceklestirilen askeri darbenin ardindan
tasfiye edilmistir.*

1948 Arap-israil savasinda alinan agr yenilgi sonrasinda
Muisir halkiran monarsiye ve siyasal kurumlara olan gtiveni
biiytik dlctide sarsilmistir. Monarsi ve Kral Faruk’a yonelik
tepkilerin kaynagmda Misir'1 yillardir smiiren ve hanedanin
ardindaki gii¢ olarak gortilen Britanyanin askeri varligy ve
siyasi otoritesi bulunmaktadir. Dolayistyla Israil’e kargt alinan
yenilgiye ragmen Misir ordusunun sayginhg artrmus ve ordu,
1952 y1h baslarinda Kahire’de meydana gelen olayl protesto
gosterileri neticesinde olusan siyasal boslugu kolayca doldu-
rabilmistir. Ancak 1952 darbesini basitce bir askeri hareket
olarak nitelemek yamltia olabilir zira ihtilali gerceklestiren
idealist subay hareketinin omurgasim Arap milliyetciligi fikri
olusturmaktadir. 1952 yilinda gergeklestirilen askeri darbenin
ardindan iilke yonetiminde giiclii bir figtir haline gelen Ge-

2 Kavalali hanedani 1805 ila 1953 yillari arasinda Misir'i yone-
ten ailedir. Kavalal ailesinin yénetimindeki Misir 1805 yilindan
1914 yihina kadar olan zamanda Misir Hidivligi, 1914 yilindan
1922 yilina kadar Misir Sultanligi ve nihayet 1922 yilindan 1953
yilinda General Cemal Abdiil Nasir liderliginde gergeklestirilen
Hir Subaylar Askeri Darbesine kadar Misir Kralligi adiyla bilinen
birbirinin devami olan ug ayri devlettir.
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neral Cemal Abdiinnasir liderliginde alinan bir dizi askeri ve
politik karar neticesinde Misir, Ortadogu siyasetinde anahtar
tilke konumuna ge¢gmistir. Bu dosnemde Misir, Arap milliyet-
ciligi esasina dayal anti-emperyalist soylemin belirledigi ulu-
sal kiiltiir ve dini egilimlerle bansik bir tiir yerel sosyalizmin
egemenligi alinda kalmustirMisir, General Cemal Abdiin-
nasir’mn Sliimii ardindan yine bir ordu generali olan Enver
Sedat'n yonetimine ge¢mistirEnver Sedat'm 1981 yihinda
gergeklestirilen bir suikasta kurban gitmesinin ardindan ik-
tidan devralan yardimais1 Hiisnii Miibarek, 2011 yilinda ger-
geklesen Tahrir Meydan olaylanna kadar arahksiz otuz yil
tilkeyi yonetmistir. Dolayisiyla saltanatin sona erdigi ve cum-
huriyetin ilan edildigi 1953 yilindan itibaren tilke ytneti-
minde s6z sahibi olan Nasir, Sedat ve Miibarek idaresindeki
Misir’da, serbest secimlerin yapildig temsil mekanizmasinin
varligina ragmen iilkenin kaderi haline gelene yoksulluk ve
yiikselen hiirriyet talepleri merkezi biirokrasi aracihgyla bas-
kilanmustir. Ancak 2010 yihinda Tunus'un yoksul kesimlerin-
den gelen taleplerin gengler arasinda karsihk bulmas: ve
kitleselleserek giiclii bir protesto hareketine dontismesi ar-
dindan bolge tilkelerine yayilan iktidar karsiti toplumsal
olaylan tarumlamakta kullarulan”Arap Bahari”® neticesinde
gerceklesen toplumsal olaylar nedeniyle Misir’da iktidar de-

25 Arap Bahari: 17 Aralik 2010 glini Tunus'ta baslayan hiikiimet
karsiti protestolarin tanimlanmasinda kullaniimigtir. Tunus’ta Mo-
hammadBouazizi adh Universite mezunu olmasina ragmen
sokak saticisi olarak ¢aligan bir gencin sebze tezgahina el ko-
yulmasinin ardindan yerel hiikimet binasi 6ninde kendini atese
vermesiyle patlak veren halk hareketleri 6nce Tunus ardindan
Misir ve Libya’da iktidar degisimine neden olmus; Suriye’de ise
ginumize kadar devam eden kanl bir i¢ savasin fitilini atesle-
mistir (Oncel,Malik,2015: 18).
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gismis ve Hiisnti Miibarek dénemi sona ermistir. Calismanin
ilgi odaginda 2011 yihnda Misir Tahrir meydaninda gergek-
lesen toplumsal hareketlerinin arka planda yer aldig Tarek
Saleh'in “Esrarengiz Cinayet, The Nile Hilton Incedent-2017" adl1
temsili bulunmaktadir. Bu minvalde 1953 yiinda monarsiyi
tasfiye edebilmis ancak gecen yillar icinde bir tiirlii demokra-
tik kurum ve kurallan yerlestirmekte yeterli olamarrus bir til-
kede geleneksel hale gelen tek adam yonetimi ve biirokrasi
icinde koklesen yolsuzluklarin neden oldugu yoksulluk
odaga alinmaktadir. Diger yandan Tahrir Meydanuinda bag-
layan olaylann 6niinti alabilmek maksadiyla devlet bagkan
Hiisnii Miibarek’in bir televizyon konusmasiyla baslayan
ancak televizyon izlemek yerine sosyal paylasim aglarim
takip eden genglerin degisen medya egilimlerinde somutla-
san “eski ile yeni” arasindaki paradoks yeni medya epistemo-
lojisi baglamunda tartisiimaktadir.

Misir'in Siyasal Tarihine Genel Balas

Yirminci ytizyhn ikinci yansindan itibaren Amerika Bir-
lesik Devletleri (ABD) ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Bir-
ligi (SSCB) arasindaki askeri politik gerilimin belirledigi
soguk savas atmosferi ve Israil'in kurulugu nedeniyle Orta-
dogu halklan bir dizi sicak ¢atisma ve yoksulluktan payna
diiseni almak zorunda kalmustir. Diger yandan Israil'in gii-
neyinde yer alan Sina yanmadasi ve Stiveys kanali nedeniyle
sahip oldugu konum Misir1 gerek i¢ siyasal calkantilar ge-
rekse dis politik gerilimler bakimundan bslgede cereyan eden
glic miicadelelerinin odag haline getirmistir. Bu minvalde
“Hiir Subaylar Hareketi”olarak bilinen bir grup subay tarafin-
dan 1952 yilinda gerceklestirilen askeri darbe;her ne kadar
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monarsiye karsi bir hareket olarak tarumlansa da bir dizi ka-
mulastirma kararlar1 nedeniyle monarsinin hamisi Britan-
ya'ya kars1 verilen antiemperyalist bagimsizlik miicadelesi
olaraksonraki yillarda kutsanmus ve hareketin nctilerinden-
General Cemal Abdiinnasir'n Misir ve bolge tilkeleri nez-
dinde etkili olacak lider kiiltiinii insa etmistir. Diger yandan
“1948 Arap-Israil Savag” (Armaoglu, 2017:136) nedeniyle ah-
nan agr yenilgiden Kral Faruk’un sorumlu tutulmasi vehalk
nezdinde sayginligim yitirmis olmasi darbenin basanh olma-
sinda etkili olmustur. Bu nedenle yeni bir lider olarak General
Nasir (1952-1967), iktidarda kaldigy dénemin 6nemli bir bo-
liimiinde sadece Misir'in degil hemen hemen tiim Arap halk-
laninin umutlanm tazeleyen parlak gelecege yonelik gticlii bir
lider figiirii olarak karsilanmmustir.¢ Misir'm dogal kaynaklar
ve Siiveys kanalirun millilestirilmesi gibi bir dizi antiemper-
yalist hamleleri ve Arap milliyetciligini esas alan s6ylemleri
araciligryla General Nasir, Arap halklanrun nicedir 6zledigi
birlik ve bagimsizlik titopyalanm beslemistir (Cleveland,
2008). Cemal Abdiinnasir’in Israil’e karst giristigi sert miica-
dele ve Bagdat Pakti'min yol achg Batialeyhtan tepkinin et-
kisiyle tilke hizla batidan uzaklasmus, soguk savasin 6teki

2% Misir't Arap diinyasinda lider konuma tasiyan politikalar
Cemal Abdllnasir'inSiiveys Kanali krizinde aldidi Britanya karsiti
antiemperyalist tutumla sembollesmistir. Zira Britanya'nin 1954
yilinda yapilan bir antlasmayla kanaldan ¢ekilmesi, Nasir'in an-
tiemperyalist kimligini (ve popdularitesini) hem Misir hem de Arap
halklari nezdinde perginlemigtir. Nasir'in israil yayiimaciligina
karsi Arap milliyetciliginden beslenen politikalari 1967 yilinda ger-
ceklesen ve Misir'in agdir yenilgisiyle sonuglanan “Alti Giin Sa-
vasi’na kadar surmis ancak savasin getirdigi maglubiyet,
Nasir'in Arap birligi ideallerinin ¢ékiisiini hizlandirdidi gibi Isra-
il'in bélgesel bir gi¢ olarak pozisyonunu tahkim etmistir (Ari,
2008: 46-49).
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tarafi SSCB'ye yaklagmugtir. Oyle ki Nasir'in Arap milliyetgi-
ligi esasina dayah anti-emperyalist soylemleri, zaman iginde
yerel degerler ve dini egilimlerle bansik bir tiir Arap sosya-
lizmine evirilmistir (Kemiksiz, 2019:134).

1970 yilinda Nasir'in 6liimii tizerine yonetimi, hiir subay-
lar geleneginden gelen ve 1952 yilinda gergeklestirilen askeri
darbede yer alan Enver Sedat devralmustir. Sedat, bir suikasta
kurban gittigi 1981 yahna kadar gerek lider gerekse etki baki-
mindan Nasir'in eristigi giice asla ulasamarrustir. Ancak i¢
politikada kendi iktidanm giiglendirmek maksadiyla muha-
liflerini sindirmesi gibi bildik uygulamalar disinda, “Yom Kip-
pur-1973” savast ardindan Israil ile diplomatik iliski kurul-
masina vesile olacak kadar cesur dis politika anlayisiyla ha-
tirlanunaktadir. Bu durum Israil’e kars: savas acan ilk Arap
{ilkesi olan Misir'1 Israil yayilmaciligma kargt miicadele eden
lider tilke olmaktan ¢ikarmmus ve dis politikada SSCB’den
uzaklagilarak, bu kes de ABD'ye yaklasilmasina neden ol-
mustur?’

Enver Sedat suikastiardindan yonetimi ele geciren Hiisnii
Miibarek, zaman i¢inde tek adam hakimiyetini percinleyecek
sekilde kat1 ve baskici bir yonetim uygulayarak yaklasik otuz
y1l boyunca iktidarda kalmustir. Miibarek; Arap Bahan (17
Aralik 2010 giinii Tunus’ta seyyar saticilik yaparak gecinen
Muhammed Buazizi adh bir gencin kendini yakmasiyla bas-
layan protestolar) olarak adlandrlan yaygmn toplumsal ha-

Z Enver Sedat, yabanci sermayenin llkeye daha kolay girebil-
mesi igin ekonomi ydnetiminde attig liberallesme adimlari ve
modernlesme ¢abalari nedeniyle muhalifleri tarafindan kiyasiya
elestiriimis; 1981 yilinda gergeklesen bir askeri téren gegisi es-
nasinda selamladigi askerler tarafindan vurularak éldurtimis-
tar.

159



reketlerin bolgede her anlamda 6ncti ve 6nemli bir tilke olan
Mhisir'a sigramasiyla Arap cografyasi bakimindan kritik ge-
lismeler yasanmasma nedenolmustur. Bu minvalde 25 Ocak
2011 giinii Tahrir Meydar basta olmak {izere Misir'in pek
cok bolgesinde kalabaliklar sokaklara dokiilerek, daha fazla
refah ve 6zgiirliik talebiyle protesto gosterilerinde bulunmus-
tur. Cok gegmeden Hiisnti Miibarek'in istifasiyla elde edilen
basarn bolgedeki diger tilkelerde de protestolarm baslamasi
icin cesaret ve ilham kaynagi olmustur (Sinmaz,2019:3).
Diger yandan aradan gegen yaklasik on yila ragmen
Tunus, Yemen, Mustr, Libya, Birlesik Arap Emirlikleri ve Su-
riye’de etkili olan siyasal iktidarlara yonelik yaygmn toplumsal
hareketler, sayilan devletlerin giice yaslanan siyasal gelenek-
lerinde kinlma ya da koklii bir demokratiklesmeye tekabiil
eden dontisiimler yaratip yaratmadig1 konusunda iyimser
bir tahmin yapmak icin hentiiz erken gorinmektedir. Zira
Libya ve Suriye’de baslayan protesto hareketlerinin zaman
icinde kanh birer i¢ savasa evirilmesi bir yana Libya, Tunus
ve Misir disinda sayih tilkelerin hicbirinde yoneticiler dahi
degismemistir. Dahas1 Hiisnii Miibarek'in istifas1 ardindan
Misir’da yapilan segimleri kazanarak iktidara gelen Muham-
met Mursi'nin 2013 yihinda gergeklestirilen bir askeri darbeyle
y6netimden uzaklashnlrmis olmasy, askeri vesayete dayali ge-
leneksel dengeler tarafindan belirlenen Misir siyasal haya-
tinda 6nemli bir degisimden s6z etmeyi giiclestirmektedir.

Yeni Bir Medya Epistemolojisi:

“The Nile Hilton Incedent-2017"

Tarek Saleh’in yonettigi 2017 yih yapimu “Esrarengiz Cina-
vet, The Nile Hilton Incedent” adh filmi herne kadar bir cinayet
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tizerine kurgulanmus gerilim temsili olsa da Misir toplumu-
nun ¢oklu okunmasina olanak taruyan alt metniyle dikkat
gekmektedir.

Resim-1: FilmA fisi

Temsil, bir yandan Kahire'nin en seckin otellerinden bi-
rinde islenen bir kadin cinayetinin polis tarafindan sorustu-
rulmasini hikaye ederken; arka planda Kahire sokaklanm
alt-iist eden iktidar kargiti sokak hareketlerini kadrajina sig-
dirmaktadir. Cinayeti arashrmakla gorevli polis amiri Nu-
reddin etrafinda sekillenen bir dizi olay ayr zamanda temsil
boyunca devam eden paralel hikdye anlatisinda vurgulanan
kitlelerin sokaga ¢ikma gerekgesini olusturmaktadir.Bizzat
devlet baskaru ve baskomutan Hiisnii Miibarek tarafindan
ovgtilere mazhar olmus varlikh bir milletvekili olan katil zan-
lis1 Sefik ile cinayete taruk olan gigmen otel gorevlisi Salva'nin
giindelik yasamlarindan verilen kesitlerdeyse tilkenin iginde
bulundugu gelir adaletsizligi ve yoksulluk hissedilmektedir.

Temsil, meydanlarda kiyasiya protesto edilen Misir'm
otuz yilhk devlet baskanu Hiisnii Miibarek'in televizyon ara-
abgiyla halka seslenmesiyle baglar. Gelenek oldugu tizere ik-
tidarim korumakta kararl her diktatoriin yapacag tiirden
hitabinda; “ Cocuklarimizi dogru bir sekilde egitebilir miyiz bu ko-
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nudaki goriiglerim kesinlikle olumsuzdur. Herbirimiz cocuklarimz
icin dzveride bulunmalyiz onlar bizim gelecegimiz fakat elimizdeki
imkanlar ve kaynaklar uyarinca ssmirlarimizi zorladigmuzi tiim va-
tandaglarimizin anlayacagmdan eminim. Bu konuda hiikiimetimiz-
pek ¢ok calisma yapti” demektedir. Miibarek’in konusmasi,
giris sahnesinin hemen ardindankameranin odaklandig:
meydanlardaki protestoculann cogkusu arasinda kaybolup,
gider.

Filmin Adr: | The Nile Hilton Incident
Yonetmen: | Tank Saleh

Senaryo: Tarik Saleh

Yapim Yilr: | 2017

Yapim Yeri: | Fas

Stiresi: 1 saat 56 dakika

Tiir: Polisiye-Dram

Oyuncular: | Fares Fares, Mari Malek
ve Yasser Ali Maher

Tablo-1: Film Kiinyesi

Filmin agihs sahnesinde yer alan ve iktidann kurtarmaya
calisan caresiz bir diktatoriin olaylann éniinti bir televizyon
konusmasiyla almaya gabalamasi ile cogunlugu genglerden
olusan gostericilerin televizyon izlemek yerine Facebook tize-
rinden iletisime geciyor olmalan arasmdaki paradoks degisen
medya epistemolojisinin somut bir gostergesidir. Oyle ki,re-
jimin polisi olarak Nureddin bile Miibarek'in televizyon ek-
ranlarindan yaptig1 konusmaya istemsizce taruk olur ve
umursamaz gortiniir. Diger yandan televizyon ekranlann-
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dan yapti1 konusma 6ncesi Hiisnii Miibarek'in “ bagkomuta-
mmmz” " devlet baskarumz” ve “yiice dnderimiz” gibi satafath si-
fatlarla takdim edilmesi, geleneksel medya ile iktidar
arasindaki iliskilerin mahiyetine dair ipuglar1 vermektedir.
Oysa Kahire sokaklannun nabzi, yeni medya mecrasi olarak
yticeltilen Facebook tizerinden atmaktadr.

Universite dgrencilerine karg: kullanilan kaba kuvvet ka-
rakoldaki sorgu esnasinda bir polis gorevlisinin; “Bagkan: de-
virmek isteyenler kim, konus serbest birakalim, yoksa asla ¢ika-
mazsin” seklindeki ifadeleriyle vurgulanmaktadir. Misir po-
lisinin gostericilere kars: takindig: tavir ve davranuslannda
gozlenen sert tutum birden fazla kez gosterilirken; rejimin
esas giictinii olusturan subay ya da asker herhangi bir sah-
nede gosterilmemektedir.

Resim-2: Nureddm MiibareK'in konugmasim dinliyor.

Nureddin’in taksi yolculugu sirasinda taksiciyle girdigi
diyalog hem olaylanmn fitilini yakan hareketin nedenleri
hem de halkin polis korkusunu gostermektedir. Taksicinin
“ Arag kiralamak bana yiiz papele mal oluyor, bizi yoneten kokusmug
insanlar bizden aldiklan ver gilerle bizi stirtindiirtip yurt digmda te-
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davi gérmeye gidiyorlar. Asagihik polislerin Iskenderiye'deki gence
ne yaptiklarim gérdiin mii déve dove oldvirmiisler. Birileri gortin-
tiileri internete koymusg. 25 Ocak’ta polis griniiyle aym giinde biiyiik
bir gosteri diizenlenecek asagilik polislere halkin ne diigtindiiguinii
gosterecegiz. Peki ya sen gelecek misin?”sozlerine karsihk Nu-
reddin’in; “Bagka carem yok, bende o asagilik polislerden biriyim”
seklinde cevap vermesi {izerine taksicinin az 6nce sdyledik-
lerini inkér edercesine doviilen genci kétiilemesi ve polisi 6v-
mesi,rejimin yarattig1 korku atmosferinin en acik gostergele-
rinden bir tanesidir.

Cinayet tarag) otel temizlikcisi Salva Sudanh bir gocmen-
dir. Kahire, kuzey Afrika’dan gelen go¢menlerin liiks otel-
lerde cahstirildigy kagak isgi cennetidir. Oyle ki, kentin
geperlerinde Afrikali g¢menlerin yoksulluk i¢inde yasadig
mahalleler olusmustur. Cogu Arapga okuma yazma bilme-
yen bu gocmenler ucuz ticretlerle farkh islerde cahsarak ha-
yatlanru stirdiirmeye calismaktadir. Salva'nun otelde cahsir-
ken sarkic1 Suzan Tamim ile milletvekili Sefik arasinda yasa-
nan sozlii tartismay1 ve tarbsmamn hemen akabinde Su-
zan'in odasina bir adamun girerek kadirn dldiirmesine taruk
olmustur. Sudanh Salva, rejimin baskisi alinda inleyen sira-
dan bir Misirlinin dahi hayatin tehlikeye sokacak tiirden bir
cinayetin tek tani$1 olarak polis Nureddin ile yollan kesisen
ikinci karakterdir.

»

Resim-3: Salva, ¢alishg1 otelin koridorundan cinayete tarklik ediyor.
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Filmin tigtincti karakteri polisi miidiirti Kemal, Nured-
din'in amiridir. Polis mudiirii Kemal'in gortildiigii sahne-
lerde dayak ve riisvetin siradan hale geldigi rejiminin giiven-
lik biirolerasisi temsil edilir. Karakolda ¢ikan bir tarisma es-
nasinda Nureddin”in bir bagka polise hitaben; “Giig bela hare-
ket ediyoruz, sense pazart bagkalarimn kontroliine birakwyorsun”
seklindekisozleri, polisler arasinda harag ve riisvet paylasim
kastedilmektedir.

Cinayet arashrmasi esnasinda Nureddin'in sarkici Suzan
ile milletvekili Sefik’in miistehcen fotograflarma ulasmasi
tizerine Sefik’i sorgulamak i¢in girisimde bulunmasi dogru-
dan uyarllmasina neden olacaktr. Polis miidiirii Kemal'e
gelen uyari telefonu ardindan Nureddin’i karsisina alarak;
“Adam bagkamin yakin dostu sorgulamay: birakacaksin“uyan-
sinda bulunacaktr.

Diger yandan meydanlarda protesto edilen rejim segkin-
lerinin giicti, milletvekili Sefik'in sarkic1 Suzan ile olan miis-
tehcen fotograflan vermesi durumunda Nureddin’i hemen
terfi ettirebilecegi soziinii vermesiyle doruga cikmaktadir.
Nureddin, etrafinda dénenriisvet carkimn bir parcasi olma-
sina ragmen biri cinayete kurban giden, digeri bu cinayete
taruk olan iki kadimun magduriyetine kayitsiz kalmayarak
milletvekili Sefik’i gozaltina alir. Sefikin evine giris esnasinda
vurgulanan gosteris ve korumalarin “$efik Bey su an golf oy-
nuyor” ifadeleri, rejimin seckinleriyle siradan insanlar arasm-
daki uquruma isaret etmektedir. Sefik'in gézaltina alirurken
Nureddin’e donerek; “bu iilkede adalet oldugunu mu samyor-
sun” seklindeki sozlerine yansiyan rahat tavirlartysa mey-
danlarda “adalet istiyoruz” sloganlan atan kalabaliklann hak-
liigim karmtlamaktadar.
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Nureddin ile bir bagka polisin Facebookun ne oldugunu
anlamaya galismasi esnasinda internetin kesilmesi,rejimin geg
de olsa internetin toplumsal hareketler tizerindeki etkisinin
farkina vardigini gostermektedir. Zira Iskenderiye’de polisler
tarafindan doviilerek oldiiriilen gence ait resimlerinin Face-
bookta paylasilmasi nedeniyle meydanlar hareketlenmistir.

Resim-4: Nureddin, Tahrir meydarnda kendi davasiyla yiizlesiyor.

Filmin son sahnesinde milletvekili Sefik’in polis miidiirti
tarafindan serbest birakildigini 6grenen Nureddin, cinayette
Kemal miidiiriin Nagi ile is birligi yaparak tehditlerden ko-
misyon kazandigini anlamasi ancak isler bozulunca Suzan’i
oldiirmesi tizerine Nureddin ile Kemal'in yiizlesmesine
neden olacaktr. Yiizlesme esnasinda eylemcilerin eli silahh
Nureddin'in tizerine atlamas ve daha sonrasinda “birakin biz
onlar gibi degiliz” sozleri eylemcilerin polise katil goziiyle bak-
tiginu ele alirken bu duruma diismek istemediklerini vurgu-
lar. Boylece filmin kaparus sahnesi; yolsuzluk ve riisvete
gomiilmiis biirokrasi tizerinden devlet ile toplum arasindaki
mesafeyi belgelemektedir
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SONUC

Misir’daki olaylar g6z dniine alindiginda kitleleri asil ha-
reketlendiren internet ve sosyal medya araclarindan ziyade
eylemcilerin gokca tekrar ettikleri 6zgiirliik, ekmek ve adalet
kavramlar1 Miibarek donemine kars1 baglatilan isyanin ne-
denleridir.

Temel olarak sosyal medya var oldugundan andan itiba-
ren, platformlarinda olusan sosyal ag toplumlannin gercek-
ligi ve giivenilirligi de sorgulamaya tabi tutulmaktadir.
Devletlerde pek tabibilgi ve istihbarat toplama islemlerini in-
ternet tizerinde konumlanan sosyal medyalardan toplayabil-
mektedirler. Miibarek doneminde artan eylemler ve isyanla-
nn boyutsal sonuglarinda internet kesintileri yapilarak hizh
toplanma ve eylem olusum stiregleri durdurulmak istenmis-
tir. “Giiniimiizde tarihin belki de her doneminden ¢ok daha
fazla giivenlik paranoyasi yasayan devletlerin sosyal med-
yay1 ve igeriklerini izlemedigi diistiniilemez. Hemenher giin
haberlere konu olacak bicimde yaygin olan bireylerin sosyal
medya profillerinden istihbarat toplandig1 gercegiyle birco-
gumuz karsilasmaktayiz. Internetin veya internet merkezli
sosyal medyanin kullarumu daha az maliyetli ve daha huzh
olmas! bakimindan birgok insaru kendisine gekerken, yiirti-
tiilen iligkilerin giivenlik zaafiyla kars1 karsiya kalmasina da
neden olabilmektedir. “Bir yandan iletisim maliyeti diiserken,
diger yandan faaliyet giivenligi zarar gorebilir. Facebook me-
sajlar herkese acik olabilir; 6zel mesajlar bile arama emri olan
veya internet sosyal medya sirketlerine baski uygulayan oto-
riteler tarafindan izlenebilir. Esasinda, sosyal medya ok ra-
hathkla bir istihbarat toplama aracina dontisebilir.” (Papic ve
Noonan, 2011). Bilgiyekolay ulasim kitlelere geleneksel med-
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yadan yollananiletisim yontemi aksine yeni medyadaki kar-
sihkh bilgi ahsverisi ve elde edilen bilginin hiz egemen kesimi
stirekli izleme yollanna gotiiniirken gecmise gore kontrol me-
kanizmasi ve kolayliklannun degisimi saptarur. Sonug olarak
Arap Bahanrnun sigradig) tilkelerin ekonomik, sosyal ve yapi-
sal idare sekillerinin benzerligi sosyal medyarun ttesinde ze-
mini hazirlanan kitlesel hareketlerin merkezleri oldugunu
vurgulamak daha dogru olacaktir. Miibarek donemi Misir’1
da Tunus'ta baslayan Arap Bahannn sigradig tilkelerden
biri olmustur. Askeridarbelerin ve bir tiirlii saglanamayan i¢
giivenligin etldleri glintimiizde de 6zellikle Arap diinyasinda
kendini gtstermektedir.

Misir donemsel degisimleri ve Ortadogu’daki yapisi ile
on plana gikan Arap tilkelerinden biri olmustur. Cemal
Abdul Nasirla baglayan toplumsal ve siyasi degisim farkh
boyutlarla giintimiize kadar ulasmustir. Liderlerin takindik-
lan yonetim anlayislannun topluma etkileri gz 6niine ahn-
diginda her dénemin birbirini takip eden bununla birlikte
degisiklik gosteren ekonomi, i¢ ve dis siyaset, toplumsal et-
kinlikler, egitim, sanat ve kiiltiir faaliyetlerinin farkhhiklar1
egemen sinufin bakis agillanmun bir yansimasidar.

Misir’da baslayan Pan-Arap milliyetciligi, Arap Sosya-
lizmi (Baasqihik) gibi diistince akimlar toplumsal ve siyasal
dontistimler sonucunda ortaya akrmustir. Misir icinde ortaya
¢tkan Miisliiman Kardegler vb. gibi radikal orgiit yapilar:
devletin toplumdan uzaklasmasi ile halkan gikis noktalan ara-
masi sonucunda dogumlarn hazirlanan yapilardir.

Geleneksel medya araglarinda kullanlan hakimiyet poli-
tikas1 ve 6nceki donemlerin elestirisi Misir 6zelinde ele alin-
diginda aslinda diinyadaki yénetim anlayislanrun ¢ogunda
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sergilenen bir tutum olarak karsimuiza akmaktadir. Degisen
toplum diizeni ve yeni diinyanun getirilerinden olan “Yeni
Medya” Arap bahannda ¢okga tartisilan ve giindeme gelen
konulardan biri olmustur. Nitekim Tunus’la baglayan ve Mii-
barek’le Misir’ da goriilen 6rgiitlenmeler hem uzun gelenekli
orgiitsel yapilann hemde hizli haberlesmeyi ve kolektif ha-
reketi saglayan interaktif medyarnun etkisiyle olusmustur.

Egemen sinifin baski ve yildirma politikalari, kamu ku-
rumlannin toplumu yok saymast her tiirlii engelleme hare-
keti ve baskiya ragmen tepkileri dogurmustur. Tarihte bircok
Ornegi olan toplumsal hareketler ve eylemler, 6zgiirliik ksit-
lamalanna, egitim, esitlik ve ekmek yoksunluguna bir bas-
kaldin olarak ortaya ¢ikmustir. Miibarek donemi de sozii
edilen kavramlann eksiligi dolayisiyla bu eylemlere maruz
kalmustir. Her nekadar Miibarek devrilse de askeri darbelerin
devam etmesi demokratik yonetim seffafhiginin yoksunlugu
Misirda devam etmektedir. Giintimiizde Libya, Suriye gibi
tilkelerde de uzun yillar devam eden i¢ kansiklar varken Mi-
sirda tam anlamiyla demokratik bir yonetim anlayisi sagla-
namarmustir.

Toplumsal olaylarin temsili sinema sanatiyla ortaya cik-
makta ve donemin yapisinu incelemektedir. Yonetimlerin
farkli sekillerde 6zen ve 6nem gosterdigi bir tiretim alani ola-
rak karsimuza qkar. “Esrarengiz Cinayet”filmi Miibarek do-
nemi sorunlanni ve hareketlerin nedenlerini sinemasal
anlatm ve toplum goziiyle ele almaktadir. Egemen sinifin
kendi dénemlerindeki bakis agisiyla etldlenen sinemarun top-
lumsal degisimler cercevesinde tarurnlarunasi gerekmektedir.

“Esrarengiz Cinayet” filmi donemin sosyal ve siyasal yapi-
sin1 acik bir anlatim tarziyla islemektedir. Miibarek siirecini
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elestiren bir film olmasi nedeniyle siyasi yapirun sinemay
kullarus bigimlerini tarmmlamaktadir. Egemen yapimin kendi
donemi disindaki iktidarlansorgulama yollarindan biri olan
sinema sanati, Misir nezdinde ele alinan her dsnemde kulla-
rulmaktadr.
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FEMINIST HAREKETLER KAPSAMINDA KADININ

BIREYSELLESME iSTEGI: KRAMER KRAMER’E
KARSI VEMA VI YASEMIN FILMLERI ORNEGI

Ozlem VATANSEVER?
Selin SUAR ORAL?

GIRIS

18'inci ytizyrldan itibaren 6zellikle Aydinlanma dénemi
sonras! kadinlar; toplumsal, siyasal, sosyal, hukuki, idari gibi
pek cok alanda var olan esitsizliklere ve toplum icindeki rol-
lerine kars1 miicadeleye girismislerdir. 19'uncu y\izy:hn or-
talanndan itibaren kadinlarin erkeklerle esit statii, esit haklar
ve dzgiirliikler icin verdikleri miicadeleler feminizm kavra-
muru ortaya qakarmmustir (Tas, 2016: 163). Ferninizm kavram,
farkli donemlerde farkh yaklasimlarla ele alinrrustir ancak fe-
minizm heniiz bir kavram olarak literatiire girmeden 6nce
de kadmlann haklanm arayislanna rastlaralmaktadir. Tarihin
daha onceki donemlerinde kimi zaman insan olarak bile

2jstanbul Aydin Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema B6-
Iimii Arastirma Gérevlisi, istanbul Aydin Universitesi Televizyon
ve Sinema Yiiksek Lisans Ogrencisi, ozlemv@aydin.edu.tr
2 jstanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi Dijital Oyun
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kabul edilmeyen kadinlar ilk defa 17. yiizyl ingiltere’sinde
seslerini yiikseltmeye baslammuslardir (Mitchel, 1984: 25-33).
Ardindan 1792 yihnda A Vindication of the Rights of Woman
(Kadin Haklanrun Gerekgelendirilmesi) adh kitabiyla Mary
Wollstonecraft, kadinlarin haklanna dikkat gekmesi ve femi-
nizm i¢in temel olusturmasi agisdan 6nemlidir. “Diinyadan
istedigim bir hak, yardim ve bags degil” sozleriyleliberal fe-
ministlerin nciisti sayllan Wollstonecraft, tipki erkekler gibi
kadinlarinda egitim, miras, cahsma gibi temel 6zgiirliiklere
esit derecede sahip olmalanna vurgu yapmustir (1972, aktaran
Deniz Hakyemez). Kadinligin dogumdan itibaren 6grenilen
ve degismez bir olgu oldugunu savunmus; 6zel alanla, evin
iciyle simirlandinlmanin kadmn dogasi oldugu goriisiine
kars1 bir durus sergilemistir. Luxton"un (1980: 17) da dedigi
gibi ev isi, ticretli emek ve sermaye iligkilerinin zorunlu ta-
mamlayicisi olarak sinai kapitalizminin merkezi bir olmustur.
Bir agidan kadin kapitalizmmde yedek sanayi ordusu roliinii
tistlenmistir (Naiman, 1988: 38).

18. yiizyilin baslarinda siyasetten bilime kadar birgok
alanda yasanan dontisiimler bireyler ve toplum tizerinde 6z-
giirlesme istegini artirrrustir. Tipki feodal sistemdeki gibi sa-
nayilesme déneminde de kadina bigcilen alan ev igi, ailenin
alarudir ve kadin her zaman ikinci planda kalmustir. Sanayi
Devrimi ile birlikte ev ici ve ev dis1 olarak goriilen 6zel alan
ve kamusal alan tiretimi arasindaki farka genisleterek kadin
eviciyle simrlandinlmasi pekistirilmistir. Sanayi Devrimi nin
ardindan kadmlarn tiim zamanlarda verdigi hak miicade-
lelerinden biri de Fransiz Devrimi zamanunda goriilmiistiir.
Ancak Devrim zamanunda 6n saflarda duran kadinlar yine
de 6zel alan icinden kurtulamamuslar erkegin hegemonyasi

174



altinda kalmaya devametmislerdir. 18.ytizy\hn ortalarina ge-
lindiginde feminizm bir kavram olarak karsimiza gtkmaya
baslamustir. Bu kavram, ilk olarak sosyal filozof Charles Fou-
rier tarafindan kullarulmustir. Charles Fourier sosyal olarak
gelismenin tek yolunun, kadinlara daha fazla 6zgiirliik ve-
rilmesi oldugunu savunmustur (Yener, 2019). L.H. Steeves
(1994: 240) ise bu kavramin, kadinlann erkeklerle iliskili ola-
rak geleneksel degersizlestirisinin gercekligini, bu iliskinin
degistirilmeye ihtiyac1 oldugu varsayimiyla teorik acidan
kabul edilmesini dile getirirken; G. Marshall (1982) ise femi-
nizmi, 18. yiizylda Ingiltere’de dogan, cinsler arasi esitligi,
kadin haklanr genisletilmesiyle saglamaya ¢alisan bir top-
lumsal hareket olarak tarumlamustir. Tipki bu tanunlarin
farkh oldugu gibi feminizm de tarihsel donem igerisinde
farkh stireglerle farkl boyutlar kazanmustir. Femninizmin ta-
rihsel siireci, 19. ytizynhndan 21. ytizyila kadarki donemi kap-
samakta ve I Dalga Feminizm, II. Dalga Feminizm ve IIL
Dalga Femninizm olarak birbirinden aynlmaktadir.

Bosanma olgusu, diger bir deyisle kadinin bireysellesme
ihtiyac1 II. Dalga Feminist Hareketlerin ¢alisma kapsamuna
girmektedir. 1960'larda baslayan ikinci dalga, ev ici roller,
cinsler arasi esitlik, kadimn bedeni ve dogurganhg tizerinde
soz sahibi olabilmesi konulan tizerine miicadele verilen bir
siireg olmugtur (Oziidogru, 2018: 304). 1960-70 arasiru kap-
sayan ve Kadin Ozgiirliigii Hareketi olarak bilinen bu do-
nemde kadinlar patriarkal toplum ingasindan kurtulmak igin
hem biyolojik cinsiyete hem de toplumsal cinsiyete bagh da-
yatmalarla miicadele etmislerdir. Ataerkil sisteme ait goriis,
biyolojik farkhliklanndan dolay: kadirun 6zel alan igerisinde
sahip oldugu annelik rolii ile onu ev icerisinde siurh tutmus;

175



erkegi ise piyasada yer edinip para kazanma gorevi ile ka-
musal alana siiriiklemistir. Goriilmektedir ki cinsiyetlerin
esitsizligi once ailede baglamaktadir. Kadin evliyse tiim de-
gerini kaybetmis ve her erkek kadirun bu ikincil konumun-
dan faydalanmaya calisarak esitsizligi ayakta tutmustur.
Evlilik konusunda gesitli yaklasimlarda bulunan Susan Mol-
ler Okin ve Blackstone, evlilik sayesinde insanlarin tek bir ki-
siye gevrildigini ve erkeklerin kanatlanrun altina giren kadin
goriintiistiyle ikincil siraya tasindigini savunmustur. Bunun
da 6tesinde radikal feminizm goziiyle olaylara bakildiginda,
kadinlar erkekler tarafindan bagiml kilinan ve “cinsel siruf”
olarak goriilen varliklar olarak algilanmaktadir (Cak, 2010:
101).

Radikal feministlere gore, kadirun bu esitsizlife maruz
kalmasinin en biiyiik sebebi biyolojik farklihklar ve cinsiyetci
onyargilardir. Onlar aile icerisinde kadirun parasal 6zgtirliik,
psikolojik olarak yok edilis, cinsel baski, cocuk dogurma ve
ev isleri konulanm tarbsmuslardir (Atan, 2015: 12). Radikal
feministlere gore aile, ataerkil toplumun dayanak noktasidir
ve temelden degistirilmesi gereken asil olgudur. Radikal Fe-
ministler, bu degisim icin kadmlarin 6rgiitlenerek; kiz kar-
degsler birlikleri olusturarak, aile ve cinsellige iliskin olarak
ezilmisliklerine ve ttelenmisliklerine son vermek zorunda
hissetrnislerdir. Radikal Feministlerin nemli yazarlanndan
biri olan Firestone’a (1993) gore her toplumsal diizenin temeli
olan ailede devrim yapilmadig) siirece kadirun somidiriisii de
devam edecektir. Bu goriis 17. ve 18. ylizy:lda neredeyse tiim
diinyada egemen iken 19.ytizyila, 6zelliklede 60'l1 yillara ge-
lindiginde feminist hareketlerle birlikte yasanan diger top-
lumsal hareketler sonrasinda -6grenci eylemleri, savas karsit
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protestolar, isci hareketleri ve siyah hareket- kadinn 6zel
alandanaynlmasina yol agmustir.

Sonug olarak II. Dalga ve buna bagh olan Radikal Femi-
nistler, Freud’un (2018: 48) Askin Psikolojisi adli kitabinda
belirttigi “anatomi kaderdir” goriisiine kars1 biyolojinin kader
olmadigim ve bu cinsiyet (gender) aynrmurun kadimn 6zgtir-
lugiint perdeledigimi savunmus ve bu diisiince igin savas-
mustir. Ancak ayni dénemde sinemada, kadinlara atfedilen
bu rolleri reddetmek yerine pekistiren ve kadimin erkek he-
gemonyas altinda olmasini savunur nitelikte filmler tiretil-
mistir. Sinema her ne kadar yillardan beri toplumsal bir
elestiri arac olarak kullarulsa da 1960-70 aras1 désnemde, fe-
minist hareketlerin kadina kars1 var olan kaliplasmus goriisleri
reddettigi sirada sinema aracilig) ile kadinhk ve erkeklik im-
geleri yeniden tiretilmeye cahisilmustir. Filmlerde kadin ge-
nellikle iyi bir es, iyi bir sevgili, iyi bir anne roliinii tistlenmis
ya da tam tersi bedeni metalastinlarak cinsel haz nesnesi ko-
numuna getirilmistir. Arastrmada bu déneme ait popiiler
yapimlardan biri olan Kramer Kramer'e Kars: (Robert Benton,
1979) filmi secilerek donem sinemasina elestirel bir gozle ba-
kilmustir.

90'l1 dénemlerde ortaya qikan muhafazakar politikalarin
devamunda 2000'li yillarda modernlesmenin etkisiyle kadin
hareketleri Ill. Dalga Feminist Hareketleri dogmustur. Bu ha-
reketin II. Dalga Feminizinden aynlmasinin en belirgin 6zel-
ligi kadinlarn biitiinciil miicadeleden ziyade farklhihiklara
dikkat cekmesidir. Hangj irka, hangj kiiltiire, hangi dine ait
olunursa olsun hepimiz kiz kardesiz ilkesine farkh bakis ac1-
sindan bakmuslardir. Arashrmada iki dénem arasindaki geg-
islerin ve farkhlklann ortaya konulmas: icin yukanda
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bahsettigimiz nedenlerden 6tiirti secilen KrarmerKramer'e Karst
(Robert Benton, 1979) filmiyle karsilashrma yapilmasi adina
feminist hareketlerin sinemadaki yansimasimna olanak sagla-
yan Mavi Yasemin (WoodyAllen, 2013) filmi amach 6rmeklem
olarak ele alinrmugtir.

YONTEM

Arastirma Feminist Hareketler kapsaminda kadinin bi-
reysellesme istegi ile aileden kopusunun ataerkil sistem ige-
risinde kabul gérmedigi ve bu hareketin donemin yonet-
menleri tarafindan sistem lehine pekistirildigi temel varsay1-
muna dayanmaktadir. Bu varsayimin dogrulugunu kanitla-
mak amaciyla Robert Benton'un yonettigi 1979 yapmmu
Kramer Kramer’e Kars1 ve WoodyAllen'in yonettigi 2013 ya-
prm1Mavi Yasemin filmleri calismarun 6rneklemi olarak se-
cilmistir. Her iki filmde de 6zgiirliik araynsi ile sisteme kars:
cikarak kendi benliklerini bulma ugrunda yine kendini feda
eden kadinlarin 6zel alaruni terk etmesi ve kutsal sayilan ai-
leden aynlmasi konu edilmistir. Filmlerin farkh dsnemlerden
secilmesi tarihsel siiregte yasanan dontistimlerin incelenmesi
agisindan fayda saglamustir. Calismarun kuramsal gercevesini
Radikal Fermninizm olusturmaktadir. Bu kuram film anlatilan
ile ataerkil sinemaya da kars: durus sergilemistir. Ancak bu
iki film, yonetmenlerin Radikal Ferninizme tam tersi bir
tutum sergiledigini yansitmasi nedeniyle arastrmanun evreni
olarak seqlmistir.

Arastrmada yontem olarak Van Dijk’in elestirel sbylem
analizi kullarulrmustir. Elestirel séylem analiz, giic, haldmiyet,
hegemonya, sinif farki, cinsiyet, irk, ideoloji, aynmailik, cikar,
kazang, yeniden olusturma, doniistiirme, gelenek, sosyal
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yap1 ya da sosyal diizen gibi temalar1 6n plana ¢ikaran ve
arashrma alaniolarak bu konulan isleyen sdylem analizi yon-
temidir (Yardim ve Dogruel, 2019: 137). Bu yontemin, filmle-
rin ideolojik arka plaruru analiz edebilmek {izere sinema
filmlerine uygun bicimde sistematik bir yapida uyarlanmasi
amaglanmustir. Belli bir sosyal yapiya bagh olarak ortaya
akan toplumsal cinsiyet rolleri, kadin ve erkek arasindaki ilis-
kinin boyutunu da belirlemektedir. Filmlerin yansittg: do-
nemlerde aile olgusunda var olan egemenligi giiclti bir
sekilde sorgulanmaya baglandiginda dsnem sinemasinn et-
kilerini incelemek iin elestirel sdylem analizi calisma agisin-
dan yol gosterici olmustur. Arastirmanun 6rmeklemi amach
ormeklem olarak secilmistir. Amach émeklemenin amaci,
arastirmada cahsilan problemleri aydinhga kavusturacak
zengin bilgi iceren durumlar1 se¢mektir. Bu anlamda, amagh
ormekleme yontemleri pek cok durumda, olgu ve olaylarn
kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararl olmaktadir (Ba-
saran, 2017: 490). Bu kapsamda, Feminist hareketlerin sine-
mada ne sekilde islendigini ve sinemanin feminizme olan
yaklasirmiru incelemek icin KramerKramer’e Kars: ve Mavi
Yasemin filmlerini incelenerek, sonuglar ortaya konulmustur.

Ana Akam Sinemada Ortaya Cikan Kadin Imgeleri

1895’ten bu yana var olan sinema, pelikiilden dijitale
kadar uzandig bu dénemde kadin imgesini cok kez ve bir-
birinden farkli bicimlerde taramlamustir. Bu imge, sessiz si-
nemadan sanat sinemasina, bagimsiz sinemadan ana akim
sinemaya kadar farklh akimlar gergevesinde farkh roller etra-
finda sekillenmistir. Ik dénem sinemada erotiklestirilen
kadin imgesi savas sonrasi yerini cocuguna diiskiin, iyi bir
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anne roliine birakar. Ikinci diinya savagi sirasinda erkeklerin
askere ahinmasi, kadinlarin ev i¢i uzarmindan aynhp kamusal
alana gecmesinde arac1 olmustur. Ancak savastan sonra er-
keklerin geriye donmesiyle beraber kadin teleardan 6zel ala-
nina donmiis ve bu durum sinemaya da yansimustir. Kadin
yeniden bastan qkanci roliine geri dSnmitisttir.

Sinemada savas sonrast degisen kadin anlayis1 kendini
ana akum sinemaya kadar tagimstir. Ana akim sinema sanat-
tan ziyade endiistri olarak goriilen, genellikle yapimu ytiksek
biitceli ve her tiir seyirciye hitap eden filmleri icermektedir.
Genellikle genis bir izleyici kitlesine sahiptir ve popiiler kiil-
tiire ait konulan islemektedir. Bu konular arasinda en 6nemli
ve goze carpanlardan biri ise ana akim sinemarun pekistir-
digi, toplum tarafindan yaratlmus kadin anlayisidir. Ana
akim sinemada kadin ¢ogunlukla erkegin hegemonyasi al-
tinda yasamaya mahkiim, eril tahakkiime maruz kalmus ve
erkek tarafindan bakilan bir arzu nesnesi olarak sunulmustur.
“Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz,
etkin/erkek ve edilgin/ disi arasinda boliinmiisttir. Belirleyici
erkek bakus1 kendi fantazisini, uygun bicimde sekillenmis disi
figiire aktanr. Geleneksel teshirci rolleri icinde kadinlar, ba-
kalasilik mesajinu veren, giiclii gorsel ve erotik etki amaciyla
kodlanmus dis goriintisleriyle ayni1 anda hem bakilan hem
teshir edilendir” (Mulvey aktaran Nilgiin Abisel, 1975).

Toplumsal olgular, teknolojik gelismeler gibi donemin
sosyo-ekonomik durumuna gore sekil degistiren kadimn pat-
riarkal toplumsal yapidaki ve sinemadaki temsili ise tiim 6z-
giirliikk cagnlanna ragmen degismemistir. Feminist hareket-
ler, modernlesme ve kadinin kamusal alana geisi ile sadece
bu imge form degistirmis ve sinemada yeni kadin tiplerini
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yaratmustir. Bukadin tiplerinden ilki esrar, eroin ya da kokain
baghmbis1 kadindir. Bagyml kadinun kullaruldigy en iyi film
orneklerinden biri ise Bir Riiya Igin Agit (RequiemFor A
Dream Darren Aronofsky, 2000) filmidir. Filmde herne kadar
ti¢ arkadasin da uyusturucu bagimbsi oldugu anlatilsa da fil-
min sonunda bagimli ve caresiz kadin bedeni ile smav ver-
mistir. Filmde uyusturucu bagymlis1 olan Marion, zamanla
erkek arkadasiyla beraber uyusturucu bulamamaya baslar
ve ardindan uyusturucu karsihginda piyasaliderininev par-
tisinde tarurnadig insanlar birlikte olur ve o gece adeta onla-
nn elinde bir kadin degil oyuncaktr.

Busahneden 6nce dikkat edilmesi gerekenise, Marion'un
oraya gitmesini isteyen sevgilisi Harry’dir. Buna gore sine-
mada kadin, tiim déniistime ragmen eylemlerini sevgilisin-
den aldig1 komuta gore gergeklestirmeye devam etmistir.

Ikinci kadin tipi ise escinsel kadindir. Escinsel kadin Holly-
wood’da 80 yillara kadar genellikle ekonomik kaygilardan
dolay1 pek yer almasa da bu donemin ardindan film festival-
lerinin de etkisiyle kapilanru lezbiyen filmlerine agrmustir. Ana
alam sinemada escinsel kadin filmlerine bir 6rnek olarak son
donemin popiiler yonetinenlerinden Peter Jackson’a ait Cen-
netsi Yaratiklar (Heavenly Creatures, 1994) filmi 6rnek verile-
bilir. Bu filmde diger lezbiyen filmlerin kliselerinden biri olan;
biri daha erkeksi digeri ise daha kadmsi basroller kullarul-
mustir. Ailelerinin baskasi ile birbirilerine daha ¢ok yakinlasan
Juliet ve Pauline yine ailelerinin stiphelenmesi tizerine birbir-
lerinden ayinlmaya cahsilir. Filmin sonunda onlara engel
olan Pauline’nin annesini ¢ldiirerek hapishaneye girerler.
Bundan hareketle tipki sinemanin feminist hareketleri kabul
etmedigi gibi escinselligi de kabul etmedigi goriilmiistiir.
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Ugtincii kadin tipi ise araghrmanin da érnekleminde yer
alan tiiketim 6znesi olarak sunulan kadindir. Mavi Yasemin
(Blue Jasmine, Woody Allen 2013) filminde goriildiigii tizere
basrol Jasmine (Cate Blanchett), yasadig tiim olumsuzluklara
ragmen (aldatilmasi, sosyal statiistinti ve ekonomik giiciinii
kaybetmesi gibi) hala Louis Vuitton valizlerini, Hermes Ke-
merini, Celine cantasiru kaybetmemek icin ugras verir. Jas-
mine'nin eski giinlere 6zlemi, esinden aynlmmus olmasma
ragmen esinden ziyade kaybettigi gosterisli yasamudir. Bu da
akillara su soruyu getirmektedir; kadin her seyi tiikettigi gibi
evliligi de mi tiikketmektedir yoksa amag aynlma karanna itil-
misligini perdelemek icin evliligini bile tiiketen bir kadmn im-
gesi yaratmak mudir? Aldatlmarun bir tercih olmadigy sistem
icerisinde ayriliga zorunlu birakilan kadirun, giintimiiz sine-
masinda tiiketici konumunda tanimlanmasi bu sorunun ce-
vabin1 vermek icin yeterli olacaktr.

Bir Anti-Feminist Film Omegi: Kramer Vs. Kramer-
KramerKramer'e Karsi (1979)

Yayin Tarihi: 19 Arahik 1979
Yénetmen: Robert Benton

Yapim Yili ve Yeri:1979 / ABD
Siiresi: 1 saat 45 dakika

Filmin Tiirti: Dram

Senaryo:Avery Corman (uyarlama)
Robert Benton

Oyuncular: Dustin Hoffran, Meryl
Streep, Justin Henry
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Kramer Kramer’e Karsi, kalp kina bir bosanma hikayesi
ile baglayan bir ailenin daglmasini konu eden filmdir. Ailenin
geng kocasi ve babasi Ted Kramer (Dustin Hoffman) isine
son derece diigkiin bir is adamudir. Film bir aksam Ted isten
eve dondiigiinde, esi Joanna (Merl Streep)'mun onu terk et-
mesiyle baslar. Ciinkii Joanna hem esinin igkolikliginden bu-
nalmis hem de artk cahsarak kendi ayaklanrun tistiinde
durmak istemistir. Joanna, altt yasindaki oglu Billy’i babasmna
brrakarak nereye gittigini bile soylemeden evden aymhr.
Ancak Ted'in yeni roliine adapte oldugu ve tatmin olmus bir
ebeveyn gibi hissetmeye basladig1 sirada Joanna geri déner
ve oglunu geri ister. Cetin gegecek bir velayet davasi tam bu
noktada baglar.

Feminist hareketlerin yogun olarak goriildiigii donem-
lerde 6zellikle de 60 ve 701i yillarda Hollywood sinemast
kadin hareketlerine ait farkh ve 6zgiin filmler akarrmus ancak
bu durum muhafazakar kesimi rahatsiz etmistir. Bu ytizden
filmlerde sistemin kadinlann 6zgiirliik diistincesini reddettigi
goriilmiigtiir. Omegin Exorcist (Seytan, William Friedkin,
1973) filminde kizlarin iine seytan girmis, Jaws (Denizin Dis-
leri, Steven Spielberg, 1975) filminde cinselligi 6zgtirce yasa-
mak isteyen geng kizi kopek balig1 yemis, Thelma ve Louis
(Ridley Scott, 1991) filminde 6zgtirliigii arayan iki kadin ugu-
ruma yuvarlanmustir. Kramer Kramer'e Karst da Feminist Ha-
reketlerin II. Dalga doneminde ortaya qkmmustir. Bosanma-
lann arth), 50lerin pitoresk aileleri goriiniimlerinin ortadan
kalkti$1 bu dsnemde Hollywood da bir ailenin toplumsal cin-
siyet rollerini sorgulayan filmler {iretmeye baslamustir. Bu
filmlerle kadinmn, hem II. Dalganin etkisindeki bireysellesme
istegi 6n plana akanlmus hem de ¢alisma yasarmuna katlmak
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istemesinin de bosanma iizerindeki etkisi sunulmustur. Kra-
mer Kramer’e Karsg! filminde de tipik aile yapisi bozulmus,
annelik ve babalik rolleri degismistir. Filmin basinda yumurta
bile kirmay1 beceremeyen baba filmin sonuna kadarki stirecte
kadinin aile icindeki rollerini tistlenmeye baglamustir. Hem
anneyi hem de babay1 oynayan Ted, baba rolii ile kamusal
roliinii ayni anda idare ederek gecinmek zorundadir. Ancak
tiim bunlar1 dengelemek zor oldugu icin islerini aksatmaya
baglamis ve sonunda isini kaybetmistir. Joannanin 6zel ala-
ninda olmayisi Ted'in kamusal alanuru yitirmesine neden ol-
mustur. Buradan daanlasilabilecegi gibi sinema, kapitalizine
yedek sanayi ordusu olarak goriilen kadinlarin ev uzarmn-
dan avnlmamasi gerektigini agilamistir.

Joanna'nin ailesini ve evini terk etmesinin nedenini ilk kez
mahkeme sahnesinde su s6zleriyle agikladigy goriilmdistiir;
Evliligimizin son 5 y1h boyunca giderek mutuz olmaya bas-
ladim ve bana gergekten yardim edecek birine ihtiyacim
vard1. Bunun icin Ted’e dondiigiimde ise benim icin orada
degildi, isiyle mesguldii. Boylece giderek uzaklasmaya bas-
ladik. Akhimda gitmekten baska bir ¢are yoktu. Gidecegim
zaman benimlelgili yanhs bir seyler oldugunu fark ettim ve
oglum bensiz daha mutlu olacakt. Ancak California’da te-
daviye gittigimde o kadar da kétii biri olmadigyrmu fark ettim.
Oglumu terk etmemin korkung bir sey oldugunu biliyorum,
her giin bununla yasamak zorundayim ama yapabilecegim
tek seyin bu olduguna inarurustim. Bu s6zleriyle Joanna as-
linda psikolojik bir bunalimdan dolay1 bir noktadaesini sug-
layarak evi terk edisini agiklamustir. Her ne kadar bu konus-
ma ile yonetmen kadinin 6zgiirlesme istegini bir gereklilik
sonucunda aldigiru soyler gibi goriinse de ardindan Ted'in
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avukatinin sordugu sorular ve Joanna’dan aldig cevaplarla
seyirciyi Joannanin cezalandinlmasi gerektigi diistincesine
itmistir. Avukatin, “Hayatiruzin en 6nemli iliskisinde basan-
s1izmu oldunuz yani?” sorusuna iliskinin basansiz oldugu ce-
vabini veren Joanna’ya avukat sert bir dille hayir, “SiZ ba-
sansiz oldunuz!” yarutini vermis ve aileyi terk edenin ve bu
ytizden basansiz gériinenin kadin oldugunu savunmustur.
Eger filmde Joanna'nin neden evden aynlmak zorunda kal-
dig1 gosterilmis olsayd, yani film, karakterin direkt evi terk
edisinden baslamasaydj, izleyicilerin empati kurarak Jo-
anna’y1 destekleyebilecegi 6ne siirtilebilirdi; fakat yonetme-
nin bunun aksini yaparak I Dalga Feminizme tepki niteligin-
de bir film sundugu ve donemin muhafazakar sistemine des-
tekte bulundugu savunulabilmektedir. Yonetmenin mah-
keme sahnesinde avukati ayakta ve Joanna'dan yukanda
konumlandirarak, Joanna’nay1 daha aiyade tist agidan geke-
rek ezilmisligini vurgulamasi bu duruma 6rnek gosterilebil-
mektedir.

Gorsel 1: KramerKramer'e Kars1 Filmi Mahkeme Sahnesi

F

Filmin sonuna gelindiginde mahkemenin velayeti anneye
vermesi her ne kadar kadinin kazandigin diistindiirse de fil-
min son sahnesinde isler degismektedir. Joanna cocugunu al-
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maya gelecegi giin, eve gelir ancak apartmanin lobisine Ted'i
cagmr. Cocugunu alabilecegini sandigini fakat onun gercek
evinin burasi oldugunu kabullendigi icin gocugunu alama-
yacagini soyler. Sonug olarak yine kadin kaybeden, erkekse
kazanan olmustur. Joanna ilk basta bencilligi ytiziinden ¢o-
cugu kaybetmis, ardindan ¢cocugunu terk ettigi icin onunla
olan iliskisini yitirmis ve son olarak anne olarak gocugundan
tamamen vazgecmistir. Feminizm agisindan fedakarhk ola-
rak tanumlanabilecek bu hareket sinemanin aracihigiyla yeni-
den iiretilerek manipiile edilmis ve film bircok feminist
tarafindan da anti-ferninist bir yapiya sahip olarak tanimlan-
mustir.

Dalga Feminizmin Izleri Kiz Kardesler Birligi:
Blue Jasmine - Mavi Yasemin (2013)

Yayin Tarihi: 27 Eyliil 2013

i Yonetmen: WoodyAllen
e Yapim Yili ve Yeri: 2013 / ABD
— Siiresi: 1 saat 38 dakika
i% FilminTiirii: Dramatik Komedi
,’; Senaryo: WoodyAllen
Blue “* J Oyuncular: Cate Blanchet,
J%snme t— o i SallyHawkins, Alec Baldwin,

: y“ Bobby Cannavale

Zengin bir is insaru (Alec Baldwin) ile evlenip bosandik-
tan sonra, New York sosyetesi Jasmine (Cate Blanchett) San
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Francisco'ya, kiz kardesi Ginger’in (Sally Hawkins) miitevazi
dairesine kacar. Kinlgan bir duygusal durumuna ve is bece-
rilerinden yoksun olmasina ragmen, Jasmine film boyunca
Ginger'in erkek arkadasi Chili'yi (Bobby Cannavale) reddet-
tigini soylemeyi de ihmal etmez. Jasmine kederli bir sekilde
bir disci ofisinde ise baslarken Ginger, Chili’den bir adim ¢ik-
mus bir adamla (Louis C. K)) ¢gikmaya baglar. Bambaska diin-
yalara ait olan bu iki kadinn birbirilerine olan sevgileri de
film de sik sik dikkat cekmektedir. Yonetmen, Jasmine’in
diistiigii mesafeyi gostermek ve yasadiga talihsizlikleri anlat-
mak icin filmde flashbacklere sik sik yer vermistir. Sosyetik
Jasmine, New York'taki yasamundan San Francisco’daki tek
yatak odah bir daireye; zenginlerle kavga etmekten, dis he-
kimi icin resepsiyonist olarak cahsmaya kadar diismiisttir.

Filmde ayru kadinun iki farkh toplumsal cinsiyet roliinii
benimsedigini goriiniz. Bunlardan ilki bosanmadan &nce sir-
tia evlendigi adama, diger bir deyisle onun sosyo-ekonomik
statiistine yaslamis kadin digeri ise kendi ayaklan tizerinde
durarak kendi hayatinu kazanmus kadindir. Bosanmadan
once Jasmine patriarkal diizenin kabaligini gérmezden gel-
mis ve kapitalizmin giiclenmesine katkida bulunmusken, bo-
sandiktan sonraki Jasmine kendi ayaklar {izerinde durma
cabasi ve tek basina birey olma ¢abasi gostermistir. Ancak
yine de dogumdan itibaren zihinlere yaalmaya ¢alisilan kut-
sal aile kavramm kadini yalruzhktan alarak aile kurmaya itmis
ve bu baglamda da Jasmine yeni sonlandirdig: evliliginin
hemen ardindan yeniden bir yuva kurmarun derdine diism-
tistiir. Bu da Jasmine'nin kendi ayaklan tizerinde durma ca-
basinin sadece yeniden giiglii biriyle evlenmenin hayali
icinde bir yalan oldugunu diistindtirmiisttir.
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Jasmine’snin neden bosandig1 sorusunun cevabi film bo-
yunca eski esi Hal'tin islerinin kéttiye gitmesi olarak goste-
rilmistir. Filmin neredeyse tamarmunda izleyici kadir sugla-
mazken filmin sonuna gelindiginde ashnda bosanmarun if-
lastan 6nce geldigini ve iflasin asil sebebinin Jasmine oldugu
anlagilmustir.

Jasmine, Hal'tin onu aldattigin 6grenmis ve ofkesinden
dolay1 polisi arayarak Hal tiin dolandiric1 olduguna dair tiim
bildiklerini anlatmmustir.

Hal, Jasmine'nin polisle olan telefon gériismesinin ardin-
dan sokak ortasinda tutuklanmus ve tiim malvarhigiru kay-
betmistir.

Oysaki Jasmine’e bagkasina 4sik oldugunu, aynlmalan ge-
rektigini ama bu aynlik sonucu hayat standartlanrun degis-
meyeceginin soziinii vermisti. Jasmine'nin anlasmay1 kabul
etmemesi sevdigi gosterisli hayatim kaybetmesine neden olsa
da aldatlmak agir gelmistir.

Ve boylelikle Jasmine, istedigi gibi liiks icinde yasadig1
ozel alarunu terk etmistir. Ancak bu 6fkeden dolay1 duydugu
pismanlik film boyunca Jasmine’nin yiiziindeki solgun ifade
den “Ben nerede yanlhs yaptm” diisiincesi anlagilmaktadir.
Jasmine, her firsatta Hal’den ve onunla ilgili anularindan bah-
sederek eski hayatina désnmek icin aslinda can attiginu ve bir
erkegin sirhina dayanmadan geginemeyecegini karutlarmus ol-
maktadir. Gorsel 2'de de goriildiigii gibi Jasmine'nin yii-
ziinde film boyunca aglamakl bir ifade vardir.
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Gorsel 2: Blue Jasmine Filminden Y akin Plan Bir Sahne

Dalga Feministlerin miicadele ettigi kadimn 6zel alandan
kamusal alana qkmasi fikri, filmde Jasmine'nin hayatiru ye-
niden kurmaya galismasi iizere kardesine sigindig1 andan iti-
baren baslamustr. Ik girisim Ginger'm Jasmine cok zevkli
oldugunu ve tasanmci olabilecegini sdylemesi ve ardindan
Jasminenin aklinda dekorator olabilecegini kurmasiyla bir-
likte baglammstir. Ancak dekorator kurslar ¢ok pahali oldugu
icin baska bir yol denemis ve lisansini internet {izerinden
alma fikrine kapilmustir. Ancak bir problem vardir; Jasmine
bilgisayar kullanmay bilmemektedir. Bu ytizden 6nce bir bil-
gisayar kursuna yazlms, daha sonra da bu kursun masrafira
karsilayabilmek icin bir discide resepsiyonist olarak calis-
maya baslamistir. Hayat miicadelesi gercek anlamda bagla-
yan Jasmine, kamusal alanda bir sekilde tutunmaya cahsirken
psikolojisinin giderek kotti etkilenmesi ve ardindan dis dok-
torunun sozlii ve fiziksel tacizde bulunmasi isleri degjistirmis-
tir. Girdigi ilk isinde yasadig bu talihsiz olay; kamusal alarun
kadmn icin tehlikeli olacagim bu yiizden de evde oturmasi ge-
rektigini vurgulamaktadir. Filmdeki bu gosterge II. Dalga Fe-
minizmin asil hedefine bir karsi cikis olarak okunabilmek-
tedir.
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Son olarak ¢calismada bahsedilen tiiketim 6znesi kadin,
kapitalist sisteme olan hizmetini bu filmde agik¢a gozler
Onitine sermistir. Yasadig tiim diistise ragmen hala birinci s1-
rufta ugmasy, giinliik yasarmiru devam ettirecek parasi bile kal-
mamusken karakterin pahah ¢antalarindan vazge¢memesi,
filmde siirekli olarak markalardan bahsedilmesi, bosanma-
dan 6nce kardesini evinde agirladiginda alisverise cikarak
ona ¢ok pahal bir canta hediye etmesi gibi olaylar pararun
yticeltildigi ve kadirun maddiyat ile tatmin olduguna dair bir
diinya gortisiinii dogrudan yansitmasi agisindan nemlidir.
Ancak Jasmine'nin sahip oldugu bu refah diizeyi belirleyici-
leri ashnda ona degil eski esine aittir. Filmin sonunda Jasmine
yeniden bu refaha ve sosyal statiiye bagka bir adamun sirhin-
dan ulasmak tizereyken bir rastlant sonucu her sey alt tist
olur ve Jasmine yine kendiyle kalir. Filmin sonunda da onu
bir bankta oturmus ve kendi kendine konustugundan artk
tarmnamen ruh sagh@n yitirmis bir halde gosterilerek yine sis-
temin bir kadinu erkeksiz var etmedigini, 6zgitir bir birey ola-
rak var olmasina izin vermedigini goriiriiz. Bu da Feminist
Hareketler kapsamunda kadinlarin verdigi miicadelelerinin
tam tersi bir eylemdir.

“KramerKramer'e Kargt” ve”Mavi Yasemi” Filmlerinin
Feminist Hareketler Kapsaminda Karsilashrmasi

1979 yihnda II. Dalga Feminist Hareketlerin yogun déne-
minde ¢ekilmis olan Kramer Kramer’e Karsi filminde kadinin
evden aynlsi ve 6zel alandan ¢ikisi karakterin iginde bulun-
dugu yasam tarzindan bunalmushgmn, ilgisizliginin ve de-
gersiz bir birey olarak hissedisinin sonucunda gercekles-
mistir. Ancak Mavi Yasemin filminde her ne kadar filmin so-
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nuna kadar sebep Jasmine’nin esinin iflas etmesi olarak gos-
terilse de filmin sonunda ortaya ¢ikig: tizere asil sebep alda-
tilmadir. 1979 yihinda gekilen filmde aldatma kavramuna ilis-
kin bir sey duymazken, 2013 yilinda kadin, birden ¢ok ka-
dinla aldatihr ve bunu 6grenmesi sonucu esini polise ihbar
ederek kendi tercihiyle evden aynhr.

Kadmnlann bu noktada evlilikten beklentileri farkhdir.
Kramer Kramer'e Karsi filminde kadin, bir erkege bagh kal-
madan, kendi ayaklanrun iistiinde durarak yasarmna devam
etmek istemistir. Ancak Mavi Yasemin’de tam tersi bir se-
kilde kadin, bir erkegin kanatlannun alinda olmay1 ve eko-
nomik dzgiirliigiinii bu yolla kazanmay: tercih etmistir.
Ancak her iki filmde de kamusal alanda faaliyet gsteren er-
kegin, ailenin tiim maddi ihtiyaglanm; kadinin ise tiim duy-
gusal ihtiyaglann karsiladigy goriilmektedir. Kadirun kamu-
sal alanda bulunamamasirun sebebi ise onun biyolojik rolii
olan ¢ocuk dogurmann, toplumsal cinsiyet roliine yansimis
olmasidur.

Ikisini birbirinden aynlisi ise bu toplumsal cinsiyet rolle-
rindeki degisikligin nasil medyana geldig; ile ilgilidir. Kramer
Kramer'e Karsi filminde, ona atfedilen rollerden biktigh ve 6z-
giirlesme istegi igin evi terk eder. Universite mezunu olmus
olmasina ragmen hala esinin istegi {izerine onun hegemon-
yast alinda yasamay1 ve ona bagh olmay1 kabul edemez.
Ancak Mavi Yasemin filminde rolii degisen kadin degil er-
kektir. Esinin ihban tizerine iflas eden Hal, ona ytiklenen ai-
lenin maddi ihtiyaglanm karsilama roliinii yerine getiremez
ve terk edilir. Modernlesme ile birlikte hayatimizda yerlesen
kadirun tiiketici konumu burada agikca gosterilmeye basla-
rur. Kadin bir tiiketim 6znesi olarak evlilikte tiiketebilecegi
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bir sey kalmadig icin evliligini tiiketir ve bu durumda bo-
sanma olgusu da titketim nesnesi haline getirilir. 1979 yihnda
bosanma psikolojik nedenlere baglarurken 2015'te bosaruna
tiikketmeye bagli olarak sunulmustur.

Her iki filmde de kiz kardeslik dayanismasina rastlanur.
Kramer Kramer’e Kars! filminde, Meryl evden aynlmadan
once Ted ile ilgili problemlerini Margaret'a anlatrms ve Mar-
garet onu gitmesi ve bir amag ugruna savasmasi igin cesaret-
lenmistir. Feminizmin dayarisma ifadesi kendini tam olarak
burada gostermisken filmin devaminda Margaret da Meryl'i
suclamaya baslamus ve Ted ile yakin arkadashk kurmustur.
Ted ile Margaret tek ebeveynlik deneyimlerini paylasirlar.
Margaret daha sonra velayet davasinda Ted'in tarafiru bile
tutmustur. Ancak Mavi Yasemin filminde birbirinden asir1
derecede farkh olan iki kiz kardes tiim anlasmazhklara rag-
men birbirilerinin iyiliklerini diisiiniir ve bir sekilde gecin-
meyi basarirlar. Hatta 6yledir ki bu kiz kardeglerin ikisi de
evlatliktir. Bu demektir ki biyolojik olarak baska ailelerin kiz-
landir. Bu durum IIl. Dalga Femninizimde vurgulanan hepi-
miz kiz kardesiz vurgusunun acik bir yansimasi olmustur.
Ginger, siiresiz sekilde Jasmine evini agar. Jasmine ise yine
bir erkege bagh olma i¢gtidiisiiyle Ginger'in daha iyi bir er-
kekle olmasi icin gaba sarf eder. IIl. Dalga Femninizmin ken-
dini gosterdigi en dikkat gekici sahnelerdir.

Cocuk konusunda ise igerikler farklilasmaktadir. Kramer
Kramer'e Kars! filminde Meryl, gocugunun biyolojik annesi
iken Mavi Yasemin filminde Jasmine ¢ocugunun biyo- lojik
annesi degildir. Ancak her iki filmde de annenin cocugunu
terk edisi islenmistir. Kramer Kramer’e Karsi filminde anne,
gocuguna iyi gelmedigini diisiinerek evi terk eder ve tedavi-
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sinin ardindan is bularak ¢ocugunu almak i¢in geri doner.
Mavi Yasemin’'de ise Jasmine 6zannesi olmasa da oglu ile iyi
gecinmektedir ancak evi terk etmesinin ardindan onu ara-
maz, merak etmez. Ta ki bir giin eski bir tarudig1yla karsilas-
tiginda oglunun bahsi gegene kadar... Filmlerde kadinlann
“anne” roliinden vazgecisinin nasil cezalandirildigy sorusu
bu noktada cevap bulmustur. Kramer Kramer’e Kars: fil-
minde anne, gocugunun velayetini kazanmasina ragmen vic-
dani nedenlerden dolay1 onu babasindan koparamarmus ve
gocugunu bu sekilde kaybetmistir. Mavi Yasemin'de ise
cocuk, annesinin onu birakmasini, arayip sormamasini ve
uyusturucu gibi kétii yollara duistip bu stiregte yalruz kasms
olmasim kabullenememis; bu ytizden de onu affetmemistir.

Tablo 1:
Filmlerin Feminist Hareketler Kapsaymnda Kargilagtirilmast

KRAMER KRAMERE KARSI MAVI YASEMIN
[Kadiun kendini bulmak, birey olmak Kadin aldatildig1 ve evliligi tiikendigi igin evi kerly
listedigi icin evi terk eder. leder.

[Kadin erkek hegemonyasi alinda olmak i [Kadin giiglii buldugu bir erkegin hegemonyasi

listemez alindaolmak ister.

[Kadun maddi ikarlar gozetimez. Kadin maddi cikarlar gozetir.

I ilede kadimn rolii 6zel alanla siarlanar Ailede kadimn rolii 6zel alanla sinurlarur

[ve kadin buna kendi nzasiyla kars: gikar. |Ancak kadin mecbur kaldig1 icin kamusal
alana geger.

[Kadin tiiketimle iliskilendirilmez, maag1 gocKadin biisbiittin tiiketim dznesi ve marka

bakimu agisindan sorgularur. meraklisi olarak resmedilir.
[Kadwn kendi istegi ile bosarur. Kadin bosanmaya mecbur birakilir.
[K.adin dayarusmasi filmin baginda Kadin dayanusmast filmin tamaminda gordilr.

lgrizliir ancak daha sonra yikilir.
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SONUC VE BULGULAR

Feminizm, i¢cinde kadinlarn 6zgiirlesmesi, baski alinda
tutulmalanmn engellenmesi, haklann mesrulastinlmasi, ka-
musal veya 6zel alandaki eylemlerinde ve faaliyetlerinde ve
esit haklara sahip olma durumunu kapsayan bir yaklasimdir.
Diger bir ifadeyle feminizm kavramu igerisine kadinlarin
mesru haklarnyla, baskiya maruz kalmalariyla, esit statiide
tutulmalanyla veya dzgiirlesmeleriyle, farkh bir degerde ol-
maya yonelik talepleriyle ilgili faaliyetlerle, giindelik siyasetle
ilgili her seyi dahil edebiliriz (Tas; 2016,165). Kadinin birey ve
Ozgiir olma istegi 1960-70 donemlerinde ortaya ¢tkan II
Dalga Feminist Hareketlerin bir pargasidir. “Kadin Ozgiir-
lugii Hareketi” olarak bilinen bu dsnemde kadinlarin ataerkil
aile sistemine kars1 agik bir savas ilan ettigi gonilmiistiir. Bu
dénemde hem biyolojik cinsiyete hem de toplumsal cinsiyete
bagh dayatmalarla miicadele etmistir. Ataerkil sisteme ait
gortis, kadin 6zel olan ev ici alana; erkegi ise evi gecindirmesi
icin gitmesi gereken yere; kamusal alana itelemistir. Stiphesiz
ki bunun en temel sebebi giic farkhhigindan dogan esitsizlik-
tir. Radikal feministlere gére de kadinin bu esitsizlige maruz
kalmasirun en biiytik sebebi biyolojik farkliliklar ve cinsiyetci
onyargilardir. Bu gortislerin degistirilmesinde en nemli
medya araclarindan biri olan sinemanin biiyiik katkisin
olacag duistinilmiisttir.

Sonug olarak II. Dalga ve buna bagh olan Radikal Femi-
nistler, filmlerde iiretilen eril bakis agisina, ataerkil aile diize-
nine, kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerine ve kadin-
lann kisitlanmalanna karsi verdikleri miicadelelere ragmen
bu bakis agisin1 degistirememislerdir. Sinema, bu sisteme agik
bir destek vererek muhafazakar doneme ait gortisleri pekis-
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tirmede rol oynarrustir. Sinema her ne kadar yillardan beri
toplumsal bir elestiri arac1 olarak kullarulsa da 1960-1970 aras1
donemde, tirettigi feminist filmler dahil olmak tizere, sisteme
karsi koyamarmus aksine desteklemistir. Filmlerde kadinlar
bedensel ya da ruhsal 6liimlerle cezalandinlmuslardir. Boy-
lelikle kadin 6nce bir sekilde ertelenmis ve ardindan yok edil-
mistir.

Kramer Kramer'e Karsi filminde kadin cocugunu terk et-
tigi icin film boyunca itici gériinen taraf olmus, baba ise hem
kendi roliinii tistelenirken hem de anne roliinii gerceklestiren
“siiper- baba” konumuna getirilmistir. Film boyunca kadmmn
neden evi terk ettigi sorusuna cevap olacak sahneler hig gos-
terilmemistir. Olay direkt evden aynhs sahnesi ile baslamustir,
boylelikle yonetmen olasi bir empati kurma davranisim da
yok etmeyi amaglamustir. Mavi Yasemin filminde ise kadin
aldatilan taraf olmasmaragmen evlilikle ilgili stirekli evlilige
maddi boyutuyla baktig sahneler resmedilmis ve boylece ka-
dinun tiiketici konumu 6n plana gikararak evliligi de tiikettigi
algis1 yarahlmaya calismustir. Aym zamanda aldatilmayi ka-
bullenmedigi ve evi terk ettigi icin hi¢ alisik bir hayata adapte
olmaya cahismus, gabalasa da basaramarrus ve filmin sonunda
ruh saghigam kaybetmistir. Boylelikle acikca goriiliir ki sistem
her iki kadimn da bireysellesme eylemini kabul etmemistir.
Her iki filminsonunda da kadin sistem tarafindan ekarte edil-
mis ve cezalandinlmustir. Feminist yaklasimlar sinemayane
kadar etki etmeye caligsa da donemin yonetmenlerine gore
bir kaliba giren ve sekil alan sinema bu yaklasimlara karsi
tavir sergilemis ve ataerkilligi desteklemistir.
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PORTEKIZ SINEMASINDA KARANFL DEVRIMI
VE SINEMADAKI TOPLUMSAL TEMSILLERI

Gozde OZCOBAN YILDIRIM®®

GIRIS

Sinema, iktidarlarn kimi zaman yumusak bir giicti, kimi
zaman bir propaganda malzemesi, kimi zaman da toplumsal
bir acinun disavurumudur. Icadindan bu yana cok fazla ge-
lisme gostermistir. “Sinema gergekten biiytik bir sanat olarak
essizdir; clinkii terimin en genis anlamiyla toplumculugun
bir cocugudur. Obiir sanatlann ardinda y\izyillann gelenegi
yer ahr. Sinemanin tiim tarihinin kapsadig yillann sayisi,
obiir sanatlann gelismesinde yer alan ytizy:llann sayisindan
daha azdir. “(Eisenstein, 1985:244). Yeni bir sanat olmasma
ragmen, diinyanin en {icra noktasina kadar ulasabilmistir. Si-
nema, bir gostergedir, bir isarettir. Sinemanin topluma ve iz-
leyiciye aktardig1 tiim goriintiiler, aslinda birer mesaj ileti-
midir. Tabii ki yonetmenin bu mesaj iletim niyeti ile izleyici-

% Ogr. Gor., istanbul Aydin Universitesi, Anadolu Bil Meslek Y iik-
sekokulu, gozdeozcoban@aydin.edu.tr
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nin algilama boyutu farkhhk gosterebilir. En nihayetinde si-
nema ile hedeflenen basari, her izleyicisinde bir degisiklik ya-
ratmasidir. Sinemanun bu yonii de izleyiciyi etkileyen en
onemli 6zelliktir.

Her toplumun bir sinema anlayis1 vardir. “Sinemanin ya-
nultic1 6znelligi imgesel olarak dayatmasi, temel amaci bir 6z-
nellik hissi yaratmak olan ideolojinin isleyisinde hayati bir rol
oynar.” (McGowan & Kunkle, 2004:12).Bat toplumlanna ba-
kildiginda, Amerika’da sinema bir gosteri ve eglence teme-
line dayanuirken, [ran sinemasi veya Japon sinemasi daha gok,
sosyal meselelere ele alma ve sosyal hayati anlatma egjilimin-
dedir. Avrupa sinemasina baktigimizda ise,yaygin olarak,
metinden ziyade, bicimsel 6zelliklerin filmin kalitesi belirle-
digi fileinindaha fazla 6ne giktig1 gozlemlenmektedir. Iste si-
nemanun her kiiltiir ve toplumda farkh algilarusi, kiilttirel
olarak da farkhihklarimni yansitmaktadir. Her toplum, kendi
izleyicisini yaratmustir. Kiiresellesmenin iyice yayginlasma-
styla birlikte, sinema da bundan nasibini almustir.

Bu galismada, 6zellikle yakin dénem Portekiz sinemasi ele
alinrmus ve bugtinden gecrnise bakis detaylandinlmustir. Por-
tekiz'de yasanan iktidar degisiklikleri, darbeler ve siyasal egi-
limler, sinemanun gelisiminde 6nemli birer yapi tasi olmustur.
Ulke sinemasina damga vuran dénemlerden biri ise Salazar
donemidir. S6z konusu calismada 6nce siyasal egilimler in-
celenecek bununla birlikte siyasal egilimlerin yarattigi sinema
anlayisi analiz edilecektir. Ve sonrasinda, bu anlayis diinya
sinemasi ile karsilagtinlacaktr.

1. Portekiz Tarihinde Salazar Dénemi
Salazar, devletin basina gegip rejimin temsilciligini tistlen-
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diginde son derece yorgun bir Portekiz ile kars1 karsiyaydi.
Portekiz i¢ politikasinda karmagsikligi ve dis politikasinda ol-
dukga kayiplan olan bir dsnemi yasamaktaydi. Siyasi kari-
sikhgin da 6niinde, aslinda tabanda buna sebep olan esas
problem ekonominin durma noktasina gelmis olmasiydi.
Ekonominin bu derece kétiilesmesi, bir ekonomi profesorii
olan Salazar'in iktidanna zemin hazirladi. Géreve bagladigin-
dabakan olarak planh ve programli hamleleriyle Portekiz'in
ekonomik sayginligiru toparlamustir. Kisa bir siire sonra bas-
bakan olan Salazar, géreve gelmesininhemenakabinde mev-
cut anayasay1 yenileyerek halkin karsisinda imajima, hukuk
karsisinda da giiciinii arthrmaya baslarmustir. Ashinda en 6nce
“askeri vesayet”in siyasi iradeye miidahalesinisaf dis1 birak-
mak istedi.

Askerin devletin isleyisine kansmasini engellemeye calh-
sarak, kendini yonetimdeki tek irade konumuna getirmek
icin gerekli gordiigii adimlar atti. Askerleri, somiirge toprak-
lantyla ilgilenmeye mecbur birakarak, i¢ konsolidasyonu sag-
lamaya cahisti ve béylece ideolojik catisma yasama ihtimali
olacak diger gruplarin 6niine gegip cok sesliligi 6ldiirmeye
calist. Aslinda yeni dogmus bir bebegin gelisim evrelerin
takip eder gibi bir sira benimsemistir. Bebeklerde gelisim
icten disa; bastan ayaga, genelden 6zele dogru olur. Ulkede
biiyiime de icten disa dogru gitmistir. Ulkenin ig politikas1 ve
hukuki diizenlemelerin ardindan, uluslararasi ig birliklerine
imza atarak devletin prestijini arthrmay1 hedeflemistir. Ayr
zamanda, Portekizi kinci Diinya Savast ninherhangi bir ta-
rafi yapmamaya gayret etmistir. Acil konular inceledikten
sonra ele aldigibir diger 6nemli alan da dindi.

Salazar, Katolik inanarun tistiinliigiinii savuranaktayda.
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Bu ytizden, tilkenin maneviyatiru yiikseltmek, egitimine hiz-
met etmek ve bu anlamda halkiyla baglanr giiglendirmek
icin birtakum uygulamalara imza atmustir.

Salazar'in goreve geldiginde anayasay: degistirmesi, kat
siyasetini de tarihe ve tilkesine sunmasi demekti. Sunulan
rejim teoride cumhuriyet olsa da pratikte tek sesli bir yénetim
icerigini barindirtyordu. Elbette bu tek seslilik havasi aniden
olmad1. Salazar dénemini, ikiye ayirdigimizda,tiim taraftar-
lanm topladi@1 zaman siyasetteki ilk yillartydi. Salazar, yo-
netimden ayrilana dek yalmz birakmadilar. Sempatizanlari;
kapitalist carkin anahtanru elinde bulunduranlar, burjuva ta-
raftarlari, dindar kesim ve din alimleriydi. Bu rejim yanlilar:
Salazar'mn son doneminde de en biiyiik destekgcileri olacakt.
Oyleyse Salazar'da 6nce umut 15181 arayan ama hiisranla
kars1 karsiya kalan topluluk cok genellersek isci ve koylii si-
nufi olacakts. [k doneminde halkin ve dzellikle de orta sirufin
gelecege dair umut tasima sebebi siyasalhktan cok ekonomik
cikarlarla iligkiliydi. ideolojik sebepler daha geri plandaydi,
ctinkii Salazar her kesime uymayan, son derece tutucu bir si-
yaset giitmekteydi. Koyu dindarlikla harmanlanmrus sert re-
jimi ve halk iradesini eylemlerinin 6znesi yapmayan tavri,
zamanla kamu diistince 6zgiirliigii ve toplumsal eylemler
tizerinde baski olusturdukga taraftar kaybettirdi:

“Salazar kentler ve kyleri bir arada yasatmak igin ti-
tizlik gostermisti. Kentlerden, denetim altimda tutul-
mast olanaksiz o kalabaliklardan korkuyordu ve tutu-
cu ideolojisinin en giizel sayfalarim kéylillere ayir-
mugtr. Isgilere karst duydugu kinin kokenlerini, onla-
rm sabammin izlerinde bulmak icin sirtim koylere
veriyordu. Mahalli toprak agalan, koy ogretmenleri
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ve koy papazlan, biitiin o cehalet ve bilgisizlik tize-
rinde hiikiim siiren bu insanlar ona bayilyordu.
Fakat kentlerin kéylere, sanayinin tarnma, iscilerin
koyliilere karst o durdurulmas: olanaksiz tistiinliigii
her seye ragmen sinsisinsi yol altyor, kentler biiyiiyor
ve diktatorlerin kéycii idesi koyliilere yeni bir yasam
veremediginden kdyler gittikce tenhalagryordu. Ulu-
sun yanswyla iliskisi kesik olarak girisilen 25 Nisan,
sadece banliydlere ve bazi tasra kasabalarina dek ya-
yilabildi. Kuzeyde Tras-osMontes, giineyde Algarve
bahgelerinde ve hicbir yolun uzanmadi oteki yer-
lerde caglar dtesi yagantimn ritminde hicbir degisiklik
olmad.” (Kuntz, 1975:125).

Bagska herhangi bir partiye firsat tarnmayan ve muhalefeti
yasaklayan Salazar, dolayisiyla her secimde daima ytizde 100
oyla secilmektedir.

Portekiz'in hem {ilke i¢cinde hem de somiirge devletler-
deki tavn da diistintildiigtinde Salazar’in baskici, anti 6zgtir-
likkcli bakis1 yiiziinden dis iliskilerde de nefret edilen bir
yonetim ortaya qikti. Salazar, bu somiirgeci siyasetini rejim
boyunca devam ettirdi. Bunu, Mozambik, Angola ve diger
somiirge topraklanna uygarlik ve istikrar gotiirmek olarak
kibflandinyordu.

“Portekiz, 1482’den beri Angola, 1505’den beri Mo-
zambik, 1446’dan bu yana Portekiz Gine'sini elinde
bulunduruyordu. 1971 yili esas alimirsa 489 yildwr
Afrika’da olan Portekiz, bu asamay: ancak 1971'de
aklma getirmisti. Bunun gibi Uzak Dogu’daki Timur
Adasive Macao da 385 yildir Portekiz idaresinde idi.
Uyanan Afrikalilar soruyorlardr: “Simdi mi aklimza
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geldi?’ Ulkeyi somiirgeleriyle tek ve boliinmez bir Por-
tekiz olarak konumlandwrmusti. Cikarth$r Somiirge
Yasas: ile Afrika’daki somuirgelerini oldukca geriye
gotiirmiistiir.”Salazar devrinin son yillarinda ise, ko-
lonilerdeki savaglar nedeniyle gittikce artan memnu-
niyetsizlik de bunlara ekleniyordu. Miistemlekelerde
gerilla savaglarim destekleyen, koloniyalizme karst
ctkan tilkeler Salazar rejimi aleyhindeki kampanyaya
artan sekilde yardimci oluyorlardi.” (Dogu,1982:38).
Salazar, 1968 yilinda gecirdigi beyin kanamasinin ardin-
dan vefat etmistir. Ardinda ise yarim asirlik bir fasizm do-
nemi birakmmustir. Onun devri kaparurken acilan désnemin de
bir devrim dénemi olacagiru sdylemek icin hig de erken ol-
mayacaktr.

“Kirk sekiz yil siiren bir diktatorliik! Bu siire icinde
hikim simflar, Cumhuriyet doneminde canlarim
hayli stk olan isci hareketlerinin bastirilmast saye-
sinde saltanat stirdiiler. Bugiin, demokratlar bu cum-
huriyeti ammsiyorlar; gecen 5 Ekim’de 64. Kurulus
yldoniimiini kutladilar. Karanlk donemden onceki
bir altin cag. Komiinistler, sosyalistler ve liberaller
meydanlarda toplandilar. Her yerde Portuguesa
marst soylendi; yash bir cumhuriyetci soylev verdi: o
zamanlar, isgi simfi zguirdii... Ozgiir ha?” (Dogu,
1982:29).

2. Caetano Evresi ve Devrime Az Kala Portekiz

Salazar’in rahatsizlanmasimn ardindan géreve gelen Mar-
celo Caetona tilkenin basbakaru olmustur. Caetano’da Sala-
zar ile aynu formasyonlara sahipti. Universite egitimleri ayniy-
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d1. Hukuk ve ekonomi egitimi almustir ve Salazar ekoliinden-
dir. Salazar rejiminde devlet bakaru gérevinde de bulunmus-
tur. Salazar ile yeni devlet diizeninde ortak paydada calis-
mustir. Somiirgecilik politikasina, mevcut diizene ve fasist li-
derin yeni anayasasina hukuksal anlamda katkilar sunmus-
tur.

“Caetano donemi, toplumsal muhalefetin serpildigi,
somiirgelerdeki ozgrirliik savaglarmin yogunlashg
ve bazi somiirgelerin bagimsizliklarim elde ettigi
donem oldu. 1972-1973 yillarinda, Portekiz'de anti-
fasist miicadele geliserek griclendi. Fagizme karst de-
Sisik toplumsal kesimler harekete gecti. Hayatm her
alarunda yeni orgiitsel olusumlar yaratildi.” (Yarasrr,
1998:111).

Portekiz'in Caetano evresini anlatmaya baslarken, Salazar
ile ayru donemde ve ayru ekolden oldugunu ancak fikren ve
zikren Salazar kadar fasist, diktatorce olmadiginin vurgu-
sunu yapsak dahi, ashinda fasist devrin, devrime kadar
devam ettigini ve ancak devrimlesona erdigini soyleyebiliriz.
Halkin bir lesmy, gelecek giizel giinlere inarurken, Caetano’ya
giiven de duymaktaydi. Bagbakan Caetano, tek sesli otoriteyi
birakmasa da diizeni bir miktar yumusatmak istemis, bunun
icin de oncelikle Salazar Anayasasimu ve secim sistemnini de-
gistirmeye cahismustir. Bu girisimlerinin ardindan, enazindan
teoride, tilkede hukuk ve adalet yolunda demokratik adimlar
atabilirdi. Pratikte ise, bu demokratik adimlar atlmasa bile
artik halk 6zgiirliigiinii kendi cabalariyla kazanabilir demek
anlammuna gelebilirdi. Baskilardan bunalmus ve sikismus; ko-
seye sikilmus yurttaslarin yar sira, can gekisen bir toprak bii-
tiinltigtinden bahsetmek hig de yersiz olmayacaktr.
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Dérdiincii kuvvet olarak nitelenen basin, kamuoyunu et-
kileyen bir kitle iletisim aracidir. Halkta olusturulan ka-
muoyubasin sayesinde gerceklesmektedir. Fasist yonetimler
basinu ve halkla iliskileri kontrolleri alina almaya galisirlar.

“Halkla iliskilerin itibar kazandirmak icinyapilan faa-
livet oldugu literatiire bakidiginda goriilmektedir.
Aksi yonde yapilan faaliyetlerin ise tammlanmasi,
halkla iligkiler veya PR kavranuylayapimamaktadir.
Genelde kara propaganda olarak tarumlanmaktadir.
Ikinci Diinya Savag: sirasinda Almanya lideri Hit-
ler'in uyguladi$ iletisimin boyutu propaganda ile ta-
mmlannugtir. Hitler'in uygulamalan baskaci ve otori-
ter oldugu icin propaganda olarak kavramsallagtinil-
mugtir.” (Yidirim, 2017:36).

Portekiz'inSalazar dsneminin de Almanya’run Hitler d6-
neminden bu anlamda farki yoktur. Fasist yonetimler ana-
yasal kururnlan kendi tekeline alirken basini da asla unut-
mazlar. Basini kontrol altina alarak mevcut diizenin istikba-
lini de koruyacaklar1 inancindalardir. Nitekim Salazar ya-
sama, ytiriitme ve yargida yaptig1 degisikliklerin ardindan
bu dordiincii kuvvete de sinirlama getirerek, aleyhine olusa-
cak kamuoyunun 6niine gegmeye calismustir. Salazar'in uy-
guladig sansiir politikasi degistirmek istediginde Caetano’
ya bu tepki gostermek isteyen Salazar yanlilari, Salazar'm bu
konudaki soziinii hatirlatmislardir: “Basin, entelektiiellerin
gidasidir. Bu da diger gida maddeleri gibi kontrole tabi tu-
tulmahdir.” (Dogu, 1982: 36). Caetano’nun basin 6zgitirlii-
giine firsat verme egjilimi ashnda niyetinin Salazar désnemin-
deki kadar kat1 olmadigini ortaya koymaktadir.

flerleyen konularda deginilecek Karanfil Devrimi siirecin-
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deki bir gelisme olmasina ragmen, basin meselesi ve basinn
giicindenbahsederken bu devrimekarsi diinya basininn tu-
tumunu 6zetlemek adina su ifade edilebilir;
“Portekiz'deki gelismeler tizerine Amerikan emper-
yalizmi de alarma gecti. 25 Nisan'dan once ne New
York Times ne de Disisleri Bakanhg1 48 yillik Portekiz
fasizminin yigmlar tizerindeki baskisina karst her-
hangi bir tepki gostermisti. Ne basinda bir yazi ¢ikrms
ne de hiikiimet bir agiklama yaprusti. Sadece borclar
ve krediler giivenceye alinms, askeri yardimlar dii-
zenli olarak verilmis ve Portekiz icin “bizim” “hiir
diinyadaki” tilkelerimizden ve NATO'nun tamam-
layicilanindan biridir, denilmigti. Ama fasist rejim
devnilir devrilmez Amerikan hiiktimetive basiu Por-
tekiz'de demokrasi elden gidiyor diye giiriiltii kopar-
maya bagladi ve “komiinizm” tehdidi karsisinda
ulusu uyardr.” (Dogu, 1982:36).

Caetano, ashnda bir enkazn yiikiinii sirtlanmmustir. Ciinkii
var olan rejim ilerleme yetenegini kaybetmistir. Maalesef bir-
cok konuda yiglmmus yikik hegemonyalardan kurtulmasy, til-
keyi kalkindirmasi neredeyse imkansizdi. Birtakim cahsma-
larda bulunurken, sadece Salazarizmin enkaziru sadece siinik-
lemis oldu. Hatta daha sonra, kendisi de bu y1girun altinda
kalacakt. Caetano, ekonomi ve endiistriyi yeniden diizenle-
mek istedi. Salazar doneminde zaten bagslamis olan planli
ekonomi programlarini uygulamaya galists. Isci sendikalarm
nispeten gticlendirerek isci ticretlerini arttirdh. Fakat bu kal-
kinma politikalarinda bir istikrar elde edemedi. Endiistriyi
tanm alaruna da sokmaya galisarak koyliilerin eski tanmsal
metotlanru asmak istedi. Ulke iiretimini global sahaya qikart-
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mak istiyordu ancak savas giindemi sebebiyle tilke diinya-
dan kopuk bir duruma diismiistii. Halktan da kopuk olan
devletin icine duistiigii darbogaz, koyliiniin ve isci sinifirun
temel ihtiyaglarin karsilamakta zorlanmasiyla icinden gikal-
maz bir hal almgt. Ulkenin tanma dayali ekonomisindeki
disa bagymhlik ashnda Salazar rejiminde derinlesmisti. Por-
tekiz'in son derece verimli topraklarindan sagladig tiretim
maddelerikiymetsizlesmisti. Bu da ithalata bagymli hali de-
vam ettirmisti. Bu dénemde, tilkenin tiiketimi iiretimden ¢ok
olmustur.

“1968'de Salazar hastalamp iktidardan cekildiginde

milliyetcilik zaten 6lmuistii. Caetano iscilerin hak ta-

lepleriyle kars: karstyaydi. Bununla beraber ekonomi

devletin zorlayici tedbirleri tizerine kesinlikle dayan-

must: ki kendi deyimiyle ‘belli bir demokratlagma’ yo-

lunda higbir girisime kalkisamazdi. Bunun sonucu

olarak Salazar'siz Salazarizmi devam ettirdi. Ve so-

nunda grigstiz kaldr.” (Kuntz, 1975:102).

Caetano’yu sona yaklastiran gelismeler toplumun i¢ di-
namikleriyle ilgiliydi Ulkede yavas yavas gelisme gosteren
mubhalefet sesleri, fasist idareye yankilar yapmaktayd. Yeni
orgiitsel kuruluslar, anti-fasist miicadeleye baslamusti. Porte-
kiz Komiinist Partisi'nin golgeleri, is¢i sinufira da etkisi alina
ald1. Komiinist Parti'nin tutum, davrams ve séylemleri hem
asker hem de vatandaglar arasinda desteklenir oldu. Bu gesitli
hareketlenmeler bir takim kurum ve kuruluglarda boliinme-
ler dogurdu. En biiyiik boliinme orduigerisinde yasandi. Ko-
miinist Parti énderi Alvora Cunhal bu durumu, 25 Nisan’dan
hemen sonra kendisiyle yapilan roportajda soyle tarumla-
maktadir:
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“...1973 baglarindan beri, bes piyade alay1, bes topcu
alayi, dort hava tissii, alt: deniz kuvvetleri tinitesi,
sekiz egitim okulu ve cesitli stivari tiniteleri ile askeri
hastaneler, levazim depolart vs. olmak iizere toplam
elliden fazla askeri vinitede askerlerin, astsubaylann
ve geng subaylarin cesitli direnis eylemleri kaydedildi.
Silahl kuvvetler artik rejimin saglam dayanag: de-
Sildi. Silahl kuvvetleri ozgiirliik kavgasma kazanma
miicadelesi onemli basarlar kazanmigti.” (Yarasr,
1998: 111).

Askeri hareketlenmeler ve yasarulan boliinmeler, gizliden
gizliye bir 6rgiitiin kurulmasimn olusumunu dogurmustur.
Bu gizli hareketlenmenin amacr, fasist diktatorliigii ynkmak
ve yerine gelecek olanbaris ve 6zgiirligii kucaklamakt. Bo-
liinme demek yersiz olmayacak ¢tinkii ordu igerisinde Sala-
zar yanlhst birliklerin darbe girisimine taraftar olmadig: da
kuskusuz s6z konusudur. Neticesinde, 1973 yilinda,“Silahlh
Kuvvetler Hareketi” gizli bir 6rgiit olarak kurulmustur MFA
(Silahli Kuvvetler), Silahli Kuvvetler Hareketi adiyla ortaya
cikan gizli hareketlenme hiikiimeti ele gegirerek fasist Salazar

rejimini yxrkrms oldu.

3.25 Nisan 1974'iin Tarihteki Ismi:“Karanfil Devrimi”
Portekiz halkina, iilke siyasetine, diiniine, bugiiniine ve
gelecegine enbiiytik kétiiliikleri yapip toprak anlayisina asla
nefes aldrmayan diktatorliik karsisinda halk artik bans, 6z-
giirlitk ve kurtulus istiyordu. Ciinkii ulusal problemlerini-
dinlemeyen, vatandaslanna stz hakka vermeyen, topragim
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duymayan, basin karsisina alan iktidarlar eninde sonunda
derin sorunlarla karsilasirlar. Bu sorunlarin birikmesi sebe-
biyle olacak ki devrim ilan edildiginde tilkede sanki herkes
sanki sol gortisiin etkisindeydi
Devrimden bir giin 6nce Eurovision Sarki Yansmasi’'nda

tilkenin temsilcisi Paulo de Carvalho, ‘E depoi do adeus’
(Tiirkge: Vedalastiktan Sonra) isimli sarkiy: soyleyerek dev-
rimi kalben baglatimus oldu. Sark, biten bir iliskinin ardindan
aynlikla yiiz yiize kalan bir erkegin duygu ve diisiincelerini
barindirmaktadir. Sarkirun bir dizesinde “iktidar halkin-
dir” ifadesi gegmektedir. Devrim sabahi Portekiz'in ulusal
radyokanahinda bu kez ‘Villa Morena’ isimli sarkiysa hareke-
tin gizli ve fiilen baslangig sinyali oldu. Sarki soyle der:

“Grandola, halkin basta geldigi

Kardes insanlarin yamk kenti

Her kisede bir arkadas

Her yiizde bir eglik.”

“25 Nisan 1974’tin erken saatlerinde Lizbon Radyo-
sundan duyulan bu devrimci sarkimin sozleri, askeri
ayaklanmarn bagladigimin bir isaretiydi. Subaylar
sessizce ve izl bir bigimde birbirlerini toparlayip vil-
kedeki biitiin onemli idari, askeri merkezlerin ve ha-
berlesme merkezlerinin kumandasi ellerine gecirdi-
ler.” (Green, 1978:9).

Radyodaki sarkirun ardindan Silahh Gtigler Hareketi, faa-
liyete baslayarak 6nemli noktalan hizlica ele gegirilirken dev-
rime adin: veren Lizbon sehri, hareketin isim merkezi ola-
cakti. Lizbon’daki Cicek Pazan'nda o giinlerde karanfil faz-
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lahg vards, s6z konusu devrimse kavgasiz ve kansizdi Bunun
en giizel imgesi ise silah ve tank namlulanna karanfillerin so-
kuldugu gorsellerdi. Devrimin adi“Silahlar bu kez mermi
atmak yerine gigek agiyor” simgeselliginden yola gikarak Ka-
ranfil Devrimi olur. Devrimin baslamasiyla da Bagbakan Cae-
tano ve Devlet Baskani Tomas, iktidan toplumsal harekete
brrakarak tilkeyi terk eder.

“Bir kag saat sonra, hentiz safak sokerken, devrimci

cunta radyodan ilk bildirisini yaymlyordu: mevcut

siyasal sistemin, 13 yillik bir denizasin savagimdan

sonra bile, banisa yonelik bir denizagin politikay: ger-

ceklegtivemedigini goz 6niinde bulunduran... Kurum-

lant arndirma ve iktidar yolsuzluklanm ortadan

kaldirma geregini g0z éniinde bulunduran... Ordu-

nun ulusuna olan gorevini g6z onvinde bulunduran...

Silahlh Kuvvetler Hareketi... ulusun kurtulus prog-

ranum tamamlama ve Portekiz halkwun sarsilnug bu-

lunan medeni 6zgiirliiklerini yeniden kurma vaadini

ulusuna agiklar.”(Green, 1978:9).

Radyodan yapilan bilgilendirmelerde sokaga cikma ya-

sag1 ilan edildi. Fakat vatandaslar devrim hareketini sokaga
cikarak destekledi.

Diktatorliigtin fillen sona erdigi ve tilkede kitlelerce biiytik
bir coskunun yasandig tarih 25 Nisan 1974’ diir. Salazar'in
rahatsizlif1 sebebiyle yonetimden gekilmis olmasi rejimde bir
yikim yasatmamusti. Mevcut diizeni Bagbakan Caetano da
devam ettirmisti. Ancak Caetano déneminde Salazarist yo-
netimin zayiflamasy, kitlelerin harekete gecme imkanlannuda
gelistirmisti. Bu hareketlilik en giiglii ve gizli halini MFA catist
altnda bulmustu. Karanfil Devrimi karanlik olan bir asirhk
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donemi bahara gkartrmisti. Portekiz halki arik umdugunu
baharda bulmustu. Boylece Batt Avrupa’nin en uzun siireli
diktatorliigii yakalms oldu. MFA, baharn ilan etmisti ancak
miicadelesi esas olarak 25 Nisan’da baslamisti. En 6nemli
gorevi de PIDE (Devlet ve Dis Istihbarat Polis) ile miicadele
etmek oldu. PIDEnin varh@mn ve birliginin yok edilmesi as-
linda diktator rejimin yerlesik hegemonyasim da yok ede-
cekti. Dolayisiyla PIDE'nin yok olusu devrimin éniindeki
engelleri kaldirmak demekdti.

“Yabanc: sermaye ve NATO ile iyi iliskiler kurma-
styla tarman General Spinola, askeri cuntamn icinde
gorev aldy; kisa bir stire sonra da Cumhurbaskanhgma
yiikseldi.Spinola'mn Cumhurbaskanhgina gelmesi,
askeri darbenin basanis: agisindan, ordu ici dengelerin
onemini gostermektedir.” (Yarasir, 1998:33).

Darbenin esas kahramaru Portekiz Silahh Kuvvetleridir.
Ordunun kendi icindeki béliinmelere ragmen gosterdigi ba-
sartya daha sonra General Spinolada ortak olmustur. Ancak
hizh ve istikrarh baglayan Spinola, daha sonra ayru kararliig
devam ettirememistir.

“1968'de Spinola, Kurmay Baskam sifatiyla Gi-
ne'deki ordunun komutasina getirildi: “Alt ayda
biitiin bunlan temizleyecegim.” Kim igin, nasil ve
hangi olanaklarla? Bes yilda basaramads. Bir kitap
yazdy, siyasal bir ¢oziim 6nerdi. Askeri onurunu kur-
tarmak icin. Fakat gelecegi diigtinen bir o degildi: tiim
ordu kurum olarak bir bunalim geciriyordu; milis
emirlere boyun egmiyor ve yiiklenen agir géreve na-
zaran az ticret alan orta kadro, hiikiimetin, somiirge
sorununu ¢oztimlemekteki gii¢siizliigii ve mesleki
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durumlariun yavas yavas diistisii karsisimda biiyiik
bir tiziintii duyuyordu.”(Green, 1978:9).

Devrimin esash yiirtitiictisti halkti. Portekiz Silahh Kuv-
vetleri Hareketi'nin kalbiyse halkin kalbiyle paraleldi. Hare-
kat, halka zarar vermeden demokrasi ¢arkim yeniden gevir-
me gayesinde son derece samimiydi. Spinola, vasfirun ve ki-
sisel cikarlannun bir an 6nce gergeklesmesini istedigi icin, Si-
lahh Kuvvetler'in hegemonyasin yok etmeye galismustr.

“25 Nisan ayaklanmasina katilarak her seyini riske
atan geng bir ordu subayn, darbeden birkag hafta sonra
Spinola’rin ordu subaylarna hitaben yaptig1 konus-
madan nasil etkilendigini anlatt. Spinola gercekten
de onlara “cocuklar biiytik bir is basardwuz, ama sim-
di artik kaglalarimza doniin ve tilkenin yonetimi igini
guivenle, biz tecriibeli ellere birakin” demisgti. Inandi-
nict olamiyordu. Silahlh Kuvvetler Hareketi'nin dev-
rimci subaylan, halk arasmmda devrimci ve sosyalist
bilincin uyandmlmas: zorunluluguna her zamankin-
den daha cok inamyorlardi. Onlarn bu 6rgiitlii ¢a-
lismalart “dinamiklestirme kampanyasi” olarak ad-
landinlds. Silahl Kuvvetler Hareketi'ni sahneden si-
lemeyen ve onun Devrim Konseyine kars: durumun-
dan ve faaliyetlerinden sorumlu olan Spinola, ken-
disine Silahl Kuvvetler Hareketi'nin tistiinde bir halk
yetkisi saglamaya calist.” (Green, 1978:10).

Devrim bir gecede gerceklesmis gibi gériinse de devletten
ozgiirliik isteme hareketliligi neredeyse yarim asirhk bir yo-
netimin baskis1 sonucu gergeklesmistir. Halk hem ifade 6z-
gtirltigiinii hem de maddi bakimdan refaha ulasma arzu-
sunu i¢inde barindirmaktadir. Bu yiizden bos sloganlar pe-
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sinde kosmak yerine, istikbal icin umutlannu yeserten Silahli
Kuvvetler Birligi'ne giivenmistir. Portekiz Silahh Kuvvetler
Hareketi'nin tiim yaptiklanm ise General Spinola kendisine
mal etmistir. Onun basa gegmesiyle ise devrimin gidisat
baska bir y6n almustir.
“Kargi-devrim baslangicta tiim umudunu hiikiimet-
teki adarmna, yani gegici bagkan Spinola’ya bagla-
mugt1. Spinola, somiirgeler sorununda ‘liberal’ bir yol
tutmus olmakla birlikte, yonetici stuf onun impara-
torluga silahlarim biraktirmak icin gegici baskanhga
gelmis olmadigim biliyordu. Kendisinin de tiyesi bu-
lundugu ekonomiyi yoneten azinhgin giiciine ve yo-
netimine halktan gelecek herhangi bir tehdit karsi-
sinda onun her tiirlii liberalizmi hemen dagitmaya
hazir oldugunu da biliyordu.”(Green, 1978:34).

Halk artik fasist refimden kurtulmustu. Siyaset sayfasma
katilan siyasetgiler kisisel aikarlan karsisinda demokratik ola-
bilselerdi devrimden sonraki stirecte galibiyet de gelebilirdi:

“Portekiz halkirun 6zgrirliik miicadelesini taglandiran
ve karanfille simgelenen devriminin yenilgisiyle be-
raber, Portekiz'de kapitalist stabilizasyona yonelik
onemli adimlar atidi. Boylece, Portekiz burjuvazisi-
nin uluslararasi sermaye ile entegrasyonunun ontinii
biitiiniiyle agacak stirece girildi. Avrupamerkezli ge-
lisen bu stirecte, burjuva demokratik normlar hayata
gecirilerek kapitalist modernlesme hedeflendi.” (Yara-
sir, 1998:136).

Mevcut rejimin devrilmesinin ardindan,bir demokratik-
lesme siirecininen 6nemli degismezi olan genel secimler ya-
pildiginda vaat edilensey cigekli giinlerdi. Hukuksuzlugun
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dramunin tek ¢6ziimii demokratikyontemlerin yuiriirliigii
konmasiydi Spinola iilkeyi devraldiginda, akillardaki plan
tilke demokrasisine beyaz bir sayfarun aglmasiydi. Bunun
¢oziimii de genel secime gitmekti. Ama hicbir yerde cigek ag-
madi. Ciinku Spinola bireysel qikar elde etmesinin biiyiisiine,
iktidar egosuna ve gticlii olma diirtiisiine yenilecekti.
“Karanfil Devrimi'nden sonra, is¢i stnifimin hayat
standartlarinda gozle goriiliir bir degisikligin mey-
dana gelmemesi, devrimin yarath$ iyimser atmosfe-
rin dagilmasma ve stmifin hayal kirikligma yol agarak,
Grgiitsel arayiglarm koriikledi. Bu siirecte, Inter-Sen-
dikal ve yeni sendikalar hiikiimete verdikleri destek
sonucu, is¢i stfi icindeki etki giclerini giderek kay-
bettiler.” (Yarasir, 1998: 125).
Devrim, yonetimi ele gecirdi ancak devamhhg; saglaya-
mad1. Devrimin yarattg atmosfer kisa stirdii. Ancak yine de
devrim fasizmi yok etti.

4. Portekiz Sinemasi

Portekiz sinemasy, diinya sinema tarihiyle paralel basla-
mustrr. [Ik yillarinda, teknik gelismeler ve icatlarm diinyaya
yayilmast ile birlikte ilkeler, sinema sanatir asag1 yukan ayru
anda baslatmstir. Ciinkii diinyada sinema seyircisi hentiz
olup biteni fark etmezken, sinemakendi anlatim dilini keg-
fetmekten ziyade teknigin pesindeydi. Ne zaman ki tilkelerin
kendi iktidarlar1 zamanla gelisen sinema dilini bir propa-
ganda araci olarak gortip tizerinde s6z soyleyebilecekleri bir
mecraya doniistiirdii, o zaman tilke sinemalan birbirinden
farkliik gostermeye baslad1.

Bugiine dek sinema dahil, hicbir sanat toplumsal hareket-
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lilige kayitsiz kalamamustir. Tek basina toplum, sinemanin
konusunu belirlemez. Ekonomi, teknoloji, gelisen diinya dii-
zeni, degisen degerler vs. sinemarun dilini de konusunu da
etkiler.Sanat, elestirebilmeli ve degistirebilmelidir. Ancak an-
lattigr konu ile izleyicisinin farkindahgir artbran sinema ger-
cek bir sanat eseri olarak ortaya cikabilir. Elbette bu farkmn-
dahgm 6ziinde, diistince ve ifade 6zgtirliigiiniin de varhgnn
hem hukuki olarak hem de isleyiste var olmasi gerekmekte-
dir. Kimi {ilkelerde sinema teknigi son derece gelismis olma-
sina ragmen yonetmenler yeteneklerini sinemalanna suna-
mammuglardir. Omegin Nazi Almanya’sinda propaganda iire-
timi yapmast igin zorlanan yonetmenler solugu Hollywo-
od’da almuslardir. Kimi tilkelerde ise yonetmenlerin hikayele-
ri mevcut siyasi rejimin fikriyle birleserek propagandaya do-
niismiistiir. Su bir gercek ki iilke sinemalar1 halk iradesini et-
kileyebilmek icin dilini de gelistirmigtir. Ozellikle Avrupa’da-
ki baz1 akimlarda (Sovyet sinemasi, Nazi Almanya’s1 sine-
masl, Mussollini dénemi sinemasi vs.) bu farkedilebilir. Sine-
marnun dilini gelistiren en temel 6ge kurgudur. Kurgu ile farkh
icerikli sahneler ortaya konabilir. Bu tipki kelimelerle farkh
ctimleler elde etmek gibidir. Dil gelistikce kamerarn agilar
da degisir. Sinema gelistikge sinema karsisinda iradesiyle iz-
leyen seyirci say1s1 da artar.

Avrupa sinemasi, birgok donemde toplumsal gerceklige
kayitsiz kalamamustir. Bati'min aksine iclerinden siynlan baz
yonetmenler sinema hikayelerini kullanarak siyasal hayata
yonelik elestiriler yapmustir. Yapilan tiretimler kimi zaman
sinema sanatina katki saglamaktan ya da sinemada basar1
elde etmekten ziyade mevcut diizen elestirileri sunmaktadhr.
Bu yiizden 6nemli siyasal hareketliliklerin ardindan yapilan
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film tiretimlerini incelemek bicimden ok igerige yonelik olur.
Icerik analizleri ise, 0 donemle degerlendirilirken dahi sert ta-
virdaki politik atmosferden dolay gticlesir.

“ Avrupal yonetmenler terérizmin anlmyis: ve gercekligiyle
ilgilenmede diger yonetmenlerden daha basarih olmanuglar-
dir. Teroriin yarattigi korku ve Ofke, bazi terdrist eylemlerin
derinden hissedilen hayal kiriklig1 ve kat: politik yapilar icinde
degisim ihtiyacmdan kaymaldandigma dair garip bir anlayisla
birlestigi icin, bunun akilct bir sekilde anlagilmasi ve ister tut-
kulu isterse serinkanh olsun analiz edilmesi zordur.” (Kol-
ker, 2010:331).

Sinema sanaty, 6zellikle 20. Yiizyhlin ilk ceyregiyle birlikte
tilkeden iilkeye farkliliklar gostermeye baglarmstir. Ulkelerin
kendi iclerinde benimsedikleri akimlar sanatlanna da yansi-
mustir. Bu, kimi zaman global boyutta bagka tilke sinemalanru
da etkilemistir. Ormegin, [talyanYeni Gergekgilik Akimi’ nuin
Ttirk sinemasim etkilemis olmasi gibi. Bu etki, hatta mevcut
film 6rnekleri gibi iyi ya da benzer {iretimler olmasi sonucuna
varan bir durumdur. Fakat Portekiz sinemasinin hicbir do-
neminde iilke sinemas bagka tilkeleri etkileyecek bir endiis-
triye sahip olmarrustir. Bunun esas sebebi tilkede film tireti-
minin sayica az olmasidir. Portekiz sinemasinda, elbette Ma-
noel de Oliveria gibi 5nemli yonetmenler ortaya ¢ikmustir.
Ancak iilke sinemasinda tipik 6zellikler sz konusu olma-
mugstr.

“1920’lerde Portekiz Avrupa’dan gelen avangard ak-
mirmin etkisinde onemli filmler iiretti. Jose Leitao de
Barros'un Maria do Mar (1930), Jorge Brum do Can-
to'nun nefis belgeselleri ve ozellikle Manoel de Olivei-
ra'min kendi kasabas: Oporto’da yasayan bahik¢ilar ve
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cesitli iscilerin goriintiilerinden olusan Douro Neh-
rinde Catisma (1931). 1942 de Oliveira ilk uzun met-
raj filmi yeni gercekci Aniki Bobo'yu cekti. Film
Oporto'nun kenar mahallelerinde takilan genglerin
maceralanim anlatiyordu.” (Berga, 2008:219).

Portekiz sinemasindan bahsederken ayni rotada benzer
ozellikleri olan Ispanya sinemasi da hem rejiminin hem de
siyasalligin sanata yansimasi bakimindan 6mek olarak gos-
terilebilir. Her iki tilkede de sinema tarihine egemen olan iil-
kedeki rejimdir. Ispanya’da General Francisco Franco dikta-
torltigii, Salazar diktatorliigi yillar1 kadar neredeyse yanm
asrr stiresince tilkeye etki etmistir. Film tiretmeye son derece
sinurlama ve yasak koymuslardir. Bu yasaklamalar diktator-
liigiin sona ermesiyle de politik filmlerin tiretilmesine firsat
verirken, diger yandan ise yerini farkl icerikte olan filmlere
birakmustir.

“Ispanya’da film cekilen dier bircok iilkeden farkl olarak,
hi¢ okul ya da ekspres tren filmi cekilmemigtir. Franco'nun
oliimiindensonrakivillarda ise, kurallar o denli gevsetilmistir
ki glintimiizde I spanya, tartisilir olmakla birlikle, Avrupa’min
en liberal iilkesi olabilmigtir. Pedro Almodovar bu yeni ah-
laktan en iyi sekilde yararlanarak gey, lezbiyen ve travesti ka-
rakterin yer aldigi, Kilise ve polisin ikiyiizlii olarak betim-
lendigi, tecaviiz ve cinayetler iceren ve film yapim kiilttir1i-
niinigine nii fus eden filmler cekmistir” (Butler, 2011 :137).

Portekiz sinemasi, 20. Yiizyxhn yarisina kadar miizikal,
komedi, kurmaca, tarihi, sagc diktatorliik ve milliyetci pro-
paganda igerikli film tiretimleriyle 6n plana aikarken; ytizynhn
ikinci yansindan sonra kendi sinematek kurumunu a¢ms ve
filmleriyle diinyaya agqlmstirBunun yaru sira, uluslararasi
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film festivallerine kahlim da saglamgtir. italyan Yeni gercek-
ciligi, yeni sinema ve Fransiz yeni dalgasmnin etkisi alinda ol-
dugu gozlemlenmektedir. Devrim sonrasi Portekiz sinemasi,
Karanfil Devrimi'ni, sinemanin politik soylem iletme 6zelli-
ginden yararlanarak filmlerinde kullanmustir.

5. Karanfil Devrimi’nin Ulke Sinemasina Yansimalar:
Film Omekleri ve incelemeleri

5.1. Lizbon'a Gece Treni Filmi Kiinyesi ve Konusu

Kiinye:

“Orijinal Ismi : Night Train ToLisbon

Stire :111dk

Tiir : Dram, Gerilim, Gizem, Romantik
Yonetmen : Bille August

Senarist : Greg Latter, Ulrich Herrmann
Yapimu :2013 - Almanya, Isveg, Portekiz”

(Sinemalar, 2020: Erisim Tarihi: 05.03.2020).

Lizbon'a Gece Treni filminin, Pascal Mercier'in ayr isim-
deki romanindan uyarlanarak senaryolastnlmrustir. Filmin
ana karakteri Isvigre’de bir tiniversitede edebiyat profesorii
Raimund Gregorius'un, monoton yasamindan ¢ikip birtalam
arayslara vesile olacak bir kitaba ulasarak ¢iktig1 yolculugu
konu ahirur. Gregorius, bir sabah intihar girisiminde bulun-
mak iizere olan bir kadim kurtanr. Kurtardig1 kadirun brrak-
tig1 kitapsa Raimund'un Lizbon'a gitmesine yol acar. Kitab1
oldukca merak edip hayatindaki monotonluga nefes aldiran
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yazann hayatin arashrmaya baslar. Sorguladiklar ile birlikte
Karanfil Devrimi ne sahit oluruz.

5.1.1. “Lizbon’a GeceTreni” Filmindeki
Karanfil Devrimi’nin Incelemesi

Sinema sanatinin en 6nemli vurgusu hikaye anlatabil-
mektir. Elbette gosteren ve gostergeleriyle yeni anlamlar ka-
tanlar bu sanat1 ebedi kilacaktir. Sinemarun anlattig: hikaye
Ozellikle de kurmacadan ziyade tarihten bir kesit sunuyorsa,
zaten oliimsiiz olan, tarihi bir olay1 tekrar islemek icin biraz
mesakkatli yol cizecek demektir. “Eisenstein toplumsal mis-
yonu, dogasi ve yontembilimi dolayisiyla, catiskirun genel
anlamiyla sanatin ve tiimdengelimde filmin temeli oldugunu
savunur. Sanatin amaci, gergek diinyarun karmagikhigin or-
taya qkarmak, temsil etmek ve izleyicide dogru siyasi dii-
stinceyi olusturmak olmalidir. “ (Butler,2011 :23). Ciinkii hem
tarihsel olarak tutarl olmak hem tarihsel bilgileri kurmacanin
dinamiklerini bozmadan dramatiklestirmek, hem de seyirci-
sine o donemi yasatmak zorundadhr.

Yénetmen anlaticiligina baslamadan 6nce ya seyircinin hi-
kayeye ikna olmasi icin ya da hikayede seyirciyi bir taraf ola-
rak konumlandirabilmek i¢in oldukga zor bir soruyla karst
karstya kalir:“Bu tarihi olaymn neresinde olacagz? Duracag-
muz noktada ne kadar hakh ve ikna edici olabiliriz? Tarihin
bu sayfasinda seyirciyi ne kadar kigkirtabiliriz?”

Lizbon'a Gece Treni filmi, Portekiz'in Karanfil Devrimi'ni
anlatmaktadir. Devrimin meydana gelisindeki gizli 6rgiitlen-
meler filmin merkezinde yer alirken, yan dykiilerdeyse fasist
yonetimin halk tizerindeki yansimalar bireyler {izerinden
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aktarilmaktadir. Fasist yonetimlerin olmazsa olmazi gizli
polis tegkilatlandir. Ayriksi sesleri kisabilmenin diger etkili
yollanndan biri de kitaplann yasaklanmasidir. Film bu ay-
nnty1 temel almaktadir. Aslinda elden ele dolasan bir kitabin
ve kitab1 bulan okuyucularin hayatlanndaki devrimsel do-
niistimleri de aktarmaktadir. Bu filmdeki kitap yolculuk eder
ve Karanfil Devrimi'nin 6znesi olan halkin seslerinin yansi-
malann banndirmaktadr. Bir tip 6grencisi olan Amadeu de
Prado tarafinda darbeden 6nce yazilmistir. Ote yandan,
Amadeu de Prado darbe giinii intihar ederek slmtisttir. Dev-
rimin oldugu tarihe de zaman zaman dontis yapan hikaye,
siyasalligini Lizbon kentine gittiginde kazanmaktadur. Is-
vigre'nin Bern kentinde bir yagmurlu giinde ve dram dolu
melodi ile baslayan film, Portekiz'in Lizbon sehrinde devam
ederken, bu kenttehuzurlu, eglenceli ezgilerle gtinesli bir giin
ile hikayesini tammamlar. Portekiz'in 1975 yihindaki devriminin
rengi kirmuziydi ve rengini karanfillerin renginden almak-
taydr Devrimin icinde kan, kavga, giiriiltii yoktu. Devrimin
metninde, fagsist yonetimin dontisiim ve degisim yapma ge-
rekliliginden gok, yok olma zorunlulugu vardi Bu noktada
filmin temel fikrinin anlatildig) ve hikdyede de gegen bir s6z
ekleyelim; “Ortada bir diktatorliik varsa devrim vazifedir.”

Lizbon’a Gece Treni filmi, seyirciyi yabancilastirmaktan
ziyade, 6zdeslestirecegimiz bakis agisiyla baslar. “Ozdes-
lesme kuramunun film ¢ziimleme asamasindaki yeri sadece
izleyici konumu ile siurh degildir ve filmin anlati yapisi igin-
de gesitli 6zne konumlanm da kapsar. Filmdeki karakterler
asla sabit durmazlar ve cesitli degisimler gecirirler.” (Bakar,
2008, 66). Filmde, ana karakterimiz Raimud ile birlikte tilke
degistiririz.
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Filmde, kendimizle 6zdeslestirecegimiz karakterle karsi-
lasir karsilasmaz aslinda bu senaryonun bir yol hikayesi ol-
dugunu ¢ok gecmeden anlanz. Yol hikayelerinde 6zne,
genelde tek bir bireyin 6zel alanindadur. Seyirciler karakterin
kisisel yolculugundaki basar1 ve basarisizhklar tizerinde
kendi hayatlar ile birtakirn paydalarda bulusur. Bir filmin
senaryosunda belli bash baslangiglar vardir. Bu ilk adimlar
genelde karakteri tanurnak tizerinden yol alirken, bu esnada
ilk adimlar takip eden birkag sahnenin ardindan kahraman
bir sorun ile karsi karsiya kahr. Karakteri az ¢ok taradigimuz
fikrinden yola ¢ikarak i¢inde bulundugu catismaya ne cevap
verecegine kendi paydamuzda, kendi bakis aqmuzla seyre da-
lanz. Iste basarih bir film, bu noktada artik bizi kendine cek-
meyi basaracaktr.

Filmin Isvicre'deki rolii yalruzca ilk sahnelerde mevcuttur.
Filmi Lizbon’a, yani Karanfil Devrimi'ne siiriikleyecek olan
edebiyat profesorii Raimunda dh karakteri tarunz. Daha nce
de ifade ettigimiz gibi, bir sabah okula giderken kdpriiden
intihar etmek tizere olan bir kizi1 kurtarmasiyla hikayesi de
baslamus olur. Senaryoda ana karakterin dontisiim noktala-
rindan ilki bu sahnedir. Ciinkii intihar girisiminde bulunan
kizin diistirdiigii kitap, Raimund’un bu kitab1 sorgulayip
Portekiz'e gitmesine vesile olacaktr. Bir anda tiim hayatir
ardh sira birakap kitabm kendisini siirtiklemesine izin vererek
ona sunulan ¢agr1y1 kabul etmis olacaktr.

Raimund, buldugu kitab: sorgularken hem 6zgtirltigiin
golgesinden yol almakta hem dekendi icinde ¢6ziimleyeme-
digi bir yola akmus olmaktaydi. Kitapta okudugu sozler hem
hayata dair hem de siyasete dair 6nemli alintilardan olus-
maktaydi. Tarihte bir devrim var ve biz bu devrimin hazrlik
hareketliligini filmde bir kitap tizerinden izlemekteyiz
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Filmin ana karakteri, kitabmn yazant Amadeu de Prado’mun
ablasiyla tamstiginda onun nasil bir birey; 6gretmeni ile ta-
nistiginda ise nasil bir 6grenci oldugunu 6grenir. Amadeu,
kdlise etkisiyle egitim almasina ragmen bu yapinin tam zittna
dontsmiistiir. Okuldaki en yakin arkadas: ve sonra da dava
ortag olacagi Joe ile okulda gizlice gesitli okumalar yaparlar.
Jean-Paul Sartre, Karl Marx, David Miller gibi teorisyenlerin
kuramlann incelerler. Manavin oglu Jorge ile hakimin oglu
Amadeu'nun arkadas olmasi, birbiri ile taban tabana zit top-
lumsal siiflarmbir diistincede bulusmasinun alegorisidir. Bi-
risi toplumdaki calisan kesimi temsil ederken digeri de
aristokratlan simgelemektedir. Bu iki yakin arkadas “dinimiz
sadakat, degerlerimiz dogruluk”diisturuyla yola gkmuslar-
dur.

Film fikri gatismalan incelerken, baza zathklan da temel al-
maktadir. Amadeu bir kilise okulunda okur ve buras: tiim
tilkenin en disiplinli okuludur. Mezuniyet toreninde yaptig
konusmasi, din disiplinli egitimin altinda ezilmek ya da sekil
almak yerine diizene bir elestiri yapmak gayesini tasir. Dine
yonelik birtakim sualler sorar. Egitim ve dinin sekillenmesine
sebep olan y6netimin elestirisini yapar. Fasist devletlerde,
ayn Salazar yonetiminde oldugu gibi, din merkeze ahnarak
okullar diizene sokulurken farkl diisiince yapilanrun olus-
masinin da 6nii kesilir. Askeri diizen, Salazar doneminde tic-
retli hale gevrilerek, askeri vesayetin tasfiyesi hedeflenmistir.
Filmin devletdiizenine yonelik en temel elestirisi, mezuniyet
toreninde okunan metinde olmustur. Askeri tiniformalar va-
tandaslara savas yasatmamalidir. Dini kahplarn ardina si-
ganrmus degersiz sloganlann karsisinda 6zgiir diisiincenin yok
olusu ve dilin yozlasmasiru elestirmektedir. Salazar déne-
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minde var olan yonetim giictinti dinden almaktaydi. En
onemli destekgileri dindar kesim ve din alimleriydi. Filmde
din alimlerinin vaiz kiirstistinde, saf sevginin zalimler, katiller
tarafindan gaspedilirken affedilmeleri gerektigi vaaz da eles-
tinlmektedir.

Filmin gelisme kisminda gesitli dostluklann ve diisman-
liklann, ana karakterin girdigi birtakim smavlarn 6rneklerini
gormekteyiz. Temelde Karanfil Devrimi'nin, toplumda yerini
nasil buldugu, nasll taraftar topladigy, ti¢ kisilik arkadaghk
grubu tizerinden anlatlmaktadir. Amadeu de Prado, okul-
daki yakin arkadas1 Lorge ve Joao ile birlikte baslayan arka-
das grubu, direnis amaciyla yavas yavas biiyiiytip giiclen-
mektedir. Ekiplerine yeni bir isim daha katlmustir. Estefania
babasinin Sabotaj sugundan tutuklanmasinin ardindan dire-
nis hareketine girmistir. Estefania’nin babasi daha sonra da
“yavas 6lim” kampina gotiirtilmiistiir. Babasi sldiirmeleri
iki y1l stirmdistiir. Fagist yonetim agisindan aynkst sesleri ki-
sabilme yontemlerin en acimasiz1 da “6liim” kamplaridir.
Filmde bu vahsete deginerek dram olusturmaktan ¢ok, dire-
nisin hakhh@na bir ¢agrida bulunulmustur.

Bu sirada Estefania, devrimin anahtar ismi olacaktr.
Ciinkii darbe girisimi i¢in aym eylemde bulunacak olan
kendi taraflanindaki direniscilerin isimleri ve telefon numa-
ralann hafizasinda tutmay1 becermektedir. Boylece direnis
baslamadan gizli polisler (PIDE - Portekiz Gizli Polisi) tara-
findan yakalanma ihtimalleri diismektedir. Burada son de-
rece zalim bir kurulus olan PIDEnin rejimin saglamhgim
boamamak adina, ellerine gecirecekleri kisilere her seyi ya-
pabilecegi seyirciye sezdirilmektedir.

Amadeu, hentiz tip okumaktayken, evinin bir odasin
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muayenehaneye ¢evirmis, oraya oturduklan mubhitten baz
hastalan kabul ediyordur. Bir giin PIDEnin en 6nemli adam-
lanndan biri olan Mendes, halkin siddetine maruz kalinca
Amadeu tip bilgisiyle Mendes'in kalbini yeniden hayata don-
diirmiisttir. Amadeunun bu eylemini dogru bulmayan ar-
kadaslar, yine de direnis icin ona bir sans verir. Hakim ba-
basina ragmen Amadeu artik hiikiimete karsi direnecektir.

Filmin bu evresinde dava arkadasliklanrun arasmna ask
girmistir. Her seyi ezberinde tutan Estefania, Jorge'u degil
Amadeu’yu segmistir. Boylece hemyakinarkadashklanhem
de eylem paydashig bitecektir. Amadeu ve Estefania’nin o
bolgeden hatta tilkeden aynlmaktan baska sanslan yoktur.
Ciinki direnisin o kolundaki teslimat hareketliliginin Ama-
deu'nun evindeki kliniginde kullaruldigini PIDE'den Mendes
bilmektedir. Ancak Amadeu’ nun Mendes'in hayatiru kurtar-
mus olmasi, bu bilgiyi bilmesine ragmen kullanmasina engel
olur.

“Kahramarun Yolculugu” modeline gore, film 6ykiileri-
nin son evrelerinde karakterler yasadiklarindan &ttirti degi-
sim yasamak durumundadirlar. Onca smav, diismanlik,
savas sona ererken karakterin bagladigindan farkh bir nok-
taya gelmesi gerekmektedir. Filmin son evresine geldigi-
mizde, Raimund’un son durag Estefania olacaktir.

Estefania’nin halen hayatta oldugunu, ezber giicii ve si-
yasetle iliskisi miinasebetiyle tarih 6gretmeni oldugunu 6g-
reniriz. Raimund, Estefania’y1 gérmesinin hemen 6ncesinde
ise, filminilk evresinde intihara tesebbiis eden kizla kargilagir.
Kiz Raimund’u bulmustur. Kizn da gercekte Mendes'in to-
runu oldugunu 6greniriz. Mendes i¢in “Lizbon kasabinn to-
runuyum” der. Boylece, her ayrntisimi takip ettigimiz
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Raimund’un yolculugunun yaru sira, hikdyenin “karanhk
yliziinde” bizim fark etmedigimiz ikinci bir yolculugu da
Mendes'in torunu gergeklestirmis olur. ..

5.2.“Nisan Devrimi” filmi kiinyesi ve konusu

Kiinye:

“Filmin Yaymn Tarihi : 26 Ocak 2001
Filmin Stiresi :2s4dk

Filmin Tiirii : Dram

Yonetmen :Maria de Medeiros
Oyuncular Stefano Accorsi,

Joaquim de Almeida, Frédéric Pierrot
Filmde Yer Alan Ulkeler: ispanya, italya, Portekiz, Fransa
Filmin orijinal adr: Capitaes de Abril” (Beyazperde, 2020).

Film, Karanfil Devrimi'nin 6éncesini konu edinmistir.
Ordu tarafindan Portekiz'deki fasist yonetimin sonlandinlma
hazirh$ anlatlmaktadir. 48 yillik kati yonetim seklini stirdii-
ren BagbakanAntonio de Oliveira Salazar ve sonrasinda ye-
rine gecen Marcelo Caetano, halka ve somiirgesindeki
tilkelere terdr yasatir. Baski ve tutuculuga kars1 PIDE’ye (Polis
teskilatlanmast) devrimci bir grup olarak teskilatlanan ordu
hareketi tanklariyla Baskent Lizbon’a dogru ilerler. Kansiz
demokrasi savasi adini Karanfil Devrimi olarak alirken, in-
sanlik tanihinin en biiytik toplumsal hareketliligi anlat1 yapi-
styla sunulur.
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5.2.1. Nisan Devrimi Filminin Karanfil Devrimi

Agisindan Incelenmesi

Her film aslinda bir belgedir. Ozellikle de bir film, tarihi
bir icerige sahipse baslangi¢ sahnelerinin belgesel goriintiileri
esliginde olmasi seyirci noktasinda giivenilirlik algisina hiz-
met eder. Bu filmde Portekiz’in sirur &tesi topraklardaki ha-
kimiyetinin haksiz zaferlerinin sonucu olarak savasin ac
yikirnlan gézler oniine serilmektedir. Portekiz, somiirgeci si-
yasetiyle rejim boyunca Mozambik, Angola ve diger somiir-
ge topraklarinda, daima hakimiyet kurma cabasi igerisin de
olmustur. Portekiz'in Askeri birlikleri kdyleri bombalay1p bir
yandan da somiirge topraklanna uygarlk ve istilear gotiir-
diikleri iddiasim sik sik 6ne stirmtislerdir. Filmdeyse, bu soy-
lemin tam aksine, somiirgeci siyasetin tiim vahgetini gozler
oniine seren bombalanarak parcalanmus insan viicutlarina
sahit oluruz.

Yonetmen ilk sekansina ekledigi “Lizbon 24 Nisan 1974”
yazistyla ile tarihi belgelemis oluyor. Filmin 6zelden genele
anlattif1 hikayede tilkenin her kesiminden bakis agis1 sunul-
mustur. Gergeklik, bazen siradan bir foto muhabirin goziin-
den, bazen bir cocugun, bazen bir devlet ajarurun, bazen ise
bir subaym ya da bir ytizbasinin agismdan, gizli Srgiittinicin-
den veya bir vatandasin goziinden gosterilmistir.

Film, hi¢ vakitkaybetrmeden dogrudan bir catisma ile bas-
lamaktadir. Filmin ana karakteri Antonia’nin esi, Afrika’da
yayllmaa politikay: ytiriiten birligin icindeyken, abisi ise dev-
let bakarudir. Bunlara ragmen Antonia ise, devlete karsi olan
gizli bir 6rgiitiin icindedir. Ote yandan tarih 6gretmeni An-
tonia, esine, gorevi ve siyasal tavn yiiziinden ¢ok 6fke duy-
maktadir. Bu catisma hazirlhigs ile birlikte subay okulunda
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aslinda direkt devrimin hazrlik siirecindeki ikilemlerine ve
iki baghhga sahit olmaktay1z Devrimin Silahh Kuvvetler Ha-
rekats, diisiik riitbeli askerler ve subaylar tarafindan gercek-
lestirilmistir. Filmde de bunu gormekteyiz. Yiizbas1 Maia
hiikiimete yonelik darbe girisimini baglatacaklanmn ve tiim
hazrliklann o gece subaylarla birlikte ytiriitiilecegini tiim ta-
burasoylerken, bu hareketin icinde olmak istemeyen; bu ha-
reketin baganh olacagina inanmayan ya da rejim tarafindan
cezalandirilacagin diistinerek gekinen daha biiyiik riitbeli
askerlerle de karsilasiriz. Ashinda bu gercekten de gerekli
ekipman olmadan ya da gerekli subay egitimi tamarmlanma-
dan baslatilan bir harekettir.

Filmdeki kimi sahnelerde hem askeri hiyerarside hem de
halkan icinde devlete yonelik ikilemler mevcuttur. Devletin
tist diizey gorevlileri icin Portekizin ¢ok ikl bir Avrupa til-
kesi olarak kalacagy gortisii hakimken, rejim karsit gesitli 6r-
giitlerin svyleminde ise niifusun yiizde 30'u okuma yazma
bilmiyorken baskabir iilkeye medeniyet gétiirme “cengaver-

igi” inaruhr gelmemektedir. En demokratik konusmalar fil-
min dost meclisi egliginde restoranda gecmektedir. Soylem-
lerden bazilan; birtakim ¢rgiitlerin insanlan 6ldiirmeye de-
vam etmesine karsilik ordunun bu duruma hareketsiz kal-
mas}, degisimin savasla olamayacag), degisimi ancak halkin
gergeklestirebileceginin ifadelerine sahit oluruz.

Portekiz Silahl Kuvvetler Hareketi komutanlan, subay-
lann gecenin bir vakti kislanun bahgesinde toplayarak hare-
ketin amacandan bahseder. Bircok devlet varhigindan (Liberal,
demokratik, sosyalist devletler) s6z ederken hicbirinin duru-
munun Portekiz kadar kotii olmadi@ goriisiinii belirtir. Ter-
tip konusunda yetersizlik olmasina ragmen hareketi bagla-
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tacaklardir. “Asin sag darbeye hazirhikli, ordu darbeyi bece-
remez” sdylemlerinin aksine, ekipman eksikligine ragmen
darbe girisimi baslayacaktur.

Devrim sabahi Portekiz'in ulusal radyo kanalinda ‘Villa
Morena’ isimli sarki hareketin gizli ve fiilen baslangig sinyali
olur. Sarka soyle soyler:

“Grandola kardegligin tilkesi

Kendi insanlariun yonettigi o sehir,

Grandola, esmer kdy.

Her kosesinde bir dost,

Her yiizde bir benzerlik.”

Silahli Kuvvetler Hareketinden bir grup subay, ulusal
radyo kurumunu ele gecirecektir. Ashnda en 6nemli gérev-
lerden birisi budur. Ciinkii radyo anonslan ile, halka ve hii-
kiimete darbenin gerceklesmekte oldugunu duyuracaklardr.
S6z konusu hareket diisiik riitbeliler ve heniiz akademide
Ogrenimini tamarmlamarmus subaylar birliginden olusmakta-
dir demistik; subaylann bilgi ve davrarus eksikliklerini ulusal
radyoyu ele gecirirken trajikomik sahnelerle izleriz. “Bu bir
askeri darbedir” diyerek radyonun kapisini ¢alan gérevli su-
baylar, igeri girmek igin izin isterlerken, radyo ¢ahisan subay-
lara yetkiliye sormam lazam cevabini vermektedir. Neticede
ulusal radyoda Portekiz Silahh Kuvvetler Hareketi tarafindan
rejimin degistiginin duyurusu yapilir. Portekiz Silahli Kuv-
vetleri, Lizbon sakinlerinden evlerine donmelerini ve siiku-
netlerini muhafaza etmelerini isterlerken, askeri gticlere mey-
dan okunmalardan sakinmalanru talep eder. Halkin bu dar-
beden zarar grmeyeceginin altini ¢cizen hareket, 6zellikle Liz-
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bon’a giris sahnelerinde iyiniyet gostergelerini subaylarmn ye-
tersiz bilgi birikimi ve deneyimsizlikleri {izerinden sunar.
Devrimi trafik lambalan durduramaz. Askeri tanklar kirmiz
1siklarda bekler ve gecmek icin sehriniginde yesil 1s181n yan-
mastni gozler. Zirhh araglar, sivillerin giivenligi agisindan
durmustur. Devrimin nigin Karanfil Devrimi oldugunun his-
siyat1 bu 6zel sahnelerle giin ytiziine qkmaktadir.

Ulusal radyoda ilan edilen darbe karsisnda devlet, ordu-
nun kontrol altinda tutuldugunu, tilkede barisin egemen ol-
dugunu, mevcut hareketin basariya ulasamayacagini, bazi
subaylarin PIDE’ye teslim edilecegini diistiniir.

Devrim sabahi Lizbon’da tanklar sehrinicinde yol almaya
devam ederken, Silahh Kuvvetler Hareketi komutanlanndan
Yiizbas1 Maia ve Binbas1 Gervasio arasinda fikir aynliklar
mevcuttur. Binbasi Gervasio tarafindan demokrasinin tarurra,
insanoglunun en biiyiik tutkusu olmakla birlikte; gosterisli,
qikara ve yiiksek finansal teminatlara imtiyaz saglayan bir
sistem olarak ifade edilirken, Yiizbasi Maia ise bu tarurmu de-
mokrasiden ziyade diktatorliik olarak degerlendirir.

Tanklarla birlikte Saray meydanina kadar ulasan Silahl
Kuvvetler Hareketi, Savunma Bakaninin oldugu bolgeye
varmustir. Savunuma Bakani, saray meydarundaki sorumlu
subay, gortise cagirmaktadir. Fakat Silahl Kuvvetleri'n em-
riyle bakar tutuklamak isterler. Ancak bakan binadan kag-
mustir. Devlet de devrime karsihk catisma hareketini baslat-
mak ister. Denizden firkateyn hazirli, karadan da askeri si-
lahlanmay1 saglamak isterken, Silahli Kuvvetler Hareketiasla
herhangi bir catisma igerisine girmez. Devlet dort vatandasin
oliimiine yol agarken, Silahli Kuvvetler Hareketi kimseye
zarar vermemigtir.
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Caetano kiglasindadir. Bu kisla Lizbon'un merkezindedir.
Tanklar Lizbon’dan gegerken halk onlan biiytik bir coskuyla

alkiglar.

Halka daha cok adalet getirebilecegine inanan Silahh Kuv-
vetler Harekati, amaclanm gergeklestirir. Ancak yeni politi-
kacilar darbe girisiminin ardindan meydanlara gikarak tipki
bir lider gibi sahip olmadiklan fikirleri ilan edeceklerdir.

Hallen mikrofonakonustugu sahneler vardir. Yepyeni bir
toplum isteme niyetinde olan halk, kendilerine sunulan ha-
berci mikrofonlanna bir takam duygu ve diistinceleri belirtir.
Bu sekans tipki filmin basindaki goriintiiler gibi belgesel ta-
dinda olmustur. Nihayet susturulmus sehrin insanlanrun ses-
lerini duyanz. Fikirlerini serbestge ifade edebilmektedirler.
Orduya minnettardirlar. Hiikiimetin onlara sadece sefalet,
savas, ac1 ve futbol verdiklerini belirtirler. Mevcut hiikiimetin
uzun siire 5Sncediismesi gerektigi vatandaslar tarafindan séy-
lenir. Yasal zorlama olmadan, polis baskis1 olmadan yasayan
bir toplum istemektedirler.

Silahh Kuvvetler Hareketi, ayr: zamanda PIDE ajanlanru
silahsiz birakmustir. Halk ve tanklar artik karanfillerle dolu
sokaklarda kutlamalar yapar. Silahlanrun namlulanna karan-
filleri koyan subaylar, tanklan ¢igeklerle kusatan halk yeni re-
jimi kutlarken demokrasi sevincini yasar.

Portekiz igin, askeri bir hiikiimet kurmaktan ¢ok, tama-
men, bir an 6nce 6zgiir bir secim yapilmasi dogru olacakt.
Partiler organize edildiginde tamamen demokratik bir secim
yapilabilirdi.

Silahli Kuvvetler Harekati, Caetano'nun bulundugu kis-
lanin teslim edilmesini ister. Hiikiimet baskarunun teslim ol-
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masin talep eder. Ancak hiikiimet karsi saldin karan alrmustir.
Sivilleri tahliye eden Silahli Kuvvetler Harekat: asla vatan-
daslara zarar gelsin istememektedir. Bu savasi silahlarla ka-
zanamayacaklann biliyorlardir. General Spinola, Bagskan
Caetanoile bir anlasmaya varr. Spinola, bu komployu onay-
lamadigim bildirerek, hiikiimete kars1 gelmeyecegini ve du-
rumu sakinlestimmek amaciyla Silahli Kuvvetler Hareketi'nin
Ozel vekili olmak sartiyla bir anlasmaya varr. Spinola, esasen
Silahli Kuvvetler Hareketi'nde etkin rol oynayan ve meydaru
isgal eden birligin baskanu olan Yiizbasi Maima'ninyaptikla-
nn muhatap almamay1 yegler. Hatta 6yle ki Baskan Cae-
tano’yu yurt disina yollarlarken, ondan baskan havaalaruna
gidene kadar refakat etmesini ister.

Karma Medyani'm Caetano iilkeyi terk etmeden 6nce
Yiizbas1 Maiaya politik planlarindan ve somiirgeler hakkin-
daki politik goriislerinin ne oldugunu sorar. Baskan Caetano,
gorevi General Spinola’ya teslim eder. General Spinola ve
Baskan Caetano arasinda gerceklesen goriismenin ardindan
Caetano yonetimi General Spinola’ya devreder. Silahh Kuv-
vetler Hareketi silah kullanmayacaginu garanti eder. Ozgiir-
lilk adina buradayiz ve bunun icin adalet uygulayacagiz
niyetini stirekli vurgularlar.

Eski baskan ve bazi eski bakanlarin sigindig Karrna mey-
danindaki Milli muhafizlann karargahina girmeyi basaran
Silahli Kuvvetler Harekats, askerlere gosterdigi sevgi ve des-
tek icin yurttaslik degerlerini en tist diizeye akarma gerekli-
ligi {izerinde durmalanndan &tiirii sivil halka minnettar
olduklanr bildirir. Ayrica operasyonun gidisatia engelle-
memek icin herkesin tiim gece boyunca evlerinde kalmalanr
rica ederler. 26 Nisan 1975 giinii hayat normal akisina déne-
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cektir. Silahli Kuvvetler Harekat: yiizbasilan mechul kisiler
olarak kalmustir. Bu hareketin komutaru General Spinola’dan
ziyade 6zgiirliik ve demokrasi isteyen herkestir.
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SONUC

Sinemanun bir kitle iletisim arac1 oldugundan yola aikarak
sinema hem tarihin hem de siyasetin de aracidir. “Hangi
yonden bakarsak bakalim, sinema agikga politik bir fenomen-
dir. Gergekten onun varligi tamarnen devrimcidir.” (Monaco,
2008:249)

Calhismada incelenen iki filmin anlati ¢oziimlemelerinde
ortak konu devrimdir. Filmlerin anlati yapilarinda paralel-
likler gozlenmistir. Sunulan fikirler mevcut fasist rejime yo-
nelik ozgiirliikk ve demokrasi hareketlerinin sonucu olan
Karanfil Devrimi adina {iretilmistir. Sistemle biitiinlesmeyen
askerler ve vatandaslar, bansql davraruslar yegleyerek sis-
teme 6fke duymaktadir. Salazar rejiminin aksine devrimi ger-
ceklestirenler somiirgecilik politikasini ortadan kaldirmak
istediler. '

Cogu film igeriklerindeki anlatilanru sinema globalligine
katarken, tutum ve degerlerin degisimine ortak olmak ister.
Birtakim ahlaklan mesrulastinr. Ozellikle bunu Bati sinema-
sindaki popiiler filmlerde gormekteyiz. “Baz1 koktenci eles-
tirmenler popitiler filmlerin, 6zellikle de Hollywood un tirete-
rek tiim diinyaya dagittig filmlerin, egemen geleneksel de-
gerlerin ve kururnlann mesrulashnlmasinda yardimei oldu-
gunu, bunlara iliskin uylasimlarin belirli bir ideolojiyi filme
damla damla zerkettigini iddia etmektedirler.” (Abisel, 1995:
36).

Burada incelenen filmlerde ise, bunun tam tersini gérmek-
teyiz Zaten bir diktatorliigiin mesrulastirdig birgok seyin y1-
kihs1 konu alinmustir.

Filmlerin anlati yapilarinda toplumsal yapirun degismesi
gozlemlenmistir. Diizene kars1 olusturulan direnis gosterge-
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leri Lizbon’a Gece Treni filminde gizli 6rgiitlenmeler, gesitli
kitaplarin yasaklanmasi ve iskence odalaridir. Fasist yone-
timlerin, aynks: sesleri kesebilmesinin yontemleri bunlardir.
Lizbon'a Gece Treni filminde bu konulara deginilmistir. Film,
fikri catismalan incelerken, bazi zitliklari temel almugtir. Dine
dayal egitim yapisy, dilin yozlasmasi, 6zgtir diistincenin yok
olusu ve basina yonelik sansiirler konu edilmistir.

Nisan Devrimi filmi, Lizbon'a Gece Treni filmine kiyasla
daha ¢ok kasla igerisinde gegmektedir. Darbe hareketinin olu-
sum stireci daha detayh gosterilirken, Baskan Caetano ve Ge-
neral Spinola'nin siyasi tavirlar1 da anlat yapisina eklen-
mistir. Nisan Devrimi filminde PIDEnin halka ve 6zellikle
de siyasi tutuklulara y6nelik olumsuz tavirlan, “polis orduyu
kusatti ordu da polis merkezini kusatiyor” anlayistyla sekil-
lendirilerek sunulmustur. Filmin gercek stylemi, darbenin
gergeklestirildigi gtin, halk sokaga ciktiginda habercilerin
mikro- fonlanna haykinlanlardir. Degisen toplumun niyeti
artik susturulmayacak halkin sesi olmustur. Fikri 6zgiirliik
ve haber alma 6zgiirliiklerini elde edeceklerini belirten halk
bu ytizden orduya minnettardir. Filmin son kertede anlat1
yapisina eklenenler; Salazar rejiminin halka sundugu seyin,
sefalet, savas, ac1 ve futboldan baska bir sey olmadigidir. Por-
tekiz Silahli Kuvvetler Hareketi'nin destekgisi devlet degil
halktir. Bu ytizden de Silahh Kuvvetler Hareketi kapsarmunda
hi¢ kimsenin can1 yanmarnstir. Filmde bu anlayisin alti gizi-
lerek defalarca sunulmustur. Silahli Kuvvetler Hareketi'nin
tistlenerek yaptig1 “devrimin” esas kahramaru General Spi-
nola olmamasina ragmen hem filmde hem de tilke siyaset ta-
rihinde kahramanlig) General Spinola gogiis germistir. Fakat
glin yliziine ¢ikan gergek basanmn sahibi ordu icindeki ytik-
sek riitbeli olmayan askerlerdir.
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Ulkelerin politik hayati sikhkla ulusal sinemasmndaki s6y-
lemlere de yansimaktadir. Bunun 6megini,” toplumsal hare-
ketlerin sinemaya yansimalar1” baghkli bu ¢alismada ince-
lenen Portekiz sinemasimn Karanfil Devrimi ile ilgili filmle-
rinde de goriilmektedir. Salazar rejimi boyunca basina uygu-
lanan sansiir, sinema anlatisin: da etkilemis olup devrime
dair filmler gok sonra hikayelere katlmustir. Portekizli film-
cilerin, sinemadaki elestirel duruslan,ancak sonraki dénem-
lerde meydana qkmustir. Incelenen filmler siyaset tarihinde
gergeklesen olaylara paralellik gostermektedir. Toplumsal
hareketlerin gelisimi, tarihsel baglamuna uygun olarak Por-
tekiz Sinemadada islenmistir. Yeni bir diinya anlayisinmn ku-
rulabilmesi icin kitle hareketlerinin olusumlanna katki sag-
layan en 6nemli etken medyadir. Radikal bir medya yaratim
kitle hareketlerinin iradelerini etkiler. Bunu 6ngoren Salazar
rejimi bu ytizden medyay1 hep baskilamustir. Salazar'm 6lii-
miiniin ardindan basa gecen Caetona da basinu bir miktar ra-
hatlama niyetine gitmisse de Salazarin“basin da gida
maddeleri gibi kontrol alinda tutulmahdir” fikrine uygun ta-
vir takinrmustir. Neticede, diistince ve ifade gticii beraberinde
haber alma ve verme hiirriyetini de kapsamh halde hukukta
bulursa radikal medyadan kitleler mutlaka etkilenip bu se-
kildeorganize olurlar.
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“GERCEGI, GECMISI VE BUGUNU
YENIDEN YARATMAK”

LATIN AMERIKA’'DA YASANAN TOPLUMSAL
OLAYLAR VE SINEMAYA YANSIMALARI

Belgin AYGUN CIFCIOGLU*

GIRIS
Jean-Patrick Lebel, kamerarun kendiliginden ideolojik bir
aygtt olmadigin, herhangi bir ideoloji tiretmedigi gibi, yapis
geregi de yalruzca egemen ideolojiyi yansitmak zorunda ol-
madigini sdyler. “Ahci, ideolojik yonden tarafsiz bir aractan,
bir aygittan, bir makineden baska bir sey degildir.” Ama ali-
ann (kameranin) arkasinda duranlar ideolojiden annrmus de-
gillerdir ve sinema biitiin diger araclar gibi ideolojik amaclar
i¢in kullarilabilir.
“Nitekim pratikte, egemen ideoloji sinemay: kendi
ideolojisini yaymak icin kullanmaktadir (ozellikle de
gdsteri sinemasin). Ote yandan, alici her ne kadar
ideolojik bir arag degilse de sinema (daha dogrusu her
film) bir ideoloji iletme aracidir. Gergekten sinema, her

31 Ogr.Gér. istanbul Aydin Universitesi, ABMYO belginayguncift-
cioglu@aydin.edu.tr
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filmde ayn bir dlgiide ideolojiyi yeniden tiretir. Eger
sinema ‘dogal olarak’ egemen ideolojiyi yansitiyorsa,
bu, alicrran dogal bir sonucu degildir. Egemen ideo-
lojinin sinema tizerindeki egemenliginin bir sonucu-
dur.”3?

Egemen ideolojinin giidiimtinde bir sinemarun toplumsal
travmalara, hak ihlallerine, sistemin tirettigi siddetten mag-
dur olanlann adalet arayislanna kulak vermesi, egemen kil-
dig sistemi sorgulatmasi ya da mahkim etmesi de pek
miimkiin degildir elbette.

“Gegmiste yasanrmsg katliamlar ya da simdinin iginde
siddet, esitsizlik ve haysiyetsizlestirme iceren mesele-
leri anlatmarin, bunlar konusmarin ya da temsil et-
menin gergevesi, bicimi tizerine diistinmenin zorunlu
olduguna inamyorum. Sadece inkdr etmek yerine
kabul etmek bir basina yeterli olmuyor. Hatta kimi
zaman bu, ne yazik ki anlatarn ve okuyanlarin, sey-
redenlerin, dinleyenlerin kendi duyarlklarim saglama
almalarmn, iyi niyetli ve temiz diistincelere sahip in-
sanlar olduklarma inanmalarnun, kisaca kendilerini
iyi hissetmelerinin bir yolu haline de gelebiliyor. Ge-
riye, meselenin ve magdurlanimn yiyip yutuldugu,
bir kez daha seslerine el konuldugu anlatici ve dinle-
yici haldanda giizel seyler soyleyen bir ayna kalyor
elimizde” (Arslan, 2019:4).

O halde, egemen ideolojinin dayattig1 perspektifi redde-
den, birgok cografyada yizy:llardir siiren ve toplumlar te-
rorize eden baskilann magdurlanna, tiim diinya halklanrun

32 Jean- PatrickLebel “Sinema ve ideoloji"cev. Y. Boz, Cagdas
Sinema, Istanbul, Say:: 1, s. 35-36.
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acllannasorumluluk duyan sinemacine yapma\xhdlr? Bir yan-
dan egemen ideolojinin, egitim ve aile gibi en etkili doniis-
tiirme kurumlarindan biri olan popiiler kiiltiiriin bicimlen-
dirdigi ok genis bir kitlenin seyir zevki, eksiltilmis algis1 6te
yandan ¢agina tarukhigin etik-estetik dayatmasi. Tiim gekince
ve elestirilere karsin geleneksel anlat formlanm kullanarak
politik bakisini, s6ziinii, seyirciyi {izmeden sdyleyen bir
boliim sinemaci var. Bu grup; sinema endiistrisi icinde kalip,
dagitim olanaklan, star oyuncular ve sektoriin teknolojik
litkslerine sahip olmay1 segebiliyor ama bu durumda anlati-
larim yeniden gozden gecirmek ve sistemle uzlasmak zo-
runda kalabiliyorlar ya da direniyor ve maksimum fayday1
saglamak icin sistemi zorluyorlar. Diger yandan; seyircisini
sarsan, tedirgin eden, bicimsel denemeler yapmaktan ¢ekin-
meyen, politik durusunu agikca ortaya koyan bu nedenle de
tamamen sistem disinda birakilan, 6zel desteklerle, kisithim-
kanlarla film tireten bagimsiz-deneysel sinemacilar var. Latin
Amerika'min toplumsal travmalanrun kisa bir degerlendir-
mesini yaparken ayri1 zamanda 6rnek filmlerden yola cika-
rak, bu kitada yasananlarin politik sinemada buldugu
karsihklara bakmaya ¢alisacagyz.

1. Ozgiirlesme umudu bagka baharlarda m1?
“Sermayenin (modernligin bu en griclii devindirici
kuvvetinin) izledigi seyre ve genis ¢caph etkilerine mui-
dahalede bulunma giiciimiiz, bir zamanlar hangi bo-
yutlara varms olursa olsun, simdilik tiikenmis gibi.
Dolayistyla tarih dalga dalgayayiliyor, ama gecrmiste
cekilmis acilarin bedelinin ddenecegine dair hi¢ umut
vermiyor, diinya ¢apmnda, hatta yerel boyutta dahi
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nihai bir 6zgrirlesme, refah, irfan ya da acidan kurtu-
lus vaat etmiyor.” (Brown, 2009:172).

Latin Amerika, yalmzca gorece yakin tarihte degil, 15.ytiz-
yihn sonunda kitaya ayak basan ilk Ispanyol somiirgeciler-
den baglayarak giiniimiize dek uzanan bir acilar silsilesiyle
bogusuyor. Zamanin dokusuna islemis; kendini tekrar tekrar
tireten bu siddet sarmah bir tiirlii kinlamyor, ge¢mis bugiinii
yeniden insa ediyor, kaynaklar vahsice somdiriilmeye devam
ediyor, nitelikli insan kaynagy sistematik olarak yok ediliyor,
halkin hayatiru iyilestirecek yonetim arayislan siddetle ceza-
landinhyor, oyun bozulmuyor, iyiler kazanmuyor...

1.1. Latin Amerika'nin Ortak Ge¢misi

“Amerika” giindelik ifadelerimizde her ne kadar
Amerika Birlesik Devletleri anlanunda kullarilsa da
gercekte biiyiik ve cok zengin tarihsel birikime ve kiil-
tiirel cesitlilige sahip bir katarun adidir. Bu biiyiik kata
cografi ve politik egemenligi agisindan “Kuzey” ve
“Giiney” olarak ikiye boliinmiis durumdadir. Fakat
bu cografi belirleme yetersiz kaldigindan ABDnin
guineyindeki uluslar kendi kitasal birliklerini ifade
ederken “Latin Amerika” adi tercih etmektedirler.
Bunun nedeni “Orta Amerika” denilen kuzey ve
gliney arasnda kalan gorece dar toprak parcasinda
yer alan Salvador, Guatemala, Nikaragua, Kosta
Rika, Honduras, Panamarin ve ayrica kitann kuze-
yinde yer alan ABD"yle simrdas Meksika'ran da he-
gamonik iligkiler agismdan Giiney Amerika'ya dahil
olmasidir.” (Uyaruk, 2104:17).
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Kolelestirilmis yerli halklar, Afrikal koleler, Avrupa ko-
kenli somiirgecilerin yerli kadinlardan dogan ¢ocuklan ve
toprak sahibi efendilerden olusan bir koleci toplum diizeni
bu topraklarda 300 y1l boyunca devam etti.

“Latin Amerikailkelerinin giiniimiizdeki demogmfik
ozellikleri biiyiik 6lgtide somiirge doneminde sekil-
lendi. Ispanyol sémiirgeciler milyonlarca yerliyi 6l-
diiriip, sag kalanlan kolelestirdiler. Y erli niifusunun
kuywmyla ortaya gikan isgricii kayb Afrika'daki Ingi-
liz ve Fransiz somiirgelerinden getirilen milyonlarca
siyah kole ile telafi edildi.” (Topal, 2007:26).

19.ytizyilin baglaninda Avrupali somiirgeciler, kendi 6z
yurtlann koruma derdine diistince yavas yavas kitay: terk
etmek zorunda kaldilar. Tek tek baslayan bagimsizhk hare-
ketleri bugiin bildigimiz tilkelerin sirurlanm olusturdu ama
bu durum halklann kurtulusu anlamina gelmedi elbette.
Ciinkii hig vakit gecirmeden yeni somiirgecilige giden yolun
taslar1 da bir bir dosendi.

“1820’lerdeki bagimsizlik hareketleri, tilkelerin sinir-
larm belirlemis olsa da, ulusal topluluklarolustura-
madi. Bunun temel nedenlerinden biri, Ispanyollar-
dan sonra ABD ve diger Avrupal devletlerin, yeni
somiirgeci giicler olarak bolgede yerlerini almg olma-
laryydi. Bu kez de Latin Amerika'man yeriistii-yeralt
zenginlikleri, yerli halklarin ihtiyaclar: dogrultusunda
degil, yeni somuiirgecilerin ¢ikarlarima uygun birge-
kilde isletilecekti. Nitekim resmi k¢t tutum ve ihrag
mallari limanlara tasiyanama kentler aras: baglant:
saglamayan demiryollartile yeni somiirgecilik, ulusal
kaymasmarnn olugmasina hicbir katkida bulunmaya-
rak tam tersi etki yaratt.” (Chasteen, 2012:244).
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Latin Amerika tilkelerinin yasadif1 bu ortak ge¢mis
bugtin yasananlar da ortaklastirmms, kitarun tamarrunda bir-
birini etkileyerek, neredeyse doniisiimlii olarak yasarur hale
gelmistir. Yeni somiirgecilerin resmi-gayri resmi politikalan,
yerli ayaklanmalar, isci eylemleri, bagimsizlik miicadeleleri,
ticari ¢ikarlan icin miidahaleden kaginmayan ¢ok uluslu sir-
ketlerin manipiilasyonlari, ivme kazanan sol hareketlerin
tirettigi toplumsal muhalefet pratikleri, diktatorliik ve de-
mokrasi arasinda gidip gelen Latin Amerika'yy, taraflar ara-
sinda kiyasiya bir miicadele alani haline getirmistir.

“Kiiba Devrimi’'nin ardindan hegemonya krizi ile
kargi karstya kalan diger tilkelerin sanayi burjuvazisi
ve diger egemen simflar krize giren rejimi koruyabil-
mek icin sirtlarmm sivil iktidarlara ve birokrasiye degil
bu kez orduya dayadilar. Burjuvazinin ordu ile yap-
tigr bu isbirligi toplumsal muhalefetin ve sif hare-
ketinin giiclenip devrimci bir siirecin baslamast
ihtimaline karsi alinan bir onlemdi. Bu donemde ki-
tarun pek ¢ok tilkesinde emekgi stmiflarin nzasma ve
karar alma stireclerine devlet gridvimlii katimma da-
yal poprilist rejimlerden, kaba kuvvete, baskrya ve dis-
lamaya dayah otoriter rejimlere dogru bir gecis
yasandi. Brezilya (1964-1989), Arjantin (1966-
1983), Bolivya (1971-1984) ve Uruguay'da (1973-
1985) askeri rejimler, is¢i ve kdylii hareketlerini
kontrol altina alabilmek igin baskici, hatta imhayayo-
nelik yontemler kullandilar.” (Topal, 2007:43).
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1.2. Cunta Firtinasr: 1954 Paraguay, Guatemala, 1951-

1955-1976 Arjantin, 1961 Kiiba (Domuzlar Korfezi), 1964

Brezilya, Bolivya, 1965 Dominik Cumhuriyeti, 1973 Sili,

Uruguay...

Karayipler'de basariya ulasan Kiiba Devrimi (1959) 6zel-
likle Orta ve Giiney Amerika’da yeni bir diinyanin miimkiin
olduguna dair emekgi kesimlerin umutlanm arthnrken 6te
yandan II. Diinya Savasi'min ardindan diinyamn yeni hege-
mon gticii haline gelen ABD tarafindan ¢ok siddetli bir karsi
koyusla karsilanmustir. ABD; “Arka Bahgesi” saydig, kendi
siyasi niifuz alanindaki yar kitada sosyalist hareketlerin ya-
ymasim engellemek icin elindeki biittin imkanlan kullan-
mugtr.

19501i yillardan 80'lerin sonuna dek uzanan bu stire¢ bo-
yunca, 6zellikle askerin yonetime el koydugu tilkelerde; Latin
Amerika halklanr paralize eden siddet, biitiin kitada ve til-
kelerini terk eden binlerce insanun hayatinda sagalhlmasi
miimkiin olmayan travmalara yol act1.

1.3. Santiago’da Yagmur Var*

Kiiba Devriminin ardindan solun ikinci zafer haberi Si-
li'den geldi. 1970 yilinda Salvador Allende'nin Unidad Po-
pular (Halk Birligi) hiikiimeti, yabancilar ve yerel sirketler
tarafindan isletilen ekonominin biiyiik sektérlerini kamulas-

33 Darbenin gergeklestigi saatlerde, Salvador Allende, bir avug
insanla baskanlik sarayini savunmak igin direnirken, heniiz ya-
yini kesilmemis radyodan sirekli “Santiago’da Yagmur Var”
anonslar yapilmis... Yagissiz bir glinde yapilan bu anons, mesru
hikumet taraftar halk igin darbenin bagladigini duyuran bir tir
sifreli mesajdir.
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tiracaginy, toprak reformu yapacagin ve refahin paylasilacag
gtizel giinlerin soziinii vererek sonunda iktidara geldi.

Biitiin katanin secimle isbasina gelmeyi basarmms ilk sos-
yalist devlet baskanu olan Salvador Allende, iktidara geldi-
ginde Silililerin 40 yildir tarudig) tecrtibeli bir siyasetgidir.
Saghk bakanhg1 yapmus, tilkedeki ilk parasiz saglik sistemini
hayata gecirmis, defalarca bagskanhk yarisina girmis, her se-
ferinde kiigtik farklarla kaybetmistir.

Allende yeni bir Latin Amerikali devrimci tipiydi: Che
Guevara gibi o da bir doktordu, fakat Che’den farkh olarak,
romantik bir gerilla degildi, acik s6zlii bir akademik yaru
vardi. Kiirstiye ¢ciktiginda Fidel Castro gibi atesli konusmalar
yapabilirken, Sili'de sosyalist degisimin silah namlusuyla
degil, secim sandiklanyla gelecegine inanan atesli bir demok-
ratt.. (Klein, 2010:85)

Richard Nixon yonetimindeki ABD; yan kitada karsilas-
tiklar en biiytiik problemin Allende iktidan oldugunu belir-
tiyor, ulusal giivenlik darasmani, sonradan Disisleri Bakaru
Henry Kissinger bir adim daha ileri giderek “Ulkesinin in-
sanlannin sorumsuzlugu yiiziinden bir tilkenin komdinist ol-
masina seyirci kalamayiz. Meseleler, Silili segmenlerin kara-
nna birakilamayacak kadar 6nemlidir.” diyordu.

“ABD'li cokuluslu sirketler Salvador Allende’nin
Latin Amerika ¢apinda gelisecek bir trendin baslan-
gicim temsil etmesinden korkuyorlard: ve pek cogu
giderek biiyiiyen karlarmm kaybetme thtimaline inan-
mak istemiyordu”(Klein, 2007:85). Unidad Popu-
lar' miktidara yiiriiyiisiiniin belirtileri yillar éncesin-
denmercek altina almmgh. ABD yonetimiyle birlikte
bolgedeki CIA gorevlileri, cokuluslu sirket yoneticileri
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ve Silili elitler tarafindan tilkede siyasi manipiilasyon
ve istikrarsizlagtrma politikalan tiim siddetiyle uy-
gulamaya konmugtu.

Bu faaliyetlerin merkezi, Sili'deki Washington’dan
yonlendirilen 6zel komiteydi. Bu grup igerisinde,
Sili'deki holdinglerle birlikte, ABD’nin biiyiik ¢caph
maden sirketleri ve grubun fiilen liderligini de yapan,
Sili'nin kisa bir siire sonra millilestirecegi telefon sir-
ketinin yiizde 70'ini elinde bulunduran Uluslararast
Telefon ve Telgmf Sirketi (ITT) yer alryordu.” (Klein,
2007:86).

Unidad Popular hiikiimeti yalruzca 3 yil iktidarda kala-
bildi. Malum odaklarca yonlendirilen toplumsal hareketler
yogunlastyor, sokaklar hareketleniyor ve bu istikrarsizhga bir
son vermek icin ordu hararetle géreve davet ediliyordu! En
sonunda 11 Eyliil 1973'te General Pinochet 6nderligindeki si-
lahl kuvvetler yénetime el koydu. Once Sili Hava Kuvvetleri
baskanhk saray1 La Moneda’y1 bombaladi, daha sonra ise
kara birlikleri saraya girdi. Darbe sirasinda Bagkan Allende
intihar etti.**

“Dostlarim,

Hig stiphe yok ki, bu sizlere seslenmek icin son firsa-
tim. Hava Kuvvetleri Magallanes Radyosu nun ve-
ricilerini bombaladh.

Sozlerim sitem degil, hayal kinkhig1 tasiyor. Umarim,
kendi sozlerine thanet edenlerin utanci olurlar... Si-
li'nin askerleri, birer unvandan ibaret baskomutan-
lan, kendi kendini Donanma Komutan ilan eden

3 "Otopsinin sonucu: Allende intihar etti". NTV Tarih (Basil
yayim). Agustos 2011. s. 18. ISSN 1308-7878.
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Amiral Merino, daha diin Hiikiimet'e sadakatini
sunan, bugiin ise kendini Carabinero’larm bagt ilan
eden General Mendoza. . .Bu kosullarda, sozlerim sa-
dece is¢ilere: Teslim olmayacagim! Bu tarihi déne-
megte, halka olan sadakatimin bedelini hayatimla
oOdeyecegim. Ve onlara, binlerce Sililinin tertemiz vic-
darna serptigimiz tohumlarn kuruyup gitmeyece-
ginden gtiphem olmadigim soyleyecegim.” Giicliler
ve bize tistiin gelecekler, ancak toplumsal doniigtimler
ne sugla ne de giicle bastinlabilir. Tarih bizimdir, ta-
rihi toplumlar yapar.”(Santiago-Sili, 11 Eylil
1973)%.

Sili darbesi nihayet gerceklestiginde ti¢ ayn sok bigimi or-
taya koyulacak, bu ¢6ziim sekli hi¢ vakit kaybetmeden
komsu tilkelerde de kendini gosterecek ve otuz yil sonra
Irak’ta yeniden karsimiza ¢ikacaktl. Darbenin kendi yarattig
sokun hemen ardindan iki ilave sok bi¢imi geldi. Bunlardan
biri, simdiye kadar ytizlerce Latin Amerikah iktisatgirun Chi-
cago Universitesi'nde ve ona bagh bulunan cesitli enstitiilerde
egitimini aldig bir teknik olan Milton Friedman'm kapitalist
‘sok tedavisi'ydi. Digeriyse, Ewen Cameron'in uyusturucu
ve duyusal algilama yoksunlugu arastrmasi olan, Kubark ki-
tapgiginda bir iskence teknigi olarak sistemlestirilen ve
CIA’nin Latin Amerika'run polis ve ordulanna yonelik kap-
samh egitim programlar sayesinde yaygmnlasan sokuydu. Bu
ti¢ sok bicimi, yikim ve yeniden yapilandirma, silme ve ye-

3 Gili Devlet Baskani Salvador Allende’nin 6limiinden hemen
once radyo’dan yaptigi veda konusmasindan bir bélim. Ko-
nusma metni soL'daTulug Unliitiirk (in yazdi§i yazidan alinmigtir.
Kaynak: http://www.latinbilgi.net/index.php? eylem=yazi_oku
&no=3597

248



niden yaratmayi karsilikh olarak destekleyip, durmak bilmez
bir kasirga yaratarak, Latin Amerikahlarn bedenleriyle bol-
genin siyasal yapisi iizerinde bulusuyordu (Klein, 2007:96).
O giin kag Sililinin 6ldirtildiigii hicbir zaman tam olarak
bilinemedi. Ve bu biiyiik kiyamun ardindan Sili, derin bir ses-
sizlige gomiildii! Darbe sirasinda inlii sair Pablo Neruda'nin
evi de tahrip edildi, kanser tedavisi géren sair bagkente go-
tiirtildii ve darbeden yalruzca 12 giin sonra hayatiru kaybetti.
Oliim nedeni hala tartigilan Neruda'nun 25 Eyliil' de kaldinlan
cenazesi az sayida katihmcaiyla bu biiytik sessizligin icinde
gerceklesti. Salvador Allende’nin kuzeni yazar Isabel Allende
yillar sonra katildig bir sdyleside o giinii soyle anlatacakt:

“Cenazeye ¢ok az kisi katlabildi. Onun partisinden
kisiler (Sili Komiinist Partisi), solcular, arkadaslar ya
tutuklanmigt ya da bir yerde saklarnyorlards. Isveg
Biiyiikelgisi oradayds. .. Uzun siyah bir pardostiniin
icinde cok uzun bir adam. . . Ellerinde otomatik silah-
lanyla askerler, mezarhga kadar giden yol boyunca
dizilmiglerdi. . . Biiyiikelci'nin parddsiisiine tutunup
arkasinda durdum, kimse onu vurmaz diye diistin-
diim. ..Baglangicta cenaze korteji sessizdi. Sonra bir
noktada, cevredeki bir ingaattan iscilerin hayking: du-
yuldu: Yoldas Pablo Neruda! Herkes kargilik verdi;
Burada! Sonra baska biri bagwdy; Yoldas Allende! Bu-
rada!”3*
Sili’deki darbe Latin Amerika tarihinde en kanh olarudir.
Halkin Birligi'ni destekleyen binlerce halk ozar, kéylii birligi
tiyeleri, tiniversite profesorleri Santiago futbol sahasma dol-

% Omir Sahin Keyif, “Allende! Burada!”, Birgiin, 11 Eyliil 2018,
s.13
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duruldular ve cogundan bir daha haber ahnamadi. Cesetler
gizlice toplu mezarlara gémiildii. Brezilya, Arjantin ve Uru-
guay’da oldugu gibi, binlerce insan resmi ama yasa dist is-
kenceler altinda oldiirtildii. Yasalar1 iptal eden ordu on yedi
yil boyunca tilkeyi kararnamelerle yonetti (Chasteen, 2012:
330).

1.4. “Unutmak Yok”
“Oyle gok ki iliiler,
Ve oyle cok ki al giinesle yarilmg hendekler,
Ve oyle ok ki gemilere vuran migferler,
Ve oyle cok ki dpuislerle kilitli eller,
Vedyle cok ki unutmak istediklerim.”
Pablo Neruda

“Sanki biitiin olan biten yalmzca bir kez, verili bir
zaman ve mekinda gerceklesmis gibi davramyoruz;
bizi kusatan seylere kars: gozlerimiz kérlesmis ve in-
sanhgm bitip tiikenmez feryadma karg kulaklarmz
sagirlagnus durumda”(Gece ve Sis/ Alain Res-
nais).¥’

Yillar boyunca, diinyanin birok tilkesiyle birlikte; Latin
Amerika da bu totaliter senlik atesiyle kavruldu.Tarihgilerin
“objektif” bakisini aktaran ruhsuz sayfalardan ge¢misi kav-
ramaya ¢ahsmak, sinirh sorumlu bir zaman dilimi iginde ya-
sanip bittigine, geride kaldigina, sorumlugun bir grup “kétii”
ye ait olduguna, temiz bir sayfa agmak gerektigine, simdi

37 Gece ve Sis, Alain Resnais'in yonettigi 1955 Fransa yapimi
belgesel filmden alinti.
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artik tiim bu dehsetten azade ve giivende olduguna inan-
mak!

Bunu yapmaruza izin vermeyecek olan tek sey, taruklik-
lardr! Ister s6ze dokiilmiis anilara ister dizelere, isterse beyaz
perdeye yansiyan imajlara dontismtis olsunlar. Gergegi ve
gecmisi yeniden tiretir, sizden sorumluluk almaniz1 talep
ederler!

Askeri diktatorliik sonrasi Arjantin’de ve diger birgok
Latin Amerika tilkesinde, hatirlamak bir gérev olmustu. Ta-
nikhiklar devlet terdriiniin mahkim edilmesine olanak verdj;
“Bir Daha Asla” dedigimiz zaman neyin bir daha olmamasin
istedigimizi biliyoruz. Hukuki bir arag olarak ve gegmisi ye-
niden insa edebilmek icin, diger kaynaklar sorumlularca yok
edildigi zaman, ani tutanaklan, kimi zaman devlet destegiyle,
her zaman da toplumsal orgiitlerin destegiyle demokrasiye
geciste merkezi bir rol oynadi. Taniklar ve kurbanlann anla-
tilarindan elde edilen ar tutanaklar1 olmasaydi hi¢bir mah-
kamiyet gergeklesemezdi (Sarlo, 2012:18).

2. Toplumsal Travmalar ve Sinema
“Ezilenlerin gelenegi gosteriyor ki, icinde yasacigimz
“olaganiistii hal” istisna degil kuraldir. Buna denk
diisen bir tarih anlayisina ulasmak zorundayiz. O
zaman agikca gorecegiz ki, gercek olagantistii hali ya-
ratmak bize diisen bir gérevdir.” (W. Benjamin ).

“Gece ve Sis”, “Gegen Yil Marienbad'da”,”Hirosima Sevgi-

lim”gibi filmlerin yonetmeni Fransiz sinemac1 Alain Resnais,

% Walter Benjamin, "Tarih Kavrami Uzerine", Son Bakista Ask
icinde, haz. Nurdan Giirbilek, gev. Nurdan Giirbilek ve Sabir Y-
cesoy (Istanbul: Metis, 1993),s. 43.
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toplumsal travmalann sinemada temsili konusunda ¢ok 6zel
bir yere sahiptir. “Gece ve Sis” yonetmenin insanhk tarihinin
belki de en biiyiik travmalarindan birine; “Holokost”a bu-
gtinden, farkh bir bicim anlayisiyla yaklasan belgesel filmidir.
“Sesler, Hayaletler, Melekler” isimli yazisinda Umut Tiimay
Arslan, Resnais'in konuyu nasil ele aldigina dair sunlan s6y-
liyor:

“Bir psikanalist gibi gecrmisteki travmay simdide bul-

mayn hedefleyerek baglar Resnais, dogrusallik yerine

dairesellikleilerler. Zamarun dogrusal akis: (birbirin-

den ayn ve statik durumlara indirgenmis, neden-

sonug iliskileriyle birbirine baglanan zaman kavrayis)

yerine, gecris ve simdinin birlikte var oldugu, gec-

migte kalrms seylerin tasallutuna ugrayan simdiye

dayal bir zaman anlayisim gegirir. Bu zaman kavra-

yisyla diigiiniip durduklarnimzdan biri, tarihi nes-

neyle, gecmisle, gecmiste yasannus adaletsizliklerle

birlikte nasil yasayacagimz ise, digeri onunla birlikte

yasamayi 0grenmek icin onunla kuracagmuz iligkinin

bicimidir. Ilki etik, siyasi adalet, sorumluluk meselesi,

ikincisi sinemasal bigim veya estetik tercihtir.”

Sinema elbette biitiin diinyada insanliin gecmis ve gele-
cek tezahiirleriyle yakindan ilgilenen en 6nemli sanat bigim-
lerinden biridir. Konusu birey/insandir ve insana ait biitiin
hikayeler onun alarundadir. Latin Amerikali bir¢ok sinemaci,
yillar boyunca kendi cografyalanmn anlatan ve tiim diinyada
biiyiik ilgi goren gok sayida film tirettiler. Tanr: Kent, Oriimcek
3 Umut Timay Arslan, “Sesler, hayaletler, melekler’ AGOS 2014

http://www.agos.com.tr/sesler-hayaletler-melekler-6743.html
Sayfa2/4
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Kadinin Opiiciigii, Motosiklet Giinliikleri, Resmi Tarih, Cilek ve
Cikolata, Paramparca Asklarve Kopekler, Olimpo Garaji, Morg Go-
revlisi, Machuca, Ozel Tim, Resmi Tarih, Merkez Istasyonu, 12
Yilik Gece, Carandiru, No, Pixoto, Neruda ilk akla gelenler...

“Giintinuizde Latin sinemas, dili, goriintiileri, ka-
rakter Orguisti, miizikleri ve toplumsal duyarlihg ile
kendini kartlanus bir sinemaya doniistii. Uluslar-
arast festivallerde dnemli odiiller alarak, giselerde
biiyiik hasilatlar yaparak diinya sinemasinda 6nemli
bir yer edinmeye baslads. Latin Amerika sinemasimn
ontinde iki somut engel var. Biri basarih yonetmenleri
adeta pusuya yatrms bir ava gibi avlayip Hollywood'a
tasiyan yapimcilar ve tilke sinemalarma destek veren
demokratik iktidarlar: askeri darbeyle ve parah militer
giclerle yok etmeye calisan Amerikan siyaseti.”*

2.1 .Etkin Bir “Tarukhik” Bi¢imi Olarak Politik

Gerilim Filmleri

Toplumsal diinyanim temsil edilisi politiktir ve bunun icin
secilen temsil tarzlar, diinyaya kars: farkh politik duruslan
ifade eder. Her kamera konumu, her goriintii diizenlemesi,
her montaj karar1 ve her anlatisal segim, tiirlii cikar ve arzular
barmdiran bir temsil stratejisiyle iligkilidir. Sinemanin yal-
nizca “gergekligi” ortaya koyan ya da betimleyen hicbir cep-
hesi yoktur. Filmler fenomenal bir diinya insa ederek
izleyiciyi diinyay1belirli bicimlerde yasanlmayacak bicimde
konumlar (Ryan-Kellner, 1997:419).

40 Riza Oylum, “Arka bahgede yeserenler: Latin Amerika'da si-
nema https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/11/16/arka-
bahcede-yeserenler-latin-amerikada-sinema/
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Birinci elden, kitanin acilanna odaklanmus onca iyi film
varken neden Gavras sinemasin; 6zellikle Latin Amerika iis-
tiinecektigi filmleri ve Roger Spottiswood- Ates Alinda, Oli-
ver Stone- Salvador gibi Hollywood sinemasindan birkag
Ormegi daha incelemek ihtiyac duyuyoruz? Klasik anlati si-
nemasinun kaliplanim kullanarak gekilmis bu filmlerin bazi
ortak noktalar var. Oncelikle; “politik gerilim” alt tiirti al-
tinda degerlendiriliyorlar, geleneksel film yapma yontemle-
rini kullanuyorlar, star oyuncularla ¢alistyorlar ve ciddi bir
gise basarisi elde etmis filmler bunlar. Costa Gavras bu sine-
macilar arasinda elbette 6zel bir yere sahip, 6ncelikle politik
gerilim tintinii gelistiren kisi olarak taniruyor ve sinema ka-
riyeri boyunca - istisnai filmleri de var elbette- istikrarh bir
sekilde politik sinema yapiyor.

Costa Gavras, 7 Subat 1982 tarihli Boston Globe gazete-
sinde yayimlanan soyleside toplumsal travmalara iliskin si-
nema yapma bicimini sdyle agikliyor:

“Totaliter devlet diizenlerine ve siyasal siddete kars:-
yim. Asla polemiklerle ilgilenmem. Polemikler filmler
icin degildir. Parlamentolarda ve televizyonlarda ya-
pilan konusmalar igin polemik yapilir. Rahip ya da
politikact degilim ben. Dogruyu ya da yanhs soyut-
layarak anlatmyorum. Coziim sunmuyorum insan-
lara. Yamtlan da bilmiyorum. Gordiiklerimi ve
insanlanin neyi gérmeyi umut ettiklerini filmlerimle
gostermeye calistyorum sadece.” (Gavras, 1982).

Costa Gavras; Yunanistan’da dogmus, darbe sonrasi til-
kesini terk ederek, egitimi ve kariyerini Fransa’da siirdiirmiis
bir sinemacit. Hayati boyunca; yurttasi Theo Angelopulos'un
aksine herhangi bir cografyaya bagh kalmadan, insan hakki

254



ihlallerinin pesine diismuis, filmlerinde giiciin kéttiye kulla-
rulma araci olarak bireyi tartismus, dini kurumlarmn, otoriter
rejimlerin gercek yliiziinti giin 151§ 1na qkarmak icin galisms
ve politik filmlerin belki de en iyi 6rneklerini sinemaya ka-
zandirmmustr.

Costa Gavras’ politik sinemanin merkezine oturtan film
hi¢ tartismasiz “Z” Oliimsiiz filmidir. 1969 tarihli Z; Vasili
Vasilikos'un ayn1 adli romarundan uyarlanmus, Albaylar
Cuntas1 hala yonetimdeyken cekilmistir. Yunanistan’'da
1967’de darbe yaparak iktidara el koyan albaylar, 1974e
kadar iktidarlanm siirdiirdiiler. Bu nedenle film Selanik ye-
rine Cezayir’de gekilebildi. Fransa’da edinilmis dostluklarm,
yurt disindaki Yunanh sanatgilarin destegi ile gekilen film,
biitiin diinyarun ilgisini ¢eken bir yapima dontistii. Yves-
Montane, Irene Papas ve Jean-Louis Trintignant' oyuncu
olarak yer aldig filme en biiyiik destek, o tarihlerde kiigiik
bir kdyde ev hapsinde tutulan miizisyen MikisTheodora-
kis'ten geldi. Ve Oliimsiiz filmi vizyona girdi. 1970 yihnda;
en iyi yabanci film Oscar’1 dahil en iyi erkek oyuncu, en iyi
film miizigi, en iyi uyarlama senaryo, en iyi kurgu dallaninda
bir¢ok nemli festivalde 6diillendirildi.

Costa Gavras, Bogazici Universitesi'nin 140. Y1l Kutlama
Etkinlikleri cercevesinde Mithat Alam Film Merkezime
konuk olmus, 3 Ekim 2003 tarihinde Atilla Dorsay’m mode-
ratorliigitindegerceklestirilen bir sdyleside “Z” ve Lambrakis’i
anlattyor:

Film, Lambrakis'in gercek yagam oykiisiinii an-
latwyordu, degil mi?

Costa Gavras -Yasamim ve ugradigr suikast: anla-
tyor. O zaman Yunanistan iki kampa boliinmuistii.
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Solcularve kendilerini “muhafazakarlar’ olarak adlan-
diran sagcilar. Komiinistler yasakh olduklar: icin gizli
olarak faaliyet gdsteriyorlardi. Lambrakis iki kampa
da dahil degildi; ama ABD fislerine hayir diyenler-
dendi. “Savasa harcanan parayi banisgil amaglar igin
harcayalim,” diyen yakisikh bir doktordu. Epey taraf-
tar toplamayt basarmsti. O zamanlar tilkeyi yoneten
kraliyet ailesi ve tabii Kralice Fredericaonun idare igin
biiyiik bir tehdit olusturmaya bagladigim gordii ve
onu ortadan kaldwrmarin yollarim aramaya baslad.
Selanik'te tarihten gelen bir suikast gelenegi vard.
Sehrin ekonomik ve siyasi pek ¢ok sorunu da bulunu-
yordu. Lambrakis'i ortadan kaldirmak zor olmadi,
ama cinayetive cinayetin siyasi baglantilarim ortadmm
kaldirma planlari, babas: polis olan geng savct yiiziin-
den sekteye ugradi. Bu savci, generalleri hapse atmayt
bagardr.*!

Oliimsiiz'ti takip eden Itiraf (L’ Aveu-1970); Stalinizmin
hiikiim stirdiigii bir donemde, 1950lerde Cekoslovakya’da
tutuklarp, iskence goren disisleri bakan yardimaisi Arthur
Londonn gergek yasam oykiistinii anlatir. Jorge Sem-
prun’un senaryosu, Yves Montand ve Simone Signoret cifti-
nin oyunculuguyla desteklenmis etkileyici bir filmdir Itiraf.
Kars1 kamptan anlattigy bu hikaye birgok elestiri almis ama
Gavras geri adim atmarrus, “Yunanistan'da benim neslim, ko-
miinizmin ¢ikig yolu oldugunu diigtindii. Ama en azindan Dogu
Avrupa'da, komiinizm parti liderleri disinda insana saygist olma-
yan, dikta rejimlerine doniistii.” demistir.

4 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yilh@ 2003
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2.2. Dan AnthonyMitrione?? ve Kusatilimug Devlet

Bir ticleme sayilan serinin son filmiSikiyonetim (L'Etat de
Siege)dir. Uruguay’in bagimsizlig icin silahh miicadele veren
Tupamaro gerillalar, Brezilyal bir diplomat ve USAID (Bir-
lesik Devletler Uluslararas: Kalkinma Ajansi) gorevlisi gorii-
niimiindeki CIA ajaruni kagirirlar. Gerillalar, ABD'nin bolge-
de kurguladig; sistemi, ajanlarin faaliyetlerini, CIAnin ordu
ve polis teskilatlanru birinci elden egitip, yonlendirdigini gok-
tan desifre etmislerdir. 1970 yilinda Uruguay’da gergeklesen
ve diinyanun giindemine oturan bu kagirma eylemi Costa-
Gavras'in da ilgisini geker ve arasthrmaya baslar.ABD ve
diger emperyalist giiclerin kitadaki varliklan eskisi gibi ko-
layca teghis edilemez olmustur. Onlar artik; uluslararas: yar-
dim kurulusu temsilcileri, iletisim uzman ya da teknoloji
danismanlan olarak zuhur etmektedir. Senaryosunu Franco-
Salinas ile birlikte yazdigr “Sikiyonetim”1972-73 yilinda
Fransa/ Italya/ Almanya ortak yapimu olarak cekilir.

Film; kentin sakin bir sokagina park etmis, Montevideo
plakah bir otomobilin yakin plan sabit gekimiyle baslar. Kes-
meyle arabarun bagajim goriintiileyen kamera sola dogru
ilerler, sokagin sonundan polis araglari gegmektedir. Tkinci
plan ath polislerin yukandan gekilmis goriintiisiidiir, Latin
Amerika'mn kis mevsiminde oldugunu belirten bir yaz go-
riiriiz 6nce, sonra kamera artik kentin icindedir ve seyirciye
uzunca bir parantez agar. Birbirini takip eden planlar bo-
yunca kentte olagantistii bir hareketlilik g6zlenir. Her tiirden
gtivenlik gorevlisi, asker, polis, istihbarat¢1 herkes sahadadhr,
biitiin araclar aranir, insanlar tek tek kimlik kontrolii ve {ist

421970 yihinda Uruguay’da Tupamarolarin kagirdigi Amerikali
gorevli.
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aramasina tabii tutulur. Polis merkezinde gergin bir operas-
yonun siirdiigiinii anlariz. Polis sefi merkezde operasyonu
takip eden bir Amerikah gorevliye bilgi verir. Haber var midir?
Yoktur! Kamera geldigi agidan bu kezsaga dogru ilerleyerek
parantezi kapatir, tekrar baslangictaki sokak ve arabanin
yakin planindayiz. Karsi agi; bir polis arac erceveye girer,
polisler iceri bir goz atar ve telasla aracin arka kapisi acilir, el-
leri ve gozleri bagh bir adam yatmaktadir arabada. Polis g6z
bandin qikanr, elindeki fotografla gozleri sabit bir noktaya
takah kalmus ytizii kiyaslar ve haberi verir. Aranan kisi bu-
lunmustur. Amerikali gérevli sorar; Oldiiriilmiis miidiir? Evet
oliidrir!

S6z konusu kisi; Philip Michael Santore, (Yves Montand)
sozde uluslararasi bir kurulusun Uruguay’daki temsilcilerin-
den biridir. Brezilyah bir diplomatla birlikte kaqnlmus ve aci-
masiz gerillalarm elinde caruna kastedilen bir sivildir! ktidar
bu Amerikah dostu kurtarmak igin her tasin alina bakmakta,
olim mangalan sokaga inmis, biitiin kentte terr estirmek-
tedir. Filmde Santore’nin &ldiiriilmesine kadar varan olaylar
dizisi geri dontislerle anlatilir. Taranurus bir gazeteci olan Car-
los Ducas (O. E. Hasse) kimselerin tanumadig1 bu 6nemsiz
kisi i¢in iktidarin seferber olusunun nedenini merak eder ve
arashrmaya baslar. Gazeteciyle birlikte ve gerillalarin sorgu
sahneleriyle biz de Santore'nin gercek kimligini kavramaya
baslanz. S6zde danisman; biitiin yar1 kitada otoriter rejimle-
rin asker ve polislerini bizzat egitmis, ihtiya¢ duyulan her
yerde, Amerika'nin son moda iskence ve istihbarat teknikleri
koltugunun altinda, olay yerinde belirivermis, kidemli bir
CIA ajarudhr.
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“Biiyiik otoritenin bir uygulayicisi olan Santore, me-
kanizmarun bir aksarm olarak eylemleriyle celiskiye
diismez. Otoritenin (devletin) otoriteryen kigilerinden
biridir o. Yaptiklar: dogru bir amaca hizmet etmekte-
dir onun kavrayisinda. Sistemin uygulayicist konu-
muna getirilmis kisilik, hizmetine girmig oldugu
biyiik mekanizmay1 (ABD) ve onun isaret ettigi
gorev alamm (Latin Amerika yonetimleri vb.) tartig-
masiz bir rutin gorev alam gibi algilamak durumun-
dadir. Devlet (refim) diismanlarmin ozguirligii yok
etmelerini engellemek icin, once onlarm ozgiirliikle-
rinin yok edilmesi gerekir.”(Atayman, 2012:73).

Son goriismelerinde gerilla lideri ve Santore’nin konus-
masindan anlanz ki pazarliklar sonugsuz kalmus, talepler kar-
silanmarrustir ve sistem ajan feda edecektir. Santore hayatira
kurtarmak igin ¢aba gostermez, “Ben de olsam boyle yapar-
dim” der, gerilla liderinin uzattig kagid alir, elciligine degil
esine bir mektup yazacaktir. Gerillalar siddet eylemlerini bir
tist seviyeye tastyacak bu adimu atip atmamakta kararsiz ka-
Iirlar. Islerin bu noktaya gelecegi diistiniilmemistir. Orgiit zor
bir karar vermek zorundadir, liderlik bu karan tek bagina
almak istemez. Toplumun her kesiminden Tupamaro mili-
taru ve sempatizaruru karara ortak etme anlatisi, gece otobii-
stinde gerceklesir ve infaz karar qikar. Santore’nin infazi
biiytik yanki uyandinr, ulusal yas ilan edilir, esi ve ¢ocuklar,
biitiin biiytik sirket sahipleri, ordu komutanlar, diplomatik
gorev temsilcileri ve hiikiimet yetkililerinin katildig bir dev-
let toreni yapilir. Bu arada ytizlerce Tupamaro sempatizar
tutuklanur, basinin karsisina gitkanhr ve masum Amerikah uz-
manu katleden vahsi teroristler lanetlenir. Yonetim tistiine dii-
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seni yapmus, Amerika ve diinyanin géziinde prestijini sarsan
bu sorunun iistesinden basariyla gelmistir. Santore’nin Ame-
rikan bayragina sanh tabutu ucaga ytiklenir ve aym ucaktan
bizzat polis sefi tarafindan karsilanan yeni bir Amerikal
uzman ailesiyle birlikte iner.

Filmin geri dontislerinde ara ara, Santore’nin havaala-
ninda, tilkeye gelis planlan kullanuhir ve bir ift yakin plan géz
onu izler. Filmin sonunda yeni gelen ajamu gozleyen ayru
yakin plan gozlerle baslayan final sekansi, bagka bagka insan-
lann bakislar1 art arda eklenerek tamamlarur. Insanlar far-
kinda ve taruktir!

Salvador Allende’nin de destegiyle gekilen bu filmden
kisa bir stire sonra; 1973’ de artk ne Unidat Popular hiikiimeti
ne de Salvador Allende olmayacaktr Sili'"de. Aym y1l Uru-
guay da cuntaya teslim olacak ve “12 Yilhk Gece™* tiim ka-
ranhgyla tilkenin iistiine gokecektir.

23. Seyirciyi Diigiindiirmek I¢in “Bastan Cikaran”

Sinema

Costa Gavras sinemast tipik diyebilecegimiz 6rmeklerinde
(bir belgesel-kurmaca diizlemine gegmemek igin) bir tiir “ol-
mayan {ilke” imgesi icine yerlestirir konusunu. Bu da temay1
(tartisilacak diistinceyi) genellestirme kaygisina isaret eder.
Tarihsel bir ana ve verili bir iilkeye (devlete ve politik kad-
roya) ait olan politikann, iktidarin ve onun somutlasmasy, ete
kemige biininmesi, diinyamizin bir yerinde, pek de uzak ol-
mayan bir tarih kesiti icinde gerceklesmistir. Filmin adin ilk

43 “12 Yillik Gece” Alvaro Brechner'in gektigi 2018 Uruguay ya-
pimi film.
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anda koymadig1 bu yer, “politik sahne”, diinyarun herhangi
bir yerindeki seyirciye epey uzak, tersine (Yunanistan’daki
cunta olay: gibi), 5rnegin bize ve 6zellikle de Yunanistan hal-
kina ¢ok yakin olabilir. Ama genellikle filmin gerceklesmesi
asamasl ile olaylann gegis donemi arasma belli bir zaman sii-
resi girer. Fasizm odakli “Amen”de, bu zaman aralig, yak-
lagik altmus y1l kadardir. Diinyann bellegine coktan yerles-
mis, belki de genelde oldugu gibi unutulmus, dahas1 unut-
turulmus bir olay olabilir bu. Dahasi, sahicilikten kopartilmus,
biitiin agklamalan ¢arpitilimus, yalan yorumlar ve agiklarnalar
denizinde bularuklasmustir belki. Sinemarun bir gorevi de en
basta bu hafiza silme mekanizimasirun etkilerini ortadan kal-
dirmaktr(Atayman, 2012:59).

1982 yapimi Kayip (Missing) filmi “gercek olaylardan
alinmustir” ciimlesiyle baglar. Tipki Oliimsiiz filminin giri-
sinde oldugu gibi: “Gergek olaylarla ve kisilerle olan benzer-
likler tesadiif degildir” Baskent Santiago’da darbenin
ardindan, katliamlar devam ederken ortadan kaybolan og-
lunu aramak icin tilkeye gelen ‘Amerikalt’ bir babanin 6ykii-
siidiir anlatilan. Thomas Hauser'in Charles Horman'm Infaz:
Bir Amerikan Kurban kitabindan uyarlanan senaryo, en iyi
uyarlama senaryo Oscar1 kazarurken Costa Gavras da Yil-
maz Giiney ve Serif Géren'in Yol filmi ile birlikte Cannes Film
Festivali'nin biiyiik 6diilii Alin Palmiyeyi alr. [k kez Ame-
rikan sermayesiyle ve Amerikah yildiz oyuncularla ¢cahsan
Costa Gavras, geleneksel sinemarnun kaliplanm kullanmakla
elestirilir, yonetmen soyle yarutlar; “Katlamlmaz gercekleri in-
sanlaraizletebilmek lazim. Sinema, insanlan diisiinmeleri igin bag-
tan gikarmaktir.”
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“Genellikle, baskalarimin yapitlanyla ugrasmak ye-
rine, entrika ve servivenlerle dolu kendi senaryolarim
tireten ABD Diugisleri Bakanlhigi'min, yeni filmlerin
elestirisini yapmas: alisims bir sey degil. Disigleri
Bakanhgi'mmn, filmin g0sterilmesinin dncesinde, ¢a-
bucak Costa Gavras'm “MISSING "ine siddetle karst
ctkan ti¢ sayfalik bir metin basma zahmetine girigmis
olmasi, soz konusu filmin siradan bir film olmadigm
diigiindtiriiyor. Yalmzca sinema tutkunlarin degi,
gtincel olaylan yakindan izleyenlerin cogunun da bil-
digigibi, "MISSING”, Charles Horman admdaki, Si-
li'de 1973 yilinda Salvador Allende’nin sosyalist
hiikiimetini deviren darbeyle yakindan ilgilenen geng
bir Amerikal: gazetecinin ortadan kaybolmasim ve
oliimiingi irdeliyor.”*

Bu bir ilk! Kayip “Missing”, vizyona girmeden hemen
once, “gercek bir hikdyeden uyarlanmistir” iddiasindan ra-
hatsiz olan Amerikan Disisleri, filmin kullandig bilgileri ya-
lanlayan bir agiklama yayinlamak ihtiyact duyuyor ve gos-
terimin ardindan gelecek tarhismalann da arkas: kesilmiyor.

Gavras genellikle politik heyecan (thriller) filmi denilen
tiirti gelistirmekle bilinir. Bu, heyecan filmi, kara film, dedek-
tif tiirti gibi eglence bicimlerinin yerlesik uylasimlanm isle-
meyi ve bu filmlere politik sorunlan giindeme getiren yeni
tipten bir dykii igerigi siringa etmeyi igeriyordu. (...)Holly-
wood yonetmenleri; Parallax Esrart (The ParallaxView Alan J.
Pakula, 1974), Akbabarun Ug Giini (Three Days of the Condor,

4 Adrew Kopkind “MISSING Kiiltiirel Kavga Alani” (TheNation,
17 Nisan 1982)Cev. Rusen Cakir, Gelisim Sinema Dergisi 3.say!,
Aralik 1984
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Sidney Pollack, 1975) ve Bagkarun Biitiin Adamlan (Allthe Pre-
sident Men, Alan J. Pakula, 1976) gibi filmlerde bu bi¢cimi ken-
dilerine mal ettiler (Wayne, 2009:89).

2.4.“Ne Bi¢im Bir Diinya Bu"

Filmin temel hikaye ekseni, kocasina ulasamadigiru bildi-
ren gelini Beth’e (Sisy Spacek) yardim etmek icin Sili'ye gelen
Ed Horman'in (JackLemmon) oglunu arama stirecindeki si-
yasi dontistimiidiir.

“Baba Horman orta simf Amerikalun muhafazakir-
hawla, goniil rahathgryla dolu olarak ve oglunun kay-
bolmasinda darbenin sorumluluguna anlam vereme-
yerek Santiago'ya gelir. Giderek o ve izleyici CIA ile
vist diizey subaylarin darbede sug ortakh1 yaptikla-
rim 6grenir ve izleyici Horman in yanls yonlendiril-
mesini ve hayal kinkligr yasadigim goriir. Film,
Amerikan dis politikastnin emperyalist niteligini sap-
tamak agisindan degerlidir ve hatta bu politikay: ig ¢1-
karlarmmin korunmaswyla iliskilendirir” (Wayne,
2009:89).

John Shea tarafindan canlandinlan “kay1p” Charles Hor-
man, bir yilhk akademik {icretli iznini esiyle birlikte Giiney
Amerika’y1 gezmeye ayirmus, idealist bir gazeteci, naif, iflah
olmaz bir iyimserdir. Ed ve Beth'in Charles'1 arayis1, Amerika
Birlesik Devletleri biiytikelciligi ve konsolosluk yetkililerinin
yaru sira Sili Hiikiimeti tiyeleriyle de iliski kurmalanm ge-
rektirir. Baglangcta iki farkh diinya goriistiniin insanlan ola-
rak sik sik gerilim yasayan ikilinin, arastrma ilerledikge

45 Missing-Kayip filminden, EdHorman’in repligi.
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dontisen iliskileri, kendi kayiplariyla birlikte taruk olduklari

tiim diger kay1plarla ortaklasan o katlarulmaz aciy1 seyirciye

derinden hissettirir. Son derece iyi bir oyuncu olan Jack Lem-

mon'un kariyeri boyunca cizdigi imaj ve filmdeki Ed Hor-

man karakterinin bu sekilde 6rtiismesi cok etkileyici olmus,

esini ararken giin giin umutlanm tiiketen Betty karakterinde.
Sisy Spacek de gayet baganh bulunmustur. Filmin bu denli

ilgi gormesini saglayan bagka biiyiik destekler de vardir; Ar-

jantinli Gortintii Yonetmeni Ricardo Aronovich'in kameray1

kullanma bicimi ve elbetteVangelis'in miizigi!

Sokaga ctkma yasagirun basladig saatlerde tek basma so-
kakta kalan Beth, gece vaktiSantiago sokaklannda siginacak
bir yer arar kendine. Korkuyla, kosarak kacan insanlar, uzak-
tan gelen bagnsma ve silah sesleri, devriye gezen polisler,
meydanda belge ve kitap yakan askerlerKamera panik ha-
lindeki geng kadinla birlikte bu tekinsiz geceyi ve korkuyu
tarumlar bize. Beth eve ulasamayacagru anlayinca bir apart-
manun girisine, ¢alilann ardina saklamaya cahsir kendini ve
uyuklamaya baglar, gecenin bir aninda uyarur ve biz onun
goziinden fantastik bir sahneye taruk oluruz. Gece sokak lam-
balan ve alevlerin 1s181nda; olaganiistii giizellikte, tirkmiis
beyaz bir at, engellerin tistiinden atlayarak, caddede dértnala
kosmaktadir, ahn hemen arkasindan bir cip dolusu asker,
amagsizca saga sola ates ederek ve bagirarak gecip gider...
Sokak bogalir, Beth tekrar gozlerini kapatir. Artik 6zgiirliik
yoktur, artk masumiyet yoktur, artk umut yoktur... Artk
hayatin heralarinda, siradan insanlann pesine diismidis, kiyicl
bir sistemin suursuz 6liim mangalar vardur.

Kayip'm, geleneksel ideolojik temsil kodlanm karsi-ideo-
lojik bir tez ileri siirmekigin kullandig s6ylenebilir. Ancak
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film, binlerce Giiney Amerikahrun sldiintildiigii bir durumda
Kuzey Amerikah bir beyazin kisisel trajedisine odaklanmak
gibi yerinde bir suglamay1 da hak eder. Ilgi merkezinin kisi-
selligi, tarihsel temsilin genel sorunlarindan birini vurgular.
Filmdeki olaylar emperyalist gii¢ uygulamalanrun bir sonu-
cudur, ancak bu gii¢ sisteminin boylesi bir biyografik anlat
icinde temsil edilmesi miimkiin degildir. (...) Hollywood an-
latilan tarihi bireysel olaylar olarak gergeveleme egilimi tasir;
bu egilim, bir yaruyla izler kitlenin genis ¢lgekli sorunlara ilgi
duymasini saglarken, bir yandan da bu ilginin boyutunu etik
sorunlardan acikli konulara indirger.

“Bununla birlikte, anketimiz filmin izleyici kitleleri
lizerinde (politik anlamda) olaganiistii bagarih oldu-
Sunu gostermektedir: Kattmcilarm % 27'si filmi iz-
ledikten sonra kafalarinda Amerikan dis politikasiyla
ilgili soru igaretleri olugtugunu belirtmigtir. Ayrica
% 13"1i gosterilen olaylar karsismda dehset ve saskin-
hga diistiigiinii, %23 biraz sagirdigim bildirmis,
%551 ise “boyle seyler yaptigmza inanmak giic,
ama yapwyoruz” demistir. %601 filmi gérmekle Si-
li'deki olaylar konusunda daha dnce bilmedigi seyler
ogrendigini soylems, % 7071 ise filmin “ Amevikan hii-
kiimetinin yabanc: tilkelerde kendi cikart ugruna yan-
hs seyler yaptigina” kendilerini inandirdigim belirt-
mistir. Filmin tek bir Amerikahya egilmesiyle ilgili
soru karsisinda, ankete katilanlarm %80t bunun “iz-
leyicinin destegini kazanmak icin iyi bir yol oldugu”
diigtincesine katilmistir. Yine de. Beklenecegi gibi, fil-
min en ¢ok hitap ettigi kesim tist suuf liberaller ol-
mustur.” (Ryan-Keller, 1997:427-428).
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25. “Rafael Yagwyor” Under Fire / Ates Alinda

“Ateg Altinda” filminin yonetmeni Roger Spottiswood,
1983 yilinda Der Spigel'e verdigi bir sdyleside, art arda gelen
bu filmleri sdyle acikhiyor: “Cekim ¢alismalanmuz bittiginde
(Costa Gavras'm) Kay1p filmini gordiim. Gene Peter Weir'da
“Cehennemde Bir Y11”1 gekmekteydi. Schlondorff'un “Sah-
tekarlik” filmini de benim filmin senaryosu bittiginde gor-
diim. Bundan sunu qkartabiliriz: Bu filmler bir anhk egjlimle,
moda gibi ortaya akmus degillerdi. Cesitli tilkelerden yonet-
menler, az cok birbirine yakin temali filmler gekiyorlard: sek-
senlerde; neden? Ciinkii bir seylerin kokusunu almuslardi.
Diinyanun kriz odaklannda uzun vadede biittin insanlar icin
bir tehdit olusturabilecek seyler oluyordu. Costa Gavras
“Kay1p”1yapmasaydi da ortaya ¢ikacak bir egilimdi bu anla
yacagniz. Filmin biiytik artis1 ise, diinyada gok kimsenin ilk
kez bu film aracihgyla Sili’de olup bitmis olaylar hakkinda
az gok bilgi edinmesiydi.”#¢

Ates Altinda (Under Fire) Roger Spottiswoode un Clayton
Frohman'm romarundan uyarladigx 1983 yapinu filmi. San-
dinist devnimin hemen &ncesi, 1979'da Nikaragua ‘day1z.
BaskanSomoza rejimine karsi Sandinistalarm baslattigs ve gi-
derek yayilan isyanu izlemek igin, bircok tilkeden gazeteciler
Nikaragua ‘ya gelmektedir. Alex Grazier, Russell Price ve
Claire Stryder de bu gazeteciler gibi olaylan yakindan takip
etmek icin iilkeye gelmis Amerikali gazetecilerdir. Baskentte
yalnz uluslararasi gazeteciler yoktur elbette, Managua birgok
gizli servis elemaru, parah asker ve ajan-provokatorle kayna-
maktadir. Claire ile Russell arasinda lesa stirede duygusal ya-
kinhk baslar ama Claire’in Alex ile de bitmeye yiiz tutmus

46 Der Spiegel, say1 437, 1983

266



bir iliskisi vardir. Bu durum filmin yogun gerilim ortarmuna,
duygusal gerilimler de ekler.

Sevin Okyay, yillar 6nce filmin Ttirkiye’de vizyona girdigi
1995 yilinda Cumhuriyet Gazetesi igin bir tarutim yazis1 ka-
leme almus. Filmi; Medyay 6zellikle Amerikan gazeteciligini
aamasizca sorgulayan bir film olarak lanse etmis.

“Olaylar dnce Afrika’da Cad’da baslar sonra Nikaragua'ya
gegeriz. Y1l 1979, mekin Managua. Cad ¢atismasim, hepsi
de gormuis gecirmis profesyoneller olan ti¢ kisi izlemigtir: Ka-
merasim gercekle arasma bir mesafe koymak icin kullanan
otuz yagindaki muhabir- fotografci RusselPrice (Nolte);
Ugiincii Diinya'mn savaglarmdan bezmis olan 50 yagindaki
kidemli Time muhabiri Alex Grazier (Hackman) ve Grazier'e
olan sevgisini Price’adogru yonelten 40 mdaki Public Radio
elemam Claire Stryder (Cassidy). Bir de dordiincii kisi vardir:
Oates (Harris). Zaman zaman ortaya ¢ikar. Price onunla
hem Cad’da hem Nikaragua'da karsilagir. Paral bir askerdir
bu.” (Yonetmen Spottiswoode, karakterlerin hepsini
hayata gecirmeyi basarmus).

Gergeklesmekte olan devrimin efsanevi lideri Rafael, sim-
diye dek hig goriintiilenmemis, hicbir gazeteci onunla répor-
taj yapmamustir. Price, Rafael’e ulasabilmek i¢in ugrasir ve
sonunda gerillalar onu ve Claire’i Rafael’e gétiirmeye karar
verir. Ulkenin iclerine dogru yaptiklar1 seyahat ve sonunda
gerilla kampina vardiklarinda gazeteciler hi¢ urnmadiklar
bir durumla kars: karsiya kahrlar. Rafael slmiistiir, devrimin
liderligiyle biitiinlesen bu karakterin 6liimii dengeleri halk
aleyhine yeniden bozacaktir. Gerillalar Price’dan Rafael'in
“yasayan” fotograflanni ¢ekmesini isterler. Bu sahnelerin
olusturdugu gorsel cagnsimlar bizi dogrudan Che’ye de go-
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tiiriir. Meslek etigiyle vicdam arasinda bocalayan gazeteci so-
nunda insanligini 6ne koyar ve Rafael'in resimlerini ceker.
Bu doruk noktarun ardindan film hizlanarak finale dogru
akar. Price’in fotograflan tilkeden aynlmus olan Grazier'i tek-
rar Managua'ya getirir, Rafael ile réportaj yapmak istemek-
tedir, hayatin firsati olabilecek bu haber icin Price’in yardi-
muru ister ve gok gecmeden Somoza'nin ulusal muhahzlar
tarafindan sokak ortasinda katledilir. Bu gergek bir olaydir.
Sahne, 1979 yilinda ABC muhabiri Bill Stewart in 6ldiiriilme-
sini neredeyse bir belgesel gibi yeniden yaratir. Gazetecinin
olimiinii gerillalann tstiine atan yonetim, gercek goriintii-
lerin ortaya gtkmasiyla artik daha fazla direnemez. Ame-
rika’da biiytik tepkilere yol agan bu goriintiiler, ABD yone-
timinin rejime verdigi agik destegi de stirdiiriilemez hale ge-
tirir. Ve Nikaragua’da Sandinist devrim gergeklesir.

Yagmurlu bir gecede Price ile ayn1 diisen Claire, onu arar-
ken bir grup Nikaragualirun toplandig) bir alana gelir, tente-
lerin altinda yarahlarla ilgilenen bir kadin Doktor, TV ekram
basinda son durumu izleyen, coluk ¢ocuk Managualilar var-
dir. Siyah-Beyaz TV’ de Grazierin, Price tarafindan kare kare
saptanrrus Sliimiinti izleyen Claire, bir kenara gekilip aglar.
Nikaragual kadin doktor yaruna yaklasir ve sorar:

Doktor- Gazeteci misiniz? Oldiiriilen adam taryor
musunuz?

Claire- Evet

Doktor- Yillardir 50000 Nikaragualr 6ldiiriildii.
Simdi bir Amerikali oldiiriiliince, belki Amerikalilar
burada olup bitenle ilgilenmeye baglarlar?

Claire-Kim bilir, belki de. ..
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Doktor - Belki de 50 yil 6nce Amerikal bir gazeteci
oldiiriilmeliydi, ne dersiniz?

Kayip'la aym solcu ¢izgiyi paylasan Roger Spottiswoo-
de’nin Ates Altinda’s1 (1983) gibi filmler, geleneksel formiille-
rin, igerdikleri ideolojik yetersizlikleri bir olctide geride
birakacak bicimde yeniden kodlanabilirligini de karutlarlar.
Ates Altinda, Nikaragua’daki gazetecilerin Somoza diktator-
liigiine kars1 Sandinista deviminden yana olma noktasina
nasil geldiklerini anlatir. “Meseleyi ¢tzen” kisinin yine bir
beyaz kahraman olmasina ve kitlesel tabanh devrim hareke-
tinin tekil bir “muhtesem” lidere bagimliymus gibi sunulma-
sina karsin, film yine de Hollywood temsil bicimlerini ilerici
bir harekete sempati toplamak icin kullanir (Ryan-Keller,
1997:429).

Donemin en popiiler oyunculanndan Nick Nolte ve Gene
Hackman perdede son derece etkileyiciler. Fakat Joanna Cas-
sidy, bu ikilinin golgesinde kalmuyor, iki ask arasindaki kadin
gazeteci pozisyonunu fazlasiyla asan bir karaktere dontisti-
yor. Jean-Louise Trintignant'in karanlik Marcel Jazy karakteri
veisini fazlastyla kanuksarrus parah asker Oates'i canlandiran
Ed Harris'in oyunculugu kesinlikle ii¢ basrol oyuncusuyla
yarsiyor. Ve elbette John Alcott'un goriintiileri, Marc Con-
te'nin kurgusu ve Jerry Goldsmith'in miiziginin filme katkisi
cok biiyiik. “Ates Alinda” gercekten de gosterime girdikten
sonra timdiinyada, 6zellikle gen¢ kusaklann Sandinist Dev-
rime ve Nikaragua’ya yogun bir sempati ve ilgi duymalan-
naneden olmustur.
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2.6. Hakikate Yaklasmak ve Objektifinden
“Oliim”e Bakmak

1980-81 yillar1 arasinda Salvador’da yasanan i¢ savasi,
Amerikal bir foto muhabirinin goziinden aktaran Oliver
Stone imzah “Salvador” 1986’da vizyona girmis ve dénemini
etkilemis filmlerden biridir. Amerikal film elestirmeni Roger
Ebert 25 Nisan 1986 tarihli yazisinda filmi soyle sunuyor:
“Salvador, kendilerini gergeklikten mahrurn birakan karak-
terlerin goziinden goriilen gergek olaylar hakkinda. Kendi
yasamlanrnun gergegine katlanamayan bu insanlann ‘gercegi’
aray1s yolculuguna gkmalan, belki de filmi bu kadar ilging
kilan da bu”.

Richard Boyle (James Woods); alkol ve madde bagamlisi,
kariyerinin dibine vurmus bir foto-muhabiridir. Meslegini ve
hayatim kurtarmak igin son bir atak yapip El Salvador’daki
savagl gortintiilemek icinbir arkadastyla birlikte tilkeye gelir.
Salvador sirunndan itibaren savasin kaotik ortarnirun iginde
bulurlar kendilerini. Eski baglantilann kurmak igin ugrasan
Boyle, tilkede olan bitenin hi¢ de medyaya yansidig1 gibi ol-
madigini fark eder. Meslegin tutkulu temsilcilerinden biri
olan John Cassady ile birlikte savasin i¢ y\iziinii diinyayaan-
latacak gorintiiler elde etmek icin Santa Ana’ya, savasin go-
begine gitmeye karar verirler. Cassady burada askerlerin
actig1 ates sonucu oliir. John Hoglund (Cassady) gergekten
de o tarihlerde El Salvador’da oldiiriilmiis bir gazetecidir.
Filmde onun agandan duydugumuz ctimle filmin belki de
en ¢ok akilda kalan ctimlesi olmustur. “Hakikati bulmak igin
yakimna sokulmahsin. Fazla yakmma sokulunca, daha da iizerine
gidersin fakat bu sefer de...”
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“Bir macera filmi olarak, yeterince hiz, toz ve kirlilik var
filmde. Fakat Stone’un zihninde bundan daha fazlas: var.
Konstantin Costa-Gavras'in ¢alismalarindan sinematik ve
siyasi liderligini alarak, El Salvador’daki dehsetten ABD'li
muhafazakar giicleri suclayarak, tarihi bir yorum sunmak”
(Goodman, 1986:22).

Oliver Stone daha sonra da Vietnam iizerine filmler cek-
mis ama Gavras'in sistemin tiimiinii hedefe oturtan bakis
acis1 yerine, sorumlulugu devleticinde yapilannus, gorevini
kottiye kullanan gruplara yoneltmistir.

Stone burada ABD 'nin Orta Latin Amerika politika-
sma g0z ardr edilemeyecek bir elestiri yoneltmistir.
Ote yandan tarihsel gerceklere sadik kalmamakla ya
da rahibelerin 6ldiiriilmesi gibi sekanslarda sinemarun
g0z alict anlatim tekniklerine basvurmalda suglanms-
tir. Uluslararas: sinema basim, filmin (aynen “Pla-
toon” gibi) siyasal yonden notunu “zayif* vermistir*’

Michael Ryan ve Douglas Kellner'in ortak calismasi olan
“Politik Kamera” kitabinda ikili cok sayida filmi degerlendir-
dikten sonra, drmeklerini verdigimiz bu tiir filmlere farkh bir
yonden yaklasmay1 deniyorlar;

“(...)oznel anlatilama ve kisisellestirici kamera isleyisi
gibi bazi bicimsel tekniklerin gercekten de ideolojik
amaglar dogrultusunda is gormesine kargilik, bunla-
nn her tiirliisiiniin mutlaka muhafazakarhk anla-
mina gelmek zorunda olmayisidrr. (...) “Kisiselles-
tirme” ve “Oznellik” stufsal gercekligin yapisal algi-
lamgma kostek olabilir, ama aym zamanda, arastir-
manuzin gosterdigi gibi, izleyici kitlesinden sempati
47 Fisher Film Almanach, 1988
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toplamaya ve bu algilan gelistirmeye yardime dao-
lur.” (Ryan-Kellner, 1997:419).

Gecenin tagma uzanmalyim.
Burada ¢lmeliyim, derdimle 46
iyiler, kotiiler, devrimciler, karsi devrimciler, iskenceciler,
parmaklan kinhp oldiiriilen ozanlar, bedenleri kargo ucak-
lanyla tasip okyanusa birakilan mezarsizlar, yillarca bir
meydam mesken tutup evlatlarim arayan analar, emperyal
organizasyonlar, efsane sporcular, kaybedilenler, gorkemli
uygarliklar, paral askerler, olaganiistii zenginlikler, yillar
stiren geceler, tiim diinyadan yankilanan devrimci sarkilar,
dehseti hortlatmaya gelmis sabikali Naziler, katledilen 6g-
renciler, stirgtinler, isbirlikgiler, ayaklanan kéyliiler, halka so-
rumlulugunu caruru vererek ddeyen liderler, ihanet, direnis,
kolelik, dillere destan savascilar, yoksulluk ve en gok, en cok
da kan dokiicti diktatorler ve daha fazlasi. Ne ararsaruz var
bu cografyada!

Higbir film sahnesi gecmisi tekrar var edemez, Salvador
Allende’nin halkina son seslenisi, “Yalin Ger¢ek” hi¢ katiksiz
o kadar trajiktir ki ancak bogaamzdaki yumruyla nefes al-
maya cahsabilirsiniz.

Sinemanin giicii ve toplumsal sorumlulugu vardir evet,
ister Costa Gavras'in bastan qkana yontemleriyle, ister ege-
men ideolojinin biitiin geleneksel kaliplanm bozarak {iretil-
sinler. Bunlar; insanlik sucu isleyen yonetimleri, isbirlikgi-
lerini, bir sis perdesinin ardinda kendini gizlemeye calisan
ikiytizlii sistemi teshir eden, bireyin olan biten i¢indeki paymu

48 Pablo Neruda“ Agit
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sorgulayan ve “bugtin”de fark yaratmay1 hedefleyen taraklik
filmleridir. Biitiin diinyada bu tiir filmlere imza atan ¢ok sa-
yida yonetmen, sinemanun 6znel tanukhi$ini insanlann adalet
arayigina bir katki olarak sunmaya devam ediyorlar.
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Klasik cagin kadim séylencelerinin kahramanlar siradan
insana dogayla bas etmenin, éte dunya ile iktidar iliskilerini
anlamanin yollarini gésterdi. Béylece bir yandan ginahkér
tercihler nedeniyle yureklerde biriken endiseler sagaltilirken;
diger yandan anlatilan her hikayeyle birlikte iktidar iliskilerini
mesrulastiran ve muesses nizamin yeniden Uretilmesini telkin
eden kusatici atmosfer dahilinde kalmak sartiyla huzur dolu bir
hayat icin 6denmesi gereken bedelin alt giziliyordu. Ancak
modern cagin anlik, ucucu ve gel-geg iliskilerden beslenen
tekinsiz dogasi, siradan insanin huzursuzlugunu kalici hale
getirdi. Bu nedenle modern ¢agin hikaye anlaticisi sinema ile
toplumsal hareketlerin yollarini birlestiren ugrakta anlatilan
hikayeler bu kez siradan insana 6zgi huzursuzlugu sagaltmak
yerine kanatmak maksadiyla dile getirilir oldu. Dolayisiyla
gectigimiz asrin gerilimlerle dolu tarihini vaat ettigi
huzursuzluga ragmen israrla yeniden hatirlamak, eski yaralari
kanatarak sagaltmay: tercih eden sinemasal anlatinin
dogasindan kaynaklaniyor. Kitap; isyanlar, devrimler, savaslar
ve karmasayla kendini tarif eden koca bir yUzyih sinema
Uzerinden anlamay: tercih eden modern izleyicinin huzursuz
bir seyir deneyimi icin ihtiya¢ duydugu bilgiye ulasmasi icin
rehber oldugu kadar yeniden hatirlamanin kiymetini bilen
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