DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

Antonin Arland
TIYATRO
VE IK{Z1

Cavers Robada € birwer




Antonin Artaud
TITYATRO
VE IKIZI

Ceviren: Bahadir Giilmez

KAZTM TASKENT KLASIKYAPITLARDIZISI

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org



Kazim Tagkent
Klasik Yapitlar Dizisi - 4
ISBN 975-363-073-5

Tiyatro Ve Ikizi / Antonin Artaud
Ozgiin ad: Le Theatre et son Double
Geviren: Bahadir Giilmez
Redaksiyon: Tahsin Yucel

© Yap: ve Kredi Bankasi A.$., 1993
Turkge gevirinin tim yayin haklan sakhdir.
Tanitim igin yapilacak kisa alintilar diginda

yayinanin yazih izni olmaksizin
higbir yolla gogaltilamaz.
Istanbul, Haziran 1993

Yap: Kredi Yayinlan Ltd. $ti.

Yapi Kredi Kultiir Merkezi
Istiklal Caddesi No: 285-287 Kat: 5 B Blok
Beyoglu 80050 {stanbul
Telefon: 293 08 24 (4 hat) Faks: 293 0723

Yayin Koordinatéri: ahin Beygu
Kapak ve Sayfa Diizeni: Mehmet Ulusel
Ofsct Hazirlik: Nahide Dikel
Baski: Matag A.$.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



I[gin«]le]kﬂer

7 ® Cevirenin Notu
11 o Onsoz : Tiyatro ve Kiiltiir
17 ® Tiyatro ve Veba
31 ¢ Sahneye Koyma ve Metafizik
43 * Simya Tiyatrosu
47 * Bali Tiyatrosu Uzerine
61 ® Dogu Tiyatrosu ve Bati Tiyatrosu
67 * Bagyapitlardan Kurtulmak
75 * Tiyatro ve Vahset
79 * Vahget Tiyatrosu-Birinci Bildirge
89 * Vahset Uzerine Mektuplar
93 e Dil Uzerine Mektuplar
107 ¢ Vahset Tiyatrosu-lkinci Bildirge
113 ® Duygusal Bir Atletizm
121 o Iki Not
127 ® Seraphin Tiyatrosu
133 » Notlar

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



CEVIRENIN NOTU

Antonin Artaud'nun yalnizca bir ozan degil, ayn1 zamanda bir tiyatro
kuramcist ve yonctmeni oldugunu, yagaminin bir donemini ¢ok kotii
kosullar altinda psikiyatri tcdavisi gorerek gegirdigini biliyoruz. llk
kcz 1938'de yayinlanan T7yatro ve [kizi bu zor donemlerin iiriiniidiir.
Yapit, Antonin Artaud'nun tiyatroyla ilgili yazilarindan, verdigi konfe-
rans mctinlerinden, yazigmalarindan, bildirgelerden olugur. Yapitun
bitiinliigii igindc, bir béliimden 6biiriine gegiste rastlanilan bigem ve
scs degigikligi de bundan kaynaklanir. Kitabin sonundaki notlar bu
konuda okurlara gerckli bilgileri vermcktedir

Tivarro ve lkizi, Artaud'nun diigledigi 6zgiir, gizemli ve ycni bir
uygarhgin iiriini olacak tiyatronun kuramsal temellerini olugturan bir
yapitar. Yapitin dinamikligi, mantik ilkelerinin sinirlarinda dolagan bir
tiyatro diigiincesinc sahip olmasindan kaynaklanir. Bu diigiince, biiyii-
yi, gizil gidileri 6nc gikararak, insaniistii gergekleri kavrama gerckli-
ligini vurgulayan ve aklin denctiminin yitirilmesi gerektigini savunan
bir diigiincedir. Artaud, vahgeti, tedirginligi, basturilmig istekleri, tut-
kulan, heyecanlari ortaya ¢ikaracak ve insani gergek saghgina kavugtu-
racak bir tiyatro diigler. Bu baglamda, Tiyarro ve /#izi yalmizca tiyatro
kurami vc uygulamasiyla ilgili bir yapit degildir, ayni zamanda bir siir
sanatidir. Zaten, Jacques Derrida'nin da belirttigi gibi, bugiin tiyatro
diinyasinda, Artaud'nun arzusuna yamit veren bir tiyatro tiirii olusmamis-
ur. Gergekten de, Tiyarro ve /fizi oynanilmaz bir tiyatro ya da bir siir
sanatidir.
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Igindc yagadigz Batr uygarhiginin gelenekgiligi, Artaud'yu Aztck
ve Dogu kiiltiirlerine yoncltir. Ona gore tiyatro gosterisi, bir ayin nite-
ligi tagimali ve tiyatro yeniden ilkel biiyii térenlerindcki etki giiciine
kavugturulmalhidir. Onun diigledigi tiyatro, antikgag, ortagag, Uzakdo-
gu tiyatrolarindan, ilkel biiyii térenlerinden esinlencn metafiziksel bir
tiyatrodur. Seyircileri irkiltme, yeni bir duyarliliga yoncltme ilkesine
dayali Vahgct tiyatrosu isc, 6ziinde yeni bir tiyatro dili arama istenci-
nin sonucu olarak dogmusgtur. Vahgct tiyatrosu, tiyatroda ahigilagelmig
ruhbilim ve cklemli dil agirhikli dramatik dile, rasyoncl kurgulara da-
yal, gergekgi (rexlist) Bau tiyatrosunun benimsedigi ilkelere kargt ¢1-
kar. Siir, resim, miizik, dckor, mimari gibi anlaumlan 6nlendirir. Bun-
lar yeni bir tiyatro cyleminin yaratulmasi igin devreye sokulmasi gere-
ken anlatim araglandir. Ayrica, hepsinin AdYaletlers, ikizleri ve giiciillii-
g vardir. Oyuncular pckala kendi ikizlerini yaratabilirler, jestleriyle,
cighklanyla, devinimleriyle sahne uzaminda bir yzzs olugturabilirler.
Bu yazi modcli Cin idcogrif yazist ya da Misir hiycroglif yazisidir. Ar-
uk oyuncu, yerine gore bir hiyeroglif, kendisinin resmi ya da yontusu,
bir hayalet, bir larva ya da bir kclebek olacaktr. Canhi bir hiyeroglif,
canli bir geometri.

Tiyatro ve [kizi'ndc, Artaud, yeni bir sahnc dilinin arayist iginde-
dir. Insan gévdesinin gizemli anlatimlarini, varolmanin kozmik yasala-
rini, ayinlerin gorkemliligini, karabasanlari, sannilan, vahgeti, sahnenin
fiziksel dili olarak adlandirdifs bir gergevede tasarlar. Bir eylem dili
olan bu dile, korporel anlatimla, yani hem fiziksel hem de plastik bir
dillc ulagilabilir. Jest, ¢1ghk, soluk, 151k, ses gibi 6gcler bu dili sahne
uzaminda maddeclcstirir. Anlagilacag gibi, tiyatronun ikizini olugturan
ogcler, drama mctninin digindaki 6gclerdir. O halde tiyatro, olanaksiz
olani olas1 kilmali, sahnc kendi siirsclligini yaratmalidir. Dogal olarak,
boylesi 6te ve uzak uzamlan yakalamaya ¢alisan bir anlaum, dilin ola-
naklarnini zorlayacak ve bizi aligik olmadigimiz bir séylemin igine sii-
ritkleyccektir. Gergekten de Artaud, yazdiklarinin scyredilen bir dii-
stince olmasintister. Bu da, kullandigimiz ortak dilden farkh bir giir-ti-
yatro dili yaraur. Philippe Sollcrs'in dedigi gibi, yazann diigiincesi or-
ganik derisinin igindedir ve dili organik bir bigimde konusma olanagidir.
Aruk digiinen kafas: degil, bedenidir.

Boyle bir dil yagadigimiz diinyada kullanilmamaktadir. Ancak,
biiyiileyici, kigiyi afsunlayacak giigte bir dildir bu. Maurice Blanc-
hot'nun deyisiyle, Tiyatro ve lkizi, diisiincelerimizin en gizil bilgesine yer-
lesmig bir anadili sakneler. Gergekeen, bu dil, tanimlanmasi, adlandinl-
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masi olanaksiz bir uzam getirir tiyatroya. Yazinin issizhginda, ama
maddcscl ve somut bir bigimde.

Artaud, disiincelerinin hizina kapilarak yazar. Virgiillerle, ayrag-
larla, uzun uzun akhn sinirlaninda gezinir. Kendisiyle konugurcasina
ve sayiklarcasina. Ceviri galigmamizda, anlambilimscl diizlemden bi-
¢embilimscl diizleme dek, degisik agamalarda, bu dilin yapisina, anla-
umina bagh kalmaya titiz bir 6zen gosterdik. Artaud'nun sozciiklere
yiikicdigi 6zcl anlamlan yakalamaya ¢aliguik. Eger okur, yer yer geviri
mctnin okunmasinda zorluklarla kargilagirsa, ayni zorlugun 6zgiin me-
tin i¢in de gegerli oldugunu animsatmak isteriz. Bu, clbctte metnin
ozginligiinc golge digiiren birgcy degil, tersine, yakin okuma gerek-
tircn bir 6zclligidir. Ceviri galigmamizda, her ¢evirmenin yapmasi ge-
rektii gibi, 6zgiin metni dinleme ve alimlama estctigiyle yola giktik.
Artaud'nun séyleminc ve anlausina Aaztr durduk. Diisiincesinin hizi-
na, gezintisinc yakin durmaya galigtik.

Ccvirimi ‘I'iirk okurlarina sunarken, Artaud'nun cn 6nemli yapit-
larindan birini ilk kez dilimize kazandirma mutlulugunu veren Yapi
Kredi Yayinlari Kizim ‘I'agkent Klasik Yapitlar Dizisi'ne, uyanlari igin
‘I'ahsin Yiicel'e ve aynica Enis Batur ve Cevat Capan'a tegekkiir etme-
yi bir gorev biliyorum.

= Babadir GULMEZ
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TIYATRO VE KULTUR™

Yasanunuz yitip gitmek iizereyken bile kiiltiir ve uygariiktan bu denli soz edil-
medi hig. Ve yaygin bigimde yasamin ¢okiisii ve bunun neden oldugu giinliik
cesaret kirnikligryla, yasams yonlendirmek icin olusturulmus ve higbir zaman
yasamla uyusmamg olan bir kiiltiir kaygist arasinda tukaf bir kosutluk var.

Kiiltiir konusuna deginmeden nce, diinyann ag oldugunu ve kiiltiirii
kendisine tasa etmedigini ve yalmzca aglik konusuna yinelik diisiincelerin ya-
pay bir bigimde kiiltiire cevrilmek istendigini diisiiniéiyorum.

Bana dyle geliyor ki, en ivedisi, varligs bir insani highir zaman a¢ kal-
ma ve daka iyi yagame kaygisindan kurtarmanug bir kiiltiiric saounmak de-
gil, canly giicii aglhginkine ozdes olan diisiinceleri kiltiir denilen seyden ¢ikarip
almak.

Bizim izellikle yasamaya gereksinimimiz var, bir de bizi yasatan seye ve
birgevin bizi yasatugina inanmeiya, -ve benligimizin gizem!li derinliginden ¢1-
kan sey, kabaca sindirme kaygistyla durmamacassna iizerimize dinmemeli-
dir.

Demek istiyorum ki, hepimiz igin hemen yemek onemli olsa bile, siradan
actkma griciimiizii, yalmzca hemen yemek kaygistyla bosa harcamaniak dethe
onemlidir.

Cagimizin gistergesi kansikliksa eder, ben bu karigikligin temelinde,
olaylar ile onlarsn yansidars olan sizler, diisiinceler, gistergeler arasinda bir
kopukluk giricyorum.

Kugkusuz, eksik olan dissiinme dizgeleri degil; bunlarin fazlaligi ve ara-
larindaki celigkiler, yash Avrupa ve Fransiz Filtiriimiiziin ozelliklerini
olusturuyor, ama yasamin, yagammizin bu dizgelerden etkilendigi nerde go-
riilmigs?
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Felsefel dizgelerin dogrudan ve hemen wygulanacak seyler olduguru siy-
leyecek degilim, ama, ikisinden birini segmek gerekir:

Ya bu dizgeler igimizdedir ve onlarla yasayacak derecede benligimize is-
lemigstir, o zaman titaplarin ne onemi var? Ya da igimize islememiglerdir, o
gaman bizi yasatmayt kak etmiyorlar demektir; soyle ya da biyle, yok olma-
larsmin ne onemi var? .

Lylem durumunda olan ve bizde, yeni bir organ: ve bir tiir ikinci solugu
andiran bu Filtiir diisiincesi iizerinde israrla durmak gerekir: uygarliksa, uy-
guladigimiz ve en ince eylemlerimize dek olaylarin, nesnelerin iginde var olan
diisiinceyi yinlendiren kiiltiirdiir; ve biz uygarligy Liiltiirden yapay olaraft
ayiryyoruz, tek ve ozdes bir eylemi belirtmek igin iki sozciik kullanryoruz.

 Uygar kisi davrams bigimine gire degerlendirilir ve davrandigs bigimde
diisiiniir; ama, wygar kisinin ne anlama gelthgs hakkinda bile karssihlik var;
herkese gore, uygarlagmug kiiltiirlii bir insan, dizgelers iyi bilen ve dizgelerle,
bigimlerle, gisstergelerle, tasanmlarla diisiinen insandir.

O, eylemlerimizi diisiincelerimizle ozdeslestirmek yerine, eylemlerimizden
diisiinceler gikarma yetisi sagmaltk boyutunda gelismis aykirs bir yaratiktir.

Eger yasammz, Fiiliirtten, bir baska deyisle kesintisiz bir biiyiiden yok-
sunsa, bunun nedeni, eylenilerimizi seyretmekten ve eyleme girismek yerine, ey-
lem bigimlerimizi diisleyerek, diisiinceler iginde yitip gitmekten zevk almaniz-
ar.

Ve bu yeti salt insana ozgiidiir. Hatta diyebilirim ki, tanrisal olarak
kalmas: gereken diisiincelerimizi bozan da insana ozgii olamn kokusmasidir;
glinkii ben, insan tarafindan kegfedilen dogaiistiiliide ve tannisalliga inanmak
soyle dursun, binlerce yildir insamn araya girmesinin sonunda tanrisal olam
kokugturdugunu diisiiniiyorum.

( Artik highir seyin yasama katilmadigy bir cagda, yasama iliskin tiim dii-
siincelerimizi yeniden ele almak gerekir. Nesnelerin bizden i¢ almasimn nede-
ni de bu iizicii kopukluktur; ve artik igimizde yasamayan, nesnelerin akigin-
da bulamadiginuz siir, ansizin olaylarin kitii yamndan belirir; nedensiz tu-
hafliklar: olsa olsa yasama sahip olamayssinizla agiklanabilecek onca cina-
yet highir zaman giriilmemigtir.™

{ ’ Tiyatro, baski altindaki duygularimizin yasam bulmasini saglamat
amaciyla yaratilmigsa, bir tiir aykirs siir tuhaf eylemlerle dile gelir ve bu ey-
lemlerde, yasamak olgusunun gitgide bozulmasi, yasamn yogunlugunun ol-
dug gibi durdugunu ve ona duaha iyi yon vermenin yetecedini gissterir.

Ama, biiyiiyii ne denli cok arzu edersek edelim, ashinda tiimiiyle gercet
biiyii ortaminda gelisecek bir yasamdan korkariz.

Iste, Kok salmis Fiiltiir yoksunlugumuzun, kimi girkemli aykirslhiblar
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karsisinda sasip falmasi bundandir, 6rnefin, yalnizca saghkl yoleular tags-
yan bir geminin giiniimiiz uygarligiyla hichir aligverisi olmayan bir adaya,
sovle bir ugramasinin, bu adada bilinmeyen ve bizim iilkelere zgii zona, enf-
litenza, grip, romatizma, siniizit, polinevrit, vb. hastaliklara yol agmas: gibi.

Aynt bigimde, zencilerin kotii koktugunu disiiniiriiz, ama bilmeyiz ki,
Avrupa digindakiler igin biz beyazlar kotii kokanz. Ve hatta kendimizin, "be-
yaz illet” gibi, beyaz bir kokuyla koktugumuzu soyleyecegim.

Akkor durumuna gelmis demir gibi, asirs olan her seyin de beyaz oldugu
siiylenebilir; beyaz renk de, bir Asyali icin agirs bozulmanin simgesi olmugtur.

Bunu belirttikten sonra, bir biltiir diigiineesi, incelible farsigibis olan
bir diigiince gelistirmeye baglayabiliriz. ™

Kiiltiirii bir tiir tuhaf Tanr Tapinagina indirgeyerek, kiiltiir diigiincesi-
ne zorla yakistirilan, sagduyudan yoksun kisitlamaya karsigibis; bu, putata-
par dinlerin tanrilurs lapinaklarina koymasi gibi Fiiltiir putataparciligs ya-
ratir.

Sanki kiiltiir bir yanda, yasam bir bagka yandaymig gibi; ve sanki gergek
kiiltiir, yagams anlamak ve ssnamak igin elverigh bir arag degilmis gibi, Fiil-
tiir hakkinda edinilen ayri diisiinceye karsigikig.

Iskenderive Kitaphg atese verilebilir. Papiriislerin iistiinde ve ;/l,&‘l”(/ﬂ
gligler vardir: bu giicleri bulma yetimiz Fisa bir siire igin elimizden alinacak,
ama energileri yok edilemeyecektir. Asirs kolayliklarin ortadan kalkmasi, fa-
hplarin unutulmass iyidir; ne zamani ne de uzams olan, ancak beyinsel yete-
negimizle elde tuttugumuz Fiiltiir ise, artimig bir enerjiyle yeniden ortaya ¢ika-
caktir. Ve zaman zaman, bizi doduya dinmeye, bir baska deyisle, yasami bul-
maya siirickleyen biiyiik yikimlarin olmast dogrudur. Eski totemcilikre, hay-
vanlar, taglar, yildirim yiiklii olduguna inandan nesneler, dokunulmasi ya-
sak giysiler, tek bir sozciikle, giiclers yakalamaya, yinetmeye, sonra da dirt
bir yana saltvermeye yarayan her sey, bizim igin, bir tiyatro oyuncusu kagancs
degtl, yalmzca sanatsal ve duruk bir kazang, bir zevk diiskiinii kazancs sag-
layabildigimiz olii birgeydir.

- Oysa, totemeilik tiyatro oyuncusudur, giinkii, yerinde durmaz, tiyatro
oyunculary igin yaratilmstir; ve her gergek kiiltiir, vahgi, yani tiimiiyle kend-
liginden yagamina hayran kaldigim totemeiligin yabanil ve ilkel olanaklarina
dayanir. -

Bizim kiiltiirii yitirmemize neden olan sey, batili sanat diisiincemis ve
ondan sagladigimz yararthir. Sanat ve Fiiltiir, evrensel olarak yapilanin ter-
sine, birbiriyle uyusamaz. '\

. Gergek kiiltiir, ethisini coskusu ve giiciiyle gosterir, batilr sanat iilkiisii ise,
ruhu, giicten soyutlanmis ve cogkusunu seyretmekle kalan bir davranssa si-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



14

riiklemeyi amaglar. Bu da, tembelyararsiz bir dissiincedir ve en kisa siirede
dliimii getirir. Yilan Quetzalcoatl(*)'iin deisik diniislerinin birbiriyle uyum-
lu olmasimin nedeni, bu diniislerin durgun bir giiciin ktvrsmlarini ve dengesi-
ni dile getirisindendir; ve bigcimlerin yogunlugunun iglevi, olsa olsa kigiyi cek-
mek ve miizikte yiirek paralayict klavyenin uyandirdigs giicii yakalamakiir. '

Iste Miizelerde uyuyan tanrilar: Engizisyon‘'un ii¢ ayaklisina benzeyen
bukurdantyla Ates 1anriss; yesil granit duvarda, birgok Okyanus tanrisindan
biri olan Tlaloc; Okyanus Ana 1anrgast, (igekler Ana 1anrigas:; yesim tasi
giysili 1anriganin yedi kat su katmanmin altinda cinlayan degismes anlati-
m1; lizerinde giines atomcrklarimmn halkalar olugturarak dansertigi yiiziinden
giizel kokular salan Cigek Ana Tunrigasimn coskulu ve mutiu anlatimi; usta-
Iikla yontuldugu igin, tasin canlandigs bir diinya, bu bir tir zorunlu tutsak-
Uik, organik wygarlarin diinyast, bir bagka Meyisle, temel organlars bile uyku-
sundan wyanan bu insan diinyasi igimize dolar, tipki bizler gibi, ufalanp
dagilan tuzdan heykeller olmamak icin, arkasina dinmeden, geriye bakma-
dan tanrilarin dansina katilir.

\Meksika'da, dyle ya, Meksika'dan soz ediyoruz, sanat yoktur, nesneler
Fullamilir. Ve diinya siirekli cosku igindedir. )

'Bizim olgiin ve gikar giitmeyen sanat anlayisimiza karsihk, vzgiin bir
t:?/l:?f, bidyiilii ve son derece bencil, yani yararc bir anlays egemendir. Ciinkii
Meksikalilar, Mana'ys, hani su her bigimin altinda yatan ve bigimlerin salt
kendi kendilesi igin seyredilmesiyle degil, bu bigimlerle biiyiilii bir izdeslesme
sonucu ortaya gikan dogaiistii giicleri yakalarlar. Ve eski Totemler, iletisimi
hizlandirmak igin oradadir.

ler sey bizi uynmaya zorlarken, istekli ve bilingli gozlerle uyanmak ve
ne ise yaradhklarini bilmez olmug ve bakislars igimize cevrilmis giszlerle, diis
gorityormug gibi bakmak zordur.

Iste, sasirnict bir gikardan uzak eylem diisiincesi biyle ortaya gikar, ama
yine de bir },‘:y/em{/ir ve tembellik edilimine kapildigh icin daka da siddetlidir.

Her gergek resim ya da yontunun, kendi yerine gislgesi vardtr, sayisin
tkiye cikarir; ve sanat, yapitina yontarak bigim veren heykeltragin kendi ra-
hatligine altiist eden bir tiir gilgeyi szglirliigiine kavusturdugunu sandig an-
dan sonra dogar.

Uygun hiyeroglif yazilarin oniimiize getirdigi her biiyiilii kiiltiir gibi, ger-
gek tiyatronun da kendi golgeleri vardir ve tiim dillerin, sanatlarsn iginde,
yalmzca o, kendi simirlarim kolayca asan golgelere sakiptir. Ve ta bagindan
bert ssmirlamalara katlanamadillar soylenebilir.

Taglagnug tiyatro diigiincemiz, golgelerden yoksun taglaging Fiiltiir di-

(*) Aztck kiiltiiriinde Su ve Hava "Fannisi, adim Querzalcoaldan alie. (¢. n.)
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Stincemizle birlesir ve aklimiz, ne denli bir gikar yol ararsa arasin, alan dolu
olmasina karsin yalnizca boslugu bulur. .

Ama, gergek tiyatro, devinmesi ve canlt araglar kullanmas: nedeniyle,
iginde yasamin siirekli sendeledigi gilgeleri ayaklandirmaya devam eder. 1i-
yatro oyuncusu, ayn: jesti iki kez yinelemez, ama bagka jestler yapar, devinir
ve hig kusku yok ki kaliplara karss hoyrat davramr, ama bu kaliplarin ar-
dinda ve parcalanmalar: sonucu, bigimlerden kalan seylere erisir ve onlarin
siirekliligini saglar.

Hichir seyde yers olmayan, ama jestler, sesler, ates, haykinglar gibi tiim
dillerden yararlanan tiyatro, rukun kendi belirtilerini iiretmek igin bir dile
gereksinim duydugu noktada tam olarak kendini bulur.

" Bir dil segimi, bu dilin kullanimindan dogan kolayligin verdigi zevkin
belirtisi olduguna gore, tiyatronun, yazili siz, miizik, 15k, giiriidtii gibi bir dit
igine oturtulmasi, en kisa siirede onun yok olusunu gisterir ve dilin zayifia-
masina sinrlligs eslik eder.

" Kiiltiir igin oldugu gibi tiyatro igin de sorun, gilgeleri adlandirmat ve
yonetmektir: dilin ve kaliplarin icine yerlesmeyen tiyatro, sahte gilgeleri yok
eder, ama, gevresinde gergek yasam gisterisini olusturan golgelerin bir baska
dogusuna uygun ortam hazsriar.

Yasama ulasmak igin dili pargalamak demek, tivatroyu yaratmak ya da
yeniden yaratmak demektir; Gnemli olan biyle bir eylemin kutsal, yani ayrica-
likls olmass gerektigine inanmak degildir. Onemli olan, herhangi bir kiginin
onu yaratamayacagina ve bunun igin bir hazirlik gerektigine inanmaktir.

"Bu da, insanin ve insan giiglerinin aligilmig simrlandirilmasin digla-
maya ve gergek denen seyin sinrlarins sonsuz ktlmaya gitiiriir.

Insanmn kendisini korkusuzca heniiz olmayamn efendisi kilacag ve ol-
mayam dogurtacags tiyatroyla yenilenen yasann bir anlamina inanmak ge-
rekir. Ve heniiz dogmanus olan pek cok sey dogabilir, yeter ki biz siradan ka-
yit organlars olmakla yetinmeyelim. '

Bunun igin, yasam siozciigiinii soyledigimizde, olaylarin digindan tan:-
nan bir yasam degil, kaliplarsn kendisine dokunamadigr dayanaksiz ve kipsr
kspir bir tiir yuva siz konusudur. Giiniimiizde hild cehennemsi ve gergekten
lanetlenmis birsey varsa, o da, yakilan ve yanarken de yakmaliklars iizerin-
den el sallayan iskence cezalilars olmamiz gerekirken, sanat diye bigimlerle
oyalanmamzdir.
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TIYATRO VE VEBA"

Sardinya adasi Cagliari kenti arsivleri tarihscl ve sagirtict bir olayin 6y-
kiisiinii barindinir.

1720 Nisan sonu ya da Mayis baslarinda, Grand-Saint-Antoine adh
savag gemisinin Marsilya limanina geliginden yaklagik yirmi giin 6nce
( bu geminin gcligi kent halkinin anilarint tomurcuklandiran olaganiis-
tii veba salginiyla ayni tarihe rastlar), hiikkiimdarlik yetkilerinin elin-
dcn alinmasiyla en zararh viriislerc karst duyarhihg artan veliaht-prens
Saint-Rémys, bir gece 6zcllikle iiziicii bir diig gordii: vebaya yakalan-
mugt1 ve veba kiigiik ilkesini kinp gegirmckeeydi.

Salgimin etkisiyle, iilkenin tiim ileri gelenleri 6liir. Diizen bozu-
lur. Saint-Rémys, aktorenin biitiin sapmalarina ve tiim ruhsal ¢okiin-
tiilere tanik olur, bozgun kargisinda, maddenin bag déndiiriicii bir bi-
¢imde yok olmasiyla agirlagan ve yavag yavag komiire doniigen pargala-
nip dagilmig doku sivilarinin scsini iginde duyar. Yikimi 6nlemek igin
¢ok mu gegtir ? "I'timiiylc yikilsa da, higbir sey yapamaz duruma gclse
dc, organik olarak darmadagin olsa da, iliklcrine dck yansa da, diigler-
dc 6linmedigini, insan iradesinin, sagmalia, olabiliri yadsimaya, ken-
disindcn gergegin yeniden yarauldigi yalanin her tiir doniigiimiine va-
rincaya dck ctkili oldugunu bilir.

Uyanir. Ortalikta dolagan tiim veba soylentilerini ve Dogu iilkcle-
rinden gelen bir viriisiin tiim tiireme belirtilerini tilkesinden uzaklag-
tirma giiciinii kendisindc bulacakur.

Owz giindiir Beyrut'tan uzak olan Grand-Saint-Antoine gemisi li-
mana giris izni ister. Prens, iste 0 zaman, halkin ve tiim ¢evresindeki-
lcrin sagma, aptal, zorba ve dclice buldugu o inanilmaz buyrugunu ve-
rir. Palaspandiras, kilavuz tcknesiyle birkag adami bulagict varsaydig
gemiyce yollayarak Grand-Saint-Antoindin hemen gark edip kent digina
dogru yclken agmasini, yoksa top atcsine tutulacagini bildirir. Vebaya
kargt savagtir bu. Zorba prens dolambagh yollara sapmiyordu.
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Bu arada, diisiin kendisinde birakugt etkinin 6zel giiciinii 6nemle
belirtmek gerekir, ¢iinkii bu etki, halkin alaylarina, ¢evresindekilerin
kugkularina kargin, yalnizca insan haklarini degil, insan yagamina du-
yulan en yalin saygty: ve her tiirlii ulusal ve uluslararasi kurallan da hi-
¢c sayarak buyrugunda sertge direnmesini saglamig, 61iim kargisinda
kurallar gegersiz kalmigur.

Ne olursa olsun, gemi yoluna devam eder, Livourne'a yanagir ve
Marsilya koyuna girer, burada gemidekilerin karaya gikmasina izin ve-
rilir.

Marsilya denizyollan, gemideki onca veba mikroplu yiikiin ne ol-
dugu konusunda bir am saklamamgtir. ‘I'ayfalarin baglarina gelenler
hemen hemen bellidir, hepsi de vebadan 6lmemis, ¢esitli memleket-
lere dagilmuglardr.

Grand-Saint-Antoine gemisi Marsilya'ya veba getirmedi. Veba ora-
daydi. Cok da azgin bir donemindeydi. Ama yuvalari sinirlanabilmigti.

Grand-Saint-Antoine'in getirdigi veba Dogu vebasiydy, yerli viriistii
ve salginin asil korkung yani ve gencllegerek alevienmesi, kente yak-
lagmast ve yayilmasiyla baglamigti.

Bu durum birtakim diigiinceler esinliyor.

Bir viriisii yeniden canlandirmiga benzeyen bu veba, tek bagina
da gozle goriiniir bigimde, cgit yikimlar yaratabilirdi; ¢linki, tiim gemi
personclinden yalmizca kaptan vebaya yakalanmamigtir, ayrica, yeni
gelen vebalilar, yasak mahallelere yerlegtirilen insanlarla dogrudan bir
iligkiye girmig gibi goriinmemektedir. Cagliari'ye sesini duyurabilece-
gi uzakhkta gegen Grand-Saint-Antoine, oraya veba mikrobu birakma-
mugtir, ama veliaht prens, diigiinde, bunun bazi belirtilerini devgirmis-
tir, giinkii veba ile kendisi arasinda gok ince bile olsa, clle tutulur bir '
iligki kuruldugu yadsinamaz, ayrica, boyle bir hastalik gegirilmesinde,
hastaligin yAlmzca dokunmayla gegtigini séylemek de fazla kolaydir.

Ama, Saint-Rémys'nin vebayla bu iligkileri, diigiinde kendisini
imgesel olarak kurtarmasi igin yeterince giiglii olsa bile, hastaligin on-
da da goriinmesi igin yeterince giiglii degildir.

Nec olursa olsun, akil almaz bir bigimde haberlendirilen prensleri-
nin zorbaca buyruguyla kiyilarindan kovulan geminin Marsilya'daki
biiyiik salginin nedeni oldugunu 6grenen Cagliari kenti, olay: argivle-
rine gegirir, bunu herkes gorebilir.

1720 Marsilya vebasi, bize, salgin konusunda "klinik" denilen ilk
betimlemeleri saglamgtir.
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Ama, Marsilyal doktorlarin betimledigi vebanin, Décaméron'u do-
guran 1347 Floransa vebastyla aymi olup olmadig: akla gelebilir. "I'arih,
aralarinda Incil'in de bulundugu kutsal kitaplar, bazi eski tip inccle-
mcleri, her tiirlii vebayr digaridan betimlerler, saynl 6zelliklerinden
¢ok belleklerde biraktigi yildirict ve masalsi izlenimi ele aldiklar anla-
silir. Bir olasilikla hakli olan onlardir, ¢iinkii tip bilimi, Sirakiiza 6niin-
de Perikles'i 6ldiiren viriisle (elbette eger viriis sézciigii kolayca kulla-
nilmig bir sozciikten bagka Birgey ise), Hipokrat tarafindan betimlenen
ve son tip incelemelcrinin bizc uydurma bir veba tiirii olarak dcger-
lcndirdigi vebada ortaya gikan viriis arasinda temel bir ayrim goster-
mekte zorlanirdi. Ve ayni incelemelere gore, asil veba, olsa olsa Nil'in
tagmastyla agilan mezarlardan yayilarak Misir'dan gelen vebadir. Incil
ve llcrodot, 180.000 kisilik Asur ordusunu bir gecede yok cderck Mi-
sir Imparatorlugu'nu kurtaran, siddetli ve gclip gegici bir vebanin orta-
ya gtkigini belirtirlerken ayni diigiincededirler. Eger qlay dogru ise, yi-
kimt, yazgi dedigimiz geyle siki bagintsi olan akilh bir giiciin dolaysiz
araci ya da somutlagmasi olarak diigiinmek gerekir.

Ve bunu, o gece Asurlu askerlerin {izerine atilip birkag saat igindc
giysilerini pargalamig farc ordusunu kullanarak da yapar, kullanmaya-
rak da. Bu olay, 1.O. 660 yillarinda, bir iktidar degisimi sirasinda, Ja-
ponya'nin kutsal Makeo kentinde ansizin ortaya ¢ikan salgina benzcti-
Iebilir.

1502 yilinda, Fransa'nin Provence bélgesinde ortaya gikan ve
Nostradamus'a ilk kez lokmanlik yeteneklerini uygulama firsatini ve-
ren veba salgini, diizlemde en dcrin kargasalarla, krallarin tahttan indi-
riligleri ya da 6liimleriyle, kentlerin yikilmalan ve haritadan silinmele-
riyle, depremlerle, her tiirlii manyetik olguyla, siyasal ya da kozmik
diizlemdec, birbiri ardindan yinclenen Musevi gogleriyle, dogal yikim-
larla ayni tarihlere rastlamigtir, bunlara-nedcn olanlarsa, ctkilerini 6n-
gorcmeyecek denli aptal ve arzulayacak denli de yoldan ¢ikmig deil-
dir.

‘I'arihgilerin ve upgilarin, veba hakkinda yanilgilart ne olursa ol-
sun, sanirim, onun bir tiir psigik kendiligi olan ve bir viriislc taginma-
yan hastalik oldugu diigiincesindc birlesebiliriz. ‘I'arih kitaplan ve
Giinliiklerin bize anlatug: tiim bulagici veba olaylarini 6zenle ¢6ziim-
lemek istersek, bulagicihg iligki sonucu gergek anlamda kesin olan
tck bir olay bulmakta zorlaniriz ve Boccacio'un andif, vebahilanin sa-
rildig carsaflan koklayinca 6len domuz yavrulan 6rnegi, olsa olsa do-
muz yavrusu ctiyle vebanin dogasi arasindaki bir tiir gizemli yakinlig
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kanutlar, bu da gene 6zenle incelenmesi gereken bir konudur.

Gergek bir hastalik kendiligi diigiincesi yoktur, aklin baz olgula-
rin 6zclliklerini nitelemek igin tizerindce gegici olarak diigiincc birligi-
ne varabilcce@i kaliplar vardir, ve 6yle goriiniiyor ki, agagida betimle-
ncn bir veba iizerinde diigiince birligine varilabilir.

Cok bclirgin her tiirlii fiziksel ya da ruhsal rahatsizhik baglamadan
once, hastanin gévdcsini yer yer kirmizi lekeler kaplar ve hasta bunu
ancak kararmaya baglad1@ sirada birdenbire ayrimsar. Korkmaya bile
zaman yoktur, kafasinin i¢i kaynamaya ve agirlagarak biiyiimeye baglar
ve hasta yataga diiger. Iste o zaman, korkung bir yorgunluk, merkezi
manyectikli bir gekimin ikiye béliiniip yokluga dogru ¢ckilen molckiil-
lerinin yorgunlugu tiim varhigin sarar. Serscmlemis, altiist olmusg, dii-
zeni bozulmug doku sivilari, bedeninin h&r yaninda kogar gibidir. Mi-
desi kalkar, karminin igi diglerinin arasindan diganya firlamak ister gi-
bidir. Nabzi, bazan bir golge, bir nabiz giiciilligii oluncaya dek yavas-
lar, bazan da dort nala kosar gibi atar, igindeki atesin kaynayigini, akh-
nin su gibi akan sapigint izler. Yiiregi gibi hizli hizl, dolu dolu, kiit kiit
atan, bu yogun, dopdolu, giimbiirtiilii nabiz; bu 6nce alev alev, kirmi-
z1, sonra donuk gozler; bu dnce beyaz, sonra kirmizi, daha sonra kémiir
gibi kapkara ve yanik yarik, kocaman ve sigkin, soluk soluga kalmug dil,
hepsi esi goriilmedik bir organik firtinanin habercisidir. Yeralu firtina-
larina ugramig bir yanarda@ andiran ve yildinnm diigmiis bir toprak gibi
yarik yanik olmug doku sivilan diganiya gikig noktast arar. Kirmizi Icke-
lerin ortasinda daha da yakict noktalar belirir ve derisi, bunlarin gevre-
sinde bir lav tabakasinin altindaki hava kabarciklarint andiran kabar-
ciklar gibi kabarnir. Ve bu kabarciklar halkalarla ¢evrilir, bunlarin so-
nuncusu tam anlamiyla akkor durumuna gelmig Satiirn gezegeninin
¢evresindeki halka gibi bir hiyarcigin en ug sinir noktasidir.

Govdenin her yanina ag gibi yayilir. Ama, yanardaglarin nasil ycr-
yiiziinde yeglediklcri ycrler varsa, yangilanan hiyarciklanin da govdede
g6zde yerleri vardir. Kasiktan iki ti¢ parmak uzakta, koltuk altlarinda,
bezlerin iglevlerini siirekli diizenli olarak yerinc getirdigi, duruma go-
re, organizmanin ya canhlifini yitirdigi ya da igindcki pisligi disan atu-
&1 duyarli bolgelerde hiyarciklar ortaya gikar. Bir noktada belirginlegen
siddetli bir yangi, copu zaman, merkcezi sistemin giiciinden higbir sey
yitirmedigini ve bir acinin yatugmasinin, hatta iyilegmenin olas1 oldu-
gunu goésterir. Vebanin en giddctli olani, igte kalan 6fkclenmeler gibi
belirtilerini agifa vurmayanidir.

Vebali bir hastanin kadavrast agilinca doku bozuklugu goriilmez.
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Organizmanin agirlagmig ve 6lii aruklarini siizmekle gérevli safra ke-
scsi patlayiverceckmig gibi, siyah ve yapiskan bir siviyla doludur ve
Oylesinc dolgundur ki, yeni bir maddeyi ¢agngunr. Atardamar ve top-
lardamarlardaki kan da siyah ve yapigkandir. Govde tag gibi serttir.
Mide zaninin ig¢ ¢eperlerinde sayisiz kan pinarciklant dogmug gibidir.
Her sey salgilarda koklii bir diizensizligi gosterir. Ama, ciizzam ya da
frengide oldugu gibi, maddenin ne yikimi, ne yok olmast s6z konusu-
dur. En kanli diizensizliklerin oldugy, sindirilen maddclerin goriilme-
mig derceedce giirtidiigii ve taglagug bolge olan bagirsaklarsa, organik
olarak bozulmamigtir. Camsi ve scrt, asit bilesimli bir alct, parlak bir
bigakla, igindcki kattlagmig irini, bazi insan kurban etmelerde oldugu
gibi, kesilip alinmasi gereken safra kesesi ise iyice gigkinlegmistir, yer
yer kirtlacak gibidir, ama oldugu gibi durur, bir zerrecigi bile eksik de-
gildir, tizerinde gozle goriiliir higbir doku bozulmasi yoktur, kendin-
den birgey yitirmemigtir.

Bununla birlikte, bazt durumlarda, doku bozukluguna ugramig
akciger ve beyin siyahlagir ve kangrenlegir. Akciger yumugamug, geligi-
giizel dogranmuigtir, bilmem hangi siyah maddenin yongalan gibidir;
beyin ise, crimig, torpiilenmis ve bir tiir komiir tozuna doniigmiigtiir.?)

Bu olayla ilgili olarak iki 6nemli saptama yapmak gerekir: birinci-
si, akcifer ve beyin kangrensiz de olsa, veba belirtilerinin yeterli oldu-
gu, vebali kiginin hcrhangi bir organinin giiriimeden hesabinun goriil-
diigiidiir. Organizma, 6lmckte karar kilmak igin 6nemsiz de bulsa, bir
noktada yogunlasan fizikscl bir kangrenin varhgina gerck duymaz.

Ikinci saptama da, gergek anlamda veba nedeniyle doku bozuklu-
guna ugrayan tck iki organin, beyin ve akcigerin her ikisinin de, dog-
rudan biling vc iradcye bagh olmasidir. Insan, kendisini diigiinmck ya
da solumaktan alikoyabilir, solunumunu hizlandirabilir, istcdigi gibi
ayarlayabilir, onu diledigincc, bilingli ya da bilingsiz kilabilir, biri dog-
rudan scmpatik sinir sistemine bagh kalarak kendiliginden, 6biirti de
beynin yeniden bilingli duruma gelmig tepilerine uyma bigiminde ol-
mak {izere iki tiir soluma arasinda bir denge saglayabilir.

Bunun yaninda, diisgiinceler de hizlandinlabilir, yavaglatlabilir,
tartimlanabilir. Aklin bilingdist igleyisi bir diizene baglanabilir. Doku
stvilaninin karacigerden siiziilmesi, yiirck ve atardamarlarla kanin orga-
nizmaya ycniden dagitilmasi yonlendirilemez, sindirim denetlenemez,
maddclerin barsaklarda itraht durdurulamaz. Oyleyse veba, varhging
cn 6nemli yerlerde gosterir gibidir, gévdenin en 6nemli yerlerini, tiim
. clverigli fiziksel konumlari, insan iradesine, bilincine, aklina yakin
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olan yerleri ve onlarin kendilerini gostermek iizere oldugu yerleri yeg-
ler gibidir.

1880'li yillarda, vebadan 6len Hindiginlilerin kadavralan iizerinde
¢ahsan Yersin adl bir Fransiz hekim, ancak mikroskopla ayrimsanabi-
len, kisa kuyruklu ve yuvarlak kafal bir dere iskorpitini bir yana ayira-
rak ona veba mikrobu adini verir. Bu, benim géziimde, olsa olsa virii-
siin geligmesinin herhangi bir evresinde ortaya ¢ikan, ¢ok kiigiik, goz-
le gérillemeyecek denli kiigitk maddesel bir 6gedir, higbir zaman ve-
bayr agiklayamaz. Bu doktorun bana, viriislii ya da viriissiiz, tiim bii-
yiik vebalarin, nigin beg aylik bir 6mrii oldugunu ve bu siire gegtikten
sonra, salginin giiciiniin azaldigim, ayrica, 1720'de Languedoc'a ugra-
yan Osmanh elgisinin nasil olup da Avignon ve ‘I'oulouse iizerinden
Nice'i Bordeaux'ya baglayan bir hatu, salginin cografi dagiliminda ug
nokta olarak gosterebildigini soylemesini yeglerdim. Olaylar onu hakh
crtkarmagti.

Biitiin bunlar, yasalari bilimsel olarak agiklanamayan ve cografi
kaynagini belirleme istegi bile aptalca olan bir illetin tinsel fizyonomi-
sini ortaya ¢tkariyor. Ciinkii, ne Misir vebasit Dogu vebasidir, ne Hi-
pokrat'in vebas: Sirakiiza ya da Floransa vebasidir, ne de Ortagag Av-
rupasi'na elli milyon 6lii verdirten veba Afrika vebasidir. Kimse, veba-
nin neden kagan korkag 6ldiiriip de cesetler kargisinda mutlu olan
keyif ehli bir kiginin canini bagigladigini séyleyemez. Iffet, yalmizlik,
uzaklagma nigin salgin kargisinda gegersiz kalir da, Boccacio ile iki
zengin yoldagi ve sehvet diigkiinii yedi dindar kadin gibi, kira gekilen
cinsel haz diigkiinii bir grup, vebanin ortadan kalkacag sicak giinleri
huzurla bekleyebilir. Ve nigin, 6niinde bir dizi askerle igine girilmesi
yasaklanan savag kalesine doniigmiig bir gatoda, veba, tiim garnizonu
ve isgalcileti cesede doniigtiiriir de bulagict hastahiga en yakin silahh
askerlerin canini bagglar. Ayrica, gegen yiizyilin sonlarinda, Misir'da
vebanin azdigs siralarda, Mehmet Ali Paga'nin ordu yardimiyla olustur-
dugu saghk ekipleri, ibadet yerlerini, okullan, hapishaneleri ve saray-
lar1 korumakta o denli etkili olurken, Dogu vebasinin tiim belirtilerini
tagtyan bir vebanin gesitli odaklarinin, Ortagag Avrupa'sinda, Dogu'yla
hig iligkisi olmayan degisik yerlerde ansizin patlak vermesini kim
agiklayabilir.

Bu tuhafliklardan, bu gizlemlerden, bu geligki ve 6zelliklerden
yola ¢ikarak insan organizmasini ve canini pargalayacak ve siddetle ka-
sacak denli ¢g6kerten ve bir agn gibi yogunlagarak artugi ve saplandig
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Olgiide, yollarini ve ctkilerini duyulann her alaninda artiran bir illetin
tinsel fizyonomisini olugturmak gerckir.

Ama vcbanin, mikrop, fare ve iligki olmadan da yayildig bu tinscl
ozgiirliikten, agagida ¢oziimlemeye galigacagim bir gosterinin mutlak
ve karanlik oyunu ¢ikanlabilir.

Vcba bir kente yerlesince diizenli kurumlar goker, artik ortada ne
yol hizmectleri, nc ordu, ne giivenlik, ne belediye kalir, 6liilerin yakil-
mast igin rastgele cller yakmaliklan yakar. Her aile kendi yakmaligi ol-
sun ister. Sonra, odun yer ve atey azalinca, yakmaliklarin gevresinde
ailc gekigmeleri baglar, ama bunu hemen sonra toplu bir kagig izler,
¢iinkii cesctler gok fazladir. Sokaklar daha baginda, kiyisindan kége-
sindcn hayvanlarin kemirdigi cesetlerle dolmugtur, ¢g6kmek tizere olan
piramitler olugtururlar. Kokulari havada bir alev gibk yiikselir. Koca so-
kaklar, cesct yiinlanyla kapanmigtir. Iste o zaman, cvlerin kapilar
acilir, kafalari korkung imgelerle dolu sayiklayan vebalilar uluyarak so-
kaklara dagilir. I¢ organlarina dek igleyen ve tiim organizmalarini saran
illet, ruhlarnt yoluyla figek gibi digariya figkirir. Hiyarcigy, kirmizi bogu-
mu, agrisi, sayiklamasi olmayan 6biir vebalilar gururla kendilerini ay-
nada seyrederler, sagliktan yorgun diigmiiscesine ve 6teki vebalilara
kiigiimsemcylc bakarak siis aletleri cllerinde 6liirler.

Cecsectlerden figkiran koyu, afyon rengi, i¢ bulandinct kanh dere-
ler tizerinde, balmumundan yapilmig giysileriyle, bir kang burunlu,
gozliiklii, biri ayakkabi pcngesi bigiminde yatay, 6birii kendilerini
mikroptan korumak igin dikey olmak iizere, iki kat tahta lcvhanin bir-
legtirilmesiyle yapilmig bir tiir Japon takunyah tuhaf kigiler, kendile-
rinin korda gémiilmelerini 6nleyemeyecck sagma dualar okuyarak ge-
cerler. Bu cahil doktorlar, yalrizea korkularint ve gocuksuluklarini ser-
gilerler.

‘I'agkin aggozliili kleriyle bagisikhik kazanmig ayak takimi agik cv-
lere girer ve kullanilamayacaklarnin bile bile degerli nesnelere cl ko-
yar. ‘Iiyatro igtc o zaman baglar. "I'iyatro, yani o anda bir yarar1 bulun-
mayan, bosuna cdimlere yonclten dolaysiz nedensizlik.

Son yasayanlar iyicc azar, o zamana dck uysal ve crdemli olan
ogul babasini 6ldiiriir; cinscl arzularina egemen kisgi yakinlarinin arka-
dan irzina geger. Schvet diigkiinii arilagir. Cimri altinlarini avug avug
pencereden firlatir. Savag kahramani, bir zamanlar kurtarmak igin ca-
nint verdii Kenti atege verir. Kibar kigi siislenir, ceset gukurlarinda
geziye gikar. Nc yasa yoklugu, nc yakinda 6lmc diisiincesi, 6liimiin
higbir geyi bitircmcycccgine inanan insanlarin béylesine ncdensizee
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sagma cdimlcrini ncdenlendirmeye yetmez. Pcki, kagacak yerde orda
kalan ve raslanuyla st tste yigilmig cesetler altinda kalmig, yan yanya
czilmig, 6lmck iizere, hatta 6lmiig kadinlar kargisinda cinsel bir zevk
tatmaya ¢ahgan iyilcgmis vebalilardaki yiiksclen crotik ates itkisini na-
sil agiklamali?

Ama, boylesine sayril bir ncdensizligi ortaya gikarmak igin biiyiik
bir yikim gerekiyorsa ve bu yikimin adi veba ise, bu ncdensizligin
cderinin ne oldugunu, belki tiim kigiligimize bakarak aragtirmak gere-
kir; Gévdesinde bir yitim ve ayrica, iizerinde, mutlak ve hemen he-
men soyut bir illetin her tiir yara belirtisi olmaksizin 6lcn bir vebalinin
durumu, duygulari tiimiiyle gergek igin aragtiran ve yarar giitmeksizin

.gergek igin altiist olan bir tiyatro oyuncusunun durumu aymidir. "l'iyat-
ro oyuncusunun, fiziksel goriiniimiindek™her gey, vebalida oldugu gi-
bi yagamin doruk noktada tepki verdigini, bununla birlikte, kayda de-
ger higbir gey olmadigins gosterir. -

- Kendi imgclerinin peginde ¢igliklar atarak kosan bir vebalyla,
duyarhihginin pesindeki tiyatro oyuncusu arasinda, yagsaminda asla dii-
siinemeycccgi ve belki de imgeleyemiyecegi kisiliklerden olugan ve
bu kisilikleri, cesetlerden ve sayiklayan akil hastalarindan olugmusg bir
kalabaligin ortasinda gergeklestiren canliyla, sirasi degilken kisiler ya-
ratan ve onlar, aym zamanda 6lgiin ve sayiklayan bir kitleye sunan
ozan arasinda bagka benzerlikler vardir, bu benzerlikler 6nemli ger-
¢cklerin hesabini verir ve tiyatro cylemini veba eylemi gibi gergek bir
salginin diizleminc tagir.” |

¢ Giiglii bir fiziksel daginiklik durumuyla baginuli veba imgeleri-
nin, tikkenmekte olan tinscl bir giiciin son figckleri gibi oldugu ycrde,
tiyatrodaki giir imgcleri, yoriingesini duyulabilirin alaninda baglatan ve
gergeksiz ({c cdebilen tinsel bir giigtiir. “I'iyatro oyuncusu bir kez agin
ofkeye kapildi mi, kendisini bir cinayeti islemekten alikoymasi igin
gerekli olan erdem, bir katile hasmini 6ldiirebilmck igin gereken go-
ziipeklilikten sonsuz derecede fazladir, ve igte burada, tiyatroda bir
duygunun etkisi, tiim ncdensizligi iginde gergeklegmis bir duygunun-
kinden sonsuz derecede daha degerli birgey olarak ortaya gikar.

Katilin tiikkenen kudurganhg kargisinda, trajedi oyuncusunun ku-
durganh kauksiz ve kapah bir alan iginde kalir. Katilin kudurganhg
bir edimi yerine getirmigtir ve kendisini csinleyen, ancak bundan boy-
le onu besleyemeyecek olan giigle iletigimini yitirir. Bir bigim almigur,
oyuncunun bigimini; belirginlesgtigi 6lgiide kendini yadsir, tiimellikte

“ silinip gider.
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Simdi, vebanin bu tinsel imgesinin varli benimsenecek olursa,
vebali kiginin altiist olmug doku sivilarini, bir diizensizligin katllagmig
ve somut yiizii olarak, yani bagka diizlemlerde, gatigmalara, savagimla-
ra, ytkimlara ve bozgunlara denk diigen bir diizensizligin yiizii olarak
cle alacagiz. Akil hastanesindeki bir delinin kullanilmayan umutsuzlu-
gunun ve haykinglarinin veba nedeni olmamasi nasil olanaksiz degil-
se, dig olaylarin, siyasal gekigmelerin, dogal yitkimlann, devrim diizeni
ve savag diizensizliginin, tiyatro diizlemine tagindiginda, kendilerine
bir salgin giiciiyle bakanlarin duyarhliklarina bogaldigi da 6ylesine ka-
bul cdilebilir.

Saint-Augustin, La Cité de Dieu adl yapitinda, organlari yok et-
meden 6ldiiren veba ile yalnizca bir kiginin degil, bir halkin da ruhun-
da, onu 6ldiirmeksizin en gizemli bozulmalara neden olan tiyatro ara-
sindaki eylem benzerligini dile getirir.

"Siz, bilmeyenler, biliniz ki," der, "Roma'daki bu sahne oyunlari-
ni, bu igrenglik gosterilerini insanlanin kotiiliik aligkanhklan degil,
tanrilarin buyruklan yerlegtirmistir. Boylesi tanrilarin 6niinde diz ¢6k-
mektense, Scipion'un(*) 6niinde diz ¢6kmek daha mantikli olurdu;
hig kusku yok ki, dinsel 6ndcrlerinin diizeyinde degillerdil..."

"I"annilariniz, insanlan 6ldiiren vebayr yaustirmak igin, kendi
onurlarina israrla sahne oyunlar isterler, dinsel 6nderiniz ise, ruhlan
yozlagtiran bu vebadan kaginmak isterken, sahnenin kurulmasina da
kargi ¢ikar. Egcr icinizde, ruhu bedene yeglemek igin hild zeki panil-
us: kaldiysa, tapinmanizt hakedeni scgin, ¢iinkii salginin insan bede-
nindc son bulacagini 6ngoren Kotii Ruhlar, daha ¢ok tehlikeli bir yiki-
mi saliverme firsauna sevingle sarihirlar, ¢iinkii bu yitkim insan bedeni-
nc degil, torelere saldinir. Gergekten de, Roma'nin yagmalanmasindan
kagarak Kartaca'ya siginanlarin igini saran ve onlan palyogalar scyret-
mck igin, birbirleriyle yanigircasina sayiklatarak tiyatroya gétiiren bu
oldiiriicti tutku, bir tiir gozii kapali baglanmighiker; su son zamanlarda
bile gosterilerin igimizde yaratug yozlagma budur."

Kolaylikla bagkalarina da gegen bu sabuklamanin kesin nedenle-
rini vermckte yarar yok. Sinirsel organizmanin, belirli bir zaman so-
nunda, en ince miiziklerin titregimlerine, bundan bir tiir siirekli deg;-
simi gtkanncaya dek neden sikica baglandigini arastirmak da 6yle. Her
seyden 6ncc, tiyatro oyununun veba gibi bir sabuklama olmasi ve in-
sandan insana gegmesi gercktigini kabul ctmek gerekir.

(*) Scipion Nasica, Roma tiyatrolaninin diimdiiz yapiimasini ve mahzcnlcrinin doldurulmasini cm-
rcden papazdsr. (¢. n.)
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Akil gordiigii seye inanir ve inandig seyi yapar: biiyiilenmenin gi-
zi budur. Saint Augustin de, metninde, bu biiyiilenmenin gergekligi-
ne bir an bile kugkuyla bakmaz.

Bununla birlikte, ruhta kendisini biiyiileyecek bir gosteri yarat-
mak igin aranmasi gereken bazi kogullar vardir ve bu siradan bir sanat
sorunu degildir.

Ciinkii, tiyatro vebaya benziyorsa, bu onun genis topluluklar iize-
rinde etkili olmasindan ve onlarin yagamini ayni yénde altiist etmesin-
den degildir yalnizca. ‘I'iyatroda da, vebada oldugu gibi, hem yengi
hem 6¢ alma duygusuna deggin birgeyler vardir. Vebanin gegtigi her
yerde kendiliginden tutugturdugu yangin, ¢ok iyi sezinlendigi gibi,
genis bir tasfiyeden bagka birgey degildir.

Bu denli eksiksiz bir toplumsal yikem, béylesine organik bir dii-
zensizlik, bu kétii aligkanliklar tagkinligi, ruhu sikan ve gileden ¢ika-
ran bu bir tiir timciil geytan kovma ayini, ayni zamanda, sonsuz bir
gii¢ olan ve tiim doga giiglerinin canl olarak, hem de doganin 6nemli
birgeyleri gcrgcklc§tlrcccgl sirada iginde bulugtugu bir durumun varh-
gint gosterir.

Veba, uyuyan imgeleri, sinsi bir diizensizligi alir, onlari ansizin en
olgiisiiz jestlere dek vardirir; tiyatro da jestleri alir ve onlani gileden ¢i-
karir: veba gibi o da, var olanla olmayan, olabilirligin giiciilligiiyle
maddelesmis dogada var olan ey arasmdMyaram
Suskunluk anlan, miiziksel duraklar, kan kestmel€rt, mizag ki§Kirt-
malari, kafamizda ansizin uyanan yangili imge tepileri gibi etkinlik
gosteren degismece ve drnek simge kavramina ulagir; igimizde uyuyan
tiim ¢augmalan, tiim giigleriyle yeniden geri getirir ve bu giiglere, bi-
zim simge olarak selamladigimiz adlar verir: bir de bakanz ki, gozii-
‘miiziin oniinde, olanaksiz bir tepinmeyle birbirlerinin iizerine gulla-
nan simgelkrin savag vardir; giinkii tiyatro, ancak olanaksiz olanin go-
riiniir bigimde olas1 kilindig1 ve sahneye gegen siirin gergeklestirilen
simgeleri beslemeye ve kizigtirmaya basladigi anda gergeklesebilir.

Olgunlagmig giiglerin gostergesi olan, ama o ana dek tutsak tutu-
lan ve gergekte kullanilabilir olmayan bu simgeler, dogas: geregi top-
lumlarin yasamina diigman olan eylemlere yerlegsme ve yagama hakki
taniyan inanilmaz imgeler bigiminde ortaya gikar.

Gergek bir tiyatro oyunu, duyularin dinginligini sarsar, bastirnilmig
bilingalum 6zgiir kilar, ve ancak giiciil kaldiginda gergek degerini ka-
zanan giiciil bir bagkaldinya iter, seyircileri kahramanlara 6zgii, zor bir
tutum takinmaya zorlar.
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Boylece, Ford'un Annabella’sinda, perde agilir agilmaz biiyiik bir
saskinhk iginde, kiistahga yakin akrabasiyla sevigme hakki istemesin-
den dolay iizerine gullanilan ve bu istegini herkese duyuracak ve ka-
nitlayacak denli de bilingli ve dirik Ralabilmek igin tiim giiciinii kulla-
nan bir kigi goriiriiz.

Bir an bile duraksamaz, bir dakika bile kararsizlik iginde kalmaz,
béylece kargisina gikartlabilecek tiim engellerin kendisine viz geldigi-
ni gosterir. O yigitligiyle bir katil, goziipekliligi ve gururuyla bir yigic-
tir. Her ey onu buna yéneltir ve costurur, artik onun igin nc yeryiizii
vardir, nc gikyiizii, yalnizca ¢irpinan tutkusunun giicti vardir, kendisi
denli yigit Annabcella'nin bagkaldirmig tutkusu da buna kargilik ver-
mekten geri durmaz. ,

"Aghyorum," der Annabella, "ama pigmanhktan degil, tutkumu
doyuma ulagtiramama kaygisindan aghyorum". lkisi de, yasalarin sct
vurdugu ve hor gordiigii insaniistii tutkulan ugruna, sahteci, yalanci,
|k|yuzlu olmuglardnr ama tu}}lﬂws_a‘l_gr_l_p_ustunc gnkaracaklardlr
uk kurtulug umutlan yok sandlglmlz ve kurbanlar diye iiziilmeye bag-
ladigimiz yerde, onlar gézdagina gézdagy, silaha silahla, yazgiya kars
¢tkmaya hazir olduklarini ortaya koyarlar.

Biz dc onlarla birlikte, tagkinliktan tagkinliga, bagkaldindan bas-
kaldiriya yol aliniz. Esini aldatug ve yakin akrabasiyla sevigtigi ortaya
¢tkan Annabclla, ayaklar altina alinir, lanetlenir, saglarindan siiriikle-
nir, ama bir kurtulug yolu aramak ycrinc, celladini kigkirtigini ve bir
tiir inatg1 yigitlikle sarki soylcdigini goriince sagkinhgimiz artar. lste,
higbir seyin onu asla durduramayacag diigiincesini, biz scyircilcrde,
bunalurcasina, soluk soluga yagatan bu 6rnek ve bitimsiz agk, bu salt
bagkaldindir.

Bagkaldirida salt bir 6zgiirliik 6rnegi aniyorsak, Ford'un Annabel-
Ja's,, salt tehlikc imgesiyle ilintili bu siirsel 6rnegi sunar bizc.

Dehsctin, kanin, nefretin, giiliing diigiiriilen yasalarin, son olarak
da bagkaldirinin kutsallagturdig giirin doruk noktasina ulagugimizi san-
digimizda, higbir scyin engellcyemeyecepi bag déndiiren bir sarhos-
lukla daha da 6tclere gitmeye artuk zorunluyuzdur.

Ama sonunda, bu bir 6¢ alma, 6niine gegilmez bir cinayet ugruna
goziipeklik yolunda 6lmek bu, diye diigiiniiriiz.

Ama hayir. Ya Giovanni, cogkulu bir biiyiik ozanin csin verdigi bu
igik, hem bir tiir cogkulu ve tanimlanmaz cinayetle cinayetin ve o¢ al-
manin da iistiine, hem de yasalarin, aktérenin ve ayni zamanda kendi-
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lerine toreyi koruyor siisii verenleri gagirtan biiyiik bir nefrctle ncfre-
tin tistiine ¢ikar.

Cok ustaca bir tuzak diizenlenmigtir, verilen biiyiik bir solende,
¢agrihlar arasinda gizlenen kirahk katiller, magalar, igarct verilir veril-
mez onun iizcrinc atilmaya hazirdirlar. Ama kapana sikigmig, kurtulug
umudu kalmayan giiciinii agskindan alan bu yigit kisi, hig kimscye ag-
kini yargilama firsat1 vermez.

Siz agkimin derisini yiizmck istiyorsunuz, der gibidir o, bu agki
suratiniza garpacagim, sizin gikamayacaginiz yiiksckliktcki bu agkin
kaniyla suratimizi 1slatacagim. .

Ve scvgilisini 6ldiiriir, yiircgini, cagnlilann belki de kendisini par-
¢alayarak yemcyi umduklan gélénin ortasinda, onunla beslenceckmig
gibi soker alir.

Idam edilmedcn 6nce de kendisiyle agkinin arasina girmeye ycl-
tenen hasmini, kizkardeginin kocasini 6ldiiriir, hem de son nefesini’
veriyormug gibi irkildigi son bir kavgada 6ldiiriir onu.

Demck ki, veba gibi tiyatro da, kendi sundugu 6rneklc insan ru-
hunu g¢augmalarinin kaynagina gctiren olaganiistii giiglcrin ¢agnsidir.
Ford'un tutkusallik 6rnegi de, ¢ok iyi anlagilacag: gibi, tiimiiyle gor-
kemli ve temel bir galigmanin simgesidir yalnizca.

Mystéres(*) d'Elcusis'lerde, katksiz bigimiyle verilmisg olan ve
gergekten goriiliir kithinmig Kotiiliigiin ciiyler tirpertici bigimde ortaya
¢ikigt, her gergek tiyatronun yeniden bulmak zorunda oldugu baz an-
tik trajedilerin karanlik zamanina rastlar.

‘I'emel tiyatro vebaya benziyorsa, bulagici oldugundan degil, veba
gibi bir kigi ya da kitle iizerinde ruhun tiim sapkin olanaklarini yogun-
lagtiran gizil bir acimasizhgin derinliginden diganya dogru figkirmasin-
dan ve aginlama, 6nc ¢ikig olmasindandir.

Veb# gibi tiyatro da kotiiliik zamanidir, karanhk giiglerin utkusu-
dur, bu giigleri, daha da derin bir gii¢ séniinceye dek besler.

Vebada oldugu gibi tiyatroda da bir tiir sagiruici giines, zor ve ola-
naksiz olanin bile birdenbire olagan bir 6gemiz gibi oldugu olagandisi
yogunlukta bir itk vardir. Ve Ford'un Annabella’si, her gegerli tiyatro
yapiti gibi, bu sagiruici giinesin iginlari alundadir. O, can gekigen kisi-
nin derece derecc, agama agama kigsiligini sisirdigi, yasayan birisinin de
gittikge gorkemli ve fazlasiyla gergin bir yarauk oldugu veba ozgiirli-
giinli anigtinir.

(*) Mystercs, ¢ofunlukla kuesal kitaplardan alinmig konulan iglcyen, uzun, bol oyunculu dinscl
oyunlara verilen ad; Kitiiliik (rnc@in gcytan) bu oyunlanin temet kahramanlaninclandr. (. n.)
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Simdi, her gergek 6zgiirliigiin siyah oldugu ve neden siyah oldu-
&u bilinmeyen cinscl 6zgiirliikle kaginilmaz bir bigimde kangurildig
soylencbilir. Ciinkii, cinsel arzu ve yagama 6zgiirliigiiniin simgcsi Pla-
ton Eros'unun, yagsama dogru her an yenilenmig bir giigle, dogal ve an
olmayan bir canlilikla, yagamak ve ivedi davranmak olayinda, pis ig-
reng ve yiizkarasi olan ne varsa hepsiyle 6zdeslestirilen Libidonun ka-
ranhk ortiisii alunda yitip gidisinden bu yana gok zaman gegmigtir.

Iste, bu nedenle tiim taninmig Soylenler siyahtr ve diinyanin ya-
ratilmasiyla birliktc ortaya ¢ikan ilk cinsel paylagimi ve ilk 6z kirnnmini
yiginlara anlatan tiim o giizclim Mlasallar, kinm, igkence, akiulan kan
ortami diginda tasarlanamaz.

Vcba gibi tiyatro da, bu kinma, bu temel ayrniliga benzer. O, gaug-
malan ¢oziimler, giigleri ortaya gikarir, olabilirlikleri cyleme gegirir, bu
olabilirlikler ve giigler siyahsa, bu vebanin ya da tiyatronun degil, ya-
samin yanilgisidir.

Biz, yagamin oldugu ve bize yasauldig bigimiyle birgok cosku ko
nusu sundugunu gérmiiyoruz. Oyle goriiniiyor ki, veba tarafindan ve
ortaklaga olarak hcm aktérel, hem de toplumsal dev bir ¢ibana negter
vuruluyor; ve veba gibi tiyatro da yaraya ortaklaga bir nester vurmak
icin yaraulmgur.

Saint Augustin'in sdylcdigi gibi, toplumun biinycsinc akiulan ti-
yatro agisinin o toplumu dagitmasi olasidir, ama o bunu, bir vebanin,
O¢ alan bir yikimin saf gaglann tann eli var géziiyle bakmig oldugu ve
her jestin bir jestle, her ctkinin tepkisiyle denklestirildigi bir doga ya-
sasinin uygulamasindan bagka birgcy olmayan kurtarici bir bulagic
hastaligin yapu@ bigimde yapar.

‘I'iyatro da veba gibi, 6liim ya da iyilcgmeyle ¢oziimlencn bir kriz-
dir. Vc veba, ardinda, yalnizca 6liim ya da sinir bilmez bir arinma bira-
kan tam bir kriz oldugu igin ustiin bir illettir. Aym bigimdec, tiyatro da
yikim olmadikga elde edilemeyen en yiicc denge oldugu igin bir illet-
tir. O, ruhu encrjilerini yiicelten bir sabuklamaya ¢agirir; ve sonug ola-
rak, insansal agidan tiyatro eylecminin veba eylemi gibi ondurucu oldu-
gu goriiliir, ¢iinkil insanlan, kendilerini olduklart gibi gérmeye iterek
lulugi kesfeder; duyularin en ince noktalarina dek iglcyen maddenin
bogucu devinimsizligini silkeler; ve genig topluluklara karanlik, gizl
+ kalmug giiglerini gostererck, onlan alinyazisi kargisinda, o olmadan hig-
bir zaman takinamayacaklan yigitge ve iistiin bir tutum takinmaya ¢a-

ginir.
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Ve simdi ortaya ¢ikan sorun; ¢okmekte olan, bunu ayrimsayama-
dan intihar eden bu diinyada, bu iistiin tiyatro kavramini benimsettir-
tecek ve aruk inanmadigimiz dogmalarin dogal ve biiyiileyici dengini
hepimize geri verecek bir kiigiik insan 6zeginin bulunup bulunmaya-
cagdir.
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SAHNEYE KOYMA VE METATFIZIK®

Louvrc Miizesi'nde taninmig olup olmadigint bilmedigim, ama ad: sa-
nat tarihindc higbir zaman 6nemli bir donemin temsilcisi olarak geg-
meyen Primitif bir sanatginin tablosu vardir. Bu Primitifin adi Lucas
Van den Leyden'dir ve benim goziimde, kendisinden sonraki dort beg
yiizyillik resim sanati tarihini yararsiz ve hig olmamig kilar. Séziinii et-
tigim tablonun adi Lut'un Kizlart'dir, konusu, o ¢aglardaki moda konu
Incil'den ahnmugtir. Kugkusuz, Ortagagda Incil bugiin bizim onu anla-
digimiz bigimdc anlagilmiyordu ve bu tablo, ondan ¢ikarilabilecek
mistik sonuglarin olagandigt bir 6rncgidir. Her ne olursa olsun, etkile-
yici yani uzaktan bile goériilebilir, yildinnm gibi garpan bir tiir gorsel
uyumla kisgiyi gagirur, yani yogunlugu biitiiniiyle etkileyici ve ilk ba-
kista yansir demek istiyorum. Daha neyin s6z konusu oldugunu gére-
medcn bile, orada bazit 6nemli geyler olup bittigini igimizde duyanz ve
sanki igitme duyumuz gérmc duyumuzla ayni anda etkilenir. Son de-
rece 6ncmli diigiinsel bir dram, ancak riizgar ya da daha giiglii bir yiki-
min, yildinmlarint yagdirmaya siiriikleyecegi bulutlarin ansizin kiime
kiimc toplanmasi gibi parga parga olusur sanki.

Ve gergekten, tablodaki gokyiizii karanlik ve agirdir, ama daha
dramin gokyiiziinde dogdugunu ve gokyiiziinde gegtigini ayrimsaya-
madan bilc, tablodaki 6zel 11tk bezemesi, bigimler yigini, uzaktan edi-
nilen izlenim, kisacasi her gey, resim sanatinda herhangi bir Yiikselme
Devri ressaminin bile bize dengini sunmadigini rahathkla séyleyebile-
ccgim bir tiir doga draminin habercisidir.

Decniz kiyisinda kurulmug bir ¢adir, gadirin 6niine oturmus o gii-
zcl kizil sakaliyla zirh giysili Lut, sanki bir fahigeler sélenindeymis gi-
bi kizlarinin gosterisini izler.

Ve gergekten, kizlar kurumlu bir havadadir, bazilan gocuk analarn
gibi saglarint taramiguir, bazilari da kadin savaggilar gibi savag egitimin-
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dedir ve sanki, babalarini bilyiilemckten, oyuncag ya da alcti gibi go-
rev gormekten bagka amaglan olmamig gibidir. Iste, ressamin tutkulu
imgclerle gelistirdigi yakin akrabayla sevigme izlcginin garpict 6zcllii
boyle ortaya ¢ikar. Bu onun gagdas bir insan gibi, yani bizim dc anla-
yabileccgimiz gibi, derin cinselligi kesin olarak biitiiniiyle anladiginin
kanitidir. Bu izlegin derin, ama siirsel cinscllik 6zclligini, bizim kadar
onun da gozden kagirmadiginin kanitdir.

‘I'ablonun solunda vc biraz art diizlemde, gevresinde kayalar,
agaglar, bitkiler, yer yer cvlerle belirginlegtirilmis ve koruma taglaniyla
isarctlenmig kiveimlt yollar bulunan inanilmaz yiiksckliktcki siyah bir
kule yiiksclir ve bu yollardan biri, bagarih bir goriinge ustahgiyla, bir
siirii bigimin arasindan bir an gelir belirgin olarak ayrilir, bir kopriiyii
gegerek, sonunda, bulutlar arasindansagan ve yoreye rastgele yagmur
gibi serpigtiren 1gik firtinasinin bir dalgasini kucaklar. Fondaki deniz
son dcrece yiikselmigtir ve iistclik, gokyiiziiniin bir kégesinde kayna-
yan atcg yumagina oranla son dercce dingindir.

Bir genlik figeginin ¢iurdayiginda, geceleyin yildizlarin, maytapla-
nn 15tk bombalarinin panlular arasindan, bir igik sannst iginde gece-
nin iizcrine giziliveren manzaranin, agaglar, kule, daglar ve cvler gibi
bazi ayninularinin gézlerimizin éniinde beliriverdigini gordiigiimiiz
olur ve bunlarin igikta belirigleri, bellegimizde bu scsli yirtilma diigiin-
cesiyle kesin bir bigimde birlcgir; manzaradaki diger goriinimlerin,
kendi igiklarina da sahip olsalar, gokyiiziinde beliren atege boyun ciig-
lcrini, ancak, ondan dogan vec onun yikma giiciinii gosterebilmesi igin
oraya yerlestirilen canh igarct noktalan gibi, yavaglaulmig yanki tiidcri
gibi, her scye kargin onunla iligkidc olduklanni séyleyerck giizel bir
bigimde dile gctirmek olanakhdir.

Zaten, ressamin bu ategi betimleme bigiminde, dondurulmug bir
anlaunt iginde, hili cylem durumunda ve devingen bir 6gc gibi, son
dcrece cnerji dolu ve sagirtict birgeyler vardir. Bu etkiye hangi yollar-
dan ulagildigi fazla 6nemli degildir, ctki gergektir; buna inanmak igin
tabloyu gérmck yeter.

Nc olursa olsun, hi¢ kimscnin zcki ve kétiiliik izlenimi verdigini
yadsimayaca@ bu atcg, siddetiyle bilc, 6biir béliimlcrin maddesel ve
agir duruklugu kargisinda ruhta denge iglevi goriir.

Gokyiiziiyle deniz arasinda, ama biraz sag tarafa dogru ve Siyah
Kulc ile goriinge olarak ayni diizlemdc, tepesinde yikik bir manastir
bulunan dar bir kara pargast uzanir.

Bu kara pargasi, Lut'un gadininin yiikscldigi kiyiya iyice yakin gi-
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bi goriinsc de, arada, cgi olmayan bir deniz faciasinin yagandig izleni-
mini veren genig bir korfez yer alir. lkiye béliinmiig ve artik yiizmesi
olanaksiz gemiler, kirilmig dirckleri ve bunlanin uzun tahtalan dore bir
yana dagilmig durumda, denizin iizerinde koltuk degneklerine dayanir
gibi durmaktadir.?!

Paramparga olmug yalnizca bir ya da iki geminin goriiniimiinden
cdinilen facia izleniminin neden bu denli biitiinciil oldugunu séyle-
mck zordur.

Oyle goriiniiyor ki, ressam, gizgiscl uyumun bazi gizlerinin bilin-
cinc varmig ve bu uyum saycsindc, niziksel birayirag gibi béyni dogru-

“dan_ctkilcmenin yollanint bulmustur.” SGYICTyadi boyle, dig doganin,

“ozellikle de onun yansitilma bigiminin verdigi anlagiiirik izlenimi tab-
Tonun 6biir birgok ayrintisinda da goriilebilir; iizerinden birbiri ardisira
insanlarin, Platon'un magarasinda Diigiinler gibi gegtigi sckiz kat ev
yiiksckligindcki képrii buna orncktir.®)

Bu tablodan ¢ikan diigiincelerin agik scgik oldugunu iddia etmck
yanhg olurdu. Her ne olursa olsun, bu diisiinceler, yalmizca boyamayi
amag cdincen resmin, yani yiizlerce yilhk resmin bize unutturdugu ah-
samadigimiz gérkemlilikeedir.

Bu arada, Lut ve kizlarinin bulundugu béliimde, arsiz bir kigi gibi
kizlarindan yararlandig igin oraya konulmusa benzeyen Lut'dan dola-
y1, cinscllik ve tiremeyle ilgili bir diigtince vardir.

Resmin igerdiBi tek toplumsal diigiinec de hemen hemen budur.

Obiir diigiincclerin tiimii mctafizikscldir. Bu sozciigii kullandigim
i¢in ¢ok iizgiiniim, ama boyle adlandirmak gerckiyor; ve hatta, siirsel
gorkcmliliklerinin ve tizerimizdeki somut etkenliginin metafiziksel
olmalarindan kaynaklandigini ve tinscl derinliklerinin, tablonun digbi-
¢imscl uyumundan aynlmaz oldugunu séyleyccegim.

Bu digiincelerden biri Olusumla ilgili, manzaranin gegitli ayninu-
lari, bu ayrinulacin resmedilme ve birbirlerini yok eden ya da birbirle-
rivle kaynagan tasarlanma bigimleri, bu diigiinceyi ruhumuza yalnizca
miizifin yapabilecegi bir bigimde yerlestiriyor.

Bir bagka diisiincc Ahinyazisiyla ilgili, o da, atesin ansizin gokyii-
ziinde beliriginden gok, onun alundaki bigimlerin gosterigli bir bigim-
de birbirleriyle biitiinlegsmesi ya da karmagiklagmasiyla dile getirilmis,
bunlardan bazisi kargi konulmaz bir korku riizginnin ctkisiyle cgilmig
gibi, bazist da devinimsiz ve nerdeysce alaycr ve hepsi, doganin kendi
ruhu gibi digavurulan giiglii diigiinscl bir uyumun cgemenligi alunda.

Bir diigiince de Kaosla ilgili, ayrica, Dogaiistii Giizcllikle, Denge
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ile ilgili olanlar da var, hatta, bu son dercce maddescl ve kargasa dolu
tabloda, soziin yararsizh ve giigsiizliigii iistiine bir iki diigiince daha
var.

Her nc olursa olsun, bu resim tiyatronun olmasi gerektigi seydir,
ben, eger tiyatro onun dilini konugabilseydi, olmasi gereken seyi olur-
du diyorum.

Ve su soruyu soruyorum:

Nasil olur da tiyatroda, c¢n azindan Avrupa'da ya da ézcllikle Ba-
ti'da tamdigimiz durumuyla tiyatroda, 6zgiil olarak tiyatroluk olan her
scy, bir bagka deyigle, s6zle, svzciiklerle anlatima bagh kalmayan ya da
gerektiginde karsgihkh konugmada (sahnede seslendirme olanaklarina
ve bu seslendirmenin gercklerine-gore diigiintilmiig kargihikh konug-
ma) ycr almayan her sey art diizlemdc bgakilir?

Ayrica, nasil olur da Bau tiyatrosu (Bau diyorum, ¢iinkii bercket
versin Dogu tiyatrosu gibi, tiyatro diigiincesini tertemiz koruyabilmis
bagka tiyatrolar da var, iistelik Bau'da, bu diisiince de -geride kalan
her sey gibi- ¢ikari igin kendini satmigtir), evet, nasil olur da tiyatroyu
sozlii tiyatrodan bagka bir gériiniim alunda géremez ?

Karsilikli konugma (diyalog) -sozlii ya da yazili sey- 6zgiil olarak
sahneye ait degil, kitaba aittir; kaniti mi, yazin tarihi ders kitaplarinda
tiyatroya eklemli dil tarihinin ikincil derccede ele alinmig bir dali ola-
rak yer verilmesi.

Ben, sahnenin fiziksel ve somut bir yer oldugunu, bu yeri doldur-
mak ve ona kendi somut dilini konugturmak gerektigini siyliiyorum.

Ben, duyulara y6nelik ve s6zden bagimsiz olan bu somut dilin,
oncclikle duyularimizi doyurmasi gercktigini, dil igin bir giir bulundu-
gu gibi duyular igin de bir giir bulundugunu ve s6ziinii cttigim fiziksel
ve somut dilin, dile getirdigi diigiinceler eklemli dilden kurtuldugu 6l-
¢lide gergekeen tiyatroluk olacagini séyliiyorum.

Bana, sozle dile getirilcmeyen ve cn iyi anlatimim s6zden daha
iyi bir bigimde somut ve fizikscl sahne dilinde bulacak olan bu diigiin-
celerin neler oldugu sorulacakur.

Bu soruyu daha sonra yanitlayacagim.

Bu maddesel ve saglam dilin, yani tiyatroyu sézden ayiran dilin
neye dayandigini belirlemek bana daha ivedi goriiniiyor.

. Bu dil, sahnede bulunan her scye, bir sahnede maddescl olarak
kcnaini géstcrcbilcﬁ ve anlatabilen ve sozlii dildeki gibi 6nce akla
seslenmek yerine duyularimiza seslenen her geye dayanir. (Ben, soz-
ciiklerin de seslendirme olanaklari oldugunu, uzamda gesitli bigimler-
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dc tasarlanildiklanini ve buna tonlama adi verildigini clbette biliyo-
rum. Zaten, tonlamanin tiyatrodaki somut dcgcri hakkinda, sozciiklc-
rin dc, soylenmce bigimlcrine gire, gergek anlamlarindan bagimsiz ola-
rak vc hatta, bu anlama aykin da olabilcen bir miizik yaratma yctencgi
hakkinda, - dilin altinda izlenimler, aktarmalar, benzetmeler gibi bir
yeralt akimi yaratmak gibi - séylenccck ¢ok scy var; ama dram yazan
i¢in dile bu tiyatrosal bakig bi¢imi, dilin ikinci derccede 6nemli bir ya-
nmidir ve 6zcllikle giiniimiizde, oyunlarini kurarken bunu géz 6niine al-

maz. Oylcysc gegelim).

Duyular igin yaraulmig bu dil, 6nccliklc onlart doyuma ulagtirma-
ya ¢ahgmalidir. Bu, onun, daha sonra, tim diigiinscl sonuglarini olas:
tiim diizlemlerde ve her yonde geligtirmesini engellemez. Ayrica, di-
lin siirinin yerini uzamdaki bir siirin, tam da, yalnizca sozciiklerc 6zgii
olmayan geylcrin alaninda belirlenecek bir giirin almasini saglar.

Kugkusuz, soylemck istedigimi daha iyi anlamak i¢in, s6zciiklerin
imgclerine denk diigen bir tiir maddescl imgeleri yaratabilecck giigte
olan bu uzamda siirlc ilgili birka¢ 6rnek vermemi isterdiniz. Bu 6rnek-
lcri az sonra bulacaksiniz.

Zor ve karmagik olan bu siir birgok goriiniimlere girer: 6ncelikle
miizik, dans, plastik sanat, pandomim, mimik, jest, tonlama, mimari,
isiklandirma ve dckor gibi bir sahnede kullanilabilir olan tiim anlatim
araglarinin(*) goriiniiglerini ahr.

Bu anlatim araglarindan her birinin kendine 6zgii, kendi 6ziinden
gelen siin vardir, ayrica, bunlarin birbirleriyle birlegme bigiminden do-
gan bir tiir alayc giiri daha vardir; ve bu birlegsmelerin, birbirlerine
olan tepkilcrinin ve kargilikh olarak birbirlerini yok cdislcrinin sonug-
larini ayrimsamak kolaydir. .

Az sonra, tim verimliligi ancak somut olmasina, yani sahnedcki
ctkin varhfiyla nesncl olarak birgcyler iirctebilmesine, -hani Bali '['i-
yatrosunda oldugu gibi-, bir scsin bir jeste cgdeger olmasina ve dckor
kullanmak, bir diigiinccyc eglik ctmck yerinc o diigiinceyi geligtirme-
sine, yonlendirmesine, yikmasina ya da dcgistirmesine, vb. bagli olan
bu siiri yeniden cle alacagim.

Bu uzamda giirin bir bigimi, - biitiin sanatlarda rastladigimiz gibi
¢izgilerin, bigimlcerin, renklerin, iglenmemig nesnclerin birlegsmcleriyle

(*) Eski biiyii ayinlcrinin anlamina tiyatroda yeni bir gergeklik katacak canh ve dirkitiicii sanat bi-
gimlerinin donuk sanat bigimlerinin yerini almasi igin, ankom araglan sahnenin kendilerine sun-
dugu ivedi fiziksel olanaklardan yararkinabildigi élgiide: bir de sabhnenin yasak bilmes fisiksel ofili-
mi diycbilceegimiz scye boyun cgdikleri digiide. (6. n.)
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yaratilabilecek olani diginda - gostergeler diliyle ilgilidir. Ve simdi,
umanm, sézden kaginan bu an tiyatro dilinin bir bagka 6zclligindcn,
yozlagmamig bazi pandomimlcrde oldugu gibi, ideografik(*) bir degeni
olan bu gosterge, jest, davranig dilinden s6z etmemc izin verilecektir.

"Yozlagmamig Pandomim" derken, dolaysiz Pandomimi, yani, leal-
yan tiyatrosunun sozsiiz béliimlerinin olsa olsa kotii bir kopyasi olan,
sunun surasinda clli yillik pandomim sanatimizda oldu@u gibi, jestle-
rin sozciikleri ve tiimceleri temsil etmek yerine, diigiinceleri, ruh du-
rumlarnni ve doga goriiniimlerini somut ve etkili bir bigimde, yani nes-
nclen ve dogal ayrintilan gagnistrarak temsil ctugi pandomimi kaste-
diyorum, 6rnegin geceyi, iizerinde, bir goziinii kapatmig, digerini de
kapatmak iizere olan bir kugun bulundugu agagla anlatan Dopu dili gi-
bi. Bir bagka soyut diigiince ya da ruhsal d¥vranig, Yazi'nin sayisiz sim-
gelerinden bazilanyla sahnede canlandinlabilir, 6rnck iste: devenin
icinden gegemeyecegi igne deligi.

Goriiliiyor ki, bu géstergeler gergek hiyeroglifler olusturmaktadir;
bunlara bigim vererek katkida bulundugu 6lgiide, insan da, ikiz dogasi
sayesinde, yine de tekil bir ¢ekicilik kattigi igin bir bicimdir olsa o_lgj
yani hiyeroglif gibi.

Ruhumuzda dogal (ya da tinscl)-yogun bir siirin imgelerini gagns-
uran bu dil, eklemli dilden bagimsiz olan uzamda bir siirin tiyatroda
nc olabilecegi hakkinda fikir verir.

Bu dil ve bu dilin siiri ne olursa olsun, ben, s6ziin 6diin vermez
baskisi altinda yagayan tiyatromuzda, bu gostergeler ve mimik dilinin,
bu so6zsiiz oyunun, bu davramglarnin, bu havadaki jestlerin, bu nesncl
tonlamalarin, kisacasi, tiyatroda 6zgiil olarak tiyatroluk olarak kabul

ettifim her seyin, metin digi kaldiginda herkesce tiyatronun bayag)
yani olarak goriilldiigiinii saptiyorum, biitiin bu 6gcler kiigiimsemeyle
"sanatsal" di%c gegistiriliyor ve gogu zaman sahneye koyma ya da "sah-
neye uygulama" dedigimiz gcyle kangtinliyor, tamamiyla kostiimlerin,
dekorun, 1giklandirmanin iiriinii olan bu sanatsal gérkem diigiincesi
sahneye koyma terimine yiiklenmiyorsa nc mutlu.

‘I'imiiyle Bauya, daha dogrusu Latin diinyasina 6zgii goriinen,
yani ileriye doniik olmayan bu yaklagim bigimine kargi sunu siyleye-
cegim: bu dil, sahneden yola giktigs, etkenligini sahnede dogal yarau-
cihgiyla gosterdigi, sozciiklere gereksinim duymadan (ve nigin dogru-
dan sahnedc olugturulan ve sahnede oynanan bir tiyatro oyunu imge-

(*) ldcografik yau bir diigiinceyi siizciigiin scslerini gissteren hartlerle degil, resimle ya da bagka iga-
retlerle yazma bigimidir; diigiinscl yazi da denilcbilir. (. n.)
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lenmesin ?) dogrudan sahneyle savagu@ olgiide, tiyatro yazili ve sozlii
oyundan ¢ok, sahnecyc koyma olayidir. Kugkusuz, benimkiyle ¢eligen
bu yaklagim bigiminde neyin Latin kékenli oldugunu agiklamam iste-
neccktir. Latin kdkenli olan sey, digiinceleri anlagilir bir bigimde dile
getirmek i¢in sozciik kullanmaya duyulan gereksinimdir. Ciinkii ben-
ce, anlagilir diigiinceler, her konuda oldugu gibi tiyatroda da 6lii ve tii-
kenmis diigiincelerdir.

Sahneye uygulama ve sahne engelleriyle kargilagarak dogrudan
sahnede olugturulan bir oyun tasansi, duygularin ve sézciiklerin ahgil-
mig stnirlandirmalarinin terkedilecegi canli bir dil, canhi ve anargik bir
dil yaratmay: gerektirir.

ller ne olursa olsun, séylemckte sabirsizlaniyorum, sahneye koy-
ma vc sahncye uygulamayi, yani salt tiyatroya 6zgii olan her geyi met-
nin boyundurugu altna sokan bir tiyatro, aptalin, dclinin, evirtigin,
dilbilgicinin, bakkalin, ozan diigmaninin ve olgucunun tiyatrosu, yani
Bau uyatrosudur.

Ben, jest ve davramig dilinin, dansin, mizigin bir kigiligi agimla-
masinin, bir oyuncunun insanlarla ilgili diigiinceleri anlatmasinin, bi-
lincin agik ve kesin durumlanini sergilemesinin sézlii dile gére daha
zor oldugunu clbette biliyorum, ama tiyatronun, bir kisiligi agimla-
mak, insansal ve tutkusal, giincel ve ruhsal nitelikli sorunlann ¢éziimii
icin varoldugunu séyleyen kim?, zaten, giiniimiiz tiyatrosu bu sorun-
larla doludur.

Burada, tiyatrodan ne anladigimiza bakilirsa, sanki yagamda yal-
nizca iyi scvigip sevigmcyccegimizi, barigi saglamak igin savagip savag-
mayacagimizi ya da ycterince 6dlck olup olmayacagimiz, kiigiik akts-
rel bunalimlanmizi nasil kabullendigimizi ve "komplekslerimizin" (bi-
limsel dildeki anlamiyla) bilincine vanp varmayacagimizi ya da
"komplckslcrimizin” bizi sikbogaz edip etmeyecegini bilmck s6z ko-
nusudur. Zaten, tarugmanin toplumsal diizeye dek yiikseldigi, top-
lumsal ve aktérel dizgemizin yargilandigi enderdir. ‘I'iyatromuz, bu
toplumsal ve aktorel dizgeyi acaba haksiz midir diye sorgulamaya asla
yanagmayacakuir.

Oysa ben, giincel toplumsal durumun gok haksiz ve yikilmaya de-
ger oldugunu séyliiyorum. Bununla ugragmak tiyatronun gorevidir,
ama bunun da 6tesinde bir top mermisinin igidir. "lliyatromuz, sorunu
gerektifi gibi ategli ve ctkili bir bigimde ortaya koymaktan bile yok-
sundur, ama ortaya koyabilseydi, benee gok kibirli ve gok gizli ama-
cindan kurtulurdu.
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Yukarida belirttigim tiim ugraglar, inanilmaz derecede gegici ve
maddesel insan kokuyor; hatta gériimiis insan diyecegim. Dogrusu, bu
kaygilar beni tiksindiriyor, hem de en yiiksck derecede tiksindiriyor,
ncrdeyse, insansal oldugu kadar siir karsiu da olan ve iig¢ bes oyun di-
sinda kanl irin ve ¢6kiig kokan tiim giiniimiiz tiyatrosu kadar.

Capdas tiyatro ¢6kiig igindedir, ¢iinkii bir yandan ciddilik, 6biir
yandan da giilme duygusunu yitirmigtir. Ciinkii, ciddilikle, apansiz ve
dokuncal etkenlikle - sonug olarak ‘I'ehlikeyle baglarini koparmigur.

Ciinkii, gergek giildiirii duygusuyla birlikte giilmenin fiziksel ve
anargik ayngurici giiciinti de yitirmigtir.

Ciinkii, her siirin temelinde yatan derin anarsi diisiincesiyle bag-
larini koparmigtir.

Sunu kabul etmek gerekir ki, bir nesnenin varhk ncdemndckl
her gey, bir dogal bigimin anlamindaki ya da kullanihigindaki her scy
bir uzlagma sorunudur.

Doga, bir agaca agag bigimi verdigi gibi, pekala bir hayvan ya da
tepe bigimi de verebilirdi, biz de 0 zaman, hayvan ya da tepe kargisin-
da apag diye diigiiniirdiik vc yapacak bagka sey kalmazd:.

Giizel bir kadinin hog bir sesi oldugu kabul edilir; diinya kuruldu
kurulah, tiim giizel kadinlanin bizi borudan g¢ikar gibi seslerle gaginp
filler gibi giirleyerck sclamlayiglarini igitmig olsaydik, sonsuza dek,
giirleme diigiincesiyle giizel kadin diigiincesini 6zdceglegtirmig olacak-
tik ve diinyaya igten bakig agimizin bir boliimii kékiinden farkh ola-
caktn.

Buradan da anlagihyor ki siir, nesnclerin nesnclerle, bigimlerin
anlamlanyla olan tiim iligkilerini sorunsal kildif 6lgiide anargiktir. Bizi
kaosa yaklagtiran bir diizensizligin sonucu olarak ortaya ¢iktu@ 6lgiide
de anar§iktiﬁ

Bu konuda yeni 6rnekler vermeyeccgim. Bu 6rnekler, az 6nceki
yalnizca mizaha iligkin 6rnekler gibi bagka 6rncklerle daha da gogalu-
labilir.

‘I'iyatro agisindan, bigimlerin bu tersine déniigleri, bu anlamlarin
bir yerlerinden oynamalari, salt sahncye koymanin yapabilccegi bir ig
olan bu mizahsal ve uzamda siirin temel 6gcsi olabilirler.

Marx Kardesler'in bir filminde,* kollarina bir kadinin atilacagim
sanan bir erkek méleyen bir incgi bulur. Ve bu méleme, simdi ayninu-

larimi agiklamanin uzun siirccegi bir dizi olayin rastlagmasiyla, o anda,
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herhangi bir kadin gighiginin sayginh@ina egdeger bir diigiinsel saygin-
ik kazanur.

Boyle bir durum sincmada nc kadar olanakliysa, tiyatroda da pe-
kala aym bigimde olanaklidir, bunun igin pek az sey, 6rnegin, inegin
yerini harcket eden bir kukla, konugma yetenegi olan bir tiir canavar
ya da hayvan bi¢iminc girmig bir insanin almasi ycterdi, amag, tiyatro-
nun miizikollere birakugi, daha sonra da sinemanin kullanmasini gok
iyi bildigi, mizaha dayahl nesnel bir siirin gizemine yeniden ulagmak-
ur.

Az 6nce tehlikeden sz cttim. Oysa bana gore, bu tehlike diisiin-
cesini sahnedce en iyi bigcimde gergeklestirebilecck scy nesnel 6ngo-
riilmezliktir, 6yle durumlardaki degil de olaylardaki, diisiincede olu-
san bir imgeden gergek bir imgeye ansizin ve zamansiz gegiglerdeki
ongoriilmezliktir; 6rnegin, kiifreden bir insanin, kiifiirtiniin imgesini
kargisinda cisimlegmis olarak gérmesi gibi, (ama yine de ekleyeyim,
bu imgcnin biitiiniiyle nedensiz olmamasi ve sirasi geldiginde benzer
tinsel esinli 6biir imgeleri dogurmas: koguluyla).

Bir bagka érnek, bulug iiriinii, tahta ve kumagtan yapilmug, her
pargasiyla yaratlmig, higbir seye yanit vermemekle birlikte dogas: ge-
regi iirkiiten ve her eski tiyatronun temelinde yatan o biiyiik metafi-
ziksel korkunun solugunu sahnede yeniden hissettirme giiciine sahip
bir Yarauk olabilir.

Balililer, yaratuklan cjderhalanyla, tiim Dogulular gibi, gergek
diizlecminc oturtuldugunda, tiyatronun en etkili (daha dogrusu temcl)
0gcsi olacagini bildikleri o gizemli korku duyusunu yitirmemiglerdir.

Ciinkii gergek siir, istenilsin ya da istenilmesin, metafizikseldir,
hatta ona gergek degerini veren metafizikscl kapsamidir, metafiziksel
ctkililik derecesidir diyecegim.

Istc, ikinci ya da iigiincii kcz yine metafizige doniiyorum. Az 6nce
ruhbilim hakkinda 6li diigiincelerden s6z ediyordum, birgok kiginin
bana, eger ycryiiziinde insanlik digi, etkisiz, 6lii ve ruha gok az ey an-
latan bir diigiince varsa, onun da mctafizikscl diigiince oldugunu soy-
lemcye yelteniglerini duyar gibiyim.

Bunun nedeni, René Guénon'un® soyledigi gibi, "ilkeleri katik-
s1z bir bigimdc, salt bauli anlayigla, siir kargin ve giidiik yaklagimimiz-
la 6lgiip bigmemizdendir (kendilerine uygun diigen yogun ve tinsel
durumlan diginda)”.

Ruhbilime egilimli Bat tiyatrosunun tersine, metafizige egilimli
Dogu tiyatrosunda, bu yogun ardi kesilmez jestler, gostergeler, davra-
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niglar, sesler yigini, sahnenin ve sahneye uygulamanin dilini olugturur;
bu dil, fiziksel ve siirsel sonuglarini bilincin tiim diizeylerindc ve tiim
duyularda geligtirir, diigiinceyi zorunlu bir bigimdc, eylem durumunda
merafizif diyc adlandirabilecccgimiz seyden kaynaklanan derin tutum-
lar takinmaya siiriikler.

Bu konuya birazdan yine deginecegim. $imdilik bilinen tiyatroya
donelim.

Birkag giin once tiyatro konulu bir tarugmada bulunmugtum./®
‘I'iyatro yazan da denilen bir tiir yilan-insanlar, bana, bir oyunun bir
yonctmenc nasil usul usul kabul ettirilecegini agikladilar, gu gegmigste
rakiplerinin kulaklarina fesathiklar fistldayan insanlar gibi. Saniyorum
konu, tiyatronun gelecckrtcki yonelimlerini, bir bagka deyigle yazgns:m
belirlemekti.

Higbir sey belirlenmedi ve ayrica, ne tiyatronun gergek yazgsi,
yani 6z ve tanim olarak tiyatronun neyi temsil cttigi, nc de bu amagla ‘
sahip oldugu olanaklar s6z konusu edildi. Ama buna kargilik, artik hig-
bir isc yaramayan jestlerinin igine gémiilmiig sanatgilarla, havada kau-
lip kalmig ve daha simdiden parga parga dokiilen tonlamalarla, simge-
leri silinmeyc yiiz tutmug bir tiir gifreli siralamaya indirgenmig miizik-
lerle, belli belirsiz harekete uygun diigen donuk ik panlulanyla, - ve
biitiin bunlar ¢evresinde, didinip duran bir kontrol biirosunun 6niin-
dc, 6denti makbuzlarini kapmaya galigan kipir kipir bir siirii siyahlar
giymig adamla, tiyatro bana bir tiir donmug diinya gibi gériindii. Sanki
tiyatro diizeni bundan béyle, kendisini gevreleyen her geye indirgeni-
yordu; ve tiyatro kendisini gevreleyen her gseye indirgendigi igin, aruk
tiyatro olmaktan ¢itkmig her geyc indirgeniyor, havasi zevk sahibi in-
sanlarin burunlarina pis bir koku sahyor. '

Bana gore tiyatro, kendisinden en ug noktada siirsel sonuglar ¢i-
karildig ZAman sahncye uygulama olanaklaniyla kangarak birlesir ve
tiyatronun sahneye uygulama olanaklart da tiimiiyle bir uzam ve bir
harcket dili olarak kabul ettigimiz sahneye koymanin alanina girer.

Oysa, sahneyc uygulama araglarindan aligslmighgin diginda siirsel
sonuglar ¢ikarmak, onun mctafizigini yaratmaktir ve samyorum, hig
kimsc sorunun bu bigimde ele alinmasina karyi gtkmayacakur.

Ve tiyatrosal olarak, dilin, jestlerin, davraniglarin, dekorun, miizi-
gin metafizigini yapmak, bence, her birini belirli bir zaman ve harcket
aninda alabilecekleri biitiin bigimlere gore degerlendirmcketir.

Bir jestin, bir seslendirmenin, bir tonlamanin, sahnenin su ya da
bu bdliimiine, su ya da bu zamanda, az ya da ¢ok israrlica dayanmasi-
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nin olasi degigik bigimlerinden dogan bu siire iligkin nesnel 6rnekler
vermek, bana, bir sesin 6zel niteliginin ya da fiziksel bir agrinin dere-
cesinin ve niteliginin uyandirdig duyguyu sézciiklerle anlatmak kadar
zor geliyor. Bu, sahneye uygulamaya baglidir ve yalnizca sahnede be-
lirlenebilir.

Simdi, tiyatronun, (ya da az 6nce agiklamaya gahsu@im dizgede
onunla kanigip birlesen sahneyc koyma sanatnin) igerdigi tiim anlatim
araglarini gbzden gegirmem gerekiyor. Ama bu beni fazlasiyla 6telere
siiriikleyebilir, onun igin yalnizca bir iki 6rnegi ele alacagim.

Once cklemli dil.

Eklemli dilin metafizigini yapmak, dili genellikle anlatmadig
seyleri anlatmasi igin kullanmakur: yani ondan yeni, benzersiz ve ali-
stlmamg bir bigimde yararlanmak, ona fiziksel sarsma olanaklarini ye-
niden kazandirmak, onu uzamda etkili bir bigimde yaymak ve béliim-
lemek, tonlamalar salt somut yanlanyla ele almak ve onlara birgeyleri
pargalamakta ve ortaya ¢ikarmakta sahip olduklan giicii yeniden ka-
zandirmak, dile ve onun bayagy, yararci, - gereksinim giderici de deni-
lebilir- kaynaklarina karg, izi siiriilen hayvan kékenlerine kargi cephe
almak ve son olarak da dili Biyii bigimi altinda ele almakur.

Anlatimi sahnc {izerindce tasarlamanin bu siirscl ve etkin bigimin-
de her gey bizi insansal, giincel ve ruhsal tiyatro anlayigina sirt gevirip,
bizim tiyatromuzun tiimiiyle yitirmis oldugu dinsel ve mistik tiyatro
anlayigina ycniden kavugmaya yoneltir.

Ote yandan, dinsel ve misttk sézciiklerini séylemcek, bir zangogla
ya da budha tarikatunin diginda, olsa olsa ayinlerde dua degirmenini
dondiirmcye yarayan iyice cahil bir budha rahibiyle kangtrilmak igin
yctse de, bu yalnizca, bizim bir sézciigiin anlamindan birgok sonug ¢i-
karma yectersizligimizi, bircgim ve benzetme anlayigindaki derin bilgi-
sizligimizi kanitlar.

Bu belki bulundugumuz su noktada, gergek tiyatroyla tiim iligkiyi
yitirmig oldugumuz anlamina geliyor, ¢iinkii onu giinliik diigiincenin
ulagabilecegi scylerin alaniyla, bilincin, bilinen ya da bilinmeyen ala-
nmiyla sinirlandinyoruz; - ve tiyatrosal olarak bilingaltina bagvururuyor-
sak, bu yalmzca bilingalunin erigilebilir ve her giinkii deneyim olarak
biriktirdigi (ya da gizledigi) seyleri ondan sokiip koparmak igindir.

Surasini da s6ylemcli ki, Bali ‘I'iyatrosu'nda olduju gibi, bazi Do-
gu tiyatrosu gosterilerinin ruh tizerindeki fiziksel etkililiginin, dogru-
dan vc imgcli cylem giiciiniin ncdenlerinden biri, bu tiyatronun bin-
lerce yilhk gelencklere dayanmasi, duyulara gore ve olast her diizey-
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de, jestlerin, tonlamalarin, uyumun kullanim gizlerini bozmadan koru-
mug olmasidir; - bu da Dogu tiyatrosunun degil, tersine, bizim iflas et-
tigimizi ve bizimle birlikte, iginde yasadigimiz durumun, yikilmasi ge-
rcken, nerede diigiincenin 6zgiirce islemesine engel oluyorsa orada
Ozenle ve acimasizea yikilmast gereken durumun itlas ettigini gdseerir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



43

SIMYA TIYATROSU®

‘I'iyatronun ilkesiyle simyaninki arasinda gizemli bir 6z benzerligi var-
dir. Ciinkii, tiyatro da simya gibi kendi ilkesi iginde ve karanlik yolla-
nyla cle alindiginda, tiim sanat dallan igin ayni olan ve fizik alaninda
gergekten alun yapmaya benzer bir etkenligi tinsel ve imgelemsel alan-
da amaglayan bazi belirli csaslara baghdir. Ama, tiyatro ile simya ara-
sinda daha biiyiik ve mctafizikscl olarak daha 6teye giden bir benzer-
lik daha vardir. O da, her ikisinin dc, gergcklikleri gibi amaglarini da
iglcrindc tagimayan, deyim ycrindeyse giiciil senatlardan olmalandir.

Simyanin, simgcleri sayesindc, yalmizca gergek madde diizcyinde
ctkenligi olan bir iglemin tinscl lkizi gibi oldugu yerde, tiyatro, indir-
gene indirgence zayif oldugu denli de giigsiiz, cansiz bir surctine do-
niigtiigii bu giindclik ve dolaysiz gergekligin Ikizi olarak degil, tchli-
kcli ve benzeri olmayan bir bagka gergekligin lkizi olarak diigiiniilme-
lidir, orada llkcler baglanini gésterir gostermez hemen sularin karanlik-
larina doncn yunus baliklan gibidir.

Bu gergeklik insansal degil, insandigidir ve insan, tércleriyle ya da
kigiligiyle, bu gergekligin iginde, igin dogrusu, pek az yer tutar. Ve in-
sandan geriye kala kala ancak kafa, ilkclerin sonuglarini elle tutulur ve
kesin bir bigimdc gostermesine yctecck kadar kesin bir madde, tama-
miyla giplak, yassilgan vc organik bir tiir kafa kalir.

Zartcn, daha dteye gitmeden, simya konusunu igleyen tiim kitap-
larin, sanki yazarlan igin baginda, gosterimsel, yani tiyatroluk olan her
scyi sczinlemigler gibi, tiyatro terimi karsisinda, Bilgelik “1'aginin tin-
scl olarak gergeklegtirildigi tiim simgeler dizisinde, gergekten ve mad-
descl olarak gergekleginceye dek de iyi bilgilenmemig bir akhin arayig-
larinda, sapmalarinda, bu iglemlere tiimden insana 6zgii araglarla giri-
scnlerin yagadiklarini unutamayacaklan fantazmalar, seraplar ve sann-
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lar gibi tiim yanilmalarin "eytisimsel" de denilebilecek siralanmasinda
o sagirtici sevgiyi agikga dile getirdiklerini belirtmek gerekir.

‘I'tim gergek simyacilar, nasil tiyatro bir serapsa, simyasal simge-
nin de dyle bir scrap oldugunu bilirler. ‘I'iyatronun ncsnesi ve ilkesiy-
le ilgili olarak hemen hemen tiim simya kitaplarinda bulunan bu sii-
rekli anigtirma, oyuncularin, nesnelerin, imgelerin ve genelde tiyatro-
nun giiciil gergekligini olugturan her seyin geligim gosterdigi diizlem
ile simya simgelerinin geligim gosterdigi salt varsayima dayali ve alda-
tcr diizlem arasinda var olan benzerlik duygusu, (simyacilarin cn iyi
bigimde bilincinc vardiklar duygu) olarak anlagilmahidir.

Maddenin felsefel durumlan olarak adlandirabilecegimiz seyi be-
lirten bu simgcler, dogal molckiilleri 1srarh aritmanin, birlegtirmenin
ve son derece yalinlagtinlarak iyice incsltmenin; kau cisimleri, sonun-
da aluna doniigmeleri igin, tinsel bir denge ¢izgisine gore, inceleye in-
celeye yeniden olusturmayi ve yeni bir gozle ele almay: saglayacak
ugragin hangi yollardan gegtigini bulmamiza yardimci olur. Bu gizemli
ugrag nitclendirmeye yarayan maddesel simgeciligin, zihinde bu sim-
gecilige kosut bir bagka simgecilikle, tiyatroda tiyatroya 6zgii olan her
seyi nitelendirecek ve felsefel olarak belirginlik kazandiracak diigiince
ve goriiniiglerin seferber edilmesiyle ne kadar oranuli oldugu yetcrin-
ce anlagilmiyor,

Ne diigiindiigiimii anlatayim. Amigurdigimiz tiyatro tiiriiniin, ¢ag-
lara gore degigsen ve baglangigta tiyatroya can veren diigiincelcrin, artik
yalnizca, anlam degistire degistire taninmaz duruma gelmis jest kari-
katiirlerinde bulunabildigi bu toplumsal ya da giincellik tiyatrosu ol-
madig), belki simdiye dek soylediklerimden anlagilmigtir. Ozgiin ve il-
kel tiyatro diisiinceleri vardir, hani zamanla egretilcme yaratamaz du-
ruma gelmig ve bir yayilim araci olmak yerine, ola ola bir ¢itkmaz ve
ruh igin bir mezar olan sézciikler gibi.

Belki daha 6teye gitmeden, 6zgiin ve ilkel tiyatrodan ne anladig;-
mt tanimlamam istenccektir. Boylece konunun tam igine girccegiz.

Gergekten de, tiyatronun kékenleri ve varlik nedeni (ya da temel
gerekliligi) sorunu ele alinirsa, bir yoniiyle ve mctafiziksel olarak, her
dramanin yé6nelimleri belli temel ilkelerini hem gok ¢esitli, hem de
tek bir bigimde igerecek bir tiir temel dramanin maddclestirilmesi ya
da daha ¢ok diga vurumu sorunuyla kargilaginiz ve bu ilkcler, énccden
yonlenmis ve boliinmiis, kendi iglerinde ilke olma niteliklerini yitirceck
denli bliinmiig degil, sonsuz gatugma goriingiilerini 6zl ve ctkin, yani
bogalimlarla dolu bigimde banindiracak denli béliinmiigtiir. Boyle bir
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dramay felscfel olarak ¢6ziimlemek olanaksizdir, bu ancak siirscl ola-
rak ve tiim 6biir sanatlarin ilkelerinde iletigimsel ve manyetik 6zcllik-
te nc varsa o yanlan alinarak, bigimlerle, seslerle, miizikle ve seslerin
kalinlik ve incelikleriyle bir ugtan ébiiriinc imgelerin ve benzerlikle-
rin tim dogal benzegimleri kucaklanarak, mantiksal ve agin anlikgih-
gimizin olsa olsa yararsiz gizelgelere indirgeyecegi ruhun temel yone-
limleri degil, gesitli durumlar gagnstinilabilir, bu durumlar 6ylesine yo-
gun bir sivrilikte ve 6ylesine de mutlak bir keskinliktedir ki, miizik ve
bigim titrcgimlcri arasinda, tehlikeli olduggu kadar da kararl bir kaosun
karanlk tehditleri sczinlenir.

Ve bu temel dram vardir, varoldugunu kesinlikle duyariz; o, - tck
ve gatigmadan uzak bir lradenin sonucu olarak kafamizda canlandirma-
miz gereken Yaradiligtan da ince birgeye benzer.

‘I'emel dramin, yani tiim Grands Mystéres'lerin temelini olusturan
dramanin, Yaradihgin ikinci cvresini, yani zorluk ve ikiz, madde ve dii-
siincc yogunlagmasinin cvresini kucakladigina inanmak gerekir.

Oyle goriiniiyor ki, yahnligin ve diizenin cgemen oldugu yerde,
nc tiyatro nc de dram varolabilir, gergek tiyatro isc, giir gibi, ama bagka
yollardan gegerck, bu ilk biitiinlegmelerin tutkulandirict yani olan fel-
scfel savagimlar sonrasinda orgiitlenen bir anargiden dogar.

Oysa, kaynayan Kosmosun felscfel olarak bozulmug ve bize an ol-
mayan bir bigimde sundugu bu gaugmalari, simya bizc diigiinscl agi-
dan tiim kesinlikleriyle sunar, ¢iinkii simya, ycterince anntilmamig ve
olgunlagtinlmamis her bigimin, titizlikle ve didik didik déviilmesin-
den sonra yiice olan gscye yeniden crigmemizi, ama dramla crigmemizi
saglar, ¢linkii insan aklina, ancak varolan maddenin tiim ycralti hatla-
rindan ve ana temellerinden gegtikten ve bu galigmayi gelecegin igin
icin kaynayan bclirsizliinde ikiz olarak yaptiktan sonra atilim olanag
tanimak simyanin ilkesi igindedir. Ciinkii akil, gergek altni hak ct-
mcKk igin, adcta, 6nce 6biirti kargisinda giiglii oldugunu ve onu, olsa ol-
sa kiigiimseycrek, 15110, az bulunurlugun, hakkindan gelinemezligin
agtklamasini saglam ve yogun bir bigimde bulmak amaciyla, yapmak
zorunda kaldify diigiigiin ikinci bir simgesi gibi cle alarak onu cldc ct-
tigini, ona ulagu@ini kendine kanitlamak zorunda kalmigur.

‘l'iyatroda altin yapma iglemi, uyandirdifi ¢atigmalarin sonsuzlu-
gu, karsi kargiya getirdigi ve cogturdugu giiglerin inanilmaz fazlahgy,
éyrlca sonuglan tagkin ve tinscllikle yiiklii bir tiir temel yiiksclige ¢ag-
nistyla, sonunda, zihinde salt ve soyut bir anlik ¢agrigtirir, ondan sonra
higbir gcy yoktur artik ve bu arilik, tck bir nota, ugarken kaptlmig bir
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tiir sinir-nota gibi tasarlanabilecektir, betimlenemez bir titregimin or-
ganik pargasi gibi olacakuir.

Platon'u gok ctkileyen Aystéres Orphiquesicrde, ruhsal ve akeorel
diizeyde, simyasa/ tiyatronun bu agkin ve kesin ozclligi biraz vardi ve
olaganiistii ruhsal yogunluktaki 6gclerle, tinscl olarak maddcyi stizme
ve aktarimini yapma olana@ taniyan simya simgelcrinin tersine, akil
yoluyla, maddenin canli ve kalici aktarimi gagngtinilabiliyordu.

Bize, Mystéres d'Elensis'in bir takim aktorel gergeklikleri sahneye
koymakla yetindikleri 6gretilir. Bense, onlarin daha ¢ok, ¢atigmalarin
yansimalarini ve ivccenliklcrini, ilkelerin betimlenmez savagimlaring,
her gergegin soyut ve somutun ig ige gegmesini saglarken yvok oldugu
o bag déndiiriicii ve kaygan diizlcmde ele alinmig olarak sahncledikle-
rinc inaniyor, ayrica, bir yandan aklimsdan gegirmedigimiz gulgili ve
notal miizikle, renk ve bigim uyugmalaniyla, Platon'un bu diinyada bir
kez de olsa, eksiksiz, sesli, akici ve siissiiz sahneye uyarlamgint gor-
miis oldugu o katiksiz giizellik 6zlemini biitiiniiyle kargilayabildikleri-
ni, 6biir yandan da, hild uyanik insan beyinlerimiz igin tasarlanmasi
olanaksiz ve olagandigi birlestirmelerle ruh ve maddcnin, bigim ve dii-
slincenin, soyut ve somutun karsgithgindan kaynaklanan tiim gatigma-
lan ¢ziimlcychildiklerini, hatta yok edebildiklcrini ve tiim giriiniig-
leri tinscllegtirilmig altin gibi tek bir anlatumda kaynagurdiklarin dii-
slinliyorum.
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BALI TIYATROSU UZERINE®

Dans, sarki, pandomim, miizik nitcligindc olan, ama bizim burada,
Avrupa'da anladigimiz bigimiylc ruhbilimsel tiyatroya son dercce az
benzcyen Bali ‘l'iyatrosunun ilk gdsterisi, tiyatroyu ycniden, sann ve
korku yéniiyle, 6zcrk ve an yaratma diizlemine tagir.?

Bu gosteriyi olugturan kisa oyunlardan ilkinin, bir babanin gele-
ncklere bagkaldirmig kizini azarlayigina tanik ederck sahncye hayalet-
lerin girigiyle baglamasi, daha dogrusu, dramatik ama bildik bir konu-
nun geligmesine katkida bulunacak kisilerin, erkek ve kadinlarin, bize
once hayalet kisi durumunda goriinmeleri, bu tiir simgcsel skeglerde
oldugu gibi olaylarin gelismesinc olanak taninmadan 6nce, her tiyatro
kigiliginin ayiricr niteligi olan sann agisindan tasarlanmasi gergekten
cok dikkat g¢ckicidir. Zaten, burada olaylar yalnizca bir bahanedir.
Dram, duygular arasinda dcgil, kemiklegmis ve jestlere, - taslaklara in-
dirgenmig ruh durumlari arasinda geligim gosterir. Soziin kisasi, Balili-
ler, an tiyatro diigiincesini sinir bilmez bir kesinlikle gergeklestirirler,
tasarlama olsun, sahncyc uygulama olsun, her sey sahnede nesnellegme
derccesiyle varlik ve deger kazanir. Yaraucilik giiciiyle sozciiéleri digla-
yan yénctmenin salt tistiinliigiinii utkuyla kanitlarlar. lzlcklerse, belir-
siz, soyut ve son dercce geneldir. ‘I'ek sey onlara can verir, o da, jestin
ve sesin yeni bir kullanimiyla ortaya gikan bir metafizik diigiince gibi
ruhumuza giiciin benimseten sahne yapintilarinin karmagik bollugu-
dur.

Gergckten de, biitiin bu jestlerde, bu zor ve ani duruglarda, girt-
lakta birlegtirilen bu scs perdesi gegitlemclerinde, yonii ansizin degji-
scn bu ezgili tiimceelerde, bu kinkanatlarla uguglarda, bu agag dallan
devinimlerinde, bog sandiklara vurularak gikarilan seslerde, makine
scsini andiran gicirtlarda, kuklalarin danslarinda sagirtici olan sey,
jestlerin, davraniglarin, bogluga aulan ¢ighklarin labirentleri arasinda,
sahnedc hig gorsel bog uzam birakmayan doniigiim ve dalgalanmalar
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arasinda, temel maddesi artik s6zciikler degil de gostergeler olan fizik-
scl bir yeni dilin anlaminin ortaya ¢ikmasidir. Oyuncular, gcometrik
bigimli giysileriyle canli hiyeroglifleri andinirlar. Ve giysilerinin bigimi
bile, bedenin eksenini degistirerek, kendinden gegme ve siirekli savag
durumunda olan bu savaggi roliindeki oyuncularin giysileri yaninda,
simgesel giysiler, ikinci giysiler yaratr, bu giysiler igimizde anliksal bir
diigiince uyandinr ve gizgilerinin biitiin ¢aprazlagmalariyla havadaki
goriingiilerinin biitiin ¢aprazlagmalan birbirine baglanir. Bu tinsel gos-
tergelerin, bizi aruk yalnizca sezgisel olarak etkileyen, ama manuiksal
ve sizel bir dile aktararak anlatmayi da gereksiz kilacak yeginlikte et-
kileyen agik bir anlami vardir. Ve siirekli olarak diigiincenin gizil ve
dolayli tutumlarina yapilan bu ‘anigtirmalardan usanan, ne pahasina
olursa olsun gergekgi olma meraklilarima, kala kala 6te diinyanin haya-
letleri kargisinda gsagkina donen ikizin son derece gergekgi oyunu kalir.
Bu titremeler, bu gocuklara yaragir pavkirmalar, zincirden boganmig
bilingaltinin 6zdevinimine gore ritimli olarak yere vuran bu topuklar,
beklenilmedik anda kendi 6z gergekliginin ardina saklanan bu ikiz, 1§-
te her iklimde gegerli olan ve insansal oldugu denli insaniistii geylerde
de, Dogululanin, gergeklik konusunda iistiin olduklarim gisteren bir
korku betimlemesi.

Yagsamdaki her durum ve olay igin jestleri ve g¢esitli mimikleri
olan Balililer, tiyi\troya Ozgii yontemlerin iistiin degerini yine tiyatroya
teslim ederler, iyi 6grendikleri ve 6zellikle ustaca uyguladiklan bir ta-
kim yéntemlerin etkenligini ve son derece etkili degerini bize kanit-
larlar. Dogrusu, bu kusursuz gosteri kargisinda tat almamizin nedeni,
oyuncularin kararl jestlerden ve vaktinde sinanmig mimiklerden va-
rarlanmast, tinsel bir goriiniim yaraulmasi, ama 6zellikle, bu dil oyun-
lannin, bu etkili gostergelerin, yani binlerce yildir bize etkenligi tii-
kenmiydr duygusu veren gostergelerin hazirlanip geligtiriimesine yon
vermig olan derin ve inceliklerle dolu bir galhigma uriinti olmasidir.
Kendiliginden fildir fildir oynayan bu gézler, bu dudak biikmeler, ct-
kileri yontemsel olarak 6lgiilii ve dogaglamaya bagvurmay gercktirme-
yen kas hareketlerindcki bu élgii, yatay bir devinimle devinen ve san-
ki siirmeli raya konmug gibi bir omuzdan 6tekine yuvarlanir gibi gorii-
nen bu baslar, hepsi birden, hem ivedi ruhsal gerekliliklere yanit verir,
hem de, jestlerle, mimiklerle ve ayrica, bir ritmin, fiziksel bir harecke-
tin miiziksel degerinin, bir ses perdesinin buna kogut ve hayranlik ve-
rici bigimde yumusgak czgisinin esin verici giiciiyle yaratulmig bir tiir
tinsel mimariye yanit verir. Bunun, biz Avrupalilara 6zgii olan girsel
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ozgiirlik ve dogal esin anlayigimizi sarsmasi olasidir, ama bu matema-
tik yavanhgin ve tckdiizeligin yaratucisidir denilmesin. Asil hayranhik
uyandiran scy, sagirtict bir titizlik ve bilingle 6lgiilmiis bu gosteriden,
bir bereket, bir degigik diigiiniig ve verimli bir bolluk duyumu cdinil-
mesidir. En zorlayict uyumlar isc, bir galginin ¢ighg arasinda, igitme
duyumuzdan gérme duyumuza, diigiinceden duyarhhga, bir oyuncu-
nun jestinden bir bitki deviniminin ¢agnigtinlmasina dek durmamaca-
sina yaythir. Uflemeli bir galginin igli ezgileri, ses tellcrinin titregimle-
rini uzaklara dck yayar, 6yle ki, uzayip giden scsin kendisi midir, yok-
sa daha baginda duyular mi scsi iginc sindirmigtir, bilinmez. Bir cklem
oyunu, kolun 6nkolla yapug: miizikscl agi, yerc basmakta olan bir
ayak, yay gibi biikiilen bir diz, clden firlamisa benzeyen parmaklar,
hepsi bizim igin siirekli bir yansima oyunudur, artik insan uzuvlan,
yanki ve ezgiler yansitir, orkestra notalan ve iiflemeli galg: sesleri,
icindc kipragma gorcvini bizzat oyuncularnin iistleneccgi iyice dolu bir
kug tiincgi diigiincesi uyandinr. Jestlerin bdyle bir metafizigi oldugu
diigiincesine higbir zaman sahip olamamig, miizigi bu denli ivedi, bu
denli somut drama ercgiyle kullanmay: higbir zaman bagaramamig
olan tiyatromuz, salt s6ze dayanan vc tiyatroyu yaratan geyi, yani sah-
nc bosglufunda var olan, onunla gevrelenen ve 6lgiilen geyi, devinim,
bigim, renk, titrcgim, davranig, giglik gibi uzamda bir yogunluga sahip
olan gcyleri bilmeyen tiyatromuz, neyin dlgiilemedigini ve neyin aklin
telkin giiciinc bagh oldugunu diisiinerck, belki Bali ‘l'iyatrosu'nun
kendisinc bir tinscllik dersi vermesini isteyebilir. Dinscl olmayan bu
salt halka yonclik tiyatro, bizc, 6tc diinyanin larvalanivla, hayalctleriyle
kargt kargtya kalmig bir ruhun savagimlarini uygar cglencelerinin ana
ilkesi olarak benimseyen bir halkin diigiin diizcyi hakkinda olaganiis-
tii bir fikir verir. Nitckim, gosterinin son béliimiinde, agikca salt bir ig
savagimi s6z konusudur. S6z arasinda, bu béliimiin tiyatroya yaragir
gorkem dcrecesini ve bunda Balililerin ustaligint 6nemle belirtelim.
Sahnenin plastik gerckliliklerinin bu bélimde ortaya gikan anlama,
ancak Balililerin fizikscl korkuyu ve bu korkuyu dolu dizgin saliverme
yollarini bilmeleriyle kargilagtinilabilir. Scytanlaninin (bir olasilikla “I'i-
bet kékenli) irpertici goriiniimi ile, uzak anilarimizdaki elleri beyaz
jclatinle sigirilmig, yesil yapraksit urnakl: ipli kuklanin gériinimii ara-
sinda garpici bir benzerlik vardir. Alfred Jarry “l'iyatrosu'nun sahncle-
digi ilk oyunlardan birinin de cn giizel siislemesiydi 0.*”

* % %
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Bizi her biri birbirinden daha zengin, ama goriinen o ki, gizini ¢o-
zemedigimiz bir dilde duygu yagmuruna tutan bu gosterinin, dogru-
dan ele alip inceleyebilecegimiz tek sey olmasi 6nemlidir ve ipin ucu-
nu bulamamanin, avi yakalayamamanun, - galgiyr daha iyi duymak i¢in
kulaga yaklaguramamanin yaratu@ tedirginlik, bu gosterinin bagarisi-
na ayn bir gekicilik daha katar. Ve dil deyince, ilk bakigta anlagilmas:
tiimden olanaksiz dillerini degil, fonusma dilinin diginda kalan bir tiir
tiyatro dilini, bitimsiz bir sahne deneyimine sahip olan dili kastedivo-
rum, salt kargihkli konugmaya dayali sahne oyunlarimiz, bu dilin ya-
ninda bir mirildanma gibi kalir.

Gergekten de, gorme olanagini buldugumuz en giizel an tyatro |
gosterisi olmasina kar§|ﬁ, coklarinin tiyatroya 6zgii olma niteligini yad-
sidif1 bu gosterinin, - bath tiyatro anlagigimizin ydniinii degistirmek
icin 8ylesine bagariyla gergeklestirilmis olan bu gésterinin -, biz Avru-
pahilar igin en garpici ve hesaplan altiist edici yani, jestlerin birbiri ar- -
disira ve ustaca kurulugunda, bitimsiz scs perdcleri ¢egitlemclerinde,
hani sularindan silkinerck soluyan ugsuz bucaksiz ormaninki gibi scsli
yagmurda ve devinimlerin sesh girigikliginde ¢itirdayigi duyumsanan
hayranhga deger diigiin zenginligidir. Bir jestten bir haykinga ya da
miiziksel bir sese gegis yoktur: her ey dogrudan dogruya bellegimiz-
de kazilmig tuhaf kanallar arasindan geger gibi iletisim durumundadir.

Orada, gizini ¢ézemedigimiz bir yifin ayin jesti vardir ve bu jest-
ler miizikle yapilan son dercce agik belirlemelere uvyar gibidir, iistelik,
genclde miizige ait olmayan ve diigiinceyi sarmaya, ardindan kovala-
maya ve onu karmakanigik ve kesin bir ag igine siiriiklemeye yonelik
birgcylere de. Gergekten de, bu tiyatroda, her sey biiyiileyici ve mate-
matiksel bir titizlikle hesaplanmigtir. Higbir gsey rastlantiya ya da bi-
reysel girisime birakilmamigtir. Dansgilarin her geyden once tivatro
oyuncusu pldugu bir iist dans tiiriidiir bu.

Scyrederken, ikide bir, él¢iilii adimlarla bir tiir amuda kalkuklan-
ni goriiriiz. lginden gikilmasi olanaksiz bir labirentin ortasinda kaybol-
duklarini samirken, tam gimdi yanilacaklar derken, gévdeleri ve yay gi-
bi biikiilmiig bacaklan {izcrinde, hem de fazlasiyla islanmig ve daha da
stkilacak, burulacak bir bez izlenimi vererek, kendilerine 6zgii denge-
yi saglama bigimiyle destek aliglarini seyrederiz; - ve attiklan her son
lic adimda, bir kez bile gagirmadan sahnenin ortasina gelirler, igte o za-
man, ara ritim tamamlanir, 6lgii agikhga kavusur.

Onlarda her sey olgiiliidiir ve kisgisel 6zcllikten uzakur; nc bir kas
oyunu, ne birgéz oynatmas, her geyi siiriikleycn ve sonuglandiran 6n-
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ccden tasarlanmig bir matematikle ilgili degil gibidir. Ve bu dizgescl
kigiliksizlcgtirmede, yiizc maske takip ¢ikarmaya benzeyen bu salt
kaslara dayal fizyonomi oyunlarinda, her gey alir gétiiriir, her gey cn
yiiksck derecede ctki birakar.

Scvingleri de, acilan da kendilerine 6zgii olmayan, ama ayin ilke-
lerine uyar ve iistiin zckilar tarafindan yéncltilir gibi gériinen bu me-
kaniklcgmig varliklara dikkatle bakugimizda, igimizi bir dehget duy-
gusu kaplar. Sonugta, kutsallifina saygi duyulmayacak bir ayin yénte-
mini andiran bu gostcride, bizi en fazla sagirtan gey, bu yiice yukarn-
dan benimscenilmig goriinen Yagam izlenimidir. Kutsal bir ayin gor-
kemliligi vardir bu gosterinin; - kostiimlerin gosterigi, her oyuncuya
ikiz bir govdc ve ikiz organlar kazandinir - ve kostiimiiniin iginde sa-
nat¢i, boynu omuzlarina géomiilmiis durumda, kendisinden gok resim
ya da yontusuna ait gibidir. Aynica, miizigin - son derecc 6zenli, tutuk
ve ince bir miiziktir bu - genig ve kirik ritmini de analim, bu miizikle,
cn dcgerli cevherler kinliyor izlenimi cdinilir, dogadaki su kaynaklan
gibi, bitkiler arasinda ilerleyen bocck siiriilerinin giderck biiyiiyen
scsleri sokiin cder, 1gtk sesinin bile yakalandig samilir, en igli yalniz-
liklardaki scsler billur piniltilarinin uguguna déniigiir gibi olur...

Ayrica, biitiin bu giiriiltiiler, devinimlerle ig igedir, kendilcriyle
ayni nitcliklere sahip olan jestlerin dogal tamamlayicisi gibidir; bu da
oyle bir miizikscl benzetme duyumuyla gergeklesir ki, insan sonunda
birbirine kanigtinnca rahatsiz olur, 6rnegin, oyuncularin birbirinc ek-
Iecmlenmis jestlerini, orkestranin scs 6zclliklerine yiikleriz, - ya da ter-
si.

Kadinlarin sag tuvalctlerindeki ve baghklarindaki siislemelerin
cekici giizclligi, onlarin sanki insana 6zgii olmadigy, tann iiriinii ve do-
gaiistii oldugu izlenimini verir: renk renk incilerden ya da kug tiiyleri-
nin bagdagimiyla olugturulmug olan kat kat 1gikh halkalar dizisi verir
bu izlenimi; birlikeelikleri dylesine giizel bir renkliliktedir ki, tenr esi-
niyle tletilmis havas yaraur ve siislemclerin kat yerleri ritimli olarak tit-
rcgcrek bedenin titregimlerine ruAla kargihk verir gibi olur. - Ayni za-
manda, dinsel siislcmelcri andiran, papaz taci bigimindec, iizeri sert ¢i-
¢ek tuglanyla iglenmig bagka sag ve bagliklar da vardir, bunlarin renk-
lcri ikili araliklarla birbirleriyle ¢akigarak olagandigi bir uyum saglar.

Figcklerle, kagiglarla, kanallarla, ige ve diga déniik algilamanin
her durumundaki doniigiimlcrlc dolu bu topluluk, tiyatro iistiinc ege-
men bir diigiin olugturur, ve bize, yiizyillardan beri korundugu duru-
muyla, tiyatronun hcr zaman nc olmas gegakeigini 8retir. Dahasi, bu

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



52

izlenim iki kat artar, ¢iinkii oralarda halk gosterisi olan ve dinsel olma-
yan bu gésteri, ora insanlarinin sanatsal duyumlarinin temel besini gi-
bidir.

Bu tiyatronun olaganiistii matematigini bir yana birakirsak, bana
oyle geliyorki, bizi ansizin yakalamak ve daha gok sagirtmak igin yara-
ulmig yani, ansizin dort bir yana gostergeler bigiminde serpilir gibi go-
riinen maddey: aginlayics yanidir, burada amag, soyut ve somutun mcta-
fiziksel 6zdeglegmesini bize 6gretmek ve bunu siireklilik amaciyla ger-
ceklestirilmig jestler bigiminde yapmakur. Ciinkii biz, gergekei yani igi-
mizde yeniden buluruz, ama burada n giiciine taginmig durumda ve
tam anlamiyla bigem verilmig olarak.

Bu tiyatroda her uyarlama sahneden kaynaklanir, anlamini ve hat-
ta kaynaklanni sézciiklerden 6nceki S6z olan gizil bir psigik itkide bu-
lur.

Bu tiyatro, metin yazarini diglayarak, dar gergeveli Bau tiyatro di-

limizde sahneye koyucu olarak adlandirdigimiz kigiyi 6ne ¢ikaran bir
. tiyatrodur; ama bu Kigi, bir tiir sihir diizenleyicisi, bir kutsal ayin y6ne-

ticisi gorevini iislenir.” Ve iizerinde galistg konu, can verdigi izlekler
ona degil, tannlara aittir. lkiz bir Ruhun kolaylagtirdifn Doga'daki ilk
birlegmelerden doguyor gibidir onlar.

Onun devindirdigi sey, AGCIGA VURULAN(ur. .

Bu, Ruhun, kendisinden bagini asla koparmadi bir tiir ilk Fizik-
tir.

Bali "I'iyatrosu'nunki gibi bir gosteride, eglenceyi, o yapmacikli,
yararsiz yani, hani bizim tiyatrolarin 6zelligi olan bir gecelik oyun ya-
nini ortadan kaldiran birgeyler vardir. Onlarin sahneye uyarlamalan,
maddenin, yagamin, gergekligin tam ortasinda yontularak iglenir. Bu
uyarlamalarda, ayin térenselligini animsatan birgeyler vardir, hani sey-
redenlerin kafasinda yer etmig olan gergegi taslama ve ona giiliingge
oykiinme diisiincesini kokiinden kaziyan birgeyler. Bu yogun jestle-
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me, bir amag, ivedi bir amag giider ve bu amacina etkili araglarla yone-
lir; biz, bu araglarin ctkenligini dogrudan aynimsayabiliniz. Amagladik-
lan diigiinceler, yaratmaya gahgtiklari ruh durumlan, 6nerdikleri mis-
tik ¢oziimler cogkuludur, uyanicidir, hem gecikmesiz hem de kaga-
maksiz olarak erigilmigdir. Biitiin bunlar, cinlerimizi USUS$'T'URMEK
icin yapilan bir gecytan kovma ayinine benzer.

Bu tiyatroda, iggiidiiyle ilgili geylerin agir bir ugultusu var, ama
bunlar, éylesine bir saydamlik, kavrama, biikiilebilirlik noktasina ulag-
unlmig ki, bize, ruhun kimi en gizli algilamalarini fiziksel bir bigimde
geri getirir gibidir.

Onerilen izleklerin sahneden yola giktig1 soylenebilir. Bunlar 6yle
bir durumdadir, dylesine nesnel bir maddelesme noktasina ulagmiglar-
dir ki, ne denli ¢aba gosterilirse gosterilsin, sahnenin bu yogun goriin-
gesinin, bu kapali ve sinirh kiiresinin diginda tasarlanamazlar.

Bu gosteri, an tiyatro imgeleriyle olugturulmug dogaiistii bir gii-
zellik sunar bize, bu imgelerin anlagilmasi igin yepyeni bir dil yaraul-
mig gibidir, ¢iinkii oyuncular kostiimleriyle, yagsayan ve hareket eden
gergek hiyeroglifler yaraurlar. Ug boyutlu olan bu hiyeroglifler, daha
sonra yeri geldiginde bir takim jestlerle, gizemli gostergelerle iistiiste
nakiglanir, hani biz Batuhlarin kesinlikle baski altina almig oldugu bil-
mem hangi masalsi ve karanhk gergekligin kargihigi olan gistergelerle.

Bu 6nce alikonulan, sonra da ansizin havaya saliverilerek yogun
bigimde ozgiirliiklerine kavugturulan gostergelerde, sihirli bir iglemin
oziinden nitelikler tagiyan birgeyler vardir.

Imlerle dolu ve yer yer tuhaf bir bigimde diizenlenmig kaosu an-
diran bir kaynama, resim gibi serpistirilmig ritimlerin kopiirmesiyle ¢i-
urdar, miiziksel durgu etkisini gosterir ve iyi ayarlanmig bir suskunluk
gibi araya girer.

Bizde yalnizca kuramsal olan ve higbir kimsenin en ufak bir ger-
ceklik kazandirmaya yeltenmemis oldugu bu an tiyatro diigiincesini,
Bali ‘I'iyatrosu akillara durgunluk veren bir sahneye uyarlamayla bize
sunar; akillara durgunluk vericidir, ¢iinkii bu uyarlama, en soyut iz-
leklerin agikhiga kavugmasi igin, her tiirlii sézciik kullanma olanagini
ortadan kaldinr; - ve bir jest dili yaraur: uzamda doniigiim gostermek
igin kurulmug, onun diginda bir anlami olmayan jest dili.

Sahnenin uzami tiim boyutlanyla ve, denilebilir ki, olasi tiim dii-
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zeylerde kullantlir. Ciinkii, plastik bir giizelligin verdigi dokunakl bir
duygu yaninda, bu jestlerin son bir amact, bir ruh durumunu ya da so-
rununu agikhga kavugturmakeir.

En azindan bize 6yle goriiniirler.

Uzamdaki en kiigiik bir nokta, aynt zamanda da higbir olas: esin-
leme gozden kagirilmaz. Ve doganin ansizin kaosun igine atilmak igin
sahip oldugu giiciin felsefcl denilebilecek bir anlami vardir.

Bali ‘I'iyatrosunda, kendi dilini, miizikle, jestlcrle, devinimlerle,
sozciiklerle segen bir dil 6ncesi durum oldugu hissedilir.

Kusgku yok ki, art tiyatronun bu yany, jesti kendi bagina bir diigiin-
ce olan ve insan tasarilarini algilanabilmesi igin maddecnin karmagik
yollarindan ve girigik tel 6rgiilerinden gegmeye zorlayan bu salt jest fi-
zigi, bigimlerin ve gosterime konan konunun alanina girmeyen geyler-
le ilgili yeni bir diigiince sunar. Bir giysinin en siradan bigimine mistik
bir anlam kazandirmay bagaran bu oyuncular, insanin yanina Ikizini
yerlestirmekle yctinmeyip, giysili her kigiye giysili ikizini de yiikler-
ler, - bu yanilsamah giysilcri, iki numara giysileri kendilerine havada
yakalanmig biiyiik kelcbek havasi vererck bir kiligla delen bu insanlar,
bizden daha fazla ve hem dc dogustan, mutlak ve sihirli bir simgecilik
anlayigina sahiptir ve kesin olan su ki, bizc tiyatro uzmanlarimizin ya-
rarlanmakta bile giigsiiz kalacag: bir ders verirler.

Diisiinscl etkinligi olan bu uzam, bu psisik oyun, yazilt bir tiimce-
nin 6geleri arasinda var olan diigiincelerle bigimlendirilmig bu sessiz-
lik, sahnenin gorscl havasi iginde, 6geler arasinda, birtakim haykins,
renk ve devinimlerin havasi ve goriingcleri arasinda izlenilir.

Bali "I'iyatrosu'nun gosterilerinde, tasarimin éncc jestleri kargisin-
da buldugu ve gergek durumunda diigiiniilmiis bir dizi gorscl ya da
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sessel imgelerin tam bir kaynagmasiyla iyice kok saldigi duygusu edi-
nilir. Kisacasi ve daha agik bir soyleyigle, bu oyunun sahneye koyulma
amacinda, miiziksel duruma oldukga benzer bazi geyler vardi mutlaka,
ayrica, oyunda, aklin tasarimi olan her gey yalnizca bir bahanedir, bir
giiciilliiktiir, bu yogun sahne siirini, bu uzamsal ve rengarenk dili iire-
ten bu giiciilliigiin ikizidir.

Renkle jest, giglikla hareket arasinda gidip gelen bu siirekli yansi-
ma oyunu, bizi durmaksizin sarp ve getin yollara dogru siiriikler, giirin
ozelligi olan o belirsizlik ve dile getirilemez i¢ sikintist durumunun
iginc atar.

Yesil gecede bécekler gibi ugugan ellerin bu sagirtici oyunlarin-
dan, bilingaltinin karmagik yollarinda durmadan nerede kaldigini ara-
makla meggul bir kigininki gibi, bir tiir korkung saplanu ve tilkenmek
bilmez uslamlama ortaya gikar.

Zaten, bu tiyatro, akilla ilgili seyleri duyguyla ilgili seylerden da-
ha ¢ok clle tutulur kilar ve onlan somut gostergelerle kugatr.

Ve bizi béylece, anliksal yollardan, var olan geylerin gostergelerini
yeniden kesgfetmeye siiriikler. l

Bu agidan bakildiginda, eliyle siirekli kafasinin ayni noktasini tu-
tan mcrkezdcki dansginin yapug jest son derece anlamlidir, sanki
herhangi bir merkezi goziin, herhangi bir zekd yumurtasinin yerini ve
yagayip yagamadigini belirlemek istiyormug gibi.

Dogayla ilgili fiziksel izlcnimlere renkli bir amgtirma olan geyler,
scsler diizeyinde dce cle alinir ve ses kendi bagina, bir bagka seyin, bir
tiir sihirli durumun 6zlemle beklenen betimlemesi olmugtur, duyum-
lar 0 zaman 6ylc bir durum alir ve dylesinc de tez kavrayici olur ki, ar-
vk ruhun gezinti yerleri gorevini goriir. Oykiinmeye dayanan ezgiler,
¢ingirakli yilan scsleri, kabuklu hayvan tokugmalan bile, kaosa doniig-
meyc hazir karinca gibi kaynayan bir manzara diizligiini amgunr. -
Goz ahici giysiler giymig bu sanatgilarin belden agagilan kundak beziy-
lc sarilmig gibidir! Danslarinda, onlarin cmbriyon cvresinde, larvalarin
erginlcgsmesini animsatan birgeyler vardir. Bunun yaninda, yatay ¢izgi-
leri bedenlerini gepegevre saran kostiimlerinin hiyeroglif 6zelligini de
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belirtelim. Kostiimleriyle, kendilerini bilmem hangi doga goriintiisiiy-
lc bagdaguran tizerleri gizgi gizgi, halka halka biiyiik b6cekleri andinir-
lar, artik yalnizca bu doga gériintiisiinden kopmug bir geometri gibi-
dirler.

Ya o yiiriirken anlagtlmasi zor salinmalanini gepegevre saran kos-
tiimleri ve ayaklarinin gsagirtici gaprazlanmasi!

Her bir devinim uzamda iz birakir, bilmem hangi sert figiirti ta-
mamlar ve yapilan figiirle birlikte, elin yapu@ beklenilmedik bir jest
noktayi koyar.

Ve kavisleri kalgadan daha yukarda kalan bu giysiler, onlan bog-
lukea tutuyormus, sahne yiizeyine teyellenmigler gibi gosterir ve her-
birinin sigramasini uguyorlarmig gibi uzatr.

Igten gelen bu gigliklar, bu fildir fil®r donen gozler, bu bitimsiz
soyutlama, bu agag dallan sesleri, bu kesilen ve yuvarlanan tahta ses-
leri, seslerin yayildigi ve onca su kaynaginin bosaldig sonsuz uzamda-
ki her sey, ruhumuzda uyanmak igin, yeni bir tasan gibi, hatta diyece-
gim ki, soyutun somut bir tasansi gibi billurlagmak igin clbirligi eder.

Sunu da belirtelim, bir dogaiistii sahne kurulugundan yola ¢ikan
ve sonra yeniden diigiinceye donen bu soyutlama, doga diinyasindan
cdinilen izlenimlerin uguguna rastladiginda, onlari her zaman tam mo-
Iekiiller bigiminde bir araya toplanmaya bagladiklan anda yakalar; bir
bagka deyisle, kiigiiciik bir jest bizi kaostan ayinir.

Gosterinin son bsliimii, Avrupa sahnelerinin, kirli, yontulmamig
ve yiizkarasi olan ne varsa onunla yogrulmug scyleri kargisinda, biiyu-
leyici bir cagagim 6zelligindedir. Hangi tiyatro, 6te diinyanin fantaz-
malarniyla k!’lrgn kargtya kalmig bir ruhun acilarini béyle ve oldukblars gibi
civilemek yiirekliligini gosterebilir, bilmiyorum.

Dans cderler ve sesin her atomunu, her cksik algilamayy, ilkesine
donmeye hazir bigimde olugturarak bize sunan dogal diizensizligin
metafizikgileri, devinimle ses arasinda 6ylesine kusursuz baglantlar
yaratabilmiglerdir ki, bu kuru tahta, vurmal galgi ve i¢i bog sandik ses-
lerini gikaranlarin, kuru tahta organlanyla elleri bog dansgilar oldugu
sanilir.
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Burada, kendimizi ansizin metafiziksel bir savagimin iginde bulu-
ruz; bu ¢ilginca ve ayni zamanda scrtlik ve déniigiimlerle dolu dans,
kendinden gegme durumundaki bedenin kasiliging, gevresini kugatan
kozmik giiglerin geri ¢ckilmesiyle kaskau kesilmigligini hayranhk
uyandinircasina dile getirir, ruhun ansizin dikine diigiige gegtigi duy- -
gusu edinilir.

Sanki birbiri ardisira kivrilarak gelip katlanan ve ufacik bir titre-
mcnin, bir kendinden gegmenin igine siigmak, - ve korkunun yaratti-
g1 boslugu doldurmak igin ufkun her yanina kogugan maddc dalgalan
oldugunu sanirsiniz.

Olusturulan bu goriingelerde, salt birsey, yalmzea Dogulularin
diigleyebileceei gergek ve salt bir fiziksel bigim vardir, - igte, onlarin
tiyatro anlayiglarinin biz Avrupahlarin tiyatro anlayisiyla ¢cligmesinin
ncdeni, sahne uyarlamalarinin olaganiistii yetkin 6zcllikte olmasindan
¢ok, amaglarindaki yiicclik ve kararh gézii pekliktir.

T'tirleri birbirinden ayirma ve béliimleme yanlilari, bu son dercce
bagarili Balili tiyatro sanatgilarinda, yalnizca dansgilan, soylulugu mo-
dern Bat tivatromuzun diizeyini ad konulamayacak bigimde abartih
ve gocuksu kilan, bilmem hangi soylu Séylenlerde kisa bir rol yap-
makla yiikiimlii dansgilart giiriivor gibi davranabilir. Ovysa gergek su-
dur: Bali "I'iyatrosu, her geyi an tiyatro izlekleriyle donanmig bigimde
bizc Gncrir ve sunar; bu izlcklere 6zlii bir denge, tiimiiyle maddcles-
mig bir genelgekim kazandiran gey sahne uyarlamasidir.

Biitiin bunlar, bizc csrimenin 6gclerini agilayan derin bir zchir-
lenme siirect iginde igimize igler, ve esrime durumundayken, bitkile-
rin, kalinularin, cephceleri parlayan agag yikintlarinin cihz giurdayigla-
rint ve burugmug mincral scslerini yeniden buluruz.

Hayvanlarla ve hayvansallikla ilgili her sey kendi kau jestine in-
dirgenir: yarik yarik agilan kumsaldaki kumun ¢ikardif sesler, agagla-
rin don tutmasi, hayvan csnemeleri gibi.

Dansgilarin ayaklar: jestlerle giysilerini aralarken, diigiinceleri, ka-
ttksiz durumdaki duyumlart bozar, tersine ¢evirir.
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Ve bagini hep birgeylerle yiiz yiize getirme, bu Cyclope(*) gozii,
sag elin arayaca@ ruhun i¢ goézii.

Duygulari, ruh durumlarini, metafiziksel diigiinceleri vurgulaya-
rak dile getiren, ayiklayan, saptayan, agan ve béliimleyen tinsel jestle-
rin mimigi.

Nesnelerin, daha soyutlama olmadan olagandisi disniigiimlcr gos-
terdigi su 6z tiyatrosu.

Oyuncularin yapug jestler, tahta ve vurmali ¢alg ritmiyle oylesi-
ne aninda uyugur, onu 6lgiilii araliklarla vurgular ve dylesine bir karar-
lilikla, havada, sanki doruk noktasinda ‘akalar ki, bu miizigin, kuru
tahta organlarinin boglugunu bile 6l¢iilii bir bigimde vurgulayacag sa-
nilir.

Kadinlarin katman katman v.e ayni zamanda ay isiltih gozii.
Bizi yutuyor gibi olan ve karsisinda Aayaletler gibi goriindiigiimiiz
bu diig gozii.

Bu dans hareketlerinin, ruh durumlarini karman gorman eden bu
doner ayaklarin, havada ugugan bu kiigiik ellerin, bu sert ve belirgin
ayak ungirdatmalarnin verdigi cksiksiz doyum.

Ruhsal bir durumu bir jeste doniigtiiren zihinsel bir simyaya tanik
oluruz ve eger tiim edimlerimiz salt olana y6nelseydi, kati, siissiiz ve
¢izgiyi andiran jeste sahip olabilirlerdi.

Bu 6zenticiligin, bu agint gorkemliligin, hareket eden alfabesiyle,

(*) Alninin ortasinda tck giszii olan ve Etna Daps creginde yagadipy siylenen sisylence kabhramani.
(g-n.)
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yarilan taglarin sesini andiran gigliklariyla, agag dallan higirulaniyla, ke-
silen ve yuvarlanan kiitiik giiriiltiileriyle, hiavadi, uzamda, gérsel oldu-
gu denli sesli bir tiir maddesel ve canli fisildagma olugturdugu da olur.
Ve kisa bir siirc sonra su biiyiilii 6zdeslestirme yapilir. BILIYORUZ
Kl BlZ KONUSUYORDUK.

Adcorjana'min Dragon'la yapugi o miithig savagtan sonra, tiyatro-
nun sahnede olmadigini, bir bagka deyigle, olaylar ve sozciikler digin-
da gergeklestirilemceyecegini sdylemeye kim cesaret edebilir?

Gerilimli ve ruhsal olaylar, burada kavganin mimigine donigiir;
bu, govdclerin atletik ve mistik oyununa baghdir - bir de sahnenin
dalgalandirmal diyebilecegim kullanimina - boylece, sahnenin sarmal
yapist boliim bolim kendini gosterir.

Savaggilar, zihinlerindeki ormana korku giirlemeleriyle girer; sonu
gelmez bir lirperme, manyctikmig gibi bir doniip dolanma sarar kendi-
lerini, ardi ardina hayvan ya da mineral panlularinin gegtigi duygusu
cdinilir.

Organlaninin titregimi ve fildir fildir dénen gozleri, fiziksel bir fir-
unadan ¢ok, bir ruh ufalanmasini anlaur. Baghklarinin gikardig sesin
frekanst yer yer tiiyler iirperticidir; - ve arkadan salinarak gelen bu
miizik, aymi zamanda, gergek gakiltagi seslerinin kesildigi bilmem
hangi uzami besler.

Ve olaganiistii kozmik firunayla tiiyleri diken diken olmug Savag-
cinin arkasinda, istc lkiz, kendini ilkokullu seytanhginin gocukgahgi-
na kapurmig durumda gerdanint kabartr ve ugultulu kargaganin tep-
kisiyle dogrularak, higbir gey anlamadig: giizelliklerin ortasindan bi-
lingsizce geger.
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DOGU TIYATROSU VE
BATI TIYATROSU®

Bali ‘I'iyatrosu, tiyatro hakkinda, Batida tasarladigimiz gibi onun me-
tinlc ortak oldugu ve metinlc simirlandinldig diigiincesinin tersine,
onu, yazili metinden bagimsiz olarak bir sahnede olup bitecek her ge-
yin sinirlan iginde alan, dilscl degil de fiziksel bir diisiince edinmemiz
gercktigini agikga ortaya koymugtur. Bizler igin tiyatroda S6z her sey-
dir ve onun diginda olanak yoktur; tiyatro yazinin bir dahdir, bir tiir
scsli dil ornegidir ve sahnedeki konugma metniyle, gozle okunan me- |
tin arasinda bir aynim oldugunu kabul edersek, tiyatroyu, replikler ara-
sinda kalan geylerin sinirlan igine kapatirsak, onu sahnelecnmis metin
diisiincesinden ayirdedemcyiz.

‘I'iyatroda séziin iistiin oldugu diigiincesi igimizde dylesine kok
saliyor ve tiyatro bize metnin o denli yalin bir maddcscl yansimasi ola-
rak goriiniiyor ki, tiyatroda metni agan, onun sinirlan igine alinmamig
vc tam anlamiyla onunla kogullandirilmig olan her scy, bize, mctne
oranla ikincil sayilan sahneye koymanin alanina girer gibi géziikiiyor.

"I'iyatro s6zc boyle bagimli olduguna gore, kendi kendimize acaba
tiyatronun kendine 6zgii bir dili var midir, onu miizik, resim, dans vb.
gibi sanatlarla aym diizeyde bagimsiz ve 6zerk bir sanat olarak cle al-
mak kesinlikle gergek digi mi olacaktir diye sorabiliriz.

Egcr boyle bir dil var ise, bu dilin zorunlu olarak;

1- Bir yandan, soziin gorsel ve plastik maddclegtirilmesi olarak,

2- Obiir yandan da, s6zden bagimsiz olarak, sahnedc kendini an-
latabilcn ve orada anlamini bulabilen her geyin, uzamda kendi anlat-
mini bulan ya da onunla ulagilabilen ya da pargalanilabilen her geyin
dili olarak clc alinan sahneyc koyma ile kangtinildig gériiliir.

Bu sahneyc koyma dili, ani tiyatro dili olarak ele alindiginda, onun
s6zlc aym igscl amaca ulagip ulagamayacagin, zihinsel agidan ve tiyat-
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roya 6zgii bir bigimdc cklemli dille ayni diigiinsel ctkenlik savinda
olup olamayacagini bilmck s6z konusudur. Bagka bir soyleyisle, kendi
kendimize, diigiinceleri agiklayabiliyor mu diye degil, diisiindiirebilivor
mu, kendinc 6zgii bakig agistyla insani anlamh ve cekili tucumlar takin-
maya siiriiklcycbiliyor mu diyc sorabiliriz.

Ozctlc, ncsncel bigimlerle anlaumin diigiinscl etkenligi sorununu,
yani yalnizca bigimleri, giiriiltityii ya da jesti kullanacak bir dilin ct-
kenligi sorununu cle almak demck, sanatin diigiinscl ctkenlifi soru-
nunu cle almak demcktir.

En sonunda, sanata yalnizca bir ciglence ve dinlence degeri verme
ve onu, kaliplarin salt bigimscl kullanimina ve kimi dig iligkilerin bir-
biriyle uyumuna sifigtirma noktasina geldiysck, bu higbir bigimde
onun dcrin anlatim degerince leke siirmez; ama sanat ve estetikgiligin
birbirinc kangtrildig ycre en iyi 6rnck olan Bau'nin tinsel zayiflify,
yalnizca boyamaya yarayacak bir resmin, yalnizca plastik olan bir dan-
sin varolabilccegini diigiinmesidir, sanki sanat bigimlcri kesip koparil-
mak, bu bigimlerin, mutlak olanla kargi kargiya gelirken alabilcceckleri
tiim mistik tavirlarla baglan dilimlenmck istcnmig gibi.

Buradan da anlagthyor ki, tiyatro, kendi dili iginde kapah birakil-
dig1 6l¢iide, yani bu dille bagintil oldugu élgiide bile, giincelliklc ilig-
kisini koparmalidir; onun ncsnesi toplumsal ya da ruhsal gaugmalan
¢ozuimlemck, aktorel tutkulara savag alani olmaya yaramak dcgil, gizli
gergekleri nesnel olarak dile getirmek, Olugum ile bulugmalarinda bi-
¢imlerin alunda gémiili kalmig bu gergek payini ctkin jestlerle giin
is1igina gikarmakur.

Bunu yapmak, yani tiyatroyu bigimlerle ve jest, scs, renk, plastik
gibi nc varsa onlarla anlatuim olanaklarina dayandirmak, onu ilk yarau-
hg amacina yeniden kavugturmakur, ona dinscl ve metafiziksel gorii-
niimiinii yénidcn kazandirmakur, onu cvrenle banigsturmakar.

Ama, diyccektir bazilan, sozciiklerin metafiziksel yetileri vardir,
sozii jest gibi cvrensel diizeyde tasarlamak igin bir engel yokeur, ayrica
s6z, maddescl goriiniigleri, iginde ruhun durulup oturdugu ve aruk
dinlenme cgilimi gosterecegi tiim durumlan aynigtinicr bir gii¢ olarak
cn 6nemli etkenligini bu diizeyde kazanir. Onlari, sézii béyle metalfi-
zikscl olarak clc alma yaklagiminin, Bau ti.yatrosunun benimscdifi
yaklagim bigimi olmadigs, bu tiyatronun, s6zii, goriiniiglerin ortadan
kaldinlmasindan yola ¢ikarak, ruha dck uzanan ctkin bir giig¢ olarak
dcgil, tersine, digsa vurulurken yiten diigiincenin son basamag) olarak
kullandigint séyleyerck yanitlamak kolay.
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Bau tiyatrosunda soz, yalnizca insana ve onun giincel yagamdaki
konumuna 6zgii ruhsal gatgmalari dile getirmeye yarar. Bu ¢atigmalar,
eklemli sozle agikga yargilanabilir niteliktedir ve ister ruhbilimsel ala-
nin iginc girsinler, ister bu alanin digina gikarak toplumsal alanin iginc
girsinler, dram, ¢atigmalarinin kigiliklere saldirma ve onlari darmada-
gin etme bigimiyle her zaman torel bir 6nem tagiyacakur. Ve her za-
man, sozscl ¢éziimlemelerin s6z kullaniminda en 6nemli paya sahip
oldugu bir alan s6z konusu olacaktr. Ama bu torel gatigmalarin, doga-
lan gerci bile olsa, ¢g6ziimlenmck igin kesinlikle sahneye gercksinim-
leri yoktur. Sahnede, cklemli dili ya da sézciiklerle anlatimy, jestlerin
ve duyular yoluyla uzamda ruha ulagan her gseyin nesncl anlatumi tize-
rinde egemen kilmak, sahnenin fiziksel gerekliliklerine sirt gevirmek
ve onun olanaklarini hige saymakuir.

Sunu 6ncmlc belirtelim, tiyatronun alani ruhbilimsel degil, plas-
tik ve fizikseldir. Ve s6z konusu olan, tiyatronun fiziksel dilinin soz-
ciiklerin diliyle aym ruhbilimsel ¢ziimlemelere ulagip ulagamayacag-
n1, duygulan ve tutkulan sozciikler gibi dile getirip getiremcyecegini
bilmck dcgil, sézciiklerin iistlencmedigi, jestlerin ve uzamdaki dilin
niteliklerini tagiyan her geyin, sézciiklerden daha agik segik bir bigim-
de uzamda erigtigi tavirlarin diigiince ve zekdnin alani iginde var olup
olmadigini bilmektir.

Fiziksel diinya ilc diigiincenin derin durumlan arasindaki iligki-
lerle ilgili bir 6rnck vermeden 6nce, kendimizden bir alinti yapmam-
zaizin verileccktir sanirim.

"Her gergek duygu ashinda dille agiklanamaz. Onu dile getirmek,
ona ihanet etmcktir. Ama, onu dille agiklamak da gizlemetsir. Gergek
anlaum agiga vurdugu seyi gizler. "I'epkimeyle diigiincede bir tiir do-
luluk yaratarak, ruhu, doganin gergek bosluguyla karsi kargiya getirir.
Ya da bagka bir s6ylcyisle, doganin belirtme-yaniltmasina gore, diigiin-
cede bir bogluk yaraur. Her giiglii duygu, bizde, bogluk diigiincesine
yol agar. Ve bu bogluga engel olan anlagilir dil, ayn1 zamanda, siirin dii-
stinccmizde dogmasina engel olur. lste bunun igin, bir imgenin, bir
benzetmenin, aginlamak istedigi seyi maskeleyen bir degigmecenin,
ruhumuz i¢in, s6ziin ¢éziimlemesiyle anlagilir kilinan seylerden daha
fazla anlami vardir.

"Iste bu ncdenle, gergek giizellik bizi asla dogrudan etkilemcz.
Ve batan giincs, bizc birgok sy yitirttigi icin giizeldir.(?"

Flaman resimlerindcki karabasanlar, gergek diinya ile bu diinya-
nin olsa olsa karikatiirii denilcbilccck geyi yan yana getirdigi igin bizi
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etkiler; diiglerde gérebilecegimiz larvalan sergiler onlar. Kaynaklarini,
yarim kalmig jestlere ve giiliing dil siirgmelerine yol agan yan diigsel
durumlardan alirlar. ‘I'erkedilmis bir gocugun yanina ziplayan bir harp
dikerler; yeralu ¢aglayanlarinda yiizen bir insan embriyonunun yanin-
da, korkung bir kalenin altindan ilerleyen gergek bir orduyu resme-
derler. Diigsel bir belirsizligin yaninda da belirginligin ilerleyisi ve
otede, san bir mahzen 15181, batmak iizere olan biiyiik birsonbahar gii-
nesinin turuncu panlus: vardir.

S6z konusu olan, s6zii tiyatrodan silmek degil, onun varolug ne-
denini ve kullanilig amacimi degistirmektir, 6zellikle de yerini kiigiilt-
mek, onu kigilikleri tiyatro digindaki amaglarina gétiirme araci olarak
degil, bagka birgey olarak ele almaketir, ¢iinkii yagamda, insanin insanla
kargi kargiya geldigi gibi, tiyatroda da, duymularla tutkulan karg kargi-
ya geldigi biciminden bagka birsey s6z konusu degildir.

Oysa, tiyatroda s6ziin kullanilig amacini degistirmek demek, onu
somut ve uzamsal bir yonde ve tiyatronun, uzamsal ve somut alandaki
anlam olarak igerdigi her geyle birlestigi 6lgiide kullanmak demektir;
onu, kati ve dokundugu seyleri sarsan bir nesne gibi, 6nce havada,
sonra gok daha gizemli ve daha gizil, ama enginligi olan alanda ele alip
kullanmak demektir ve bu gizil, ama engin alani, hem bir yandan bi-
¢imsel anarginin alaniyla, hem de 6biir yandan, siirekli bigimsel yarau-
cihigin alaniyla 6zdeslestirmek gok zor olmayacakur.

Béylece, tiyatronun nesnesinin, tiim bigimsel ve engin gosteri
olanaklanyla bu 6zdeslegmesi, ortaya uzamda geligsecek belli bir siir
kavrarm ¢ikarir ki, bu siir de biyiiciiliikle i¢ igedir.

Mertafizik egilimli Dogu tiyatrosunda, ruhbilim egilimli Bau tiyat-
rosunun tersine, bigimlerden yola gikarak olasi tiim diizlemlerde onla-
rin anlamlarini ve anlamlamalarini ele gegirme s6z konusudur; ya da
bagka bir dcfigle, onlarin titregimli sonuglan, ruhun tek bir diizlemin-
de degil, ayni anda tiim diizlemlerinde g¢ikarilir.

Ve bigimler, sarsma ve biiyiileme giiciinii, gériiniimlerinin bu ge-
sitliliginden alir ve bu gegsitlilikle ruhumuzda siirekli bir isteklendirme
uyandinr. Dogu tiyatrosu, nesnelerin gergek gériiniimlerini tek bir
diizlemde ele almadig), tek bir engelle ve bu goriiniimlerin duyularla
kalic1 bir bigimde bulugmasiyla yetinmedigi ve onlarin zihinde doga-
bilme derecesini siirekli géz o6niinde bulundurdugu igin, doganin yo-
gun siirselligine kauhir ve evrensel manyetizmanin tiim nesnel dercce-
leriyle biiyiilii iligkilerini korur.

Bu nedenle, éahncyc koymayi, bu biiyiilii kullanim ve biiyticiiliik
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agisindan ele almak gerekir, 6yle yazih bir metnin yansisi ve yazilmig
scylerden gikan fiziksel ikizleri yansitma olarak degil; onu, bir jestin,
bir sozcligiin, bir sesin, bir miizigin ve biitiin bunlann birbirleriyle bi-
lcgmelcrinin nesnel sonuglarindan gikarilabilecek her geyin canh bir
yansitmasi olarak cle almak gerckir. Bu etkin yansitma, yalnizca sah-
ncde gergeklestirilebilir; sonuglan da, yine sahnede ve sahnenin kargi-
sinda kesfedilir; salt yazili s6zciikleri kullanan yazara gelince, yapacag
tek sey, yerini bu nesnel ve canli biiyiiciilik uzmanlarina birakmakur.
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BASYAI ITLARDAN KURTULMAK®

Igindc olasi bir kagig yolu bulamaksizin garesizce yagadigimiz, -ve he-
pimizin, hatta en devrimcilcrimizin bile katkida bulundugu bu bogu-
cu ortamin ncdenlerinden biri, yazilmig, bigim verilmig ya da resme-
dilmig ve bigim kazanmig geylere olan saygidir, sanki her anlauum aruk
bitik kalmamig ve olaylarin yeniden yola gitkmasi ve yeniden baglama-
s1 igin, can ¢ckigmesi gercktigi noktaya varmamig gibi.

Aruk, s6zdc scgkinlerc ayrilmig ve yiginlarnin anlamadig bagyapit

diisiincesinden kurtulmaliyiz; ve kendi kendimize sunu séylemcliyiz:
insan ruhunda, gizlh cinsel iligkilere ayrilan semtler gibi 6zcl bir scmt
yokeur.
' Gcegmigin bagyapitlan gegmig igin iyidir: bizler igin degil. Simdiye
dck siylenenleri ve hatta soylenmeyenleri, ivedi, dolaysiz olmasi ge-
rcken kendimize 6zgi bir yaklagimla, giincel duyma bigimlcrine yanit
vereeek ve herkesin anlayacag bigimde séylemeye aruik hakkimiz ol-
suny .
Yiiceligi, zaten her zaman, zamami gegmig olan bigimsel belirigle-
rinden biriyle kangtirarak, halki yiicelik duygusundan yoksun diye ki-
namak aptalca olur. Giiniimiiz halki, 6rnegin Kral Oidipus'u anlami-
yorsa, bu yiginlanin degil, Kral Oidipus'un yamlgisidir.

Kral Oidipus'ta, yakin akrabayla sevigme izlegi ve doganin aktore-
yi umursamad:@, ve bir yerlerde de kendilerine karg ¢ok dikkatli ol-
mamiz gercken bagibog giigler bulundugu diisiincesi vardir; bu giiglc-
rc yazgr ya da bagka birgcy diycbiliriz.

Bunun yaninda, bu giiglcrin fizikscl bir bagkalagimi olan bulagici
bir veba salgiminin varh@ da vardir. Ama, biitiin bunlar, zamanin sara
hastahig) gibi tutank ve baya®i ritmiyle tiim bagim koparnug degisik
goriiniimler alunda ve bir dildedir. Sofokles belki yiiksck scsle konu-
suyordur, ama artik giinimuizde gegerliligi olmayan bigimlerde. Zama-
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nimiza gore gereginden gok ince konuguyor ve konusu diginda konug-
tugu sanilabilir.

Bununla birlikte, demiryollan facialan kargisinda titreyen, dep-
remleri, vebayi, devrimleri, savagi taniyan; ve agkin en dayanilmaz aci-
larina kargt duyarh olan bir yigin, tiim bu yiice kavramlara erigebil-
mcktedir; onun istegi, bunlarin bilincine varmakur yalnizca, yeter ki
kendisiyle anlayacag dilde konugulsun ve bu olgular hakkindaki te-
mel bilgi, 61t ¢aglarin mali olan yapmacikl goriiniimler arasindan ve
ar1 olmayan bir sizle ulagmasin.

Yignlar, bir zamanlar oldugu gibi, bugiin de¢ gizemc susamigtr:
onlarin tek istedigi, yazginin bagh oldugu yasalarin bilincine varmak,
belki de onlarin ortaya g¢ikiglarinin gizini ¢6zmektir.

Metin clegtirilerini ugaklara, bigim €testirilerini estetlere biraka-
lim ve sbylenmig seyin artk soylenecek sey olmadifini; bir anlatimin
iki kez gegerli olmadigini ve iki kez yagamadigini; soylenilmig her so-
ziin 6ldiigiinii ve ctkisini yalnizca siylenildii anda gosterdigini; kul-
lanilmig bir bigimin aruk ige yaramadigini ve yalnizca bir bagkasimi
aragtirmaya 6zendirdigini ve yapilan bir jestin ikinci kez yinelenmedi-
gi diinyadaki tek uzamin tiyatro oldugunu kabul edelim.

Yiginlar yazinsal bagyapitlara gelmiyorsa, bunun nedeni, bagyapit-
larin, yazinsal, yani belirlenmis olmalarindan, yani, zamanin gerekleri-
nc yanit vermeyen bigimlerle belirlenmis olmalarindandir.

Yiginlan ve seyirciyi suglu géstermek yerine, kendimizle yiginlar
arasinda kurdugumuz bigimsel perdeyi ve bu yeni putperestlik bigi-
mini, kentsoylu tutuculugun 6zelliklerinden biri olan bu belirlenmig
bagyapitlar putperestligini suglu géstermeliyiz.

Diigiinceleri, yiiceligi, olgulan, bunlarin zamanla ve bizim igimiz-
de, - ziippe, agin kibar ve halkin anlamadig estctgi zihinlerimizde - al-
mig olduklah bigimlerle kangtirmamiza neden olan bu tutuculuktur.

‘I'im bunlarda, kendisine gegerli bir gisteri sunulmadikga, sagdu-
yudan yoksun seylerden hoglanacak olan seyircinin zevksizligini sugla-
mak anlamsiz olacakuir; ve istiyorum ki, bana, burada, gegerli bir gos-
teri, ama son biiyiik cogumcu melodramlardan bu yana, yani yiiz yil-
dan beri, tiyatronun yiice anlaminda gegerli bir gisteri 6rnegi verilsin.

Yanhgt dogru sanan seyirci, dogru duygusuna sahiptir ve dogru
kargisinda her zaman tepki gosterir. Bununla birlikte, giiniimiizde,
onu sahnede degil, sokakta aramak gerekir; hele bir sokaktaki yiginla-
ra kendi insan onurlarint gosterme firsati sunulsun, onlar bunu her za-
man gisterecektir.
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Eger yiginlar, tiyatroya gitmekten sogumugsa; hepimiz tiyatroyu
diigiik diizeyde bir sanat ve bir eglence aract olarak kabul etmis ve
onu kotii iggiidiilerimizden bogalma araci olarak kullanmigsak, bunun
nedeni, bizlere, hem de gereginden fazla olarak "igte bak tiyatro bu,
yani yalan ve aldatmaca" diye séylenmesindendir. Ciinkii bizler, dort
yiiz yildan bu yana, yani Rénesans'tan beri, salt betimsel ve anlatan,
ruhbilimin konu alanindaki gcyleri anlatan bir tiyatroya ahgurildik.

Ciinkii, sahnede, akla uygun varhiklarin canlandinilmasi igin gaba
gosterilmigtir, ama bir yandan gosteriyle, Obiir yandan da seyirciyle
baglan kopuk olan varliklarin, - ve yiginlara olduklarinin yansist bile
gosterilmemigtir.

Bu sapitmanin ve bu diigiisiin, bir tiyatro gosteriminin, ortaya ati-
lan bir imgenin, organizmada sarsintt uyandirmaksizin seyirciyi terte-
miz birakmasini istcyen bu "ilgisiz" tiyatro diigiincesinin sorumlusu,
Shakespeare'in ta kendisidir.'?

Insan Shakespcarc'de bazan kendisini agan geylere kafasini takar-
sa da gergekte kafasimi takuginin sonuglari, yani ruhbilim séz konusu-
dur her zaman.

Bilinmeyeni bilinene, yani giindclige ve olaganliga indirgemeye
dort elle sanlan ruhbilim, bu algalmanin, bana aruk bitme noktasina
gelmig gibi goriinen bu iirkiitiicli enerji yitiminin sorumlusudur. Ben-
ce, hem tiyatro hem de biz, ruhbilimle olan baglarimizi koparmak zo-
rundayiz.

Aynica, bu konuda hepimizin aym digiincede oldugunu ve ruhbi-
limsel tiyatroyu mahkiim etmek igin igreng Fransiz modern tiyatrosu-
na kadar inmek gerekmedigini saniyorum.

Eger para ve paradan dogan bunalim, toplumda yer kapmak igin
her yola bagvurma, elscverligin asla s6z konusu olmadig bogucu agk
ve gizi olmayan bir erotizmle tuzlanip biberlenmig cinsellik 6ykiileri
ruhbilimin alanina girerlerse de, tiyatronun alanina girmezler. Bu bu-
nalimlar, bu algalmalar, kargisinda zevkten bayilan birer rontgenci ol-
dugumuz bu dalaplar kargasa ve sertlesmeye déniigiir: artuk bunun far-
kina varilmasi gerekir.

Ama, igin en 6nemli yam bu degildir.

Shakcspearc ve ona dykiinenler, bize, bir yanda sanat, 6biir yanda
da yagam olmak iizere, sanat igin sanat gibi bir diigiinceyi gitgide agila-
diklanina gore, digardaki yagam bozulmadikga, bu verimsiz ve miskin
diigiinceye giivenilebilirdi. Ama yine de, birgok géstergeden, bizi ya-
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satan her seyin aruk bozuldugu, hepimizin deli, umutsuz ve hasta ol-
dugu anlagilmaktadir. Ve ben iz tepki gostermeye gagirtyorum.

Yalnizca zaman gegirme eglencelerine giizel bir hava vermek igin
var olan bu duyarsiz sanat goriisii ve siir-gekicilik goériigii bir diigkiin-
liik goriigiidiir, ayricaigdis etme giiciimiizii fazlasiyla tanitlamakeadir.

Rimbaud'ya, Jarry'e, Lautréamont’a ve 6biir birkagina olan yazin-
sal hayranhigimiz, hani sonugta iki adamu intihara siiriiklemig, ama ba-
zilarina kafelerde ¢ene galma vesilesi olan yazinsal hayranhigimiz, iste
bu yazinsal siir, duyarsiz sanat, higbir ey yapmayan, higbir gey iiret-
meyen yansiz tinsel etkinlik diigiincesinin igine girer; ve ben gunu
saptiyorum: yazildig anda yalnizca yazan yiikiimliiliik altina sokan bi-
reysel siir, ne zaman ki agin bigimde ortahig kasip kavurmugtur, igte
tiyatro ¢n ¢ok o zaman, iglerinde ne dogrudan ne toplu eylem, ne ct-
kenlik ne de tehlike duygusu tagimamig ozanlar tarafindan kiigiimsen-
migtir. '

Bu metin ve yazi giir tutkusuna son vermeliyiz. Yazih siir bir kez
deger tagir, sonra yok cdilmesi gerekir. Olmiig ozanlar, yerlerini aruk
bagkalarina biraksinlar. Ama yine de, ne denli giizcl ve gegerli olursa
olsunlar, 6nceden yapilmig geyler karsisindaki ululama duygumuzun
bizi taglagurdigini, degismezlestirdigini ve daha agagidaki giigle iligki
kurmamiz: engelledigini gérmemiz gerekirdi, bu giiciin adina ister dii-
siinen eneriji, ister yagamsal giig, ister kargihkli ilctigim gerekirciligi,
ister aybag donemleri ya da bagka birgey diyebiliriz. Metinlerin siiri-
nin alunda, bigimi ve metni olmayan bagl bagina siir vardir. Ve nasil
bazi ilkel topluluklarda biiyii yapmakta kullanilan maskelerin etkenli-
i tilkkenirse, - aruk bu maskeler miizelere konulmaktan bagka bir ige
yaramamaktadir - bir metnin siirsel etkenligi de tiikenir; tiyatronun gi-
iri ve ctkenligi isc, daha yavag tiikkenen bir etkenliktir, giinkii bu et-
kenlik, jc&tlerlc ve sozlerle dile getirilen geyin eylemine elverir ve bu
eylem higbir zaman ikinci kez yinelenmez.

Asil konu ne istedigimizi bilmcktir. Eger hepimiz, savas, veba,
aghk, kiyim igin hazirsak, séylememize bile gerck yok, biitiin yapaca-
gimiz dylece siirdiirmektir. Ziippece davranmay: siirdiirmek, su ya da
bu sarkicinin, sanatin alaninin digina tagmayan hayranliga deger su ya
da bu gosterinin, (Rus Balesi, doruk noktasindayken bile sanaun ala-
ninin digina higbir zaman tagmamigtir), surasindan burasindan bigim-
lerin, ama rasgele ve kipirdatabilecegi giiglerin tam' bir bilinci olmadan
su ya da bu kiigiik tablolardan olugan resim sergisinin kargisinda yigin-
larca toplanmayi siirdiirmek.
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Aruk bu gorgiiciiliigiin, bu raslanusalligin, bu bireyciligin ve bu
anarginin bitmesi gerekir.

Okuyaniarindan ¢ok yazanlarina yarar saglayan bu bireyci siirler
bitsin aruk.

Bu kapali, bencil ve kigisel sanat gosterileri kesinlikle bitsin aruk.

Zihinsel anargimiz ve diizensizligimiz, geriye kalan geylerin anar-
sisinin sonucudur, - ya da daha ¢ok, geriye kalan seyler bu anarginin
sonucudur.

Ben, tiyatronun degigmesi igin uygarhgin degismesi gerektigine
inananlardan dcgilim; ancak, iistiin ve diigiiniilebilecek en zor anlam-
da kullanilan tiyatronun, nesnelerin goriiniimiinii ve olugsumunu etki-
leme giicii olduguna inaniyorum ve iki tutkusal eylemin, iki canli oda-
gin, iki sinirsel manyetizmanin sahnede birbirleriyle bulugmasi, ya-
samda, iki bedenin bitimsiz bir kosniilliikle bulugmasi denli biitiinsel,
gergek ve hatta belirleyici birgeydir.

Iste bu nedenle bir vahget tiyatrosu neriyorum. - "Vahget" diyo-
rum ya, herkes 6nce, hepimize 6zgii o her seyi agagilama aligkanhgiyla
"kan" anlamina geldigini diigiiniiyor. Ama bence, "vahget tiyatrosu” zor
tiyatro ve oncelikle yabanil tiyatro demektir. Ayrica, gosterim diize-
yinde, dyle birbirimizin gévdesini pargalayarak, testereyle organlarimi-
z1 bigerek ya da bazi Asur imparatorlarinin yaptig gibi ulakla kutular-
da insan kulagi, kiyilmig insan burnu ya da bogazi géndererek, birbiri-
mize kargi girigecegimiz bir vahget s6z konusu degil, bundan daha kor-
kung ve zorunlu, nesnelerin ve olaylarin bize kargi girigebilecegi bir
vahget s6z konusudur. Bizler 6zgiir degiliz. Ve gokyiizii bagimizin iis-
tiine diigebilir. "I'iyatro da bize 6nce bunu 6gretmek igin yaraulmigur.

Oyleyse, ya biiyiik tragedya yazarlarinin anlatug: Soylenlerin ar-
dindaki o iistiin giir ve tiyatroyla giir diigiincesini modern ve giincel
yontemlerle yeniden ele almayi ve tiyatro konusunda dinsel bir dii-
siinceye katlanmayi, yani, derin diigiincelere, yararsiz gbzleyime dal-
madan ve daginik diiglere girmeden her gseyi yonlendiren bazi egemen
giiglerin, bazi kavramlarin bilincine varmayi, ayni zamanda da onlan
elde etmeyi bilecegiz; ve kavramlar, edimsel olarak varolduklan za-
man, kendileriyle birlikte enerjilerini tagidiklar igin, eninde sonunda
diizeni yaratan ve yagama oranini artiran bu enerjileri igimizde bulabi-
lecepiz ; ya da tepki gostermeksizin hemen teslim olmaktan bagka ya-
pacak seyimiz kalmayacak ve yalmzca diizensizlige, aghga, kana, sava-
sa ve salgin hastahiklara yaradigimizi kabul edecegiz.

Ya biitiin sanatlan resim ya da tiyatroda yapilan bir jestle, bir ya-
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nardagin piiskiirmesinde lavlarin yapug jest arasinda bir benzerlik
kurarak yeniden temel bir tutum ve bir gereklilige gotiirecegiz, ya da
resim yapmayi, yaygara koparmayi, yazmayi ve olur olmaz seyler iiret-
meyi kesecepiz.

Ben, tiyatroda, o biiyiilii ilkel diigiinceye dénmeyi 6neriyorum,
hani bir hastanin iyilegmesini saglamak igin, ona kazandinlmak iste-
nen durum diginda bir tutum takindirmaya dayanan, ¢agdag ruhgo-
ziimleyimde de benimsenmig diigiinceye.

Ben, bilingaltinin rasgele tagidigi ve, sanki siirin getirdigi bu ken-
dinden gegme tiirii, tiim duyularda, tiim sinirlerde yanki bulmuyor-
mug gibi, sanki siir eylemlerini gesitlendirmeyen belli belirsiz bir giig-
miig gibi, adlarina siirsel, daha dogrusu kapali imgeler denilerek yine
rasgele ortaya aulan imgelerle ilgili bu Porgiieiiliikten vazgegmeyi
oneriyorum, .

Ben, tiyatroyla, imgeleri ve insani kendinden gegirmenin araglari-
ni fiziksel olarak tanimamizi saglayacak bir diigiinceyi yeniden ele al-
may1 6neriyorum, hani Cin ubbinin, insan anatomisindeki igne batiri-
lacak ve'en ince iglevleri olan biitiin noktalar bilmesi gibi.

‘I'iyatro, bir jestin ilctigimsel giiciinii ve biiyiilli mimetizmini
unutmus olanlara bunu yeniden 6gretebilir, ¢iinkii bir jest, giiciinii
kendisiyle birlikte tagir ve zaten insanlar da, tiyatroda yapilan jestin
giiciinii ortaya koymak igin vardir.

Sanatla ugragmak demek, bir jesti organizmadaki yankisindan
yoksun birakmak demektir ve bu yanki, eger jest belirli kogullarda ve
istenilen bir giigle yapilirsa, organizmay: ve onunla birlikte biitiin kigi-
ligi, yapilan jeste uygun davraniglar takinmaya ¢aginir.

‘I'iyatro, dogrudan organizmaya ulagmak igin yeryiiziindeki tek
uzam ve elimizde kalan son araglar biitiiniidiir, ayrica, nevroz ve su igi-
ne gémuldﬁéﬁmﬁz dénem gibi bayagi duyarhlik dénemlerinde, bu ba-
yag duyarhih@a karg, onun 6niine gegemeyecepi fiziksel olanaklarla
saldirmak igin de.

Eger miizik, yilanlar iizerinde etki yapiyorsa, bunun nedeni, mii-
zigin onlara tinsel temel bilgileri vermesinden degil, onlarin uzun ol-
malarindan, toprak iistiinde uzun siire dolanarak kalmalarindan, he-
men hemen her yerlerinin topraga degmesindendir; ve topraktan ge-
¢en miizikli titregimler, ¢ok etkili ve gok uzun bir masaj gibi onlarin
her tarafini sarar; igte ben de, afsunlanmig yilanlarla oldugu gibi seyir-
cilerle eyleme gegmeyi ve onlari organizmalari yoluyla en ince kav-
ramlara kavugturmayi 6neriyorum.
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Once kaba, sonra da gittikge incelegen araglarla. Bu dolaysiz kaba
araglar baglangigta seyircinin dikkatini siirdiirmesini saglar.

[" " Iste bunun igin, "vahset tiyatrosunda" seyirci ortadadir ve gdsteri
kendisini gevreler.

Bu gosteride, seslendirme 6zen ister: sesler, giiriiltiiler, ¢igliklar,
once titregimlilik niteliklerine gore, sonra da sahnede canlandiracakla-
n scye gore aragunhr.

Incelikle diigiiniilmiis bu araglarin arasinda, sirasi geldiginde 151k
da ycrini ahir. 11k, valmzca renklendirmek ya da aydinlatmak igin de-
gildir, o, tiim giiciinii, ctkisini ve telkinlerini beraberindce getirir. Yesil
bir kuliibe 1g1g1n1n organizmada uyandirdig kosniil durum, gok firtina-
It bir giiniin uyandirdigs kosniil duygularlaaym dcgildir.—")

Ses ve igiktan sonra, eylem ve eylemin canhilig gcliur: iste burada,
gergek yasami oldugu gibi yansitmaktan uzak olan tiyatro, yapabildigi
olgiide an giiglerle ilctisim kurar. Bu giigleri, ister kabul edclim, ister
yadsiyalim, yine de, bilingalundaki enerji dolu imgeleri, digarida ise
ncdensiz cinaycti dogurtan geyleri giigler diye ¢agiran bir konugma bi-
¢imi vardir. '

Siddetli ve yogun bir cylem lirizmle benzerlikler tagir: bu eylem,
dogaiistii imgcleri, imgclerin bir kanini ve ozanin kafasinda oldugu
denli seyircinin kafasinda da'imgelerin kanh bir figkirmasini gerektirir.

Bir donem kafalar ugraguran gaugmalar ne olursa olsun, ben, kar-
simda, siddct sahnelerindcki kanin kendisine bulagacagy, iginde bir
olayin gegigini duyacak, olaganistii olaylarda, diigiincesinin - glinkii,
siddet ve kan diigiincenin giddetinin hizmctindedir artik - olaganiistii
ve temel devinimlcerini gimgegin panlusi gibi gérecck bir scyirci iste-
rim, onun diganda, savag, bagkaldin ve rasgcle cinayet diigiincelerinc
teslim olmayacagina bahse gircrim.

Boylc ortaya konuldugunda, bu disiince ilerliyor ve gocuksuluk
cvresinde gibi goriiniiyor. Ve iddia edilecektir ki 6rnek 6rncgi gerekti-
-rir, iyilcgtirme davramigi iyilegmeye, cinayet de cinayete 6zcendirir. Her
scy olaylarin bigiminc ve olurkcenki anh@ina baghdir. Bir ¢ekince var.
Ama, bir tiyatro jestinin giddetli oldugu, ancak yarar giitmedigi; ve
dogrusu tiyatronun da, bir kez yapildiktan sonra, artik yapilmamas: ge-
rcken cylemin yararsizhgini ve cylemle yararsiz kilinan, ama sers gevrs-
lince yiiccltmeyi yaratan durumun iistiin yararini 6grettigi unutulma-
sin. :

Demck ki ben, giddetli fiziksel imgelerin, tiyatroda kendini iistiin
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giiglerin burgacina kapurir gibi olan seyircinin duyarlhiigim 6giitecek
ve ipnotize edecek bir tiyatro éneriyorum.

Bir tiyatro ki, ruhbilimi terkederek olaganiistii olan seyi anlata-
cak, dogal caugmalari, dogal ve ctkili giigleri sahneye koyacak ve 6n-
celikle, esine rastlanmayan bir sapma giicii olarak kendini gosterccek.
Bir tiyatro ki, Dervislerin ve Aissaouas'larin(*) danslarindaki gibi ken-
dinden gegme durumlan yaratacak ve belli araglarla organizmaya scs-
lenccek, hem de artik plaklarda hayran kaldigimiz, ama kendi aramiz-
da yaratmayi beceremedigimiz hani o bazi ilkel topluluklardaki mii-
zikle iyilegtirme araglarninin aynisiyla.

Burada bir ¢ekince var, ama giincel kogullarda, bunun iistiine git-
menin yorgunluga deger oldugunu diigiiniiyorum. lginde yagadigimiz
duruma yeniden canhlik kazandirmaygbagaracagimizi sanmiyorum,
hatta, buna sanlmanin yorgunluga degeccegini bile sanmiyorum; ama
bitkinlikten, her sey kargisinda sikintidan, uyugukluktan ve aptallik- -
tan inlcyip durmaktansa, bu bitkinlikten kurtulmak igin birseyler 6ne-
riyorum.

(*) Kurcy Afrika dinscl dcerncklerinden., (g n.)
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TIYATRO VE VAHSET®

Bir tiyatro diigiincesi yok oldu. Ve tiyatro bize birkag kuklanin 6zel ya-
samini tanitmakla sinirh kaldig ve seyirciyi rontgenciye doniigtiirdiigii
6lgiide, scgkin scyircinin ondan uzaklagug ve halkin biiyiik bir bolii-
miiniin giddetli doyum istcgini sinemada, miizikhollerde ya da sirkler-
dc aramaya kalkigacag anlagthyor, ayrica bunlarin kapsami kendisini
diig kinkhigina ugracmiyor.

 Duyarlihgnzin geldigi bu yipranma nokeasinda, kesin olan gu ki,
bizim, her geyden 6ncc, sinirlerimizi ve yiiregimizi uyandiracak bir ti-
yatroya gereksinimimiz var, !

Racinc'den gelen ruhbilimsel tiyatronun zararlan, bizi, tiyatronun
sahip olmasi gereken bu dolaysiz ve siddetli eylem aligkanhgindan
uzaklagtirdi. Sinema da yansilarla canimiza okuyor, makineden siiziil-
diigii igin duyarliligimiza £eavusamyor ve bizi, on yildan beri, tiim ye-
tencklerimizin igine gémiiliir gibi oldugu etkisiz bir uyusukluk iginde
tutuyor. .

Yasadigimiz bu bogucu ve korkung dénemdc, olaylarin gerisinde
kalmayan, igimizde derin yankilar uyandiracak veé zamanimizin karar-
sizhgini egemenligi aluna alacak bir tiyatroya ivedi gereksinim duyu-
yoruz.

Eglence amagh gosterilere olan uzun aligkanlikla tiim bu goste-
rimlcrimizi altiist ederek, imgclerin ategli manyetikligini igimize iifle-
yen ve sonugta, unutulmayacak bir ruh tedavisini andirircasina etkisini
iizerimizde gosteren ciddi bir tiyatro diigiincesini unuttuk.

Etkinlik gostcren her gey bir vahgettir. lste, tiyatro da bu son ve
u¢ noktada gclistirilmig cylem diigiincesiyle kendisini yenilemek zo-
rundadir.

Vahget tiyatrosu, seyircilerin 6nce duyu organlaniyla diigiindiigi-
nii ve ahigilmig ruhbilimsel tiyatroda oldugu gibi, 6nce sagduyularina
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seslenmenin sagma oldugu diisiincesinden yola gikarak, bir kitle gos-
terisi olacakur; biiyiik kalabaliklarin, heyecan igindc, gerilip birbirine
girecedi ve yerinde duramayip ¢irpinacag bu tiyatroda, simdi pck en-
dcr olarak goriilen, halkin sokaklara dokiildiigii bayramlarin, kalaba-
liklarin siirinden bir parga bulunsun isteriz.

‘I'iyatro agkta, sugta, savagta ya da gilginhkta varolan gcylerin hep-
sini bize vermelidir ki eski gereksinimi yeniden uyandirsin.

Giinliik agk, kigiscl hirs, giindclik tedirginlikler, seyirci kitleleri-
nin onamasini almig Séylenlere 6zgii o korkung lirizmle tepki géster-
dikleri zaman dcgerlidir yalnizca.

Bu ncdenle, taninmig kahramanlar, korkung agir suglar, dogaiistii
6zveriler gevresinde, eski Séylenlerdeki zamani gegmis imgclere bag-
vurmaksizin, onlarda dalgalanan giigleri afp ¢ikarma becerisini goste-
recck bir gosteri yogunlagtirmaya galigacagiz.

‘I'ek bir sozciikle, giir adi verilen geyde canli giigler bulunduguna
ve istenilen tiyatro kogullarinda sunulmug bir cinayct imgcsinin, ayni
cinayctin gergeklestirilmis olanindan son dercce daha korkung birgcy
olduguna inaniyoruz.

Biz, tiyatroya bir gergeklik kazandirmak istiyoruz, kendisine ina-
nilmasi gercken ve her gergek duygulanmanin tagidigi bir tiir somut
1sirik yarasini yiiregimiz ve duyulanimiz igin de kapsayacak bir gergek-
lik. Nasil ki diiglerimiz bizim iizerimizde, gergeklik de diiglerimiz tize-
rinde ctkili oluyorsa, bize gore, diigiinme imgeleri de gerektigi siddet-
te firlauhip auldi@ 6lgiide ctkenligini gosterecek bir diigle 6zdeglestiri-
lebilir. Ve seyirci, diiglere, onlan gergegin éykiinmesi olarak degil de
gergekten bir diig olarak gérmesi koguluyla inanacakur; bu diiglerin
kendisindeki o biiyiilii diig 6zgiirliigiinii, ancak terér ve vahgetin derin
ctkisiyle taralyabilcccgi ozgurliigii agiga ¢ikarmasini saglamalan kogu-
luyla inanacakur.

Iste, vahgct ve terére gagn, ama engin bir diizlemde ve yogunlugu
biitiin canlilifimizi sinayacak ve bizi tiim olanaklarimizla karsi kargiya
getirecek ¢agn buradan kaynaklanmakta.

Bu nedenle, scyircinin duyarlihigini her yoniiyle iglemek amaciy-
la, sahneyi ve salonu birbirleriyle iletigimi olanaksiz iki kopuk diinya
kilma yerine, gorscl ve scssel gézahciligini seyircilerin tiimiine ulagti-
racak déncr bir gdsteri 6neriyoruz.

Bunun yaninda, ¢6ziimlcncbilir ve tutkusal duygularin digina ¢i-
karak oyuncunun lirizmini dig giiglcri sergilemek igin kullanmays; ve
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boylece, gergeklestirmek istedigimiz bigimiyle, biitiin dogay: tiyatro-
da yagatmayi umuyoruz.

Bu izlence nc denli genig olursa olsun, bizce, eski biiyiiciiliigiin
gliglcriyle 6zdcslesen tiyatronun digina tagmaz.

Biz, uygulamada, tiyatronun sinecmada, miizikolde, sirkte ve hatta
yagamda, her zaman kendisine ait olmug geyleri yeniden cle alabilece-
gi biitiincil bir gésteni diigiincesini yeniden canlandirmak istiyoruz.
Ciinki, ¢6ziimlemeyc dayali tiyatroyla plastik diinya arasindaki bu ay-
rim, bize bir aptallik gibi goériiniiyor. Nc beden ruhtan aynlir, ne de
duyular akildan, hcle hele, siirckli yenilenen yorgunluklarindan dola-
y1, organlarimizin aklimiz1 canli tutmak igin ani sarsinuilara gereksinim
duydugu bir alanda.

Oyleyse, bir yandan biitiin organizmaya seslenen bir gésterinin
biitiinliigii ve enginligi, 6biir yandan, ycni bir ruhla kullanilan nesnc-
Icrin, jestlerin, gostergelerin yogun bir bigimde devingen kilinmalar
s6z konusudur. Akla az pay taninmasi, metnin enerjik olarak sikigtril-
masina yol agar; karanlik giirscl cogkuya taninan ctkin pay isc somut
gostergelere olanak tamir. Sozciikler ruha az gey séyler; cnginlik ve
ncsncler konugur; sozciiklerle yaratulmag olsalar bile, yeni imgeler ko-
nugur. Ama, zaman zaman, scssizlik ve devinimsizlikle donatilmig ye-
terli oranda uzamlar diizenlencbilirse, imgclerle giirleyen, seslerle ¢in-
layan uzam da konugur.

Bu ilkeden yola gikarak, dogrudan cylem olanaklarinin biitiiniiyle
kullanilacag bir gésteri sunmayi tasarliyoruz; yani niteligi ve alagimlan
agiga vurulmamasi gercken bir teknik driinii ritmlerle, seslerle, soz-
ciiklerle, yankilanma ve civilularla beyinsel duyarlihigimizin geligtiril-
mesindc gerektigi denli 6teye gitmekten gekinmeycen bir gosteri.

Bundan sonrasiyla ilgili olarak ve daha agik bir bigimde séylemck
gerckirse, Grunewald'in ya da Hicronymus Bosch'un bazi tablolarin-
daki imgcler, herhangi bir ermigin gergek doga nesnclerinin yasak
scylere cgilimler olarak ortaya gikacag: bir gosterinin nc olabileccgi
hakkinda yeterli bilgi verir.

Iste, tiyatro asil anlamini, yagamin her geyi yitirip ruhun her seyi
kazanacag bu bagtan gikma gosterisinde bulmalidir.

Sahncde kesfedilmig sahneye koyma olanaklarinin herkesge bili-
ncn, tarihsel ya da Kosmosla ilgili izlekler ¢ergevesinde orgiitlenilme-
sinc olanak tantyacak bir izlence vermigtik.

Ve sunu israrla beliremek isteriz ki, Vahget ‘Iiyatrosu'nun ilk gos-
terisi, kitlelerin ugrag ve kaygilarini, yani, herhangi bir bireyinkinden



78

¢ok daha ivedi ve gok daha kaygilandinici olan ugrag ve kaygilart konu
edinecektir.

Simdi, s6z konusu olan, Paris'te tufan basurmadan, béyle bir ti-
yatronun yagamasini saglamak igin, sahneye koyma, para ya da 6biir
sorunlar igin yeterince olanak bulup bulamayacagimizdir, ama bu ti-
yatro, her durumda ayakta kalacaktir, ¢iinkii gelecek onundur. Ya da
bu vahseti sergilemek igin azicik gergek kanin hemen gerekip gerek-
meyecegidir.

Mayis 1933
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VAHSET TIYATROSUY

(Birinci Bildirge)

Decgeri ancak, gergeklik ve tehlikeyle kurdugu biiyiilii, korkung bir
-iligkiyle dlgiilebilecck tiyatro diigiincesini bozup algaltmaya devam
cdilemez.?

Bu sckilde ortaya konulursa, tiyatro sorunu herkesin dikkatini
uyandiracakur, ¢iinkii, kendiliginden anlagilacag {izere, tiyatro fizik-
scl yoniiyle ve, aslinda tek gergek anlaum olan wzwmda anlatim: gerek-
tirmesinden otiirii, sanatin ve soziin biiyiilii olanaklarinin, yinclencn
scytan kovma ayinlcri gibi, organik olarak ve biitiinliikleri iginde ken-
dilerini duyurmalanni saglar. Biiciin bunlardan_; tiyatroya dilini geri
vermedcen, onun kendine dzgii cylem giiciine yeniden kavugturulama-
yacag sonucu glklydr.

Bir bagka deyisle, kesin ve kutsal kabul cdilmis mctinlere dén- -~
mck yerine, her scyden 6nce, tiyatronun metne bagimhhigini kirmak
ve jestle diigiince arasinda kalan bir tiir benzersiz dil kavramini yeni-
den bulmak énemlidir.

Bu dil, kargihkh konugma bigimindcki séizle anlaum olanaklarin-
dan farkh olan, canh ve uzami kullanan anlaom olanaklanyla tanimla-
nabilir yalnizea. “I'iyatronun sézden kopanp alabilecegi seye gelinee,
bunlar, sézciiklerin digina yayilabilme, uzamda gelisme ve duyarlih@
aynsurarak ve titrestirerck ctkileme olanaklandir. “I'onlamalar, bir s6z-
cligiin 6zcl soylenig bigimi, istc burada araya girer. lste burada, igitilen
scsli dil diginda, nesnclerin, harcketlerin, davraniglarin, jestlerin gorsel
dili isc kangir, ama bunlarin anlamlarinin, fizyonomilerinin, birlegim-
lerinin gostergelere dek ulagip, bu gostergelerden bir tiir alfabe yarat-
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mak kosuluyla. Bu uzamda olusan dilin, yani seslerin, ¢ighklarin, 1g1k-
larin ve ses 6ykiinmeleri dilinin bilincine varmig tiyatro, kisiliklerle,
nesnelerle gergek hiyeroglifler olugturarak ve bunlarin simgeselligin-
den, tiim organlara gore ve tiim diizlemlerde birbirleriyle uyumlarin-
dan yararlanarak onu 6rgiitlemeyi kendisine gorev bilmelidir.

Oyleyse, tiyatro igin, onu ruhbilimin ve insanin yol agug1 durgun-
luktan kurtarmak amaciyla, bir jest, s6z ve anlauum metafizigi yarat-
mak s6z konusudur. Ama biitiin bunlar, eger boyle bir gabanin arka-
sinda bir tiir gergek metafiziksel egilim, yazgisi ne sinirlandinlabilen
ne de agikga bigimlendirilebilen alisilmadik bazi diigiincelere bir gagn
varsa ige yarayabilir. Yaratmayla, Olugsumla, Kaosla ilgili olan ve tiimii
Kosmos diizleminde yer alan bu diigiinceler, tiyatronun artik tiimden
uzaklagmig oldugu bir alanda ilk temeRbilgiyi saglar. Insan, 'oplum,
Doga ve Nesneler arasinda ¢ok ilging bir tiir denklem kurabilirler.

Zaten sorun, sahneye dogrudan dogruya metafiziksel diigiinceleri
getirmek degil, bu diisiinceler gergevesinde tiirlii egilimler, hava ge-
kecekleri yaratmakur. Ve anargisiyle dil, simgeciligi ve imgeleriyle dil,
bu diigiincelerin yoldan g¢ikarigimi yonlendirme yolunun ilk kavrami
gibi birgeyler verir.

Simdi, bu dilin yalnizca maddesel 6zelliginden s6z edelim. Bir
bagka deyisle, duyarliligimiz tizerinde etki gostermek igin sahip oldu-
fu tiim bigimlerden ve tiim araglardan.

Bu dilin, miizige, dansa, pandomime ya da mimige bagvurdugunu
soylemeye gerek yok. Ciinkii, hareketleri, uyumlari, ritimleri kullan-
masi kaginilmaz, ama, 6zel bir sanat adina yarar giitmeksizin, yalnizca
bir tiir merkezi anlatima katkida bulunduklan noktada. Bu, olagan
olaylar, olagan tutkulan kullanmayacagi anlamina gelmez, hem de bir
tramplenden atlar gibi kullanir, ayni bigimde, YIKMA-MIZALH, giil-
diiriiylc,‘aklm aligkanhklarini kazanmasina yardim edebilir.

Ama, deyimin tiimden Dogu'ya 6zgii anlamiyla, bu nesnel ve so-
mut tiyatro dili, organlan sikigtirmaya ve simsiki sarmaya yarar, o du-
yularda hizla akip gider.S6ziin Bati'ya 6zgii kullanimlarini terkederek
sozciikleri biiyii dualarina donigtiiriir. Sesi 6ne siirer. Sesin titregimle-
rinden ve niteliklerinden yararlanir. Ritimlcri gilginca ardi ardina iler-
letir. Sesleri top ategine tutar. Duyulan cosgturmayi, gevsetmeyi, af-
sunlamay ve cle gegirmeyi amaglar. lvecenligi ya da uzamda yayilma
giiciiyle, sonunda sozciiklerin lirizmini agan yeni bir jest lirizminin an-
lamini ortaya ¢ikarir. Son olarak, dile, 6zel geytan kovma ayinlerinin
sayginligina erigmis jestlerin ve gostergelerin altunda gizlenen yeni ve
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daha dcrin bir diigiinscl anlam vererck ona olan diigiinscl bagimliligs
kirar.

Ciinkii biitiin bu manyctizma, biitiin bu siir ve bu dogrudan bii-
yiilemc olanaklari, fizikscl olarak zihnimizi birgeylere yoncltmescler-
di, gergek tiyatro, yalnizca bir yiiziine sahip oldugumuz, ama tamam-
lanmasi 6biir diizlemlerde gergeklegen bir yaraucihgin anlamini bize
kazandiramasayd, bir hig olurlardu.

Ve bu bagka diizlemlerin, zihinle, yani akilla gergekten cle gegi-
rilmelert az 6nemlidir, bu onlan daraltmakur , bunun da, ne yarari nc
anlamit vardir. Onemli olan, duyarlihg, kararh yollardan, daha derin-
Iestirilmis ve daha ince algilama durumuna getirmektir; igte, tiyatro-
nun olsa olsa yalnizca bir yansisi oldugu biiyii ve ayinlcrin amaci da
budur.

TEKNIK

Demek ki, tiyatroyu, sozciigiin tam anlamiyla bir isleve doniigtiir-
mck séz konusudur; yani, damarlardaki kanin dolagimi ya da beyinde-
ki diig imgclerinin goriiniigtc karmakanigik scrpilmesi denli konumu
belli ve agik scgik birgcyce; bu da, etkili bir zincirlenmeyle, dikkatin
gereek anlamda tutsak kilinmasiyla olanakhdir.

‘l'iyatro, scyircinin cinaycte yatkin cgilimlerini, crotik saplanulan-
ni, yabanmilhigini, karabasanlarini, yagam ve ncsncler kargisinda iitopik
duyumunu, hatta kana susamighgint igeren diiglerini gergekten sergi-
lecyemedigi, onun diizmece ve aldatici bir diizlemde degil, iginden
geldigince arinmasini saglayamadi siirece kendini bulamaz,yani, ger-
¢ck bir yanilsama araci olamaz.

Bagka bir séyleyisle, tiyatro biitiin olanaklanyla, yalnizca nesncl
ve dig betimscl diinyanin goriiniimlcrini degil, ayni zamanda igimizdc-
ki diinyanin gériiniimlcrini, yani mctafiziksel olarak clc alinan insanin
goériiniimlerini sorunsal kilmayi amag edinmelidir. Saniyoruz, ancak bu
anlamda tiyatrodaki imgecleme haklarindan ycniden s6z cdilcbilecck-
tir. Eger Mizah, Siir ve Imgelem, gosteriyi biitiiniinii olugturacak ola-
ganiistii bir siirii bigimin iircticisi anargik bir yikimla, insani, onun ger-
¢cklik hakkindaki diigiincelerini ve gergek igindceki siirsel yerini orga-
nik olarak sorunsal kilmayi bagaramiyorlarsa, hig anlamlari yok demck-
tir.
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Ama, tiyatroyu, ikinci elden ruhbilimsel ya da aktérel bir iglevi
varmig gibi degerlendirmek ve diiglerin kendi baglarina yalnizca birge-
yin yerini tutma iglevi olduguna inanmak, tiyatronun oldugu denli
diiglerin de derin giirsel anlamini aza indirmektir. Eger tiyatro diigler
gibi kan dékiicii ve insanlik disi oluyorsa, bu her seyin 6tesinde, ken-
disiyle yagamin her dakika dilimlere ayrildigi, yaraucilikla ilgili her se-
yin bigimlendirilmis varliklar olma durumumuza kargi1 gikugi ve bun-
da direndigi siirekli bir gatigma ve kasilma diigiincesini unutulmazca-
sina ortaya koymak ve igimizde yerlestirmek igindir, bazi Masallarin
metafiziksel diigiincelerini somut ve giinccl bir bigimde siirekli kil-
mak igindir, acimasizlik ve enerji bu diigiincelerin kéken ve kapsami-
m temel ilkeler bigiminde gostermek igin yeterlidir.

Boyle olunca, goriiliiyor ki, kendising siirsel olarak enerjilerini ak-
taran ilkelerle yakinlig sayesinde, bu gergek tiyatro dili, giiciil degil
de gergek olan bu dil, insanin sinirsel manyetizmasini kullanarak, s6z-
ciigiin gergef anlaminda bir tiir biitiinciil yaratucihigi, insana yalnizca
diisle olaylar arasinda yerini almak kalan bir yaraucilhi, etkili bir bi-
¢imde, yani biiyii yoluyla gergeklestirmek iizere, sanatin ve s6ziin ola-
gan sinirlarini agma olanagini saglamalhidir.

IZLEKLER

Seyirciyi acunsal ve agkin konularla ugrastirarak zehirlemek s6z
konusu degildir. Diigiince ve olay hakkinda, gésterinin biitiiniinii an-
lamasina yarayacak derin ipuglarinin bulunmasi, genelde seyirciyi ilgi-
lendirmez, o bunlara ilgi duymaz. Ama yine de bu ipuglarinin olmasi
gerekir, bu da bizi ilgilendirir.

GOSTER!:

Her gosteri, herkesin algilayabilecedi fiziksel ve nesnel bir oge igerecek.
Cigliklar, iniltiler, goriiniivermeler, sirprizler, oyunda her tiirlii beklenilme-
dik olaylar, ayinlerden esinlenilmis kostiimlerin biiyiileyici giizelligi, 15k pa-
rildamalary, seslerin ayin sozlerini andiran giizelligi, uyumun gekiciligi, esine
az raslansr miizik notalars, nesnelerin renkleri, kresendosu ve detresendosu
herkesin alissk oldugu nabsz atislarsna uyan hareketlerin fiziksel ritmi, yeni
ve sasksnhk uyandiran nesnelerin somut goriiniisleri, maskeler, birkag metre
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boyunda mankenler, ani 51k degismeleri, 15igin sicak ve soguk duygusu uyan-
diran fiziksel durumu, vb.

SAHNEYE KOYMA:

Ornek tivatro dili, sahneye koyma cergevesinde, ama, bir metnin sahnede
yalin bir ssik kirilmass gibi degil de her tiyatro uyarlamasinda ¢ikss noktass
olaraf ele alinmasi gereken sakneye koyma gergevesinde kendi kendine olusa-
caktir. Ve biylece, sakneye koyan tle yazar arasindaki eski tkilem, bu dilin
Eullanimi ve islenmesivle silinip gidecek ve onlarin yerini gissteri ve olayin
ihiz sorumludunu viiklenecek tek bir Yaratic alacaktir.

SAHNE DILI:

Sz Ronusu olan eklemli dili ortadan kaldirmak degil, sozciiklere asag:
yukar: diiglerdeki Gnemlerini kazandirmaktir.

Bundan sonra yapilmas: gereken, ister miiziksel transkripsiyon yollarin
andwsin, ister bir tiir sifreli dil kullanilsin, bu dili simgelerle gistermek igin
yeni yollar bulmaktir.

Gisterge degerine ulasng siradan nesneler, hatra insan bedeni siz konu-
s oldugu zaman bile, hiyeroglif bigimlerden esinlenilebilecedi agthtir; hem de
yalmzca bu gistergelerin ciziimlenebilecek ve istendiginde yeniden iiretilmesini
saglayacak bir bigimde saptanmass igin degil, saknede belirli ve dogrudan an-
lagilir simgeler olugturmak igin. ,

Obiir yandan, bu sifreli dil ve bu miiziksel transkri psiyon, sesleri yazya
diokme aract olarak daha bir nem kazanacaktir.

Bu dilin temelinde tonlamalarin 5zel bir kullaniniins gerceklestirmek
yattigina giire, tonlamalar, bir tiir exgisel denge ve istenildiginde yeniden iire-
tilmesi gerekecet siizlin ikinci bigim degisikligini yaratmalidir.

Aym bigimde, dogrudan ve simgesel olarak sahnenin somut dili iginde yer
almass amactyla, maske takip ¢ikarmaya benzeyen yiizdeki binbir anlatim
adlandinlacak ve katalogu olusturulacak; ama bu izel rukbilimsel kullanim-
lar disinda olacak.

Dahast, bu simgesel jestler, bu maskeler, bu davraniglar, bu izel ya da
biitiinciil hareketler (bunlarin sayisiz anlamlari somut tiyatro dilinin Gnemli
bir yanmn olugturur), ¢agristirecs jestler, cosku uyandiran ya da nedensiz
davraniglar, ritm ve seslerin ards kesilmez akig ikiye cikacak ve biitiin bu it-
kisel jestler, bu gerektii gibi yapilamams davranglar, siziin yetersizligi ola-
rak adlandirabilecegimiz seyt ortaya koyan tiim bu bellek ve dil yanilgilarsyla
olusmug jest tiirleriyle ve yansima- davraniglaria gogalacaklardir; biitiin
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bunlarda, gerektiginde basourmaktan geri kalmayacaginuz olaganiistii bir
anlatim zenginligi vardir.

Bunun yamnda, miizige iliskin somut bir diigiince vardir, bu miizikle,
sesler kisiler gibi araya girer, exgiler ikiye boliiniir ve sozciiklerin araya gir-
mestyle yitip gider.

Bir anlatim aracndan obiiriine gegilirken, uyumlar, katmanlar kendili-
finden olugur; ve isigin bile, belirli bir diisiinsel anlam: olabilir.

MUZIK ALE'TLERI:

Birer nesne olarak ve sakne dekoru igindle yer altyormug gibi kullania-
caklar.

Ayrica, organlarla duyular lizerinde dolaysiz ve engin bir bigimde ethili
olma gerekliligi, seslendirme agisindan, kesinbble alisilmanig ses degerlerinin
e titresimlerinin aragtiril masins zorunlu kilar, yani, giiniimiiz miizik aletle-
rinin sahip olmadigs, eski ve unutulmus miizik aletlerinden yeniden yarar-
lanmay: ya da yeni aletlerin yaptlmasin zorunlu klacak degerlers. Bu deger-
ler, miizik digind a, degisik metallerin ozel alugimlar: ya da kaynagimlariyla
sekiz ok-tavlik sesin yeni bir perdesini yakalayabilecek, dayarlmas: giic sesler
ya da giiriiltiiler cikarabilecek, zonklayan aygit ve calgt araysina da yoneltir.

ISIK-AYDINLA'T'MA:

Giintimiizde, tiyatrolarda kullamimakta olan aydilatma aygitlar ar-
uk yeterli degildir. Isgin ozel ethisinin zihinde bagsladigs goz iniine alinarak
151kly titresim oyunlarsmn etkilers ve igiklandirmayr dalga dalga, tabaka ta-
baka ya da ucu atesli ok yagmurunc tutar gibi yayacak yeni bigcimler aragts-
rilmahdir. Bugiin kullanilmakta olan aygilarin renk dizileri, yeni bagstan
gozden gegirilmelidir. Ozel 151k tonu dederleri yaratmak amactyla, wsigin igin-
de bir incelik, bir yogunluk ve donukluk ogesi yer almalt ki, sicak, soguk, ifte,
vb. deyarat¥sin.

KOS I'UM:

Kostiimler konusunda, ker oyunda ayn: olan tekdiize tiyatro kostiimii
ol abilecegini aklimiza getirmeden, modern kostiimleri kullanmaktan olabildi-
Jince kagintlacaktir; bunu eski karsisinda putperestce ve batilca zevk aldigi-
nuzdan soylemiyoruz; artik su apactk ortadadir ki, dinsel amagla yaptlmg
binlerce yillik bazs kostiimler, bir devre ait olmus olsalar da, kendilerini ya-
ratan gelenekleri amgtirmalarindan dolayr bir giizelligs ve biiyiileyici bir go-
riniigii korumaktadiriar.
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SAINE-SALON:

Biz, suhne ve salonu ortacan Laldiriyoruz, onun yerine boliimlere ayri-
lamayan ve hichir gegiti olmayan, ayrica, olayin tiyatrosu da olacak tek bir
alan olsun istiyoruz. Seyirci ile gosteri, oyuncu ile seyirci arasinda dolaysiz
bir iletisim kurulmaly, seyirci, gosterimdeki olayn ortasinda kalmalt ve oyun
Kendisini her taraftan bir ag gibi sarmalidir. Bu sarss salonun yapils bigimi-
ne baghdir.

Iste bunun igin, giiniinmiizdeki tiyatro salonlarins bir yana birakip, bir
hangar yei da bir tahil deposunu alarak, onu bazs kiliselerin yo da kutsal yer-
lerin, Grnegin Yukar 1Tibet tapmaklarsnin mimarisine go're yeniden diizenle-
yecegiz.

Bu yapimn iginde, enine ve boyuna izel oranlamalar egemen olacak.
Salon, hig siisleme olmaksizin dort duvarla gevrilecet ve seyirciler, asagida,
salonun ortasinda, hemencecik cevresinde sergilenen gosteriyi izlemelerini sag-
layacak dort tarafa donebilen sandalyelerde 0tumm,l'/ar/"6'er§ehm de, alisil-
mis anlamda bir sahnenin olmayiss, gosterinin salonun dort bir yaninda ger-
geklesmesini saglayacaktir. Oyuncular ve gosteri igin, salonun her yoniinde
gzel yerler olusturulacak. Oyun, kireg boyals, isigs emmeye elverisli duvar dip-
lerinde sahnelenecek. Ayrica, Primitiflerin baz: tablolarinda oldugu gibi, sa-
lonun yukarisinda, her bir yinde igice gegmeli galersler olacak. Bu galeriler,
gissterinin gerektirdigs her bislimde, oyuncularin, salonun bir ucundan obirii-
ne birbirlerini izlemelerini ve gosterinin, goriingesel olarak dikine ve derinli-
gine biitiin katlarda yayimasint saglayacakur. Bir kosede atilan bir gighk,
agizdan agiza ylikseltilerek ve siirekli ses perdesi gesitlemeleriyle ibiir uca dek
yayiabilecek. liylem diniigiimiinii sonuglandiracak, yoriingesini katman kat-
man bir noktadan obiiriine genisletecek, doruk noktalar aninda olusarak, ay-
rt ayr1 yerlerde tutusan yanginlar gibi parlayacak; hem gosterinin gergek ya-
nilsama niteligi, hem oyunun seyirci iizerindeki dolaysiz ve ivedi ethisi sizde
kalmayaccik. (iinkii eylemin boyle engin bir alana yayilmasi, bir sahnenin
istklandirmasimn ve gosterimdeki cesitli isiklandirmalanin oyuncular denli
seyircilers de heyecanlandirmasins zorunlu kilacaktir; -kovandaki anlar gib:
birbirine simsiki yanasms oyunculanin, olaylarin tiim baskinlarina ve doga
giigleriyle firtinanin dis baskinlarina katlanacaklars evreye uygin bigimde,
gergek aydinlatma araglan, gok giiriltiisii ya da riizgar izlenimi yaratan
araglar karsilik verecektir ve seyirci bu yansimanin etkisini hissedecektir.

Yine de, gergek anlamda sahne giirevi gormeden, oyunun snemls bir boli-
miintin gerek goriildiigii anda toparlanmasinmi ve kurulmasim saglayacat
merkezi bir yer ayrilacaktir.
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NESNELER-MASKELER-AKSESUARLAR:

Mantkenler, kocaman maskeler, oranlar sagirtics nesneler, sozsel imgele-
re esdefer nitelikte saknede yerlerini alacak, bunlar, her imgenin, her anlats-
min somut yanns ssrarla vurgulayacak, - ama buna kargltk, genelde nesnet
figliranlsgs gerektiren seyleres gegilecek ya da gizlenecek.

DEKOR:

Detkor olmayacak. Bu is igin hiyeroglif oyuncular, ayin kostiimleri, firti-
nada Kral Lear'i sataliyla canlandiran on metre boyundaki mankenler, in-
san boyunda miizik aletleri, bicimi olan ve ne amagla yapilehig belirsiz nesne-
ler yeterli olacaktir.

GUNCELLIK:

Ama, denecek, yasamdan, olaylardan ve giincel kaygilardan bu denli
uzak bir tiyatro... Giincellibten ve olaylardan evet! Ama, kaygilardan, derin-
ligi olan ve birkag kisinin ayricaligindaki kaygiardan hayir! Ve Zohar'daki,
ates gibi yanan Rabbi Simon 'un oykiisii ates denli giinceldir.

YAPI'TLAR:

Biz yazid: tiyatro oyununu sergilemeyecediz, ama, bilinen izlekler, olay-
larya da yapitlar cercevesinde, dogrudan sahkneye koyma denemelerine girige-
cefiz. Salonun dogass ve hatta diizeni bile gistersyi gerektinir, ayrica, ne denli
engin olursa olsun, isleyemeyecegimiz bir izlek yoktur.

GOST'ERL:
Yeniden canlandirilmasi gereken biitiinciil bir gosteri diisiincesi var. So-
run uzams konugturmak, beslemek ve doldurmaktir; hem de diiz kayalardan

yapilmis duvarin igine girmis ve ansizn gayzerler, sagaklar olusturacat ma-
den filizlery gibi.

OYUNCU:

Gasterinin bagarsss, kendi oyununun etkenligine bagl oldugu icin, oyun-
cu, hem birincil derecede inemli bir ige, hem de, her kisisel girisimi kesinlikle
yasaklandigs icin bir tiir edilgen ve nitr bir ogedir. Zaten, bu, belirli bir ku-
ralin olmadigs bir alandir; kendisinde cok yalin higkiriklarla aglama niteligi
aranan bir oyuncu tle kendine izgii inandirma nitelifleriyle bir nutuk atmas:
gereken birisi arasinda, bir insam bir calgidan ayiracak denli bir farkiihk
vardir.



87

YORUMLAMA: -

Gosteri, bastan sona bir dil gibi sifrelenecek. Boylece, yitirilmis devinim
olmayacak, tiim devinimler bir ritme uyacak; ve her oyuncu, son derece kigi-
lestirilince, jestleri, fizyonomisi, kostiimii, 15tk yansilar: gibi ortaya gikacak.

SINEMA:

Tiyatro, siirt kullanarak, varolan seylerin abartily gorsellestirilmesine,
olmayan gseylerin imgeleriyle kars: gskar. Laten, olay agissndan, kamerayla ss-
nirts olan bir sinema imgesi, ne denli siirsel olursa olsun, yagsamn tiim gerek-
lerine uyan bir tiyatro imgesiyle karsilastinlamaz.

VAHSE'L™

Her gisterinin temelinde bir vahget igesi olmadan, tiyatro olanaksizdir.
Metafizik, iginde bulundugumuz bu yozlasma durumunda, insanlara derile-
rinden sokulmalidr.

SEYIRCI:

Oncelikle bu tiyatromun olmasi gerekir.

IZLENCE:
Metni hesaba katmadan sunlars sakneye koyacagsz:

I- Zikinlerin bugiinkii karssik durumuna tamamsyla uygun Shakespeare
dinemi yapitlanindan birinin uyarlamass; Shakespeare'in, ister’I’he Arden
of Feversham gibi diizmece bir oyunu, ister ayns devrin bagka bir oyunu ol-
sun¥

2- Léon Paul Fargue'm ug boyutta siirsel bzgiirliige sahip bir oyunu.¥

3- Zohar'dan bir parga: siddeti ve bir yangina esdeger giicii olan Rabbi-
Stmon'un Oy,l‘iisii .

4- Arsivierden yola gikarak olusturulmug ve yeni bir erotizm ve vuhset
diisiincestyle Mavi Sakal ' Gykiisii.

5- Incil'den uyarlanmis Kudiis'iin Fethi ve "Iarih; oradan sizan kir-
mzs-kan rengiyle ve isikta bile goriilebilen teslim olma ve panik duygusuyla;
bir de, peygamberlerin metafizik kavgalars, bunlarin yarattsgs ve yankilars-
man fiziksel olarak Kral, Din, Halk ve Olaylar izerine ssgradigs iirkiitiicii di-
siinsel calkantiyla.

G- lirotizmin, egretileme yoluyla betimlenerek bagka bir goriinime bi-
riindiiriilmiis olarak vahgsetin korkung bir disa vurumu bigiminde bir bagka
baglama oturtulacags Marquis de Sade'm'™ bir Gykiisi.
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7- Etkin, somut sisr dgesi gergede benzemezlik olacak bir ya da birgok co-
sumcu melodram.

8- llkelerimize tepki diisiincesiyle ve belli bir metinden gorsel olarak ¢i-
kartilabilecek seylere ornek nitelikte Biichner'in'” Woyzeck'i.

9- Metinlerinden arstdlmg bigimde Elisabeth donemi tiyatro yapitlar,
yalmzca donemin riikiigliiblers, durumlar, kisilikler ve olay alinarak.
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VAHSET UZERINE MEKTUPLAR®

BIRINCI MEKTUP
Paris, 13 Eyliil 1932

J.P'yc(z’
Scvgili Dost,

Bildirgemlc ilgili olarak size onun dilini bayagilasurabilccck agik-
lamalarda bulunamayacagim. Simdilik yapabilecegim tek sey, Vahget
‘I'iyatrosu baghgini yorumlamak ve neden bu adi segtigimi dogrulama-
ya galigmak.

Bu Vahget'te, ne sadistlik ne de kan séz konusudur, en azindan
salt bigimde dcgil.

Ben, korkuyu belli bir dizgeye gore iglemiyorum. Vahset s6ézciigii
de, genelde kendisine yakigtinldigi bigimde, maddesel ve yirucilik
anlaminda dcgil, daha genig bir anlamda ele alinmalidir. Ve ben bunu
soylerken, dilin aligilagelmis anlamint pargalama, bir kez olsun temel
causini bozma, kisitlayici zincirini kirma ve son olarak, soyut tasarlar
arasinda her zaman somut bir kavram gagngtiran dilin kékenbilimsel
ozelliklerine yeniden donme hakkini israrla istiyorum.

‘I'ensel bir aci igermeyen ani bir vahget de imgelenebilir. Ve zaten
felsefcl anlamda vahget nedir? Diigiinsel agidan, vahgetin anlam, sert-
lik, amansiz uygulama ve karar, doniigii olmayan salt bir kararhlik de-
mcktir. *

v En gegerli felsefel gerekircilik, varligimiz agisindan, vahgetin im-
gelerinden biridir.

Vahset sozciigiine, haksiz bir bigimde, kan déktiiren sertlik, fizik-
scl acinin nedensiz ve yarar giidiilmeden aranisi anlami yiikleniyor.



90

Savagta bozguna ugrayan prenslerini arabasinin arkasinda siiriikleyen
ve kendisine kéle yapan Etiyopya kral, bunu umutsuz bir kan tutku-
suyla yapmaz. Gergekten de, vahget dokiilmiis kanla, kurban edilmig
bedenle, garmiha gerilmis diigmanla cganlamly degildir. Vahgeti igken-
cclerle 6zdeslestirme, sorunun cn kiigiik yanidir. Yerine getirilen vah-
sctee, idam cdecck cellatin da boyun cgdigi ve gerektiginde, katlan-
maya kararl olmak zorunda kaldig bir tiir yiice gerekircilik vardir.
Vahget 6ncelikle agik scgiktir, bir tiir kati yonctimdir, zorunluluga bo-
yun cgmcdir. Biling olmadan, bir tiir uygulamali biling olmadan, vah-
sct olmaz. ller yagam cdiminin uygulamaya konulmasinda, onun kan
rengini, acimasizlik derccesini veren bilingtir, ¢iinkii yagam dedigi-
mizde, eninde sonunda birinin 6lmesi anlagilir.

IKINCI MEKTUP

Paris, 14 Kasun 1932

J.P.'ye
Sevgili Dost,

Vahgset, diisiinceme sonradan cklenmig degildir; 6nceden de var-
di, ama bilincine varmam gerckiyordu. Ben, vahget sézciigiinii, yaga-
ma igtahi, kozmik scrtlik ve amansiz gereklilik anlaminda, karanhklarn
yiyip bitircn yagam kasirgasinin bilinirci anlaminda, kaginilmaz gerek-
liligi yagamu igleten aci anlaminda kullaniyorum; iyi olan sey istenilir,
bu bir edimin sonucudur, kotiiliitkse siircklidir. Gizli tann, yaratirken
kendisine gorev olarak verilen yaratmanin acimasiz gerekliligine uyar
ve yaratmazlik edemez, sonug olarak, iyinin istemli kasirgasinin mer-
kezinde, gittikge indirgenen ve gittikge tiiketilen bir kotiiliik ¢ekirde-
gini kabul edemez. Siirckli yaraticilik ve biitiinsel biiyiilii eylem anla-
mundaki tiyatro da bu gercklilige uyar. Bu istegin, bu gozii kapah yaga-
ma igtahinin, yani her gey tizerinde ctkisini gosterebileccek, her jestte,
her edimde ve cylemin agkin yariinda goriilmesi gercken yagama igta-

hinin bulunmadig bir tiyatro oyunu yararsiz ve baganisiz bir oyun olur-
du. B .



91
UCUNCU MEKTUP
Paris, 16 Kasim 1932

Sn. R. de R'yc™
Sevgili Dost,

Sizc bildirge bagligina yapilan itirazlari anlamadigimi ve kabul
cdemeyecegimi soyleyccegim. Ciinkii, bana 6yle geliyor ki, yaratcilik
ve yagamin kendisi, kargih@ ne olursa olsun, olsa olsa olaylari sakimil-
maz sonuglarina vardiran bir tiir scrtlikle, yani sonugta, temcl vahgetle
tamimlanir.

Caba bir vahgettir, gabayla varolug bir vahgcttir. Uykusundan uya-
nan ve tim varhgiyla gevscyen Brahma, belki kendisine mutluluk cz-
gileri sunan, ama yiikscltinin en ug noktasinda, ancak korkung bir par-
¢alanmayla dile gelen bir acidan yakinir.

Yagam atcginde, yagama igtahinda, yagama dogru akil dis1 itkide,
bir tiir ilk kottliik vardir: Eros'un arzusu bir vahgettir, ¢iinkii olagan-
liklari yakar geger; 6liim bir vahgettir, yeniden dirilig bir vahgettir, gi-
zcllige doniigiim bir vahgcttir, ¢iinkii her yénde ve doniip duran kapah
bir diinyada gergek 6lilme yer yokeur, ¢iinkii bir yiikselig bir i¢ para-
lanmasidir, kapali uzam insan yagamlariyla beslenir, ve ¢iinkii, her da-
ha giiglii yasam, 6tcki yasamlarla igige geger, daha dogrusu, onlari, gii-
zcllige doniigiim ve iyi birgey olan bir kiyimda yer bitirir. Kétii, gergek
diinyada ve metafizikscl anlamda siirekli bir yasadir, iyi olan seyse bir
¢aba, yani buna sonradan cklenmig bir vahgettir,

Bunu anlamamak metafiziksel diigiinceleri anlamamakur. Sonra
da kalkip bana bildirge baghg sinith denilmesin. Olaylar, vahsctle be-
lirginlik kazanir, yaratinin diizcyleri vahsctle bigimlenir. lyi olan her
zaman dig yiizdedir, ama ig yiizde kotii vardir. Gitgide indirgenecek
olan kotii, ama bigim olan her geyin yeniden kaosa dénmek iizere ola-
cagi o yiice anda.
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DIL UZERINE MEKTUPLAR

BIRINCI MEKTUP

Paris, 15 Eyliil 1931

Sn. B.C'ye”
Bceyefendi,

Sahncye koyma ve tiyatroyla ilgili bir makalede, "sahneye koyma
Ozcrk bir sanat olarak ele alinirsa, gok 6nemli yanilgilarla kargi kargiya
kalinabilir" diigiincesini one siiriiyor ve,

"Bir dram yapitinin gosterimi ve gosterimsel yam tek bagina igle-
memeli ve tiimiiyle bagimsiz olarak belirlenmemelidir" diyorsunuz.

Ayrica, bunlarin temel gergekler oldugunu soyliiyorsunuz.

En yiiksck derecede bir bagimsizlikla kullananlarca bile tiim do-
gal 6zgiinliigii yadsinan sahneyc koymayy, ikincil ve bagimli bir sanat
olarak degerlendirmektc, bin kez haklisimz. Sahneye koyma, cn 6zgiir
sahneye koyucularin zihninde bile siradan bir sergileme araci, yapitlan
ortaya koymanin ikincil derecede 6nemli bir bigimi, kendine 6zgii an-
lam1 olmayan bir tiir gz alic1 ara oyun olarak yasadikga, dcgeri, kul-
lanmak istedigi yapitlarin arkasina gizlenme bagansiyla 6lgiilecektir
yalnizca. Ve bu sahnelenen yapitin en ilging yonii metinden kaynak-
landikga, gdsterim sanati olan tiyatroda, yazin, yanhs bigimde ve yol
agug tim kiiglimseyici, 6nemsiz, gegici, dig goriiniiglerle ilgili anlam-
larla birlikee, gosteri diye adlandirilan gosterimin oniine gegtigi siirece
dcvam cdeccktir. -

Sonugta, bana 6ylc geliyor ki, bagka her scyden daha temel bir
gergek varsa, o da sudur: bagimsiz ve 6zerk bir sanat olan tiyatro, yeni-
den dogmak ya da kisaca yagamak igin, kendisini, metinden, an soz-
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den, yazindan ve 6teki tiim yazih ve 6nceden belirlenmig araglardan
ayiran geyleri iyice belirlemelidir.

Metnin, hem de soze gitgide daha gok yer veren, daginik, can si-
kict ve sahne estetiginin bagimli kalacag bir metnin istiinliigiine da-
yali bir tiyatro tasarlamaya devam edilebilir elbette.

Ama, kisileri belli sayida sira sira dizilmis sandalyclere ya da kol-
tuklara oturtup, ne denli hayranhk verici olursa olsun karsihkh 6ykii-
ler anlattirmaya dayanan bu anlayig, olmasi gerektigi gibi olmak igin,
mutlaka devinime gereksinim duymayan tiyatronun kesin olarak yad-
sinmass degildir belki, daha ¢ok onun yozlastiriimasidir.

‘I'iyatro, 6z olarak ruhbilimsel birscy, duygularin diisiinscl simyasi
olmugsa ve dram konusunda, sanatin doruk noktasi eninde sonunda
belirli bir sessizlik ve duraganhk ilkiisiiqe dayanmigsa, bu, yogunlag-
ma diigiincesinin sahnedeki yozlagmasindan bagka birgey degildir.

Ama, onca anlatim araci arasinda, 6rnegin Japonlarca kullanilan
bu oyunda yogunlagma, yalnizca pek ¢ok bagka olanaktan biridir. Ve
bunu sahnede bir amaca doniigtiirmek, sahneyi kullanmaktan bilerek
vazgegmek demektir, hani bir firavunun cesedini barindirmak igin pi-
ramitlere sahip olup da, firavunun cesedi bir nigin igine sigiyor baha-
nesiyle nigle yetinip piramidi havaya uguracak biri gibi.

Bu kigi ayn1 zamanda tiim felsefel ve biiyii dizgesini de hige say-
mig olurdu, giinkii nig yalnizca bir baglangig noktasi, 6lii beden de ko-
suldur.

Obiir yandan, metnin zaranina olacak bigimde dekoruna dzen gos-
teren sahneye koyucu haksizdir, belki de kendisinin salt sahneye koy-
ma kaygisint kinayan elegtirmenden daha az haksizdir.

Ciinkii, sahneye koyucu, bir tiyatro oyununda, gosterinin gergek-
ten ve ozgiil olarak tiyatroluk boliimiinii olugturan sahneye koymaya
Ozen gostedrken, sahneye uyarlama igi olan tiyatronun gergek yoriin-
gesi tizerindedir. Ne var ki, her iki yan da sézciikler iizerinde oynuyor,
¢linkii, eger sahneye koyma deyimi kullanila kullanila bu kiigiimseyici
anlama biirinmiigse, bunun sorumlusu, eklemli dili 6biir tiim goste-
rim araglarinin 6niine gegiren Avrupa'ya 6zgii tiyatro anlayigimizdir.

Sozciik dilinin olast en mitkemmel dil oldugu kesin bir bigimde
kanitlanmig degildir. Ve 6yle goriiniiyor ki, her geyden 6nce doldurul-
masi gereken bir uzam ve birgeylerin olup bittigi bir yer olan sahnede,
sozciiklerin dili yerini, nesnel goriiniimiiyle bizi aninda ve en iyi etki-
leyen gostergeler diline birakmak zorundadir. :

Bu agidan degerlendirildiginde, nesnel sahneye koyma ¢aligmasi,
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sozciikler jestlerin golgesinde kalacag ve tiyatronun estetik ve plastik
béliimii, dekoratif bir ara oyun olma 6zelligini terkedip sézciigiin tam
anlamuyla ilctigimsel bir dil olacag igin, bir tiir diisiinsel sayginhga yc-
niden kavusur.

Bagka bir s6yleyigle, konugma amagh bir oyunda, sahneye koyu-
cunun az ¢ok ustaca aydinlaulmig dekor oyunlan, grup oyunlan, anlik
devinimler, yiizeysel diyebilecegimiz ve metni oldugundan da fazla
yiikleyen tiim etkileme gabalan iginde kendini yitirmekte haksiz ol-
dugu gergekse de o bunlan yaparken, tiyatronun somut gergegine,
sahneyi diigiinmeksizin kitaba bagh kalan ve sahnenin uzamsal gerek-
liliklerini gézden Kagiran yazardan ¢ok daha yakindir.

Bana tiim biiyiik tragedya yazarlarinin iistiin drama degeri ilcri
siiriilerck itiraz cdilecektir, gergekten de onlarda, yazinsal ya da her
nc olursa olsun sizlii yan cgemen gibi goriintir.

Bunu séyle yamitlayacagim: eger bugiin, Esychyle, Sofokles, Sha-
kespeare hakkinda, onlara yaragir bir fikir vermekte ne denli beeerik-
siz. kaldigimiz ortaya ¢ikiyorsa, bu, ¢ok biiyiik bir olasilikla, tiyatrolan-
nin fizigini sczemeyisimizdendir. Ciinkii, bir séylcyis bigiminin, bir
jestlemenin, biitiin bir sahne ritminin dogrudan dogruya insansal ve
ctkili yanini yakalayamiyoruz. Hani kahramanlarinin ruhsal durumu-
nun hayranhk verici sozlii agimlamasindan daha ¢ok dcgilsc de, onun
kadar 6ncmli olmasi gereken yanu.

Iste, onlanin tiyatrolarinin derin insancilligini, yeniden bu yaniyla,
¢aglara gire degisen ve duygulan gergeklegtiren bu belirgin jestleme
aracth@iyla bulabiliriz.

Ama, boyle olsa ve bu fizik gergekten varolsaydi bile, bu biiyiik

tragedya yazarlarindan higbirinin, gérscl somutlagtirma igi olan ve yal-
nizca somutlagsurmayla yasayan tiyatronun kendisi olmadigini savu-
nurdum yinc. Istenirse, tiyatronun daha az geligmis bir sanat oldugu
sévlensin, - acaba éyle mi! -, ancak tiyatro, bir tiir askiya alinmig, ama
somut jestlerle dile getirilen durumlarin yaraucisi olan duygular, in-
san duyarhiliklarim belli bir noktada tutugturarak sahne boslugunu
doldurma ve canlandirma bigimidir.
" Ve bunun da étesinde, bu somut jestler, konugma dilinin gerekli-
ligini bile unutturacak kadar ctkili olmalidir. Konugma dili varsa cger,
o vaman da bir yeniden ortaya ¢ikma yolu, devingen uzamin bir aracisi
almahdir; ve jestler arasindaki giiglii bag, insan ctkenligi saycesinde,
gergek bir soyutlama degeri kazanabiimelidir.
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‘I'iyatro, tek bir sozciikle, somut ve soyutun derin 6zdcgliginin bir
tiir deneysel tanitlamasi olmalidir.

Ciinkii, sozciiklerle dile gelen kiiltiir yaninda, bir de jestlerle dile
gelen kiiltiir vardir. Diinyada, diisiincclerin bize, Dogu dillerinde ol-
dugu gibi, gegerken tiim bir dogal benzesimler dizgesini sarsarak de-
gil, duragan durumda sunuldugu, yoksunluk yanhsi, diisiinccleri kup-
kuru kilma yanhsi Bauh dilimizden bagka diller de vardir.

‘I'iyatronun, diigiincclerin ugugurken ve soyuta déniigiimlcrinin
herhangi bir noktasinda durduruldugu bu sonsuz benzegim sarsintila-
rnin cn etkili ve cn ctkin gegis yeri olarak kaldigi dogrudur.

Bu kikirdaks: diigiince degisimlerini géz 6niine almayan; bilincn
ve basmakalip duygulara, yari bilincin alanina gircn ve jestlerin uyan-
dirdigr sezinlemelerin her zaman s6zcsiklerin kesin ve sinirh belirle-
mclerinden daha bagarih bir bigimde dile getirccegi ruh durumlarinin
anlaumint katmayan bir tiyatro tam olarak varolamaz.

Ozctle, oyle goriiniiyor ki, olabilccek en iistiin tiyatro goriisii, du-
yularin s6zciiklere doniigtiigii, sozciiklerde garpisug goriiglerden daha
¢ok, bizi fclsefel olarak Olugumla bangik tutan, birgok nesncl durum
arasindan, bizdc, diigiincclerin nesnclerc gegtigi ve doniigtiigii sczgisi-
ni uyandiran goriigtiir.

Yine, oyle goriiniiyor ki ve zaten tiyatro boylesi bir istengten dog-
mugtur, tiyatro, insan vc istekleri, ancak insan yazgisiyla kargilagug 6l-
¢iide ve manyetik olarak bu bulugmanin oldugu agida igin iginc sok-
malidir. Ona boyun cgmck igin dcgil, onunla boy odlgiismek igin.

IKINCI MEKTUP
Paris, 28 Eyliil 1932

J.P'YC(Z)
Sevgili Dost,

Sanmiyorum ki, bir kez bildirgcmi okuduktan sonra, elcstirileri-
nizde diretebilesiniz, bu durumda ya okumamig ya da yanhs anlamig
olmalistmiz. Benim gosterilerimin Copcau'nun dogaglamalanyla higbir
ilgisi yoktur. Benim gosterilerim, ne denli giiglii bir bigimde, somu-
tun, digarida olanin igine dalarlarsa dalsinlar, nc denli beynin kapal
odalarinda degil, agtk dogada kok salarlarsa salsinlar, oyuncunun yon-



97

tulmamig ve diigiinceden yoksun esininin kararsizhgina teslim edilmig
degildir; hele hele, bir kez metinden kopunca dalip giden ve artik hig-
bir scy bilmeyen gagdas oyuncunun. Gosterilerimin ve tiyatromun
yazgisint boyle bir raslantiya birakmaya niyetim olamaz. Hayur.

Iste gergektee olacak olan. Sanatsal yaraticihgin hareket noktasini
dcgistirmcek ve tiyatronun ahgilagelmis yasalarini altiist etmek gibi bir-
scy s6z konusu. S6z konusu olan, cklemli dilin yerini, farkli dogada bir
dilin almasidir, bu dilin anlatum olanaklan sézciiklerin diline egdeger
olacak, ama kaynagini, diigiincenin daha derin ve daha uzak bir nokta-
sindan alacakur.

Bu yeni dilin, dilbilgisinin daha bulunmasi gerckiyor. Jest, onun
maddcsi ve bagidir; isterseniz alfasi ve omegasi deyin. O, hazir bigim
verilmis sozden gok, soziin GEREKLILIGI'nden yola gikar. Ama,
sozdc bir ¢tkmaza rastlarsa, kendiliginden jeste doncr. Insana 6zgii so-
mut anlaum yasalaninin bazilarina, gegerken soyle bir dokunur. Ge-
rekliligin iginc dalar. Sonu dilin yaratilmasina varan yolu siirsel olarak
yeniden kateder. Ama, sozlii dille devingenlegmis diinyalanin iyice bi-
lincinc vararak ve onlari tiim goriiniimlcriyle yeniden yaratarak. Insan
hecesinin katman yiginlan arasina girip yerlesmis ve onun iizerlerine
kapanarak oldiirdiigii iliskileri yeniden uyandinr. Yunanca Zcus-Pa-
ter'in Latincedcki kaynagturilmig bigimiyle bizde Jiipiter olarak soyle-
ncn Atcg Baba'nin, bizi kendisinden sanki bir kalkanla korudugu yan-
gin Atcsleyicisini anlatmak igin sozciigiin gegirmig oldugu tiim iglem-
leri, yani ¢igliklarla, scs benzcetmeleriyle, gostergelcrle, davraniglarla,
yavag, ¢ok sayida ve tutkulu sinirscl scs perdesi degisimleriyle gergek-
legen tiim bu iglemlcri, agama agama, sozcligu sozciigiine yeniden ya-
par. Ciinkii ben, sézciiklerin her gcy demek olmadigini ve dogalann-
dan vec belirlenmig, kesin olarak saptanmug nitcliklerinden dolayy, dii-
stincenin geligmesini saglama ve kolaylagtirma yerine, onu durdurduk-
lanini ve felee ugratuklanini ilke olarak ortaya koyuyorum. Ve gelig-
meyle, somut ve cngin bir diinyada oldugumuz zaman, somut, cngin
gereek degerleri kasdediyorum. Oyleyse, bu dil, engin bir alan, yani
uzami sarmayt ve kullanmayr ve onu kullanarak konugkan kilmay:
amaghyor: bu engin alanin nesnclerini, olaylanini birer imgge, birer s6z-
ciik olarak aliyorum ve bunlan bir araya getirerek, simgeciligin ve can-
h benzetmelerin yasalarina uygun bigimde birbirlerine kargihk verdir-
tiyorumn. [ lani gu her siirin ve yagayabilir her dilin sonsuza dck gegerli
yasalari ve daha baska gcyler arasinda, Cin idcogramlarinin ve eski Mi- -
sit hiycroglificrinin yasalan. Oyleyse ben, dilin ve tiyatronun olanakla-



98

rimt kisitlamaktan 6te, yazih oyunlar oynamayacagim bahanesiyle, sah-
ne dilini enginlegtiriyorum, onun olanaklarint artiriyorum.

Konugma diline bagka bir dil ekliyorum ve gizemli olanaklar: ar-
tk unutulmug olan s6zsel dile, eski biiyiisel etkenligini, biiyiileyici,
biitiinsel etkenligini yeniden kazandirmaya galigtyorum. Yazili oyun
oynamayacagim dedigimde, yaziya ve soze dayali oyun oynamayacagi-
mi, kurgulayacagim oyunlarda sézciiklerin alisilmig diliyle sinirlanip
yazilamayacak agirhkl bir fiziksel pay olacagini ve s6zlii ya da yazili
bir bolimiin bile, yeni bir anlayigla séylenip yazilacagini soylemek is-
tiyorum..

‘I'iyatro, burada, Avrupa'da, daha dogrusu Bat'da uygulandiginin
tersine, artik kargilikli konugmaya dayali olmayacak, ayrnica, kargilikl
konugma, biraz kalmig olsa bile kaleme aJinmayacak, 6yle 6nceden de-
gil, sahnede belirlenecek; sahnede gergeklestirilecek, 6biir dille ba-
ginuli olarak ve gereklilikleriyle, davraniglarla, gostergelerle, hareket-
lerle ve nesnelerle sahnede yaratilacak. Ama, tiim bu nesnel arayiglar
dogrudan dogruya, S6ziin bir gereklilik gibi, sahnedeki bir dizi baski-
nin, ¢arpigmantn, siirtiigmenin, her tiirlii geligimin sonucu gibi goriine-
cegi konunun iginden dogacag igin, - (boylece tiyatro, yeniden canl,
ozgiin bir galigma olacak, yokluguyla sanau nedensiz kilan o bir tiir
heyecanh yiirek ¢arpintisint koruyacaktir)- tiim bu arayiglar, bu aragtir-
malar, bu sarsintilar, sonunda yine de bir yapita, #aydedilmss, en ince
aynntlanyla belirlenmig ve yeni simgeleme bigimleriyle saptanmig bir
kompozisyona ulagacakur. Kompozisyon ve yaratma bir yazarin kafa-
sinda olugmak yerine, bizzat dogada, ger¢cek uzamda olugacak ve kesin
sonucu, iistelik sonsuz bir nesnel zenginlikle birlikte, herhangi bir ya-
piunki kadar titiz ve belirli kalacakur.

EK.-Sahneye koymaya ait olan sey, yazar tarafindan yeniden ele
alinmali vd yazara ait olan gey de yazara, ama yazarla sahneye koyucu
arasinda var olan o anlamsiz ikilemi ortadan kaldiracak bigimde kendi-
si de sahneye koyucu olmug yazara geri verilmelidir.

Dogrudan sahnedeki gorsel konuyu islemeyen, yoniinii belirleye-
rek ve gosteride yoneliminin etkisini duyurarak sahnede déniip dur-
mayan bir yazar, aslinda, gorevine ihanet etmig demektir. Ve onun ye-
rini oyuncunun almasi dogru olur. Ama, o zaman, bu yetki agimindan
ancak zarar gérecek olan tiyatroya yazik olur.

Soluga dayanan tiyatroluk zaman, bazan dayanilmaz bir soluk ver-
me istenciyle hizlanir, bazan da geri gekilip, disil ve uzun siiren bir so-
luk aligta azalir gider. Yanda kesilmig bir jest, ¢ilgin ve degisken bir
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kaynagmay: gagnigtirir ve bu jest gagnigtirma biiyiisiinii kendinde tagi-
maktadir.

Arna, tiyatronun cncrjik ve canli yagamina iligkin tclkinlerde bu-
lunmak hogumuza gidiyorsa da yasalar belirlemcye niyctimiz yok.

Kuskusuz, insan solugunun ilkcleri vardir, bunlar, ZoAar daki(*)
iic Kabala gelencgi 6gesinin sayisiz bagdagimlarina dayanir. Alusi te-
mel iiglizleme olmak iizere sayisiz iigiizleme bagdagimi vardir, giinkii
tiim yagam onlardan kaynaklanir. Ve gergekten de tiyatro, bu biiyiile-
yici solumanin istendiginde iiretildigi uzamdir. ‘I'emel bir jestin belir-
lenmesi, kendisiyle birlikte ivedi ve gogul bir solumayi zorunlu kildigs
gibi, artmig olan bu ayni soluma, dalgalarini belirli bir jest gergevesin-
dc yavagca yayabilir de. Soyut ilkeler vardir, ama somut ve bigimlendi-
rici yasa yoktur; tck yasa, kisik sessizlikten bir kasilmanin ivedi resmi-
ne ve mezzn voce bircysel sozden yavagga toplanan bir koronun agir ve
uzun firtinasina dogru yol alan siirsel enerjidir.

Ama 6ncmli olan, bir dildcn 6biiriine, agamalar, goriingcler yarat-
makur. Uzamdaki tiyatronun gizi bagdagmazhkutr, onun gizi, tinilarin
uyusmazh@ ve cytigimsel olarak anlatmin zincirlerinden koparilmasi-
dur.

Bir dilin nc oldugu hakkinda diigiince sahibi olan bir kigsi, bizi an-
layabilecektir. Biz dc zaten yalnizca onun igin yaziyoruz. Ayrica, Vah-
sct "l'iyatrosu'nun llk Bildirgesini tamamlayacak ek agiklamalarda bu-
lunuyoruz.

‘I'emel olan her scy Ik Bildirgede soylendiginden, ikincisi yalmiz-
ca bazi noktalara agiklik kazandirmayt amagliyor. Vahsetin kullanilabi-
lir bir tanimini veriyor ve sahncnin gorsel uzaminin bir betimlemesini
sunuyor. Bunu nasil yapugimiz daha sonra gériilecektir.

(*) Antonin Artaud'nun séziinii cuipi "Kabal®, [branice "gelenck” anlamina gelir. Kutsal kitap me-
tinleri ve sizlii gelenckleri fizerine Yahudilerin yapugy gizemli ve igrek yorumlann tiimii Kabala
gelencgini olugturur. Zohar Kabala gelencginin temel yapiudor. (g n.)
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UCUNCU MEKTUP

Paris,9 Kasim 1932

J.P'ye®,
Sevgili Dost,

Vahgset Tiyatrosu Bildirgesine karg size ve bana yapilmig clestirile-
rin bazilar, en azindan belirleyici temel 6gc olarak tiyatromda nigin
ycraldigi cok iyi anlasilmayan Vahgsetle ilgili; bazilari da benim tasarla-
digim bigimdcki tiyatroyla ilgili.

lIk elcstiriyle ilgili olarak, bu ‘elcstiriyi yapanlara hak veriyorum,
ama 6yle vahgetlc, tiyatroyla ilgili olarak yapilan elcstirilerc degil, vah-
setin tiyatromda tuttugu yerle ilgili olana. Bu s6zciigc yiikledigim gok
ozel kullanim hakkinda, daha 6zgiil olarak bilgi aktarmaliydim, ayrica
sadist bir zcvkle, diigiince yozlagmasiyla, 6zcl duygulara ve aykin dav-
ramglara tutkunluk, 6nemsiz ve ikincil derecede, hele hele durum ve
kosullara bagh bir anlamda kullanmadigimi s6ylcmeliydim; bildirgem-
de, kotiiliik egilimli bir vahset, yozlagmig igtah tomurcuklu ve 6nce-
dcn bozulmug bir derinin iizerinde geligen hastalikli urlar gibi kan
dokmc cgilimli jestlerin dilc getirccegi bir vahget s6z konusu degildir;
tersine, apagik ve an bir duygu, gergek bir diigiince devinimi, hem de
yasamin kendi jestinc uydurulacak olani s6z konusudur; ve bu diigiin-
ceye gore yagsam, nasil ki enginligi, yogunlugu, agirlagmayi ve maddc-
yi kabul ediyorsa, sonugta metafiziksel olarak dolaysiz bir bigimde k&-
tiiliigi ve kotiiliikten, uzamdan, enginlikten ve maddeden aynlmaz
olan her geyi kabul eder. “I'iim bunlarin sonu biling ve igsikintisina ve
igsikinusi igindcki bilince varir. Ve biitiin bu olaganliklar kendileriyle
birlikte ne‘denli gozii kapah bir sertlige ncden olursa olsun, yagam
kendini gostermekten geri kalamaz, yoksa yagam yasam olmazdy; iste
vahget dedigimiz olay da, scrtlik, kendisini igkenceyle ve her scyi cze-
rek gosteren o ug boyuttaki yagam, o yaugmak bilmez ve an duygudur.

Bu nedenle "vahset" dedim, "yagam" diyebilcccgim gibi ya da "ge-
reklilik" diyebilecegim gibi, ¢iinkii 6zellikle belirtmck isterim ki, bana
gore tiyatro bir edimdir, siirckli tiiretmedir, onda donuk higbir sey
yoktur, ben onu gergek bir edimle, daha dogrusu, canh, yeni, biiyiilii
bir cdimle bir tutuyorum.

Ayrica, tiyatroyu, teknik ve uygulama y6niinden iistiin diigiinccy-
*le eg tutma yollarini aragtinyorum, bu benim tiyatro iistiine edindigim,
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belki agir, ama her ne olursa olsun, canli ve gsiddetli bir diigiince.

Bildirgenin kaleme alinmasina gelince, dikine ve biiyiik 6lgiide
eksik oldugunu kabul ediyorum.

Sert, beklenmedik, iirkiitiicii ve korkung goriinen ilkeler 6ne sii-
rilyorum ve onlan agiklamam beklenirken, sonraki ilkelere gegiyorum.

Uzun soziin kisasi, bu bildirgenin eytisimi zayif kaliyor. Gegisleri
g6z oniine almaksizin, bir diigiinceden 6biiriine atliyorum. Benimse-
nen diizeni dogrulayacak bir igtutarhhk hig yok.

Son elegstiriyle ilgili olarak, sahneye koyucunun, sozciigiin gerek-
tirdigi anlamda sahneye koyucu olmak, yani konusunun ve nesnesinin
ustas1 olmak istiyorsa, bir tiir demiurgos olarak ve kafasindaki yaus-
mak bilmeyen anlik ve her ne pahasina olursa olsun sonuca gitme dii-
siincesiyle, ruhbilimsel diizlemde en mutlak ve en biitiinsel torel sert-
lige, kozmik diizlemde de, harekete gegirmesi gereken seyleri hareke-
te gegiren, yolu iistiinde, neyi yakmak ve yikmak gerekiyorsa onu ya-
kip yikan bazi gizii kapah giiglerin zincirden boganmasiyla eg anlam-
da, yogun devinim, tumturakh ve anlagilir jest arayigini fiziksel alanda
da islemesi gerektigini iddia ediyorum.

Ve iste gencl sonug:

‘I'iyatro aruk bir sanat degildir; ya da yararsiz bir sanatur. Biri ya
da oteki her iki durum, Ban sanat diigiincesine uygun diigiiyor. Bizler,
gosterigli ve bog duygularla, yalnizca hosa gitmeye ve siislemeye yone-
lik amagsiz etkinliklerle dolup tagmigiz; artik, eyleme gegecek bir ti-
yatro istiyoruz, ama tanimlanmasi gereken bir diizlemde eyleme gege-
cek olan.

Bizim gergek eyleme, ama yarar saglayici sonucu olmayan eyleme
gereksinimimiz var. "l'iyatro eylemi toplumsal diizlemde yayginlas-
maz, kaldi ki, térel ve ruhbilimsel diizlemde daha az yayginlagir

Buradan da, sorunun siradan olmadig anlagilmakeadir; Bildirge-
miz ne denli karmagik, anlagilmas: gii¢ ve iirkiitiicii olursa olsun, en
azindan, gergek sorunu bir kégeye itmedigi kabul edilecektir; tam ter-
sine, bildirgemiz, sorunun dogrudan iizerine gitmektedir, bu da, uzun
zamandan beri hi¢bir tiyatro adaminin yapma goziipekligini gostere-
medigi birgeydir. Simdiye dek, hi¢ kimse bir tiyatronun ilkesine, bu
metafiziksel ilkeye hevesle el atmadi, ve eger gegerli tiyatro oyunlari-
min sayisi az isc, bu deha ya da yazar eksikliginden degildir.

Dcha sorunu bir yana birakilirsa, Avrupa tiyatrosunda temel bir il-
ke yanilgisi var; ve bu yanilgi, deha yoksunlugunun siradan bir aksama
gibi degil de sonug gibi goriindiigi bir dizi kagtnnlmah?l?y%bgginm'rl“‘}

LI B i
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Eger ¢agimiz tiyatrodan kopuyor ve onunla ilgilenmiyorsa, bunun
nedeni, tiyatronun onu temsil etmeye son vermig olmasindandir. Aruk
¢agimiz, tiyatronun kendisine destek olabilecek S6ylenler sunmasim
ummamaktadir.

Diinya tarihinde, bir olasilikla egine rastlanilmaz bir ¢agda yasiyo-
ruz, elekten gegirilmis diinya kendi eski degerlerinin ¢okiisiine tanik
oluyor. Tortulagmig yasam temelinden sarsiliyor. Ve bunlar, torel ve
toplumsal diizlemde, arzularin canavarca bir ¢oziilmesiyle, en bayag
giidiilerin 6zgiirliiklerine kavugmasiyla, yanmig ve erkenden alevlere
maruz kalan yagamlarin bir ¢itirdayigiyla dile geliyor.

Giincel olaylarda ilging olan sey, olaylarin kendisi degil, zihinleri
igine diigiirdiigii torel kaynama durumudur; bu ug noktadaki gerginli-
gin derecesidir. Bizi siirekli olarak iginesgomdiigii bilingli kaos duru-
mudur.

Biitiin bunlar, dengesini yitirtmeden zihni sarsaliyor ve yagamin
dogal nabiz atigini yorumlamakea etkili bir arag oluyor.

Iste tiyatro, bu etkili ve soylensel giincellikten kopmustur; bu de-
rece giincelligi bilmeyen bir tiyatrodan, seyirci de hakl olarak kopar.

Bu durumda, tiyatronun, uyggllandlgl bigimiyle, imgelemden kor-
kung derecede yoksun kahgini elestirebiliriz. ‘I'iyatro, yagamla bir tu-
tulmahdir, ama 6yle bireysel yasamla, KISILIKLERIN zafer kazandi-
g1 yasamin bireysel 6zelligiyle degil, insan bireyciligini silip siipiiren
bir tiir 6zgiirlestirilmig yagamla ve insanin yalnizca bir yansi oldugu ya-
samla bir tutulmalidir. S6ylenler yaratmak: iste tiyatronun gergek nes-

-nesi, yagami evrensel, engin goriiniimiiyle yorumlamak ve bu yagam-
dan, iglerinde kendimizi bulmay: arzuladigimiz imgeleri ¢ikarip al-
mak.

Ve bunu yaparken bir tiir genel benzerlige ulagmak, bu benzerlik
oylesine giidlii olsun ki, etkisini de aninda iiretsin.

Bizi 6zgiir biraksin, kiigiik bireyselligimizi kurban etmis olan bir
Séylendeki gibi, Gegmisten kopup gelmis Kigsilikler 6rnegi, Gegmiste
bulunmus olan giiglerle.
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DORDUNCU MEKTUP

Paris, 28 Mayss 1933

J.P'YC(Z)
Sevgili Dost,

Ben dogrudan gagimiz iizerinde ctkili olmak istedigimi soyleme-
dim; ben yapmak istedigim tiyatronun, ¢agimiz igin olanakl olabilme-
st ve gagimiz tarafindan kabul edilmesi igin bir bagka uygarhk bigimini
gerektirdigini soyledim.

Ama bu tiyatro, gagini1 temsil etmeksizin, diigiinceleri, gelenekle-
ri, inanglan, zamanin anlayiginin dayandigi ilkeleri derin bir degigime
siiriikleyebilir. Bu da her durumda, istediklerimi gergeklegtirmeme,
ama titizlikle gergeklestirmeme engel olmaz. Ya diiglemis oldugum
scyi gergeklestirecegim ya da higbir gey yapmayacagim,

Gosteri konusuna gelince, ek agiklamalarda bulunmam olanaksiz.
Bunun iki nedeni var:

1-Birincisi, ilk kez yapilmasini istedigim birgeyin yapilmasi soy-
lenmesinden daha kolaydir.

2-lkincisi, gogu kez bagima gelmis oldugu gibi, 6ykiiniilme tehli-
kesiyle yiizyiize kalmak istemiyorum.

Bence, hi¢ kimse, kendisini yazar, yani yarauci olarak adlandira-
maz ve yalmizca dogrudan sahneyi kullanmasi uygun gériilen kisi,
kendisini yazar, yani yaratici olarak adlandirma hakkina sahiptir. Ve
dogrusu o ya, yalniz Fransa'da degil, Avrupa'da ve hatta tiim Bat’'da
cle alindig durumuyla, tiyatronun giigsiiz kaldig1 nokta burasidir: Bat
tiyatrosu, dil olarak yalnizca eklemli dili, dilbilgisel olarak eklemlen-
mig dili, yani s6ziin ve yazili séziin dilini, séylensin ya da s6ylenmesin,
ancak yazilmig ise degeri olan s6ziin dilini tanir, bir dilin yeteneklerini
ve erdemlerini yalnizca bu dile maleder, genelde bu sézciige taninan o
bir tiir diigiinsel sayginlikla, yalnizca onun dil olarak adlandiriimasini
salik verir.

‘I'asarlanildig1 durumuyla buradaki tiyatroda, metin her geydir.
Bir sonuca baglanmigtir, kesin olarak kabul edilmigtir ve bu, gelenck-
lere, ruha yerlegmigtir, bu 6yle bir tinsel deger diizeyine ulagir ki, aruk
sbeciik dili temel dildir. Oysa, Baunin yaklagiminda bile, soziin ke-
miklegmig oldugunu, sozciiklerin donduruldugunu, anlamlarin sira-
danlagunlmig ve kisith bir terimbilim iginde gomiilii birakildiklarim
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kabul ctmek gerekir. Burada uygulandig durumuyla tiyatroda, yazih
bir sozciik, soylendiginde de ayni anlama sahiptir. Bu da, bazi tiyatro
meraklilarina, okunan bir tiyatro oyununun, ayni oyunun gosterimin-
den daha bagka, daha biiyiik mutluluk verdigini soyletmektcdir. Bir
sozciigiin ozel sozcelemiyle, uzamda yayabildigi titrcgimiyle ilgili olan
her gey onlarin géziinden kagmaktadir ve bunun igin diigiinceye ekle-
yebilecegi her sey de. Bu anlamda ele alinmig bir s6zciigiin, hemen
hemen yalnizca yargilamaya dayanan, yani agiklayici bir anlami vardir.
Ve bu kogullarda, s6zciigiin iyicc kesinlegmig ve bir sonuca baglanmig
terimbilimscl yanina bakilarak, onun olsa olsa diisiinceyi durdurmak
icin varoldugunu séylemck abartmak olmayacakur, sézciik diigiinceyi
agar, ama bitirir de; sonug olarak sbzciik, olsa olsa varilan bir noktadur.

Agikga goriilcbilecegi gibi, siirin tiy™rodan elini etcgini gckmis
olmasi boguna degildir. Cok uzun zamandan beri dram ozaninin ortaya
¢tkmayig, siradan bir rastlant degildir. S6zlu dilin kendi yasalan var-
dir. Dért yiiz yildan fazla bir zamandan beri, 6zcllikle Fransa'da, s6z-
ciiklerin yalnizca tanimlama amaciyla tiyatroda kullanilmasina fazla-
styla ahgilmigur. Olay, temcl bagdagimlarn sayica fazla olmayan ruhsal
izlekler gergevesindce gok fazla dondiiriiliip dolagtinlmigtr. Boylece ti-
yatro, ¢ckicilikten ve 6zellikle imgelemden yoksun birakilmaya iyice
alisunlmigtir.

‘I'iyatronun da s6z gibi 6zgiir birakilmaya gercksinimi vardr.

Oyunculari, duygular, tutkular, arzular ve tiimiiyle ruhsal nitelikli
itkiler ¢ergevesinde karsilikli konugturmakea bu direnis, ( 0 zaman bir
sozciik sayisiz mimigin yerini tutacakur, ¢iinkii agiklama gercktiren
bir alan s6z konusudur), tiyatronun gergek varlik nedcnini yitirmig ol-
masinin, ayni zamanda, yagami ¢ok daha iyi dinleycbilccegimiz bir
sessizligi dilcyccek noktaya gelinmesinin nedenidir. Zaten, Bati ruh-
bilimi de kendini karsilikli konugmayla dile getirir ve orada, anlagilir,
her seyi dile getiren anlami agik s6zciik saplanusi sonunda sozciiklerin
zayiflamasina yol agar.

Dogu tiyatrosunda ise, sozciiklerin belirli bir yayilma giiciine sa-
hip anlamlari korunabilmigtir, ¢iinkii sézciigiin igerdigi agik anlam her
sey dcgildir, dogrudan bilingdigina scslenen soziin miizigidir. lste, bu
ncdenle Dogu tiyatrosunda soziin dili yoktur, jestlerin, davraniglarin
ve gostergelerin dili vardir, cylem durumundaki diigiince agisindan,
bunlarin 6tcki dil denli yayilma ve aginlama giiciine sahip anlamlan
vardir. Gosterge dili, Dogu'da konugma dilinin iistiinde tutulur ve bii-
yiilii ivedi giice sahip oldugu kabul edilir. Onun yalnizca zihne degil,
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duyulara da seslenmesi ve duyularla, tiimiiyle devinim durumundaki
duyarhihgin en zengin ve en verimli bolgelerine ulagmas: istenir.
Bu durumda, yazar s6zlii dile sahip biri ve sahneye koyan da onun
tutsag ise, burada sozciiklerle ilgili bir dil sorunu var, terimlere iligkin
bir kangiklik var demektir. Bu, genelde sahneye koyan terimine yiik-
lenilen anlamdan dolayi, sahneye koyanin olsa olsa bir zanaatg, bir
uyarlayici, kendini sonsuza dek dram yapitini bir dilden 6biiriine ak-
tarmaya adamig bir tiir gevirmen olarak gériilmesinden kaynaklanir; ve
bu kangiklik, s6zciik dili 6biir dillerden daha iistiin goriildiigi siircce
ve tiyatronun bu dilden bagkasini kaldirmadig kabul edildigi siircce
dcvam edecek ve sahncye koyan, yazar kargisinda silinmekten kurtu-
lamayacakur.
Ama, helc bir, az da olsa, dilin soluklandinci ve plastik kaynakla-
rina geri doniilsiin, sozciiklerle, onlara yagam veren fiziksel devinimler
arasinda bag kurulsun, s6ziin manuksal ve yargiya dayanan niteligi,
onun fiziksel ve duygusal nitcligi alunda yitip gitsin, bir bagka deyisle,
sozciikler yalnizca dilbilgisel agidan anlatmak istedikleri geyler igin
clc alinmak yerine, sessel baglamda ele alinsin, birer devinim olarak
algilanilsin ve bu devinimler de, yagamin biitiin durumlarinda yapug-
miz ve sahnede de oyuncularin bikmadig, bagka dolaysiz ve yalin de-
vinimlerle igige gegsin, istc o zaman, gergek yazin dili yeniden oluga-
cak vc canlanacakur; dahasi, bazi eski ressamlarin tablolarinda oldugu
gibi, bizzat nesncler kendiliginden konugmaya koyulacakur. Igik, de-
kor gérevi gormek yerine, gergek dil goriiniimlerine girecck ve sahne-
dcki nesnclerin tiimii anlamla-uguldayarak siralanacak ve yiizlerini
gostereceklerdir. Bu ivedi ve fiziksel dile, yalnizca sahneye koyan sa-
hiptir. Istc onun igin, tam bir 6zerklik iginde yaratma firsat.
Buna kargin, yagama bagka bir alandan daha yakin olan alanin us-
tast kiginin, yani sahncyc koyanin, dogas: geregi soyut alanda, yani ka-
gt izerinde galigan yazann iistiinligiinii her firsatca kabul etmesi sa-
stiruct olurdu. Sahneye koymanin olumluluklan iginde, s6zciiklerinki-
nc crigen vc onu agan jest dili bulunmasa bile, yine dc herhangi bir
scssiz sahneyc koyma, devinimiyle, kalabalik oyuncu kadrosuyla, 1gik-
landirmasiyla, dekoruyla, Lucas de Leyde'in Les Filles de Loth, Go-
-ya'min Sabbars, Greco'nun Résurrections et I'ransfigurations, ]érdme
" Bosch'un La Tentation de Saint-Antoine, ve Yash Brueghel'in, kirmizi

bir 15tk sclinin tablonun baz béliimlerinde yofunlagmig olsa da, her
- yandan figkinyormug gibi vc seyredenin gagkina donmiig bakigimi bil-
mcm hangi tcknik yontemlc, tablonun bir metre uzaginda yere gaki-
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yor gibi goriindiigii igler iirpertici ve gizemli Dulle Griet gibi tablolarda
derin boyutta var olan geylerle boy 6l¢iigmeliydi. Ve tiyatro her yoniiy-
le orada kaynagir. Beyaz bir 1gik dalgasiyla kesilmis bir yagam devin-
genligi, adi olmayan si§ yerlere varip dayanir. Kurgun moru renginde
kulak urmalayici bir giiriiltii, bu larva kaynagmasinda yayilip gider, de-
rideki bereler bile ayni rengi higbir zaman veremez. Gergek yagam,
devingen ve beyaz; gizil yagamsa kurgun moru renginde ve donuk
olup sonsuz bir donuklugun olas: tiim davraniglarina sahiptir. Sessiz
bir tiyatrodur bu, ama, kendini anlatmak igin bir dili bulunmasi duru-
munda konugabileceginden ¢ok daha fazla konugan bir tiyatro. Biitiin
bu tablolar, ikiz anlamhidir ve salt resimsel 6zelliklerinin diginda da bir
ogreti igerirler, doganin ve ruhun gizemli ya da korkung goriiniimleri-
ni ortaya koyarlar.

Ama, tiyatro i¢in mutlu bir raslanu ki, sahneye koyma bunun da
otesinde birgseydir. Ciinkii an bir sahneye koyma, somut ve belirgin
araglarla bir gosterim olma diginda, jestlerle, fizyonomi oyunlan ve
canh davranglarla, miizigin kullanimiyla, séziin igerdigi her seyi igerir
ve iistelik, sozii de kullanir. Hecelerin ritmik olarak yinelenmeleri ve
sozciiklerin kesin anlamlarini 6rten 6zel ses perdesi gesitlemeleri, be-
yindeki imgeleri en fazla sayida, az ya da ¢ok sanrisal bir durum yarari-
na ivedi olarak harekete gegirir, duyarliligin ve ruhun organik bir degi-
sime ugramasini zorunlu kilar; ve bu degisim, yazil siirin elinden, sii-
regeldigi durumuyla onun belirgin bir niteligi olan nedensizligi alma-
ya katkida bulunur. Béylece tiyatronun ana sorunu bu nedensizlik ger-
cevesinde yogunlagtr.
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VAHSET TIYATROSU"

(Ikinci Bildirge)

Agikga soylensin ya da sdylenmesin, bilingli ya da bilingsiz, siirsel du-
rum, yani yagamin agkin bir durumu, aslinda, seyircinin agkta, cinayet-
te, uyusturucuda, savagta ya da bagkaldirida aradig seydir.

Vahget ‘l'iyatrosu, tutkulu ve ¢irpinmali bir yagam kavramini ti-
yatroya geri getirmek igin olugturulmusgtur; zaten, bu tiyatronun temel
aldig1 vahgeti, siddetli sertlik ve sahne 6gelerinin asiri yogunlugu anla-
minda anlamak gerekir.

Gercktiginde kanh olacak, ama bunu kasit giiderek yapmayacak
olan bu vahget, demck ki yagama 6denmesi gereken bedeli 6demck-
ten korkmayan bir tiir kuru térel anlik kavramiyla kaniguriliyor.

1- OZ ACISINDAN

Islenilecck konular ve izlekler sunlardir:

Vahget "I'iyatrosu, gagimizin baglica galkanti ve kaygtlarina yanut
veren konulan ve izlekleri segeccketir.

Bu tiyatro, insan ve ¢agdag yagamla ilgili Séylenleri ortaya koyma
ozenini sinemanin eline birakmamak diisiincesindedir. Ama bunu,
kendine 6zgii bir bigimde, yani, diinyanin ekonomik, yarar giidiicii ve
teknik y6nelimine karsi ¢ikarak ve gagdag tiyatronun, séziim ona uy-
garlagmig insan cilas1 altinda gizlemis oldugu biiyiik ugraslan ve bi-
yiik tutkulan yeniden giincellegtirerek yapacakur.

~ Bu izlekler, acunsal ve evrensel olacak, ayrica Evrenin yaratihigini
konu alan Meksika, Hindu, Ibrani, Iran 6ykiilerinden alinmig en eski
metinlere dayamilarak yorumlanacakur.
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Bu tiyatro, kisiligi ve duygulan iyice dilimlenmig ruhbilimsel in-
sana sirt gevirerck, yasalara boyun egmis, dinler ve dinsel buyruklarca
ozii degistirilmig insana degil, bir biitiin olan insana seslenecektir.

Ve insanin igine, ruhun tersini de yiiziini de yerlestirecek; imge-
lem ve diiglerin gergekligi, orada yasamla ayni diizeyde goriineccktir.

Bunun yaninda, biiyiik toplumsal ¢alkanuilar, halklar ve irklar ara-
sindaki gatigmalar, dogal giigler, raslanulann araya girmesi, alinyazisi-
nin manyectikligi, gerek dolayh olarak, séylenscl boyutlardaki tanrilar,
kahramanlar ya da canavarlar gapinda biiyiitiilmiis kisiliklcrin cylem-
leri ve jestleriyle, gerekse dolaysiz olarak, yeni bilimsel araglarla clde
edilmisg somut gosterilerle ortaya konulacakur.

Bu tann ya da kahramanlar, bu canavarlar, bu dogal ve acunsal
giigler, en eski kutsal metinlerdcki ve EWrenin yaratilig 6ykiilerindceki
imgclere dayanilarak yorumlanilacakur.

2- BICIM ACISINDAN

Ayrica, tiyatronun, en geri kalmig ve en dikkatsiz seyirci kesimi
i¢in, sonsuza dek tutkulandinci ve duyarli olan bir siirin kaynaklarinda
ycniden yogrulma gerckliligi, ilk Soylcnlcre doniigle yerine getirildi-
ginden, bu eski gatigmalar somutlagtirma ve 6zcllikle gincellestirme
ozenini, metin degil sahncye koyma iistlenccek, yani bu izlekler dog-
rudan sahneye taginacak ve sozciiklerin iginde baup kalmaksizin, de-
vinimlerle, yiiz anlatimlanyla, jestlerle somutlagtirilacakerr.

Boylece, metnc olan agin tiyatrosal tutkunluktan ve yazarin zor-
bahigindan kurtulacagiz.

Ve yine béylece, bigimsel dil saptirmalan, s6z ve sozciiklerin en-
geli olmaddn, dogrudan ruhun anlamlandirdi ve duydugu eski halk
gosterilerine yeniden kavusacagz.

‘I'iyatroyu, her geyden 6nce, gosteri iizerinc temellendirmeyi ta-
sarliyoruz, ayrica, gostcriyc, olasi tiim diizlemlerde, derinligine ve di-
kine goriingenin tiim basamaklarinda uygulanacak yeni bir uzam kav-
rami getireccgiz ve bu kavramu, hareket diigiincesine cklenen 6zel bir
zaman diigiincesiyle birlegtireccgiz:

Belirli bir zaman iginde, olasi en fazla harcketi, bu hareketlerc
bagli en fazla sayidaki olasi fiziksel imgeler ve anlamlarla birlegtircce-
giz.

Kullanilan hareketler ve imgeler, yalnizca goziin ya da kulagin di-
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sa yonelik zevkine degil, ruhun daha gizil ve daha elverisli zevkine de
scslencceckir.

Boylece, tiyatrosal uzami, yalnizca kendi boyutlart ve oylumu
icindc dcgil, deyim yerindeyse, kendi i¢yiizii i¢inde kullanacagiz.

Imgclcrin ve hareketlerin birbirleriyle drtiigmesi sonucu, nesncle-
rin, sessizliklerin, haykinglann ve ritimlerin gizli uyugsumlanyla, aruk
ana maddcsi sozciikler degil de gostergeler olan gergek fiziksel bir di-
lin yaraulmasina ulagilacakur.

(liinkii, sunun anlagilmasi gerckir: belirli bir zamanda diigtiniil-
miig bu harcket ve imge bollugunda, isin iginc scssizlik ve ritimle bir-
likte, belirli bir titresimi ve gergekten yapilmig jestlerin ve gergekeen
kullanilmig nesnclerin olugturdugu belirli bir maddesel devinimliligi
dc katanz. Ve diyebiliriz ki, antik hiyeroglificrin ruhu, bu an tiyatro
dilinin yaraulmasina 6nciilitk edcceketir.

Halk kékenli her seyirci, dolaysiz anlaum ve imgelerden her za-
man hoglanmigtir; ve eklemli soz, belli sozel anlatimlar, olayin anlagihr
ve acik kilindig biitiin boliimlerde araya girecektir, yani yagamin din-
ginlcstigi ve bilincin araya girdigi béliimlerde.

Ama, sdzcikleri, bu manuksal anlamlan yaninda, biiyiileyici, ger-
¢ckten biiyiilii bir anlamda ele alacagiz, - yalnizca anlamlari agisindan
degil, bigimleri, duyulur tiiremlcri agisindan da.

Ciinki, canavarlarin béyle somut bigimde ortaya ¢ikiglar, kahra-
manlarin ve tannilarin bu bollugu, giiglerin plastik olarak goériinmeleri,
her gergek siirin anargik ve 6rneksemeli ilkesine uyarak dig goriiniigle-
ri darmadagin ve un ufak etmckle yiikiimli bir giirin ve bir mizahin
bu patlarcasina ctkinligi, gergek biiyiilerinc ancak hipnotik bir telkin
ortaminda sahip olacak vc o zaman, duyular iizerinde dogrudan bir
baskiyla ruha ulagilmig olacakur.

Sindirime yardim eden bugiinkii tiyatroda, sinirler, yani belli bir
fizyolojik duyarhlik, bilc bile bir késcye itilmig, scyircinin bircyscl
anarsisine teslim edilmigtir; Vahget 'iyatrosu ise, duyarhihiga ulagura-
cak tiim eski sinanmig ve biiyiilii araglari yeniden ele almayi tasarlar.

Renk, 151k ya da ses yogunluklarina dayanan, titrcgimi, agin de-
\)ingcnligi, miiziksc! bir ritmin ya da sdylenen bir tiimeenin yineleme-
sini kullanan, ayrica tonlamay igin igine sokan ya da bir igitklandirma-
nin igimizc iglemesini saglayan bu araglar, ancak wyusmaziikiarin kulla-
numuyla tam ctki saglayabilir.

" Ama, biz bu uyugmazhklari tck bir anlamin etki alani iginde sinir-
landirmak ycrine, unlan bir anlam bir bagka anlamin, bir renk bir se-
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sin, bir s6z bir igiklandirmanin, jestlerin devingenligi diiz ses tonlama-
sinin iistiine binecek bigimde diizenleyecegiz

Boyle olusturulmug, boyle yapilanmig gosteri, sahnenin ortadan
kaldirilmasiyla, biitiin tiyatro salonuna yayilacak ve salon zemininden
basglayarak, ince sahne iskelelerinden duvarlara dek yayilacak, seyirci-
yi somut olarak kugatacak ve onu, siirekli bir 151k, bir imge, bir hareket
ve giiriiltii banyosunda tutacakur. Dekoru ise, dev mankenler boyun-
da biiyiitiilmiig kigilikler, siirekli yer degistiren nesneler ve degistiri-
len maskeler iizerinde yansiyan harcketli g1k partletlart olugturacakur.

Ve uzamda ayak bastimadik bog yer birakilmayacag gibi, seyirci-
ye de soluklanma zamani kalmayacak, zihninde ya da duyarhiliginda
bos yer olmayacakuir. Bir bagka deyisle, yagamla tiyatro arasinda, artik
ne gozle goriiliir bir kopukluk, ne de bitkesilme olacakur. Kisa bir
film ¢ekimine tanik olmug bir kigi ne s6ylemek istedigimizi tiimiiyle
anlayacakur.

Biz, bir tiyatro gosterisi igin, 1giklandirma, figiiran ve her tiirlii
zengin olanaklar agisindan, kaydedildiginde etkisi biiyiileyici olan,
ama sonra, bosa harcanarak hepsi 6lmiigcesine yok olan film bantlariy-
la ayni somut olanaklara sahip olmak istiyoruz.

* % ¥

Vahget Tiyatrosu'nun ilk gosterisinin adi gu olacak :

MEKSIKA'NIN FETHI®

Gobsteri, insanlar yerine olaylari sahneye koyacak. Insanlar, ruhsal-
liklari ve tutRulariyla yerlerine gelecekler, ama bazi giiglerin belirmesi
olarak ve iginde rollerini oynamig olduklari olaylar ve tarihsel yazg)
agisindan cle alinmig bigimde.

Bu konunun segil mesinin nedenleri gunlardir:

1-Giincelligji, Avrupa ve Diinya igin can alici 6zellikteki sorunlara
yaklagmamizi saglayan birgok amgtirmalarda bulunmasa.

"I'arihsel agidan, Meksika'nin IFethi somiirgelestirme sorununu orta-
ya koyar. Avrupa'nin bir tiirlii sonmek bilmeyen iistiinlitk duygusunu,
sert, acimasiz ve kanlt bir bigimde yeniden yagatr. Avrupa'nin cdindi-
gi ustiinliik diigiincesini balon gibi sondiirmeye olanak tanir. Hiristi-
yanlig1 ondan gok daha eski dinlerle kargi karsiya getirir. Bat''nin, gok-
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tanricilik ve bazi dogal dinler hakkinda edinmis oldugu yanhg diisiin-
ccleri yargilar ve bu dinlerin temcelini olugturan eski metafiziksel zen-
ginliklerin gorkemliligini ve her an giincel siirini, dokunakh ve yakici
bir bigimde vurgular. .
2-Somiirgccilik ve bir kitanin kendinde varsaydig: bagkasim kéle-
lestirme hakki gibi son derece giincel bir sorunu ortaya koyarak bazt
irklarin 6biir irklara olan iistiinliigiinii, yani gergek iistiinligii giinde-
mc getirir ve bir irkin dchasini belirli uygarlik bigimlerine baglayan
soy zincirini gézlcr oniine serer. Somiirgecilerin zorbact anarsisiyle, s6-
miirgelestirilecek olanlardaki derin térel uyumu karsi kargiya getirir.

Ayrica, temeli cn dengesiz ve en katu maddesel ilkelere dayanan
cagin Avrupa monargisinin diizensizligine kargihk, tartigilmaz tinsel il-
kelere gore kurulmug olan Aztek monargisinin organik hiyerarsisi hak-
kinda bize aydinlauci bilgiler verir.

‘I'oplumsal agidan, herkesin karnini doyurmasini bilen ve Devri-
min ta bagindan beri iglevini yerine getirmig oldugu bir toplumdaki
banisi sergiler.

Putpcrest diizenle torel diizensizligin ve katolik anarginin bu gar-
pismasindan, yer yer siddetli kargilikle konugmalarla driilmis giiglerin
ve imgelerin inanilmaz galkantularini ortaya déker. Ve bunu, yara izleri
gibi ig¢lerinde birbirine en kargit diigiinceleri tagiyan insanlarin adam
adama savagimlarniyla sergiler.

Boylesi bir gosterinin torel igerigini ve giincel 6nemini yeterince
vurguladiktan sonra, gosterinin sahneye koymayi amagladig ¢atigma-
larin gorscl degeri tizerinde israrla durmamiz gerekecek.

Once, Kral Montezuma'nin, o yiircgi paralanmig ve tarih kitaplact-
nin boyle olugunun nedenleri hakkinda bizi aydinlatamadig kralin ig-
savagimlari s6z konusu olacak.

Savagimlari ve astrolojinin sahnede de goérebilecegimiz séylenle-
riyle simgesel kavgasi, resmedilir gibi nesnel bir bigimde scrgilenc-
cck.

Sonra, Montezuma yaninda, yiginlar, ¢esitli toplumsal tabakalar,
Montezuma'da simgclesen iilke yazgisina kargit halkin bagkaldinig,
inangsiz kigilerin uguldamalari, filozoflarin ve rahiplerin yersiz akil yii-
riitmeleri, ozanlarin higkiriklar, tiiccarlarin ve kentsoylularin ihanctle-
ri, kadinlarin ikiyiizliiliikleri ve cinsel igrenglikleri de oyunda yer ala-
cak.

Yiginlarin ruhu, olaylarin esintisi, somut dalgalar bigiminde, orada
burada giig gizgilcri belirlcyerek, gosteri tizerinde doniip dolagacak ve
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bu dalgalar iizerinde, bazi insanlarin, zayiflamig, bagkaldirmig ya da
umutsuzlagmig bilinci bir saman ¢6pii gibi su yiizeyinde kalacak.

"I'iyatroya yaragirhg agisindan, sorun, bu giig gizgilerini belirle-
mek, uyum kazandirmak, yogunlastirmak ve onlardan eckileyici ezgi-
ler gtkarmakur.

‘I'emel amag, bir miizik partisyonundaki gibi, s6zciiklerle anlatila-
mayan geyleri not etmek ya da sifrelemek oldugundan, bu imgeler, bu
hareketler, bu danslar, bu ayin térenlemeleri, bu miizik, bu kesik ez-
giler, ansizin yon degistiren bu karsilikli konugmalar 6zenle not edile-
cek ve ozellikle, gosterinin karstlikli konugma olmayan bélimicrinde
sozciiklerle betimleneccktir.
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DUYGUSAL BIR ATLETIZM®

Oyuncu igin, duygularin yerlerinin fizikscl olarak belirlenmesine da-
yanan bir tiir duygusal kas diizeni oldugunu kabul etmek gerekir.

Gergek atlet igin durum neyse, oyuncu igin de odur, ancak su sa-
sirtict diizenlemeyle ki, atlctin organizmasina, ayni diizlemde ctkinlik
gostermese dc ona benzer, ona kogut, onun ikizi gibi olan bir duygusal
organizma denk diiger.

‘I'tyatro oyuncusu bir yiirek atletidir.

Biitiinciil insanin iig ayn diinyaya béliinmesi, onun igin de séz ko-
nusudur; duygusal alansa, onun 6z alamdur.

Organik olarak onun malidir bu alan.

Caba gosterilitken yapilan kas harcketleri, ikizlegmig bir bagka ga-
banin resim ya da yontusu gibidir ve tiyatro oyunu harcketlerinde yer-
leri ayni noktalar tizcrinde belirlenir.

Nasil ki atlet kogmak igin bir yerden destek alirsa, oyuncu da ka-
sinmali bir lanct savurmak igin ayni1 yerden destek alir, ama onun ko-
susu igeriye dogrudur.

Giircgin, pankrcasin, yiiz metre kogusunun, yiiksek atlamanin
tiim beklenilmedik sagiralan, benzer organik temcllerini tutkulanin
devinmesinde bulur ve fizikscl olarak dengclenme noktalart aynidur.

Ama kiigiik bir degisiklikle: burada hareket tersidir, 6rncgin soluk
konusunda, oyuncuda, gévde solukla desteklenirken, giiresgide, ger-
¢ck atlette, soluk govdeden destek alir.

Gergcekten de, bu soluk sorunu birincil bir sorundur ve disa yénc-
lik oyunun 6ncmiylc ters orantlidir.

Oyun ne denli 6lgiilii ve thml ise, soluk da o denli genis ve yo-
gundur, dolgundur, agirica yansimalarla yiiklidiir.

Oysa, canh, genig oylumlu ve diga doniik bir oyuna, kisa ve kesik
bir soluk denk diiger.
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Surasi kesin ki, her duygunun, zihindeki her devinimin, insanda-
ki her duygu depresmesinin kendine 6zgii bir solugu vardr.

Oysa, Kabala gelenegi, bize, soluk zamanlarinin bir adi oldugunu
Ogretir; insan yiiregine bigimini, tutkularin devinmelerine de cinsiyet-
lerini veren solugun bu zamanlandir.

Oyuncu, kabaca, deneyimlerine dayali olarak ig yapan biridir yal-
nizca, yetersiz bu iggiidiiyii izleyen bir kink gikikgidur.

Bununla birlikte, ne diisiiniiliirse diigiiniilsiin, ona sagmalamayi
ogretmek s6z konusu degildir.

Soz konusu olan, gagdag tiyatronun, siirekli sendeleyerek bir ka-
ranhgin ortasinda yiiriir gibi iginde ilerledigi bu yabanil cahillige son
vermektir. Yetenekli oyuncu, bazi giigleri yakalamak ve g1l i1l ortaya
ctkarmak igin gerekli olan seyi kendi igg®diisiinde bulur; ama bu giig-
ler, organlarimn iginden gegerek organlann olugturdugu somut bir yol
izler. Oyuncuya, bu giiglerin gergekten varoldugu séylenseydi epey
sasirirdy, giinkii bu giiglerin bir giin varolabilecegini hi¢ diigiinmemis-
tir o.

Duygularindan, bir giiresginin kaslarini kullanisi gibi yararlanmasi
igin, insani bir lkiz gibi, Misir Mumyalarinin Ruhu gibi, duygu giigle-
rinin gtk sagu siirekli bir hayalet gibi gormek gerekir.

Hem de plastik ve hi¢ tamamlanmamig bir hayalet gibi; gergek
oyuncu bu hayaletin bigimlerine 6ykiiniir ve ona, bigimleri ve kendi
duyarhiliginin imgesini kabul ettirir.

Zaten, tiyatro bu lkiz iizerinde etkilidir, bu hayaleti andiran resim
ya da yontuyu bigimlendirir ve biitiin hayaletler gibi, bu ikizin de
uzun bir amst vardir. Yiiregin bellegi siireklidir, ve oyuncu, hi¢ kugku
yok ki, yiiregiyle diisiiniir, ama burada iistiin olan yiirektir.

Bu demektir ki, oyuncu, tiyatroda, her yerde oldugundan daha
fazla, duygusal diinyanin bilincine varmak zorundadir, ama bu diinya-
ya, bir imgenin erdemlerine benzemeyen ve somut bir anlam igeren
erdemler yiikleyerek.

Sav dogru olsun ya da olmasin, 6nemli olan denetlenebilir olmasi-
dir.

Rubh, fizyolojik olarak bir titregimler yumagna indirgenebilir.

Bu ruh hayaleti, yaydig haykiniglarla zehirlenmis gibi goriilebilir,
yoksa bu iindegliklerin, izleri siiriilen ruhun maddesel alt katmanlari-
nin agikga gizlerini sdylemeye geldikleri bu gizemli vurgulamalarin ne
anlami kalirdr ki.
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Oyunculuk mesleginde, ruhun akigkan bir maddeselligi olduguna
inanmak ¢ok 6nemlidir. Bir tutkunun maddc oldugunu, maddenin de-
gisken akigkanliklarina bagh kaldigini bilmek, tutkular iizerinde, ege-
menligimizi genigleten bir giig saglar .

‘I'utkular salt soyutlamalar olarak degerlendirmek yerine, onlara
kendi giigleriyle erigmek, oyuncuya, kendisini gergek lokman hekim-
le bir tutan bir ustalik kazandinr.

Ruhun bedende bir ¢ikig yolu oldugunu bilmck, bu ruha ters
yondcn crigmeyi; bir tiir matematikscl benzetmelerle onun varhigina
ulagmay saglar.

‘I'utkularin za@maninin, onlarin uyumlu girpiniglarini diizenleyen
bu miiziksel fempo tiiriiniin gizini bilmek, igte tiyatronun, modern ruh-
bilimsel tiyatromuzun kugkusuz uzun zamandir hig¢ diiglememis oldu-
gu bir tiyatro 6zelligi.

Oysa, benzetmeye dayanan bu tempo bulunur; solugu, degerli bir
0ge gibi korumak yoluyla alt bigimde béliimlenerek bulunur.

Nasil ki her solugun (ne tiir olursa olsun) ii¢ zamani varsa, her ya-
raticihgin temclinde de i ilke vardir ve bu ilkeler, kendilerine uygun
olan yiizii solukta da bulabilirler.

Kabala gelenegine gore insan solugunun alu temel gizlemi vardir,
bunlardan ilki olan Biiyiik Gizlem yarauciligin da gizlcmidir:

ERDISI ERKEK DIsl
DENGELI GENLESICI CEKIMLEYICI
NO'I'R OLUMLU OLUMSUZ

Anlagilacag gibi, ben, soluk bilgisini yalnizca oyuncularin gahg-
masinda degil, oyunculuk meslegine hazirlamada da kullanmay diigii-
niiyorum. Ciinkii, soluk bilgisi ruhun rengini aydinlatiyorsa, ruhu hay-
di haydi uyarabilir, geligmesini kolaylagurabilir.

Surasi kesin ki, soluk gabaya eglik ediyorsa, solugun mckanik iire-
timi, galigan organizmada gabaya eg bir niteligi ortaya ¢ikaracakur.

Cabanin rengi ve yapmacikh olarak iiretilmis solugun ritmi ola-
cakur.

Severek sarfedilen gaba, soluga eglik eder ve gergeklestirilecek
¢abanin niteligine gore, solugu yayma hazirhg bu gabay: kolaylagtira-
cak vc kendiliginden olmasini saglayacakur. Kendiliginden sézciigii
tizerindc israrla duruyorum, giinkii soluk yagami yeniden alevlendirir,
- onu kendi 6ziiyle tutugturur.
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Istemli solugun yol agti1 sey, yasamin kendiliginden bir yeniden
ortaya ¢ikigidir. Kiyilarinda savaggilarin uyudugu sonsuz renklerin
icinden gelen bir ses gibi. Sabah ¢ani ya da savag borusu, onlarn genel-
likle kavganin ortasina atmak igin harekete geger. Ama, bir gocuk, an-
sizin, "kurtlar geliyor!" diye bagirir ve igte ayni savaggilar uyanirlar.,
Gecenin ortasinda uyanirlar. Yanhs alarm: askerler yerlerine donecek-
ler. Ama hayir: diigman gruplarla kargilagirlar, gergek bir yabanarisi ko-
vaninin igine diigmiiglerdir. Cocuk diisiinde bagirmigur. Onun daha
duyarh olan ve dalgalanan bilingalt bir diigman siiriisiiylc kargilagmig-
ur. Boylece, dolambagh yollardan, tiyatronun kigkirulan yalani, rast-
lanuyla, 6teki gergeklikten daha korkung ve yagamin tasarlayamamig
oldugu bir gergeklikle bulugur. '

Boylece, oyuncu, soluklarinin keskth yogunluguyla, kendi kisili-
gini degser.

Ciinkii yagami besleyen soluk onun, agamalarini da basamak ba-
samak ¢itkmay: saglar. Ve oyuncunun sahip olmadig bir duygu, igine
solukla yeniden girebilir, ama ctkilcrini ustaca diizenlemesi ve cinsi-
yctini gagirmamasi koguluyla. Ciinkii soluk erkek ya da disidir; ve sey-
rek olarak da erdisidir. Ama, betimlenecek bir¢ok degerli durumlar
bulunabilir.

Soluk duyguya eslik eder ve solukla o duygunun igine girilebilir,
yeter ki bu duyguya uygun gelen soluk obiirlerinden ayire edilebilsin.

Soyledigimiz gibi, soluklann alu temel bagdagimi vardr:

NO'I'R ERIL DISIL
NOIR DISIL ERIL
ERIL NO'I'R DISIL
DISIL NO'I'R LERIL
ERIL DISIL NO'I'R
DISIL ERIL NO'I'R

Aynica, soluklarin iistiindc olan ve Sattwa durumu dcnilen, yukan
Guna kapisindan, agiga vurulani agiga vurulamayana ckleyen bir ye-
dinci durum.

Lger biri, 6ziinde metafizikgi olmadigi igin oyuncunun bu yedinci
duruma kafa yormasi gerekmedigini ileri siirerse, ona gu yaniu verece-
giz: bizce, ve tiyatro evrensel digavurumun miikemmecl ve cn cksiksiz
simgesi olsa da, oyuncu bu durumun, bu kan yolunun ilkesini benli-
ginde tagir ve giiciil organlarinin uykularindan her uyaniginda, bu yol-
dan tiim 6tekilerin iginc girer.
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Kugkusuz, tanimlanamayan bir kavramin dogurdugu bu cksikligi
gidermek igin i¢giidii hazirdir gogu zaman; ve ¢agdag tiyatronun dolup
tagtig1 ortalama tutkularin iginden su yiiziine ¢itkmak igin, o denli yiik-
sckten diigmeye gerek yoktur. Bu yiizden, soluk dizgesi, hi¢ dc ortala-
ma tutkular igin yaraulmamgtir. Ve kag kez kullanilmig bir yontemi
izlcycrck yinclenen soluk kiiltiiriiniin bizi tistesinden gelmeye hazir-
ladig1 sey, csini aldatan birinin ilan-1 agki degildir.

Yedi kez, on iki kez yinelenen bir soluk yayma, bizi, haykiriglar-
daki ince bir nitclige, ruhun umutsuz istcklerine hazirlar.

Ve biz bi solugun yerini belirleriz, onn birbirine bagh kasilma ve
gevseme durumlarina gore béliimleriz. Govdemizi, isteng ve isteng
gevsemesinin iginden gegirildigi bir elck gibi kullaninz.

Istemeyi diigiinecek kadar bir an yeter ve giigliice, bir eril zaman
tasarlariz, bunu pck hissedilir bir kesinti olmaksizin uzayip giden disil
bir zaman izler.

Istememcyi diisiinecek, hatta diigiinmeyecek kadar bekleriz, ve
istc, yorgun disgil bir soluk, bogucu bir mahzen havasini, bir ormanin
ncmli solugunu igimize g¢ektirtir; ve bu ayni uzayip giden zamanin
tizerine agir bir soluk yayariz; bununla birlikte, yer yer kash bolgeler-
de titresen govdemizin biitiiniindcki kaslar ¢aligmalanini durdurmug
degildir.

Onemli olan, duygusal diisiincenin bu belirlenme yerlerinin nere-
si oldugunun bilincine varmakur. Bunu tanima olanaklarindan biri ¢a-
badir; fiziksel gabanin yéncldigi noktalarla, duygusal diisiincenin yo-
ncldigi noktalar ayni noktalardir. Bu noktalar, bir duygunun ortaya ¢i-
kiginda tramplen gorevi goriir.

Sunu belirtmek gerekir ki, digil olan her sey, yani terketme, igsi-
kinusi, ¢agn, yalvarma olan her sey, bir yakansg jestiyle birseylere dog-
ru uzanan gcy, ayni zamanda ¢abanin dayandigi noktalara dayanir, ama
su yiizcyine ¢tkmak igin topuklarini su altndaki derinliklere vuran bir
dalgi¢ gibi: daha 6nce gerilimin oldugu yerde sanki bir boglugun fig-
kirmasi vardir.

Ama béyle bir durumda, eril, bir hayalet gibi sik sik disilin yerin-
dc goriiniir; oysa, duygusal durum erkck oldugunda, iggévde, bir tiir
tersine bir gcometri, bir tersine donmiig durum imgesi olusturur.

Fizikscl takinagin ve duygusalhgin dokunup gegtigi kaslarin bi-
lincine varmak demcek, soluk oyununda oldugu gibi, bu giiciil duygu-
sallig1 alevlendirmcek, ona, igin igin gizil, ama dcrin ve ahgilmamig sid-
dctte bir enginlik vermek demeketir.
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Oyle goriiniiyor ki, herhangi bir oyuncu, e n az beceriklisi bile, bu
fiziksel bilgiyle, kendi duygusunun i¢ yogunlugunu ve oylumunu arti-
rabilir ve bu organik egemenligi zengin bir yorum izler.

Bu amagla yeri bilinmesi gereken bazi noktalari tanimak yerinde
olur.

Agirhik kaldiran erkek bu agirhg b6griiyle kaldinir, belini kirarak
giiciinii kollarinda toplar; buna kargilik, higkirik, hiiziin, kasinmal so-
luma, kendinden gegme gibi yogunluklu her disil duygunun boslugu-
nu, b6griin iistiinde, hani Cin akupunkturunun bobrek tkanikliklaring
belirledigi yerde ger¢eklestirdigini gormek oldukga sagiruicidir. Ciinki
Cin tibbi, yalmizca bosluk ve doluluklara gére ige girigir. Igbiikeylilik
ve digbiikeyliliklere gére. Gergin gevsemis. Yin ve Yang. Eril disil.

Bir bagka g6z alict nokta da, ofke, saldirma, 1sirik noktast yani si-
niraglannin bulundugu noktadir. Kafamiz igindeki agiy: tinsel olarak
digan atmak igin bu noktadan destek alir.

Kahramanlik ve yiicelik noktast ayni zamanda sugluluk noktasi-
dir. Sirun doviildiigii nokta. Ofkenin igin igin kaynadigt yer,yani ku-
durtan ve artmayan 6fkenin yeri.

Ama, 6fkenin artuigt yerde sugluluk geriler; bu da boslugun, dolu-
lugun gizidir.

Son derece siddetli ve bocalayan bir 6fke yorucu bir nétrle baslar,
ivedi ve disil bir boglukla siniraglan iizerinde yerini belirler, sonra, iki
kiirek kemigi iizerinde devinemez durumda bir bumerang gibi geriye
doner ve oldugu yerden erkek kivilcimlar savurur, ama ilerlemeden
sénen kivilcimlardir bunlar. 1gneleyici dillerini yitirmek ugruna, erkek
solukla baglanusini korurlar: canla bagla soluk alip verirler.

Bu teknik yazinin konusunu olugturan verimli birkag ilke ¢erge-
vesinde, yalmzca ornckler vermek istedim. Obiir 6rnekler, zaman ka-
lirsa, dizgenin eksiksiz bir anatomisini gozler 6niine serccektir. Cin
akupunkturunda, ¢agdas iyilegtirme yontemi olarak, 73'ii temel olmak
iizere, 380 nokta vardir. Bizim duygusalhgimizda nitcligi digiik daha
az ¢ikig noktasi vardur.

Elimizle gésterebileccgimiz ve ruhun atletizmini temel alacak da-
ha az dayanak vardur.

Isin gizi bu dayanaklan siddetlendirmeketir, bigakla siyrilan kaslar
gibi.

Gerisi gigliklarla tamamlanir.
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Zinciri, gosterideki seyircinin kendi 6z gergegini aradig: bir za-
man zincirini yeniden olugturmak igin, o seyircinin, soluk soluga, evre
evre gosteriyle 6zdeslesmesini saglamak gerekir.

Gosterinin biiyiisiiniin bu seyirciyi zincirine baglamasi yetmez,
onu neresinden yakalamak gerektigi bilinmezse, bu biiyii onu zinciri-
ne baglayamayacak demektir. Rastlantlara birakilmig bir biiyii, onu
desteklemek igin bilimi olmayan bir siir yetsin aruk.

Bundan boyle, tiyatroda, siir ve bilim birbirleriyle 6zdeslegmeli-
dir.

Her cogkunun organik temcllcri vardir. Oyuncu, bedenindeki
cogkuyu igleyerek ona voltaj yogunlugu yiikler.

Bedende etkilenmesi gereken nokealari 6nceden bilmek demek,
seyirciyi, biiyiilii kendinden ge¢gme durumlarinin igine atmak demek-
tir. ‘I'iyatrodaki siir, uzun zamandir, bu degerli bilim tiiriinii kullan-
maktan vazgeg¢migtir.

Oyleyse, bedende belirlenecek noktalari tanimak, biiyiilii zinciri
yeniden olugturmakuir.

Ve ben, bir solugun hiyeroglifiyle kutsal bir tiyatro diigiincesini
yeniden bulabilirim.

DIKKA'I'.- Artik, Avrupa'da, kimse haykirmayi bilmiyor, 6zellikle
de kendinden gegme durumundaki oyuncular artk ¢ighk atamiyorlar.
Yalnizca konugmay: bilen ve tiyatroda bir gévdeye sahip olduklarini
unutmug olanlar, ayn1 zamanda girtlaklarini kullanmayi da unutmus-
lar. Diizgiisiiz girtlaklara indirgenmigler, konugan bir organ bile degil,
bir canavarca soyutlama: Fransa'daki oyuncular arttk konugmaktan
bagka birgcy bilmiyorlar.
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IKI NOT

1- MARX KARDESLERY

Marx Kardesler'in gérmiis oldugumuz ilk filmi Animal Crackers, bana
ve filmi seyreden herkese oluganiisti birsey, 6zel bir biiyiiniin beyaz
perde aracihgiyla 6zgiirliigiine kavugturulmasi olarak goriindii; sozciik-
lerle imgeler arasindaki ahgilagelen iligkilerin genelde ortaya koyma-
dig1 bir biiyii bu ve eger, gergekiistiiciiliik olarak adlandirilabilecek nite-
ligi belli bir durum, ruhun ayn bir siirsellik derecesi varsa, Animal
Crackers biitiiniiyle bunun iginde yer alir.

Bu tiir bir bilyiiniin neye dayandigini séylemek zor, ne olursa ol-
sun, sinemaya 6zgii birsey degil belki, ama tiyatroyla da ilgili degil ve
onun hakkinda yalnizca, olsayd: eger, bazi baganli gergekiistiicii giirler
bir fikir verebilirdi. Animal Crackers gibi bir filmin siirsel niteligi, miza-
hin tanimina uygun diigebilirdi, eger bu sozciik ¢oktan beridir tiimiiy-
le 6zgiirligiine kavugma, zihindeki her gergekligin pargalanmasi anla-
min1 yitirmemis olsaydi.

Animal Crackers ve yer yer Monkey Business gibi bir filmin (en azin-
dan sonundaki béliimiin tiimiinde) giiglii, biitiinsel, kesin, mutlak 6z-
giinligiind, - abartmiyorum, yalnizca tanimlamaya ¢aligiyorum ve cos-
ku beni siiriikliiyorsa ne yapalim - anlayabilmek igin, mizah olgusuna,
mutlak bir giizellik kesitinin goériiniigiine, korkung bir hastaligin orta-
ya ¢ikigt gibi sokuluveren kayg: verici ve acikh birgeyler, bir kaginil-
mazhk (ne sevindirici ne de hiiziin verici, ama dile getirilmesi giig)
kavramini da eklemek gerekir.

Monkey Business'te, her biri kendisine 6zgii tiplemesiyle, kendile-
rinden cmin ve kogullarla savagmaya hazir Marx Kardegleri buluruz,
ama Animal Crakers'ta, daha filmin bagindan beri, her kahramanin gii-
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ling duruma diigiigiinti seyrederken, 6biiriinde, filmin kirkbes dakika-
st boyunca, eglenen ve iistelik bazilari gok baganl muziplikler yapan
palyago kigiliklerin ¢ilginliklarina tanik oluruz, olaylar ancak filmin so-
nunda ilging bir karigik duruma biiriiniir, nesncler, hayvanlar, sesler,
efendi ve hizmetgileri, ev sahibi ve konuklari, hepsi birden Marx Kar-
desler'den, sonunda olabildigince serbest birakmayi bagardigi akhn
kigkiremasiyla ayaklanan ve kendisi de bu aklin sagkin ve gegici bir
yorumuna benzeyen birisinin hem esrik hem de bilingli yorumlar al-
unda, gileden gikar, oraya buraya saldirir ve kendilerini isyana kapuirir-
lar. Higbir gey, bu bir tiir insan avi denli, bu birbirine rakip insanlarin
savagimi denli, her yanindan 6riimcek aglarinin sarkug, erkeklerin,
kadinlarin ve hayvanlarin halka halka kogustugu ve kendilerini tuhaf
nesne yigininin ortasinda bulduklan (smasi geldiginde bunlarin Aereter
ya da giéréiltiisii ige yarayacaktir) bir inek ahirinin, bir tahil deposunun
karanhgindaki bu kovalamaca denli hem olaganiistii, hem de korkung
olamaz.

Animal Crackers'ta, bir kadinin, bacaklani havada divanin iizerine
diigmesi ve bir an igin girmck isteyecegimiz her seyi gostermesi, bir
erkegin, bir kadinin iizerine ansizin atlarak onunla birkag adim dans
etmesi, kalgalarinin ritme uymasy, igte tiim bunlarda kahramanlarimiz-
dan her birinin, uzlagmalarla ve alhigkanliklarla ige atllmig bilingaltlari-
nin 6¢ aldiklari ve aym zamanda da bizimkinin 6ciinii aldiklan bir tiir
diigiinsel 6zgiirlegmenin uygulamaya konulugu vardir, Monkey Busi-
ness'te ise, avini siiren bir erkegin, rastladigi giizel bir kadinin tizerine
aulmasinda ve onunla, bir tiir biiyii davramiglarinda iyiligi arar gibi gfir-
sel olarak dans etmesinde, tinsel arzu, ikiz olarak ortaya ¢ikar ve Marx
Kardcegler'in muzipliklerindcki giirsel ve belki de devrimci olan her ge-
yi gozler 6niine screr.

Ama,‘avini siiren erkek ve giizel kadin giftinin dans ettigi miizi-
gin, bir 6zlem ve kagig miizigi, bir éurtulug miizigi olmasi, hem tiim bu
giiling muzipliklerin ¢ekinceli yanini yeterince gosterir, hem de igle-
meye baglayan giirsel ruhun her zaman bir tiir kaynayan anargiye, siirle
gergegin biitiinsel olarak pargalanmasina y6neldigini gosterir.

Eger Amerikalilar bu filmleri yalnizca mizah y6niinden cle aliyor
ve kendilerini-mizah sozciigiiniin igerdigi anlamin kolay ve giiliing si-
nirlan iginde tutuyorlarsa yazik, ama bu, Monkey Business'in sonunu,
anargiye ve toplu bagkaldiriya bir 6vgii olarak dcgcerlendirmemizi en-
gellemez, gergekten de, filmin sonlarinda, bir dananin bogiirtiisii insa-
ninkiyle ayni1 dizgede alinir ve ona korkan bir kadinin ¢1gligiyla ayni
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nitelik verilir, iki ugak, pis bir tahil ambannin karanhginda, kagirdikla-
n patron kizinin ¢iplak omuzlanni istedikleri gibi siktirir ve garesiz
kalmig patronla dige dig esit iligki kurarlar. “I'im bunlar, Marx Kardes-
ler'in, hem diigiinsel sarhoglugu, hem de fir ddnmelerinin ortasinda
akip gider. Ve bu biiyiik bagarinin nedeni, biitiin bu olaylarin, karanh-
gin iginde, ulagtiklan titregim derecesinde uyandirdiklari gorsel ve
igitsel cogkunluk ve olaylarin biitiinlegsmesinin sonunda insan ruhuna
yansituig o giiglii kaygidir.

2- BIR ANA CEVRESINDE®
(Jean-Louis Barrault'nun Drama Eylemi)

Jean Louis Barrault'nun gosterisinde, olaganiistii bir tiir San-
tor(*)var; onu seyrederken duydugumuz cogku biiyiiktii, sanki Jean
Louis Barrault, sahneye Santor'u animsatan geligiyle bilyiiyii geri ge-
tirmisti.

Bu gosteri zenci cadilarin biiyii dualan denli biiyiilii ve biiyiileyi-
ci; dilin damaga degisi, giizel bir yere yagmur yagiyor duygusu gibi
birgey; bilyiiciiniin, bitkin hastasi kargisinda, soluguna tuhaf bir tedir-
ginlik bigimi vererek, soluguyla illeti defedisi gibi birgey; iste, Jean
Louis-Barrault'nun ananin 6liimii aninda bir ¢ighk konseri boyle bagh-
yor.

Boylesi bir hava degisimini bir olay olarak selamlamak gerekiyor,
tityleri diken diken bir seyirci toplulugu, elinde olmayarak, kendini
ansizin bu havaya kaptinyor ve kargi koyamayacag bigimde eli kolu
bagh kahyor.

Bu gosteride seyirciyi saran gizil bir giig var, biiyiik bir agkin, pat-
lamaya hazir bir ruhu sang gibi.

Canli ve biiyiik bir agk, canl bir diriklik, icten gelen ve dipdiri bir
anhik cogku, kararl hareketler arasinda, bigemce zengin ve 6lgiilii jest-
ler arasinda bir gidip bir geliyor, biiyiileyici bigimde diizenlenmig bir
ormanda sira sira agaglardaki kug civilulari gibi.

Iste, Jean-Louis Barrault, vahsi bir aun hareketlerini bu kutsal or-
tamda dogaglamayla yorumluyor ve onun ansizin ata doniigtiigiini go-
riince gagkinhiga ugruyoruz.

Onun gosterisi, jestin kargt konulmaz eylemini kanithyor, uzamda

(*) Yan at yan insan bigimindcki siiylcn kahramani. (. n.)
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yapilan jestin ve hareketin 6nemini basariyla gozler 6niine seriyor.
Higbir zaman yitirilmemesi gercken tiyatrosal gériingenin 6nemini ye-
niden vurguluyor. Ve son olarak da, sahneyi etkili ve canli bir uzama
donistiiriiyor.

Bu gosteri, sahneye gére ve sahne é#zerinde orgiitleniyor: o yalniz-
ca sahnede yagayabilir. Ama gorsel olarak tek bir gériinge noktasi yok
ki cogkulandirici bir anlam kazanmasin.

Bu canli jestlemede, degigmecelerin bu kesik kesik akiginda bir
tiir dolaysiz ve fiziksel bir ¢agn var; kokulu, iyilestirici bir bitki gibi
teskin edici ve bellegimizin unutamayacag birgeyler.

Ananin, uzam ve zaman iginde yineclenen haykinglarla 6limi,
nchrin destansi akig, insanlarin bogazlarinda atesin yiikselmesi ve jest
diizeyinde, bir bagka atesin yiiksclerek btna kargilik verisi ve 6zellik-
le, odada bir gidip bir gelen bu at—insan kangimi yaraug asla unutma-
yacagiz, sanki Masaldaki ruh bile aramiza dek geliyordu.

Oyle gériiniiyor ki, simdiye dek, yalmizca Bali “I'iyatrosu bu yitik
ruhun izlerini yansitmigti.

Jean-Louis Barrault'nun betimsel ve din dig1 araglarla dinsel anla-
yist yeniden canlandirmig olmasinin ne 6nemi var ki, dogal olan her
sey kutsal olduktan sonra, ylesine ctkileyici olan jestleri simgesel bir
anlama biiriindiikten sonra.

Jean Louis Barrault'nun gésterisinde, kesin olan su ki simgeler
yok. Ve jestlerinin bir elestirisi yapilacaksa eger, o da gergegi kugat-
malarina kargin, bize simgeler gibi goriinmeleridir; igtc bunun igin,
jestlerin eylemi, ne denli siddetli ve canli olursa olsun, sonug olarak
uzamda gelisim géstermemcktedir.

Gostermemektedir, ¢linkii bu eylem yalnizca betimlemeye da-
yanmaktadir, ¢iinkii duygularin araya girmedigi dig olaylani anlaur;
¢iinkii nec dhygularm ne de diigiincelerin can alict noktasina dokunur.
Bu nedenle, yapilabilecek elegtirinin dayanak noktasi, bu tiyatro bige-
minin tiyatroluk olup olmadigi sorusundan daha ¢ok soylediklerimiz-
dedir.

‘I'iyatronun olanaklarina sahiptir bu eylem, - ¢iinkii, fiziksel bir
alan sunan tiyatro, bu alanin doldurulmasini, jestlerle uzamin donaul-
masint ve bu uzamin kendi iginde ve biiyiilii bir bigimde yagatilmasi-
ni, orada bir ses kafesi olusturulmasini, seslendirme, jest ve ses arasin-
da yeni iligkilerin kegfedilmesini gereketirir - ve denilebilir ki, tiyatro
da budur, yani Jean-Louis Barrault'nun yaratu@ tiyatro.

Ama, 6biir yandan da, bu sahneye koyma, tiyatroda aligilmig dii-
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siincelere benzememektedir, yani derin dramasi, ruhlardan daha derin
gizemi, ruhlanin yiirek paralayici cauigmasi yoktur, jest olsa olsa bir yol-
dur. Insanin yalnizca bir nokta oldugu ve yagamlarin onun kaynaginda
igtigi yerde. Ama, yagam kaynagindan kim igmigtir ki*®
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SERAPHIN TIYATROSU®

Jean Paulhan'a,

Anlagiimas: igin yeterince ayrints vardir
Agiklamak nesnenin giirini bozmak olurdu.

NO'TR
DISIL
ERIL

Korkung bir digile girigmek istiyorum. Ayak altina ahnan bagkaldin-
nin, savagan silahlt igsikintisinin ve hak davasinin haykingina.

Bu agilan bir ugurumun sizlanmasi gibi birgey: yarali toprak hay-
kirtyor, ama sesler yiikseliyor, ugurumun kuyusu gibi derin ve hayki-
ran ugurumun kuyusundaki sesler.

Notr. Disil. Eril.

Bu ¢1glig1 atmak igin igimi bogaltiyorum.

Havadan degil, ama giiriiltiiniin giiciinden de. Insan gévdemi kar-
stma dikiyorum. Ve ona, iirkiitiicii bir beden 6l¢iimiiyle "GOZ" dike-
rek, tek tek her yeriyle igime yerlesmeye zorluyorum.

Once karm. Sessizligin 6nce karindan baglamasi gerekir, sagda,
solda, fiuk sigkinliklerinin oldugu, hani cerrahlarin ameliyat ettikleri
ycrde.

Eril, giiciin haykingini ¢ikarmak igin, 6nce kanin toplandig sig-
kinliklerden destek alacakti, akcigerlerin soluga ve solugun da akci-
gerlere baskinini yénetecekti.
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Ama, yazik! ‘I'am tersi oluyor ve yapmak istedigim savagin kayna-
ginda bana kargi agilan savas var.

Ve Nétriimde bir kiyim var! Anliyor musunuz, benim savagimi
besleyen bir kiyimin atevlenmig imgesi var. Benim savagim bir savagla
besleniyor ve kendi savagini kiigiimsercesine haykinyor.

NOTR. Digil. Eré/. Bu nétrde bir ige dahg var, savagi kollama is-
tenci ve sarsintisinin giiciinden savag gikaracak bir isteng.

Nétr bazen yokmug gibi etkisiz. Bu bir ering, 151k ve son olarak da
uzam Notrii.

Iki soluk arasinda bogluk #zansyor, ama dogrusu bir uzam gibi
uzantyor. . -

Burada, bogulmus bir bogluk var. Bir girclagin sikilmig boglugy,
hirllunin giddetinin solunumu ukadigi bogluk .

Soluk karnin igine incr
Ve kendi boslugunu yaraur
Oradan AKCIGERLERIN "I'EPESINE firlatir onu.

Bunun anlami sudur: haykirmak igin giice gereksinim duymuyo-
rum ben, yalnizca zayifhga gereksinim duyuyorum ve isteng zayiflik-
tan yola ¢ikacak, ama yagayacak, israrh istcgin biitiin giiciiniin zayifli-
&nt yeniden yiiklemek igin.

Ve bununla birlikte, igin gizi dc burada zaten, I'TYA'I'RODA ol-
dugu gidi, giig digan gitkmayacak. Etkin Eril basurilacak. O da, solugun
cncrjik istencini koruyacak. Bu istenci biitiin gévdc igin koruyacak,
disanis1 iginsc, giiciin yitiminin bir tablosu olacak ve bu tabloyu DUYU-
LAR SEYRETTIKLERINI SANACAKLAR.

Oysa ben, karnimin boglugundan, akcigerlerin tepesini tchdit
eden bogluga ulagtim.

Oradan, belli ara kesilmcleriyle soluk bébreklerc rastlar, 6nce sol-
da, bu disil bir haykingtir, sonra da sagda, hani Cin akupunturunda,
dalak ve i¢ organlar iyi galigmadi zaman, bir zchirlenme oldugunda
ortaya ¢ikarilan sinirscl yorgunluk igin igne batrilan nokta.

Simdi, akcigcrlerimi bir gaglayan giiriiltiisii iginde doldurabilirim,
¢tkarmak istedigim haykirig bir diig olsaydi, baskini akcigerlerimi yir-
tabilirdi.



129

Boslugun iki noktasint karinda toplayarak ve oradan akcigerlere
geemeden, bobreklerin biraz tstiindeki iki noktay: da bir araya getire-
rek, igimde savag durumundaki o silahli haykinigin, o korkung yeralt
haykinginin imgesini dogurdular.

Bu haykirig ugruna diigmem gerekir.

Pargalanmig kocaman duvarlan agarak, sarhog edici bir cam giiriil-
tiisiiyle ezip gcgen gozii ddnmiis savasgrain haykingt bu.

Diisiiyorum.

Diigiiyorum ama korkmuyorum.

Korkumun yecrini kudurtan bir giiriiltii, gosterigli bir kiikreyig ahi-
yor.

NO'I'R, Digil, Eril.

Néotr, agir ve kararhyd. Disil isc, séylenlerdeki goban képeginin
havlaygt gibi giimbiir glimbiir ve korkung, magara dikinleri gibi kalin,
yeralt gegitlerinin kocaman tavanlarini kapayan hava gibi sikigik.

Diis goriirken haykiriyorum,

ama dii§ gordiigiimii biliyorum,

Ve DUSUN [KI YAKASINDA

benim istencim egemen.

Bir kemik gau iginde haykinyorum, bagimdaki sagkinlagmig go-
ziimdc agint bir 6nem kazanan govde kafesimin magaralan iginde hay-
kirtyorum.

Ama, busyildinmla vurulmusa benzeyen bir haykirigla haykirmak
icin diigmem gerek.

Bir yeralt gegitinin iginc diigiiyorum ve digan gitkmiyorum, hig
¢ikmiyorum. _

Lrile aruk hig gtkmuiyorum.

Soylemigtim, Eril bir hig. O, giiciinii koruyor, ama beni giiciin igi-
ne gomiiyor.

Ve digansi igin bu bir gamar, bir hava kurtgugu, suda patlayan siil-
fiirlii bir kabarcik, bu eril, kapah bir agzin i¢ gekmesi, kapandigi anda
i¢c ¢cckmesi.

Biitlin hava haykingin iginc gegtigi zaman ve aruk yiiziin yapacag:
birscy kalmadigi zaman. Coban kdpegi gibi bu dev kiikreyige karg, di-
sil ve kapal yiiz, tam yerinde ilgisiz kalmigtir az once.
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Ve burada gaglayanlar baslar.

Az 6nce atugim ¢iglik bir diigtiir.

Ama diigii yutan bir diis.

Pekala bir yeralu gegitindeyim, soluyorum, diizenli soluklarla, ne
giizellik bu, ben tiyatro oyuncusuyum.

Cevremdeki hava sonsuz, ama tikanmg, ¢iinkii magara dort bir
yandan duvarla oriili.

Saskinliktan donakalmig bir savasgiya 6ykiiniiyorum, yeralu ma-
garalarinda yalniz bagina kalmig ve sagkinliga ugramig durumda hayki-
ran bir savaggtya.

Oysa, az 6nce atugim qighk, once bir sessizligin ¢ukurunu, yani
biiziilen bir sessizliginkini, sonra da bir ¢aglayanin giiriiltiisiinii, bir su
giiriiltiisiinti gerektiriyor, hepsi sirayla, ¢iinkii giiriiltii tiyatroya bagli-
dir. Igte, her gergek tiyatroda olmasi gereken ritim boyle etkisini gos-
terir.

SERAPHIN TIYATROSU:

Bunun anlami, gene yasam biiyisii var demek; esrik yeralu gegiti-
nin havasi, korkung bir savagq giiriiltiisii iginde, bir ordu gibi, kapal
agzimdan agik burun deliklerime dek gerisin geriye akiyor demektir.

Bunun anlami, oynarken haykirnigim yankilanmasini kesmig, ama
yeralu gegitinin kalin duvarlarinda, kendisinin ikizi, haykiriglarin kay-
nagini kolluyor demekdir.

Ve bu Ikiz yankidan da 6te birgeydir, o, tiyatronun artik gizini yi-
tirmig oldugu bir dilin anisidir.

Kulak ¢ukuru denli biiyiik, avug boslugunda tutulmaya elverigli
bir gizdir bu; ve zaten, Gelenek de boyle soyler.

Varolmanin biitiin biiyiisiinii, Zamanlarin sonunda, tek bir gogse
gegmis olacak.

Ve bunlar, biiyiik bir haykingin, bir insan sesi kaynaginin, artik
elinde silahi olmayacak bir savagg gibi, tek ve soyutlanmig bir insan
sesinin yanibaginda olacak.

Diiglemis oldugum haykingit betimlemek igin, onu canli sézlerle,
elverigli s6zciiklerle betimlemek igin ve onu agiz agiz, soluk soluk,
kulaga degil de, seyircinin gégsiiniin igine yerlegtirmek igin.
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Oyuncu oldugumda sahnede ilerlerken igimde dalgalanan kisilik-
le, gergeklerin iginde ilerlerken sahip oldugum kisilik arasinda bir de-
rece farklihg: var kugkusuz, ama bu, her zaman tiyatrosal gergegin ya-
rarina.

Yasarken, yasadigim duygusunu duymuyorum kendimde, ama
oynadigim zaman, igte o an varoldugum duygusunu duyuyorum.

Gergegin diiglemine inandigima gore, tiyatronun diislemine inan-
mami ne engelleyebilir?

Diigledigim zaman birgeyler yapiyorum, tiyatroda da birgeyler ya-
ptyorum.

Derin bilincimin yol gosterdigi diis olaylari, bana, uyanikkenki
olaylarin anlamini 6gretiyor, yani gergek yazginin beni igine siiriikledi-
giolaylarin.

Oysa tiyatro bitimsiz bir uyaniklik gibi, onunla ben yazgiya yol
gosteriyorum.

Ama, kigisel yazgimi kendim gétiirdiigiim bu tiyatroda, yani gikig
noktasi olarak solugu temel alan ve soluktan sonra, sese ya da haykir-
sa dayanan bu tiyatroda, zinciri yeniden olugturmak igin, hani seyre-
den seyircinin kendi 6z gergekligini aradig1 bir zamanin zincirini yeni-
den olugturmak igin, bu seyircinin gésteriyle 6zdeglegmesini saglamak
gerekir, soluk soluga ve evre evre.

Géosterinin biiyiisiiniin seyirciyi zincirle baglamas: yeterli degildir,
onun neresinden tutulacag: bilinmezse, onu zincirle baglayamayacak-
ur. Seriivenci bir biiyii, onu desteklemek igin bilimi olmayan bir siir
yetsin artik.

Siir ve bilim bundan boyle tiyatroda birbirleriyle 6zdeglegsmelidir.

Her cogkunun organik temelleri vardir. Oyuncu, bedenindeki
coskuyu igleyerek ona yiiksek akiml bir yogunluk yiikler. .

Bedende etkilenmesi gercken noktalari 6nceden bilmek, seyirci-
yi biiyiilii kendinden gegme durumlannin igine atmakuir.

Ve tiyatroda siir, igte bu degerli bilim tiiriinden vazgegmis du-
rumdadir.

Oyleyse, bedende belirlenecek noktalari bilmek, biiyiilii zinciri
yeniden olugturmakuir.

Ve ben, bir solugun hiyeroglifiyle kutsal bir tiyatro diisiincesini
yeniden bulmak istiyorum.®

Mexico, 5 Nisan 1936
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NOTLAR

1IYATRO VE IKIZ!
Tiyatro ve I#izi ilk kcz 7 Subat 1938 tarihindc Gallimard Yayincvi'nin "Mctamorphoscs”
dizisindc yayinlandi. Yapit Antonin Artaud’'nun 1932'dcn beri, /.2 Nouvelle Revue Fran-
¢aise (N.R.F.) dergisinde yayinlanmig yazilarimi, konfcrans metinlcrini, bildirgeleri ve
yazigmalarindan alinmig pargalan birarada sunuyordu.

Antonin Artaud, 1935'tc, /.zs Cenci'yi yeni yazdigs ve bu trajediyi sahnclemek igin
bir tiyatro salonu aradigi siralarda, bu mctinlcri bir kitapta toplamayr diigiinmckeedir. 22
Subat 1935'dc, Jcan Paulhan'a "cn kisa zamanda yayimlanmasini istcdigim bir mctinler
biitiinii bu" diyc yazar. Folics-Wagram'da Les Cenci gosterilcrinin kesilmesinden sonra,
Antonin Artaud'nun tck bir arzusu vardir: Mcksika'ya gitmck. Yola gikmadan énce, Do-
gu Tiyatrosu ve Batt liyatrosu, Duygusal Bir Atletizm, Séraphin Tiyatrosu vc Jcan-Louis
Barrault'nun oyunu iistiinc Bir Ana Qevresindeyi yazar. Yayimlanma agamasindaki kitaba
cklenceck metinlerdir bunlar. 25 Ocak 1936'da, kendisini Mcksika'ya gétiiren gecmiden
Jcan Paulhan'a "kitabina uygun adi buldugunu" yazar. Kitabin adi ‘I'1YA'I'RO VE IK1Z1
olacakur. Mcksika déniiginde ve Irlanda scriivenine atlmadan éncc, dizgi provalarini
yapar. Tiyatro ve [fizi yayimlandigy zaman, Antonin Artaud Saintc-Annc'da psikiyatrik
tedavi alundadr.

ONSOZ,

1) Onsisz'iin yazildigs tarihe iligkin climizde agik bir kanit yok. Anconin Artaud, Jc-
an PPaulhan'a, Mcksika'ya harcketinden dnce ve Mcksika'dan yazigmalarinda 7iyarro ve
Jtizinin igindc yer alacak yayimlanmamig mctinlerden séz ctmesinc kargin, higbir za-
man Onsiz'c anigtirmada bulunmamisur. Onséz'tin 6biir metinlerden sonra yazilmig ol-
masi olasidir. Zaten igerigi de, Antonin Artaud'nun ancak Mcksika uygarligini inccle-
mcsinden sonra yazildiginy kanitlar. Oysa, A. Artaud, 1932'dc, Mcksika'yla ilgili ilk mct-
ni Meksika'mn Ferhini kaleme almigtir. Daha sonra, l.es Cenci'nin bagansizhga ugrayiginin
ardindan, Mcksikascriivening girigmeye karar verir ve o zaman, Evrenin Yarauhgiyla il-
gili Mcksika Oykiilcrin ve uygarhgini inccler. Belki de o siralar Onsisz'ii yazmay diigle-
migtir. (Sonradan bulunan iig yaz taslag, harckctinden énce yazilmig gibidir.) Ama, bu
tasan sonuca ulagtirilmig olsaydi, kugkusuz, 6 Subat 1936'da Jean PPaulhan'a génderdigi
Tiyatro ve IFizi'nin igindckiler bélimiinde bu konuda bir agiklik olurdu. Oyleyse On-
siiz'ti Paris’c diiniigiinden sonra yazmig ve énce dizgi provalarina cklemis olmasi olanak-
siz degildir. Zaten, 13 Nisan 1937'dc, Jcan Paulhan'a goyle yazar: * Tiyarro ve Jhizinin
dizgi provalarini aldim. Onsoz'iin italik olarak yaulmasini gok istcrim. Zaten onu yeni-
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den yazyorum®. Onsoz'de dile getirilmig baz diigiincclerle, kendisinin Mcksika'da kes-
fettigi kiiltiir kavram arasinda yakinhk kurulabilir.

TIYATRO VE VEBA

1) Tiyatro ve Veba Antonin Artaud’'nun 6 Nisan 1933'dc Sorbonnc'da vermis oldugu
konfcrans mctni olup, 6ncc N.R.F.'dc (No 253, 1 Ekim 1934) yayimlanmigtir.

2) Biiyiik bir olasilikla bazi tip yapitlarindan alinmig olan bu notlar, onun bu vc
onccki paragrafta oldugu gibi vebanin klinik betimlemcsine girigtigini gissterir.

SAHNEYE. KOYMA VE METAFIZIK

1) Sakneye Koyma ve Meta fizik, Antonin Artaud'nun 10 Aralik 1931'dc Sorbonnc'da
vermis oldugu konfcransin metnidir. .

Antonin Artaud, 1931 Eyliil'iindc, Lucas dc Leydc'in Louvrc'daki tablosunu kcs-
fcder.)can Paulhan'a 6 Eyliil 1937'dc, Lowvre'da, l.scas de l.eyde adinda bir ressamn tablo-
sunu gordiiniiz mii ? Bali Tiyatrosu'na hig benzemiyor denilemez, diyc yavar. Zatcn bu konfc-
ransin $zgiin clyazmasi bizc Madamc Colctec Allendy tarafindan ilctilmis olup “Resim”
baghgin tagimaktadir. Mctin N.R.F.'dc (No 221, 1 Subat 1932) yayimlanmigtir.

2) Mctnin Fransizcasinda gegen "épars” sozciigii clyazmalarinda "cspars” bigimin-
dc gegmez. Dogru sozciik de Artaud'nun sonradan diizcletigi gibi ikincisidir. "Epars” dc-
nizcilik terimi olarak gk giirlemedcen goriinen kiigiik simgcklerdir. Sozciigiin bir bagka
anlami da iki uzun tahta pargasini yanyana tutmaya yarayan tahta pargasidir. "Espar” isc,
yinc dcnizcilik tcrimi olup gemi dircklcrirﬁn yapiminda kullanilan uzun gam tahtalardir.
Lucas dc Lcydc'in tablosunda da su yiizeyindc yiizen gemi dircklcridir.

3) Lucas dc L.cydc'in tablosuyla Antonin Artaud'nun yapug betimleme kargilagt-
nldiginda, gogu aynintinin onun tarafindan yaratldigi aynimsanir. Sanki her gey yeni bir
konuyu sahncyc koyuyormus gibi akip gider.

4) Sz konusu olan film Monkey Business tir.

5) Antonin Artaud, René Guénon'un yapitlarina biiyiik deger veriyordu. Orient et
Occident, les Ftats Multiples de I'Fare 5uclliklc ilgisini gckmig yapitlardi.

6) "L'Effort I'oplulugu” 8 Aralik 1931'dc, Antonin Artaud’'nun da kauldigs "I'iyat-
ronun Yazgisi” konulu bir toplant diizcnlemigti.

SIMYA TIYATROSY

1) Simya Tiyatrosu Ispanyolcaya gcvriimis olarak Bucnos Aircs'tc */ Teatro Algui-
mico bagh alinda Sur dergisindc yayimlanir (No 6, Giiz 1932), mctnin sonunda da ya-
zanin adh ve "Paris, Eyliil 1932" yazihdir. Bu mctni Antonin Artaud'dan Julcs Supcrville
istemig olup biiyiik bir olasilikla da yazigma amaghdir ve mctnin ilk taslagini igcrir.
Mcktubun ilk béliimii, Antonin Artaud'nun onca mctninin ncden yazigmalardan ahinu-
lar oldugunu da agiklar."Makalcmi sizc mcktup bigimindc gondcrmemc izin verirsiniz
samyorum. Bu mutlak bigimdc inmc indirici bir ncdcensizlik duygusuna kargi savagmak
vc yaklagik bir aydan beri diigiindiigiim noktaya varmak igin sahip oldugum tck arag".
Birkag giin sonra bu ck yaziyi Jcan Paulhan'a géndcrdigi mcktuba ckler: "Eger Jules Su-
pervillc'c rastlarsaniz ona makalc konusunda umutsuzluga kapilmamasint séylcrsiniz.
Makalcyi hazirhyorum, ycniden yeniden yaziyorum, hep yapugim gibi. Bana bigecmimi
bulmadan éncc zaman agimina vc kurtlanmaya yiiz tutmug sayisiz yazma provalan gere-
kiyor."
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BALI TIYATROSU UZ1RINE

1) Bu metnin ilk béliimii V.R.F"'dc (No 217, 1 Ekim 1931) Bali Tiyarrosu I'kxpositi-
on Golonialdde baghiyla yayimlanir, ama Agustos 1931'de kaleme ahnmigur. Gergekeen
dc giszle gosriiliir bigimde yeniden yazilan cl yazmasi 11-12 Agustos 1931 tarihini tagir.

Ikinci balim mcktup alinularindan ve degisik clyazmalarindan olugur. Ozclliklc
"Bizi her biri birbirinden daha zcngin duygu yagmuruna tutan” diyc baglayan béliim-
den, "tam anlamiyla bigem verilmis olarak” béliimiinc dck, Argenton-I.c Chatcau'dan
Jcan Paulhan'a, bir olasihkla 15 Agustos 1931'dc gondcrilmig olan mcktuptan alinmadir.

Mctnin son béliimiinii olugturan notlar isc, ycdi ayn clyazmasindan alinan parga-
lardir.(Biri Jcan Paulhan'a mcktup tasansidir.) Antonin Artaud’nun gozden gegirdigi
dore belge, bize onun bu notlan hangi bigimdc diizenledigini gosterir.

2) N.R.Fin (No 218, 1 Kasim 1931) sayisinda su diizcltmcye rastlanir: "Antonin
Artaud'nun Bali ‘T'iyatrosu yazisinin ilk satrlan goylc okunmalidas: ilk gosteri...". dyatro
ve /4izi'nin yayinlanmasi sirasinda, ncdcni anlagilmaz, bir bigimdc gézoniinc alinmayan
bu diizcltmeyi beliremeyi gerekli goriiyoruz,

N.R.F.in 217. sayisinda vc Allendy clyazmalaninin ilk paragrafinda géylc yazhdir:

"Dans, garki, pandomim, - ve biraz da burada anladigimiz bigimiyle tiyatro-, nitcli-
gindc olan Bali ‘I'iyatrosu gosterisi, sinanmig ve binlerce yillik bir ctkenligin yiintemle-
rinden yola ¢ikarak, sann ve korku bakimindan hepsi birbirleriyle kaynagmig tiim bu
dgclerin bir bilegimi olan tiyatroyu ilk amacina kavugtorur”.

3) N.R.F'dc yayinlanan mctin burada bitmckeedir.

Anmigurmada bulundugu oyun bir olasilikla Roger Vitrac'in Les Mystéres de I'amo-
ur'udur.

4) Elyazmasinda da, daktilolu érnckee de, noktal iki satr arasinda yalmzca bu
tiimce vardrr. Oyle goriiniiyor ki, Antonin Artaud sonraki iki kisa parageafi dizgi provala-
rinin diizcltilmesi sirasinda cklemigtir. Zaten, bu son ii¢ timccenin bigemi, Artaud'nun
1937'dc Irlanda'ya harcketinden énce yazdigs "Nouvelles Révélations de I'Etrctinkiyle
kargilagunlabilis.

DOGU TIYATROSU VE BATI TIYATROSU

1) Mctnin adi ilk kcz A.Artaud'nun 29 Arahk 1935'tc Jcan Paulhan'a yazdig mck-
tupta geger: "Bayan Marchcessaux'nun clindcki bir mctni cklemck (...) ve onu kendisin-
den istemck gerckeeck. Bu mctin 'Dogu Tliyatrosu ve Bau ‘I'iyatrosu' adini tagiyor”.
(Bayan Marchessaux o stralar N.R.F'dc bir béliim gefidir).

2) Antonin Artaud'nun ahnt yapug bu mceni bulamadik. Gergekten de bu aling,
Artaud'nun 1931 éncesi yayinlanmig ve bizim tamdigimiz metinlerin higbirinde yoktur.
Acaba 22 Mart 1938'dc Sorbonnc'da verdigi LAz et la Mort adli konfcranstan mi alin-
mustir 2 Ya da A Ju Grande Nuit'nin devami olan Point final'den mi.? Yoksa, Mcksika'ya
harcketinden nce verdigi, sonradan artik yayimlanmayan bir dergide birakug mctin-
den mi? “Tiim savlar gegerli olabilir.

BASYAPITI.ARA SON VERMEK

1) Antonin Artaud, Mcksika'ya gitmcden énce Jean Paulhan'a ?iyatro ve lizi'yle
ilgili olarak birincisi 29 Arahk 1935, ébiirlcri de 6 Ocak 1936 tarihli olmak iizcre igindc-
kiler bélimiinii de igeren ii¢ mekeup yazar. Yalnizca ikinci mektupta ilk kez Bagyapiila-
ra Son Vermek adi amlmiguir.

2) Antonin Artaud, 6 Ocak 1934'dc, olasi ortaklann tasarilanyla ilgilenmesi igin,
Lisc ve Paum Dcharme giftinin cvindc Shakespearc'in /). Rickardvmin ve Meksika'inin
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Fethi'nin scnaryosunun bir dcgcrlendirmesini yapar. Bu firsatla, 30 Aralik 1933'dc, Ora-
nc Demavis'c, Bagyapirlara Son Vermek\c ilgili baw digiincclerini de igeren bir mekeup
yazar, bu da mctnin 1933 yillari sonunda yauldigim gasterir. Ornck olmasi igin mckeup-
tan kisa bir alint yapacagiz. Bu paragraf, kitaptaki mctinlc kargilagtirilabilir:

"Ciinkii sbziinii cttigim olay organiktir, ayrica yilanlar afsunlamay: bilcn bir miizi-
gin titrcgimleri denli kararlidir. O dogrudan sinirscl duyarhilik noktalanyla ilgilidir, hani
Cin ubbinda, duyarhlik noktalarinin duyarli organlar vc insan bedenindc yon veren igle-
yislerle ilgili olugu gibi. Kirmizi 1isik kavgaci bir ortama hazirlar, savaga hazir duruma ge-
tirir: bu bir tabanca atcglemcsi ya da bir sgamar denli kararlica olur. Bir kigiyc aulan ga-
mar onu Sldiirmcz, ama bir tabanca atcglemesi bazan insam éldiriir. Bir ik ve giiriileis
ortam dzcl diizenlemcler yaraur. Gerektigi anda séylenilen bir sézciik, bir insamin akl;-
ni alabilir, yani onu dcli cdcebilir demek istiyorum. “I'tim bunlari, tiyatronun ctkili oldu-
Eu vc onu cvirip gcvirmenin yeteeei diigiincesine geri disnimck igin séyliilyorum.®

TIYATRO VE VAHSET
1) 6 Subat 1936 tarihindc Jcan Paulhan’a yazilan ikinci mcktupta adi gcgen metin-
dir.

VAIISET TTYATROSU

(Birinci Bildirge)

1) N.R.F.'dc (No 229, 1 Ekim 1932) yayinlanan mctindir.

2) Bu Bildirgc'nin baglangicinin yazimi Antonin Artaud igin biiyiik bir sikinti ya-
ratrmig ve onu birgok kcz yeniden cle almigtir.Bu sikinuisim, 8 Eyliil'de J.Paulhan'a, 10
ve 12 Eyliil 1932'dc René de Renéville'c, 13 ve 16 Eyliil'de yinc J.I?aulhan'a yazdigs
mcktuplarda dile gctirmigtir.

Son olarak da, 29 Aralik 1935'tc, daha Mcksika'ya harckct ctmeden, yaninda yazsi
igin bir diizcltmc mctni daha vardir ve Jean Paulhan'a N.R.F.'dc yayimlanmig olan mct-
nin su ilk paragrafini atmasim yazar:

"S6» konusu olan gy, tiyatro gistcrimine doymak bilmez bir ocak gériinimii ka-
zandirmak; cn azindan bir kez, bir gisteri boyunca, olayi, durumlari, imgclcri, ruhbilim-
scl ya da kozmik alanda, vahgctlc 6zdcslcgen, sinmck bilmez bir akkor durumuna getir-
mcktir." ve aynt mctnin ikinci paragrafiyla iigiincii paragrafi arasina gu ck tiimccnin ko-
nulmasini ister:

"Bu biiyiilii bag bir olaydir: Jest, cagnsurdigi gergekligi yaraur ve bu gergeklik, ya-
radihg olarak acimasizdir, ctkilcrini iirctinccye dek dur durak bilmez"

Bu tiimce, 6#giin yayinda bulunmamaktadir. Antonin Artaud'nun dizgi provalacini
gevrcleyen kogullar giz 6niinc ahinarak (giinkii A.Artaud, zchirlcnmedcen dolayi tedavi
gordiigii bir hastahancden yeni gikmigtir ve Irlanda'ya gidcccketir), acaba bir unutku mu
s6z konusudur ya da Antonin Artaud bu tiimccyi kendisi mi kaldirmigtir, karar vermek
zordur. Ama, saniyoruz bir son dakika unutmasi olmugtur: bu tiimce bir olasilikla basi-
mevinc verilen drnckte de kaydedilmis ve Antonin Artaud, onu yeniden diizcltmeyi
diiginmemis olabilir, giinkii, 6zcl bir éncm vcrmis olsayds, Jcan Paulhan'a bu konuda
yazmas gagirtict olurdu.

3) 1932 yili baglarinda, Antonin Artaud, "kamuoyunun goziinde, N.R.F. yazinda nc
isc tiyatroda da o olacak bir tiyatro olayini ortaya atmayi diigler.” (Jean Paulhan'a yazdij
7 Mart 1932 tarihli mcktup). André Gidc'in, Paul Valéry'nin, Valéry [arbaud‘nun,
André ‘I'hibaudct'nin, Julicn Benda'nin, Gaston Gallimard'in, Léon Paul Farguc'in ve
Jules Supcrvillc'in destcgini alacagint ummakeadir. Bir zaman "N.R.F"in ‘I'iyatrosu” ads-
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m alan bu tasan, sonra Vahgct "I'iyatrosuna déniigiir. Antonin Artaud, destegini istcdigi-
yazarlar tarafindan imzalanacak bir ortak bildirge diiglemckecdir. [Ik mctin A.Gidc tara-
findan mutlaka okunmug olmaliyds, giinkii, 7 Agustos 1932'dc, Antonin Artaud, André
Gidc'c soylc yazar: "Sizc okudugum mctni imzalamamzi cngcllcyen ncdenleri gok iyi
anladim. Yinc dc, saniyorum, mctnin kapsami vc kalcmc alinmasi bu kararinizda 6ncm-
li bir ncden olsa gerck. Belki yeterince inandirici bulmug olsaydiniz, bu ncdenler ken-
diligindcn ortadan kalkacakti, cn azindan biiyiik lgiidc. Sonugta onu yayimlama niyc-
tim yok. Bir gccede yazilan bu Bildirge, kaleme alindigs ivediligin izlerini tagiyor”.
André Gidc, kendisinc verilen' mctni yalnizeca reddetmcekle kalmaz, ayni zamanda, An-
tonin Artaud'yu, yazarlardan olugmug bir Yayin Kurulunun koruyuculugunda bir tiyatro
kurma disiinccsinde cesarct kirtkkhgina ugraur, hatta, uyarlamasim yapabilccegini ken-
disinc éincrdifi The Arden of Feversham konusunda, adinin konulmasini da rcddcdcer. Bu-
nunla birlikee, yapiu uyarlama ugragina girigir ve yapug uyarlamanin yalnizea ilk perde-
leri Jean Paulhan tarafindan aym yilin sonunda Antonin Artaud'ya teslim cdilir.

4) Léon-Puaul FFarguc, 21 Mart 1932'dc, Jcan Paulhan'a sunlan yazan Antonin Arta-
ud'ya tam anlamiyla olurunu vermigti. "Farguc'la konugtum. Istcnilen her scyc olurunu
veriyor”. O, gerckenden fazlasini yapmig, ona bir oyun yazacagina séz vermigtir: "Far-
guc'a gcelince, ona accle bir mcktup gonderdim, yamunm bekliyorum. Ama, onun bana
bir oyun yazma &ncrisinin, yani sizin éniiniizdc yapilan éncrinin, ycttigini sanmiyor mu-
sunuz " (8 Eylil 1932 tarihli Jcan Paulhan'a yazdigi mcktup).

5) S6z konusu yapit Kugénic dc Franval'in Ckdtean de Valmore'dir, uyarlamas Picr-
rc Kolossowski'yc aittir.

6) Antonin Artaud’nun sahnclemck istcdigi Wayzeck'in gevirisi Jcannc Bucher,
Bernard Grocthuysen ve Jean Paulhan tarafindan yapilmisuir.

VAIISET UZERINE MEKTUPLAR

1) Vakset Uzerine Mektuplar ve Dil Uzerine Mekruplarn Tiyatro ve lkizrnc alinmalan
6 Ocak 1936'da Jcan P’ aulhan'a yazilan iki mcktupta anilmigur.

2) Mcktup ]. Paulhan'a yazilmigur. J. IPaulhan'in sakladigi mckeuplar igindc, 13
lylil 1932 wirihli bir mcktup daha vardir, ama bu bagka bir mcktuptur. Antonin Arta-
ud'nun aym giin ikinci bir mcktup yazmig olmasi vc onu 7iyatro ve [kizinc koymak igin
J. Paulhan'dan geri istcmcesi biiyiik bir olasihkur.

3) 12 Eyliil 1932 tarihli (14 Kasim dcgil) J. Paulhan'a yazilmig mcktuptan alint
pargadir.

4) Mckeup, André Rolland de Renéville'e yazlmigur. Ozgiin mcktup, o zamanlar
Antonin Artaud tarafindan geri alinmig olsa gerck, ¢iinkii bu mckrup, A. R. dc
Rendéville'in sakladigs mcktuplar arasinda yoktur.

DI1. UZFE.RINE MEKTUPI.AR .

1) Bir olasihikla, mcktup Benjamin Crémicux'yc yazilmigur.

2) Mckeup Jcan Paulhan'a yazilmig olup, Antonin Artaud tarafindan ézgiinii istcn-
migtir.

VAIISET TIYATROSU

(Ikinci Bildirgc)

1) Ikinci Bildirge, Denocl Yayinlar'nin katkilanyla yayimlanmigtir, 16 sayfahk kii-
¢iik bir kitapgik olup, bildirgcnin baghg beyaz zemin Gizerine kirmizi bisyiik harflerle
basilmigtir.



138

, Kitapgik agagidaki gibi kalcme alinmig ayni bir san sayfa da igerir.

Vahget ‘I'iyatrosu Anonim Sirkcti

VAHSET TIYATROSU Anonim Sirketi olusma yolundadir. 100.000 franklik bir ilk ser-
maye tamamiyla saflandids anda yasal olarak kurulmus olacakunr.

Isletmemize katlmak isteyenler, hemen simdiden, takvil kargiligs 100 franks "BERNARD
STEELE, Yaymna, Amélie Sokagh, No 19, Paris 1.” ad'resine gonderebilirler.

BERNARD STEELE, kendilerine bir alind: belgesi gbnderecek ve bu belge, sirketin bu-
rulmas: sirasinda, odentileri girket yonetimine teslim ettigine iligkin yiikiim/liligii islendigini gos-
terecektir.

Sirket kurulunca, odentileri yapan kigilere bir yonetmelik 6rnedi ve odediffi paraya esdeger
hakks olan tahviller gonderilecektir.

Bu gonderilen yazida ikinci bir bog sayfa olucakur:

Odcmcyi yapanin adi soyadi: ......

Odenti ttar: ...... '

‘Tahvil sayist: ...... (Hecr biri 100 frank Vahsgt T'iyatrosu Anonim Sirkcti “Iahvilleri,
Scrmayc: 100.000 Frank).

Sermayenin tamami saflaninca sirket kurulmug olacakier.

Bu tutan, kendi adina, siz konusu sirket kuruluncaya dek boruyacaim ve Sirket kuru-
lunca makbuz karsilighs Sirket Yonetimine teslim edecefimi taahhiit ediyorum. Yonetmelik, sirketin
hemen kurulugu sonrasinda her tahvil sahibine gonderilecektir. Sermaye saflanir saflanmaz sir-
ketin kurulugu duyurulacaknr.

Bernard Steele
Yayinar, Amélie Sokagh,
No 19 Paris 7.
Bildirgcnin ckindc dc gunlar vardir:

Antonin Artaud'nun Sahnc Uyarlamalan
BASININ GORUSLERI

Sayn A. Arraud, Aifred Jarry liyatrasu'ya dére gisteri sakneye koymugstur:
Ventre brol€ - Antonin Artaud

Lcs Mysteres de I'amour -Roger Vitrac - Théiire de Grenelle'de

Partage dc Midi - Paul Claudel - Comédie des Champ F.lysées'de

Lc Songc - Strindberg - Thédtredel' Avenue'de

Iste b”l gasteriler hakkinda basimin bazs goriigleri:

Ventre briilé - Les Mystéres de I'amour

Ventre brilé meini kullanmayan ya da gok az kullanan, yazanin bir yagam ve 6liim bire-
simini yofunlagtirdifh, son derece giilii ve diregken bir tuhafhk izlenimi veren kisa bir sanr.

Benjamin Crémieux

(Prager Press)

Strindberg'in L.c Songc'u

Antonin Artaud'nun yapt sakneye koymak, bir baska deyigle, ustaca bir akim affi, oyun-
cular, seyirciler iizerinde yayiltyor ve hepsi tuhaf bir siirin, gizemli bir diinyamn, bir bagka di-
zeydeki geryekliblerin yasadis 1siklar ve golgeler diinyasimin tutsagh oluyor.

Paris-Soir
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Bu gisteri gok uyariaydy; dekorlar, sahne oyunlars gok fyi imgelenilmis. Déisiin tutarsezlik-
lanr, bundan kaynaklanan simgeler ve uyuyan insanin kafasindaki act veren ugraglar oldukca
kolay bir bigimde ayirdedilebiliyor. Ve oyun akip gittigfi 6lgiide, bana byle geliyor ki, Strinberg'in
karanlik dekasimin neye yeltendigi agkca anlagiiyor.

André Bellesort
(1. Gaulois)

Sayin Artaud'nun baganiss, saknede Strindberg'in yapitimn gerektirdigi dogaiistii ortam
yaratms olmas: ve buna, en giincel gergekligiin giirsel anlatimiyla ulagmasidir. Chirico'nun tab-
lolarsndaki antik tapinaklarin, laboratuvar araglarinin ve ker giin kullamlan nesnelerin karyit-
hklarla yanyana getinliglerini biliyorus. Ve tiim bunlardan Gylesine giigli bir telkin doguyor ki.
Sayin Artaud'nun benimsedigi yiintem de insamn icine igliyor. Dekor akil almaz bicimde ger-
ek nesnelerden olugturulmug ve bunlann kendi araluninda ya da oyunculanin kostiimleriyle
uyumu, oyuncularin konusma metni, hepsinde varolan ve o ana dek gonilemeyen bir gisri kaynak
gibi biingiirdetiyor. Sayin Artaud'nun gagristirmay: boylesine basardifs evren, ker seyin bir an-
lam, bir gizem, bir ruh kazandif evren oluyor. Birakugs etkilers betimlemek, bunun da Gtesinde
coztimlemek giic, ama bu erkiler, insanm igine igliyor. Sozcigiin tam anlamiyla bir biyiiniin,
dinyada varolan bir siirin, insanlar ve nesneler arasindalki yeni iligkilerin giin ssiftna konulma-
1 ve yeniden giinimiize donmesi 0% konusu.

Benjamin Crémieux
(l.a Gazette du Franc)

Victor ou ics Enfants au PPouvoir
Roger Vitrac

Savag sonrass Paris'inde, sekiz yildan bu yana gorme olanagins buldugum en ilging goste-
rim bu oldu.
Paul Block
(Berliner 1ageblart)

VAHSE'I' TIYA'TROSU'NUN MALI ‘TEMELLER!

Sunu belirtmek isteriz ki, titizlikle 5zen gosterilen bir konu da sirketin tecimsel yamd\r.
Gergekten de, sanatsal bir igletme kendi basina ne denli bir yarar gisterse de, eder maddesel ve
mali sorun en ince ayrintilarina dek incelenmediyse hig yagsay

Sonug olarak, geleceftin tahvil sahiplerine en yiksek girveni verebilmek ve yayginlasabilmek
amactyla anonim sirket bigimini benimsedik. Sermaye 650.000 frank olarak belirlendi. Ayry bir
kitapgikia, bu sirketin kurulusunun dayanacagh temellerin kisa bir agklamasim bulacaksimsa.

Iste isletmemizden bekledigimiz bazi veriler:

Gosterimin Gnemini ve figiiranlarin sayisin goz oniine alarak, yaklasik i aylik bir repe-
tisyon dénemi boyunca sakneye koyma masraflarsns, oyunculari dcretlerini gok genis bigimde he-
sapliyoruz. Gider listemiz sunlar: igeriyor : Kostiim satin alims, gosteri salonunun kirasi, ya da
satin alimt (duruma gére), sahne aksesuarlarimn kirasi, yonetici personelin iicreti, reklam mas-
raflars, sirketin kurulus masraflars ve beklenilmedik masraflars karsilamak amaciyla kullania-
bilir yeterli odenck payr.

Bu ilk sermaye, toplam 650.000 Frank olup, yukarda éngériilen masraflar, otuz giinliik
gosterim masraflarin: da igermektedir.

Olagan bir basariya, yani dortte iigii dolu bin kigilik bir salonun getirecedi kaynaja bei
baglamirsa, ellinci gosterimden once, soz konusu sermaye kesinlikle olusturulmak zorundadir.
Kazancimizin, bu dénemeg bir kex agilds m1, haftada rahatga 25.000 Franka ulasmas: olasidir.

Ik gosterinin maddesel agidan sevindirici olmamas: durumunda, ilk asamada edinilmis
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gelirler, yeni kaynaklar arama durumunda kalmadan, ikinci bir gosteriyi sakneleme olanaf sag-
layacaknr.

Baylesi bir basarssizlik yine de korkulacak birsey degildir, giinkii Bali Tiyatrosu'nun Fx-
position Coloniale'de 1931'de kazandip o inantlmaz bagars kuskusuz amsmsanacaktir. Bu goste-
i, en kiigiik bir reklam olmaksizin sergilenmis ve aylar boyunca, hem salon cogkulu seyircilerle
dolup tagmss, hem de birgok kigi uzun siire yer bulamamigtir.®

Bernard Steele

BELGELER
Vahgset Tiyatrosu iizerine makaleler 3 T'emmuz 1932 -"1.'Intransigcant’da, 14 Temmuz
1932 tarshli "Paris-Soir" da, 21 Eylil 1932 taribli "Comcodia” da, I Kasim 1932 tarshli
"Mois"da yaysmlanmgstsr.
"L.a Nouvcllc Revuc Frangaisc” / lokim 1932'de "Vahget liyatrosu Bildirgesi” ni ya-
yimlamgter.
A.Artaud, 10 Aralik 1931 tarikinde Sorbonne'da verdigi konferansde tiyetro hakkinda
disiincelerini dile getirmis ve bu konferans metni N.R.¥ tarafindan | Subat 1932'de"Sahncyc
,Koyma ve Mcrafizik" bagligs altinda yayilanmgtir.
® Her tiirlii bilgi igin Amélie Sokah, No 19, aris 7. ad'resine bagvurslabilir.

Verilen kaynakga tiimiiyle dogru degildir. L /ntransigeant'daki makalc, daha dogru-
su makalcler 26-27 Haziran 1932 tarihlidir. Mors'daki makale isc Ekim 1932 tarihlidir ve
"Yazarlar ve Yonctmenler Arasindaki Kavga" baghgim tagir. Bu, yazanmizin "gagimizin
tiyatrosu rcddcdilemcz bigimdc sahneyc koyma gisstergesi tagir” diyc dogruladi gencl
bir makalcdir. "Vahgct ‘liyatrosu - Ik Bildirgesi® nin bir incclemesini igerir ve sonra,
Antonin Artaud ilc Jacques Copcau'nun tutumlarnim kargilagtirarak §oyle biter: "Sayin
Antonin Artaud'nun dcyigiyle, tck bagina igleyigi siiri doguracak bir tiyatroyu yaratmay
diiglemcdikgc ...an tiyatro da, an roman gibi ya da an giir gibi olacak. Sayin P’aul Valéry
siir hakkinda ona hcr zaman ulagmaya ¢aligmak ama onu asla beklememck gerektigini
sdylcmigti. “I'iyatro igin dc aym gcy sz konusudur. Bu da Antonin Artaud'nun deneme-
sinin nc basansiz nc dc anlamsiz olacag anlamina gclir, tam tersine bu girigimlerden
her zaman birgcyler ortaya gikar”.

2- Antonin Artaud'nun, Lisc vc Paul Dcharmc giftinin cvindc okudupu AHeksi-
ka'min Fethi'nin scnaryosu, 6 Ocak 1936'da 14m Yapstiars, V'ic yayimlanmigtir.

DUYGUSAL BIR ATLETI/M
1-Bu mctin Séraphin 1iyatrosu gibi "Mcsurcs" dergisinde yayimlanmak amaciyla
hazirlanmigtir.

IKI NOT

1) Marx Kardcgsler, N.R.F.'in (No 220, 1 Ocak 1932) Sincma Kégcsinde Marx Kar-
desler Panthéon Sinemasi'nda baghgiyla yayimlanmigtir. (Derginin kapaginda isc farkh bir
baghk vardir: Marx Kardesler Monkey Businessdc).

2) Bir Ana (evresinde, N.RF. (No 262, 1 I'ecmmuz 1935) dc, Bir Ana (evresinde,
Thédtre de I'Atelier'de Jean-l.ouis Barrault'nun Drama Eylemi adiyla yayimlanmgtir.

).L..Barrault, bu drama oyununu W. VFaulkncr'in Désetimde Oliirken adh yapwundan
uyarlamigti. Dekor ve Kostiimler Lapissc'in, miizik isc "I'ata Nacho adinda Mcksikah
bir bestecinindi. Bu oyunun 4, 5, 6 ve 7 Haziran tarihlcrinde dore gasterimi gergeklesti-
rilmigtir.
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3) Bayan Annic Faurc'un bizc ilcttigi clyazmasinda, bu son paragraftan sonra su
paragraf vardir:

"Jcan l.ouis Barrault'nun o giiglii yeryiizii duyarhhgiyla kullandigy bigimde, ruha
dck yayilan jesti degil de, jesti buyrugu aluna alan ruhu, yagam giiglerini ortaya gikaran
ruhu kim taniyor acaba ? Ayrica, bigimi ve benzeri olmadan, gergek anlamda olayr dii-
giimlcyen ve diigiimiinii gézcen jesti ve onunla bigim kazanan ata benzerligin, bir biiyiik
hayk|r|§|n sinir noktasinda, olsa olsa bir gélge oldugu jesti kim tanmiyor?”

Oylc goriniyor ki, bu paragrafin N.R.F yayininda vc Tiyatro ve lkizi'ndc yer alma-
mig olmasi bir yanhighktan kaynaklanmaktadir.

Gergekeen de, 5 Agustos 1935'de, Antonin Artaud, Mcksika gezisi tasansi hakkin-
da )Jcan Paulhan'a yazarken gu cklemeyi yapar:

"Barrault hakkinda yazdifim makalcnin bagina ncler gelmig éyle ? Son tiimee ck-
sik, hem de en giizeli 11",

Ve 6 Ocak 1936 tarihli mcktupta, bu paragrafin ycniden konulmasini ister ve
tigenmeden kiigiik diizcltmcler yapar ve onu yeniden yazar, "Jeste hiitkmeden ve yagam
giiclerini gikaran, sonuca gotiiren jest.." bigiminde.

Bu durumda, paragrafin kesin bir bigimde kaldinlmasi sagirticidir.

SERAPIIN TIYATROSU

1) Mesures dergsi igin kaleme alinmig Séraphin Tiyatrosu'nun,liyatro ve lbizinin ilk
yayininda ycr almasi gerekirdi. Antonin Artaud, Jean Paulhan'a yazdig 29 Aralik 1935
ve 6 Ocak 1936 tarihli mcktuplarinda bu konuda gok agikur. "Mesures igin yazdigim
Séraphin Tiyatrosu meeni clinizde. Ama 7iyarro' nun clyazmasinda adi gegmiyor. Onu di-
zenlemeniz ve kitaba cklemeniz gerckeeek”. Bununla birlikee, 6 Ocak tarihli, mctinlc-
rin sirasini belirttigi ikinci mcktubunda bu metnin adini koymayi unutur. Daha sonra,
Mcksika'dan gonderdigi 23 Nisan 1936 tarihli mcktubunda Mesures igin yazilmug iki
mctnin (6biird "Duygusal Bir Atlctizm®) ycniden “Tliyatro ve lkizi'nin iginc konulmasi
igin adlarini yazar.

Bu mctnin kitabin iginde neden yer almadigini bilmiyoruz. "Bir Ana Ccvresin-
dc"ki paragrafta oldugu gibi yanitlanmasi zor bir soru bu. (Bkz Not 2, Vahgct “Tiyatrosu,
1k Bildirgc).

Séraphin Tiyarrosu, 1948 yilinda, Bettencourt Yayinlan L'Air du ‘I'cmps dizisindc
yaynlanir. Az bir zaman sonra da, Les Cabkiers de la Pléiade'da (Bahar 1949) yayimlanir.
Son olarak da, 1950'de, Wols'iin descenleriyle (Jean Belmont Basimevi tarafindan) 110
ornck basilir.

1781 yilinda, bir ltalyan, IFransa'ya Gin Golge T'iyatrosu gctirtir. Séraphin “I'iyatro-
su adi onun verdigi addir. Once kendisi, daha sonra da soyundan kigilcrin canlandirdig
bu tiyatro, Paris'dc 1870'c dck diizcnli gésteriler sunar. Baudclairc ). Paradis Artific-
els'de haghagin diigsii ctkilerini betimledigi bolimde de bu adi kullanmustir.

2) Bu mcenin sonunda, (bilimi olmayan ycrine artk bilimi olmayan tiimccsinin ya-
ninda, 6z yiilii kendinden gegme durumlarsnda Fransizcadaki "des” belirtisiz ad tanimlayicist
yerinc "lcs” belirtili ad tanimlayicisi kullanilmiguir. "Duygusal Bir Atlctizm® mctninin
sonunda bu tiimcclerin ayni oldugu goriiliir. Bu iki metni tek bir yapitta toplamak istc-
yen Antonin Artaud'nun benzer bir son kullanmasi manuga uygun goriinmiiyor.
"Séraphin 1iyatrosu"nun sonunun ycrinde olmayan bir bigimdc, 1938'dc Tiyarro ve l4i-
zi'nin yayimlanmasi sirasinda "Duygusal Bir Atlctizm"c cklemis olmasi daha olasi gorii-
niiyor. Bu da o zamanlar yayimlanacak kitabin iginde yer almayigini agiklasa gerck. Bu
savin dogrulugunu gisterececk dzgiin belgelerin climizde bulunmamasi nedeniylc,
"Duygusal Bir Atlctizm"c ckleme oldugunu diigiindiigiimiiz scyi silmck bize olanaksiz
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goriindi. Buna kargilik, NO'T'A BENE daha ¢ok bu son mctinlc ilgiliymis gibi goriinii-
yor.

3) Bu tarih kcsinliklc bu mctnin yazihg tarihi degildir, ¢linkii bu mctin, Antonin
Artaud’'nun Mcksika'ya harckctinden gok dncc yazslmigtir. Ama Antonin Artaud, 26
Mart 1936'da, Jcan Paulhan'a yazarken Ek Not'a (Post Scriptum) sunu ckliyordu :

"Sizc Séraphin Tiyatrosu'nu ve Adctizm'i diizcltilmig olarak gondcriyorum. Bu
mctnin cn ivedi zamanda yayimlanmasi igin vc yazinsal gcgmisimden kendimi kurtar-
mam igin bana diisiindiiklcrinizi hemen bildiriniz Oyle goriiniiyor ki, bagarmak igin bu
bir kogul".

Bu iki mctindcki yazim cksikliklcrini gidermck istcycn Antonin Artaud'nun, onla-
n ancak 5 Nisan'da Jcan ’aulhan'a géndcrmcsi biiyiik olasihikur.
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