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TESEKKUR

O'nu altmigh yillarin basinda tanidim. ilk amatér tiyatro galis-
1alarimizda bize agabeylik etti. Memet Abimiz oldu. Yillar sonra
ine bulustuk Memet Fuat'la.

Sevecen mavi bakislari dolayl da olsa bana hep "Mavi Goézlu
Yev'i animsatir... O'na bu kitabi karsiliksiz 6grencilerime ve tim
lyatroseverlere bagisladigi icin tesekkir ediyorum.

Mijdat Gezen
2000
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DORDUNCU BASIMA ONSOZ

Bu kitabin ilk basimi 1961 yilinda yapilmisti. Demek ki kirk yil
Oncelerden ses veren bir deneme. Gengclere, yeni yetisenlere yararli
olmay! amag¢ edinmis bir yayimci, Varlik Yaymevi'nin sahibi Sayin
Yasar Nabi istemisti benden bdyle bir kitap hazirlamami. Okur ola-
rak kimleri diisindgunu biliyordum: Gengler, égrenciler, 6gretmen-
ler.

Kaynak olarak elime verdigi ingilizce yapit 500 sayfalik, ici ¢zel
¢izilmis resimlerle dolu, byik boy, ¢ok hos bir yapitti: Kenneth Mac-
gowan ile William Melnitz'in The Living Stage adli yapiti. Amerika-
hlar icin yazilmisti. Turk tiyatrosundan bi¢ s6z etmiyordu. Benden is-
tenen ise Turkler icin yazilmis, 300 sayfalik, kicik boy, az resimli bir
kitapti. BlyUk bir kitaptan, degisik bir okura, kigtk bir kitap ¢ikara-
caktim.

Sayin Yasar Nabi'nin verdigi The Living Stage'i temel kaynak ola-
rak éniime koydum. Birkag ingilizce kitap daha buldum: The Theat-
re, Shelden Cheney; A History of the Theatre, Freedley ile Reeves;
The Dramatic Story of the Theatre, Dorothy ile Joseph Samachson;
The New Theatre Handbook, Bernard Sobel; The Playwright as Thin-
ker, Eric Bentley.

Elimin altindaki Turkce kitaplar ise sunlardi: Tiyatro Tarihi, cilt 1,
Bedrettin Tuncel, ingiliz Tiyatrosu Tarihi, cilt 1, irfan Sahinbas; ingi-
liz Edebiyati Tarihi, Halide Edip Adivar; Elizabeth Devri Tiyatro-
su'nda Soytarilar, Mina Urgan; Shakespeare, Mina Urgan.

Gergi yer yer buttin bu kitaplardan yararlandim, parcalar, gorus-
ler, yargilar aldim, yine de elinizdeki kitabin buyuk bir bolumiu The
Living Stage’in ¢ok serbest bir 6zeti gibidir.

Turk tiyatrosunu anlatan on yedinci b6limu ise Refik Ahmet Se-
vengil’in iki kitabindan yaptigim alintilarla olusturdum. Biri, Eski
Turklerde Dram Sanati, Devlet Konservatuvari Yayinlari arasinda
1959'da basiimis, 90 sayfalik ¢ok ilging bir ¢alisma. Oburd, Turk Ti-
yatrosu Tarihi, 1934'te iki cilt olarak Kanaat Kittiphanesi'nce yayim-
lamis, verdigi bilgilerde, icindeki resimlerle hem cok yararh, hem de
cok tatli bir yapit. Baski bakimindan da dyle.

Elinizdeki kitabin ikinci basimini 1970'te, Giclinct basimini 1984'te
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yine Varlik Yayinevi yapmisti.

Uclincti basima yazdigim 6nsozde, ilk basimin yapildigi 1961 ta-
rihini distinerek séyle demistim:

"O glinden bu gine, tiyatro kitapligimiz inanilmayacak bir gelis-
me gosterdi. Metin And, Sevda Sener, Ozdemir Nutku, Cevat Capan
gibi tiyatroyu dogrudan ugras edinen arastirmacilarini, incelemecile-
rin yani sira, Cevdet Kudret, Baha Durder, Niyazi Aki, Aziz Calislar
gibi edebiyat adamlarimiz da bu alanda ¢ok degerli, yararh yapitlar
yazdilar. Bugun tiyatroyla ilgilenen bir vatandasimiz tiyatro alanin-
daki bircok bilgiye kendi dilinde kolayca ulasabilir.

"Bu kitabi hazirladigim gtnleri didstntyorum: Metin And'in
Gonli Yuce Turk't ile Kirk Gun Kirk Gecesi, Ozdemir Nutkunun Ti-
yatro ve Yazar'l... Arkasi ¢i§ gibi inecek tiyatro kitapligimizin o giin-
lerde yayimlanmis olan ilk tGrinleri bu kadarcikti.

"Yirmi iki yil sonra yeni bir baski icin Tiyatro Tarihi'ni gézden ge-
cirmem istenince, yabanci kaynaklara basvurmam gerekmedi. Ozde-
mir Nutkunun iki ciltlik koskoca Dunya Tiyatrosu Tarihi; Metin
And'in Turk Tiyatrosu kitaplari, Tiyatro Kilavuzu; Aziz Calislar'in
Gercek Tiyatro SozIliga aradigim bilgileri kolayca buldugum kay-
naklar oldu."

Evet, bdyle demistim 1984 basiminin 6ns6ziinde. O giinden bu
gune on alt1 yil daha gecti. Kim bilir bu arada tiyatro distiine ne kitap-
lar yayimlanmistir. Ben artik ¢cok yaslandim, evden ¢ikamiyor, izleye-
miyorum.

Mujdat Gezen kendi genclik gtinlerinin, tiyatroyla yeni tanisanlar
icin hazirlanmis bu algakgdnulld kitabini bastirip égrencilerine beda-
va da@itmak istedigini sdyledigi zaman ne kadar sevindigimi anlata-
mam.

Yasamimin buytk bir bolumind cocuklar, gencler icin karsilik
beklemeden harcamis olmanin mutlulugunu duydum yeniden.

Hicbir Glkenin parasinin gegmedigi Altmyurt KulUbii'nde, Mij-
dat Gezen ile Savas Dingel'in, tiyatronun ilk basamaklarini ¢ikarken
Moliere oynayislari geliyor géziimiin 6ntine. Yillar sonra yine bir gu-
zellikte bulusmak varmis.

Dilerim yetistirdiginiz ¢ocuklar da sozler gibi olsun...

Memet Fuat
Camlica, Nisan 2000
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BiRINCiIi BOLUM

TIYATRONUN ILK INSANLA BASLAYISI

Genel bir Tiyatro Tarihi'nin ilk sayfalarim karistirirsaniz, "Ti-
yatronun 3000 yili" ya da "Tiyatronun 2500 yili" gibi s6zlerle karsi-
lasirsaniz. Bu sozler Eski Yunan'dan, Judea'dan (Filistin'in gtineyi),
Misir'dan baslayip giinimiize kadar uzanan Tiyatro i¢in, bildigi-
miz Tiyatro icin sOylenmis sozlerdir. Oysa Thespis'in, Aiskh-
ylos'un arkasinda iki bin yillik yer yer yazilmis, on binlerce yillik
da yazilmamis bir tarih yatiyor. Tiyatro denince bugin aklimiza
gelen sanat tartnan nasil basladigini, nerede basladigini asagi yu-
kari biliyoruz. Azicik daha geri gidersek, Eski Yunan'daki o yuce
tiyatronun kaynaklari olarak Misir'la, Babil'le, Suriye'yle, Kibris'la,
Trakya'yla, Anadolu'yla, Girit’le ilgili yar1 masalimsi bilgilerimiz
de var. Ama ondan 6ncesi? Karanlik, belirsiz kesinlikleri olmayan,
yine de ¢ok ilgi cekici bir yol-mitler, buyuler diinyasi icinden-tarih
Oncesi insanma dogru uzaniyor.

Fransa'nin guneyindeki bir magara duvarinda bulunan erkek
geyik kihgina girmis, maskeli blycU resminin, en asagi on bin
yil, belki de elli bin yil 6nce ¢izilmis olan o resmin karsisinda dur-
dugumuz zaman bile, tiyatronun baslangicindan ¢ok uzaklarda
oldugumuzu bilmeliyiz.

Tiyatro, oyun sanati, dinden de eskidir. Gece atesin ¢evresinde
otururken, av hayvanlarim ¢ogaltmak, ya da ertesi giin ¢ikacakla-
ri avin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir ¢esit byt yapmayi di-
sunen, kalkip avlanacak hayvanlan taklit eden ilk insanin bu dav-
ranisiyla birlikte tiyatro da baslamis oluyor. Taklit yoluyla yapilan
buyunun ardindan, dansla, muzikle, maskelerle yapilan buyd,
yagmur yagdirma, Griind ¢ogaltma térenleri geliyor. Biyime, ol-
gunlasma, toplulugun tyeligine alinma torenlerineyse s6z, konus-
ma gerekiyor. Atalar tanrilasiyor, onlara dansla, turkulerle tapini-
liyor. Tapinmak mitleri getiriyor. "Millet oynanarak anilirsa, goste-
rilirse soy gelisir, topluluk yasar" inanci yerlesiyor. Trajedi dogu-
yor, arkasindan komedi, sonra da salt bir eglence olarak oynanan
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tiyatro.

Sophokles'i, Shakespeare'i, Ibsen'i, Brecht'i anlamak isteyenle-
rin ilkel bayutleri, maskeleri, yagmur yagdirma torenlerini bilme-
den sart mi? Cagdas tiyatroyu anlamak icin ilk insandan yola ¢ik-
mak kaginilmaz bir sey mi? Degil belki.

Kimi dusunurler Bati Tiyatrosu'nun baslangici olarak Eski Yu-
nan'l, ya da Misir't aliyorlar. Kimi de Tiyatro Tarihi'ni yalnizca Ba-
ti Tiyatrosu Tarihi gibi disiinmek istemediginden, Cin, Japon,
Hint tiyatrolariyla bashyor. Bu gibi kitaplarda ilkel insanlar tizeri-
ne sdylenenler ya 6nsézlerde kaliyor, ya da iki U¢ sayfalik, kicu-
cuk boliimlerde, Ote yandan, ilkel tiyatroya uzun bolimler ayiran
dasunarlerin gittikce cogaldigr da bir gercek.

IKi CESIT TIYATRO

Tiyatronun tarihini kolaylastirmak, basitlestirmek, ya da kari-
siklastirmak bizim elimizde. "Tiyatro" s6zctigiine ytkleyecegimiz
anlamla bu kolayligi, ya da karisikligi kendimiz yaratabiliriz.

Bugun "tiyatro" deyince aklimiza gelen sey nedir? Onu bir di-
sunelim. Bir yerde tiyatronun olabilmesi i¢in sunlarm bir araya
gelmesi gerekiyor.

1- Yazilmis bir oyun;

2- Onu oynayacak oyuncular;

3- Seyirci yeri, sahne, dekor, giysi, 1Sik, ya da bunlardan bir ka-
¢l

4- Seyirci.

Sophokles, Shakespeare, Ibsen deyince akla gelen "tiyatro" bu.
Karisik, ¢cok yonla bir sanat.

Bir de sOyle diyebiliriz. Kligtik cocugun "evcilik" oynamasi, ya
da Avustralya yerlilerinin "canoe" dansi da bir tiyatro olayidir.
Boylece ta ilk insana dontyoruz. Bu karisik olmayan, ¢ok basit, il-
kel bir tiyatro. O kadar basit ki "tiyatro" sézcagunia ébir anlamiy-
la kullanmaya alismis kimselerce yadirganiyor. En iyisi bir ayirma
yapmak.

Sophokles, Shakespeare, Ibsen deyince aklimiza gelen sanata
"tiyatro" diyelim.

Obiiriine "tiyatro olay!" ya da "tiyatro edimi" denebilir. Ama en
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acigi, en kestirmesi "ilkel tiyatro" demek sanirim.

Karisik, ¢ok yonli bir sanat olan "tiyatro"nun tarihi, tersine, ka-
risikhiktan uzak, acik, kolay anlatilabilen, kolay anlasilan bir tarih.
2500 yillik bir tarih.

Basit bir sanat olan "ilkel tiyatro"nun tarihi ise iyice karisik, an-
latilmasi gug, bilinmeyen, karanlik yerleri pek ¢ok, kesin bilgileri
az, on binlerce yillik bir tarih.

iste bu yonden bakarsak-dansta, maskelerde, biiyude, atalara,
hayvanlara, tanrilara tapmakta Aiskhylos'u hazirlayan 6geler bu-
lundugunu kabul edersek-tiyatronun hem en yaygin, hem de en
eski sanat oldugunu kolayca anlariz.

Gunumuzde de ilkel insan topluluklari var. Bunlar ayri anaka-
ralarda, ¢esitli adalarda yasiyorlar. Hemen hemen hepsinin bir il-
kel tiyatrosu bulundugu goruliiyor. Uygarlik yolunda bir tiyatro
olayina ulasamayacak kadar geri kalmis hicbir sey yok yerytziin-
de bugiin. Ote yandan, cagimizin ilkel insanlari ile ilk insanlar ara-
sinda biytk benzerlikler oldugu kabul ediliyor. Tarihin karanlk-
larina dogru inildikce, buyu alaninda, taklit alaninda pek ¢ok se-
yin ufak tefek degisikliklerle glinimuze kadar ulasabildigi anlasi-
liyor. Demek ki ¢cagdas ilkel topluluklarda gértlen tiyatro olayla-
rini inceleyerek tarih 6ncesi insanlarin tiyatro olaylari Uzerine,
baska bir soyleyisle, baslangictaki ilkel tiyatro Gzerine bilgiler edi-
nebiliriz.

Ama once tiyatronun dogusu konusundaki iki ayri gorusi goz-
den gegirelim.

iKi AYRI GORUS

Kimi dusunurlere gére yerytziunde ilk sanat dans. Buttin 6btr
sanatlarin anasi. Dansm gelismelerinden siir, mizik, sonra da bir
Oykd, bir olaylar dizisi (plot) ile birlikte tiyatro doguyor.

Oysa biz az 6nce tiyatronun dogusunu baska ttrli anlattik. Ge-
ce atesin ¢evresinde otururken, av hayvanlarini ¢cogaltmak, ya da
ertesi guin ¢ikacaklari avin iyi gitmesini saglamak amaciyla bir ce-
sit buyld yapmayi dustinen, kalkip avlanacak hayvanlan taklit
eden ilk insanin bu davranisiyla birlikte tiyatro da baslamis oluyor,
dedik. Bu ikinci goruse gore tiyatro "taklit'ten doguyor. ilk sanat.
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Butin 6bdr sanatlarin anasi. Dans, siir, mizik arkadan geliyor.

Bu iki goristen hangisinin dogru oldugu kesinlikle bilinemez.
ikisinin de ilgi cekici, kandirici yanlari var.

ilkin, dansi 6ne alanlarin tiyatronun baslangicinin nasil anlat-
tiklarini gérelim.

ONCE DANS

ilkel insan yiyecegini, siginacagi yeri sagladi mi, arkasindan
dans gelir. Dans duygularin, heyecanlarin ilk ortaya vurulus yolu,
sanatlarin baslangicidir.

Uygar insanlar, giiniimuazin bilgili, iyi bir egitim, iyi bir 6gre-
nim gérmus Kisileri bile, sirasinda asiri bir heyecani, bir sevinci
hareketlerle anlatmak geregini duyarlar, elini, kolunu oynatir, sig-
rar, olduklari yerde doénerler. Dili, konusma araci ¢ok basit olan il-
kel insanlar ise duygularini anlatabilmek icin hareketlerden bol
bol yararlanmak zorundadirlar. Hareketin anlasma alaninda ne
derece 6nemli oldugunu su ornek agikca gostermektedir. Cagimi-
zin en ilkel insanlar1 kabul edilen Avustralya yerlileri arasinda el,
kol hareketleri yapmadan derdini anlatamayanlar vardir, o ylz-
den de karanlkta kalinca konusup anlasamazlar.

Hareketleri bir dl¢tiye baglamak, dansa yéneltmek istegini ise
tabiatin etkilerinde aramaliyiz. Dalgalar belli aralarla gelir, gtines,
ay belli aralarla dogup batar, yiregin atisi belli aralarladir. Doga il-
kel insani igten, distan olcululige, ritme dogru ¢eker. Hareketlerle
konusmak, hareketlerle derdini anlatmak en ytiksek noktasina
dansta ulasir.

Hem hoslandi@i icin, hem de isteklerini ortaya koymak, onlarin
gerceklesmesini saglamak igin dans eder ilkel insan. Tanrilarina
dansla soyler sdyleyecegini, duasi dansladir, dansla tesekktr eder.
Bu hareketlere tiyatro denemez elbette, ama tiyatronun baslangici
budur. Dans giinUmuzde de var, ayri bir sanat olarak var. Tarihi-
nin, gelismesinin bir noktasinda ¢ok daha genis bir sanatin, tiyat-
ronun ortaya ¢ikmasini saglamis, kendi de ayri nitelikleriyle gu-
numuze kadar gelmis, Kambogya'da tiyatro oynanan yere verilen
ad "dans-evi"dir. "Dans eden insan bicimi" en eski sanat trtnlerin-
de bile yer alir.
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Dans yalniz tiyatronun degil, tiyatronun icinde yer alan 6bur
sanatlarin da kaynagidir. Dans eden insanin ¢ikardigi sesler, viicu-
dun, ayaklann ritmine uymus, savas sarkisini, duayi, sonunda da
Olclu s6zl, siiri dogurmustur. Mizigin de danstaki ritimden,
ayaklarin yere vurulusundan, ellerin ¢irpilisindan, davul seslerin-
den dogdugu aciktir.

Demek ki dans bitiin sanatlarin anasi. Danstan tiyatroya ne za-
man gecilmis oluyor? Onu da belirtelim: Ug ya da Kar totemine
baghhgini géstermek icin, ya da kazandigdi bir savasi, kavgayi kut-
lamak icin dans ediyorsa, bu bir tiyatro olayi degildir. Ama kavga-
sini anlatmak, neler yaptigini géstermek i¢in dans ediyorsa, dis-
manini nasil gérdtgund, nasil sokuldugunu, nasil Gsttine atildigi-
ni, nasil vurustugunu, nasil 6ldardigian, nasil kafasini kestigini
dansla anlatiyorsa tiyatronun ¢ok yakinma gelmistir.

Dansi 6ne alanlar tiyatronun baslangicini bdyle anlatiyorlar.
Bir de "taklit'i 6ne alanlari dinleyelim.

ONCE TAKLIT

Aristoteles Eski Yunan tiyatrosunun o6zelliklerini belirtirken,
Poetika'simn dort boliumund "taklit" s6zctgtyle doldurmustur.
Degisik amaglarla, cesitli anlamlar ytkleyerek kullandigi bu s6z-
cik (mimesis) iki timcesinde tiyatronun nasil basladigini belirte-
cek bir gu¢ kazaniyor:

Taklitinsanin ¢cocuklugunda baslayan, dogadan gelme bir 6zel-
ligidir, daha asagi hayvanlara Gsttnltklerinden biri de budur, en
taklitci yaratik olmasi, taklit yoluyla 6grenmeye baslamasi. Sonra
yine batin insanlarin dogadan gelme baska bir yanlari da taklide
dayanan isleri seyretmekten tat almalaridir.

Cogu ruhbilimciler maymunlarin, kopeklerin, kedilerin, farele-
rin de birtakim hareketleri taklit etmeyi 6grenebildiklerini séyle-
mekte, ama insandan daha asagi hayvanlarda bir taklit icgtidsi
oldugunu kabul etmemektedirler. Ote yandan, taklidin insanog-
lunda bir "iggdd" niteligi gosterdigine inanan ruhbilimciler de
cok degildir, cogunluk bir "taklit yetenegi’nden, ya da "taklit egi-
limi"nden s6z edenlerdedir. Ama cok giiclii bir egilim. Ustelik in-
sanogluna belli bir tat da veriyor. On binlerce yildir analar, baba-
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lar cocuklarini bu egilimden yararlanarak egitiyorlar.

insan dogada gordigi bigimlerin taklidi olan seyler yapmak-
tan hoslaniyor, baska insanlarin, hayvanlarin hareketlerini taklit
etmekten de hoslaniyor. Sanatlarin temelinde bu hoslanmanin yat-
tig1 sdylenebilir. Taklitle anlatma, taklitle bly0, sonra dans, sarki,
torenler. Taklit etmenin, taklit edenleri seyretmenin tadi ¢cagimiz-
da da uygar insanlari oyunlar yazmaya, oynamaya, oynayanlari
seyretmek icin tiyatrolari doldurmaya cekiyor.

Aristoteles nedense Yunan tiyatrosunun baslangicindaki dinsel
etkiler Gizerinde durmamistir. Diyonisos Senlikleri'ni elbette ki bi-
liyordu. Taklit yoluyla tapinmanin tiyatro bakimindan énemini
belirtebilirdi. Hic degilse, dogaya yon vermek amaciyla yapilan
buyi torenlerinden séz etmeliydi. Tiyatronun "taklit"ten dogup
nasil gelistigini anlayabilmek i¢in bu tdrenlerin kaynagina inmek
gerekir.

TAKLIT YOLUYLA BUYU

insan avcilikla bashyor. Avinin tstiine agaclarin arasindan fir-
layip atilacak durumda degilse, diyelim bir agiklikta avlaniyorsa,
ister istemez avlayacagl hayvanin bicimine girecek, hareketlerini
taklit edecek, ayri bir yaratk oldugunu, disman oldugunu sezdir-
meden onun yanma yaklasmaya calisacaktir. Eskimolarm ayibali-
g1, Kizilderililerin "buffalo" avlarken yaptiklari gibi.

Sonra avci bagh oldugu topluluga déniiyor. Avim kutluyor, av-
cthgini éviyor. Hayvanin derisini sirtina alip hem av, hem avci
oluyor, basliyor oynayarak anlatmaya. Bu tiyatronun baslangici,
ama daha buyu, bilinmeyen gtclere inanmak, din yok ortada.

BuyU insanoglunun ava ¢ikmadan dnce dans etmesiyle beliri-
yor. Soyle bir inang gelismis artik ilkel insanda: Avlanacak hayvan-
lar, sonra onlarin olduralusleri taklit edilirse, cok hayvanla karsi-
lasilir, av da basarili gecer. Onceleri yalnizca hayvanlar taklit edi-
liyor, avcilar girmiyor aralarma. Zamanla daha tiyatroya yaklasi-
yor bu blyd. Kimi hayvan bicimine giriyor, kimi avci oluyor, kar-
silikli oynuyorlar. Gliney Fransa mag@aralarinda gorulen ilkel re-
simler, mizraklanmis hayvan resimleri de buyuyle ilgili. O resim-
lerin 6ndnde belki de avcilar dans ediyorlardi.
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Bu cesit biytnidn dinden ¢ok bilime yakm oldugu sdylenebilir.
Basit, yararli bir amaci var. Dogaya yon vermek, dogayi istedigi
yana cekmeye calismak. insanoglu avciliktan ciftcilige gegince,
yagmur ya da glines icin yapilan bayuler, "dua™ara yoneliyor. Di-
ne dogru bir gidis. Kahramanlar, atalar tanrilasinca da onlarin bas-
larindan gecenleri anlatmak, oynamak gere@i duyuluyor. Bir cesit
tapinma. Tekrarlanan oyunlar ise hem oyunculugu, hem de oyun
yazarhigini getirmis oluyor.

Taklidi 6ne alanlara gore dans, tiyatroya giden yolda taklidin
yardimina kosan ilk sanat. Cagdas ilkel insanlardan dans 6rnekle-
ri vermeye gecmeden 6nce bu ikinci gorisu savunan bir yazarin
tiyatroyu baslatisini okuyalim. Masalimsi, ama ¢ok ilgi cekici bir
anlatis.

'OOK" ASLAN OLDU

Kendimizi Tas Cagi'nda dustinelim, magara adamlari, mamut-
lar, Altamira duvar resimleri ¢agi. Gece. Hep birlikte bir atesin
cevresinde oturuyoruz. -Oook, Pow, Glup, kicuk Zowie, hepimiz.
Atesin su yaninda soyun onderleri yan yana oturuyorlar -en gig-
1U erkekler, en hizli kosanlar, en iyi dovusenler, en ¢ok dayananlar.
Bir aslan éldurduler bugtn. Bu costurucu olayin heyecani icinde-
yiz. Hep onu konusuyoruz...

Aslanin derisi atesin yanina uzatiimis. Birden dnderlerden biri
ayaga firhiyor:

"Ben 6ldurdim aslani! Ben 6ldirdim! Ben kovaladim! Ustime
atildi! Sapladim mizragimi! Yere yikildi! Cansiz kaldi!" Bize anlati-
yor. Dinliyoruz. Sonra birden akima bir sey geliyor. "Daha iyi an-
latacagim size. Bakin! SOyle oldu! Gosterecegim simdi!"

O anda tiyatro doguyor.

Devam ediyor 6nder: "Cevreme toplanm -sen, bir de sen, bir de
sen- buraya, yaklasin iyice, yanima gelin...

"Sen, Ook, suraya -ayakta dur sen, aslan ol. iste derisi aslanin. Al
onu sirtina, aslan ol, ben seni dldirecegim, gosterecegiz nasil oldu.”

Ook ayaga kalkiyor. Deriyi omuzlarina ahiyor. Elleriyle dizleri-
nin Uzerinde dort ayak olarak homurdanmaya, kilkremeye basli-
yor. Ne kadar korkung! Elbette aslan degil gercekten. Biliyoruz.
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Gergek aslan 6ldi. Bugin oldirdik. Elbette Ook aslan degil. El-
bette degil. Hem aslana benzemiyor da.

"Bosuna c¢alisma bizi korkutmaya. Ook. Biliyoruz. Korkmuyo-
ruz senden.”

Yine de akil ermez bir yoldan, Ook aslan oldu. Artik bizlere
benzemiyor, bizler gibi degil. Ook o, biliyoruz, ama hem de aslan.

Simdi bu iki adam -yerytiziinuin bu ilk iki oyuncusu- avin nasil
gectigini gosterecekler bize. Anlatmiyorlar, séylemiyorlar. Gosteri-
yorlar. Bizim igin oynuyorlar. Avci pusuda. Aslan homurdaniyor.
Avci kaldirlyor mizragini. Aslan anlatiyor. Hepimiz heyecanla,
korkuyla cighklar atiyor, bagirisiyoruz- ilk halk korosu. Mizrak
savruluyor. Aslan dusuyor, cansiz kaliyor.

Tiyatro sona erdi.

CAGDAS ILKEL INSANLAR

ilk insan1 anlamanin bir yolu da ¢agdas ilkel insanlara bakmak.
Tiyatro tarihgileri bu yola sik sik bagvuruyorlar. i1k insanlar tizeri-
ne soyledikleri daha ¢cok bu yoldan edindikleri bilgilere dayaniyor,
diyebiliriz. Biz de ¢cagdas ilkel insanlarin danslarini, tiyatro olayla-
rini gézden gecirelim, érnekler verelim.

Av getirme, ya da av ¢cogaltma danslari var, yagmur yagdirma,
glnes agtirma danslari var, savas danslari var. Hep bir amaca yo-
nelen danslar. Bu arada bir amaci olmadigi séylenen danslar da
var. Hatirlamak icin, bir olay!r yeniden yasamanin tadini tatmak
icin...

Avustralya yerlilerinin Canoe Dansi da o gesit danslara drnek
olarak gosteriliyor. "Canoe" yerli kayigi demek, hafif kayik. Dans
soyle:

Kadinlar, erkekler sira sira diziliyorlar. Ellerine sopalar aliyor-
lar, kiirek yerine. Vicutlar hareket etmeye basliyor, sopalar da ki-
reklerin suya girip ¢ikisini 6rnek alan bir ritme uyuyor. Hep birlik-
te kendilerini kapurip gidiyorlar.

Yakin, belli bir amaci yok bu dansin. Bir tat alma, bir "zevk" isi
daha cok. Gunluk amaclara yonelen danslardan bu gesit danslara
gecis, sanat yolunda ileri dogru atilmis bir adimdir. Bunlarin arka-
sindan komediler, ask dykduleri gelecek.
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BiR AMACA YONELEN DANSLAR

Kuzey Missouri’deki Mandan Kizilderililerinin etsiz kaldiklari
zaman basvurduklari dansa "Buffalo Gel" dansi deniyor. Tanrilar
bu istege karsilik vermekte gerekir, yaban ¢kizlerini gdbndermez-
lerse, dans sona ermiyor, gunlerce suruyor. Aralarla, dans edenler
degise degise. Gozciler bir Buffalo sirtstniin gérindigia haberi-
ni getirince, dans da bitiyor. S6yle devam ediyorlar.

On iki kisi Buffalo kiligina giriyor, boynuzlu Buffalo kafalari gi-
yiyor, kuyruklar takiyorlar, sonra bir ¢ember cizerek basliyorlar
dénmeye. ilk yorulup diisen vurulmus sayiliyor, taklit hareketler-
le derisi yuzultuyor. Sonra onun yerine bir baskas! giriyor, yeniden
basliyorlar.

Topraga verilen énem arttik¢ca yagmur yagdirma danslarinin
Onemi de artiyor. Guney Bati Kizilderilileri arasinda biyUcunin
en dnemli isi yagmurculuktur. Ginamuzde yalnizca ilkel toplu-
luklarda degil, ilkel olmayan topluluklarda da yagmur yagdirma
torenleri yapildigini biliyoruz.

IKi SAVAS DANSI

Hindistan'in kuzey dogusunda Naga'larm bir savas dansi:

Once savascilar gegiyor sirayla, sonra birlikte ilerliyor, geri
mizraklarini savuruyorlar. Savas dizeni icinde surtinerek geliyor-
lar, yere yapisiyorlar iyice, yalnizca kalkanlardan bir ¢izgi gérina-
yor. Dismana yeterince yaklasinca firlayip saldiriyorlar. Dusman-
larini 6ldurdnce yerden ¢imenleri kokleriyle birlikte sékup ¢ikari-
yorlar, baltalariyla vurup ikiye boluyorlar, boylece kafalar da ke-
silmis oluyor. Oldurdiikleri adamlarin kafalari (cimen kokleri)
omuzlarinda kdye donuyorlar. Kéyde kadinlar onlari zafer ttrki-
leri, danslarla karsiliyor.

Bomeo yerlilerinin bir savas dansi, ya da oyunu:

Bir savas¢l ayagindaki dikeni ¢ikarmakta, ama cevresinde pu-
suya yatmis bir disman olabilir diye, silahlari elinin altinda hep
tetik duruyor. Gergekten de bir diisman birdenbire ortaya ¢ikive-
riyor, saldirmalar, savunmalar, sonra bir atili, diisman yere disup
oluyor. S6zsuiz oyunla (pandomim) kafasi kesiliyor... Derken kor-
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kung bir sey anlasiliyor, savasci bir diismani degil, kendi kardesi-
ni 6ldirmis bilmeden. Dans dayanilmaz bir havaya giriyor, sa-
vas¢l Uzuntiden kendini yitiriyor, ¢irpinmaya basliyor, Bunun
Uzerine blyuci cikiyor ortaya, yaptigi bydlerle onu ¢ildirmaktan
kurtariyor.

ILKEL KOMEDI

Yukarda gunlik amaglara yénelmeyen bir danstan, "Canoe
Dansi"ndan s6z agcmistik. Birlikte hareket etme tadindan baska bir
amaci yoktu o dansin. Cagdas ilkel insanlar bu alanda daha da ile-
ri gitmis, av ya da savas oyunlarini komediye ¢evirmisler. Kahra-
manin yerini soytari almis. Butlin gucuyle silahim savuran ama
bir tarlt tutturamayan, ya da baskasina atip baskasini vuran gu-
ling Kisiler girmis oyunlara.

Avustralya yerlilerinin sdyle bir danslari oldugu séyleniyor:
Koy halkinin baytk ¢ogunlugu kanguru oluyor, bir de avci var.
Kangurular dans ederek avcimn 6niinden geciyorlar, ava onlara
vurmak icin savurup duruyor elindeki sopayi, ama hicbirini tuttu-
ramiyor.

Buyuden komediye gecisin nedenleri arasinda dismanlarini
guling gbsterme, yabancilarla alay etme isteginin de bulundugu
dasunalebilir.

ASK OYUNU

Cagdas ilkel insanlarda goérilen ask danslarinin, ask oyunlari-
nin kaynagi olarak olgunlasma toérenleri, dinsel danslar aniliyor.
S6zsuiz oyun bicimindeki bu danslar arasinda sevimli olmakla ye-
tinen danslar bulundugu gibi, iyice acik sacik, uygar insanlara
"utanmazca" gelebilecek danslar da vardir. Gosterilen gogu zaman
sudur.

Erkek begenir, istek duyar, ¢evresinde dolanip kadinin goénli-
nu kazanmaya cahisir. Kadin cilvelidir, dnce yuz verir, sonra trker,
¢ekinir, sonunda boyun eger.

Butlin bu gesit oyunlardan, danslardan dinsel anlamlar ¢iktigi,
¢ogalmanin degerlendirildigi bir gercektir.
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OLGUNLASMA TORENLERI

Bir oglan ¢ocugun biyukler arasina katilabilmesi, toplulugun
Uyeligine alinmasi, erkekten sayilmasi icin yapilan térenlere "ol-
gunlasma toreni" (initiation ceremony) deniyor. Cocuk ergenlik
cagina ulasinca yapilan bu térenin ogretici, egitici amaclari var. O
gune kadar avcilik, balik¢ilik gibi, yasayisina sikica bagh seyleri
ogrenmekle yetinmis olan ¢cocugun biyikler arasina katilabilmesi
icin birtakim bilgiler edinmesi gerek. Gelenekler, kurallar, sir sak-
lama, onderlere baghhk gibi seyler. Buyilkler ¢cocugu karsilarina
alip danslarla buttin bunlari anlatiyor, durust, yararli bir yasayisa
ulasabilmesini saglayacak ogutler veriyorlar. Kimi topluluklarda
ise korkutma, yildirma da karisiyor. Cocuk onderlere baglhhktan
ayrilmasin diye iyice korkutuluyor, eziliyor. Yerine, topluluguna
gore, birkag gun, birkag ay, birkag yil stren bu térenlerde cocuklar
ille ayri ayri degil, topluca da egitilebiliyor. Avustralya yerlileri
arasmda olgunlasma térenini on bes yirmi yil strdiiren soylar da
varmis.

Tibet ile Cin'de yakin zamanlara kadar ¢ocuklarda din korku-
sunu ¢ogaltmak, kot yollara sapmamalarini saglamak igin "6git
oyunlar1" (admonitory dramas) diizenlendigi soylenir.

Bu egitim yolunun temelinde, Dionysos ile Osiris mitlerinin en
onemli 6gesine siki sikiya bagl derin bir anlam, bir inang yatiyor.
Olup sonra yeniden yasama donmek -tipki giizde 6lip ilkyazda
yeniden yeseren doga gibi. Olgunlasma térenlerinde de erkegin
dogabilmesi icin ¢cocuk dldurtliyor, ya da baska bir sdyleyisle, de-
likanlinin icindeki ¢ocukluk egilimleri éldaraluyor.

Eski Yunan'daki Olempia yarismalarinin da bu térenlerin gelis-
mesiyle ortaya ciktigina inanilir.

ILK REJISOR

Baslangicta bliyl herkesin isi. Ama zamanla, bytler ¢ogalip
cesitlestikce, karisiklastik¢ca, durum degisiyor. Avcilikla, savasgi-
likla bUytcalagan bir arada yarittilemeyecedi anlasiliyor. Boyle-
ce buyuculik herksin bilmesi gereken ikinci bir is degil de, ayri bir
is olarak, basli basina bir is olarak 6nem kazaniyor. Blyiye en ya-
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km Kisiler secilip buyucultukle goérevlendiriliyorlar. Baytculerin
tanrilarla ilintiler kurmasi, atalarin, ruhlarin gtctint tasimasi ge-
rekiyor. Seckin kisi durumuna yukselen buyuculer ise yerlerini
saglama baglamak istegini duyarak térenleri gittikce karisiklastiri-
yorlar. Zamanla biyutculer arasindan biri baskin ¢ikiyor. Tek bu-
yucuye geciliyor. Ruhlarin yardimiyla hastalari iyilestirmek, avi
cogaltmak, yagmur yagdirmak derken biytci toplulugun en gig-
10 kisisi, tanrilarin, atalarin elgisi olup ¢ikiyor.

iste bu yiikselisin bir noktasmda ilkel tiyatronun rejisrilyle
karsilasiyoruz. Onceleri el birligiyle ortaya konan oyunlarin, basit
oyunlarin yerini bliylGictinin ortaya koydugu daha karisik oyunlar
aliyor. Muizigi, danslan, olaylar dizisiyle ilkel tiyatro blydctlerin
rejisorltgiine birakilmis oluyor.

Kadin samanlar, kadin biyutculer de yok degil, ama ilkel toplu-
luklarin bayik ¢ogunlugunda hem térenlere katilanlar, hem de
buyuculer erkeklerden segiliyor. Bircok yerlerde kadinlara seyirci-
lik bile yasak. Buna karsilik, Avustralya'daki kimi topluluklarda
(temiz olmadigina inanilan) kadinlarin sarki sdylemelerine, sahne
disindan oyunlara katilmalarina izin veriliyor. Eskimolarla Kizil-
derililer ise kimi danslara, térenlere kadinlarin da katilmasini hos
goruyor, seyirciler arasinda yer almalarina da engel olmuyorlar.

Eski Yunan tiyatrosunda Elizabeth tiyatrosunda, tiyatro kiltu-
rinin dylesine yukseldigi ¢caglardan bile, kadinlarin sahneye cika-
rilmadiklarini ilerde gorecegiz.

HAYVAN MASKELERI

Maske ilkel tiyatrodan da eskidir. Avcilik kadar eski. Ama ilk
avcilarin maskeleri bir hayvan basiyla derisinden baska bir sey de-
gildir. insan elinden ¢ikma, insan yapisi, bir guizelligi, giicii olan
maskeler ise avcilarin midelerini doldurmaktan dte amaglar edin-
meleriyle baslar. Bu ¢esit maske giinUmuzde de -dinyanin her ya-
rimda- kullanihyor.

ilkel insan nicin maske yapmak geregini duymus? Biri ani-
mism, biri de totemism diye anilan iki inan¢ var ilkel dinlerde.
Maske yapinin gerekgeleri olarak bu iki inan¢ 6ne sarulayor. Bir
de atalara tapinma isinde maskelerin énemi ¢ok buyuk.
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ANiIMizMm

ilkel insan gevresindeki her seyde kalibindan, dis varhgindan
ayri bir 6z olduguna inaniyor. Bu 6z bir "anima" ya da ruhtur. in-
sanin kendisi de Oyle: Vicudu ile ruhu ayri. Siz kulibenizde ya-
sarken ruhunuz ava ¢ikabilir, dustntizde gorarsuniz. Calinin, ir-
magin, atesten ¢ikan dumanm bir ruhu vardir. insan éliince ruhu
vicudundan ayrilir ama yok almaz, gidip bir yabana tasa, yada
baka bir seye, oyulmus bir odun parcasina girebilir. icine ruh giren
o0 sey bir gli¢ kazanir, "fetis" (fetish) olur. Bir agactaki, ya da bir tas-
taki ruhu gucu, fetisteki ruhun guct, insandaki ruhun gtciinden
daha fazladir, onunla basa ¢ikmak daha zordur. Her seyden 6nce,
oldurilemez, sonra istedi mi baska bir varlia geciverir. Ruhlarin
onemi arttik¢ca, dinsel nitelikler onlarda toplanmaya basladikca,
insanoglu fetisleri daha etkili kilmak istegiyle maskeler yapmaya
girisiyor. Maske ilkel insanin ruhlari kendinden yana ¢ekmesine
yarayan, dogaya yon vermeye calisan blydlerin giclenmesini
saglayan bir "amma" kalibi, bir fetis oluyor.

TOTEMIizZM

Hayvanlari 6lduriip yiyen insanoglu onlardan baska bir ttrla
de yararlanmayi dustiniyor. Ruh élimsuz ger¢i, ama yaralanmaz,
acl gekmez degil. insan yapisindan, insan viicudundan daha sag-
lam bir yapiya girerse yaralanma, aci gekme olasihgi azahr. Aslan,
fil ya da yilan, toplulugun aci cekmemeleri istenen ruhlari igin
saglam, tehlikesi az kaliplar. O hayvanlar yasadikca, iclerindeki
koruyucu ruhlar da rahata erer, topluluga herhangi bir kétaluk
gelmecini onlerler. Secilen hayvan cesidi toplulugun "totem"idir.
Totem'in her bakimdan kolaylanmasi, yasayisina yardim edilmesi
gerekir. Onun igin de totem-hayvan "tabu" (taboo) olur. Oldurul-
mesi kesinlikle yasaktir. CunkU toteme atilan mizrak topluluga
atilmis demektir. Totem-hayvanm ¢ogalmasi 6zlenir. Av hayvanla-
rini cogaltmak istegiyle yapilan "taklit yoluyla buyd" bu hayvan-
larin cogalmasini da saglayabilir. Ama éldirilmeleri yasak, kafa-
lari, derileri yok elde. Toteme benzeyebilmenin baska yollari ara-
nip boylece de oymacilik sanati, maskeler ¢ikar ortaya.
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Topraga baglanmadan o©nce ilkel insanin térenlerinde ¢ok
onemli bir yeri olan hayvanlarin hayvan maskelerinin sonra sonra
bu 6nemi yitirdigi géraldr. Eski Yunan'da satir oyunlarina (maska-
ralik oyunlari), komedilere girebilen hayvan maskeleri, trajedilere
giremez.

ATA MASKELERI

Atalara tapinma konusunda maskenin 6nemi daha da fazla.
Oluler geri gelince maske kaginilmaz oluyor. Her giin karsilastigi-
miz bir kimsenin ¢iplak ylzine bakip sevgili bir atanizi, ya da
Orestes'i gorebilmemiz kolay degil. Ama bir maske bu isi kolaylas-
tirabilir. Yunan trajedisinde kahramanlar, tanrilar hep maskeli. Mi-
sir'da da dyle. Cagdas ilkel insanlar, zenciler, eskimolar, Kizilderi-
liler de, oyunlarinda ya da danslarinda atalarini canlandirmak igin
maskeden yararlaniyorlar.

Maske yapiminda kullanilan maddeler ¢ok cesitli. En fazla
odun kullaniyor, sonra da sunlar: deri, tas, deniz kabuklari, ma-
denler, pisirilmis toprak, kumas, kabak, oriilmis misir kabugu,
hindistan cevizi lifi, bir de insan kafatasi.

MASKENIN OYUNU

Maske oyunlarda kullaniimakla yetinmemis, Kanada'nin Bu-
yuk Okyanusa bakan kiyilarinda, Alaska'da maskenin basli basi-
na oyun oldugunu goriyoruz. Bir tek maske, degisebilen parcala-
rin yardimiyla, bir 6ykutyi bastan sona anlatiyor. Irmaklar, kiyilar,
baligi, avi bol topraklar oradaki Kizilderilileri gécebelikten kurtar-
mis, topraga baglanmadan, tarima gecmeden bir yere yerlesmele-
rini saglamis. Boylece toprak adamlarmm kdltiir diizeyine yakla-
san, ama avcihgin geleneklerinden, inanglarindan uzaklasmamis
olan bir sey ¢cikmis ortaya. Totem oykuleri cogalmis incelmis to-
renler karisiklasmis, maskeler ise yerytztinden baska hicbir yerin-
de gorulmeyen bir anlatma gtictine ulasmis.

Her dykuntn ayri bir maskesi var. Bir 6rnek verelim: Dansgi or-
taya buyuk, koyu renk, yuvarlak bir maskeyle geliyor. Tanrisal yu-
celigi, belki de yaratilistan dnceki boslugu gosteriyor béylece. Son-
ra dans ederken bir ipi ¢ekiyor, bakiyorsunuz, maske bir kusun ga-
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gasltyla kafasi bi¢cimini almis. Derken baska bir ip ¢ekilince maske
bir insan yuzU oluveriyor. Anlatilan: "Yice Ruh'un ucarak yeryu-
zune inisi, insan olarak gorunusd.”

Maskeler ginimuizin uygar topluluklarinda daha ¢ok bir eg-
lence kaynagidir. Karnavallar; festivaller dinsel ¢ikis noktalarin-
dan iyice uzaklasmislardir.

ILKEL TIYATRONUN ONEMI

ilkel tiyatronun ayri bir oyun alani yok, herhangi bir alanda oy-
naniyor; oyun yazarlari da yok, el birligiyle yaratiliyor, basit bir
sahneye koyucusu, blyicUsi var yalniz. Cagdas tiyatroyla karsi-
lastirilinca ¢ok gligstiz gérindyor. Ama hic de dyle degil gercekte.
ilkel tiyatro bir bakima ¢agdas tiyatrodan daha guiclii, daha 6énem-
li.

Bir topluluk dasinan, her seysi tiyatrosuna bagl. Oyuncu ola-
rak, seyirci olarak tiyatrosunda buttiniyle yer aliyor. Tiyatroyla ta-
piniyor, tiyatroyla egitim, 6grenim goéruyor, tiyatroyla savasa ha-
zirlaniyor, dogay degistirme kavgasina bile tiyatrosuyla giriyor. O
toplulukta tiyatro ylesine dnemli bir sey ki saatlerce, belki de
gunlerce stiren oyun boyunca yapilacak bir tek yanlis hareketin ce-
zas! "olum" olabiliyor.

Gelismis, ¢ok yonli, anlatma gict yuksek bir sanat olan ¢ag-
das tiyatro ise -butin dstunliklerine karsin- toplum yasaminda
bdylesine 6nemli bir yer tutamiyor.
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IKINCi BOLUM

MISIR iLE JUDEA

Yuce Yunan tiyatrosuna ge¢meden 6nce, kimi dusundrlerce o
tiyatronun kaynaklari arasinda anilan Misir tiyatrosuna bir g6z at-
mamiz, sonra da Judea'ya, fbranilerin memleketine ugramamiz
gerekiyor.

Misir'in en az 3500 yil sirmus bir tiyatrosu var. Belki de ¢ok da-
ha fazla. 4500 yil .0. 4000'den i.S. 400'e kadar. Bu kadar uzun ya-
samasina karsilik pek az degisiklige ugramis bir tiyatro. Din,
inang, gelenek tiyatrosu.

Judea'da ise Tevrat var.

ABYDOS ACI CEKME OYUNU

Kizgin bir gtinesin altinda din adamlarindan, inanch kisilerden
kurulmus bir alay ilerliyor. Kralin sarayindan buyuk Osiris Tapi-
nagi'na dogru agirbaslilikla gidiyorlar. Bir yanda duygusuz, sessiz
bir sfenk, 6étede Misir'in eski diinya icindeki bayukligund, ezicili-
gini dile getiren bir piramit, sonrasi ugsuz bucaksiz ¢ol.

Din adamlari da, inanch kisiler de ¢iplak ayak, pestamalli, ama
baslarindaki basliklariyla tilsimlari susli, guzel. Alayin yani sira
savasglilar ilerlemekte, en 6nlerindeyse Misir Firavunu goze ¢arpi-
yor. Savascilar Osiris'in kutsal kayigi olarak goértlen ¢ok susli bir
kayigi korumaktalar. Seyirciler de inangh kisiler hep, ¢cogu soylu-
lar, Firavun ailesinin yakinlari. Aralarinda birkac¢ kéle ya var, ya
yok. Kdleler dinsel térenleri seyretmeye zaman ayiramayacak ka-
dar cok calismak zorundalar ¢uinkd.

Birden, bagrismalar, korku c¢ighklari arasinda, Osiris'in dus-
manlari cikiyor alayin karsisina, saldiriyorlar. Once onlar Ustiin
gelir gibi oluyor. Sonra Osiris'in ¢aylak kafali oglu Horus savasgi-
larin basina gecip Ustanligu sagliyor, yeniyor diismanlan. Ama
zafere erisildigi anda Gziintld, aci dolu sesler yukseliyor. Karde-
si Seth'in Osiris'i parcga parca etmis oldugu goriltyor.
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BiR MISIR OYUNU. Osiris'i éldiren kétiluk tanrisi Seth ile Horus'un gatismasi.
Resim, 10 323 ile 10 30 yillari arasinda yapilmis; oyunun oynanis tarihi daha eski.

Yol boyunca bir¢cok savaslara zorlanan alay saldiranlari pus-
kirte puskirte bu kere de tapmaktan Osiris'in mezarina dogru
ilerliyor. Osiris'in parcalarini ona igten bagh olan karisi Isis, Ho-
rus'un da yardimiyla topluyor. Mezarin éniine gelindigi sirada da
Seth'in adamlari tam bir yenilgiye ugruyorlar. Derken inanilmaz
bir sey oluyor, yeniden diriliyor Osiris! Yasayan bir tanri 6zelligiy-
le dogruluyor. inanch kisilerin seving cighklari Osiris'in cektigi
actlarin sona erdigini bildiriyor.

Misir Tiyatrosu deyince akla gelen oyunlarin en tnlist bu. Gu-
ney Misir'daki Abydos sehrinde her yil tekrarlanirmis. Térenin
kaynagi masallastirilmis bir tarihsel olay olsa gerek. $éyle anlati-
hyor. Akilli, iyi bir hukimdar olan Osiris haince oldurtlmus,
dogranmis, parcalari birbirinden ¢ok uzak yerlere dagitiimis.
Ama Karisi Isis ile oglu tahti geri almislar. Osiris'in parc¢alarini bir
arya toplamislar, onun bir tanri olarak gortlmesini saglayan
inanci yaymislar; Abydos'ta her yil yapilacak bir térenle Osiris'in
cektigi acilarin anilmasini, dirilisinin gosterilmesini geleneklestir-
migler.
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I-KHER-NEFERT TASI

Abydos'tan baska, her yil Busiris'te, Heliopolis'te de Aci Cekme
Oyunlari (passion plays) duzenlendigi biliniyor. Ama simdi bir
Berlin muzesinde olan I-kher-nefert tasinda yalnizca Abydos'taki
téren anlatilmis. Yazili tarihin ilk rejisord, ilk oyuncusu diyebilece-
gimiz I-kher-nefert 1.0. 1887-1849 yillari arasinda Hukiimdar
Usertsen IH'UN emriyle Abydos’a gonderilmis. Gorevi orada Osi-
ris'e yeni bir mezar yapmak, sonra da buyuk bir Abydos Aci Cek-
me Oyunu dizenlemek. I-kher-nefert kendi yaptigi isleri bir tas
Uzerine yazmis. Batiin oyunu anlatmamis, ¢iinkdl onu herkes bili-
yor o ¢cagda, bittin Misir biliyor, anlatilmasi gereksiz, I-kher-nefert
tasa Osiris i¢in nasil bir kayik yaptgini, oyunculardan birini nasil
giydirdigini, stsledigini, oyunun en 6nemli roltind nasil oynadigi-
ni yazmakla yetinmis. O yUzden de oyunu anlatisinda atlamalar,
bosluklar var. Eski Misir Gizerinde g¢alisan bilginler bu bosluklari
kendi anlayislarina gore dolduruyorlar.

Abydos Aci Cekme Oyunu'nun glnlerce stirdtigui, oradan ora-
ya gittigi, yer degistirdigi, oyun boyunca durmadan tekrarlanan
savaslarda oyuncularin kendilerini tutamayip birbirlerini yarala-
diklari sdyleniyor. Yunan tarihcilerine inanmak gerekirse, aldikla-
ri yaralar yiziinden 6len oyuncular pek ¢okmus. Kimi oyunlarin
daha da ilkellestigi, seyircileri de icine aldig1 saniliyor. Oyle ki on-
lar da ikiye ayrilip yarisi Seth adina, yarisi da Osiris adina savas-
lara katilirlarmis.

DORT OYUN CESIDI

Eski Misir tiyatrosunda doért ya da bes oyun cesidi var.

Bunlarin en eskisi Piramit Yazilari (Pyramid Texts). Piramitler-
de, soylu kisilerin mezarlarinda elli bes tanesi bulunmus. Bu yazi-
larin tiyatroyla ilgisini belirten 6zellikler olarak, yapilacak hare-
ketleri bildiren parcalar ile konusan kisilerin adlari gosteriliyor. Pi-
ramit Yazilari'nda 6li hikiimdarlarm, soylularin gége yukselisle-
ri, ya da dirilisleri anlatilmakta. Bu oyunlari oynayanlarin ise din
adamlariyla ¢agin ileri gelenleri oldugu saniliyor.

Eski Misir'daki ikinci oyun ¢esidinin adi Tahta Cikma Senligi
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Oyunu (Coronation Festival Play). Bunlarin bilinenleri arasinda en
eskisi 1.0. 3100 yilinda yazilmis, elimizdeki Piramit Yazilar'nm en
eskisinden asagi yukari yuz yil sonra. Adindan da anlasildigi gibi,
bu oyun cesidi firavunlarin tahta cikislarini kutlamak amacini gua-
diyor. Ayrica, Heb Sed, ya da Tahta Cikist Anma Oyunu (Coronai-
on Jubilee Play) denilen oyunlarla da -uzun yillar yasayan fira-
vunlar olursa- onlarin tahta ¢ikislari zaman zaman oynanarak ani-
liyor. Hep Sed.’i basli basina bir oyun ¢esidi sayan dusuntrler de
var.

Eski Misir'in Gginct oyun cesidine iyilestirme Oyunu (Medici-
nal Drama) adini verebiliriz. Bu oyunlar hastaligin gelmesini 6nle-
mek, ya da gelen bir hastaligi gecirmek icin oynanan oyunlardir.
Bir iyilestirme olay1 oyunla anlatilir. Ornekse Horus'u akrep sokar,
Isis onu 6limden kurtarir.

Dordinct oyun cesidi de basta en iyi bilinenini anlattigimiz
Aci Cekme Oyunlari. Guniumuzde bu oyunlardan yalniz
Ucu biliniyor.

JUDEA'DA

Osiris dykusu yuzyillar stiren bir yolculukla Yakin Dogu'ya,
Kicuk Asya'ya, Dionysos ¢ykisid olmaya dogru giderken Jude-
a'ya ugrasmamis, Tevrat'ta bir iz birakmamis. Ama cagimizin ti-
yatro Uzerine dusunen kisileri Tevrat'in iki kitabinda oyun nitelik-
leri gortyorlar. Biri, The Song of Solomon (Nesideler Nesidesi),
oburi The Book ofjob (Eyiib'iin Kitabr). Hele Ikincisi tiyatroya 6y-
lesine yatkin ki bir¢cok yazar onu oyun bicimine sokmay! dene-
mekten kendini alamamis.

Gene de Judea'da Yunan tiyatrosuna kaynaklik edecek 6nemde
bir tiyatro bulundugu ileri strtilemez. Clnkt bu iki kitabin oy-
nanmak i¢in yazildigi kanisim dogrulayacak izler, kalintilar yok.
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UCUNCU BOLUM

YUCE YUNAN TiYATROSU

Bugun ilkel insanlara bakinca, mitleri, kahramanlk dykulerini
gbzden gecirince tiyatronun dogusunu gorebiliyoruz. Ama cagi-
mizdaki anlamiyla "tiyatro"yu géremiyoruz. iginde tiyatro oynan-
sin diye yapilmis oyun yerleri, oyun yazarligi, oyuncular yok.

Sonra tarihin bir noktasinda birdenbire "tiyatro" karsimiza ¢iki-
veriyor. Tam bir "tiyatro." Ama gec¢misi, nasil gelistigi, o ytcelige
nasil eristigi belli degil. Gerg¢i bu tiyatroyu yaratanlar uygar in-
sanlar -¢ok yuksek bir uygarhigin icindeler- Ustelik yazi yazmay!
bir sanat niteligine ulastirmislar, ama nedense tarihini yazmamis-
lar yarattiklari tiyatronun. .0. besinci yiizyilda, Atina'nin en bu-
yuk gunlerinde higbir yazar tiyatronun gelismesini, ya da ilk
oyunlari anlatmak icin bir seyler yazmak geregini duymamis.
Kim bilir, belki de yazdilar, yazdiklari gintimuze kalamadi, yok
oldu zamanla.

Boylece de Yunan tiyatrosu sasirtici bir buttinltk, bir yucelikle
birdenbire karsimiza cikiveriyor.

YUNAN TiYATROSUNA GELEN iKi YOL

Bu yuce tiyatronun nasil dogdugu, nasil gelistigi konusunda
iki ayri gorus var.

Daha eski daha yaygin olan gorisiun kaynaklari bayiciluge,
yagmur yagdirma, Grind ¢cogaltma térenlerine kadar iniyor. Ruh-
lar tanrilar, doganin sonu gelmez doénist -6lap 6lap yeniden do-
gusu. Topraga bagh Grtnler her yaz olgunlasiyor, her giiz 6ltyor,
her ilkyaz yeniden doguyor. Bunu insana uygulamak, bundan bir
tiyatro olayi ¢ikarmak gi¢ degil. Osiris ile Dionysos térenleri bdy-
le bir uygulamanin sonucu olarak gorultyor.

Insanoglu animizm'den bir gesit ilkel cok tanrilihga (polythe-
ism) gecince, atalarini tanrilastirmaya baslar. Buyuk 6nderler, bas-
kanlar, buayuculer buyuk ruhlar olup ¢ikarlar. Tanrilasan kisilerin
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yerylUzindeki yasamlarinin anlatilisi ise degistikge degisir. Kimi
zaman bu tanrilardan biri 6lar, 6lumu buyuk bir ilgiyle karsilanir,
¢cUnkd tanr olusu onun yeniden dogmasini saglayacaktir. Diony-
sos'un 6limu ile yeniden dogusu icin yapilan térenler her yil tek-
rarlanirken gelise gelise Yunan trajedisinin ortaya ¢cikmasina yol
acmistir. Dionysos'tan once, 6limu, yeniden dogusu toérenlerle
anilan daha baska tanrilar da oldugu biliniyor. Misir’in Osiris'i gi-
bi. Bu birinci gorus.

Ikinci goriise gore, Yunan trajedisinin kaynagi Dionysos ya da
Osiris torenleri gibi térenlerde degil, tanrilasmamis kahramanlar
icin yapilan térenlerde aranmali: Krallar, baskanlar, énderler, sa-
vascilar. Cesaret kazanmak, dismanlara Ustlnlik saglamak iste-
giyle taklit yoluyla byt yapilirken, savas danslarinda kahraman-
larin basarilari anlatilirdi. Bu ikinci gérust savunanlar Eski Yu-
nan'da da kahramanlarin mezarlari basina toplanilip turktler soy-
lendigini, danslar edildigini ileri sirtyorlar. Mezari basina gidilen
kimsenin kahramanliklarini anlatan bu turkuler, danslar zamanla
tiyatro oyunlari bi¢cimini almis. Yine kahramanliklar anlatiliyor,
ama oynanarak. Bir yandan da atletizm yarismalari yapilirmis. Yu-
nan tiyatrosunun kaynagi bu ¢esit torenlerdir, deniyor.

Ilk bakista cok ayri gibi goriinen bu iki goriis bir noktada bir-
lestirilebilir. ilkel insanlarin -pek o kadar ilkel olmayanlarin da-
kahramanlarla tanrilari birbirine karistirma egilimleri vardir. Ger-
¢i kahramanlar salt kahraman olarak kalabiliyor, sonra kahraman-
ligin 6tesinde, Ustiinde olan tanrilar da pek ¢ok -gece, gokyizu, ilk
yaratilis tanrilari gibi- ama kahramanlikla baslayip zamanla tanri-
lasanlar da sayisiz. Osiris bir insandi éldiigiinde, sonradan bitin
Misir’a tanri oldu.

INSAN KANI

Tiyatronun dogusunda yer alan en hosa gitmeyecek 6ge insan
kani, insanoglunun kurban edilmesi. Diinyanin her yaninda tanri-
larin 6fkesini yatistirmak, ya da zaferleri kutlamak icin kurban tas-
larina, mezarlara akitilan insan kaninin Atina uygarhginin temelle-
rinde de bulunmasi -yadirganmasa da- tzUcl bir sey. Dionysos'un
o6lumuyle, parcalanmasiyla ilgili térenleri anlatan eski Yunan yazar-
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lan yalnizca bir keginin kurban edildigini sdylerler. Ama bu keginin
bir insanin yerini alisi. Thespis'ten ¢ok yillar dnce olmasa gerek.

EGLENCEYE DOGRU

Cagimizin ilkel insanlarinin savas oyunlarini nasil komediye
cevirdiklerini anlatmistik. Tiyatronun biyuden, dinsel toérenler-
den ayrilip bir sanat olarak eglenceye yonelmesinde komedinin et-
kisi ¢cok buyuktur. Bir de dolasmaya baslamak, turnelere ¢ikmak
onemli olmustur bu bakimdan. Sair Thespis (1.0. VI. yuzyil) hem
Un, hem de para kazanmak istegiyle korosunu arkasina takip kdy
koy, kasaba kasaba dolasmaya baslamakla, Dionysos térenlerinin
oyunlarini téren yerinden koparmakla tiyatroyu dinsel etkilerden
uzaklastirmis, eglenceye yaklastirmistir. Thespis’e kadar daha ¢ok
bir tapinma araci olan tiyatro, Thespin'ten sonra artik bir sanatti,
ya da soyle diyelim, daha ¢ok bir sanatti.

YUNAN TiYATRO YAPILARININ BiLINMEZLIGI

I.0. besinci yuzyildaki Yunan tiyatro yapilannin bicimim anla-
tan bir yazi, o gtinlerden kalma bir yazi yok. Kazilarla elde edilmis
bilgilerimiz de yok. Oyunlarin a¢ik havada, yari cember bir alan-
da oynandigini, seyircilerin at nali bigiminde oturarak o alani ¢ev-
relediklerini, oyuncularin arkasina gelen yanda tahtadan bir yapi
bulundugunu biliyoruz. Sarki sdyleyen, dans eden bir koro oldu-
gunu biliyoruz. Yalniz ti¢ oyuncunun konustugunu, butin Kisileri
onlarin oynadigini, maske taktiklarim, gerekince bir oyuncunun
birka¢ kisiyi canlandirdigim biliyoruz. Giysilerini, ayakkabilarim
biliyoruz. Ama bunlar disinda, Eski Yunan tiyatrosu, .0. besinci
ylzyildaki Yice Yunan tiyatrosu tizerine saglam, gavenilir bilgile-
rimiz yok. Oyuncularin arkasindaki tahta yapinin nasil bir sey ol-
dugu konusundaki bilgiler de karisik; o cagda yasamamis, o tiyat-
royu gormemis kimselerden geliyor. Tahtadan yapildiklan i¢in ka-
lintilar1 da bulunamiyor.

Yice Yunan tiyatrosundan giinimuize kalan en dnemli belgeler
oyunlar - kirk dort oyun.

Sonra vazolarin tstiine yapilmis resimlerle i.0. dérdiincii yiiz-
yilda Aristoteles'in tiyatro konusunda yazdiklari da 6nemli belge-
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ler. Ondan otesi kazilardan edinilen bilgilere, Elen tiyatrolarinin
kalintilarina dayanilarak yapilan tahminler. Bir de I.0. birinci yiiz-
yilda yasamis Romali mimar Vitruvius ile 1.S. ikinci yiizyilda ya-
samis Yunan sozluk yazari Pollux'un yazilan var. Ama onlarin an-
lattiklannin da ne kadan Eski Yunan tiyatrosuyla, ne kadari Roma
tiyatrosuyla, ne kadari bu ikisinin arasindaki Elen tiyatrosuyla il-
gili, belli degil. Eski Yunan'in son blylk tiyatro yazari Euripi-
des'in (1.0. 486-407) 6limiinden yetmis bes yil sonra yazan Aristo-
teles ise ne yazik ki ise daha ¢ok oyun yazarh@i agisindan bakmis,
¢agin tiyatrosu tzerine bilgi vermemis, tiyatro yapilarini anlatma-
mis.

Sanati, atletizmi sevdikleri kadar, konusmayi, disiinmeyi, yaz-
mayI da seven Atmalilarin yasayislarinda ¢ok 6énemli bir yer tutan
tiyatrolarini anlatmamis olmalari sasilacak bir seydir. Daha 6nce
de soyledigimiz gibi, belki de yazdilar, yazdiklari ginimiize kala-
madi.

ARKA GORUNUS

I.0. besinci yizyilin Yunan tiyatrosunu anlayabilmek icin o
cagdaki yasayisi, 6nemli olaylan kisaca gdzden gegirmemiz iyi
olur.

Aiskhylos (i.0. 525-456) dogdugu zaman Atina iki kardesin,
Hippias ile Hipparkhus'un baski ydnetimi altindaydi. Bu iki hi-
kumdari kucuk ciftlik sahipleri destekliyor, ama buyuk topraklari
olan soylu kisiler, tuccarlar, saticilar desteklemiyorlardi. Onlar
tahttan indirilip daha demokrat bir hikimet kuruldugunda
Aiskhylos asagi yukari on bes yasindaydi.

Ama bastakilerin baskilarina karsi koymak Eski Yunan'daki ya-
samin yalniz bir parcasiydi. Aiskhylos otuzunu ge¢mis bir adam,
Sophokles (I.0. 496-406) ise daha kiicuk bir cocukken Pers alanla-
ri basladi. Bir yandan onlar geri puskdrtilmeye cahisilirken, bir
yandan da Eski Yunan'm en 6énemli iki kenti olan Atina ile ispar-
ta kendi aralarinda kavgaya tutusmuslardi. Ayrica her kentte bir-
birini yiyen cesitli topluluklar vardi. Korkulari bir sey de pek ¢cok
olan kélelerin savaslari firsat bilip 6zgtrluk istegiyle ayaklanma-
larydi.
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Butuin bunlar yetmiyormus gibi, i.0. 430 yilinda, Sophokles ile
Euripides'in yasliliginda, bir veba salgini Atina'yl kirdi gegirdi.
Yirmi alti yil stiren kentler arasi savas sona erdiginde Atina ezil-
mis, Isparta gliciinden ¢ok sey yitirmisti. Cekismeler, kavgalar, sa-
vaslar, ayaklanmalar Yunan kentlerini iyice zayiflatmisti. Kimi
kentlerde baskaldiran koleler 6zgur vatandaslardan ¢ok daha faz-
laydi.

Yunan tiyatrosu en yiksek noktasina garip bir uygarhdin besi-
gi olan Atina'da, boyle bir ortamda ulasti.

BIR TANRIYA UC CESIT OYUN

Yunan tiyatrosunda, U¢ ¢esit oyun var: Yuceltilmis kahraman-
hik dykuleri anlatan, kisileri arasina tanrilari da alabilen trajediler;
kahramanlik dykulerini gulinglestiren, agik sacik hareketlere dis-
kdn bir satir korosu olan satir oyunlari; konularini ginlik yasam-
dan alan komediler. Bu g cesit oyun da belli zamanlarda yapilan,
butun kenti ilgilendiren dinsel tdrenlerde oynanirdi. Her tcinde
de sahneleri birbirine baglayan, sirasinda sahnelerin igine giren bir
koro vardi. Ucii de 6lguyle, siir olarak yazilirdi. Uglinde de maske
kullanilirdi. Ucgtiniin de uzaktan yakindan bolluk bereket, ¢ogal-
ma diasunceleriyle ilintisi oldugu bir gergekti.

Bu U¢ cesit oyunu bir tek kaynaga baglayanlara inanmak da,
her birine ayr1 ayri kaynaklar gdsterenlere inanmak kadar kolay.
"Yunan tiyatrosuna gelen iki yol" baslikli pargada anlattigimiz gi-
bi, kimi dustnurler trajedinin, hem sarap, hem de bolluk, bereket
tanrisi Dionysos'a tapinmak amaciyla yapilan térenlerden dogdu-
gunu ileri surerler, kimileri de bu goértse katilmaz, kahramanlarin
mezarlarinda yapilan térenleri baslangic olarak gorurler. Ama tra-
jedilerin, satir oyunlarinin, komedilerin her yil tekrarlanan Diony-
sos torenlerinde oynandigi, oyun yerinin ortasinda Dionysos hey-
kelinin durdugu biliniyor. Sonra, Dionysos dykusunin her yil
olap yeniden yeseren doganin dykiist bollugun, bereketin, dogur-
ganhgin éykust oldugu; ilk komedilerdeki oyuncularin taktiklari
phcillus'lann (erkeklik organi) dogadaki ¢cogalma gtictiyle ilgili ol-
dugu acik. Aristoteles komedinin phallus sarkilarindan dogdugu-
nu soyler; Phales adli gogalma tanrisina okunan utanmazca sézler-
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le dolu ilahiler.

Bakkhos’'un (Dionysos'a sonradan hem Yunan'da, hem Ro-
ma'da verilen ad) satir denilen arkadaslari var, yari insan, yari
hayvan, boynuzlu, kuyruklu, keci ayakh yaratiklar. Satir oyunla-
rinda bu yaratiklari canlandiran oyuncularin da phallus taktiklari-
ni biliyoruz. Sirtlarina ise Dionysos’a kurban edilen kecilerin post-
larini alirlarmis. Bu noktada sunu da soyleyelim: Trajedi s6zcugi
Yunancadaki tragos (kegi) sdzctigliyle ode (sarki) sézcuginden ge-
liyor. Géraldiaga gibi, Yunan trajedilerinin, satir oyunlarinin, ko-
medilerinin hem sarap, hem de Bereket Tanrisiyla ilgili yanlari pek
¢cok, onun i¢in de kimi dustndrler her G¢inin kaynagini da Di-
onysos tdrenlerinde ariyorlar.

DITHYRAMBOS

Aristoteles Yunan trajedilerinin dithyrambos denilen bir siir ce-
sidinden gelistigini sdyler. Bu gorise katilanlar cagimizda gittikce
cogaliyor.

Onceleri dithyrambos siirleri Dionysos'un basindan gecenleri
anlatirmis. Zamanla dithyrambos'larda tanrimn yerini kahraman-
lar almaya baslamis. Sonunda Dionysos térenlerinin en dnemli b6-
Itmu olan trajedilerde Dionysos'un basindan gecenler hi¢ anilmaz
olmus. Euripides'in gunlerindeyse tiyatro ¢agin din dizenini eles-
tirecek kadar kaynagindan uzaklasmis.

Dithyrambos'tan trajediye nasil gecildigi kesinlikle bilinmiyor.
I.0. 600'lerde Lesbos'lu sair Arion'un (i.0. VII.-VL. yizyillar), Mo-
ra Yarimadasi'ndaki Korent kentinde, geleneklesmis dithyrambos
sozlerini yeniden diizenledigi, aralarma da yeni siirler kattigi soy-
lenir. En 6nemli adimi ise Thespis atmis, koroyla karsilikla konu-
san, sirasmda 6ykuyi anlatan, sirasmda da anlattiklarini oynaya-
rak gdsteren bir oyuncu ¢ikarmis ortaya. Eski bir yazar bu isi Thes-
pis'ten dnce Epigenes'in yaptigini sdyler; bir baskasi ise Thespis'in
bu alanda on altinci oldugunu ileri sirer.

Dithyrambos'tan trajediye 1.0. altinci yiizyilin ortalarinda ge-
cildigi anlasihiyor. ilk oyuncuyu ortaya ¢ikaran Thespis degilse bi-
le pek bir sey dedismez. Thespis yapti diye anlatilan seyler, ondan
once bir baskasmca yapilmis olur, o kadar. Korodan ayrilip tek ba-
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sma konusmaya, oynamaya baslayan kisi hem ilk tiyatro oyuncu-
su, hem de ilk tiyatro yaraticisidir (ya da yazan). Geleneklesmis
sOylentilere gore, ilk tiyatro kumpanyasini da Thespis kurmus,
oyuncularini, korosunu bir arabaya bindirip kdy kdy, kent kent
dolasmis. 1.0. 534 yilinda Atina'da verilen ilk trajedi armaganini
kazanan da Thespis.

Aiskhylos, Sophokles, Euripides, Aristophanes (i.0. 448-388),
hepsi Atina vatandaslari. Menandros da (1.0. 342-291) déyle. Tam
U¢ yuzyil Atina Yunan tiyatrosunun merkezi olmus. En Unli oyun
yazarlari Akropolis'in etegindeki Dionysos Tiyatrosu'nda yaris-
mislar.

ATINA'DA DIONYSOS SENLIKLERI

Tiyatro Atmalilarin yasaminda ¢ok 6nemli bir yer tutuyor. Hem
dinsel kaynaklariyla, hem de kent gelenekleri bakimindan énem-
li. Ama gundelik bir is degil, her yil belli gtinlerde oynaniyor. Di-
onysos adina yapilan senliklerden biri ocak sonuyla subat basin-
da, 6burd de mart sonuyla nisan basinda.

Birincisine Lenaea deniyor. Daha eski olan bu senlikte 6nceleri
trajediler de oynanirmis, sonradan yalnizca komediler oynanma-
ya baslanmis.

ikincisinin, cok daha 6nemli olan senligin adi Bilyiik Dionysia
ya da Kent Dionysia’si. Aiskhylos ile 6teki Gnli Yunan yazarlari
bu ikinci senlige katilirlardi. Yunanistan'in dort bir yanmdan bir-
cok kimse Kent Dionysia'smi gormek icin Atina’ya gelirdi. Tam bir
bayram haftasi yasanir, her cesit ticaret isleri geri birakilir, huku-
met kapilari (mahkemeler bile) kapatilirdi.

Baslangicta tiyatro oyunlarini seyretmek isteyenler herhangi
bir para ¢'demiyorlardi; sonralari az bir para alinmaya baslandiy-
sa da, o parayl ddeyemeyecek kadar yoksul olanlara bedava bilet
dagitilirdi. Oyuncularin Gcretlerini devlet verirdi, ama her oyunun
sahneye konmasi, oynanmasi i¢in gereken masraflan zengin va-
tandagslardan biri tGstune alirdi. Bu gibi kimselere choregus denir-
di.

Kent Dionysia’si bes ya da alti gtin strdyordu. Birinci giin ka-
yik bi¢cimi arabasi icinde Dionysos rahibinin 6nderlik ettigi bir alay
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diizenleniyor, tanrinin heykeli tapmaktan almip tiyatro alanina go-
taraliyor, kurbanlar kesiliyordu. Alay sona erince sporcularin ya-
rislari, oyunlar, cesitli eglenceler bashyordu. ikinci, kimi zaman da
Ucgtinct guinleri dithyrambos yarismalari doldururdu.

Son Ug¢ gin ise yillik armagdanlara aday gosterilen tiyatro oyun-
larinmdi.

1.O. besinci yiizyilda bu ti¢ giiniin her biri bir yazarin yapitlari-
na ayrilirdi. Ug trajedi, bir satir oyunu. Aiskhylos cogu zaman tet-
ralogy (birbirine bagh dért oyun), ya da trilogy*ler (bir birine bag-
li Gig oyun) yazardi; Sophokles ile Euripides ise her yil dort degisik
konuyu islemekten hoslanirlardi.

Yunan yazarlarinin ¢cok driun veren kisiler olduklari anlasiliyor.
Aiskhylos'un doksan oyun yazdigi, on Ug birincilik armagan ka-
zandi§i soylenir. Sophokles yizden fazla oyun yazmis, on sekiz
yarisma kazanmis, Euripides'in doksan iki oyun yazdigi saniliyor,
ama herhalde tanrilara, kutsal Kkisilere karsi takindigi tavir yiizin-
den olacak, yalnizca bes armagan kazanmis. Bu U¢ yazann g yU-
ze yakin oyunundan gunimize kalanlar otuz ¢ tane, otekiler
kaybolmus. Aiskhylos'tan yedi, Sophokles'ten sekiz, Eurupi-
des'ten on sekiz oyun var elimizde.

Her yil yarismaya katilacak ¢ oyun yazarini archon denilen
bir yiiksek memur segerdi. Ug giin stiren yarismadan sonra elesti-
ri baglar, secimle kurulmus olan buyuk yargicilar kurulundan ku-
ra yoluyla kiigtik bir yargicilar kurulu ayrilir, yilhik armaganlari o
kurul verirdi.

ik trajedi yarismasindan elli yil sonra Atina kentinde komedi
yarismalari da diizenlenmeye baslandi. Onceleri bu ise bir giin ay-
rihyor, cesitli yazarlarin bes komedisi birbiri ardma oynaniyordu.
Sonralari her gtn trajedilerin arkasindan bir de komedi oynamak
yoluna gidildi.

Atina kentinde yapilan iki senligin yani sira Giginct bir senlik
daha vardi. Her yil aralik aymda, Atina'ya bagh ilerde yapilan bu
senlige Kir Dionysia'si deniyordu. Kir Dionysia'larinda yeni ya-
zarlar denenir, Atina kenti i¢cindeki Dionysos térenlerinde arma-
gan kazanmis oyunlar tekrarlanirdi.
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KORO iLE OYUNCULAR

Yunan Tiyatrosu'nun cok ilgi cekici bir 6zelligi olarak gorilen
"koro" dithyrambos siirlerinden geliyor. Thespis'in elli kisilik bir
korosu varmis.

Aiskhylos Yalvaricilar adli oyununda koroyu on iki kisiye in-
dirmis, sonradan Sophokles on bese ¢ikartmis. Yunan tiyatrosu-
nun battn oyunculari gibi, korodakiler de erkek, ama sik sik ka-
din kihdinda goértndyorlar. Koro sarki séyltyor, dans ediyor, ri-
timli hareketler yapiyor, bir GzuntiyU belirtiyor, yakiniyor. Kimi
zaman da koro basinin agzindan konusuyor.

Aiskhylos oyunlarina ikinci bir oyuncu sokunca Thespis'in tek
oyuncusuyla yetinmeyince, koronun 6nemi azalmaya basliyor.
Sophokles'in oyunlarinda koro gene olaylar dizisini etkilemekte,
ama daha ¢ok sahneler arasindaki boslugu doldurmaya yariyor,
orguniin ayrilmaz bir parcasi degil. Euripides koronun énemim
busbutiin azaltiyor. Daha siki, daha karisik bir yapisi olan Aristop-
hanes'in komedilerindeyse, tartisma sahnelerinde ikiye ayrilan
yirmi dort kisilik bir koro kullaniliyor.

Oedipus Kolonus*'da adli eserinde Sophokles'in dérdunct bir
oyuncuya yer verdigi sdylenir. Buna inanmak zor, ¢tinkii dérdiin-
cll oyuncu gereksiz. Maskelerin yardimiyla bir oyuncu birkac Kisi-
yi canlandirabiliyor. Ornekse Aiskhylos'un Agamemnon unda alti,
Euripides'in Fenikeli Kadinlarinda on bir kisi var. Bir oyuncu bir-
kac role ¢citkmasa bu oyunlar oynanamazdi.

Yunan tiyatrosu oyuncudan buydk bir ustalik bekliyor. Bir
oyun i¢inde birkag Kisiyi canlandirmak hi¢ de kolay degil. Sonra,
dasunin, bir erkek oyuncu Elektra gibi bir kadmi yaratacak! Co-
gu konusmalar gerci agirbashilikla yapiliyor, ama sirasinda sert,
asiri hareketler de var, duygularin belirtilmesi var, bir flutin esli-
giyle sdylenecek parcalar var. Ustelik Yunan seyircisi elestiri giict
yuksek bir seyirci.

Ornekse 1.0. dérdiincu yuzyilda oyuncularin konusmalarda
degisiklikler yapmaya baslamalari hi¢ hos karsilanmamis, giveni-
len metinler hazirlanip oyuncular onlara sézcuga sézctgine uy-
maya zorlanmisti.
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KOMEDI KOROLARI. Kazilarda ele gegirilen eski Yunan vazolari istiinde
tiyatroyla ilgili resimlerle karsilasiliyor.
Ustle bir satir korosu; ortada ath bir koro; altta devekuslanna binmis bir koro.

Eski Yunan'da tiyatro oyunculari Dionysos'a hizmet eden Kisi-
ler olarak gorultrdd. Ayri bir degeri olan vatandaslardi. Askere
alinmazlardi, sirasmda elgilik gibi 6nemli sislerde gorevilendirilir-
lerdi.

MASKELERLE KOSTUMLER

Koro gibi, maske de Yunan tiyatrosunun énemli bir 6zelligi. Yi-
ne koro gibi, maskenin de kokt dinsel térenlerde. Thespis yluzunu
boyadigi, ya da kumastan maskesiyle yliziiniin bigimini degistir-
digi zaman, o gline kadar goridlmemis bir is yapmiyordu. Diony-
sos torenlerinde herkes ytzunl boyar, yapraklardan sakal takardi.
Ustelik, maskenin ta ilkel insanlardan geldigini biliyoruz. Sophok-
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les bez maskelerin yerine boyali, tahta maskeleri gegirdi. Mantar
maskeler, daha sonralari Roma'da, pisirilmis topraktan yapilma
maskeler de kullanildi. Yunan tiyatrosunda maskeyi yalniz oyun-
cular degil, koro da takardi.

Maskenin koku gerci dinsel térenlerde, ama tiyatroya girisi salt
dinsel acidan gorulmemeli. Cesitli maskeler olmasa, bir oyuncu
cesitli rollere ¢ikamaz. Sonra 1500 kisilik bir acik hava tiyatrosun-
da oyuncularin yuzlerini se¢mek ¢ok gii¢. Oysa buytik, renkli mas-
keler bu giicligl ortadan kaldiriyor. Ayrica maskenin agiz yerin-
deki buytcek oyuk oyuncularin bir ¢esit gizli megafon kullandik-
larim dusinmemize yol agiyor. Yani maske belki sesi yiikseltme
bakimindan da yararhydi.

Maskenin en koétl yani degismeyen bir gérintist bulunmasi,
tek bir duyguya belirtmesi. S6ylenen sézler oyuncunun canlandir-
digr kisideki degismeleri anlatiyor, ama maske degismiyor hig.
Ote yandan, buna da bir ¢oziim aranmis: Bir kisiye iki maske ya-
pthyor, biri sevingli, 6burd Gzunttld. O kisiyi canlandiran oyuncu
sahnelerin durumuna gére bu iki maskeden birini takip cikiyor.
I.S. birinci yiizyilda yasamis olan Roma'l bir yazar ise bir yani ne-
seli, 6bur yani ciddi bir maskeyi anlatir, oyuncu duruma gore bir
o yanmi donuyor seyircilere, bir 6bir yanini.

Kisilerin yasl, cinsiyeti, huyu, isi gict hep maskede belirtiliyor.
Trajedi maskeleri ¢gogunlukla aydinhk, gizel goriinasli maskeler,
ama Aiskhylos'un Eumenides adli trajedisi ilk oynandigi zaman
Fury'lerin (suclulari cezalandiran yilan sacgh tg¢ tanrica) korkung
maskelerinden seyircilerin iyice Urktukleri, panige kapildiklari
sdylenir. Aristophanes'in kimi komedilerinde korolar kus, ari, ya-
da kurbaga maskeleri takarlar. Cagdas kisilerin maskeleriyse her-
halde 'gercege uygun olarak yapiliyordu, cinki Bulutlar adh
oyun oynanirken, Sokrates'i canlandiran oyuncu ortaya ¢ikinca,
seyirciler arasmda bulunan filozofun, benzerlik iyice gérulsin di-
ye ayaga kalktigini biliyoruz.

Trajediler Homeros caginda gecmis olaylari anlatirdi, gogu
kahramanlar o ¢cagdan secilirdi, ama giysilerde tam bir tarihe uy-
gunluk aranmazdi. Gundelik giyimle tarihin etkileri birlestirilerek
bir tiyatro giyimi yaratiimisti. Boyundan topuklara kadar inen chi-
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ton adh uzun giysinin agirbaslihgi kahramanlan canlandiran
oyunculara yardimci oluyordu. Ama chiton un da, onun Ustiine gi-
yilebilen pelerinimsi seyin de canli renkleri vardi. Eski Yunan sa-
nati denince gézimuzin oéntne hep beyazlik geliyor, oysa Phid-
las'm, daha baska Yunan sanatcilannm heykelleri gercege uyan
canli renklerle boyaliydi, beyaz mermer degildi.

Komedilerdeki giysiler giindelik giyime gore diizenlenirdi. Yal-
niz tanrilar, bir de mitoloji Kisileri tiyatro gelenegine gore giyinir-
lerdi; trajedilerdeki gibi.

Korodan kolayca ayrilabilmek, bir de maskelerinin buyuklugu-
nu belli etmemek icin, trajedi oyunculari sa¢ gibi gériinen bir bas-
lik takarlardi. Bu basliga onkos denirdi. Gene trajedi oyuncularinin
boylarini uzun géstermek icin giydikleri kaim alth ayakkabilar
vardi ki onlara da cothurnus denirdi. Korodakiler ince altl ayak-
kabilar giyerlerdi. Komedilerin ¢cagdas kisileriyse gtinlik yasam-
larinda giydikleri ayakkabilarla canlandirilirlardi. Yuksek altli
ayakkabilar giyen trajedi oyunculan ince uzun gérinmemek igin
de vicutlarini yastiklarla beslerlerdi.

VETRUVIUS'TAN GELEN BILGILER

Yunan tiyatrosu Uzerine buraya kadar sdylediklerimiz hep "sa-
niliyor” diye baglanmasi gereken sozler. Kesinlikle bilinmeyen
sdyler. Eski Yunan'daki tiyatro yapilarini anlatmaya gelince ke-
sinlikten daha da uzaklasacagiz. Eski yazarlardan yalnizca ikisi
Architectura adli yapitini isa'nin dogusundan kisa bir zaman 6n-
ce, Pollux ise bir gesit ansiklopedi olan Onomastikon'unu i.S. ikin-
ci yuzyilda yazmislar. Yazdiklarinin Roma, Elen, Eski Yunan tiyat-
rolanndan hangisiyle ilgili oldugu da ¢ogu zaman agik¢a anlasil-
miyor. Kendileri de bilmiyorlar herhalde. Cunkt anlattiklar yasa-
diklar cagda coktan 6lmus gitmis seyler.

De Architectura'da Vitruvius mimarlikla ilgili pek ¢ok bilgi ve-
riyor. Tiyatro mimarh§r konusundaysa daha ¢ok akustik tzerinde
durmus. Bu arada oyun yerinin arkasindaki yapinin sttunlarini,
gegitlerini, orkestra denilen alani, seyircilerin oturus diizenini, Ro-
ma ile Elen tiyatrolarindaki yiuksek sahneleri de anlatiyor. Kisaca,
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altmis sdzclk icinde, bir sahne degistirme hilesine de deginmis Ki
cok dustuindurucu. Kullanilan makinenin adina periaktoi diyor. Yu-
nanca bu ad. Demek ki bu sahne makinesi, Eski Yunan'dan, Atina
uygarhdindan kalma olabilir. Yine kisaca, seksen sozcik icinde,
yasadi§i ginlerde oynanan trajedilerini, komedilerin, satir oyun-
larinin birbirine benzemeyen dekorlari tGizerine bilgi veriyor. Vit-
ruvius'un Eski Atina tiyatrolari icin dogrudan dogruya soyledigi
tek sey su: Aiskhylos'un bir oyununda dekorlar perspektif (derin-
likli) olarak cizilmis. Roma imparatorlugu giinlerinde yazan Pol-
lux ise sahne araclarinin, makinelerin bir listesini vermekten oteye
gecmiyor.

Vitruvius ile Pollux'tan gelen yari karanhk bilgilere katacak
baska bir bilgimiz de pek yok. Bundan 6&tesini arkeoloji'den 6gre-
niyoruz. Kiiciik Asya'dan Fransa'ya, ispanyaya kadar bircok yer-
de, italya'daki eski Pompei kentinde Roma tiyatrosunu 6grenme-
mize yarayan 6nemli kalintilar var. Ama Yunan ile Elen tiyatrola-
rinin kalintilar1 ¢ok degil. Elen tiyatrosununkiler pek az. Eski Yu-
nan tiyatrosununkilere ise hi¢ yok denebilir.

TIYATRONUN BiCimi

Thespis'ten ¢ok dnce, dithyrambos korosunun halkin ortasinda
sarki sdyleyip dans ettigine inanabiliriz. Atina'da ilk Dionysos Ti-
yatrosu yapilirken de koro i¢gin, ¢capi asagi yukari yirmi dért metre
olan ¢cember bir duzlik birakilmis; bu orkestrayi -dans yerini- bul-
du arkeoloji uzmanlari. Atina'daki ilk tas tiyatro ise bu tiyatrodan
en az bir ytz yil sonra yapilmis. Onun orkestra'si daha ktcuk, ¢a-
p!1 asad! yukari yirmi metre, sahnesi de Elen tiyatrolari bigciminde.

Seyircilerin oturdugu yere gelince, bu konudaki bilgilerimiz de
I.0. besinci yuzyila kadar inemiyor. Thespis'ten ne kadar énce, onu
kestiremeyiz, ama herhalde ¢odalan seyircilerin daha iyi gorebil-
melerini saglamak istegiyle, orkestra alam iki dag eteginin birlesti-
gi yerlere yapilmaya baslanmis. iki dag etedi diisiiniin, birlestikle-
ri yerde buyucek bir de oyuk olsun. Orkestra'nm Ugte ikisi 0 oyu-
gun icine giriyor, U¢ yani bayir. (Yunancada koilon, Latincede cave-
a, "oyuk" anlamma gelen sdzcikler. Romalilar seyircilerin oturduk-
lari yere cavea derlerdi. Yunanlilar 6nce koilon, sonra theatron de-
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ELEN TiYATROSU. Bu resim Yunanistan’daki Epidaurus Tiyatrosu'nun
kalintilarina dayanilarak yapilmistir.
10. dérduncu yuzyildan kalma olan bu tiyatronun seyirci yeri
-10. besinci yuzyildaki ilk tiyatrolarin seyirci yerleri gibi-
koronun oynadigi orkestra cemberinin yandan fazlasini icine aliyor.
Elen tiyatrolarinin iO. besinci ylizyildaki Eski Yunan tiyatrolarindan en énemli
ayrih@i yukseltilmis sahneleri, bir de o sahnelere giden yollardir.

migsler. Theatron, yani tiyatro, Yunancada gérmek anlamina geli-
yor.) Onceleri seyirciler ayakta durur, ya da yerlere otururlarmis,
sonra tahtadan siralar yapilmis. 1.0. dérdincil yuzyilda Sicil-
ya’'daki bir tiyatronun oturacak yerlerini, kayalari basamak basa-
mak oyarak diizenlemisler. 1.0. 333 yilinda Lycurgus, Dionysos Ti-
yatrosu'nu yeniden yaptirirken sira yerine gecen basamaklarin ya-
piminda tas kullanilmis. Tiyatro mimarligindaki bu énemli yenilik
¢ok kisa bir zamanda butin Elen dunyasina yayilivermis. Kuguk
Asya'da, Yunanistan'da, Sicilya'da tastan yapilma theatron'larm
birbirlerinden guzel kalintilari var.

Elen tiyatrosunun da yalnizca orkestra'si ile seyirci yerini ke-
sinlikle biliyoruz. Sahne duzeni Gzerine bildiklerimiz yine daha
¢cok sanilara dayaniyor. Ama sunu da unutmamaliyiz. Yunan tiyat-
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ro yapilari, Roma tiyatrolarini da onlarin bir devami olarak dusu-
narsek, 5400 yillik bir zaman iginde, gesitli memleketlerde, gesitli
kentlerde, ¢cok degisik politikalarin, kiltdrlerin etkileri altinda ya-
piimis yapilar. Aralarinda dnemli ayriliklar olmasi kaginilmaz bir
sey. Onun igin de tek cesit tiyatro yapilari aramak bosuna oluyor.
Tek cesit bir Eski Yunan tiyatrosu, ondan gelismis tek ¢esit bir Elen
tiyatrosu ya da apayri bir Roma tiyatrosu yok.

Oyle ki kimi dusunarler Elen ile Roma arasi tiyatro yapilarina
Yunan-Roma (Graceo-Roman) demek geregini duyuyorlar.

SKENE

Bati Avrupa Yunanlilarin iki dag eteginin birlestigi yere, seyir-
cilerin oturdugu bayira verdikleri adi, theatron s6zctginu zama-
nin akisi icinde evirip cevirip oyunevi anlamma kullanmaya bas-
lamis. Bugilin tiyatro denince yalnizca seyircilerin oturdugu yer
degil, sahnesi, soyunma odalari, her seyiyle oyunevi anlasiliyor.
Yunanhlarin kullandigi baska bir s6zctk de giniimuze bodyle de-
giserek gelmis: Skene. ingilizcede scene sdzciigii var; Tiirkcesi sah-
ne. Yazil bir oyunun bélumlerine scene deniyor: act perde, scene
sahne. Ustiinde oyun oynanan yere ingilizcede stage diyorlar; biz-
de o da sahne. Sahnede oynanan bir oyunun herhangi bir parcasi-
na da scene deniyor; onun da Turkcesi sahne. (Resimlerin altina
yazarlar: Su adli oyundan bir sahne.) Sonra ingilizcede dekor an-
lamma da scenery sdzcugu kullanihyor.

Scene'in skene'den geldigi acikga belli. Oysa skene Yunan Tiyat-
rosu’nda oyun yerinin arkasindaki tahta barakaya, ya da cadira
verilen ad. 1.0. 465 yilinda, Atina'da da orkestra'mn kiyisina bir
skene yapiliyor; ortada oturan seyircilerin tam karsisma. Cogu du-
stndrler bunun bir soyunma odasi oldugu goértstinde birlesiyor-
lar; hem oyunculara, hem de koroya bdyle bir soyunma odasi ge-
rekli. Hele oyuncularin birkag role ciktiklari, sik sik maske, giysi
degistirdikleri dasunulirse, oyun yerinin yambasindaki bir so-
yunma odasinin ne kadar yararl olabilecegi kolayca anlasilir. Ni-
tekim skene Elen tiyatrosunun degismez 6zelliklerinden biri hali-
ne gelmistir.

Skene yapilarinin saga sola dogru uzanan kisa kanatlari var.
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Oyun yerine bakan yani t¢ kapili. Kanatlarla, seyircilerin oturdu-
gu bolumlerin arasinda, her iki yanda da, birer gegit birakihyor.
Boylece orkestra‘ya yalnizca skene kapilarindan degil, yanlardan
da c¢ikilabiliyor. Bunlari biliyoruz, ama skene'lerin ne zaman iki tg¢
kath yapilar haline geldiklerini bilmiyoruz.

Prosketiion sdzcgu de degdisiklige ugramis. Buglin proscenium
denince sahnenin 6n perdesiyle orkestra boslugu arasinda kalan
bblgeyi anliyoruz. Yunan tiyatrosunda ise proskenion herhalde ske-
ne'nin énudndeki bir seyin adi. Kimine gore skene'nin 6n duvarma,
kimine gore de skene ile orkestra arasindaki oyun yerine proskeni-
on denirmis. Daha yaygin olan ikinci gorise bakilirsa, bizim sahne
dedigimiz yere Yunanlhilar proskenion diyorlarmis, dyle anlasiliyor.

1.0. besinci yiizyilda skene'nin tepesi herhalde tanrilar igin kul-
lanihyordu. Oyunun digumuind ¢dzmeye gelen bir tanri ya ske-
ne'nin Ustiinden goriniyor, ya da bir makineyle oradan asag in-
diriliyordu.

Eski Yunan tiyatrosunda sahne -proskenion- orkestra'yla bir
dazlukteydi, en ¢ok bir iki basamak yukseltilirdi. Elen tiyatrosun-
da ise sahne yuksekligi asagi yukari Gi¢ buguk metreyi gecerdi. Ro-
ma tiyatrosunda bu ytkseklik bir buguk metre kadardi. Ayrica,
Elen tiyatrosunda dar olan sahne, Roma tiyatrosunda derinlestiril-
misti.

DEKORLARLA MAKINELER

I.O. besinci yiizyildaki Eski Yunan tiyatrosu da, daha sonraki
Elen tiyatrosu da gosterilerden, sahne hilelerinden busbitin uzak
kalacak kadar suissiiz, sade degillerdi. i.0. 458 yilinda Aiskh-
ylos'un kahramani Agamemnon seyircilerin karsisina savas araba-
sityla ¢cikmisti. Boyali dekorlar kullaniliyordu; Aristoteles’e gore
Sophokles’le baslamisti bu; Vitruvius'a gore, Aiskhylos'la. Dekor
olarak skene'nin sutunlari arasina panolar mi yerlestiriliyordu,
yoksa Vitruvius ile Pollux'un anlattiklari periaktoi‘lav var miydi o
giinlerde, bilmiyoruz. 1.0. besinci yuzyilda kullanildiklarini bildi-
gimiz iki makine eccyclema ile mechane. Yunan tiyatrosunda ol-
diarme olaylari sahne disinda gecerdi, ama 6luler eccyclema deni-
len makineyle seyircilere gosterilebilirdi. Bu herhalde kapilardan
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birinden disari dogru itilen, sonra da iceri ¢ekilen araba gibi teker-
lekli bir dtzluktu. Belki de bir mihver ¢evresinde dénen bir diz-
liktd. Mechane tanrilari havada tutmaya, ya da skene'nin dstin-
den sahneye indirmeye yarayan bir ¢esit vingti.

Eski Yunan tiyatrosunda daha baska makineler de kullaniliyor-
du herhalde. Roma tiyatrosuna dogru gittikge bu makinelerin iyi-
ce ¢ogaldigi géralir.

YUNAN TiYATRO YAPISININ YAZARLARA ETKISI

Her tiyatronun amaci ¢agin sevilen oyunlarini oynayabilmek-
tir. Bicimi, sahne dizeni, makineleri, oyunculari, her seysiyle, bir
tiyatro bu amaca ulasabildigi kadar, ¢agin sevilen oyunlarini gere-
gince ortaya koyabildigi kadar deg@erlidir. Tiyatro ile oyunlar kar-
sthikl olarak birbirinden etkilenirler. Tiyatro ile oyunlar karsilikli
olarak birbirinden etkilenirler. Tiyatronun yapisi 6zellikleri oyun-
lar etkiler, onlari belli bir bicime, bir anlayisa yoneltir; 6te yandan,
oyunlar da -gUgleri yettigince- tiyatroyu etkiler, degistirir. Yunan
tiyatrosunun oyun yazarlari Uzerinde etkileri ¢ok agiktir.

Skene oyun yerinin yaninda yalnizca bir soyunma odasiyken
oyunlar hep aciklik yerlerde gecerdi; Aiskhylos'un ilk oyunlari 6y-
ledir. Skene u¢ kapih bir yapi bicimini alinca, oyunlar bir tapina-
gin, ya da bir sarayin 6ntinde de ge¢cmeye basladi. Zamanla orta
kap! kahramaninin kapisi oldu. Yandaki kapilardan biri ikinci
onemdeki bir kisinin odasina, ya da konularin odalarina acilirdi;
Ucuinct kapi daha az énemde bir kisiye ayrilabilecedi gibi, yikik
bir mezarin, tarbenin, ya da bir zindanin kapisi olabilirdi. Ske-
ne'nin uglariyla seyircilerin oturduklari yer arasinda kalan gegitler
ise kimi zaman sehre, kimi zaman da limana, ya da kirlara giden
yollar olarak kabul edilirdi.

Oyun yazarlari sahneye koyuculuk alaninda ¢ok becerikliydiler.
Aralarinda oyunculuk edenler de vardi. Tiyatronun gereklerini cok
iyi bilirlerdi. Koyduklari bu kurallarla oyunlarinin aydinlanmasini,
olaylar dizisinin, hareketin kolayca izlenmesini saglyorlardi. Eccy-
clema, mechane gibi makinelerle, boyali dekorlarla sahnelerinin si-
nirlarini genisletmek istedikleri anlasiliyor. Onlar da, Shakespeare
gibi, seyircilere gosteremedikleri seyleri Kisilerine anlattirirlardi.
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EDEBIYATIN ETKILERI

Yunan trajedi yazarlari tiyatronun sinirlamalarina uymak zo-
runda olduklari kadar, edebiyatin sinirlamalarina da uymak zo-
rundaydilar. Dithyrambos siirlerinden kalma gelenekler vardi.
Bunlarin en énemlisi, hem de gunimuzin seyircileri i¢in anlasil-
masli en gug¢ olani koro 'dur.

Cagimizin tiyatrosuna alismis kimseler koroyu sagma bulabi-
lirler, yazarin calismasini zorlastiran bir 6ge olarak gérebilirler. in-
giliz tiyatro bilgini Gilbert Murray bunu séyle anlatir: Kadin kah-
raman dnemli bir is yapmaya hazirlaniyor, diyelim kocasini 6ldu-
recek, ya da toplulugun iyiligine ydnelen bir harekete gececek, bir-
den o bes konuk ¢ikageliyor. Kimi zaman gelislerinin bir nedeni
var, kimi zaman nedeni de yok. Bir tek yasl koca varsa, oldu mu
size on bes yasli koca! Hele bu on bes konuk bir de dans etmeye
girisirlerse!

Dikkatle okursak, Gilbert Murray bu sozleriyle, koronun Yu-
nan oyun yazarlanna bir engel degil de, bir yardimci oldugunu
belirtiyor, diyebiliriz. Koro oyuncularla seyirciler arasinda yer ali-
yor; ne oyuncu, ne de seyirci. Arada bir bag, bir kdpra. Seyircile-
rin oyuna daha yakinlasmalarini, oyuna katilmalarini sagliyor. Bu-
yuk, ya da korkun¢ olaylar karsisindaki duygulari en tam, en son
bicimiyle koro deyimliyor. Oyuncunun duygularini baska bir orta-
ma tasiyor. Oyundaki kisilerin bittintiiyle duyamadiklari, ya da
sOzcuklerle anlatilamayacak duygulan seyircilere koro iletiyor. En
kaba acilar koroda siirlesiyor. Yunan trajedisi iki ayri dizlemde,
iki ayri dinyada yasatlmis. Seyirci 6nce kisilerle, onlarin Kisisel
duygulariyla ilgileniyor, sonra da koroyla, ytkseltilmis, kisilerden
ayriimis duygularla.

Koronun oyunla seyirciyi birbirine yaklastirmaktan baska bir
gorevi daha var: Sahneleri ayirmak. Koro bélumlerinin kimi zaman
-her zaman degil- oyunlari bes sahneye ayirmasi, Romali sair Ho-
racein Yunan trajedileri bes perde olarak yazilirdi kanisina ulasma-
sina yol agmis, bu ytizden de Ronesans elestirmenleri buttin oyun-
larin bes perde olarak yazilmasi gerektigini ileri sirmuslerdi.

Yunan trajedilerinin Gg¢ birlik kuralina uydugu da dogru degil-
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dir. Zaman birligi, yer birligi, hareket birligi - Aristoteles inceledigi
oyunlarda, Aiskhylos'un, Sophokles'in, Euripides'in oyunlarinda,
bunlardan yalniz birinin bulundugunu séyler. O da her iyi oyunda
bulunan hareket birligi. Kimi Yunan trajedilerinde olay birkag yer-
de gecer, yer birligi olmayinca zaman birligi de olmaz elbette.

TRAJEDI ILE KOMEDININ DORT YUCE YAZARI

Aiskhylos'tan énce de trajedi yazarlari vardi. (i.0. 534 yilinda,
Atina'da ilk trajedi yarismasi yapildigi zaman daha Aiskhylos
dogmamisti bile.) Euripides'ten sonra da bircok trajedi yazari ye-
tismistir; yetismemis olmasi dusuntlemez. Ama g buyutklerin ya-
pitlarindan baska, giinimuize bir tek yapit kalmis: Rhesus. Ote
yandan, pek énemli gérilmeyen bu oyunu da Euripides'in yazdi-
gini ileri siirenler oluyor. i.0. besinci yiizyildan giiniimiize kalabi-
len komediler ise yalnizca Aristophanes'in komedileri. Bir ylzyil
sonra yasamis olan Menandros'un Yeni Komedi'sinden de ancak
birkag eksik 6rnek var elimizde.

Bati duinyasi 1453 yilma kadar Yunan oyunlarmdan pek azini
biliyordu. istanbul'un Tirklerce alinmasi tizerine italya'ya kagan
bilginler bu eski oyunlarin Bizans'taki yazmalarim da goturduler.
Sonralari dogu Akdeniz kentlerinde daha baska oyunlar da bulun-
du. Aiskhylos'un, Sophokles'in, Euripides'in, Aristophanes'in yaz-
diklari ginimuze kalmis da, ikinci derecedeki sanatcilarin yaz-
diklari neden kalmamis? Bu soruya soyle yanit verilebilir: Elen
dinyasinda tekrar tekrar oynanan, yazma kopyalari ¢ogaltilan
oyunlar onlarin oyunlariydi. Yazdiklarina deger verildigi icin, ya-
pitlari saklaniyordu.

Uc biyuk trajedi yazarinin giiniimiize kalan oyunlarinda, Yu-
nan tiyatrosunun oldugu kadar, Yunan kiltariiniin de gelismeleri-
ni, degismelerini acikca gorebiliyoruz. Tiyatro geleneklerine uyan
Aiskhylos daha ¢ok koroya dayaniyordu. Konulari, temalari hem
geleneksel, hem de dinseldi. Dustnceleri, suclularini Olemp yasa-
lartyla cezalandiran, devletini Olemp yasalarina gére kuran bir
dinyanin eski dustincelerine baghydi. Oyunlarinda olaylar dizisi
basitti, yarattigi etkiler a¢ik, g¢lu etkilerdi. Sophokles'in oyunla-
rindaysa olaylar dizisi daha karisiktir; o da gerg¢i dinsel gelenekle-
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re baglidir, ama tanrisal adaletten ¢ok, yarattigi kisiler arasindaki
iliskilere 6nem verir. Euripides ise apayri bir yolun 6nctsudur.
Onun ilgisi butindyle kisilerine ydnelmistir; bir de ¢caginin gele-
neklere aykiri, tanrilara karsi sayilan dustncelerine... Bircok ba-
kimdan tam anlamiyla "modern” bir insan olan Euripides'in hem
ilk gercekei yazar, hem de ilk feminist yazar oldugu séylenebilir.
Kisilerinin tabiatin istekleriyle gatisan ruhsal durumlarini ince-
lerken ahlak kurallarini da, din kurallarini da ¢ignemekten cekin-
memistir. Kendi kenti Ispartalilarla 6lum kalim savasmdayken,
Truvali Kadinlar gibi savaslari yeren bir oyun yazmis olmasi ¢cok
ilginctir. Kisacasl, Euripides gozlerini insanlarin i¢ diinyalarina ge-
virmistir. Ondan 6nceki yazarlar trajediyi insanla tanrisal yasala-
rin catismasmdan cikariyorlardi, Euripides ise trajediyi insanin
kendi icindeki iyi egilimleri ile kdtl egilimlerinin catismasinda
aramistir. O da kisilerini mitolojiden aliyor, ama gergekgi bir anla-
yisla isliyordu. Aiskhylos ile Sophokles'ten ¢cok daha az armagan
kazanmis olmasini yadirgamamaliyiz. Caginin ilerisinde bir ya-
zardi. 1.0. besinci ylizyilda Atinalilarca begenilmeyen, ayiplanan
oyunlari, yiiz yil sonra Elen diinyasinin en begenilen oyunlari ha-
line geldi. Onun igin de ginumuze kalan yapitlari Aiskhylos ile
Sophokles'inkilerden daha fazla. Kimi oyunlarindan -6zellikle He-
lena'dan- Euripides'in ne trajedi, ne de komedi olan bir oyun c¢esi-
dini denedigini anlhiyoruz.

Hemen hemen buttn trajediler dykudlerini, kisilerini mitoloji-
den alirdi -yalnizca Persler adli oyununda Aiskhylos kendisinin
de katildigi bir savas! anlatir.

Agathon adli bir oyun yazari mitolojiyle ilgisi olmayan seyler
yazmayI denemisse de, basari saglayamamistir.

ESKi KOMEDI iLE YENiI KOMEDI

Geleneklere bagh bir kimse olan Aristophanes’in komedilerin-
de Atina'nin yasayisi, politikacilari, filozoflari, oyun yazarlari ala-
ya alinirdi. Komedilerin kurallari trajedilerden daha da sikiydi.
Gene de bu karisik, ayrintili kaliplar iginde, gerek Aristophanes,
gerek 6bur komedi yazarlari yergiye bol bol yer verdiler; maska-
raliklardan, agik sagildiktan da bol bol yararlandilar. Aristophanes
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Bulutlar adli yapitinda Sokrates'le, Kurbagalar adli yapitinda da
Euripides'le alay eder.

Komedi yarismalari 1.0. 486 yilinda baslamisti. Aristophanes'le
en buyuk sanatcisini veren Eski Komedi anlayisi, bir yizyildan
azicik daha fazla bir zaman sonra, yerini Menandros'un Yeni Ko-
medi'sine birakmak zorunda kaldi. Yergiden uzaklasilip gunlik
yasamin guliing olaylarina yoénelindi. Pinti yash adam, duzenci
kole gibi kisiler sahneleri doldurmaya basladi. Yine maske takili-
yordu, ama koronun sarki sdylemekten baska bir gorevi kalma-
misti. Menandros'un kisileri herhalde tiplerdi, gunlik yasamda
sik sik karsilasilan kimseleri belirleyen, 6zelliklerini ortaya vuran
tipler. Ne yazik ki bu yazarin ytize yakin komedisinden elimizde
ancak birkag eksik 6rnek var.

YUNAN TIiYATROSUNUN SONU

Trajedi Atina'nin Persleri geri puskarttiga, demokrasi anlayisi
icinde yasadigi ylice glinlerde dogmustu. Pelepones Savasi'nin ya-
rattii kargasaliklar, acilar, i¢ ¢okintiler icinde 6ldi. 1.0. besinci
yuzyilin yuce sanatcilari arkalarinda buyuk bir bosluk birakarak
gittiler. Onlarin yerini dolduracak ¢apta yazarlarin yetismemesi ti-
yatronun gosteriye, sahne ustaliklarina yonelmesine yol agti. Di-
onysos'un tiyatrosu da, tipki kendisi gibi 8limsiiz ruhuna disman
olanlarca parga parca edilmisti. Ama o da -yine tipki Dionysos gi-
bi- bir giin yeniden dogacakti. Rénesans'ta.
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DORDUNCU BOLUM

ROMA'DA BiR GUN (i.S.100)

Tiyatro kiu¢uk bir stadyum sanki. On bes bin Kisi, belki daha
fazla, durmadan bagirisiyorlar. ikide bir yukselen heyecan ¢iglik-
lari sahneye yoneltiliyor. Upuzun bir sahne. Yuksek, susli duvar-
larla cevrili. Sttunlar, girintiler, ¢ikintilar, heykeller, oymalar. Se-
yircilerin oturduklari yerin UGzeri gene acik, ama sahnenin Uzeri
kapali. Heyecanin nedeni sahnede ddévusen iki adam -6lumune
dovusiyorlar. Hayir, gladyator degil bunlar. Bu bir oyun. Tiyatro
oyunu. Ddvusenler de oyuncular. Birinin 6lmesi gerekiyor. Ger-
cekten olecek. Gladyatér kavgalarina alismis bir seyirci toplulugu
taklit 6limlere katlanamaz. Olecek olan oyuncu biliyor 6lecegini.
Maskesinin arkasinda ter doktyor, butliin vicudu titriyor korku-
dan. Bir yolunu bulsa, o dldurecek karsisindakini, ya da kacacak.
Ama karsisindaki kendisinden kat kat tstin bir kavgaci, 6ldure-
mez ki! Sonra kagmak da kolay degil; tstelik kacarken yakalanin-
ca yalniz 6lume katlanilmiyor, iskence de var. Seyirciler durmadan
bagiriyor, isteklendirmeye, costurmaya calistyorlar kavgacilari. in-
sanin ezilmesinden, aci ¢ekmesinden, dlduridlmesinden hoslani-
yor bu seyirci, 6yle olmasi isteniyor bu seyircinin. Clrimaus bir
devletin ¢lrimus politikacilarindan aldiklari paralar, armaganlar-
la yasiyorlar. Yapacak hicbir isleri yok; her islerini koleler, tutsak-
lar goruyor. Onlarin isi savaslarin gerektirdigi acima bilmezligi yi-
tirmemek, yumusamamak. Roma'mn icinde disinda malin mul-
kiin bayuk ¢ogunlugu sayilan pek az olan zenginlerin elinde, or-
talama Roma vatandasinin hicbir seyi yok. Yapacak is -yok! Mal
mulk- yok! Romali butiin gunini bedava gosterilerde geciriyor.
Evet, bedava. Oy avcisi adaylar, ya da bir evlenmeyi kutlayan, bir
cenaze tdrenini unutulmaz kilmak isteyen zenginler diizenliyor
gosterileri. Sahnedeki kavga 6lim vurusuna ulasiyor, heyecan en
yuksek noktasinda. Vuruyor 6ldirecek olan, bir 61um ¢ighgi, can
cekisen bir insan, bir kdlenin sahneyi kirmiziya boyayan kani.
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(Olecek oyuncular, cogu zaman 6lim yargisina carptiriimis kole-
lerden, tutsaklardan secilirdi.) Seyirciler sevingli, bagrisiyorlar. Ar-
kasindan sira sira develer, filler, atlar, atlilar geciyor sahneden: bu
da ayri bir gosteri. Sonra oyun kaldigi yerden devam etmeye bas-
liyor. Seyirciler oturuyorlar yerlerine, canlari sikila sikila oyunu
seyrediyorlar. Olimune bir kavga daha olsa da biraz cossak, eg-
lensek diye bekliyorlar, umutla bekliyorlar.

Cokmekte olan Roma'mn tiyatrosu boyleydi iste. Yunan tiyat-
rosundan etkiler alan, Yunan tiyatrosunun en yakin mirasgisi say1-
lan bir tiyatronun nasil bu duruma dustigund anlamak igin, Ro-
malilarin yasayisina kisaca birkag s6zcukle g6z atmak yeter de ar-
tar bile.

ROMA SAVASCILARI

Roma ta bastan savasci bir devletti. Savaslarla, baskalarinin
topraklarini ellerinden almakla, kdlelerle yasama yolunu tutmus
bir devlet. Kiicuk bir kentken, ¢evresindeki dbur kentleri boyun-
durugu altina almak i¢in savasmisti. Blyiye blyiye 6nce bitin
italya'y1 eline gecirdi, sonra da bir diinya imparatorlugu kurma
yoluna sapti. Bir Romalida aranan nitelikler yalmzca iyi savascila-
ri yaratan niteliklerdi. Sanata, sanat¢iya, bu arada tiyatroya hic¢ de-
ger verilmezdi. Bunlar savascilarin bos zamanlarmda eglenmeleri-
ni, oyalanmalarim saglayan seylerdi. Kanli gosteriler ise yurekle-
rini katl tutabilmelerini, 6ldirme zevkinden uzak kalmamalarini
saghyordu.

Roma tiyatrosu denince akhmiza Plautus (1.0. 254-184), Teren-
ce (1.0. 190-159), Seneca (1.0. 3 - i.S. 65) geliyor; Yunan tiyatrosu-
nun devami olmak isteyen bir tiyatro. Ote yanda kanli gosteriler
var. Bu gosteriler zamanla Roma tiyatrosunu eziyor, arkaya itiyor.
Yukarda anlattigimiz érnekte oldugu gibi, 6nce oyunlarm igine gi-
riyor; sonunda da oyunlar busbutiin kalkiyor ortadan; Roma tiyat-
rolarinda yalnizca gladyatorler seyrediliyor. Roma'mn ytkselisi si-
rasinda -Yunan tiyatrosuna higbir zaman yaklasamamis da olsa-
bir Roma tiyatrosu var; ama Roma'mn duraklayisi, dusisu sirasin-
da, hukimetlerin dort elle sarildigi kanh goésteriler bu tiyatroyu
yok ediyor.
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ESKi ITALYA'DA

Roma imparatorlugu'ndan cok énce, italya'nin basit, ama sevi-
len bir tiyatrosu vardi. Komedi tiyatrosu, kaba komedi. Bu tiyatro-
nun kokd hem Yunanistan'dan gelen etkilere, hem de daha eski
yerli oyunlara, diguin alaylarmda soylenen sarkilara baglanabilir.
Aristophanes’ten kisa bir zaman 6nce, Yunanlilar, icinde koro olma-
yan farslar yazmislardi. Baslangicta kisilerini mitolojiden alan bu
oyunlar, sonralari giinlitkk yasami konu edinmisti. Guney italya'da
bu oyunlara da, bu oyunlari oynayan oyunculara da phlyakes de-
nirdi. O c¢aglardan kalma vazolarin Gstinde gérdigimiz algak,
kaba, tahtadan yapilmis, sahne yerine gecen yukseltiler, onlara da-
yali kisa merdivenler, dar pantolonlu oyuncular phlyakes oyunla-
rinin 6zellikleridir. Roma'mn giuneyindeki Campania’da daha
sonralari ortaya ¢ikan, gunun ilging tiplerini canlandiran, belirle-
yen kir farslarmda, atellariae'lerde de bu cesit sahneler kullanildi-
gina inanilabilir. Komedinin trajediden ¢ok tutuldugu Roma'da
isefabula togata denilen guinlik kiliklarla oynanan bir ¢esit kome-
di gelismisti.

ROMA'NIN TIiYATRO SENLIKLERI

Roma’'da da tiyatro senlikleri yapilirdi. Bunlara ludi deniyordu.
Ludi'lerde onceleri yalnizca spor oyunlari, eglenceler yer alirdi,
boks gibi, ip cambazh@i gibi. Derken illerde oynana gelen farslara
da yer verilmeye baslandi; i.0. 240 yilinda ise Romali bir yazar bir
Yunan trajedisini Latinceye cevirip senlik sirasinda oynatti. Bas-
langigta ludiler nisan, temmuz, eylil, kasim aylarinda dizenlenir-
di, sonra cesitli nedenlere baglanarak her zaman diizenlenmeye
baslandi; kazanilan bir savas, ya da 6nemli bir vatandasin 6limu
vesile bilindi. 1.0. 78 yilinda élen Sulla'nm éliiminden bir yil 6n-
ce, bir ludi kirk sekiz gtin sirmis. O gunlerin Unld oyuncusu
Roscius (1.0.1267-62) on iki ay icinde yiiz yirmi sekiz kere sahne-
ye ¢ikmis. Romalilar oyunlardan, yarismalardan, kanh gdosteriler-
den dylesine hoslanirlarmis ki eglenceler kimi zaman gece mesale
Is1g1 altinda da devam edermis. Hep bedava olan ludi'lerin amaci
belli: Yurdu ydneten (st tabaka, savascilari, halki oyaliyor, eglen-



ceye boguyor.

Roma tiyatrosunun da -Yunan tiyatrosu gibi- dinsel bir énemi,
ya da kent yasami bakimindan bir 6nemi vardi belki baslangicta,
ama kisa bir siire sonra bu 6nemini yitirdi, salt bir eglence, onun
sonucu olarak da bir is konusu haline geldi. Gosteriler, oyunlar
dizenlemeyi para kazanmak icin kendisine is edinenler turedi.
Daha o6nce hikiimet memurlarinin yaptigi tiyatro yonetmenligi
profesyonel tiyatroculara gegti. Cogunlukla kendisi de bir oyuncu
olan, tiyatroyla ilgili bir kimse ¢evresine koleler, yabancilar topla-
yip bir kumpanya kuruyordu. Oynanacak oyunun yazilma parasi-
ni, giysiler, dekorlar icin harcanan paralan hep o kimse veriyordu.
Oyun begenilirse, gosterdigi basariya karsilik kendisine harcadi-
gindan fazla para ddenir, kar etmesi saglanirdi. Begenilme kosulu,
parayla tutulmus, saksakgl seyircilerin ortaya ¢ikmasina yol ag-
misti. Gittikge birbirine karisan oyunlarla gosteriler kanlilasmaya,
acik saciklasmaya baslayinca, sézin arkaya itildigi, pandomimle-
rin, danslarin 6ne ¢iktigir goéralda.

OYUN YERINE PANDOMIM

imparatorluk giinlerinde en sevilen tiyatro eglencesi konulari-
ni Yunan mitolojisinden alan dansl, muzikli pandomimlerdi. Ma-
kinelerin yardimiyla, g6z oksayan sahne hileleriyle seyirciyi oya-
lama yolunu tutan bu oyunlarda incecik tullere barinmus ¢iplak
kadinlar da sahneye cikanlirdi.

Roma tiyatrosunda da onceleri kadin oyuncular yoktu. Buttn
rolleri erkek oyuncular oynardi; Yunan tiyatrosunda oldugu gibi.
Yalniz Romalilar bir oyunda rol alan erkek oyuncularin sayisini al-
tiya yukseltmislerdi. Ama farslarda, Roma tiyatrosunun dusus ¢a-
gma geleh pandomimlerde kadinlara da yer verilmeye baslandi.

Romalilar, Yunanhlarin tersine, oyunculara deger vermezlerdi.
O yuzden de ¢odu oyuncular koéleler arasindan yetisirdi. Unli
Roscius da sonradan 6zgutrluga verilen bir kéleydi.

ROMA TiYATRO YAPILARI

Elen tiyatro yapilannda, skene'nin dntinde proskenion, onun
oninde de tam c¢ember biciminde orkestra vardi. Yunan-Roma



ROMA TiYATROSU. Kugiik Asya'nin giineyindeki Aspendos Tiyatrosu'nun
kalintilarina dayanilarak yapilan bu resim Roma tiyatrolarinin ézelliklerini acik¢a
gosteriyor. Sahne, Elen tiyatrolanndakinden hem daha algak, hem daha enli.

Orkestra ise, yarim ¢cember bicimini almis. Romalilar da tiyatrolarim

dag eteklerine, yamaclara yaparlardi, ama sirasinda

dazliklere boyle yuksek yapilar kondurmaktan da kagmmazlardi.
denilen yapilarda ise sahne orkestra'nin bir ucunu kesiyordu. Ro-
malilar bir adim daha ileri atarak orkestra'y1 yarim ¢ember bi¢imi-
ne soktular. Boylece skene ile seyircilerin oturduklari yer birbirine
yakinlasmis oldu. Oyuncular gibi, koro da sahnenin disina ¢ikmi-
yor, orkestra'da seckin seyirciler, Roma'mn ileri gelenleri oturu-
yordu. Algaltilmis olan sahne, orkestra’dan birka¢ basamakla ayri-
liyordu. Skene'nin 6n duvari, sahnenin arkasma gelen duvar cok
susluydu. Sahneye o duvardan g, iki yandaki duvarlardan da
karsilikli birer kapi agiliyordu.

Roma Cumhuriyeti, isparta'nmkine benzer bir basitlik i¢cinde,
Yunan'dan gelen her seyi, bu arada, Yunan sanatini da kt¢imsu-
yor, kot gortyordu. Tiyatro bir eglence duskinliugi, bir bozulma
baslangici sayllmaktaydi. i.0. 179 yilinda yapilan ilk tiyatro tahta-






ELEN, YUNAN-ROMA, ROMA. Bu planlar, u¢ cesit klasik tiyatronun en yay-
gin drneklerini gosteriyor. Karsi sayfada, Ustte, Epidaurus'taki Elen tiyatrosu.
Seyirci yerleri ile sahne arasinda parados denilen gegcitler; proskeriion denilen sah-
ne; rampe denilen yollar; sahnelerin arkasinda skene denen yapi; yandan fazlasi
seyirci yerinin icine giren yuvarlak bir orchestra.
Karsi sayfada, altta Yunan-Roma tiyatrosu.
Sahne orchestra alaninin ucunu kesmis. Roma tiyatrolarinda da sahne ile seyirci
yerleri arasinda gegitler olurdu bazen, ama bu sayfada goriinen gegitsiz
Roma tiyatrosu bicimi ¢cok daha yaygindi.

dandi, ama bir zaman sonra yiktirildi. i.0. 55 yilinda, Cumhuriyet-
ten imparatorlugu gecilmekteyken, Pompey tastan bir tiyatro yap-
tirmak cesaretini gosterdi. Seyircilerin oturacaklari yerin arkasina,
en tepeye Venus Victrix icin bir tapmak yerlestirilmisti. Boylece
oturulacak yerler tapmaga yikselen basamaklar gibi gosteriliyor,
tiyatro yapisi kurtarilmis oluyordu. Eglenceleri kana bulayan bi-
yuk Colosseum'dan 6énce, Roma kentinde ancak iki tiyatro daha
yaptirilmisti. Ama ingiltere'den ispanya'ya, ispanya'dan Kuguk
Asya'ya kadar uzanan topraklarda yaptirilmis olan Roma tiyatro-
larinin sayisi pek ¢oktu. Bu tiyatrolar kimi zaman, Yunan tiyatro-
lari gibi, dag eteklerinin birlestigi yerlere oturtulur, kimi zaman da
dazliklerde ytce yapilar olarak yukselirdi. Sonralari, Pompei'de -
daha baska yerlerde- wstleri buttindyle ortult kicuk tiyatrolar da
yaptiriimist.



UG ROMALI YAZAR

Romali yazarlar Yunan yazarlarindan ayri bir tiyatro edebiyati
kuramadiklari gibi, onlardan aldiklarini gelistirme cabasi da gos-
termemislerdir. Kérukorine taklit ettikleri Yunan oyunlarma yak-
lastiklari soylenemez. iki iinlii komedi yazari Plautus ile Terence
Yunanli yazar Menandros'in oyunlarindan asiri derecede yararla-
nirlar, konularini, kisilerini bile ondan alirlardi. Ama anlatilan Ati-
nalilar Roma yasayisina, dustnisune uygulanirdi. Oyle ki Plau-
tus'un oyunlarmda memleketinin o giinki durumunu gizen zen-
ginlerle yoksullarin birbirine uzakhgini belirten yerler vardir.

Cagimizda pek énemli gortlmeyen bu iki yazarin oyunlarin-
dan Shakespeare gibi, Moliere gibi buyuk ustalarin yararlanmis
olduklari da bir gercektir.

Roma'mn trajedi alanindaki Gnli yazari ise Seneca'dir. O da
taklit ettigi Yunan yazarlarindan c¢ok, Corneille ile Racine Gizerin-
deki etkileriyle énemlidir. Oyunlarini oynatmak icgin degil, toplan-
tilarda, solenlerde, saraylarda okunsun diye yazmistir.

Sozden cok harekete, dustinceden cok heyecana, tiyatrodan
cok sonu 6lume dayanan gosterilere diiskiin Roma'da buytuk oyun
yazarlarinin yetismemis olmasina sasmamak gerekir.



BESINCi BOLUM

ORTACAG TiYATROSU

Asagi yukari iki bin yil Avrupa tiyatrosu 6liydi. 1.0. 400 yilin-
dan i.S. 1600 yilina kadar tek bir bilyiik oyun yazilmadi. Euripi-
des'ten Lope da Vega'ya, Marlowe'a, Shakespeare'es uzanan bos-
lukta tiyatro sahneleri kira¢ toprak gibiydi.

Yunan tiyatrosu doért ya da bes yuzyil, i.0. besinci yiizyilda ya-
zilmis oyunlari oynamakla yetindi, onlara 6nemli bir sey ekleye-
medi. Ondan sonra gelen dort ya da bes yuzyili Roma tiyatrosu-
nun dususd, fazla olgunlasmis bir meyve gibi ¢urtyidp kuruyusu
doldurdu. 476'da Roma'nm yikilmasindan ytz yil sonra baslayip
Karanlik ¢caglarm sonuna, on birinci ya da on ikinci ylzyila kadar
stiren uzun bir zaman boyunca da "tiyatro” diye bir yer yoktu. Ge-
zici oyuncular ise tiyatroyu kurtaracak, yiukseltecek durumda de-
gillerdi.

On ikinci yuzyilda Gotik katedrallerin, on tGiclinctide Dante'nin,
on dodrduncude Petrarch'in gelisi kiliseden pazar yerine atlayan
dinsel oyunlarin ortaya ¢ikmasina yol acli. Ama buyuk oyun ya-
zarlarinin yetismesi igin, derebeyligin, sovalyeligin, kilise devleti-
nin yikilip gitmesi, baski makinesinin, Reformasyon'un, Eski Yu-
nan yapitlarinin ortaya ¢ikarihsinin, Amerika'nin bulunusunun -
kisacasi R6nesans'in- tizerinden epeyce zaman ge¢cmesi gerekti.

Ortagag tiyatrosu c¢ok tuhaf bir tiyatroydu. Devam edebilmis
olmasinin gizi insanoglundaki oynama istegi ile oynayanlari sey-
retme isteginde aranmalidir. Gezici oyuncular yalniz oyunlar oy-
namakla kalmaz, cambazlik, hokkabazlik, saz sairligi, kuklacilik
da ederlerdi. Batin bunlarin yani sira devletin, kilisenin yasakla-
rindan kacarak yasamay! da iyi bilmek gerekiyordu. Ama tiyatro-
yu yasaklamis olan Katolik Kilisesi sonradan onun canlanmasina
onculuk etti.



"SEYTANIN KIiLISESI"

Roma tiyatrosunu (¢ sey yikti. Birincisi, imparatorlugu igten
ice kemiren ahlak dusiikligi. ikincisi, Cermen istilacilarin tiyat-
royla ilgili seylerden hoslanmamalari. Ugiincisii, Hiristiyan Kili-
sesinin dismanhgu.

Tiyatronun distsd, cartytst Hiristiyanhgin yukselisine engel
olmaktaydi. Kilise adamlarinin o ¢agda tiyatroya yaptiklari saldi-
rilar bu durumu acikca belirtmistir. Hiristiyanlar tiyatrodan sakin-
dilar. 1.S. 200 yilinda bir yazar tiyatroya "Seytanin Kilisesi" adini
verir. Dordlinct yuzyilda Kilise, digunlerde oynana gelen kiiglk
oyunlar, farslar icin oyuncular gelince papazlarm digin yerinden
ayrilmalarini istemisti.

Besinci yuzyilda oyuncularin communion'lara (dinsel tdren)
alinmalari yasak edildi.

OYUNCULUKTAN SAZ SAIRLIGINE

Roma'nm yikilisindan, Hiristiyanhdin giglenisinden sonra da
kiiciik oyunlarin, farslarin oynandigini biliyoruz. inanmak kolay
degil buna, ama elimizde kanitlar var. Ornekse, altinci ytizyilda
Buyuk Justinyen adli imparator, kendisi Theodora ile evlenmek is-
tedigi igin, soylu bir kisinin meslegini birakan bir oyuncu kadinla
evlenmesine herhangi bir engel bulunmadigini bildiren bir karar-
name gikartmisti. Yiiz yil kadar sonra ispanya krallarindan biri pa-
pazlarm daginlerde oynanan oyunlari seyretmemeleri gerektigini
hatirlatmisti. Dokuzuncu yizyilda, Kilisenin aldigi kimi kararlar-
dan da oyunlarin, oyuncularin varhigi acgikca belli olmaktadir.

Arada bir soylu kisilerin toplantilarinda, diginlerinde oyunlar
oynayarak gecindikleri distinilemez oyuncularin. Hokkabazhga,
cambazliga sapmalari, sonunda da saz sairligine yonelmeleri her-
halde gecim kaygisi yiiziindendi. Aralarindan kendileri de siir ya-
zan sairler, troubadour'lai cikmistir elbette; ama ¢ogunun baskala-
rinin siirlerini okumakla yetindiklerine inanmak daha kolaydir.
Tiarki gibi calinip séylenen bu siirleri italyanlar kadar Cermenler
de severlerdi.



KILISEDE TiYATRO

Katolik Kilisesinde gelisen dinsel tiyatronun kdkid doérdinci
yuzyilda baslayan High Mass tdrenlerinde aranmalidir. Tiyatroya
yaklasan daha baska torenler de vardi, ama en kolay tiyatroya cev-
rilebilecek olan dinsel téren Mass toreniydi. Ana ¢izgileriyle belli,
degismez bir térendi bu. Gene de araya trope denilen parcalar,
manali sozler eklenirdi. Bu trope'lardan biri, melekle U¢ Meryem
arasinda gecen dort dizelik Latince bir konusma, Kilise tiyatrosu-
nun temeli olarak gordlir. Onuncu yilzyilda asagl yukari her
Mass téreninin sonunda, "Quem Quaeritis" diye adlandirilan me-
lekle Ug Meryem trope’u bir tiyatro oyunu gibi oynanirdi.

Winchester Piskoposu "Quem Quaeritis"in nasil oynanacagini
ayrintilariyla anlatan bir yonetmelik yazmisti. Onuncu yuzyil so-
nunda yazilan bu yonetmelikte papazlarin nasil yariyecekleri bi-
le belirtiliyordu. Sunadin yanma mezara benzeyen bir yer yapila-
cak, Isa'nin viicudu yerine bir hac beze sarilip mezara konacakti.
Melegi canlandiran papaz, isa'nin viicudunu yaglamaya gelen (g
kadini canlandiran papazlara Latince olarak soracakti: "Kimi ari-
yorsunuz?" Kadinlar, "Nasirali isa'y1", diye cevap vereceklerdi. Bu-
nun tzerine melek sunlari sdyleyecekti: "Burada degil o. Y Ukseldi,
onceden bildirildigi gibi. Gidin, anlatin 6lim{ yendigini, yuksel-
digini." Bundan sonrasi i¢in piskoposun yonetmeliginde sdyle de-
niyor:

Bu emri duyar duymaz ug¢ kesis koraya donup, "Alleluia! re-
surrexit Domirius!™ (Sukdrler olsun! Efendimiz dirildi!) desinler;
bu dendikten sonra héla kabir basinda oturan (melek), onlari geri
cagiriyormus gibi, "Veriite et videte locum” (Gelin, yeri gortn) ila-
hisini okusun, sonra kalkip ortayu kaldirsin, onlara iginde artik
hac¢ bulunmayan, yalniz hagin sarilmis oldugu bezin kaldigi kabri
gostersin. Otekiler bunu goriince ellerindeki buhurdanlari ayri ay-
ri kabrin igine koysunlar, bezi alip, Efendimiz artik kefenin igcinde
degildir, kiyam etmistir demek istermis gibi, batiin cemaatin goz-
leri 6nUnde tutsunlar ve bundan sonra, "Surreqit Dominus de se-
pulchro® (Efendimiz kabirden kiyam etti) ilahisini okuyarak kefe-
ni sunagin Gzerine koysunlar. ilahi bitince, 6limi alt edip dirilen



ylce Melikin zaferi karsisinda onlarin duydugu sevinci paylasan
manastir basi da, "Te Deum Laudamus™ (Tanrim seni 6viyoruz)
ilahisine baslasin, butin ¢anlar hep birden calsin.

Bu kugtk oyun dylesine ilgi ¢gekmis, dylesine yayilmisti ki pa-
pazlar buna benzer baska oyunlar disinmek, bulmak geregini
duydular.

LATINCEDEN HALKIN DILINE

Winchester Piskoposu'ndan gelen bilgilere dayanarak anlattigi-
miz Quem Quaeritis oyunu ingiltere kiliselerinde onuncu yiizyil-
da oynaniyordu. Bu cesit kilise oyunlarinin ilk olarak dokuzuncu
ylzyilda Fransa'da basladigi, Avrupa'’nin éblr memleketlerine
oradan yayildigi saniliyor. Onceleri Latince oynanan oyunlar, bir
zaman sonra cevirileriyle birlikte oynanir oldu. Her Latince dize-
nin arkasindan halkin konustugu dille gevirisi de sdyleniyordu.
On birinci yazyil sonlarina dogru Latince busbttin birakildi,
oyunlar halkin diliyle oynanmaya bagslandi.

Kilisenin Hiristiyanlari tiyatro yardimiyla egitmek yolunu tut-
tugu agikca anlasiliyor. Halkin oyun seyretme isteginin énleneme-
digi gorulerek, ahlaka aykiri, yasak tiyatronun yerine, din adam-
larinin yonettigi, kiliseye yardima bir tiyatronun gecirilmesi uy-
gun bulunmus olmali.

TiYATRO BUYUYOR

Dinsel oyunlarin sayilari arttikca, kiliselere isa'nin mezarindan
baska dekorlarin da girdigi goruldid. Cennet, cehennem, limbo
(vaftiz edilmeden 6lenlerle isa'dan énce yagsamis olanlarin ruhlari-
nin gittigi yer), Pilate'in (isa'nin carmiha gerilmesine gdz yuman
Romali temsilci) evi, Herod'un (Judea krali) sarayi, Kudus tapma-
g1, Bethlehem ahiri (isa'nin dogdugu yer) gibi dekorlar kiliseleri
doldurmaya basladi. Bu dekorlara "evler" deniyordu. Tiyatro Kili-
seden pazar yerine atlayinca bunlar daha da ¢ogaldi.

Bugiin elimizdeki en eski yazili kilise oyunu Adem adh oyun.
On ikinci yuzyil Normandiye Fransizcasi ile yazilmis. Ondan son-
ra da Resurrection (Dirilis) adli oyun geliyor. Resurrection'm ba-
sinda oyundaki "evler"i anlatan bir prolog var. Asagi yukari soyle:



Once bir bir bildirelim
Oyuna girecek evleri:

Bir hag koyacagiz ilkin;
Arkasindan mezar gelir.

Bir de zindan olmali
Suclulari tikmaya.

Su yanda cehennem,

Acik acik gorulsun.

Surda da cennet; sonra da
Bir yer Pilate'la adamlarina.

Adem adli oyunun yazari dekorlari, esyalari anlattigi gibi,
oyun tarzim da anlatir. Bir papaz ise, tiyatroyla ilgili bir yazisinda,
Hamlet'in oyunculara égutlerini hatirlatan seyler séyler: "Adem
ne zaman karsilik verecegini iyi bilmeli, sdzleri ne ¢ok ¢abuk, ne-
de cok yavas olmali. Yalniz o degil, batiin oyuncular acelesiz ko-
nusmaya alistirilmak, sdzlerine uygun hareketler yapmayi 6gren-
meliler... Cennetin admi anan Kisiler cennete dogru bakmali, gos-
termeli cenneti." Hani cennet de gosterilecek gibi: "Guzel kokulu
cicekler, yapraklar serilmeli cevresine, icine sallanan meyveleriyle
agaclar yerlestirilmeli; dyle ki bakar bakmaz ¢ok tatl bir yer oldu-
gu anlasilsin."

Adem kilise disinda oynandigini bildigimiz ilk kilise oyunu.
Sahne olarak herhalde kilisenin 6nt kullanilmisti, ¢ciinkd bir hare-
ket bildirisinde Tanri'nin sahneye bir kilise kapisindan cikacagi,
sonra gene o kapidan igeri girecegi sdyleniyor.

TARIHLERIN, TERIMLERIN KARISIKLIGI

Kilise oyunlarinin kilise disinda oynanmaya baslanmasi konu-
sunda aydinlik olmayan, kesinlikle bilinmeyen noktalar var. Sik
sik ileri stirilen distince sudur: Dekorlar ¢ogalana kadar, Ortagag
tiyatrosu kilisenin i¢inde kalmistir; ama ise komedi karisinca, Kili-
senin onderleri tiyatroyu kapi disari edip pazar yerine atmislar,
oyunlari papazlarin degil de, loncalarin, esnaf birliklerinin diizen-
lenmesini istemislerdir. Oysa Adem'i daha on ikinci ytizyilda kilise-



YUKSELTILMIS ORTACAG SAHNESI. 1547'de Fransa’nin Valenciennes kentinde
oynanan bir Aci Cekme Oyunu’nda ytksek, uzun bir sahne kullaniimisti.
Sagda cehennem agzi, solda cennet gosteriliyor.
nin disinda oynayanlar papazlardi. Ote yandan on altinci yizyil-
da bile kiliselerde, katedrallerde kimi oyunlar oynanmaktaydi.
Genel olarak, loncalar pazar yerlerinde oyunlar oynamaya on
ikinci ytizyilda baslamislardi; on dordincu yuzyilda ise bu is iyi-

ce yayildi.

Pazar yeri kilise disindaki tek oyun yeri degildi. Fransizlar ki-
mi zaman eski biyuk tiyatrolari da kullandilar. italyanlar kimi
sacre rappresentazioni’lerini (dinsel oyunlar) Roma'daki Colosse-
um'da oynadilar. ispanyollar bilyiik kentlerindeki corral’lerden
(avlu) yararlandilar. Comwall'liler topraktan ya da tastan yapilma
eski yuvarlak, alan tiyatrolarini dinsel oyunlarla yeniden canlan-
dirdilar. ingiliz loncalarinin kendi lonca hail*lerinde (buiytik salon)
oynadiklari da olurdu, ama cogunlukla tekerlekli sahneleriyle seh-
rin icinde dolasirlardi.

Bir karisiklik da oyun gesitlerine verilen adlardan geliyor. Fran-
sa'da Incil’den, Tevrat'tan alman oyunlara mysteres (mystery
oyunlari) denirdi. Ginumuzun elestirmenleri loncalarda azizlerin
yasamlarini anlatan oyunlar da oynandigini 6grenince, bu oyunla-
ra miracle oyunlari diyerek bir ayirma yaptilar. Oysa Fransa'da
Kutsal Kitap'tan alman oyunlarla birlikte azizlerin yasamlarini an-
latan oyunlara da mysteres denmekteydi. ingiltere'deyse bu iki ge-
sit oyuna da miracles adi veriliyordu. Gene bu oyunlar italya'da
sacre rappresentazioni, ispanya'da autos sacramentales, Alman-
ya'da Geistliche Spiele diye anihirdi. Ayrica, "U¢ Meryem" diye ad-



landirilan oyunlar vardi. Bugiin morality oyunlari denilen ingiliz
oyunlarmaysa o ¢agda interludes deniyordu. Shakespeare zama-
nindan az 6nce, bu terim, komedileri de igin almisti.

Demek ki dinsel tiyatronun kiliselerden ne zaman ayrildigini, pa-
pazlarin elinden ne zaman kurtuldugunu gosterecek kesin bir tarih
veremedigimiz gibi, oyun gesitlerine de kesin adlar takamiyoruz.

MASRAFLI OYUNLAR

Pazar yerlerinde oynanan oyunlarin nasil hazirlandigi Gzerine
elimizde epeyce bilgi var. Oyun yerinin duzenlenisini gdsteren
planlar, kimi incelikleri belirten taslaklar, sahne resimleri, masraf
listeleri cok ilgi cekici belgeler. Bunlardan 6grendigimize gore, pa-
zar yerlerinde ¢ok gosterisli, ok masrafli oyunlar dizenlenirmis;
cesitli sahne makineleri kullanilirmis. Sahneye havuz yapilip icin-
de gemi ylzduraldaga bile olurmus.

Onceleri hep erkek olan, sonralari aralarina kadinlarin, ¢cocuk-
larin da katildi§i oyunculara para verilirmis. Ornekse ingiltere'de
bir oyuncu "Tanri'yi oynadigi igin" ti¢ silin dort peni ahiyor; bir bas-
kasina "Yahuda'y! astigi icin" dort peni veriliyor, bir baskasi da bir
siline Nuh'u oynuyor.

Oyunlarin hazirlanisi, oynanigi da bir iki gtin icinde olup bitmi-
yor her zaman, altmis yedi evli bir oyunun kirk sekiz glinde hazir-
landigi, dort gin devamli oynandigi oluyor. Valenciennes'deki bir
oyun yirmi bes gun sirmus. Gene Fransa'da, on altinci yizyilda
kirk gin stiren oyunlar oynandigi biliniyor. Her giin bitiin evler
kullaniimiyor elbette; sonra oyuncular da bir rolle kalmiyor, bir-
kag role cikiyorlar.

INGILTERE'NIN TEKERLEKLiI OYUNLARI

Fransa'daki oyunlar Almanya, italya, Ispanya'daki oyunlardan
hem daha ince, hem de gercege daha yakindi. ingiltere ise ¢ok ilgi
cekici bir oyun cesidi yaratmisti. Oyunlar araba gibi ¢ekilebilen te-
kerlekli sahneler Gstiinde oynaniyordu. On birinci, on ikinci yuz-
yillarda kiliselerde oynanan dinsel oyunlarin kilise disina ¢ikaril-
masi gerekince, buytk pazar yerleri olmayan ya da pek az olan In-
gilizler, oyunlari da, seyircileri de bélmek yoluna gittiler. Kentin



INGILTERE'NIN TEKERLEKLI SAHNELERI. iki katl bir araba.
Altta, cevresi perdeli yerde oyuncular soyunup giyiniyorlar.
Bu araba kendi sahnesini oynayip baska bir alana gidecek;

Oblr arabalar da sirayla gelip geri kalan sahneleri oynayacak,
blyuklerinin, yashlarin dizenledigi bir programa goére uzun bir
oyunun her bdlimuna ayri bir loncanin iscileri hazirliyordu.
Oyun oynanacagl zaman seyirciler kentin belli yerlerine toplani-
yor, sahne sirasina goére birbirini izleyen arabalar gelip hazirladik-
lari b6lim U oynuyor, bitirince gene o b6liumU oynamak tzere bir
sonraki duraga gidiyorlardi.

(0] ¢agda yazilmis bir yazida bu arabalar icin soyle deniyor:
"Cok genis, yiksek, tekerlekli bir... tiyatro." Bir baska yazida da su
sOzler var: "Yuksek, Ust Uste iki odali bir ev, Gst odanin gevresi
aclk; alt odada oyuncular kilik degistiriyor, hazirlaniyor, st oda-
da da oynuyorlar." Dekorlar herhalde Fransa'daki evlerle karsilas-
tirllamayacak kadar sussuz, basitti, ama giysilerin gosterisli, paha-
i seyler oldugu anlasihiyor.

Tekerlekli sahneler tstiinde oynanan bu oyunlardan bugn eli-
mizde dort tane var. Bunlardan biri kirk sekiz bdolum. Demek ki
kirk sekiz arabayla oynanirmis. Kaybolmus olan ylzlerce oyun



arasinda daha ¢ok bolimlaler de vardi belki.

Oyun sirasinda hareket yalniz arabada, sahnenin icinde kalmi-
yordu. Elimizdeki oyunlarin hareket bildirilerinde bu durum agik-
ca belirtiliyor. Sokak da katiliyor oyun alamna. On dérdinci yiz-
yilda baslayan bu arabali oyunlar Shakespeare'in genclik yillarina
kadar surmustir. Felemenk'te, Ispanya'da, italya’da da ara sira
boyle gezici oyunlar diizenlendigi sanihyor.

MORALITY OYUNLARI

On besinci, on altina yuizyillarda ingilizler degisik bir oyundan
pek hoslamr olmuslardi. Bu gesit oyunlara 1765'ten beri morality
ya da morality oyunlari diyoruz. Ama oynandiklari gtinlerde ad-
lari moral interlude, pithy interlude, ya da yalnizca interlude idi.
Morality'ler Avrupa'nin 6bir memleketlerinde de oynanirdi, ama
ingiltere'deki kadar ¢ok degil.

ingiltere'de ilk morality oyunu 1384'te, York'ta oynanmis: Play
of the Lord's Prayer.

Bu oyunlarda azizlerin, ya da Kutsal Kitap'tan ¢ikarilan kisile-
rin yerini allegory Kisileri almis. lyilikler, kétulukler somut Kisiler
olarak sahnede yasatiliyor. Acima, alcakgonullilik, sehvet, obur-
luk, vb. sahnede kisiler olarak gortuniyor. Mystery'lerde oldugu
gibi, bu oyunlarda da seytan ile yardimcilari bir mizah havasi ya-
ratiyorlar.

GiUnumuzde kalan morality oyunlari’ndan biri, Everyman bu-
gun de okunabilecek niteliktedir.

KILISENIN DURUMU

Tiyatronun kiliselerden disari atilmasi konusunda cesitli ne-
denler ileri surialiyor. Cok tekrarlanan bir neden oyunlarin kilise-
lere sigmayacak kadar gelismis olmasi. Evler kiliselerin icinde o
kadar biayuk bir yer kaphyormus Ki gittikce cogalan seyircilere yer
kalmiyormus. Oysa bir pazar yerindeki alanda oyunlari binlerce
kisi rahat rahat seyredebilir. Sonra tekerlekli sahneler bir oyunu
bitln kent halkina gdsterebilmeyi saghyor.

Ama tiyationun Kiliselerden disari atilmasinin en énemli nede-
ni bu olmasi gerek. Clnku tiyatro yalnizca kiliselerden disari ¢ika-



rilmis degildi, oyunlarin yazilmasindan, hazirlanmasindan, oy-
nanmasindan da Kilise elini ¢ekiyor, bu isi loncalara birakiyordu.
Hic¢ kuskusuz, tiyatro Kilisenin basina birtakim dertler agmis ol-
maliydi.

Yedinci ylzyilda yasayan Papa Gregory'nin zamanindan beri
Katolik Kilisesi etkilerini genisletmek, yaymak istegiyle, eskiden
kalma kimi tdrenlere, senliklere g6z yummustu. Bu anlayis gergi
Kiliseye ¢ok yararli oldu, ama zaman zaman ortaya énemli dertler
de cikardi. iran'dan gelme Mitras térenine benzer bir térenle
isa'nin dogum giiniinu kutlamak, ya da bolluk, bereket yumurta-
lariyla Cermen Eostratide ya da Easter térenini Hiristiyanlhga uy-
gulamak kiliseyi zor duruma sokmadi hi¢. Ote yandan, g6z yumu-
lan, benimsenmek istenen kimi térenler, senlikler Hiristiyanhga
aykiri gidisleriyle bir zaman sonra papazlari disundirmeye, ra-
hatsiz etmeye basladilar. Putperestlikten kalma kimi térenleri Kili-
senin yasakladigi goraldi.

Ornekse on ikinci yiizyil baslarinda Lincoln Piskoposu, doga-
nin 8liumid dogumu Uzerine kurulan, Dionysos'tan kalma tarim
senliklerini, o arada Maypole ile Kilic danslarini yasak etmisti.
Gene de Dionysos toérenini andiran tdrenler uzun yillar topraga
bagli insanlar arasinda yasadi; Maypole ise ginimuzde bile yasi-
yor.

SOYTARILAR BAYRAMI

Din adamlarini distndutren bir senlik de dogrudan dogruya
Kilisenin kendi icinde dogup gelisen bir senlikti: Soytarilar Bayra-
mi. Kimi dastntrler bu bayrami Romalilarin Saturnalia'sina bag-
liyorlar. ikisi de aralik ayinda yapiliyor; benzerlikleri var. Ama
Soytarilar Bayrami'nm Kilisenin alt basamaklarindaki papazlarin
basit bir eglencesi olarak basladidi, sonradan tehlikelilestigi anla-
sihiyor. Tiyatro Kiliseye iyice yerlestigi sirada, on ikinci ytzyilda,
genc¢ papazlar kasabanin en aptal, ya da ayik gezmez kisisini, Soy-
tarilar (ya da aptallar) Krali degil de, Soytarilar (ya da aptallar)
Piskoposu seciyorlar. Daha ileri gittikleri, o aptal, ya da ayik gez-
mez kisiye Soytarilar Papasi dedikleri bile oluyor. Kilise iginde
acik sacik turkuler séylemeye, ahlak kurallarina sigmayacak dans-

*



lar etmeye basliyorlar. Sunagin énidnde zar atiyor, kdgit oynuyor

lar. Dinsel torenleri alaya alan, galinglestiren gosteriler diizenli-
yorlar. Derken senlige bir esek de katiliyor. Eski bir yazida sunlari
okuyoruz: "Térenin sonunda papaz halka dénecek, 'ite missa est'
sOzlerini sdyleyecegine, aniracaktir; halk da 'Deo gratias' diye kar-
silik verecegine, U¢ kere 'Hi-aa-hi-aa-hi-aa' diye bagiracaktir."

On ikinci yazyildan on altinci yizyila kadar pek ¢ok kereler
Kilise ileri gelenleri bu saygisizliga bir son vermenin yollarini
aradilar. Ama hem halk, hem de gen¢ papazlar, Soytarilar Bayra-
mi'ni ¢ok seviyorlardi. Onun icin de Kilise i¢indeki esekli senlik-
lere kolay kolay son verilemedi. Reformasyon'a kadar bu boéyle-
ce surdd.

PAPALAR OYUNLARA KARSI

Geng papazlarin Soytarilar Bayramindaki tutumunu oyunlarin
kotu etkilerine baglamak, sucgu tiyatroya yuklemek en kolay, en
kestirme yoldu. Papa Innocent Il1'Gn 1210 yilinda mystery'lerin Ki-
lise disinda oynanmasini emretmesi sasilacak bir sey degil. Pisko-
poslar yillarca ludi'leri, halk komedilerini, daha baska oyunlari ké-
tuleyip durmugslar, yasak etmeye calismislardir. Mystery’lerdeki
seytan, cehennem sahneleri de Kilise blyuklerinin hosuna gitmi-
yordu. Gittikge gulunglesen, halkin ilgisini ¢ektigi icin de uzadik-
¢a uzayan bu sahneler bastan sona maskaralik haline gelmisti.
Oyunlari kiliselerden disari atip loncalara vermekle tiyatronun
din karsisindaki tutumu degistirilmis olmuyordu. Seytanla arka-
daslari pazar yerlerinde oynanan mystery'lerin en sevilen, aranan,
kahkahalar yaratan Kisileri olmaya devam ettiler.

Papa Innocent'in emri bile oyunlari kiliselerden busbatun disa-
ri atamadi. Daha ug¢ yuzyil kiliselerde zaman zaman oyunlar oy-
nandi. Kimi piskoposlarin pazar yerlerindeki tiyatrolara da karsi
dénmeleriyse hicbir seyi degistiremedi. ispanya'da auto sacramen-
tales'ler on sekizinci ylzyila kadar strda.

Obiir memleketlerde ise mystery, miracle, morality oyunlari, on
altinci ylzyilda Reformasyon'un, Protestanlarin gelisiyle, bir de
profesyonel tiyatrolarin ortaya ¢ikisiyla halkin ilgisini yitirdi, iyice
gbzden dusta.



PROFESYONELLERIN DONUSU

Mimes oyuncularinin torunlari loncalarin hazirladigi oyunlar-
da parayla oynamislar midir, bilemeyiz. Ama birtakim kimselerin
ayakkabici tezgahini, ya da marangoz dukkanini birakip Seytani,
ya da St. Anthony'yi oynamaya sahneye c¢iktiklarini dustnebiliriz.
iste Londra'nin, Paris'in profesyonel sahnelerini kuranlar bu gibi
kimselerdi.

ingiltere'de profesyonel oyuncular herhalde morality oyunla-
rindan c¢ikti. 1493'te Henry VII'nin "The Players of the King's Inter-
ludes" diye anilan doért bes kisilik bir oyuncular toplulugu vardi.
On altinci yazyihin ilk yarisindaysa, yalniz kral degil, bircok soylu
kisiler boyle oyuncu topluluklarini koruyor, besliyorlardi. 1520'de,
Sarayda, John Heywood'un (14977-1580?) "The Play called the fou-
re P.P. a newe and a very mery enterlude of a palmer, a pardoner,
a potycary, and a pedler" diye tanitilan oyununu bu cesit topluluk-
lardan biri oynamisti. Elizabeth tiyatrosuna giden yolun bdyle
boyle acildigi bir gergektir.

ingiltere'de daha on Ugclincu yizyildayken bile, Cocuk-Pisko-
pos Senligi icin, kiiciik oyunlar yazilirdi. Orada, daha sonra Fran-
sa'da, Almanya'da, aralik ay1 basindaki St. Nicholas gtninde ko-
ro ¢cocuklarindan biri piskopos ilan edilirdi. Turkuleri, maskeleri,
oyunlariyla saygisizlia kagmayan bir senlikti bu. Fransa'nin din-
sel olmayan tiyatrosu Soytarilar Bayrami'ndan Mystery oyunla-
rindan, bir de Cocuk-Piskopos Senligi'nden gelismistir. Soytarila-
rin kaba oyunlarindan sottie'ler dogmustur, yergi 6zelligi olan ki-
sa komediler. Bunlar ilk olarak 1400 yili ¢evresinde, Paris'te, "so-
ciétés joyeuses" denilen 6grenci topluluklarinca oynanmistir. Pier-
re Gringore (1480?7-1539) ise 1511'de oynanan Jeu du Prince des
sots (Soytarilar Prensinin Oyunu) ile bu topluluklardan yetisen
onemli bir oyun yazari sayilmistir. 1470'te oynanan, ama yazari bi-
linmeyen Mafitre Pierre Pathelin (Ustat Pierre Pathelin) adli fars
ise bugun bile oynanabilecek nitelikte, ¢cok ustaca yazilmis bir
oyundur. Cogdu dastndarler Parisli amatér fars oyuncularinin son-
radan profesyonellestiklerine, az bir giris parasi karsiliginda
oyunlarini kapali yerlerde oynadiklarina inaniyorlar. Almanya’da



profesyonellik ancakE>n altinci ytzyilin sonlarina dogru gelisebili-
yor. Hans Sachs adli ayakkabici-sairin oyunlarini hep amatdorler
oynuyorlar.

Fransa'da mystery'leri oynayanlar yalnizca Kilise ile loncalar
degil. Amatdr oyuncu topluluklari arasinda mystery'leri oynayan-
lar da var. Bunlara confréries pieuses deniyor. Onceleri loncalara
yardimci oluyorlar. Sonra bu topluluklardan biri 1402'de Charles
VI'dan Paris’'te kendi baslarma dinsel oyunlar oynama iznini ali-
yor. Hopital de la Trinité'nin ikinci katindaki bir salon tiyatro bigi-
mine sokuluyor; boylece de Avrupa'nin ilk belli bir oyun yeri olan
kumpanyasi c¢alismaya baslamis oluyor. 1548'de bu kumpanya
Hotel de Bourgogne'un yikintilari igcinde yeni bir tiyatro yaptiri-
yorsa da, farsa kacuklari icin, mystery'leri oynamalari yasak edili-
yor. Otuz yil kadar dinsel olmayan oyunlar oynamayi deniyorlar,
ama pek bir basari gésteremeyince, tiyatrolarini profesyonel top-
luluklara kiraya vermek yolunu tutuyorlar.

Boyle boyle dinsel tiyatronun amatdr oyunculari yerlerini pro-
fesyonellere birakip ortadan siliniyorlar. Reformasyon ile Rdne-
sans tiyatroya yeni bir igerik, yeni bir bicim getiriyor. Kilisenin
uluslararasi tiyatrosu ise yerini, Lope de Vega, Calderon, Marlo-
we, Shakespeare, Corneille, Racine, Moliére gibi biyuk sanatcila-
ra yonelen ulusal gelismelere birakiyor.



ALTINCI BOLUM

ITALYA'DA RONESANS TiYATROSU

Ortacag tiyatrosu Yunan ile Roma tiyatrolarindan ne kadar ay-
riysa, italyan Rénesans tiyatrosu da Ortacag tiyatrosundan o ka-
dar ayridir. Ote yandan, klasik tiyatroyu biyiik bir baghlik, hay-
ranlikla taklit etmek isteyen Rdnesans tiyatrosu, sonunda, karsi-
miza eskinin tekrari olarak degil de, yepyeni, asag! yukari "mo-
dern" tiyatro olarak ¢ikmistir.

1450 yilindan sonra dinsel tiyatronun yerini dinya isleriyle il-
gili tiyatroya vermeye basladigi gortlur. Ortagag "evler"inin yeri-
ni de dekorlu sahne alir. Béylece oyun alani, tiyatro yapisi degisir.
italya'nin soylu kisileri, kutsal buyikleri avlularda, genis salonlar-
da klasik oyunlari oynatir, g6steriler diizenletirlerdi. Bilginler eski
yazmalar arasinda Latin, Yunan oyunlarini ararlar, bulduklarini
ya oldugu gibi, ya adapte ederek ya da o giinkt dile ¢evirerek sah-
neye koyarlardi. Perspektif kurallarini yeniden bulan ressamlar,
Roma'll mimar Vitruvius'un klasik sahne Gzerine yazdiklarindan
yararlanarak saraylarda hayranlik uyandirici dekorlar cizerlerdi.
1584'te soylu kisilerle bilginlerden secilme bir topluluk Vicenza
kentinde bir tiyatro yaptirdi. Roma'nm yikilisindan sonra italya'da
dogrudan dogruya tiyatro diye yapilan ilk yapinin bu olduguna
inanihyor.

OYUNSUZ TIiYATRO

italyan Rénesans tiyatrosu yalniz bir bakimdan Ortacgad tiyat-
rosuna benziyor. Bluyuk oyunlari yok. Bu ylizden de ona gergek ti-
yatro denip denemeyecegine karar vermek kolay degil. Gergek ti-
yatro oyuncularindan, dekordan, tiyatro yapisindan daha fazla bir
sey. Buyuk oyunlarin bulunmadigi yerde gercek tiyatronun varli-
gindan s6z edilemez. Dante, Petrarch, Boccaccio, Leonardo da Vin-
ci, Michelangelo gibi yuce sairlerin, dyktculerin, ressamlarin yani
sira anitlacak oyun yazarlari yoktu italyan Rénesansmin. Onun



icin de bilginlerin, sanatcilarin batin c¢alismalari, saraylardaki
parlak gosteriler, oyunlar, tiyatro yapilari, hayranlik uyandiran
dekorlar gergek tiyatronun yeniden dogusunu saglayamamisti.
Gercek tiyatronun yeniden dogmasi icin, her seyden 6nce oyun
yazarliginin yeniden dogmasi gerekiyordu.

RONESANS

Ronesans belli bir streye sigdirilabilecek basit bir degisme de-
gildir. Onu yalnizca on besinci ylzyilda eski yapitlarin ortaya ¢i-
karilmasiyla Bilgi'nin Canlanmasi diye anlamak dogru olmaz. R6-
nesans Ortacag'm icinden akip gelmistir. Bilginlerin Yunan'i 6g-
renmelerinden, benimsemelerinden asag! yukari yiizyil énce ital-
ya'da U¢ buyuk, degisik, yeni yazar vardi: Dante (1265-1321), Pet-
rark(1304-1374), Boccaccio (1313-1375). Bilgi'nin Canlanmasindan
once edebiyat canlanmisti. Yazarlar klasik edebiyatin gtzellikleri-
ni taklit etmediler. Onu yeniden yarattilar. Ortacag dinyas! Yu-
nancayi degilse bile Latinceyi biliyordu. Gene de bu Gnli sanatgi-
larin italyanca yazmis olmalari yasayan insana, yeni distincelere
yakinliklarini belirtir. Tanrisal Komedya'da Dante kendisine yol
gosterici olarak Virgil'i (i.0.79-19) se¢misti; Boccaccio Yunan ede-
biyatinin énemini biliyordu; Petrark Latincenin yani sira Yunanca
da 6grenmisti. Ucti de gelecek bir cagin habercisiydiler. Yapitlariy-
la himanizmanm temellerini attilar; Kilisenin, devletin eski dog-
ma'lanna karsi ¢ikan yeni bir yasam felsefesi getirdiler; insanin de-
gerini ortaya vurdular.

On besinci yuzyilin sonuyla on altmci ylzyilin basinda klasik
edebiyat yapitlarinin bulunmasi, incelenmesi Ortagag distunusi-
ne son verince, insanoglu dustincesini ezen baskilardan kurtulun-
ca, hiimanizma anlayisinin gelistigi, iyice yayildigi géraldi. Efla-
tun, Aristoteles gibi yazarlarin yapitlari Ortacag mistisizmini yik-
makla hiimanizmanm guclenmesine yardim etti. Gegmisteki insa-
nin gazellikleri, buyutklukleri ortaya ¢ikinca, gintn insanina gu-
venmek, saygl duymak ¢ok daha kolaylasmis oldu.

HUmanizmayla, Bilgi'nin Canlanmasi'yla birlikte sanatlar da
gelisti. Resim, heykel, mimarlhk alaninda, kimi edebiyat turlerinde
blyuk basarilar saglandi. R6nesans denince cogu zaman sanatlar-



daki bu hizl gelisme, olgunlasma gelir aklimiza.

Birtakim olaylar bilgi'nin canlanisina, yayilisina yardim etti.
Turkler 1453'te istanbul'u almca, italya'ya kagan Bizans bilginleri Yu-
nan yazmalarini da géturduler. Gene Turkler Hindistan yolunu ka-
patinca, italyanlar, Portekizliler, ispanyollar Yeni Diinyaya yo6nel-
diler. Ote yandan, Almanya'da baski makinesi yapiimista; bilgi'nin
yayllmasi i¢in bundan daha 6nemli bir yardimci az bulunurdu.

Ne yazik ki klasiklerin bilinmesi, incelenmesi oyun yazarligi-
nin canlanmasina yol agamadi, yalnizca tiyatro yapilarinin kurul-
masini sagladi. Cunki italya'da oyun yazarlarini bilginlerin Kita-
ba baghhgindan, soylu Kisilerin gosteris sevgisinden kurtarabile-
cek buyik bir seyirci yoktu. O seyirciyle ispanya'da, ingiltere'de
karsilasacagiz.

ORTACAG TIYATROSUYLA BAGLAR

Ortacagm dinsel tiyatrosu italya'da 1454 yilma kadar surdi.
1471 yilinda Politian (1454-1494) adli on yedi yasinda bir sair La-
tince olarak yazdigi bir mystery oyununda azizleri, Kutsal Ki-
tap 'tan alinma kisileri dedil de, mitolojiden alinma Kisileri anlati-
yordu. Bu tutum yeni bir ¢agin etkisini duymak diye aciklanabilir.
Politian'in La Favola di Orfeo'su Ortacagin mystery oyunlariyla
Rénesans italya’sinin gelistirecegi iki sanat cesiti, pastoral oyunlar
ile opera arasinda bir halkadir.

Gecgmisle ikinci bir bag entry denilen senliklerde gorilebilir.
Bunlar bir htikiimdarin bir kente gelisinde yapilan karsilama t6-
renleri. Bir fatihin glcint halka gdstermek igin ya da yerli bir hi-
kimdara halkin baghhgini belirtmek icin dizenlenen senlikler,
gOsteriler, oyunlar. Bu torenlerin baslangici eski Roma’ya zaferle
donen* generallerin karsilanmasinda aranmalidir. Ortacag Lon-
dra'sinda da Richard I gibi, Henry 11l gibi krallar tahta ¢iktiklari ya
da evlendikleri zaman, kentin butin evleri bayraklar, piril piril
ipek kumaslarla donanirdi. 1370 yilinda entry‘ler ¢cok zenginles-
mis, sUsll gecit arabalari, taklar, kuleler, tablo sahneleriyle tiyatro
Ozellikleri gostermeye baslamisti. 1443 ile 1598 yillari arasinda
italya'da yirmi bes, Fransa'da yliz, ingiltere ile Flanders'de elliden
fazla entry senligi yapilmistir.



Kimi zaman yabana ya da sevilmeyen bir hiikimdar sisli ara-
balar, zengin giysilerle gosterisli bir alay hazirlatip sokaklarda do-
lastirir; Kimi zaman da sevilen bir hikiimdar kendisini karsilamak
icin donanmis bir kente bir seyirci gibi girerdi. Hikimdarm hosu-
na gitsin diye kurulan taklar arasinda bir ya da daha fazla sahne-
si olan yapilar da bulunurdu. Bazen bir diizlukte iki sahne yan ya-
na dururdu bazen bir sahne Ustte, bir sahne altta olurdu. Daha 6n-
ce anlattigimiz Ortacagm tekerlekli sahnelerinin tersine, burada
sahneler hareketsiz, seyirciler hareketli. Sahneler belli yerlerde du-
ruyor, seyirciler dolasiyor.

Bu sahnelerde dnceleri dumb-shoiv'lar (konusmasiz oyunlar) -
ya da tableaux vivants (canli tablolar)- yer alirdi. Tablolarin cansiz
modellerle yapildigi gibi, oyuncularla da yapildigi olurdu. S6zsiiz
sahneleri kimi zaman kiiciik yazilar aciklardi. Sonralari, ingilte-
re'de oyun yazarlari bu sahneler igin karsilama siirleri, kisa konus-
malar yazdilar. Ortacagda dinsel konular canlandirilirken, Réne-
sans'ta hukimdarlari mitoloji Kisileri karsilamaya basladi.

Entry sahnelerinde makineler kullanilir, sahne hilelerinden bol
bol yararlanilirdi. "Perde" italyan tiyatrosundan énce bu sahneler-
de gorilmistir. Ote yandan, karsilama térenleri Ronesans saray
tiyatrolarini da icine alirdi. Senlik, gegitler, eglenceler cogu zaman
hikimdarin sarayinda biyuk bir gosteriyle sona erer, sélen sira-
sinda danslar, oyunlar seyredilirdi.

Ronesans tiyatrosunun Ortagag ile Gg¢unci bir bagi da Latin ko-
medileridir. Sezar'm ¢oken imparatorlugu Avrupa'ya uluslararasi
bir dil birakmisti: Latince. Onun icin de Roma komedilerini "yeni-
den bulmak" gii¢ olmadi. Plautus ile Terence zaten Ortacag boyun-
ca da kimi din adamlarinin ilgisini ¢cekmislerdi. Oyunlari ginin
havasina uydurularak oynanirdi zaman zaman Hroswitha adli bir
Alman rahibenin, Kkisilerini Hiristiyan tarihinden alarak, Terence
tarzinda, alti Latince oyun yazdigi biliniyor. Ronesans Kilisesiyse
Plautus ile Terence'in oyunlarini ahlak disi gérmiyor, oynanmala-
rina karsi durmuyordu. Papa Pius Il papaliga yukselmeden dnce
kendisi de Roma tarzinda bir komedi yazmisti. Papazlar Plau-
tus'un acik sacik oyunlarini kahkahalarla seyrederlerdi. Latin ko-
medileri Ronesans'in ilk yaygm oyunlari olmustur.



iILK TIYATRO YAPISI, iLK DEKOR

Rénesans'ta ilk tiyatroyu kim kurdu, nerede kurdu? ilk dekor
ne zaman yapildi? Tiyatroya ilk para yatiran kimdi - bir Kilise bi-
yugu mu, yoksa bir devlet biytigiu ma? Bu sorularin kesin karsi-
hiklari yok. Cesitli yazarlardan birbirini tutmaz bilgiler geliyor.

Ornekse bir yazar soyle diyor: "Alberti 1452'de Vatikan'da Nic-
holas V icin yapilan saraya bir theatrum eklemisti, ama orada
oyunlar oynandigini bildiren bir belge yok." Peki, bu bilgiyi dog-
rulayan bir belge var mi1? Belli degil. Bakiyorsunuz, bir baska ya-
zar theatrum s6zctguna tiyatro diye almis. Acaba dogru mu? Nic-
holas V icin yapilan theatrum bizim anladigimiz anlamda bir ti-
yatro mu? Bir Ug¢lncl yazar 1486'da Duk Ercole d'Este'in, Vitruvi-
us'tan gelen bilgilerden yararlanarak bir tiyatro yaptirdigini ileri
sdrayor. Bir dérdincust bu tiyatronun 1532'de sair-oyun yazari
Ariosto (1474-1533) icin yaptirildigini, ertesi yil da yandigini séy-
leyiveriyor. Kesinlikle bilinen gergek su: Bircok soylu kisi, ayrica
Kilise ileri gelenleri bayuk salonlarini zaman zaman tiyatro bici-
mine sokup oyunlar oynatiyor, eglenceler duzenletiyorlar- goste-
riler sona erince sahne de kaldiriliyor. Onun icin ilk tiyatroyu Ki-
min, nerede kurdugunu bulup ¢ikarmak olanaksiz.

ilk dekorun nerede, ne zaman kullanildigi, nasil bir sey oldugu
da karisik. Bir Ronesans yazari 1484 ile 1486 yillari arasinda du-
zenlenen bir agik hava oyununda ilk boyali dekoru yaptirdigi igin
Kardinal Riario’yu éviyor. Ama acaba bu gercekten oyunla ilgili
bir resim, bir "dekor" muydu? Cunku saray gosterilerinde kimi
Uunlt ressamlarin arka gorunids olarak oyunlarla higbir ilgisi olma-
yan resimler yaptiklarini biliyoruz. Ama ¢esitli kaynaklardan ge-
len bilgiler birlestirilerek sdyle denilebilir: Bin dort yiiz seksenler-
de dekora deger verilmeye baslanmisti.

AKADEMILILERIN TIYATROCULUGU

Gene on besinci yuzyil sonlarina dogru Roma Akademisi Latin
komedilerini, arada sirada da Seneca'nm trajedilerini oynatma isi-
ne girismisti. Cok gecmeden baska kentlerde de akademilerin ku-
ruldugu, Roma oyunlarinin oynatildig1 géruldi. Yiz yil sonra ise
bilginlerle soylu Kisilerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan bir top-



luluk Olimpia Akademisi admi alarak klasik dérneklere uygun bir
tiyatro yaptirdi.

Ronesans akademileri cok dnemli kuramlardi. Akademi adi Ef-
latun’un Academia’smdan (Atina yakinlarinda Eflatun ile 6grenci-
lerinin bulustuklari koru) geliyordu. Akademilerin c¢evresinde
toplanan bilginler himanizmanm, Bilgi'nin Canlanmasinin 6n-
derleri olmuslardi. Klasik sanat, mimarlik, edebiyat alanlarindaki
arastirmalari, buluslariyla hem Kiliseyi, hem de soylu Kisileri etki-
liyorlardi. Dusdncelerinin biatin Avrupa'ya yayilmasini ise baski
makinesi buyuk bir hizla saghyordu.

Ne yazik ki bu italyan bilginler kendi dillerini kuigiik gérdiiler.
Dante'nin, Petrark'in kullandig italyancayi birakip aralarinda La-
tince konustular, kitaplarini Latince olarak yazdilar. Kendi adlari-
ni bile Latinceye uydurdular. Roma Akademisi’nin baskam Giulio
Pomponio Leto, Julius Pomponius Laetus oldu, dérnekse. Bu Latin-
ce tutkusunun etkileri ginimuize kadar ulasmistir; kimi tniversi-
telerin diplomalari bugin bile Latince yazilir.

Akademililerin tiyatroya yakinlik géstermeleri bircok soylu ki-
siyi, Kilise blyuklerini oyun sanatina ¢ekmistir. Roma oyunlarinin
Ronesans'ta nasil oynandigi, sahnenin nasil dizenlendigi de ke-
sinlikle bilinmiyor. Vitruvius'un yapitim Ttalyanlar 1414'te bul-
mus, 1486'da Latince olarak bastirmislardi; ama kitapta sahne di-
zenleyicilerine yetecek bilgi yoktu; anlatilan dekorlarin, evlerin
sahneye nasil yerlestirilecegi belirtilmemisti. O ytzden de sahne
diuzenleyicileri kendilerine gore ¢oztmler bulmak zorunda kaldi-
lar. Baslangicta enfn/'lerdeki sahnelerden yararlanmak yoluna sa-
pildigi anlasiliyor. Eski kitaplardaki resimlere gére on besinci yiiz-
yilda Terence i¢in yapilan sahne soyle: Birbirinden, stslt sttunlar-
la ayrilan dort ya da bes kapi oyun yerinin arkasinda yan yana si-
ralaniyor; bu perdeli kapilar oyundaki kisilerin evleri; her kapinin
Uzerinde kimin eviyse onun adi yazili. Perdeler acilinca birer pen-
ceresi olan kig¢uk odalar goéralayor.

ITALYA'NIN ILK TIYATRO YAPILARI
1532 yilinda, Ferrara’da yapilan Ariosto Tiyatrosu Uzerine her-
hangi bir bilgimiz yok. Ondan sonra Vicenza'daki Teatro Olimpi-



co geliyor. Seckin mimarlardan Andrea Palladio'nun Olimpia Aka-
demisi i¢in ¢izdigi bu tiyatronun yapilmasina 1580'de baslanmisti.
Roma tiyatrolarina benzemesi isteniyordu, ama énemli degisiklik-
leri de vardi. Seyircilerin oturacagi on Ug¢ sira yarim ¢cember bigci-
minde degil, daha yayik, yarim elips biciminde yapilmisti. Boylece
orkestra daralmis oluyordu. Sahnenin arkasindaki uzun duvarda
U¢ blyuk kapt, iki yanda ise birer klicik kapi vardi. Arka duvarda-
ki kapilarin en genisi olan orta kapimn tstid kemerliydi; Romalila-
rin zafer taklari gibi. Palladio herhalde bu kapilari perdelerle 6rte-
cek, belki de arkalarina periaktoi'lar yerlestirecekti. Ama émru yet-
medi, yapimin basladigi yil 6ldd. Tiyatroyu tamamlama isi kendi-
sine verilen Vicenzo Scamozzi adli mimar ise dnemli bir degisiklik,
bir yenilik yapti. Bes kapinin arkasma da derinligine, kisa sokaklar
ekledi, yanlardaki dort kapiya birer sokak, ortadaki buyuk kapiya
iic sokak. Ug boyutlu siisler, siitunlar, heykellerle bir Yunan kenti-
nin sokaklari taklit edilmisti. Teatro Olimpico 1584'te tamamlandi;
ertesi yil Sophokles'in Oedipus Rex adli oyunuyla agildi. italyanca
oynanan oyunda 108 Kisi sahneye ¢ikti; ayrica bu oyun i¢in 6zel bir
muzik hazirlatildi. Cok tatli, sicak, samimi bir havasi olan Teatro
Olimpico'da bugtin bile zaman zaman klasikler oynaniyor.

Kucglk Sabbioneta kasabasinda Vicenzo Scamozzi daha da asi-
ri bir denemeye giristi. Bu modern tiyatroya dogru atilmis énemli
bir adimdi. 1580 yili sonunda, Sabbioneta kasabasina daha 6nce
minik bir darphane ile gene minik bir basimevi, bir de kiigik sa-
ray yaptirmis olan Dik Vespasiano Gonzago, Academia de-
i Confidenti icin ufak bir tiyatro yaptirmaya karar verdi. iki yiiz el-
li kisilik kiiguk bir tiyatroya (Olimpico 1000 kisilikti) bes kapili ge-
nis bir sahne yerlestirmek kolay is degildi, uygun da dismeyecek-
ti. Scamozzi bes kapiya acilan yedi sokak yerine, sahnenin ortasi-
na bir tek genis derinlik yapti.

Sabbioneta'daki ki¢uk tiyatronun, otuz iki kilometre otedeki
Parma kentinde Teatro Farnese'i yapan Giambattista Aleotti'yi et-
kilemis oldugu dustnulebilir. Teatro Farnese'in 3500 Kisilik se-
yirci yeri geleneklere uygundu; at nali bicimindeydi. Seyirci yer-
leriyle sahne arasinda genis bir orkestra vardi. Bu alanda goste-
riler yapilirdi, istenirse icine su doldurulup gemiler bile ytzdu-
rtlebilirdi. Sahne ise ginimuzin sahnelerine benzemekteydi. Ge-



UG iTALYAN TIYATROSUNUN PLANLARI.
Ustte Teatro Olimpico.
Ortada, Sabbioneta‘daki 250 kisilik kuguk tiyatro.
Altta, Parma'daki Teatro Famese.



TEATRO FARNESE. Parma Prensinin klasik oyunlari oynatmak igin
yaptirdigi bu tiyatro daha ¢ok Rénesans gosterilerine yaradi.
Teatro Farnese'in sahnesi ilk modern sahne diye anilabilir.

Bu tiyatro yapisi ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
kullanilir hale getirilmemis, kapali kalmistir.

nis bir proscenium 'u, arkasinda da derin bir sahnesi vardi. Teatro
Farnese 1618 yilinda acildigi zaman perdesizdi. Oysa Ariosto, ta
1519 yilinda, Vatikan'da 1Suppositi adli oyununu oynatirken per-
de kullanmisti. Orlando Furioso adli siirinde "perde inince" neler
gorulecegini anlatir. "Perde acilinca" degil de, "perde inince" de-
mesi sundan: Eski Roma'da oldugu gibi, R6nesans’ta da perdeler
cogu zaman yukardan asagi dogru iner, bir olugun icine girerdi.
Gunumuzde perde inince sahne kapaniyor, o ¢cagda ise perde inin-
ce sahne acilirdl.

Teatro Farnese ikinci Diinya Savasi'nda bombalardan buyiik za-
rar gordii, ama Vicenza ile Sabbioneta'daki iki tiyatro Rénesans sa-
natgilarinin, bilginlerinin, devlet adamlarinin, Kilise énderlerinin
klasik*tiyatroyu canlandirma yolunda nasil canla basla calistiklari-
ni gosteren drnekler olarak bugiin de ayakta. Ne var ki, bu calisma
amacina ulasmadi da, baska bir yonde gelisti. italyan Rénesan-
siI'nin 6bur yaraticilari gibi, tiyatro adamlari da klasik sanati kendi-
lerine 6rnek aldilar, eskiye benzemek istediler, ama ¢cogu zaman ya-
rattiklari yapitlar apayri, yeni, orijinal seyler oldu. Teatro Olimpico
gecmisin akla yakin bir taklidiydi; yola boyle cikilmisti; ama so-
nunda Teatro Farnese gibi gelecege ydnelen bir yapiya ulasildi.



VITRUVIUS'UN ETKISI

Roénesans bilginlerinin eskiyi taklit etmekte basarisizlia ugra-
malarinda, yeni bir tiyatro sanatina yénelmelerinde bilgi yetersiz-
liginin de etkisi olmustur. Ug yiizyil tiyatro adamlarina kaynaklik
eden De Architectura'da Vitruvius pek az bilgi verir. Gene de an-
lattig1 periaktoi'larla, tiyatroya perspektifin nasil uygulanacagi ko-
nusunda soyledikleriyle, Gg¢ cesit klasik oyunda kullanilan Gg ayri
dekorun 6zelliklerini bildirisiyle bircok italyan sanatgisini tiyatro
Uzerine dusinmeye zorlamistir. Mantegna, Brunelleschi, Ghirlan-
dajo, Michelangelo, Andrea del Sarto, Raphael, Leonardo da Vinci
cesitli zamanlarda sahne dekorlari gizdiler. Brabante ile Peruzzi gi-
bi sanatcilar ise perspektife vurgun sahne uzmanlari haline geldi-
ler.

SERLIO'NUN SAHNE RESSAMLIGI ICIN YAZDIKLARI

1545 yilinda Peruzzi'nin (1481-1536) o6grencilerinden biri, res-
sam-mimar Sebastiano Serlio (1473-1554) Architectura adli yapiti-
nin ikinci kitabinda klasik sahnenin 6zelliklerini anlatmisti. Vitru-
vius'tan gelen bilgileri agikliyor, kendi cagdaslarinin sahne deney-
leri Gizerinde duruyordu. Ug cesit klasik dekorun resimlerini ¢izip
ilk olarak yayimlayan da o olmustur. Trajedi sahnesine buyuk sa-
raylar, komedi sahnesine kent evleri, satir oyunlarina da agagclar,
tepeler, kullbeler ¢izmisti. Daha 6nemlisi de bu dekorlarin nasil
kuruldugunu, cizildigini, boyandigini anlatiyordu. Serlio'nun
gunlerinde g boyutlu dekorlarin perspektifle birlestirilerek kulla-
nildigr géralayor. Sahnenin arkasi diuiz, yan kanatlari ise 6ne dog-
ru genislemekte. Dekor malzemesi tahta ile bez. Sahne tabani az
bir dizlikten sonra arkaya dogru yikseliyor. Boyle 6ne egik sah-
neler bugin bile Avrupa’nin kimi eski tiyatrolarinda vardir. Serlio
kitabinda sahne hileleri tGizerine de bilgi verir.

1500 ile 1650 yillari arasinda italyan sahne ressamlari periakto-
i'lari, duiz kanatlari kullanmaya basladilar. 1583'de bir italyan, da
Vignola, dort kiguk, bir buyuk periaktoi ile bir sahne plani ¢izdi.
1632'de Alman mimar Furtenbach sahne duizenleyicilerine peiaktoi
kullanmalarini 8gutledi; 1638'de de italyan Sabbatini periaktoi'la-
rin nasil kullanilacagini gosteren planlar yayimladi.



PERTAKTOVI'LAR. Bir eksen lizerinde dénen prizmalar,
sahne degistirmekte blyik kolaylik sagliyordu.

SABBATINI'NIN KiTABI

Sabbatini'nin (1574-1654) 1638'de yayimlanan kitabi Practica di
fabricar scene e machine ne teatri perspektif oyunlarini, sahne ma-
kinelerini ayrintilariyla anlatir. Cabuk sahne degistirebilmenin
yollarini gosterir. Ug yiizii olan periaktoi'larm gériilmeyen yuizle-
rinde yapilacak degisikliklerle sayisiz sahne dizenlenebilecegini
soyler. Koseli kanatlarin birbiri arkasina yerlestirilerek sahne de-
gistirmekte ne gibi kolayliklar saglayacaklarini aciklar. Herhalde
sahnelerin egik olmasi ytzinden, kanatlarin periaktoi'lardan da-
ha ¢ok kullanildigi anlasiliyor.

Ronesans tiyatrolarinda sahnelerin ¢cabuk degistirilmek isten-
mesi seyirciyi kapali perde 6ninde fazla bekletmemek icin degil.
Cunki oyunu bolen, sahne degistirilirken kapanan bildigimiz per-
de yok tiyatrolarda. On dokuzuncu yuzyilin sonlarina kadar sah-
neler acikca, seyircinin gozleri dnunde degistirilirdi. Halk bir sah-
nenin birdenbire degisivermesinden pek hoslanirdi. Eglencenin
bir parcasiydi bu da. Oyleyse Roma tiyatrolarindaki perdenin, ya
da Ronesans, Restoration tiyatrolarindaki perdenin goérevi nedir?
Bu tiyatrolardaki perde yalnizca oyunlarin basinda, bir de sonun-
da kullanilirdi. Oyun perdenin acilmasiyla baslar, kapanmasiyla
sona ererdi. Asagdi yukari 1800 yilina kadar, ingiltere'de de act'leri
(Tarkcesi "perde") ayirmak icin perde kapanmazdi. Bitiin oyun-



KANATLARLA SAHNE DEGISTIRME KOLAYLIKLARI.
Sabbatini, hizla sahne degistirmek icin kanatlarin nasil kullanilacagini
ayrintilariyla anlatmistir. Seyirci 6nce A kanatlarim gérmektedir.
Sahne degistirilecegi zaman B kanatlan onlarin Ustline getirilip dayanir;
sonra gene sahne degistirilecegi zaman C kanatlan getirilip
B kanatlannin Ustiine dayanir. Bu kanatlarin sayisi istendigi kadar ¢cogaltilabilir.
Arkadaki duz kanatlar ise iki yana cekilerek degistirilir.

cular sahneden ¢ikinca act'in sona erdigi anlasilirdi. Gene ingilte-
re’de 1881 yilma kadar, sahneler acikta degistirilirdi.

Goruldugu gibi, Ronesans'taki sahne ressamlari, sahne diizen-
leyicileri yalnizca oyunu degerlendirmek amacini gutmdayorlar.
Kendileri de htner gosteriyor, gbz oyalamaktan hoslaniyorlar.
Boylece de gosteriye yonelinmis oluyor.

RONESANS GOSTERILERI

Akademililerle Ercole d'Este gibi soylu kisiler, Plautus'un, Te-
rence'in, Seneca'nin oyunlarini canlandirmak isterlerken, Serlio,
Sabbatini, daha baska sahne duzenleyicileri de Vitruvius'tan ya-
rarlanarak klasik sahneyi yeniden kurmaya calisiyorlardi. Ama
Ronesans’in olaganustu dekorlari, makineleri Latin, Yunan ya da
italyan oyunlarindan cok gésterilere yariyordu. Bir evlenme,
onemli bir konugun gelisi gibi olaylara baglanarak dizenlenen
blyuk saray eglencelerinde mitoloji ya da allegory Kisilerini konu



olarak alan pandomimler, danslar, sarkilar, siirler, gecitler yer alir-
di. Gosterilerin bir Latin trajedisinin ya da komedisinin perde ara-
larina kondugu da olurdu. Bu araya giren g6z kamastirici gosteri-
lere intermezzi ya da intermedii deniyordu. Sarayda soylu Kisiler
icin duzenlenen intermezzi‘lerde, 6biir gdsterilerde masraftan hic
kacinilmazdi. Serlio sahne dlzenleyicilerine 6gut verirken, "Kaca
¢tkacagini hi¢c dastinmeyin," der. Saraylarda her yil t¢ ya da dort
eglence duzenlenirdi. Her eglencede blyuk salona sahne yeniden
kurulur, gosteriler sona erince kaldirilirdi. Danslar ¢ogu zaman
sahneden tasar, dans edenler salonun ortasina ilerlerdi. Bu davra-
nis da klasik tiyatroya benzemek istegi diye acgiklanabilir. (Yunan-
lilar orkestra'da dans ederlerdi.)

PASTORAL’LER iLE OPERA

Ronesans'in sahne gosterileri iki yeni eglence ¢esidinde yerini
buldu. Sonradan ortaya ¢ikan bu iki eglence cesidi, gosterileri sa-
lonun ortasmdan, yiUkseltilmis sahneye cekti; ressamlari, diizenle-
yicileri sahne ile 6n sahne icinde kalmaya zorladi.

Pastoraller konularini kir yasamindan alan siirli oyunlardi. Bu
oyunlarin 1471'de geng Politian'm Ercole d'Este i¢in yazdigi, konu-
sunu mitolojiden alan oyunundan gelistigini séylemek ise ylzey-
den bakmak olur. Pastoral yeni bir oyun cesididir. Ortagag mys-
tery oyunlari nm gevsek érgusune karsilik, pastoral'lerin daha si-
ki, sahneye daha yatkin bir yapisi vardir. Yunan Mitolojisinin kah-
ramanlari bu oyunlarda yerlerini erkek, kadin cobanlara,
nymph’lere (doganin uzak kdselerinde yasayan guzel tanricalar,
periler), faun'lara (yari kegi, yari insan tanrilar) birakmislardi. De-
korlar da kirlari, agacliklari ya da Arcadia'yl (Eski Yunan'da ¢o-
banlar Glkesi) canlandirir, saraylar yerine kictuk kultbeler cizilir-
di. Pastoral'ler on altmci ylzyilda soylu Kisilerin bahcelerini stsle-
yen citlerden yapilma bahge tiyatrolarinda da oynandi. Saray ¢ev-
relerinde ¢ok sevilen bu oyunlarda soylu bayanlar bile yer alir, ¢o-
ban ya da kir perisi rollerine c¢ikarlardi. Torquato Tasso'nun (1544-
1595) 1573'te yazilip oynanan Aminta'si ile Battista Guarini’nin
(1537-1612) Pastor Fido'su (Sadik Coban) bu tirin en basarili, en
begdenilen oyunlari olmustu. Aminta'nm o ¢agda Fransizcaya yir-



mi kere, ingilizceye dokuz kere cevrildigini biliyoruz. On yedinci
ylizyilda, hem bir gezgin, hem de bir sanatgi olan Inigo Jones ital-
yan pastorallerini gelistirerek Elizabeth I ile James I'in pek sevdik-
leri saray masque'larmi tiretmisti.

italya'da ortaya ¢ikan ikinci bir oyun cesidi operaydi. Bu tiirde-
ki ilk orneklerin Politian'm Or/eo’snudan, pastorallerden, inter-
mezzz'lerden dogdugu dusundlebilir; cinkl hepsinde sarkilar
sdyleniyor, mizikten yararlaniliyordu. Ama tiyatro tarihcileri ope-
ranin bir gelisme sonunda degil de, rastgele dogdugunu ileri su-
rayorlar. 1595’te bilginlerle muzikgilerden kurulu Camerata adli
bir topluluk, Floransa'da, Yunan trajedisini taklit etmek istegiyle
mitolojiden alinma bir 6ykiya siirli konusma biciminde oynadi-
lar; oyunu muzikle, sarkilarla érduler. Dafne adli bu oyun Yunan
trajedisini canlandirmak isterken yeni bir sanat tlrintn baslangi-
ci oldu. 1637 yilinda, Venedik'te ilk genel tiyatro acilinca operanin
¢ok begenilen, yaygin bir sanat haline geldigi gorialdi. 1700°de
yalniz Venedik’te on bir opera daha yapilmis, 360 opera oyunu ya-
zilip oynanmisti. Fransa'ya, Avusturya'ya, Almanyaya, ingilte-
re'ye de atlayan bu yeni sanat ¢esidi G¢ ylzyildan fazla bir zaman
italya'nin en sevdigi tiyatro turi olarak kald.

OYUN YAZARLARI OLMAYAN BUYUK BIiR TIYATRO

Roénesans italya'sinda ¢ok biyiik ressamlar, heykelciler, mimar-
lar yetisti. Opera dogdu, sonra da Claudio Monteverdi'nin elinde
onemli bir sanat durumuna yikseldi. ilk modem tiyatro yapisini
italyanlar kurdular, ilk sahne duzenleyicileri de onlardan cikti.
Ama o6lumsuz siirler, dizyazilar yaratmis Dante, Petrark, Boccac-
cio gibi sanatgilarla baslayan italyan Rénesansi biiyiik oyun yazar-
lar1 yetistiremedi. Bu durum cesitli nedenlere baglanabilir. Birka-
¢ini kisaca gozden gegirelim.

Kimi yazarlar italyan Rénesans tiyatrosunun sahne zenginligi-
ne, gosteriye cok énem verdigini, o ylzden iyi oyunlar yazilama-
digini ileri strarler. Cagimizda da Adolf Appia, Gordon Craig,
Max Reinhardt gibi tiyatro adamlarina, yeni bir sahne isgiligine
dogru gittikleri, yeni sahne duzenleri aradiklari icin catanlar ¢ik-
mistir. Ama onlarin tiyatro dinyasinda egemenlik kurduklari elli



yil icinde Maeterlinck, Sartre, Shaw, Fry O'Neill, Miller gibi oyun
yazarlari yetisti.

ikinci, hem de daha akla yatkin géris su: Bilginlerden gelen bir
tutkuyla ¢ogu oyun yazarlari Latince yaziyorlardi. Daha kotusi
de Yunan oyunlari degil, Roma oyunlari taklit ediliyordu. Kimi Se-
neca'dan uyarlamalar yapiyor, kimi Plautus ya da Terence gibi
yazmaya Ozeniyordu. Ustelik Akademililerin yanhis anladiklari,
kaliplastirdiklari kurallar da oyunlari bogmaktaydi.

italyan oyun yazarlarinin durumu bu ikinci gérisle de biisbi-
tun aydinlanmis olmuyor. Ciinki italyanca yazanlar, italya'yi ilgi-
lendiren yerli konulan ele alanlar da pek bir basar1 gésteremiyor-
lardi. Tasso’nun Aminta'si, Torriamondo’su bugin icin tatsiz, siki-
ci oyunlar. Ariosto konularmi italyan yasammdan alan oyunlarin-
da, Roma komedilerine uymayi denedi. Orlando Furioso sairine
yakisacak seyler yazamadi. Macchiavelli (1469-1527) Akademilile-
rin kurallarina hi¢ aldirmadan cagiyla ilgili keskin, aci komediler
yazdi; ama o da bitiin 6bir italyan oyun yazarlari gibi, gerekli
duygululuktan, dis gticinden yoksundu.

Bir baska goris de iyi oyunlarin yazilamamis olmasmi Réne-
sans ¢adinda Italya'nin toplumsal durumuna, siyasal havasina
bagliyor. Butiin Rénesans ¢agi boyunca italya kicuk kicuk dev-
letlere ayrilmis durumdaydi. Bu devletlerden kimini kendi iclerin-
den hikimdarlar, ya da birkag kisilik topluluklar yonetiyordu. Ki-
mi de ispanya, Fransa, Kutsal Roma imparatorlugu, ya da Papalik
boyundurugu altindaydi. Kavgasiz, savassiz gegen yillar pek azdi.
En uzun stren baris bile elli yili bulmazdi (1447'den 1492'ye). Hi-
kimdarlarin gica agik ¢carpismalardan ¢ok hileler, diizenlerle sag-
lanirdi. On doérdincd, on aliincr ytzyillarda halk parayla tutulmus
askerlerin baskisiyla yoénetilirdi; on besinci ytzyilin yarisi ise cina-
yetler, aldatmalarla ge¢cmisti. Savaslarm, siyasanin getirdigi pislik-
lere karsi, 6rnek hukimdar olma ulktsini koyabiliriz: Ercole
d'Este gibi, Francesco Sforza gibi olmak. Saraydakiler humafiiz-
manm en yuksek Ulkisine ulasmak emelini tasirlardi; "Tam in-
san,"” kaltarlt insan. Halk bu Glkiyt ancak buytk saraylarda, ki-
liselerde, glizel resimlerde, heykellerde gorebilirdi, siyasa alanin-
daki cinayetleri bunlar 6rtiiyordu. italyan hikimdarlarin ege-



menligi altinda sanatin gelismesi, zulimle, kétultklerle kiltirin
el ele gitmesi diye tanimlanabilir. Ozgiir uluslar, 6zgiir kentler ol-
madigi icin italya’da memleketini, ulusunu seven vatandas yoktu.
Madrid ile Londra tiyatrolarinda gorecegimiz ding, kendine guve-
nen, canh halk yoktu italya'da.

Asagi yukar iki ylazyil tiyatro ¢ok sinirli bir seyirciye oynan-
misti. Aralarmda bos seylere kafa yoranlar da pek ¢ok olan bilgin-
ler, zaman zaman kendilerini diinya islerine fazlaca kaptiran Kili-
se adamlari, her iste asiri gitmekten hoslanan saraylilar. Oyunlar
Latince yerine italyanca oynanmaya baslayinca, seyircilerin siniri
da genisledi, ama ispanya'nm Lope de Vega'sim, ingiltere’nin Sha-
kespeare'ini besleyen seyirciye benzer bir seyirci gelisemedi. HU-
kimdarlarin ilgisi glizel sanatlar alaninda birtakim basarilar sag-
lanmasina yol acabilir; ciink( o alandaki sanatgi bir basina calisi-
yor yapiuni yaratirken. Oyun yazarhigi dyle degil. Oyun yazanni
ancak canl bir seyircinin ilgisi ytceltiyor. Biyuk oyunlarin yazil-
masl yazarlara oldugu kadar, seyircilere de bagl. italya'da tiyatro-
lar kurulup kapilar halka ac¢ildigi sirada ise opera 6ne ¢ikmis, ti-
yatrolara el koymustu.



YEDINCIi BOLUM

ITALYAN HALK TiYATROSU

1550'lerde bilginler, ressamlar, sairler -Kilise adamlarinin, dev-
let ileri gelenlerinin desteklemesiyle- sanat degeri yuksek olma-
yan oyunlar icin gosterisli bir sahne gelistirmislerdi. Sonraki elli
yil icinde, italya g tiyatro yapisi kurdu, rasgele de operayi buldu.
Batln bunlar amatorce ¢alismalar sonunda elde edilmis seylerdi;
belli bir cevreye bagliydi. Bu soylu kisiler tiyatrosu, ancak on ye-
dinci yiizyilin ikinci yarisinda, italya'da opera yapilari cogalmaya
baslayinca profesyonellesti, sonra da kapilarini halka agti -tiyatro
sanatinin gelismesinde iki 6nemli adim.

Ama baska bir tiyatro cesidi, daha 1550'lerde profesyonelligi
benimsemis, basarisini halkin begenisine baglamisti. Alanlara ku-
rulan ¢ok basit bir sahnede oynanan bu oyunlarin seyircisi dogru-
dan dogruya sokaktaki insandi. Oyuncular, ellerinde sapkalari, se-
yircilerin arasinda dolasarak para toplarlar, sonra da tuluata daya-
nan komediler oynarlardi. Yazili oyunlari yoktu. Ama vicutlari gi-
bi, zekalar1 da dylesine ¢abuk, ¢evikti ki, komedi sanatini dylesine
gelistirmislerdi ki, Ispanyayi, Cermen memleketlerini, Paris'i
oyunlariyla biayilemis, ta Londra'ya uzanmislardi.

Bu tiyatroya commedia dell'arte deniyordu. On sekizinci yuz-
yilda ortadan kalkmaya yuz tuttugu sirada bdyle adlandiriimisti.
"Dell ‘arte” s6zu oyuncularin ustaligini, oynanan komedilerin ama-
torce olmadigini belirtiyordu. isinin ustasi olan oyuncular, usta isi
oyunlar. italyan halk tiyatrosunun daha énceki adlari da 6zellikle-
rini belirten adlardi. Commedia ali'improviso adi oyunlarin tulua-
ta dayandigini belirtiyor. Baska bir ad, commedia a sogetto, tuluatin
belli bir konu ya da olaylar dizisi Gizerine kuruldugunu belirtiyor.

OYUNLAR

Commedia dell'arte’'nin senaryolari basit, acik hareket taslakla-
riydi. Sahne arkasinda duran bu taslaklar oyuncularin giris ¢ikis-
larini diizenleyen, yan*llg sahneler oynanmamasini saglayan her
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cesit suflor kitabi yerine gegerdi. Yeni bir oyun oynanacagi zaman
kumpanyanin basi oyuncularla birlikte senaryoyu gézden gegirir,
hareketleri aciklar, konusmadan yapilacak isleri, sahne esyalarinin
nasil kullanilacagini belirtirdi.

On yedinci ylzyilin ikinci yarisinda, daha commedia deli‘arte
tarihe karismadan, iki italyan bu konu tzerinde durmus, epeyce
bilgi vermisler. Bugiin elimizde 700 kadar senaryo taslagi var. Asa-
g1 yukari hepsi komedi. Birkagina pastoral, birkagina da traji-ko-
medi denilebilir. 1600 yilindan 6nce yazilmis senaryolar pek az
aralarinda; ama bu oyunlarin kusaktan kusaga, kumpanyadan
kumpanyaya gecerek geldikleri dustinultrse, 1600 yilindan sonra
yazilmis 700 senaryo arasinda en eski oyunlardan kalma taslaklar
da bulunabilecedi anlagsilir.

On yedinci yuzyil yazarlarindan 6grendigimize goére, oyunlar
bastan sona tuluat degilmis. Olaylar dizisiyle pek bir ilgisi olma-
yan yazili konusmalar, sahneler bitirilirken ya da bir oyuncu sah-
neden ¢ikarken kullanilan belli parcalar varmis; oyuncunun halka
sOyledigi ya da kendi kendine konusur gibi sdyledigi parcalar.
Bunlar ¢ogu zaman ol¢tlt uyakh bir beyitle sona erermis. Ayrica
oyunlarin arasina sokusturulan muzikli duetler énceden yazilir,
hazirlanir, prova edilirmis.

1634 yilinda yazan bir yazar oyuncularin gesitli durumlari uy-
guladiklari hazir sézlerinin, hareketlerinin pek ¢cok oldugunu soy-
ler. Ayrica bir kumpanya tuluatla da olsa bir oyunu tekrar tekrar
oynadi mi, elbette ki konusmalarin, hareketlerin cogu oyuncularin
bellegine yerlesir.

Commedia dell'arte’nin ilgi ¢ekici bir 6zelligi de lazzi'lerdi- ara-
ya sokusturulan cgesitli sakalar. Bunlarin kimi s6zle yapilirdi, ama
¢cogu hareketliydi. Oyunun gidisiyle bir ilgileri olmazdi ¢ogunluk-
la. iki sevgili kendi dertleriyle ugrasirlarken, giiliing bir usak orta-
ya ¢ikip sinek avlar gibi hareketler yapar ya da sapkasindan olma-
yan Kirazlari secip yer, cekirdeklerini kahramanin ytzine atardi.

KISILER
Commedia deli‘arteyi ayiran, 6limstzlestiren iki 6zellik vardi.
Biri hareketli, ustalikli oyun tarzi; s6ziin asilmasi. ikincisi oyuncu-



larm zamanla gelistirip bicimlendirdikleri belli kisiler. Cogu kum-
panyalarda yedi erkek, Gi¢ kadin oyuncu bulunurdu. Bunlarin her
biri ayri ayri birkag tipi oynamakta ustalik edinirlerdi. Bir oyuncu-
nun yarattigi, ayrintilariyla belirledigi bir tipi, sonradan baska
oyuncularin degistirdikleri, kendi egilimlerine goére oynadiklari
da olurdu. Ama hic¢ degistirilemeyen, dokunulmaz tipler de vardi.
En az 6nem verilen tipler asiklardi: innamorati. Onlar gintin geng-
leri gibi giyinirler, cogunca oyuncularin kendi adlarini tasirlardi.

Gulang tipler ¢ok cesitliydi. Asagi yukari her zaman iki yash
adam olurdu. Biri Pantalone, para goz bir Venedikli. Obiiru I
Dottore, bir hukuk doktoru, bazen de tip doktoru. Benzerleri Yu-
nan, Roma farslarinda bulunabilecek bu iki tipi, Shakespeare'de,
Moliere'de, Sevil Berberi ile Figaro’nun Dugini'nde de (ayri ayri)
gbruyoruz.

Bir de zanni denilen soytanlar, maskaralar vardi; usta dansgi-
lar. Arlecchino dnceleri bol bol el sakasi yapilan budala bir usakti.
Sonradan zeki bir tip haline geldi; yamali giyisi ise baklava bakla-
va renklere ayrilan palyoca giysisi bicimine girdi. Baska bir usak,
Pedrolino Fransizlarin Pierrot'su oldu; bir baskasi, Pulcinella in-
giltere'ye Punch kiligiyla gegti. Daha baska commedia dell'ate tip-
leri de kendi ¢aglarimn 6tesinde yasamayi, kendilerinden sonraki
tiyatrolarda etkilerini duyurmayi basardilar.

Commedia dell'arte'de gulung tipler maske takarlardi. Maskeler
kimi zaman yuzin butinin, kimi zaman yarisini, kimi zaman da
-Arlecchino, Pedrolino, Colombina'da oldugu gibi- yalniz gozleri
Orterdi. S6zsuz oyunun c¢ok buylk bir yer tuttugu commedia
deli'arte de ylzin ortilmesi gercekten distndurtcudar.

On altinci yuzyilda italya’da bu oyunlari oynayan pek cok
kumpanya kurulmustu. Bunlarin Gnlaleri buyuk kentlerden pek
ayrilmazlar, ama kug¢ilk kumpanyalar, kasabadan kasabaya, ital-
ya'nin icinde dolasip dururlardi. Gezici kumpanyalar esyalarini,
basit sahnelerini, dekor olarak kullandiklari perdeyi de yanlarin-
da tasirlardi. Bu oyuncular tiyatro yapilarinda, gercek sahnelerde
oynamak firsatmi elde ettiler mi, dekorlardan, sahne makinelerin-
den sonuna kadar yararlanmayi da bilirlerdi. Ama bu gibi oyun-
larda soylu Kisilerin kadin oyunculara satasmak, sulanmak iste-



meleri oyuncularin isini hayli gugclestirirdi. Oyle ki bir kardinal
sahnenin kenarina oturanlar, oyuncularin 6ninde duranlar, girkir
sesler ¢ikaranlar ya da sahneye elma, ceviz, findik, stiprianta gibi
seyler atanlar igin cesitli cezalar koymustu.

ITALYAN HALK TiYATROSUNUN ETKILERI

italyan halki commedia dell'arte'yi ¢ok sever, tutardi; ama bu
yaygin tiyatro ¢esidi italyan tiyatrosu iizerinde dnemli etkiler ya-
ratamamisti. Oysa italya disinda durum bambaska. Fransa, ispan-
ya, ingiltere, daha sonra Almanya'da italyan halk komedilerinin
etkileri pek buyuk olmustur. Commedia dell'arte kumpanyalari
kendi memleketlerinin sinirlarini asip yabanci topraklarda da do-
lasmaya baslayinca dnlemleri artti. Seckin kumpanyalar Paris hal-
kinin oldugu kadar Fransiz Sarayi'nin da ilgisini ¢ekti; Madrid'in
avlu tiyatrolarinda blyuk basarilar kazanildi; Elizabeth I'in, James
I'in karsisinda oynamak icin ingiltere'ye bile gidildi. Yabanci
memleketlerin blylUk oyun yazarlari Gzerinde commedia dell'ar-
te’'nin etkileri aciktir. All's Well That Ends Well (lyi Biten Her Sey
iyidir) adli oyununda Shakespeare Il Capitano'yu Captain Paroles
olarak yeniden c¢izdi. The Comedy ofErros (Yanlishiklar Komedisi)
adli oyunun olaylar dizisi de commedia dell'arte etkileri tasir. The
Taming of the Shrew'deki (Hir¢in Kiz) Bianca ile Lucentio’'nun
"muzik 6gretmeni sahnesi" de dyle. Moliére Tartuffe, Cimri, Has-
talik Hastasi, George Dandin, Scapin'in Dolaplari adli oyunlarin-
da italyan halk komedilerinin kisilerinden, konularindan yararla-
nir. Ama italyan oyun yazarlan Goldoni ile Gozzi bu zengin kay-
naga Moliére'den asagi yukari yliz yil sonra egilmislerdir.

Entry'ler, saray gosterileri, klasiklerin yeniden oynanmasi, in-
termezzi'ler, pastoral ler, operalar, stsli dekorlar, sahne makinele-
ri, Vicenza ile Parma'daki tiyatro yapilari, opera yapilari, comme-
dia dell'arte oyunlari bitiin bunlar diistintlirse, italyan Rénesan-
si'nin tiyatro alanina dinya tarihinde goridlmemis bir renklilik,
cok yonlaluk getirdigi soylenebilir. Ama ilk modern tiyatro yapi-
larini kuran italya'nin kalici oyunlar, biyiik oyun yazarlari yarata-
mamasi, bu Roénesansi gerc¢ek tiyatronun "yeniden dogusu" diye
anmamiza engel oluyor.



SEKIiziNCi BOLUM

ISPANYA'NIN ALTIN CAGI

italya'’da oldugu gibi, Tspanya'da da cekismeler, kavgalar, ya-
banci boyundurugu vardi. Ama sekizinci ytzyilin karanhk Orta-
¢ag Ispanya’sina Araplar sanat ile bilimi getirmislerdi. Hiristiyan,
Yahudi, MUsliman dinleri arasindaki cekismeler olmasa, Ispan-
ya'nin buyuk bir ulus niteligine ulasmasi daha da ¢abuklasirdi.
italyan huikiimdarlari birbirleriye ugrasirken, hileler diizenler, pa-
rayla tutulmus askerlerle ordular kurarken, ispanya krallari ile is-
panya halki yedi yuzyil 6nce topraklarina gelip yerlesmis olan
Arap istilacilarin son kalintilarini temizlemeye savasiyorlardi. Bu
kavgalar sirasinda memleketi ydneten yerli hikimdarlar halka
onemli dzgirlukler vermek zorunda kalmislardi. 1492 yilinda is-
panya'da canli, yukselen, el ele vermis bir ulus gériyoruz. Sonra
yayilma, dinyaya gicinid duyurma cagi bashyor. Yeni Dlnya
topraklarina el ahhyor; 6te yandan bir ispanyol kral, Charles V,
Kutsal Roma imparatoru olarak Felemenk'i, birtakim Alman kral-
liklarini, Burgonya'yl, Sicilya'yl, Napoli'yi Sardinya’yi boyunduru-
gu altinda tutuyor. Francis I'in Fransa'sini aliyor, Turkleri Tuna’nin
ilersine gecirmiyor. Tunus'a giriyor, parayla tutulmus askerlerden
kurulu bir orduyla 1527'de Roma'yi yagma ediyor.

Ispanya'nin Avrupa lzerindeki baskisi 1588 yilinda tnlil Ar-
mada'nin yenilmesiyle sarsilir; 1609 yilinda Felemenk'in elden ¢i-
kisiyla son bulur. Ama anayurtta sanat ile edebiyatin "altin ¢agi"
daha bir elli yil strecektir.

ULUSAL TIYATRONUN GELISMESI

Ortacag tiyatrosu ispanya’da da tipki Fransa'da, ingiltere'de,
Almanya'da basladigi gibi baslamistir -genel olarak dinsel, ama
yer yer dine saygisiz. Bu tiyatronun Ispanya'da biraz gec ortaya
¢ikmasi memleketin bayidk bir parcasinin Arap boyundurugu al-
tinda bulunmasindan, bir de Katolik Kilisesi'nin direnmesinden



olsa gerek. Ama on ikinci ytzyilin ortasinda, Ispanya'nin yarisi ba-
gimsizligina kavusmusken, bir mystery oyununun yazildigini bi-
liyoruz. Gunimuze 147 satirlik bir bélimu kalan bu oyun halkin
konustugu dille yazilmis. On dg¢linct yuzyil Ispanya'sinda, tipki
Fransa'daki gibi, kabalida, bayagilia, saygisizliga dismekten ka-
cinmayan komediler vardir. ispanyollarin Jugos de escarnio dedik-
leri bu oyunlarda papazlarin da rol aldigini bir yasak kararindan
anliyoruz. Castile Krali, oynamak bir yana, bu oyunlari seyretme-
yi bile papazlara yasak ediyor.

Rénesans'ta ispanya Avrupa'nin ébir memleketlerinden biraz
ayriliyor. Dinsel oyunlar 1765'e kadar surtyor -6btur memleketler-
den iki yuzyil daha fazla. Ustelik bu cesit oyunlar yazan dnli
oyun yazarlari yetisiyor. Kilisenin giici ispanya'da daha belirli;
Katolik Kilesi'nin eski Yunan’ kiigimsemesi ylizinden oyun ya-
zarlari klasik tiyatroyu taklit etme yoluna sapmiyorlar. Ama Is-
panyol halki seriivenler, gultnglikler, siirli oyunlar, heyecan isti-
yor, ispanya tarihinin kahramanhklarini sahnede gérmek istiyor.
1500 yilindan 6nce konularini dinya olaylarindan alan birtakim
oyunlar yaziliyor, sonraki elli yil icindeyse ispanya'da yeni bir ti-
yatro kuruluyor.

AUTOS SACRAMENT ALES

ispanya'da ilk dinsel oyunlara (dinsel olmayanlara da) autos
denirdi. En eski dinsel oyunlarin Kutsal Kitap'taki 6ykileri ya da
azizlerin yasamlarini canlandirdiklari anlasiliyor. Corpus Christi
Yortusu dinsel oyunlarin en ¢ok oynandigi zaman haline gelince
oyunlar da degisiyor. Autos sacramentales adi verilen bu degisik
oyunlar Fransiz mystery oyunlari'ndan ¢ok, ingiliz morality'lenne
benzemekte. Konulari Evrenin Yaratilisindan, isa’nin Dogu-
su'ndan, Yargl GUni'ne kadar herhangi bir dinsel konu olabiliyor.
Ama oyun yazarlari bu konulari islerken allegory'ye basvuruyor-
lar. Kutsal Kitap'tan alman bir Kkisi gunlik yasamdan bir insan
olup cikiyor. Ornekse Seytan bir korsan, ya da bir Arap olarak can-
landirihyor. Sonra soyut nitelikler, distnceler insan bigimine so-
kuluyor. Olum, Dirustlik, Kiskanclik, Salgin Hastalik diye adlan-
dirilan kisiler ¢ikariliyor sahneye.



Autos sacramentales denilen bu oyunlarin oynanisinda Fran-
sa'daki, ingiltere’deki oyunlari hatirlatan yénler pek coktu; ama
salt Ispanya'ya 6zgi 6zellikler de az degildi. Once biiyiik bir alay
dizenlenerek sokaklardan gecilir, oyunun oynanacag! kiliseye gi-
dilirdi; bu alaya ¢cogu zaman dev kiligina, canavar kiligina sokul-
mus insanlar da katilirdi. Ispanya'da da oyunlarm hazirlanmasi
bir tarihten sonra esnaf birliklerine, loncalara birakilmisti; ama
kentin ileri gelenlerinin eli hep Ustlerindeydi. Ispanya’da dinsel
oyunlar higbir zaman, Fransa'daki mystery oyunlari gibi, kilisele-
rin basbdtin disina atilmamistir. Yalniz, Kkilisede oynanan bir
oyun sonradan kilise disinda cesitli yerlerde de tekrarlanirdi. ilk
dinsel oyunlari (autos) papazlarla lonca Gyeleri oynarlardi. Ama
154 yilindan kalma bir yazida, dinsel bir oyunda yer almak tzere
Uc¢ dansci ile hokkabaz tutuldugu belirtiliyor. Bu tarihten sonraki
iki ylzyil boyunca profesyonel kumpanyalarin en iyileri dinsel
oyunlar i¢cin zaman zaman tutulmus. Gil Vicente, Lope de Vega
(1562-1635), Calderon (1600-1681) gibi basarili oyun yazarlari ytz-
lerce dinsel autos yazmislardir.

Ayrica, dansa ¢ok diiskiin olan ispanyol ulusunun bu sevgisini
Kiliseye bile kabul ettirdigi, kiliselerin igindeki dinsel oyunlarda
dansin yer aldigi biliniyor.

ISPANYA'NIN TEKERLEKLI SAHNELERI

Kilisede oynanan bir oyunun kilise disinda ¢esitli yerlerde tek-
rarlandigini sdyledik. Bu isin yapilisinda ingiltere'nin mystery
oyunlarina bir benzerlik var; Oyuncular kentin i¢indeki oyun yer-
lerine bir arabayla, tekerlekli sahneleriyle gidiyorlar. ispanyollar
bu arabalara carros diyorlardi, kentin i¢cinde dolasip bdyle oyunlar
oynamaya verilen ad ise La Fiesta de los Carros (Arabalar Senligi).
Yalniz, ispanya’da tekerlekli sahneler getirilip her oyun alaninda
bulunan bir dizlige yanastiriliyor, 6nemli sahneler o dizlikte oy-
naniyordu. Bir de herhalde gegitlerde kullanilan la roca denilen
sahneler vardi; on iki kisinin tasidi§i bu sahnelerin tstiinde isa,
Meryem, cesitli azizler bulunurdu.

Sokaklarda, alanlarda buyuk sahneler "evler" de kurulurdu.
Dekorlar, giysiler tek tip degildi. Cesitli yerlere, cesitli zamanlara



gore degisik degisikti. En asagi dort ylzyil autos sacramentales de-
nilen oyunlar icin katedraller, carsi alanlari oyun yeri olarak kulla-
nildi. Ama 1580 yilindan 6nce basit, acemice oyunlariyla kasaba-
dan kasabaya dolasan gezici kumpanyalar da vardi; Cervantes
(1547-1616) Don Kisofta boyle bir kumpanyayi anlatmistir.

KABA KOMEDININ DINSEL OYUNLARA KARISMASI

ispanya halki tiyatronun her cesidini seviyordu. Oyunlarin
dinsel olanlarina da, din disi konulari isleyenlerine de ilgi sonsuz-
du. O yuzden de cesitler birbirine kolayca karisiyor, her tarlt gos-
teri oyunlara katilabiliyordu. Bir oyuna sarkilar, danslar, monolog-
lar, komik parcalar, hokkabazliklar eklenmesini seyirciler hi¢ ya-
dirgamazlardi. Bu sozler Kiliselerde oynanan autos sacramentales
adh dinsel oyunlar igin sdylenemez gerg¢i, ama kilisedeki oyun so-
na erip sokaga cikilinca goésteriler hemen basliyor, dinsel oyunlara
konularyla ilgisiz turlt saklabanliklar ekleniyordu.

Din dist konulan isleyen oyunlarin bélimleri arasmda oyna-
nan entremes adli par¢alar, dansli, sarkili komedi parcalari, dinsel
oyunlara da sokusturuluyordu. Bu duruma karsi ¢ikan papazlarin
yazdiklari yazilar on yedinci, on sekizinci ylzyillarda iyice ¢ogal-
mista. Gene de sokaklardaki oyunlarda, saklabanliklara, dine ayki-
ri hareketlere, sézlere engel olunamiyordu. Sonunda Charles IlI,
krallik yetkilerini kullanarak, 1765 yilinda, bitiin auto sacramen-
tales oyunlarinin oynanmasini yasak etti.

COMEDIA'LARLA ILK OYUN YAZARLARI

Charles 11l baska bir dinsel oyun ¢esidini de yasak etmisti. Bu
oyunlar yalniz halka acik tiyatrolarda oynanirdi; adlan comedia de
santos idi. "De santos" s6zUnin anlami agik, "azizlerin" demek.
"Comedia" s6zcugunun anlami ise acik degil; komedi anlamina
gelmiyor yalniz. Melodramlara, trajedilere de comedia deniyor o
cagda. (Gercgek olarak tiyatro anlamini veriyor bu sézcuk.) Nasil
Ortacag’da auto sézcuguyle -dinsel olan, olmayan- her gesit oyun
anlatiliyorsa, Ronesans'in sonralarina dogru da u¢ bélum olarak
oynanabilecek uzunlukta her gesit oyuna comedia deniyor. Birkag
yil kadar kimi comedia'lar diizyazi yazilmista. Ama ispanyol ede-



biyatmm "altin ¢agi'nda (1550'den 1650’ye kadar stiren yuz yil bo-
yunca) yazilan biatin comedia'lar ol¢iliydid. Oyunlarda konus-
malara, durumlara, anlama gore cesitli dl¢uler, cesitli uyak duzen-
leri kullanilirdi. 1500 ile 1550 yillan arasinda ispanya ile Porte-
kiz'deki oyun yazarlari iste bu comedia denilen yeni oyun cesitini
gelistirmekte, buyutmekteydiler.

ispanyol tiyatro yazarliginin kurucusu Juan del Encina'dir
(1469-1529). Muzikgi, saray adami, oyuncu olan bu yazar daha ¢ok
dinsel, pastoral konularda yazdi; ama ¢agdas toplumla da yakin-
dan ilgiliydi. 1497'den sonra yazdigi oyunlarda ¢agim yansitmaya
¢ahisti. Encina'nm yolunda yuruyen sonraki oyun yazarlari konu-
lanni ¢ogunca ginlik yasamdan aldilar, neseli seyler yazdilar.

Bartolomé de Torres Naharro (1480-1530) yasaminin buyuk bir
bélumunt italya'da gecirdiyse de klasik oyunlan taklit etmek he-
vesine kapilmadi. Bir isgal ordusuna yergi yazdi; Roma’li bir kar-
dinalin usaklari arasinda gecen bir komedi yazdi. Yarattigi bir ko-
medi kisisini, Gracioso'yu ondan sonra gelen oyun yazarlan da
kullandilar. Torres Naharro belki de oyun yazari olarak kendisini
yeterli bulmadiindan, oyunlarinin basini intorito denilen parca-
lar, prolog’lar ekler, olaylar dizisinin bir 6zetini verirdi. Sonradan
bu intorito'lar lao adini aldi, oyunu éven, oynandig! kenti yicel-
ten parcalar haline geldi. Daha sonralari ise "yeni sdzler arayan”
oyun yazarlan loa'larda haftanin ginleri ya da A harfi gibi konu-
lar bulup 6vguler dizmeye basladilar.

Usta bir yazar olan Juan de la Cueva (15507-16207?) ulusal tari-
he el att1, oyunlarinda ispanyol halkini yasatti§i gibi, hak siirlerin-
den de yararlandi. Baska bir yazar, Gil Vicente gunlik yasamdan
guluing sahneleri isledi. Bu yazarin oyunlannin dértte birini ispan-
yolca yazmis bir Portekizli olmasi iki memleketin tiyatrolari ara-
sindaki yakinhgi belirtiyor.

LOPE DE RUEDA

ispanya'nm ilk 6nemli oyun yazarlari -Encina, Naharro, Cueva,
Vicente- cogu zamanini italya'da geciren, halk icin degil de, saray
icin yazan kimselerdi. Gene de oyunlarindaki canlilik uzun yillar
cesitli kentlerdeki profesyonel kumpanyalarin ilgisini ¢ekti.



Dogrudan dogruya halk icin yazan ilk oyun yazari Lope de
Rueda (1510-1565) idi. 1575 yilma kadar ispanyol sahnesini ege-
menligi altinda tutan gezici tiyatrolarin hem oyuncu, hem yo6neti-
ci, hem de oyun yazari olan tiyatro adamlari vardi. Oyunlar da
yazdiklari icin bu kumpanya sahiplerine autores de comedias deni-
yordu. Rueda bunlarin en 6nde geleniydi. Sonralari kumpanya sa-
hipleri oyun yazarhgini biraktilar, oyunculari oldugu gibi, yazar-
lar1 da parayla tutmaya basladilar. Béylece autores de comedias s6-
zinun yazarhkla ilgisi kalmadi; tiyatro yodneticilerine autore den-
digi goralda.

1558 yilina, Rueda'nin varakgciligi birakip biri kitap¢i olan g
bes arkadasiyla birlikte bir gezici kumpanya kurmasina kadar, ko-
nularini dinden almayan oyunlarin ¢ogu saraylarda oynanirdi.
Rueda hem bir oyun yazari, hem de bir kumpanya sahibi olarak
halka yoénelisiyle ulusal ispanyol tiyatrosunun kurucusudur. Ama
onun bu davramsmda da italyan etkisi vardi. ispanya'da oyunlar
oynayan gezici bir commedia dell'arte kumpanyasina 6zenerek
oyunculuga baslamisti. Altisi diizyazi, Gg¢ 6l¢ult olan komedile-
rinde italyanlardan alinma olay dizilerini kullanmis, ama konus-
malarda, neseleniste, bicimde bitinuyle ispanyol kalmistir. Paso
denilen kigik ara komedilerini ilk yazan da odur. B6lum aralarin-
da oynanan bu kisa komediler en eski tek perdelik oyunlar olarak
gorilebilir.

GEZICi KUMPANYALAR

On altinci ylzyilda tiyatro yapilan kurulduktan sonra bile ge-
zici kumpanyalara gosterilen ilgi sona ermedi. 1603 yilinda Agus-
tin de Rojas adli bir yazar bu cesit topluluklari anlatan neseli bir
yazi yazmisti. Gezici tiyatro topluluklarini sekize ayiriyordu.

Bululu denilen oyuncular tek baslarina, yayan dolasirlardi. Bir
kdye gidince papaza basvurup bildikleri oyunu sodyler, yardimini
isterlerdi. Papazin araciligiyla halk toplanir, oyuncu da bir sandi-
gin tstldne cikar, bildigi comedia y1 buttn kisilerini tek basina can-
landirarak oynar, anlatirdi. "Simdi bilmem kim girdi, sdyle sdyle
dedi." O oynarken papaz elinde bir sapkayla seyircilerden para
toplardi.



Raque iki kisilik bir topluluktu. Bir entremes, ya da bir auto'dan
bir parca oynarlar, sakal takar, davul calar, karsiliginda iki mara-
vedi (eski Ispanya'da kullanilan bakir para) alirlardi. Giysileriyle
uyuyan, ¢iplak ayak dolasan, hep kami a¢ olan oyuncular.

Gangarilla U¢ ya da dort kisilik bir topluluktu; G¢ erkek, bir de
kadin rollerine ¢ikan cocuk. Iki guliing entremes ile bir auto oynar,
karsiliginda dort maravedi alirlardi.

Cambaleo alti kisilik bir topluluktu; bes erkek bir de sarki soy-
leyen kadin. iki auto, bir comedia, li¢ ya da dért entremes oynar,
karsiliginda ali maravedi alirlardi. Bunlarin yanlarinda tasidikla-
ri bir bohcalik giysileri de olurdu.

Agustin de Rojas'in yazisi boylece gidiyor. Oyuncular, oyunlar
¢ogaliyor; arabalar, esekler derken tam compafiia'ya geliniyor. Bu
kumpanyalar epeyce kalabalik, her cesit insan var icinde; iyiler,
kotiler, erkek, kadin, on altidan fazla oyuncu, otuza yakin yiyici.
Elli comedia oynayabiliyor, seyircilerden kapidan iceri girerken pa-
ra aliyorlar.

OKULLARDA, SARAYDA OYNANAN OYUNLAR

italya ile ingiltere'de oldugu gibi, ispanya’da da klasik érnekle-
ri taklit ederek yazilan, saraylarda, Universitelerde oynanan oyun-
lar vardi. Elimizde yazmasi bulunan ilk din disi oyun Valencian
diliyle yazilmis, 1394 yilinda Valencian Sarayi'nda oynanmistir.
Saraylardaki oyunlar bazen ispanyolca, bazen Latince olurdu, ba-
zen de bu iki dil birbirine karistirilirdi. Yunan trajedilerinin cevril-
mesi 1500 yilindan az sonra basladi. Kimi Gniversitelerde 6grenci-
lerin her yil iki klasik oyun sahneye koymalari gerekirdi. Tiyatro
bir egitim araci olarak gorulirdi. Ama saraylarla okullarin disin-
da Yurian ya da Roma oyunlarinin taklitlerini arayan bir seyirci
yoktu. Halk Juan del Encina yolunda giden, konularini cagdas ya-
samdan secen comedia yazarlarini seviyordu.

italya’nin sahne gosterileri de Iispanya'ya Saray yoluyla girdi.
1548 yilinda ispanyol prenseslerinden birinin evlenme téreni yapi-
lirken, Valladolid Sarayi'nda Ariosto'nun bir komedisi italyan
yontemleriyle sahneye konmustu. Gene o yil Milano'da bir kome-
di seyreden Philip Il 1556'da tahta ¢ikinca Sarayda italyan korne-

N



SHAKESPEARE CAGINDA BiR MADRID TiYATROSU.
Potio'larm bulunmadigi kuzey Ispanya‘da evlerin birbirine bakan
arka yuzleri arasinda corral denen tiyatrolar kurulurdu.
Yukaridaki resim, 1570 yillarinda Madrid'teki bir corral'i gosteriyor,
dilere oynatmak lizere italya'dan bir uzman getirtmisti. Philip 11l
ise Italya'dan yalnizca oyunlarla sahne diizenleyicileri getirtmekle
kalmadi, oyuncularda getirtti; Madrid Saray! i¢cinde bir tiyatro yap-
tirdi. Auto sacramentales'ler Sarayda her zaman oynanirdi zaten.
Philip 11l halka oynanan dinsel oyunlari tekrarlamalari icin Saraya
profesyonel oyuncular da c¢agirtmaya basladi. "Altin Cag"m son
Krali Philip 1V tiyatroya diskUnlikte herkesi geride birakti. 1623
ile 1654 yillar1 arasinda Sarayda asag! yukari 300 comedia oynandi.
Gosteriler diizenlemek icin su gibi para akitildi. Saray profesyonel
kumpanyalarin ugragi haline geldi. 1632’de El Buen Retiro Sarayi
yapilirken icine cok ilgi cekici bir tiyatro eklendi. Oyun agiklikta
gectigi zaman sahnenin arkasi aciliyor, uzaktan saray bahcesi gori-
luyordu. 1635 yilinda Calderon, "Altin Cag’in son biyuk oyun ya-
zari, Saray gosterilerini diizenleme isiyle gérevlendirildi.

ISPANYA'DA COMMEDIA DELL'ARTE

Commedia dell’arte oyuncularinin ispanyaya ilk olarak ne za-
man gittikleri belli degil. 1538'de bir italyan kumpanyasinin Sevil-
le’de yapilan bir térene ¢agrildigi biliniyor; demek ki bu kumpan-
ya daha Once Ispanya'da oyunlar oynayip memlekete Gn salmis.
Seville, Lope de Rueda'nin dogdugu, yasadi§i yer. Rueda oyuncu-



luga atilma kararini vermeden 6nce herhalde bu c¢esit topluluklari
seyretmisti. 1538 ile 1574 yillari arasinda italyan commedia dell'ar-
te oyunculari ispanyaya 6ylesine yayilmislardi ki kral bile bu ya-
bancilari gormek istemisti. Alberto Nazeli de Ganassa'mn kum-
panyasi 1574'te Philip Hnin sarayinda oyunlar oynamis, sonra da
birgok kenti dolagmisti. Oyunlar gergi italyanca oynaniyordu, ama
isinin ustasi olan oyuncular pandomimden yararlanarak dil enge-
lini kolayca asiyorlardi.

PATIO'LAR-ILK HALK TIYATROLARI

1576 yilma kadar ingiltere'de oyunlar han avlularinda oynanir-
di. O yil bir kumpanya kendisine yeni bir tiyatro yaptirdi; kesin-
likle bilinmese de bu tiyatronun han avlulari 6rnek tutularak yap-
tirlldigi saniliyor. ispanya'da da dyle olmus; ama ingiltere'den da-
ha dnce.

ispanya'da, Fransa'da, ingiltere'de devlet ileri gelenleri tiyatro-
larin gelirinden hastanelere, yardim demeklerine pay ayirirlardi.
1520 ile 1568 yillari arasinda ispanyol kentlerinde en asag alti ti-
yatro aciimisti; halka oynayan tiyatrolar. Cofradia denilen yardim
dernekleri tiyatrolarin acilmasini destekliyor, sonra da geliri oyun-
cularla paylasiyordu. ilk tiyatrolar han avlularinda kurulmustu.
"Patio" zaten "avlu” demek. Yalniz, su nokta édnemli: Bu avlular ti-
yatro haline sokulduktan sonra, baska islere kullanilmaz oldular.
Bir siire sonra ispanya'da halk icin tiyatro yapilari yapilmaya bas-
laninca, bunlarin avlu bigciminde dizenlendigi goéralda. 1700 yili-
na kadar ispanya'da yapilan tiyatrolar hep avluya benzedi.

On altinci yuzyilda giiney ya da dogu ispanya'daki butiin ev-
lerin bir avlusu bulunurdu. D&rt yani kapali, tsti acik olan bu av-
lularin bir kdsesinde sokaga acilan bir kapi olurdu. Boyle bir avlu-
nun ilkin 1520°de, Malaga'da tiyatro olarak kullanilmaya baslandi-
g1 biliniyor.

CORRAL'LER

Kuzey kentlerindeki yapilarda patio’lar yoktu. Oralarda ispan-
yollar tiyatro alani olarak evlerin birbirine bakan arka yizleri ara-
sindaki bosluklari kullandilar. Coju zaman suprintilerin, ise ya-



ramaz seylerin atildi§i bu arka bahgelere corral denirdi. Vallado-
lid'de boyle bir arka bahcgenin halka agik bir tiyatro haline getirili-
si 1554 yilma rastlar. Sonra 1560'ta Barcelona’da, 1565'te Cordo-
ba'da bu ¢esit tiyatrolar kuruldu. 1568'i izleyen yillarda Madrid'de
bes corral vardi. Bir zaman sonra guneydeki pafio'lara da corral
denmeye baslandi. 1700 yilinda italyan operalarini érnek alan ti-
yatrolar yaptirilmaya girisilince bu iki sézciigin yerini ispanya'da
da teatro sézcugu aldi.

On altinci yazyil corral'lerinde bahcgenin bir yanma evden eve
uzanan, genis, perdesiz bir sahne yerlestirilirdi. iki yandaki evle-
rin odalari, pencereleri se¢kin seyircilerin localariydi. Bu odalari,
ya cofradia'lar kiralayip isletir, ya da ev sahipleri tiyatroya her yil
belli bir para verirlerdi. iki yanlarda, sahnenin éniinde oturacak
yerler olurdu. Oturanlarin arkasindaki boslukta ise ayakta duru-
lurdu. Seyirciler kapida bir giris parasi verir, evlerdeki odalara ¢ik-
mak, ya da siralara oturmak isterlerse ikinci bir tcret dderlerdi.
Kral Madrid'de bulundudu zamanlar giris parasi fazlalastinlirdi.
175'te kapidan giris yarim real'di (eski ispanya'da kullanilan gi-
mis para), sahnenin 6ntiindeki sandalyeler i¢in bir real, localar icin
alti real ek tcret alinirdi.

Oyun yazarlarinin en iyileri bir auto'yu 300, bir comedia'yi ise
550 real'e satarlardi. 550 real insani bir yil gecindirebilirdi. Mad-
rid’de bir oyunun bes alti kereden daha fazla oynandigi pek az
olurdu. Oyunlar 6gleden sonralari oynanirdi. Onceleri tiyatrolar
yalniz pazarlari, bir de bayram gunleri acikti; sonra hafta arasinda
sali, persembe gunleri; daha sonra her gin oyunlar oynanmaya
baslandi. Ama perhiz gunleri, salgin hastaliklar, Saraydaki 6lim-
ler, yazin sicagl, kisin yagmurlari ytzinden yilda 200 oyun bile
zor verilirdi. 1574'te italyan yildiz Ganassa, Madrid'in Corral de la
Pacheca'smi yeniden yaptirirken, yagmurlu ginlerde de ¢alisabil-
mek istegiyle sahnenin, oturulan yerlerin Ustint kapattirmis,
ayakta durulan yerin Gstline de tente gerdirmisti.

Madrid'de cofradia‘'lann 1579, 1583 yillarinda yaptirdiklari ilk
iki tiyatro yapisi Corral de la Pacheca'ya benzeyen, onun gelistiril-
mesiyle ortaya ¢ikmis yapilardi. Modern tiyatrolari andiran ilk ti-
yatro ise 1708'den 1719’a kadar Madrid'de operalar, comedia'lar



oynayan bir italyan kumpanyasi icin kurulmustu. 1738'de de gene
bir italyan’in yol géstermesiyle Madrid'in ilk bilyiik operasi yapti-
rildi. Bu tiyatronun herhalde perdesi, proscenium'u, italyan tiyat-
rolarinda kullanilan sahne makineleri vardi.

OYUNCULAR, GIYSILER, SAHNE

Rojas'm yazisindan o6grendigimize gore, ispanya’nm gezici
kumpanyalarinda kadin oyuncularda bulunuyordu. Madrid'de
ise 1587'ye kadar kadinlar sahneye c¢ikarilmadi. O tarihten sonra
kadin oyuncular ispanyol sahnelerine yayilmaya basladilar. Philip
IV'in ginlerinde kadin oyuncularin uyandirdigr hayranhk son-
suzdu. Soysuz Kkisiler bu kadinlarin sevgisini kazanabilmek igin
yarisirlardi.

On sekizinci yuzyilin sonuna kadar asagi yukari her yerde
oyuncular sahneye cagdas giysilerle ¢ikarlardi. ispanya'da da 6y-
leydi. Yalniz, tarihsel oyunlarda yer alan Muslimanlar canlandiri-
lirken cagdas giyinise uyulmazdi. Giysiler gelisigtizeldi; bir Tar-
kiin boynunda Hiristiyanlarin taktigi bir madalyon gorulebilir, ya
da bir Romali sahneye dar pantolonla ¢ikabilirdi. Oyun yazarlan
bir yolunu bulup kadin oyunculara da pantolon giydirmekte pek
ustaydilar. Zamanla pahali giysiler cogaldi. 1636'da bir oyuncu is-
li bir pelerini tam 3600 real 6deyerek satin almisti.

ispanyol sahnelerinde acilip kapanan bir 6n perde, bir prosce-
nium yoktu. Oyuncularin girip ¢cikmasi icin birkag¢ kapi, bir de yer-
de gizli kapak vardi. Arkadaki kiiclk i¢c sahne perdeliydi. Gene ar-
kada sahnenin Gstiine dogru uzunlamasina bir balkon bulunurdu.
iki yanlarda da perdeler asiliydi. Arada bir kaba dekorlar kullani-
lirsa da, cogunca oyuncularin bir kapidan c¢ikip baska bir kapidan
girmeleriyle sahne degismis olur, nereye geldikleri konusmalarin-
dan anlasihirdi.

Géruldugi gibi, ispanyol tiyatrosu bircok bakimdan Shakes-
peare tiyatrosuna benziyor. Ama saray gosterilerinin sisli dekor-
lari ispanyol tiyatrolarini ingiliz tiyatrolarindan daha énce gdste-
rise bogmustur.

1622'de yazdigi bir 6ns6zde Lope de Vega dekorlarin, makine-
lerin oyun sanati Gzerindeki kot etkilerini belirtir.



CERVANTES, VEGA, CALDERON

Rueda'dan sonra gelen ilk 6nemli oyun yazan Cervantes hem
bir asker, hem de bir din mezhebi Uyesiydi. Lepanto Deniz Sava-
si'nda g kere yaralanmis, sag kolu ile eli sakat kalmisti. Bes yil bir
Cezayir zindamnda yattiktan sonra Azore Adalari'nda savasmisti.
Yoksulluk yiiziinden cezaevine girip ¢iktigi, Franciscan mezhebin-
den oldugu biliniyor. Unli yapiti Don Kisot'un ikinci yarisini 61i-
muinden az dnce tamamlayabilmistir. Otuz kadar comedia ile en-
tremes yazdigini sdyler; ama bu oyunlarda Don fosof'taki basari-
sina erisememistir.

Lope de Vega yasaminda oldugu gibi oyun yazarliginda da ola-
ganusti bir kimseydi. Blyuk asklar yasadi, karilan, metresleri, ¢o-
cuklari oldu. ispanyol Armadasi ile denizlere acildi; yitirilen savas-
lardan sag dondu. Birkag ay icinde bir kansindan, bir metresinden
iki cocugu birden dogdu. Elli yasmda bir mezhebine girdi, ama
hem oyun yazarhina, hem de capkinhga devam etti. Ote yandan
vicudundan kan g¢ikana kadar kendini kirbaglatmalk, kilisesine kar-
si gelen bir papazi yakmak gibi dinsel gorevleri de yerine getirirdi.

Lope de Vega "Altin Cagd"m bilyUk yaraticisi, ispanyol oyun ya-
zarhdinin éncusuydid. Comedia'lara son bicimini o verdi. Konula-
rini cogu zaman kendi yaratti; baskalarindan aldigi olay dizilerini
yeniden islemek yoluna sapmadi. Tarihsel oyunlar yazdi, trajedi
ile komediyi birlestirerek toplumsal konulara egildi, alt tabaka in-
sanlarinin dertlerini ortaya vurdu.

Lope de Vega yirmi dort saatte bir oyun yazacak kadar hizli ca-
lisirdi. 1800 comedia, 400 auto yazdigi sOylenir. Bu kadar hizli ¢alis-
masina karsilik yapitlarinin siir giici gene de ¢ok yiksektir. Kisi ya-
ratmaya degil de, canlihga, harekete, heyecana, siirlilige 6nem verir.

Unlu ispanyol oyun yazarlarinin sonuncusu olan Calderon
hem halkin, hem de Sarayin sevgilisiydi. Philip VI onu sovalyeli-
ge yiikseltmis, Saraya baglamisti. U¢ sefere katilmis olan Calderon
oldigu zaman seksen bir yasmda, ¢cok zengin bir insandi. Dinine
gercekten bagh bir kimse oldugu icgin biatian servetini Kiliseye bi-
rakti. Yazdigi 200 comedia ile a«fonun konularini Lope de Vega'dan,
Obdr Gnld oyun yazarlarindan almisti. (Rdnesans'ta yazarlarin
baskalarindan konu almalari yadirganmazdi; ustalik konunun is-



lenmesinde aranirdi) Calderon'un oyunlari yuksek duygularla,
inancla, siirle yukladur. Kimi yapitlari bugin bile hayranlik uyan-
diriyor.

italyan, Fransiz, ingiliz, Felemenk yazarlari pek ¢ok ispanyol
comedia‘smi kendi dillerine ¢evirmis ya da uyarlamislardi. Bu ara-
da, Corneille'in Le Cid"1 yazarken Guillen de Castro'nun (1569-
1631) bir oyunundan yararlandigini, Don Juan adl Gnlt sahne ki-
sisini ise Tirso de Molina'nm (1571-1648) yarattigini biliyoruz.

KONUSMAYA VERILEN ONEM iLE

KURAL DINLEMEZLIK

ispanyol oyun yazarhginin iki énemli 6zelligi, konusmaya ve-
rilen degerle kural dinlemezliktir. ispanyol yazarlarinin konusma-
ya duskunlukleri edebiyatlarinin 6bur turlerinde de agikca belli-
dir. Klasik kurallara uymamalari, zaman ile yer birliklerine aldir-
mamalari basariya ermelerini kolaylastirmistir. Oyunlari bes bolu-
me ayirmak bes perde olarak yazmak gelenegine de uymazlardi.
Bir zaman dort perdelik oyunlar yazdilar, sonra comedia'larda
perdeler Gge indirildi.

ispanyol oyun yazarlari sanatlari (izerine konusmay!, yazmayi
severlerdi. Elimizdeki yazilarin cogu geleneklere, kurallara karsi
soylenmis sozlerle doludur. ispanyol tiyatrosu bu bakimdan da
Shakespeare tiyatrosuna benzer.

1681°de son biyik ispanyol oyun yazari 6ldigi zaman Mad-
rid'de kirk tiyatro vardi. "Altin Cag" boyunca sahneye ¢ikmis iki
binden fazla oyuncunun adim biliyoruz. Ayrica, otuz bin oyunun
yazilip oynanmis oldugu soylenir. Bu oyunlarin bircogu herhalde
kotu seylerdi, ama aralarinda gliniimiize kadar ulasabilecek de-
gerde olanlari da vardi.

ispanyol tiyatrosunun sasilacak bir yani ispanyanin duraladi-
g1, dismeye basladigi bir sirada onun busbdtin canlanmis olma-
sidir. Oyun yazarli§i Yeni Diinya'nm ispanya boyunduruduna gir-
mesiyle birlikte baslar, ama en iyi oyun yazarlari memlekette aclik,
yoksulluk bas gosterdigi, Felemenk savaslari devleti iyice sarstigi
bir sirada yetismistir. Lope de Vega, Calderon gibi éliumsuzler, ac-
hiktan kirilan topraklarda, asiklarin sevdiklerine gicek yerine yiye-
cek goturdukleri ginlerde tne erdiler.



DOKUZUNCU BOLUM

ELIZABETH TiYATROSU

ingiltere'nin ayri bir ada oldugu, ayri bir diinyasi bulundugu
zaman zaman séylenmistir. Oysa her alanda béyle bir ayriligin s6-
zi edilemez.

1600 yilindan 1900 yilina kadar ingiltere bir diinya imparator-
lugu kurdu. Daha denizlere agilmadan 6nce, ingiliz okgulari Agin-
court Savasi'ni kazanmislar, Henry V, Burgundy ile akrabalik ku-
rarak, 1420°de, Fransiz tahtinin mirascisi durumuna girmisti. R6-
nesans'in 1420'den sonraki yiiz yili boyunca ingiliz edebiyatcilari
sik sik italya'ya gidip gelmisler, italyan ressamlar Londra sarayla-
rinda yasamislardi. Hayir, ingiltere kabuguna cekilmis, ayri bir
memleket degildi. Agincourt'taki zaferi bilen ingilizler Eski Yunan
kaltarinan zaferlerini de biliyorlardi. ingiliz bilginlerine gore, Bil-
gi'nin Canlanmasi daha ¢ok klasik oyunlarin canlanmasiydi. Ama
ingiltere'nin ayrihgi iste bu noktada kendini gosterdi: Klasik tiyat-
ronun taklidi olarak kalmaktan ¢ok 6teye gidildi, bambaska, yep-
yeni bir tiyatro yaratildi. Shakespeare'in essiz tiyatrosu.

OGRENCILERIN OYUNLARI

ingiltere Ronesans italya'sindaki tiyatro hareketlerini duymus-
tu. Vitruvius'un yazmasini bulan adam 1422°den 1424'e kadar in-
giltere'deydi. Gene o kitabi italyancaya cevirmis olan kimse
1548'de Londra'ya gelip on sekiz ay kalmisti. Henry VIl ile Henry
VIl arasinda ingiliz Sarayi en az dokuz italyan ressamina is verdi.
Bilginler, sairler himanizma kulturd edinmek, klasikleri incele-
mek icin Ingiltere'den Italya'ya gittiler -cogu, tiyatrolarin besigi
olan Ferrara ile Urbino saraylarina konuk edildi. Memlekete do-
nunce italya'da gérdiiklerini, 6grendiklerini tiniversitelerde, okul-
larda uyguladilar. Sahneye koyduklari klasik oyunlarin taklitleri
Saray'da da tekrarlandi. Ortacag oyunlarinin, interlude'lann bile



degismeye basladigi gorulda.

Cambridge'deki King's College'in hesap defterleri 1482 yilinda
tiyatroyla ilgili harcamalar yapilmis oldugunu gdsteriyor. iki yil
sonra bu tur harcamalar Oxford'daki Magdalen College'in defter-
lerinde de yer aliyor; 1512'de tiyatro dylesine 6nem kazaniyor Ki
Universiteden bir derece alabilmek, mezun olabilmek i¢in her 6G-
rencinin okulunu dven ylz sarki, ¢calismalarini bitirdikten sonraki
yil icinde de bir komedi yazmasi sart kosuluyor. Latince, Yunanca
oyunlar oynatmayi 6gretimin bir parcasi olarak gérmekte Cam-
bridge Universitesi de Oxford'a ayak uydurmustu. 1546'da Cam-
bridge'deki Queen's College'de dgrenciler her yil Yunanca iki ko-
medi ya da trajedi oynamak zorundaydilar. Birkag yil sonra, gene
Cambridge'deki Trinity College bir yilda oynanmasi gereken oyun-
larin sayisini bese c¢ikardi; en az bes tane. Bu bdylece on yedinci
ylzyila kadar sirmuisttr. Londra Sarayma bagl hukuk stajyerleri
de tiyatro oynamak zorundaydilar. Klasik oyunlar Latince 6greti-
len hazirhk okullarinda da oynanirdi. 1525'te Eton’da iki oyunun
sahneye konmasi icin yapilan harcamalar defterlerde goruluyor.

Elizabet | oynanan oyunlari gérmek i¢cin zaman zaman okulla-
ra, Universitelere giderdi; daha ¢ok da 6grenciler basarili oyunlari-
ni onun 6ninde oynamak Uzere Saraya getirirlerdi.

INTERLUDE'LERLE GELEN KOMEDI

Bilginin Canlanmasi Sarayin interlude oyunlarini paraca des-
teklemesini sagladi, bir ¢esit 6git komedisinin dogmasina yol ag-
ti. Onceleri, bu tek perdelik komediler agirbash oyunlarin aralari-
na sokusturuldu. Sonralari, sdlenleri stsleyen eglenceler olarak
oynanmaya baslandilar. 1423'te Henry VIII'nin "Kralin Interlude
Oyunculari" diye anilan doért oyuncusu vardi. Henry VIII bu
oyuncularin sayisini sekize ¢ikardi. Saray ¢evresindeki soylu Kisi-
ler de oyuncu topluluklari beslemeye giristiler. Interlude yazarlari
Bilgi’nin Canlanmasindan klasikleri taklit etme egilimini degil de,
himanizma anlayisini aldilar; yuzlerini eski dinyaya ¢evirmedi-
ler. Rénesans'in baslangicindaki ingiliz oyunlarinin pek azi gini-
mize kalmis. Bir tek The Four P's basilmis; yazmalarin cogu kay-
bolmus. Ama John Heywood'un allegory'ye sapmayan himaniz-



maci oyunlar yazmis oldugu biliniyor. Bunlarin en sevileni The
Four P's 1520'de Sarayda oynanmisti. Interlude'ler de, morality
oyunlari gibi, ingilizce yazilirdi.

UNIVERSITELI YAZARLARIN INGILIZCE OYUNLARI

ingiliz okullarinda klasik oyunlarin egemenligi uzun zaman
sirmedi. Bir sure klasikleri uyarladiktan, bir stire de Latince, Yu-
nanca oyunlar yazdiktan sonra, okul yéneticileri, 6grenciler ingi-
lizceye donduler. Bicim bakimindan kurallara bagliydilar, Terence
ile Plautus'tan kisiler aldiklari oluyordu, ama olay dizileri, konus-
malar butunuyle kendilerinindi. ingilizce yazilan komedilerin ilk
ornekleri 1553'te Nicholas Udall'm (1506-1556) yazdigi Ralph Ro-
ister Doister (Palavraci Ralph) ile kisa bir zaman sonra "Mr.S."in
(William Stevenson?, 0.1575) yazdii Gammer Gurton's Needle
(Gurton Nine'nin ignesi) adli oyunlardir. Trajedinin Latinceden,
klasik konulardan kurtulmasi daha zor olmustur. 1560 yilma ka-
dar ingilizce yazilmis trajediye rastlanmiyor. Ilk ingilizce trajedi,
Thomas Norton (1532-1584) ile Thomas Sackvilie'in (1536-1608)
birlikte yazdiklari Gorboduc, or Ferrex and Porrex klasik oyun ku-
rallarina bagl olmasina karsilik, konusulan dille yazildigi gibi, ki-
silerini de ingiliz tarihinden almistir. Latin anlayisiyla ingilizceyi
birlestiren bu oyun okullarda, Sarayda buyik bir basari kazanmis-
sa da, halkin, profesyonel oyuncularin ilgisini ¢ekememistir. Bil-
ginler ise Shakespeare ile arkadaslari gelene kadar Seneca'yi ¢evir-
meye, Latince oyunlar yazmaya devam etmislerdir.

COCUKLARIN OYNADIGI OYUNLAR

1558 ile 1584 yillan arasinda, Elizabeth ile soylu kisiler degisik
bir tiyatroya merak sardilar. Buyukler igin yazilmis oyunlar ¢cocuk-
lardan kurulmus kumpanyalara oynatiliyordu. Uzun yillar dnce-
sinden beri ¢ocuklar zaten kilise korolarinda sarki sdylerlerdi. On
altinci yazyihn ilk ceyreginde Kilisenin Cocuklan Sarayda interlu-
de’lar oynamaya basladilar. Elizabeth'in kraligeligi sirasinda ise
Sarayda ¢ocuklarin oynadigi oyunlar, buyudklerin oynadigi oyun-
lar1 sayica kat kat asti. Cocuk oyunlarina disktnlik bir zaman
sonra Saray disindaki tiyatrolara da atladi. Aralarinda Ben Jonson



da (15737-1637) bulunan taninmis oyun yazarlari ¢cocuk kumpan-
yalarinin oynamasi i¢in oyunlar yazdilar.

Cocuk oyuncular tiyatronun klasik anlayistan uzaklasip Sha-
kespeare'i hazirlamasinda 6nemli bir rol oynadilar. 1.564'te "Mas-
ter of the Children" (Cocuk Oyuncularin Basl) olan oyun yazari
Richard Edwardes, Damon and Pythias adli oyunun prolog'unda
komedi ile trajedinin birbirine karistirilmasi gerektigini savundu.
Klasik anlayisa gore bu buyuk bir kusurdu; ama bu kusur sonra-
dan Elizabeth tiyatrosunun ¢cok 6nemli bir 6zelligi oldu. Hamlet'te
Shakespeare, Ophelia'nm cenaze téreninin dnine mezar kazicila-
rinin sahnesini yerlestirmekten ¢cekinmedi. Sarayin ¢ocuk oyuncu-
lari igin oyunlar yazan John Lyly de (1554-1606) komedi ile trajedi-
yi birbirine karistirmis, mitoloji kisilerini romantik bir anlayisla is-
lemisti. 1588 yilinda onun Endymion'u Sarayda Kralice Elizabeth'e
oynanirken, soylu Kisiler halkin doldurdugu tiyatrolarda Marlo-
we'un (1564-1593) Tamburlaine'i (Timurlenk), Thomas Kyd'in
(1558-1594) The Spanish Tragedy'si (ispanyol Trajedisi) gibi kanl
oyunlari seyretmeye kosuyorlardi.

PROFESYONEL OYUNCULARIN iLK OYUNLARI

1587 yilindan 6nce profesyonel kumpanyalarin Londra'da ya
da Londra disinda hangi oyunlari oynadiklari konusunda fazla bir
bilgimiz yok. On altinci ytzyilin ortalarinda gezici kumpanyalar
mystery, morality oyunlarini, John Heywood'un interlude’lerim
oynamaktaydilar. Ralph Roister Doister't, Gammer Gurton's Need-
lei, Gorboduc't da herhalde oynuyorlardi. Bunlar, Cambyses adli
bir oyun, sarkilar, danslarla stislenen farslar, Christopher Marlo-
we'a kadar Londra sahnelerinin de baslica oyunlariydi.

Elizabteth'in tahta cikisindan dnce yazilmaya baslanmis olan
baska bir oyun c¢esidi -tarihsel oyunlar (chronicle plays)- 1590’lar-
da iyice yayilmisti. Bunlarin en eskisi olarak bildigimiz Kynge
Johan 1538°’de oynanmisti. Yazari John Bale sonradan Protestanli-
ga gecmis Katolik bir papazdi. Bu oyunlarda tarih gtinlik inancla-
ra uydurularak ele alinirdi. Ornekse baska yazarlarin yazdig ta-
rihsel oyunlarda eski htikiimdarlarin Elizabeth kadar iyi olmadik-
lari belirtilmeye calisiimisti. ingiliz halkinin ulus sevgisini canlan-



diran tarihsel oyunlar, 1588'de ispanyol Armadasinin yenilgiye
ugratilmasiyla daha da ¢ogaldi. 1580'lerde on iki tarihsel oyun oy-
nanmisken, 1590’larda seksene yakin tarihsel oyun oynandi. On
altinci yuzyilin bu son on yili Londra tiyatrolarina ¢ok buyuk ya-
zarlar getirdi. Shakespeare'in yazarligi da Henry VI, Richard Ill
gibi oyunlarla 1590'da baslamistir.

BIRDENBIRE BUYUK BIR TiYATRO

Kralice Elizabeth Caginin ikinci yansinda, ¢cok kisa bir stre
icinde, ingiliz tiyatrosunun olaganiistii bir gelismeye ugradigini
goruyoruz. 1576'da James Burbage (15307-1597) yeni bir tiyatro ¢i-
zip yaptinyor. 1587'de ilk buylk oyun yazan Christopher Marlowe
Tamburlaine ile ortaya cikiyor. Sonraki on bes yil igcinde Londra,
William Shakespeare'in (1564-1616) Richard 111, The Taming of the
Shrew, Romeo and Juliet, A Midsummer Night's Dream, Julius
Caesar, Hamlet gibi oyunlarini seyrediyor. 1603 yilina, Elizabeth'in
o6limune kadar on 6nemli yazann oyunlari sahneye ¢ikiyor; gene
o gunlerde yetisen bes daha geng yazar ise James | caginda tine eri-
yorlar. Yirmi bes yil icinde ingiliz oyun yazarhgi en yiksek nokta-
sina ulasiyor.

MARLOWE YOLU ACIYOR

Cogu Elizabeth Cagi oyun yazarlari gibi, Marlowe da hareket-
li, kavgali, kisa bir yasam strmusti. Bir ayakkabicinin ogluydu,
ama Cambridge Universitesi'ni bitirmisti, otuz yasma gelmeden
bir meyhane kavgasinda éldarulda. Atilgan, boyun egmez, 6zgur
dusianceli bir insandi; ickiye iyice duskundi. Yarattigi Kisiler,
oyunlarindaki konusmalar da kendisi gibi atesli, gergin, heyecan-
lidir.

Bes yillik kisa oyun yazarhdi boyunca yazdigi birkag oyunun
tutarsizliklarindan, basarili, basansiz yanlanndan stz edilebilir,
ama bu oyunlarm siirsel tiyatro alaninda Shakespeare'in gelisini
hazirlamis olduklari da bir gercektir. Doctor Faustus ise ingiliz
sahnesine parlaklik, ylcelik getirmis bir oyundur.



BASKA YAZARLAR

Thomas Kyd de, Marlowe gibi, dik basli, Tanri'ya bile boyun
egmez kisilerdendi. isa'nm tanrisalhigini yadsidigi icin tevkif edil-
mis, iskence gérmuistu. Zindandan ¢iktiktan sonra da bagl oldu-
gu kumpanyadan atilmis, daha otuz alti yasma gelmeden yoksul-
luk icinde 6lmisti. Doctor Faustus'tan az dnce ya da o siralarda
The Spanish Tragedy adli inli oyunu yazdi. Yazilisi bakimindan
pek ustaca olmayan, incelikleri bulunmayan bu oyun Elizabeth
Caginin en begenilen, en etkili trajedisiydi. ingiltere'de, Alman-
ya'da, Hollanda'da on yedinci ylzyil sonlarina kadar oynandi.

Robert Greene (1558-1592) Cambridge Universitesi'ndendi.
Oyun yazarhigina 1588 yilma dogru, karisindan ayrilmis, elindekini
avucundakini yiyip bitirmis bir hovarda olarak geldi. Sertiven dolu
yasammi otuz dort yasindan ileri gotiremedi; ickiden catlayarak 6l-
di. The Honorable History of Friar Bacon and Friar Bungay adli ro-
mantik komedisi ingiliz oyun yazarhdina yeni bir Gislup getirmisti.

Oxford Universitesi'nden George Peele de (15587-1598) gelisi-
glzel, dikkatsiz, asiriliklarla dolu bir yasam surdi, kirk yasinda
0lda. The Old Viwes Tale (Kocakari Masali) adli oyunu tazeligi, si-
ir glcluyle basariya erdi. Edward Ti ise Shakespeare'in tarihsel
oyunlariyla yarisabilecek guzelliktedir.

Thomas Dekker (1570-1641) ile Thomas Heywood (15747-1641)
altmis yetmis yasma kadar yasamis yazarlardi; ama arkalarinda
pek fazla oyun birakmadilar. Cogu zamanlarini tiyatro kumpan-
yalarinda baskalarinin oyunlarini diizeltmeye, sahneye yatkin ha-
le getirmeye harcadilar. Yoksul bir yasam siren, alti yil bor¢ yu-
ziinden cezaevinde yatmis olan Dekker siir glicu yuksek bir sanat-
¢lydl. The Shoemaker's Holiday (Ayakkabicinin Tatili) adli yapiti
bu bakimdan gizel bir drnektir. Heywood'un ni ise A Woman
Killed with Kindness (Nezaketle Oldiiriilen Bir Kadin) adli yapiti-
na dayanir. 1603'te oynanan, cagdas insanlari ele alan bu oyun ilk
orta tabaka trajedisidir.

BEN JONSON

Ben Jonson, Elizabeth Cagi oyun yazarlarinin en uzun yasamis
olanlarindan biridir. Blackfriars'daki bir cocuk kumpanyasi icin



oyunlar yazdigi gibi, sahne uzmani Inigo Jones i¢in de saray
masque'lan yazmisti. Tiyatro alanmda en basarili yapitlarini 1605
ile 1610 yillari arasinda verdi: Volpone; Bartholomew Fair; Epicone,
or the Silent Women; The Alchemist.

Ben Jonson yasaminda 6nemli degismeler bulunan bir kimsey-
di. Onceleri tugla ustasiyken, sonra Felemenk'te askere yazildi. Ti-
yatroculuga basladiginda kétd bir oyuncuydu, giderek iyi bir 6G-
retici, ¢ok iyi bir oyun yazari oldu. Tartismalardan hoslamrdi, adi
cesitli olaylara, kavgalara karismisti. Dielloda bir oyuncuyu 06l-
dirmus, o yuzden kisa bir stire cezaevinde yatmis, basparmagina
damga vurulmustu. Oyunlari ytuzinden de iki kere cezaevine gir-
misti. Birinde, iskoglara hakaret sucundan iceri girdi ki, o oyunun
yazari degil, yalnizca bir yardimcisi, dizelticisiydi; istese kurtula-
bilirdi cezadan, ama baskasinin basini yakmamak i¢in sucu tzeri-
ne aldi. Bu olay onun salt kendisini dusinen, koti niyetli bir kim-
se olmadigmi goésteriyor; yani yasadigi cagdaki 6bidr oyun yazar-
larini kotulemesini kiskanghgina baglamamaliyiz. Ben Jonson,
Shakespeare’in kusurlarini birgok kereler ortaya vurmustur. Ote
yandan, 1623'te yayimlanan Shakespeare folio'sunun basina ko-
nan siirinde, zamanin dogruladigi su kesin yargiyl vermekten de
cekinmemistir: "O bir ¢agin degil, batin ¢aglarindi.”

SHAKESPEARE

Elizabeth Cagdi oyun yazarlarinin yasamlari Gizerine ¢gogunluk-
la fazla bir bilgimiz yok. Kimi gen¢ yasta 6lmus, kimi gelip gegmis.
Ama Shakespeare gibi elli iki yil yasamis, blyik bir basari sagla-
mis yazarlar Uzerine, genellikle daha fazla bilgi elde edilebiliyor.
Ornekse Ben Jonson. Onun yasami konusunda bildiklerimiz Sha-
kespeare'inkiyle karsilastirllamayacak kadar ¢ok. Ama Jonson
mahkemelere diismus, bor¢ almis, ¢agdaslan onunla ilgili yazilar
yazmislar, kendisi ¢esitli konularda kitapciklar yayimlamis, basi-
lan oyunlarina 6nsozler eklemis. Shakespeare bu bakimdan c¢ok
sessiz. Kitapgiklar yayimlamamis, yasadigi gtnlerde basilan iki
uzun siirine, on sekiz oyununa 6nsozler eklememis; arkadaslari
da onu anlatmak icin yazilar yazmamislar. Boylece de dinyanin
en buyuk oyun yazarlarindan birinin yasami karanlk kalmis.



William Shakespeare'in 1564'te, Stratford-on-Avon'da dogdu-
gunu biliyoruz. Dogdugu yerdeki Grammar School'da 6grenim
gordugu saniliyor. On sekiz yasindayken kendisinden sekiz yas
blyuk bir kadinla, Anne Hathaway'le evlenmis. Alti ay sonra bir
kizlari olmus. 1585'te de ikizler dogmus. Bu sirada Shakespeare'in
ailesini birakip ortadan yok oldugu anlasiliyor. 1592'ye kadar ne-
rede oldugu, ne yaptigi belli degil. Ama oyunculuk ettigi, oyunlar
yazmaya basladigi yluzde yuz. 1593'te Venus and Adonis, ertesi yil
da The Rape of Lucrece adl siirleri basiliyor. 1594'te Lord Cham-
berlain'in (Bas Mabeyinci) kumpanyasina giriyor. Gray's Inn'de
The Comedy of Errors oynaniyor.

1594 ile 1616 yillari arasindaki kayitlarda, basili kagitlarda elli
kereden fazla Shakespeare adi geciyor, ama ¢cogu davalar, is sorun-
lariyla ilgili. Birkag¢ yerde oyunculugundan séz edilmis. Ug yerde
de Globe Tiyatrosu ile Blackfriars'da ortakligi oldugu belirtiliyor.
Cagdaslarinin onunla ilgili yazilariysa genellikle kisa, beylik sey-
ler. Bunlar disinda bir strt yakistirmalar ileri straliyor ki, Sha-
kespeare'in yasami ancak onlara dayanilarak anlatilabilmekte.

SHAKESPEARE OYUNLARININ BASKILARI

Elizabeth I, James I, Charles | zamaninda Londra'da oynanmis
olan oyunlardan pek azinin yazmasi giinimuze kalabilmis; basi-
lan oyunlar da fazla degil. 1559'dan 1642'ye kadar asagd! yukari 550
oyun basilmis; kaybolan, tiyatrolarla birlikte yanan yazmalarin sa-
yisi ise 1500 olarak hesaplaniyor. Basilan oyunlarin bu kadar az ol-
masi kumpanyalar arasindaki yarisma yuzinden. Bir oyun yazari
yazdi§l oyunu sattiyi zaman bitin haklarindan vazge¢cmis olu-
yor; oyunu bastirmak hakki bile oynayan kumpanyanin. Her
kumpanya ise kendi "calmamamis" oyunlarini bastirmak, ortaya
¢cikarmak, herkesin mali haline getirmek istemiyor elbette. Oyun
calmanin cesitli yollari var. Oynayan oyunculardan gizlice kendi
bildikleri bdlimler satin almiyor, sonra bunlar birlestiriliyor.
Oyunlara seyirci gibi gidilip konusmalar isaretlerle, kisa yaziyla
not ediliyor. Bu hirsizligi kimi zaman oyun basan kitapcilar di-
zenliyor, kimi zaman da o oyunu elde etmek, oynamak isteyen
baska kumpanyalar. Cunku elinizde yazilisi oldu mu, istediginiz



oyunu oynamaniza, ya da bastirmaniza bir engel yok.

Shakespeare'in yasadigi gtnlerde basilan on sekiz oyunu ara-
sinda Pericles de var, bu oyunun baska bir yazarla birlikte yazildi-
g1 sanithyor. Olimunden sonra, 1622'de, gerci bir oyunu daha ba-
siimisti, ama iki arkadasl, birlikte ¢calistigi iki oyuncu, John Hemin-
ge ile Henry Condell ellerine gecirebildikleri butin yazmalan, ba-
sili oyunlari bir araya toplayip The Workes of William Shakespeare
adh Birinci Folio'yu yayimlamasaydilar, belki de bu buytk yaza-
rin bircok oyunu gunimiuze ulasamayacakti. 1623'te basilan yapi-
ta "folio" denmesi kullanilan belli bayudklukteki baski kagidinin bir
tek kere katlanmasiyla ortaya c¢ikan boyutlara uyulmus olmasin-
dan. Shakespeare'in yasadi§i gtinlerde basilan oyunlarina "quarto”
deniyor; cinkl onlarda baski kagidi iki kere katlanmis; kitabin bi-
yuklaga, kagidin buyuklaginin doértte biri. 1623 ile 1685 yillari
arasinda dortfolio basiimistir. Kimi quarto’lardaki oyunlar folio
baskilarina asagi yukari uyar, ama genellikle quarto’lar kétt baski-
lardir. Birinci Fo/z'o'daki otuz alti oyun arasinda Pericles yoktur.
Ucuincii Folio’ya Pericles ile birlikte Shakespeare’in olay an alti tak-
lit oyun eklenmistir. The Two Noble Kinsmen (iki Soylu Akraba)
folio’lara hi¢ girmemis, Shakespeare’in 6liminden yirmi yil sonra
quarto biciminde basiimistir.

SHAKESPEARE'IN BASARISI

On yedinci yuzyilin ilk yansinda William Shakespeare esi go-
ridlmemis bir basariya ermisti. Quarto'ladia Folio'lardan baska, al-
ti oyunu Cambridge’de, G¢ oyunu Edinburg'da basiimisti. Richard
Burbage (1567-1619) icin yazdigi oyunlar, yalniz tiyatrolarda degil,
Sarayda, okullarda profesyonel oyunculara kapilarini agmaktan
hoslanmayan Cambridge ile Oxford'da bile oynaniyordu.

Shakespeare oyun yazarligli boyunca bir tek kumpanyaya bag-
I kaldi. Bu tiyatro Londra'nin en iyi tiyatrosuydu; onun icin de
oyunlari hep iyi oynandi. Sonra kazana da ¢agdasi olan oyun ya-
zarlarindan ¢ok fazlaydi. Oyunlar icin aldigi paradan baska, oyun-
cu olarak da devamli bir ayhg! vardi, tstelik kazangtan da hisse
alirdi. 1599'dan sonraysa Globe Tiyatrosu'nun on sahibinden biri
William Shakespeare'di.



Kazancinin iyi olmasi rahat ¢alismasini saghyordu. Yilda iki
oyun yazardi. Konularini eski yapitlardan, tarihlerden, oyunlar-
dan alirdi. Yalniz iki oyunun konulari kendi kafasmdandir.

KURALLARIN CIGNENISI

Elizabeth tiyatrosuna dogru ilk bUyik adim 1576'da James Bur-
bage'in The Theatre'l, ertesi yil da bir baskasinin The Curtain |
yaptirmalariyla atilmisiir. Bu tiyatrolarla ingiliz oyun yazarlarina
yeni olanaklar saglanmis oluyordu. On yil sonra Marlowe, Tam-
burlaine ile Doctor Faustus'u yazdi. Bir on yil daha gecince Sha-
kespeare geldi. Dunyanin hicbir yerinde, hicbir zaman oyun ya-
zarhgi boylesine hizli bir gelisme géstermemistir.

Shakespeare daha Stratford'dayken, Elizabeth Cagdi oyun ya-
zarlari kurallara 6nem vermemeye baslamislardi. Aristoteles'i,
Horace'l (1.0.65-8) dinlemiyorlardi. Unutulan yalnizca ug birlik
kurak degildi, sahnede korkung hareketler de yapiliyordu. King
Lear'de Shakespeare bir insanin kor edilisini gosterecek kadar ile-
ri gitmistir. Oysa klasik kurallara gore, bu gibi seylerin seyirciye
gosterilmemesi, sahne arkasinda yapilip sonradan anlatilmasi ge-
rekirdi. Elizabeth Caginin 6blr yazarlarina uyan Shakespeare de
trajedi ile komediyi, krallarla soytarilari birbirine karistirmistir.
Oyunlarinda duizyazi ile siiri i¢ ice kullanmis, soylu kisileri siirle,
alt tabakay! diizyaziyla konusturmak kuralina da aldirmamistir.
Twelfth Night'da (On ikinci Gece) kaptanlar 6l¢tlt, Kontes Olivi-
a ise dizyaziyla konusur. Brutus ile Hamlet’'in de dizyaziyla ko-
nustuklari yerler vardir. Shakespeare komedilerinin altisinda ise
dizyazi bolimler ol¢uli bélimlerden fazladir.

SARAYLA KENT YONETICILERI ARASINDA CEKISME

Kent yoneticileri, ileri gelenler, yaslilar tiyatrolari ¢esitli bakim-
lardan zararli buluyorlardi. Bir kere biyuk kalabaliklar yizinden
hirsizliklar artiyordu. Zaman zaman tartismalar, kavgalar oluyor-
du; Protestanlarla Katolikler arasindaki gerginlik bir ayaklanmaya
yol agabilirdi. En kétUsu de, salgin hastaliklarin Londra'yi tehdit
ettigi gunlerde kicguk topluluklarin bile ¢ok tehlikeli olmasiydi.
Ayrica, Puriten'ler (kati ahlak¢i dindarlar) tiyatroyu ahlak bozucu-



lukla sucluyorlardi.

Kralige ile Saray cevrelerinin ise bu gibi seylere aldirdiklari
yoktu. Tiyatroyu seviyorlardi, kiminin kendi besledikleri oyuncu-
lari, kumpanyalari vardi. 1574'te Elizabeth bir kumpanyaya Lon-
dra kenti icinde oyunlar oynamak iznini vermekten cekinmedi.
Kent yoneticileri ister istemez boyun egdiler, ama tiyatrolarla ug-
rasmaktan da busbutin vazge¢cmediler. Bunun sonucu olarak da
tiyatro yapilari kent disinda, belediyenin karisamadigi yerlerde
yaptirilmaya baslandi. Burbage The Theatre't yaptirdiktan yirmi
yil sonra bile kent ileri gelenleri ile Saray arasindaki ¢ekisme sona
ermis degildi. Kralice bu alanda kendisine bagh bir kumpanya
kurduracak kadar ileri gitti. Zaman zaman tiyatrolar kapatilir,
sonra gene acilirdi. Cogu kapatma kararlari salgin hastaliklar sira-
sinda alinirdi.

Saraym kent ydneticilerine karsi tiyatrolari korumak istegiyle,
1581 yilinda, butin sahneleri "Master of the Revels" denilen me-
mura baglamasi sansuriin baslangici oldu. Lord Chamberlain'in
emrindeki bu memur eskiden beri Sarayin eglencelerini, oyunlari-
ni diizenlerdi. 1581'den sonraysa butin tiyatrolar onun sorumlu-
luguna girdi. Boylece de oyunlarin halka oynanmadan 6nce Saray
memuruna oynanmasi, sansirden ge¢mesi kosulu getirildi.

1598'de Privy Council (Danisma Meclisi) kumpanya sayisinin
ikiye indirilmesini, btatiin kumpanyalarin "Admiral's" ile "Cham-
berlain's" diye adlandirilan iki buyuk kumpanya c¢evresinde bir-
lestirilmesini emredince tekelcilik basladi. Gene de baska kum-
panyalar calismaya devam ettiler, dort yil sonra ise "Worcester's
Men" adli kumpanya ilgililerden oynama izni almay basardi. Ja-
mes | tekelcilikte daha ileri gitti. Kendisi ile kendi ailesinin koru-
yuculugunda olmayan bitin tiyatrolari kapattirdi. Londra sahne-
leri on sekizinci ylzyilda da bu gibi yasaklardan ¢ok gekmistir.

TIYATRO YONETICILERI

1576'da, Shakespeare daha on iki yasindayken, James Burbage
adli marangozluktan gelme bir oyuncu ingiltere'nin ilk halka acik
tiyatrosunu yaptirdi; adini da The Theater koydu. Ertesi yil Lon-
dra'nin kuzey dogusunda, Curten Close bélgesinde, bu tiyatroyu



0mek alan ikinci bir tiyatro, The Curtain yaptirildi. The Theater'm
Ustiinde bulundugu toprak baskalannindi; anlasma sona erince
Burbage'm ogullari bu yapiyi yikip kerestesini Thames'in glne-
yindeki Bankside bélgesine tasittilar, orada Gnli Globe Theater'i
yaptirdilar. James Burbage 6limunden bir yil énce, 1596'da Black-
friars Manastin'nin bir boliguni satin alip tstl kapali bir tiyatro
haline getirmisti.

Elizabeth Cagmm ikinci bayuk tiyatro yonetmem Philip Hens-
lowe (0.1616) tam bir is adamiydi. Para getirecegini umdugu her
ise burnunu sokardu. iki Londra tiyatrosunun on yil ayakta kaldi-
gini, bircok oyuncuyu, oyun yazarini besledigini gértince tiyatro
isine atilmaya karar verdi. 1587'de Rose, 1600'de Fortune, 1613’te
Hope tiyatrolarini yaptirdi. Bu tiyatrolari kumpanyalara kiralaya-
rak, oyunlardan hisse alarak pek ¢cok para kazandigi gibi, oyuncu-
larla oyun yazarlarina bankerlik etmekten de geri kalmadi. Tuttu-
gu defterler, Fortune'u yaptirdigi kimselerle imzaladigi anlasma
Elizabeth tiyatrosu Uzerine incelemelere girisenlerin baslica bilgi
kaynaklaridir.

Daha baska tiyatrolar da vardi. 1605'te Londra'nin tiyatro yapi-
lar1 6 taneydi; ayrica Blackfriars ile Newington Butts'taki sahneler-
de de oyunlar oynaniyordu. Sonra 1608'de Whitefriars, 1613'te Ho-
pe, 1617'de Phoenix, 1629'da Salisbury Court tiyatrolari acildi.

SHAKESPEARE TiYATROSU

Elizabeth Cagi tiyatro yapilarinin temel 6geleri sunlar: Arkada,
iki yanda iki kapisi, bir de balkonu olan bir sahne; seyirciler icin
bir dizlik, t¢ yanmda Ust Uste galeriler. Bu 6gelerin bazisini sa-
raylarin, Oxford ile Cambridge Universitelerinin biiyiik salonla-
rinda bulabiliriz. Eski ingiliz han avlularinda da asagi yukar! bu
ogeler vardi.

Profesyonel oyuncularin zaman zaman buytk salonlarda oy-
nadiklarini biliyoruz. Han avlulari ise ilk tiyatrolar yapildiktan
sonra bile kumpanyalarm oyun alani olmaya devam etti. Bunun
iki nedeni var: biri kumpanyalarm sayisi tiyatro yapilarindan faz-
laydi; ikincisi sicak odalari, ickileriyle hanlar tiyatro yapilarindan
daha rahat yerlerdi.



GLOBE. Unlii Globe Tiyatrosu'nun tstten goriiniisi.

Elimizde Elizabeth Cagi tiyatrolarinin icini gdsteren dort eski
resim var. Bunlardan da yalniz birine guveniliyor.

De Witt adinda bir Hollandall 1596 yilinda Londra'ya gitmis
kentin dort glizel tiyatrosunu pek begenmis. Hem en biyikleri, en
guzelleri olan Sivan'm bir resmini ¢izmis, hem de anlatmis o tiyat-
rolari. Ne yazik ki anlattiklari ¢cok kisa, 6nemsiz seyler; ¢izdigi re-
sim de kaybolmus. Bugtn elimizdeki resim De Witt'in resminden



ELIZABETH SAHNESININ EN ESKi RESIMLERI.
Solda Ustte, De Witt'in resminden yapilan kopya.
Altinda, Roxana adl trajedinin bas sayfasindaki resim.
Sagda Ustte, Messalina adli kitaptaki resim.
Altinda, The Wits'deki resim.



bir arkadasinin yaptigi kopya. Sahnenin arkasindaki iki kapi bir-
birine ¢ok yakin; sonra kapilarin Gsttine seyirciler icin localar yer-
lestirilmis, oysa bilginlere gére burada bir Gst sahne ya da balkon
olmasi gerekiyor.

ikinci resim 1630 yilinda basilan Roxana adli Latince bir traje-
dinin bas sayfasindan. Yukseltilmis bir sahne, arkasinda perde-
ler; ama perdelerin Gstiinde gene seyirciler icin iki loca. Oysa bir
Ust sahne olmadan ¢ogu oyunlarin oynanmasi olanaksiz. Roxana
Latince bir oyun; ilk olarak Cambridge'in Trinity College’inde oy-
nanmis; bu resim belki de bir Gniversite sahnesini gosteriyor.

Bilginlerin anlattigi Elizabeth sahnesine en yakin resim 1640'ta
basilan Messalina adli oyun kitabindadir. Yukseltilmis bir sahne,
arkada Ustlerine resim yapilmis perdeler; perdelerin Gzerinde par-
makliksiz bir galeriye benzeyen ¢ok dar, uzun bir st sahne; onun
da arkasinda, ortada perdeli bir giris yeri. Resim alt sahnenin iki
giris kapisini goéstermiyor; onlari icine alamayacak kadar dar ¢izil-
mis.

Doérdinci resim 1672’de yayimlanmis olan The Wits, or Sport
upon Sport adli kitaptan, 1642 ile 1660 yillari arasinda Puritenler
tiyatrolari kapattiklari zaman, orada burada kicik komediler,
soytari oyunlari oynanirdi. Kitapta bu ¢esit oyunlar bir araya geti-
rilmis. Ozel bir salonda oynanmis bir oyunu canlandirdiji anlasi-
lan bu resme bilginler pek gtvenle bakmiyorlar.

Elimizdeki belgelerin en dnemlilerinden biri Fortune icin yapi-
lan anlasma. Henslowe 1600 yilinda bu tiyatroyu yaptirdi§i dul-
gerle bir anlasma imzalamis. Tiyatro her bakimdan Globe'a benze-
yecek, tek benzemeyen yani, sekiz kése degil de, dort kése olma-
si. Eni boyu bir; asagi yukari 24 metre 30 santim. U¢ katli, her kat-
ta galerileri var. Birinci katin yuksekligi 3.60, ikinci katin 3.30,
Uclncl katin 2.70 metre. Sahnenin eni 13 metre, derinligi 8 metre
36 santim. Yapinin ortasindaki Gstl acik dazlGgin eni boyu asagi
yukari 17 metre. Sahne bu dizligun ortasina kadar uzaniyor. Sah-
nenin Uzeri kapali, arkasinda da oyuncularin giyinmesi, dinlen-
mesi icin odalar var. Bu odalardan sahneye "uygun" pencereler
aciliyor; herhalde bu pencereler oyunlarda kullaniliyordu.

Henslowe'un anlasmasinda sahneyle ilgili bilgiler tam degil.



"Bundan o6tesi tipki Globe'daki gibi olacak," denip gecilmis.

Bilginlere Elizabeth Cagi tiyatrolarinin bicimi konusunda
onemli bilgiler veren bir kaynak da oyunlardaki hareket bildirile-
ri. Ornekse, bircok oyunda, "Bir yandan su kimseler girerken, 6biir
yandan su kimseler girer," gibi hareket bildirileri goériyoruz. De-
mek ki iki yanda da giris kapilari var. Heslowe’un Fortune anlas-
masinda bir i¢ sahneden s6z edilmiyor, ama en eski oyunlardan
beri hareket bildirileri dnt perdeli ikinci bir sahnenin varligim
acikca gosteriyor. Bu bildirilerden edinilen bilgilere gore Elizabeth
Cagi tiyatrolarinda yedi oyun alani bulunmakta: Asagidaki bayik
sahne; onun arkasinda perdeli bir i¢c sahne; Ustteki galeri, balkon
gibi yer; onun arkasinda gene perdeli ikinci bir i¢c sahne; galerinin
iki yaninda pencereler; galerinin tstinde muzikgiler icin daha
yuksek bir balkon.

Elizabeth Cagi sahnesinin tabaninda, birdenbire girip ¢ikmay!
saglayan gizli kapaklar oldugunu, bu cesit kapaklarin sahnenin ta-
vaninda da bulundugunu gene hareket bildirilerinden 6greniyo-
ruz.

SAHNE DEGISTIRMEK

Shakespeare'in oyunlarini okuyan bir kimse, durmadan degi-
sen sahneleriyle, bu oyunlarin oynanmak icin degil de, okunmak
icin yazilmis olduklarini dusunebilir -Antony and Cleopatra'da
asagl yukari kirk ti¢ sahne var- ama Elizabeth Cagi tiyatrosunun
Ozellikleri g6z dnunde tutulursa, sahne degistirmenin hi¢ de gug
olmadigi gorulur. Her seyden 6nce, sahne belli bir yeri gostermez;
oyuncularin nerede bulunduklari her sahne baslarken belirtilir;
konusmalar bitip herkes iceri ¢ekilince de sahne sona ermis olur.
GuUnumuzde ¢ saat, Uc¢ buguk saat stiren Shakespeare oyunlari o
zamanlar sahne degistirmenin kolayligindan saglanan hizla asagi
yukari iki saat icinde oynanabiliyordu. Bu oyunlar sirasinda ara
veriliyorsa, herhalde yiyecek icecek satmak igin verilirdi. Shakes-
peare quarto'larinin hemen hemen higbirinde perde, sahne bélim-
leri yoktur. Elizabeth Cagi oyun yazarlari, Rénesans klasikgileri gi-
bi bes perde anlayisina bagh degillerdi; onlarin sahneleri sinema-
y1 andiran bir hizla bastan sona akip gidiyordu. The Theatefda,



The Curtain'de oyunlar seyretmis olan Sir Philip Sidney (1554-
1586) kusur saydigi bu sahne degistirme kolayhgiyla soyle alay
eder.

"Simdi cicek toplamaya ¢ikan t¢ hanim gdérursek, sahnenin bir
bahce olduguna inanmamiz gerek. Derken ayni yerde bir geminin
battigini duyup da orasinin bir kaya oldugunu kabul etmezsek,
kabahat bizde olur... iki ordu hiicuma gecer, topu topu dort kiligla
dort kalkan vardir bu ordularda, ama o zaman da sahnenin bir sa-
vas meydani olduguna inanmazsaniz, pek kati yurekli sayilmaz
misiniz?"

SEYIRCILER

Shakespeare'in seyircisi karisik bir seyirciydi. Galerinin soylu
kisilere aynlis yerlerinde lord'lar, lady'ler, Sir Philip Sidney gibi
seckin, bilgili kimseler otururdu. Sahneyi ¢evreleyen dizlikteyse
dukkéancilar, ciraklar, usaklar, isciler, erler, denizciler ayakta du-
rurlardi. "Pit" denilen bu duzltgun seyircilerini oyun yazarlari sik
sik bilgisizlikle, anlayissizlikla suglamislardir. Bunun ne dereceye
kadar dogru oldugu kestirilemez; ¢tinku alkislayan da, miyavla-
yarak yeren, yuhalayan da daha cok bu seyircilerdi. Gergi pek ¢o-
gu okuma yazma bile bilmiyordu ama Marlovve'u, Shakespeare'i
seyretmeye kosanlar da onlardi. James Burbage yaptigi tiyatroda
han avlularinin ayakta duran seyircisine ayirdigi yerle bir oyunu
binden fazla insanin seyretmesini saglamisti. Globe'un 3000 kisi
aldigini ileri strenler de var.

OZEL TIiYATROLAR

Elizabeth Caginin "private theater" diye adlandirilan tiyatrola-
ri halka kapali degildi. Her isteyen gelebilirdi bu tiyatrolara da.
Ama o6bur tiyatrolarda bir penny ile bir shilling arasinda degisen
Ucret, bunlarda daha yuksekti, alti penny ile iki shilling arasinda
degisiyordu. Boylece seyirci ayiklanmis, secilmis oluyordu. Ozel
tiyatrolarda herkes otururdu, ayakta duracak yer yoktu. Kimi soy-
lular on iki penny fazla verip bir iskemle kiralar, sahnenin tGstin-
de otururlardi; ama orada herkesi rahatsiz edecek hareketler yap-
tiklarindan, Charles Il sahneye oturmayi yasak etmisti. Bu isin



busbutun ortadan kalkmasi i¢in tam yiz yil beklemek gerekti.

Ozel tiyatrolar herhalde 1574'te ¢calismaya baslamisti. O yil
Londra Belediyesi han avlularinda oynanan oyunlar icin bir yo-
netmelik hazirlamis, ama para almadan oynayanlari bu yonetme-
ligin disinda tutmustu. Sarayda, soylu Kisilerin evlerinde oynanan
oyunlarin, arada bir gocuk oyuncularin diizenledikleri gosterilerin
yonetmelik disinda tutulmak istendigi anlasiliyor. "Private thea-
ter" s6zU 1576'da ortaya atilmis olsa gerek. Cocuk oyuncularin y6-
netmeni Richard Farrant, Blackfriars'da devamli oyunlar vermek
istiyordu; ama tiyatroculuga o giinlerde hala serserilerin isi diye
bakildigindan, herhalde "6zel" s6zcugunin koruyuculuguna si-
ginmay1 gerekli gérdii. Gene 6nceden para toplaniyordu ya, tiyat-
ronun adi "6zel tiyatro" idi.

Cocuk oyuncularin gérdugu ilgi buydkta, yalniz strekli degil-
di. Zaman zaman butin oyunculari ¢cocuk olan tiyatrolar agilir, ka-
panirdi. 1596°’da James Burbage Blackfriars'i satin alinip tam bir ti-
yatro bicimine soktu. Ertesi yil o 6lince ogullari bu tiyatroyu ¢ocuk
oyunculara kiraladilar. Bir zaman sonra Saray ¢ocuklarin oynadigi
oyunlara ilgi géstermemeye basladi; 1608 ya da 1609 yilinda Black-
friars Gnlt Globe oyuncularinin kislik tiyatrosu haline geldi.

Halk tiyatrolari ile 6zel tiyatrolarin en énemli ayriligi ikincile-
rin Gstl kapali, tavanl yapilar olmasi, yakma isikla aydinlatiima-
siydi. Halk tiyatrolari 6gleden sonra saat ikide, giin i1s1g1 ¢ekilme-
den oyunlarini oynamak zorundaydilar. Ozel tiyatrolar ise gecele-
ri de kullanilabiliyordu. Ayrica, UGstleri kapali oldugu icin, yag-
murlu gunlerde oyunlarina ara vermeleri de gerekmiyordu.

ELIZABETH TiYATROSU'NDA DEKOR iLE GiYSi

Sarayda oynanan oyunlarda, hatta Saraya bagl hukuk 6grenci-
lerinin oynadiklari oyunlarda hayli gosterisli sahneler diizenlen-
digi anlasihyor. Bu oyunlari diizenleyen "Revels Office"in kayitla-
rinda dekor icin yapilmis harcamalar az degil. James | zamaninda
italyan sahne diizenine dogru bir egilim bashyor; Inigo Jones'dan
(1573-1652) ilerde s6z agacagiz. Charels | zamaninin sonlarina
dogru ise Saray oyunlarini dolduran dekorlarin 6zel tiyatrolara da
atladigi goruluyor.



Halk tiyatrolarinda dekor yok denecek kadar az. Henslowe'un
defterlerinde yalnizca sahne esyalarina yapilan harcamalar var.
Zaten bu tiyatrolarda dekor ancak 6na perdeli olan kuigik i¢ sah-
nelerde kullanilabilirdi.

Dekorsuzluga karsilik, Globe ile Fortune gibi halk tiyatrolarin-
da giysilere, mizige ¢cok énem verilirdi. Oyunlarda mzigin batin
sahne boyunca devam ettigi bile olurdu. Cesitli belgelerden tiyat-
ro yoneticilerinin oyunculara susli, gosterisli, pahah kiliklar giy-
dirdiklerini, bu is icin ¢ok para harcadiklarim 6§reniyoruz. Yalniz,
giysilerde tarihe uygunluk aranmazdi. Oyun hangi ¢agda gecerse
gecsin, oyuncular Elizabeth Cagi giysileriyle sahnede yer alirlardi.
Yabancilarin giyinislerinde degdisiklik yapilmak istendigi, bir Ro-
malinin ya da bir Turkidn sahneye degisik kiliklarla ¢ikarildigi ki-
mi belgelerden anlasiliyor, amabu alanda degisiklikten 6teye gidi-
lemedidi, gergege uygunluk saglanamadigi da acik¢a gorilmekte.
Tiyatro yoneticileri blyuUk paralar harcayarak yaptirdiklari giysile-
rin yani sira, 6len soylu Kisilerin usaklanna dagitlan giysilerini
ucuz ucuz satin alip kullanmak yoluna da saparlardi.

REPERTUVAR SISTEMI

Elizabeth Cagi tiyatrolarinda oyunlar giinimuzin tiyatrolarin-
da oldugu gibi devamli oynanmazdi. Her gece yeni bir oyun oy-
nanir, tutulan oyunlar zaman zaman tekrarlanirdi. Henslowe
1593-94 mevsiminde verilen otuz temsilde on t¢ oyun oynandigi-
ni, Kiminin iki, kKiminin de ¢ ya da dort kere tekrarlandigini ya-
zar. Begenilen oyunlar yillarca tekrar tekrar oynanirdi.

Her kumpanya elindeki oyunculari belli oyunlara gére diizen-
lemek zorundaydi. Bir oyunda basrolii oynayan bir oyuncu, baska
bir oyunda kuguk bir usak roltne c¢ikabilirdi. Birgok oyunu birlik-
te hazirlayan oyuncular ister istemez buyuk bir ustalik, yumusak-
lik, rolden role gegme yetenegi ediniyorlardi.

SERSERILERDEN 'KRALICELERIN ADAMLARI'NA

Elizabeth ¢agd! oyuncularinin durumu ¢ok ilgi cekicidir. Kum-
panyalarin rahatca dolasabilmeleri, istedikleri yere gidebilmeleri
icin, soylu bir Kisinin koruyuculugu altinda olmalari gerekirdi.



Yoksa serserilerden, hirsizlardan ayri tutulmazlardi.

Bilgi'nin Canlanisi ile tiyatro 6nem kazaninca soylu Kisiler, bi-
raz da caka satmak icin, saraylarinda, evlerinde kumpanyalar bes-
lemeye basladilar. Bu kumpanyalar turneye ¢iktiklari zaman koru-
yucularinin adini yayiyor, iiniine tin katiyorlardi. Ote yandan, bir
kumpanyanin Gnld bir kimsenin adini tasimasi seyirciyi ¢ogalti-
yor, oyuncularin, yéneticilerin isini kolaylastiriyordu. Ustelik ko-
ruyucusu, "efendisi” olmak alisiimis bir seydi. Ortacag sonunda
"efendisiz insan" diye bir sey yoktu; boyle bir kimseye "kacak" go-
zlyle bakilir, deger verilmezdi. Elizabeth Cagmda o yasayis bus-
butin unutulmus degildi. 1572’de, Tudor Poor Law diye anilan
yasa en azindan bir baronun koruyuculugu altmda olmayan
oyunculari "dilencilerle serseriler" zimresine sokmustu.

1555'te Earl of Worcester, 1559'da Earl of Warwick ile Earl of
Leicester, 1560’tan sonra Lord Strange, 1570'ten sonra Baron Ef-
fingham birer kumpanyanin koruyuculugunu ustlerine almislar-
di. Kisa zamanda kumpanya koruyuculugu soylular arasinda mo-
da oldu. Elizabeth Caginda soylu Kisilere bagl yirmi tG¢ kumpan-
ya bulundugunu ileri strenler vardir. Cocuk oyuncularin gézde
oldugu gunlerde kendi interlude oyuncularini dagitmis olan Eliza-
beth de, 1583'te "Kralicenin Adamlari" diye amlan GnlG kumpan-
yay!l kurmustu. Bu kumpanya 1590'a kadar Sarayda, Londra'daki
han avlularmda oynadigi gibi, turnelere de ¢ikmistir.

KUMPANYALAR

Kumpanyalarin ayri ayri tarihgesini ¢ikartmak cok gug¢. Cunku
bir kumpanya, bakiyorsunuz, bir soyludan baska bir soyluya geci-
veriyor. Koruyucularin 6lumd, oyuncular arasindaki gegimsizlik-
ler, en kotlist de Londra'yl zaman zaman saran salgin hastaliklar
eski kumpanyalarin dagilip yerlerine yenilerinin kurulmasina yol
acabiliyor. 1559 ile 1586 yillari arasmda Londra’da iki tiyatro ile sa-
yisi bilinmeyen han avlularmda oyunlar oynanirken, on iki kadar
kumpanya adi elimizdeki kayitlara gecmis. Elizabeth'in son on bes
yilinda bunlarin ¢cogu yok oluyor, bes yeni kumpanya kuruluyor.
1580 ile 1590 yillarinin en basarili oyuncu topluluklari "Kralicenin
Adamlar", "Leicester'in Adamlar1," bir de sonradan Earl of Derby



olan “Lord Strange'in Kumpanyasli." Bu sonuncular Derby dliince
"Chamberlain'in Adamlari" adini alip koruyucu degistirmis olu-
yorlar; James | tahta ¢ikinca bu kumpanyay! kendisine baglayip
"King’s Men" (Kralin Adamlari) adini veriyor. Shakespeare bu top-
luluk icin oyun yaziyor. Richard Burbage bu toplulukta oynuyor.
Gene o gunlerin Gnld bir kumpanyasi da "VVorcester'in Adamlari”.
Bir de "Baron of Effingham Kumpanyasi" var. Bu baron uinlii ispan-
yol Armada'sini yenen Biyidk Amiral oldugundan, kumpanyasina
"Amiral’in Adamlar1” deniyor. James | tahta ¢ikinca, "VVorcester'in
Adamlan" Kraligce Anne'in koruyuculuguna, "Amiral'in Adamlari”
Prens Henry'nin koruyuculuguna verilip adlan degistiriliyor. Ayn-
ca, iki kumpanya da Lady Elizabeth ile Prens Charles'a baglaniyor.

TiYATROLARIN GELIRI

Soylu koruyucular kumpanyalara arada bir paraca da yardim
ederlerdi, ama her kumpanyanm isini yoluna koymasi, gelirini, gi-
derini dizenlemesi gerekirdi. Henslovve'un "Amiral'in Adamlari"
kumpanyasma bor¢ verdigi biliniyor. Koruyucularin batin yuka
Ustlerine almadiklari acikca belli. Kimi kumpanyalar zaten sirket
gibiydi. On, on bes oyuncu birlesip asagi yukan yetmiser ingiliz li-
rasi vererek ortak oluyorlardi. Bu sermaye ile giysiler almiyor,
oyun yeri kiralaniyor, oyunlar sahneye konuyordu. Ortaklar ister-
lerse haftaligi alti penny'ye disardan oyuncu tutarlardi. Kadin rol-
lerine ¢ikan cocuklar ise tiyatroya ortak olan oyunculann yanma
cirak verilirdi; onlarin tcretini ustalari alirdi.

Londra kumpanyalarinin ¢cogu oynadiklari tiyatrolari sahiple-
rinden Kiralarlardi; ama bu kiralama bir ¢esit ortaklik gibiydi. Ka-
pidan giris parasini tiyatrocular alirdi; ortadaki duzlukten,
"pit"ten galerilere gegmek igin verilen paray! ise mal sahibi toplar-
di. Unli kumpanyalar bu galeriye ¢ikis parasinin da yarisina or-
taktilar.

OYNAYIS

Shakespeare gunlerinde oyuncularin oynayis tarzlari Gizerine
cesitli gorusler ileri strtliyor. Kimi bilginler gosterisli hareketle-
re, tumturakli konusmalara dayanan bir oyun tarzlari oldugunu



soyluyor, kimi dogal oynarlardi diyor, kimi de bu iki anlayis ara-
sinda gelisen, degisen bir oyun tarzindan séz ediyor..Ama herhal-
de cok canli, ¢cok ustaca bir oynayislari vardi. Yoksa o karisik uzun
konusmalari, iki saat ayakta duran "pit" seyircisine kolay kolay
dinletemezlerdi.

Oynayis tarzinin "dogal" oldugunu ileri strenlerin gugcli bir
dayanagi Shakespeare tiyatrosunun bi¢imi. Sahne halkin icine
uzaniyor, oyuncuyla seyirci ¢ylesine yakin ki, oyuncunun sesini
yuUkseltmesi, bagirarak konusmasi gerekmiyor.

Bir de Hamlet'in oyunculara verdigi 6gutleri okuyalim: "Ku-
zum, bu sozleri ben size nasil 6grettimse dyle sdyleyin, s6zcukler
su gibi aksin. Codu oyuncularin yaptigi gibi avaziniz ¢iktigi kadar
bagiracaksaniz, dizelerimi kentin tellali okusun, daha iyi. Bir de
elinizi ikide bir, boyle, savurmayin. Bittn hareketlerinizde bir du-
ruluk olsun. Heyecanin seli, firtinasi -deyim yerindeyse- kasirgasi
icindeyken bile duygulariniza duzgunlik verecek bir olcululuk
kazanmaya ¢aba gdstermelisiniz. (...) Amabusbitin de durgun ol-
mayin, anlayis gliciiniiz size yol gostersin. Hareketlerinizi sozleri-
nize, sdzlerinizi hareketlerinize uydurun. Dogalligin yarasigi olan
Olgululikten ayrilmamaya bakin. Abartmaya dismek, sizi oyu-
nun amacindan uzaklastirir; bu amag ise, dncelikle, dogaya ayna-
hik etmektir."

Bu sbzlerden séyle bir sonug ¢ikarabiliriz: yi kumpanyalarin
usta oyunculari Hamlet'in istedigi gibi oynamaktaydilar; ama bi-
tin guciyle bagirarak, elini, kolunu savurarak oynayan "kota"
oyuncular da ¢oktu.

Elizabeth Cagmin bir 6zelligi de ¢cocuk oyunculara gosterilen
ilgidir. Yalniz cocuklardan kurulu kumpanyalar gézden dustukten
sonra da uzun zaman Londra sahnelerinde kadin rollerini ¢ocuk-
lar oynamistir. 1642'de tiyatrolarin kapanmasina kadar bu boyle
gittigi gibi, Restoration'un ilk yillarinda da gene kadinlar sahneye
ctkmamistir. Oysa halk tiyatrolarina seyirci olarak kadinlarin da
geldigini Shakespeare’in epiloglarindan anliyoruz; ama sahneye
¢tkmalari hos karsilanmiyor. Biri 1629'da, 6biri de birkag yil son-
ra Londra'ya gelen iki Fransiz kumpanyasinin kadin oyunculari
hem 1shiklanmis, hem de ¢lrik meyve yagmuruna tutulmustu.



INIGO JONES iLE BEN JONSON'UN
SARAY "MASQUE"LARI

Elizabeth Caginin tiyatroyla ilgili bir eglencesi de masque 'lard1.
Daha ¢ok gésteriye yakin olan bu oyunlarin kéku italyan Réne-
sansi'nin saray gosterilerinde aranmalidir. Geng Henry Vii'in 1512'de
bir masque'a katildigini biliyoruz. Kiyafet degistirmeler, balo alayla-
ri ingiliz Sarayinda daha énce de gérulmusti, ama kral ailesi béyle
bir gosteriye ilk olarak katiliyordu. Henry'nin kizi Elizabeth de mas-
gue'larda yer alirdi. James | zamaninda Ben Jonson ile Inigo Jones
bu eglenceleri, danslari bir sahne goésterisi haline soktular. Stuart'lar
zamaninda su gibi para akitilarak en az yiiz goésteri diizenlendi.

Masque'larm Inns of Court denilen 6grenci yurtlarinda duzen-
lendigi de olurdu, ama biytk cogunlugu kral saraylarinda diizen-
lenirdi. Bir nisan, bir evlenme, bir unvanin verilisi, bir yabanci
prensin ya da elcinin gelisi hemen bir eglenceye, bir masque'a yol
acardi. Sarkicilar, dansgilarla birlikte saraylilarin da oyunlara, gos-
terilere, gecitlere katildigi gérultrdd. James I, Prens Henry, Prens
Charles gosterilerde yer almislardi. Kralige Anne masque'lan, ti-
yatrodan daha ¢ok sever, yluzini boyayip zenci roltne bile ¢ikar-
di. Saray sairi Ben Jonson'a otuza yakin masque yazdirmisti. Sah-
ne dizenleri yapmasi i¢in, kardesinin Kopenhag'daki sarayindan
mimar Inigo Jones'u ¢agirtmisti. Jones italya'da dekorlar, sahne
makineleri Gzerine incelemelerde bulunmus bir mimardi.

Jonson'un yazdigi masque'lar sekiz ile on iki sayfa arasinda de-
disen kisa seylerdi. Kisiler ise mitoloji ya da allegori kisileriydi.
Gosteriler daha cok harekete, pandomime dayanir, siir fazla yer
tutmazdi.

ITALYAN SAHNE HILELERI INGILTERE'DE

Masque'larm en buyuk etkisi italyan dekor anlayisini, sahne
makinelerini ingiltere'ye getirmis olmalarindan dogar. Inigo Jones
"evler"i, Serlio'nun dekorlarini, periaktoi'lan, kanatlan, ilk sahne-
yi acmak icin yukarda asagl dogru inen ya da asagidan yukari
dogru cekilen perdeleri kullanmis, sahne degistirme hileleriyle
hayranlik toplamisti.



Ben Jonson'un siiri gosterilerin guraltist, parlakhgi arasinda
kaynayip gidiyordu. 1631'de bu ylizden Inigo Jones’la bozustular.
Bir zaman sonra Ben Jonson soyle yazdi: "Masxue'm ruhu boyaci-
likla marangozluk."

Gergi soylu kisiler masque'larda yer alirken kendi pahali giysi-
lerini kendileri yaptiriyorlardi, ama marangozlukla boyacilik da
pek ucuz degildi. 1618'de James Fin bir gosteri i¢in 4000 ingiliz li-
rasi harcadi§i soylenir.

Sahne gosterileri 1630'dan sonra 0zel tiyatrolara da atlamaya
basladi. Dekorlu, makineli sahnelerle Shakespeare sahnesinin sa-
vasl 1642'de Cromvvell'in (1599-1658) tiyatrolari kapatmasiyla da-
ha baslamadan sona ermis oldu.



ONUNCU BOLUM

FRANSIZ TIYATROSU

Fransiz Tiyatrosu'nun on ikinci ytzyildan baslayip gintimuize
kadar uzanan bir sarekliligi vardir. Rénesans'm etkisi iyice duyu-
lana kadar tasra halki tarlalarda, alanlarda, Roma tiyatrolarinin
kalintlannda, hatta mezarliklarda Ortagagin mystery oyunlarini
seyretti. Paris'te amator bir topluluk 1402 yilindan baslayarak Ho-
pital de la Trinité’nin bir salonunda mystery'ler oynamaya giristi.
Bu topluluk, "Confrérie de la Passion," yuz elli yil mystery oyun-
lar1 oynadiktan sonra, Hotel de Bourgogne'un kalintilari iginde
kendisine bir tiyatro yaptirdi. Bir stire sonra dinsel oyunlar oyna-
malari yasak edilince farslara, komedilere, trajedilere saptilarsa da
bir basari gosteremediler. 1578'de sahnelerini gezici profesyonelle-
re kiralamaya basladilar. 1783’ kadar Hotel de Bourgogne tiyatro
olarak calismaya devam etti. Bdylece bir tek tiyatro yapisi icinde
Fransiz sahne hayati Ortacagdaki dinsel tiyatrodan modem tiyat-
roya dogru 235 yil stiren araliksiz bir akis gosterdi.

ILK TIYATRO YAPISINA KARSILIK

GECIKEN OYUN YAZARLIGI

Hopital de la Trinité'deki sonradan tiyatroya cevrilmis salonu,
Ispanya'nin patio'lari ile corral’lerini, ingiltere'nin han avlularini
saymazsak -ki saymamaliyiz- 1550'de ac¢ilan Hotel de Bourgogne
Roma'nin yikilisindan sonra yapilmis ilk tiyatro yapisi olarak ani-
labilir. Ama bu Fransa'da tiyatronun ispanya ile ingiltere'den da-
ha 6nce gelismis oldugunu gostermez. 1634'e kadar Paris'in halka
acik ikinci bir tiyatrosu yoktu. 1641'e kadar italyan dekorlari, sah-
ne makineleri Fransaya girmis degildi. ilk dnemli oyun yazarlari
ise 1637 ile 1677 yillari arasinda yetisti. italya'da, ispanya'da, ingil-
tere'de tiyatronun gelismesi ¢ok daha hizli olmustur. 1538'de usta
oyunculardan kurulu italyan kumpanyalarinin inii memleket di-
sina tasmistl. 1570'te ispanya'nm sayisiz tiyatrosu, basarili oyun



yazarlari vardi. 1600'de Londra'da alti tiyatro yapisi halka oyunlar
vermekte, William Shakespeare yazmaktaydi.

Fransa'nin -gizel sanatlarda oldugu gibi- tiyatro alaninda da
gec kalmasina, arkadan gelmesine iki neden gosterilebilir.

Biri savaslar. 1346'dan 1450'ye kadar kuzey Fransa'da ingiliz
ordulariyla savasilmisti. Sonra bir yuzyil da ébtr Avrupa krallik-
lari, prenslikleriyle savasilarak gecirilirdi. On altinci yazyilin ikin-
ci yarisini ise dinsel bir i¢ savas harcadi. Fransa'da devletin gicu
ancak Kardinal Richelieu (1585-1642) zamamnda duyuldu. Louis
X1V 1715 yilinda 6lirken Fransa Avrupa'nin en gugcli devleti hali-
ne gelmisti. Bir kralin kafasini kesen, bir baskasini yurt disina si-
ren ingiltere'ye karsilik, Louis-le-Grad (1638-1715) Fransa'da tam
bir despot olarak halki eziyor, 1789 Devrimi'ne dogru itiyordu.
Ama su da bir gergek: Fransa’nin ilk énemli tiyatro hareketleri Ric-
helieu ile Louis XIV zamaninda baslamistir.

Fransiz tiyatrosunun gelismesini geciktiren ikinci neden tekel-
cilikti. Ortacagda, Ronesans'ta krallar, belediyeler gesitli isleri, sev-
dikleri, yakinlik duyduklari, ya da kendilerine ¢ikar saglayan kim-
selerin, ya da topluluklarin tekeline vermek yolunu tutarlardi.
Fransiz tiyatrosu bu tekelcilikten ¢cok cekti. 1634’e kadar Paris’te
bir tek tiyatro vardi; ¢cunkl baskentte oyunlar oynatmak yuzyil-
dan fazla bir zamandan beri "Confrérie"nin tekelindeydi. Paris'te
yeni tiyatrolar agcilmadan Fransa tek dnemli oyun yazari yetistire-
memistir.

TENIS KORTLARINDAKI OYUNLAR

Tekelcilerin oyuncularla ugrasmasi hi¢ de kolay bir is degildi.
ikide bir Paris'e gelip oyunlar oynayan gezici kumpanyalari yaka-
lamak, oyunlarini durdurmak, vergi almak konularinda "Confréri-
e" buyuk zorluklarla karsilasiyordu. Kisin kurulan buytk Saint-
Germain Pazari ile yazin kurulan Saint-Laurent Pazarinda bu zor-
luk daha da artiyordu. Cambazlar, sarkicilar kasla g6z arasinda isi
oyunculuga dokup farslar oynamaya girisiveriyorlardi. Gezici
kumpanyalar geceleri kapka¢ oyunlar veriyor, "Confrérie" haber
alip da engel olana kadar bitin kenti dolasiyorlardi. 1595'te bi-
ylUk pazarlarda oynanan oyunlari serbest birakmak geregi duyul-



du. Sonra bir gezici kumpanya Hotel d'Areng'a, birka¢ kumpanya
da Ustl kapali tenis salonlarina yerlesince "Confrérie" onlardan
oynayis basina belli bir para almak yolunu tuttu.

Fransa'daki tenis salonlari tiyatro olmaya, en az hopital’lerdeki
(hastane, bakimevi) salonlar kadar, elverisliydi; yanlari, Gsti ka-
pali, uzun, biayuk salonlardi bunlar. On besinci yltzyilda tenis
oyununa duyulan ilgi azalmaya baslayinca, tasradaki birgok tenis
salonu gezici kumpanyalarin ugragi haline gelmisti. Paris Pazarla-
rinda oynayan kumpanyalarin da -firsatini bulur bulmaz- tenis sa-
lonlarina yerlesmeleri bu aliskanligin sonucuydu.

RICHELIEU

"Confrérie" tekelciligin gevsemesinde elbette ki politika adam-
larinin etkileri olmustu. Louis XIV ile Richelieu arasindaki kis-
kancliklarin, ¢cekismelerin tiyatro alanina da atlamasi Fransiz sah-
ne yasaminda dnemli gelismelere yol agmisti. Kral Hotel de Bour-
gogne'da oynayan "Comediens Ordinaires du Roi'ya yakinlik du-
yuyor, bu kumpanyay! surekli olarak izliyor, koruyordu. Kardinal
Richelieu de buna karsilik bir tenis salonunun yerine yeniden yap-
tirilmis olan Théatre du Marais'de oynayan unli oyuncu Guillau-
me Montdory'nin kumpanyasini korumaktaydi. Bir zaman sonra
Louis, "Montdory Kumpanyasi"mn en iyi oyuncularindan birkagi-
ni zorla "Troupe Royale"e aldi.

Bunun Uzerine Richelieu tiyatro isine kendi el atmak geregini
duydu. Aralarinda Pierre Corneille de (1606-1684) olan bes oyun
yazarini kendisiyle isbirligi yapmaya zorladi. Richelieu olaylar di-
zisini hazirhiyor, oyunun bes perdesinden her birini ayri bir sanat-
¢l yaziyordu. Boyle bir denemenin basariya ermesi beklenemezdi.
Richelieu dliuminden bir yil dnce 1641'de, sarayina kicik, ama
cok guzel bir tiyatro yaptirdi. Sonradan Palais-Royal diye anilan
bu tiyatroda ilk olarak italyan sahne diizeni, italyan dekorlariyla
Miromé adli bir oyun oynandi.

SARAY TiYATROLARININ HALKA ACILISI
Richelieu ile Louis XIV’'ten 6nce de, sonra da saray tiyatrolari
vardi. Krallar, saraylilar balolardan, gosterilerden, baleden hosla-



mrlardi daha ¢ok, ama oyunlari, operalari da severlerdi. 1577'de
"Gelosi Kumpanyasi" diye anilan italyan komedi oyunculari,
Fransa'nin ilk saray tiyatrosu sayilabilecek Salle du Petit-Bour-
bon'da oynamislardi. 1645'te Louis XIV'un italya'da dogmus bas-
bakani Kardinal Mazarin (1602-1661) Venedik'ten ¢agin en bluyik
sahne dizenleyicisini, Giacomo Torelli'yi (1608-1678) getirtti. To-
relli Petit-Bourbon'u makinelerle donatip gosterisli oyunlar, ope-
ralar sahneye koydu.

1660'ta Louis XIV'un evlenme tdrenini renklendirmek icin, Ma-
zarin, Tuileries'de yeni bir tiyatro yaptirdi. Tiyatroyu yapan, eglen-
celeri diizenleyen gene bir italyandi: Gaspare Vigarani (1586-1663).
Bu tiyatroya Salle des Machines (Makineler Salonu) denmesi ne bi-
¢im bir tiyatro anlayisinin Grtind oldugunu agikca gosteriyor.

Louis XIV'un saray tiyatrolari ile Paris halkini birlestirisi ¢cok il-
gi cekicidir. Louvre'dan Versailles'a, butiin saraylarda secgkinler
icin her cesit gosteri dizenlenirdi. Ama kral Petit-Bourbon ile Pa-
lais-Royal'i halka oynayan kumpanyalara vermisti. Ayrica, italyan
oyuncular, "Troupe Royale," Moliére (1622-1683), Théathre du Ma-
rais'deki kumpanya Saraydan iyi para alirlardi.

SARAYDA, OKULLARDA KLASIK OYUNLAR

1500 ile 1700 yillari arasinda Fransiz tiyatrosunun birbiriyle il-
gisiz gibi gorinen ayri bolmelerde gelistigi soylenebilir. Once, Or-
tacagdan gelip Rénesans icinde yok olan yerli farslar var. Sonra,
bilginler, okul yonetmenleri klasik Roma oyunlarini taklit ediyor-
lar. ilk 6nemli oyun yazari Alexandre Hardy (1570-1631) ise bir
kumpanyaya bagli, tiyatro icin ¢alisan bir kimse; klasik kurallara
aldirmiyor; Lope de Vega ile Shakespeare gibi. Ama arkadan ge-
lenler, Corneille, daha sonra Racine (1639-1699) zaman, yer, hare-
ket birliklerini uygulayan, klasik konulari isleyen oyunlar yaziyor-
lar. Bu ikisinin arasinda da konularini cagdas yasamdan alan Mo-
liere var. Moliére Ug¢ birlik kuralina uyuyor, 6l¢uli yaziyor, ama
asagl yukari batun kisileri yasadigi cagdan, konusmalari ise gin-
ik konusmalar... Hem Kralin, hem de halkin sevgisini kazanan,
buyidk bir basariya eren Moliére tek kaliyor; 6blr oyun yazarlari
onun gibi yazmayi dastinmuiyorlar bile.



Tipki italya'da, ispanya'da, ingiltere'deki gibi, klasiklerin yeni-
den bulunusu Fransa'da da eski Roma ile Yunan oyunlarinin uyar-
lamalarinin yapilmasina, taklitlerinin yazilmasina yol agmisti. Bu
oyunlar Sarayda, okullarda oynaniyordu. Klasikleri taklit eden ilk
Fransiz trajedisi, Etienne Jodelle'in Cléopatre Captive'i 1552'de
Henry H'nin dninde oynanmis, yirmi bir yasindaki yazar Misir
kralicesi roline ¢ikmisti.

Klasik tiyatro Cizvit okullarinin programlarinda da yer aliyor-
du. Her okulun yilda en az bir oyun yazip oynamasi gerekiyordu.
Oyunlari cogunlukla rhetoric (giizel konusma, glizel yazma sanati)
O0gretmenleri yazardi. Fransiz okullarinda Latince oyunlarin yani
sira Fransizca oyunlar da oynamrdi. Cizvit oyunlari Sarayin, soylu
kisilerin ilgisini cekmeye basladikca, gosteriye, stise yoneldi.

HARDY - FRANSA'NIN iLK PROFESYONEL

OYUN YAZARI

ispanyanin Lope de Vega'sl, ingiltere’nin William Shakespea-
re'i, Fransa'nin Alexandre Hardy'si- 1600 yilinda ¢ ulusun goze
carpan oyun yazarlari bunlardi. Ucui de klasik oyunlara sirt cevir-
mislerdi. Ucli de ¢ok sahneli, canli, hareketli oyunlar yaziyordu.
Ucii de giseyi sevindiren yazilardi. Hardy de 6bir ikisi gibi dahi
olsaydi, on yedinci yuzyilda Fransiz tiyatrosu Corneille ile Raci-
ne'in oyunlarmdakinden bambaska bir havaya burtnebilirdi.

Alexandre Hardy, "Valleran-Lecomte" gezici kumpanyasinda
cahisirdl, ama oyuncu olarak degil. Gorevi yalnizca oyun yazmak-
t1. Kimi 600, kimi de 1200 oyun yazmis oldugunu sdyler. 1600-1610
yillari arasinda "Valleran-Lecomte" kumpanyasi Paris'teki Hotel
de Bourgogne'a yerlestikten sonra bile oynanan oyunlarin pek ¢o-
gu Hardy'nindi.

Hardy her gesit oyun yazmisti: trajedi, traji-komedi, melodram,
pastoral. Yazmadigi tek sey komediydi. Oyunlarini bes perdeye
bélerdi. ilk trajedilerinde eski Yunan, Roma kisilerini islemis, koro
kullanmisti; ama Gg¢ birlik kuralina uymaz bir de sahne arkasinda
gecmesi gereken, kanli, korkung olaylari seyircinin 6éntine c¢ikar-
maktan ¢ekinmezdi. Lope de Vega, Shakespeare, Corneille, Racine
gibi, o da 6l¢tll yaziyordu; buna karsilik oyunlarindaki konusma-



lar, Moliere'inkiler gibi, yasamdan alinma, dogal denebilecek ko-
nusmalardi. Zamanla konulari, Kisileri iyice cagdaslasti. Fransa'da
ilk traji-komediyi de o yazmistir. Klasik kurallara gore, trajedinin
konusu krallar, yiksek tabaka olurdu, komedi ise daha asagi taba-
kalari ele alirdi. Hardy bu kurallari ¢gignemekten, trajedi ile kome-
diyi birbirine katistirmaktan ¢cekinmedi.

CORNEILLE

Fransa'mn en buyUk tiyatro sairi Pierre Corneille daha yirmi
dort yasma gelmeden, Rouen'de Hardy'nin oyunlarindan birkaci-
ni seyretmisti; oynayanlar Charles Lenoir ile Guillaume Montdory
gibi Gnlu oyunculardi. O oyunlarin etkisiyle yazdigi ilk oyunu
Mélite, 1630'da Paris'in bir tenis kortunda sahneye kondu; oyna-
yanlar gene Lenoir ile Montdory idi. Oyunun kazandigi basari
Corneille'i batunuyle tiyatroya c¢ekti; Montdory i¢in oyunlar yaz-
maya basladi. Baslangicta klasik kurallara bagh degildi.

1635'te ilk klasik trajedisi Médée'yi yazmadan 6nce, konularini
cagdas yasamdan alan bes komedi, bir de Clitandre adl traji-ko-
medi yazmisti.

1636 yili sonunda, ya da 1637 yili basinda Théatre du Marais'de
oynanan Le Cid biiyuk bir basari kazandi. ispanyol tiyatrosunun
etkilerini tasiyan bu oyun bicim bakimindan hayli bagimsiz, duy-
gu bakimindan da romantikti. Oysa gene o yillarda Fransiz sahne-
sine klasik olgtlere uyularak yazilmis oyunlar ¢ikariimakta, klasik
trajedinin kurallarindan s6z edilmekteydi. Le Cid bir yil icinde
Londra sahnelerine atlayacak kadar biyuk bir basari kazandigi
halde, klasik kurallara uymadigi icin Corneille cok agir yergilere
ugradi.

Bu arada onu savunanlar da ¢ikinca, tartismalar buyudd. Yeni
kurulmus olan Académia Francaise oyun Uzerine yargisini bildir-
di; iki yonla, yazar icin yetersiz bir yargi. Corneille bunun tzerine
Rouen’e gidip Ug¢ yil orada kaldi. Horace; Cinna; Holyeucte; Le
Mort de Pompée adl klasik kurallara uygun oyunlarla Paris'e dén-
dukten sonra, 1647'de Académie Francaise'e Uye secildi. Artik
Fransa'nin hem basta gelen oyun yazari, hem de en blyuk klasik-
cisi kabul ediliyordu.



RACINE

Jean Racine oyun yazarhigina basladigi zaman klasik trajedi
Fransiz tiyatrosunda dnemli bir yer kazanmisti. 1664'te Moliere bu
geng yazarin ilk oyununu sahneye koydugunda elestirmenler,
oyun yazarlarn klasik kurallarin Gstinluguna tiyatro seyircisine
kabul ettirmis durumdaydilar. Racine bu uygun ortamda ilk iki
klasik trajedisiyle orta bir basari sagladiktan sonra, Andromaque
adli yapitiyla birdenbire Fransa'nm en édnemli oyun yazari haline
geldi. 1670 yilinda Comeille'in Tite et Bérénice'inden bir hafta 6n-
ce sahneye koydugu Bérénice adli oyunuyla bir yarisma havasi ya-
ratan Racine, hem halkin, hem de elestirmenlerin daha fazla ilgisi-
ni cekerek bu yarismayi kazanmis oldu. Ama yedi yil sonra en gi-
zel trajedisi Phedre, 6nemsiz bir yazarin Pheédre i karsisinda umu-
lan basariy1 kazanamayinca Racine sahneye kusti, Louis XIV'un
Saray tarihgisi oldu, zengin bir kadmla evlendi, kendini gurultistuz
bir yasama verdi. Gene de, 6liuminden az once, kralin gézdelerin-
den Mme.de Maintenon'un istegi Uzerine, halkin 6ntne ¢ikariima-
mak kosuluyla St. Cyr Okulu 6grencileri igin bir iki oyun yazdi.

Jean Racine diinyanin biytk oyun yazarlari arasinda, ahlak ba-
kimindan belki de en distk olanidir. Tiyatro alanindaki basarisina
ermeden 6nce, Louis XIV'e yaranmak i¢in 8vgu siirleri yazdigi, kar-
sthginda Saraydan epeyce bir para aldigi biliniyor. ikinci oyunu
Alexandre le Grand, Moliére'in Palais-Royal'deki tiyatrosunda sah-
neye konduktan iki hafta sonra Bourgogne Tiyatrosu'nda da oy-
nanmaya baslanmisti. Bu iki yazlulik 1667'de bir yildiz kagirmaya
kadar uzandi. Moliére’in kumpanyasindaki baskadm oyuncu Mile,
du Parc'm Racine ile arasi iyiydi. Yazarin Andromaque adli oyu-
nunda basroli oynamak i¢in bu Gnla yildizin Palais-Royal'i birakip
Bourgogne'a geciverdigi gorialdi. Yasaminda boyle olaylar bulu-
nan Racine oyunlarinda hep yuksek ahlak ilkelerini savunurdu.

Racine ile Corneille soylu kisiler diinyasini oldugu gibi kabul
etmislerdi. Oyunlarinda toplumsal yergi yoktur. Buna karsilik kra-
lin destekledigi Moliere soylularin soysuzluklariyla bol bol alay
etmis, cizdigi usak tipleriyle halkin tedirginligini belirtmistir. Tar-
tuffe'in 6nsdzinde soyle der: "Ayricaligi olan bir toplum katinin
gereg@ini anlayamiyorum."



MOLIERE

Jean Baptiste Poquelin Moliére 1658 ile 1673 yillari arasinda
Fransiz tiyatrosunu essiz komedileriyle yuceltti. Klasik trajedinin
gelismesini on yil golgeledi.

Moliere bir Cizvit okulunda, Paris’teki tnltu College de Cler-
mant'ta okumustu. Sahneye ilgisi herhalde oradayken basladi. Ay-
rica, Bourgogne Tiyatrosu’nun, St. Germain Pazarlarindaki kome-
di kumpanyalarinin da devamli bir seyircisiydi. Babasi kralin do-
semecisi oldugundan buralara rahatca girip ¢ikardi.

Okuldan ayrildiktan sonra, kisa bir zaman, babasinin yaninda
calisti. 1642'de Madeleine Béjart'la tanisti, ona asik oldu. Kizin ai-
lesinde pek ¢ok oyuncu vardi. Moliere, o zamanki adiyla Jean Bap-
tiste Poquelin onlarla birleserek "lllustre Théatre" diye anilan
kumpanyay! kurdu; babasinin yaninda ¢alisip ilerde onun yerini
almaktan vazgecmisti. Ama sahneye kendi adiyla degil de, Mo-
liere adiyla cikti. 1644'te bir tenis salonunu kiralayip calismaya
baslayan kumpanyanin basarisizligi Moliére’in borg yizinden ce-
zaevine atilmasina yol agti. Babasinin yardimiyla borglardan kur-
tulunca kumpanyasini yeniden diizenleyip Paris'ten ayrildi.

"Illustre Théatre" artik gezici bir kumpanya olmustu. 1645'ten
1658'e kadar illerde dolastilar. Kumpanyay! énce Duc d'Epernon
koruyordu. 1653 yilindan sonra bu koruyuculuk Moliére'in Cizvit
okulundan arkadasi olan Prens de Conti'ye gegti. Cogunlukla
Fransiz trajedilerini, italyan farslarmi oynuyorlardi. 1655’te Mo-
liere'in yazdig: L 'Etourdi (Saskin) adli oyunu sahneye koydular,
arkasindan Le Dépit Amoureux (Kiiskiin Asiklar) geldi.

On ¢ yil siren geziciligi sirasinda "lllustre Théatre'in gelismis,
olgunlasmis oldugu anlasiliyor. Bunun en acik belirtisi Prens de
Conti koruyuculuktan g¢ekildikten sonra kumpanyay! kralin kar-
desi Duc d'Orléansin korumaya baslamasi, Moliere ile arkadasla-
rini 1658 yilinda Paris’in Louvre Sarayi'nda Louis XIV'un karsisina
cikarmasidir.

MOLIERE KRALIN KARSISINDA
24 Ekim 1658 Moliére’in yasaminda 6nemli bir déntm noktasi-
dir. O gun genc kralin karsisinda dnce tam bir basarisizliga ugra-



mis, sonra da eksiksiz bir basariya ulasmisti.

"Illustre Théatre" illerde oynadigi trajedilerle halkin ilgisini ce-
kebiliyordu, ama Paris'in tnltu oyuncularla dolu Hotel de Bour-
gogne'u vardi, onlarla yarismaya kalkmak yenilgiyi 6nceden kabul
etmek demekti. Moliere kralin, Paris’teki soylu kisilerin éninde
Comeille'in Nicoméde adl trajedisini oynamaya kalkmakla kendi
kendini basarisizliga strukledigini daha oyun sona ermeden anla-
misti. Trajedi bitip de incelik gosterenlerin alkislari kesilince, Mo-
liere 6ne dogru ilerleyip kisa bir konusma yapti, oynadiklari traje-
dinin Paris 6lculeriyle ¢cok kusurlu oldugunu belirterek tasra halki-
ni nasil galduardiklerini de gostermek icin izin istedi.

ikinci oyun olarak sunulan Moliére'in kendi yapiti Le Dépit
Amoureux dylesine begenildi ki kral kumpanyanin Paris'te kalma-
sini, kendi korudugu italyan oyunculara ayrilmis olan Salle du Pe-
tit-Bourbon'u italyanlarla paylasmasini istedi.

Moliére Petit-Bourbon’da da énce Corneille trajedileri oynama-
ya kalkti. Ama ilgisizlikle karsilanan bes trajedinin arkasindan ko-
medilere donmek karari verilince Paris halki tiyatroyu doldurma-
ya basladi. V Etourdi ile Le Dépit Amoureux'iin kazandidi basari
Moliere! yeni oyunlar yazmaya zorladi.

TOPLUMSAL YERGI

Moliére'in komedileri basarisinin yani sira birtakim cekismeler,
dertler de getirmisti. Oyunlarinda toplumsal yerginin yer almasi,
Saray cevrelerini, soylulari, papazlari ona disman etmis, zaman
zaman yasalara, geleneklere, Tanriya karsi gelmekle su¢glanmasina
yol agmisti. Bu saldirilar ancak kralin Moliére'i tutmasiyla atlatila-
biliyordu. Louis XIV 1665 yazinda daha da ileri giderek kumpan-
yayl kendi koruyuculuguna aldi, "Troupe du Roi" (Kralin Toplulu-
gu) adini verdi.

Tartuffe'in tepkileri 1664'ten 1669 yilina kadar strmds, Kilise-
nin direnisi karsisinda kral bile ¢aresiz kalmisti. Sarayda, soylula-
rin evlerinde oynanan, okunan bu oyun halka ancak 1669'da, adi
degistirilerek oynanabildi.

Kralin Moliére'i tutmasi, desteklemesi yalnizca sagduyusun-
dan gelmiyordu. Ger¢i Louis oyunlari guldirme guglerine gore



degerlendiriyor, Moliére'in dehasina de@er veriyordu, ama ona
baglihginin ikinci bir nedeni daha vardi: Unlii yazar sahne goste-
rileri, eglenceler diizenlemekte de ¢ok ustaydi. Bu alanda Torelli,
Le Brun, Lully, Philippe Quinault, Corneille gibi sanatcilarla isbir-
ligi yapmis, sahne makinelerinden de bol bol yararlanmisti. Mo-
liere gosterilerin igine oyunlarini da yerlestirdi. Bu ¢cabasi komedi-
bale denilen bir tirtiin dogmasina yol agti. Le Mariage Forcé (Zor-
la Evlenme) ile Le Bourgeois Gentilhomme (Kibarlik Budalasi) bu
¢esit oyunlarinin en iyileridir.

MOLIERE'IN TRAJEDISI

Moliére 1660'ta bir trajedi yazmisti. Adi Don Garcie. Begenil-
meyen bu oyununu ¢ yil kadar repertuvarmda tuttuysa da, bas-
tirmadi, siir olarak basarili buldugu, vazgecemedigi yerleriniyse
sonradan Le Misanthrope'unda (insandan Kacan) kullandi. Mo-
liere’in trajedi alanindaki basarisizligi, belki de cagin sisirilmis
sozlere, tantanali konusmalara duskinligind dusinmeden yaz-
mak istemesinden doduyordu. Don Garcie'yi son oynayismda ya-
nma kicuk bir oyun da eklemisti; V Impromptu de Versailles (Ver-
sailles Tuluati)) adli bu oyunda HOtel de Bourgogne'un trajedi
oyunculari yeriliyordu.

Moliere 6liminden az dnce hastayken Le Malade Imaginaire
(Hastalik Hastasi) adli oyununu yazmis, gene o oyunun basroli-
nd oynadigi bir gin perde kapandiktan sonra élmustir. Oyuncu-
lugu Hiristiyanhga aykiri bulan Kilise onun tévbe etmeden 61ldi-
gund, tévbe etmemis oyuncularin Hiristiyan dininin gerektirdigi
torenle gdmulemeyeceklerini bildirmistir. Louis XIV'un baskisiyla
yapilan ¢ok basit téren ise glines battiktan sonra, iki papazin katil-
digi bir gdmme toéreni olmaktan ileri gidememis, cenaze kiliseye
sokulmamistir.

Fransa'nin yetistirdigi en buyuk oyun yazarinin nerede gému-
10 oldugunu da kimse bilmiyor. Mezari belli degil.

PARIS TIYATROLARI
Cagin tiyatro yapilari Gzerine bilgimiz ¢ok az. Hotel de Bour-
gogne Uzerine bildiklerimiz 1645'te ¢izilmis bir resme, birkag yil



VERSAILLES'DA BiR AGIKHAVA TiYATROSU. Kralin Paris disindaki

bir sarayin bahgesinde Moliere'in Hastalik Hastasi adli oyunu oynanirken,

sonra tiyatronun yeniden yapilmasi i¢in imzalanmis bir anlasma-
ya, bir de on sekizinci ylzyildan kalma bir plana dayaniyor, ikin-
ci katta olan tiyatro salonunun genisligi on iki metreden biraz faz-
la, uzunlugu yirmi dokuz metreydi. Bu uzunlugun on metresini
sahne kapliyordu; sonradan oyun yerinin derinligi (¢ metre kadar
fazlalastirildi. Sahnenin salondan ytksekligi bir metre seksen san-
timdi; boylece "pit"te ayakta duranlar oyunu rahat seyredebiliyor-
lardi. "Pit"in arkasinda déseme birka¢ kere ytkseliyordu; buralara
siralar konmustu. iki yanda da localar vardi; herhalde bu localarin
Ustlinde bir kat daha loca, onlarin tstiinde de bir galeri bulunu-
yordu, ama resimde gosterilmemis.

Théatre du Marais bir tenis salonundan yararlanilarak italyan
tiyatrolari biciminde yapilmisti. Petit-Bourbon tzerine pek bir bil-
gimiz yok; yalniz sahnesinin derinlik bakimindan Bourgogne’dan
daha dar oldugu biliyoruz. Palais-Royal'de tiyatro olarak kullani-
lan iki salondan biri alti yliz, 6blrQ ¢ ya da dort bin kisi alirdi.
1671'de yaptirilan opera tiyatrosu Guénégaud bin bes yuz Kisilik-
ti; 1689'da "Comédie-Francaise" icin yaptirilan tiyatro ise iki bin ki-
si aliyordu.



DEKOR CESITLERI

On sekizinci ylizyilda Fransa dekorun her cesidini gérd. iller-
de, pazar yerlerinde dért fig1 Gzerine oturtulmus sahnelerin arka-
sina dekor olarak kaba bir perde gerildi 1640'ta Richelieu ile Ma-
zarin seyircilerin gozleri 6éntinde degisen, perspektife dayanilarak
boyanmis, gosterisli italyan dekorlarini kullandilar. Hotel de Bo-
urgogne'da ise Ortagagin dort bes oyun yerini bir arada gosteren
dekorlari uzun yillar gézden dismedi. Sonra yer birligi, zaman
birligi ile klasik trajedi 6nem kazaninca tek cesit dekor kullaniima-
ya baslandi. Cogunlukla bir sarayin 6nunt goésterirdi bu dekor.

Moliére ise herhangi bir sahnede rahat¢ca oynanabilecek, deko-
run yardimindan hicbir sey beklemeyen oyunlar yazmisti.

TIYATROLARIN GELIRI

Kimi kumpanyalar hem "Confrérie de la Passion"a vergi, hem
de tenis salonunun sahibine kira verirlerdi. Kimi yalniz kira verir,
devletten de yardim gortrdi. 1609'da ¢ikarilan bir yasa tiyatrola-
rin giris Gcretini en ¢ok bes sou (1720 franc) (on sou diyenler de
var) olarak sinirlamisti. Ama on yedinci yuzyilin ortalarmda Bour-
gogne'da bir loca 110 sou idi; on sekizinci ylzyila dogru Guénéga-
ud ya da Comedie-Francaise'de en iyi yerler yedi franc doért sou'ya
satiliyordu. Yeni oyunlarda, makine kullanilan gosterilerde fiyat-
lar bir kat yudkseltilir; ¢ok oynanmis, seyircinin ilgisini yitirmis
oyunlardaysa dusuraltarda.

Limonata salonlari tiyatroya ayrica bir gelir kaynagiydi;
"Confrérie de la Passion" bu cesit gelir kaynaklarindan yararlan-
masini ¢ok iyi bilirdi; Hotel de Bourgogne'un alt katma dukkéanlar
yaptiriimisa.

1600 yillarinda Bourgogne yalniz pazarlari, bir de tatil gtnleri
oynamaya izinliydi; ¢cinkd oyunlar 6gleden sonralari oynaniyor-
du. On yedinci yuzyilin ortalarmda daha gtzel mumlar yapilinca
oyun saatleri degistirildi; aksam Uzerleri oynanan oyunlar yavas
yavas haftanin battn gunlerini doldurmaya basladi.

Yeni bir oyun seyirci buldugu kadar tekrarlanirdi. Seyirci aza-
linca yanma bir ya da iki kisa komedi eklenirdi. Bazen de iki oyun



bir gun biri, bir gtin 8burd olmak Gzere degistirile degistirile oy-
nanirdi.

COMEDIE-FRANCAISE

Moliére'in 6lumu Paris tiyatrolarinda birtakim degisiklikler ol-
masina yol acti. La Grange bir stre Palais-Royal’i devam ettirdi.
Sonra Moliere kumpanyasinin dért énemli oyuncusu Bourgogne'a
gegtiler. "Troupe du Roi"'nm Moliére'siz yluriimeyecegini anlayan
kral Palais-Royal'i operalar oynatmasi icin Lully'ye verdi. La
Grange Thééatre du Marais’nin en usta komedi oyuncularindan bi-
rini, Claude La Rose'u ayartip kumpanyasini dagilmaktan kurtar-
di, Guénégaud tiyatrosunu kiraladi. Kisa bir stire sonra, belki de
kralin istegi Gzerine, "Marais Kumpanyasi" ile "La Grange Kum-
panyasi”birlestiler. 1680'de ise kral Guénégaud'daki bu birlesmis
kumpanyaya "Bourgogne Oyunculari"nm da katilmalarini emret-
ti. Bdylece Paris'in en buyuk tiyatro toplulugu kurulmus oluyor-
du. Bourgogne'da oynamaya devam eden italyanlara "Comédie-
italienne" denmekteydi. Guénégaud'daki biyik kumpanyaya ise
zamanla "Comédie-Francaise"” denmeye baslandi. Dinyanin ilk
ulusal tiyatrosu kurulmustu. 1689’da "Comédie-Francaise"e yeni
bir tiyatro yaptirildi. Seyircilere ayrilmis olan yer, auditorium, at
nali bicimindeydi. GUnimuzde bu kumpanyaya "Théatre-Francai-
se", ya da kurucu oyuncularinin ¢ogunu yetistirmis olmasi dolay!i-
siyla "Moliére'in Evi" de deniyor.



ON BIiRINCIi BOLUM

INGILTERE’'DE RESTORATION

ingiliz Restoration tiyatrosunun gésterdigi gelismelerde Fran-
siz etkisi aciktir. Gergi bu etki cok dnce, Charles I'in bir Fransiz
prensesi ile evlenmesinden 6nce bile vardi, ama Restoration'dan
sonra ingilizler kendi tiyatrolarindan daha asagi olan Fransiz ti-
yatrosuna dort elle sarilmak yanilgisina dustuler.

Stuart'lar, Elizabeth gibi, ingiliz begenisinin tadina varmis kim-
seler degillerdi. Commonwealth (Cumhuriyet) 1660'ta sona erince
tahta Charles Il ¢ikarildi. Merry Monarch (Neseli Hikumdar) diye
anilan bu kralin nesesi ingiltere'nin nesesi degildi. Cromwell
1626'da kral ordularini yenip Cumhuriyeti kurdugu zaman Char-
les on alti yasindaydi. 1600'a kadar on ddort yil Fransa'da, Alman-
ya'da, Hollanda'da kaldi. Paris'te Shakespeare tiyatrosuna benze-
meyen bir tiyatro goérdu; dekorlari, makineleriyle babasinin Sara-
yindaki masque'lari gélgede birakan bir tiyatro. Comeille'i seyre-
den Charles, ne yazik ki, Moliere'i gérmeden ingiltere'ye déndu.

INGILIZ TIYATROSUNDA DEGISIKLIKLER

Charles Il Londra'da sahne yasamini yeniden canlandirirken
Paris'te gordugu tiyatrolar: 6rnek almisti. Ama yalnizca dort degi-
siklik ingiltere icin gercekten yeniydi. Birincisi, kadinlarin sahne-
ye c¢ikmalari, 1662'de kral kadinlarin sahneye ¢ikmalarini dogru
buldugunu bildiren bir buyrultu yayimlamisti. ikincisi, ingilte-
re'de de tenis salonlarinin tiyatro olarak kullaniimaya baslanmasi.
Ucuincusii, repertuvar sisteminin birakihp oyunlarin devamli oy-
nanmasi. Dérdincist de, Fransiz 6rneklerine uyularak klasik tra-
jediler yazilmasi.

Bunlar disinda kalan degisiklikler ingiliz tiyatrosunda daha
Once de gorulmaus seylerdi. Bu bakimdan Restoration tiyatrosunun
kot yanlarini batintyle Fransiz etkilerine baglamak dogru degil-
dir. "ingilizler kendi tiyatrolarinin iyi yanlarini birakip k6t yanla-



rim gelistirmislerdi," demek belki de daha dogru olur.

Ornekse Restoration komedilerinde acik bir Fransiz etkisi yok-
tur. Bu oyunlar higbir bakimdan Moliere'e benzemez. Ne Fransiz
tiyatrosunda, ne de baska bir ulusun tiyatrosunda acik sacikliga
boylesine dusklinlik goérilmemistir. Restoration komedileri Lon-
dra'da cUrumus, kucuk bir cevrenin insanlari i¢in yaziliyordu -
nikteci, capkin erkekler, kolay elde edilen kadinlar. Bu soylu Kisi-
ler kendi dustklidklerini, capkinliklarini sahnede gérmekten pek
hoslaniyorlardi. i¢ savas, siirgiin, cezalar Saray cevrelerinde bii-
yuk bir ahlak dusuklugu yaratmisti. Cogunun aile yasami bozul-
mus, 6grenimleri yarim kalmisti. Yillarca korku icinde yasamislar-
di. Boyle bir seyircinin ulusal bir tiyatro yaratmasi, ya da yasamin
durist, iyi yanlarina bagh bir tiyatrodan tat almasi beklenemezdi.

CUMHURIYETTE KACAK TIYATRO

ingiliz Tiyatrosu James | ile Charles | zamaninda dnemini yitir-
meye baslamisti zaten. Masque'larda, kimi oyunlarda agik¢a bir
disme goriliyordu. Gene de Cromwell Devrimi'nden 6nce yalniz-
ca cok dar kafali Piriten'ler tiyatroya karsiydilar. Anglikanlarla,
Katoliklerle birlikte tiyatrolara kosan Puriten'ler hi¢ de az degildi.

1642'de tiyatrolarin kapatildigini séylemistik, ama ingiliz hal-
kinin oyunlara karsi sevgisi 6yle buyuktd ki, kumpanyalar zaman
zaman kacak oyunlar vermekten geri durmadilar. Londra kentinin
yoneticileri Parlamento'nun yasak kararim uygulamaya nedense
pek hevesli gérinmuayorlardi. Arada bir tiyatrolar basilip kagak
oyunlar durduruldu, o kadar. 1648'de Parlamento yakalanan
oyuncularin hirsizlarla bir tutulacagini, seyircilerin bes shilling ce-
zaya carptirtlacagim bildiren bir karar almak geregini duydu; ay-
rica kent ydneticilerine tiyatrolarin icindeki bitin oturacak yerle-
rin, localarin, galerilerin, sahnelerin yiktirilmasi emredildi. Gene
de yoneticilerin gevsek davrandiklari gorulda. Salisbury Court,
Phoenix, Fortune gibi tiyatrolarin icleri ancak ertesi yil -Charles'm
kafasi kesildikten sonra, askerlere yiktirildi.

Oyunlar tiyatrolardan baska yerlerde de oynanabiliyordu.
Kentteki, ya da kentin birka¢ kilometre disindaki hanlarda, kimi
zaman da soylularin evlerinde oyunlari oynandigini biliyoruz.



Gezici oyuncular hanlarda, pazar yerlerinde drolls denilen kisa
soytari oyunlarini kasla géz arasinda oynayip gecerlerdi. Bunlar
cogunca, Hamlet'in mezar kazicilari sahnesi gibi, inlt oyunlardan
alinmis parcalar olurdu.

ILK INGIiLiZ OPERASI

Parlamento gerci oyunlari yasak etmisti, ama Cromwell ya da
arkadaslari sahne gosterilerini yasatmaya cahsiyorlardi. Onceleri
6zel olarak diizenlenen bu oyunlar, ahlak bakimindan yararl go-
rulUrse, halka da seyrettirilirdi. 1651, 1653, 1654 yillarinda hukuk
ogrencilerinin masque'lan oynamalarina izin verilmisti; t¢ yil son-
ra gene onlar Sir William D'Avenant’'m (1606-1668) bir oyununu
oynadilar. D'Avenant, Inigo Jones ile birlikte, Charles I'e masque'lar
hazirlamis bir kimseydi. Cumhuriyet ileri gelenlerine en uygun
sahne gosterisinin opera olacagini dustinerek 1656'da The Siege of
Rhodes 'u (Rodos Kusatmasi) yazip oynatti. Bu ilk ingiliz operasi
Earl of Rutlandin evinde oynanmisti. Kazanilan basari dylesine
buyuk oldu ki, D’Avenant Phoenix Tiyatrosu'nda operalar sahne-
ye koymaya karar verdi. Kararini gerceklestirmesi guc olmadi. Bir
kere, cagin ileri gelenleri arasinda arkadaslari vardi. Sonra The
Siege of Rhodes ahlak kurallarina simsiki bagl bir yapitti. Ustelik
de Phoenix'te oynatmak istedigi ikinci operanin adindan belli olan
konusu her ingiliz igin ¢ekiciydi: The Cruelty of the Spaniards in
Peru (Peru'da ispanyol Zulmii). 1658'de oynanan bu operanin ar-
kasindan gene ulusal duygulara yénelen uctnci bir opera, Sir
Francis Drake geldi.

TEKELCILIK

1660 yili baslarinda Cumhuriyetin yikilacag: anlasilinca
D'Avenant Fransa'ya, kralin ilgisini ¢cekmeye gitti; profesyonel
oyuncular ise hi¢ ¢ekinmeden Phoenix, Red Bull, Salisbury Court
gibi tiyatrolarda oyunlar oynamaya basladilar.

Kral ingiltere’'ye déndiikten birkag ay sonra Londra'da tiyatro
oynatmak yetkisini iki kisiye, D'Avenant ile Thomas Killigrev'ye
(1612-1683) veri. Charles I'den kalma bu iki tiyatro adami kentte
iki kumpanya kurup oyunlar dizenleyecek, Cumhuriyetin yikil-



maslyla calismaya baslamis olan bitin o6teki tiyatrolar kapatila-
cakta. Kral bir iki kisiye daha tiyatro agma izni verdiyse de, tekel-
ciligin tadini tatmis olan D'Avenant ile Killigrew onlari ortadan
kaldirmanin yollarini buldular.

Restoration'da ingiliz tiyatrosunun gésterdigi dusiisiin bu te-
kelcilikten baska nedenleri de vardir. Bir kere orta tabaka Crom-
well'i desteklemisti; onun icin de Saraya bagh Kisilerin tiyatrosuna
yakinlik duyamiyordu. Puriten inanglarinin yayihsi halki oyunlar-
dan uzaklastirmisti. Yeni oyunlar yazilamiyordu; yazilanlar halkin
ilgisini cekecek giicte degildi. Ustelik Restoration oyunlarinin agik
sacikhigr tiyatrolara kott bir Gn saglamisti; bu ytzden belki iki
yuzyil agirbash kisiler tiyatrolara ugramayacakta.

YENI TIYATRO YAPILARI

Restoration Ug¢ yil icinde Shakespeare ¢aginin tiyatro yapilarini
ortadan kaldiriverdi. DAvenant bir stire Salisbury Court'da, Kil-
ligrev de Red Bull tiyatrosunda calismislardi. Ama ustinden bir
yil gecmeden tenis salonlarina atladilar. Bir zaman sonra da, énce
DAvnenat, arkasindan Killigrew ingiltere’nin Gnli mimari Sir
Christopher Wren'e basvurarak kendilerine birer yeni tiyatro yap-
tirdilar. Elizabeth ¢agi tiyatrolarindan ¢ok, modern tiyatrolara ben-
zeyen bu yapilarin, tenis salonlari gibi, Gstleri kapaliydi. Arkaya
dogru yukselen "Pit"e siralar konmustu. Giris parasi olarak iki
shilling alti penny almiyordu. Localardaki sandalyeler igin dort
shilling daha vermek gerekiyordu. Galerilere bir shilling ya da bir
shilling alti penny verilirdi. Yeni oyunlarin ilk oynanislarinda fi-
yatlar bir kat yukseltilirdi. Ama bu iki tiyatro o kadar az bir seyir-
ci topluluguyla yetinmek zorundaydilar ki ¢ok kisa bir stire sahne-
de kalabilen oyunlarin geliri higbir zaman doyurucu olmaz, o yiz-
den de masraftan elden geldigince kacimlirdi. On dért giin, on iki
gun, hatta sekiz gin oynanabilen oyunlar basarili sayilirdi.

ESKi OYUNLARIN YENILENISI

Restoration tiyatrolarinin en buyuk derdi oyun bulmakti. On
alti yil boyunca hi¢ kimse oyun yazmamisti. Eski oyun yazarlarin-
dan yasamakta olanlar da pek azdi; 6nemli oyun yazari olarak bir



D'Avenant, bir de Killigrew vardi. Tek kurtulus eski oyunlara el at-
maktaydi, ama onlarin da yeni seyircilere uydurulmasi gerekiyor-
du. Boylece Shakespeare gibi tnlG yazarlarin oyunlari dizeltile-
rek, degistirilerek sahneye ¢ikarilmaya baslandi. Ornekse Romeo
and Juliet’e mutlu bir son eklendi. Macbeth makinelerin yardimiy-
la sarkili, dansh bir opera biciminde oynandi. Shakespeare, "degis-
tirilen" tek yazar degildi. Nathaniel Lee (1658-1692) ile John
Dryden (1631-1700) Kral Oedipus'u da duzeltecek kadar ileri git-
mislerdi. Eski oyunlardan duzeltmeler, degistirmeler yaparak ye-
ni oyunlar ¢gikarmak kisa zamanda bir is konusu haline geldi.
Dryden yalniz eskiler degil, Moliére gibi yenilerden yapilan gevi-
rileri de diuzeltmekten ¢cekinmedi.

Cagin trajedi yazarlari Fransiz modasina uyarak klasik kuralla-
ra baglanmislardi. Dryden, Thomas Otway (1652-1685), Joseph
Addison (1672-1719) yasadiklari gtnlerde ¢ok begenilen trajediler
yazdilarsa da, 6zIU, kalici yapitlar veremediler.

OYUNCULAR

Restoration tiyatrosunun en iyi oyuncusu hi¢ siphesiz Thomas
Betterton (1635-1710) idi. Oynayisi ¢esitli yazarlarca pek ¢cok évul-
mus olan bu sanatgi ayrica oyun sanati tzerine ilk ayrintili elkita-
bini yazmis, Shakespeare’in yasamiyla ilgili bilgiler toplamak i¢in
bir stire Stratford'da kalmisti. Oyunlar yazdigi, uyarlamalar yapti-
g1 da biliniyor. D'Avenant 6ldukten sonra onun kumpanyasmi bir
zaman Betterton yonetmisti. 1682'de iki kumpanyanin Drury Lane
tiyatrosunda birlesmeleri gerekti. 1690'da ise D'Avenant’'m oglu
Charles kendisine ge¢mis olan "Londra'da tiyatro oynatma izni'ni
bir baskasina satti. Drury Lane'in bu yeni yodneticisiyle anlasama-
yan Betterton tiyatrodan ayrildi; Kral William IHe basvurarak
ikinci bir tiyatro kurmak igin izin aldi, bir zamanlar D’Avenant
kumpanyasinin oynadi§i tenis salonunda basarili oyunlar sergile-
di.

Restoration tiyatrosunun Unlt oyunculari arasinda kadinlar da
vard. ingiltere'de kadinlarin ne zaman sahneye ¢ikmaya basladik-
lar1 kesinlikle bilinmiyor. Bu tarihi 1583, ya da 1610 olarak kabul
edenler oluyor. D'Avenant dizenledigi eglencelerde kadinlara yer



vermeye 1656'da baslamisti. 1660'ta Killigrew Othello oyununda
bir kadini sahneye ¢ikardi. Kisa zamanda seyirciler kadin oyuncu-
lari arar oldular. Oyle ki Shakespeare oyunlarina kadinlar igin ye-
ni roller eklendi. Onceleri tiyatrolar yalnizca kadin oyuncu bulma
zorlugu cekerlerken, sonradan buna kadm oyunculari elde tutabil-
me zorlugu da eklendi; ¢ctinkt kralin, soylu erkeklerin gozleri hep
onlardaydi.

1664'te Killigrew acik sacik komedilerin butian rollerini kadin-
lara oynatmaya basladi. Birkag yil sonraysa bu ¢uriyen tiyatro-
nun, alti ile sekiz yaslari arasindaki, kiguk kiz ¢cocuklarini sahne-
ye ¢ikartip utanmazca prologlar, agik sarkilar sdéyletmek yoluna
saptigi goérulda.

ON SEKIiZINCIi YUzYIL

On sekizinci yluzyilda tiyatro kumpanyalarinin c¢alismalari
hayli karisiktir. Theater Royal'i ya da yeni adiyla Drury Lane’i y6-
netenlere baskaldiran oyuncular az degildi. izinli tiyatrolarin kar-
sisina muzikli eglenceler diizenleyen daha dogrusu dyle gérintp
bal gibi tiyatro oyunlari oynayan kumpanyalar ¢cikmisti. 1732'de
ilk Covent Garden Tiyatrosu agildi; bu izinli bir tiyatroydu.
1787'de Drury Lane iki bin kisi alacak kadar genisletildi. On seki-
zinci yuzyihin sonunda ise yeni galeriler eklenerek Drury Lane'in
alabilecegi seyirci sayisi ti¢ bin alti yuiz on bire ¢ikarildi. ingiliz ti-
yatrolarinin duvarlari, italyan operalarinda oldugu gibi yalnizca
localarla kapli degildi; genis derin balkonlar yapiliyor, béylece se-
yirci sayisi ¢ogaltilmis oluyordu. Sonra auditorium dikdértgen bi-
¢iminden kurtarilmis, genisletilerek at nali bicimine sokulmustu.
Bu yuzden yer yer goris acisi bozulmussa da, seyirciler sahneye
yaklastirilmisti. On sekizinci ylzyilda Londra disinda da tiyatro-
lar yaptirilmaya baslandi; gezici kumpanyalar yeniden canlandi,
¢ogaldi. Bu kumpanyalardan yetisen pek ¢ok oyuncu Londra sah-
nelerinde biyuk degerler haline geldi. On sekizinci ylzyil zaten
ingiliz tiyatrosunda biyuik oyuncularin yuzyihdir. David Garrick
(1717-1779), Charles Macklin (16977-1797), Spranger Barry (1719-
1777), John Philip Kemble (1757-1823) gibi oyuncular, ingiliz seyir-
cisi icin, yazarlardan daha onemliydi.



GOLDSMITH ILE SHERIDAN

Restoration komedilerinin arkasindan ingiltere'de s6zu edil-
meye degecek on iki kadar oyun yazildi; bunlardan besi yirminci
ylzyilda da oynanmakta. Heywood'un A Woman Killed with
Kindness'inden ytz yirmi bes yil sonra George Lillo (1693-1739)
ingiliz edebiyatinin ikinci orta tabaka trajedisini yazdi: The Lon-
don Merchant; or. The History of George Barmvell (Londrali Tacir;
ya da George Barnwell'in Tarihgesi). Bir orospuya para yetistirmek
icin zengin amacisini 6lddren bir gencin sertvenini anlatan bu
oyun, 1731’de Drury Lane'de buyuk bir basari sagladi.

Cagin en énemli oyunlarindan biri de John Gay'in (1685-1732)
yazdi§l The Beggar's Opera'dir (Dilencinin Operasi). ilk olarak
1728'de sahneye konan bu oyun ginimuzde de oynanmaktadir.
Tom Jones'un olimsuzlestirdigi Henry Fielding'in (1707-1754)
1730 ile 1737 yillari arasinda yazdigi oyunlar ise ginimuze ulas-
mak basarisini gdsterememistir.

On sekizinci yuzyilin iki buyuk oyun yazari Oliver Goldsmith
(1728-1774) ile Richard Brinsley Sheridan'dir (1751-1816). Gold-
smith'in 1768'de oynanan ilk oyunu pek bir ilgi gérmemisti.
1773'te oynanan She Stoops to Conquer (Elde Etmek icin Algaliyor)
adli komedisi tersine hem buyuk bir ilgi gordi, hem de ¢agini asa-
rak guinumize ulasti. Sheridan'm komedileri The Rivals (Rakip-
ler), The School for Scandal (Rezalet Okulu), komik operasi The
Duenna (Gocuk Bakicisi) gencliginde yaziverdigi oyunlardi.

Politikaci olmak Gizere oyun yazarhigini birakan bu sanatgi bas-
ladigi isi surdurseydi, ingiliz tiyatrosu on sekizinci ytizyil sonun-
da Shakespeare'den beri géormedigi bir ytcelige erisebilirdi. Sheri-
dan'm oyunlari ¢cagimizda da oynanmaktadir.



ON iKIiNCi BOLUM

1500'DEN 1800'E ALMANYA

Ronesans Almanya'ya ge¢ geldi. Gergcek tiyatronun gelisiyse
daha da ge¢ oldu. On sekizinci ylzyila kadar iyi kumpanyalar
yoktu. 1767'den once dogru durust bir tiyatro da yoktu. Alman
oyun yazarhginin gelismesi icin Lessing (1729-1781), Goethe
(1749-1832), Cshiller (1759-1805) gibi yazarlari beklemek gerekti.

Almanya'nin tiyatroda bdylesine geri kalmasinin nedeni bir
ulus niteligi kazanamamis olmasinda aranabilir. Ku¢uk dukalik-
lar, ufak ufak prenslikler, bagimsiz kentler. 1870'te Bismarck Al-
manya'yi birlestirmeden 6nce, bu memleketin Paris, Londra, ya da
Madrid gibi bir baskenti, bir ktltir merkezi yoktu. Avusturya'nin
baskenti Viyana disman kenti sayiliyordu; ustelik oradaki sahne-
lerde de on sekizinci yuzyil sonuna kadar daha cok operalar, sar-
kili halk komedileri oynanmisti.

Gene de ayri ayri prensliklerde, ayri ayri kentlerde gelisen zen-
gin, ozellikleri belirmis bir Alman kdltird vardi. Leipzig, Ham-
burg, Mannheim, Frankfurt, Munih, VWeimar, Berlin ayri ayri birer
kacuk kaltar merkeziydiler.

Almanya'nin bir ulus olarak birlesmesini geciktiren nedenlerin
basinda savaslar geliyordu: i¢ savaslar, dinsel savaslar, yabanci or-
dularin memleketi yakip yikmasi. Cok kan dékulen Koylu Savasi
1525'te sona ermeden Reformation kavgalari baslamisti; bu cekis-
meler ta 1648'e, Otuz Yil Savaslari'mn sonuna kadar surdu.

Dinsel savaslar Almanya'da, ingiltere ile Fransa'dakilerden cok
daha yikici oldu. Hapsburg, Fransiz, isve¢ ordulari Almanya'y
yerle bir ettiler. Otuz milyon Alman yirmi milyona indi. Memle-
kette ne tarim, ne endustri, ne de ticaret kaldi.

Almanya'nin kendini toparlayabilmesi i¢in bu aci olaylarin
Uzerinden bir ylzyil gegmesi gerekti.



HANS SACHS'IN KISA SUREN TiYATROSU

On altinci yuzyil baslarinda bir tiyatro kipirdanmasi olmustu.
Ortacagin dinsel oyunlariyla ilgisi bulunmayan yerli bir komedi
¢esidi yaratan Alman halki buna Fastnachtsspiel (karnaval oyun-
lari) adini vermisti. Almanya'da daha klasikler geregince bilinmi-
yordu; onun icin de karnaval oyunlarinda Roma komedilerinin et-
kisi yoktu. itisip kakismadan, kaba sézlerden bol bol yararlanan
bu kisa komediler halki eglendirmek amacini guduyor, sik sik da
bastakileri yerme yoluna sapiliyordu. En sevilen tip Narr denilen
soytariydi; eglencesine duskin, neseli, biraci bir Alman tipi. Kar-
naval oyunlarinda ¢ogunca insanoglunun kotia yanlari ele alinir,
sonunda da bir mahkeme kurulup yargiclarla alay edilirdi.

Bu farslari halka acik binalara, kasaba alanlarina kurulan kaba
sahnelerde amatdr oyuncular oynarlardi; seyircilerden para top-
lanmazdi. Sonradan isi loncalar ele alinca bir¢cok sehirlerde mas-
tersingers denilen kumpanyalar ortaya cikti.

Karnaval oyunlari yazanlarin en unlisi Hans Sachs (1494-
1576) adl bir ayakkabi tamircisidir. 1558'de oyun yazarligina bas-
layan Sachs, yasami boyunca birgok uzun komedi, trajedi yazmis,
ama aslil basarisini seksen besi bulan karnaval oyunlariyla sagla-
mistir. Cogunlukla konularini, Kisilerini yerli tiyatronun gerekleri-
ne uydururdu, ama tarihten, Kutsal Kitap'tan, klasiklerden de ya-
rarlandigi olurdu. Oyle biiyiik bir basariya ermisti ki 1550 yilinda
eski, bos bir Kilisede ilk Alman tiyatrosunu kurup bir stire devam-
li oyunlar oynadi.

OKULLARDA

Okullardaki tiyatro ¢alismalari hizli bir gelisme gdstermiyor-
du. Klasik oyunlarin ¢evrilmesi, taklit edilesi, oynanmasi ¢ok agir
gitmekteydi. Katolik Kilisesinin iki 6ncl hiimanizmacisi, Erasmus
(14667-1536) ile Melanchthon (1497-1560) Euripides'i Almancaya
cevirdiler. Ama on yedinci yuzyila kadar Almanlar klasik kuralla-
ra uyarak ya da klasik konulari ele alarak oyun yazmayi deneme-
diler. Andreas Gryphius (1616-1664) ciktigi yolculuklarda hem
Fransiz, hem italyan oyunlarini gérmusti; Almanca oyunlar yaz-



maya giristi. Trajedilerinde 6l¢i kullaniyor, komedilerini duzya-
ziyla yaziyordu. Yazdigi oyunlarin yalniz okullarda oynanmis ol-
dugu anlasiliyor. Daniel Caspar von Lohenstein'in klasik konulari
isleyen trajedileri basildiysa da oynanmadi. Christian Weise (1642-
1708) basit, saglam bir dille, diizyazi olarak, ¢ok degisik konular-
da oyunlar yazdi. Farslarmda ahlak kurallarina uydurulmus bir
Narr tipi yer alirdi. Weise oyunlarinda rol alan okul ¢ocuklarini
acik acik konusmaya, kisileri yaratmaya alistirirdi; ama onun yo-
lunda yuriayenler ¢gikmadi.

INGILIZ KOMEDI OYUNCULARI

1650 yilindan 6nce Almanya'daki profesyonel kumpanyalar
hep yabanci topluluklardi -ilkin ingilizler, sonra Fransizlarla ital-
yanlar. "Englische Komoedianten" (ingiliz Komedi Oyunculari)
Almanya'da 6nemli bir etki yarattilarsa da bu etki kalici olamadi.
1585'te Earl of Leicester Hollanda seferine ¢iktigi zaman yanma
oyuncular da almisti; bunlar arasinda tnlia Shakespeare soytarisi
William Kempe de bulunuyordu. Leicester’in oyunculari énce Da-
nimarka Sarayinda, bes yil sonra da Dresden'de oyunlar verdiler.
1605'te Kont Moritz, "Robert Brown Kumpanyasi" i¢in 6zel bir ti-
yatro yeri hazirlatti. Bu kumpanya 1590'dan beri Almanya'daydi;
hem halki, hem de soylulari eglendirerek 1620'ye kadar orada kal-
di. Commonwealth kurulunca Almanya’ya gécen ingiliz kumpan-
yalarinin sayisi epeyce artti; bunlar 1660'a, Restoration'a kadar Al-
man kentlerinde, kasabalarinda dolasip durdular.

"ingiliz Komedi Oyunculari'nin repertuvarmda Gammer Gur-
ton's Needle gibi komediler, jig’ler (dansli kisa oyun) interlude'lar,
Kutsal Kitaptan alinma oyunlar, Shakespeare ile Marlowe'danki-
saltilmis yapitlar bulunurdu. Onceleri oyunlar ingilizceydi, gu-
ling interlude’larda ¢at pat Almanca da konusulurdu. Bu yilizden
de oyunlarda daha ¢ok harekete dnem verilir, uzun konusmalar,
siire, felsefeye dayanan bélumler atilirdi. Birkag yil sonra kum-
panyalarda, hem erkek, hem de kadin, yerli oyuncular yer almaya
baslayinca, oyunlarin bastan sona Almanca oynanmasi saglanmis
oldu. Ne yazik ki bu kumpanyalar daha ¢ok ingilizce repertuvar-
larmdaki eksik, kisaltilmis oyunlarin cevirilerini oynadilar. Dik



Heinrich Julius gibi oyun yazarlari da kaba komedileri taklit etme
yoluna saptilar. Almanca yazilan trajedilerse hichir sey anlatma-
yan garalta, 6fke yiginlari halini aldi.

1648'de Westphalia Barisi yapildiktan sonra, Fransa ile ital-
ya'dan da kumpanyalar gelmeye basladi. Saraylarda oynamak
Uzere cagirilan bu kumpanyalar zaman zaman halka da oyunlar
verdiler. Corneille ile Racine'in Alman oyun yazarhigi Gzerinde az
bir etkisi oldu; buna karsilik Moliere'in hi¢ etkisi olmadi. 1700 yi-
lindan sonra commedia deli‘arte oyunlari buyudk bir ilgi gérdiyse
de, 1667'ye, Lessing'in Minna von Bamhelm'ine kadar Alman
oyun yazarlari toplumsal komediye yanasmadilar.

FREDERIKA CAROLINA NEUBER

Otuz Yil Savaslan'nin sonuna kadar Almanya'da yerli kumpan-
yalar yoktu denilebilir. Kiiciik oyuncu topluluklariysa kent yoneti-
cilerince hos karsilanmaz, serserilerle, hirsizlarla bir tutulur, bir ye-
re baglanmalarina izin verilmezdi. Oynadiklari ¢ogunca kaba fars-
larla Haupt-und staatsaktionen diye anilan yerli oyunlardi. Bu
alanda ilk 6nemli adim Johann Velten adl bir Gniversite mezunu-
nun gezici kumpanyalardan birine girmesiyle atilmistir. 1669'da
Velten, Corneille'in Polyeucte'inden yapilmis koti bir uyarlamada
rol aldi; daha sonra da Moliere'in komedilerini, Hamlet'i oynadi.
Ama halk Hanswurst ile Harlequin'i (komedi tipleri) seyretmek is-
tiyordu; Velton on yedinci ytzyilin sonunda yoksulluk icinde 6lda.

Alman sahnesinin 6nem kazanmasi Frederika Carolina Neuber
(1697-1760) adli bir kadinin 6ncultguyle basladi. Bir avukatin kizi
olan Frederika 1717'de evlenmek icin evden kagmis, sonra da ko-
casiyla birlikte bir tiyatro kumpanyasina girmisti. Hem giizle, hem
de cok yetenekli bir oyuncuydu. 1727'de kendi kumpanyasini ku-
rarak Leipzig Pazari'nda oyunlar verdi. Leipzig Universitesi'nin
estetik profeséri olan Johann Christoph Gottsched (1700-1766)
Frederika'nm kumpanyasina on yil kadar yardim etti. Gottsched
bilgili, tiyatroyu ¢ok seven bir insandi. Karisiyla, daha baska arka-
daslariyla birlikte Frau Neuber'e klasik Fransiz trajedilerini ¢evir-
di, uyarladi. Neuber Kumpanyasi bu oyunlarin yani sira halkin
sevdigi ucuz farslari, komedileri de oynamak zorundaydi; ama



Gottsched’in yardimlarindan yararlandi§i yillar boyunca Frederi-
ca Caroline Neuber Alman tiyatrosunun gergek bir dnciustydd.
Neuber Kumpanyasi, Leipzig’den baska, Dresden, Brunswick, Ha-
nover, Nuremberg gibi kentlerde de oynuyordu. 1739'da Neuber
ile Gottsched'in aralari acildi. Ertesi yil Rusya'da bir turneye ¢ikan
kumpanya geri déndigd zaman, Gottsched, Leipzig'deki baska
bir kumpanyay! desteklemekteydi. 1742'de Neuber gencg bir 6g-
rencinin, Lessing’in ilk komedisi Der Junge Gelehrte'i (Geng Bilgi)
oynadi. Frederika'nm pahali sahne dlizenlerine, gdsterise duskun-
lGgl, sonunda kumpanyasinin dagilmasina yol agti. Cogu oyun-
cular gibi, o da yoksulluk iginde 6lda.

Frederika Caroline Neuber oyuncularina dikkatle secer, titizlik-
le prova yaptirirdi. Onun kumpanyasindan yetisen oyuncular Al-
manya’da bir oyunculuk gelene@i kurulmasini sagladilar. Johann
Friedrich Schoenemann, Neuber Kumpanyasindan ayrildiktan
sonra Almanya’nin ikinci biytik tiyatro adami oldu. iyi bir oyun-
cu degilse de, ¢ok iyi bir yonetmendi. Gottsched'in yardimiyla
oénemli oyunlar sahneye koydu. iki buiyiik oyuncu, Konrad Acker-
mann ile Konrad Ekhof (1720-1778) onun kumpanyasindaydilar.
Bu oyuncular sonradan Hamburg'da ¢cok dnemli bir tiyatro hare-
ketine giristiler.

HAMBURG'DA TiYATRO

Hamburg bagimsiz bir kentti; genis, zengin bir kent. On altin-
ci, on yedinci ylazyillarda Fransiz Sarayi'ni taklit etmek istegiyle
operalar yaptiran kimi Alman dukaliklari, prenslikleri gibi, Ham-
burg da 1678 yilinda bir opera yaptirmisti. Konrad Ackermann
Hamburg'a geldikten bir zaman sonra, 1765'te kentin yoneticileri-
ni kandirarak bu opera yapisinin kusursuz bir tiyatro bicimine so-
kulmasini sagladi. Béylece Almanya yalnizca iyi oyunlari oynayan
bir kumpanyaya kavusmus oldu.

Daha 6nce Almanya'da tiyatro olarak yaptirilmis pek az yapi
vardi. 1605'te Hesse'de "ingiliz Komedi Oyunculari”igin tahta bir
tiyatro yaptirilmisti. Augsburg'da biri 1630'da, 6biri 1665'te yap-
tirilmis iki tiyatro oldugunu biliyoruz. Ama bu tiyatrolar uzun za-
man ayakta kalmis degillerdi. 1708'de Viyana'da acgilan tiyatro ise



dansli, sarkili halk komedileriyle yetinmisti. Hamburg Tiyatrosu
kurulduktan sonra Viyana'daki tiyatrolarda da iyi yapitlara yer
verilmeye baslandi. 1771'de Gotha'da acilan ilk saray tiyatrosu ile
1778'de Mannheim'de acilan Ulusal Tiyatro da Hamburg’'da kaza-
nilan basarilarin etkisiyle yaptiriimis tiyatrolardir.

1767'de, Ekhof, Ackermann, Sophie Schroeder "Hamburg Ulu-
sal Tiyatrosu'nu kurdular. iki yil bile gegmeden basarisizlija ugra-
yarak kumpanyay dagittiklari gérildi; ama birkag yil sonra yeni-
den kurduklari kumpanya ¢ok buytk bir basari kazandi. Bu Gnli
oyuncularin Hamburg'da ilk oynadiklari yapitlar arasinda Les-
sing'in Minna von Barnhelm'i, Moliere'in, Voltaire'in, Goldoni'nin
oyunlari vardi. 1771'de kumpanya yeniden canlandirilinca bunla-
ra Goethe, Holberg (1684-1754), Calderon, Schiller, Shakespeare
gibi yazarlarin oyunlari da eklendi.

LESSING

"Hamburg Ulusal Tiyatrosu"nun en ilgi ¢ekici, en énemli Kisisi
oyunlar da yazan bir elestirmendi: Gottold Ephraim Lessing. Al-
manlar oyunlari okuyup degerlendiren kimselere "dramaturg"” di-
yorlar. Lessing ilk profesyonel "dramaturg"dur. ikinci bir gorevi
de haftada iki kere oyunlar, oyuncular, oynayis Gzerine disunce-
lerini yazip birka¢ sayfalik bir kitap¢ik halinde yayimlamakti. Ti-
yatro bu isi yaparken yan tutmamasini, bir dergiye yazar gibi yaz-
masini istemisti. Ama ¢ ay sonra Lessing oynayisi elestirmeyip
yalnizca oyunlar Gzerinde durmak geregini duydu.

Lessing'in yazdigi 104 elestiri yazisi sonradan Die Hamburgische
Dramaturgie adli kitapta toplanmistir. Bu yazilar giinimuzde de
okunacak degerdedir.

Genglik yapiti Der Junge Gelehrte den baska en az dort oyun
yazmistir. Miss Sara Sampson orta tabaka yasamini ele alan duy-
gulu bir trajedidir. Bu oyunda Alman sahnesine ilk olarak dogal
dil ¢cikarilmis, diizyazi kullanilmisti. Lessing Minna von Barnhelm
adl komedisinden sonra, gene dlizyaziya donerek Emilia Galot-
ti'yi yazdi. Bu oyunda soylularin ahlak anlayisini yerer. Olgiilii
olarak yazdigi Nathan der Weise (Akilli Nathan) adli oyununda
ise dinsel hosgériyl savunmustur.



SCHROEDER

Ekhof'u, Lessing'i olan "Hamburg Ulusal Tiyatrosu" ilk acildi-
ginda basarisizlia ugramaktan kurtulamamisti. Halk iyi oyunlar-
la diizenlenmis bir repertuvara hazirhkh degildi, duygulu kome-
diler, cici baleler seyretmek istiyordu. Basarisizlik kumpanya igin-
de birtakim anlasmazliklar yaratti. Sonradan Almanya'nin en bi-
yUk oyuncusu olan geng Friedrich Ludwig Schroeder (1744-1816)
cevirdigi dolaplarla Ekhof'un kumpanyadan ayrilmasina yol agti,
ama kisa bir stire sonra kendisi de gekilmek zorunda kaldi. iki yil
kadar sonra ise Schroeder dagilmis olan kumpanyayi yeniden can-
landirmak istegiyle is basina geldi; oyunculuktaki ustaligi kadar,
yoneticilikteki ustaliyinin da yardimiyla gercek bir basariya erdi.
Bir yandan duygulu komediler, muzikli, dansh oyunlar oynuyor,
bir yandan da Shakespeare, Lessing, Goethe, Schiller gibi yazarla-
rin en guzel yapitlarini sahneye koyuyordu.

GuUniun duygululuga duskun seyircilerine, degil Shakespeare!,
Goethe ile Schiller'i seyrettirmek bile ¢ok gug bir isti. Goethe'nin
Goetz von Berlichingen adli oyunu hem Sturm und Drang (Firtina
ve Bunalim) diye anilan edebiyat hareketinin baslamasina yol ac-
mis, hem de Shakespeare ile Alman seyircisi arasinda bir képru ol-
mustu. Sturm und Drang hareketi icinde yazilan oyunlarm hepsi
Shakespeare'in kural dinlemez davranisina uyuyordu; ama bu
oyunlarda dizyazi kullanilmaktaydi. Schroeder Strum und
Drang yazarlarinin oyunlarini oynayan tek yénetmen degildi; bu-
na karsilik Shakespeare'i Alman sahnesinde basariya ulastiran ilk
tiyatro adami olmak onuru yalnizca onundur.

GOETHE

Johann Wolfgang von Goethe Almanya'nin en buydk sairiydi.
Oyun yazarhgi, tiyatro yénetmenligi alanlarinda sagladigi basari-
lar sairliginin, felsefe, doga bilimleri Gzerine genis bilgisinin izle-
rini tasir. Ayrica, ressamhi§i da vardi. Daha yirmi doért yasindayken
yazdigi Goetz von Berlichingen adli oyunuyla Strum und Drang
hareketinin 6ncist olmustu. Ertesi yil Gnli romani Geng Werther'in
Acitlarini yazdi. Wilhelm Meister adli yapitiysa Alman romancili-



gim otuz yil etkisi altinda tuttu.

Elli yildan fazla bir sire Goethe Weimar Dukinun devlet isle-
rini yaritmesine yardim etmis; ayrica, yirmi alti yil dukahgin ti-
yatrosunu yonetmisti. Onceleri Sarayin icindeki kiiciik bir tiyatro-
da amatdrlerin oynadidi oyunlari diizenlemekteydi. Kisa bir za-
man sonra htikimette énemli gérevler aldi; islerinin coklugu yu-
ziinden sanat calismalarindan uzak kalmaya basladi. Weimar'a
1775'te gitmisti; 1786,1787 yillarini italya'da gecirdi; 1791'de Wei-
mar Dukahigr’nin yeni yaptirilan tiyatrosuna yénetmen oldu.

Goethe, Sturm und Drang caginda Shakespeare'in etkisindey-
di. Klasik tiyatro kurallarina uymak geregim duymuyordu. Bas-
kaldirma kacginilmaz bir seydi. Kahramanlikla trajedi yasamda bir-
birinin ayrilmaz pargalariydi. insan, birey degerlendiriliyordu.
italya yolculugu Goethe'nin diustincelerinde de, oyun yazarhgin-
da da 6nemli degisiklikler yaratti. Klasik anlayisa yakinlastigi g6-
rildd. italya'dayken bitirdigi Egmont gene diizyaziyd, eski yapit-
larindaki duygululuktan busbatiin uzaklasmis degildi.

Sonra Goethe diizyaziyi birakti, Iphigenia yi 6l¢ill olarak yaz-
di. Oyunlarinin en tnlisid Faust’u ise Sturm und Drang c¢aginin
ilk glnlerinde yazmaya baslamisti, ancak 1832'de 8limunden Ug¢
ay once bitirebildi. Boylece oyun iki ayri sanat anlayisinin ortak
arund haline geldi.

Weimar DUk, sarayindaki tiyatronun bir yangin sonunda kul-
lanilamayacak kadar zarar gérmesi Gizerine, yeni bir tiyatro yaptir-
mis, bir de profesyonel kumpanya kurmustu. Oyunlarin bir tarld
basarili olamadigini gériince, Goethe’den tiyatronun basina gec-
mesini istedi. Bu goreve buyuk bir coskunlukla baslayan Goethe
klasikleri, cagdas oyunlari Almancaya c¢evirdi, cevirtti, dekorlar
¢izdi, oyunculara tiyatro dersleri verdi, dans etmeyi, eskrim yap-
may1 6grenmelerini sagladi, pek ¢cok oyun sahneye koydu.

Schroeder'in oyun anlayisi karsisinda Goethe'nin savundugu
kuramlar hayli eski kaliyordu. Ama tGniUnin buyuklugd Alman
sahnesini uzun zaman etkisi altinda tutmasini sagladi. Bu iki bi-
yuk tiyatro adami arasindaki gorus ayriliginin yarattigi ¢cekisme,
kendileri sahne yasamindan ¢ekildikten sonra da uzun zaman sir-
diyse de, sonunda Schroeder anlayisinin tam bir tstinlik sagla-



digi goraldai.

Bir tiyatro yonetmeni oldugu halde Goethe'nin yazdigi oyunlar
sahneye yatkin degildi. Yapitlarini sahneye kafa tutar gibi yazmis
oldugunu kendisi de s6ylemistir.

SCHILLER

Johann Friedrich Schiller, 1781 yilinda, Wuerttemberg Di-
kinin ordusunda doktorluk ederken ilk oyunu Die Rauber'i
(Haydutlar) yazdi. Oyun Mannheim'da oynanip buyuk bir ilgi
gordi. Ertesi yil Schiller kendisini butiinUyle edebiyata vermek is-
tedigi icin Stuttgart'tan Mannheim'a kacti. Adini gizleyerek Saray
tiyatrosunda calisti, oyunlar yazmaya koyuldu. 1784’te Kabale und
Liebe ile soylularin ahlak anlayisina saldirdi; 1787'de Don Carlos'la
hosgoriyid savundu. Bundan sonra on iki yil oyun yazarligina ara
verdi. Universite profesorliigi ettigi bu yillar boyunca tarihle, fel-
sefeyle ugrasti. 1798'de Goethe onu Weimar'a getirdi; 1805'te ve-
remden 6linceye kadar Schiller orada kalarak yeni oyunlar yazdi:
Wallenstein (1799), Maria Stuart (1800), Die Jungfrau von Orlean
(Orleans'li Kiz) (1801), Die Braut von Messina (Messina Gelini)
(1803), Wilhelm Teil (1804).

Schiller de, Goethe gibi, ulkisel guzellige ulasmak amacinday-
di. Oyunlari Sturm und Drang'm canliligini, gicinu tasiyor, bire-
yi degerlendirme egilimi toplumsalliga dogru gelisiyordu.

Oyun yazarhg@i alaninda Schiller'in Goethe'ye tstin oldugu bir
gercektir. Bu iki Alman yazarinin elli yil sonra Fransiz sahnesinde
ortaya ¢ikacak romantik anlayisi dnceden yasadiklari séylenebilir.



ON UCUNCU BOLUM

ON SEKIiZINCI YUZYILDA FRANSA

On sekizinci yuzyil, Fransa'da oldugu gibi, Fransiz sahnesine
de 6nemli degisiklikler getirdi.

Louis XIV'Un biraktigi borglar bitmek tikenmek bilmiyordu.
Louis XV halkin sirtina yeni vergiler yiklemeyi giderleri kismaya
Ustlin tuttu. Louis XVI eskimis, yikilmak tzere bir zorbalik dlze-
ni ile maliye, politika alanlarindaki reformlar arasinda kararsiz
kaldi. Orta tabaka, ya da bourgeoisie, durmadan gelismekte, ¢o-
galmakta, guclenmekteydi. Voltaire (1694-1778), Rousseau (1712-
1778), Diderot (1713-1784) gibi dustnurler toplumun kot yanlari-
ni inceliyor, ortaya vuruyorlardi. Aydinlarla orta tabaka -alt taba-
kanin ilkin destegi, sonra da dncaltiguyle-1789 Fransiz Devrimi'ni
gerceklestirdiler. Birkac¢ yil siren 6zgurligin, bagimsizhigin, 6z-
gurligu kotuye kullanisin arkasindan Napoleon (1769-1821), sa-
vas, diktatorlik ¢ikageldi.

On sekizinci yuzyilda Fransiz kumpanyalarinin Alman kentle-
rine, Viyana'ya, Hollanda'ya, Bel¢ika'ya, Rusya'ya dogru yayildik-
lar1 goraldi. Paris'i tekelinde tutan iki krallik tiyatrosunda oyun-
culuk sanati ¢ok gelisti. Buna karsilik oyun yazarliginda bir dis-
me vardi. Diderot, Voltaire, Marmontel (1723-1799), Beaumarchais
(1732-1799) gibi elestirmen oyun yazarlari kusursuz kuramlar 6ne
surduler, ama iclerinden yalniz biri, Beaumarchais, kalici oyunlar
yazabildi.

SULU GOZ KOMEDI

Klasik denebilecek trajedilerin yani sira Fransiz sahnelerinde
iki yeni oyun ¢esidi daha gelismekteydi. Biri comedie larmoyéante,
sulu goz ya da gozil yash komedi. ikincisi drame bourgeois, orta
tabaka yasamani konu alan trajediler, ya da trajedi denemeyecek
agir bash oyunlar.

Sulu g6z komediler Ingiltere'nin duygulu ev yasami oyunlarin-



dan gelismisti. Kadin aci ¢eker, erkek de aci ¢ceker, ama o daha az
aglar, sonunda is tatliya baglanir. Jean Francois Marmontel adli,
elestirmenlik de eden bir oyun yazari bu ¢esit komedilerle blyuk
bir basar1 sagladi. 1730'larda, 40'larda Pierre de Marivaux (1668-
1763) ile Nivelle de la Chaussée gibi yazarlar da sulu g6z komedi-
lerle Gne erdiler.

DRAME BOURGEOIS

Thomas Heywood'un A Woman Killed with Kindness'r, Lil-
lo'nun, The London Merchant'i dustndlirse drame bourgeois'nin
yepyeni bir sey olmadigi anlasilir. Ama bu c¢esit oyunlari gelisti-
ren, halka benimseten Fransizlar olmustu. Denis Diderot klasik
trajediye karsi ¢ikarak genre sérieux (agirbash oyun) diye adlan-
dirdigi oyun cesidini savunmus, 1758'de Le Pére defamille’yi (Ai-
le Babasi) yazmisti. Genre sérieux eski anlayisa gore ne trajedi, ne
de komediydi. Gene dnemli bir konu seciliyor, ama bu konu gin-
lik yasamdan aliniyordu. Merak, trajedi heyecani gene vardi, ama
sonu¢ 6lim ya da yikim degdil, mutluluktu. Oyunlar dizyaziyla
yaziliyordu. Diderot'nun 1758'de oynanan Le Pére defamille'si de,
on iki yil sonra oynanan Le Fils naturel'i de (Mesru Olmayan
Ogul) savundugu anlayisin basarili érnekleri sayillamaz.

VOLTAIRE

Unli Voltaire tiyatroya biyiik ilgi duyardi. Oyun yazari, tiyat-
ro elestirmeni, oyuncularin egitmeni olarak dinmez bir heyecanla
calismisti.

1718 yilinda Bastille'de tutukluyken ilk trajedisi Oedipe'i yazdi.
Yirmi dort yasindaydi. Klasik anlayisa bagliydi. Sonuna kadar da
Oyle kaldi. Shakespeare ile Lope de Vega gibi buyuk yazarlarin ku-
rallari ¢cignemis olmalarina yanar, yasadiklari ¢agi barbarlik ¢agi
diye anardi. Klasik trajedi Voltaire'le sona erdi. Buna karsilik Vol-
taire'in oyunlari bayudk bir ilgi gérmastir. En iyi oyunu Zaire ya-
banci memleketlerde de pek ¢ok kereler oynanmisti.

1743'te Mérope adli oyunun acilis gecesinde sahneye cagiril-
mak onuruna ulasan ilk Fransiz oyun yazari oldu.



BEAUMARCHAIS

Moliéere ile Racine'den sonra Fransa'nin yetistirdigi ilk bayuk
oyun yazari Pierre de Beaumarchais'dir. Saatci, mizik¢i, maliyeci,
gizli ajan, Amerikan Devrimi’ne yardim etmek amaciyla silah ka-
cakcisi Beaumarchais, buyuk sertivenlerin insaniydi, pek az oyun
yazabildi. Ama bu oyunlardan ikisi yeni bir ¢igirin baslangici ol-
du: Le Barbier de Séville (Sevil Berberi) ile Le Mariage de Figaro
(Figaro'nun Dugunu). Sonradan Rossini ile Mozart'in operalarina
konu olarak 6limsutzlesen bu oyunlar yazildiklari yillarda sahne-
ye kolayca cikartilamamisti. Le Barbier de Séville'i Comédie-Fran-
caise 1772'de kabul etmis, ama Saray sanstri oyunu ug¢ yil gecik-
tirmisti. Le Mariage de Figaro ise 1781’'den 1784'e kadar beklemek
zorunda kalmisti. Oyunlarin konularindan ¢ok, ikisinin de kahra-
mani olan berber Figaro tipi yikici géruliyordu. Soylular bu ber-
berin isyanci davranisini tehlikeli bulmuslardi. Fransiz Devri-
mi'nin esiginde, Beaumarchais'nin Le Mariage de Figaro'da yerdi-
gi seyirciler oyunu c¢ilginca bir heyecanla karsiladilar.

OYUNCULARLA ELESTIRMENLER

On sekizinci yidzyil Fransa'sinin kimi yazarlari oyunlarindan
¢ok, oyuncular tzerinde yarattiklari etkilerle énemliydiler. Kimi
bu isi yazilariyla, elestirileriyle yapti. Diderot'nun Le Paradoxe le
comédien (Aktorlik Uzerine Aykiri Dustinceler) adh yapiti bunun
en gizel érnegidir. Kimi de -Voltaire gibi- oyunculara yazilarin cer-
cevesini asan bir ilgi gosterdi, onlari egitti, destekledi, yukseltti.

Cagin Adrienne Lecouvreur, Rachel, Hippolyte Clairon, Marie-
Francoise Dumesnil gibi kadin oyuncularini hep oyun yazarlari
yetistirmislerdi. Voltaire sahnede Lekain (Henry-Louis Kain) adini
kullanan bir oyuncuyu da uzun yillar desteklemis, onun i¢in ki-
cuk bir tiyatro da yaptirmisti. Ufak tefek, cirkin, kaba sesli bir
adam olan Lekain oyunculuktaki ustahigiyla batiin bu kusurlarini
orterdi. Voltaire'in yaptirdigi tiyatroda alti yil oynadiktan sonra
"Comédie-Francais"e gecti; bir zaman sonra da bu tiyatronun y6-
netmenligine getirildi. Voltaire'in istegine uyarak, ilk diizenli pro-
valari o yaptirmaya giristigi gibi, giysilerde tarihe uygunluk ara-
makta da ilk adimlari o atmisti.



BUYUK TALMA

Sahne giysilerini tarihe uydurmakta on sekizinci yuzyil sonu-
nun Unlt Fransiz oyuncusu Frangois Joseph Talma (1763-1826) da-
ha da ileri gitti. 1787 yilinda "Comeédie-Francaise"de Voltaire'in
Brutus'u oynanirken bu oyuncu sahneye bir Roma toga'sma sari-
narak kollari, bacaklari ¢iplak ¢ikmisti. Seyirciler sasirmis, giinde-
lik giysilerden boylesine uzaklasilmasim yadirgamislardi; ama
Devrim, arkasindan Bonaparte gtnleri Talma'nm desteklenmesini
sagladi.

Talma, sanat alaninda oldugu gibi, politika alaninda da bir dev-
rimciydi. Gengliginde Londra'da yasamis, Garrick'ten dogalligin,
Shakespeare’den romantikligin tadini tatmisti. Kendi sanatinda bu
iki tadi birlestirmeyi basardi. Siir okurken 6l¢l yerine anlama uy-
masi da énemli bir yenilikti.

Devrimci Talma 1789’da Bastille'in duslisinden dénce oynanan
M.J. Chénier'nin cumhuriyetci bir anlayisla yazilmis Charles | ad-
I oyununda korkung bir coskunlukla oynamista. Oyle ki "Comédi-
e-Francgaise" yoneticileri oyunu sahneden kaldirmak geregini duy-
dular. 1791'de Devrim iki devlet tiyatrosunun Paris'teki tekelciligi-
ne son verince Talma "Comédie-Francaise"den ayrilarak "Théatre
de la République” kurdu. Burada her istedigini yapabiliyordu.
1799'da Napoléon'un emriyle eski kumpanyasindan da oyuncular
alarak tiyatrosunun adini "Théatre-Francais"e ¢evirdi; boylece de
"Comeédie-Francaise"in basina ge¢cmis oldu.

Paris'te tekelciligin sona ermesi Fransiz tiyatrosuna pek yararli
olamadi. Kisa zamanda kentte kirk tiyatro agildi, ama oyun yazar-
lari yetismedi. Halk heyecanli melodramlar, duygulu ya da mas-
karaca komediler istiyordu. Napoléon 1804'te yazarlari sanslre
baglayinca is daha da koétulesti. Trajedinin gini gegmisti. Komedi
ile yerginin ise diktatdrlik altinda gelismesi olacak sey degildi.

AMERIKAN TiYATROSUNUN GECIKMESI

Amerikan Tiyatrosu devrim basariyla sona erip Birlesik Devlet-
ler kurulduktan sonra bile uzun yillar ingiliz etkisinden kurtula-
mamistir. Asadl yukari 1800 yilina kadar bitiin oyuncular ingi-



liz'di; Birlesik Devletler'de dogmus bir tek tiyatro yénetmeni var-
di. On sekizinci yuzyilin ortalarina kadar tiyatro yapilar yaptiril-
mamisti. ilk genis, iyi diizenlenmis tiyatro 1794'te yaptirildi. Bu
gecikmede puriten'lerin etkisi buyuktd.

1538'de Meksika kentinde auto sacramentales'ler oynanirdi.
1606'da Fransizlar Kanada'da bir masque sahneye koydular. Bu ta-
rihler arasinda Latin Amerika'nin bircok yerinde oyunlar oynan-
maktaydi. Amerikan kolonilerindeki bu oyunun 1665'te Virginia'da
oynandigi biliniyor. 1750'de iki oyuncu Boston'da bir oyun vermek
istedikleri zaman, Massachusetts'te her ¢esit tiyatro ¢alismalarim
yasak eden bir yasa c¢ikarildi. Bu yasa 1793'e kadar kaldirilmadi.
Obur New England kolonilerinde tiyatroya karsi yasalar yoksa da,
dismanlik oylesine bayudktd ki bir oyun icin izin alinsa bile ilanla-
ra oyun oldugu yazilmaz, "ahlak konusmalari" denirdi. GUuneyde
tiyatro diusmanhgi kuzeydeki kadar giclt degildi. Virginia ile GU-
ney Carolina'da Cromwell Devrimi'nden kagcmis soylu aileler var-
di. Bunlar ingiltere'deki yasayislarim siirdirmeye calismaktaydi-
lar. Onun i¢in de Londrali oyuncular daha ¢ok gtneye gelirlerdi.

New England'la karsilastirilirsa, New York, insanlari hayli ka-
risik olan bir kentti. Bu ylUzden tiyatroya ilgi gostermesi kolay ol-
du. On sekizinci yizyil basinda New York'ta oyunlar oynandigt,
1709'da ¢ikarilan bir yasak kararindan anlasiliyor. 1733 ile 1734 yil-
larinda da bu kentte oyunlar oynandigini gésteren belgeler var.
Ama New York'un ilk tiyatrosu olarak Thomas Kean ile Walter
Murray'm kumpanyasini anmak en dogrusudur. Bu ingiliz oyun-
cular 1750 yilinda guneyden gelmis, Nassau Caddesi'nde Van
Dam's Tiyatrosu'nu kurarak Shakespeare, Congreve (1670-1729),
Farquhar (1678-1707), Otway, Gay, Lillo, Dryden gibi yazarlarin
oyunlarini oynamiglardi.

HALLAM'LARIN GELISI

Amerika'ya gelen ilk duzenli kumpanya Londra'da William
Hallam'in kurup kardesi Lewis Hallam'm y6netmeliginde Willi-
amsburg'a gonderdigi kumpanyadir. Bu kumpanya Amerika'ya
ayak bastiktan bir yil sonra, 1753'te New York'ta geldi. Thomas Ke-
an ile Walter Murray'in iki yil kullandiklari Nassau Caddesindeki



tiyatro ise yaramaz haldeydi. Lewis Hallam hemen onu yiktirip
yerine yeni bir tiyatro yaptirdi. Repertuvarlanndaki yirmi dort
oyunla New York'tan baska, Philadelphia, Charleston, Jamaica'da
da ilgi géren bu oyuncular aslinda ingiltere sahnelerinde barina-
mamis kimselerdi. Lewis Hallam West Indies'de 6liince kumpan-
ya David Douglass'm ydnetmenliginde New York'a geri déndi.
Bir zaman sonra da kumpanyanin basina Lewis Hallam Jr. (1740-
1808) gecti. Douglass atilgan bir kimseydi; 1758'de Cruger'e
Wharfta, U¢ yil sonra da Chapel Caddesi'ndeki iki tiyatro daha
yaptirdi; 1766'da Philadelphia'da Soutwark Tiyatrosu'nu, ertesi yil
ise New York’ta John Street Tiyatrosunu acti.

DEVRIMDEN SONRA

Devrim yaklasirken tiyatroya karsi yeni bir dismanligin basla-
digr goérildi; c¢unku asadr yukari bitiin oyuncular ingiliz'di.
Stamp Act'm (Damga Vergisi Yasasl) ¢ikarildigi haberi New York'a
ulasinca, 1766 yilinda, korkung bir 6fkeyle ayaklanan halk Chapel
Caddesi'ndeki tiyatroyu darmadagin etti. Douglass gerci kumpan-
yanin adini "The Company of London Comedians"dan "The Ame-
rican Company of Comedians"a ¢evirmisti, ama halk boyle seyler-
le yatistinlamayacak kadar 6fkeliydi. 1770'te kimi koloniler oyun-
lari butiinuyle yasak ettiler. Silahli catismalar baslayinca ingiliz
oyuncularin Amerika'dan ayrildiklari goéralda.

Devrim sirasinda askerlerin oynadiklari amatdrce oyunlarla
yetinildi. New York ingilizlerin elindeyken oradaki tiyatrolarda da
ingiliz askerler oynadilar. 1778'de Birlesik Devletler askerlerinin
tiyatroyla ugrasmalari yasak edildi; yalnizca memleketlerini sa-
vunmay! dusunmeleri, baska seylere zaman harcamamalari isten-
di. Gene de arada bir oyunlar oynanmasinin énine gegilemedi.

1783 Barisi'ndan sonra ingiliz oyuncular yeniden Amerika'ya
gelmeye basladilar. Puriten'lerin dismanhgina, vatanseverlerin
dusmanhigr da katildigi icin, tutunmalari hi¢ de kolay olmadi. On-
ce konferanslar, ahlak konusmalari derken John Street Tiyatro-
su'nda acikca oyunlar oynamaya giristi. Cevresine John Henry,
John Hodgkinson, Joseph Jefferson, Thomas Wignell gibi usta
oyuncular toplayarak kumpanyasini iyice giglendirdi.



OYUN YAZARLARI

On sekizinci yuzyilda Amerika'nin énemli denebilecek oyun
yazarlari yoktu. 1758'de Thomas Godfrey Jr. The Prince ofParthia
adl bir trajedi yazdi. Dokuz yil sonra Philadelphia'da oynanan bu
trajedi profesyonellerin sahneye koyduklari ilk Amerikan oyunu-
dur. 1766 yilinda Major Robert Rogers Kizilderilileri konu alan
Ponteach adli bir trajedi yayimladi, ama bu oyun oynanmadi.
1787'de Hallam Kumpanyasi'nm oynadigi The School for Scan-
daZ'dan esinlenen Royall Tyler (1757-1826) The Coritrast (Karsitlik)
adl komediyi yazdi. Bu oyunun kazandigi basari yazarini degilse
de baska bir sanatciyi harekete gegirdi. Londra'da ¢ yil resim 6g-
renimi gérmus olan William Dunlap (1766-1839) oyun yazarligina
basladi; uyarlamalarini da sayarsak altmistan fazla oyun yazdi.
Dunlap bir yazar olarak katildigi Hallam Kumpanyasinda bir za-
man sonra baslica yénetmen durumuna yukseldi.

YENI TIYATROLAR

1760'tan sonra Charleston, Baltimore, Philadelphia kentlerinde
yeni tiyatrolar yaptiriimaya baslandi. Boston kentinde bile New
Exhibition Room (Yeni Sergi Evi) adiyla bir tiyatro yaptirildi.
1792'de agilan bu tiyatro alti ay sonra, oyun oynamayi yasak eden
eski bir yasanin hatirlanmasiyla kapatildiysa da, ertesi yil yasa
kaldirildi. Bunun Gzerine zengin bir Bostonlu, GnlG mimar Char-
les Bulfinch'e Federal Street Tiyatrosu'nu yaptirdi. iki yil sonra da
gene Boston'da ikinci bir tiyatro, Haymarket agild1.

1791'de Hallam'dan ayrilan Thomas Wignell adli ¢cok sevilen
bir komedi oyuncusu sermaye bulup Philadelphia‘'da bir tiyatro
yaptirdl, kumpanyasi icin ingiltere'ye kadar gidip oyuncular getir-
di. Chestnut Street Tiyatrosu diye anilan bu tiyatro 1794'te acildi;
Amerika'nin ilk iyi dizenlenmis tiyatro yapisi oldu.

ALMANYA'NIN USTUNLUGU

On sekizinci yuazyil sonunda Beaumarchais ile Goldsmith 6l-
muslerdi; Sheridan politikaya gémulmisti. ingiltere gibi, Fran-
sa'nin da umut veren geng oyun yazarlari yoktu; her iki memleket-



te de tiyatrolar oyuncularin gictyle yaratuliyordu. Amerika ti-
yatrolarini yeni kuruyor, oyuncularini ingiltere’den getiriyordu;
umut veren oyun yazarlari da yetistirememisti. 1800 yili yalnizca
Almanya'da tGstuinlikler bulabildi. ingiltere'ye, Fransa'ya gére ¢ok
gec gelismis olan Alman tiyatrosu on dokuzuncu yuzyila Schiller,
Goethe, Kleist gibi yazarlarla, August Wilhelm Schlegel (1767-
1845) gibi bir Shakespeare ¢evirmeniyle girdi.



ON DORDUNCU BOLUM

DOGU TiYATROSU

On yedinci, on sekizinci yuzyillarda Avrupali ticcarlar Dogu-
ya ybnelmeye, oradan getirdikleri mallari Bati dinyasmda moda-
lastirmaya baslamislardi. 1770’lerde kaltarla Avrupalilar Dogu Sa-
nati'nm guzellikleri arkasinda kosarlarken, Ombres Chinoises di-
ye anilan gdlge oyunlari Versailles ile Londra'da kesin basarilar
saglamaktaydi. Ama Avrupa, 1860'a kadar, Dogu tiyatrosu olarak
baska bir sey seyredemedi. 1860'ta Napoleon I1I'U eglendirmek
Uzere bir Cin kumpanyasi Paris'e geldi.

Ombres Chinoises Avrupa i¢in degisik, cici, oyalayici bir seydi,
bir karsilastirma yapilmadan benimseniyordu; ama tiyatro oyle
degil. Bati dunyasinin alismis oldugu bir tiyatro vardi, bu yizden
de Hint, Cin, Japon tiyatrolari yadirganacak seylerdi.

Aradaki ayrihgi belirtirken, Dogu tiyatrosunun gercek¢i olma-
digini sbéylemek yetmez. Shakespeare'in, Maeterlinck’in oyunlari
da gercekgci degildir. DUgum surada: Hamlet ya da Mavi Kus bil-
digimiz gergegin bir dus dunyasina yukseltilmesiyle yaratilmis
oyunlar. Sonra expressionist oyunlarda gercekten uzaklasma co-
dunca gercegi daha sahneye yatkin hale getirmek, daha gtclendir-
mek amacini guder. Bati'nm gergekten uzaklasismda gercegi de-
gerlendirme isteg@i sezilir. Hindistan, Tibet, Cin, Japon tiyatrolarin-
da ise yuzyillardir gercegi baska bir dile ¢evirmek, butinuyle de-
gisik bir bicime sokmak amaci gidulmustir. Tam anlamiyla sem-
bolik bir tiyatro. Konusmalar, hareketler, dekor, makyaj ya da mas-
ke, her sey gercekten uzaklastirilir. Bir masa dag yerine gecer, bir
yelpaze sirasinda hanger, sirasinda mektup oluverir.

HINT TIYATROSU

Asya memleketleri arasinda dinsel térenlerden tiyatroya en ca-
buk gecen memleket Hindistan olmustur. Yazili oyunlar, profesyo-
nel oyuncular, tiyatro yapilari orada baska yerlerden 6nce gelis-
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UG ESKIi HINT TIYATROSU. Uguincii yiizyilda Bharata'nm Hint tiyatrosu

Uzerine yazdiklarina dayanarak cagdas bilginler tg¢ cesit tiyatro yapisindan

sdz ediyorlar. Ilk Hint tiyatrolari tiggen bicimindeymis; sonra kare bigcimini,

en sonra da dikddrtgen bigimini almislar.

Batdn bu tiyatrolarda bir 6n sahne, bir arka sahne, arka sahneye
iki kapiyla bagh bir soyunma yeri var.
mistir. Daha isa dogmadan Hindistan Sarayinin klasik tiyatrosun-
da oyunlar oynanmaktaydi. Bharata adini kullanan bir yazarin o
eski tiyatroyu, oyun cesitlerini anlatan kitabi Hint tiyatrosu Gzeri-
ne en eski belgedir. Ayrica, elimizde klasik oyunlarin yazmalari da
var. 1.S. 100'lerde Budizm propagandasi yapan bir yazarin oyunla-
rindan parcalar, sonraki yuzyillarda yazilmis bir¢cok oyun gunu-
miuize ulasmistir.

Gupta imparatorlari caginda (i.S. 320-480) yasamis olan iki
oyun yazari klasik Hint tiyatrosunun en buyuk sanatcilari diye
anilirlar; biri Kalidasa, 6burt Kral Shudraka. Kalidasa'nin ti¢ oyu-
nunu biliyoruz; bunlardan biri, Shakuntala Almancaya c¢evrildigi
zaman Goethe hayranhgini belirtmekten kendini alamamisti, bu
oyun Almanya'da sik sik oynanir. Kral Shudraka'mn -belki de kra-



im Saray sairi sectigi kimsenin- yazmis oldugu Vasantasena adli
oyun da Avrupa'da oynanmistir. 1920'de New York’ta The Little
Clay Cart (Kuguk Balgik Arabasi) adiyla sahneye konan bu oyun
buyuk bir basari saglamisti.

Klasik oyunlar Saray icin yaziliyor, Saray tiyatrolarinda oyna-
niyordu. Sahnede 6nemli Kisiler, krallar, soylular, prensler, sairler,
gunlik yasamlarinda kullandiklari Sanskrit diliyle konusuyorlar-
di. Obur kisiler halkin konustugu Prakrit dilini kullaniyorlardi.
Kadinlarin dili yalniz Prakrit idi; soylu bir kadin ya da bir prenses
canlandirilirken bile Sanskrit dili kullanilmazdi. Oyunlarda dtz-
yazinin yani sira 6l¢cult parcalar, sarkilar da yer alirdi. Hint yazar-
lari ¢cogu konularini eski tarih kitaplarinda secerlerdi; Mahabhara-
ta ile Ramayana adli kitaplardan. Zaman zaman konularini, kisile-
rini yasamdan aldiklari da olurdu. Cogu oyun Kisileri kaliplasmis
tiplerdi; ama kimi oyunlarda benzerlerinden iyice ayrilan, "kisi"
niteligi gosteren tipler de bulunurdu.

Hint yazarlarinin pek ¢cok yasaklari vardi. Sahnede kotl hare-
ketler yapilmaz, zor kullanilmazdi; uyumak, yemek yemek, 6pus-
mek, 1sirmak, kasinmak yasakti. Kotu bitiris yapilamazdi. Trajedi-
lerde kahramanlar sonuna kadar Gzular, ezilir, ama sonunda mut-
luluga ererlerdi. Saray i¢in yazan ¢cogu Hint oyun yazarlari gele-
neklerin getirdigi bu yasaklara uymuslardir.

SARAY TIYATROLARI

Sarayda oynanan oyunlarin gelistirdigi Saray tiyatrolari Gzeri-
ne de Bharata’nm kitabinda 6nemli bilgiler verilmistir. Zaman za-
man c¢esitli saray salonlarinda gelip gecici sahneler kurarak oyun-
lar oynandidi anlasthyor. Ama krallarin, soylularin 6zel tiyatro ya-
pilari yaptirdiklarini gdsteren belgeler de var. Bu tiyatrolarin kKimi
Uggen, kimi kare, kimi dikdoértgen bigciminde. Hepsi iki sahneli:
Onde asil sahne, arkasinda daha genis ikinci bir sahne. On sahne-
nin iki yanindaki kanatlar, ya da odalar oyunculari sakliyor. Gene
bu odalar arka sahnenin iki yanlarini da, seyircilerin goris agisini
keserek, oyunculara saklanacak yer haline getiriyor. Sonradan 6n
sahne ile arka sahne arasina bir perde yerlestirildigi anlasihyor,
ama bu perde Bharata zamaninda yok herhalde. i¢c sahnenin arka



duvarindaki iki kapi ise bir soyunma odasina agiliyor.

Goraldugu gibi, Hint Saray sahnesinin ¢ok basit, rahat bir du-
zeni var. Kimi o6zellikleri insana Shakespeare sahnesini hatirlati-
yor. Hint tiyatrosunun daha sonraki Cin, Japon tiyatrolarina
onemli benzerlikleri bulundugunu ilerde gorecegiz. Simdilik ben-
zemeyen yanlarini belirtelim: Hint tiyatrosunda makyaj daha az
asiri, pozlar daha az yapmacikliydi. Kadin rollerini kadinlar oy-
nardi; Cin'de, Japonya'da ise ylzyillarca kadinlarin sahneye cik-
masina izin verilmemistir.

HINDISTAN'DA CAGDAS TIYATRO

ingilizlerin gelisiyle klasik Saray oyunlari sona erdi, ama koy-
lerde gelisen bir cesit Ortacag mystery, morality oyunu vardi Ki
ona son verilemedi. Ginumuze kadar gelen bu oyunlar arasinda
ingiliz etkileri tasiyanlarin, ya da o etkilere baskaldiranlarm da yer
aldigi goéralayor.

ingilizlerle birlikte Glkeye Avrupa tiyatrolari da geldi. 1870'te,
Kalktta'da, yerli oyuncular Shakespeare'i, gercek¢i Avrupa oyun-
larini Bengali diline ¢evirip oynamaya basladilar. Bir yandan da
Shakuntala'yi, daha baska klasik Hint oyunlarini yeniden ele alip
cagdas sahneye uyguladilar. Hindistan'in toplumsal sikintilarini
ortaya vuran yeni oyunlar yazildi. Rabindranath Tagore (1861-
1941), Bijon Bhattacharya gibi yazarlarin yapitlari sahneye kondu.
Bombay’da tiyatronun ingiliz etkisinden siyrildigi bir sirada yazi-
lan oyunlardan bazilari devrimciligi savunduklari i¢in yasak edil-
di. Bunun Gzerine yazarlar dusculige, komediye saptilar, alaya,
yergiye yoneldiler. Mama Varerkar adli yazar yerli konulari Batil
bir anlayisla isleyerek toplumcu kéy tiyatrosunu canlandirmak is-
teyen bir hareketin 6nctist oldu.

GOLGE OYUNU

Dogudaki tiyatro c¢esitlerinden biri olan gélge oyununun bas-
langicini da Hindistan'da bulabiliriz. Deriden, tenekeden ya da
mukavvadan kesilmis bigimlerin arkada isik yakilarak bir perdeye
tutulmasiyla oynatilan bu oyunlarin en eski 6rnekleri Hindis-
tan'dadir. Konularini Ramayana destanindan alirlar. Gélge oyunu



Hindistan'dan hem batiya, hem de doguya dogru yayilmisti. Ara-
bistan, Suriye, Turkiye, Kuzey Afrika, Yunanistan, Siam, Burma,
Kambocgya gibi memleketlerde gdlge oyunlarinin ¢ok eski bir gec-
misi vardir. Cava'da goélge oyunlarinin yani sira, kukla oyunlari
oynatilirdi. Ayrica, bu memlekette oyuncularin kuklalar gibi hare-
ket ederek oynadiklari dansli oyunlar da ¢ok sevilirdi. Burma ve
Kambocgya'da oldugu gibi, Cava'daki oyunlarin konulari da co-
gunca Hint kaynaklarindan alinmaydi. Onuncu yuzyilda Cinliler
g6lge oyununu gelistirdi. 15181 yari yariya gegiren ince derilerden
kesilen bicimler yer yer boyanmaya, renklendirilmeye baslandi.
Bati diinyasi gbélge oyununu Cin yoluyla, "Ombres Chinoises" ola-
rak tanimistir.

KLASIK CIN TiYATROSU

iki bin y1l 6nce, Cin'in, tiyatrosunu anlatacak bir Bharata'si yok-
tu. Ama Cin'de, Hindistan'daki gibi, anlatilmaya degecek bir tiyat-
ro da yoktu. isa'nin dogusundan cok énce -belki iki bin yil énce-
dinsel danslar, pandomimler yayginmis Cin'de, 6yle deniyor. i.S.
220’lerde tanrilari, hayvanlari canlandiran maskeli oyunlar oyna-
nirmis; ama o gunlerden kalma resimlerde yalnizca, muzikgileri,
danscilari, gurescileri gériyoruz. Hindistan’da Shakuntala ile Va-
santasena gibi yuce oyunlar yazilirken, Cin'deki tiyatronun duru-
munu bildiren herhangi bir belge yok elimizde. i.S. 500'lerde tarih-
sel oyunlar yeni basliyor. Tiyatronun 6nem kazanmasi igin ise iki
yiz elli yil daha beklemek gerekiyor. 750 yilma dogru bir impara-
tor ilk Saray sahnesini kuruyor, ilk tiyatro okulunu (Armut Bahce-
si) aclyor.

Cin Tiyatrosunun 6nemi arttik¢a, oyunlarin sayisi artti; ama
nitelik bakimindan bir yikselme olmadi. On dglincl yuzyila ka-
dar seckin yazarlar tiyatroya yakinlik gostermediler. Mogollarin
gelisinden sonra oyun yazarhigi birden énem kazandi. Daha once
devlet kapilarinda is arayan sanatgcilar tiyatro alanina saptilar. Ko-
nular, konusmalar gelistirildi, siir glict yukseltildi, Kisiler yeni bir
anlayisla islenmeye baslandi. Zamanla tarihten, menkibelerden
gunlik hayata gecildi. Kimi oyunlar Bati diinyasinin ilgisini ¢ceke-

cek, yirminci ylUzyila kalabilecek kadar kéklu bir insan anlayisina,
«



siir gticine ulasti. Ama yedi ytz yil boyunca Cinli oyun yazarlari-
nin hep bu yiksekligi tutturdugu sanilmamak. Pek ¢cok mutlu bi-
tirim melodrami, kaba komediler, farslar da yazilmisti.

DEKOR YERINE SEMBOLLER

ilk Cin oyunlarinda Hint konularindan, kisilerinden ne derece-
ye kadar yararlanildigini bilmiyoruz. Ama Cin tiyatrosu, gerek
sahnesi, gerek oyun anlayisiyla Hint tiyatrosuna ¢ok benziyor.
Klasik Cin sahnesi de, eski Hint tiyatrolarindaki 6n sahne gibi, se-
yircilerin icine dogru uzanmakta. Sahne dekorsuz. Arkada duvar
yerine perde var, ama perdede gene Hint sahnesindeki gibi iki gi-
ris yeri birakilmis. Perdenin arkasinda oyuncular sira bekliyor, so-
yunup giyiniyorlar. Oyuncularin anlami kesinlikle bilinen sembo-
lik hareketleri var. Hintli oyuncu sahnede geyik kovaliyor; Cinli
oyuncu da yerdeki bir cemberin icine girmek ya da ¢ikmakla bir
yerden baska bir yere gidiveriyor. Hintlinin ytzini boyayismdan
dogdugu yer, ya da bagh oldugu sinif anlasiliyor; Cinlinin ytzu-
nd boyayisi ise Kisiligini ortaya vuruyor. Beyaza boyanmis bir yliz
bilmezligi, zalimligi belirtiyor. Bltun renklerin bdyle kesin anlam-
lari bulunmasi Cin oyunlarmda kaliplasmis tiplere ¢ok yer verildi-
gini gosterir.

Cin tiyatrosunun bu alanda Hint tiyatrosundan daha ileri gitti-
gi, oynayis bakimindan da daha soyut, daha sembolik oldugu an-
lasihiyor. Ustlerine tekerlek ¢izilmis iki sari bayrak bir araba, Ustle-
rinde dalgali gizgiler bulunan bayraklar ise bir irmak, ya da deniz-
dir. Bu bayraklari sahne esyalarina bakan kimse ile yardimcilari
tutarlar; giydikleri kara giysiler sahnede gériinmediklerini anlatir.
Masalar, iskemlelerle tapmaklar, kdpriler, gemiler, saraylar can-
landirilir. Birisi 6ldi ma yldzine kirmizi bir bayrak tutulur; élen
kalkip yuriyerek sahneden cikar; onun kesik kafasi olarak yere
kirmizi bir torba atilir.

Goruldugu gibi, butin bunlar Bati tiyatrosuna alismis kimsele-
rin yadirgayacagl, sagma bulacagi seyler; ama ¢cagimizda kimi Ba-
tili oyun yazarlarinin Dogu tiyatrosundan etkilenerek bu yénde
birtakim denemelere giristikleri de bir gercgek.



CIN'DE TiYATRO YAPILARI

ikinci Diinya Savasi'ndan énce Cin’e giden Batililar oyunlari ol-
dugu kadar, tiyatrolari da yadirgiyorlardi.

Koylerde gezici kumpanyalarin bambu ile hasir kullanarak
yaptiklar Gstl acgik tiyatrolar, cogu ayakta durmak sartiyla, bin se-
yirci alirdi. Oynanacak oyun dinle ilgiliyse tapinak avlulari da ti-
yatro olarak kullanilabilirdi. Seyircilerden para toplanmazdi,
oyuncularin Ucretini ya varlikli bir kimse, ya da tiyatrolara abone
olan halk dderdi. Kumpanyalar Cin'in irmaklarinda yelkenlilerle
dolasirlardi.

Kentlerdeki ilk yerli tiyatrolara "cayevi" adi verilmisti; seyirci-
ler oyun oynanirken cay icer, oyuna degil de caya para dderlerdi.
Yirminci yuzyil basinda Bati drneklerine daha yakin tiyatrolar
yaptirilmaya baslandi. Seyirciler bu tiyatrolara girerken kapida
belli bir para 6duyorlar, ama icerde gene c¢ay iciyor, sekerleme yi-
yor, konusuyor, kagit oynuyor, istedikleri zaman disari ¢ikiyor, is-
tedikleri zaman iceri giriyorlardi. Birbirine konulari ya da kisile-
riyle bagh olan oyunlarin arka arkaya oynanmasi kimi zaman se-
kiz saat surerdi.

HASIR TIYATROLAR. Cin'de gezici kumpanyalar igin bambu ile
hasir kullanilarak yapilan agikhava tiyatrolari.
Bir yanda buyuk bir sahne, ébir yanlarda varlikh Kisilerin oturacagi balkonlar,
ortada seyirci cogunlugumu”ayakta, oyunu seyredecekleri genis bir alan.
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CAYEVI TIYATROSU. 1200 yil kadar énce Cinliler tiyatrolarina
"Cayevi" derlerdi.
Yukaridaki planda bir Cayevi'nin ilk kati goéruluyor.
"S" sahne, "O" orkestranin yeri.
Varlkli seyirciler masalarin bulundugu yerde oturup cay icerlerdi.
Obir seyirciler kenarlardaki siralara otururlardi,
ikinci katta kadinlar i¢in localar bulunurdu.



ARMUT BAHCESI OGRENCILERI

Armut Bahgesi ¢coktan tarihe karistigi halde, bugiin bile "Armut
Bahgesi Ogrencileri" diye anilan Cinli oyuncular ¢ok siki bir 6gre-
nimden gegcirilirler. Oyunculuga cocukluktan baslar, pandomim,
el hareketleri, beden egitimi, ses dersleri alirlar. lyi 6grenim gor-
mus bir oyuncu yuz ile iki yUz arasinda roliin hem sézlerini, hem
oynanisini, hem de makyajini bilir. Bunlarin asagi yukari hepsi ge-
nel tiplerdir: Savas kahramani; savas kacagi; agirbasl, yasl adam;
geng asik; ahlaksiz adam; soytari; dirtst kadin; hoppa kiz; galing,
yash kadin - daha bir suru tip.

Armut Bahgesi kuruldugu zaman erkeklerle birlikte kadm
oyuncular da yetistirilirdi. On sekizinci ylzyilda bir imparator bir
kadm oyuncu ile evlendikten sonra kadinlarin sahneye ¢ikmasinin
yasak edildigi saniliyor. Kadm oyuncular ancak yirminci yizyilda
yeniden sahneye ¢ikmaya basladilar. Mei Lanfang adli bir erkek
oyuncu kadm rollerindeki basarisiyla, yalmz Cin'de degil, Avru-
pa‘'da, Amerika'da da Gn saglamisd.

Cin tiyatrosuna tarihe uygun giysi anlayisini yerlestiren bu
oyuncu dinya capindaki Gnuntn yardimiyla, memleketinin in-
sanlarina oyunculugun énemini kabul ettirmis, alti yazyil asagila-
nan, toplum disi sayilan "oyuncu"ya Cin'de gereken degerin veril-
mesine yol agcmisti.

BATI ETKILERI

Bati etkileriyle birlikte amatdr oyuncular ortaya cikti. 1880'ler-
de soylular 6zel olarak oyunlar oynamaya merak sardilar. Arka-
sindan zengin ttccarlar da bu yola sapti. Ama oyunlar gene eski
anlayisa uygun seylerdi. Bal oyunlarini Batiklar gibi oynamak is-
tegi 1915'te alevlendi. Once amatoérler basarisiz denemeler yapti-
lar, sonra profesyoneller isi ele alinca basariya erildi.

Cagdas Cin yasami Uzerine gercekci yapitlar yazan yerli oyun
yazarlari yetisti. Bir yandan da eski oyunlar yeniden ele alinmak-
ta, geleneklesmis halk tiyatrosu bir diizene sokulmaya calisiimak-
taydi. Bugliin Cin'de 200 kadar tiyatro kumpanyasi bulundugu
soyleniyor.



JAPON SANATININ AYRILIGI

Bir ada halki olan Japonlar, Hindistan'da ¢ok erken baslayip
Cin'e, Kore'ye yayilan kultirden ayri kalmislardi. Yazi sanati
Ugiinct yuzyildan altmci yizyila dogru, Kore araciligiyla gelen
Cin etkileri altinda gelisti; mzigin gelismesi besinci ylzyila, sanat
ile mimarligin gelismesi yedinci ylzyila kadar gecikti. Tiyatro da
Kore ile Cin'den etkiler aldi, ama hem daha az, hem de daha gec¢
Japon tiyatrosunun gelismesinde rolt olan Gigaku, Bugaku, San-
gaku gibi pandomimli danslar da disaridan gelmeydi.

Ama Japonlar basit taklitciler olarak goérilmemeli. Baskalarin-
dan aldiklari seyleri essiz bir gucle ayiklamis, inceltmis, aritmislar-
dir. Bu incelik Japonlarin yasayislarinda vardir, ulusal dzellikleri-
dir. Noh oyunlari, Bunraku kuklalari tiyatroda incelik érnegi diye
gOsterilebilir.

NOH OYUNLARI

Bolluk, bereket torenlerinin, Tanrica Ozume'nin sarkili, dansl
soyunus mitinin yani sira, Japonya'da ilk tiyatronun ¢ekirdegi ola-
rak Bugaku ile gene Asya'dan gelen 6btlr pandomimli danslari an-
mak gerekir.

Yukseltilmis, dort kdse bir sahnede miuzik esligiyle dans eden-
ler cogu zaman yizlerine maske takarlardi. Bu danslar Saray ile
dinsel cevreler icin diizenlenirdi. ikinci Diinya Savasi'na kadar
tam bin yil imparatorlar Bugaku danscilarini korumuslardir.

Japonya'da ilk tiyatro cesidi bu gibi danslardan doddu. On be-
sinci ylazyil baslarinda Kanami adli bir din adami ile oglu Zeami,
Noh oyunlarinin ginimize kadar degismeyen 6zelliklerini gelis-
tirdiler. Noh oyunlari bir tapmak avlusunda baslamisti; orada hal-
ka da oynanabilirdi; ama bir zaman sonra tiyatro bir general sara-
yina tasindi. Kanami ile Zeami sarayda belli bir tiyatro, bir sahne
bicimi yarattilar; ondan sonra da soylularin, varlikli Kisilerin evle-
rinde Noh oyunlari seckin seyircilerin eglencesi haline geldi.

Sayilar iki yuz elliye yaklasan Noh oyunlarinin pek ¢cogunu
Kanami ile oglu yazmislardi. Asagi yukari hepsi uzunca tek per-
delik oyunlardir. Dilin eskiligi, konusmalarda seslerin acayip tek-



dizeligi yuzinden, seyircilerin ellerinde yazilisi olmadan bu
oyunlari izleyebilmeleri ¢ok gicti. Cogunun konulari tarihsel,
dinsel olaylardan alinmaydi; hem Japon, hem de Cin kaynaklarin-
dan. Ayrica, Budist felsefesini savunan oyunlar da vardi.

KYOGEN

Noh oyunlarinin dinsel, aci yaratan havasini dagitmak amaciy-
la gelistirilmis oyunlara Kyogen denirdi. Bu kisa, ama ¢ok guliing
oyunlar iki ya da tg¢ kisi arasinda gecerdi. Ya on besinci yuzyil
koylulerinin bos inanclariyla, ya derebeylerin gosterisciligiyle alay
edilir; ya da bir adamin bir sivrisinekle gliresmesi gibi gulting pan-
domimlere yer verilirdi. Bir Noh tiyatrosunda alti ile sekiz saat su-
ren program boyunca bes, alti, ya da yedi Noh oyunu oynanir,
bunlarin arasina en az iki, en ¢ok dort Kyogen serpistirilirdi. Yir-
minci ylUzyildaki daha kisa programlarda ¢cogu zaman iki ya da Ug
Noh bir Kyogen oynaniyor.

NOH SAHNESI

Noh oyunlarinin oynanisi da Batiklarin yadirgayacag! 6zellik-
lerle doludur. Kadin rollerini erkekler oynar. imparator, prens rol-
lerine ise ¢ocuklar cikar. Oyuncularin hareketleri son derece can-
sizdir. Danslari agir hareketlerle pozlar almaktir. Birka¢g adim at-
mak bir yolculugun sona erdigini belirtir; elini hafifce dizine vu-
ran oyuncunun heyecanlandigi anlasilir. "Bas oyuncu" ile yaninda-
kiler cogunca maskelidirler; yasl adam, geng kadin, vahsi hayvan-
lar, generallerin gorintileri, 6blr dinyadan cinler, hepsi maskele-
rinden belli olur. Once sugsuz bir adam olarak sahneye ¢ikan
oyuncu, az sonra cin maskesiyle sahnede gorunebilir. "ikinci
oyuncu" maskesizdir, zaman zaman durup 6bur oyunculari bir se-
yirci gibi seyreder. Oyuncularin adlarini bildirmek, ge¢mislerini
anlatmak igin belli yerleri vardir. Butiin giysiler guzeldir, eski tarz-
dir, bir bah¢ivanin, ya da dilencinin giysisi bile yalniz bicimiyle
obdrlerinden ayrilir. Sahne esyalarini karalar giyinmis bir usak ge-
tirip gottrur. Dort direk Ustune yerlestirilen sazdan yapilmis dam,
kultube yerine gecer. Oyuncularin ellerinde gercek esyalar bulu-
nur, ama bir yelpazenin hancer ya da tepsi olarak kullanilmasi da
yadirganmaz.

'



GUNUMUZDE BiR NOH SAHNESI.
Eskiden seyirciler yerde otururdu; oturduklari alanin dsti agikti.
Yalnizca ¢atinin sahnesi olurdu. Sonradan Noh tiyatrolari kapali yerlerde
yapilmaya baslandiysa da sahnenin Ustiindeki cati kaldirilmadi.

Baslangicta Noh sahnesi bir tapmak avlusuna kurulmustu.
Sonradan kapali yerlere kurulmaya baslandi; ama sahnenin Ustl-
nd orten, tapinak avlusu gunlerinden kalma ¢ati oldugu gibi bira-
kildu.

Sahnedeki oyun alaninin eni asagl yukari ali metre, derinligi
ise dokuz metredir. Arkada, sahnenin seyircilere gore solunda, iki
yani parmaklikli, on bes metre uzunlugunda bir giris ¢ikis yolu
vardir. Gidip perdeli bir kapiya dayanir. Bttin oyuncular bu kapi-
dan girip cikarlar. Koro ile mizikciler sahnenin sagindaki kiguk
kapiyi kullanirlar. Dort mizikgi ile karalar giyinmis usak sahnenin
arkasinda yer alirlar. Sahneleri anlatan, hareketleri agiklayan alti
ile on Kisilik koro ise sahnenin sagindaki cikintida oturur. Sahne
ile giris ¢ikis yolunun cevresinde, yerlere cakil taslari serpilmistir.
Sahnenin 6nlne birkag basamaklik bir merdiven dayanmistir, ama
oyuncular bu merdiveni hi¢ kullanmazlar. Oyun alaninin arkasin-
daki duvarda bicimlendirilmis bir cam agaci resmi bulunur. Giris
¢ikis yolunun iki yanma ise aralikli olarak Gger gercek agac yerles-
tirilmistir.



imparatorlarin generalleri ortadan kalktiktan sonra, halk igin
de Noh tiyatrolari yaptirilmaya baslanmisti. ikinci Dinya Sava-
si'ndan 6nce yalniz Tokyo'da halka acik on sekiz Noh tiyatrosu
vardi.

JAPON KUKLA TiYATROSU

Batililann kukla tiyatrosu dedikleri Bunraku Japonya'da geg
gelisti. Dokuzuncu ylzyilda yabanci kuklacilar Japonya'ya gelip
oyunlar vermislerdi. Yedi yltzyil sonra bir kuklaci ile bir mzikgi
birleserek Japon kukla tiyatrosunun, Bunraku'nun temellerini atti-
lar. Muzikgi, samisen (Ug telli bir ¢esit gitar) denilen c¢alginin esli-
giyle eski Japon dykdilerini anlatan bir joruri sanatcgisiydi. Boylece
kukla oyunlarina konusma ile mizik girmis oluyordu. 1685'te,
Osaka'da ug Kisi birlesip bir kukla tiyatrosu kurdular. Biri usta bir
kuklaciydi; biri o gunlerin en iyi joruri sarkicisiydi; biri de oyun
yazarligi eden bir din adamiydi. Chikamatsu (16537-1724) adli bu
yazara ginumizde "Japonya'nin Shakespeare'i" deniyor.

Onceleri kuklalar basitti. Bir kuklayi bir kisi, en cok iki kisi oy-
natabilirdi. 1730'dan sonra kuklalar iyice gelisti, gozleri, kaslari,
kulaklari, agizlari, mideleri, teker teker parmaklari bile oynamaya
basladi; boylari bir metreyi buldu. Boéylece bir kuklay! birkag kisi-
nin oynatmasi gerekti. Her kuklanin bas oynaticisi gosterisli bir on
sekizinci yuzyil giysisi icindedir. Yardimcilarin giysileri karadir.

On sekizinci yuzyilda Bunraku Japonya'da en sevilen tiyatro
turtyds, gene de Bunraku tiyatrolarinin sayisi, higchir zaman on
ikiyi gecememis, ikinci Dunya Savasi'ndan sonraysa bir tek kukla
tiyatrosu kalmistir. Kuklalar, arkasinda oyuna uygun bir dekor bu-
lunan genis bir sahnede oynatilir, sahnenin saginda bes ya da alti
muizikgi, gene bes ya da alti Kisilik bir koro, bir de anlatici oturur,
bu anlatici hem kuklalar adina konusur, hem de sahneleri hareket-
leri anlatirdi.

Chikamatsu'nun kuklalar i¢cin yazdigi oyunlarin ¢ogu konula-
rini tarihten alirdi; ama en guzel yapitlari ¢aginin insanlarini anlat-
mak igin yazdiklaridir. Cagdas olaylarla ilgili oyunlar yazan ilk sa-
nat¢i Chikamatsu olmustur.



ON YEDINCIi YUZYILDA BiR JAPON TiYATROSU.
Kabuki tiyatrolarinin ilk 6rneklerinden biri.

KABUKI

Japon halk tiyatrosu Kabuki nin 1600’lerde yasamis olan O-ku-
ni adli bir kadinla basladi§i sdylenir. O-kuni tapmaklara para top-
lamak icin dolasan bir din génullisiymis. Kyoto'nun kuru bir 1r-
mak yataginda dans edip sarki sdyleyerek buyuk bir ilgi uyandir-
mis. Baska yerlerde de oynamaya baslayinca ¢evresinde bir kum-
panya gelismis. Noh oyunlarindan gelen etkiler halkin isteklerine
uydurulurken degisik bir tiyatro dogmus. O-kuni kumpanyasinda
erkek rollerine kadinlar, kadin rollerine de erkekler ¢ikarmis. Son-
ra birtakim uygunsuzluklar oldugu goérialince hikimet kadinla-
rin sahneye cikmasini yasak etmis. Cocuk kumpanyalari kurul-
mussa da, 1650'lerde usta erkek oyunculardan kurulan kumpan-
yalar onlarin yerine ge¢mis. Bu usta oyuncularin ¢alismalariyla Ja-
pon halk tiyatrosu Kabuki son bigimini almis.

Kabuki tiyatrosu baslangi¢gta Noh sahnesi ile giris ¢ikis yolunu
oldugu gibi alip kullanmisti; ama sonradan sahnenin hem daha
genisledigi, hem de derinlestigi gortldu. Dekor kullanildi. Bu iste
o kadar ileri gidildi ki on sekizinci ylzyilda bir Japon, dekor de-
gistirmeyi kolaylastirmak amaciyla déner sahneyi buldu. Kabuki
tiyatrolarinda giris ¢ikis yolu sahnenin solundan seyircilerin arka-
sindaki duvara dogru uzanir. Bu yolun Gstiinde 6nemli sahneler
de oynanir. Hayranlar kiyilarina gicek koyduklari icin adina "gigek
yolu" denmistir.



Kabuki tiyatrosunda Bunraku’dan, Cin tiyatrosundan, Noh
oyunlarindan gelme etkiler aciktir. Cogu zaman oyuncular kukla
gibi hareket ederler. Maske kullanilmaz, ama yuz hareketsizdir, ki-
mi kisilerde belli bir anlami olan makyaj vardir. Sahne esyalarini
getirip gotiren iki kisiden biri karalar giyer, 6blrtnun giysisi da-
ha agik renktir.

Kabuki oyunlari Batiklara mantiksiz gorinecek kadar acayip
hareketler, olaylarla doludur. Oyuncular diizyazidan birdenbire
takir tukur bir élcliye geciverirler. Her an bir dans baslayabilir.
Araya oyunla hig ilgisi bulunmayan pandomimler sokulur. O ka-
dar ki bir Japon elestirmen su sozleri sdylemekten kendini alama-
mistir: "Kabuki oyunlarinda akla yatkinlik, mantik aramak, balik
tutmak icin agaca ¢ikmaya benzer."

Sayilari ¢ yuz elliyi bulan Kabuki oyunlari arasinda konulari-
ni tarihten alanlar oldugu gibi, ginlik yasamdan alanlar da var-
dir; kimi oyunlar ise daha ¢ok dansa dayanir. Kabuki tiyatrolarin-
da perde aralarina, ya da oyun aralarina danslar, mizik parcalari,
sarkilar, pandomimler sokulur.

1890'dan bu yana Japonya'da Bati tiyatrosunun etkileri de go6-
rilmeye baslanmis, birtakim denemelere girisilmis, ama birbiri
Uzerine gelen savaslar yeni bir Japon tiyatrosunun gelisip 6nem
kazanmasina engel olmustur.



ON BESINCi BOLUM

ON DOKUZUNCU YUZYILDA AVRUPA

On dokuzuncu yuzyil devrimler cagidir. Siyasal devrimler
1776'da, 1789'da baslayip 1830, 1848, 1871'e kadar uzanir; her bas-
kaldirma bir ileri atilisi gerceklestirdigi gibi, bir karsi koymayi, bir
geri donidst de besler. Endustri devriminin ise 1765'te James
Watt'mbuhar makinesini kullanilir hale getirmesiyle basladigi séy-
lenebilir. Bu devrim daha duiz, kesiksiz gelismelere yol agcmis, on
dokuzuncu yuzyil Gzerinde kesin etkiler yaratmistir. Bltin bu
ayaklanmalarin, degismelerin sonucu olarak hem siyasal hem de
toplumsal demokrasiye dogru bir gidis baslar. Halkin egitimi, 63-
renimi alaninda s6zi edilmeye degecek gelismeler olmaz; buna
karsilik bayik kentlerin, endtstri merkezlerinin nGfusu durmadan
artar.

On dokuzuncu yuzyilin tiyatrosu da genel goérinisiine uyu-
yordu. Oyun yazarhiginda devrim yapilmisti, 6te yandan geri d6-
nusler, direnmeler de vardi. Yaratici kafalar durmadan degisiklik
ariyor, "daha iyi bir tiyatro" tlktstna guduyorlardi. Bambaska ka-
falar da yeni ortaya ¢ikan, kultlrstiz, bilgisiz, ama artik cebinde
parasi olan bir seyirciyi avlamak Ulktsint gutmekteydiler. En-
distri devrimi orta tabakanin sayica blyimesini sagladigindan
seyirciyle birlikte tiyatrolar da codalmaktaydi. Ogrenim, egitim
bakimlarindan ¢ok distik olan yeni seyircilerin tiyatro edebiyatin-
da da bir dustse yol agmalari beklenebilirdi. Oysa hi¢ de dyle ol-
madi. On dokuzuncu yuzyil tiyatro edebiyatina 6nemli gelismeler
getirdi. Oyun yazarlari klasik anlayistan romantizme, romantizm-
den de gergekcilige yoneldiler. Ayrica, tiyatrolarin sayisi artti, ya-
pilar kiguldi. Oyunlar yildiz oyuncularin gosterisi olmaktan ¢i-
kip provalara dayanan birlikte calismalar niteligini kazandi; oyna-
yis dogallasti. Bilimlerdeki ilerlemeler sonucu olarak yeni i1siklan-
dirma yollari bulundu. Dekorlarda, giysilerde tarihe uygunluk
saglandi. Kanatlar, boyali perdeler yerine, gercege daha yakin olan
kutu dekorlar kullanilmaya baslandi.



ROMANTIZM

Klasik anlayistan ayriliklarini belirtmek istegiyle Shakespea-
re'in, Calderon'un yapitlarina romantik denilebilir. Ama on doku-
zuncu yluzyilin romantik oyunlari bambaska seylerdi. Buyuk harf-
le yazilan Romantizm, Almanya'da Goethe ile Schiller'in Sturm
und Drang hareketi icinde verdikleri yapitlarla baslar. Victor Hu-
go (1802-1885), Lord Byron (1788-1824) gibi sanatgilar yetistiren,
elli yil kadar stiren Romantizm sdyle tanimlanabilir: Zengin, ¢cok
susla bir renklilik; silahli sertivenlere duyulan yakinlik; cagdas
modalari, ilgileri begenmemek; akla karsi sezgiyi, bilime karsi he-
yecani degerlendirmek... Romantizm yalniz ginin gercgeklerin-
den degil, klasik gerceklerden de kagiyordu.

Avusturya ile Almanya'da Romantizm iki dnemli sanatci yetis-
tirmisti: Franz Grillparzer (1791-1872) ile Heinrich von Kleist
(1777-1811). Kleist'm trajedileri ancak on dokuzuncu yuzyil sonla-
rinda Saxe Meiningen DUku'ntn (1826-1914) yardimiyla ilgi ceke-
bildi.

Fransiz Devrimi'nden sonraki yillarda Paris sahnelerinde ro-
mantik anlayisin ¢cok kot 6rnekleri alkislandi. Ulkiiciiliikle azgin-
g1, vahsiligi bir araya getiren bu oyunlar, Bastille'i ele gegirmis,
Teror Cagi'ni yasamis, imparatorlugun biiyuk duslerinden dogan
acilara katlanmis bir halki besliyordu. Guilbert de Pixerecourt
(1773-1844) boyle romantik melodramlar dizenlemenin baslica
ustasiydi. Sahne makineleri, gosterileri hileleri bulmakta oldugu
kadar, oyunlar yazmakta da ¢ok becerikliydi. Kultdrla bir insan
olan Pixerecourt yaptigi isi su sozlerle savunurdu: "Okuma bilme-
yen kimseler i¢in yaziyorum." Herhalde ingiltere'deki basarisi da
bu yilizdendi. ingilizler disman bir memleketin yazari olan
Pixerecourt'un yapitlarini -yazarin adini anmadan- kendi okuma
yazma bilmeyen seyircilerinin karsisina ¢ikarmislardi.

ingiltere’de Alman tiyatrosunun etkileri 1786'da Lessing'in
Minna von Barnhelm'inin uyarlamasiyla baslar. Arkasindan Schil-
ler'in, Goethe’nin, Iffland’'m (17677-1814) oyunlari gelir. Romantik
ingiliz sairlerinin oyunlar yazmaya bagsladiklari gérilir. Colerid-
ge (1772-1834) The Fail of Robespierre (Robespierre'in Dususl) ile



Osorio'yu; Byron Sardanapalus ile Manfred'i; Shelly (1792-1822)
The Cenci'yi yazarlar. Ama bu oyunlardan yalniz ikisi sanatgilarin
yasadigl ginlerde sahneye cikabilir. Buna karsilik Ann Radelif-
fe'in, Walter Scott’'un (1771-1832) romanlari sahneye uygulanip bol
bol oynanir. Mrs. Shelly'in (1797-1851) Frankensetin'i ise Hollywo-
od'dan yuz yil 6nce Londra sahnelerinde basariya ermistir.

HUGO ile HERNANI

1830'da Hugo'nun Hernani adli oyunu ilk oynandigi gece se-
yirciler hem oyundan yana, hem de oyuna karsi olarak ayaklan-
mislardi. Onun icin de ¢cogu elestirmenler bu yapiti on dokuzuncu
ylUzyil Fransa'sinin ilk romantik oyunu diye anarlar. Oysa daha
once Pixerecourt'un oyunlari vardi. Ama Hugo se¢kin bir yazardi,
sonra Cromwell adli oyununa yazdigi 6énsdzde klasik kurallari
yermisti, tstelik de Hernani Paris'te klasik anlayisi stirdiren biri-
cik tiyatroda, Comedie-Francaise'de sahneye konmustu. Butin
bunlar birlesince halkin tepkisi bir ayaklanma bigcimini aldi. Béy-
lece de Hernani'nin oynanisi tiyatro tarihinde bir doniim noktasi
olarak gorildid. Oysa Hugo'nun oyunlari zamana karsi koyabil-
mis, gercek bir basariya ulasabilmis yapitlar da degildir.

TIYATROLARDAKI DEGISIKLIKLER

On dokuzuncu yuzyihin ilk yarisinda tiyatrolarin seyirci yerle-
rinde, giysilerde, sahne ressamliginda, sahne degistirme dizenle-
rinde birtakim énemli yenilikler yapildi.

Londra'da sahnelerin gevresindeki duzlUklere, "Pit" diye anilan
yerlere oturacak siralar konmasi, 1660°’tan, Restoration’dan sonra-
dir. Comedie-Francaise'de "Pit" seyircileri 1782'ye kadar ayakta
durdular. Bu dizliklere dnce yalniz siralar konmustu, sonra arka-
likli sandalyeler, koltuklar da konmaya baslandi; bunlar icin daha
fazla para alinirdi. Duvarlari dolduran localarin bazilari ise balkon
haline sokuldu.

Avrupalilarin tarihsel oyunlarda, hem dekor, hem giysi baki-
mindan tarihe uygunluk aramaya baslamalari kolayca yayiliveren
bir yenilik olmadi. Bu anlayisin yerlesmesi icin asagi yukari yiiz
yil beklemek gerekti. Ginimuzde kimi sahneye koyucular Ham-



KANAT DEKORDAN KUTU DEKORA.
Ortadaki resim 1804'te Mannheim Saray Tiyatrosu'nda
kimi kanatlarin arasi doldurularak yapilan denemeyi gosteriyor.

let gibi eski oyunlari yirminci yazyil giysileri, dekorlariyla oynat-
tiklari zaman asiri bir yenilik yapmis sayiliyorlar. Oysa on sekizin-
ci yuzyihn ikinci yarisina kadar btin oyunlar béyle oynaniyor-
du; yadirganmayan, alisilmis anlayis buydu. Tarihe uygunluk an-
cak 1810 ile 1850 yillar1 arasinda yayilip egemenligini kurabildi.

Kutu dekorlarin ne zaman basladigi kesinlikle bilinmiyor.
1804'te Almanya'daki Mannheim Saray Tiyatrosu'nda bir sahne
ressami kanatlarin aralarini kapatarak kapilar, ya da pencereler
yapmisti. Bu siralarda Fransiz sahnelerinde kutu dekora benzer
dekorlar kullanildigi, Goethe'nin Autobiography 'sindeki sozler-
den anlasiliyor. Goethe Fransizlara sahnenin iki yanini gercek du-
varlarla kapattiklari icin kiziyor. 1794'te ise, bir Londra dergisi,

Drury Lane'de oynanan bir oyunda kanatlarin yerine, "yabanci ti-
»



yatrolardaki gibi," dekor duvarlar yapildigini yazmisti. 1832'de
Mme. Lucia Vestris'in (1797-1856) kutu dekor yaptirdidini agik¢a
go6steren belgeler var. Kutu dekorlarin ilk biyuk basarisi ise gene
Mme. Vestris'in 1841'de Covent Garden'de oynanan bir oyuna
yaptirdigi dekorla saglanmistir. Elestirmenler bu dekoru gercege
uygunlugundan dolay1 évmuslerdi.

Kutu dekorla birlikte sahne degistirme zorluklari ortaya cikti.
Kanatlarla kolayca yapilabilen degisiklikler kutu dekorlarla yapi-
lamazdi. Batin bir perde tek bir dekorla oynandidi zaman ara ve-
rip dekor degistirilebilirdi, ama Shakespeare'in oyunlari gibi sah-
neleri durmadan degisen oyunlarda kutu dekor kullanabilmek
¢ok guctl. Mme. Vestris ile is arkadasi J. R. Planché (1796-1880) bu
glclagu ortadan kaldirmak icin sahnenin altindaki bosluktan ya-
rarlandilar. Sahnenin tabani pargalara bélunmustl, her parga ayri
ayri yukseltilip algaltilabiliyordu. Béylece bir cesit asansorli sah-
ne kullanilmis oluyordu. On dokuzuncu yuzyilin sonlarina dogru
Avrupa ile Amerika'nin birgok tiyatrolarmda dekorlarin degistiril-
mesi i¢in bu yoéntem uygulanmaya baslandi.

Tiyatrolarda gortulen énemli bir yenilik de aydinlatma alanin-
daydi. 1817'de Londra sahnelerinde ilk olarak havagazi 1s1§1 kul-
lanildi. Bu bir bakima c¢ok tehlikeli bir yenilikti; 1800°den elektrik-
le aydinlatmaya gecilene kadar, Avrupa ile Amerika'da dort ylze
yakin tiyatro yandi. Gene on dokuzuncu yuzyilda isitilinca 1sik sa-
¢an taslarin yardimiyla aydinlatma yollari da denendi.

Yirminci yuzyilda Eugene O'Neill'in Desire Under the Elms'i
(Karagaglar Altinda) ile Tennessee Williams'm The Glass Menage-
rie (Sirca Hayvan Koleksiyonu), Arthur Miller'in Death of a Sales-
mari (Saticinin Oluimi) adh oyunlarinda gérdigimiz parcali sah-
ne de ilk olarak on dokuzuncu ylzyil baslarinda denenmisti.

NATURALIZM ILE REALIiZM

Nattralizm s6zi olmasa realizmi, gergekligi anlatmak kolaydi.
Bu iki terim ¢ogu zaman birbirine karisiyor. Gergekgi bir oyun ko-
nusma diliyle, diizyazi olarak yazilir. Konusunu tarihten de alabi-
lir, ama Kisilerinin gercek yasamda gérdigumuz insanlar gibi ko-
nusmalari, davranislarini gercege uydurmalari gerekir. Anlatilan



olay da akla yatkin, yasarken gorulebilecek bir olay olmali. Yani
dogaya uygunluk araniyor. Bu noktada realizm ile nattiralizm s6z-
ctklerinin birbirine ¢cok yakinlastigini gériyoruz. Oysa bu yalniz
sOzcuk anlami bakimindan bir yakinlasma. Terim olarak natira-
lizm belirli bir sanat anlayisinin adi.

1868 yilindan sonra tnli Emile Zola (1840-1902) nattiralizm te-
rimini kendi romanlariyla Edmond (1822-1896) ile Jules de Conco-
urt'un (1830-1870) romanlarindaki anlayisi belirtmek icin kullan-
maya baslamisti. Naturalist yazarlar yapitlarini bilimsel soyace-
kim ve evrim kuramlarina gore yaziyorlardi. Zola'ya goére bir
oyun, ya da bir roman yazmak dogrudan dogruya bir gézlem, bir
inceleme isiydi. imgelem ile yaraticilik gereksiz seylerdi. Bir oyun
bilimsel bir belge, yasamdan kesilmis bir dilim olmaliydi. Zola ile
onun yolunda yuruayenler, bu anlayisin tiyatroya kolay kolay uy-
gulanamayacagini distinemediler. Zola'nin Goncourt Kardeslerin
butinuyle naturalist sayilamayacak oyunlari bile sahnede basari-
ya eremedi; ama bu sanatgilarin gerek romanlari, gerek tariismala-
riyla Fransiz sahnesi tUzerinde dnemli etkiler yaratmis olduklari
bir gercektir.

iYi KURULMUS OYUN

"lyi kurulmus oyun" sbzi iki Fransiz yazarinin oyunlari igin
kullanilmisti; Eugéne Scribe (1791-1861) ile Victoiren Sardou
(1831-1908). Ama bu yazarlar Ibsen'in (1828-1906) ustaligi, kurucu-
lugu yaninda cok yavan kalirlar. Ibsen Kisilerini, olaylarini, tema-
larini saglam bir yapi icinde bigimlendirirken her bakimdan usta-
dir. Scribe ile Sardou ise yalnizca tiyatronun inceliklerini bilen,
oyunlarini ustaca kuran yazarlardi. isini iyi bilen kimselerin rahat-
I3 icinde pek ¢ok yapit vermislerdi. Eugéne Scribe'in oyunlari
dort yuzu gecer: Komediler, farslar, libretto'lar (opera gufteleri),
melodramlar, bir de 1849'da baska bir oyun yazariyla birlikte yaz-
digi Adrienne Lecouevreur adl trajedi. On dokuzuncu yuzyilin
ikinci yarisinda Scribe anlayisini devam ettiren Sardou kisa za-
manda bUyuk bir Gn sagladi. Sarah Bernhardt (1845-1923), Henry
Irving (1838-1905) gibi oyuncular icin oyunlar yazdi.



ALMANYA iLE RUSYA'DA GERCEKCILIK

1850'den 6nce Fransa disinda gergekci edebiyat ¢cok daha gug-
luydd. 1830'larda geng bir Alman, Georg Blichner (1813-1837) dev-
rimciligi birakarak yasaminin son ag¢ yilini (yirmi dért yasinda 6l-
di) oyun yazarhigina vermisti. Leonce und Lena (Leonce ile Lena)
adli oyunu soylulari alaya alan bir yergidir. Dantous Tod (Dan-
ton'un Olumii) ¢adinin ucuz romantizmine diismemek basarisini
gOstermis bir trajedi olusuyla cok 6nemlidir. Woyzeck trajedisinde
ise expressionist anlayisin izleri gorilir. Ote yandan, bu oyunun
natUralist anlayisa yakinlastigi da sdylenebilir.

Gene Almanya'da Friedrich Hebbel (1813-1863) ilk realist traje-
di olarak anilan Maria Magdelena'yl yazmisti. 1844'te yazdigi bu
oyundan 6nce, Hebbel konularini tarihten, Kutsal Kitap 'tan alan
oyunlarla Gne ermis bir yazardi.

Rusya'da ise agir baskilar ile sansir oyun yazarlarini yergiye,
komediye dogru itiyordu. Alay gucuyle gercekgcilik el ele vermis-
ti. Alexander Griboyedov'un (1795-1829) Aklin Acisi, Nikolay Go-
gol'un (1809-1852) Mufettis'i, Kumarcilar'l, Alexander Ostrovs-
ki'nin (1823-1886) oyunlari gerceklige yonelmis yapitlardir. Tur-
genyev'in (1818-1883) Tasrada Bir Ay'l ile on yil sonra, 1859 ya da
1860'ta, yazdigr Simsekli Firtina adli trajedisi ise tam anlamiyla
gercekci oyunlardir.

FRANSA'DA

Fransiz oyun yazarlari arasinda ilk buyuk realist olarak Ho-
noré de Balzac gosterilebilir; ama Zola onun ilk natiralist oldugu-
nu ileri sirmastd. Balzac az oyun yazdi, yazdiklari Gizerinde de
geregince ugrasamadi; kendisini romanlarina vermisti. Oyunlari-
nin en iyisi 1848'de yazdigi La Maratre'dir (Uvey Ana).

1851'de gen¢ Dumas (1824-1895) La Dame aux camélias (Ka-
melyali Kadin) adli romanini oyunlastirdi. Gene bu yillarda oyun-
larda 6lct kullanmayi denemekteydi. Bir stire sonra bu iki yazarin
toplumsal kétalukleri ile alan "tezli" oyunlar yazmaya basladikla-
ri goruldi. Birgok bakimdan birbirleriyle yansan Dumas fils ile
Augier romantizme butuinuyle sirt gevirip ¢cagin orta tabakasi ile



ylUksek tabakasinda gordukleri kotu yanlari ortaya doktiler. Ama
tam bir gercekgilige ulasmis olduklari séylenemez.

1865'te Goncourt Kardesler'in natiralizm ile realizm'i birlesti-
ren Henriette Maréchal adli oyunu Comédie-Francaise'de basari-
sizhiga ugradi. Bes yil sonra Knot Villiers de L'Isle-Adam adl ya-
zar ¢ok basaril bir tek perdelik oyun olan La Révolte'u (isyan) yaz-
diysa da oyun yazarligina devam etmedi.

1873'te Zola Térése Raquin adli romanini oyunlastirdi; ama bir
basari saglayamadi. Zola'nm sahne Ustiindeki tek basarisi baska
yazarlarin oyunlastirdigi L'Assomoir (Meyhane) adli romaninin
kazandigi basaridir. Zola sahnede giicini duyuramayan tek Gnlt
romanci degildi. Alphonse Daudet (1840-1897) ile Gustave Flau-
bert de (1821-1880) oyun yazarhigini denemis, fazla bir ilgi ceke-
memislerdi.

Cagin goze carpan oyun yazari Henri Becque (1837-1899) ilk
oyununu 1867'de yazmist. 1877'de yazdigi Les Corbeaux (Akba-
balar) en gizel yapitadir; ama bu oyun ancak bes yil sonra sahne-
ye kondu, ¢ kere oynanabildi. Becque 1885'te La Parisienne (Pa-
risli Kadin) adli komedisiyle ilgi ¢cekerek 1890'da tam bir basariya
eristi.

OYUNCULAR

On dokuzuncu yuzyil sonunda gercekgciligin Gsttnluk sagla-
masina kadar, asagl yukari her yerde tiyatrolar tek tek oyuncula-
rin gosterisi, basarisiyla yaratalayordu. Seyirciler begendikleri
sahneleri tekrarlatmak i¢cin oyunu alkislarla keserlerdi. Gunimuz-
de opera aryalarinin tekrarlanmasi gibi, ¢cok alkislanan sahneler
yeniden oynanirdi. Tiyatrolarda bir batunluk, tutarhlik, cesitli
O0geler arasinda birbirine uygunluk yoktu. Richard Wagner (1813-
1883) ile Saxe-Meiningen DUkU tiyatroyu bir bittn olarak dusin-
mekte, oyunlari her bakimdan kusursuz olarak seyirci dntine ¢i-
karmakta ayri ayri alanlarda dnderlik ettiler. Tiyatro onlarin elin-
de bitin 6geleriyle tek bir anlatima y6neldi. André Antoine (1858-
1943) ise gercekei oyunlari gercekgci bir anlayisla sahneye koyarak
dinya capinda etkiler yaratti.

On dokuzuncu yuzyil gibi degisiklikleri getirmis olmasina kar-



silik, gene de yildizlar ¢agiydi. Paris'te 6nce Frederick-Lemaitre
vardi; 1840'larda, 50'lerde Rachel adli bir kadin oyuncu Comeille
ile Racine’in klasik trajedileriyle buyuk bir Gne erdi, Rusya'dan
Birlesik Devletler'e kadar pek cok yerde turnelere c¢ikti. Yizyilin
ikinci yarisinda Gabrielle Rejane, Sarah Bernhardt, Coquelin,
Mounet-Sully, Lucien Guitry gibi sanatcilar Paris seyircisini avugc-
larinin iginde tutan yildizlardi.

MEININGEN OYUNCULARI

Almanca konusulan dlkelerin en buyidk tiyatrosu Viyana'daki
"Burgtheater" idi. Bu tiyatro on dokuzuncu yizyilin yildiz oyun-
culara dayanmayan en eski tiyatrosu olarak da 6nemlidir. Schrey-
vogel ile Laube gibi yénetmenler oyunlari yildizlara yer vermeden
sahneye koymakta buyuk bir basari gostermislerdi. Ama "Burg-
theater"m etkileri yaygin olamadi. Yildiz saltanatina son veren et-
kiler minik Saxe-Meiningen Dukaligi'ndan yayildi.

Dik 1866 yilinda "Meiningen Oyuncularl" diye anilan kum-
panyanin basina gectigi zaman hem tarihe uygunluk, gercekgilik
yolunda 6nemli adimlar atmis olan Londrali Charles Kean'i (1811-
1868), hem de "Burgtheater'm sanat anlayisini biliyordu. Ama
"Meiningen Kumpanyasli" tarihe uygunlukta oldugu gibi, tiyatro-
yu bir butin olarak gérmekte de ¢ok daha ileri gitti. Zaten kum-
panyanin taninmis, Unli oyunculari da pek yoktu. Bas rollere ¢i-
kan oyuncular sirasinda en kugctk rollerde de oynarlardi. Usta bir
sahne ressami olan Saxe-Meiningen DUkl sahnede c¢esitli oyun
duzlemleri kullanirdi. Basarisi uzun provalara dayaniyordu. Daha
cok Shakespeare ile Schiller'in oyunlarim sahneye koyardi; ama
Kleisf ile Grillparzer'e yeniden ilgiyi ceken, Lessing ile Moliere’i
canlandiran, Ibsen'in Hayaletler'ini Avrupa'nin ana topraklarinda
ilk oynatan da Saxe-Meiningen DUkl olmustu. Kumpanyanin ge-
sitli Avrupa memleketlerinde yaptigi, 1874’ten 1890'a kadar stiren
turneler tiyatro sanati Gzerinde buyuk etkiler yaratmis, yeni bir
oyun anlayisinin yayilmasini saglamisti.

Stanislavski (1863-1938) ile Henry Irving gibi tnld tiyatro
adamlari Saxe-Meiningen DuUkU'nin calismalarindan cok yarar-
lanmislardir.



AMERIKA'DA

On dokuzuncu yuzyilda Amerikan tiyatrosu bircok bakimdan
memleketin gelisimsine benzer bir gelisme gosterdi. Once agir
agir baslayan bu gelismenin sonra birden hizlaniverdigi goralda.
Yuzyil icinde tiyatro blyuk bir ticaret konusu haline geldi.

1800 ile 1825 yillari arasmda Amerika'da pek az tiyatro vardi.
Kentler kalabalik degildi; tiyatro seyircisi azdi. Oyuncularin sayi-
s ise yuz elliyi gegcmezdi. 1885'te ise Ui¢ bin bes yuz kentte bes bin-
den fazla tiyatro agilmis, oyuncularin sayisi elli bin ile yetmis bin
arasinda bir rakama ulasmisti. Paraya dayanan bir anlayisin elin-
de, 6nemli yeniliklerle, degisik sahne makineleriyle bezenen Ame-
rikan tiyatro yapilarini gene yabana oyuncular, yildizlar doldur-
maktaydi. Ama ilk s6zu edilmeye deger Amerikali oyuncular, ti-
yatro adamlari, oyun yazarlari da bu yuzyil iginde yetismistir.



ON ALTINCI BOLUM

YIRMINCIi YUZYIL GERCEKCILIGINE DOGRU

Gercekg¢i oyunlar yazilmaya baslandiginda bu oyunlari deger-
lendirecek bir tiyatro yoktu. Ne oyuncular, ne de seyirciler gercek-
¢i anlayisa hazir degildiler. Goncourt Kardesler ile Zola'dan Ibsen
ile Strindber'e (1849-1912) gelene kadar gercekci denemelere giri-
sen pek ¢ok yazar bu yuzden dis kirikhigina ugramisti. Yapitlarini
oynamak, sahneye koymak, seyretmek isteyenler olmazsa, bir ya-
zarin oyun yazmaya devam edebilmesi, gelismesi, ustalasmasi hic
de kolay degildir.

André Antoine "Théatre-libre" adli tiyatrosunda gercekgi ya-
zarlara bir deney sahnesi kurmus oldu. Bu ¢ok biyuk bir cesaret-
ti. Zola ile Goncourt'lann devamli yazilarla destekledikleri Antoi-
ne yeni bir tiyatronun, yeni bir oyun anlayisinin gelisini geciktiren
engelleri ortadan kaldirmis, yolu agmisti.

André Antoine amator bir oyuncuydu; gec¢imini Paris Gaz
Kumpanyasinda katiplik ederek sagliyordu. 1887°'de kendisi gibi
amator olan arkadaslariyla birlikte bir tiyatro kumpanyasi kurup
Montmartre'daki 342 kisilik bir salonda tek perdelik oyunlar oyna-
maya basladi. "Théatre-libre" iki kere yer degistirdi; once Latin
Quarter'daki 800 Kisilik bir salona, sonra da kentin merkezindeki
Théatre Menus-Plaisirs'e gecti. Ama 1894'te Antoine tiyatronun
basindan ayrilana kadar "Théatre-libre" savundugu ilkelerden
caymadi. Oyunlar yalniz tiyatronun abonelerine oynanirdi. Once-
leri her oyun bir tek kere oynaniyordu; Menus-Plaisirs'e gegildik-
ten sonra her oyun iki kere oynanmaya baslandi. Abone olmayan-
lara tiyatronun kapilari cok ender acilirdi. Antoine elli bir yazarin
ylz on bir oyununu sahneye koydu. Bu oyunlarin Gcte ikisi tek
perdelikti. Cogunlugu geng olan yazarlar nattralist anlayisa uy-
gun yapitlar yazdiklari icin, halk arasinda "Théatre-libre," natira-
lizmi savunan bir tiyatro diye aniliyordu. Oysa Antoine ol¢ull tek
perdelikler, Hauptmann'm (1862-1946) Hannele adli oyunu gibi



gercekgilikle siiri bagdastirmak isteyen yapitlarda oynamisti.
"Théatre-libre"de oynanan oyunlar arasinda lbsen'in Hayaletler,
Yaban Ordegi adli oyunlari, Strindberg'in Miss Julia'sl, Haupt-
mann'm Dokumacilar'i da vardi.

Antoine'm sesi zayIfti, ama ¢ok iyi bir oyuncuydu. "Théatre-lib-
re'i actigr mevsim sonunda "Odeon Kumpanyasindan teklif almis-
tI. 1888'de "Meiningen Oyunculari'ni seyretti; ama onun kendi
toplulugu cok daha dogal bir oyun anlayisina ulasmisti. Sahnede
tipki gunluk yasamdaki gibi konusuyor, gunlik yasamdaki gibi
hareket ediyorlardi; hatta seyircilere arkalarim ddénerek konustuk-
lari bile oluyordu. Antoine'm amator oyunlari ciltci, kimyager, sa-
rap tuccarl, mimar, terzi gibi cesitli mesleklerden kimselerdi.
Oyunlarda gercek dekorlar, gunlik yasamda kullanilan esyalar
yer aliyordu.

1890 yilinda Antoine "Théatre-libre"in daha fazla yurutileme-
yeceg@ini anlamisti. Gergi tiyatrosu igin on iki binden fazla yazi ya-
zilmisti, ama borglar altindan kalkilacak gibi degdildi. Belcika, Al-
manya, Ingiltere, italya'da yapilan kisa turneler de pek bir gelir
saglayamayinca Antoine 1894'te "Théatre-libre'i baska bir ydonetme-
ne devretti. Ama o yonetmen de ancak 1896'ya kadar dayanabildi.

"Théatre-libre" cesitli yonlerden Fransiz tiyatrosuna buyuk ya-
rarlar saglamisti. Gercekgi oyunlarin gercgekgi bir anlayisla nasil oy-
nanabilecegi; siirli, ya da romantik oyunlarin nasil insana, gercege
yakmlastirilacagi bu tiyatronun ¢alismalariyla belirdi. Sonra bircok
oyun yazarinin yetismesine de bu kiguk tiyatro énayak oldu.

1897'de sermaye koyacak ortaklar bulan Antoine Menus-Plai-
sirs'de "Théatre Antoine'l kurdu. 1906 ile 1914 yillari arasinda da
devletin destekledigi "Odeon Tiyatrosu'nu yonetti.

FREIE BUHNE

Antoine'm Alman tiyatrosu Uzerindeki etkisi bUytk oldu.
1889'da Unliu gazetesi Maximillian Harden ile sekiz arkadasi ki-
¢cUk bir tiyatro toplulugu kurup basina elestirmen Otto Brahm’i
(1856-1912) gegirdiler. Bu topluluk "Théatre-libre'm Almanya'ya
uygulanmis bir érnegiydi. Tipki Antoine gibi, Brahm da tiyatrosu-
nu yalniz abonelerine agik tuttu. Béylece de polisin sanstriinden
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bir dereceye kadar kurtulmus oldu. Onun oyunculari da kumpan-
yadan para almiyorlardi; ama aralarinda profesyonel olanlar, bas-
ka tiyatrolarda parayla oynayanlar vardi. Brahm kuguk bir tiyatro
salonu kiralayacagina, buyuk tiyatrolarla anlasarak onlarin salon-
larinda pazar gutnleri 6gleyin oynamak yolunu tutmustu. Gene
Antoine'in "Theéatre-libre"i gibi Brahm'm "Freie Biuhne'si (Ozgiir
Sahne) de yeni yazarlara acik, onlari tanitma gorevini ytuklenmis
bir tiyatroydu. Ornekse Gerhart Hauptmann'm ilk oyunu Vor Son-
nenaufgang (Giines Dogmadan Once) daha yazar taninmamisken
"Freie Buhne"de sahneye kondu. Ayrica, bircok taninmis yabanci
yazarin oyunlari Alman seyircisine ilk olarak bu deney sahnesin-
de, Brahm'm araciliiyla sunuldu: Tolstoy (1828-1910), Zola, Con-
court Kardesler, Becque, Strindberg.

"Freie Buhne" 6rnegi bir zaman sonra Alman ticaret tiyatrolari-
ni dylesine etkiledi ki, Brahm bu ise daha fazla devam etmenin bo-
suna oldugunu anlayip ¢alismalarina son verdi. Ama arada bir ge-
ne oynamak geregini duyuyordu. Hauptmann'm Dokumacilarini
ticaret tiyatrolari oynamak istemeyince Brahm hemen toplulugu-
nu kurup bu oyunu sahneye koyuvermisti.

"Freie Buhne"de Brahm'la birlikte ¢alisan tinli oyuncular vardi:
Joseph Kainz, Emanuel Reicher, Agnes Sorma. 1894'te, L'Arronge,
"Deutsches Theater"in basindan ¢ekilip yerini Brahm'a birakinca,
bu U¢ oyuncuya Else Lehmann, Max Reinhardt (1873-1943), Ru-
dolf Rittner gibi sanatcilar da katildi. Boylesine tnlG sanatcilari
oyun icinde eritmesini basaran Brahm yirmi yil Alman sahnelerin-
de gercekgiligi yartten adam oldu.

HAUPTMANN, WEDEKIND, SCHNITZLER

Gerhart Hauptmann heykelcilikten oyun yazarligina ge¢gmisti.
1889 ile 1946 yillari arasinda ¢ok ¢esitli oyunlar yazdi. Vor Sonrie-
naufgang adli yapitinda iscilerin Kisisel acilarini, Dokumacilar'da
halkin ¢ektiklerini isledi. Kdyluler icin yazdigi oyunlarin en guize-
li Rose Bernd'dir. Ibsen'inkilere benzeyen oyunlar da yazmisti. Ay-
rica konularini tarihten alan Florian Geyer ile Der Weisse Heiland
(Beyaz Kurtarici) gibi yapitlari da vardi.

Hauptmann gibi on dokuzuncu yuzyil sonuna dogru yazmaya



baslayan ikinci buyik Alman oyun yazari Frank Wedekind'dir
(1864-1918). 1890'da Die june Welt'i (Genclik Dunyasl), ertesi yil
Frihlings Erwacherit (ilkbahar Uyanisi) yazan Wedekind "yasam-
dan bir kesit gostermek” teknigiyle cinsel konulari ele aliyordu.
Hem ahlakgi, hem de ahlak disi bir gértintisi olan oyunlarmda ya-
zar realizm ile nattiralizm arasinda duruyor, yer yer yirminci ytz-
yil expressionism'ine yaklasiyordu.

Gene on dokuzuncu yuzyil sonunda yazmaya baslayip yirmin-
ci ylzyilda gucind duyuran énemli bir yazar da Avusturyall Art-
hur Schnitzler (1862-1931) idi. 1893'te yazdi§i tek perdelik, tath
oyunlarin arkasindan, iki yil sonra, en gtzel trajedilerinden biri,
Liebelei (Askin Isig1) gelmisti. 1904’te ise Der Einsame Weg'i (Issiz
Yol) yazdi. Tek perdelik oyunlari pek seven bu yazarin Der griine
Kakadu (Yesil Papagan) adli yapiu en giizel kisa oyunu olarak ani-
lir. 1912 yilinda Yahudi dismanlarina karsi yazdigr Professor
Bernhardi adli oyunu yankilar uyandirmisti.

INDEPENDENT THEATER

ingiltere'ye "bagimsiz tiyatro" diisiincesini bir Hollandall getir-
di. Brahm gibi, J. T. Grein de (1862-1935) dnceleri tiyatro elestirme-
niydi. Yirmi yasinda Ibsen'in Halk Dismani adli oyunun Hollan-
da diline yapilan bir gevirisine 6ns6z yazmis, iki yil sonra da bir
Amsterdam gazetesinde elestirmenlige baslamisti. Londra'ya goég¢
ettiginde otuzuna gelmemisti. 1888’de ingiliz uyruguna gecti.
1891’de "Independent Theater Society"yi kurdu. Ibsen'in Hayalet-
le/i, Zola'nin Thérése Raxuin'i ingiltere'de hig de iyi karsilanma-
di. 1892 yilinin sonuna dogru ise "Independent Theater" George
Bernard Shaw'un (1856-1950) ilk oyunu Widowers Houses't (Dul
Erkeklerin Evleri) sahneye koydu. Boylece "Freie Bliihne"nin Ha-
uptmann icin yaptigini, "Independent Theater"da Shaw ic¢in yap-
mis oluyordu.

Ger¢i "Independent Theater'm oyunlari géntlli oyuncularla,
gundizleri oynaniyordu, ama gene de Grein'e 6nemli giderler
yuUklenmekteydi. Parasizlik ytzinden calismalarina son veren bu
toplulugun yerini 1899'da kurulan "Incorporated Stage Society" al-
di. "Stage Society" kirk yil siiren calismalariyla ingiliz tiyatrosu
Uzerinde dnemli etkiler yaratti.



KUZEYIN DEVLERI

Gergekci oyun yazarlarinin, gercekci oyun anlayisindan, ger-
cekgilige yakinlik duyan seyircilerden 6nce gelistigini séylemistik.
Antoine Paris'te "Theatre-libre"i agmadan 6énce Norveg¢'te iki bi-
yUk oyun yazari gercek¢i yapitlar yazmaktaydilar: Henrik Ibsen
ile Bjornstjerne Bjémson (1832-1910).

Her ikisi de tarihsel, siirsel oyunlarla baslamis, 1860 ile
1870'lerde Norveg tiyatrolarinda dnemli gorevlere getirilmislerdi.
Sair, romanci, gazeteci olan Bjomson gergekcilige Ibsen'denbes yil
once sapti. Siyasa alaninda o da -lbsen gibi- karsi koyan, baskaldi-
ran bir kimseydi; Liberal Partinin dnderlerindendi. Ibsen ise bir
zaman sosyalizme inanmisti. Degisik yonlerden, ikisi de cagin
toplumsal koétuluklerini ortaya vuruyorlardi. Ama Bjémson "mut-
lu bitirim"ler arayisiyla Ibsen'den iyice ayriliyordu. Sonra onda Ib-
sen'in ruhbilimsel ¢c6zimlemeye verdigi 6nem, kisilerini derinles-
tirme istegi de yoktu.

Ibsen 1862'de cagdas konulari isleyen ilk oyunlarini yazarken
Olct kullanmisti. Peer Gynt ilk gercekci yapiti sayilan De Unges
Forbund'dzn (Genglik Demegi) 6nce yazilmistir. 1869'da diizyazi-
ya, konusma diline dnem vermeye basladiktan sonra on bes yil
tam anlamiyla gergekci oyunlar yazdi. Ondan sonraki yapitlarinin
ise gittikce daha fazla sembolizme kaydigi gorulda.

Ibsen'in buyuklugu iki 6zelliginden geliyor. Biri oyun yapilari-
ni kurmaktaki ustaligi, teknigi; 6bird "insan"i anlama, anlatabil-
me glcld. Teknik bakimindan Scribe ile Sardou'nun kaliplasmis,
mekanik ustaliklarinin kat kat dstindeydi. Yapitlarinin felsefe,
ruhbilim bakimlarindan derinligi ise 1890'dan 6nceki oyunlarin
pek azinda gorulebilir.

STRINDBERG

iskandinavya’nin ¢agdas tiyatroya verdigi ticiinci dev, bir is-
vegliydi: August Strindberg. O da tarihsel oyunlarla baslayip son-
radan gercekcilige sapmis, en sonunda da gercedin sembollerle
aciklanmasi denebilecek bir anlayisa ulasarak expressionsim'in
hazirlayicilarindan biri olmustu. Cok yoénli bir sanatciydi. Bir



yandan oyunlar sahneye koymus, iki tiyatroyu yénetmis, bir yan-
dan da kisali uzunlu elli oyun, sahne teknigi Gzerine yazilar, ro-
manlar, kisa oykuler, tarihler, otobiyografiler yazmisti. Kimseye
benzemeyen, son derece yogun, sarsici, gl bir yazisi vardi; ger-
cegi cozumleyisi, sanat katina yikseltisi essizdi. Dehasini deliligin
renklendirdigi sdylenebilir.

Strindberg kadin dismanhgiyla taninir. 1887'de yazdigi ilk ger-
cekci yapiti Baba'dan baslayarak pek ¢ok oyununda kadinlari er-
kegi yiyip bitiren, yikan yaratiklar olarak gdstermistir. Akil hasta-
lidina yakalandiktan sonraki oyunlarmda gercekgilikten uzaklas-
mis, yasami ele alisi, anlatisiyla Alman expressionism'inin temeli
saylilan bir anlayisa yonelmisti.

Tanri'yl aradigini, ama Seytan'i buldugunu soéyleyen bu yaza-
rin yapitlari yirminci ytzyilin sonraki oyun yazarlarinca évgulere
bogulmustur. Sean O'Casey soOyle der: "Strindberg, Strindberg,
Strindberg, hepsinin en buaydga!" Su sézler de O'Neill'in: "Strind-
berg buglinki tiyatromuzdaki battn yeniliklerin habercisi olmus-
tur.” Unli usta Ibsen ise Strindberg'i su sozlerle yiiceltmisti: "O
benden de buyuk olacak."

MOSKOVA SANAT TIiYATROSU

Rusya tiyatro diinyasina tg buyuk gercekg¢i verdi: Tolstoy, Ce-
hov (1860-1904), Gorki (1868-1936). Bu ¢ sanat¢cinin oyunlari ¢ag-
das tiyatronun gelismesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamis olan
"Moskova Sanat Tiyatrosu"nun calismalanna siki sikiya baghdir.
1891'de bu tiyatronun iki ydonetmeninden biri, Konstantin Stanis-
lavski daha amator bir tiyatrocuyken Tolstoy'un yergili komedisi
Aydrnlcismanm Meyvalari m sahneye koymustu. Tolstoy'un ilk
6nemli oyunu olan Karanhgin Guci'nt 1888 yilinda "Theéatre-lib-
re"de Antoine oynamisti; Rusya'da bu oyunu seyirci 6nine ¢ika-
ran ise gene Stanislavski oldu. Cehov'un Martisi baska bir tiyatro-
da oynamp yazari tam bir umutsuzluga dustrmusti. "Moskova
Sanat Tiyatrosu" oyunu biyUk bir basariyla sahneye koyarak
oyun yazarhgindan vazge¢cmis olan Cehov'u yeniden tiyatroya
cekti. Ayrica, Cehov'un dostlugundan yararlanarak Gorki'ye
Ayaktakimi Arasinda adli oyunu yazma istegini verenler de "Mos-



kova Sanat Tiyatrosu"nun yonetmenleridir.

Konstantin Stanislavski varlikli bir ailenin ¢ocuguydu, ilk
gencligi evlerindeki ktictk tiyatroda oyunlar sahneye koymak, oy-
namakla gecmisti. 1888'de "Edebiyat ve Sanat Demegi"ni kuranla-
ra katildi; birkag yil sonra da -yirmi bes yasma dogru- oyun yonet-
menligine basladi. Gene o yillarda Vladimir Nemirovi¢ Dangenko
(1858-1943) "Moskova Filarmoni Demegdi"nde tiyatro dersleri ver-
mekteydi. Stanislavski ile Dan¢enko bir sanatgilar lokantasinda
bulusup on bes saat siiren bir konusma sonunda "Moskova Sanat
Tiyatrosu"nu kurmaya karar verdiler. Amatdr oyunculara daya-
nan tiyatro uzun calismalar, strekli provalarla hazirlanmayi bir
yontem olarak kabul etti.

Bu yontemin amaci goérunusteki gercekciligin 6tesine gecebil-
mek, i¢ gergeklere, duygularin, yasantilarin gercegine inebilmekti.
Boylece "Moskova Sanat Tiyatrosu"nun oyunculari ruhbilimsel
gercekgilik denebilecek bir anlayisin gereklerine uydular. Bu tiyat-
roda Olgo Knipper, lvan Moskvin, Vasili Kagalov, Maria Germano-
va, Leonid Leonidov, Alla Nazimova, Richard Boleslavsky, Leo
Bulgakov, Akim Tamiroff, Olga Baclanova gibi tinlG oyuncular ye-
tisti.

"Moskova Sanat Tiyatrosu" bu tur topluluklarin karsilastigi pa-
ra sikintisini pek cekmedi. Tiyatroyu yonetenler varlikli kimsele-
rin ¢ocuklari oldugu gibi, Rusya'da bdyle bir tiyatroyu besleyecek
kadar zengin bir orta tabaka da gelismisti.

"Moskova Sanat Tiyatrosu"nda yetisen dnemli bir tiyatro adami
da Vsevoiod Meyerhold'dur (1873-1943). Once oyuncu olarak ilgi
ceken bu sanatgi Stanislavski'den ayrildiktan sonra yonetmenlige
basladi.

Devrim'den sonraysa Sovyetler Birligi'nin el Gstinde tutulan
tiyatro yonetmeni haline geldi. Gergekgilikle bagdasamayacak bir
anlayisin savunucusuydu. Seyircinin bir tiyatroda bulundugunu
unutmamasini isterdi. Perdeyi kullanmaz, 1siklari séndiirmez, se-
yircileri baska bir dunyaya ¢cekmeye calismazdi. Dekorlari da ger-
cegin taklidi degildi. 1938'de bicimcilige kaydigi icin gézden dis-
ta.



ULUSAL IRLANDA TiYATROSU

ingiltere ile irlanda’da gercekci tiyatronun yikselmesine,
onemli kumpanyalarin kurulmasina iki kadinin ¢cok buyuk yar-
dimlari olmustu:; Lady Augusta Gregory (1859-1932) ile Miss A. E.
F Homiman (1860-1937). Diblin'deki Abbey Theater'da "Irish Pla-
yers"in kazandigi basarilar onlarin koruyuculuguyla saglanmisti.
Miss Homiman sonradan "Manchester Repertory Company"nin
de (Manchester Repertuvar Kumpanyasi) kurucusu oldu.

"Irish Literary Theater” (irlanda Edebiyat Tiyatrosu) 1899'da
kurulmustu. Siyasa alanindaki ulus¢u hareketin bir sonucu olarak
gorulen bu tiyatroda William Butler Yeats (1865-1939) ile Lady
Gregory Onceleri siirsel oyunlar oynatmak istegindeydiler. Baslan-
gicta oyuncular ingiliz'di; irlandali seyirciler tiyatroya bir yakinlik
duymuyorlardi. 1901'de Dublin'li amatér oyuncular, bu arada Fay
Kardesler, Yeats ile Lady Gregory'nin kumpanyasina girdiler. Boy-
lece "Irish Literary Theater" adi birakildi; "Irish National Theater
Company" (Ulusal irlanda Tiyatro Kumpanyasi) kuruldu. Yeni
kumpanyanin oyunlarinda butiniyle yerli, irlanda'ya 6zgi bir tat
vardil. 1903’te kumpanya Londra'ya giderek oyunlar verdi. Miss
Homiman irlandali oyuncularm bu oyunlarini seyredince onlara
yardim etmek istegini duydu; Dublin'deki Abbey Tiyatrosunu ye-
niden yaptirdi; 1910 yilinda, kumpanya durumunu saglamlastira-
na kadar elini onlarin Gstinden ¢cekmedi.

Fay Kardeslerin etkisiyle oyuncular Antoine'm gercek¢i oyun
anlayisina yonelmislerdi; basit, ama hem tatl, hem de gugla bir
oyun tarzi gelistirildi. irlandali yazarlar Abbey Tiyatrosu igin
oyunlar yazmaya basladilar. irlanda halk dilinin siirliligiyle beze-
nen bir gercekgilik anlayisi 6nem kazandi.

Bu tiyatro hareketinin ortaya ¢ikardigi yazarlarin en buyugu
John Millington Synge'dir (1871-1909). 1903'ten 1909 yilma kadar
yazdigi alti oyun arasinda Riders to the Sea (Denize Giden Atlilar)
gibi, The Playboy of the Western World (Babayigit) gibi esi az g6-
rilmuas guzellikte yapitlar vardir.

Bunlara Yeats'in, Lady Gregory'nin, St. John Ervine'in (1883-
1971), Paul Vincent Caroll'un (1900-?), Sean O'Casey'nin (1880-
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1964) oyunlari da katilirsa ¢agdas irlanda edebiyatinin bu alanda
ne derece basarili oldugu kolayca ortaya ¢ikar.

INGILTERE'DE

Abbey Tiyatrosu durumunu saglamlastirinca Miss Homiman
dogdugu kentte "Manchester Repertoy Theater"i kurdu. Bu tiyat-
ronun oynadigi iki yizden fazla oyunun yarisi yeni yazarlarin ya-
pitlariydi. "Manchester Repertuvar Tiyatrosu" ingiliz sahnelerine
yalmz yeni yazarlar degil, oyuncular da yetistirdi.

ingiliz tiyatrosu lizerinde 6nemli etkileri olan bir kimse de Har-
ley Granville Barker'dir (1877-1946). iyi bir oyuncu, usta bir oyun
yazari, Unld bir yonetmen olan Granville Barker Londra'da
1904'ten 1907'ye kadar John E. Vedrenne ile birlikte calismisti. Eu-
ripides, Maeterlinck (1862-1949), Schnitzler, Hauptmann gibi ya-
banci yazarlarin oyunlarini da sahneye koyan Vedrenne ile Barker,
Bernard Shaw'un -besi daha 6énce hi¢c oynanmamis- on iki oyunu-
nu bayuk bir basariyla seyirci 6ntne ¢ikarmislar, ayrica romanci
olarak taninan John Glasworthy'nin (1867-1933) ilk oyununu oy-
namakla ingiliz tiyatrosuna bilyiik bir yazar kazandirmislardi.

ingiltere'de gercekgilige yonelis 1880'de baslamistir. Henry Art-
hur Jones (1851-1929) Arthur Wing Pinero (1855-1934) gibi yazar-
larin arkasmdan Bernard Shaw ile Oscar Wilde (1856-1900) gibi ir-
landa'nin ingiliz edebiyatma armagan ettigi biyik ustalar gelir.

AMERIKA'DA

Amerika'da gercek¢i oyun yazarlarinin yetismesi igin epeyce
beklemek gerekti. 1915'ten 6nce bu anlayisla yazilmis 6nemli
oyunlar yoktu. Gercekg¢i oynayis ise David Belasco (1859-1931) ile
basladi. Bu yonetmen sahneye gergek esyalar yerlestirir, kutu de-
korlar kullanilirdi, ama oyunlarinda Otto Brahm'm, ya da "Mosko-
va Sanat Tiyatrosu'nun gercekciligine yaklastigi séylenemez.

Daha sonra yetisen bir ydnetmen, Arthur Hopkins (1878-1950),
yontem bakimindan Brahm'a hayli benziyordu. Ibsen, Tolstoy,
Gorki, O'Neill (1888-1953), Philip Barry (1896-1949) gibi yazarlarin
oyunlarim Amerika'nin en iyi sahne ressami Robert Edmond Jo-
nes'un (1887-1954) basit dekorlariyla oynatmis, gercekcilik alanin-



da kendi memleketi icin dnemli sayilacak adimlar atmisti.

Amerika Birlesik Devletleri'nin yirminci yuzyil basinda tiyatro
dinyasina sundugu en ilgi cekici yenilik Gniversitelerdeki oyun
yazarh@i dersleriydi. Once Radeliffe College'de, sonra Harvard'da
Profesdr George Pierce Baker'in (1866-1935) verdigi dersler buyuk
bir ilgiyle karsilaninca, 6bir Gniversitelerde de tiyatro béltimleri
acildig: goralda.

AVRUPA'DA

Tam anlamiyla gercekcilik Fransa ile Almanya'ya on dokuzun-
cu yuzyilin son yillarinda, ingiltere ile irlanda'ya 1910'a dogru,
Amerika'ya ancak 1920'den sonra gelmisti. Avrupa'nin 6bir mem-
leketlerinde yirmici yizyil oyun yazarhiginin gelismesi degisik
cizgiler gizdi.

Ispanya José de Echegaray'la (1832-1916) baslayarak Federico
Garcia Lorca’'mn (1899-1936) dlduralistune kadar gergekcilige bag-
i kaldi. Ama bu duse, duygululuga da yer veren bir gercekgilikti.
Jacinto Benavente (1866-1954), Quintero Kardesler, Gregorio Mar-
tinez Sierra gibi yazarlarin yani sira Garcia Lorca butin dinyanin
ilgisini ceken, siir giict yuksek oyunlar yazdi.

Macaristan'da hem anlayislari, hem de Gsluplari bakimindan
birbirine benzemeyen oyun yazarlari yetisti. Alexander Brody,
Melchior Lengyel, Em6 Vajda, Sigmund Moritz yapitlari kendi
memleketlerinin disinda da oynanan oyun yazarlaridir. Ama en
unlileri gesitli oyun tarzlarmi deneyip hepsinde ustaligini goster-
mis olan Ferenc Molnar’dir (1878-1952). Bu yazarin Liliom adli
oyunu bircok dillere ¢evrilmis, pek cok memlekette oynanmistir.

SIIRSEL OYUN

Yirminci yuzyilin basinda siirsel oyuna, romantik trajediye,
sembolizme kayan buyuk yazarlar da yetisti: Edmond Rostand
(1868-1918), Maurice Maeterlinck, Gabriele d’Annunzio (1863-
1938), Edmond Rostand'm Cyrano de Bergerac'i, Maeterlinck'in
Mavi Kus'u, Pelléas et Melisande'l, d’Annunzio'nun Francesca da
Rimini'si "Antoine Tiyatrosuyla buyuk bir gli¢c kazanan gergekgi-
lige tepki olarak yazilmis yapitlarin en tnluleridir.
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italya Guiseppe Giacosa'dan (1847-1906) sonra sozi edilebile-
cek bir gercekci oyun yazari yetistiremedi. Fransa'da Edouard Bo-
urded (1887-1945), Sacha Guitry (1895-1957), Charles Vildrac'in
(1882-1971) oyunlariyla gergekgilik biraz daha sirdi. Alanya’da
Birinci DlUinya Savasi'ran sonuna dogru expressionism'in Uste ¢ik-
tg1, yayildigr gorildi. Fransa'da Lenormand (1882-1951), Gira-
udoux (1882-1944), Anouilh (1910-1987) gergekgiligin dtesine geg-
tiler.

Rostand, Maeterlinck, d'’Annunzio'nun oyunlari i¢in gelistiri-
len dekor, 151k anlayislari expressionist'lerin ¢ok isine yaradi. Bu
yeni dekor, 1sik anlayislari gercekcilikten uzaklasmayan ingiliz,
Amerikan yazarlarina da yararlh oldu.

ADOLPHE APPIA

On dokuzuncu yuzyil tiyatroya gergekci oyun anlayisini getir-
misti. Yirminci yuzyilda dekorlar, i1siklarla daha dénce sahne Uze-
rinde gorilmemis guzelliklere, essiz bir etkileme guclne ulasildi.
1895 ile 1905 yillari arasinda isvigreli Adolphe Appia (1862-1928)
ile ingiliz Edward Gordon Craig'in (1872-1966) yazilari, taslaklari,
tiyatro dinyasinda buyuk bir devrimin basladigini bildiriyordu.
Bu devrimi Berlin'de Avusturyall yénetmen Max Reinhardt basa-
riya erdirdi.

Adolphe Appia sahneye bir ressam goziiyle bakmiyordu. ilk
kitabinda taslaklar da yoktur. Temel amaci dramatik hareketi gic-
lendirmekti. Bunu yalniz dekorlarla degil, isik yardimiyla da sag-
lamaya calistyordu. Sahnede heyecan verici bir gérints yarat-
maktan ¢ok, oyuncuya hizmet etmek, yardim etmek 6énemliydi.
Sahnede dramatik hareketi yaratan oyuncuydu; oyuncu olmasa
hareket de olmazdi. Her sey ona ydnelmeliydi. Perspektif dekor,
iki boyutlu olusuyla, oyuncuya uyum saglayamiyordu. Tipki
oyuncu gibi ¢ boyutlu dekorlar kullanmak gerekliydi. Oyuncu-
nun hareketleri ancak tg¢ boyutlu, dogal dekorlar igcinde anlam ka-
zanabilirdi. Ama is bu kadarla da bitmiyordu. Canli oyuncu ile
cansiz dekor arasindaki catismay! ¢6zmek icin, bu ikisi arasinda
dramatik bir birlik yaratabilmek icin 1siktan yararlaniimaliydi. Ya-
sayan, degisen, gelisen bir isik, hareketi izleyecek, degerlendire-



cekti. Ayrica, Appia sahnede degisik oyun dizlemleri kullanmisti.
1903 ile 1924 yillari arasinda Fransa, Almanya, isvicre, italya'da
sahneye koydugu alti oyunda, kuramlarim, savundugu dustnce-
leri gerceklestirmis, blyuk etkiler yaratmisti.

GORDON CRAIG

Gordan Craig hem oyuncu, hem de resim yapan bir kimseydi.
Sahne sorunlari Gzerinde diastinmek icin oyunculugu biraktiktan
bir stire sonra, 1900 yilinda Purcell'in (16587-1695) Dido and Aene-
as operasini sahneye koymak lzere tiyatroya déndd. Birkag yil
icinde altiya yakin oyun sahneye koyduysa da, fazla bir ilgi uyan-
dirmadi; ama 1905'te yayimlanan The Art of the Theater (Tiyatro
Sanati) adh yapitinin yankilari ¢ok biyidk oldu. Bu kitabindan
sonra Craig ¢alismalari dikkatle izlenen 6nce bir tiyatro adami ha-
line geldi.

Gordon Craig tiyatroyu, cesitli sanatlarin bir bilesimi olarak
gbriyordu. Tiyatro ne yalmzca oyun, ne yalmzca oynayis, ne de-
kor, ne isik, ne muzik, ne hareket, ne de danstir. Tiyatro batin
bunlarin ya da bunlardan birgogunun bir araya gelmesiyle ortaya
¢ikar. Tiyatroda bu 6gelerden hicbirinin ayricaligi, Gstinlagd ol-
mamalidir; batin bu 6geler tek bir bltln iginde, tiyatro denilen
sanatin i¢cinde erimelidir. Boylece, tiyatroda tek bir sanatgimn "ti-
yatro"yu yaratan sanatcimn her seyi kendi eline almasi, biutin
ogeleri kendi yaraticihgina baglamasi tlkistne ulasilir. Gergekles-
mesi olanaksiz bir wlki. Oyle bir sanatci dusiiniilemez ¢inki.
Oyunu yazacak, sahneye koyacak, dekorlarim yapacak, isiklarini
duzenleyecek, giysilerini ¢izecek, gerekirse miizigini besteleyecek,
danslarini bigcimlendirecek.

1907'de Gordon Craig oyuncunun bir sanatg¢i olarak gértlmesi-
ne son verecek dusincelere ulasti. Oyuncuyu "sembolik hareket-
ler'~ bagh kalmaya zorlamak, maske kullanmak oyunlari biyuk
kuklalara oynatmak gibi yenilikler disinmeye basladi. Ama bu
gibi asiri dustncelerini, uygulanmasi olanaksiz kuramlarini sah-
neye koydugu yapitlarda ister istemez yumusatiyor, olabilenle ye-
tiniyordu.

Appia ile Craig'in getirdikleri yenilikler soyle 6zetlenebilir:
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Sahneye koyus, dekorlarin, giysilerin, hareketin, gerekirse mizigin
temiz, acik bir "birlesme"sine, birbiri igcinde erimesine yénelmelidir;
oynayis ancak bu yolla oyunun bittn etkisini duyurabilir.

MAX REINHARDT

Max Reinhardt Avusturya'dayken tiyatro yasamina bir oyuncu
olarak atilmisti. 1893-1894 mevsiminde Otto Brahm'm ilgisini ¢ek-
ti; dokuz yil onun yaninda, "Deutsches Theater"da oyuncu olarak
calisti. Bu arada bir kabare tiyatrosu olan "Schall und Rauch"da
(Gurdltt ve Duman) oyunlar sahneye koyuyordu. 1902°'de "Klei-
nes Theater" admi alan tiyatro daha iyi oyunlara yer vermeye bas-
ladi; Reinhardt, Strindberg'in Suglar, Suglar Var, Oscar Wilde'm
Salome, Wedekind'in Erdgeist, Gorki’nin Ayaktakimi Arasinda ad-
Il oyunlarini sahneye koydu. 1903'te Brahm’dan busbutin ayrilip
"Neues Theater"i kurdu. 1905'te bu tiyatroda A Midsummer
Night's Dream'i sahneye koyusuyla buyUk bir basari sagladi. Ge-
ne o yil icinde L'Arrange onu "Deutsches Theater"m basma gegir-
di.

Reinhardt bu buyuk tiyatroyu yoénetirken bir yandan da "Kam-
merspiele" adli kiictk bir tiyatro kurup denemelere giristi. "Kam-
merspiele"de oynattiyi Wedekind’in ilkbahar Uyanisi adli oyunu
blyuk bir basariya erdi. Reinhardt bu kiigtk tiyatroyu actigi 1906
yilindan, Amerika'ya gidip yerlestigi 1938 yilina kadar, diinyanin
dort bir yaninda, kiicuk buyuk tiyatrolarda bircok oyun sahneye
koyarak essiz bir yénetmen olarak tanindi.

Ayrica kendi kumpanyalariyla Rusya'da, isvicre'de, isvec'te,
Amerika'da turnelere cikti. Sayisiz oyuncu yetistirdi. Sophok-
les'ten Pirandello'ya (1867-1936) kadar bircok taninmis yazarm
oyunlarim, ustahgi, tiyatro anlayisiyla bir kat daha degerlendire-
rek seyircinin dntine ¢ikardi.

Reinhardt yalnizca bir oyuncu, bir sahneye koyucu olarak ka-
lamazdi. Her oyun icin kendi gériasint ortaya vurur, aciklar, bir-
likte calistigl kimselere o gorisu kabul ettirirdi. Oynayis, sdzsliz
oyunlar, danslar, mizik, 1sik, dekorlar, hepsi Reinhardt'in istekle-
rine gore dizenlenirdi. Cevresine kendisine uyacak, ileri surdagu
gorusleri en iyi gerceklestirebilecek kimseleri toplardi. Kendisi



oyun yazmamisti, ama nlii yazarlara is verdigi olmustu. Ornek-
se Hugo von Hofmannsthal'a (1874-1929) Everyman'm uyarlama-
sini yaptiran odur.

Max Reinhardt Alman sahnesine Shakespeare'i yeniden kazan-
dirisiyla da énemlidir. Doner sahneyi kullanarak sahne degistir-
meyi kolaylastirmasi, Shakespeare'in sahne degisiklikleri cok olan
oyunlarina gesitli ¢6ziimler bulmasi, 6nce Almanya'da, sonra 6ébur
uygar memleketlerde modem sahne ile bu essiz oyun yazari ara-
sindaki uzlasmazh§in sona ermesini saglamistir.

GERCEKUSTUCULER

Fransa'da Antoine, Almanya'da Brahm, Reinhardt, Rusya'da
"Moskova Sanat Tiyatrosu," ingiltere'de Grein, Baker gibi tiyatro-
ya yon veren Kisiler, topluluklar guclerini duyururken, Birinci
Dunya Savasi'ni izleyen gunlerde, gercekgilikten daha tteye geg-
mek isteyen, daha etkili, daha bagimsiz bir anlatma yolu arayan
sanatcilar yetismekteydi.

Savas ertesinde, yozlasan deg@erlerin yarattigi umutsuzluk orta-
minda, Dadacilik diye anilan, karamsar, yikici bir edebiyat akimi-
nin etki alaninda olusan Gergekustuculuk, sanatin her dalina el
atarken tiyatroyu da unutmadi.

Alfred Jarry (1873-1907), Guillaume Apollinaire (1880-1918),
Louis Aragon (1897-1983), Antonin Artaud (1896-1948), Roger Vit-
rac (1899-1952), Jean Cocteau (1889-1963) gibi nulu edebiyatcilar
Gergekusticl anlayisla oyunlar yazdilar.

Ozellikle Jarry'nin Ubu Roi (Kral Ubii) adli oyunu kentsoylu
toplumundaki insanlarin budalaligini, zorbaligini, aggoézlalagina
sergileyen unutulmaz bir oyundu. Sonraki kusaklarin yazarlari
Uzerinde buyuk etkiler yaratti.

Antonin Artaud ise, sairliginin 6tesinde, profesyonel bir oyun-
cuydu. Ayrica, yoénetmenlik de yapiyor, tiyatro Gzerine kurumsal
yazilar yaziyordu. Kisiler yaratip bunlar arasindaki iliskileri isle-
yen, konulu tiyatroya karsiydi. insanin bireysel sorunlarini dogru-
dan ele alan bir tiyatroya ulasmak icin, sdylenenlere, blyilere ge-
ri dénmeyi dneriyordu. insan ruhunun derinliklerindeki ¢atisma-

lar1 sergilemek isteyen tiyatrosunu "Vahset tiyatrosu" diye adlan-
«



dirdi. insanlari gercede ulastiracak simgeler, sessiz konusmalar,
buyull sézler arityordu.

Gergekustuculuk yikici bir devrimcilikten yapici bir devrimci-
lige gecme aranislariyla birlikte etkisini yitirdi.

ALMANYA'DA EXPRESSIONISM

1917 ile 1918 yillarinda dus kirikligina, yenilgiye ugramis Al-
manya'da Expressionism akiminin éne gectigi goéraldu. 1925'e ka-
dar da bu akim durmadan yayildi, gelisti, Gnem kazandi. Expres-
sionsim'in kdklerini Buchner, Wedekind, Strindberg gibi oyun ya-
zarlarinda aramak gerekir. Strindberg'in Damascus ‘a Dogru, Ha-
yalet Sonati, Dis Oyunu adli oyunlari expressionist anlayisin bas-
langici olarak anilabilir.

Bilerek gercekgilige karsi ¢ikan, Expressionism adini alan aki-
min ilk oyunu Almanya'da 1916'da sahneye konmustu: Walter Ha-
senclever'in (1890-1940), der Sohn (Ogul) adli oyunu. Ama bu 6zel
bir gosteriydi. Yapit 1918'e kadar halka oynatilmadi. Expressio-
nism'e pek yakinlik duymayan Reinhardt da, 1917'de, 6zel olarak
Reinhardt Sorge'un (1892-1916) Der Bettler (Dilenci) adli oyununu
sahneye koymustu. 1919'da kig¢uk bir deney tiyatrosu olan "Die
Triblne"de Kari Heinz Martin, Ems Toller'in (1893-1939) ilk yapiti
Die Wandlung'u (Degisim) sahneye koydu.

isledikleri malzeme bakimindan expressionist oyunlar soyut
ile somutun garip bir bilesimiydiler. Oznel degerler ortaya vurul-
maya calisiliyor, gercegin Ustiinde, 6tesinde dogrulara yonelmi-
yordu. Gene de bu oyunlarda savaslara, is dinyasina, aile buyuk-
lerinden gelen baskilara karsi kesin bir baskaldirma yer aliyordu.
Kisiler cogunca tip olmaktan ileri gecemiyorlardi.

Sahneye koyusta dekordan ¢ok sembollerden yararlaniliyordu.
Gotik bir kemer bir katedrali anlatiyordu. Ustiine kar yagmis bir
aga¢ 6lim demekti. Sahnede bu gibi sembollerle cesitli etkiler ya-
ratiliyordu.

Yukarda adlarini andigimiz ¢ yazardan baska Georg Kaiser
(1878-1945), Fritz von Unruh (1885-1970), Cekoslovakyali Karel
Capek (1890-1939) ile Avusturyall Franz Werfel de (1890-1945) ex-
pressionist oyunlar yazdilar.



ESSNER'in BASAMAKLARI.
Jessner'in basamaklardan nasil yararlandigini bu resim acikga gosteriyor.

PISCATOR ile JESSNER

1920’lerde Reinhardt Avusturya’da, italya’dayken Almanya’da
iki expressionist ydnetmen ginidn adami olmuslardi. Erwin Pisca-
tor (1893-1966) ile Leopold Jessner (1878-1945).

Piscator hareketsiz dekorlarla yetinmemis, sinemadan yarar-
lanma yoluna sapmisti. Kimi zaman sahneye dekor olarak projec-
tion'la resimler distriar, kimi zaman da arkada film oynatirdi.
Boylece oyunlara hiz, hareket kattigi gibi, tiyatronun anlatma gu-
ctnd de ¢ogaltmis oluyordu.

1919 ile 1933 yillari arasmda en édnemli Alman yénetmeni Leo-
pold Jessner'di. Bu yénetmenin sahneye koydugu yapitlar arasin-
da Expressionism’e en ¢ok yaklasani Wedekind'in MarqurOondKe-
ith'ilydi. Ama Emil Pirchan'in dekorlariyla sahneye koydugu Ric-
hard 111, Othello gibi oyunlarda, bir yénetmen olarak, expresio-
nist'lere 6zgl sembolizmin c¢ok basarili 6rneklerini vermisti.
Oyunlarda merdiven basamaklari kullanmasi alisiimis bir 6zelli-
giydi. Siyasal dustnceleri klasikleri islerken bile belli olurdu. Cag-
das giysilerle oynattii Hamlet o giinki Almanya'yi elestiren bir
yapit haline gelmisti.



JACQUES COPEAU

Yirminci ylUzyilda Fransiz tiyatrosunun en énemli adlarindan
biri de Jacques Copeau'dur (1878-1949). "Théatre du Vieux-Colom-
bier" adli tiyatrosunda gercgekgi, siirsel, eski, yeni pek ¢cok oyun
sahneye koymustu. Bu kumpanyada Fransa'nm Gnli yonetmenle-
ri, oyunculari yetisti.

Once elestirmenlik eden Copeau 1913'te "Théatre du Vieux-Co-
lombier”i kurdu. Birinci Dinya Savasi'nda New York'un zengin
patronu Otto Kahn ona Garrick Tiyatrosu'nu agti. 1922'de Paris'te
yeniden "Vieux-Colombier"i kuran Copeau oyunlarda gergege uy-
gunluk, sadelik, aciklik arardi. Gergekgilige kil kilina bagh degil-
di, ama tiyatro mekanikligine de dismezdi.

Copeau'nun kicguk tiyatrosunda 6nemli bir 6zellik seyirci ile
oyunculari birbirlerinden ayiran engellerin yok edilmeye calisil-
mis olmasiydi. Gerg¢i dekorlar degistirilirken kapanan bir perde
vardi, ama salon ile sahne ayrilmaz bir batindd. Sahnenin belli bi-
¢imi, dazlukleri, merdivenleri, cesitli esyalarin, dekorlarin eklen-
mesiyle, oynanacak oyunlara gore degistirildi.

Copeau, tiyatrosunu kapadiktan sonra, kendisini bir gencg
oyuncular toplulugunun yetistirilmesine verdi. Bu topluluk sonra-
dan "Compagnie des Quinze" adiyla Gn kazandi.

1920'lerde Copeau'nun en iyi oyuncularindan ikisi, Louis Jou-
vet (1891-1951) ile Charles Dullin (1885-1945) "Vieux-Colombi-
er"den ayrilip kendi baslarina calismaya baslamislardi. Bu iki Gn-
10 yobnetmen oyuncudan baska, gene o yillarda Fransiz tiyatrosu
Uzerinde 6nemli etkiler yaratan gencg yoneticiler yetismisti. Rus-
ya'dan dogmus olan Georges Pitoeff (1896-1939) 1919'da Paris'teki
calismalariyla ilgi ¢ekti. Gaston Baty (1885-1952), Firmin Gémier
(1866-1934), Jean-Louis Barrault (1910-1994), Jean Vilar (1912-1971)
Paris sahnelerindeki denemeleriyle Fransiz tiyatrosunu diinya ¢a-
pinda basarilara ulastirdilar.

Jean Giraudoux, Romain Rolland (1866-1944), Jules Romains
(1885-1972), Jean Cocteau, Henri René Lenormand, Jean-Paul Sar-
tre, Jean Anouilh gibi oyun yazarlarinin yapitlari geng yénetmele-
rin elinde buyuk sahne basarilari haline geldi. Geri kafali



"Comédie-Francaise" bile yeni yazarlara, yonetmenlere kapilarini
acmak zorunda kaldi. 1936'da Copeau, Jouvet, Dullin, Baty bu ti-
yatroda oyunlar sahneye koymaya cagrildilar. 1941'de ise Copeau
"Comédie-Francgaise” in yonetmenligine getirildi.

BERTOLT BRECHT

1923'te reailsm'e daha yakin bir oyunla baslayip expressionism
akimi icinde gelisen, Gnli Alman yazari Bertolt Brecht (1898-1956)
ise savundugu Epik tiyatro anlayisiyla yirminci yidzyilin en 6nem-
li tiyatro adamlarindan biri haline geldi. Uzunlu kisali oyunlari,
yonettigi tiyatrosu (Berliner Ensemble), tartismalari, kuramlariyla
buyuk yankilar uyandirdi.

ilk oyunlarinda, yerlesmis degerlere karsi ¢ikarken, nihilist bir
havaya giren, insana gidven duymayan, karamsar bir yazardi.
Mann ist Mann (1926, Adam Adamdir), Die Dreigroschenoper
(1928, U¢ Kurusluk Opera) gibi yapitlarinda dinyadaki yoksullu-
gu sergiliyor, ama insamn kotaligant de vurguluyordu: "Yasayan
en asagilik varlik, en zayif yaratik insandir." Yoksullar "asagilik"tir,
varliklilar ise "acimasiz ve sdmurgen." Bugin aci ¢eken yoksullar,
yarin bir olanak bulup da yukselirlerse, hemen varliklilar gibi
obur, acimasiz, somurgen Kisilere déntseceklerdir. 1930'larda ise
Brecht'in bu karamsarligi astigi gérilda. insanin iyi, diizenin koti
oldugu, insandaki koétultklerin dizenden kaynaklandigi dastn-
cesine ulasti; "Duzeni degistirin, cinkd degistirilmesi gerekiyor."
Bu slogan oyunlarinin belirgin 6nerisi haline geldi. Ama 6zledigi
degisikligin yonunu acikca belirtmedi, yeni bir dlizeni yapitlarin-
da somut olarak ortaya koymadi.

Maddeci dunya goérustint benimseyerek anarsist, nihilist egi-
limlerden kurtuldugu agikti, ama oyunlarinda hep elestirel bir
yaklasim iginde olusu, "resmin 6bdr yarisi” dedigi yeni diinyay!i
gostermesini engelledi. Olumlu bir diinya 6nerisine en ¢ok yaklas-
t1§1 oyunu, Gorki'den uyarladigi Die Mutter (1932, Ana) idi. Der
Kaukasische Kreidekreis (1945, Kafkas Tebesir Dairesi) adli oyunun
basindaki bir olumlu yasam gosterisi ise sol ¢evrelerde tartismala-
ra yol acgti. Ama bu tir siyasal elestiriler Brecht'i dizginleyemedi.
Her konuyu insanlari distinmeye zorlayan bir tutumla ele almak-



tan hicbir zaman vazge¢medi.

Baslangicta, Brecht'in tiyatro anlayisinda Piscator'un agik etki-
leri vardi. Ama oyun alanmi aydinlardan battn insanlara dogru
genisletirken bu etkilerden uzaklasti. Uzak Dogu tiyatrosunun
oyunculuk anlayisini, seyirciye yanilsamasiz yaklasimi benimsedi.
Dramatik tiyatroya karsi Epik tiyatro kuramini gelistirerek kuram-
sal yapitlarinda ayrintilariyla agikladi:

Anlatima agirlik veren, seyirciyi gézlemci durumunda biraksa
da etkinligini uyanik tutan, birtakim kararlar vermesini saglayan,
montaj teknigine dayanan, dunyayi gelisimleri icinde yorumla-
yan, toplumsal varolusun disiinceyi yonettigine inanan, duygula-
ri degil, akli etkilemeye calisan bir tiyatro.

Bu tiyatro, seyirciden sahnedeki olayla, kisilerle 6zdeslesmek
yerine onlardan uzaklasip nesnel bir bakisa ulasmasini bekler.
"Onemli olan seyirciye karar vermesini 6gretmektir." Onun igin
de, seyirciyi sahnedeki olaylarin dismda tutmak, "yabancilastir-
mak" gerekir.

Seyirci ile sahne, sahne ile oyuncu, oyuncu ile rol, rol ile dekor
arasina konan engellerle, butiin 6zdeslesmeler olanaksizlastirilir.
Bu yabancilastirma etmenleri Epik tiyatro anlayisinin temelidir.

Brecht'in oyunlarinda, seckin aydinlarin degil de, halkin sevdi-
gi muzigi kullanisi da, mizik alaninda adeta bir devrim yaratmis-
tr.

KOSUK OYUNLAR

Yirminci ydzyilin basindaki romantik, siirsel oyunlarin ardin-
dan, tiyatronun ge¢misinden, 6zellikle Shakespeare'den yola ¢ikan
bazi sairler, tiyatro edebiyatinin kosuk olmasi gerektigi gériastnt
savunarak ilgin¢g oyunlar yazdilar.

Amerika'da Edna St. Vincent Millay'm (1892-1950) Aria da Ca-
po'sundan (1919) sonra, Gnli oyun yazari Maxwell Anderson’un
(1888-1959) Elizabeth the Queen (1930, Kralice Elizabeth) ile basla-
yip Winterset'le (1935, Kis Sahnesi) blyuk basari kazanan kosuk
oyun yazma denemeleri, sairleri tiyatroya ¢ekti denebilir.

Archibald MacLeish (1892-1982) Panic (1935, Panik) adli kosuk
oyunuyla pek bir basari kazanamadiysa da, arkasindan gene sdze



dayanan iki radyo oyunu yazdi. J.B. adli kosuk oyunu ise 1958'de
Broadway'de basariyla oynandi.

Bu alanda en etkili calismalar, ABD'de dogup sonradan ingiliz
vatandasligina gecen T.S. Eliot'tan (1888-1965) geldi. Bu UnlU sairin
Sweeney Agoriistes (1932), Murder in the Cathedral (Katedralde Ci-
nayet), The Family Reunion (Aile Toplantisi), The Cocktail Party
(Kokteyl Parti), The Confidential Clerk (Ozel Sekreter), The Elder
Statesman (1959, Yash Devlet Adami) adli yapitlari, kosuk oyun
konusunun kapsamli incelemelerle ele alinmasina neden oldu.

W, H. Auden (1907-1973), Chirstopher Isherwood (1904-1986),
Louis MacNeice (1907-1963), Christopher Fry (d. 1097) gibi tnlu
sairler kosuk oyunlar yazdilar.

Ama bitin bu ¢alismalar oyunlarin kosuk olarak da yazilabi-
lecegini gostermekten dteye gidemedi. Aydin cevreleri asan bir ya-
yilma olmadi.

SARTRE ile CAMUS

Varoluscu felsefeyi yeni bir yaklasimla ele alan Jean-Paul Sartre
(1905-1980), ikinci Diinya Savasi sonras! insanlarinin guvensizlik-
lerini yorumlayisi, "baglanma” dnerileriyle, uzun sure, gorasleri il-
giyle izlenen bir distnir oldu. Oyunlarinda da insanoglunu an-
lamsiz bir diinyadaki anlamsiz bir varlik olarak ele aldi. insan gec-
misi olmayan, her tirlt bagindan kopmus. Tanritanimaz bir yara-
tik haline gelmisti. Gergekligini kendi yaratmak zorundaydi. Hig-
ligin verdigi umutsuzluk duygusunu asmak i¢in bir seye "baglan-
ma"liydi.

Albert Camus (1913-1960) Sisyphos Syoéleni‘'yle, "yaptigi isle 6z-
deslik kurma"yi ele aldi. Ne ge¢cmisi, ne de gelecegi olan, "anlam-
siz bir direnis" idi Sisyphos'un eylemi.

Sartre ile Camus oyunlarini varolus felsefesini agiklamak ama-
ciyla, baska bir sdyleyisle, insana evrendeki konumunu anlatmak
amaciyla yazdilar.

Sartre Les Mouches (1943, Sinekler), Huis Clos (Gizli Oturum),
La Putain respectueuse (Saygili Yosma), Les Mains Sales (Kirli El-
ler), Les Sequestrés d’Altona (1960, Altona Tutuklularr); Camus
Malentendu (1943, Yanll§*l|k), Caligula, L Etat de siége (Sikiybne-



tim), Les Justes (1949, Dogrucular) gibi oyunlariyla, sanat diinya-
sinin ilgilerini hep Ustlerinde tutmayi basarmislarsa da, her ikisi
de, tiyatro sanatinin gelismesinden cok, insan distncesinin gelis-
mesine etkili olmus, tiyatroyu distncelerini yaymak i¢in kullan-
mis yazarlardir.

UYUMSUZLUK TiYATROSU

Uyumsuzluk tiyatrosu (Absiird Theatre) ikinci Diinya Savasi'ni
yasayan insanligin icine dustugu "sagmalik'larm, bosuna c¢abala-
rin, bosuna bekleyislerin acisindan kaynaklanan bir umutsuzluk
havasi icinde olustu. Ama yasamin sa¢cmaliklarini sergileyisiyle,
umutsuzlugun "dehsetini" gosterisiyle "yeni bir umut kaynagi" di-
ye de degerlendirilebilir. Soytarilik gelenedini, "Vahset tiyatro-
su"nu c¢agristiran, Dadacilik, Gergekustuculuk gibi ¢cagdas sanat
akimlarindan etkiler alan, varoluscu filozoflarin distncelerinden
yararlanan Uyumsuzluk Tiyatrosu'nun belli bash yazarlari
Eugéne lonesco (1909-1994), Jean Genet (1910-1986), Samuel Bec-
kett (1906-1989), Arthur Adamov'dur (1908-1970).

Bir akim icinde birlesmis olmayan, her biri bagimsiz bir anlayi-
si, ayri bir Gslubu gelistiren bu yazarlarin ortak noktasi, insanog-
lunu evren iginde tutunacak dal bulamayan, 6zlemlerini, beklenti-
lerini gerceklestiremeyen, yabancilasmis, ¢evresinden kopmus bir
yaratik olarak ele almalaridir. Asagi yukari bitiin Uyumsuz Tiyat-
ro yapitlarinda, yasamin gercgek gereksinimleri karsisinda toplum-
sal iliskilerin diizenlenme surecinde ortaya ¢ikan, yasalarin, ku-
rumlarin anlamsizligi, mantiksizligi, sagmahdi sergilenir. insanog-
lu tutunacak degerler ararken sdrekli das kirikliklarina ugrar, sa-
vaslar, baski yonetimleri, korkular, kuskular, hepsini saran suclu-
luk duygusu icinde higlige dogru suruklenir. Sagmaliklarin sergi-
lenisi bir acikh galdird havasi yaratir.

Bu tirin ilk 6nemli drneg@i lonesco’'nun La Cantatrice chauve
(1950, Kel Sarkicr) adli oyunudur. Bu oyunu dzerine konusurken
yazarin sOyledigi su s6zler Uyumsuzluk tiyatrosunu yaratan du-
yarhgin 6zeti gibidir: "insan trajik degilse, guliing ve acikhdir."

Samuel Beckett'in En attendant Godot (1953, Godot’yu Bekler-
ken) adli oyunu ise Uyumsuzluk tiyatrosunun en buyuk yankilar



uyandiran Uriint olmustur. iki sirk palyacosunun sagmasapan ko-
nusmalari aslinda zengin ¢agrisimlarla, Gnli yapitlara génderme-
lerle doludur.

Arthur Adamov insanin yalnizhgini, baska insanlarla iliski ku-
ramamasim isleyerek basladigi oyun yazarhigini, siyasal konulara
dogru gelistirmis, toplumsal dizenlerin savaslari yaratan 6zellik-
lerini ele alarak, insanlarin ¢ikarlara dayal, ikiylzli, yapmacik
iliskilerinin, uluslar, halklar arasi iliskilere nasil yansidigini sergi-
lemistir. Unli yapiil Le Professeur Taranne (1951, Profesoér Taran-
ne) acimasiz bir toplumsal dizende, bir profesdrin nasil ezilip
yok edildigini anlatir.

ITALYA'DA

ikinci Dunya Savasi'ni, dzellikle sanatcilar agisindan, en olum-
suz kosullar altinda yasayan llkelerden biri de italya idi. Savastan
sonra ac¢ilmaya baslayan ilk ¢denekli tiyatrolar, Paolo Grassi
(1920-1981), Giorgio Strehler (d.1921), Luchino Visconti (1906-
1976), Franco Zefirelli (d.1924) gibi tinlG yonetmenlerin ortaya ¢ik-
masina neden oldu. "Piccolo Teatro"nun kuruculari olan Grassi ile
Strehler hem italya'da, hem de dis tilkelerde yankilar uyandiran
basarilar elde ettiler.

Siirsel bir siyasal tiyatro anlayisi gelistiren, maddeci dinya go6-
rasind, kuruluga dismeden, tiyatroya uygulayan Strehler, bitin
Avrupa'yi etkiledi.

italyan oyun yazarlari ise iki karsit gériisiin savunuculari oldu-
lar. Katolik bir ahlak anlayisiyla toplumsal sorunlara yonelen Die-
go Fabbri (d.1911) gibi yazarlarin yani sira, Marx'ci egilimler gos-
teren Dario Fo (d.1926), Franco Parenti, Luigi Squarzina (d.1922)
gibi yazarlar yetistiyse de, goze batan basarilara ulasilamadi.

Savas sonrasinin en begenilen oyunlarini, Gnli Eduardo Scar-
petta'’nm halka déntk tiyatrosundan yetismis olan bir oyuncu,
Eduardo De Filippo (d.1900) yazdi. 1920'lerde farslarla basladigi
oyun yazarhgini 1960'lara kadar surdiren bu Napoli’li oyuncu-
nun, buruk bir mizah havasi igcinde, kent halkinin savas gtnlerin-
deki bunalimlarini sergileyen oyunlarmda, sevgi, siir, insana gu-
ven duygulari egemendi.



ABD'DE TOPLUMSAL TiYATRO

Amerika Birlesik Devletleri'nde Birinci Dunya Savasi'ndan
sonra yasanan zorlu gunlerde, geng sanatcilar ekonomik ¢okunti-
nun nedenlerini arastirirlarken, sinif catismalari sorununa, zenci
sorununa da yonelmis, Marx'ci goraslerin etkisinde, icinde yasa-
diklari toplumsal diizene sert elestiriler yonelten yapitlar vermis-
lerdi. Bu egilim tiyatro alanina da yansidi, "Group Theatre" (Grup
Tiyatrosu), "Theatre Union" (Tiyatro Birligi), "New Theatre Leagu-
e" (Yeni Tiyatro Toplulugu), "Theatre Action and The Labour Sta-
ge" (Tiyatro Eylemi ve is¢i Sahnesi) gibi adlarla sol egilimli tiyatro
topluluklari kuruldu. Albert Maltz (d.1908) George Sklar (d.1908),
Paul Peters bu topluluklar icin oyunlar yazdilar. John Howard
Lawson (1895-1977) fabrika yasamini, grevleri, isci patron gekis-
melerini konu alan oyunlariyla buyuk ilgi ¢ekti.

Daha bircok yazar bu tur oyunlar yazmaya yoneldiler, ama ara-
larinda sivrilen Clifford Odets (1906-1963) oldu. Waitingfor Lefty
(1935, Lefty'yi Beklerken), Awake and Sing (1935, Uyan ve Sarki
Soyle) adli oyunlari birdenbire tine ermesini sagladi. "Grup Tiyat-
rosu" bes yil icinde Odets'in yedi oyununu sahneye cikardi. Gittik-
¢e yumusayan, oyunlari filmlere konu olmaya baslayan bu yazar,
gbérduglu yaygm ilginin baskisi altinda popdlist bir havaya birin-
do.

Gene bu yillarda, Richard Wright (1908-1960), William Saroyan
(1908-1981) gibi Unli yazarlarin da oyunlar yazdigi goéruldd. John
Steinbeck (1902-1968) OfMice and Men (Fareler ve insanlar) adl
yapitini, 1937'de, sahneye konabilecek bi¢cimde yeniden yazdi.
John Kirkland'm Erskine Caldwell'in (1903-1987) Tobacco Road
(Tatan Yolu) adli romanindan yaptigi sahne uyarlamasi ise olaga-
nastd bir basariya ulasti.

Aslinda buttun bu etkinligin arkasindaki sanatci, ilk oyununu
1914'te yazmis olan Elmer Rice'dl (1892-1967). Sinemanin uygula-
dig1 geriye dénus teknigini sahnede kullanan bu yazar, ezilen in-
sanlarin sorunlarini ele alan, toplumsal c¢dézimlemeler, siyasal
elestirilerle ordlen yirmi yedi oyun yazmisit. Sinemadan biyuk
oranda yararlanarak bir propaganda tiyatrosunun ilk érneklerini



vermisti. Birinci Dlnya Savasl sonrasinin toplumsal tiyatro patla-
masinda biyuk etkisi oldugu bir gercektir.

ikinci Diinya Savas! yillarinda ise, romanci, denemeci olarak da
taninan Thornton Wilder (1897-1975), expressionist tiyatro anlayi-
I gergevesinde, toplumsal sorunlara yénelen oyunlar yazdi. Our
Town (1938, Bizim Sehir), The Skin of Our Teeth (1942, Disimizin
Zari) dinya capinda basarilar elde ettiler. Wilder bir diinya goru-
sind savunmuyor, bir degisikligi 6énermiyor, elestirel bir havaya
girmeden gercekleri sergiliyordu.

Marx'¢ihda egilim godsteren sanatcilarin kovusturmalara ugra-
masi, McCarthy'ciligin iyice giclenmesi tzerine, ABD’de "toplum
sorunlarini irdelerken kendi diistiincelerini ortaya vurmama" anla-
yisinin yerlesmeye basladigi goruldi. Yasadiklari toplumsal dize-
nin kétl yanlarmi yansitan yazarlar, hosgoéristz bir ortamda, tam
deyimiyle acik vermemeye calisiyorlardi.

Arthur Miller (d.1915) 1949'da Death of a Salesman (Saticinin
Olumu) adli yapitiyla birdenbire Amerika'nin en iyi oyun yazarla-
ri arasina girdi. Daha dnce yazdigi All My Sons da (Hepsi
Oglumdu) basarili olmus, ama Saticinin Olima bir anda batin
g6zlerin ona ¢evrilmesine yol agcmisti. The Crucible (1953, Cadi
Kazani) adli oyunu ise, McCarty'ciligi elestirdigi gerekcesiyle ko-
vusturmaya ugradi, yazar Unli Kovusturma Komitesince sugclu
bulundu. A View form the Bridge (Képriden Gorunis), After the
Fail (Dususten Sonra), Incident at Vichy (Vichy'deki Olay), The
Price (1968, Bedel) gibi oyunlariyla hep ilgileri Gstiinde tutan Art-
hur Miller, Bedel 'de kapitalist toplum dizenini elestiriyor, yanhs
deger yargilariyla yetistirilen insanlarin igine dusttkleri sucluluk
duygusunu isliyordu.

Tennessee Williams (1911-1983) ise, toplum sorunlarini degil
de, bireysel sorunlari, ruhsal bunalimlari isleyen bir oyun yazari
olarak, 1947'de yazdigi A Streetcar Named Desire (Arzu Tramva-
y1) adli oyunu ile Gne erdi. A Cat on aHot Tin Roof (Kizgin Dam-
da Bir Kedi), The Night of the iguana (iguana Gecesi) gibi oyunla-
ri da bayidk ilgiyle karsilandi. Asagi yukari bittiin oyunlarinda, in-
sanoglunun cinsel bunalimlarini sergiledi. Kisilerini somut bir
¢evrenin belirli etkileri altinda, ama i¢c diinyalarina dénuk bir an-



layisla isledi. Ruhsal gercgekleri siirsel bir hava icinde, duygusal bir
yumusaklikla ele aldi.

Edward Albee’nin (d.1928) ilk oyunu olan The Zoo Story (1958,
Hayvanat Bahcesi) Uyumsuz tiyatro etkileri tasimaktaydi. The De-
ath of Bessie Smith (Bessie Smith'in Olumi) adli oyunun konusu
ise, 1937'de bir trafik kazasinda yaralanip zenci oldugu igin hasta-
neye kabul edilmemesi yuzinden 6len GnlGg sarkici Bessie
Smith'in 6ykustydu.

Hemen arkasindan gelen The American Dream'de de (Ameri-
kan Dusl) teknik gelismelerin Amerikan yasami tzerindeki etki-
lerini isleyip, toplumu yozlastiran yanhs deger yargilarini elestir-
di. Who is Afraid of Virginia Woolf (Kim Korkar Virginia Wo-
olf'dan), The Ballad of the Sad Café (Kuskunler Kahvesi), Tiny Ali-
ce (Cice Alice), Malcolm (1966) gibi oyunlariyla hep olaylar yara-
tan Albee, dzellikle bu son iki oyununda "anti-feminist" egilimler
tasidigi ileri surtlerek kinanmisti. A Delicate Balance (Kil Payi) bir
aile icinde kadin erkek dengesini ele alir, Everything in the Garden
(1967, Her Sey Bahcede) ise yoksul bir cevrede yasayan kadinlarin,
gecinebilmek icin, kocalarindan gizli olarak kendilerini kiralama-
larini isler.

OFKELI GENC ADAMLAR

ingiltere'de 6denekli tiyatrolar bulunmamasi, geng yazarlarin
ortaya ¢ikmasina, deneysel atilimlar yapilmasina uzun yillar engel
olmustu. Hep gise kollaniyordu. "Art Theatre" (Sanat Tiyatrosu),
"Theatre Workshop" (Tiyatro isligi) gibi kuruluslarin gerceklesme-
si yeni oyun yazarlarinin yetismesine yol agti.

Savas sonrasimn givensiz ortaminda admi duyuran John Os-
born (d. 1929) "Ofkeli Geng Adamlar" diye anilan bu yeni yazarla-
rin en etkilisiydi. Kendini boslukta kalmis géren bir kusagin hem
gecmise, hem de gelecede guvensizligini, 6nceki kusaklara 6fkesi-
ni sergileyen oyunlariyla genis yankilar uyandirdi. Osbom'un bas-
langicta tutuculuga, krallik diizenine, yozlasmis kentsoylu toplu-
muna donuk olan 6fkesi, giderek isci cevrelerine, solculara da y6-
neldi, highir umut tanimayan Kkisisel bir baskaldiri niteligine bi-
randu.



John Arden (d.1930) savas sonrasinin toplumsal dizensizligini,
Epik tiyatro izleri tasiyan siirli oyunlarla ele aldi. Savaslara, baski-
cithga karsi cikti.

Arnold Wesker (d. 1932) yetismis oldugu yoksul isci ¢evreleri-
nin yasamim yansitan oyunlar yazdi, toplumsal diizeni elestirdi.

irlandali Brendan Behan (1923-1964) Halk edebiyatindan, 6zel-
likle baladlardan esinlenerek yazdigi oyunlarinda irlandanin ba-
gimsizlik savasini sergilerken, insan sevgisini yuceltti, kentsoylu-
lari tedirgin edecek kisiler cizmeye 6zen gosterdi.

Shelagh Delaney (d. 1939) kuzeyli bir is¢i ailesinin kiziydi.
Brecht'in tiyatrosuna yakinlik duydu. Halk dilini, isci sinifi argo-
sunu kullanarak yazdi. ingilizlerin yadirgayacagi, yerlesmis de-
gerlere ters disen dogrulan ele almaktan ¢ekinmedi.

ingiltere'de toplumsal elestiriyi, yadirgaticiliyi benimseyen ¢ok
saylda geng¢ oyun yazarl, yozlastigina inandiklari toplumsal diize-
ne baskaldiran oyunlariyla biyik basarilar elde ettiler.

1960'larda Gnlenen Harold Pinter (d. 1930-2008), John Morti-
mer (d. 1923-2009), Ann Jellicoe (d. 1927), John Whiting (1917-
1963) gibi sanatgilar, ingiliz oyun yazarliginin uluslararasi basari-
larini sardarduler.

OBUR ULKELERDE

Almanya'da ikinci Diinya Savasi boyunca, Nazilerin baskisi al-
fanda, s6zl edilmeye de§ecek hi¢hir oyun yazan yetismemisti. Sa-
vas sonras! kusag! ise, bir baskaldirinin coskunlugunu yasarken,
eskilerden yalniz Bertolt Brecht'e saygl duydu.

isvigre asilli Max Frisch (1911-1991) asag: yukari buitiin oyunla-
rinda karamsarhgim belirterek, yasanan korkung olaylardan hig-
bir ders alinmadigini, insanligin toptan yok olma tehlikesiyle kar-
si karsiya bulundugunu vurguladi.

Gene isvicre asilli olan Friedrich Diirrenmatt da (d.1921-1990),
Brecht'in tiyatro anlayisini strdirerek, gl¢ aranisimn, paranm
yozlastirici etkilerini isleyen, insanoglunun deger karmasasi igin-
de bocalayisini anlatan oyunlar yazdi. Karamsarhigini Max Frisch
kadar ilerilere vardirmamis olan Dirrenmatt, "dinya dizeni"nin
olumlu distnebilen, yurekli insanlarca yeniden kurulabilecedi



umudunu tasiyordu.

Her iki Almanya'da, Friedrich Wolf (1888-1953), Johannes R.
Becher (1891-1958), Peter Weiss (1916-1982), Heinar Kipphardt (d.
1922), Karl Wittlinger (d. 1922-1994), Tankred Dorst (d. 1925), Sieg-
fried Lenz (d. 1926), Gunther Grass (d. 1927), Leopold Ahlsen (d.
1927), Rolf Hochhuth (d. 1931) gibi pek ¢ok oyun yazan, savas
sonrasinda, 6nemli yapitlar verdiler, uluslararasi yankilar uyandi-
ran basarilar elde ettiler.

Sosyalist Ulkelerdeki tiyatro calismalari da, Bau Ulkeleriyle kil-
tur alisverisine 6nem verilmeye baslanmasindan bu yana, dinya
sahnelerine yayilan oyunlanyla, ilgileri tstiine ¢eker oldu.

Polonyali Slawomir Mrozek (1930-1993), Cek Vaclav Havel (d.
1936), Rumen Aleksandru Mirodan, Macar Robert Ratonyi, Yugos-
lav Miograd Bulatovi¢ gibi yazarlarm oyunlari bir¢ok tilkede ba-
sariyla oynandi.

Polonyali yonetmen Jerzy Grotowski (1933-1999) ise elestirmen
Ludwig Flaszen ile birlikte yeni bir tiyatro anlayisini uygulama
yolundaki denemeleriyle buytk dnem kazandi.

Grotowski ilkel tiyatronun dinsel térenlerinden esinlenerek
¢cagdas dindisi tiyatroda da izleyicileri etkin olarak oyuna katmak
istiyordu. Yoénetmen yazili oyunun tutsagi olmamali, oyunu ken-
di yorumuyla ele alip bambaska bir yapita donustirmeliydi. Boy-
lesine bagimsiz bir yorum anlayisiyla, Grotowski'nin oyuncuyla
izleyiciyi birbirine karistiran tiyatrosunda, klasik oyunlar bile ¢ag-
daslasiyordu. Amac¢ kentsoyluyu korkung gevsekliginden, umur-
samazligindan, aliskanliklarindan silkeleyip koparmak, insanhigin
ne duruma geldigini anlayabilmesini saglamakti. Simgelerden bu-
yUk oranda yararlanan Grotowski'nin, bu amacini gergeklestirmek
icin yarattigi tiyatro, gene de aydinlara yonelikti.

Cin Halk Cumhuriyeti'nde ise yiginlara yonelik tiyatro dene-
meleri yapildi. Geleneksel tiyatro anlayisi birakilip gercekgi tiyat-
roya gecildi. Acik, aydinlik, kolay anlasilan bir dille, devrimin, sa-
vaslarin yigitlik dykuleri sahneye cikarildi. Yabanci kultirlerin
yadsinmasi degil, Cin'in gerceklerine gore elestirel bir anlayisla
gbzden gegirilip olumlu yanlarinin benimsenmesi yoluna gidildi.
Ayrica yabanci kaltirler nasil kdrii kériine benimsenmiyorsa, eski



Cin kaltard de kort kériune izlenemez goriasuyle, yeni Cin tiyat-
rosunun geleneksel Cin tiyatrosundan ancak elestirel bir yakla-
simla yararlanabilecedi savunuldu.

Goraldugu gibi, sosyalist Glkelerde de, ayni diinya gérastnun
cercevesi icinde, birbirine karsit denebilecek tiyatro anlayislari ge-
lismistir.

YiRMINCI YUZYIL TIYATROSU

Kisacasl, yirminci yuzyilda tiyatro alanina getirilen kuramlar,
girisilen denemeler, karsit goruslerle elde edilen basarilar, tiyatro
tarihi Gzerine yapilan incelemeler hi¢bir cagda gorilmemis bir ge-
nislige, derinlige ulasti. Burada butin egilimleri, deneyleri anlata-
bilmis degiliz. Bu goérgululik, yasanti zenginligi, tiyatroyu buyuk
biresimlere goturebilir. Ticaretin karsisinda eli kolu bagh gérinen,
6lim kalim savasma girismis propagandalarin baskisi altina ezi-
len tiyatro, sanat¢inin yenilmezligiyle gene de ayakla kalacak, er
ge¢ gorgalulagunun meyvelerini toplayacaktir umudundayiz. Ca-
gimizin tiyatrosu tzerine 6nemli kitaplar yazmis olan tnla elestir-
men Eric Bentley soyle diyor:

"Gunumuizin tiyatrosuna bakip da tiyatro sanatinin 6l1digu so-
nucuna varmamak ¢ok gug. Ben 6len tiyatroyu diriltmeyi savun-
muyorum, tiyatro endustrisinin disinda kalabilecek Kuglk tiyat-
rolar ile Halk tiyatrolari kuralim diyorum. Kiclk tiyatrolari kur-
mak icin en iyi yer belki de okul bahgeleri. Halk tiyatrolari ise bel-
ki de yalniz devlet yardimiyla kurulabilir; umalim ki boyle bir yar-
dimdan s6z etmek onlarin higbir zaman kurulamayacaklari anla-
mina gelmesin." (The Playwright as Thinker).



ON YEDINCIi BOLUM

TURK TiYATROSU

Tark tiyatrosu deyince ¢cogu kimsenin aklina ytz yillik bir gec-
mis geliyor: Batiya acilisimizla birlikte baslayan, Bati etkisindeki
Tlrk tiyatrosu. Daha genis bir distintse ulasmis olanlar, "tiyatro"
s6zcugune dar bir anlam yuklemeyenler ise meddah, karag6z, or-
taoyunu gibi eski eglenceleri de hatirhyorlar. Oysa bunlardan yal-
niz sonuncusu "tiyatro'ya yaklasiyor ki o da bir on dokuzuncu
yuzyil eglencesi. Daha 6nce bir Turk tiyatrosu yok muydu? Din-
ya tiyatrosunu anlatirken ¢esitli topluluklarin gecirdikleri evrimle-
ri 6zetledik, bu evrimler arasinda buyuk benzerlikler bulundugu-
nu gordik. Turk topluluklarinin o gibi evrimlerden ge¢cmedigini,
Anadolu Turklerinin tiyatroya on dokuzuncu ylzyilda ulastigini
disinmek yanhs olur. Onun icin de, "Turk tiyatrosu" denince ilkel
Turk topluluklarina kadar inen bir gegcmisin aklimiza gelmesi ge-
rekir.

ILKEL TURK TiYATROSU

En eski Turkler ailenin genislemesiyle ortaya ¢cikmis asiretler
halinde yasiyorlardi. Her asiretin bir totemi vardi. Bir agag, bir ot,
ya da bir hayvan. Totem asiretin hem atasi, hem de tanrisiydi. To-
tem dininin birtakim torenleri, yasaklari, yasalari oldugunu bili-
yoruz. Totemi hayvan olan Turk asiretleri o hayvanin etini yemez-
lerdi. Yalniz yilda bir kere dinsel bir téren olarak asiretce o hayva-
ni avlamak tzere stirek avina cikilirdi. Av sonunda kurban edilen
hayvan gene torenle topluca yenirdi. Asiretten bir kimse 6lurse
herkesin katildigi bir térenle gémulur, yasi tutulur, anisina siirler
sOylenirdi. Bu dinsel térenlerde pandomim, dans, siir, mizik 6ge-
lerinin yer alisiyla ilkel bir tiyatro olayi gerceklesmis olurdu.

Gene bitin dunya topluluklarinda oldugu gibi, ilkel Ttrk top-
luluklarinda da ilk tiyatro yénetmeni, ilk bas oyuncu din adamla-
ri, sihirbazlardi. Tarkler totemizm dinini birakip iyilik ve kotulik



tanrilari olarak gok tanrisi ile yer tanrisina tapmaya basladiktan
sonra da artik geleneklesmis olan eski térenler unutulmamis, si-
hirbazlarin énemi, gérevleri gin gectikge artmistir.

SUMERLER ile ETILER

Orta Asya’da kurakhgin basgdstermesiyle birlikte Turklerin
dort bir yana gogleri baslar. 1.0. bes bin yillarinda Mezopotam-
ya'ya gelip yerlesen Akadlar ile Simerler'in Tirk topluluklari ol-
duklarini kabul eden bilginler ¢oktur. 1.0. dért bin, ya da (¢ bin
yillarinda Anadolu'ya gelip yerlesmis olan Etiler'in de Turk so-
yundan olduklari kabul ediliyor. Bu bakimdan Sumerler ile Eti-
ler'in dinsel oyunlarina da bir géz atmalyiz.

Sumerler'in din adamlari tapinaklarda yaptiklari dinsel téren-
lerde, cenaze torenlerinde tanrilarin yasamlarim, ¢ektikleri acilan
anlatan monologlar, diyaloglar sdylerlerdi; trajedi 6geleri tasiyan
sahneler din adamlarinca oynanarak canlandirilirdi. Bu térenlerde
s6zden baska dans, mizik, sarki da yer alirdi. Simer tapmaklari
tanrilarin evi sayilir, cogunca biyuk yapilar olurdu; kimi yerlerde
yedi katli kuleler bi¢ciminde yapilmis tapmaklar vardi. Bunlann ta-
pinma, téren salonlari ¢cok genisti. SUmerler'in din adamlari gele-
cegi bildirmek, tapinmayi yénetmek, térenlerde hizmet etmek, ta-
pmaklarin islerine bakmak gibi gorevler yiuklenerek siniflara ayri-
lirlardi. Ofkelenmis tanrilara yakarislar, évgiiler okuyan din
adamlanna Kalu denirdi. Kalu'lar mizik araclari da kullaniyorlar-
di. Kazilarla ortaya ¢ikarilan bir vazoda davul calan bir Kalu res-
mine rastlanmistir.

Etiler'in tapinmalarinda, térenlerinde de oyun &geleri goérul-
mektedir. Kazilarla ortaya ¢ikarilan yapitlarda calgicilari, dansgi-
lar1 canlandiran kabartmalar vardir. Ayrica, Etiler'in biyuk bay-
ramlarinda tapinaklarin éniinde, alanlarda dinsel térenler diizen-
ledikleri, o arada savas oyunlari oynadiklari da biliniyor. Eski Eti
kabartmalarinin birinde canlandirilan tarim téreni tiyatro tarihi
bakimindan ¢ok dnemlidir. Bolluk yaratmak icin yapilan bu acik
hava toreninde kral elinde Gziim salkimi tutan bir tanrinin 6niin-
de egilmektedir. Bu tanri akla hemen Dionysos'u getiriyor, tstelik
mitoloji bilginleri Dionysos'un tam bir Elen tanrisi olmadigini soy-



lerler. Bu tanri Yunanistan'dan dnce Girit'te, Misir'da, Trakya'da,
Thebai'de biliniyormus. Euripides'in Bakhalar adli yapitinda, sa-
rap tanrisi Dionysos, Elen tlkesine Anadolu'dan geldigini bildirir.
BUtun bunlar Yunan tiyatrosunun kaynaklarini arastiran kimi du-
sundrlerin goézlerini Anadolu'ya ¢evirmelerine yol agmistir.

ORTA ASYA'DA

Orta Asya'da kalan, go¢ etmeyen Turk kollari da pek ¢oktu. Bu
kollarin, dinsel inanclarina gore, tannlara yaranmak icin zaman
zaman onlari taklit etmek, éykulerini anlatmak, oynamak gerekir-
di.

Cesitli topluluklarda degisik térenler yapilirdi. Yakutlar arasin-
daki bir inanisa gore en bluyuk tanri Art-Tuyun-Aga kendisine
kurban kesilmesini istemezdi. Genglerin onun onuruna dokuz
bardak kimizi dokuz kere icmeleri kurban yerine gecerdi. Gengler
bu kimizi ictikten sonra coskun oyunlar oynarlardi. Bu téren de
Dionysos tdrenlerini hatirlatiyor.

Dinle ilgili térenler zamanla gelenekleserek dinsel 6gelerden
siyrilabilir.

Bir de dinsel olmayan térenler vardi. Bu térenlerde efsaneler,
destanlar atalara saygi gostermek istegiyle anlatilir, oynanirdi. Er-
genekon Destaniyla ilgili "Demir Dévme Toéreni" bunlarin guzel
bir 6rnegidir. Hakan eski ¢aglarda soyunu kurtarmis olan demir-
ciyi taklit ederek bir ates yakar, ateste kizdirilan demir pargalarin-
dan birini 6rstin Gsttine koyup cekicle déver; sonra herkes bu dov-
me hareketini tekrar eder. Torende oyun 6geleri aciktir. Sahne ola-
rak bir alan kullaniimakta, oyuna bitin asiret katilmaktadir. Béy-
lece oyuncularla seyirciler birbirinden ayrilmamaktadir.

iKi BiN YILLIK BIiR TURK OYUNU

M. M. Nikoli¢ adli yazarin Belgrad'da yaptigi bir konusma ile
bir Belgrad gazetesinde yayimladidi yazi (24 Ocak 1934) iki bin yil
once yazilmis bir Tlrk oyununu anlatmasi bakimindan ¢cok 6nem-
lidir. Nikoli¢ sdyle diyor:

"Tiyatro kultlr seviyesi ylksek olan milletlere mahsus bir var-
hikdr; tiyatrosu olan memlekette sair, aktdr ve seyirci bulunmasi



gerektir. Bundan dért bin yil 6nce, Turkler, biyik ve kaltar sevi-
yesi yuksek bir millet ve Orta Asya'da tesirli bir varliktilar. Turk
Milleti iyi harp ederdi, bu toplulugun icinde yuksek soydan gel-
mis olanlar, halk ve yabanci milletlerden alinmis koéleler vardi.
Asilzadeler kuvvetli ve hakimdiler, onlar gtzel sanatlari koru-
muslardir; gtzel sanatlar ilerlemis ve Turkler arasmda diinyanin
en eski tiyatrosu meydana gelmistir.

"En eski Turk piyeslerinden birinin bir parcasi, bugin de mev-
cuttur. Bu parca, eski Turk tiyatro edebiyatinin epik oldugunu
gOsteriyor. Piyesin konusu Turklerin o zamanki harplerinden bi-
rinde kazandiklari zaferdir. Eski Turk tiyatro sanatindan kalmis
ikinci eser, birincisinden az daha yenidir. Bu piyes Turklerin Cin’e
hicumlari zamamndan kalmadir. Vakanin kahramanlari tg¢ kisi-
dir. Bir Tark kahramani harbe gidiyor, evde guzel karisi ile kicik
cocugunu birakiyor. O gittikten sonra bir Cinli eve gelerek guzel
Tiurk kadinini elde etmeye c¢alisiyor. Kadin Cinliye karsi kendisini
kahramanca koruyor. Cinli kazanamayacagini anlayinca kadina
fenalik etmek i¢in onu yUzinden yaraliyor; daha dogrusu Tirk sa-
irinin dedigi gibi onun namusunu ¢alamayinca gtzelligini ¢aliyor.
Harp meydanina dogru ilerlemekte olan Turk, bir aralik hamayli-
sini evde unuttugunu hatirlamis, geri donmustir; muharebede
muvaffak olabilmesi i¢cin onun mutlaka boynundan gecirilmis ola-
rak goégsunde asili bulunmasi lazimdir; eve geldigi zaman guzel
karisinin ugradigi felaketi gértyor, 6ctind ahyor ve facia kanlar
icinde bitiyor." (Eski Turklerde Dram Sanati)

M. M. Nikoli¢'in belirttigi bir nokta da o ¢cagdaki Turk tiyatro-
sunda tanrilarin, ruhlarin, dogatstu varliklarin yer almamasidir.
Bu o ginkl Tark topluluklarinin bilgi, kalttr bakimindan belli bir
yukseklige ulasmis oldugunu gosterir. Nikoli¢'in anlattigi oyunla-
rin hangi Turk topluluklarinca oynandigi kesinlikle bilinmiyor.

1116'DA BiR SELCUK KOMEDISI

Bizans imparatoru Aleksiyos Komninos I'in kizi Prenses Anna
Komnini babasinin hikiimdarhgi sirasindaki olaylari anlatan bir
kitap yazmisti. Adi Aleksiyos olan bu kitapta Tirklerden biyik
bir dismanlikla séz edilir. Cinkt 1071 yilindan sonra Anadolu'yu



ele gecirmeye baslayan Selcuk Turkleri Bizans imparatorlugu igin
cok buiylk bir tehlikeydi. imparator Aleksiyos Komninos 1116'da
Turklere karsi savas agmak lizere Uskiidar'a gegmisti. Ama ayak-
larinda baslayan hastalik yiziunden daha ileri gidememis, savas
acillamamisti. Prenses Komnini kitabinda bu olay! anlatirken Sel-
¢uk sarayindaki bir komedi oyununa dokunuyor:

"Bu arada imparatorun ayaklarindaki damla hastaligi kendisi-
ni rahatsiz etmeye basladi. imparator agrilarindan hemen hemen
yluriyemez olmustu. Hastalik savasin yapilmasina engel oluyor-
du. imparator yataktan ayrilamayacak halde idi. Barbarlara karsi
hazirlanmis olan zafer geri kaldi. imparatoru en ¢ok tizen de bu
idi. Barbar Kilicarslan imparatorun vaziyetini dnemle géz éniinde
bulunduruyor, onun hastaligindan ve hareketsizliginden faydala-
narak ve sonunu dusiinmeden bitin Asya'yl yagma ediyordu;
Hiristiyanlara karsi yedi kere akinlarda bulundu. imparatorun bu
hastaligi eskiden kendisini ara sira yokladigi halde bu sefer arka
arkaya buhranlar doguyor, adeta surekli bir sekil aliyordu. Kil-
¢arslan'm etrafinda bulunan adamlari ise, hastaligin yalan oldugu-
nu, imparatorun gevseklikten ve tembellikten dolay! savasa kalk-
madigini ileri strtyorlardi.

Bu sebepten dolayi barbarlar gerek ziyafetlerinde, gerek sar-
hosluklari sirasinda ¢ok alayci bir sekilde imparatorun ayak agri-
larini firsat bilerek egleniyorlardi. Aktorlikte gerekli olan manali
sozleri bulmak ve sdylemekte yaradilisin kendilerine verdigi isti-
dat ve kabiliyetin yardimi ile ve imparatorun ayak agrilari vesile-
siyle birgok maskaraliklar yapiyorlardi; bunlar imparatorun has-
taligina bakan hekimleri, kendisine hizmet edenleri, hatta impara-
torun kendisini temsil ediyorlardi; imparatoru temsil eden adami
bir yataga yatiriyorlar, yatagi ortaya koyup egleniyorlar, bu oyun-
lar barbarlari siddetle guldtriyordu. Barbarlarin bu halini haber
almis olan imparator, hiddeti artarak savas agmak istiyor, kizgin-
liginin sebebini biytk bir taskinhkla a¢iga vuruyordu" (Eski Turk-
lerde Dram Sanati).

Prenses Komnini'nin Tdrklere buyuk bir dismanlk duyarak
yazdigi bu satirlar, Selcuklularda oyun sanatinin iyice gelismis ol-
dugunu belirtiyor. "Yaradilisin kendilerine verdigi istidat ve kabi-



liyet" s6zl bu sanatin Tlrkler icin yeni olmadigini anlatmakta.
Goraldagu gibi, dinsel térenlerden kalma geleneklerden batiniy-
le kurtulunmus, edlenmek i¢in oynanan "tiyatro"ya ulasiimistir.

ISLAMLIKLA GELEN ETKILER

islam dini sekizinci yuizyilda Turkler arasmda yayilmaya bas-
lamisti. On birinci yuzyilda bircok Ttrk toplulugu bu yeni dini ka-
bul etmis bulunuyordu. islam dininin getirdigi inanclar, yasaklar
Turklerin eski dinlerine hi¢ benzemiyordu. Bu yuzden de Turkler
islamligi kabul ettikten sonra yonetici siniflarla halk arasinda bir
ayrilik basgodsterdi. Yoneticiler, aydinlar islamliga siki sikiya bag-
lanmislardi; ama halk eski dinlerin geleneklerini, térenlerini ufak
tefek degisikliklerle devam ettirdi. Onceleri aydinlar Kitap'a kil
kilma uyma yolunu gitmek istedilerse de, is halka ulasinca degi-
sik uygulamalar basladi, mezhepler ortaya ¢ikti. Bati Selcuklulari-
nin dasunceleri, yasayislariyla genis bir serbestlikten yana olduk-
larini biliyoruz. On dérdinci yizyilda bile Anadolu'da kadinlar
toplum yasamina katilirlardi; értiinmezlerdi. Turklerin islamlik-
tan onceki inanislarina, geleneklerine daha yakin dustigu igin,
iran'dan gelen Batint mezhepler Anadolu'da kolayca yayilmistir.
Halkin bu davranisi tiyatro 6geleri tasiyan térenlerin unutulma-
masini, yeni kurulan tarikatlarda da bu cesit torenlerin bicimlen-
mesini saglamisti. Mevlevilerin, Bektasilerin dinsel torenlerinde ti-
yatro 6geleri vardir. Ayrica, Aleviler arasmda dinsel kaynaklarin-
dan koparak eglence halinde devam eden oyunlar gintimuzde de
oynanmaktadir. Tiyatro alaninda incelemeler yapanlarin Alevi
koylerinde gordukleri bir oyun soyle anlatilir;

"Bu oyun bir kis yarisi merasimidir, geceleyin yapilir, gezmek-
le baslar; her biri rol yapmak tzere secilmis ve kilik degistirmis
olan Ug sahisla, deve, tilki gibi hayvan kiliklarina girmis kimseler-
den murekkep bir kafile, kdytn butun delikanhlarini pesine taka-
rak her evin kapisi 6ntinde dura dura dolasir. Deve ve tilki rolleri-
ni yapanlar bacaklarma, boyunlarina ¢ingiraklar, ziller takmislar-
dir; davul zuma calinir, turlt sakalar ve kahkahalarla kdy dolasi-
lir; kapisinin énunde durulan her evden yag, bulgur, un, yumurta,
seker gibi yiyecek maddeleri toplanir; sonra hep birlikte bir eve gi-



dilir, toplanilan gida maddeleri burada pisirtilir; bunlar pisinceye
kadar evin dntinde mesalelerin 1siginda tuarlt eglenceler yapilr,
yemekler pistikten sonra da toplu olarak yenilir. Anadolu'da hala
yasamakta olan bu adet, en eski ¢aglarda Orta Asya Turklerinin
dizenledikleri dini s6lenlerin devamindan baska bir sey degildir.
Yemekler pisinceye kadar yapilan oyunlar dramatiktir. Mesela
bunlardan bir tanesi t¢ sahis tarafindan oynan bir sifahi halk piye-
sidir: 1- Arap. Yuzu, elleri isle siyaha boyanmis bir tip. Gogsu sis-
kin, sirti kambur hale getirilmistir; basinda koyun postundan ya-
pilmis blayuk bir bashk, elinde bir degnek veya bir tufek bulunur.
2- Koca. Uzun, bembeyaz sakalli ihtiyar kiligina girmis bir adam.
Basinda beyaz, iri bir baslik, arkasinda bir post vardir. 3. Gelin. Ki-
ik degistirmek suretiyle bir erkek tarafindan temsil edilen kadin ti-
pi. Bu (i¢ sahis ortaya gelirler; deve ile tilki de meydandadir. Once
Arap, deveci olur, gelin deveye biner, kocasi yayan yurur; béylece
yaylaya goc¢ ederler. Arap, yolda kadina sarkintilik etmek ister, bu
yuUzden ihtiyarla aralarinda kavga ¢ikar, kadin yerine gore iki erke-
gi de idare ederek kavgay! bastirir; fakat ihtiyar, Arap' kiskanmaya
baslamistir, kavga tekrarlanir, sonunda Arap, ihtiyari oldirtr. Ka-
din, 6len kocasinin tstiine kapanarak acikl agitlar, mersiyeler sdy-
ler. Olum hadisesine kadar tirli sakalarla gecen oyunun bu safha-
sinda neseli hareketler durur, seyircilerde bir istirap baslar, oyuna
onlar da karisirlar, kadinla birlikte 8lintn agzina yemisler doldu-
rurlar; 610 bunlari yedik¢e yavas yavas dirilmeye baslar; bu yeni-
den hayata dénmenin uyandirdidi seving ve heyecan icinde musi-
ki ve raks baslar, eglenti devam eder." (Koylu Temsilleri, A.K.Tecer)

Oyun bu bicimiyle dinsel olmaktan uzaktir. Ama islamliktan
onceki ¢agin kesin etkilerini tasiyor. Kimi kéylerde bu oyun bir
ugur ve bereket toéreni olarak goérular.

OSMANLILAR

Anadolu'da yasayan Turklerin yonetimi Selguklulardan Os-
manlllara gecince halkin yasayisinda énemli degisiklikler olmadi.
Halk gelenekleri, inanclariyla gene o halkti. Ayrica, Osmanli Sara-
yindaki yasayis da Selcuk Sarayindaki yasayisin 6zelliklerini de-
vam ettiriyordu.



Osmanli Devletimin kurulusundan sonra Bursa, Edime, istan-
bul gibi kentlerde cesitli diginler dizenlenmisti. Sarayin 6nemli
evlenmelerle sinnetlerde diizenledigi bu dugtnler arasinda gun-
lerce siirenler de olmustur. Bu gibi eglencelerde ¢algicilar, sarkici-
lar, cambazlar, halki guldurerek eglendiren sanatcilar yer alirlardi.

Osmanlilarin ilk sultanlari gosterissiz bir yasam surerlerdi;
ama kisa bir stire sonra Selguk Sarayinin edlenceleri onlarin saray-
larini da kapladi. Muhdik (guldiruct), mukallit (taklitci) diye ani-
lan sanatcilar ¢ogaldikca ¢ogaldi.

On besinci, on altinci, on yedinci yuzyillarda eglendiricilik bir
meslek haline gelmisti. Kol diye anilan kumpanyalar vardi. Evlen-
me, dogum, stinnet dagiind, donanma senliklerinde bu kollar pa-
ra karsihiginda konuklari, halki eglendirirlerdi. Her kol, kolbasinm
adiyla anilirdi: Ahmet Kolu, Yanaki Kolu gibi.

Muhdik'lerle mukallit'lerin birtakim olaylari oynayarak can-
landirdiklarini biliyoruz. Fransiz yazarlari Osmanlilarin bu gibi
eglencelerini anarken "komedi" s6zcagunu kullanir, galdaraciler-
le taklitcilerden de "aktér" diye s6z ederler. On sekizinci, on doku-
zuncu yuzyillarda "koloyunu", "ortaoyunu" diye adlandirilan
oyunlarin ilk érnekleri bunlar olsa gerektir.

SAVAS OYUNLARI

Turkler ¢ok eski caglardan beri savas oyunlari dizenlerlerdi;
ama Osmanlilarin zamaninda bu oyunlarin ¢ok genisletildigi go-
raliyor. On altinca yuzyilda Kanuni Sultan Stileyman'in yaptirdi-
g1 bir sinnet diguninde Atmeydam'na deriden karsihikli kuleler
yerlestirilmis, toplar, tifeklerle tam bir savas canlandirilmisti. Os-
manl tarihinde bu ¢esit oyunlar coktur. Ayrica, denizde de savas
oyunlari duzenlenir, kadirgalarin carpismasi canlandirilirdi.

BALLET-PANDOMIM

Osmanlilarda tiyatro sanatina yonelen e§lenceler gézden gegi-
rilirken biri on altinci, 6burd on yedinci yltzyillarda oynanan iki
ballet-pandomim ilgiyi ¢ceker. Hammer tarihi 1582'de Murat IH'Un
dizenledigi bir sinnet diguninde muzikli bir oyun oynandigini
yazar. Verilen bilgiye bak*lhrsa, bu, Hiristiyan kélelerin oynadikla-



n, konusu mitolojiden alinma bir ballet-pandomim'dir.

Osmanli tarihindeki ikinci ballet-pandomim 1675 yilinda, Edir-
ne’de Mehmet IV'Un dizenlettigi bir diginde oynanmistir. Fran-
siz Elcisi Marquie de Nointel’'in Paris’e génderdigi raporlara daya-
narak Albert Vandal adli yazar bu oyunu séyle anlatir:

"Padisah, oglu, vezirleri, subaylari, fevkalade susli olan agik
pavyonda yerlerini aldilar; ayakta idiler. Butiin bu buyuk sarikli-
lar, muhtesem bir hareketsizlik icinde duruyorlardi. Gerek onla-
rin, gerekse kendilerini, hafif bir kafes arkasinda saklamakta olan
sultan hanimlarin éninde, baladinlerin kendilerini birden ortaya
attiklari goéralda; bunlar kadin ve erkek iki ayri cinse ait ayri ayri
elbiseler giymislerdi. Dans eden kadinlari parlak renkli etekleri
raks esnasinda dalgalana dalgalana déntyordu; oyunlari Aretin’in
masallarina ve Apulée'nin altin esek hikayesine benziyordu. Son-
ra gunes batti, bu mimique (mukallidtlik) sanati yerini, dini hare-
ketler serisine birakti. Butlin aktorler ve orada bulunanlarin hepsi,
padisah, vezirleri ve baska kimseler namazin art arda gelen yedi
pozunu yaptilar. G6z uzaklara kadar yalniz buyutk bir intizam
icindeki diz ¢cokmeleri ve yere bas koymalari goriyordu." (Eski
Turklerde Dram Sanati). Seyircilerle birlikte namaz kildiklarina
bakilirsa -buyuculikle karisik bir ask efsanesi canlandiran- bu
oyuncular Musliman Tarklerdi.

HAREMDE BIR OYUN

Fransizca bir yapitta verilen bilgiye gore on sekizinci yuzyilda
Abdulhamid I'in kizi Rebia Sultanin dogum senlikleri yapilirken
Sarayin hareminde bir oyun oynanmisti. Abdulhamid I, kadinla-
rin sokakta fazla stsli gezmelerini istemezmis. Giyilecek feracele-
rin bicimi, boyu, yakasinin genisligi Gzerine olctler konmus, fer-
manlar ¢ikariimis. Padisah bu ise, kendisi sokaklarda kilik degisti-
rip gezecek, kadinlarin 6lctlere uygun giyinip giyinmediklerini
denetleyecek kadar 6nem verirmis. Bir gtin sokakta ¢ok genis ya-
kali ferace giymis bir kadin goértnce kizip dGstine atildigi, ferace-
nin yakasini yirttigi séylenir. iste Rebia Sultanin dogum senligi si-
rasinda haremdeki kizlar bir oyun duizenleyip kadin kiligi Gzerine
cikarilan fermanlari, padisahin basindan gecen olayi canlandir-



mislardi. Kizlar sokakta gezinen kadinlar gibi ortada dolasmaya
baslamislar, birisi genis yakali ferace giymis, birisi de padisah ol-
mustu. Padisah kiligindaki kiz genis yakali kizi gdériince Ustline
atilip elindeki makasla yakasini kesip parcalamista. Bu komediyi
sultan hanimlarla birlikte kafes arkasindan seyreden Abdilhamid
oyundan hoslanmis, gulmuistd.

YAHUDI KOMEDILERI

Hammer on altinci ylzyil sonlarinda yapilan bir digtnia anla-
tirken Yahudilerin oynadigi komedilerden s6z eder. Evliya Celebi
on yedinci yluzyilda Yahudilerin oyunlar diizenlediklerini bildirir.
On sekizinci yuzyildaki Yahudi komedileri Gzerine ise elimizde
pek cok bilgi var. Baron de Tott bu oyunlardan birini sdyle anlati-
yor:

"Davetliler, kendiliginden gelmis seyirci kalabaligi ile birlikte
cepecevre meydanin etrafmi doldurmustu, bu arada halktan bir-
¢ok kadinlar da vardi. Orta yerde ¢ ayak genisliginde, dértgen bi-
ciminde, alta ayak yuksekliginde tGzeri perde ile értala kafes gibi
bir sey vardi; bu bir evi temsil ediyordu; bu evde kadin kiyafetin-
de giyinmis Yahudi aktdrlerden biri bulunuyordu. Bir Tark genci
gibi giyinmis bir Yahudi aktdri de ev sahibi kadinin asigi roltiinde
idi. Oldukca gulung, ahmak bir usak, kadin kiliginda giyinmis ara-
ci rolind oynayan baska bir Yahudi, aldatilan bir koca, nihayet her
yerde gorulen kimseler... Piyesin sahislari bunlarla tamamlaniyor-
du. Bu piyeste her sey sahnenin Ustlindedir, higbir sey seyircilerin
hayal kuvvetine birakilmamistir. (...) Maharetsiz ip cambazlari, be-
ceriksiz pehlivanlar, kaba birkac¢ soytari ve rakkaseler komediler
arasindaki fasilalari dolduruyorlardi. Genel eglencelerde agik sa-
¢ildik daima son dereceyi bulur ve daima hos gérulur; genel eglen-
celerden baska zamanlarda bu aktorler hiinerlerini yalniz evlerde,
diagun, yahut baska 6zel eglenceler icin ¢agrildiklari zaman goste-
rirler. Bu adi gruplar daima yalniz erkeklerden, yahut yalniz ka-
dinlardan murekkeptir. Kadin gruplari, haremlerde bu simdi bah-
settigimiz komedyacilar gibi ayni pervasizlik ve ayni adilikle oy-
narlar. (...)

"BUyiuk memuriyetlere sahip kimselerin ¢cogu konaklarin éntin-



de surekli surette oynamak Gzere oyuncular tutmuslardi; bu pi-
yeslerin mevzulari baska baska ise de, hepsi kabaca acik sagik sey-
lerdi. Halk bunlari keyifli keyifli seyrediyordu. Bu eglencelerde
ahlak kaideleri gevsedigi gibi hikimete de aldiris edilmiyordu.
Bir siirii Rum ve Yahudi, imparatorlugun bircok yilksek memurla-
rinit galung bir hale sokacak sekilde taklit ediyorlardi. Bu senlikte
padisahin ve maiyetinin kostimlerine bile saygi gosterilmedi; bir
Yahudi kalabaligi onu da taklit etmek ctretinde bulundular. Gergi
bu taklitten dolayi onu yapan kistah cezalandirildi ve padisahi
taklit etmek yasak edildi; fakat sadr-1 &zam roli yapmasina goz
yumuldu ve hi¢cbir makam kendisiyle alay edilmekten kurtulama-
di." (Eski Turklerde Dram Sanati).

Baron de Tott'un Turkleri yerme istegi bir yana birakilirsa, ver-
digi bilgiler ¢ok ilgi ¢ekicidir. Bu konuda énemli bilgiler veren yer-
li kaynak ise Hasmet'in Veladetname'sidir. O da Baron de Tott'un
goérdaga senlikleri anlatir; Mustafa IH'Un kizi Hibetullah Sultanin
dogum senliklerini.

Ama Hasmet, Yahudi komedilerine dnem vermemistir. Hem
para kazanmak, hem de halki eglendirmek amaciyla sokaklarda,
konaklarin 6nlerinde oyun diizenleyen Misliman oyunculari,
mudhiklerle mukallitleri anlatir. Bu sokak eglenceleri tam birer
oyun sayilamazsa da, tiyatro 6geleri tasiyan eglencelerdir. Esnaf
birliklerinin yaptiklari gegitlerde de gosteriye, taklide bol bol yer
verilirdi.

CURCUNA iLE KOL OYUNU

Curcuna ile kol oyunu Saraya girmeden 6nce halk arasinda ya-
yilmis, benimsenmis eglence cesitleriydi. Vehbi'nin Surname'sin-
de on sekizinci yuzyildaki bir siinnet duguna canlandirilirken cur-
cunactlarm oyunlari sdyle anlatilir;

"O ecinni surath, tuhaf goértndsli, nese dagitmakta ihtisas sa-
hibi sahislar, curcuna denilir maskaralik oyunu ile ortaya ferahlik
sactilar, sadr-1 &zamm bulundugu cadirin dntint herkesi galdur-
mek suretiyle bir nese ve kahkaha bahcesine cevirdiler. Bunlardan
sonra kol kol ¢cengiler oynayarak ve el ele vererek periler gibi sac-
lari daginik raksa ve cilveye basladilar. Denizin dalgalari onlarin



arkalarini oynatmalarindan titreme ve sallanmayi meskedebilir-
di." (Eski Tarklerde Dram Sanati).

Curcunanin arkasindan kol oyununa gegcilirdi. istanbul'da eski-
den beri bilinen bu oyun zaman zaman Sarayda da oynanmisti;
ama Mahmut Il caginda Saraya bagl seckin bir kol oyunu takimi
kuruldugu anlasihyor. Zamanla gelisen bu oyun cesidine orta yer-
de oynandigi icin, gene Mahmut H'nin padisahligi sirasinda, "Or-
taoyunu" da denmeye baslanmisti. 1833'te yazilmis bir Surna-
me'de diguin alanina énce ¢engilerin ¢ikip dans ettigi, sonra da or-
taoyunu oynandigi séylenir.

ORTAOYUNU

Kol oyununun ortaoyunu adini aldiktan, iyice gelistikten son-
raki gorintsiniu Refik Ahmet Sevengil sdyle anlatiyor:

"Halk karsisinda Ortaoyunu oynanacagl zaman oyun meyda-
nina seyircilere mahsus cadirlar dikilir, seyirciler buralarda yer
alip gunesten korunurlar; Ortaoyunu seyircilerin ortasinda bos bi-
rakilmis olan yerde oynanir. Bir tarafta zuma, cifte na'ra ve davul-
dan mirekkep musiki heyeti bulunur. Meydanda hentiz oyuncu-
lardan kimse yokken saz, kdcek havalari calmaya baslar; on iki Kki-
silik tam takim bir raks heyeti ortaya gelir. Bunlarin hepsi gencg er-
keklerdir. Kégekler kadife tstline sirma islemeli mintan, canfesten,
diybadan, doért kubbe denilen sekilde sirma sacakli etek giyinmis-
ler, bellerine kemer takmislardir; baslari acik sacglari uzun, kirma,
kivircik, bakaladar; parmaklarina piring zil takmislardir, bunlari
raks esnasinda musikiye uygun sekilde sikirdatirlar. Kdceklerin
tavsan oglanlari denilen kismi siyah cuhadan topuklara kadar sal-
var, cuhadan gayet dar bir camadan giyerler, bellerine turli renk-
lerde sallar sararlar. Bunlarin baslarinda pek suslu gayet ufak bi-
rer killah bulunur.

"Oyun meydanina gelen kégekler bir middet musikinin ahen-
gine uyarak oynarlar, gébek atarlar, boyun kirarlar, tempolu bir se-
kilde bazen cevik, bazen yavas hareketlerle meydani dolanirlar.
Bunlarin arkasindan, yiiziu kahve telvesiyle boyali, Gizerinde saldan
yapilmis boy entarisi, ayaginda kirmizi yemeni, belinde sal kusak,
basinda igri bir ktilah bulunan Tiryaki, elinde lilesi kisa, sari iple
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beline bagh bir cubuk oldugu halde meydana gelir; koceklerle bir-
likte dolanir, raks esnasinda tuhafliklar yapip seyircileri gtldurtr.
Bir aralik kol takimina mensup olanlarin hepsi tuhaf kiliklari ile
tarlu tarla kalahlarla meydana gelirler, sazin nagmelerine uyarak
hoplayip ziplarlar, bir taraftan da birlikte terenntim ederler: Dagda
bir keci, sivridir kigi, kahpenin pici; bunda bir is var!

"Bunlar raks esnasinda turli maskaraliklarda ederler, kégekler-
den sonra gelen umumi ve karisik fasla curcuna denilir. Bu kala-
balik ¢ekildikten, meydan tenhalasip saz sustuktan sonra Pisekar,
basinda dilimli kavugu, elinde saksak, agir bir eda ile meydana
gelir, yere kadar edilip temenna ederek seyircileri selamlar, oyna-
nacak olan oyunun adim séyleyerek: '... Oyunun taklidim aldim;
calsin calgilar, usul ve ahenk ile efendilerime temasa ettireyim,'
der; bir taraftan saz baslar, bir taraftan oyundaki sahislar birer bi-
rer meydana gelir; ancak o zaman oyuna baslanmis olur. Sonrala-
ri 6nce kdceklerle beraber ¢ikan Tiryaki tipi kaldirilmis, daha son-
ralari curcunaya ¢ikmak adetinden vazgegilmistir; kdcek oynatila-
s hikimetce yasak edildikten sonra -Cumhuriyetin ilam seneleri-
piyes temsilinden 6nceki kisimdan tamamiyla vazgegilmistir. Son
zamanlardaki Ortaoyunlan dogrudan dogruya Pisekar'in ortaya
¢cikip halki selamlamasi ve oyunu takdim etmesiyle baslardi. Ka-
vuklu, ondan sonra meydana gelip karsisina c¢ikar, konusmaya
baslarlar, niikte ve cinaslarla oyuna girisi hazirlardi. Bir aralik Ka-
vuklu'ya Nekre (tuhaf konusan) adi verilmistir. Oyundaki her sa-
his meydana gelecegi sirada zuma o taklide ait havay! calar.

"Pisekar, Ortaoyunun temel diredi olan bir sahistir; vazifesi
hem oyunu, hem oyunculari idare etmektir. Yukarda kaydedildigi
gibi herkesten 6nce meydana gelir, oyunu acar; ortaya ¢ikan btin
oyuncular gelip ona ¢atarlar, her birine uygun cevaplar vererek
oyunun seyrini, acilmasini, uzamasini, zamaninda da kapanmasi-
ni temin eder. Pisekar, basina al, mavi, sari, siyah dort dilimli, pa-
muklu, sivri bir ktlah giyer; arkasinda mutlaka bir kiirk bulunur.
Kirk ya mavi cuhadan, kenari siyah, yahut da diiz sari Gstline be-
yaz karakulak olur. Pisekar'in kuirki iki parmak kalinliginda yaka-
dan itibaren iki tarafli olarak topuga kadar disina kaphdir. Bu kiir-
ktn altina ayni renkte cuhadan g¢aksir, 'bir nevi pantolon' giyer. Pa-



buclari kisa 6kceli sari bir terlikten ibarettir. Pisekéar, agirbasli,
efendiden bir adamdir; hareketlerinde hesaplidir, icinden pazar-
likhdir. Karsisinda delismen, acik yurekli, hasari bir tip olan Ka-
vuklu vardir. Kavuklu, basina abani sarikli, dilimli kavuk, sirtina
kirmizi guhadan ctibbe, bunun altina uzun boy entarisi giyer; ctib-
benin altina, entarisinin Ustune beline saldan kusak baglar, entari-
nin iki ucunu kaldirip beline sokar. Yari belden asagiya caksir giy-
mis oldugu gorular. Ayaginda cedik pabuglar vardir.

"Kadin rolleri erkekler tarafindan yapilir. Bu tipe Zenne derler.
Bunlar baslarina takma sac¢ takarlar, sagin tstiine kenarli oymali
yazmalar, mucevherlerle 6rtilia bashk gegirirler; arkalarina ¢cuha-
dan, kenarlarina harg islenmis ferace giyerler, ytzlerine yasmak
tutunurlar; feracelerinin altinda tg etekli kaim harch entari vardir;
bu U¢ etek bele sokulur. Entarinin altmda canfesten salvarlar,
ayaklarinda kundura vardir.

"Osmanh imparatorlugunun genis sinirlari icindeki cesitli halk
tabakalarim teskil eden turli unsurlara mensup tipler. Ortaoyu-
nunda temsil edilmistir. Turk, Arap, Acem, Laz, Yahudi, Rumelili,
Kirt, Asik Bey, Frenk, sarhos ve saire tipleri Ortaoyunundaki kah-
ramanlari teskil eder. Bunlarin her biri mahalli kiyafetlere, hususi,
tarzlara gore giyinirler, o siveleri taklit ederek konusurlar.

"Vaka ana hatlari ile ¢izilmistir; sanatkarlar onu kabataslak bi-
lirler, rollerinin icabina gore zekalari, seviyeleri, sanatkarlik kabi-
liyet ve kudretleri derecesinde bulduklari sézlerle konusarak piye-
si yaruturler. Taklitlerle beraber bilhassa hos, giizel, guldirtcd, iki
manaya gelebilecek sézler bulup séylemek asildir.

"Ortaoyununun dekoru orta yere konulan kug¢ik bir parmak-
likla arkaliksiz bir kahve iskemlesinden ibarettir. Bu parmakliga
son zamanlarda bir kahve iskemlesinden ibarettir. Bu parmakliga
son zamanlarda Yeni Dunya denilirdi. Bu parmakliga son zaman-
larda Yeni Dunya denilirdi. O icabinda ev, icabinda dukkan, ica-
binda konak, hilasa her seydir. Pisekar'n elindeki saksak, ikide
birde eline, koluna, bazen de karsisindakinin kafasina ¢arpip hal-
ki guldirmek icindir. Bunun adi Pastav'dir. Ortaoyunu sanatkar-
lar1 arasinda kullanilan bircok terimler vardir. (...) Oyun heyetine
kol, oyuna giriz, oyuna yerine planga, oyun elbiselerine pusat, sa-



natkarlarm soyunup giyindikleri yere pusat odasi, saksaga pastav,
zurnaya papara, defe panola, eve peciz, digline piyav, ¢ocuga so-
rolo, s6ze peniz, Cingene'ye Roman, Arap'a kayarto, konusmaya
arazbar, deliye denyo, kahveye tato, kadina gaco, sarhosa matiz,
Rum'a balama deniliyordu. Bu sozlerin ¢cogu Cingeneceden alin-
mistir; eski kol oyunlarmda Cingenelerin de vazife gorduklerini
Evliya Celebi'den 6grenmistik; on yedinci asirdan beri bu oyunun
turlt safhalari ve gecirdigi sekiller icinde eski Cingene sanatkar-
lardan kalma kelimeler bir nevi istilah halinde son zamana kadar
Ortaoyunu sanatkarlari arasinda devam etmistir. (...).

"Ortaoyununun -konusmalarda zeka ile bulunacak gtizel sozle-
re, tekerlemelere, taklitlere dayanmakla beraber- mevzuun ana
hatlar1 sdylece cizilmis vakalari oldugunu séylemistik; bunlardan
kirk kadari 6teden beri bilinmektedir. Selim Nizhet Gercek yeni-
leriyle beraber kirk alti oyun adi tespit etmistir." (Eski Tirklerde
Dram Sanati).

Ortaoyununun eskiligi konusunda cesitli gorusler vardir. Kimi
incelemeciler bu oyunun on aliinci yizyildan beri oynandigini ile-
ri sUrerlerken, kimileri de on dokuzuncu yizyilda gelismis bir ye-
nilik oldugunu soyler.

KARAGOZ

Karag6z bir hayal oyunudur. Karanlikta beyaz bir perdenin ar-
kasina isik yakilir; deriden kesilmis insan bicimleri arkadan perde-
nin Gstine tutulunca perdede hayaller belirir. Karagézct bu ha-
yalleri konusturarak, ses taklitleri, sive taklitleri yaparak bir olayi
anlatir. Sark mistikliginin Grind olan bu oyun tasavvufla da acik-
lanabilir. Ama bu ¢esit golge oyunlarinin ¢ok eskiden beri Hindis-
tan'da, Cin'de, Cava'da, Mogolistan'da oynatildigini biliyoruz.
Anadolu Tarkleri arasmda on besinci ylzyildan beri goélge oyun-
lari oynatildigini gésteren belgeler var.

Osmanlllarin saltanati sirasinda Turk kentlerinde oynatilan
Karag6z oyunu ayri 6zellikleri olan bir gélge oyunudur. Oyunun
iki 6nemli kisisinden biri, Karag6z acik sézli, sade bir halk adami-
dir; 6blrd, Hacivat ise okumus, dalkavukluga yatkin, ¢ikarini bi-

len bir kimsedir. Bunlarin yani sira kadin erkek yardimci tipler
«



vardir; Osmanli mahallelerinde her zaman gérulen tipler. Oyunu
tek bir sanatg¢i oynatir; btttin kisileri o konusturur, taklitler, nukte-
li sozlerle olay: gelistirir, anlatir. Oyunlar kabataslak ¢izilmistir;
tuluata dayanir. Karagdz oyunlarinda toplumsal yergi biayuk bir
yer tutar; yeniceri ocagiyla, zorbalarla, bos inanlarla alay edilir. Bu
arada mahalle rezaletlerini ortaya vurarak seyirciyi guldirmek
yoluna sapan oyunlar da ¢oktur.

YABANCI TiYATROLAR

Osmanli dlkesinin Avrupa sermayesine acilisindan sonra ya-
bancilarla durmadan artan ilgiler kurulmus, Turklerin yasayisin-
da Bati etkileri gériilmeye baslanmisti. istanbul'daki azinliklar Av-
rupalllarla daha kolay anlasip kaynasabildiklerinden onlarin hem
temsilciliklerini elde etmis, hem de eglencelerinin, begenilerinin
Osmanli tUlkesinde yayilmasina yardimci olmuslardi. Ahmet 1lI
zamaninda istanbul'daki Fransiz Sefarethanesinde seckin davetli-
lere komediler oynanirdi. 1820 yilinda ise Kurugesme'de varlkl
bir Ermeni'nin yalisinda Ermeni genclerinin bir oyun oynadiklari
biliniyor. istanbul'daki Avrupalilar arasmda da oyunlar diizenle-
nirdi. Ama bunlar halk énine ¢ikarilmayan, 6zel, amatérce calis-
malardi.

istanbul'da alafrangalik iyice yayildiktan sonra Beyoglu'nun
eglence yerlerinde yabanci topluluklar kendi dillerinde oyunlar
vermeye basladilar. Osmanl Ulkesi bu bakimdan da yabanci ser-
maye i¢in bir ¢alisma alaniydi. Yabanci dil bilmeyenlerin de oyun-
lara gelmelerini saglamak amaciyla oynanacak yapitlarin Tlrkce
Ozetleri basilip dagitilirdi.

istanbul'da ilk tiyatro Galatasaray'da yaptirilmis olan "Fransiz
Tiyatrosu"dur. Sonradan yanan bu tiyatroda Fransiz komedi, ope-
ret topluluklari oynardi. ikinci tiyatro gene Galatasaray’daki "Ho-
ca Naum Tiyatrosu'dur; o da 1870°’teki buyuk Beyoglu yangininda
yandi. Beyoglu bu iki buyuk tiyatrosuyla uzun bir zaman canli,
gosterisli bir tiyatro yasami sirmds, bircok taninmis yabanci
oyuncu lIstanbul'a gelmis, kimi oyunlar Paris'ten 6nce Beyog-
lu'nda oynanmisti. Padisah Abdulmecit de sik sik tiyatroya gider,
kendisi icin yaptirilmis kafesli bir locadan oyunlari seyrederdi.



SARAYDA TiYATRO

Padisahin tiyatroya gitmesi Saray cevrelerinde pek hos karsi-
lanmiyor, padisahhgin agirbashihgina aykiri gérialiyordu. Abdul-
mecit bu gibi ddstncelerin yayildigini, dedikodu halini aldigini
gbrince, Beyoglu tiyatrolarina gitmez oldu. Dolmabahge Sara-
yI'mn silahhanesinde Avrupali mimarlara bir tiyatro yaptirtti. Ya-
banci topluluklar padisah ile saraylilara burada 6zel oyunlar ver-
diler. Dolmabahce Sarayi'na gelen opera, operet topluluklarina es-
lik etmek Gzere bir orkestra da kurulmustu. Yabanci ustalardan
Bati muzigi 6grenen bu gencler, Saraydaki oyunlarda gerekirse
ufak roller de aliyor, yabanci topluluklara yardima oluyorlardi.
Orkestra'ya "Hademei Hassai Sahane" denmekteydi.

Sonra bir gun bu Turk genclerinin aralarinda gizli toplantilar
yaptiklari 6grenildi. Saray once bir suikastten stphelendiyse de,
sonunda genclerin Turkce bir oyun hazirladiklari anlasildi. Bu
oyun bir zaman sonra Saray Tiyatrosunda oynandi, bluyuk bir ba-
sariya erdi.

ERMENI TiYATROLARI

Ermenice oyunlar oynayan tiyatro topluluklari da ilgiyle karsi-
lanmaktaydi. 1856 yilinda Ortakéyli Ermeni gencleri aralarinda
bir topluluk kurmuslardi. Migirdi¢ Besiktasliyan'in yonettigi bu
topluluk uzun zaman sehrin ¢esitli yerlerinde Ermenice oyunlar
oynadi.

1858'de Haskdy'de Ermeni Okulunda bir tiyatro toplulugu ku-
ruldu. Ogretmenlerden Mardiros Mmakyan, Tomas Fasulyeciyan,
Nikogos Tulbentgiyan'm da katildigi toplulugun rejisori Karekin
Caprasyan adl bir doktordu. 1859’da bir Ermeni, Haskéy’de Er-
meni gencler de Naum Efendinin tiyatrosuna baglanip orada Er-
menice oyunlar oynamaya koyuldular. Kadin oyuncu bulmak zor-
lugu yuzinden gelecedin Unli oyuncusu Mardiros Mmakyan'm
kiz roline ¢ikmak zorunda kaldigim biliyoruz. Ermeni hanimlar
0zel oyunlara katiliyorlarsa da, halka oynanan oyunlarda sahneye
¢itkmaktan cekiniyorlardi. "Haskdy Tiyatrosu"nun kuruculari Be-
yoglu’ndaki "Kafe Oriyan":al"i kiralayip hukimetten oyun izni al-



may| basardilar. "Sark Tiyatrosu" diye adlandirilan bu toplulukta
David Triyant, Mardiros Minakyan, Serovpe Bengiyan, Horannes
Acemyan, Bedros Magakyan, Tomas Fasulyeciyan, Agop Vartovi-
yan gibi oyuncular vardi. Bir 6gretmen olan Matmazel Arusyak
Papazyan ile kardesi Matmazel Agavni Papazyan bu kumpanyay-
la ¢calismayi kabul ettiler. Onlardan sonra baska Ermeni hanimla-
rin da sahneye ¢cikmaya basladiklari gorulda.

TURKCE OYUNLAR

Tiyatro kumpanyalarinin cogalmasi yeni seyirci aramak geregi-
ni duyurdu. "Sark Tiyatrosu'nda yetisen oyuncular bu tiyatronun
kapanmasiyla dagilmis, ayri ayri topluluklar kurmuslardi. Seyirci
cogaltmanin ilk akla gelen yolu Turkce oyunlar oynamakti. "Asya
Cemiyeti" adini tasiyan toplulugun ydénetmeni Agop Vartoviyan
(Gulli Agop) Sezar Borciya'yl Turkce oynayarak biyuk bir basari
kazandi. Yil 1868.

Tiyatronun memleketimizde de kdklesmesini isteyen aydm
Turkler bu gibi hareketlere ilgisiz kalmiyorlardi. Bir Fransiz cam-
baz kumpanyasindan satin alman "Gedikpasa Hipodromu" tiyat-
ro haline sokuldu. Turkc¢e olarak devamli oyunlar oynanacakti.
Ama Tarklerin tiyatroculukla ugrasmalari hos karsilanmayacagi
dusunulerek kurulan kumpanyanin basina Agop Vartoviyan geti-
rildi. Boylece Ali Bey ile arkadaslari isi arkadan arkaya destekledi-
ler. "Gedikpasa Tiyatrosu" 1869 yilinda Turkce oyunlar oynamaya
basladi.

GEDIKPASA TIYATROSU

"Gedikpasa Tiyatrosu" hayli buyuk, gosterisli bir yapiydi. Ara-
larinda Misirli Mustafa Fazil Pasa da bulunan hissedarlar tiyatro-
yu bir sirket halinde yonetiyorlardi. Recaizade Ekrem, Namik Ke-
mal, Ali Bey bu kumpanyayla yakindan ilgiliydiler. Tiyatronun
miaduird Agop Vartoviyan idi, ama oynanacak oyunlari Ekrem,
Namik Kemal, Ebuzziya Tevfik, Semsettin Sami, Ahmet Mithat gi-
bi edebiyatgilarin da zaman zaman katildiklari bir Kurul secerdi.

Sultan Aziz suflérle oyun oynamak tekelini Agop Vartoviyan'a
verdikten sonra, biatin taninmis oyuncular "Gedikpasa Tiyatro-



su"na toplandilar. Oyuncularin maaslari o gtinlerin dlgtisine gore
hayli yuksekti. Tiyatroya bagl sanatcilar gtzel giyinir, devletin
ayricalik verdigi bir topluluktan oluslariyla saygi gortrlerdi. Hal-
kin karsisina ¢ikan ilk Turk oyuncular "Gedikpasa Tiyatrosu"nda
Ermenilerle birlikte ¢alisan Turkler olmustur. Bunlardan Ahmet
Fehim Efendi, Ahmet Necip, Hamit uzun yillar Turk tiyatrosuna
emek verdiler.

"Gedikpasa Tiyatrosunun oynadigl oyunlar arasinda klasik-
lerden yapilmis ceviriler, melodramlar, yerli yapitlar yer alirdi. Ay-
rica, yilda dort kere de Ermenice oyunlar oynamrdi. 1876 yilindan
soma bir Fransiz uzman getirtilerek sarkili oyunlar da oynanma-
ya baslandi.

ILK TURK OYUN YAZARLARI

Batili tiyatro anlayisina uygun ilk Tirk oyunu olarak gosterilen
Sinasi'nin Sair Evlenmesi adli komedisi 1859 yilinda yazilmisti. Bu
oyunda yazar goruci ile evlenmenin kétaligunt ortaya vurur,
mabhalle tiplerini canlandirir. Oyunun dili acik, temiz bir Turkgce-
dir. ilk trajedi ise Ali Haydar'm Sergiizest-i Perviz adli yapitidir.
1866'da yazilan bu oyun 6lgililydii. Yazar ikinci Ersas adli koti
bir trajedi ile iki perdelik dlctlt bir komedi yazarak oyun yazarli-
gini sirdurdi, daha baska oyunlar da yazdi, ama pek bir basari
gbsteremedi.

"Gedikpasa Tiyatrosu"na oyun hazirlayanlarin basinda Ali
Bey'i anmak gerekir. Bu yazarin Kokona Yatiyor ile Misafiri istis-
kal gibi oyunlarindan baska, Ayyar Hamza gibi basarili uyarlama-
lari da vardi. Ali Bey ayrica Letafet adli bir operet de yazmisti.

NAMIK KEMAL

Namik Kemal'in tiyatroya ilgi gostermesi 1872 yilma rastlar.
"Hadika" gazetesinde yazdigi bir yazi yankilar uyandirir. Yazida
Tirk tiyatrosunun nasil olmasi gerektigi tGzerine 6nemli sozler
eden yazar, soyleyis gibi, yerli oyunlardaki konusmalar gibi, ¢ok
Onemli noktalara dokunur, stslt s6zlerden kaginilmasini ister. Ti-
yatro gerci bir eglencedir, ama 6gretici, egitici gucu kitaplardan,
gazetelerden de yuksektir. Namik Kemal bu dusiinceyle Vatan -



yahut - Silistre'yi yazar. Memleket, ulus sevgisini isleyen oyun,
1873'te "Gedikpasa Tiyatrosunda ilk oynandi§i gece biyuk goste-
rilere yol acar. Seyirciler "Yasasin Vatan" diye bagirarak sokaklara
dokularler. Ertesi gtin oyun yasak edilir. Namik Kemal tevkif edi-
lip Magosa Kalesi'ne surilir. Otuz sekiz ay Magosa'da kalan sair
orada dort oyun yazar: Akif Bey; Zavalli Cocuk; Kara Bela; Cela-
lettin Harzemsah. Tevkif edilmeden 6nce, Vatan oyununun prova-
lari sirasinda yazdigi Gulnihal adli bir tiyatro yapiti daha vardir.
Bu yapitlarda olay dizileri basittir, uzun konusmalara yer veril-
mistir; gene de o gunler icin cok 6nemli oyunlardir.

OBUR YAZARLAR

Recaizade Ekrem, 1873'te, Vuslat adli bir oyun yazmisti. Ayrica
Afife Anjelik, Atala adlariyla iki Fransizca romani oyunlastirarak
dilimize gevirdi. Bir de 6liuminden sonra yayimlanan Cok Bilen
Cok Yanihir adli oyunu vardir.

"Gedikpasa Tiyatrosu"nda ilgiyle karsilanan bir yazar da Ah-
met Mithat olmustur. Bu yazar ilk oyunu olan Eyvah ile birden
fazla kari almak gelenegine karsi ¢cikmis, tepkilerle karsilanmisti.
Cogu oyunlarin bir haftadan fazla seyirci bulamadigi yillarda ytz
kereden fazla oynanan ikinci yapiti Acik Bas ise bagnazligi, softa-
hg! yeren bir oyundu.

Gene bir tiyatroda oynanan Hoca Hakki'mn Hak adli oyunu-
nun sosyalist egilimli oldugu sodylenir. "Gedikpasa Tiyatrosu'na
oyun yetistiren yazarlar arasinda bunlardan baska Ebuzziya Tev-
fik, Manastirli Rifat, Hasan Bedrettin Pasa, Semsettin Sami, Teodor
Kasap, Ahmet Vefik Pasa, Sami Pasazade Sezai, Ziya Pasa gibi
edebiyatcilar vardi. Ayrica, Abdilhak Hamit de okunmak igin
oyun-siirler yaziyordu.

Gedikpasa Tiyatrosu Abdilhamit zamaninda yiktirildi. Ahmet
Mithat Efendi'nin Ozdenler adli oyunu Cerkez soylularinin kahra-
manliklarini anlatiyordu. Jurnalcilar bu oyunda Cerkezlerin ba-
gimsizhigini isteyen propaganda 6geleri bulundugu Saray'a bildir-
diler. Oyun yasak edildi.

Ahmet Mithat Saray'a alindi, Gedikpasa Tiyatrosu bir gece i¢in-
de yiktirildi. Yil 1882.



BURSA TiYATROSU

Gedikpasa Tiyatrosu yiktirildigi sirada Ahmet Vefik Pasa, Bur-
sa Valisiydi. Cocuklugu Paris'te gegmis olan bu vali istanbul'un
bosta kalan oyunculari igin ilk akla gelen siginak oldu. Ahmet Ve-
fik Pasa'nm Moliere'den yaptigi ceviriler, uyarlamalar zaten "Ge-
dikpasa Tiyatrosu"nda da oynanmisti; tiyatroya olan yakin ilgisi
biliniyordu. Agop Vartoviyan (Gulli Agop) Saray'a alindigindan
Bursa'ya giden oyuncu toplulugunun basina Tomas Fasulyeciyan
gecti. 1885'te Ahmet Vefik Pasa valilikten ayrilana kadar ug yil
Bursa'da ¢ok canli bir tiyatro etkinligi yasandi. Moliere'in pek ¢ok
oyunu sahneye kondu. Fasulyeciyan Efendi'nin kumpanyasiyla
Bursa'ya gelmis olan Ahmet Fehim, Moliere’in yapitlarini oyna-
makta buyuk bir basari gosterdi.

MINAKYAN EFENDI

"Bursa Tiyatrosundan sonra, 1908’de Mesrutiyet'in ilanina ka-
dar stiren yirmi dGg¢ yil boyunca sahne yasamimizin surikleyici ki-
sisi Madridos Mmakyan olmustur. Hem oyuncu, hem sahneye ko-
yucu, hem de ¢evirmen olarak calismis, ¢cogunlukla dramlar, me-
lodramlar, cinayetlerle dolu korkun¢ oyunlar oynamistir. Yonetti-
gi topluluk "Osmanli Komedi ve Dram Kumpanyasi" diye anilirdi.
Kumpanyada Ahmet Fehim, Aleksanyan Efendi, Kinar Hanim,
Aznif Hanim, Madam Binemeciyan, Tospatyan Efendi gibi oyun-
cular yer alirdi.

TULUAT TiYATROLARI

Padisahin sufloérle oyun oynamaz iznini Gulli Agop kumpan-
yasinin tekeline vermesi, bu kumpanya disinda kalan oyunculari
"suflérstiz" oynamaya zorluyordu. Ortaoyununun bir devami ola-
rak da dustnulebilecek tuluat kumpanyalari kisa zamanda basari-
ya erdi, yayildi. Bu kumpanyalarda ¢alisan Turklerin sayisi ¢ok faz-
laydi. Hamdi, Abdirrezzak ismail Efendiler tuluat alaninda buyiik
Un kazandilar. Abdurrezzak Efendi'nin "Handehane-i Osmani"
adiyla anilan bir kumpanyasi vardi. Daha sonra Sevki Efendi ile Kel
Hasan da kendi adlarina kumpanyalar kurdular. Halkin ilgisi bu
topluluklarin uzun yillar yasamasini, sanatgidan sanatgiya gecerek



tuluat tiyatrosunun ginumize kadar gelmesini sagladi. Mesruti-
yetten sonra Nasit, Ali Riza Efendi gibi GinlG oyuncular yetistiren
tuluat geleneginin son biyiik sanatcisi Dumbulli ismail olmustur.

OPERETLER

Mesrutiyet'ten dnceki gtinlerin énemli bir eglencesi de operet-
lerdi. Sarkili oyunlar Gulli Agop'un tekelinde olmadigindan ope-
retler oyunculara rahat bir ¢alisma alam aciyordu. Tuluat kumpan-
yalari gibi, operetler de kisa zamanda biyuk bir basariya erdi, il-
giyle karsilandi.

Operet alaninda en 6nemli sanat¢i Dikran Cuhaciyan adl, un-
10 memleket sinirlarini asmis olan bir besteciydi. Cuhaciyan'm ilk
yapiti Arzas, "Naum Tiyatrosu'nda oynanmisti. Olimpiya adli
operetinin parcalari Viyana, Napoli kentlerinde de ¢alinirdi. Arifin
Hilesi, Kose Kahya, Leblebici Horhor adli operetleri istanbul'dan
baska, Kahire'de, Atina'da oynanmisti. Dogu muzigini Bati anlayi-
siyla bagdastirmaya c¢alisan Cuhaciyan pek ¢cok yapit vermisti.

Maslimanlardan besteci Haydar Bey'in, Ahmet Mithat Efen-
di'nin de operet yazdiklarini biliyoruz. Cuhaciyan ile ¢cekisen Gul-
10 Agop ise Sakir Pasaya, Agah Efendi'ye, Hasan Bedrettin Pa-
sa'ya operetler cevirtip Gedikpasa Tiyatrosu'nda sahneye koymus,
bu is i¢cin Avrupa'dan bir Fransiz uzman getirtmisti.

TURK OYUNCULAR

Mesrutiyet’ten dnce, Avrupa'dan gelme tiyatro anlayisi icinde
kalan tek Masliman Turk oyuncu Ahmet Fehim'di. Bu arada sah-
neye ¢ikmak isteyen Tulrkler oluyorsa da, ailelerden gelen baskilar
¢ogunu bu istekten vazgeciriyordu. Mesrutiyet'ten sonraki cos-
kunluk icinde bir¢ok yeni tiyatro kumpanyasi kuruldugu gibi, pek
¢ok Turk de oyunculuga basladi.

Mesrutiyetin ilk yiinda Namik Kemal'in Vafan'indaki islam
Bey roll igin acilan yarismayi Rasit Riza kazanarak sahne yasami-
na atildi. Bu yillarda her gun yeni yeni kumpanyalar kuruluyor,
tutunamayanlar kisa zamanda dagiliyordu. Paris'ten garaltala bir
gelisle adini yayan Burhanettin Bey ilgiyi tstine ¢eken bir toplu-
luk kurarak uzun bir sure etkili oldu.



Aralarinda Ertugrul Muhsin de bulunan gencler Tirk tiyatro-
suna yeni bir anlayis getirmek amacina yonelen disincelerle bu
yillarda sahneye ciktilar.

DARULBEDAYI

Tiurk tiyatrosunda en onemli atilimlardan biri "Darulbeda-
yi"nin kurulusudur.

1913-1914 yillarinda istanbul Valisi olan Operatdér Cemil Pasa
bir konservatuvar acmak istedi. Belediye Meclisi'ndeki Avrupa
gobrmus birkacg kisi de bu istegi destekleyince, konservatuvar igin
U¢ bin lira 6denek ayrildi. Cemil Pasa konservatuvarm basina ya-
banci bir uzman getirmek gerektigine inaniyordu. Diinya ¢apinda
bir tiyatro adami olan André Antoine ile Paris'te bir anlasma im-
zalandi. 1914 yili Haziran ay! sonunda Antoine istanbul'a geldi.
"Darulbedayi-i Osmani" adini alan konservatuvar S$ehzadeba-
si'ndaki bir apartmanda kuruldu. iki bélumi vardi: Tiyatro ile
musiki. Ogretmenler secildi, 6grencilerin giris sinavlari yapildi,
tam derslere baslanacagi sirada Birinci Diinya Savas! patlak verdi.
Fransiz uyrugunda olan Antoine, Adustos ay! basinda istan-
bul'dan ayrilmak geregini duydu.

A. Antoine'in gidisiyle calismalar bir zaman durduysa da, sonra
yeniden basladi. Acilis toreni yapildi, tiizik hazirlandi. Bir de "He-
yet-i Temsiliye" kuruldu. Oyuncular arasinda Kinar Hanim, Eliza
Binemeciyan vardi. ilk oyun 1916 yili ocak ayinda giindiiz kadinla-
ra, gece erkeklere olmak Gizere, "Tepebasi Tiyatrosunda verildi. Bu
Huseyin Suat'in Fransizcadan uyarladigi bir oyundu. "Dartlbedayi
Tiyatrosu" calismaya basladiktan az bir zaman sonra para sikintisi
bas gosterdi; konservatuvardaki musiki boliumu kapatildi. Tiyatro
bolimu ise surekli sarsintilar gegiriyor, sanatcilar, ydnetmenler ara-
sindaki gekismeler bir turli sona ermiyordu. Ornekse Muhsin Er-
tugrul ikide bir tiyatrodan cikarilir, sonra yeniden is basma cagrilir-
di. Bu kararsizlik "Darulbedayi"nin dagilisina kadar surda.

TURK KADINLARI SAHNEDE

Miusluman Tirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasi kolay olmamis-
tir. Abdilhamit zamaninda Kadriye Hanim adli bir kazasker kizi-
nin bir tuluat oyuncusuna vardigini, adini degistirerek, Amelya
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Hanim diye sahneye c¢iktigini biliyoruz. Ama bu kadinin Musli-
man oldugunu kumpanyadaki arkadaslari bile sahne yasammdan
ayrildigr zaman 6grenmislerdi.

"Darulbedayi"ye ilk olarak 1918'de Misliman Turk kizlari 6§-
renci olarak alindi. 1919 yili eyltulinde kiguk bir Turk kizi 6nem-
siz bir role ¢ikarildi. 1920'de gene ayni kiz, Perihan Hanim, Uvey
Kardesler adli oyunda rol aldi; ama sonra bu isi sirdirmedi. Turk
tiyatrosunun her turlt engele karsi koyarak sahneye ¢cikmakta di-
renen ilk kadin oyuncusu Afife Hanim olmustur. Sahneye c¢iktigi
icin bircok kereler polis kovusturmasina ugrayan, tevkif edilen
Afife Hanim, kendi yilmadigi, her firsatta sahneye ¢iktigi, turnele-
re katildigi gibi, baska Tirk kadinlarini da tiyatro yasamina atil-
maya yireklendirmisti. Seniye, Mebrure, Leman, Huriye, Hikmet,
Ruhat hanimlar Turkiye'nin cesitli kentlerinde sahneye ciktilar.
Saziye Hanim "Ferah Tiyatrosu"nda Afife Hanim ile birlikte sahne-
ye ¢iktigi icin tevkif edilip mahkemeye verildiyse de, kticUk bir ti-
yatro topluluguna katilarak Anadolu'ya gecti. Orada yeni kurul-
mus olan hikimet kadinlarin sahneye ¢ikmasini su¢ saymiyordu.
1923'te Kemal Film'in ¢ektigi Atesten Gémlek filminde iki Turk ki-
z1, Bedia Hanim ile Munire Hanim, rol aldilar. Cumhuriyetin ku-
rulusundan sonra ise kbéhne anlayis son buldu. Kadinlar her alan-
da oldugu gibi bu alanda da 6zgurlige kavustular.

YENI OYUN YAZARLARI

Mesrutiyet'ten sonraki yillarda oyun yazarligimiz énemli gelis-
meler gosterdi. Halit Fahri, Halit Ziya "Darulbedayi" icin yerli
oyunlar yazdilar. Baykus, Kabus, Binnaz 1916 ile 1919 yillari ara-
sinda oynanmis oyunlardir. Hiiseyin Suat, ibnilrefik Ahmet Nuri,
Cenap Sahabettin, Tahsin Nahit, Resat Nuri, Ertugrul Muhsin gibi
edebiyat, sanat adamlari ise cogu Fransizcadan olan uyarlamalar
yaptilar. Ayrica, Cenap Sahabettin'in yazdigi Kérebe adli oyun Mil-
li Talim ve Terbiye Cemiyetinin agtigi yarismada birinci geldi.

SEHIR TIiYATROSU

1923 Kasim'mda "Déarulbedayi” butunuyle ¢okmaus, dagiimis
durumdaydi. Belediyenin ayirdigi 6denek yetersiz kaldigindan
konservatuvar duzenini yurutmek olanaksizdi. Belediyeye bagh



bir tiyatro kurulmasi 6ne strtldid. Bu konuda incelemeler yapilir-
ken oyuncular "Darilbedayi'yi 6deneksiz yurttmeyi, geliri arala-
rinda boluserek oynamayi denediler. 1923-24 tiyatro mevsimi boy-
le gecti. 1925'te Tepebasi'nda Rasit Riza'nin yonettigi "Déartlbeda-
yi" oyunculari oyunlar verirken, Ertugrul Muhsin ile arkadaslari, 1.
Galip, Behzat Haki, M. Kemal, Hazim, Muammer, Kinar Hamm
Neyire Neyir (Minire Hamm) Sehzadebasi'ndaki "Ferah Tiyatro-
su"nda oynuyorlardi. 1925-1926 mevsiminde Tepebasi'ndaki "Da-
rulbedayi" toplulugunda Rasit Riza ile birka¢ arkadas! hisseli ola-
rak kumpanya sahibi durumundaydilar; ébarleri Gcretliydi. Tiyat-
ro mevsimi sonunda hissedarlar "Dériulbedayi'yi dagittilar. 1926
kisinda Milli Egitim Bakanligi ise el atti. Ankara'da "Sanayii Nefise
Mudurltga" kuruldu. istanbul Valisi Muhittin Bey dagilmis olan
"Déarulbedayi" kumpanyasini yeni bir diizene baglayarak "Sehir Ti-
yatrosu" haline getirdi. Oyuncularla anlasmalar imzalandi. Beyog-
lu'ndaki eski "Odeon Tiyatrosu" tutuldu. i. Galip rejisérdii. Ayrica
bir Edebi Heyet vardi. Rasit Riza ile arkadaslarinin oynadigi "Tepe-
basi Tiyatrosu” 1927°'de bosalmca "Sehir Tiyatrosu" oraya gecti. Av-
rupa'dan doénen Ertugrul Muhsin, Strindberg'in, Shakespeare'in
oyunlarini bayuk bir basariyla oynadi. Cumhuriyet hikimeti bir
yandan Ankara'da bir devlet konservatuvari kurmayi distntrken,
bir yandan da istanbul'daki "Sehir Tiyatrosu"nun gelistirilmesine
¢ahistyordu. "Sehir Tiyatrosu" halkin ilgisini ¢ekmis, tutunmus go6-
rinuyordu. Fransa, Almanya, isveg, Rusya gibi memleketlerdeki ti-
yatrolari incelemis, gérgusind iyice artirmis olan Muhsin Ertugrul
"Sehir Tiyatrosu" rejisérligune getirildi. Turk tiyatrosunda oyuncu
olarak, rejisor olarak da énemli bir yeri bulunan bu sanatgi, tiyatro
adami olarak ¢ok daha buytk basarilara ulasti. Yeni yeni oyuncu-
lar, oyun yazarlari yetistirmeye ¢alismakla kalmadi, seyircilere de
yonelerek bir tiyatro ahlakinin yerlesmesini sagladi.

"Sehir Tiyatrosu"nda dinya edebiyatindan yapilan gevirilerin,
uyarlamalarin yani sira yerli oyunlar da oynanmaktaydi. Halit
Fahri, Vedat Nedim, Musahipzade Celal, Omer Seyfettin, Yakup
Kadri, Abdtlhak Hamit, Cevdet Kudret, Faruk Nafiz, Nazim Hik-
met, Hiseyin Rahmi, Resat Nuri, Necip Fazil gibi edebiyatcilarin
yazdiklari oyunlarin ¢ogdu ilk olarak "Sehir Tiyatrosu" sahnesinde
oynandi. Gene bu sahnede Ekrem Resit ile Cemal Resit'in birlikte



yazdiklari operetler de oynanmisti.

"istanbul Sehir Tiyatrosu" zaman zaman buy Uk sarsintilar gegi-
rerek giinimuze kadar geldi. Sahnelerini ¢cogaltarak "Sehir Tiyat-
rolari" adini aldi. Sarsintilar, gogunca tiyatro icindeki ¢ekismeler-
den, yonetmenler, rejisorler, oyuncular, edebi kurullar arasindaki
anlasmazliklardan doguyordu. Yabanci rejisér kullanmak dustn-
cesi ileri surilip denendiyse de, Gnli oyunculari ¢cok olan bu top-
lulukta Muhsin Ertugrul'dan baskasinin bir diizen kuramadigi go-
rildd. Gene de Muhsin Ertugrul, ¢esitli nedenlerle, bu tiyatrodan
zaman zaman uzaklasmak zorunda birakildi. Hele Tirkiye'de de-
mokrasi anlayisi yozlasip her hikimet degisikliginden sonra, sa-
nat kurumlarinm basmdakilere kadar uzanan, "gérevden alma"lar
uygulanmaya girisilince, tiyatrolari yénetenlerin de ikide bir de-
gistirilmeleri yadirganmaz oldu.

Muhsin Ertugrul "Sehir Tiyatrolari"nm basina, son olarak Ah-
met isvan déneminde getirildi. Kendi yetistirdigi, ya da en azin-
dan olanak vererek gelismelerine yardimci oldudu gencleri yeni-
den cevresine topladiysa da, bu kez de, "Yerinden Yonetim" diye
adlandirilan yeni bir yénetmeligin hazirlanmasi sirasinda kendisi-
ne danisiimadigi igin istifa etti.

Sehir Tiyatrolari 12 Eylul 1980'e kadar, cesitli semtlerdeki tiyat-
rolari geng tiyatro adamlarinca yerinden ydneltilerek (yani ayri
kadrosu, bagimsiz sanat anlayisi olan birimler halinde ydnetile-
rek) geldi. Aytekin Kotil doneminde bu y6énetim tarzi biraz degis-
tirildiyse de genel ilkeler korundu. 12 Eylul'den sonra ise yeniden
eski anlayisa donulerek "Sehir Tiyatrolarinin basina tam yetkiyle
Vasfi Riza Zobu getirildi.

Bu tiyatronun yénetimi istanbul Belediye Baskanlarmm egilim-
lerine gore elden ele gecerek strduruliyor.

ANKARA DEVLET TiYATROSU

Cumhuriyet'ten sonra, Atatirk'in uyarmalariyla, zaman za-
man devlet, sanat islerine el uzatmis, 1935'te Milli Egitim Bakanli-
gi'na bagh bir "Guzel Sanatlar Umum Muduarlagd" kurulmustu.
Bu tarihten bir yil dnceyse, Ankara'da "Milli Musiki ve Temsil
Akademisi" aciimisti. Akademinin amaglari soyle 6zetleniyordu:
"1. Memlekette ilmi esaslar dahilinde Milli Musikiyi islemek, yuk-



seltmek, yaymak; 2. Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli un-
surlar yetistirmek; 3. Musiki 6gretmeni yetistirmek."

Ama bu akademi ilk yillarda daha ¢ok miuzik alanindaki ¢alis-
malara yer vermisti. Yeni bir yasayla ayri bir "Temsil Akademisi"
kurulmasi dusunutlerek 1936 ekiminde ¢alismalara baslandi. Kisa
aralarla memleketimize gelip giden Alman rejisor Prof. Cari Ebert
bu calismalarin yonunu ciziyor, "Devlet Konservatuvari Tiyatro ve
Opera Bélumleri"nin kurulmasi icin bir temel hazirliyordu. 1940
yilinda "Devlet Konservatuvari Yasasl" ¢ikarildi. Konservatuvar-
mizik ile temsil bolimleri olmak Gzere ikiye ayrilmisti. Temsil bo-
limunde opera, tiyatro, bale subeleri vardi. (Bale subesi ancak
1948'de istanbul'da agilan bale okulunda, Dame Ninette de Valo-
is'nin yonetiminde kurulabildi.) "Devlet Konservatuvari Yasasiyla
bir de "Tatbikat Sahnesi" a¢ilmisti. Konservatuvar mezunlari yil-
larca bu "Tatbikat Sahnesi"'nde opera ile tiyatro temsilleri vererek
Ankara'da canli bir sanat yasaminin gelismesini sagladilar.
1941'den 1948'e, "Devlet Tiyatrosu"nun kurulusuna kadar, yedi yil
stiren ¢alismalar boyunca 6 opera ile 14 tiyatro oyunu sahneye ¢i-
karildi. Ayri bir tiyatro yapisi bulunamadijindan Halkevi sahne-
sinde oynaniyor, yalnizca binanm Halkevi etkinliklerine kullanil-
madigi, bos kaldigi zamanlarda calisabiliyordu. Calismalari
1941'den 1947'ye kadar Prof. Cari Ebert ydnetti. Oynanan oyunlar
arasinda su yapitlar vardi: Otelci Kadin, Goldoni; Julius Caesar,
Shakespeare; Kral Oedipus, Sophokles; Antigone, Sophokles; Min-
na von Barnhelm, Lessing; Kibarlik Budalasi, Moliére; Kahvehane,
Goldoni; Yanlisliklar Komedyasi, Shakespeare; Bizim Sehir, Thorn-
ton Wilder; Pelléas ile Melisande, M. Maeterlinck; Faust, Goethe;
M ifettis, Gogol.

Prof. Carl Ebert on yil gibi kisa bir zaman icinde hem Tirk ope-
rasinin temellerini atmis, hem de Bati dlgtlerine uygun bir "oyun-
culuk sanati" anlayisinin memleketimize yerlesmesini saglamistir.
Onun yetistirdigi 6grenciler bugiin "Devlet Tiyatrosu"nu Turki-
ye’nin ydzund agartan bir tiyatro haline getirmislerdir.

"Tatbikat Sahnesi'nden "Devlet Tiyatro ve Operasi’na gecebil-
mek icin -"BlUyuk Tiyatro" insaatinin uzun sdrmesi yuzunden- iki
mevsim beklemek gerekmisti. 1947'de Ankara'dan ayrilan Prof.



Cari Ebert'in yerine getirilen Muhsin Ertugrul bu bekleyis yillarim
¢cok canli bir sekilde gecirmeyi basardi. "Tatbikat Sahnesi'nin dekor
atolyesi onarilarak "Kucuk Tiyatro" ac¢ildi. Her aksam oyunlar ve-
rilmeye baslandi. Ahmet Kutsi Tecer'in Késebasi, Oktay Rifat'in Ka-
dinlar Arasinda, Cevat Fehmi Baskut'un Paydos adli oyunlari oy-
nandi; ayrica, yedi ¢eviri, bir uyarlama oyun sahneye ¢ikarildi.

1949 yili basinda "Buyuk Tiyatro" tamamlaninca "Devlet Tiyat-
ro ve Operasi"'nm kurulmasini saglayacak yasa hazirlandi; 1 Ekim
1949'da "Devlet Tiyatro ve Operasi" adi altinda "Buyuk Tiyatro" ile
"Kucuk Tiyatro"da calismaya baslandi. Onceleri seyirci bulmakta
sikinti ¢ekilirken, sonradan tiyatrolarda yer bulmakta sikinti ¢ekil-
digi goruldii. 1956'da eski Halkevi, "Uclincti Tiyatro" adi altinda
kapilarini halka acti. Gene o yil icinde Evkaf Apartmani’nin altin-
daki dukkanlar birlestirilerek 65 kisilik "Oda Tiyatrosu" yaptirildi.

1956-57 mevsiminde "Boélge Tiyatrolari" kurulmasi, "Devlet Ti-
yatrosu'nun bitidn yurda yayilmasi istenmis, ilk adimlar atilmisti.
Adana ile izmir Belediye tiyatrolarinin Devlet Tiyatrosu Genel
Mudurligi'ne baglanmasindan sonra, Bursa'da "Ahmet Vefik Pa-
sa Tiyatrosu" acildi. Boylece "Devlet Tiyatrosu'nun g¢alismalari ye-
di sahneye yayilmis oldu. Ayrica, zaman zaman istanbul'da da Ti-
yatro ile Opera temsilleri veriliyordu. 1960-61 mevsiminde Anka-
ra'daki dort tiyatroya "Yeni Sahne" adi altinda besinci bir tiyatro
daha katildi. "Devlet Tiyatrosunu 1958'den sonra kendi icinden
yetismis bir sanatgi, Clineyt Gokger yénetmeye basladi. Siyasal
calkantilar icinde, bu tiyatronun yonetiminde de zaman zaman
degisiklikler gérilmeye baslandi. "istanbul Sehir Tiyatrolarinda
Muhsin Ertugrul'un gidip gelmelerine oldugu gibi, "Devlet Tiyat-
rosunda da Cluneyt Gokger'in gidip gelmelerine alisildi.

Bir ara Istanbul'daki "Venis Sinemasi'ni kiralayarak, daha son-
ra da, Kultir Bakanhgina bagh olan Atatirk Kultir Merkezi'ne
yerleserek, "Devlet Tiyatrosu", sanat etkinlikleri agisindan en canli
olan, en biyuk kentimizde de sirekli oynama olanagina kavustu.

Devlet Tiyatrosu, yonetimindeki degisikliklerle giinimuizde de
calismalarini gelistirerek surdurtyor.



DEVLET BALESI

1960-61 déneminde, tam on g yil sGren uzun hazirlhik ¢alisma-
larini sonuclandirip, ilk bale yapitlarini sahnelemeye baslayan
"Devlet Balesi", Dame Ninette de Valois'mn buyik emekleriyle
durmadan gelisti. Hem klasik, hem c¢agdas yabanci bale yapitla-
rindan sonra, Ferit TGzln un Cesmebasi adli pargasi basariyla oy-
nandi. 1969-1970 doneminde de Turk bestecisi Cetin Isikdzlu nin
Judith adli tek bolumluk yapitini Gnli yonetmen Alfred Rodrigu-
es sahneye koydu.

"Devlet Balesi"nin oynadigi yapitlar arasinda, Caykovski'nin
Kugu Goélu ile Findikkirani, Stravinski'nin Orfe'si de yer ald.

OZEL TIiYATROLAR

Turk tiyatrosu tarihinde 6zel tiyatroculugun énemli bir yeri var-
dir. Esnaf loncalarinin "Kol" adi verilen topluluklari, Ortaoyunu ta-
kimlari, yakin zamanlara kadar gelen Tuluat Kumpanyalari hep
Ozel tiyatrolardi. Gulli Agop'un Gedikpasa Tiyatrosu, Mesrutiyet-
ten sonra kurulan pek ¢ok tiyatro, hele Cumhuriyet'in ilk yillarin-
daki tiyatrolar dustntlurse, Glkemizde sahne sanatinin gelismesi-
ne 6zel tiyatroculugun ne biayik katkilari oldugu kolayca anlasilir.

Cumbhuriyet déneminde "Milli Sahne" yoneticisi Fikret Sadi,
"Turk Tiyatrosunu Himaye Cemiyeti" araciliiyla devletten para
yardimi almis olan ilk tiyatrocudur.

GiUnumuzdeki yaygin 6zel tiyatroculugun baslangici olarak,
"Ses Opereti”, "Yeni Ses Opereti", "Kii¢ik Sahne", "Karaca Tiyatro-
su" gibi 6zel tiyatrolarin, bayuk zorluklarla da olsa kendi gelirle-
riyle ayakta durabildikleri ikinci Dinya Savasi sonrasi yillarini
alabiliriz. "Dormen Tiyatrosu", "Kent Oyunculari", "Engin Cezzar-
Gulriz Sururi Toplulugu", "Oraloglu Tiyatrosu", "Arena Tiyatrosu",
"Alpago Tiyatrosu", "Istanbul Tiyatrosu", "Gazanfer Ozcan-Gonul
Ulki Tiyatrosu", "Kiiciik Opera Toplulugu", "Site Tiyatrosu", "Ulvi
Uraz Toplulugu”, "Saat Alti Tiyatrosu", "Kadikdy Tiyatrosu", "Gen-
Ar Toplulugu®, "il Tiyatrosu", "Dostlar Tiyatrosu", "Halk Oyuncula-
r", "Tevfik Gelenbe Tiyatrosu”, "Mijdat Gezen Tiyatrosu", "Mey-
dan Sahnesi", "Ankara Sanat Tiyatrosu", "Klicik Komedi", "Baskent
Tiyatrosu", "Yenisehir Tiyatrosu", "Ankara Birligi Sahnesi", "Hodri
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Meydan", "Tuncel Ozinel Tiyatrosu", ¢esitli kabare tiyatrolari, kisa-
I uzunlu émdarleriyle bu saydiklarimizin yaninda yer alabilecek
daha birgok 6zel tiyatro, Glkemizdeki tiyatro sanatinin hem renkli-
ligini saglamis, hem de bagimsizhgim korumuslardir.

TIYATRO EDEBIYATI

ikinci Diinya Savas! sonrasinda, Tirk sanat yasaminin her ala-
ninda buyuk gelismeler olurken, tiyatro oyunlari da yazan edebi-
yatcilara yeni yeni adlar katildi:

Selahattin Batu (1905-1973), Ahmet Muhip Dranas (1909-1980),
Rifat ilgaz (1911-1993), Oktay Rifat (1914-1988), Orhan Kemal
(1914-1970), Melih Cevdet Anday (d.1915), Aziz Nesin (1915-1995),
Behcet Necatigil (1916-1979), Haldun Taner (1916-1986), Kerim
Korcan (1918-1990), Suat Taser (1919-1982), Sabahattin Kudret Ak-
sal (1920-1993), Necati Cumali (d.1921), Vius'at O. Bener (d. 1922),
Nezihe Meri¢ (d.1925), Cetin Altan (d.1926), Talip Apaydin
(d.1926), Adalet Agaoglu (d.1929), Erol Toy (d.1936).

Tiyatro oyunlari da yazan edebiyatcilarin listesi daha uzatilabi-
lir. Ama bu dénemde asil ilgin¢ olan durum, cok sayida yazarin
salt tiyatroyu secerek baska edebiyat turlerine yonelmeden, yara-
ticthiklarini yalnizca oyun yazarligina adamlariydi:

Nazim Kursunlu (1911-80), Orhan Asena (d.1921), Recep Bilgi-
ner (d.1922), Cahit Atay (d.1925), Sevgi Sanh (d.1926), Refik Erdu-
ran (d.1928), S. Veyis Ornek (1928-1980), Sermet Cagan (1929-70),
Hidayet Sayin (d.1929), Giingor Dilmen (d.1930), Turgut Ozakman
(d.1930), Yildirim Keskin (d.1932), Turan Oflazoglu (d.1932), Atila
Alpége (d.1935), Mehmet Akan (d.1939), Oktay Arayici (1936-85),
Basar Sabuncu (d.1942), Bilgesu Erenus (d.1943), Hasmet Zeybek
(d.1948), Mijdat Gezen (d.1943), Memet Baydur (d.1951).

Cogu dogrudan tiyatroyla ilgili olan, oyunculuk, yénetmenlik
de yapan bu sanatcilar, Tirk oyun yazarligina yeni boyutlar getir-
diler.

GENCLIK TIYATROLARI
1960'lara dogru istanbul ile Ankara'da amator tiyatro calisma-
larinin iyice hizlandigi, genclerin kurdugu tiyatro topluluklarinin



zaman zaman cok etkili olduklari gorilda: "T.U.T.B. Genglik Tiyat-
rosu”, "Robert Kolej Oyunculari”, "Universiteliler Cep Tiyatrosu",
"Teknik Universite Tiyatrosu", "Akademi Tiyatrosu", "Ankara Uni-
versiteliler Tiyatrosu", "Gen¢ Oyuncular”, "Tiyatro Severler Geng-
lik Cemiyeti" (Deneme Sahnesi) gibi topluluklar ¢ok olumlu ati-
Iimlar yaptilar. 1960'tan sonraki toplumsal gelismeler ise, devrim-
ci gencligin bir eylem olarak ele aldigi sokak tiyatroculugunu yur-
dumuza soktu.

"Tiyatro endustrisinin disinda kalabilecek Kuguk tiyatrolar”
olarak bu genglik topluluklarina sanat cevreleri buyuk yakinlk
gOsterdi. Genclerin bir araya geldikleri her yerde, okullarda, fabri-
kalarda, sirketlerde, spor kultplerinde, yeni yeni tiyatro topluluk-
larinin kurulmasi icin ¢calismak Turk tiyatrosunu basariya goéture-
cek yolda ¢ok dnemli adimlar atilmasini saglayabilir diye dusi-
nuldiu. Ama siyasal gerginliklerin sanat kaygilarini butintyle sil-
digi bir dénemde, anarsi ortaminda, genclik tiyatrolarinin da yoz-
lastigi, sanat disina dastigu goraldi. Ozel tiyatrolar, hatta dde-
nekli tiyatrolar, gerek sanatsal acidan, gerek seyircileriyle iliskileri
acisindan, bunalimlar icindeyken, genclik tiyatrolarinin, amator ti-
yatrolarin, saglikh bir etkinligi olamayacagi, oradan oraya savru-
lacaklari, sonunda calisamaz hale gelecekleri agikti.

Bu tur tiyatroya emek vermis olan yetenekli genclerin baska
alanlarda sivrildikleri izlendi. Ornekse Ahmet Ulusoy (d.1942) Pa-
ris'te deneysel tiyatro calismalariyla tnlenirken, Ali Ozgentiirk
(d.1945) bir film yénetmeni olarak basariya erdi.

12 Eylul 1980 sonrasinda, gece sokaga ¢ikma korkusu atlati
ca, tiyatrolar yeniden seyirci bulmaya basladi. Odenekli tiyatrola-
rin yani sira, 6zel tiyatrolara da devlet yardimi yapilmaya girisil-
mesiyle, bu sanat alaninda bir canlanma izlendi, ama genclik tiyat-
rolari dizeyinde herhangi bir deneysel ¢aba, bir atilim gértlmedi,
ortadgretim kurumlan gevresindeki amator calismalarm Otesine
pek gecilmedi.
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MEMET FUAT

(16.02.1926 - 19.12.2002)

Anisina...

1951 Istanbul Uni. ingiliz Dili ve Edebiyati Bolimunu bitirdi.

1960 De Yayinevini kurdu.

1964-75 Yeni Dergi'yi yonetti.

1980-83 Yazko Edebiyat Dergisi'ni yonetti.

1985-99 Adam Sanat Dergisi Genel Yayin Yonetmenligi.
Odulleri:

1959 Atag Elestiri Odula.

1961 Tark Dil Kurumu Deneme-Elestiri Odulu.

1992 Sedat Simavi Oduli.

1995 Kultur Bakanhd: Kultur ve Sanat Buyuk Oduli.

1996 Edebiyatcilar Dernedi Onur Odulu Altin Madalyasi.
Yapitlari:

Yazdiklari 1 roman, 1 6ykl, 20 deneme, 2 ani, 7 monografi.

Derledikleri 26 antoloji.

Cevirileri 19 Kitap.



