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Onsoz

Gunumuzde bilgi bir yandan en dnemli deder haline gelirken
dider yandan da artan bir hizla geligiyor, cegitleniyor. Ama kat-
lanarak biyiyen bilgi dretiminden yararlanmak, ézellikle gin-
delik yagam kaygilannin baskisi altinda, zorlagtyor. Her seye
radmen bilgiye ulagma cabasini sirdirenler icin de imkanlar
pek fazla degil.

Ayrica, dzellikle Tarkiye gibi Olkelerde bir konuda kendini ge-
listirmek ya da sirf merakini gidermek igin herhangi bir konuyu
drenmek isteyenlerin gansi gok az. Universitelerimiz, toplumu-
muzun yetigkin bolimune katkida bulunmak icin gerekli imkan-
lardan yoksun.

Cep Universitesi kitaplari iste bu olumsuz ortamda, evierinde
kendilerini yetistirmek, otobuste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri igin yararlanmak isteyenlere sunulmak tzere
hazirlandl.

20. ydzyl Fransiz kitdr hayatimn en dnemli Griinlerinden olan,
bugiin yaklagtk 3000 kitaphk dev bir dizi olusturan “Que sais-
ie" ( Ne Biliyorum? ) dizisini lletigim Yayinlan Tirkce'ye kazan-
dintyor. letisim'in Cep Universitesi, bu bilydk diziden segilmis,
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Tarkiyeli okurlar igin dzellikle ilgi gekici olabilecek eserlerin ya-
nisira, Avrupa'nin bagka yayinevierinin benzer bir gergevede ya-
yimladii kitaplan da igeriyor.

Ayrica, Tirkiye'nin siyaset, kiltdr, ekonomi hayatiyla ilgili ko-
nularda Gzel olarak bu dizi igin yazilmig telif eserler “‘Gniversi-
te”nin “dgrenim programini”’ tamamlayacak.

Cep Universitesi’nin her kitabi alaninin éndegelen bir uzmani
tarafindan yazildi. Kitaplar, hem konuya ilk kez egilen kisilere
hem de bilgisini derinlestirmek isteyenlere seslenebilecek bir kap-
sam ve derinfikte. Bilginin yeterli ve anlasilir olmasi, temel kis-
tas. Cep Universitesi kitaplanini lise ve diniversite dgrencileri yar-
dime ders kitabi olarak kullanabilecek; 6dretmenler, ddretim Gye-
leri ve aragtirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabi-
lecek; gazeteciler youn is temposu iginde ¢abuk bilgilenme ih-
tiyaclarini Cep Universitesi'nden karsilayabilecek; caligtigi meslek
dalinda bilgisini gelistirmek isteyen, evinde, kendi programlaya-
bilecedi bir mesleki editim imkanina kavusacak; ayrnca, herhangi
bir nedenie herhangi bir konuyu merak eden herkes, kolay oku-
nur, kolay taginir, ucuz bir kaynadi Cep Universitesi'nden te-
min edebilecek. '

Cep Universitesi kitaplari sik araliklarla yayimlandikga, ben-
zersiz bir genel kiltir kitaphi§i olusturacak. insan Haklan’ndan
Genetik'e, Kanser'den Ortak Pazar'a, Alkolizm’den Kapitalizm'e,
istatistik'den Cinsellik'e kadar uzanan genig bir bilgi alaninda
hem zahmetsiz hem verimli bir gezinti igin ideal “mekan”, Cep
Universitesi.

Netisim
Yaywnlan
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GIRIS

Tiyatro bir uygarlik potamidir. In-
sanci] ayinler igin biraraya gelinilen yer-
dir. Tiim etaplannin {ncelenmesi gere-
kir. Hallun ruhu tiyatroda bigimlenir.

Victor Hugo,
William Shakespeore, 1,1V, 2.

Tiyatronun ayirdedici 6zelligi, belli bagh sanatlann
hemen hemen tiimiiyle baglantis1 olmasidir elbette, ama
edebiyatla olan iligkisi ¢gok daha yakin ve ayricahkhdir.
Dramatik yapitin -Corneille’in deyisiyle “siir"in- kaynag-
n1 olugturan ve ona kimligini kazandiran yaratici unsur
yazardir. Bunun i¢indir ki, dram sanatimin kuramecilan,
tarih boyunca, bir tiyatro oyununun ancak “kitaba dénii-
sebildigi” olgiide estetik degere sahip olabilecegini ileri
siirmiiglerdir, ¢iinkii, ayrica, yapitin yiizyillar boyu bozul-
madan kalabilmesini saglayan da yazidir.

Buradan yola gikarak, yalmzca okunmak amacini gii-
den bir oyun yazarinin gelecek kusaklara ulasabilecegini
sdyleyebilir miyiz? Kesinlikle hayir. Tipki politika ve kili-
se kiirsiileri gibi, sahne de sézlii edebiyatin ¢cagdan ¢aga
siirebilmesini saglamak gibi bir 6zellige sahip olmustur.
Orada konusulanlar, operada séylenen ezgiler gibi, ¢esitli
sesler tarafindan yiiksek sesle soylenmek ve onlan soy-
lerken karsilagtiklar1 durumlan yasayan aktorler tarafin-
dan dile getirilmek iizere diigiiniilmiigtiir. Bu amag, daha
yazilma asamasinda yapitin iislubunu belirler. Evinde
tek basina okuyan kigi, yapitin her ciimlesinin edebi tadi-
na varabilmek agisindan, salonda toplanmis seyircilerden
daha sanshdir belki, 6te yandan, o yapit ger¢ek sesini,
gergek etkisini, aynen bir senfoninin konserde ¢alinma-
sinda oldugu gibi, ancak halka agik bir gosterinin uza-
minda ve siiresinde kazanabilir. Tabii bu, bir film senar-
yosu metnine de aym élgiilerle yaklasacagimiz anlamina
gelmez, ciinkii o metin, film gergeklestifinde birtakim
gorsel sekanslara doniigerek erimis olacaktir. Tiyatroda
metin basit bir destek degil, yapitin éziidiir.

Bunu belirledikten sonra, tiyatro tarih¢isinin, yalniz-
ca dramatik edebiyatin 6nde gelen ekollerini gdzéniine al-
makla ¢ahgmalarnm sinirlayamayacagim da ekleyelim.
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Dram yazarimin hitap ettig kisiler, insan varolugunun
canli tablolari karsisinda hep birlikte duygulanmak ve
bunlardan bir ders gikaran sbzleri isitmek amacyla bir
araya gelmis seyirciler olduguna gore, tiyatro, kutsal ké-
kenlerine sadik kalarak, toplumlarin evrensel tarihinde
her zaman yeri olan bir ortak térenin siirekliligini sagla-
maktadir.

Bu kitapta tiyatroyu her iki bakimdan, yani hem sa-
nat agisindan hem de toplumsal davrams olarak ele alip,
belli bagh dénemlerinin panoramasim ézetlenmis bigimde
sunacagiz.
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. BIRINCi BOLUM
"ILKELLERIN" TIYATROSU

Biitiin sanatlar iginde, giinlik yasantiimzin akisina
en ¢ok kangan, tiyatro sanatidir. Yalmzca zevk ve eglen-
celerimizde, toren ve gélenlerimizde degil, giinlitkk yagan-
tinin her yaninda yeri vardir; her an kendiliginden dogup
dagimk ve belirlenmemis bir bigimde geligtigini gorebil-
mek igin gevreye bir g6z atmak yeterlidir. Tiyatro oyna-
mak biitiin canhlarda gériilen bir alistirmadir: Hayvan-
larda, bitkilerde benzesme durumu; hayvanlarda, insan-
larda oyun... Bunlar bile tiyatro olarak nitelenebilir.!

Oyunculuk sanati, insanoglunun sonradan icat et-
mek zorunda kalmadig tek aracin olanaklarinin en yiik-
sek anlatim giiciine erigtirilmesidir: Bedenin ‘dili olan
dans, insanhigin attig1 ilk adimlarla birlikte dogmustur.
Evrensel ¢ekim, uzay ve zaman i¢indeki figirlerini onun
yapisina iglemistir. Dans, ilk dinsel eylem olmustur. Eski
Yunan ve Asya mitolojileri dansi yaratici eylemin simgesi
olarak goriirler: Oziinit ritmle ortaya koyan yagama sar-
hoslugu, hi¢ durmadan yasam dogurur: Dionysos’un dan-
s1, Civa’nin dans: gibi; bir Japon efsanesinde gegen "Gék-
yiiziintin Korkung digisi” Ameno-Uzumé’nin dans: gibi.

1. Biiyiisel Danstan Torensel Drama Gegig - Ti-
yatronun kékeninde, giiniimiizde "ilkel” toplumlarda hala
uygulanan mimetik biiyi torenleri yatmaktadir. Zencile-
rin diinyas: her gece atesli ategli ¢alan tamtamlarn se-
siyle sarsilir. Kendinden gegmenin dorugundaki dansq
kendi kendini yaralar, éliime meydan okur; doga da ona
boyun epmis gibidir: Ne bigak, ne ates, ne de zehir etkiler
onu. Kutsal ¢ilginhi1 bityt gizilini (potansiyelini) yogun-
lagtirarak topladigindan, bedeni biitiin yaratiklarda, nes-
nelerde sakl olan gizli ruhu kapsayan bir tilssmh madde
olmustur sanki. Yilan oynaticisinin da 1sinlmaktan kork-

(1) Nicolas Evréinoff, Le Thédtre Dans La Vie (Stock, 1930)
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mamasinin nedeni, kendini de yian haline getirebilmis
olmasidir.

2. Maske - Bu bagkalagma tiyatro gizinin temelidir.
Bagkalagma i¢in ara¢ olarak maske kullamhr. Biyiisel-
gizemsel kaynagmanmn sagirtic1 bir somutlagmasidir mas-
ke.

i1kel toplumlarda maske kullanim evrenseldir. Eski-
ligine gelince, tag devrinden kalma magara resimlerinde,
hayvan postu c¢ullanmig (hayvamn bas1 kiginin alnina
oturtulmus olarak) dansqlar gériliir. Bu, bilinen en eski
dramatik sahnedir; maskenin kékeni konusunda da bizi
aydinlatir: Aveinin bir kurnazhgdir, dogaiistii varhga
kurulmusg bir tuzaktir.

Maske dolayisiyla dansin kazandag temsili igerik, za-
manla dansin drama doénismesini saglamgtir. Bu evri-
min ilk agamasinda s6z konusu olan, gergeklesmesi dile-
nen bir olay: 6nceden oynayarak, onu gerceklesmeye zor-
lamak ¢abasidir. Sézgelimi avalar bekleyip duruyorlar,
ama bir tek bizon bile gérinmiiyor.. Bu durumda bizon
dans: baglar, gerekirse ii¢ hafta hi¢ aksamadan sarap gi-
der: Yogun bir dans¢1 sendeledi mi, hemen bir ok (ucu
kiitlestirilmis) atilir; dansq diiger.. Sonra ¢emberin dis:-
na siirtiklenir, kesilip parcalamyormus gibi hareketler
yapilir (ykiinme), bu arada bagka biri onun maskesini
takip dans cemberinde yerini alr.2

Evrimin daha ileri bir agamasinda, térensel oyun bir
olasiifny gerceklestirme gabasindan 6teye gider; gegmisi
yeniden canlandirarak eski enerjileri yakalamaya gahsr.
Iste burada, 6ykinme artik terimin gerg¢ek anlamiyla
“temsil” haline gelir. Bat1 Afrika kabilelerinin bazilarinda
abissa ad1 verilen toren, "atalarin yasaminn, danslan-
mn, Siyimlerinin tarihsel bir yeniden canlandinhsidir.
Yash kisiler eskilerin dilini konugurlar”.3

3. Dinsel "Silen-Toren"den Sahne Oyununa Ge-
¢ig - Baz1 dinsel torenler, 6zellikle topragin verimliligiyle

(2) G. Catlin, The Indians of North-America.

(3) H. Labouret, Paysans d'Afrique Occidentale, Gallimard, 1941. Thonga
kabilelerinde (Giiney Alrika) genglerin sinnet tdrenleriyle Zuni ve Vinne-
bago kizilderililerinin “sihirbaz-hekim™ t6renierinin yukanda sbzkonusu
olan senliklere benzerkgi ilgi cekicidir. (P. Radin, La Religion Primitive,
Gallimard, 1941).

10
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ilgili olanlar, solen (mystére orgiaque) bigiminde geligmis-
ti. Zamanla mistik iceriklerini yitirip, sahne oyunlanm
dogurdular. Baglangicta siddet dolu, asin, ¢arpic1 gosteri-
lerdi bunlar. Caligma yagamina egemen olan diizenin,
her organizma gibi, yipranma ve tilkenme tehlikesinde
oldugu, bu yiizden belirli arahklarla eski kaosa dalarak
ona yeniden canlihk kazandirmak gerektigi inanca yat-
maktaydi kokenlerinde. Bu nedenle gélen-toren zamanin-
da her turli dizensizlik gegerliydi; higbir zorlama yoktu
artik: Senlik tersine cevrilmis diinyadir; yagam kendiyle
sarhog olurdu sanki, giiciinii kendi kendini harcayarak
tamitlardi, asinhk bir sevgi eylemi, savurganhk kazan-
ma-onarma giicline inang, yrkim, hi¢ titkenmeyecek olan
Yiice Ana'ya sayg1 demek olurdu.4

Ne var ki, zamanla dinsel torenler de y1pranir; buyu-
sel giicleri zaymfladik¢a, bunlara bagh olarak gelismis
olan inanglar da kigiler iistiindeki etkilerini yitirirler.
Giin gelir, ozgirlegsen insan bilinci dogatisti varligin
maskesini gekip ¢ikarir ve bir ¢ocuk sevinei iginde, kukla
oynatir gibi oynar onunla. Cinler, geytanciklar -Toprak
Ana’nin ogullari- karnaval alaylarinda gezdirilmeye bag-
lanir. Bir zamanlann biyicisi artik gigrtkan kesilmis,
onlar1 panayirlarda sergilemektedir. Eski Yunanhlarin
yan tann yan hayvan Pan’, boynuzlann Ortagag Seyta-
nrna miras birakacaktir. Bununla kitabimiz boyunca sik
stk karmlagacak, diinyanin butiin sahnelerinde taklalar
attiklarim gorecegiz.

Kabile cemaati sivil toplum olarak érgiitlendiginde,
gblen, olaganusti ile olan iligkilerini tamamen kopar-
maksizin, bir tir toplumsal saghk uygulamas: iglevi gér-
meye baglamigtir: Solenler aginhktan arinmisg, danslarla
ve oyunlarla suslii dinsel yemek ziyafetlerine dénugmius-
tir; diizeni y1kia ya da hirpalayic) davramglardan arta
kalan ise hala oldukg¢a serbest ama artik kurulu duzeni
ciddi olarak tehdit etmeyen bir taglama egilimidir. Bu
taglamanin nesnesi gosterinin kendisidir; sanatsal yara-
tima elverigli ve dogrudan oyunla ilgili bir tagkinhiga her

(4) Roger Caillois, L’homme etle Sacré, Paris, PUF, 1942, sonra 1972.
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tiirli imkam tamr.5

Tiyatro, en parlak donemlerinde Kilise’yi hala kars-
sinda bulacak, din adamlan, tiyatro oyunlannmn sanat
maskesi altinda geytanin -yani, ilkel paganizmin- geri
geldigini savunacaklardir. Bossuet’nin Moliére’e saldins,
puriten hicviyeler bunun érnekleridir. Cenevreli Kalvi-
nistler'in savunucusu Jean Jacques, kisgilik degigtirme
aligkanhZinmn bir ¢esit manevi fahiselikle esanlaml oldu-
gunu ileri siirerek oyunculuk meslegine kara damga vur-
mugtur. Diderot bile, oyunculuk meslegini savunmak
amaciyla, oyuncunun kendini tiimiiyle oynadigh kisilige
kaptirmig gérindigiinde dahi hareketlerine akhn komu-
ta ettigini ispata calismstir. (Oyuncu Uzerine Paradoks,
1773-1778).

Ortacagin Hiristiyan 6zelligi, Ronesans humanizma-
sinin soluguyla biraz rahatlamis da olsa, form agsindan
degilse bile esin agisindan, klasik tragedyamizda etkisini
stirdiirmiistiir. Ancak, insamn §liimliiliigiiniin 6ziinde ya-
tan tragedyay tanitlamak i¢cin mitolojiden ¢ok tarihe bag-
vurmustur; 6te yandan komedya, popiiler koklerinden
kopmaksizin, uygarlagmis bir toplumun yasam bigiminin
aynas! olarak geligir. Artik dramatik gisteri bir kultiirel
politikanin i¢inde yerini almigtir ve bu, yuzyllar boyun-
ca, 19. yuzyilin toplumsal devrimlerini ve hatta yeryuzii-
ni sarsan depremleri de asarak, dinsel tiyatrodaki toplu
tapinma-cogkusunun canhhghm korumay goze alarak -ki
belki de bu bir sanstir- gegerliligini siirdirecektir.

(5) Bu oldukga itkel guldiri tipinden 1iremis olan Manding Tiyatrosu (Bkz.
H. Labouret, a.g.e.) ie Mallikolo Adasi(Y eni Hebrides Adalar) yamyam-
lan tarafindan oynanan benzeri farslar igi gekicidir. (Bkz. Titayna, A.-P.
Antoine ve R. Lugeon; Chez les Mangeurs dHommes.)
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. IKINCI BOLUM
ESKI YUNAN TIYATROSU

Dkellerin plastik ve ritmik iggtidiilerinin tiyatro sa-
natina doniigebilmesi igin, her seyden 6nce sblenin qlgin
kansikliginin disiplin altina alinmasi, uyumlu, tutarh bir
evren goriigiine ulasilmas) gerekti. Binlerce y1l 6nce Cin’-
de yapilan baz1 danslarda, y1ldizlann gokyiiztinde izledik-
leri yolun canlandinldigim diigiindiiren izler bulunmusg-
tur. Gene en az o kadar eski tarihlerde, Misir’da mevsim-
lerin akigina gire 6len ve dirilen tann Osiris’e adanmig
dinsel oyunlar oynanirdi. Ama tiyatro oyunu, ancak in-
sanlhifin yeryiiziindeki sertiveni oyunun merkez noktasi
ve asil amaca: haline geldiginde dinsel téren niteliginden
kurtulup ger¢ek dram nitelifine kavugabilmistir. Bu de-
gisim de, Akdeniz iilkelerinde, Yunan dehas1 sayesinde
gerceklesmisgtir.

Yunan himanizmasimin kaynap Girit uygarhgdir;
bu uygarhigin doruk noktasina erigmesiyle (1.0. 15. yiz-
yil) yikilmas: arasinda ¢ok kisa bir zaman gegmistir. Gi-
rit'te dinsel torenler oyuna, oyunlar kiiltiire dénisgerek
geligti. Eski Yunanhlar stadlar, amfiteatrlar kurma, atle-
tizm ve miizik yanigmalan diizenleme fikrini hep Minos-
lulardan aldilar; kitaray, ¢ift fliitii, lirik siirin baghca
tarzlanm, danslanmn birgok figiiriinii hep onlara borglu.
durlar.

Hint-Avrupal istilacilar (Akalar ve Dorlar) Hele-
nizm’e egsiz bir katkida bulundular: Yunan dili. Ama bu-
nun diginda, her konudaki onciileri Girit oldu. Yanmada-
ya yerlestiler, sirasiyla Anadolu’yu, Ege adalanm, daha
sonra 8. yiizy1ldan baglayarak Sicilya ve Giiney Italyay
ele gegirdiler. Bu fatihler kendi kendilerini diinyay: ele
ge¢irmenin tiirkiisii olan destanlarda iglediler. llyada ile
Odysseia -savagin giiri ile denizin siiri- 9. yiizylda Iyon-
ya'da yazild.

1. Epik Dram - Victor Bérard’a gire epos (destan)
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.gercek bir epik dramdir. Bu siirlerin yitksek sesle sbylen-
mek ya da anlatilmak i¢in yaratildign, kentten kente ya-
ylarak bilyiikk adamlarin golenlerinde ya da kent mey-
danlannda gezgin ozanlar tarafindan stylendikleri ger-
cektir; daha sonra bunlar i¢in 6zel tiyatrolar yapilmis,
Yunan diinyas siriip gittigi siirece, parlak giyimli ozan-
lar buralarda destanlann okumuglardir. Epos’un drama
katkisim bir tir mayaya benzetebiliriz: Giglerin, istekle-
rin, konugma yoluyla ¢arpigmas). Ama buna dayanarak
sahne oyunlarimn destan giirlerinin sahneye aktarmlmg
bigiminden bagka sey olmadiklan yargisim gikarmak
yanhsg dolur. Onemli olan, esin kaynaklarinin ayn olugu-
dur. Pindaros stad oyunlarinda kazanan geng soylulara
siirler duzerken, ondan biraz daha geng olan Aiskhylos’-
tan c¢ok, yaslh Homeros'a yakindir. Onun yigitleri damar-
larinda Olympos tannlarinin kaminin aktiyim duyarlar.
Kugkusuz, bu parlak, gigekli diinya goriigunin izerine
arada bir gélge diigtigii olur; Homeros'da bile vardir bu
golge. Ama yaptuiklanindan dolayr dlumsiiziige erigecek
kigiler i¢in 6lum oyle pek urkitiicit bir gsey degildir. Bu-
yik adamlann gururunu okgayan bu giizel masallarda
halk da biraz avuntu bulabilmektedir. Sonra, bu masalla-
nn destanlann toplumu, 6. yuzyihn sonunda yiikselme
doneminden gerileme donemine gecer; igte dram sanati-
nin bi¢gimlenmesi de tam o siralarda tamamlanmigtir.

2. Dionysos - Misir tanns) Osiris gibi, Zeus'un oglu
Dionysos’'u da digmanlan (Titanlar) élduriur, pargalar,
yerler; sonra da babasi onu yeniden diriltir. Canlanms,
yenilenmig olarak yeralt cehenneminden qikap geldiginde
duydugu yasam sarhoglugu, agin bir cogkunluk, ancak
ritmin evrensel disiplinin yatigtirabilecegi bir tagkinhk
olarak belirir: Yildizlarin koro gefi, sanatin koro gefidir o.

Asya’nin duyusal mistisizminde, Dionysos kiiltg ¢ok
eski dinsel térenleri siirdurur. Tapinanlar, ¢ilgin bir né-
bet iginde tannlanmn etini yer, kanmini igerler. Baglangig
déneminde pargalanan kurban insanken zamanla onun
yerini simgesel bir hayvan, ¢ogunlukla teke almigtir. Bu
kurban térenini hatirlatan sgiir ise tragedya, yani "tekenin
tiirkiisit” adim tagiyacakt.

Torenlerin vahsiligi, qilginh@ yizinden, Dionysos di-
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ninin uzun siire resmi kiiltler arasinda kabul edilmedigi-
ni anlatan bir¢ok efsane vardir. Euripides bunlardan biri-
ni Bakkhalar adh oyunuyla sahneye aktarmigtir. Bu
oyunda kral Pentheus, kendi anasimin énderlik ettigi
Thebaili kadinlar tarafindan, onlann qlgin tapinmalan-
na karsi akti1 i¢in parcalanir. Dionysos hep bir “barbar”
(yabana) olarak gorillmiigtiir. Zeus'un  ofludur, ama
Olympos ailesine ge¢ katilmig, Yunan iilkesine geg yerles-
migtir. Sonunda, baz1 bilgelerde (sézgelimi Attike’de) yer-
legebilmisg, eskiden kalma kir kiiltlerini de i¢cine almigtir.

3. Tragedyamin Dogugu - Sehirlerde, sehrin dans
alanlaninda, 50 koro iiyesi bir sunagin gevresinde déne-
rek dans ederler. Bunlar, Dionysos’un ¢ektiklerinin yasi-
m tutan insan-tekeleri (ya da satyros’lan) temsil etmek-
tedirler.

Bu, baglangigta mime dayanan bir térendi ancak;
ama anlagilan, kihk degigtirmenin yaratti# biiyii, sonra-
lar1 mitolojinin de benimsedigi bir kisilik yaratti: Baglan-
gicta, tanrinin yahin goriintiileri olan satyros’lar, zamanla -
onun peginden ayrilmayan sadik dostlan haline geldiler.
Soluk alma gerefi yiiziinden iki bélime ayrildigindan, ki-
talar arasina tek kiginin séyleyebilecegi solo bélimler ek-
lendi. Béylece, artik yalmzca tannmn gektikleri canland-
nimakla kalinmiyor, efsanesinin biitiin ana ¢izgileri dile
getiriliyordu; bir cesit aghr sark (cantiléne) bigiminde an-
latilan efsaneye seyircilerin ritmik inlemeleri eslik edi-
yordu. Bu kutsal oyunun adi déner koro (choeur cyclique)
idi.8 Eski yazarlarin dediklerine gére, igin igine ¢ok geg-
meden parodi havas1 karigti. Ne var ki, bunun tragedya
sanatimin ilk kipirdamsi oldugu da bir gergekti.

560 yilina dogru, Thespis arabasiyla Atina’da ilk kez
goriindiigiinde bu soytarinin kiistahlif, Solon’u hem sa-
sirtmsg, hem kizdirmigti. Oysa aym Thespis, 536'da,
Pisistratos’un Biiyiik Dionysos gtlenleri dolayisiyla agtign
ilk tragedya yanismasinda biyilk bir zafer kazandi. Ara-
dan gecen zaman ic¢inde korosunun iyelerinin yiizlerine
yaptiklan abuk sabuk rengarenk makyajlann yerini al-

{6) Dionysos genliklerinden zamanla ayrian déner koro, dithyrambos’un do-
Jumuna yolagmig, Merthymne'li Arion (7. yizyil) bundan bir tir opera-
oratorya geligtirmigtir.
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ciyla sertlestirilmis bezlerden yapilma maskeler almisti.
Birden, anlatic1 (récitant), oyuncuya (aktor) déniistdl; an-
latilan 8yki de, dar ¢ercevesinden gikip giinlitk gergekle-
re yaklasty; birbiri ardindan sirayla séylenen yakans ve
kars: yakariglar bir diyalog bigiminde birbirine bagland.
Burada eski Yunan dehasinin en giizel érneklerinden bi-
rini gorebiliriz. Dogaiistit varhifin ytziint (genellikle kor-
kung yaratiklarin yiizil) gstermek icin kullanilan ilkelle-
rin maskesinin tersine, Yunan maskesi, dogaiistil hay-
vansal yaratiklan bir yana iterek tragedyaya insan ytizii-
nii kazandirms oldu.

4. Thespis’den Sophokles’e - 5. yitzy\lin baglan-
gieinda tragedyanin 6lgitleri ve cifte ozelligi (lirik-diya-
lektik) artik belirlenmisti. Satirik Dram ise, bir yan-
dan giiliing olanla ciddi olamin birbirinden ayrilma-
sin1’ saglarken, bir yandan da sahnenin asil patronu-
na gosterdigi saymy1 dile getiriyordu sanki. Masals: te-
malarn isleyen bu farslarda, koro her zaman oyun tiiriine
adlarin1 veren Dionysos’un yakin dostlan satyroslardan
olusurdu. :

Phyrnikhos’'un yakin zamanda olmusg bir olayr ko-
nu alan Miletos’'un Yagmas: adh oyunu, uzun bir acilar
ve yakimlar serisini gostermekten baska bir sey yap-
myordu. Aiskhylos oyuna ikinci bir oyuncu kattr. Hiketi-
des (Yakana Kizlar) adh oyununda (yaklasik olarak 490
yilinda yazilmigtir) gorilen, sasilacak yalinhkta diim-
diiz bir tartismadir. Genellikle bir trilogyanin (ii¢ oyun-
luk bir biitiin) ilk bolimiini dram, sonuncusunu ise,
eflendirme amaca tagiyan satirik dram olustururdu.
Sophokles ¢ok ge¢meden bu birbirine bagh trilogyalar-
dan vazgecti. Trajik olayr bir yagamin birkag¢ saatine -ka-
derin biitiin oyunlarim1 oynadih birka¢ saat- sigdirmak-
la, captan yitirdigini basdondiiriici hizdan kazamyor-
du. Olay (aksiyon) bir yandan hizlanirken, bir yandan
da cesitleniyor, eskisinden daha kisa olan sarkilar, olay-
lar dizisini ¢ok daha yakindan izleyebiliyor; baz1 yerde
sessizligi baz yerde doruk noktalan destekliyordu. Aisk-
hylos’un tragedyasi, olay iizerine diisiinen, diisiindii-
ren bir oyunken, Sophokles ile, olay sahne iizerinde
patlamaya baglar, sahne kapal bir alan, bir tuzak haline
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gelir.? ,
_ 5- Komedyamin Dogusu - Y1l boyunca gesitli solen-
ler, oyunlarla doganin dogurganhf kutlanmaktaydi. Dal-
lar, yapraklarla siiklenip, yiizlerine bir siru boya siirup
arabalara dolan kéyliiler, biitiin yérede koskocaman bir
erkek fetisi (phallus) gezdirirler, birikmis halkla birbirle-
rine agk sagk laflar atarlar, agik saqik fikralar anlatir-
lard:. Iste Attike komedyas1 bu komos’lardan (comos) dog-
du.

Ne var ki, Dorlann yagadiklan bélgelerde toprakla il-
gili farslar daha 6nceden de geligmisti. Ozellikle Sicilyah-
lar esprili, oyuna, eglenceye, sarkiya duskin kigiler ol-
makla iin yapmislard. 6. yiizyilin sonuna dogru Epikhar-
mos, eski toprak biiyisii geleneginden artakalan birta-
kim oyunlardan (¢ogu aminda uydurulan, gecit sirasinda
oynanan), Platon ve Aristoteles gibi gii¢ begenir kisilerin
bile hoglandiklan baz gildiirii geregleri qikard. Traged-
yanin da, bu yeni dogmakta olan komedya tiiriine iskele-
tini vermis oldugu disunilebilir; ama bu konuda elimiz-
de olan bilgilerin kith, kesin bir sey séylememizi engel-
lemektedir. Bilinen tek sey, Syrakuza ile Agrigento gehir-
lerinin, bu tiirin éncusi olduklandir.

Atina’da 460 y1lindan 6nce higbir komedi yansmas
diizenlenmedi. Bu yannigmay ilk kazananlardan biri olan
Kratinos iizerine bilgilerin azhig, onun ne él¢iide Epik-
harmos’un yapitim devam ettirdigini, ne olgiide Aristop-
hanes farsimn (komos’un en gizel, en geligsmis bi¢imi) 6n-
ciligiini yaptigan 6grenmemize olarak vermemektedir.

6. Dionysos’un Sehre Geligi - Eski Yunan bilgeligi
insanoglunu eyleme iter: Yasam, 6liimden sonrasi igin bir
umut olmadan da, oldugu gibi benimsendiginde bile ya-
sanmaya deger; insan ruhunun ustinluginu pekigtiren
bir diizen kurmak, daghmk ruhsal giigleri toparlayp site-
nin hizmetine seferber etmek bakimindan ¢ok yararh bir
igti kusgkusuz: Dionysos dini, tipka Eleusis ve Orfeus
misterleri® gibi, gelecekteki kaderleri konusunda kaygih

(7) Uglined bir oyuncu eklenir burada, kargilikh konuganiarin sayisini (koro-
bagtyla birlikte) dorde ¢ikarr. Bu oyunculann en az ikisi birka¢ role ¢ik-
makiadir,

(8) Huristiyanhk'insidarmdanbirini konu alan dram. (¢.n.)
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olan kisilerin ruhlar: i¢in bir besin olabilirdi. Ama, vic-
danlarn bu 6zel yagsaminin da belli simirlar i¢inde tutula-
bilmesi gerekiyordu: Cok rahat, 6ziine agin giivenli bi-
cimde islenirse, yigitlik duygulanm kiskirtma tehlikesi
vardi. Iste bu yiizden, toplumun ortak ruhunu yiiceltme
isini Athena iizerine almak zorundayd:i. Onun bu iste ba-
sanh olmas: i¢in her sey hazirdi: Yurttaghk yikimleri
(vergiler), stad yanigsmalan, silenler, sanatlar ve sanatla-
rn i¢inde en onemlisi olan tiyatro. Ciinkii tiyatro,
Dionysos’un kutsal sarhoglugunun agikhga kavusmus, di-
~ siplin alana ahnmis, agklanmisg, bir giizellik gosterisine
déniigmiig bicimiydi. Sanatin biiyiisii (ama iyilik getiren
bir- biiyii) acima, korku gibi birtakim erkeklige yakisma-
yacak duygulan kiskirtmakla birlikte, bunu, kisiyi o duy-
gulardan anndirmak i¢in yapmaktaydi.? Boylece, yasa-
min anlam izerinde diginmiig, kafa yormus kisi, gin-
" liik ¢cahsmalarna dondiigiinde eskisinden daha giglu ola-
biliyordu.

Pisistratos’un aydin “zorbahk” doneminden ge¢mis
olan Atinahlar giigliiklerle savasa savasa olgunlagmislar-
di. Yurt ¢ikarlan i¢in birlikte ugrasmay 6grenmiglerdi.
Biitlin demokrasiler, mutlu olsalar da, biinyelerinde bir
dram tagirlar: Dram1 yagarlar, dramla yasarlar, dram
agmak i¢in yasarlar. ’

Tragedya, diizenin agrih dogumunu ikili ydniiyle can-
landinir: Dinsel (insan-tanr1 ¢atigmasi) ve siyasal (birey-
iktidar catismasi) yonler. Her ikisinde de, tartismanin ni-
rengi noktasi yasa kavramidir.

Trajik 151k genellikle krallarn istiine diger; en goze
goériinen hedefler onlardir ¢iinkii. Olay, sehir meydanin-
da, yurttaslann (koro) gozti éniinde gelisir: Krallarin 6zel
yasami herkesin malidir; bahtsizliklan biitiin gehri etki-
ler.

Attike komedyas! ise Agora’nin tiyatro sahnesine ak-
tariligidir; kamuoyunu yansitan bir basin organi gérevini
yiklenmistir, hicbir gseye saygm duymaz, kigilerin adlarim
agiklar, her seyin adim1 koyar. Olayin (ya da entrikanin)

(9) Unld catharsis (arnim) kuramidir bu (Aristoteles, Ars Poetika, V). Tra-
gedya kavrami konusunda Bkz. Hegel, Cours d'Esthélique, I ve
Nietzsche, L'origine de la Tragédie.
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kissadan hisse gikarlacak bir masal olmaktan bagka de-
geri yoktur. Oyunun tek oyuncusu, Atina halkim temsil
etmektedir: Khremyles, Strepsiades ya da saf Demos'dur;
oyunun asil ruhunu veren koro da gene halkin
temsilcisidir.)® Oyunun orta yerinde koro uyeleri de,
oyuncu da sirtlannm sahneye cevirerek seyircilere dogru
gelirler. O zaman maskesini indirmis koro sefinin agzin-
dan konusan ozan, yurttaglann paylamaya koyulur. Pra-
basis adi verilir buna.

Tiyatro, giderleri varhkh kigiler tarafindan édenen
bir devlet kurulusudur. Gésteriler aym zamanda, seyirci-
nin oyunu, baglamadan 6nce de, bittikten sonra da dogru-
dan dogruya denetim altinda tuttugu birer yanigmadir;
son yargl tiyatroda, seyircinin gozii 6niinde, gene seyirci
tarafindan segilmis, onun adina karar veren bir jiiri tara-
findan agiklanir.

Nisan ayinn ilk giinlerinde, deniz yolculugu kolay ol-
- dugu i¢in yabancilann rahatlikla Attike’ye gelebilecekleri
bir sirada kutlanan Biiyiik Dionysos Oyunlarz y1in en
parlak torenidir. Alti giin siirer. Satafath bir alayla
Dionysos tapinaghna gidilip, tann ahinarak tiyatronun or-
tasina getirilir. Son ii¢ gun tiyatro yangmalanna aynl-
mgtir. Oteki giinlerde de komedya, tragedya, mizik, at-
letizm yangmalan vardir; oyle ki, halk Ocak ayindan
Arahk ayina kadar bunlarla ugragir durur: Ozanlann gii-
venilecek kigiler olmadigim sdyleyen, demokrasiyi ise hig
sevmeyen Platon, kiigiimseyen bir alayla “tiyatrokrasi”
adim takmmsgtir bu diizene.

7. Gésteriler - 5. yuzyll boyunca Dionysos tiyatrosu
Akropol’iin sol eteginde, agk havada, capimin iicte ikisin-
den boliinmiis bir daire olarak yiikselen tahta siralardan
olusuyordu. Bakig alamnn ortasinda, gene tahtadan, so-
killip takilabilir bir yiiksek baraka vardi. Bu sahne
duvannin!! dibinde, koronun bulundugu dizlenmis top-
rak alana birka¢ basamakla baglanmms olan bir seki uize-
rinde oyuncular yer ahrdi. Orkestra ac verilen diizlenmisg
topragin ortasinda ufak bir Dionysos mihrabi vard. Per-

(10) Tragedyada arabulucu, uZagtrici Ggedir, burada ise kigkrtici.
(11) Yer yiizeyinden iki metre yikseklkie bir bdlam vardi: proskene.

19
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



de yoktu. Dekorlar!? gerideki duvara dayanmig gerceve-
lerden olusuyordu; yanlarda, dikey eksen iizerinde donen
d¢ yanh bigimler (periyaktoy) sahne degistirme islemini
kolaylagtinrdi. Tragedyalar bir saray cephesi 6niinde, sa-
tirik dramlar bir kir sitesinin, komedyalar ise kigik bir
kent alaninm g¢evreleyen 1i¢ evin éniinde oynanirdi. Bu ko
medya dekorunu Italyanlar’dan sonra Moli¢re de sik sik
kullanmigtir.

Béylece oyun, ayn1 anda
iki degigik alan izerine da-
g1lmisg olurdu. Koro, koro ge-
fi aracihiiyla oyuna kangir-
di. Koro sefinin girig ve ¢-
kiglan flit¢iinin énderligin-
de olur, tartismalann bas-
langig ve sonunu tumturakh
bir hava iginde belirlerdi.
“Ara”larda, ¢oksesli sarkilar

Trajik aktor (kadm rold)
Risti'nin tidisi heykelcii.

stylenir, bu garkilarla birlikte ciddi havah danslar yapi-
lirdi. Oyun sirasinda koronun sarkilan “sahne sarkilan”
ile birlegir, bdylece acikh bolimler her zaman miizikle
canlandinlirdi;; bununla birlikte, ¢algia olarak yalmzca
Dionysos mihrabinin Uistiinde oturan flitgii vard.
Oyunculann taktiklan maskelerde yiiz anlamlan as-
n cizgilerle belirlenmis, aghz ¢ok agik, takma sa¢in altin-
daki alin ¢gikik olurdu. Uzun kollu fanilalann iistine giy-
dikleri, her yani islemeli agr giysiler ayaklanna kadar
inerdi. Ayaklarna tabanlan ¢ok kalin, bilekten bagh kisa
botlar giyerlerdi. Maskenin altina saklanmig 6zel bir arag
sayesinde seslerinin yuksek ¢itkmasi saglanirdl. Butin

(12) Sophokies tarafindanicad edildikleri sdylenir.
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sesler erkek sesiydi.

Bu kér bakish, koca surath, garip yiiriiyiigli, papaz
goriiniiglii mankenlerin karsisinda, mermerlerin gérkem-
li gplakh@ni unutmakta yarar var. Atina, Asya kokenli
siisler takiyordu. Tiyatro, panayir yerlerinin renkli, par-
lak liksiini sergiliyordu. Géziiniiziin éniine gdyle bir sah-
ne getirin: Deli deli esen riizgara kars, giinesin altinda
bunalan, biitiin giini orada gecirmeye gelmis on besg bin
seyirci yiyor, igiyor, kipirdaniyor, geziyor, siradan siraya
. birbirine sesleniyor... Kaba-saba davramsgli, ama ¢ok ince,
cok keskin bir kulaga, sasilas: bir i¢giidiiye sahip bir se-
yirci kitlesi; belki de diinyanin en zor seyircisi; gergek
halk tiyatrosunun gergek halk seyircisi...

Ayrica, koca bebekleri egglendirmek i¢in tuzaklar, ka-
panlar, ucan arabalar, yiiriiyen platformlar, Herakles’in
ya da Hebe’nin havadan sallandinlan goriintiileri, bir sii-
rii cocukea hayal oyunu... Satirik dramin eglik ettigi ti¢lii
tragedya kesintisiz stiriip bittikten sonra oynanan ko-
medyanin, biitiin bu yorgunlugun iistiine seyredilebilme-
si igin ¢ok hizh, agqik secik ve hareketli olmasimn gerekti-
gini de unutmamak gerekir. Ashinda dyleydi de. Koca bu-
runlu, koca goézli, koca dudakh, koca gobekli komedi
oyunculan, ¢an bicimindeki giysilerinin altinda Komos’un
geleneksel dzelligini ¢ok gdze batar bicimde tagirlardi.
Kahkahanin yaralayica olabilecegi kadar verimli oldugu-
nu da hatirlatmak i¢in kugkusuz.

8. Tragedya Ozanlart - Yizyih basindan sonuna
kadar Ug bilytik ozanin yapitlan doldurur. Onlann rakip-
leri ya da izleyicileri konusunda hemen hig bilgi yok eli-
mizde. Ve ad: bilinen {i¢ yiize yakin yapittan elimize ka-
lanlar da yalmzca Romalllarn se¢ip saklamayr uygun
gordiikleridir.!3 Konularnim epik efsanelerden alan bu
giirler, Truva Savag’nin biiyiik kigilerini canlandinr,

(13) Aiskhylos'tan: Yalarict Ki2lar, Persler, Zindre Vurulmug Prometheus,
Thebaiye Kargt Yediler, Orestiya Uglemesi; Sophokles'ten: Ajax, Antigo-
ne, Kral Oidipus, Elektra, Heraklesin Olimil, Philokletus, Odipus
Codlonus'ta, ayricaugte biri yazimig bir satirik drami da 1912'de bir Misir
papirusu Ostiinde bulunmugtur; Euripides‘ten; Medaa Alkestis, Hekeba,
Hppolyte, Andromakhe, Oreste, Herakles, Truvalt Kadinlar, ion, Herak-
leidai, Fenikeliler, lphigenia Aulis'te, iphigenia Tauris'te, Elekira, Bakk-
halar, Tepegoz (Bu sonuncusu satirik bir dramdr.).
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prenslerin yuvalarina dontiglerini, Thebaililerin destan-
n1, Argoslulari, Herakles’in bagindan gegenleri anlatirlar;
her seyden ¢ok, kanh seriivenleriyle iinli ailelerin
(Thebai’de Labdakidesler, Argos’ta Atreidai ailesi gibi ku-
saklar boyu sug ve cezadan kurtulamayan biiyiik aileler)
baglarina gelen felaketleri inceleyip canlandinrlar. Atina
da, bazen sehre adm veren Tanng¢a Athena’mn, bazen de
konuksever ve iyi niyetli kral These’nin kisiligine buri-
nerek bu ¢atigmalarda hep bir rol oynar.

Salamisli savagq Aiskhylos (525-456) yigitler kusa-
gindandir. Ayneca bir din diigiiniiriidir. Kendisinden on-
ceki evrendogum (kozmogoni) kuramcilan ile elestirici
diigiincenin ustalan arasinda bir képri olugturur; ahlak
anlayiginin ilk dogus ve ilk gelisimini, akhn biyolojik ka-
derlere karsi, tepeden inme adaletin klan yasalanna kar-
§1 yaptiklan ilk savaglan dile getirir; insanoglunu gokyii-
zii karsisinda, kendi tanrisal kokenine ve yeryiiziinde
kendisine verilen yere sahip ¢ikan, bu yerde kendi diize-
nini olugturan, Bat1 uygarliginin temel taglan olan deger
blctilerini agik¢a ilan eden bir varhk olarak gosterir.
Aiskhylos eski biiyitk destanlarin baghca sahnelerinden
insanoglunun diinya yiziindeki seriiveninin trajik niteli-
gini bulup ¢ikaran kendi diinya goriigiinii anlatabilmek
icin, dramin dinamigini dizenlemis, diyalektik bir ¢at:
uzerine lirik bir anlatim bi¢gimi kurmugtur. Hem miihen-
dis, hem dekorcu -maskenin gerek mekanik, gerek plas-
tik bakimindan kusursuzlagtinlmasimn onun igi oldugu
stylenir-, hem miizisyen, hem sarkici, hem oyuncu olan
ozan Oyle bir tiyatro dili yaratmigtir ki, bunun ¢ok parlak
olan sozli b6limi aslinda, bitinin yalnizca iskelet rgi-
sii say1labilecek bir par¢asidir. Uslubunun gerginliginden
midir, verdigi derslerin hazirliksiz sertlifinden midir, an-
lagildigina gore, arada bir seyircisini kirdig1 olurmus.
Sonraki kugaklar da uzun siire ona kars: nankér davran-
miglardir. Neyse ki, romantik ¢agin Shelley’den Nietz-
sche’ye kadar biitiin yazarlan, tarih sevgileri ve mitosla-
ra duyduklan yakin ilgi dolayisiyla, onu gercekten tani-
- y1p degerlendirebilmis, Hugo’nun "Eskilerin Shakespea-
re’i" olarak adlandirdif1 bu biiyiik ozanin her ¢agda ge-
cerli dehasinin, yeniden gozler 6niine ¢ikmasim saglamig-
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lardir.

Eski¢ag yazarlan, Sophokles’i (496-405) kusursuz bir
Atinah olarak saygiyla anarlar. Sophokles, Perikles’in,
Phidiasin, Herodotos’un dostuydu. Yakisikh bir insand
ve ¢ok uzun yillar yasads; 6liilmiine kadar el iistiinde tu-
tulan ¢ok verimli bir yaraticiydi. O da biitiin sahne sanat-
larinda uzmanlasms bir ozand: ve bu sanatlar arasinda
tam bir uyum saglamay ilk olarak basgardi. Trajik siirin
_ gergek drama doniigmesi, dengesini bulmasi, hareketlili-

gine kavusmasi, kendine 6zgii olanaklarini geligtirmesi,
6z yasasina uyarak biitiinlegsmesi hep Sophokles sayesin-
de oldu. Kagimlmaz olana bagkaldiran insanin iradesi: {s-
te bu tek semadan, her seferinde yepyeni bir seyler gikar-
masim bildi, kigilerini kaderin birer arac1 olarak sun-
makla, olaylarin gelisimini onlarin oyununa bagiml kil-
di; bu énemli yenilik, Sophokles’i ¢agdas tiyatro yazarla-
rimn énciisii yapar. Eski yazarlan hatirlatan (Homeros’a
bzgii derlerdi ona), ¢ok ince cizgilerle ¢aligsan dev bir sa-
natqydi, yapitlan trajik duyumun 6zund belirleyen bir
¢esit askin dinginlikle (siikunet) doludur: Bir Stoacilik.
Kald: ki, 430°dan sonra, anlasilan i¢inde yasadigh diinya-
mn giderek kotilesmesi, mutsuzlasmas: nedeniyle, sbz
konusu dinginlik bisbutun karanr, gizemci (mistik) bir
onseziyle dolar: Bir zamanlar Antigone kendi 6z yasasina
baghh#in verdig onurluluk icinde kivangla yiicelebilir-
ken, bir Oidipus ancak anlamsiz ve anlagilmaz (ama bel-
ki de, almindaki lekeyi bir se¢ilmiglik isaretine doniistii-
ren bir tann armagam olan) diizene kesinlikle boyun eg-
mekle erince varabilmektedir.

Euripides (480-406) ile salhineyi bilgiciler (Sofistler)
ele ge¢irir. Efsaneleri ve geleneksel yorumlanm ince
elekten geciren bir elestirmendir Euripides; melankolik
ve kuskucu bir dehadir. Zamaninin ¢ok ilerisinde oldugu
icin zamaninda iyi anlasgilamamgtir. Devrinde, site-
devlete inang iyiden iyiye zayiflamis, herkesin kendi bagi-

‘min caresine bakmaya, kurtulusu kendi i¢cinde aramaya
“koyulacag zamanlar yaklagmigtir. Euripides’in yapitla-
nnda bu bsliinme, pargalanma tehlikesi agik segik ezilir.
Bir yandan diyalektigin, bir yandan da acindiran 6gelerin
yanhs kullamm siirin dengesini her an yikacak gibidir;
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yazar ige kansir, maskesinin ardindan savunmaya geger,
uzun uzun, etkili etkili konugur gergi.... Ama delice mera-
ki, her seye agik aydin kafasi, duyarlilig), tutkulan ince-
lemesindeki kesinlik ve her seyden gok, kadin tiplerini ¢i-
zigindeki ustahk, kadinhig anlayig, kisacas: insanalhg,
onu kesinlikle gagimizin yazarlan arasina sokmaktadir.
Etkileri, 6limiiniin hemen ardindan, "yeni Yunan komed-
ya'sinda, daha sonralan da Roma komedya ve tragedya-
sinda gérilmiistiir. Aym etki, Rénesans sonras: tiyatrola-
rn timinin (klasik, burjuva, romantik, "akile1” tiyatro-
nun Racine’den [bsen’e, Giraudoux’ya kadar biitiin yazar-
lanin, melodramdan tezli oyuna kadar her tiriin) tohum-
larim atmgtar. .

9. Aristophanes - Yapitlarim 430-385 arasinda
vermistir.}4 Peloponnessos Savaglan sirasinda bang: sa-
vundu, yagma akinalannn ve Spartahlar'n hemen her
yil binlercesini kente siinmak zorunda biraktiklan koy-
lilerin sézciiliguni yapti. Sofistler olarak adlandirdin
halk avalarina (demagoglar) hi¢ yilinadan ve durmadan
saldird1; gene bilgici (sofist) saydigh Euripides ile Sokra-
tes'i hi¢ durmadan alaya aldi. Toprak sahibi, topraga
bagh, tutucu bir kisi olarak, kéti ya da yanhs uygulama-
lardan ¢ok, iitopyalara kars qikti. En iistiin yan, giinde-
lik seving, acaa ve aptalhklan epik sayilabilecek bir gii-
liingliikle kissadan hisse ¢ikanlabilecek bigimde abarta-
rak giildiiren, dis giiciinii verimli kilan, giirselliginin $a-
sirtia canhhgidir. Aristophanes’in kurdugu, i¢inde tann-
lanin teklifsizce dolagtiklar: evren, zeytinyag ile sarap-
tan, sogan ile sarmisaktan, sepet ile kavanozdan, pazar
yerleri, bahgeler, kiigiik zanaatlar, sika ¢ahgma, bol gii-
nes, arada bir kafay iyice gekme gibi seylerden olugmus-
tur. Aristophanes’in misralan koyli sagduyusunu sagar

, ortahga; sehrin ve sehir uydurmasi seraplarin kargisina
koca bir denize meydan okurcasina dikilir. Aristophanes,
Atina’'nmin dehasim1 tam olarak yansitmamaktadir belki;
onunki Attike topragimin yemyesil, piril pinl dehasidir.

10. Tragedyanin Yozlagmas: - 4. yiizyilda, siteler

(14) Elde kalan oyunlar: Akhamailifer, Atllar, Ardar, Bulular, Kurbagalar,
Kuglar, (bitin bu oyuntann adlan koronun niteliinden &tarador, Lysist-
rata, Bang, Kadinlar Meclisi, Plutus.
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arasinda uzun yillar siiren savaglar dizisi, demokrasiye
olan inancin zayiflamasiyla aym zamana raslar. Bir yan-
dan felsefe, var olan kuruluglara saldinrken, bir yandan
da edebiyat, yasamin tadin1 ¢ikarma ilkesini her seyin
iistiinde tutan bir sanat gelistirmektedir. Tragedya, in-
san olmanin giigliigiinii, yticeligini, mutlaka baht agkhg
aramadan yagama giivenmenin gerekliligini 6gretiyordu.
Soyledikleri, ruhlarda yanki uyandirmiyordu artik.

Tragedya’nin zayiflamaya baglayisinin ilk igareti, ko-
ronun budanmasi, sonra da yok olmasidir. Bir kero kur-
mak pahaliya, mal oluyordu; varliklh kigiler bu isten el
¢cekmeye basgladilar... Bunun iizerine "ara“lar geligigiizel-
lesti, bastansavmalagti. Miizik danstan daha énemli bir
yer tutmaya baslady; ¢cok gegmeden, her ikisi de ince birer
kaplama niteligine biiriindii; sonunda dans tiimiiyle orta-
dan kayboldu. Yanigmalar her y1l belirli tarihlerde diizen-
lenmez oldu; hi¢ yeni yazar yetigmedifi i¢in, klasiklerden
bagka gsey oynanmiyordu. Yazik ki, Aiskhylos’u, Sophok-
les’i, Euripides’i tagra sehirlerinde oynayanlar yetersiz,
g6yle béyle topluluklardi.

Helenistik ¢ag, bollugun egemen oldugu eski ¢aglara
bir déniis oldu ger¢i, ama o ¢aglann tragedyaya uygun ik-
limini birlikte getirmedi. Tiyatrolar artik tastan yapih-
yor, her sehirde birkag tiyatro bulunuyordu; sahne arag-
lan kusursuzlagmis, dekorlarda perspektif bile kullanil-
maya baglanmigti. Ne var ki; sahne sanatinda canhlhigim
yitirmis bir organizmanin soysuzlagmisi gériillmekteydi.
Proskene (sahne 6nii) artik sahne olarak kullamlhyor,
oyuncularla koro burada sira ile yer aliyorlardi; bu, artik
koronun oyunda higbir rolii kalmadigini agik¢a gésterir.
Daha sonra, Roma’da, kii¢lik bir yarim daireye indirgen-
mis olan orkestre béliimii, 6nemli kigiler i¢in koltuklarn
siralandif: bir yer haline indirgenecektir.

11.Komedya - Burada da, koronun budanmasi sonu-
cunda lirik enerji hemen hemen kayboldu. Kigisel davra-
niglanin alaya alinmasindan olugan giildiirtiniin, ahlak
komedyasinin yerini siyasal taglamalar ald); artik kigilik-
ler degil, soyut tipler sergileniyordu sahnede. Komedya
da filozoflarn yoluna kogulmustu arti.

Orta dinem komedyasindan elimizde ancak birkag
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yazar ve oyun ad1 vardir. Oysa, binden ¢ok yapit ortaya
kondugu biliniyor. Yeni Komedya’mn ortaya gikisiyla (3.
ve 2. yiizylllar) degisimin tamamlandigim goriiyoruz.
Diphilos, Philemon ve ozellikle Menandros’tanl® kalan
parcalar, bu konuda kesin bir kaniya varabilmemiz igin
yeterli. Kigiler, topluluklarin hemen hi¢ degistirmedigi,
“tip"ler ya da "is"lerdi ancak: Yash adam, ana, masum
geng kiz, iyi aile gocugu, hafif kadin, patirtica asker, asa-
lak muhabbet tellal, kole (kimi zaman efendisine bagh,
kimi zaman kalles), tacir, denizci vb. Arada ikide bir soze
karsgan bir koro olmadif i¢in; entrika 6n plana gikip bii-
yiik énem kazanir. Olay, gikar ¢atismalan, ¢apkinca serii-
venler, deniz kazalan, korsanlar tarafindan kaqirilmalar,
yillar sonra karsilasip tamigmalar, beklenmeyen geri don-
melerle kangtik¢a karisir ve sonunda her gsey burjuva ah-
lak anlayisinin ve agkin (evlilige doniigsen) zaferiyle so-
nuglanir.

Mim oyunlarinda Frigyah (yani, asin kadinsi) Diony-
sos egemendir. Gosteriler sirasinda, "skeg”leri, ziller, tef-
ler, fliitler sinir bozucu bir miizikle siisler. Eski Yunan’da

kadinlar, mim oyunlan disinda hi¢ sahneye ¢ikmamg-
lardir.16

{15) (340-292) Komedyalarindan biri (Dyskolos} yakin bir tarihte bulunmug-
tur.

{16) Dor Glkelerinde bu mimodi yéresel komedya tarafindan &zamlenmigtir.
Bu komedyalar iki ydnde geligmistir: Oldukca &2gir bir fantaziye dogru
(Plauts'un Amphitryon adh oyunu bunun bir 6¢negidir); ya da az gok ger-
¢ekgi sayilacak bir yéne dogru (bu da epikarm geleneginin 4. yazyiin
baglarinda Sicilyal Sophron tarafindan sirdirdlen tarzidir).
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Romalilar déneminde tiyatronun durumu gene par
laktir; ama bu parlaklik artik yapaydir: Yalanc: tragedya,
goz-yasartici komedya Koslu Herondas'in okunmak iizere
yazilmig mim oyunlan, Teokritos’un bazi siirleri gibi, so-
kak tiyatrosunun edebi bir bigimini sunarlar.1?

2. Latin (Roma) Tiyatrosu - Romalilar, Italyan
maskaraligimin dehasim ilk kez gozler 6nilne seren kisgi-
lerdir.

Savasegl, hukukeu, koyli olmak istediler, tiyatro
oyunlannin her tirliisiind, yabanc irklardan gelen her
seyl kiigiimsediler; tilkelerinde tagtan tiyatro yapilarnnin
yiikselmesine ancak cumhuriyetin son yillarina dogru
katlanabildiler... Gene de, sirk oyunlanni ilk baglatan
Romulus’tu. Bu oyunlar zamanla gelisti, ¢ogaldi. Genel-
likle iki tiirdendiler: Tannlar onuruna diizenlenen ola-
gan oyunlar ve olaganiistli oyunlar (anma, adama téren-
lerinde, zafer kutlama, yiizyth karsilama, acilis térenle-
rinde); ayrica evlenme ya da gémme térenlerinde ozel
oyunlar vardl. Bunlarin tiimiinde cesitli gosteriler olurdu;
birka¢ gin siirerler, tiyatrolar sabahtan aksama kadar
oynard}; sahne aralarinda gladyatérler, efitilmis hayvan-
lar, soytanlar cikard:.

Her yerde oldugu gibi, Roma’da da sahne oyunlarinin
kokeni Faunus’a, Priapus’a, Liber’e (Bakkhos’a) tapinan-
lann eski korolu, maskeli kutlama térenleridir. Fescenus
sarkiler: (tilsim anlamina gelen fascinum sozciigiinden)
Yunanlilanin komos’una benzer nitelikler tagimaktadir.

Oyunculugu meslek edinen ilk kigiler Etruria®h
cambaz-soytanlardi. Gengler onlann taklalarm kendi
aralarinda yinelerken araya Fescenus’dan kalma misra.
lar eklerlerdi. Her y11 Roma Oyunlan sirasinda tahtadan,
derme ¢atma sahneler kurulurdu. Ilk Kartaca Savagrn-
dan kisa siire sonra, 6zgiirliigiine kavusmus bir kéle olan
Livius Andronicus (Yunan asilli) s6z konusu oyunlar sira-
sinda sahneye konmak iizere Atina repertuvarindan bir
tragedya ile bir komedyay1 Latinceye uygulad..

Yunan miras1 Roma'ya, Sicilya ve Giiney Italya araci-
ligiyla aktanlmigir. O sirada hala o6zgi dillerini konu
gan, hala birtakim o6zgin ozellikleri koruyan halkalar

(17) Bkz. O. Navarre, La Théatre Grec, Paris, 1925.
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vardy: Helenizmin aralanna sizdi: ama tiimiiyle etkile-
yemedigi dogrudan dogruya topraktan yasayan gruplar;
dzgir zanaatkar, tiiccar, kiigiik toprak sahibi kisilerden
olugan topluluklar. Ilk Latin tiyatro yazarlan Campania-
h Naevius, Bruttiah Ennius ve Umbriah Plautus’du.

A) Tragedya - 1ki eski.asker olan Naevius (6limil
201) ile Ennius (6liimii 169), daha sonralan da Pacuvius
(6ldmii 130) ile Accius (6liimil 86) ulusal bigim denemele-
rine girismekle birlikte, trajik verileri 6zgiin irk ve do-
nemlerinden ayiramadilar. Daha sonralan ise, impara-
torlugun yiicelmesi ugruna yapilan fedakarhklarin sergi-
lenmesi karsisinda cogkulanacak bir seyirci kitlesi bulu-
namayacaktir.

Racine diginda biitiin Batih klasik yazarlar, Yunanh
tragedya ozanlarim Neron’un dfretmeni Seneca aracih-
giyla tamdilar. Bunlan agin1 kitabi bir dille aktaran Se-
neca, 6z yasantisina karigan tragedyalar yazmak, anlat-
mak igini Tacitus’a birakmgta.

B) Komedya - Naevius, iki ayn Yunan komedi drnegi-
ni tek bir Latin komedisi olarak eritmeye dayanan siireci
tiiretti. Zaten, sahne uzerindeki hareketi hizlandirmak
i¢in entrikay1 siklagtirmak, Italyanlann her zaman tut-
tuklan bir bigim olmustur.

Yoksul bir halk ¢ocugu olan Plautus (6limi yaklagik
185) denizci olarak Akdeniz limanlarimn hepsini gezmis,
bu arada ¢ok cesitli dil ve lehgeler §grenmisgti. Bunun ya-
nmisira, ¢ok an bir Latince kullamirdl. Yeni Komedya’nin
dekorlarini da siilyetlerini de bir ¢irpida yeniledi, canlan-
dirdi. Komedyay: daha pitoresk, daha hizhh bicime soktu,
"halk"mn sesine yakin bir ses kazandird1. Orf-adet betim-
lemelerine ancak durum gerektirdigi zaman giristi, ama
her zaman canahci noktalara parmak basti. Olay, sézciik
oyunlarin, sahne oyunlarini artirarak gelistirdi. Komed-
yaya eski lirizmini bir dlgiide yeniden kazandirdi; gergi
koroyu geri getirmedi ama, oyunlannin nesesinde miizigi
animsatan bir hava vardir: Sololar (tek oyun), ikililer, ii¢-
liler, ariettolarla dolu olan metinlerinin iicte ikisi, recita-
tivo ya da sarki bigimindendir: Kisacas), operet tiiriiniin
ilk yaraticisidir.

Terentius (185-159) Kuzey Afrikali’ydi. Roma’da ko-
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ruyucularnnin evinde biiyddi, Scipio ve Levius ile arka-
dashk etti. (Bu geng soylulann onun komedyalarinda dui-
zeltmeler yaptiklarindan kugkulamlmigtir), yalnizea alt1
oyun yazdy, yirmi bes yaginda, baganya ulagsamadan 6ldu.
Ama sonraki kusaklar, yapitlarnim degerlendirmeyi bildi-
ler. Sirin oyunlan (aslinda biraz siliktirler) Kilise tarafin-
dan bile tutuldu; manastirlarda, kilise okullarinda oy-
nandi. Daha sonralar:, klasik zevkin en belirgin érnegi
olarak gosterildi ve burjuva tiyatrosunun éncisiu oldugu
ileri suruldi.

Titinius ile Africanus, Atina komedyasim1 Romalilas-
tirmay! denediler: Komedya igte o zaman tam anlamiyla
kilik degistirmis oldu. Zaten Roma’da artik, halk éniinde
yapilan agik segik elegtiriler hog goriilmiyordu. Taglama
tiri, Lucilius ile kitaplara sigind.

C) Halk Komedyas: - Ilk kez Napoli dolaylarinda do-
gup gelisen atellan tiri kisa zamanda Roma’da da tutun-
du. Onceleri, heveslilerin kendi aralarinda, o anda uydu-
rarak oynadiklan oyunlardi bunlar. Daha sonra bu ama-
térlerin yerini alan profesyoneller, onurlarim bir maske-
nin arkasina saklama hakkim elden birakmadilar.

Atellan, baglangicta, yahn bir 6yki cergevesi iginde
oynamrdi. Oyuncular; hi¢ degigmeyen tipleri canlandirir-
di. Kigilikten yoksun olan bu kuklams: tiplerin adlan
soyleydi: Maccus, kaba saba, agin obur, sehvet diskiinug,
durmadan alaya alinan, ¢ifte kamburlu bir aptal; Bucco,
6¢gozlu, yalana bir asalak; Pappus, durmadan sdylenen,
sunu bunu paylayan, her zaman ya kansinin ya da para-
ciklarinin peginde kosup duran yash adam; Dossensus,
gene bir kambur olan kéyiin bilgini, kahinlerin karikati-
rii tip. Ve bunlarin ¢evresinde aile: Usaklar (Sannion),
ocii Manducus, canavar tipli kadin Lamia ve Mania’lar
ad1 verilen, ¢ocuklan ¢ok korkutan hortlaklar.

Atellan ¢ok abartilmig bir fars turiydi; ¢ok da agk
saciktl; cogunlukla bir siyasal taglama da igeren oyunla-
rin tuzu biberi; cesitli yanhs anlamalar, sik sik sbzcik
oyununa dayanan, birbirini tutmayan konugmalar, teker-
lemeler, sopa ¢cekmeler, yiiksek sesle geffirmeler, cesitli
sagmahklardi. Cicero zamanminda, bu oyunlarnin modasi
epey gecmisti. Gene de imparatorlar eskiden kalma tek
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tiik taglamalara bile kizarlardi.

Dabha iistiin sayilan, Yunan-Asya kokenli mim oyun-
lan Roma’da giiniimizin miizikhol ve vodvil gosterileri-
nin yerini tutuyordu. Giiniimiiziin biiyiik dekorlu parlak
giysili ¢ok kisili muzikal prodiiksiyonlarimi andiran bu
tiir biiyik gosterilere imparatorluk zamamnda ¢ok yer
verilirdi.

Bu arada en ¢ok tutulan pandomimdi. Bu oyun, koro
ve ¢algiailann egliginde yapilan tek kisilik bir mim goste-
risine indirgenmis bir lirik tragedya idi. Pandomim oyun-
cusu, sirayla degigik maskeler takarak, cegithi kigilikleri
canlandinirdi. En az goriiniimii kadar kadins1 olan bu sa-
natin, agin duygusal, cogkulu bir anlatim bi¢imi vard.

Once zamamn diigiiniirleri, daha sonra kilise adam-
lan1 bu gosterilere kars1 qiktilar, demediklerini birakma-
dilar. Ama bunlarin tiimii boguna oldu. Giinliik ekmegi-
nin yam sira sirk gosterileri de istemeye aligmis olan bir
halk igin, gosteriler kagimlmaz bir gereksinmeydi. At ya-
riglar, meydan doviisleri, gladyator oyunlan, yabani hay-
van avlarl, amfiteatrlarda canlandimlan kiigiltiilmiig
capta deniz savaglar iistiine ortak bahislere girmek ¢ok
yaygind); insan kamnn dékalddgd her tirli eglence, do-
zun gittik¢e artinlmasim gerektiren bir gegit uyugturucu
madde aligkanh# halini almigti. Bu, cumhuriyetin son
bulmasindan hemen sonra, sahneye koyumlarin agiril-
g1yla baglamigti; halk ¢ok gegmeden gercek kan, gercek
tlumler ister oldu. Bu hayvansal gergekg¢ilik, oyunlarn
arindiricl erdemini silip sipurdd; sanat diye bir gey kal-
madi1.
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UCUNCU BOLUM
ASYA TIYATROSU

Asya’da sahne sanatlarinin geligmesi Buddha dininin
yayginlagmasiyla ayni doneme raslar. Ciinki, Buddhaa-
hk, girip koklendigi her yerde, ya ilkellerin g6len-téren
tapinmalanyla, ya da istilacilann getirdikleri yigit ulku-
ciilikle kangmigtir. Boylece, yalmzca eski kutsal danslar-
dan koék alan, cesitli yerlerde, cesitli halklarin dehasina
gore geligen bir tiyatro olugsmustur. Bunlann birbirine eg
olan en bellibagl yani, oynanan dramin insanhigin degil,
evrenin drami olmasi, kigilerin davramiglanmn olsun, ha-
reketlerinin olsun, ancak simge olarak kullanilmasidir.
Olayin belirli bir bunahm tuzerine baglanip ¢ozitldigi
pek ender gorilir; kimi zaman diigsel bir cogkunluk i¢in-
de dagilir, kimi zaman epik bir tagkinhiga yonelir, ya da
Japonlann no tiyatrosunda oldugu gibi, etkili 6ze indirge-
nir.

Batinin Ortacag tiyatrosu gibi bu tiyatro da, dinsel
toren dzelliginden hicbir zaman tam olarak aynlmams-
tir. En an dinsel dram ile saray balesinin uzlagtinldig
bir hava i¢inde geligmistir. Bir yandan efsane kaynaklan-
n1 degerken, bir yandan da, sirekli olarak halk gelenekle-
riyle beslenmistir; edebiyat turleri geligmezden*énce de
var olmugtur, onlar silinip gittikten sonra da. Bunun ne-
deni, onu destekleyen mistik gug¢ler yok oldugu zaman bi-
le hem ¢ok 6zgiir hem de ¢ok kesin teknigi sayesinde,
kendi i¢ olanaklarim kullanarak gerekli dayanma giciini
bulabilmesiydi.

Asya tiyatrosu, simgesel anlatiml, i¢rek (ésotérique)
bir sanattir. Temeli dans olan, son derece geligmis ve kar-
magik bir dili vardir. Siir b6limi, ¢ok inceden inceye
oriilmis, zengin bir ag olmakla birlikte yalmzca dansa
eslik eder. Bir kirpik kirpigmasi, bir yelpazenin ac¢ilmasi
ya da kapanmasi, orkestranin belli belirsiz bir kangmas,
belli bir anda belli bir rengin ortaya ¢ikmas: gibi seyler,
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ancak isin sirmina ermis kisilerin anlayabilecegi bir dilin
sozciiklerini olusturmaktadir. Her sey goriinum, atif,
simgedir. Oyuncunun kisiligi, cinsiyeti bile, tumiiyle si-
linmigtir: Hindistan ve baz1 danslar (Cinhindi, Endonez-
ya) disinda kadinlar hi¢bir zaman sahneye ¢ikmazlar.
Oyuncu, mitolojik bir evrenin 6geleri arasina kangmsgtir:
Kimi zaman gokyiizii tannsi, kimi zaman cehennem ca-
navan insan, hayvan, bitki, ya da riizgar, akarsu olur; in-
ceden inceye iglenmis bir akrobasi egitimi onu her tirli
degisim i¢in hazirhkh kilmigtir. Béyle bir sanatta maske
kullamim elbette kagimlmazdir. Yok oldugu yerlerde ise,
yerini agim iisluplagtinlms bir mimikler dizisine birak-
mistir. Cinli oyuncunun lakeyi ammsatan akh karah gor-
kemli makyaji ile Japon oyuncusunun kullandig: maske
arasinda pek az bir aynm vardir ashinda. Oyunun baglan-
gi¢c noktasinda hemen her zaman bir kukla vardir: “Bas-
tan baga maske, iistelik hareketli"18; agirhktan kurtul-
mus sihirli bir gévde oldugu igin, metafizik bir tlyatronun
ideal oyuncusudur bu.

1, Eski Hindistan Tiyatrosu. - Sanskritce olan eski
tiyatro, cagimzin ilk alt1 yizyih boyunca, Buddhaahgin
solugu ile tomurcuklanip gi¢eklenmistir. Bu tiyatronun
6zelliklerini tanimlamak i¢in, Sanskrit¢enin o zaman bile
bir edebiyat dili, yani, 6lii bir dil oldugunu hatirlatmak
yeterlidir. Islam dininin Hindistan’a girmesiyle (11. yiiz-
y1D) bu sanat bozulmaya baglamigtir.

Biiyiik iskender, Helenizm’i Pencap’a gétiirdiigii za-
man, Yunanh mim oyunculan yerli oyunculann arasina
kangmiglardi. Birlikte getirdikleri Yunan ve Latin ko-
medyalannin izlerine, Sudraka’mn Kiigciik Toprak Araba
(1.8. 3. yiizyl) adh oyununda, hatta Cin sahnelerinde bile
raslanmistir.

Bu Ari dram, ilk bakigta bizlere ¢ok yabanci gelme-
mektedir. Saraylarda gegen agk oykiileridir karsirmizdaki.
Bir siirii altin yiirekli kral, kiskan¢ ama eli, yiiregi agk
kraliceler, isini bilen rahipler, can ddstu rahibeler, saf ve
sadik usaklar, duygu inceliklerini ¢6ziimlemekten, soru-
nun en kiiciik ayrintilanyla ugragmaktan bagka sey yap-
maz gibidirler. Ama dikkat! Burada her gseyin simge oldu-

(18) P. Claude|, L'ciseau Noir Dans le Soleil Levant.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 33



gunu unutmayahm. Ask oykiisii aslinda ruhun mistik
arayiglarla dolu yolculugunun seriivenlerini anlatmakta-
dir. Brahman Kalidasa’min (4. yizyil) erotik siirleri de
dramlan da (Sakuntale’min Yiiziigii) aym tath lirizmle
doludur: Kalidasa dis diinyanin giizellikleri ile i¢ diinya-
mn gizlerini birbirine kanstirarak yansitir.

2, Cava ve Bali’de Tiyatro. - 15, yiizyahn sonunda
Miislimanlarin geligiyle tiyatroda ilerleme durdu, ada
olma durumunun yol actig1 tecrit edilmiglik sayesinde ti-
yatro oyunu, iislubundaki o déneme 6zgii anlhigim giini-
miize kadar korudu. {lkellerden kalan ve ozellikle Bali’de
hala énemli yer tutan maske oyunlan bir yana birakila-
cak olursa, birbiri ardindan gelen baghca iki tir geligti,
hala da geligmektedir.

Bunlardan daha eski olani, bir gélge tiyatrosu olan
vayang-poerva’dir. Tahtadan ya da deriden oyulmusg ince
,slilyetler, dantele benzer gériiniimleriyle perdeyi siisler-
ler. Omuzlar1 ve dirsekleri oynaktir. Perdenin dibinde
oturan dalang bunlari bir bambu sopas: ile kaldirarak oy-
natir, ayn1 zamanda giir okur. Perdenin sag yaninda yi-
gitler, tannlar, evrenin uyumuna uygun davranan biitiin
varliklar, sol yanda ise kéti ruhlar yer ahr. Simgesel bir
figiir olan gunugan'in (Dinya Agac), Ates, Yagsam) ortaya
tf"ll_(maswla olayin gectigi yer belirlenmis olur. Bu gésteri,

.0. 2. yiizy1lda Hindistan’da var oldugu bilinen bir golge
oyunundan tiiremigtir. Zaten yansilanan da, eski Hint
destanlandir (Mahabharata, Ramayana). .

Vayang-vong adh oyunda, etli canli oyuncular eski
oyundaki siilyetlerin davramg ve hareketlerini aynen yi-
nelerler. Dalang ise dansin yamsira aldaticihk gérevini
yiiklenmistir. Gamelang'in (yayh ve vurma calgilardan
olugan orkestra) ritmi egliginde, sahnede karsgihikl: vurug-
malar, agk ikilileri, cesitli bagskalagimlar gésterilir; oyun
son derece ince, ustii kapah bir saray iislubu icinde oyna-
nir.

Gerek kaynak aldiklan eski biiyi térenlerine, gerek
halkin ruhsal egilimlerine daha yakindan bagh kalan bir
oyun tiri ise Bal’deki dansh pandomimlerdir. Biiytik
harcamalar pahasina stirdiirillen Siyam ve Kambogya sa-
ray balelerine gelince, bunlar her seyden ¢ok, pek ince ve
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kangik bir teknigin siiriip gitmesini saglayan bir cegit
canh miize olarak degerlidirler.

3. Tibet Misterleri. - Bu oyunlar 17. yizyildan pek
eski degillerdir,ama daha eski bir gelenege bagh oldukla-
7 izlenimi uyanmaktadir. Bu ashinda oyunlagtinlmisg bir
vaaz olmakla birlikte, insan yiiregine de yer veren bir ti-
yatrodur. Ya her tiirli diinya nimetinden sevingle vazge-
¢erek manastira kapanan bir gen¢ kizi anlatir; ya
Buddha’nin ger¢ek 1518a kavugmazdan énce, biyiik ¢agn-
ya uymak i¢in diinyasal mahm miilkini dagitigini, kendi
eliyle kendi gozlerini ¢ikangim canlandinr. Anlasildigina
gbre, miiminleri vadiden vadiye dolagtirip sonunda Asya
kitasinin dorugunda bulunan bu yiiksek yaylaya getiren
yolculuk, bu oyunlar araahgiyla ruhsal olarak siirerek
onlan daha yiicelere gotirmektedir.!? Gosteriler birkag
giin siirer, arada alayla yiiriyiisler yapihr, dilencilerin
cesitli soytanhklan'izlenir. Buddha rahipleri pargémen
istiine yazilmig rollerini okurlar. Maskeli kigilerden olu-
san bu koro, eski seytanlan, topraga bagh ruhlan temsil
eder. o
4. Cin Tiyatrosu. - [k izlerine 1.0. iki bin y1h agkin
dénemde raslamr; bunlar kutsal danslar ve saray-balesi
bigimindedir. Huan-T'sin (713-755) zamanina kadar da bu
agamadan oteye gidememistir. lyi bir mizisyen olan bu
imparator, ii¢ yiiz oyuncudan olusan bir topluluk kurdu,
kendi yonettigi bu toplulugu "Armut Bahgesi” ad1 verilen
bir yere yerlestirmistir. Oyuncular hala bu adi tagirlar:
"Armut Bahgesi Miiritleri".

Mogol istilasindan sonra Cin’de olduk¢a keskin bir
riizgar esti, okumaya merakl, sessiz halkin geleneklerini
az da olsa sarsti, her seyi oldugu gibi tiyatroyu da canlan-
dirdl. Bununla birlikte tiyatro altin ¢agini, yani Giin Cu
dénemini ancak Ming siilalesi zamaninda (16. yiizyil) ya-
sad1. Giin Cu okulunun oyunlar1 (Uzun Yagam Odasi. Pi-
Pa’'nin Gitar1) masal havasi iginde ahlak dersi veren
oyunlards; inceden inceye iglenmis, siisli pislii, agin duy-
gulu ve ¢ok uzun olan bu oyunlar, en tagkin anlarda bile
oleiyu sasirmayan bir sagduyunun ¢zinii gozler oniine

(19} Bu dramlarda din adamlar uzun Hint etekleri ve sarik giyerler, siyasal
ilerigelenler ise Ginli giysileri iginde olurlardi.
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sererlerdi. Gosterinin her 6gesinin dozu dylesine incelikle
ayarlanmst: ki, bu dramlann yorumu, oyuncular i¢in ha-
1a bir smav niteligini tasir. 17. yiizyilda Cing Diao oyun-
larinda, yorum ustah@mna verilen 6nem gereginden ¢ok
fazlalast:; 19. yiizyilda Sing Hsi oyunlannda tehlike daha
da arttr. Gene de, oyunlar basit halk eglenceleri halini al-
diktan sonra bile, sasirtia incelikte teknik geleneklere
baghhk, bu sanatin biiyiileyici goriiniimini korumasim
saglada.

5. Japon Tiyatrosu. - Japonya’da tiyatro tarihi iki
biiyiik okulun (No ile Kabuki) tarihidir.

No tiyatrosu aym zamanda hem dinsel, hem soylu bir
hayat anlayy) yansitir; trajik olay), Buddhacihkta var
olan evrensel dayamsma duygusunun yumusatti: bir da-
yanma, direnme gerekliligi katarak, daha da anlastir-.
mistir. No tiyatrosu, 13. yizyihn sonlarina dogru ortaya
okti. Iki ayn gelenegin, kagura (dansh pandomim) ile
gezgin Buddha rahiplerinin okudugu manzum oéykiilerin
birlesimidir.

No dramlan yortu giinleri, biyiik tapinaklarnin avlu-
larinda oynanirdi. Oyuncular soylu ailelerden, derebeyi
prenslerinden secilir, bunlar sanatlarimn sirlann baba-
dan ogula aktanirlardi.

No oyunlan bir tapinag1 ya da kutsal bir tarikat) yu-
celtici nitelikteydi. Buddha ogretisinin baghca temalanm
iglerlerdi; insancil ve diinyasal her geyin ge¢iciligini anla-
tir, seytanlarin kovulusunu, ac1 i¢inde bunalan ruhlann
yatismasin), ac ¢ekenlerin nasil mutluluga kavugtuklan-
n sergilerlerdi.

No kisa bir dramdir. Tek bir gosteri igin, degisik
nitelikleri olan bes oyunu bir araya getirmek gerekir.
Her birinin konusu, Bat1 diinyasinda kisa bir siir, ya da
birka¢ satirhk bir 6ykii yaratabilir ancak: Sozge-
limi, bir dielloda &ldiirillen savasginin ruhu, kendi-
sini oldiiren kisiyi gérmeye gelir; dul kalms bir impara-
torice, otuz yil once tahttan feragat edip bir manas-
tira kapanmis olan kaymnbabasina konuk gider, kars:-
hkh eski giinleri anarlar; giizel bir kadin, yillar 6nce ona
olan askindan &6lmiis bir adarmn hala avunca kavusg-
mamis ruhuna yeniden igkence etmek i¢in gelir.
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Bir kabuki tiyatrosunun (Japon) géronis.

Elizabeth déneminde sahne.
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Claudel29 gsyle der: “Dram bir olayin meydana gelisi, No
ise bir kiginin geligidir.” Gelen kisi, yolculugunu anlatir;
seyreden, onunla birlikte gériinmeyenin sinirlarin1 agmig
hisseder kendini. Bu yiicelikte, kulak, ruhun ve doganin
en ince uyumlarina kars1 duyarhdir. Asil sasilacak sey,
seyirciyi egitmekten baska amag giitmeyen bu rahiplerin,
dinsel torenden boylesine etkili bir tiyatro olay1 yaratabil-
mig olmalandir. Sahne mimarisi Cin tiyatrosununkinden
pek degisik degildir (zaten ondan énce gelismistir): koge-
leri sedir agacindan siitunlarla belirlenmis, ii¢ yanm aqik,
hemen hemen tiimiiyle bos bir dértgen sahne. Ama bu
sahnenin girigini olugturan tahta képrii iizerinde bes kigi
(shité) gérundiigi anda, gene Claudel'in dedigi gibi “de-
gerli taglardan, ciceklerden, atesten diliyle" bizimle ko-
nusmak igin "gelen kisi" ortaya ctktiinda, bir yandan da
"golgeler arasinda ¢émelmisg koro diigsel minltilarinm siir-
dirirken”, bir tiyatro dehasidir karsimizdaki: Canli bir
siirdir.

Kabuki kukla gosterilerinden dogup gelismistir.
Cikamatsu’nun (dogumu 1653) kuklalar igin yazdig:
oyunlarla, tam yizyl sonra Takeda-ldzumo’nun canh
oyunculara oynattig oyunlar arasinda hicbir fark yoktur.
Ayn dramlar hala bir répertuvardan otekine gecip dur-
maktadir. Yirmi b6limlik -her bir boliim tefrika edilen
romanlar gibi tikig tikigti- korsanhk ve fetih oykileri,
akil almaz bir kyiailik, biyiiklik, fiziksel ve ruhsal gii¢
gosterileri arasinda anlatihir; oyunlarda siyasal olaylar ve
mucizeler de yer ahr.

Kabuki, her tirli ¢cagdas arag geregten yararlanmak-
la birlikte, birtalam geleneksel iislup 6zelliklerinden vaz-
gegcmemistir: Sozgelimi, bitin kigilerin peginden giden
pegeli birer Golge vardir, elindeki bambu sopasina takil-
mg bir fenerle onlan aydinlatir; ve ki (mizik) 6nemli bir
olayin geligini 6nceden haber verir: Sozgelimi, Ayn dog-
mak iizere oldugunu ilk 6nce ondan 6greniriz.

6. Islam Tiyatrosu. - Iran’da, Muharrem ayinda,
Hazreti Ali’nin ogullarinin ve yakinlarinin sehid ediligini
anmak tizere diizenlenen agu tutma térenleri (taziye) Is-
lam diinyasinda, golge tiyatrosu disinda, hoggorilen tek

(20) P.Claudel, a.g.e.
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dramatik oyundur.

Golge tiyatrosunun Iran’daki bas kisisi, Tirk
Karagéz'iniin yakin akrabas) sayilabilecek olan Kegel
Pehlivan’dir; yalmz, bu ikisinin kigilikleri, ézellikleri ol-
dukea degisiktir. Daha ince bir tip olan Pehlivan, Scapin
ile Tartuffe’iin bir kangmmdir. Karagoz ise, daha kaba-
saba ama neseli, gozleri vel-fecr okuyan (Cingene asillidir
da ondan), erkeklik giiciiyle siirekli 6viinen, kurnaz, seri-
vene merakh, buna karsihk sik sik sopa yiyen, boynuz ta-
kan, matraga ahnan bir tiptir. Ancak biitiin bunlar ikinci
‘planda kalan seylerdir, asil 6nemlisi, irkinin yagam giicii-
nii, sevincini, bir de kigiik adamin bagkaldirma egilimini
sagirticl bir canhhkla kisiliginde toplamasy, gozler éniine
sermesidir. Halk dehasinin bir érnegi, Bati ile Dogu ara-
sindaki, gecmis ile ¢agdas diinya arasindaki bagin sozcii-
stidiir.
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DORDUNCU BOLUM
ORTACAG TIYATROSU

Batr'da, on beg yiizyil boyunca sanat, Hiristiyan kili-
sesinin damgasim tagidi. Ve bu siirenin ilk on yiizy1h bo-
yunca, durmadan gériiniim degigtiren, hareketli, karigik
bir Avrupa’da hi¢ degilse manevi bir birlik ve dayamigma
duygusunu yasatabilen gene kiliseydi. Ekonomik yasganti-
1 kilise diizenledi, komiinlerin bagimsizlagmasinda, bur-
juvazinin geligip yiikselmesinde énemli rol oynadi, her
geyden ¢ok da halkin egitilmesini i edindi.

Uygarlik stirecinde tiyatronun yeri vardir. Onemi, ge-
ride biraktig1 amtlarin giizellig ile él¢iilmez; igi, halk sa-
nat1 ve yagami igin bir yuva olugturmaktr.

Gercekten tiyatro, sarkidan, danstan, romandan, giir-
den ¢ok daha biiyiik dl¢iide halkin mahdir. Bat1 diinya-
sinda, kilisede (kalabahgin tek bir yiirekle sarkisim soy-
ledigi, Hiristiyanhgn ilk giinlerindeki esitligin simgesel
olarak sirdigi yerde) dogmustur: Seyirci topluluklan,
dindaslarin ortak tapinmalarmin bir uzantisidir.

Tiyatro ortaklasa bir yapittir: Her sehirde cesitli
meslek topluluklar birbirleriyle bu konuda yars eder-
ken, sehirden sehire yayilmistir. Ozgiirliige kavugmug
komiinlerin refahi da, tiyatronun gelismesine yardimci
olmustur.

1. Paganizm’den Kalintilar. - Eski toprak biiyiile-
rinden kék alan bir¢ok dans, uzun yillar kiliselerde de ya-
pilmigtir. Sézgelimi, Saint-Jean d’été’de ruhu yiiceltmek
ve arindirmak i¢in ateg iistiinden atlamalar siirdiriili-
yordu. Bu ilkel ayinlerin bagh olduklarn inanglardan ne
kalmigt: geriye? Koylerde hala gegerli olan birtakim bogi-
nang tortulari. Bunun yanisira y1l boyunca gesitli dans-
lar, solenler, maskeli eglenceler de dizenleniyordu. Boy-
lece kilise, yalnizca geytamin oyunlarina ve dogay yticel-
ten kutlama torenlerine géz yummak degil, ayn1 zaman-
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da bunlara katilmak durumundayd:. Kilise adamlan se-
verek katihyorlardi bunlara. Dogrusu istenirse, yiksek
yetkilileri kizdiran agmn taskmhklar olmuyor degildi.
Ama ne yiiksek Papazlar Kurulu toplantilanimin kararla-
11, ne Roma’dan gelen buyruklar, Cilgin’lann kiliseyi ig-
gal edip kendi matrak papalarimi se¢melerine, yihn hi¢
degilse bir giiniinde esek, tilki, ya daringa gibi hayvansal
tanrilarin patirtih bir torenle mihraba taginp biyiik bir
saygi icinde oraya yerlestirilmesine engel olabiliyordu.

2, Yunan-Latin Edebiyat Gelenegi. - Tiyatroda
pek fazla etkili olmamstir. Bizans’ta Yunanca kullanildi-
gindan, eski ¢aglarla olan bag tiimiiyle kopmamist:. Bu
ytizden, Misirdan Ayrilig (3. yiizy1l), Isa’nin Cektikleri gi-
bi oyunlarla (bu ikincinin uzun siire Grégoire de Nazian-
ze tarafindan yazildig savunulmusgtur, ama o kadar eski
degildir) eski tragedya teknikleri yeni dinin hizmetine
sunmaya ¢alisildl. Hemen hemen aym dénemde, Sakson-
yali gen¢ rahibe Hrotswitha’mn yiiksek sesle okunmak
lizere yazdigl oOgretici kigiik oyunlarda, Seneca ile
Terentius’un etkileri uzaktan uzaga duyulabilir. Son ola-
rak Fransa’da Fleury-sur-Loire’daki iinli okullarda, La-
tin komedyalan ¢evrilmis, uyarlanmig, oynamistir. Ama
12. yiizyilda olmustur bu; o zamana kadar da baska bir
kaynaktan, 6zgiin bir dram sanat: dogmug bulunuyordu.

3. Kilise Sarkilarindan Dinsel Drama Gegis. -
Hiristiyan ogretisi, Isa’nin, azizlerin yagamlarim anlatan
dykiiler, eger kilise ayinleri onlanin gézleri 6niine harika
resimlerle siislii bir kitap sermeseydi halk i¢in kagit iis-
tiinde kalmisg 6lii belgeler olabilirdi.

Papa Biiyiik Gregorius (6. yuzyil) tarafindan bi¢imi
saptanan Antienne sarkilan, bir solistle koronun sirayla
soylestikleri bir tiirdi. Benediktenler bunu Batrmin her
yanma yaydilar. Ronesans sirasinda ¢ogalan kiiltiir yuva-
lan arasinda en parlak olam Isvicre’deki Sankt-Gallen’di.
Bu toplulugun rahiplerinden Tutilon, kutsal metnin degi-
sik soyleniglerini (bunlara trop ad: verilir) yazmigtir (10.
yiizy1l). Ornegin, Paskalya yortusu térenlerinde Melek ile
Aziz kadmimlarin konugmas (-Kabir’de kimi anyorsunuz. -
Nasirah Isa’yr. -O artik burada degil, vb) dramatik duy-
gulan ¢ok incelikle kiskirtacak bigimde séylenirdi.
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Bu Yeniden Dirilis frop’larim ¢ok ge¢meden Saint-
Martial-de-Limoges’da yazilan ve Noel'de séylenen Quem
Quaeritis in Prgesepe (Besikte Kimi Anyorsunuz?) izledi.
11. yuzyildan sonra, son iki yiizyilda gergeklestirilen iler-
lemelerin timii kilize térenlerinde yer almaya basladi.

Ote yandan, énemli yortu giinlerinde papaz ve ma-
nastir okullan1 kapilarimi ¢evre halkina a¢gmaktaydilar.
Béylece ilk dinsel dramlar ya bir manastinn kemeraltin-
da veya avlusunda, ya da "tann evi'nin sundurmas: al-
tinda oynandi. Bunlar Latince sarkilardan olusuyordu. -
Tam anlamiyla téren havasindan kurtulamamiglardi
ama, genclerin coskusunun yardimyla oyun’a iyice yak-
lagmislardi. Baz1 motifler, dramatik degerleri dolayisiyla
daha ozgiirce igleniyordu: Aslanlar ¢ukuruna atilan Dan-
yal ya da, uslu bakirelerle ¢ilgin bakireler... Kutsal kitap-
tan alinan béliimlerin yanina azizlerin yagamoykiileri (il-
gi cekici seritvenler repertuvan) eklenmisti.

Eldeki yazilardan anlagildigina gore, bu oyunlarin en
eskilerinde bile, kullamlan aksesuvarlar, "sahneye ko-
yum"da ¢ok ileri bir gercekgililik arandigim ortaya koyar.
Bizans’ta kilisenin orta yerinde oynanan Azap Ocaginda-
ki Cocuklar (10. yiizy1l) trop’unda bir tiitsii bulutu iginde
yanan yiizlerce mum, stz konusu oca@ temsil ediyor, bu
atesin icine kilisenin tavanindan tahtadan yapilms bir
melek indiriliyordu.

Ne var ki igin i¢ine gercek¢i olmak kaygisi kansinca,
gulduriilere de {(yani kutsal olmayan oyunlara) kap: agil-
mis oldu. Carmih, dikenli tag, kamiglar ya da giviler gé-
riindi mi, milletin yuregi sikigiyordu; ama kitiktan sa-
kally, boynuzlu bir Musa, ya da karm burnunda bir Eliza-
beth, ya da takla atip konusarak yaklagan Balaamh disi
esek ortaya gikmayagtrsiin, herkes kahkahadan kinh-
yordu. Bu tir kahkahalar, Ispanya’da Kral X. Alfon-
so’nun kiliselerde oynamasini yasaklamig oldugu kutsal
“alayl oyunlar"in yolagtign giiliiglere pek benzemekteydi.
Bu nedenle olacak, gilling seytanin kiliseden kovulmas:
gecikmedi.

Latincenin yerini ulusal dillerin almasiyla giildiiri,
dinsel oyunlardan tam anlamiyla ayrilmig oldu. Le Jeu
d’Adam (Adem Oyunu; 12. yiizyil sonu) okumug, aydin,
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saray inceliklerini iyi bilen bir papazin yapitidir. ik ola-
rak Ingiltere’de oynandi; ama 0 sirada Ingilizce orada
yayginlasmamis oldugu icin, Adem’in bastan ¢ikmas,
gozden disisi, insanoglunun almna yazilan kara yaz,
Kabil’in igledigi sug ve gérdiigii ceza Fransizca olarak an-
latilmigt1. Oyunun sonunda biitiin peygamberler sirayla’
gegerek kurtanc: Isa’nmin bir giin gelecegini ilan ediyorlar-
du

‘Bu yan-dinsel gésteriler, kiliselerin 6niindeki alanda
yapilirdi. Arada séze karigan koronun sarkisim Latince
sdylemesi, kilise papazinin ak piskopos giysisi i¢ginde Kut-
sal Kisi'yi (Figura) canlandirmasi, oyunlann dinsel téren
havasindan tiimiiyle kurtulmalanm engelliyordu. ki bo-
lim arasinda seytanlar sahneye qikar, seyircileri giildi-
riirlerdi. Gene de, her seye karsin, Cennet Bahgesi’nin
yansin gizleyen, oynayanlann yalmzca belden yukansim
gosteren (Adem, ¢iplak oldugunu fark ettiginde egilerek
gorkemli kizil giysisini ¢ikanr, yerine yapraklardan éril-
mis bir gémlek giyerdi) bu perdenin gerisinde, yasamla
simge arasinda bocalayan, gokyiiziine tirmamsin yan yo-
lunda kalakalmig bir sanat umudu panldiyordu.

Adem Oyunu'nda rollerin cogunu dindar heveslilerin
oynadig: sanilir. O siralarda burjuvalar ve égrenciler, Ki-
lisenin koruyucu énderligi altinda tiyatro dernekleri kur-
maya baglamiglardi. Meslek gruplarindan baz kisileri de
(hig degilse baghs toplamak icin) aralarna aldiklan saml-
maktadir.

4. Dinsel Dramdan Misterlere Gegig. - Tapinma-
mn bir parcasi olarak baglayan dramatik oyun, bir an-
lamda kdkenine ¢ok uzun siire bagh kaldi. Ug yiizy1l bo-
yunca, Kutsal Kitapin sayfa yanlarni siisleyen renkli,
yaldizli bir tezhipten bagka sey olmaya kalkigsmadi. Doga
ile tann arasinda bocalayan insanoglunu olayin merkezi
durumuna getirme konusunda Adem Oyunu’nun agtith
yolu izleyen olmadi. Ortacag dinsel tiyatrosu, cok gecme-
den gercek zenginligini fark etmez oldu. Kigik
Kurtarer’'y1 ytceltmek igin yapilmayan, yapilmayacak
yoktu; ancak biitiin bu dinsel cogku, gergek bir ozamn, ki-
sisel bir gorig getirme bir yana, hic degilse aci1 i¢inde kiv-
ranan bir yiregin yakinmalarn dile getirebilecek bir ya-
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zann ortaya gitkmasmm saglayamadi. Gene de, baz1 Belgi-
ka asill Nativité'lerde (Isa’min dogugunu anlatan oyun-
lar) bir de Dogu’nun biyusiyle dolu Le Jeu de Saint
Nicolas’da (Aziz Nicoles Oyunu) yuregin sesini derinden
duymak olanag vardi. Bu oyunun yazan Jean Bodel,
1210 yihnda ciizamdan 6lmugtiar. Ozellikle Umbria ve
Toscana’da Fransisken rahiplerinin yapit olan laudo’lar
da ilgi ¢ekicidir. Kutsal sevgiyle dolu olan bu diyaloglarin
en giizelleri Rahip Jacques de Todi'nin (1230-1306) imza-
s tagir. Yillar yih, yahn kéy sahneleri ustiinde halkin
ategli cogskusunu yiiceltmiglerdir. Bunu izleyen yiizyilda,
Meryem Ana’ya duyulan sevgi ve sayg1, Meryem’in Muci-
zeleri (Les Miracles de Notre-Dame) oyunlanni esinlerdi.
Bunlar yumusgak, romantik her tirlii asimeihf onleyici
bir “burjuva nezaketi” ile dolu, egitici kisa dramlard. 11k
6rnekleri sayllan Rutebeufiin Théophile adh oyununun,
Dr. Faust tragedyasinin (13. yiizy1hn ikinei yans) ilk tas-
lag1 oldugu soylenir.

1264’te Tanrisal-Senlikler baglach. Bunlar Kutsal Ki-
tab1 yuceltmek amaciyla kutsal tragedyanin iki biiyik
¢evrimini birlestirmekteydiler. Ispanya, Italya ve Ingilte-
re’de bu, "kutsal gosteriler” dinsel toren alayim sisle-
mekten ileri gitmiyordu; siislii arabalar,2! Incil’den birta-
kim sahnelerin yamsira gunliik olaylan, kiigiik kentin ta-
ninmig kigilerini gosteren canh tablolan sokak sokak gez-
dirirlerdi.

5. Giz Gosterileri (Misterler). - 13. yiizyilda, gez-
gin ozanlar, panayirlarda Isa’min cilesini (Passion) man-
zum olarak anlatirlar, 6ykilerini mim tablolan ile siisler-
lerdi. Daha sonralar, bolgesel tiyatro dernekleri kuruldu.
11k temelli tiyatro Paris’te, bu topluluklardan birinin
Kral VL. Charles’dan 1402 yilinda aldig 6zel izin mektu-
bu sonucunda kuruldu. Bu topluluk elde ettigi ayricahk-
tan, Corneille’in yazarlhiga bagladigh yillarda bile hala ya-
rarlanmaktaydi.

Fransizca yazilmig fsa’nin CtleSL oyunlan (Passion)
i¢inde en Unli olanlar su uguyduy: Eustache Mercadénin
1420 yihinda yazdigh Arras Passion’u; bir kilisenin koro
yonetmeni olan Arnould Greban’in 1450 yilina dogru yaz-

(21) ingittere’de bunlara pageantad verilirdi.
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dign Passion’n, bir de Angersli bir hekim olan Jean
Michel'in 1486 y1linda, daha dnce yazilmis olanlardan to-
parlayip derledigi, 45.000 misra uzunlugunda (syle ki ba-
sindan sonuna oynanmasi on giin ahyordu) bir Passion.
Bu yapit, renkli, ategli ve canh uslubuyla ilgi ¢ekicidir.
Otekilerden hemen ayird edilen, en giizel sahneler, kut-
sal olmayan, giinlik yasantiyla ilgili sahnelerdir. Sozgeli-
mi Lazarus’un, Maria Magdalena’min diinyasal yagamla-
1. Bu tir sahneler stekilerden ¢ok daha renkli, ince ve
parlaktilar.

Seyirci yerleri, tahta bir iskelet ustiinde giderek yiik-
selen siralar halinde dizilmigti; ayrica korunakh bélimler
ve localar vardi. Bunlarin kargisina kurulmus olan sah-
ne, derin olmaktan ¢ok genisti. Sahne iistiire, bir diizine
kadar dekor bolmesi siralanmigt), bunlara mansion (ev)
adi verilir, oynayanlar her birinin 6ninde sirayla dura-
rak strdirirlerdi oyunu. Boylece figiranlar disinda, yiiz
elliden ¢ok oyuncunun -her biri birkag rol alarak- oynads-
£ yetmig kadar sahne birbirini izlerdi. Solda Cehennem
Kapis1 yer alirdi; buradan c¢ikan alevler, giinahkarlarla
dolu bir cemberi yalard; bir siirii geytan yavrusu, ellerin-
deki tirmiklarla koea bir kazamin gevresinde an gibi ¢ah-
sirlardi. Sag yanda, kendi bdlmesinde oturan Tann
Baba’mn cevresindeki Cennet ¢emberi, donen Melekler-
den olusan bir ayla (hale) olustururdu. Isa’mn bigim degi-
simine sahne olan Tur-1 Sina (Sina Da) orta yerde bulu-
nuyordu, ayrica ustiine kiirekgileriyle birlikte koca bir
kayigin sigdigh bir denize de yer vardi. Kutsal haberciler
boglukta ugabiliyorlard); éldirilen Habil'in yarasindan
oluk oluk akan kan, Jean-Baptiste’in baginin govdesin-
den aynhp ucugu, seyirciler tarafindan izlenebilmektey-
di.

1548'de Paris Parlamentosu’nun bir karanyla Pas-
sion oyunlan yasakland). Ama klasik ¢agin sonuna kadar
tagrada oynamip durdular. Kutsal kaynaklar bir yana bi-
rakip, ulusal destanlara yonelerek, kendi kendilerini ye-
nilemeye de ugrastilar. Ama ge¢ baglayan bu yapay gen¢-
lesme ¢abasinmin, birtakim gegis dénemi yapitlarindan
bagka ilgi ¢ekici uriinii yoktur; mister edebiyatimin tek
onemli yani, sonunda Shakespeare’i dofurmus olmasidar.
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6. Giildiirii Tiyatrosu. - Bu tiiriin dnciisi sayilan
Arras’h Adam le Bossu22 disinda, giildirtiniin 15. yiizyila
kadar herhangi bir bagimsizhik iddias1 ya da ¢abasi olma-
di. Bu arada, savasin gecirdigi giigliikleri, iiziintiileri
unutturabilmek amaciyla yeni yeni tiyatro dernekleri ku-
ruldu. Paris’te, hukuke¢ulan biraraya toplayan bir kuru-
lusun (Basoche) Fransa’nin her kentinde subeleri vardi.
Ayrica Gallants Sans Soucy Joueux de Farces (Tasasiz
Fars Oyunculan), eski ¢aglarin qlginlarini anmimsatan
Sots (Saklabanlar) adh topluluklar da vardi. Burjuvalar,
zanaatqilar, ticcarlar, okul égrencileri kendi aralarinda
toplanip, her grup en iyi bildigi konular iistiine oyunlar
diizenlerdi.

Bu heveslilerin canl), istekli oyunlari, panayir eglen-
celerine (hokkabazlik, saklabanhk, tekerlemeli konugma-
lar) ¢ok sey bor¢ludur. Parodi havasi iginde gelismisler-
dir: Stzgelimi "negeli vaiz", bir zamanlarin qlgmlar so-
lenlerinde goriilen ac), sivri taslamay: daha da siviilegti-
riyordu. Kurulusg ve topluluklarin ¢ok gelismis, ¢ok etken
olduklan bir iilke olan Almanya’da "karnaval oyunlan”
ybresel olaylarla ilgili konularda oldukga parlak elestiri-
lere yer verirlerdi. Asil meslegi kunduraalik olan Niirn-
berg’in iinlii meistersinger’i (usta ezgici) Hans Sach
(1494-1578), bu Aristophanes’e ozgii gelenegin en son ve
en parlak temsilcisiydi.

Fars halkin sanatidir; kiigiik insanlara fazla sertlik
gostermeden, hatta olduk¢a temkinli davranarak, o¢ al-
ma firsati saglamaktir. Aslinda bu Fransiz (daha dogrusu
Galyah) nesesinin fazla bir sicakhg1 yoktur. Zamanmnin
acisim m1 tagimaktadir i¢inde? Ogreti bakimindan da 6y-
le, fazla iddias1 yoktur; kurnaz kiginin kiyic kigiyi altede-
bilmesi yeterlidir. Iyi niyetli hafifliginin gerisinde, doga-
ya karsi bir meydan okuma (kadinlar ¢ok aqik segik bi-
¢imde hor gériilmektedir) vardir ki, kilise dgiitlerini ha-
tirlatir. Insanail, comert, rahatlaticl higbir sey yoktur bu
oyunlarda. Villon’un acimtirak ve her nedense kimileri
tarafindan La Farce de Pathelin’den (Pathelin Farsh,

(22) Yazdi§ Jeu de la Feuiliée peri oyunlarini andrran fantaZisiyle ginimiz
revilerinde bile yer alir; Jeu de Robin et de Marion ise (1298'de Napoli
Sarayr'nda oynand) tarihin ilk gUlingil operasi sayilabilir.
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1465) esinlenmis oldugu ileri siiriilen giildiirilerinin izle-
rine de rastlanmaz. Ashinda Pathelin, boyutsuz sayi1lmaz.
Atas, kadife pegeli Tilki ile, manevi oglu sayilan Panurge
arasinda, avukat Pathelin, edebiyat diinyasinin halk tip-
leri dagarcigim daha ince bir zevkle zenginlestirmistir.

Moralité oyunlar: (ahlak dersi veren oyun tiiri) me-
lez bir tiirdiir: L'Enfant Prodigue (Savurgan Ogul), Mau-
vais Riche (Kot Zengin) gibi oyunlarda hala bir vaaz ha-
vasi bulmak, Pauvre Fille Villageoise (Zavalh Koyli Kiz1),
UEnfant de Perdition (Azap Cocugu) gibi oyunlarda ise
melodram tiirtinin baslangicim sezmek mimkundur.
Moralité oyunlan genellikle alegoriktir. Hi¢ degilse bir
kez, Ingilizce yazilmig bir oyunlagok yiiksek bir agamaya
erigebilmistir: Everyman (Her Insan) adh oyundur séz ko-
nusu olan. Oyunu bir tragedya taslag) olarak bile gorebi-
liriz.

Sotie oyunlannda alegori 6gesi vardir; ama ek bir
maske gibidir bu 6ge. Sot (saklaban) saray soytans: gi-
yimlerine biriiniip siyaset iistiine diledigini soyler. Bag-
takilerin adam oldugu zaman bile (stzgelimi Gringore
Jeu du Prince de Sots [§aklabanlar Krah)] oyununda Papa
II. Julius’a kars: XII. Louis’yi savunmustu) onlan tedir-
gin eder; Kral L. Frangois’mn her tirli elestiriye kars: si-
ki bir bask: kuracag gunler uzak degildir.

Reform hareketinin hiz kazanmasiyla, her tirli bag-
nazlik da hizlandifinda gesitli mezhepler tartigmalanm
sahnelerden yapmaya basladilar. Almanya’da mister
oyunlan, Lutherci sarkilarla sislenmeye baslandi. Ingil-
tere’de en insancil igerikli oyunlar bile (Dért Yagam Oge-
st, Ruh ve Bilim Oyunu gibi) moralité oyunlarnnin didak-
tik bigimiyle sunuluyordu.23

(23) Bk. G. Cohen, Le Théétre en France au Moyen Age; I. Le Théatre Reli- -
gieux; ll. Le Théatre Profane, Paris, 1928-1931.
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BESINCi BOLUM .
RONESANS VE TiYATRO

Yenigagda tiyatronun dogusu, Ronesans’in ge¢ kalmis
bir trunudir. Yeni parlayan eski kiiltiir, 6nce seckin ta-
baka arasinda yayginlast), hiimanizma, soylular arasinda
yeni bir yasam bigimi yaratmgtir. Thelemus’un éne siir-
diigu 6zgur yagsam bigimi halk i¢in degildi elbette, Aynca,
yeni akimlara kars: gosterilen tepkilerde, halkin kisiligi
daha acik secik belirlenmisti. Buna kargilik, hic degilse
Almanya’da, reform hareketi, himanizmaw ¢ok kisa siire
icinde 6ziimlemigti.

Baski makinesinin bulunmas: edebiyati biryiik 6lgide
etkiledi. Dram sanati da herkesin yaptigim yapti: Yeni-
den 6grenime bagladi. Himanistler bir yandan eski bas-
yapitlan okullarda Latince oynatadursunlar, bir yandan
da Jodelle, Grévin, La Taille vb. kendilerinden kisa siire
once yasams [talyan yazarlanna (Trissino, Ruccellai,
Aretino) dykiinerek, antik tragedyamn hareketliligini de-
gilse bile, yapisim1 yeniden yakalamaya ugragsmaktayd-
lar; gene de konularim eski Yunanhlardan degil, incil-
den, ya da Roma tarihinden ahyorlard:. Hi¢ degilse Ro-
bert Garnier, Les Juives (Yahudiler, 1583) adh yapitiyla,
kendisine 6rnek aldigh Seneca’ya erigebilmigtir.

1. Italya’nin Parlamasi. Saray Gésterileri. - Sa-
ray gelenegi, cinsler arasindaki iligkileri dylesine temiz
gérmeyi basarmistr ki, kadim nerdeyse tannlastirmis,
her tirli giizelligin yeryiiziindeki kusursuz érnegi haline
yikseltmisti. Boylece yiiceltilen insan agk), mistik sevgi-
nin simgesi, hatta bir uzantis: olmugtu; dyle ki giderek
bir sevgi mistigi dogdu. Keltlerin diisgiicini yansitan bu
iilki, Akdeniz gokyiiziiniin sicak maviligi altinda eriye-
rek, plastik sanatlann insan ile doganin uzlagmasim yan-
sittig1 bir ¢agda, agikga ten zevklerine diskiin bir Platon-
culuga dénusmekte gecikmedi.
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Italyan gehirlerinin dtizgiin sokaklarinda yil boyu ge-
citler, kutsal gésteriler, maskeli yiirityiisler, zafer alayla-
n yapihp duruyor, eski ¢aglan hatirlatan toérenler birbiri-
ni izliyordu. Prensleri eglendirmeye ugrasan festaivolo’-
lar (eglendiriciler) eski halk senlikleri repertuvanm yine-
lemekten baska sey yapmyorlardi. Sélen sofralannda ya-
pilan maskeli gosterilerden zamanla bale sanat1 dogdu.
Bu tir eglencelerde gildiiriiniin fazla yeri yoktu; yalmaz-
ca, eski Latin farslannin Aretino, Ariosto, ya da Machia-
velli (Mandragore) tarafindan kaleme ahnms asin agak
se¢ik yenilemelerine yer verilirdi. Bibbiena ve bagka kili-
se ileri gelenleri bunlara katilirlar, Papa bile gelip kah-
kahadan kirilirdi. Bu ¢agdas Olympos sofrasim daha da
canlandirmak igin Leonardo da Vinci makineler icat et-
misg, Raffaello siislii dekorlar yapmistir. Oynanan sahne-
lerin konulan ise pastorallerden (¢oban oyunlan) ahn-
mayd1. Oviicii sozlere yer verebildigi icin olduk¢a tutunan
bir tirdil pastoral. Coban delikanhlarla kéyli kizlannmn
ask oykiuleri, ilerde yazilacak komedyalan da, tragedya-
lann da etkileyecektir. Bes yiizyilhk Hiristiyan kultiiri-
niin ruhsal birikimi, ancak roman ve lirik tirlerini zen-
ginlestirebilmigti; bu birikimi sahneye aktaran pastoral-
ler oldu.

2. Célestine. - 1499 yihnda, Salamanca’da Calixte ile
Mélibée’nin Traji-Komedyas: adh bir kitap yaymnlandi.
Anlasildiina gire, yazar Fernando da Rojas, bagindan
gegen birtakim olaylan roman olarak yazmst:. Hemen
hemen bastan sona diyalog halinde olan kitabin, ad bile
tiyatroya uygundu. Tarihte ilk kez olarak tiyatro, roman
tiiriinden bir temay: ele alip kendi bi¢imine, kendi kural-
larna (asn gercekci) uyguladr: icinde az ¢ok kiniklik bu-
lunan bir agk siiri olan Célestine’in geri perdesini, zama-
nin orf-adetlerinin ¢ok aci ve gergekgi bir elegtirisi olugtu-
rur. Tristan’da oldugu gibi, burada da kader, kisileri su-
¢a, 6lime siirekleyen bagdondiiriicii bir tutku maskesi ta-
kamir. Célestine, Ispanya’min tiyatro diinyasina verdigi en
gicli yapittir; etkileri hemen, biitiin Avrupa’da gériil-
miistiir. Shakespeare’in Romeo ile Juliette’i oynandig si-
rada, Célestine’in Ingilizce bir cevirisi Londra’da yaymn-
lanmgta.
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3. Ik Tiyatro Topluluklar. Ilk Tiyatro Salonla-
ri. - 16. yiizyilin ilk otuz yi1lindan sonra, hemen her yerde,
ltalya’daki gibi gezgin oyuncu topluluklan goériilmeye
baslandi. Seckin kigilerden bir arka bulup izin koparabi-
len bu zavalll, yoksul oyuncular, han avlularinda salag
sahnelerini kurar, bolgesel yargi¢larin kuskulu bakislan
altinda oyunlarim oynarlardi. 1550 y1li dolaylarninda
Madrid, Paris ve Londra’da ilk temelli tiyatrolar, gelisi-
gizel salonlara yerlestiler.

Cagdas tiyatro mimarisi ve dekor sistemi de Italya’da
ortaya kondu. Palladio’nun planlarindan yapilmis olan
Teatro Olimpico (1855) eski Roma tiyatrosunun yanm
dairesinin kapal salona aktanlmisiydi. Kargidaki sahne
duvarindd koskocaman ii¢ kap: aglhiyor, bunlarin gerisin-
de uzanan birer yol goriiliyordu. Hemen hemen aym si-
ralarda, resimde kullamlan perspektif yonteminden esin-
lenen Serlio, "g6zaldaticr” dekorlarn yapimina baglamig-
t1.
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. ALTINCI BOLUM
TIYATRONUN ALTIN CAGI

"Altin Cag" terimi genellikle, Ispanyol edebiyat tari-
hinin Cervantes ile baglayip Calderon’un &liimiiyle son
bulan en parlak dénemini tamimlamak i¢in kullamhr. Bu
terimi, biz burada Avrupa’da sahne sanatlarimn yeniden
canlandi®), Ispanyol Komedyasr’mn Elizabeth ¢ag1 dram-
nin, {talya’da Commedia-dell'arte'nin hep aym sirada ge-
ligtigl, bu arada, dinsel ve siyasal bir bunalim dénemi ge-
¢iren Fransa’mn bu diénemi atlattiktan sonra klasik di-
siplini kendi yaratia giiciine uygulayabildigi ¢cagr tanim-
lamak i¢in kullanmaktayrz. Yiizyildan biraz uzun bir za-
man egrisi, bizi 17. yizyihn sonlanna (agag) yukan 1680
yihna) Racine’in Phédre’ine (Phaidra) ulagtiracaktir.
Pheédre: Gorkemli bir sonbahar ve Versailles iizerinden
glinesin batis1...

I. Ispanyol "Komedya"s1

Ispanya’da, Altin Ca#'in gérkemli cephesi, ashnda ya- -
n yanya yiklmig bir yapiyr saklamaktaydi. Ama halk,
sanli ve yoksul mirasina sahip ¢ikmis, ulusal dehasinin
bilincine varmisti. Bu deha, topragn, iklimin, tarihin
agir agir yogurup bigimlendirdigi karmagik bir irkin de-
hasiydy; ilkellerin 6zsuyu ile beslenmis, hep asin uglara
yoénelmis, celigkilerini benimsemis ve bundan zenginleg-
mis bir deha... O giiniin Ispanyolu, Don Kigot ile San-
¢o’nun aym givdede kangmasiydl. Katolik dinine ¢ilgin-
lik kertesinde baghyken, Giineg’e bogalar kurban eden Is-
panyol... Engizisyon mahkemelerinde en ufak bir dinsel
sapmay en agir bicimde cezalandiran, ama dinsel inang-
larnm higbir zaman bir ahlak elestirisi araci haline getir-
meyen Ispanyol...

1. Ispanyol Tiyatrosunun Ilk Yillan. . Daha yiiz-
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yihn baslarinda, Juan d L’Encina kutsal olmayan églo-
gue’lar yazmaya, Portekizli Gil Vicente’nin lirik yapitlan
her iki dilde de oynanmaya baglamgti. Yeni bigimleri ta-
mmak, 6grenmek igin italya’ya kadar giden sanatgilar
vardi. Boylelikle Katolik Ispanya, saray eglencelerinin
(maskeli baleler ya da momos, pastoraller) tadina ermis
oldu; bir yandan da, gezgin topluluklar kirsal bilgelerde
dolagarak, cicili bicili giysileri, tenekeden takilariyla hal-
ki biiyiilemekteydiler. Cervantes’e inanmak gerekirse, o
vakitler herhangi bir tiyatro toplulugunun biitiin arag ve
geregleri bir guvala sigabilecek kadar azdr: "Tiyatro deko-
ru diye bir ipe gerilmis eski bir battaniyeden bagka bir
sey yoktu... Bunun gerisinde sarkicilar, gitar egligi olma-
dan eski agk tiirkiileri okurlardi.” Ama bu yoksulluk, bii-
yik kentlerde tiyatro yapilarimin g¢ogalmasina engel de-
gildi: Lope de Vega’min 6ldiigii yil, yalnizea Madrid’te kirk
tiyatro vardi. Gelirini artrmak isteyen bir hayir kurulu-
$u, yararina oynamay kabul eden bir topluluk buldu mu,
herhangi bir hamn arka avlusunu kiralayiverirdi. Iste si-
ze bir tiyatre yapisi: Yani, sundurma altinda bir salag
sahne, tente altinda bir parter, ahgap bir iskele iistiinde
(kafes denirdi buraya) yukar1 dogru siralanmis loca ve
balkonlar. Askerler iicret édemeden girebilme hakkina
karsilik, diizeni saglarlard;; ama bu arada parterden fi-
sekler atilir, oyuncular salatalik yagmuruna tutulurlards;
sahnede kintan siisli, seckin tabaka seyircileri de her an
kafalarina bir geyler yemek tehlikesi ile kars: karsiyaydi-
lar. En st balkonlarda maskelerinin altinda kimliklerini
saklayan bayan seyirciler otururdu.

2. Komedya. - Tiyatro sevgisi kisa zamanda bir tir
tapinmaya doéniigtii. Kilise, boga giireglerini oldugu gibj,
tiyatroyu da frenlemeye ¢aligtiysa da, her ikisinde de ba-
sarisiz oldu. Hele tiyatroyu kisitlayabilmesi ¢ok giictd,
ciinkii vaktiyle kilise de az ¢ok bulagmigt1 bu ise. Ashinda,
bu yeni tiyatronun eski kutsal gosteriler ruhunu siirdiir-
diigii tek tilke Ispanya’dir. 17. yiizyilin ortasinda bile,
kutsal konulan igleyen autos sacramentales (bir tiir dra-
matik oratorya denilebilir bunlara) oynamaktaydi. Gii-
nahkéar ruhun tragedyas: bigimlenecekti sonunda: Gerek,
kutsal yazinlardan ve azizlerin yagamlarindan esinlenen
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tam anlamiyla "kutsal dram"larda; gerekse Calderon’un
yazdif1 Hag'a Tapinma, Tirso de Molina’'nmin yazdigr Gii-
vensizlikten Lénetlenen Adam, gene aym yazann.Don
Juanin yasamini (yani, kendine agin giivenden, cehen-
nem ategiyle fazla oynadig1 i¢in lanetlenen adamin yasa-
min1) anlatan Sevillalt Yalanc: gibi moralité oyunlarinda
iglenen hep bu konuydu. Aynca, bu yazarlarin hemen tii-
miiniin (8zellikle Tirso, Calderon, yasamlarnin sonuna
dogru Cervantes ve Lope de Vega) kilise adamlan olduk-
larim belirtmek gerekir. Belki de giinah ¢ikartma alig-
kanhigi, insan ylreginin karanlk derinliklerinin yolunu
acmist: onlara. Her ne ise, hi¢biri de dramatik ¢éziim yo-
lu olarak tanmyi oyuna kangtirmaktan ¢ekinmemisgtir -
ustelik iyi ve gegerli bir ¢areydi bu bagvurduklan, ¢iinkii
imanl: bir Ispanyol ile tanns) arasinda olduk¢a yakin ve
comertge iligkiler vardi: Degismez, kesin bir kader yerine,
sonucu $zgir buyrultuya birakan tannsal bir ¢dmertlik
86z konusuydu. Béyle bir din anlayigimn drama ¢ok yat-
kin oldugu agiktir. Yalniz, tragedya degil, dram diyoruz;
ciinkii burada ‘hicbir sey énceden umutsuzluga yargilan-
mis degildir; 8limiin 8tesinde mucizeler beklemektedir.

Komedya’nin uzun uzadiya igledigi oteki iki dge ise
onur ve agkti: iki ayn din, yigitligin iki simgesi. S6z ko-
nusu onur, kokii hala toprakta olan, 6zgirliiklerinin iis-
tiine titreyen kisgilerin; derebeylerine kars: korunmak i¢in
"en iyi yargic"24 o oldupu gerekgesiyle, kendilerini krala
adayanlann onurudur; ayrica, hemen her geyi “"onur soru-
nu"” yapan bir asin duyarhlik da vardir ki, gerisinde Afri-
ka kiyiaihiph ile kangtiktan sonra daha da artan erkek
despotlugu gizlidir.25 Askin da kendine gére bir onuru
vardir, kimi zaman kaybolan ya da kaybedilen yasam ka-
dar cesitli, 6teki tutkulan kigkirtan, lirizm kaynag agk,
bir yerde oyunun yéneticisidir.

Komedya’nin hizh ritmi, agk sahnelerini, roman ve
pastorallerde incelik adina uzayan sézde derin tatsizlik-
lardan kurtanyordu. ispanyol okulunun en iistiin yanla-
nindan biri de, érf-adet betimlemesinde ¢ok canh ve ¢arpi-
<1 renklerin kullanilmasiydi. Céziimleme hicbir zaman ¢e-

(24) Bk. Lope de Vega, El Major Alcade, el Bey.
(25) Bk. Calderon, EI Medico de su Honra.



kilmez bir agirhik yiiklemiyordu oyuna, tutkular olayin,
eylemin icinde sergileniyordu. "Culto” ad1 verilen siisli
iisluplarla yiiriitiilen konugmalar, hizin1 hi¢ kaybetmeyen
bir eskrim kargilagmas gibiydi.

Oyunun “olay"i, tam anlamyla epik bir dzgiirlik ve
hizla iilkeleri, yiizyillan asarak ii¢ “giin"de tamamlani-
yordu. Bu esnek teknik, her tiirlii "cegitlemeye” yatkinda.
Gercekten de bu ¢agin iiriinii akil almayacak kadar bol-
dur. Yalmzca Lope de Vega’dan (1.800 komedya yazdig
safulir) 468 yapit, Calderon’un yazdig1 600 oyundan ise
120’si giinimiize kalmistir. Isin asi1l sagirtan, hayranhk
uyandiran yani, bu yazarlarin bunca oyunun yamsira
destanlar, romanlar yazms, bagka gorevlerde bulunmus,
suna buna kur yapacak, savaga katilacak, agik olacak, ¢i-
¢ek yetigtirecek zamani bulmus olmalandir.

Bunca bollugun, kolayligin bedeli de su ki, bu yapit-
lar arasinda her ¢ag igin gecerli, degerli olabilecek olanlar
pek azdir. "Kiskanghgin, askin bunca gegitli tamxmlamasi-
n1 kim yapmigtir?” diye sormus Lope. Evet ama, tutkula-
ra kigisel a¢idan higbir 1g1k tutmadih da bir gercek. Sha-
kespeare'in evreninden, Racine’in kigilerinden s6z edildi-
g gibi "Lope’nin evreni” ya da kisilerinden s6z edilemez
higbir zaman; bdyle bir gsey yoktur giinkii. Ispanyo! okulu,
bir irkin, bir toplumun, tarihin belirli bir dénemindeki
durumunu ¢ok gflizel ve parlak bicimde sahneye aktar-
maktan bagka gey yapmamstir.

3. Yazarlar. - Célestine’in etkileri daha 1520 yilina
dogru, eski Latin komedisini yenilemeye ¢alisan Torres
Naharro’nun yapitlarinda gériiliir; ama, parlak dénemin
asil habercisi hem oyuncu, hem yazar olan Lope de
Rueda’dir. 1550 ile 1565 yillar1 arasinda yazms oldugu
paso’lar (kisa 6rf-adet betimlemeleri) gercek giildiirii 6ge-
leri tasiyan komedyalar, coloquio’lar (giiling sahnelerle
dolu pastoraller) ile iin yapmastir.

Miguel de Cervantes'’in epik 6lgiilere ulagan tek yazar
oldugu sdylenebilir: Pedro de Urdemalas bir dalavereci-
nin destanidir, Numance trajik bir destan (bir gehrin ki-
hictan gegirilisini anlatir), Rufian ise mistik bir destandir.
Ne yazik ki bu biyiik sanatgida hareket yetenegi yoktur.
-Onunla ayn: dénemde yagayan Lope de Vega (1562-1635)
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ise, tersine ¢ok hareketli, ¢ok hizl1 yasayan, her seyi de-
neyen, yaptig1 her ige dort elle sanlan bir kisi olarak her
turde baganya ulagmig, tarihsel dramlardan, orf-adet ko-
medyalarina kadar ¢ok ¢esitli oyunlar yazmistir. Sovalye-
ler, soylu bayanlar, kéyltler, krallar ve gracioso’lardan
(koyli soytar1) olusan Lope’nin diinyasinda, kigilerin hig-
bir derinligl yoktur; i¢ yagamlarnin ancak tezelden dig
eyleme donigebilecek yanlan kisaca yansitilir. Lope, ya-
pitlarinda higbir kurala énem vermedigini ileri siirerek
oviiniir; aslinda sahnede neyin etkili olup, neyin olmaya-
caginl dylesine iyi bilmektedir ki, kuraltanimazhgma
karsin, hi¢c aksamadan amaca ulagir, ustelik sagirticl ha-
reketliligi sayesinde gerekli gerilim ve yogunlugu da sag-
lar. Calderon’da (1600-1681) bu tazelik, bu kolaylik yok-

. tur; halkin begenilerine, isteklerine kars fazla bir sevgisi
yoktur sanki; gracioso’lar "espri” yaparlar. Ne var ki, au-
to sacramentale’lar ya da kutsal dramlar yazdiginda,
diinyaya bir Jean de la Croix, bir Theresa veren irkin ¢o-
cufu oldugunu acik¢a ortaya koyar. Yagam Bir Diigtiir
adli oyunu entelektiie] i¢ buruklugu ile dolu bir fresk gi-
bidir. Calderon, ileri géris giicu, siirinin yiice atesi, birbi-
rine kargit 1g1klandirmalanyla sik sik el Greco’yu hatirla-
tir. .

4. Komedya’nmin Etkileri. - Calderon’un élimiinden
sonra, Ispanyol sahnesi Fransiz klasisizminin etki alam-
na girdi. Oysa, Fransiz klasisizminin geligmesinde en bi-
yiik roli oynayan gene Ispanyol komedyasidir. 1620-1660
yillan arasinda Fransa’da yazilmis olan traji-komedilerin
de, komedilerin de tiimi onun izini tagir. Le Cid, Guillen
de Castro’ya yalmzca konusunu borglu degildir; Fransiz
komedisini sanat katina -yiikselten Corneille, Lope ve
Alarcon’dan pek ¢ok etkilenmistir.

18. yizyilda, Fransiz komedisi, Gen¢ Moratin ya da
Ramon de la Cruz gib usta sanatgilar sayesinde dénem
donem parlakhigim siirdiirdi. Daha sonralan, Rivas du-
kiiniin yazdi$ romantik dramlar Avrupa’nin her yaninda
denenmis, kullanilmig formiillerin yeni bir uygulamasin-
dan bagka sey degildi. Gergek Ispanyol romantizmi, Goet-
he ile Schiller’in de ¢ok iyi bildig gibi, "Altin Cag" roman-
tizmiydi. 1775-1830 arasinda ¢ok sik canlandnlan, iyi
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yiirekli, 4dil haydut tipini ilk kez ele alp isleyenlerden
biri, Segoviali Dokumact adli oyunuyla Alarcon’dur.
Molidre’den Byron’a kadar, hemen herkes tarafindan el
atilan, ama bir tiirlii tam agikhga kavusmayan iinli Don
Juan ise, insancl kaygilarin dokunakh bir érnegi olarak
¢agdag mitolojide Hamlet ve Faust'un yaninda yerini al- -
magtir.

II. Elizabeth Cag1 Dram

Ingilizlerin altin ¢agh 1580 y1ina dogru basladi, Kra-
lige Elizabeth’in 6liimiinden (1603) sonra, Kral 1. John ile
Kral Charles déneminde de uzun yllar siiriip gitti. Ingil-

" tere birtakim degisikliklere ayak uydurarak, ulusal bii-
tiinligini tamamlams, ispanyol donanmasinin yok edil-
mesiyle denizlerde egemenligini saglamig, bir tarim iilke-
siyken, bir hayvancihk ve sanayi iilkesi olmaya yonelmis-
ti. Disaniya yiinlii kumag satiyor, Venedik ve Cenova’dan
ipekli, damasko ve tafta ahyordu. Sert bir iklimin kirbag-
ladig1, dayamkl, saghkl, ama Taine’in "Kuzey paganhg”
adim verdigi bir tir melankoli iginde kivranan bu irka,
Italya ipeklileriyle birlikte, estetik zevklerle dolu bir cen-
netin kapisini da agmgt..

1. Londra. - Ortagag tiyatrosu, ticaret sehirlerinin en
bityik kivanciydy; ¢iinkii gelismekte olan 6zgiir bir gehir
yasaminin simgesiydi. Elizabeth ¢agh dram ise kozmopo-
lit baskent Londra’min, éteki sehirleri ikinci planda bira-
kan 6nemini kanitladi. Kralige sehrin burjuvalarini des-
tekliyor, pohpohluyor, etkisiyle, asin dindarca egilimleri
dengeliyordu. Gosterisli eglenceler, gegitler, reviiler, av
efflencelerinden hoglanan bir insandi. Himanist ve sa-
natseverdi; te yandan, halkin sevdigi boks maglarina,
hayvan doviiglerine, yaniglara da bayilirds. Sarayda, ital-
yan zevkini yansitan bale gisterileri sergilenir, Lyly ve
Peele gibi asin siislii bir iislup kullanan ozanlar bu bale-
lerin librettolarin1 yazarlardi. Baleler zamanla tagrada
yayginlasip orada mister ve pageant (alayla yiiriyisler
sirasinda kihik degistirilerek yapilan gosteriler) tiirlerine
karisarak ortadan kalktilar.

Londra’nin niifusu, bir siirii igsizin akimyla olduk¢a
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kalabahklagsmigti: Savagsizliktan ortada kalmig parah as-
kerlerle, hayvanalhifin geligmesiyle topraksiz kalmig koy-
lillerle doluydu sehir. Ozellikle liman ¢evresine yerlesen
bu ayaktakim, baghbagina bir simif niteligini bile kazan-
mist1. 1594 yihinda, iki yiiz+bin kisgilik bu sehrin sokakla-
rinda tam on iki bin dilenci dolaruyordu. Unlii yankesici
Mollie’nin (Middleton’un Yiizsiiz Kiz1) biitiin Ingiltere’ye
yayilmis bir hirsizlar érgiitii kurmaya kalkti$ bile soyle-
nir. Bu dolandinicilar kalabali$: arasinda sokak saticilan,
yankesiciler, altin dis hirsizlan, g¢esitli qifirtkanlar kol
geziyordu. Han avlularinda, giires, yamruk doévusi, hay-
van dovisii gibi gosteriler diizenlenmekteydi.

2, Salon ve Sahneler. Seyirciler. - 1576 yilinda
kraldan ézel izin alan baba Burbage sehrin kenar semtle-
rinden birinde, nam pek ‘iyi olmayan Shoreditch Soka-
#’nda, Blackfriars (Karakardesler) adli amfiteatr bici-
minde bir tiyatroya yerlesti. Yirmi beg y1l sonra Lon-
dra’da diizenli temsiller veren dokuz tiyatro, 1629 yilinda
ise on yedi tiyatro vardi. Aradan gegen zaman iginde
Blackfriars bir dama kavugmustu; bunun biiyiik bir yeni-
lik oldugu anlasihyor, ¢linkii Whitefriars, Rose, Fortune,
Curtain, Hope, Swan ve hatta Globe (Shakespeare’in ti-
yatrosu) tiyatrolarinda o siralar hila parterdeki halkin
iistiine yagmur yagmaktayd.

Sahne bi¢imini, tiyatro olarak kullanilan yerlerin il-
kelligi belirlemigti. Sekiz kégeli bir avlunun i¢ine kurulan
bir iskele iistiine ii¢ kat balkonlar, sekiz késenin birine
ise sahne olarak kullanilan plato yerlegtirilmisti. Onde
iki stitun, sahnenin iistiinde, bu iki siitunun destek oldu-
gu bir sundurma, onun da iistiinde sivri bir tepelik vard.
Bu tepeligin iistiinde de, tiyatronun 6zel bayrag dalgala-
nird). Yanlardaki localardan sahnenin ii¢ yam da gérii-
liirdil. Siitunlar arasinda perde gerilebilir, béylece oyu-
nun bazi béliimleri yalnizca sahne éniinde oynanabilirdi.
Dipte, daha kiigiik bir arka-sahne, onun iistiinde de kii-
¢iikk bir balkon, Juliette’in balkonu vardi. Boylece olay
dért oyun alamna daglabiliyordu; bu alanlar bazen hep
birlikte, bazen de ayr1 ayn kullamliyordu. Bu, orta¢ag ti-
yatrosunun béliimlere ayrilmig sahne diizeninin, daha s1-
kilagtinlmig ve derinligine geligtirilmis bi¢imiydi. Dekor,
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gerekli aksesuvarlardan olusuyordu. Sahnenin ¢ok yakin
olmasini saghyordu.

Bu mimari yalniz Ispanya’y:r degil, eski Yunani ve
Uzakdogu’yu da hatirlatmaktaydi. Ciinki, seyirci ile sah-
ne arasindaki iletigimi kolaylasgtiracak bir organ éngbriil-
mekteydi. Eski Yunan korosunun gérevini burada soytar
(clown) iistlenmisti; bir ¢esit konusan gazete gibiydi soy-
tar1. Saklabanliklariyla, ardinda ériilen kurgu bezini de-
lip gegiyordu.

Seyircilere gelince, Ispanyol tiyatrolarindaki patirti-
cilardan pek degisik degildiler; sahne kenarinda oturan
aym kiigiik efendiler, localarda aym pegeli hanimlar, ayn
karmakarisik parter, oyunculara kars1 aym saldirganlik.
Bu halkliman giiriiltiileri iginde, dram mag seyreder gibi
izler, her vurusu alkislardi. En sevdikleri seyler, bildikle-
ri, bekledikleri seylerdi: Tirad, ask ikilisi, diello, soytan-
nin dalavereleri, vb. Oyuncu, giiniin modasimin canh bir
resmi gibi kurumla dolagirdi sahnede.

Bu tiir 6zgiirliikler ve gorenekler?® ashinda biiyiik do-
nemlerin belirtisidir. Biiyitk sanata sayg1 gosterme gibi
biraz ¢ocukea bir gerekgeyle derin bir sessizlige biiriinen
cagdas tiyatro salonlarina, tiyatronun ger¢ekten énemli
bir yer tuttugu ¢aglarda hemen hi¢ raslanmaz. Tipki din-
sel duygularin ¢ok giicli oldugu ¢aglarda, din ile insanlar
arasindaki iligkilerin teklifsiz oldugu gibi...

3. Yazarlar. - Tiyatro topluluklar: yoneten kisilerin,
her tiirlit gosteri diizenleyicilerinin dicretli yazarlan var-
di. Bunlar ¢ogunlukla asag tabaka kékenli, yoksul, yolu-
nu sasirmis, zavalll kisilerdi. Hemen hicbiri fazla daya-
namazdi bu igte. Bazilan sokak kavgalarinda 6liir, baz-
lar1 hapse diiger, iskence goriir; daha bagkalar (ya da ay-
nilar) polise muhbirlik ederlerdi. Ben Jonson bile adam
6ldirmiistii: Sugsuz bulunup serbest birakilmasinin ne- -
deni olarak savunmasim ¢ok giizel bir Latinceyle yapti$h
ileri strilir.

(26) Bunlar arasinda bile en garip gelenlerden biri de bu sanatin Yunan ve
Asya edebiyat geleneklerine yakinligin gésteren fravesti (kadmn kigina
girmig erkek) kullanimidir. Juliette'in kabarik etekligini geng bir delikanh
giyer; bunun yanisira, gifte bir degisim (erkek kili§inagiren Viola ya da
Rosalinde} zamanin seyircisi tarafindan harika bir espriolarak kargilarir-
d. :
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Yazarlann biraraya geldikleri, oturup oyunlanm yaz-
diklan yerler, hem meyhane, hem kumarhane olan, ad:
kotilye gikmig yerlerdi. Gece yasaminin kulisleri olan bu
yerlerde kurulan arkadaslklar, geligtirilen dostluklar,
soylesgiler pek ¢ok siirsel yapitlar dogurmustur. Gergek-
ten de, o zamanki ¢aligma kosullan disginildidginde, or-
taya gikabilen ¢ok degerli yapitlar insan1 gasirtir. Oyun-
cular gibi, -hattd onlardan daha ¢ok- yazarlar da biiyitk
adamlann hizmetgileri durumundaydilar. Rutland, Der-
by, Oxford gibi soylu ailelerin her birinin eli altinda bir
tiyatrosu vardir (simdiki basin krallarin1 andinr bunlar).
Oyuncu topluluklarnnim finanse ettikleri gibi, sikidenetim
altinda tuttuklan yazar ekipleri de beslerlerdi. Yazilanla-
1 en ince ayrintiya kadar inceler, gerektiginde kendileri
bile baz1 béliimler yazarlard. Iik olarak ozel gosterilerde
oynanmak iizere yazilmisg bir¢ok oyun Siradan seyirci igin
bilmeceden farksiz olan bir siirii anlagilmaz sézcitk oyunu
ile doludur. Birgok oyunun hangi yazar, ya da yazarlar
tarafindan yazildiginin anlagilamamasinda sagilacak bir
yan yoktur.

4. Elizabeth Cagz Estetigi. - Elizabeth ¢ag tiyatro-
su, asin dindarhgin baskisinin artti$) yllarda, yeniden
canlanan bir paganh@in sarlkisiyla meydan okumakta, ki-
sinin 6ziine bagh kalmasi ilkesinden 6te hi¢bir kural tam-
mayan ¢llgin bir yasam sarhoslugunu dile getirmektedir.
Ne var ki, cogku aracihfnyla annmay) amacglayan, her
tirla kisitlamaya karsi ¢cikan kahramanlar, toplum ya-
saklarini ne kadar kurumla cignerlerse ¢ignesinler, ka-
derlerine kars1 ¢aresiz bir boyun egig i¢indedirler. Yagam-
larnnin yapimeasi, yaraticisi olduklanni savunurlar, iis-
tin kiiltiirleriyle kivang¢ duyarlardi ama geleceklerini,
yildizlardan okumaya ¢ahsir, kaderlerini bur¢lardan so-
rarlardi. Kanin, sugun, deliligin, kiyicihgin, kinin, é¢ al-
ma giidiisiiniin, yakin akrabayla cinsel iligki kurmanin,
homoseksiielligin Felice de Marston’un deyimiyle: "Ev-
rensel mutlulukla tam bir uyum i¢inde” oldugunu savu-
nurlardi. Ne var ki, bu agin gergin bireycilik, sonunda
gllgin bir panige déniigtii: Tragedya, dinyanin higbir ya-
ninda yasamin anargik giicinil bdylesi etkili bicimde dile
getirmemistir; ancak, tragedyanin agin bir korkungluk
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iginde eriyip gittigi sinir da agilmagtar.

5. U¢ Kugagwin Yazarlan. - Bu ¢agdan ginimiize
yirmi kadar énemlf yazar, bin kadar yapit kalmistir: ik
bakigta, yuzyihn dortte tgii boyunca kesilmeyen siirekli
bir akim izlenimini uyandinr bu dizi. Oysa, birbirini izle-
yen li¢ ayn dalga segilebilmektedir.

1686 yilinda, iki 6nemli yapitla, sanli dénem bagla-
mis oldu; bu iki yapit, gésterinin baglayacagini haber ve-
ren borazan sesleri olarak nitelenebilir. Ilerde gelisecek
olan temalari, genel havay tiimiiyle kapsarlar: Kyd'in /s-
panyol Trajedisi (A Spanish Tragedy) delilikle son bulan
karanlik bir melodramdir; yazar bilinmeyen Arden of Fe-
versham (Fevershamh Arden) adli oyun, bir siire 6nce ba-
sina gecmis olan bir agk cinayetini konu almstir. Bu
oyunda, Célestine’deki psikolojik gercek¢ilik daha da kes-
kin bir 151k altinda ortaya gikar. Marlowe’un (6limu
1593) kigilerinin?? bagrinda yanan ates, kisa siirede ya-
zarm kendi yasamina malolacak atesin ta kendisidir.
Shakespeare, ilk kez 1592’de ortaya ¢itkmis, ilk agizda bir
siirii tartismalara konu olmugtur. Bazilarinca asin kural-
c), bazilarinca da asin deneyimc olarak nitelenmigtir.
Derslerini iyi bellemisti ama, kullandig1 "saray dili" hig
de sahte degildi; fazla anh sanh olmayan iglere alisik ol-
dugundan, bagariy1 nerde elde ettigini hi¢ 6nemsemiyor-
du.

Yazarlik yasaminin ilk déneminde. Romeo ile Jiilyet
ve Venedik Taciri adh oyunlanyla biiyik bagariya ulagt.
Bir siire sonra, gecirdigi ruhsal bunalim, 1602-1610 ara-
sinda oynanan oyunlarm?® karamsarhga bogdu. Zaten
¢evresindeki gengler de o siralar kara dram tiirtini yeni-
den ele almiglardi. Cyril Tourneur’iin oyunlarina birer ki-
yicihk, acimasizlik senfonisi diyebiliriz.2® Biitiin oyunlan
agk yuziinden olsun, siyasal nedenlerle olsun bir 6¢ alma,
kiyma temas1 sarmigti; bu gelistikge geligti, 6zellikle
Chapman’in, Marston’un, Middleton’un, Rowley’in "blood
tragedies” (kanh tragedyalar) diye nitelenen oyunlarinda

(27) Tamburiane the Great, Rich Jew of Malta, Edward Il ve ™annsiz adamip
trajedisi” Unfl Faust.

(28) Baglicalari: Hamlet, Coriolanus, Kral Lear, Macbeth, Othello, JOl Sezar.

(29) The Revenger's Tragedy, The Atheist's Tragedy.
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bir ¢esit saplant1 halini aldi. Bu oyunlar Kralice Eliza-
beth déneminin kanh saray cinayetlerini, italyan ya da
Fransiz tarihinin kanh olaylan gibi gostermeye ¢ahgarak,
ama gergekte pek fazla da saklamayarak anlatird:.

Ayni donemde giildiiri firiinlerinin de gok bol olmas,
bu gilginlarin temelde saglam bir biinyeye sahip oldukla-
rim1 gosteriyor. Orf-adetleri yansitan, kiyici, kinik bir
alayla dolu olan giildiiriller Moliére’e kadar bagka higbir,
yazarda goriilmeyen bir gozlem yetenegi ortaya koyar. Bu
gildiiriller Ispanyollarinkinden daha ilkel, ama daha
canl ve gesitliydi. Ben Jonson dramatik kisilikler ¢izmek-
te gok ustayd); oyunlarinda pek hareket yoktu ama, ¢izgi-
leri keskin ve carpiciydi3® Dekker daha yumusak,3!
Middleton gene onun kadar keskin, iistelik daha ézgiir ve
oyunlar1 daha hareketliydi.32 Beaumont ile Fletcher ¢ok
eglenceli bir parodi yazmisglardi.33 O¢ alma temasim daha
alcak bir tonda ele alan Thomas Heywood, giizel bir ciddi
guldiri (daha dogrusu zamanindan énce bir burjuva dra-
mi) 6rnegi vermisti.34

Shakespeare olgunlastik¢a firtinadan sonra ulasilan
dinginlige vardi. Bu dénemden sonra yazdigh giildiiriiler
gengliginin en parlak dénemlerinde yazdiklarinin ayann-
dadir, ama daha melankolik bir hava tasirlar. Fiurtina
(The Tempest) adh oyununu sahneye koyduktan sonra
(1611) dogdugu kiigiikk sehre ¢ekildi, bes y1l sonra da ora-
da éldi.

Boylece, meydan Beaumont ile Fletcher’e kahyordu.
Bu iki parlak yazar ile taklitgileri ve onlardan sonra ge-
lenler (Massinger gibi) Elizabeth ¢agimin magrur dehas-
mi, yiiksek sosyetenin kurallarina uydurmaya ¢abaladi-
lar. Artik yazarlar saraya girip gikabiliyorlardi. Yapitlan-
m en son moda patronlara gére bigmeye basladilar. En
son moda, traji-komediydi. "Kara®" romantizmin ‘énciisii
sayllan35 Webster'in, yaghhk yillarinda gergek bir antik
tragedya yazmak istegiyle kivrandigh séylenir. Bu istek

(30) The Alchemist, Volpone, The Silent Woman.
(31) The Shoemakers Holiday.

(32) A Trick to Catch the Old One.

(33) The Knight of the Burning Pestle.

(34) A WomanKilledwith Kindness.

(35) The Duchess of Malfi, The White Dewvil.
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tipka soytannin (clown) yozlagmas: gibi, donemin bir be-
lirtisidir. Mutlak tutkuyu yiicelten oyunlarin sonuncula-
n, John Ford’un yazms oldugu Kirik Kalp ile Too Bad
She’s a Whore (Ne Yazik ki O Bir Orospu) adh oyunlardir.

1642 yilinda, parlamentonun bir karariyla her tiirlu
gosteri yasaklandi. On yil énce W. Prynne’in sallamaya
basladip yobazlik kirbaci, sonunda oyunculan sahneden
kovmay: bagarmigt1.

6. Shakespeare’in Evrenselligi. - "Stratfordlu
adam"la ilgili hemen hi¢bir sey bilinmemektedir. Aym ad1
tagiyan yazar ile oyuncunun aym kisi olduklan bile ke-
sinlikle kanitlanmig degildir. Baz1 uzmanlar, Shakespea-
re’in yapitlannn yansindan fazlasimn onun kaleminden
cikmadigini sdylemeye kadar vardinrlar isi. En azindan
yirmi oyunun gercek yazan saptanmis degildir. Bu iddia-
ya gore, Jiil Sezar, Hamlet'i ii¢ elden gegmis, sonradan
da birkag kez dizeltilmig derlemeler olarak kabul etmek
gerekiyor.

Biitiin bu iddialarin ne dereceye kadar gergek, ne de-
receye kadar edebiyat uzmanlarimn hayal trinleri ol-
duklar: bilinmiyor. Her ne olursa olsun, Shakespeare
adiyla bilinen ozanin imzasin1 tagiyan yapitlann kesin
bir kigiligin belirgin izlerini tagidiklan kugku goturmez.

Elizabeth ¢aginda sahnede goriilen "ben”, tagkin bir
kisidir. Oyunlarin bas kigileri, alevlerden dogan, dogar
dogmaz da aym atesle yanip eriyen bigimleri andinrlar;
dramlagmis siirdir yagamlari. Oysa, Shakespeare’de, bu
siirsellik epik bir diinya goriisii ve eylemle butinlesir.
Kendini yer yer kurtarir bundan; 6zellikle guldiiriilerinde
fantaziyle dolu, giinegli, miizikli bir diinya kurar. Trajedi-
lerde, dugsel kurgulann yerini tarih alir. Tarih, insam
olaylarin iginde gosterme olanagim saglar yazara. Dra-
min kendi i¢ine kapah diinyasina béyle bir raslant1 pay1
eklemekle (kaderin tutkular iistiindeki egemenligi ne ka-
dar kesin olursa olsun), kigilerini bunaltic1 ser ikliminden
kurtarir. Oysa, oteki Elizabeth ¢ag1 yazarlan, trajik “"ru-
hu” ancak yarattiklan “ser iklimi" araah@iyla yakalama-
ya ¢ahgirlar. Shakespeare’in bas kigilerinin bir gegmisgle-
ri, bir 6zel yagsamlan, bir i¢ yagsamlan, ayrca bir dig ya-
samlan vardir; sirf baglanna gelecek olaylar gergeklessin
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diye sahneye ¢ikarilmig degillerdir. Boylesine cesitli ve
celigkili bir aydinlatmamn tiyatro optigine aykin diigece-
gi diistiniilebilir. Gergekten de, ancak romanda yer alabi-
lecek ¢esitlemeleri, diizen ve sira hareketliligini sahnenin
boyutlarina, oyunun stiresine bagarnyla sigdirabilmis olan
tek yazar Shakespeare’dir. Sahnede yasams, yasayacak
biitiin kigiler arasinda tiyatro kahramanlarina en az ben-
zeyenler gene Shakespeare’in yaratiklandir. Biitiin bun-
lara kargin, onun tiyatrosu, tiyatronun ta kendisidir, 6zii-
diir; kendi diigtincesinde yarattigh bir diinya vardir ¢tin-
ki. "Biz diglerin kumagindan yapilmigiz..." der. Kendi
dislerini giinlik yagamin akigiyla kolayca kangtirabilir-
di. O, gozleri koskocaman acgik diigler kurarken, yagam
gozlerinin éniinden gegiyordu ¢iinki.

Elisabeth ¢a@ yazarlarimin insanda deger verdikleri
gey yalmzca onun kendi kendisini, simrlarin1 agmasim
saglayan cogkudur. Onlarda sevecen sese, sevginin vur-
gulanmasina pek az rastlamr, belki genelde dogaya bir
yakinhk sézkonusudur. Shakespeare’in evreni onlarn-
kinden ¢ok daha genistir; dogaya onlar kadar yakindir ve
insan olan hemen hemen higbir gey onun i¢in yabana de-
gildir.

III. Commedia Dell’arte

Tiyatronun her geyden 6nce bir mim sanat:1 oldugunu
kabul edersek, Italya’nin da tiyatro dehasinin geligtigi
yer oldugunu kabul etmek zorundayiz. Hicbir zaman 6z-
gin bir trajedi yaratmamig, ama gildiri oyunlarinda
dehgetli ustalagmig olan bu ulus, halk kaynaklarindan
stirekli yararlanarak, bir ¢egit yumusgatici, esneklegtirici
jimnastik uygulayarak dram sanatinin "formunu" kaybet-
memesini saglamigtir.

Venedik’te, San Marco Meydanrnda sarlatanlardan
olugan bir kalabahk bir mucizeler ditkkam igletirdi. Bu
stirekli panayir, tiyatronun hem geligtigi, hem beslendigi
yerdi. Eski ¢aglarin gezgin mim oyuncularinin mirasgilan
olan gezgin komikler kdy koy dolagirlardi. Kilise onlarla
savag halindeydi, ama gene de geytan roliine gikarak kili-
se genliklerine sizmay bagarmglardir. Ortacag’da Arle-
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kino bir cehennem krah degil miydi? Sonsuz ateslerde ya-
na yana kémiirlegmis yiizler kara bir maskeyle simgele-
nirdi: Maskenin basik ve yayik bir burnu, alninin ortasin.
da koca bir yumru vardi. Halk bu biiyiiciileri lanetliyordu
sbzde, ama govde esneklikleri, becerileri dylesine sasirtica
ve giizeldi ki... Ayrica uzak iilkelerin gizlerini getiriyor-
lardi yanlarinda.

Prensler tarafindan tutulmaya bagladiklannda, sa-
ray gosterilerine de katildilar. Genglik onlan taklit etme-
ye koyuldu. "Akademi” (amatérlerin ya da dilettantilerin
kurduklar1 derneklere akademi denilirdi) iyeleri kendi
aralannda giincel konularla ilgili kisa oyunlar dizenle-
meye bagladilar. Yarim yiizy1l.gecti boylece. 1568 yilinda,
oyuncu Massimo Trojana ile miizik¢i Roland de Lassus,
bir giinde hazirladiklan bir giildiiriiyii Bavyera diikiiniin
kargisinda oynadilar. Her sey vardi bu oyunda: Miizik,
lazzolar (giiliing pandomim), dans, Pantalone, Zanni, isa-
bel ve kiskang Ispanyol... Bu arada Fransa saray: da Flo-
ransah kraligelerinin zevkine uyarak, eglencelerini Ital-
yan iislibuna gore diizenlemeye baglamigta.

Italya’da bu yeni iislip kisa siirede bitiin 6teki gil-
diiri tiirlerinin yerini ald1. Sokakta dogan, ama prens sa-
raylarinda geligen bu tiyatro, yeniden halkin karsisina
ciktiginda her tirli avantaja sahipti: Yerlesik topluluk-
lar, iyi donanmig giizel yapilar, ¢cok zengin kaynaklar...
Ad erudita (okumug) ile ayrnmim belirlemek amaciyla
hala popolare (halk tipi) idi; ama kullanilan éteki adlar,
yani commedia dell’arte (tiyatroculann takti$1 ad), com-
media a soggetto ya da allimproviso (belli bir oykii iistii-
ne cegitleme, tuluat) asil niteligini daha dogru olarak
yansitmaktaydilar.

1. Commedia Dell’arte’nin Yapisi.- Oyunlarin 6y-
kiilerini, Gherardi’ninkiler gibi derlemelerden tamyoruz.
Bu yolla toparlanmp incelenebilmis olan bine yakin oyun
vardir. Konulann hemen tiimii eski ve yeni edebiyatta is-
lenmis konulardan ahnmistir: Giildiiriiler, romanlar, pas-
toraller, kisa dykiiler... Giiliingten korkunca kadar her
tonda yapit vardir.

Ug boliimliik oyunun baginda, oyunla hi¢bir ilgisi ol-
mayan bir prolog (girig béliimii) bulunurdu; figiranlar-
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dan bagka on-on iki kigilik bir oyuncu kadrosu vard; sa-
silacak bir hareketlilikle kangan, c¢éziimlenen, yeniden
kansan, yeniden ¢éziimlenen bir olay tam bir senlik ha-
vasi iginde sahne oyunlarnyla siislenirdi: Kavgalar, ¢ildir-
malar, diiellolar, kacanlar, kovalayanlar, sopayla dayak
yiyenler, kursunlananlar, kilik degistirenler, adam kacir-
malar, hortlaklar... Unlii lazzolara gelince, bunlar oyun-
culann ustalik gosterisinde bulunduklan béliimlerdi: So-
lo sarkilar, danslar, akrobasi numaralan, pandomim gas-
terileri, bazen de giiliing bir durumun iglenip siislenerek
uzatilinas (sozgelimi, sirt sirta baglanms iki ugagin yere
konulmusg bir makarna tabagindan sirayla yemeye ¢alis-
malan). Zamanla bu numaralar gelistikce gelisti, sonun-
da oyundan ayn olarak sunulmaya baglandy.

Concertatore ya da corago’nun gorevi, bunca gesgitli
motifi uyumlu bigimde ve hareketlilife zarar getirmeden
diizenlemekti. Entrikanin tek gorevi, oyuncunun yetene-
gini gostermesine olanak saglamakti. Gergek yaraticihk
(tiplerin ya da toplum yagaminin g6zlemi bile) oyuncunun
kigisel dehasina birakilmisti.

Oyuncunun biittin konusmalarn oynanmirken mi
uydurulurdu? Hayir. Genellikle arada seytan diirttiigiin-
de ya da sahnede meydana gelen bir olay dolayisiyla yap-
ti1 ufak tefek espriler diginda, her davramsin, her soziin
etkisini dnceden diigiiniir, iyice &lciip bicerdi oyuncu.
Kendisine ayiracagh oyun, isleme payinin ne olacag ko-
nusunda kesin bir yargis: vard her zaman i¢in. Genellik-
le edebiyattan esinlenirdi: Dagaraginda birtakim ince de-
yigler, sarkilar, derin diigiince kinntilan (concetti), ben-
zetmeler, Kiyaslamalar, monologlar bulunurdu. Aynca,
meslegin bazi gelenekleri, ustadan 6grenciye aktanlan,
etkisi kugkusuz ve kesin olan birtakim sahne davramgla-
n vardl; her geyden énemlisi ise, oyunun biitiinii iginde
her oyuncunun karsisindakiyle olan konum ve davranig
“iligkilerini ¢ok kesin gizgilerle belirlemis olan disiplindi.

Hi¢ durmadan hizla akan, cogan, tasan bir su gibiydi
konugmalar; ama gene de oyunu yiiriiten konusmalar de-
gildi; tersine, konugsmalann oyundan dogdugu havas) ya-
ratihyordu. Ne olursa olsun, biitiiniin yalmzca bir par¢a-
siydilar. Ote yandan, maske kullamimi, mimigin biitiin
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bedene yayilmasini zorunlu kihyor, sanki bir dans haline
getiriyordu. Béylece. dogalhk fantazinin buyruguna giri-
yor; ol¢liyii hi¢ sagirmayan bir ustahk, “kendiliginden
olug™u koruyordu.

2. Belirlenmig Tipler. - Bolognal: Zanni’nin, Atella-
ne oyunundaki Sannio’nun bir kalintis1 m, yoksa Gio-
vanni (giilen, aglayan, sisko) adinin Lombardiya lehgesin-
de soylenigi olan Zampiero, Zankarlo adlarindan tiretil-
mis mi oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Bildigimiz
tek sey, Zanni’nin tagra asilh oldugudur. 1520 yihna dog-
ru Ruzzante'nin Padova lehgesi, Calmi’'nin ise Venedik
lehgesi konusturarak giilling kildig1 koyli tiplerinin ki-
¢iik kardesidir. Erudita’nin etkisiyle Zanni’ler ugak oldu-
lar. Bundan sonra tip ikiye boliindii: Biri kurnaz, ince da-
lavereler yiriiten (birinci Zanni), 6teki ise kaba-saba,
akilsiz (ikinci Zanni). Venedik ya da Napoli gibi liman ge-
hirlerinde kiigiik kéylii delikanhs: kurtlarin1 dokmeye ge-
lir; derken bir ig yapmaya kalkar. Kolay para kazanma
olanaklan son derece ¢ekicidir; bagindan gecenler onu ha-
fifce sarhos eder, ama aklim tiimiiyle basindan almaz.
Universite sehirlerinde ise, agk konusunda yapti1 hiz-
metler, hi¢ bitmeyen bir miigteri kaynag saglar ona. Co-
viel ile Scaramouche Napoli asilhdirlar; Brighella, Arleki.
no, Mazzetin Bergamo; daha bagkalan Bolonya asilhdir-
lar; oteki tiplere gelince, dylesine ¢ok dolagmslar, 6ylesi-
ne ¢cok yerde diisiip kalkmislardir ki, aslen nereli oldukla-
1 bilinmemektedir; bir siirii vardir bunlardan: Truffal-
din, Trivelin, Scapin, Francatrippa, Tabarin, Tartaglia,
Burattino, Pasquin, Farfanicchio, vb,; obur, kizlara dis-
kiin, yalanci, hirsiz, korkak, buna karsilik ¢evik, yorul-
mak bilmez, her seye ¢are bulabilen kigilerdir. Fransa’da
Pierrot adim alan Pedrolino, eskiden kalma énliginu, ak
pantalonunu ve Zannilere 6zgii sivri kenarh sapkasim
kaybetmez, ama romantizmin etkisiyle, ay 1siginda ¢ile |
dolduran melankolik bir delikanh olur.

Arlekino'nun ilk efendisi cimrinin biriymig; giysisin-
deki yamalar ashnda bunun isaretidir. Ama zamanla bu
yamalar birer siis 6gesi olmusglardir. Paris’e yerlestiginde,
biyikh siyah deri maskesini ¢ikanp, isini bilen adamlar
katina yiikselmigtir. Napoli asilh Pulginella, politik tagla-
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malann yer aldigh farslan senlendirirdi. Ayneca kukla ola-
rak ortaya giktif1 da olurdu. Londra’ya da kukla olarak
gitti, adi Punch olarak kisaltildi. Fransa’da Polichinelle
ad1 altinda, 18. yiizyllda Lyon’da dogmus olan Guignol
(kukla) ile ahbap oldu. Alman Hanswurst, Viyanah Kas-
perl onun kuzenidirler. Ayrnica Ruslann da bir Pierrot’su
vardir: Petrugka.

Pantalone efendi biraz Atellane’nin Maccus’una ben-
zer; aslinda denizcilikten zengin olmus bir Venediklidir:
Yasgli, cimri, esref saatlerinde agka dugkiin, devamh ka-
zik yiyen, aldatilan bir kigi. Subay (Fracasso, Matamoro,
Rinoceronte, vb.) biraz Ispanyol (Atellane), daha ¢ok da
yoksul koylilerin 6dint koparan Isvigreli parali asker-
dir; Doktor tipi (Campaniali Dossennus’tan tiiremistir)
sa¢gmalayan, zirvalayan bilgin gosterigini canlandinr.

3. Komedyanin Kaderi ve Gelecegi. - 18. yiizyl
boyunca Commedia dell'arte yavas yavas ¢oktii, kendi ha-
yatiyetinden "siradan” komediye aktardiklan onu kan
kaybina ugratmistl. Bu ekolden yetigen 6zgiin yazarlar-
dan (biri de Fransiz Marivaux’dur) ikisi Italyan ve hatta
Venedikliydi. Onlar sayesinde, akademiye kabul edilen
yaslh yazarlar gibi, edebiyata bir giris yapti, ama bu onur-
lanma ayni zamanda emeklilik vaktinin geldigini ilan
eder gibiydi. Commedia dell’arte’nin ruhuna en sadik ka-
lan Carlo Gozzi38 olmustur. Fantastik oyunlann tartigil-
maz ustasi iken, kendi kendisini sanat geleneklerinin ko-
ruyucusu olarak gérmeyi yeglemistir: onun "fabl"lan ol-

(36) Ug Portakaln Aski, Karga, Kdle-Kral, Turandot, Zibeyde, vb.
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sun, oyunlarnndaki kigiler olsun -hemen hemen her za-
man hi¢ degigmeyen tipi fissi (belirlenmis tipler) olmak-
tan oteye gegmemiglerdir- oyunculuk gosterilerine elve-
righ seylerdi. Ote yandan, onun rakibi olan Carlo
Goldoni,3? daha sahneye adim atar atmaz kendisini bu
tiir gelenek ve géreneklerden kurtarmay bilmigtir. Imza-
ladi$h 150 kadar sahne oyunu ¢ok degigsik modellerden bi-
¢ilmistir; bu, entrikanin geligtirilmesinde oldugu kadar
toplumsal/ahlaksal iligkilerin resmedilisinde de gegerli-
dir. Bunlan en can ahc1 yonlerinden yakalayan, kliseleri
aminda silip atan keskin bir bakiga sahiptir. Ister kenar
mahalle sakinlerini, ister liman cevresindekileri koylii
agziyla konustursun, her gevre ve her durum igin gerekli
olan dili hichir yapmaakhga kagmadan dogru olarak ve-
rir. Hatta, omriiniin son yillanm Paris’te gegirmis- ve son
komedilerini dogrudan dogruya Fransnca yazarak evren-
sellik katina erigmigtir.

Commedia dell’'arte, aslinda sahne sanatlarnnin ruhu-
na aykin, edebi bir kavram olan "tiirler"in kisitlayia zin-
cirinin kopartilmasinda en biiyiik rolii oynamigtir. Hatta,
dogrudan dogruya dramatik edebiyat agisindan da bilegik
ya da marjinal birtalim formlann3® dogmasina ve yaga-
masina yardimc olmus, béylece tiyatroyu kahplagsmaya
kars1 koruyarak gelismesine olanak vermistir. Guniimiiz
tiyatro adamlanmn sik sik bu tiirin modellerine ve bizle-
re biraktifh orneklere gonderme yapmalan dikkate deger.

IV. Klasik Fransiz Tiyatrosu

Istikrara kavugmus bir toplumun ilkisi olan klasik
diizen, burjuvazinin diiiinsel egemenligi altinda, okulda
belletilen dersler, monden yasam incelikleri ve halk gele-

(37) La Locandiera (Otelci Kadin), Le.Café (Kahve), # Campiello, Yelpaze,
vs.

(38) Bunlar arasinda sayilabilecekler: MGzikli fantaziler, dansh operalar,
dansk komedya, opera komik, gulingll opera, operet, melodram, mi-
modram (Jean Gaspard Debureau'dan Marcel Marceauya dek) reviier,
kabare oyunlari, varyeteler, mizikhol gdsterileri, kafe-konser, kafe tiyat-
rolari, palyagolarn sahneye ‘girig'leri, “eksantrik™lerin oyunlan, one-man
showlar, tuluat gosterileri, aynca sinemada komik tipler (Charlot, Masyd
Hulot) ve Toto, de Funés, Jerry Lewis ve benzerlerinin geligtirdifi oyun
stilleri.



nekleri kangiminin ¢ok ince dlciiyle dengelenmisligiyle,
kendine yaragir yeri tiyatroda buldu.

1. 1610-1635.- Kral Henri’nin sarayinda Almanca, Is-
panyolca ve [talyanca kangim bir tir askeri Gascogne
agzn konugulurdu. 1600-1610 yillan arasinda bu sarayda
askeri ve mitolojik konulu, dehgetli gosterigli seksenden
fazla biiyitk bale oynandi. Kral, Commedia dell'arte oyun-
culanna bayihyordu; Paris’e getirtti onlan, yerlestiler, iki
yiiz y1l oturdular, seylanm siirdiirdiiler.

Montchrestien’in yazdigh Sophonisbe (1601) ile Mai-
ret'nin yazdi$h aym adh yapit (1632) arasinda, Hardy’nin
Marianne (1610) ile Tristan L’'Hermite’in yazdign aym
adh yapit (1636) arasinda gegen zaman sirasinda birta-
kam 6nemli degisiklikler olmustu: O giine kadar kitapla-
rin siIrinl asamamis olan trajedi, i¢ dinamizmine kavu-
sabilmek i¢in pastoral ve traji-komedi tiirlerinden destek
almak durumundayds; her iki tiir de bilegik, kangik ol-
makla birlikte, son derece canhydilar; ask ve yigitlik is-
tiine sertivenler anlatilir, ¢egitli tehlikeler, gicliikler son
anda yokolur, her sey ¢oziimlenirdi. Biitiin bunlardan ge-
ligerek, Fransiz modeli iistiine (o da Eski Yunan’dan kop-
ya edilmigti) bigilen ii¢ "giinlik" komedya dogdu.

Bir yandan da Pont-Neuf’te fars tiri sokaktan besle-
nip durmaktaydi. Tabarin’in tekerlemeleri, fikralan,
"operatér” Mondor’un ilaglarini satmasina yardime olu-
yordu. Hétel de Bourgogne cevresinde sokak palyacolan,
hokkabazlar, Bruscambille, Gros-Guillaume, Gautier-
Garguille, Turlupin, Guillot-Gorju, Jodelet gibi kisiler,
Moliére ile Galya gelenegi arasinda bir bag olusturmus-
lardar.

Anlagilan bu arada ince riahlu kisiler daha bagka sey-
ler istemeye koyulmuslardi. XIII. Louis’nin fermanlarin-
da "oyuncularnn acik sagik davranig ve sbzlerde bulunma-
lan” yasaklanmgt:. Richelieu, Kardinal Sarayi’nda bir
sahne yaptird: (epeyce genis olan bu sahneye daha sonra
Opera yerlesti). Kendisi de yazarhk tasladigindan, bircok
yazar beslerdi. Onun sayesinde Fransa’da dramatik sa-
natlann itiban yiikseldi. Ote yandan halk da, artik sana-
tin kurallarim1 belirleme zamamnin geldigine inanan bir
grup genci desteklemekteydi. Himanizmin en parlak do-
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nemlerinden bu yana, bir kurallagtirma, ilkelestirme,
kodlama meraki uyanmigt.. Akademi bu is tzerinde
6nemle duruyordu. Yazilan oyunlarin "diizgiin”, kurallara
uygun olmasy gerekiyordu. Aristoteles’in ya da -
Horatius'un agzindan ¢ikmig herhangi bir séz, tiyatroda
nasil eglendiklerini anlatan en ufak bir ciimle kesin birer
dogma haline getirilmisti. Bir akileahktir gidiyordu.
Maddesel zorunluklar da aym yéne agirhk veriyordu.
Paris’in salonlan genellikle, eskiden cesitli eglencelerin,
oyunlann yapildi uzun dortgen bigiminde yerlerdi. Dar
olduklarindan sahnenin én bslimii Londra’da oldugu gi-
bi, seyircinin ortasina dogru uzayamazdi. Perde agildigin-
da, seyirci kendini kesin ¢izgilerle gergevelenmis bir tablo
karsisinda buluyordu. Ug yani kapah bu sahneye ancak
Italya’dan ithal edilen dekor bigimi uyabilirdi.3® Buna go-
re, iki yana gerilen, goéz aldatici perspektifle boyanmig
perdeler gerideki fon perdesine olabilecegince uymaya ca-
lisiyordu. Bu gerceve icinde ¢abuk dekor degistirme ola-
nag olmadigindan, eski "mister”lerdeki mansiyon’lar ha-
tirlatan bolmeli dekorlar4® kullamlirdi. On planda olan-
lar (agac, ev, kaya) dipten tepeye biitiin olarak gériinir-
lerdi; oyle ki, oyuncular sahnede bir ciiceler iilkesindey-
misgesine gezinirlerdi. Hele, 1630 yahina dogru, énemli se-
yircilerin, sahneye konulan koltuklarda oturmaya basla-
diklar, bir de her seansta avizenin ii¢ bes defa indirilip

(39) Niccola Sabbatininin yapm Pratica di fabbricar machine di teatro
1618'de yazilkdi. En son 1942'de Fransizca basilmigtir.

(40) Hem ayni anda birarada gdrilen hem de degisimli olan, boyal panolann
yan boimeleri yerine gore 6nlp saklayip, yerine gbre acuidy bu sistem
hakkinda genig bir fire sahip olabilmek igin, Laurent Mahelot'nun Mé-
moirendan bir bolima buraya aktaralim. Ou Ryer'nin Lisandreile Cak's-
te ad traji-komedisinden s62 edilmekiedir bu bdlomde: "Sahnenin orta-
sinda Saint-Jacques sokagindaki Petit Chastelet bulunmal, aynca bura-
ya agilan bir sokak olmali, kasaplann oturdudu sokak.. Kasaplann birinin
evinde bir pencere, bu pencerenin tam kargisinda ise parmakhih bir ha-
pishane penceresi oimali, Lisandre de Caliste bu pencerelerden birbirle-
riyle konugabilmelidirler. Ancak butin bunlar birinci bdlimde hig gbral- -
meyecek yalhizca kinci bdiimde gorUlup bu bdlimin sonunda yeniden
Onleri kapanacakur: Saray cephesiyle kapatlabilir. Sahnenin bir yarunda
bir dag, tepesinde cilekeglerin siinabileced)i bir yap, alt yanda insania-
nin girip gikabilecegi geniglikte bir girig.. Sahnenin dteki yaninda, girigi ar-
kadan olan birka¢ basamak ylkseklikte bir oda bulunmali. Ayrica yarnm
ve biiin mijferler, kalkanlar, kiliglar, rompetler, bir de gece gereldidir.”
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mumlann fitilinin kesildig dasiiniilirse, eski Hétel de
Bourgogne’un en azindan rahatsizlifn dolayisiyla ileride
klasisizmin tapinag olaca@ anlasilabilirdi. Yerin bu mili-
metrelerle hesaplanan darhg, sahnedeki olaylann kisit-
lanmasina, her tiirlii ikincil geligimin yok olmasina, aym
zamanda oyun siiresinin kisalmasina yol agti; te yan-
dan, ¢ birlik kurah (yer, zaman, olay ya da "tehlike" bir-
ligi), bir ton birligi de yaratmigty; boylece tirlerin birbi-
rinden aynilmas: isi hizlandi. Diellolar, adam kagirma-
lar, kovalamalar, cinayetler, hortlaklar, yer kaymalari,
yerlerini, bunlan anlatan konusmalara biraktilar. Oyun-
cu sahnenin ortasma yurur, seyirciye dénerek uzun tira-
din soylerdi.

Sonug olarak "belirli bir durum istiine séylesi” haline
gelmek tragedyanin dogasinda vardi belki, ama hig degil-
se, canl Ispanyol érneklerine sadik kalan Rotrou ve Ryer
sayesinde, ve birtakim bilgi¢ bilginlere kargn, epeyce
parlak ve diri bir "barok" genglik gegirdi; tabii Pierre Cor-
neille’in katkilan en énemlisi.

2. Corneille. - Le Cid adl1 oyunda (traji-komedi) Is-
panyol komedyasininbiitiin canhhg vardir. Ama Corneil-
le, ¢cok daha getin, ok daha giigli bir gagriya uymak gere-
gini duyacakti. Péguy nin dedigi gibi, "yola iyi baglamg
bir Fransiz govalyesi"ydi o. Gittif yol ise Ispanya’dan ge-
¢erek eski Roma’ya kadar uzaniyordu. Trajediyi yiuceler
katina g¢ikaran odur; yeryiiziiniin yiiceleri yiice ruhlar,
ylice olaylar, yice iislip. Agikgasi, Corneille yiireginde
her zaman i¢in Seneca’nin, Calderon’un yurdunu tasimis-
tir. Gene de, dzellikle tutkulann tanimlanmasinda, trajik
siirin gergekeilie dogru ilerlemesini hizlandiran bir dili
vardir. Corneille, roman mankenlerinin yerine kanli canli
kisiler koymustur. Yapitlarinda romansi bir yan oldugu
ileri surilebilir. Ne var ki, kahramanlari, kigiyi tiimiiyle
gidimleyen en gercek, en etkili bir manevi titizligin canh
srnekleridir. Corneille’e dzgi yigitlifin temelinde Riane-
sans soylulannin bu bireyeiligi, bu kigiligi biittiniiyle ger-
ceklegtirmek ¢abas: yatar: "Yirekliler" igin, gérev demek,
kendi kendilerine duyduklan sayginin, yapmalarini zo-
runlu kildi$ sey demektir; adina gan derler bunun. An-
cak, yapabileceklerinin ¢ok 6tesinde geyler yaptiklarinda
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gerekeni yaptiklamna inanabilirler. Corneille’in trajik
dinyasinda dinsel korkunun, baskinin yeri yoktur; tersi-
ne, Tanr’nin agirhfh altinda ezilecegine kendi kendini
yuceltebilmek i¢in ondan daha biiyiik sinavlar, daha getin
gorevler ister. Ozverileri isteyerek verilmig birer arma-
gan gibi sunar; aslinda kendi kendine verdigi armagan-
lardir bunlar: Hi¢bir zaman bir kurban durumuna dis-
mez. Corneille trajedisi zaferi kutlar; yagamin yagsayanla-
ra kars: zaferini degil de, 8zgiir kiginin her tiirlit tutsakl:-
ga, kolelige karst kazandir zaferi. Eylem alan: tarihtir,
efsane degil, deger 6lgiileri hiimanizminkilerdir. Polye-
ucte'de azizlik aslinda yigitligin mistik bir gesgitlemesin-
den bagka bir gey degildir.

Bununla birlikte, 1650 dolaylannda Corneille’in ya-
raticihginda bir gesit duraksama géze ¢arpar. Hayranhk
izerine kurdugu trajedi kavrammnin ézgiinligini dinya-
ya ilan ettigi anda sanki kendi kendine bile itiraf etmek-
ten g¢ekindigi bir coskusuzluga kapilmig, ¢agdaslannin
biitiin umut ve duygularim tam olarak paylagsmadigim
anlamgtir. Karamsarhga yaklasan bir hava i¢inde yiicel-
tici sicakhgmm yitirir. "Kahraman™ birdenbire, mutlak
monarsi dizeni igindeki yalnizligim duymaya baslar; bu
diizen de, o zamana kadar tek yasal, dogru ve iyi diizen
olarak benimsenmis, prensin onuru, sam her seyden iis-
tin tutulmustur. Sé6z konusu duraksama yazann hayal-
giiciinde de bir zayiflamaya yol agmigtir. Bunu, yeni yeni
bigimler aramaya baglamasindan anliyoruz. Nerdeyse so-
yut sayilabilecek ¢aligmalardan, en kanli melodramlara
kadar cesitli yapitlar, bu arada, biiyiikler komedyast (co-
médie héroique) ad1 verilen tiirden oyunlar yazmigtir. Yer
yer ¢ok parlak, ¢cok derin olmalanna, dehgetli giizel bir
dille yazilmis olmalanna karsin, son trajedilerinde, geng-
lik yillannin bagyapitlarindaki gérkemi bulmak olanak-
si1zdir.41 :

(41) Baghca yapitlari: Mélite (1629), La Place Royale (1634), Medée (1635),
L'illusion comique, Le Cid (1636), Horace (1640), Cinna (1642), Pol-
yeucte (1643), La Mort de Pompée, Le Menteur (1644), Rodogune
(1645), Don Sanche d'Aragon (1650), Nicoméde (1651), Oidipus (1658),
La Toison d'Or (1661), Sertorius (1662), Othon (1664), Attila(1667), Ti-
te et Berenice (1670), Molidre ile birlikie Psyché (1671), Pulchérie
(1672), Suréna (1674).
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3. 1650-1660.- Aqk sacik sokak giildiiriilerinin yam-
sira daha istiin edebi nitelikleri olan giilduriler de seyir-
¢i bulmaya baglamigti. Corneille bu tiiri Place Royale ve
Galerie du Palais gibi yerlere kadar yiikseltmisti; artik
bu oyunlarda agktan, sehirlilerin rahat havasiyla soz edi-
liyordu. Ne yazik ki, ne Saint Evremond’da, ne Des-
marets’de, ne Tristan’da ve hattd ne de Cyrano de Ber-
gerac’da gercek bir giildiirii yetenegi vardi. Scarron ise ol-
duk¢a agr bir yazardi; Quinault, Mére Coquette (Suh
Ana) adh oyunundan sonra yalmzca opera librettolan
yazmigt. O siralar, halk, pastoralden tiiretme bir tiir agk
trajedisi ¢esidini cok tutmaya bagladi. Yiizylin en bilyiik
bagarisi, Thomas Corneille’in Témocrate (1656) adli oyu-
nu oldu. Tam elli kez oynand.

XIV. Louis zamaninda, sarayda oynanan baleler en
parlak dénemini yagadi. Ayn1 dénemde Mazarin’in 1srar-
lan sonucunda, Italya’dan gelen opera (ya da lirik trajedi)
Paris’te iyice yerlesmege koyuldu. Saray eglencelerini du-
zenleyen Lulli’nin fantazisi, hayalgiicii, bu eglenceleri
canlandinyor, Benserade’in agin agir, sahte alegorilerine
bile kanat takiyordu sanki. Bu Floransah miizisyenin
Moliére ile caligmalan danslt komedya’yr, Quinault ile or-
tak calismalan ise, dansl: tragedya ile dansl: opera’y do-
gurdu. Bitiin bunlar, her tiirlii kuralin inkir edilmesi,
"barok" iislibun zaferiydi. Arada La Fontaine’in sevingle
icine gektigi Ronesans doneminin dzgiir esintileri de du-
yulurdu.

4. 1660-1680. - I¢ catisma ve savaslann azalmasiyla
toplumsal degerler yeniden istikrar kazanmaya baglad;
seckin tabakanin begeni inceligi, burjuvazinin de katki-
siyla daha bir saglamlagan kiiltiir temeli istiine gelisg-
mekteydi. Davramsg ve dilde asim incelikler (préciosité)
modas! yavag yavag gegerken, giinliik yagsama verilen
tnem de artiyordu; artik, "diiriist kigi" i¢in her seyden
tnemli olan, yasanms deneyimlerdi. Ustiin begeni egi-
timden gecerek kusursuzluga erigmis doganin meyvesiy-
di.

Sahne sanatimin 6zellikleri ise, uzun siiredir diizen-
lenmig, yerlesmis durumdaydi. Moliere ile Racine kangik
kurallar yiginindan baglica ilkeyi ayirdedebilmiglerdi,
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her gey doga ornek ahnarak g¢izilecekti. Kural denilen
sey, sanatin uyulan, tutulan yanlanndan bagka bir gey
degildir ashnda, tek 6kii basandir. Bu yiizden yazarlar
se¢me igini halka birakmiglardi. Ne var ki, halk olduk¢a
geriydi, yol gosterecek, 1g1k tutacak baghmsiz hicbir eles-
tirmen yoktu; bu yiizden sanatqilar seyircilerden gereken
deste@i goremediler; kralin destegine karsin, tirli entri-
kalar, hizipler i¢inde yipramp harcandilar. Moliére en
parlak déneminde yorgunluktan 6ldi; Racine on iki yil
sonra, her nedense tiyatrodan vazgecti. Ve onlardan bag-
ka kimseler yoktu tiyatro ¢evresinde.4?

5. Moliére. - On beg y1ldan uzun siire tagra gehirleri-
nin sahnelerinde trajik prensleri, giiliing usaklan canlan-
diran Moliére, sonunda Paris’in Palais Royale sahnesine
yerlestigginde, ayn sahneyi paylagti italyan trupunun
Fiorelli’lerinden, Scaramouche’lanindan alacagh dersi al-
mist1. Ik baganlanndan sonra "komedyenlig belgelen-
mis, ayrica rakiplerinden, oyunu garkiyla dansla, hizh di-
yalog, sahnede hareket ve esneklikle, tiyatrolarda da ¢ok
tutulan sokak tipi kaba esprilerle yumusatmay 6gren-
misti. Yaprtlarinin hemen hemen yansi, saraydan 1smar-
lanmig ve Lulli ile ortak yazilms danslt komedyalardir.

1662-1668 yillan arasinda ¢esitli ve strekli entrika-
lara, hiziplegsmelere gégiis germek zorunlulugu dolayisiy-
la daha da giiglesen bu zor ¢aligma kosullan, yaratic1 ha-
yalgiiciinii gelistirip uyarmig midir, bilinmez. Agik olan
su ki, Moliere’in biitiin yapitlarinda, kisi olarak g¢ektigi
giicliiklerin, gegirdigi sinavlann, onu etkileyen, olgunlag-
tiran, insan ylreginin tek gercegine duyarh kilan olayla-
nn izi vardir. Onun elinde en bildik, en aligilmig dykiiler
bile (sdzgelimi, sevgisiz bir evlilik) yagsanmig deneyimle-
rin aydinlattifh psikolojik bir derinlik kazanir. Esprilerin
kol gezdigi bu giiliing evrende, gercegin resmi olmayan
bir tek s6z, bir tek sahne oyunu aramak bogunadr.

Farsn kahkahas) acimasizdir; aptalin, akilsizin,
kendini bilmezin toplum i¢in kii¢iik diigsmesine kiyasiya
giiler seyirci. Moliére giildiiren yargiya bir sempati, bir
acama katarak bu kahkahay insancllagtirmigtir: O séz
anlamaz inatgilar, o agin 6fkeli benciller bizim benzerle-

(42) P. Mélése, Le Théatre etle Public & Paris Sous Louis XIV, Paris, 1934.
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rimizdir; onlann o asin davramglan bizim davraniglan-
mizdir: Yalmz bu davraniglar ¢ok parlak bir 11k altinda,
hicbir yumusatici 6ge eklenmeden gtsterilmis, davranisin
dogal sonucu olan ¢éziimlenmeye kadar, zoraki, ama dii-
siindiirici bir tiyatro oyunu bigiminde, uzatilmistir.

Boylece giildiiri, himanizmanin manevi kahtina ge-
listiren bir bilgeligin yorumcusu olmustur; hayalciligi
reddeden, her tirli sahtelige, diizene, bu arada ényarg-
lara da kars: ¢ikan gencligin tutarh isteklerine hak ve-
ren, ddetlerin gelisiminde kadinin gittikce daha énemli
rol oynadi bir toplumun sorunlarim (sézgelimi, kizlarin
egitimi, evlilik kurumu) inceleyen, liberal bir bilgeliktir
bu. :

Moliére, cevre, ortam incelemesini ¢cok derinlere go-
‘tiirmiig, drf-ddet komedyasindan ordiigii geri perdenin
éniinde "karakter”leri en belirgin bi¢cimde sergilemis, top-
lumsal disiplin karsisinda dgamn tepkilerini agikhkla
gistermistir. Boylelikle, karakter gildiiriisiiniin diigebile-
ceffi sematik katihktan kurtuldugu gibi, érf-adet komed-
yalarninin ¢abuk yaslanmalanna yol agan giincel olaylar
dizisi havasina da hi¢ girmemigtir. Gézlem alammn orta-
sinda burjuvazi vardir (en énemli beg alti oyununun aile
grubu). Moliére, halka bir simif olarak ele alp islemez, ay-
nicaliklar, aykin uygulamalar, haksizhklar ve biitiin bun-
larin temelinde yatan nedenler konusunda ne kadar ileri
gidebileceginin &l¢iisiinii saraydan gordugi yakinhga go-
re ayarlar. Onun anlayigina gore giildiiri, temelde ken-
dinden kugkusu olmayan bir toplumun aynasidir. Gene
de, giildiiri tiirini, ondan dnce asla erigsemedigi, ondan
sonra da bir tirli koruyamadif bir diuzeye yiikselt-
migtir.43

6. Racine. - Alexandre’in oynanmasiyla herkes yeni
bir Quinault'nun dogduguna inanmak iizereyken Andro-
magque oynanda ve psikolojik gercekeilik yeniden trajediye

(43) Bagkca oyunlari: Saskin (1655), Kiskdn Agiklar (1658), Gulong Kibarlar
(1659), Minasebetsizler, Kocalar Mektebi (1661), Kadinlar Mektebi
(1662), Limpromptu de Versailles (1663), Don Juan, Sevda Hekim
(1665), Adamcil, Zoraki Tabip (1666), Amphitryon, Yorgaki Dandini
(1668), Sahte Sofu (1664-1669), Cimn (1669), Kibarlik Budalas! (1670),
Scapin’in Dolaplari, Corneille ile birlikte Psyché (1670), Bilgic Kadinlar
(1672), Hastalik Hastas! (1673).
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girmis oldu. Racine’in ¢agdaglan bunu hemen anladilar,
ama hoglarnna gitti denilemez. Pyrrhus’un yeterince "di-
riist kisi" olmadig ileri siiriildii. Derken, garip bir tutar-
sizhkla, trajik siirde agkin ¢éziimlemesini yapmanin, onu
bir anlamda "kadin odasina" kapatmak olduguna inamld
ya da inamilmg goruniildi; Racine’in digik nitelikli bir
trajedi tiirii baglattigim, ¢iinkii Corneille’in erigtigi yiice-
liklere hicbir zaman erigemeyecegini anladir soylendi.
Racine’in tiyatrosunda egemen olan agkin, operalann se-
vimli tannsiyla hicbir ilgisi kalmams oldugunu, i¢gidi-
leri baski altina alamadigimi, davramslan inceltmedigini,
tersine, zekdy: da, inceligi de ¢ok keskin, sivri birer sildh
olarak kullandigim gérmiiyorlar miydr acaba? Ashinda,
Racine’in yapti, en eski tanny: (kaderi) yeniden canlan-
dirmaktan bagka gey degildi; ama kader bir dig 6ge degil,
kigilerin yiiregindeydi artik. Onun yaratiklannin kendi
kendilerini ve birbirlerini paralamalarna yol acan ¢atig-
malarmn tek &diilii ve tek cezasi, élimden bagka sey ola-
mazdi ki... Yagama en buyiik istekle sarilmak istedigi an-
da kendi kendini yok etmeye mahkam olan insanoglunun
ac1 durumu burada, tipki Eski Yunan sahnesinde oldugu
gibi, en acgik secik bicimde gozler 6niine seriliyordu.

Bundan da insafsiz, kat, an bir dramatik sistem do-
guyordu: Tek bir bunahma indirgenmis tutkunun geligik
duraksama ve atthmlarindan bagka yam olmayan bir
olay; birka¢ saatlik bir siire; bir bekleme odas1 (hemen
hemen soyut sayilabilecek bir yer); gozler éniinde déki-
len kan yok, govdesel cirpinmalar yok, Titus’a bir iki
damla gozyas), Andromaque’a yalvarrcasina bikiilmisg
bir durus, tiimii bu; sirdaglar aras: konugmalar, monolog-
lar, uzun anlatimlar; konugsmalardan kék almayan hicbir
sahne oyunu yok; ama dil trajedinin eti, kemigi, kam du-
rumunda, tiim onuru, tiim likksii o: Aym anda hem akhn,
hem tutkulann sesi, ayrca, kendi kendilerinin mahpusu
kigilerin gevresinde dolagan bir miizik sanki, lirizmin bil-
dik égelerini kullanmay: reddeden siirin gergek lirik 6zu-
nii ortaya koyan bir miizik, tarihten, efsanelerden yiice
goriintiiler uyandiran bir tiir biiyi...

Iphigénie oyunundan itibaren Racine’in tiyatrosu ya-
vag yavag bir dinsel téren havasina dénmeye baglar. Est-
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her ve Athaliede daha da ileri gitmis, eskigag korosunu
eski bi¢im ve igleviyle kullanmigtir. Ne yazik ki, bu dene-
yin arkasi gelmemistir. Giintin seyircisi, sarayda olsun,
sehirde olsun, toplumsal ruhun yansimasim, giildiriiniin
tuttugu aynada ¢ok daha iyi gorebiliyordu; ayrica opera-
nin alegorik gésterisi de ¢agn ahgkanhklanna .daha ¢ok
uymaktaydi. 44

(44) La Thébaide (1664), Alexandre (Buyuk Iskender. 1665), Andromakhe
(1667), Les Plaidewrs (1668), Britannicus (1669), Bérénice (1670), Ba-
yezit (1672), Mithridate (1673), Iphigénie (1674), Phédre (1677), Esther
(1689), Athalie (1691).
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) YEDINCI BOLUM
TIYATRODA BURJUVA CAGI

Kiltirtne sahip gikmis, toplumsal kaygilardan uzun
stiredir kurtulmus ya da hig¢ degilse, toplumsal bunalim-
larin her birinden sonra ¢abucak toparlanmg (¢tinkii her
seferinde biraz daha giiclenmis), mutlulugun sirnm, refa-
him1 hi¢ durmadan artirmakta arayan bir burjuva sifi,
Avrupa’da sanatlarin kaderini iki ytiz y1ldan uzun stire
yonetti. Bu simif, en iistiin nitelikte eglencesi, sanki gtin-
luk genligi, bir tir stisti saydig) sahne sanatlanni her za-
man e] Ustiinde tutmustur.

Tiyatro hi¢bir zaman béylesine yaygin, boylesine bol-
luk icinde olmamisgty; oyuncular seviliyor, goklere qikanh-
yor, hattd sayg1 bile goriiyorlardy; herkes, sahneyle ilgili
her seyle ilgileniyordu. Oysa, tiyatronun asil parlak done-
mi artik gecmigti. Kitaplar, sanat salonlan, kahveler, ku-
liipler, okullar ve basin, fikri yayma konusunda tiyatroya
rakip gckms durumdaydilar; duyguluy, ince ruhlu kisgiler
ise sahneye sirt gevirip romana, senfonik miizige yonel-
miglerdi. Bir iki kigi disinda, tiyatro yazarlan ikinci sinaf
dehalardir; biiyiik yazarlar sahne igin bir geyler yazmay
pek ender diisiinmektedirler. Sanatta olsun, halkin bege-
nisinde olsun, gercekgcilige yonelen egilim giderek arta-
cak, bunun sonucunda trajik giir yozlagacaktir; seyirei
kitlesi boliinecek, halk i¢in ayn, seckinler igin ayn bir ti-
yatro olacaktir; seckinler bile ikiye aymnlacak, aydinlar
kendilerini sosyeteden siyirarak bir éncti smnif halini ala-
caklardir.

1. Trajedinin Can Cekigmesi. - XIV. Louis’nin sal-
tanatinin son yillarim karartan agin tévbekarhk havas
da, onun hemen ardindan gelen agin sefahat dénemi de,
trajedinin geligmesine yarayacak bir iklim yaratamams-
t1. Trajedi bazen miizigin itibarindan yararlamyor (libret-
tocu Métastase’a "Italyan Sophoklesi* adi talalmisty), ba-
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zen de "Ug Kuralin egliginde, "Akil" bayragn altinda
okullara, kolejlere kabul edildigi oluyordu. Londra’da
Dryden ile Otway,%® Elizabeth ¢agh gelenegini tiimiiyle
inkar etmemiglerdi daha ama, Addison’uné tek usta ola-
rak Fransiz akilalanm tamdigim agiklayacagn giinler
uzak degildi. Italyan Maffei’nin yazdign Merope adh oyun
bir yenilenme baglangic1 gibi goriildii (1713). Fransa’da
ise eski ¢aglara agin bir sayg beslemeyen Fontenelle’ler,
Du Bos’lar trajedinin ger¢ekten de yenilenmesi gerektigi
kanisindaydilar. La Motte, Inés de Castro adh manzum
olmayan bir oyun denemesi yapt1. Ama bu akilcilar muci-
zelere inanabilirler miydi? Crébillon, eski kanh sahne
oyunlanna yeniden déndii,47 ama boguna. Altin ¢agn oz-
lemiyle yanan, Racine hayram, Mangin 6te yanindan ses-
lenen "barbar"dan nefret eden Voltaire’e gelince,48 dogus-
tan tiyatro adam olmasina kargin, eski dekoru tazeleye-
cek ogeleri Hach Seferleri'nde, Cin’de boguna arad; traje-
dileri soluk birer taklit olmaktan ileri gidemedi. 1750’den
sonra Shakespeare Fransizcaya cevrildi ve bir merak
uyandirdi. Ancak, bu merakin biitiin tiriinii, Ducis’in ilgi-
siz, i¢i bog uyarlamalan oldu. Ne devrim sirasinda ayak-
lanan yuttaghk cogkulan, ne daha sonra bir Corneille ha-
vasl yaratilmasi konusunda imparatorun resmi saray
sairlerine sik sik yeniledigi istekler, ne de bir George’un,
bir Talma’nin atesi, Eski¢ag tragedyasinin soluk kopyala-
rna canhhk kazandirabildi. Oyunlann tiimiiyle yansiz ve
dolayisiyla cansiz kalmasinda sansiiriin de katkis1 bii-
yiiktii elbet. Marie-Joseph Chénier, Luce de Lancival, Ca-
simir Delavigne, Soumet, Népomucéne Lemercier, Pon-
sard (bu sonuncusuna hi¢ degilse dogmakta olan roman-
tizmin birkag¢ 15mm1 degmisti) gibi yazarlann elinde dliip
gitti ya da daha kétiisi, giling bir itfaiyeci sapkasi altin-
da yagsamim siirdiirmeye ¢ahgarak siirtiniip durdu. Eski
giinleri hatirlatan en son ger¢ek solugu italya’da
Alfieri’nin (1749-1803) agzindan igitildi.

(45) Venice Restored (1680).

(46) Caton (1713},

(47) Atrée et Thyeste (1707), Electre (1708), Rhadamiste et Zénobie (1711).

(48) Zaire (1730), Mahomet (1742), Mérope (1743), Rome Sauvée (1752),
Tancréde (1760). :
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2, Orf-Adet Komiedyas:. - [k donem, serseriler do-
nemiydi. Regnard, hafif kalemi, olduk¢a diizeysel ¢izgile-
riyle Joueur’ii (Kumarbaz), Dancourt Chevalier & la
mode’u (giizel goriintigini bir meslek haline getiren bir
delikanhinin seriivenleri) ¢izdi. Le Sage, Turcaret’yi (ya
da bir parababasinin yiikseligi ve diigiisii) yazdiktan son-
ra, kiicik fuar tiyatrolaninda ¢cahsan Dufresny, d’Orne-
val, Nolant de Fatouville (daha sonralan Piron, Favart)
- gibi yazarlann arasina katild1. Buralarda eski Pont-Neuf
oyunlannm ammsatan bir 6zgiirlik havas:1 esiyordu. Bu
tir ozgurliklerin resmi tiyatro olan Comédie-Fran-
caise’de hatta Italyan tiyatrosunda yer almasina sansiir
higbir zaman goz yamamazd. Italyan okulundan yetigme
olan panayir yazarlan kisa zamanda onlara rakip oldular
- hem de epey ciddi bir rakip. Buralarda oynananlar, ge-
nellikle Dogulu peri oyunlann havasina burinmiis man-
zum guldtirilerdi. 1752’de, tanminmis havalardan olusmus
"vodvil"lerin yerine, 6zel olarak bestelenmig pargalar koy-
maya baslayarak, ileride opera-komik (gilunglii opera)
olarak bilinecek tiirtin ilk adimlann attilar. On y1l sonra,
Saint-Germain Fuan’min bir yangin sonucu yok olmas
tizerine, Audinot ile Nicolet ilk Bulvar tiyatrolanm agti-
lar.

ftalyanlara gelince, birkag kez kovulup gene geri ¢ag-
nldiklann Hotel de Bourgogne’a artik iyice yerlesmisler,
- uzun siireden beri Fransizca giildiiriiler oynamaya basla-
miglardl. Marivaux, bu oyuncularin ustaligindan 6zgin
bir gildira tird olugturmay: basard1.49 Entrikalar hep
ask oyunlan iistiineydi: Ask uyamr, sasirr, kendi kendi-
ne giivenemez, duraksar, kendi kendini sinar, sonunda
binbir giicliikle agiklanir, zafere eristiginde, ictenligin her’
tirla yalan, yapayllk ve ényargidan ustin oldugunu bir
kez daha kanitlar... Hep aynm tema iistiine ¢esitlemelerdir
bunlar, ama Marivaux igin i¢ine bir de ahlak ¢6ziimleme-
si kangtirdifindan, yavas yavas (6zellikle 1727°’den son-

(49) La surprise de I'amour (1722), La double inconstance (1723), Le prince
travesti’ (1724), L'fle des esclaves (1724), Le triomphe de l'amour
(1732), La mére confidente (1735), Le legs (1736), La seconde surprise
de !'amour (1727), Géndl ve Kismet Oyunu (1730), Sahte Sirdaglar
(1737), L'épreuve (1740), La dispute (1744), La colonie ou la ligue des
femmes (1750).
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ra) pastoral (goban komedyas)) geleneginden uzaklagmis,
oyunu ¢agimin toplumunun belirli gevrelerine tagimg ve
bu cevreleri ¢ok buyuik bir titizlikle ¢izmistir. Marivaux
ne insanoglunun dogal iyilifine inanir, ne de toplumsal
ayncahklarin (para dolayisiyla olsun, aile dolayisiyla ol-
sun) gegerli olduklann: ileri sirer; esitsizlikten dogan .
haksizliklan da ¢ok iyi gorir. Cagdaslan inceliklerini an-
lamazhktan gelmig, ona zamaninda gereken degeri ver-
memislerdir: Voltaire, onun yapitlarina, "metafizik giil-
diriler” adim takarak alay etmis, konulanin hep ask ve
evlilik ustune oldugunu dikkate almamisti. Oysa "Mari-
vodaj” (marivaudage) dedikleri sey, zamanin sinavindan
basanyla gegmis, sahnede sasilacak kadar etkili oldugu-
nu gostermistir.

Ingiltere’de Restorasyon donemi, Etheredge’in, Wyc-
herley’nin ve ézellikle Congreve’in®? pinl pinl gildirile-
riyle dikkati geker. Aym kugkucu hafif¢e kinik hava, on-
lardan sonra gelen ve Ingiliz toplum yagamini ¢ok aa giz-
gilerle sergileyen Vanbrugh ile Farghar’in yapitlarinda
da vardir.

Gottsched Fransa’dan ithal ettig komedya ve traged-
yalan Leipzig’de oynatadursun, Danimarka’ya yerlesmis
olan Norvegli Holberg de Iskandinav tiyatrosunu kur-
makla ugragsmakta, karakter ¢izimlerinde, Fransiz ahlak-
¢ilannin iyi bir 6grencisi oldugunu géstermekteydi.

3. Burjuva Dramz. - 1688 devrimi Ingiliz orta simfi-
na belirli bir yikselis saglanugt:. Baslangigta, yeni zen-
gin tilccarlar, soylularin yagam bi¢imini, adetlerini taklit

-etmeye ¢ahsgtilar; ama ¢ok ge¢meden bu 6zentinin yerini
daha dogal davranislar aldy, orta simifin iilkiisii olarak ra-
hat ve diriist bir yasam bigimi, parlakhga, incelige degil
de saglamliga, alaya degil de duygulara dayanan bir be-
geni geligimi belirlendi. Béyle bir ilki, sanata tek amag
olarak manevi degerlerin yiceltilmesini tammaktaydi
(sonug olarak oyunlarin gergege uygunluk oram digse bi-
le). Asin dindarlann hélé sirip giden su¢lamalanna, sal-
dinlarna karsi, énce Cibber (hem oyuncu hem yazardi)
sonra da Steele, iyi duygularin agir bastig “iyi” gildura.
ler yazmay: uygun buldular. John Gay’in The Beggars

(50) The Way ofthe World (1700).
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Opera (Dilenciler Operasy, 1728) adh oyunu gibi ac1 paro-
diler bu modanin 6niine ge¢emedi.

Paris’te, igbilir kisiler olan Italyanlar da aym yana
yoneldiler. Gresset, Destouches, hatta nesesiyle taninmg
Piron bile, "duygulu” oyunlar yazmak konusunda birbir-
leriyle yariga girdiler. Ama, "acikhl komedya"y: icat eden,
bir zamanlar sosyete tiyatrolarinda agik sagik gosteriler
diizenlemis olan®! Nivelle de La Chaussée’dir. O siralar
pek moda olan bir onyargiy! (sosyetik bir erkegin mutla-
ka kamsini aldatmak gerektigi disiincesi) bes bolimlik
manzum oyunlarla suglamig, kinamigtir. Gerek hava, ge-
rek konu bakimindan {tezli oyun sayilir) onun bir éncii ol-
dugunu kabul etmek gerekir.

Tam anlamiyla dram adin alabilecek bir oyun Fran-
sa’ya Ingiltere’den geldi: Lillonun Le Marchend de Lon-
dres’u (Londrali Tiiccar, 1732). Pahah bir fahiseye olan
tutkusu yiiziinden katil olan bir kalfanin éykiistinii anla-
tiyordu. Burada hafif melodram havas: sezilir. Yirmi yil
sonra, ayni havada bir oyun, Moore’'un Le Joueur’i (Ku-
marbaz) halki ayn: bigimde duygulandiracakti.

Tam o siralarda Diderot, "burjuva dram™ kavramim
att1 ortaya. Ne anlama geliyordu bu? Kisileri Romal, ya
da Yunanh kihginda degil de her giinkii gevresi iginde, ai-
le yasaminin, dogumunun, yetigmesinin, mesleginin onu
bigimlendirdigi bigimde gosteren bir trajedi; manzum ol-
mayan, acindiran, ama sonunda erdemin her seye iistiin
gelmesiyle mutlu bitimde ¢éziimlenen bir trajedi: ileri sii-
riilen ilke buydu. Ancak, uygulamada, bos gevezeliklerle
dolu yapay, 6zentili, asir1 acikh oyunlar gkt ortaya. Yal-
nizca Sedaine, Philosophe Sans le Savoir (Farkina Var-
madan Filozof, 1765) adh oyununda, insancil gergeklere
biraz olsun yaklasabildi.

Almanya, Rénesans mirasi olan kiiltiiri higbir zaman
tam anlamiyla 6zGmlememisti. Aydinlanma ¢ag olarak
adlandirilan dénemde ise, egemen olan akileihk herhangi
bir Eski¢ag 6zlemi yaratmad); Eskicag kultiri higbir za-

{51) Soylular, miitezimler, askerler hattd baz tiyatro sanatgdarinin bile (La
Guimard gibi) 6zel tiyatrolan vardi; buralarda aki almaz ack sagiklikia
oyunlar verilirdi. Voltaire, Collé, Beaumarchais de bazen katlrlard: bu
gecelere.
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man kok salmadi. Lessing (1729-1781) Fransiz klasikgili-
gini kiigik géren, begenmeyen bir tutum i¢indeydi; Sha-
kespeare ve Diderot hayramydi. Minna von Barhelm adh
oyununda burjuva dramimnin havasini iyi yakalannst;
ama gtz daha yikseklerdeydi: felsefi yapitlaninda (Nat-
han der Weise [Bilge Nathan), Laocoon, Faust) dinsel hog-
gori ilkesini yiiceltmis, bilimi de bir gesit din haline ge-
tirmisti; bu yapitlar, Protestanh@in yahn dinselligini be-
nimseyen Alman utlkiiciiligiyle doludur.

Senligin, nesenin son sifma@ hila Fransa'ydi. Bu-
nunla birlikte, Ferney bile "duygululuk” akimindan kur-
taramamigt: kendini. Negesini kaybetmemis olan Collé,
Partie de Chasse de Henri IV (IV. Henri'nin Av Eglencesi)
adh bir halk oyunu yazmig, Beaumarchais ise, ige burju-
va dramlanyla baglayip gene burjuva dramlanyla bitir-
migti. Neyse ki bu nesgeli ve hareketli kigi é6zyagaminda
binbir bélimlik gitldirialer yagamis ve en énemli iki bag-
yapitina kendi kisiliginden ¢ok geyler katmak akillihgim
gostermistir. Gilduri tarihinin en parlak oyunlarindan-
- dir yazdiklarn. Sevil Berberi'nde (Barbier de Seville,
1774), yazar hem Figaro, hem Almaviva’dir; Mariage de
Figaro'da (Figaro’'nun Daginu, 1784), italyan usuld kari-
sikliklann yerini, ¢ok sesli monologlar ahr; bunlarin en
énemlisi, beginci boliimde Figaro'nun yan itiraf, yan sa-
vunma niteligindeki iGnli monologudur. Oyun boyunca
yazarin ozel esprileriyle taglama birbirine karigmistir.
Cagdas tiyatroda, siyasal yapit niteligini tasiyan ve bu
niteligi icinde etkili olan tek gitlduru Figaro’nun Diigii-
nifdir. Ama agk da s6z konusudur oyunda. Saglam bir
canhhkla sbz edilir agktan; Stendhal’den sonra bu konu-
yu saran yapay bilgiclikten iz yoktur.

Melankolik bir sisle kaph olan Londra’da aym sira-
larda Goldsmith, agin duyarhlgin gilingligiyle yumu-
sak tonda alay ederken, daha keskin bir kalemi olan She-
ridan (ne de olsa Irlandal’dir) caginin Tartuffe’iniin yii-
ziinden maskeyi ¢ekiyordu. Dinsel baglihk maskesi degil
de, iyi yiireklilik maskesiydi bu seferki: School for Scan-
dal (Dedikodu Okulu, 1777).

4. Burjuva Dramindan Romantik Drama Gegig. -
("Sturm und Drang” Firtina ve Atillig) Klinger’in bir oyu.
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nunun adidir bu ve Almanya’da baglayan Goethe’nin
Werther adh romaninda tammladig), ruhsal ve entelek-
tiel bunalim dénemini belirtmek i¢in kullanilan bir terim
haline gelmistir. Bir bilytime ¢ag1 bunahmiydi bu, kesin-
likle bir genglik taskinhigiyds; baghca belirtisi akilahk
alaminn, "fazla akilh" bulunarak reddedilmesiydi. Kisi-
sel alanda, ényargilarin diktasina kars: gikan bir bireyci-
lik; toplumsal alanda, her tirli baskiya kars: gikig ve ya-
sadig: yasayanlarin yiiceltilmesi; sanat alaninda, her tir-
Ii kurah ¢igneyis, klasik drnekleri reddedis, Shakespe-
are’e ve Ingiliz lirik ozanlarna kars: bityitk hayranhk:
Romantizm’in biitiin ilkelerihin éngériiniimleriydi bun-
lar.

Biitiin bu diisiin ve umut kargasas, tiyatroda bir ¢1-
kig noktas: arayacakt: elbette. Ancak, baslangicta, burju-
va dram gercevesi tam anlamyla yikilamamsti. Lenz,
H.L. Wagner, Klinger, Muller gibi yazarlarin oyunlan
sanki sabirsizhiktan catlayan taglamalardir. Ama yapila-
cak daha iyi seyler vardir: Tarihi, felsefeyi, siiri epik
freskler gorinimiinde biraraya getirmek. Iste geng
Goethe’nin Gézt von Berlichingen’de, Egmont’da ve Faust-
‘un ilk taslagnda, Schiller’in Die Rauber (Haydutlar) adh
oyununda yapmak istedikleri budur. Ancak bu her tiirli
bleiiyii asan dramlar, tiyatro tarihine 6nemli olaylar ola-
rak gecmemiglerdir. Oynansalar da, oynanmasalar da,
cok kitabl bir agidan dusiiniilip yazilmiglardir ¢iinki.
Goethe kirk y1l kadar Weimar Tiyatrosu’nu yénetmistir;
sahne sanatlan konusunda ¢ok ilging goriis ve yetenekle-
ri oldugunu yalmzca Wilhelm Meister adh yapitindan de-
gil, ayrica Eckermann ile yapti$ bir¢ok uzun konugma-
dan da égreniyoruz; tiyatrosunda burjuva dramlan, fars-
lar oynatmistir. Ama temelde, biitiin bunlar onun i¢in
giinliik ve hafif ¢calismalardan éteye gitmemistir.

Bu arada romantizm éncesi firtina yavas yavas uzak-
lagirken, Weimar’dan yeni bir klasikgiligin 1sinlan gelme-
ye baslamist1, Schiller, "giizel" kavramiyla yiicelik ilkesi-
ne saygisim belirterek, mutsuzlugun anndinc: erdemleri
oldugunu savunmaktayd. Don Carlos, Marie Stuart,
Wallenstein, Jeanne d’Arc, Wilhelm Tell, bir solukta ya-
2ilmig, ama gene de bdyiik bir titizlikle dengelenmis ya-
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pitlardir. Die Braut von Messina (Messinali Niganl) adli
oyun ise, gerek konusu (agk rekabeti yiiziinden kardeg 61-
diirme), gerek koroya verilen énem bakimindan, Yunan
tragedyas: 6rnek almarak yazilmigtir.

Goethe de, yaglandik¢a, Helenizm izerinde daha de-
rin diigiinmeye baglamisti. Iphigenia Yunan tragedyas
orneginde yazilmigtir; ama Goethe, bu bi¢imi timiiyle ay-
kin bir amag i¢in kullanmis, sonunda manevi 6zgiirligiin
kadere kars: kesin zaferini kutlamigtir. Aym1 bigimde
Faust’u yeniden ele almis, ilerde fkinci Faust adiyla ani-
lacak oyunu iglemis, insan dehasimin bitmeyen yolculugu-
nu anlatirken, insana olan inancim ortaya koymustur.

5. Melodram. - Paris’te 1780-1789 arasinda dram
Comédie-Francaise’de, Italyan Tiyatrosu’'nda, tagrada,
hattd okullarda bile salgin halindeydi. Ama her yerden
¢ok Bulvar tiyatrosunda yerini bulmustu. Baculard
d’Arnaud’nun 1760’a dogru yazdig1 Comte de Comminges
(Comminges Kontu) gibi bir “trajedi" 6liimlerle dolu ka-
ranhk, korkun¢ oykiisiiyle daha o zamanlar kara ro-
manla yansa girmisti zaten. Devrimden sonra, sahne
yepyeni bir grubunkiiltiirsiiz, cogkulu, sansasyon diigku-
ni bir seyirci kitlesinin isteklerine kargihik vermek zo-
runda kaldi. Sebastian Mercier halk i¢in ge¢misin boyun-
durufundan kurtulmug "geniglemis bir tiyatro® kurma
hayallerindeydi. La Brouette du Vinaigrier (Sirkecinin
Elarabas1) adli oyunuyla burjuva dramm halka yaklas-
tirmist1. ’

Biitiin bunlar olup biterken, Fransizcada yeni bir s6z-
ciik tiiredi: Romantik. Melodramlarda zavallh masum
bagkisilerin gektikleri acilarin dekorunu olugturan vahgf
ya da korkung yerleri tammlamak i¢in kullanird: baglan-
gmeta: Yeralt: gecitleri, hayalet gatolari, alevler i¢inde or-
manlar, aga¢ kiitikleri ustinde gecilen ugurumlar...
Loaisel-Tréogate’in Le Chéateau du Diable (Seytamin Sato-
su, 1792), Pixérécourt'un Coelina ou I'Enfant du Mystére
(Coelina ya da Esrar Cocugu, 1799), Caignez’in La Pie
Voleuse (Hirsiz Saksagan, 1815) adli oyunlar, o zamana
kadar gbriilmemis bagarilara ulagmiglar, yuzlerce temsil
-gene o0 zaman i¢in ¢ok gsagirtic: bir gey- vermiglerdi.

6. 18. Yiizyulin Sonunda Sahne Araglar: ve Sah-
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neye Koyug Yéntemleri. - 17. yizyillda Parrma, Napoli,
Viyana, gérkemli tiyatro salonlanina sahip olmakla bvi-
nirlerdi; Venedik’te on yedi tiyatro vardi. Comédie-
Francaise, 1687'de Fransa’da ilk kez olarak yan elips bi-
¢iminde bir salon agti. Eski Romalilarin yanm daireli ti-
yatrolarindan tiiretme olan bu yeni bi¢im kisa zamanda
her yerde tutundu. Avize 151%1 altinda birinci balkona cev-
rilen gozler bayram ederdi; ¢iinkii orada sahnedeki gdste-
riden de ilging bir gésteri olurdu. Victor Louis’nin yapita
olan Bordeaux’daki Grand Théatre (1782) bu tip agmn
liks ve amtsal dlciillerde yapilmig tiyatrolarin bir 8rnegi
olarak ginimiize kadar gelmistir. O siralarda Kopen-
hag’da, Varsova’da, Stockholm’de, Petersburg’da ve Al-
manya’nin en kigiik diikliikklerinin her birinde, birer ope-
ra yapisi vardl. :

Floransall Servandoni 1725°te Paris’e yerlesmisti.
Sofita’y: (asagidan yukanya yiikseltilebilen, sahne yanla-
rna da arka duvara da bagh olmayan, iistiine fon perde-
leri asilabilen sasi) ilk kullanan odur. Dekoru normal in-
san boyuna uygun olgiillerde yapabilmek i¢in, birinci plan-
daki motiflerin st bolimlerini seyirci tarafindan goril-
meyecek bigimde yitkseltmisti. Bu yolla, konumlarda yep-
yeni bir cesitlilik saglamaktan ¢ok, daha inandinec: bir
yanmilsama (illiizyon) elde edebilmisti.

En zayf nokta 1giklandirmaydi. Comédie-Francaise
bile, yerdizi (ramp) mumlarnna ancak 1780 yihnda kavus-
tu. Kisa bir siire sonra avizelerde gaz yag lambalan kul-
lamlmaya baslandi. Daha sonra aym tir lambalar yansi-
ticilarla (reflektor) birlikte kullanildi. Opera ve Odéon ti-
yatrolann 1830°dan kisa siire 6nce, Maison de Moliére ti-
yatrosu ise 1873'te yerdizi lambalanni havagaz ile ay-
dinlatmaya basladilar.

Voltaire’in direnmesi sonucunda Comédie-Francaise
sahneye 6nemli seyirciler i¢in konulan siralan kaldirma-
y1 kabul etti (1759).

Yazarlar sahneye koyumla (mizansen) her gecen giin
biraz daha ilgileniyorlard); Merak bir zamanlar kutsal
sayilan "birlik” diizenini alt ust etti... La Motte daha ¢ok
énceden, "goriilmemesi gereken olaylar”in birisi tarafin-
dan anlatilmasi ilkesine kars: gikmigt1. Voltaire ise Cqti-
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lina adll oyununda Romal1 senatérleri toplanti halinde
gosterdi - tipki Shakespeare gibi, Diderot, kigileri sahne
tizerinde, merkezi olaya cesitli bi¢cimlerde bagh gruplar
halinde dagitarak, "bilesik sahne"ler meydana getirmis,
Beaumarchais ise, yasamin dramin yanisira siriip gitti-
gini belirtmek amaciyla, yapitlanna "béliim arasi oyunla-
n" eklemisti. Diderot, “"yanilsama biyik seylerle degil
kiicik ayrintilarla elde edilir" demisti.

Ingiliz oyunculan oyun bigimlerinde olabilecegince
gercekci olma ¢abasi i¢indeydiler; buna karsihik, Fransiz-

lar gergekgilik kaygisini, 6zellikle kostiimlerinde belirli-
yorlardi: Mlle Duchesnois, vahsi kiz roline ¢iktiginda,
kabarnk etek giymemis, kol ve bacaklanni ¢iplak goster-
misgti seyircilere; Larive, Sparta kralim1 oynadiginda, tek
omuzu agik gercek bir Yunan giysisi giymisgti (1782).

7. Romantik Dram. - Romantizm ne duglerini, ne
efsanelerini, rie isyanlarnni, ne de kendine 6zgt insan ti-
pini tiyatroda canlandinp gelistirmeyi basgarabildi. Bu-
nun nedeni, romantik dehanmn 6zinde bireycilik olmasi-
dir kugkusuz: Romantizm her tirli toplumsal anlagma-
ya, dayanigmaya karsiydi, oysa tiyatro toplumsal bir
olaydir. Sonu¢ olarak Byron da, Hélderlin de, Cenci adh,
karanlik giizelliklerle parlayan cok ilging bir oyun yazmig
olmasina karsin Shelley de, sahne igin bir geyler yazmay:
ciddi olarak distinmediler. Heinrich von Kleist (6limi
1811), yagadig: siire i¢ginde ¢aginin nevrozlanni yansitan
son derece giizel yedi oyununun hicbirini oynatamadi.
Kahramanlar, patolojik nitelikte bir kaderin agirligim
omuzlarinda tasiyan, bir yandan da yiicelmeye ugrasan
yikilinaya mahkfim kisilerdir.52 Typki Kleist gibi, yurt-
taglan Grabbe ile Biichner33 de lanetlenmig ozan yagami
siirdirmek zorunda kalacaklardir. Grabbe’de, istiin insa-
nin yigmlarla olan ¢atigmasi bir ¢egit saplant1 haline gel-
misgti. Almanya’da siyasal romantizmin baghca temasiyd
bu.

{talya’da Silvio Pellico ile Manzoni dramlanyla halk:
coskulandirmay1 bagarmiglardi. Romantizmin, sahneye
yeni bir estetik getirme savin ilk kez yapitlanyla belirle-

(52) Prinz von Homburg, Penthesilea, Amphitryon, Kirik Testi.
(53) Woyzeck (1836).

87



Servandoni'nin bir dekoru (18. ylzyil).

|

Vieux-Colombier Tiyatrosu'nun sahnesi (1919).
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yen Manzoni'dir: Il Conte di Carmagnolae (Carmagnola
Kontu, 1820) adh oyunun ©nsozinde, Alman profesér
Schlegel'in (Shakespeare ile Calderon’n da Almancaya ge-
virmigti) kuramlarindan esinleniyordu. Schlegel’e gore,
dram bir biyografi, bir tarih anlatis1 niteligini tasimal,
kisilerin ardinda onlarnn yasadiklan ¢ag da géstermeli,
yasam tim gesitliligiyle, celigkileri, goris a¢ilarmin de-
giskenligiyle canlandirmal, giirsel taskinhgiyla yazarla
toplum ruhunun biitinlesmesini saglamalhdar.

Goethe ve Schiller'in Fransizcaya cevrilmesiyle yay-
ginlasan bu kuramlar, ¢ok gegmeden Fransiz sanat ¢evre-
lerinin en bellibagh tartigma konusu oldu. Liberaller34
“digsel ve fantastik tiir"t kiigimsiyorlard:; sanatta 6z-
girlik admna, trajedinin ulusal tarihi anlatan ve diizya-
21yla yazilmig bigimini benimsiyorlardi. Mérimée, Thédtre
de Clara Gazul (Clara Gazul’un Tiyatrosu) adh oyununda
Commedia kopyalanm Voltaire’i hatirlatan bir alayla
yermekteydi. Baron Taylor’un Comédie-Frangaise yoneti-
ciligine getirildigi yl (1825) oluyordu butin bunlar. Ba-
ron, Panorama-Dramatique tiyatrosundan geliyordu; ora-
da melodramlar, biyik pandornim gosterileri, peri oyun-
lar1 koymustu sahneye; 151k oyunlanyla gorinti efektleri
yapmakta usta olan Daguerre ile birlikte caligmsty. Ital-
yan Ciceri de, bulvar sahnelerinden devlet sahnelerine
gecmisti o sirada. Dekorlan, mimari havay: tiimiiyle kay-
betmemekle birlikte, daha ¢ok resim yoluyla etkili olma
egilimindeydiler: Tarihsel sahneler peyzajlar, Dogu etki-
sinde ¢izimler. Ciceri, soylu evlerde salon siislemeleri ola-
rak gorilip skandal yaratan bu gibi seylere halk, tiyatro
yoluyla alistirmigtir.

O siralar esmekte olan 6zgiirlik rizgar, Bati’'nin her
yaninda devrimci bir ates yakmigt1. Sanat, yeni fikirlerin
hizmetinde eyleme gegmek i¢in can atiyordu. Romantizm
biitiin geng giigleri biraraya toplamis, 6nderler, parolalar,
savag alanlann aramaya koyulmustu: Tiyatro'nun saati
gelip ¢atmist1 artik. Tam o sirada Kemble, topluluguyla
Paris’e giderek Fransiz seyircisine gercek Shakespeare’i

" (54) Bk. Stendhall, Racine et Shakespeare (1823-1827).
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sundu. fkinci énemli olay: Nerval Faust'u yeniden ¢evirdi
ve Fransizlar yapitin gergek tadina varabildiler. Victor
Hugo Cromwell'i yazdi: Bu tarihsel oyun, karanhk, pusu-
lar, uyusturucu madde digkinleri, ay 15181nda sark sdy-
leyen delilerle dolu bir yapitt;; ama dili, o zamana kadar
alisilmamis, gérilmemis tir gizelligiyle herkesi sagkinlh-
ga ugratt:. Alt1 bslumlik vzunluguyla tek gecede higbir
zaman oynanamayacagn i¢in, Hugo yapitina bir de Onsoz
ekleyerek yaymladi. Bu Onséz, bir bildiri niteligini tas-
yordu: Shakespeare’den tiiremisg olan ¢agdag dram, Hiris-
tiyanhk 6gretisinin insan yapisinda tamdig1 temel ikiligi
anlatir, lirik ile epik’in, trajik ile komik’in, giir ile gerce-
gin biresimini (sentez) gergeklestirir: $iir her seyi soyle-
yebilmeli ve séylemelidir (‘Dogada olan her gey sanatta
da vardir”). Gergeklik ugruna, tiim kurallar kalkmahdr;
sanatq istedigi gelenegi istedigi bicimde kullanmakta, en
dnemlisi, dilini se¢gmekte (diizyaz1 ya da manzum) 6zgiir-
dur.

Bir sancak niteligini tagiyan bu dnséziin ¢evresinde
bitiin bir kugak toplanmgt1. Unla Hernani (1830) savag
zaferle sonugland), ama bu zafer daha derin, daha kaha
sonuglar yaratamadi. Hugo'nun &teki oyunlar®® ne bii-
yuk bir bagari kazandilar, ne de zamanla degerlenebildi-
ler, ¢tinkd psikolojik yogunluktan yoksundular. Hugo,
Byron’dan beri kullanmla kullamila eskimig, "toplum dig:-
na itilmig kisi" tipini yeniden iglemekten bagka gey yapa-
madif) gibi, geri plam 6ylesine karmakangik renklerle
dolduruyordu ki, asil kiginin stilyeti bunlar arasinda her
an yokolma tehlikesi igindeydi. En ¢ok bagar1 kazanan
oyunu, Lucréce Borgia, Porte-Saint-Martin Tiyatrosu’nda
oynandi. O bile, bir Tour de Nesle'in (Nesle Kulesi) yanin-
da séntk kaliyordu. Teknik ustalikla taze, parlak bir ice-
rigi biraraya getirebilen kigi, Alexandre Dumas Pére ol-
mustu. En canly, en igten, en ¢ok tutulan gercek romantik
dram, halk drami olarak nitelendirebilecegimiz "cinai
bulvar” oyunlarydi. Kétii adam sessiz adimlarla yakla-
sirken birden can alic1 gigliklarla ortah birbirine katan,
Parisli ¢apkin.. Yuzyillarin deneyinden ge¢mis en eski

(55) Marion Delorme (1829), Le roi s'amuse (1832), Marie Tudor (1833), An-
gelo (1835), Ruy Blas (1838), Les Burgraves (1843).

90



regeteler uygulanyor, bunlann hala etkili olduklan gori-
liyordu. Korkularla dolu bir iki saat gegirdikten sonra ti-
yatrodan ¢ikanlann gozleri yagh, yirekleri ac dolu olu-
yordu; ya da gordiikleri yigitlik ve mucize érneklerinden
umutlamyorlardi. Edebiyat artiklariyla beslenen bu ti-
yatroda, sahnenin eski ¢aglardan kalma biiyiisii gene o
eski safhifina ve sanki edebiyat gelmezden 6nceki arihg-
na kavusuyordu.

1830 yilindan sonra, sahne toplumsal romantizmin
sdylev yeri haline geldi. Toplum kurbanlan oradan savu-
nuluyordu artik: Mesru olmayan gocuk38, ozan®7, fahi-
ge58: George Sandn iddialan sahnelerde ele almyor,
serbest agk, boganma gibi konular savunuluyor, ayrica si-
nif cahgmalan inceleniyordu. Kisacas), romantik dram,
burjuva dram gercevesine yerlegmis, sokagin, agag taba-
kanin, durugma salonlarinin “gerg¢ekg¢iligini” halk dram-
larina birakmagt); iiniini bu tiir oyunlara borglu olan ¢ok
gicli bir oyuncu da vard:: Frédérick Lemaitre.

8. Musset. - Musset’nin edebiyat yagami esi benzeri
olmayan bir seriiven olarak nitelenebilir. Edebiyat moda-
lanna, stratejilerine hi¢ aldirmayan, daha ¢ok klasik egi-
limli bir kisgi olarak, romantizmin elem dolu havasna ev-
rensel yankilar katabilen bir tek o olmugtur.59 Shakes-
peare’in temel fantazisinin gizini bulabilen de gene bir
tek odur. Kosesinde oturup diigiinmiis, ézgiir tiyatrolarnn
en dzgirini duslemis, sonra da o dugledigi tiyatronun
oyunlarim yazmgtir. Sonug olarak yiizyilin en saglam, en
kaha tiyatrosunu yaratmistir. Kisinin yakin ve hemen
yeniden yasanmaya hazir gegmisiyle oynadifn oyun kimi
zaman giildiirir, kimi zaman garkilarla diiglerle siislenir,
kimi zaman da, yara beklenmedik anda yeniden agihve-
rince, buruk bir aciy1 dile getirir; biitiin bunlar, sairin i¢-
giudisinden bagka higbir kurala baglanmamgtir. Geng-
lik ve agk uizerine driilen bu oyunlar ¢oZunlukla 6limle
digimlenir, ya da ¢oziilir.

9. Burjuva Giildiiriisii. - Louis-Philippe yonetimi

(56) Dumas Pére‘in Anitony'si (1831).

{57) Vigny'nin Chatterton'u (1835).

(58) Bk.Dumas Fils'in Kamelyah Kadin' (1853).

(59) Yuzyilin gocugunun trajedisi Lorenzaccio'dur (1834).
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(Temmuz Yo6netimi) sahneleri pek siki denetlemiyorduy;
bunun sonucu olarak tiyatro sanayii geligmis, tiyatro pi-
yasasini utanmaz bir para kaygisi sarmigtl. Gengler bu
burjuva materyalizmini bir yandan kinarken, bir yandan
da bundan yararlanmasini bilmiglerdi. Burjuvazi ise gim-
dilik birtakim taskinliklara, saldimlara géz yumuyordu:
Gengler kurtlanim dékeceklerdi elbet, Scribe ile Meyer-
beer biitiin bu baskaldirmalan opera kasirgalarina dé-
nistirmek isini dstlerine almslardi. Heniiz gergek bir
érf-ddet komedyasina yer yoktuysa, bunun nedeni hem
sansiir hem de Gautier'nin deyimiyle "sahte, tzentili, iki-
yizld bir ayip anlayisi"ydl. Yalnizca gézden daha uzak
olan ufak tiyatrolar, ya da bodrum kabareleri giniin mo-
dalarn alaya alan "vodvil” tipi oyunlar, ya da oyuncuya
gére kisaltilmis farslar oynayabiliyorlardi. Desinatér ve
oyuncu olan Henri Monnier, Joseph Prudhomme adh oyu-
nunda, géreneklere kériikériine bagh, ukala burjuva tipi-
ni canlandirmigti. Seribe, "iyi kurulu oyun” tiriiniin ba-
basiydi; vodvilden tarihsel entrikal: gitldiiriilere kadar
her cesit oyun yazmig, tiyatrodaki egemenligini Birinci
Imparatorluk déneminden Ikinci Imparatorluk donemine
kadar sirdirmisti.

Balzac’in yapitlannda canlandirdigh toplum, 1848’den
sonra yeni 6Zelerin eklenmesiyle yeniden gruplagti. Bir
siirii yeni ige ve eglenceye daldi. Her gecen giin biraz da-
ha bilyiiyen, yabancilarla dolan Paris kenti, Meilhac ile
Halévy'nin, Offenbach’'in miizigi esliginde canlandirdikla-
n Vie Parisienne’in (Paris Yagami, 1867) Parisi'ydi
artik 8 Buna karsihk, Labiche, iglemeli terlikli kigik
burjuva smifinin Homeros’u haline gelmisti. Vodvili giil-
dirici hareket iistiine cok usta bir hafiflikle gildiricu
gozlem ekleyerek essiz bir dakiklikle tikir tikir igleyen
bir saat haline getirmigti.8! Ote yandan, biyik ve orta
burjuvaziyi smifin giiciini saglayan manevi degerlere
sayg1 gostermeye cagimnyor, onlan asalaklara karg: uyan-
yordu. Yazarm asalak saydiklan, soylular, sanatg taki-
minn bohemleri, basin iiyeleri, basin iiyeleri, seriivenci-

(60) La Belle Héléne (1866).
(61) Hasir Sapka (1851), Misy6 Perrichorfun Seyahati (1860), La Cagnolle
(1864) vb.
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ler, vb. kigilerdi. Le Gendre de M. Poirier (M. Poirier’nin
Damadi) adli oyunu bir siire repertuvarda kald1.62 Ale-
xandre Dumas Fils (A. Dumas Pére’in gayrimegru oglu),
toplumsal icerikli romantik dramin da mesgru mirasgisi
oldu. Havas: babasiminkinden degigikti yalniz: Antony,
daha kangik oldugu i¢in kendisine daha az diigmanca
davranan toplum i¢inde bir yer bulabiliyordu artik. Ask
Haklarnnin savunmasini yapiyordu hala ama, bu kez isini
bilen bir avukatin rahatlig1, canhhif iginde.63

Komiin (1871) ile Dreyfus olay1 arasinda gecen za-
manda Fransiz sahnesi halkin edebiyat1 saran agin ka-
ramsarliga karsi kendini koruma c¢abalarnn yansitir.
Operet, Lecoq tarafindan yenilenerek bir kez daha tutu-
nur; Gounod ile Bizet, operaya birtakim yenilikler getirir-
ler. Sardou, hafif giildiiriileriyle Scribe ve Labiche gelene-
gini, tarihsel oyunlanyla ise (Madam Sans-Géne) [Pata-
vatsiz Kadin] Dumas Pére ve Scribe havasini siirdiiriir.
Pailleron’un sanat gevrelerini alaya alan Monde ot lon
s’Ennuie (Sikic1 Diinya) adli oyunu, biiyiik burjuvaziyi
pohpohlayan bir oyun olarak tarihe geger.

Yagadign ¢agh karamsar bakiglarla siizen Henri Bec-
que, dogru diirist tammnamadan yapayalmz 6ldii. Klasik
bigimi koruyan bir dram ile bir gildiiri brakmgtir
geride.84 Her seyden ¢ok, sanatindaki titizligiyle bir ér-
nek olarak kalmigtir. Tezli oyuna kars: oldugu gibi, yaza-
nn oyunda kendi diigiincelerini agiklamasina bile raz1 de-
gildir. Kigilerinin konugmalannin gergege uygun olmas:,
saglam olmasi, yeterlidir ona. Belki insanal, ¢omertlik-
ten yoksun oldugu i¢in sert ve ac giildiiriisii, fazla 6zgin-
ligu, derinligi olmayan bir deneme olarak kalmigtir: ac1
guldiira.

10. Le Théétre Libre (Ozgiir Tiyatro). - 1880 yih-
na dogru Emile Zola, tore komedyasim yozlagtiran birta-
kim bigimsel kural ve géreneklere kars: savag agt1. Dogal-
o (natiiralist) romana 6zgii yagam gorigiinii tiyatroya da
aktarmayr disliyordu. Romanlarim sahneye uyarlayan-

(62) Bagka oyunlar. Les lionnes pauvres (1858), Les efrontés (186 1).

(63) Le demi-monde (1855), La question d"argent (1857), Le fils naturel
(1858), Les idées de Mme. Aubray (1867) vb.

(64) Les Corbeaux (1882), La Parisienne (1885).
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lar, yapitlanna ihanet etmislerdi; oysa o, oyunun tempo-
su gerektigince ayarlandifinda, dogustan alinlanna ya-
z1lmig yazinin ya da iginde yasadiklan c¢evrenin kurbam
olmaya mahkim zavalli kisilerin agir, amansiz yagam ci-
lesini tiyatro aracilifhyla yansitabilecegini anlamgta.

Tiyatroda bu yenigercekg¢ilik anlayisim denemeyi is-
tiine alan André Antoine oldu.

Gaz sirketinde memur olan bu gen¢ adam 1887 yiin-
da, kimseden en ufak bir para yardimi1 almadan ii¢ yiiz
abone toplamayi bagararak, bu kisileri ayda bir kez, bula-
bildigi salonlara ¢aginp, onlara yeni bir anlayigla yonetti-
gl gosteriler sunmaya bagladi. Daha sonralan, énce kendi
adim alan bir tiyatroda, sonra da Odéon tiyatrosunda
aragtirma alanim genisletti; ama o ilk giinlerdeki yigitce
caligmalan en anlaml olanlard:.

" Neydi bu denemenin ilkeleri? Hi¢bir 6diin vermeden
gercege dénmek Antoine’in estetigi dogalcihktan kok al-
maktaydl: "Yasamdan dilimler” halinde gercegi en agk
secik, en iglenmemis bicimde seyirciye géstermek.

Kendiliginden gelismeye, biyimeye yonelik bir go-
riigtii bu. Sistemli bir buruklugu olan, kigilerin aleladeli-
gini, yagamin kuru kiyiciligim1 goézler éniine sermekten
zevk duyan yeni bir gildiri tiri dogdu. Courteline’in
Boubouroche adl1 oyunu ilk kez Théatre-Libre’de oynandy;
Jules Renard’in 6z1b yogun giildiirileri de bu akima uy-
gun disiiyordu.

Dram sanatim sahne ¢ahgmalan yoluyla yenileme
cabasina ilk kez olarak Théatre-Libre girmigtir. Daha 6n-
ce buna benzer bir deneme yapilmamis degildi®3, ama ge-
rek koktenligi, gerekse ¢apr bakimindan devrim olarak
nitelendirilebilecek bir olaydi bu seferki ¢caligma. Yazar-
lar, oyuncular, sahneye koyucular ve seyirciler igin bir
oku) olmustu Théitre Libre. Soyle ki:

1. Yazarlar i¢in: Onlan inceleme alanlarni geniglet-
meye zorlayarak, gozlemlerinde i¢tenligin 6nemini belir-

(65) Romantk ¢agin sahneye koyumculan Diderotnun dgatlerini izleyerek,
sahne Ustundeki ayrintlarin gergek¢i olmasina ¢aligmiglar, aksesuvar,
ses ve 151k efektleri kullanmay denememiglerdi. Anifar'dan esinlenerek
Eski¢ag dekorlan yapmiglardi. Ote yandan, Antoine, Gnld Alman tiyatro
toplulugu Meininger'in ¢aligmalarinida incelemig, onlardan yararlanmig-
tir,
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terek, bog gevezeliklerin, parlak konugmalarm, teknik
ustahigin, sahne 6nii tiradlannin, sézciik oyunlarinin ma-
nevi olsun, edebi olsun, 6zentili giizelliklerin yetersizligi-
ni, gereksizligini anlatip, onlan bu gibi seylerden vaz ge-
girerek;

2. Oyuncular igin: Onlan birlikte oynamaya zorla-
makla herkesin sahnede yalnizca kendini gostermek igin
oyun vermesini énleyerek; ses numaralan yapmalarim
kigisel gosteriglerde bulunmalarini, agmn el kol hareketle-
rini, sahte dogacih$h yasaklayarak; canlandirdiklan kigi-
likleri, gerek psikolojik agidan, gerek dig davramglar aq-
sindan derinden incelemelerini isteyerek;

3. Sahneye koyucular i¢in: Oyunun "havasim” belirle-
mek amaciyla bakiglardan sessiz duruglardan, kiigiik
¢apl davramslardan, sahne iistiinde gruplagmalardan,
151k oyunlanndan yararlanarak; aksesuvarlarda sahtelik-
ten (kartondan yapilmg tavuklar, bez iistiine boyanms
dekorlar vb.) kaginarak, sahne iistiindeki hareketleri be-
lirli bir ilgi noktas: ¢evresinde diizenleyerek (oyle ki, ge-
rektiginde oyuncu sirtim seyirciye bile donmekteydi) ve
salonu karanlik tutarak®8;

4. Seyirciler i¢in: Onlan igine digtiikleri aldirmazhk-
tan sarsatak kurtararak, yeni yeni ufuklar agarak (sozge-
limi yabana tiyatrolardan érnekler vermekle), birtakim
toplumsal sorunlar: gozler oniine sererek, onlan tiyatro-
nun daha tistiin bir iglevi olduguna inandirarak, bagimsiz
sanata gontil veren kisileri biraraya getirerek.

11, Bulvar Tiyatrosu. - Théatre-Libre'in sundugu
ac1 ve sert ilag, baglangigta halk tarafindan pek iyi karsi-
lanmadi. Edmond Rostand’in 1897°de Cyrano de Bergerac
adh oyunun kazandi1 ¢ok biiyiik bagari, hastanin hala
inatla karsi koydugunu gosteriyordu. Ugradigh bozgun-
dan (1870 Prusya Savasi) sonra tam olarak toparlanma-
mis olan Fransa hala Dreyfus Olay1’nin sarsintisim yaga-
maktaydi. Bir yandan proleter simfin giiclenmesi, bir
yandan da anargik digiinceli aydinlarin ¢egitli oyunlan
arasinda kalmis olan burjuvazi, san ve seriiven diiglerine
dalmigti. Rostand’in dram, pelerinli kilich eski romantiz-
mi birtakim anti-burjuva séylevlerle ustaca siisleyerek

(66) Bayreuth’den esinlenilerek yapimig bir yenilik.
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sunmakla, bu 6zlemi ¢ok iyi gideriyordu. Fransiz ilkisi-
nii, giirini, aydin goriigiint yucelten uglii bir bagan ola-
rak alkisland1.67

Bu aradabulvar yazarlan, La Parisienne (Parisli Ka-
din) oyununda ilk kez ortaya ¢ikan unli "iiggen"in (kan,
koca ve asik) cesitli diizenlemelerini geligtirmekle ugras:-
yorlardi. Elestirmenler iyi kurulu oyun tiiriinii, yeni Du-
mas Fils’den bu yana denenmis receteleri kullanan oyun-
lan desteklemekteydiler. Elegtirmen Sarcey’in "kusursuz
sahneler” yazmayan beceriksizleri kinamasi, "Fransiz
sagduyusu'nun gerek yasamdan dilimler kuramina, ge-
rekse oldukga karanhk gérinen simgecilik akumina kars
tepkisinin bir 6rnegidir. Bulvar tiyatrosunun parlak ¢ag,
"Belle Epoque” olarak adlandinlan dénemin doruk nokta-
sina ulagti®1 zamana raslar. Georges Feydeau,%8 saat gibi
igleyen vodvillerinde bu dénemi ¢ok iyi yansitmigtir. Onu
taklit eden oteki kaygisiz yazarlann (Lavedan, Capus,
Tristan Bernard, Flers ile Caillavet, Sacha Guitry) soluk-
lan daha gabuk kesilmigtir, ¢iinkii alaya aldiklan toplu-
mun bayagilifindan yeterince uzak kalamamiglardir.

Modaya uygun kisilerin diinyevi iligkilerine bohem
bir anlayigla yaklagan, modern putperestlerin kutsal
oyunlann olarak niteleyebilecegimiz "agk tiyatrosu"nun
koro baglan (y1ldizlan) Porto-Riche ve Bataille, insan vi-
cudunun sehvetin kélesi olmay1 kabullenmigligindeki
hiiznil dile getirirler; Bernstein, "kaba saba” piyes tiirii-
nlin yumrugunu sallar; yalmzca Donnay’in ayaklan, gar-
soniyerlerinde, g1k gonil oyunlanm kendllerme is edinme
gayretine diigerler.

Bulvar tiyatrosu, Dreyfus Olayr’ndan sonra, burjuva-
zinin cesitli gtinliik olay ve sorunlar karsisindaki tepkile-
rini yansitmaya basladi. Bir yandan Bourget, Hervieu ve
Lavedan, tehlike icinde saydiklan kurum ve gelenekleri
(din, aile, vatan, sinif, mal giivenligi, miras, ordu) savu-
nurken, bir yandan da Mirbeau, Emile Fabre, Bernstein,
Brieux, Descaves, Donnay vb. yazarlar "tuzu kuru'lara,
rejimin yiyicilerine, borsa spekulatorlerine ¢atmakta,

(67) Bagka yapitlan: Yavru Kartal (1900), Chantecler (1913).
(68) La Dame de chez Maxim's, Occupe-toi dAmélie, Un fit 4 la patte, La
main passe, Le dindon, Feu la mére de Madame, vb.
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"toplum sorunlan”mn gesgitli yanlanm ele almaktaydilar.
Ote yandan Frangois de Curel’in “diiglince tiyatro”su bili-
me taparak yetistirilmig bir kugagin tannsindan kusku-
lanmaya baglamasindan dogan entelektiiel kaygilan dile
getirmekteydi.
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. _SEKIZINCi BOLUM
SIMGECILIK TOHUMLARI

Romantik tiyatronun belirli bir ¢izgiyle ikiye béliin-
dugi sdylenebilir: Bir kanat, Fransiz tipi dram olarak ni-
telendirilebilecek, burjuva draminin tam ézgurligiine ka-
vugmamig ve her an yeniden burjuvalagabilecekmig gibi
duran bir oyun tiirine dogru yavag yavas ilerlerken, tte-
ki kanat, doganin ve kaderin sinirlarim miizikal firtiala-
mn uguldadigy ugurumlardan dile getirmekteydi: Alman
kanadiyd: bu.

Avusturya’da ise sanat kendine 6zgi bir ahlaki iklim-
de gelismigti, ¢ilnki burada kuzeyden gelen akimlara La-
tin ve Slav etkileri karigmigti. Grillparzer’in (dlumi
1875) ustiin dehasinda Almanya’ya tiimiiyle yabanci olan
kadins: bir yan vard); kahramanlarmin, tutku tiikenince
i¢ine dugtiikleri derin bezginlik, kendilerini higlige birak-
maktan sanki zevk duyuslar1 da Alman anlayigina aykir-
dir. Romantizmin bu ikinci mevsiminde, Tuna kiyilarinda
Raimund ile Nestroy, Commedia dell'arte’den esinlenen
yapitlarinda, yiizyihin sonunda biitiin bir dinyamn 6ligi-
nii valsleriyle yamugatacak olan operetlerin ilk ornekleri-
ni vermiglerdi

Hebbel’in (1813-1863) yapltlanndakl karamsarh@in
yapis1 bambagkaydi. Thuringenli bir Alman olan yazar,
hi¢ degilse bir kez? giinliik yagamdaki trajik ogeyi gorip
anlatmay1 bilmisti. Ama genellikle daha yiicelerde gez-
meyi yeg tutmus, kendi goriis agisindan tarihe ve efsane-
lere bakmaya cahsmigt1.7? Ozel defterine not ettigi bir
digiince, romantik dramin iginde bocalamaktan bir turli
kurtulamadign ikilemi aydinlatmigt:: “Sair i¢in doga bir
¢1kig noktas: olmahdir, varg noktas: degil”. Peki 6yleyse,
vang noktas1 ne olmah? Fikirler, yuce simgeler evreni.

(69) Maria Magdelena adlioyunda.
(70) Ozelikle Niebelungen adh Gglemesinde.
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Ama halk kitleleri, ozamin pesinden bu evrene gidecekler
midir? Goethe de karsilagmist: bu soruyla; ama iistiinde
fazla durmamst). Gene de, Ikinci'Faust ustiinde ¢ahgti
siralar, yapitim miizigini yalmzca ruhun algilayabilecegi
bir diiginceler operasina benzetirken sorunun yantim
hi¢ degilse sezmis olamaz mydi1?’

1. Wagner. - Giigli, zorba, bir yandan da biiyilleyici
ve dehsgetli yaratia bir kigilige sahip olan Richard Wag-
ner, dogrudan dogruya biitiinciil bir dram anlayigina yb-
nelmigtir: Biitiin fikir akimlanm ve ¢agdas diinyanin tut-
kularima kapsama iddiasinda olan bir diigiincenin hizme-
tine, biitiin sanatlarin seferber edilmesi.?! Lirik drammn
(opera) sahiverdigi i¢ firtinanin ¢1kig noktasi, hem miizik
hem siirdir (her ikisinin de 6zii aym olmak kosuluyla).
Daha 6nceki ¢aglann operasinda tek ama¢ miizikti. Wag-
ner buna kars: ¢ikmig, dramatik bir temas) olmayan sen-
foniyi bile kabul etmedigi gibi, miiziksel bir 6rgi diginda
dram anlatimin: da reddetmistir. Artak ne yalmzca zeka-
ya hitap etmek, ne de ytrekleri burkabilmek yeterlidir:
Bilingaltim1 harekete gecirerek ruhun derinliklerine igle-
yebilecek tek dil miiziktir. Doga ile insan ruhu arasindaki
mistik baglantiy1 ancak miizik kurabilir.

Wagner, biitiin sahne sanatlarimin biregimini bulma-
» bagarabilmis midir? Yapitlannda orkestramn gosteri-
den daha énemli bir rol oynadigini, senfonik béliimlerin
sozeiikleri sildigini, sarkimin oyun égelerinden baskin gik-
tignm kabul edersek, Wagner’in béyle bir seyi bagarmak-
tan ¢ok uzak oldugunu séylememiz gerekir. Nietzsche’nin
Wagnerci ategle yandi siralarda soyledigi gibi "miizikal
Yunan dram"m bir halk tiyatrosu durumuna getirebil-
mis midir Wagner? Almanya’da bile uzun siire anlagilma-
magtir. Daha sonralan, giderek genigleyen bir seckinler
kitlesi geligmigtir cevresinde; Bayreuth Tiyatrosu (1877
yihinda kuruldu), miizisyenlerin Mekke’si olup gkmstir,
doffru. Ama bir yerde, bir cesit ermigler tapina$i olmak-
tan oteye gidememigtir. Wagner’in yapitlan, gerek ele

(71) Bagkca yapitiar:; Ugan Hollandal (1843), Tannhadser (1845), Lohengrin
(1850), Tristan ve isoide (1865), Les maitres chanlews de Nwemberg
(1868), Niebelungen dbriemesinde: Aen alrn (1868), Die Walkive
(1870), Siegfried(1876). Tanrdarn Gokiisii (1876), Parsifal(1882).

99



ahp igledifi efsaneler ve bunlara ekledigi felsefi yorum-
larla, gerek teknik yapilanyla, kiltiir diizeyi ¢ok yiiksek
olmas: gereken bir seyirciye sesleniyordu ve halk yrgnla-
n bu kiiltiire sahip degildi. Buna karsilik, sanatcilar iis-
tindeki etkisi ¢ok derin olmugtur. Yiizyihn inan¢sizhgn,
bikkinligin hitkiim siirdiigii son y1llannda, sanatin mistik
bir .deger kazanmasinda katkis1 olmusgtur. Simge sozci-
giine tam anlamim o vermisgtir: Bir tarmmmighk igareti,
"evrensel benzetme ormam” (Baudelaire) iginde bir yén
saptayicl...

2. Ibsen. - 1848 yilinda Henrik fbsen yirmi yaginda-
dir; Norveg’in kiigiik bir kentinde eczacihk ogrencisi,
George Sand ve Lamartine hayranidir. Devrim, 6z yasa-
minin anlamim aciklar ona: Subat Devrimi’'ni kazananla-
nn utkusunda, kendi kendisini yenebilmesi demektir ib-
sen icin. Bunun iizerine, yapitlarnmn 6ziinii, temel kayna-
gim olugturacak bir gercege varmigtir: Insanoglunun
kendi 8z yasasini bulmakta, bulduktan sonra da ona bag-
i kalmakta cektigi giiglik. Insan ruhunu bask altinda
tutan yalnizea toplumsal ikiyizlilikler degildir. Daha
derin, kimi zaman yenilmesi olanaksiz alinyazilan vard:
Babamn giinahi i¢in oflu cezalandiran kahtim gibi. Ayn-
ca, insanoglu sorumluluklanm benimsedi, belli bir yola-
bag koydugu zaman bile, manevi tutarsizhklar i¢inde kiv-
ranmaktadir; gerceklerle kars) karsiya geldiginde bunlar,
onlarla birlikte yagayamaz, zayif kigiler kendi diig diinya-
larma dalarlar, gigcliller ise yapayalmiz kalmaya mah-
kiimlar; ruhlanm an tutmayl bagarabilmisg olanlar ise,
yetkinlik arayigma dahp insafi unuturlar.”

Ibsen, teknik ustabhk bakimindan Paris okuluna
(Scribe, Dumas Fils), ¢ok sey borglu oldugunu biliyordu.
ik ¢ikig noktasy, toplumsal romantizmle giiclenmis bir
burjuva elestirisiydi, ama bu yalmzca ilk agsamaydi: Top-
lum elestirisinden insan yagamimin anlam izerinde dii-
giinmeye gegerek, gtinliik olay ve kigilerin drami (avukat,
doktor, santajei, sanatgi, yolunu sasirmig kigi ve her za-
man var olan, gruptan gruba dolagan kara redingotlu pa-

72) Baslm oyunlar:: Brand (1867), Peer Gynt, Bir Bebek Evi, Hortlakdar,
Hedda Gabler, Yaban Orded, Bir Halk Didsmarv, Rosmersholm, Deniz-
den Gelen Kadm, Yapi Ustas: Solness, John-Gabriel Borkmann (1897).
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paz) aile iligkilerinin 191§1nda, tagra kentlerinin bayag-
hklarla dolu cehenneminde, hemen her zaman kiigitk he-
saplarla ilgili olarak dile getirmisg ve biitin bunlardan bir
trajedi Gfesi gikarabilmigtir. Ibsen gercekgiligi, kiginin
i¢inde sakladifh sirlan ortaya qikaracak bir tir tepki ara-
a1 olarak kullamr. CoFunlukla, yerinde bir replik ya da
anlaml bir susug bunu bagarmasina yetmistir. Bazen de,
didaktik bir 1srarla oyunla seyircinin duygulan arasina
giren simgelere bagvurur. Bunlar, yazann sahte siirlilik,
daha da kétiisii, sahte derinlik aradir su¢lamalarm ge-
cerli gosterecek niteliklerdir. Ama, Ibsen’in tiyatrosunun
hem zamamnda biiyiik etkiler yaratmig olmasinin, hem
de ¢ok tez eskimesinin nedeni bu simgeci yanidir.

3. Ibsencilerle Wagnerciler. - Protestan iilkelerde
Ibsen’in etkisi hemengorildi. Ancak, aym etki Katolik
kiiltiriiniin hiikiim siirdigi Latin kéklu ulkelerde Wag-
ner’in etkisiyle karigmig olmasayd (Italya, Fransa, Avus-
turya) goriilemezdi.

A) Ingiltere’de. - Irlandalh yazarlar toplumsal taglama
temasim {bsen’den almiglardir. Oscar Wilde ve 6zellikle
G. Bernard Shaw, Victoria ¢cagindan kalma toplumsal iki-
ytizldlige karg: saldinya gegctiler. Yiiksek sosyetenin bir
numarall sevgilisi, stisli piislit Wilde, hafif, pinl pinl giil-
duriileriyle o topluma kars: bir gerilla savagt siirdiiriir-
ken, sosyalist diigiinceli Shaw, agik agik gergek bir savag
actl. Carpia), sarsic gildiiriilerinde, kigisel giiliingliikleri,
ényargilan, gorenekleri alaya alir, ama bunlar aracihgy-
la asil hedefi olan kurumlara ¢atar.?3 1899 yihinda Dub-
lin’de Lady Gregory, W.B. Yeats, Ed. Martyn ve G. Moore
tarafindan kurulan "Abbey Tiyatrosu" bir yandan
Avrupa’da sahne sanatlarinin yenilenmesi i¢in, bir yan-
dan da Irlanda ulusunun kurtulugu igin ¢aligti. Yeats,
Kontes Cathleen ve Deirdre adh oyunlarinda, eski Kelt
ge¢miginden aldih konularla, 12. yiizyildan beri baski al-
tinda yasamig bir irkin tirkisini soyliyordu. J.M.
Synge’e gelince, 6ldiigiinde bitirmek tizere oldugu (1909)
Deirdre of the Sorrows (Elemlerin Deirdre’i) adli oyunu
Wagner’e 6zgii yankilarla dolu olmakla birlikte, {bsen’e

(73) Candida, Gikolata Asker, Man and Superman, Sezar'la Kleopaira, B
Kadin Yarattim, Saint-John.
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daha yakin oldugu séylenebilir. Dogdugu topragin imge-
lerini ¢ok buruk bir gergekgiligi olan siirsel bir dille can-
landirmigtir: Kahramanlarnindan Christie Mahon (Play-
bay of the Western World [Babayigit]) Peer Gynt’un kiicitk
kuzeni sayilabilir kugkusuz, ne var ki onun babayigitce
seritvenleri, 6zgiinliigiinden giphesi olmayan bir halkin
cagdag destamdir.

B) Almanya’da. - 1890’lardan sonra Théatre-Libre’in
etkileri gériiliir. Yapitlan yan dogalc1, yan simgeci olan
Gerhardt Hauptmann, oldukga iistiin nitelikli halk dram-
lan yazmg ve seyirci tarafindan tutulmugtur.74

C) Isveg’te. - Strindberg, Fransiz dogalcilarindan ve
Ibsen’den etkilenmis olmasina karsin, yaptlarinda top-
lumsal romantizmin ulkilcitliigiinden iz yoktur. Burada,
entelektiiel kaygilarin yerini, yaradiligtan gelme bir bas-
kaldir1 ve elemin anlatim: almaktadir. Strindberg’in her
oyunu yazarin pegini bir tirlii birakmayarak dehasin
uyaran, zenginlestiren akli diizensizliklere kars: kazaml-
mig birer zaferdir. Nietzsche, kendi agk anlayigin1 Baba
adli oyunda gorerek cogkulanmigt:. Agk: "Ozde, iki cinsin
birbirlerine kars: besledikleri korkung nefret; uygulama-
da, savasg!". Strindberg’in ¢ilginhga yaklagan karamsarh-
& 1920’lerde geligen anlatimcilik (ekspresyonizm) akimi-
nm beslemis, giniimiiz yazarlan ise, Kafka’nin deyimiyle
"bu korkung éfkede, ahnteri, bilek giicii ile yazilmig bu
sayfalarda" kendi diinya gériiglerini esinleyen canhhg
bulmuslardir.?s

D) Italya’da. - Unli kadin oyuncu La Duse, Gabriele
d’Annunzio’nun kigilerinin yam sira Nora’ya (Bir Bebek
Evi), Hédda Gabler’i de canlandinr.’Ancak, kendi kendini
gerceklestirme cabas: icinde girpinip duran ézgiir yaratik
temasi, Annunzio’'nun yapitlaninda Nietzsche’nin etkile-
riyle zenginlegmistir. Nietzsche’nin, Wagner’in Paganhg
en iyi Italya’da olgunlagmist:. Ote yandan Annunzio’nun
kisiligi de "Dionysoscu” iklimde daha bir geligmistir; ¢iin-

gecen bir estetik zevk aramgtir.76

(74) Die Weber, Fuhrmann Henschel, Hanneles Himmelfahrt.

(75) Baba (1887), Matmazel Julie, Dédsdansen, Riya Oyunu, Spdksonaten,
Pelikanen (1907), vb.

(76) La Fille deJorio, La Gioconda, La vife morte, Phédre.
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E) Bu iilkelerin disinda Wagnerciliin tek etkisi, es-
kiye donik, yoz, barbar, ézentili, mesleksi ve sapik, bir
giird 1vir zivirla dolu bir Ortacag dekorunun yayginlas-
masiydl. Maurice Maeterlinck, biitiin bu karmasikhgin
icinden ilging bir imgeler dizisi gtkarmay bagarabilmigti.
Gene de Pelleas ile Melisande'in soz orgiisiine evrensellik
katarak onu zenginlegtiren Debussy’nin miizi#i olmugtur.
Hugo de Hoffmannstall’in yapitlan igin de aym gey sdyle-
nebilir: Bunlann asil gekici yam, karmagik, derin ¢agdag
ruhlara sahip Elektra ya da Helena'yx canlandirmalan
degil, Richard Strauss’un yazmis oldugu gérkemli miizik-
tir.

4. Claudel. - Paul Claudel simgecilik akim iginde
yetigmis, geligmistir. Kisa siirede "edebi tiyatro” yazarlan
arasina yerlegtirilmig ve adi "oynanmas: gii¢ yazar'a ¢ik-
mgtir. 1920 sonrasina kadar, ¢ok kiigiik bir kitleye sesle-
nen dinsel bir yazar olarak bellenmigtir. Oysa, bircoklar
gibi Claudel de, Bayreuth’in biiytisiine kapilmig ve ¢a@-
na Yunan trajedisinin Hiristiyan &gretisinden kok alan
bir kargiifinl vermeyi amaglamigtir. Wagner efsaneleri-
nin, Nietzsche’nin Dionysoscu karamsarhipinin, o siralar
egemen olan bilimci giipheciliginin karsisina, "yeni yiizy1-
Ii kargilamak i¢in" Katolik insanin, Yaradihg'in merke-
zinde Tanr’’nin etkin varhgini bilen, benimseyen insanin
protestosunu ¢ikariyordu; Claudel'in oyunlarindaki li-
rizm, olaylar dizisini sikilagtiran bir enerji gérevini yiik-
lenmigtir. Ozamn gorisg alan, kigisel kaderlerin étesinde,
Isa’ya tapanlarn, tarihin tirla degigimleri, kangiklhiklan
arasinda bile biitiin insanlann haqin ¢evresinde toplama
emeline inatla bagh kalanlarn yeryiiziindeki seriivenleri-
ni i¢ine almaktadir.7?

5. Rus Tiyatrosu’nun Baglanghg Dénemi. - Pugkin
ve Griboyedov'dan énce Rusya’da tiyatro diye ancak di-
sardan gelme gosteriler ya da oyunlar vardi. Gogol’dan?8
. Ostrovski'ye kadar, orf-ddet komedyalar, Rus memurla-
nyla, Rus burjuvalanyla, Rus tiiccarlanyla, Rus giiliing-
likleriyle alay ederdi. "Rus ruhu"na gelince, ilk kez tiyat-

(77) Bagka oyunlari: Téte d'dr(1891), La ville (1892), L'échange (1893), Par-
tage de midi (1906), Le soulier de satin (1924). .
(78) Mafeltis (1836).
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ro biciminde ortaya giki;i1 Turgenyev’in Mesyats V Dere-
ne (Tagra’da bir ay) adh oyunuyladir. Ama bu ruhun ta-
rihsel anlamim asil gozler oniine seren Cehov olmustur.
Sikintidan patlayan, her tiirlii eylemden tiksinen, yikimi-
n1 amaglayan tedhigci eylemlere omuz silkerek yikihp
yok olmaya diinden raz gorinen tagra burjuvazisinin ya-
samini canlandiran oyunlanyla.?®

Andreyev, Yagadigimuz giinler adh oyunundaki duy-
gusal gercekcilikle, dogalcihga Cehov’'un izlenimciligin-
den (empresyonizm) daha yakin, daha yatkin oldugunu
gostermigtir. Bunlarin yam1 sira Tolstoy (Viats Timiy
[Karanh@m Giicii), 1886) ile Gorki8®, altyapida geligen
uyanig1 dile getiren yapitlar vermiglerdir sahneye.

6. Yeni Bir Oyun Yazinuna Dogru. - Simgecilerin
ortaya attif, siirle mizik partisyonu arasindaki benzer-
lik kuram, tiyatro estetikgilerini giniimiizde bile siirip
gitmekte olan bir aragtrmalar dizisine yoneltti. Karma-
s1k amghirmalardan (telmih) oriilit bir ag olan siir, nesne-
lerin 6ziini imler; miizik gibi, siir de iletici temalardan
olusur - trpk1 Wagner’in leitmotifleri gibi. Simgeciler, bii-
tiin kaynak ve olanaklan ustalikla kullanmay1 bilebile-
cek, biltiin sanatlardan olusan bir orkestrayr ytnetebile-
cek yetenekte bir ozanin elinde tiyatronun ne egsiz bir
arag -bir tir calg1 sanki- durumuna gelebilecegini kavra-
miglardl. Ama her geyden 6nce siirsel dilin ariigini koru-
mak ¢abasinda olduklan i¢in, yarim yamalak3! ya da be-
ceriksizce denemelerden tteye gidemediler.

Simgecilerin yapabildikleri en 6nemli gey, Antoine’in
asin dogalaihgindan aynlmak oldu. On sekiz yaginda bir
ozan olan Paul Fort, Thédtre d’Art1 (Sanat Tiyatrosu)
kurdu (1891). Herhangi bir mali destegi olmaksizin, Eli-
zabeth ¢ag1 dramlan ve Shelley’nin Cenci’sini sahneye
koydu burada. Adi igitilmemis birtakim ressam arkadag-
lan, dekorlarin yapilmasinda ona yardimc: oluyorlardi.
Bir siire sonra, Lugné-Poé, yénettigi ufacik ’Oeuvre tiyat-

(79) Visne Bahgesi, Vanya Dayi, Marti, Ug Kizkardes.

(80) Kuigiik Burjuvalar, Ayaktakim Arasinda (1902), Gunesin Cocuklari, Dis-
manlar (1906), vb.

(81) Sbzgelimi Dujardin‘in Antonia adli oyununun konugulan bir oratoryo bigi-
minde sahneye konumu.
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rosunda Kuzeyli yazarlann yapitlarin1 oynatmaya bagla-
d1. Kuzeylilerin yamsira bir de yeni bir giildiiri yazanmn
yapitim sahneye koydu: Alfred Jarry’nin Kral Ubii (Ubu
Roi, 1896) adh oyunu. Gergekeiligin ige karigmasiyla 6l-
¢iisiinii agan bu farsin amach agirihif), oyuna siirsel bir
boyut kazandirmigt:. Buradaki giildiirii 6gesi, benimsen-
mig degerleri yikma araa olarak kullanihyordu. Jarry ile
Lugné-Poe, ¢agdasg siir anlayigin ilk kez sahnede sergile-
yen kisilerdir. .

Avrupa’nin 6teki ucunda, Stanislavski de kendi ala-
ninda gercekg¢iligi "duyarh" kilma ¢abasina girigmisti bu
arada. Onun yonetimi altinda, Cehov’'un oyunlan sasila-
cak gizellikte birer miizik parcasi olarak ortaya qiktilar.
Onun Moskova Sanat Tiyatrosu'ndaki ¢ahgmalan, .
Paris’teki Ballets Russes’in (Rus Balesi) 1909’dan itiba-
ren opera havasindan kurtulmasina yardimc: oldu; bu
topluluk giderek o6zgiirlesen dekoratif bir lirizme dogru
ilerleyedururken, aym ruhu benimseyen Jacques Rouché,
kendi tiyatrosunda klasik oyunlann yorumunu tazeliyor,
yeniliyor, genclestiriyordu. Bu uygulayicilarin deneyimci-
ligine (ampirizm) karsit akim olarak, Gordon Craig’in es-
tetik koktenciligini (radikalizm) gosterebilirz. Craig ta-
rihte ilk kez olarak, sahneye koyuculugu é6zerk bir sanat,
yaratic1 bir biresim olarak ele almig, tiyatrosalhk (théat-
ralité) kuramin gecerli kilmigtir. Adolphe Appia, aym so-
runu, aym énemli, mimari agidan ele almigtir: "Tiyatro-
nun fizik yapisi, oyunun entelektiel yapisim ortaya ¢-
karmaya yaramahdir." Cevresinde kendine 6zgi ortam
yaratan, dolayisiyla, olaylar dizisini olugturan hareketle-
re destek gorevini yiiklenecek olan hacimleri, degisken
planlar belirlenmesi gereken oyunun metnidir (operalar-
da ise miizik). Appia ¢caligmalarinda eski Yunan, Japon
ve Elizabeth ¢ag1 sahne mimari diizenlerinden yararlan-
mist1. Jacques Copeau 1913 yihinda Vieux-Colombier Ti-
yatrosu’'nu agtifinda, oyun alanminin diizenlemesinde ve
yapisinda onun diigiincelerinden yararlanmigtir. Copeau’-
nun oteki ¢abasi ise tiyatronun manevi yenilenmesiydi:
Para ve iin diigkiinlerini safdis: etmek grup calismasl
dizenlemek, gikar kaygilarina yer vermeyen bir sanat
hevesiyle ¢cahgmak...
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7. Teknik Kusursuzluga Dogru. - En yeni sahneye
koyum anlayiglan, genellikle en yalin yollarla, yoksul ve
¢iplak sahneler tstiinde anlatim buldu. Gene de, 6nemli
mekanik ilerlemeler tiyatronun yenilenmesine katkida
bulundu. Elektrikle 1s1iklandirma (1890) sistemi énce yan.
gin tehlikesini azaltty, ayrica dekoratoriere renkli 1s1klar
kullanma olanagim sagladi. Mariano Fortuny’nin "kub-
be"leri, sahne gokyiiziine sinirsiz bir derinlik saglad,
asansdrler dekorlann yerlestirilme iglemini ¢abuklastir-
d), doner sahneler, yer dolayisiyla dekor degistirme soru-
nunu hemen hemen timiiyle ortadan kaldirdi.

Tiyatro mimarisine gelince, i¢ diizenlemeler, 6zellikle
sahne ile salon arasindaki iligkiler bakimindan sahne ni-
marisinin ¢ok gerisinde kalmigtir; ama bu durumun de-
gismesi icin de atilimlar baslamig durumdadir.
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DOKUZUNCU BOLUM
1920’'DEN ITIBAREN TIYATRO

Katliama, yagmaya ugramis, devrimci patlamalarla
sarsilmig bir Avrupa’da yagsam yeniden basladiginda, rit-
mi daha hizlanmig, ekonomik istikrarsizhk yizinden ola-
cak, daha bir sabirsizlagmigti. Bumjuva demokrasilerinde
aldatic1 bir rahathk hikim stirmekte, is kurma hevesleri
ile tiketim istegi tasarruf gidisine kars: baganh bir sa-
vas vermekteydi. Caz miiziginin ve yeni danslann egzotik
cekiciligi, alkol, esrar, buyik kentlerin uyku bilmeyen ge-
celeri, hizin verdigi sarhosluk, hava tagitlannin geligme-
si, dinyanin her yaninda meydana gelen olaylarin imge
ve yankilaninin artik herkesin evine kadar girebilmesi
(basin, radyo, reklamlar ve propaganda yoluyla), teknik
ilerlemelerin hizlanmasi... Bitun bunlar o6rf-adetlerin
serbestlesmesine, toplum iginde bir seckin simf kavram-
nin yavag yavas Onemsizlesmesine, topluluklar -hatta
stirtler- halinde yasamak, diisinmek, eglenmek adetleri-
nin giderek yerlesmesine yol agt1.

Bu hava iginde, bir de "yedinci sanat” adim alarak
sanat katina yikselen sinemanin, daha bagka yeni goste-
ri bigimlerinin (sirk, muzikhol, boks ve futbol oyunlan)
rekabeti ise kansinca tiyatro sanat1 da etkilendi: Sanki
kaderi degisti.

1. Bulvar Tiyatrosu’nun Geligimi. - Fransa'da orf-
ddet komedyasinin gini ge¢gmemisti daha. “Iyi kurulu
oyun" Paris’e 6zgu, disan yollandiginda da her zaman tu-
tulan bir Urundd. Tuccar takimi, "san saticalan”, yeni
zenginler, siyasal alanda sesini duyurmaya baglamig olan
"yeni beyler", savastan dénen askerler, ugradiklan duski-
nkhklan (Paul Raynal’in Le Tombeau Sous lUArc de Tri-
omphe’u [Zafer Amtinin Altindaki Mezar]), Bolgevizm’in
zaferi (Jacques Deval’in Tovaritch’i) hep ele alinan gincel
konular arasindaydilar. Edouard Bourdet, burjuva aile
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diizenindeki yozlasmay dile getirirken, Paul Géraldy ile
Denys Amiel evli ¢ifti, evlilik i¢inde agka aynlan yeri in-
celemekteydiler; Sacha Guitry her mevsim yeni bir oyun-
la hep aym varsil, esprili adamin monologunu sunuyor,
yalmz adam gittik¢e yaglamyordu.

Ote yandan, Jean Sarment’in tath-sert sarkis1 "yeni
yiizy1l hastaligi'm yorumlayadursun, Alfred Savoir'in bu-
ruk gilddriileri, Marcel Achard'in daha duygusal giildii-
rileri, Marcel Pagnol’un Marsilyahlan anlatan oyunlan,
Charles Vildracin niiansh popiilizmi, Henri-René
Lenormand’in insan psikolojisinin derinliklerini aragt-
ran ¢aligmalan, Jean-Jacques Bernardin Cehov tipi giir-
sel sessizli¥i deneyen denemeleri, Fernand Crommel-
ynck’in tath lirizmi,.Jules Romains’in yarattig), kendi
diinyagérisiinii yansitan unutulmaz kisiler (Knock, Do-
nogoo, Volpone) seyircilerin ¢ogunlugunu artik ¢ok ahsil-
mig tiirlerin digina gekiyordu.

2. Yeni Bir Ruhun Geligmesi. - Daha 1914’ten 6nce
bile "Sanat ve Eylem" grubu, fitirist gruplann deneyim-
lerinden de yararlanarak, simgeci bir tiyatro yaziminin
cizgilerini ortaya gitkarmaya ¢ahgmaktaydilar. Savag yl-
larinda Guillaume Apollinaire’in Mamelles de Tirésias
(Tirésias’'min Memeleri) adh oyunun sahneye konmasi bir
cesit igsaret olmusgtu; aym y1l (1917) Cocteau, Parade adlh
yapitiyla Rus balesinin iislubunu yeniledi. Bunun hemen
ardindan Le Boeuf sur le Toit (Damdaki Okiiz), 1924 y)-
hinda ise Les Mariés de la Tour Eiffel (Eyfel Kulesi'nde
Evlenenler) geldi. Bu yeniliklere ¢cagdas miizik (Satie, Al-
tilar grubu) ile 6ncii resim sanat1 da (Picasso, vb.) katki-
da bulunmusgtur.

Yoksullugu erdem haline getiren Georges Pitoéff de,
1919’dan sonra Gordon Graig ile Appia’mn aragarmalan-
m geligtirmeye koyuldu. Cahisma yagsamindan aynlan
(1924) Copeau, geriye ¢ok dnemli bir 6rnek ve bir tuslup
dersi birakms oldu. Onun yolundan yiiriiyenler (kendi
yetistirmis oldugu Charles Dullin ile Louis Jouvet, ayrica
Gaston Baty ve Xavier de Courvielle) eski gelenekleri ye-
nileyen ¢aligmalar yaptilar, gegmigin bagyapitlarim di-
zeltip yeniden ortaya gikardilar, unutulmus ya da az ta-
ninm§ eski yapitlar bulup sahneye koydular ve hepsin-
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den 6nemlisi (Copeau’nun da basaramamig oldugu bir
sey), yeni yeni yazarlar aramaya koyuldular. Bbylece, Pi-
toéff ile Dullin, Italyan yazan Pirandello’yu Parislilere
tanitmisg oldular; Jouvet ise, Giraudoux’da yazarin kendi-
nin de bilmedigi bir tiyatro yetenegi bulup ¢ikardi.

Bin yillik bir gelenegin mirascis: Sicilyal yazar Luigi
Pirandello®, zamaninin verilerinden ve kendi 6zel yasa-
minin acili deneyimlerinden ¢ok degisik ve aligilmamis
bir trajik 6ge cikarmay: bilmistir; ilk bakigta zeka oyun-
lan gibi gériinen oyunlarinda ashnda ¢ok derin bir aa
duygusu segilebilir. Yazar, gergekle tiyatro yanilsamasi-
nin (illusion) birbirine kangtinlmas iistiine ¢egitlemeler
yaparak “gercegin gerceksizligi istune bir tartigma” ge-
ligtirir. Kendi kimliklerini bir bilmece ¢ozercesine aragtir-
maya ¢aligan yaratiklann icine distikleri bagdénduriicii
sagkinhk sonunda seyirciye de bulagiyordu.

Jean Giraudoux®, pek sevdigi diyalektik oyunlan ge-
nellikle tragedyalann konu aldig) efsanelerin gercevesin-
de diizenlediyse, bunun nedeni, savasin 20. yiizy1l insan1-
n1 yeniden en ilkel kaderlerin boyundurugu altina diigiir-
miis olmasiyd1. Ancak, yeniden yazdi#1 masallardaki tra-
jik 6ge, duyguya hemen hi¢ yer vermeyen bir zekanin 151-
ginda hemen tiimiiyle yok olmaktadir; dilin asin parlakli-
g1da, var olan biraz duyguyu silmektedir.

3. Anlatimeilik. - Almanya’da anarsi hala olduk¢a
saglam duran ulusal yapiya kars: saldinya ge¢misti. Ede-
biyat yatagrnda kivranan hastanin hummasin1 yansit-
maktaydi; anlatimeilik akimiydi bunun sonucu.

Franz Wedekind (6lumii 1918), uygarhgin iflas edece-
gini daha ¢ok dnceden, Strindberg’i hatirlatan cinnete ya-
kin bir umutsuzlukla sdylemisti. Cok ge¢cmeden devrimci
eylemler tiyatro alanina da atladi. Yoksulluk i¢inde kiv-
ranan yiginlan tiyatro yoluyla ayaklandirmay), onlara
devrimci fikirleri benimsetmeyi amac¢hyordu bu ¢alisma-
lar. Ozellikle Erwin Piscator’un yonettigi oyunlarda, sah-

(82) Al kigi yazariu anyor, Size 8yle geliyorsa Syledir, IV. Henvi, Bu Gece
Tuluat Yapalm, vb.

(83) Sieglriad (1925), Amphivyon 38, intermezzo, Trwva Savag! Olmayacak,
Eleidra, Ondine, Sodome et Gomorrhe (1943) ve 8idmUnden sonra orta-
ya gikan Chailfot’dal/ Deli (1945), Pour Lutréce (1953).
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nede gecen olaylar bilingaltinin igleyisi, diiglerin anlagil-
mazlifh, akildis: olgulan aynen goésterilerek, derin i¢ ya-
samin karmakansikhginin  toplumsal diizensizliklere
yansiyisi dile getirilmekteydi. Asya’dan ahnma bir tek-
nikle, seyircinin elestiri giicii goérsel bozukluklar ve ser-
semletici bir hiz araahgyla yok edilmekteydi.

Sozctgiin her iki anlamiyla da "devrimci” gecinen bu
tiyatro tiirii ve yazarlan, akimi ortaya gikaran kosullann
ortadan kalkmasiyla silinip gitti. Almanya’da Kaiser,
Sternheim, Bronnen, Hasenclever, von Unruh, ¢ok kisa
stirede akimin yoniini degistirerek onu kapkara bir ger-
cekcilige siiriikklediler. Amerika’da Dreiser, Rice, O’Neill
kendi iilkelerinin yobazlarna. saldirirken aym egilimi
gosterdiler. Bu karanhk gercekg¢ilik Italya’da grottesco
okulu garip bir giilinglikle tatlanirken, Fransa’da Gas-
ton Baty’nin sahneye koyumuyla®4 dekoratif simgeci dge-
ler kazamiyordu. Caghnda en iyi trinleri, spanya’nin gid-
det dolu duygusal dehasina uydugu zaman vermistir; Ra-
mon del Valle Inclanin85 barok dogalcihgh ve Federico
Garcia Lorca’nin®® ategli, vahsi, an siirselligi bu akimin
baghca érnekleridir. .

4. Fransa’da Ikinci Savag Oncesi. - Avrupa’y) sa-
ran ekonomik bunahm liberal degerlerin 6nemlerini kay-
betmelerine yol actl. Sahne, gencligin dismanca bakislan
altinda®? yavas yavas duslerinden uyanan, birtakim ig
bolinmeler ve kansik ideolojiler arasinda temsil ettigi
diizeni ve ahlak anlayisim1 korumaya ¢ahgan bir simfin
perisan saskinhgnl yansitmaktaydi. Yeni yazarlar, bul-
var geleneginden ayrilmadan onun baz1 yanlanm yumu-
satmaya g¢ahsiyorlardi: André Obey edebiyat tarihinin bi-
yitk yapitlan iistiinde duruyor, George Neveux gercekiis-
ticii (siirrealist) ozgirligi evcillegtirmeye cahsiyordu.
Aym okuldan yetismis olan Armand Salacrou®® cizdigi

(84) Sbzgelimi, Jean-Victor Pellerin’in Tétes de rechange, Simon Gantilion’-
un Maya oyunfari. .

(85) Divines Paroles (1920).

(86) Mariana Pineda, Kanh Diigidn, Yerma, Bernarda Albanin Evi.

(87) Sbézgelimi, Claude-André Puget'nin L'dge heureux, Ferdinand Bruck-
ner'in Le mal de la jeunesse adli oyunlari.

(88) L'Inconnue d'Arras, Hir Kadin, Un homme comme les autres, Histoire
de rire, La terre est ronde, Les fiancés du Hawre, L ‘archipel Lenoir, Du-
rand Bulvari.
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toplumsal tablolarin geri perdesini kigilerinin bilingaltim
agiklayan, daha ¢ok da kendi metafizik kaygilarim belir-
leyen diiglerden olugturuyordu. Jean Cocteau, kendi ig
mitolojisini anlatabilmek igin sirasiyla Yunan tragedyasi-
nin, peri oyunlannin (manzum ya da diizyaz), burjuva
draminin, tarihsel dramin gergevelerini denemekteydi.89

Iii gercekiistici sair, Antonin Artaud ile Roger Vit-
rac, 1927 yihinda “Alfred-Jarry Tiyatrosu”nu kurdular.
lleri gérisla bir kurama olan Artaud’nun 1945 yihndan
sonra buyik etkisi 0ldu.9® Roger Vitrac’a gelince, burjuva
ikiyiuizliliginu ¢ok keskin, buruk bir giilmeceyle kinayan
ti¢ oyunu?®! tiyatro tarihinde énemli bir yer tutmustur ve
bugiin bile bir okul niteligi tagir.

Jean Anouilh, diizeni yitkmay: ya da temelden sars-
may1 bile amag¢lamaksizin, kimilerinin yobazhgim, kimi-
lerinin tembelligini, halk avahgim, firsatgihgini, paranin
yozlagtina giiciinii elestirirken, gengligin uzlagmasiz ar-
hgm, ulkiiciliigini de, éliimsiiz Kreon’un karsisina kii-
¢iik Antigone’yi gikararak yiiceltiyordu 92 Savag sonrasin-
da onun yolunu izleyenlerden (bunlarin en iyisi André
Roussin’dir) ¢ok daha iistiin olan Anouilh, bulvat tiyatro-
sunun aligilmig tiplerinden kendini uzak tutmasim (hig
degilse onlarn parodilerini yazarak) bilmistir,

5. Komiinist Devrimi ve Tiyatro. - irlandal yazar
Sean O’Casey’nin ilk oyunu Shedow of a Gunman (Kati-
lin Golgesi) 1923 yilinda Abbey Tiyatrosu’nda oynandi.
Irlanda kurtulusu i¢in savasan, aym: zamanda kominist
bir militan olan yazar, daha sonra Ingiltere’ye gecti.
Oyunlannda higbir didaktik yan yoktur; doktriner sek-
terlikten uzaktirlar: Ofke, ac1 alay, acima duygusu, heves
ve gilmeceden olugan siir dolu, insancil bir dinyadir
O’Casey’in canlandirdi. 98

(89) Orfeus, La Machine Infemale, Yuvarlak Masa Sévalyeleri, Renaud etAr-
mide, Insan Sesi, |kiBagli Kartal, Bacchus. :

(90) Bkz. Le Théétre et son double, 1938.

(91) Les Mystéres de I'amour, Victor ou les enfants au pouvoir, Le coup de
Trafalgar.

(82) Esyasiz Yolcu, Hirsizlar Balosu, Antigone, Ardele, Senlis'te Bulugma,
Eurydice, Tarla Kugu, Pauwe Bitos, Bir Don Kigot, Toreadorlar Valsi,
Beckel.

(98) Juno and the Paycock, The Plough and the Stars, The Silver Tassie,
Purple Dust, Red Roses for Me, The Star Turns Red.
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Bu arada, tiyatronun yalnzca bir ruhsal birlesme degil,
bir halk kiiltiirt yuvasi durumuna gelerek, gercek anla-
min1 yeniden kazandig1 yer Sovyetler Rusya’si oldu.

Rusya’da eski rejim yeni rejime miras olacak, esi bu-
lunmaz bir teknik birakmisti: Devlet tiyatrolar, dans
konservatuvarn ve Moskova Sanat Tiyatrosu. Diyagileviin
Bale toplulugu 1909°dan beri Avrupa'y: kendisine hayran
birakmaktaydi. Slavlar, diise yatkinliklari, kigi canlan-
dirmaktaki ustaliklar: bakimindan dogustan oyuncudur-
lar zaten: Oyuncunun beden yeteneklerine, ritm anlayis:-
na, sabrna, hevesine, esnekligine, ortak disipline boyun
egme egilimine sahiptirler. Bu durumda sahne uygula-
malary, devrim destaninin genis halk yiginlan tarafindan
yeniden, daha derin bir anlayisla yasanmasim saglayabil-
di mi acaba? Ilk yillarda propaganda ve ayaklandirmay
amaglayan gosteriler 6n plandaydi. Meyerhold’un yéneti-
mindeki "sok tiyatro topluluklam" devrim sgenliklerinin
bag taciydl. NEP rejimi, dogrudan dogruya Sovyet esintili
bir tiyatronun gelismesini istiyordu. Bu durumda baghca
iki egilim ortaya qikti: Bir yanda bagtakilerle birlikte ¢a-
ligan aydinlar ve sanatqilar, 6te yanda proleter gruplar.
Her meslegin ig¢i cevrelerinde tiyatro atelyeleri orgiitle-
niyordu; kolhozlarin, okullann birer tiyatrolan vard; go-
cuk tiyatrolan, bolge tiyatrolan, Yahudi tiyatrolar1 vardi
aynca. Timii de eski Rus oyunlarimin ya da yabanc
oyunlarin uyarlamalanni, yeni ideolojiye uygun yorum-
larla sunuyorlardi.

1927 yihna kadar "konstriiktivist” olarak adlandin-
lan akim (Tairoff, Meyerhold) 6n plandayd:: Perdesiz bir
sahne, cesitli egik planlardan, merdivenlerden meydana
gelmis bir dekor iskeleti, tek tip giysiler giymis oyuncu-
lar..

Ancak bunlar, "bicimsel” olma kugkusu uyandirabile-
cek estetik oyunlanydi hala. 1930 yihna dogru, bastakiler
bunun farkina vardilar. Oysa, bir yandan kuramcilarin
dogmatizmi, bir yandan siyasal yonelticilik eylemi yeni
yeni aragtirmalara agk kapt birakms myd1 ki?
Mayakovski’nin?¢ Aristophanes’i hatirlatan taglamalan,
gercekiistiiciilik akiminin giilmecesinden yararlandikla-

(94) Kdep, Banyo.
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n, propaganda yaparken bile dogruyu soylemek gerekti-
gini savunduklan gerekgesiyle "olumsuz" olarak nitelen-
mislerdi. Bulgakov'un Turbin Giinleri (1926), Ivanov’un
Zirhly Tren’i (1927), Vigniyevski’nin Iyimser Tragedya’si
(1932) gibi yapitlarla, sinemada Ayzengtayn, Donskoy,
Pudovkin gibi kigilerin estirdigi epik rizgar sahneye de
atlayarak eski ve yeni soluk ugraslan silip siipirecek
miydi?

Hicbir evrensel nitelikte yapit ortaya qlkip da
Stanislavski'nin gu sdziini g¢iritmeyi bagaramamigtir:
“Tiyatro devrimimizin trajedisi sudur ki, yazan heniz
dogmamigtir.”

6. Giiniimiiziin Tiyatrosu. - Bir¢cok Fransiz yazan
Giraudoux’dan 6rnek alarak disiincelerini ve sanatlarm
dogrudan dogruya halkin karsisina qikararak sinemay:
denediler. Bunlardan yalmzca ugi, tiyatroya 6nemli ya-
pitlar verebil diler: Montherlant®3, Camus®, Sartre. %7

Yeni kusagn tiyatroda onderleri ise Eugéne Ionesco,
Samuel Beckett ve Jean Genet’dir.?8 Bu yeni kusagn ya-
zarlan Lautréamont, Rimbaud, Strindberg, Jarry’nin, an-
latimeilik akiminin, Amerikan sinemasinin unla soytan-
larinin, gercekiustuculik akimmin, Kafka, Artaud ve
Freud’'un mirasgisidirlar. Klasik psikolojiyi kii¢tik gor-
mekte, kaygilanni, elemlerini, bagkaldinlarim saldirgan
fantasmalar gériniminde aqiga vurmaktadirlar; gilda-
rii kara gillmeceye, taslama agik segik alaya donusir ya-
pitlarinda. '

Bir zamanlar resim sanatinda "Paris okulu” olarak
adlandinlan akim gibi, s6z konusu bu “anti-tiyatro" aki-
m1 da yalnizca Fransa'ya 6zgd bir olay olmaktan ¢ok
uzaktir.9 1920 yillannin anlatimeilik akimi gibi (bir yer-

(95) Otd Kralige, Fils de personne, Malatesta, Le Maitre de Santiago, Port-
Royal, La ville dont le prince est un enfant, La guerre civile.

(96) Caligula, Yanhslik, Dogrular, Sikiydnetim, Requiem pour une nonne
(Faulkner'dan uyarlama), Ecinniler (Dostoyevski'den uyarlama). .

(97) Sinekler, Gizli Oturum, Mezarsiz Oldler, Kirli Etter, Saygit Yosma, Nek-
rassov, Altona Mahkdmiari.

(98) Bu O¢ yazarn guglu kigilikleri daha ilk denemelerinde ortaya gikmigtir:
Genet'nin ilk oyunu: Hizmetgiler (1947), lonesco'nun Kel Sarkicr, Ders
(1950), Beckett'in Godotyu Beklerken (1853). Ve her gegen yil biraz da-
ha belirginlegmistir.

(99) Bkz. Michel Corvin, Le théétre nouveau & Pétranger.
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de onun yeniden canlanmasidir) bi¢imsel 6zgurlik istegi-

ni devrimei bir dinamizmle birlestirmektedir. Sanat yasa-

minin basglangicinda Piscator’un izleyicilerinden olan, mi-

litan Marksist, Alman ozam Bertolt Brecht190 yepyeni bir

bi¢gim getirmigtir tiyatroya: Halk yiginlar1 arasinda simf
bilincini pekistirmek amaayla yabancilandirma (distan-

ciation) adin1 verdigi bir teknikten yararlanms, gerek

oyuncunun oyununu, gerekse gosterinin genel gizgilerini

diyalektik esaslara dayandirmisg, yani bir bagka deyigle,

toplum elegtirisine yonelmistir. Brecht yalnizca Berliner

Ensemble (oyunlannin mirasgsi ve sistemin “dogru yoru-
mu“nun nobet¢isi olan kendi kurdugu topluluk) istiinde

degil, 1950 yilindan bu yana yapilan her tiirlii yeni tiyat-

ro aragtirmalar istiinde ¢ok derin izler birakmisgtir. An-

cak, son yillarin gen¢ sahneye koyucularinin ¢ahgmala-

nnda Artaud’nun bildirisi az ¢ok siyasal bir nitelik kaza-

narak Brechtci sisteme kansmisg, hatta onu gegersiz kil-

ma tehlikesini dogurmustur.

Giinlimiiz tiyatrosu, tarihinin en derin bunahm d¢-
nemlerinden birine girmis durumdadir. Tiyatronun igin-
de bocaladig1 celigkiler, cagdas, diinyanin giincel geligki-
lerinden, yani, ¢agdas tiyatronun ele aldig), kinadigr ce-
ligkilerden ayrik degildir.

(100) Bagka oyunlari: Ug Kurugluk Opera, Kwal-Kuraldigi, Cesaret Ana ve
Gocuklari, Sezuan'm lyi insami, Galile, Kalkas Tebegir Dairesi, Arturo
Uinin Yokseligi, Puntila Aja ile Usad Mati, vb. Kuramsal yapitiar: Perit
Organon pour le thédire (1948), Travaux de thédtre (1952).
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