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Giris

e L LR D Dy

Kisiler toplumsal hikayelerle bir iligki kurarlar. Popiiler me-
tinler yasanilan dénemi anlamaya yardimci olur ve oykiiler
bireylerin toplumsal hafizalannda yer ederler. Anlatilan 6ykii-
ler, bu dykiilerin nasil anlatildig), kiiltiirel mirasta neye karsihik
geldigi, kimi oykiilerin kendini neden tekrar ettigi, farkh za-
manlarda farkh anlatim araglan bularak ortaya neden giktik-
lan, giiniimiizle kurdugumuz iligkiyi anlamakta bize yardim-
c1 olacaktir. Popiiler metinlerinde tekrar edilen, yinelenen ve
siireklilik arz eden metinlerin kendini siirekli olarak yeniden
liretmesi tesadif degildir. Popiiler metinlerin ortak idealleri
ritiiellegtirmek, kiiltiirel ¢catigmalan eglence perdesi arkasinda
teselli etmek gibi iglevleri vardir.

Televizyon, insanlann algilamasinda ciddi farklihk yarat-
mugtir. Insanin hikayesi yazih ve sozlii dil, sabit ve hareketli
goriint, jest ve mimik gibi tiim araglarla anlatilabilir ve masal,
hikdye, dykii, fabl, epik, destan, novella, tarih, trajedi, drama,
komedi, mim, resim, sinema, karsilikl konusma ile insana her
zaman her mekanda ve her topluma sunulabilir. Anlati, in-
sanlk tarihi kadar eskidir ve hicbir insan anlati olmadan ya-
samadi. Her sinifin, her grup insanin kendi anlatis1 var ve bu
anlatilar uluslararasi, tarihler iistii, kiiltiirler iistii bir paylagim
olusturur. Zamanla hikdye anlaticiliginin yaninda yerini alan
goriintii aktancihgr gorsel kiiltiiriin yaziya gére daha baskin
olmasiyla sonuglanmigtir. Hikayeler artik goriintiilerle anlatil-
maktadir. Ancak Aristo’'nun anlatiy1 tanimlarken ortaya koy-
dugu baslangig, gelisme ve sonug liggeni klasik anlatidaki ye-
rini her zaman korumustur.
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John Ellis televizyon deneyimini tanimlarken sinema igin
kiiltiirel etkinlik yerine bilingli olarak kiiltiirel bicem terimini
kullanmaktadir. Bu kitapta televizyonun kiiltiirel bir etkinlik
olarak ele alinmasinin nedeni ise sinema ve televizyonun bir
arag olarak nasil deneyimlendiginin anlatihyor olmasidir.

Sinema ev dig1 bir eglence iken televizyon her zaman eve
ait olandir. Sinemanin temsili “kurmaca” olarak diisiiniiliirken
televizyon ¢ogunlukla “kurmaca olmayan” olarak diigiiniiliir.
Televizyonun esnek ve konudan konuya atladigini diigiindiiren
yapisi onun sosyal mekanla iligkisini de yine aymi derecede es-
nek hale getirir. Ancak ayni zamanda televizyon sosyal mekan
icinde pasif bir rol oynamaktadir.

Televizyonun popiiler metinlerini bir direnme ve aym za-
manda da bir boyun egme alam olarak iki farkh sekilde oku-
mak miimkiindiir. Bu metinler sistemin hakim yapisina siki si-
kiya bagh olsalar ve geleneksel olani yeniden iiretiyor olsalar
dahi, ayn1 metinler hem modem diinyanin tekdiizeligine karsi
¢ikis hem modemitenin sonucu olan yabancilagma olgusuna
direnme ve hem de hayatin siradanhigina fantastik 6geler ka-
tarak ayni zamanda toplum igin bir sosyallesme ajani olarak
¢aligma gorevini de iistlenebilir. Televizyon anlatilannin, anla-
t1 metinlerinin tiim anlamini gergek diinyadan kazandigini ve
anlatinin temelinde bulunan dizilimin ardinda gergek diinyada
yer alan toplumsal, ekonomik ve ideolojik dizilimin var oldu-
gunu sdyleyebilmekteyiz.

Bu baglamda elinizdeki kitabi “Televizyon Hikdaye Anlatici-
lig1” baghg altinda ¢ikarmaya karar verdik. Kitapta 10 yazann
televizyon programlanna elestirel yaklagimlanni, televizyon
hikdye anlaticiigini, televizyonun sosyallestirme ve pasifles-
tirme islevlerinin nasil isledigini gérmeniz miimkiin olacaktir.

“Bir maniniz yoksa annemler size gelecek” Prime-Time
Vakti makalesinde Artun Avc, televizyon yayinciliginda, pri-
me-time zaman diliminde, izleyici kitlenin televizyon izleme
siirecinde kendini rahat ve giivende hissetmesine ragmen tele-
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vizyon yapimcilannin ve yoneticilerinin belirli izlenme oran-
larinin ne olacagina dair bir kusku ve giivensizlik duygusu
icinde olduklanni ifade etmistir. Avc), televizyon endiistrisinde
tiim ¢aba ve ugragin bu kayg ve endisenin kaynaginin ortadan
kaldirilmasi igin harcandigini ve bu stratejinin sonucu olarak
da “en genis seyirciye ulagma” rasyonalitesinin, belirgin prog-
ram tiir ve tipolojilerini 6ne ¢ikanrken diger program tiir ve
tipolojileri geri plana ittigini 6ne siirmiigtiir.

Devletin ideolojik Aygitlar1 Olarak Kitle fletisim Araclan,
Kiiresellesme ve Televizyon makalesinde yazar Savag Coban,
televizyonu egemenlerin iktidarlarini yeniden iiretmek ve giic-
lerini perginlemek igin kullandiklan bir ideolojik aygit olarak
incelemis ve televizyonun bir siyasal miicadele alani olarak
onemini siirdiirdiigiinii tartigmigtir.

Kalpsiz Diinyanin Plastik Kalbi, Kiiltiiriin Kitsch'lesme Di-
namigi Olarak Televizyon makalesinde Bans Coban, televiz-
yonun kitlesel anlamda yaydigi ve yeniden iirettigi kiiltiiriin
“kitch”ligini tartigmig ve bu baglamda televizyon toplumsal
yapiya olan etkisini ¢6ziimleyebilmek igin “kitch”legsen top-
lumsal kiiltiiri incelemeye almigtir.

Goreve Cagrilan Erkeklik, Tiirk Dizilerinden Firlayan Kut-
sal Aile Kahramanlari makalesinde yazar Volkan Yiicel, kri-
minal-politik kurgu ve polisiyelerdeki hem kahramanlara hem
de sidekicklerinin (yanci) ikonolojik ve anlatisal benzerlik ve
aynhliklanna bakarak, Tiirk su¢ dizileri alaninin bir tarifini yap-
mis ve bunlarin medya yansimalanni konu edinmigtir.

“Televizyon ve Siddet” Arastirmalar-Tartigmalar-Céziim
Yollar1 makalesinde yazar Defne Ozonur Céloglu, genel olarak
televizyon programlanndaki giddetin program tiirlerine gore
oranlan; programlardaki yogun siddet iceriginin endiistri ag1-
sindan nedenleri; izleyici lizerindeki olumsuz etkileri ve alinan
onlemler gibi konular iizerinde durmugtur.

Reality TV Programlari, Gercekten Gercek makalesinde ya-
zar Sumru Yildinm Kaya, diinyada ve Tiirkiye'de televizyonun
yayinciigin en 6nemli formatlan igerisinde barindan Reality
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TV tiiriiniin Tirk televizyonlanndaki tarihsel geligimi, alt tiir-
leri, sdylem yapilan incelenirken programa dair bigimsel ve
kiiltiirel kodlannin Tiirkiye'nin sosyokiiltiirel ikliminde nasil
degisime ugradig ve bu degisimden ortaya ¢ikan yeni formlan
(Evlendirme Programlan) iizerinde durmus ve bu programla-
nn televizyon yayinciligi alaninda kanallannin ekonomi po-
litiginde yaratmis oldugu etki ve degisim tarihsel bir gizgide
incelemigtir.

Televizyon Dizilerinin Yol izlegi: Yesilcam makalesinde
yazar Asli Kotaman, televizyon dizileri ve Yesilgam filmleri
arasinda bir anlati ve estetik bag kurmug, bu bag kiiltiirel
bellek kavrami lizerinden agiklamaya ¢aligmigtir.

Ask-1 Memnu’nun Kitabi1 da Cikmig(!), Edebi Bir Eserin
TV Melodrami Olarak Profili makalesinde yazar Ugur Bati, bir
edebi eserin bir melodram dizisine déniigme siirecindeki gegir-
digi degisimleri konu edinmigtir. Yazar; melodramik dizilerin
icerdigi ideolojik kodlan konu edinmis, ekonomi, medya pazan
ve iliretim baglaminda bu dizilerin toplumsal gergekligin olu-
sumunda ne kadar etkili oldugunu aragtirmay1 amaglamigtir.

TRT’den Giiniimiize Roman Uyarlamalari: Agk-1 Memnu
Omegi makalesinde yazar Ala Sivas; son yillann popiiler yeni-
den cevrimi Agk-1 Memnu 6meginden hareketle roman uyar-
lamalan ¢ergevesinde zaman-uzam, gergeklik ve toplumsal-
tarihsel yansimalar egliginde televizyonun degigsen anlatisini
tartigmigtir.

“Kendi Hikayeni Anlat” Sosyal Medya Ortamlarinda Diji-
tal Hikaye Anlaticiligi makalesinde Pinar Seden Meral dijital
hikiye anlatimini1 ortaya ¢ikaran bilegenlerden yola ¢ikarak
ve yeni bir kavram olan dijital hikiye anlatimini1 kavram ve
boyutlan agisindan ele almig; twitter ve facebook gibi sosyal
medya ortamlannda dijital hikaye anlaticiligini érnekler iize-
rinden tartigmigtir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Yazarlar Hakkinda

Artun AVCI

Lisans egitimini Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde
tamamlams, yiiksek lisans ve doktora egitimini Marmara Uni-
versitesi iletisim Bilimleri alaminda “Tiirkiye’de Kamusal Alan
ve Televizyon: Vatandag Televizyonundan Tiiketici Televizyo-
nuna Doniigiim Siireci” isimli teziyle tamamlamigtir. Avci'nin
gergekiistiicii iletisim, kamusal alan ve medya iizerinde gesitli
yazilan bulunmaktadir. Artun Avc halen Marmara Universitesi
Iletisim Fakiiltesi'nde aragtirma gorevlisi olarak ¢aligmaktadr.

Savag COBAN

1975 Sinop dogumlu. ilk, orta ve lise 6grenimini istanbul'da,
tiniversite 6grenimini Uludag Universite’si ingilizce Ogretmen-
ligi B6liimii'nde tamamlad. Yiiksek lisansini Yildiz Teknik Uni-
versitesi Yabancidil Olarak Tiirk¢e Béliimii'nde tamamladi, ha-
len Marmara Universitesi Radyo-Televizyon Anabilim dalinda
doktora yapmaktadir. Yiiksek lisans ¢aligmasi ‘Azinliklar ve Dil’
baghig altinda Su Yayinevi tarafindan basidi. Bir devlet oku-
lunda ingilizce 6gretmenligi gorevini siirdiirmektedir.

Bang COBAN

Lisans egitimini Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi,
Ingiliz Dili Egitimi Boliimii'nde tamamlad1. Yiiksek lisans ve
doktora ¢aligmalannda dil, iletisim ve ideoloji sorunu iizerine
yogunlagt1. Yiiksek lisans egitimini “Oznenin Bigimlendirilmesi
Siirecinde Dilsel islevler” adl1 tezle, doktora egitimini ise “Kigi-
lerarasi iletisim Baglaminda S6ylem-Eylem Bagintis1” adh tezle
tamamladi. Akademik ¢aligmalan- makale, bildiri ve gevirileri-
iletisim sosyolojisi ve siyasal iletisim iizerinde odaklanmakta-
dir. Hazirladig kitap ¢aligmalan arasinda; “Séylem ve ideoloji”
(Su Y.), “Intihar Uzerine” (Yenihayat Y.), “Tarih, Utopya, isyan:
Seyh Bedreddin” (Su Y.), “Yeni Toplumsal Hareketler” (Kalke-
don Y.), “Medya, Milliyetgilik, Siddet” (Su Y.) bulunmaktadir.
istanbul Universitesi, Beykent Universitesi, Uluslararas1 Kibns
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Universitesi ve Okan Universitesi'nde iletisim, séylem ve top-
lumsal elestiri ilizerine dersler veren Do¢.Dr. Bang Coban ¢a-
lismalanm Dogus Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, iletisim
Bilimleri Boliimii'nde siirdiirmektedir.

Volkan YUCEL

2004 yilinda Bogazici Universitesi Bilgisayar Teknolojileri
Boliimii'nii bitirdi. 2006 yilinda istanbul Bilgi Universitesi Sine-
ma-Televizyon Boliimii'nde yiiksek lisans yapti. 2007’den beri
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Boliimii'nde,
Tiirk Televizyon Dizileri'nin popiiler ve politik kiiltiirle iligkisi
lizerine doktora tezi hazirlamaktadir. Ayn1 zamanda ¢aligma-
lanni genigletmek iizere gittigi Londra’'da, The University of
Greenwich'te Bilimkurgu Filmleri ve Oznellik iizerine, Medya
Felsefesi ve Pratigi alaninda ikinci bir yiiksek lisans tezi daha
hazirlamaktadir. Ilk kitabin1 2004 yilinda kampiis hayat iizeri-
ne yazdy; ikinci kitab1 mekén incelemeleri iizerinedir. Siradaki
kitaplan Lefebvre ve siborglar aragtirmalan istiinedir. Akade-
mik ¢aligmalannin yani sira, lisansh spritiiel danigmandir. Ha-
len sinema kurami kitaplan ¢evirmekte ve uyarlama senaryolar
yazmaktadir.

Defne ZONUR COLOGLU

Ankara’da dogdu. 1996 yilinda Gazi Universitesi Iletigim
Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boéliimii'nden mezun
oldu. Yiiksek lisansim1 Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali’'nda, ‘Bir G6-
riintii Ogesi Olarak Renk ve Rengin Sinematografik Anlatima
Etkisi’ ve doktorasini ayni Enstitii'de ‘Tiirkiye’de Sinema Film-
lerini Denetleme Sistemi’ baghkli tez ¢aligmalanyla tamamla-
d1. 2005-2006'da Kibns, Gime Amerikan Universitesi iletigim
Fakiiltesi'nde 6gretim iiyesi olarak gorev alan Yard. Dog. Dr.
Cologlu, 2007 yilindan itibaren gorev yaptig1 Yeditepe Univer-
sitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon Sinema Béliimii'nde,
“lletisim Hukuku”, “Tiirkiye’de Medyanin Yapisi” ve “Siyasal
Iletisim” gibi, lisans ve lisansiistii programlardaki derslerden
bazilanm vermektedir.
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Sumru YILDIRIM KAYA

Lisans egitimini Ege Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo,
Televizyon ve Sinema Béliimii'nde tamamladi. Sonrasinda iz-
mir ve Istanbul'da farkli televizyon kanallan ve gazetelerde ge-
sitli pozisyonlarda gérev yapti. 2007 yilinda Ege Universitesi
Radyo Televizyon Ana Bilim Dali’'ndan ‘Tiirkiye'de Reality TV
Programlan ve Soylem Yapilarinin Olusturulmasi’ adh teziyle
yiiksek lisans derecesini aldi. Halen Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sinema-TV Ana Bilim Dali'nda doktora ¢aligmasini
siirdiirmektedir. Ayrnica 2005 yilindan bu yana izmir Ekonomi
Universitesi iletisim Fakiiltesi kadrosunda Aragtirma Gérevli-
si olarak yer almaktadir. ilgi alanlan arasinda, Tirk Sinemasi,
televizyon program tiirleri, popiiler kiiltiir, kiiltiirel ¢aligmalar
yer almaktadir.

Aslh KOTAMAN

Lisans ve yiksek lisansini Gazetecilik alaninda Marmara
Universitesi'nde tamamlamig, doktorasin1 aymi iiniversitenin
Radyo, Tv ve Sinema Boéliimii'nde “Zihinsel Koleksiyonlar”
isimli tez ¢aligmasi ile tamamlamigtir. Ash Kotaman'in Tiirk Si-
nemasl, kiiltiirel bellek, televizyon anlatisi, sinema-din iligkisi
ve hatirlama kiiltiirii iizerine gesitli makaleleri bulunmaktadir.
Kotaman halen Plato Meslek Yiiksekokulu'nda yardimci dogent
olarak gorev yapmaktadir.

Ugur BATI

Bogazici Universitesi'nde Dil ve Edebiyat dalinda lisans egi-
timini tamamlamasinin ardindan, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii'nde Reklamcihk ve Tamitim alaninda yiik-
sek lisansini tamamlamigtir. Yazarin buna ek olarak, Yeditepe
Universitesi'nden Genel isletme ve Pazarlama Yonetimi alan-
lannda yiiksek lisansi bulunmaktadir. Bati, doktorasini ise
“Tiiketim Kiiltiiriiniin Geligim Siireci I¢inde Harley-Davidson
Omegi: “Harley-Davidson Yazili Basin Reklamlannin Yiiz Yil-
lik Siirecte Gostergebilimsel Analizi ve Harley Sahipleri Gru-
bu (H.0.G.)” adli calismasiyla Iletigim Bilimleri alaninda yine
Marmara Universitesi'nden almigtir. 2001 yilinda aragtirma
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gorevlisi olarak ¢alimaya bagladig1 Yeditepe Universitesi'nde,
2005 yilinda letigim Fakiiltesi'nde Reklam Tasanmu ve lletisimi
Boéliimii’'nde yardimc1 dogent olarak goérev yapmaya baglamig-
tir. Tiirkiye’de Pen Ajans Darc’y, Saatchitt Saatchi, Fora Ad-
vertising gibi gesitli global ve yerel reklam ajanslannda reklam
yazarlig1 deneyiminden sonra, Gode Istanbul reklam ajansinda
3 yil yaratic1 yonetmen olarak gérev yapmistir. Hali hazirda
Yeditepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Reklam Tasanmi ve
Iletisimi Béliimii'nde 6gretim iiyesi olarak goérev yapmaktadir.
Ulusal ve uluslararasi gesitli reklamcihik yangmalanna katilimi
bulunan, bu alanda ¢esitli 6diilleri bulunan, Reklam Yaraticilan
Demegi, IAA gibi demeklere iiyelikleri bulunan Yrd. Dog. Dr.
Ugur Batr'nin aynca hakemli ve hakemsiz bir¢ok dergide ya-
yinlanmig makaleleri bulunmaktadir. Gostergebilim, dilbilimi,
sinema, kuramsal iletigim, kiiltiirel ¢caligmalar ve reklamcilik ve
tiiketim arastirmalan konulannda ¢aligmaktadir.

Ala SIVAS

2001 yilinda Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi'nden
mezun oldu. Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Radyo Televizyon Bilim Dali'nda yiiksek lisans ve doktorasim
tamamladi. Halen Istanbul Ticaret Universitesi iletisim Fakiil-
tesi kadrosunda 6gretim iiyesi olarak gérev yapmaktadir. Film
Elestirisi, Tirk Sinema Tarihi, Sinemada Akimlar, Sinemaya
Giris ve Sinema Dili derslerini yiiriitmekte; sinema tarihi, film
kuramlan, elestiri, bagimsiz sinema, Tiirk sinemasu, Italyan si-
nemasi alaninda ¢aligmalanni siirdiirmektedir.

Pinar Seden MERAL

Beykoz Lojistik Meslek Yiiksekokulu Halkla lliskiler ve Ta-
nitim Programi’'nda dgretim iiyesi olan Yard. Dog. Dr. Pinar
Seden Meral, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Italyan
Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nden mezun oldu. Yiiksek lisans ve
doktora egitimini Marmara Universitesi iletisim Fakiitesi'nde
tamamladi. Baglica ¢aligma alanlan reklam, reklam analizi ve
marka olan Meral’in yayinlanmig ¢ok sayida makalesi ve kitap
boliimi bulunmaktadir.
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“Bir maniniz yeksa annemler size gelecek”

Prime-Time Vakti!

Artun Avcl

Televizyon yayincilig1 alanindaki en biiyiik “muharebe ala-
n1,” tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de, televizyonun en
fazla oranda izlendigi zaman dilimini ifade eden ana yaymn
kusagr ya da prime-time'dir. Hi¢ kusku yok ki televizyon en-
diistrisi i¢in yasamsal olan, izlenme oranlannin arttirilmasidir.
Medya endiistrisinin prime-time dilimindeki izlenme oranlari-
nin arttirmak igin birbirleri arasinda yaptiklan miicadele, med-
ya iiriinlerindeki gesitliligi, farklilagmayi, ¢ogulculugu degil;
tiirdeslik, homojenlegme, tek tiplesme ve biromeklesme sonu-
cunu yaratir.

Prime-time, televizyonun en ¢ok izlenebilen zaman dilimi
olmasi nedeniyle reklam verenlerin, reklam ajanslarinin en faz-
la ragbet ettigi bir dilimdir. Bu nedenle prime-time televizyo-
nu, ge¢ kapitalist-modemitenin medya endiistrisindeki izdiigii-
miiniin diyalektigini icerir. Baudrillardin “Nerede bir tikanma
varsa, orada bir metastaz (¢ogalma, yayillma) vardir,” (Baud-
rillard; 1998) ifadesinin prime-time televizyonu diyalektiginde
kargiligr sudur: Tiirkiye'de ticari televizyon yayinlannin yayina
basladig1 1990'dan itibaren televizyon istasyonlannda biiyiik
bir artig gerceklesmesine (16’s1 ulusal, 15’i bolgesel, 53’1 kab-
lolu, geri kalani yerel dlgekte toplam 260 televizyon kanali) ve
televizyon kanallannin yayginlagmasi ragmen televizyon iiriin
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ve program igeriklerinde daralma ve tiirdeglesme yasanmasidir.
Bunun o6ncelikli nedeni Todd Gitlin'in, prime-time televizyo-
nunu mantigini anlamak igin kullandig1 —is giivenliginin en
garanticiilkesinden devsirme— ifadesinde saklidir: Safety First!

Miigteri her zaman "hakh” midir yoksa "para” mi demektir?

Gitlin’in televizyon prime-time dilimi igin tespitleri, bu nok-
tada “elestirel ekonomi politik” bakis agisina yaklasir. Tele-
vizyon iriinlerinin iiretimi ve igletimi stratejisi, televizyonun
pahali bir endiistri olmasindan kaynakl olarak bigimlenir.
Rekabetin ¢ok yogun oldugu bu endiistri, ekonomik baskilar
altinda kendisi agisindan riski en diigiik secenegi yegler. Bu
nedenle izleyici sayisini arttirabilecek halihazirda giivenilirligi
kanitlanmig, risk icermeyen, kesin giivence altina alacak prog-
ram stratejilerini benimser. Televizyon yapimcilarinin istegi bu
anlamda oldukga basittir: Istikrarh bir kir mekanizmas: kur-
mak. Bu nedenle en ¢ok izleyiciye ulasan programlar prime-
time diliminde tercih edilir. Daha fazla izleyici daha fazla kar
demektir ki bu da bir isletme olarak televizyon kanalinin bagh-
ca hedef1dir. Bu nedenle televizyon kanallannin en énemli so-
runu izleyicilerin ekran basindaki devamliligin saglanmasi ve
izleyicinin goziinde popiiler bir kanal olmanin basariimasidir
(Gitlin; 1985: 24-25). Bunu gergeklestirmenin yolu da miimkiin
oldugunca risklerden ve miiphemlikten kagip, popiiler kiiltiiriin
genel cizgileri ile uyumlu programlann prime-time'da tercih
edilmesidir. Bu yiizden prime-time rekabeti, programlarda ¢e-
sitlilige ve farklilagmaya degil, homojenlesmeye yol agar.

Prime-time dilimi ve icerigi

Yeni teknolojilerin 20. yiizy1lin son ¢eyreginde diinyanin her
yerinde rekabet olgusunu yiikseltmesi ve televizyon sistemle-
rini kuralsizlagtirmasi, prime-time kavramini ticari televizyon
sebekelerinin bir endiistri olusturdugu ABD digindaki iilkelerde
de 6nemli ve yaygin hale getirmistir (Shapiro; www.museum.
tv). Tirkiye’de prime-time 20.00 ile 23.00 saatleri arasindaki
zaman dilimini ifade eder. Amerika’da bu zaman dilimi, Dogu
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ve Pasifik’'te 19.00 ile 23.00 arasi; orta bolgelerde ise 18.00 ile
22.00 arasindadir. Bu programlama bigimi televizyon kanalinin
kimligini ortaya koydugu gibi kanal agisindan sayginhk —iz-
lenme oranlannin gergeveledigi bir sayginhk— iceren yapim-
lar bu zaman diliminde yaymnlanir. Prime-time, uygulamayla
saptanan ve izleyicilerin giinliik yagam rutinlerinin érgiitlenme
bi¢iminden ¢ikan somut bir yayincilik pratigidir (Mutlu; 1991:
64). Bu zaman dilimi, en genis demografik ve sosyo-ekonomik
statiiye sahip izleyici kitlesinin televizyon izlemek igin serbest
zamana sahip oldugu saatleri kapsar. Televizyon kanallannin
yaymn akigi planlamasinin bir anlati gibi kuruldugunu ve anla-
tisal bir yaraticilik tagidigini ifade eden Ellis’e gore eger prog-
ramlar televizyonun yapi taglanysa; yayin akisi da her program
bloguna anlam veren, yapiy1 tamamlayan mimaridir:

"Yayin akisi televizyonda iktidarin diigiimlendigi yerdir, demografik
spekiilasyonlarin izleme deneyimlerine donistiirildiigii mekanizma-
dir. Bundan da énemlisi her yayin akigi bir kanalin tarihinin, bir bitiin
olarak ulusal yayincihgin ve ulusal yasamin dzgiil aligkanhklarinin da-
mitilmig 6ziinii icermektedir” (Aktaran: Celenk, 2005: 105).

Ellis’in “yayin akig1” kavraminin televizyon kanalinin “ikti-
dar iligkileri haritas1” olarak okunabilecegini savunan Celenk’'e
gore prime-time bu akisin “doruk noktasi1™dir:

(Televizyonda) giin iginde siirekli yapilan anonslar ve gosterilen
teaser’lar araciigiyla, izleyiciler bu zirveye kadar tirmanmaya 6zen-
dirilirler(...) Tirsel farklilagsmalara ragmen doruktaki programin amaci
hep aynidir: Aksamin ilk saatlerinden baslayarak temposu yavag yavas
yiikseltilmis bir izleyici ilgisini ve yaratilmig gerilimi doyuma ulastir-
mak. Televizyon akiginin dorugu, paradoksal bir bigimde televizyonun
digindaki ‘gercek’ diinyada giin iginde enerjisini yavas yavas tiiketmis;
bagka bir deyisle kendi diinyasinin tekdiize akigindan yorulmus izle-
yicileri varsayar. Televizyon akiginin en ‘verimli’ saatleri, izleyicinin en
yorgun saatlerine denk diiger. Doruktaki program, ister kendi iginde
bir kapamisa sahip olsun isterse izlemeye devam etmeyi gerektirsin,
vaat edilen tatmin agisindan sonug degismez. (...JAkisin doruk nokta-
sinda yer alan program, her zaman izleyici ilgisini maksimum kiimay!
garantilemis bir programdir (Celenk, 2005: 125).
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Televizyon kanallannin prime-time kusagindaki program
stratejileri Mills'in kitlesel medyanin giderek artan bigimde
bireysel arzulann ve davraniglann bi¢imlenmesindeki roliine
iligkin goriigleriyle ortiigmektedir. Asil anlamini prime-time
kusagindaki programlarda bulan eglence medyasi, Mills’e gore
toplumsal denetimin giiglii bir aracidir ¢iinkii “insanlar eglence
kiiltiiriine zihinleri en gevgemis, bedenleri en yorgunken maruz
kalir ve bu da medyanin karakterleri ile 6zdeslesme igin kolay
yanitlar sunar.” Caligma hayatinin tekdiizeligi, sikiciligi, bik-
kinlig1 ve rutini televizyonun prime-time kusag1 programlann-
da yerini renklilige, heyecana, cogkuya ve siirprizlere birakur.
Bu anlamda izlenme oranlan yiiksek prime-time programlan-
nin izleyicinin kendi giindelik yagamindan kaynaklanan dii-
siinsel ve duygusal bogluklan doldurdugu séylenebilir. Yalmz
bu noktada televizyonun bir toplumsal iletisim aygiti1 oldugu
kadar bir endiistri oldugu gercegi de akilda tutulmaldir.

igerigin Tanrisi: Piyasanin goriinmez eli

Prime-time program yapimi, se¢imi ve yayinlanmasi siire-
ci ekonomik ve rasyonel bir etkinliktir. Program yapimcilan
izleyicilerin duygusal ve diisiinsel ihtiyaglanni programlann
icerigi ile kargilamak isterler —tabii ki izlenme oranlannda belli
bir standart tutturuldugu siirece. Bu nedenle televizyon yapim-
cilan en yiiksek izlenme orani standardinin,saglanabildigi bir
strateji arayigi i¢indedirler. Reklamcilara ve reklam verenlere
en yiksek izleyici sayisim vaat ettikleri ve sattiklan ve do-
layisiyla reklamlarda en yiiksek saniye iicretini talep ettikleri

1 Elbette bu noktada televizyon izleme ediminin toplumsal cinsiyete ve aile iginde-
ki rollere gore degistiffini savunan araghrmalar da vardir. Morley, aksam saatlerinde
kadinlann ve erkeklerin televizyon izleme edimlerinin farkh oldugunu, ¢ahgan ka-
dinlar igin akgamlan evin bir ¢aliyma mekani oldugunu sdyler. Kadinlar agisindan
ev igleri televizyon kargisinda toplanudifinda araya sikigtinlmas: gerekenlerdir.
Caligan erkekler igin ev rahatlama ve dinlenme mekam olurken ve televizyon iz-
leme edimi de bunun bir pargasini olustururken ¢alisan kadinlar igin bu miimkiin
degildir. TV izleme edimi erkekler agisindan bireysel bir deneyimken kadinlar igin
aile ile birlikte paylagilmasi gereken bir etkinliktir. Morley, David (1992), Television,
Audiences&Cultural Studies, Routledge, s.251-265.
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icin prime-time maddi agidan en degerli zaman dilimidir. Te-
levizyon kanallan yogun rekabet ortaminda en pahali ve en
popiiler program tiir ve igeriklerini bu kugak iginde yayinla-
mak yoluna giderler. 1990’lann ortalannda Amerikan gebeke
televizyonlannda prime-time'da yayinlanan bir programin 30
saniyelik reklam spotunun ortalama fiyatt 100.000 dolar; en
yiiksek izlenme oranina ulagan dizilerde ise reklam spotunun
ortalama fiyat1 325.000 dolara kadar ¢ikmaktadir (Prime-Time;
www.museum.tv). Tiirkiye’de de televizyon kanallan reklam
gelirlerinin biiyilik cogunlugunu bu zaman diliminden kazanur.

Televizyon kanallannin stratejileri kugkusuz prime-time
disinda kalan zaman dilimleri igin farkh bigcimlerde gergekle-
sir. Sabah kusaginda ¢ocuklan diigiinerek ¢izgi film ve ¢ocuk
programlan, giindiiz kusaginda ¢aligmayan ev kadinlan igin
kadin-tartigma ve yemek programlan, akgam yemek yenildigi
saatte de isten eve gelen erkegin izleyebilecegi haber ve spor
programlan prime-time yayinlanndan farkl bir bigimde plan-
lanir. Bu nedenle prime-time televizyon programlannda kit-
lesel eglence kalitesinin diizeyi, izleyicilerin popiiler zevk ve
tercihlerinden ¢ok televizyonun bir endiistri olarak nasil isledi-
gine iliskin ticari baskilar ile belirlenir.

Televizyonun reklam alan en giiglii mecra olmasi ve bir rek-
lam yatinm araci olarak iistiinlii§ii nedeniyle prime-time’'da
yayinlanan yapimlar arasinda konu, senaryo ve hikdye an-
laminda birbirine benzeyen diziler, yangma, eglence ve show
programlan ekrani doldurur. Bir televizyon kanalinin genis iz-
leyici topladig1 kanitlanan bir formiilii diger kanallarca yine
ayni saatlerde, aym formiile dayanan programlann yayinlan-
masiyla yinelenir, pekistirilir. Yeni bir program tiiriiniin baga-
nli olmas1 hemen o tiiriin taklitleriyle yeni programlann iire-
tilmesine neden olur.?

2 2007°'de Show TV'de baslayan Var misin Yok Musun? yangyma programinin
prime-time'da elde ettigi yiiksek izlenme orani nedeniyle benzer yangma program-
lannin diger televizyon kanallannin ana yayin kugaginda yayinlanmasina neden
oldu. Medya Takip Merkezi'nin Mart 2008'de yapti§1 araghrma sonuglanna gore,
yangma programlanyla ilgili haber ve koge yazis1 sayis), yeni yayin déneminin
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Prime-time rekabeti, popiilerligini yitirenlerin diglanmasi-
na, yayindan kaldinlmasina ya da prime-time diliminin digina
atilmasina neden olur. Prime-time’da bir programin popiilerli-
ginin artip artmayacag) konusunda uzun siireli denemelere yer
yoktur. Bagansiz oldugu saptanan programlar ya da diziler bir-
kag¢ boliim gosterildikten sonra kaldirilir. Bu 6zellik prime-time
televizyonunun yeniliklere kapali, daha ¢ok giivenceli ve sag-
lam programlara prim vermesine neden olur (Erol; 1991: 91).

Prime-time diliminde birbirine ¢ok yakin program format-
lannin ortaya ¢ikmasimi yani program igeriklerinin giderek
tiirdeslesmesinin nedenini televizyon yayinlannmn “ikili iiriin”
niteliginde aramak gerekir. Televizyon yayininda iiriinlerden
birisi program hizmetidir; (haberler, diziler, filmler, yansmalar
gibi) ikinci iiriiniiyse izleyicilerdir. Izleyiciler program hizmeti
yoluyla yayina ¢ekilir; paketlenerek reklamcilara satilir (Geray,
2005: 161). Asagidaki tablo, Steiner tarafindan televizyon ka-
nallannin prime-time dilimindeki tiirdeslesmesinin ve rekabet-
¢i akig stratejilerinin nedenini agiklamak amaciyla gelistirdigi
modeli anlamak i¢in 6nemli veriler sunmaktadir.

baglangici olan Eyliil ayinin ilk yansina oranla yaklagik 40,5 kat artig gosterdi.
1-15 Mart tarihleri arasinda, ulusal gazetelerin en ¢ok yer verdigi ve sayfalanna
en ¢ok konuk ettifi yangma programi, Var misin Yok Musun? oldu. Yayimlandig
ilk giinden beri yakaladif basan ile izlenme orami siralamalannda en iistlerde yer
alirken; yangma ayni zamanda, agik arayla, en ¢ok reklam alan yapim oldu (www.
medyatakip.com.tr, erigim tarihi: 26.03.2008).

Bu bagsan tizerine Ocak 2008'den itibaren yangma programlan ana yayin kusagini
(prime-time) doldurur oldu. Popstar Alaturka, $ansa Bak, Siyle Soyleyebilirsen,
Sahane Show, $ans Yolu ve Can Dostum gibi programlar 2008 yayin déneminin
yeni “trendlerini” olugturdu.
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Tablo 1: Tiirdeslesme ve Rekabetci Akig Stratejileri

Izleyici Birinci Televiz- [kinci Televizyon | Uciincii Televizyon

Gruplan yon Kanal Kanah Kanal

Grup A Program Tipi 1 Program Tipi 1 Gruba hizmet yok

(5000 Kisi) | (Yerli Dizi-2500 (Yerli Dizi- 2500

Kisi) Kisi)

Grup B Gruba hizmet yok | Gruba hizmet yok | Program Tipi 2

(2000 Kisi) (Yangma-eglence
programi-2000 Kisi)

Grup C Gruba hizmet yok | Gruba hizmet yok | Gruba hizmet yok

(500 Kisi)

Kaynak: Brenner, Akt: Geray, 2005:162

Yukandaki tabloda diyelim ki AGB izlenme orani sonuglanna
gore 5000 kisiden olusan izleyici grubu A, prime-time dilimin-
de Program Tipi 1 olarak gdosterdigimiz yerli dizileri sevenler;
2000 kisilik izleyici grubu B, Program Tipi 2 olan yangma-eg-
lence programi sevenler; 500 kisilik izleyici grubu C, Program
Tipi 3 olarak gosterecegimiz haber-tartisma-forum program:
sevenler olsun. Izlenme oranlan sonuglanna gére Program Tipi
1 olan yerli dizi sevenlerin tabloda en yiiksek rakam olan 5000
kisi olmasi, birinci televizyon kanalinin prime-time diliminde
Grup A'nin sevdigi formatta yayin yapmasina neden olacaktir.
Bu durumda ikinci televizyon program planlama departmani
sorumlusunun ilk bakacag: secenek Grup A veya Grup B'nin
sevdigi format olacaktir. Grup A’ya giderse elde edebilecegi iz-
leyici sayis1 yaklagik 2500 kigi olacaktir ¢iinkii bu formati se-
ven toplam 5000 kisi vardir. Eger ikinci se¢enek olan Grup B'yi
secerse 2000 kisiye yayin hizmeti sunacaktir. Béyle durumlarda
ikinci kanal kar maksimizasyonu agisindan daha rasyonel bir
secim olan Grup A’ya yonelik yayin yapmay tercih eder ¢iinkii
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Grup A'da potansiyel izleyici sayis1 daha fazladir (2500 kisi).
Bu durumda iigiincii televizyon kanalinin stratejisi, Grup A'ya
yonelik bir yayin yaptiklannda elde edebilecekleri izleyici say1-
styla, Grup B'deki izleyici sayis1 arasinda kargilagtirma yaparak
karar vermektir. Eger yerli dizi yayinlarsa Grup A’'daki 5000 se-
yirciden tahmini 1700 kadarini ¢ekebilecektir, oysa Grup B'nin
sevdigi formatta yayin yaparsa 2000 izleyiciyi ¢ekme sansina
sahiptir. Uciincii televizyon kanali bu durumda yansma-eglen-
ce programi tipini yayinlamay segecektir (Geray, 2005: 163).
Izlenme orani sonuglanna gére izleyici grubu C'nin sayisinin
distkliigi, bu grubun sevdigi program tipi olan haber-tartig-
ma-forum programlannin televizyon kanallar tarafindan ter-
cih edilmemesi ile sonuglanacaktir. Bu program tip ve tiirleri
giderek prime-time dilimi i¢inde kenarda kalip sinirlanacak
veya prime-time digina atilacaktir.

“Yok aslinda birbirimizden farkimiz"

Bu tablonun ortaya ¢ikardigi en énemli sonuglanndan biri
televizyon kanallannin izleyici arttirma stratejileri program
cesitliliginin azalmasina ve hatta en aza diismesine neden ol-
masidir. Bu da daha dnce belirttigimiz birbirine benzer prog-
ramlann yaymn akiglannda agirhkl yer alarak alternatif ve
belirli bir kalite diizeyini i¢eren farklilagmig programlan digla-
masi1 anlamina gelmektedir. .

Ekonomik rekabet sonucu izlenme oranlarinda somutlagan-
piyasanin mantigl, sansiirciiniin mantiginin yerine geger ve
acimasiz bir sansiir kurumu olarak iglev goériir. Bu anlamda
izlenme oranlannin baskici rasyonalitesi, programlann prime-
time’da yayinlanmasinin standardini olusturur.? Omegin ATV'de

3 Ozellikle yayinlandif tarihte izleyici 6lgiimlerinde beklenen rakamlara ulaga-
mayan diziler birkag hatta ilk béliimden sonra yayindan kaldinlmiglardir. Reyting
baskisinin yarattif “diktatorliik”, bir ok dizinin acimasiz “kiyimina” neden olmak-
tadir. 2007-2008 yayin doneminde 25'i yeni 46 diziyle baglayan televizyon kanalla-
nnda yayinina son verilen dizilerden bazilann kisa igerikleri sunlardir:

Komiser Nevzat: Ahmet Umit'in romanindan uyarlanan dizide Altan Erkekli gibi
bir oyuncunun oynamasi bile dizinin izlenme oram almasim saglayamadi. ATV'de
ekrana gelen dizi ancak 5 béliim yayinlanabildi.
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prime-time’da yayinlanan bir programin baganh kabul edilebil-
mesi i¢in minimum yiizde 10 izlenme oranina ulagmasi bek-
lenmektedir. Show TV'de prime-time’da beklenen izlenme orani
yiizde 7,5'dir. Yaygin medya iginde yer almayan diger ticari
kanallarda (STV, Kanal 7 vb.) ise bu oran yiizde 4,5'dir. Kanal
D televizyonu yoneticilerinden Murat Saygl, prime-time’'da ya-
yinlanan bir dizinin yayina devam edebilmesi igin asgari yiizde
8-9 izlenme oranina sahip olmasi gerektigi ve maddi olarak da
100 lira masrafla yapilan bir programin en az 160 lirahk rek-

Tusim Adasi: ATV'de yayinlanan Tilsim Adas: ise belki de bir diinya rekoru kirarak
ilk bolimiinden sonra yayindan kaldinldi. ‘Paradox’ sirketinin yapim: olan dizi,
sihirli, miizikli, dansh, fantastik bir dykii olarak kurgulanmigti.

Ertelenmiy Hayatlar: Bagrollerinde Deniz Ugur, Gékhan Atalay, Mesut Cakarh ve
Selda Ozer'in gibi deneyimli oyunculann rol aldif1 dizi izlenme orani savagina an-
cak dort hafta dayanabildi. Ertelenmis Hayatlar ATV'de yayinlaniyordu.

Acemi Cadi: Kanal D'de yayinlanmaya bagladiktan sonra Star’a transfer olan Acemi
Cad: 58'’inci bolimde yayindan kaldinldi. Dizide Merve Bolugur, Nergis Kumsasar,
$enay Giirler, Billur Yazgan, Emre Karayel rol aliyordu.

Eksik Etek: Show TV'de yayinlanan Ozlem Conker, Mete Horozoglu, Perihan Savag,
Civan Canova, Kaya Akarsu Ve Nihat ileri'nin rol aldig: Eksik Etek isimli dizi iigiin-
cii bolim yayinlandiktan sonra ekrana veda etti.

Sana Mecburum: Sarkic1 Dogus ile birlikte Seda Bakan, Ali Sunal, Nihat Nikerel,
Mehtap Bayn ve Ozan Daggez'in rol aldiklan Sana Mecburum 10’uncu bélimde
ekranlara veda etti.

Ask Kapiy1 Cahinca: $arkici Burak Kut'un ilk oyunculuk deneyimi olan Ak Kapiy
Calinca Star TV'de yayinlaniyordu. Ash Yilmaz, Burak Davutoglu, Ipek Erdem ve
Bahar Oztan"in da rol aldif dizi 8'inci bélimden sonra yayindan kaldinld.

Oyun Bitti: Azra Akin'in bagrolde oynadifi Oyun Bitti Kanal D tarafindan biiyiik
imitlerle ekrana getirilmisti. Mert Ocal, Baran Ayhan, Zeki Alaysa, Tank Pabugcu-
ofilu ve Ayla Algan'in rol aldif iddiah dizi ne yazik ki izlenme orani rekabetine
sadece 5 bolim dayanabildi.

Tath intikam: Tath intikam garkici Davut Giloglu'nun ikinci dizisiydi. Bagrolle-
rinde Giiloglu'nun yani sira iinlii sunucu Ebru Akel’in de rol aldig dizi Star TV'de
ancak 4 béliim ekrana gelebildi.

Yersiz Yurtsuz: Bagrollerinde Ferdi Tayfur ve $erif Sezer'in rol aldif Yersiz Yurtsuz,
gecen yayin déneminden bu déneme gegen ba;arlh bir yapimdi. Ne var ki ATV'de
yaynlanan dizinin reytingleri diigiince 18'inci boliimiinden sonra ekrana veda etti.
Leylan: Gekimleri Kars'ta baglayip istanbul'da devam eden Leylan Star TV'de ekrana
geldi ve beginci béliimde sona erdi. Dizide Sinem Oztufan, Saydam Yeniay, Sermin
Hiirmerig, Fulya Ozcan Undiiz, Bang Kilig, Kaan Cakir ve Adalet Cimen oynuyordu.
Fesupanallah: ATV'de sezonun iddiah dizisi Fesupanallah yayindan kalkti. Hasan
Kagan, Kadir Copdemir, Cem Davran, Safak Sezer, Hatice $endil ve Ozlem Tekin'in
bagrollerini paylagtig1 ve Pana Film'in yapimciigim istlendigi dizi beginci boli-
miinde yayindan kaldinld.

www.webturkiyeportal.com/webforum/186061- 11-dizi-film-yayindan-kaldirildi.
html, Erigim tarihi: 18.08.2008.
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lam geliri getirmesi gerektigini belirtecektir (Akin, Bir “Dizi” [,
www.milliyet.com.tr). Prime-time’da yayinlanan programlara
televizyon kanallarinin 6dedigi para da izlenme oranina goére
degismektedir. Show TV'de diziler ile ilgili yapilan anlagmalar
minimum izleme oram iizerinden yapilmaktadir, izleme oram
yiikseldik¢e fiyat da yiikselmektedir. En ¢ok izlenen televizyon
kanallarinda “Ne kadar izleme orani, o kadar para” uygulama-
sin1 baglatan televizyon kanali ATV'dir. Onceleri yaygin televiz-
yon kanallarinda A/B ve C1 sosyo-ekonomik gruplarda yiizde
B izleme oranina ulagan bir diziye 2005 yih itibariyle 6nce 85
milyar TL, daha sonra artan her bir izleme orani igin de 10 mil-
yar TL 6denirken bu oran zamanla yiikselecek yiizde 11 izleme
oranina ulasan dizi i¢in 120 milyar TL ve artan her bir izlenme
orani icin de 10 milyar 6denecektir (Hatimaz; 2007: 96).

Amerikan modeli ve bir “kiiltiirel bicimin" nakli

Izleyicileri “elde tutmak” ve “kanala baglamak” igin éngérii-
len programcilik stratejileri televizyon kanallan agisindan haya-
ti onemdedir. Prime-time kugagindaki yayin akiginin, program
stratejilerinin ve tiirlerinin televizyon yayin planina yerlestiril-
mesinde kiiltiirel boyutun da etkili oldugunu sdylemek gerekir.

Televizyondaki programciligin yalnizca yayinc ve izleyiciye
degil aym zamanda kiiltiire bagh olan segimlerle iliskili oldu-
gunu iddia eden Hujanen'e gore gok kanall ticari televizyon-
larin yogun bir prime-time miicadelesinin gergeklestigi prog-
ramcilikta yerli ve yabanci, Avrupa yayincilig1 ve Amerikan
yayinciligi gibi cografi orijinli ayrimlar 6nemlidir. Hujanen’a
gore Williams'in “akig™ (flow) kavrami, Amerikan televizyonu

4 Williams'a gore televizyonu diger araglardan ayiran en 6nemli farklardan biri
televizyon deneyiminin kendisinin akig (flow) halinde olusudur. Akigta 6nemli olan
programi seyretmek degil televizyonu seyretmektir. Televizyon seyretmek siirek-
liligi olan bir etkinliktir. Televizyonu kapatmak zor olsa dahi, tekrar aqildiginda
kaldigimiz yerden baglamak miimkiindiir. Williams akigi goyle tammlar: “Bir yayin
programinda, ilginin ve tipolojilerin dagihiminin ¢6ziimlenmesi kendi agisindan
6nemli olsa da, ister istemez soyut ve duragandir. Geliskin yayincilik sistemlerinin
timiinde karakteristik diizenleme ve bu yolla karakteristik deneyim ard1 ardina di-
zilisten ya da akigtan olugur. Bu planh akig olay: belki de ayn1 zamanda bir teknolo-
ji ve bir kiiltiirel bigim olarak yayinciligin tanimlayici karakteristigidir.” Williams'in

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



deneyiminden ¢ikmigtir. Buna gore reklamlan programlarla,
programlan diger programlarla, kanallar diger kanallarla ol-
mak iizere farklh 6geleri durmaksizin birbirini takip eder. Akig,
prime-time’'da izleyiciyi miimkiin oldugu kadar kanalin karsi-
sinda tutmak igin gelistirilmig bir stratejidir (Hujanen Taisto,
2005: 261-262). Bu strateji, Avrupa’da artan ozellestirme ve
deregiilasyon politikalarn ile prime-time’da artan rekabetin ve
ticarilegmenin bir sonucu olarak Amerikan ticari televizyon sis-
teminin etkisinden kaynaklanir. Deregiilasyon politikalanndan
once diinyada televizyon yayincilik politikalan, klasik olarak
Avrupa kamu hizmeti televizyon yayinciligi ve Amerikan ticari
televizyon yayincilig: olarak siniflandinlmaktaydi. Avrupa’da
televizyon, kamusal ¢ikarlann gozetildigi bir platform olarak
goriilmiigtiir —televizyon ulus-devlet yurttaglannin haklarinin
garantisi olarak vardi. Televizyon sistemleri, hiikiimetler tara-
findan sadece bir ekonomik ve teknolojik bir aygit olarak degil
kiiltiirel ve siyasal aygitlar olarak diizenlenmisti. Buna kargin
girisim ozgiirliigiiyle tanimlanan Amerikan ticari yayncilig
ortaya ¢ikar. Ticari mantikla bigimlenen; reklam ve sponsorluk
gelirine dayanan; bir ticari igletme olarak yonetilen ve herhan-
gi bir kamusal diizenlemeye tabi olmayan bir yayincilik siste-
mi olarak bu yayincilik modelinin, Avrupa televizyon yayin-
cilann kamu hizmeti sorumluluklanindan uzaklagmasina neden
oldugu ydniinde elestiriler deregiilasyon politikalar1 sonrasin-
da ortaya ¢ikacaktir. Bu elestirilere gére Amerikan modelinin
esin verdigi ticarilesme, kendini en ¢ok prime-time program
stratejilerinde en diigiik maliyetle en fazla miisteriye ulagmay1
ongoren ticari mantik, televizyon kanallarimi dncelikle izleyi-

tespitleri televizyon yayincihginda programlann dagilimi yayin stratejileri ve akig
planlamasi hakkinda veriler sunmasi ve yaptig1 siniflandirma kamu hizmeti yayin-
cilig ile ticari nitelikteki yayincihigimn farkh program tipolojileri arasindaki iligki-
leri gostermesi agisindan 6nem arzeder. 1970’lerin televizyon yayincihiina iligkin
bu veriler, kamu hizmeti yayincihigimin Avrupa’'da ozellikle 1980'lerde kars: karsiya
kalacag kiiresellesme ve deregiilasyon siireglerinden nasil etkilendigini ortaya ¢1-
karmak agisindan da 6nemlidir. Williams Raymond (2003), Televizyon, Teknoloji ve
Kiiltiirel Bigim, gev. Ahmet Ulvi Tiirkbag, Dost Yayinlan, Ankara, s.73-76.
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ciyi ¢cekecek diigiik maliyetli, popiiler programlar yayinlamaya
yoneltmektedir. ABD ticari televizyon pazan, bu tiir program-
larin iiretildigi en biiyiik pazar oldugundan programlanm dig
tilkelere pazarlayabilmektedir.®

Uluslararasi televizyon pazannda etkili olmak, televizyon
tiirlerinin ve kurallann benimsettirilmesi bakimindan énemli-
dir. Bugiin birgok iilkedeki prime-time televizyon programla-
ma stratejileri, giderek Amerikan ticari televizyonculuk modeli
esas alinarak yapilmaktadir. Amerika’'nin uluslararasi televiz-
yon yayincilig1 pazanna siiriilen iriinleri ¢ogunlukla prime-
time igin iretilmis yapimlardir. Dolayisiyla Amerikan ticari
televizyonculugu, yenilik ve degisiklik arayiglanndan ¢ok “yi-
neleme, kopya, taklit” ile karakterize olan prime-time prog-
ramciiginin bu ozelligini diinyaya ihra¢ eder (Mutlu, 1991:
58-65). Amerikan televizyonculugunun temel ilkesinin “prag-
matizm” oldugunu savunan Erol Mutlu'ya gore tiim diinyadaki
ozellikle ticari televizyon yayin stratejileri ve program tiirleri
bu ilke gergevesinde bigimlendirilmektedir. Bu ilke yukanda
tartigtigimiz aragsal rasyonalite anlayiginin bir sonucu olarak
televizyon yayincihigini kazang, bagsan gibi somut, nicel ve 6l-
ciilebilir degerlerle denklestirir. Ancak bagsanya ulagan, genis
kitle tarafindan ilgiyle izlenilen program tiirleri, toplumsal ve
kiiltiirel agilan “dogru” ve “iyi"dir (Mutlu, 1991: 63). Baganh
olamamis yani diger bir deyisle kazang getirmeyen programlar
“iyi ve dogru nitelikleri” icermemektedir.

5 Pekman, 1997, s.80-90, Media Business Scholl’'un 17-24 Mayis 1993 tarihleri
arasinda yaptif bir aragtirmadaki bes biiyiik Avrupa iilkesindeki (Fransa, ingil-
tere, Ispanya, Italya, Almanya) 20 kamu hizmeti ve ticari Avrupa televizyon ka-
nalindaki ABD yapimi programlannin genel program yiizdesi igindeki dagilimim
aktanr. Buna gore ABD yapimi programlar tiim televizyon kanallannin prime-time
zaman dilimindeki pay1 yaklagik yiizde 30’'dur; kamu televizyon kanallannda bu
oran yiizde 14 iken ticari televizyonlarda bu oran yiizde 45’lere kadar gikmaktadir.
Bu programlann simirétesi yayinlar aracihfiyla ulusal simirlan agarak “serbestge
dolagmasi”, ozellikle o iilkedeki 6zel-ticari televizyonlannin giderek birbirine ben-
zemesine, aynilagmasina neden olmaktadur.
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Bugiin diinya televizyonlanndaki bagat program tiirleri ve
program formatlan biiyiik 6lgiide Italya'daki neo-televizyo-
nun da model aldig rekabetgi-ticari Amerikan televizyoncu-
luk sisteminin {iriiniidiir.* Bu yeni televizyon sistemi, klasik
kamu hizmeti televizyonun program tiirleri ve program yayin
zamanlan arasindaki belirgin sinirlan reddetmektedir. Televiz-
yon yoneticilerin amaci, reklam gelirlerinin ticari televizyon
yayincihiginin kalbi oldugu bir zeminde, izleyicilerin ilgisini
siirekli ¢ekebilmek igin yeni program stratejileri liretmektir.
Eco'nun “hepsi dahil” (hold-all) yayincihk dedigi program-
lardaki “tiirlerin melezligi,” yeni ticari televizyon sisteminin
miimkiin olan en fazla seyirciye ulagsma ve seyircinin ilgisini
maksimum diizeyde tutma hedefinin bir sonucu olarak ortaya
cikar. Neo-televizyonda melez tiirsel birlesmelerin altinda ya-
tan mantik, ticari bir mantiktir ve neo-televizyondaki yayin-
cilik stratejisi “tiiketici bir kitlenin” ortak begenisine sunulan

6 Kiiresel ekonomik diizende yeni bir televizyon talebi olarak “neo-televizyon™ ilk
olarak Italya'da ortaya ¢ikmigt. Italya'daki televizyon yayincihg alamindaki yapisal
doniigiimler, 1970'lerden itibaren Avrupa'da televizyonun kurallardan anndinlmasj,
ticarilegtirilmesi ve 6zellestirilmesi konusunda Italyan 6zel televizyon girigimcilerin
oncii bir rol oynadiim gosterir. Italyan televizyon yayincihg alamindaki hukuki
bogluk sonucu 1980’lerin baginda hem medya sektériinde (televizyon, reklam, si-
nema ve basin) hem de finans sektoriinde (sigorta, gayrimenkul) dikey ve yatay
olarak tekellesmis Berlusconi grubu televizyon sektériinde ciddi yatinmlar yapar.
Televizyon kanallannin programlanmni salt ticari bir diizene gore olugturan Berlus-
coni grubu reklam televizyon yayincihginin kalbine yerlegtirir. Bu agidan italyan
televizyonu, ticarilesme ile programcilik igerikleri arasinda belirgin bir iligkinin ve
piyasa kogsullannda muazzam bir rekabetin oldugu bir ortamda ticari televizyon
kanallannin ne duruma geleceginin bir ilk 6megini olugturur. 1980’lerle birlikte
Avrupa kamu hizmeti yayincihik modelini tehdit edecek olan ticarilesme, 6zellesme
ve deregiilasyon siiregleri sonucunda 1980'li yillarda yayina baglayacak olan ticari
televizyon gebekeleri Italyan televizyon modelini kendilerine 6rmek alacaktr. Italyan
televizyonundaki bu yapisal doniigiimlere bakan Umberto Eco da televizyon yayin-
cih@inda tekel donemi olan kamu hizmeti televizyon yayincihk modeli olarak da
gegen ilk dénem televizyon yayincihifim “Paleo-Televizyon,” ticari kanallara denk
diigen donemi de “Neo-Televizyon™ olarak kavramsallaghiracaktir Buna gore kitle
iletisim teknolojilerinin gelismesine baglh olarak yeni televizyon istasyonlannin art-
masi ile belirgin bir ticari televizyonculuk modeli haline gelen neo-televizyon, prog-
ramcilik anlayislan, politikalan, televizyon aktorlerinin devlet ya da zel televizyon
sahnesinde olup olmadiklanna goére degisen farkh rolleri benimsemeleri, program-
lann gesitliligi ve ¢oklugu ile kamu hizmeti televizyonundan farklilagmaktadir. Um-
berto Eco, A Guide to the Neo-Television Of The 1980’s, Framework, 1984, s.18.
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ticari televizyon formatlarnina benzer, eglence agirlikh tiirdeg
programlardan olusan bir yaklagimla diizenlenmektedir (Mut-
lu, 1999: 29).

Tiirkiye'de 90’11 yillardan itibaren yaygin medyanin neo-te-
levizyon kanallannda prime-time'da yer alan program tiir ve
icerikleri cercevesinde yerli yapimlann iistiinliigii algisal olarak
goze carpmasina ragmen bu programlara biraz daha dikkatli
bakildiginda ¢ogunlukla Amerikan ticari televizyon program
formatlannin ithal edilmis érmekleri oldugu goriiliir. Ozellikle
prime-time yangma programlan (TV games), ithal edilen for-
math programlan olusturur. Omegin Tiirkiye’de uzun yillar
boyunca yayinlanmakta olan Cark-i1 Felek program “Whell
of Fortune” programinin formatini; Maksimum Risk yansma
programi “Chance Of A Life time” programinin formatini; Ri-
ziko yangma programi da “Jeopardy” programinin formatim
almistir.

Bu programlann Tiirkiye dagitim haklanni gesitli firmalar
almaktadir. Bu firmalardan Umut Sanat, Taksi (Taxi), Film Gibi
(AllYou Need is Love-Forgive Me), Cocuktan Al Haberi (Small
Talk) ve Eve Dogru (Home Run) formatlanm Tiirkiye'de da-
gitmigtir. Diger bir firma olan STR ise En Zayif Halka, Insan
Sarrafi, Koltuk, Tiirkiye Yangiyor, Kazandiran Numaralar, Kim
500 Milyar Ister?, Dokun Bana program formatlannin temsil-
cisidir (Celenk, 2005: 323-324). )

Diinya televizyonlaninda oldugu gibi Tiirkiye’de de prime-
time diliminde 6ne ¢ikan program tipoloji, igerik ve tiirlerin-
den yansma ve eglence, show programlarinin formatlan biiyiik
olciide kiiresel medya endiistrilerinin denetimindedir. Ustelik
prime-time da yer alan sit-com program tiirlerinde de for-
matlann giderek Amerikan ya da kiiresel televizyon endiist-
rilerinden ithal edilmekte oldugu géze carpmaktadir. Omegin
Columbia Tristar International’dan Tiirkiye haklan satin alin-
mig “The Nanny” adl sit-com’un Show TV’de Dad: adi altinda
Tiirkge uyarlamasinin yapilmasi ve biiyiik bagan kazanmasiyla
fonnat uyarlama pratiginin televizyon drama yapimlan igin
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de gecerli olmaya bagladigin1 gostermektedir (Celenk, 2005:
324). Bu noktada prime-time’'daki program igerik ve yaklagim-
lan yorumlarken yalnizca ulusal sinirlar dahilindeki kiiltiirel
ve sosyo-ekonomik yapinin degil kiiresel siireglerin de dikkate
alinmasi gerekmektedir.

Hegemonya olarak "Prime-time" ve

“Off prime-time” yayin stratejileri

Bir televizyon kanali program stratejisini ve yayin akigim
yaparken bazi kriterleri dikkate almak zorundadir. Televizyon
kanalinin kendini yeniden iiretiminin megrulagtinlmasi olarak
da yorumlanabilecek yayin akisi1 planlamasi, hayatin “dogal”
ya da “akilc1” akiginin bir pargasi gibi goriiliir. Televizyon da
hayatin “dogal” akigina bir katkida bulunarak aslinda arkasin-
daki “politik ve ideolojik niyetlerin” gizlenmesine olanak sag-
lar. Bu noktada yaymn akigi basit bir televizyon programlama
pratigi degil, bir anlamlandirma sistemi ve hegemonik pratiktir.

Gramsci'nin “hegemonya” kavrami televizyonun yayin aki-
s1 olugturulmasinda belirgin bigimde 6niimiize ¢ikar. Bilindigi
lizere hegemonya, yonetilen siniflann egemen siniflarin tahak-
kiimiine riza gosterme siiregleri icinde ortaya ¢ikar. Televiz-
yon gibi “hegemonik aygitlann” isleyisi ile egemen ideoloji,
“dogal,” “sagduyulu” ve “normal” olarak goriiliir. Bu siiregler
bir ideoloji olarak kavranmaz. Boylece hegemonya, egemen
sinifin diger siniflarin nzalanm kazanarak toplum iizerinde
Gramsci'nin ifadesiyle “yeni bir tarihsel blok” kurma yetisidir.
Bu noktada hegemonya kavraminin siyasal ve ekonomik ikti-
dardan farkh bir 6zelligi ortaya ¢ikar. Hegemonya toplumda
asli ekonomik siiregler iizerinde iistiinliik saglamig olan sinif
ittifakinin ve yonetici blogun, bir toplumun hayat tarzlanni,
adetlerini, anlayiglanni, bigimini, kiiltiir ve medeniyet diizeyi-
ni, bir biitiin olarak hayatin bagat toplumsal iiretim sisteminin
gelisimini destekleyen bir yonde doniistiirebilecek ve yeniden
bi¢imlendirebilecek sekilde toplum iizerinde sagladig iistiin-
ligini igeren tiim siiregleri kusatir (Hall, 1999: 119). Boylece
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hegemonyanin saglanmasinda ydnetilen siniflarin “nza gos-
termeleri,” hukuksal ve siyasal olarak hakhlagtinlmig “zor ve
baski”dan daha belirleyici hale gelir.

Gramsci'nin “hegemonya” kavraminin iletisim araglan ile
olan iligkisinin 6nemi burada ortaya ¢ikar. Yonetilen sinifla-
rin rizasimin saglanabilmesi i¢in hegemonyanin devamh ola-
rak yeniden miizakere edilmesi, miizakere konusu olmasi ve
yeniden kurulmasi gerekir. Bu nedenle Gramsci, giindelik ya-
samda olugturulan diigiincelerin rutin yapilarin dikkat edilme-
si gerektigini sdyler. Iletisim araglar1 bu nzamn iretilmesinde
one cikarlar. “Toplumsal gergekligi” tanimlayan, anlamlandi-
ran, Hall'in ifadesiyle “bir anlamlandirma ajan1” olarak ¢aligan
iletisim araglari, rizanin iretiminin asli pargas: haline gelir-
ler. Prime-time yayin akigi, televizyon programlan, televizyon
metinleri bu hegemonyay: saglamak icin taktik ve stratejilerle
bi¢cimlenmis miicadele ve savagin verildigi alanlardir. Yayin
akigi olugturulma siireci, televizyonun bir anlamlandirma ajani
olarak kendisini gosterdigi bir yerdir. Hegemonya iiretiminin
bir pargasi olarak televizyonun yayin akislari, toplumsal ya-
sam bic¢imini belirleyen, bu yasam bigimine anlam veren, an-
lam iiretimi siirecinde karlarin maksimize edilmesi ve izlenme
oranlannin baskisi altindaki rekabetgi bir ortamin bulundugu
mantigin gizlenme ¢abasin iginde tagir. Ellis, hegemonya olus-
turma siirecinin 6nemli bir pargasi olarak ydrumlayabilecegi-
miz televizyon yayin akisi olusturma siirecinde dort temel fak-
toriin rol oynadigim soyler:

Giindelik yasamin ritmi ve boliimlenisine dair varsayimlar:
Okul saatleri, caligma saatleri, yemek saatleri; ailenin bir arada
oldugu ve ayn durdugu saatler; ¢ocuklann uyku saatleri gibi.

Mevsimler, 6nemli olaylar ve 6zel giinlerin yayin akigi.

Diizenleyici siyasal otoritenin veya basit aligkanliklann ge-
rektirdigi geleneksel yerlestirmeler (6regin saat 20.00'deki ha-
ber biiltenleri).

Rekabetin neyi gerektirip neyi gerektirmeyecegine dair var-
sayimlar (Ellis: 107-108).
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Televizyonlann giinliik yayin akigi, program planlamasinin
24 saatlik bir dilimine uygun bi¢imde yayin kusaklan igine yer-
lestirilmesi seklindedir. Bu giindelik yayin akigi sosyo-ekono-
mik siireglerle isledigi gibi izleyici kitlenin cinsiyet, yas, ig ve is
dis1 zaman gibi kiiltiirel siireglere gére de siniflandirihir. Ellis’in
tipolojilestirdigi yayin akisinin diizenlenmesinde “hegemonik
siireglerin” belirleyiciliginin vurgulanmasi gerekir. Caligma ha-
yatinin ritmlerinin “dogal”, “normal” ve “seyrinde” olarak an-
lamlandirilmasi siireci, yukanda aktarilan yénetilen siniflarin
nza liretim siireglerinin bir pargasidir.

Sabahin ¢ok erken saatlerinden itibaren yayin akiglarinin ¢a-
lisma hayatinin rasyonalitesine gore kurgulanmasi ve gergek-
lesmesi, bu siirecin bir sonucudur. Ciinkii giinlik yaymn akisi
ev kadini, okulda okuyan g¢ocuklar ve c¢aligan aile reisi erkek
bigimindeki bir aile modeline gére kurulmugtur. Sabahin erken
saatlerinde ¢alisan koca igin Giin Bagliyor, Kahvalt: Haberleri,
Giinaydmn Tiirkiye; dgleye dogru yayin kusaklannda kadinlara
yonelik hafif sohbetli ve miizik eglenceli kadin kusak program-
lan Sabah Sabah Seda Sayan, Arnm Balim Petegim vb; 6gleden
sonra kadin kugag1 programlannin ikinci perdesi olan sabah ku-
sagindaki eglenceli programlardan tamamiyla farkh bir igerikte
dramatik ve trajik olaylann konu edinildigi Serap Ezgii ile Biz
Bize vb. programlar; aksam iizerine dogru okuldan dénen ¢o-
cuklar i¢in ¢izgi film ve ¢ocuk kusagi programlan; giin sonunda
da caligan ailenin reisinin eve dondiigii ve ailenin toplanmaya
basladigi aksam saatlerinde baglayan ana haber biiltenleri.” Bu

7 Yaygin yayin yapan televizyonlar ana haber biiltenleri prime-time’dan yaklagik
bir saat dnce (19:00 civan) baslamakta ve seyirciyi tiim gece ekran kargisinda tut-
mak igin, bir dnciiliik gorevi tistlenmektedir. Bir ordunun en segkin birimi olan 6ncii
kuvvet gerisinden gelmekte olan ordunun giivenligini saglamak amaciyla gesitli
taktik ve stratejiler uygular. Bu durumda asil orduyu olugturan da prime-time'da yer
alan program tipoloji ve igerikleridir. Belirsizlik ve tehlikelerden sakinmak medya
yoneticilerinin oncelikle dikkat etmesi gereken bir rasyonalite bigiminde kurallag-
tinlir. Safety First!l Medya yoneticisinin bu temel sloganin prime-time televizyonu
i¢in anlamu, seyircinin ilgisini ve dikkatini her daim canh tutacak program igerik-
lerini olugturmak ve izlenme oram siralamalannda en iistlerde konumlanmaktir.
Seyircinin dikkatini ¢ekmek, yaygin medya agisindan en rasyonel ve yasamsal bir
amag olarak kargimiza gikar. Bu nedenle ekranin en fazla izlenilen saatlerindeki
program igerikleriyle ilgili tiim taktikler ve strateji de buna goére kurgulanir.
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yayin akigi, prime-time ile tepe noktasina ulasacak ve prime-
time tiim ailenin bir araya gelmesinin gergeklestigi bir zaman
dilimi olacaktir.

Tiim bir hayat sisteminin giinliik ve haftalik ¢caligma diizeni-
ne gore kurulmasi, modem toplumlarda televizyon dolayimiyla
gerceklesir. Televizyon giinii ve zamani bizler i¢in tanimlar, bo-
liimler, diizenler ve tek tek goriintiilerin, programlann tagidik-
lan anlam, programlann biitiinliigi iginde belirlenir. Televiz-
yon seyretmek, (zorunlu iglerin yapildig1 ¢aliyma zamanindan
farkh olarak) bos zamanda yapilan bir etkinlik gibi goziikse de
aslinda Health'in vurgusuyla bog zaman olarak sunulan zorun-
lu bir zamandir. Ciinkii televizyon seyretmeyen kisi, kendisini
merkeze, biitiine baglayan ve toplumsal pratigi anlamlandiran
programlan (haberler, futbol programlan vs.) izlememis olur.
Televizyon bu anlamda izleyicilerin zamanini satin aldigi igin
bos zaman olarak sunulan zorunlu zamanin siirekli ¢aliyma
zamanina kaymasina neden olmaktadir (Health, 1995: 45-58).

Toplumsal merkeze ve biitiinliige baglayan televizyon izle-
me eyleminin aym zamanda aile iligkileri araciligiyla kurulan
domestik (mahrem, 6zel yasama ait) bir etkinlik olarak tanim-
lanmasi gerektigini ifade eden Morley ve Silverstone gibi ile-
tisim kuramcilan da bu aracin evi (iceriyi) sokaktan (diganyi)
ayiran bir sinir olma 6zelligine dikkat geker. Televizyon aile ve
ev kiiltiiriiniin bir pargasi olup evde ortak olarak izlenilen ve
paylagilan bir aragtir. Bu anlamda televizyon izleme pratiklerini
degerlendirirken hegemonik siireclerin yam sira ev ve aile ide-
olojisini de dikkate almak gerekir. Televizyon izleme pratiginin
doruga ciktig: prime-time, hem egemen sinmiflann tahakkiimii-
ne nza imalinin gergeklestigi ideolojik hegemonya siireglerinin
hem de aile i¢indeki cinsel-toplumsal hiyerarsiye gére olugturul-
muyg iktidar iligkilerinin kendisini gosterdigi bir zaman dilimidir.
Prime-time’da 6ne ¢ikan igerik, tiir ve yaklagimlann anlamlan-
dinlmasinda bu iki siirecin karsihikh etkilegiminin g6z oniinde
bulundurulmasi gerekir. Williams'in 1srarla vurguladig gibi:
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Kiltiirel hegemonya, biitiinsel bir toplumsal yasam sablonu iginde
islerlik kazanir; medya iiriinlerini tiiketenler ayni zamanda ¢aligan,
evlerde oturan, birbiriyle rekabet eden, okula giden, aileleriyle birlikte
yagayan insanlardir (Williams, 2000: 577).

Bu noktada televizyon izleme pratigi, ¢caliyma rasyonalitesi-
nin yagami ideolojik ve tarihsel olarak ig-zamani, ig-dig1 zaman
olarak tipolojilestirmesi ile iligkilidir. Modern toplumlarda is-
disi zamanin mahremlesmesi, dért duvar arasina sikigmasi ya
da Sennett’in vurgulariyla kamusal yagamin korkuyu ¢agns-
tirmasi, kentsel yasamda sosyo-kiiltiirel gettolagsma sonucun-
da olugan “mahremiyet ideoloji"sinin i¢e kapanma, 6zel alana
yonelmeye neden olmasi ve kitle iletigim araglarinin da bunu
6zendirmesi sonucunda ev ve aile merkezli bir yagsam bigimi or-
taya ¢ikacaktir.? Aile ve ev merkezli yasam bi¢iminin en giiglii
araci halen televizyondur. Bu anlamda televizyon izleme pra-
tigini, modern yagamin getirdigi gerilim, endise ve sikintilarin
giderildigi; is hayatinda yitirilen onur, giiven ve kisilik duygu-
sunun yeniden tesisinin saglandig bir siire¢ olarak ele almak
gerekir. Televizyonun 6zel alana, aile alanina ait bir arag ve

8 Sennet’a gore modern kentyagami ve modern kiiltiir, ige kapanma, mahremiyete,
6zel alana yonelme izerine kuruludur. Kamusal yagamin korkuyu gagnstirmasi,
kentsel yagamda sosyo-kiiltiirel gettolagma sonucunda kamusal mekanlar giderek
sinirh hale gelmektedir. Kentsel yasam diizeni farkl1 toplumsal gruplan birbirinden
ayngtiran, diga yonelimi 6nleyen, yalitan, getto duvarlar igine gizleyen bir diizen-
dir. Oysa kent insan1 sadece kamusal yasanti iginde ve kamusal mekanlarda kendini
gelistirerek kendi kimligini kurabilir. Bu noktada kitle iletisim araglan da mahremi-
yeti 6zendirerek kamusal yasam fikrine son vermis; fiili bag kurmay: gereksizlegtir-
mistir. Yabancilarla konugma yadirganacak bir davranig halini alirken, yalmz kalma
hakk: herkesin ardina gizlenebilecegi bir kalkan olmaya baglar. Kamusal davranig
artik “bir gozlem, pasif bir katihm, bir gesit réntgencilik” halini alir. Maddi ve
zihinsel kogullarin degistirilmesini hedefleyen kolektif eylemin yerini, kendini bir
gruba ait hissetmek ugruna otekilere karsy diglayict bir tutum almaya birakmigtir.
Gettolann yiiceltilmesi, bir dlglide “ilkel kabile diizenine™ geri doniistiir. Mahremi-
yetin kdlesi olmanin, insanlann ige kapanisinin sonucu toplumsal ve kamusal da-
yamigma alanlannin ortadan kalkmasidir. Kitle iletisim araglan da kamusal yagamin
ortadan kalkmasinin nedenlerinden biridir. Sennett’a gére “mahrem araglar” olan
radyo ve televizyon, fiili bag kurmay gereksizlestirerek ve toplumsal hayatta neler
olupbittigi konusunda insanlann bilgisini arttimasina ragmen, bu bilgilerin politik
bir eyleme déniigmesine kesinlikle izin vermez. Sonugta kitle iletisim araglannin
hakimiyetindeki diinyada insanlann yurttag olarak bir araya gelip kamusal tartiyma
olanaklari ortadan kalkmaktadir. Sennett Richard, Kamusal Insamin Cokiigii, gev.
Serpil Durak-Abdullah Yilmaz, Aynnti yayinlar, Istanbul, 1996, s. 323-357.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

33



34

giindelik yasam rutinlerinin bir pargasi oldugunu belirten Sil-
verstone, televizyonun, i§ hayatinda ortaya ¢ikan giivensizlik,
endise ve emniyetsizligin bir ifadesi olarak kaosun kargisina
giiven, rahathk ve bildik olanin ifadesi olan aile yagaminin
diizenini koydugunu ifade eder (Silverstone Roger, 1994: 26-
40). Boylece televizyon, burjuva yasam tarzinin modern yagam
tarzin1 denetim altina almasi ve “kaos versus diizen” ¢atigma-
sina bir ¢6ziim bulmak i¢in burjuva mahrem ideolojisinin bir
sonucu olarak bigimlenir. Marx’ in ifadesiyle “Burjuvazinin
kendi suretinde bir diinya yaratmasi,” modem toplumsal ya-
samin kaos-diizen ¢atigmasi ve cgeligkisi iizerine inga edildigi
is yasamu ve ig harici yasam olarak ikiye aynlmasina neden
oldu. Is yasami, kaosun tiim sonuglanm iginde banndinyor-
du: Karmagsa, endise, belirsizlik, mantiksizlik, tanimlanamazlik,
ikilem, irrasyonellik. Kapitalist modermnitenin is hayatini tiim
“rasyonellestirme” ve mantikli bir diizene sokma girigimleri
hep sonugsuz kalmaktadir. Buhranlar, bunalimlar, “piyasalarin
tepkisi ne olacak?” ya da “patronun goziinden diigtiim mii?”
endigeleri, krizler tiim bu diizene sokma ¢abalarini bosa ¢ika-
racaktir. Televizyon ise tiim bu kargaganin yagandigi ortamdan
uzakta evcil ve ailevi bir ara¢ olarak diizenin yeniden tesis
edilebildigi duygulan ifade eder: Giivenlik, huzur, rahatlama,
eglenme, oyalanma, duygusal bosalma, sorunlardan kagma...
Bu nedenle televizyon Ikinci Diinya Savagi'n; izleyen elli yil
icinde en baskin kitle iletisim bigimi vardir. Castells, televizyo-
nun neden modern diinyada baskin bir ara¢ oldugu sorusunun
cevabinin “insanlarin daha az direnis gordiikleri yolu cazip
bulmalan”na iligkin bilgi edinme ve bilgi islemenin psikolojik
bedeline vurgu yapan goriiste degil, is yasami, is dig1 yasam ru-
tininde oldugunu belirtecektir. Buna gore yogun is giinlerinin
ardindan ev hayatinin kogullan, kigisel/kiiltiirel ugraslar i¢in
alternatiflerin eksikligi televizyonun bir iletisim araci olarak
hizla bagat konuma ge¢mesi ve yayginlagsmasina neden olmug-
tur (Castells Manuel, 2005: 443).
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Sonug

Televizyon yayimn akigi igin belirtilmesi gereken bir diger
nokta prime-time zaman diliminde isten eve gelen izleyici kit-
lenin televizyon izleme siirecinde kendini rahat ve giivende
hissetmesine ragmen televizyon yapimcilannin ve yéneticileri-
nin belirli bir endigesi i¢inde olmasidir. “Reyting sonuglan ne
olacak, program tavan yapacak mi, kag reklam spotu olacak?”
sorulan yeni bir huzursuzluk olarak ortaya ¢ikar. Izlenme
oranlannin ne olacagina dair bir kusku ve giivensizlik, tele-
vizyon endiistrisinin en hakiki endige ve kaygi kaynag olarak
ortaya ¢ikar. Bu yiizden televizyon endiistrisinde tiim ¢aba ve
ugrag bu endisenin ortadan kaldirilmasi i¢in harcanir. Bunun
en biiyiik nedeni Gitlin'in daha 6nce aktardigimiz 6zel “tele-
vizyon iiretimi, isletmesi ve aktariminin son derece pahali bir
endiistri” olmasi nedeniyle riskli yatinin sektérleri iginde yer
almasi program stratejilerinde bu risk ve kaosu en aza indire-
bilecek bir formiiliin arayigi kendisini hissettirir. Bu nedenle
yaygin medyanin prime-time programlarinda her tiir riskle-
ri muhtemel beraberinde getirebilecek program igerikleri yer
almaz ve programlarda homojenlesme ve birbirine benzeme
olgusu ortaya ¢ikar. Bu noktada ulagilan sonu¢ sudur: Ticari
televizyonlarin prime-time stratejileri ile bu dilimdeki prog-
ram tiir ve tipolojileri arasindaki iligkinin sonucu olarak tiirdeg
programlar bu zaman diliminde yer alir. Bu stratejinin sonucu
olarak “en genis seyirciye ulagma” rasyonalitesi, belirgin prog-
ram tiir ve tipolojilerini one ¢ikarirken diger program tiir ve
tipolojileri geri plana iter. Prime-time’da 6ne ¢ikan ve ragbet
goren programlar en fazla sayida reklam kugaginin yayinla-
nacaginin garantisini kanal yoneticilerine vermek zorundadir.
Prime-time stratejileri ile belirli program tipolojileri arasindaki
iligkinin kaynagim bu olusturur.

Ticari televizyonlarin 6zel-ticari ¢ikarlarin siirdiiriiciisii ola-
rak prime-time diliminde hep belirli program igerik ve tipolo-
jileri olugturmasi ve bunu yaparken izleyicilere “miisteri” veya
“tiiketici” olarak seslenmesi yeni bir yasa koyuculuktan bagka
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bir gey degildir. Ticari televizyon kanallan, devletin denetimi
altindaki televizyon yayinciigi modelinin temel karakteristigi
olan yurttas katilimimin ve kamusalligin zayifligi lizerine ku-
rulu yapisim yeni formlar iginde siirdiiriir. Ticari reklamcilik,
pazarlama, halkla iligkiler ve tamitim faaliyetleri, pazar ve pi-
yasanin kanunlannm uygulamakla yiikiimlii kolluk kuvvetleri
gibi ¢aligir. Prime-time stratejileri ya da izlenme oranlan, pazar
ve ekonominin yasalannin bir yaptinmi olarak ortaya ¢ikar.
Bu anlamda pazann yasalan, otoriter bir devletin yasalannin
yaptinm giicii gibi isler. Habermas'in ifadesi piyasanin yasala-
nnin otoriter devletin yasalanndan daha baskici olduguna iga-
ret eder: “Siyasi iktidar demokratiklestirilebilir ama para asla”
(www.cjc-online.ca/). Bu da ozgiirliik¢ii olmayan bir liberaliz-
min tahakkiimii altinda kamusalligin sinirlanmasi ve “yurttag-
lik ruhunun” yok edilmesi anlamina gelir.
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Devletin ideolojik Aygitlar Olarak
Kitle lletisim Araclari

Kuresellesme ve Televizyon

Savas Coban

—_— T iR

Biitiin diinyada, nerede kapitalist varsa basin 6zgiirliigii orada
gazete satin alma ozgiirliigii, yazar satin alma ézgiirliigii, riisvet,
halkin goriigiinii satin alma ve burjuvazinin yaranna saptirma
ozgiirliigii anlamina gelir.

V. L. Lenin

Kapitalistler kiiresellegme kavramina kendi amaglan dog-
rultusunda pek ¢ok ideolojik anlam yiikliiyor olsa dahi, kiire-
sellesme mali sermayenin salt ideolojik propaganda diizeyinde
icat ettigi yeni bir politik agilimdan ibaret degildir. Kiireselleg-
me ve emperyalizm iki ayn kavram degildir; “kiiresellegme”
emperyalizmi zararsiz hatta sevimli géstermek igin ona takilan
yeni bir isimdir. Bugiin egemen ideolojinin yeni bir gelisme
olarak ilan ettigi kiiresellesme gercegine, Marx ve Engels yil-
larca dncesinden gesitli yonleriyle dikkat ¢cekmisti:

Eski yerel ve ulusal kapalihgin ve kendi kendine yeterliligin yerini,
uluslarin ¢ok yonlii iliskilerinin, ¢cok yonlii kargilikl bagimlihginin aldi-
gini goriiyoruz. Ve maddi iiretimde olan, zihinsel lretimde de oluyor.
Tek tek uluslarin zihinsel yaratimlar, ortak miilk haline geliyor. Ulusal
tek yanhhk ve darkafalilik giderek olanaksizlasiyor ve sayisiz ulusal
ve yerel yazinlardan ortaya bir diinya yazini ¢ikiyor. (Marx ve Engels,
1976:136).
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“Kiiresel medya ve ozelde kiiresel yayin (TV yayincihgi)
medyasi bi¢im olarak oldugu kadar igerik olarak da kiiresellegir
ve kiiresel pazann genislemesine hizmet eden sirket ¢ikarla-
rinca kontrol edilirler” (Flew, Mcelhinney, 2001: 6). Televiz-
yon sayesinde insanlar gorsel anlamda doyurulurken, diisiinsel
anlamda ag¢ birakilmaktadir. Sadece gorsel olan ve higbir fikir
icermeyen sadece egemen ideolojiyi zerk eden bir aygitin kar-
sisinda hemen her giin oturmakta ve ister istemez ondan etki-
lenmekteyiz.

Gergekligin algilanmasi bile medya araciligiyla topluma 6g-
retilmekte ve insanlara gergek degil onun yerine kurgulanan
“gercek” gosterilmektedir. “Bir kdken ya da bir gergeklikten
yoksun gercegin modeller aracihigiyla tiiretiimesine hiper-ger-
¢ek yani simiilasyon denilmektedir.” (Baudrillard, 2005: 14).
Kisacasi medyanin isi simiilasyonlarla insanlara “ger¢ek olma-
yan” bir diinyay1 goéstermektedir. “Gergegin ¢6lii” ise sadece az
sayida muhalif tarafindan bilinmekte ve yasanmaktadir.

Televizyon egemenlerin iktidarlanni yeniden iiretmek ve
giclerini percinlemek icin kullandiklan bir ideolojik aygit, si-
yasal miicadele alami olarak 6nemini siirdiirmektedir.

Kiiresellesme politik saldin igeren bir kavramdir. Kapitaliz-
min dejenerasyon dénemidir. Lenin tarafindan telaffuz edilen
clrime retorigi ne bir abarti, ne de kii¢iimsemedir. Bilim ve
teknoloji tarihin hicbir doneminde rastlanmayacak bir ivme
yakalamigken, yagami her boyutta ¢iiriiten bir toplumsal yapi-
dir karsgimizdaki. Uretim siireglerini hizlandiran ve kolaylasti-
ran teknoloji, igsizligin artmasi gibi bir sonug¢ verdiginde top-
lumsal dinamizm yaratmaktan da ¢ikar.

ideoloji ve televizyon

Kapitalistler i¢in kitle iletigim araglan bir zihinleri y6nlendir-
mek igin kullanilan énemli bir aygittir. Marx'in da yillar énce
ifade ettigi gibi; “Egemen simifin diisiinceleri, biitiin ¢aglar-
da, egemen diisiincelerdir, bagka bir deyisle, toplumun egemen
maddi giicii olan sinif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giictiir”
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(Marx, 2004: 75). Uretim araglarina sahip olan giiciin zihinsel
anlamda da egemen gii¢ oldugunu gérmek i¢in medya sirketi
sahiplerine ve devletin elinin altinda tuttugu medya kurumla-
nna bakmamiz yeterli olacaktir. Ciinkii devletlerin izin verme-
digi diizen disi1 medya kuruluglan ya kapatilir ya da bagka bir
iilkeden yayin yapmak zorunda kalirlar ama bu kez de teknik,
diplomatik hatta illegal engellemelerle susturulmaya ¢algilir-
lar. Bu anlamda rahatga ulagilabilen tiim medya organlannin
egemen ideolojinin sesini yaydigim rahatlikla séyleyebiliriz.

Ekonomik miicadele temel olmasina ragmen ideolojinin
renkli diinyas1 daha ¢ok dikkat ¢cekmektedir.

iktisadi miicadele her zaman gélgede kalir, bu onun yazgisidir iinkii
en dnemli miicadele odur. Siyasal miicadele sonunda agik¢a patlak
verirve tim giicleri bir araya getirerek, bu giiglerin nihai miicadelede,
iktidar miicadelesinde y6netimi sadlar: Siyasal miicadelenin yazgisidir
bu, ¢linki iglevi budur. Ideolojik miicadele, yani Haberlegme ve Basin
aygitlarindaki simf miicadelesi (ilerici ve devrimci fikirlerin dusandil-
me, ifade edilme, basiima ve dagitiima 6zgiirli§ii icin miicadele), ge-
nel kural olarak, siyasal miicadelenin agik bicimlerini 6nceler, hatta
fazlasiyla 6nceler (Althusser, 2005: 126).

Burada agik¢a ifade edildigi gibi iletigim siyasal miicadele
alanlarinin en dnemlilerinden biri sayilabilir. Ancak gelinen
noktada muhalif devrimci fikirlerin kendilerini ifade edebilme
olanaklan oldukg¢a sinirhdir (bagka bir deyisle oldukga kiigiik
bir kitle tarafindan okunmakta ya da takip edilmektedir) ve
her anlamda yasaklarla ve engellemelerle karsi karsiyadir. Top-
lumsal muhalefeti denetim altinda tutmak i¢in muhalif gorii-
niimlii baz1 yaynlar yapilmakta ve diizen i¢i muhalifler burada
“evcillestirilmig” muhalif yazilarin1 yazmaktadir. Bu yayinlann
sahipleri de muhalif basina saldiran patronlardan bagkalar: de-
gildir. Bu anlamda diizen i¢i muhaliflerin amacim1 Lenin ¢ok
gizel bir gekilde ortaya koymaktadir:

Biitliin ezen siniflar egemenliklerini glivence altina almak igin iki sos-

yal isleve gereksinim duyarlar; celladin ve papazin iglevi. Cellat ezilen-
lerin protestolarini ve dfkesini bastirmak; papaz da ezileni yatistirmak,
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onlara sikintilarini ve 6zverililiklerinin azalacagi umudunu vermek (bu
umutlarin gergeklesecedi giivencesini vermeden bunu yapmak dzel-
likle kolaydir) igin gereklidir. Boylece sinif egemenligi sirdirdlirken
onlarin, sinif egemenligiyle uzlasmasina, devrimci eylemden uzak tu-
tulmasina devrimci ruhun zayiflamasina ve devrim kararliliginin yikil-
masina ¢aligilir... (Lenin, 1989: 33).

Devletin ideolojisini benimsetme aileyle baslar, okulla de-
vam eder ancak diger taraftan gocuk izledigi televizyon prog-
ramlan ve filmlerle bunu benliginin bir pargas: haline sokma-
ya baglar. Eger bir yerde bir kinlma gergeklesmezse makbul
vatandaglar arasinda bir egemen ideoloji savunucusu hazirda
bekler. Schiller bunu séyle ifade ediyor:

Medya menajerleri imajlarin ve haberlerin yaratiimasi, islemesi, rafine
edilmesi ve bunlara riyaset edilmesi, dolayisiyla inanglarimiz), tutum-
larimizi ve davranislarimizi belirleme isini kendilerine ig edinmislerdir.
Sosyal mevcudiyetin gergeklerine tekabil etmeyen mesajlan kasith
olarak irettiklerinde medya menajerleri, zihin menajerleri olup ¢I-
karlar. Realitenin kusurlu olarak algilanmasina, hayatin gergeklerini
kavrama giiciinden yoksun birakilmig bir suurun olugmasina sebebiyet
veren mesajlar, zihin menajerleri tarafindan kasith olarak uretilmig
manipilasyon amagl mesajlardir. Insan zihninin manipilasyonu, bir
cesit fetih aracidir. Toplumun hakimiyetini elinde bulunduran segkin-
lerin, kitleleri kendi amaglari dogrultusunda bigimlendirmesinin vasi-
talarindan biridir. Mevcudiyetin hakim kosullarini agiklayan, megrui-
yet kazandiran manipdlatérler, cogunlugun ¢ikarlarn dogrultusunda
olugturulmamis bir diizenin devamini temin igin cogunlugun destegi-
ni kazanirlar (Schiller, 1993: 9). ’

Medya 6nemli bir sosyalizasyon araci olarak “nza iiretimin-
de” kullanilmaktadir. Kapitalist devlet ekonomiyi (sahiplen-
mediginde) yonlendirmekte ve baski (siddet) araglar: tekelini
elinde bulundurmakta ve kitle iletisim araglanm kolayca de-
netleyebilmekte, icerigini belirleyebilmektedir. Kendi varhigim
siirdiimek ve ¢ogunlugu baski altinda tutarken onun bundan
rahatsiz olmamasini saglamak igin gesitli yaklagimlar geligti-
ren “diizen koruyuculan” aile ve egitimden sonra medyayi bu
amag icin kullanmaktadirlar. Aileler statiikonun siirdiiriilmesi
icin vazgecilmez araglardir, ancak tek bagina yeterli degildir.
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Bu anlamda insam gevreleyen egitim, kiiltiir ve iletisim alan-
larinda girdi ve ¢iktilar tamamiyla denetlenmekte ve diizeni
tehdit eden unsurlar ayiklanmaktadir. Bununla beraber bazi
yerlerde bogluklar birakilarak kimi “isyan”lara ve sistem eles-
tirilerine izin verilmektedir. Ciinkii tamamiyla yasaklamak ve
engeller koymak isyani ve isyancilan yeraltina itecektir ve bu
da devletin basina bela olarak ona yonelecektir.

Medya tiim diinyada ikna ve propaganda amagh kullanil-
maktadir. Ozellikle “televizyon, niifusunun gok biiyiik bir bo-
limiiniin beyinlerinin olusturulmasinda bir tiir fiili tekele sa-
hiptir” (Bourdieu, 1997: 23).

Medyanin manipiilasyonu kiigiik yaslardan itibaren insan-
lan etkilemektedir. Raymond Williams televizyonun gocuklar
lizerinde tahakkiim kurmasi hakkinda sunlan séyliiyor:

Televizyon ve radyonun aldatici giiglerini ya da cocuklar Gzerindeki
tikenmez cekiciligini fark eden pek ¢ok insan, diger iletisim tarihinin
timind Usti kapall bastiran yollardan tepki gosterir. Boylece sanki
tim geliskin toplumlarda ¢ocuklardan rahipler, 6gretmenler ve us-
tabagilan gériinimindeki tglinci ebeveynleri yokmus gibi; pek ¢ok
donemde ve kiiltiirde denetlemek ya da yonlendirmek icin miidahale
eden gercek ebeveyn ve akrabalara ek olarak, televizyonun ‘ii¢iinci
ebeveyn’ oldugu ¢ogunlukla 6fkeyle sdylenir. Gergek seceneklere kar-
s!, bir diigmeye bagh iletisimin bagtan cikarici cazibeleri vardir. Ya da
sanki ustalar, isverenler, yargiclar ve rahipler hi¢c var olmamiglarca-
sina, insanlarin, televizyonun propagandasina maruz kaldigi sdylenir
(Williams, 2003: 109).

Burada da deginildigi gibi televizyon evde bir insan kadar
o6nemli konumdadir ve ¢ocukluktan baglayarak insanlann ha-
yatinda giderek daha fazla yer almaktadir. Bu, vakit gegirmek-
ten ¢ok vakti bosa harcamak ve zihni boglukla ve sistem igi
bilgi, davranis sekilleri ile doldurmakla ilgilidir.

Bourdieu bu konuda televizyonu agik¢a tamimlamugtir. in-
sanlar goniilli bir sekilde gosterilenle yetinmekte ve gerceklere
gozlerini kapamaya aligtinlmaktadir.

Televizyonun tuhaf bir sekilde, yapilmasi gereken geyin,yani bilgilen-
dirme isinin yapilmasi i¢in gosterilmesi gerekenden daha bagka seyler
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gostererek; ya da yine, gdsterilmesi gerekeni gosterirken, bunu gos-
termeyecek ya da anlamsizlagtiracak bir tarzda yaparak, ya da onu
gercgekle hicbir sekilde uyusmayan bir anlam kazanacak tarzda kura-
rak nasil gizleyebildigini gostermek suretiyle... (Bourdieu, 1997: 23).

Yani gergegin ¢olii yerine all1 pullu yalanlarla yagayan in-
sanlar bu yanilsamanin iginde yasamaktan memnundurlar.
Eger onlara gergegi gosterirseniz goniillii bir sekilde yalani ya-
samay tercih etmektedirler.

Televizyon bir¢ok anlamda yagantimizda biiyiik bir yer isgal
etmektedir, bebekken baglayan beyaz camda olup bitenleri iz-
leme bagimhilig 6liimiimiize kadar siirmektedir.

Televizyon iletisim ortamlarimizi, bir bagka iletisim aracinin giiciiniin
yetmeyecedi tarzlarda bizim adimiza diizenler... Televizyon diinyaya
iligkin bilgimizi degil ayni zamanda bilme yollarina iliskin bilgimizi
de ydnlendiren bir arag statiisiine yiikselmigtir. Televizyonun hakikat,
bilgi ve gerceklik tanimlanini o kadar gozii kapali kabul etmekteyiz
ki ilgisizlik bize anlamli gériinmekte, tutarsizlk ise dzellikle akillica
davranmak gibi gelmektedir (Postman, 1994: 90-91).

Bu yiizden medyayi ellerinde bulunduranlar —siyasi iktidar-
lar ve sermaye sahipleri— zihinleri yonlendirmek konusunda
televizyondan sonuna kadar sekilde yararlanmaktadir. Bur-
ton'unda dedigi gibi “Medyanin esas giicii, diinya goriisiimii-
zii gekillendirebilmesi, diisiince ve fikirlerimizin temel kaynagi
olabilmesi ger¢eginde yatmaktadir. Medya, diisiince ve davra-
nig bicimimize etki edebilmektedir” (Burton, 1995: 14). Bu tiim
diinyada boyledir, yani insanlann 6zgiir diigiinmesine ve sor-
gulamasina kargi agilan bu savag kiireseldir. Bu saldinnin en
onemli 6geleri olan haberler yerel kaynaklar ve yurtdigindan
belli bagh kaynaklarca saglanmaktadir. Ancak film ve dizilerin
cok biiyiik bir boliimii ABD tarafindan iiretilmektedir. insanlar
nerede yasarlarsa yasasinlar bir par¢a ABD vatandagi olmakta
ve onlann giyim, yeme i¢me, diisiinme(me) bilgisine ve yak-
lagimina sahip olmaya baglamaktadirlar. “Yalnizca bireylerin
degil, aym zamanda toplumsal gruplann, toplumsal kurum-
lann ve kuruluglann, kisacasi toplumumuzun tamaminin ve
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kiltiiriin de, medyanin gekillendirici ve belirleyici etkisinden
kacabilmesi ¢ok zor gorillmektedir” (Arslan, 2001: 135).

Gramsci, “Dogu’da devlet her sey oldugundan sivil toplum
ilkel ve peltelesmis bir haldedir; Bati’da ise devlet ve toplum
arasinda diizenli bir iligki oldugu igin sarsilmakta olan devletin
arkasinda saglam bir sivil toplum yapisi goriiliir,” gézlemin-
de bulunmustur (Gramsci, 1986: 296). Bu agidan dogu ve bati
arasinda gidip gelen lilkemizde Dogu’'nun 6zellikleri agir bas-
makta ve Bati'dan alinmaya ¢alisilan uygulamalar toplumsal
yapiyla gelismektedir.

Medya tiim diinyada “nza” iiretmeye devam etmektedir. Bu
“nza”yi siirekli olarak yenilemek ve tiim insanlara yaymak igin
televizyonun kullanimi gittikce daha sistemli bir hale gelmek-
tedir. Yagananlar televizyonun oldukga etkili bir ideolojik arag
oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

Devletlerin iletisim araglar ile sirekli ilgilenmesine neden olan
unsurlar, G¢ sinifta toplanir: Bagta televizyon olmak iizere iletisim
araglarinin ikna giiciine inanma; parlamenter sistemdeki demokra-
tik toplumlar igin mizakerelerin saglanmasi gerekliligi ve kamuoyu
olusturmak igin digiinceler, eylemler ve olaylar Gzerine ‘reklam;' ice-
riklerin iletimi ya da ozellikle formasyon olmak {zere 6zel icraatlarin
gerceklestirilmesinde iletisim araglarinin etkililigine duyulan inang
(Charon, 1992: 241).

Medyay elinde tutanlar hegemonyanin devami igin egemen
ideolojinin hizmetindedir. Egemenler tiim yasam alanlanna ol-
dugu gibi gorsel alanlara da sirayet eder ve insanlara neyin
“gercek” olup olmadigini sdylerler. Toplumu kendi gergekligine
daha da yabancilagtiran medya “ortalama insana edindirildigi
resmi ideolojik yargilan pekigstirerek, gercegin yerine gercek
olmayam koyarken siniflar arasi geligki ve catiyma gercekligi
yerine, sinif igi ¢ikar ¢eliskilerini koymayi, emekg¢i hareketini
etkisizlegtirmeyi, sikigtirmayi, sovenlestirmeyi hedefler” (Ar-
han, Demirer, v.d. 1998: 41).

Televizyondan izledigimiz diinyada “gergeklik” egemenlerin
gosterdiginden ibarettir. Bu bazen tartigilabilir ama asla tam
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anlamiyla reddedilemez ve sorgulanamaz. Televizyon gorsel
alanda/medyada yer alan en 6nemli unsurdur. Televizyon yo-
neticileri, haberciler ve program yapanlar egemenlerin soyle-
digini yapmak zorundadir ¢iinkii gecimlerini sagladiklan bu isi
siirdiirebilmeleri egemenlerin elindedir.

Cinki televizyon giindeminin yazarhg), sonunda toplumun siyasal,
ekonomik, kiltirel egemenlerinin ellerinde kalmakta, secmeli bilgi
de genellikle gii¢liiniin ¢ikarlarini gereginden fazla temsil ederken,
giicten yoksun olan diger kesimleri ¢ok diigiik diizeyde temsil eden
ideolojik alanlari olugturan bir pihtilagma olarak dikkati cekmektedir.
Bu ydniiyle televizyon, belki de egemen ideolojinin en giicli aktaricisi
olarak ele alinmalidir (Lull, 2001: 22).

Televizyon egemenler agisindan zihin yénlendirme, tiiketimi
artirma, gercekleri gizleme vs. bir¢ok amagla kullanilmaktadir.
Ama en 6nemli gorevi devletin ideolojik araci olarak toplumu
egemen zihniyet diinyasi kaliplan iginde diigiinmeye, dolayi-
siyla dtesini diigiinmemeye sevk etmektir. Bu anlamda televiz-
yon ¢ok 6nemli bir gérevi yerine getiren ve egemenler tarafin-
dan modasinin gegmesine izin verilmeyecek olan bir ideolojik
aygattir.

Medyanin ideolojik gekillendirmesine kargi nasil miicade-
le edebiliriz sorusuna yanit arayanlardan biri olan Thompson
sOyle bir ¢oziim ileri siiriiyor:

Medya mesajlarinin alindigi ve yorumlandigi karmasik yollara dikkat
ederek, onlar tarafindan harekete gegirilen anlamin, irecinde nasil
doniistirildigini giindelik yasamin yapisal baglamlarinda yer alan
bireyler tarafindan nasil i¢sellestirildigini ve orada egemenlik iliskile-
rini nasil siirdiirdiigi ya da yiktigini incelemeye baslayabiliriz. Bdyle-
ce kitle iletigim araglarindaki ideolojiyi analiz etmek igin dinamik bir
elestirel yaklagimin 6niind agabiliriz (Thompson, 2008: 89).

Ancak sunu gozden kagirmamak gerekir ki bir ideolojiye
kargi ancak bagka bir ideoloji ile miicadele verilebilir. Ideo-
lojisiz olarak bir ideolojiye karsi ne elegtiri yapilabilir ne de
miicadele verilebilir.
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Kiiltiirel emperyalizm ve emperyalist kiiltir

lletisim ve kiiresellesme aynlmaz ikili olarak hayatimizda
yerini almigtir. Ikisi de birbirlerini beslemekte ve kapitalizmin
propagandasim1 yapmaktadir. Kiireselleyme emperyalizmin ka-
pitalist “modaci1”lar tarafindan dikilmis parlak, yeni giysisidir
—bu giysi igerisinde kiiresellesme o kadar yararli ve insanlann
yaranna goziikmektedir ki bu yanilsamadan kurtulmak olduk-
¢a zordur— ve iletisim onu her yerde ve her kogulda makyajla-
yarak pazarlamaktadir.

iletisim ‘kiiresellesme’ siirecine en az iki kanaldan dahil edilir. ilki,
iletisim ve bilginin, dijital uydu ve iletigim teknolojilerinde meydana
gelen olaganiistii geligmelerle birlikte kapitalist ekonomilerde olduk-
¢a genis ve 6nemli bir rol oynamaya baslamis oimasidir. Kiiresellesme
en genis bigimiyle ekonomik bir siire¢ olduguna gére, o, hizli kiiresel
iletisim aglarindaki kiigiik bir genislemeye dayaniyor olamaz. Aksine
baz gevreler ileri gider ve ‘enformasyon‘un, ekonominin temeli olan
tretimin yerini alip almadigini tartisir. lkinci olarak, politik ekonomik
dengede sahip oldugu konumun agirhig tartigilsa bile, ticari medya,
reklam ve telekomiinikasyon pazari hizla kiiresellesmektedir. Ustelik
kiiresel medya ve iletisim, kiiresel kapitalizm ordularinin ilerlemesinde
bazi sorumluluklari da iistlenmektedir (McChesney, 2003: 8,9).

Bu tek yonlii dengesiz haber akiginin yerel kiiltiirleri zay:f-
lattigimi iddia eden baz1 medya elestirmenleri buna medya ve
kiiltiir emperyalizmi ya da kiiltiir hegemonyasi adim1 vermig-
lerdir.

Kiiresel bir toplum ve kiiresel bir kiiltiir yaratma mantigiy-
la hareket eden emperyalizmin bu istegi insanlarin iyiligi i¢in
degil pazann iyiligi i¢indir. Ciinkii “tek” sekle giren pazarda
iiriinlerini daha rahat satabilecektir.

Kiiresel ticari medya, politikasizlagtirma siirecinin bir parcasidir. ileriyi
diisiinme ihtiyaci duymadan sadece pazarin gereklerini yerine getiren
medya, kisisel tliketimin, toplumsal kavrayig ve eylemlilik iizerinde
imtiyazli bir konum elde eden, emirleri biiyiik oranda yerine getiren
ve diizeni fazlaca bozma girisiminde bulunmayan depolitize edilmis
bir toplumun olugumuna biiyiik bir inangla hizmet eder (McChesney,
2003: 26).
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Kiiresellegmenin asil amaci tiim toplumlan birbirlerine ya-
kinlagtirmak degil, aynilagtirmak ve “listiin” Anglo-Amerikan
kiltiiriine tabi hale getirmektir. Bu ¢aba iletisim araglannin
timiinde kendini géstermekte ve giderek sinsice yayginlagsarak
tiim kiiltiirleri ve dilleri tehdit etmektedir.

Bagsta televizyon olmak iizere kitle iletisim araglan Anglo-
Amerikan kiiltiiri kimligini benimsemig kiiltiirel emperyaliz-
min hizmetindedir ve onu hakim kilmak i¢in en 6nemli aygit-
tirlar.

Aynca reel sosyalizmin ¢oziilmesinden sonra ortaya ¢ikan
tek kutuplu diinyada galibiyetini ilan eden kapitalizm, her
alanda istedigi gibi davranma 6zgiirliigiinii kazanmigtir. Fuku-
yama “diinyanin globallestigi, piyasa ekonomisinin ve kapita-
lizmin kazandig: ve boylelikle tarihin sonunun geldigi tezi"yle
yeni bir dénemin bagladigini ileri siiriiyordu. Yine Fukuyama
ulus-devletlerin sonunu ilan ediyor ve kiiresellesmeyi bir adim
daha dteye tasiyordu. Oysa Negri'ye gore yok olan ulus-devlet
degildir.

Ulus-devletler varhigini siirdiirmektedirler. Burada asil degisen ulus-
devlet degil, ulus-devlet sistemidir. Gegmigin siyasal yapisinda egemen
belirleyici gii¢ ulus-devlet iken, glinimiiz sistemi iginde ulus-devlet
bu gorevi lstlenememektedir. Karma kurulug yapisi igindeki bir 6ge
olarak eski gorevlerini devretmistir. Bugiin kiiresel Imparatorlugun ag

yapisi egemen ulus-devletleri ve onlarin yani ira bagka ve daha giicli
iktidarlari da kapsamaktadir (Negri, 2006: 156).

Kiiltiirel emperyalizm, emperyalizmin bir sonucudur bu an-
lamda onu emperyalizmden soyutlayarak ya da emperyalist
(6ztinde kapitalist) sistemi anlamadan ve sorgulamadan anlagi-
labilecek bir kavram degildir.

Schiller'in kullandidi anlamda kiiltiirel emperyalizm tezine gére, ileti-
simde kiiltiirel emperyalizm, genel emperyalist sistemin bir alt setidir.
Kendi bagina 6zgiir bir karaktere sahip degildir. Kiiltiirel ve ekonomik
alanlar birbirinden ayirt edilmeyecek sekilde beraberdir. Geligmis sir-
ket ekonomisinde iletisim endistriyel finans sektorlerinin ekonomik
amaglarini destekler (6rnegin tiiketici toplumun yaratimasi ve gelis-
tirilmesi gibi). Kiltirel Gretim, otomobil iiretiminden asadi kalmaya-
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cak kadar, kendi siyasal ekonomisine sahiptir. Sonugta, kiiltiirel ¢ikti
(Urtin) olarak nitelenen her sey ayni zamanda ideolojiktir ve sistemin
¢ikarina hizmettir (Erdogan, 2005: 398).

Bagka bir deyigle kapitalizm agisindan mal ve kiiltiirel iiriin
arasinda fazla bir fark yoktur zaten; zamanla mal bir kiiltiir ha-
line gelmekte ya da kiiltiirel bir iiriin mal olarak satiga sunul-
maktadir. Orriegin Amerikan tiiriini olan dizi filmler, “haber-
ler, reklamlar, modalar, egitim sistemleri, yonetim sistemleri,
kiiltiirel bagimlilik mekéanizmalan olarak pekala ¢aligmaktadir.
Ustelik hepimizin bildigi gibi, yayilmaci, zorlayici, yutucu yeni
imparatorluk bicimleri sevimsiz ve korkun¢ imparatorlann
agirhgim tagimiyor. Kapal kapilar ardindaki birkag yuvarlak
masada alinan kararlarla yonetilmiyoruz. Global aglar herkesi
Oyle bir sarmalamig durumdadir ki, medya emperyalizmi deni-
len egemenlik iligkisinde petrol sirketleri de, ¢icek kokulu cenin
kremlerini kullananlar da, komiklegtirilmis, palyago impara-
torlar-imparatorigeler haline getirilmis medya starlan da aym
arenanin diizenlenmesinde yer alirlar.” (Tiirkoglu, 2004: 198).

Ikinci paylasim savaginin éncesinden bu yana kitle iletigimi-
nin 6nemi anlagilmig ve teknolojiyle birlikte gelisen ara¢ gereg-
ler sayesinde tiim diinya iizerinde etki yapabilecek kapasiteye
ulagmigtir. Bu anlamda kitle iletisim araglan iizerindeki ege-
menlik ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Ote yandan ABD tarafin-
dan askeri amagla gelistirilen ve tiim denetimi hala onun elinde
bulunan interetin diinyada 6nemli enformasyon araglanndan
biri haline gelmesi de iizerinde 6nemle durulmasi gereken ko-
nulardandir. Televizyon ve intermet birbirini tamamlamakta-
dir; artik intemmet yoluyla televizyon her yere ulagabilmektedir.
Diinyanin neresinde olursamz olun intermet araciligiyla tele-
vizyon haberlerine, dizilerine ya da izlemek istediginiz yerel bir
televizyon kanalina bile ulasim imkadnmimz vardir. internet tele-
vizyonu zayiflatmamig aksine daha yaygin hale getirmigtir. Ya-
kin gelecekte interaktif televizyon programlan igin internetten
yararlanilacagini sdyleyen televizyoncular internet ve televiz-
yonu aynlmaz siyam ikizleri haline doniigtiirme yolunda adim
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atacaklanni diinyaya duyurmuslardir. Aynca ii¢ boyutlu tele-
vizyonlar bu “yalanci gergekligi” daha da “gercek bir yalan”a
doniigtiirme yolunda atilan adimlardan birisidir.

Kiiresellesme adi verilen emperyalizmin bag aktori kiiltiiri
yonetenler onu iiretenlerdir;

“40’h yillarin ortalannda Adorno ve Horkheimer kiiltiir en-
diistrisi kavramini yaratirlar ve kiiltiiriin meta olarak iiretimine
dogru evrimi analiz ederler. Bu diigiiniirler, kapitalist organi-
zasyonun nasil kiiltiir nesnesinin iiretimine girdigini (seri iire-
tim, standartlagma, igholiimii) gosterir ve kiiltiir endiistrisini,
igci sinifina yanlhs biling vermeye ve onu edilgen konumda
tutmaya ydnelik bir manipiilasyon oldugu icin reddederler. Bu
perspektifte, kitle eglenceleri agkinlik liretmez, ancak ¢esitlilik
ve secim yanilgisi dogurarak hayata uyumu saglarlar” (Barbier
& Lavenir, 2001: 250).

Medya bir endiistri haline gelmigtir ve bu endiistri bilingle-
rimizi ele gecirmeye ¢aligmakta ve bunda basarili olmaktadir.
“Horkheimer ve Adomo, kisilere kendi toplumsal konumlarinin
degismezliginin benimsetilmesi igin, eski ¢aglarda oldugu gibi
zor giicliniin degil ‘Biling Endiistrisinin’ kullanildigini; giinii-
miiz sanayi toplumlarinda kisilerin diis kurmasinin bile ola-
naksizlagtigin ileri siirmektedir” (Oskay, 2000: 240). Ortaya ¢1-
kan sonug kara bir gergeklige biiriinmesi olarak kargimzdadir.

Sonug olarak kitle iletigim araglar1 bagta’ televizyon olmak
izere toplumsal akl sekillendirmek i¢in tiim 6nemli noktalarda
kargimiza ideolojik aygitlar ya da uyusturucular olarak ¢ikmak-
tadir. Bir yandan siirekli izlenen diger yandan yalanlan izleyen
bir topluma ddniigiirken, uyugturulmug ve verilenle yetinen si-
niflandirilmig insanlar olarak yasamlarimizi siirdiiriiyoruz.

Bizler her seye elestirel gozle bakanlar ise kara bir iitop-
yada yagsayan ve ¢ikis yolunu bulamayanlara yol géstermek
icin toplumun “deli” olarak goérdiigii Don Kisot'lar olarak de-
girmenlere dogru at siirmeye devam ediyoruz.
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Kalpsiz Dinyanin Plastik Kalbi

Kiiltiiriin Kitsch'lesme Dinamigi
Olarak Televizyon

Bangs Coban

—_— TRV

Girig

Giindelik yasam kiiresellesme siireci ile birlikte doniisiim
gegirdi, tiim diinyada neo-liberal politikalarin zorla ya da ri-
zayla uygulamaya baglanmasi 1980’lerde tiim diinyada eko-
nomik doniigiimle birlikte siyasal ve kiiltiirel doniigiimiin de
yasanmasini beraberinde getirdi. Giindelik yagam, toplumsal
kiiltiiriin yagsam alani oldugu igin de yeni donemin tiim et-
kilerini gonnek agisindan 6nemli bir ¢aliyma alani sunmak-
tadir. Kapitalizmin yeni bigiminde temel mantik baglaminda
ideolojik olarak bir degisim olmamigtir, somiirii iligkileri aci-
mazsizlagarak devam etmektedir ancak yeni iiretim, savag ve
iletisim teknolojilerinin yaratilmasiyla birlikte toplumsal ilig-
kilerde 6nemli bir degisim yasanmgtir. iletisim yeni teknolojik
olanaklarla beraber demokratiklesmek yerine daha da baskici
anti-demokratik bir bi¢im kazanmugtir. iletisim alam toplumsal
biling yapisinin belirlenmesi ve denetimi igin kullanilmig ve
iletisimin kendisi de Ozgiirlestiren degil iktidan tiim toplum-
sal alanlara yayarak iyice tutsaklagtiran bir nitelik kazanmigtir.
Toplumsal yasam alanlaninda polisin hakimiyeti arttinlmig, ik-
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tidann goziiniin tiim toplumsal alanlan denetim altina almasi
saglanmigtir. Sinif hareketinin ve muhalif toplumsal hareketle-
rin ezilmesi, muhalif diiglincenin marjinallestirilmesi ile birlik-
te toplumsal o6zgiirliikklerin savunulmasi zorlagmigtir. Toplum
iktidara “gonillii kulluk” yapmaktan zevk alir hale getirilmis,
sado-mazoist bu iligki bi¢imi olaganlagmigtir.

Kiiltiir endiistrisinin trettigi “kitle kiiltiri” toplumsal diigii-
niigii yok etmekte, tek amag haz iiretimi igin giindelik yagsamin
gercekliginin unutturulmasim1 amaglamaktadir, televizyon bu
anlamda halen en etkili medya olma niteligini korumaktadir.
Televizyon programlannin, diger kiiltiirel iiriinler gibi, temel
islevi is zamani disindaki zamani doldurmak ve insanlann ken-
dilerini tiiketen yagami tiiketerek unutmalarini saglamaya sevk
etmektir. Kitleler medya aracilig ile kendilerini var edebilmek-
te, yasama dair tek kaygi “haz” iizerinden tanimlanmaktadur.
Yoksullar igin tiiketim olanaklan kisith oldugu igin onlar sa-
dece tiiketenleri izleyerek mastiirbatif bir haz yagayabilmekte,
isyan etmek yerine sistem-i¢i ya da dig1 kumar ya da “yasadig1”
yollarla zenginlesmek ve daha fazla hazza sahip olabilmek yani
tiketebilmek istemektedir. Var olmak tiiketmekle ¢akigmigtir
ve medya, dzellikle de televizyon, bu siirecin siiregen olarak
yeniden iiretimini garantiler. Kiiltiirel iiretimlerde bu anlamda
artik temel olarak tiiketim iizerinden belirlenmekte, toplumsal
varoluga dair sorunlardan uzaklagtig icin kitlelere yabanci ve
sinifsal belirlenmiglikten anndirilmig ancak ideolojik anlam-
da her zaman igin egemen iktidar tarafindan farkh bigim ve
diizeylerde yiiklemlenmis, yiizer-gezer tiiketim nesneleri gii-
niimiiziin kitsch 6geleri olarak tanimlanabilir. Kitsch artik top-
lumsal akilsizlagma anlaminda kitle iletisim araglan ile birlikte
tim toplumsal iletigim siireclerine niifuz etmis ve genellestigi
icin goriinmez hale gelmistir. Televizyonun kitlesel anlamda
yaydig1 ve yeniden iirettigi kiiltiirde kitsch’dir. Televizyon top-
lumsal yapiya olan etkisini ¢6ziimleyebilmek igin bu baglamda
kitschlesen toplumsal kiiltiiriin incelenmesi gereklidir.



Toplumsal kiiltiiriin yapisal doniisimii

Kiiltirel anlamda geg¢migte ortaya konulan seckin kiiltiir,
halk kiiltiirii, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii tartigmalar1 ha-
len devam etmektedir. Ancak, kiiresellesme ile birlikte kiiltii-
rel alanda yaganan yapisal doniigiim ile birlikte tiim kiiltiirel
alan benzesmekte ve “kitle kiiltiiri” tiim diger kiiltiirel alan-
lan somiirgelestirerek hizla benzestirmektedir. Yonetici sinif-
larin kendi varoluglarin1 anlaml kilmak igin trettikleri seckin
kiiltirde giderek marjinallesmekte ve geri ¢ekilmektedir, yeni
diinyanin zenginleri de ezilenlerle benzer bir kiiltiirel ortam
icerisinde yagsamaktadir. Medyanin yarattig1 kiiltiirel ortam
ideolojik anlamda sinifsal ¢atigmalan uzlagtiran ve tiim sinif-
lann ortaklagabildigi bir kiiltiir ve bu kiiltiiriin hem tiiketil-
digi hem de yeniden iiretildigi bir kiiltiirel ortam taratir, bu
kiiltiir aslinda eglence iizerinden yeniden-iiretilen tiiketim kiil-
tiiriidiir, ezenlerle ezilenler Roma Imparatorlugu dénemindeki
gosterilerde oldugu gibi esitsizligi yeniden-iireten kiiltiirel or-
tamda bir arada eglenmektedir, ezilenler kendilerini yok eden
sistemden mazogist bir bigcimde zevk almakta, kiiltiirel anlamda
ise yoksullagmaktadir ve isyan etmekten uzaklagmaktadirlar,
ezenler ise gosterigci tiiketimleriyle kendilerini ifade edecek
bir alan bulmus olmaktadir. Sinifsal anlamda kendi igin si-
nif olmay: bagaramayan ezilen siniflar iizerindeki tahakkiimiin
yaratilmasi ve siirdiirilmesinde medya ve medyanin yarattigi
kiiltir iktidarlar igin vazgegilmez hale gelmistir; kiiltiirel ben-
zegme sinifsal ¢atigmalarin istiiniin oOrtiilmesinde 6nemli bir
islevi yerine getirmektedir, tiim toplumsal siniflar benzer kiil-
tirel paylagimlar baglaminda bulugabilmekte béylelikle “de-
mokratik” toplumsal alan yaratilmaktadir. Kiiresel diinyada,
yeni emperyalizmin mantig1 baglaminda kiiresel egemen gii-
ciin yayginlastirdig1 ekonomi politikalan ile birlikte toplumsal
kiiltiirlerde doniisiim gecirmek zorunda kalmigtir. Yeni iletigim
teknolojilerinin etkin kullanimiyla igleyen yeni emperyalizm
tiim kiiltiirel alanda da etkin bir somiirgelesmenin yasanma-
sina da neden olmaktadir, iiretim ve tiiketim bigimlerine bagh
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olarak toplumsal kiiltiirler giderek benzesmektedir. Televizyon
kiiltiirii bu agidan kiiresel kiiltiirii yereller baglaminda uyum-
lulagtirarak yaymakta, ezilenler i¢in uygulamaya konulan yok-
sullagtinci politikalann olabildigince sorunsuz yiiriitiilmesinde
onemli bir ideolojik islevi yerine getirmektedir.

Kiiltiirel tek tiplesme, sinifsal geliskilerin goriinmezligini sag-
layarak tiim topluma sahte de demokrasinin var oldugunu gos-
termeyi amaglar. Egemen sinifin kendi varolusunu imleyen seg-
kin bir kiiltiir liretmesi sonlandiginda ya da bu kiiltiiriin giderek
kitle kiiltiiriiniin bir pargasina doniigmesi siirecinde, tiim simiflar
benzer kiiltiir iiriinlerini tiikketmekte ve sistemin yeniden-iireti-
mini garanti altina alan yonetici elitlerin, “iktidar seckinleri"nin
devlet aygitinin olanaklarimi kullanarak toplumsal denetimi
saglayacak ideolojik aygitlar ve baski aygitlarini kullanabilecek
yetenege ve ideolojik farkindaliga sahip olmasi yeterli olmakta-
dir. Yonetici simiflar kitle kiltiininiin merkezi belirleyeni olarak
kendileri de bu “fetigistik” diinyanin biiyiisiine kapilarak, yarat-
tiklan1 diinyanin denetimi altina girerler. Seckinler igin yarattik-
lan markalar varoluslannin gostergeleridir, tiikettikleri ile ken-
di varoluglanni hisseden bir toplumda onlar az sayidaki seckin
uriinii tiiketerek “seckinliklerini” ortaya koyarlar, gercekte ise
metalarin denetimindeki bir yasam, tiiketime dayanan bir yagam
varolusunu sahtelikler iizerinden anlamlandirmak diginda higbir
olanag barindirmaz. Tiiketim kiiltiiriiniin tarmsal metalannin
denetiminde insan kendisinden vazgec¢mistir, yok olusunu meta-
lar tiiketerek kutlamaktadir. Tiikketimin diigiim noktalanni olus-
turan markalann gergeklikte génderme yaptig kiiltiirel bir mer-
kez yoktur, “marka” bos bir gosterendir; st siniflarin kullandiga
orijinal markal iiriinle, alt siniflann bu iiriinlerin taklitleri ara-
sinda gergeklikte hi¢cbir aynm yoktur, higbir kiiltiirel farklilagma
yoktur, genel anlamda tiim siniflar aymni tiikketim dongiisii tara-
findan belirlenmekte, yani metalann denetimi altina girmekte-
dir, meta-fetigizmi tiim toplumsal iligkilerin merkezi belirleyeni
haline gelmigtir. Meta-fetigsizmi baglaminda ele alindiginda ege-
men kiiltiiriin de kitsch’lesmis oldugu agik¢a goriiliir.



Toplumsal anlamda akilsizlagmanin genellesmesi olarak
kitsch'in giindelik tiiketimin temel belirleyeni haline gelmesi
onu goriinmez kilmakta, sinifsal geliskilerin iizeri értiilerek ezi-
lenler igin “bagka bir diinya”nin miimkiin oldugu diigiincesinin
mubhalifler tarafindan kitlelere aktariminin polisiye 6nlemlerle
yasaklanmasina gerek kalmamaktadir ¢iinkii kitle kiiltiiriiniin
sarhoglugundaki kitlelerin artik bu tiir muhalif séylemleri dik-
kate almalan ve anlamalan ¢ok da olas1 degildir. Yasadigi-
ni, gordiigiini, duydugunu, okudugunu anlamlandiramayan,
yorumlayamayan, tartismayan kitleler iktidarin labirentinden
¢ikma zahmetine girmemekte, kendi yoksulluklan ile haz igin-
de ciiriimektedirler. Yagamlarini tannsal bir diizenin getirisi ve
geri dondiirilemez bir kader olarak kabullenen kitlelerin diig
gorme yetileri korelmigtir, bu anlamda kitleler kendilerine su-
nulan iktidarin kurgusu olan gercekliklerini tiim olumsuzluk-
larina ragmen doniigtiirmeye cesaret edememekte, giderek aci
¢ekmekten zevk alabilmekte ya da dinsel olana sarilarak daha
kotiisiini diigiinerek var olan durumlarina giikretmektedirler.

Tiim bu olumsuz tabloya ragmen, yasamin doniigtiiriilemez
oldugunu savunmak olas1 degildir. Tiim olumsuzluklara rag-
men egemen kiiltiir hi¢cbir zaman ezilenlerin biling yapisini ta-
mamen ele geciremez, her zaman i¢in muhaliflerin kendilerini
var edebilecekleri ve mubhalif kiiltiirlerini iireterek paylasabile-
cekleri toplumsal alanlar mevcuttur. Sinifsal sémiiriiniin devam
ettigi giiniimiizde muhalifler zor da olsa var olan gergekligi d6-
niistiirmek ve yeni bir diinyay: yaratabilmek igin giindelik ya-
samdan baglayarak kitle kiiltiiriine kars1 muhalif bir toplumsal
kiiltiiriin yaratilmasi miicadelesini yiiriitmektedirler. Gergekligi
doniigtiirebilecek gii¢ halen toplumun elindedir, yalnizca tarih-
sel olarak muhalif hareketlerin gerilemesi nedeniyle yaganan bir
duraksama s6z konusudur. Kitsch'lesmig kitle kiiltiiriine kargi
tek altermatif “muhalif kiltiir"diir. Sinif miicadelesi temelin-
de ezilenlerin yasadiklan sorunlar1 anlamlandirdig: ve ¢6zmek
icin eyleme gectigi bir diinya tahayyiiliinii merkez alan mu-
halif kiiltiir, gelecegin diinyasim1 kurmay1 amaglamaktadir, bu
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anlamda da kitle kiiltiiriiniin kitlelerde yarattig: tahribata kargi
toplumsal, daha dogrusu sinifsal farkindaligin gelistirilmesini
amaglar. Muhalif kiiltiir egemen kiiltiire kars: halk kiiltiiriiniin
isyanci yapisini temel alan ancak sadece yerel kiiltiirle sinirh
kalmadan tiim diinyadaki toplumlann kiiltiirlerinden beslenen
ve egemen siniflara karsi alternatif olugturmay:1 amaglayan
ideoloji ile etkilegim igerisinde olan bir kiiltlirdir. Halk kiiltiiri
kendiliginden muhaliflik tagimaz, bu kiiltiiriin genel anlamda
egemen kiiltiir tarafindan sémiirgelestirilmesi s6z konusu ola-
bilir. Dolayisiyla muhaliflerin toplumsal anlamda 6zgiirlegmeyi
ve esitligi temel alan halk kiiltiirii 6gelerini iceren bir muhalif
kiiltiir yaratilmasi i¢in ¢aba gostermesi ve toplumun bu yara-
timda etkin 6zneler olarak yer almasinin saglanmasi gereklidir.
Muhalif kiiltiir sadece halk kiiltiiriiniin ya da ezilen siniflann
kiiltiiriinden unsurlar igermez, toplumsal anlamda 6zgiirliik ve
esitligi saglayan Kkiiltiirel iiretimlerden beslenir ve egemen kiil-
ture karg: alternatif bir kiiltiir ortaya koymay:1 amaglar.

Kitle kiiltiiriniin toplumsal kiiltiir alanin1 sémiirgelegtirme-
si, yani ozgiirlesme diislerinin, iitopyalann ortadan kaldinlma-
s1 ¢abasina karg1 sinifsal bagkaldin halen siirmektedir ve bu
hareketler kendi muhalif medyalanni yaratmaktadir. “Muhalif”
medya hem geleneksel iletisim bigimlerini hem de yeni iletisim
bigimlerini etkin bir bigimde kullanarak yerel ve kiiresel alanda
iktidarlara karg1 toplumsal 6zgiirliikleri savunmaya devam et-
mektedir. Otoriteryan, fagizan iletigim bigimlerinin medyay ele
gecirmesine kargi alternatif-radikal medyalann yaratiimas: ge-
rekliligi ortaya ¢ikmigtir. Muhalif kiiltiiriin yaratim ve kitlele-
re aktanminda alternatif-radikal medya vazgecilmez bir 6nem
tagir. Oncelikle ezilenlerin biling yapisinin iktidann ideolojiden
kurtanlmasi ve yeni bir anlamlandirma bi¢iminin s6ylemin ya-
ratilmasi agisindan muhalif medya olmazsa olmazdir.

Iktidann siddetinin yeni dénemde yogunlagmas: ile birlik-
te siddet de bir iletisim bigimine déniigmekte, giindelik yagam
siddet bicimlerine dayanan bir iletigim kiiltiiriiniin hakimiyeti
altina girmektedir. Iktidann siddetinin mesrulagtiran medyaya



kargl, toplumsal direnigin gelistirilmesi sokaklann 6zgiirlesti-
rilmesi, ezilenlerin drgiitlenerek iktidarin kolelestiren yapisina
karg1 miicadele etmesiyle olasidir. Bu anlamda, diinyadaki al-
ternatif-radikal medya 6meklerini inceleyerek yerellerde top-
lumsal iletisime miidahil olabilecek, esitlik¢i ve 6zgiirliik¢ii bir
yaklagima sahip toplumsal kiiltiirii iireten, gii¢lii muhalif med-
yalann yaratilmas1 muhalifler igin ertelenemez zorunluluklar-
dandir. Toplumsal kiiltiiriin déniigiimii giindelik iletigim bigim-
lerinin doniigtiirilmesiyle olasidir, bu bakimdan kitsch’lesen
kiiltiirii yenebilmenin tek yolu da yereller bazinda drgiitlenmis
gigli mubhalif kiiltiir ve iletisim bigimine sahip o6rgiitliiliikle-
rin yaratilmasini gerektirir, toplumun alternatif bir ideoloji ve
diinyanin farkina varabilmesi uzun soluklu érgiitlenme ve mii-
cadeleyi gerekli kilmaktir.

Toplumsal alanda kitle kiiltiiriiniin —kiltiir endiistrisinin, tii-
ketim kiiltiiriiniin— egemen olmasiyla birlikte toplumsal kiiltiir
biiyiik bir degisim gecirmistir, kitle medyas1 hem sanatsal ve
iletisim alaninda demokratiklesmenin olanaklarim1 yaratmigtir
hem de iktidarlar i¢in toplumsal bilinci belirlemeyi kolaylagti-
ran bir kiiltiirel yapinin olusumunu beraberinde getirmigtir. Sa-
nat ve kiiltiiriin endiistriyellesmesi, (salt) tiiketilebilen/tiiketime
yonelik bir bi¢im almasi ile birlikte sinifsal anlamda iglevleri de
degismigstir. Sanat1 toplumsal gergeklikten soyutlayarak yorum-
lamak olanakl degildir, sanat toplumsal bir iletisim bigimidir
ve toplumun iktidarlardan bagimsiz olarak kendisini var ede-
bilmesine olanak saglayan bir alandir, bu bakimdan sanatin 6z-
giirlestirici isleve sahip oldugu savunulabilir, buna bagh olarak
toplumlan iktidara baglayan kiiltiirel iiretimlerin sanatsalligi-
nin sorgulanmasi gereklidir, burjuva kiiltiirii yeni emperyalizm
¢aginda gecmisteki devrimci yapisini korumamaktadir, sinifsal
anlamda sanat iiriinleri ist siniflarin kendilerini ifade etmek
ve toplumun geri kalan kesiminden ayirmak i¢in kullandikla-
r1 simgelere doniigmiigtiir, bunun &tesinde bir anlam tagimlan
gerekmemektedir. Altsiniflar igin iiretilen tiiketime yonelik, eg-
lencelik kitle kiiltiirii iiriinlerinin de sanat oldugunu iddia ede-
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bilmek olas1 degildir, iist siniflann yagaminin kétii bir kopya-
sinl yasamak isteminde olan altsimiflann durumu giiniimiizde
kitsch’in kitlesellegerek kitle kiiltiiriiniin temel belirleyeni ha-
line geldigini gostermektedir. Toplumsal anlamda sinifsal tep-
kilerini ortaya koyacak ideolojiden ve orgiitliiliikkten uzak olan
ezilenlerin giderek muhafazakarlagmasi, buna ragmen tiiketim
siireclerinde de yer almak istemesi geligik ve hastalikli bir top-
lumsal kiiltiiriin olusmasina neden olmaktadir. Bu kiiltiirel yap1
kitsch'i giindelik yasamin temel 6gelerinden biri haline getir-
mistir. Ust siiflar iginde aslinda durum kiiltiirel agidan farkh
degildir, tiiketimin temel belirleyen oldugu burjuva yasaminda
da geligkin bir diisiinsel gelisimin olmadig1 agik¢a goriilmekte-
dir, magazinlesen ve medyada var olarak yagadigini hisseden
amorf bir azinlik ve bunlan izleyerek mastiirbatif bir rahatla-
ma yagayan kitlelerden s6z edilebilir. Ancak, bazen bu izleyi-
ci kitlenin saldirgan hareketlerde bulunmasi ve tecaviiz kiil-
tlirliniin yayginlagsmasi da var olan toplumsal kiiltiiriin dogal
sonuglandir. Bastinlmighgin, otoriteryanizmin giindelik iligki-
lerin temelini olusturmasi toplumsal kiiltiiriinde buna uygun
olarak sistemin belirledigi bigimde kitleleri yeniden-iiretmesi
kiiltiirel anlamda geliskin olmayan bir toplumsal yapinin orta-
ya ¢ikmasina neden olmaktadir. Kitle iletigim araglan ezilenleri
yasadiklan diinyanin olasi en iyi diinya oldugunu ve bunun
degistirilmesinin ¢ok da olas1 olmadigim sé¥ler, buna uygun
olarak yagam da var olanin muhafaza edilmesine dayanir, fark-
i diigiincelere kapali hatta tepkili, diigiinsel anlamda geligkin
olmayan bir toplum yaratilir. Muhalif kiiltiir ise marjinallegti-
rilir, bagka bir diinyanin miimkiin olduguna inananlann top-
lumla bulugmasi1 maddi anlamda olmasa da diigiinsel anlamda
engellenir, kitle kiiltiiriniin belirledigi toplumsal biling yapisi
muhalif diigiinceleri anlamlandiracak yetiye sahip degildir. Bu
nedenle, muhaliflerin iktidann etkisini kirarak yeni bir kiiltiirel
alan yaratmasi ve giindelik toplumsal yagama miidahale ede-
cek kiiltiir ve iletisim aygitlan yaratmas: gereklidir. Toplumsal
anlamda yayginlagmig kitsch kiiltiiriiniin tek alternatifi muhalif



kiiltiirdiir ve simif miicadelesinin temelinde toplumsal 6rgiitlen-
menin gerceklestiriimesi ve muhalif sinifsal kiiltiiriin yaratil-
masiyla var olan toplumsal ¢okiige kars: konulabilir.

Toplumsal biling yapisinin kiiltiirel yeniden-iiretim ve top-
lumsal iletigim siireglerinde kendi gergekligine yabancilagsmasi
s6z konusudur. Metalarin egemen oldugu diinyada, sanatin da
metalagmas1 kaginilmazdir. Sanatin gergekte metalarin ege-
menligine karg1 koyan yapisina kargin giiniimiizde sanat me-
talagmigtir, sanat iiriinlerinin fetigistik karakteri de bunun en
acik gostergelerindendir. Resimden, sinemaya sanatin estetik
anlamda da bir gerileme yasadig1 agik¢a goriilmektedir. Bur-
juva kiiltiirii kapitalizmin baginda sahip oldugu devrimci 6zii
yitirmigtir, aksine “devrimci sanat™ engellemekte, kitlelerin
kendilerini 6zgiir bir bi¢imde ifade etmesine olanak saglaya-
cak sanatsal bigimlerin gelisiminin 6niinii kesmektedir, alter-
natif sanat ya da devrimci sanatqilar sistemin belirledigi sanat
sistemi tarafindan gormezden gelinmekte, toplumdan kopuk,
varolusa dair gergeklige gondermesi olmayan iiretimler “sanat”
olarak sunulmakta ve tiiketim igin pazarlanmaktadir. Bu an-
lamda sanatin giiniimiizde devrimci bir déniisiim gegirmesi ve
tiiketime endeksli sanat anlayiginin yerle bir edilmesi gereklili-
gi ortadadir. Muhalif sanat¢1 meta kiiltiiriine kars1 ¢ikar, somii-
riiniin olmadig bir diinyay tahayyiil eder, “sinirlan ihlal eden
sanat¢l, kiiltiiriin onu metalagtirma ihtiyaci kargisinda etkin
bir isyan halindedir” (Lentricchia, McAuliffe, 2004: 3). Muha-
lif sanatgilarin sokaklar: temel alan ve toplumsal miicadeleler
temelinde kendilerini yeniden gériiniir kilmalan alteratif-ra-
dikal medyalari1 hem yaratarak hem de daha etkin bir bigimde
kullanarak var olan sanat anlayisim1 doniistiirmeleri gerekliligi
acgikca gorilmektedir.

Kitle kiiltiirii ve kitsch'lesme

Kapitalizmin gelisim siireci ayni zamanda kiiltiirel bir donii-
siime neden olmugtur, kapitalist yapinin iiretim ve tiiketim bi-
¢imlerine uygun kiiltiir, ideolojik baglamda, sistemin yeniden
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tiretimini saglar. Toplumlann sisteme entegre edilmesi siire-
cinde toplumsal biling ve pratikler yeni bir kiiltiir cercevesinde
yeniden bi¢imlendirilirler:

(..) kitle kiiltiirii kitle Gretimi yapan bir endiistriyel yapinin yarattigi
materyal yasami gerceklestirme ve bu gergeklestirmenin biligsel ve
diigiinsel bigimidir(...) kitle kiltiri kapitalist pazarin kitlelerin tike-
timi igin Grettigi mal ve bilinci anlatir (Erdogan, Alemdar, 2005a: 41).

Kitle kiltiirii toplumu sisteme baglama siirecinde tiim top-
lumsal alani sémiirgelegtirir, toplumsal anlamda sahte bir egit-
lik diigiincesi geligtirerek “sahte bilincin” igsellestirilmesine
hizmet eder:

Kitle kiiltird, yoneten ve yonetileni, varhkli ile yoksulu 6zgiir olan ile
6zgiir olmayani, mutsuz insan ile onu mutsuz kilan toplumsal realiteyi
Ozdes kilacak bir yanilsama olugturma isleviyle iretilir. Kitle kiiltiri-
niin tiketicisi oldugumuz anlara, yasadigimiz bu realite ile basa ¢ika-
mayacagimizi disiindligiimiiz anlardir. Realitenin gergek yiiziinii gor-
mekten ‘kagmak’ istedigimiz anlardir. Bize aci veren toplumsal realite
karsisinda, deyis dogruysa unutmaya, amneziye sigindigimiz anlardir
(Oskay, 1998: 152).

Kitlelerin unutma bigimleri aslinda kendi gergekliklerinden
ve bu gercekligin dayattiklanndan kagmalanna hizmet eder,
toplumlar iktidarla miicadele etmek yerine onunla uzlagsma-
ya ikna edilirler, bu uzlagma ise esitsizligin, yoksullugun, k-
le-efendi iligkilerinin unutulmasim gerektirir. “Kagis ve haz”
kiiltiirii olan kitle kiiltiirii baglaminda kitlelerin bos zamanlan
somiirgelestirilir, liretim siireglerinde tiikkenen emek giicii bog
zamanda liretime sorunsuz bir bi¢cimde yeniden dahil edilmek
icin canlandinlir, rahatlatilir. Bos zamanda iiretim siirecinde
kazandiklanni tiiketen kitleler rahatlama yasarlar, kendi varo-
luslanm kagis ve haz mantig: ile anlamlandinrlar, bdylelikle
sinif ¢atigmasi olasilig1 devre dig1 birakilmig olur. Bog zama-
nin kitleleri sistem digina itebilecek muhaliflerin etkin oldugu
bir alan olarak birakilmasi olasi degildir, i digindaki zamanin
“bos zaman” olarak nitelendirilmesi bile gercekte egemen ide-
olojinin anlayigini yansitmaktadir, ig dis1 zaman isgilerin ken-



dilerini yeniden iiretebilecekleri zamandir yani isgiler i¢in en
degerli zamandir. Bu zaman siireci muhalif diigiinceleri iireten,
toplumsal alternatifleri tartigan yani muhalif ideolojilerin yay-
ginlagmasina olanak taniyan, hatta toplumsal drgiitlenmelerle
igcileri sistemi tehdit eden sendika, parti gibi olugumlara yo6-
nelmesine neden olabilecek potansiyellere sahip oldugu igin
siirekli olarak denetim altinda tutulmasi gereken bir zaman
olarak goriilmektedir. Bu nedenle kitleler i zamanda denetim
altinda tutuldugu gibi is dig1 zamanda da denetim altinda tu-
tulmaya ¢alisilmaktadir, bu bakimdan kitle kiiltiirii is diginda
“bos zaman” olarak tanimlanan zamanda ¢aligan siniflan hazci
ve kagigq1 tiikketime, eglenceye yodnelterek muhalif hareketle-
rin kitlesellesmesinin 6niinii kesmeyi amaglamaktadir. Eglence
tilketime dayanir bu anlamda kapitalist iiretim, iirettiklerinin
tiketilmesi igin isgileri eglenceli bir tiikketim diinyasinda ye-
niden iiretime doniip, yeniden tiiketebilmek icin emeklerini
satabilecekleri bir oyunun igerisine hapseder. Bu anlamda,
“eglence, ge¢ kapitalizm kosullarinda ¢aligmanin uzantisidir.
mekaniklesmis emek siireciyle yeniden bas edebilmek i¢in on-
dan kagmak isteyen kimselerin aradig: bir seydir” (Adomo,
2007: 68); isciler iiretim siirecinin yarattigi baskidan bir sii-
religine kurtulurlar ancak kendi istedikleri 6zgiir bir ortamda
degil, iiretim siirecini ydneten sistemin belirledigi kolelestirici
bir tiikketim bandinda gegici ve sahte bir rahatlama yasarlar.
Uretim ve tiiketim aym egemen sistem tarafindan belirlendigi
i¢in ¢aliganlar “bog zamanlarinda emek siireglerinin kopyasin-
dan bagka bir sey yasayamazlar” (Adormo, 2007: 68).
Toplumun kendi gergekligiyle kargilagmaktan kaginmasi
zorlu bir miicadele gerektiren tarihsel bir simf ¢atigmasinin
Oznesi olmasim gerektirir bu ne iktidar tarafindan arzulanir
ne de tek tek bireyler boyle bir miicadeleye cesaret edebilir,
kitle kiiltiirii bu baglamda toplumsal 6zneleri yalnizlagtinr-
ken ayn1 zamanda onlan biling ydniinden kendi denetimin-
de diisiinmeden sorgulamadan kabul edip yagsayan bir kiitleye
doniigtiiriir. Kitle kiltiiriniin iretimi ve dagitiminda med-
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ya etkin bir isleve sahiptir, yaygin medya kiiltiirel iiriinlerle
—“kitle kiiltiirii en bagta, kitle capinda iiretilip dagitilan kiiltii-
rel iiriinler veya mallarla taninabilir. En bariz olanlari, radyo
ve televizyon programlan dizi filmler, haberler, dergiler, ¢izgi
filmler, ¢izgi romanlar, plaklar, sinema, reklamlar, videoteyp-
ler, kasetler(dir)” (Erdogan, Alemdar, 2005a: 41)— toplumsal
bilin¢ yapisina miidahil olarak giindelik yagam iizerinde etkin
bir gii¢ haline gelir. Kitle kiiltiiriiniin kullanan egemen iktidar,
ideolojik olarak, tiim toplumu gelismemis bir diiglinsel sevi-
yede esitlemeyi amaglar, bu agidan toplum iizerinde goriin-
meyen bir siddet uygular. Toplumun muhalif diigiincelerden
etkilenmesini 6nlemek ic¢in muhalif diisiinceyi yok etmekten
¢ok bu diigiiniigiin anlagilabilmesini engelleyecek bir biling
bi¢iminin yaratilmasini hedefler. Bu bakimdan, kitle kiiltiirii-
niin toplumsal akilsizlagmay1 gergeklestirmek icin kullanima
soktugu goriinmeyen siddet bigimlerinden bir tanesi kitsch’dir.
Kitsch kitle kiiltiininiin son agamasidir, kitle kiiltiiriiniin sonug
noktasidir bu anlamda kitle kiiltiiriiniin en fetigistik ve giddet
yiiklemlenmis bigimi olarak tanimlanabilir. Kitsch giindelik
deneyimleri asin duygusallagtinlmig bir bi¢imde igerikten ve
diisiinceden yoksun bir basitlikte iireten kiiltiirel yapilanimdir,
basit ve sahte bir toplumsal diigiiniiy ve duygu kurgulayarak
toplumun iktidara eklemlenimi hizli ve giiglii bir bi¢imde sag-
lamay1 amaglar. Bu siiregte kitsch toplumsal kiiltiiri sémiirge-
lestirir ve onun dgelerini igeriksizlegtirerek yeniden iiretir:

Kitsch'in olmazsa olmaz kosulu, tam anlamiyla olgunlasmig bir kiil-
tiirel gelenegin hemen el altinda bulunmasidir; bunun buluglarini,
kazanimlarini ve gelismig kisisel bilincini, kitsch kendi yararina kul-
lanabilir. Ondan arag geregler, tuzaklar, yol yordam, kurallar, temalar
alarak onlari bir sisteme baglar, kalanlariysa yasamdan diglar (Green-
berg, 2004: 252).

Kitsch kiiltiirel anlamda higbir gelismeye izin vermez, kiiltii-
rii dondurur ve geligimi yok edecek bir bigimde kapatir, sana-
t1 taklit eden kitsch zamanla taklit edileni taklit etmeye daha
da sahtelesmeye yonelir. Giliniimiizde kitsch yiiksek sanatin



bir taklidi degildir, farkh toplumsal siniflar tarafindan giinde-
lik yasamda kullanilan niteliksiz soylem ve eylemleri estetize
ederek kendini yeniden-iireten bir yapidadir. Giindelik yagsami
farkl bir kurguda estetize ederek yeniden-iireten medya, giin-
delik yasamin taklidini eglence olarak kitlelere aktanr, “kiiltiir
sanayi insanlara cennet diye yine ayni giinliik yagami sunmak-
tadir” (Adomo, Horkheimer, 1996: 33). Kitsch kiiltiiriin amaci
var olan gergekligi sonsuz bir bigimde yeniden tekrarlayarak
bunun diginda bir altematifin oldugu gercekliginin {izerini ort-
mek ve var olan1 agmaya yonelebilecek her diigiinsel geligimi
yok etmektir. Kitsch en agik anlatimla “¢ép™iin estetize edilmig
bicimidir.

Kitsch toplumsal anlamda, bir diisiince degil gergekliktir
(Rosenberg, 1959), onun diisiinsel bir altyapisi yoktur, var olan
gercekligi kurgulayan sinifsal ideolojiden beslenir ve bu ide-
olojiyi meta mantig1 baglaminda kiiltiirel alanda sahtelikler
iizerinden yeniden iiretir. Adomo ve Horkheimer'in (1996: 24)
belirttigi gibi kiiltiir endiistrisinin gergekligi yalana dayanir ve
bu yalani kiiltiirel alanda yeniden iiretir. Kitsch sahteligi tem-
sil eder, taklit, sahtekarlik, kalpazanlig1 temel alir, kitsch bu
anlamda aldanmanin ve bireysel aldanmanin estetigidir (Ca-
linescu, 1987: 322). Sahtelige ve aldanmaya dayanan kitsch
kitlelere kendi sahte imgelerini gorebilecekleri bir ayna saglar
(Broch, 1969: 49), bu aynadaki biitiinliiklii sahte imgelerinin
biiyiisiiyle kitleler varoluglarini anlamlandirabilirler, gergekte
pargalanmig imgelerine bakmaktan kagan kitleler sahte haz-
larla gercekligi reddederler, kitsch onlarin tek gercekligi haline
gelir. Kitsch kiltir kapitalizm ile birlikte ortaya ¢ikmistir ve
meta egemenliginin bir yansimasidir:

Kitsch Bati Avrupa'da ve Amerika'da kitleleri kentlilestiren ve evren-
sel okuryazarh@ yaratan endiistri devriminin bir Griinidir (Green-
berg, 1967: 121).

Kitsch kitle kiiltlirliniin en politik bi¢imdir, “kitsch izleyi-
cinin bilincini sdémiirgelestirmek icin tasarlanmis politik bir
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yapilanimdir” (Lugg, 1999: 5) ve gercekte fagist mantik teme-
linde hareket eder. Kitsch toplumsal biling iizerinde siddetle
kurulmug fagizan bir iktidann kiltiridir, akhin yok edildigi,
toplumsal tiim 6zgiirliikk diislerinin diigman kabul edildigi bir
mantikla isler:

Kitsch'in tegvik edilmesi totaliter rejimlerin kendilerini halka benim-
setmek, sirin gostermek igin bagvurduklar ucuz yontemlerden yalniz-
ca bir bagkasidir (Greenberg, 2004: 261).

Totaliter rejim kitsch kiiltiiriin sahteliginin, basitliginin ar-
dina saklanarak, sevimli bir maske ardinda toplumu bir ka-
ra-iitopyaya zorlamaktadir. iktidarin sahteligi tiim toplumsal
alana yayilmaktadir, toplum bu siirecte iktidann isledigi tiim
suglara ortak olmakta ve bu durum geri doniilmez bir bigim-
de iktidarla toplumu biitiinsellestirmektedir. Bu nedenle, fagist
iktidarlar toplumlanni da dahil ettikleri siddet bigimleriyle sug
islemek ve bu sugu varoluglannin merkezi haline getirmek egi-
limindedir. Sug ortaklig1 iizerinden kurulan iligki siddete daya-
nir ve Ritsch bir¢ok bakimdan suglunun sahte masumlugunu
gosterme telagini yansitir.

Kapitalizmin kiiresel anlamda siddetli bir bi¢cimde yayilma
siirecinde yayginlagan kiiresel kiiltiir bu bakimdan kitsch kiil-
tiri yereller baglaminda tek gegerli kiiltiire doniigtiirme konu-
sunda etkin bir ¢aba igerisindedir. Kitsch “basitlik ve tahmin
edilebilirlige” dayanir (Lugg, 1999: 4). Bu basitlik ise toplu-
mun duygusal ve diigiinsel anlamda basitlegtirilmesine gonder-
me yapar, tim duygulann sahtelesmesi ve aklin basitlegmesi
itaatkar toplumlann yaratilabilmesinin temel kosuludur. Bu
anlamda “kitsch ¢agimizin yagaminda sahte, diizmece olarak
ne varsa, hepsinin 6ziidir” (Greenberg, 2004: 252) ve bu 06z
medyanin yardimiyla tiim toplumda giderek yayginlasmakta-
dir. Giiniimiizdeki medyanin birgok iiriinii kitsch 6zellikler tagi-
makta ve tiim medya iiriinleri giderek kitsch’lesmektedir. Ozel-
likle de yeni emperyalizmin somiirgelestirdigi iilkelerde yerel
kiiltlirii kitsch’lestirme yoniinde bir doniigiim yasanmaktadir.



Kiiresel 6lcekte kullanima sokulan televizyon formatlan yerel-
ler bazinda ufak degisikliklerden sonra kullanima sunulmakta
sahteliklere, sahte duygusalliklara bulanmig program format-
lan kitleler tarafindan kabul gérmektedir. Omegin, Var misin?
Yok musun? (Show TV) programi kitsch kiiltiirel iiretimin en
belirgin 6meklerindendir; yansma programinin herhangi bir
bedensel ya da zihinsel ¢aba gerektirmemesi ve gercek anlamda
bir yangmanin bulunmamasi, kumarhane mantig1 baglaminda
tahmin ve sansa dayanmasi yani programin basitligi, 6nceden
tahmin edilebilirligi, sahte duygusalliklar, tartigmalar kisacasi
programdaki her seyin sahteligi kitsch mantigini agik¢a gorii-
nir kilmaktadir. Kitsch’in televizyondaki en goriinen 6mek-
lerindendir. Bunun yaninda tiim diinyadaki miizik, dans tiirii
sozde yetenek yangmalannda da tiim kitsch ogeler gézlemle-
nebilmektedir, bu yangmalarda jiirilerin iktidan karsisinda sah-
telikle, duygusallikla basanli olmaya ¢aligan aglayan, bireysel
tarihlerindeki dramatik olaylar iizerinden sempati toplamaya
¢aligan ve izleyicilerin katihminm saglayan oylamalarla kitleleri
de bu dramanin igerisine ¢ceken bir mantik s6z konusudur. Bu
tir yangmalarda asil yetenek en acikli yagam oykiisiine sahip
olup bunu abartarak kitlelere satabilme yetenegidir. Kiiresel an-
lamda bu melodramatik yap: iy gormekte benzer formatlar yerel
kiiltiirel 6zelliklerle modifiye edildikten sonra yiiksek izlenme
oranlanm yakalayabilmektedir. Bu anlamda, kiiresel anlamda
benzegik kitsch’lesmis bir kiiltiirel yap1 olusturulmaktadir. Bu
kiiltiirel yap1 yereller iizerinden ideolojik homojenlestirmeye
hizmet eder, boylelikle tiim diinyada ezilenler neo-liberal yok-
sullagma politikalannin neden oldugu yagamlarinin daha da
yoksullagmasini diigiinmek ve buna kars1 orgiitlenerek miica-
dele etmekten uzak tutulmus olurlar.

Medyay elinde bulunduran yani diigiinsel iiretim araglanna
egemen olan giig, ekonomik iiretim araglanna sahip olan giig-
tir, bu nedenle medya sinifsal anlamda egemen sinifin diger
siniflar ilizerinde tahakkiim kurmasinin aygitlanndan biri ola-
rak i goriir. Televizyon giiniimiiz kapitalizminin en etkin ve
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yayin medyasi olarak toplumsal alanda egemen ideolojinin en
etkin aygitlanndan birisi haline gelmisgtir.

Okuryazarligin ve hareketliligin tarihsel engellerinin 6tesine gegen
televizyon niifusun giinliik kdltdrinin éncel ortak kaynadi olmustur
(Erdogan, Alemdar, 2005b: 174).

Bu kiiltiirel kaynak aym zamanda ideolojik bir kaynaktir.
Televizyonda bu bakimdan ideolojik yiiklemlenimlere sahiptir
ve televizyon iletileri asil olarak egemen ideolojiyi agik ya da
gizli bicimde yeniden iiretir ve toplumsal kiiltiirii bi¢imlendirir.
Televizyon bog zamanlannda kitlelerin hem ideolojik olarak
bicimlenmesine hizmet ettigi gibi, tiiketim siireglerini de yapi-
landinr. Televizyon kiiltiirii giindelik tiiketim kiiltliriiniin temel
belirleyenidir. Televizyon yoksul kitleler i¢in diigiik maliyetli
eglence ve rahatlama olanag saglamasi bakimindan da 6nemli
bir igleve sahiptir: “televizyon rahatlaticidir, ¢iinkii zihnimizi,
lizerinde diisiinecek bagka bir sey vermeksizin, belki de uzun
uzadiya ve derinligine diisiinmemiz gereken baska seylerden
uzaklastinr (Mutlu, 2005: 101), kitleler gercek toplumsal giin-
demlerden uzak kalarak, sahte rahatlama saglayic1 bir sahte
diinyada kagmay: ve hazzi tercih ederek, gercekte ideolojik bir
se¢im yapmig olur.

Televizyon toplumsal kiiltiiriin koklii bir bi¢imde doniigtii-
rilmesinde kullanilmig bir iletisim aracidir, bu bakimdan te-
levizyon toplumsal iligki bigimlerini, toplumlann eglence, ha-
berlesme anlayiglanni, diinyaya iligkin algimiz1 degigtirmigtir
(Williams, 2003: 11). Televizyon ile birlikte kapitalist tiiketim
kiiltiirii daha etkin bir bi¢cimde toplumsal biling yapisinin iist
belirleyeni haline gelmigtir. Televizyon kiiltiirii egemen ideo-
lojinin daha dogallagsmig bir bigcimde yeniden iiretimini sagla-
mig ve toplumsal kiiltiiriin sémiirgelestirilmesini hizlandirmig-
tir. Televizyon kiiltiirii egemen ideolojiyi ve kiiltiiriinii basit
ve anlagilabilir formatlarda tiim toplumsal kesimlere iletme
giicilyle tiim diger medyalardan daha etkili olmugtur. Kitle
kiiltiirliniin giiniimiizdeki en etkin iireticisi konumundaki te-



levizyon toplumsal kiiltiiriin kitsch’legmesini saglayan merkezi
aygit konumundadir. Televizyon programlannin kitsch’lesmesi
var olan toplumsal kiiltiiriin iiriinleri baglaminda anlagilabilir,
bu bakimdan televizyon yayin akiglannin incelenmesi kitsch
kiiltiiriin nasil toplumsal kiiltiir haline geldiginin anlagilmasim
saglayacaktir. Televizyon mantig basitlegtirme tizerine kurul-
maktadir ve bu agidan kitsch ile benzesmektedir, ¢iinkii kitsch
kiiltiirde de “karmagik konular radikal bir bigimde basitlestirirler
ve verili bir gercekligin igerdigi farklilhiklar gormezden gelinir”
(Lugg, 1999: 103). Televizyonlann sabah kusaklanndaki kadin
programlan, ¢ocuk programlan, ¢izgi filmler, evlilik program-
lan, yarigmalar, magazin programlan, haber biiltenleri, tartiyma
programlan diziler, televizyon filmlerinin tiimii kitsch’in man-
t1g1 baglaminda iiretilmektedir. Bir¢ok program en sahte, basit,
bayagi, duygusallagtinlmig, farkh diisiincelere, yaklagimlara ta-
hammiilsiiz, milliyetgi, 1rk¢l, cinsiyetgi, nefret s6ylemi igeren,
saldirgan bir formata sahiptir. Televizyon programlan 6zellikle
de giiniimiiziin popiiler hem yerli hem de yabanci televizyon
dizileri egemen mitleri, “kendi irklannin istiinliigi, erkek ege-
men ev yasaminin ahlaki iyilikleri, dinin giicii ve alt siniflann
kendine has asalete sahip oldugu diigiincesi"ni (Lugg, 1999: 6)
yeniden iiretmektedir. Popiiler medya iiriinleri aracihgiyla kit-
leler igin, siiregen olarak diisiiniilmesi ve sorgulanmasi gerekli
olmayan, yenilik icermeyen, agina bir kiiltiirel ortam yaratil-
makta, kitleler rahatsiz edilmeden bilgilendirilmekte, eglendi-
rilmekte gercekte ise insani anlamda yok edilmektedir. Adomo
ve Horkheimer’a (1996: 24) gore eglencenin anlami toplumsal
alanda yaganilan acilan diigiinmek zorunda kalmamak hatta
bunlan unutmaktir, ancak eglence degersiz basit gerceklik-
ten degil, bu gercekligin yok edemedigi direnis diigiincesinden
kagmaktir. Bu anlamda, kitleler igin televizyonun kitsch’legmis
eglence kiiltiiri basit bir kagis olarak degil ideolojik bir sekil-
lendirme olarak okunmalidir. Kitleler eglenerek kendi gercek
varolus kosullanyla kars1 karsiya gelmelerine neden olacak, var
olan sistemin s6miiriiciiliigiinii dillendiren mubhalif ideolojiden
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kagmaktadirlar, yani kendi insanliklarindan. Kitsch kiiltir bu
nedenle yeniden iirettigi giindelik yagsami farkh formatlarda ha-
zirlanmig televizyon programlarinda kitlelere sunarak toplum
icin icinden ¢ikilmaz otoriteryan bir toplumsal yapiy1 saglam-
lagtirmakta hem de yoksullarin goniillii kulluklarini garanti al-
tina almaktadir. Giiniimiizde popiilerlegen evlilik programlan,
kadin programlan aslinda bu durumun en agik gostergesidir,
yoksul kitlelerin farkli nedenlerle ama her zaman igin toplumsal
alanda goriiniir olmanin anlikta olsa zevkini yagama istegini
tastyan bir bigimde, televizyon programlannda kendi yasam-
larini, daha dogrusu bu yasamin trajik yanlanni, mahremiye-
ti ihlal eden bir bigimde ortaya dokmeleri ve kitlelerin bunu
seyrederek zevk almasi, eglenmesi gercekte toplumsal kiiltiiriin
anlagilmasi igin bir ayna iglevi gormektedir. Televizyon kiiltii-
ri toplumsal duygulan yogun bigimde kullanarak en niteliksiz
iiretimlerle kitleleri etkiler, televizyon programlannin melodra-
matik yapisi kadin programlannda, evlilik programlannda ve
dizilerle goriilmektedir. Melodramatiklesme kitsch’lesmenin en
acik gostergelerindendir ve kitlelere igin diisiincenin reddedil-
digi fagizan bir kiiltiire gonderme yapmaktadir, ¢ilinkii Kolker'in
da (2010: 215) ortaya koydugu gibi “fagizm aslinda melodramin
ve seyirligin bir politikasidir,” fagizm bu anlamda estetize edil-
mig kiiltiiri kullanarak duygular iizerinden kitleleri yonlendirir
ve “duygulan onceden belirlenmis amaglar yoniinde giidiim-
ler.” Bu agidan giiniimiiz televizyon kiiltiiriiniin basitlegtirilmis,
apolitiklestirilmis yapis1 gergekte tiimiiyle ideolojiktir, kitleler
bu fagizan ideolojiyle yeniden iiretilirler ve giindelik yagamin
yapisi bu “siradan fagizm”i yansitmaktadir.

Televizyonda kischlesmenin en popiiler érmekleri giiniimiiz
dizilerinde gorilmektedir. Yerli dizilerin ¢ogunlugu kitsch'in
mantig1 baglaminda iiretiimektedir. Izlenme oranlarindaki ba-
sany1 saglayan en 6nemli faktér bu agidan kitsch’in kuralla-
rin1 uygulamaktir, basitlik, duygusallik, kolay anlagilabilirlik,
diigiinsel bir etkinlige neden olmamak yani yeni ve farkli bir
diigiinsel ileti tasgitmamak:



1. Kitsch' kitle duyulariyla yiiklemlenmig nesne ve temalan kullanir;
2. Kitsch'in kullandidi nesne ve temalar ¢abucak ve emek harcamadan
algilanir; 3. Kitsch, tasvir edilen nesne ve temalara iliskin algi ve dii-
stincelerimizi dedistirmez (Kulka, 1996: 37-38).

Bu acqidan televizyon dizilerinin toplumsal kiiltiiriin
kitsch’legmesinde etkin bir isleve sahip oldugu savunulabilir.
Toplumsal yagamdaki davranig bigimlerini etkileyen televizyon
iletileri, giindelik yagamdaki politik davramig ve tutumlar ile
toplumsal sd6ylemden yola ¢ikarak ¢6ziimlenebilir. Toplumsal
anlamda erkek egemen anlayisin, cinsiyetgi siddetin, irk¢iligin,
fagizan tiim sdylem ve pratiklerin kokeninde kitsch’lestirilmig
kiiltiir yatmaktadir. Toplum kendisine yeni gelen ya da yaban-
c1 olandan korkmakta ve onu tehdit olarak algilamaktadir. Bu
acidan muhalifler, farkh etnik gruplar, farkh cinsel tercihlere
sahip olanlara kars1 sdylemsel ve eylemsel siddet kullanmay:
megsru gorebilmektedir. Kisacasi kitsch kiiltiir gsiddetin kiiltii-
riidiir. Kitsch otoriteryan bir toplumun yeniden iiretilmesinde
ve toplumu pargalayan bir giddet kiiltiiriiniin giindelik yagami
belirlemesine neden olmaktadir. Bu nedenle, kitsch masum ag-
layan ¢ocuk gdriintiisiiniin ardina saklanmig siddetle beslenen
fagist bir canavardan bagka bir sey degildir. Giiniimiiz televiz-
yon dizilerindeki bu saldirganlik en belirgin bicimde Kurtlar
Vadisi (Show TV) dizisinde goriilmektedir, dizi kitsch kiiltiiriin
tim 6gelerini barindirmaktadir. Hem fagizan bir duygusalligin,
hem de estetize edilmis siddetin kullanildig: dizi kitleleri yeni
olmayan yeni bilgilerle, tarihsel gerceklik olarak sundugu ya-
lanlarla, sahte duygular ve tiim sorunlarin ¢6ziimii olarak sun-
dugu siddetle ideolojik olarak bigimlendirmeyi amaglamaktadir.
Dizinin kitsch’ligi en ¢ok bagkarakter Polatin “aglayan g¢ocuk
tablosuna” benzeyen sahteliginde kendini gostermekte, aynca
fagizmi, fagist saldirganligi megrulastirmasi, siradanlagtirmasi
devletin siddet yiikli, milliyetgi, irk¢1 ideolojik yaklagimlari-
nin toplumsal alana sirayet etmesine hizmet etmektedir. Bu
tiir diziler —Sakarya-Firat (TRT), Tek Tiirkiye (STV)— toplum-
sal alanda milliyetgiligin ytiikselisi ve giindelik yasamda irkgi
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soylem ve eylemlerin yayginlagmasinda etkin bir bigimde kul-
lanilmaktadir. Bunun yaninda, dogrudan politik géndermelere
sahip olmayan televizyon dizileri de ideolojiden annmig degil-
dir, nitelikli yerli yazinsal yapitlara dayandiklan iddiasiyla ¢ge-
kilen diziler —Agk-1 Memnu (Kanal D), Yaprak Ddkiimii (Kanal
D), Hanimin Ciftligi (Kanal D)— gibi toplumsal biling yapisinda
mubhalif bir bakigi gelistirmeye yonelik herhangi bir potansiyel
tagimayan, var olan toplumsal iligkileri olumlulayan ya da ye-
niden iireten tiim diziler —kitsch kiiltiirii kullanan melodrama-
tik yapilanyla— toplumsal kiiltiirii kitsch’lestirmekte, kitleleri
melodramlann sahte duygusalliginda yakalayarak, sahte haz-
larla sisteme kars1 direnis diisiincesinden uzak tutmaktadirlar.
Toplumsal iligkilerin yeni ekonomik iligkilere uygun bigimde
doniigtiiriilmesi siireci baglaminda kitleler tiiketimcilige, sahte-
lige, pasiflige, apolitiklige yonlendirilen kitleler sahte giindelik
iligkilerdeki duygusalliklanyla, egemen ideolojiyi yeniden iire-
ten duygusal-politik yaklagimlanyla, bu anlamiyla irkg, fagist
tepkisellikleriyle kendi varolug kogullanni imleyen gergeklikle-
rinden kagarak sahtelige dayanan bir gergeklik icerisinde sahte
eglencelerle sahte mutluluklar yasarlar.

Kitsch veya kitle kiiltiirii toplumsal anlamda olumsal etkide
bulunabilecek iiretimler gergeklestirebilecegini savunan di-
siinceler, sinifsal anlamda egemenlere eklemlenmig bir ideolo-
jinin yansimalandir. Kitle kiiltiiriiniin trninleri’ toplumlar igin
hicbir olumsal geligim olanag tagimazlar aksine ezilenler igin
siiregen olarak karanlik bir dilnyanin yeniden iiretilmesini ga-
ranti altina alirlar. Kitsch “6ldiiren bir eglence"dir, diigiince-
nin uyusturulmasidir, hem Hollywood filmleri hem de giinii-
miizdeki tiim ticari yerli filmler kitsch’in mantig1 baglaminda
tiretilmiglerdir. Omegin oldukga popiiler olmus Recep [vedik
film serisi “kitsch film"in en 6nemli gostergelerinden birisidir
ve baz1 yorumcular filmi olumlu anlamda ele alarak sinifsal
ve kiiltiirel bir kars1 koyus icerdigini ileri siirdii. Gergekte ise
Recep Ivedik yoksullasmig, akilsizlagtinlmig, apolitik, limpen,
erkek egemen, cinsiyetci, milliyetgi, saldirgan vb. 6zellikleriyle



toplumsal ¢okiigiin en agik gostergelerinden biridir ve bu stere-
otipi elestirmekten ¢ok olumlulamakta ve bizlere sempatik kil-
maya ¢aligmaktadir. Recep Ivedik kitch kiiltiiriin bir iiriinidir
ve toplumsal yasamin “basitlestirilmig, karikatiirize edilmig”
bir yansimasidir, s6z konusu tipleme sistemin iirettigi sorunla-
nn karsisindaki garesizligini kendisi gibi kiigiik insanlardan ¢i-
kartmaya ¢aligmakta, kiifiirleriyle sahte bir sinifsal kars1 koyus
sergilemektedir. Sinif miicadelesine karg), kitle kiiltiiriiniin haz
veren eglencelikleri iizerinden iktidara, yonetici siniflara lim-
pence kiifretmenin komedisi gercekte ¢ok trajik bir gériiniime
sahiptir. Ciinki, ezilenler sinifsal anlamda yaganan sémiiriiye
karg1 koymak yerine, bunu kabullenip kendi ¢aresizlegmis ya-
samini siirdiirmeyi yeterli bulmakta, “siikretmeyi” 6grenmekte-
dir. Ezilen simiflar tam da kagmamalan, cesaretle yiizlesmeleri
gereken kendi gergekliklerinden korku duyarak gérmezden gel-
meleri ve buna kars1 direnmekten kagmalan olumlu bir eylem
degildir, tam aksine toplumsal anlamda kars1 konulmas: gere-
ken siyasal bir sorundur. Bu durum, akilsizhgini bir gii¢ gibi
sunan liimpen proletaryanin var olamamasinin dayanilmaz
agirhgidir; komedi 6gesini yaratan, ama gergeklikte kitlelerin
gildiugii sey kendi trajik yagamlanndan bagka bir sey degildir.
Kitleler kendilerini pargalayan, yok eden sistemin kargisinda
niteliksiz giildiiriilerle kendilerini de siiregen bir bigimde sahte-
lestirerek, basitlestirerek, kisacasi yabancilagtirarak haz almaya
¢aligarak, bu “kalpsiz diinya”ya dayanmaya, tahammiil etmeye
cahigirlar; gercgekligi doniistirmek icin miicadele etmektense
kendilere dair gergekligi gormezden gelirler, insani olana sahip
¢ikmaktan kagarlar.

Sonug

Medya tiim kiiltiirel iriinlerinde toplumsal kagigi olanakl
kilar, “bos zaman” olarak sunulan 6zgiir zamanda kitlelerin
liretim siirecine yeniden dahil olabilmesi ic¢in dinlendirilmesi
gerekir; bu siirecte tiiketimle gergeklestirilir, ya alig-veris ya-
parak ya da kiiltiir endiistrisinin haz veren iiriinlerini tiiketerek
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kitleler yenilenirler ve daha fazla tiiketebilmek i¢in kendilerini
tiiketen “lcretli kéleligi” goniillii olarak kabul ederler. Kitleler
sorunlarinin gergek nedeni olan sistemle kars1 karsiya kalmak-
tan kaginir, ancak ona karsi kiigiik kars1 koyuslar ve bosalimlar
yasamalarini saglayan yanilsamalarla, sahte bir yagami yeni-
den-iireten kitsch kiiltiirii sunan medya iiriinleriyle eglenmeyi,
oyalanmay: tercih ederler. Ciinkii eyleme gecen sistem-kargiti
bir miicadele tiim siradan yasam dongiisiinii altiist edecek risk-
ler banndirmaktadir. Bu nedenle kitleler, muhalif medyanin
onlara dair gercekligi yansitmasindan rahatsiz olurlar, ken-
dilerini ¢iplak gosteren bir ayna olarak muhaliflerden kagma
egilimi duyarlar. Varoluglarin1 sorgulamalarina neden oldugu
icin muhalif ideolojilerden egemen sistemin eglence kiiltiirii
ile uzak tutulurlar, gercekte sinifsal anlamda onlan savunan
farkl diigiincelere tahammiil edemezler, sisteme sarilarak daha
¢ok ac1 cekmeyi tercih ederler, “igkencecilerine duyduklan
agk” ile muhalif orgiitlenmelere, yani kendi gibi olanlara kar-
g1 saldirgan bir yaklasim gelistirirler. Toplumsal diigiincenin
kitsch’lesen kiiltiire kosut olarak fagistlesmesinin sonucunda,
toplumsal gelecek daha da karanlik bir hal alir. Kitsch’lesen
toplumsal kiiltiir muhafazakar, fagizan bir hal alarak giindelik
yasamin par¢alanmis, ¢atigmaci, siddet iireten bir bi¢im alma-
sina neden olur. Sonug¢ olarak medyanin 6zellikle de televiz-
yonun etkin bir bigimde iirettigi kitsch kﬁltijr'toplumun kendi
yok oluguyla yasadig1 cehennemi/mahgeri, karanlik, ciiriik, ki-
sacas1 pomografik bir iligkidir.
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Goreve Cagrilan Erkeklik

Turk Dizilerinden Firlayan
Kutsal Aile Kahramanlarr

Volkan Yiicel

Sanata olan agk; bir sinif ingasidir.
Pierre Bourdieu

Girig

Hayat ve anlat1 arasindaki iligki daima problematiktir, ¢linkii
ikilidir. Anlatilar hayati tanzim eder, buna kargilik hayat da
anlatiya doniigiir. Bu kargihikh iligki iktidann tesisi ve anlam-
landinlmasina yaramigtir. Platon’un magarasinda, golgelerinin
icinde yagayan insanlar ayni zamanda, bu benzetmenin karak-
terleridir. Insan gruplan biiyiidiikge, sosyal diizeni ayakta tutma
ve aktarmanin yollan geligmigtir. Cins, aidiyet ve simif gibi ka-
tegoriler birbiriyle ¢atisarak maddi siiregleri kogullandirmigtir.
Anaerkil toplumun hatiralan ve izlerini silindigi diinyamizda
hiyerarsi iginde 6rgiitlenen toplumun niteligi erkek-egemendir.
(Akal, 1994: 62). Kadina verilen rol, onun biyolojik farkina da
(“eksik™) uyarak erkek iistiinliigiinii zamanla nesnelestirmis ve
iki cins arasinda simgesel bir savag baglamistir. Godard’in o
iinli s6zii herkesce bilinir: “Bir film ¢ekmek icin gereken tek
sey; kadinla silahtir” (Raven, 2001: 26). Bu biitiin erkek hikaye
anlaticilar igin verimli bir premise? sayilabilir. Kurgu ve hayat

1 Bu ¢ahgma Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik Aragtirma Kurumu (TUBITAK) aragtir-
ma bursu kapsaminda desteklenmistir.

2 Tez, gikig climlesi.

77



78

arasindaki yang: sadece kadin/erkek zitlagmasina dayandirmak
dogru sayllamaz. Bu ayn1 zaman da erkeklerin erkeklere iistiin
gelmesinin miicadelesidir de. Simif diye bir olusumun heniiz
belirdigi vakitlerde, avdan donen erkekler ve avi hikdye eden-
ler ayniydi. Oysa zamanla, avlanan ve hikdye edenler aymnsti,
hatta mesleklesti. Hikaye ediciler erkek olduklar igin (yahut
kendilerinden 6nce gelen orf, gelenek ya da kurallar onlan
“erkek” kildig, onlar da seylestigi’ icin) anlatilanlar da, erkek
ve erkeklesme hikayeleridir. Halka ve yoneticilere aktarilan bu
kurucu hikayeler, erkege simgesel bir gii¢ de vermistir. Peki,
nedir bu temsil krizi? Farkli cografyalarda, farkh kiiltiirlerde,
farkll zaman dilimi ve medyumlarda neden bag gosterir?

Televizyon sahne alirken

Aslinda modern iletisim araglar1 da bu cins(iyet) tabanh
temsil ve anlam olugturma problematiginden ayn kalmamigstir.
Toplumlar ve anlatilar yap1 degistirse de, kurucu ¢atigmalar
islevseldir. Yiizyillar boyunca ortaya ¢ikan her tiirden med-
yum (ortam, arag), anlat1 formlarin1 doniistiirmiig ve en sonun-
da formun anlatinin kendisi oldugu bir hal almigtir: “Ortam
mesajdir/iletidir.” (McLuhan, 1964: 7). Omegin 20 yiizyihn en
onemli iletisim araci olan televizyon, sadece bir toplu iletigim
araci degil, aym1 zamanda anlati aracidir da. Sadece kitlele-
ri eglendirmez aym zamanda duygu diinyalapmizi kurar ve
cokertir. Alg1 diinyamiz1 ayarlayan teknoloji/medyum, yiiksek
¢oziniirliiklii ilk yaymmina 2 Kasim 1936’da BBC eliyle bag-
lamigt1 (Bussey ve Geddes, 1986: 5). Adi “Uzak Goriig” olan bu
kutunun igindekiler ve anlati teknikleri insanlara asinaydi. Nasil
sinemay1 modern mit olarak gorebilirsek, televizyonun da eski mi-
toslarin modern bir formu olarak gorebiliriz (Kaplan 1993: 79).
Antik ¢agda giindelik hayati ve iliskileri diizenleyen mitoslar,
40’lardan baglayarak yerini televizyonun yeni dykiileme ve anlam
bagimhhg bigimlere birakmigtir. Ornegin 70’lerde yayginlagan
Televizyon incelemeleri'nin (Lusted ve Geraghty, 1998: 89) en

3 Reification.



onemli odak konularindan biri, daha 1930’larda radyo kanalyla
izleyici hayatina giren dramalardir®. Son 70 yildir giinliik epizodik
kurgular o denli izleyici habituslarina® gomiilmiistiir ki bazilan 50
yih askin bir siiredir devam etmektedir: The Guiding Light (Ima
Phillips, 1952), The As the World Turns (Ima Phillips, 1956),
General Hospital (Doris Hursley, 1963-), Days of Our Lives
(Ima Phillips, 1965), One Life to Live (Agnes Nixon, 1968), All
My Children (Agnes Nixon, 1970). Bu denli giiglii izleyici alig-
kanliklar1 olugturan televizyon dizileri, bir popiiler kiiltiir alam
olarak, toplumdaki her tiirlii temel problemin, cins kimlikleri-
nin, iktidar ve aile iligkilerinin ¢atigma alanidir. Melodramatik
modun hakim oldugu 6ykii diinyasinin bu ¢ekisme alani (6r-
negin kadinin ve ailenin her seyin merkezinde tasvir edilerek,
toplumsal gebekedeki her tiirden gelismenin onlar iizerinden
anlatilmasi ve aktarilmasi), modern devletlerin ulus ingasi sira-
sinda/dahilinde kurguladiklari sinif ahlaki, simif ahlakinin tesis
icin de yenilenen ve siirekli bir inga kodudur.

Tiirk dizilerinin seyri

1990’lara kadar sadece TRT yapimlarindan ibaret olan TV
dizileri, 6zel kanallarin agilmasiyla birlikte hizla ¢ogalmigtir.
Reklam gelirlerini aralarinda paylagan 6zel kanallar, sinema
sektoriine akacak paray: kesip, ona 2003’e dek telafi edileme-
yecek zararlar vermigtir. Bu dénemde iiretilen diziler, birden
bire agiga ortaya ¢iktiklan i¢in/ beklenmedik bir anda ve hizla
cekilip gosterime sokulduklanndan, reyting basansi igin hazir
anlati1 regeteleri kullanmiglardir. 60°’lann halk sinemasindan
taninan Tiirk izleyicisinin habitusuna cevap vermek adina es-
kiyle uzlagan masallar, mekanlar, temalar ve karakterin pegine

4 Soap opera’lar (diziler) giinlik yaynlanan epizodik kurgulardir. Proctor &t
Gamble'in radyo igin hazirlattig1 15°er dakikalik agk serileriyle baglamiglardir (The
Editors of Publications International 2010).

5 Habitus: Uriin, diigiince, alg, ifade ve hareket doguran, sosyal ve tarihsel kogullu
ve sinirsiz kapasite (Bourdieu, 1977: 95) ya da kazamlmiy diisiince, davramg ve
zevk kaliplan seti.
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disilmiigtiir®. Sozli kiiltiiriimiizde var olan “masalcilik” zama-
ninda nasil Yegilgam" donistiirdiiyse (Giingor, 2007: 10)’, gi-
niimiizde de Yesilcam, dizilerimizin hayal ve karakter diinya-
sim Oyle etkilemigtir. O donemin filmleri siklikla melodram ve
komedilerdi®. Uzun vadede kendini, bir orta sinif ahlaki ingasi
olarak, ozellikle de 90 sonrasi dizilerde belirecek, seyirci du-
yarhliklan ve davraniglannin kaliby, seyirci geri-doniislii seyir
sistemi sayesinde kurulmugstur.

Yesilcam Sinema Alam Metin Nitelikleri
| (Giingér, 2007: 28-30)

Lo . .

! Karakterler ; Tema Tw Mekan !
Karakter Toprak paylagimi Masalsi bir za-
sayillamayacak, man dilimi, tam
kigilik niteligi Kanun digihik olarak zamanin
degismeyen tipler

belli olmayan

Sinif atlama mekanlar vardir.

Namuslu ve fedakar-

lar tipler Evlilik ve aile Kasaba, kdy,
sehir.

1960°lar

Star trans-kimlikleri .
Gegim sikintis1 ve

Ya hep iyi (mazlum) | 85¢ Herkesin bir-
ya hep kétii (aga, .bmm tamdig
patron) tipler Yardimlagma o tamlar, esnaf.

Zengin ve yoksullar = Erdem Istanbul

\
|
!
| !
] !
i

6 Yesilgam'in altin déneminde sinema seyircisi ve iiretim hatt1 arasinda alttan
gelen bir yapilanma vardi. Seyirci sayisi Tiirkiye niifusunun birkag katiyd: ve ucuz
bir eglence tiri oldugu igin popiilerdi.

7 Ekonomik gergeklerden kagmak, sehir hayati, sug mecralan, gog, ulasiimaz agklar
ve modernlesme gibi Tirk Sinema-Tv seyircisinin 1960’h yillardan kalan gorsel
kodlannin degifresi.

8 Orta sinif aile kodlanm igeren ayakta duramayan yuvalar, sugsuz ama zanh
kadinlar, diigkiinler yahut komedilerde kendini gésteren Tiirk folkloru ve halk mi-
tolojileri yayginlagmigti.



Tablodan fark edilecegi gibi Tiirk sinemasinin ana temasi
ailedir. Ailenin ayakta kalmasi gerekir. Aile ve kadin, her tiir-
den ideolojik bakisin mesrulagtinldig1 mekandir. Erkege diisen
namusu korumaktir. Catigmalar aile temas: iginden gegerek
anlam kazanirlar (sinifsal, kigisel, ihtirassal)®. 60-80 donemin-
deki toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal nedenlerle beli-
ren sinema alani, verimli bigimde sektére doniisememistir. Bu
yiizden, sinemaya yeni girecek yonetmen, oyuncu, set ekibini
hatta senaristler kérelmigtir.

Baslangicinda televizyon kiiltiiriiniin, Tiirk sinemasina al-
tenatif olabilecegi de diisiiniilmemisti. Aynca televizyon ya-
yinciiginin “ko6ti” olan yani, devlet tekeli ve kontrolii, bu
beklenilmezligi beslemisti. Ancak 1952'de baglayan kamusal
yayin (TRT), toplu dinleme kiiltiiriinden gelen Tiirk toplumunu
kolayca ele gecirmig, sobanin yerine, ailenin baginda toplandi-
g1 “sey” olmugstur. Iste bu dsnemden sonra beliren dizi furyas;
sinemayla, ancak 90’lann baginda kazanacak oldugu savagina
baslamistir. Geg 70’lerde, Agk-1 Memnu (Halit Refig, 1975) gibi
uyarlamalar dizilegtirilmistir. Bu donemdeki bir baska uygu-
lama, Amerikan dizi ya da film uyarlamalandir. “Bir filmden
par¢alanmadan yayinlansin diye” ¢ekilen ilk yerli dizi Agk-1
Memnu’'ydu. 70’li donemde kaynak bulmanin zorlugu hatir-
lanacak olursa, devletin dizi gek(tir)meye girismesi bulunmaz
bir prodiiksiyon destegiydi. Ask-1 Memnu biiyiik bir bagsan ka-
zandi (sadece 6 boliim olmasina ragmen). Yine de bu donemde,
maliyet sebepleriyle (TRT'de) dig kaynakh yapimlar tiiketilmig-
tir. Aynca devletin kaynak ve ideoloji tekeli, baz1 yapimlan
basansizliga ugratmistir: 78'de gektirilen Yorgun Savag¢: (Halit
Refig, 1979) 12 Eyliil darbe yonetimince yakilmigtir.

80’lerde TRT yayin saatlerini arttirirken, sadece sinema de-
gil radyonun da 6nemi azalmigtir (6zel radyo ve televizyon
kanallan donemine kadar). Bu donemde Yesilgam TRT'’e (dizi)
film ¢ekebilecek giicte degildir. Ciinkii 60’lann sonlanna dogru

9 Miimkiinse kayip kardes, cocuk, es ya da ebeveynler bulunarak aile saadeti ye-
niden kurulur.
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artan film sayisi, 1975'ten itibaren ¢ok azalmigtir. Sinema-TV
etkilesimi acisindan belli bazi doniigiimler yasamr: Oncelikle
biitiin bir film sektdrii arabesk formun etkisine girmigtir. 80'le-
rin ikinci yansindan itibaren Tiirkiye'de video sektorii patlar
ve sinemalar bogalir. Filmlerin mahalle aralanndaki “videocu-
larda” kiralanmaya baglamasinin hemen ardindan biiyiik video
dagitimcilan (sirasiyla Wamer Bros, Universal ve Paramount),
marketlerde “film satmaya” baglar. 90'lann baginda agila-
cak olan biiyiik aligveris merkezleri, sinemalarda yeniden bir
(Amerikan filmleri agirhgiyla) gosterim sektorii olustursa da,
Tiirk seyircisinin, Tiirk sinemasiyla olan iligkisi zedelenmigtir
ve bu durum Egkiya(Yavuz Turgul, 1996) filmine dek siire-
cektir’®. 1990 yilina kadar Tiirk seyircisi ve televizyon iligkisi
tamamen TRT dolayimiyla gerceklesir (agir bir sansiir ancak
teknik gelisim ve deneyim artig1). 12 Eyliil 1980 askeri darbesi
ile 1990 aras1 gecen donemde, televizyon seyircisi sayisl, sine-
ma seyircilerini geger; 90’lann baginda, 6zel kanallann yayina
baslamasindan hemen 6nce sinemalardaki yillik toplam seyirci
sayisi taban yapmugtir (Ozgiig: 381). Aynca 2006 yilina kadar
da yerli film seyircisi sayisi, yabanci film seyirci sayisinin al-
tindadir'! (Box Office verileri). Ozel kanallar 6ncesi donemde,
sinemadaki arabesk agirlig1 yaninda, melodramlar, yildizlann
(ozellikle sarkicilann) oynadiklan filmler ve orta-alt sinif eg-
lenceligi (ya da dram) igin ucuz filmler iiretilmigtir.”? Serbest
piyasa ekonomisinin getirdigi tiikketim kiltiirli, bircok yonet-
meni reklam alanina ¢ekmigtir. Reklam sermayesi biiyiimiig ve
0zel sermayenin TRT ya da diger 6zel kanallara girebilmesinin
kanallan genislemistir. Reklamcilik gorsel iiretim sektoriindeki
ekipman ve altyapinin gelismesini saglamigtir. Nitekim daha

10 Seyirci destegi ve yonergesini yitiren yerli sinemacilar, festivaller igin film
yapmaya baglamiglardir. Fakat bu 6dilli filmler alani, Tiirk seyircisine bir tiirli
hitap edemez.

11 Bu donemde video kanahyla Diinya Sinemasi'na agilan yeni ve egitimli geng
bir kitle de ortaya ¢ikmigtir (iinlii yénetmenleri takip eden, video biriktiren, dergi
inisiyatifleri olugturan, 6zellikle de iiniversite gevrelerindeki gruplar).

12 http://boxofficeturkiye.com/turkfilmleri/



sonra ortaya ¢ikacak dizi furyasi igin (90’lann ortasindan itiba-
ren) gereken sermayenin ¢ogu, bu dénemde birikmistir.

Ilk 6zel kanal, 90 yilinda yayina baglayan Star TV'dir (son-
rakiler de Show TV ve Teleon'dur). Ancak bu dénemde orta-
ya cikan onlarca yeni kanalda, yabanci pembe diziler, film-
ler ya da 60-80 dénemine ait Tiirk filmleri gosterilebilmigtir.
TGRT'nin, o da dinsel agirhkh yapimlan diginda, yerli diziler
konusunda kanallar ihtiyath davranmiglardir (ekonomik gerek-
celer ve yapim lojistigi agisindan). Ozel televizyon kanallan
ortaya ¢ikmasiyla yeni bir mali diizen de yaganir. TRT hem
reklam geliri, hem de seyirci yitirmistir. Bu donemde 6zel ka-
nallar yaptirdiklan 6zel reyting 6lgiimleri sayesinde, yeni bir
yayin politikasi izlemeye baglarlar. Reklam verenler icin de ¢ok
ikna edici bir yontemdir bu. Boylece seyirci merkezli yayin-
cilliga (reyting tizerinden) geri doniigiin yolu “kismen” agilir.
Gorsel gorenegi ve dram yapisal aligkanhklan® Tiirk sinemasi
kanaliyla zaten yapilanmig olan Tiirk izleyicisi, ayni izlegi 6zel
kanallar sayesinde yeniden kegfetmigtir. Kendi gorsel tiiketim
kodlanm koruyan izleyici agki, sinif ingasinin devamu igin kul-
lanilmigtir (Kalfa, 28.03.2007).

Ozel kanallarin tagidiklan

90’lann baginda melodram ve komedi dizileri yaninda, ma-
halle ve arabesk melodramlan da ¢ekilmigtir: Baba Evi (Kenan
Erbag, 1997), Mahallenin Muhtarlan (Filiz Kaynak, 1992) ve
cok sonralan Ekmek Teknesi (Metin Giinay, 2002). insanlarin
toplu yasadiklan mekénlar kullanilmig ve orta ve alt sinifin
hikayeleri anlatilmistir (agk, namus ve arkadaglik). Seyirci mer-
kezli sinema, zamaninin esnekligine benzer bicimde, diziler de
gerek reytingler gerekse idarecilerin miidahaleleriyle siirekli
yonlendirilmigtir. Herhangi bir bdliimde ¢ok izlenen bir olay,
diger boliimlere tasinabilmekte, seyircinin ekranda, o giiaiin

13 Ozel televizyon kanallardaki yerli dizi olusum safhasimin baginda, genellikle
eski sinema oyunculan bagrol almas: dikkat gekicidir (Tiirkan $oray, Kemal Sunal,
Ciineyt Arkin, Aysen Gruda, Perran Kutman, Oztiirk Serengil, Perihan Savag, Sibel
Turmagél, Miijdat Gezen ve Kadir Inanir gibi).
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kosullanyla da ilgili olmak iizere ne gérmek istedigine karar
verilmektedir. Dizi sektoriiniin olusum yillarinda (1990’lann
basinda itibaren) secimleriyle en baganl olan kanallar Star TV,
Show TV, Kanal D ve ATV'dir.

En Cok reklam alan program tipleri
(19-25.04.2010), Medya Takip Merkezi (2010)
Marka Adet
1 Yerli Dizi 15.592
2 Haber 13.996
3 Kadin 3.743 |
4 Yan;ma - . - 5;37‘
5 ~ Spor 3.223
6 Hava/Yol Durumu 2.611
7 Yemek Kiiltiirii 1.785
8 Saghk 1.752
9 Aktiiel 1.696
10 Evlilik 1.678

Bu dénemde bag1 ¢eken 4-5 kanalin yatirnmlan ve reklam
gelirlerinin etkisiyle birlikte diziler arasinda olusan gelir ag,
bir sektér dogmasina yol agmustir. Iste bu agamadan sonradir
ki, gerek eski sinema oyunculan ile yonetmenlerin omuzlan
tizerinde yiikselen koklii sembolik sermaye,'* gerekse de teknik
olanaklann artisiyla yetkinlesen prodiiksiyon becerisi geligen
her tiirlii sarta, 6zellikle de politik siireclere cevap verir olmug-
tur. Diziler lizerindeki denetim, tekel ve finans kisit1 kalktigi
anda, gorsel kiiltiir alani, yabanci etkilere (daha da) agik hale
gelmistir. 1999 sonrasinda baglayacak bu yeni donemin arife-
sindeki diziler geneli, 60’lar Tiirk sinemasi gorsel géreneginin
(doxa’sinin') golgesindedir:

14 Giinliik dilde “bu bir zevk meselesi” ya da “tam bir gérgiisiizliik” denerek gegi-
len gesitli begeni dlgiileri ya da kiiltiirel pratikler (Onci, 1999).

15 Kani, sagduyu.



1990-2009 Arasi Kismen Dizi Alanina Hikim Nitelikler
(Gling6r, 2007: 112-124)

Karakterler Tema Mekdn
Zorluk icindekj | Kahraman
kahramanlar ve kargl Neredeyse
kahramanin biitiindyle
. basit miicade- i
Hep iyi (ma- lesi Istanbul

zlum) ya hep

Ozellikle 8zel | | oo (bozuk

kanallann : Apartman,

Kurulugunun ahlakllar) tipler | Kanun digihk komsuluklar,

}2( d.clmem'l Cok az sayida mabhalleler,
esilcam’la Sinif atlama mutfak

gercekei karak-

6zdes dénem) terler

Evlilik ve aile Liiks meka
Karmagik ruh T enkuller

i 11
halleri gayrimenkuller
Annelik
Doyumsuz Esnaflar
karakterler
Sug

2000’lerde erkeklerin goreve ¢agriimasi

90’lar biterken, gerek sektordeki teknik yetkinlesme, ge-
rekse de sermaye birikimi ve Tiirkiye'deki politik tablo klasik
Yesilcam temalarim1 agan bir anlati alanin olugsmasina neden
olmustur. Politik kurgu ve su¢ alanlannda tesekkiil eden kah-
ramanlar, kendini ulusal ve uluslararasi diizeyde savunmasiz
hisseden “Tiirk aile”si korumak igin goreve ¢agrilirlar. 1996'da
meydana gelen Susurluk Kazasi'min ardindan, sektérel yapi-
lanmasin1 tamamlamis olan diziler, politik gelismelerin yanki
alamdir. Ciinkii mafya, polis ve devlet iiggeninde yasanan-
lar, iilke ¢apinda biiyiik bir infial dogurmustu. Birbirine sar-
silmaz baglarla bagh olan aile ve devlet iliskisinin o giinden
itibaren bozuldugunu sdyleyebiliriz. 0 zamana kadar devletin
siddet tekelinden rahatsizlik duymayan Tiirk ailesi, her gece
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saat 20.00'de 1giklarin1 sondiiriip balkonlannda tencere tava
calmustir. Bu siiphe, korku ve kaygi siireci Abdullah Ocalan’in
1999 yilinda yakalanmasina kadar giderek artan bir giddette
tirmanmig, sonra diner gibi goériinmiis ama Metal Firtina (Or-
kun Ugar ve Burak Tuma, 2004) gibi ilk politik Tiirk su¢ kur-
gu romani, yahut Soner Yalgin'in Efendi (2004) ya da Yalgin
Kiiciik'iin Sebeke: Network (2002) gibi komplolardan olusan
¢aligmalanyla ve o 6demde sayilan birden ¢ogalan politik in-
celemelerle yeniden alevlenmigtir.

Sansiiriin zayif oldugu, sermayenin biriktigi, izleyicinin 6zel
kanal seyir aligkanliginin pistigi 1990’lann sonundaki ortam,
bir Amerikan ve Tiirk polisiye melezi olan Yilan Hikdyesi(1999)
ve hemen ardindan ilk Tiirk sug (dizisi) kahramanin iiretecek
olan Deli Yiirek (1999) yayina sokmustu'® (2000'li yillarda ise
ayni temalan igleyen sug dizisi hikayeleri nispeten daha politik
bir sahnede geger). Boylece Tiirk dizilerinde ilk kez kriminal
alan (piyasa ekonomisinin gelismesi, piyasa ekonomisi geligeli
beri 2. bilyiik krizin sinyalleri ve artan gehirlegmenin de etki-
siyle) konu edinilmigtir. 1999-2009 yillan arasinda en ¢ok izle-
nen su¢ dizileri sunlardir: Yilan Hikdyesi (Yiiksel Aksu, 1999),
Deli Yiirek (Osman Sinav, 1999), Alacakaranhk (Yagmur Tay-
lan, 2003), Kurtlar Vadisi (Osman Sinav, 2003), Sia (Yasin
Uslu, 2006), Arka Sokaklar (Orhan Oguz, 2006), Kurtlar Vadisi
Terér (Sadullah Sentiirk, 2007) Kurtlar Vadisi Pusu (Sadullah
Sentiirk, 2007), Tek Tiirkiye, (Celik Berksoy, 2007), Sessiz Furt1-
na (Ozer Kiziltan, 2007), Pars Narkoterér (Metin Giinay, 2008),
Adanali (Tayfun Giineyer, 2008), Bir Bulut Olsam (2008), Ay-
nadaki Diigman (2008), Ezel'dir (Ulu¢ Bayraktar, 2009).

Bu yeni dénemde, diger temalarin agirhgini tagiyan dizi-
lerde de yenilikler olugmustur; yabanci muadillerinden etki-
lenen yeni senaryo ve temalar gelistirilmig, hatta ilk tarihi di-
ziler gekilmistir: Asmali Konak (Cagan Irmak, 2002), Melekler
Adas: (Cankat Ergil, 2004), Kinali Kar (Taner Akvardar, 2002),

16 i1k Tiirk polisiye dizisi fz Peginde (Hiiseyin Karakag, 1989) tarihlidir, ancak bu
dizi tipik bir devlet memuriyet mahiyetindedir; ne Yilan Hikdyesi gibi bir simif ¢a-
tigmasi, ne de Deli Yiirek gibi bir politik kapigma igermektedir.



Berivan (Temel Giirsu, 2002), Zerda (Kudret Sabanci, 2002),
Béyle mi Olacakti (Umit Efekan, 1997), Aliye (Kudret Saban-
c1, 2004), Gurbet Kadim: (Sahin Gék, 2003), Bir Istanbul Ma-
sali (Omiir Atay, 2003), Ezo Gelin (Onur Tan, 2006), Kogum
Benim (Vecihi Ener, 2002), Cinler ve Periler (Yagmur Taylan,
2001), Cemberimde Giil Oya (Cagan Irmak, 2004), Hatirla Sev-
gili (Ummii Burhan, 2006), Elveda Rumeli (Serdar Akar, 2007),
Hanimin Ciftligi (Faruk Teber, 2009). Bu farklan ve degisim-
leri sayarken, yine de Tiirkiye'deki sosyo-ekonomik durumun,
orta-alt sinif agisindan son 30-40 yil icinde ¢ok fazla doniis-
mediginden, hatta toplumsal problemlerin ve onlann ele alg
bi¢imlerinin de, yine bu kitleler agisindan ayni kaldigindan,
melodramatik anlati halinin diziler lizerindeki hakimiyetinin
siirdiigiinii sdyleyebiliriz. Hatta Tiirk diziler alani, en azindan
olusum dénemi agisindan, Tiirk orta-alt sinifinin, bir (aktif) ah-
lak arayigi olarak kabul edilebilir.

Ozel kanallarin yayina ge¢mesinin bu ikinci déneminde po-
litik kurgunun patladig yillan (2000’lerin bagi) gerek ortaya
¢ikan siyasi zeminin karmagiklig1 gerekse doniigiimii en dikkat
cekici sekilde kriminal ve politik dizilerin hakimiyetine aym
anda kapiy1 aralamigtir. Bu safhada ortaya ¢ikan ilk karakter
Osman Smav'in yarattign Yusuf Miroglu'dur (Kenan Imirzali-
oglu). Miroglu kiiciik bir mahallede, araba tamircisi 6n kim-
ligiyle ilkin mahallesinin kiigiik sorunlanni ¢6zmeye koyulur.
Doénemin dipten gelen toplumsal talebi, devletin giddet araglar
ve siddet uygulama tekelini kirmig, buna zorla (minik) ortak ol-
mus ve adaleti dagitmaya baglamigtir. Miroglu, aslinda film ta-
rihinin en bagindan beri, hemen her kiiltiirlerde tekrar etmis bir
kahraman monomitolojisini kullanmaya ¢aligir. Bu yolculugun
etrafinda kendi rehberi (Kuscu) ve yancilanyla toplanmigtir.
Agk, mutluluk, 6liim, arzu ve diig; her tiirlii arayis bir arada-
dir. Sevdigi kiz i¢in miicadele eder ama kizin babasi aslinda
ona diigmandir. Yolculugun agamalannda ilerlerken, mahalli
ve ulusal boyutta kimlik ve aidiyet sinanmalardan gegerek hem
kendi i¢ aksiyonlarin1 dindirmeye ¢aligir, hem de sonu kendini
feda etmeye giden yolda karakter ¢emberini tamamlar.
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Osman Sinav boylesi evrensel anlati kodlann Tiirkiye’'deki
politik ve kiiltiirel tiiketici ihtiyaglarla birlestirirken, sinemaya
bile edebiyattan sizan bir anlati kalibinin inceliklerini kullan-
mig, mitolojik kahramanlan, ilk kez Tiirk ailesinin belli bir tiir
su¢ kahramanina doniistiirmiigtiir. Sonrasinda gelen Kurtlar
Vadisi’'nin Polat karakterinin desturu, mitolojik bir karakterin
erdem ciimlesidir: “Sonunu diigiiniirsen kahraman olamazsin!”
(Tektag 2005: 7). Kurtlar Vadisi sundugu karakterler kiimesi
icinde, her inangtan ve etnisiteden kahramanlar banndinr; 6r-
negin Cakur tlkiicli gengligin bir pop-idoliidiir (Solmaz, 2004:
69). Ailemizin su¢ dizileri aym zamanda, ulus-devlet pro-
jemizin kokten sarsilmasi doneminde yiikselen yeni liberal-
muhafazakar degerlerin bir ¢6ziimlemesidir de. Bu dénemde
muhafaza edilmesi gereken tek sey delikanhliktir. “Erkek ka-
rakterler, gelenek ve goreneklerimize sonuna kadar bagli, feo-
dal ve ataerkil tiplemeleriyle milliyetci ideolojinin 6nemli bir
pargasi olan kahramanlk olgusuna hizmet ederler,” (Ozginar
2009: 123). 1960 ve 70’lerin kahramanlik edebiyatinin baskiya
boyun egen, pisink ve ezik karakterleri geri de kalmig, hatta
Kadir inanir ve Ciineyt Arkin gibi devlet titriyle is géren karak-
terleri emekli edilmigtir. Kirilgan Robin Hood'lar degil de top-
lumsal ¢aresizlik ve paranoyalara savag agan bir psikolojidir
bu: “Digsandaki her seyi kontrol etmeyi arzulayip, bu arzunun
kargisina dikilen her engeli siddet kullanarak ortadan kaldiran
bir erkegin sesi,” (Aslan, 2004: 299).

Degisen hallerimiz i¢in buldugumuz anlat1 ¢6éziimleri, her
ulusun kendi gartlarina uyarladig1 kahraman kiiltiiniin artik-
landir. Kutsal kadehi (6zgiirligii) arayan “milli” kahraman,
aslinda postmodern dénemin ahir zaman film ve roman kah-
ramanlanndan, érmegin bir Neo’dan farksizdir: “Zaten kaybol-
mug ve mahvolmug bir diinyada, diiymanlarini yendikten sonra
en fazla bir Pirus zaferi umuyorlar,” (Egmir, 2009). Koékii Yu-
nan destanlanndaki sinanmalara kadar dayanan kahramanin
yolculugu, Propp gibi yapisalcilann da belirttigi lizere, daha
ilk duydugumuz hikayelerde temellenmigtir: “Biitiin masallann
yapisi aynidir,” (Propp, 1968: 11).



Bu alanin en biiyiik aragtirmacilanndan biri olan Campbell
da Kahramamn Binbir Yolculugu kitabinda: “Kahraman aslin-
da kendi i¢-diinyasini biitiinlestirmeyi...” (Campbell, 1949: 45)
arzuladigini sdyler. Herkesin kisisel ya da toplumsal dinamik-
lerini bir metin iginde igleten kahraman, ulusal olsun ya da
olmasin, sonu bir ¢6ziilmeyle (katarsis ile) biten bir basanya
ulagmalidir ki; onunla 6zdeglegen izleyici ya da politik takipgisi
veya tebasi rahat etsin. Giiniimiizde kullanilan kahraman(hg)
In agamalan sablonu Propp’dan, Campbell’a ve ardindan da

Vogler'e kadar giderek seyreltilmistir:

Propp, Campbell ve Vogler'in Kahraman Modelleri i
Propp . Campbell | —ngl—erw*_“{
_ (1968: 13-44) | (1949: 45-221) | (2007: 23-215)
1. Islah
S | 2. Sorun 1. Cikig L Ba;lar'lglq
= . 2. Ik Esik
= | 3. Aktarma 2. Erginlenme o
F - . 3. Imtihan
@ | 4. Doniig 3. Doniig s
4. Geri Doniig
5. Taninma
1. Aileden biri evi terkeder
2. Kahraman bir kuralla 1. Maceraya
karsilagir Davet
3. Kahraman kurah yikar ) ll).ﬁilr:dan
4. Kétii adam gelir 2. Da.vetm y
5. Kotii adam bir sir Reddi 2. Maceraya
& 6grenir 3. Dogaiisti i Davet
E glr‘(;;‘y“l 2‘:;‘;‘ kurbana ait | Yardum ' 3. Davetin |
< 7. Kurban istemeden 4. Ik Esigi Reddi
yardim eder Agmak 4. Rehberler
8. Kotii adam aile iiyesine 5. Baligin . Temas
zarar verir Kami ]
9. Aileden birinin bir tut- |
kusu vardir
10. Bu agik ortaya ¢ikar
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Asamalar

11. Kahraman plan yapar
12. Kahraman evden
aynlr

13. Kahraman sinanir

14. Kahraman bir
yardimclya tepki verir
15. Kahraman sihirli bir
ajan kullanir

16. Kahraman arayiga
koyulur

17. Kahraman ve kéti
adamin temas eder

18. Kahraman derece
kazanir

19. Kétii adam
savusturulur

20. Onceki ganssiliklar
kinhr

21. Kahraman doniige
koyulur

22. Kahraman takip edilir
23. Kahraman takibi kirar
24. Kahraman eve déner
25. Kahraman bir iddada
bulunur

26. Kahramana zor bir
gorev verilir

27. Kahraman goérevini
bagarir

28. Kahraman kabul goérir
29. Kétiiler aiga cikanhr
30. Sahte kahraman
doniigiir

31.Kotii adam ceza goriir
32. Kahraman evlenir ve

tag giyer

6. Denenmeler

7. Tanngayla
Bulugma

8. Ayarticl
Kadin

9. Babanin
Kerafeti

10. flahlagtirma
11. Nihai Nimet

12. Déniigiin
Reddi

13. Sihirli Ugug
14. Kurtarma
15. Doniig Egi-
gini Agmak

16. iki Diinya
Lideri

17. Ozgiirliik

5. Ik Esigi
Asmak
6. Denenmeler

7. Ig Oyuga
Yaklagmak

8. imtihan

9. Odiil

10. Déniis Yolu
11. Dirilme

1'2. iksiri Ge-
tirme




Bu sablona iginde en dikkat ¢ekici safha, kahramanin biiyiik
bir sinavdan gegmeden toplumca kabul gérememesidir. Bir kah-
raman ne kadar ¢ok dost ya da rehber gibi yardimci karakterlere
sahip olursa olsun; kendi i¢ diinyasinda gocuk, savasgl, insan,
asik, lider ya da aziz gibi sifatlar banndirirsa barindirsin, kahra-
manin “Soru degil hesap sormasi...” (Tektag, 2005: 39) beklenir.
2000’li yillarin su¢ kahramam kimlikleri iginde bulundukla-
r1 toplumun farkl siyasi sdylemlerine eklemlenerek bu hesabi
sorma ozelligi gosteren genel metinlerdir (Ozginar, 2009:126).

Kahramanin yolculugu gablonundaki goérevler, Tiirk sug
kahramanlarn tarafindan militarizm, gérev bilinci, siiphe, istik-
rarsizlik gibi sosyal sorunlarn igerisine eril bir siddet katarak
icra edilir. $iddet her tiirlii sosyal unsurun buharlastig: bir za-
manda ayakta kalmanin tek yoludur ve kahraman kendi erde-
mini ulusal erdemin yerine koymaya ¢aligir: “2000’ler sonrasi
erkek karakterler bireysel sorunlariyla 6nplana ¢ikiyor goriin-
seler de, aslinda toplumsal aidiyetsizligin, yasalann yetersizli-
ginin, cetelesmenin ve giiciin yasa haline geldigi bir dénemin
yansimalanna kargilik gelir” (Kabadayx: 170).

Erkek karakterlerdeki bu degisimin izini yeni dénem film-
lerde de siirebiliriz: kendine ait bir diinya kurma (Deli Yiirek-
Bumerang Cehennemi, Osman Sinav, 2001), savasqilik (Kurtlar
Vadisi Irak, Serdar Akar, 2005), zorlayarak kazanma (0 Simdi
Mahkim, Abdullah Oguz, 2005) ve kurtariciik (Son Osmanl
Yandim Ali, Mustafa Sevki Dogan, 2006). Bu ve benzeri an-
lat1 seyirleri, bagka iilkelerin sosyal periyotlanyla okunabilir:
Omegin, biiyiik krizler oldugunda Amerika'da, énce Siipermen
ortaya cikar; krizin etkisi dylesine biiyiktiir ki, herkes onun
bir kerede ¢6ziilmesini ister (1929 krizi ve arkasindan 1933 ve
1938'de Siipermen’in yaratilig1). Oysa krizin kolay gegmeyecegi
ve Siipermen’in de pek bir ¢6ziim getiremeyecegi anlagilinca,
bagka bir karakter beklentisi belirir: Batman (Bob Kane, 1939).
Batman karakteri daha az giiglii, daha insanidir. Aym tekrar
1973 petrol krizinde de yaganir: ilk Siipermen (Richard Donner,
1978) filmi ve ardindan ilk Batman (Tim Burton, 1989) filmi
ve yine 2001 krizi, ardindan Smallville (Alfred Gough, 2001)
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ve Superman Returns (Bryan Singer, 2006) ve onlan takiben
Batman Begins (Christopher Nolan, 2005) ve The Dark Knight
(Christopher Nolan, 2008).

Kahramanlar her toplumda géreve ¢agnlir ve vaatler verirler.
Hikdye kitabinin yazan Robert McKee soyle diyor: “Sozciikler
bir hikayenin enerjisidir,” (McKee, 1998: 179). Iste kahramanin
bu vaatleri, degerleri yipranmis ya da ahlaki bozulmug toplu-
mun enerjisidir: “Herkese huzur getirmek igin ¢aba harca! Yok-
lugunda kimsenin goremeyecegi Tann'nin iffetini hep muhafaza
et!” (Kurtlar Vadisi-Unutulmaz Diyaloglar, Tektag, 2005:235).

Sonug

Yesilcam Sinema’sinin Ayhan Isik, Yilmaz Giiney, Ciineyt
Arkin, Kadir Inanir ve Kartal Tibet gibi sertlikten élen erkek-
leri geride kalirken, onlarin daha postmoderm versiyonlan
2000’lerde sahne almigtir. Deli Yiirekdizisinin Yusufu, Kurt-
lar Vadisi’'nin Polat ve Cakir'y, Aynadaki Diisman’in Murat,
Sessiz Firtina’'nin Yigit'i, Sila’nin Borani, Adanalymin Maraz
Ali'si ve Ezel’in 'i gibi tiim suga kangan dizi kahramanlan, bir
millet igin igler kotiiye giderken goreve ¢agnlan ve kolektif his-
siyat gibi bir ihtiyac1 yeniden orgiitlemeye ¢aligan karakterler-
dir. “Her savag erlerin ve ‘ulusal eril'in dayaniklilik ve cesareti
sinar,” (Ryan ve Kellner, 197: 302). 2000’lerde delikanlilik her
Tiirk erkeginin idealidir. Ustelik bu sadece bireysel magoluk ve
mertlik iceren bir hal degildir; takinilmasi gereken bir politik
tavirdl. Viva Zapata (Elia Kazan, 1952) filminde Emiliano (M.
Brando) karakteri kahramanlan elegtirirken elbette ki dogruyu
soylilyordu: “Varhigini devam ettirmek i¢in kahramanlara ihti-
ya¢ duyan bir diizen er veya ge¢ yok olur. Ciinkii kahramanlar
ilelebet koruyucu olarak basimizda kalamaz,” (Egmir, 2009).
Her zaman dilimi ve kosul, toplum ve kiiltiir igindeki huzur-
suzlugun iirettigi imgelerle gozlenir. Hayat bu sekilde yeniden
tanzim edilir ve bir anlati formu kazanir. 2000’lerin siyaset ve
dizilerinin, politik kurguyu ve su¢ olgusu patlamasi, ailemizin
“popiiler kiiltiiriine” varolugsal bir katki sunmustur; ahlaki ye-
niden inga eden bir sanata ve devletin siddet tekeline toplumca
ortak kogulan yeni kutsal aile kahramanlanmiza da.
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“Televizyon ve Siddet”
Arastirmalar-Tartigmalar-Coziim Yollan

Defne Ozonur Céloglu

——r LR

Girig

Televizyonun diinya ¢apinda giinliikk hayat rutinin 6nemli
bir pargasi oldugu yadsinamaz bir gergektir. Giinliik hayattaki
yeri sadece kargisinda gegirilen siire ile simirh kalmamakta, et-
kileri genis bir zaman dilimine yayilmaktadir. Uzun bir zaman-
dir olumlu ve olumsuz pek ¢ok etkileri tartigilan televizyonun
olumsuz etkileri arasinda “televizyon ve giddet” konusu 6n pla-
na ¢tkmaktadir. Televizyonda sunulan giddetin, agresif tutum ve
davranig kaliplan edinme gibi kisa dénem etkileri oldugu kadar,
siddete kars1 duyarsizlagtirma ve korku gibi uzun dénem etkileri
de olabilir. Bu etkiler biiyiik 6lgiide icerik tarafindan belirlenir.

Televizyon siddetinin, 6zelikle ¢ocuk ve geng izleyici lize-
rindeki biitiin bu olumsuz etkilerine karsin hemen her program
tiirii giddet dgeleriyle doludur. Televizyon endiistrisi temsilci-
leri her ne kadar programlarinda gergek hayati gosterdiklerini
soyleseler de yapilan gesitli aragtirmalar, televizyon diinyasin-
daki siddet gosteriminin, gercek diinyadaki siddet olaylanndan
sayisal olarak ¢ok daha fazla oldugunu ortaya koymustur. Bu
gercegin de bilinmesine ragmen, televizyonda bu kadar ¢ok
siddetin olmasinin ardinda ucu endiistrinin maddi ¢ikarlarina
dayanan bazi gergekler bulunmaktadir.
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Kapitalizmin kurallarina gére igleyen ve ayni1 zamanda ticari
birer isletme olan televizyon kanallarindaki medya ydneticile-
rinin gorevi, reklamcilannin triinlerini sattirmak i¢in miimkiin
oldugunca genis sayida izleyiciyi elinde tutmaktir. Izleyiciyi
elde tutmak igin de izleyicinin dikkatini en kisa yoldan ¢ekecek
olan yapilmaktadir. izleyicinin dikkatini en ok geken konular
siddet, cinsellik ve komedi oldugundan giddeti ve materyalizmi
tegvik eden programlar dncelik ve yayginhk kazanmaktadir.

Televizyon ve siddet konusu, sorunun dért temel tarafi —
aragtirmacilar, halk, televizyon endiistrisi, hiikiimetler— agisin-
dan gesitli nedenlerle farkl1 algilanmakta, bu da konu iizerinde
ihtilaflh bir durum yaratmaktadir. Aragtirmacilar arasinda hala,
televizyondaki siddet ile agresif davranig arasindaki iligki ko-
nusunda anlagsmazliklar bulunmaktaysa da bu konu ¢ocukla-
n ilgilendirdiginden elde edilen kanitlar ve genig kamu ilgisi,
sorunu ¢ozmek tizere gesitli kamu politikalarinin (siniflandir-
ma sistemi, medya okuryazarlig1 gibi) geligtiriimesine neden
olmaktadir.

Bu ¢aligmada televizyon programlanndaki siddetin program
tiirlerine gore oranlan, programlardaki yogun siddet igeriginin
endiistri agisindan nedenleri, izleyici iizerindeki olumsuz etki-
leri ve alinan 6nlemler gibi konular iizerinde durulacaktir.

Program tiirlerine gore siddet oranlar .

Siddetin ¢ok gesitli tamimlan olmakla birlikte aragtirmalar-
da en ¢ok kullanilan tamimi Gerbner tarafindan gelistirilmigtir:
“Silah olsun veya olmasin, kendisine veya bir bagkasina agik¢a
gosterilen fiziksel giig, birisinin iradesine yaralayici veya 6ldii-
riicii olacak sekilde zorlayic1 hareket” (Potter 1998: 57). $Sid-
detin yapilan gesitli tanimlannda, olayin sadece fiziksel degil
sozel de olabilecegine, sadece birine degil bir esyaya da zarar
verebilecegine, zarann sadece fiziksel degil psikolojik de (teh-
dit, korkutma gibi) olabilecegine dair atiflar bulunmaktadir."

1 Farkh tamimlar iizerine detayh bilgi igin: Céloglu, Defne Ozonur, Televizyon
Mesih mi Seytan mi? Televizyon ve $iddet Uzerine. Utopya Yaymevi. Ankara, 2010.



Bu tanmimlardan yola ¢ikarak, televizyonda sunulan siddetin
program tiirlerine gére dagilisina bakildiginda, Amerika'da ya-
pilan bir aragtirmaya gore daha ¢ok filmlerin ve dizilerin siddet
sahneleri icerdigi goriilmektedir (Wilson ve ark. 1998 (B): 111):

Program Oran (%)
Filmler 90
Diziler 72
Cocuk dizileri 66
Miizik Klipleri 31
Reality Programlar 30
Komedi Dizileri 27

Ayn aragtirmanin sonuglarina gore sifreli programlarin
yiizde 57’si siddet icermekteyken, kamu yayim yapan kanal-
larda bu oran diigmektedir. Fantastik ya da gercek¢i olmayan
siddet cocuk dizileri hari¢ ¢ok az goziikkmektedir. Aynca tele-
vizyondaki giddetin ¢ok az bir kismi gergek diinyadaki gercek
olaylara dayanmakta, ancak ¢ogunlugu gercek diinyada olabi-
lecek gibi yani oldukga gercek¢i sunulmaktadir (Wilson ve ark.,
1998 (B): 144).

Cumberbatch ve arkadaslan ise, Ingiliz televizyon kanallar
tizerinde yaptiklan aragtirma sonucunda, ¢izgi filmlerin (yiizde
54), diger programlara oranla daha ¢ok siddet 6gesi icerdigini
bulmuglardir (Gunter, Harrison ve Wykes, 2003: 158).

Yine Amerika’da yapilan bir bagka aragtirmaya gore, tele-
vizyon kanallan prime-time’da bir saatte ortalama bes siddet
iceren goriintii sunmaktadir. Temel karakterlerin yansindan
fazlasi her hafta bir sekilde siddete bagvurmaktadir. Cumartesi
sabahlan ¢ocuklann seyrettikleri programlann yiizde 90'1ndan
fazlasi siddet icermektedir (Levine, 1996: 29).

Goriilecegi lizere hemen her program tiirii, 6zellikle de ¢o-
cuk programlan siddet igerigiyle doludur. Peki, televizyondaki
siddet igeriginin, bu igerikten en ¢ok etkilenecek grup olan ¢o-
cuk izleyiciyle birlikte genel olarak izleyici iizerindeki etkileri
nelerdir?
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Televizyonda siddetin izleyici lizerindeki olumsuz etkileri

Gegen elli y1l boyunca yiiriitiilen aragtirmalar, televizyonda-
ki siddetin izleyicinin tavirlanni, degerlerini ve davraniglanni
etkiledigini gostermektedir. Bu olumsuz etkiler genel olarak ii¢
baglik altinda toplanabilir (Murray, 2007: 194):

Agresif tutum ve davramg sergileme: Yukanda da belirtildigi
gibi en ¢ok siddet iceren program tiirleri arasinda ¢izgi film-
ler bulunmaktadir. Kiigiik cocuklar her ne kadar ¢izgi filmlerin
gercek olmadigini anlasa da, yapilan aragtirmalar, siirekli ola-
rak ¢izgi filmdeki siddete maruz kalan ¢ocuklann agresif tutum
ve davraniglar sergiledigini gostermektedir.

Baz1 deneysel arastirmalarda arastirmacilar, giddet filmi sey-
reden ¢ocuklann filmi seyrettikten sonra diger ¢ocuklara daha
agresif davrandiklanni géstermigtir. Omegin, bir aragtirmada
(Leifer ve Roberts, 1972) ¢ocuklara giddet filmi izlettirilmig ve
sonrasinda diger bir ¢ocuga bu filmdeki hangi tiir davranig:
sergileyecegi sorulmugtur. Siddet filmi seyreden ¢ocuklann
seyretmeyenlere oranla daha ¢ok sozel siddet iceren cevap-
lan sectikleri gorilmiistiir. Bir bagka aragtirmada ise (Leibert
ve Baron, 1972), cocuklar iki gruba aynlmis bir gruba siddet
icerikli diger gruba ise doga manzaralar igeren film seyrettiril-
migtir. $iddet igerikli filmi seyreden g¢ocuklar bir bagka odadaki
cocuklara yardim etmeleri veya incitmeleri yéniinde yonlendi-
rilmigtir. Bu ¢aliymanin sonucunda da, siddet filminin, bu filmi
izleyen ¢ocuklan, diger ¢ocugu incitmeleri yoniinde daha ¢ok
cesaretlendirdigi goriilmiistiir (Kniveton, 1976: 250).

Yapilan ¢aligmalarin ¢ogu televizyonda siddet izleme ile ag-
resif davranig arasindaki iligkiyi kanitlamig olsa da bdyle bir
iligkinin kanitlanmamig oldugunu diisiinen baz1 aragtirmacilar
da vardir. Bu iddiada bulunanlar arasinda en ¢ok bilinen sos-
yal bilimciler (6megin Cumberbatch, Fowles, Freedman, Jenks)
konuyla ilgili hi¢bir deneysel ¢alisma yapmamigtir. Bu isimle-
rin baginda gelen Toronto Universitesi'nden Jonathan Freed-
man, 1984 yilindan bu yana bu konuda ¢ok sayida makale
yayinlamigtir. Freedman, televizyon siddeti ile ilgili su sonuca



varmaktadir: “Televizyon siddetinin insanlann daha agresif
olmasina neden oldugu konusunda ¢ok az inandinci delil var-
dir.” Freedman bu savim iki nokta tizerine kurar (Liebert ve
Sprafkin, 1988: 160): Laboratuvar ¢aligmalannin yetersizligi
(Freedman laboratuvar ¢aliymalanni reddeder) ve deneysel ve
deneysel olmayan ¢aligmalann yeterli derecede tutarli sonuglar
vermedigi goriigi.

Yapilan ¢aligmalar biiyiik ¢ogunlugu televizyondaki sidde-
tin sosyal davraniglan etkiledigini ortaya koymaktaysa da bu,
¢ocuklann agresif davraniglan biitiiniiyle filmlerden ya da te-
levizyondan 6grendigi anlamina gelmez. Televizyondaki siddet
her izleyiciyi daha agresif yapmayabilir ancak normalde yiik-
sek oranda agresif tutum ve davranig sergileyen insanlan daha
cok cesaretlendirir (Kniveton 1976: 250).

Siddete karg1 duyarsizlagma: Televizyonda siirekli siddet go-
riintiileri seyretmek, ekrandaki siddete verilen duygusal tep-
kinin azalmasina ve gergek hayattaki siddetin biiyiik oranda
kabul edilmesine neden olur. Buna gore, 6zellikle geng izleyi-
ci eger siirekli bu tiir programlan seyrediyorsa televizyondaki
siddete biiyiik 6lc¢lide alisacag: iddia edilmektedir. Aragtirma-
cilar, biiyiik oranda giddet izleyen ¢ocuklann gergek hayattaki
siddete kars1 duyarsizlagabilecegi konusundaki endigelerini dile
getirmiglerdir (Gunter ve McAleer, 1997: 104).

Konuyla ilgili yapilan bir aragtirmada (Linz, Donnerstein ve
Penrod, 1984-1987) kolej cagindaki erkeklere, kadina yonelik
siddet icerigiyle yiiklii bir film gosterilerek bes giin siireyle re-
aksiyonlan 6lgiilmiigtiir. [lk giinkii ve son giinkii tepkileri kar-
silagtinldiginda endise oraninin oldukga diistiigii gorilmiigtiir.
Dahasy, izleyicinin giddeti algilayisinda da giinden giine farkl-
liklar gozlenmigtir. Denekler daha 6nce giddet olarak tanimla-
diklarn1 bazi sunumlan, aragtirmanin son dénemlerinde giderek
azalan bir gekilde siddet olarak degerlendirmiglerdir. Aynca
izledikleri geyden gittikge daha az gerilir olmug ve ilerleyen za-
manlarda gordiiklerinden giderek zevk almaya baglamiglardir
(Wilson ve ark., (A) 1998: 22-23).
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Korku: Medyada siddetin seyredilmesi uzun siireli ve kalci
korku tepkisine neden olabilir. Aym1 zamanda gegici duygusal
korku tepkisine de neden olabilmektedir. Bu etkiler ¢ocuklarda
da yetiskinlerde de goriilebilir (Wilson ve ark., (A) 1998: 24).

Amerika’da Federal Sorugsturma Biirosu'na (FBI) gore, her
yil yiizde 1'den daha az oranda Amerikal bir siddet sugunda
kurban olmaktadir. Peki, gegen yirmi y11 boyunca oranlann he-
men hemen ayni kalmasina ragmen neden pek ¢ok Amerikal
su¢ oraninin arttigim digiinmektedir? George Gerbner, otuz
yildan fazla bir siiredir bu sorunun cevabini aragtirmaktadir.
Arastirmalanna gore bunun nedeni televizyonun pek ¢ok kigi-
ye ulagmasi ve siirekli olarak, yanlig olsa bile pek ¢ok insanda
bir diinya goriigii yaratacak gekilde siddet mesajlan vermesidir.
Gerbner’e gore agir televizyon izleyicileri (yani giinde dort sa-
atten fazla televizyon izleyenler) pek ¢ok konudaki inanglan,
tahminleri ile ilgili hafif izleyiciden farklilagmaktadir. Agir iz-
leyiciler ¢ogunlukla daha yiiksek oranda bir su¢a kangacak-
lanni, komgulannin giivenilmez oldugunu, su¢ oranlannin
arttigini diisiinmektedirler. Agir izleyiciler diinyay, siddete ve
kurban olmaya odaklanmig kameralann goziinden gérmekte-
dirler (Levine, 1996: 29). Bu durum televizyonun olumsuz et-
kileri agisindan baktigimizda korku etkisine denk diismektedir.

Yogun siddet iceriginin endiistri agisindan nedenleri

Televizyonda siddet sunumunun zararh etkileri pek ¢ok
aragtirma ile kanitlanmig olmasina ragmen hemen her tiir
program tiiriiniin yogun siddet igerigine sahip olmasi, bu ige-
rigin izleyici arasinda popiiler oldugu yéniinde yorumlanmak-
tadir. 1972 yilinda Amerikan Kamu Saghg: Hizmetleri Birimi
(Surgeon General) tarafindan yapilan bir aragtirmaya gore ¢ok
seyredilen programlardaki siddet oraninin fazla olmasi bunu
kanitlamaktadir. Ancak bu su sekilde de agiklanabilir: Siddet
programlan kesin olarak genis izleyici kitlesinin televizyon
kargisinda oldugu zaman araliklanna yerlestirilmektedir. Bu-
nunla beraber bazi yayincilann neredeyse kesin olan inanci,



siddet iceren programlann televizyon izleyicisinin her zaman
seyretmek isteyecegi bir igerik oldugudur. Peki, bu programlar
izleyiciyi gercekten ¢ekmekte midir? Siddet igerigi ile eglence
arasinda bir iligki var midir? Bazi gozlemciler, siddet igerigi-
nin, siddet icermeyen programlann iistiinde bir avantaja sahip
oldugunu belirtmislerdir. Ciinkii siddet, yiiksek eglence degeri
icin onemli bir faktor olan gesitli 6gelerin ¢atigmasini/zitlag-
masini igerir (Gunter, 1994: 197).

Giiniimiiz pazar merkezli medya ortaminda televizyon prog-
ramlan izleyiciyi, programlan degil ama o6zellikle reklamlar:
seyretmesi konusunda cezbetmek igin bir yem olarak var ol-
maktadir. Televizyon endiistrisi, 6zellikle harcayacak ¢ok pa-
rasi olan seyirciyi kendisine ¢ekmek zorundadir (Signorielli,
2005: 62). Televizyon aglan izleyiciye programlan sunarak
seyirciyi reklam verenlere pazarlamaktadir. Izlenme oram
verileri belli programlan kimlerin seyrettigini takip ederken,
reklamlar, sponsorlu program firmalan ile hangi izleyicile-
ri hedef aldiklarin1 ortaya ¢ikarmaktadir (Hamilton, 1998 (B):
214). Dolayisiyla medya yoneticilerinin goérevi, reklamcilannin
iiriinlerini sattirmak igin izleyiciyi elinde tutmaktir. Izleyiciyi
elinde tutmak igin de izleyicinin dikkatini her ne ¢ekecekse onu
yapmaktadirlar. izleyicinin dikkatini en ok c¢eken konular ise
seks, siddet ve komedi olmaktadir. En ¢ok kar getiren progra-
m1 aramanin sonucunda medya yoneticileri siddeti, sorumsuz
seksi ve materyalizmi tegvik eden programlar yaratmaktadir.
Bu agidan bakildiginda medya yoéneticileri, izleyiciler 6zellik-
le de gocuk izleyiciler i¢in sagliksiz olan programlardan kar
saglamaktadir (Bartholow ve ark., 2003: 10). Bu bakis a¢isin-
dan ekonomik gerekgeler, televizyon programlanndaki siddet
iceriginin talebini olugturmaktadir. Siddet sunumu, eglence ve
haber programlarinda belli bir izleyici kitlesini ¢ekmek igin bir
rekabet araci olarak kullanilmaktadir (Hamilton, 1998 (A): 3).

Ancak bu gercege karsin endiistri, izleyicinin istekleri dog-
rultusunda yayin yapiyor gibi goziikmektedir. Film ve televiz-
yon endiistrisi, izleyicinin siddet igerikli programlar izlemeyi
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istedigine kesin bir gekilde inanmaktadir. $iddetin insanoglu
icin karg1 konulamaz oldugu yoniinde bir inan¢ bulunmaktadir.
Peki, insanoglu 6ziinde siddete ilgi duyar mi? Bilim adamlan
arasinda kabul goren goriise gore, siddet insanoglunun “dikka-
tini ¢eker.” Bireyin ¢evresinde herhangi bir siddet olay1 meyda-
na geldigi zaman, bunu derhal fark etmeye ve reaksiyon goster-
meye programlanmigtir. Zaten eger buna i¢giidiisel olarak tepki
gostermeseydik muhtemelen yirtic1 hayvanlar tarafindan 6ldii-
riilmiig olurduk. Bu goriis gercek hayatimizda siddet meydana
geldigi zaman bununla neden ilgilendigimizi de agiklamaktadir.
Ama neden gercekte cevremizde olmayan siddeti arayalim? Bu
sorunun cevab1 kosullama, katarsis gibi yaklagimlar ile veril-
mektedir. Yani baz1 aragtirmacilar bunu, giddete maruz kalma-
nin insan igin keyif verici bir deneyim olmas: geklinde agik-
lamaktadir. Omegin, Lorenz’e gore agresiflik icgiidiisii enerji
yaratir. Bu enerji de bizi aktif ve canl tutar. Bu enerjiye sahip
oldugumuz zaman konsantrasyon seviyemiz artar ve kendimizi
guglii hissederiz. Dolayisiyla bu olay, biitiiniinde zevk vericidir
(Potter, 2004: 116).

Ancak eger bu arastirmalarda belirtildigi gibi medyada sii-
rekli siddet izlemek keyif veren bir gsey olsayd: bu tarz prog-
ramlann en yiiksek izlenme oranlanni almig olmasi gerekirdi.
Ancak agagida da incelenecegi gibi izlenme oragm konusu fark-
I1 bir sekilde islemektedir. Dolayisiyla, siddet programlannin
daha ¢ok izleyiciyi ¢ektigi konusu biraz siiphelidir. Kimi zaman
bu tarz programlar gergekten ¢ok fazla izleyici cekmekteyse de
baz1 zamanlarda da izleyiciye hi¢ cazip gelmemektedir. Arag-
tirmalar, siddet programlan ile genis izleyici kitlesi arasinda
kurulabilecek diizenli ve basit bir iligkinin olmadigin1 goster-
mektedir. Eger arada bir iligki varsa bile ¢ok karmagik bir ilig-
kidir. Bunun karmagik olmasinin ise bazi nedenleri bulunmak-
tadir. Bunlardan bir tanesi, halkin giddet zevkinin konjonktiirel
olabilmesidir. Baz1 yillar izleyicinin siddet icerigine daha ¢ok
ilgi duymasi sonucu yapimcilann bu tarz programlara yonel-
mesi ve bazi yillar izleyicinin bu ilgisinin diigmesiyle ertesi yil



bu tarz programlann daha az yapilmas: gibi. Bir bagka neden
ise, siddetin ¢ekici olmasinin sadece siddet ile iligkili olmama-
sidir. Yani popiiler aktorler, mekan, gekici kostiimler, etkileyici
bir miizik gibi diger unsurlar da siddetin izleyiciye ¢ekici gel-
mesi lizerinde etkilidir (Potter, 2004: 117-118).

Medya endiistrisi ¢ok genis spektrumda yapilan aragtirma-
lan genel olarak degerlendirmedigi veya kimi zaman kasith
olarak saptirdig: igin sadece siddet programlannin izleyiciyi
cektigi gibi yanhs bir inaniga sahip olmaktadir. Pek ¢ok ya-
pimci ve programcl bu yanlis temel ilizerinde durduklan igin
programlanndaki siddet oranini her gecen y1l artirmaktadir. Bu
da izleyiciyi bu tarz programlan talep eden taraf durumuna
diigiirmektedir (Potter, 2004: 119). Medyanin sadece pazann
istekleri dogrultusunda siddet igerikli programlar yapmasi ya-
pimcilar ve programcilar tarafindan yaptiklannin onaylanmasi
icin trettikleri bir mittir. Bunun altinda ise gok basit bir ekono-
mik ilke yatmaktadir: Eger ¢ok insan siddet programi izlemese
idi, pazar asla bu tip programlan desteklemezdi. Bu diisiince
bir yere kadar dogrudur. Yani pazann asla izleyici tarafindan
talep edilmeyen bir programi desteklemeyecegi goriisii dogru-
dur. Ama ayni zamanda olayin ¢ok 6nemli bir boyutunu goz-
den kagirmaktadir: Medya da talepleri sekillendirmektedir. Bu-
rada endiistri, sadece talepleri karsilamamakta ayn1 zamanda
bu talepleri yaratmakta ve desteklemektedir (Potter, 2004: 115).

Medya yoneticilerinin, olumsuz etkilerini reddetmekle birlik-
te siddet icerikli programlara duyduklan bu ilgiye karsin yapi-
lan son ¢aligmalar, reklam verenlere siddet programlanna spon-
sor olmamalan igin iyi bir neden sunmaktadir. izlenme oranlan
konusu iizerine televizyon programlannin bilimsel analizleri
belirsizdir. Baz1 galigmalar yiiksek izlenme oranlannin siddet
programlan ile iligkili oldugunu gosterse de bazi aragtirmalar
ise bunun tam aksini gostermektedir. Yani pek ¢ok kanit siddet
programlarinin ¢ok genis izleyiciyi ¢ekmedigini gostermekte-
dir. Omegin Gerbner'in, 1988-1993 yillan arasinda igeriginde
siddet olan ve olmayan programlar ve izlenme oranlan iizeri-
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ne yapmis oldugu aragtirma sonucunda, siddet igerigi olmayan
programlann genelde daha yiiksek oranda izlenme oram aldi-
ginm1 bulmugtur. Mustonen ve Pulkkinen de ayni sekilde izleyici
kitlesinin genigligi ile programin igerigindeki siddet arasinda
bir iligki bulamamgtir. Aksine en ¢ok izlenen yarigma program-
lan, haberler ve aile dizilerinde ya hi¢ siddet olmadigina ya da
¢ok az siddet olduguna dikkat ¢cekmiglerdir (Potter, 2004: 117).

Izlenme oranlan yaninda izleyici iizerine yapilan bir bagka
¢alisma da reklam verenler agisindan énemlidir. Bushman’in
yaptig1 li¢ deney sonucunda, seyircilere igine reklamlar yer-
lestirilmis giddet igeren ve icermeyen film klipleri seyrettiril-
mig ve daha sonra hatirlayabildikleri reklam mesajlanni soy-
lemeleri istenmigtir. Sonugta siddet programi seyredenlerin,
seyretmeyenlere oranla reklam mesajlanni hatirlamakta daha
¢ok zorluk gektikleri gorilmiigtiir. Daha da 6tesi Bushman’'a
gore siddet icerikli bir program seyretmek izleyiciyi daha sinirli
yapmaktadir ve bu seviyedeki sinir, hafizanin zayiflamasina
yol agmaktadir. Dolayisiyla, izleyici hangi yastan olursa olsun
(cocuk, yetiskin) siddet igeren bir program boyunca seyrettigi
reklamlann igerigini daha az hatirlamaktadir. Bir bagka arag-
tirrna sonucuna gore, seks igerigi de ayni etkiyi yaratmaktadir.
Siddet ve seks igerigi her ne kadar genis bir izleyici kitlesi igin
cazip gibi goziikse de, reklam igerigini hatirlama agisindan ba-
sansiz olmaktadir (Bartholow ve ark., 2003: 13).

Ayni zamanda yapilan bazi aragtirmalar sonucunda az veya
hi¢ siddet bulundurmayan programlann siddet bulunduran
programlardan daha ¢ok izlenme orani aldig1 goriilmiigtiir
(Signrorielli, 2005: 63). Dolayisiyla endiistrinin savi; yani te-
levizyondaki giddet, izleyicinin istekleri dogrultusunda dog-
maktadir goriigii temelsiz goziikmektedir. Ciinkii Gerbner'in
belirttigi gibi, izlenme orani yiiksek olan programlar nadiren
siddet icermektedir. 1988-1993 yillan arasinda yapilan bir bag-
ka aragtirmaya gore, siddet iceren programlar ortalama yiizde
11,1 izlenme orani alirken, siddet icermeyen programlar ise or-
talama yiizde 13,8 almigtir (Bartholow ve ark., 2003: 13).



Televizyonda sunulan siddete kargi kamu politikalar:

Yukarida anilan olumsuz etkiler kargisinda tiim diinyada ali-
nan onlemlere, gelistirilen politikalara bakildiginda, bu ¢6ziim
yollannin beg ana baglik altinda toplandig) goriilmektedir (Le-
mish, 2007: 203):

1) Yasaklama ve sinirlar belirleme: $iddet igeren yayin belli
yayin saatleriyle sinirlandirmak.

2) Dengeleme: Siddet programlarini, siddet icermeyen prog-
ramlar da yayinlayarak dengede tutmak.

3) Siniflandirma: Yayindan dnce uyan anonsu vermek veya
siniflandirmak.

4) Kullanicinin bloke etmesi: V-chip gibi teknolojik geligsme-
ler yardimiyla programin izleyici tarafindan engellenebilmesi.

5) Medya okuryazarlig programlarinin uygulanmasi.

Bu ydntemler iginde de en yaygin olarak uygulananlar, si-
niflandirma sistemi ve medya okuryazarligi programlaridir.
Siniflandirma sistemi, ailelere ¢ocuklann hangi filmleri seyret-
meleri konusunda karar vermelerine olanak saglayan bir go-
niillii sistemdir. Yapilan siniflandirma, filmleriniyi ya da kotii
oldugunu gostermez. Yani elestirmek iizere olugturulmamgtir.
Aynca onaylama, onaylamama ya da sansiir gibi bir amaci
yoktur. Ailelere film se¢iminde karar verirken rehberlik yapar
(www.filmratings.com). Siniflandirma sisteminin uygulanmasi
konusunda pek ¢ok iilkede yasal bir zorlama yoktur.

Medya igerigini diizenlemede, izleyicinin igerikle ilgili 6n-
ceden bilgilendirilmesi 6nemli bir faktordiir ve bu genellikle
program siniflandirmalar1 formunda yapilir (Gunter ve ark.,
2003: 244). Televizyon programlarina uygulanan siniflandir-
ma sistemi, tipki sinema filmlerine uygulanan sistemde oldugu
gibi, televizyon izleyicilerine televizyon programlannin yetig-
kinler veya ¢ocuklar i¢in uygunlugu hakkinda fikir veren bir
sistemdir. Amerika, Kanada, Meksika, Avustralya, Yeni Zelan-
da, ingiltere, Irlanda, Polonya, Hollanda, Giiney Afrika ve Tiir-
kiye gibi bir ¢ok iilkede uygulanmaktadir (en.wikipedia.org).
[zleyiciye bu bilginin en etkili sekilde nasil verilecegi ile ilgili
tartigmalar iilkeden iilkeye degismektedir.

105



106

Tiim diinyada uygulanan siniflandirma sistemlerine bakildi-
ginda genel olarak 3 tip siniflandirma sisteminin uygulandig:
goriilmektedir: Degerlendirici, Tanmimlayici, Melez. Degerlen-
dirici siniflandirma sistemi, belirli bir icerigin izlenilmesinin
uygunlugu agisindan yag temelli 6éneri sunar. Omegin, “Kiigiik
cocuklar i¢in uygun olmayabilir” ya da “Aile rehberligi gerek-
lidir” gibi. Tanimlayici siniflandirma sisteminde, igerik ile ilgili
bilgi daha da detaylandinlir. Ancak yag temelli 6neri sunmaz.
Omegin, “Yogun siddet” gibi. Son olarak melez siniflandir-
ma sisteminde ise diger iki siniflandirma sisteminin 6zellikleri
kombine edilmistir. Omegin, “Yogun siddet igerir, kiigiik go-
cuklar i¢in uygun degildir,” gibi (Kirsh, 2006: 300).

Siniflandirma sistemi en yaygin kullanilan y6ntem olsa da
bu yontemin etkinligi iizerine de tartiymalar bulunmaktadir.
Omegin simflandirmalar genellikle televizyon endiistrisi ta-
rafindan verilmektedir ve endiistri siniflandirmalan vermede
ihmalkardir. Kunkel ve arkadaslan, programlann yiizde 80'inin
V (Violence-$iddet) icerik tanimlayicisi almasi gerekirken bu
siniflandirmay1 almada bagansiz olduklarim1 gérmiistiir. Sinif-
landirma almasi gereken haberlerde ve spor programlannda ise
siniflandirma yoktur. Haberlerdeki siddetin geng iizerindeki et-
kisi goz 6niine alindiginda haberlerin siniflandirmasi1 almamasi
kritik bir kusurdur. Omegin, 11 Eyliil olayinda siirekli tekrarla-
nan vahget gériintiilerinin izlenmesi geng izleyicilerde korku ve
endiseye neden olmugtur (Kirsh, 2006: 312). Daha da étesi ¢izgi
filmler simiflandinlmadigindan en ¢ok siddet iceren bazi prog-
ramlar siniflandinlmadan kalmaktadir. Sonug olarak, yapimci-
lar tarafindan uygulanan siniflandirmalann tutarsiz olduguna
dair pek ¢ok delil bulunmaktadir (Signorielli, 2005: 67).

Siniflandirma sistemi ile ilgili bir diger problem ise, yas si-
nirlandirmasi yapilmig bir filmin ¢ocuklann ilgisini daha ¢ok
cekmesi olasihgidir. Omegin TV-14 simiflandirmasi alan bir
program, TV-G'ye gore daha ilgi ¢ekici goziikmektedir (Nati-
onal Television Violence Study: 320). Sinirlandirmalar veya
yasaklar bazen geri teper ve yasaklanan igerik ¢ocuklara daha



cazip goziikebilir (Cantor ve Wilson, 2003: 367). Konuyla ilgi-
li daha erken donemde Herman ve Leyens'in (1977), Belgikah
televizyon izleyicileri lizerinde 1972 ve 1975 yillan arasinda
yaptig1 aragtirmada, siddet ve seks igerik belirleyicisi tagiyan
filmlerin tasimayanlara gore daha ¢ok izleyici topladiklan go-
rilmiistiir. Ancak bu konuyla ilgili yapilan (siniflandirma ve
tavsiyelerin izleyicileri ¢ekmesi) aragtirma sonuglan biraz kafa
kangtincidir. Wurtzel ve Surlin’in 1976’da Athens, Georgia'da
yaptig1 bir aragtirmada, cevaplayicilarin sadece yiizde 24'i
hangi program izleyeceklerine karar verirken tavsiyelerin
etkili oldugunu belirtmistir. Ilging bir sekilde, bunlann yiiz-
de 39’'unda bu tavsiyeler onlarin programi izlememesi ile so-
nuglanmigtir. Yiizde 24'i ise, bu tavsiyeler programa ilgilerini
artirdiklan igin izlediklerini belirtmistir (Cantor ve ark., 1998:
181-182).

Siniflandirma sistemi Tiirkiye'de de 2005 yilindan beri kul-
lanilmaktadir. RTUK tarafindan gelistirilen ve televizyon prog-
ramlan iizerinde uygulanan siniflandirma sistemine “Akulli
Isaretler” adi verilmektedir. Akilh isaretler, RTUK tarafindan,
“cocuklar ve gengleri cinsellik, siddet, olumsuz 6mek olugtura-
bilecek davranmislar (kotii dil kullanimi, sigara, alkol, kumar ve
madde bagimhligina 6zendirme, her tiirlii aynmecilik ve intihar
sahnelerinin gosterilmesi) gibi zararl yayin igerigine kars1 ko-
rumak icin gelistirilmis olan gorsel igitsel uyan sistemi” (www.
rtuk.org.tr) olarak tanimlanmaktadir.

Tiirkiye'de uygulanan siniflandirma sisteminin yas siniflan-
dirmasinda temel olarak su kategoriler kullanilmaktadir:

a) Genel izleyici kitlesi,
b) 7 yas ve iizer,
c) 13 yas ve iizeri,
d) 18 yas ve lizeri.
Igerik igin ise su kategoriler bulunmaktadir:
a) Siddet ve korku,
b) Cinsellik,
¢) Olumsuz ek olusturabilecek davraniglar.
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Televizyonun olumsuz etkilerini 6nlemek igin uygulanan
bir diger yaygin yontem, genellikle ilkokullara koyulan medya
okuryazarhg dersleridir. Agirlikh olarak ilkogretim ¢aginda 6g-
rencilere verilen medya okuryazarlig dersleri, giiniimiizde tele-
vizyonun olumsuz etkileri karsisinda 6zellikle ¢ocuk izleyicinin
bilinglenerek korunmasini amag¢ edinmektedir. Medya okurya-
zarhginin, bugiin pek ¢ok kisi tarafindan tekrarlanan tamimu ise,
ABD'de 1992'de Aspen Institute tarafindan diizenlenen Medya
Okuryazarhgir Ulusal Liderlik Konferansi’'nda konferans rapor-
torii P. Aufderheide tarafindan kaleme alinmigtir. Buna gore
medya okuryazarhigl, biiyiik cegitlilik gdsteren formatlardaki
mesajlara ulagma, bunlan ¢éziimleme, dejerlendirme ve iletme
yetenegi kazanabilmek olarak ifade edilmektedir (Kubey, 1997).

Televizyonun olumsuz etkileri ve medya okuryazarhig ile
ilgili pek ¢ok metinde medya okuryazarlig: sansiire alternatif
olarak ele alinmaktadir. Burada sansiir ile kastedilen regiilas-
yondur. Seks ve siddet igerikli programlan regiile etmek yeri-
ne yurttaglan medya okuryazan yapmaktan bahsedilmektedir.
Dev medya kuruluglanni kanunlar ve devlet miidahalesiyle
kamu yaran gézeten yayinlar yapmaya tegvik etmek yerine so-
rumluluk artik 6grencilere ve ailelere devredilmektedir (Ozalp-
man, 2008: 50). Boylece medyanin olasi1 olumsuz etkilerinden
kendini koruma gorevi izleyiciye birakilmaktadir. Bu yaklagim
kitle iletisim kuramlan arasinda yer alan aktif izleyici teziyle
ortiigmektedir.

Medya okuryazarhg, ozellikle medya gsiddeti problemini
¢ozmede ve program igerigindeki diger uygunsuz 6geler igin en
onemli ¢6ziimlerden biri olarak goriilmektedir. Medya okurya-
zarhig), analiz etmeyi 6grenmek, anlamak ve medya imajlanni
degerlendirmek dahil gesitli pargalan igerir. Omegin insanlar,
medyanin gesitli konularla ilgili kendi fikirlerini sekillendirdi-
ginin farkina varmalidir. Medya okuryazarligi, ayni zamanda
medyanin nasil lirettigini, sahiplerin kimler oldugunu ve kim-
lerin kontrol ettigini, nasil kar ettiklerini bilmeyi de igermeli-
dir. Bu amagla hazirlanan bir program izleyiciye gordiigii, duy-



dugu veya okudugu seyi kritik etme imkani sunar (Signorielli,
2005: 69). Amag geng insanlan yetkili kilmak igin kritik dii-
sinmeyi 6gretmek ve medyanin zararh etkilerine kargi onlan
daha az kinlgan yapabilmektir (Cantor ve Wilson, 2003: 379).
Medya okuryazarligim diger pek ¢ok yetenek gibi, gelistiril-
mesi gereken bir yetenek olarak géren ve bunu, medya igerigi-
ni daha iyi yorumlayabilmek i¢in medya tiiketicileri tarafindan
yapilmasi zorunlu bir eylem olarak agiklayan yaklagimlar da
bulunmaktadir. Baran’a gore, romanlar gibi medya metinleri-
nin de okunmasi gerekmektedir. Ona gére, medya okuryazar-
lig1 da zaten medya igeriginden haz alma, anlama, takdir etme
yetenegidir. Buna gore The Simpsons, Sex and The City, Kill
Bill, Dogma vb. yapimlar, 6zellikle medya okuryazar izleyici-
lere daha ilging ve yararli anlamlar olugturmalan igin imkanlar
sunmakta ve bilingli bir gekilde iiretiimektedir. Omegin, geng
ve orta yash agk arayan kadinlann akillanndan neler gegtigini
Sex and The City dizisini izleygnbirinin anlayabilmesi, Baran'a
gore bu programlann sadece giilmek igin olmadiginin bir gos-
tergesidir. Siddet igerikli programlar igin ise, medya okuryazar-
l1g1 becerilerinden biri olan, farkli medya tiirlerini tanimak ve
anlamak alternatif bir ¢6ziim olarak 6nerilmektedir. Buna gore
siddet icerikli korku ve gerilim filmlerinin de komedi ve haber
programi gibi bir tiir oldugunu bilen ¢ocuk izleyici, bu formati
goriip taniyacak ve giddetin uzun dénemde bahsedilen olum-
suz etkilerinden kurtulmus olacaktir (Baran, 2004: 35).
Medyanin toplum iizerindeki etkisi g6z 6niinde bulundu-
ruldugunda, 6zellikle Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerde
medya egitimi ¢ok daha biiyiik 6nem tagimaktadir. Tiirkiye'de
ilk olarak Marmara Universitesi iletisim Fakiltesi, 23-25 Ma-
y1s 2005 tarihinde medya okuryazarligi konulu bir konferans
diizenleyerek bu alanda yapilan ¢aligmalara 6nciiliik etmigtir.
22 Agustos 2006 tarihinde RTUK ile MEB Talim ve Terbiye Ku-
rulu arasinda, Ogretim Kurumlanna Medya Okuryazarlig: Der-
si Konulmasina Dair Isbirligi Protokolii imzalanarak, her iki
kurumun yiiklenecegi sorumluluklar ve gérevler belirlenmis,
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31 Agustos 2006 tarihinde ise kabul edilmistir (www.medya-
okuryazarligi.org.tr). 2006 yilinda bes ilkokulda yapilan pilot
uygulamanin ardindan, 2007-08 6gretim yilindan itibaren bu
ders, ilkogretim okullarinda se¢meli ders olarak okutulmaya
baslanmigtir (www.medyaokuryazarligi.org.tr).

Sonug ve degerlendirme

Televizyon programlarinda siddet igerigi hemen her tiir
programda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Ekrandaki siddet, fi-
ziksel olabildigi gibi sézel de olabilir. Aynca sadece agik¢a
gosterilen degil, ima edilen, ekran diginda gergeklesen siddet de
izleyici tizerinde etkili olabilmektedir. Bu etkiler, aragtirmacilar
tarafindan uzun yillar boyunca yiiriitiilen gesitli aragtirmalar
ile ortaya koyulmugtur.

Televizyon ve siddet konusu ¢esitli boyutlar1 olan ve tar-
tisgmal1 bir konudur. Televizyonda siddet sunumunun izleyici
tizerindeki etkileri konusu hala tartigilmaktayken, bu olum-
suz etkiler kargisinda gelistirilen ¢6ziim yollarinin etkinligi de
tartigilmaktadir. Konunun ii¢ farkh tarafi olan arastirmacilar,
televizyon sektorii ve hiikiimetlerin konuya farkh yaklagimi,
televizyonda sunulan giddet igeriginden, gelistirilen kamu po-
litikalanna kadar bu sorunu ¢esitli boyutlanyla etkilemekte-
dir. Aragtirmacilar arasinda, televizyonda giddet sunumunun
olumsuz etkileri konusunda fikir aynhklan varken televizyon
endiistrisi de yapilan bu aragtirmalan farkli okumakta ve te-
levizyondaki giddet sunumunun izleyicide agresif tutum ve
davraniy gelistirmede direkt etkisinin kanitlanmadigim sa-
vunmaktadir. Endiistri temsilcileri aynca siddet igerigini izle-
yicinin istedigini ve kendilerinin gercek hayati yansittiklanni
belirtmektedir. Ancak unutulmamalidir ki, televizyon endiist-
risi sunduklari igerik ile bu istekleri belirlemekte ve yonlendir-
mektedir. Aynca televizyonda sunulan siddetin orani, gergek
hayattaki siddetten ¢ok daha fazladir. Bu konuda hiikiimetlere
diigen gorev ise, daha ¢ok gocuklar ve gengleri bu olumsuz
etkiler karsisinda korumak igin politika gelistirmek olmakta-
dir. Ancak geligstirilen politikalarin da etkinligi kendi igerisinde
tartigmalidir.



Hiikiimetler ve televizyon endiistrisi tarafindan gelistirilen
ve uygulanan gesitli ¢6zliim yollan arasinda en yaygin olarak
kullanilan iki yontem de (siniflandirma sistemi ve medya okur-
yazarlig) programlan) tartigmalidir. Bu yontemlerin ortak nok-
tasi, sorumlulugun endiistriden alinarak izleyiciye devredilme-
sidir. Yani endiistri bu hem iiretimi kolay ve hem de evrensel
dili ile garanti bir izleyici kitlesi olan olumsuz igerikten para
kazanirken, izleyicinin bilinglenip kendisini korumas: beklen-
mektedir. Siniflandirma sisteminde ailelerin bilingli olmas1 ve
siniflandirmalan takip ederek ¢ocuklarimi uygunsuz igerikten
korumasi beklenirken, medya okuryazarlig1 programi ile yine
izleyicinin bilinglenip bu olumsuz igerikten etkilenmemesi
beklenir. Bu anlamda bir sorumluluk devridir.

Her iki yontem de bu haliyle ancak ¢ok bilingli izleyici igin
etkin yontemler olarak goriilebilir. Ciinkii izleyici kitlesi homo-
jen degildir. Her izleyiciden bu biling seviyesine ulagmasi bek-
lenemeyecegi gibi, 6megin televizyonda siirekli siddet igerigi
izleyen bir ¢ocugun taklit yoluyla agresif tutum ve davranig
gelistirmesi medya okuryazarlif1 programlanyla 6nlenemez.
Aynca giiniimiizde ¢ocuk ve geng izleyicinin daha ¢ok tek ba-
sina ya da arkadaslariyla televizyon izledigi diisiiniildiigiinde
ailelerin siniflandirma sistemi araciligiyla bu ¢ocuklan nasil
koruyabilecegi sorusu da bir kenarda durmaktadir. Yukarida da
belirtildigi gibi yapilan bazi aragtirmalar siniflandirma alan bir
icerigin cocuklarin daha ¢ok ilgisini ¢ektigini kanitlamaktadir.

Goriilecegi lizere gelistirilen yontemlerin, siddet igerigi kar-
sisinda izleyiciyi koruma agisindan ¢ok etkin ydéntemler ol-
madig1 sdylenebilir. Bu yéntemler her ne kadar sorumlulugu
endiistrinin lizerinden atmig gibi goziikkmekteyse de asil so-
rumluluk hala igerik iireticiye, yani endiistriye aittir. Bu konu
ozellikle kamu saghgin ilgilendirdiginden endiistri temsilcile-
rinin toplumsal sorumluluk ¢ercevesinde programlardaki gid-
det dozunu diigiirmeleri ve yukarida anilan diger ¢6ziim yolla-
rin1 da etkin bir sekilde kullanmalan gerekmektedir. Omegin,
siddet igerikli programlarin daha ge¢ saatlerde yayinlanmasi
(siirlandirma) gibi.
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Reality TV Programlari

Gercekten Gercek

Sumru Yildinm Kaya

Tiirkiye'de televizyon yayincihiginin gelisimi 90'li yillarin
baginda tecimsel yayinciliga gegisle 6nemli agamalar kat etmig-
tir. Ozellikle 12 Eyliil 1980 darbesinin ardindan uygulanan po-
litikalarin uzantisi olarak 90’11 yillar, hayatin her alaninda goz-
lemlenebilen, 6zgiirlesme adina gergeklestirilen “reform”larla
sekillenmistir. Tirk insanin hayatinin adeta merkezinde bulu-
nan televizyonda bu hareketten etkilenerek yayincilik alaninda
yeniliklere sahne olmugtur. Degisen kiiltiirel ve politik yagama
paralel olarak ortaya ¢ikan 6zel televizyon kanallan kamu ya-
yincilig1 anlayiginin zitti bir politikayla halka yeni bir gerge-
veden bakma firsati sunmugstur. Bu degisim elbette ki program
liretim ve yapim siireclerinde yeni yonelimlere firsat vermis-
tir. Toplum ve televizyonun karsilikli etkilesimiyle televizyon
programlarinin yapisi, kodlan ve séylemleri artik izleyiciyi de
goz oniinde bulundurarak yeni bir forma biiriinmiistiir.

2000'li yillarda ise televizyon yayincilig1 gerek program ya-
pim siireglerindeki teknik geligmeler gerekse farkl formatlarin
melezlenerek (hibrit-hybrid) format cesitliliginin arttinlmasi
sayesinde yayginlasmig ve yon degistirmistir.. izleyici eksenin-
de ilerliyormug gibi goriinen yayincilik anlayiginin ashinda hiz-
met ettigi alan reklam verenler olmustur. Reyting baskisini sii-
rekli iistiinde hisseden yapimc1 ve televizyon ydneticileri yayin
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politikalanni da bu ¢ergevede sekillendirmigtir. Bu anlayisin bir
uzantisi olarak da televizyona yerlesen “eglence kiiltiirii” tiim
program formatlanna sizmigtir. Gergeklik sorunsalinin en ¢ok
tartigildig1 haber ve haber program metinleri dahi eglence kiil-
tiirii ile bezenmig ve yepyeni bir anlayisla izleyici kargisina ¢i-
kilmigtir. Bugiin de televizyon sadece kuru bir gergekligin yan-
siticis1 olma durumunu agarak ama yine de gergeklik sdylemini
tekrar ederek yepyeni Oykiiler anlatmaktadir. Bu yeni Oykiiler
sayesinde izleyiciye hayata dair gesitli fanteziler sunulmakta-
dir. Bu sunumun en biiyiik araglan da televizyon dizileri ve
yaygin bir diger format olan Reality TV programlandir. izleyici
televizyon izlerken kendisini ister istemez bu 6ykiiler diinya-
sinda bulmaktadir. Yaratilan karakterlerle 6zdeslesme yaga-
maktadir. izleyici ekonomik sikintilar nedeniyle ev yasamina
olan sikismighgi, bu programlar sayesinde kurtulma imkam
bulmugstur. Diigsel diinyanin akigi ile televizyon programlan-
nin akig1 arasindaki paralellik sayesinde izleyici saatlerce ekran
basinda tutulabilmektedir. Ozellikle dizi filmlerin siirelerinin
uzun tutulmasi ve ard arda yayinlanmasi politikasi sayesin-
de izleyicinin igine ¢ekildigi hayal diinyasinin kapisi daima
acik tutulmaktadir. Televizyonu, modem ¢agin bir tiir siginag
olarak tanimlayan Mutlu Binark, bireyin televizyon seyretme
ediminin nedenini agiklarken, modern diinyanin, toplumlan
mahkiim ettigi “koksiizlesme”ye karsi, “sanal” bir siginaga du-
yulan bir gereksinimden kaynaklandigini ve televizyonun da
bu gereksinimi karsilama potansiyelinin yiiksek oldugunu go-
riigiinii one siirmektedir (Binark, Kiligcbay, 2004: 90).

Son yirmi yillik siire igerisinde gelisim gostermis olan Re-
ality TV programlan da yine bu gercevede degisen yayincilik
anlayisinin en énemli program format1 olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Reality TV, yazili bir metne bagh olmayan dramatik
ya da komik durumlar sunan, gergek olaylan belgeleyen ve
profesyonel oyunculann kargisina siradan insani koyan bir te-
levizyon program tiiriidiir. Temelinde siradan kisiler arasindan
televizyon iinliileri yaratma fikri yatmaktadir.



Programlarin ¢ikis noktasina baktigimizda, 1940’lardan iti-
baren yapilan baz1 ¢aligmalann, daha sonra ortaya ¢ikacak
olan bazi Reality TV program tiirlerine esin kaynagi oldugunu
gormekteyiz. Bu metinler, daha ¢ok siddet icermekte ve insan
iradesine karsisinda konumlandirilmig nesneler yardimiyla dis-
topik bir gelecek sunma egilimindedir. En bilinen ilk 6rmekler-
den biri George Orwell''ln 1984’diidiir. Orwell''ln hikayesinde
yasamin her alaninda bulunan iki yonlii ekranlar aracihgiyla
insanlarin hareketlerinin siirekli olarak izlendigi bir diinyay:
anlatmaktadir. Kitapta her seyi izleyen otorite figiirii olan “Big
Brother™in daha sonra tiim diinya televizyonlannda uyarlanan
Reality TV program serisi olan Big Brother’a esin kaynagi ol-
dugu diigiinilmektedir.

Reality TV programlanna fikir dnciilligii yaptig: diigiinii-
len bagka bir 6mek de The Prize of Peril'dir (1958). Robert
Sheckley’in Prix du danger Le (1983) ad1 ile sinemaya da uyar-
lanan bilim kurgu oykiisii The Prize of Peril, hayatta kalmasi
halinde biiyiik miktarda nakit para alacag i¢in goniillii olarak
bir hafta boyunca egitimli katillerin pesine diigtiigii bir tele-
vizyon sovuna katilan bir yarigmaciy1 anlatir. Bir bagka 6rmek
ise; Stephen King'in ayn1 adla 1987'de sinemaya uyarlanan
kitabr The Running Man’de (1982) The Prize Of Peril’e benzer
bir oykiiyii barindirir (Freeman, 2004). Sinema filmi olan bir
baska dikkat ¢ekici yapim ise Truman Show'dur (1998). Tru-
man karakteri dogumundan itibaren gergek diinyaya benzeyen
bir televizyon setinde yagamaktadir. Tiim yagami 24 saat bo-
yunca kameralar tarafindan takip edilen karakterin etrafindaki
tiim insanlar profesyonel oyunculardan olugsmaktadir. Truman
filmin sonunda gergek yasam ile giiven icerisinde oldugu set
arasinda tercih yapar ve tiim tehlikelerine kargin gercek yagami
tercih eder.

Reality TV'ye kaynaklik ettigi diigiiniilen bu 6ykiilerde kotii
bir gelecek diigii yer almakta diinyanin gelecegine karamsar
bakilmaktadir. Bilim ve teknolojinin kétiiciil oldugunu diisi-
nen, gelecegin insanini, “ele gegirilmis,” bireyselligini yitirmis,
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akil ve mantiktan yoksun bir varlik olarak gdsteren bu kurgu-
lar, negatif iitopya, anti-iitopya ya da distopi olarak da tanim-
lanmaktadir. Var olan toplum big¢iminden duyulan rahatsizlik
ve gelecege iliskin koklii bir degisime duyulan korku arasinda
bir bocalamay: anlatan ve ¢ogu zaman yalnizca bir uyan nite-
liginde olan anti-iitopyalar, mevcut gercekligi hayatin ger¢ek
anlam olarak savunur. Anti-iitopyalarda birey, par¢alanmig,
tahrip edilmis ve duygulan kaybolmugtur; toplum kendi igi-
ne kapanmgtir (Roloff, SeeBlen, 1995: 91-118). Reality TV ise
kendisine kaynaklik eden bu dykiilerin karamsarligini ve kotii
gelecek betimlemelerini paylagmamakta aksine iyimser bir ha-
vada eglence ve gosteriyi dne cikararak izleyiciye gorsel bir
solen sunmaktadir. Reality TV igin her sey eglence kaynagdir.
Siradan olani anormallestirerek yenilik sunma anlayigi ile sii-
rekli olarak kendini yeniden iiretebilme sansina sahiptir.

Televizyonun bir bagka boyutu olan ekonomi politigi agisin-
dan programlara baktigimizda ekonomik problemler yasayan,
yiiksek biitceli yayinlann maliyetleri kargisinda zor durumda
kalan kanallar igin Reality TV programlan bu tiir sorunlann
agilmasinda kolay bir ¢6ziim yolu olmugtur. Reality TV prog-
ramlarinin televizyonlarda yayinlanma paylarinin en yiiksek
oldugu donemlerin genelde ekonomik sikintilann yasandig:
zamanlara ya da televizyon kanallannin 6lii sezonu olarak
tabir edilen yaz aylanna rastladigini g6rm'ekteyiz. Omegin
Survivor ve Var misin Yok musun? gibi programlara reyting
acgisindan diisiis yasadiklan dénemlerde ara verilip, daha son-
ra yaz dénemi igin yeniden yayina alinmaktadir. Dizi, sitcom
ve yiiksek biitceli yapimlarin artan maliyetleri kargisinda Re-
ality TV programlan 1990’lh yillarda ekonomik agidan uygun
maliyetleri sayesinde 6zellikle Avrupa ve Amerikan televizyon
yayinciligi igerisinde tercih edilen bir televizyon program tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk televizyon izleyicisi, bugiinkii Reality TV programla-
rinin format olarak gesitlenmesi 6ncesinde pek ¢ok Reality TV
programiyla karsilagmigtir. Reality TV'nin ¢ok gesitli formlari-



nin Tiirk televizyonlannda yayinlanmasi siirecini iki doneme
ayirmak miimkiindiir: Reality yangyma formatlannin yaygin-
lagtig1 donem ve Oncesi. Bu siniflandirma gereklidir ¢iinkii Re-
ality yangma programlannin yayginlagmasi ile birlikte Reality
TV programlarinin gesitli formlan ekranlarda yer almigtir.

Reality TV programlannin ilk 6mekleri, gazetelerin iigiin-
cii sayfa haberi olarak adlandirilan haber tiiriiniin televizyona
aktanlmig bir versiyonu gibidir. Muhabirlik ile polislik meslegi
arasindaki rol sinirlan bulaniklagmistir. Toplumda adaletin ye-
rini bulmasi, devlet tarafindan gergeklestirilemiyorsa illaki bir
Reality TV programi bu ise el atip, adaletin savunucusu ola-
rak hareket eder bigimde ekranlarda yer almaktadir. Bu tarz-
da televizyon program yayincilig1 anlayis: giindiiz kusaginda
yayinlanan “kadin programlan” ile de siirdiiriilmektedir. Or-
negin Tath Sert programinda programin sunucusu Miige Anh
ve avukat, psikolog ve farkl alanlarda ¢aligan uzman konuk-
lanyla cinayet, ¢ocuk kagirma, tecaviiz ve benzeri vakalan in-
celeyerek s6zde magdurun sesinin duyulmasini saglamakta ve
bir bakima polis, avukat ve psikolog hizmetlerini ikame etmeye
¢aligmaktadir. Tabii ki bu tarz programlarin dnciilleri bulun-
maktadir. iddetin konuguldugu ve tartigildig1 bu programlar-
da gergeklesen silahli saldirilar programlarin vardigi boyutu
bir bakima gézler éniine sermektedir. RTUK bu konuda gesitli
onlemler ve yaptirimlar uygulamaktadir.

Tiirkiye’deki bir diger 6émek format ise diinya yayincihgi-
na paralel bir ¢izgide ilerleyen Reality TV program tiiriiniin
ilk drmegi olarak gosterilen Sicagi Sicagina’dir. 1993’de Haluk
Bilginer’in sunucu olarak yer almasiyla baglayan program Senk-
ron TV adl yapim sirketi tarafindan gergeklestirilmistir. O d6-
nem program ekibinde eski TRT Haber Merkezi muhabirleri yer
almistir. Program konulann giinliik hayatta gerceklesen, trafik
kazalari, yikimlar, yanginlar, ac1 ve iiziintii ¢eken insanlanndan
almaktayd. Polis adliye haberlerini igeren bu programlar, gor-
sel efektler, gerilim miizikleri, kurgu, canlandirma teknikleri ile
izleyicinin ilgisini cekmeyi ama¢lamistir (Celenk, 2005: 100).
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Tiirk televizyonlarinda Reality TV programlarinin onciile-
rinden bir digeri ise S6z Fato’da programidir. Sinema oyuncusu
Fatma Girik'in sunumu ile Kanal D televizyonunda yayinlan-
mugtir. Sicagr Sicagina programinin reyting basarisi kargisinda
yayinlanmasina karar verilen programda, cinayet, tecaviiz, en-
sest iliski, kadinlann kétii yola diigmesi, aile igi siddet, yolsuz-
luk vb. temalan islenmigtir. Aynca Reality TV programlarinin
en temel ozellikleri, sansasyonellestirme, kurbanlastirma, gi-
zemlestirme, geciktirim, kisilestirme vb. anlat1 6zelliklerini ba-
rindirmaktadir. Program, kurban ve saldirgan ikiligine dayanan
sansasyonel bir sdylem yapisina sahiptir. Melodramatik bir an-
lat1 tarzinin benimsendigi programda olaylarin canlandirilma-
sinda programin sunucusu olarak Fatma Girik kullanmilmigtir.
Gizli kamera kullanimi yoluyla olaylarin yansitildig1 program
bu nedenle biiyiik elestiriler almigtir. Anlatinin sansasyonelli-
gini pekistirdigi boliimler olarak gizli kameral bdliimler tele-
vizyonculuk alaninda kullanilan teknikler bakimindan 6nem
tasimaktadir. Gizli kamera arasindan segilen garpici goriintiiler
ard arda tekrarlanan spot bigiminde kurgulanmaktadir.

Tiirkiye'de ilk yangma igerikli Reality TV programi 120 Mil-
yon adli programdir. Bu program ilk déneminde iki kisi, ikinci
doneminde ise iki evli ¢iftin farklh apartman dairelerinde bir
aylarini, yapima sirketin ayarladig bir iste ¢aligarak ve hiikii-
met tarafindan belirlenmis asgari ticret olan 120 Milyon lira
maay ile bir ay gecinme zorunlulugu kurallan etrafinda geg-
mektedir. Yarigmanin birincisi o ay en az harcama yapan kisi
olmaktadir.

1992 yilindan bu yana Flash TV'de yayinlanan ve yasan-
mg ibret verici olaylarin iglendigi Gercek Kesit, Tiirk televiz-
yon tarihinde bir ekol yaratmigtir. Tiirkiye gerceklerinin can-
landirildig1 iddiasini tagiyan Gergek Kesit'te taksici cinayetleri,
sevgilisiyle kocasim 6ldiiren kadin, amcasini bigaklayan geng,
yasanan pigmanliklar, tutkular, para hirsi, aile i¢i siddet gibi ga-
zetelerin iiglincii sayfa haberleri senaryolagtinlmaktadir. Ger-
cek Kesit'in parolasi ise “Ofkenin Kurbani Olma”dir. Programin



kurmaca metinlere dayanmasi, bu tiiriin tipik 6zelligi olan so-
runlan kisisellestirme yoniiniin daha fazla agirhik kazanmasina
yol agmaktadir. Programin yayinlandigi ilk yillarda sunucu Pe-
rihan Savag'in stiidyoda 6ykiiniin ¢atisinin kurdugu boliimlerin
disinda genellikle gercek bir goriintii yer almamaktadir. Obiir
diinya inancinin ana séylemini olugturdugu programda, ahlaki
degerler sorgulanmaktadir. Yalan sdyleyen ve aldatanlarin hem
Obiir diinyada hem de bu diinyada bir giin mutlaka cezalarim
cekecekleri inancindan yola ¢ikan program, izleyiciye, olaylan
melodramatik bir atmosferde aktarmaktadir. Yukanda saydigi-
miz diger Reality TV programlan yayindan kaldinlirken Gergek
Kesit programi halen Flash TV'de yayinlanmaktadir.

Reality TV programlan yayinlandig ilk yillarda tiim kanal-
larda hizla yayginlagmigtir. Reality TV programlan abartil anla-
t1 Gisluplan nedeniyle itibar kaybetmeye baslamigtir. Bu nedenle
Reality TV yaymnciiginda “sug, acil servis” formundan “gergek
yasam oykiilii” formlara dogru bir gegis gozlenmigtir: Yonetmen
Sinan Cetin’in sundugu Film Gibi, Karar Am, Reha Muhtara
Itiraf gibi. Izleyici katihminin da saglandig bu tarz programla-
ra izleyici konuyla ilgili yorum yaparak bizzat programa dahil
edilmektedir. “Halk jiirisi” olarak da adlandinlan bu uygula-
mayla toplumsal adalet daha kigisel ve daha insana dair olaylar-
la ekranlara yansitilmaktadir. Celek’e gore daha genis toplum-
sal problemlerle ilgilenme yetenegi sinirh olan izleyicinin ilgisi,
bagkanlannin yagam &ykiilerindeki trajedilere kaymaktadir. Ba-
zen de tam tersi gerceklesmektedir: Miinferit vakalar olarak ya-
sanan kigisel trajediler kamusal meseleler(mis) gibi tartigilarak,
izleyicilerin ortak yagam diinyasinin “hakiki” sorunlanna ilig-
kin duyarhliklannda bir odak kaymasi yaratilmaktadir (Celenk,
2005: 213). Tiirkiye'ye 6zgii Reality TV programlanna aligan
Tiirk izleyicisi global yayinda yer alan Reality TV programla-
riyla 2001 yilinda tanismigtir. Biri Bizi Gézetliyor programinin
yayinlanmasiyla baslayan bu tiir Reality programcilik anlayig
uzun siire ekranlarda yer almigtir. Celenk’e gére bu program,
televizyonun “realite”yi iiretme iddiasinin ulagtig1 son noktadur.
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Avusturya yapimi olan Taxi Orange programdan uyarlanan
Biri Bizi Gézetliyor programi 2001 yilinda Show TV televiz-
yonunda yayinlanmaya baglamistir. Taxi Orange programi as-
linda Endemol sirketi tarafindan hazirlanan Big Brother prog-
ramindan esinlenerek hazirlanmig bir Reality TV programidir.
Taxi Orange’in Big Brother'dan farki izleyici etkilegiminin bire
bir taksi soforliigii goreviyle saglanmasidir. Bunun diginda her
iki formatin tiirel 6zellikleri benzerdir. Ayn evin iginde yasa-
yan yansmacilann 24 saat boyunca tiim giinliik aktivitelerinin
sergilenmektedir. Haftalarca siiren bu programlar, stiidyoda ve
cok farkl bir amag etrafinda iiretiliyor olsalar da farkl yasam
Oykiilerinin her anin kaydedilmesi araciligiyla, televizyonun
cinema verité’'ye en fazla yaklasabildigi tiiriinii olusturmus-
lardir. Binark’a gore kiiresel bir format olmasina ragmen Biri
Bizi Gozetliyor programi pek ¢ok ulusal 6zelligi icermektedir.
Bu ulusal 6zelliklerin formatin izleyici tarafindan begenilme-
sinde katkisi vardir. Izleyicinin yerel baglantilar1 ulusal deger
ve karakteristiklerle kolayca iligkilendirebilmesi sayesinde Biri
Bizi Gozetliyor diger uluslararasi formatlardan aynlmaktadir
(Binark, Kiligcbay, 2004: 76-77).

Program sadece ulusal o6zellikleri barindirmasi agisindan
degil, baz1 teknik ozellikleri bakimindan da diger formatlar-
dan farkhlagmaktadir. Biri Bizi Gézetliyor programinin yapim-
cist daha onceki Reality TV programlarindan deneyimli olan
Senkron TV'dir. Biri Bizi Gaézetliyor programin Tiirkiye'deki
yayinlanma siireci de diger uluslararas1 programlara gore fark-
lidir. Program ilk yayinlandigi dénemde parali yayin kanali
Digitiirk'te 24 saat yayinlanmigtir. Aynca web iizerinden on-
line olarak izleme imkanina kavusmustur. Digitiirk kanalinin
parali olmasi nedeniyle kurgulanmamig olarak, kesintisiz prog-
ram yayini izleyicilere sunulamamgtir. izleyici ancak progra-
min boliimlerini Show TV'den izleme imkénina sahip olmugtur.
Eleme akgamlan ana-yayin kusaginda canli yayina gegilmistir.
Programlara bagl olarak dért donem yayinlanan Orada Neler
Oluyor programinda ise, Big Brother'in bire bir uyarlamasini



gormekteyiz. 27 giin boyunca yangmacilar diganyla baglanti
kurmamaktadir. Yangmacilann dig diinya ve hayranlan ile et-
kilesimlerinin olmamasi, digandan bir miidahalenin olmamasi
gercekligin program igerisinde olugmasini saglamigtir.

Mart 2002 ise iigiincii dénem, Biri Bizi Gdézetliyor progra-
m1 igin farkl bir dénem olmugtur programin yayin haklan-
n1 satin alan Star TV, kardeg kanali olan Kanal 6 ekranindan
programi kesintisiz ve kurgusuz olarak yayinlamigtir. Boyle-
likle Tiirk halki katiimcilarin tiim yagamini kesintisiz olarak
izleme imkanina kavusmustur. Oyle ki ilk iki béliime kiyasla
Biri Bizi Goézetliyor-3 Tiirkiye’de toplumsal bir olguya doniig-
miigtiir. Biri Bizi Gézetliyor programlanna katilan yangmaci-
lann etnik kokenleri, meslekleri, egitim diizeyleri hatta dinleri
acgisindan farkh kesimlerin farkli goriislerine sebep olmugtur.
Omegin; Biri Bizi Gozetliyor-1 programinda bati1 dogu bélge-
leri arasinda bir karsithk yaratilmig. Evin yiiksek egitimli bir
yangmacisinin, diger yangmaciyr “kiiltiirel sermayeden yok-
sun” olmakla elestirmesinin, yapim girketi tarafindan “Dogulu
olmakla” elestirildigi seklinde kurgulanmasi iizerine gergekles-
migtir. Gene ayn1 dénemde egemen ahlaki degerler katilimci
ve izleyici boyutunda tartisilmigtir. Biri Bizi Gozetliyor-2 ile
birlikte escinsellik, yangmacilar arasinda mahrem iligkiler gibi
yeni tartigma konulan izleyiciye sunulmugtur. Ozellikle “erkek
gibi erkek olmak” sdylemi evin escinsel yarigmacisina karsi
kullanilan bir tutum olarak karsimiza ¢ikmigtir. Bu béliimdeki
¢ok kiiltiirlii yapi, Ermeni kokenli Hristiyan Edi, Afrika kokenli
Miisliiman Ali ve tagranin temsilcisi Hacer adli yangmacilarla
olusturulmustur.

Biri Bizi Gozetliyor-1 ve Biri Bizi Gézetliyor-2 yansmaci-
lannin bir araya getirilmesi ile ¢ekilen Orada Neler Oluyor-2
ayn bir tartigma konusu yaratmistir. 19 yasindaki Melih ile
35 yasindaki Hiilya arasinda yaganan agk macerasi bir medya
skandall olarak giinlerce tartigilmistir. Biri Bizi Gézetliyor-2
programi ile birlikte yayinlanmaya baglayan Gérmedikleriniz
Duymadiklaniniz adli program yayinlanmaya baglamigtir. Biri
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Bizi Gozetliyor Evi'nden ayrlan, elenen yarigmacilar evde ge-
lisen olaylara dair yorumlarina bu programda devam etmekte-
dir. Yangmacilar arasinda gegen tartigmalar ya da olaylar kur-
gulanarak, oykiilendirilerek ve yorumlanarak yeni bir iislupla
seyirci karsina getirilip, gruplarin ya da fanlann tartismasina
acik hale getirilmigtir.

Biri Bizi Gozetliyor-3 programinda ise hayranlar programin
kendileri i¢in anlamini ve yangmanin gergeklik boyutunu daha
iyi yorumlama kabiliyetine sahip olmuglardir. “Erkek gibi er-
kek olmak” sdylemi yerini “erkek gibi kadin olmak” séylemine
birakmigtir. Bu béliimiin yangmacilan iginde agresif ve uzlag-
maz rol sahibi olarak Gaye adl eski bir haber spikeri konumla-
nirken, kargisina etik degerler, diiriistlilk, samimi olmak, igten-
lik, kameraya konusmamak, politik dogruluk sahibi Kaan adh
yarigmacl getirilmigtir. Yangmay1 kazanan 6rmek Tirk genci
olarak sunulan Kaan olmugtur.

Biri Bizi Gozetliyor-4 program ise karakter olusumu agi-
sindan en ¢ok elestirilen programdir. Ev icinde hig bir ig yap-
mayacagini sdyleyen, ev isinin kadina ait oldugu sdylemini
evdeki kadinlara da kabul ettiren, “mahallenin harbi delikanh”
geng erkegi Ugur, diplomasi sahte ¢ikan psikolog Murat, sarkici
aday1 Karadenizli Ozlem, 50 yasinda emekli égretmen Tiilin,
ilkokul 6gretmeni Hakan yangmanin 6ne ¢ikan karakterleridir.
Bu yangmada diger yangmalardaki gibi cinsiyetl'er arasi gatig-
malar, politik dogruluk diizeyinde degil, egitimli olmak ile ol-
mamak arasinda kurulmugtur. Delikanllik, ben ve 6teki aynrm;,
diiriistliik, erkeklikle 6viinme, mazlumdan yana olma, erkegin
dedigi olur tavr gibi erdemler iizerine oynayan Ugur karakteri
yarigmadan diskalifiye edilmistir. Ugur adh yansmacinin fizik-
sel ve sozlii giddet eylemleri yarisma sonrasi yapimci sirkete
kars1 da devam etmigtir. Programin bu boéliimiinde yasanan
olaylar ileride yayinlanmasi planlanan programlann yangmaci
secimlerinde 6nemli bir kistas olarak iiniversite mezunu olma
sartim1 getirmistir. Biri Bizi Gézetliyor-4 toplumun iki farkh
kiiltiiriiniin begenilerinin ¢atigmasi haline gelmistir. Delikanh-



lik kiiltiiriinii imgeleyen begeniler ve seckin kiiltiirii imgeleyen
begenilerin ¢atigmasina doniigmiigtiir.

Biri Bizi Gézetliyor-5, yapim sirketinin adlandirmasiyla “beg
yiuldizh BBG"dir. Bu programda da mozaik Tiirkiye sdylemine
geri doniilmiigtiir. Orada Neler Oluyor-4'iin ise birincisi sek-
si manken imaji ile Belma olmugtur. Yarigmacilara diislerinin
gercek olacagi vaat edilen program sonunda Belma'ya “tele-
vizyon yildizlar diinyasina hos geldiniz” sertifikas1 verilmistir
(Binark, Kihgbay, 2004: 83). Biri Bizi Gdzetliyor bir bakima
giindelik yasam pratikleriyle kaynagmis neo-liberal degerlerin
viicut bulmug hali gibidir. Yarigmacilarinin dedikodu yapmak,
dans etmek ya da giyinip siislenmekten bagka higbir sey yap-
madig1 aslinda siradan insanlarin ekran iginde goriiniirliiliik
kazanmasini saglayan programlar, distopyalann isaret ettigi,
“goniillii igkence toplumu”nun kiiltiiriinii 6zetlemektedir.

Biri Bizi Gozetliyor programlan Reality TV'nin Tiirkiye'de
yayn ¢izgisini degistiren bir programdir. Reality yarigma prog-
ramlan ile tanigan Tiirk izleyicisi, bu tarz programlann séylem
ve anlat1 yapisim ilk kez bu programlarla kegfetmigtir. Tirk
izleyicisi tarafindan begeniyle izlenen programlarin diigiik ma-
liyetleri ve yiiksek reyting oranlan sayesinde Reality TV prog-
ram formlarinin artan bir bigimde cesitlenerek televizyonlarda
yer almasi kaginilmaz bir sonug olmugtur. RTUK'iin almig ol-
dugu onlemler ya da gazete yazarlan, akademisyenlerin tar-
tigmalan ve programlara yonelik elestirilere ragmen yabanci
orijinli programlar yerellestirilerek televizyonlarda yayinlan-
maya baglamigtir.

Reality TV programlan iginde uluslararas: dlgekte en ¢ok
dikkat ¢eken bir bagka Reality TV programi Pop Star'dir. Ya-
banci orijinli olan program, miizik egitimi almamisg kisilere sar-
kic1 olma firsati sagladigi iddiasimi tagimaktadir. ilk Pop Star
yangmasi 2 Eyliil 2003’te izmir'de yapilan elemelerle bagla-
mustir. Yayinlandig: tarihlerde Tiirkiye'de izlenme rekoru ki-
rarak biiyiik ilgi goren, Kanal D televizyonunda yayinlanan
Pop Star programini daha sonra benzer forma sahip Reality
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TV programlan izlemistir. ATV'de yayinlanan Akademi Tiirki-
ye, Show TV'de yayinlanan Tiirk Star programlan gibi yetenek
yarisma “show”lan uzun bir dénem yayinlanmigtir. Diinyada
43 iilkede yayinlanan bu tip Reality TV programlarinda star
yaratma iddiasiyla toplumdaki bireylere kisa yoldan iin, s6hret
ve paraya kavusabilecegi mesajin1 icermektedir. Unlii olmak,
star olmak sdylemi etrafinda kurulan anlati, kapitalist sistem
insaninin igerisinde bulundugu her kosulda rekabet etmesi an-
cak bu yolla refaha ulagabilecegi s6ylemini barindirmaktadir.
On elemelerde yansan kisilerin, sosyolojik ve psikolojik agi-
dan, ¢6ziimlendiginde sisteme uyum saglamak isteyen kisilerin
soylemleriyle kargilagmaktayiz. Elemelere katilmak igin iginden
vazgecen gengler, sinif atlama pesinde olan bireyler 6n eleme
kapilarin1 her yarigma o6ncesinde asindirmaktadir. Yarigmaci
adaylariyla yapilan réportajlar incelendiginde, annesiyle ele-
melere katilan 17 yasinda Biigra Zeren'in sozleri dikkat ¢eki-
cidir: “Cihangir Koleji ikinci siniftayim. Hayattaki en biiyiik
dilegim iinlii, gohretli birisi olmak. Insanlar beni tanisinlar, be-
gensinler istiyorum. Sarki sdyleyemesem bile dizilerde oyuncu
olurum” (Gorgeg, 2006).

Sohret olma yolunda yapilacak her geyin mubah olarak
gosterildigi programlarda katihmcilann 6zel hayatlari, yagsam
oykiileri, fiziksel 6zellikleri irdelenerek gozler 6niine serilmek-
tedir. Emre Kongar yozlasmanin en biiyiik gostergesi olarak
gosterilen Reality TV programlarinin bir 6megi olan Pop Star
programini, popiiler kiiltiiriin evrensel 6gelerini yansitmasina
ve programin kodlarinin Ingiltere’de belirlenmis olmasina kar-
sin Tiirkiye uyarlamasinin yayinlanmasini “kiiresellesmenin
dayattig1 popiiler kiiltiir yozlagmasinin” tipik bir goriintiisii
olarak gormektedir (Kongar, 2007).

Pop Star programi Tiirkiye'de Reality TV programlarinin
tiirsel agidan degigsime ugradig1 dénemin ilk programlanndan-
dir. Evlilik ve gozetleme “show”lanna ydneltilen elestiriler ve
programlarda sunulan yagsam tarzlarinin halk iizerinde yarat-
tig1 etki RTUK ve hatta TBMM'de tartisma konusu olmugtur.



Tiirkiye’de Reality TV tiiriiniin, dizi belgesel tarzi Reality TV
programlanndan yangma ve yetenek temelli Reality TV for-
matlanna dogru kaymasina yol agmistir. Pop Star programi-
n1 farkh igerikte yangma programlan izlemis daha sonrasinda
siradan insandan yaratilan iinlii kigilerinin kullanimi yerini
Unlii Reality TV programlanna birakmigtir. Ik émegini, Unlii-
ler Ciftligi adlh programla goérdiigiimiiz bu format daha sonra
Bir Dilek Tut (Fox TV), Bak Kim Dans Ediyor (Show TV), Buzda
Dans (Show TV), Sarki Séylemek Lazim (Show TV), Unliiler
Sirki (Star) gibi Unlii Reality TV programlan takip etmistir.
Yapim girketlerinin Reality TV formlanna aligmasi ve de-
neyim kazanmasi sonucunda Sinevizyon Yapim Sirketi bizzat
Tiirk orijinli bir program olan, Tiirk 6rf ve adetlerinden yola ¢1-
karak ortaya koyduklan Gelinim Olur musun? (Eyliil 2004) adl
programi gerceklestirilmistir. Ulkemizde en énemli sosyal te-
malardan biri olan gelin - kaynana siirtiigmesini reytinge tah-
vil etme 6ngoriisii ile hazirlanan program Biri Bizi Gézetliyor
programinin reyting bagsansini geride birakmistir. Gelinim Olur
musun? programi 2007 yilinda Italya, Amerika ve Romanya
olmak iizere pek ¢ok iilkeye satilmistir. Programin basansini
anlatan sirket ydneticisi ve yapimci Pelin Akat, yedi senede
yaklasik 100 Reality TV programi yaptiklanni, (Dokun Bana,
Biri Bizi Gozetliyor, Survivor, Super Model, Ben Evleniyorum
vb.) katilan yansmacilan kendisinin sectigini séylemektedir.
118 bin 200 kisi ile goriigmeler yaptigim1 yangmacilann bir
araya getirilmesinde farkl kisiliklere ve dengeye 6nem verdi-
gini belirtmektedir (Arman, 2007). G6zetleme tarz1 Reality TV
programlan yiiksek reyting oranlan yakalamistir. Ajans Press
tarafindan 21 $ubat-7 Mart tarihleri arasinda 28 televizyon
kanalinda yapilan izlemede, 15 giinde toplam 189 saat 15 da-
kika 25 saniye siireyle Reality TV programlannin yayinlan-
dig1 belirlenmigtir. 15 giin iginde 28 kanalin programlannin
yiizde 52'si Reality TV programlanna aynlmigtir. Size Anne
Diyebilir miyim? 49 saatlik siireyle ilk siray1 alirken, 47 saatle
Bir Prens Aramyor ikinci siray1 almig, Gelinim Olur musun?
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programinin kaynanasi: Semra Tiirk program bitmesine kargin
27 saatlik bir oranla ti¢iincii siray1 almigtir (Serim, 2007: 336).
Evlilik programlan olarak adlandirilan bu formlann yarattig
muhafazakarlik sdylemi toplumda genig bir yanki bulmugtur.
Ozellikle Gelinim Olur musun? programinin yarattigi Gelin Si-
nem, Kaynana Semra ve Damat Ata'nin 6zel hayatlan ana ha-
ber biiltenlerine tasinmig. Her iki ailenin bireyleri ¢esitli prog-
ramlarda uzun siiren tartigmalarda yer almigtir. Programlarin
genelde sosyo-ekonomik seviyesi yiiksek iiniversite mezunu
izleyicilerden olugan AB grubunun, “egitim seviyesi diisiik iz-
leyicilere sesleniyor” diye her firsatta elestirdikleri gelin-kay-
nanali yarigma programlarini izlediklerini bir kez daha ortaya
¢ikarmugtir. Reality TV programlarinin televizyon yayinciigin-
daki ilk yillarindan bu yana yabanci orijinli formatlar yayin-
cilik alaninda yer almaktadir. Ancak her ne kadar bu prog-
ramlann bir takim 6zellikleri orijinal formatlanna benzese de
programlar, Tiirk izleyicisinin duygulanim diinyalarina hitap
eden 6zgiin anlatilardan olugmaktadir. Binark'a gére 1990'1a-
nn Tiirkiye'sinde “reality show”lar ilk melez televizyon forma-
tidir: “Bu melezlik ‘yerel’ séylemlerin 6ykiilerin dolayimlayici
Ogelerin Batili bigem ile birlestirilmesinin sonucudur” (Binark,
Kiligcbay, 2004: 76). Bir bakima bu tarz programlan “glokal
programlar” olarak tanimlamak dogru olacaktir. ilging olan bu
programlarin global bir formatken yerellestirilmesi ve ardin-
dan yeniden globallegmesi siirecidir. Program metinlerine ve
yapilarindaki kodlar kirilip yeniden yaratilip yeniden kirilmak-
ta ve boylelikle hi¢ bitmeyecek bir bakima yeniden yaratim
siireci olugsmaktadir. Reality TV programlarinin temelindeki en
onemli yap1 da zaten bu esnek yapisidir. Kolay ve ucuz bir
takim yontemlerle uyarlanabilir hale getirilebilmekte ve kolay
basan getirmektedir.

Orhan Tekelioglu, kiiresel Reality TV programlarinin yerel-
lesmesinin yani, uygulanan topluma uyarlanmasi beklenen bir
sey oldugunu belirtmektedir. Ancak Tiirk Televizyon'lannda
yerellesmenin ¢ok daha genig bir cercevede gergeklestigini ve



formatlann neredeyse tamamen doniigiime ugradigini soy-
lemektedir (Tekelioglu, 2006). Televizyonda yabanci orijinli
programlarin doniiserek kendinden tamamen bagimsiz, 6zgiin
formlar iliretmesine kadar giden bu siire¢ Reality TV program-
larinda da yaganmgtir.

Omegin, yangma tarz1 Reality TV programi olan Gelinim
Olur Musun? adl program Big Brother'n bir versiyonudur. Bu
programin kazanmig oldugu reyting bagarisi sonucunda format
farkl isimlerle birden fazla versiyonda iiretilmistir. Diinya tele-
vizyon yayinciliginda programin dikkat ¢eken bagansi, forma-
tin ihrag¢ edilmesini giindeme getirmigtir. Bugiin Gelinim Olur
Musun? adl Reality TV programina benzer bir format italyan
devlet televizyonu RAI-1'de yayinlanmaktadir. 5 annenin, 18
geng kiz arasindan ogullarina en uygun gelini aradiklan Mii-
kemmel Gelin isimli yarigma tam 3 milyon kisi tarafindan izle-
nerek reyting rekorlan kirmigtir. Reality TV programlanni agir
bir dille elestiren Italyan basini, kadin dernekleri hatta millet-
vekilleri programa kargi énlemler alinmasin istemigtir. Yang-
manin ilkeyi 50 y1l geriye gotiirdiigiinii iddia eden gazeteler
agir yorum yazilan yaymnlamigtir. La Repubblica “Bu program
tam bir pislik. Devlet televizyonun boyle ¢opliik, yalanla dolu
bir programa nasil kapilarim1 agar anlamak miimkiin degil,”
yorumunu yapmistir. RAI kanali yoneticileri ise “Biz gergek
hayatta gelin-kaynana-damat iiggeninde yaganan sorunla-
n ekrana tagidik,” (Vatan Gazetesi, 2007) diyerek, Reality TV
program yapimcilann ortak savunmasini ortaya koymugtur.

Reality TV programlan Tiirkiye'de televizyon ekranlarinda
yer almaya bagladig1 giinden bu yana diger program tiirlerinin
de o6zelliklerine sizmayr bagarmigtir. Alinan reyting baganlan,
televizyon yapimcilarini bu tiiriin diger program tiirlerine de
yayilmasim saglamistir. Ozellikle giindiiz kusaginda yaynla-
nan kadin programlan olarak bilinen eglence agirhkl prog-
ramlarin pek ¢ogu tiirsel agidan Reality TV baghg: altindadir.
En tipik 6mek olarak sarkic1 Seda Sayan'in sundugu, Sabahla-
nn Sultam Seda Sayan adli programda siradan insanin ve iin-
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lilerin hayat hikdyeleri ya da baslanndan gegen olaylar stiidyo
izleyicisi ile birlikte masaya yatinlmaktadir.

Insanlann giinliik hayat deneyimlerini stiidyo ortaminda
yaratmak ya da yasanmig olanlan stiidyoda giindeme getirmek
suretiyle kamusal anlamda tartiymaya agmak egilim 1990 son-
rasinda televizyonla tamigan Tiirk toplumunun kendini ifade
etme bicimi olarak da algilanmalidir. Kendini ifade etme bigimi
ve hayallerini gergeklestirme alam olarak benimsedigi Reality
TV programlan, tiirsel agidan etkiledigi sabah kugag kadin
programlannin anlati yapisimi degistirmigtir. Bu degisim sonu-
cunda kadin programi olarak adlandinlan televizyon formlan
birer talkshow tarzi Reality TV programi haline déniigmiigtiir.
Sadece kadin programlan degil televizyonun en ciddi format-
lan olan haber ve haber programlan da tiiriin 6zelliklerinden
etkilenmigtir. Televizyon haberleri ve diger ciddi program tiir-
leri de bu yeni kegfedilen format ve anlati stratejileriyle bag
edebilmek i¢in dramatizasyon ve duygusallagtinm gibi anlatim
stratejilerini kullanmaya ve “haber” olarak bu formatta olay-
lan sunmaya baglamigtir. Reality TV programlannin siradan
iligkileri sahneye koyarken bir bigime sokmasi s6z konusudur.
Siradan insanin diinyasindaki yasantilann sahnelenmesi, mi-
zanseni gergeklestirilir. Izleyiciyi bu nedenle anlamin ve soyle-
min hem yorumlayicisi hem de iiretici olarak konumlandirmak
miimkiindiir. Bu bakimindan diger program tiirleri de tecimsel
yayincilik anlayigi temellinde anlati tarzlanni bu forma sok-
maya ¢aligmaktadir.

Siradan insanin hayal diinyasina ve arzulannin tatminine
dair edimlerinin yer aldig1 bu programlarda gerceklik iligkisi de
karmagik bir sorunsal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Reality TV
programlanni, gesitli zevklere hitap edecegi diigiiniilen farkh
televizyon tiirlerinin usturuplu bir bi¢imde bir araya getirilme
sanat1 olarak yorumlayan Binark'a gore programlann bagan-
sinin altinda enformasyonun, gerceklerin, dramatizasyonun ve
kurmaca olanin; kamusal ve giindelik yagaminin dilinin ve ni-
hayetinde gercek kisisel anlatilarin bir arada kullanilmasi yat-



maktadir (Binark, 2004: 76). Bu agidan Reality TV programlan-
nin iginde banndirdig gesitli 6zellikler nedeniyle homojen bir
izleyici kitlesi yerine farkl ihtiyaglanni tatmin edebilen bir iz-
leyici profiline sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Reality
TV program izleyicisi, programlannin eglence havasi iginde
sunulmasi nedeniyle farkl farkh alt tiirlere ilgi gésterebilmek-
tedir. Her ne kadar bu programlar izleyicilere inanir gelmese
de, gercek insanlann gergek hikayelerinin eglence sdylemi ige-
risinde sunulmasi nedeniyle programlan ilgiyle takip etmekte-
dir (Hill, 2005: 58).

En genis izleyici kitlesine ulagmak i¢gin, yagam kesitlerinin,
hi¢ sakhisiz gosterildigi, ¢ogunlukla aginliklar igeren, bir gesit
rontgenciligin ve teghirciligin tatmine yarayan bu tarz prog-
ramlann bagansi yeni yiizyilin medya hikayeleri olmalanndan
da kaynaklanmaktadir. Yazar Salman Rushdie Reality TV prog-
ramlann izlenme nedeni, bireylerin, kendilerinden olan hak-
kinda bir geyler s6yleyebilmesi olarak gostermektedir. Rushdie,
Reality TV programlannda bayag bir narsisizm oldugunu; ya-
nin meshur, yanm ¢ekici, yanm insanlar olarak tanimladig,
bu tiir programlardaki, karakterlerin tuhaf durumlar kargisinda
siradan yagami oynadiklanni sdylemektedir (Rushdie, 2001).
Aslinda bu kadar siradan olan bir konuyu izlemenin sikiciligini
goz ardi ettiren nedenlerin ne oldugu ise ayn bir tartigmanin
konusudur.

Bu programlar ve televizyon iddia edildiginin aksine insan
icin diinyaya agilan bir pencere degil aslinda insanin kendi fan-
tezi ve haz diinyasinin bir aynasidir. Yangmacilann teghirciligi-
ne bir de izleyicilerin réntgenciliginin eklenmesiyle Reality TV
programlan bir televizyon tiirii ya da format1 olmaktan 6te ade-
ta bir fenomene déniismektedir. Izleyici ve 6zdegim iligkisinin
yogun olarak yasandig bir program tiirii olarak kargimiza ¢ikan
Reality TV programlannda izleyici ile program karakterleri ara-
sindaki bag1 anlamak ¢ok 6nemlidir. Reality TV programlannda
gercek ile kurmaca olan arasindaki sinirlannin belirsizlesmesi
sebebiyle izleyici, programlarda gordiikleri kisilerle, temelde
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kendisini bir yandan onlardan ayirmaya ¢aligmakta diger yan-
dan ise karakterlerle 6zdeglesmeye dayali bir bag kurmaktadir.
Izleyici kendi kisiliginin ya da 6znelliginin aynmina, bu ikili
mekanizmay1 harekete gegiren programlardaki siradanlhig izle-
yerek varmaktadir. Bu tiir kendini bilme ve tanmima, program
izleme boyunca kendini 6nce karakterlerden ayirma ve farkli-
lagma olarak gosterirken, daha sonra izleyicinin, benimseyebi-
lecegi kisilerle 6zdeglegmesi ve kendi kimligine bir biitiinliik ve
tutarhilik kazandirma ¢abalanyla son bulmaktadir.

Reality TV, aslinda bir bakima siradan insam sira dig1 du-
rumlara sokma becerisinden de faydalanmaktadir. Aynca ya-
nsmacilann ve katilimcilanni ulusal iline kavusturma potan-
siyeline de sahiptir. Bu nedenle gergeklik iligkisi Reality TV'de
daha da karmagiklagmaktadir. Omegin, program yapimcilan,
bazi katilimcilan kahraman, digerlerini ise kotii olarak konum-
landirabilmek amaciyla, kurgunun kullaniminda drama agirhk
verirken olaylann sunumunda da bireysel segicilikleriyle olay-
lann akigin1 degistirme egiliminde olabilmektedir. Hatta yang-
mac1 ya da katilimcilar programlann ilerleyen béliimlerinde
daha duygusal ya da daha ¢ilgin olabilmek ve daha ¢ok kame-
rada goriinebilmek adina davramiglanni degistirdiklerini agik-
lamiglardir. (Freeman, 2007). Bu tiir agiklamalara kargin, prog-
ramlann tamamen belirli bir metne dayandig1 ya da gergekligin
kurgulandig1 konusunda kesin bir belirti de bulunmamaktadir.

Reality TV'de gerceklik tartiymas1 daha 6ncede belirttigimiz
gibi aslinda bir paradokstur. Ciinkii bir yandan gergeklik iddi-
as1 sunulurken, diger yandan olgusal programcilik anlayiginin
bol eglenceli tarafi izleyenlere ¢ok da gergek¢i gelmemektedir.
Comer’a gore belgeselin mirasi olan gerceklik iddiasi, Reality
TV programlannin yapisinda hala kendini gostermektedir. Re-
ality TV olgusal, gerceklere dayanan ozelliklerini belgesel tii-
rinden almigtr. Omegin gozlemci belgeselin (observational
documentray) etkisi Reality TV programlannda siklikla goriil-
mektedir. Gozlemci belgeselin anlati teknikleri sayesinde ger-
¢ek alani, Reality TV programciiginin alanina girmigtir. Ric-



hard Kilbom; Reality TV'de kurgusal (fictional) tiirlerin etkisini
vurgulamaktadir. Karakter ve konusma temelli, agirlikh eglence
iceren programlar ile bu iligkinin etkin oldugunu belirtmekte-
dir. Reality TV’de yer alan eglence anlayiginin, érmegin, diziler
gibi kurgusal programlardan kaynakl oldugunu; bu tiirlerden
gercek temelli programlara sizdigini sbylemektedir. Omegin Big
Brother gibi belge-dizi olarak da adlandirilan Reality TV prog-
ramlannin anlat1 kaliplan seriyaller ve dizilerden etkilenmekte-
dir (Kilborm, 2003).

Bagka bir perspektiften bakildiginda, gergek insanlarin
hikayelerinin aktanlma bigimleri, bir bakima, izleyenlerin gor-
sel olarak ifade edilen bir tiir performansi ne kadar inanilir bul-
duklanyla yakindan iligkilidir. Ancak, izleyicilerin televizyon-
da gergekligin yaratilmasi siirecinde kullanilan tekniklerden,
goriintiilerin yan yana getirilmesinden, farkli kamera agilan-
nin se¢imlerinin yaratabilecegi gerceklikten haberdar olmadi-
gin1 da belirtmek gerekir (Hill, 2005: 27). Genellikle televizyon
izleyicisi gergeklik tartismasina Reality TV programlannda ki-
silerin kamera 6niinde nasil davrandiklan (act) ile iligkilendire-
rek gerceklige elestirel olarak bakmaktadir. Bu nedenle kamera
oniinde sergilenen performans biiyiik 6nem tasimaktadir.

Belgesel alaninda yapilan ¢aligmalar, baz belirli tiirlerin ge-
lisiminde ve gergeklik iddialannda temsilin ve oyunculuk per-
formansinin roliine dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle belgeselin
baz alt tiirlerinin Reality TV ve olgusal programcilikta (factual
programming) gerceklik iddiasin1 temellendirdigini séylemek
miimkiindiir. Bu alt tiirlere 6rmek olarak Teatral Belgesel Film
(Thatrical Documentray Films) tiirii gosterilmektedir. Bu tiir,
olaylan yeniden canlandinrken bizzat o olaya dair orijinal
kigileri kullanmaktadir. Bill Nichols’a gore, izleyiciler bu tarz
filmleri belgesel yerine kurgusal filmler olarak algilamaktadir.
Televizyonda bu tarz belgeselciligin ¢ok da kullanilmamasinin
nedeni, gergek olaylann bir ele alinig tarzi (treatment) olan bu
yapimlara izleyicinin ¢ok da yakin olamamasi ile agiklanabilir.

Erwin Goffman’in giinliik yagami bir gosteri olarak ele alan
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yaklagiminda da bireyin giinlilkk yasamindaki tiim hareketle-
ri “performans” olarak adlandirmaktadir. Yapilan faaliyetlerin
bagkalarinca izlenmesi durumu, goriinen yiiz ya da “gehre”
(front) olarak kiginin giinlik yasamda kendini sunmasi an-
lamina gelmektedir. Bir toplumsal ¢ehre, tek tiplesmis genel
beklentiler olarak kurumsallagma ve siireklilikle birlikte bir an-
lam kazanarak bir ‘ortak sunum’ 6zelligi tagima egilimindedir
(Goffman, 1956: 22-30).

Anetta Hill ise gercek insanlarin kameralar kargisinda “oy-
nadigini,” gosteri havasinda gerceklesen programlarda, sergile-
nen bu performans sayesinde inamlirhk iddiasin1 gergeklegtir-
digini sdylemektedir. Buna karsin, Reality TV programlannin
pek ¢ogunda, siradan insanin ortaya koydugu performansin,
izleyiciler tarafindan gergek olarak algilanmadigina dair aras-
tirma sonuglan da bulunmaktadir (Hill, 2005: 98-100). Gizli
kamera kullanilan formatlarda izleyicinin yagananlar1 daha
gercekgi, inanilir bulduklan belirlenmigtir. Siradan insanin te-
levizyon deneyiminin dogallig1 aslinda bir bakima izleyicinin
ekranda kigileri diiriist olarak alimlayip alimlamadiklanyla da
ilgilidir.

Reality TV'de gercek hayat olarak sunulan her gey tamamen
gosteriye dayali bir haldedir. Jean Baudrillard simiilasyon ku-
rami cercevesinde, televizyonda olayin hikayesinin canl iz-
lenmesiyle, hayatin ve hayatin suretinin i¢ ice gectigini, artik
ikisi arasinda ne bir aynlik, ne bir bosluk ne de bir uzlagma
bulunmadigini; higbir engelle karsilasmadan, ekranin, sanal
diinyanin igine girildigini ileri siirmektedir. Ona gore olayin
ve bu olayin ger¢ek zamanli yayininin birbirine yakinligi, bir
karar verememezlik yaratarak olayin tarihsel boyutunu alip
gotiirmekte ve bir anlamda olayin sanalligin1 yaratmaktadir
(Baudrillard, 2001: 129-130). Bu anlamda da Reality TV gergek
hayattan kesitler sunarken bir yandan bu gergekligi yok eder-
ken, diger yandan da yeni bir gergeklik iiretmektedir.

Reality TV ve gergekliginin tartisilmasinda ozellikle belirli
formatlar igin “gbzetlemenin etkisi” ve “medya olay1” (media



events) kavranlan popiiler olan Reality Yangma Programlarini
(Reality Gameshow) anlamamiza yardimci olmugtur (Couldry,
2002: 283-294). Reality TV ve gergeklik iligkisinin sorgulan-
masinda televizyon izleyicisi agisindan, siradan insanin do-
gaclama olarak ortaya koydugu gosterinin degerlendirmesi s6z
konusudur. Bu durum Big Brother disinda 6ncii reality yangma
programlan olan Survivor ya da Temptation Adas: programla-
rinda da gozlenen bir durumdur. John Comer’in “Performing
the Real” adli makalesinde belirttigi gibi, 6nceden belirlenmig
bir sahnede farkli personalann, kimliklerin, goriiniimlerin ve
bilin¢ diizeylerinin yorumlanmasi séz konusudur. Corner’in
da belirttigi gibi, yangymacilann ortaya koydugu performans
izleyicilere, katihm sayesinde, spekiilatif séylem yaratabilme
ve yargilama hakki sunmaktadir (Comer, 2002). Bu noktada
izleyicinin sdylem yaratma ve yargilama anlannin ise incelen-
mesinde fayda vardir. Reality TV'de siradan insanin gergekligi
lizerine yapilmig aragtirmalar “gosteri kisilikleri” (performed
selves) ve “gercek kisilerin” (true selves), kavramlan etrafinda
turiin gergeklik iligkisini tartigmaktadir. Jane Roscoe ve Cra-
ig Hight bagka bir alt tiir olan belge-dizilerin (docu-soap) do-
gasinin nasil yaratildigini tartismaktadir. Roscoe, Big Brother
programi ve gosteri (performance) kavramini ele almaktadir.
Ona gore; katilmcilarin farkh diizeyde sergiledikleri gosteri-
ler “ev arkadag1” (housemate), “yarismaci” ya da “televizyon
kisiligi” (television personality) rolleri iizerine dayanmaktadir.

Farkl “show”larda izleyicinin katilimi da programin gidiga-
tina olan etkisi bakimindan énemli bir sorunsaldir. Hill'e gore,
performans ve inandincilik ile televizyonun yapilandiriimig
diinyasinda yaratilan etki ile Reality TV programlarinin izle-
yicilerinin “gergeklik anlanna” (moments of truth) bakmaya
davet ettigini soylemektedir (Hill, 2005: 67). Gergeklik anlan
sayesinde izleyici bir bakima performansin yaratmig oldugu
etkiden kurtulmus olur. Reality TV programlarinda izleyici ge-
nellikle gosteri kigisi ve gergek kisi arasindaki tartigmaya ma-
ruz kalir ya da bu tartigmay: yaratir. Siradan insan hakkinda
yargida bulunma ya da onu yargilama Reality TV programinda
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bir parca olarak yer almayi saglar ve izleyici de boylelikle mo-
tive edilir. Bu motivasyon sayesinde de programlann izlenme-
sinde devamlilik saglanir.

Reality TV'nin bir alt tiirii olarak ele alinan “yasam tarz1”
(life style) programlan “transformasyon” (sekil degistirme)
anlatisin1 ilerletmistir. Gergek insanin bu transformasyon so-
nucunda verdigi tepkiyi 6n plana koymustur. Bdylece izleyici,
ciddi operasyonlann nasil gercgeklestigini gérebilmektedir. An-
cak bu tiir programlann vurgulamaya ¢aligtigi, yapimcilann da
“gozler oniine sermek” olarak tanimladiklan, transformize olan
kisinin ya da yerin izleyiciye ¢ok yakin olmasidir. Onlara su-
nulan fantezi “Neden siradaki ben olmayayim?”dir. Boylelikle,
kendiden olanin perspektifi sayesinde yapimcilar programlarin
izlenirligini arttirabilmektedirler.

Ashinda izleyici Reality TV programlarimi izlerken sadece
eglenmek icin izlememektedirler. Programda yer alan siradan
insanlann davranmg ve tutumlann degerlendirmek ve kritize
etmek de izleme nedenleri igindedir. John Ellis, Reality TV izle-
yicisinin, kiiltiirel ve sosyal degerleri ¢ercevesinde bu program-
lan “Kendi degerlerini yansitip yansitmadigini? Bu insanlann
tipik olup olmadiklarim?” radyo programlannda, gazetelerde
ve giinliik sohbetlerde tartigtiklanmi belirtmektedir (Hill, 2005:
5-9). Reality TV Programlan popiilerligini teghircilikten ok,
halkin yagsam kargisindaki artan giigsiizlik duygusunun yayl-
masina baglamakta miimkiindiir. Geleneksel televizyon prog-
ramciliginda izleyicinin olaylara miidahale edememesinin kar-
sisinda Reality TV programlan izleyiciye telefon ya da SMS’ler
aracihgiyla karsilannda akip giden goriintiiye miidahale edip
yon verebilme gans1 vermektedir. Tiirkiye 6meginde gorildigii
gibi, benzer durumlar farkh iilkelerde de goriilmektedir. izle-
yici de ¢atigsan karakterlerin taraftan olmak, onlarda kendinde
gordiigii karakter ozellikleri, ge¢cmis yasantisina dair ortak izler
lizerinden, hayrani, takdircisi, destekgisi, akil vereni, arkadag:
olmakta veyahut kendinde gérmedigi yonler nedeniyle diiyma-
ni, muhalifi veya hasmina déniigmektedir. Ozdeslesme an1 bir
bakima “...izleyici igin bir sabitlik an1; hayata ve toplumsal ger-



ceklige yapilan sanal bir demir atma anidir”(Dursun, 2006). Bu
acidan televizyon programlan, toplumun kendisini yansittiin-
dan degil ama toplumun kendisiyle bir tiir iligkiye girme tarzina
dair ipucu verdiginden dolay, insanin ve toplumunun kendi
iizerine diisiinmesini saglayabilmektedir. Programlarda sunulan
diinyalar hayaller, fanteziler herkesin fantezisi olabilmektedir.

Bir bagka agidan degerlendirdigimizde de 6zellikle Reality
TV programlannin, aslinda siradan insam fantezi diinyasina
tagtyarak, sira disi durumlara sokma becerisinden faydalan-
digim1 soylemek miimkiindiir. Siradan insanin televizyon de-
neyimi hem katihmci hem de izleyici tarafindan baktigimizda
carpicidir. Televizyonun sunmug oldugu yasam bigimlerine
ve fantezi diinyalanna dair bir anhk yakinhk dahi énemlidir.
“Gergeklik” iddias1 tagiyan bu programlarda, 6zellikle siradan
insanin siradanhigina yapilan vurgu ile izleyici ekran basina
cekilebilmekte bdylelikle siradan olanin siradan olam izleme
eylemi baglamaktadir. Bireysel bir takim arzu, hayal ve fan-
tezilere televizyon programlan iizerinden ulagilmaya caligilir-
ken bir yanda da siradanin, kendi siradanhigini1 kirma ugragsi
da vardir. Omegin sokaktaki alelade bir insan bir anda, te-
levizyonun fantezilerini gergeklestirme alani olmasi sayesinde
“uzman” bir kisilik kazanabilmektedir. Izleyici katihml prog-
ramlarda ironik bir sekilde uzmanlardan farkl olarak, yalnizca
dinlemeyip, konusmaci olan siradan insan, siradan izleyicilerle
siradan bir gekilde iletisim kurmaktadir. Siradan insan, medya-
ya olan yakinhgim arttirdikga, televizyonda daha iyi iletigim
kurar hale gelmekte boylece siradan insanin televizyondaki ka-
tillmiyla séylem degismekte, uzmanlik ciiriitiilmekte, siradan
sOylem yiiceltilmektedir.

Ote yandan Reality TV'de siradan insanin katihmi, kamu-
sal alandaki tartigmalarda taraf olmalanni da saglamaktadir.
Bu katilim taraf olmanin yaninda kendi sdylemlerinin digerleri
tarafindan duyulup goriilmesine de olanak vermektedir (Li-
vingstone, Lunt, 1993: 26). Televizyon programlannda kendini
gosteren siradan insanlar, karar alicilan kabul ya da reddetmek
icin bir firsat edinerek gii¢ toplamaktadir. Béylece izleyici ag1-
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sindan evde ya da katilmc1 agisindan stiidyoda, oyunda bag
aktor roliinii listlenebilmektedir. Bunun yaninda siradan insan,
sunucu kahramanla ayni1 duygulan paylasan bir figiir olarak
da kigilegtirilmektedir. Omegin bir maliyeci sarkici, bir avukat
polis dedektifi olabilir, bir finnci edebi tercihlerini sergileyebi-
lir, bir aktdr devlet bagkani olabilir, bir aggibag1 yemek yapma
teknikleri hakkinda sanki bunlar evrensel tarihin en 6nemli ko-
nulanymig gibi felsefe yapabilir hale gelmektedir. Kendini ka-
muoyu dniinde 6nceden tanindig1 uzmanlik alaninin tamamen
disinda kalan bir etkinlige vermek ya da bazen gizlice bu et-
kinlige soyunmak amaciyla herkes gosteriye katilabilir. “Med-
yatik statiiye” sahip olma herkesin her yerde ayni sekilde mes-
hur olma hakkinin dogmasina sebep olmugstur. Televizyonda
goriinmek ve programlara katilim, siradan kigisel deneyimler
hakkinda konusmakla baglantilidir; bu programlarda siradan
deneyimler 6viiliir ve siradan insanin degeri savunulur.
Tiirkiye 6zelinde baktigimizda da televizyon, ekonomik, egi-
timsel ya da kiiltiire 6zgii kisithliklar nedeniyle adeta “hayat™in
kendisini ikame etmektedir. 80 sonrasinda “bireyciligin kutsan-
mastyla,” bir “birey” kimligi gerceklestiremeyen genis bir kesim
ortaya ¢ikmistir. Bu kesimlerin kendilerini var edebilme ara-
c1 olarak televizyon, cinsellik ve erotizmden baglayarak aidi-
yet iligkileri ve kimlik kurgularina kadar pek ¢ok seyi kargilar
hale gelmistir. Ozellikle 90 sonrasinda izleyicinin yogun ilgisini
ceken Reality TV programlarinda sunulan yagam bigimleri ve
katiimc sdylemleri sosyolojik ve kiiltiirel yapiya gore yeniden
sekillenerek yerellestirilmis ve hatta daha sonrasinda kendi 6z-
gin formlann yaratmigtir. Yeni televizyon kiiltiirii igerisinde
televizyon izleme aligkanliklar ve izleme nedenleri de degisime
ugramigtir. Artik televizyon triinlerini belirli izleyici profiline
gore konumlandirmak miimkiin degildir. Yiiksek ya da diigiik
gelir veya egitim diizeyine sahip kisiler ayni televizyon iiriiniine
farkli ihtiyaglanini tatmin etmek iizere yonelebilmektedir. Orne-
gin gelir dagiliminin dengesiz oldugu iilkemizde, ozellikle de
Reality TV programlan, fantezilerin gergeklestirilebilecegi, ha-
yallere kolaylikla ulasilabilecegi bir alan olarak goériilmektedir.



Insan davramiglannin modern bir belgeseli olarak iglenme-
sinden ote, Reality TV programlanm yeni bir dykii anlatma
tiiri olarak tanimlamak daha dogrudur. Yalnizca bir eglence
ya da siradan insanin dramatik dykiisii olmasinin yaninda
programlar, insanlar igin 6zellikle kimlik, benlik ve kiiltiirel
anlamlar iizerine belli bir tavnn gelistirilmesini saglayan psi-
ko-sosyal alan niteligi kazanmistir (Paker, 2006: 5). Insanla-
nn giinlik hayat deneyimlerini stiildyo ortaminda yaratmak
ya da yasanmig olanlan giindeme getirmek suretiyle kamusal
anlamda tartiyjmaya agmak egilimi Tirk toplumunun kendi-
ni ifade etme bigimi olarak da algilanabilir. Bunun yaninda
televizyon birden fazla fantezinin i¢ ice ge¢mesine de zemin
saglayarak aslinda toplumsal bir fantezi alani da yaratilmakta-
dir. Ornegin; hem zengin hem de iinlii olma fantezisini sunan
programlarda giizel/yakigikl olabilmenin de miimkiin oldugu
gosterilerek yeni bir fantezi diinyasi yaratilmaktadir. Televiz-
yonda sunulan birka¢ dakikalik gdosteri sayesinde birey ken-
dini gerceklestirmekte boylelikle tatmin olmaktadir. Ozellikle
Reality yangyma programlannin 6n elemelerinde yaganan iz-
dihamlar, katilan kigilerin kendilerini ifade bigimi, toplumun
icinde bulundugu kosullan bir bakima yansitmaktadir. Unlii
olmamin bir yolu olarak goriilen Reality yangma programlan
bir sinif atlama araci olarak da goériilmektedir. Programlann,
bir nevi milli piyango 6zelligi tagidigini, bireyin bagina konan
talih kugu sayesinde onun tiim yazgisinin degisecegi hayali-
nin, hem izleyici hem de yangmacinin zihninde yer aldigim
sdylemek miimkiindiir. Programla “belki de bir kisinin kaderini
degistirecek” ya da “hayallerine kavusacak” gibi sdylemlerle
perginlenen bu durum hayat sartlan iginde kavrulmus bireyin
adeta yiiregine su serpmek gibidir: “Benim igin de bir gans var”
sdylemini banndirmaktadir. Reality TV programlannin “star”
yaratma amaci tasgimadiklan agikga ortadir. Oncelikle kiiresel
bir model temel alinarak Tiirkiye'ye uyarlanan program ve
projelerin, her ne kadar toplumdan yogun ilgi gorse de, iilke-
nin kendi i¢ dinamikleriyle gelismesi gereken “star”lik gibi bir
pozisyon yaratmasi beklenmemelidir. Bu goriise karsin diinya
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televizyonlannda 6zellikle Amerika'da Reality TV programla-
nndan “star”lar yaratilabilmektedir.

Bu baglamda dikkat gekici olan bir diger nokta ise Tiirk in-
sanin fantezi ile olan iligkisinin aslinda bir noktadan sonra
“gercekci”lestigidir. Genel olarak bakti§imizda toplumumuz-
da “fantezinin” kendisi akil ve mantiktan pek de kopuk ku-
rulamamaktadir. Omegin Var misin Yok musun? adl yangma
programinin diger iilkelerdeki versiyonlannda yansmacilann
pek ¢cogunun kendi kutulannda, en yiiksek ddiiliin olma ihti-
malini degerlendirdiklerini goriiliirken, Tiirkiye’de yayinlanan
formatta yangmacilann verilen odiille yetindikleri bagka bir
deyisle “aza kanaat ettikleri” gorilmektedir. Daha ¢arpici bir
omek ise kendi yerel kiiltiiriimiize 6zgii bir format olan “Ev-
lendirme Programlannda” yaganmaktadir. iki insanin birbirine
agik olmas gibi arzu iiretimi lizerinden islemesi gereken evlen-
me siireci bu programlarda mantiksal bir ¢izgide ilerlemekte-
dir. Katihmcilann ve izleyicilerin ortak kararlan dogrultusunda
maddi kogullannin degerlendirilmesi siirecinin ardindan iligki-
lere oybirligi ile karar verilmektedir.

Son olarak, bigimsel olarak orijinini koruyan ancak kiiltiirel
kodlannda déniigiime ugrayan Reality TV programlannda yer
alan siradan Tiirk insanin fantezileri de kendi toplumsal gergek-
liginden kopuk kurulamamaktadir. Programlann kendi yapisal
ozelliklerinin yaninda fantezi ve gerceklik arasinda sinirlann
bulaniklagmasinin nedenini iilkenin sosyoekonomik kogsullan-
na ve sinif farklhiliklarinin yaratmis oldugu toplumsal yapiya da
baglamak miimkiindiir. Fantezilerini realizm ilizerinden kuran
bir toplumun zihniyet yapisi da siradan birey olarak katildig: ve
yine siradan bir izleyici olarak gozlemledigi bu tarz program-
lardan ve pek tabii televizyondan topluma yansimasi olagan-
dir. Sosyoekonomik nedenlerden dolay1 Reality TV programlan
yeniden iiretimlerle Tiirk televizyon yayinciliginin énemli for-
matlan arasinda uzun yillar yer alma potansiyeli tagimaktadir.
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Televizyon Dizilerinin Yol izlegi:
Yesilcam

Ash Kotaman

————— Tl R ey

Girig

Sinemanin kitlesel iiretilen' ticari filmleri, tam da bu ne-
denden dolay: kendisini ¢evreleyen kiiltiirii ya da bu kiiltiiriin
mitlerini yansitma egilimi tagir. Film bigimi ¢ogu zaman dev-
rimcidir ancak igerik ¢ok zaman geleneksel degerlerin tutucu-
luguna sahiptir (Monaco, 2005: 250).

Yesilcam Donemi Sinemasi, Tiirk Sinemasi'nin giiniimiize
kadarki en popiiler donemidir. Yesilcam Tiirk Sinemasi ¢ogu
zaman igerikte gelenekselden yana tutum sergiler. Popiiler si-
nemanin “kendisini ¢evreleyen kiiltiirii ve bu kiiltiiriin mitle-
rini” yansitma egilimi bu filmleri, yerlesik diizene karg1 koyan
degil, bu diizeni koruyup kollayan filmler olarak kategorize
eder. izleyicinin rasyonel degil duygusal katihm iliskisi kur-
dugu popiiler filmlerdeki anlatilarin kendini tekrar etmesinin
nedeni Abisel'e gore popiiler kiiltiir iiriinlerinin temelde uy-
lagimlara dayanan yinelemeli dogas1 ve dolayisiyla uylasim-
lan bilmekten gelen rahathkla, farkliliklarin bilinmezliginin
yarattig1 heyecan arasindaki gerilimdir (Abisel, 1999: 7-8). Bu

1 Walter Benjamin Teknigin Olanaklanyla Yeniden Uretilebildiji Cagda Sanat Ya-
pit1 adh makalesinde, “Yeniden iiretim teknigi yeniden iiretileni gelenegin egemen-
lik alanindan kopanp almakta, onun biricik varhgnin yerine toplu (kitlesel) bir var
olmay1 gegirmektedir. Ayni teknik, izleyiciye -bu izleyici hangi konumda olursa
olsun- gitme olanagim yeniden iiretilene kazandirarak, onu giincel kilmaktadir.
Bu iki sireg, gelenegin kendisinin temelden sarsilmasi sonucuna yol agmaktadir.
Sozi edilen siiregler giiniimiiziin kitle hareketleriyle ¢ok yogun bir baglam iginde
olup film bu siireglerin en giiglii yardimcis1 konumundadir. Filmin toplumsal agidan
tasidig) onemi en 6nemli yoniiyle bile ve o6zellikle bu yonden, s6zu edilen yikicy,
anndinc yonii yani kiiltiirel mirasin tasfiyesi g6z oniinde tutulmaksizin diigiinebil-
mek olanaksizdir,” demektedir.
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popiiler metinler daha ¢ok da bilinilirliginin giivenli dogasina
yaslanan sinematografik temsillerdir. Bagka bir deyisle izleyi-
ci bildik, sonucunu tahmin ettigi bir metinle kars:1 kargiyadir.
Canetti, Kitle ve Iktidar kitabina “Insani bilinmeyenin doku-
nusundan daha ¢ok korkutan higbir sey yoktur,” ciimlesiyle
baglamaktadir (Canetti, 2003: 15-16):

insan kendisine deger her seyi gormek, tanimak, hic degilse siniflan-
dirmak ister. Yabanci herhangi bir seyle fiziksel temastan her zaman
kaginma egilimindedir. Karanlkta beklenmedik bir dokunusun sebep
oldugu korku panige kadar varabilir.

Benzerleri anlatilmig anlatilann kendini tekrar etmesi, hatta
Yesilcam Donemi 6rmek alinirsa, o dénemdeki tiim sinemasal
anlatilann neredeyse bir biitiiniin par¢alanymigcasina tek bir
anlati olarak diigiiniilebilecek olmasi izleyiciyi de homojenleg-
tiren bir durumdur. Calvino, Gériinmez Kentler kitabinin bir ye-
rinde bilinilirligin giivenli dogasina siginmay1 soyle anlatiyor:

Ve beyin baska yiiz hatlarini, baska ifadeleri kabul etmeye yanasmi-

yor, rastladigi biitiin yeni yiizlere eski izlerin damgasini vurup her bi-
rine en uygun maskeyi buluyor (Calvino, 2002).

“Popiiler” teriminin ¢ok anlamh hatta kimi zaman birbiriyle
celisen anlamlarda oldugu ve popiiler sinema dendiginde, ti-
cari sinema, ana akim sinema, Amerikan sinemast, eglence si-
nemas! gibi anlamlan ¢agnstirabildigi; bu nedenle de “popiiler
sinema” taniminin kategorize edilmesinin giigliigii ortadadir.
Yaygin olan anlaminda kullanilan popiiler terimi baglangig-
ta “halka ait olan” anlamina geliyordu (Williams, 2005: 285).
Williams, baglangigta bir hukuk ve politika terimi olarak kul-
lanildigin1 sdyledigi terimin, popular estate ve popular govern-
ment kavramlan olarak 16. yiizyildan itibaren biitiin halkin
kurdugu ya da ayakta tuttugu bir siyasal sistemi anlattigim ve
terimin ayn1 zamanda “agag1” ve “alt” anlamlann da iginde
banndirdigin1 s6ylemektedir. Modern anlaminin “gok tutulan,
cok begenilen” olarak kullanildigini belirten Williams, popiiler
sinemanin da bu anlamda tanimin1 yapmig olmaktadur.



Popiiler sinemanin popiiler kipi: Melodram sinemasi

Yesilcam Donemi Tiirk Sinemasi melodramlar iizerine kurul-
mustur. Bir agiriliklar metni diyebilecegimiz melodram filmleri
kaderci bir boyun egisle bir yandan sosyal baskilar bir yandan
arzular ve sonugta ortaya ¢ikan imkansiz agk temasin1 yeniden
ve yeniden iiretir. Atayman bir makalesinde melodrami séyle
tanimlayacaktir:

Melodram sinemasi, sinemanin biitiin oteki tiirlerinden farkh olarak,
en derinde, tam da sinifli bir toplumun celiskilerini kendine 6zgii
yollardan degerlendiren bir sinemaydi. S6z gelimi Hollywood melod-
ramlarinin, burjuvazinin giinliik diinyasina, onun yagantisina bir tiir
girig oldugu sdylenebilirdi. Celigkilerle dolu bir hayatin gercekligiydi
kargimiza ¢ikan. Melodram sinemasi bir yandan arkada bu celiskileri
¢6zmeye caligirken Gte yandan yeni celiskileri buyur ediyordu, (Atay-
man, 1998).

Melodram kipi, Yunan trajedisinden, duygusal burjuva ro-
manlanna, Italyan operasindan, Viktorya tarzi sahne melod-
ramlanna kadar farkli formlarda ortaya c¢ikmistir. Thomas
Elsaesser Tales of Sound and Fury adl iinlii makalesinde me-
lodramin burjuva kiiltiiriine ait bir form oldugunun altini gizer
ve bu kipin devrim sonrasi romantik dramalarda ve 18. yiizyil
romantik romanlannda aristokrat feodalitesine kars1 ideolojik
bir silah olarak kullanildigini1 savunur (Cook ve Bermink, 2005:
158). Peter Brooks ise Fransiz ihtilalinin melodramlan sahneye
tasidigin1 ve erdemin sonsuz zaferini garanti etmek icin koti
ve ahlaksiz olarak adlandirdig: kigilerle siirekli savasip onlan
bertaraf etmeye ¢alisarak sonunda kendisinin de bir melodra-
ma donistiigiinii sdyleyecektir (Yumul, 2001: 47-54).

Chuck Kleinhans, melodramin anlagilabilmesi igin kapitalist
toplumun yarattig1 yeni aile formuna bakmanin gerekliligini
savunur. Kisinin hayatinin serbest zamani ve is zamani olarak
aynlmasiyla yola ¢ikan Kleinhans, hayatin bireyin ihtiyaglan
dogrultusunda gekillenmeye baglamasiyla, ailenin digandaki
yasamdan izole edildigini ve kadin ile ¢ocuklann disandaki
yagsamdan diglanarak eve kapatildigini soyliiyor (Cook ve Ber-
nink, 2005: 160).
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Laura Mulvey ise Kleinhans'in tartigmalarinin bir kismina
katillyor olsa da onun melodramlarda iiretilen patriarkal dii-
zenden bahsetmeyisini eksiklik olarak goriir. Mulvey, tartig-
masinda, erkek egemen bakig agisinin (Scopophilia) 6nemini
vurgular. Mulvey’ye gore Hollywood filmlerinde kadinlar birer
tehdit unsurudur. Bakig (look) asil erkege yoneltilir ve melod-
ramlarda kadinlar 6zne degil nesne konumundadir. Melodramin
ev ortamina ait bir tiir oldugunu séyleyen Mulvey, melodram
sinemasinin agk, ihtiras, ihanet konularina siklikla yer vererek
aslinda kadina ait bir kip olarak gelistigine referans verir.

Melodram sinemas: da diger tiir sinemalanna benzer olarak
yerel baz1 6zellikler tagimaktadir. Sankartal melodram sinema-
sinin bu topraklarda kdklerinin “ortaoyunu”na kadar indirile-
bilecegini sdylemektedir. Buna gore seyredildiklerinin bilincin-
deki aktorler hicbir geyi gercekmiscesine sunmazlar (Sankartal,
2003: 11-13). Dogaglama yapan ortaoyuncular: izlemeye ge-
lenler bunun bir oyun oldugunun farkindadir ve bu oyunun
isteyerek bir pargasi olmay: kabul eder. Dolayisiyla seyredeni
tiimiiyle gercek diinyadan alip gétiiren bir melodram sinema-
st da ona aslinda bagka bir ger¢ek diinya yaratir. Yaganilan
diinyanin gergekligine uymayan bu durum kendi iginde piir ve
saf gercektir. Zira Yesilcam Sinemas: 6ykiilerini hatirlayan, o
Oykiilerin masum ve saf yanina 6vgii yapacaktir.

Melodramin ¢ikis noktasini olugturan “ge¢ kalmighk” duy-
gusu hayati yagamakta geride kalan kadinlan daha derinden
etkiler. Evliligin bir sosyal asansor gibi goriildiigii toplumda
kadin erken evlenemezse kendi hayatini yagsama gansi yok de-
necek kadar azdir. Evlendikten sonra da evi iginde sinirl bir
hayata mahkumdur. Béyle bir ortamda kadinin 6zgiirlesmesi
sadece cevresindekilerle aym fikirde olmasiyla miimkiindiir.
Bu da kadinin akhyla karar verme yetisini elinden alir, kadin
kendi akliyla bir birey olarak davranamadig1 noktada ortaya
geleneksel yapidan kaynaklanan dayanigmaci iligkiler girer.
Dayamigmaci iligkiler modern diinyanin yalnmizlagtirabilecegi
kadina kol kanat geriyor olsa da ve yine bu iliski bi¢iminin



kadin agisindan tek basina ayaklan ilizerinde durmamak gibi
bir avantaji da olsa bu kadinin kendi se¢imi olmadig siirece
oOzgiirlestirici bir igleve sahip olamaz.

Kurbanla empati kurmay1 hedef edinen melodram sinema-
sinda bu kipin ana akim bir hikaye anlaticis1 6zelligi oldugunu
vurgulamak yerinde olacaktir. Arzulan baski altina alinanlann
kendisini ana karakterin yerine koyarak sinemasal temsillerin
macerasina ¢iktig1 kip olan melodram sinemasinin sosyalles-
tirici bir islevi de bulunmaktadir. Birlikte aglayip, birlikte gii-
liinen filmlerin yam sira bu filmler bilingaltimizdaki kolektif
bir boslugu doldurur. Filmleri seyrederken sosyallesmek, do-
nemin agik hava sinemalarinda igilen gazozlar esliginde ce-
kirdek ¢itlatarak eglenceli vakit gegirmek, biri eski biri yeni
sezon filmlerin arka arkaya gosterildigi, hisirtih yiyeceklerin
yenildigi, bir i¢eceklerin bir pipetin ucunda hiipletildigi localar
hem kadina ev diginda bir ig yiikler hem de arkadaglanyla fikir
telakkisinde bulunabilecegi bir mecra saglar.

Popiiler sinemada bigim

Filmimi izleyen bir gen¢ kizin, gérdiiklerinden tatmin olmug
bir bicimde eve dondiigiinii diigiinmek ¢cok hosuma gider.
Alfred Hitchcock

Annesi, kizina sorar: “Film nasild1?”

Kiz yanitlar: “Cok iyiydi.”

Annesi yine sorar: “Konusu nasildi?”

Kiz cevap verir: “Geng bir kadin vardi, sunu gunu yapiyor-
du...” (Alfred Hitchcock)

Dramatik dykiilemeyi tanimlayan Frank Daniel s6yle demis-
ti: “Biri bir geyi cok istiyor ve buna ulagmakta giigliik ¢ekiyor.”
Eger seyirci bu bahsi gegen “biri” ile empati kurabiliyorsa, bu
kiginin istedigi seye ulagabilmesi igin acil olarak bir seyler yap-
masi gerekiyorsa o zaman iyi bir hikayenin igindeyiz demekcir
(Howard ve Mabley, 1993: 22-23).

Popiilerlesme siirecinde estetik kaygilan bir yana biraka-
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rak anlatinin pesine diigen Tiirk Sinemasi, izleyenler yeni bir
film vizyona girdiginde “Mevzusu nedir?” demeyi ilke edinene
kadar bu ozelligini siirdiirdii. Oykiiler, Sehrazat'in hiikiimdar
kocasina anlattig1 Binbir Gece Masallan gibi diig iiriinii ya da
Hitchcock'un dedigi gibi “sikici kisimlan atilmig yasamdan
bagka” olamayacak kadar gergek olaylan anlatir.

Oykiiler, birbirleriyle iligkili, zincirleme olaylar dizisinden
olugur. Burada olaylar agik secik ve kasten belirtilmis ya da
iistii ortiik bir bicimde anlatilmig olabilir. Edwar M. Forster 6y-
kiiniin ne oldugunu yalin bir bigimde 6zetler: “Kral 6ldii ve
sonra kralige 6ldii,” bu bir dykiidiir. Bunu bir olay oérgiisii-
ne haline getirmek igin ise soyle demek gerekir: “Kral oldii ve
acisi nedeniyle kralige de 6ldii.” Sebep sonug iliskisi kurmaya
baslandiginda kuralli ve zaman sirali olay o6rgiisii olugur (Chat-
man, 1980: 45-46).

Popiiler sinemada "Oykii"

Dramatik tiyatronun eski kurallannnin bugiin de gegerli
olduguna inanmiyorum. hikdyelerin bugiin bir bas: ve sonu
yoktur aym yagadijimiz hayat gibi.

Michalengelo Antonioni

Edgar Alan Poe’'nun dykiileri yasadigimiz hayatin, evrenin,
doganin detaylanni ve mucizelerini olaganistii bir teknikle
anlatmaktaydi. Komik kisa oykiileri bir sanat haline déniig-
tiren Cehov da, Fransiz 6ykiicii Guy de Maupassant da, usta
yonetmenler Federico Fellini ya da Ingmar Bergman gibi 6ykii
anlaticilanydi.

Klasik —geleneksel— anlatilarda dykiiler sebep sonug iliskisi
ile birbirlerine baghdir. Bir olayin olugu diger olay: ve diger
olay bir baska olay: getirir. iki olay baglantil gériinmiiyorsa
bile mutlaka birbirleryle ilgileri oldugu anlagilir. Zihin, olayla-
rin neden-sonug iligkisini baglama egilimi tagir. Ornegin Chat-
man, kral 6ldii ve kralice 6ldii dendiginde goriiniigte ortiik bir
anlam olsa da derindeki anlamin olay orgiisii 6rmeginde veri-



lenle ayn1 anlam oldugunu iddia eder. Yiizeyde boyle goériin-
miiyor olsa da krali¢enin iziintiisiinden 6lmiis olabilecegini
diigiindiigiimiizii belirtir (Chatman, 1985: 46).

Incelemeye aldigimiz dénem Tiirk Sinemasi’'nda popiiler
filmlerin biiyiik ¢ogunlugu anlamim yiizeyde banndiran, her
olayin mutlaka bir sonrakine baglandig klasik anlati 6mek-
lerindendir. Baglangigta bir¢ok secenek ile baslayan oOykiide
giderek secenekler azalir, cember daralir ve sonug¢ kaginilmaz
olanin gerceklesmesidir. Filmin sonunun kag¢inilmaz olmasi
yine de izleyicinin her seyin nasil olsa ¢6ziilecegini diigiinerek
filmi seyretmesine engel olmaz.

Izleyicinin bilme arzusu, epistemophilia olarak adlandinlr.
Filmi finale dogru ilerleten anlati1 yapilanni, Roland Barthes
“hermenotik kodlar” olarak adlandirir (Barthes, 1974). Kame-
ranin anhk gorintiiledigi bir aynntidan, mizigin girdigi se-
kansa kadar, izleyicinin merakini uyandiran ve yine izleyicinin
“What is next?” diye sormasini saglayan her unsura hermeno-
tik kod denilebilir.

Roland Barthes, yatay (distributional) ve dikey (integrational)
anlat1 fonksiyonlanndan bahsetmektedir (Barthes, 1993). Buna
gore yatay anlati fonksiyonlari, devamlihik ve neden-sonug
iligkilerini belirleyerek, hikdyenin ¢izgisel bir hat lizerinde iler-
lemesini saglar. hikdyenin ilerleyen bdliimlerinde gerceklesme
olasilig1 olan olaylara génderme yapan her anlati pargasi yatay
bir hat ilizerinde gerceklesmektedir. Bu durumda, hermenotik
kodlar bu sistemin 6énemli pargalandir, zira ileride ortaya ¢ik-
masini bekledigimiz bir sim giindeme getirirler. Bu baglamda,
Barthes bir de, hikdyeyi belirgin bir sekilde ileri dogru hareket-
lendirmeye yarayan proiaretik kodlardan bahseder. Bu kodlar
izleyiciye sonraki sahnelerde neler olacagina dair ipuglan verir
(Ozkal ve Anafarta, 2000: 40-48).

Dikey anlati fonksiyonlan sembolizm, atmosfer ve karak-
ter psikolojisi yaratmak igin kullanilirlar. Yatay fonksiyonlann
hikayeyi ileri tagima islevine kargilik, dikey fonksiyonlar filmin
giindeme getirdigi kavramlara gonderme yapan gostergeler
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iretir. Bu baglamda, popiiler Tiirk Sinemasi-Yegilgam 6mek-
lerini neden-sonug iliskileri i¢inde ¢aligan klasik gercek¢i bir
film olarak gérmek yerinde olacaktir. Bu filmlerin anlami daha
¢ok sahnelerin bir arada kurguladiklan sembolik bir yapinin
tirlintidiir. Omegin Seven Ne Yapmaz (Orhan Aksoy, 1970) fil-
mindeki herhangi bir sahnenin 6nemi sadece bir sonraki sah-
neyi ne kadar etkileyebildigiyle ilintilidir.

Ticari sinemada 6ykii kurmanin formiilii agagidaki gibi be-
lirlenmektedir:

Iyi bir éykii icin:

Hikdye empati duyacagimiz bir kisi ile ilgili olmali,

Bu kisi bir seyi ¢ok istemeli ve bir geyin peginden gitmeli,

Cok istedigi sey yapilmasi zor ancak miimkiin bir gey olmali,

Oykii izleyenlerde giiglii bir duygusal bir etki yaratabilmek
icin olugturulmaly, izleyenler duygulan ile filme katilabilmeli,

Oykii tatmin edici bir sona sahip olmali: Bu sonun her zaman
mutlu son olmasi gerekmiyor (Howard ve Mabley, 1993: 23)

Oykiiniin senaryolastinlmasi asamasinda kimi zaman senar-
yoda dramatik etkiyi arttiracak eklemeler yapilir. Syd Field’e
gore film senaryosunda Oykiiniin kurulusu 3 perde kuralina
dayanir. Field bu modelle klasik anlatiya sahip bir¢ok film igin
gegcerli bir kural ortaya koymaktadir. Bu modele gore senaryo
ii¢ boliime aynlir. Durumun ortaya konmasi, problemle kargi-
lagma ve ¢6ziim. Durumun ortaya kondugu kisim senaryoda
yazan hikayenin ilk ¢eyreginde gerceklesir. Senaryonun son-
raki iki geyregi kadar siirer ve sonra ¢o6ziilme kismi ilk boliim
kadar devam ederek sonlanir (Field, 2007). Field bu kural goyle
aciklar:

Filmin hikdyesinin kurulug kismi olan Perde 1'de: Karak-
terler tanmitilir, onlann birbirleriyle iligkileri anlatilir ve karak-
terler zaman ve mekanla bulusturulur. hikayenin bu kisminda
hikdyenin devinimini saglayacak ve amacina ulagmak igin ar-
zusu ve ¢abasi olan ana karakter ortaya cikar. hikdyenin bu-
rasinda ana karakter, hikdyenin ne ile ilgili oldugunu gosteren
oncelikli dramatizasyon unsurlan ve olayin ¢evreledigi sartlan



resmeden dramatik durumla kargilagir. Filmin olay orgiisiinii
harekete geciren olayin tegvik edilmesi ve iki ana eksende ger-
ceklesen olaylarin ilki olan kahramanin problemle yiizlesmesi
an1 baslar.

Karakterin engelle karsilagtigi Perde 2'de: Ana karakter dra-
matik ihtiyaglanna ulagmasini engelleyen sorunla tanigir. Bu-
rada filmin ilk doruk noktasi bulunur. Bu béliimde karakterin
amacina yaklagsmaya bagladig1 fark edilir. Ancak daha sonra
orta noktaya kadar gelisen olaylar sorunun tahminlerden zor
oldugunu gosterir. Orta noktada film zamani yanlanmistir,
ana karakter zor durumdadir, amacim gergeklestirmekten gok
uzaktir.

Tepe noktamin yagandigi Perde 3’te: Ana karakter 2. engelle
kargilagir. Bu bdliimde tansiyon en yiiksek noktadadir. Mantik-
sal ve fiziksel sonuca ulagilan ve dengenin saglandig: ¢6ziime
bu béliimde ulagilir (Field, 2007).

Field’'in semasi bagimsiz yonetmenlerin farkli sinematogra-
fik sunumlar elde ettiklerinde kullandiklan bir yontem degildir.
Bu yontemle birbirinin yap1 olarak aym senaryolar yazilabilir.
Ancak bu 3 perdeli yap: Yegilcam Donemi Tiirk Sinemasi'nda
kimi farkliliklarla uygulanan bir yontemdir.

Omegin Metin Erksan'in yonetmenligini yaptig1 1969 yapi-
m1 Daglar Kizi Reyhan filminde, Reyhan ve Mehmet birbirle-
rine agiktirlar ancak ikisi de az para kazanmaktadir. Mehmet
sofor, Reyhan ise tezgahtardir. [lk kinlma Reyhan’in annesinin
Mehmet'i fakir oldugu igin istememesinin ardindan Reyhan’in
magazada sarki sdylerken bir gazinocu tarafindan kesfedilme-
siyle baglar. Mehmet, Reyhan'in sarki sdylemesine izin vermeye-
cek ancak gazinocu Mehmet'in cebine uyusturucu koyarak onu
yakalatacaktir. Kardeglerine bakmak igin higbir sansi kalmayan
Reyhan, Mehmet hapisteyken gazinocuyla evlenir “Ancak temiz
kalmak sartiyla.” Ikinci kinlmanin Mehmet'in tekrar gikagelme-
siyle yasandigina tanik oluruz. Mehmet artik zengindir ancak
Reyhan evlenmigstir; iistelik Mehmet artik gazinocunun is or-
tagidir. Ancak Reyhan'in Mehmet'ten gizledigi bir de ¢ocugu
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vardir. Yesilcam Donemi Tiirk Sinemasi’'nin melodramatik ya-
pisi1 filmlerin genellikle mutluluktan mutsuzluga dogru degisen
bir ¢izgide olmalanna neden olur (Tunali, 2006: 210). Bu for-
miilasyon, melodram filmleri icin agagidaki gibi gelistirilebilir.
Omegin, Aydan Ozsoy, konuyla ilgili makalesinde 60’l1 yillann
melodramlannin en belirgin 6zelliklerinden birini klastrofobik
burjuva evinin sabitlegtirilmesi olarak goriir (Tunali, 2006: 210).
Bu 6mek senaryonun formiilasyonunun elbette ki 6ykiiniin ide-
olojik, kiiltiirel ve ekonomik kogullarda gekillenmesi nedeniyle
doneme ait 6zellikler de tagimasindan kaynaklanir.

Yesilcam Sinemasi'nin anlatilagelen dykiileri

Popiiler kiiltiirii bir direnme ve ayn1 zamanda da bir bo-
yun egme alani olarak tanimlarsak Yesilcam Tiirk Filmleri'nin
popiiler metinlerini iki farkl1 sekilde okumak miimkiindiir. Bu
metinler, sistemin hakim yapisina siki sikiya bagh olsalar ve
geleneksel olani yeniden ve yeniden iiretiyor olsalar dahi, aym
metinler hem modemn diinyanin tekdiizeligine bir karg1 ¢ikma,
hem modemitenin sonucu olan yabancilagma olgusuna diren-
me ve hem de hayatin siradanhigina fantastik 6geler katarak
toplum igin bir sosyallesme ajanmi olarak ¢aliyma gorevini de
listlenmekteydi.

Yesilcam Oykiilerinin en belirgin 6zelliklerinden biri aile te-
masiyd. Filmlerdeki ortak ozellik ise filmdeki ana karakterlerin
0z anne babalan olmasa da anne-baba gibi bilip sevdikleri ki-
siler ya da ugruna olebilecekleri can dostlan olmasidir. Film-
lerde goriinen karakterler kararlanni bu “aile” denebilecek kisi-
lerden birine damigarak verirler. Yan karakterlerden olusan her
tiirli “aile” teknik bir amaca da hizmet eder. Ana karakterlerin
bagindan gecen hicbir olayin izleyiciler tarafindan atlanmasi-
n1 istemeyen yonetmen, yan karakterleri olaylarin anlatilacagi
birer 6ge olarak kullanir.

Bireysel degil ama kolektif ¢abalann 6ykiillenmesiyle olu-
san bu filmler ayn1 zamanda toplumsal hayatimiza bir zemin
olustururlar. Omegin Canmim Kardesim (Ertem Egilmez: 1973),
Uc Arkadag (Memduh Un: 1971), Son Kuglar (Erdogan Tokat-



l1: 1965) gibi filmlerde arkadaghk baglan o denli giiclidir ki
farkl filmlerde bu baglan bu kadar giiglii géstermemek artik
seyreden kiginin karakter hakkindaki fikirlerini etkileyecek-
tir. Yesilcam Filmleri’'nin siirekli bir izleyicisi, tiim dénemin
tek bir anlat1 gibi anlagilabilecegi aynmilikta hikayeler iireten
Yesilcam'in iginden farklh bir konunun ¢ikmasini giderek daha
zor hazmedecek ve bu dykiilerdeki kaliplagsmig yap: izleyenler
iizerinde “Ne olmas1” ve “Nasil olmas1” hakkinda fikir vererek
diisiinceleri yonlendirecektir.

Dayanmigsma ruhu tizerine kurulu 6ykiilerin, insanin diinyay,
ikili iligkilerini anlamlandirmak igin kullanilan bir sembol oldu-
gunu sdylemek miimkiindiir. Geertz, Interpretations of Culture
isimli kitabinda popiiler kiiltiir alaninda ortaya ¢ikan sembol ve
isaretlerin insanlann diinyayi, kendilerini, bagkalanyla iliskile-
rini anlamak igin bir sembol olarak kullanilabilecegini, dimagi-
mizi1 berrak tutabilmek icin seyler hakkinda ne diigiinecegimizi
bilmemiz gerektigine ve bunun igin de ritiiel, efsane ve sanatin
saglayabilecegi toplumsal sembolik duygu modellerine ihtiya-
cimiz oldugunu séylemektedir (Geertz, 1973: 83 -84).

Yesilcam Oykiilerinin en o6nemli 6zelliklerinden biri de
“pembe sonlar”di. Duygulanmaya agik ve istekli olan izleyici,
kendi yagaminda zaten mutsuz sonlan yasaya yagaya yeterin-
ce bunalmigt1 ve hi¢ olmazsa perdede olaganiistii rastlantilarin
getirdigi kavugmalan, servete, ¢ocuga, anne ve babaya, sevgi-
liye tesadiifen mucizelerle ulagmay1 izlemek istiyordu. Boylece
daha dnceki mezarlkl, gozyashh mutsuz sonlar yerini “pembe
sonlar”a birakt1 (Abisel, 1994: 70-71). Servi agaciyla baslayip
servi agaciyla biten Muhterem Nur filmlerinden sonra bu film-
ler milli piyangonun “Ya ¢ikarsa!” iimidi gibiydi.

Adanir’dan referansla Tiirk Sinemasi’nin bu dénemini sanat
degil zanaat yapmak olarak nitelendiren Tunali, melodram ki-
pindeki Yegilcam Sinemasi’nin ozelliklerini goyle siralar (Tuna-
11, 2006: 218-219):

Filmlerde tek boyutlu tiplemeler vardir,

Oykiilerde tekrarlama kabiliyetinin kolaylig: vardir,

Oykiilerde 6zgiinliikten ziyade aym konunun cesitlemeleri
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gorilir bagka bir deyisle yeniden tanimlama yerine yeniden
ve yeniden tekrarlama bu dénem filmlerinin belirgin 6zellikleri
olarak dikkat ceker,

Sorunlara degisik yanit ve ¢éziimler liretme yerine, ayni so-
rulara ayn1 yanitlann verildigi yapitlann sayisiz 6mekleri bu-
lunmaktadir,

Dilek Tunali'nin ortaya koydugu o6zelliklerden en 6nemlisi
60’l1 yillann degisen ortaminda, toplumsal, estetik, psikolojik
duyarhiliklarla yeni kapilar agilan bir atmosfer saglanmigken,
bu filmlerde toplumsal duyarlilik konusu ele alinmig gibi gos-
terilip “yerel” melodram kaliplan iginde “kaderci” bir boyun
egis neticesinde ortaya konulan sorulara, ¢6ziim arayigina gi-
rilmeden ya da topluma muhalefet olabilecek radikal ¢oziimler
yerine ya ¢Oziimsiiz birakilmis ya da sunulmug hazir ¢6ziimler
cercevesinde bir ¢oziimlere gidilmis olmasidir.

Tiirk Sinemas: internet sitesinin, Aralik 2006 ayinda 432 kisi
iizerinden yapmig oldugu bir ankette agagidaki sonuglar ortaya
¢ikmigtir:

Tablo 1: izleyici Bir Tiirk Filmi'nde Ne Bulmak ister?

hgi Yiizde Oy Adedi
Konusuyla Beni Baglamali 4q 197
Gorsel Efektleriyle Kendini Ispatlamali 16 78
Kurgusu Iyi Olmali 13 65
Oyunculan Unlit Olmali 9 43
Sonu Sagirtict Olmali 7 32
Yénetmeni Unlit Olmal: 2 10
Yavag Bir Film Olmamal: 1 7

Kaynak: http://www.turksinemasi.com/site_icerik/anket_biten.
asp?anket_id=19, Erisim Ocak 2007



Endiistrilegmek icin tek sansinin tutan senaryolan tekrar
tekrar filme ¢ekmek olduguna inanan Yesilcam Sinemasi'nin
Tiirkiye'nin modemlegme siirecine rehberlik eden dykiileri ka-
liplagmigtir. Zengin-fakir agki, geleneksel-modem kargithg,
kdyden kente gdgle ilgili sorunlar, ahlaki yiikiimliliikler gibi
temalar, dykiilerde ayn ayn ya da igi ie ge¢mis bir bi¢imde
tekrar tekrar iglenir.

Yesilcam Sinemasi i¢in 300’e yakin senaryo yazmig olan Bii-
lent Oran, Tiirk Sinemasi’'ndaki kaliplagmig hikayeleri su sekil-
de anlatiyor:

Tirk Filmi‘nde bir kadin sadece bir adami sevebilir ve sadece o adamla
birlikte olabilir. Baska hi¢ kimse o kadina dokunamaz. Eger bu ku-
ral yikilirsa o zaman film para yapamaz... Yabanci filmlerde Yesilgam
Filmleri'ndekine gdre ‘6lglsiiz’ sayilabilecek davranislara, evlilik disi
iliskilere, bagka erkeklerle el ele tutusmalara yer vardir ve seyirci bunu
kabullenebilir. Ancak konu Tiirk Sinemasi'na geldiginde isler degisir.
Ornegin Love Me or Leave Me, (Charles Vidor, 1955) filminden adap-
tasyon olan bir senaryom vardir: Daglar Kizi Reyhan (Metin Erksan,
1969). Filmde kotii niyetli ve zalim bir gazino sahibi vardir. Bu kisi
erkek kahramanin sevdigi kiza asik olur ve o nedenle kiz1 erkekten
ayirmak igin tiirli dizenle ceplerine hap koydurarak adami yakalatir
ve sonunda Reyhan ile evlenir. Buraya kadar giizel ve izleyiciler igin
sonug belli. Erkek serbest kalinca kizla tekrar bir araya gelecek ancak
burada yanlig bir sey var: Bir filmde, bir Tiirk erkegi bagka bir adamla
beraber olmus biriyle evlenemez. Bu nedenle de evliliklerinin ilk gece-
lerinde kadin cesurca: ‘Beni satin aldin. Bedenime zorla sahip olabilir-
sin ancak ruhuma asla,’ der. Bu durumda kétii adam ne yapar? Kadina,
‘Senin istegin diginda sana asla dokunmayacagim,’ der ve bagka bir
odada yatar. Bu, erkek serbest kalana kadar yani 10 yil devam eder.
Bunun ¢ok mantiksiz oldugu ¢ok acik. Ancak izleyici bunun ahlaki
olarak dogru olan oldugunu kabul ediyor. Bu ‘mantiksizigin mantig:’
durumu Tiirk Sinemasi'nin karakteristigidir, (Oran, 1973:15-26).

Biilent Oran konuyla ilgili farkl1 démekler de veriyor:

Ornegin bir yabanci filmde, kari-koca mutlular, adamin isleri iyi gidi-
yor. Bir erkegin isleri iyi gittigi zaman g6zii digarida olur. Baska bir ka-
dinla iliski kurar. O zaman oradaki kadin kocasinin bir iliskisine kargilik
kendi de bir sevgili buluyor. Bu hikdyeyi bize aynen uyarladiginizda
film yatar. Amerikan ya da Fransiz bir kadin bunu yapabilir ancak Tiirk
kadini boyle davranamaz, (Oran, 1973: 15-26).
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Tiirk insaninin bir inanig bigim var bunu bileceksiniz. Bati'daki melod-
ram filmlerinin sonlarinda kadin ya da erkek oliiyor, dteki kaliyorsa
bu acikh bir bitistir. Ama ben eger dyle bitmesi gerekiyorsa ikisini de
oldiirtiyorum. Arkada biri kalmasin. Ciinkii Tiirk insanina gore sevenler
mezarda bulusurlar. Onlarda bu diisiince yok. 0 zaman melodram da
olsa film tath bitmis oluyor. Seyircinin kafasi rahat, ‘Bunlar simdi yan
yana yatiyorlardir,’ diye disiinlyor. Bunlar 6nemsiz gibi goriinse de
filmin i yapmasinda biiyiik etken, (Oran, 1973: 15-26).

Simdi de yerli dizi esareti

Ntvmsnbc'nin Simdi de Yerli Dizi Esareti adiyla yayinla-
nan haberinde yerli dizilerin psikolojik ve sosyolojik etkile-
ri psikolojik ve sosyolojik etkileri bilim adamlarn tarafindan
aciklanmaya ¢aligilmisti. Haberin iceriginden Atatiirk Univer-
sitesi Psikiyatri Anabilim Dal Ogretim Uyesi Yrd. Dog. Dr. Ali
Caykoylii ve Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi'nde
gorevli Sosyolog Cumhur Aslan, Deniz Yavuz'la aym fikirde
oldugu anlagihyordu (Caykéylii vd, 2007).

Atatiirk Universitesi (A.U) Psikiyatri Anabilim Dali Ogretlm
Uyesi Yrd. Dog. Dr. Ali Caykoylii, gegmiste yasanan ekonomik
ve teknolojik olanaksizliklar nedeniyle seyircinin ilgisini ¢eke-
bilecek yerli dizilerin yapilamadigini bu agigin yabanci diziler-
le kapatildigin isaret ederek devam ediyordu:

Olanaksizliklar ortadan kalkinca, baganli yerli d|2|ler yapilmaya bas-
landi ve bu asinin tuttugu gériildiikge, yerli dizi yapimina agirhk veril-
di. Yerli dizilerin biiyiik oranda izleyiciyi televizyon bagina ¢ekmesinin
en biiyiik nedenlerinden biri, toplum kendini bu dizilerde gboriiyor.
Kiiltiirel ve psikolojik agidan kendi yasantisina ve dokusuna yabanci
olmayan yerli dizileri toplum bagrina basti, (Caykadylii, 2007).

Aslan ise su yorumu yapmigtir:

Yerli dizilerin, siirekli yoksullagan ve giderek alt ve orta alt sinif
haline gelen insanlara pembe bir diinya sunuyor. Yerli dizilerin en bii-
yiik avantajinin, toplumsal degisimleri aninda yansitacak karakterleri
ekrana tagimalari ve insanlarin beklenti diizeyine gére etkilemeleri.
Insamimiz Aman Cocuklar Duymasin, Dadi gibi yerli dizilerdeki sunu-
lan yasamlara 6zlem duyuyorlar. Kadinlarimiz, dizide gordiikleri ¢ok
hos bayania paralellik kurabiliyor, 6zdeglesiyorlar. Erkekler de ayni



yakinlig kurabiliyor. Para sorunu ¢ekmeyen, ¢ocugunun okul masraf-
larini pek 6nemsemeyen bu dizilerde sunulan yasam, siirekli yoksul-
lasan ve giderek alt ve orta alt sinif haline gelen insanlarimiza pembe
bir diinya sunuyor, her aksam onlan keyiflendiriyor. Bunun yaninda
bu dizilerde insanlarimiz kendi ailelerden de bazi 6rneklere rastladigi
zaman daha da mutlu oluyorlar. Ekonomik darbogaz iginde gergek
alemden soyutlanmak isteyen Tirk insaninin, mutlu olma ihtiyacini
yerli dizilerle yakalamaya galisiyor (Aslan, 2007).

Sosyolog Arus Yumul ise yerli dizilerin seyredilme neden-
lerinden birinin degisen giindelik hayatta insanlarin farkh
rol modeller ve idollere siginma yolu se¢mesi oldugunu be-
lirtmistir. Ona goére toplumlar farkhi zamanlarda farkl idoller
ve kahramanlar iliretmektedir. Kahramanlk kiiltiirii erkeklikle
iligkilendirilen ve egemen kesimler tarafindan ‘erkeksi’ olarak
tanimlanan niteliklerle o6zdegslestirilir. Bu o6zellikler iizerine
yiikselen ‘kahramanlik etigi'nin degisime ugramasi kiiltiiriin
bir anlamda “feminenlegmesine” igaret etmektedir. Modemiz-
min feminen olarak kodladig giindelik hayat, tiiketim, beden,
diziler gibi daha dnce marjinallestirilen alanlar hayatimizin
merkezine oturmugstur. Kitle kiiltiininiin yeni imgeleri haline
gelmistir. Artik yeni idollerimiz savaggilar, devlet adamlan, ka-
sifler veya bilim insanlan degildir, iiretim idollerinden tiiketim
idollerine dogru evrilen bir diizende renkli, eglenceli bir kisi-
lik sergileme, merak uyandirma, yeni rollere kolaylikla adapte
olma gibi bir aktoriin yeteneklerine sahip olan kisilerdir (Yu-
mul, 2006: 16).

Sonug

Televizyonda yerli dramalarin ortaya ¢ikigi ve hizla sayisinin
artig1 bircok nedene baglanabilir. Diziler Yegilcam Filmleri'nin
“Madeleine de Proust” anlandir. Proust Kayip Zamann Izinde
isimli nehir romaninin Swann'in Yolu cildinde kahramanin
yedigi kekin tadinin zihninde kendini nasil bir hatiralar yol-
culuguna c¢ikardigini anlatir. Proust madlen keki 1thlamuruna
batirdiktan sonra ondan bir 1sink alir ve hatiralan bir anda
su yiiziine ¢ikar. Bu bdliimiin yer aldig1 Swann’in Yolu isimli
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kitapta, giindelik yagam rutinlerinin hafizamizda nasil tetikle-
yici bir etki biraktiga dair izler vardir. Benjamin, Proust'un bu
hatirlayisindaki ¢ocuksu yana dikkate ¢ekmektedir. Gayri iradi
hatirlama, ¢ocukluga ve yitirilen masumiyete bir sayg1 durug-
tur. Bu nedenle de Benjamin’e gore Proust’'un hatirlayisinda
gelecege ve umuda dair bir yan bulunmaktadir. Bu hatirlama
ayni zamanda bir unutugtur. Ciinkii hatirlayabilmek sadece
akilda tutabilmek degildir. Ilging olan, bu hatirlama anlarinin
kitleleri 6zgiirlestiren degil ama onlan eglendiren bir aragla
viicut bulmasidir. Bu, Odysseus'un kansi Penelopeia’'nin giin-
diiz dokunup gece sokiilen tiilii gibi bir hatirlamadir (Benjamin,
1993: 102). iginde biraz hatirlamay: biraz unutusu banndinr.
Melodramin giindelik hayatin siradanlhigina kargi durusuna si-
ginarak Yesilcam dramalarinda kaybolan masumiyetini, yitiri-
lip giden gocuklugunu arayan izleyici, “kutsalliji kaybolan de-
gerlere yeniden kutsallik yiikleyerek ve biiyiisii bozulan diinyay
yeniden biiyiilemeye ¢aligarak” (Yumul, 2001: 47-54) bugiiniin
yerli dramalarim seyretmeye koyulmustur. Cocuklugun niive-
sindeki umut, yerli dramalarla hatirlanan ge¢misle alevlenir.
Yesilcam'in mutlu sonlan kadar iitopik ¢oziimler 6nermese de
yerli dramalar izleyicilerine “bekleyig” halinin umudunu agilar.
Iyinin her daim kazandig1 kurguya iyinin ve kétiiniin birlikte-
ligini gostererek yeni bir yorum getirir. Her durumda geg¢misi
yeniden su yiiziine ¢ikanr. Aslinda giindelik yagam pratikle-
rinden yola ¢ikarak ge¢misle ilgili birgok seyi aydinlatilabilir.
Ihlamura batirilan bir madlen kurabiyeyle yakalanan bellegin
yaratici giiciiyle yeniden canlanan ge¢mis, giiniimiiz aile odak-
I1 televizyon dizilerini seyrederken Yesilgam yillarinin tekrar
canlanmasini saglanmaktadir. Yesilcam Filmleri ile benzer an-
lat1 kaliplarim1 kullanan aile odakh televizyon dizileri, anlati
yapilarini aile iligkileri ve agk etrafinda 6rmekte ve merkezini
ask iligkilerinin olugturdugu hikayeler agka referans vererek iyi
ve kotiiniin ezeli rekabetinde iyiden yana kurulmus o6ykiilerle
izleyiciye ulagmaktadir.
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Ask-1 Memnu'nun Kitabi da Cikmus (1)

Edebi Bir Eserin
TV Melodrami Olarak Profili

Ugur Bati

Girig

Etimolojik koken olarak Yunanca “sarki” anlamina gelen
melo- kokii ile gene Yunanca “hareket” anlamina gelen dram
sozciiklerinin birlegiminden tiiretilen ve “miizikli dram” ya da
“miizikli oyun” anlamina gelen melodram sozciigii, baglangigta
Avrupa kaynakl bir tiyatro formu olarak karsimiza ¢ikar. 20.
yiizy1l baslarindan itibaren ise yeni bir anlama biiriinen ve bu-
gilin sinemada, televizyonda da kullanilan dramatik tiirii ifade
etmeye baglamigtir. Otantik formunda ahlaksizligin elestirildigi
ve bozguna ugratildig1; erdemli olmanin dikte edildigi; cogun-
lukla duygusal olan, siddetin ¢ok az yer aldigi; bazen mizahi
sahnelerle kesintiye ugrayan form, artik kullanildigi sinema ve
TV'de kiiltiir endiistrisinin baskisi altinda ve tiiketim kiiltiirii-
niin hegemonyasinda yapisal ve degerler anlaminda degisiklige
ugramig, “Orgiitlenmis ya da diizenlenmig temsil”lerle ideolojik
bir bi¢im halini almigtir. Tiirk televizyonlarinin giincel durumu
tizerinden diisiindiigiimiizde kendilerine sik¢a rastladigimiz
melodram formu, toplumsal gergekligi inga eden kiiltiirel tem-
siller sisteminin bir pargasi olarak incelenmeyi hak etmektedir.

Her geyin bilinen kodlarla aktarildig), izleyicinin bu klige
yapi iginde benzer hikadyeleri izlemekten bikmadig, izleyiciy=
sorgulama gansi tanimaktan ¢ok “olan1 aktaran” melodram di-
zilerin son yillarda ¢oklukla kaynaklarindan biri de Tiirk ede-
biyatinin énemli bagyapitlan olmugtur. Regat Nuri Giintekin’in
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Yaprak Dokimii, Halit Ziya'nin Agk-1 Memnu'su, Kerime
Nadir'in Samanyolu bunlann ilk akla gelenlerinden. Bu ¢alig-
mada s6z konusu kitaplann yaratilmaya baslandig1 Tanzimat
doneminden itibaren donemin gereksinimlerine tam olarak
karsihk verebilmiy; giiniimiize dek siiren Batililasma olgusu-
nu toplumsal degerler etrafinda bir tiir “siirekli Tanzimat™ fikri
olarak giindemde tutmug olan metinlerin giiniimiz TV me-
lodramlannda aldig1 yeni bi¢im konu edilecektir. Bu noktada,
edebiyat eseriyle TV dizileri hikaye, olay orgiisii, karakterler
baglaminda bir kargilagtirmaya tabi tutulacaktir. Arastirma
biitiincesi olarak segilen eser ise Halit Ziya Usakligil'in Agk-1
Memnu kitabindan aym adla televizyona uyarlanan ve giin-
cel durumda Kanal D televizyonunda gosterilen Hilal Saral
Unalan'in yénetmenligini yaptigi Agk-1 Memnu dizisi olacak-
tir. 1900’li yillardaki Osmanh burjuvazisinin ¢okiisiinii, siyasi
¢okisle paralellik kurarak, psikolojik boyutlanyla birlikte ger-
¢ekgi bir romantizmle ele alan ve hikdyenin kahramani olan
Bihter'in, kocasinin yegeniyle yasadig: yasak agkin nedenlerini
ve sonuglanni anlatan kitapla ayni adla televizyona aktanlan
dizinin kargilagtirmali bir analizi gergeklestirilerek, belirlenen
su sorulara cevap aranmaktadir:

Ozgiin romanla aym adli melodramik TV dizisinin karak-
terleri, olay orgiisii arasindaki farkliliklardan yola ¢ikarak, bir
edebi eserin bir melodram dizisine déniisme siirecindeki gegir-
digi degisimler nelerdir?

Cogunlukla tecimsel olan belli bir konumu, bu konum gerge-
vesindeki belli bir bakig agisin1 sunan bu melodramik dizilerin
icerdigi ideolojik kodlar nelerdir?

Bu sunuglar gercevesinde kullandiklan kodlar neler olmak-
tadir? Melodramlan hikaye ve karakterle baglaminda incele-
digimizde, pek ¢ok seyin rastlantisal oldugu, karakterlerin ¢o-
gunlukla net belirgin olarak “iyi” ya da “ko6tii” oldugu otantik
melodram formu dizide mevcut mudur?

Agk-1 Memnu gibi uyarlama diziler, ekonomi, medya pazan
ve liretim baglamindan nasil etkilenmektedir?



Bir edebi eser olarak Ask-1 Memnu

Temelde Bihter ve Behlal adl iki karakter arasindaki yasak
agki anlatan Ask-1 Memnu, dénemin etkin edebiyat hareketi
olan- Servet-i Fiinun topluluguna dahil olan yazar Halit Ziya
Usakhgil tarafindan 1900 yilinda kaleme alinmigtir. “Yasak
Agk” anlamina gelen Ask-1 Memnu romani, birgok elestirmen
tarafindan Tiirk edebiyatinin “ilk gercek roman1” olarak nite-
lendirilir (Tanpinar, 1977: 275-278). Bugiin bile roman tekni-
gi agisindan bu eserin agilmig olmadigini iddia eden edebiyat
elestirmenlerine rastlamaktayiz. Teknik 6zellikleri ve gercekgi-
lik anlayig1 nedeniyle devrinin ¢ok 6niinde olan roman, genel-
likle toplumsala uzak konumu nedeniyle elestiri almigtir. Bu-
nun eser hakkinda gergeklestirilmis haksiz bir elestiri oldugu
soylenebilir. Clinkii eser roman kigilerinin yagam 6ykiilerinin
nedensellik ilkesiyle olusturulmasiyla dikkat ¢eker. Bu neden-
sellik, toplumsal kosullan agiklama geregini dogurdugu igin
romani daha “dogal” kilmigtir. Romana tiir olarak baktigimiz-
da, Ask-1 Memnu, roman kisileri arasinda duygusal iligkiyi ele
almasi agisindan dramatik roman, insanlann iyi ve kétii yoni-
niin sergilenmesi itibanyla da klasik-realist bir roman olarak
siniflandinlabilir edilebilir.

Romanda ana konu ve olay odrgiisiine baktigimizda, Agk-1
Memnu'nun kendisinden yags¢a ¢ok biiyiik, iki ¢ocuklu, var-
liklh bir adamla evlilik yapan Bihter'in romani oldugunu sdy-
leyebiliriz. Adnan Bey orta yagli, zengin, nazik ve gérmiis ge-
¢irmig bir kigidir. Kansin1 kaybettikten sonra Bogazigi'ndeki
yalisinda kizi Nihal, oglu Biilent ve hizmetkarlariyla birlikte
yasamaktadir. Peyker ve Bihter ise anneleri Firdevs Hanim ile
birlikte Istanbul'un koklii ailelerindendirler. Kizlardan Peyker
evlidir. Adnan Bey, Goksu'daki bir sandal gezintisinde Firdevs
Hanim'in diger kiz1 Bihter'i goriir ve onunla evlenmeyi arzu
eder. Firdevs Hanim, parasi i¢in kizin1 Adnan Bey'e verir. Yag
farkina ragmen, Adnan Bey ile Bihter'in evlilikleri baglangig-
ta olduk¢a uyumludur. Adnan Bey'in kiz1 Nihal ise fazlasiyla
duygusal bir kizdir. Ne kadar ¢aba gdosterirse gostersin, yeni
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annesine aligamamaktadir. Zeki ve incelikli kiz ¢ocugu olan
Nihal zamanla kendi igine ¢ekilir. Adnan Bey'in biitiin iyi 6zel-
liklerine ragmen, mutlu olmayan “trajik” karakter Bihter, Ad-
nan Bey'in Avrupa’dan doniis yapan yegeni Behliil'e tutulur.
Bir yandan bu ikisi arasinda bir iligki baglamigken, diger taraf-
tan Adnan Bey kiz1 Nihal'i Behliil ile evlendirmek istemektedir.
Nihal de buna igten ige sevinmektedir. Capkin yaratiligh, dal-
dan dala ugan biri olan Behliil'iin ise akl1 baglangicta Bihter'in
kardesi Peyker'dedir ve uzun siire Peyker'i tuzaga diigiirmeye
caligir. Behliil kisa siirede Peyker ile ilgilenmekten sikilir ve
yengesi Bihter ile ilgilenmeye baglar. Gen¢ kadini bastan ¢ikar-
mak icin elinden geleni yapar. Onun zayif anlarindan fayda-
lanir ve sonunda bu igi bagarr. Bihter ile Behliil'ii sevigmeleri
turli tehlikeler iginde siiriip gider.

Bu arada Nihal’e hayran olan evde biiyiitiilmiis bir zenci
¢ocugu Besir, ona kargi sevgisi yiiziinden verem olmustur. Cok
sevdigi kardesi Biilent’in yatih okul gonderilmesi, ¢ocuklarin
miirebbiyesi Matmazel de Courton'un evden gonderilmesi gibi
nedenlerle, Nihal Bihter'e kin duymaya baglar. Behliil'iin de
bu evliligi istiyor olmasi, zaten gerilimli ortamdaki evi, tam
bir sorunlar yumag haline getirir. Bu siirecin sonrasi ¢6ziilme
donemidir. Firdevs Hanim da her seyi Bihter'den 6grenmistir.
Bihter, Behliil'ii siddetle kiskanmaya baglamigtir ve Nihal ile
Behliil'iin evlendirilmesine engel olmak istemektedir. Bihter
annesinden bu evlilige engel olmasini, yoksa her seyi kocasina
anlatacagini sdyler. Bunun iizerine Firdevs Hanim da, Nihal
ve Behliil'iin evlenmemesi igin elinden geleni yapar. Ote ta-
raftan, Nihal de Behliil ve Bihter'in arasindaki iligkiden iyice
siiphelenmektedir. Nihal bu durum nedeniyle oldukga sarsil-
mugtir. Narin viicudu buna dayanamaz ve yataga diiser. Onu
yatakta, kendinden ge¢mis bir halde goren Besir, dayanamaz,
uzun zamandan beri sezdiklerini, gordiiklerini, duyduklarini,
Nihal'in yatag: baginda, Adnan Bey'e anlatir. Kansinin ken-
disini aldattigim1 6grenen Adnan Bey ¢ildinr. O Bihter'i arar-
ken, Bihter ac1 sona ilerlemektedir. Bihter intihar eder. Bihter’in



intihanndan bir siire sonra, Nihal iyilegir. Behliil insan igine
¢ikmaya yiizii kalmadig: i¢in kagip gitmigtir. Biilent, miireb-
biye ve hizmetkarlar, eve geri donerler. Adnan Beyin bu olay:
O0grenmesiyle her sey degisir. Adnan Bey ve Nihal eskisi gibi
beraber yagamaya karar verirler. Artik hayatlarinda ne Behll
ne de Bihter olacaktir. Olanlan unutarak eski mutlu yagamlan-
na geri ddinmeye ¢aligirlar.

Hikayesi kisaca boyle o6zetlenebilecek Ask-1 Memnu'nun,
erdemli olma mesajini1 vermeyi amagladigini ifade etmek ge-
rekir. Romanin ana fikri de, insanlann evlilik gibi kararlann-
da maddi unsurlardan ziyade manevi degerlerinin 6n planda
tutulmas: gerekliligidir. Eserin ad1 da, bu anlamda amaghdir.
Bihter’in Behliil ile yagadig1 yasak agki konu alan eser bu yasak
agkin diger insanlar ve 6zellikle Nihal lizerindeki etkisi iizerin-
de durmustur. Bu nedenle, eserin igerigi ve ismi arasinda var
olan bir iligkiden bahsedilmelidir. Eserin bakis agisina odak-
landigimizda, anlatic1 yazarin kendini her geyi bilen ve géren
olarak konumlandirdigini gériiyoruz. Yazann bunun yaninda
kitabin gesitli boliimiinde karakterlerin i¢ konugmalanni duy-
makta oldugunu gérmekteyiz. Bu, eserin hakim bir bakis agisi
kullandig1 anlamina gelmektedir. Anlatim teknigi olarak Halit
Ziya'nin klasik anlatim teknigini iistiin bir tarzda kullandigi-
n1 goriilmektedir. Buna gore, kitapta ilk teknigi olan bilingalt:
yansitma teknigini kullanmaktadir. Kitapta ayni zamanda top-
lumsal elestiri ve hiciv de s6z konusudur. Romanda elegtirilen
emel unsur ise, bu gizli ve yasak olan agktir. Konu ve bakig
aqis1 olarak eser, Madam Bovary romanini animsatmaktadir.
Kitabin olay orgiisiiniin ise dogrusal bir ¢izgisellik icerdigini
goriiyoruz. Ayn1 zamanda da kapalidir. Kapali olmasi demek,
tiim olaylann bir neden-sonug iligkisi i¢inde gelismesidir.

Bir TV dizisi olarak Agk-1 Memnu

Ask-1 Memnu romanin gesitli tiirlere uyarlanmasi sadece bu-
giine iligkin ya da TV’ye iliskin degildir. Eser bugiine kadar pek
cok kereler televizyon, tiyatro ve opera igin uyarlandi. Agk-1
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Memnu'nun ilk TV dizisi uyarlamas1 Halit Refig yonetiminde
1975 yilinda TRT'deydi. Dizi alti b6liim olarak yayinlandi. Bu
uyarlama, 6zgiin esere sadakati agisindan dikkat gekici bir ya-
pimdi. Dizi uyarlamasi igin bu eserin segilmesi de rastlantisal
degildir kugkusuz. Dizinin yonetmeni Halit Ref1g, iinlii gaze-
teci Abdi Ipekgi ile yaptig1 bir séyleside uyarlama igin Agsk-1
Memnu'yu se¢me nedenlerini gu sekilde agikliyordu:

Film, bir aile hikdyesidir. Televizyon seyircisini de aileler olusturmak-
tadir. Bu yiizden TRT, benden klasik bir Tiirk romanini filme ¢ekmemi
istediginde hem klasik bir degeri olan bir romani secmek, hem de TV
izleyicisinin sadece kiiltiir agisindan degil, temaga agisindan da ilgisini
¢ekecek bir roman olmasini diigiindiim. Saniyorum ki, bunlarin ilgi
¢ekmede biiyiik payi oldu. (Sonok, 2009)

Roman 2000'li yillarda ise Tank Giinersel tarafindan tiyat-
ro oyunu olarak sahnelendi. Tank Giinersel'in yazdig libretto,
Selman Ada tarafindan opera olarak da bestelendi. Romanin
Kanal D’de yayinlanan dizi uyarlamasi ise, Kanal D ve Ay Ya-
pim tarafindan 2008 yilinda yayinlanmaya bagladi. Dizinin se-
naryosu Ece Yoreng ve Melek Gengoglu'na ait. Yonetmenligini
Hilal Saral'in yaptig1 dizinin oyuncu kadrosunda Beren Saat,
Selcuk Yontem ve Kivang Tathitug gibi isimler yer aliyor. Yil-
lar 6nce TRT'deki versiyonunda Salih Giiney ve Miijde Ar da
bu ikili gibi bilyiik bir gohrete bu dizi sayesinde kavusmustu.
Bu versiyondan sonra cekilen 2000’li yillann uyarlamasinda
melodramik unsulann yogun olarak gozlemlenmektedir. Bir
sonraki bdliimde de agiklanacag gibi, bu son uyarlamada me-
lodramik unsurlann agir basmasinin ekonomi, medya pazan ve
tiretim baglamindan kaynaklandig: diigiiniilmektedir.

Bir tiir olarak melodram

Melodrama kliselegen tiir 6zellikleriyle, son yillarda 6zellikle
TV'de kendine elverisli bir alan bulmustur. Izleyiciyi en kolay
yoldan etkilemek iizere en kolay yollara bagvuran, olaganiis-
tii durumlar, olaganiistii rastlantilar, ¢aprasik olaylar diizenle-
yen, basit kaba ¢izgilerle karakter ¢izmeye kalkigan, ahlak dersi



veren bu yapitlarin, seyircinin biiyiik ilgisin ¢ekmekte oldu-
gunu goriiyoruz. Bugiin burada konumuz olan ve Halit Ziya
Usakhigil'in Agk-1 Memnu'sunun da aralannda bulundugu ede-
biyat uyarlamasi dizilerin pek ¢ogu, melodramik unsurlar iger-
mektedir. Ozellikle Resat Nuri Giintekin'den Yaprak Dékiimii,
Halide Edip Adivar'dan Kalp Agnisi, Kerime Nadir'den Saman-
yolu, Orhan Kemal’den Hanimin Ciftligi uyarlamalan gibi yik-
sek reyting getiren diziler, Yesilcam melodramlannin bugiin
boslugunu TV'de dolduran melodramik yapimlardir. Gergekgi
ve dogalcl lislubun yayginlagsmasiyla, geri kalmig, siradan halk
kitlelerine ait bir seyirlik anlami kazanan ve bazilannca kétiile-
yici bir anlama sahip olan melodrama aslinda igerdigi etkileyici
anlatim bigimleriyle vazge¢ilmez olmugtur. Aragtirma biitiince-
miz Agk-1 Memnu incelemeleri sirasinda kendisinden bahsede-
cegimiz melodramik unsurlar, analizler konusunda aydinlatici
olacaktir. Bu nedenle, bu bdliimde ¢ok kisaca melodram tiirii-
niin gelisiminden ve tiir 6zelliklerinden bahsedilecektir.

Televizyonda gorsellik imkaniyla ve bu gorselligin sundu-
gu evrensel goriintiilerle okuma-yazma bilmeyen yiginlar igin
bugiin biiyiik firsat sunmaktadir. Ozellikle diinyamin dért bir
yanina hizla yayilmasiyla TV dizileri, melodramin kolay etki
yapan 6zelligini igine kattiginda daha popiiler olabilme gansini
yakaliyordu. Melodram tiir ve anlatim 6zelligi olarak, 6nem-
li degisiklikler gormiig, bu gelismelerin pek ¢ogu TV forma-
tina da etkide bulunmugtur. TV yapimlan bazen bir anlatim
bi¢imi olarak, bazen de bir biitiin olarak melodram tiiriinden
faydalanmigtir. Gergegin karikatiirlegtirilmis bigimi olarak da
tanimlanabilecek melodramik tutum, gerek sinemacilar gerekse
TV yapimlan igin gergegi aktarmak konusunda biiyiik yardim-
cilardan olmugstur. TV, gergegi tiim varsiligiyla anlatamadig
vakit, bu ise en yatkin izleyiciyi en ucuz duygularla en kolay
yoldan etkilemek eregini giiden melodrama bagvurur.

Acikh rastlantilarla gerilimin yaratildig), agin acikli durum-
lara bagvurularak kolay etki yaratmaya ydnelen, duygusallig
arttinci miizikle beslenen, ciddiyet tasladig: kadar, yiizeyde de
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kalan ve yapay karakterlere dayanan oyun tiirii, genel olarak,
melodram olarak adlandinilir. “Popiiler tragedya™ ya da “tra-
gedyamin alt bigimi” olarak da tanimlanmiy olan melodram,
18. yiizyillda Fransa'da ortaya c¢ikarak yayginhk kazanmig-
tir. Fransa'da Piexerecourt'un dnciiliigiinii yapti§1 melodram,
Almanya’daki Kotzebue ile doruk noktasina ulagmig ve daha
sonra Amerika'ya yayilms, Ingiltere'de ise “felaket oyunlan”
olarak en abartih bi¢cimde uygulanmigtir. Okuma-yazma oram
hizla artmaya baglamig ve genis kitlelere seslenen gazetelerle
birlikte roman ve tiyatro gibi edebiyat eserlerine olan ilgi de
artmigtir. Iste bu yeni dénemle birlikte, edebiyat tiirleri de de-
gismigstir: Yiiksek kiiltiiriin giir, drama ve epik tiirlerine kargilik,
17. yiizyr1lda okunan, fakat okuyucusunun bunu itiraf etmekten
“utandiklar1” roman tiirleri, yeni popiiler edebiyatin en yaygin
tiirleri olmugtur. Roman, sanayi toplumuna gegis siireciyle bir-
likte, eski, durgun toplumsal yagamin kalmamasi iizerine, yeni
olusan insansal diinya karsisinda iirkiintiiye, sagkinliga ve gii-
vensizlige siiriiklenen orta sinifin alt kesimlerinin bu duygula-
rin1 yansitan arayislara da cevap vermeye baslayinca, ¢ok geg-
meden gerilim, korku, siddet romanlan en yaygin roman tiirleri
olmaya baslamigtir (Esen, 2000: 246). Bu sartlar arasinda ortaya
¢ikan melodram formu, 6nemli 6meklerini Almanya’'da Kotze-
bue ve Fransa'da Pixerecourt ile 19. yiizy1l baglannda vermis-
tir. Voltaire ve Rousseau’nun diigiincelerindin ¢tkilenen Alman
yazar Kotzebue’nin oyunlanim Almanya, Fransa ve Ingiltere'de
halk biiyiik coskuyla izlemigtir (Esen, 2000: 247). Tiirkiye'de ise
Tanzimat yazarlannin *“i1slahat¢1” diisiincelerine uygun diisen
melodram, Recaizade Mahmut, Mehmet Rifat ve Hasan Bedret-
tin ile baglangig triinlerini vermistir (Calglar, 1995: 421).
Unsal Oskay, melodram tiiriiniin modern déneme gegisten
itibaren orta sinifin kiiltiir hayatindaki “yiikselmeyle” birlikte
yayginlagtigin belirtir. Oskay, bu dénemde orta sinifin iginde
yagadig) toplumsal sistemle 6zdeslesmesinde, elde ettiklerinden
cok, elde etmeyi iimit ettiklerinin etkisi altinda oldugunu be-
lirtir (Oskay, 1999: 167). Toplumdaki yerini koruyabilmesi igin



daha ¢ok ¢aligmasi, daha ¢ok doyumsuzlagmasi, daha ok kis-
kanmas, daha ¢ok diig kinkligina ugramasi lazim gereken sinif,
orta siniftir (Oskay, 1999: 167). Ozellikle bu siireci takip eden
20. yiizyiin basindan itibaren kapitalizmin modem toplumla-
nn “rasyonellesmesi” ivme kazanmig ve bunun sonucunda orta
sinifin hirsli, ¢aligkan, doyumlanni uzun siire boyunca erte-
lemeye kararh orta sinif olduk¢a zor durumda kalmigtir. Yine
orta sinifin diiglerinin maddi zemini bitmig, ama bu sinifin diig
gorme zorunlulugu bitmemistir. Aynca toplumsal sistemin us-
sallig), inandincilig) orta sinif igin de bitmigtir. Melodram ve
onun bir alt tiirii “soap opera,” orta simifin, yasadig1 toplumsal
hayati benimsemek igin ihtiya¢ duydugu realiteye irrasyonel
bir semantik i¢inde bakma egiliminden filizlenmis bir tiirdiir
(Oskay, 1999: 170). Iste bu ortam melodram tiiriiniin, orta si-
nifin ihtiyaglanni kargiladig1 donemdir. Buna ek olarak, sanayi
devrimi sonrasinda 6zellikle artan iletisim gereksinimleri sonu-
cu meydana gelen gelismeler, kitlelerin 6niine yeni baz: ola-
naklar sundugu goriilmiigtiir.

Melodram formu kendine has bir iislupla oncelikle, insan-
lann duygulanna seslenir, dyle ki abartili bir bi¢cimde duy-
gulara yiiklenir. Belirli kaliplan vardir. izleyiciler bu kaliplan
tekrar tekrar, biraz farkh olaylara uygulanmig olarak izlerler
(Esen, 2000: 246). Melodramlar, baskin olarak én belirlenimli
bir tarzdir. Ozellikle kisileri ve oyun yapilannda bu ézelligi 6n
plana ¢ikar. Bu formda her sey belli bir érgiiye ve akisa dogru
isler. Oldukg¢a basit bi¢im 6zelliklerine sahip bu kaliplar klige
ozellikleriyle ilk bakigta anlagilabilen ve 6zel bir ¢6ziimlenme
gerektirmeyen bir yapidadirlar.

“Baba”yr “kral”in, ilahi ya da toplumsal adaletin, “aile”yi
de biitiin bir toplumun mikro-6megi olarak alan melodram,
sonunda toplumsal diizeni mutlak, iyi ve hakl gosterir; insan-
lann pigsmanlikla dogru yola geliglerini, duygusallig1 ve ah-
laksallig1 abartarak érmeklendirir. Melodram kigileri, birbirinin
tamamen z1dd1 olan iyi ve kotii kisilerden tegkildir. Melodram,
romantik entrika dgeleriyle oldugu kadar, yiizeyde ahlak ve
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erdem anlayisiyla da izleyici kitlenin ilgi ve begenisini ¢eken
oyun tarzi olmustur. Melodram, tiyatrodaki ii¢ birlik kurali-
na uygun olan bir gesit gozyagh evcil oyun 6megi olarak da
goriilebilir. Bu evcil oyun 6meginde, kisilerden ziyade olaylar
onemlidir. Basit bigim ozellikleri yaninda, olduk¢a karmasik
iligkiler biitiiniine sahip olaylar biitiiniinde, karakterler siiriik-
lenip durur. Melodram tiiriinde karakterler, kendi kaderlerini
cizmekten uzaktirlar. Gergeklestirildigi donemin moral deger-
leri disina ¢ikamayan karakterler, olaylann ve iligkilerin mani-
piilasyonunda yonlendirilirler. Hizla degigen bu iliskiler biiti-
niiniin genelinde iyi karakterlerin mutluluga ulasacag izleyici
tarafindan bilinir. Ozellikle bas dondiirecek degisim kargisinda
toplum igindeki yerlerini giivensiz olarak yagayan 19.yiizyilin
siradan iggisi, siradan orta sinif insani, sonunda mutlu olaca-
g bilmelidir. Yagamda ¢esitli diis kinkliklanna ugrasa da,
ona ac1 verenler sonunda yenilecektir. Kendisi de, oyundaki
gibi mutlu sona ulagacaktir (Esen, 2000: 246). Ozellikle ken-
disini melodram karakteri ile 6zdeglestiren izleyici, umudunun
siirmesi icin olay orgiisiiniin melodramlarda béyle olusmasi
anahtar konumdadir.

Halit Ziya yoksa bir melodram mi yazmig?

Ask-1 Memnu romani ve TV dizisi arasindaki

farkhliklara iligkin bir analiz

Edebi diziler acaba ne kadar edebi? Bu soru son Yyillarda
gittikce popiilerlegen, sayilan artan, biitgeleriyle ve aldig: rey-
tinglerle siirekli g6z 6niinde olan “edebi uyarlamali TV dizile-
ri” konusunda toplumun her kesiminde insanlann, gazetecileri,
elestirmenlerin ve akademisyenlerin tartigtigi bir konu haline
gelmistir. Son yillarda oldukga popiiler olan edebi dizi uyarla-
malannin 6zgiin eserden fazlasiyla uzaklastig1 ve cesitli tiir ah-
laki olmayan iligkilere 6zendirdigi gerekgesiyle pek ¢ok kisi ta-
rafindan tepkiyle karsilaniyor. Bir kere Agk-1t Memnu dizisinin
birgok agidan basanli bir dizi oldugundan bahsetmek gerekiyor.
TV dili agisindan diigiiniildiigiine Agk-1 Memnu baganl bir dizi.
Yonetmeni Hilal Saral, sinema dilini ¢ok iyi kullanan baganh



bir yonetmen. Dizi igindeki karakter ¢izimleri, vurgulamalan
cok etkili. Oyunculardan aldig: performans takdire sayan. Aym
bagan kugkusuz oyuncularla da alakalidir. Bunun yaninda, di-
zide ¢ok baganl bir sanat yonetimi ve dizinin ruhunu yansitan
mekan secimleri ve kiyafet secimleri goriiyoruz. Belirttigimiz
izere bu yazidaki amag¢ da, Agk-1 Memnu dizisinin bu 6zellik-
lerini analiz etmek degil. Bu bir kargilagtirma metni. Bir edebi
eserin bir popiiler kiiltiir iiriinii olma yolunda gegirdigi agama
ve nihayetinde ortaya ¢ikan sonucu tartigan bir metin.

Burada baglangigla birlikte sunu séylemek gerekiyor. Agk-1
Memnu yiizyii agkin bir siire once, 1899-1900 yillannda,
Servet-i Fiinun dergisinde tefrika edilmigti. Yiizyl, hele ki son
yiizyil, 6nemli toplumsal, siyasal, ekonomi, teknolojik, vs de-
gisiklerle diinyanin en hizh zamaniydi. Agk-1 Memnu dizisin-
de de, hikdye 2000’ler Tiirkiye'sinde gegiyor. Dolayiyla belli
bir takim degisiklikler olmasi zaten olasi. Zaman, mekén, ka-
rakterler, vs... Burada 6nemli olan bir edebiyat uyarlamasinin
Ozgin esere sadakati. Bu sinemada da, tiyatroda da, TV di-
zilerinde de bir yapim ilkesi gibi goériiniiyor. Bir tiir ustalara
saygl diye degerlendirebiliriz bir durum ayni zamanda. Pek
¢ok zaman da bir seyirci beklentisi. Diger taraftan, bizim bu
¢aligmadaki amacimiz, eserin 6zgiinliige sadakati lizerinden
elestirel bir ¢caligma yapmak degil. Bu sadece 6zgiin eser ve
uyarlamasi arasindaki farkliliklara tespit edip, varsa degisim-
lerin muhtemel nedenlerini ortaya koyan bir ¢aligma. Buradan
yola ¢ikarak ¢aliymada gu sorulara yanit aranacaktir: Bir kere
mekan kullanimindan baglayarak, olay orgiisiinde ve karakter
ozelliklerindeki degisimler nasil gelisti? Yapimin 6zgiin eserle
iligkisi ne olgiidedir? Eger kitap ve dizi arasinda degisiklikler
varsa, bunun belirleyicisi nedir?

Oncelikle Agk-1 Memnu dizisinin kitaptan en biiyiik farki
olarak ortaya koyabilecegimiz unsur, dizinin bir melodram for-
munda islenmis olmasidir. Farkliliklann temel olarak baglandi-
g1 noktalann baginda, bu formun 6zellikleri yer almaktadir. Di-
zide izleyiciyi en kisa yoldan etkilemek iizere, kitaptan igerik ve
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anlatig tarzi olarak farkliliklar yaratilmig, olaganiistii durumlar,
olaganiistii rastlantilar, capragik olaylar diizenlenmigtir. Karak-
terler, basit kaba ¢izgilerle olugsturulmug, bu sekilde seyircinin
ilgisi ¢ekilmeye calisilmigtir. Dizide olay akiginda rastladigi-
miz 6rgii ve dogru akig da, dizinin melodram olma durumunu
giiclendiren faktorlerdendir. Oldukga basit bi¢im 6zelliklerine
sahip dizi, klige 6zellikleriyle ilk bakigta anlagilabilen ve 6zel
bir ¢6ziimlenme gerektirmeyen bir yapiya da kavusmustur. Bu
sekilde, dizinin toplumun her kesiminde izlenme sansi1 da art-
mugtir. Agk-1 Memnu karakterleri de, birer melodram karakteri-
dir. Agk-1 Memnu kisileri, birbirinin tamamen zidd1 olan iyi ve
koti kigilerdir. Romantik entrika 6geleriyle dolu dizide, ahlak
ve erdem vurgusu tamamen yiizeyde iglenen konulardir. Gézii
yagh olaylar ve karakterler, dramatik karakterler, hep Agk-1
Memnu dizisinde gordiigiimiiz unsurlardir. Yine dizide melod-
ram formuna uygun olarak, karakterlerin olaylann biitiiniinde
siiriiklenip durdugunu goriiriiz. Cogu zaman kendi kaderlerine
hiikmedemezler. Bihter ve Behliil iliskisi agk yiiziindendir. Agk
onlar1 bu talihsiz sona siiriiklemistir. Melodram tiiriinde oldugu
gibi, dizide de karakterler kendi kaderlerini ¢izmekten uzak-
tirlar. Dizinin sonunda Bihter ve Behliil'iin birbirlerine bagh
talihsiz kaderleri izleyiciyi aglatacak cinstendir. Firdevs Hanim
ve Besir'in sonu da, ayni sekilde seyirciyi acitan cinstendir. Di-
ger taraftan, yasamda ¢esitli diig kinkliklar1 ya%asalar da, Ad-
nan Bey ailesinin 6niinde aydinhk bir gelecek oldugu mesaji
dizinin sonunda verilmigtir. Bu da dizinin melodramik bir form
olma o6zelligini kuvvetlendirmektedir.

Melodramik form oOzelliklerini bir kenara birakarak, Halit
Ziya Usakligil'in Agk-1 Memnu’'nun 6zel bir donemselligi oldu-
gunun, cikis noktasinin bir dénem elestirisi oldugunun belir-
tilmesi gerekiyor. Eser, Osmanlinin batililagma fikrinin doruk
noktasindaki, Dogu-Bati kiiltiir ¢catigmasinin ortasinda kale-
me alinmigtir. Bu dénem ayni zamanda Tanzimat déneminin
“toplum igin sanat” anlayiginin, Servet-i Fiinun déneminin “sa-
nat i¢in sanat” anlayigina yerini biraktig1 bir dénemdir. Agk-1



Memnu bu degisimin sonucu olarak, toplumsal ¢arpikliklann
neden-sonug iligkisi iginde ele alindig1 donemden farkh olarak;
sanatin 6ncelikli oldugu fikrinin kabul edildigi donemde, kisilik
tahlilleri ve karakterlerin psikolojik incelemelerinin 6n plana
¢iktig1 bir eserdir.

Agk-1 Memnu'nun edebi eser olarak, dizi uyarlamasindan
farkli olmasinin nedenlerini temelde ii¢ farkl baghk altinda
toplayabilmek miimkiin. Bunlar, romanin yapisi, romanin ige-
rigi ve dizilestirildigi giiniimiiz siirecinin tiiketim/rating ge-
reksinimleridir. ilk olarak, bu faktorlerden sonuncusuyla, yani
TV diinyasinin giiniimiizdeki kosullanyla olaya baktigimizda,
dizi senaristlerinin hikdyeye bakis agisinin kitabin yazanndan
tamamen farklh oldugunu goriiyoruz. Bir kere bunu senaryo
geregi “kendiliginden gergeklesen bir unsur” olarak tanimla-
mak miimkiin de olsa, dizi baglam olarak ihtisaml hayatlan
anlatmaktadir. Dizideki yagamlar, mekanlar, giysiler, kisiler,
hep Veblen'in gosterisgi tiiketim olarak adlandirdig siireci or-
neklemektedir. Norveg asilli Alman iktisat¢i Torstein Veblen'in
(2005), 1899'da yayimladig1 Aylak Sinifi Kurami kitab, Kuzey
Amerika'da yagayan, aidiyetleri ve statiilerini tiiketim faaliyet-
leri araciligiyla belirlemeye ¢alisgan —ozellikle Avrupa aristok-
rasini taklit ederek— yeni bir burjuva sinifi tanimlamaya ¢ali-
sir. Veblen'in “gadsteriggi tiiketim kurami” olarak adlandirdigi
kuramda temelde, yeni yasam tarzlanm inceler. Veblen, bu
yeni yagsam tarzini bir tiiketim zinciri olarak tanimlar; Eglen-
ce bigimleri, giyim-kugam, siis esyalan ve her nevi “gdsterigli”
ahgverig bu tiikketim zincirini olugturan unsurlardir. insanlann
kimlik ve aidiyet belirlenimlerini, onun araciigiyla gercekles-
tirdigi diigiiniilen isteki roller gibi klasik formasyonun yerine
Veblen, 6nemli bir aynnt1 olarak yeni bir sey koyuyordu: Tii-
ketim. Agk-1 Memnu dizisinde de tiiketim odak noktasidir. Her
firsatta yaganilan evlerde, gidilen mekanlarda, yurtdigi gezile-
rinde, kullanilan otomobillerde, kiyafetlerde, vb. hep sinirsizca
harcama yapabilen zenginligi goriiyoruz. Gosteriggi tiikketim ro-
manda ozellikle Firdevs Hanim ailesi ve Behliil 6meginde elesti-
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rel olarak iglense de dizide bu, dogal, olmasi gereken bir durum
olarak diigiiniilmugtiir. Halid Ziya zaten bu elestiriyi 6zellikle
Behliil iizerinden yaparken, Veblen'in bahsettigi, “zamanin et-
kin ve tretken olarak kullanmayan” bir sinifin olugmasi (2005:
57-77) uzerinde duruyordu. Bunu da yanlig batililasma olgu-
suna gotiiriyordu. Oysaki dizide farkl nitelikteki metalar, bir
eglence bicimi olarak sergilenir. Bu durum, tiiketimin renklili-
gini gosteren bir meta-fetisizm olarak goriiniir. Dizide zaman
zaman ¢alisanlar agzindan ya da Bihter, Peyker ve Firdevs Ha-
nim arasindaki konugmalarda bu mal edinme arzusu elestirilse
ya da tartisma konusu yapilsa da, burada kitaptaki gibi derin
bir elestirellik gériinmiiyor. Daha ¢ok hedonik tiiketimin biiyii-
siiniin iglendigi anlagihyor.

Halid Ziya Ugakhgil'in romanda ilk olarak dramatik bir aile
yapisini ortaya koymakta oldugunu goriiriiz. Dizi ve kitabi kar-
silagtirirken, Ask-1 Memnu’'nun karakter tahlilleri ve psikolojik
incelemelerine bakmak gerekir. Bu husus, degisimin dncelikli
ayaklarindan biridir. Bu nedenle, eseri yorumlayabilmek igin
eserdeki karakter tahlilleri ve psikolojik incelemelere odak-
lanmaliy1z Bu noktada, karakter tahlilleri kargilagtirmali ola-
rak verilecektir. Buradan hareketle, romanin ana kisileri olan
Behliil ve Bihter'den yola ¢ikarak kitap ve dizi arasinda bir
kargilagtirma yapmak istiyoruz. Ugakligil'in goziinde, bu ikisi
baslangig itibariyle birer trajik karakterlerdir. Derin bir dénem
elestirisinin toplumsal durum degerlendirmesinin yapildig1
esas kaynak olan bu karakterler arasinda manevi bir ortamdan,
hele ki bir gercek agk durumundan asla bahsedilemez. Behliil
icin Bihter, diger kadinlardan farksizdir. Onu da defalarca al-
datir. Bihter, Behliil icin “siradan, her zamanki gibi, bir nesne,
bir arzu nesnesi” durumundayken, Behliil, Bihter igin bir kagis
aracidir; hayatindan, ge¢misinden, annesinden...

Kitapta Bihter, Adnan Bey ile maddiyat icin evlenmistir ve
annesinden, annesinin koétii sohretinden kurtulmak istemek-
tedir. Evliliginde ise heyecan1 ve benzemezligi bulamamigtir.
Behliil'’e meyletmesi bu nedenledir. Ahlaksal yonden annesine



benzememek icin her tiirlii ¢catismayr goze alip, onunla aym
kaderi paylasan bir karakterdir. Kocasina sadik bir e ve ¢ocuk-
lanna iyi bir anne olmak niyetiyle yaptig1 evlilikte, namusu-
nu ve serefini koruyamamigtir. Dizideki Bihter'e baktigimizda
ise, baslangigtan itibaren esas arzusunun namuslu bir evlilik,
bir aile hayati olmadigini goériiyoruz. Bihter, giiniimiiz tiiketim
toplumu carklar i¢inde donen, 6ncelikleri iyi bir hayat etrafin-
da sekillenen, “kimliksiz” bir karakterdir. Sadece denk geldigi
icin, dyle olmasi gerektigi igin, aile kogullan nedeniyle, Adnan
Bey ile evlenmistir. Aslinda evliliklerinde bir sorun yokken, on-
dan uzaklagmaya baglamistir. Bu durum, dizi senaryosu i¢in bir
gerekliliktir. Agk-1 Memnu dizisine baktigimizda, kitaptaki bas-
kin etik tema diginda bir agk hikdyesi goriiyoruz. Dizide uzun
bdliimler boyunca, seyircinin ilgisini gekecek, ihtirasl, “aslinda
sugsuz,” “kendiliginden dogan” bir agk hikdyesi vardir. Bihter
ile Behliil arasinda yaganan, ihanetin ¢ogu zaman ikinci plan-
da, hatta bir ayninti1 olarak kaldig, ihtirash bir agk hikayesinden
bahsediyoruz. Zaten dizinin ahlaksal yozlagsma hikayesiyle kit-
lede bu kadar elegtiri almasinin nedeni de budur.

Halid Ziya, kitapta toplumun yasadig: ahlaki dejenerasyonu
elestirirken, dizide Bihter ile Behliil, kadersizliklerine yanmakta-
dir. Nitekim dizinin son béliimiindeki mezarlik sahnesiyle de bu
alg gii¢lendirilmigtir. Behliil, intihar eden Bihter'in mezarinda
kadersiz agklanna yanmakta, “bilyiik agk"indan 6ziir dilemek-
tedir. Aglamasinin nedeni, agklarina sahip ¢tkamamasindandir.
Bu son sahnede Behliil, bu nedenle tiim ailesini kaybetmesine
ragmen, yaptig1 ahlaksizliga hi¢ vurgu yapmamaktadir. Oysa-
ki kitaptaki Behliil'e baktigimizda boyle ahlaki sorumluluklari,
duyarhliklan1 olmayan, nerede bir eglence varsa orada olan,
bir¢ok dostuyla giiniinii giin eden bir adamdir. Capkindir ve
tiim giizel kadinlara diigkiindiir. Calismak gibi, okula gitmek
gibi oncelikleri yoktur. Sadece, giizel giyinmek ve zamanini
hos gegirmek gibi oncelikleri vardir. Dizideki Behliil'iinse ka-
dinlarla iligkisi ¢ok simirhdir. Sadece Bihter'in kardesi Peyker
ile kisa siireli bir iligkisi olmug, daha 6nceden istemeden de olsa
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aynldig: kiz arkadagindan dizinin son béliimlerinde bahsedil-
mis ve model olan Elif ile bir ara niganlilig1 s6z konusu olmus-
tur. O da, s6z konusu “biiyiik agkindan” kagmak istemesi gibi
kitaptaki Behliil'e uymayan bir ahlaki sorumluluk dolayisiyla
olmugtur. Behliil'lin kizlarla kitapta oldugu gibi icli dish gos-
terilmemesinin sebebinin, dizide anlatilan agk hikayesine zarar
verme olasiliginin oldugu disiiniilmektedir. Behliil'iin bu ugan
tavirlan1 gosterilmemis sadece bahse konu olmugtur.

Asgk-1 Memnu'nun yapisina baktigimizda, bu dramatik aile
yapisi hikayesi bize giiniimiiziin popiiler olan bir bagka dizileg-
tiren kitabi, Resat Nuri Giintekin'in Yaprak Dokiimii romanim
akla getirmektedir. S6z konusu bu romanda da dramatik aile
yapis! anlatilmaktadir, ancak hikayenin Agk-1 Memnu'daki gibi
esas olarak iki kisiden ve onlar arasindaki bir olaydan ibaret
olmadigin1 goériiyoruz. Bu nedenle, farkli olaylar ve kisilerin
katiimiyla, ana hikdyenin bir diziye uygun sekilde genisleme-
ye miisait oldugu sdylenebilir. Ask-1 Memnu roman ise, ana
hikayenin gelisimi agisindan bir diziden ¢ok, giizel bir drama
filmine uygun goriiniiyor. Romanin bu yapisi, dizi senaristle-
rine yeni olaylar ve yeni kigiler yazma zorunlulugu getirmistir.

Dizi uyarlamasinda farklihig: yaratan romanin yapisiyla ala-
kal bir 6nemli durum da, romanin anlatim bigimine iligkindir.
Romanda olaylar yazar agzindan anlatilirken ve yorumlanir-
ken, dizide bunlann romanin karakterleri tarafindan yapilmis
olmasi, eserin anlamsallig1 iizerinde etkide bulunmugtur. Bu-
radan hareketle, dizide 6zellikle evde ¢alisganlarin 6nemli birer
anlam aktaricisi durumuna geldigini goriyoruz. Romandaki
aynntili ve detayl olarak ele alinan bazi olaylara dizide hig yer
verilmemesi bir bagka kitapla dizi arasindaki bir bagka farkh-
lik olarak dikkat gekicidir. Omek olarak, romanda énemli bir
agirhga sahip Biilent karakterinin dizide sadece tamamlayici
bir unsurdur. Biilent'in okul hayatindan, Biilent'in yatih oku-
la gonderilme siirecinden dizide neredeyse hi¢ bahsedilmiyor.
Sadece Bihter ve Firdevs Hanim final béliimiine dogru boyle
bir fikir atiyor ortaya, ancak o fikrin de arkasinda durmuyor-



lar. Oysa Biilent'in yatih okul bahanesiyle evden gonderilme-
si, yine evin ¢ok sevilen hizmetkarlann evden uzaklagtinlmasi
gibi olaylar, Nihal ile Bihter'in arasini agan asil olaylardir. Di-
zide bu siire¢ gibi Nihal'in Bihter ile arasinin kétii olmasi ¢okga
perde arkasinda kalmigtir.

Romanin bir diger karakteri Matmazel de Courton’un dizi-
deki gosterimi ve iginde yer aldig1 olaylar diziyle kitap arasin-
daki farklihig: besleyen cinstedir. Romanda evlenmek igin geg
kalmig De Courton, Beyoglu’'nda bir Rum ailesine miirebbiye
olarak geldikten sonra Adnan Bey'in yalisina ge¢mis ve burada
Nihal'e bir anne sevgisiyle yaklagmigtir. Matmazel'in Nihal'e
anne olarak yaklagsma duygusu, aslinda dizide de devam etmis-
tir. Adnan Bey'in yalisindaki isi miirebbiyelik hayatinin ikinci
donemidir. Matmazel dizide kink bir agk hikdyesinin kahrama-
n1 olarak gosterilmistir. Umutsuzca Adnan Ziyagil'e agiktir. Bu
agk icin her an firsat kollayan Matmazel'in Adnan Bey'in ev-
lenmesiyle yasadig1 hayal kinklig1 ve bu olay etrafindaki geri-
limler, tiim dizi boyunca s6z konusu edilmigtir. Hatta bu durum
iyi ve kotiiniin ¢atismasina zemin olarak kullanmilmigtir. Bihter
ve Firdevs Hanim ikilisi, bu ilgiyi fark ettikten sonra, Matmazel
de Curton’a az kotiilik yapmamiglardir. Bu durum, dizide se-
yirciyi ekran bagina ¢ekecek bir gerilim olarak diigiiniilmiigtiir.
Matmazel'in Adnan Bey’e olan agki, dizide o kadar aginlagtinl-
mustir ki, dizinin veda béliimiinde, en son sahnede Nihal araba-
daki 6n koltugunu Matmazel'e birakarak, bu agka hala ihtimal
oldugu mesajini seyirciye vermistir. Matmazel ile ilgili dizideki
bir bagka 6nemli degisiklik evden gonderilmesine aittir.. Kitap-
ta Matmazel'in evden uzaklastinlmasi dogrudan Bihter ve Fir-
devs Hanim tarafindan gergeklestirilmigken, dizide Matmazel'i
evden yollayan Nihal olmustur. Halbuki Matmazel'in evden
gonderilmesi hususu Nihal ve Bihter arasindaki en biiyiik ge-
rilimdir. Matmazel ¢ok agikca dizide her agidan “agin énemli-
lestirilmig” bir karakterdir. Gerilimlerin ortasindadir, evin ida-
re edicisidir, Nihal'i yonlendirmeye ¢alisandir ve en sonunda
Besir'i, gizli agki Adnan Bey'e itirafa zorlayan kigidir.
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Romanda ve dizide birbiriyle en ¢ok ortiisen karakter belki
de Nihal'dir. Duygusal ve hassas bir imaj ¢izen Nihal, ¢abuk
sevinen, ¢abuk iiziilen, narin bir kizdir. Cok sevilmek ister,
kiskangtir, trkektir, saf denecek kadar temizdir. Yalmzhktan
¢ok korkar ve hayatindaki boslugu doldurmak igin tek ¢areyi
Behliil'ii sevmek ve onunla evlenmeyi diisiinmekte bulur.

Melih Bey takimindan olan Firdevs Hanim ise 6zgiir ve hop-
pa bir insan olarak kizlarinin gengligini, giizelligini ve mutlu-
lugunu kiskanan birisidir. Kizlanyla her agidan yarigta gibidir.
Fakat dizide tamamen “diizenleyici” bir karakter ve iglevle yer
almaktadir. Firdevs Hanim'in dizideki en biiyiik motivasyonu
kendisi ve ailesinin hayat standardim yiikseltmek amaciyla
entrikalar yapmaktir; olaylan baglatir bitirir, belirleyici olur.

Firdevs Hanim'in biiyiik kizi, evli bir ¢ocuk annesi olan
Peyker ise kocasina sadik iffetli bir kadin olarak gosterilir.
Behliil'iin tiim sarkintihklanna ragmen ona cevap vermemig-
tir. Dizide ise Behliil'iin bir zamanlar iligki yasadig: kisi olarak
gosterilmigtir.

Yalidaki gesitli iglere bakan Habes asilli bir ¢ocuk olan Begir
ise yine dizide umutsuz bir bagka agkin tarafi olarak goste-
rilmigtir. Aslinda kitapta Biilent'in oyun arkadag: olan Besir,
dizide Nihal'e umutsuzca agik olan, askindan gemilere kagip,
oralarda ¢aligan, yine agkindan Behliil ile didisen bir karakter-
dir. Dizide de, Nihal'e olan agkindan verem olmus ve en sonun-
da bildigi her seyi anlatarak son yolculuguna ¢ikmistir. Kitapta
Adnan Bey'in ablasi olan ve sadece Hala olarak gegen karakter,
dizide Arsen Hanim'a d6niigmiis ve yine olaylarin tam ortasin-
da, bir belirleyici olarak gosterilmigstir. Kitapta Marmara deni-
zindeki adalardan birinde oturan, misafirperver bir kisi olan
Hala, Adnan Bey evlendikten sonra yaliya hi¢ glmemigken; di-
zide Adnan Bey'in sirketinin yénetim kurulunda olan, evdeki
tiim olaylarda zaman zaman goriilen ve (iftliliginde ev ahalisi-
ni siirekli misafir eden etkili bir karakter olarak diigiiniilmiigtiir.

Dizideki karakterlerin kitaba gore degisiminin disinda, gorii-
len bir bagka farklilik senaryo gereklilikleri dogrultusunda di-



ziye bagka karakterler eklenmesi durumudur. Ziyagil ailesinin
bas belasi, azili diigmam Hilmi Onal, Firdevs Hanim'in niganlisi
Cetin Ozder ve Behliil'iin nisanhs Elif karakterleri akla ilk ge-
lenlerdendir. Dizide Melih Bey takimi ve Firdevs Yoreoglu ile
yasadiklanndan dolay1 onlara diigmanlik duyan Hilmi Onal,
daha sonra bu diismanhgim1 Adnan Bey ve ailesine yoneltmis,
aslinda yasak agkin ortaya ¢ikmasini saglayan olaylan tetik-
lemigtir. Dizideki 6nemiyse daha ¢ok béliimlerin uzamasim
saglayan bir ara karakter olmasindan ileri gelir. Dizide Behliil,
Bihter ya da Firdevs Hanim ne zaman baslan sikigsa, giinah
kegisi olarak Hilmi Onal géstermistir. Bu da olaylann agiga
¢ikmasini engellemis ve dizinin bu kadar kisith bir hikaye et-
rafinda uzamasim saglamistir. Cetin Ozder ise 6zellikle dizinin
son ceyreginde ortaya ¢ikan ve Firdevs Hanim'in sevgilisi daha
sonra nisanlisi olarak goérdiigiimiiz bir karakterdir. Bu karakter
sayesinde Melih Bey takiminin durumu daha agiga ¢ikmig ve
bu sayede dizide ¢ok nadir goriilen ahlaki elestirilerden biri bu
karakterin varhgiyla olmusgtur.

Ask-1 Memnu'nun igerigi de dizi uyarlamasinda senaristleri
zorlayan bir faktor olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Agk-1 Memnu,
Bati diinyasina 6zenti ile baglayan modermlesme ve batililagma
hareketlerinin Tiirk toplumu iizerindeki etkilerini irdeleyen ah-
laki bir romandir. Batililagma siirecinde goriilen 6zellikle olum-
suz degisiklikler, diger pek ¢ok Tiirk edebiyatgisinin eserlerinde
de islenen bir temadir. Ask-1 Memnu realist ve natiiralist akim-
lann etkisiyle 6zellikle olay 6rgiisii ve kigilerin canlandinlma-
sinda gergekgi bir yol izlemigtir. Bu da, gerek mekan gerek kisi
gerekse olaylann temsilinde bir donemsellik ilkesini berabe-
rinde getirmistir. Omegin, romanda Bat1'ya ézentiyi anlatmak
icin Beyoglu'nda aligveris yapilir. Bat1 miizigi odaktadir. Nihal,
Fransizca ve piyano dersleriyle tiim zamanini gegirir. Rom:inin
konusu, kisileri, mekanlan o kadar agik ve anlagilir bigirade
yazilmigtir ki, psikolojik bir roman olmasina ragmen bu konu
tartigmaya bile acik degildir. Bu ilkeyle alakal olarak Halid
Ziya romaninda kahramanlarinin duygulanm ve arzulanni,
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icinde bulunduklan mekéanlann iginde okuyucusuna o kadar
gercekci aktarmigtir ki, sadece mekéanla oynamak bile eserden
pek cok sey gotiirebilir duruma getirmistir. Bu nedenle roman
diziye uyarlanirken bazi aynntilann, olaylann degistirilmesi ya
da goézden ¢ikanlmasi, yeni olaylann ya da kisilerin eklenmesi
hep eserin 6zgiinliigiinii zorlayan unsurlar olmustur.

Agk-1 Memnu romaninda kronolojik bir zaman kullanilmig-
tir. Olaylar birbirini takip eder bir sekilde sunulmustur. Roman
kigileri arasindaki gerilimler, duygusalliklar bir satran¢ oyunu-
nu andirmaktadir. Hamle hamle ilerleyen bir hikiyeden bah-
sediyoruz. Olaylann anlatildig1 zaman iki y1l gibi bir siireyi
kapsamaktadir. Aktiiel zaman yaklagik iki y1l igaret etmektey-
ken, romanda zaman iginde degigsme ¢ok agik olmamaktadir.
Dizi versiyonunda da bu kronoloji devam etmektedir. Dizide
bu kronoloji iizerinde durulmustur ancak dizinin olaylan bakigi
daha ¢ok karakterler arasindaki duygusal yaklagmalar ve uzak-
lagmalardan tegkil olmugtur. Diger taraftan, romanda tamamen
icsel olan zamanin dizide yardimci karakterler araciligiyla daha
digsallagtinlmigtir. Bu anlamda, romanda daha ¢ok psikolojik
olan hareket, dizide fizikilestirilmistir. Bu anlamda, romanda
gercek manada olmaktan ¢ok sembolik olan zaman, dizide daha
da gergeklesmistir. Bu ¢agdas yasamin bir yansimasidir. Bunun
yaninda istisna geriye doniisler disinda romanda da, dizide de
yasanilan zaman anlatilmigtir. Mekan anlayigina baktigimiz-
da da dogal olarak biiyiik farkliliklar gormekteyiz. Belki tek
benzerlik Adnan Bey ailesinin bir yalida yagamasi ve olayla-
nn Istanbul'da gegmesidir. Kapali mekan iginde bosaltilmis ve
bdylece yalitilmig olan mekén, ¢ogunlukla yahdir. Bu sekilde
kitapta karakterlerin yalmzlig islenmek istenmigtir. Romanda
zaman zaman Istanbul’'un eglence ve mesire yerleri séz konusu
edilirken, dizide bu mekanin olduk¢a genisledigini goriiyoruz.
Her ne kadar dizide de Adnan Bey'in Sanyer'deki yalisi, en
cok goriillen mekanken, Adnan Bey'in girketi, Behlil'iin oku-
lu, Riva'daki ev, yurt dig1 ziyaretleri, Matmazel'in Bogazdaki
evi, Arsen Hanim'in (iftligi gibi pek ¢ok yeni mekan, olaylann



gectigi yerler olmugtur. Burada dizide, Ask-1 Memnu'nun daha
fazla sokaga ciktigini, yayildigini1 goriiyoruz.

Agk-1 Memnu'da iki aile, yani Adnan Bey ailesi ve Firdevs
Hanim ailesi 6n plandayken, dizide buna bir de Hilmi Onal
ailesi eklenmigtir. Kitapta ¢ok geri planda kalan Peyker'in ha-
yatl, dizede kocasi Nihat ve kaymnpederi Hilmi Onal iizerinden
on plana ¢ikarihiyor, 6nemli hale getiriliyor. Bunun igin dizide
bir takim kesisme noktalan yaratilmigtir. Omegin Nihat, Adnan
Bey'in sirketinde ¢aligmakta, Arsen Hanim girkette yonetim ku-
rulunda yer almakta; Hilmi Onal ile Adnan Ziyagil is hayatinda
rakibi olmaktadir. Burada Behliil'iin, kitapta, temelde Adnan
Bey ailesinde bir yan unsur olarak gériinmekte oldugunu gorii-
riiz. Behliil Adnan Bey’in yegenidir ama bu akrabalik romanda
hikayenin akig: iizerinde ¢ok biiyiik bir etki gostermez. Oysa
dizde bu akrabalik ¢ok fazlaca islenmigstir. Adnan Bey, Behliil'ii
oglu gibi gordiigiinii defalarca dile getirmistir. Bu biraz da di-
zinin sonundaki dramatik yapiy1 aginlastirmak igindir. Boylece
dizi seyircisi hem boliimler boyunca gerilim altinda tutulmusg,
hem de veda boéliimiindeki gerilime hazirlanmigtir. Seyircide
bir tepkisellik yaratilmgtir. “Bir yegen, babasi yerindeki bir
adama bu ihaneti nasil yapmaktadir?” Oysa romanda Behliil
yalida kalan ve Bihter ile yasak agki fiziksel ortam nedeniyle
yasayabilecek bir kisi olmaktan daha 6nemli degildir. Bu an-
lamda Behliil, romanda ihtiyag iizerine yaratilmig bir karakter-
dir. Burada dnemli olan yozlagmadir. Behliil'iin Adnan Bey'in
akrabasi olmasinin bu yozlagma iizerinde ¢ok da biiyiik bir et-
kisi yoktur. En azindan yazar bu konuyu islememistir. Dizide
ise bu durum siirekli olarak seyircinin goziine sokulmugtur.

Sonug

Halid Ziya'nin Agk-1 Memnu romani, yazildig1 dénemin en
¢ok okunan kitaplarindandi. Bu roman ilk 6nce TRT uyarlama-
siyla 1975'te, daha sonra 2008'de Kanal D uyarlamasiyla tekrar
giindeme geldi. Ustelik sadece okurlarin ya da edebiyat eles-
timenlerinin degil; ayn1 zamanda, televizyonun, dizi yapim-
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cillannin, TV elestirmenlerinin ve seyircinin giindeminde. Di-
zilerin giderek romanla iligkisinin kalmamasi en ¢ok tartigilan
konulardan biri olmugtur. Ozellikle bahsedilen toplumun gesitli
kesimlerinden elestirmenler, romanlardaki karakterler ve olay-
lann, romanin gectigi donemden ve atmosferden uzaklagtin-
lip bugiine “yanlis” bigimde uyarlandigina iligkin tartigmalan
giindemde tutmaktadir. Gergi “ahlaki yozlagma” elestirileri ile
bu tartigmalar Meclis'in bile giindemine girmis durumda ama
bu zaten TV'lerle ilgili popiiler bir elestiri alani. Bu nedenle ma-
kale dahilinde bu konuya fazla girilmemeye 6zen gosterilmistir.
Zaten ¢aliymanin amaci, doneminin 6nemli bir edebiyat eseri-
nin yazildig1 dénemden yaklasik yiiz yil sonra hangi kogullar-
da ve ne gekilde tekrar ele alindig1 olmustur. Romanlarda yer
almayan karakterler ve olaylann dizilere eklenmesi, romanda
aynntilann bertaraf edilmesi, genelde elestirilerin baglandig
nokta. Yazida bu konular iizerinde durulmug, baz1 6rmekler ve-
rilerek bunlann olug nedenleri agiklanmaya ¢aligilmigtir.

Bir kere metinde, Agk-1 Memnu romaninin salt bir yasak
aski olaymn1 anlatmadigi belirtilmigtir. Roman daha agirhkh
olarak, 19. yiizyilin sonunda Istanbul'un baz1 yiiksek tabaka
ailelerine Bat1 kiiltiiriiniin gelmesiyle olusan degisiklikleri an-
latiyordu. Hem de derin bir elegtirellikle yansitiyordu. Dizinin
belki de romandan en ¢ok aynldig:1 nokta bu. Dizi 2000'li y1l-
lann reyting gereklilikleri ile tamamen ihtirasli ama yasak bir
agkin iizerine kurgulanmig. Halid Ziya'nin bahsettigi sosyolojik
ve kiiltiirel olgular, bu olgu etrafinda gekillenen toplum port-
resi ve elestirellik, bdylece dizide “rafa kaldinlmig” oluyordu.
Temelde olaya boyle bakarsak, Agk-1 Memnu’'nun sadece tema-
sinin ve karakterlerinin bazi eksik ve fazla 6zellikleriyle dizi-
ye konu edindigi sdylenebilir. Bu nedenle, Ask-1 Memnu'nun
da iginde bulundugu bu kategorik dizilere, ‘uyarlanmig’ der-
ken bile diigiinmek gerekiyor. Pek ¢ogunda oldugu gibi, Agk-1
Memnu'da da romanin adi, karakterlerin ad1 ve temasi disinda
“uyarlanmig” unsura rastlamak zor. Romandaki kigilerin diz-
deki haline baktigimizda, toplumla ilgili yanlan torpiillenmig



geriye toplumsal degil, psikolojik gergekligiyle yasayan halle-
rinin kaldigini goriiyoruz.

Halid Ziya'nin yazmis oldugu Ask-1 Memnu romaninin en
onemli 6zelliklerinden birinin kendi yagadig1 donemi anlatmak
oldugu biliniyor. Bu anlamda kitap déneminden kopanldiginda
—dizide yapilan bu— bu sefer baglamindan kopanlmis oluyor.
Romanda anlatilan tarihsel dénem bugiine adapte edildigin-
de, dogal olarak romanin atmosferi de biitiiniiyle kayboluyor.
Bunun Agk-1 Memnu'ya 6zel bir sey oldugu da belirtilmeli. Bu
ozellikle tasarlanmig bir durum. Yoksa Tiirk TV diinyasi, Cem-
berimde Giil Oya ve Bu Kalp Seni Unutur mu? gibi dénem
dizileri de gordii. Bu dizilerdeki amag, olayin yagandig: do-
nem oOzelliklerini gostermekti. Ask-1 Memnu uyarlamasindaki
farklihgin romandaki karakter incelemelerinin agirlikta olma-
sindan kaynaklandig: da sdylenebilir. Bir kitap igin bu kadar
karakter olagan olabilir ama s6z konusu olan TV dizisi oldu-
gunda burada kurgu zorlanabilir. Bu nedenle, Halid Ziya'nin
anlatiminin gorsel iletiye aktanlmasinda, eserin gergekligine
ulagilmasi da zorlayici bir fikir olarak karsimiza gikmigtir. So-
nug olarak, Halid Ziya'nin eserinden epeyce uzaklagilmig ama
Halid Ziya'nin kisilikleriyle giiniimiiz sartlan iginde birtakim
karmagsik, birbirinin igine girmis ve yasak agk iligkilerinin de
oldukga etkili iglendigi sdylenebilir.

Agk-1 Memnu adaptasyonundaki bir bagka zorlayici faktoriin
de bir roman ile bir TV dizisi arasindaki farklilik oldugu ifade
edilmistir. Sonugta herhangi bir hikayelerin Agk-1 Memnu gibi
yetmis dokuz boliim siiren uzun bir diziye tek bagina kaynak-
lik etmesi zaten beklenemez. Bu dizide senaristlerin de yaptig,
asil hikayeleri yan hikayeciklerle genisletmek ve uzatmak ol-
dugu caligmada belirtilmigtir. Buna ek olarak, bir popiiler kiil-
tir iiriin olan TV dizisinin seyirciye giindelik olan ve hos¢a
vakit gecirmeyi one koyan ticari bir yapisinin oldugu da tespit
edilmelidir. Neticesinde, bu degisken olay orgiisiinden karakter
olusumuna, tekil bir takim olaylardan, genel akisa kadar pek
¢ok unsuru etkileyen bir ¢at1 degiskendir. Nitekim dizi yayim
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boyunca kendinden ¢ok¢a bahsedilen bir takim erotik sahne-
ler, 6zellikle Bihter karakterinin kiyafet se¢iminde diigiimlenen
tartigmalar ve diger bazi seyirciye “agin” gelen unsurlar da, bu
popiilerlik arayigiyla alakalidir.

Agk-1 Memnu romani, neden sonug yasasina gore gelisen bir
agk dykisinii anlatir. Psikolojik bir gercege dayaldir. Kitabin
anlattig1 hikayenin finali de, karakterlerin kisilikleriyle olay-
lar arasindaki nedensellik bagina dayanir. Bu anlayigla bak-
tigimizda, dizi agisindan bir sorun géziikkmemektedir. Sadece
dizide kurulan nedensellik bagi farkhidir. $oyle ki, romanda ya-
sanan trajedi, bireysel ve toplumsal bir trajedi olup, temelinde
yanlhg batililagmanin neden oldugu sosyolojik bir vaka yiiziin-
dendir. Dizideki trajedi ise, Behliil karakterinin ‘ihtirash agk'ina
sahip olamamasindandir. Oysaki iradeli olup, sadece agkina sa-
hip ¢iksaydi, bagka bilinmeyen bir yere ka¢ip 6miir boyu mutlu
olabileceklerdi. Behliil ise bu yolu tercih etmeyip, her zamanki
gibi kagak oynamgti. Behliil'iin sonunda bundan pigmanhgini,
finaldeki mezar sahnesinde izleyiciye aktardigini goriiyoruz.

Son ciimleler olarak sunlan sdyleyebiliriz: “Bir romanin fil-
me uyarlanmasi” konusu, bu uyarlamalar ne kadar titizlik ve
dikkatle yapilirsa yapilsin, temel baz1 farkliliklar: dogal bir so-
nu¢ olarak igermektedir. Agk-1 Memnu dizi uyarlamasiyla ilgili
sOyleyebilecegimiz gey, karakter tahlillerinin, psikolojik bag-
lamlarin, mekén kullanimlannin temel olusturdugu béylesi bir
romanin uyarlanmasinda, detaylandinlmasi1 miimkiin olmayan
bir¢ok ayrinti degistirilmis ya da elden gegirilmis oldugudur.
Bunun da, dizide akigi olumsuz yoénde etkileme ve izleyiciye
okuyucudan daha farklh iletiler sunma gibi sonuglann mey-
dana ¢ikmasi gibi 6nemli bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir.
Ustelik dizilerde, ancak yazar ve okuyucu arasinda miimkiin
olabilecek etkilesimi saglamak miimkiin olamayacagindan, ki-
silerinin duygusal durumlari, gerilimleri ve onlarin analizini
yapmak, dizi uyarlamalarinin yakalayabilecegi bir unsur ol-
mamaktadir. Agk-1 Memnu romani ve onun dizi uyarlamasi
asindaki farklihgin dayandsg bir 6nemli ilke de bu olmaktadir.
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TRT'den _
Giiniimiize Bir Uyarlama Ornegi:
Ask-1 Memnu

Ala Sivas

Girig

Tiirk televizyon yayinciliginin; devlet/kamu tekeli donemin-
den 6zel televizyonlann kuruldugu karma déneme, oradan da
giniimiize kadar yasadig) tarihsel siire¢ aynm zamanda dizi film
uretiminde de cesitli degisimlerin, farkli egilimlerin ve niha-
yet furyalann tarihi olmustur. 70’li yillarda kamu yayincilig
cercevesinde TRT tarafindan ilk adimlan atilan dizi filmlerin
80’lerde Tiirk edebiyat uyarlamalanyla devam ettigi goril-
mektedir. 90’larda baglayan 6zellegsme hareketleriyle furyalann
cesitliligi goze ¢arpmaktadir. Aile merkezli dizilerden mahalle
dizilerine, yabanci kaynakli durum komedilerinin adaptasyon-
lanndan, aga ve mafya dizilerine uzanan bir yelpaze dikkat
cekmektedir. Son yillarda ulusal televizyon kanallannda Tiirk
roman uyarlamalannin yeniden giindeme geldigi goriilmekte,
yeni bir furya ekseninde iiretildikleri géze ¢arpmaktadir. Tek
kanalli dénemde ¢evrilen Tiirk roman uyarlamalannin aksine
giniimiizde bu tiir uyarlamalar dénemsel gerceveden ziyade
eserlerin temalanna sadakati koruyarak olay drgiisiiniin ve ka-
rakterlerin giiniimiize tagindig1 bir egilim igerisindedirler. Bu
baglamda, gerek giiniimiiziin kogullarina uyarlanmig hikayeleri
gerek medyatik yiizleriyle bu tiir yapimlar izleyici oranlarim
yukseltmektedir. Ancak “yazildig1 veya betimledigi dénem-
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sel altyapidan uzaklagtirilarak ¢agdas bir igerikle cevrilen ve
pazarlanan giiniimiiziin roman uyarlamalar1 bugiiniin siya-
sal-sosyal panoramasini yansitma g¢abasini tasimakta midir?”
sorusu, televizyon dizilerinin akla getirdigi bir tartiyma olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu soru kapsaminda bu ¢aligmada, Halit
Refig’in TRT igin 1975'te cektigi Ask-1 Memnu dizisi ile 2008-
2010 yillarinda yayinlanan ikinci uyarlamas: kargilagtinlacak
ve her iki doneme dair degigen tepki ve uyanlara deginilecektir.

Halit Ziya'nin kaleminden Ask-1 Memnu

1800’lerin sonunda Servet-i Fiinun dergisinde tefrika edilen
Halit Ziya Usakligil'in Agk-1 Memnu adl eseri Cumhuriyetin
ilanindan bir siire sonra roman olarak yayinlanmigtir. Eser, 19.
yiizyll sonu Osmanh imparatorlugu déneminde Istanbul'da ya-
sayan zengin bir ailede gerceklegen evliligi ve bu evlilik sii-
resince yaganan yasak agki anlatmaktadir: Dul ve iki ¢ocuklu
Adnan Bey, kendisinden oldukg¢a geng bir kiz olan Bihter ile
evlenir. Bihter'in bu evliligi kabul etmesinin baglica sebebi ken-
disi i¢in daha iyi bir secenegin var olamayacagina inanmasi
ve annesinin ahlaksiz iligkileri yiiziinden kendilerine yakigtiri-
lan “Melih Bey takimi1” ifadesinden kurtulma istegidir. Ancak
evliliginin birinci yilinin sonunda Adnan Bey'in kiz1 Nihal ile
yasadiklan gerginlikler, agki ve cinselligi bu evlilikte bulama-
masi nedenyle Bihter, Adnan Bey’in yegeni Behliil ile yasak bir
ask yasamaya baglar. Bir siire sonra Behliil, Nihal ile evlenme-
ye karar verir. Bu evlilik fikri kargisinda kiskanglik ve intikam
duygularini iginde besleyen Bihter, yasak agkin ortaya ¢ikmasi
ve herkes tarafindan 6grenilmesi ilizerine intihar eder. Adnan
Bey ve kiz1 Nihal'in eski giinlerine donmesiyle roman sona erer.

Roman, isledigi konu bakimindan oldukga basit bir olay tize-
rine kurulmugtur. Ancak eseri 6nemli kilan karakterlerinin psi-
kolojik durumlarim ¢ok iyi gézlemlemesi ve olaylar kargisinda
her birinin tagidiklan ruhsal ve irsi 6zelliklere gore tepkiler ve-
rerek ¢atigmalarin yaratilmig olmasidir. Yazarin Tanzimat devri
yazarlarindan farkl olarak Fransiz gercekgi ve dogalci yazarla-
rin eserlerini okudugu ve bunlardan etkilendigi bilinmektedir.



Ugman, 19. yiizyil realist ve natiiralist yazarlann 6zellikle irsi-
yet konusuna bilyiik 6nem verdiklerini belirterek, Halit Ziya’nin
da bu romaninda irsiyet yoluyla aile fertlerine intikal eden bir-
takim ozelliklerin, bazen kisilerin kaderini belirledigi konusunu
isledigini (U¢man, 2000: 19) dile getirmektedir. Aynca U¢man,
romani 6nemli yapan tarafin, kaderine yenilmig, trajik bir kah-
raman olan Bihter ile kendisini ona (livey annesi Bihter’e) rakip
olarak goren Nihal'in psikolojik durumlannmin hikdye edilme
bi¢imi oldugunu ve romani basaril yapan unsurlardan birinin
de kahramanlann duygu ve diisiincelerinin uzun uzun tahlille-
ri (Ugman, 2000: 19) oldugunu belirtmektedir. Benzer bigimde
Moran da Usaklgil'in Balzac, Zola ve Flaubert gibi gercekgi-
lerden karakterlerin kigilikleriyle olaylar arasindaki nedensellik
bagini1 6grendigini (Moran, 2009: 91) ve yazann bu romanda
birtakim insanlarin, neden-sonug yasasina goére gelisen ask oy-
kiisiinii anlatan, psikolojik gerceklige dayanan, saglam yapil,
kusursuz bir sanat yapit1 yaratmak pesinde oldugunu (Moran,
2009: 92) soylemektedir. Moran da yazarin bazi1 dogalcilarin
yaptig gibi i¢giidii ve kalitima agirlik verdigini belirtir:
Bihter'in diisiisiine yol acan neden, toplumsal kogullar degil, annesin-

den kalitim yoluyla kendisine gecen bir mizag benzerligidir. (Moran,
2009: 102)

Eserde ahlaksiz bir kadin degil, trajik bir karakter (Moran,
2009: 98) olarak iglenen Bihter'in sonu da, degisik de olsa, Ma-
dam Bovary'nin, Anna Karenina’'nin sonudur (Moran, 2009:
102). Diger yandan roman boyunca ¢ocukluktan geng kizliga,
basitlikten olgunluga gecis yapan Nihal'in dykiisii kendi ba-
sina ele alindiginda eserin yalnizlagma temasini da igeren ti-
pik bir bildungsroman (biiyiime romani) oldugu (Moran, 2009:
104) da goriilebilir. Romanin birden fazla kisi tizerinden akigi-
n1 Usakhgil 1943°'te Suut Kemal Yetkin'e yazdig1 mektupta su
ciimlelerle agiklamaktadir:

Bu eserin birtakim Ustiinllkleri varsa onlarin baginda kisilerin ¢ok

olmasi ve her birinin 6zel ve kisisel bir hayat ile yasamasidir. (Naci,
2000: 16).
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Bununla birlikte yazar, karakterlerin kisilikleri ve igsel ¢a-
tigmalanyla olaylar arasindaki nedensellik bagim1 vurgulamak
ve kigilerin arasindaki iligkileri yogunlagtirmak adina romanda
mekan olarak dar ve kapali bir ¢evreyi tercih etmigtir. D1g diin-
yadan miidahalelerin en aza indirgendigi, toplumsal gergeve-
den uzaklagtinlmig Adnan Bey'in yalisi romanin ana mekani
olarak goriilmektedir.

Yazarin Tanzimat devri romancilar gibi, icinde yasadidi devrin olayla-
rini elestirme ya da bir kisim carpikliklarini sergileme gibi bir diisiin-
cesi yoktur, devrin gartlar dolayisiyla boyle bir seyi istese bile agik¢a
yapmasi zaten miimkiin degildir." (Ugman, 2000: 19).

Roman, 19. yiizy1l Istanbul'unda Batililagmigs zengin bir aile
yagsamini barindirsa da Moran, romanin bunu ortaya koymak
ya da elegtirmek amaciyla yazildigini s6ylemenin dogru olma-
yacagini (Moran, 2009: 90) belirtmektedir.

(..) bireysel iliskilere yogunluk kazandirmak igin roman Kkisilerinin
toplumdan soyutlanmasi onlarin yerli karakterler olarak canlanmasini
engellemistir(...) Usakhgil kigilerini genel insan tabiatina ve psikoloji-
sine uygun ¢izmek kaygusundadir. Bu insanlarin belli tipleri degil de
genel insan tabiatini yansitmalari aymi zamanda onlan daha evrensel
yapar. Ask-1 Memnu'daki insanlar toplum iginde degil, yalida kendi
baglarina yagarlar ve baslarindan gegen seriiven, Tirkiye'nin toplum-
sal gergekliginden bagimsiz bir seriivendir (Moran 2009: 111).

Toplumsal degil, psikolojik gerceklikleriyle yas'ayan bireyle-
re (Moran, 2009: 111) sahip olan roman, bu haliyle Batililag-
ma sorununu isleyen romanlardan farkh bir tiire girmektedir.
Usakligil'in eserinin yeniden diizenlenmis 23. basimina yazdig:
6ns6zde Muharrem Kaya ise, roman kahramanlarinin sosyal
hayattan uzak olmalarinin biraz da devrin sartlan geregi zo-
runlu oldugunu eklemektedir (Usakhgil, 2009: 14).

Ulusal sinema ve TRT

“Topluma degil, bireye ve bireyler arasi iligkiye doniik”
(Moran, 2009: 90) bir roman olarak degerlendirilen Agk-1
Memnu'nun televizyon dramasi olarak uyarlanmasi ilk kez



1975 yilinda Halit Ref1g tarafindan gergeklestirilmigtir. Refig
tarafindan 35 mm sinema filmi anlayigiyla ¢evrilen ve alt1 bo-
liim halinde yayinlanan eserin ortaya ¢ikigi 12 Mart muhtirasi-
nin ardindan TRT'nin 6zerkliginin kaldirildig: ve bundan sonra
kurumun iktidardaki hiikiimetlerin sesi olarak yayinlanni siir-
diirdiigii bir ddnemin baslangicina denk diigmektedir. 14 Ekim
1973 genel secimlerinin ardindan CHP ve MSP’nin olusturdugu
koalisyon hiikiimetinin 6zel bir karamameyle gazeteci Ismail
Cem Ipekgi'yi TRT'nin iiiincii genel miidiirii olarak atadig bi-
linmektedir. 1974-75 déneminde 15 ay gérevde kalan Ipekgi'nin
oncelikle 359 sayih TRT Yasasi uyarinca genel miidiir olmak
icin aranan sartlara uymamasi dikkatleri cekerken, gorev yapti-
g1 siire boyunca izledigi hedefler ve yayin politikasi da 6zellikle
sag gorisli gruplar tarafindan sert bir dille elestirilmistir. Bu-
nunla birlikte Cem'in genel miidiir olarak gérev yaptig1 donem-
de yerli yapimlan artirma ¢abasi goriilmiis, dis kaynakl nite-
likli dizilere, tarihsel ve dramatik belgesellere, diinya klasikleri
gibi egitim ve kiiltiir agirhikh programlara genis yer verilmistir.
Aynca o giine dek yayinlanan Amerikan kaynakli programlann
yam sira yine bu dénemde Ingiltere ve Fransa'dan alinan ve
Avrupa kiiltiiriinii yansitan yapimlar agirhk kazanmigtir.

Cem, TRT'de genel midiirliik gorevi siiresince yasadig1 de-
neyimleri derledigi “TRT'de 500 Giin” adl kitabinda, televizyo-
nun biiyiik eksiginin halkin sorunlanna egilmemesi, diinyayr
ve Tiirkiye'yi saglam bir agidan ortaya koymamasi, oldugunu
belirtmistir (Cem, 2010: 65). Radyo ve televizyon yayincilig
acisindan politikasin1 kendisiyle yapilan bir gériigmede “halk:
duyurmak, kitleleri yansitmak” (Cumhuriyet, 14 Nisan 1975)
olarak agiklamig, bu anlayigin1 goéreve geldikten sonra, 1974
yazinda toplumun tiim gereksinimlerini igeren yeni bir yayin
diizeni hazirhigiyla gergeklestirmigtir. Buna gore “6nceligin va-
tandag sorunlanna, biiyiik kitlelerin, is¢i ve kdyliiniin dertlerine
verilmesini” (Cem, 2010: 80) diisiindiiklerini yazan Cem, ikin-
ci ilke kararlarinin yerli edebiyat kaynaklanindan yola ¢ikarak
dramatik eserler meydana getirmek oldugunu agiklamaktadir:
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() TRT'nin kendi disindaki sinema ustalariyla isbirligine girmesi, mut-
lak bir zorunluluktu. Ancak, bunun bigimini dogru saptamak gereki-
yordu. Kolay ¢6ziim, bir film sirketiyle ya da prodiktdrle anlagmak,
gerisini ona birakmakti. Bugiinlerde uygulanmakta oldugu séylenen
bu yontem, TRT agisindan "kolay” olmasina ragmen, biiyiik sakinca-
lar da getiriyordu: Yapimi ticari bir kurulusa emanet ettigimizde, bu
kurulus, kendi kazancini artirmak amaciyla filmin yapimina daha az
masraf edecek, bdylece kalite diigebilecekti. Bir Ask-1 Memnu'yu, iz-
ledigimiz miikemmelligiyle ticari bir film sirketinin yapabilmesi diigii-
niilemez. Segtigimiz yol, dolay:siyla, prodiiksiyonu TRT'nin gergekles-
tirmesi, fakat yénetimi tecriibeli bir sinemacinin yapmasi oldu (Cem,
2010: 80).

Yerli edebi eserlerden drama uyarlamalan kapsaminda, boy-
lece, Halit Refig ile Agk-1 Memnu, Liith Akad ile Omer Seyfet-
tin hikayeleri ve Metin Erksan ile bes Tiirk hikdyesinin gekil-
mesi lizerine anlagma yapilmigtir. Bu dizilerin yapiminin da
sorunlu olmasi kaginilmazdir. Bu yiizden kurumun biirokratik
engellerini agabilmek adina Cem, yonetmelige gegici bir madde
ekletmistir. Bu maddeye gore dizilerin prodiiktorleri olan ya-
pimcilara olaganiistii harcama yetkileri taninmig ve “miidebbir
bir tiiccar gibi” kurumun menfaatleri dogrultusunda harcama
yapmalari istenmistir (Serim, 2007: 76).

Televizyonda Tiirk kiiltiiriinden kaynaklanan, yerli edebiya-
timiz1 temel alan, nitelikli yapimlann baslatilmasi agisindan
6nem tasiyan (Cankaya, 2003: 134) bu gall§malar Yesilcam'in
icinde calisan ancak bir yandan da salt ticari sinema yerine
Tiirk sinemasinin diisiinsel ayaginda rol oynayan ydnetmen-
lere teklif edilmigtir. Ozellikle 1966-67'den itibaren yogun
bigimde tartigilan Ulusal Sinema kavraminin temsilcilerinden
olan Halit Refig’in bu projeyi kabul etme sebebi elbette ki
Cem'’in televizyonun bir haberlesme araci olmasinin yani sira
onemli bir kiiltiirel isleve sahip oldugunu vurgusunun kendi
sinema anlayisinin bagdagmasindan ileri gelmektedir. Refig’in
ifadesiyle Ulusal Sinema, “tabandan gelen bir hareket degil,
Metin Erksan, Halit Refig gibi rejisorler, Tiirk Film Argivi gibi
kurumlar tarafindan teorisi yapilan bir sinema big¢imidir. “Ulu-
sal sinema” kavrami bir yandan “halk sinemasina,” bir yandan



da Bat1 sinemasi hayranligina karsi bir tepkiden dogmugtur. Bu
tarz bir ulusal sinemanin geligmesi alttan yani halktan bir des-
tek olmadig taktirde ancak devletin genel bir kiiltiir siyasetine
baghdir.” (Refig, 1971: 91-92).

Sadece yabanc iiriinlerle beslenen kiiltiir yayinlarinin agir-
hik kazanmalarimin sakincalarimi belirten, kurumun Tiirk ya-
zarlarinin eserlerini Tiirk sanatgilar eliyle film haline getirerek,
bagimsiz devletin manevi dayanag: olan milli kiiltiire katkida
bulunma amacini (Refig, 2000: 25) ortaya koyan Cem'in da-
veti Refig tarafindan kabul edilmis ve bu proje igin yonetmen
daha énce Memduh Un ile birlikte modernize bir uyarlama-
sin1 yapmay1 diigiindiigii Ask-1 Memnu adli eseri secmistir.
Refig’in 1970'li yillardaki sinemaci konumuyla, 1900'1ii yillar-
da Usakligil'in romanci konumu arasinda bir paralellik kurdu-
gu soylenebilir:

Usakligil'in romanlarini kaleme aldigi déneme bakmanin, kendi gii-
niiniin siyasi, sosyal ve kiiltiirel sorularina cevap vermekte faydali
olacagim diisiiniir; dzellikle yerlilik, ulusallik gibi kendi sinemasinin
temel sorularina bakmak i¢in Osmanh modernlegmesini 6nemser. Ha-
lit Ziya'min romanlari ilk yayinlandiklaninda iizerilerinde ‘Milli Roman'
ibaresi ile basilir. Bu baglamda, edebiyattaki milli roman kavramiy-
la sinemadaki yerli film kavraminin paralellik gésterdigi séylenebilir.
Yerli yerine ulusal demeyi tercih eden Refig'e gore, Tirk sinemasinin
yerel olanla kurdugu iliski, baska sinema geleneklerinden beslenen bir
6zenme ve taklit etme izerine kuruludur (Dadak, Zeynep, 2009: 67).

Biitiin bunlara ek olarak ticari sinema mantiginin disinda,
kar ve reyting hesaplan olmaksizin devletin sagladig1 genis
imkanlar da Ref1g’in ulusal sinema ve ulusal kiiltiir tartigmala-
nni ifade edebilmesi i¢in zemin hazirlamigtir. Agk-1 Memnu'nun
900 bin liralik biitgeyle 7 ay siiren gekimleri (Ongéren, 21 Nisan
1975) diisiiniildiigiinde yonetmenin gise kaygisi olmaksizin is-
tedigi oyuncuyla ¢aligmasi ve bir dénem filmine uygun, 6zen-
li sanat yonetimi de kaginilmaz olmugtur. Bu anlamda Refig,
Ulusal sinema diigiincesine en yakin iki filminin Agk-1 Memnu
ve 1978'de yine Biilent Ecevit'in siyasi iradesi kapsaminda TRT
icin ¢ektigi Yorgun Savag¢: oldugunu vurgulamigtir: “Ciinkii
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burada amaglar ayn olarak ulusal amaglar idi. Yani burada
bir 6zel sermaye sahibi kar amaciyla film yapmiyordu. Burada
devlet ulusal kiiltiire hizmet amaciyla bu tasanlara girigmek-
teydi ki, bu tasanlar ele alindiginda benim ‘Ulusal Sinema’ an-
lay1sima en uygun filmlerdi.” (Tiirk, 2001: 305).

"Televizyonda Yegilcam olayi”

28 Nisan 1975 tarihli Cumhuriyet gazetesinin “Haftadan
Secmeler” béliimiinde “Televizyonda gercek bir Yesilcam Ola-
y..” olarak sunulsa da, Ongéren’in aym tarihli gazetedeki
yazisinda belirttigi gibi “TRT parasal olanaklanni sonuna dek
genisleterek Yesilcam'in yapim anlayisinin digina ¢ikmig ve
Ask-1 Memnu'nun istenilenden daha da uzun bir siirede hazir-
lanmasini saglamigtir” (Ongoren, 28 Nisan 1975). Bu kogullar
altinda romandaki kigilere, mekanlara ve olaylara sadik kalan
Refig, televizyon uyarlamasinda romandaki bireyler arasi ilig-
kilerin yogunlugunu ve ¢atigmalan 6n plana ¢ikarmig, ancak
eserde tasvir edilmeyen tarihsel ve siyasal arka plani eklemeyi
uygun goérmiistiir. Romanin yazildig1 dénem, II. Abdiilhamit’in
Meclis-i Mebusan'ni dagitmasindan II. Megrutiyet'in ilan edil-
digi 1908’e kadar uzanan baski ortamidir. Bu ortamda, sansiir
engeline ugrama tehlikesi diisiincesiyle Usakligil'in tarihsel ger-
¢eveyi cizmedigini ve Osmanl toplumunda yasananlan tasvir
etmedigini diisiinen Ref1g, romanin tasarlanip yazildig:1 1895-
98 yillan i¢ine uyarlamay yerlestirme ihtiyacim belirtmistir:

Bu yillar gizli Jon Tirk hareketlerinin gelistigi, ilk bombali Ermeni
anarsistlerin boy gosterdigi, banka soygunlarinin basladigi, Girit olay-
larinin ortaya ¢iktigi ve Yunan harbinin kazanildigi yillardir. Sinema
da ilk olarak bu yillarda Tiirkiye'ye girmistir. Filmin senaryosunu, ¢ok
geri planda kalan boyle tarihsel bir fon iizerinde, biitliniiyle romanin
esas dramatik yapisina ve anlattigi karakterlere sadik kalarak hazirla-
dim (Refig, 2000: 26).

Romanda oldugu gibi Refig de dramatik yapinin olmazsa
olmaz catigmalanni ve karakterlerin igsel ve digsal ¢atigmala-
nni, degisimlerini vurgulamak adina filmin mekanini agirhikh
olarak Adnan Bey'in yalisiyla simirh tutmustur. Yali diginda
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gecen kisa zamanlar ise Ada’'daki halanin evi, Goksu gezintisi,
Beyoglu'ndaki eglence mekanlaridir. Ancak bu tip mekanla-
nn azhig: ve yalinin icine hapsolmuy iligkilerin agirhg: dikkat
¢ekmektedir. Yalhidaki toplumdan tecrit edilmis gibi sergilenen
yasamin dis diinyayla tek baglantisi ise etkin bigimde Behliil
karakteri ile yaratilmigtir. Romanda serseri ruhlu, her gece bir
yerde gonliinii eglendiren bir karakter olarak yer alan Behliil'iin
bu o6zelliklerine Ref1g, siyasi bir kimlik eklemistir. Boylece yo-
netmenin halkin anlayabilecegi ve onun begenisine hitap ede-
cegi tiirden bir sadelikle yeniden yarattigi Ask-1 Memnu’daki
tim cevresel ve tarihsel kaygilar, Behliil karakteri ile birlikte
senaryoya girmigtir. Yonetmenin ulusal sinema tartigmasina
yonelik ¢abasin1 da bir anlamda sergileyen tarihsel-toplumsal
olaylara bakma istegi televizyon uyarlamasinda karakterler
arasinda gegen anlagilir diyaloglarda —¢ogunlukla Adnan Bey
ve Behliil'iin Jon Tiirk tartigmalarinda— gézlemlenmektedir.

Uyarlamanin “Melih Bey Takimindan Oluyoruz,” adl birinci
boliimiinde Behliil, ittihatcilar'in Paris'te toplanmaya bagladik-
lann1 Adnan Bey’e haber verdikten sonra “Miilkiyeli olup da
siyasetle ugragmamak kabil mi?” soziiyle film boyunca tagiya-
cag siyasi kimligini ve yalinin dig diinyayla iletisim kurmasin-
daki roliinii ¢izmig olur. Ardindan Behliil'iin siyasi faaliyetler
konusunda temkinli olmasini 6giitleyen Adnan Bey'in su s6z-
leri gelir:

“Su siralar durum karigik, ne olacagi belli degil. Ermenile-
rin Osmanli Bankasi'n1 soyma tegebbiisleri ve bombal1 anarsi
olaylarindan beri Saray isi siki tutuyor. Girit'te gene kan gov-
deyi gotiiriiyormus. Dikkatli ol. Herkesle her seyi konugsmaktan
sakin. Her Jon Tiirk gecinene giivenme. Hangisi casus hangisi
hafiye, bilene agk olsun.”

Adnan karakterinin Osmanli imparatorlugu’'nun o dénemine
dair art arda siraladig: bu bilgiler, bir agidan filmin ¢evrildigi
70'li yhllara da elegtirel bir bakis olarak degerlendirilebilir. Gizli
Jon Tiirk faaliyetleri ile 12 Mart sonrasi olusan baskic1 ortam-
da orgiitlenme yoluna giden siyasi gruplar, Girit ayaklanmasi
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ile 1974’te yapilacak harekatla sonuglanacak Kibns meselesi,
Ermeniler’in Osmanli Bankasini soyma tegebbiisleri ve bombal
anarsi olaylan ile 70’li yillarda Ermeni Asala orgiitiiniin Tiir-
kiye'deki diplomatik hedeflere yonelik teror eylemleri arasinda
paralellik kurulabilmektedir.

Filmin “Nihal Hanimin Carsafi,” adh ikinci boliimiinde ise
Adnan Bey ve Bihter'in kardesi Peyker'in esi Nihat arasinda
gecen diyalog dikkat ¢eker. Nihat'in Adal Rum c¢etelerin Tiirk
ahalisine tecaviizlerinin devam ettigini ve Yunanllarla her an
harp tehlikesini hatirlattig) sézlerinin lizerine Adnan Bey, bii-
yiik devletlerin bdyle bir harbin 6niine gegeceklerini sdyler.
Nihat'in buna yo6nelik sorusu ise, “Ya biiyiik devletler boyle bir
harpte kendileri i¢in menfaat gormekteyseler?” seklinde olur.
Burada da yine 70’li yillann tartigmali Kibris meselesi ve bdyle
bir catigma olasilig1 neticesinde diger iilkelerin Tiirkiye'ye kargi
hangi pozisyonda olacag: sorusu akla gelmektedir.

Ayni bdlimde yer alan, evin hizmetlilerinden Sakire
Hanim'in “Bunlarinki Kizilbag téresini agt1” sozleri ise TRT ile
donemin siyasileri arasinda gerginlik yaratic1 bir unsur olarak
basina yansimigtir. Sakire Hanim'in, “Boyle gittik¢e azitirlar-
sa ben yalida kalicilardan degilim. Bizimkilerin igi olur olmaz
Cemile’yi alinca kagiriyyorum. Siz artik kiigiik beyin eglencele-
rini istediginiz gibi seyredin,” sézlerine Halit Refig tarafindan,
“Bunlarda ahlak diye bir sey kalmams, kim kimin kans: bel-
li degil. Bunlannki Kizilbag toéresini agti,” sozleri eklenmistir
(Serim, 2007: 81-82). Bunun iizerine TBP Genel Bagkani Sivas
milletvekili Mustafa Timisi, “T.C. devletinin ilkesi ve milleti
ile biitiinligiinii bozmak, laik sosyal cumhuriyet ilkelerine ve
genel ahlak gereklerine riayet etmemek, yayin yolu ile nes-
ren ve alenen bir inan¢ grubuna, tezyif, tahkir ve hakarette”
bulundugu gerekgesiyle TRT Genel Miidiirliigi'nii Cumhuriyet
Bagsavciligi’'na ihbar etmis, bu sugun failleri hakkinda sorug-
turma yapilarak kamu davasi agilmasini istemigtir (Cumhuriyet,
29 Nisan 1975). “Timisi, Kizilbag sifatinin Alevi inangli vatan-
dagslara izafe edilen bir sifat oldugunu, bunlann Atatiirk ilke ve



devrimlerini benimsemis, ilerici aydin, namus ve ahlak hiikiim-
lerine fazlasiyla bagli, diiriist vatandaglar oldugunu belirtmek-
te, TRT nin Tiirk halki arasina ayricalik soktugunu one siirmek-
tedir” (Cumhuriyet, 29 Nisan 1975). Bu olay iizerine TRT Genel
Miidiirii ismail Cem, “bu sozlerin kullanilmasinda sorumlularin
hatali oldugunu, ciimlenin gézden kagtigini, sorumlular hak-
kinda sorugturma agildigini bildirmistir” (Cumhuriyet 29 Nisan
1975). Sakire Hamim'in s6zlerine “Kizilbas” kelimesinin romani
televizyona uyarlayan Halit Refig’in eklemis olmasi iizerine ise
“Sanat ¢gevreleri tiim sugun rejisérde oldugunu, siyasal amagla-
ra doniik eylemini TV'ye aktardigini belirtmigslerdir” (Cumhuri-
yet, 30 Nisan 1975). Timisi aynca Bagbakan Demirel’e yonelt-
tigi bir soruda Agk-1 Memnu dizisinin “ayinc1 ve béliicii” bir
nitelik tagidigin1 6ne siimmiistiir (Cumhuriyet, 30 Nisan 1975).
Diger yandan CHP Genel Sekreter Yardimcis1 Mustafa Ustiin-
dag, “Ulusal biitiinliige en ¢ok ihtiya¢ duydugumuz bir donem-
de devlet televizyonunun bdyle dikkatsiz davraniglar sonucu,
yurttaglarimizin tedirgin edilmesi gercekten iiziiclidiir,” demis-
tir (Milliyet, 28 Nisan 1975). Gerek siyasilerin gerekse sanat
cevrelerinin yorumlan diginda dizide gecen bu séze iligkin bir
tepki de televizyon seyircisinden gelmistir. Alevi vatandaglar
adina Hiirriyet Gazetesi'nin “TV Seyircisi Diyor Ki...” kdsesine
yazan bir seyirci, dizide gegen bir séziin kendilerini tizdiigi-
nii, Tiirkiye'de bir sinif aynini bilmediklerini belirtmekte, s6ziin
manasina iligkin agiklama istediklerini ve TRT yoneticilerini
uyardiklarini belirtiyordu (Hiirriyet, 7 Mayis 1975). Goriildigi
gibi Refig’in doneme dair olusturmaya caligtig: tarihsel arka
plan ve bu gergevenin o giiniin kosullan ve olaylariyla bagdas-
masi durumunun yani sira romani uyarlarken yine bu gerceve-
de eklemeyi uygun gordiigii bir s6z gerek siyasi ¢evreler gerek
TRT kurumunda gerekse seyirci tarafindan dizinin yayinlandigi
haftalarda tartigma yaratmgtir.

Dizinin “Cilginhik Bu Yaptigimiz,” adh iigiincii béliimiinde
yine Behliil karakteri araciigiyla yalinin diginda seyreden si-
yasi gelismeler aktanlir: Gizli ittihat ve Terakki cemiyeti iiye-
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leri hakkinda tahkikat baglatilmasi iizerine bir siire yalidan
¢tkmamasi gereken Behliil ile Adnan Bey'in diyalogunda Ad-
nan, Yunanistan’'da seferberlik ilan edildigi haberini verir. Bun-
dan sonraki bdliimde ise Osmanh ordusu kumandani Ethem
Paga’nin Yunanlilar kargisindaki bagansi iizerine Behliil'iin,
70’lerdeki Kibns harekatina giden yolu animsatan, Girit me-
selesinin boylelikle kapanacag1 yorumuna tanik oluruz. Bunun
iizerine Adnan Bey'in Ingilizler ve Fransizlari kargisina alan
Osmanh Imparatorlugu’'nun bu sefer kime dayanacag soru-
suna yanit, Behliil tarafindan “Almanya” seklinde verilir. 19.
ylizyilin ikinci yansinda ulusal birligine kavusarak giderek giig
kazanan Almanya’nin yaninda duracak olan imparatorlugun
Birinci Diinya Savasi’'na dogru giden siirece girdigini anlanz.
Osmanl Imparatorlugu’nun siyasi cereyanlanni ve toplumsal
olaylannin kisaca da olsa diyaloglar aracihgiyla aktanmi bu
béliimle birlikte son bulur.

“Behlil’den Sakin,” adli beginci béliimde ise bu sefer done-
min kiiltiirel yagsam iginde 6énemli yeri olan bir icat, sinema-
tografin gelisi temsil edilmektedir. Pera’nin eglence yerlerinden
birinde giizel sarkici1 Kette'yi dinleyen Behliil, onun sarkisinin
bitiminin ardindan kalkar. Bu esnada, “Diinyanin en yeni eg-
lencesi, fen ve sanatin son mucizesi sinematograf’ Sigmund
Weinberg tarafindan tanitilacaktir. Perde iner ve canli miizik
esliginde sessiz filmlerin gosterimi baglar. )

Romanin aslina sadik kalarak karakterleri ve ¢atigmalan on
plana ¢ikaran Refig'in uyarlamasinda 6zgiin eserde bahsedil-
meyen dénemin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel olaylanni aktar-
dig1 acikga goriilmektedir. Eserin anlagilir hale gelmesini sade
diyaloglarla saglayan yonetmen, yine bu diyaloglar araciligiy-
la aktardig: tarihsel bilgilerle olay drgiisiine donemsel bir arka
plan gizmeyi bagarabilmig ve bu yolla izleyicinin uyarlamanin
yapildig1 70’ler Tiirkiye’si lizerine diisiinmesini de amaglamig-
tir. Scognamillo’'nun belirttigi gibi, Ask-1 Memnu'da “Temalar
tekrarlanir, ancak bakig agis1 ve yorum filme bir bagka boyut
getirmigtir. Ge¢migin olaylan ydnetmenin siizgecinden gegtik-



ten sonra simdiki zamana baglanarak tarihsel ve toplumsal pa-
ralellikler kurulur” (Scognamillo, 1998: 270).

Giiniimiizde Agk-1 Memnu

Refig’in ¢aligmasi, TRT'de alt1 b6liim halinde yayinlanmasi-
nin ardindan 70’li yillarda 220 dakikalik bir sinema filmi ola-
rak Amerika ve Avrupa'nin bir¢ok sehrinde gosterime girmig-
tir. Bu yiizden o dénemde Agk-1 Memnu bir televizyon projesi
olmasinin 6tesinde sinema filmi olarak da degerlendirilmis ve
bu gekilde giiniimiize dek animsanmgtir. Refig’in ¢aligmasinin
ardindan romanin tiyatro ve opera uyarlamalarinin da yapildi-
g1 bilinmektedir. Usakligil'in siyasal elestirisinin romanda siya-
setin hi¢ olmamasinda zaten var oldugunu (Giinersel, 2000: 26)
yazan Tank Giinersel eseri tiyatroya uyarlamig, ardindan 2003
yilinda romanin opera uyarlamas: Mersin'de sahnelenmistir.

Bu ¢aligmalann ardindan roman, 70’li yillardan sonra ikin-
ci kez 2008-2010 doneminde televizyon dizisi uyarlamasiy-
la karsimiza ¢ikmaktadir. 2000°li yillarda baglayan edebiyat
uyarlamalan furyanin 6ne ¢ikan 6mekleri arasinda ozel tele-
vizyon kanallannda yayinlanan Yaprak Dékiimii, Kalp Agns:,
Dudaktan Kalbe ve —digerlerinden farkli olarak donem dizisi
olmasina ragmen yine de uyarlama furyas: i¢inde 6nemli bir
yere sahip olan— Hanimin Ciftligi hatirlanabilir. Bu furya ger-
cevesinde Agk-1 Memnu 70’li yillardaki devlet destekli proje
olma 6zelliginin aksine Ay Yapim sirketinin prodiiksiyonu ve
cok sayidaki sponsorlarin araciligiyla ekranlara yansiyan bir
¢aligmadir. Yine furyanin diger yapimlarina benzer sekilde gii-
niimiiziin Agk-1t Memnu’su Ugakligil'in romanindaki temay1 ve
ana karakterleri 2000’li y1llara tagimistir. Ancak ilk uyarlamaya
oranla giiniimiizde seyreden dizide goze ¢arpan 6nemli farkin
bu kez, Refig'in katkisi olan tarihsel arka plan yaratma ¢abasi-
nin, dénemi anlatma ve yaganilan yillara bakmanin yerini bu-
giliniin toplumunda yer alan bir iist sinif ailenin yagsam aligkan-
liklarinin sergilenmesi ve o6zendirilmesiyle izlenme oraninin
yiikseltilmesi ¢abasinin almasi oldugu diigiiniilmektedir. Ese-
rin giiniimiize uyarlanmasina paralel olarak degismesi zorunlu
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olan mekanlar, bu mekanlarin gesitliligi, sanat yonetimine dair
unsurlar, izlenirligi artirmak ve eseri iki yi1la yayillan uzun bir
siirecte igleyebilmek adina dramatik yapidaki ¢atigmalar: ¢o-
galtan yan karakterlerin gesitliligi gibi 6zelliklere kisaca goz
atmak dizinin genel profilini hatirlamamiza yardimci olacaktir:

70’li yillarda yayinlanan dizide Diilyun-u Umumiye Yiiksek
Memuru olarak tanitilan Adnan karakteri bu kez 2000’ler Tiir-
kiye'sinin dnde gelen zengin isadamlanndan Adnan Ziyagil
olarak karsimiza gikmaktadir. Dizinin 4 Eylil 2008 tarihinde
yayimlanan birinci béliimii kansinin 6liimiinden sonra son de-
rece kisith bir sosyal yagami tercih etmis olan Adnan Bey'in
yalisinda baglar. Sirayla gordiigiimiiz Adnan Bey'in ¢ocuklar
Nihal ve Biilent, onlann miirebbiyesi Deniz Hanim ve evde ¢a-
lisan hizmetgilerin ardindan bu kapali mekan, yurtdigindan he-
niiz eve dénen Behliil'iin gelisiyle hareketlenir. Refig’in uyarla-
masinin aksine bugiiniin Agk-1 Memnu’'sunda Behliil, siyasi bir
kimlikle degil, yalnizca Paris’teki goniil eglencelerinden sikila-
rak iilkeye donmiis ve hemen ardindan yeni maceralara adim
atmaya hazir bir karakter olarak islenmektedir. Ziyagil ailesi
iyelerinin ardindan yah digindaki mekanlar ve ilk uyarlama-
ya gore bu mekanlann cesitliligi dikkat cekmektedir. Peyker’in
digin hazirhiklarimin yapildig:r Firdevs Hanim’in yalisi, Ad-
nan Ziyagil ve Bihter'in kargilagmalarinin yasandig mezarlik,
Peyker ve Nihat'in diigiiniiniin yapildig1 mekan dizinin birinci
boliimiinde goze carpan omeklerdir. Dizinin final béliimiine
dek uzanan pargalarinda da izletilmek istenen yasam tarzini
tamamlayic1 mekanlar gegitlenerek devam eder: Adnan Bey’in
toplantilannin diizenlendigi Ziyagil Holding binasi, halanin
ciftlik evi, aligveris merkezleri, aile bireylerinin gittigi spor sa-
lonu, kuaforler; ailece gezmek veya saklanmak igin kullanilan
tekneler, oteller, gece kuliipleri, restoranlar... Mekan cesitliligi-
nin yani sira 70’lerde ¢evrilen uyarlamaya oranla ¢atigmalan
hizlandiric1 faktor olarak karakterlerin de ¢oklugu goze carp-
maktadir. Omegin Nihat'in babasi isadami Hilmi Onal karak-
teri dizinin ilk boliimiinden itibaren mevcuttur ve iki sezon



boyunca Adnan karakterinin karsisinda pek c¢ok kez karsithg:
olugturan bir unsurdur. Benzer gekilde Behliil'iin nisanhs1 Elif
veya Firdevs Hanim'in miistakbel egi olmasi beklenen igadam
Cetin Ozder de romanda ve birinci uyarlamada yer almayan,
yeni zamana ve mekanlara uyumlu, dramatik yapiyi giiglendi-
rici karakterlerdir. Bu devinim igerisinde karakterler igin ¢izilen
giyim tarzlannin ve dizide kullanilan birtakim aksesuarlarin da
yine sergilenmek istenen bir yagam tarzina hizmet ederken di-
zinin yayinlandigi iki y1l boyunca izlenirligi artiric1 6geler ola-
rak kullanildig); moda ve tiiketim aligkanlhiklanni etkiledikleri
de bilinmektedir. Bihter karakterini canlandiran Beren Saat’in
bir sezon boyunca giydigi ¢izme modelinin, “Bihter Cizmesi”
olarak etiketlenmesi ve satisa sunulmasi bu durumun ilk akla
gelen 6megi olarak animsanabilir.

Dizinin genel gercevesini gorebilmek adina yukanda kisaca
degindigimiz birtakim unsurlar romanin isledigi yasak agk te-
masini giiniimiizde yine bugiiniin karakterleri lizerinden anlat-
mada rol oynamaktadir. Ancak eserin bu ikinci uyarlamasinda
Refig'in yaptig1 gibi bir donemi yansitma ¢abasi gérilmemek-
tedir. Bununla birlikte Halit Ziya'nin yarattig karakterler araci-
ligiyla giiniimiiziin gartlannda yasanan yasak iligkileri anlatan
dizide bugiine bakma ve bugiine dair diisiindiirme kaygisina da
bagvurulmamaktadir. Buna ragmen dizinin, —ilk uyarlamadan
farkh da olsa— birtakim uyan ve gikayetlere maruz kaldig go-
riilmektedir:

iki sezon yayinlanan dizi, bu siire zarfinda Radyo ve Tele-
vizyon Ust Kurulu (RTUK) tarafindan iki kez uyan almigtir. Bu
uyanlardan ilki Kanal D'de 18 Haziran 2009 tarihinde yayinla-
nan birinci sezon final bsliimiine yéneliktir. RTUK, 02.07.2009
tarihli 25 no'lu karaniyla dizinin 3984 sayili Kanunun 4756
sayil1 Kanunla degisik 4 lincii maddesinin birinci fikrasinda be-
lirlenen “Radyo, televizyon veri yayinlan, (...) genel ahlaka uy-
gun olarak kamu hizmeti anlayisi cercevesinde yapilir,” ilkesini
ihlal etmesi nedeniyle yayinc1 kurulusa uyan vermistir (rtuk.
org.tr). Kurumun, konuyla ilgili degerlendirmesini §oyledir:
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Saat 20.47'de baglayan béliimde Behliil ile amcasinin esi olan Bihter
arasinda, 5 dakika 30 saniye siiren ategli bir sevisme sahnesi yayinlan-
migtir. Aile dizisi konseptinde degerlendirilen bir dizide, bu tiir sevis-
me sahnelerinin yer almasi, “Alo RTUK” hattina da sikayet edilmistir.
Behlil'iin yengesi roliindeki Bihter ile yasak agkinin, Tiirk aile yapisina
aykiri oldugu ve sevisme sahnesinin asin 6lgiisiizliigii vurgulanmigtir.
Sevigme sahnesinin bu kadar uzun ve ayrintili yayinlanmasi, yayinci-
nin reyting arttirma amacina yoneliktir. Toplumsal degerler gdz ardi
edilerek, utanma ve sikilma duygularini harekete gecirmektedir. Car-
pik iligkiler aile kurumunu yipratarak onarilmasi giic tahribatlara yol
agmaktadir (www.milliyet.com.tr, 29 Haziran 2009).

RTUK'ten gelen ikinci uyan ise dizinin 19 Kasim 2009 ta-
rihinde yayinlanan béliimiine iligkindir. 14.01.2010 tarihli 4
no’lu karara gore dizinin, “Yayinlann toplumun milli ve ma-
nevi degerlerine ve Tiirk aile yapisina aykin olmamas1” ve
“Genglerin ve ¢ocuklann fiziksel, zihinsel ve ahlaki gelisimini
zedeleyecek tiirden programlann, bunlann seyredebilecegi za-
man ve saatlerde yayinlanmamasi,” ilkelerine aykin bulunmasi
nedeniyle yayin kurulusuna uyan (www.rtuk.org.tr) verilmis-
tir. RTUK, cezanin gerekgesiyle ilgili raporda, “Bihter kocasini,
Behliil ise hem amcasin1 hem de sevdigi kadini aldatiyor. Ancak
bu rolleri iistlenen sanatg¢ilar halk tarafindan sevildikleri igin
ihanet toplum tarafindan onaylanir hale geliyor. Bu durum da
toplumu zedeliyor,” yorumuna yer vermigtir (www.haberaktuel.
com/ask-i-memnuya-yasak-ask-cezasi-haberi-253872.html).

RTUK'iin diziyle ilgili aldig1 her iki karara da ‘eserin ana te-
mas1 —ihanet, yasak agk— iizerinden vanldig:1 goériilmektedir.
Aynca her iki kararda ve bunlarla ilgili raporlarda one ¢ikan
aciklamalann “genel ahlaka” ve ozellikle “Tiirk aile yapisina”
aykinlik hususlan iizerine olmasi dikkat ¢ekmektedir.

RTUK'iin uyan uygulamasina iligkin kararlan ve agiklama-
lannin yani sira 2009 ve 2010 yillanndaki izleyici sikayetleri
oranlan ve gerekgeleri de dikkat gekicidir: 2009 yilinda RTUK
iletisim merkezine en ¢ok sikayet yerli dizilerden gelirken (yiiz-
de 20 oranla), bu diziler arasinda ilk siray1 Agsk-1 Memnu dizisi
(yiizde 25 oranla) almugstir. izleyicilerin en gok “cocuklann ve
genglerin korunmasi” ile “Tiirk aile yapis1 ve ahlaka aykinlik”
gerekgesiyle sikayette bulunduklan belirtilmistir. Izleyicilerin



yerli dizilerle ilgili en fazla 6ne ¢ikan gikayet gerekgesi yiiz-
de 40 oranla “Tiirk aile yapis1 ve ahlaka aykinlik” olmugtur
(www.radikal.com.tr/, 17 Ocak 2010). RTUK'e 2010 yihnin ilk
alt1 aylik déneminde izleyicilerden gelen gikayetler ise bir 6n-
ceki yilin aym dénemine goére artmigtir. Tiim program tiirleri
arasinda en ¢ok sikayet edilen tiir yerli diziler olurken, en ¢ok
sikayet edilen dizi, bu program tiiriindeki sikayetlerin yiizde
53'inii alan Agk-1 Memnu olmugtur (Radikal, 8 Agustos 2010).

Sonug

Toplumsal gergeklik yerine bireylerin psikolojik mekanizma-
s1 lizerinden hareket eden Halit Ziya Ugsakligil'in yazdig1 Agk-1
Memnu, bu ozellikleriyle Batililagma sorununu yansitan diger
romanlardan ayn bir konuma sahiptir. Bununla birlikte edebi-
yatimizda ilk modemist roman olarak adlandinlan eser, yazildi-
g1 donemin baskici ortami nedeniyle tarihsel bir cerceve icinde
islenmemigtir. Bu klasik eser, giiniimiize dek tiyatro ve opera
uyarlamalannin yani sira iki kez televizyon dizisi olarak uyar-
lanmugtir. ilki 1975 yilinda TRT'nin tek kanal oldugu dénemde
gerceklesmistir. Gerek kurumun o dénemdeki yayin politikasina
iligkin devlet desteginin yapima yansimasi ve yapimcilarnnin
ticari kaygilardan uzak bir ortamda ¢aligmalanni saglamasi ge-
rekse diziyi ilk kez bir sinema filmi anlayisiyla dizi haline geti-
ren yonetmen Halit Refig’in 60’1 yillann ikinci yansinda iginde
bulundugu Ulusal Sinema tartigmasi, dizinin 6zgiin eserde (i-
zilmeyen tarihsel gercevesinin ortaya ¢ikmasina 6nayak olmus-
tur. Ref1g, romanin yazildig1 dénemi goz 6niinde bulundurarak
geri planda da olsa Osmanli’'nin 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil
basindaki siyasal, toplumsal degisimlerinin ve kiiltiirel yenilik-
lerinin seyrettigi bir zamana igaret etmistir. Ref1g, bu cerceve ile
dizinin uyarlanip yayinlandig1 70’ler Tiirkiye'si ile de paralellik
kurmaya ¢aligmigtir. Eserin 6ziine sadakati koruyan Refig'in bu
arka plan igerisinde kullandig Tiirk toplumunun bir kesimine
yonelik bir sifat ise siyasi kaygi tasidig1 gerekgesiyle gerek do-
nemin sanat ve siyaset ¢evrelerinden tepki almi§ ve yayinci ku-
rum iginde sorusturma agilmasina dek ilerlemis, gerekse seyirci
tarafindan da uyanlmgtir.
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Eserin ikinci kez televizyon dizisi olarak uyarlanmas: ise
2008-2010 yillan arasinda, ilk dmegine gore uzun bir zamana
yayllan, reyting kaygilarinin ve medyatik oyunculann agir-
likli oldugu bir donemde, 6zel televizyon kanallannin izledigi
yeni bir furya ekseninde karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik edebi-
yat eserlerinin konu ve karakterlerinin giiniimiize tagindig1 bu
furya icerisinde Agk-1 Memnu da tipki 6meklerini saydigimiz
diger yapimlar gibi Halit Ziya'nin karakterlerini eserin 6ziinii
olugturan ihanet ve yasak ask ekseninde giiniimiiz Tiirkiye'sine
tasimigtir. Ancak Refig'in uyarlamasindan farkl olarak bu kez
hikdye ve karakterler tarihsel bir ¢erceve ¢izme kaygisi olmak-
sizin iglenmektedir. Bir donem dizisi olmadig: gibi bugiinii ele
alarak giindeme bakma c¢abas1 veya kaygisi da bu ikinci te-
levizyon uyarlamasinda bulunmamaktadir. Buna ragmen dizi,
RTUK ve seyirci tarafindan uyan ve sikayetlere maruz kalmis-
tir. Ancak 70’li yillarin aksine tepkiler “genel ahlaka” ve “Tiirk
aile yapisina” aykirihk gerekgesiyle eserin 6zii “yasak agka”
ve bu konunun temsil bi¢imi lizerine odaklanmaktadir. Gerek
ilk televizyon uyarlamasinda gerekse diger sanat dallarina ta-
sinmasinda eserin temasina yonelik bir tartisma ve tepki gii-
niimiize dek var olmamistir. Dolayisiyla 70’li yillarda goriilen
sosyal-siyasal kaygilara yonelik tepkilerin yerini giiniimiizde
ahlaki tepkilerin aldig1 s6ylenebilir. Ayn1 dénemde TRT'nin
Halit Refig'in cektigi Ask-1 Memnu'yu tekrar yayinlarken, yo-
netmenin iznini almaksizin dplisme ve sevigme sahnelerini ke-
serek, alt1 boliimliik diziyi ii¢ béliime indirmesi de (Dadak, Asli,
2009: 73) bugiiniin kaygi ve tepkilerini gosterir niteliktedir.
Yasak agk, hep arzulanan ama arzulanmamasi gereken; aslinda
¢oktan kendisine teslim olunmug bir tutkuya ait oldugu kadar,
once kendimize bakma arzusuyla da ilgilidir (Dadak, Zeynep,
2009: 69). Yasakl bir tutkunun bagroliindeki Bihter, nasil ki
aynaya baktiginda irsiyetinden kacamayip “Firdevs hanimin
kiz1"n1 gérmekteyse, ayn1 ayna bir kez daha giiniimiize gev-
rildiginde ahlak¢1 ve daha muhafazakar bir yaklagimla kargi
karsiya gelmekte oldugumuzu sdyleyebiliriz.
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“Kendi Hikayeni Anlat"

Sosyal Medya Ortamlarinda Dijital
Hikaye Anlaticiligi

Pinar Seden Meral

Ne animsiyorsak onu biliriz.
Euklides

Sozlii kiiltiir ve hikaye anlaticihg:

“Baslangigta S6z vardi. S6z Tann'yla birlikteydi ve Séz
Tann'ydi. Her sey O’'nun araciligiyla var oldu, var olan higbir
sey O'nsuz olmadi. Yagam O’'ndaydi ve yasam insanlann 15181y~
di.. Ve daha sonra séz ete kemige biiriindii, insan olup aramiz-
da yagad1” (Yuhanna 1:1).

Saussure, dilin temel konusunu sézlii dil olugturdugunu ifa-
de eder.

Dil ve yazi birbirinden ayri iki gostergeler sistemidir. Yazinin tek varhk
nedeni dili gdstermektir. Dilbilimin konusunu, yazidaki sdzciiklerle ko-
nugmadaki sdzciigiin birlesimi olugturmaz. Ne var ki yazil sézciik, g6-
riintilisii oldugu sesli sdzciikle ylesine kaynasir ki sonunda bagkdseye
kuruluverir. Béylece sesli gdstergenin gériintiisiine kendisinden daha

cok dnem verilir. Sanki birini tanimak igin onun yiiziine bakmaktansa
resmine bakmak daha gegerli bir yolmus gibi (Saussure, 1998: 45).

Saussure’a gore, sozlii dil, yaziyla ifade edilen dile gore daha
onceliklidir. Bunun sebebi, s6ziin yazidan daha eski ve dola-
yisiyla daha yaygin bir iletisim bi¢imi olmasi ve yaz ile ifade
edilen séz dizgisinin soézli dil birimleri lizerine kurulmus ol-
masidir. Giiniimiizde yazih dile verilen 6nem ve 6ncelik s6zlii
ifadenin 6niine gegcmis olsa da, s6z daima yazinin iizerindedir.
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Tumner’a gore “Insanin giindelik yasamdaki diisiince bigimi
odykiiseldir.” Insanlar, diigiincelerini dykiiler biciminde diizenle-
mek ve bunlan da kimi zaman bagkalanna aktarmak arzusun-
dadir. (Tumer, 1996: 40). Anlati1 olarak kavramlagtinlan eylem,
insani yalmz yaptig1 bir eylemdir. Bu yalniz yapilan eylem bigi-
mi, yazinin var olmadig: toplumlarda bilginin var olma bigimi-
dir. Ong’a gore anlati, sozlii kiiltiirlerde bilginin diizenlenmesini
saglayan bir igleve sahiptir (Ong, 2003: 46).

Walter J. Ong, Sézlii ve Yazili Kiiltiir, Soziin Teknolojileg-
mesi (2003) adh kitabinda kiiltiirde iletisim aynmini yaparken
birincil sozlii kiiltiir ve ikincil sézli kiiltiirden s6z eder. Ong,
yalmz konugma diliyle iletisim kurulmasini “birincil so6zlii kiil-
tiir;” giiniimiiz teknolojisini olugturan elektronik iiriinlerinin
islevini de “ikincil sozlii kiiltiir” olarak belirler. Ong’'un tespi-
tine gore, ikincil sozlii kiltiir, birincile hem ¢ok benzer hem
de hi¢ benzemez. Yaz1 ve matbaa, okumakta olduklan met-
ni anlamalan igin insanlan yalmz kihyorsa, birincil ve ikincil
sozlii kiiltiirler de dinleyiciler arasinda giiglii bir grup bilinci
yaratirlar. Ancak ikincil sozlii kiiltiiriin, grup bilinciyle bir ara-
ya getirdigi dinleyici toplulugu, birincil so6zlii kiiltiirdekinden
kat kat genig bir kitledir —McLuhan’in deyimiyle bir “diinya
koyii"diir bu (Camkara, 2007: 27).

Ong, kitabinda yazinin fazlasiyla igsellestirildigini ancak
teknolojik olarak goriilemedigini ifade eder. Ona gére konug-
ma dogal, yaz ise yapay bir islevdir. Bu noktada yazi, séziin
teknolojiye doniistiigii bir alet olarak nitelendirilebilir. Yazinin
heniiz olmadig1 dénemlerde ve hatta giiniimiizde bile yaziy
kullanmayan toplumlarda yazinin bir alet olarak islevini 6ykii-
ler, sdylenceler yerine getirmektedir. Bu anlati bigimi, bilginin
depolandig1 ve nesilden nesile aktanlarak korundugu bir ya-
piya sahiptir. Aktanlan bilginin hafizada depolanabilmesi igin
siirekli olarak tekrar edilmesi, o anlatinin yapisini da bigimlen-
dirmektedir.

Birinci soézlii kiiltiir anlatilan gizgisel bir yapiya sahip de-
gildir. Yani olaylar, gercek zamanda takip etmesi gereken sira-



lamay1 takip etmeyebilir. Omegin ikincil sozlii kiiltiire ait bir
edebiyat eserinde gizgisel olarak olay drgiisii $0yle tasarlana-
bilir (Moran, 2000: 179):

Bir geng kiz (K) ve erkek (E) tanisiyorlar, sonra sevigiyorlar, derken ev-
leniyorlar. Bir siire sonra E baska bir kadinla iligki kuruyor ve bu yiiz-
den K ile kavga ediyor, bosanacak oluyorlar ama sonunda barisiyorlar.

Bu ikinci s6zli kiiltiir yapit 6megi, bir hikaye anlaticisinin
dilinde ayni1 zamansal sirayi izlemeyebilir. Ciinkii, modern an-
lamda bildigimiz cizgisel olay orgiisiine sahip olmayan birincil
sozli kiltiir anlatilan daha ¢ok epizodik yapiya sahiptir. Bu-
nun birinci nedeni dncelikli olarak anlaticinin sahip oldugu
zihinsel kurgulama o6zelligidir. Yazih edebiyattaki kurgulama
sansina sahip olmayan anlatici, olay dbeklerini geleneksellige
bagh olarak kendinden 6nceki anlatilarin kaliplan igine sokar
(Bingol, 2006: 12).

Hafiza sézlii anlatida biiyiik bir 6neme sahiptir. Soézlii an-
latida olay orgiisiinii aktaran kisinin bellegi yagamsal dneme
sahiptir. Bu 6nem yalmzca olay 6rgiisiiniin ezberlenmesinde
degildir; olay, kisi, zaman, mekan ve hatiralar gibi unsurlarin
da bellege kaydedilmesindendir. Olayin bellege kaydedilebil-
mesi ve iceriginin degismeden kugaklara aktarilabilmesi igin
bir takim yardimcilara da ihtiya¢ duyulmugtur. Bu yardimci-
lardan en 6nemlileri, ezberle de iligki igerisinde olan, miizik,
ritim ve bedensel hareketler olarak siralanabilir. Bu yardimcilar
ya da yaz1 gibi icat edilen kaliplar bellegin iizerindeki ezber
yiikiinii alirlar. Omegin Homeros'un Ilyada ve Odysseia’s1 gibi
uzun destanlann bellek yoluyla nesilden nesile aktanlmasim
saglayan bellege kayit yontemi dize dlgiisti kalibidir. Bingol'e
gore, dize olgiisii kaliplan, Ong ve Adam Parry’nin ¢oziimle-
mis oldugu gibi Homeros'un uzun destan anlatilarinin kur-
gulanmasim agiklanabilir kilar. Parry, Homeros destanlannin
bellek yoluyla nasil aktanlabildigini aragtinrken anlatinin bir
uzun iki kisa heceden olugan alti1 vuruglu dize yapis1 dlgiisii-
nii kesfeder (heksametrik). Ne var ki bu binlerce dizelik ilyada
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ve Odysseia'nin ezberden sdylenebilmesi igin yeterli degildir.
Bu noktada Parry’nin ¢6ziimlemesi Homeros'un bu altih di-
zeleri sozciiklerin degil altih 6lgliiye uyan ciimle kaliplanyla
sabitledigi yoniindedir. Homeros'un destanlarinda oldugu gibi
genig bir tarih dilimini konu alan anlatilar epizotlardan olugur.
Bunun nedeni, sozlii kiiltiirde anlatinin siki sikiya oriilerek 6y-
kiilesmesi degil olay ve eylem ile kurulan birliktir (Bingol: 12).

Bu birligin kurulmasinda en 6énemli rol hi¢ siiphesiz hikaye
anlaticisina aittir. Ong’a goére, hikaye anlaticisi ya da ozani ba-
sanl kilan, anlatinin epizodik yapisini hayal etmesi ve bu haya-
li kurmanin anlatiyr aktarmanin dogal tek yolu oldugunu kabul
etmesiyle birlikte; anlatiyr aktarirken ani geri doniiglerle bagka
epizodik teknikleri ustalikla kullanabilmesidir (Ong, 2003). Bir
hikaye anlaticisin1 digerinden ayiran gey de igte bu ustaliktir.

Hikdye anlaticisinin ustalig), anlattig: hikaye ile hitap etti-
gi toplulugu hem bilgilendirmesinde hem de eglendirmesinde
yatar bir bakima. Anlaticinin anlattig1 hikayenin etkisini arttir-
mak, toplulugun ilgisini canl tutmak ve toplulugu da anlatim
eyleminin igerisine katarak etkilesimimi saglamak igin beden
diliyle s6zlii ifade arasindaki uyumu saglamasi gerekmektedir.
Bu uyum da ancak deneyimle miimkiin olabilir. Bu noktada
sozlii anlatimin temelinde deneyim ve dinleyicilerle olan etki-
lesim yatmaktadir.

Benjamin, hikaye anlaticisinin hayatin pratik meseleleriyle
ilgilendigini ve akil verdigini sdyler. Bu akil verme durumu,
hikdye anlaticisinin bilgeliginden kaynaklanmaktadir (Benja-
min, 1993: 80-81). Benjamin’e gore de sozlii anlatimin merke-
zinde deneyim yatmaktadir. Tipki deneyim gibi hayatin pratik
meselelerini s6zlii anlatinin ve anlaticinin temel karakteri oldu-
gunu vurgular ve sozlii kiiltiir pratiginin yok olmaya baslama-
sin1 modern hayat ile iligkilendirir. Sosyal deneyim alani olarak
hikdye anlatim1 matbaa kiiltiiriine gegisle, roman ve diger yazi
tiirleri i¢ine kapanir (Bingdl: 13). Benjamin’e gore hikdye anla-
timinin kolektif deneyiminin eksilmesi, bu tiirdeki hayatin yok
olmakta oldugunun bir gostergesidir (Benjamin, 1993).



Benjamin agisindan hikaye hakikatin, anlaticiyla dinleyen
arasindaki diyalogundan dogmaktadir. Dinleyici ve anlaticinin
kendi belleklerine girerek ve 6te yandan kamusal birliktelik-
le kurduklar ortak bag, her dinleyiciyi hikayenin bir sonraki
potansiyel anlaticisi yapar. hikaye psikolojik 6gelerinden ann-
mis bir gergeklikle dinleyicinin igine girerek tekrarlayabilecegi
yapidadir. hikaye anlaticihiginin gelisiminde usta-girak iligkisi
ve ticaret yollan 6nemlidir. Zira, bu alanlardaki yasamsal pra-
tik yogundur ve agizdan agza aktanlan deneyim zanaatkarhga
0zgli aktarma bigimiyle dogrudan iligkilidir. “Zanaatkar,
doganin sabirh siirecini taklit eder,” der Benjamin (1993).
Zanaatkarin bu ¢abasi ve nesneyle olan iligkisi ise Benjamin
agisindan hikaye anlaticisinin kendi ve baksa yagamlarin dene-
yimiyle kurdugu iligkide var olmaktadir (Bingol: 15).

Yazil kiiltiir ve yazinin mekansallig

Yaz: dili, so6zlii anlatinin kaydedilmesi y6niinde bir isleve
sahiptir. S6zlii anlatimin nesnesi olan sézciikler gozle goriiliir
nesneleri igaret etse de, bu soézciikler sdzel anlatima yani yazi-
ya dokiilmedigi stirece gorsel bir varliga sahip olamaz. Bu an-
lamda sdézlii kiiltiir ve yazih kiiltiir arasinda biiyiik bir farklilik
bulunmaktadir.

Yazi, Mezopotamya'da giinliik iletisimin siirdiiriilmesi ve
kayit altina alinmasi amaciyla ortaya gikmis ve gelismistir. Ik
yazih gostergeler ziraat hesaplanndan olugsmaktadir. Bu zira-
at hesaplan igin kullanilan yazi, Mezopotamyalilar i¢in 6nce
sozlii kiiltiirde anlatilar olugturmanin yerine gegecek bir hafiza
yardimcisi, sonra da konugma dilinin izlerini koruma y6ntemi,
hatta iletisim kurmanin, diigiinmenin ve ifade etmenin farkh
bir araci olmugtur. Yazinin bulunmasindan binlerce y1l 6nce-
sinden insanlar resimler ¢iziyor; kayit yollan ve gubuklar, tas
dizileri gibi gesitli bellek yardimcilan kullaniyorlardi. Ge:yek
anlamda yaz1 olan el yazisi, resimle temsil edilen nesnelerin
goriintiisii ya da bagka bir gey degil, birinin sdyledigi ya da
soyledigi diisiiniilen sdzcenin, yani birbirini izleyen sézciik-
lerden olusan tiimceler biitiiniiniin temsilidir. Ong’a gore, yazi
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konusmaya sadece bir ek degil; konugmay1 isitsel duyudan
¢ikarip yeni bir duyu diinyasina, gérmeye bagladig: i¢in hem
konugmay1 hem de diisiinme bi¢imini doniistiiren bir eylemdir.
Alfabe ile birlikteyse yazil kayit alaninda temel bir doniigiim
gerceklesmistir (Yagci: 56-60).

Bir s6z teknolojisi olan yazi, s6zii mekana baglamakta ve
s6ze yeni olanaklar sunmaktadir. Yazma ve kayda alma, ko-
nusmay1 uzayda konumlandirmay: igerir. Bu noktada yazinin
yazili s6z oldugu var sayilir ve ikisi birlestirilir. Yazili s6z, s6zii
kulak diizeninden goz diizenine tagirken, artik uzayda/mekanda
konumlandinlmigtir. Yazih soz, siirekli tekrarlanan ve hep aym
olan so6zdiir; oysa bu durum sézlii kiiltiirdeki s6ziin durumu igin
s6z konusu degildir. Omegin konusan bir kisiden séylediklerini
tekrar etmesi ya da agiklamas: istendiginde tekrarda fark ola-
caktir. S6zii kaydetmek, yazmakla ayni seydir: Zamansal alan-
dan uzaysal alana gegis gerceklesmistir. Bu siire¢ tekrarlanamaz
olandan sonsuz sayida tekrarlanabilir olana dogru ilerler. S6z
artik bagka bir diinyaya déniigsmiigtiir. Yazili s6z aracidir ve yazi
veya kayit diinyasinin bdylesine belirsiz, ok anlamli olmasinin
nedeni budur. S6z yazildiginda soyut, giivenilir tartigma ara-
cina doniigiirken, yazi, igitmeyi gérmeyle degistirir ve kisinin
anlama tarzim bir metni anlamaya doniigtiiriir (Yagci: 56-60).

Yazinin kaydetme teknikleriyle kalic1 hale gelmesi, iletigim
tekniklerini de temelden ve kalic1 olarak degistirmistir. Bu de-
gisim ayn1 zamanda bir iktidar sorunsal haline de gelmistir.

Sozli anlatimdan sozel anlatima elektronik doniisiim

Sozlii anlatimin sézel anlatima, yani yaziya doniigiimii ve
beraberinde yazili anlatimin geleneksel bellek kayitlarindan
daha fazlasina ihtiya¢ duymasi, kaginilmaz olarak iletigim bi-
¢imlerinin de déniisiimiine neden olmustur. Matbaanin icadiyla
baslayan bu siireg, toplumu, temelini yine yazinin olusturdugu
ama qesitli sekillerde yazih kiiltiirden farklilagan ikincil sozlii
kiiltiir cagina sokmustur. Bellek kaydinda matbaanin, akabinde
bilgisayar ve diger iletisim teknolojilerinin kullanimi yeni bir
kiltiir inga eder.



Bu yeni kiiltiir, Ong’un ifadesiyle, “Topluluk duygusunu ge-
listirmesi, yasanan am odaklayis1 hatta s6zlii kaliplan kullani-
styla, ‘birincil’ s6zlii kiiltiire sagilacak derecede benzemektedir”
(Ong: 161). Bu ikinci s6zli kiiltiir, kitleleri bir araya getirme
potansiyeline de sahiptir. Bu anlamda, her birey global kéyiin
(McLuhan, Povers, 2001) bir sakinidir. Televizyon ve radyo gibi
bellek kayit teknolojileri bu donemin en 6nemli ve tetikleyi-
ci unsulandir. “Ikinci sézlii kiiltiir” dénemi toplumun diisiince
yapisinda ve dilinde degisikliklere neden olmugstur. Gérsel ve
isitsel araglar, bireylerin okuma-yazma aligkanhklann degis-
tirirken, geleneksel hikdye anlaticiligin1 da doniistiirmektedir.
Bu noktada ikinci s6zlii kiiltiir doneminin bellek kayit araglar
yeni bir diigiince bigimi yaratirken, bu yeni diigiince ve dene-
yim bicimleri toplum ve siyasetin orgiitlenme bigimlerini de
etkilemektedir.

Ong’a gore, sozciiklerin dnce kagida dokiilen yazi, sonra da
matbaa ile iglenisi, bilginin kayit altina alinmasinda mekansal
bir kazanim saglamigtir. Bu kazanim, bilgisayar ve enformas-
yon teknolojilerinin gelismesiyle daha da artmugtir. ikinci s6zlii
kiiltiiriin getirdigi mekansal kazanim, toplum ve siyasetin or-
giitlenme bigimini de mekansal olarak etkilemekte; siyaset ve
toplumsal orgiitlenme yalnizca diisiinsel anlamda degil, kitle-
lerin bir araya gelmesi anlaminda da déniisiime ugramaktadir.
Bu elektronik doniigiim, 6zellikle yeni medya teknolojilerinin
gelismesi ve yayginlagmasi ile birlikte biiyiik bir insan kitlesini
bir araya getiren bir giice ve etkiye sahiptir.

Ikinci sézlii kiiltiir ile birlikte gelen déniisiim adeta yaziy1
buharlagtinr. Chartier’e gore (1998: 214) metinlerin bilgisayar-
lara gegirilmesi, uzun mesafelerden aktanmlan ve elektronik
ekranlara indirilmesi, bizlerin 6niinde daha once bilinmedik
alanlar agmaktadir. Elektronik metinler diinyasinda, bugiine
kadar zorunlu olarak kabul edilen iki zorluk ortadan kalkar. ilk
zorluk, matbu kitaba okurun miidahalesinin kisitli olugudur.
Matbu kitap adeta “kat1” ve kendini oldugu gibi dayatan bir
nesnedir. Matbu kitap, okura bi¢imini, yapisini ve mekanim
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dayatirken, onun miidahalesine hicbir olanak tanimaz. Eger
okur yine de bir gekilde varhgim1 dayatmak isterse, bunu ya-
zinin olmadig yerlerde yapabilir: kapak iglerini, bos sayfala-
r1 vb. kullanarak. Elektronik metinlerdeyse bu durum koékten
farkhdir. Okur metinlerle istedigini yapabildigi gibi (buna dizin
ekleyebilir, kopyalayabilir, notlar ekleyebilir, metni pargalara
ayirabilir, yeniden olusturup degistirebilir vb.) ortak bir yazar
konumuna da yiikselebilir (Chartier, 1997: 215).

Elektronik metinlerin diinyasinda okur (ya da medyaya gore
“izleyici”) yapitin hazirlanmasindaki unsurlardan ya da aktor-
lerden biri konumundadir. Bir aktor olarak okur-izleyici met-
ne miidahale edebilir (Wikipedia uygulamasinda oldugu gibi).
Okur-izleyicinin, miidahale ettigi ya da yorumlan ile katkida
bulundugu metin yeni bir metindir artik. Bu metin sayesinde
okur-izleyicinin kendisi artik bir anlatinin hem bagkahramani
hem de anlaticisidir.

Yeni medya ve dijital hikdye anlaticihg

Giinlimiizde en sade kullanimiyla bilgisayar teknolojilerini
ifade eden yeni medya kavrami, aslinda biinyesinde pek ¢ok
unsuru barindiran, sinirlan ve etkileri genis bir kavramdir. ile-
tisim ortamlan ve bilgisayar teknolojileri alanlannin bir araya
gelmesi olan yeni medya zamanla, iginde ¢oklu ortam, eglence
ve elektronik ticaret olgulanm barindiran kiiltiirel ve teknolo-
jik endiistriyi tanimlamak iizere kullanilan bir kavrama doéniis-
miigtiir. Ad1 her ne kadar yeni olsa da “yeni medya” yeni bir
kavram degildir aslinda. Iletisim teknolojilerinde meydana ge-
len degisim ve gelismelerdir yeni medyay1 yeni kilan sey. Ozel-
likle Internet, kavram giindeme tasiyan ve dikkatleri kavrama
yonelten énemli bir geligmedir. Zira Internet, sadece teknolojik
olarak degil; ekonomik, politik ve sosyal etkileri bakimindan
yeni medyay1 en iyi temsil eden ortamdir. Internet ile birlikte
zaman ve mekdn kavrami da yeni bir boyut kazanmigtir (Kara-
bulut, 2009: 83-85).

Internet zaman ve mekan kavramim hakimiyeti altina alir-
ken, bir yandan dili ve s6zii de etkilemistir. Dil ve s6z, bir kiil-



tiri yansitan énemli bir izdir; bu anlamda dil ile ifade edilen
s6z bireyi sanp sarmalar ve bireyin toplumla olan iligkisinin
bi¢imini ve niteligini belirler. S6zii etkisi altina alan internet
kendi dogasi ve yapisi geregi bireyin hayatini, toplumdaki ye-
rini ve toplumda istlendigi roliin digerleriyle iligki kurma bi-
¢imini gekillendirir. Birey, toplumdaki varliginin bir géstergesi
olarak, internetin kiiltiiriine uygun bigimde anlat1 yoluna gider.

Bu anlati bigimi yani internette hikdye anlatma gelenegi ya
da bir bagka deyisle dijital hikaye anlatimi giiniimiiziin yikse-
len degerlerinden biri. Bireylerin kendi hikdyelerini dnce blog-
lar, sonra sosyal paylagim siteleri gibi ortamlarda anlatmaya
istekli oluglan ¢esitli formatlarda hikayeler ortaya ¢ikardi.

Omegin eglence ve elektronik oyun endiistrileri, etkilegimli
kurguyu kesfederek katilimcilarla, etkilegimli ara yiiz tasanm-
lan1 yoluyla hikdye anlatma deneyimi ilizerine yogunlagstilar.
Universiteler ve okullar ise, bu yeni medyay1 egitsel bir arag
olarak siniflara sokup, bigimsel ve bi¢imsel olmayan egitimi,
hikdye anlatmanin sanatsal bir bi¢imi seklinde tanimlayarak
online bir ortama doniistiirme siirecine girdiler (Figa, 2004, akt:
Inceelli, 2005: 132). Aym zamanda, biiyiik cografi mesafelere
kargin farklh yagam deneyimlerine sahip kisiler, dijital hikayeler
yoluyla ¢oklu kiiltiirel yaklagimlan yansitma konusunda igbir-
ligi yapmaya; kameralar, tarayicilar, gii¢lii bilgisayarlar, kul-
lanim1 kolay yazilimlar, DVD’ler ve intemet yoluyla dijital
hikdye anlatma diinyasini kesfeden egitimciler ise egitsel icerik
ve uygulamalar igin dijital hikayeler gelistirmeye ve internet-
te kendi argivlerini olugturmaya bagladilar. Hikaye anlatimini
desteklemek igin internet ile birlikte World Wide Web (www)
ve yeni teknolojilerin ortaya ¢ikisiyla anlatim ses, miizik, go-
rintii ve etkilesimle (interaktif)likle daha dinamik ve giiglii bir
iletisim sistemine doniigtiiriildii. Kigisel ve kamusal hikayelerin
paylagilmasiyla bilgi olusturulmaya ve doniistiiriicii giigleri
olan bir bakis agis1 kurulmaya bagland: (inceelli: 132).

David Thorburmn’a gore (2004), toplumlann asil hikaye anla-
tic1 kurumu televizyondur. Thorburn, ekranda bizlere sunulan
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programlann, hem imal edilen kiiltiirel “artifact”lar hem de
kurmaca veya dramatik metinler oldugunu séyler. Thorburn'un
bu tespiti giiniimiizde televizyon, radyo ve yazili basin gibi
tim kitle iletisim araglannin iglevini kendisinde toplayan
Internet’e uyarlandiginda, televizyonun okur/dinleyen kitlesi-
nin pasif, Intemet'in kitlesinin ise aktif oldugu goriilmektedir.
Internetin etkilesimli yapisi, bu ortam1 daha etkili ve inanilir
kilmaktadir. Boylece internet hikdye anlatmak igin en uygun
yer haline gelir.

Bu noktada dijital hikaye anlatiminin “etkilesimli dijital bir
ortamda, ses, resim, grafik, hareketli grafik, goériintii, miizik
ve metne dayal anlatimin sunulmas: siireci” oldugunu unut-
mamak gerekmektedir (Figa, 2004). Dijital hikaye anlatiminin
dogasinda bedensizlik yatmaktadir. Birey, yalmzca Internette
degil, yeni medya araciligiyla iletisim kurdugu her ortamda —
cep telefonu, intemet vb.— bedeninden yoksundur. Bedeni so-
mutlagtirmak igin bireyi tanimlayan fotograflann, videolarin,
ses dosyalannin kullanilmasi bu yiizdendir.

Dijital hikaye anlatiminin bilegenleri

Paul ve Fiebich'e gore (2005), dijital alan, hikdye anlatimi
icin dinamik ve yeni bir alan olmasina ragmen, heniiz potan-
siyeli yeterince farkina vanlamamis ve konu iizerinde sinirl
sayida arastirma yapilmigtir. “Dijital ortama 6zgiinliik kazan-
diran 6geler nelerdir? Kullanicilar buna nasil kargilik vermek-
tedir? Dijital ortamin potansiyeli nasil maksimize edilebilir?”
gibi sorulara heniiz cevap aranmaktadir. Bu sorulara cevap
verebilmek i¢in dncelikli olarak dijital hikdye anlatiminin tani-
minin yapilabilmesi ve bilesenlerinin ortaya konulmasi gerek-
mektedir. Etkilesim, ¢okluortam (multimedya) ve deneysellik
dijital hikdye anlatimini tanimlamak igin kullanilan soézciikler
olsa da kavrami agiklayabilmede simirli kalmaktadirlar. Dijital
hikayeler incelendiginde, bu hikayeleri ortaya ¢ikarak bes te-
mel bilegen oldugu goriilmektedir: Medya, hareket, iligki, bag-
lam ve iletisim (Paul, Fiebich, 2005).



a-Medya

Medya bilegeni, hikaye o6rgiisiinii olusturmak icin kullanilan
materyalleri icermektedir. Bu bilesen, dijital hikdye alanina 6zgii
olacak bicimde herhangi bir medya bi¢imi ve kombinasyonla-
rin1 kullanabilme yetenegi olarak tanimlanabilir. Medya bilege-
ninin elemanlar1 dért eleman: bulunmaktadir. Yapilanma ele-
mami, hikaye orgiisiinde kullanilan medyalar arasindaki iliskiyi,
Tiir/Bigi elemam hikayeyi anlatmak igin kullanilan ara¢ veya
medyay1, Akig/Giincellik eleman: hikdyenin es zamanl olsun
olmasin sonugta okur/izleyiciye ulasmasim ve Zaman/Uzam

elemamn: da igerigin yazimim ve diizeltilmesini icermektedir.
Bu elemanlar asagidaki sekilde toplu olarak gérilebilir:

Medya
1
[ T 1 |
Yapilanma Tiir/Bigim Akig/Giincellik Zaman/Uzam
Sekil-1 / Paul, N,, Fiebich, C. (2005).
Medya
Yapilanma
[ T 1
Tek Medya Birden ¢ok Medya Multimedya
(Yalnizca metin (Hikaye orgiisu iginde ayn (Grafik animasyon veya
yada yalmzca icerikler gibi duran ses gibi, iki ya da daha
gorunti) birbirlerinden bagimsiz fazla medya
medya formatlan) formatinin iglenmesi.)

Sekil-2 / Paul, N., Fiebich, C. (2005).
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Medya

Tiir/Bigim []

I [ I !

Grafik Hareketli| | Video
Grafik

Animasyon | [ Metin | | Fotograf Ses

Sekil-3 / Paul, N., Fiebich, C. (2005).

Medya

Akig/Giincellik

1

Kayit edilmig/Banttan
(Es zamansiz)

Canh
(Es zamanl)

Sekil-4 / Paul, N, Fiebich, C. (2005).

Medya

Zaman/Uzam

Gergek Zamanl

(Anlatic1 tarafindan girilen metin
yazilma aninda okunabilir,
diizeltme yoktur.)

Edit Edilmig

(Anlatic1 tarafindan girilen metin
diizenlendikten ve diizeltildikten
sonra yayinlanir.)

Sekil-5 / Paul, N., Fiebich, C. (2005).




b-Hareket

Bu bilesene gore dijital hikayelerin iki alanda hareketi bu-
lunmaktadir. Hikaye icerigin icindeki hareket ve okur/izleyi-
cinin icerige ulagsmak icin yaptig1 hareket. Hikdye iceriginin
icindeki hareket, hikayeye eklenmis olan ses, video, flash ani-
masyon, slayt gosterileri gibi elemanlardan olusurken, kulla-
nicinin igerige ulasmasi i¢in yapmasi gereken hareket sayfayi
cevirmek, ayra¢ koymak, gerekli/ilgili bir s6zciige tiklamak vb.

eylemleri kapsamaktadir (Paul, Fiebich, 2005):

[

icerik Hareketi

Kullanmic1 Hareketi

Sekil-6 / Paul, N., Fiebich, C. (2005)

Hareket

icerik [ —
Hareketi

I

1

Duragan

(Statik igerik hareket
etmez. Gazete
hikayeleri buna
ornektir.)

Dinamik
(Buradaki hareket icerigin
icerisine yerlegtirilmigtir)

Kombinasyon

(Hem duragan
hem dinamik
hareket bir aradadir.)

Sekil-7 / Paul, N., Fiebich, C. (2005)
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Hareket

Kullanmicy Hareketi

I

l Pasif ] l

Aktif

!

1
Birlesik ]

c-lliski

Sekil-8 / Paul, N., Fiebich, C. (2005)

Dijital hikdye anlaticisiyla kullanici arasindaki iliski agik ya da
kapal olabilir. Bu iligkinin niteligini belirleyen bes etmen vardir.
Bu etmenler soyle siralanabilir (Paul, Fiebich, 2005):
Dogrusallik: Ulasilabilen igerigin sirasin belirler.

Kisisellestirme: Igerigin kisisellestirilebilir olmasidur.

Hesaplama: Uyumun saglanmasi/hesaplanmasi anlamina gelir.
Manipiilasyon: Okur/izleyicinin icerige miidahale imkanidur.
Ekleme: Okur/izleyici tarafindan igerige yapilan eklemelerdir.

l iigki l
[ s = T < 18
Dogrusallik | | Kisisellestirme | | Hesaplama| |Manipiilasyon|| Ekleme
T Acik Kapali T
Sekil-9 / Paul, N., Fiebich, C. (2005):
iligki
[ T T 1
Dogrusalbk H Kisisellegtirme ” Hesaplama ][ Manipiilasyon | Ekleme
Dogrusal Kigisellestiri- Kullama girig iqerik Okur akyn
olamayan lebilir qlaglan DiizenJenebilir
(Agik) (Agik) hesaplanabilir (Agik) ekleme yalsablllr
(Agik)
Dogrusal Standart Hesaplana- Diizenlenemez YEkl]cme
B Kapah) (Kapah) (Kapal] (Kapaln)

Sekil-10 / Paul, N., Fiebich, C. (2005).



d-Baglam

Baglam unsuru, igerigi ¢evreleyen ve anlamini veren baska
bir seyler olarak tamimlanabilir. Ornegin gazetelerdeki bag-
lam, yan siitunlardaki hikayelerle saglanir. Dijital hikayeler,
ilgili baglantil bilgilere linklerle sinirsiz baglam saglamaktadir

(Paul, Fiebich, 2005).

I 1
Baglantil Tek Basina

Sekil-11 / Paul, N., Fiebich, C. (2005).

Tek basina baglamda her sey yalnizca hikayenin igindedir,
link verilmez. Baglantili hikdyeler ek bilgiye ulagsmayi saglar.
Teknik, amag, kaynak ve icerik olmak tlizere dort 6zelligi var-
dir. Bu dort 6zellik kendi igcinde de dallara ayrilmaktadir. (Paul,
Fiebich, 2005).

Baglam Tek Bagina
I
iligki
! =
[ 4 T 1
Teknik Amag Kaynak icerik
Yerlegik . Baglamsal ic ikili
Yanal igili Dis Biitiinleyici
Onerilen Karigik

Sekil-12 Paul, N., Fiebich, C. (2005).

221



222

Yukandaki tabloda goriilen bu 6zellikler kisaca s6yle agikla-
nabilir (Paul, Fiebich, 2005):

Teknik: Linkin yerini belirler. Yerlestirilmis (embedded) tek-
nik, hikdye metninin igine yerlestirilmig linklerdir. Hypertext
linkler olarak da adlandinlirlar. Yanal (sidebar) teknikte linkler
hikdye metninin diginda konumlanmgtir.

Amag: Sitenin yer alig nedenini gosterir. Baglamsal (contex-
tual) linkler, okunan hikayeye uygun belirli bir materyalden
yapilir. Ilgili (related) linkler, aym baghk altindadir ama oku-
nan hikiayeye 6zgii olmas1 gerekmez. Onerilen (recomended)
linkler, kullanicinin son segimlerine ve ilgisine yo6nelik olarak
materyaller saglar.

Kaynak: Linklerin kokenini gosterir. i¢ linkler, yaymncinin
web sitesindeki materyallerdir. Dig linkler, web sitesinin digin-
daki diger kaynaklan gosterir. Karigik linklerde, her ikisine de
yer verilir.

Igerik: Linkin kapsamim tamimlar. ikili linkler, aym sunu-
mun, audio veya video bi¢iminin yam sira, metin olarak yayin-
lanmasi gibi, ayn igerige farkh medya formatinda baglantidir.
Biitiinleyici linkler ise 6zgiin igerigin bir kopyasina degil, bas-
ka bir igerige giden linklerdir.

iletigim

Paul ve Fiebich'e gore ¢ok katmanh iletisim daha dnceki
medyadan farkh olarak, egsiz bir online ¢evre yaratmaktadir.
Iletisim tek yonlii ve iki yonlii olarak iki bigimde gercekles-
mektedir.

L fletigim I
—F

Tek yonlii iki yonli

Sekil-13 / Paul, N., Fiebich, C. (2005).



Cift yonlii iletisim, kullanicilarin diger kullanicilarla ya da
icerik tasarimcilanyla iletisim kurmalarimi saglar. Tek yonli
iletigsimse, kullanicinin dijital olarak iletisimine olanak tanimaz.

[letisim
Tek Yonlii
[ ! ! 1

— Yapilandirma Tiir Ak Denetim Amag  {—
—| Birebir |H  Chat H  Kayth Denetimli B TR L
- %gkk;(i;(f;: H  Forum Lt Canh Denetimnsiz Kayit H
jod %):k'g?;f;e" - E- posta Ticaret

Cok kisiden Kisa
—| Cok kigiye | ]  Mesaj

Sekil-14 / Paul, N., Fiebich, C. (2005).

Yukarnidaki tabloda da 6zet olarak goriildiigi gibi, iletisimin
yapilanmasi bire bir (Or. Icerik yaraticisi ile kullanic1 arasin-
da), bir kisiden ¢ok kisiye (hikdye anlaticis1 biden fazla kisi
tarafindan okunabilir), cok kisiden tek kisiye (Or. Beyaz Masa
uygulamasi), ¢ok kisiden ¢ok kisiye (Or. Forumlar) seklinde
gerceklesebilir. ki yonlii iletigimin tiirii, bireylerin birbirleriy-
le kurduklan iletisimin mecrasini tespit ederken, akis 6zelligi
hikdye anlaticis1 tarafindan gelen anlatinin aninda mi1 yoksa
bir diizenlemeden gectikten sonra mi1 okur/izleyici ile bulugtu-
gunu ifade eder. Denetim ozelligi ise iki sekilde gerceklesebilir.
Icerige yapilan katki denetlenmeden yayinlanabilir ya da be-
lirli bir kontrolden gegerek yayina alinir. Bireyler arasinda ku-
rulan iligkinin amaci da yalnizca bilgi aligverisi, iletisimi kayit
altina alma ya da ticaret yapmak amaciyla olabilir.
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Dijital hikaye anlaticihginin tarihgesi

Dijital hikaye anlaticihiginin tarihi aslinda ilk kigisel bilgisa-
yarlann kullanilmaya baglandig: ve ilk aglann (networklerin)
kuruldugu déneme kadar uzanmaktadir. Hipermetinler iizerin-
deki ilk caligmalar anlatiy1 yaratmak ve deneyimlemek iizerine
dogrusal olmayan ve medya-zengin yeni yollar kegfediyordu.
Baglantih lexia' (bireysel hipermetin pargalan) uygulamalan
da okuyucunun yeni bir yol inga ederek hikayeyi sekillendire-
bilmesi adina kolektif yaratim igin yeni formlar sunmaktaydi.
Bu yeni formlara bir 6mek olarak Espen J. Aarseth (1997) ta-
rafindan “Ergodik? Edebiyat” kavram gelistirildi (Alexander,
Levine, 2008). Ergodik Edebiyatin tanimini Aarseth (1997)
Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature adli kitabinda
sOyle yapmaktadir:

Ergodik Edebiyat'ta, pek de 6nemli gériinmeyen ¢abalar, okuyucunun
metni evirip cevirmesine izin verir. Ergodik Edebiyat eger bir kavram
olarak bir sey ifade edecekse, ayni zamanda, érnegin gbz hareketleri-
nin takibi ve periyodik veya keyfi sayfa ¢evrimlerinin disinda okuyu-
cuya akil digi fikirlerin yiiklenmedigi ve metni ¢evirme-bigimlendirme
¢abalarinin 6nemsiz oldugu Ergodik Olmayan bir edebiyat da olmalidir.

Bu donemde kent efsanelerinin haber gruplan (newsletter
groups) ve e-posta araciligiyla yayilmasi, Internet ile birlikte
gelisen ve folklorun orgiisiine benzeyen bir yapi insa etti. Hi-
permetinlerin daha fazla kullanilmaya baglanmasiyla birlikte,
dijital hikaye anlaticiig1 biiyiik ve tahmin edilemeyecek 6l¢ii-
lerde bir kay1t imkan1 sagladi. HTML diliyle olusturulan anla-
tilarin iiretilmeye devam etmesiyle birlikte, video araciligiyla
da dijital hikaye anlatimi basladi ve Youtube ve benzeri sosyal
paylagim siteleri yeni bir qigir act1 (Alexander, Levine, 2008).

1 Linkler hipermetinselligi tanmimlayan karakteristik 6zelliklerden biridir. Lexia ise
bir dijital metinin igeriginde daha biiyiik miktarda ve degerli linklerin olmasi anla-
mina gelmektedir. Buradaki degerli ifadesi metnin igerisindeki link baglantilannin
“dogru” olarak yapilmasidir. Bireysel lexialar, “uygun-yeterli” miktarda link iger-
melidir (Landow, 2004).

2 Ergodik, Grek kokenli Ergon (is) ve Hodos (yol) sézciiklerinden tiiretilmigtir.



Ashinda Aarseth’in Ergodik Edebiyat kavramim gelistirme-
sinden ¢ok énce Michael Joyce Afternoon: A Story (ikindi: Bir
Hikaye) (1990) adl eserini ilk hipermetin kurgu roman olarak
1990'da bir disket i¢inde yayimlamigti. Bu eserin yayinlanma-
sindan sonra hipermetin ile yaratilan edebiyat, kavramlagma
yolunda ilerlemeye baglad1 ve Aarselth tarafindan tanimlandu.
Stephen King de dijital ortami kullanarak eser vermeye ¢aligan
bir isim oldu. King, 2000 y1linda The Plant (Bitki) adin1 verdigi
bir roman: internet ortaminda, yazdig1 her béliimii es zamanh
olarak belirli bir iiyelik aidat1 karsgihginda okurla paylagarak
yazmay1 denedi. King eger okurlann yiizde 75'i 1 dolarlik iicre-
ti dderlerse yazmay: siirdiirmeyi vaat etti. Ancak zaman iginde
okur orani diistii ve King de aidat: yiikseltti. Sonug¢ ise romanin
tamamlanamadan projenin rafa kaldinlmasi oldu. Internet or-
tamini eserlerinin yayimlanmasi igin kullanan bir bagka yazar
ise Paulo Coelho’dur. Coelho, ii¢ kitabim1 pdf dosyasi olarak
Twitter'da yayimhyor (https://twitter.com/paulocoelho). Yaza-
nn siirekli olarak giincelledigi bir blogu da bulunuyor (http://
paulocoelhoblog.com). Blogunda yer alan ve sadece internet
ortaminda bulunan romanlar: ise iphone’a da indirilebiliyor.
Coelho bu kararimi sdyle agikliyor: “Yazmaya ihtiyacim var ve
piyasanin tiiketebileceginden daha ¢ok yaziyorum. Tiim kitap-
lanm internette paylagsmak istesem de gu an yayin haklan ya-
ymnevlerinde oldugu i¢in bunu yapamiyorum” (Karliova).

Tiirk yazarlardan Tuna Kiremitgi de Twitter ortamini kulla-
narak Oykii yayinlayanlardan. Kiremitgi, 2009 yilinin Kasim
ayindan baglayarak Agk Vahgi Bir Kopektir baghkh éykiisiini
Twitter'dan yayinladu.

Sanal cemaatler

Internet kiiltiiriiniin dogasi, yeni tiirde iligki ve kimlik bi-
¢imlerini agiga ¢ikarmaktadir. Sennett'e (1996) gore, 20. yiizyil
cemaat kavraminin en ¢ok tartigildig1 yiizyildir. Cemaati olug-
turan sey, ortak ge¢mis ve yasam tecriibesine sahip olan in-
sanlardir. Bu insanlar, dayanigma ve birlikte hareket etme duy-
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gusuyla toplumsal iligki kurarlar. Cemaatlerin bir nevi biiyiik
aile yapilanmalari oldugunu s6ylemek de miimkiindiir. Cemaat
yasaminda kigisel ¢ikar degil, toplulugun ¢ikan 6n plandadir
ve mekana baghlik s6z konusudur. mekéna baghlik toplulugun
duragan olmasinin nedenidir ve toplumsal degisme de simirhdir.

Internetin gelismesiyle birlikte yeni bir cemaat kavramindan
s0z etmek miimkiindiir. Sanal cemaat kavrami insan, teknoloji
ve bilgisayar aglarinin bir araya gelmesinden meydana gelmis-
tir. Sanal cemaat, geleneksel cemaat yapisinin bazi 6zelliklerini
icinde banndinr; ancak internetin dogasi geregi yapisinda bazi
farklilhiklar bulunmaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi cema-
atlerin belirgin 6zelliklerinden biri mekana baghliktir. Oysa sa-
nal bir cemaatte fiziksel varliga sahip bir mekandan bahsetmek
imkansizdir. Sanal cemaatlerin mekam ortak bulugsma alani
olarak belirlenen bir web sitesi olabilir. Rheingold’a goére sanal
cemaat “Kigisel iligkiler aginin yaratilmasi igin yeterli sayida
insan bir araya geldiginde, aglar vasitasiyla yaratilan sosyal
gruplardir” (akt. Bozkurt, 1999: 67). Bu anlamda Twitter, Face-
book gibi sosyal paylagim aglan sanal cemaatleri bir araya top-
layan birer sanal mekandir. Facebook ve Twitter'da hesabi olan
her kisi ve bu hesabin takipgileri birer sanal cemaat iiyesi olup
hesap sahibi kisi de kendi sanal cemaatinin lideridir. Bu sosyal
aglarda kayith hesabi bulunan her bir kisi hem kendi cemaati-
nin lideri hem de bir bagka cemaatinin takipgisi konumundadir.

Bir cemaati olusturan etmenlerden bir digeri cemaatin ken-
disine 6zgii bir dil yapisinin olugudur. Bu dile ait sdzciikler
genelde kisa, sesli harfleri olmayan, seslerin yansimalannndan
olusan ifadeler ve sembollerden olusan bir dildir. Bu dilin en
biiyiik 6zelliklerinden biri metaforlann yogun olarak kullanil-
masidir. Ciinkii sanal cemaatlerin iiyelerinin bedensiz olugudur.

Sosyal paylasim sitelerinde ortaya ¢ikan sanal cemaatlerde
bireyler, gercek yani fiziki bir varlia sahip olan cemaatlerde
olan yasantinin aynisim1 yasamaktadirlar. Yani, bir takim duy-
gusal iligkiler yasanabilir, tartigma yapilabilir, ticari faaliyet-
lerde bulunulabilir, oyun oynanabilir, hikdye anlatilabilir. Sos-
yal paylagim aglarinda sanal cemaat iiyesi her bir birey kendi



cemaatini olugtururken aslinda kendi hikdyesini de anlatmak-
tadir. Yani her bir siradan birey bir dijital hikdye anlaticisidir.

Sanal cemaatlerin i¢inde cemaatin kendi sinirlan dahilinde
pek ¢ok seyi yapmak miimkiindiir.

Facebook ya da Twitter gibi sanal cemaat ortamlannda birey
kendi hikayesini anlatirken fotograf, video, ses dosyalan gibi
unsurlardan yararlanir. Omegin birey, aile hikdyesini anlat-
mak igin ailenin yaptig1 aktivitelerin ve/veya aile bireylerinin
her birinin fotografin1 koyabilir; bu fotograflann altina ver-
mek istedigi mesaja yonelik ciimleler yazabilir. Bireyin diji-
tal hikayesinde ortaya koydugu igerik, bireyin arzusuna bagh
olarak denetimli ya da denetimsiz olabilir. Yani fotograf dme-
gi lizerinden gidersek, birey hem fotograflarim1 kendi cemaati
iiyesi olan ya da olmayan herkese agabilir; hem de bu iiyelerin
(ya da iiye olmayanlarin) fotograflan hakkinda yorum yapma-
sina izin verebilir.

Internette yayinlanan éykiiler, bireylerin kendi hikayelerini
anlattiklan gercek hayata dayanana anlatilar olabilecegi gibi,
tamamen kurgu da olabilir (Alexander, Levine, 2008). Dijital
hikaye anlaticihiginin tarihini anlatan béliimde aktanldig gibi
aslinda o6zellikle Twitter'a roman ve benzeri yazinsal yapit iirii-
niinii yayimlamak miimkiindiir.

Sanal cemaatlerin, modemnlesen toplumda giderek yalnizla-
san bireyin sosyallesme ve toplumsal ortaklik ihtiyacina ce-
vap verdigi sdylenebilir. Yeni iletisim teknolojileri, potansiyel
olarak olaganiistii kalabalik bir kitleyi toplamig, bu kitleyi bir
cemaat haline getirmig, bireylerin bilgiyi depolayabilmeleri ve
kendi denetimlerini saglayabilmelerine olanak saglamigtir. Bi-
rey kendi hikayesini anlatmak suretiyle mahremiyetinden vaz-
gecer. Bu goniillii vazgecis sanal cemaat igerisinde bile var ola-
bilmek ve bu topluluk igerisindeki sosyal iligkilerde ¢esitliligi
saglayabilmek igin zorunludur. Ciinkii diger insanlarla kurulan
sosyal iligkilerin niteligini kigilere verilen 6zel bilginin igerigi
ve derinligi belirler. Arkadas, i arkadasi, ebeveyn-gocuk, es,
hasta-doktor iligkileri farkh sevgi, sorumluluk, sadakat, gorev
niteliklerini banndinr.
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Sonug

Dijital hikaye anlatimi geleneksel hikaye anlatimindan farkh
olarak, yaziya dokiilen soziin yani sira grafik, ses, animasyon,
video, fotograf gibi gorsel ve isitsel elemanlara da sahiptir.
Geleneksel hikaye anlaticilann kullandig:1 bellekte saklama
yontemlerine benzer bi¢imde bu ¢oklu ortam unsurlan ashin-
da hikaye anlaticisinin &ykiisiiniin etkisini kuvvetlendirirken
bir yandan da hikayenin saklanmasini, depolanmasini ve diger
kugaklara aktanlmasini temin etmektedir. Burada da asil amag
bilginin tasnifi ve paylagilmasidir.

Bilginin paylagilmasi yeni diizende yeni bir cemaat profilini
ortaya ¢ikanr. Bedenlerin var olmadig: bir mekansiz mekanda
bireyler toplumsallagmaya ¢aligirken, séziin ortak mekana olan
gereksinimi, bu cemaat iligkisini zorunlu kilar. Sanal cemaat
olgusu igerisinde birey hem kendisi bir miirittir hem de bir li-
derdir.

Birey sanal cemaat igerisinde kendi dykiisiinii anlatirken ge-
sitli gorsel ve isitsel ¢oklu ortam araglarindan yararlanabilir.
Bu araglar aslinda bireyin bedensizligini ortadan kaldiran bir
isleve sahiptir. Coklu ortam araglan sayesinde bedenine kavu-
san ve inandincihigim arttiran dijital hikaye anlaticis1 ustalik
mertebesine yiikselebilir.

Dijital hikdye anlatimi, ashnda teknolojik olanaklar zorla-
yarak yeni bir anlat1 bi¢imi ortaya koyar. Bu yéni anlat1 bigi-
minin de en giiglii yan1 sozlii hikdye anlatma gelenegini tek-
nolojiyle birlestirmesidir.
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“dizim basladi!
kapat, sonra anlatirhm”
Televizyonda Hikaye Anlaticiligi

Televizyonunuzun ayarlanyla oynamanizin bir faydasi
yok. Bir sorun varsa yayindandir, miidahale edemezsiniz
tipki icerige miidahale edemediginiz gibi.

Biyulenmisgesine bakakaldigimiz ekranin karsisinda
caresiz, kanal degistiriyoruz. Kanallar degisse de
programlar degismiyor (eskiden kanallar da
degismiyordu ya). Bir saat gegiyor, bir baska yayin kusag
ve bagka formatta programlar. Gelgelelim aynilik baki.

Ancak igi de bos degil bu program ve iceriklerin. Bir seyler
anlatiyorlar bize, bir seyleri yeniden kurguluyorlar;
anlatilimis olani tekrar anlatiyorlar, en ¢ok da edebiyati ve
hayati.

Nasil, ne zaman, ne amagla? Belki de am
karsimizda bir hikaye ve bir anlati var. u ir
hikayesi...

Bu kitaptaki makalelerde televizyonda hikdye
anlaticihd@inin tarzi, 6riintdsd, icerigl, dili; edeblyat ve
Yesilcam sinemasiyla iligkisi ve gayr megru sonuglary;
genelde kitle iletisim araglarinin ve ézelde televizyonun
toplumsal islevi, devlet ve siniflarla temasi ve bu
dokunusun birey tizerindeki etkilerl g6z dnlinde
tutularak ele aliniyor ve ¢ztimleniyor,

Icerigin Tannsi artik biz 8lGmiGlerin huzuruna atilmistir.
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