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Onsoz

Gintimiizde bilgi bir yandan en dnemli de§er haline gelirken diger
yandan-da artan bir hizla geligiyor, gesitleniyor. Ama katlanarak
biylyen bilgi tiretiminden yararlanmak, 6zellikle gindelik yagam
kaygilarinin baskist altinda, zorlagiyor. Her geye ragmen biigiye
ulagma gabasini sirdirenler Igin de imkanlar pek fazla degil.

Ayrica, zellikie Tlrkiye gibl Utkelerde bir konuda kendini gelig-
tirmek ya da sirf merakini gidermek igin herhangi bir’konuyu &§-
renmek isteyenlerin gansi ok az. Universitelerimiz, toplumumu-
zun yetiskin bdlimdne katkida bulunmak igin gerekli imkanlardan
yoksun,

Cep Universitesi kitaplari iste bu olumsuz ortamda, evierinde
kendilerinij yetistirmek, otobOsts, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendiler| i¢in yararlanmak isteyeniere sunulmak Ozere
hazirlandi.

20. ybzyil Fransiz kltir hayaumn-en Snemli Urinlerinden olan,
bugiin yaklagtk 3000 kitaplik dev bir dizi olusturan "Que saisje”
(Ne Biliyorum) dizisini lletisim Yayinlan Tirkge'ye kazandiriyor.
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lietigim‘in Cep Universitesi, bu buyGk diziden segiimis , Turkiyeli
okurlar igin 8zellikle Iigi gekici: olabilecek esetferin yanisira, Av-
rupa’nin bagka yayinevierinin benzer bir gergavede yayimiadig
kitaplari da igeriyor. '

Ayrica Tirkiye'nin; siyaset, [kiitir, ekonomi hayatlfla ilgiti konu-
larda &zel olarak bu dizi igin yazilmig telif eserler “Universite™nin
“6frenim programi“ni tamamlayacak,

Cep Universitesi'nin her kitabi ajaninin ndegelen bir uzmani

tarafindan yazildi. Kitaplar, hem konuya ilk kez egilen kigilere hem
de bilgisini derinlegtirmek Isteyenlere seslenebilecek bir kapsam

ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlagilir olmast, temel kistas. Cep
Universitesi kitaplarini lise ve Oniversite dgrencileri yardimci ders

kitabi olarak kullanabilecek; dgretmenier, 8jretim Gyeleri ve

arastirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabilecek;
gazetecier yogjun Is temposuiginde gabuk bilgilenme iktiyaglarini:
Cep Universitesi'nden kargiiayabilecek; galistign meslek dalinda
bilgisini geligtirmek isteyen, evinde, kendi programiayabilecefji

bir mesleki efitim imkanina kavugacak; ayrica, hethangi bir ne-
denle bir konuyu merak eden herkes, kolay okunur, kolay taginir,

ucuz bir kaynaf Cep Universitesinden temin edebilecek.

Cep Universitesi kitaplar: sik araliklarla yayimlandikga, benzersiz
bir genel kiltir kitaphig olusturacak. Insan.Haklaréndan Gene-
tik'e, Kanser'den Ortak Pazara, Alkolizm'den Kapitalizm'e. Ista-
tistik'den Cinsellik'e kadar uzanan genis bir bilgi alaninda hem
zahmetsiz hem verimli bir gezinti igin ideal *mekan”, Cep Uni-
versitesi.

ILETIgIM YAYINLAR(
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Yayimel bu kitabin bir "modernizasyon"dan ge¢mesi
dileginde bulundu; dolayisiyla, bu modernizasyon, bu ige
girigecek olan kimse igin, gii¢, nazik bir girisim oldu. Ko-
nu, Victor-Lucien Tapié gibi bir Avrupa uygarhg uzma-
ninin yazdiklanin gbzden gegirmek olsa .bile, bbyle bir
gey, hafiflik ya da disgiincesizlik etmeksizin nasil digi-
nilebilirdi?

Gergekten, bagans: da degeri kadar yiksek olmus bir
kitab1 degigtirmek stzkonusu olamaz: okur, 1961'de ya-
yimlanmig bu kisa incelemede her gseyden 6nce, girigimin
“Baroque on classicisme” (1957) gibi daha genig bir kita-
bin iniinil saglamig olan durulugunu ve toplumsal tu-
tarliligini buldu; ardindan da, yazarn, biylesine genig
(ttm Avrupa’yr kapsayan), bununla birlikte, yan tut-
maksizin ele alinmig bir konuyu ¢ok iyi bilmesi kargisin-
da sagkinliga digti. Saskinliga distd, ¢inki, bu gibi ki-
taplarin -yeterince anlagilmamig ya da yanhg anlagilmig
olan- Ispanya’y: hirpaladia ya da Fransa’ya degigrnez
bir yafta -barok ya da klasik yaftasi- yapigtirdiZ1 sik sik
gorilmektedir.

O halde, igte bize, o ¢ok nadir bulunan, ince ayirtilar-
la dolu (Fransa'ylailgili bsliime bak.) olmak niteligine sa-
hip bir sentez; zira, yazar, “insan, genellegtirmeye kalkig-
@1 anda yanilir" demektedir. Onu, temenni edilen, barok
dugselligin ve bu sanatsal duyarh@in ayirdettirici baghca
dzelliklerinin yolu Uzerinde ilerlemekten alikoyan da bel-
kiisbu ihtiyatlihk oldu. Bbylece, bu kitapta savunulan te-
zin ne oldugu ortaya konulmius, ve bu tezin dofrulugu,
cagdag tarihsel baglamin gizergal sayesinde kamtlan-
mig olmaktadir: burada, olaysal ve ekonomik tarih, tamk-
liga gelmektedir; ama, ayn1 zamanda, demografik karar-
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sizhklamn ve dinsel anlayiglann evriminin yanisira,
Trento Konsili'nin "ideolojik elden gegirilmesi” de gelip
tantklik etmektedir: btylece de, barokun uzaysal ve za-
mansal olarak yizeye ¢ikig, bagans: ve yayilmasi, top-
raksal yapili geleneksel monargik toplumlarin varhigiyla
kolaylagmig olacaktir.

Dolayisiyla, demek ki, kitabin bu yeni basimi, yeni
bir bibliyografyaya, ve bir ¢ikarmaya, "barok" stzcigii-
nin tanimi ve tarihcesine ayrlmig olan, bagtaki bslidmin
¢ikanlmig olmasina kargin, kitab degigtirmemistir; gika-
nlan o bilim, "Baroque et Classicisme”in (1972) ikinci
basiminin girig bolimu olarak, oldugu gibi, ya da ancak
biraz geligtirilmig bigimde kullamlmigtir. Sayet, Severo
Sarduy gibi, "yaradihgin bu bagdéndirisiniin filolojiye
bir artbilgi sagladii diginilmuyorsa, o bilime rahatlik-
la bagvurulabilir.! Nesnelerin dogasi (...), toz olarak, unu-
tulabilir, ama mevcut bir gosterilen bi¢iminde, onlann
adi olan sdzciklerde yaznhdir® (Barroco). Gercekten
Snemsiz olan bu ve baz1 bagka degisikliklerin amac sade-
ce, sirf notlar bigiminde, uglu bir bakig agisindan, 6zgiin
metne eklemeler yapmaktir ve bu eklemelerin ugli bir
amac1 vardi: bagka sanat ya da mimarhk yapitlanna,
6zellikle tarih alaninda, yakin tarihli yapitlara gnderme
yapmak; ve nihayet, tartigma a¢may saglayan basit agk-
lamalar, aydinlatict ya da tamamlayic bilgiler. Kisacas,
okur, ¢cagdag aragtirma agisindan, duginmeyi sirdirme-
ye cagnlarak, kitap, yararlanmas: daha kolay duruma
getirilmeye ¢ahsildi: bétylelikle, yazann amacina iyi hiz-
met edilecegi umulmaktadir.

.D. Souiller
Dijon Universitesi

1 Luwe de Poche, "“Pluriel, dizisi, Paris *1980'in 55-70. saylalan,
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. BIRINCI KISIM
BAROKUN KOSULLARI

. BIRINCi BOLOM
RONESANS VE BAROK

Degerlerde ister bir yenilenme gozdniinde tutulsun,
ister bir gerilemenin varhigh kabul edilsin, Rénesans ile
barok arasindaki bag, temel nitelikte olmay: siirdirmek-
tedir. Her ne olursa olsun, barok, kurulmas: Floransa Ré--
nesansi tarafindan basarilms oldugu izlenimini veren
dengenin bozulmas ilé iligkilidir; ve, bagka bir &l¢iide,
zihnin gerekleri ve evrensel bilgiye dogru caba ile insa-
noglunun tutkulan ve dogamn zenginliklerinin Platon’cu
bir gizellik ilkisiiniin gerceklesmesinin sonuna ermesi
ile iligkili gérinmekteydi. Bu durumda, aragtirmamn be-
lirli bir agamasinda, ve olaya o ¢ajnn kamuoyunun fela-
ket niteligi verinis olmas nedeniyle, Roma’'nin yagma
edildigi tarih olan 1527'nin, Rénesansin son buldugu ve
yeni zamanlarn bagladigh tarih olarak kabul edilmesinin -
anlamlmayacak bir yam yoktur. Ama, bu yorum bugin
artik kabul edilmemektedir. Cinkid bu yorumun tersi
yonde pek cok kamt éne siirillebilir. Belirli bir giinde ger-
¢eklesmis bir Rénesans gibi bir harekete inanmak olana-
& bulunmadigh gibi, ayrica, elbette ki, ne Michelange-
lo'nun Roma dénemi (1534-1464), ne de, Venedik kenti-
nin ayni yillar boyunca en bilyilk mimarlar ve ressamla-
rn yapitlarim gergeklegtirdikleri basansi, Rénesans’in
elinden alinamaz. Hatta, André Chastel’in isabetli bir s6-
zidyle belirtmek gerekirse, 16. yizyh kesin sonuglann el-
de edildigi ¢ag saymak gerekir.

Ama 16. yuzyl biyidk degigiklikler ve derin bir de-
gerler yenilenmesi de getirdi. Medici'ler Sapeli’nin, San
Pietro’nun, Kiyamette Yargi Giinu adli yapitin, Floransa
Katedrali’'ndeki “Pieta"nin Michelangelo’su, Sistina Kili-
sesi’nin tavaninin Michelangelo’su degildir. San Pietro
Kilisesi’nin "Pieta"siminki ise hi¢ degildir. Bunun nedeni
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Michelangelo’'nun, o siralar, kendisini yetigtirmis oldugu
Floransa Ronesans: ilkistine sadik gérinmemesi degil-
dir. O, daha ¢ok, kendi mesajin: genigleterek, ruhun gelis-
kilerini; sonug olarak, Rénesans'in yarattifi mutlu insan-
Ik dinyasina yabana kaygilar olan trajik aciy1, selame-
tin dramin: dile getirmeyi bagarmigtir. Ama daha doku-
nakli, daha iglendirici ve o dénemde diisiince yasamina
verilen anlam bakimindan daha az zihinsel olan sanat,
drnek olmasinin sagladig tim gigle, agirhfhm sonraki
uygulayicilann idstinde duyurmaya yonelikti. Cevresin-
de, Reform’un yolagtin bunahim cereyan ediyordu. Ve o
da, kendisinin olaganiisti duyarlilign ve olaganisti yete-
negine, bunun dramim kabul ediyordu. Burada, Reform
sbzeiigiinden, yalmiz Luther’i ve Kilise’yle bozugmasim
deffil, ayn1 zamanda, hem aydin gevrelere ve halk kat-
manlanna ulagan, hem de giincel endigelerle orantih ola-
rak, uygarli@ aristokratik niteliklerini birakarak Hiristi-
yan dinyaya onu yagatacak yamtlar saglayan, kisir du-
ruma gelmig eski iniversitelerin kurgulanna, spekiilas-
yonlanna erisen evrensel santiy»? anlamak gerekir.
Ama, Reform, Roma kargitqis,, ve aym zamanda da Eras-
mus kargitqisi m1 olacak; yoksa, tersine, Kilise tarafin.
dan, ayni zamanda hem disipliniyle, hem de kurtanimsg
olmak i¢in inanilmas: gerekenin tammiyla koklg bir bi-
cimde diizelen, dirilen, yeni bir ruhla canlanan bir Kilise
tarafindan m gergeklegtirilecekti? Bu sorunun yanit, 19.
ytizyslda sanilmig oldugu ve bugiin de hala bir¢ok kimse-
nin sandid gibi, sadece dindar kigileri ilgilendinniyordu.
Her giinki etkinlikler de bu sorunun diginda kalmiyordu;
¢inki, bu Hiristiyan Avrupa i¢in, her gey giinah vesilesi
olabilirdi:? politik ve sosya) diszen, cahigma kogullan, pa-
ramn yatinmda kullamlmasy, ikraz ya da tefecilik. Hem
de tam, Amerika’min stmurgelestirilmesi Avrupa'ya de-
gerli madenler akiniyla genel ekonomik yagdm doniistir-

2 gak. J. Delumeau, *La Pew en Occident, xiv.-xvms. sidcle”, Paris,
1978,

3 Bak. J. Delumeau, Le péché et 13 peur, 1a cuipabilisation en Occident,
Parig, 1953.
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ditgt, ve tarihte ilk olarak, deniz ticareti dilnyay sardiih
bir sirada. Bunun, yagamin genel felsefesini degigtirece-
ginden ve bu degigikliklerin sanata yansiyaca®ndan ise
en kilgisk bir kugku duymamak gerekirdi.

Dolayrsiyla, demek ki 16. yuzyl, modern dunyanmn
tarihinde bir gecig ve yeni durumlann dogngu dncesi yiiz-
yh olmugtur. Sayet, bu nedenle, o yizyil, onu Rone-
sang’'tan farkh kilan bir dzellikle nitelemek gerektigi dii-
gitnitlecek olursa, o zaman da, bu nitelige, daha o zaman-
dan, barok adim vermenin uygun olup olmadi$, iizerinde
dilgitnillmeye deger. Birkag y1ldir, bir bagka deyime énem
veriliyordu: maniyerizm; ve maniyerizmin tarz belirten
bir kavrama mi, yoksa bir uygarhk kavrama m: oldugu
tartimhiyordu. P. Battlori’nin gdzledigi gibi, bugiin, baro-
kun Roénesansh hemen, arahksiz olarak izlemedigi, ve
aradaki donemi belirtmek i¢in de, bir terimin yararh ola-
caf, bu terimin, en azindan, verimli bir ¢caligma varsayi-
m olarak kabul edilmesinin gerekli bulundugu anlagih-
yor. Maniyerizm stizctigiinden ne anlamak gerekir?

Maniyerizm sozcilgit en dogru uygulanma alamm
{talya’da giizel sanatlarda bulmustur.* Bu konuyla ilgili
olarak, ltalya yanmadasimn yagaminda bityitk degisik-
likler yagsanmig oldugundan kusku duymamak gerekir.
Siyasal bakimdan, Fransa krallannin artik, bir ikinci-
kusak olarak bile yerlesemeyecekleri Milano ve Napo-
li’ye, Ispanyol nitfuzu kendini kabul ettirdi. Konsil, top-
lantisin: bu kentte yapmamig olmasina kargin, Roma, bir
"Geistesgeschichte” tarihgisi olan Friedrich Heer’in dedigi
gibi, roliini, dilnya bagkenti, “Kosmosstadt Roma" olmak
rolitniin sayginhigym kabul ettirdi, ve Jean Delumeau da,
sVylemek istedigini bityilk bir agiklikla ortaya koyan gii-
zel bir kitapta, yoksullasan ve onu tasimak gilciinden
yoksun duruma gelen bir topraga dayanan bu evrensel
kentin paradoksunu gdsterdi. Bunun iizerine, ekonomik
ve sosyal evrim, belirsiz evrelerle, bu sitenin yerini dere-

4 Bak. P. Barucco, Le manidrisme italien, Paris 1981; L. Murray, The
Hegh Renaissance and Mannerism, Londra 1967,
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beylik malikanesinin ve toprak sahibi devletin; hitkam-
darlarda, daha resmi ve gosterige digkin, 15. ydzynlin
kugitk, himanist bagkentlerininkinden daha az canh ve
daha dar bir alana yayilmis bir saray yagamina; zihinler-
de ise, Vasari'nin elegtirilerinde; Serlio, Vignole ve Palla-
dio’'nun incelemelerinde ortaya koymusg olanubir inceleme
ve sanat Ofretileri merakioin almasina yolagti. Bu du-
rum, her maniyerin (tarz, tir, cegit, uslip, davrams;
Fransizea “manidre” -¢.n.) (igte, belirleyici, agklayie,
aginlayia sdzcitk!), en azindan, Rénesansin biricigin icin-
de toplamak savinda oldugu segmecilife dogru belirli bir
kayma olmas sonucunu dogurdu. Biylece, maniyerizm
bize hem bir cinsin gizi, bir teknigin ya da zevkin benim-
senmesi, hem de bir zarafet; 8zentili, yapmacik bir incelik
arayig), daha dnceden edinilmig olan bir gsey konusundaki
bir dzen olarak goriinmektedir. Denilebilir ki, daha son-
raki bir tarihte barok igin olacag: gibi, Rinesans’ta da, bi-
¢em, evrensel bir degere ydnelmekteydi; manyerizm ise
6zelin i¢cinde bulunmaktan hogland1.

Italya'da, yuzylin ilk otuz yhndaki sikintlardan
sonra, ingaat etkinligi yeniden yogunlast:. Savaglann ne-
den oldugu yikintilan onarmak, yanm kalmg olan tasa-
nlann gergeklestirilmesi gabalanm sirdirmek, Rone-
sans’in gsterigli geleneklerine yeniden sanlmak, tarikat-
lar gibi yeni yandaglarn pratik zorunluluklamna yamt
vermek gerekiyordu. Girigimlerin cesitliligi, deneyimlerin
coklugu boylece agiklanmaktadir. Kuzey Italya m1 sszko-
nusudur? Akla hemen Te Saray: gelmektedir. Kabartma
sitslemelerinin ciddili}i ve kemerlerinin zarafetiyle, Giu-
lio Romano mu? Cenova'da ise, Santa Maria de Carigna-
no Kilisesi. Ya da, mimar Alessi mi? O zaman da, merke-
zi plan. Venedik’te Librerai'nin siisleme zenginligi. Ardin-
dan da, agint siisleme istegiyle birlikte, Palladio’nun, da-
ha diizenli gérintimli, ama aslinda daha ustalikl ve ince
bir gdriniigd olan sanatim1 dusinmek gerekir. Medi-
ci’lerin Floransa’s: ve Toscana’da, Benvenuto Cellini'nin
uzun ve yilankavi bicimleri hayranhk uyandinr. Heykel-
ler, tag havuzlar ve fiskiyeler, duvarlarina mitolojik sah-
neler ya da kirsal manzara -tzerinde zevkin eli gezdiril-
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Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



mis bir doga- silslemeleri yapilmig kégkler, egsiz bir fon
tzerinde siralanmigtir. Egsiz bir gey yapmak ve siisleme;
bu maniyerizmde, Rbtnesansin aristokratik gorinimi
silrmektedir. Roma’da, Vignola tarafindan Gesu Kilise-
si’'nin yapilmasimin Snemli bir tarih olay1 olarak kabuli
istenmigtir; ¢iinkii, Kargi-Reform ile Cizvit Tarikati, uzun
silre, 6zdeg sayillmig, bu nedenle, Cizvit sanatina Barok
sanati denmigtir.

Gesu Kilisesi, hayran kalinacak kadar giizel olmakla
birlikte, yenilik getirmemigtir. Miman, Vitruvius uzma-
n, Alberti hayram, ve kendisi de tgreti adami olan Vig-
nola, serbest¢e, Latin hag1 bigimli, dayanma duvarlan
aram tek sahinh, birbiriyle baglantih mihraph bélimleri
olan, dnceki 6rneklerden esinlenmigti. Vignola, kilisenin
miman olarak, bu kiliseyi yaptiran Kardinal Alessandro
Farnese tarafindan belirlenmigti, ve buramin ¢ok gbsterig-
li bir yap1 olmasi isteginin, Tarikatn ilk bagkanlarindan
cok, Papa III Paulug’iin sayilmas: gerekir. Giacomo della
Porta (daha sonra, San Luigi dei Francesi'de tarzinin da-
ha kat1 bir 8rnegini vermistir) tarafindan bezeme kivnm-
Ii bir cephe benimsenmesi, Vignola’nin bir tasarisinda,
daha yuklil ve zengin bir tasarnidan ¢ok, diizenlilifin yeg-
lendigini gtsteriyordu. Ve nihayet, bir yerde pencerelerin
¢evresinde yalanct mermerden figirlerle maniyerist; bir
bagka yerde, barok bir gatafatta (Pozzo'nun 17. yiizyihn
sonundan kalma suna@) olan i¢ siislemenin, ingaatla ay-
n1 dénemden kalma olmadifim unutmamak gerekir. Bu
sisleme, ne kitkeninin ne de nedeninin sadece Tarikatin
propagandas: azmi olamayacagh yeni bir tarzin bagansi-
nin kendini ortaya koydugu bir zamandan kalmadir.

Ister Santa-Maria-in-Navicella (1575), ister San Lui-
gi dei Francesi kilisesinde olsun, Karg:i Reform sanat: ta-
rafsiz, daha ¢ok, kimi zaman zarif, kimi zaman yahn,
afirbashdir, ve ¢cok zaman da, yahnh#h, afarbaghhgh sgir
basar. Boylece, yizyihn sonuna dogru, Antonio Mu-
noz’un, kirk wil nce, gilzel kitabimin baginda stziini etti-
gi Sixtus Quintus'un papahk dtnemine gelinir. Bu papa,
gbyle diyordu: "Roma’mn sadece Tannmn korumasina ve
kutsal ve ruhani gilce gereksinmesi yoktur, ona ayrica,
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rahath@n, gbnencin ve dogal sislerin verdigi gizellik de
gereklidir”. San Pietro Kilisesi’'ni bitirmek; genis yollarla,
Santa Maria Maggiore’yi Mars Alan’na baglamak, mey-
danlara dikilitaglar koymak, kentin ¢esmelerinden su da-
gaitmak, bu programin yildéniimit y1h olan 1600’den tnce
ve sonra gerceklegtirilmesi, maniyerizmi, biyiikk, Roma
baroku tarzindagitt1.

Dolayisiyla, Ronesans’tan beri, geligmenin, iste boyle,
mantikli ve agk, duru oldugu géridlmektedir. Ama, bu ba-
kig againin, esas olarak {talyan oldugunu, Italya icin
dogru oldugunu, Baroka yolagan olusun &bir Avrupa il-
keleri i¢in de gegerli saylamayacaghm gzoniinde tutmak
gerekir.

Bu bakig apsim maniyerizm a@gsindan da dogru bul-
mak uygun olur mu? Kimi kigiler bunda kararhdir: bu
kimselerin, bize maniyerizmi yalmz Fontainebleau mi-
mar ve sislemecilerinde (gayet sadece Serlio ya da Pri.
matice, Rosso ya da Benvenutto Cellini s6zkonusu olsay-
d1, bundan en kigik bir kugsku duymamak gerekirdi) de-
gil, Rabelais ya da Montaigne'de kegfettirmek icin kamt-
lan hazirdir. Bir kez daha styleyelim, kategorilerin bu
kullanihg), bir ¢caligma aracidir. Ama, unutulmamas: ge-
reken, ne Floransa ya da Roma ‘Rénesans’, ne de Roma
Barok’u bakimindan, ltalya ®rmeginin .gesitli Avrupa
uluslan tarafindan uysalca kabul edilmemis oldugudur.

Elegtirmenler, kendi kendilerine, Barok’un kékeninin
Italyan m, lspanyol mu yoksa Alman m1 oldugunu sordu-
lar, ve onlarin bu sorusu, dogru bir gsozlemi ortaya koyu-
yor. Roma Barok'unun, tek bagina, Barok’un ttme gldu-
guna, tim 8bir Baroklanin kskeninde yeraldigina inan-
mann olanad yoktur. Cegitli Avrupa filkeleri, Italyan
Rénesansi'min ilkelerini ve illkiisGnt yorumlama ya da
uygulamalarinda, dzginliklerini muhafaza ettiler, ve bu
durum, sw deyimleri hakh kilmigtir: Fransiz Rénesansi,
Alman ya da Flaman Ronesans), {spanyol Rénesans:. Ne
var ki, bu 16. yizyll Rénesanslari, bazi yanlanyla, mani-
yerist de denebilecek ve iclerinde daha o airada ban Ba-
rok nitelikler bulunan belirsizlik, Se¢mecilik ve gocis ev-
releriydi.
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Ronesans 16. yiizyil boyunea cegitli Avrupa ilkelerin-
de nasil geligti ve bunun nedenleri nelerdir? italyan, ama
ayn: zamanda da, varhklarim sagirtic bir direngenlikle
siirdiiren gotik geleneklerden hareketle, kendisi de Rone-
sans'tan ¢tkmig olan “seicento"nun® italyan sanatinin
icinden, manyerizm evresinden gecerek gelen ne verildi?

* * L

Kugkusuz, her iilkenin tarihini yeniden ele almak uy-
gun olurdu. Bu kitabin sinirlan icine boyle bir gey sigdi-
rlmaya kalkigilmayacaktir. Ama yine de, dikkati, top-
lumlan hem aym muvafakatiara yaklagtiran, hem de on-
lan bagka hi¢bir tutuma indirgenemeyen bir tutumila tek
bagina birakan baz: baglica 6zelliklere ¢evirmek gerekir.

ikin, 16. ytizyl, gorilmemis doniigiimlerinin dtesin-
de, modern oldugu kadar da ortacad nitelikli kalmigtir;
ama, neden btyle olmug oldugunu kesinlikle sdyleyebil-
mek giictiir. Buyiik bir olasihkla, ortaya, hem de dylesine
bir hizla, Lizbon, daha sonra Sevilla, Anvers, Amsterdam
gibi kentlerin ortaya qikivermesinde, kitalar aras kara-
yollarn boyunca, Milano’nun, Niirnberg’in, Augsburg’un
yazgisinin degismesinde rolli olan, Avrupa’min kiy: bolge-
lerinin ekonomisini degistiren buyiik kegifler, luzh ola-
nak yoklugu nedeniyle, Avrupa kitasinin topragina ve
kirsal kesimine derinlemesine giremedi. Hakh olarak, ti-
caretten ya da kazanch yatinmlardan gelen, bankaalar
ve armatbrlerin elinde alagkanhk kazanan, ve sayet o ol-
masaydi, Amerika’nin ne kegfedilecek ne de sémiirgelesti-
rilecek oldupu; onsuz, hitkiimdarlann herhangi bir politi-
kalar1 olamayacak olan bu zenginlik tizerinde durulur.
Nitekim, bir Ispanyol bilgini de, iste bundan dolay,
“Sarlken Ve Bankaecilar™ adli bir kitap yazmgtir.

Atlas Okyanusu’'ndan, Sevilla® yoluyla, Avrupa kita-

$ 17. ylzyilin edebiyal ve sanat diinyasini belitten ve ftatyancada 600"
anlamina gelen terim. (g.n.) -

¢ Bk F. Mauro, Le XVI. sidcle europden, aspects économiques, Paris
1966; Le Potugal et tAtlantique au XVII. sidcle (1570-1670), Paris
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sina, ticareti canlandirmak iizere, ve genel bir fiyat art:-
gina yolagarak, ve aym zamanda da genel bir refah belir-
tisi olarak, Amerika latasinin fatihi Ispanyollarin Ameri-
ka maden ocaklanndan elde ettigi albn ve gimig akt.
Bu gibi degigiklikler, en iicra karsal bdlgelerin durumun-
da etki yapmaksizin kalmaz. Evet, ama, yine de, toprak-
sal varhk bakimindan, durum az, ¢ok az degisti.” Kugku-
suz, insanin ve derebeylik topraginin durumundakinden
cok farkh bir durum vard:. Toprag: elinde bulunduran ve
igleten toplumsal gruplamn yerini yenileri aldi: bu, dene-
bilir ki, bir nébet degigimi, feodal senysrlagin yerini ma-
likane senyériiginin aimasiydi. Dolayraiyla, giinimuizde
baz tarihgiler yeni feodaliteden sézetmekte hi¢ de haksiz
degildir. Kicik kent, belki de, samldigindan ¢ok 8nem
kazand; dolayisiyla, yan kirsal nitelikli olan ku¢ok bur-
juva, tilccar, kimi zaman tefeci oldu. Bunlar, barok sanat
alimlan icindeki dnemi ilerde gorillecek olan, bu genig
ktyld toplumunun simirlarindaydilar, ve topluluklan,
ar agr, ama emin adimlarla, hukuk¢ular diinyasina
dogru ilerledi ve soylular ssmfinin icinde yeraldi. Bunun-
la birlikte, kigileri bir ulkeden digerine, birbirinden pek
farkll olmayan bu kirsal kesim insanlan y:hm, farkh ya-
p:li devietlere dagriimig durumdaydi. Daha o zamandan,
idari ddzenli ve modern olan, Valoislar Fransa's;, Tu-
dor’lar ve Stuart’lar Ingiltere’si ile, hikimdarlann ayn-
cahklarn (bu kimseler, sbzkonusu ayncah$ bir modarn
monarsgi taslagyla birlestiremedikleri durumlarda) olan-
ca gicinld muhafaza eden o inorganik Kutsal Roma-
Germen Imparatorlugu; Bohemya’min, Macaristan'in ya
da Polonya’nin o aristokratik olkeleri; Algak Ulkelerin
Birlegik Eyaletler’inin, Ispanya ile miicade)esinde oldugu
ve Venedik’i ammsatan; ama, kurnaz, ditzenci ve gizhlik-
li, Bizans kendini begenmigligiyle dopdolu Venedik Cum-
huriyeti arasinda ¢ok fark vardr. Genig alanlar Ozerinde

1960, ve P. Chaumu'nin Séville at I'Allantique (1504-1650) adl calg-
masi, 12 cit; Paris, 1955-1959.

7 Bk. F. Braudel, Civilisation matérielle, économie et capitakisme, cill.1:
Les structures du quotidien, Paris 1979.
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uluslar doguran ve olugturan ve hitkiimetlerinin giiglu ol-
mas igin, ekonomik konjonktirin 6zel kigilere sagladign
kolayliklarn kapan o devletler, igte ¢agin bir yeniligi daha.
Dolayisiyla, demek ki Valois'lannki gibi bir ybneti- .
min, kendisinden 6nce, kralligin en zengin para sahipleri
toplulugu olan toplulugun baglattigh girigimi kendi yara-
rina olarak gelistirmesinde ve Saray’a gérkemli malika-
nelerin gergevesini vermek isteyerek, bu malikaneleri in-
sa etmek ve siislemek igin Italya’nin en wnli sanatgilan-
m cagirmig olmasinda sagilacak bir yan yoktur. XIV.
Louis déneminde, hala, érnek olarak gosterilen, I. Fran-
cois'nin bilim ve sanat koruyuculugunu, hitktimdarhk yo-
netiminin zorunlu bir gelenegi gibi, II. Henri’nin, babas
kadar zevkli olmayan, ama yine de, Louvre Sarayi’'m yap-
tiran I1. Henri izledi. Boylece, 16. yiizyllin ortasinda Ital-
yan Rénesansi’ndan bagimsizligim kazanan ve o da esini-
ni dogrudan dogruya ilkgagdan alan ve gerek ¢ok yiiksek
duzeydeki teknigi, gerek uyumu ve inceligi klasik bir ku-
sursuzluga ulasan bir Fransiz Rénesans: geligti.
Ispanya’da ise, daha 1525'te, Sarlken, Pedro Machu-
ca’ya, Girnata’daki Elhamra Saray igin, Ispanyol gele-
nekleriyle ilgisi olmayan, Roma tarz bir yuvarlak yap 1s-
marladi. Bir kusak sonra, Il. Felipe, Herrera’ya, sagkinhik
verici bir yapilar biitiinii olan, saray manastir, krallar
mezan Escorial’i yaptirdi. Bu mimarhk ve mihendislik
yapitimin, gbrenin tzerinde biraktigh etkinin guci, oranti-
lann bityakliga, cizgilerin yahnhg ve kitlelerin agirh-
&iyla elde edilmistir. El Escorial, gotikle kopma, plateres-
oo tarziyla geligmis olan agin yukli siisleme zevkine ilgi-
sizlik demekti. Hiikiimdar tarafindan tutuldugu igin
“Maestro mayor de las obras reales” unvanina aday olan
Merrera, yiizyil sonu Ispanyol yapilarinda kendi diizenli-
lik anlayigim ve agarbash sadelikli sanatim kabul ettirdi.
Bu monargik sanattan, bir iilkeden digerine, gesitli
uygulamalarina, kaynaklar hep aymdir: flk¢ag 6rnekleri
ve onlan taklit etme yolunu 6greten dgreti incelemeleri.8

8 Vitryvius'un De Architectura’s) 1486'da basimistr. En dnemb incele-
meler, Serlio, Vignola ve Scamozzi'ninkilerdr. Bak. John Summer-
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Bununla, sdylenmek istenen sézkonusu olamn, onlar, kb-
rit kériine, her zaman ruhsuz olan 8ykiinme uiriinleri bigi-
minde taklit etmek degil, daha ¢ok, onlara yolagmis olan
anlayigi, o giizel ve katiksiz, an bigimler sevgisini, oranti-
nin o ¢ok yitksek diizeydeki kurallanm anlamak, ve bu
anlayiqin gerektirdigi disiplin i¢inde, yapita degerini ve
surekliligini saglayan zevk, anlayigt1. Nitekim, her iki Al-
manya, Hollanda ve Ingiltere de, seckinlerinin igine, ftal-
ya'min iletti§i bu drnekleri ve onlann evrensel bir uygula-
masi olan bu 6gretiyi aldilar.

Dolayisiyla, demek ki, ister klasik ister maniyerist ol-
sun, {talyan Ronesans’mn anlaysina genel bir boyun eg-
me hicbir yerde sézkonusu olamazdi. Cink Bat: Avru.
pa’'mn bu tlkeleri gereginden gok nifuslu, uzun sireli ve
cegitli gelenekler bakimindan geregfinden ¢ok zengindi;
yeniden, bagka bi¢imlerin, anlatimlanm, toplumlann be.
genisine, digiince ve yagam bi¢imine birakmayacaklan
kadar ¢ok deneyden geciyorlardi. Bundan dolayr da, her
yerde varolan 16. yizyll Rénesansi? Italya'nin mirasqisi,
ama Ozgurligiine kavugsmug mirasqs: olarak, ozeP gord-
niimler kazandi, ve tarihi de, Pierre Lavedaniin ¢ok dogru
olarak dile getirdigi gibi, "hicbir yerde savagsiz elde edil-
memig bir fetih gériiniimiiniin, ya da, 6zetle, baz1 bagka
degerlerle bir miicadelenin ve savagmanin tarihine indir-
genebilir.

Ve bu miicadele sadece diigiince akimlarmyla sanat bi-
¢imleri arasindaki miicadele degildi. Sanatsal alanda
olup bitenler, bagka alanlardaki bir gelismenin sonucuy-
du. Yukarda, kugkusuz, tutucu bir yénde, eski bigimlerin
sUrmesi amac ve kanisiyla davranmig oldugu ssylenen
kéyli ynfanlarinin agirh@ina, her halkin degigik bir bi¢im-
de gegirmisg oldugu bunalimlann sonuglanna gore, Avru-

son, "The Classical language of Architecture, yeni basimi, 1980,
Londra.

# Ogzeflikle de, ftalya, sanatgdarinitdm Avrupa iginden “hrag elfigi® igin.
Bu konuda, Fransa dmegi bilinmekiedir, ama o sirada daha ikinci de-
racede bir Gike olan [nghere gibi bir Gike, toprakiarinda, Pietro Torri-
gianl, Federico Zuccaro ve Benedelto de Rovezzana'ya yer verdi.
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pa itlkeleri arasindaki gug iligkisini degigtiren degisgiklik-
ler karm ¢ikiyordu.

Avrupa’nmin bir bblimiinde, dilinin, edebi eserlerinin,
sanayiinin iritnlerinin yayilmasiyla, ispanya’nin saygin-
hg da, tlkede inang birliginin muhafaza edilmesinden
¢ok, V. KarPin (Sarlken) ve II. Felipe’in ctiretli politikala-
nmn ve Amerika’'nin fethedilmig olmasimin sonucuydu.
Ispanya, digarda, teoloji bilginleriyle, Trento Konsili iize-
rinde etkili oldu ve bu konsile damgasim basti. Kugku-
suz, bu arada, Floransa ve Roma {talyasr’'min sanatsal et-
kilerine agilmay: da siirdiirdd, bu etkilere Levante bslge-
sinde yer verdi, Sicilya’yla ve Napoli Kralhf'yla sirekli
aligverigle zenginlegti. Ama, iiniversitelerinin yogun ya-
gamiyla, tarikat reformculanmn'® canhhgyla; siyaset
adamlan, diplomatlar, komutanlar, mithendisler, tiiccar-
lar arasindan, dort bir yandan ortaya gkan birinci planda .
kigilerle, nasl olur da kendi uygarhgh ortaya gikmaz, ve bu
uygarhgyla, Italyan Ronesans’minkine'' eg bir agrhiga
sahip olmazdi? Yabana mitdahalelerin karmamklagtrdigy
din savaglannda kendini harcadi®» igin, 1560’tan baglaya-
ruk, yaratia abilym engellenmis olan Fransa, ilstelik, daha
dnceden ltalya’nin etkilerine agikken, nasil olup da lspan-
yol etkilerine agtk duruma gelmeyedektir?'2 16. yitzythn
sonunda Paris’te pek ¢ok olan o sanatgilar; mimar, ressam
ve heykelcilerin geldikleri Hollanda’'mn yakinhg, Fransiz
zevki iizerinde nasil, sonu¢suz kalirdr?

19 Avila'h Azize Teresa laralindan reform yapiimig olan Karmolit Tarika-
w'm Fransa'ya 1605'te, Bayan Acarie’nin kurdudu topluluk soldu. Clz-

" vit Tarikal'min kurucysunun Ispanyol olduduny ammsalmaya ise ge-
rok yolo

1 |spanya'mn durumy karmagiki: 16. yOzyiln yansindan baglayarak,
giddetli bir ahlakd, kolGrel ve dini ilkinin ekisiyle, icine kapandi. Bu-
nunla birlikee, edebiyal alaninda, Ispanyo!l edebiyaliin ki kurucusu,
Garcllaso de la Vega ile Cervanies, ve onlaria birlikie, resim alarinda
da, El Graco #le Velasquez, lalya'ya gok gey borgludur.

12 |spanya'min durumu karmasikli; 16. yizyn yansindan itibaven, bu-
dunsal, kiliirel ve dini bir ulkunun elkisiyle, igine kapands, Bu arada
da, ipks El Greco ve Velazquezin (Ispanyol edebiyatinin i kurucy-
su), resim alarunda halya'ya ok ey borgiu olmas: gibi Garcilaso do
(a Vaga Cervantes de halya'dan ok yararandh.
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Augusburg Bang Antlagmasi’’mn din konusunda pek
bir rahathk getirmedigi, Luther’ci anlayi;n Calvin'ci an-
lay1ga karg: qiktig1, Ispanyol etkilerinin Bavyera’da Kato-
likligi yeniden gegerli kildh ve Katoliklife Bohemya'da
eski mevzilerini yeniden kazandirdid:, o pek cegitli halk-
lardan kurulu Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu’nun
da kendine 5zgi bir deneyimi vard. Yizyhn sonu, onu,
tam tiretimde, dokumalarn ve iglenmis demirleriyle ulus-
lararas: sergileri besler durumda buldu.

Avrupa'nin bu cesitliligi, 1talya’nin dzel bir etkisine
engel oldu. Dolaysiyla, demek ki, italyan Ronesans’min
sona ermig goriindagis, dikkatli ve nza gésterici bir Avru-
pa’ya modellerini nerdigi anla, olugturulmus olan Roma
Barokunun da kabul ve taklit edilebilir bir model olabil-
digi an arasina, sanat konusundaki segmelerin yapilmsg,
duyarhgin yeni dzelliklerinin ortaya konmusg oldugu, her .
halk igin deneylerle yukla bir dénem girdi. Ornegin, ls-
panya, Hollanda, Fransa ve Ingiltere kesinlikle, daha o
zamandan, zihni bir dzerklige erigiyordu. Oyle ki, bura-
larda, uygun gelenekler geligtinilerek, bagkasindan ahna.-
na 8zgdn bir anlatim verilerek, Ispanya, Hollanda, Fran-
sa, Ingiltere zihni bir dzerklige sahip duruma gelmeyi ba-
sanyorlard. Zaten, hangi tilkenin, en azindan baz top-
lumsal gruplan Rénesane’a katiimarmsti ki? 16. yizylda,
Bohemya'da, daha ilerde, Karpatlarin iki tarafinin ya-
maglar: tizerinde, Krakow ve Polonya ysniinde, ya da Ma-
caristan ovasina inerken, mulklerinin idaresiyle ilgili ye-
ni tarzlarla 2enginlesmis olan feodal soylular simfi, eski
kalelerini yenilegtirdi, bunlann dig gérintgtint ltalyan
tarn dehlizlerle degigtirdi, salonlanm duvar hallanyla
stisledi, buralara eanat yapits koleksiyonlan, tablolar, na-
dir ve guze! kitaplar doldurdu. Bundan, gérantste igine
kapanik ve Avrupa’daki biytuk hareketlerin hentiz digin-
da olan Rusya bile etldlendi. Ban Italyan mimarlar, za-
ten uzun bir stire dnce Moskova'min yolunu tutmustu.
Bunlar, tekniklerini oradaki yerel atSlyelere og¢rettiler,
Kremlin’in gevresi boyunca {talyan tarzi bir duvar insa
ettiler; daha o zamandan imparatorluk alan: olan bu rae-
- kanda, Bologna'dakileri ammsatan ve altin yaldizh kule-
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lerin yambaginda birden ortaya ¢ikan “graffiti’li bir saray
inga ettiler.

Italyan Rénesans: hicbir yerde "yok” degildi, ama hig¢-
bir yerde de yokluk iizerinde kurulmad) ve kih kendi mo-
dellerini kabul; kah, zihninde yabana kalmay siirdiren
yontemlerini sadece ima ettirdi.

Dolayisiyla, insan, 16. yitizyihn o belirsizlik ve se¢me-
cilik dénemine barck sifatim vermekte bile duraksardi.
Kisi, hem bir kategoriyi, hem de, zihin i¢in kolayhk olma-
s1 amaciyla, yaklagik tarihler belirlemek tasasinda olur-
sa, 1530 ile 1580 arasindaki o déneme, maniyerizmin ki-
sa silre onceki bagansi dolayisiyla ¢ekici olan maniyerizm
sifatim vermek egilimini duyabilirdi. Bu niteleme, ne de
olsa, tarzlarin (maniyerlerin -¢.n.) ve ltalyan Rénesan-
si’'m ortaya yeni bir tarz gikarmadan ve (baz baganiann
diginda) klasik sifatinin hak ettifi ogretisel saypnhk ve
dengeli uyumdan uzak kalarak yorumlamanin sézkonusu
olmasi dolayisiyla hakh sayllabilirdi.

Bununla birlikte, yine de, Rénesans’tan beri zaman
icinde cereyan etmis olan her geyin ancak onun gtlgesin-
de varoldugu ve onun yucelikleriyle beslendigi de aym de-
recede kesindir. Maniyerizm, barok ve klasisizm Rone-
sans'tan gikmigtir. Dolayisiyla, demek ki, Italya’da cere-
yan etmis olan, Rénesans’tan, bir maniyerizmle baroka
gecig bagka ulkelerde de gorilebilirdi. Bu anlamda, “sei-
cento’nun babasinin diger baroklar olduguna ya da belki
de kronolgjik bir eskiligin varhghna inanmak gerekme-
mektedir.

Dini mimari, varhgini gotik gelenek iginde sitrditrme-
diginde, birbirine kogut olarak, [talyan érneklerden, Ro-
nesans Srneklerinden ya da maniyerist srneklerden, ve,

‘onlar da ltalya’dan, ama, ltalya’daki, kendi 6z tarzlan
olan Flaman érneklerden esinlenmigtir. Paris’te Le Ma-
rais’deki (Paris’in, 6zellikle 17. yiizyildan kalma konakla-
nyla inld semti -¢.n.) konaklarin sivil mimarisi orta¢ag
geleneginden ka¢mg ve ragbetini Fontainebleau Réne-
sansi ile Flaman Ronesansi’'nin yaydiph yikli suslemelerl
benimsemigtir: bu silslemeler, gicekler, yapraklar ve mey-
valardan askicelenkler, iglenmig deriler ya da akintih
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ahnhklardir. Butiin bunlar Italya’dan titremistir, ama
heniz Italyan barokuyla higbir ilgileri yoktur, ve bunlara
daha o gagdan, barok adim verirken, Roma’da otuz yilhk
bagarili bir ge¢migten sonra, 17. yiizyihn ortasinda Pa-
ris'e gelen Bernini'nin orada karglagti®h bulagmsg sanat-
tan hi¢ hoglanmamig oldugunu unutmamak gerekir.
Dénemin belirsizligini ve Rénerans’in Almanya ve
Orta Avrupa’daki sapmalarim distniince, bu tlkelerin
baz tarihcilerinin neden, o tarihte, Protestan bir barok-
tan sbzettikleri anlagilir. Bu neden, Protestanlann bu bi-
cem bigimlerini Katolik tlkeler kadar tammalandir. Hat-
ta, bazy kimseler, bu kogullarda, barockun yalmz Karg-
" Reform tarafindan getirilmemis, ya da, en azindan, alam-
" nmin 6nceden hazirlanmig oldugunu ravunmuglardir. Bu-
nunla birlikte, ashnda, burada stzkonusu olan, aym ba-
" rok degildir. Buna kargilik, 16. ydzyida, her yerde bir
kaynasma, tarzlarda, {talyan maniyerizmini agmak ya da
bilmemekle birlikte, daha o zamandan, barok &8zellikleri
ortaya koyan bir tarzlar ¢oklufu bulundugunu ssylemek
daha dogru olur. 17. yizyilda, bu gagler, kugkusuz, sdzko-
nusu akimlarin her birinin 6rnek olarak kabul ettirecegi
biiyik, Snemli yapitlarin ortaya koyduklan 6rnekler tara-
findan siiritklenerek, Roma baroku ve Franseiz klasisizmi
tarafindan ele gegirilecektir.

Bununla birlikte, bundan, her biri kendi 6zerkligine
sahip olan barok ile klasisizmin, birbirine indirgeneme-
yen heterojen iki manevi diinya olugturmusg olduklan so-
nucunu gtkarmamak gerekir. Zira, bdyle yapmak, begeni-
nin, ancak, ¢cok daha sonraki bir zamanda ve gerek kogul-
larla durumlarin, gerek zihinlerin uzun bir evriminin et-
kisiyle varolmug bir catigkimni ge¢mige geri goétirmek
olur. Dénemin yansiz bir bi¢imde taninmasi, bilinmesi
ise, tersine, anahtarnm, iyi taninan tarihsel kogullarn
sagladify bulagmalar, ahgverigler, girigiklikler ortaya ko-
yar. Barokun ve klasisizmin incelenmesi bu iligkileri ta-

-ntar, ama burada, dikkatimizin, ¢esitli Avrupa tlkeleri
ile Avrupa uygarhfnin i¢inde dogrudan yeralan tlkeler-
deki dzelligini ortaya koymak tizere, sadece baroka ydnel-
mesi gerekir.
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IkiNnct BOLOM
MODERN AVRUPA'NIN TOPLUMLARI
VE BAROK

Barokun 16. yiizyildan itibaren, geligtigi Avrupa top-
lumlannin i¢cinde, uygulamada, barokun bagansina en el-
verigli oldugunu géstermis olan degerleri ortaya koymak
yerinde olur.

Bunlar arasinda, ilk olarak belirtilmesi gereken, o s1-
rada bir¢ok kimse tarafindan din ve ibadet konusunda
vanlmig olan kanidir. 16. yiizyildaki dini bunalim ortaga-
Zin tilm zihinsel mirasim tartigma konusu yapti. Reform,
genel olarak ele alindiginda, bu mirastan bir kopmadir,
ve Hiristiyan ilkilsiinin diinya gikarlanyla iligkide bo-
zuldugu, kokugtugu, ciriidigi gorinimind verdigi yiz-
yillann dtesinde, Hiristiyanh@in kaynaklanna bir dénilg-
tir. Tann, ama sadece Tann. Kurtana lsa, ama, Incil’in
tamkhZinda; saf, katiksiz, an Incil’in tamkhginda kargt
karsiya gelinen fsa. Dolayisiyla, demek ki Doktorlar'n
(Kilise Doktorlan’nmin) gelenegindeki degil, Kutsal Ki-
taptaki 1ga. Kugkusuz, "Communio”, ama ayin ("Missa")
degil. iInananlann kardegligi, ama Kilise’nin agama sira-
1 degil. Olmuglerin amsi, ama: blitler, ve insanin kusur-
lu, eksik davramglan olarak, Tanm’min yargisim ve
onun se¢imi ve adaletinin gizli nedenlerini degigtirmek
savinda olan dualar degil. Dolayisiyla, Bakire Mer-
yem’in ve azizlerin gefaati, saygisizca, hatta Yaradan'in
sonsuz, sinirsiz gilcilne zararh bulunarak reddedilmek-
tedir. Bunun sonucu ise, dini sanatin mahkim edilmesi
degilse bile' (Luther, bunu, gizel ilahilere verdigi 6nemle
ortaya koymugtur. Calvin ise, Tanr’min resmini yapma-
mn yasal oldugunu kabul etmese bile, resim yapmak ve
heykel yapmak sanatinin Tann’nin verdigi bir yetenek ol-
dugunu kabul eder), en azindan, bir agirbagh ciddilik,
agirbagh sertlik, katilik, yani barok sanatin begendiginin
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tam tersidir.'® Tasvir digmanhi da, gorilmesinin bile
koti diginceleri besleyecegine inanilan tasvirlerin orta-
dan kaldinlmas: gerektigi yolundaki miicadelelerin gid-
deti i¢inde kendini gosterdi. Derken, Reform’u Kars-
Reform yanitladi. Trento Konsili, ivediligini kimsenin in-
kar etmedigi, Kilise’'nin, kendi tarzindaki bir yeniden di-
zenlenmesine girigirken, birgok dogmay: a¢ikhiga kavusg.
turdu ya da baz1 baska tammlamalan askida -"in dubiis
libertas"- birakti. Ama, Trento Konsili, bir kopmay: defil,
bir evrimi ortaya koyuyordu. Reform’un yapmak istedigi
gibi, Hiristiyanhk yagamin1 ve ruhaniligi yeniliyor, ama
bunu, bu kez igte, ve antilmls, ge¢migin gergek, dogru,
ashna ve dinin ilkelerine uygun olarak ne varsa kesinlik-
le igeren bir Roma Kilisesi aracihiyla yapiyordu. Boyle.
ce, dyinde inananlara, papaz tarafindan, isa’nin etiyle
kamm simgeleyen ekmek ve sarabin sunuimasindan ba-
gimsiz olarak, Eukharistia kiiltuy, azizlerin araciify ve
tasvirlerine saygi gosterilmesi, Bakire Meryem’in bu
Azizler Kiltd igindeki ayncalikh yeri; uzaktan uzaga, ye-
ni dogmalarin (Meryem Ana'min Giinahsiz Gebeligi, Mer-
yem Ana’nin Géklere Kaldinlmasi) dile getirilmesini ha-
zirlayarak, Meryem Ana onuruna yapilan tapinmalarin
yasahg1, Petrus’un tahtinin ve yamlmazhg heniiz kabul
edilmemis olan Papa’nin iistiinligil ilan edilmis oldu. Re-
formYun Roma’ya inandan uzaklagtirdi®) kimseleri yeni-
den kazanma, eski ve karmagik gorenek icinde yagayan-
lan aydinlatmak, dinsel térenlerdeki usul ve sirada bir
yayillma ve.yeni tapinma yerleri gerektiriyordu. Boylece,
dinsel sanat, canlanmg, yeni bir atihma aday duruma ge-
tirilmis oluyordu. Hi¢ kugkusuz, 6zellikle son toplantila-
ninda, Fransiz Tannbilimcilerin gi¢li bir bicimde damga-
lanm bastiklan Trento Konsili, sanatin bagta gelen bir
yeri olan, tasvir digmanh®nin geleneklerden tiksindigi
iki wlkenin, ltalyanlarla Ispanyollarin Konsili olmustur.
Dolayisiyla demek ki, Ronesans’in gériinimlerinden bag-

13 Bu konuda, Pieter Saenredam tarafindan resimlenmig olan Hollanda
kiliseleri {gleri yeterince fikir verir.
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ka bir sey olmayan ¢oktannciliga tepki olarak, Réne-
sans’l timuyle inkar etmiyordu. Onun,, yeni bir dinsel
sanat icin kullanilmaya hazir derslerini muhafaza edi-
yordu. Bundan dolay: da, Barok sanatta, Rénesans’in
gorkemliligi kendini gosterdi. Bununla birlikte, Kars-
Reform’la Barok tarz, tersine, bir evrim stzkonusu ol-
dugu i¢in, kaginilmaz olarak birbirine bagh, siirekli, ka-
liml, degigmez veriler olarak tzdeg kilmamaya dikkat
etmek gerekir.

Zira, Konsil, sanat konusunda, pek tyle, yonergeler
vermemistir.1* Konsil, daha ¢ok, kiliselerden gikanlmasi
gerekenlerden sbzetti: gehvet uyandina, dindis1 ya da zi-
hinleri dinin 6gretisi konusunda bulandirabilecek resim-
ler. Bu, olumlu bir 6gretiden ¢ok, bu konudaki olumsuz
bir uyanyd:. Dinsel térenlerdeki usul ve siranin ilkeleri
ile yontemin ilkeleri ortaya konulmug olduguna gtre,
bunlarm uygulamanin yollann da durum ve kosullara ve
her bir kiginin digincesine baghydi. Bunun béyle oldugu
apagtkti.

Nitekim, Konsil’e yakin y1llarda, italya’mn dinsel sa-
naty, ertesi yilzyihn muzaffer barokuyla baglan itk bakig-
ta pek fark edilmeyen yalin, kuru, sissiiz!® bir sanat ol-
du. Kategorilerin zorunlu igleyiginde, sanat tarihgileri, bu
sanat konusunda, Karg-Refonn’un bir tarzindan, ki bu
biraz fazlayd), ya da yahn, kuru, sissiz baroktan sozetti-

14 Ama, birgok kiise adami, Konsil'den hemen sonra buskonuyla ilgilen-
di: dmegin, likirleri yegeni Federico Borromeo tarafindan “De pictura
sacra’da (1624) ele ahinacak olan Carlo Borromeo. Papaligin buyrugu
alinda yayimlanan yapitiaria dinsel tdrenlerin usul ve sirasiyla ilgili
yapitlar, birer birfik etkeni olusturdular; Piskoposfanin Toren Kuralart
{1600) ve Roma Kilisesinin Ayin Usuld (1614). Bak, L Willaert, Aprds
le Consile do Trente. La Restauration catholique (1583-1648, Paris,
1960 (ait. xvmdé FHjstoire de FEglise, A.Fliche et V. Maitin).

5 Bu konu Dzerinde ne kadar durulsa azdir: hikiimdar saraylarimn ken-
dilerini maniyerizme birakmasina kargiik. Roma Katolikhgi agrbaglik
ve sadelige donmek zoruniulugunu duyuyordu. Dogmanin belirttigi ve
mabkum eHigi gibi, mimari, fazla cismani ¢cekicliklerden vazgegiyor-
du:. Bu konuda, Roma'da Madonna al Monti'nin {1580), S. Maria della
Consolazione'nin (1583) ya da S.Glrolamo degli lllirici'nin (1588) cep-
hesini gormek yeter.
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ler, ki bu da terimlerde geligki olabilirdi. Bununla birlik-
te, gercek, Rénesans’'in ve Maniyerizm'in mimart ilkeleri
ve bi¢imlerinin muhafaza edilmig, daha sonra, kontrast
ve girkemlilik yoluyla etki pesinde, gitgide daha ¢ok ha-
reketten yana yorumlanmig, ve biylece, hakh olarak ba-
rok sifat1 verilen yeni bir tarz ortaya gikmig oldugu yo-
lundadir. Bu degigim, Konsil'in ilk niyetlerinden ¢ok, me-
sajinin yazgisina bagh olmustur.

Kusgkusuz, ayinin yapihigin: térensel bir usul ve siray-
la cevreleyerek, ayin sirasinda papazin dagitti§i mayasiz
ekmege 6zel bir sayg gosterilmesi gerektigini belirterek,
Konsil, dinsel sanata, o tarihten sonra artik gérkemli
bir nitelik hazirlamig oluyordu. Giiniimilzde, dinsel to-
renlerin usul ve mrasi konusunda uzmanlagmig sert, ya
da Roma Kilisesi ile Protestan Kiliseleri arasindaki
farklan1 azaltmak cabasindaki kigiler, gérkem meraki-
nin vardigh bu derece karsisinda duyduklan eseﬁ gizle-
yememektedirler.

Bu kimseler, geriye donitk olarak, saraph ekmek
ayinlerinin, 1s1klar, cicekler ve giinlitkle, dindarhg, onu
daha cok besleyebilecek olandan uzaklagtiracagindan
korktular: Eukharistia ayini eyleminin daha derin bir bi-
¢imde anlagilmas), Hiristiyan halkin ayinin topluluksal
niteligine daha etkin, ya da daha az edilgin bir katiimas.
Ne var ki, bunlar agiklama degil, deger yarglandir. O si1-
ralar, dsnem heniiz milcadele dénemiydi. Gereken, Kon-
sil'in dogmatik dogrularr, gésterigci bir bigcimde dile ge-
tirmek, aym zamanda da, terk edilmig olan mevzilerin
yeniden ele gecirildigini belirtmekti. .

Sayet tiim toplumun iginde, genel bir killtin biyik
belirtileri varsa, gonillerin i¢indeki dinin daha az yogun
olabilecegine inanilmiyordu. Dolayisiyla, Katolikligin, Ro-
nesans’in nefgani hognutluklarina karg, gésterigli susle-
melere yonelik anlayiga geri donmesi dogaldi. Ozellikle
de, bu cesit egilimlerin zaten varoldugu ltalya ve Ispan-
ya'da, ya da, Katolik kaldig icin Ispanyol olmay: da siir-
ditren Flandre’da.

Oratorium Tarikat’ndaki ve Aziz Filippo Neri'deki
anlanminda, negenin ruhaniligi, aym zamanda da, ruhlan,
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i¢ negelerini'® garla ve hareketlerle ortaya koymaya yb-
neltiyordu. "In hymnis et canticis". Ve nihayet, din din-
yasinin bagkenti Roma’da, halklarin yazgysinin Katolik
hitkimdarlar tarafindan yeniden ele ahnmasi konusunda
dikkatli olan Roma’nin Curia’sinda -hemen hemen ti-
muyle Reform’a kazamlmig toplumlann ortasinda, bir
Bavyera Diiki, tarikatlann ortasinda bir Habsburg, sal-
tanat sirebilmek ve Fransa'ya i¢ barig1 getirebilmek igin
mezhep degigtiren bir IV. Henri- kazanilmsg olan zaferle-
rin bilinci, Tann'ya gikir gerekliligine yolagiyordu. Isa,
iyilegtirdiklerinin iyilik bilmezligini gorerek, "Obur doku-
zu nerede?” demigti. Tannya gukretmek, kesin bir 6devdi.
lyilik bilmezlik, bir &egit kufar (Tanr’nin varhg ve birligi
gibi dinin temellerinden sayilan inanglan inkar etme ve
bu yolda s8ylenen sz ¢.n.), insanin gururunun yola¢tig
bir ginah gibi géruniyordu. Bu saygm ve gonul yiceligi
gereksinmesinde, ister istemez, alcakgnillalik ve sade-
lik vardi. Ama bitin bu disince ve duygular bitunu,
zenginlik ve bolluk yoluyla, dinsel sanatta bir yenilenme-
ye yolagiyordu. Bu, dig giicini etkilemek, duygulan boz-
mak, akh etkisi altinda birakmak, dinsel bir kendine gek-
me aygitiyla katilmalan kendine cekmek?? icin icat edil-
misg bir tarz degil, zamanin- deneyimiyle birbirine uyan,
ve o bi¢imiyle de yakarinin bir digavurumu olmay siirdu-
ren, kugkusuz gérkemli bir tarzdi.

Burada, uzun siire, Isa Toplulugu (Cizvit Tarikat: -
¢.n.) ile baroku, Cizvit Tarz1 deyimini kabul ettirecek ka-

18 [cinde, dualarin, tiyatro temsillerinin ve mozidin bitbirine karighd yeni
dini duyarhhgin olugmasinda, Oratorium Tarikat bOyOk bir roloynad:.
Oratorium Tarikat, gekici olana, seyre deder olana digkOniG30 ve or-
tak cogkunun heyecanianm belirginlegtirdi. Palestrina, Filippo Neri'yi
ruhani iglerinin ydnetmeni yapmigt;iNeri, ayni zamanda, ignacio de
toyola, Gario Borromeo ve Camille de Lellis ile de iligkideydi. Bak.
L.Ponnelle et L Bordet, Saint Philippe Neri et le société romaine de
son temps (1515-1595), Paris, 1928,

17 Bu gesil br amacin, devrin amaglarina yabanci oldudu kesin degildir.
Bu konuda, G.C.Argan'in dinsel resimlerin Barok retoridiyle ilgili do-
sancelerini igeren L'Europe das Capitales (Cenevre, 1964} adli yapiti-
niokumak yararl olacaktir.
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dar birlegtirmig olan onyarginin ortadan kaldinlmas) ge-
rekiyor. Bu deyimin, hakh olabilmesi igin, ya Tarikat'in
tek bir dini mimari ve silsleme tarz kabul etmisg, ya da,
Konsil’le cagdag olan Roma’daki Gesu Kilisesi’nin sonraki
sanata drnek olmug olmam gerekirdi. Oysa, bu savlann
ikisi de olgular tarafindan yalanlanmigur. Gesu Kilise-
- si’nin niteligini gbrdik.

Dini mimarinin Konsil’in buyruklanna tam uygun ol-
masina bzen gosteren Cizvitler, artik, sadece uygulamay-
la ilgili amaclan diginiyorlard. {nananlann ayini iyi iz-
leyebilmeleri, dua kitabindaki dualan okuyabilmeleri
icin, kiliselerinin aydinbik; vaizin sbtzlerinin anlaglabil-
mesi ve ilahilerin olanca etkisini gisterebilmesi igin, kili-
se akustiginin iyi olmas1 gerekiyordu. Ayinin rahathkla
yapilmasi, sunaga kolayca ulagilabilmesiyle saglanmahy-
di. Bundan bagka, derin bir koro yeri olmamam gibi baz1
dzellikler de vardi. Derin bir koro yeri yoktu, ¢iinki ayi-
nin ozelligi bbyle gerektiriyordu; ayn dua yerierinin var-
hik nedeni ise, Kilise Bityitkkleri'nin, gsaraph ekmek ayini-
ni, kilisenin kalan bslimindekilerden ayn olarak, ve da-
ha derin bir dinsel sayg ve kendinden gecmeyle, "il modo
nostro”, ("bizim tarzimazda”), yani Cizvitlere 6zgi tarzda
yapmalann1 saglamakti. Geriye kalan ise, en Onemli
olan, yani tapinak olarak kullamilacak olan yapmin pla-
mydi. Yapinin planinin, ingaatin tarzinin belirlenmesi bu
yapilan yaptiranlann tercihine, mimann zevkine biralal-
mig, durum ve kogullara bagymh kilinmigt. Rahip Mercu-
dian‘in tarikat bagkanhx sirasmnda (1580), Tarikatin ge-
gitli illerdeki binalarin hep aym tipten olmas: konusunda
gegici bir istek belirdiyse de, daha sonra, bu konudaki
serbesti ilkesi yeniden gegerli oldu. Rio de Janeiro koyun-
daki, bir kty kilisesi kadar basit, sade Anchieta kilisesin-
den, "Roma tapinaginmin kizindan ¢ok yegen ¢ocughu” (P.
Moisy) olan, Gesu Kilisesinin benzeri, eski manastra
(bugun Saint-Paul-Saint-Louis Kilisesi); Paris’teki, Ro-
ma’ya bagh, papaz yetigtinme kilisesine, sivri tonozun
varhpim sirdirdiigd La Fleche Kilisesi'ne; Bernini’nin
yapit;, Roma’ya papaz yetigtirme kilisesi, Barok, San
Andrea al Quirinale Kilisesi’ne; ii¢ sahin ve galerileriyle
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Prag'daki San Salvator Kilisesi’ne; Viyana'daki Am Hof
Kilisesi’'ne, bu kilisenin maniyerist siislemeleri ve ¢ok gi-
zel diiz damina, bu'liste, gagkinhk verici bir tipler ¢egitli-
ligidir, ve bu cegitlilifin agiklamas da, her seyden nce,
etkili olmak istegidir. Topluluk’'un esneklik ve bilgeligi:
dnemli olan, bir émmegin tek bigimliligi ve tekligiyle goz-
kamagtirmak degil, kiliseyi yaptiranlarin bu davranigina
saygih olarak, bilgenin aligkanlhklanna, alanin kogullan-
na uyarak, bir kiliseyi hog duruma getirmekti.

Boylece, Cizvit tarzi heyulas: ortadan kalkt. Ama,
buna kargihk, Cizvitler'in, Barok'un bagarih oldugu ds-
nemde pek ¢ok yap: inga etmig olduklan ve en olaganiistit
baganh olduklan baz binalann yapiminda bu tarzdan
yararlanmig; dolayisiyla, bu tarzin bagan ve in kazanmg
oldugu da bir olgudur.

Katolik dini degerlerin o sirada Avrupa toplumunda
nasi), genig bir bicimde yayilmig oldugunu iyi gézéninde
tutmak gerekir. Yenilenen Katoliklik, bir yerde hikimet-
ler tarafindan desteklenen, bir bagka yerde ise karg: gk-
lan Konsil buyruklanndan hareketle ilerledi ve bazy go-
nolleri yeniden kazandi. Kazanilan bu génitllerin sahiple-
rinden banlan azizlige yitkseldi ve vecdin, esrimenin ola-
ganiistii lutuflarim tamdilar.'® Bunlar, insan zayifhfamn
geregi sonucuy, ¢ok az sayrdayda.

Buna kargihik, bazi toplumilar tiimityle dinin atmosfe-
ri i¢cinde yagiyordu ve $zellikle de anlayrg yapilan dinsel-
di. Din adamlan sinif1, dogumdan 8liime, bir yagamin bii-
tin evrelerine elatardi. Kilise'ninkinden bagka medeni
hal yoktu. Vaftizler, evienmeler, 8limler, hepsi papaz ta-
rafindan kayda gegirilirdi. Birgok ilkede, Trento Konsili
tarafindan buyurulmug oldugu gibi, ¢tkanlan giinahlann
ve yapilan Paskalya ayinlerinin kitdgh tutulurdu.’ Ca-

1% 4Brdmond'un verdidi adla, *mistik istila® Barok ¢agin ayirdetirici bir
b2ellidi olmay siirddrmekteydi; bak. yapih "Histoire littéraire du senti-
ment religieux®, Paris, Il cilt., 1924-1933: les cilt ll et [1I,

19 Ashinda, Konsilden sonra, -ozellikie kirsal kesimde- heniz buyuk 8l
¢0de pagan kalmig olan Avrupa'nin ikincijbir Hiristiyanlagmasina tan ik
olundu. Protesian blkeleri de iceren bu harekel 16. ylzyilin sonundan
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ligma, sadece giinisigina gbre, kirsal kesimde ise, mev-
simlere gore ayarlandifa gibi, yihn, dinsel térenlerin usul
ve sirasina gore diizenlenen takviminin evrelerine gire
de ayarlaniyordu. Pazar ginleri ¢cahgilmazd: ve bir¢ok
aziz genligi vardi. Kasaplar, Bilyuk Perhiz sirasinda ka-
pahydi. Kilise eglenceleriyle birlikte halk eglenceleri de
yapilyordu. Baz: giinlere genlik havasim, bazn ginlere
ise kefaret niteligini veren, Kilise’ydi. Noel, Kurtanc’nin
(Isa’'min <¢.n.) dogum, Paskalya Isa’nin dirilig yortusu gi-
niini animsamak igin kutlanir, Bakire Meryem senlikleri
ise Meryem'in baglica giizellik ve inceliklerini ammsatir,
cagngtinr ve Isa’min geligini mitjdelerdi. Her ilke, her si-
te, koruyucu bir azizi kutsar, bu azizin adna, ailelerde,
kugaklar boyunca rastlamrda.

Ozellikle kirsal toplumlarda, daha da dogrudan bir
gey vard). Sonuglan yavag yavas gorillecek olan ve niifu-
sun timi iginde heniiz ancak kiicitk bir azinhfh ilgilendi-
ren, bilimin ilerlemesinin yolactih bulug ve icatlann nite-
ligine karsin, tekniklerin kinlgan niteligi, insanlan, onla-
n tehdit eden felaketler karsisinda acikh bir bigimde yok-
sun birakt). S6zkonusu olan saghk miydi? Hicbir geyin
Snceden haber vermedigi ve durduramadif salginlar, bir
felaket havas i¢inde yayilarak korkung yikimlara yolag-
yordu. Normal zamanda, gérgl tip, ameliyat konusunda-
ki bilgisizlik, hastaliklarn ¢aresiz kalarak insanlan yag-
lanmalanna kalmadan dldiirmesine yolagiyordu. Bir¢ok
kadin, dofum yaparken oSlityor, ¢ocuk 8liimleri ¢ok yiik-
sek oranlarda kalmay: siirdiirliyor, insanlann ortalama
yas1 her yerde yirmi besi bile buimuyordu.2?

Toprak Urinleri mi sézkonusuydu? Topragin Grin ve-
riminin son derece az oldugu, gelenek ve gorenekierin
Ureticinin driiniiniin 6nemli bir biliimiini elinden alarak

baglayarak, ancak tabandaki din adamiari sinifinin yeniden denetim
altina alinmasi ve papaz okullarinin geligmesi sayesinde mamkan ok
du. Bak Jean Delumeau, Le catholicisme entre Luther et Voltaire,
Pails, 2. baski, 1979.

20 Bak. M.vovelle, La Mot et I'‘Occident, de 1300 2 nos jours, Paris,
1983.
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elinde yeterli yedek bulunmasim tnledigi bir zamanda,
guntimilzde bile ¢ok kotii sonuglara yolagan elverigsiz ha-
valar, bir halk, kisa siirede, yeterli bestenmesini tnleye-
rek, ve ¢caligmasi nedeniyle bitkin dugirerek, yokediyor-
du. Kaithklar acha dénilsityor, ve bblgelerin timine ya-
yilmasalar bile, yerel, yéresel achklann, bu achklardan
etkilenenler uzerindeki sonucu da aym derecede korkung
oluyordu: en zayiflar olan ¢ocuklar, yaghlar ve logusala-
nn kesinlikle dlmesi, ve yil iginde ya da sonraki yillarda
dogum oranminin digmesi.

Hi¢ kugku yok ki, bu genel givensizlik, kigiler igin,
onlann manevi guglerin aracihgim istemeye ¢afiran bir
hazirhik oluyordu. Dagamk bir din duygusu, biraz iirkek
bir mucize inancy, olaganiisti olana, mucizevi olana biraz
Urkekece bir inang, elde edilme ya da ele gegirilme tarzina
gore, kiliselerin dgrettiklerine yonelik daha uysal bir kar-
silama ya da biyuciliigiin gizlerindeki bir siginagin agik-
lamasiydi. Kargy Reform, tasvirleri gogaltarak, azizlerin
aracihifina ¢agmny: tegvik ederek, kolayca biiyiye sapabi-
lecek olan bir kaygiyy, kilise tarafindan saptanmis, belir-
lenmig, tanimlanmig olan 6gretiye dogru yoneltiyordu.
Zamanimiza 6zgil gereklilikler, ¢cok zaman, bu ayin niteli-
gindeki killtiin, bir¢ok kigiyi, bog inanlarla birbirine ka-
ngmig uygulamalar diizeyinde birakmasimin yamsira,
" birgok bagka kiside de, gercek bir dinsel yagam besledigi-
ni bilmemek sonucunu dogurmak yténindedir. Bu konu-
daki konsil buyruklan kesindi; bu buyruklar, azizlere ki-
gisel olarak bagvurulmasim ve onlann kutsal kahntila-
nyla tasvirlerinin killtiiniin iyi ve yararh bir sey oldugu-
nu salik veriyor, "Azizlerin Tann’ya insanlar igin yakar-
madiklanni ya da her birimiz igin 6zel olarak yakarmala-
n icgin, onlara yakarmanin onlara bagvurmanin putata-
parhk oldugunu &ne siirenleri’ mahkum ediyordu (25.
toplant: dénemi, Arahk 1563).

“Her birimiz 6zel olarak™®" Konsil'den yilz yirmi yil

21 gu, Reform ‘arahindan gergeklegtirilen, Tann ile yaralimigin -kulun -
¢.n.- arasindaki aracilann ortadan kaldnimasininKatolik dinyasmdaki
kargihdidir. Her iki durumda da, kurtulug drammmin traijik bir igsellesme-

31
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



sonra, bu ayn1 ditgiince Bossuet tarafindan Fransa krali-
¢esinin mezar bap sdylevinde dile getiriliyordu: “Tan-
r’mn ogutlerini kendi diginceleriyle kargilagtirarak,
Tanr’y1 ancak, geriye kalan her geyin olabildigi kadar ge-
ligebildigi... sanki o en yilce zeka, en yiice akilhhk, tasan-
larinda, niyetlerinde, varhklarimi gercekten siirdiiren
tzel nesneleri iceremezmisg gibi, kalan her geyin, yapabil-
digince ... ondan geligtigi, belirli bir genel diizenin faili
yapan o filozoflart nastl da ki¢imsiyorum. Kugku duy-
mayalhim ki, Hiristiyanlar, Tann... topluluklarda, bu top-
luluklann meydana gelmis olduklan tzel aileleri de diize-
ne koymustur.” Bu, dini sanatta, yalniz cennet ve ahret
disiincelerinin deneyisti, agkin niteligini, ahret mutlu-
lugu igindeki azizlerin mucizeleri degil, o da 6zel olan ve
inananlan, ona 6zel olarak, tercihen gitven duymaya tesg-
vik eden, her giinin etkinligine karigmig bir ailevi koru-
manin somut ve basit, yain giiven duymaya, onlar hac
yolculuguyla ya da yagayan ve etkili varhklar olarak, ay-
n, tek bagina, miinferit girigimlerle ziyaret etmeye tegvik
eden bir egilim, elveriglilikti.

Konsil'dekij goriigmeler sirasinda, bu uygulamalarda,
elbette, putataparhk tehlikeleri ortaya gkmgt, ama
bunlar, daha tehlikeli olan, ilgisizlikle sonug¢lanabilecek
soyut bir kiltin yolagabilecegi tehlikeyi kargilayamiyor-
du. Bu nedenle, Ispanyol Kilise Babalari, her geyden 6n-
ce, temsil ettikleri gey, ama aym zamanda dogrudan dog-
ruya ve konusu olduklan kutsanmalar ve yola¢tklar lu-
tuf ve yol, olanak nedeniyle, onlan dindis: tasvirden ayurt
ettiren ve ruhsallik iginde birakan gey nedeniyle, tasvir-
lere, tasvir olarak, saygideger bir kutsal nesne niteligi
kazandirmigti. Imparator II1. Ferdinand, Otuz Yil Savag-
lan sonunda, Imparatorluk’ta, eski Hiristiyanlann din-
darhfz 'nedeniyle konulmug ve kangikhklar sirasinda
tahrip edilmig, 1sa’nin carmha geriligini tasvir eden re-

sine ve gunah ¢ikarma ile biling ydnetmenliginin uyardigi, kendinin bi-
lincinin gelismesine varihr, Aynica, insanin kendisinin kendisi taratin-
dan gbzetim altinda viulmas) olan, ignacio de Loyola'nin "Ruhsal De-
neyler'ine de bagvurulabilir.
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simlerle diger dini resimlerin sayilannin belirlenmesini
emrettigi zaman, Konsil'in isteffini yerine getirmekten ve
bir gelenegi siirdiirmekten bagka bir gey yapmamg olu-
yordu. Ama, yaganun genel kogullarimin aracihga bu bag-
vurmalanr ve bu tasvirlerin siirekli kullanilmalarnim» ne
kadar kolaylagtirdiklan digiinillecek olursa, bu gegitbir
Snlemin yolagabilecegi bagan, duyarh ve sade bir dinin
yayilmasinm, nasil, siyasal buyruklardan ve belki vaiz-
lardan da gok dahaiyi anlagilr.

Burada, akla, bu toplumbilimsél ve dini diizenlemele-
rin, bagka bir seyden ¢ok, Barok olan bir sanatm bagan-
sim ne bakimdan sagladip) gelebilir. Boyle bir sorunun
yamti gok kolaydir.

Her geyden 6nce, bu tasvirler dini Ispanya’nin bege-
nisine uygundu, ve pek dogal olarak, dini propagandaya
ortak edildikleri igin, Ispanyol rmekler Katolik itllkelerde
yayldi. Tipks, 6rnegi Bayan Pernstejn tarafindan Ispan-
ya'dan getirilerek kizinin Imparator Ferdinand’a sundu-
gu ve onun da Prag'da bir kiliseye koydugu, gilniimize
kadar. "Prag’daki Cocuk Isa” adiyla sayg gbren, balmu-
mundan yapilmig kicitk heykel gibi. Béylece, gorildiigil
gibi, kimi zaman figiiriin kendisi, ama ¢ok zaman da ta-
pinma konusu olan aziz, Ispanya kékenliydi. Thpk, ¢iftei-
lerin koruyucusu olarak kabul edilmig ve biitin Ispan-
ya'da kirsal cevrelerde bilyiik slgiide kabul gdrmilg olan
Aziz Isidoro gibi. Latin Amerika ilkelerinde, bu kiilt ve
kendini ortaya koyusu, dile getirigi, aym zamanda gériil-
dit ve yeni kutaya tim Ispanya tarzimin yayiimasiyla so-
nugland:. Dolayisiyla, bu itlkelerde, Ispanyollarn bu kiil-
te baghlhklan ve bu baghhklan dile getiren sanatsal bi-
¢im aym zamanda gérillmiigtiir. Ama, azizlerin ruhani-
liklerinin yeni cogkusunun ille de Iberik 6rnekleri benim-
semedigi durumlarda, daha 8nceden Gotik sanatin renk-
leriyle siislenmis ve duyarhlify ilkiisel bir giizellikten
cok, ona yumugaklik ya da aciy;, acilar ya da bagiglamay:
yakin kilan aligilmg ya da garpic: imgelerle yetinen bir
diinyada, acilar ya da bagglayicihk gelisiyordu. Bu du-
rumda, imgenin duygulandirmas: ya da yatigtirmas, 8-
retmesi, ama bunu, rahatsiz ederek yapmasi, ve hicbir
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yerde, klasik 6l¢iniin ya da Platon’cu uyumun yeterli; ay-
nca, umulan sonuca uygun gérinmemesi gerekliydi. Ve
pek dogal olarak da, azizler kiiltid, Karsi-Reform’da anla-
silan bigimiyle, Barokun dzgtrligiiniin daha iyi cagnstir-
digh ve doyurdugu bir biyililik ve gercekeilik havasiyla
birlegtirilebilirdi. 2

Barok goérkemlilik sanatim kolaylagtirmig olan sivil
degerler arasinda, monarsi kurumunu ve hitkiimdarlann
saygnliklan icin zorunlu olduguna inandiklan liksi di-
sunmek gerekir. Burada, bu endigenin Ronesans -done-
minde varelmus ve birgok kez de klasisizm anlayisinda
baganlara yolagms oldugu 6ne siiriilecektir. Bu dogrudur
ve Ronesans’la barok, Ronesans’la 18. yizyl klasisizmi
arasinda fazladan bir bagm varhfhm gostermektedir. Bu-
nunla birlikte, yine.de, Fransa’da, Ingiltere’de, ispan-
ya'da bilyilk devletler kurulduk¢a ve oralarda devlet de-
nilen kurum ve bu kurumu gegici olarak temsil eden kisi-
nin Ostinlifi belirtilmek istendikce, kralhk gorkemini
bir zenginlik aygitiyla ¢evrelemek digiincesi daha da ¢ok
dayaniklihk kazand:. Ve bir kez daha, [talya’ya yonelindi;
sanatqlan yaninda tutan ve hilkkimdarlan saraylar yap-
tirnaktan, saray iclerinin dizenlenis bi¢imini yenilemek-
ten hoglanan Italyan saray insanlan 6rnek alindi. Bu ko-
nuda, savaglar ve tehlikelerle gecen bir yasamin degis-
kenliklerine aligkin; pek uzun bir sire, yirtik hirkayla ve
kirli giysilerle dolagmay: umursamamig, ama bir kez bir
Fransa kralinin gicine yerlestikten sonra, hemen, Pa-
ris'te ve Fontainebleau'da binalar yaptiran; Louvre'da, su
kiyisindaki Bilyilk Galeri'yi diizenleyen bir IV. Henri'nin
bu durumu ¢arpici bir 8rnektir.

Aydin bir amatdr olabilen; 8yle olmak isteyen; gtizel

22 Ozelle, Barok ddnem, Yeni Platon’cu felse!snin (bak., Sahte Diony-
sos), mantiy iginde, Tanrisal gize yaklagmak igin buyuruimus olan iki
yolu izledi: ya, propaganda igin bir kalip ya da esdederini veren dinsel
resimler, tasvirler; ya da, daha drneksemelf oldudu anlasilan apolatik
ve mistik girisim. Bbylece de, GOk kesin ve guvenilir bir digance, hem
ghzel sanatlarin geligmesini, hem de mistik edebiyatin serpilmesini
hakii kimaktadir. Higbir kolaylik ya da ganal aima degil, ama gdnllle-
tin gacOliagone uyarianma, ‘
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seylerden, ve, onlan elde edebilmekte kolaylik olmasi
amaayla, ¢evresinde toplamaktan hoglanan hikimdann
kigisel mizacina, i¢ine hem halkin temaga zevkinin, hem
de, daha yakin tarihli, giicin ancak, kendini ortaya koy-
dugu yerde gerceklegtirdigi kamsinin girdigi, genel bir
hognutluk eklenir. Bu durumda, nasil olur da, Riche-
lieu’'niin, ardindan da Bassuet’nin, birinin "Testament po-
litique“de, digerinin ise "Politique tirée des propres paro-
les de VEcriture Sainte"te, yabancilarda saygy ve hayran-
hk uyandirmak ricin kral sarayimin zengin ve gésterigli ol-
masina ¢ahgilmas: konusunda isran kargisinda sagkinh-
ga digilmezdi?” "Gérkem ve sayginhk harcamalan da,
gorkemin yabancilar gbzinde desteklenmesi igin hi¢ de
daha az gerekli degildir.” Dolayisiyla, demek ki, siyasal
uygunluk, elveriglilik nedenleriyle, gbzkamagtirma ama-
c, gosterigli gorinme istegi vardi?® Bu nedenle, Réne-
sans’in otesinde, hukukgular ve liberallerin, krahn gilci-
ne, hukuk ve tarihten alimnmig ¢ok sayida kamt yardimy-
la digtnsel nitelikte gerekceler bulma gabasina kogut
olarak, krallik gériintigiiniin biyilkliigid ve duyarhhklan
harekete gecirme kararlih: geligti. Bossuet, hikiimdann
kigiliginden gelen bilmem hangi ¢ekicilikten sdzedecektir.
Buna, Katoliklerde oldugu gibi Protestaniarda (Ingiltere
Kral James [) da kabul gérmis olan, kralin giicliniin
dogrudan Tanr’dan geldigi, kralin tanmsal giciin temsil-
cisi, bu sifatla da, bagka insanlara gosterilmeyen bir say-
gya layik oldugu, ve nihayet, Katolik dlkelerde monarsgi
killtiine, bir cesit, dinin ayinlerin bulagti$y distniiliince,
olaganistintn, mucizevinin kralhk kurumunun gevre-
sinde geligmis olan 6geleri biraraya getirilmis oluyordu 24

Hatta, daha da fazlasx: monarsi, gizemli oldugu oran-
da bilyiik gériindyordu. 1648’de, Mazarin tarafindan, par-
lamento ile kralin kargilikh haklanni tanimlamak konu-
sunda sikigtirilan baz1 Parisli parlamenterler, bu firsat-
tan, kralin, o giine kadar aginhklanni kinayip durduklan
giciinQ azaltmak igin yararlanmak yerine, biyik bir say-

23 Bak. R.Alewyn, L'Univers du baroque, Paris, 1964.
24 Bak. N. Elas, La société de cour, Paris, 1974.
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gis1zhk karsisinda kalmg gibi haykirarak, bunun devle-
tin yiceliginin gizini bozmak olacagn soylediler. Boton
bunlar baroka yabenci giriinebilirse de aslmda onun
hakkidor.

Conkt 17. yiizyll monargisini anlayabilmek i¢in, bu
kutea) dzelligin ihmal edilmemesi gerekir. Aynca, bunda,
dig girisimlerde, cevresinde telag ve heyecan yaratmaya
yonelik bir effilim gormeksizin de kahnamaz. Gelenegini
elbette ki Ortacain iletmig oldugu, ama aym zamanda
da, cagdas sanatin saltanatlann baglangiglan, evlilikler,
yaslar i¢in sundugu en gdzkamagtine ne varsa onu ge-
rektiren genliklerin nedeni de budur. Her devletin para-
sal olanaklanna gore degigen farklarla, tlkelere ve tarih-
lere gbre az ya da ¢ok elverigli siyasal olaylar sirasinda,
butin Avrupa tlkelerindeki, Ispanya, Fransa ve Kutsa)
Roma-Germen Imparatorlugu, hatta Ingiltere bile, er geg,
az ya da gok tumiyle, barok gosterilere ortak edildi.®®
Ama, ya dbir sosyal simflar?

Koylilerin yagam tarzimn, onlan nasil, barck sana-
tin dile getirmeye en elverigli oldugu dinsel duyarhga ha-
ar duruma getirdigini gérditk. Daha derin bir inceleme,
kugkusuz, kdyld simfi bir butin olarak ele almay: dnler,
bu sinifta, daha da 8zellikle ya da daha da bilingli olarak,
dinsel sanatin Katolik Avrupa’'nmin kirsal kesimlerinde
gerceklestirdiklerine yardime: olmug topluluklann varh-
ghr gdrmeyi saglard:. Ama, bunlardan bazilannda, kirsal
didnyanin bir imgelem ve tezhip sanatiyla benzerligi ke-
8in saylabilir.

-Boylular simfinin durumu ile burjuvazininki ise daha -
karnasik gorinmektedir.

Zenginlikleri elinde bulunduran bu simiflann her iki-

25 Girigler, parlak zaferlerden ddnagler, balolar, masksli dans gosierderi,
kisa soreli birer barok gdsterisine vesiie oluyordu. Bu gbsterilerie ligiti
olarak, efimizde gok zaman ancak ikinc elden belgeler vay. Bu gbste-
rig ve yanitma oyunlaninda, halyan mahendisterin, boIOn Avrupa sa-
raylannda aranmalarina yolagan taruigiimaz bir 0siOnlGH0 vards: Pa-
riste, Mazarin tarafindan davet ediimis olan Torelif, Madrit'te, Cosme
Lotti.
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si de sanatgillann irinlerinin ahcisiydilar; ve bunlarn
kendine 6zgil ideolojilerinde, onlari bir tarz1 degil de dige-
rini yeglemeye neyin yénelttigini dilgsinmek gerekir.
Zamanin genel ekonomisihin temeli iizerinde, bitiin
itilkelerde, ister, topraklarin, soylu ya da burjuvaolan sa-
hipleri tarafindan kiralanan giftliklerde birlestirildigi; is-
ter, senyobriiniin millkiyetini elinde tutarak igletmesini
koylillere biraktih ya da, ashnda kiahyalara biraktigh ve
iglerin pek gogu koyliller tarafindan angarya olarak, ya
da igletme hakkim derebeyinin verdigi kéylillerce yapilan
derebeylik arazilerinin genigledi#i gdzlemleniyordu. Ge-
lirlerin kékenleri hangisi olursa olsun, soylular simifi (ya
da ondan hicbir farlki kalmayan ve Fransa'da yargichk
biirolan yoluyla soylular simfi katina yitkeelen burjuvazi)
topraga sikica baghydr. Cok say:daki yurtluklar ve or-
manlarin diginda zenginlik, ya da, senytr (derebeyi -¢.n.)
olmayan ve bundan gurur duymayan soylu yoktu. Dere-
beylik yasami, bircok goriiniimilyle, kéyli yagsammna ya-
kind, ayn: dogal gercevede cereyan ediyordu, ve kaynak-
larn farklarnna kargin, aym ortak tasarimlarn iginde ye-
raliyordu. Fransa tagrasindaki bir kiigilk soylu konagn-
da, ava ya da tarnme: olan eoylu, her seyden énce bir kir-
sald1. Servetinin biraz daha genig ve kugkusuz herhangi
bir burjuva miras tarafindan gilvence altina ahnmas: du-
rumunda ise, bu varhga, ailelerin onurlarim bagladiklan,
ve giizellegtirilmis ve giniin zevkine uydurulmug olarak
bir kusaktan digerine gecen o derebeylik konutlanndan
biri de eklenirdi. Bir miras birakmak gururu, i¢ yiizyil
boyunca, bu sosyal grubun baghca 6zelliklerinden biri ol-
may siirdilrmilgtiir. Gergi, bu gurur, ¢ok zaman, kot yo-
netimin yolactih belirsizliklerle, savurgan ogullarin mut-
suzluklanyls, 6nceden kestirilemeyen tehlikelerle kars:
kargiya gelir, ve ayn) mekanlarda sitreklilik, denildigi ka-
dar genel bir kural degildi ama, gayet bdyle oldugu séy-
lenmig ya da bbyle oldugunun sanilmas) istenmigse, bu-
nun nedeni, séylenmig ya da sanilmas istenmig olamn,
beslenen iilkilye tam tammna uygun digmesiydi. Bir Le-
fevre d'Ormesson, gururla, "az mahnuz millkiimiz var”
diyordu; "ama bu mallar ve miilkler bize babalarimizdan
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geliyor". Boylece, goritldiigi gibi, senyorde ve toprak sahi-
binde, aynm) zamanda hem kdylillik hem kralhk vards; zi-
ra, bagimhlan tizerinde htkiimdarlarin uyruklan tzerin-
deki koruma ve otoriteyi andiran bir koruma ve otoriteye
sahiptiler, ve monarsgik dilgiincenin bir¢ok degeri, toprak
sahipligi, kahtimsal siireklilik, babaca davranig derebey-
lik ditstincesinin iginde de vardir. Derebeylik diinyas), bu
bakimlardan da, bir imgelem ve duyarhhk diinyas\dir.
Bu anlamda, burjuvazi diinyas, tersine, kargimiza
daha pozitif deferlere bagh bir diinya olarak g:ikar. Bu-
nunla birlikte, aligveris, ticaret, ya da para kullanim
zenginlii saglayinca (burada, 6zelikle, ticarete dayanan
kapitalist ekonominin daha ¢ok gelistigi iilkelerde) aym
zamanda hem tiksinilen hem de laskamlan, haset uyan-
diran soylular simfimin sayginhi, soylular simfinin yasga-
ma tarzina doffiru kaygin ve onun ahgkanhklarinin be-
nimsenmesinin ¢ok ¢abuk gergeklegsmesini saglayacak bi-
¢imde, aym kaldi. Ama, burjuvazinin bir azinh§inda, bu
olaganiistld basanlara takilip kalmamak gerekir. Burada,
bir olgunun, dikkati daha ¢ok ¢ekmesi gereklidir. Ciinku,
17. yiizyil Avrupa’sinda, barok mimariyi, ve, gtsterigiyle,
barok siislemeyi, ya da, sadece, barok siislemenin agm
sitslemeye ve tezhibe deger veren anlayigina 6nem vermig
olan ilkeler, kirsal tgenin agir bastifh, aristokratik ve
burjuvazinin daha kigik gorindiigi itlkelerdi. Bu du-
rumda, senyérlitk ekonomisiyle barok, kentsel ekonomiy-
le, klasisizmin ybontemi olabilecek olan daha yahn bir
ybntem arasinda, nedensellik iligkisine benzer bir iligki
kurmak giictiir. Bu, Fransa konusunda oldukga belirgin-
dir. Elimizde kesin durumu gésteren biricik 6Fe olan ista-
tistikler bulunmamakla birlikte, burjuva toplumunun o
sirada Fransa'da, oransal olarak, Orta Avrupa’dakinden
de, Ispanya ya da Italya’dakinden de az kalabahk oldugu;
Fransa’da, tzellikle, rantlann ve kentlerdeki taginmazla-
rn olugturdugu kigik mameleklerin, gereksiz harcama-
lara izin vermemekle birlikte, yasam tarzimin basitligi
i¢inde, gecim kolayhif sagladigh kabul edilebilir. Kugku
yok ki, kentlerin burjuva ahcilanna -yonelik olarak, sirf
giderleri en aza indirebilmek ig¢in, Fransiz mimarisi ¢ok
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zaman, klasik adi vermekten hoglanilan ve bir yandan so-
gukluga, umursamazhga, bir yandan da sertlige, katliga
dayanan, yan tutucu bir tutum benimsemistir. Fransiz
mimarisi, oranlarin nispi dtzenliligi ya da agin siisleme-
siz ve hatta sislemesiz uyumuyla, iyi bir sonug almakla
yetindi, ve daha sonra da, kimi zaman biraz kuru olan bu
basitlikten, Fransiziyi begenisinin ustahk ve slgululugiinti
ortaya koydugu bir zarafet degerinin ilkesi olugturuldu.

Aynca, Henri Focillon’un ¢ok yerinde bir nitelemesiy-
le sbylemek gerekirse, sent, agirbagh, kuru, sissiz Fran-
sa'min pek dyle tartigma konusu yapilamaz; bir gelenegi,
ve bu agwrbaglihk, kuruluk, stuissiizlik iginde, Kalvinist
ogreti ve Jansenist kesinlik, ayinlerin ¢okluk ve cesitlili-
Finin yolagtii hukuksal incelemelerin bilyik bir etkisi
vard).%

Ama, Fransa trneginin hakh kildih bu digincelerin
genel bir degeri var midir? Zira, aym donemde, barokun
biyitkk kentlerdeki bagansim ve kentlerde inga edilmig
olan bu tarzdaki gizel yapilan unutmann olanaf yok-
tur. Kugkusuz, Pierre Lavedan, son zamanlarda, kent
planlannin hemen hemen her yerde, Rénesans tarafin-
dan ihdas edilmig olan diizgiin ve geometrik gelenege
bagh kalmig olduguna, bunlara barok estetigi sadece sils-
lemelerin getirdigine dikkati ¢ekiyordu. Ama Lavedan’a
gbre, 17. ve 18. yuzyil, duz bir sokak boyunca ya da yu-
varlak bir meydanin cevresinde, diz olmayan cepheleri,
sttunlu ana kapilan, akintih ahinhklan, dam korkulukla-
n ya da ¢ati katlannda, ya da balkonlann altlannda hey-
kelsiitunlar bulunan gigkinlikleri tzerinde heykellerden
yapilmig bir sisleme, tilm bir kente ya da semte barok

26 Jansenizm'in baglangigta kentsel ve burjuva bir olgu olmasina kars:-
Ik, toplumbilimsel (sosyolojizan) kuramlar (bak. L. Goldmann, Le
Dieu caché, Paris, 1955), o giinden beri, nianshlagmig, hatta bunlarda
diizelimeler yapimistr (bak. P.Deyon, Perspectives et limtes d'une
“sociologie” du jansénisme, "Annales ESC, icinde Mart-Nisan 1966, s.
429-434, ya da, R.Taveneaux, Le catholicisme dans la France classi-
que, Pads, 1980. Ayrica, Port-Royal, sanat konusunda ¢ifte bir elestiri
ortava koymustur: ilkin dini; daha sonra da, akilci; ve bu akil¢i elesti-
tiyle de, Fransiz klasisizminin egillmlerine katiimis oluyordu,
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bir nitelik kazandirtyordu. Ayrica, Roma, Viyana, Prag,
Minih, ve ¢ok uzakta, giinimuizde niteligi modern bir
kentin niteliginin i¢inde eriyecek olan bityileyici Lecce
konusunda da durum bunun egi olmugtur. Rezzonico Sa-
ray ve Labia Saray' Venedik'in elinden, barok niteligi al-
mann olana var mdir ki?

Kugkusuz yoktur; ama bu barok yam bitinlerinin
timd, burjuva bir etkinlige bagh da degildir. Hatta, kimi
zaman, etkinlikleri bu yap igleri igin uyandirilms olan
girigimcilere, duvarcilara, kilitgilere, demircilere, yalanci-
mermercilere siparis saglayarak, bu etkinligi onlar bag-
latmiglardir bile. Viyana ve Prag’'daki, Malikane gelirleri
ya da saraylann topladia vergilerle dikilmig gérkemli sa-
raylar, soylular sinifinin giicilnit ve tam bir siyasal yik-
selme i¢indeki bir imparatorlugun hizmetinde sahip oldu-
gu fazladan gam yansitmaktadir. Ne Viyana’da Prens Eu-
géne’in kighk saraymnin, ne Napoli Kral Naibi Kont Gal.
las'n Prag’da inga ettirdigi sarayin, bu iki kentin burjuva
etkinligiyle ilgisi vardi. Hatta, bir buyik kilise ve aristok-
rasi malikaneleri bilgesinin merkezi olan Lecce’de barok
nitelikte kentsel niteligin birlesmis, bagdagms, biraraya
gelmig olmadiy, Roma'nin durumunun ise istisnai olmay:
sitrdiirditgis spylenebilir.

Buna karalik, 17. ve 18. yuzyillarin deniz kentleri
Cenova, Toulon ve Valencia’da, daha sonra da Atlas Ok-
yanusu’nun limanlarinda, barok qilginlik ve tagkinhk, de-
niz ticaretinin biyuk geligmesi déneminde, aristokratik
ve lkirsal gevrelerle baglantisiz olarak, kamu yapilannin
ve bzel konutlarm stislemelerinde patlama yapti. Zengin-
lik kendini, ne Amsterdam'in ne de Anvers'in eskiden bu
derecesine olanak tammadiklar bir gésterig ve savurgan-
lik bigiminde gosterdi. Denizcilik zenginliginin, barokun
tarim ekonomisiyle mutlak ittifakiyla ¢eligen bu baroku,
iki ybzyilhk mesafede, ve sanki laiklegsmis bir bicimde,
Thomar penceresi anlayigina kavugtu.

Ozetle, aristokratik, dini ya da kirsal bir yandaslar
toplulufunun hizmetinde bile, sanatglar, gogunlukla,
burjuva kékenli, bir zanaat gevresi gikighydilar ve sitele-
rin atdlyelerinde yetigmistiler. Yaratian dig giiciniin 6z-
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giirligi, gruplanmin zorlamalanndan daha bityiik bir ko-
layhkla bagamsiz kalmalanm saghyordu. Boylece, barok
sanatin siisledigi dini ideolojilerin ya da derebeylik ideo-
lojilerinin dile getiricileri olabildiler. Bununla birlikte,
sayet sadece plastik sanatlar diigiinilmez ve yazih yapit-
lar ve genel olarak da yasam tarn gézoninde tutulacak
olursa, bir analiz ve gdzlem edebiyatinin gelistigi; soyut
diisiinme bigimine elverisliligin, zihin igin, genel ve doyu-
rucu bir dogru kaygisinin daha ¢ok dnem kazandifn ve
Klasisizmi hazirladih iilkelerde bmjuva dgelerin iistin-
ligiinii kabul etmeksizin kalinamaz. Bununla birlikte,
nilanslarn ayn tutulmasi gerekir. Bu edebiyat ydntemi
kendini yavas yavas ve dogruyu, gercegi, dogruya, gerge-
ge yakin olanla birlestirinek, diig giiciini usavurmayla ya
da deney ve yapitlar bir anlayistan digerine gegisin belir-
tisi olan yazarlarla birbirine uyusturmak amacina ydne-
lik tartigmalann arasindan kabul ettinnistir.

Tarihleri; tirlerin, klasik ilkiniin gitgide artan ke-
sinligiyle, belirginligiyle iligkili bir evrimini gézéniinde
tutmak gerekmektedir. O zaman da, burjuvabk duru-
muyla barok tarz arasinda "a priori” uyusmazhk, bagdas-
mazhk bulunamayacag, tarzlar agikhkla dogalanmn ve
amaglannin, ereklerinin bilincine erdikleri, burjuva top-
lumlannin, 8l¢d ve dizeni yegleme egilimi gisterdikleri;
bunlardan, daha da bir 4zellikle aristokratik ve "toprak-
¢" olanlann, lutuflamm barok diis giicit ve dzgiirlikten

- yana kullandiklarn sonucuna vanlmistir. Bsylece, Avrupa
iki kitmeye béliindii: bunlardan birincisinde usavurma ve
soyutlama istiin geldi; diferinde ise diig giicii ve duyarhk
daha ¢ok kendini gosterdi.?” - -

Bu egilimler bir edebjyatta ve klasisizmin dengeli ni-
telikleriyle i¢ yogunlugunu ortaya koyan plastik sanat bi-

27 Aristokratik efik, "varliga* dayanir; insan nasil do§duysa dyledir; dola-
yisiyla, gisterig bigimleri ve insanin kendisini kahramanca ortaya koy-
mas) konusunda bir tercih ortaya ¢ikar. Burjuvazi, "yapmanin® diinya-
sidir; kisi ancak (ekonomik, hukuki ya da entelektlel)- etkinliigiyle var-
dir: ok diga vurulmug bir dinin drgiitdnin yerine, bilincin kapah dfin-
yasini koymay yegler.
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gimlerinde ya da mimari yapitlannda, dini yapylann bir
siislemesinde, barokun &zenli ya da nayif zariflikleriyle
siislenmig bir folklorda dile getirildiklerinde, iki tarz ara-
sindaki geligki, zihinlere, bunlann her birinin, dogesiyla,
digerinden derin bir bicimde farkh bir 0stiin yetenekten
kaynaklandigira kabul ettirecek kadar carpici geldi. As-
hnda, her gey dyle olup bitmemisti. Bu kisa incelemede
belirtilmig olan etkenlerin her biri, bir iilkede zorunlu
olarak bir tarzin bagarisma yolagmaksizin, o tarza, esit-
siz bir bigimde, daha ok ragbet ya da daha gok gekince
gaghyordu. Stizkonusu tarzin geligmesini belirleyen ve
modern Avrupa uygarhfhna, zihni zenginliginin belirtisi
olmay siirdiiren, ve bu sifatla, onu inceleyenlerden, 4§-
renmek, tammak isteyenlerden, bitin dile gelig bigimle-
rine sayg ve iletilerinin niteligine agik, anlayigh bir sem-
pati bekleyen de, zellikle, tarihsel kogullar -bununla, ay-
m zamanda, ekonomik, siyasal, dini ve toplumsal kogul-
lar da denilmek istenmektedir- olmustur.
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IKINCI KISIM
BAROK DENEMELER

. BiRINCI BOLUM
ITALYA’DA BAROK

17. yiizyilda Roma’da gelisen ve barokun en baganh
orneklerini ortaya koyan sanatin kiynag, Renaissan-
cen, Vignola (61. 1573) ile Palladio’nun yorumladiklan ve
belirginlegtirdikleri gretilerine dayanir. Ama, ana esini-
ni, dini yenilepneden, papalar tarafindan giiven altina
ahnmg gordnen zihinsel ve siyasal fetihler kargisinda
duyulan hayranhktan, ve nihayet, onlann, onanlarak es-
ki durumuna getirilmig bir Hiristiyanhk’in baskentine
cogturucu bir giizellik verme isteginden alir. "Roma
triumphans”.

Buna karg, s6zil edilen kuramolann duzenli ve kla-
sik; pek pek, Venedik'teki Redentore Kilisesi’nin i¢inde
oldugu gibi, ustalikh duzenlemelerle yumugamig ve es-
neklegmig duzenli ve klasik bir sanatin dgrettikleri sby-
lenecektir: kesik siitun ve ahnliklar, elips planlar, yu-
varlak yapilar ve kubbeler. Ve bu kiliseler, daha o za-
mandan yogun slsleme etkileri ariyorlard:. gérkemli bir
gosteriglilikten hoglanmiyorlard:; ardillan da, yeni ve ga-
graa etkiler elde etmek amaciyla, pek ¢ok ustaca du-
zenleme yaphlar.

Bunun Gzerine, nemli dénemler olan, Sixtus Quin-
tus'un, III. Paulus’'un, XV. Gregorius’un, VIII. Urba-
nusun, X. Innocentius’'un, VII. Alexander'in papahk dé-
nemleri, yetmig 21 agkin bir siire boyunca, Rnesans'n bi-
lim ve sanat koruyucusu papalar dénemini siirdiirdiller.28

2 Dolaysiyla, 1527°de, Roma kentinin yagma ediimesinin sonuglarini
kesinkikle ontadan kaldran “lkinci Roma Rénesansi‘dan, s6zetmek
abarima olmaz. Dorugja, daha sonra Viil. Uibanus adiyla papa olacak
olan Kandinal Malieo Basberini'nin is bagina gegmesiyle ulagidi: Bar-
berini, Bemini'nin dostu, Galilei ile Campanella’nin aydin kowyucusu, -
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Baylece, bu amacla, papalik devletinin kaynaklarm kul-
lanarak ya da kardinallerin ve tarikatlann vakiflarim
destekleyerek, cok istiin nitelikteki bir dini ve sivil mi-
mari hareketinin ortaya cikmasina yolagtilar.

Bu hareket Domenico Fontana’nin Santa Maria Mag-
giore Kilisesi’'ndeki siislemeleri, gi¢ bir ig olan, San Piet-
ro Meydanrndaki dikilitagin dikilmesi ve Laterano Mey-
danr’ndaki “Joggia“nin yapirmyla baglad.

Bir gesit dost¢a yangma halinde, kilise ingaatlar: bir-
birini izledi ve bu kiliselerin her biri dzgiin bir gériiniim
kazandi. Ayn: ydénetici ilkelere bagvurma yoluyla, olabil-
digince ¢ok gesitlilik elde edildi. Boylece, mimari nitelik-
teki endigelerle kozmik simgenin birlegtigi bircok kubbe
yapldi. Aynm zamanda hem birbirine benzer, hem benze-
mez olan, bu kiresel, yamurta bigimli, kaburgalarla bo-
linmis, kubbe bilezikleriyle belirli bir yitkseklige otur-
tulmus, kubbe fenerleriyle, az ya da ¢ok kararh bir bigim-
de hafiflegtirilmis, ve bunlann en yitksegi olan San Pietro
Kilisesi'yle garip bir eglik icinde olan kubbeler, Roma'da
gtkyiziine ve tim kentin gérunimuine en gizemli ve bu-
yilleyici gérinuglerinden birini kazandinyordu. Cepheler
konusunda da durum bunun egiydi. Cepheler de, birbirle-
rinden kisa mesafelerde arahkl;iki katlan, sits kaivrimla-
nnn birbirine eklemigi, en genig yollar tizerine dikilmig
ya da kigik ara sokaklarin karmagasina kansms ola-
rak, birbirlerini yamthyor gibiydiler. Baylece, cepheler,
kimi yenilik yapan, kimi ise “arkaize eden”, ama hepsi de
dzgurlitk kadar da zevk ortaya koyan mimarlarin zéengin,
verimli becerikliligini, ustahgm ortaya koymusg oluyordu
ve Carlo Maderna (1556-1629) Domenico Fontana’mn ye-
Zeniydi. Ekibine, geng bir akrabasinm ald1. Bu akraba, da-
ha sonra, Borromini oldu, ve b8ylece de, boy zincirinde ve
etkinliklerinde, iki grup ve iki ¢ag arasindaki gegije dam-
gasin: vurdu,

sair ve Cizvitlerin eski 6grencisiydi ve Cizvillerin saray: Barberini'de
Bernini, Borromini ve Pistro Berrelini da Cortona galigmigti. ftatya'da
kim “ingegni* sayilabllirse, biraz, Flaransa-yakinindaki Careggi'de bu-
lunan Magnitico'un oldufu gibi, bu sarayda biraraya gelmigt,
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Maderna, yalmz bir bulug yapmakla kalmamg, aym
zamanda, sidtunu kullanmaktaki becerisi ve boglugu
kullanma tarziyla da degerini ortaya koymustur: yiizey-
ler kigiiltilmiig, duvarlara gozler, oyuklar ve heykel-
ler?® (6rnek: Santa Suzanne, 1603) yapilmgtir. Pietro
Berretini da Cortona (1590-1669), Roma Forum’unda San
Luca Kilisesi'nin ve Santa Martina Kilisesi’nin cephesi-
nin yGzeyine verdi bigimle, iki yiizyil boyunca Barok
tarzda en ¢ok goriilen cepheler olan ¢ukur cepheler ya da,
ice dogru egik cepheler temasin baglatt.

Biitin bu dénem boyunca, ana gantiye durumundaki
yer, Roma’nin San Pietro Kilisesi’ydi. Orada, Michelange-
lo’nun dilgiincesinin her zaman bagta gelen bir yeri ol-
mustur. Bu kilisede, kubbenin (kubbeyi 1593’te Giacomo
della Porta yapmigtir) ve gérkemli orta alanin tasarlamg
Michelangelo’nundur, ama ilk plan aym kalmadi, daha
sonra degistirildi. Maderna’nin, Yunan ha¢ bigimindeki
bu buytk kiliseye, iki yan sahinla, bir sahinin i kemer
goziind eklemis oldugunu sdylemek yanhg olmaz, Ve bi-
tin bunlan da, kiliseye, ortadaki "loggia“s1 "urbi ve orbi”
kutsamalan igin yer olugturacak olan duvarayakh ve sii-
tunlu bir saray cephesi vererek tamamladi. Ama, bu git-
zel tasannin tamamlanmas: (1612), heniiz tiim bazilika-
nin yapimimnin tamamlanmas) demek degildi. Kilisenin
dniine, ona yakigan bir meydan yapmak, kilisenin igini
stslemek de gerekiyordu. On iki y1l sonra da, Bernini,
San Pietro Kilisesi’nin tavanhinin yapimina basgladi.

Sadece, yukarda siralanan adlar bile, Roma’da ¢ahs-
mig olan ekiplerin ¢oklufunu ortaya koymaya yeter. Rs-
nesans geleneginde, sanatgilarin pek ¢ogu kendilerini bir
tek adla ortaya koymuyorlard:: kendilerini ayn1 zamanda
hem mimar, hem heykeltrag, hem de ressam olarak tam-
tiyorlardi. Dolayisiyla da, uzmanlagtiklan alam, kendile-
ri tarafindan yapiimig kesin bir segmeden ¢ok, aldiklan
siparigler belirlemigtir. Roma’nin resim ssnat) ise, Kardi-
nal Farmese, Bologna Akademisi’nden, igleri Venedik’in

20 Cikintil siitun ve duvarayaklan, sanki 15k ve gdigeyle daha iyi oyna-
mak isteniyormug gibi, Gikintilarinboyutunda biyume.
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ve Parma’nmin Srnekleriyle dolu i¢ ressam olan Carrac-
ci’leri getirttifinde, hila, sade ve kuru bir Maniyerizm’e
sadik kalmay sirdiridyordu (Cavaliere d’Arpino’nun San
" Pietro’nun kubbesindeki yapiti). Farnese Sarayi'mi mito-
lojik konulu fresklere bir yeni sanat nitelifi vermemekle
birlikte, bunlar, Roma’da, kiliselerde olduu gibi 6zel ko-
nutlarda biyiik kompozisyonlar modasin baglatt:. I} Gui-
do ile Guercino’nun Respigliosi Sarayi'nin tavam Ludowi-
si Kir Evi'nin Biyik Salon’unun tavanina yapt roman-
tik havah "Aurora” freski, bu kompozisyonlann baghca
ornekleridir. Dini resim sanati, biyiik alanlan doldur-
mak zorunluluguyla, Tannlagtirma ya da din ugrunda
olim sahneleri i¢in, dev denebilecek boyutlar benimseds.
Bu resim anlayigi, hazir bulunanlann yardimindan cok,
dini inancin, yagh Kilise Doktoru’nun kuru givdesinin
ayin sirasinda papazin dagttify mayasiz ekmegtin Sniine
diktigi ve qirpindirdifh giszel desen, renk uyumu, gérkem
ve derin heyecanla, Domenichino’nun, "Aziz Hieronymus’-
un Communio’su, ¢bk zaman tumturakh gortnir 3 Bu °
resim anlayiginin tersine, Caravaggio'nun yapitlannin
anlagilmas: daha kolaydir; bu yapitlar, sanatqnmn yetig-
me tarzinin eksiksiz oldugunu ya da hep aym dilzeyi tut-
turamadiginy, kendini agikca belli etmeyen bir cogkuyu ve
¢ok Ustiin bir esin ortaya koyar. Oysa, bu yapitlar da ba-
roktur, ve Caravaggio’nun, yizlerini ve anlatim tarzlanm
Incil’deki kigilerden aldifn, o halka 8zgi insanca davrani-
sin pek bol oldugu o zamanin Roma’sinin anlayiq ve ger-
ceginden aynlmaz niteliktedirler. Caravaggio’'nun San
Agostino Kilisesi icin yaptigh "Meryem Haalarla Birlikte”
adh tablosu ile San Luigi dei Francesi Kilisesi’'ndeki tab-
‘losu "Aziz Matta" ve Louvre’daki tablosu "Meryem’in Olit-
mii" gigbegenirlere ve bilgiglere aykin geldi. Caravaggio,
“1gikla golge arasindaki dtelloyu bagka herhangi bir kim-
seden daha iyi ortaya koymak'tan bagka, resim yapma

% Carracei'lerle, “Seicento” resminin bir ilk adikmi kendini ontaya koyar;
Maniyerist yapaylida karsi, doJaya geri donlig, ki ve yetkinlide, ek-
siksizlige doskin bir kOitGrOn icinden gegerek gerceldesiy. Kasisizme
varacak olan ve Poussin ile Lorrain'in tutacaklan yol budur.
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sanatina, hayran kalinacak bagamsizlik ve dogruluk, ger-
ceklik ornekleri de saglamigtr. Tarz),3! rakiplerinin ye-
tigtirmeleri Carracci'ler tizerinde bile etkili oldu. Baylece
Roma, yalniz San Luca Akademist’nde degil, yabana zi-
yaretgilere sundugu derin ¢esitlilik i¢inde de, yani, eski
sanat yapitlannin, aynca birgok okulun yapitlannin var-
h#iyla ve aydinhgnin bitiin bunlarn kaplamasiyla da,
sbzciigiin tam anlarmyla,.resim yapmanin, yani gérmenin
ve dilgiinceye dalmanin 8grenildigi, kent oldu. Bu durum-
da da, en bilyik ressamlann yetismesinde Roma’nin ne-
den, gerekli, zorunlu bir durak oldugu; hedef, Rubens'in,
Velazquez'in oraya geldikleri; barok Roma’nin, neden,
‘klasik ressamlar olan Poussin ile Le Lorrain’in kendileri-
ni en rahat orada hissettikleri ve orada oturmaya karar
verdikleri daha iyi anlagilmaktadir. Aym zamanda da,
kendine 6zgil bir 8zelligi olan bir bagska resim anlayisi
kendini gésterdi. Bu resim anlayiginda, artik kahraman--
hk sahneleri degil, yanilsama ve hatta denebilir ki goksel
imgelem sahneleri vardi. Bu resim anlayisi, Gesu Kilise-
si'nin tavan siislemelerini yapmig olan Baciccio (Giovanni
Battista Gaulli, Baciccio denir) ile bagladi. Baciccio, ayn
zamanda, Venedik etkilerini yeniden baglatms ve kilise-
nin mimarisinin ustaca bir gézaldatimiyla devam ettigi,
ve tipki Corregio’nun Parma’daki kubbelerde gercekles-
tirdiklerine benzeyen bir gokyiizii gorunumune aglan bir
basyapit gerceklegtirmistir.

Ama, Romalilann ustaligy kendini asil 1630 ile 1680
arasinda, iki egsiz mimar ve heykeltrasla ortaya koydu:
Bernini (1598-1680) ve Borromini (1599-1667). Bu kigile-
rin ikisi de Roma dogumlu degildi. Bernini Napoli'den
" gelmisti ve babasi Floransa’hyd). Borromini ise, Mader-
na’nin akrabasiyd: ve galler Italya’sinda dogmustu. Yani,

31 Sanati, dinyayr tammak igin bir arag sayan (bak. Leonardo da Vincl)
kiasik Rdnesans’in likirlerinden tUmiyle kopma: 16. yluzyil sonunun
zihni bunalimindan ddlinsiz ve yeniden tarisma konusu yapmalann-
dan sonra, Caravaggio yeniden dznelige dondi. Coskular ve duyum-
laria yetinmek ve fikri bilmemek: artk, Snemli olan, gdsterilen sey de-
0il. o $eyin gosteriime bigimiydi.
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farkh, hatta neredeyse birbirinin tersi; hatta, soylannin
devam:, manevi bakimdan, iki aile, Barok'un i¢inde ise,
neredeyse iki ayn tarz olugturdugu izlenimini veren, ama
her ikisi de kopmaz bir bigimde birbirine bagh iki mizag.

Zamaninda, Bernini’ye, ikinci Michelangelo32 oldugu
yolunda bir iin kazandmld), ve Michelangelo’da bir anit-
salhk, giglit bir imgelem, epik bir bilyilklitk esini ve Ri-
nesans’la arasinda daha yakin bir akrabahk vardir. Buna
karsihk, yiicelige, ululuga daha yakin olan Borromini da-
ha da ¢ok incelige, onu gsagirtic1 gozitpekliklere ydnelten
ve rokokonun agimi incelik ve incelmigliklerinin ondan
¢rktigh izlenimini veren bir imgelem gucu canhligina sa-
hiptir. Kugkusuz, onlar olmasayd) ne Londra’daki Saint®
Paul Katedrali’ni, ne Fischer von Erlachn barokunu; ne,
Avusturya, Bohemya ve Bavyera manastirlannin sanati-
1 akla ‘getirmenin bile olanag bulunurdu ve bu da bu iki
ustamn énemini anlamay1 saglar. Ama, her ikisi de, bir
Latin inceligi ve duyarhhhyla donatilmig, ve onlann ye-
rinde, sirf hiner gostermek zevki ugruna, sasirtma etkisi
ya da yenilik pegsinde kogacak olanlann igine gomulecek-
leri bayagihk tehlikesine (hasimlar:, bu tehlikeyi higbir
zaman tanimayacaklardir) kesin ve giivenilir bir zevkle
egemen olan gercek birer Romal'ydilar.

Her ikisi de gair, ve bu sifatla da yaraticiydilar; ama,
Bernini, biiyitkliige, goriniiglerin yiicelik ve gérkemliligi-
ne hayran; Borromini ise, verdiginden ¢ogunu 6neren,
uyandiran, malzemenin agrhfin, kendi 6z mimarisini
yontmay: unutacak kadar usta, becerikliydi. Her biri,
kendisi kalarak, ikisi de, Rénesans 6gelerinin barok yoru-
munun basansina katkida bulundular ve Palladio ile Vig-
nola’nin ilkelerini en ug sonuglarnna kadar gotiirditler: eg-
ri ¢izgi, elips plan; kubbeler, cephelerin gigkinligi; diiz-
lemlerin ve hacimlerin kullanihg, dolaysiyla da, i¢bii-
keyle digbitkeyin kargihkhhgi ve kararhhign, degigmezli-
gin, duraganh{n beklendigi her yerde, hareket, ve ozetle,

32 Michelangelo'nun evrenselii§i Bemini'de de vardir: onun, ayn zaman-
da, ressam, ve gok bilyiik've guzel genliklerin ve tiyairo temsitlerinin
dahi sahneye koyucusu oldudu unutulur.
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151k ve riizgan yakalamak ve tagin ig¢inde tutmak. Her
ikisi de pek ok siparig ahyorlardi, pek ¢ok sayida yapit
birakinig olmalarnin nedeni budur.

Birkag dénemlik ¢cahgmalar sonucunda San Pietro’nun
yapimini tamamlamig oldu@u i¢in, Bernini daha genel bir
in ve sana sahiptir: ilkin, 1623-1634 arasinda, giinah ¢-
karma hilcresinin iistiinid kaplayan, burma siitunlu, dev
boyutlu bronz bir ¢adir olan tavanhk; daha sonra ise, Inno-
centius déneminde, sahinin payandalann ve kubbenin
ayaklarrun, onlar da bir siltunlar cercevesi iginde bityitk
bir resimle gizlenmig olan duvarlarinda son bulan ustahkh
siislemesi; ve nihayet, orta apsisteki amt: San Pietro Kili-
sesi’nin vaiz kilrsiisiiniin kutsal kahntilar mahfazasidir.
Bu, usta sanatc¢inin iki sahneye ayirmig oldugu, madern
sanatin doruk noktalanndan biridir: agagida, kutsal kalin-
tilar mahfazasim tagiyan dev bronz heykeller; ustte ise, bir
dizi aziziyle, yaldizh yalanei mermerden bir Isa heykeli ve
cevreledigi pencerede de Kutsal-Ruhun giivercini.

Buna bir de, bazilikanin en anlatimlilan arasinda ye-
ralan baz mezarlan ekleyelim: VIII. Urbanus’unki
(1647), ve daha dokunakl, daha etkileyici olam da, biri
iskeletler, yilksek asamah bir din adamim sayginhginin
en yilksek oldugu bir zamanda gelerek saskinhga disil-
ren Olim’un figirleri, dieri ise, duasinin dinsel saygis
icinde gorillen VII. Alexander’inkidir. (1672). Bunlar, kili-
senin i¢indekilerdir. Digarda ise, alan iki kanadiyla sa-
ran ve setlerinde bir dizi heykel bulunan elips bigiminde-
ki sittun dizisiyle, Aziz Petrus sanki, ona uygun cerceveye
konmusg gibidir.

Bernini’'nin, mimar olarak en begendigi yapit, boyut-
lan kusursuz, renkli mermerden olan siislemeleri yapiyla
cok gizel bir biitiin olugturan kigitk S. Andrea al Quiri-
nale Kilisesi’ydi.*? Bernini, heykeltrag olarak, barok hey-
kel kimliginin kugkusuz en gi¢li gérinimiini ortaya
koymustur: éykisi Azize Teresa’min, kendisi tarafindan

33 Bublithn, 18. yiazyil rokoko mimarisinin bazi egillmlerinin habercisi ni-
teligindedir.
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bir tarih¢i kesinligiyle anlatilmis olan ve gérenin tzerin-
de neredeyse rilzgarin esigini duyuran kendinden gegme
sahnesini mermere doktiifil "Azize Teresa’nin Vecdi". Di-
ni konulu heykellerine ("Kilise Tarafindan Aziz {lan Edil-
mis Albertoni”, "Sant’ Angelo Képriisi’niin Melekleri”)
karsilik dindig1 heykelleri de vardir. Gengliginde, bir Ati-
na yapit1 zarifliginde olan "Daphne’nin Bagkalagimi“n,
olgunluk ¢sf1 yapitlan arasinda: yeralan, duygulandime
alegori "Hakikati Kegfeden Zaman", onu da kral heykelle-
ri ("Constantinus'un Kesfi", "XIV. Louis) ve sasirtic1 bir
gercekgiligi olan portreler: VIII. Urbanus’un biisti, Kar-
dinal Borghese’nin biistii, XIV. Louis’nin bistil (Versail-
les’da Diane Salonu’nda), ve nihayet, en gosteriglisi, dort
kitanin irmaklanmn kozmik simgesinin yeraldigy, Ro.
ma’nin Navona Meydanr'ndaki gesmedir.

Borromini, daha az uzun sirmilg bir meslek yagam
boyunca, San Giovanni di Laterano Kilisesi’'nde ¢aligts; bu
kilisenin i¢ dilzenini degistirdi; Sapienza Kilisesi'nde ¢a-
hist1 ve bu kilisenin kubbesini ve sarmal fenerini yapty;
San Andrea delle Fratte Kilisesi’nin, melekler ¢ekiyor-
mus izlenimini veren can kulesini yapt:; "Propaganda”
(bugiin Katolik Iman Yayma Cemiyeti -¢.n.) binasinda ¢a-
hsty, ve bu binaya, bir paravana gibi aghp kapanabilen
hareketli ve sevimli bir cephe ekledi. Ama, bagyapiti, ¢a-
hsma yasaminin baslangicinda ve sonunda (igi, 1638'de;
cephesi, 1667°de), kiliseden ¢ok sapel olan, ve tek sahimin-
da, siitunlann dizilisi duvarlann dalgahlighna uyan ve
bir ¢ekmece gibi iglenmis olan cephesi pencereli ¢can kule-
sinin korumasinda ytikselen, San Carlino adli kilisedir.
Bir egri ¢izgi virtiiozi olan Borromini, egri ¢izgiyi Orato-
rium Tarikat: binasinin cephesinde, daha sonra da, yu-
murta bi¢imli kubbesi ve kuleleri Barok mimarlann Av-
rupa’da yasayacaklan bir kilise tipi olusturacak olan S.
Agnese Kilisesi’nin cephesinde kulland:.3

34 Borromini, Michelangelo drnedini izZleyerek, cirele, yenilik yapmak,
Bemini ise, papalk Roma's: kentinin yeniden kazand®) biylkiik ve
glch dile getirmek degerlilgini gdstermigtir: bu nitelikler, sanatgsin °
XIV. Louis taratndan Paris’e davet edimesine (1665) yabanci degildir.
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Ve nihayet, bu iki sanatg, sivil mimari alaninda, iki-
si birlikte Barberini Saray’nda; ayrica, Bernini Chigi-
Odescalchi Sarayr’’'nda ve Quirinale Sarayr’nda, Borromi-
ni ise Spada Sarayr’'nda ¢ahgti. O donemin Roma konutu
tipine, Floransa’nin Rénesans tipi sarayminkinden daha
az a@rbaghhk, Palladio'nun villalanminkinden daha az
soylu incelik, Venedik saraylanninkinden daha az sicak-
hik verdiler; ama, ¢iplak mekanlarin-iglevsel dengesi, siis-
lenmig pencereler ve siitunlu revaklann, duvarayaklan-
nin ve parmakhkh korkuluklann gosterigli dizenlenisg bi-
¢imiyle, 6zgiin bir yiicelik ve hogluk sagladilar. Bu, 6lgii-
nin ve zevkin ustaca bir bagansiyd:. Kugkusuz, Barok
cagiin Roma saray) Capitole’den tiiremigtir; ama, kullam-
mimn tad: konusunda bir niyet ve orada yasamanin zevki
gibi daha sevimli bir geyle. Ve hihayet, sayet bu sivil mi-
marinin dini mimariden daha az yireklilik, goziipeklik
gosterdigi kabul edilirse, ne dini mimari gibi, ruhaniligin
zaferini dile getirmesi ne de bir bagka diinyanin imgesin-
den stzagmasi gerekmedigini digiinmek gerekirdi.

“"Roma bargcco” adl kitab1 bugiin de en agiklayia ki-
tap olan Antonio Munoz, 1780’e dogru Canova'yla, Barok
sanatin 8lduguni, ve bunun simgesinin de Papa XIV. Cle-
mens’in mezari oldugunu gérmiigti. Aslinda, Roma, bel-
ki de, 6rnegi, Sardi'nin Santa Magdelena Kilisesi (1735),
ve 18. yiizyilda diigiinilmilg, Sant’ lgnazio Kilisesi’nin
6niindeki, sagkinhk verici, oluklu kiigiik meydan:olan ro-
kokoyu3® pek tammamigti. Ama, Bernini’nin ve Borromi-
ni'nin ¢agdas: olan ve ¢caligan, mimar ve heykeltrag ekip-
lerine; Rainaldi’lere, Lunghilere, Algardi’lere, Duques-
noy'lara, Mocchi'lere oranla, gerek sayi, gerek nitelik ba-
kimmindan, 1680’de sekseninden sonra ve hi¢ de yaglan-
madan 8lmig olan Bernini'yi izleyen ¢ag, yetenekli kisgiler
bakimindan daha az zengin goriunmektedir. Bununla bir-
likte, ustaliklar tartigilmaz ustalar o ¢agda da kendini
gostermistir: Carlo Fontana, Vanvitelli, Fuga (Santa Ma-
ria Maggiore) ¢cok giizel yapitlar ortaya koydular, ve unu-

35 Roma barokunun gdrkemliligi ("grawita®s1), sankl, hafil. zarit ve basia
gelen yeri siislemeye veren zarli rokokoya gegisi yasaklar gibidir..
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tulmaz Trevi Cesmesi Bernini gelenegini o kadar giizel
onurlandinnaktadir ki, bu nedenle, yapamn da o oldugu
Sne stirdlmigtir. Ama, yaraticr bitytk donem artik geg-
migti: ondan sonra artik, "seicento’nun cogku ve tutkusu.
nu hangi akademik soguklugun durdurdugunu biliyoruz.
Duygu, duyarhk artik ayni duygu, aym duyarhk degildi:
Papa XI. Innocentius’un katihi®, 18, ytzyilda Papalighn
i¢inde bulundugu gtglikler, Papalik devletlerinin gerile-
yen ekonomisi, zengin gezginlerin -artik hacilar degil, tu-
ristler- Kutsal Kent'e getirdikleri felsefe ve dini inangsiz-
hik anlayigy, artik her gey, bu kentin ¢ekicilik ve sevimlili-
ginin tahrip edilmesine yardimei oluyordu. Ama yaputlar,
onlan yeniden kegfedecek ve, orta Avrupa baroku ile, Is-
panya ve Portekiz yoluyla Latin Amerika’ya varmig olan
yenilenmeélerin onlardan kaynaklandigyn1 kabul edecek
atesgli, cogkulu hayranlarin déniigind bekleyeceklerdi.

* * *

{talyan baroku tek Roma baroku degildi. Tom ltalya
yarimadasinda, bu zenginlik ve parlakhk bigemi ‘hayran
kabnacak baganlar kazand). Higbir yerde, icinde yerald)-
#1 Ronesans ya da Maniyerizm yap1 ve anitlanna aylan
dogmedi. {talyan barokunun bu yapi ve anitlarla aym soy
zincirinden oldugu, onlarla akrabah#h apagiktir. Bununla
birlikte, &bir Italyan kentlerinde, Roma'ya 6zgit durum
ve kosgullar da, jobileler? de, Petrus'un ardillannin” ko-
nutu da bulunmasa da, Karsi Reform’un genel anlayig
vardir. Barok tarzin en 8zgin mimarlanndan biri olan
rahip Guarini (1624-1683) Torino’da San Sudarinni Kili-
sesi igin bir gapel yapt; Venedik kenti, bir veba salgini-
mn ardindan, Baytk Kanal'in giriginde Meryem Ana ad-
na antsal bir tapinak inga etmeyi kararlagtirdi. Kiy
kentleri Cenova ve Venedik'in zengin Paricius’lan; kt¢tk

36 Katoliklerde, Roma'ya hacca gidenlerin kilisece ginahlanmn tam ofa-
rak bafslandds imliyaz yili ya da bu batglamann kendisi (Meydan
Larousss, ¢.n.)

37 petrus ik papa sayilir (g.n.)
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Italyan devletlerinin hitkimdarlan; Parma’da Farne-
se’ler, Modena’da Este’ler, Mantova'da Gonzaga’lar Rine-
sans’n bilim ve sanat koruyuculugu gelenefini benimse-
yerek, ikametgahlan igin, Roma’daki srnekleri sayginhk-
lanm perginlemis olan bu tarz kabul ettiler.

Napoli’de, ve Ispanya’ya bagh olan bu kralhfhn ti-
milnde, kral naipleri, zengin soylular smifi (bunlar ara-
sinda, yoksul ve gecim sikintisi geken, ama yine de, soy-
lular simfindan dmamn kurumlulugu hi¢ de daha az ol-
mayan bir tanesi de vardy), tarikatlar, 17. yiizyilda, kug-
kusuz, Roma’dakinden daha az sayida ve daha az etkin
kigilerden, ama 6zel egilimi, begenisi, kararhhkla, bityik,
siisleyici biitiinlere yonelen bir yandag toplulugu olugtu-
ruyordu. ltalya yanmadasimn dogu ucunda, Puglia’daki
Lecce pek garip bir bagannin kazamldig) yer oldu. Barok
yapitlar biitiin [talya’ya® bsyle yayildy, ve bunlarin bazn-
larnnin sayginhifh, yitzyr:hn sonunda ve bir sonraki yiizyl-
da da, ltalya’dan oldukca uzaklara yayilmigtir.

Torino’da, rahip Guarini'nin ad) biytk bir add. Gua-
rini, ydnelimi tapinmaya olabildigince daha ¢ok tirensel-
lik vermek ve ayinlere 11k, cicekler ve ganla, bir serap ve
olaganustilik cekicili#i kazandirmak olan Teatini Tari-
kati’ndand). Rahip Guarini kendini Borromini'nin anlay:-
sinda yetigtirmigti. Paris’e giderek orada, Seine Irma-
gr'nin sol yakasinda, yuvarlak bir yap olan ve bugin ar-
tikk yokolmusg bulunmasindan dziintd duyulmas gereken
Sainte-Anne-la-Royale Kilisesi’ni yapt:. Aymi zamanda da
matematik¢iydi ve cizgilerin birbiriyle iligkisi ile kuvvet-
lerin birbirleriyle bagdagtinlmasy konulan onun igin
ozellikle gekiciydi. Fransa’da, gotigin, onun zamaninda
elegtirilen zenginlikleri ilgisini c¢ekti, ve bu stzde bar-
barhgin igindeki mimarhk bilimini anlayan nadir kigi-
lerden biri o oldu.

1666’da Torino’ya yerlegti. Katedral’daki Saint-Suai-
re gapeli ile San Lorenzo Kilisesi’nin (1668-1687), incelen-
mesi, bunlarnn Maniyerizm’in ve Alevli Gotigin tiim ince-

38 Yani, sadece Noto'dan sdzelmemek igin, Sicilya’ya, Skacusa'ya (ka-
tedrati) ve Palermo’ya (Santa Anna Kilisesi) kadar.
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liklerini anitsal bir etkide biraraya getiren segmeci yapit-
lar olarak ortaya gikmasi sonucunu dogurmaktadir. San
Lorenzo Kilisesi'nin plant son derecede karinagiktir ve sa-
pellerinin diizenlenig bigimiyle, kontrastlann gigkinlikler
ve geri cekmelerle elde edildigi, daha tnce Palladio’nun
kullandih etkilerden yararlamlan, kubbelerle kemerlerin
birbirini izledi#i, yan sahinlar tuzerindeki kapah gegitler-
de, goller italyasinda sik gorillen tigla pencerenin kulla-
nildifn, ve bezeme kavnmlan, yuvarlak pencereler, aski-
celenklere yer verilmig olan, ve nihayet, kubbelerin gevre-
leri boyunca kaburga dolagikhklanyla ortaya konduklan,
merkezi plan sanilabilecek olan bir bitin olugturur. Bu
¢ok bol siisleme, duyarlilik vermeye engel olmaz. Dolay:-
siyla, bgretiye agin bagli kigilerin neden cogkudan, ken-
dinden gegmeden sdzetmig olduklam anlasilmaktadir.
Ama, insanin bu tag ve renkler muziginin negesinden kag-
maasy, bunu reddetmesi de haksizhik olur. Guarim, Hildeb-
randt izerinde derin bir etki yapmigtir. Bununla birbkte,
yine de, Viyana'daki Maria Treu Kilisesi ve Avustur-
ya'daki San-Lorenzo Kilisesi'nden dahaince ve daha az 8z-
114 birgok kilise de onun ortaya koydugu drnege baglamr.
Rahip Guarini’den bir kugak sonra gelmig olan, Mes-
sina’nin tagkin dekoru iginde yetigmis, daha sonra ise Ro-
ma’da Carlo Fontana’min 6§retimiyle yatigmis olan, ku-
yumcu ¢ocugu Juvara’nin (1678-1736) sanat) ise Borromi-
ni'ninkinden ¢ok Bernini’nin gelenedine baglamr. Kentin
digindaki bir tepenin iizerine kurulmus olan ve Tori-
no'nun kurtulugunun anisina adanmg olan Superga Ba-
zilikasy, kubbeleri ve sira siltunlanyla, Bat1 Avrupa’nin,
bir iilkeden digerine, birbirinin kopyas: olan, monargik
boyukligiin ve Tanr’ya gikriin bilyik anitlanndan biri-
dir. Madama Sarayr’nda, sadece, devsiitun dtzeninde, ve
bbyle, kentin ortasinda yeralmas: insan: gsagkinhga digd-
ren bir kdgk inga edilmigtir. Bu kigke dikkatle balald-
finda, Versailles Saray ile baz1 benzerlikleri oldugu go-
rilir: kégk, Mansart'n Versailles Sarayr’min bahgeye ba-
kan cephesinden ¢alinmig gibidir. 18. yizyilin baginda,
Juvara’mn iini, Bernini'nin elli y1l 8nce sahip oldugu inil
asti. Portekiz’'de, Ispanya’da aramyordu; ve, Felipe Vin
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ricas: Uzerine, orada Alkazarin yeniden ingasi i¢in plan-
lar sundugu sirada Ispanya’da dldis (1735).

Juvara’nin, se¢gmerci olan Barokuyla Pierre Puget’nin
heykelleri arasindaki bag, Bernini'nin sayginh§ ve de-
has: sagladi. Cavalier’nin, heykellerine sagladigy gii¢ ve
hareketin anisi, Cenova’da, Pierre Puget ile dfretilileri-
nin yapitlarmda kendini gosterir. Her zaman daha gigla
ve daha zengin olan Cenova?? ise, 17. ve 18. yuzyllarde,
zaten daha 6nce, Santa Maria di Carignano Kilisesi ile ka-
bul edilmig olan kentsel goriiniime yeni saraylar eklemigti
ve i¢ stislemelerin bollugundan hognutluk duyuyordu.

Venedik'in baroku ise, bir bagka nitelikteydi: ama,
bir Venedik Barokunun varh$ bile tartigma konusu ya-
pilmigtir ve bu gegitten bir tartigma, barok sdzciigiine ve-
rilen anlama bagh olarak, haklihk kazamr. Dinyada, ba-
rok s6ézcigiinin genig anlamda alinmasinin, kronoloji go-
zoénilnde tutulmaksizin bu saygin stislemeye daha iyi uy-
gulandigh pek az yer vardir. Sulann denizkulagnda ve su
yollannda harelenmesi, gtkytzinin degigsken ve saydam
renkleri ve gerek anitlarin, gerek yapilamn zenginligi,
tarzlannin cesitliligiyle, sirekli olarak, bir gérkemli se-
rap etkisini yeniliyorlard:. Ve gayet tarihlerle ilgilenilirse
de, Palladio ve Sansovino’nun siirdiiriicidsii Scamozzi’'nin
o sirada’heniiz barok olmadi®h dogrudur. Ama, 17. yizyil-
da Venedik’in, Avrupa barokunun biitiin bir gériindmi-
nin esinlenmis oldugu &zel bir genlik havas: i¢inde yasga-
mig olmas1 ¢cok dnemlidir. Venedik’teki birgok tiyatroda,
makineli tiyatro oyunlan, yeni bir tarzdaki operalar (mii-
zikli dramlar) ve enstriimantal miizik alamndaki ilerle-
meler, ¢cok sayida ve her cegitten personel gerektiriyordu.
Bu personelin listesini yapmaya kalkilsa, listenin sonu
gelmez. Dekor boyayicilar; ashnda, karmasik aygitlar
yapmak ve bu aygitlan saatlerin ¢cark diizeni kadar kesin
ve belirgin bir bicimde igletmekte usta, sahneyi seyircile-

3 Karanhk ve dramatik donyast ve aym zamanda da igiksal kontrastiar,
Caravaggio tarafindan agilmig olan yolda, en son drneklerden birini
olugturan ressam Alessandro Magnasco'nun {1667-1749) Cenova'da
dodmus oldugunu billyoruz.
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rin 6niinde degigtirerek, pek ¢ok, sasrhicy ve gozaldatic:
uygulamada bulunan "makinistler” ya da sahne iggileri;
kadin, ¢ocuk, kastra (hadim), az bulunur ve ¢ok giizel ses-
li sarkicilar; kalitesi kusursuz mizik aletlerini ¢alan mi-
zisyenler; kendileri de zanaatgidan ¢ok sanatgt olan, o
miuzik aletlerini yapmig olan ¢algr yapimeilary; ve biiytik
bir teknik ustahk ve o giine kadar ulasilamamg bir zevk
inceligine erigmis olan, en al¢akgoniilli, siradan, giste-
rigsiz igciler, hepsi, o sirada, Venedik uygarhiginin, gayet
onlar olmasaydy, 17. yiizyil Avrupasindaki, Italya'daki,
Fransa’'daki, Ispanya’daki, Avusturya’daki saray eglence-
lerinin hicbir zaman o kadar ¢ekiciligi ve parlakh olma-
yacak olan bir segme ve sanat, bir ustalik denemesi olma-
sina katkida bulundular. Ammsamayi, Monteverdi, Caval-
li, daha sonraki tarihlerde ise Vivaldi gibi bestecilerin ad-
larinda durdurarak bu icrac, katil: ve kaynayan dinyay
unutmak son derece kuru ve adaletsiz bir davrang olur.4

Venedik, Italyan "festa’simin, bagka herhangi bir
kentten ¢ok, Ronesans gelenegini sirdiren ve genglegti-
ren, yenilestiren at6lyesiydi. Hem de, bu kentteki sanat-
cilarmn tiimd Venedik’te dogmams ve pek ¢ogu da tim
yasamlan boyunca orada oturmamg olduklan halde. Ve-
nedik’in, Avrupa barokuna, ilkin dindig: bicimde, dinsel
milzik dilgiiniildiigdnde ise, aym zamanda dinsel bigimde
de, ¢ok bityitk olan katkis), igte buydu.

1630 yillanndan baglayarak, Scamozzi’nin atdlyesin-
de yetigmig olan Baldassare Longhena (1598-1682) ¢ok
sayida barok yapit gerceklestirdi. Longhena, Salute Kili-

" sesi’ni, San Giorgio Maggiore Kilisesi’'nin i¢ merdivenini,
Pesaro Sarayrni ve Rezzonico Sarayrm yapti. Bu yapila-
nin hepsinde, yorenin kigilerinin gelenekleriyle, yani San-
sovino ile, Palladio ile ve Scamozzi ile iligkisi apkea gori-
lur. Sivil mimari alanindaki yapitlan bilgi ve zeka ri-
nudur: bu mjmari drinleri, zarafetle saglamhfin birles-
mesinden olugmugtur. Ama, goziipeklik ve yenilik, veba

40 Bak. Manfred F. Bukofzer, La musique baroque, Paris, 1982 ve daha
da dzeliikle: M. Prunidres, *Cavalli et I'opéra vénitien®, Paris, 1931;
S.T. Warsthome, The Venitian Opera in the XV!i. cent.. Oxtord, 1954,
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salginlanndan sonra, 1631 ile 1687 arasinda Meryem
onuruna inga edilmig olan Salute Kilisesi'nde kendini
parlak bir bigimde ortaya koyar. Merkezi planl, sekizgen
bigimli bir alan iizerine kurulmug, deambulatoriumlu bir
yap1 olan bu kilisenin merkezi plam gercek bir tapinak
girigidir: apsidyollere kadar ¢ekilip uzatilmig bir ¢apraz
salunin dtesine yerlegtirilmig, yuvarlaklagtinlmig bir ko-
ro yeri Kilisenin dig gériiniigii ise tasannin karmagikhifn-
m dile getirmektedir: sekizgenin yiizeylerinde revaklar
vardir; ortada, siitunlar arasinda, ¢ok giizel bir revak;
yanlardakiler ise, daha sade ve Palladio tarz1 niteliginde-
dir. Yapinin orta kisminin istiinde, genig tag kubbe, se-
kizgen bir kubbe bilezigiyle desteklenmistir; koro yerinin
istiinde ise, daha az bilyiik bir baska kubbe vardir ve bu
kubbenin iki yaninda da pencereli iki ¢an kulesi yeral-
mugtir, Bu dev bilegimin aynntilan arasinda, biiyiitiillmig
olarak, San Giorgio Maggiore’nin ve Redentore’nin 6geleri
segilebilmektedir. Bu biitinin yaptih genel etki, tipk,
Bakire Meryem’in yaldizh heykelinin altinda ve tekerlek
_ bigimindeki pek biuytik mermer bezeme kivamlarnin Bi-
yik Kanal'in kiyisina kadar siiriikledikleri ¢ok bityiik bir
ayin alay: arabasininki gibi, pek buyikti. Salute Kilise-
si'nin etkisi, elli y1l sonra, Viyana’'da, Fischer von Er.
lach'in yaptigh giizel kilise Karlkirche'de gboriilir: bu kez
elips bigimli olmak iizere, ana sunak ikinci bir yapiya ati-
larak, yan sapellere kargihk olan aym dig revaklar. Bu
olaganiisti biiyiikliige karsihk, obir kiliseler aym 6zgin-
ligge sahip degildir. Bununla birlikte, San Moise Kilise-
si'nin cephesi, bilezikli siitunlammn uyumu ve zengin
siislemesinin bolluguyla (Tremignon, 1668), Santa Maria
Zobenigo Kilisesi’nin cephesi, biistleri ve kabartmalany-
la; Scalzi’lerin (Sardi, 1680) cephesi, ¢ifte siitunlannin ve
duvar oyuklannin, Jesuat’lann (Massari, 1725) gii¢lii ve
zarif, birbirini izlemesiyle, gri ve beyaz olan i¢i daha son-.
ra Tiepolo tarafindan siislenen devsiitun diizeni, Vene-
dik’e 17. ve 18. yizyihn dini mimarisinde onemli bir yer
saglamaktadir. Bu arada, Rossi'nin Cizvit Kilisesi’ne
(1729) szgiin bir yer aynlmas: gerekir. Bu kilisede, Fas-
soretto’nun ozenli cephesinin yamisira, kilisenin igi de,
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Cenova kadifesi taklidi renkli mermerler ve vaiz kiirsi-
sunin gaskinhk verici kumag kaplamasiyla, Barok tarzin
en garip, degigik yamlsamalanndan birini ortaya koyar.

Genel olarak, Venedik’in eski gelenegi ve mimarisi,
zenginligi ve yogunlugu i¢inde uyumlu bir bigimde denge-
lenmis olan Venedik Baroku iizerinde iz birakmigtir.41

Italya yarmmadasinin 6bir ucunda, Napoli'nin de Ba-
“rokun tarihinde kendi yazgisi vardi. Ispanya igin, Os- °
manh dinyas: ybninde bir gegit koruma kusag olustu-
ran, Ispanya’ya sikica bagh Napoli Krallig limanlan Na-
poli ve Mesina’nin etkinlikleri nedeniyle, uluslararas: ti-
caret ve zenginlik bakimindan bir kavsak noktasiyd:. Sa-
natin yollamn orada birbiriyle kesigti. Roma’nin buyik Ba-
roklarindan Domenico Fontana Napoli'de ¢aligti, babasi-
nin meslek yagsaminin rastlantilan orada Bernini'nin or-
taya gikmasina yolagtl. Akdeniz'in 6bur yakasinda, Va-
lencia’da dogan ressam Ribera (1588-1655), bazi bakim-
lardan Caravaggio'dan etkilendikten sonra*® Napoli'ye
gelerek bu kentte yerlegti. Yapitlan, din inanc: ugruna
cekilen acilarla ve soluk tenlerin derin golgelerden qiki-
verdigi ermis yuzleriyle ilgilidir, ama din inanc1 ugruna
6lum ya da bag: aylah fsa resimleri agik, duru ve negeli
bir ik i¢indedir. Uni, yapitlanndan pek gogunun ana-
yurduna gelmesine yolacan siparigler almas) sonucunu
doffurdu: Salamanca’daki Las Augistinas Kilisesi’'ndeki
bir "Purisima” bu konunun en gtizel érneklerinden biri-
dir. Aynica, unutulmaz bir istiinlik ve parlakhiktaki, bu-
lutlar arasinda goronen ayin baghkh bir "Aziz Janua-
riusu da vardir.

O da Caravaggio’nun sinavindan gecmis olan Napoli
dogumlu Luca Giordano (1632-1705) ise, agik ve belirgin
renkler kullanarak, gokyizini gosteren kismi ustaca ¢i-

41 Buna kargilik, yeniden, Venedik gelenedine |ayik. ve dzelikle do, G.B.
Tiepolo (1690-1770) gibi, Madrid'den Wiirzburg'a, bitylk Barok siisle-
mesi alaninda yapitlar vermis olan ressamlarla kargilagabiimek igin
18. ylzyih beklemek gerekir.

42 |spanyol gelenedi, gercekgilik kaygist ve cogkulu &znelidiyle, Cara-
vaggio'nun mesajini aimaya dzelikle elverigliydi.
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zilmisg resimler yapt:. Tam bir siislemeci olarak kazandi
un ona bir¢ok 6grenci getirdi ve yabanc: illkelere yolcu-
luklar yapmasin: zorunlu lald:: on yil fspanya’da cahsgtz.
Pietro Berretini da Cortona ile karsilagtinlmigtir. Daha
hareketli bir firgasi olan Solimena (1657-1747) ise Napoli
Barokunun kabul edilmesini saglad: ve yagaminin sonu-
na kadar siparig ald). '
Napoli Barokunun bu uluslararas: iiniiniin tersine,
Barok mimani, ltalya'nin uicra ili Puglia’da garip bir baga-
n kazandi. Lecce kentj i¢in bugiin de hala, Barokun Flo-
ransasi nitelemesi yapilmaktadir. Kentteki ¢ok sayida ki-
lisenin varliinin agiklamasi, bu kiliseleri inga edenlerin
18. yiizyilda buyitkk topraklann Sahlbl olan tarikatlarin
birbirleriyle yarisma durumunda bulunmalandir; ama,
sanatin niteliginin nedeni, kentte, hafif purtikli, beyaz,
havayla temasta sertlegen ve sararan bir tagtan yontulan
heykellerin olusturdugu bir heykelcilik gelenegidir. Bu-
nun sonucu olarak da, yiksek kabartma ya da motifli pek
¢ok sitsleme yapilabiliyordu: askigelenkler, giilbezekler,
pencere cergeveleri, geleneksel bi¢imli yapilar uzerine
yuksek ¢icek vazolan. Bu genel bityitkk ustalhk iginde, mi-
marlar en gok, elips (San Matteo), oval (Santa Chiara),
yivli (Carmine) planlar kullanmaktan, yapinin digbitkey
olan alt yaniyla i¢bitkey olan iist yam (San Matteo) ara-
sinda yaptiklar: bu karsithklardan, kubbenin yakinina,
yitksek, pencereli ¢an kulesi yapmak atihmi (Gjus. Zim-
ballo tarafindan, 1681) gibi atakhiklardan hoglandilar.
Zimballo Kardesgler gibi bazi heykelciler, Celestinusqula-
nin kilisesinin (ya da Santa Croce) cephesini situnlar,
hayvan ya da insan bigimli heykelsiitunlarla siislediler.
Bu, hizla artan ve Avrupa’da esi bulunmayan*3 bir siisle-
meydi, ve daha sagirtic: olan1 da, bu siislemenin yapildig
binanin genel gérinisgiinin duru, agk ve sade kalmasy-
di. Béylece de, siislemeci heykelcilik Lecce’ye o sagirticl
6zelligini kazandinmg oluyordu. Bu heykelcilik, kilisele-
rin sils kusaklarinda ve sacaklarinda, elma bigimli dev

43 Bolki de sadece, Ispanya'daki Churriguera Uslubu'nun disinda {Daha
ileriye bak.)
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topuzlar, vazolar, melek figiirleri biciminde cok yayilmig-
tir. Ayrica, gerit siislemeleriyle; inci, deri ya da kiigiik
yiizkalib1 meotifleriyle, Celestinus¢ular Manastiry’nin ve
1694 ile 1709 arasinda, Cino tarafindan, Italya’nin en gii-
zel tiyatro alanlarindan biri sayilabilecek bir alanin ¢ev-
resinde inga edilmig olan piskoposluk sarayim cevreler.
Lecce’deki durum ancak, genel barokun igindeki bir du-
rumdur ve kosullan bir okulun 1g1masina elverigli degil-
dir. Ayrica gu gozlemi de gerektirmektedir: mimari nite-
likte olmaktan ok siisleme niteliginde olan bu durum, is-
panyol tarzinda, yapinin bir ¢esgit kaplamas), y)hnlann
yeni bir egiliminden ¢ok, bigimlerin iizerine konmug bir
fazlahk, bir ek yuktur.

Roma, birinci sirada, ama aym1 zamanda da, yaratici
merkezler olan Torino, Venedik, hatta Cenova, ressamla-
ninin uniiyle Napoli, "seicento” Italya’sinda, ftalya’y1, Ro-
nesans’inkilere? erigememekle birlikte, esin kaynag ve
tim o ¢ag Avrupasinin sanat yagamina dmek olarak ka-
bul ettiren bir etkinlik ve sayginlik iginde tuttular.

44 [talyan uygarigs konusunda, Kalya'ya “seicento™nun birindi yansinda,
Ronesans'a yaragmaz olmayan gergek (seckin, yiksek) yerini ver-
mek bakimindan garip bir kd¢imseme vardr. Bak. J. Delumeau,
Uhalie de Boticelli 4 Bonaparte, Paris, 1974: Undossier controversé,
p.181 & 186,
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KINCt BOLUM )
FRANSA’DA BAROK VE KLASISIZM

Fransa uzun siire, baroka kesinlikle direnen bir ulke
olarak tamindi. Agkhga ve sagduyuya tutkun bir ulusal
ustiin yetenek, Corneille tarafindan yilceltilmig olan irade °
saygs), Descartes1n og@rettigi akil saygs; bu tutumu des-
tekleyen ve ortak kam olarak kabul edilmig olan kanmtlar,
uzun siire, bunlardi. Daha bilyitk bir gereklik diizeyinde
ise, akademiler tarafindan ilan edilmig olan kurallardan,
gerceksilikten, hatta, ideal bir baganmn sirrm veren "bil-
mem ne“den sozedilir. Voltaire tarafindan kabul edilmis
olan “XIV. Louis yiizy1h" s6zu birer evrensel model olarak
kabul edilmege yaragir, bilgece diizenlenmig ve ince uyum-
lu, ve bagkasinda yoklugunun nedeni ya araglarin zayfh-
thna, ya da dnine disiplinin gegebilmig oldugu klasik bir
edebiyat ve sanata ortak edilmig durumdayd. Alale, Pozi-
tivist ve burjuva 19. yizyil bu grigiin istinligini artir-
di, hatta ona, ulusal onurla biraraya getirilmis olan bir
dogmanin giiciinii verdi, Fransa’nin, hi¢ de, ltalya ya da
Avusturya ulkeleri gibi, 6zel bir barok ¢ifir ortaya koyma-
mig oldugu; 17. yizyilda, saglam bir sistemin siyasal gil-
cityle, kugkusuz, hic de egi benzeri olmayan, ama Ors y Ro-
vira'mnkiler niteligindekilerin en parlaklanndan biri olan
bir ekonomik refahla, ftalyan Rénesansr’minkiyle karglasg-
tinlabilecek ve giizellik illkilsityle ve bu ilkily yapita ge-
viren uygulama ydntemleri arasindaki dikkate deger bir
dengeyle, bu sayginhghn, bir klasisizm sayginhft oldu-
gunda kugku bulunmadigh ¢ok dogrudur. Ama bu klasi-
sizm de, ¢ok zaman, kurallann etkililiine agin bir gu-
venle i¢inde kurudugu, duyarhgim yitirdigi akademizmle
birbirine kangtinlmigtir. Boylece, sentezini yapmay ba-
sardih ve klasisizmin dilgiincesiz, sakinimsiz ya da inatg1

.....
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¢ok zaman anlammi bozduklan zihinsel ya da duyulur
giicler, gereginden cok basit tigelere indirgendi. Bugiin ise,
bunun tam #ersi bir yanilgiya disillityor: is, ilkin yabanci
iilkelerde, ayrica, gilniin zevkine uymak amaciyla, ve aym
zamanda, énemsemezlik nedeniyle de, Frans1z klasisizmi-
nin dnemi ve dzerkliginin yanhsg olarak ve agin derecede
azaltilmasina dek vardmhyor. Tiim 17. yiizy:l Avrupasmna
barok damgasim vurmak, hele hele, Fransiz klasisizmini
genel bir barokun klasiklegtirici bir kesimi saymak, ¢b-
z0mlemeye, incelemeye hicbir zenginlik getirmedigi gibi,
birinci derecede 8nemli bir olgu olan Fransiz klasisizminin
yorumuna da zenginlestirme saglamayan acele benimsen-
mig bir géristiir. Frans:z klasisizminde hi¢ de az olmayan
barok yakinbklan daha ¢ok begenmek, daha iyi degerlen-
dirmek ise bagka bir geydir. Omegin, Versailles Satosu,
her seyden &nce tiimii balamindan; diizen, dingin gorkem,
gezende uyandirdih uyum duygusu bakimindan, klasik
basan olarak kabul edilebilir. Bununla birlikte, yine de, bu
klasisizmin, daha dikkatli bir incelemede bir¢ok barck ni-
telik ortaya koydugunu, ama bunun, o klasisizmin daha
gene) bir hareket i¢indeki ikinci derecede bir olgu sayilma-
gina izin vermedigini unutmamak.gerekir.4%

Biitiin bunlar, sirf, zihne eskiden gereginden ¢ok ba-
sitlegtirilmig ve acele bir yorumun yeniden kangtirmas
tehlikesini tagiyan gic bir sorun konusunda yén vermek
i¢in bile olsa, yine de sbylenmig olmaya deger. Ote yan-
dan, bir olgu da gergeklesmig durumdadir. XIV. Louis ¢a-
& Fransiz klasikgiliginin bir yetkinlik, eksiksizlik, kusur-
suzluk oldugu yolundaki agin mantikh anlatim tarzna go-
re, o gagdan dnce, Fransiz klasikgiligine ulagabilmek igin
ancak bazi beceriksizce ve belirsiz ¢abalarla kars: kargiya
gelinebilirdi; dzetle, Boileau'nun dogmasi*® "Nihayet Mal-

]

45 Yapay bir kategori yaratmak pahasina, bu kiasisizmin barok ile klasik
arasindaki belirsiz, kaypak, iki anlama cekilebilen durumunu gdster-
mek iGin *XIV. Louis ddnemi blylk Versailles sanati'ndan sézedile-
mez mi?

48 Bynun kanit, kisa bir sire énce, Lanson'un "L ‘Histoire de Ia littérature
frangaise*inin (Hachette) yeni basimimin yapiimis olmasidy.
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herbe geldi!” ile, ve ondan sonra da, ya cogkusuz bir tak-
lit¢ilikle (Voltaire’in tragedyas:), ya da sapma yoluyla
(Rousseauw’nun romantizmi) cokiigle karsilasildy;, bugiin,
bunun yerine, daha akilhica, bir bagka goris getiriliyor.

Genel olarak 16. yiizy:hn sonunda ve 17. yiizyihn ilk
yansinda bir Fransiz edebiyat gelisti. Bu edebiyat, klasi-
sizmden once ve Boileau'nun ilkiisiine az uygun oldugu
icin degil, dile getirmek istedigi geyle ve iletisinin, mesa-
jimn niteligi ve hog bicimiyle tammlanmaya c¢alisibr.
Boylece, diizensiz, kuralsiz, acih, 6zlemli, imgelemeci, do-
ga agif1 Sponde’lar, Théophile de Viau’lar, Saint-Amant’-
lar Fransiz edebiyat) iilkesinde tam yerlerini buldular.
Ve, isin bir 6diilden de degerli olan yam, yine hayran bi-
rakmalan ve sevilmeleriydi. Kendileri de karsiti oldukla-
n, en kiiciik bir rahatsizhk duymaksizin bir tarzdan dige-
rine gectikleri; sirasiyla, gercekci, tez kavrayic), ince, ka-
ba, nazik ve duyarh olduklan, ya da, aym zamanda, sade-
ce akh kurallan yapmadiklar), tutkulan fikirlere degil de
imgelere, miizige cevirmek icin gekici goriniyorlard. is-
te bunun i¢in barok ilan edildiler. Belki yann da maniye-
rizm tarafindan iistlenileceklerdi.

Bu durumlarn her birinde, bu, onlar: klasiklerden
ayirdettiren, ve aym zamanda, zihinlerin, torelerin ve ge-
leneklerin lirizmle dolup tastifh; tutkuya, coskuya saygihy
imgeler, sozciik etkileri bakimindan zengin, ve aym 2za-
manda da anlayslar ve geleneklerin genel egilimine uy-
durulmug bu zamanda yabanci¥’ edebiyatlara, Italyan,
Alman, Ingiliz edebiyatina bagh olan seyi kabul etmek
demekti. Ve o zaman da, demek ki, yasam tarzlan, onur
anlayis) ve ask anlayi§i, bozulma, diizensizlige (buna,
anargik bir dzgurliige diyebiliriz), klasik dizen ve denge-
den daha yakindi. Her biri Rénesans’in dersleri ve sonug-
lanyla ilgili dersler konusundaki birer varyasyon olan,
zevkle ilgili yontemler ayirdedilmeye cahsiir, maniye-
rizmden; ya da, esine, i¢ gilce ve zamanin baghca nitelik-

47 gy noktayta ilgili olarak, Littdrature baroque en Ewrope (bibtiyogratya-
ya bak.) adw kitabimiza gdnderme yapabiliriz.
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lerine daha tnde gelen bir yer verilirse, baroktan sozedi-
lebilirdi. Bu yazarlar, Marie de Médicis’nin naibeligi ile
XIII. Louis’nin saltanatinin olayl doneminde, onun tasa-
nlannin bilincindeki bir krallik iktidanyla, i¢ birligi de, o
birlige erismek arzusu da olmayan bir toplum arasindaki
bir miicadele sirasinda yagadilar.

Klasisizmin habercisi olarak kabul edilen Malherbe
bircok yonilyle barok olmay: siirddrityordu. Kralhghn,
Richelieu’niin eseri olan, ama elde edilmis olan sonuglara
karsin, bir deneycilikten dte bir yere gecemeyen genel di-
zenlenme cabasinda, Fransiz Akademisi, dile ve edebi ya-
pitlara bir denetim 6gesi getirdi; klasisizm olacak olam
hazirlad); ama, bir ginden digerine, ne zevki, tarz, ne de
egilimleri degistirebildi. Corneille, yoruma gore, klasik ya
da baroktur;®® dilin geligmesi, dlkdsintin ve iradesinin
kavranilmas: bakimindan klasik; bircok bi¢imi ve imge- .
siyle; kendisinin de itiraf ettigi, yitksek nitelikli esinini
ve romaneske efilimini diizenlilik ve ger¢ege yakinhk
kaygilarina bagimli kilmak konusunda kargilagtigim iti-
raf ettigi giiclitklerle baroktu. Her ne olursa olsun, Cor-
neille’de, barok oldugu stylenilebilecek, ama Maniyerist
etiketi yapigtinlmas: gil¢, patetik bir bayuklik vardir.

Ve nihayet, bu dénem, Roma’da bagan kazanmig olan
Karg Reform’un etkiginin Fransa’'da derin bir bigimde
duyuldugu dénemdi. Ama, Karg Reform'un siyasal savla-
nnin icinde yeralan Protestanhk, Fransa'da, ancak Nan-
tes Fermam sayesinde gilvencedeydi, ve sadece, soylular,
subaylar ve jburjuyvazi dyeleri arasindakilerin olugturdu.
#u bir seckinler toplulugunun icinde saglam ve etkin du.
rumdayds. 1600 yh dolaylarinda, barokun Roma’da ken-
dini parlak bir bicimde. ortaya koydugunu ve VIII. Urba.
nus zamaninda geligtigini digiinmek dogru olmakla bir-
likte, Fransa'nin baroku heniiz benimsememis oldugunu
unutmamak gerekir. Fransa’nin sosyal yapisinin agin ¢e-
gitliligf, ve barokun degisik akimlar arasinde. uyandirdigy
talebin yiksekligi, bu durumun bagka turld olmasim 6n-

48 Barok tiyatronun basyapitianndan b, Comeilein L'liusion comi-
queidir (“Komik Aidamsg”).
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liyordu. Fransa’mn kendi 6z gelenekleri saglam ve cesit-
liydi: gotigin, Fransa'min, kaynaghm Ortacagdan alan, ve,
koyld sinify ile tutucu kilgitk siteler topragh olan gelenegi
ve kendi 6z Ronesans'imin gelenegi. Fransa, dig etkilere,
bunlann hi¢birinin baskin ya da tekelci olmasina izin
vermeksizin agihyordu.

Pek gok kilise inga ediliyor, bu kiliseler suslemyor
eski tapinaklann silslemeleri yenileniyordu. Fransiz ig-
yerlerinde yetigmig olan mimarlar, cok zaman kendisi, Is-
panya ya da ltalya konusunda deneyimli, tarikat kskenli
bir milgteri toplulugunun isteklerine dikkatliydiler. Boy-
lece, Lemercier, Sorbonne’un gapelinde, ustaca yapiimg
olan planda, duvaroyuklu ve bezeme kivnmh cephenin
diizenlenmesinde ve gérkemli kubbede Roma kiliselerin-
den egsinlendi. Cizvit mimar Peder Martellange, giizel
Cizvit Koleji Kilisesi'nin yapirmnda, della Porta’nin yapiti
olan Santa Maria dei Monti Kilisesi’nin (1580) anlayigim
ve aynntlann benimsedi. Boylece, barok Roma kendini
Paris’te bulmug oluyordu.*? X111. Louis’nin saltanatinin
sonunda, Cizvit Kilisesi’nin (Saint-Paul-Saint-Louis) ya-
pilmasi, P. Moisy’nin de igaret ettigi gibi, klasik anlayigla
barok anlayg arasindaki bir catigmanin belirtisi olabilir-
di. Bu kilisenin sahim1 (Martellange’indir), buyitk sl¢ide
Gesu Kilisesi’'nden esinlenerek yapilmigtir. Ama, De-
ran’in yaptifh ve diz olmayan cephe, Ispanyol Hollandas:
tarzindaki ve dgretisel sakimimlara kargin halk: hognut
eden agir sislemeler anlayigiyla Saint-Gervais'yi animsa-
tan bgeleri birlegtirir.

Fransa'ya pek yakin olan bu Ispanyol Ho))andas1
Fransa Kralb@’'nda sanat: etkilemistir. Bu konuyla ilgili
baz1 meraka deger ara duraklar vardir. Rubens en gercek
ve saygn Baroklardan biridir. Onun, lirizm digkinluga,
gbz kamagtinc: imgelem gilci, mitolojik resimlerde bile
unutmadiff, et, ten ve ilkesinin kadinlannin tenine ver-
digi renk konusundaki késnil tat ahigi, sicak 118h, yapit-
larina gig ve ustahk kazandinr. Ama onu yetigtigi ital-

4 Ayni zamanda da, sivil mimari yapilan kenusunda, *XIIl. Louis Tarz)",
Kasik denge ve sadelik ydniinde belirgin bir egilim ontaya koyar,
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ya'dan ayirmak olanaksizdir. Oyle ki, italya Baroku, Lu-
xembourg Sarayr’'m sisledigi, Marie de Médicis onuruna
yapilmig biuytik kompozisyonlarda, Fransiz Salomon de
Brosse’un Floransa saraylanndan esinlenerek inga ettigi
Luxembourg Sarayry'ndakinden hi¢ de daha az mevcut de-
gildir. O siralar, tiirresmi, ¢igek, her giintin egyalan res-
samlan olan, gercekligin ressamlan ¢ok tutuluyorlard:.
Bunlarnn pek ¢ogu Fransa’ya yerlegmigs Flamanlardi ve
sayilar: Pariste ytksekti. Bazi bagkalan ise, ytzyilin or-
tasina dogru, Georges de La Tour gibi Lorraine’lilerdi.
Ama, bu kimsenin yalniz bigimle ilgili yéntemlerini, degi-
gik 181k verme tarzlarim degil, halkin sevdigi kigilere du-
yulan ilgiyi ve yasamin basit, kii¢tik, siradan, her giink
sahnelerini de Caravaggio'ya baglamak gerekir: hicbir
gey, maniyerist agin inceliklerden, ya da Barok abartma-
dan, tumturakhliktan daha uzak degildir. Dolayisiyla,
demek ki, Fransizlarin bu segmecilik egilimi bir tek for-
miule indirgenemedigi gibi, kimi zaman Maniyerist ve Ba-
rok da olan, ama daha o zaman bile klasik yapitlar baki-
mindan zengin, klasisizm éncesi bu se¢meci zevkleri bir
tek formiile indirgenemez. XIII. Louis’nin ressarm Vouet,
zamanmn Italyasinin din ve sanat alaninda gigld bir bi-
¢imde etkisi altinda kalmig bir Baroktu. Ona, ¢ok daha
entelektilel olan sanati ve daha yiksek dizeydeki esini
nedeniyleé Poussin karg i gikanldi. Poussin Paris’te uzun
zaman’ kalmady; ama, Roma’da, Richelieu’'niin gevresini
olusturanlar arasindaki Fransiz bir ahalar toplulugu
icin, gosterigli, gorkemli ve derin bilgi gerektiren buyik
kompozisyonlar olan .Dini Térenler Dizisi'ni yapmay siir-
dirdu. Bu tarihle, gesitli cevrelerde, tagra illerinde baro-
ku yegleme arasinda bir bag kurimaya ¢aligmak gerekir
mi? Tagranin daha 1srarh geleneksel sadakatleri vard.
Soylular simf1, yagam tarzinda ve zihinsel tasanmlann-
da, kugkusuz, dilsgticiine ve kalbe ¢arpic gelene, gercek-
cilikten, icinde burjuvalann ciddiyet anlayiglanyla daha
¢ok benzerlik, yakinhk bulunan geyden daha yakindir.
“Ama, insan bu konuda bir genellegtinne yaptith anda ya-
nihr. Mansart’in Blois §atosu i¢in olan uyumlu ve dengeli
tasamsmi, klasik anlayiga enikonu yabana bir kimse,
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Gaston d'Orléans kabul etti. Oysa, aym Mansart, Val-de-
Grace'ta (bugun askeri hastane -¢.n.) barok nitelikleri
Sorbonne’un sapelindekinden daha belirgin bir Katolik
kilisesi yapt.

Fronde'dan dnce ve sonra, Mazarin'in tegvikiyle, Ve-
nedik’te ya da Italyan saraylannda tin kazanmig dekoi-
.cular getirtilerek oynanan Italyan tarz operalar, makine-
“li tiyatro oyunlan bagan kazandi 59 Paris’te, bunlara kar-
§1, belki de, sanat konusundaki aykin bir diginceden
cok, tutumlu davranmak endigesiyle ve dini gerekceyle,
bir tepki olarak ortaya Gkti. Compagnie du Saint-
Sacrement’in sofulan, Jansenistler, irat sahipleri, Protes-
tanlar, aym ya da farkh nedenlerle (sayet bdyle denebilir-
se) sert dilgiince etrafinda bulunuyorlard.

26 Agustos 1660 ginu, Kral'la Kralice'nin Paris'e ge-
ligleri sirasinda, zamanin en gérkemli kentsel ve monar-
sik genliklerinden biri, ve Parisli sanatqlar tarafindan
gerceklestirilen zafer taklammn bir kismi klasik saflik,
katkisizlik, arnhgh, buyik ¢ogunlugu ise barok bir bolluk
ve gdsterig ortaya koydu. Bu siisleme, Fransa'mn o tarih-
teki zevki konusunda bilgi verecek niteliktedir. Dolaysiy-
la, sanatgilamn, higbir ayinm gdzetmeksizin, birgok degi-
giklikle su ya da bu perdeden ¢aldiklann: séylemek azdir
bile. Aynea, burada, Mani’ci bir catigkida klasisizm ile
baroku kargi kargiya getirmek de sdzkonusu degildir.
Ama, o tarihte, Fransiz kamuoyunun, uzerinde korkung
izler birakmug olan bir dig savagla bir i¢ savagin felaketin-
den sonra, ayn1 zamanda hem bans hem de Un, gsan bzle-
mi duydugu da dogrudur. Fransiz halki, kiliselerinde,
anitlarda; bu sarayin, ve zarifligi ve iind onu buyileyen
bu krahn gevresinde, saygin bir sanatin 6zlemini duyu-
yordu. O karmagik ve canll toplumda, bir dlkii ortaya q-
karmaya ve tamimlamaya gahsiyordu, ve bu toplumda,
karmagik ve canli nedenler, yapitlann wstdnligiinin
esinledigi bir yol, yéntem, kurallar; beceriklilik, hiner ve
bilmem ne (dolayisiyla, demek ki giizelin 6rnegi, modeli,

50 gak. Laurin-Portemer, La politique adistique de Mazarin, *Etudes ma-
zarines" iginde, cill. 1, Paris, 1981, p.175-399.
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ve gene] kapsamda) de benimsenmesini, ya da, hi¢bir cti-
retten kaginmaksizin, hiirriyet, diig glicintin dtiglemleri-
ne raz1 olmakeyzin yegleyecegi kadar giiglilydt. Sayet bu
yorum dogruysa, o zaman, XIV. Louis Fransasinn, peka.
1&, bir segme denemesi yapmig olduju sbylenebilir.

Ama bu se¢me, mimaride, ‘Cavalier" Bernini'nin Pa.
rig'e yolculugunu (1665) belirleyen etken degildi. Berni-
ni’nin, tarz hoga gitmemisg oldugu igin Paris’te olumsuz
bir yamitla kargmiagtilhm sbylemek kadar gercefe aykin
bir gey olamaz. Colbert, onun, Paris’te yapti1, barok nite-
lih, kesin plandakinden ¢ok daha belirgin tasanlarin be-
gendikten ve bunlar tizerinde tartigtiktan sonra, Parig’e
gelmesi igin 18rar etmigti. Bu kesin plan, bugiinkit Louv-
re’dan gok daha genig, ayni zamanda da, dam korkulu-’
gunda, bir heykeller galerisi ve avluda értiild balkonlar-
dan olugan bir sitsleme vard:. Biyik bir olasihkla, Fran-
81z bagkentinde, o zamanm Avrupasindaki ébtir bagkent-
lerdekilerin higbiriyle karglagtinlamayacak bdyle bir sa-
ray bulunmas), Fransiz zevkini degistirirdi. Nitekim, za-
tan,'ban elegtirmenler, Bernini’nin bu tasansini izleyen

- zaman igindeki Franmz yapitlannda da.Bernini’nin tasa.
rimndan izler bulmuglardir. Daha 1667'den baglayarak
bu tasandan vazgecilmesine yolagan nedenler iki gesittir:
Ispanya Veraset Savagr’na girigildii bir sirada agin mas-
raf korkusu; Parig’te, yapitlannin gizel olacagindan emin
bulunulan derin bilgili mimarlar (Le Vau, d’'Orbay, Per-
rault) bulunmas:. :

Bunlarin stin yeteneklerinde benzer hicbir yan yok-
tu: Perrauvlt’'nun bu konudaki tasanlan, ¢ok yahn, ama
biraz kuru olan mra situnlanyla, klasisizmin uyumu ve
agrbaglihfina sahipti. Ama, Le Vauw'nun inga ettigi Ver-
sailles Sarayr barok esinli ve egilimliydi:3' XIII. Louis
tarz kigiik gatoyu, bahgeye cephesi ana binamn yeterli
uzakhim ve kése yapilar arasindaki bir gilontiy: igeren
gtizel bir yapiyla cevreliyordu. Hardouin-Mansart, cephe-
nin diglogiini seglayarak ve Aynalar Galerisi'nde diizen-

51 Maimer Avu'nun shsiemesine baz. Aynca, bak.: F.Gabelin, Versai-
les, Paris 1965; L.Benoist, Histoire de Versailles, Paris, 1973.
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leme yaparak, bogluk birakilmig olan yerde, yapiya ya-
tayhk izlenimi veren Giney ve Kuzey kanatlan eklemli-
yerek, Verzailles'in timtne, klesik gértiniimtnt yeniden
kazandirdi. Ug ayn tarzdaki situnlan st iiste getiren ve
kubbenin giicli ‘etkisini killahin inceligiyle hafifleterek,
kurallara titizlikle saygiyn imgeleme giiciintin 8zgtnla.-
giyle birlegtiren Invalides Kilisesi’nde de ayn nitelikler-
le karsilagihir.

Her tarafta, 8zel bir zarafet, niansh bir etki anlayig,
ayrnti ile biittintn uyumu vardi. Kugkusuz, baytklikten
zarafete kayan, baroka yaklagan; tipki, Fransiz ve yaban-
<1 kamuoyu igin 6zellikle XIV. Louis’nin gictnt ¢agnsgt-
ran, XIV. Louis'nin 6zel zevkine ynelik-Marly Satosu ile
kogklerinin ddzenleniginde belki de rokokoyu haber ve-
ren bir gey goraldo.52 Ama, kugkusuz, her zaman, bir ya-
pinin dig gérindgtnd o yapinin yapihg amacina uyarla-
maya 8zen gisteren ve biylece de, dgretiye hicbir zaman
aykin davranmaksizin sonuc¢lanm degigtirmeyi bagaran
bu tasayr unutmamak gerekirdi.

Iki tarz ya da iki ayn zevk arasindaki yangmanin ga-
libi olaniFransiz klasisizminin bagarisi, "antik” olanin ar-
tan sayginhghnin ve Mimarlk Akademisi’'nin égretisinin
sonucudur. Garip bir kadirbilmezlikle, gotik tarz orada
aforoz edildi; ve, Italyan baroklardan her geyi; ne Conto-
na’dan, ne Bernini’den, hatta Borromini’den de her seyi
kinamadan, 8lgustiz, ¢ilginca uygulamalar, gsagirtici uygu-
lamalar ve ustalik etkileri orada suglandi ve kinand:. Ve
nihayet, Vignola, Palladio, Scamozzi'ye ve &zellikle de
Vitruvius ile antik’e orada yeniden deger kazandinld:.
Mimari tarzlara sayg, oranlara, Slgtilere kesin uyma,
stisleme motiflerinin se¢iminde tutarlihk ve yerindelik,
akil ve 8lgtlilik gidzel bir sanat yapit: icin vazgecilmez
kosullar, ve bu kurallara uygunluk da zevkin, begeninin

$2 Rokoko sGslemenin, Tiianon'un agik renkli ahgap kaplama ve sisle-
melerinin, sdminelerin, demir ve tung esyamin, Jules Hardovin-
Mansartin yaratis), daha sorva ise dretilleri De Cotie, Boffrand,
Meissonier ya da Oppernordh tarafindan geligtivilmis oldudu konusun-
da gorls birkgi vardr.
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gizi olarak sunuldu. Boylece ortaya, Floransa ve Roma
Ronesans) tarzin andiran, Roma barckuyla benzerlikleri
de bulunan, zira, aym Rionesans’tan tiremis olan, ama,
bir denge ve zariflife sahip, i¢inde zarafetin hicbir zaman
kinigan olmadid, gilciin agirhiksiz oldugu, hantal olmad-
&1; ululugun, yuceligin, gorkemin gosterigsiz oldugu bir
tarz qikti. Bununla birlikte, tipkr akademizmin gézii den-
gede oldugu gibi, zariflik bakimindan gozi yapmacikhkta
olan bu tarz, mimariyi bir dlkilye dogru yikselten ve ona
kolayh$ yasaklayan ciddi ve ¢ekici bir 8gretinin driniy-
dil. Ama, icat artik, kurallar: belirli bir amaca uygulama-
nin kigisel bir tarziyd:; ne salt diig giicd olabilir, ne de &g-
retiyi asabilirdi. Edebi klasisizmde benzer ozellikler goz-
lemlenebilirdi. Edebi klasisizm de, kaynagm, Akade-
mi'de Abbé d’Aubignacin gevresinde iglenmig ve anlafi-’
mim "Art poétique’te®® bulmug olan bir ogretiden alir.
Gergekgilik ve maniyerizm edebi gizelligin iki kaynag
olmakla birlikte, Boileau ger¢ekgilik ve maniyerizm ko-
nusunda acimasizdir. Boileau, Italya’nin barok edebiya-
tindan nefret eder. Bir kez, Uistiln yetenegi zorunlu ilan
ettikten sonra bir daha soziinid etmez ve temel nitelikleri-
nin zevk ve uygunluk olarak kalmas: gereken bir yapit el-.
de etmek i¢in bikmadan usanmadan gosterilen bir ¢abaya
ybnelinmesini 8gretir. Boylece, zekaya tam bir doyum ve-
. rilerek, duyarhigin harekete gegirilmesi saglanir. Ama bu,
bir 8greti dlkisine sadakat, bir edebiyat: klasik ilan et-
meye yetmezdi. Bir edebiyat, duyarhifhn, artik zengin, ke-
sin ve niansh, i¢inde tim bir yagamin deneyinin, acisinin
ve umudunun duyumsandifi; duyarhiin bir evresini bir
timcede ya da bir dizede dile getirmeye elverigli bir dilin
anlatim niteligiyle klasiktir. Boyle bir edebiyata klasisiz-
mini agik ve herkese kavranilabilir gelebilen bir bigimde
veren, onun i¢selligi ve insansihndir. "Bu, belirli bir 81gt-
de, sarayda ve kentte, titiz ve bilgili, haberli bir seckinler
toplulugu varolmaksizin yazilamayacak, okullarda klasik
lkcagla ve himanist anlayisla beslenmig bir edebiyatt:”.

53 Bak. R.Bray, "Formation de la doctrine classique®, Paris, 1966.
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Klasisizm sadece, kurallann ve 8gretilerin 8lgiitiinti
gerektiren ttrlerde sona ermis degildir; bununla, drnegi
eski sanat yapitlannda bulunan, trajik ya da komik tiyat-
rodan; hatta, La Bruyére’inkileriler gibi disgtnceleri ge-
rektiren diiglincelerden degil, Madame de Sévigné'nin
"Mektuplar'i, Retz Kardinali’'nin ya da Saint-Simon’un
"Amlar’ gibi bagmsiz yapitlamnin icerigini olusturan
diisiincelerden sézedilmektedir. Ne butdn bunlar, ne de,
herhalde, Voltaire'in "XIV. Louis Yuzyilh" barok adiyla
an labilir.

Fransiz uygarhg), genel dzellikleriyle, ybnteminin ni-
teligiyle, gerekli akrabaliklara kargin, dbtir uygarliklara
indirgenemez oldugu kabul edilmeye layiktir. Bu uygar-
ik kendini klasik bir bagan olarak ortaya koyar ve bagka
bir ad kabul edemez.%® Ama, kargisina lirizm, diig giico
ve diiglem bakimindan ¢itkan sinirlan, tekdtize, akademik
ya da tniversiter bir yorumun gizledigi ve 17. yizyildaki
varliginl o olmayan bir geyi: heyecan verici ve etkileyici
baroku gizden dugirmeyecegi; ve, gok zaman da, bu yo-
rumun, barok cogkuyla canlandirimis oldugu da hi¢ de
daha az dogru degildir.

Sarayin resmi ressam Le Brun, sanat1 bakimindan,
klasik bir #gretinin uygulayicisiydi. Bu konuda, ideal
olan, gbze hos gelen, ama aym zamanda da zihnin kavra-
yabileceffi bir resim tarziydi. Dolayisiyla, demek ki, soylu-
konular, ve onlara yaragan, uygun olmaya &6zen)i bir dile
getirme, bir anlatim gerekliydi. Yapilmas: gereken, yapi-
tin tarihin hakikatine sayg: gostererek ve gercegie benzer-
likten, gergegi andinrlhiktan hicbir zaman uzaklagmadan
yorumladif bir fikri sunmakti. Gergi, Le Brun’de baz ba-
rok 8zellikler de yok degildi. 1660'ta, Paris'te, Dauphine
Meydanr’nda, dikili bir taga benzetilerek yapilmig zafer
takindan, Aynalar Galerisi'nin tavanina Hollanda Seferi
onuruna konmus olan sgiire kadar, glictiti gisterigine du-
yarh mizac), nadir renklere egilimi (bir cesit deniz ya da
degerli tag mavisi), hareket, tiyatro kostimleri, peruklar

$4 Tartigimaz blr bigimde, yaklagk olarak, 1660 ile 1685 arasinda bir
dengeye variidi,
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kendilerini tartigilmaz bir lirizmle ortaya koyuyorlardi.
Le Brun, gérkemli dégeme egyalan ¢izdi; Gobelins UJlusal
Yapimevi igin, Bzerlerinde prensler, sarayhlar ve papaz-
lann ipek giysilerinin harelendigi, yaprak ve megin siisle-
meli, o gizel deeenli duvar halilarinin desenlerini ¢izdi.
XIV. Louis tarzi, Akademi’nin bu ustasina, bu yiiksek di-
zeydeki klasisizmi agrbaghlik, ciddilik, yahnhktan esir-
geyen bir zenginlikten hoglanmay: bor¢ludur. Bu tarz, ba-
sitlikten, sadelikten yana degildir; panltiy;, ve hareketi
sever:3S bir tviingendir. Ama renge desen kargisinda iis-
tunlik tamimaz, 1515 n gbz kamagtirmasinin ya da aldati-
c1 goriinitmlerin, gtz aldatmalarimin peginde degildir.
XIV. Louis tarz ile Peder Pozzo’nun tarz: arasinda, ger-
cekten, dunya kadar fark vardur.

1660 ile 1680 arasinda, resim sanatinda gergekgi bir
sanatin yandaglan ya da Rubens Van Dyck ve Venedikli-
ler tarzindaki ressamlarla, rengi ancak ikinci derecede
bir 6ge durumuna indirerek, birinci yeri desene verenler
arasinda bir anlagmazhk ¢ikt. Bu anlagmazhk Roma ve
Parig’te de kendini gosterdi. Roma’da, yagaminin son do-
neminde olan Poussin, eski ¢ag yapitini, antik ¢ag yapiti-
m begenme egilimini, arkeolojiden hoglanmaya ve kendi
zihinsel ve uyumsal tarzim eksiksizlige vardirdi. Claude
le Lorrain (51. 1682), batan gineglerin kavramlamaz 1g1fh
ile, olayin gectigi sahneyi, gbziin bilyilenmesini ve fikrin
varhigim hayran kalinacak bir dengede tuttu, ve nihayet,
elestirmen Bellori de, 1675'te, kural, desen ve Eskiler’in
(Yunan-Roma flk¢agh’nin kigilerinin -¢.n.) belirli bir évgii-
st olan "Vite de Pittori, Scultori ed Moderni” (Modern
Ressam, Heykeltrag ve Mimarlann Hayat") adli yapitim
Colbert’e adadr. Paris’te ise, elegtirmenler Michelange-
lo’nun, Maniyeristler’in ve Flaman ressamlann resimleri-
ne saldinya gegerek, Rafaello’yu goklere gikardiktan son-

55 Bir kez daha bellrtelim: Versailles tarzi bu ki kategorinin:baz dzelllk-
lerine sahiplir. Aynalar Galerisi'nin ya da Savag ve Bang Salonlari'nin,
gorkemi barokiw. Invafides Sapeli, Aumont Kona ya da Per-
rault'nun Louvre'daki stra sbtunlan konusunda ise, tehlikesizce, klask
tarzdan sbdzedilebilir.
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ra da, Akademi’de bile, desenden ve giysiden yana olan
Poussin’cilerle ve rengi savunan Rubens’cilerle®® catigta-
lar. Ve nihayet, iki elegtirmen, Roger de Piles ile A. Féli-
bien, hayran kalinacak bir dille, bir begeni felsefesi orta-
ya koydular. Félibien, resim sanatinin ilkisi olarak, egit
paylarda, kompozisyonun, desenin ve rengin varhgnin
zorunlulugunu kabul ediyor, ve bu niteliklerden birine
verilen 6neme gore de, her ulusun zevkini ayirdediyordu.
Fransa’nin zevki konusunda, bu zevki "kesinlikle dogru
bir fikir veremeyecek kadar bolinmis" ilan ediyor; ama,
birbirinden en farkh ressamlann “zaten o kadar ¢ok gi-
zel ugraglan oldugu’nu ve "konulanni”, yapitlan "Fran-
sa’ya her zaman éving kaynad saglayacak ve gelecek ku-
saklarn hayran birakacak" kadar ¢ok “"yuksek nitelikle”
iglediklerini bildiriyordu.

Béylece, Flaman ressamlara daha yakin olan Van der
_ Meulen ile zariflikleri gevseklife varan Mignard ya da
Nanteuil ve resmi portrelerine bir simge buyukligia ve-
ren becerekli Riaud hep birarada varoldular.

Heykel sanati llk¢ag tarzim aradi: Girardon, anato-
misi 8zenli incelenmisg ve orantilan uyumlu kalan kigile-
rine dinginlik ya da bir dans tigirtnin 6l¢iili hareketini
verir. Ama, Kroton'lu Milo ya da Toulon’daki heykel su-
tunlar igin Pierre Puget acih, sikintih ve trajik figirler
ortaya koydu: béylece, baroku, ac1 ve gabanin dile getiril-
mesi gereken alana yeniden kavusturmug oldu. Bu konu-
da, aciklikla ve kesinlikle ilan edilmig olan, égretinin ve
tarzlann cesitlilifinin 6tesinde, her zaman, Fransa’nin ve
alicl ve izleyici toplulugunu olugturan Fransiz toplumu-
nun gegitliligini diginmek gerekir. Merkezde, Paris ve
Versailles vardir. Nice yanlanyla kentsel bir toplumun
varhin varsayan klasisizm, ille de, monargik sanatin esgi

56 paylece de, Fransa, bir yizyil énce Floransallan (daha sonra da Ro-
mabian) Venediklierle karsi kargiya getirmis olan anlagmazhdi yeni-
den yagams oldu. Fransiz kiasisizmi konusunda (belirsiz, telkin gbcd-
ne sahip ve usdisi olan) renge kargilik desenin yedlenmesine gagi-
mayacaklr (kompozisyon entelekilel nitekkiedic ve (kisel gizelige
bigimse! kesinlikle varmayi sadiar).
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benzeri clmayan bir basansim gerektirmezdi. Dolayisiy-
la, demek ki Versailles'in yaratilmasim saglamis olan, 17.
yiizyihn usgu begenisi degil, saray ve gevresinin gérkemi
ile; kralligs temsil eden kiginin ¢evresindeki, entelektiiel
olmaktan ¢ok plastik, o duygusal gésteriler butiintydii.
Geng bir hitkiimdardaki, zevk diigkiinliigiint karglayan-
lardan, Biilyuk Kralin zaferlerini kutlayarak siyasal bir
nitelik kazananlara, kralhk eglenceleri,’ bdylece, bir
gunlik gegici bir siislemeden, hitkiimdann konutu ve ki-
sa bir siire sonra da idari monarginin merkezi siirekli sa-
raya gecti. Bir olciide, Versailles, XIV.” Louis’nin kigisel
zevkinin Colbert’in diizenleyici diigiincesi karsisindaki
zaferini dile getiriyordu. Ama, Versaillesin Paris atdlye-
lerinin sonucu olmay: siirdiirdiigt, i¢ dizenlemesinin onu
kismen, yiizyihn ortasinda Paris’te inga edilmig konakla-
nn tarzina bagladip; bahgeler, ¢imlik-giceklikler ve ha-
vuzlarn gevre cizgileri ve mimarisinin, bunlann mermer
ve tun¢ heykellerle silslenmesinin, olaganiistit genig bir
girisime klasisizmin agretilerinin uygulanmas: firsatm
sagladif1 da dogrudur. Bundan dolay da, Versailles yo-
rumlamak, agiklamak amactyla benimsenen bakig aqasi-
na gore, ya klasik “renkli” baroktan, ki o zaman da ger-
' ¢ceklestirmenin Fransiz olan amacindan ¢uk, genel amaca,
genel niyete balilmig olur; ya da, barok "renkli” klasi-
sizmden stzedilebilir ki, 0 zaman da, Rénesansin ve ba-
rokun olgunlagtirmis olduklan, o tarihte ilkenin duru-
munun diginda gerceklegtirilmesi olanaksiz, 6zellikle Gu-
ney Avrupa tlkelerinde parlak ve dini biiyitk ideolojiler
tarafindan esinlenmis bu Fransiz ¢ahigmas: tirdntnin de-
rin niteligi belki de daha iyi anlagilmig olur demektir.
Klasik tarzin kesinlikle uygun olmadig1 ve iyi nifuz
etmedigi bazi bagka alanlar da vardi. Din inancinin can-
landmlmas: ve din 6gretiminin soyutlamalanmn duyum-
sanabilir tasarunlar i¢in daha agtk duruma getirilmesi
gerekiyordu. Fransa’da, monarsiyle gitgide daha siki bir
ittifak kurmug olan Kilise, dinsel yagamla ilgili olarak,

87 By edlenceler, XIV. Louis'in sallanamn baglangicinda gugi bir bi-
Gimde barok anlayigin etkisi alindaydh.
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torensel, agama siralilastinlmig, aracthklara, gefaatlere
ve bunlann Tanm’ya ve azizlerine herkesin gézii 6niinde
saygh gisterilmesi biciminde yapilmasina gereksinme du-
yuyordu ve inananlarda béyle bir dinsel yagam anlayisi-
na gereksinme duyuyordu. Boéylece, XIV. Louis dénemi-
nin dini, bir énceki donemin ¢izgisinde, bir ayinler, dini
vakiflar, saraplh ekmek ayini térenleri, teoforik (bilesimi-
ne bir Tann adi giren -¢.n.) ya da Meryem’le ilgili ayin
alaylan dini oldu. Jansenizm, baz1 ¢evrelerde, ona gore,
amele Tanm’min litfundan daha ¢ok énem vermek tehli-
kesini tasiyordu. Hem milicadele edilen hem de saldirgan
olan Kalvinizm, dayamkhhfnm sirdiiriiyordu. Ama, 6te
yandan, acik ya da gizli dinsel sapkinhkla miicadeleler,
dyin ve gozahalik, gorkem gereksinmesini artinyordu.
Bunun nedenlerinin basinda ise, 6zellikle, Fransiz halk-
nin bitytk ¢ogunlugunun kéylit olmasi, yani agir yasam
kosullamnin, ona, cennet umudu olarak gorinen parlak-
hklardan bagka ka¢is olanag tammamasi geliyordu. Bu-
na bir de, bilgisiz ve bos inanlara egilimli olmas: dolay1-
siyla, her zaman, ruhanilifini yénlendirmenin gerekli ol-
masin eklemek gerekir. Tum tagra illerinde kiliseler ya- |
pilmasinin ve yenilerinin yapilmadi$ yerlerde de eski ki-
liselerin mihrap arkaliklanyla siislenmesinin3® nedenleri
bunlardir. Bu moda, Fransa’ya Flandre’dan ve ozellikle
de Italya’dan geldi. Zorunluluguna ve etkili roline Féli-
bien'in dikkat ¢ektigi estamplar, Lepautre’un ve baz: bag-
ka graviirciilerin celik kalemleriyle, yerel atélyelerin ve
kirsal yoreler resimcilerinin esinlendikleri Roma tara: su-
naklan ve tavanhklan tanittilar. Ve, elli yil siiren barok
bir gelismeyle, birgok duvarayag, askigelenk, alevli tepe-
lik vazo, sepet bezek, canh renklerle boyanmis heykel ya-
piidi. Bazi yerel cahgmalarla baglamg olan bu Fransiz
mihrap arkaliklarinin tam tarihi, yazilmay beklemekte-
dir. Bunlann iretimi, Akademi’nin denetiminin diginda
kaldi. Bu konudaki etkinlik, bazi qigirlann (Laval) cok
yaygm oldugu Loire bolgelerinden Pays d’Auge’a, Proven-

S8 Bak. E.MAle, L'Art religieux du XVI!. siécle; kaynakgada gegiyor.
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ce’a ve Périgord’a dek, hemen hemen her yerde ¢ok bil-
yikti. Bretagne’in ucunda, gérkemli ve barok bir tarzda,
gemilerin siisleninesine ¢alhigan heykelciler, yerel zanaat-
cilann hila Ortacaga tzgil ama hog kompozisyonlan ara-
sinda, kusursuz ve yitksek nitelikli yapitlar biraktilar.
Ulkeye daha yakmn tarihlerde katilmig olan tasra ille-
rinde, Flaman, diizenli sagaklar, Ispanyol agin siisleme
anlayigimin higbir diizeyi bog birakmayacak kadar ayrnti
doldurdugu kigitk, kara ve san yapilar anlayigi varhgim
stirdiirdd, Birkag¢ yil aralikla, hatta bazen ayni yillarda
da, Fransiz tagra illerinde, maniyerizmeé ge¢ kalmig bagl:-
hiklar, girigik bezemeler, bliytk gamdanlar, askigelenkler
ve duvarayaklarna, putto’larla ({talyan On Uyams cagin-
da ve Fransiz rokoko sanatinda kanath ya da kanatsiz
¢iplak cocuk betilerine, heykellerine verilen ad -T.D.K.
Giizel Sanatlar Terimleri Sbzligi), heykelsiitun melek-
lerle, daha Roma’ya 6zgl olan, insan gévdesi bigimindeki
heykellerle, bezeme kivmmlanyla, bityiik, kanath melek
figiirleriyle, aym zaman dilimi i¢inde ve birarada rastlan-
d, ve torenselligi, giglit diiz siitunlarla, bagkiriglerin ya-
tayhdyla uyumlu ve iiggen bigimli ahnliklarla taglannig
Klasiklegtirici etkiler kabul gérdii. Aralannda, kabartma
heykelleriyle, kiliselerdeki arkahksi1z iskemleleriyle, vaiz
kirsitleriyle, kiliselerdeki gilnah ¢ikarma yerleriyle, trab-
zan parmakhklanyla ve sitsleme igin kullamlan geytan-
minareleriyle, butin bu i¢ sisleme, kugkusuz, Ital-
ya'dakinden ya da Imparator'un (Napoléon’un -¢.n.) illke-
sindekinden daha az hol olmakla birlikte, Fransizlarn
dinsel yagamina ve kendine 6zgii dindarhklanna goste-
rigli ve cafcafh bir ¢ergeve olugturuyordu. Ve bunda, ba-
rok anlayig yerine, siradan kigilerin yabana: kaldiklan
aristokratik bir rahatlik gérmek en bityitk yamig: olurdu.
Orada, kugkusuz, durmaksizin, monarsgi digiincesini tu-
tan ermisg krallann tasvirlerinin yaninda, loncalann ya
da toprak iglerinin koruyucusu azizlerin suretleriyle, ga-
hgmanin kutsalhfindan ve kutsallagtinlmasindan sdzedi-
liyordu. En azindan, Katolik olan Fransiz toplumu, ti.
milyle, kiliselerin bu barok ikonaografisiyle ilgiliydi. Ve ni-
hayet, sitslemenin bir bagka tiiriindeki Italyan baganlan-
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mn ortaya koydugu drnekle, gercekten aristokratik olan
bu drnek, Fransa’daki sanatqilan isteklendirdi. Bu diin-
yamn bityitklerinin ruhlannin huzuru i¢in yapilan ayin-
lerde, kilise duvarlar, drtiller, tablolarla, ve o da heykel-
ler ve 1giklarla silslenmig olan bir katafalkin, "castrum
doloris"in cevresi de kuru figiirler ya da iskeletlerle siisle-
nirdi. Bu mistik dili bilmenin bagsqalarda ve kiltirli
herkeste yaygin oldugubir zamanda, bu, simge dolu bir
cenaze tdreniydi. Ve bu cenaze tdreni, tek bagina, miite-
veffanin yagaminin bir yorumunu temsil ederdi. Miitevef-
fanin mezan baginda yapilan konugmanin destegi niteli-
gindeydi. Bu moda, ltalya’dan geldi, Fransa’ya, lspan-
ya'ya, daha sonra da Avusturya’ya gecti. Zamanin bilyitk
sanatgllan Fontana, Bernini cenaze téreni resimleri ¢iz-
miglerdir. Paris’te, bu cesitten 8liimcill gdrkemlilikte5?
Roma'daki kadar iyi olmak, ama i¢lendirici ve dini bii-
yikligi de ihmal etmemek karar alindi. Kralin odasimin
cizimicisi Gissey, Notre-Dame’da, Beaufort Ditkii onuruna
gizel bir kompozisyon gergeklegtirdi (1670). Mayis
1672'de, Séguier igin yapilan éyinde, Le Brun, "castrum
doloris"in iizerine 1pklardan bir piramit yaparak ve ¢ok
zevkli bir figiirler, tavantekneleri ve yazithklar dagih.
mayla gerceklestirdifi ustaca bulugla bir bagyapit ortaya
koymus oldu. Bir Cizvit olan, ltalyan tarzi konusunda ol-
dukca bilgili Menestrier bu tiriin doktrincisi olmak iste-
di. Icindeki simgecilik coskusu onu bilmeceye vardird:
Turennelin cenaze tbreni i¢in (Notre-Dame, 1675) La
Tour d’Auvergne’in adim animsatan yivli bir kule, Da-
vud’vn kulesini, Bakire Meryem’in "litaneia"lannmn “Tur-
ris eburnea”sim ve daha bagka fikirler de tasarladi. Gis-
sey'in, her cenaze toréninde 1cadmda degigiklik yapmakla
yikimli olan ardih Bérain, basanya Notre-Dame’da Bii-
yitk Condé (ya da 4. Condé Prensi -¢.n.) i¢in yapilan ayin-
de (1687) ulagt), ve Bossuet de, dlilnin mezan baginda
yapti$h konugmada, bu iinlit kiginin yagaminin amlanyla

59 Bak. M.Vovelle'in daha dnce adi gegen yapih ve Ph. Arlds, Essai sur
I'histoing de fa mort en Occident, du Moyen Age 3 nos fours, Paris,
1989.
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dlimin gorinimiini kargy kargiya getirmek amaciyla,
konugmasina, katafalk: olugturan ve armalar, hurma dal-
lan ve siitunlu bir tavanh iceren bu siislemenin anlam-
n: katiyordu.

Bagylece, Fransa’da 17. yuzyil, aym zamanda hem ge-
gitli akimlardan bir tgreti ¢tkarmis, hem de, biitiin tarz-
larda, yabanc: it)kelerde érnek alinabilecek giizel yapitla-
nn sayisim artirmigtir. By, bu tarzda, ayn1 zamanda da
klasgik olan belirleyici bir szellikti. Ama, bunun, diig gi-
ciine hi¢ yer vermeyen bir tarz oldugunu sanmamak, ve
ayni zamanda da, duygulann ve heyecanlann dile getiri-
liginin yeniden 0zgiirligine kavugtugu tiim goérinimleri
unutmamak gerekir. Klasik Fransa, bazi derin nedenler-
le, baroka kesinlikle, yabanci kalamazd.50

0 Bak. B.Chédozeau, Le baroque, Paris, 1989.
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UgONCU BOLTM
ISPANYA'DA VE IBERIK YARIMADASI
- ULKELERINDE BAROK

Barok, Trento Konsili’nin égretisine ve dinsel yagam-
da duyulabilir degerlerin yayllmasina sikica bagh oldugu-
na, Rénesans’tan kaynaklandigina, ‘ama ayni zamanda
daha eski geleneklerden beslendigine, ve nihayet, hem
aristokratik hem de halkq olduguna gtire, demek ki, hak-
kinda Ispanyol deneyini sorgulamak gerekir. Baz tagra
illeri inatla partikiilarist (yerel ya da bolgesel tzellikleri-
ni koruma yanhsi -¢.n.) kalmakla birlikte, "Reconquista”
("Hiristiyanlarn, Miislimanlann elindeki Ispanya’y: ye-
niden fethetmelerini belirtmek i¢in tarih¢ilerin kullandig
Ispanyolca kelime” -Meydan Larousse) ile yeniden birleg-
tirilen veticaretle zenginlesmis olan (ama timuyle degil),
topraklar tzerinde dinya 6lgisindeki bir ekonominin
idari merkezine sahip Ispanya, 18. yiizyilda ve 17. yiizyr
Iin ilk yansinda, altin yiizyll®' deyimini hakh qikaracak
bir siyasal giice, zihinsel alanda bir parlakhga, dilde ve
edebiyatta bir giice erigmigti. Salamancah Doktor’larin
(Kilise doktorlarinin -¢.n.) Erasmus’cu diigiinceleri, Azize
Teresa’mn, Aziz Juan de la Cruz'un, Aziz Igpacio de Lo-
yola'nin yenilestirici goéziipekligi, engizisyoriun sertlik,
kesinlik ve sakinimlarna kargin, yalmz Konsil iizerinde
defil, anlayis1 ve uygulamayla ilgili amaglan bakimindan
Katolik reformu Uzerinde de baskim bir etki yapti. Bu,
toplumsal yapis:1 ve gegmisi -uzun zaman devam etmig
olan Misliiman egemenligi ile ¢cok sayidaki Magripli ve
fsrailli’'nin varhgim unutmamak gerekir- nedeniyle biraz
Avrupa’nin disinda kalan bir iilkeyle, tam, Rénesans’in
sagladig1 yenilenme iginde bulunan, Avrupa’nin kalan bd-

| .
61 Bak. H.Hauser. iLa prépondérance espagnole”, Paris, 1933, yeni ba-
simt 1973; ve B. Bennassar. Un Siécle dOr espagnol, Paris, 1982.
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lama arasindaki bir karsilagmayd.

15. ve 16. yiizyillarda, katedral anakapilarinin siisle-
melerindeki bolluk, gizgilerin kullanihgindaki incelik ve
siislemeci heykelciligin sincelii kargisinda, Plateresco
tarz1 sanatin bazi bi¢cimsel iistiin niteliklere, ve hatta, o
zamandan beri, barok sanatin sahip oldugu kabul edilen
bir anlayisa da sahip oldugu kabul edilmeksizin kalna-
mazdi. Kugkusuz, lspanya’nin kendine szgit gtrinimi,
gotik yapitlann son derece bilyitk zenginligi, Miisliman
sanatinin, bazi bblgelerde, yerel atslyeler iizerinde yapa-
bilecegi bityitk baski, bu illkeyi, dig etkilerin genel bagan-
sina karg) bir gegit direnme merkezi durumuna getirmek
sonucunu dofurmugtu. Boylece, Rénesans oralarda, kisa
siirede kabul edilmesine izin vermeyen, dolayisiyla, basga-
ri olmasiu da dnle_y'en geleneklerle kargilagiyordu. Ré-
nesans, tzellikle Salamanca’da bir gecig sanat: nitelifi
kazanan Plateresco sanatina dek girdi. Ama, yine de, Is-
panyol barokunun Plateresco sanatindan hareketle gelig-
mig oldugu kabul edilemez. Ispanyol baroku, aralannda
ttalyan Rénesans: akiminin da yeraldigh birgok alumdan
dogmusgtur.

Ama, bu gotik Hiristiyanhk ve Islam topraginda, fk-
¢a dSmekleriyle beslenmig bir sanat kendini ancak, o sa-
natin.sayginhigini iyi bilen hitkiimdarlann istegiyle kabul
“ettirebilirdi. Burada, hanedan olgusu, tek olgu olmamak-
la birlikte, bagta gelen 6nemi olan bir dgudur. Sarlken,
Pedro Machuca’ya, Italya’da yaygin olan tarz Grana-
da’ya getiren, ama gevrenin Arap giriiniimilne aykin ola.
rak, daha belirgin bir yenilik yapmak amaciyla, yuvarlak
yap1 bigiminde bir saray siparig etti. Ama, gerceklestiri-
len bayik igler 1. Felipe’ye maledilir. Ispanya krah I1.
Felipe, ltalya’da yetigmig mimarlar olan Juan de Toledo
ile Herrera'ya bir manastir-sarayla, hanedanin mezarla-
nnmn dstind drtmek amaciyla bir kilise yaptird. Kilise,
Bramante'den esinlenerek yapilmigtir. Iginde, genig oran-
tilar, gorkemliligi, kubbenin giigliiliig\y; yanlannda, kral
ailelerinden, mineli, yaldizh tungtan ayin giysili topluluk-
lar géritlen "capilla mayor“un képrii kemerleri, bu 1tal-
yan Rdnesans: yapitina bir ululuk kazandirmaktadir. Bu
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arada, tagin koyu rengi de gérkemli ve térensel hiiznil ar-
tirmaktadir. En kiigidk bir seving yoktur. Drgarda, dért
kigesinde kitlahh dért kucik yapy yikselen ve Flandres
tarzzam animsatan kale gérunimd, avlulann kusursuz
dizenlenmislifi ve kubbenin nereden bakihirsa bakilsin
gérilen uyumlu guzelligiyle yomusgatilmigtir.

Ispanya’nin daha sonraki tarihlere ait olan barok tar-
2, ¢ok zaman, bu klasik yapiyla ilgili sayiir; ama, o za-
man da, gecisi agiklamak bakimindan-gigliikle kars: kar-
giya kalnr.62 Bu konuda, artik Escorial Sarayr’nin, Is-
panya i¢in, tipkt Roma'daki San Pietro Kilisesi Roma igin
oldugu gibi, verdigi ders, zihin i¢in, daha sonraki kugak-
lann tim Iberik Yanmadasi’nda tutmus olduklan bir mi-
mari tipi oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Bura.
daki, yitksek bir kubbe bilezigi uzerindeki kubbe motif
kabul gordd; ve, granit ve sert tag bolgelerinde, Herrera
tarzinin  siisstizlog, yahnh@, Ispanyol karakterine,
onurlu bir agirbaghhk anlatim gibi uygun diigta.

Barok, Rinesans temalan {izerinde degisiklikler yap-
i dletide, Ispanyol sanati igin, I1. Felipe’nin, niteligi ile
siyasal ve dini diiglincesinin damgasim vurdugu bu yapi-
ta sahip duruma gelmesinin temel nitelikte bir dnemi
vardl. .

Saray cercevesinin bir bagka nitelikte $nemi oldu.
Sarlken, II. Felipe, daha sonra da ardillan, tipk
Prag’daki II. Rodolf gibi, koleksiyoncu, aym zamanda da
bilim ve sanat koruyucusuydular. Bdylece ortaya, araya
biraz se¢mecilik de karigmig olmak!a birlikte, buyik ital-
yan sanatqilan®? Corregio, Raphaello, Tiziano’nun yapit-
larinin birarada gorildagia ok giizel koleksiyonlar ciktigh
gibi, ayrica El Greco ile Velazquez'in ¢agdag Ispanya
atdlyelerine siparigler de verilmeye baglad). Ama, nitelik-

62 By arada, bu manastir-sarayin, Roma, Kargi Reform'unun o zaman
fazla "pagan® bulunmug bir Rénesans'in serllik, getinlik, adirbaghlid
igindeki "agariliklannininkar arzusu konusundaki agirtbagh sadeligine
uygun dOstdund unuimamak gerekir. Bak. IV. Pius'un ve 8zellikle de
V. Pius'un papalik ddnemi.

63 Hata II. Felippe’nin bedendigi J.Bosch'unkiler bile.
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leri ve dgretim gigleri bakimindan temel nitelikte olan
kralhk koleksiyonlarimin yamisira, kimi, tipki, ekonomik
giiciin simgesi Sevilla kenti gibi Anvers'le siirekli iligkide,
Flaman ressamlara ve Maniyerist Italyanlara agik, kent-
sel, diferleri ise, halka yonelik bazs bagka sanat merkez-
leri de geligiyordu ki, iste burada cokrenkli heykelcilikten
sozetmek gerekir.

Bu heykelciligin® geligmesi, Ispanyol Katolikliginin
gicii ve yayilmasindan ayrimaz niteliktedir. Denebilir -
ki, 16. yilzyildan 18. yiizyila dek, hemen hemen arahksiz,
ve ekonomik ya da siyasal degigkenliklerden bagimsiz
olarak, Ispanyol kentlerinde birbirine karg: ortaya qikan
manastirlarda, papazhk bblgesi kiliseleri igin, ulusun
atesli inancini kargilayan, ve sayilarnnin artmasz da, ulu-
sa, buna karsilik, 6zel bir, siddetli, sert, gosteris ve ger-
cekeilik atesliligi saglayan o Madonna ve aziz heykelleri
ile Isa’min ¢ilesi sahneleri siirmigtisr. Oralarda, gercek-
ten, érnegi bagka hicbir Avrupa ilkesinde (ne, daha ka-
naatkar ve daha diigiinceli olan Fransa’da; ne, giizellik
tlkusis Platoncu olmay; siirdiiren ltalya’da; ne daha asi-
na olan Avusturya iilkelerinde, ne Polonyalilarda; ne, Bi-
zans'in heybetli sanatinin daha ¢ok izlerini tagiyan Rus-
larda) bulunmayan bir ruhsalhk ve sanat diinyas: vardir.
Buna ayrica, Ispanyol sofulugunun bigimlerinin, baz bag-
ka ilkelere ulagarak, oralarda bagsar1 kazanmis oldugu-
nu, ama bu bagarinin onlarin atesliliklerini azaltmak ko-
suluyla saglandiin: eklemeyi unutmamak gerekir. Bu,
ihimhhk, uyum, denge ve agikhk, duruluk ve dinginligin
reddinde, bu kipirdatma, duygulandirma, heyecanlandir-
ma isteginde, bu gosterim retoriginde klasisizmin sevmis,
begenmig olduklariyla uyugmayan, bagdasmayan deger-
leri gbrmemek olanag var midir ki? Bunlarda, barok bir
esin bulundughinu gérmemenin olanag: var mdir ki? Bu
barok esin Ronesans’a yabanct degildir. Uzerinde Réne-
sans’in yansilari vardir, ¢inkii sanatqilar1 Rénesans do-
neminden kalmadir ve Rénesans n etkisini ¢egitli bigim-
lerde duymuslardrr,

Ama bu etki Ronesans'in anlayisindan kaynaklan-
maz. Bu etkinin varhf, Rénesans’tan gikrmg barokun
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agklanmasinda fazladan bir gii¢liik ortaya ¢ikanr. Alon-
so Berraguete (1488-1561), Michelangelo déneminde Ital-
ya'da ve Urbino sarayinda ¢ahgmigt1. Rénesans’¢idan ok,
baroktur. Yizii, acis1 iginde gagkinhk verecek kadar sa-
kin "Aziz Sebastianus'u, ytizleri esinleri nedeniyle altiist
olmus kahinleri hi¢ de birtakim el ya da kol hareketleri
yapan kigiler degildir ve bunlann ince uzun big¢imleri, ha-
reketlerinin ani kesiklikleri izleyende saskinhk yarat-
makta ve onu her ginden ¢ok daha yukanya, ruhanilik
ve Tann ¢agns) diinyasina siirtiklemektedit. Ondan hem
farklh, hem de onunkiyle aynm nitelikte bir esine sahip
olan, Ispanyollagmig Burgonyali Juan de Juni (15067-
1577), Isa’min ¢armihtan indiriligi ve Isa’mn gomilisu
konulu tablolarinda daha genig, hareketli ve tumturakh;
ama, 6lmis olan Isa’min ¢evresinde, altist edici acilannin
tum itkilerini izleyen insanlannkiler gibi yizleri biraraya
getirir. Valladolid® Mizesi'nde, Isa’nin bagindaki dikenli
tacin bir dikenini gtstererek bagim geviren Arimateah
Yusuf, Kurtana Isa’mn i¢inde bulundugu agm algakhk
ve terkedilmiglik kargisinda, ziyaretgiyi tamk tutar gibi-
dir: ve bu, insamn kendini kurtaramadiy bir direnme du-
rumuna gelir.

Ona bir kurma, yaratma, tasarlayip gerceklegtirme
azmi ve derin bir dinsel heyecan verdigi igin ilkici; ola-
naklann teknigi, bicimle, orantilarla, renkle, fiziksel aci-
nin, dehgetin ve 6limiin acimasizca sadik bir dile geligini
vermeye caligtifh icin gergekgi olan, ve modern ¢aglar Is-
panyasi’'nda pek bol bulunan bu ¢okrenkli heykelcilik, bu
direnmenin baroka en onemli katkis) olmusgtur. Genel
olarak, bu katkimin yatigtinc ve giilerydzli olmasina hig-
bir gey karsi gckmiyordu. Ama o, kugkusuz, suretlerin,
canh tablolar gibi, kentte gezdirilenin etten ve kemikten
bir Isa ve Calvarium Tepesi’nin eteginde yan baygn ya-
tan, ya da oglunun tersine, yas giysili olanin gercekten
Meryem Ana oldugu yanmlsamas) tasanmlan nedeniyle
drami yefgledi. Bagka konularda dingin ve o6l¢illi olan

€4 Ujusal Heykel Miizesi. Colegio de San Gregorio,
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Alegorik Fernandez'in (1566-1636) (*Azize Teresa", Assi-
si'li Aziz Francesco, "Aziz Bruno") sasirtic), yatmig du-
rumdaki Isa ve kendinden gegmig durumdaki Meryem
figirlerinin nedeni budur. fnce, geligmis ve zengin kent-
ler olan Valladoid ile Sevilla bu sanatin baglica merkez-
leri oldu. .

Birtakim attlyeler, bilap usanmaksizin bu kentler
icin ¢ahmyordu, ki bu da, zanagtqr uygulamasindan, bii-
ytk, dnemli yapita, merakh bir gecigti. Cok baganh hey-
kelci Juan Martinez Montanes (1568-1649), bazi mimar-
lar ve ressamlarla, mihrap arkahklannmn sislenmesine
katildr. Yogun bir dinsel inanca sahip olan bu kimse, ger-
cek cogku esinleri iginde cahgarak unutulmaz basyapitlar
ortaya koyuyordu: gegitinin harikalanndan biri olarak
hakh bir tn kazanmg olan "Meryem Ana” ile ondan daha
az tamnmis olan ve Berlin-Dahlem’de muhafaza edilen,
ama geleneksel ortammdan gkanlmig olmakla birlikte
daha zengin anlattml ve gaglkinhk verici gbrinen ve ye-
re), ydresel ve sinirh oldugu sanilabilecek bir tarzin kahicr
degierini ortaya koyan "Dolorosa”nin bagi. Yabanalara ni-
ce elegtiriler (kdendl resim ticareti, tiyatrobilim, i¢sel ya-
kanmn ya da dinsel térenlerdeld usul ve siranin yerine
konmug olan dinsel dram) esinleyen, giiniimuzde saygin-
hh turistik igletmecilik tarafindan bir t)¢iide azaltlmig
olan bu barckun Castilla ya da Sevilla halkinda ciddi,
gercek ve kesin bir dini heyecan uyandirmay: sitrdiirdugi
kabul edilmektedir.

El Greco'nun yapitlan bu sanatin baganlanyla aym
zamana rastlar. Ama bu sanatla ortak noktalan oldugu
sbylenemes. Bununla birlikte, bu sanata kesinlikle ya-
bana da degildir (Havariler dizileri). Bununla birlikte,
tarmnin istdn niteligi ve esininin giddeti bakimindan es-
8iz olan ve belki de Bizans’y ammsatan bazi yanlarla bir-
likte, kayna@ Tintoretto’ya dayanan bu yapitlar yine de,
kopmaz bir bigimde, 16. yiizyilin dini, mistik ve derebey-
sel Ispanya’mna baghdir. Bu gergevenin diginda, ne "IL
Felipe'nin Dusit", ne de, 8zellikle, figurlerinin gicd ve
zarifligiyle, kirmnali yakahkli senytrler tarafindan her-
hangi bir sagkinlik gosterilmeksizin seyredilen yeryt-
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ztnde mucize sahnesiyle Cennet Dug1®3 tasarlanabilir-
di. Klasik midir, barok mu? O, Greco’dur, ve bu kadan
da yeterlidir.

Buna kargihk, cokrenkli heykeleiligin esiniyle, bir
yiazyil dnceki Ispanyol resminin, etkisini muhafaza et-
mekle birlikte okul ybntemlerinden kurtulmug ve Ispan-
ya'ya 6zgh dini duyarhhkla Ispanya’mn kegiglere ozgt
yagamina dogru, gergege uygun bir yorum saglayabilmig
olan yapitlan arasinda yakinhk kurulabilir. Ispanyol
elegtirmenlerinin baz: kitaplan ile bir Fransiz olan Paul
Guinardin gijzel bir incelemesi, dikkatin yeniden Zurba-
ran’a (1588-1664) ybneltilmesi sonucunu dogurdu ve bu
durum Zurbaran’a yeni bir sayginhk kazandirdi. Bu ilgi,
bir ytzy)l dnceki bunalimlar ve tartigmalardan sonra, re.
form anlayiginin tistin geldigi bir zamanda kendini gos-
terdi. Pek ¢ok olan manastirlarda, tim sosyal smiflardan,
ama dzellikie de en alt siradakilerden kigilerin ard: kesil-
meyen efilimleri, yonelimleri vard:, Siparigler yathyordu.
Kendisi de derin bir bigimde dindar olan Zurbaran kegig-
lerin yagamini biliyordu. Caligtify Sevilla’da, gokrenkli
heykelcilikle bityuk bir yalanhgh vardy ve gdzintn dniin-
de de gegitli resim tarzlanndan drnekler bulunuyardu.
Bylece, bir é@retinin genel tsttnltganden gok bir taran
uygunluguna Snem veren sanat1 klasisizmden uzaklagt:.
En ytksek ruhanilifi en basit, mradan eyleme cevirdi.
Gergekgi bir tasanimdan, mistik bir anlam qkardi. Bu ba-
kimdan, barvk sayilabilir. Ama, uygulamada, bu adlan-
dirma daha gok, ltalya’nin etkisinde kalmg ve 0lkosel
gizellige sadik ressamlar igin kullamld: yani, Murillo ve
“Meryem Ana’min Gunahsiz Gebeligi" konulu yorumlan.
“Purisima”, tam anlamiyla, Ispanya’nin izlegi, tiniversite-
ler tarafindan ok tnem ve deger verilen, ve lspanya'da,
Konsil'in bir dogma sayginhi vermemis olmasina esef
edilen teolojik bir kanimn izlegiydi. Ama bizzat Muril-
lo’nun tarzinda tlkenin damgas vardir: gbkytzit mutlu-

3 |Ki alanda gelistiriimis olan bu yapitia iki Ispanyol eglllmi birlegtiriimis-
tir: dinsel gileciik ve gergekgilik; mistik esin ve diinyay) nasiisa dyle
aciklamak tasas.
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lugu i¢indeki Bakire Meryem'leri ya da esmer bir Azize
Anna’min yaninda duran, gbkyiizid mutlulugu i¢indeki Ba.
kire Meryem'leri de Ispanyoldur ve kiiqitk dilencileri de
bugiin de hala Ispanya’da meydanlarda pek gok olan cin
gibi yumurcaklann birer portresidir.

Velazquez, yitksek nitelikli ve giicli bir yapitla, 17.
yiizyil Ispanyol resmine® bir onay sagladi. Onun, uzla-
gtmsal deferlerden ve hosa gitme endigesinden bagimsiz
olan saray tarn, askeri giictin yiicelikleri ("Mizraklar”) ya
da torensel davramigin katihklar: ("Las Meninas”) konu-
sundaki bir sanat tamkhiidir. Velazquez'in, Sierra’mn
(Testere anlaminde Ispanyolca sozciik: "lspanyolca konu-
sulan illkelerde, testere bi¢imi doruklanndan dolayr sira-
daglara verilen ad”. Meydan Larousse -¢.n.) gbriiniimle-
rinde dolagan ya da avianan kral ya da kral gocugu port-
releri, hakikat kaygimnin bityiklik istegiyle birlegtigi
kompozisyonlarda, donuk ve koyu renklerle, uygarhgin
bir evresini dile getirdi. Boylece, toplum tarafindan tiim
katlaninda derin bir bicimde yaganmg bir dinin, Castilla
gururunun -cokisin egifinde olmakla birlikte. hala tim .
Avrupa'ya korku salan giciin dile getiricisi 1spanyo) sa-
naty, bir kategorinin damgasini reddeden kurumlu bir ba-
gimsizlik tarzim ortaya koydu. Bu konuda, antiklasisizm-
den s8zedilmistir. Ozellikle, tgreti konusundaki baz in-
celeme kitaplarnin varhi@na karsin, ne sarayin ne de
halkin, {spanya’nin iinityle, diinyanin kalan bslumi igin
model olacak olanbir ilkeler ve yapitlar sistemini birleg-
tirmeyi diginmemis olduklan dogrudur. Sanata egemen
olan, entelektilel gbriiniim degildir, ve derin‘bilgili kimse-
ler tarafindan tanimlanmis bir ilkiyle anlagsmadan, uz-
lagmadan gok daha fazla, dogrudan ve o anki hakikat iz-
lenimiyle ilgilidir. Zanaatsal yetigmenin okullardaki 4g-
renim kadar verimli sayilmig olmasinin, tarzin se¢imin-
deki segmecilifin; siirekli zenginlesmis, ¢tnkil yeni ku-
saklar tarafindan kullamilnug bir gelenegin giciiniin ne-

88 Bir yandan da, Rubens'le Madrid'deki bir kargilagmasindan sonra,
talya'ya her iki gidisinde (1630 ve 1648'de) de, bu ikametlerinden,
gereken sonucu gikard1.
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deni budur. Bu duygusal direnme, varhk kosullarnnin
icindeki bu diregsme azmi, aym zamanda, etkililiklerinden
yitirmeksizin, baz1 bigimlerin ya da tiirlerin stiresini
actklar. Aynca, tim ulus uzun siredir anladify seye bag-
hhgin1 muhafaza ettigi ve besledigi halde, her geye kar-
sin, uluglararas: degerlere en actk simflar olan ybnetici
siniflann, yavag yavasg, bazi bagka fikirlere aglms oldu.
gunu da aciklar. Bitin bunlar, kesinlikle barok, ama
{talyan tarzinin dogrudan bagansimi kesin kilmayan tzel
nitelikteki bir baroku meydana getiriyordu.

Serlio, Vignola ve Scamozzi’'nin tiim Avrupa’da geger-
liligi olan kitaplanmn etkisiyle, bir¢cok ingaatta, mimar.
hk tarzlan, situnlar, alinhklar benimsendi ve geleneksel
mimariye uluslararas: sanatin dgeleri kangtimldi. Kah,
yeni bir katedral i¢in Herrera’nin diizgiin ve yahn tarzi
(Valladolid); kah, bir kilise i¢cin (Valladolid’de, Juan de
Nates'in [1597-1604] yaptigi Las Angustias Kilisesi) Ka-
tolik Karst Reform’unun tarzi; kah, Madrid’deki Cizvit
Kilisesi'nin stitunlan i¢in devziitun diizeni; kah, Sevil-
la’da kolej kiliseleri igin elips tabanh planlar benimsendi;
kah, Carlo Fontana’dan Loyola igin barcok bir bazilika is-
tendi (1681).

Kimi zaman, sadece, eski bir kilisenin genel gérini-
- mi, giiniin zevkine uygun bir cepheyle degigtirildi (Gero-
na).5? Ve szellikle de, 17, ylizyll boyunca, katedrallerin ve
ister papazhk bolgesi ister manastir kilisesi olsun tiim ki-
liselerin i¢ suslemeleri yeni etkiler yaratti. Ispanyol ka-
tedrallerinde, orta sahmin gevresini duvar oyuklan, sii-
tunlar ya da motifler iginde, heykellerle cevirmek uygula-
mas1 agir basti: bu, papazlarin ayinlerini yaptiklan "co-
ro"dur (koro yeri), ve her yanda, Fransiz kiliselerinin ko-

67 Tarz birligine dnem veren yabanc zlyaretgiye ok aykin gelen bir uy-
gulamayla, ispanyol dini yapilarinin "barokiagtirimasi” gok zaman, ya-
prya, uzun uzun iglenmis bir cephenin eklenmesi, ya da, icerde, bo-
yik bir minrap arkahgi eklenmesi, veya, Toledo'da oldugu gibi {Kated-
ral'de), bir saydam y(zey konmasidir. Sade, siissiz ve kiasik bir gov-
de Ostine tutturulmus cephenin blyokiiga aym zamanda ispanyol
Amerikast yapilannin da ayirici dzelligidir. Bak. Mexico Katedrali‘'nin
Sagrario'su.
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ro yerinin kargilii olan ana sunagm iizerinde, bir énceki
kugagin gelenegine gdre bir mihrap arkalifn vardir; ama
bu mihrap arkaligy, tablolar bigiminde eklemlenmek yeri-
ne, bir zafer taki gibi, birgok gévde bigiminde eklemlen-
mig olarak, biydk bir mimari kompozisyon nitelidi ka-
zanmgtir. Bu kompozisyonda, situnlar, alinhklar, sagak-
lar mekéna bir yapt kabul ettirirler; boyah sahneler bir-
birlerini yanitlar, ve bunun sonucu da biyik bir tiyatro-
bilimsel aygitin olugturulmasidir. Ve yine burada da, bir
yandan dgretiye bir yorum- verirken, heyecanlandirma ve
dusg gicd tzerinde ¢arpial bir etki yapma, koruyucu azizle-
rin; bir yandan da, iginde gorildikleri girinimle, daha
saygideger kihnmasi yeniden ortaya ¢ikar. Biylece, her
yerde bir gésteri, gosterim, temaga etkisi ortaya cikmigtir.
Bu genel dzellikler yapitlann balgesel cesitliligine en-
gel olmamgtir. Her ilin sanat: bu ¢esitliligin farkh ekono-
mik ve toplumsal yazgisin1 yansitir. Hindistanin gici
nedeniyle, Sevilla, her zaman, Corbacho'nun soziyle, ye-
nilikleri, kendi &lgitine bagamh kilmak pahasina da olsa,
en iyi kargilayan bolge olmustur. Valencia, Barcelona ve -
dofu Akdeniz kiyis1 ulkeleri ise, Italya’ya en yakin ve
ttalya’nin etkisine en agik boigeler olmustur ve dyle olma-
y da sirdurmektedirler. Madrid, Castilla’ya daha 1srarh
bir sadakatle sahip olmakla (bunu yapabilir mi?) &vin-
misg; Salamanca, bunu sanat1 anlama tarzina kadar go-
tirmek istemis ve Universite ile Cizvitler’in etkisi altinda
kalmistir. Ve ozellikle de, denizlerin 6tesinde Imparator-
luk’un varhg), metropoliin sanatsal yazgis Ustiinde etki
yapti. Meksika’da, Peru'da, diger Amerika illeri ya da et-
Ji altindaki bélgelerde metropol tarz, ya da daha dogru-
8u, metropol mimarlannin énerdikleri tarz benimsendi. -
Kimileri tarafindan ilk barok mimar sayilan ve Salaman-
ca’daki eski Cizvit okulu Clerecia’ya (1617) baglamisg olan
Juan Gomez de Mora, Meksika’da bir¢ok plan yapti. Kisa
stirede, Yeni Dinya’da, yogun bir bigimde sisleyici, gok
sdsld, agr bir barok yayid:. Bir¢ok, devlet memuru, il-
keye dénen zenginlegmisg kolon, {spanya’da, yaghhklann-
da, konut ya da vakif kilisesi yaptirdiklannda, eski tarz-
dan ¢ok, oradayken ahigmig olduklan tarzi yegliyorlard,
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Her ne olursa olsun, 17. yuzyihn sonunda, {spanya’da mi-
marhk ve sisleme sanatlan kendilerini yeniledi ve bu ye-
nilesme 18. yuzyihn ilk on yllarinda doruk noktasina
vardl. Uzun bir ¢ékils doneminden sonra, ekonomik kon-
jonktiir, siyasal bunalima ve Ispanya’nmin iki ayn monar-
gik bagnmhhk (Madrid’de V. Felipe, Barcelona’da III. Car-
los) arasindaki bilunmiugligiine kargin ekonomik kon-
jonktiir diizeldi. Bu durumun Salamanca’daki bir gister-
gesi de, bircok kusak boyunca, birbirini izleyen mimarla-
nn barok niteliggini belirginlegtirdikleri Clerecia’dir. Bu
mimarlar, Clerecia'nin zarif cephesini kubbeli iki yitksek
kule arasindaki yilksek bir tepe sivrisiyle sona erdirdik-
ten sonra, koro yerinin giriginde de, sekizgen bir kubbe
kasnag, bu tarzin en giizel érneklerinden biri olan ¢ok
guzel sekizgen kubbeyi yaptilar.

Bu, dogniya 8zgi bir zarafet ve ¢ekicilige sahip Rone-
sans ve mudejar icavlular kentinde, Clerecia’'nin revakh
bahcesi (Andrea Garcia de Quinones, 1750’ye dogru) ¢ok
farkh bir ses getirmistir. Diizgiin bir atthk uzerinde yukse-
len yuvarlak sittunlar, karma duzenli situn baghklanyla,
buyik bir sagak biitiinuni tagimaktadir. Bu siitunlar, uze-
rinde kat kat, bir revak, bir baikon penceresi ve genis bir
"yuvarlak pencere’ bulunan kemerlerle almagik olarak ye-
ralir. Bu gosterigli diizenlenmis, gok ustahkla zarafetteki
butiin, bir Roma baroku gériinilgiindedir. Sevilla’da, mi-
mar Figueroa’lann (baba, Leonardo, 1650?-1730; ogul,
Ambresio, dog. 1700), kah, bileziksiz yitkselen (San Pablo),
kah sekizgen bir kubbenin altinda yeralan bazn ¢ok giizel
kiliseler kubbelerinin genigligi ve cegitliligiyle dikkate de-
ger. Bu kiliselerin yapisinda ve biitiin sanatsal &gelerle
gergeklesgtirilmis olan siislemelerinde tiim sanatsal Ggeler
biraraya gelmigtir (ahgap dehlizler, sofuk demirden gereg-
ler, pencereler, aln pencere pervazlan) ve 151k bacalannin
sevimli karmasgikh@) icinde son bulurlar. Salamanca’daki
Clerecia’da (Cristobal Honorate), ana sunagin arkahn,
gicld burma sutunlan ve yapisimin yiksek dizeydeki za-
rafetiyle, bir tarz evresinin sonunu getirir ve bir yenisini
baglatir. Derken, bir nota daha, ve mihrap arkahfinin sus-
leme motifleri artar, situnlar birbirini yanitlar, ama bu-
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nu, farkli diizlemlerde, batintn girinti ve gikyntilamni or-
taya koyarak yaparlar; burmahklan belirginlegir, sagaklar
daha ‘belirgin olur, herhangi bir yontulu motifle kaph ol-
. mayan hicbir yiizey kalmaz. Altin sansi, géz kamagtinc
parlakhfim ve gérkemini her tamafa yayar, ve ytiksek bir
tabernaculum’un altin yaldizh kubbesi, her seyin yoneldigi
- merkez, heyecan verici bir ululuk ve yicelikteki bir "Ta-
bernaculum”, bir "ahit sandir” ("Yahudiler"in, Musa'ya Si-
na Daf@’nda Tann tarafindan verilen kanun levhalanm
sakladifn Eski Ahit sandipina benzeterek, Musa’mn deri
iizerine yazili Beg Kitabi’m muhafaza ettikleri dolap” anla-
timak isteniyor. -Meydan Larousse- ¢.n.) olur. Jose Chur-
riguera’'nmn (dog. 1665) Dominiken Kilisesi San Esteban
i¢in yapti1 ve 1693’te bitirdigi mihrap arkahf budur.

Bu Churriguera sanati Avrupa barokunun yeni bir
agamas) olarak taminmaya deger. Bu sanatin kaynagimn
Plateresco tarz ya da o swalar Salamanca drneginden ge-
ligtirilmig olan agin incelik anlayiyr oldugu diginilda.
Hatta, daha da fazlas:: bu sanat, bir genel duyarhga, is-
panya'da gotik, Platereaco, Rénesans ve ltalyan baroku-
nun ortak etkilerinin hazirlamig olduklam bir gérkem, sa-
tafat, liks egilimi ¢ekiciligine anlatimini sagladi. Onlann
slsleme motiflerini ve belki gesitli tiyatrobilimlerdeki,
hatta ve 6zellikle de cenaze tbrenlerindeki igleyiglerini
benimsedi. Bu motifleri mihrap arkaliklarina tagidi, ama
mihrap arkahklan, mimarileri balumindan, Maniye-
rizm’in ve Roma tarzimn kabul ettirdigi genel egilimleri
muhafaza etti. Aynntilar ve zenginlik artarak, bitine,
bir duvar hahahg ve dédgeme egyasi stisleme érticiliga-
nin gagkinlik veren gdz kamastincilik havasi kazandird.
Boylece, Churriguera Uslubu, stylemeye cesaret edildigi-
ne gore, Ispanya’nin dinsel sanatinda o zamana kadar
bulunmayan bir seving ve giillimsemeye erigti.

Churriguera Uslubu, rokokoyla®® ¢agdag oldugu hal-

68 Ozote, rokoko Ispanya'da az yayginde. Ama yine de, hig olmazsa,
oita Avrupa'da gergeklegtiriimis olanfada ar ok karsilaghrdabilecek
olan, Granada'daki Chartreuse Kilisesi'nin ayin esyas: yerini ya da
Aranjuez $atosu'nun Porselenier Salonu'nu anmadan gegmeyekm.
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de ondan ¢ok bagkadir. Andalucia (Endiiliis -¢.n.), daha
sonra yeniden Churriguera Uslubu’nu benimsedi; ama
bunu, bu dslubun yorumunu daha da renklendirerek yap-
tr. Pedro Cornejo, Sevilla yakinindaki, Umbrete’nin, sti-
tunlann bir dizi askigelenge dénigtiguni; ama, biyik
bezeme kivrimlarirun birbirlerinin karsisinda yeraldigh
ve ortaya ¢ikan bitiine mimari bir 8zellik kazandirdigh
mihrap arkahgm yapti: bu, tirinin hayran kahnacak
bir ustalk 8rnegidir. Burgos Katedrali’nin genel diizeni-
nin, bu gotik ve Rénesans ortamina Santa Tecla gapelinin
sokulmasiyla bozulmus oldugu ssylenmisgtir. Bu gapelin
duvan, gozin, dgelere ve heykelsitunlara dek, ¢ok say:-
daki motiflerini ancak yavag yavag kesfettigi buyik bir
mihrap arkahgiyla kaphdir. Sapelin tavam, tipk: ¢ok gi-
zel bir beyaz zeminli duvar kaplamasi gibi, girigik sisler,
tath ve hafif renkli cigekler ve putto’larla kaplanmigtir.
Ama, bu negeli zariflikte, cokrenkli heykelciligin sert tu-
tumununkinden fazla yapmacik yoktur: bu, bir dénemin
ictenlikli tamikhiidir. En heyecan verici bagan ise, belki
de, Salamanca’da Vera Cruz Kilisesi’nin gapelinin, Joa-
quin Churriguera tarafindan cephenin sadeligine karsit
bir anlayigla siuslenmig olan icidir. Burada, 1g1k, pek ince
bir bi¢imde iglenmig olan bir kubbeden, tipk: bir altin
dantel gibi kesilip ayrlmig parlak, 1511 1511 mihrap arkah-
gnin tizerine duger. Dua eden rahibelerin gozetimindeki
Eukharistia’nin varhf, yapitin nitelifini ve derin anla-
minm sirdirir: bu, Tanr'nin gam i¢in maden oymacihg
yoluyla yapilmig bir kutsal kahntilar mahfazasidir.

Jose Churriguera’nin mimar ve heykeltrag olan iki
ktigtik erkek kardesi, Joaquin ile Alberto, her ikisi de Sa-
lamanca’da yeni katedralde ¢ahgtilar; Alberto Churrigue-
ra, kentin Plaza Mayor’unun, 6ziinii, havasini bozmaksi-
2in gériinisind degistiren planlarn yapti. Bu meydan-
da, bir bulugma ve gezinti yerinin kendine 6zgii yam var-
dir; ama burada, bu 8zelligin, Madrid’deki agrbaghlk,
ciddilikten ¢ok farkli oldugu gérilir. Guzel gérintsli,
stisleyici ya da mimari nitelikli olabilen, ya da bu 8zellik-
lerin ikisine de sahip olan, Churriguera tarz: barok yapi-
larn yatay ¢izgilerine hareket kazandinr, sisleyici géru-
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nimi artinr, ve bunu, mimari kiitleden geleneksel dize-
nini birakmasini ve kendisinin aykinlik etkileri saglama-
s istemeksizin yapar. Santiago de Compostela’da, Fer-
nando de Casas y Novoa’mn, cephesinin ana yapisina, bir
kattan differine incelerek, kuyumcu igi birer parga gibi ig-
lenmig 131k bacalanyla, kilah gibi yitkselen sittun ditzen-
leriyle dizemlenmis dev bir mihrap arkah@ gériinimil
veren Obradoiro’nun tarzi da budur. Churriguera sanatt,
V. Felipe d6neminde Madrid'de heykelci, silslemeci ve mi-
mar olarak ¢alisms olan Pedro de Ribera’nin sanatinin
bir benzeridir. Ribera’nmin yapitlan canh ve renkli, bulug
ve yitksek nitelik dolu, ama tarz: daha afirdir (San Fer-
nando Dugkiinler Yurdw'nun, mihrap arkahthm andiran
kapisy; bir cegme; Avrupa’daki barok kopriller dizisinde
Toledo kbpritsiine birinci yeri vermemekle birlikte bir yer
saglayan tavanhklar ya da "hornacina”lar). Barokun de-
gigik bir gegidi daha, Segovia yakininda, Francisco Hurta-
do’nun yapit: olan (1718) Paular manaetindir. Ciddi bir
manastir kilisesine ¢ok yalan olan bu kilisede, ¢ok giizel
bir bezeme kivamlan, sittunlar ve heykeller bollugu, par-
lak bir bicimde siislenmig bir tavanhk olugturacak bigim-
de ortaya ¢lloyordu. Bu, dini tiyatrobilimin en biyik ba-
sanlanndan biridir (bunlann timi, 1960 tarhinde he-
men hemen timilyle harap durumdaydi). 18. ylizyihin ba-
sinda, V. Felipe saraylanmn yenilenmesine girigince, ya-
banci etkiler yeniden ortaya c¢iktr. V. Felipe, Robert de
Cotte ile Ardemano’dan eski Alkazar’t degigtirmesini iste-
di ve 1734’teki yangindan sonra da Italyan Juvara ile
Sachetti'yi ¢agardir Bunlardan Sachetti tarafindan ger-
ceklestirilen saray -buginki "Palacic de Oriente".%9
Fransa'’ya Bernini’nin XI. Louis’nin Louvre’u igin segtii-
nin egi tarz: yeniden sokmus oldu. Gizel ve krallara ya-
ragir nitelikteki bir krallik konutunun, her zaman, iginde
oturan kiginin $nemini, ve ona yaklaganlarda da monar-
sinin biyitkligini ¢agrigtirmam gerekirdi.

Ve nihayet, aym yillarda, ama birbirini izleyen tasa-

89 va da "Krallik Sarayr".
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nlar sonucunda inga edilmis olan, San Ildefonso’daki

Granja Sarayinda, baz1 barok kisimlar, bdyle, birbirini iz-
" leyen tasanlar sonucunda inga edilmis olmasi nedeniyle,
gercek bir butiin icinde erimeksizin, bir aym tarzin var-
yasyonlan gibi yan yana gelmistir.”?

Yeni bir dini mimari anlayigimin benimsenmesi, 18.
yuzyilda, Ispanya’nin barok tarzina Churriguera sanati-
nin pek farkh bir niteliginin girmesine yolagti. Bu yeni
mimari anlayis, artik, agin olmakla birlikte, geleneksel
mimarinin diz ve yiksek cephelerinin uzerine bir duvar
kaplamasi gibi yayilmig bir sits degildi. Birbirinin kargita
sigkinlik ve cukurluklarla, duvarlann kendileri gigkinle-
siyor ve ¢ukurlagiyordu. Oval ya da yuvarlak, biyik pen-
cereler, yuvarlak cergeveli kabartmalar ve duvar oyuklan
en dnemli sasleme dgeleri oldu. Artik o, kuyumculara 6z-
g4, ¢ok 6zenli maden oymacihh yoktu, ve yerini, topakla-
nn, y\gnlarn, ¢cok daha genig nesnelerin hareketleri al-
migti. Borromini’nin ve Guarini’nin baroku, aym yillarda,
orta Avrupa mimarlanmn yorumlama tarzindan tanmmr.

Murcia’da, Katedral'in, Jaime Bort'un yapit: olan,
ana kapisinin cevresinde korent tarz: sistunlar vardr.
Asapnda, tepelikli bir kap1 sundurmas: yerahr. Bu sun-.
durmanin gérinusi, cevresindeki ¢izgiler, sundurmadaki
motiflerin bollugu, Hildebrandt'n Viyana’da Peterkirsc-
he’de kullandig), buna ¢ok benzeyen yéntemleri akla ge-
tirmektedir. Valencia Katedrali'nin cephesinde, igbiikey
iki kanat arasinda digbitkey bir ana yap1 vardir. Ve yine,
orada da, u¢ kath bir kurulusla, mihrap arkahg gérinu-
mii egemendir: iizerinde yontu bir arma levhasi bulunan
kapy, gevresi geritli oval bir pencere, "Meryem Ana’nin
Géklere Kaldirilmas: Olay1"'m temsil eden buyik bir ka-
bartma, ve nihayet, akintih bir alinhik. Valencia’da, Avru-
pa’nin en meraka deger konutlarindan biri vardir: Dos
Aguas Markisi’nin sarayi. Bu yapida, cephe agirt bir fan-
tezi ve tagkinhkla siuslenmigtir. Bu siusleme, San Fernan-
do Hastanesi'nin, ama aym zamanda, Viyana’daki Fre-

70 By tarzin en eksiksiz bigimi bahgelerde goralar,

93



yung Sarayr'nin ya da Prag'daki "Mala Strana“nin ("Ku-
¢k Sehir”) sislemelerini ammsatmaktadir. S6zkonusu
sislemeyi Vergara yapmigtir. Vergara’min babasi, Alman
heykelciler, Conrado Rudolf ve Francisco Stolfile birlikte
katedralin cephesinde ¢cahgmigti. Bir kadin heykelci olan
Luisa Roldan’in (1656-1704) yapti#h bir "Aziz Mikéil” hey-
keli, genel gorinisi, kanatlann bi¢imi, giysinin ayrnnti-
lan, sorguclu baghgiyla, Alman ya da Tuna heykelleriyle
arasinda bir yakinhk ortaya koyar: Prag’da, Ottavio Mos-
to’nun . Toscana Sarayrnmin kdgesindeki unli bagmelek
heykeli. Bu meraka: deger benzerlikler sorunu heniz ¢ok
incelenmis degildir. Bu gibi benzerlikler gravir derleme-
leri ya da mimar planlan gibi baz ortak kaynaklann var-
higm diogindirmektedir. Tipka Fransiz sisleme deseni
¢izimcilerinin tasarlarinin, Alman rokoko sislemelerine
esin kayna® olmas: gibi, Ispanyollar da estamplar yoluy-
la, Italya ve orta Avrupa’dan esinlenebilmiglerdir. .

Boylece, Ispanya, oldukga gekingenlikle italyan baro-
kuna agild1, ve bityiik bir cogkuyla olmamakla birlikte, bu
tarzi benimsedi. Igpanya, daha o zamandan, Rénesans
anlayigini gotik geleneklere uydurmay bilmigti. Braman-
te’nin klasisizminden, Herrera tarzaimn agirbaghhiim ¢-
karmigti. Daha sonra da, barokun, kendi 6z dehasiyla is-
ledigi, ve Churriguera’larla, tarzin genglesmesi, yeniles-
mesi sonucunu dofuran bigimlerini yegledi. Daha sonra-
lar, yer yer, Avusturya baroku denilebilecek olan barok
anlayisim benimsedi. Bu durumun sonucu olarak, ortays,
topraklan uzerinde biraraya gelmisg olan yapitlarin niteli-
ginde garip bir de@igiklik, hemen hemen bir daghlma orta-
ya gikt1; ama, iki yizy1l boyunca, gizellikler bakimindan
verimli bir girigimi destekleyen, igte bu, aristokrasiye
otorite ve sayginlik veren, icinde ¢ok yoksullarla ¢ok var-
hkhlarn aym ategli inangta birlegerek her seyden tnce
zenginlik ve parlakhfin sayg belirtisi olarak Tanr’nin
evinde birikmesini istedikleri genig dlgide kirsal toplu-
mun niteligiydi.

Portekiz barokunun Ispanya barokuyla birgok ben-
zerlikleri vardir, ve 1580 ile 1640 arasinda bu ili kralli-
gin hikimdarnnin aym kigi oldugunu unutmamak gere-
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kir. Ama Portekiz baroku szgiinliigiin®d siirdiirdii. Genel
olarak, Portekiz'de 17. yiizyilda yapilmig olan, dortgen
planh, ayin egyasi yeri sahim kusatan, iki kuleli, diizenli
cepheli ve V bi¢iminde diizenléenmig pencereleri olan kili-
seler hemen hemen soguk bir yalinhk izlenimi verir. Bu
izlenimi, kapt sundurmasinin siislemesi (piramitler ya da
yuvarlaklar), ya da, kuleleri érten, ve son derecede cesitli
desenleri olan gigkin kubbelerin bu ustahkli-yapis1 ancak
diizeltmistir. Zaten, sanatta Manuel Sanati’'mn dile getir-
digi bityiik seriiven ve buluglarnn yolagtig refahtan son-
ra, barok sanatin Avrupa’da geligh'gi donem, Portekiz
i¢in, guglilkler ve geriye ¢ekilme dénemi oldu. 16. yizy:l-
da, bi¢imlerin klasikligi ve siislemenin sadeligi yoniinde
bir tepki kendini gostermisti. Italyan Terzi'nin (6]. 1597)
etkisiyle, mimari, Herrera’'mn yahnhk, siissuzlik anlay:-
sim benimsedi. Ama, higbir tarz, séziir gercek anlaminda
ustiin gelmiyordu: ekonomik kosgullar biyitk yenilenmele-
ri dnlilyor, tagra illeri geleneklerine baghhk konusundaki
direngenliklerini siirdurityorlardi; ama, boyle olmakla
birlikte, pek ¢ok siparig saglayan tarikatlar yerel sanatla
Roma tarz: arasinda uzlagmalan kolaylastinyordu: ve yi-
ne o konuda da, Vignola’min ve Serlio’nun kitaplan yeni-
likler esinliyordu. Boylece, kisa bir siire sonra, ortaya,
kendilerine sarayda giirevler saglamg bir mimarlar ha-
nedani olan Tinoco’lar doneminde, yuvarlak tabanh kili-
seler ve papaz okulu Santarem’in Geng¢ Tinoco'ya, yani,
Pedro Nunes Tinoco’nun oglu Joao Nunes Tinoco’ya
(1631-1684) maledilen sasirtic1 cephesi ortaya ¢ikti. Bu iig
katl1 yapinin kilise cephesinden gok saray cephesi olan iig
katinin iizeri kulak kepgesi bigimindeki ¢ok biiyitk beze-
me kivrimlanyla, iki yitksek piramit arasindaki tepe siv-
risiyle ortillidiir. 18. yiizyihn baginda, baz1 Schwaben’li
sanatgilar, yani Ludwig’ler ya da Ludovice’ler, Cermen
barokunun zenginliklerini, V. Joao’nun “Portekiz Esco-
riali" olan yapilar biitini Mafra (Portekiz’de manastir-
saray. - ¢.n.) i¢in kabul ettirdiler. Bu siislemeyi, hareketli
bigimli mermer heykeller tamamlar. Ama bupnlar saray
kaygilannin ve uluslararas: bir zevkin zaferidir. Gercek-
ten Portekiz’e 8zgii olan gelenek kiliselerin i¢ siislemele-
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rinde yinelenir, ve cephelerin muhafaza ettikleri yontul-
mug ahnliklarla bile sadelikle igerilerin zenginligi arasin-
daki karsitlik artik garpieidir. Sahinlar, kalemle islenmis
ve yald:zh bir ahgapla ("talha") kapland;, kiliselerin koro
yerinde ve yan sunaklarda ¢ok giizel mihrap arkahklan
yapildi. Bunlardan bir kisminda, oldukga garip bir bigim-
de, sert tag ve sade mimari iilkesi Kuzey Portekiz'de pek
¢ok olan ve bu nedenle de bir tablo ya da yontu bir motif-
ten cok, i¢clerinde pek cok cicek vazosu, mum, hurma dal
ve bir dizi seki ("trono”) gérillen o Roman tarz1 sundur-
malardan esinlenildi. Digerlerinde, Churriguera Uslubu
tarzinda, motif bollugu benimsendi ve Ispanyollarnkin-
den daha gitleryiizlii ve agina, boyal ve yaldizh bir siisle-
me ("talha”) nedeniyle insan tasvirleri cok gériilmeye bas-
ladi. Ve nihayet, lkiliseler, ayin egyas) yerleri ve manas-
tirlarda, beyaz ve mavi ¢ini "azulejo” kaplamalar duvarla-
rn lizerine serinlik, tazelik ve 151klilik alanian yayd.
Ispanya’nin ve Portekiz’in barcku, denizlerin dtesin-
de, bu iki iilkenin sémiirge imparatorluklanna yayldi.
Hiristiyanlagtirma, siyasal fethe sikica baghyd: kilisele-
re ve manastirlara ihtiyag vardi. Ama oralarda, Hiristi-
yan sanati gelenekleri yoklugn guniln zevkinin benim-
senmesini dogal kiliyordu. Bu sdmilrge imparatoriuklan-
nin yerli halki, yeni din igin inga edilmig tapinakiann
gorkemli gérinGsine duyarlt olmayacaklar miydi? Plan-
lar, hatta kimi zaman, insa edilecek olan binanin kulla-
nilmayan taglan bile, yararlanmiimaya hazir durumda, Av-
rupa’dan getirildi. Ve, daha pek erken bir tarihten, yerli
halkin, yapilacak olan ige katilmas: saflandi; siisleme,
yerli halkin zevkine ve yaratia giiciine birakildi. Yerel
uygarh@ geligmig iki itllke olan Meksika ve Peru’da, yerli
sanatin bi¢imleri ve anlayiginin uyanmg, ve etkilerini so-
milrge barokuna anayurtlardakinden daha giddetli bir
ozellik kazandirmak iizere birlegtirmig olduklar ¢ok iyi
anlagilmaktadir.”? Cokrenkli heykelcilik iirilnleri, ayin
alaylarinin ve agik havada yapilan ibadetlerin bagansina

71 Araquipa'da Compania Kilisesi'nin ana kapiss, Puebla’da Rosarium,
Oaxata'da Santo Domingd sapeli (Meksika).
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uygun olarak artti. Yerli atslyeler, Ispanyol srneklerin
acikh gercekgiligini olabildigince uzaga gtitirdi.”?

Barok, tim 18. yizyil boyunca, Avrupa’da gerilerken,
Amerika’da, mimarhk tarihi i¢in, ancak kesfedilmis ¢ok
genis bir inceleme alan1 olusturacak tlciide, yeni bir atr-
hm yapiyordu. Amerika'daki barokun anayurtla ortakhfn
her zaman gok siki olmugtur. Churriguera Uslubu sanati
Ispanyo! Amerikasrnda ¢ok kisa bir siirede yayild: ve en
gizel Uriinlerini verdi: (Meksika'da Tepotzotlan, Zacate-
cas’3); Brezilya kiliselerinde "talha"” ve yaldizli sapeller
benimsendi (Bahia, Rio de Janeirn). 17. yizyilda, Minas
Gerais btlgesinde altin ve degerli tag yataklannin iglet-
meye agilmasi, orta Avrupa érnek alinarak-yapilmig kili-
seler gibi, heniz kullamlmayan bir terinmle stylemek ge-
rekirse, Borromini tarzi’? kiliseler yapilmas: sonucunu
dogurdu. Ve nihayet, bagimsizliga, hatta daha da sonraya
kadar, stmirgelerle ilgili yagam tarzlannin varhgim sur-
dirmesi, barokun 19. yiizyila kadar direncgle sirmils ve
tim barokun en zengin anlatimh sanatglarindan biri
olan Portekizli-yerli melezi Aleijadinho’nun?® (1738?-
1814} Napoléon'la ¢agdas olusunun nedenini agiklayacak
niteliktedir.

72 Guzeo (Peru) ya da San Miguel de Aflende’deki San Raphael Kated-
rali'nin igine bak.

73 Ve Guanajualo Kilisesinin cephesiyle Taxco Kilisesinin cephesi.

74 Kesinlile rokokodan alinmig siisieme dgeleriyle. O yandan, fialyan
barokunun etkisi kendini Brezilya'da (Belem), Bibiena'nin 6§rencisi

~ Antortio Giuseppe Landi (1708-1789) sayésinde gosterir.

¥ vapillan arasmda, her seyden dnce, mimari alaninda, Ouro Prélo'daki
“Assislli A2iz Francesco" Kilisesi ile, heykelcitk alaninda da, Congon-
has de Campo'da, Matezinhos kentindeki "Bon Jesus® animaya defer.
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..DORDUNCU KISIM
TUNA ULKELERINDE BAROK

Orta Avrupa barokun aynecalikl, en ¢ok 6zgiinlitk or-
taya koydugy, ama aym zamanda da, incelenmesi ve yo-
rumlanmasinda en ¢ok giglikle karsilagilan alanlann.
dan biri olmustur. Gergi orta Avrupa denilince giiney Al-
manya iJe Avusturya Hanedam ilkelerini anlamak gere-
kirse de, Polonya, Ukrayna ve Rusya barokunun da orta
Avrupa barckuyla yakinhig bulunmug oldugunu unutma-
mak gerekir. Ote yandan, bu bavokun gelistizt dénemin
16. yiizy1lin sonu ile 1B. ytizyiin ortasi arass sldugunun
kabul edilmesi gerekirse de, olaylar ve toplumsal déni-
stimler bakimindan zengin bu iki sikintih yuzvitin tirdes
bir bitin olusturmadigim unutmamak gerelar. Aynica,
bu diénemde, kategoriler kullamm da bagka herhangi bir
yerdekinden qok tehlike icerir: 1580-1620 arasi déineme,
birbirinin aym haklihklarla, su nitelemeler uygulanabi-
lir: Rénesans sonrasi ("Spiit renaissance”), barok dncesi
('Frithbarock")ya da maniyerizm, ve hatta, barokun 1630
ya da 1650 ile 1720 ya da 1740 arasindaki dolu dolu dé-
neminin smirlarnim belirlemek bakimindan biraz rahat-
sizlik duyulur. Rokoko konusunda da, gerek bu tarz ta-
mmlamak, gerek basanh oldugu dénemin simrlanm akil-
hea ¢izmek bakimindan, aym giglitkklerle kargilasihr.

Siyasal tarihlere gereginden cok dikkat gistermek,
guniin yontemlerinin bu tutumun degerini diigiirmesinin
yamsira, barokun daha 16. yiizyilda anlagilabilen ve bu-
yik malikanelerin ekonomik ve sosyal giiciini, dzgurlitk-
lerin kisilmasimy, kigiik soylular simifimn bityitk arazi sa-
hibi aristokrasi yararina gerilemesini ve kent burjuvazi-
sinin pek az bir gelismesini, ilerlemesini belirlemis oldu-
funu gézoniinde tutmamak tehlikesini tagir. Siyasal ta-
rihlere gereginden ¢ok dikkat gdstermek, aymca, tarikat-
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lann glicline, ve tiim toplumun igine, gozii ve igitme du-
yusunu ilgilendiren, duyarhga anhksal usavurmadan da-
ha aqk, plastik bir uygarhigin iglemesine yolagt.

Biiyiik derebeylerin ve Katolik kéylilerin tarzi, sa-
raylann ve manastirlann sanati, ama aym zamanda da
resimcilik, bezeme ve kirsal genlikler tarzi olan barok, or-
ta Avrupa’da igte bu goriiniimiinii ortaya koymustur.

Ama, yanilgiya diigmemek igin, siyasal olaysalligin
onemini ihmal etmemek de gerekir. Otuz Y1l Savaglan
unutulurea hicbir sey anlagilamaz: bu savaglar, baglangi-
a Rénesans’a dayanan bir uygarhifin gelismesini kesinti.
ye ufratmig, tehlikeli bir demografik bunalima ve top-
lumsal yapilarda bir yenilenmeye yola¢gmg; Tuna havza-
sinda, bir hanedan biitiiniiniin, bne sirilmig olandan da-
ha saglam, ama, bat: tarzinda, birlesik ve tutarh bir ilke
olan Avusturya Hanedam Devletleri’nin kurulmas: sonu-
cunu dogurmugtur. Viyana kusatmas: (1683) (Osmanh-
larin fkinci Viyana Kugatmasi -¢.n.), Macaristanin ve
Balkanlarin bir kisminin yeniden fethedilmesi, Ispanya
Veraset Savagi'mn merakh sonuglan, birinci derecede
tnemli sayilmasi gereken olgulardir. Onlar olmaksizin,
Fischer von Erlach’in adina ve baroku Avusturya ulkele-
rinde yenilemig olan o yeni etki dalgalanm, hatta, roko-
konun Bavyera’daki hog ve cekici inceliklerine katkida
bulunmug olan o Fransiz etkilerini yorumlamanin olana-
& var mdr ki?

Bu durumda, hem zihin kolayhf bakimindan, hem
de bu ¢ergevelerin simrh bir degeri oldugunu unutmadan,
sonunun ancak temel nitelikteki baz: sonuclan dile getir-
mek konusunda 6nemi olan ve 1580 ile 1630 ya da 1650
arasim kapsayan bir donemi ayirdetmek 6nemlidir: Avus-
turya Hanedam ve Karsi Reform’un bagan kazanma ve
Vestfalya Antlagmalar’ndan sonra genel baniga geri do-
nillme dénemi; bunu, yaklagtk 1650 ile 1730 arasim kap-
sayan, ama 1685 ile 1720 arasinda bir doruk dénemi ya-
sanan ve gercekten yilksek barok ya da gercek barok’®

76 Bu kronoloji Avusiurya Imparatoriuk barokuna daha uygundur; Giney
Almanya'da, *halyan* baroku, Bavyera Segicisinin karisi Henriette-
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dbnemi olan bir dénem, ve yaklasik 1780’e kadar da bir
son dénem izledi: bu dénemde, barok, sbzin ger¢ek anla-
minda degil, daha ¢ok, rokokonun kendini gisterdigi; ro-
kokonun ortaya ¢rktigh, daha o sirada, "klasiklestirici’ bir
tepkinin ilk belirtilerinin kendini gosterdigi bir "Maniye-
rizm"in i¢inde eridi.

1780, Maria Theresia’min 6lum tarihidir ve bir salta-
nat degigikligi tek basgina belirleyic olmamakla birlikte,
bu olayin hemen ardindan J1. Joseph'in devrimci ve yo-
gun deneyinin gelmesi hi¢ de dnemsiz degildir. Impara-
tor, toplumsal duzeni yenilemek amacyla, ¢gagin gerisin-
de kalmis oldugunu dilgiindigil, ama barok uygarhg bes-
lemig olan geleneklerle savagmak ya da onlan ortadan
kaldirmak amaciyla ¢caba gbstermeye baglad1. Bu konuda,
su simge, durumu bzetleyebilecek niteliktedir: Viyana’da,
"Kapuzinergruft'ta, Maria Theresia ile 1. Franz'm hare.
ketli figirler halindeki ve agin stislemeli "pornposo” hey-
kelinin ayaklannin dibinde, filozof-imparatorun yattif
basit, susstz, tung sandik. tki ayn dunya.

Ik donem olan 1580-1650 arasinda, Nirnberg Al-
manyas: ve Augsburg Almanyas ile Avusturya Hanedam
avasindaki iligkiler iyi olmayr sirddrdd. Ne Viyana, ne
de, Imparatorluk bagkenti oldugu igin daha Snemli olan
Prag (sanat ve bilim merakhs: II. Rodolf dikkate deger
bir koleksiyoncuydu) heniiz bidyitk kentti. Burjuva ve de-
rebeyi bir alcilar toplulufu piyasada canhlik, ve piyasa
da onlara kumag, silah, kitap; aynica, Almanya’da ve Ku-
zey ltalya'da yapilan her geyi sagliyordu. Kentlerin mi-
mari gbrinitmiinde, Alman Rbnesans zevki varlihm sir-
dtiryordy (kalkanh?? ¢atilar), ama, tahkimli bile olsa,
ltalyan tarzi galerisi olmayan bey konutu yoktu, Birgok
bey koleksiyonlar olugturdular ve himanist bir kiltire
sahip oldular. Ama, ytizyihin basinda Turkler Macaristan

Adeltide de Savoie larafindan tegvik ediidi, ve yerini, 17, yOzyin so-
nundan itibaren, Vorarlberg (Kemplen) ustalarina ve Thumb'lara
(Schénen) birakn,

77 Kafkan: “Besgik gatinin iggen bigimindeki dama deGin uzanan duvarh
y0z6". (T.D.K., Gizel Sanatlar Termier! S621i4G).

100



ovasina yerlegmiglerdi. Oraya killtiirlerini ve tarzlanm
sokuyor, putperestlige kargithklan nedeniyle heykelleri
kanyor ve lkiliselerin kargisina minareler ve iistit kubbeli
hamamiarnm dikiyorlardi. Boylece, Hunyadi'ler zamamn-
da ltalyan etkisinde kalrig olan Rénesans Macaristan’
Bat’’nin kitltiir alanindan gikarlmig oluyordu. Bu arada
da, Baty’da, Katoliklerle Protestanlar arasindaki miica-
deleler 1618 olaylanna kadar siirda. Bohemya, bir denek
tag1 olmusg gibiydi. Kalvinist kralin, Prag’da tahta gegme-
si ve ozel kilisesini yeniden olugturmak bahanesiyle ka-
tedralin sanat hazinelerinin soyulmasina gézyummas,
bir yil sonra, Protestan Bohemya'nin Katolik ordulan ta-
rafindan ezilmesi sonucunu doguruyordu ki, bunlar da,
gelecege bigim veren birinci derecede énemli olaylard.
Uygarhk tarihi ve sanat tarihi bakamindan, Wallens-
tein olayr dikkate deger. Bu olay, hiimanist Ronesans’la
kopmanin gergeklesmig oldugu anlamina gelmektedir.
Kiltiirit orta ve zihni yetenegi belirsiz olan Wallenstein
{Pekar, bunu herkesten iyi kanitlamgtir), herkesten 6n-
ce, ve ani zenginliginin gerceklegsmesi sayesinde, satafat,
litkks, gosterig, gereksinmesi, ingaat susamighgh dmnegini
verdi: ve ondan sonra da, artik, saraylar, manastr kilise-
leri bir bilyitk adin ganimi desteklemek i¢in gerekli gériin-
di. Wallenstein'm, o zamanin en gizel saraylarindan biri
olan, Prag’daki sarayr pek ilerici degildi: Cephesi, hala,
Alman Rénesansi anlayigindayd:, bahcgeler uizerindeki
“sala terrena” Te Sarayi’ndan esinlenilerek yapiimigtir,
ve bahcelerdeki rokay magara da, Minih’te Maximi-
lian’in ikametgahim siisleyen rokayt animsatir. Maniye-
rizm mi barok mu? Sadece bigimler gozéniinde tutulursa,
maniyerizm; ama, beylife, derebeylige yaragir, o bolgeler-
de hicbir zaman o dereceye varmamig olan o yeni anlayisg
diigiinitlecek olursa, daha o zamandan barok. Otuz yil
sonra ise, Italyan Carrati tarafindan Venedik’ten ve Pal-
ladio’nun mimari tarzindan esinlenilerek inga edilen,
ama boyutlan ¢ok daha bityitk olan Czernin Saray Ital-
yan zevkine artik kesin olarak doniigiin belirtisidir. Kato-
likligin zaferi kendini kiliseler ya da lkdliselerde degigik-
likler yapiimasi bigiminde ortaya koydu: Viyana’da, Uni-
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versite Kilisesi’nde (Cizvit) Katolik Kargi Reform’unun
diiz cephesi ve alinhg) benimsenmigtir (1627). Dominiken
Kilisesi’nin sahin1 (1631, bezeme lavrimh genis cephe) ve
1662’de Carlo Antonio Carione’nin ¢ok ustaca yapilmig
bir cepheyle tamamladi® Am Hof Kilisesi yalanaomermer
sislemelidir (puttollar; kanath, uzun melekler, girigik be-
zemeler). Prag’da, daha sonra Karmelitler’e maledilmig
olan Liiterci bir kilisenin, Trinité des Monts'dan esinlenile-
rek yapilmig Roma tarz bir cephesi vardir; Cizvit Oku-
lu’nun (daha sonra Karel-Ferdinand Universitesi) gapeli,
San Salvator Kilisesi Italyan Lurago tarafindan baroklag-
tinld), ve Lurago, Karel Képrisi yakiminda, bu kiliseye,
sekizini trabzan ayaklan ve heykeller siisleyen ii¢ kemer-
1i bir peristilyumun gerisindeki gok giizel bir cephe yapta.

Sanat attlyelerini italyanlar ysnetiyordu. Ama, res-
sam Karel Skreta (1610-1674) ya da heykeltrag Bendl
(1625-1680) gibi Italya’da yetigmig Bohemyah sanatcilar

, yeteneklerini ilkenin geleneklerinin hizmetine sunarak
Vernceslav killtiiniin canlanmasina katkida bulundular.

1650 tarihi, bu dénemin sonu saylabilir, ¢inki, bu
tarih, Vestfalya Bang Antlagmas: geregince {sve¢ birlik-
lerinin gitmesiyle, artik tartigmamz bir bigimde, Katolik,
monargik ve derebeysel bir diizene, yani, yaklagik bir
yiizy1l boyunca buyitk bir barok deneyi siirdiirecek olan
genel kogullara dénitlmesi anlamina geliyordu,

Bu barok deney, aym zamanda hem Avusturya'da,
hem Bohemya'da, hem de, Macaristan’in, yaptifhyla Kargs:
Reform'u tiimityle zafere ulagtiramamg olmakla birlikte
gergeklegmesine katkida bulunmusg olan, 1635'te Nagys-
zombat Universitesi'ni kuran Kardinal Poznany’nin bu
eylemini ortaya koydugu, "krah” kalmig olan bdlimtinde
cereyan etti. O sirada, Alman etkisinin durdurulmusg ol-
dugu sdylenemezdi: Angelis Silesius’un?® ategli siiri, sair
ve yazarlann tasvirler konusuna gosterdikleri yakinh#
destekliyordu. Tipk), ondan sonra, Avusturya barokunun
en sagirtic: kigisi Abraham a Sancta Clara (1649-1709) ol-

78 Tardsma nitelidindeki dinsel konulu yaziar: ve nakteli dzdeyisleri vardir.
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dugu gibi, ilkesinin Meryem Ana’yla ilgili geleneklerini
6ven Augustinus’cu Cizvit kegig Bohuslav Balbin'in yapit-
larinda da lirizm agir basar. Yagama tarzini ve sanatlan
Italyan etkisi dizenliyordu. Imparator Leopold’un sara-
yinda, gen¢ hitkimdann ve bir Gonzaga-Mantova’h olan
ana kraligenin zevkine uygun davranabiimek igin, gegit
térenlerinde, saray balelerinde, operalarda, hitkiimdar
geliglerinde, Venedik’teki ve Italya Yarnmadasi'nin bag-
kentlerindeki uygulamalardan érnek ahniyordu. Avus-
turya barokunun 8énemli bir 8zelligi olan miizik tutkusunu
stirdiiren, iste bu hayranlik olmusgtur. Baskentin en bege-
nilen bestecisi, bir Italyan olan Costi’ydi. Uzun zaman, ya-
pilann 6rnekleri igin Kuzey Italya'ya ve Floransa’ya bag-
vuruldu. 1670 dolaylarinda, Bagpiskopos Johann-Fried-
rich von Wallenstein, Prag’a Fransiz kokenli ama Ro-
ma’da yetigmig bir mimar olan J.-B. Mathey’i getirerek
Roma zevkinin bagan kazanmasini sagladi. Chevaliers de
la Croix’min giizel Saint-Frangois Kilisesi’'ni o yapmigtir,
Bu kilisenin merkezi bir plam vardir, digi kabartma sus-
lemeli, kubbesi yumurtams: ve kaburgalidir ve Roma or-
negi olmaksizin tasarlanmasi olanagi yoktu. Bagpisko-
posluk Saray ile Buquoy Saray: (her ikisinde de degisgik-
lik yapilmigtir) ve Toscana Saray (adinin mimari tarziyla
ilgisi yoktur; bu da, sadece, bu sarayn bir zamanlar Tos-
cana Diikleri'ne ait olmus oldugunu gosterir) da onundur.
Bu tarz, hemen hemen aym yillarda Viyana saraylannda
da benimsendi: Tencala’'min yaptigh zarif Dietrichstein-
Ldbkowicz Saray ile, ondan kisa bir silre sonra inga edi-
len (1694), Domenico Martinelli’'nin yapt1§), amtsalhk et-
kili, gérkemli diizenli ve heykel siislemeli Liechtenstein
Sarayi. Ondan sonra, artik, atilimin ilk hareketi verilmig
demekti. Dolayisiyla, bu tarz, 18. yidzyihn ortasina kadar
geligti.

Bu durum kentleri degigtirdi. Ozellikle de buntardan
biri olan Prag, belki de, konumu, yani, irmagin tepelerin
(Hradgany ve Mala Strana) altindaki sol kiyisina bakma-
s1 nedeniyle, tipki bir dilg gériniimil gibi birbirinin ardin-
dan beliriveren saraylar ve bahgelerin ortaya citkmasiyla,
olaganisti bir dzellik kazandi. Viyana’'nin, artik kald:-
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nmlan boyunca gorkemli cepheler yitkselen eski sokakla-
rimin goritniimi degigti. Ve nihayet, kirlarda da, derebey-
leri, her birini birer kiigitk devlet gibi yonettikleri malika-
nelerinin ortasmnda, gisteriglerine, debdebelerine uygun
konutlar istediler. Satolar, ortada al¢ak kubbeli ya da ¢-
kintili bir ana bina ve yanlannda kanatlan bulunan bir
yapilar biitiinit bigiminde yayildilar. Av kogklerine varn-
caya dek, her tarafta, karmagik ve sevimli bir gikhk vard:.

1682'de, (18 yil siirmiig olan bir bang déneminden
sonra) Tirklerle savagin yeniden baglamas, Viyana ku-
gsatmasinin yarattih tehlike, bagkentin, baginda Polonya
Krah 1. Jan (Sobieski -¢.n.) ve Loren Diikit bulunan H»-
ristiyan hitkkimdarlar ordusu tarafindan kurtariimas
olaylarinin her biri Avusturya Hanedam igin bir saygzin-
hk vesilesi oldu. Macaristan’in daha sonraki yeniden fet-
hi bu ilk bagarinin icinde yeralmigti. 1686’da, Buda kenti
dzgurligine kavugtu. Ondan sonra da artik biitiin ilkede
bir zafer havasi esmeye bagladi. Bu sonucun elde edilme-
sinde, o ¢cagin insanlanmn belki de akhndan bile ge¢me-
yen nedenler roloynamsgtir. Ornegin, 1679 ve 1713 veba
salginlan ters yénde etki yapmsg olmakla birlikte, hizh
bir niifus artig), Otuz Yl Savaglarn’nda ugramlan kayip-
lant kargilamig oluyordu. Tarmsal ekonomi, yeni ¢aligma
tarzlar uygulanmaksizin ve korkung yerel yoksunluklara
karsin, diizeliyordu. O siralar, Abraham A Sancta Clara,
iginde herkesin, tercihen, atalarin kogullan iginde, er-
demleri uygulayacaklarn, Tann’nin emrindeki, agama si-
rahlagtiriimig bir toplumu Hiristiyan ilkiisiine en uygun
bir toplum olarak gésteriyordu. Bu diinyanin donmus, de-
Figmez Paternalizmi, biiyik toprak sahiplerinin, soylula-
rin ve rahipler smifinin giicinii onayliyordu. Bu paterna-
lizm, en iyi durumdakiler mutlu bir yetersizlik i¢inde bu-
lunan bir burjuva sinifi ile kdylit simifini, yandaglar: ara-
sinda tutuyordu. Her gey, zihinsel, anhksal tasaya degil
(Spinoza'nin ve Leibniz’in adina kars;i qikarlacak higbir
ad yoktu), esas), dzii bakimindan plastik bir uygarhga,
bagarilarini ayni zamanda hem gorkemli, gosterigli, hem
sade saraylar, tam ¢rgiitld biyitk manastirlar, adak kili-
seler yapiminda bulan, esas olarak plastik bir uygarhga
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elverigli duruma geliyordu.

Gercekten, yaklagik kirk yil boyunca, dénem, bir bii-
yik mimarlar, heykeltraglar ve ressamlar dénemi oldu.
Italyanlar, yerlerini koruyorlard: (Aliprandi, Santini adh
mimarlar), ama aym zamanda da, Imparator’'un atolye-
lerde yetigmis kullannin sayis) artiyordu. Mimarlar ara.
sinda ii¢ Snemli ad vardi: Johann Bernhard Fischer von
Erlach (1668-1745), Johann Lukaz von Hildebrandt
(1668-1745), Jakub Prandtauver (1658-1726). Bunlardan
ilk ikisi arasinda, Avusturya iilkelerinde, yanm ytzyil
tnce, Roma’da Bernini ile Borromini arasinda goriilmis
olanin egi bir rekabet kendini gésterdi. Carlo Fontana’nin
atslyesini tamms olan Fischer von Erlach daha giicla,.
daha niifuzluydu, daha genig bir uluslararas: kiiltiire sa-
hipti; ama, Guarini’nin hayram ve Roma barokuna agina
olan Hildebrandt, incelikli iistin yetenegini daha buyik
bir yaratici gii¢ ve zarafetle kullanabiliyordu. Yiizyahn so-
nunda, I Leopold, bagkentine Roma’daki Sant’ ignazio
Kilisesi'nin tavanindaki ¢cok guzel kompozisyonu ve Gesu
Kilisesi’nin sunaklanm yapmus olan, zamamnin en bii-
yiik stislemecisi Peder Pozzo’yu ¢agirdi. Peder Pozzo, Vi-
yana’da Universite Kilisesi’ni yalanci bir kubbe ve sapel-
lere yapti@ revaklarla degistirdi, Liechtenstein Prensle-
ri’nin yazlik sarayin sisledi. Onun gozaldatim ve yanil-
satma sanaty, kiliselerin tonozlarinda, kabul ve téren sa-
lonlannin tavanlarinda, satolar ve bityitk manastirlarda
nice giizel kompuzisyonlan gériilen bir siisleme gelenegi-
ne dayanir. Heykel atblyelerinin sayis: artt1. Bunlardan,
Bohemya’dakiler dzellikle etkindi. Baz1 Slovak heykelci-
ler, drnegin, Brokofflar; bir Tirollii, Mathias Braun,
Prag’daki Karel Képrisi i¢in, Bernini’nin heykellerinin
esininin yeniden ortaya qiktigh ¢ok gtizel ve cok canh ka-
bartma heykelleri sagladilar.

Bu, ¢ok giizel yapitlann yoffun bir bigimde ortaya
kondugu donemle ilgili olarak, Imparatorluk baroku deyi-
mi kullanilmistir. Bu dénemde, Fischer von Erlach, Hof-
burg’'un yapimina giristi (Kanglarhk kanads, oflu tara-
findan bitirilen ¢ok guzel kitaphk, ve alinan érnegin za-
yifhghna karsin 19. yiizyll mimarlannin gerceklegtirdikle-
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ri projeler). Fischer von Erlach, Schdnbrunn igin ¢ok bi-
yiik bir saray dilsiinmiigtii, ama daha sonra bu tasansim
deffistirerek bugiinkit gatoyu yapmak zorunda kald.
Prens Eugene’in, altinda heykelsiitunlar bulunan o ¢ok
giizel merdivenli kKislik sarayini da o yapti. Dini mimari-
de, Salzburg’da Borromini esinli kiliseler (Kollegienkirc-
he) yaptiktan sonra, imparator V1. Karl'in isteg iizerine,
Viyana i¢in, en ¢esitli animsamalann hem gosterisli hem
zarif, ozgiin bir biitin i¢inde eridigi Karlskirche'yi yapti.
Bu kilisede, elips bi¢imli orta sahin tipk: Salute’de oldugu
gibi, eklenti bir yapiya atilmig olan asil ana sunagin bu-
lundugu yere acilan, ve yan gapellerin yerini tutan di§ re-
vaklar, Salute'yi akla getirir. Cephe, daha kii¢iik ¢dpta,
Roma’daki San Pietro Kilisesi’nin peristilyumunun ve ke-
merlerinin esidir; bunlara, Antoninus ile Trajanus’un ya-
nmit1 iki sittunu da eklemek gerekir. Gorkemli bir genislik-
teki yapinin kubbesi ise yumurta bi¢imindedir.
Hildebrandtn sivil mimari yapitlannda (Daun-
Kinsky Sarayi), Peterskirche’de (Viyana), Prens Eugene
i¢in yaptign ve ¢ok ince bir zarafetle siralanmig bir kaogk-
ler ve "loggia"lar diizenlemesi olan, hayranhk verici Bel-
vedere’de de daha az diisgiicii ve sagbegeni yoktur.
Prandtauer, Melk'te, Tuna'ya bakan bir gikint1 iize-
rinde, belki de Avusturya’mn??® en giizel manastin olan
bir manastir yapt:. Bu manastirda, kilisenin gevresindeki
setler, ve siskin tepeli iki kulesiyle, kilisenin kendisi, bir
ululuk, yiicelik, ama zarafeti tam bir ululuk, ytcelik etki-
si birakir. Barok kilise bakimindan zengin olan Prag'da,
mimar baba Christopher Dietzenhofer ile ogul Kilian Ig-
naz Dietzenhofer, bir tepe yamacina, Mala Strana'daki,
cukur cepheli, kubbeyi tagiyan yitksek kubbe kasnaginin
gorkemli uyumu ve pencereli bir ¢can kulesiyle (1703-1752

7% Kilisenin sahin. liyalro mimarisi aniaygina dénilg yolundaki bir basa-
nyiortaya koymakladrr. sunada bakan localarin sayisinin gokiugu su-
naf bir gdsterim yerl yapmaktadr.

Bu ziyarel merkezi, topraksal bir uygarfigin igindeki gogl0 feodal bi-
rimler olan manasliriarin agir kendine goveni Gzerinde durmak gere-
kir. (Klosterneuburg, Einsiedeln, Weingarten, Saint-Gall, vb.)
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aras)) hem gosterigli hem hafif gériiniiglit St. Niklas Kili-
sesi'ni yaptilar. Ve biitiin bunlarda, dikkate deger bir
perspektif anlays, kirsal ya da kentsel gériniimii cephe-
deki engebelerin etkisiyle birlestiriyordu. (Fischer von
Erlach Viyana’daki kighik sarayin ve Prag’da Clam-Gallas
Sarayr’nin 6niine birer meydan agmak istiyordu. Dolay1-
siyla, bu yapilarin her ikisinde de, yapmak istediklerini
tam olarak gerceklestirememis demektir).

Bu konuda, Borromini’nin esinine bir donisten sbze-
dilmigtir. Italyan barokuyla ve aym zamanda Bernini,
Borromini ve Guarini’yle arada bir bag bulundugu kesin-
dir. Ama yorum yenidir. Biltiiniin 6zgiinliigii ortaya Ro-
ma'min ve Ispanya’minkinden farkh bir barok ortaya g
kardi, Mimarlarnn kulelere yer vermek konusundaki di-
renmeleri cephelere ditgeyligi ve gotigin atihmim getirdi.
Oklar, sigkinlik ve fenerlerle son bulmaya baglad:. Kule-
lerle kubbelerin birlesmesi sonsuz sayidaki cesitlilige ola-
nak sagladi: kuleler, kah, Navona Meydani’'nda S. Agnese
Kilisesi'nin sundugu 6rnekte oldugu gibi kubbenin uzag-
na kondu; kah, Viyana'daki Peterskirche érmeginde oldu-
gu gibi, (Hildebrandt, 1702-1708) ve o zamandan beri Bo-
hemya, Moravya ve Polonya’da sik sik benimsenmis olan,
mekanin yeni bir yorumu, ve dev bir dilgey ¢izgiler ve kii-
reler motifiyle, kubbenin hemen yaninda yerald:: Ve &zel-
likle de, kilisenin ister diginda, ister icinde olsun, karsit-
hik etkileri; yiginlarn, sundurmalarn yerine gore degigen
(Fischer von Erlachin Strasbourg’daki Kollegienkirche’si,
1696) ya da ¢okgen bigiminde olan etkileri; caprazlamas:-
na konmus icbitkey ya da digbitkey alan, kule ya da di-
rekler; yarnm kubbe bigimindeki tonozlar kendini goster-
meye basladi. Boylece, Italyan baroklann daha ki¢itk bo-
yutlu yapilar igin kullandiklan ustaca etkiler, bityitk bo-
yutlu yapilarda, u¢ sonuglara vardinldi.% Bu, o zamana
kadar ulagilamamig bir esneklik, kiitleler ve hacimlerle
oynayan bir virtilozluktu. Ditz sittun ya da gévde heykeli,

80 Dolayisiyla, demek ki Borromini ile Guarini gercekten, mimati rokoko-
nun kdkeninde yeraimakiaydilar ve ig siisleme de Fransa'dan gelkyor-
du (Bak. De Colle, Boifrand, Meissonier).
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duvarayag!, heykelsiitun, yitksek kabartmalar ve ayakl
g1 dar yontular, hepsi, negeli bir dansa siriklenmig gi-
biydi. Sanki, mimarhk mtzik olmugtu: degigmez olarak
kalan, gecip gidenin alugkanhfim kazand:. Dolaysiyla,
bu uygarlifin icinde miizigin sahip oldugu dnem de, mi-
marlk ve siisleme sanatlarim yorumlamak icin bile olsa
unutulamazdi. Bu kiliselerin gercek mtehg‘\m ortaya koy-
mak, sanatin pek ¢ok ortaya konu$lan arasindaki uyum
amacin yeniden canlandirmak ve bu yogfrumsal uygarhgh
karmasikhify iginde kesfedebilmek i¢in, manevi bir kon-
ser, orglann ezgisi (orglarin dograma kisimlan 18. yiizyil
boyunca ¢ok giizel kompozisyonlara yolagt1), insan sesle-
rinin ezgisi gerekliydi. Batidan, opera salonunun gérini-
mii konusunda haksiz kinamalarla olmak izere, o parlak,
panitih goériindslerin dindis1 durusu konusunda geregin-
den ¢ok duruldu. Bunlar, bir gergekligi icennekteydi, dzel
bir duyarhgn belirtisiydi ve bunlarin maneviligini red-
detmek, onlari anlamay: reddetmekti.

Iki 6nemli gozlem: bargk uygarhk tdm Avusturya
Hanedan ilkelerine yayld: (18. yiizy)hn birinei yans:
yapitlanndan, daha ¢ok say:da ortaya koyan Macaris-
tan’da bir miktar gecikmeyle) ve bu ilkelerde gerek anla-
yig gerek zevk bakimindan nisbi bir butunlik saglad,
ama gesitli uluslarda ortak bir ruh yaratamady; ¢iinki,
daha o zamandan, barok anlayiin kargisina bagka giicler
cikiyordu. Bu arada, Alp Daglan’yla Tuna arasinda, hat-
ta Tuna’y: da agarak, Main vadisine kadar uzanan cofira-
fi alanda, bir bagka barok deney de varolmustur.

Bu deney, toplumbilimsel agidan ele alindifinda, de-
rebeylik sistemi ve buyuk toprak miilkiyeti gelirleriyle
iligkilidir: ve burada stzkonusu olan da, angaryanmin sag-
ladith kazangtan gok, rantlar ve yitkiimlilttklerdi. Bu du.-
rumda da, bityitk manastirlann bagpapazlan, Benedik-
tinler, Premontreler, Citeaux Tarikat’’mn Gyeleri manas-
tir ve kiliseler kurmak ve olanlan onarmak olanagina sa-
hip duruma geldiler. Kirsal nitfus, kutsal ziyaret yerleri-
ne yapilan ziyaretlere yeniden basglamisti. Ve nihayet,
Bavyera Sarayi'min, 1715den sonra, hanedan yeniden
Minih’e yerlestifi zamanki 1g1lt1s1m, zengin bur juvalarin

108



kenti Augsburg’un, Salzburg’un (piskoposluk, tiniversite)
ve baz1 piskoposlarnn gosteris merakini da hesaba kat-
mak gerekir.

Tarzin yénelimi bakimindan, baz:1 baska etkenler de
roloynadi. Italya’mn ortaya koymus oldugu bityiikk érnek-
lerin sayginhfh da, Fransa’nin gerceklesgtirmis olduklan-
nin iUnil de azalmadi. Ama, en dnemlisi, Alpler’deki ki-
¢itk Akdeniz olan Konstanz G8lit’niin gevresinde, vadiler
yoluyla Italya’dan gelmis olan yalancimermer iggileriyle,
kiliseleri i¢in dzel bir ayak-duvar; yani, sahini tutan i¢
dayanma ayaklan kullanan bagka zanaat¢i-sanatqilar,
Vorarlberg zanaatgi-sanatgilanydi. Bazi bagka zanaatqi-
sanatqilar olan Wessobrunn zanaatg-sanatgilan ise, yap-
tiklan boyah yalancmermerlerin ince iiligi, zarif hey-
kelleri dolayisiyla iinlilydiiler ve Italyanlann yerini onlar
aldilar.

Ve nihayet, Augsburg’un kitapgi-yayincilan da, kar-
masik desenli ve gérkemli goriinilglii, gercek ya da diissel
saraylan temsil eden graviirler yapiyorlardi. Mimar ve
stislemeciler bunlardan esinlendi ve onlann etkisi igiltila-
ninm1 Cermen dilnyasinin dtesine de sagti. '

Boylece, yaklagik 1700 ile 1760 arasinda, bu sessiz,
sakin ybrelerde kilise yapim artti. Geleneksel barok tar-
zin egemen ozelligi kendini ‘Tuna kiyisindaki Obermarch-
tal Kilisesi ile Schwaben'deki Weingarten Kilisesinde or-
taya koyar; ama Obermarchtal Kilisesi’nin iki kulesi ile,
Weingarten Kilisesi'nin, iki kule arasindaki sigkin sun-
durmas, Isvicre’deki Einsiedeln Kilisesi ile akrabaliklan-
m ve her ikisine de Thumb ve Moosburger adh ustatann
elinin degmis oldugunu da géstermektedir.

Johann-Michael Fischer'n (1691-1766) kiliselerinde,
siisleme, mimariyle sikica birleserek bembeyaz ya da tat-
h bir tondaki renkli alanlan ele gecirir, ve bir yapiya, stz-
konusu yap bityilk de olsa, bitkisel bir hafiflik gérunimii
verir. Johann-Michael Fischer’in bagyapiti, 1748 ile 1766
arasinda inga edilmig ve siislenmis olan Ottobeuren Ma-
nastir’dir. Bu yapida, degismezlik ve hareket, bolluk ve
bombosgluk kusursuz bir uyum iginde birbirleriyle uzlaga-
bilmektedir. .
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Yapilarin amtsalhg nedeniyle hala baroktan, ya da
zarafet arama gerekcesiyle, heniiz erken bile olsa rokoko-
dan stzetmek mi gerekmektedir? Konu bu olunca, kate-
gorilerin ve dénemsellestirmelerin tehlikesi zellikle be-
lirgindir. Ama, barokun artinlmas:, hatta daha da, hig bo-
zulmas: olmaksizin, baroktan tOreyene, yenilenmis bir sa-
naty, iyice belirgin, iyice belirlenmig bir donem ve toplumu
tammlamak i¢in, rokoko terimi, bagimsiz bir anlam kaza-
narak, dogru bir kullanimda yeralmig gérinmektedir.

Rokoko terimi, hi¢ duraksamaksizin, ziyaret kiliseleri
icin kullanilmaktadir: 1735 ile 1745 arasinda, biri mimar
6buri ressam olan Zimmermann Kardegler tarafindaniin-
sa edilmisg olan ve rokokonun da tipki bagka herhangi bir
tarz gibi bir dinsel heyecam dile getirebilecegini kamtla-
yabilen Steinhausen Kilisesi ile Wies Kilisesi (Bavyera)
i¢in oldugu gibi. Gizleriyle, hi¢ de, rahatsizhik vermek sa-
vinda olmayan, ama planlannin zarif basitligi, yahnhgh,
situnlannin yerlestiriligindeki zarafet, siislemelerinin
inceligi sevingli ve giiven veren bir huzur esinlemek sa-
vindaki bu tapinaklarda dindigi1 ya da diinyevi hi¢cbir sey
yoktur. Konstanz Goli’niin kiyisinda, P. Thumb’un'yapti-
& ve unli Feuchtmayr melek figirinin Tannsal sozo
temsil ettigi, beyaz Birnau Kilisesi’'nde de benzer izlenim.
lerin etkisinde kahinir.

Asam kardeglerin kiliselerinde daha gok teatral etki
vardir: Miinih’teki adak sapelleri, Rohr manastirinin ko-
ro yerindeki, ya da Sankt Georg Kilisesi’'nde yuvarlak ya-.
pt Weltenburg’'un ana sunaghndaki "Meryem Ana’min
Goklere Kaldinlmas: Oley" konulu heykel grubu.

Ve nihayet, mimar olmadan 6nce mihendislik yap-
mis olan Balthasar Neumann (1687-1753), rokoko tarzin
en karakteristik 6rnegi olan ve bazilika tarzi ve diiz du-
varl bir dig cepheyi gotik sanattaki kadar ince uzun, iki
kuleli bir cepheye ekledigi, icerde ise, sasirtica sunagin
¢evresinde merkezi plan etkisi yapan bir elipsler duzenle-
mesi gerceklestirdifi Vierzehnheiligen (Bavyera) Kilise.
si'nde, bilgi kadar ustahk da gosterdi. Wiirzburg Konutu,
18. yiizyilin, icinde Fransiz sanatinin kahntilannmn, 6z-
ginlogi hozulmaksizin, {mparatorluk Viyanasi'min yu-
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varlak yapilan ve kubbeleriyle birarada bulundugu en
gérkemli saraylarindan biridir.

Ve Tiepolo merdivenin siislemesine, o siralar Venedik
atélyelerinin iniinid yenileyen 1g1kh ve ¢ok giizel sanatin
kaynaklanm getirdi. Ama belki de, rokokonun incelen-
mesine ayn olarak dénmek daha dogru olacakur.

Buna karsihk, en azindan, rokoko silslemenin ayir-
dettirici dgeleri olan tirtiklhi ve bakigimsiz ¢ergevenin, kiv-
nkda)l bicimindeki siislemelerin inceliginin, agik renkle-
rin artirdiy ayna etkileri ve bol 1i#in dikkati ¢ektiginin
belirtilmesi gerekir. Fresk alaninda, Italya’mn etkisi be-
lirleyiciydi: Peder Pozzo’'nun geligtirdigi barok perspektif,
i¢ mekanlavn, gikhhgiyla, Giordano ya da Tiepolo’nun
tarzinda uyumlulagan duru ve 1kl goklerde yokoluyor-
du: bak Bavyera’da, Zimmermann, Matthaus Ginther ve
Jakob Zeiller; Avusturya’da, Gran, Troger ve dzellikle de
Anton Maulpertsch (1724-1796).

Heykel (¢ok zaman ¢okrenkli) alaninda ise Ispanyol
trinleriyle bir yakinhk gérmek ¢ok zaman g¢ekicidir {or-
negin: Wies’in ana sunagindaki Isa); ama, kanh ve olaga-
nistd, sanmya digiriicih gergekgilik, hareketi ve guler-
yuzlb atesliligi yegleyen ‘Tuna rokokosuna yabanadir. Bu
konuda, dini bakimdan saygideger kigilerin sunaklan
siisleyen sayllamayacak kadar ¢ok heykeliyle, Bernini'ye
kars1 olan borg apagiktir. Belvedere’nin heykelsiitunlar:
ya da Metten kitaph# i¢in de durum bunun egidir -belki
de, ayrica, Mantova’da Giulio Remano’nun devlerinin am-
siyla: Italyan barok teknigi rahathkla Giiney Alman-
ya'nin digavurumcu gelenegiyle birlegerek halk tarafin-
dan begenilen nitelikte bir heykel anlayisi yaratmistir
(Bak. Permoser, Ignaz Ginther ya da E.Q. Asam).
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SONUC

Bu kitabin simirlan barokun kuzey ilkelerindeki in-
celemesine girigmeye elvermiyor: oysa, suf, genel olarak
kabul edilmis olan, Kuzey Avrupa’nmin baroka direnmis ol-
dugu yolundaki digincenin dogrulugunu aragtirmak i¢in
bile olsa, uzun bir aragtirma yapmaya degerdi. Kugkusuz,
barok, stzkonusu ulkelerde Latin ilkeler ve Akdeniz il-
kelerindekiyle kargilagtinlabilecek bir geligme gosterme-
di. Oysa, en biytk Ispanyol ressama Rubens’in adiyla Is-
panya Felemenk’i ortak bir am i¢inde yeralmigtir, ve ge-
rek oturdugu, gerek evinin bulundugu yer olan Anvers
kentinde, 17. yizyilda, barokun temsil gici en yitksek
olanlar arasinda yeralan kilise ve saraylar vardir. Kugku-
suz, Roma inancina (Katoliklik -¢.n.) baghhig ve 16. yiz-
yilla 18. yiizyil arasinda Katolik iilkeler Ispanya, Italya
ve Avusturya’yla sirdirdigi iligkiler nedeniyle, "Belgi-
ka"y1 ayn tutmak gerekir. Bununla birlikte, yine de, bu
etkiler, kendini tirresmi®! olarak ve doganin aslina uy-
gun bigimde verilmesi konularindaki direncli tutumda gb-
ritlen bir “Burgonya” gelenegiyle dengelenmektedir. Dola-
yisiyla, Ispanya dénemi Felemenk'i sézkonusu oldugun-
da, barok sazciigi cok zaman, kronolojik ve 17. ydzyilhin
tiim: sanatsal iretimini kapsayan bir anlamda kullanil-
maktadir. Bu Kuzeybat: Avrupa toplumlarinda, ticari
kaygilar, gercekgi ve burjuva anlayig, deneysel arastir-
mayla, 8z4 bakimindan, plastik baroka en karsit olan
akila uygarhin geligmesini kolaylagtiran entelektiel li-
beralizm egemen oldu. Ama, maniyerizm buralara girdi,

BY *Tarresmi: kdy, kasaba, kent ve saray hayati gibi belirli dzellikler gbs-
teren yasayis durumfarini yanstan resim*, (Tark Oil Kurumu, Gizel
Sanatlar Terimlen S6210430).
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Italyan srneklere doniildi ve bu trneklerden sonug gika-
nld1. Hollanda’da Lahey’de, Maurits van Nassau’nun
1633’te Hollandal mimarlar tarafindan inga edilmig olan
saray) Palladio tarzi mimarinin bir 6rnegidir.

Palladio tarzi Ingiltere’de cogkulu bir kabul gordu.
Bu iilkede, birinci Stuartlar déneminin en biytk miman
Inigo Jones, Palladio Tarz:’nin inan¢h bir yandagiyd:. Sa-
dece bir kismi (Banqueting House) inga edilmig olan Whi-
tehall Saray'ni yaparken ve gerek oranlar konusunda
duyulan kayg gerek kurallara uygunluk bakimindan dik-
kate deger nitelikte olan, Greenwich’deki, Kralige’nin
evinde, gerek Londra'daki Queen's Chapel'de bu tarzdan
esinlendi. Bununla birlikte, ve gotik geleneklerle Tudor
tarzinin varhigim sirdiirmesine, Piriten anlayigin gor-
kemli ve duyarh bir sanatla uyugmazligina karsin, birinci
Stuart’lar zamaninda saray ve soylular simifi barok Ital-
ya'dan yana tutum benimsiyorlardi. Kaleksiyonlan ig¢in,
barok Italya’nin sanat yapitlanm topluyorlar -Van Dyck
onlann yaninda yetigmigtir-, onlarn sanatgilarim yanla-
mna gekiyorlar, Rubens'’e ya da Bernini'ye siparigler veri-
yorlards. Devrim’in &tesinde, monarginin geri geligi ve
1666 yangimindan sonra Londra’yr imar ve Saint-Paul
Katedrali'ni yeniden inga etmek zorunlulugu, hep, baro-
kun yeni bir atilimini kolaylagtiran durumlard:. Ortaya
koydugu 8rnek hicbir zaman inkér edilmemig olan Inigo
Jones'un yetigtirmesi, kita Avrupas: yapitlannin uzmani,
biyiik bir yaratic: giice sahip ve aldig: sipariglerin ¢oklu-
gu dolayisiyla stirekli uyanik durumda bulunan mimar
Wren (1632-1723), kentin, iclerinden degigik bir, zarif ve
secmeci barok anlayigi figkiran birgok kilisesini inga et-
migtir. Bunlardan, 6zellikle, 1675 ile 1713 arasinda inga
edilen ve plan1 birgok kez degigikligi ugrayan Saint Paul
Katedrali, mekanin iginde ve digardaki kullamhs tarz,
sahinlarnn dizenlenmesindeki ustalik, kubbenin gérkem-
liligi ve etkisinin kulelerinkiyle birlegtirilmesi bakimin-
dan barok anlayiga aittir. Ingiltere’nin 18. yiizyiin bagin-
daki baganh ve gicli déneminde, Greenwich ve Blen-
heim’da Wren ve Vanbrugh’un yetigtirmeleri; Londra kili-
selerinde Hawksmoor ve Seaton Delaval’de Gibbs, klasik

113



dgeleri Romal baroklannkiyle kargilastirtlabilecek kadar
bitytik bir ustalikla kullanan bir gésterig ve karsithk tar-
z1 benimsediler. Carlo Fontana’'nin yaninda ¢ahgmsg olan
Gibbs, arkaiz:ni benimsemek yolundaki bir kararla, Saint
Martin in the Field Kilisesi igin Pietro da Cortona’nin
tarzini benimsedi. Greenwich'i siisleyen Thornhill, ger¢ek
bir baroktu. Bununla birlikte, Ingiltere’'nin barok igindeki
bu yerahsginin, birgok bagyapitla dile gelmig olsa da,
dnemsiz ve sinirh kaldigini sylemek yanhg sayilmamah-
dir. Palladio’cu klasisizm, kisa bir siire sonra eski istiin-
lugune kavustu. Ogretiye sikica bagh kigiler (Campbell)
bu tarz1 Biyik Britanyah anlayigina en uygun tarz sayi-
yorlardi.

Ve nihayet, Kuzey (Danimarka, Isveg) monarsgilerin-
de de mimarlann (Stokholm’de Tessin) ilgisi Fransiz ér-
negine oldufu kadar Roma zevkine dogru da ybneldi.
Ama bu, stzkonusu dlkelerin ézel egilimlerinin derin bir
dile geliginden ¢ok, sonug olarak uluslararasi, bir saray
tarziyd:.

O yillarda, dogu Avrupa’nin tarihgi ve elegtirmenleri
Slav barokuyla ¢ok ilgilendiler. Barokun, Slav dinyasina
6zgl bir kesimi, barokun bir Slav esini var mdir? Ashn-
da, Slavlann barok uygarhga katkisi cok 6nemlidir. Baro-
kun geligmesine en elverigli toplumsal, ekonomik ve dini
kogullar bu ulkelerin bir¢cogunda biraraya gelmigtir.
Ama, Cek, dolayisiyla Slav égenin buyik 6l¢iide yeraldig:
Bohemya berokunun Tuna ilkelerinin genel bir duzenine
baglandigim1 gérdik. Polonya konusunda da durum bu-
nun esidir. Bayuk malikdneler sahibi bir dini ve mulki
aristokrasinin egemen oldugu ve Kars:1 Reform'un derin
bir etki yaptizi bu ulke (Kuzey Ispanya), dini mimarisi
i¢in, maniyerist ve barok [talya’nin 6rnekierini benimse-
di. Kiliselerinin tarzi (u¢lan siskin kuleler ve ¢an kulele-
ri) cok zaman Avusturya ilkeleri kiliselerininkine yakin-
dir. Ama yerli gelenek, varliginin bilincinde ve gugliydi.
Polonyalilar "Sarmat” olmakla éviintrlerdi (bu sézcigin
onlar i¢in k6td bir anlami yoktu). Edebiyatlarinda (Sar-
biewski) oldugu gibi, plastik sanat trunlerinin zerine
de ulusal bir igaret koyuyorlard:.
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17. yiizyilda Polm’tyahlarla Ruslar arasindaki savag-
lar Polonya uygarh#nin Rusya uzerinde etki yapmasina
engel olmadi. Kugkusuz, Polonya, Rusya’ya Bati Avru-
pa'min mimari ve susleme tarzimin girmesi konusunda
erac1 roli oynamigtir. Cilnkit Rusya’da ¢cok barok vard.
Yetkili bir gorige gore, barok anlayigin geligmesinin, Bu-
yitk Petro’nun girigimleri ve Rastrelli gibi Italyan mimar-
lanin Petersburg’'un kurulugunda Carin hizmetinde ya-
rarlandiklan monargik ve uluslararas: .sanatla birlikte
dilsiiniilmesi gerekir. Ama, Bityitk Petro’dan 6nce, Karga-
gsa Donemi’ni izleyen gii¢ diizelme zamam sirasinda, ¢ok
dsha hos, cok daha bagka tiirli 6zgiin bir barokun geligti-
i bir ¢cag yagandigini da belirtmeden gegmemek gerekir.
Ortodoks kilisesine yitksek kabartmay: hemen hemen tii-
milyle yasaklayan (dolayisiyla, heykel sanat1 yasaklan-
mig oluyordu) din farkina kargin, Rusya’nin dini sanatina
barok mimari ve siislemenin birgok d2esi girdi. fkonostas-
lar mihrap arkali}y gorinimii kazand1. Kesintili alhinhikh
sundurmalar, bezeme kivnmlan, geleneksel sofanbagm
kubbelerin altindaki (Moskova’da Aziz Nikolay Kilisesi,
Riazan’da Dormitic Kilisesi), ya da kubbelerin kendileri-
nin ¢cadir ya da tente bigimli ¢ats drtitlerinin yerini aldijh
Italyan tarzi cepheler (Moskova yakininda, Istra’da Dini-
lis Manastin) Rus kiligelerine Latin kiliseleriyle buyik
bir benzerlik saglady). )

Moskova bdigesinde, Boyar Narigkin’lerin malikane-
lerinin bulundugu arazi izerinde, batiya ¢ok yakin, ve
kugkusuz, batinin etkisiyle ortaya ¢ikmig olan bir barok
bulugu, dort dilimli bir siisleme motifinin ve sekizgen
kogklerin yitkseltici etkisinden, tugla duvarlarla beyaz
tagtan cerceveler arasindaki kargithk arahklanndan ya-
rarlanilarak, o sagirtier Fili Kilisesi yapilmigtir (1693).
Rus anlayiginin, amaclarina Italya ve Polonya drnekleri-
ni uyarladigh bu sanata, o ¢ok dogru Narigkin Baroku adi-
n1 vermek yerinde olur. 18. yuzyilda, Ukrayna kiliseleri-
nin sagirtica yapy bigimi i¢in de Mazepa Baroku'ndan s6-
zedilmigtir. Latin dinyasinin siisleyici temalannda da
alabildigine gorkemlilik ve fantezi vards. Boylece, torenci
ve duyarh Ortodoks Kilisesi'nin, rakibi (ya da, belki de,
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ondan aynlmig olan kardegi?) Roma Kilisesi’nden hig de
daha az geligtirmedigi gosteriz ve sasirhicihk dugktinlti-
ginin gerekleri kargilanmig oluyordu. Slav baroku. Teri-
min, ¢ok genel olmas: nedeniyle, dogru olmamas tehlike-
si vardir. Ama, Slav deneylerinin baroku terimi kesinlik-
Je doggrudur.

Barok konusundaki bir incelemenin, barokun yokol-
ma durum ve kogullan konusundaki bir soru igareti ol-
mas: gerekir.

Barok, bircok tlke toplumlannin, tabaninda kiwrsal,
tavaninda aristokratik, siyasal dizenin monargi kurumu-
nu gan ve gerefle gevreledigi bir devrin dile geligi oldugu-
na gore, akilal anlaygtaki bir burjuva simfi yikseldigi
oranda anlamm ve etkililiini yitirdigini, ve artik, dis-
gici daha az, daha deneyselci bir genel felsefenin kendi-
ni kabul ettirdigini digsidnmek mi gerekir?

Bu geligme, gok az tartigma gotirir niteliktedir. Orta
Avrupa’da, "Aufklirung”,%2 barok anlayig ve zevke karsi
kararh bir saldin niteligindedir, ve daha 6nce de, barok
anlays ve zevkin higbir zaman, daha akilei bir hava igin-
de tam olarak serpilip geligememis oldugunu gordik.
Ama, buna kargihk, barok uygarhffin gicid ve siirdiirinis
olduu zihinsel ahgkanhklar yeni degerlere engel olmus
ve bu degerlerin bagan kazanmasini geciktirmigtir.

Kahyor baz1 bagka sorular: Barok, klasiklestirici bir
saldin tarafindan durdurulmus mudur (Ingiltere, Italya)?
Ona benzer, ona yakin bir tarzin iginde erimis midir? Ya
da, apki Ronesans’la barok arasinda oldugu gibi, aym za-
manda hem tarz bigimi hem de uygarh@in evresi bir Ma-
niyerizm’in varhifh kabul edilerek, barokla neoklasisizm
arasinda, belirli bir 6zerkligi olan bir ara dénemin, roko-

82 ~pydmianma® anlaminda, Almanca sdzcOk. 17 ve 18, ynzyillarda
Tanr), us, 6oda ve insan kavramlarinin yeni bir biregime ulagmasiyla
ortaya ¢ikan ve Avrupa'da sanat, felsefe ve siyaset alanlannda dev-
rimei geligmelere yolagan diglince akimi®. (Ana Biitannica) (g.n.).
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konun, varhfhm1 mi kabul etmek gerekmektedir? Bunlar,
inceleme agamasindaki sorunlardir. Kanitlanmasinin ge-
regi bu noktalardan birine dayanmayan qbzumlerm timi
mevsimsiz, erkendir.

Genel olarak, barokun belagat olmasina karsihk ro-
koko hidayet, ltuftur. Roma, rokokoyu az tamdi. Roko-
koyu salt Borromini'ye baglamak ihtiyatsizhk olur. Zira
rokoko cok daha karmagiktir: dogruya ¢ok yakin bir tu-
tumla, rokokoda Fransiz bezekgileriyle (Berain) rokay
tarzimn etkisi. bulunmusgtur. Aynca, ve dzellikle de orta
Avrupa’da, bir "barok maniyerizmi’,#3 aym zamanda
hem, bir, barokun yontemlerini daha da ileri gotiirme,
hem de, onlar abartarak kapsamim zayiflatma tarz, ki-
mi zaman ise, daha digitk bir gama indirilmig, daha saf
ve daha yumugak bir barok varolmugtur.

Bu konudaki aragtirma siirdiiriliirse, kugkusuz, ro-
kokonun bircok goritniimiinit aywrdetmek durumunda ka-
linmg olacakti. Typki bunun gibi, bu incelemede de, Av-
rupa uygarhginda, 16. yiizyilla 18. yiizyll arasinda baro-
kun ozgiin dilnyasim ayirdederken, onu benimsemis olan
tilkelere 82gll gelenekler ve deneylere gére gériinumleri
tanitilmaya ¢ahgilmigtir.

93 By terim, barok ydntemlerin gok farki bir swhsal ve zihinsel bajlamda
kullanimasini belintigine gdre, dzellikle Isabelli oldudu anlagimakta-
dir. Rohr'un ana sunagindan, Brnek alinacak gergek bir heyecan ya-
yisa da, 17, yOzyilin trajik bUyOkicJunden uzakia bulunulmaktadir.
Rokoko, kesintisiz sii-eklilikiir; ama, Aydinlanma Gagi'na aitlir -ve, ya-
 aydinlik degil, aydintik sbzkonusudur. Mutiuluk aramak tom bir uy-
garlidin herkesge bilinen, kendini kabul ettirmig amaci oluncs, kimi za-
man, bir devrin dig ghctnG harekete gegirmek gl olmakiadir. Ve bu
durum, dinsel rokokoda kesin bir anlam belirsizligine yolagiyor: Tan-
ti'nin savgill kuilarinin cennete 8zgd 1gigimnanigtinimasi mi; olagants-
tGniin, harikanin en ug derecedeki inceligi mi?
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