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UYARI

Yayimci bu eserin “modernlegtirilmesi”ni arzulayinca,
bu ise kalkigmak nazik bir tesebbiis oldu. Victor-Lucien
Tapié gibi bir Avrupa medeniyetleri uzmaninin yazilarini
elden gegirme iddias: bile ihtiyatsizlik ya da kibir gosterisi
olarak gériilmez mi?

Gergekten de basansi1 dvgiiye deger bir kitabi degigtir-
mek s6z konusu olamaz: 1961 yilinda yayimlanmig bu kisa
incelemede okur 6ncelikle Baroque et classicisme [Barok ve
Klasisizm] (1957) gibi daha genisg bir eserin {iniine yol ag-
mug yaklagimin genel tutarhhiiyla ve berrakligiyla yeniden
kargilagt1. Ikinci olarak, bu kadar genig (biitiin Avrupa)
olmakla birlikte yine de yan tutmadan iglenen bir konu
kargisinda yazarin kusursuz bilgisi de okuru ¢arpmugtir,
ciinkii benzer eserler siklikla —az ya da yanlg anlagilan—
Ispanya’nin hakkini yerler ya da Fransa'ya hig tereddiitsiiz
tek bir yafta —barok ya da klasik— yapigtirirlar.

Elinizdeki, biitiin ayrintilan igslemek gibi ender nitelige
sahip bir sentez eserdir (bkz. Fransa'ya ayrilmig béliim), ¢iin-
kii —der yazar— “genelleme yapmak isteyen yanilir.” Barok
imgelem ve bu sanatsal duyarhligin 6nemli karakteristikleri
lizerine arzu edilen bir diigiinmenin yolunda ilerlerken bu
ihtiyat benimsenmig olabilir. Bu kitapta savunulan tez artik

7



biliniyor; ve en genig anlamda ¢agdas tarihsel kogullarin kat
ettigi yol sayesinde de dogrulanmugtir: Olaysal ve ekonomik
tarih, ama ayni1 zamanda demografik dalgalanmalar ve din-
sel zihniyetlerin evrimi, keza Otuzlar Konsili'nin “ideolojik
elden gegirilmesi” bunu kanitlamistir; béylece, barokun or-
taya gikigi, bagarisi, uzamsal ve zamansal yayilimi, tarimsal
yapili geleneksel monargik toplumlarin varhgiyla desteklen-
mis olur.

Dolayisiyla bu yeni baskida kitap degigmedi; yeni bir
bibliyografyaya ve bir eksiltmeye (barok sdzciigiiniin tani-
mina ve tarihine ayrilmg girig boliimii) ragmen aym kald1.
Bu girig boliimii yeniden elden gegirilerek ya da kismen ge-
ligtirilerek Baroque et classicisme’in ikinci baskisina (1972)
giris oldu. Bu boliime kolaylikla bagvurulabilir.! Tabii eger
Severo Sarduy gibi su diigiiniilmiiyorsa: “Dogus kargisin-
daki bu bagdénmesi bir art-bilgi felsefesine itibar kazandi-
rirken, logos-merkezli gergeveye ihanet eder. Seylerin do-
gast (...), unutulabilir ama mevcut bir imleyen gibi, onlar1
adlandiran kelimeler igine 6z olarak dahil olur” (Barroco).
Bu degisikliklerin ve yalnizca modernlegtirmekten kay-
nakl digerlerinin hedefi, 6zgiin metne yalmzca notlar bi-
ciminde ekler saglamaktir ve bunlar da iiglii bir perspektif
icinde tasarlanmigtir: Bagka sanat ya da mimari eserlerine
gonderme yapmak, 6zellikle tarih alaninda yakin dénem
incelemelerine referanslar, son olarak da tartigma yarat-
maya 6zgii basit agiklama ya da tamamlamalar.

D. SOUILLER,
Dijon Universitesi

1) 55-70. sayfalar, Livre de Poche baskisi, “Pluriel” dizisi, Paris, 1980.
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BIRINCI KISIM

BAROKUN KOSULLARI

I. Boliim

RONESANS VE BAROK

Roénesans ile barok arasindaki bag halad temel sorun
olmay siirdiirmektedir. Burada kah bir dekadans goriiliir,
kah degerlerin yenilendigi. Her kosulda, barok, Floransa
Rénesansi’nin belirgin bir sekilde bagardig, keza, bir bas-
ka olgiit iginde, tinin, evrensel bilgiye yonelik ¢abanin, in-
san tutkulan ile doga zenginliklerinin Platoncu bir giizel-
lik ideali iginde uyumunun gergeklesmis goziiktiigii Roma
Roénesans’nin bagardipi dengenin bozulmastyla iligkilidir.
Olaya ¢agdas kamuoyunun atfettigi felaket niteligi nede-
niyle, Roma'nin yagmalandig tarih olan 1527, aragtirmanin
belli bir evresinde, Rénesans’a son veren ve yeni zamanlan
acan yil olarak kabul edilmistir. Rénesans gibi bir hareketin
belli bir giinde durduguna inanmanin imkansizlig1 bir yana,
su da gayet agiktir ki, ne Michelangelo’nun biiyiik Roma
dénemi (1534-1564), ne aym yillarda en biiyiik mimar ve
ressamlarin eserlerini gergeklegtirdikleri Venedik bagarisi
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Ronesans’tan sokiiliip alinabilir. Hatta, André Chastel'in
isabetli deyisiyle, on altinc1 yiizyih mutlak kazanimlar ¢ag
olarak kabul etmek gerekir.

Ama bu yiizyil ayn1 zamanda biiyiik degigimleri ve de-
rin bir deger yenilenmesini de getirir. Mediciler Sapeli’nin,
San Pietro’nun, Mahser Giinii'niin, Floransa Pieta’sinin
Michelangelo’su Sistine’nin tavaninin Michelangelo’su
olmadig: gibi, San Pietro Pieta’sininki hi¢ degildir. Ama
bunun nedeni, yetistigi Floransa Ronesansi’'nin idealine
artik sadik kalmamasi degildir. Daha ziyade, kendi mesajini
genigleterek, ruhun geligkilerini, trajik aciy, ahiret mutlu-
lugu dramini ifade etmeyi bagarmasi, kisacast Rénesans'in
yaratmig oldugu mutlu insanhk diinyasina yabanci kay-
gilan dile getirmesidir. Michelangelo kendini daha fazla
gosterse de barok olmamigti. Ama, daha patetik, tinsel ya-
samin anlagilmasi anlamda daha az entelektiiel olan sana-
t1, biiyiik barok duygularin sonraki yorumcular: iizerinde
drneginin biitiin giiciiyle agirhik olugturacakti. Reform’un
krizi onun etrafinda cereyan ediyordu. “Reform”dan yal-
nizca Luther’i ve kiliseden kopugunu anlamamak gerekir;
ayni zamanda, hem aydin ¢evreleri hem de halk tabakala-
rin1 etkileyen, giincel kaygilar 6lgiisiinde kisirlagmig okur-
yazar ve filozof gevrelerinin incelikli yorumlarini agan ve
altiist eden, Hiristiyan diinyasinin yagamasini saglayacak
cevaplar vermek igin medeniyeti aristokratik niteliklerin-
den arindiran evrensel kaygiyr da anlamak gerekir.! Ama,
Reform, Roma-kargiti, Erasmus-kargit1 mi olacaktir, yok-

1) Bkz. J. Delumeau, La peur en Occident, XVlIe-XVllle siécle, Paris,
1978.
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sa, tersine, kilise tarafindan, yani hem disipliniyle hem
de kurtulus igin neye inanmak gerektigini tanimlamasty-
la canlanan bir kilise tarafindan mi1 gergeklestirilecektir?
Cevap yalnizca dindarlari, miiminleri ya da teologlan
ilgilendirmez. Giindelik faaliyetler de bundan muaf tu-
tulamaz; ¢iinkii bu Hiristiyan Avrupa igin her gey giinah
vesilesi olabilir:? Politik ve toplumsal diizen, ¢aligma ko-
sullari, paranin yatirim amagli kullanimi, borg ve faiz. Tam
da Amerika’nin somiirgelegtirilmesinin, Avrupa'ya degerli
maden akiniyla genel ekonomiyi doniigtiirecegi ve deniz
ticaretinin ilk kez gezegeni sikica saracagi dénemdir. Bu
sorunlari daha ilerde tekrar gérecegiz. Yagamin genel fel-
sefesinin degistigine, bu degisimlerin sanat iizerinde yan-
kilar1 olduguna hig kugku yok.

On altinai yiizyil modern diinya tarihinde bir gegis ve
hazirhk dénemidir. Bu nedenle, onu Rénesans’tan farkli-
lagtiran bir baghk altina yerlestirmek gerektigi diigiiniilse
de, barok olarak adlandirmanin uygun olup olmadigini
kendimize sorabiliriz. Birkag yildan beri bagka bir deyime
ayricalik taninmaktadir: Ozenti sanati [manyerizm]. Ve
ozenticiligin bir iislup kavrami m1 yoksa bir uygarlik kav-
rami mi oldugu tartigmalidir. P. Battlori’'nin gézlemledigi
gibi, barokun Rénesanst hemen izlemedigi ve ara déne-
mi belirtmek igin bir terimin yararl olabilecegi, bunu en
azindan verimli bir galigma hipotezi olarak kabul etmek
gerektigi giiniimiizde benimsenmig gibidir. Pekiama 6zen-
ticilikten ne anlamak gerekir?

2) Bkz. J. Delumeau, Le péché et la peur, la culpabilisation en Occident,
Paris, 1983.
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Kelimenin en dogru uygulamas: talya'daki sanatlarla
ilgilidir.’ Yarimadanin yagaminda 6nemli degigimler oldu-
guna hig kugku yok. Politik agidan, Ispanyol etkisi Mila-
no ve Napoli'de goriiliir. Buralarda Fransa krallar, ikinci
kugakta dahi etkili olamayacaktir. Roma, Konsil toplan-
tilarin1 bu gehrin duvarlan icinde gergeklestirmese bile,
diinya bagsehri prestijiyle kendi roliinii onaylar. Ekonomik
ve toplumsal evrim o dénemde belli belirsiz evrelerden
gegerek sitenin ¢okiigiine ve senyor yurtluklarinin ve bol-
gesel devletlerin yiikseligine, prensler arasinda daha resmi
ve dekoru 6nemseyen, on besginci yiizyihn kiigiik hiimanist
bagsehirlerinde goériilenden daha az canli, daha az gerilimli
bir saray yagamina; zihniyet bakimindan, Vasari'nin eles-
tirisinde, Serlio, Vignola, Palladio’'nun kitaplarinda ifade
bulan sanat analizi ve doktrinine duyulan meraka yol agar.
Buradan da eklektizme dogru bir gegig goriiliir ve her iis-
lupgu, ozentili tavrin [manyer] (iste her seyi ifade eden
kelime!) Rénesans'in biricikligi iginde bir araya getirme
iddiasinda oldugu geyin en azindan bir béliimiinii ifade
etmeye yaradipy goriiliyordu. Boylece, manyerizm bize
hem bir tiiriin sirrina duyulan ilgi, bir teknigin ya da bir
zevkin benimsenmesi gibi gelir, hem de bir zarafet, dzentili
bir incelik arayigi, daha énce edinilmis olan seyin rafine-
lestirilmesi olarak goriiliir. Ronesans’ta oldugu gibi barok-
ta da ilerleyen donemde iislubun evrensel bir deger olma
yolunda gittigini, manyerizmin ise tikelden hoglandigint
soyleyebiliriz.

3) Bkz. P. Barucco, Le maniérisme italien, Paris, 1981; L. Murray, The
High Renaissance and Mannerism, Londra, 1967.
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Italya’da, yiizyihn ilk otuz yilindaki sinamalardan son-
ra, yapim faaliyeti yogun bir ritim kazandi. Savagin yikim-
larin1 onarmak, kesintiye ugramig projeleri siirdiirmek,
Ronesans'in gatafath geleneklerini yeniden giindeme ge-
tirmek, dini tarikatlar gibi yeni miigteri gevrelerinin pratik
gerekliliklerine cevap vermek gerekiyordu. Girigimlerin
gesitliligi, deneyimlerin goklugu boyle agiklanir. Kuzey
Italya m1 diyorsunuz? Kabartma siislemelerinin agirbagh-
lig1 ve kemerlerinin zarafetiyle Mantova'da J. Romain'in
Te Saray1. Cenova’da, Alessi'nin merkezi planl Santa Ma-
riadi Carignano Kilisesi. Venedik’te Libreria'nin dekoratif
zenginligi; sonra, agir1 siislemeye tepki gosterme iradesiy-
le, daha diizenli gériiniimlii, gergekte bilgece ve incelik-
li yapidaki Palladio’'nun sanati. Medicilerin Floransa’si
ve Toscana, Benvenuto Cellini’nin rafine, uzayan ve yi-
lankavi bigimlerine hayrandir. Teraslari heykellerle siislii
bahgelerin zarif diizenlemeleri, tag havuzlar ve fiskiyeler,
duvarlarda mitolojik sahneleri ya da kirsal manzaralar —
zevkle elden gegirilmig bir doga— gosteren freskolarla siis-
li konaklar emsalsiz bir dekor olugturur. Hem dekor hem
de emsalsizi gerceklestirme iradesi olan bu manyerizmde
Ronesans'in aristokratik gehresi siirer. Roma'da Vignola
tarafindan Gesli’nun yapiminin ¢igir agmasi istenir, ¢iinki
Kargi-Reform ile Isa Cemiyeti uzun siire 6zdeglestirilmis,
ve sonunda Cizvit sanat1 barok sanat olarak adlandirilmig-
tir. Ama hakikat bu kadar basit degildir.

Ne kadar hayranlik verici olsa da, Gest Kilisesi hi¢ de
yenilik¢i degildir. Vitruvius'u iyi taniyan, Alberti’'ye hay-
ran, kendisi de bir doktriner olan kilisenin miman Vig-
nola, 6nceki modellerden 6zgiirce esinlenmis, Latin hag
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planin1 benimsemis, tek bir sahinla birlikte, payandalar
arasinda, birbiriyle baglantih sapeller yapmigtir. Vignola,
bagigct Kardinal Alessandro Farnese tarafindan kilisenin
mimar olarak atanmugt1 ve gérkemli bir bina tercihini, Isa
Cemiyeti'nin ilk generallerinden ¢ok, Papa III. Paulus’un
torunu olan bu iist diizey comert papaza atfetmek gerekir.
Giacomo della Porta tarafindan bezeme kivimli bir fasadin
benimsenmesi (0 zamandan beri San Luigi dei Francesi'de
kendi tislubunun daha ciddi 6rneklerini veren), daha siislii
ve daha zengin olan Vignola’nin projesinin ustaligindan zi-
yade diizenlilige 6ncelik veriyordu. Sonugta, burada, pen-
cerelerin etrafinda yalancimermerden figiirleriyle, bagka
yerde barok bir gatafatla (on yedinci yiizyil sonu, P. Pozzo
sahinlar1) manyerist olan i¢ dekorasyonun kilisenin ingaa-
tiyla zamandag olmadigin diisiinmek gerekir. Yalnizca Isa
Cemiyeti'nin propaganda iradesi olan yeni bir stilin bagari-
sinin kendini gosterdigi zamana ne kékeni ne de nedenini
tarihleyebiliriz.

Ister Santa-Maria-in-Navicella’da (1575) olsun, ister
San Luigi dei Francesi'de, Kargi-Reform sanat1 yansizdir;
kimi zaman zarif, kimi zaman agirbagh olsa da, agirbagl yan
daha ziyade baskin gikar. Boylece, yiizyil sonunda, Sixtus-
Quintus’'un kisa ama miigkiilpesent papaligi dénemine
varilir (1585-1590): “Roma,” diyordu bu papa, “yalnizca
tanrisal himayeye ve kutsal, tinsel giice ihtiya¢ duymaz,
aym zamanda ona rahathigin ve dogal siislemelerin verdigi
giizellik de gerekir” (A. Mufioz). San Pietro’yu bitirmek,
Santa Maria Maggiore’yi genis yollarla Champs-de-Mars
sitesine baglamak, meydanlara dikilitaglar dikmek, gehir
gesmelerinden su dagitmak... Kutlama yili olan 1600’den
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6nce ve sonrasinda bu programi gergeklestirmek, Roma
barokunun biiyiik iislubu icinde manyerizmi gelistirir.

Boylece, Rénesans'tan beri gelisim mantikh ve agik se-
cik bicimde ortaya cikar. Ama bu bakigin esasen Italyan
oldugunu, Italya icin hakikat oldugunu, ama baroka go-
tiiren dogumun Avrupa'nin diger iilkelerinde ayni kabul
edilemeyecegini iyi anlamak gerekir.

Baroku manyerizm yaftasi altina yerlegtirmek uygun
olur mu? Kimileri buna ikna olmugtur: Onlarin argiiman-
lar1 bize yalnizca Fontainebleau mimar ve dekoratérlerin-
de degil (Serlio ya da Primaticcio, Rosso ya da Benvenutto
Cellini s6z konusu olsa, durum agikar olurdu), Rabelais’de
ya da Montaigne’de de manyerizmi kesfettirmeye hazirdir.
Kategorilerin bu kullanimi, bir kez daha séyleyelim, ¢a-
lismada bir yaklagimdir. Ama bilmezden gelinemeyecek
hakikat sudur ki, Italya 6rnegi, ne Floransa ya da Roma
Ronesans sanatiyla ne de Roma barok sanatiyla, gesitli
Avrupa uluslan tarafindan uysalca kabul gérmiig degildir.

Elestirmenler barokun kékeninin Italyan, Ispanyol ya
da Alman olup olmadigini sorguladilar ve onlarin sorgula-
malan dogru bir gézlemi ortaya ¢ikartir. Roma barokunun
tek bagina biitiin barok oldugu sanilmamalidir; keza tek
basina tiim digerlerinin kdkeninde oldugu da sanilmamali-
dir. Italyan Rénesansr’nin ilke ve ideallerini yorumlama ve
uygulamalarinda, gesitli Avrupa iilkeleri kendi ifadelerini
megru kilan 6zgiinliiklerini korudular: Fransiz Rénesansi,
Alman ya da Flaman Rénesansi, Ispanyol Rénesansi. Ama
bu on altinc1 yiizyil ronesanslan, bazi agilardan, belirsizlik,
eklektizm ve gecis evreleriydi ve bunlar manyerist olarak
adlandirilabilecegi gibi, barok baz1 ézellikler de goriilebilir.
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On altna yiizyll boyunca farkli Avrupa iilkelerinde
Rénesans nasil ve hangi nedenlerle evrim gegirdi? Italyan
modellerden, ama ayn1 zamanda sagirtic1 bir direngenlikle
varligini siirdiiren gotik geleneklerden yola ¢ikarak, yine
Roénesans’tan kaynaklanan ve manyerizm evresinden ge-
cen Italyan seicento sanatiyla gelecekteki yakinliklar1 ve
bagdagmazliklar kimin hazirladig: belli midir?

*
* k¥

Kugkusuz ki her bir tilkenin tarihini ele almak uygun
olur. Bu kitaptaki sunumun sinirlar icinde bunu yapmaya
kalkigamayiz. Ama yine de bazi temel niteliklere dikkati
cekmek gerekir. Bu nitelikler hem toplumlari ayni geyleri
onaylayiglar i¢inde birbirine yaklagtirir, hem de bir digeri-
ne indirgenemeyen bir tutumla onlar yalniz birakir.

Oncelikle, hig gorilmemis doniisimler nedeniyle on
altinci yiizyil hem modern hem de Ortagag’da kalmgtir;
ama neden bdyle oldugunu kesin olarak sdylemek giigtiir.
Cok muhtemelen, Avrupa’nin sahil bélgelerinin ekono-
misini bu kadar kisa siirede doniistiiren, Lizbon, Sevil-
la, Anvers, Amsterdam gibi gehirlerin ortaya ¢ikmasina,
kitalar arasi yollar boyunca Milano’nun, Nuremberg'in,
Augsburg'un talihinin dénmesine katkida bulunan biiyiik
déniigiimlerin etkisi, hizli ulagim araglar1 bulunmadigin-
dan, kitanin toprakla ugragan ve kirsal kitlesine derinle-
mesine niifuz edemedi. Bu servet iizerinde hakli olarak
duruyoruz, giinkii ticaretten ya da verimli yatinnmlardan
kaynaklanan bu servet bankerlerin ve armatérlerin elle-
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ri arasinda devindirici bir gii¢ oldu. Bu servet olmasaydi
Amerika ne kesfedilebilirdi, ne de somiirgelestirilebilirdi,
egemenler politikalarini siirdiiremezlerdi.

Ispanyol fatihin Amerikan maden yataklarindan cikar-
dig1 altin ve giimiig Atlantik’ten gelerek Sevilla araciligiy-
la* kitaya akip ticareti canlandirir ve genel olarak fiyat-
larda yiikselige yol agar. Bu durum genel bir refaha igaret
etmektedir. Bu tiir degigimler en iicra koyler iizerinde bile
etkide bulunur. Evet, ama yine de kirsal kesim yavag, ¢cok
yavag degismektedir.’ Hi¢ kugkusuz, bu, eski Ortagag top-
rak miilkiyetinden oldukga farkl olarak, her yerde insanin
ve derebeyligin bir koguludur. Toprag elinde bulunduran
ve igleyen toplumsal gruplar o dénemde yenilenir: Bu,
bir anlamda, feodal senyérliigiin yerine toprak senyorlii-
giiniin ge¢mesidir ve giiniimiiziin baz tarihgilerinin yeni
feodaliteden soz etmesi yanlig olmaz. Belki de kiigiik sehir
sanildigindan daha fazla 6nem kazanmugtir; gehirle birlik-
te yari-kirsal kiigiik burjuvazi ve o dénemde kimi zaman
tefecilik de yapan tacir de 6nem kazanir. Bunlar, barok
sanatin miigterileri arasindaki énemleri daha ileride goérii-
lecek olan bu genig koylii toplumunun az ¢ok sinirinda-
dirlar ve bu grup, yavag yavag ama kesin olarak, yargiglar
diinyasina dogru ilerler ve soylulugun igine kayar. Bununla
birlikte, bir iilkeden digerine oldukga farkh olan bu kir-

4) Bkz. F. Mauro, Le XVle siécle européen, aspects économiques, Paris,
1966; Le Portugal et I Adlantique au XVlle siécle (1570-1670), Paris, 1960
ve P. Chaunu'niin gahigmalari: Séville et I' Atlantique (1504-1650), 12 c.,
Paris, 1955-1959.

5) Bkz. F. Braudel, Civilisation matérielle, économie et capitalisme, c. 1:
Les structures du quotidien, Paris, 1979.
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sal kitle, farkh yapidaki devletler arasinda paylagilmigtir:
Idari ve modern yapilar olan Valois Fransa’s, Habsburg-
larin Ispanya’si, Tudorlarin ve Stuartlarin Ingiltere’si gibi
monargilerin uzaginda; prenslerin Ortagag ayricaliklarini
biitiin giigleriyle koruduklar1 (tabii bazi prensleri bunu
modern monarsinin bir taslagiyla kanigtirmadiginda) inor-
ganik Kutsal Imparatorluk, Bohemya, Macaristan ya da
Polonya’nin aristokratik iilkeleri, Ispanya’ya karg savag
strasinda Hollanda Birlegik Eyaletleri halini almig olan ve
Venedik'i hatirlatan ama Bizans kibrinin niifuz ettigi kur-
naz ve gizli Italya’dan daha saf olan zengin tacirlerin bu
cumbhuriyeti. Genig topraklar tizerinde uluslar1 besleyen ve
yaratan, ekonomik konjonktiiriin gahislara sagladipr avan-
tajlar1 kendi hiikiimetlerinin giicii igin ele gegiren devlet-
ler; iste, ddnemin bir biiyiik yeniligi daha.

Valoishlarinki gibi bir hiikiimetin, kralligin en zengini
olan maliyeciler grubunun kendisinden énce girigmis ol-
dugu tegebbiisii kendi yararina gelistirmig olmasi ve ken-
di sarayini gosterigli konutlarla ¢evrelemek istemesi ve
bunlar inga ettirmek ve siislemek igin Italya’nin en iinlii
sanatgilarini ¢agirmig olmasi sagirtici degildir. XIV. Louis
zamaninda da 6rnek olarak verilen . Frangois’nin sanatg1
hamiliginin ardindan, monarsginin zorunlu gelenegi olarak,
II. Henri geldi. Babasi kadar aydin bir zevki olmasa da, yine
de Louvre'u yaptirdi. Boylece, bir Fransiz Rénesansi gelig-
ti. On altinct yiizythn ortasinda Italyan Rénesansi’ndan
Ozgiirlegmig olan bu ronesans Antikgag'dan dogrudan
dogruya esinlenen eserler veriyordu ve bunlarin ustalikl
teknigi, 6lgli, uyum ve zarafeti klasik bir yetkinlige erig-
migti.
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Ispanya’da, 1525 yilinda, V. Karl, Pedro Machuca’ya
Granada'daki Elhamra igin bir saray siparig etti. Roma
tarzinda yari-degirmi bu yapimin Ispanyol gelenekleriy-
le iligkisi yoktu. Bir kusak sonra, II. Philippe, Herrera'ya
Escorial'in gagirtict toplulugunu yaptirir: saray, manastir,
kral mezarlari. Mimar ve miihendislerin bu eserinin giiglii
etkisi, orantilarin kapsamy, gizgilerin agirbaghhgi ve kiitle-
nin agirhgiyla elde edilir. Gotikten kopus, “plateresco”da
yeseren agir1 siislii dekorasyon zevkine ilgisizlik. Hiikiim-
dardan destek géren Herrera, Maestro mayor de las obras
reales yiiksek mevkiine atanir ve kendi diizen zevki ile siis-
siiz sanatin1 yiizyil sonu Ispanyol yapilarina dayatir.

Uygulamalan bir iilkeden digerine degigen bu monar-
sik sanatin kaynaklan aymdir: Antik modeller ve onlan
taklit etme yontemini 6greten doktrin kitaplar.® Ancak
bunlari daima ruhsuz pastigleri iginde kolece taklit etmek
elbette s6z konusu degildir; daha ziyade bu eserleri yaratan
ruhu yakalamak, ustaliga dayali bu kurallar1 kavramak ve
bunlarin gerektirdigi disiplin i¢inde, esere degerini ve kali-
ciligini saglayan zevki bulmak énemlidir. Ayni gekilde, Al-
manlar, Hollanda ve Ingiltere’nin seckinleri de Italya’dan
aktarilan bu modelleri ve evrensel olarak uygulanan bu
doktrini benimserler.

Dolayisiyla, klasik ya da manyerist Italyan Réne-
sansi’'nin zevkine hicbir yerde genel anlamda uyulmaz.
Ciinkii Bati Avrupa iilkeleri ¢cok kalabaliktir, kalici ve

6) Vitruvius'un De Architectura’s1 1486'da basildi. En 6nemli kitap-
lar Serlio, Vignola, Palladio ve Scamozzi'ninkilerdir. Bkz. John Summer-
son, The Classical Language of Architecture, yeni baski, 1980, Londra.
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cesitli gelenekler bakimindan ¢ok zengindir, o kadar ¢ok
yeni deneyimden gegerler ki bagka bigimler kendi ifadele-
rini miigterilerin zevkine, toplumlarin diigiinme ve yagama
tarzina sunamazlar. Her yerde mevcut olan on altinci yiiz-
yil Rénesanst’ iilkelere gore degiserek Italya’nin mirascist
oldu; ama 6zel yanlarin 6zgiirlegmis mirasgisidir ve bu ro-
nesansin tarihi, bagka degerlerle miicadelenin ve rekabe-
tin tarihine indirgenir.

Oysa, bu miicadele yalnizca diigiince akimlar ile sanat
bigimleri arasindaki miicadele degildir. Sanatsal alanda
olup biten gey, bagka alanlardaki geligimin sonucudur. Eski
bigimlere duydugu zevk ve bunlarin korunmasi yéniinde tu-
tucu hareket etmis oldugunu yukarida séylemis oldugumuz
koylii kitlelerinin agirhgimin kargisina, her bir halkin farkh
bir bigimde gecirdigi krizlerin sonuglarina gére Avrupa iil-
keleri arasindaki giig iligkilerini degigtiren doniigiimler gikar.

Avrupa’'nin bir bolimiinde Ispanya'nin prestiji, di-
linin, edebi eserlerinin, sanayi iiriinlerinin yayilmasi,
Amerika'nin fethine, V. Karl'in ve II. Philippe’in cesur
politikasina ve krallikta korunan inang birligine elbette
baghdir. Ispanya, kendi sinirlar1 diginda, teologlar araci-
ligryla, Otuzlar Konsili iizerinde de etkide bulunur ve ona
kendi damgasim basar. Floransa ve Roma Italya’sinin sa-
natsal etkilerine agilmaya da elbette devam eder; bunlan
ozellikle Dogu bolgesine kabul eder, Sicilya’yla ve Napoli

7) Ozellikle Italya sanatgilarim biitiin Avrupa’ya “ihrag ettigi” igin.
Fransa 6rnegi bilinmektedir, ama o donemde daha marjinal bir iilke olan
Ingiltere on altinct yiizyilda Pietro Torrigiani'yi, Federico Zuccaro ve Be-
nedetto da Rovezzano'yu kabul etti.
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kralligiyla bitmek bilmez aligverigleriyle zenginlegir. Ama
{iniversitelerinin yogun yasamuyla, tarikat reformcularinin
ategliligiyle,® politikacilar, diplomatlar, askeri komutanlar,
miihendisler, tiiccarlar arasindan her yanda ortaya ¢ikan
on plandaki kigilerle, bu kesin ve kararli Ispanya kendi uy-
garhgima yol agiyor ve Italyan Ronesans’'na kargi-agirhk
olugturuyor olamaz m1?® Din savaglariyla kendini heder et-
tiginden 1560’tan itibaren yaratici atilimi duran, yabanci
miidahalelerle karmagiklasan Fransa, daha énce Italyan
etkisine agik olmugken, simdi Ispanyol miidahalelerine
nasil agik olmaz?'"® On altinai yiizyil sonunda Paris’te gok
yayginlagan bu sanatgi, mimar, ressam ve heykeltiraglarin
memleketi olan Ispanyol Hollanda’sinin yakinhgimin Fran-
siz zevki iizerinde etkisiz kalmasi nasil miimkiin olabilir?
Augsburg barisinin dinsel huzuru asla tesis edemedigi,
Lutherci anlayigin Calvinist anlayigla kars1 kargtya geldigi,
Ispanyol etkilerinin Katolikligi Bavyera’da yeniden kur-
dugu ve Bohemya'da ona yeniden gii¢ kazandirdign ¢ok
gesitlilik gosteren imparatorluga gelince, onun da kendi
deneyimi vardir. Yiizyil sonunda burasi yeniden refah igin-

8) Avillali Théreése'in reform yaptigi Carmel tarikati Fransa'ya 1605
yilinda Bayan Acarie’ninkurdugu grubun faaliyetiyle girer. Cizvit tarika-
tt kurucusunun Ispanyol oldugunu hatirlatmaya gerek yok...

9) ispanya'nin durumu karmagiktr: On altinc yiizyil ortasindan
itibaren etnik, kiiltiirel ve dinsel yonde acimasiz bir temizlik aghgiyla
hareket eden iilke kendi igine kapanir. Bununla birlikte, Ispanyol edebi-
yatinin iki kurucusu, Garcilaso de la Vega ve Cervantes italya’ya ¢ok sey
borgludurlar; tipki resim alanindaki El Greco ve Veldzquez gibi.

10) Ozellikle on yedinci yiizyilin ilk yansinda. Bkz. A. Cioranescu,
Le masque et le visage, Cenevre, 1983.

21



deydi ve kalabaliklagmigti, kumaglart ve iglenmis demir-
leriyle uluslararas: fuarlari besleyen tam kapasite ¢aligan
atdlyeler vardi.

Avrupa’nin bu gesitliligi Italya’nin 6zel bir niifuz gos-
termesine engel oldu. Italyan Ronesans’nin tamamlan-
mug goziktiigil, dikkatli ve riza gésteren bir Avrupa'ya
kendi modellerini sundugu dénemle gekillenmis Roma
barokunun da sirasi geldiginde kabul ve taklit edilebilir
model olabildigi dSnem arasina, her bir halk icin dene-
yimlerle yiiklii, sanat konusundaki tercihlerin gergek-
lestirildigi, yeni duyarlilik &zelliklerinin kendini kabul
ettirdigi bir dénem girdi. Ornegin, Ispanya, Hollanda,
Fransa ve Ingiltere’nin, kendine 6zgii gelenekler gelisti-
rcrck, bagkasindan alinan geye orijinal bir ifade katarak,
Italyan Ronesans’'nin derslerinin meyve verdigi tinsel
bir 6zerklik agamasina vardig1 gayet agiktir. En azindan
bazi toplumsal gruplariyla Rénesans’a katilan iilke han-
gisidir? On altinc1 yiizyilda Bohemya’da, Karpatlar'in her
iki yamacinin &telerinde, yani Krakov ve Polonya isti-
kametinde ya da Macar diizliigiine dogru inerken, feo-
dal soyluluk, yurtluklarinin yeni idare tarzlar sayesinde
zenginlegerek, eski kalelerini genglegtirdi, dig goriiniimii
Italyan tarz1 galerilere doniistiirdii, salonlari halilarla de-
kore etti, sanat nesneleri, tablolar, ender ve giizel kitap
koleksiyonlar ev iglerine yigildi. Ancak kendi igine ka-
panmig goziiken, Avrupa'daki biiyiik hareketlerin hala
uzaginda olan, bu akimlarin gelip gittigini fark etmeyen
Rusya’ya kadar uzanamadh. Italyan mimarlar ise uzun sii-
reden beri Moskova yolunu tutmuglar, yerel atélyelerde
kendi tekniklerini égretiyorlardi.
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[talyan Ronesans’nin olmadigi Avrupa’nin tek bir
yeri yoktu, ama higbir yerde de sifirdan baglamamists;
kimi yerde kendi modellerini dayatti, kimi yerde kendi
anlayigina yabanci kalan biitiinliikler i¢ine kendi yon-
temlerini kattu.

Sonug olarak, on altinc1 yiizyilin bu belirsizlik ve eklek-
tizm dénemine barok sifatin1 yapigtirmakta tereddiit edilir.
Zihnin rahat etmesi igin hem bir kategori belirlemek hem
de yaklagik tarihler saptamak istenirse, bu manyerizm si-
fatim1 1530-1580 arasit déneme uygulama egilimi de du-
yulabilir. Bu deyim su anlamda dogrulanabilir ki, sonugta
Italyan Rénesans’'nin manyerleri ve genellikle yumugak
yorumlar s6z konusudur; yeni bir tislup ortaya ¢ikmaz ve
klasik sifatin1 hak eden dengeli uyumun ve doktrinal oto-
ritenin (baz1 bagarilar harig) uzaginda kalinur.

Su da kesindir ki, Rénesans’tan bu yana cereyan eden
her sey ancak onun golgesinde var olmus ve onun biiyiik-
liklerinden beslenmigtir. Manyerizm, barok ve klasisizm
Ronesans’tan kaynaklandilar. italya’da meydana gelen sey,
yani manyerizm dolayisiyla Rénesans’tan baroka gegis,
bagka iilkelerde de gézlemlenebilir. Bu anlamda, seicento
Italyan barokunun babasinin bagka baroklar oldugunu,
aralarinda belki de kronolojik bir éncelik bulundugunu
sanmamak gerekir.

Dinsel mimari, gotik gelenek i¢inde bulunmadig1 nok-
tada, Rénesans ya da manyerist Italyan modellerinden ve
italyanlardan esinlenen, ama kendi tarzlan olan Flaman
modellerinden paralel olarak etkilenmigtir. Sivil mimari,
Paris’teki Marais kogklerinde Ortagag geleneginin digina
cikar ve Bellefontaine ve Flaman Rénesansi'nin yaydigi
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zevke uygun olarak ¢ok siislii dekorasyonlar1 benimser: gi-
¢ek, yaprak ve meyveli bezek kordonlari, iglemeli bakirlar
ya da kirik alinliklar... Bunlarin hepsi Italya’dan gelir, ama
heniiz Italyan barokuyla bir iligkisi yoktur ve barok sifatin
bu déneme uygulasak bile, otuz yillik Roma bagarisindan
sonra on yedinci yiizyil ortasinda Paris’e gelen Bernini’nin
orada kegfettigi kirletilmis sanat kargisinda dehgete kapil-
digin1 unutmamak gerekir.

Dénemin belirsizliginin yani sira, Rénesans’in Alman-
ya ve Orta Avrupa’daki bu sapmalari diigiiniildiigiinde, bu
iilkelerin tarihgilerinin bu tarihte Protestan bir baroktan
soz ettikleri anlagilir, ¢linkii Protestanlar bu iislup bigim-
lerini Katolik iilkeler kadar biliyorlardi. Bununla birlikte,
aslinda aymi barok degildir bu. Buna karsilik, on altinc1
yiizyilin, Italyan manyerizmini agan, hatta bilmeyen ve
zaten barok nitelikler tagtyan bir kaynagmayi ve tiir gegit-
liligini her yerde gosterdigini sdylemek daha dogru olur.
On yedinci yiizyilda bu giigler Roma barokunun ve Fransiz
klasisizminin eline gegecektir; bu akimlardan her birinin
model olarak dayatacagi 6nemli eser drnekleri zit yonlerde
bir siiriiklenmeye kugkusuz yol agacaktir.

Yine de, bundan barokun ve klasisizmin, her biri ken-
di ozerkligine sahip olarak, birbirine indirgenemeyen,
heterojen iki tinsel diinya olugturdugu sonucunu ¢ikar-
mamak gerekir. Bunu yapmak, ¢ok daha sonralari, ko-
sullarin ve zihinlerin uzun evriminin etkisiyle var olmug
bir zevk ¢atigkisini gegmige gondermek olur. Dénemin
yansiz bilgisi, tersine, kirlenmeler, kargilikli aligverigler,
i¢ ige gegmeler ortaya gikarir ve bunlarin iyi bilinen ta-
rihsel kogullari anahtar olugturur. Barokun ve klasisizmin
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incelenmesi bu iligkileri 6gretir, ama dikkatimiz burada
yalnizca baroka doniik olmalidir ki, béylece, bunun ce-
sitli Avrupa iilkelerindeki ve dogrudan dogruya Avrupa
uygarhigindan kaynaklanan iilkelerdeki niteligi ve evrimi
ortaya gikabilsin.
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I1. Boliim

MODERN AVRUPA TOPLUMLARI VE BAROK

Barokun gelismis oldugu Avrupa toplumlarinda, on
altinc1 yiizyildan beri, barokun bagarisina en elverigli oldu-
gunu sinamayla gostermis degerleri kavramak uygun olur.

{lk adlandirilmas: gereken sey, o dénemde birgok insa-
nin kendine bir din ve ibadet edinme fikridir. On altinci
yiizyilin dinsel krizi Ortagag’in biitiin manevi mirasini sor-
guladi. Reform, biitiin olarak ele alindiginda, bu mirastan
bir kopugtur ve Hiristiyan idealinin diinyanin gikarlariyla
temas sonucu giiriimeye bagladig1 yiizyillarin iizerinden,
Hiristiyanhigin kaynaklarina bir geri doniigtiir. Tanri, ama
yalnizca Tanri. Kurtarici Isa, ama saf Incil olan Kutsal
Kitap'in taniklik ettigi Isa. Dolayisiyla, Kutsal Kitap, asla
din Alimlerinin gelenegi degil. Komiinyon elbette, ama
asla ayin degil. Miiminlerin kardesligi, yoksa kilise hiyerar-
sisi degil. Merhumlarin anisi, yoksa insanin kusurlu igleri
olarak, Tanri’nin yargisini ve onun seciminin ve adaletinin
gizli nedenlerini saptirmak iddiasindaki éliiler i¢in dualar
degil. Keza Bakire Meryem'in ve azizlerin tavassutu, de-
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gerlerin geri cevrilebilirligi gibi seyler Yaratici'nin mutlak
erkine uygunsuz, hatta zararh goriilerek reddedilir. Bunun
sonucunda, dinsel sanat mahkim edilmese de (Luther
giizel negidelere 6nem vermesiyle bu sanati1 benimsedigi-
ni kanitlads; Calvin, Tanm’y1 simgelemenin megrulugunu
reddetse de, resim ve heykel yapma sanatinin Tanr’nin
bagigt oldugunu kabul eder), en azindan bir sadelik egi-
limi, incelikten yoksun agirbaghlk, barokta sevilen her
seyin ziddina olan egilim goriiliir.' Miicadelelerin siddeti
icinde, yalnizca gérmenin bile kétii fikirleri besleyecegi
resimleri yok etme cogkusuyla birlikte putkiricilik da or-
taya ¢ikar. Reform’a Kargi-Reform cevap verir. Aciliyeti-
ni kimsenin tarugma konusu etmedigi, kiliseyi kendince
canlandirmaya kalkisan Otuzlar Konsili cok sayida dogma
saptamig ya da bagka tanimlan askida birakmugtir — in du-
biis libertas. Ama bir kopug yerine bir evrimi belirgin kil-
mugtir. Reform’un yapmak istedigi gibi Hiristiyan yagamini
ve maneviyatini canlandirtyordu, ama bu kez igeriden ve
temizlenmig bir Roma Kilisesi araciligiyla, gegmigin 6zgiin
ve Ortodoksga igerdigi seye kesin bir baghlik gosteriyordu.
Boylece, miiminlerin para harcamasindan bagimsiz ola-
rak, komiinyon, azizlerin tavassutu ve onlarin imgelerini
kutsama yiikiimliiliigii, bu Azizler kiiltii igerisinde Kutsal
Bakire’nin istisnai yeri ve onun gerefine yeni dogmalarin
onaylanmasinin hazirhig1 olan gerefine ibadetlerin (Mer-
yem Ana’'nin giinahsiz gebeligi, Meryem Ana'nin goge
¢ikmasi) megrulagtirilmasi, Petrus’un papaliginin énceligi

1) Pieter Saenredam’in resimlerini yaptigi Hollanda kiliselerinin ig
goriiniimleri buna dair bir fikir verir.
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ve heniiz yanilmaz olarak adlandirilmayan papanin otori-
tesi ilan edilmig olur. Reform’un Roma inancindan uzak-
lagtirmig olduklarimi yeniden kazanma, eski ve bulanik
rutinde yasayanlan aydinlatma iradesi, litiirjinin ve yeni
ibadet yerlerinin yayilmasini gerektiriyordu. Dinsel sanat
bu anlamda canlanmusty, yeni bir atilima adaydi. Ozellikle
son oturumlarinda Fransiz teologlarinin giiglii bir sekilde
damga vurdugu Otuzlar Konsili'nin ashnda Italyanlarin
ve Ispanyollarin Konsili olduguna; sanatin bagat bir yer
isgal ettigi ve putkinicibgin geleneklere karsi koydugu
bu iki iilkenin evlatlar1 olduguna kugku yoktur. Konsil,
Ronesans'in ¢ehrelerinden biri olan paganizme tepki ola-
rak, biitiiniiyle Ronesans’t asla reddetmiyordu. Yeni bir
dinsel sanata uygun dersleri koruyordu. Dolayisiyla, barok
sanatta Rénesans'in gérkemi yeniden ortaya ¢ikti. Bunun-
la birlikte, bir evrim s6z konusu oldugundan, birbirine ister
istemez bagl sabit veriler olarak Kargi-Reform ile barok
tislubu asla 6zdeglestirmemek gerekir.

Ciinkii Konsil sanat alaninda buyruklarda asla bulun-
madi? Daha ziyade kiliselerden uzak tutulmasi gereken
seylerden soz etti: Sehvetperest, dindigt ya da doktrine
dair insanlarin kafasim karngtirabilecek resimler. Olumlu

2) Ama ¢ok sayida ruhban sorumlu hemen ardindan bu konuyla
mesggul oldular: 6rnegin Carlo Borromeo'nun fikirleri yegeni Federico
Borromeo tarafindan De pictura sacra’da (1624) yeniden ele alinacak-
ur. Papalik yetkisi altinda yayimlanan kilisenin ve litiirjinin eserleri bir-
lik unsurlar1 olusturur: Cérémonial des évéques (1600) ve Rituel romain
(1614). Bkz. L. Willaert, Apreés le Concile de Trente. La Restauration cat-
holique (1563-1648), Paris, 1960 (Histoire de I'Eglise, c. XVIII, A. Fliche
ve V. Martin).
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bir doktrinden ziyade, bu noktada olumsuza dikkat ¢ceken
bir uyar. Litiirjinin ve disiplinin ilkeleri ortaya konduk-
tan sonra, bunlart uygulama yollar herkesin kogullarina
ve zevkine kalmigti. Bu dyle dogrudur ki, Italya’nin din-
sel sanati, Konsil'e yakin yillarda agirbagh bir sanat oldu;’
sonraki yiizyilin muzaffer barokuyla baglan ilk bakista go-
riilemez. Kategorilerin zorunlu iligkisi igerisinde, sanat ta-
rihgileri bu konuda bir Kargi-Reform stilinden soz ettiler,
ama bu bile abartillidir. Keza agirbagh barok denirse de ki
bu da terimler bakimindan gelisik olabilir. Su yine de ger-
gektir ki, Rénesans ve manyerizmin mimari ilke ve bigim-
leri korunmug, harekete, kontrast ve gérkem yoluyla etki
arayigina en uygun anlamda yorumlanmugtir ve boylelikle
yeni bir iislup olugmustur ve buna hakh olarak barok sifati
eklenmistir. Bu geligim, Konsil'in ilk niyetlerinden ziyade
iletisinin yazgisina baghdir.

Kugkusuz ki, kutsama ayinlerini gérkemli bir litiirjiyle
cevreleyen, ayin ekmegine 6zel olarak ibadet edilmesini
ileri siiren, saygi seremonilerinin megrulugunu kutsayan
Konsil, bundan yola ¢ikarak g6z alici bir nitelik tagimasi
gereken dinsel bir sanat hazirliyordu. Dénemin miicade-
lesi hala siirmekteydi. Konsil'in dogmatik hakikatlerini
gosterigli bir gekilde ileri siirmek, terk edilmis mevzileri
yeniden kazanmak gerekiyordu. Kamusal bir ibadetin gor-

3) Bu noktada fazla 1srar edemeyiz: Mahkemeler manyerizme teslim
olurken, Roma katolikligi ciddiyete ve titizlige geri doniig zorunlulugu
hissediyordu. Otuzlar'in dogmasinin belirttigi ve mahkdm ettigi gibi
mimari ¢ok dindist ayartmalan reddediyordu: Roma’daki Madonna ai
Monti'nin (1580), S. Maria della Consolazione’nin (1583) ya da S. Gi-
rolamo degli lllirici’'nin (1588) fasatlarini incelemek yeter.
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kemli tezahiirleri biitiin olarak toplumda gériilse de, dinin
ruhlardaki etkisinin de daha az yogun olduguna inanil-
miyordu. Dolayisiyla, Rénesans’in tensel inceliklerine bir
tepkiden sonra, Katolikligin gérkemli dekorasyon zevkine
yeniden kavusmasi dogaldi. Ozellikle Ispanya'da, bu tiir
diizenlemelerin 6nceden mevcut oldugu Italya’da ya da
Katolik kaldig1 icin Ispanyol kalmig Katolik Flandres'da
goriilen budur.

Oratoire tarikat1 ve Aziz Filippo de’ Neri anlamin-
da sevincin maneviyati, ruhlarin igsel negesini ezgiye ve
tavra doniigtiirmeye yoneltiyordu.* In hymnis et canticis.
Dinsel diinyanin bassehri olan Roma’da, Katolik prensler
yoluyla —bir Bavyera diikii, Prag’'da Reform’a neredeyse
tamamen kazanilmig cemiyetlerin ortasinda bir Habs-
burg, Fransa'da hiikiim siirmek ve i¢ barig1 getirmek igin
din degistiren bir IV. Henri— halklarin yazgisinin ele alin-
masina dikkat gésteren Roma senatosunda, elde edilen
zaferlerin bilinci liitufta bulunmanin gerekliligine yol
agryordu. Istense de istenmese de, bu saygi ve gorkem
ihtiyacinda algakgéniilliiliik ve yiirek sadeligi de vardi.
Ama kanaat ve duygularin bu biitiinii zenginlik ve bol-
luk yoluyla dinsel sanatta bir yenilenmeye yol agiyordu.
Hayalgiiciinii etkilemek, duyular allak bullak etmek,
akl istila etmek, bir ayartma mekanizmasi yoluyla dinsel

4) Oratoire, dualarn, teatral temsillerin ve miizigin ig ice gegtigi
yeni dinsel duyarhihigin olusumunda énemli bir rol oynady; gosteri ve ko-
lektif cogku kargisinda duyulan zevk artt1. Palestrina, Filippo Neri'yi ma-
nevi yonetici kabul etmigti. O da Loyolali Ignatius'la, Carlo Borromeo
ve Camillo de Lellis'le iligkideydi. Bkz. L. Ponnelle ve L. Bordet, Saint
Philippe Néri et la société romaine de son temps (1515-1595), Paris, 1928.
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onay elde etmek igin uydurulmus bir tslup degildi,’ kus-
kusuz gérkemli bir tsluptu bu; ¢iinkii dSnemin deneyi-
miyle uyumluydu ve bu bigim altinda ibadetin bir bigimi
olarak kaliyordu.

Burada, baroku Isa Cemiyeti'nin faaliyetine uzun siire
baglamis olan ve bunu Cizvit iislubun ifadesi olarak kabul
ettiren dnyargi yok edilmelidir. Bu goriis, gergeklik tasiya-
bilmek igin ya Cemiyet'in tektip bir dinsel mimari ve de-
korasyon benimsemis oldugunu ya da Konsil'le zamandas
olan Roma’daki Gesu Kilisesi'nin sonraki sanata model ol-
dugunu varsayar. ki sav da olgular tarafindan yalanlanur.
Gesu Kilisesi'nin niteligini gordiik.

Dinsel sanatin Konsil'in buyruklarina kusursuz uyu-
muna dikkatli olan Cizvitler, bunun &tesinde, pratik
amaglardan bagkasini diigiinmiiyorlardi. Miiminin ayini
rahat izleyebilmesi, kitabindaki dualar1 okuyabilmesi i¢in
kiliseleri agik segik olmaliydy; akustik, vaiz isitilebilecek
ve ilahiler biitiinliik duygusu verebilecek sekilde diizen-
lenmeliydi. Kutsal Masa’ya kolay erigim komiinyonun
kargagaya yol agmadan dagitilmasini saglamaliydi. Ortak
ayin olmadigindan gereksiz kalan derin koro alaninin
yoklugu, kilisenin geri kalanindan tecrit olan Pederlerin
daha mahrem bir ige dalmayla saraph ekmek ayinini kut-
sadiklar1 dua yerinin varhg gibi birkag 6zellik de bun-
lara eklenebilir. Bu durum, il modo nostro’ya, Cizvitlere
Ozgii tarza indirgeniyordu. Geri kalani, yani temel: Bina-

5) Boyle bir hedefin dénemin kaygilarina yabanci oldugu da kesin
degildir. Imgelerin barok retorigi iizerine G. C. Argan'in siirdiirdiigii dii-
siinme yararh olacaktr: L’Europe des Capitales, Cenevre, 1964.
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nin plani ve inga islubu bagiggilarin tercihine, mimar-
larin zevkine birakilmigti ve kogullara tabi kilinmigt1. P.
Mercurian’in tarikat bagkanligi déneminde (1580) kisa
bir kararsizlik oldu ve Cemiyet’in farkli bélgelerine ayn1
bina tiirii dayatildi, ama 6zgiirliik ilkesi baskindi. Rio de
Janeiro koyundaki, bir kdy kilisesi kadar sade, yoksul
Anchieta Kilisesi'nden Paris’in manastir kilisesi (giinii-
miizde Saint-Paul-Saint-Louis) olan Gest’nun ustalikli
ama Ozgiir ¢agrisimina, Paris’in saf ve Roma ¢émezlik ki-
lisesine, sivri kubbeli La Fleche Sapeli'ne, Roma ¢émez-
liginin barok bagyapitina: Bernini'nin ii¢ sahinh ve kiir-
siileri olan Sant’Andrea al Quirinale’sinden manyerist
dekorasyonu ve hayranlik verici taragasiyla Viyana'daki
Am Hof Kilisesi'ne dek liste bitmek bilmez; tiirler sagirti-
a gegitliliktedir ve bu gesitlilik 6ncelikle etkili olma arzu-
suyla agiklanir. Cemiyet'in esnekligi ve bilgeligi: Onemli
olan gey, tektip bir model tekelciligiyle géz kamagtirmak
asla degildi, ama bir kiliseyi, bagiggilarin tercihine saygi
gostererek, bolgenin aligkanliklarina, uzamin kogullarina
uyum saglayarak kullananlara hog kilmakti.

Cizvit iislubu hayaleti boylece yok olur. Ama, buna
kargilik, barokun zafer kazandigi dénemde fazlasiyla ya-
pim gergeklestiren Cizvitlerin en gagirtici bagarilarindan
bazilar igin bu iislubu benimsemis olduklari, bagarisina ve
tiniine katkida bulunduklan gergektir.

Katolik dinsel degerlerin o dénemde Avrupa toplu-
munda nasil yayginlagtigini iyi hayal etmek gerekir. Yo-
netimlerin kimi yerde destekledigi kimi yerde miicadele
ettigi Konsil buyruklarindan yola ¢ikan yenilenmig Kato-
liklik ilerleme gegirdi ve ruhlar fethetti. Bazi kisiler azizlik
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mertebesine erigtiler ve vecdin istisnai liitfuna mazhar ol-
dular. Bunlar, insani zaaflar nedeniyle, ¢ok az sayidaydilar.

Buna kargilik, biitiin toplumlar din atmosferine gémiil-
mektedir ve 6zellikle zihniyet yapilani dinseldir. Ruhbanlar,
dogumdan éliime dek yagamin biitiin evrelerine miidahale
ederler. Kilisenin diginda sivil bir hal yoktur. Birgok iil-
kede, Otuzlar Konsili'nin buyurdugu giinah gikarmalarin
ve paskalya komiinyonlarinin kaydi tutulur.” Caligma yal-
nizca giin 1g1g1na gore ve kirsal kesimde mevsimlerin gidig
geligine gore diizenlendigi gibi, litiirji de yilin evrelerini
belirler. Pazar giinleri ve gok sayida aziz bayraminda ¢a-
lisilmaz. Halk eglenceleri kilisenin genliklerine eglik eder.
Kurtaric’'nin dogumunu hatirlatmak igin Noel kutlanur,
Goge Yiikselme giinii igin Paskalya, Bakire Meryem gen-
likleri belli bagh liituflarint hatirlatir ve Isa’nin dogumunu
duyurur. Her iilke, her sehir koruyucu bir azizi onurlandi-
rir; onun ad ailelerde kugaktan kugaga aktarilir.

Daha dogrudan bir ey de 6zellikle kirsal toplumlarda
goriiliir. Etkileri ancak yavag yavag hissedilen ve biitiin
niifus i¢inde hala bir azinhg ilgilendiren bilimin gelis-
melerinin kesif niteligine ragmen, tekniklerin dayanik-

6) H. Brémond'un deyimiyle “mistik istila” barok doneminin karak-
teristigi olarak kalir; bkz. Histoire littéraire du sentiment religieux, Paris, 11
cilt, 1924-1933: c. Il ve III.

7) Aslinda, 6zellikle kirsal diinyada hala fazlasiyla pagan kalmig olan
Avrupa’'nin Konsil'den sonra ikinci kez Hiristiyanlagmasina tanik olu-
nur. Protestan iilkeleri de ilgilendiren hareket ancak ruhbanin on altinci
yiizy1l sonundan itibaren tabani ve papaz okulunu ele gegirmesi saye-
sinde miimkiin olabilmistir. Bkz. Jean Delumeau, Le catholicisme entre

Luther et Voltaire, Paris, 2. bask1, 1979.
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siz niteligi, insanlari, kendilerini tehdit eden musibetler
kargisinda trajik bicimde yoksun birakir. Saghk diye bir
sey var mudir? Higbir geyin 6nleyemedigi, hatta durdura-
madipn salginlar bir felaket havasinda yayilir ve korkung
kirimlara yol agarlar. Siradan dénemlerde, ampirik tip,
cerrahi bilgilerdeki cehalet, daha émiirlerinin baharinda-
ki insanlarin hastaliklarla aniden ve garesizce 6liimiine
yol agar. Bir¢ok kadin dogum sirasinda éliir, ¢ocuk 6liim-
leri 6nemli olgiidedir, ortalama insan démrii birgok yerde
25 yagsa bile erigmez.?

Peki ya topragin nimetleri? Ekili topragin veriminin
giiliing derecede ciliz oldugu, gegerli gelenek ve gérenek-
lerin iireticiden iiriiniiniin énemli bir béliimiinii aldig1 ve
yeterli rezerv imkan1 asla tanimadig1 bir dénemde, kétii
hava kogullari, kétii beslenen ve galigma yiiziinden erken
yagta ¢c6ken bir halkin hizla sefaletine yol agar. Kitliklar
aclik halini alir ve biitiin bolgelere yayilmasa bile, yerel
aghiklar da ayni trajik sonuglara varir: en zayif unsurlarin,
gocuklarin, yaghlarin, hamile kadinlarin 6liimii neredeyse
kaginilmazdir ve kitlik yih ya da sonraki yillar dogum oran1
diiger.

Bu genel giivensizligin insanlar1 manevi giiglerin mii-
dahalesini talep etmeye hazirladigina kugku yoktur. Yaygin
bir dindarhk, mucizelere biraz iirkekge bir inang, ruhlarin
aydinlanabilme ya da esir diigme tarzina bagh olarak, kilise
Sgretisinin uysalca kabuliinii ya da biiyiiciiliigiin sirlar-
na siginmay1 agiklar. Kargi-Reform, resimleri ¢ogaltarak,

8) Bkz. M. Vovelle, La mort et I'Occident, de 1300 a nos jours, Paris,
1983.
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azizlere tavassut ¢agrisini gogaltarak, kolaylikla biiyiiye sa-
pabilecek bir kaygiy1 kilisenin tanimladigi doktrine dogru
yoneltir. Cagimiza 6zgii gereklilikler ¢ok sayida insan1 batil
inanglarla kanigik ibadet diizeylerinde biraksa da, birgok
kigide 6zgiin bir dinsel yagama yol agan ritiiel ibadet konu-
sunda genellikle bilgisizlige yoneltir. Konsil buyruklan bu
konuda kesindi; azizlere kisisel olarak bagvuruyu buyuru-
yor ve onlarin kalintilarina ve gériintiilerine ibadeti iyi ve
yararh bir gey olarak gériiyordu: “zellikle her birimiz igin
dua etsinler” diye (25. oturum, Arahk 1563).°

Konsil'den yiiz yirmi beg yil sonra bu aym fikir Bossuet
tarafindan Fransa kraligesinin cenaze sdylevinde ileri sii-
riilmiigtiir: “Tanr’nin 6giitlerini kendi diigiinceleriyle 6l-
gerek, Tanrr'y1 belli bir genel diizenin yaraticisi yapan, geri
kalan her seyi kendi bagina birakan (...) sanki gergekten
varhgini siirdiiren tek tek geylerin niyetlerini hiikiimran
zekd anlamayabilirmis gibi goren filozoflan kiigiimsiiyo-
rum. Kugku duymayalim, Hiristiyanlar; Tanr (...) uluslar
olugturan tek tek aileleri de diizenledi.” Bu diizenleme,
dinsel sanatin i¢inde yalnizca cennet ve sonsuzluk go-
riilerinin agkin niteligini, san ve geref icindeki azizlerin
mucizelerini degil, giindelik faaliyete karigmig ailevi koru-
manin somut ve basit tanikliklarini da hazirlar ve besler;

9) Bu, Katolik diinyasinda, Reform’un gergeklestirdigi, Tann ile
yaratist arasindaki aracilarin ortadan kaldirlmasinin kargihgidir. Her
iki durumda da, kurtulus draminin trajik igsellestirilmesine ve benlik
bilincinin geligimine varilir ve zaten giinah gikarma ve vicdan yéne-
timi gibi uygulamalar bunlan tegvik eder. Loyolali Ignatius’'un Manevi
Temrinler'inin olugturdugu benlik yoluyla benlik gézetim modeline de
gonderme yapilir.
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boylelikle belli heykellere bir kisilik atfedilir ki bu da 6zel-
dir ve miiminler onlar arasinda ayrim yaparak giivenlerini
belirtirler, hac ziyaretinde bulunurlar ya da canh ve etkili
varliklarmug gibi 6zel yordamlarla onlarla iligkiye girerler.

Konsil tartigmalari sirasinda, bu ibadetlerde goriilen
putataparlik tehlikelerinin gayetiyi farkina varilmigti, ama
soyut bir ibadetin ilgisizlige yol agma riski daha fazlayd.
Ispanyol Kilise Babalar1 da resimleri, dncelikle temsil et-
tikleri sey nedeniyle, ama ayni1 zamanda dogrudan dogruya
ve konusu olduklar kutsamalar, vesilesi ve araci olduklan
liituflar nedeniyle, dindigi gériintiiden onlar ayiran ve on-
lara maneviyat katan kutsanmig nesnenin saygi uyandiran
niteligi nedeniyle, mevcut haliyle kabul ettirmigti. Otuz
Y1l savaginin ertesinde, imparator III. Ferdinand impara-
torlukta eski Hiristiyanlarin dindarlign sonucu dikilen ve
kanigikliklar sirasinda imha edilen ¢armihtaki Isa’yr tem-
sil eden resim ve gériintiileri yol agizlarindan kaldirmay:
emrettiginde, Konsil'in ruhunu uyguluyor ve bir gelenekle
yeniden bag kuruyordu. Ama yasamin genel kosullarinin
bu tavassut bagvurularini ne olgiide destekledigi dikkate
alinirsa, boyle bir 6nlemin elde edebilecegi bagar1 anlagilir
ve bu durumun somut ve agina bir dinin yayilmasini poli-
tik buyruklardan daha fazla ve belki de ayinlerden daha iyi
kolaylagtirdign gériiliir.

Bu sosyolojik ve dini diizenlemelerin bagka bir seyin
degilse de, barok bir sanatin bagarisini nasil sagladig1 soru-
su sorulabilir. Ama cevap kolaydir.

Oncelikle, resimlere dayal bu din Ispanya’nin zevki-
ne uygundu ve, ¢ok dogal olarak, Ispanyol modeller Ka-
tolik iilkelerde dinsel propagandayla birlikte yayilmgti.
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Ornegin, kimi zaman figiiriin kendisi, ama ¢ogu zaman
da ibadeti kolayhkla yayginlagan azizin kendisi Ispanya
kokenli oluyordu. Ornegin, Aziz Isidoros giftgilerin koru-
yucusu olarak tanintyordu ve biitiin Avrupa’nin kirsal ke-
simlerinde biiyiik 6lgiide kabul gérmiigtii. Latin Amerika
iilkelerinde ibadet ile ibadetin ifadesi at bagi gitmigti ve
Ispanya’nin biitiin tarz1 yeni kitaya yayilmigt1. Dolayisiyla,
burada hem Ispanyol dindarhg hem de bunlari ifade eden
sanat bi¢imi goriiliir. Ama azizlere dair tinsel yagamin yeni
atthminun ille de Iberik modelleri benimsemedigi yerlerde,
gotigin canli ve renkli sanatina aligmig, duyarhihigin ideal
bir giizellikten ziyade aciy1 ya da yumugakligy, istiraplar1 ya
da merhameti yakin kilan agina ve ¢arpici goriintiilerle ye-
tindigi bir diinyada gelisiyordu. Bu durumda, gériintiiniin
yumusgatmasi ya da yatigtirmasi, 6gretmesi gerekiyordu,
ama kalbi de altiist etmeliydi ve Platoncu uyum ya da kla-
sik 6lgii higbir yerde yeterli goziikmiiyordu, aranilan ama-
ca da uygun degildi. Cok normal olarak, azizlere tapinma,
Kargi-Reform’da anlagildig1 haliyle, barokun 6zgiirliigiiniin
daha iyi gagnigtirdigi ve kargilayabildigi bir mucize ve ger-
gekgilik ortamiyla birlikteydi. "

Satafath barok sanatin1 desteklemis olan sivil degerler
arasinda, hiikiimdarlarin kendi prestijleri igin gerekli ol-

10) Kesin olarak, yeni-Platoncu felsefe mantig1 iginde (bkz. s6zde-
Denys) barok dénem, tanrisal esrara erigmek igin buyrulan iki yolu iz-
ledi: ya propaganda igin bir bigim ya da bir denklik veren goriintiiler,
veyahut gizemci yorumlara daha uygun gériilen apofatik bir yaklagim.
Boylece ¢ok kesin teolojik diigiince hem giizel sanatlarin geligimini dog-
rular hem de mistik edebiyatin geligimini. Higbir kolaylik ya da incelik
yoktur, ama ruhun giiciilliikklerine uyum s6z konusudur.
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duguna inandiklart monargik kurum ve liiks diigiiniilebilir.
Bu kayginin Rénesans déneminde var oldugu ve klasisizm
ruhu iginde defalarca basan gosterdigi sdylenecektir. Bu
dogrudur ve Rénesans ile barok arasindaki, Rénesans ile
on yedinci yiizyil klasisizmi arasindaki bir baga daha isaret
eder. Bununla birlikte, bir servet aygitinin kraliyet gérkemi-
ni kapsamasi fikri, Fransa'da, Ingiltere’de, Ispanya’da biiyiik
devletler olugtukg¢a ve bunun gegici olarak cisimlegtigi ku-
rum ve kigiligin bagathgi vurgulanmak istendikge daha faz-
la istikrar kazanmugtir. Bir kez daha Italya’ya hitap edilmis,
sanatgilan yakininda tutan ve hiikiimdarlarin saraylar yap-
tirmaktan, i¢ diizenlemelerini yenilemekten hoglandiklar
Italya saraylarinin 6rnegi izlenmeye ¢ahgilmigtir. Savaglarla
ve tesadiiflerle dolu bir yasamin degisikliklerine aligkin, yir-
tik pirtik ve kirli giysiler iginde olmay1 uzun siire pek az dert
edinmig, ama bir Fransa kralinin kudretine bir kez erigince
Paris'te ve Fontainebleau'da binalar yaptirmanin, Louvre’da
nehir kiyisinda Biiyiik Galeri'yi diizenletmenin zevkini he-
men edinmig bir IV. Henri 6rnegi ¢arpicidir.

Aydin bir sanat merakhs: olabilen, béyle gériinmek,
giizel seylere deger vermek isteyen ve bunlari edinmenin
kolayhgiyla, kendi etrafinda toplamak isteyen hiikiimdarin
kigisel mizacina, kamunun genel inceligi de eklenir. Buraya
kimi zaman popiiler gosteri zevki ile herkesin gézii 6niin-
de sergilenen dekorun pariltisiyla kendini gésteren mutlak
bir kudrete sahip olduguna dair daha yeni inang da ek-
lenir. Richelieu’niin, ardindan Bossuet’nin, birinin Politik
Vasiyetname'de digerinin Kutsal Kitap Sozlerinin Oziinden
Cikan Politika’da, kraliyet sarayinin liiksiiniin bagkalarina
kendini dayatabilecek kadar 6zenli olmas1 gerektigi iize-
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rindeki 1srant nasil etkileyici olmaz? “Gorkem ve yiiksek
mevki harcamalari, yabanci halklarin géziinde majestele-
rinin desteklenmesi i¢in son derece gereklidir.” Demek ki,
politik yarar agisindan gz kamagtirma niyeti, satafath go-
riinme iradesi'! vardir. Béylece, Rénesans'in 6tesinde, kra-
liyetin satafath ve gérkemli gériiniimiiyle duyarlihiklar kig-
kirtma kararhilig: gelisir. Bossuet, hiikiimdarin kisiliginden
yayilan cazibeden soz edecektir. Kralin iktidarinin dogru-
dan dogruya Tanrr’dan kaynaklandig, kralin tannsal oto-
ritenin temsilcisi oldugu ve bu sifatla, diger insanlara hig
gosterilmeyen saygiya layik oldugu seklinde, Katoliklerde
oldugu kadar Protcstanlarda da (Ingiltere’nin L. James'i)
genel kabul géren fikir de buna eklenir ve monarsi kiiltiine
Katolik iilkelerde dinsel ayinlerin de bir anlamda bulagtig1
diigiiniiliirse kurumun etrafinda geligen olaganiistii 6geler
bir araya getirilecektir.'?

Dahasi var: Monarsi ne kadar esrarengizse o kadar
biiyitk goriiliir. 1648 yilinda, parlamentonun ve kralin
kargilikh haklarin1 tanimlama yéniinde Mazarin'in baskist
altindaki Parisli parlamenterler, suiistimallerini siirekli teg-
hir ettikleri bir iktidan azaltma firsatin1 yakalamak yerine,
kutsalliga hakaret edilmiggesine kopiiriirler ve bunun ma-
jestelerinin gizliligini parcalamak oldugunu ilan ederler.
Biitiin bunlar baroka yabanci gelebilir ama gergekte ona
denk diiger.

Ciinkii, on yedinci yiizy1l monarsisini anlarken bu kut-
sal nitelik gz ardi edilemez. Keza bu monarsinin etrafin-

11) Bkz. R. Alewyn, L'univers du baroque, Paris, 1964.
12) Bkz. N. Elias, La société de cour, Paris, 1974.
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daki duyguyu besleyebilecek seyi de digsal tutumlardan
derleme yetenegini burada gormemek imkansizdir. Orta-
¢ag geleneginden aktarildig1 kesin olan, ama tahta gikiglar
icin, kraliyet ailesindeki evlilikler, dogumlar, yaslar igin
¢agdas sanatin daha géz kamagtiricr bir gekilde sundugu
seylere kaynak talep eden senlikler de buradan kaynakla-
nir. Her bir devletin mali imkanlarina bagh farklihiklarla
birlikte, iilkelere ve tarihlere az cok uygun politik olaylarin
ak1§1 icinde, Avrupa’nin biitiin iilkelerinde, Ispanya, Fran-
sa, Imparatorluk ve Ingiltere’de bile bu monarsik gérkem
er ya da geg, az ya da ¢ok eksiksiz olarak, barok tezahiirlere
eslik etti.” Peki ya diger toplumsal siniflar?

Koyliilerin yagam tarzinin, onlari, barok sanatinin ifade
etmekte gayet yetenekli goriindiigii dinsel duyarhihik bigi-
mine nasil elverigli kildigim gérdiik. Daha derin bir ince-
leme kugkusuz ki koylii sinifini bir biitiin olarak ele almay:
engeller. Bu sinifin iginde gruplar saptariz; bu gruplar, daha
6zel ya da daha bilingli olarak, Katolik Avrupa’nin kirsal
kesiminde dinsel barok sanatin gergeklegmesine katkida
bulunmuglardir, ama kirsal diinyanin hayalgiiciine ve siis-
lemeye dayali bir sanata yakinligina kesin goziiyle bakila-
bilir.

Aristokrasinin ve burjuvazinin durumu daha karmagik
goziikiir.

13) Agililar, zaferler, balolar ve maskeli balolar giinliik bir barokun
vesilesidir ve bunlardan bize genellikle ikinci el belgeler kalmigtir. Bu
gosterig ve yanilsama oyunlarinda italyan miihendisler tartigmasiz bir
ustalik sergilemiglerdi ve bu onlarin biitiin Avrupa saraylarinda ragbet
gormesini saglamigti: Mazarin Torelli'yi Paris'e davet etmigti; Madrid’e
Cosimo Lotti davet edilmigti.
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Servet sahibi olan her iki simf da sanatgilarin miisteri-
leridir ve bir bagka tisluptan ziyade bu iislubu tercih etme-
lerine yol agan sey onlarin 6zel ideolojilerinde hakh olarak
aranmahdir.

Doénemin genel ekonomisinin temelinde, biitiin iilkeler-
de, toprak miilkiiniin geligimi g6zlemlenebilir. Gelirinin kay-
naklan ne olursa olsun, aristokrasi (ya da Fransa'da onunla
kaynagan ve yargighk gorevleri aracihigiyla soyluluga varan
burjuvazi) topraga siki sikiya baglhdir. Genig miktarda miilk
ve orman olmadan zenginlik yoktur, keza senydr olmayan
ve senydr olmaktan gurur duymayan kudretli soylular da
yoktur. Senyér yagamibir¢ok yaniyla kéylii yagamina yakin-
dir, ayn1 dogal gergeve icinde cereyan eder ve servet farkli-
ligina ragmen aym kolektif tasarimlar igindedirler. Fransiz
tagra soylulugunda, ave1 ya da tarimci soylu 6ncelikle bir kir
insanidir. Onun serveti daha yaygin olmakla birlikte ve kug-
kusuz ki baz1 burjuva miraslarla daha fazla giivence altinda
olsa da, ailelerin onurlarin1 bagladiklar ve dSnemin zevkine
uyarlanmig ve giizellestirilmig olarak bir kugaktan digerine
gegen senyorliik konutlarindan birini igerir. Bir mirasi ak-
tarmanin gurury, ii¢ yiizyil boyunca, bu toplumsal grubun
duyarlihginin énemli ézelliklerinden biri olarak kalir. Kotii
idarelerin, miisrif ogullarin bahtsizliklarinin, 6ngériilemez
tesadiiflerin getirdigi degisikliklerin ¢cogu zaman bu gidisata
aykin diigtiigii dogrudur ve ayni mekanlarda siireklilik gos-
terilmesi de sdylendigi kadar genel bir kural degildir, ama
boéyle denmis ya da buna inandirilmak istenmig olmasi, tam
da en yetkin ideal buna denk diigtiigii igindir. Oyle ki, sen-
yorliikte ve toprak miilkiyetinde, hem kéylii hem kraldir,
giinkii vasallan iizerinde koruyuculuk ve idari bir otorite
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uygular ki bu hiikiimdarin tebaasi iizerindeki otoritesini
hatrlatir ve monarsik fikrin, toprak miilkiyetinin, kalitim-
sal siirekliligin, babalik tutumunun birgok fikri senyérliik
fikrinde bulunur. Burada da, bu bir hayalgiicii ve duyarlilik
diinyasidir.

Bu anlamda, daha pozitif degerlere bagh olan burjuva-
zinin diinyas1 bununla tezat halindedir. Bununla birlikte,
ticaret ya da para kullanimu serveti sagladiginda (6zellikle
de kapitalist ticari ekonominin daha fazla gelistigi iilke-
lerde en yiiklii servetlere para babalarinin sahip oldugunu
diisiinmek gerekir), hem nefret edilen hem imrenilen soy-
luluk &yle bir prestij sahibidir ki, hizla aristokrasinin yagam
tarzina dogru kayma ve onun aligkanliklarinin benimsen-
digi goriiliir. Bir olgu daha fazla dikkat ¢eker. On yedinci
yiizyil Avrupa’sinda, gérkemiyle ya da yalnizca agirihigi ve
siisleme sanatiyla barok mimari ve dekorasyona yonelik
belirgin bir tercih gosteren iilkeler, kirsal ve aristokratik
6genin egemen oldugu ve burjuvazinin daha kisith diizey-
de kaldig iilkelerdi. Bu kosullarda, senyorliik ekonomisi ile
barok arasinda, sehir ekonomisi ile klasisizm denen daha
sade bir sanat arasinda nedensellige benzeyen bir iligki
kurmamak giigtiir. Fransa’nin durumu oldukga garpicidir.
Gergeklikleri verebilecek tek sey olan istatistikler eksik
olsa da, burjuva toplumunun orantisal olarak burada Orta
Avrupa'dan, Ispanya ya da Italya’dan daha kalabalik oldu-
gu, ozellikle sehir rant ve gayrimenkullerinin olugturdugu
kii¢iik mal varliklarinin, gereksiz harcamalara izin vermese
de oradaki diisiik yagam tarzinda rahathik sagladigi kabul
edilebilir. Sehirlerin burjuva miigteri ¢evresi igin, yalnizca
harcamalarn asgariye indirmek amaciyla Fransiz mimarisi-
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nin genellikle klasik olarak adlandirilan bir sogukluk ve
ciddiyeti benimsedigine de hig kugku yoktur. Nispi diizen
ya da oranlardaki uyumla bagarili bir etki elde etmekle ye-
tinilmigtir. Ne aginilik ne dekorasyon vardir. Daha ileride,
kimi zaman biraz kuru olan bu sadelik, “Fransiz zevki’nin
ustaliga ve olgiiliiliige kanit olugturdugu bir zaraf et zelligi
haline getirilecektir.

Avyrica, Henri Focillon’un isabetli bir ifadesini tekrar-
larsak, agirbagh bir Fransiz geleneginin varlig1 da pek tar-
tisma konusu edilmez ve bu agirbaghlik iginde Calvinist
doktrin, Jansenist kesinlik, gérev ¢oklugunun yol agtit
hukuksal incelemeler ¢ok biiyiik bir etki payina sahiptir.'*

Ama Fransa 6rneginin dogruladigi bu diisiincelerin
genel bir degeri var midir? Ciinkii ayn1 dénemde biiyiik
sehirlerde barokun bagarisi ve bu isluptaki giizel sehir
yapilarinin gelisimi unutulamaz. Kugkusuz ki, Pierre La-
vedan sehir planlarinin neredeyse her yerde Rénesans'in
olugturdugu diizenli ve geometrik gelenege sadik kaldigini
ve yalnizca dekorasyonlarin oraya barok estetigi dahil et-
tigini yakin dénemde saptamigti. Ama diiz bir yol boyunca
ya da yuvarlak bir meydanin etrafinda on yedinci ve on
sekizinci yiizyilda hareketli fasatlar, siitunlu anakapilar, ki-

14) Jansenizm kokeninde gehirli ve burjuva bir olgu olsa da sos-
yolojiklestirici teoriler (bkz. L. Goldmann, Le Dieu caché, Paris, 1955)
o zamandan beri ayrintilandirilmg, hatta diizeltilmigtir (bkz. P. Deyon,
“Perspectives et limites d'une ‘sociologie’ du jansénisme”, Annales
ESC, Mart-Nisan 1966, s. 429-434 ya da R. Taveneaux, Le catholicisme
dans la France classique, Paris, 1980). Port-Royal, sanat karsisinda, 6n-
celikle dinsel, ardindan rasyonalist, ikili bir elegtiri geligtirerek Fransiz
“klasisizmi”nin egilimlerini bir araya getirmisti.
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rik alinliklar, ¢ati katlan iizerinde heykelli siislemeler ya
da yontusiitunlarin destekledigi balkon ¢ikintilar1 ¢ogal-
muigty; biitiin bir gehir ya da biitiin bir mahalle barok bir
nitelik edinir. Ornegin Roma, Viyana, Prag, Miinih ve Gii-
ney Italya'nin ¢ok uzak bir kdsesindeki biiyiileyici Lecce.
Venedik’te Rezzonico Sarayi'nin ve Labia Sarayr’'nin barok
niteligini tartigmak miimkiin midir?

Kugkusuz, ama bu barok yapilarin hepsi burjuva bir
faaliyete baglh degildir. Hatta kimi zaman bu yapilar saye-
sinde, etkinlikleri bu ingaatlar i¢in dogan miiteahhitlere
siparigler verilerek, duvar ustalan, cilingirler, demirciler,
yalancimermer iggileri ortaya ¢ikmigtir. Feodal miilk gelir-
leriyle ya da saray harcamalarn kapsaminda inga ettirilen
Viyana ve Prag'n soylu saraylan aristokrasinin giiciinii ve
politik yiikselis halindeki bir imparatorlugun hizmetin-
de edinmis oldugu sanin artigin1 yansitir. Ne Viyana'daki
Prens Eugen'in kiglik sarayi, ne Prag’da inga ettirilmig olan
Napoli kral naibi Kont Gallas'inki —her ikisi de onlarin
gorkemini sergileyecekleri bir yerin hol olarak agilimini
gerektiriyordu (ama bu yapilmadi)- iki sehrin burjuva
faaliyetiyle iligkiliydi. Su da séylenebilir ki, kilisenin ve
aristokrasinin biiyiik miilklerinin bulundugu bir bélgenin
bagsehri olan Lecce'de barok karakter ile gehirli karakter
bir arada degildir ve Roma’nin durumu istisna olarak kalir.

Buna kargilik, on yedinci ve on sekizinci yiizyilin deniz
kiyisi sehirleri olan Cenova, Toulon ve Valencia'da, ardin-
dan Atlantik kiyisindaki limanlarda barok hayalgiicii ve
tagkinlik, aristokrat ve kirsal gevrelerle iliskide olmayan
deniz ticaretinin biiyiik gelisim gosterdigi bir dénemde
kamu amitlarinin ve 6zel binalarin dekorasyonunda ken-
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dini gosterir. Zenginlik, vaktiyle ne Amsterdam’in ne
Anvers'in bu derecede kendine hak goérdiigii bir gérkem
ve miisriflikle ifade bulur. Barokun kirsal ekonomiyle &zel
bagini yalanlayan denizcilik zenginligine bagh bu barok,
iki yiizyil mesafeden ve bir anlamda laiklegmis olarak
Tomar'in penceresinin ruhuyla bulugur.

Son olarak, dinsel ya da kirsal bir aristokratik miisteri
kitlesinin hizmetinde bile olsa, sanatgilarin ¢ogu burjuva
kokenliydi, sitelerin atolyelerinde yetigmis, zanaatkar bir
cevreden geliyorlardi. Yaratici hayalgiicii 6zgiirliigii on-
lar1 gruplarinin genel kisitlamalarindan daha rahatlikla
serbest biraktig1 igin, barok sanatin siisledigi dinsel ya da
senyor ideolojilerinin yorumculan olmuglardi. Bununla
birlikte, yalnizca plastik sanatlar degil, yazili eserler de dik-
kate alindiginda ve daha genel olarak yagam tarzina bakil-
diginda, bir analiz ve gézlem edebiyatinin geligtigi, soyut
akil yiiriitme yeteneginin, kisi i¢in genel ve tatminkar bir
hakikat kaygisinin daha biiyiik 6nem kazandig1 ve klasisiz-
mi hazirladipi iilkelerde burjuva 6gelerin bagathgini kabul
etmekten kaginamayiz. Yine de, niianslara dikkat etmemiz
gerekir. Bu edebiyat disiplini, gergege yatkin olan1 gergekle
uyumlu kilmak icin, hayalgiiciine akil yiiriitme ya da de-
neyle egemen olmak igin tartigmalar yoluyla yavas yavag
kendini kabul ettirdi. Eserleri bir anlayigtan digerine gegi-
se taniklik eden yazarlar elbette burjuvaydilar.

Klasik idealin artan kesinligiyle iligkili tiirlerin geligim
tarihini dikkate almak gerekir. Bu durumda, burjuvalik
durumu ile barok zevk arasinda a priori uyumsuzluk ola-
mayacagi sonucuna vartlir, ama iisluplar kendi dogalarinin
ve amaglarinin bilincine net bir sekilde vardiklan dlgiide,
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burjuva toplumlar 6lgiiyii ve diizeni tercih etme egilimi
gosterirler, 6zellikle aristokratik ve topraga bagl olanlar
ise barok hayalgiiciinden ve 6zgiirliikten yana egilim gos-
terirler. Boylece, Avrupa iki gruba béliiniir: Birinde akil
yiirlitme ve soyutlama anlayisi egemendir; digerinde ise
hayalgiicii ve duyarlilik daha fazla geligir."

Bu egilimler, klasisizmin igsel yogunlugunu ve dengeli
Ozelliklerini gosteren plastik sanat bigimlerinde ve edebi-
yatta ya da mimari anitlarda ifade bulduklarinda, dinsel
binalarin dekorasyonu, barokun 6zenli ya da naif incelik-
leriyle siislii bir folklor, iki iislup arasindaki geligki, insan-
lar1, her birinin dogasi geregi digerinden derinden farkli bir
dehadan kaynaklandigini kabul edecek 6lgiide sagirtmigtir.
Aslinda olaylar hig de boyle cereyan etmemistir. Bu kisa
analizde belirtilen faktorlerin her biri, ille de bir tilkedeki
tislubun 6zel bagarisina yol agmasa da, egitsiz bir gekilde,
ona daha fazla destek ya da daha fazla gekince hazirhiyor-
du. Ozellikle, tarihsel kosullar ~hem ekonomik, hem de
politik, dinsel ya da toplumsal kosullar kastediliyor— bu-
nun geligsimini belirlemigtir ve modern Avrupa uygarhigina
tinsel zenginliginin taniklig1 olarak kalan heyecan verici
cesitliligi getirmigtir. Bu sifatla da, onu inceleyenlerden,
biitiin ifadelerine saygiy1 ve biitiin mesajlarinin niteligine
acik anlayigh bir sempatiyi talep etmektedir.

15) Aristokratik etik varhga dayalidir: insan dogdugu gibidir; benli-
gin kahramanca olumlanmasina ve gésteriggi bigimlere duyulan egilim
buradan kaynaklanir. Burjuvazininki ise yapim diinyasidir; birey ancak
kendi (ekonomik, hukuksal ya da entelektiiel) faaliyetiyle vardir: gok
digsallagmug bir dinsel aygit yerine bilincin kapali diinyasini koymay ter-
cih eder.

47






IKINCI KISIM

BAROK DENEYIMLERI

I. Boliim

iTALYADA BAROK

On yedinci yiizyilda Roma’da geligen ve barokun en
bagarih 6rneklerini gésteren sanat, kaynagini Vignola (6.
1573) ve Palladio’nun eserlerinde yorumlanan ve belir-
gin nitelik kazanan Rénesans doktrinlerinden alir, ama
temel esini dinsel yenilenmede, sarsilmaz goziiken tinsel
ve politik bagarilar kargisinda papalarin duyduklar he-
yecanda, sonug olarak, restore edilmig bir Hiristiyanlik
bagsehrine heyecan verici bir giizellik katma isteklerinde
yatmaktadir. Roma triumphans. Adi anilan teorisyenlerin
diizenli ve klasik —olsa olsa Venedik’teki Redentore’nin
ici gibi ustaca diizenlemelerde yumusatilmis— bir sanat
oprettikleri sdylenecektir. Ama onlarin eserleri barokla-
rin kullandiklar biitiin &geleri tavsiye eder ve bunlarin
icat edilmesini dnerir: Siitunlar, kesintiye ugrayan alin-
liklar, elips diizlemler, degirmi yapilar ve kubbeler. Yogun
dekoratif etki pegindeydiler: Gorkemli bir gosteristen
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hoglaniyorlardi. Onlarin ardillart da yeni ve sagirtici et-
kiler yaratmak i¢in daha fazla ustalikli bilegimlere bagvu-
racaktir.

Sixtus-Quintus’un, III. Paulus’un, XV. Gregorius'un,
VIII. Urbanus’un, X. Innocentius’un, VII. Alexandrinus’un
6nemli papalik donemleri, yetmig yili agkin siire boyunca,
Roénesans'in sanat hamisi papalar gelenegini siirdiirdii.'
Papaligin maddi kaynaklarini1 kullanarak ya da kardinal-
lerin ve tarikatlarin vakiflarini tegvik ederek, hayranhk
verici nitelikte dinsel ve sivil, biiyiik bir sanat hareketine
yol agtilar.

Bu hareket, Domenico Fontana’nin Santa Maria Mag-
giore’deki dekorasyonuyla, San Pietro Meydani iizerinde
dikilitagin giigliikle dikilmesiyle, Laterano’daki San Gio-
vanni Benediksiyon loggia’sinin ingaastiyla baglar.

Bir tiir olumlu rekabet iginde kilise ingaatlar1 birbirini
izler. Her biri 6zgiin bir bigim alir. Ayn1 yénlendirici ilke-
lere bagvurarak olasi en fazla gesitlilik elde edilir. Mimari
kaygilarin kozmik sembol niyetiyle birlestigi kubbeler bu
sekilde cogalirlar: Hem birbirine yakin hem de birbiri-
ne benzemez, kiiresel, yumurtamsi, tonozlarla béliimlere

1) Dolayisiyla, 1527 talaninin sonuglarini kesin olarak ortadan
kaldiran Roma'nin Ikinci Rénesans’ndan soz etmek abartil olmaz. Kar-
dinal Maffeo Barberini’'nin, daha sonra VIII. Urbanus’un hiikiimran-
g1 déneminde bu egilim doruga gikar: Bernini'in dostu, Galileo ile
Campanella’nin aydin koruyucusu, sair ve Cizvitlerin eski 6grencisi,
Bernini, Borromini ve Pietro da Cortone’nin gahigtiklar1 Barberini sa-
ray, [talya’da ingegni olarak bulunan herkesi bir araya getiren parlak bir
entelektiiel merkez olur, Floransa yakinlanindaki Careggi'de Muhtegem
Lorenzo’'nunkiyle az ¢ok kiyaslanabilir bir tiir Akademi olur.
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ayrilmig, kubbe kasnaklariyla az ya da ¢ok yiiksege tagin-
mig, kubbe fenerleriyle kesin olarak hafifletilmig ve San
Pietro’nun yiice yiiksekligine tuhaf bir sekilde eglik eden
kubbeler. Fasatlar da aymidir. Birbirlerine yakin, iki kat-
Iy, bezeme kivrimlarinin birlesmeleriyle, en genis yollar
boyunca dikilmig ya da dar sokaklarin karmagasina ka-
rigmig liggen alinhiklariyla daima diizenli bir kargihklilik
olustururlar. Boylece, kimileri “yenilik yapan”, kimileri
“arkaiklestiren” ama hepsi de 6zgiirlik kadar zevk de
doguran mimarlarin verimli ustaligi ortaya serilir. Carlo
Maderno (1556-1629), Domenico Fontana’nin yegeniy-
di. Kendi ekibine geng bir akrabasini almigti. Gelecek
yillarda Borromini olacak bu sahis gerek soy zinciriyle
gerekse etkinlikleriyle iki grup ile iki donem arasindaki
gegisi belirleyecektir. Siitun kullanimiyla ve uzam yo-
rumlamasiyla bir kesif degilse de, bir yenilik yapma serefi
Maderno’ya diiger: Ciplak yiizeyler azalmigtir, duvarlar
niglerle ve heykellerle kaplanmigtir’ (6rnek: Sainte-su-
zanne, 1603). Pietro da Cortona (1590-1669), Forum’da-
ki San Luca’nin ve Santa Martina'nin fasatlarina verdigi
hareketle gukurlagtirllmig ya da kontrastl fasatlar tema-
sin1 baglatir ve bu da iki yiizy1l boyunca barokun en sev-
digi temalardan biri olur.

Biitiin bu dénem boyunca ana gantiye 6zellikle Ro-
ma’daki San Pietro olarak kalir. Michelangelo’nun diisiin-
cesi burada her zaman egemendir. Ana uzamin ve kub-
benin gorkemliligi fikri onundur (1593 yilinda Giacomo

2) Golge ve 151kla daha iyi oynamak ister gibi, siitunlar ve diga ¢ikin-
t1 yapan yarimayaklar, ¢ikintilarin neminin artmast.
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della Porta tarafindan gergeklestirilmigtir), ama ilk plan
degistirilmistir. Maderno, Yunan hagi bigimindeki giiglii
tapinakla, iki yan sahinli bir sahinin ii¢ kemer géziinii bir
anlamda yan yana koyar. Kiliseye fasat olarak yarimayak-
I1 ve siitunlu bir saray vererek biitiinii tamamlar. Merkez
loggia’s1, urbi et orbi kutsama dualan igin gergeve olarak
hizmet eder. Ama bu giizel projenin tamamlanmasi (1612)
heniiz biitiin bazilikanin tamamlanmas: degildi. On ki-
simda 6lgiilere uygun bir yer diizenlemek, igeriyi dekore
etmek gerekiyordu. On iki yil sonra sunak tepeliginin ya-
pimina Bernini kalkigir.

Anilan adlar, tek baglarina, Roma’da ¢alisan ekiplerin
zenginligini vurgulamaktadir. Rénesans gelenegi iginde,
sanatgilarin ¢ogu tek bir ifadeye bagh kalmiyorlardi: hem
mimar, hem heykeltirag, hem ressam olmak durumun-
daydilar. Kasith bir tercihin 6tesinde, siparig kogullar da
¢ogu zaman onlarin uzmanlagmasini belirliyordu. Roma
mimarisi zarif ve kati1 bir manyerizme hala sadikt1 (San
Pietro’nun kubbesinde Cavalier d’Arpino’nun iggiligi) ve
bu dénemde Kardinal Farnese Bologna Akademisi’'nden
lic ressam getirtti: Venedik ve Parma 6rneklerine vakif
Carracci’ler. Farnese Sarayr’ni siisledikleri mitolojik fres-
kolara yeni bir sanat goriiniimii vermeden, Roma'da,
kiliseler igin oldugu kadar 6zel miilkler ig¢in de biiyiik
kompozisyonlardan alinan zevki ortaya gikardilar. Guido
ile birlikte Guercino’nun Rospigliosi ile Ludovisi gazino-
sunun tavanlarina yaptiklan bagtan ¢ikarici siisleme bu-
radan kaynaklanir: L’Aurore’un incelikli zaferleri. Biiyiik
uzamlarn déseme zorunluluguyla kargi karsiya kalan din-
sel resim, kutsama ya da sehit sahneleri igin neredeyse
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devasa oranlar benimsedi. Desen, renk uyumu, gérkem
ya da derin duygu bakimindan giizel nitelikler ortaya ¢i-
kar. Ornegin, Domenichino’nun La Comunione di San
Girolamo’sunda yagh alimin pek zayif bedenini mayasiz
ekmegin kargisinda dogrultan ve ele gelir kilan sey, ya-
nindakilerin yardimindan ziyade inancin cogkusudur.
Bu resim ¢opu zaman tumturakli gériilmiistiir.’ Bununla
tezat halinde, daha az bilgece, sanatginin formasyonunun
eksik ya da esitsiz oldugunu ortaya koyan Caravaggio’nun
eseri gizliden gizliye bir tutkuyla ve dahice bir esinle titre-
sit. Bununla birlikte, o da baroktur; bu popiiler insancil-
ligin ¢ok yaygin oldugu o dénem Roma’sinin hakikatin-
den ve anlayigindan ayrilamaz. Caravaggio da bu yiiz ve
vurgulan Incil'deki kigilere vermistir. San-Agostino’daki
Madonna dei Pellegrini, San Luigi dei Francesi'deki Saint
Mathieu, La mort de la Vierge (Louvre) gii¢ begenir ve
alim kisgileri soke edebilmigti. “Isik ile g6lge arasindaki
¢atigmay1” herkesten dahaiyi hatirlatmasindan bagka, re-
sim sanatina bagimsizligin ve hakikatin hayranlik verici
orneklerini saglayan da odur. Onun tarzi,* rakipleri olan

3) Carracci'lerle birlikte Seicento resminin ilk egilimi kendini gos-
terir; manyerist yapayhiga kargt dogaya geri doniis ideal ve kusursuzluk
kaygisi igindeki bir kiiltiirle kendini gésterir. Klasisizme gétiiren ve Po-
ussin ile Lorrain'in benimseyecekleri yol budur.

4) Sanat1diinyay: tanimanin bir araciolarak géren (bkz. Vinci) Kla-
sik Ronesans fikirlerinden tam bir kopug: on altinci yiizyill sonu ente-
lektiiel krizinden ve uzlagmasiz bir gekilde nedenlerini tartigma konusu
etmesinden sonra, Caravaggio 6znellige geri doniig gergeklestirir. Tutku
ve duyumlarla sinirh kalmak ve fikri goz ardi etmek: Onem tagyan sey
artik temsil edilen gey degil, temsil edilig tarzidir.
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Carracci'lerin disiplinlerine varana dek etkili olmustur.
Béylece Roma'y1 olusturan sey yalnizca San Luca Aka-
demisi degil, yabanci ziyaretgilere sunduklarinin derin
gesitliligidir: Antik eserlerin, birgok okulun eserlerinin
varhgi, biitiinii aydinlatan gig1yla, sehir, resim yapma-
nin, yani gérmenin ve diiginmenin dgrenildigi en yetkin
yerdir. Bir Roma evresinin en biiyiik ressamlarin yetig-
mesi igin zorunlu olmasi, Rubens, Vel4dzquez'in buraya
gelmeleri, barok ddnem Roma’sinin klasik ressamlarinin
—Poussin, Le Lorrain— kendilerini en rahat hissettikleri
yer olmasi ve sabit konutlarin burada bulunmas: béyle
agiklanir. Ayni zamanda, ¢ok &zel nitelikte bir diger res-
sam, kahramanlik sahneleriyle degil, hayal sahneleriyle
kendini gostermistir ve bunlarin géksel hayaller oldugu
soylenebilir. Gest’'nun dekoratorliigiinii yapan Baciccio
(Giovanni Battista Gaulli, 1639-1709) ile baslar ve yiiz-
yil sonunda Vénedik etkilerini yeniden igine alan, Aziz
Ignatius’un biitiin kubbesini kaplayan ve kilise mimari-
sinin ustalikli bir g6z yanilmasiyla siirdiigiiniin ve Parma
kubbeli Correggio’'nunki gibi bir gokyiizii perspektifine
acildiginin goriildiigii biiyiik bir kozmik kompozisyonla
bir bagyapit gergeklestiren P. Pozzo® (1642-1709) ile ge-
ligir.

Ama Romalilarin hakimiyeti mimaride 1630-1680
arasinda egsiz iki mimar ile heykeltiragin varligiyla ken-
dini gosterir: Bernini (1598-1680) ve Borromini (1599-
1667). Ikisi de Romal degildi. Bernini Floransali babasty-

5) Biiyiik barok resmin sonraki geligimine referans olacak énemli bir
perspektif kitabinin yazandr.
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la Napoli'den gelmigti; ailesi Madernolu olan ikincisi ise
Italya’nin goller bolgesinde dogmugtu. iki farkli, neredeyse
21t mizag; Syle ki, onlarin manevi takipgileri barok iginde
iki ayn aile, hatta iki tislup olugturmustu, ama her ikisi de
gorkemli Roma’ya ayrilmazcasina bagliydi.

Bernini yagadigi dsnemde ikinci Michelangelo olarak
tinlenmisti.* Onda anitsallik, kuvvetli bir hayalgiicii, epik
bir biiyiikliik esini, Rénesans’la sik1 bir akrabalik vardir.
Buna kargilik, yiicelige daha az yakin olan Borromini daha
fazla bir incelige, gii¢ ve yaratici canliliga sahiptir. Bu onu
sagkinlik verici ciiretkarliklara yéneltir, rokokonun rafine
hali ve agin zarafeti sanki bundan kaynaklaniyor gibidir.
Hig kugku yok ki, onlar olmadan ne Londra'daki Saint-
Paul ne de Fischer von Erlach’in baroku, ne de Avusturya,
Bohemya ve Bavyera'daki manastir sanatlan hayal edile-
bilir. Bu da iki ustanin 6nemini 6lgmeyi saglar. Ama her
ikisi de, 6zgiin Romalilar olarak, bir Latin inceligine ve
duyarhhgina sahip ve ¢ok kesin bir zevk sahibi (rakipleri
bunu asla kabul etmeyecektir) olduklarindan, bayagihik
tehlikesine onlar degil, siirpriz ya da yenilik etkisini yalniz-
ca hiiner zevki igin aramig sanatgilar diigecektir.

Her ikisi de sairdir ve bu sifatla yaratucidirlar, ama
Bernini biiyiikliige, perspektiflerdeki gérkeme hayranken,
Borromini eser vermekten ziyade esin vererek, daha az
anitsal, malzemenin agirthgini unutturacak, kendi mimari-
sini yontacak kadar usta biridir. Her ikisi de kendileri gibi
kalarak Rénesans dgelerinin barok yorumunun bagarisina

6) Onun evrenselligine sahipti: Onun da ressam, gair, gérkemli gen-
liklerin ve teatral temsillerin dahi sahneleyicisi oldugu unutulmaktadir.
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katkida bulundular, Palladio ile Vignola'nin ilkelerini ag1-
1 sonuglarina kadar gelistirdiler: egri ¢izgi, elips diizlem,
kubbeler, siskin ve ¢ikint1 fasatlar, diizlem ve hacim yo-
rumlamalary; igbiikey ile digbiikeyin kargihkhihg: ve sag-
lamligin, hareketin yumugatildig1 her yerde 15181 ve riizgan
tagin iginde yakalama ve tutma sanatu.

Bernini ise daha genel bir sohrete sahiptir, ¢iinkii do-
nem dénem siirmiig ¢aligmalarla San Pietro’'nun tamam-
lanmasini ona borgluyuz: 6nce 1632-1634’te tavanlik;
sonra, X. Innocentius déneminde sahinin kemer gozle-
rinin ve payandalarinin ustahikli dekorasyonu, bunlarin
kubbe dayanaklarinin duvarlarina gelip dayanan muhte-
sem bir galeriye doniigtiiriilmesi ve bu dayanaklarin da bir
siitunlar gergevesi iginde biiyiik bir resim motifiyle maske-
lenmesi; son olarak da ana apsiddeki anit: San Pietro’nun
kutsal kalintilari. Modern mimarinin doruklarindan biridir
bu.

Bazilikanin en anlamlilan arasina mezarlan da ekle-
yelim: VIII. Urbanus’'un (1647) ve daha patetik olarak
VII. Alexandrinus’un (1672) mezan, yiiksek mevkideki
bu papazlardan birini otoritesinin zirvesindeyken, digerini
ibadet ederken dinsel bir sayg icinde yakalayan Oliim’iin
simgesi olan iskeletlerle birlikte goriiliir. Igerisi igin de du-
rum aynidir. Ama digarida San Pietro bir anlamda kendi-
sine uygun diigen gergeveye yeniden yerlesmig olur: elips
seklindeki sira siitunlar, uzamin iki kanadim gevreler ve
sekiler iizerinde bir sira heykel goriiliir.

Bernini, kusursuz oranlar1 ve renkli mermerden de-
korasyonu binayla biitiinliik olugturan kiigiik kilisesi
Sant’Andrea al Quirinale’yi kendi mimarisinin gézde eseri
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olarak kabul etmektedir.” Heykeltirag, barok heykelciligin
kuskusuz en giiglii goriintiisiinii vermigtir: Azize Teresanin
Vecdi, bir tarihgi kesinligiyle, azizenin hikayesini bize ak-
tardig1 vecd sahnesini mermerin iginde ifade eder ve izle-
yiciye neredeyse riizgarin esisini bile hissettirir.

Onun dinsel mimari eserlerinin (L’Estasi della Beata
Ludovica Albertoni, Angeli di Ponte S. Angelo) dindigi kar-
sithgr da vardir. Genglik déneminin Attika zarafetinde-
ki Metamorfosi di Daphne, olgunlugun sinamalan iginde
Verita svelata dal Tempo'nun dokunakh alegorisi, ardindan
krallik heykelleri (Visione di Costantino, XIV. Louis) ya da
sagirtict gergekgilikteki portreler: VIII. Urbanus’un, Kar-
dinal Borghese’nin, XIV. Louis’nin (Versailles’daki Diane
Salonu’nda) biistleri ve gegsmeler (bunlarin en gérkemlisi,
Dért Kita’'nin irmaklarimin kozmik semboliiyle Navona
Meydani'ndaki gesmedir).

Borromini, daha kisa meslek yagami boyunca, i¢ dii-
zenini yeniledigi Laterano’'daki San Giovanni'de, kubbe-
si ve spiral 1stk bacasityla muhtesem sapeli inga ettirdigi
Sapienza’da, meleklerin ¢aligtirdigi séylenen pencereli ¢an
kulesinin yaraticisi oldugu Sant’ Andrea delle Fratte’de, bir
paravan gibi agilip kapanan hareketli ve sevimli bir fasatla
donattip1 Propaganda’da ¢alisti. Ama bagyapiti, meslek ya-
saminin baginda ve sonunda (i¢ mekén 1638; fasat 1667),
San Carlino denen kilisedir. Burada, kiliseden ziyade sapel
olan bu yerin tek sahininda, siitunlarin oyunu duvarlarin
dalgalanmasini izler ve bir cekmece gibi eselenmis fasat,

7) Biitiin olarak on sekizinci yiizyil rokoko mimarisinden baz1 egi-
limler elbette gostermektedir.
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pencereli ¢an kulesinin dibinde yiikselir. Egik cizgi usta-
st olan Borromini bu ¢izgiyi dua yerinin fasatinda, daha
sonra da Sant’Agnese’ninkinde kullanacaktir. Bu kilisenin
yumurtamsi kubbesi ve kuleleriyle belirginlesen kilise tipi-
ni barok mimarlar Avrupa’da yayacaklardir.®

Sonugta iki sanatgi sivil mimari igin de galigtilar. Her
ikisi de Barberini Sarayr’’nda, Bernini Chigi-Odescalchi
Sarayr’'nda ve Quirinale’de, Borromini Spada Saray’’nda
galigti. O dénemin Roma konutuna Rénesans dénemi Flo-
ransa sarayinin sahip oldugundan daha az agirlik, Palladio
villasindan daha az seckin incelik, Venedik Sarayi’’'ndan
daha az derinlik verdiler, ama ¢iplak uzamlarin, dekor-
lu pencerelerin iglevsel uyumu ile siitunlu anakapilarin,
yarimayaklarin ve tirabzanlarin gérkemli aygiti arasin-
da erigilen dengeyle 6zgiin bir soyluluk ve siisleme nite-
ligi sagladilar. Kugkusuz ki, barok dénemin Roma saray
Capitole’den ve Laurentienne’den tiiremigtir, ama burada
kullanimindaki hogluk ve yasama zevki gibi daha sevimli
baz1 seyler de vardir. Nihayet, bu sivil mimarinin dinsel
mimariden daha az yiireklilik gésterdigi kabul edilse de,
ne tinselligin zaferini ifade etmek zorunda oldugu, ne de
bagka bir diinyanin imgesini canlandirmak zorunda kaldig1
diisiiniilebilir.

8) Michelangelo’nun 6rnegini izleyerek cesaretle yenilik yapma me-
ziyeti Borromini'de goriiliir; papalik Roma’sinin yeniden bulunan bii-
yiikliigiinii ve giiciinii ifade etme meziyeti Bernini'ye aittir: Bu 6zellikler
XIV. Louis tarafindan sanatginin Paris’e davet edilmesine aykin degildir
(1665). Borromoni igin bkz. G. C. Argan, Borromini, Paris, Les Editions
de la Passion, 1996.
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Roma, 6ziinde, rokokoyu pek tanimamgtir.” Bunun-
la birlikte, Sardi’nin Sainte-Madeleine’i (1735) belki de
bunun 6rnegi olacaktir; keza Aziz Ignatius’un 6niindeki,
XVIIL. yiizyilda hayal edilmis oluklu, sagirtic1 kiigiik mey-
dan da boyledir. Bernini ile Borromini’'nin ¢agdagi olan
mimar ve heykeltirag ekipleriyle —Rainaldi’ler, Lunghi’ler,
Algardi, Duquesnoy, Mocchi- kiyaslandiginda, hem say1
hem de nitelik bakimindan, 1680 yilinda seksenli yagla-
rninda ama yaglanmadan 6len Bernini'yi izleyen dénem,
yetenek bakimindan daha az zengin géziikiir. Yine de
tartigmasiz ustalar ortaya ¢ikmigtir: Carlo Fontana, Van-
vitelli, Fuga (Santa Maria Maggiore) ¢ok giizel eserler
verirler ve unutulmaz Trevi Cegmesi, ustanin kendisine
atfedilen Bernini gelenegini gayet iyi sereflendirmektedir.
Ama biiyiik yaratict dsnem geride kalmigtir: seicento’nun
cogku ve heyecanini hangi akademik soguklugun durdur-
dugu bilinmemektedir. Ruh artik ayni1 ruh degildir: Papa
XI. Innocentius’un sadeligi, on sekizinci yiizyilda papaligin
giigliikleri, papalik devletlerinin ¢c6kmekte olan ekonomi-
si, zengin yolcularin —turistler; yoksa hacilar degil- Kutsal
Sehre getirdikleri felsefe ve inangsizlik anlayigt ve Azize
Teresa kargisinda Brosses'un bagkaninin alaylar yeterince
agiklayicidir ve bunlarin hepsi, bir kugaktan digerine, cazi-
beyi yok etmeye katkida bulunur.

ftalyan baroku Roma’min tek baroku degildir. Biitiin
yarimadada bu zenginlik ve parlaklik tslubu hayranhk
verici bagarilar kazanmigtir. Aralarina katildigi Rénesans

9) Roma barokunun gérkemi (gravitd’st), bir anlamda, 6n planu siis-
lemeye 6nem veren hafif ve zarif rokoya gegisi engeller.
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anitlanyla ya da manyerizmle higbir yerde tezat iginde
goriilmez. Soy iligkisi, akrabalik agiktir. Bununla birlikte,
Roma'daki 6zel kogullar diger Italyan sehirlerinde, ne sen-
liklerde ne de Petrus’un ardilinin konutunda gériilse de,
Karsi-Reform’un genel ruhu mevcuttur. Barokun en 6zgiin
mimarlarindan biri olan P. Guarini (1624-1683) Isa'nin
Kefeni igin Torino'da bir gapel yiikseltir, bir veba salgini-
nin ardindan Venedik’teki Biiyiik Kanal'in agzinda Nostra
Signora della Salute’ye anitsal bir tapinak yiikseltmeye ka-
rar verir. Deniz gehirleri olan Cenova ve Venedik'in zengin
soylulari, kiigiik ftalyan devletlerinin prensleri, Parma’da
Farnese’ler, Modena’da Este’ler, Mantova’da Gonzague'ler
Ronesans'in sanat hamiligi geleneklerini iistlenirler ve
kendi konutlar igin Roma’daki siislemelerinin prestiji yii-
celttigi tislubu benimserler.

Napoli'de ve Ispanya’ya bagh biitiin bu krallikta, kral
naipleri, zengin soyluluk (yoksul ve muhta¢ durumda
olan bir soyluluk da vardir ama onun da aristokratik gu-
ruru ayni dlgiide ateglidir), dinsel mezhepler on yedinci
yiizyilda bir miigteri ¢evresi olugtururlar. Roma’da oldu-
gundan daha az kalabalik ve daha az faal olmakla birlik-
te, zevkleri kararl bir sekilde biiyiik dekoratif biitiinliik-
lere yoneliktir. Yarimadanin Dogu ucunda, Puglia’daki
Lecce ¢ok tuhaf bir bagarinin yeri olur. Béylece biitiin
Italya’da'® barok eserler yayilir ve bazilarinin prestiji, yiiz-
yil sonunda ve bir sonraki yiizyilda, Italya’nin ¢ok 6tesin-
de 1gildayacaktir.

10) Noto bir yana, Sicilya'ya, Siracusa’ya (bkz. katedral) ve
Palermo’ya (Santa Anna) dek.
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Torino’dakibiiyiik isim P. Guarini'dir. ChietiTarikati’'na
mensuptur. Tarikatin amact, dinsel ibadeti miimkiin oldu-
gunca fazla sayida gorkemli yapitla gevrelemeketir; 1giklar-
la, cigekler ve ezgiyle ayinlere bir mucize ve olaganiistiiliik
cazibesi verebilmektir. P. Guarini, Borromini’nin okulunda
yetigmigti. Paris’e gelir ve orada, Seine’in sol yakasinda de-
girmi bir kilise inga eder: Sainte-Anne-la-Royale. Kilise-
nin giintimiizde yok olmug olmas iiziintii vericidir. Ayni
zamanda bir matematikgiydi ve ¢izgilerin oyununa ve
giigler bilesimine &zel bir ilgi duyuyordu. Fransa’da, onun
déneminde elestiri konusu olan gotik zenginlikler onu il-
gilendirdi ve o da bu sézde barbarligin mimari bilimi ag1-
sindan igerdigi 6zelligi anlayan ender kisilerden biri oldu.

1666 yilindan itibaren Torino'ya yerlesti. Katedraldeki
[sa'nin Kefeni sapeli, San-Lorenzo Kilisesi (1668-1687),
manyerizmin ve 1gil 11l panltlarin biitiin inceliklerini
anitsal bir etkiyle birlegtiren eklektik eserler olarak analiz
edilir. San-Lorenzo’nun ¢izimi son derece karmagiktir, ga-
pellerinin bilesimleriyle birlikte merkezi planh oldugu sa-
nilan bir biitiin olusturur, sigkinlikler ve geri ¢ekilmelerle
kontrastlar elde eder, kulis etkisi yaratir —ki Palladio bunu
daha 6nce de kullanmigti—, kubbeler ve kemerler birbiri-
ni izlemisti; Géller Italya'sinda yaygin olan iiglii pence-
reyi kiirsiilerde yeniden kullanmisti; bezeme kivrimlarla,
pencere delikleriyle, bezek kordonlariyla oynamig, kubbe
tavanlarini i¢ ige gegmis sarmagiklarla kesigtirmistir. Gua-
rini, Hildebrandt iizerinde derin bir iz birakti. Viyana'daki
Maria-Treu Kilisesi ve Avusturya memleketlerindeki bag-
ka birgok kilise, San-Lorenzo’dan daha az canli ve daha az
incelikli olsa da onun 6rnegine baglanir.
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P. Guarini'den bir kugak sonra gelen ve bir miicevher-
cinin oglu olan, Messina’nin tagkin dekoru i¢inde egitilmis,
sonra Roma'da Carlo Fontana’nin egitimiyle sakinlegmig
Juvara’nin (1678-1736) eseri, Borromini'nin gelenegin-
dense Bernini'nin gelenegine baglanir. Sehrin digindaki bir
tepenin iizerinde yiikselen ve Torino’nun kurtulugunun
anisina adanmig Superga Bazilikasi, bir iilkeden digerine
kendini gésteren Bati Avrupa'nin biiyiik anitlarindan bi-
ridir: Kubbelerinin ve siitun dizilerinin kargilikliligi, mo-
nargik biiyiikliigiin ve zarafetin gérkemli temas: {izerine
varyasyonlardir. Madama Saray’’'nda goérkemli diizende
tek bir kogk inga edilmig olup, bunun gehrin merkezinde
bu sekilde bulunmasi sagirticidir. Iyice incelendiginde,
Versailles'in izleri fark edilir: Park iizerindeki Mansart'in
fasatindan ¢alinmig gibidir. Juvara’nin on sekizinci yiizyil
bagindaki iinii, elli yil 6nce Bernini'nin iiniine erigmig-
ti. Portekiz'e, Ispanya’ya cagriliyordu ve Ispanya’da, V.
Philippe’in ricasi {izerine, Alcazar'in yeniden yapimi igin
planlar sunarken 6ldii (1735).

Juvara’'min ashinda eklektik olan barokuyla Pierre
Puget'nin heykelleri arasindaki bagi, Bernini'nin prestiji
ve dehasi olugturur. Cavalieri’'nin heykellerine verdigi gii¢
ve hareketin anis1 Cenova’da Pierre Puget’nin ve dgren-
cilerinin eserinde yeniden ortaya ¢ikar. Her zaman daha
giiglii ve zengin olan Cenova,'' on yedinci ve on sekizinci
yiizyilda, Alessi'deki Santa Maria di Carignano’nun zaten

11) Kasvetli ve dramatik diinyasi ile 151k kontrastlari, Caravaggio'nun
agtig1 bu yol iizerindeki sonuncu 6rneklerden birini olugturan ressam
Alessandro Magnasco (1667-1749) burada dogmustur.
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yiiceltmis oldugu ve ig dekorlarin refahindan hoglanan se-
hir dekoruna yeni barok saray ve kiliseler ekler.

Venedik barokunun 6zelligi bagkadir: Hatta bir Ve-
nedik barokunun varlig1 bile tartisma konusudur ve bu
tiirden bir tartigma, “barok” sézciigiine atfedilen anlama
gore degerlendirilir. Kronoloji dikkate alinmadan, genel
anlamda barokun bu prestijli dekorun biitiiniine daha
uygun oldugu bagka yer diinyada pek azdir. Ama eger ta-
rihlerle ilgilenilirse, Palladio ile Sansovino’nun devamcist
Scamozzi'nin heniiz bir barok olmadig1 dogrudur. Ama on
yedinci yiizyilda Venedik'in 6zel bir genlik ve miizik orta-
miyla tanigmig olmasi ve Avrupa’nin biitiin bir barok orta-
minin bundan esinlenmis olmasi gok nemlidir. Venedik'in
¢ok sayida tiyatrosunda, hareketli dekorlu piyesler, yeni bir
tiirdeki operalar (miizikli dramlar), enstriimantal miizik-
teki gelismeler her tiirden kalabalik bir personelin hizmet-
lerini gerektiriyordu. Esi goriilmemis bir teknik yetenege
ve zevk inceligine erigen bu gosterilerin sunumuna eglik
ederek, hepsi de 0 dsnemde Venedik uygarligini bir tercih
ve sanat deneyimi yapmaya katkida bulundu. Bu deneyim
olmadan on yedinci yiizyil Avrupa’sinda, Italya, Fransa,
Ispanya, Avusturya'daki saray senlikleri hi¢ bu kadar ca-
zibe ve etki tagimazdi. Monteverdi, Cavalli, daha sonra da
Vivaldi gibi biiyiik bestecilerin adlariyla sinirh kalmak, ic-
rac1 ve katilimci kaynayan bu diinyay1 unutmak, fazlasiyla
kurulagtirmak ve haksizlik olur."

12) Bkz. Manfred F. Bukofzer, La musique baroque, Paris, 1982, ve
ozel olarak: M. Pruniéres, Cavalli et l'opéra vénitien, Paris, 1931; S. T.
Worsthore, The Venitian Opera in the XV1I-th Cent., Oxford, 1954.
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Venedik, herhangi bir sehirden daha ¢ok, Rénesans
gelenegini siirdiiren ve genglestiren on yedinci yiizyil Ital-
yan festa'sinin atolyesiydi. Sunu da unutmamak gerekir
ki, biitiin sanatgilar Venedik'te dogmamiglardi ve ¢ogu da
yasami boyunca orada kalmamugti. Avrupa barokuna bii-
yiik katkist 6ncelikle dindigt bigimde, ama, kutsal miizik
diigiiniildiigiinde, ayn1zamanda dinsel bigimde de goriiliir.

1630’lu yillardan itibaren, Scamozzi'nin atdlyesinde ye-
tigmig olan Balthazar Longhena (1598-1682) barok mima-
rinin biiyiik bir eserini gergeklestirdi. O, Salute’nin, San
Giorgio Maggiore'nin i¢ merdiveninin, Pesaro ve Rezzo-
nico saraylarinin yapimcisidir. Onun sivil mimarisi bilgi ve
zeka eseridir: zarafetle giicii birlegtirir. Ama ciiret ve yeni-
lik, 1631-1687 arasinda, veba salginlarindan sonra Vierge
de la Santé anisina inga edilen Salute’yle birlikte gérkemli
bir hal alir. Gezinti yeriyle birlikte bir sekizgen olan merke-
zi plan, gergek tapinagin devasa girig boliimiidiir: Degirmi
koro alani, apsidiyollere dek uzanan gapraz sahinin 6tesine
dek gider. Dig gériiniim ¢izimin karmagikhigini ifade eder;
sekizgenin yiizlerine ana kapilar denk diiger, merkezdeki
stitunlar arasinda kalan bu kapilar muhtegemdir, yanlarda-
kiler daha sadedir ve Palladiyen niteliktedir. Sekizgen bir
kubbe kasnagi, merkez boliimiiniin iizerinde, tagtan genig
kubbe tavanini destekler; daha az biiyiik olan bir bagka
kubbe tavani koro alaninin iizerindedir ve pencereli iki
¢an kulesinin gézetimindedir. Devasa bilesimin ayrintist
icinde, San Giorgio Maggiore ve Dedentore’nin &geleri
biiyiitiilmiig olarak karsimiza gikar. Biitiinsel etki gérkem-
lidir. Salute’nin etkisi, elli yil sonra, Viyana’daki giizel Fisc-
her von Erlach Kilisesi’'nde, Karlskirche'de goriiliir: Ayn
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merkezi plan anlaygi, bu kez elips seklinde, tapinak yerini
ikinci binaya atar; aym dig kapilar yan sapellerde goriiliir.
Bu istisnai biiyiikliikle kiyaslandiginda diger kiliseler ayni
ozgiinliige sahip degillerdir. Bununla birlikte, halkal sii-
tunlarin ritmiyle ve zengin dekorasyonunun agirihigiyla
San Moise'in fasat1 (Tremignon, 1668), siitun iftlerinin
ve niglerinin giiglii ve zarif kopyalariyla birlikte Santa Ma-
ria Zobenigo'nun fasati, gri ve beyaz i¢ mekani daha sonra
Tiepolo tarafindan dekore edilmig olan Jesuate’lerin deva-
sa diizeni (Massari, 1725); biitiin bunlar on yedinci ve on
sekizinci yiizy1l barok dini mimarisinde Venedik’e diigen
payn iyi drnekleridir. Cizvitlerin kilisesi Rossi'ye (1729)
de 6zgiin bir yer verilmelidir. Fassoretto’nun iinlii fasati-
nin Stesinde, igerisi, Cenova kadifesini taklit eden renkte
mermer kaplamalarla ve vaiz kiirsiisiiniin sagirtici kumag-
lariyla barokun en tuhaf yanilsamalarindan birini sunar.

Biitiinii igerisinde, Venedik'in 6nceki gelenek ve mi-
marisi, zenginligi ve yogunlugu bakimindan uyumlu bir
denge igindeki Venedik baroku iizerinde izlerini birakmis-
ur.”

Yarimadanin 6teki ucunda Napoli’nin de barokun tari-
hinde kendine 6zgii bir yagamu vardir. Ispanya'ya siki sikiya
bagh krallik (ki bu krallik Ispanya i¢in Osmanl diinya-
st yoniinde koruyucu bir tiir anayol olugturur), Napoli,
Messina gibi limanlarinin faaliyeti nedeniyle ticaret ve

13) Buna kargilik, Venedik gelenegine layik ressamlarla kargilagmak
icin on sekizinci yiizyth beklemek gerekir. Bunlar arasindan 6zellikle
G.-B. Tiepolo (1690-1770) Madrid'den Wiirzburg’a dek biiyiik barok

dekorasyonu tiiriinii iinlendirir.
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zenginligin uluslararasi bir kavsagiydi. Sanatin yollani da
orada kesigmigti. Roma’nin énemli baroklarindan Dome-
nico Fontana Napoli'de ¢aligti, baba mesleginin tesadiifle-
ri Bernini’nin burada dogmasina yol agmigtir. Akdeniz'in
karg1 yakasinda, Valencia’da dogan Ressam Ribera (1588-
1655) Caravaggio'nun etkilerine maruz kaldiktan sonra
gelip Napoli'ye yerlegti.'* Onun kompozisyonlar:1 gehitlik
sahnelerine ve kesis figiirlerine tezat aydinliklar verir; sol-
gun tenler derin karanliklardan gikarlar, ama zafer sahnele-
ri berrak ve negeli bir aydinlik i¢inde yiizer. Unii sayesinde
aldign sipariglerle bir¢ok eseri metropole ulagir: Salaman-
ca'daki Augustinus Kilisesi’'nde, temanin en giizellerinden
bir Purisima ile unutulmaz bir otorite ve gérkem igindeki,
bulutlarin tagidiy, ayin baglikli bir Saint Janvier vardir.

Napoli'de dogan ve Caravaggio'nun tedrisatindan ge-
¢en Luca Giordano (1632-1705) berrak ve belirgin ege-
men tonlar1 benimsedi, teatral havada yapilar olugturdy;
bunlarda ustalikli bulut perspektifleri gokleri kaplar. En
tistiin dekoratér olarak iinii gok sayida 6grencisinin olma-
sina yol agmugtir. Yabancu iilkelere seyahatler yapan Gior-
dano Ispanya’da on yil ¢ahgti. Onu Pietro da Cortona’yla
kargilagtirtyorlardi. Daha hareketli olan Solimena (1657-
1747) Napoli barokunu benimsedi ve yagaminin sonuna
dek siparigler aldu.

Napoli barok resminin bu uluslararasi iiniine kar-
sit olarak, mimari, Puglia’larin {icra bélgesinde tuhaf bir
bagar gosterdi. Lecce sehrine bugiin bile hald barokun

14) Ispanyol gelenegi, gercekgilik kaygisiyla ve tutkulu 6znelligiyle
Caravaggio'nun iletisini kavramaya 6zellikle yatkindi.
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Floransa’si sifat1 yakigtirihir. Kiliselerinin ¢ok sayida olugu,
dinsel tarikatlar, on yedinci yiizyilda biiyiik toprak sahip-
leri arasindaki mimarlar rekabetiyle agiklanir, ama sanatin
kalitesi, yumugak dokulu, a¢ik havada sertlegen ve sararan
beyaz bir tag tizerinde ¢aligilan bir heykelcilik geleneginin
sehirdeki varligina baghdir. Bunun sonucu, sigkin yuvar-
lakl1 ya da motifli dekorasyonlarin ¢ogalma ihtimalidir: be-
zek kordonlar, giilbezekler, pencere gergeveleri, geleneksel
bigimli binalarin tizerinde yiiksek ¢igek vazolari. Bu genel
ustalik igerisinde mimarlar elips planlardan (San Matteo),
kesik yiizeyli oval planlardan (Santa Chiara), yivlilerden
(Carmine), binanin digbiikey agag1 béliimii ile digbiikey yu-
kar1 boliimii arasindaki kontrastlardan (San Matteo), kub-
benin yakinindaki pencereli can kulesinin yiikseltilmesi
gibi ciiretli tutumlardan hoglanirlar (Gius tarafindan, Zim-
ballo, 1681). Heykeltirag Zimballo Kardegler Célestinlerin
(ya da Santa Croce) fasadin siitunlarla, hayvan ve insan
bigimli grotesk heykel-siitunlarla siislediler. Avrupa’da
yayginlagan"® ve esi olmayan bu siisleme, binanin genel
yapist agik segik ve sade kaldigindan daha da sagkinhik
vericidir. Boylece, siislemeli mimari Lecce'’ye sagirtic1 ka-
rakterini verir. 1694-1709 arasinda Cino’nun Italya’nin en
nefisleri arasinda sayilabilen bir tiyatro meydani etrafinda
inga ettigi Célestin’lerin manastir pencerelerini ve pisko-
posluk sarayininkileri seritleriyle, incili motifleriyle, deriler
ya da kiigiik maskelerle ¢evreler. Lecce vakasi genel olarak
barokun bir 6rnegidir ve kogullar buranin bir okul olarak

15) Belki de Ispanya’daki Churriguera tarz1 harig (bkz. daha asag-
da).
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goriilmesini saglamamigtir. Bunun ardindan bir gézlem de
gelir: Mimariden ziyade dekoratif nitelik tagtyan Lecce, Is-
panyol tarzinda, binanin bir tiir giydirilmesidir; kiitlelerin
yeni bir diizeninden ziyade bigimler iizerine konulmug faz-
ladan bir siislemedir.

En bagta Roma, ayn1 zamanda yaratici merkezler ola-
rak Torino, Venedik, hatta Cenova, ressamlarinin iiniiyle
Napoli, seicento [talya’sinda, Rénesans'inkine denk olmasa
da,'¢ biitiin ¢gagdag Avrupa’nin sanatsal yagamina model ve
esin kaynag olarak kendini dayatan bir faaliyet ve presti-
jin siirdiiriiciisii oldu.

16) Italyan uygarlig s6z konusu oldugunda, Rénesans’a yakigmadig
sdylenemeyecek olan seicento’'nun ilk yarisina gergek (bagat) yerini ver-
mekten tuhaf bir gsekilde kaginilmaktadir. Bkz. J. Delumeau, L'ltalie de
Botticelli a Bonaparte, Paris, 1974: “Un dossier controversé”, s. 181-186;
ve F. Haskell, Mécéne et peintres. L'art et la société au temps du baroque
italien, Paris, Gallimard-HRF, 1991.

68



II. Boliim

FRANSA’DA BAROK VE KLASISiZM

Fransa uzun siire boyunca esasen baroka kargt bir
iilke olarak goriildii. Corneille’in yiicelttigi, berraklik,
sagduyu ve iradeye tapinmaya vurgun ulusal bir deha ile
Descartes'in 6grettigi aklin dehasi, destek olarak bagvu-
rulan ve kamuoyunda kabul géren argiimanlar olmugtur
uzun siire. Daha biiyiik bir gereklilik diizeyinde, Akade-
milerin buyurdugu kurallardan, gergege benzerlik ve zevk
kaygisindan, hatta ideal bir bagari sirr1 veren “bilmem ne”
kaygisindan soz edilir. Voltaire'in “XIV. Louis yiizyih” ola-
rak benimsedigi ad klasik bir edebiyat ve sanatla, akla yat-
kin diizenleme ve incelikli uyumla birlikte gériiliir. Bunlar
evrensel modeller olarak taninmaya layiktir ve bagkasina
benzemezligi ya araglarin zayifligina ya da disiplinin en-
gelleyemedigi agiriliklara baghdir. Rasyonalist, pozitivist ve
burjuva on dokuzuncu yiizyil bu gériigiin otoritesini yaydi
ve gii¢lendirdi; hatta buna ulusal onurla birlikte bir dogma
otoritesi vermistir. Italya’da ya da Avusturya iilkelerinde
oldugu gibi 6zel bir barok okulun Fransa’da dogmadigi cok
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dogrudur. On yedinci yiizyilda, saglam bir sistemin politik
giiciinii, esi benzeri olmayan, ama elbette 0 dénemin en
gorkemlilerinden biri kabul edilen ekonomik bir refahu,
[talyan Ronesanst'yla kargilagtinilabilen edebi ve sanatsal
bir prestijle birlegtirdi; giizellik ideali ile bunu esere gegi-
ren uygulama yontemleri arasinda kayda deger bir den-
ge saglayan bu prestij bir klasisizmin prestijiydi. Ama bu
klasisizmin kendisi de, ¢ogu zaman, kurallarin etkinligine
abartili bir giiven sonucu duyarlihgin yitirerek zayiflamug
bir akademizmle kangtirilmugtir. Béylece, sentezleyebildigi
entelektiiel ya da duyarh giigler ¢cok daha basit &gelere in-
dirgenmistir ve klasisizmin ihtiyatsiz ya da inat¢1 6viiciile-
ri, biitiin zenginligini tam bilemediklerinden ¢ogu zaman
anlamina ihanet etmiglerdir. Ayrica, Fransiz klasisizminde
varligini siirdiirmeye devam eden barok benzerlikleri iyi
degerlendirmek gerekir. Ornegin Versailles satosu, on-
celikle biitiinliigii iginde, ziyaretgide uyandirdign diizen,
sakin gorkemlilik, uyum duygusu iginde, klasik bir bagari
olarak kabul edilebilir. Ne var ki, bu klasisizm, daha dik-
katli bir analizde, birgok barok karakter ortaya koyar, ama
bunlar yine de onu daha genel bir hareketin pargasi yap-
maya imkan tanimaz.!

Biitiin bunlar, vaktiyle elegtirinin ¢ok basitlestirdigi ve
aceleci bir yorumu yeniden anlagilmaz hale getirme riski
iceren giig bir sorunda zihne rehberlik etmek igin de olsa,
sdylenmeye deger. Diger yandan, bir olgu gergeklegmigtir.

1) Yapay bir kategori yaratma pahasina, barok ile klasik arasindaki
muglak durumunu belirtmek igin “on dérdiincii Louis Versailles'n biiyiik
sanati"ndan s6z edemez miyiz?
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XIV. Louis'nin Fransiz klasisizmini bir kusursuzluk olarak
goéren, ondan 6nce ancak buna varma yolunda becerik-
siz ve muglak ¢abalar géren (kisacasi, Boileau dogmasi:®
Nihayet Malherbe geldi!), onun ardindan ise ya cogkusuz
taklit nedeniyle (Voltaire'in tragedyasi) ya da sapma nede-
niyle (Rousseau’nun romantizmi) ¢6kiis goéren ¢ok man-
tiksal yaklagimin yerine giiniimiizde daha akillica bir bagka
goriis gegmigtir.

On altinc1 yiizyil sonunda ve on yedinci yiizyihin ilk ya-
risinda ¢ok genis bir Fransiz edebiyat1 geligmigtir. Bu edebi-
yat, ifade etmek istedigi seyle, mesajinin ve hog bigiminin
kalitesiyle tanimlanmaya ¢ahsilir, yoksa klasisizmden 6nce
oluguyla ve Boileau’'nun idealine pek az uygun olmasiyla
degil. Sponde, Théophile de Viau, Saint-Amant gibi ku-
ralsizlar, ac1 gekenler, nostaljikler, hayalperestler, doga
agiklan asil yerlerini Fransiz edebiyati sehrinde bulurlar.
Unlii olmaktan daha énemlisi, onlarin yeniden biiyiiliiyor
ve seviliyor olmalandir. Belirsizlik, ciiret ve kaygi1 dSnemi-
nin kitlesine, kendileri de tezat iginde olduklarindan bu
eserler cekici gelir; bir tiirden digerine —sirasiyla ya da ayni
anda gergekgi, incelikli, kaba, nazik ve duyarli- hig rahat-
siz olmadan gegerler. Boylece yalnizca akl, akil yiiriitmeyi
ya da akh baginda olmay: kendi kurallan yapmakla kal-
mazlar, tutkulan fikirlere degil imgelere, miizige terciime
ederler. Bu yiizden bunlarin barok oldugu séylenmigtir.

Bu onlan klasiklerden ayiran ve yabanci edebiyatlara,
o dénemde lirizm dolu, tutkulara saygili, imgelerle, ses

2) Lanson'un L'Histoire delalittérature frangaise’inin (Hachette) yeni
baskist (1982) buna kanittir.
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yinelemeleriyle, sozciik etkileriyle dolu, zekdnin ve gele-
neklerin genel kullaniminin hizmetindeki Italyan, Alman,
Ingiliz edebiyatina yakin kilan seyi bilmektir. O dénemde
yagam tarzlar, geref ve agk anlayigi klasik diizen ve den-
geden ¢ok diizensizlige daha yakindi (anarsik bir 6zgiirliik
diyebiliriz). Rénesans’'in ya da barokun 6greti ve sonugla-
n tizerine bir yigin varyasyondan ibaret zevk ydntemleri
ayirt edilmeye ¢ahigildiginda, esine, igsel giice ve dSnemin
bellibagh karakterlerine daha fazla bagh kalirsak manye-
rizmden s6z edilebilir. Bu yazarlar Marie de Médicis'nin
ve XIII. Louis'nin hiikiimranliginin hareketli ve disiplinsiz
déneminde, niyetlerinin bilincinde olan bir kraliyet ikti-
dan ile ne igsel birligi ne de buna erisme arzusu olan bir
toplum arasindaki miicadele sirasinda yagadilar.
Klasisizmin 6nciisii kabul edilen Malherbe birgok ya-
niyla barok kalir.* Richelieu’niin eseri olan ama elde edilen
sonuglarin biiyiikliigiine ragmen bir ampirizmin &tesine
asla gecememis olan kraliyetin genel 6rgiitlenme ¢abasi
icinde, Fransiz Akademisi dil ve edebi eserler iizerinde
bir denetim unsuru getirir, klasisizmin hazirhklarini yapar;
ama ne zevki ne egilimleri bir giinden 6tekine degistirebi-
lecektir. Corneille, keyfe gore, klasik ya da baroktur;’ dilin,
ideal ve irade kavrayiginin geligimine gére klasik, birgok
bigim ve imgesi bakimindan, diizenlilik ya da gergege ben-
zerlik kaygilarina cémert esinini ve romanesk zevkini tabi

3) Bu noktada, bizim Littérature baroque en Europe adh kitabimiza
gonderme yapabiliriz.

4) Ornegin bkz. Les larmes de saint Pierre.

5) Barok tiyatronun bagyapitlarindan biri L'illusion comique'tir.
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kilmadaki —itiraf ettigi— giigliigii bakimindan baroktur.®
Her kosulda, Corneille’de patetik bir biiyiiklik vardir ve
bunun barok oldugu séylenebilir, ama manyerist etiketini
hak ettigini séylemek giigtiir.

Sonugta, bu dénem Roma’da zafer kazanmig Kargi-
Reform hareketinin Fransa'da derinden uygulandigi do-
nemdir. Ama Protestanlik, politik iddialar1 iginde, Nantes
Fermanr’'min korumas: altinda saglam durur ve 6zellikle
soylularin, subaylarin ve ticaret burjuvazisinin toplumsal
seckinleri iginde faaldir. 1600 yillar1 civarindaki gérkemli
barokun Roma'da goriildiigiinii ve VIII. Urbanus déne-
minde gelistigini diigiinmekte hakh olunsa da, Fransa’nin
baroku heniiz kabul etmedigi de gézlemlenebilir. Fransa
toplumsal yapisi bakimindan ¢ok degisiktir ve bagka tiir-
lii olmas igin gesitli akimlar arasinda gekigtirilmektedir.
Kendine 6zgii gelenekleri saglam ve gesitlidir: Ortagagdan
kalma gotik gelenege, koyliiliigiin ve tutucu kiigiik site-
lerin vatani olan Fransa sagirtici bigimde bagh kalir; keza
kendi Rénesans gelenegine de baglhidir. Yabanci etkilere
agilsa da, bunlarin higbirinin bagat ya da ayricalikli olma-
sina izin vermez.

Cok sayida kilise inga edilir, bunlar siislenir, eski ta-
pinaklarin dekorasyonlar yenilenir. Fransiz atolyelerinde
yetismis mimarlar, Ispanya'nin ve Italya’min deneyimine
dogrudan ya da dolayl olarak genellikle kendisi sahip
olan tarikat miisterilerinin dileklerine 6zen gosterirler.
Ornegin Lemercier, Sorbonne Sapeli’nde, nisli ve bezeme
kivrimh fasatlan diizenli, gérkemli kubbeli, ustahikli plan-

6) Bkz. 1660 tarihli Examens.
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i Roma kiliselerinden esinlenir. Cizvit mimar P. Martel-
lange, uyumlu Noviciat Kilisesi i¢in della Porta’nin eseri
olan (1580) Santa Maria dei Monti Kilisesi'nin ruhunu ve
ayrintilarini alir. Béylece barok Roma'yla Paris’te kargila-
sihr.” XIIL. Louis'nin hiikiimranhginin sonunda, Cizvitler
kilisesinin (Saint-Paul-Saint-Louis) ingaasi, P. Moisy’nin
gosterdigi gibi, klasik ile barok arasindaki bir gatigmayi
aciklayabilir. (Martellange’in yaptig1) sahin1 Gesu’'dan siki
sikiya esinlenmigtir. Ama Deran'in eseri olan hareketli fa-
sat Saint-Gervais'nin izlerini, Ispanyol Hollandas1 tarzinda
ve doktrinerlerin ¢ekincelerine ragmen, kamuoyunu tat-
min eden siislii dekorasyon zevkiyle birlegtirir.

Fransa'ya ¢ok yakin olan bu Ispanyol Hollandas iilke-
leri kralliktaki sanatlan etkilerler. Tuhafbaglantilar vardir.
Rubens en sahici ve prestijli baroklardan biridir. Onun
lirizm zevki, muhtegem hayalgiicii, mitolojik figiirlere va-
rana dek kendini gosteren iilkesi kadinlarinin ten renkle-
rine ve ¢iplakliklarina olan tensel sevgisi, sicak 15181, esere
giiciinii ve ustaligim verir. Ama onu yetigtigi Italya’dan
ayrramayiz. Oyle ki Italya baroku, Fransiz Salomon de
Brosses’un Floransa saraylarindan esinlenerek inga ettigi
Luxembourg Sarayr’'n1 dekore ettigi Marie de Médicis'nin
anisina yapilmig bilyitk kompozisyonlarindan eksik degil-
dir. Gergeklik ressamlar, tiir, gigek, ev esyalar1 sahneleri-
nin ressamlan o dénemde biiyiik ragbet gériirler. Bunlarin
¢ogu Fransa'ya yerlesmis Flamanlardir ve Paris’teki kolo-
nileri kalabaliktir. Yiizyilin ortasina dogru gériilen Georges

7) Ayni zamanda, sivil binalarla ilgili olarak, “XIII. Louis iislubu”
klasik denge ve sadelikte net bir egilimi belirtir; bkz. Cheverny Satosu.
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de La Tour gibi kimileri ise Lorrainlidir. Ama onu yalnizca
bigimsel yontemleri, tuhaf aydinlatmalaniyla degil, popii-
ler kisilere, miitevaz1 ve giindelik yagam sahnelerine olan
ilgisiyle de Caravaggio'ya baglamak gerekir: Manyerist ra-
fineliklerden ve zarifliklerden ya da barok abartidan bun-
dan daha uzak bir sey yoktur.® Dolayisiyla Fransizlarin bu
eklektik zevki tek bir ifadeye indirgenemeyecegi gibi, ken-
dince manyerist ve barok, ama klasik eserler bakimindan
da zengin, klasisizm 6ncesi bu dénem hi¢ ayrimsiz barok
olarak da nitelenemez. XIII. Louis’nin ressami Vouet bir
baroktur. Déneminin dinsel ve sanatsal Italya’sinin de-
neyiminin izini derinden tagir. Onun kargisina, ¢ok daha
entelektiiel sanat1 ve daha bilgece esiniyle (Roma'dan ge-
tirilen) Poussin gikartilir. Poussin Paris’te oyalanmaz ama
Roma'da, Richelieu'niin g¢evresindeki Fransiz miigteriler
icin Kutsama Ayinleri dizisinin gosterigli, gérkemli ve bil-
gece biiyiik kompozisyonlarini iiretmeye devam eder.
Farkli gevrelerin, farkli bolgelerin barok ya da klasik
tercihini bu tarihe baglamaya galigmak gerekir mi? Tagra-
nin geleneksel sadakatleri ¢ok daha inatgidir. Soyluluk,
kendi yagam tarz1 ve zihniyet tasanmlan iginde, burju-
valarin ciddi ruhuna daha yakin duran gergekgilikten ya
da ciddi imgelerden ¢ok kalbi ve imgelemi etkileyen seye
kugkusuz yakindir. Ama genelleme yapilmak istendiginde
yanilg: ortaya gikar. Blois satosu i¢in Mansart’in uyumlu

8) Ama 1g1gin ve golgenin &tesinde, bir anlatilamaza yénelen bu
yogun ve sessiz tinsellikten daha barok bir gsey de yoktur. Bkz. Ph. Co-
nisbee, Georges de la Tour and his World, Washington sergi katalogu, Na-
tional Gallery of Art, Ekim 1996-Ocak 1997.
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ve dengeli projesini benimseyen Gaston d’Orléans klasik
ruha oldukga yabana biridir; oysa ki ayn1 Mansart, Val-
de-Grace'da, barok ozellikleri Sorbonne’daki gapelden
daha belirgin olan bir Roma kilisesi inga eder.

Gelenek (ve o donemde Fransa'da gergeklestirilen her
biiyiik seyin onuru yoénetime atfedilmediginde monarsi yo-
netiminin onurunun azalmasindan ¢ekinen bir taraflilik-
tan da s6z etmek gerekir) klasik bagarilar1 XIV. Louis’nin
ve cevresinin iradesine baglar. Oyle géziikiiyor ki, XIV.
Louis’nin sanatta belirgin bir kisisel zevki vardi: Bernini
bunu sdylemistir ve bu agidan onu dalkavuklukla sugla-
yamayiz. Ama bu zevk onu daha ziyade, en azindan geng-
liginde, barokun parlakligina ve satafatina yéneltiyordu.
Her kogulda, gagdas italya’nin gosterigli, renkli ve sehvetli
tarzi, Avusturyali Anne’'in naiplik déSneminde muzaffer bir
saldirganhiga yol agti.

Mazarin'in tegvikleriyle, Isyan Dénemi’nden énce ve
sonra, Italyan tarzi operalarin, miizikli piyeslerin, saray ba-
lelerinin bagaris1 goriildii; bunlar igin tinleri Venedik'te ya
da [talyan saraylarinda kabul gérmiis dekoratérler ve icra-
cilar getirtiliyordu.® Paris’te onlara kargi bir tepki goriildd,
ama bu tepki sanat konusunda onlara kargi olanlardan
ziyade ekonomi ve dinsel kuruntu nedeniyleydi. Sofular
ve Asgani Rabbani Cemiyeti, Cizvitler, rantiyeler, Protes-
tanlar, ayn1 ya da farkli nedenlerle, agirbagh zevk (boyle
denebilirse) tarafinda birlegmiglerdi.

) 9) Bkz. Laurain-Portemer, “La politique artistique de mazarin”,
Etudes mazarines, c. |, paris, 1981, s. 175-399 ve P. Goubert, Mazarin,
Paris, Fayard, 1990.
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Kral ile kralicenin 26 Agustos 1660 tarihinde Paris’e
girigi sirasinda, donemin en muhtegem sgehirli ve monar-
sik senliklerinden biri, Parisli sanatgilarin hazirladigr za-
fer taklari, kimileri klasik saflig1 temsil ederken, ¢ogu da
barok bir bollugu ve gosterigliligi temsil eder. Bu siisleme
o dénemde Fransa’nin zevki iizerine bir bilgi getirir. Keza
sanatgilarin her iki diizlemde de birgok varyasyonla fark-
sizca gahgtiklarini séylemek de pek bir sey dememek olur.
Burada, klasisizmle baroku bir tiir Manici karsitlik iginde
karg: kargtya getirmek de soz konusu degildir. Ama bu ta-
rihte Fransiz kamuoyunun, korkung anilar birakmig bir ig
savagin ve bir dig savagin acilarindan sonra, bariga ve sana
6zlem duydugu dogrudur. Kiliselerinde, kamusal anitlarin-
da, liitfu ve iinii biiyilleyen bu geng kralin ve bu sarayin
etrafinda prestijli bir sanat arzulanmaktadir. Bir ideal or-
taya gikarmaya ve tammlamaya ¢alisilir ve bu karmagik ve
canh toplumda, sanatin, eserlerin otoritesinden, kurallar-
dan esinlenen bir formiil, beceri ile belirsiz herhangi bir
sey (giizelligin ve genel bir kapsamin modeli olarak kabul
edilebilecek bir sanat) arasinda erigilecek bir uyum benim-
semesi i¢in ya da hicbir ciiretkarhgi reddetmeden 6zgiirlii-
gii, hayalgiiciiniin fantezilerini tercih etmesi igin nedenler
yeterince giigliidiir. Eger bu yorum dogruysa, o zaman XIV.
Louis Fransa’sinin, klasik ile barok arasinda bir tercih de-
neyimi yaptig1 sdylenebilir.

Ama bu tercih, mimaride, Cavalier Bernini'nin Paris’e
yolculuguyla belirlenmis degildir (1665). Bernini'nin tarzi-
nin rahatsiz ediyor diye reddedilmesinden s6z etmek kadar
gercege aykin bir sey olamaz. Colbert, Cavalier'nin bizzat
Paris’te olugturdugu kesin plandan gok daha belirgin ba-
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rok nitelikte projelerine deger verdikten ve bunlari1 onun-
la tartigtiktan sonra, onun gelmesi igin 1srar etmigti. By,
Roma tarzinda devasa bir sarayds; bugiinkii Louvre’dan
¢ok daha genis, daha gérkemli, ¢at1 katinda heykelli bir
dehliz ve avluda dehlizlerden olugan bir dekor. Fransa’nin
bagsehrinde, o dénem Avrupa’sindaki bagka higbir saray-
la kiyaslanamayacak béyle bir sarayin varliginin Fransiz
zevkini degistirmig olmasi ¢ok miimkiindiir. Zaten bazi
elegtirmenler, Bernini'nin projesinin izlerini ardindan ge-
len Fransiz eserlerinde gérmiiglerdir. Proje kabul edildi ve
ilk tag Ekim 1665’te kondu. Yapimdan 1667’de vazgegil-
mesinin nedenleri iki tiirliidiir: Taht savaglarina girigilen
bir dénemde aginn harcamalardan ¢ekinme ve eserlerinin
giizel olacagindan emin olunan ¢ok usta ve daha zevkli
mimarlarin Paris’te bulunmasi (Le Vau, d’'Orbay, Perrault).

Onlarin dehalar asla tektip degildir: Perrault'nun bu
projeleri, ¢ok saf ama biraz kuru sira siitunlariyla, klasisiz-
min uyum ve ciddiyetine sahiptir. Ama Le Vau'nun inga
ettifi Versailles Saray1 barok esin ve zevkteydi:© XIII. Louis
kiigiik satosunu muhtesem bir yapiyla ¢evreliyordu, bunun
bahgeye bakan fasadi merkez binanin geri gekilmesini ve
kogeli kogkler arasinda bir terasin 6ne gikigint gerektiriyor-
du. Fasadin dizilisi ve Aynalar Dehlizinin diizenlenmesiyle
bu hareketi degistirerek, boglugun birakildig1 yerde, yatayhik
duygusunu giiglendiren giiney ve kuzey kanatlarim binaya
ekleyerek, Hardouin-Mansart, Versailles'in biitiinii icerisin-
de, klasik goriiniimii feda eden rahat ve uyumlu gérkemi

10) Bkz. mermer avlunun dekorasyonu. Bkz. F. Gebelin, Versailles,
Paris, 1965; L. Benoist, Histoire de Versailles, Paris, 1973.
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olugturdu. Invalides Kilisesi'nin nitelikleri de ayrudir; iig
diizenli siitunlar1 bir araya getiren ve kubbenin giiglii etkisi-
ni kilise okunun atihmiyla yumusatan bu 6zellikler kurallara
titizlikle uymay1 bulugtaki 6zgiinliikle birlegtirir.

Her yerde, 6zel bir zarafet, ayrintih bir etki duygusu,
detay ile biitiiniin uyumu. Kugkusuz hayalgiicii oldukg¢a
fazlayds, biiyiikliikten zarafete dogru kayan bir gey, baroka
yakinlagiyordu. Fransiz kamuoyu ve iilke dig1 igin 6zellikle
kralin giiciinii hatirlatan Versailles gibi, temsil yasamin-
dan'' ¢cok XIV. Louis'nin kigisel zevkine hitap eden Marly
satosunun ve kogklerinin diizenlenmesinde, belki de ro-
kokonun habercisiydi. Ama bir amitin dig gériinimiini
amaglarina uyarlamaya ¢aligan ve béylelikle doktrine asla
ihanet etmeden etki gesitliligi yaratmay: bagaran bu uy-
gunluk kaygisini1 kugkusuz dikkate almak gerekir.

iki stil ya da iki zevk esini arasindaki rekabetin gali-
bi olan Fransiz klasisizmi, bagarisin1 antik olanin biiyiiyen
prestijine ve mimarlik Akademisinin doktrinine borglu-
dur. Burada, gotik tarz tuhaf bir ulusal nankérliikle aforoz
edilmigtir ve Italyan baroklarindaki her seyi reddetmeden,
hatta ne Cortona, ne Bernini, ne de Borromini'yi redde-
derek, abartih uygulamalar, yenilikler, siirpriz ve ustalik
etkileri mahkdm edilmigtir. Sonug olarak, Vignola, Palla-
dio, Scamozzi, ama 6zellikle Vitruvius ve antik¢ag yeni-

11) Trianon'unberrak dogrulamalarinin, Jules Hardouin-Mansart'in
yaratist olan, ardindan &grencileri de Cotte, Boffrand, Meissonier ve
Oppernordt tarafindan geligtirilen gominelerin, demircilik ve bronz
tisluplariyla birlikte rokoko dekoru ortaya g¢ikarma konusunda elbirligi
edilmigtir.
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den goézde olmugtur. Diizene riayet, orantilara kesin itaat,
siisleme motiflerinin se¢iminde begeni, akil ve 6l¢ii, giizel
bir eserin zaruri kogullar1 olarak sunulmugtur ve bu kural-
lara uyulmasi da zevkin sirr1 olarak gériilmiigtiir. Boylece,
Floransa ve Roma Rénesanst’yla baglantili bir stil dogmus-
tur; Roma barokuyla da yakinhklarn vardir, ¢iinkii aym
Roénesans’tan kaynaklanarak ama kendine 6zgii karaktere,
tartigmasiz Ozgiinliige sahip olarak, bir denge ve zarafet
etkisi, inceligin asla dayaniksiz olmadigi, giiciin agirsizhk
oldugu, gérkemin gosterigten uzak oldugu dingin bir giig
elde edebilmek amaciyla 6geleri diizenlemede ustalik go-
riiliir. Tipk1 akademizmin denge pesinde kogmasi gibi zara-
fet agisindan da yapmacikhigin pesinde kosan bu stil, mi-
mari bir ideale dogru yiikselten ve kolayligi ona yasaklayan
gekici ve ciddi bir doktrinin meyvesiydi. Ama bulug artik
kurallar1 6zel bir amaca uygulamanin kigisel bir tarziydi; ne
saf imgelem olabilirdi ne doktrini agabilirdi.

Benzer ozellikler edebi klasisizmde gézlemlenebilirdi.
Bu da, Rahip Aubignac ¢evresinde Akademi’nin hazirla-
dig1 ve Siirsel Sanat’ta ifadesini bulmug bir doktrinden kay-
naklanir.? Boileau, gercekgilik ve manyerizm konusunda
acimasizdir. Italya'nin barok edebiyatindan nefret eder.
Dehay1 bundan bir daha s6z etmeyecek kadar gerekli ilan
edince, zevki ve becerisi temel nitelikler olarak kalmasi
gereken bir eser elde etmek igin kurallara itaat yéniinde
yorulmak bilmez bir ¢aba géstermeyi dgretir. Boylece, ku-
sursuz bir zekdyla duyarhlik canlandirilir. Ama bir doktri-
nin idealine bu sadakat bir edebiyati klasik olarak kabul

12) Bkz. R. Bray, Formation de a doctrine classique, Paris, 1966.
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etmeye yetmez. Artik zengin, belirgin ve niiansl olan bir
dilin ifade niteligi sayesinde klasiktir. Belli olgiiler i¢inde
aristokratik edebiyat, sarayda ve sehirde miigkiilpesent ve
haberli bir seckin kesim olmadan yazilamazdi; ama okul-
larda hiimanist anlayigla ve klasik antikiteyle beslenen
burjuvalar bu kesimi olugturmustur.

Klasisizm yalnizca kurallarin ve doktrinlerin dlgiitiine
¢agri yapan tiirler i¢inde, yani trajik ya da komik tiyatro-
da gergeklegmis degildir; La Bruyere'inki gibi diigiincelere,
modelleri antik ¢agda olan, ama Madam de Sévigné'nin
Mektuplar'y, Retz Kardinali'nin ya da Saint-Simon’un
Anilar' gibi bagimsiz yazilara da niifuz eder.

Fransiz uygarhgi, genel karakterleri bakimindan, disip-
lininin niteligiyle, klasik bir bagar1 olarak gériiliir ve bagka
bir isim kabul etmez."> Ama genellikle tekdiize, akademik
ya da iiniversiter bir yorumun lirizm, imgelem ve hayal ag1-
sindan rastladig: sinirlarn gizledigi ve on yedinci yiizyildaki
varliginin kendisinden farkh olan seyi —heyecan verici ve
esinleyici barok— gézden diigliremeyecegi ve sonugta, ¢ogu
zaman barok cogku tarafindan canlandirilmig oldugu da
bir o kadar dogrudur.

Hiikiimdarhigin resmi ressami Le Brun, sanati agisin-
dan klasik bir doktrinin yorumcusuydu. Ideal olan; géze
hos gelen ama ayni zamanda ruhun da kavrayabildigi bir
resimdi. Dolayisiyla, soylu konular gerekiyordu ve onlarin
olgiilerine uygun, adap kurallarina daima dikkat eden bir
ifade gerekiyordu. Bir fikir sunmak ve eserin de hikaye-

13) inkar edilemez bir gekilde, 1660-1685 civarinda bir dengeye eri-
silmigtir.
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nin gercekligine sadik kalarak ve gercege benzerlikten asla
uzaklagmayarak bunu yorumlamasi uygundu. Le Brun'de
barok &zellikler olmasinin 6nemi yoktur. 1660 yilinda Da-
uphine Meydanr'nda dikilen tag taklit eden zafer amitin-
dan, Hollanda seferinin ve krallarin énemli eylemlerinin
anisina Aynalar Galerisi'nin tavaninda sergilenen siire dek,
ender renklere olan zevki (belli bir deniz mavisi ya da de-
gerli taglarin mavisi), hareket, tiyatro kostiimleri, sorguglu
migferler, zirhlar, bukleli peruklar, tartigmasiz bir lirizm igin-
de sergilenir. Le Brun gésterisli bir mobilya gizdi; Gobelinler
icin hazirladigy halilarda, yapraklardan ve bakirlardan co-
mert gergeveler iginde prenslerin, nedimlerin ve rahiplerin
giysileri igildar. XIV. Louis stili, bu ustalikl klasisizmin cid-
diyetini koruyan Akademi’nin bu ustasina bir géniil borcu
tagimaktadir. Basitlik yanlhs: degildir (basitlik de biiyiikliik
etkisi tagtyabilir), gérkemi ve hareketi sever:'* gérkemli bi-
ridir. Ama renge desen iizerinde 6ncelik tanimaz, 15181n g6z
kamagtincihgi pesinde kogmadign gibi, g6z boyamanin pres-
tijini de aramaz. Onun stili ile Roma ve Viyana dekoratorii
P. Pozzo arasinda daglar vardir.

1660-1680 arasinda, Rubens, Van Dyck ve Venedikli-
ler gelenegindeki gergekgi bir sanat ya da resimde lirizm
yandaglar ile desenin bag rolde oldugu, rengi yalnizca bir
stislemeye indirgeyen kompozisyon yandaglar1 arasinda bir
tartigma cereyan eder. Bu tartigmaya Roma ve Paris’te de

14) Bir kez daha, Versailles stili iki kategoriye benzer. Aynalar
Galerisi'nin ya da Savag ve Bang Salonu’nun gésterisi baroktur. Invali-
des Sapeli hakkinda, Hotel d’Aumont ya da Louvre’daki Perrault siitun
dizileri hakkinda klasik diizenden rahatlikla bahsedebiliriz.
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rastlanir. Roma’da, yagaminin sonuna gelmis olan Poussin,
antik¢ag zevkini arkeoloji ilgisine dek vardirir ve kendi en-
telektiiel ve uyumlu tarzini kusursuzluga yoneltir. Claude le
Lorrain (6. 1682) batan giineglerin kavranilmaz igig1 ile ta-
rih sahnesini, goziin bilyiillenmesini ve fikrin varligini hay-
ranlik verici bir denge iginde tutar ve elegtirmen Bellori,
1675 yilinda, kuralin, desenin ve Antikgag sanatgilarinin
belirgin bir 6vgiisii olan Ressamlanin Yasami'n1 Colbert’e it-
haf eder. Paris’te, elegtiri Michelangelo’nun resmine, man-
yeristlere, Flamanlara giddete ¢atarak Raphael'i savunur,
ardindan, Akademi'ye dek yonelir ve desenin, kostiimiin
savunucusu olan Poussincilere ve rengin savunucusu Ru-
benscilere yiiklenir."” Sonunda, elegtirmenler Roger de Pi-
les ile onun ardindan A. Félibien —bu sonuncusu, hayran-
lik verici bir dilde— bir zevk felsefesi hazirlarlar. Félibien
ideal resim olarak, kompozisyonun, desenin ve rengin esit
olgiide zorunlulugunu kabul eder ve bu 6zelliklerden her-
hangi birine verilen 6éneme gére, her bir ulusun zevkini
ayirt eder. Fransa igin, “6yle boliinmiigtiir ki dogru bir fikir
edinmek giigtiir” der.

Boylece, Flamanlara daha yakin olan Van der Meu-
len, Mignard ya da zerafeti yumusaklikla birlikte gériilen
Nanteuil ve resmi portrelerine bir semboliin biiyiikliigiinii
yerlegtiren ustalikh Rigaud bir arada gériiliir.

15) Boylelikle, bir yiizyil énce Floransahlar (ardindan Romalilari)
Venediklilerle kargi kargiya getirmig tartigma Fransa'da tekrar yaganir.
Fransiz klasisizmi s6z konusu oldugunda, (belirsiz olan ve esine bagh ve
irrasyonel) renge kargi desenin (kompozisyon entelektiiel niteliktedir ve
bigimsel kesinlik yoluyla ideal giizellige erigsmeyi saglar) tercih edilmesi
sagirtict olmayacaktir. Bkz. Caravaggio'lara kargi Poussin ve Carracci'ler.
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Heykel antik tarzin pegindedir: Girardon, anatomisi
titizlikle incelenmis ve orantilar1 uyumlulugu koruyan ki-
silerine bir dans figiiriiniin siikkunet ya da hareketini verir.
Ama Toulon’un Milon de Crotone’u ya da Atlantes™ igin,
Pierre Puget sikintil ve trajik figiirleri canlandirir: Acinin
ve ¢abanin ifade bulmasi gereken alam baroka geri verir.

Gayet iyi ifade edilmig klasik doktrinin ve tiir gesitlili-
ginin 6tesinde, Fransa'nin ve miigterileri ve izleyiciyi olug-
turan Fransiz toplumunun gesitliligini daima diigiinmek
gerekir. Merkezde Paris ve Versaillles vardir. Birgok agi-
dan bir sehir toplumunu gerektiren klasisizm, bagsehirden
uzakta monargik sanatin kiyaslanamaz bir bagar1 gésterme-
sini elbette gerektirmez. Dolayisiyla, Versailles'in yaratil-
masina karar veren on yedinci yiizyihn rasyonel zevki de-
gil, sarayin gosterisi ve kralin kisiligi etrafinda, entelektiiel
olmaktan ziyade plastik ve duygusal tasarimlar biitiiniidiir.
Kraliyet eglenceleri,'® geng bir hiikiimdarin zevkine hitap
eden eplencelerden Biiyiik Kral'in zaferlerini kutlarken
politik bir nitelik kazananlara dek, bir giinliik gegici de-
korasyondan hiikiimdarin konutu olan, bir siire sonra da
idari monarginin merkezi olan kalic1 saraya gegtiler. Belli
olgiiler igerisinde, Versailles XIV. Louis'nin kigisel zevki-
nin Colbert'in diizenlemeci diigiincesi iizerindeki zaferini
ifade eder. Ama Versailles'in Paris atolyelerinin eseri ola-
rak kaldigy, i¢ diizenlemenin onu yiizyil ortasinda Paris’te
inga edilen otellerin tarzina kismen bagladigi, bahgelerin,
¢imliklerin ve havuzlarin ¢izim ve mimarisinin, mermer

16) Hiikiimdarhigin baglangicinda barok zevkin fazlastyla damgasini
tagir. Bkz. Plaisirs de l'ile enchantée’nin Italyan temasi.
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ve bronzdan heykellerle siislenmelerinin klasisizm dokt-
rinlerine istisnai geniglikte bir uygulanma imkani tanudigs
dogrudur. Keza, Versailles't yorumlamak igin benimsenen
bakig agisina gére, ya klasik havali baroktan soz edilebilir
—ki bu, Fransiz yénteminin kullanilmasindan ziyade bii-
tiinsel niyete bakmaktir— ya da barok havali klasisizmden
s6z edilir.!” Ve bu belki de, o tarihte iilke sinirlart diginda
gergeklestirilemez olan, ama 6zellikle giiney iilkelerinde
Ronesans ile barokun olgunlagtirdii bu biiyiik muzaffer
ve dinsel ideolojilerden esinlenen Fransiz eserin derindeki
karakterini daha iyi anlamay1 saglar.

Klasik zevkin kesinlikle uymadigi1 ve kétii niifuz ettigi
bagka alanlar da vardi. Dinsel inancin canlandirilmas: ge-
rekiyordu ve doktrinin soyutlamalari da belirgin temsiller
icin daha agik segik kiluunaliydi. Monargiyle gayet siki bir
ittifak gerceklegtirmig olan Fransa Kilisesi, miiminler ara-
sinda, ritiiel, hiyerarsik ve patriarkal olan bir dinsel yagam
anlayiginy, tavassutlara, Tanri'ya ve azizlere saygi goster-
meye yonelik kamusal gosterilere olan ihtiyagla birlikte
geligtiriyordu. XIV. Louis déneminin dini, dnceki dénemin
izinden giderek, bir ayinler, dini vakiflar, kutsama térenle-
ri, teof orik ya da Meryem'le ilgili térenler dini oldu. Janse-
nizm, belli gevrelerde, onlarin géziinde lutfa fazla ibadette
bulunma anlamina gelen riski nleyebilirdi. Kalvinizm
canliligini koruyordu, hem yenilmis hem de saldirgandi.
Ama, diger yandan, agiktan ya da gizli sapkinliga karg

17) R. Huyghe, XIV. Louis donemi Versailles sanatin1 tanimlamak
igin, benzer bir gekilde, “barok imkanlar” ile “klasik amag™ korumay:
Onerir.
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miicadeleler dinsel téren ve gérkem ihtiyacini artirtyordu.
Ozellikle, Fransiz niifusunun biiyiik ¢ogunlugu koyliiydii;
zorlu yasaminda ona cennet gériiniimii gibi gelen parlak-
liklara dogru kagigtan bagka yolu yoktu. Sunu da ekleyelim
ki, cahilligini korudugundan ve batil inanca egilim goster-
diginden, koyliiliigiin maneviyatin1 daima kanalize etmek
ve aydinlatmak gerekiyordu. Biitiin vilayetlerde kilise ya-
piminin gerekgeleri bunlar oldu. Bagtan inga edilmedik-
leri yerlerde de eski kiliselerde bu nedenle siislii oymal1
arkaliklarla dekorasyonlar yapildi.'"® Moda Flandre’dan,
ozellikle Italya’dan gelir. Zorunlulugunu ve etkin roliinii
Félibien'in vurguladigi oymabaskilar, Lepautre’nin ve di-
ger graviir ustalarinin kaleminde, Roma tarzi sahinlar,
yerel atolyelerin bikmadan esinlendikleri tavanliklan ve
rustik imgelemleri tanittilar. Elli yil boyunca biitiin bir
barok gelisme, yarimayaklari, bezek kordonlarini, ateg
saksilarini, siitun ¢anaklarini, canh renklerde boyanmig
heykelleri ¢ogaltti. Baz1 yerel ¢aligmalarin simdiden bas-
lamig oldugu bu Fransiz oymali arkaliklarinin tarihi hala
eksiktir. Bunlarin iiretimi Akademi’nin denetiminden
kagmugtir; faaliyet ¢ok biiyiiktii, agag1 yukar1 her yerdeydi,
Auge iilkesinden Provence’a, Périgord’dan bazi okullarin
(Laval) daha yaygin olarak goriildiigii Loire bolgelerine
dek uzaniyordu. Bretagne’in ucunda, gosterigli ve barok
bir tislupta gemi siislemelerinde ¢alisan heykeltiraglar,
yerel sanatgilarin hala Ortagagin izini tagiyan beceriksiz
ama hog kompozisyonlari arasinda tamamlanmuis ve bilge-
ce eserler birakmglardr.

18) Bkz. E. Male, L'art religieux du XV1le siécle.
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Yakin dénemde ilhak edilmig bolgelerde, diizenli yap1
sagaklarinin, kesintili alinliklarin, siyah ve altin saris1 kii-
¢giik binalarin Flaman zevki varligini siirdiirmiigtiir; agir1
dekoratif siislemelere iligkin Ispanyol zevki higbir uzami
bog birakmadan ayrintilar biriktiriyordu. Birkag yil igeri-
sinde, hatta kimi zaman ayni1 yillarda, Fransiz vilayetlerin-
de, manyerizme gecikmis sadakatler, arabesklerle, biiyiik
samdanlarla, bezek kordonlariyla, yarimayaklarla, put-
ti'lerle, heykel-siitun meleklerle, Roma'nin gévde-heykel
siitun modasiyla, bezeme kivnimlarla, kanath meleklerin
biiyiik figiirleriyle ve son derece gérkemli diiz siitunlar-
la, stitun bagtabanlarinin yatayhgiyla ritimlendirilmis ve
biiyiik tiggensi alinliklarla taglanmig klasiklegtirici etkile-
rin kabuliiyle kendini géstermigtir. Mobilyanin, arkalikl
iskemlelerin, dua kiirsiilerinin, giinah gikarma kirsileri-
nin, heykel rolyefleriyle, tirabzan parmakliklariyla, deniz
kabuklari, seytan minareleriyle birlikte eglik ettigi biitiin
bu i¢ dekor, Italya’da ya da imparatorluk iilkelerinde oldu-
gundan kugkusuz daha az abartil olacak sekilde, Fransiz-
larin kilise yagamina ve onlara 6zgii dindarhiga gésterigli ve
satafatli bir cergeve sunuyordu. Ama burada barok anlayg
yerine miitevazi insanlarin yabancisi kalacag aristokratik
bir kibarlik gérmek son derece yanlg olur. Monarsik fikri
destekleyen kral azizlerin resimlerinin yaninda, loncalarin
ya da ciftgiligin koruyucu azizlerinin gériintiileriyle ¢alig-
manin kutsallig1 ve kutsanmasina burada siklikla rastlanir.

Fransiz toplumu, en azindan Katolik kesimi, kiliselerin
bu barok ikonografisiyle biitiiniiyle ilgilenmigtir. Bu diinya-
nin biiyiiklerinin ruh huzuru igin kutlanan ayinler sirasin-
da, kilise ortiilerle, iizeri heykel ve 1giklarla siislii castrum
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doloris denen bir katafalkin etrafindaki bir deri bir kemik
insan ya da iskelet figiirleriyle siisleniyordu. Bu bir cenaze
toreniydi ve bu mistik dili bilmenin bagisgilar ve biitiin
epitimli kigiler arasinda yaygin oldugu bir dénemde sem-
bollerle dolu bir térendi. Bu téren, tek bagina, vefat eden
kiginin yagaminin bir 6zetini sunuyordu. Bu vesileyle bu
toren kiirsiiden okunan cenaze konugmasini destekliyor-
du. Moda Italya'dan geldi, Fransa'ys, Ispanya’ys, ardindan
Avusturya iilkelerini ele gegirdi. Dénemin biiyiik sanatgi-
lari, Fontana, Bernini, cenaze t6renleri gizmiglerdi. Paris’te
ve Roma’da bu tiir gosterigli 6liim tasvirleri yapma karar-
lihg1 goriilse de,” bunun patetik ve dinsel biiyiikligini
gozardi etmemek gerekir. Kral dairesinin desinatérii Gis-
sey, Beaufort Diikii'niin anisina Notre-Dame’da giizel bir
kompozisyon gergeklestirdi (1670). Mayis 1672’de adalet
bakani1 Séguier'nin Oratoire’daki ayini sirasinda, Le Brun,
castrum doloris'in iizerinde bir 151k piramidi icat etme usta-
ligiyla ve son derece zevkli figiirlerin, kiigiik sandiklarin ve
kutularin diizenlenisiyle bir bagyapit yaratti. Bir Cizvit olan
ve [talyan tarzini gayet iyi bilen P. Menestrier tiiriin dokt-
rineri olmak istedi. Onun sembolizm tutkusu bulmacamsi
seylere kadar gitmesine yol agti: Turenne'in cenaze téreni
i¢in (Notre-Dame’da, 1675) mazgalli bir kule hayal etmis-
ti: Auvergne kulesinin adini, David Kulesini, Bakire Mer-
yem dualarinin Turris eburnea’sini ve bagka fikirleri hatir-
latan bir kule. Gissey'in ardili Bérain her cenaze téreninde
yeni bir gey icat ederek, Notre-Dame’daki Grand Condé

19) Bkz. M. Vovellg, a.g.e. ve Ph. Ariés, Essais sur l'histoire de la mort
en Occident, du Moyen Age a nos jours, Paris, 1975.
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ayini sirasinda bagariya erigti (1687). Cenaze konugmasini
yapan Bousset, bu iinlii yagamin anilar1 ile 6liimiin manza-
rasini kargi kargiya getirmek igin, armalardan, hurma dal-
larindan ve katafalki olugturan siitunlu tavanhktan olugan
bu dekorasyonun anlamini séylevine katmigti.

Boylece, on yedinci yiizyil Fransa’st hem gesitli akimlar-
dan bir doktrin ortaya ¢ikarmig, hem de yurtdiginda model
olarak hizmet edebilecek her tiirdeki giizel eseri gogaltmig-
t. Bu stiller icinde biri egemendi ve bu da klasikti. Ozel-
likle, entelektiiel bir elegtiri ve zevk iradesi, abartilar1 red-
dediyor ve belli élgiiler igerisinde lirizmi ketliyordu. Ama
bunu hayalgiiciiniin olmadig1 bir stil sanmamak gerekir;
keza, duygularin ve heyecanlarin yorumunun 6zgiirliigiine
yeniden kavustugu biitiin yanlart da unutmamali. Klasik
Fransa’nin baroka tamamen yabanci olamamast igin derin
nedenler vardi.?®

20) Bkz. B. Chédozeau, Le baroque, Paris, 1989; Grand Siécle. Pein-
ture du XVlle siécle dans les collections publiques frangaises, Réunion des
Musées nationaux, 1993; M. Fumaroli, L'école du silence. Le sentiment des
images au XVlle siécle, Paris, Flammarion, coll. “Idées et recherches”,
1994.
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[1I. Bolim

iSPANYA'DA VE iBER ULKELERINDE BAROK

Barok Otuzlar Konsili'nin doktrinine ve dinsel ya-
samda hissedilen degerlerin yayilmasina siki sikiya bagh
olsa da, Rénesans’tan kaynaklansa ve daha eski gele-
neklerden beslense de, genellikle hem aristokratik hem
popiiler olsa da, Ispanyol deneyimini sorgulamak baroku
kavramak agisindan énemlidir. Yeniden fetihle yeniden
birlegmis Ispanya, eyaletler inatla bolgeci kalsa da, tica-
ret yoluyla zenginlesti ve kendi topraklari iizerinde diinya
capindaki bir ekonominin idari merkezini barindirarak,
on altinci yiizyilda ve on yedinci yiizyihin ilk yarisinda,
altin ¢ag ibaresini dogrulamig olan politik bir giig, tinsel
bir 1g1lt1, bir dil ve edebiyat kuvvetine erigti.' Salamanca
alimlerinin Erasmusgu diisiincesi, Azize Teresa’nin, Aziz
Jean de la Croix’nin, Aziz Loyolali Ignatius’un yenilik ce-

1) Bkz. H. Hauser, La préponderance espagnole, Paris, 1933, yeni bas-
ki 1973 ya da B. Bennassar, Un Siécle d’Or espagnol, Paris, 1982.
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sareti, cekincelere ve Engizisyonun sertliklerine ragmen,
yalnizca Konsil iizerinde bagat bir etkide bulunmakla
kalmaz, anlayig1 ve pratik amaglan bakimindan Katolik
reform iizerinde de etkide bulunur. Toplumsal yapisi ve
gecmisi Avrupa’nin biraz kiyisinda kalan bir iilke —uzun
Miisliman tahakkiim ile Magripli ve Yahudi 6gelerin
6nemi unutulamaz— ile Rénesans yenilenmesinin orta-
sindaki Avrupa’nin geri kalani arasindaki olaganiistii bir
¢atigmadir bu.

On beginci ve on altinci yiizyillarda katedral kapila-
nnin dekoratif tagkinhigi, ¢izgilerin oyununa gosterilen
sevgi, stislemeli heykelciliklerin incelikleri kargisinda, pla-
teresco sanatin bigimsel nitelikleri ve belki de barok do-
nemden beri bilinen bir anlayig elbette goriilebilir. Euge-
nio d’Ors’un (inlii teorisinin ¢1kig noktast budur. Kugkusuz,
Ispanya’nin 6zel dekoru, gotik eserlerin agirn1 zenginligi,
Islam sanatinin bollugunun belirli bolgelerde yerel atsl-
yeler tizerinde uygulayabilecegi giiglii baski, bu iilkeyi dig
etkilerin genel basarisina karsi bir tiir direnis kutbu haline
getirir. Boylece, Rénesans burada hizla kabul gérmesini ya
da bagari kazanmasini saglamayan geleneklerle kargilagi-
yordu. Ronesans 6zellikle Salamanca'da bir gegis sanati
niteligi kazanan platerosco'ya kadar niifuz etmigti. Bunun-
la birlikte Ispanyol barokunun plateresco'dan yola gikarak
gelistigi kabul edilemez. Aralarinda Italyan barokunun da
bulundugu bir¢ok akimdan kaynaklanur.

Ama bu gotik Hiristiyanlik ve Islam topraginda An-
tik modellerden beslenen bir sanat, ancak prestijinin far-
kinda olan hiikiimdarlarin iradesiyle kendini gosterebilir.
Hanedanlik olgusu, burada, tek bagina olmasa da, temel
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6nemdedir. V. Karl, Pedro Machuca'ya degirmi bir saray
siparig verir. O da Italya’da yaygin iislubu Granada’ya
yerlestirir, ama, gevredeki Arap dekoruyla tezat iginde,
daha belirgin bir yenilik niteligi edinir. Bununla birlik-
te yapilan biiyiik igler II. Philippe’e baglanir. Sierra de
Giadarrama’nin ¢iplak yalmizliginda Katolik kral Italya’da
yetismig mimarlarn galigtirir: Toledolu Juan ve Herrera,
hanedanin gémiitlerini kapsamasi gereken bir saray-ma-
nastir ve bir kilise yaparlar. Kilise Bramante’den esin-
lenmisti. Igeride, genis oranlar, gérkemli ayaklar, giiclii
kubbe, capilla mayor'un kemerleri; bu capilla mayor'un
yan taraflarinda kraliyet ailelerinin dua eder durumdaki
yontu gruplari gériiliir. Bunlar mine kakili ayin giysile-
riyle altin yaldizli bronzdan olup, bu Italyan Ronesans
eserine ulu bir biyiikliik niteligi verirler. Tagin karanlik
rengi gérkemli hiiziin etkisine eklenir. Hig seving yoktur.
Disarida, kudret goriiniimii olarak, dort kégeden yiikse-
len ok seklinde koskler yiikselir. Flandres’larin zevkini
hatirlatan bu kégkler, avlularin kusursuz diizeniyle ve bii-
tiin perspektiflerde goriilen gifte kuleli kubbenin uyumlu
giizelligiyle yumugatilmigtur.

Bu klasik esere genellikle Ispanya’nin sonraki baroku
baglanir, ama bu durumda gegisi agiklamak kolay olmaz.?
Bundan béyle Ispanya agisindan Escorial’in, tipki Italya
icin Roma’daki San Pietro tarzinda, bir mimari tipi ola-
rak kaldigin1 ve gelecek kugaklarin da biitiin Iber yari-

2) Bu saray-manastinin, fazla “pagan” olarak degerlendirilen
bir Ronesans''n “aginliklar’”’ni inkdr etme iradesiyle Roma Kargi-
Reformu’nun sadeligine denk diistiigiinii de saptamak gerekir.
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madasinda bunun ruhunu ve ayrintilarimi koruduklarini
soylemek dogru olur. Yiiksek bir kubbe kasnaginin iize-
rindeki kubbe tavani motifi kabul gérmiigtiir. Granit ve
sert tag bolgelerinde, Herrera stilinin ciddiyeti, Ispanyol
karakterine denk diigen gururlu bir agirbaghlik ifadesi
olarak benimsendi.

Barok Ronesans temalar iizerine varyasyonlar ger-
ceklestirdigi olgiide, II. Philippe’in hem politik hem
dinsel diigiincesinin ve ciddi karakterinin damgasin1 vur-
dugu bu esere sahip ¢ikmak Ispanyol sanati igin temel
6nemdeydi.

Sarayin erkdninin bir bagka diizende de 6nemi oldu. V.
Karl, II. Philippe ve ardillar, Prag'daki II. Rodolphe tar-
zinda koleksiyoncu ve sanat destekgisi oldular. Boylece,
biiyiik Italyanlarin eserlerinin, belli bir eklektizm iginde
yan yana bulundugu harikulade biitiinler dogdu:* Cor-
reggio, Raffaello, Tiziano ve Greco ile Veldzquez dénemi
Ispanya’sinin atélyelerine hitap eden siparigler. Ama ka-
liteleri ve dgretici giigleri bakimindan temel énemde olan
bu kraliyet koleksiyonlarinin kiyisinda, bagka sanat mer-
kezleri gelisiyordu. Bunlarin kimileri Sevilla gibi sehirlerdi.
Burasi, Anvers'le siirekli iliski iginde, Flaman ressamlar-
na ve Italyan manyeristlerine agik, ekonomik bakimdan
kuvvetli bir gehirdi. Diger merkezler ise popiilerdi. Burada
cokrenkli heykelden s6z etmek gerekir.

Bu heykelciligin atilim Ispanyol Katolikliginin gii-
ciinden ve yayilmasindan ayn diigiiniilemez. On altina1
yiizyildan on sekizinci yiizyila dek, kesintisiz bir bigimde,

3) Hatta IL Philippe'in deger verdigi ]. Bosch'un eserleri.

94



ekonomik ve politik degigikliklerle neredeyse hig baglan-
tisiz, Ispanyol sehirlerinde birbirleri ardina ortaya cikan
manastirlar igin, bélge kiliseleri igin, Meryem Ana ve aziz
heykellerinin, biitiin ulusun cogkulu inancina kargilik ve-
ren ve birikimi, yabani bir cogku, gosterig ve gergekgilik
niteligi veren Isa’mn Cektikleri sahnelerinin tasvirlerinin
siparig ve iiretimlerinin birbirini izledigi séylenebilir. Bura-
da ger¢ekten de Avrupa’nin higbir iilkesinde 6rnegi goriil-
meyen bir tinsellik ve sanat diinyas1 mevcuttur (ne daha
sade ve akilc1 Fransa'da, ne giizellik idealinin Platoncu
kaldig: Italya’da, ne daha asina olan Avusturya iilkelerin-
de; ne Polonyalilar, ne de Bizans'in heybetli ayin sanati-
nin damgasini fazlasiyla tagiyan Ruslar arasinda goriiliir).
Sunu da eklemek gerekir ki, Ispanyol sofuluk higimleri
bagka iilkelere erigerek buralarda da etkili olmugtur ama
onlarin heyecanlarimi yatgtirmigtir. Olgiiniin, uyumun,
dengenin, serinkanlihigin bu reddinde, bu heyecanlandir-
ma ve ortalig1 karigtirma iradesinde, bu gésteri retoriginde,
klasisizmin sevdigi degerlerle bagdagmaz bir sey gérmek
miimkiin degil midir? Burada barok bir damar gérmemek
miimkiin miidiir? Bu damar, Rénesans’a yabanci degildir.
Rénesans'in yansilarini tagir, giinkii sanatgilar kendi do-
nemlerinin insanidirlar ve birgok iislubun etkisine maruz
kalirlar. Ama bu damar kendi anlayigiyla hareket etmez.
Onun varhgi, Rénesans’tan kaynakli barokun agiklama-
sinda yeni bir giigliik ortaya ¢ikartir.

Alonso Berruguete (1488-1561) Italya’da Michelan-
gelo déneminde ve Urbino'nun sarayinda galigmigti. O,
Ronesans insani olmaktan ziyade baroktur. Aci iginde ga-
sirtic1 bigimde sakin yiizlii San Sebastian’i, esin nedeniyle
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gehreleri altiist olmug peygamberleri, el kol hareketleri
yapan kigiler asla degildirler; onlarin uzatilmig bigimleri,
hareketlerinin kazik gibi duran kiriklar seyirciyi sagirtir ve
onu giindelik yasgamin daha &tesine, tinsellik ve ¢agrinin
diinyasina gétiiriir. Ondan farkl olmakla birlikte, onunla
ayni esin diizeni iginde yer alan Juan de Juni’nin (1506!-
1577), Ispanyollagmig bu Bourbon'un hagtan inig ve me-
zara girigleri daha kiitlesel, hareketli ve tumturakldur,
ama Slmiig Isa'nin etrafinda altiist edici acilarimin biitiin
itkilerini izleyen siradan insanlar gibi figiirleri bir araya ge-
tirir. Valladolid Miizesi’'nde,* tacin bir dikenini géstererek
arkasini donen Saint Jean d’Arimathie ziyaretgiyi Kurtarici
Isa'daki tiksinti ve terk edilmiglik duygusunun agiriligina
tanik tutar: Bu duygu takinakli bir israr halini almistir.
Idealisttir; ¢iinkii onu harekete gegiren sey aydinlatma
iradesi ile derin bir dinsel heyecandir. Gergekgidir; ¢iin-
kii araglarindaki teknik, bi¢im, oranlar, renk araciligiyla,
fiziksel 1stiraba, aciya, dehgete ve 6liime acimasizca sadik
bir ifade vermeye ¢alisir; modern yiizyillarin Ispanya’sinda
¢ok bollagan bu ¢okrenkli heykel baroka en 6nemli katki-
dir. Onun yatgtincihgina ve giileryiizliiliigiine ilke olarak
higbir sey kargt durmuyordu. Ama bu heykelcilik, Kutsal
Hafta temsilleri nedeniyle kugkusuz drami tercih etmigtir:
Imgeler, canli tablolar gibi, yanilsama pesindedir ve etten
kemikten bir Isa, hagin agirlig1 altinda kan iginde sehirde
gezdirilirken, yan baygin bir halde, Isa'nin ¢carmihinin di-

4) Ulusal heykel miizesi Colegio de San Gregorio. Bu gelenegin
devamu igin bkz. Francisco Salzillo Alcaraz'in (1707-1783) eseri ve
Murcia’da onun anisina kurulan miize.
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binde ya da yas giysileri igerisinde, ogluyla kargilagmaya
calisan Meryem gergektir. Bagka konularda serinkanlh ve
olgiilii olabilen (Azize Teresa, Assisili Francesco, Aziz Bru-
no) Gregorio Ferndndez'in (1566-1636) uzanmig yatan
sanrili Isa figiirleri ile kendinden gegmis Bakireleri bura-
dan kaynaklanir. Kibar ya da refah igindeki gehirler olan
Valladolid ve Sevilla bu sanatin bellibagh merkezleri ol-
dular. Atolyeler hi¢ durmadan galigtyordu ve zanaatkarlik
isinden temel 6nemdeki esere ilging gegigler goriiliiyordu.
Hayranlik verici heykeltirag Juan de Martinez Montariez
(1568-1649) mimar ve ressamlarla birlikte mihrap arka-
liklarinin dekorasyonuna katildi. Yogun bir inang insani
olarak, unutulmaz bagyapitlar yaratmak iizere, komiinyon
ve duadan yola ¢ikip gergek esin cogkulan igerisinde ga-
hgiyordu: Lekesiz Gebelik tiiriin harikulade 6rneklerinden
biri olarak iinliidiir ve daha az bilinen, Berlin-Dahlem’de
saklanan Dolorosa’nin basgi, giiniimiizde geleneksel deko-
rundan aynilmis olsa da, ¢ok daha ifadeci ve allak bullak
edici goriiniir, yerel ve sinirh olarak kabul edilen bir stilin
sonsuz degerini ortaya koyar. Yabancilara fazlasiyla elegti-
ri esinleyen (tensel imgeler, tiyatrovarilik, i¢sel duanin ya
da litiirjinin yerini alan kutsal dram), giiniimiiziin turistik
kullanimuyla bir 6lgiide dindigilagmig bu barokun, Kastilya
ya da Sevilla halki i¢inde ciddi, gergek ve sahici bir dinsel
heyecan uyandirmaya devam ettigi goriilmektedir.
Greco’nun eseri bu sanatin bagarilarimin ¢agdagidir.
Ama onunla ortak higbir yam yoktur, yine de ona ta-
mamen yabanci degildir (Havariler dizisi). Esinin tarz ve
yogunlugunun indirgenemez niteligi bakimindan biricik
olan, belki de Bizans kalintilariyla birlikte Tintoretto’dan
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kaynaklanan bu eser, yine de on altinci yiizyilin dinsel,
mistik, senyérliik Ispanya’styla birliktedir. Ne I1. Philippe’in
Diisii, ne Saint Maurice’in Eziyetleri, ne de ozellikle figiir-
lerinin giicii ve zarafetiyle, yakalikli soylularin ve rahip-
lerin sagirmadan izledikleri yeryiiziindeki mucize sahnesi
ile cennet goriintiisii arasindaki gagirtict yakinlikla emsal-
siz bagyapit olan Orgaz Kontunun Cenagzesi bu gergevenin
disinda kavranabilir.’ Klasik midir barok mudur? Greco
demek yeter.

Buna kargilik, gokrenkli heykel esiniyle, etkiyi ko-
rurken okul kaliplarindan kurtulmus olan ve Ispanya'ya
6zgii dinsel duyarhliga ve kesig yagamina gergege yakin
bir yorum getiren sonraki yiizythn Ispanyol resim eserleri
kargilagtinlabilir. Ispanyol elegtirmenlerin eserleri ile bir
Fransizin —Paul Guinard- giizel bir incelemesi dikkati
Zurbaran’a (1598-1664) ¢ekince Zurbarian yeniden ilgi
gormiistiir. Onceki yiizyilin krizlerinin ve tartigmalarinin
ardindan reform ruhunun baskin ¢iktig1 bir dsnemde orta-
ya ¢tkan ve son derece dindar biri olan Zurbaran kegiglerin
yagamini biliyordu. Eserlerini yarattig1 Sevilla’da ¢okrenkli
heykele aginaydi ve gézlerinin 6niinde gesitli resim yapma
tarzlarinin 6rnekleri vardi. Bir doktrinin genel otoritesin-
den ziyade bir tarzin yararin1 daha fazla dikkate alan sa-
nati, boylece klasisizmden uzaklagir. En yiiksek tinselligin
en siradan eyleme niifuz edigini ifade eder. Gergekgi bir
temsilden mistik bir anlam gikartir. Bu sifatla barok ka-

5) iki planda geligtirilen bu eserde, iki biiyiik Ispanyol egilim bir
aradadir: dinsel gilecilik ile gergekgilik; mistik esin ile diinyayr oldugu
gibi agiklama kaygisi.
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bul edilebilir. Ama gelenek bu adlandirmay: daha ziyade
ftalya'dan etkilenmis ve ideal giizellige sadik ressamlara
ayirmgtir: Murillo ve Meryem Ana yorumlari. Purisima, en
yetkin Ispanyol temayd, iiniversitelerin pek sevdigi teolo-
jik bir goriigiin temastyd1 ve Ispanya’da Konsil buna dog-
ma yetkisi vermemigti. Ama Murillo’nun tarzi'bile iilkenin
izini tagimaktadir: onun goksel san igindeki Bakireler'i ya
da bir Azize Anne’in yakinindaki Bakire-Cocuk’lar1 son
derece Ispanyol'dur ve kiigiik dilencileri acikgdz yumur-
caklarin portresi gibi gozilkmektedir.

Bilgece ve giiglii bir eserle Velazquez on yedinci yiizyil
Ispanyol resmine kutsallik sagladi.® Sozlesmelerden ve ki-
barliklardan kaynaklanan saray tislubu, askeri giiciin g6r-
kemi (Mizraklar) ya da tegrifatin kesin kurallar1 (Nedime-
ler) iizerine sanatin bir tanikhigidir. Atin1 gahlandiran ya da
Sierra manzaralan iginde avlanan kral, veliaht portreleri,
boguk ve giiglii renkleriyle, hakikat kaygisinin biiyiikliik
istenciyle birlestigi kompozisyonlar icinde, uygarhgin bir
evresini ifade eder.

Boylece, toplumun her kademesinde derinden yasa-
nan bir dinin, Kastilya gururunun, biitiin Avrupa’ya hala
korku salan bir monarsinin —¢6kiigiin kiyisinda olsa bile—
giiciiniin terciiman1 olan Ispanyol sanati, bir kategorinin
yaftasin1 reddeden kibirli bir bagimsizlik tarz1 sunar. Anti-
klasisizmden sz ettik. Ozellikle bazi doktrin kitaplarimin
varligina ragmen, sarayin ya da kamuoyunun Ispanya’nin
{iniinii diinyanin geri kalani i¢in model olacak bir ilkeler

6) Rubens’le Madrid'de kargilasmadan sonra iki kez kaldig1 (1630 ve
1648) Italya dersini de 6ziimsemigti.

99



ve eserler sistemine baglamakla meggul olmadigi dogrudur.
Sanataegemenolanentelektiiel yan degildir ve yaratilacak
hakikat ya da duyguya dair acil izlenim, alimlerin tanim-
ladig1 bir ideale uyumdan daha fazla kaygi yaratmaktadir.
Okullardaki 6gretim kadar verimli olarak degerlendirilen
zanaatgl egitimi; tislup segimindeki eklektizm; yeni kugak-
lar tarafindan siirekli kullanildigindan siirekli zenginlesen
bir gelenegin giicii buradan kaynaklanmaktadir. Bu duy-
gusal direnis, varlik kogullarinda inat etme iradesi, baz
bigimlerin ya da tiirlerin, etkinliklerini yitirmeden siirme-
sini agiklamaktadir. Ayrica, her geye ragmen uluslararas
degerlere en fazla erigebilen kesim olan yonetici siniflarin,
yavag yavag bagka goriiglere de agik olmasini agiklamakta-
dir, oysa ki biitiin ulus uzun siiredir anladigr seye baghiligint
koruyor ve onu besliyordu. Biitiin bunlar kesinlikle barok
bir ortam olugturur; ama kendine 6zgii nitelikte ve Italyan
tarzimin dolaysiz bagarisini garanti etmeyen bir ortamdir bu.

Biitiin Avrupa’da muteber sayilan Serlio, Vignola ve
Scamozzi'nin kitaplannin etkisi altinda birgok yapida
diizen, siitun, alinlik benimsenir ve geleneksel mimariye
uluslararasi sanatin dgeleri kangtirihr. Yeni bir katedral
icin (Valladolid) kimi zaman Herrera’nin diizenli ve cid-
di tarz, bir kilise igin (Valladolid’deki Juan de Nates'in
(1597-1604) Las Angustiasl) Roma Kargi-Reformu’nun
tarz1 segilir; kimi zaman Madrid’de Cizvitler kilisesi igin
devasa diizenli siitunlar, Sevilla'daki kurul kiliselerine
elips planlar, Loyola'daki tapinak igin Carlo Fontana'ya
talep edilen barok bir bazilika (1681) goriiliir.

Kimi zaman, giiniin modasina uygun bir fasat yalniz-
ca eski bir kilisenin (Girona) genel gériiniimiinii degisti-
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rir.” Ozellikle on yedinci yiizyll boyunca katedrallerin ve
ister bolge kilisesi olsun ister manastir, biitiin kiliselerin
ic dekorasyonu yeni etkilere yol acar. Ispanyol katedralle-
rinde genellikle ana sahini parmakliklarla gevirme ya da
niglerde, siitun ve motiflerde heykellerle siislii duvarcihk
gelenegi yaygindi: Piskoposluk kurulu iiyelerinin ayin yap-
tiklar1 coro’'dur bu (koro) ve her yerde ana sunagin (Fransiz
kiliselerindeki koro yerine denk diigen capilla mayor ya da
presbyterium) {izerine, dnceki ¢agin gelenegine uygun olarak
bir mihrap alinlig1 konmugtur, ama kiigiik tablolar halin-
de béliimlere ayrilmak yerine, daha ziyade, bir zafer aniti
tarzinda birgok gévde halinde eklemlenmig biiyiik bir mi-
mari kompozisyon niteligi tagir. Siitunlar, alinhklar, sagak-
lar, uzamh bir yap1 dayatirlar; resimli sahneler ve heykeller
birbirlerini dengeler ve sonugta biiyiik bir sahneleme aygiti
olugur. Hayalgiiciinii harekete gegirme ve etkileme kaygist
burada da ortaya ¢ikarak, doktrine bir yorum getirir, ko-
ruyucu azizlerin resimlerinin goriildiigii dekorla birlikte
varliklar1 hem daha agina hem de daha saygin kilinir. Her
yerde bir gosteri etkisinin yogunlugu gériiliir.

Bu genel nitelikler eserlerin bolgesel gesitliligini 6nle-
mez. Her bir bélgenin sanat1 farkli ekonomik ve toplumsal

7) Uslup birligine vurgun yabana ziyaretgiyi biiyiik sagkinhga boga-
rak, ispanyol dini binalarinin “baroklagtirilmasi”, genellikle, Toledo’da
(katedral) ve Saint Jacques de Compostelle Katedrali'nde oldugu gibi,
fazlasiyla ince iglemeli bir fasadin eklenmesinin ya da igeride, biiyiik bir
mihrap arkaliginin ya da bir “saydam”in yiikseltilmesinin sonucudur.
Sade ve “klasik” bir yapi iizerine eklenmig fasadin dnemi, ayn1 zamanda,
Ispanyol Amerika’sindaki yapilarin da zelligidir. Bkz. Mexico Katedrali,
Sagrario.
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yazgiyr yansitir. Okyanus &tesinin giicii nedeniyle Sevil-
la daima, M. Corbacho’nun deyisiyle, yenilikleri —kendi
Olgiitlerine tabi kilsa bile— en iyi kargilayan bolge olarak
kalir. Valencia, Barselona ve Levant Italya'ya en yakin ve
etkisine en agik bolgelerdir. Madrid daha inatg1 bir Kas-
tilya sadakatiyle onurlanmak ister (miimkiin miidiir bu?).
Salamanca ise, sanati anlama tarzina dek, Universite’nin
ve Cizvitlerin etkisine maruz kalir.

Ozellikle, Imparatorlugun okyanus otesindeki varhg
metropoliin sanatsal yazgisini etkiler. Meksika’da, Peru'da,
Amerika’nin diger bolgelerinde saraylar ya da kiliseler
inga ederken, metropol iislubu, daha dogrusu metropol
mimarlarinin 6nerdikleri tislup benimsenir. Ornegin, ki-
milerinin ilk barok mimar kabul ettigi ve Salamanca’da-
ki Clerecia’ya baglamig olan (1617) Juan Gémez de Mora
Meksika'da ¢ok sayida plan iiretti. Siislii, son derece de-
koratif bir barok ¢ok kisa siirede Yeni Diinya’ya yayildi.
Bircok memur, yagamlarinin son deminde Ispanya'ya geri
dénen zenginlegmis sdmiirgeciler, orada konut ya da vakif
kilisesi inga ettirseler de, tercihlerini eski tarzdan ziyade
orada aligtiklan tsluba yéneltiyorlardi.

On yedinci yiizy1l sonunda, her kogulda, mimari ve de-
koratif sanat Ispanya'da yenilenerek on sekizinci yiizythn
ilk birkag on yilinda doruk noktasina erigti. Uzun bir deka-
dansin ardindan, politik krize ve Ispanya’nin iki monarsik
yol (Madrid’de V. Philippe ile Barselona'da III. Charles)
arasinda boliinmesine ragmen ekonomik konjonktiir dii-
zeliyordu. Ornegin Salamanca'da Clerecia'nin barok ka-
rakterini kugaklar boyunca art arda gelen mimarlar iyice
vurgulamugtir. Kubbeli iki yiiksek kule arasinda ¢ok siislii
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bir yiiksek tepe sivrisi ile zarif fasadi bitirmigler ve sekiz-
gen bir kubbe kasnag tizerinde koronun giriginde, tislubun
en giizellerinden olan kiire seklindeki muhtegem kubbeyi
yiikseltmiglerdi. Rénesans ve Miisliman avlularinin geh-
rine, bir Sark zarafeti ve cazibesindeki Clerecia Manastiri
(André Garcia de Quifiones, 1750’ye dogru?) tamamen
farkli bir hava getirdi. Diizgiin bir ayaklik iizerinde yiikse-
len yuvarlak siitunlar, karma baghklariyla, giiglii bir sagag:
desteklerler. Bunlarin yerini alan kemerlerde bir anakapi,
balkonlu bir pencere ve genig bir oculus dizilidir. Bilgece
zarafetteki, gosterigli diizenlemedeki biitiinliik, bir Roma
baroku goriiniimii verir.

Sevilla'da, mimar Figueroa'larin (baba Leonardo,
1650?-1730; ogul Ambrosio, dogumu 1700) eseri olan
muhtegem kiliseler, kimi zaman kasnaksiz yiikseltilmig
(San Pablo), kimi zaman sekizgen bir kasnakla desteklen-
mig kubbelerinin genigligi ve gesitliligiyle dikkat ¢ekicidir.
Bunlar, yapilar1 ve dekorasyonlar iginde biitiin sanatsal
kaynaklardan 6geleri (ahgap galeriler, demir igleme, pen-
cerelerin algiyla gevrelenmesi) bir araya getirirler ve kub-
be fenerlerinin sevimli karmasasi i¢inde tamamlanirlar.
Salamanca’daki Clerecia’nin bag-sahin arkaligi (Cristobal
Honorato), giiglii siitun gévdeleriyle ve bilesiminin bilge-
ce zarafetiyle, bir {islup evresinin sonunu ve bir yenisinin
baglangicini belirtir. Bir uyum gostergesi daha olarak ar-
kalik dekorasyonu ortaya gikar ve yayilir: kubbe keme-
rine varana dek, dekorasyon motifleri gogalir, siitunlar
birbirini dengeler, ama farkh diizlemlerde, biitiinii ortaya
koyarak, burma siitunlar1 oyulur, yap1 sagaklar1 daha be-
lirgindir, yontulmug herhangi bir motifle kapli olmayan
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higbir yer yoktur. Alan her yana goérkemini sagar ve yiik-
sek bir kutsal sandigin yaldizli kubbesi, her seyin yoneldigi
merkez olur: Gérkemi heyecan verici olan azizlerin azizi.
José Churriguera'nin (dogum tarihi 1665) Dominiken San
Estaban Kilisesi i¢in 1693 yilinda bitirdigi oymali arkalik
boyledir.

Churriguera’nin bu sanati1 Avrupa barokunun yeni bir
evresi olarak kabul edilmeye deger. Bu evrenin kaynakla-
r1, 0 ddnemde Salamanca egitiminde gelistirilen on altinci
yiizy1l Ispanyol mimarisinde ya da incelik zevkinde gériile-
bilir. Dahast: Gotigin, on altinct yiizyil Ispanyol sanatinin,
Rénesans'in ve Italyan barokunun olugturdugu gorkeme
duyulan ilgiye, genel bir duyarliliga ifade katar. Dekoratif
motiflerini ve belki de havasimi farkh sahnelemelerden,
Ozellikle cenaze torenlerindeki tutumlardan 6diing alir.
Bu motifleri oymali arkaliklara aktarir, ama bunlar, kendi
mimarileri iginde, manyerizmin ve Roma zevkinin dayat-
tig1 ana hatlan korurlar. Ayrintilar ve zenginlik gogalarak,
sagirtici bir dégemeciligin gérkemli havasini verir. Béylece
Churriguera’nin tarz1 zarif bir zenginlige erigir; bunun, o
zamana dek Ispanyol dinsel sanatinda eksik olan bir nege
ve giiliimseme oldugu soylenebilir.

Rokokonun ¢agdagi® olmakla birlikte tamamen bagka
bir seydir. Endiiliis daha sonra Churriguera’nin sanatini
benimsemigtir, ama yorumlamada daha renkli bir tutum

8) Sonug olarak, Ispanya'da oldukga az yaygin. En azindan, Orta
Avrupa'da gergeklestirilen geylerle oldukga rahatlikla kargilagtirilabilen
Granada Manastin’nin ayin egyasi yerini ya da Aranjuez Satosu’nun
porselen hiicresini sayabiliriz.
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benimser. Pedro Duque Cornejo, Sevilla'nin yakinindaki
Umbrete’nin oymali arkaligini yiikseltti. Burada siitunlar
bir dizi bezek kordonuna déniisiir, giiclii bezeme kivrim-
lar buna kargilik verir ve biitiin i¢inde mimari bir nitelik
olugtururlar: Tiire milkkemmel bir hakimiyet. Burgos ka-
tedralinin genel diizeninin, bu gotik ve Rénesans dekorun
icine Santa Tecla Sapeli’'nin dahil edilmesiyle bozuldugu
soylenir. Duvar, yaldizli biiyiik bir oymal arkalikla biitii-
niiyle kaphdir; géz, yontusiitunlara ve terimlere varana
dek, sayisiz motifi yavag yavas kesfeder. Sapelin kubbesi,
beyaz zemin iizerinde muhtegem bir kaplama olarak, yu-
musak ve hafif renklerde, girisik harflerle, cigeklerle ve
putti'lerle kaplidir. Ama bu negeli zarafet igindc, gokrenkli
heykelin yabani gériiniimiinde yapmaciklik vardir: Bu bir
dénemin samimi tanikhgidir. En heyecan verici bagari bel-
ki de Salamanca’daki Vera Cruz Sapeli’nin igidir. Joaquin
de Churriguera’nin siisledigi i¢ mekan fasadin sadeligiy-
le geligir. Isik, islemeli bir kubbeden, simli bir dantel gibi
kesilmig, 1s1ltith oymali arkaliga diiger. Dua eden kesiglerin
gozetimindeki kutsama ayininin varligi, esere niteligini ve
derin anlamini verir: Tanr'ya hamdolsun diye agkla iglen-
mig bir kutsal emanet sandig1. Bir tiyatro sanat1 degil, bir
prestij ve cogku sanati.

Mimar ve heykeltirag olan José Churriguera'nin kiigiik
kardesleri Joaquin ve Alberto’nun ikisi de Salamanca’daki
yeni katedralde cahgtilar. Alberto, ruhuna ihanet etme-
den geleneksel meydanin goriiniimiinii yeniledigi Plaza
Mayor’un planini yapti. Burada toplanti ve gezinti yeri ni-
teligiyle yeniden kargilagilir, ama bu kez Madrid'in ciddiye-
tinden tamamen farkls, rafine bir zaraf et goriiliir. Dekoratif
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ya da mimari olan, ikisi birlikte de gorillen Churriguera
tarzindaki barok yapilarin dikey gizgilerini canlandirip,
siisleme dekorunu gogaltti; ancak mimari kiitlenin gele-
neksel diizenini terk etmesini ve tezat etkiler saglamasini
istemedi. Compostela’daki Obradoiro’nun iislubu b&yle-
dir. Burada Fernando de Casas y Novoa fasadin merkezi
govdesine, bir kattan digerine incelirken, oklar gibi yiik-
selen, miicevherat tarzinda iglenmig 151k bacalariyla biten,
kat kat iki kulenin eglik ettigi, siitun dizilerinin ritim ver-
digi, kocaman bir arkalik gériiniimii verir. Churriguera’nin
sanati, V. Philippe déneminin Madridli heykeltiras, deko-
ratér ve mimar Pedro de Ribera'ninkine yakindir. Onun
eserleri hareketli ve renklidir, kegif ve verimlilik dolu-
dur, ama iislup daha agirdir (oymal arkaliga benzeyen
San Fernando giigsiizler yurdunun kapisi, Fontaine de la
Renommée, Toledo kopriisiine Avrupa’daki barok koéprii-
ler dizisi iginde —ilk olmasa da— bir yer atfederek siisleyen
tavanliklar ya da hornacinas). Yine barokun bir diger niian-
st: Francisco Hurtado'nun eseri olan, Segovia yakinindaki
Paular Manastir’'nin olaganiistii mabedi (1718). Ciddi bir
manastir kilisesinin hemen yakininda, yiiksek bir tavanhk
olusturmak igin figkiran muhtegem kubbe, siitun ve heykel
kaynagmasi ve bununla birlikte, parlak bir sekilde dekore
edilmis yildizli sapeller dizisi. Dinsel sahnelemelerin en ba-
sarihlarindan biridir.

On sekizinci yiizyil baginda V. Philippe saraylarini yeni-
lemeye kalkigtiginda yabanci etkiler yeniden goriiliir. Ro-
bert de Cotte ile Ardemans’in eski Alcazar yenilemelerini
talep eder ve 1734 yangininin ardindan Italyan Juvara ile
Sachetti'ye ¢agrida bulunur. Sachetti'nin gergeklegtirdigi
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saray —giiniimiizdeki “palacio de Oriente”—°, Bernini’nin
XIV. Louis'nin Louvre'u igin se¢mis oldugu stili Ispanya’ya
geri getirir. Uyumlu ve gosterigli bir kraliyet yapisi daima
orada yagayanin dnemini ifade eder ve bu yapiya yaklasan-
lara monarsinin biiyiikliigiinii hatrlatir.

Son olarak, ayni yillarda ama art arda projelere gore
yapilan Granja de San Ildefonso, barok béliimleri ayni sti-
lin gesitlemeleri olarak bir araya getirir ve bu nedenle de
onlari gergek bir biitiin iginde kaynagtirmaz.'°

Yeni bir dinsel mimarinin benimsenmesi, on sekizinci
yiizyilda Ispanyol barokunun icine Churriguera’nin sana-
tindan tamamen farkh bir niteligi dahil eder. Bu, ne ka-
dar agin olsa da, geleneksel mimarinin yavan ve yiiksek
fasatlari iizerinde kaplama tarzinda sergilenen bir dekor
degildir artik. Duvarlar giger ve oyulur, siitun karinlar ile
hacim yitimleri kargi kargiya gelir. Oval ya da yuvarlak bii-
yiik pencereler, yuvarlak gergeveli kabartmalar ve nigler
en 6nemli dekoratif motifleri olugturur. Kuyumcu titizli-
gindeki maden oymacihig artik yoktur, cok daha genis et-
kili kiitlesel hareketler goriiliir. Borromini ve Guarini'nin
baroku, ayni yillarda Orta Avrupa mimarlarinin yorumla-
diklan sekilde goriiliir.

Murcia’da Jaime Bort'un (1741) eseri olan anakap1 Ko-
rint tarzi siitunlarla gevrili bityiik bir oyuntudur. I planda,
tepe sivrisiyle bir girig araya sokulur. Gériiniimii, gerge-
velenmis cizgileri, motiflerinin ¢oklugu, Hildebrandt'in
Viyana'daki Peterskirche’de kullandig: biitiin yontemlere

9) Diger adiyla “Kraliyet Saray1”.
10) Stil bahgelerde tamamlanur.
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benzemektedir. Valencia’nin fasady, iki igbiikey kanat ara-
sinda digbiikey bir merkezi gvde sunmaktadir. Burada da,
arkaligin gériiniimii, ti¢ kath bir kompozisyonla birlikte
egemendir: kapinin iizerinde yontulmug biiyiik bir arma
levhasi, seritlerle gevrili oval bir gz, Meryem Ana’nin
Goge Yiikseligi'ni temsil eden biiyiik bir rélyef ve de kirnk
bir alinlik bulunmaktadir. Valencia’da, sivil mimari agisin-
dan, Avrupa’nin en ilging yapilarindan biri olan Marki dos
Aguas'in saray1 bulunmaktadir. Son derece hayal mahsulii
ve tagkin bir siisleme fasadi kaplamaktadir. San Fernando
hastanesini, ayn1 zamanda da Viyana'daki Freyung saray-
larin1 ya da Prag'daki Mal4 Strana’nin saraylarini hatir-
latmaktadir. Bu Vergara'nin eseridir. Babas1 (1681-1753)
Alman heykeltiraglar Conrado Rudolf ve Francisco Stolf
ile birlikte katedralin fasadinda ¢aligmigtir. Kadin heykel-
tirag Luisa Roldan'in (1656-1704) eseri olan bir Saint Mic-
hel heykeli, genel hareketiyle, kanatlarin deseni, teatral
kostiimiin ayrintisi, sorguglu migferiyle, Prag’daki Toscana
sarayinin kégesindeki Ottavio Mosto'nun iinlii bagmelegi
gibi Alman ya da Tuna heykel eserleriyle yakinlik gosterir.
Bu tiirden yakinliklar koken ortakligina inandirir: graviir-
ler derlemesi ve mimari planlar. Fransiz siislemecilerinin
projelerinin Alman rokoko dekorlarindan esinlenmesi
gibi, Ispanyollar da, oymabaskilara gore, Italya’da ve Orta
Avrupa’da gergeklegtirilen seylerden esinlenmiglerdir.
Boylece, Ispanya Italyan barokuna oldukga utan-
gagga agilarak onu cogkusuzca kabul etmigtir. Ronesans
zevkini de gotik geleneklerle uyumlandirmayr bagarmigti.
Bramante’nin klasisizminden Herrer'in stilinin ciddiyeti-
ni alabilmigti. Ardindan, kendi dehasinin olugturdugu ve
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Churriguera’yla birlikte stil genglesmesine yénelten barok
bigimlere olan tercihini korudu. Daha sonra ve gesitli yer-
lerde, Avusturyah denebilecek baroku benimsedi. Bunun
sonucunda ilging bir gegitlilik goriiliir, neredeyse toprak-
lan1 iizerinde bir araya getirilmig eserlerin niteliginde bir
dagilma ortaya ¢ikar, ama iki yiizyll boyunca sahici, gii-
zellik bakimindan zengin bir barok deneyimi destekleyen
sey, aristokrasinin ve ruhbanin otoritesine ve prestijine
razi olan, ¢ok yoksullarla ¢ok zenginlerin ayni ategli cogku
icinde birlegerek, oncelikle zenginligin ve gérkemin saygi
belirtisi olarak Tanr’'nin evlerinde birikmcsini istedikleri
genig olgiide kirsal temelli bu toplumun niteligidir.
Portekiz barokunun Ispanyol barokuyla sayisiz yakin-
liklar1 vardir. 1580-1640 arasinda iki kralligin ayni ilkeye
dayali oldugunu unutmamak gerekir. Ama Portekiz baro-
ku kendi 6zgiinliigiinii korur. Biitiinii igerisinde on yedinci
yiizyll Portekiz kiliseleri, ayin esyasi boliimlerinin sahini
cevreledigi, iki kuleli diizenli fasatlariyla, V seklinde dii-
zenlenmig pencereleriyle, dértgen bir plana dahil olarak,
neredeyse sade bir basitlik izlenimi verirler. Giris dekoruyla
(piramitler ya da toplar) ya da kulelerin tizerine giydirilmis,
son derece degigik desenli, sigkin kubbelerin ustaligiyla bu
sadelik kismen diizeltilir. Keza, barokun Avrupa'da geligti-
gi donem olan Manuelin tarzinin agirihiginin sanatta ifade
ettipi biiyiik maceranin ve kesiflerin gelismesinin ardin-
dan, Portekiz igin giigliikler ve ige kapanma dénemi bag-
lar. On altinci yiizyilda bigimlerin klasisizmine ve dekorda
sadelige dogru bir tepki goriiliir. Italyan Terzi'nin (5. 1597)
etkisi altindaki mimari, Herrera’nin ciddi zevkini benim-
ser. Ama higbir stil gercekten baskin degildir: Ekonomik
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kosullar biiyiik yeniliklere kargt duruyordu, bélgeler ken-
di geleneklerine bagh kaliyordu ve bununla birlikte, gok
sayida siparigte bulunan dinsel tarikatlar, yerel sanat ile
Roma tarz1 arasinda uzlagmalar tegvik ediyordu: Yine Vig-
nola ile Serlio’nun eserleri yeniliklerin esiniydi. Ornegin,
bir siire sonra, saray yiikiimliiliiklerine sahip bir mimarlar
henadanligi olan Tinoco’lar doneminde, yuvarlak kiliseler
ve Santarem papaz okulunun sagirtici fasadi (1676) Geng
Jodao Nunes Tinoco'ya (1631-1684) atfedilir. Diizenli iig
katy, kiliseden ziyade saray fasadi, kabuk bi¢iminde devasa
bezeme kivrimlan ile iki yiiksek piramit arasindaki tepe
sivrisi goriiliir. On sekizinci yiizyil basinda Suabli sanagilar
olan Ludwigler ya da Ludovice, Germen barokunun zen-
ginliklerini, V. Jodo’nun Escorial’t olan Mafra’nin —ki bu
da ilki gibi kilise, manastir ve saraydir— biitiiniine kabul et-
tirmiglerdir. Hareketli bigimli mermer heykeller siisleme-
yi tamamlamaktadir. Ama bunlar sarayin kaygilari olup,
uluslararasi bir zevkin bagarisidir. Gergekten Portekiz'e
ozgii gelenek kiliselerin ig siislemesinde yenilenir ve yon-
tulmug alinhklariyla bile olsa fasadlarin korudugu sade-
lik ile igerinin zenginligi arasindaki tezat artik ¢arpicidir.
Sahinlara altin iglemeli ve yontulmug ahsaptan bir dekor
(talha) giydirilir, kiliselerin koro béliimiinde ya da yan su-
naklarda muhtegem arkaliklar yiikselir. Kimileri, olduk¢a
tuhaf bir sekilde, bu Roma giriglerinden esinlenir. Sert tag
ve sade mimarinin iilkesi olan Kuzey Portekiz’de bunlar
¢ok yaygindir. Buralarda, giizel kemerler ve kemer kovan-
lan1 goriiliir ve bunlara siginmg bir halde, bir tablodan ya
da yontulmug bir motiften ziyade, gigek vazolarinin, mum-
larin ve hurma dallarinin bir arada bulundugu bir dizi
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seki (trono) goriiliir. Bagkalar ise, Churriguera tarzinda,
motifleri gogaltmayi tercih ederler ve boyanmig heykeller,
Ispanyol'unkinden daha giiler vyiizlii ve agina portreleri
¢ogaltir. Son olarak, kiliselerde, ayin egyasi yerlerinde ve
manastirlarda, beyaz ve mavi fayans kaplamalar —azulejos—
duvarlara taze ve berrak bolgeler yayar.

Ispanyol ve Portekiz baroku okyanuslarin étesinde
somiirge imparatorluklan iginde de yayilmigtir. Politik
fetihle Hiristiyanlagtirma siki sikiya baglidir: Kiliseler ve
manastirlar gerekiyordu. Ama burada, Hiristiyan sanati-
nin gelenek yoklugu giinliik zevkin benimsenmesini dogal
kiliyordu. Yerliler, yeni din igin inga edilmig tapinaklarin
gorkemine duyarhlik gdstermeyecek miydi? Bu yapilarin
planlar1 ve hatta kimi zaman taglar, bir araya getirilmeye
hazir bir halde Avrupa’dan getirildi. Cok erken dénem-
de, yerliler de bu girisime katildilar ve dekorasyon on-
larin zevkine ve buluglarina emanet edildi. Meksika ve
Peru’da, yerel uygarliklar parlak bu iki iilkede, yerli sana-
tinin bigim ve anlayiglari uyanmig ve sémiirge barokuna
metropollerdekinden daha siddetli bir karakter vermek
icin gabalarim birlegtirmis goziikmektedir.!"" Agik hava-
daki ibadet ve torenlerin basarisi 6lgiisiinde ¢okrenkli
yapilar ¢ogalmigtir. Yerli atolyeler Ispanyol modellerin
trajik ve kanl gergekgiligini miimkiin oldugunca 6teye
tagimuglardir. "

11) Arequipa’daki Compaiia’nin anakapisi, Puebla’daki Rosario
Sapeli ve Oaxaca’daki Santo Domingo Sapeli (Meksika).

12) Bkz. Cuzco Katedrali'nin (Peru) ya da San Miguel de Allen-
de’deki (Meksika) San Raphaél Katedrali’nin igi.
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On sekizinci yiizyll boyunca barok Avrupa’da geri ge-
kilirken, anitsal mimari ve sanat agisindan heniiz kegfe-
dilmemig genis bir alan oldugundan, ¢ok sayida ve ilging
eserleriyle Amerika'da yeni bir atlim kazaniyordu. Met-
ropolle igbirligi her zaman sikiydi. Churriguera sanati
Ispanyol Amerika'da ¢ok cabuk yayildi: En giizel kom-
pozisyonlar1 burada goériildii (Meksika'da Tepotzotlan,
Zacatecas)," Brezilya'daki kiliseler talha’yr ve yaldizli ga-
pelleri benimsediler (Bahia, Rio de Janeiro). On sekizinci
yiizyilda, Minas Geraes bolgesindeki altin ve degerli tag
yataklarinin igletilmesi, artik kullanilmayan (Ouro Preto
ve Rio de Janeiro), Orta Avrupa'dan esinlenmis olan Por-
tekiz eserleri 6rnegi, Borromine tarzinda kiliselerin ¢ogal-
masina yol agti.'* Son olarak, sémiirge yasgam tarzlarinin
bagimsizhga, hatta 6tesine kadar ayak diremesi, barokun
on dokuzuncu yiizyila dek inatla siirmesini ve biitiin ba-
rokun en ifadeci sanatgilarindan biri olan Brezilyali melez
Aleijadinho’nun®® (1738?-1814) Napoléon’un ¢agdagi ol-
masini agiklamaktadir.

13) Ve Guanajuato ve Taxco'daki kiliselerin fasatlar1.

14) Rokokodan 8diing alindigr gayet belirgin dekoratif geler de
goriiliir. Diger yandan, Bibiena'nin dgrencisi Antonio Giuseppe Landi
(1708-1789) sayesinde Brezilya'da italyan barokunun etkisi de mevcut-
tur.

15) Onun eserleri arasinda, 6ncelikle, mimari alaninda Ouro Pre-
to'daki Assisili Francesco ile heykelcilikte Congonhas de Campo’daki
Bom Jesus de Matozinhos'un sekisi iizerindeki on iki peygamber unu-
tulmazdir.
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IV. Bélim

TUNA BOYU ULKELERINDE BAROK

Orta Avrupa barokun ayricalikli bélgelerinden biri
oldu. En fazla 6zgiinliik gésterdigi, ama aynizamanda ana-
liz etmenin ve yorumlamanin en fazla giigliikle kargilagtigy
yerlerden biri burastydi. “Orta Avrupa” derken anlagilma-
s1 gereken, Giiney Almanya ve Avusturya hanedanhigina
bagh iilkelerdir. Ama Polonya, Ukrayna, Rusya baroku-
nun Orta Avrupa barokuyla yakinhk iginde oldugunu da
unutmamak gerekir. Diger yandan, bu barokun gelistigi
dénem on altinc yiizyil sonu ile on sekizinci yiizyil ortast
olarak gériilse de, olaylar ve toplumsal déniigiimler baki-
mindan zengin, ¢alkantili bu iki yiizyil homojen bir biitiin
olugturmaz. Kategorilerin kullanim1 da higbir yerde bu ka-
dar tehlike igermemektedir. 1580-1620 dénemine, gayet
hakli olarak, post-Rénesans (Spdit-renaissance), barok-6n-
cesi (Frithbarock) ya da manyerizm sifatlar yakigtirilabilir.
Hatta, biitiin barok dénemini 1630 ya da 1650 ile 1720 ya
da 1740 arasinda sinirlandirmak da rahatsizliga yol agar.
Rokoko igin de ayni giigliik s6z konusudur. Hem bu stili
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tanimlamakta giigliik gekilir, hem de bagarili oldugu do-
nemi saptamak igin hangi tarihlerin ustalikla segilmesi ge-
rektigini bilmek giigtiir.

Politik tarihlere fazla dikkat etmek, barokun on altinci
yiizyildan itibaren hissedilen ve biiyiik malikanenin eko-
nomik ve toplumsal giiciinii, kéyliilerin 6zgiirliiklerinin
daralmasiny, kiigiik soylularin diigerek biiyiik toprak aris-
tokrasisinin yiikseligini, gehir burjuvazisinin ciliz atilimin
belirlemis olan bir evrime bagh oldugunu gérmeme riski
icerir. Ama diger yandan, dinsel tarikatlarin giiciiyle ve
biitiin toplumun, entelektiiel akil yiiriitmedense duyarh-
liga ¢ok daha fazla agik olan gézii ve kulag ilgilendiren
esnek bir uygarhigin etkisine girmesiyle birlikte Katolik
Karsi-Reformu’nun zaferine yol agtu.

Biiyiik derebeylerin ve Katolik koyliilerin stili, sarayla-
rin ve manastirlarin sanati, ama aynizamanda kirsal imge-
lerin, dekor ve genliklerin sanati; barok Orta Avrupa igte
bu gériiniimii sunmugtur.

Ancak, yanilgtya diigme pahasina da olsa, politik olay-
larin 6nemini géz ardi etmemek gerekir. Otuz Yil Savagt
unutulursa higbir sey kavranamaz. Bu savag, Ronesans’tan
dogan bir uygarhgin atthmini kesintiye ugratti, ciddi bir
demografik krize ve toplumsal yapilarda bir yenilenmeye
yol agt1, Tuna havzasinda bir hanedanlik yapisinin olugu-
muna neden oldu: Avusturya hanedanliginin eyaletleri,
sdylendiginden daha saglamdir, ama Batili tarzda birlesik
ve bagdagik bir iilke olamamugtir. Yine de, bolgeler arast
ahigverisleri kolaylagtirarak, ortak bir uygarhgin dogugunu
sagladi. Viyana kugatmasi (1683), Macaristan'in ve Bal-
kanlarin bir boliimiiniin yeniden fethi, Ispanya’daki Ve-
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raset Savagi’'nin tuhaf olaylari, 6nemli geligmeler olarak
kabul edilmelidir. Bunlar olmadan, Fischer von Erlach’in
adinin egemen oldugu imparatorluk barokunu, Avusturya
iilkelerinde baroku yenilemig olan Italyan etkili bu yeni
dalgalan, hatta Bavyera'daki rokokonun nazik ve sevimli
zarafetine katkida bulunmus olan bu Fransiz etkilerini na-
sil yorumlayabiliriz?

Bu kosullarda, daha rahat diisiinebilmek agisindan,
ama bu gergevelerin ¢ok nispi bir degeri oldugunu unut-
madan, 1580’den 1630’a ya da 1650’ye giden bir dénemi
ayirt etmek yararh olur. Sonuncu tarih, temel sonuglari
ifade etmek bakimindan énemlidir: Kargi-Reform’un ve
Avusturya hanedanhginin zaferi, Vestfalya anlagmalarin-
dan sonra, kamusal bariga geri doniis. Bir diger dénem
1650’den yaklagik 1730’a dek uzanir, ama doruk noktas
1685’ten 1720’ye kadardir ve bu yukar barok ya da otan-
tik barok dénemidir.! Sonuncu bir dénem ise agag1 yukar
1780’e kadardir: Bu donemde barok, kelimenin tam an-
lamuyla bir diigiis iginde degil, rokokonun ortaya ¢ikug,
“klasiklegtirici” bir tepkinin ilk igaretlerinin belirdigi bir
“manyerizm” iginde yok olur.

1780 Maria Theresa’nin 6liim tarihidir ve bir hii-
kiimdarlik degigimi tek bagina belirleyici olamasa da, II.
Joseph'in devrimci ve somut deneyiminin hemen yerles-

1) Bu kronoloji Avusturya imparatorluk barokuna daha iyi uygula-
nir; Giiney Almanya’da, Bavyera segmeninin karis1 Savoyah Henriette-
Adelaide’nin tegvik ettigi “italyan” baroku daha az énemlidir ve on
yedinci yiizyil sonundan itibaren, Vorarlbergli (Kempten) ve Thumblu
(Schénenberg ve Obermarchtal) ustalarin eserlerine yerini birakmgtir.
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mesi de 6nemsiz degildir. Toplumsal diizeni yenilemek
i¢in, imparator yiprandigini diigiindiigii ama barok uygar-
lig1 tam da beslemis olan geleneklerle miicadele etmeye ya
da onlar1 yok etmeye can atar. Su sembol akilda tutulabi-
lir: Viyana'nin Kapuzinergruft'unda, hareketli ve agir1 siis-
lii figiirlerden olugan Maria Theresa'nin ve 1. Frederick’in
pomposo anitinin dibinde, kursundan, siissiiz, basit yuvada
imparator-filozof yatmaktadir. Iki ayri diinya.

Birinci ddnem olan 1580-1650'de, Niiremberg ve Augs-
burg Almanya’si ile Avusturya hanedanhigina bagh iilkeler
arasindaki iligkiler geligerek varligini siirdiiriir. Ne Viyana,
ne de imparatorluk konutunun varligi nedeniyle daha
6nemli olan Prag (II. Rodolphe 6nemli bir koleksiyoncu,?
sanat ve bilim heveslisidir) heniiz biiyiik sehirler degildir.
Seny6r ve burjuva bir miigteri gevresi pazari canli tutarak,
kumas, silah, kitap, Almanya ve Kuzey Italya’da imal edi-
len her seyi edinir. Sehirlerin mimari dekoru i¢inde Alman
Rénesansi’'nin zevki varlhigint siirdiiriir (begik ¢atili evler,
dékme demirden kuyular), ama tahkim edilmig bile olsa,
Italyan tarz1 dehlizi olmayan senyérlitk malikanesi yoktur.
Birgok senyor koleksiyonlar olusturur ve hiimanist bir kiil-
tiiriin sahibidir (Slavata, Zerotin). Ama yiizyilin bagindan
beri Tiirkler Macar diizliiklerine yerlegmiglerdi. Buralara
kendi kiiltiirlerini ve yagam tarzlarin1 getiriyorlar, putpe-
restlik korkusuyla heykelleri tahrip ediyorlar, Hiristiyan
kiliselerin kargisina minareler ve kubbeli hamamlar diki-

2) II. Rodolphe’un (1576-1612) sarayi, son derece ustalikli olmakla
birlikte, rafine ve yapay olan manyerizmin son érnegidir. Bkz. Arcimbol-

do ya da Adrien de Vries.
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yorlardi. Béylece Hunedoaralar déneminde Italyanhgin
niifuzuna girmis olan Rénesans Macaristan’t Bat’'nin kiil-
tiirel alanindan ¢ikmugti. Bununla birlikte, Bati'da Kato-
liklerle Protestanlar arasindaki savas iyice kizigarak 1618
catigmasina vardi. Bohemya bu ¢atigmanin hedefi halini
aldi. Calvinist bir kralin Prag’a yerlesmesi ve kendi 6zel
sapelini reforme etme bahanesiyle, Saint-Guy katedralini
sanat hazinesinden yoksun birakmasi ve bir yil sonra Pro-
testan Bohemya’'nin Katolik ordular tarafindan ezilmesi,
gelecek agisindan belirleyici olan 6nemli olaylardandir.
Uygarlik ve sanat tarihi agisindan Wallenstein déne-
mi dikkate deger. Bu, hiimanist Rénesans’tan kopmanin
tamamlandifi anlamina gelmektedit. Ortalama kaltarli
ve belirsiz zekadaki (Pekai bunu herkesten daha iyi ka-
nitlamuigtir) Wallenstein, servetindeki ani atilim sayesinde,
gosterigin ve ingaat cogkusu ihtiyacinin ilk 6rnegini verdi:
Biiyiik bir adin serefini desteklemek igin artik gerekli olan
manastir kiliseleri ve saraylar. Onun Prag’daki sarayi, d6-
nemin en giizellerinden biridir, ama o kadar yenilikgi degil-
dir: Fasat Alman Rénesanst’nin zevkini hala korumaktadir,
bahgelerin iizerindeki sala terrana Te Sarayr’'ndan esinle-
nir ve bahgelerdeki Rokay iislubu magara Maximilian'in
Miinih’teki konutunun siislerini hatirlatir. Manyerizm mi
barok mu? Eger yalnizca bi¢im goriiliirse manyerizm; ama
bir senyorliigiin biiyiikliigiine dair yeni ruh diigiiniiliirse
bolgelerde barok bu diizeye zaten asla erigemez. Otuz yil
sonra Venedik'ten ve Pallade mimarisinden esinlenen tal-
yan Carrati'nin yaptirdigi muhtegem boyutlardaki Czernin
Saray Italyan zevkinin geri doniigsiiz zaferini kanutlar. Ka-
tolikligin zaferi kiliselerin yapim ya da déniisiimiinde ifade
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bulur: Viyana'da Universite Kilisesi (Cizvitler) yalin fasadi
ve Roma Kargi-Reformu’nun (1627) alinligin1 benimser.
Yalancimermerden dekorasyonlar (putti, uzatilmig bigimli
kanath melekler, arabeskler ve deriler) Dominikenlerin
sahinina (1631, bezeme kivrimli genis fasat) ve 1662 y1-
linda Carlo Antonio Carlone’nin ustalikl bir sekili fasat-
la tamamladigi Am Hof Kilisesi'ne hareket katar. Prag’da
Mont-Carmel tarikatina atfedilen Lutherci bir kilise,
Trinité des Monts'dan esinlenen bir Roma fasadina sahip
Lutherci bir kilise, San Salvator Kilisesi, Cizvitler Okulu
Sapeli (Charles-Ferdinand Universitesi olmugtur) italyan
Lurago tarafindan baroklagtirilmigtir; Charles Képriisii ya-
kininda giizel bir fasat gériiliir, bunun 6niinde de iig ke-
merli bir stitunlu igavlu bulunur ki sekisi irabzan parmak-
liklariyla ve heykellerle siisliidiir.

[talyanlar atolyeleri yonetirler. Ama Italya’da yetigmis
Bohemya sanatgilari, 5rnegin ressam Karel Skréta (1610-
1674) ya da heykeltirag Bendl (1625-1680) yeteneklerini
iilke geleneklerinin hizmetinde kullanirlar. Aziz Wenceslas
ibadetinin yenilenmesine katkida bulunurlar.

Bu dénemden, 1650 tarihi son olarak akilda tutulabi-
lir; ciinkii bu, Vestfalya Barigi'n1 izleyen Isveg birliklerinin
yola ¢ikigtyla birlikte, Katolik, monarsik ve derebeylik dii-
zene, yani agag1 yukan biitiin bir yiizyll boyunca biiyiik bir
barok deneyimi destekleyecek olan genel kogullara tartig-
masiz bir geri doniigiin ifadesidir.

Bu, hem Avusturya’da, hem Bohemya'da, hem de 1635
yilinda Nagy-Sombath Universitesi'nin kurucusu Kardinal
Pazmany'nin eserinin Kargi-Reform’'u tamamen basariya
ulagtiramasa da destekledigi Macaristan'in “kraliyet”te
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kalmig olan kesiminde cereyan eder. Alman etkisinin
durduruldugu sdylenemez: Angelus Silesius'un cogkulu
siiri,> tutkulu bir tumturakhilik iginde, sair ve yazarlarin
imge sevgisini tegvik ediyordu. Cizvit Bohuslav Balbin’in
eserinde 6ne ¢ikan lirizmdir; iilkesinin Meryem gelenek-
lerini yiiceltir. Bir siire sonra da, ayinlerde ve Avusturya
barokunun en sagirtica figiirii Aziz Augustinus tarikatin-
dan kegis Abraham a Sancta Clara’nin yazilarinda bu li-
rizm gorilir (1646-1709). Italyan etkisi yasam tarzini ve
sanatlan diizenler. Imparator Leopold’un sarayinda, geng
hiikiimdarin ve bir Gonzague-Mantova olan ana kralige-
nin zevkine kargilik vermek igin, gosterigli siivari gegitleri,
saray balolari, operalar, prenslerin girigleri, Venedik’te ve
yanmadamn bagsehitletinde olup bitenden esinlenirler.
Avusturya barokunun biiyiik bir 6zelligi olan miizik tut-
kusu bu begeniden beslenmistir. Bagsehrin en begenilen
bestecisi bir Italyan olan Cesti’dir. Uzun siire boyunca Ku-
zey Italya’dan ve Floransa’dan modeller istenmistir. 1670’li
yillarda bagpiskopos Jean-Frédéric de Wallerstein Prag’a
Fransiz kokenli olan ama Roma’da yetigmig bir mimar
—J.-B. Mathey- getirerek, Roma zevkinin bagarisini saglar.
Hag Sovalyeleri igin giizel Aziz Francesco Kilisesi'ni ona
borgluyuz: merkezi plan, kabartmal dig dekor, yumurtam-
st canli kubbe Roma 6rnegi olmadan tahayyiil edilemez;
bagpiskoposluk sarayi, (elden gegirilmig) Buquoy Saray1 ve
Toscana Saray1 (adinin stille alakasi yoktur: Sarayin Tos-
cana diiklerinin oldugunu hatrlatir). Diizenli zarafeti ve

3) Dinsel polemik ve tinsel aforizma eserlerinin yazari: Le pélerin

chérubinique (1675).
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cihanniimali konaklar1 Roma idealine denk diiger. Viyana
saraylar bu stili agag1 yukar aym1 dénemlerde benimsedi-
ler: Tencala’nin eseri olan zarif Dietrichstein-Lobkowicz
Sarayz; bir siire sonra da, anitsal etkisi, gorkemli diizeni ve
anitlarla siislenigiyle, Domenico Martinelli'nin Liechtens-
tein Saray1. Artik sivil mimaride de atilm gériiliir ve tiir
on sekizinci yiizyilin ortasina dek geligir.

Sehirler kendilerini degigmis bulurlar. Ozellikle bun-
lardan biri olan Prag, belki de bulundugu yer nedeniyle
—sol yakadaki tepeler irmaga hakimdir (Hrad¢any ve Mal4
Strana)- bir diig dekoru gibi birbiri ardina ortaya ¢ikan
saraylarin ve bahgelerin birikimiyle birlikte istisnai bir
karakter kazanir. Viyana’'nin eski sokaklar eski gériiniim-
lerini yenilerler ve artik gorkemli fasatlarla gevrilidirler.
Kirsal kesimde ise, kiigiik devletler gibi yonettikleri bu bi-
nalarin ortasinda, senyoérler kendi zenginlikleriyle orantil
konutlar isterler. Satolar, genis bir seref avlusunun etra-
finda kendi binalarinin diizenini sergilerler, ana gévdenin
tizerinde basik ya da bir ¢ikintiyla canlandirilmig bir kubbe
bulunur, kanatlar geriye déniiktiir. Av kuliibelerine varana
dek karmagik ve sevimli bir zarafet her yerde hiikiim siirer.

1682 yilinda (on yillik baristan sonra) Tiirklerle sava-
sin yeniden baglamasi, Viyana kugatmasinin telagi, bagla-
rinda Polonyali IIL. Jean ile Lorraine diikiiniin bulundugu
Hiristiyan prenslerin ordusunun kurtardip1 bagsehir... Bii-
tiin bunlar Avusturya hanedanhiginin prestij nedenleridir.
Macaristan’in sonradan fethi de bu ilk bagariya dahildir.
1686 yilinda Bude kélelikten kurtulup 6zgiirliige kavugur.
Biitiin iilkede bir zafer duygusu, genel bir giivenlik izlenimi
artik manevi atmosferi olugturuyordu. Cagdaglarin kismen
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kugku duyduklar1 nedenler bu bagariya katkida bulundu.
1679, 1713 veba salginlan 6niinii kesmis olsa da, hizl bir
demografik artig, Otuz Y1l savaginin kayiplarini telafi edi-
yordu. Yeni galigma bigimleri uygulanamadigindan, kor-
kung yerel sefalete ragmen, tarimsal ekonomi genel ola-
rak diizelir. Abraham a Sancta Clara, herkesin atalarinin
kogullan iginde erdemli davrandig1 hiyerarsiklesmis bir
toplumu Hiristiyan idealine ve Tanri’nin diizenine en uy-
gun toplum olarak gosteriyordu. Kirsal temele dayali bu
diinyanin hareketsiz korumacihig, hiiyiik miilk sahiple-
rinin, soylularin ve manastir ruhbanlarinin giiciinii kut-
suyordu. Burjuvaziyi ve koyliiliigii kendi ¢evresi iginde
tutuyordu ve bunlar igerisinden en avantajlilari sansh bir
orta hallilikten yararlaniyordu. Entelektiiel bir kaygiya
degil (Spinoza ve Leibniz'in karsisina gikarilacak higbir
ad yoktur), esasen plastik bir uygarliga uygun olarak, hem
gorkemli hem agina saray, manastir, adak kiliseleri yapim1
icinde bagarih goriilebilecek dekoratif bir stil kendini gos-
termisti.

Gergekten de, yaklagik kirk yil boyunca 6nemli mimar,
heykeltirag ve ressamlarin ortaya ¢iktig1 bir dénem gorii-
lir. Italyanlar yerlerini koruyorlardi (mimar Aliprandi,
Santini), ama Italya’daki atélyelerde yetismig imparator-
luk tebaasinin sayis1 da artiyordu. Mimarlar arasinda iig
onemli isim sayilabilir: Jean-Bernard Fischer von Erlach
(1656-1723), Johann Lukas von Hildebrandt (1668-
1745), Jakob Prendtauer (1658-1726). Yarim yiizyil 6nce
Roma’da Bernini ile Borromini arasinda mevcut rekabet,
bu ikisi arasinda, Avusturya iilkelerinde yeniden bag gos-
terdi. Carlo Fontana’'nin atélyesini tanimig olan Fischer
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von Erlach daha fazla gii¢, daha genis bir uluslararas kiil-
tiir sahibiydi, ama Guarini’'nin hayran1 ve Roma barokuna
agina biri olan Hildebrandt, incelikli dehas: iginde daha
fazla yenilik ve zarafet sahibiydi. Yiizyilin sonunda I. Leo-
pold dénemin en biiyiik dekoratoriinii baggehrine ¢agirdr:
P. Pozzo Roma’daki Aziz Ignatius kubbesinin ve Gest’'daki
sunaklarin muhtegem kompozisyonunun yaraticistydi. P.
Pozzo Viyana'daki Universite Kilisesi'nin igini yapmacik
bir kubbeyle ve gapellerin mermer anakapilariyla doniig-
tiirdii; Rosau'daki Liechtenstein prenslerinin yazlik sara-
yim dekore etti. Goz boyayici ve yaniltici sanat1 dekoratif
bir gelenegin kdkeninde yatmaktadir. Kilisclerin kubbcsin-
deki, sato ve manastirlarin onur salonlarinin tavanindaki
sayisiz giizel kompozisyonu ona borgluyuz.

Heykel atolyelerinin sayis1 artar. Bohemya’dakiler 6zel-
likle faal durumdadir. Slovak heykeltiraglar olan Brokoff-
lar, Tirollii Mathias Braun, Prag’'daki Charles kopriisiine,
Bernini heykelciliginin esininin yeniden ortaya ¢iktigi
muhtegem ve hareketli gruplan katarlar.

Bu yogun ve muhtegem iiretim igin imparatorluk baro-
kundan s6z edilir. Fischer von Erlach, Hofburg'un yeniden
yapimina girigir (oglunun tamamladigi hayranhk verici
kiitiiphane olan gansélyeligin kanadi ve on dokuzuncu
yiizy1l mimarlarinin pastigin zayifliina ragmen gergekles-
tirdikleri projeler). Schonbrunn igin biiyiik bir saray hayal
ettiyse de bunu gergek bir sato projesine tagimak zorunda
kaldi. Prens Eugen'in kiglk sarayini, yontusiitunlarla des-
teklenen muhtegem merdiveniyle birlikte tasarladi. Dinsel
mimaride, Salzburg'da on beg yil boyunca Borromini'den
esinlenen kiliseler (Trinite, Kollegienkirche) yaptiktan
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sonra, Imparator VI. Charles'in talebi iizerine Viyana'da
Karlstirche'yi yaratti. Burada ¢ok ¢esitli anilar hem gos-
terigli hem zarif, orijinal bir biitiin iginde kaynagirlar. Elips
seklinde olan kilisenin ana sahini, ilave bir yapiya bira-
kilmig olan gergek bir mabede agilir. Salute’de de boyle-
dir; buradaki dig anakapilar yan sapellere denk diiger. Fa-
sat, minor bir tarzda, Roma’daki San Pietro’nun siitunlu
icavlusunu ve kemerlerini kullanir; buna, Antonius ile
Traianus’un kargihi1 olarak iki siitun ekler. Ovalbir kubbe,
gorkemli boyutlardaki anit1 kaplar.

Hildebrandt'in Peterskirche’deki (Viyana) sivil eserle-
rinde (Daun-Kinsky), Prens Eugen igin yapurdipi yazhk
sarayda da aym olgiide yenilik vardir: Hayranhk verici
kosgkiiyle, konaklarin ve loggie'nin incelikli bir zarafetle dii-
zenlenigi.

Prandtauer Melk’te, Tuna'ya hakim bir yiikseltinin iize-
rinde bir manastir yiikseltir. Bu belki de Avusturya’nin en
giizel manastindir.* Kiliseye bakan sekiler ve kogkler ile ki-
lisenin kendisi, kabarali iki kulesi ve genig kubbesiyle bir-
likte, muhtegem bir etki yaratir ve kusursuz bir zarafette-
dir. Barok kiliseler bakimindan zengin olan Prag’ta, mimar
Baba (Christophe) ile ogul (Kilian-Ignace) Dientzenhoffer,
tepenin yamacina, gérkemli ve hafif Saint-Nicolas de Mala
Strana Kilisesi'ni, ice dogru gukurlagtinlmig fasadi ve kub-
beyi tutan yiiksek kasnagin soylu uyumuyla ve bir pence-

4) Kilisenin sahini teatral mimarinin zaf erini belirtir: sahina bakan
localarin bollugu sahini bir temsil yeri yapar.

Bir tarim uygarhiginin giiglii feodal birimleri ve hac merkezi olan bu
manastirlarin gérkemliligi izerinde durmak gerekir.
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reli ¢an kulesiyle birlikte yerlegtirmiglerdir (1703-1752).
Daima gorkemli bir perspektif duyusu, kirsal ya da kentsel
manzaraya eglik eden bir kompozisyon anit etkisi uyandirir
(Fischer von Erlach Viyana'daki kiglik sarayin ve Prag'daki
Clam-Gallas Saray’'nin 6niinde yerler agmaya galigtyordu
ancak her iki durumda da eseri tamamlanmadan kalmigtir).

Borromini'nin esinine geri doniigten s6z edilmigtir.
ftalyan barokuyla —hem Bernini, hem de Borromini ve
Guarini— baglant1 kesindir. Ama yorum yenidir. Biitiiniin
ozgiinliigii Roma ve Italya’dakinden farkli bir barok ortaya
gikartir. Mimarlarin kulelere bir yer vermedeki isran fasat-
larda dikeylige ve gotik atilima yéneltir. Oklar sigkinlik-
lerin ve fenetlerin diizenlenmesiyle sonuglanir. Kulelerle
kubbenin birlikteligi sonsuz sayida gesitlilige imkan tanur:
kimi zaman kuleler Navona meydanindaki Sant’Agnese
gibi kubbenin uzagina yerlestirilmistir, kimi zaman ise Vi-
yana'daki Peterskirche’de oldugu gibi (Hildebrandt, 1702-
1708) gorkemli dikey ve kiire motiflerle birlikte, kubbenin
hemen bitigigindedirler. O zamandan beri Bohemya, Mo-
ravya ve Polonya'da sik sik kullanilan yeni uzam yorumu
buradan kaynaklanir. Ozellikle, ister digarida olsun ister
kilisenin icinde, benimsenen tarz kendini, kontrast etki-
lerinde, siskin giriglerin (1696 yilinda, Salzburg'da Fischer
von Erlach’in Kollegienkirche’si) ya da ¢okgen bi¢iminde-
ki oyun ve kargi-oyunlarinin kiitlesel hareketiyle, i¢biikey
ve digbitkey uzamlarla, diyagonal olarak yerlestirilmig kule
ve dayanaklarla, ukur bigimli sapellerle, biitiin gévdenin
hareket ettigi yanilgist yaratan kivrimli korniglerle goste-
rir. Béylece agir1 sonuglara vardirilan, genig boyutlu anitlar
icinde, Italyan barokunun daha kisith eserler igin kullan-
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dig1 ustalikl etkiler goriiliir:* Heniiz asla erigilmemig bir
esneklik ve hareketlilik, kiitlelerle ve hacimlerle oynayan
bir ustalik. Sag siitun ya da gévde siitun, yarimayak, yon-
tusiitun, nigler, yiiksek kabartmali heykeller ve kilifli dar
yontu; biitiin bunlar negeli bir dansin igine siiriiklenmige
benzer. Mimarinin miizik haline geldigi séylenir: Saglam
duran gey gegici olanin akigkanhgini edinir. Bu uygarlik-
ta miizigin tuttugu 6nem, mimari sanat1 ve dekorasyonu
yorumlamak igin bile olsa unutulamaz. Tinsel bir konser
olugturur, orglarin ezgisi (orglarin dograma kismi on seki-
zinci yiizy1l boyunca muhtegem kompozisyonlar olugturur),
insan sesi, sanatin bir¢ok ifadesi arasinda uyum niyetini
canlandirmak ve bu plastik uygarhg: karmagikligi iginde
kesfetmek icin bu kiliselerde gergek niteligi ortaya gikartir.
Opera salonlarinin gériiniimii iizerinde, bu 1g1lt1 manzara-
nin dindigt hali tizerinde fazlasiyla durulmugtur — hem de
Bat1 haksiz yere elegtirilmigtir. Bunlar bir gergekligi kapsar,
6zel bir duyarlihiga tanikhik ederler ve bunlarn tinselligini
reddetmek bunlar anlamayi reddetmektir.

iki 6nemli gozlem: Barok uygarlik (on sekizinci yiizy1-
lin ilk yansinda ¢ok sayida eser veren Macaristan’in belli
bir gecikmesiyle birlikte) Avusturya hanedanliginin biitiin
tilkelerine yayildi ve burada anlayis ve zevkin nispi bir
birligini sagladi, ama yine de bagka giiglerin kargi-agirhg
nedeniyle gesitli uluslarda ortak bir ruh uyandirmay ba-
saramadi. Alplerle Tuna arasindaki cografi alanda, hatta

5) Borromini ve Guarini mimari rokokonun kokeninde yer alirlar-
ken ig dekorasyon Fransa'dan gelir (bkz. de Cotte, Boffrand, Meissoni-
er).
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Tuna'y1 agarak Main vadisine kadar uzanan alanda bagka
bir barok deneyim mevcuttur.

Sosyolojik agidan diisiiniildiigiinde, senyérliik siste-
miyle ve toprak miilkiyetinden gelirlerle iligki halindedir;
burada, angaryakarindan ziyade rantlar ve vergiler géoriiliir.
Biiyiik manastirlarin rahipleri, Benediktenler, Prémontré
tarikatindan olanlar ve Citeaux Manastir’'na mensup
olanlar o débnemde manastir ve kilise inga imkinina sa-
hiptiler. Kirsal niifus hag yerlerini yeniden iinlendirmisti.
Hanedanlik 1715’ten sonra Miinih’e yeniden yerlestigin-
de Bavyera Sarayr'nin yiikseligini, miireffeh burjuva gehri
olan Augsburg’un, Salzburg'un (piskoposluk ve iiniversite)
etkisini ve bazi piskoposlarin (Wiirzburg'da Schénbornlar)
satafat zevkini de dikkate almak gerekir.

Stil yonlendirmesinde bagka faktérler de isin igine
girer. Italya’nin biiyitk modellerinin prestiji zayiflamadi-
g1 gibi, Fransa’nin iinii de zayiflamadi. Ama en 6nemlisi,
Alplerdeki kiigiik Akdeniz olan Constance Gélii etrafinda
vadileri agarak Italya’dan gelen yalancimermer isgilerinin
ve kiliseleri igin ©zel bir destek-duvar tarzi, yani sahim
destekleyen i¢ payandalar kullanan Vorarlberg duvarcila-
rinin bulugmast oldu. Diger sanatgi-zanaatgilar, Wessob-
runn’dakiler, boyal yalancimermerlerinin zarif yapisiyla,
incelikli ve hareketli heykelleriyle iinlenmiglerdi ve Ital-
yanlarin yerini aldilar.

Son olarak da Augsburg'un kitapgi-yayincilari, karma-
sik desenli ve gorkemli goziiken gercek ya da hayali saray-
larin sergilendigi graviirleri dagitiyorlardi; mimarlann ve
dekoratérlerin hayalgiicii bundan esinlenmisti ve onlarin
etkileri Germen diinyasinin 6tesine yansimigti.
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Boylelikle, bu huzurlu bélgelerde 1700-1760 arasinda
kilise yapimlar1 gogaldi. Geleneksel barok egemen iislu-
bunu Tuna iizerindeki Obermarchtal sunaklarina ve Su-
ab’daki Weingarten'e tagidi, ama birincinin iki kulesi ve
ikincinin yine iki kule arasindaki sigkin girigi, Isvigre’deki
Einsiedeln Kilisesi'yle akrabaliklarina ve iki ustanin miida-
halesine kanittir: Thumb, Moosburger.

Johann-Michel Fischer'in (1691-1766) kiliselerinde
dekorasyon mimariyle siki sikiya birleserek gézkamastiric
beyazliktaki ya da yumugak renklerdeki bélgeler arasinda-
ki uzamu ele gegirmeye ve yapiya, giiglii de olsa, bitki re-
simleriyle siislenmig bir hafiflik gériiniimii vermeye ¢aligir.
Bagyapit, 1748-1766 arasinda inga edilip dekore edilmig
Ottobeuren Manastir’dir. Denge ve hareket, bolluk ve
bogluk burada kusursuz bir uyum iginde uzlagabilir.

Anutsallik nedeniyle hala baroktan mi1 sdz etmemiz ge-
rekir, yoksa zarafet arayigindan dolayi rokoko mu dememiz
gerekir? Kategorilerin ve dénemsellegtirmelerin tehlikesi
ozellikle bu durumda hissedilir. Baroktan kaynaklanan
ama bunun yiikselmig hali olmayan, bagkalasmas: hig ol-
mayan, yenilenmig bir sanati tanimlamak igin, gayet ta-
niml bir dSneme ve bir topluma uyarlanmig bir stil, roko-
ko terimi, bagimsiz bir anlam edinerek, dogru bir kullanim
gibi goziikmektedir.

Hac kiliselerine bu hi¢ tereddiitsiiz uygulanabilmig-
tir: 1735-1745 arasinda, biri mimar 6teki ressam olan
Zimmermann kardeglerin yaptip1 ve rokokonun dinsel
bir duyguyu ifade edebilecek bagka bir stil de oldugunu
kanitlayan Steinhausen ile Wies (Bavyera). Gizemleriy-
le kafa karnigtirma iddiasin1 asla tagimayan bu mabetler-
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de dindis1 ya da diinyevi higbir sey yoktur, ama planin
zarif sadeligi, siitunlarin nazik oyunu, dekorasyonun oy-
malari, negeli ve giivenli bir huzur esinler. Benzer duy-
gular Constance Golii kiyisinda da, Pierre Thumb’un
eseri olan beyaz Birnau Kilisesi'nde de goriiliir. Burada,
Feuchtmayr’in iinlii bal yalayan melek figiirii tanrisal s6-
ziin yumugakligin1 simgeler.

Asam kardeglerin kiliselerindeki teatral etki daha giig-
lidiir: Miinih’teki adak sapelleri,’ Rohr Manastin koro
yerindeki Meryem Ana grubu ya da degirmi Weltenburg
Kilisesi'nin ana sahini iizerinde Aziz Georg grubu.

Keza, mimar olmadan 6nce miihendis olan Balthazar
Neumann (1687-1753), rokokonun en karakteristik eseri
olan Vierzehnheiligen (Bavyera) Kilisesi'nde ustalik ka-
dar maharet de géstermistir. Burada, diiz duvarl bazilika
seklindeki bir dig cephe, gotik sanattaki kadar yiiksek iki
kuleli bir fasatla birliktedir ve igerde, inanilmaz sahinin
etrafinda, merkezi bir plan etkisi uyandiran elips bir bi-
lesim goriiliir. Wiirzburg konutu, on sekizinci yiizyilin en
gorkemli saraylarindan biridir ve Fransiz sanatinin izle-
nimlerini degirmi yapilarla ve imparatorluk Viyana's: tarzi
kubbelerle birlestirirken 6zgiinliigiine de zarar vermez. Ti-
epolo ise merdivenin dekorasyonuna, o dénemde Venedik
atolyelerinin iiniinii canlandiran aydinhk ve muhtegem bir
sanatin kaynaklarini katar. Ama belki de rokonun incelen-
mesini ayrica yapmak daha akla yatkin olur.

6) lLe. Saint-Jean-Népomucéne'in fasadi kurgusal olarak sarkan
kayalar iizerindedir ve buray: gevreleyen iki komgu evle bir biitiin olug-
turur.
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En azindan, Miinih'teki Rezidans Tiyatrosu'nu ve
Amalienburg av koskiinii belirtmek gerekir. Frangois de
Cuvilliés’nin (1695-1768) bu eserlerinde rokoko dekorun
karakteristik 6geleri kolaylikla fark edilir: Cergevesi tirtikly
disimetrik siisleme, burmadal bezemelerin incelik kazan-
masl, acik renklerin giiglendirdigi ayna etkileri ve bol ay-
dinlatma. Freskolaralaninda Italya’nin etkisi 5nemliydi: P.
Pozzo’nun yetkinlestirdigi barok perspektif, Giordano ya
da Tiepolo tarzinda, i¢ mekanlarin aydinligiyla uyum igin-
deki berrak ve 151kl goklerde bozulur. Ornegin Bavyera’da
Jean-Baptiste Zimmermann, Matthius Giinther ve Jakob
Zeiller; Avusturya’da Daniel Gran, Paul Troger ve 6zellikle
Anton Maulpertsch (1724-1796).

Heykele gelince (genellikle cokrenklidir) Ispanyol iire-
timiyle yakinlik kimi zaman cazip gelir (bkz. Wies bag sa-
hinindaki isa), ama kanh ve sanril gergekgilik, hareketi ve
giileryiizlii cogkuyu tercih eden Tuna rokokosunun ruhuna
yabancidir. Sahinlari siisleyen kutsal kigilerin sayisizheyke-
liyle birlikte, Bernini'ye olan borg agikardir. Belvedere'nin
ya da Metten kiitiiphanesinin yontuheykelleri igin de ayn1
sey sOylenebilir. Belki de Mantova'daki Jules Romain'in
devlerini de anmak gerekir: Italyan barok teknigi Giiney
Almanya’nin digavurumcu gelenegiyle kolaylikla uyusarak
popiiler nitelikte bir heykelcilik yaratir (bkz. Permoser, Ig-
naz Giinther ya da E. Q. Asam).
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SONUC

Bu eserin sinirlan kuzey iilkelerinde barokun analizine
kalkigmaya imkan tanimamaktadir: Bununla birlikte, bu
konu, genel olarak kabul géren ve Kuzey Avrupa’nin baro-
ka direnis gosterdigini ileri siiren goriigii dogrulamak igin
bile olsa, uzun bir incelemeyi hak eder.

Kugkusuz barok Latin iilkeleriyle ve Akdeniz'le ki-
yaslanabilir bir gelismeyi kuzeyde asla géstermedi. Bu-
nunla birlikte, en biiyiik barok ressamin anist Ispanyol
Hollanda’sinda gériiliir: Rubens ve, onun ikamet ettigi
ve yagadip1 sehir olan Anvers. On yedinci yiizyil baro-
kunun en temsil edici kilise ve saraylar1 buradadir. Bu
“Bel¢ika”, Roma inancina baglihigiyla ve on altinci yiizyil-
dan on sekizinci yiizyila dek Katolik iilkelerle —Ispanya,
Italya, Avusturya— korudugu baglar nedeniyle kugkusuz
ayn bir yerdedir. Yine de bu etkilerle, tiir resmine ve do-
ganin sadik temsiline inatla bagh bir zevkin ifadesi olan
“Bourguignon” gelenegi denge olugturuyordu. Ayrica,
Ispanyol Hollanda’s1 s6z konusu oldugunda, “barok” te-
rimi genellikle kronolojik bir anlamda kullanilir ve on
yedinci yiizyilin biitiin sanat iiretimini kapsar. Kuzeybati
Avrupa’nin bu toplumlarinda ticari kaygilar, gergekgi ve
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burjuva anlayigy egemen olmus, entelektiiel liberalizm,
deneysel aragtirmanin yayginlagmasiyla, 6ziinde plastik
baroka en zt olan rasyonel uygarhgin atlimini tegvik
etmigtir. Ama manyerizm de isin igine karigmug, Italyan
modeller tekrar ele alinarak yorumlanmigtir. Hollanda’da
La Haye'deki Maurice de Nassau'nun sarayi, Hollandal
mimarlar tarafindan 1633’te inga edilmig Palladio mima-
risinin bir 6rnegidir.

Palladio stili Ingiltere’de coskuyla kargilanmugtir. Bi-
rinci Stuartlar déneminin en biiyiik mimar1 Inigo Jones,
bu stilin kararl bir yandagiydi. Whitehall Saray1 igin bun-
dan esinlenmigti. Sarayin ancak bir béliimii (Banqueting
House) inga edilmistir. Ayrica, Kraligenin Greenwich’teki
konutu, Londra’daki Queen’s Chapel gibi oran ve diizen
kaygis1 bakimindan daha kiigiik yapilarda da bundan esin-
lenmigtir. Bununla birlikte (gotik geleneklerin ve Tudor
stilinin 1srarina ragmen), piiriten zihniyetin gosterigli ve
duyarh bir sanatla uyumsuzlugundan dolayi, birinci Stu-
artlar doneminde saray ve aristokrasi Italyan barokuna
destek veriyordu. Kendi koleksiyonlar i¢in bu eserleri
topluyorlardi ~Van Dyck onlarin yaninda yetigmigti—,
sanatgilan ¢aginyorlar, Rubens’e (Banqueting House'un
tavani) ve Bernini'ye siparigler veriyorlardi. Devrimin 6te-
sinde, monarsinin geri doniigii, 1666 yanginindan sonra
Londra’y1 ve Saint-Paul Katedrali'ni yeniden inga etme
zorunlulugu barokun yeni atilimina uygun kogullardi.
Ormnegi asla inkar edilmemis olan, kita eserlerinin erbab,
kigisel olarak biiyiik bir yenilik yetisiyle donanmus, siparig-
lerin gesitliligiyle anlayis1 geligen Inigo Jones’un dgrenci-
si mimar Wren (1632-1723) sehirde, zarif ve eklektik bir
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manyerizm iginde ¢ok sayida kilise yapt1 ve buradan barok
bir begeni dogdu. Ozellikle 1675'den 1713’e dek inga edi-
len ve orijinal plan1 defalarca gézden gegirilen Saint-Paul
Katedrali, icerde ve digarda, uzam yorumuyla, sahinlarin
diizenlenisindeki maharetle ve muhtegem kubbesinin et-
kisinin kulelerin etkisiyle karigtinlmasiyla baroka aittir.
Ingiltere’nin on sekizinci yiizy1l baginda tanik oldugu ba-
sar1 ve gii¢ doneminde, Wren'in 6grencileri, Greenwich’te
ve Blenheim'de Vanbrugh, Londra kiliselerinde Hawk-
smoor ve Seaton’da Delaval, son olarak da Gibbs, Roma
barokuyla kiyaslanabilir bir maharetle klasik dgelere sahip
bir gosterig ve tezat stili benimsediler. Carlo Fontana’nin
yakininda galigmig olan Gibbs, Pietro da Cortona’nin sti-
lini Sainte-Mary-le-Strand igin bir arkaizm kararlihigiyla
yeniden ele aldi. Greenwich'i dekore etmis olan Thornhill
dzgiin bir baroktur. Bununla birlikte, Ingiltere’nin baroku
benimsemesi, birgok bagyapitla ifade bulsa da, ikincil ve
sinirh kalir. Palladio tarz1 klasisizm bir siire sonra otorite-
sine yeniden kavugtu. Papazlar (Campbell) onu Britanya
ruhuna en uygun stil olarak kabul ediyorlardi.

Keza, kuzeydeki monarsilerde (Danimarka, isveg)
mimarlarin (Stockholm’da Tessin) ilgisi Fransiz rnegine
oldugu kadar Roma zevkine de yonelmisti. Ama bu iilke-
lerin toplumuna 6zgii egilimlerin derin ifadesinden ziyade,
6z olarak uluslararasi bir saray stili s6z konusudur.

Dogu Avrupa tarihgileri ve elegtirmenleri o yillarda
Slav barokuyla fazlasiyla mesgul oldular. Slav diinyasi-
na ozgii bir barok tarzi, barokun Slav bir esini mi vardi?
Gergekte, barok uygarhga Slavlarin katkisi ¢ok 6énemli-
dir. Barokun atilimina en uygun toplumsal, ekonomik ve
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dinsel kosullar bu iilkelerin ¢ogunda gériiliir. Ama Cek,
dolayisiyla Slav 6genin genig dlgiide katildigi Bohemya
barokunun Tuna iilkelerinin genel diizenine bagh oldu-
gunu gordiik. Polonya’nin durumu da budur. Biiyiik miilk
sahibi, sivil ve dinsel bir aristokrasinin egemen oldugu,
Kargi-Reform’un derin bir etki uyguladiga bu iilke (Ku-
zey Ispanya), dinsel mimarisi icin, manyerist ve barok
Italya’nin modellerini benimsedi. Kiliselerin stili (sigkin
kule ve ¢an kuleleri) genellikle Avusturya iilkelerinin
stiline komgudur. Ama yerli gelenek bilingli ve giigliiydii.
Polonyalilar Sarmat olmakla (bu kelime kiigiimseyici an-
lamda degildir) 6viiniiyorlardi. Boylelikle edebiyatlarina
oldugu gibi plastik sanat eserlerine de ulusal bir damga
vuruyorlardi (Sarbiewski).

Polonyalilar ile Ruslar arasindaki on yedinci yiizyil
savaglar1 Polonya uygarliginin Rusya iizerinde etkide bu-
lunmasini hig¢ engellemedi. Polonya'nin, Rusya’ya Bati
Avrupa'nin mimari ve dekoratif stilini sokmak igin ara-
c1 olarak hizmet ettigine kugku yoktur. Ciinkii Rusya’da
barok ¢oktur. Yetkili bir gériige gore, barokun bu gelisi-
mi, Rastrelli gibi Italyan mimarlarin Saint-Petersburg’un
yapiminda ¢arin hizmetinde kullandiklari monarsik ve
uluslararasi sanata, Biiyiik Petro’nun girigimlerine baghdir.
Ama gunu da sdylemek gerekir ki, Biiyiik Petro'dan 6nce,
Kargaga Dénemi'ni izleyen getin kalkinma sirasinda, gok
hos, farkli 6zgiinliik tagiyan bir Rus barokunun geligtigi bir
dénem goriiliir. Ortodoks kilisede yiiksek kabartma heyke-
li genel olarak yasaklayan dinsel farklihiga ragmen (bunun
sonucunda heykelcilik diglanir), barok mimari ve dekoras-
yonun ¢ok sayida unsuru Rusya'nin dinsel sanatina niifuz
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etmigtir. Ikonostazlar arkalk gériiniimii almigtir. Kesintili
alinlikhi girisler, bezeme kivnimlar, geleneksel sigkin kubbe-
lerin altindaki Italyan tarzi fasatlar (Moskova’daki Saint-
Nicolas-le-Thaumaturge ve Riazan’daki Dormition) ya
da gadir bigimli gatilarin yerini tutan kubbeler (Moskova
yakinlarindaki Istra’da Dirilig manastir1), Rus kiliselerine
Latin kiliseleriyle sagirtic1 benzerlikler verdi.

Moskova bolgesinde, Narigkin boyarlarinin miilklerin-
de, Batr'ya ¢ok yakin ve elbette Bati’'min etkisi altindaki
barok bir icat, dért dilimli bir yapinin ve sekizgen kogkle-
rin yiikselen etkisiyle, tugla duvarlar ile beyaz tagtan kes-
me gergeveler arasindaki kargitlik oyunuyla, sagirtic Fili
kilisesine yol act1 (1693). Rus ruhunun Italya ve Polonya
orneklerini kendi amaglarina uyarladi1 bu sanata Narig-
kin baroku adi uygun diiger. On sekizinci yiizyil bagindaki
Ukrayna kiliselerinin gagirtici kompozisyonlan i¢in Ma-
zeppa barokundan da s6z edilmigtir. Gésteriglilik, hayalgii-
cii, Latin diinyasinin dekoratif temalan iizerinde serbestge
geligir. Bdylece bunlar, ritiiel ve duyarl Ortodoks dininin
rakibi (yoksa, ayn diigtiigii kardesi mi?) Roma kilisesinden
daha az geligtirmedigi satafat ve olagandigilik zevkine ce-
vap verirler. Slav baroku mu? Deyim dogru olamayacak
kadar geneldir. Ama barok Slav deneyimler olduguna kug-
ku yokeur.

Barok iizerine bir incelemede sonug, barokun yokolug
kogullan ve tarihi iizerine bir sorgulama olmalidir.
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Barok, dinsel degerleri dert edinmis, belli bir dinsel
duyarlilik tarzina sahip bir dénemin ifadesiyse, bir¢ok iil-
kenin toplumunun hiyerargik bir yap1 sundugu, tabanda
kirsal, tepede aristokrat oldugu, politik diizenin monarsik
kurumu sanla gevreledigi bir dénemin ifadesiyse, rasyo-
nalist zihniyette bir burjuva sinifin yiikseldigi ve daha az
hayalgiiciine dayali, daha deneysel bir genel felsefe kendi-
ni dayattip1 6lgiide bunun anlam ve etkinlik yitirdigini mi
diiginmek gerekir?

Bu evrime kolay kolay itiraz edilemez. Orta Avrupa’da
Aufklidrung barok zihniyete ve zevke kesin bir saldindir;
ve bu zihniyet ve zevkin daha rasyonel béyle bir ortamda
asla tamamen geligemedigini daha dnce gérmiigtiik. Ama,
buna kargilik, barok uygarhgin giicii ve bunun pesinden
getirdigi manevi aligkanliklar yeni degerlerin éniinde en-
gel olugturmug ve bagarisini geciktirmistir. Burada her sey,
iilkelere gore, bir tarih sorunudur.

Geriye bagka sorular kalir: Barok (Ingiltere, Italya) bir
klasisizm saldinisiyla engellenmis midir? Kendisine bagl bir
stil olan rokokonun iginde yok mu olmugtur? Yoksa, Réne-
sans ile barok arasinda, hem stil bigimi hem de uygarhgin
evresi olan bir manyerizmin varhiginin kabul edilmesi gibi,
barok ile neo-klasisizm arasinda da 6zerk ve ara bir donem
olarak rokokoyu kabul etmek mi gerekir? Bunlar incelen-
mekte olan sorunlardir. Burada kesin kanitlara dayanma-
yan her ¢6ziim erken olur.

Genel anlamda, rokoko zariftir, barok anlamldir.
Roma rokokoyu pek tanimamigtir. Rokokoyu 6zellikle
Borromini'ye baglamak ihtiyatsizlik olur. Ciinkii ¢ok daha
karmagiktir: Rokokoda Fransiz siislemecilerinin (Bérain)
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ve rokay stilinin etkisi hakl olarak gériilebilir. Ozellikle
Orta Avrupa’da hala barok manyerizm' vardi. Bu, hem
yontemleri daha da geligtirmenin bir bigimidir, hem de
onlar1 abartarak kapsamini zayiflatmanin, kimi zaman da,
daha fazla naiflik ve yumugaklikla, minér tarzda bir barok
yaratmanin bigimidir.

Sorugturmay: siirdiirerek, kugkusuz ki rokokonun bir-
¢ok yanini ayirt etmis oluruz;? ayni gsekilde bu aragtirma, on
altinci yiizyilla on sekizinci yiizyil arasinda Avrupa uygar-
liginda barokun orijinal diinyasini tanimlamaya ¢aligirken,
baroku kabul eden iilkelere 6zgii gelenek ve deneyimlere
gore barokun almig oldugu gehreleri tanimaya da galigt1.

Barok donem eserlerin yorumunda uzmanlagmig yeni
bir miizisyen kugaginin gencl kabul goérdiigii bir déneme
daha fazla ilgi gésteren bu eserin bir diger siniri: Miizik ile
barok sanat arasindaki baglar.

1) Bu ifade 6zellikle isabetli goziikmektedir, giinkii barok yéntemle-
rin, oldukga farkh bir manevi ve entelektiiel baglam iginde kullanimini
vurgulamaktadir. Ornek tegkil edecek 6zgiin bir dinsel duygu Rohr'daki
bag-sahinin Yiikselig'inde ortaya giksa bile, on yedinci yiizyilhn trajik
biiyiikliigiinden uzaktayizdir. Rokoko kesintiye ugramayan siirekliliktir,
ama Aydinlanmacilarin —ve alacakaranhgin degil 1g1g1n— yiizyilina aittir.
Mutluluk arayigi biitiin bir uygarhgin kabul ettigi hedef oldugunda, akil-
c1 olma iddiasindaki bir yiizyihn hayalgiiciinii yiiceltmek ya da duyulara
bagvurarak tini yiikseltmek kimi zaman imkansizdir. Dinsel rokokonun
belirgin muglakhigi buradan kaynaklanir: Segilmiglerin cennet 1s1gmn1in
anigtinlmast mi, yoksa olaganiistiiniin agini rafinelegmesi mi?

2) Bkz. F. Kimball, Le style Louis XV. Origine et évolution du roco-
co, Fransizca terciime, Paris, 1949; R. Laufer, Style rococo, style des
“Lumieéres”, Paris, J. Corti, 1963; P. Minguet, Esthétique du rococo, Paris,
1966.
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Bir “barok miizik”in varoldugu simdi gayet kabul go6-
ren bir olgudur; bu saptamanin iki temel sonucu vardir.
Oncelikle, sanat tarihgilerinin 6nerdikleri geleneksel kro-
nolojiyle miizikologlarin kronolojisini kargilagtirma zorun-
lulugu: o zaman goriiliir ki, “barok miizik” deyimi genig
bir dénemi kapsamaktadir, on yedinci yiizyil bagindan on
sekizinci yiizyll ortasina dek, yani Monteverdi’den Bach’a,
Haendel ve Rameau'ya dek ve hig kugkusuz opera seria’nin
Mozartgt son cogkularina dek uzanmaktadir. Ardindan,
miizikal yazi teknigiyle ilgili oldugu kadar bestecilerin ge-
ligtirdigi tiirlerle de ilgili olarak genel barok bigimlerle mii-
zikal bigimler arasindaki iligkiyi diisiinmek elbette sarttir.
Bu sonuncu yan agisindan, operanin on yedinci yiizyilda
Avrupa’da geligimi kisa siirede birgok sorgulamanin kay-
nagi olan temel bir 6ge olarak ortaya gikar. Bu sorgulama-
lar, hem dramatik edebiyatin siirdiiriilmesiyle ilgilidir, hem
de dekorasyon, perspektif kazammlarinin ya da degigimin
—“makineler”in’ yetkinlegtirilmesiyle temsil edilebilir olan
bagkalagim— sahne sanatlarina uzanmasiyla ilgilidir.

3) Bkz. Manfred F. Bukofzer, La musique baroque (1600-1750). De
Monteverdi a Bach, Paris, J.-C. Lattés, 1982; ].-A. Sadie (yay. haz.), Guide
de la musique baroque, Paris, Fayard, 1995; F. Sabatier, Miroirs de la mu-
sique. La musique et ses correspondances avec la littérature et les beaux-arts,
de la Renaissance aux Lumiéres, XVe-XVlle siécle, c. 1, Paris, Fayard, 1998.
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