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GiRig

Arjantin tangosu, daha dogrusu Rio de La Plata tangosu
—tango rioplatense—, 1880-1900 yillarinda yeni bir kiiltiirel
bigimin icadina varan 6zel bir simyadir. Kendine 6zgii top-
lumsal bir baglam ve nispeten dar bir uzamda (Rio de La
Plata halici boyunca uzanan iki sehir: Buenos Aires ve
Montevideo) dans, miizik ve siir arasindaki sentez olan
tango karmagik bir icattir; insanin etnik, kiiltiirel ve cinsel
karigimi kogullarindan dogmug bir melezlik iiriinidiir.
Tango, Arjantinli ya da Uruguayli kreollarin gégmenlerle,
ozellikle halk balosu kiiltiiriine bulanmig italyan gégmen-
lerle bulugmasindan dogdu.!

Tango; giftlerin yaptign dansin (vals, mazura, polka,
Ispanyolca’da chotis olarak adlandinlan Iskog dans1) ve Fran-
siz devrimi &ncesi dans bigimlerine (menuet, kontrdans)
Avrupalilardan bir yiizy1l sonra hala bagh kalan Arjantin
burjuvazisinin agagilamaya devam ettigi yerel halk dans-

1) Ballo liscio. Aym dénemde, Fransa'daki Italyan gégmenleri de
Paris’te miizetin icadini, benzer bir gekilde fazlasiyla etkilediler.
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laninin (zamacueca, habanera, milonga) agilmasinin/en-
tegrasyonunun iiriiniidiir. Tango, Latin-Amerika folkloru-
nun (candombe),’ Karaip danslarinin (calinda) etkisinin,
Avrupa etkilerinin (Ispanyol “tango”su — flamenko figii-
rii),’ ve ayn1 zamanda da Afrika etkisinin damgasin tagir.
Yeni bir dans, miizik ve edebiyattan olugan, popiiler bir
yaratinin {iriinii olan tango evreni bu kangimdan dogmus-
tur.

Tango, portégne [Buenos Aires] halk genliklerinden
dogdy; sonra da yerlegik toplum tarafindan reddedilerek,
Buenos Aires’in “batakhaneler”indeki genelevlere ve “aka-
demiler”e (yiizyil bagindaki balolar) yerlegti. Rivayete, séy-
lenceye bakilirsa, tango liman mahallesinde yegermis, ama
bolgedeki randevuevlerinde geligmistir. Paris ve Avrupa
tarafindan kabul gordiigiinde bir megruiyet kazanir. Bunun
iizerine tiim diinyaya yayilr.

Tango, marjinalligin estetik bir ifadesidir; gé¢iin, Mon-
tevideo’nun ve &zellikle Buenos Aires'in kenar mahalle-
lerinin kiiltiirel ifadesidir. Bu marjinalligin yeri vardu:
liman; tango porteiio adlandirmasi da buradan kaynaklanr.
Daha XVIIIL yiizyilda liman yeni danslarin kabul edildigi
yerdi. “Devrimci ve miistehcen” vals de 1800’de orada be-
nimsenmigti.*

2) Ruben Cirambula, El Candombe, Ricordi Americana, Buenos Aiires,
1980.

3) Troyand Margaret West Kinney, The danse, its place in art and life,
Londra, William Heinemann, 1914, 334 s., cpa.

4) Tulio Carella, Tango, mito y esencia, Buenos Aires, Centro Ed. de
America Latina, 1966, s. 29.



Tango kadinlarin olmadig bir gégmen toplulugundan
dogar. Bu durum kargisinda erkekler, sayilar1 gok az olan
ve kusursuz dans eden (dolayisiyla ¢ok ragbet géren) ve
acemileri kiigiimseyen dansozlerle dans edebilmek, egzersiz
yapmak igin kendi aralaninda dans etmek zorurnida kaldilar.
Tango figiirleri yapmakta olan iki kenar mahalle delikan-
lisin1 gésteren 1903 tarihli fotograflar,’ tangonun éncelikle
bir erkek dansi oldugu fikrine yol agt1. Bu fikir, sdylencenin
bir pargasidir. Erkekler birlikte dans edebilirler (kadinlar
da birlikte dans edebilir), ama tangoyu meydana getiren
sey kadin ile erkekten ibaret gifttir. Karma gift daha bagtan
beri mevcuttu. Ciinkii bu dansta giiglii bir “cinsel yan”
bulunmakla birlikte, dahasi, erkegin adimlan ile kadinin-
kiler ¢ok farklidir. Tango da, tipk: vals gibi, kapal: bir ¢ift
dansidir. Ve sik rastlanan diger bir savin tersine, tango,
oncelikle yiiz yiize yapilmig bir dans degildir. Bu sav 1882
tarihli bir graviire dayanir. Bu graviir tekrar tekrar basilmig-
tir. Siyah bir giftin yiiz yiize dans ettigi goriiliir. Bu graviiriin
altindaki yazida, “EL TANGO?” ibaresi bulunmaktadir.®

Gergekte XIX yiizyilda tango denen birgok dans vardr:
Siyahlarin bir dansy; El tango denen ve dogal olarak ift
dans1 olmayan bir flamenko figiirii...” Ama bunlar farkh
danslardir ve 1882 tarihli fotograf, “tango” sdzciigiiniin o
dénemde Arjantin’de var oldugunu belirtmektedir. Latin-

5) El tango criollo, Caras y caretas (Yiizler ve maskeler), 1903.

6) La Ilustracién Argentina, 30 Kasim 1882.

7) Troy and Margaret West Kinney, Thedanse, its place in art and life,
Londra, William Heinemann, 1914, s. 127-130.
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Amerikali folklor uzmani1 Carlos Vega, Meksika’da bile
XVIIL yiizy1lda tango denen bir dansin var olduguna igaret
etmektedir. Onemli bir eserde, 1850'li yillarda var olan ve
Arjantin'deki varhgina 1880’li yillarda taniklik edilen En-
diiliis tangosu’'ndan uzun uzun sz edilmektedir.® Cingene
etkisi tasiyan bu Endiiliis tangosu oncelikle miizikal bir
bigimdir, sarkili bir bigimdir. Ispanyol etkisi o dénemde
Arjantin’de s6ylenen ve dans edilen fandango’da da
goriiliir.” Rio de La Plata tangosunda da bu etki varhgim
siirdiirecektir.

Tango sozciigiiniin etimolojik kokeni tartigmalidir.'
Cesitli etimolojiler 6nerilmigtir. Ispanyolca’da bu sézciik
1803’ten beri mevcuttur'! ve agik kemigi anlamina gelir.
Enrique Corominas s6zciigiin 1836’da Arjantin dansi anla-

8) C. Vega, El tango andaluz y el tango angentino, La Prensa de
Buenos Aires, 28 Nisan 1932 ve Danzas y canciones argentinas, teorias e
investigaciones, con un ensayo sobre el tango, Buenos Aires, Ricordi
Americana, 1936, s. 233-256. C. Vega'nin kimi takipgileri bu Endiiliis
tangosunun varlifina itiraz etmiglerdir. Ama benim kigisel kaynaklarim
(ve eski kaynaklar, &zellikle: Troy and Margaret West Kinney, The
danse, its place in art and life, Londra, William Heinemann, 1914, 334s.,
cpa.) bana bunun varhgini dogrulamaktadir. Kéken konusu gu anki
heyecan verici bilimsel tartigmalann gébegindedir. Biitiin tartigmal
konular hakkinda ortaya atilan sorulann niteliklerini bu eserde kisaca
belirtmeye galigacagiz. Bu sorular, genellikle, heniiz olugum halindeki
bir dans antropolojisinden kaynaklanmaktadir.

9) Lily Grove, Dancing, Londra, 1895, s. 349-351.

10) José Gobello, Tango, vacablo controvertido, La historia del tango,
c. 1: Sus origenes, s. 133-144.

11) Diccionario de la Real Academia Espanola (1803).
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minda kullamldigin1 séyler.”2 Sunu belirtir: “Oncelikle
Amerika kitasinin diginda Kanarya Adalar’nin bir danst
olarak ortaya ¢ikt1, daha sonra Amerika'da gériildii ve bu-
rada Siyahlarin davul egliginde dans ettigi toplantilara bu
ad verildi; davula verilen addir.” José Gobello, XIX. yiizyil
basinda Buenos Aires'te Siyahlanin senlik diizenledigi evle-
re tango dendigini hatirlatir. Horacio Salas’a gore tango
muhtemelen Portekiz kékenli bir sézciiktiir ve Amerika'ya
Sao Tome'de konugulan Afro-Portekiz kreolu aracihgiyla
girmis, Kiiba'dan dolagtiktan sonra da Ispanya'ya ulagmug-
tir...3 1899 yilinda, dans ve dans miizigi olarak “tango”
anlamy, Ispanyol Kraliyet Akademisi Sézliigii tarafindan kabul
edilmigtir.

Uruguayh sosyolog Daniel Vidart’a gére tango sozciigii
Afrika dilindeki tambo (tambur, davul) ya da tangir veya
tocar'dan (dokunmak, bir enstriiman ¢almak) geliyor ola-
bilir."* Bu anlamuyla sézciik XII. yiizyilda eski Ispanyolca’da
vardir: “Tango vos, el mi pandero”, Miguel Devoto'nun
La flor de la rosa’da andig1 bir dizedir. Tulio Carella La-
tince’de tango fiilinin “dokunuyorum” anlamina geldigini
ve sOzciigiin, anlamindan &nce de, XIX. yiizyilda birgok
Afrika, hatta Japon diyalektinde var oldugunu hatirlatir.’

12) E. Corominas, Diccionario etimolégico, akt.: Horacio Salas, El
tango, Buenos Aires, Ed. Planeta Argentina, 1986, s. 32.

13) H. Salas, El tango, s. 36.

14) D. Vidart, Teoriadel tango, Montevideo, Ed. dela Banda oriental,
1964, s. 14.

15) Tulio Carella, Tango, mito y esencia, Buenos Aires, CEDAL,
1966, s. 14.
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Blas Matamoro ise, tambo ya da tango s6zciiklerini birbirinin
yansimasi olarak kabul eden teoriyi benimser... “Tambo
tambura, yani tamtama veya siyah genliklerinin —vurmali
uzun bir enstriiman olan— kandombe’sine génderme yap-
maktadir. Dansg, kandombe galan kisiye bozal dilinde hitap
ederek, “Toca tango” ya da “toc tambo” (tambur gal!) der.
Fonetik olarak birbirine yakin bu iki s6zctigiin eganlamh
kullanimina, beyazlarla siyahlarin melezlestigi bolgelerde
sik rastlanur... XIX. yiizyil baginda, Tambur mahallesi siyah-
larin mahallesiydi.”'¢

Sézciigiin kokenine dair dogru bir fikir edinmek giig
olsa da, XIX. yiizyil boyunca, yani bugiin bizim tamdigimiz
dansin dogdugu dénemde birgok yerde kullarildig1 sap-
tanir. Terim hem dans, hem tambur ve siyahlarin 1800°den
beri dans ettikleri yer ve hem de farkh danslar gibi ¢ok
anlama gelir. Bu danslar elbette ki bizim burada anlata-
cagimiz dansla aym degildir.

Bizce, dans, miizik, kiiltiir (tangoyu olugturan ii¢ mo-
ment), birbirine bagh olsa da, ayn ayn sunulmahdir. Ger-
cekten de bunlann kesif ve geligimlerinin kendi mantiklan
vardr.

Bu ikinci bask: giincellenmigtir. Italyan gevirmenim
(Fulvio Palese) ile Japon ¢evirmenimin (Naoyya Ogawa)
onerdigi diizeltmelerden yararlandim. Ozellikle de Arjan-
tinli dansor, koreograf ve pedagog Miguel Gabis’e bu ikinci
bakiy: tekrar okudugu igin tegekkiir borgluyum.

16) Blas Matamoro, La Ciudad del tango, Buenos Aiires, Ed. Galerna,
1959,s. 11.
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“Que sais-je!” dizisinden Tango’nun yayimlanmasi, 6zel-
likle Fransa ve Avrupa’da son iig yildir tango uygulamalan
tizerine olduk¢a dnemli bir sorugturma galigmasinin gikig
noktasi oldu. Tangonun bu yeniden kesfine katkida bulu-
nan eserler arasinda, 6zellikle Christophe Apprill'in Le
tango argentin en France [Fransa'da Arjantin Tangosu] adli
eserini anabiliriz (Paris, Anthropos, 1998). Bu eser, 6zel-
likle ¢agngimsal hareket gergevesinde Fransa’da tangonun
yeniden dogusunun sosyal tarihidir. Christophe Apprill'in
katkilarin1 burada ayrintih olarak ele alamayacagimdan
okurlarimi bu eseri okumaya yonlendirebilirim yalnizca.

Kigisel olarak, bir giinliik yazmaya bagladim. Bu giin-
liikkte, “Que sais-je?”in ilk baskisindan bu yana Fransa’da
ve Avrupa’da katildigim gosterileri (konserler, balolar, film
gosterimleri, egitim galigmalan, stajlar, uygulamalar, konfe-
ranslar, kolokyumlar...) giinii giiniine belirttim. Bu giinlii-
giin 600 sayfadan fazla tutan ilk iki cildi Le moment tango’da
(1997) ve Les tangomaniaques’da (1998) yayimlandi... Giinii-
miizde diinyada tangonun yeniden giincellik kazanmasin1
izleyebilmeyi saglayacak yerel bir tegebbiistiir bu.
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BIRINCI KISIM

TANGO, BiR DANS

Tango oncelikle bir danstir. Valsin tarihinde oldugu
gibi, bir miizigin, bir edebiyatin, bir kiiltiiriin yaratilmasin1
belirlyen sey, 6ncelikle yeni bir tarzda dans etmektir.
Adimlarda yeni bir stilin popiiler kegfi olmasayd, gift dan-
sinda erkegin rolii ile kadinin rolii arasinda bir farkhlagma
kesfedilmeseydi tango miizigi ve tango edebiyat1 olamazd.
Insanlik tarihinde binlerce dans var olduysa da (Giraudet
1900 yilinda 6 bin dans saymugt1), “moment”ler olugtur-
mug, yani kendine 6zgii uzam-zamanlar olugturmusg, yeni
bir sosyallik bi¢imi diizenlemig ve bagka danslar1 bigimlen-
dirmig ¢ok dans yoktur. Avrupa’da toplumsal danslar igin-
de tangodan &nceki dans momentleri nelerdi? Agag
danslar vardi, valsin iginde geligmis giftlerin kapali dans1
vardi (yiizlerce dans da bundan tiiremistir), kontrdanslar,
kadriller vardi. Ardindan tango geldi.
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I. Bsliim

BUENOS AIRES, MONTEVIDEO
TOPLUMSAL DANSTA YENI BIR
“MOMENT”IN OLUSTUGU POTALAR

Tangonun kokenleri sorunu

Kandombes ile habaneras (Kiibah denizciler getirmig-
tir)! ritim kopuklugu ve senkopu getirdiler. Senkop, valsin
tekrarlanan miizigi kargisinda bir yenilik olur. Zamacueca
gelenegiyle birlikte bagtan gikarma da isin igine girer. Mi-
longa’lar dansorlerin stiline etki katar ve zeminle miicade-
le eden belli bir yiiriiyiis stili getirirler. Milonga’nin kdkeni,
XIX. yiizyihn giftli danslandir (vals, polka, marg, mazurka,
Iskog dans1) ve dans ediliglerinde yerel fakliliklar goriiliir.
Tangoda giftler birbirine daha siki sarilarak dans eder. Da-

1) Tulio Carella, a.g.e., s. 29.
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has1 tango, grup danslan geleneginden, dans eden iftin
figiir gesitliligini de 6diing alir. Kontradanza 1790 yilinda
Kiiba’ya Santo-Domingo kélelerinin isyanindan kagan
Fransiz biiyiik tanm igletmecileri tarafindan getirilmistir.
Ardindan Avrupa kokenli bu danslar kreollestirilir.?

Demek ki tango XIX. yiizyilda baskin bir tarz olan gift
dansinin icadi ile dansta sonsuz figiir bigimleri tiretmig
olan gelenegin zenginligi (ki bunlar da kontrdans ve kad-
rillerde yeniden iiretmis olup, Rio de La Plata’ya vardik-
larinda, &zellikle Latin-Amerika ya da Afrikah figiir ya da
icatlarla zenginlegmigtir) arasindaki sentezdir.

Zengin bir sentez

Tangonun kékeninde mevcut tiim danslarn sentezin-
deki 6zgiinliigii yaratan gey, giftin yaptig1 dansa figiiriin
dahil olugudur. Bunlar 0 zamana dek aralarinda hig iliski
olmayan iki dans familyasidir. Figiirlii danslar grup halinde
yapiliyordu; bu gruplar giftlerden olugsa bile dansin bu hali
degigmiyordu (tango ortaya gikarken Arjantin burjuva-
zisinin salonlarinda pek yaygin olan kontrdans ve kadriller
grup halinde yapiliyordu). Salonlardan diglanmig olan ama
agag1 mahallelerde ¢ok deger verilen kreol valsi 0 d6nemde

2) Omegin kreol kadrili ya da Danzon’u, krs. Albert Friedenthal,
Musik, Tanz und Dichtung bei den Kreolen Amerikas, Berlin, Hans Schnippel,
1913.
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gift dansinin ana kalibiydi. Ayni1adim ya da ayni adimlardan
olugan bir dizi siirekli tekrarlamyordu.’

Dans mekanlan

Tango, birgok dans mekanindan gegerek olugur.* Halk
balolarinda ortaya ¢ikan tango, buralarda engellenince,
Buenos Aires’in ve Montevideo’'nun adi kétiiye ¢ikmig me-
kanlarna girer.

Vincente Rossi, piringundin denen igki satilan yerlerde
tango yapildigini belirtir. 1867°de mevcut bu mahalle “kah-
veleri"nde (o dénemde oralarda fandango dans: yapiliyor-
du), pergembe, pazar ve bayram giinleri diizenlenen balo-
larda, (igletmecinin gecelik ticret verdigi) kadinlar, bir real
kargihginda erkeklerle alt1 dakika tango yapmaya hazir
bekliyorlardi. Onlar sayesinde buralar tikhm tiklim dolu-
yordu. Biitiin erkekler dansézlerin pegindeydi.

Ardindan, genelev ve randevu evlerinde de tango ya-
pilmigtir. Leon Benaros bu tiirden mekénlann ve buralar-
da yapilan miiziklerin adlanin1 saymaktadir. Dans ve fahi-
selik siki sikiya birbirine bagliydi. Milonguita tangosu buna

3) Krs. Remi Hess, La Valse, Paris, Métaili¢, 1989 ve R. Hess, Les
trois temps de la valse, Paris, Plume, 1996. Maria del Carmen Silingo,
Tango-Danza tradicional (método) , Buenos Aires, Plus Ultra, 1991.

4) Leon Benaros, El tango y los lugares y casas de baile, La historia
deltango, c. 2: Primera época, Buenos Aires, Corregidor, 1977, s. 207-286.

5) Marisa Donadio, El baile de tango, historia y evolucién, Tango
XXI, no 8, yil 2, Agustos 1995, s. 23-30.
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kanittir. Adi milonga’dan tiiremigtir ama kastedilen fahi-
sedir.

1870’lere dogru milonga dansi yapabilmek igin kurul-
mug “okul”lara da [“Akademi] tangogirer (bu dans da tan-
goyapilanyerlere adiniverecektir). “Akademiler”, yalnizca
dans edilen, eli yiizii diizgiin yerler olma iddiasindaydy;
dansézler “kolay” kizlar olarak goriilse de, buralardaki esas
icraat fahigelik degildi. “Akademiler”in varhginin Mon-
tevideo'da da 6nem tagidigi gériiliir. Yiizyil baginin en tinli
dansozleriolan La Parda Refucilo, La Mondonguito, Pepa,
La Chata, Lola la Petiza, La China Venicia ve Marfa la
Tero bu “akademiler”de bulunur. ik dansdzler esmer ya da
beyaz tenlidir. Giizel olmalan sart degildir, ama iyi dans6z
olmalan ve bunu kanitlamalan gerekir. Kadinlarin hala
uzun giysiler giydikleri bir dsnemde, onlann kolal jiipon-
lann iizerine kisa (dizin tam altinda) etek giymesine izin
verilmigti. Kadin bedeninin bir anlik temasin hissetmek
i¢in degil, sadece danstan zevk almak igin dans ediliyordu.
Kadin partnerin oradaki varlik nedeni yalnizca dans et-
mekti. Ondan tek istenen, yetenekli olmasiydi.’

Yalnizca burjuvazi tarafindan degil, kokleri genelevlere
uzanan bu akima gocuklannin kapilmasini istemeyen halk
tarafindan da reddine ragmen, tangonun koreografisi sii-
rekli olarak her ¢evreden yeniyandaglar topluyordu. Tango

6) Leon Benaros, a.g.e., s. 232.

7) Vicente Rossi, Cosas de negros, Buenos Aires, Hachette, 1958. Bu
balkug agist Migue D. Etchebamne’de de mevcuttur: La influencia del arrabal
enla poesia argentina culta, Buenos Aires, Kraft, 1955. Keza Canlos Vega'da
da.
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stilini benimsemig genglerin yiiriiyiis tarzindan anlagihyor-
du bu. Tango, tiim gé¢gmenlerin bulundugu conventillos de-
nen mahalleleri kendine kazanmigt1® Buralardaki kiigiik
konutlar avlulara bakiyordu. Diigiin giinleri, yasaga ragmen,
miizisyenlerden bir tango galmalarin1 isteme cesaretini
gosterdikleri oluyordu. Tango bu mahalleleri fethetmigti,
ancak casa de baile’lerin (dans evleri) teknik diizeyine erige-
medigi anlagiliyordu. Cok yavag adimlarla, pazar 6gleden
sonralan kendiliginden diizenlenen balolarda da tango
yerini aldi. Kizlar anne babalarinin éniinde dans etmekten
kaginiyorlardi. 1906 yilinda (Luis Rivarola’nin kaleme aldi-
g1) La Morocha 100 bin adet satt1, sonra Angel Villoldo’nun
sozleriyle kaydedildi.

O dénemde tango dansi casas de baile’de, yani dans ev-
lerinde yapiliyordu. Buralar igki igilebilen ama uzun uzun
yemek yenmeyen yerlerdi. O déneme dair tanikliklar saye-
sinde, dans edilen yerlerle (El Tambo o Tambito, El Velédro-
mo, Pabellén de Los Lagos) 6zellikle rahat rahat yemek yemek
ve iyi miizik dinlemek igin gidilen Hansen'in yeri gibi bagka
yerleri kargilagiirmak miimkiindiir.® Iki dans evi efsaneles-
migti: Laura’nin yeri ile Vasca’nin (Baskli) yeri. Baskli Ma-
ria’'nin yeri gayet diizenliydi. Tek bir kusur bile bagiglan-
mazds.'° Balo bir polkayla bagliyor ve kararlagtinldig iizere
birkag saat siiriiyordu. Orkestra bir piyano, kemanlar (6rne-

8) Jorge Paez, El conventillo, Buenos Aires, Centro Editor de América
Latina, 1976.

9) Leon Benaros, a.g.e., s. 243-251.

10) José Sebastian Tallon, Eltango en sus etapas de musica prohibida,
Buenos Aires, Ed. Amigos del Libro Argentino, 1964.
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gin Emesto Ponzio), fliitgiiler (1900°de en iinlii fliitgii olan
Carlos Bazén) ve bandoneonculardan olusuyordu. Laua'nin
yerinin tarz1 daha zarifti. Rantiyeler, oyuncular, bankerler,
yazarlar buranin miidavimiydi. Rosendo Mendizabal pi-
yano galiyordu. El Entrerriano’yu ilk kez orada galdi. Gardel-
Razzano ikilisi orada sarki sdyledi. Liiks salon, birgok
unutulmaz dans gésterisine sahne olmugtur. O dénemde
tango yasakti, yine de miigteriler tango fanatigiydi.!"
1907’den itibaren tango dansi salonlarda ve tiyat-
rolarda yapilmaya baglanir.'? Kusursuz dansor, oyuncu Elias
Alippi, 1910’dan 6nce sahnede tango yapti. Bu déneme
dogru, geleneksel dans Ggretmenleri gevresi tangoyla ilgi-
lenmektedir.’* 1913 yilinda, tangonun Paris’te kazandign
siiksenin ardindan Buenos Aires’te kafeler'* ve kabareler
kurulur. Bunlar eski genelevlerin kamusal ve en iist diizey
versiyonudur. Dans pisti, kemerli, litks, aydinlik, Avrupai
tarzda dekore edilmig bir salon halini almigtir. Eski genelev
patronlari smokin giyip Fransizca konugmaya baglamuglardar.
Kirmiz1 garap gampanyay1 tahtindan indirir. Bu tiir ku-
rumlarin sembolii, Armenonville’dir. Miizisyenlerin kostii-
miine (papyon kiravat takarlar) ve miizige 6zen gosterilir.
En iinlii kabareler, Les Ambassadeurs, Le Royal Pigall,
L’Abbaye, Maxim, Le Moulin Rouge, Chanteclair, Julien,

11) Leon Benaros, a.ge.,s. 257-262.

12) Leon Benaros, a.g.e., s. 253.

13) Marcelo Vignali, Salén de baile y guida del trato social, Montevideo,
O. M. Bertani Ed., 1910.

14) Jorge A. Bossio, Los cafés de Buenos Aires, Buenos Aires, Schapire,
1968.
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L’abdulla Club’dir. Portégne kabaresi halka agik bir balodur:
salon, bir kadeh bir gey igilen masalar ve bir orkestra.
Buralarda tipik bir orkestranin egliginde yapilan tango,
kenar mahallelerin ruhunu yeniden yaratir. Ama kaba-
relerin miidavimleri iyi aile gocuklan ve kiz arkadaglandir.

ilk tango dansgilan

1910’dan &nce, tango tarihine adlarin1 yazmig dansorler
nispeten az sayidadir. Uruguayl bir miizisyen olan Enrique
Saborido 1905’den 6nce adini duyurmugtu. Paris’teki ilk
tango gosterisi i¢in Baron Rothschild onu davet ettirmigti.
Ayrica Maria La Vasca ve esi, “Ingiliz” lakaph Carlos Kern
de vardi. Ancak, en iinlii dansér Olivio Bianquet'ydi (1879-
1942). Lakab1 “El Cachafaz” ya da “Cacha”ydi. Halktan
biri olarak salonlarda dans eden Bianquet, gok gosterigli
bir tango dans: yapiyordu ve Mar del Plata dansinginde
6lene dek bu dans: 6gretti.

Tango-momenti’nin teknik
ozgilliagu

Koreografik agidan tango, dans olarak, —toplumsal dans
antropolojisi alanindaki ender uzmanlardan ve 1931-1960
arasinda gtkmug on beg kadar eserin yazan olan, Arjantin
dansim bilimsel olarak ilk inceleyen Carlos Vega'nin deyi-
miyle— bir “bulgu”dur (hallazgo, ayn1 zamanda kesif anla-

23



mina da gelir).”® Sunu demektedir: “Biitiin ¢ift danslarinin
icine diigtiigii anlamsiz adimlari ve yavan yanm-turlan tek-
rarlamay1 reddeden portégne yaraticilar, salon danslarinin
icrasinda, milonga’nin ve hatta kadrilin icrasinda yenilikler
getirmeye galigtilar.”'¢ Séyle devam eder: “Arjantin tan-
gosu, ¢ift dansina figiir katma mucizesini gerceklestirdi, yani
gozde yeniligin igine gelenegi katti. Bagarnisinin sirm, diin-
yayasundugu temel yenilik buradadir.”'? Aslinda bu yenilik,
belli bir bigimde, milonga’da mevcuttur.

Carlos Vega'nin akil yiiriitmesini izleyelim: “O dénem-
de egemen olan gift danslan siirekli hareket gerektiriyordu;
kabul gérmiig uygulamalan yerine getiren ¢ift, dans eder-
ken, bir an bile durmadan, ritimli adimlan ya da d6nmeleri
birbirine eklemeliydi. Tangoyu yaratanlar, hareketin erte-
lenmesini dansa kattilar. Cift aniden sakinlegir. Dahasi da
var: Erkek genellikle tek bagina dururken kadin oradan
oraya sigrar ya da erkegin etrafinda doner; tersine, kadin
hareketsiz dururken erkek yer degistirir. Bu pek 6nemsiz
gibi gelse de, kimi zaman sansasyon yaratan gey, kiigiik
ayrintilarin eklenmesinden ibarettir.”'® Dolaysiyla, tango-

15) Carlos Vega, El origen de los bailes criollos, Conferencias del
Ciclo 1941 dictadas por los becarios icinde, Buenos Aires, Ed. de la Comisién
Nacional de Cultura, 4, s. 7-33, 1944; Baies tradicionales argentinos, 2 c.,
Buenos Aires, Ricordi Americana, 1948. Burada esasen El Origen de las
danzas folkloricas adl kitabina (Buenos Aires, Ricordi, 1956) ve 6zellikle
de “Tangonun Koreografisi” bolimiine (s. 193-204) dayanacagz.
Aktanlan béliimler tarafimdan gevrilmigtir.

16) C. Vega, s. 198.

17) C. Vega, s. 199.

18) C. Vega,s. 199.
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yu niteleyen 6nemli 6gelerden biri, hareketin ertelenebil-
mesidir (corte). Boylelikle kavalye diger giftlerle carpigmaz;
ayrica varyasyonlara, dansgimin durdugu yerde kiigiik hare-
ketler yapmasina, 6zellikle tangonun karakteristik sallan-
ma hareketine (quebrada) imkin tanir. 1896 yihnda La
Prensa’da yazan bir gazetecinin gézlemledigi gibi, “kelime-
nin gerek anlamiyla miizikal ritmin &tesine giden bir ritim
yorumu” béylelikle miimkiin olur."”

Carlos Vega’'nin vurguladigi tangonun diger bir boyutu,
XIX. yiizyilin tiim o kapali gift danslarninda rastlanan simet-
rik koreografiden kopugtur. Erkek bir adim ilerlediginde
kadin bir adim geriliyordu. Omnegin, valste, —valsin giizelli-
gini yaratan da budur— erkek ve kadin ayn1 adimlan paralel
olarak icra ediyorlardi. Vals esitlikgi, hatta 6zyonetimli
bir dans olarak gériilebilirken,® tango cinsiyet rollerini
giiglii bigimde farkhlagtirir.

Carlos Vega ertelemeyi erkek ve kadin igin farkhilagmug
bir koreografinin gikig noktasi olarak gériir. Duran erkek
kadina dayanak olarak destek verir ve kadin dansinu giizelleg-
tirir. Gergekten de ¢ok sayida figiirde, kadin, erkegin sundu-
gu gergeve iginde varyasyonlar yaratma imk4n bulur. Carlos
Vega, ertelemeyi tangonun bulusu olarak goriirken hakh-
dir. Erkegin ve kadinin farkh adimlar attigh yenilik ise mi-
longa’da bulunmaktadir. Burada erkek genellikle kadinin
belirledigi bir temponun (her zamana bir adim denk diiger)

19) Akt. Vicente Gesualdo, Historia de la mitsica en la Argenting, c. 3,
Ed. Beta, 1961, s. 23.
20) R. Hess, 1989, s. 106.
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kargitin1 olugturur; milonga’da kadin merkezde dururken
erkek yan ritminde varyasyonlar gergeklestirir (ya da tersi).?!

Dikkatli bir dans gézlemcisi olan Carlos Vega soziine
devam eder: “Omegin kadrilde oldugu gibi eskiden sinur-
lar belli agik mekanda yapilan figiirler, dogal olarak, enine,
birbirlerine sanlmug giftin iggal ettigi alanda, boyuna ise,
salonda dansgilann yer degigtirme gizgisi tizerinde icra edil-
mektedir. Yeni dansta ‘figiir’ sozciigii de korunmustur ve
moulinet ya da huit gibi kimi figiirler eski adlariyla anilmak-
tadir. Her bir figiir, kadimin tersten yaptig1 kisa bir adim
kombinezonundan ibarettir. Hayalgiicii 10, 20, 40, hatta
daha fazla figiir yaratmayi saglar ve salonun eni boyunca,
erkek, yilankavi bir hareketle, bu hareketleri birbirine bag-
layarak her seferinde yeni bir tango versiyonu yaratir ve
asla bir 6ncekinin tipatip tekran olamaz. Her pargada
gosteri yenilenir ve tangonun, doniigleri daima aym olan
vals ya da mazurka kargisindaki iistiinliigii akil almaz bii-
yiikliiktedir. Klasik kural olan birlik iginde gesitlilik, bekle-
meyi tangoya yeniden dahil etti.”?? Carlos Vega burada tan-
gonun siirekli yenilenmesi tizerinde duruyor. Tulio Carella
bunu daha ilerde kendi tarzinda ifade edecektir: “Tek de-
gismez kural, daimi dogaglamayd:.” Bu yazar, bagtan itibaren,

21) C. Vega'ya dair yaptigim okuma Tulio Ceralla okumamla
gakigiyor: Tango, mito y esencia. Dansa ayirdig 29-32. ve 39-41. sayfalar
kusursuzdur.

22) C. Vega, s. 199. Espera; Ispanyolca. Bekleme, potansiyel olana
agihm anlamina gelir.

23) Tulio Carella, Tango, mito y esencia, Buenos Aires, CEDAL,
1966, s. 30.
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akrobasi yeteneginin ve kusursuzlugun dansta hep gerekti-
gini, ¢iinkii rekabetin ¢ok giiglii oldugunu belirtir. Sayila-
bilecek mevcut temel figiirler sonsuzca gogalulabilir. Or-
negin Carlos Vega, yalmzca media luna denen figiirden say1-
siz varyasyon yaratildigim géstermektedir. Sunlan sayar:
la catamarquenia, la cordobesa, la mendocina, la salteiia, la
riojana, la jujefia, la entreriana ve la santiaguenia.

Kurallan siki sikiya belirlenmig grup danslan (kontr-
dans) kargisinda vals gifti 6zerk kilmigti, baloda dénebili-
yorlardi. Dolayisiyla, balonun anlam valsgilerin 6zgiirliigii-
nii daraltsa da, herkesin kendi yolunu dogaglamasina, ser-
bestge dolagmaya imkan vardi. Milonga’da oldugu gibi, tan-
goda da dans, tamm gerégi, dogaclamadir.”> Higbir tango
tekrarlanamaz: “Kare geklinde, agik eski figiirlerde dansgilar
tam anlamuyla 6zgiirce yer degigtirebiliyorlards; vals ya da
polkayla birlikte —giftler carpigtiinda bile—, kol agik
sarilma sayesinde, diiz ¢izgi halinde ilerleyecek adimlar at-
ma ya da kolaylikla 6ngériilebilecek dénmeler igin hare-
ketlerde belli bir bagimsizhiga imkan oluyordu; tangoda
ise higbir sey 6ngériilemez. Diizenli hareketler yoktur, 6n-
gorii imkansizdir; ¢linkii hem basit figiir, hem tam seri,
hem de dansin biitiinii, dans edilirken yaratilir. Bu durum,

24) C. Vega, s. 200.

25) Dogaglama fikri, s6zciigii kullanmasa da Carlos Vega'ya aittir;
ancak 6grencisi, dansér, koreograf ve ¢agdag dans teorisyeni Rodolfo
Dinzel bu fikri geligtirmigtir. Ozellikle bkz. R. Dinzel, Maria Susana
Azzi, Antropologia del tango, los protagonistas, Buenos Aires, Ed. Olavarria,
1991, 5. 32-37. Aynica, R. Dinzel, El tango, una danza, esa ansiosa bitsqueda
dela libertad, Buenos Aires, Corregidor, 1994, 126 s.
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bir teknik olugturma zorunlulugunu agiklamaktadir: gift
tamamen sarilmig halde, bag baga, omuz omuza dsnmelidir;
erkek kadim yonlendirir ve kadinin adimlarim sag eliyle
belirlemek iizere belinden sikica tutar.”” Bu dogru fikir,
Leopoldo Marechal tarafindan, “El tango es una posibilidad
infinita” ifadesiyle belirtilmigtir; soyle terciime edilebilir:
“tango sonsuz olasiliktir.” Dans agisindan ben gu formiilii
tercih ederim: “Tango, sonsuz potansiyeldir.”

Carlos Vega, Arjantin Dans ve Sarkilan adl kitabinda,?
dansgilarin basit bir ikilemi ¢6zmek zorunda olduklarimi
soylemigti: ya birbirlerine sik1 sikiya sanlmalidirlar ya da
birbirlerinin ayagina basmahdirlar. Ve bu fikri bu noktadan
devam ettirir: “Sik1 sikiya sarilmay: tercih ettiler. Bu ku-
caklagmada késniil bir yan yoktur: tangoyu kosniil bulanlar
sarilmaya karg1 ¢ikanlardir. Dansgilarin kaygilan bag-
kadir.”” Birbirine sarilmayla ilgili olarak, erkekle kadinin
kapah ¢ift dansindaki bu kucaklagma tarzindan s6z eden
tek bir kelime vardir Fransizca’da. Carlos Vega, analitik
bir tabloda, bize danslarin daha incelikli bir sinif-
landinlmasim dnerir. Oncelikle bireysel danslan, kolektif
danslan ve gift danslarini birbirinden ayirir. Ama gift
danslarinin iginde de agik giftler ile kapali giftleri bir-
birinden ayirdiktan sonra kapal ¢ift dansin iki tiirde ni-
teler:

26) C. Vega, s. 200.

27) C. Vega, Danzas y canciones argentinas, teorias e investigaciones, con
un ensayo sobre el tango, Buenos Aires, Ricordi Americana, 1936.

28) C. Vega, El origen, s. 200.
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e Enlazada, birbirine sarilmug (Iskog dans, vals, polka ve
habanera’yr bu gruba yerlegtirir).

® Abrazada, birbirine siki sikiya tutunmug (milonga, tan-
g0).2°

Tango, koken itibariyla, “negeli, olumlu, kigkirtici, caka-
li"dir. Tango-milonga’da ifade bulan yagama sevincini
unutturma egilimindeki Discépolo’nun (1926) deyisiyle,
“hiiziinlii diigiincenin dans1” degildir heniiz.*

Carlos Vega, tango dansgilannin yakinhigini teknik bir
gereklilik olarak, agin kalabalik ortamda hayatta kalma
tarz1 olarak agiklar. Birbirine bu kadar yakin... Ayni zaman-
da bu kadar uzak duran bu iki kisi arasinda yaganan seyin
daha ayrintih bir tammin1 yapmaya artik girigebiliriz.

29) C. Vega, Elorigen, s. 57.

30) Alicia Quintas, Tango, milonga, Vals, danse urbaine dans la Rio de
La Plata (1870-1924), Université de Paris VIII, 1995, s. 30. Ricardo
Giiiraldes 1911 tarihli “tango” giirinde gunu yazmigtir: “Hiiziinlii, sert
tango... Agkin ve dliimiin dansi”, Obras completas, Buenos Aires, 1962,
s.63.
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II. Béliim

~ TANGONUN FENOMENOLOYJisi:
CiFT DANSINDA DOGACLAMANIN iCADI

“Erkekle kadinin sonsuzlugunun farkl oldu-
gunun bilincindeydim.”

Apollinaire, Onirocritique, 1908.

1936’da Carlos Vega'nin tangoyu, erkekle kadinin rol-
lerinin net bigimde farkhilagmig oldugu, biri durabilirken
o6tekinin bir hareket yaratabildigi (ve tersi) bir dans olarak
tanimladigim gérdiik. Burada tangonun dans olarak 6z-
giilliigiinii ve ¢ift dansina katkilarim derinlegtirmemiz gere-
kiyor. Eger tango dogaglama ise, bu durumun dansin yagan-
usi ve tasansi igindeki anlami nedir? Onceki danslarin
yasantisina kiyasla hangi agidan bir kopmadir?

Su ana dek, tangoya 6zgii olan dogaglamay: kimse ger-
¢ekten tanimlayamad; oysa figiirler yaratsa bile katigiksiz
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dogaglamaya girilen bir momentin ortaya ¢ikmasini sagla-
yan budur.! Littré sozliigii dogaglama yapmanin, hazirliksiz
ve aninda dizeler okumak, garki séylemek, séylev cekmek,
hatta bir yemek hazirlamak; dahasi mecaz anlamda bir sis-
tem, bir agiklama yapmak, bunlan hazirliksiz sunup sergi-
lemek oldugunu belirtiyor. Demek ki tango, tipki 1900’e
dogru ortaya gikan birgok gey gibi (caz, ¢agdag sanat vs.)
dogaglamadir.? Ama tangonun dogaglamasini tanimlamak,
dans eden erkekle kadinin ve seyircilerin yagadiklari sorum-
lulukla iligkinin, zamanla iligkinin —egzamanh olsa da—
farkh varolugsal deneyimini giftin i¢inde ve diginda anla-
maya ¢ahgmaktir. Tango bir oyun, bir harekettir; zamanla
farklilagmug bir iligki tizerinden kurulan bir danstir. Bu ba-
kig agisindan, tango momenti dansta o zamana dek dene-
yimlenmis olan her geyden tamamen farkl bir deneyimdir.

Tangoda dogaglamay: anlamak, bu dansin i¢inde zama-
nin igkin bilincinin fenomenolojik okunmasindan geger.
Edmund Husserl zamanin bu igkin bilincinin nasil meyda-
na geldigini tamimlamaya ¢aligti.> Onun felsefi sezgisi tan-
gonun icadiyla zamandagtir; tango yagantisinin analizine

1) Tulio Carella, Tango, mito y esencia’da (s. 30 ve 31) bu yaratinin
iiriinlerini géstermektedir. Cok sayida figiir saymakta ve gunu
eklemektedirler: “Tango figiirlerinin hepsini sayamayiz.”

2) René Barbier, L'improvisation éducative, Pratiques de formation,
no 2, Ekim 1981, s. 57.

3) Edmund Husserl, Legons pour une phénoménologie de la conscience
intime du temps (1905), Paris, PUF, 3. Baski, 1991, 204 s. Bu eserin kisaca
tanitimi igin bkz. R. Hess, Vingt-cinq livres clés de la philosophie, Briiksel,
Marabout, 1995, s. 285-298.
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yardimci olur.* Fenomenolojinin, tangoyu niteleyen zama-
nin 6zgiil yagantisinin kavranmasina nasil yardim ettigini
gorelim.

Husserl, zamanin bilincine dair fenomenolojik anali-
zinde, 6rnegin, bir melodi algisin1 nasil olugturdugumuzu,
ona nasil anlam verdigimizi anlamaya ¢aligir. Onun ana-
lizini dans hareketine aktarabiliriz. Husserl, siire sorunu-
nun nasil kavrandigini, zaman bilincinin nasil dogdugunu
inceler. Her bir zamana, bir 6nceki ve bir sonraki zamanin
ait oldugunu gésterir. Bir melodiyi dinlerken, yeni bir ses
¢inladifinda bir 6nceki ses iz birakmadan yok olmug degil-
dir. Yoksa, birbirini izleyen sesler arasindaki iligkileri ayirt
edemezdik. Her an tek bir sesimiz olurdu, hatta iki notanin
¢inlamasi arasinda bog bir evre bile olurdu. Oysa bizim
algiladigimiz bir melodidir. Aym1 zamanda, ses tasarimlan
da bilingte olduklan gibi kalmazlar. Degismeden kalsalardi,
algiladigimiz melodi degil, kakafoni olurdu. Demek ki 6zgiil
bir doniigiim vardir ve bu déniigiim, duyumu yaratmig olan
sinir uyaris1 yok olduktan sonra, zamansal olarak belirlen-
mis bir tasarima déniigtiigiinde meydana gelir. Bu zamansal
déniigiim siirekli evrilerek melodiyi tasarlamamizi saglar.
Bir dans figiiriiniin hareketinin algisinda da durum aymidir.
Her adim algilanir, ama bir ardigiklik iginde (figiir, dansin
biitiinii) diizenlenmigtir. Bir ardigiklikta simdiki zaman ve
bununla bir biitiin olugturan bir ge¢mis zaman ortaya gikar.
Sunu séyleyebiliriz: simdiki zaman ile gegmis zaman kapsayan

4) R. Hess, “De la valse au tango, une relation 2 trois. Le lieu d’ot
'on cause”, L’homme et la société; no 127-128, Paris, 1998.
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biling birligi, fenomenolojik bir Datum’dur [6nciil, referans
noktasi].’

Zamansal ereklerin kavranmasi, anlik kavrama ve siiregen
edim olarak yorumlanabilir. Tango'da bir figiir yapilirken
seyirci, her seferinde, adimin o an iginde bulundugu evreyi
algilar ve siiren hareketin biitiiniiniin erekliligi, bir edimin
‘continuum’u [siiregen dizisi] iginde olugur; bu edim bir
yanuyla, ¢ok kiigiik bir yantyla, noktasal (alg1) yaniyla adir
ve daha genig bir yaniyla beklemedir.

Bayan kavalye bu beklemeyi bedensel olarak yagar.
Onun zaman algis1 yalmzca gorsel degildir, kinesteziktir.
Tangoda bu bekleme digi roliiniin &zelligidir. Iyi bir bayan
kavalye, 6nceden bilinen bir adimu tekrarlamaz; tiim olasi-
liklara agik olarak bekler. Onun tango yagantisi, bekle-
menin bu diizeyindedir; olasiliga, daha dogrusu potansiyele
(clinkii beklenen gey rastgele bir sey degildir!) hazir olug-
tadur.

Simdiki zamanin i¢inde yalnizca bir 4nin algilanmast,
anlan algidan 6zerklegtirmek gerektigi anlamina gelmez.
Bu anlar kugkusuz ki vardir. Dikkat buraya odaklanabilir
(bir giftin karakteristik pozunu saptamaya galigan dans fo-
tograf¢isimin yaptigt budur). Emin olunan sey, bagtaki al-
gidir. Hareket baglar, sonrasi gelir. Bu nedenle, birlikte ve
dogru baglamak nemlidir. Onceden yazilmig bir baglangig
yoktur. Miizik baglamigtir, bayan kavalye beklemededir.
Hangi ayakla baglayacaklardir? Erkek, baglangig igaretini
vermek i¢in bayan kavalyesinin dengesini belli belirsiz bo-

5) Husserl, a.ge., s. 25.
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zar, agirhgim tek bir ayag iizerine bindirir: 6teki ayak iler-
lemek ya da gerilemek igin serbesttir. Erkek, hareketin y5-
niinii igaret eder.

Figiiriin ya da biitiin olarak dansin her momenti, her
am bir siireklilik icindedir; ve adim algisi bir continua olarak
tanimlanabilir. Dolayistyla hareket siiresinin gesitli an-
larinin akig tarzlan daima algilanir. Hareketin gimdiki za-
mani hareketin gegmisi halini alir, “Izlenimsel biling, siirekli
akarken, daima yeni bir akilda tutma bilincine déniigiir.”

Tangodan 6nceki danslar, zamansal ereklerin yeniden-
tiretimi gercevesindeydiler. Bir gosteride 6nceden algi-
lanmug (ya da dans eden olarak 6nceden yaganmus) bir ha-
reketi hatirlamak, ilk gérmeden (ya da ilk icradan) tama-
men farkh bir faaliyettir, ¢iinkii ilk gormede (ya da ilk icra-
da) gosterinin ne zaman bitecegini bilemem. Tangonun
dogaglamasinda, baglangigtaki noktadan yola gikarak, so-
nunu bilmeden, heniiz gecmis olam akilda tutmaya galiginm.
Ikinci anuda ise, tersine, siirenin eregini yeniden olugturu-
rum (6rnegin ti¢ zamanl vals).

Onceden icra edilen adimlan yeniden hatirlamak ya
da yeniden-iiretmek, yeni bir hareketin yagantisiyla aym
biling siirecinden kaynaklanmaz. Yeniden hatirlamak ge-
sitli bigimlerde olur. Am kendiliginden gelebilir ya da ka-
sith olarak yaratilmigtir: “G6rme, kavrama yoniindeki basit
niyeti, akilda tutmanin temelinde de buluruz: 6rnegin akil-
da tutmanin birligi iginde bulunan melodi akip gittiginde

6) Husserl, a.g.e., s. 44.
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ve biz bu béliimii yeniden galmadan tekrar diisiindiigii-
miizde olan budur.”

Alg simdiki zamana yonelebilir (bir adim, bir figiir),
ayni zamanda siireye de yonelebilir (bir ¢iftin yaptiga figiir-
lerin ardigikli1, balodaki tiim giftlerin yaptig1 danslarin
ardigikhig1). Boylece, akilda tutan biling, “biitiinliik igin-
deki zamansal erege gondermede bulunan bilincin birligini”
tiretmek igin bilingte akan figiirleri “korur”. “Simdinin
bilincinden ve akilda tutma bilincinden yola gikarak inga
edilen, olugan edim, zamansal erege uygun algidir.”® Za-
mansal erekler, bir zamansiiresiiginde olugur. Zamani olug-
turan edimler, simdiki zaman ile gegmis zamam ig ige sokar-
lar. Algi ve algi-olmayan siirekli olarak birbirinin igine
geger. Zamansal ereklerde, simdiki zamanin algisindan sii-
rekliligin bilincine gegerek siirekli doniigen tek bir siirek-
lilikle kars1 karstyayizdir.

Algy, kendi iginde seyi (alglanan sey) veren bir edimdir,
oysa ki, yeniden-iiretim yeniden-sunulan’ verir.® Vals yap-
mak, ozellikle tasannma dahildir; oysa ki tango her zaman
yeniden deneyimletir.

Ardigikhigin bilinci, baglangigtaki verici bilingtir. Ter-
sine, anida, ben bu ardigikligin bilincini tekrarlanm. Hatir-
layarak onu kendim igin tasarlanim. Akilda tutma ile yeni-
den-iiretim arasinda ne fark vardir? ilk ani, kokensel olarak
verici bir edimdir. Buna kargilik, ikincil amda, yeniden-

7) Husserl, ag.e., s. 53.
8) Husserl, a.ge., s. 54.
9) Yeniden ile sunulan arasindaki kopma Husserl’dedir.
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iiretim bir imgelem galigmasindan kaynaklanir: yeniden-
sunma. Husserl'le birlikte, ilksel biling olarak, izlenim, hat-
ta alg: olarak adlandirdigimiz gey, siiregen olarak algalan
bir edimdir. Her alg1 bu tiirden algalmalann siirekliligini
igerir.

Algidan imgeye, izlenimden yeniden-iiretime siiregen
gegis yoktur; bir siireksizlik, bir kopma vardir. Ve dansin
tarihindeki bu kopma, vals momentinden tango momentine
gegisi niteler. XIX. yiizyll valsinde siirekli yeniden-iiretim
vardir, oysa ki tangoda asla yeniden-iiretim yoktur, esasen
izlenim vardir.

Erkegin rolii rehberlik etmek, hareketlerin, figiirlerin
ardigikligin1 6nermektir. Erkegin ong6érmesi gerekir, ne
yapacagini éngdrmelidir. Kural olarak, zamana ve hareket-
lere dair yansitmali bir biling olmalidir. Erkegin énerdigi
figiirler bir baglamin igine oturur: nceden yapilmig olanin,
kadin kavalyenin yaptig1 hareketin vs. iginde yer alir. Er-
kek, kendi igkin zaman bilinci diizeyinde, anusin1 kullanr.
Bir figiir tasarlar; figiirlerin olas1 ardigikligini tasarlar. Bu
figiir tasarimlarini, kavalyesinin tepkilerini dikkate alarak
tasarlar. Erkegin 6ngorii yagantisi, bilincine kendini daya-
tan tasanimlardir; figiirii, hareketlerin ve ertelemelerin 6n-
gordiigi almagikligr olugturan adimlara, figiirlerin ardigik-
ligina ve zincirlenmesine bile yonelir. Iyi kavalye, kendi
6ngoriisii ile miizigin Snerisi arasinda pazarlik yapar. Miizigi
dinlemeli ve ertelemelerini, figiirlerini miizikal bir dinami-
gin igine dahil etmelidir. Erkek beklemeyi melodi diizeyin-
de yagar. Melodiyi 6nceden bilirse, onu 6ngoriisiine dahil
eder ve teorik olarak tangosunu eksiksiz tasarlayabilir. Ger-
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¢ekte, durum asla bu degildir. Eger pargay1 kesfederse ya da
miizik bir orkestra tarafindan icra edilirse, hareketin tasan-
mui ile miizigin dikkatle dinlenmesi arasindaki pazarlik icra
sirasinda yapilir. O zaman onun igin de tango icattir, algi-
dir; yeniden-iiretim degildir... Ama yeniden-sunumun pay1
hem erkek hem de kadin dansgida daima énem tagir. Erkek
dansg1 anidan destek alabilir. Beklemeyi yitirir, glinkii attig
adim zaten daha 6nce gergeklegmigtir. Aninin, gelecek za-
mana déniik bir ufku vardir, yeniden hatirlanan geyin gele-
cek zamanina dogru yonelir. Bu, yerine konmug bir ufuktur.

Beklemenin bir algida gergeklestigini gérdiik. Algilana-
cak bir sey olmasi, beklenen seyin éziine aittir. Beklenen gey
ortaya ¢iktifinda, simdiki zaman, beklenene 6zgii gegmig
zaman olur.

Tangoda, zamanla bu iligkiyi yagamak 6zellikle kadina
diiser. Ama erkek de beklemededir. Rodolfo Dinzel, bu bek-
lemeyi niteleyen ve aninda herhangi bir kasin tepki géster-
mesini saglayan kas gerilimine dikkati ceker. Bunu bir alarm
durumuyla kiyaslar: “Hayvanlar, bir tehlike durumu kargi-
sinda iggiidiisel olarak tepki gosterirler. Aninda eklemleri
gerilir. Bizimkiyle kargilagtinlabilir bu gerilim durumu, her-
hangi bir yéne aniden kagmalarnini saglar.” Devam eder:
“Tangoda tehlikeye tepki géstermiyoruz, ama bu dogaglama
dansi yaptigimizda, bir sonraki 6lglide hangi yéne gide-
cegimizi kesinlikle 5nceden bilemeyiz. Teorik olarak dansa
rehberlik eden erkek bile bir sonraki saniyede olacaklan
bilemez. Belki miizik ona niyetlenmedigi bir geyler 6nere-
cektir; tabi partneriyle aralarindaki yanlig anlama onu bir
bagka yone siiriikleyebilir. Ongoriilemeyen sayisiz durum
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meydana gelebilir ve rota degistirmesine yol agabilir. Ay-
rica, eklemlerdeki gerilim bedenin tiim agirhgim hafif-
letir.”1°

Erkek, onerdigi rehberlik gergevesinde, istisnai olarak
kadina bir uzam-zaman birakabilir, kadin burada yaratr,
leadership’i iistlenebilir, 6ngdrmeyi iistlenebilir.

Tim bu fenomenolojik agiklamalar, dansin dogag-
landigh tangonun icadim1 tanimlamamiza yardim edebilir.
Tangoya gelene kadar tiim danslar (vals da dahil) az ¢ok
uzun ve karmagk (valste iki saniye, irlanda kadrilinde on
dort dakika) zamansal bir eregin yeniden iiretimine katilirlar.
Tangoda yeniden-iiretim gergevesi yerini dogaglamaya bi-
rakmugtir.

Seyirci, gozlerinin dniinde yaratilan hareketi algilar.
Bu her zaman yeni bir algidir. Bayan kavalye, yaratilan hare-
keti kinestezik konumda (dolayistyla igerden) kegfeder. Er-
kek dansim birgok malzemeden yola gikarak yaratir:

1 Bazit malzemeler ona burada ve gimdiki zamanda ve-
rilmigtir (kegfettigi miizik; belki ilk kez rastladigi... ve
dikkate alinmasi gereken... kendine 6zgii agirhigi, boyu,
stili, teknigi, dans yagantisi olan bayan kavalye).

2 Digerleri (bunlan belleginden g¢ikartir) yeniden-iire-
timdir (figiirler, daha 6nce deneyledigi figiirlerin ardi-
sikhig).

10) Rodolfo Dinzel, L’appareil expressif du tango, Dansons, no 13: Le
tango contemporain, rencontre entre deux continents, Toulouse, Ekim 1993,
s. 7.
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3 Bagka malzemeler de imgedir (bagkalar yaparken gor-
diigii figiirler).

Erkegin faaliyeti, dinleme, dolayisiyla bekleme diizeyin-
de olan gey ile yeniden-iiretim diizeninde olan gey arasinda
pratik bir sentez yaratmaktan ibarettir. Dansa yeni baglayan
erkek dansg, beklemeden ziyade yeniden-iiretime bel bag-
lama egilimindedir. Daha 6nceden 6grendigi adimlar me-
kanik olarak yeniden-iiretir. Kusursuz dansér, olasi yeni-
den-sunumlarla, yani giigliik durumunda bagvuracag ¢6-
ziimlerin bulundugu bir kiitiiphaneyle'! igsel olarak zengin
biri oldugundan, dinlemeye agiktir. Esini dinlemekten
enerji bularak siki sikiya rehberlik ettiginde gergekten
dogaglar.

Tango lzerine ahlakg séylemler sorunu

Dansgilann yagantisiyla seyircilerin bunu algilayig1 ara-
sinda bir kopukluk vardir. Bu olgu gift dansinin bagindan
beri goriiliir. R6nesans volta’sina, XVIL ve XVIIL. yiizyihn
vals taslaklanina (langau, landlers, weller, deutsch, teutsch
vs.), 1750’den beri de valse gosterilen ahlake tepkisi (ilk
zamanlar dans 6gretmenlerinin de tepkisi), ¢ogu zaman
son derece diigmancaydi. Valsle ilgili olarak, bu dansi por-
nografik olarak algilayan diigman literatiirii saymigtik.!

11) Kavram Christian Dubar’indir.
12) R. Hess, La valse, 1989.
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Bu soylevlerin devami olarak kilise, nce mahkim edip
sonra da entelektiiel olarak seferber oldu. Giinah gikartan
dansgilar arasinda sorugturmalar yapildi. Dans seyircisinin
yagantisinin dansgilarinkinden bagka oldugunu gésteren
karmagik bir diigiince sonunda ortaya ¢ikt1.'?

Tubhaf bir gekilde tangonun ortaya ¢iktig1 anda da aym
olgu yeniden meydana geldi. Dansgilar teknik ve “analitik
haz""* igindedir. Dansg1 olmayip da dansa tanik olanlann
solugu kesilmigtir. Onlann balolarda, mahallelerde gor-
diigii sey, sarmag dolag olmug bedenlerdi; gériilmemig bir
sug ortakliginin bir erkekle bir kadin arasinda sahnelen-
mesiydi. Hatta tangonun “genelev dansi” oldugu bile séy-
lenir!

Dogaglama, vals yapan giftte zaten mevcut sug ortak-
ligina ilave bir ruh katar. Mahkiim etmek igin her zaman
bir bahane arayan ahlakg¢i bu durumdan yararlanir. Dans,
pornografi gibi ahlakdigi, mahk{im edilebilir bir durum ola-
rak algilanur. Kilise igin igine kangir. Artik kabul gormiig
olan valsi unutmugtur ve tangoya saldirir. Tango seyircisi-
nin fenomenolojik yagantisi tizerinde yeterince diigiiniil-
memigtir. Onun algiladigh ey gergekten de yenidir. Hayur;
seyirci artik tiyatroda degildir. Sokaktadir, bir salondadir,
kamusal bir mekandadir. Ve burada, dansin yaratilmasi,
miizigin 6tesinde, daima yepyeni bir gdsteri meydana geti-

13) Bkz. Ortolan’in 20 sayfasi,”La danse” iizerine, Dictionnaire de
théologie catholique, 1913, aktaran ve yorumlayan R. Hess, La valse iginde.

14) Mario Fieiro pompo, Goce analitico del tango (Tangonun Analitik
Hazz1), Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano, 1991.
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rir. Dans algidaki beklemeye yénelik bir provokasyondur;
esi goriilmemig bir algisal bekleme kigkirtir. Tangonun
erotizmi de buradadir; iki dans¢inin farkhilagmig (ve esi
goriilmemig bir teknik karmaga igindeki) yagantisini degil,
yeni bir kendiligin —yaratmaktan ve bulugtan gilgina dén-
mis gift—gosterilerini yagayan seyircilerin algisindadir. Tan-
gonun bu gatigmadan zarar gérmeden gikmasi miimkiin
olamaz. Papa tangonun kabul edilip edilemeyecegine karar
vermek zorunda kaldiginda, italyan dansgilardan olugan
bir gifte gosteri yaptirmigtir. Bu seyirci konumu, kelimenin
tam anlamiyla bir deneyimden farkli olan bir tango yagan-
tist sunar. Ama 1913 yilinda papanin, bu dansin in se [kendi
icinde] ya da per se [kendi bagina] sapkinligina igerden
karar vermek igin tango dersleri alacagini hayal etmek giig-
tiir... Yine de, Platon ve Sokrates gibi dansi digardan degil,
igerden diisiinmiig filozoflarin yaptiklan budur.

Tango koreografisi ve yazisi

Dogaglama asla yoktan yaratilmaz. Zihinsel ya da be-
densel olarak énceden kayith figiir ya da koreografilerin
daima miimkiin olan yeniden-iiretiminden ziyade, &nce-
likle baglamin sundugu kaynaklara dayanarak yaratihr.

Tangonun koreografisini yapmak onu yazmaktir; yani
énceden dlglanmig zamansal bir eregin yeniden-iiretimi pro-
jesine dahil etmektir. Rio de La Plata dansérleri tangoyu
dans olarak yazmaya —bagira bagira olmasa da, kendili-
ginden— daima direndiler. Onlara gére tango sozlii bir kiil-
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tiiniin pargasidir, daha dogrusu sézciiklere dokiilmesi giig
bir beden kiiltiiriiniin pargasidir. Tango dansgilarinin kiiltii-
riinde, tango, tanimu geregi, dogaglama, bekleme oldugun-
dan, (koreografi seyirci tarafindan bekleme olarak yagansa
bile), tangonun koreografisini yapmak, dans agisindan, bu
durumun inkan olur. Bagka bir dilde ifade edersek, dogag-
lamanin, tangoyu olugturan ciimle oldugunu, popiiler bir
kiiltiire kayit igareti oldugunu, yazisinin, koreografisinin
ise tangonun kurumsallagmasina, seylesmesine, kiiltiirel yer-
sizyurtsuzlagmasina yol agtigin sdyleyebiliriz.!> Paradoksal
olarak, tangonun Avrupa'daki bagansi, tangonun teme-
linin, onu farkh bir dans yapan geyin... ve bunu agiklamak
icin gereken farkli bir yaz1 tarzinin ink4rina yol agacakur.

15) Bu kavramlar iizerine bkz. R. Hess ve A. Savoye, L'analyse
institutionnelle, PUF, “Que sais-je?”, 1993.
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III. Bolim

TANGO VE AVRUPA:
_ TANGO MOMENTININ
KURESELLESMESi VE BOZULMALAR

1905 yilinda tango Paris’e ayak basar: “Cennet’e egdeger
gordiikleri Paris’e yaz tatili igin gelen hali vakti yerinde
Arjantinliler tarafindan getirilmigtir.”' Burada, Buenos
Aires ya da Montevideo’dakinden farkli bir kiiltiirel ortama
dahil olur.? Iki farkh baglam dikkate alinmalidir: toplumsal
dans ortam1 ve dénemin kiiltiirel iklimi.

1) Troy and Margaret West Kinney, The danse, its place in art and life,
Londra, William Heiemann, 1914, s. 272. Bu eser, o dénemde,
tangostarihi, sahsiyetleri iizerine en kesin eserdir. Bkz. s. 127-130, 271-
272,291-300. Avrupa ve Kuzey Amerika'da 0 désnemde dans etme tarza1
iizerine 22 orijinal fotografla birlikte.

2) 1905 yilinda, Baron de Rothschild’in Paris’teki salonlarinda
Uruguayh dansg1 Enrique Saborido tango yapmugtir.
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1905 Paris’i

Paris’te toplumsal dansa damgasini1 vuran, Buenos
Aires’te oldugu gibi, donemin valsinin ve kadrilinin tikne-
fesligidir. Bu agidan tango dansi canlandinici bir unsur ola-
rak hog kargilanir. Ama yalniz degildir. Boston dansi ortaya
gikmugtir. Bir tiir vals bigimidir bu ve beden swing hare-
ketleri yapmaktadir. Taninmaya baglayan Kuzey Amerika
danslan (swing gelenegi) ve Latin Amerika kdkenli bagka
danslar (maksiks) da goriiliir. Ama bu danslara ilgi ge-
nellikle yiizeyseldir. Ciinkii Paris her yil yeni bir dansa
ihtiyag duyar.

Daha genel olarak, kiiltiirel diizlemde ilgi egzotiklige
yoneliktir. Yalnizca etnologlar degil tiim Paris bununla
ilgilenmektedir. O dénem Fransa’sindaki ve daha genel
olarak da Avrupa’daki gosterilerde egzotik olana yénelik
bir hayranliga tanik olunur: zenci danslan, blues, oryantal
ya da Hint danslan kitleleri cogturmaktadir. Anne Déco-
ret’nin tarihsel galigmalannin gésterdigi gibi,® 0 dénemde
egzotizme yonelik ilgide asla otantik bir arayig bulunma-
maktadir. Kambogya'da bir hafta gegiren bir dansgi, bir
Kambogya dansi roviisii diizenleyebilmektedir. Seyirciler
Hollandah bir danséziin “Hintli” ya da “Misith” geginme-

3) Egzotizme yonelik hayranlik konusunda bkz. Anne Décoret, DEA
tezi, Lyon. Ayrica, ayn1 yazann, Danses exotiques, Danse, éducation et
société, Pour, no 145, 1995, s. 43-58, ayrica Danse et music-hall, s. 21-24
ve La danse noire de Joséphine Backer, s. 34-35, Dansons, no 20: Danse
et music-hall, Eyliil 1995.
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sini seve seve kabullenmektedirler, vs. Anne Décoret,
tangoyu 6zel olarak incelemese de, tangonun Paris’te, daha
genel olarak Avrupa’da hangi sosyokiiltiirel baglamda kabul
gorecegini anlamayi saglayan anahtarlan verir. 1900 yihinda
cekilen tango iizerine ilk filmin Avrupa’da gésterilmesi,
bu egzotizm zevki agisindan anlamli bir etnografik ilging-
liktir.

Tangonun Paris’e
gelisi

Tango Paris’e birgok evreden gegerek geldi. 1900 yilin-
da tango iizerine bir film Avrupa'y1 dolagir. 1905 yilinda
Uruguayh miizisyen Enrique Saborido, Rothschild salonla-
rinda tango dansi yapar. 1907 yilinda Cumhuriyet Muhafiz
Birligi, Manuel Campoamor’un Sargento Cabral tangosunu
kaydeder ve Angel Villoldo ile Alfredo Gobbi'nin kayat-
larina eglik eder.* 1908 yilinda miizikal reviilerde tango
yapilir. Ayni yil, Paris’te gok meghur olmus dans hocas ve
yirmi kadar dans eserinin sahibi Giraudet tangoyu dans
olarak kabul eder. Bir prospektiiste tangodan hala egzotik
bir dans olarak séz etmektedir. Ama 1909 yilinda yine
Giraudet tangoyu tanimlar: “Fransa’ya ¢ok yeni girmis bir
tiir Amerikan dansi. 2/4'liik hareketleri ikiye ayrilir: biri
yiiriiyiis seklinde, digeri vals seklindedir. Ikincisi asag1 yu-
kan giiniimiizdeki valse benzer, bir ayak iizerinde doniiliir-

4) Bkz. ikinci bélim.
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ken 6teki kaydinlir.™ Giraudet, her yeniligin peginden kos-
maktadir. 1910 yilinda, kabare yildizi Mistinguett, Sor-
bonne’daki Dans ve Durug Akademisi yoneticisi profesér
Battallo ile tango yapar. Tango 1910 yilinda balolara girer.
Her hafta yeni bir kitle kazanr.

Tango yikicidir. Egzotik bir dans olarak, etnografik bir
merak konusu olarak sunuldugu siirece tepkiye yol agma-
mistl. Ama sosyete balolarina girince (aslinda cake-walk’un,
turkey-trott’'un ya da tiim “zencimsi” danslarin mantiki
uzantistydi) toplumu altiist eder. Bir tango savag: baglar.
Tangoyu dogalliginda kabul edenler oldugu gibi, tangoyu
sapkinlik olarak gérenler ya da —basitge— zorunlu kilinan
bu beden bedene iligkiden gekinenler vardir.

Tangonun kurumlagmasina destek olanlar arasinda Ar-
jantinli yazar Ricardo Giiiraldes ile gevresindeki Arjantinli
dostlar1 bulunmaktadir. 1887 yilinda kozmopolit bir ailede
diinyayagelen Ricardo, gocuklugunu Saint-Cloudile Buenos
Aires arasinda gegirmigti. Yeniyetme déneminde patotas®
arkadaglanyla birlikte Boca'daki balolarin miidavimi ol-
mugtur. Buenos Aires belediye bagkani olan babasi, 1910
yilinda, Arjantin’in bagimsizhinin yiiziincii yil kutlama-
lan dolayisiyla veliaht Isabel’i kabul ederken, o da Avru-
pa’da tango yapmaktadir. Hindistan’a ve Japonya’ya gider.
1911 yihinda yine Paris’tedir. Bir grup Arjantinli dostuyla
birlikte Paris gecelerinde tangoyu yayginlagtirir. 1912 yilin-

5) Journal de la danse et du bon ton (s. 2413).
6) Tangonun icat edildigi kenar mahallelere giden varlikli aile
gocugu gengler, bkz. bdlim VIIL
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da bir salonda gosteri yapar. Paris’le siki baglan olan ve
tangonun Paris’te yayilmasinda énemli bir rol oynayan
geng Arjantinliler arasinda o da vardir.” Ama tangonun
Paris’te moda olmasindan énce Buenos Aires ya da Mon-
tevideo’da tango 6grenmis birkag Fransiz da bulunur. Or-
negin, Sénas markisi Ludovic de Portalou. Oyle nam sal-
mugt1 ki, “tango kral” diyorlardi. Yegeni Adry de Carbuccia
ile birlikte, 1913 yihinda Deauville’de bir tango yangma-
sinda bagan kazanmglardi. Adry de Carbuccia anilaninda,
“iyi dans edildiginde tangoda uygunsuz kagacak higbir sey
yoktur,” der. Ama gunu da kabul eder: “Tango genel deger
yargilarini ve utanma duygusunu degistirmistir: birkag yil
6nce yanlarinda biri olmadan evlerinden gikmaya cesaret
edemeyen kadinlar, annelerinin agiladig1 kaygidan kurtul-
muglardir, hatta genellikle kim oldugunu bile bilmedikleri
partnerlerinin kendilerine siki sikiya sarilmasina izin verir
oldular.”® Dansin yarattigr bu altiist olug o kadar ileriye
gider ki, Clermont-Tonnerre diigesinin dedigine bakailirsa,
Paris’in en biiyiik dansinglerinden biri olan Magic-City'de
saygideger hamimlar kimi zaman ugaklan ya da kuaftrleriyle
tango yapmaktadir® Bunda sagirtic1 bir yan yokeur. Ingiliz

7) Ricardo Giiiraldes, Obras completas, Buenos Aires, 1962. Ozellikle
bkz. “tango” adh siiri ve yeni otobiyografisi, momentas de la juventud
contemporanea. Burada 1910 yillan Paris'ini anlatir.

8) Adry de Carbuccia, Du tango a Lilly Marléne, 1900-1940, Paris,
France-Empire (3285s.), 1987,s.41.

9) Elisabeth de Gramont (Clermont-Tonnerre diigesi), Mémoires,
les marronniers en fleurs, Paris, 1929, s. 277.
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soylulan, daha 1680 yilinda, country-dance yapmak igin
usaklann ¢agirmakta tereddiit etmiyorlardi!!®

Aslinda durum bu kadar basit degildir. Kugkusuz ki
tango gelenekleri altiist etmektedir, ama aym zamanda,
Avrupalilar, tangoyu kendi kiiltiirlerine katmak igin, done-
min kisitlamalanna uyarlayacak sekilde sakatlayacaklardir.
Tangoya belli bir kibarlik vermek, tangonun kitaya geli-
sinde mevcut olan —tangoyu megrulagtiracak— toplumsal
sinifin Avrupai kiiltiiriine onu uyarlamak gerekmektedir.
Tangonun miizik diizlemindeki, ama 6zellikle de dans diiz-
lemindeki Arjantinli bigimi bozulacaktir. “Tangonun gele-
neksel standartlara uyum saglamasi ve yayllmaya devam
etmesi igin bir versiyonunu yaratan kisi, Parisli iinlii dans
hocas1 Robert’tir.”!! Bu hoca, tangonun dansta otantik ve
yeni bir moment oluguna hi¢ aldirmaz. Ona gére tango,
daha 6nce uyumlandirilmig egzotik danslar dizisine kat1-
lacak ilave bir imge gibidir. Bu tiir diiglincenin bir tank-
ligina, akademisyen Jean Richepin’in, 25 Ekim 1913 Cu-
martesi giinii meslektaglan éniinde yaptig1 savunmada rast-
lanir. Bu adam 1880 yilindan beri miizetle ve popiiler dansla
ilgileniyordu.? Tango Hakkinda adli konugmasinda, Antik
Yunan'a referanslan gogaltarak dans iizerine genel diigiin-

10) J.-M. Guilcher'nin La contredanse iizerine eserinde belirttigi
gibi. Dansa duyulan cogku gok sayida ihlali de icermektedir. Bkz. R.
Hess ve A. Weiland, Danse, in Dictionnaire raisonné de la politesse et du
savoir-vivre du Moyen Age a nos jours, Paris, Le Seuil, 1995, s. 223-247.

11) Akt.: Troy ve Margaret Wet Kinney, a.ge., s. 272.

12) Amandine Dewaele, Les origines du bal musette, antropoloji master
tezi, Paris VIII, 1995.
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celer belirttikten sonra “atalanmuzin o giizelim, ¢ok ince-
likli, gok zarif [danslan] da baglangigta popiiler danst1,”
diyerek tangonun popiiler kokenini aklar. Bir sonraki
bslim en dnemlisidir: “Kisacasi, bir dansin yabanci ve
popiiler kokenli olmasinin ne énemi var? Hatta karak-
terinin ve figiiriiniin ne nemi var? Biz hepsini Gali¢cyalilas-
tinnyz, bizim yapmaktan zevk aldigimiz dans Fransizlagir.’®
Dolayistyla, giintimiizde tangoya duyulan hayranligi, dansa
olan inatg1 sevgimizin geri d6niigii olarak gérmeli ve bun-
dan zevk almaliyiz. Ciinkii Antik Yunan gibi Fransa da —ve
yalnizca Antik Yunan’la birlikte— dansin yagam igin gerekli
oldugu iilkedir.”**

Bu metin tango agisindan zengindir, ¢linkii o dénem
Fransizlannin kendi danslarina esini bagka yerde aramala-
rindaki antropolojik kiigiimsemeyi gayet emin bir gekilde
tarif etmektedir. Her geyi Fransizlagtiniyorlar. Bunu tek
yapan da onlar degil... Bu egzotizm ¢agnsinin tango modasi
bigimleri alacagini biliyoruz. Tango, énceki modalardan
kopan bir dizi tuvalet kreasyonuna yol agacaktr. 1912-
1913, tangonun nciiliigiindeki bir kopug 4mdir. Her gey
hafiflemektedir. Yakin dsnemde gikmig gok giizel bir kitap,
tango modasinin yarattif1 bu devrimle ilgili onlarca iliist-

13) Alani ben gizdim.

14) Bu metin birgok nedenle ilgi gekicidir. Fransizlarin dansa
verdikleri &nceligi belirten son metindir. Hemen o donemlerde Bismarck
Fransizlardan, “gu dansg1 halk” diye s6z edecektir. Kisa siire sonra dans
(vals, polka vs.) ilkokul ders programlarindan gikartilir. Kiglalardaki
dans &gretmenleri uzaklagtinlir. 1914 savag yakindur...
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rasyona yer vermektedir. Bu eser tangonun diinya gapinda
yayilmasini incelemektedir. Buna bakilabilir.'s

Anlamadan yazmak

Avrupa dans literatiiriinii okumak, Arjantin tangosu
ile bu tangonun Avrupa’da aldig1 hal arasindaki z1tlik hak-
kinda ¢ok aydinlaticidir. Valsten tangoya bu gegis tizerine
bagh bagina bir eser yazlabilir.!® Burada, 1905-1911 ara-
sinda Fransizlarin nasil tango yandag1 olduklarin hizla gos-
termekle yetinelim.

Fransizlar, tango momentini ve paradigmasini olugturan
birgok dgeyi goz ard1 ederler. Hizla ifade edersek, tahrifatin
ilk diizeyi, dans agisindan, tangonun 6zelliginin erteleme
ve dogaclama oldugunu anlamamakeir. Ikinci olarak, Fran-
sizlar tangoyu yazarlar, onu derhal el kitaplanina sokarlar,
oysa ki bu dansin bir &zelliginin, o0 dénemde kullanilan

15) Simon Collier, Artemis Cooper, Maria Susanna Azzi, Richard
Martin, Tango, (fotograflar Ken Haas), Londra, Thames and Hudson,
1995; Fransizca terciime Jacques Bosser, Paris, Ed. de La Martiniére,
1995, 208 s. 250 iliistrasyon.

16) Kolektif caligmalar mevcuttur. Omegin, Dansons: Le tango, no
2, 1991; De la valse au tango, no 7, 1992; Le tango contemporain, no 13, 1993.
Ormegin bkz. no 7’de: Christian Dubar, “De la valse au tango”, s. 22-28
ve R. Hess, Christian Dubar’la séylegi, “De la valse au tango, I'invention
du couple dansant en Europe”, s. 3-12. Ayncano 13: R. Hess, “Recherche-
action sur le tango”, Corinne Brun’le sdylesi, s. 17-19. Aynca bkz.
Simon Collier, Artemis Cooper, Maria Susanna Azzi, Richard Martin,
Tango, a.g.e. ikinci béliimii.
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kavramlarla (adimlar ve figiirler) tanimlanamaz oldugu asi-
kardir. Dolaysiyla bu yazi1 yalnizca yaklagik olmakla kalmaz,
yanhg bir yorum da olur.

Fransiz tangosu: Diinya capinda yayihsi

Dans agisindan, Avrupa tangosunun tarihi heniiz yazil-
mamugtir.”” Gergekten de, adimlarin tasnifinin ortaya giki-
sina onciiliik eden teknik mantiklan agik segik belirtmek
ilging olur. Tango, Paris’ten en yoksun bigimiyle yola gika-
rak tiim diinyaya ve tiim toplumsal tabakalara yayilmgtir.
Fransiz 6gretmenler, oldukga sade kalan (1908-1910), her
tirlii aginh@ diglayan egzotik bir dans yarattilar. Yirmi
kadar figiir ortaya ¢ikardilar; bunlarin bazilar1 Arjantin
stilinden esinlenirken, digerleri de Boston dansindan esin-
leniyordu. Arjantinlilerin yaratis1 olan eksen etrafindaki
doniigii ortadan kaldirdilar. ik 6nce bu tango yayildi.
1913’ten itibaren, tiim diinyadaki el kitaplar1 bu dans1 yay-
dilar. Kimi kitaplarda, fotograflarla birlikte, figiirlerin 30
sayfaya varan tanitimi yapildi, vs.'

Etnoloji Giinliigii’'nde goriildiigii gibi, B. Malinowski bile
1914 yilinda diinyanin 6teki ucunda tango yapmustir... 1914

17) Simon Collier (vd.), Tango, a.g.e. iginde ilging 6geler bulun-
maktadir. Kitabin biiyiik béliimii tangonun Avrupa’da ve diinyada top-
lumsal kabuliine ayrilmgtir.

18) Ozellikle: Troy ve Margaret West Kinney, a.g.e. Bu kitabin
6nemi, aynica, 1914 6ncesi Avrupa tangosundan 22 fotograf yayimlamg
olmasidir.
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savagl tangonun yayilmasini yavaglatti. Ama diinya gapin-
daki bu gatigmaya ragmen varligim stirdiirdii ve defalarca
yenilendi.

Uluslararasi kurallarin saptanmasi

Tango miisabakalan diizenleme fikri Arjantin’e 1908’de
gelir. Ama o dénemde giftler arasi rekabette, dansgilar igin
ortak referanslara, standartlara gerek duyulmuyordu. Se-
yircilerin degerlendirdikleri sey, dansgilarin bir kaliba,
6nceden olugmug bir bigime girme yetenekleri degil, kigisel
tarzlan, “stil”leri, dogaglama kapasiteleridir.

Uluslararas: sportif miisabakalarin yapilabilmesi igin
Avrupa’da danslann standartlagtinlmas: geregi ortaya atil-
diginda,'® 1920-1930 yillaninin Ingiliz (ya da uluslararast)
tangosu icat edildi. Ama bu standart sorunu 6zellikle tango
konusunda yanhs ortaya konmugtu.?’ Valsi kurala baglayan
Fransiz ve Ingilizler Avusturya’da valsin nasil yapildigint
aragtinrken, Arjantin’de tangonun nasil yapildig: hig arag-

19) Christian Dubar (Charles Bourgarel takmaadiyla), Danse de
compétition, une longue histoire entre la France et ’Angleterre,
Dansons, no 19: La danse: un sport?, 1995, s. 11-14. Aym sayida: “Peut-on
faire de la danse un sport?”, R. Hess, Charlotte Hess'le sdylesi, s. 29-30.
Bu tema iizerine, R. Hess, Penser la danse sociale, Dansons, no 15: Les
danses swing, 1994, s. 32-35.

20) Monsieur Pierre, What a ballroom tango should be, The Dancing
times, s. 328-334. Ayrica bkz. Ch. Dubar, La construction du couple dansant,
Paris VIII, DEA, Sciences de I'éducation, 1995, 256 s.
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tinlmamgtir. Tersine, kural koyucular, otantikligini dert
etmeden Fransiz tangosunu degigtirmeye karar verdiler.
Dolayisiyla, teknik 6lgiitlerden yola ¢ikarak, Fransiz tango-
sunun tangodan uzakligindan daha uzak, yeni bir uluslara-
rasi tango icat ettiler. Tango momentinin tamamen zidd,
ezbere oyunlan icat ettiler. Bir Alman ¢ift 1930’lu yillarin
baginda son bir diizenleme daha 6nerdi. Bugiin bilinen
uluslararasi tangonun Rio de La Plata tangosuyla hig alakast
yoktur.

Bu tarih, yaratinin kogullan ile yeni bir dans moment'i-
nin benimsenme kogullan arasindaki mesafenin yol agtig1
dans etme tarz1 ve degisiklikler agisindan fazlasiyla egiti-
cidir.

Tangonun Fransiz miizetine dahil edilmesi

XX. yiizyihn ilk on yilinda Paris halk: arasinda yeni bir
toplumsal dans stili ortaya gikar. Fransiz miizetini icat
edenlerin (ftalyan gogmenler ve Auvergne'liler) tangoyu
da buna dahil etmelerine gagirmayiz. Kimi zaman, son dere-
ce basit (dolayisiyla, Arjantin adimlarindan farkh) adimlar
kullanan miizet dansgilan, Arjantin halk balolarinin look
tarzina (club stili), miisabaka dansgilanindan daha yakin
olsalar da, bozulma yine giigliiydii.?!

21) Miizet iizerine bkz. Roger Chenault, Les amoureux du bal, 1986
ve La danse musette, méthode exclusive d'enseignement de la danse de bal,
Roger Chenault éd., Courbevoie, 1995. Aym yazann: Le tango argentin
dansé, 1997.
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Fransizlarin tango notasyonunun
teknik etkileri

Tangonun diinya ¢apindaki bagansi? Arjantin’de bile
yeni geligmelere yol agti.?? 1910’da, Arjantin salon 6gret-
menleri geride kalmak istemeyerek tangoyu da galigmala-
rna kattilar ve Avrupai tarzda yaziya déktiiler. 1920’ye
dogru salida’nin icadini ve Arjantin tangosunun Arjantin-
lilerce yapilmig bir taslagim bu notasyona borgluyuz. Ama
1913’de “gergek tango”nun? yok olup “tango liso”nun (erte-
lemenin olmadigi, kaygan, diiz tango) &ne gikmasindan
endige duyan otantik dansgilar bu taslag1 elbette reddet-
miglerdi. Viejo Tanguero’ya gére gergek tango dalgalanmay
gereketirir; ayrica, “gayet belirgin ve ciiretli, ritmik bir yapt...
Temel bir aynnti olan biikiilme” vardir. Avrupa’da bu yok
olur.

Ama baglangig gelenegine 6zlem duyanlar kargisinda,
Sgretmenler figir mantigini kabul ederler. Bunlar Ar-
jantin’de ¢ogunlukta degillerdir. Ciinkii Arjantinliler, bu
altiist olmug ve ¢etin dénemler boyunca, kitlesel olarak,
dansin dogaglama mantigin1 ve biikiilmeyi korumay: baga-
racaklar ve yazih hale gelmesini on yillarca reddedecek-
lerdir. Sézlii aktanim varhiginm siirekli olarak siirdiirmeyi

22) Carlos Marin, El tango, danza sin patria, Buenos Aires, Noticias
Griéficas, 26 Subat 1956.

23) Paris'i ya da Fransa'yr hatirlatan tango metni gok sayidadir.
Bkz. Meri Lao, Voglia di tango, Milano, 1986, s. 117-130.

24) ViejoTanguero, a.g.e., 22 Eyliil 1913.
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bagarmigtir. Bununla birlikte, farkh etkiler arasindaki bu
etkilegimler sonucu Arjantin’de, 1930’lu yillarda, (bugiin
de varhgin siirdiiren ve dikkatli Avrupali gézlemcinin bu-
giin Rio de La Plata’da tango yapilan yerlerde kolay kolay
rastlayamayacag) kesin bigimde farkhilagmig ii¢ tango ailesi,
iig stil ortaya gikacaktir.??

Oncelikle elegancia stilini ayirt edebiliriz. Compds olarak
da adlandinlan bu stile, son zamanlarda salén da den-
mektedir. Omiir boyu caligilan incelikli ve mahrem bir
stildir. Temelinde yillarca gahgilan bir yiiriiyiig vardir. Basit-
tir, ama kendini gdsterebilmek igin on yil galigmak gereke-
bilir. Fantasia stili, sahne dansgilarindan esinlenmigtir. Her
seye izin vardir. Tagima, diigme ve donme birbirini izler.
Goze garpmaya, géz kamagtirmaya gahgilir. Figiirler kuru,
hatta giddetlidir. Canyenge stili. Bu da figiir bakimindan
zengin bir stildir, gok canli olmay1 gerektirir. Hizh ve komp-
like bir danstir, Afrika-Arjantin kékenlere daha yakin du-
ran ilk stilin kargitidir.?®

Altin ¢agdan miras alinan bu ig stile, club stilini de
eklemek grekir. Bu, milonguero olarak da adlandirlir, giinkii
bu dansi yagh milonguero’lar yapiyordu... Ama yagh milon-
guero’lar tiim stillerde dans etmiyor muydu? Bu club stili
1955’e dogru ortaya gikti. Bu tangonun 6zelligi dansgilann,

25) Helio Torres, Du style du tango, Dansons, no 13, s. 21.

26) Bir stile sahip gikan dansgilann gogu digerlerini “gergek tan-
go”dan bagka bir dans yapmakla suglar (bu durum, bu alandaki aragtir-
manin giigliiklerindendir); oysa, gergek tangonun aslinda dans edilen
tango ailesinin biitiinii oldugunun farkina varmazlar.
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¢ok dar mekénlarda, ¢ok kalabalik dans etmeleriydi. Erkek
ve kadin ¢ok sikigik vaziyettedir, birbirlerine gok yakin
dans ederler. Ustelik, tiim figiirler, komprime bir halde,
¢ok belirgin, oldukga hizhi bir ritimde yapilir. Tiim zaman-
lar belirgindir. Bu stilin &zerkligi vardir” ve yer olsa da
olmasa da, club dansgilan stilin karakteristigi olan yakinhk
ile ritmi korurlar. Avrupa’da bu dansi yayan Arjantinli
Eduardo Arquimbau’dur (Berlin, Paris).

Avrupa’nin tangoya duydugu yeni cogku

Tango argentino gésterisinin tiim diinyada temsiller
verdigi tarihler olan 1983-1985-1989’dan beri, Avrupa’da,
ayni zamanda da Japonya’da ve muhtemelen diinyanin gok
sayida iilkesinde, “gergek tango”yla, daha dogrusu “gergek
tangolar”la, dans okullarinda aktarilan Avrupa tango-
lanyla alakasi olmayan Buenos Aires tangosuyla yeniden
baglar kurulacak mekénlar yaratma yoéniinde yaygin bir
egilim ortaya gikti. Bu egilim ikili bir destege dayanur: Paris,
Berlin ve Milano'ya yerlegmis olan ve Avrupa’nin yiizden
¢ok sehrinde dersler veren Arjantinli gogmen dansgilar
ile Arjantin’e egitime giden ya da orada gegici olarak kala-
rak Arjantinlilerin diizenledigi stajlarda ders géren Avru-
pal dansgilar. Teknigi aktaran derslerin yaninda, haftahk
uygulamalar da diizenlenir. Buralarda, ileri diizeydeki dans-
¢ilar, yeni baglayanlarn tecriibe kazanmasina (Paris’te her

27) Fransa'da benzer kogullarda dogmug olan miizeti andirmaktadir.
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hafta on kadar yerde) yardimci olurlar. Ayrica balolar da
diizenlenir.

Bu mekéanlarda (dersler, uygulamalar, balolar), artik
tango, milonga ve Arjantin valsi (vals cruzado) ogre-
tilmektedir. 1905’de anlagilamamug olan yeni bir Arjantin
tangosu tiim Avrupa'daki yiizlerce mekiAnda?® yayillmak-
tadir. Corte, yani hareketin kesintiye ugramasi ve “kalgala-
nn gehvetle galkalanmas1”™ (quebradas) sonunda kabul
gormiigtiir. Arjantinlilerin Avrupa’da yaydiklar tango gra-
meri, milonguero ve elegancia stillerinden beslenir.*® Tango-
nun dans edilen bigimi artik bagka danslan ele gegirmistir.
Omegin Arjantin valsi: vals miizigi egliginde tango adim-
lan atilir. Valsin artik o tekrara dayal bildik yan1 yoktur.
Tangonun getirdigi kiiltiirel devrimi benimsemigtir; yani,
dénmekete olan giftin dinamiginden tiim XIX. yiizyil boyun-
ca diglanmug olan figiirler artik gift dansin bir pargasidir.

28) Bkz. Dansons say1 13: Le tango contemporain, rencontre de deux
continents, Ekim 1993 (Dansons, 6, impasse Marestan, 31000 Toulouse).

29) Deyim Anibal Marc Giménez'e aittir, 1904 tarihli siiri “Le
tango”dan akt. Leon Benaros, Historia del tango, c. 2, s. 216-217.

30) Dansa yeni baglayanin kendi tango stilini segmesi giigtiir. Ger-
gekten de Avrupa’da, su an mevcut dort Arjantin stiline dayanan nor-
malizasyon hareketine paralel olarak, 1910’daki Fransiz 6gretmenlerin
tarzina az da olsa benzer olarak kendi tekniklerini icat eden Arjantinliler
vardir. Arjantinli dansg1 Alicia Cabrera’nin (Miinih), Osvaldo Roldan'in
(Milano) ve Paris'teki Marais Tango Merkezi'nin egitimi bu tiirdendir.
Paris’teki Arjantinli dansg1 Coco Diaz'in durumu &zellikle ilgingtir.
1980’li yillarda kendi yarattig1 bir tangoyu dgretmeye baglamug, sonra,
egi sayesinde o da, Arjantin'in toplumsal gelenegine katilmigtir (bkz.
Dansons, no 13). Genellikle balolarda dans etmeyi amaglayan 6grenciler,
sunulan her egitimin &zgiilliiginii algilamakta giigliik gekerler.
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Yine de Arjantin valsi, tango figiirleri arasindan bir segme
yapar. Capraz valste, yiiriiyiigten esinlenmisg ya da uzun erte-
lemeler gerektiren tiim figiirler bir yana birakilir. Barida'lar
da (Avrupalilar buna yanlg olarak sandwich demekte-
dirler), olast Gancho varyasyonlanyla birlikte ortadan kal-
dinilir. Buna kargilik, vals cruzado tangoda bulunan tiim
dénmeli figiirlere agin deger verir: yanim turlar, diiz ve ters
dénmeler, boleo.?!

Ortak bir gramerle nitelenen Rio de La Plata stili, hizl
yiriiyiiste (milonga), tango ve valste 6zgiil bir ifade bulur.
Arjantin valsinin, tangodan aldig1 semantik zenginligin
otesinde, negeli bir yan1 da vardir. 1930-1940’l yillarin
geleneksel tangosundaki hiiziinlii gift, iyi valsgilerin ken-
dini géstermesini saglayan bu ¢ok giizel dansta yeni bir
enerji bulur.

Paris’te tango uygulamasina bir 6rnek

Eyliil 1990’da, dansg1 Nathalie Clouet,*? Arjantin’den
gelen dansg1 ve koreograf Michele Rust, Bertrand Lauret
ve birkag dostu, portatif bir teypten ¢alinan kasetteki Ar-
jantin miizigiyle Seine kiyisinda iki saat boyunca spontane
olarak tango yaptilar. Harika olur. Devam etmek gerekir.
Michele Rust, “Haftaya tekrar gelelim. Dostlann da getire-

31) R. Hess, Les trois temps de la valse, Paris, Plume, 1996.

32) O zamandan beri, Nathalie Clouet her ay Paris'te (Au Maire
Sokag) bir tango balosunun yani sira, haftalik ders ve uygulamalar
(pazartesileri) da diizenlemektedir.
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lim. Onlara &gretiriz,” der. Bir hafta sonra 10 kigi vardu.
Bir ay sonra 30 kisilerdi. Iki ay sonra 40 kisi oldular. Kig
geldiginde bir salon bulmalan gerekti.

Yesil Ev uygulamas: boyle bagladi (Cumartesi 17.00-
20.00 saatleri aras1 uygulama; 127, Marcadet Sokagi, 18.
Bolge; metro: Jules Joffrin ya da Marcadet-Poisonniéres).
Paris’teki en taninmig tango uygulamalarindan biridir bu.*
Birgok ¢agdag dansgi bu ilk ¢ekirdege mensuptur. O zaman-
dan beri ortam zenginlegti. Seine kiyisinda tango yapmak
birgok Parisli igin yazin bir gelenektir!

Uygulama nedir? — Uygulama, dans etmek ve tango-
larinu geligtirmek isteyen insanlarin bulugmasidir. Buenos
Aires’te uygulama, ortama giiglii bir sekilde damga vuran
ve bir stil katan dansg giftin etrafinda gekillenir. Ders
kadar resmi ve kuralli degildir; ama diger yandan, daha
ziyade bir eglence yeri olan baloda da olmayan kolektif bir
¢aligma fikri gegerlidir. Michele Rust, Buenos Aires’teki
bu uygulamalara gide gele dans etmeyi 6grendi ve bireyler
arasinda gekillenen bu 6grenme tarzina gok deger verdi.
Tiim dansgilar, diizeyleri ne olursa olsun, birbirine karig-
maktadir. Adimlar kargilikli olarak &grenilir. Fransa'da,
kimi zaman, uygulama ile milonga’yr (balo) birbirinden
ayirmak giiglegir.

33) Paris'te tango yapilan bir diger yer, Saint-Cloud’daki MJC'dir.
Marcadet uygulamasinin kuruldugu dénemde orada bir ders veriliyordu
(Ocak 1990'da ‘salida’y1 orada kegfettim).

59



Giiniimiizde, diizeyler degisiktir. Uygulama animatérle-
rinin stratejisi, giftler toplami1 anlamina gelmeyen bir grup
olugturmaktir. Balo mekaninda insanlarin kendi aralarinda
dans etmesi arzulanir. Ciftlerin diger giftlerle ilgilenme-
mesi istenmez. Degig tokug tegvik edilir. Balolarin ruhunu
da canlandiran budur.** Uygulamalara paralel olarak, bir
egitim politikas1 da geligmistir.

Egitim mi? — 1980’li yillarda tango Avrupa'’ya, Buenos
Aires ya da Montevideo yolculugu yapan Arjantinli ya da
Uruguayh ustalar sayesinde yayild... Eduardo Arquimbau,
Gustavo Naveira ve Gisele, Esteban Moreno, Claudia Code-
ga'nin adini anabiliriz... Kimileri Paris’e yerlegtiler... Orne-
gin Pablo Veron, Victor ve Carmen, Paris tangosunun tarih-
sel sahsiyetleridir. Theresa Cunha, Portekizli olmasina rag-
men, nitelikli bir pedagojinin kurumsallagmasinda temel
bir rol oynar. Yeni baglayanlar agisindan, danslarim gekil-
lendirmeleri ve tangoda &zerklik edinmeleri igin sabit mi-
henk noktalan olmasi énemlidir... Gog etmis egitmenler
bu siirekliligi saglamaktadir. Federico Rodriguez Moreno,
6nce Michele Rust'la, sonra da egi Catherine Berbessou’yla®
birlikte pedagojiye ¢ok 6nem vermistir... 1996 yilinda, Ar-

34) Paris’te son derece iinlii bir balo mekanu: Le Bistrot latin (ya da
Latina), yoneten Alfredo Palacios, 20, rue du Temple, 75020. Oradaki
dans pisti uzun siire kadife kapliydi. Eyliil 1995'den beri parkedir. Pa-
ris’teki Arjantinliler her cuma akgami orada bulugur.

35) Dansoz ve gagdag koreograf, Théatre de la ville’de (Paris) biiyiik
bagan kazanan bir tango gdsterisi olan ve “turne”ye devam eden A fuego
lento’yu sahneye koydu.

60



jantinli dansér ve koreograf, mitkemmel pedagog Miguel
Gabis gelir ve 1997’den beri Charlotte Hess'le birlikte ders
verir... Pedagojik diizlemde kendini gésteren Parisliler ara-
sinda, Judith Elbaz, Christophe Lambert, Philippe Cheval-
lier, Jean-Pascal Gilly'yi saymak gerekir...

Diger yandan, Michéle Rust da Milonga Dernegi gerge-
vesinde ve Saint-Denis'deki Paris VIII Universitesi'nde
teknik bir formasyon vermistir. Bu iiniversitedeki bir tango
antropolojisi dersi, teorik ve pratik diizlemde bulugma ve
kargilagmalarin vesilesi oldu. Bazilani Arjantin’den gelen
kendini kabul ettirmig dansgilar bu derslere katildilar. Ders
vermeye devam ettigi bu tiniversitede tango antropolojisi
tizerine gergek bir aragtirma grubu olugtu. Le Moment tango
ve Les tangomaniaques, 1996-1998 yilinda Paris VIIIdeki
tango derslerindeki agiklamalar ayrintih olarak anlatmak-
tadir. Yiizlerce dgrenci ve personel tango dansiyla burada
tanigmgtir.

Tango Toulouse Universitesi'nde Le Mirail'da da &gre-
tilmektedir. 1991’den bu yana 500 6grenci ift her yil kurs-
lara kayit olmaktadir. Tango Fransa’da ve tiim Avrupa’da
biiyiik 6lgiide yayilmaktadir. Bir Alman dergisi Avrupa’da
tangoyla (dans ve miizik) ilgili tiim bilgileri diizenli olarak
vermektedir.’ Internet, tangonun diinya ¢apinda yayilma-
sina katkida bulunmaktadir.

Fransa'da tangonun canlanmasi genellikle dernekler
sayesinde olmustur. Les Trottoirs de marseille (Marsilya) ve

36) Tango, yayimlayan Tango-Werkstatt, Regensburg, Tannenstr.
10, D. 93152 Undorf. Abone: 10 DM, sorumlu: Christiane Kréniger.
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Tango de soie (Lyon), stajlan ve diger faaliyetleri belirten
diizenli biiltenler yayimlamaktadir. Marc Pianko’nun
atilimiyla, en kalabalik tango demegi olan (600 iiye) Le
temps du tango (Paris), La Salida’yr ve uygulama, balo ve
kurs yerlerini belirten bir rehber (iki yillik) yayimla-
maktadir. Su an igin, Paris’te her giin en azindan on tango
gosterisi yapilmaktadr.

Christophe Apprill'in sorugturmasinda belirttigi gibi,
Henri Vidiella ile Catherine de Rochas (Alés), Fransa’nin
giineyindeki tango ronesansinda temel bir rol oynamig-
lardir... Jean-Claude Serre ise (Sud-tango, Nimes) tango
igin bir yaz iiniversitesi diizenlemektedir... Ayrica bu son
yillarda, Avignon, Bordeaux, Clermont-Ferrand, Crest,
Chambéry, Grenoble, Lille, Montpellier, Nancy, Nantes,
Reims, Rennes, Saint-Nazaire, Toulouse, Uzés'de diizenli
inisiyatifler yapilmaktadir... Bu, Avrupa ¢apinda bir hare-
kettir, ¢iinkii, Lorenzo Giaparizze'nin orijinal ifadesiyle,
“Tangomanyaklann sézliigiinde yorgunluk kelimesi yok-
tur... Bir balo bittiginde bir digerini ararlar!”> ve dans
etmeye gitmek i¢in hudutlan agmaya hazirdirlar...

Arjantin’de tango yazisina dogru:
Rodolfo Dinzel’in katkisi (1994)

Giiniimiizde, tango yazisi sorunu yeniden ortaya atil-
maktadir. Antropologlar balolanin, uygulamalarnin, dans-

37) Onsbz, Tangomaniaques, 1998.
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gilan harekete gegiren ruhun iklimini tasvir etmekteler.’®
Peki ya dansin teknik tarifi? Dansin mevcut notasyonlan®
tango yazmak igin yeterli degildir. Birgok aragtirmaci 6zgiil
bir tango yazisi hazirlamaya galigmaktadir: Paris'te Gilles
Vercellino,” Buenos Aires’te Rodolfo Dinzel. Daha 6nce
anilan son dénem aragtirmalarinda* Rodolfo Dinzel tango
teorisini iyice geligtirmigtir; balo dansgilani onun birinci
kitabinda kendilerini bulamasalar da bu béyledir...

38) Alexandra Weiland, Pour une exploration anthropologique des
danses sociales, s. 27-32 ve Sacré, transe et... tango, s. 73-80, Danse,
éducation et société, Pour, no 145, Paris, 1995. Aym yazardan, aynca bkz.
Le tango a Paris, resimlendiren F. Dagaud, Paris, Loris Talmart, 1996.

39) Thoinot D’Arbeau’dan (1589) buyana 80 metot sunulmugtur.

40) Onun teknigi, ilk kez halka agik olarak, Ligoure’daki Avrupa
Dans Yaz Universitesi’'nde (Agustos 1994) sunulmustur.

41) Rodolfo Dinzel, L’appareil expressif du tango, Dansons, no 13: Le
tango contemporain, rencontre entre deux continents, Toulouse, Ekim 1993
ve El tango, una danza, Buenos Aires, Corregidor, 1994. Bu galigmalara
R. Dinzel'in bana iletme nezaketini gésterdigi yayimlanmamig belgeleri
de eklemek gerekir: “Esquema fragmentado en verticalidad” (1995),
“Esquema general de progresién pedagégica, deux niveaux” (1995).
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IKINCI KISIM

TANGO MUZiGi

Tango 6ncelikle bir dans, ama sonra da bir miiziktir.
Ritim agisindan tango, Kiiba kontrdansina, habanera’ya
ve Kiiba tangosuna baghdir. Kiiba tangosu, habanera'yla
birlikte, 1850-1860’11 yillarda Latin Amerika’da yayildi.
Brezilya'da, Rio de La Plata’da oldugu gibi, tango adi haba-
nera'ya XIX. yiizyihn sonlarinda verildi. Tango brasiliero,
baglangigta, Kiiba habanera’sinin yerel uyarlamasindan
bagka bir sey degildi. Aralarinda maksiks'in bulundugu
birgok popiiler tiiriin ortak 6zelligi, Avrupa polkasina
yakin eslik semalaniyla birlikte 2/4'lik 6lgidiir. Iki zamanh
ve senkoplu ritimli milonga da tangonun ritmik yapisina
katkida bulundu. 1915 yilina dek tango iki zamanh &lgii-
stinii (2/4) korur. Daha sonra4/4 ve 4/8’e daha sik rastlanur.
1955’den sonra yeni ritmik karmalar geligmistir.”

*) New Grove Dictionary.
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Yapisal agidan ilk tangolar ii¢ kissmdan olugur, ama
1915’den sonra iki kisimh tango 6ne gikar. Tangonun
standart bigimini ilk olugturanin bestecinin Delfino oldugu
kabul edilir: 14 6lgiiden 20 dlgiiye dek giden iki egit boliim
ve ikinci béliimde ana tonalitenin —baskin ya da nispi—
mindri.
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IV. Bslim

ENSTRUMANTAL KOKEN VE
MUZIKAL BIiR USLUBUN KESFi

Tango sézciigiiniin Arjantin’de ¢ok sayida dansi be-
lirtmekte kullanildigini gordiik. 1880 yilinda, miizikal
diizlemde, birgok miizik, tango ritim ve garkilarinin yara-
tilmasina katkida bulunmugtur. Bunlarin etkileri farkli-
dir, ancak inkar edilemez. Cok sayida yazar, Endiiliis tan-
golari ile habanera ritmi arasindaki miizikal kaynagmaya
vurgu yapmaktadir. Genellikle habanera’lara tango denir.
1880 ile 1900 arasinda tango s6zciigii giderek baskin giksa
bile, Endiiliis tangosunun ritmi yerini yavag yavag ha-
banera’ya birakir. Bu ilk tangodan geriye yalnizca birkag
kuple kalmigtir. Siyahi etkinin ihmal edilemez boyutta
oldugu yerel bir dayanagin yol a¢t131 0 ddnemki déniigiim,
ftalyan gogiiniin etkisine ve balo miiziginin 6zgil dene-
yimine ¢ok sey borgludur. Bu erken dénemdeki miizis-
yenlerin birgogu miizik okumay1 bilmez. Kulaktan ¢alarlar.
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Dolayistyla, gergeklegen tarihsel doniigiimiin yazili izi
yoktur.! Bununla birlikte, yaratilan miizigin yapisinin te-
mel béliimiiniin ii¢ etkiden kaynaklandig bilinmektedir:
habanera, milonga ve siyah candombe. Viejo Tanguero’ya
gore, ilk miizisyenler siyahti: El Negro Casimiro, El Mu-
lato Sinforoso (klarnetgi), El Pardo (bandoneoncu).

Bu ilk tangolardan bize ulagan gok az sayidaki s6z, bun-
larin genelevlerde séylendigini gostermektedir. Ama, XX.
yiizyilin bagindan beri garki séylemek bir meslek halini
almigt1 ve sanatgilar repertuvarlarina tangolan seve seve
dahil ediyorlardi. Villoldo, kendi yorumladig1 garkilarin
s6z ve miiziklerini kendi yaziyordu. Dénemin garkicilari
arasinda, Flora (§ilili) ve Alfredo Gobbi, Dorita Miramar,
Linda Thelma, Arturo Mathon ve iinlii Pepita Avellaneda
(Josefina Calatti) sayilabilir.

Orkestra

1900’den 6nceilk tango orkestralan bir gitar, bir keman
ve bir fliitten oluguyordu. Arp da galindig1 oluyordu. Ven-
tura Lynch, 1883 tarihli kitabinda, “bugiin milonga'nin
gitarla galindigam igitiyoruz, kagit taragiyla ve gezgin mii-
zisyenler tarafindan ¢aliniyor, fliit, arp ve keman da var.
Barbarie orgu galanlar da milonga’y1 uyarlayip, habanera

1) Valsin durumu da aymdir. Miiziyenlerin kendi miiziklerini yazma-
lan uzun zaman almigtir, hele basip yayimlamalan daha da uzun zaman
almugtir, bkz. R. Hess, La valse, révolution du couple en Europe, 1989.
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olarak diizenlediler.” Bu orkestralar rahatlikla yer degisti-
rebiliyor, bir genelevden digerine kolaylikla gidiyorlardi.
Boylece tiim gece boyunca galabiliyorlardi. 1900’e dogru,
tango soylularca da kabul gérmeye bagladiginda, daha dog-
rusu fahigelik daha fazla yatirim yapilan bir girigim halini
aldiginda, piyano orkestradaki yerini aldi. Zevk mekanla-
ninin ardindan kabareler de diiz ya da kuyruklu bir piyano
edindiler. Bu durum yaygindir; Buenos Aires’e 1901-1907
arasinda 18 binden ¢ok piyano gelir.> Mekéanlarda piyanist-
ler aranir olur. En salag yerde bile bir organito, mekanik
piyano ya da Barbarie orgu bulunuyordu.*

Orkestralar kuruluyor

Buenos Aires’teki bazi kurumlar, uzun siiredir, dans edil-
meyen, yalnizca miizik dinlenen yerler olarak biliniyordu.
Hansen'in durumu budur. 1892’den 6nce orada milongalar,
valsler ve polkalar ¢alintyordu; sonra tango da girdi. Sine-
manin bizi inandirdiginin tersine (birgok canlandirmada
Hansen'de dans edildigi gosterilir), bu mekan tango miizi-
ginde uzmanlagti. Orkestralar arasinda segim yapilmugti.
1892 yilinda, bir italyan, Anselmo R. Tarana buranin yone-

2) Ventura R. Lynch, a.g.e., 1883.

3) INMCV, Antologta del tango Rioplatense, c. 1 (Desde sus comienzos
hasta 1920), J. Navati'nin ydnetiminde, 1980, s. 31.

4) Ruben Pesce, Organitos y discos, La historia del tango, c. 3: La
Guardia Vieja, Buenos Aires, Corregidor, 1977, s. 323.
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timini eline aldi. Mekéna Belle Epogue iislubu verdi. Mila-
no'dan bir orkestra getirtti. Roberto Firpo 1907’de orada
galdi. Hansen’e rahat rahat yemek yemek ve iyi miizik din-
lemeye geliniyordu.’

Aslinda, civarda dans edilen ¢ok sayida yer vardi. Bura-
lardaki orkestralar da tinliiydii. El Tambo o Tambito’da José
Guerriero (fliit), Julian Urdapilleta (keman) ve Luciano
Rios (gitar) galiyordy; El Velédromo’da Enrique Saborido
(keman; ama piyano da ¢aliyordu), Benito Masset (fliit) ve
Siyah Lorenzo (gitar) galiyordu.

1900’den hemen 6nce, tango partisyonlan yazilmaya
ve basilmaya baglandi. Bu ilk partisyonlann tirajlar1 20, 30
bine erigir.5 Ama ii¢ kez daha ucuza satilan korsan baskilar
da vardi. Fonografin 1877'de icat edildigini ve 1888'den
itibaren sesin biiyiitiilebildigini biliyoruz. Demek ki tango-
nun geligimi kayit tekniginin geligimine baglidir. 1907 6n-
cesinde ¢ok sayida tango kaydi mevcuttur, ama kaliteleri
¢ok kusurludur. 1907 yilinda, Gobbi ve Villoldo kayit yap-
mak igin Paris’e gelirler. Kayitlar yayimlanur: El paisano en
el tranvia, Minegra, Carifio criollo, Los afiladores, El baile de Da
Baldomera, Cancién del bicho feo. Hepsi de Villoldo'nun tema-
laridir. 1907 yih bir d6nemegtir, giinkii bu tangolann kop-
yalan Berlin’de, Candem’de (Amerika Birlegik Devletleri)
ve Sdo Paulo’da (Brezilya) basilir...

5) Leon Benaros, El tango y los lugares y casas d e baile, La historia
del tango, c. 2: Primera época, Buenos Aires, Corregidor, 1977, s. 243-251.

6) Ruben Pesce, El tango se escribe y se edita, La historia del tango,
c. 3: La Guardia Vieja, Buenos Aires, Corregidor, 1977, s. 300.
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Bandoneonun girisi

1908 yihinda bandoneon (ilk kez 1898 yilinda bir tango
orkestrasinda ortaya ¢ikmugt1) yayginlagir.” Bu 6nemli bir
olaydr, giinkii iislup aginliklarnin yitiren fliitiin yerini ban-
doneonun almasi ve onunla birlikte de sakac1 ve cafcafh
bir stilin geligiyle birlikte, tango orkestrasi igli ve duygusal
bir kimlik edindi.? “Bandoneon inler, sizlar, ah vah eder,
aglar, cirnaklar, kiikrer, tehdit eder, 1sirir ve yalvanr; giil-
meyi bilmez ve bir anlik sevince bile imkan tanimaz.”

Oscar R. Zucchi bandoneonu teknik agidan goyle tarif
eder: “Bandoneon portatif bir aerofondur, diigmeleri var-
dir, koriiklerle hareket eder, iki eli de ayn1 anda kullanarak
galinur, iki tane armonik sandig1 vardir, bunlann igerisinde,
basing uygulanan havanin etkisiyle, metalik dilciklerden
olugan bir sistem titregir. Kromatik bandoneon, kériikleri
agip kaparken aym notay: verir. Diyatonik bandoneonun
imkanlan daha genig oldugundan, tango profesyonelleri
bunu tercih ederler ve agik ya da kapali calinmasina gore
ifadesi degigir, kakigma ve yanm uyak meydana getirir.”!°

7) Hector Negro, Bandonéon de papel, Buenos Aires, Ed. 2x4, 1981,
73s., iliistrasyon.

8) Luis Adolfo Sierra, Historia de la orquesta tipica. Evolucién testmonial
del tango, Buenos Aires, Ed. Pena Lillo, 1966.

9) Last Reason, akt. H. Salas, a.g.e., s. 73.

10) Oscar R. Zucchi, El bandonéon en el tango, El bandonéon, La
historia del tango iginde, c. 5, Buenos Aires, Corregidor, 1977, s. 656.
Bandoneon hakkindaki kaynaklanmizi bu uzun béliimden (s. 653-731)
ve Pierre Monette, Le guide du tango, Paris, Syros, 1991'den aliyoruz.
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Bandoneon Alman kékenli bir enstriimandir. Adim,
1821 yihnda Kuzey Ren-Westfalen’de dogmus olan Hein-
rich Band’a borgludur. Icat eden o olmasa da, ticari kulla-
nima o sokacaktir. Asil tasarlayan C. Zimmermann'dir.
1849'daki Paris sanayi sergisine Carlsfeld’'de imal edilmig
bir concertina” getirmigtir. Higbir zaman tescillenmemig
bu icadi H. Band modernlegtirmigtir.

Zimmermann'in (1860’da 6lmiigtiir) girigimini satin
alan Ernst Louis Amol (1828-1910) 1864’ten itibaren ban-
doneonun gergek sahibi olacaktir. Ailesi gergek bir ban-
doneon yapimcilan hanedani halini alir. Biiyiik oglu Emnst
Hermann (1859-1946) ile diger iki oglu Paul (1866-1952)
ve Alfred (1878-1933) babalannin eserini siirdiirecek-
lerdir. Iki geng kardesin imalat1 olacak doble A denen AA,
tarihin en iyi bandoneonu olarak kabul edilecektir. Astor
Piazzolla kendi enstriimanina bir Triestezas de un Doble A
bestesi ithaf edecektir.

Alfred’in oglu Horst Alfred (1905-1979) ve Paul’iin
oglu Arno (1893-1970) girigimi 1940’h yillarin sonuna
dek siirdiirdiiler. Ama igletme 6nemini yavag yavag yitirir
ve 1971 yilinda atélyeler kapanir. Bu igletmenin Alman-
ya'da, Arjantin’de ve Amerika Birlegik Devletleri’nde baz
rakipleri olmugtur. Ama giiniimiizde bandoneon iirete-
bilen ya da tamir edebilen zanaatkar sayis1 gok azdir. Fran-
sa’da bir kisi vardir: Olivier Manoury. Kendisi de yetenekli
bir bandoneon ustasidir.

* Akordeon ailesinden bir galg. (.n.)
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Pierre Monette sunu belirtir: “Bandoneon, insan sesi
kadar genig bir perde dizisi sunabilir.”"! Bu yazara gére yal-
nizca saksafon benzer bir ses dizisine sahip enstriimandr.
Saksafonun caz orkestrasindaki roliinii tango orkestrasinda
bandoneon gérmektedir.

1910 yilinda tipik tango orkestrasi olugur, miizikal iislup
artik saglam temellere oturmugtur. Ug kisilik bir gruptan
yola gikan bu orkestra adim adim geligir. 1914’ten itibaren,
Firpo kendi orkestrasinda kemana, piyano sesini dengele-
yen fliite, kontrbasa yer verir. 1917 yilinda tango orkestra-
sinin genel hali altili olur. 1940’1 yillarda orkestra on bir
miizisyene gikacaktir.

Ug tiir

Miizikal agidan ig tiir tango ayirt edebiliriz: tango-mi-
longa, tango-romanza®? ve tango-cancién.!

Tango-milonga kesinlikle enstriimantaldir ve ritmik
ozelligi gok belirgindir. En klasik 6regi, Julio De Caro’nun
Boedo tangosudur (1928). Tango-romanza, ister enstriiman-

11) Pierre Monette, a.g.e., s. 88.

12) L. A. Sierra, El tango Romanza, Buenos Aires, Academia Portefia
del Lunfardo, 1987.

13) Eladia Blazquez, Cancionero, Buenos Aires, Torres Agiiero, 1982;
E. Cadicamo, Cancionero, Buenos Aires, Torres Agiiero, 1977; Homero
Ep6sito, Cancionero, Buenos Aires, Torres Agiiero, 1978; H. Ferrer, El
libro del tango: arte popular de Buenos Aires, Buenos Aires, Ed. Antonio
Tersol, 1980, 3 c.; F. Garcia Giménez, Cancionero, Buenos Aires, Torres
Agiiero, 1978; . Villarino, El tango cantado, Montevideo, Calicanto, 1981.
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tal olsun ister vokal, daha lirik ve melodiktir, son derece
romantik bir metne sahiptir. En bilineni Francisco De
Caro’nun Flores negrasdir (1928). Tango-cancién, adindan
da anlagildig1 tizere, her zaman vokaldir, enstriimantal eglik
vardir. Duygusal niteligi gok giigliidiir. Bu tiir tango,
1930'lu yillardaki sosyolojik bir gelismeye denk diiser: Tan-
go artik kenar mahallelerdeki batakhanelerden gikmug bii-
yiik gsehrin popiiler bir tarz1 olmugtur. Tango garkilarinin
sozleri, yine de son derece karamsar ve kadercidir; genellik-
le de patolojik bigimde dramatik terimlerle yagamu ifade
ederler. Sarkili tangonun en iyi 6rneklerinden bazilan,
Samuel Catriosta’nin Mi noche triste’si (1915), Julio Cesar
Sanders’in Adios Muchachos’u (1928), Enrique Delfino’nun
Milonguita’s1 (1920) ve Anibal Troilo’nun Sur'udur (1948).

Minor bir mizik
Genellikle maj6r tonda olan, dolayisiyla yagama sevinci
ifade eden XIX. yiizyil valslerinin tersine tango, hiiziinlii
bir hava veren minére egilim gosterir. Paris'teki vals mii-
zeti de ayn1 degigimi gegirmisgtir.
Ezginin yeri

Baglangigta tango bir orkestra miizigidir. Ama kisa siire-
de sarki olarak da séylenmeye baglanir. Metinler ¢ok ciiret-
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edebe uygun olan La Morocha’dan baglamak iizere kadin
sarkicilar da tangoda yerlerini bulabilmiglerdir; daha dog-
rusu tango bu garkicilanin repertuvaninda kendi yerini bula-
bilmigtir. Ornegin 1907°de Lola Candales. Tangonun ilk
tarihinin en 6nemli kadin garkicis1 Pepita Avellaneda ola-
rak kalmigtir. Fotograflaninda, “elinde bir bere, buruguk
etekli, beyaz gorapli ve masum tavirh” biridir; “bir bagka
fotografta ise boynunda bir fular, dudaklarinda bir sigarayla
goriiliir; dizlerinin iizerinde bir gitar vardir ve oglan gocugu
giysileri igindedir.”** Tangoyu Paris’te popiilerlegtirenler
Flora Rodriguez (Gobbi'nin egi) ve onun ardindan da Linda
Thelma'dir (L. Thelma Moulin-Rouge’da ¢ikiyordu). Ama,
genel olarak bakildiginda, birkag istisna harig, tango gok
uzun siire erkek miizigi olarak kalmigtir.

14) Estela dos Santos, Los cantantes, 1978, La Historia del tango, c. 13,
s.2225vedevamu.
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V. Boliim

ESKi MUHAFIZ’'DAN
SARKILI TANGO’YA

Tangonun geligimi, miizikal agidan, iginde geligtigi
kogullara ¢ok baghdir. Eski Muhafiz, periferi kogullarina
ve fahigelige derinden bagl bir kenar mahalle tangosuna
denk diiger. Tango, daha sonra, niifusun daha genig ta-
bakalarina ulagmigtir. Salonlara, kabarelere girmis, halka
niifuz etmigtir. Nihayet, daha genig bir megruiyet kazan-
mugtir. Her bir evreye kendine 6zgii miizikal imkanlar denk
diiger.

Eski Muhafiz (1900-1915)

Angel Gregorio Villoldo (1868’de Buenos Aires’te dog-
du, 1919’da 6ldii) “eski muhafiz” denecek bir kugagin sem-
bolii oldu.
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Villoldo payador ve gitaristti, bir bagka deyisle, sair ve
miizisyendi. Payador, sarkilanm dizeler halinde dogaglayan
sairdir.! 1898-1899 yilinda Villoldo birgok payada yarigma-
sina katildi ve hatta bir payada toplulugu bile kurdu. Déne-
min birgok iinlii payador'una kafa tuttu. Yagamini1 miizigiyle
kazandig1 d6nemin 6ncesinde birgok meslekte galigti: 18-
25 yaglan arasinda siirii gobanhig yapti, La Nacién gaze-
tesinde tipograflik yapti. Bir karnaval korosu kurup onlar
i¢in garkilar besteledi. 1900’e dogru, La Boca, Corrales, San
Telmo kafelerinde yetenegini gosterip buralarda tanindi.
Gitarla birlikte armonika da galiyordu. Dénemin moda
sarki¢ilan onun garkilarini séylediler: Pepita Avellaneda,
Linda Thelma, La Pamperito, La Viana.

Villoldo’nun esin kaynag1 daima kéyliiliiktiir, temalan
negelidir.? Bagkentteki giindelik yagamin bir tiir elegtirisini
yapar: Matufias o el Arte de vivir, aynca Cuidado con los cin-
cuenta. 1906 tarihli bu tangoda polisin, sokakta kadinlara
iltifatta bulunmayi para cezasiyla yasaklayan 1889 tarihli
bir kararnameyi uygulatma karaniyla dalga geger. 1906 y1-
lindaki best-seller sarki olan La Morocha’nin yam sira, El
Choclo'nun, El Portenito’nun, El Esquinazo'nun da séz yaza-
ndur.

1) Giiniimiizde banliyélerde bilinen rap, payanda’ya yakin bir resitatif
bigimdir. G. Lapassade’in gosterdigi gibi (Le rap, Paris, Loris Talmart,
1991), Fransa’nin giiney topraklaninda Ortagag’dan bu yana bu gelenek
mevcuttur.

2) Oscar del Priore, Villoldo, La histoira del tango, c. 3: La Guardia
Vigja, Buenos Aires, Corregidor, 1977, s. 359-385. Ayncabkz. José Gobello,
Eduardo Stilman, Las letras des tango: de Villoldo a Borges, Buenos Aires,
Brujula, 1966, BMT.
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Villoldo'nun etrafinda ¢ok sayida insan bu déneme

damgasini vurdu. Eski Muhafiz onlardan oluguyordu. Ru-
ben Pesce bu miizisyenleri sayar ve her biri igin oldukga
eksiksiz bir biyografi sunar.? Pesce’nin listesini tekrarlarsak,
su isimler goriilir:

Rosendo Mendizabal (Afro-Arjantin kékenli piyanist,
1868-1913). Konservatuvar egitimli, solfej bilir. Piyano
hocasi, klasik bir eser olarak kalan El Entrerriano’nun
(1897) bestecisi.

Alfredo Gobbi (1877-1938).

Alfredo Antonio Bevilacqua (besteci, 1874-1942).
Manuel O. Campoamor (piyanist, 1901 yihinda La cara
de la luna'min bestecisi, 1877-1941).

Carlos Posadas (El Toto'nun bestecisi, 1874-1918).
Alberico Spatola (“13”iin bestecisi, 1885-1941).

Juan Maglio (bandoneoncu, “Pacho” da denir, besteleri:
Un copetin, Sdbado inglés, Armenonvile, Tango argentino...,
1880-1934). Onun kayitlanina dansgilar her zaman de-
ger vermigtir. Columbia igin ilk plak dolduran odur.
Plaklan sayesinde tango Arjantin evlerine girmistir.
Arturo Herman Bemnstein (fliitgii ve besteci, Entrada
prohibida’nin yazan, 1883-1960).

Domingo Santa Cruz (bandoneoncu, Unién civicanin
bestecisi, 1884-1931). Zenci olan babas, tangonun ica-

3) Ruben Pesce, Principales protagonistas de la Guardia Vieja, La

historia del tango, c. 3: La Guardia Vieja, Buenos Aires, Corregidor, 1977,
s.387-501.
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dindan &nce bandoneonla habaneras galiyordu. 16 ya-
sindayken bir kaza kurbam olan Domingo’ya o dénemde
topal lakabi takilir, miizisyen olur. El Viejo, Mi compadre,
Recuerdos ve Hemani'nin bestecisidir. Sefalet iginde
yagadigindan 1931 yilinda ona yardim etmek igin déne-
min en taninmig orkestralarinin verdigi konser gok
tinlii olur.

Samuel Castriota (gitarist, 1908’den itibaren ise piya-
nist, Lita, Flor de Carro gibi eserlerin bestecisi, 1885-
1932).

Ernesto Ponzio (“El Pibe Emesto”, keman virtiiozii,
1885-1934). Besteledigi Don Juan onu iinlii kildi. Ge-
naro Vasquez ve Luis Tessaire ile birlikte bir tiglii olug-
turarak Hansen’de, El Tambito’'da, Laura ve Baskli Ma-
ria'nin mekininda galdilar... 1920’li yillarin sonunda,
bir siire hapis yattiktan sonra (adam 6diirmekten mah-
kim edilmigti), J.C. Bazar'la birlikte bir orkestra kurdu.
Papita pa’lloro, El Azulejo, La milonga, Culpas ajenas gibi
eserler besteledi.

Genaro Esposito (1886-1944).

Juan Carlos Bazar (klarnetgi, 1936’da 6ldii).

José Martinez (piyanist, besteci ve orkestra sefi, 1889-
1939).

Augusto P. Berto (1889-1953).

Arturo de Bassi (1890-1950).

David “Tito” Roccatagliatta (kemanci, 1891-1925).

Horacio Salas bu Eski Muhafizlara Ruben Pesce’nin ese-

rinde yer almayan adlar ekler:

79



* Vicente Greco (1888-1924), bir Italyan miizisyenin
oglu, bandoneoncu, Racing Club, La Viruta, El Flete, Ojos
negros, Rodriguez Pefia adh pargalann yaraticisi.

e Eduardo Arolas (1892-1924, “Bandoneon kaplan1”).
Unanoche de Farufa, La Mame, La Cichila onu iinlii kild.
Omriiniin son ii¢ yihn Paris’te gegirdi.

* Francisco Canaro (Uruguayh, 1888-1964) besteciydi,
ama Ozellikle orkestra gefi olarak her bir dlgiide dort
zamanin egit vurgulanmasina dayali stilini asla degigtir-
medi.

e Agustin Bardi (1884-1941) kemanci, sonra da piyanist.
Vicentito, Nunca tuvo novio, Independente Club, La
Guinada gibi eserlerin bestecisi.

Aslinda, garpici olan gey, tangonun miizikal tarihinin
birinci evresine damgasin1 vuran énemli gahsiyetlerin sa-
yisidir. Higbir ad gergekten 6ne gikmaz. Kargimizdaki tam
anlamuyla bir harekettir.

Gegis donemi: Roberto Firpo

1884'de dogan Roberto Firpo piyanisttir; (Independencia
tangosunun yazar) Alfredo Bevilacqua’nin 6grencisidir.
1913 yihinda Armmenonville’in resmi sefi olunca ¢ok bagan
kazanir. Burada 6nce Tito Rocatagliatta (keman) ve
Eduordo Arolas’la (bandoneon) birlikte galar. Daha sonra
kurdugu kendi altiisi, tipik bir orkestra halini alacaktir.
En iinlii tangosu olan Alma de bohemio (Cingene Ruhu) bir
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tiyatro oyunu igin yazilmigtir. Tangoya duygusal bir iislup
verdi: Sentimiento criollo, De pura cepa, El Apronte, El ama-
necer, El solitaro’da bu goriiliir. Max Glucksmann aracihgiyla
Odeon-Nacional'de kayit yapti.

Bu ilk d6nemde on iki tango miizik tarihine kesin olarak
girmigtir: El Entrerrian (Mendizabal, 1897), El Choclo
(Villoldo, 1898), Venus (Bevilacqua, 1902), La Morocha
(Saborido, 1905), Lapayanca (Berto, 1906), La catrera (Bassi,
1908), Rodriguezx Pefia (Greco, 1911), El zurdo (Maglio,
1912), De pura cepa (Firpo, 1913), El Apache argentino (Aroz-
tegui, 1914), El chamuyo (Canaro, 1914) ve La Cumparsita
(Mattos Rodriguez, 1916). Bu son parga, balolarda, giinii-
miizde de genellikle sonuncu parga olarak galinir ve térenin
sonunu belirtir.

Nueva guardia: yenilenme
Julio De Caro ve Osvaldo Fresedo

1899’da dogan Julio De Caro, Buenos Aires’te bir kon-
servatuvar kurmug olan Milano Konservatuvan 6gret-
meninin ogludur. Kemanci olan Julio, 13 yaginda solfej ve
keman 6gretmeni olarak yagamini kazaniyordu. Babasinin
arzusuna karg1 gikarak, kardesi Francisco'yla birlikte, tan-
goya baglandi. Firpo’nun orkestrasinda gizli gizli galiyordu.
Orada Eduardo Arolas onu kegfedip yanina aldi.* Bir dortlii

4) Julio De Caro, El tango en mis recuerdos, Buenos Aires, Centurién,
1964. '
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kurduy, sonra Osvaldo Fresedo’'nun yaninda ¢aldi. Monte-
video'da galigt; Buenos Aires’e dénerek kendi grubunu
kurdu. Onun bestecilik ¢aligmalan, E. Arolas ve J. Carlos
Cobian’in takipgisi olarak gériilebilir. Giifteye pek az 56nem
verdi. En tinli eserleri arasinda, Boedo, Mala Junta, El
Monito, Buen amigo, Tierra querida, El Arranque, El mareo,
Chiclana, La Rayuela, Orgullo criollo, Mala Pinta yer alir.

De Caro tangoda yenilik yapar. Genelevlere yapilan
tiim géndermeleri ortadan kaldirir. Tangoyu kibar salon-
lara uyarlar. Daha sakin bir ritim olugturur ve daha sonra
Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese ve Horacio Salgan’in be-
nimseyecegi bir stil yaratir. Yeni Muhafizlar ad1 altinda top-
lanan bir besteci hareketinin kurucusudur.’ Miizikal agi-
dan, “tango yorumlamada gergek bir devrim”® yapmugtir.
Blas Matamoro bu durumu gdyle anlatir: “Normal olarak,
iki polifonik yontemi miikemmel kullanmaktadir: kelime-
nin tam anlamyla polifoni (seslerin paralelligi) ve kontrpu-
an (seslerin almagmasi)... Tipik altililarda polifoni her bir
enstriimana verilen 6nem ve bagimsizlikla elde edilir, bun-
lanin ikisi de partisyon iizerinde belirtilmistir.”” Blas Mato-
moro tangonun bu sayede tiirsel bir parga, yazili bir miizikal
beste oldugunu agiklar. J. De Caro melodiyi bandoneon ya

5) Enrique Haba, Esquema del tango: club de la guardia nueva,
Montevideo, Mimeografeada, 1968.

6) Luis Alberto Sierra, Historia de la orquesta tipica, Buenos Aires,
Ed. Pena Lillo, 1966.

7) Blas Matamoro, La ciudad del tango (tango histérico y sociedad),
Buenos Aires, Galerna, genigletilmig 2. Baski, 1982, akt.: H. Salas,
a.g.e., Fransizca terciime, s. 143.
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da kemanla galarken, diger enstriiman ritmik varyasyonlan
sessizce geger. Kontrbas bigimsel tabani belirtir. Piyano
solistin yerini tutar. Agilimlan, zincirlemeleri, hatta var-
yasyonlan saglar. De Caro iki-sesli galar; ayn1 zamanda
ikincil bir polifoni de yaratir ve en pes keman melodiyi
calarken, en tiz keman da armonik kontrgani saglar.
Bandoneonlarla da ayn1 ey yapilir. “Her bir enstriimanin
6zerkligi yalnizca partisyon tarafindan degil, ayn1 zamanda
her tininin gahsiyeti tarafindan da korunur. Tinilar da
sesler gibi diyalog halindedir. Bunlarin arasinda polifonik
uzam belirginlegir, giinkii minimum enstriimanla ¢ok
yiiksek bir ses elde edildigi izlenimi olugur. Son olarak,
timlarin gami, diizen igerisinde olur. Kontrbas, bando-
neonlar ve piyanistin sol eli: dokunakh ve armonik; piya-
nistin sag eli ve kemanlar: melodik ve birbirine bagl.”®

Diger yenilik sembolii, bandoneoncu Osvaldo Fresedo
(1897-1984) uzun 6mrii bakimindan da istisnadir (sahneyi
1981°de terk etti). 1912’de ¢almaya baglar. Kisa siirede or-
kestralar kurar, Amerika Birlegik Devletleri'nde (1919)
Enrique Delfino (piyano) ve Tito Rocatagliatta ile birlikte
kayit yapar. New York, Vida mia, Pamperos, El Once, El Es-
piante, Pimienta, De academia’nin bestecisidir. Staccato pianis-
simo ve sabit gam seklinde birbirine eklenen kregendolar
gibi yeni etkilerin yaraticisidir. Sekiz 6lgiiliik piyano solo-
larin1 miizige katmugtir. Bu sayede kemanin kontrsanlan
ozerk bir ifade kazanir. Tipik orkestraya arp ve vibrafonu
katar.

8) Age.,s. 144.
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Altin Cag (1920-1935): sarkili tango ve
tangonun plakla yayllmasi

Tangonun altin ¢aginin 6zelliklerinden biri, garkicila-
nn tangodakiyeridir: Corsini, Magaldi, Charlo... Ve elbette
Carlos Gardel. Bu garkicilar teknik bir ortamun iiriiniidiir:
plak endiistrisi. 1910 yilinda, “seksen devir” teknigi yara-
tilir ve bu da hazli bir ilerleme saglar. 1910’lu yillar kugag:
devreye girer. 1920'li yillar bu kosullarda geligir.

Ignacio Corsini bu kugaktandir. Tenor olan Ignacio ilk
plagim 1913'de kaydetti. Iyi bir aktsr olarak gok sayida
“sessiz” filmde sarki soyledi (6rnegin Carlos Paoli'nin
Santos Vega's1). César Ratti ve Pablo Podesta kumpanya-
larinin cazip garkicisidir. Ciinkii 0 dénemin tiyatro
gelenegi, sarkicilan oyunlara ya da skeglere dahil etmek
seklindeydi. Tiyatro gruplaninin yillik repertuvarinda 15-
20 arasinda sarkih oyun vardi. Omegin, I. Contursi 1922
yihinda Manuel Romero'nun Le danseur de cabaret’sinde
Patotero sentimental bir tango sdyledi. 1925 yihinda kendi
grubunu kurdu ve biiyiik bagan kazandi. Corsini romantik
tislupta biridir. Melodileri ¢ok ritimlidir, ilk bagan géster-
digi koyli tislubu melodilerine damgasini vurmugtur.
1949’da sarki1 séylemeye son verir ve 1967°de oliir.’

Sézleri siradan, egzotik bir repertuvardan kaynagini
alan Agustin Magaldi ise bugiin unutulmugtur. Sesi 6nemli
bir iz birakmamugtir. Buna kargilik, Charlo, gergek adiyla
Carlos Pérez de la Riesta ise 1907°de Pampa’da dogmusg ve

9) Ignacio Corsini (ogul), Ignacio Corsini, mi padre, Todo es Historia,
Buenos Aires, 1979.
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konservatuvar egitimi gormiigtiir. 1924 yilinda Buenos
Aires'e yerlesir. Piyano calar ve radyoda sark: soyler. Ilk
plagin1 1925 yilinda kaydeder; sesli filmin baglangig done-
minde sinemada oynayacaktir.'® Cok sayida eserin beste-
cisidir. En iyi gairler igin ¢aligmigtir (Pascual Contursi,
Celedonio Flores, Homero Manzi, C4tulo Castillo). Ama
tangonun altin ¢agini temsil eden kigi Carlos Gardel'dir.
Juan Carlos Cobian, altin gagin 6nemli bir piyanistiydi.
Hali vakti yerinde bir aileden gelen Juan Carlos saglam bir
miizik egitimi aldi. Klasik miizik 6grenimi nedeniyle “tan-
gonun Chopin'’i” olarak adlandirildi. 1916 yilinda Arolas
tigliisiinde yer alir. Fresedo ile ¢ahigir. Daha sonra kendi
orkestrasini, kemanda Julio De Caro, bandoneonlarda da
Pedro Maffia ve Luis Petrucelli ile birlikte kurdu. Buenos
Aires’te biiyiik bagar1 kazanir, sonra New York’a gider
(1924) ve orada caz miizigi yapar. Buenos Aires’e geri donii-
sinde (1928) yeniden bir tango orkestras: kurar. 2/4liik
ritmin terk edilip 4/8lik ritmin benimsenmesini de ona
borgluyuz. Tango romanza’y: yaratan da odur.!

Carlos Gardel: mit ile insan arasinda

Carlos Gardel, tangonun tarihinde 6nemli bir evredir.
Bir mittir. Dogumu bir esrar perdesiyle kaplidir, 6liimii bir

10) Bkz. sinema iizerine bsliim IX.

11) 1920-1930 yillarina kadin sarkicilann varhig damgasin1 vurur.
Krs. Estela dos Santos, Los cantantes, 1978, 236 s., La Historia del tango, c:
13, cpa; bkz. Bsliim IX.
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dramdir. Uruguay’da m1 dogmustur, Toulouse’da m1? Kesin
olan gey, 24 Haziran 1935'de dramatik kosullarda 6lmiig
oldugudur: Kolombiya’da, Medellin’de bir ugak kazasinda
yanmugtir. Dinleyici kitlesinin bir béliimii onun &liimiine
inanmay1 reddetmigtir. Cesedi teghis edilmesine ragmen,
yagadigina inanmak istenmigtir. Yiizii bozuldugundan, sak-
laniyordu... Arjantin’in en giiglii miti haline geldi. Her
toplumsal siniftan insan kendini onunla 6zdeglegtirdi. Gar-
del iizerine ¢tkmig kitap miktan gagirticidir. Tiim bu hika-
yeleri bir diizene koymak igin 6zel bir kitap gerekir! Bu
béliimde, Gardel’in tango miizigindeki roliini, yerini belir-
lemekle yetinecegiz.

El Francesito (Kiigiik Fransiz) lakaph Gardel, gocuklu-
gunda, ergenliginde, Politeana'nin ¢aligma odalarinda sa-
natgilarin ¢amagirlarini yikayan annesi Berta Gardés'in
yanindadir. Sanatgilarin sevgilisidir. Onu biiyiileyen ise
sarkilardir. Gardel, payadores'in hala sark: soyledigi o d6-
nemin damgasim tagimaktadir. Ozellikle Arturo de Na-
vas'in etkisi olmugtur Gardel'in iizerinde; ama modelinin
tersine, Gardel dogaglama yapmiyordu.? Ruben Pesce’ye
inanacak olursak, Gardel, Azeira’dan otantik kreol vibras-
yonunu, Betinoti’den duygusal yorumlamayi, Navas'tan iyi
tin1l1 bir sesin dnemini dgrenir. Ama ikililerde uzman olan
Pedro Garay'in ve Saul Salinas’in etkilerini de belirtmek
gerekir.

Gardel kariyerine 1912'de baglar. 1913 yilinda Uruguay-
I José Razzano ile ikili olugturur. Bu ikili, araya giren birkag

12) José Gobello, age.
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kesintiye ragmen 1925 yilina kadar siirer. Bu kesintiler
strasinda ayn ayr1 Columbia (Gardel) ve Victor (Razzano)
igin kayitlar yaparlar. Birlikte koylii sarkilan sdylerler. Hizla
tinlenirler. Bir gitarist olan José Ricardo’yu 1915 yilinda
aralarina alarak gruplanini giiglendiritler. 1917 yilinda hep
birlikte Nacional Odeon firmas: igin kayit yaparlar. 1921
yilinda ikili ikinci bir gitaristi, Guillermo Barbieri'yi arala-
rina alir. Guillermo, Gardel'in yaninda éliimiine dek kala-
caktir (o da ugak kazasinda kaybolur). 1923 yilinda ikili
Madrid yolculugu yapar.

Ikili aynldiginda Gardel bir bagka boyut edinir. Raz-
zano’nun pek sevdigi kreol sarkisin1 birakir ve yolculuga
cikar. Tangoyu tamtir. 1925 yilinda Ispanya’da kaydettigi
25 parganin yirmisi tangodur. 1928 yilinda Gardel yiizlerce
plak kaydetmistir. Tiim diinyay1 dolagir. Her Arjantinlinin
diistinii gergeklegtirerek Paris'e gelir. Biitiin ekibi de ya-
nindadir. Florida kabaresinde iig ay sark: sdyler. Kayit
yapar. Zafer kazanir. 1932'den itibaren, tiim diinyada anla-
stlmak iizere tasarlanmig olan, yani Buenos Aires argosunun
ve agiz orijinalliklerinin tiimiiyle ortadan kaldirilmasiyla
hazirlanmig olan Alfredo Le Pera’nin orijinal metinleri
sayesinde uluslararas1 bir garkici olur. Gardel garkiy1 ya-
yabilmek igin sinemay1 kullanmay: da bilir.!* Gardel ken-
dini diinya ¢apinda tango biiyiikelgisi olarak goriir. Sar-
kilarin1 her yerde anlagilacak sekilde tasarlar. Melodia de
arrabal’1 ya da Mi Buenos Aires querido’yu sylediginde, Ar-
jantin’i anar, ama bunu Paris’te ya da Kuzey Amerika'da

13) Bkz. Béliim XI, sinema iizerine.
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yapar. Diinya ¢apinda bir sarkic1 olma iradesi tamamen
yenidir.

Blas Matamoro, o dénemde Gardel'in sesinin geng-
ligindeki renkliligi ve tizligi yitirerek opaklagtigini, ama
yogunluk kazandigin saptar. Sarkicinin olgunlugunun ve
ustahiginin ifadesidir bu. O dénemde sesi pestir ve Alberto
Castellanos ile Terig Tucci'nin diizenlemelerinden yarar-
lanur.

Horacio Salas ise gunu belirtir: “Bir sesten daha fazlas,
bir yiizden daha fazlasi ve dogal olarak sessiz sinemanin ilk
yillaninin vasat bir aktoriinden gok daha fazlasi olan Carlos
Gardel, kiigiik burjuvadan gé¢gmen ogluna ve torununa dek
her ortalama Arjantinli'nin 6zdeglegebilecegi mittir. Ka-
ranlik kokenine ragmen bagariya ulagmig biridir o. Efsanevi
kahramanlar gibi kendi kékenini bilmeyen, dogumu esrar
perdesini koruyan biridir.”**

14) H. Salas, age., s. 151 (Fransizca terciime s. 168). Aynca bkz. J. A.
Bossio ve Rodolfo Braceli, La verdad total y definitiva sobre la muerte
de Gardel, Gente, Buneos Aires, 13 Aralik 1973; Hipélito J. Paz, 31 afios
después: el mito de Gardel, Confirmado, Buenos Airs, 30 Haziran 1966.
Carlos Gardel iizerine eniyi toparlama igin bkz. Simon Collier, The Life,
Music and Times of Carlos Gardel, University of Pittsburg Press, 1986,
Ispanyolca terciime Sili, Ed. Sudamericana, 2. Baski, 1992.
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VI. Bolim

ZENGINLESMEYE MUSAIT,
GELISEN BiR MUZIK

Carlos Gardel'in 6liimii ve d6nemin Arjantin’inin getin
siyasal kogullar1 tango miizisyenlerini beklentiye bogdu.
Gardel'in ardindan tangonun bir gelecegi hala kalmig miydy?
Bugiine kadar gergeklegtirilmig olan her geyin agilmasi hayal
edilebilir miydi? Bu sorunun ardinda, vals miiziginin tarihin-
de 1840-1855 yillarinda Strauss ailesinde yaganmug bir sorun
gizlidir. Miizik, bir dans miizigi olarak kalmak zorunda mudur,
yoksa dansgilan unutarak &zerklesmeye hakk: var mudir?

Kimileri koklere doniigii tercih ettiler;! yani séze gok
yer vermeyen, ama dansi kolaylagtiracak belirgin ritmi olan

1) Blas Matamoro, Juan D’Arienzo’nun galigmasini ve Fresedo'yu
yenidenitibarl kilan Carlos Di Sarli’nin galigmasin nitelerken tangonun
“diriligi"nden s6z eder. Bkz. Blas Matamoro, La ciudad del tango, tango
histérico vy sociedad, Ed. Galerna, 1969, s. 172-176.
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bir tangoyu tercih ettiler. Omegin viyolonist Juan D'Arien-
zo bu tercihi yapanlardandir. Piyanist Rodolfo Biagi'yle
birlikte bir orkestra kurdu. Rodolfo, (Eski Muhafiz mo-
dellerine bagl kalan) Magio'yla birlikte ¢almigti. Gayet iyi
dans edilebilen 2/4liik tangoya geri dondiiler. Negeli tan-
goyla bag kurdular.

Buna kargilik, 1940’h yillarin miizisyenlerinin ¢ogu bag-
ka tercihlerde bulundular. Kimileri dansi dert etmekle bit-
likte, miiziklerini geligtirdiler. Bazilar1 dans tangosunun
temposunu tamamen terk ederek yeni bir ritim olugturdu-
lar, konservatuvar gikigh virtiidzleri de aralarina alarak
yorum hizi iizerinde etkide bulundular, her bir enstriimanin
degerini vererek karmagik aranjmanlar yarattilar.

Anibal Troilo: araa

Anibal Troilo'nun (1914-1975) eseri tangoda 6nemli
bir gegisi belirtir, ¢linkii bu bandoneoncu, orkestra gefi ve
besteci, miizigi gelistirmekle fazlasiyla meggul olsa da, dans
edebilecek bir miizik yaratmaya dikkat etmektedir. O, Juan
D’Arienzo’nun yaptiga gibi ezgiyi reddetmez. Etrafina en
iyi miizisyenleri ve sarkicilan toplamay: bilmistir. Istisnai
bir repertuvar olugturmugtur. Boylelikle yaklagik kirk yil
boyunca tangonun temsilcisi olmug, bir tiir mit yarat-
mugtir.’

2) Anibal Troilo, Historia del tango, Buenos Aires, Corregidor, c. 16
(metinler: E. E. Eichelbaum, H. Lopez, C. Castillo, J. Castro Volpe, J.
Centeya, R. Yrurtia, J. Melazza Mutoni, H. de Dios, H. Negro).
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Troilo bandoneona ¢ok erken bagladh. ilk kez 11 yaginda,
1925 yilinda, sessiz film gosterilerine eglik eden bir orkestra-
da boy gosterdi. Miizisyen olarak hizla yiikselir. 13 yaginda
Alfredo Gobbi'nin orkestrasinda galar, sonra Juan Maglio
Pacho ile galar ve ardindan da Vadaro (keman)-Pugliese
(piyano) tarihsel altilisina girer. 1932 yilinda, Julio De Ca-
ro'nun senfoni orkestrasinda galar ve dénemin en biiyiik
miizisyenleriyle galigtiktan sonra kendi grubunu kurar:
Angel D’Agostino, Juan D’Arienzo, Alfredo Attadia, Ci-
riaco Ortiz (bandoneon), Irusta-Fugazot-Demare tigliisii
ve Juan Carlos Cobian.

Troilo 23 yaginda kendi orkestrasin1 kurup Marabu
dansinginde Ortiz toplulugunun yerini aldi. Bu orkestra
ti¢ bandoneon —Juan Toto Rodriguez, Roberto Yanitelli ve
kendisi—, ii¢ keman —Reynaldo Nichele, José Stilman ve
Pedro Sapochnik—, bir piyano —Orlando Goni-, bir kontr-
bas —Juan Fasio— ve bir solistten —Francisco Fiorentino—
olugur. Bir yil sonra topluluk biraz degisir. Eduardo Marino,
Yanitelli'nin yerini alir ve yeni bir kemanc1 gruba katilir
(Hugo Baralis). Anibal Troilo ilk plagin1 bu orkestrayla
kaydedecektir (1937). Bu topluluk on sekiz yil varligin
stirdiirecektir.

Bir yillik bir aradan (1955) sonra Troilo ikinci bir evreye
baglar. 1956 yilinda Roberto Goyeneche'yi, ardindan da
Angel Cardenas’ sarkic1 olarak yanina alir. Kayitlara ve
¢almaya devam edecektir.

Anibal Troilo kendi bestelerinin yaninda Mariano
Mores'in, Armando Pontier’nin, Anselmo Aieta’nin, Ju-
lian Plaza ve Astor Piazzolla'nin bestelerini de kayde-
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der.? En iyi s6z yazarlarin1 seger: Homero Manzi, José
Maria Contursi, Enrique Cadicamo, Homero Expésito,
Francisco Garcfa Giménez, Pascal Contursi, Celedonio
Flores, Enrique Santos Discépolo... Troilo’nun metinlerin
niteligiyle ilgilenme nedeni garkiciya biiyiik yer verme-
sindendir. Francisco Fiorentino, Alberto Marino, Floreal
Ruiz, Edmundo Rivero, Roberto Goyeneche, Jorge Casal,
Angel Cardenas, Aldo Caldéron, Roberto Rufino ve Tito
Reyes, tipki Elba Ber6n ve Nelly Vazquez gibi bu orkest-
rayla birlikte soylediler.

Blas Matamoro’ya gore, Troilo’nun eserinin tig evresi
vardir:* melodik Troilo, skolastik Troilo ve estetik Troilo.
Melodik evrede Troilo, De Caro’nun dgrencisi kalir. Ozel
ritimli oldukga biiyiik bir orkestray1 yonetir: diizenle-
meler, birinci melodi tizerine gegitlemelerle birlikte birin-
ci bandoneonun sololan igin kontrpuanlan belirtmek-
tedir. Skolastik evrede daha iglevsel bir varyanta dogru
evrilir ve De Caro’dan esinlenmig stiline geleneksel bigi-
me yabanci bir niians verir. Ama bu ikinci evrede de dans
hala temel 5nemdedir. Estetik evrede Troilo, De Caro’dan
ayrilir. De Caro, melodik ve ritmik rolleri belirli enstrii-
manlar arasinda gayet iyi pay ederken, Troilo parga bo-
yunca farkli enstriimanlarin iglevlerini degistirir. De Ca-
ro'nun orkestrasinin aristokratik hiyerargisinin yerini

3) S. Nicolas Lefcovich, Estudio de la discografia de Anibal Troilo,
Buenos Aires, 1982.

4) Blas Matamoro, La ciudad del tango, tango histérico y sociedad, Ed.
Galerna, 1969, s. 183-185.
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farkl enstriimanlarin statii esitligi alir; kokleri “dansing”
gelenegindedir.

Troilo kendi miizisyenlerini, daha genel olarak meslek-
taglarin1 kendi seger. Onlara, daha sonra kendi gruplarini
kurmalarini saglayacak bir formasyon verdi. Omegin Astor
Piazzolla, José Basso, Carlos Figari, Osvaldo Manzi, Hugo
Baralis... Ama, kendi toplulugunun imkéinlarina gére ya-
ratmay1 da bildi. Omegin sarkic1 Fiorentino'nun kisiliginin
etkisiyle Troilo ona tiim parga boyunca garki s6yletti; daha
6nce boyle bir sey yapmamugti. Onlarin Pa'que bailen los
muchachos, El Bulin de la calle Ayacucho, No le diga que la
quiero, Tinta roja, A bailar, Malena kayitlan hala dinlen-
mektedir.

Ayni gekilde, birlikte galigtigi sarkici Alberto Mari-
no’nun yetigmesinde de 6nemli rol oynadu. Birlikte birgok
plak kaydi yaptiktan sonra, Alberto Marino 1946 yilinda
kendi toplulugunu kurmaya gitti.

Troilo, Barrio de tango'nun, Ché bandonéon’un, Dis-
cépolin’in, Romance de barrio’'nun, Sur'un miizigini bes-
teledi... Enstriimantal pargalar besteledi. Troilo’nun kisi-
ligi nigin bir mit halini almigtir? Déneminin geligkilerini
agabilmek i¢in, miizikal gelenekte derin kokleri olan —ama
ayni zamanda da bu gelenegi geligtirdigi—, dans edilebi-
lecek parcalardan olusan eserler iiretmeyi bagardi. Ustelik,
yetigtirebilecegi ve etkileyecegi yetenekli geng miizis-
yenleri etrafina toplady, biiyiik s6z yazarlarina dayandi ve
hepsinin iistiine, enstriimanini az rastlanir bir hakimi-

yetle ¢aldi. Sonuna dek biiyiik bir bandoneon virtii6zii
olarak kalds
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Osvaldo Pugliese

Osvaldo Pugliese (1905-1995) tango miiziginin 6nemli
sahsiyetlerindendir.’ Babasi fliitgiiydii; kendisi de 9 yaginda
keman ¢almaya baglar. Ama konservatuvarda piyanoya y6-
nelir. Ilk caligmalarina 15 yaginda baglar. 1924'de ilk tango-
su igitilir. Recuerdo, gergekten de, bugiin bile hala bir kla-
siktir. Pugliese’nin tislubu daha 0 zamandan bellidir. Onun
tangosunda melodik hat dngériilemeyecek bir gekilde geli-
sir, modern bir darmonik yapy, ses rengi, ton degigimi, arpej-
ler ve vibrasyon anlayig goriiliir.5 1924-1939 arasinda birgok
toplulukla birlikte galar, kendi orkestrasini kurmaya defalar-
ca tegebbiis eder, ama ancak 1939’da bunu gergekten bagarr.

Bizzat kendisinin Luis Adolfo Sierra'ya agikladig gibi,’
Julio ve Francisco De Caro okulundan, ayrica da Pedro
Maffia (1926-1929 arasinda birlikte ¢almigtir) ve Pedro
Laurenz okulundan gelir. Osvaldo da, onlar gibi, tangoya
denk diigen miizikal bigimleri benimser ve bunlan miizigine
katar. Stili ve estetigi Francisco De Caro’dan etkilenmistir.
Onun yolunda ilerler.

Tangolarnnin dansa gayet uygun oldugu goriiliir. Dansa
merakl, popiiler bir kitle tarafindan desteklenecektir (ken-

5) Osvaldo Pugliese, Historia del tango, c. 14, Buenos Aires, Corregidor
(metinler: L. A. Sierra, N. Rouchetto, J. Barcia, J. Gobello, A. Yunque,
F. Bagala, E. Lagos, L. Barletta), 1979, 164 s., cpa.

6) J. Barcia, Recuerdo, a.g.e., s. 2549.

7) L. A. Sierra, Historia de la orquesta tipica, Pena Lillo, 1966 ve aym
yazardan, Osvaldo Pugliese, estilo y estética del tango, Historia del
tango, c. 14, s. 2457-2489.

94



disi de siyasal olarak Komiinist Parti’ye katilmigtir). Ritim,
D’Arienzo’daki kadar belirgindir. Eduardo Lagos, onun
stilinin &zellikle 1946'daki Yumba tangosunda gériildiigiinii
belirtir.! Bu sarkida, ritminin karakteristik ozelligi olan
“Yum-ba, yum-ba” yansimasi gayet yi isitilmektedir. Hatta
Pugliese’nin La Yumnba oldugunu da sdyler. Bu tango, melo-
dik pasajlanin dahil edilmesiyle incelikli bir bigcimde tezat
olugturan iki zamanli ritmik bir planin degisken ve nere-
deyse takinakli bigimde tekranyla tasarlanmigtir.’ Horacio
Ferrer'e gére bu tango ¢ok sayida besteciye perspektif ag-
mugtir: 6regin Astor Piazzolla'nin Fracanapa’sinda ya da
Tarantino’nun Del bajo fondo’sunda, hatta Horacio Sal-
gan’in A fuego lento’sunda bu goriiliir.

Troilo'nun tersine, Pugliese, tangolarinin metnine gok
6nem vermemigtir. Sarkicilanndan tek istedigi, orkestray1
giiglendiren ilave bir ifade katmalandir. Roberto Chanel,
Alberto Moran, Jorge Vidal, Juan Carlos Cobos, Carlos
Olmedo, Jorge Maciel, Miguel Montero, CarlosGuido, Alfre-
do Belusi, Abel Cordoba ve Ricardo Medina onun orkestra-
sinda galmiglardi.®®

Pugliese 6ncelikle tangoya yeni ifade olasiliklari katmak
i¢in elinden geleni yapmug bir miizisyendi. Onun eseri, tii-
riin estetik siirekliligini inkir etmeyen tedrici bir evrim
ihtiyacina cevap verir. Gelenek igerisinde kalarak yenilik

8) Eduardo Lagos, La Yumba, a.g.e., s. 2571-2574.

9) H. Ferrer, El libro del tango: arte popular de Buenos Aires, Buenos
Aires, Ed. Antonio Tersol, 1980.

10) Roberto Cassinelli, Los cantores de Pugliese, a.g.e., s. 2579-
2620.
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yapmak ister. Ardindan gelen birgok miizisyen de bu getin
yola girecektir. En belirgin besteleri arasinda gunlar sayi-
labilir: La Beca (1934), Adios Bardi (1941), Negracha, Ma-
ladraca, Corazoneando, Don Atilio.

Horacio Salgan

Salgan, Elvino Vardano ile bagladi, ardindan Roberto
Firpo ile devam etti. 1944 yilinda ilk orkestrasin1 kurdu.
Bestelerinin 6zelligi devrimci diizenlemeleridir. Caz gele-
neginin damgasini tagir. H. Ferrer ile Blas Matamoro'nun
gosterdigi gibi, piyano ¢aligt bu etkiye ¢ok sey borgludur.
Orkestrasina elektro gitar katarak, caz orkestrasina iyice
yakinlagir. 1960 yilinda, tarihsel plaklar kaydedecek olan
Quinteto Realn kurdu. Besteleri arasinda: A fuego lento
(1953), Grillito, Don Augustin Bardi, Tango del eco sayilabilir.

Edmundo Rivero

Gitarist, garkict Edmundo Rivero konservatuvarda si-
ki1 bir egitim gérdii. Buenos Aires lunfardo’suna hakimiye-
ti kusursuzdu, payador gelenegine mensuptur. Buenos
Aires'teki lunfardo Akademisi iiyesiydi. 1937°de Julio De
Caro’nun orkestrasinda, ardindan da Troilo'nun orkestra-
sinda galdi. Sarkic1 olarak, 6megin bir Gardel'in sesinin
tamamen zidd1 boguk ve bas bir sesi vardi. Salgan’la ¢aligt1
ve birlikte kiilt plak kayitlan yaptilar. Klasiklere yeni bo-

96



yutlar vererek yeniden kaydetti. H. Salas, onun, Gardel'in
tangolanim tekrarlarken bile tamamen kendine 6zgii bir
stil buldugunu agiklar: “Rivero Gardel'i taklit etme ve nii-
anslanim kopya etme ihtiyaci duymadan, sanki tango onun-
la birlikte dogmug gibi, sanki her yorum gecenin ortasinda,
dumanlar iginde, onu dinlerkenki mistik sessizlik iginde
yaratiliyormug gibi garki séyler.”!!

Julio Sosa

Julio Sosa (1926-1964), 1955’ten sonra, yasaklanmig
Peronculugun bayraktar1 olmug bir sarkiciydi. Onun
ideolojisi, jestlerle, g6z kirpmalarla, sessiz sug ortakliklariyla
ifade buluyordu. Popiiler bir tangonun simgesi oldu. Haya-
tin damgaladigi kigilerin anlatildig s6zlerin okuyucusudur.

Roberto Goyeneche

1926’da dogan Roberto Goyeneche, Salgan igin, Troilo
igin garkilar sdylemig, ardindan 1964’den itibaren tek bagi-
na sahneye gikmig, kendi kendini yetigtirmig bir garkicidir.
1968'de tinlenir. Cok sayidakayit yapar. 1965 yilinda Piazzol-
la onu “biricik ve yeri doldurulmaz” bir garkic1 olarak gorii-
yordu. Her sézciigiinde tangoyu yeniden yarattig1 izlenimi
veren bir sarki sdyleme tarzyla, kisisel bir stil yaratmigtir.

11) H. Salas, Le tango, s. 326.
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Cagdas tango ve “buyik” muzigin sagkinhg:
Piazzolla devrimi

Piazzolla’nin (1921-1994) tango miiziginde yaptig1 dev-
rim uzun siiredir hazirlaniyordu. Danstan kasith olarak
ayirdign miizigi diger miizisyenlerden daha fazla 6zerkleg-
tirir. Viyana balo salonlarini bir yana birakip valsgilere
artik bagimli olmayan bir vals miizigi besteleyen Johann
Strauss II gibi Piazzolla da tangonun dansa bagimli olmasin1
reddeder. Dansgilar1 sevmedigini séyleyecektir. Aslinda
tek ayagi sakat oldugundan dans edememektedir. Yalnizca
miizisyenler igin galigir.? Tangoyu “biiyiik miizik” diizeyine
gikarir.

Piazzolla devrimcidir, ¢linkii Buenos Aires miizik gele-
negini degigtirmek gibi agikga ifade edilmig bir projesi var-
dir. 1960’11 yrllarda tangonun kurulu diizenini sarsar. Gele-
nekgiler onun yeniliklerine katlanamazlar. Cok fazla beste
yapar, daima yeniyi arar.

Arjantin’de dogan Piazzolla 4 yaginda babasyla birlikte
New York’a gider. 9 yaginda bandoneon 6grenir, ancak 6zel-
likle caza ilgi duymaktadir. 13 yaginda bandoneona ha-
kimdir. Solfej 6grenir. Arjantin’e geri doniigiinde, birgok

12) Jorge Madrazo, Que hay de nuevo, Astor Piazzolla?, Siete Dias,
Buenos Aires, 27 Mart 1972; Astor Piazzolla, Para divertirme otra vez,
Confirmado, Buenos Aires, 12 Ekim 1971; Blas Matamoro, Tango:
Piazzolla, la vanguardia y después, Crisis, Buenos Aires, Ekim 1973, s.
21-23; Oscar del Priore, El tango de Villoldo a Piazzolla, Crisis, Buenos
Aires, Galerna, 1969 (ustayla yapilmig séylesilerden olugan bir kitaptir),
aynca Diana Piazzolla, Astor, Buenos Aires, Emecé, 1987.
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orkestrada galar. Caldig1 Anibal Troilo orkestras: igin
diizenlemeler yazar. Farkli gefler igin orkestrasyonlar yapar.
Buenos Aires Senfonisi yazar ve Devlet Radyosu’'nda Fabian
Sevitzsky'nin yarigmasina katilir. Bu pargayla birlikte ban-
doneon klasik bir orkestraya katilir. Yarigmay1 kazanir. Bu
dénemde iki tango besteler: Triunfal (1953), ardindan Lo
que vendra (1954).

1954 yilinda Paris’e gelir ve orada Ravel'in dgrencisi
Nadia Boulanger ile beste ¢aligmasi yapar. Nadia onu tango
bestelemeye tegvik eder. Paris’te kayitlar yapar: Prepdrense,
Picasso, Imperial, Mdrrony azul, Sens unique.

Buenos Aires'e dondiigiinde Buenos Aires Sekizlisi'ni
kurar ve elektro gitar ile basa (yeni alet) yer verir. Piazzolla
bu orkestrada yetenekli miizisyenleri toplar, ritmin ve kontr-
puan stilinin bagkalagtig1 besteler sayesinde teknigi one
gikartir. 1960 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne gide-
rek orada caz-tango yapar. 1960’1 yillarda, Tangueando der-
gisinin kurucusu, miizik 4limi, tango iizerine 6nemli eser-
lerin (daha 6nce belirttik) yazan Horacio Ferrer’le birlikte
gahgir. 1961 yilinda H. Ferrer Piazzolla'nin bir miizigi iize-
rine El tango del alba’y1 besteledi. 1968 yilinda ikisi birlikte
kiigiik bir opera (iki perdelik kantat) yazdilar: Maria de
Buenos Aires.

1969 yilinda, Piazzolla, yine Horacio Ferrer'in sozle-
riyle Balada para un loco’yu besteler. Bu “bir deliye balad”
biiyiik bagar1 kazanir. Ayni yil yine birlikte eserler verir-
ler: Balada para mi muerte, Balada para El, Chiquilin de Bachin.
1971 yilinda Piazzolla Paris’te galar, sonra eski sekizlisini
yeniden kurar. O dénemde uzun pargalar besteleyerek
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tangodan uzaklagir. 1974 yilinda saksafoncu Gery Mulli-
gan’la verdigi konser, tarihsel bir dogaglamanin vesilesi
olur. 1987 yilinda vibrafoncu Gary Burton’la bir konser
verir. Sanson yildizlanyla (6rnegin 1977 yilinda Olym-
pia’da Georges Moustaki'yle) birlikte galigir. Film miizik-
leri besteler.

Diktatorliigiin otuz yili boyunca siyasal olarak taraf
tutmaz. Bu durum baz1 Arjantinli gdgmenlerin onu igbir-
likgi olarak goérmelerine yol agar. Bir tronboz gegirdigi
1990’a kadar, Piazzolla, Rio de La Plata miizigini klasik
gelenege ve caza dahil edebilmek igin tangodan ayrilan bir
eser yaratacaktir. Bununla birlikte, miizikle dans:1 birbi-
rinden ayirmaya katkida bulunsa da, eseri, biiyiik olgiide,
tangoya aittir. Piazzolla’nin rolii 6nemlidir, giinkii tiir ola-
rak tangoya dnemini yeniden kazandiracaktir ve para-
doksal bir gekilde, danslh tangonun 1980’li yillardaki biiyiik
canlanmasi, uluslararasi sahnelerde onun hig eksilmeyen
katkilarina ¢ok gey borgludur.?

Piazzolla bir okul oldu. Onun izinden giden ¢ok sayida
besteci arasinda Eduardo Rovira 6zgiin bir eser yaratt1. Esa-
sen bir oda miizigi bestecisi olmasina ragmen, 150 tango
besteledi. 1980’de 6ldii. Rodolfo Mederos ise, Piazzolla’nin
bestelerinden oldugu kadar rock ve cazdan da esinlenir.

13) Piazzolla iizerine iki 6nemli eser gikti: Natalio Gorin, Astor
Piazzolla, Roma, Di Giacomo, 2. Bask1 1995; bir de I ngilizce kitap (1999):
Simon Collier ile Maria Susana Azzi'nin kitabi. Bu sonuncu kitap,
bestecinin 200 yakini arasinda yapilan derinlemesine bir sorugturmanin
tiriiniidiir. Taslaklannma son halini verirken, bu eseri heniiz gsrmemis-
tim.
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Giintimiz miizikleri ve aragtirmalar

Tango, 1955 yilinda Peron’un diigiigiinden sonra otuz
yil boyunca birbirini izleyen askeri cuntalardan zarar gor-
miigtiir. Hatta askeri yoneticiler bazi klasik tangolarin
yayinlanmasini bile yasaklayacaklardi. Cuarteto Cedron’un
kayitlarini elinde bulundurmak yasakti. 1955 yilinda 600
orkestra vardi. 1976 yilinda orkestra sayis1 10’u agmiyordu.
Miizisyenler siirgiine mahkdm edilmigti. Béylece miilteciler
tangonun ilk haliyle gé¢ tangosunu birbirine baglarlar.
Tango ikinci kayip vatana baglilik bigimi olur yeniden.
Arjantin’de genel olarak yasaklanan tango, siirgiinde yeni-
den kaynaklardan beslenir.

1960’l1 yillarda konser tangosu ortaya gikar. Piazzol-
la’nin icat ettigi nuevo tango akiminin sonucudur bu. Son
déneme damgasini vuran gruplar arasinda, Paris bolgesine
yerlesmis olan Cuarteto Cedrén’u, 1968'de kurulmug olan
ve Pugliese gelenegine dahil olan Sexteto Tango’yu, parlak
besteler yapmig olan Sexteto Mayor'u ve piyanist Atilio
Stamponeyi sayabiliriz.

Mosalini

Fransa'da, 6zellikle Gennevilliers Konservatuari’'nda,
Juan José Mosalini son derece kaliteli bir bandoneon egi-
timi vermektedir. Dogaglamaya gok duyarli bir besteci olan
Juan José Mosalini ¢ok fazla kayit yapmugtir. 1983 yilinda
iki caz miizisyeniyle, Gustavo Beytelmann ve Patrice Cara-

101



tini ile birlikte galigt1 (tigii birlikte 1970°]i yillarda Piazzol-
la’yla galstilar).. Ugliiniin birgok albiimii vardir: La Bordon-
na, Imagenes ve Violento. Daha sonra, Mosalini bir tango
orkestrast kurdu. Orkestra tiim Avrupa’da konserler verdi,
hatta gosteriler diizenledi. Omegin, Subat 1995'te, Gen-
nevilliers’deki tango konseri biiyiik bagar1 kazandi. 30 mii-
zisyenden olugan orkestrasi, bu vesileyle, Astor Piazzol-
la’nin bir eserini yorumladi. Konser tango gésterileriyle
siislenmigti ve ardindan binden fazla kiginin katildig bir
balo diizenlendi. Gato Barbieri’nin, Joachim Kiihn'iin ya-
ninda, J. ]. Mosalini'nin eseri de, bir béliimiiyle, 1981’den
bu yana tiim bir Amerikan miizikal akimina denk diigen
tango-caza dahildir (Carla Bley).!*

14) Pierre Monette bu akimi tanitir, a.g.e., s. 222 ve devamu.
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UCUNCU BOLUM

TANGO KULTURU

Tango bir dans, bir miiziktir. Aym zamanda dilin ta-
mamen 6zel bir yer iggal ettigi bir iklim, bir ortamdir. Tango
duygularin ifade tarzidir. Bir siir, bir edebiyattir.” Tango
metni yazarlarn, bu metinleri yorumlayanlar da (edebiyat
ya da begeri bilim teorisyenleri), dansgilar ve miizisyenler
gibi, tangonun geligimine katilirlar. Tiim bu failler arasinda
etkilegim vardir. Tango tiyatroda, sinemada, hatta ¢agdag
dansta bir yer buldu. XX. yiizyl kiiltiiriiniin bir momentidir.
Simdi tangonun bu kiiltiirel yanim ele alacagz.

* Tangonun bu edebi boyutu hakkinda bkz. Nardo Zalko, Un siécle
de tango, Paris-Buenos Aires, Paris, Ed. du Félin, 1998.
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VII. Béliim

TANGO Dili, EDEBIYATI VE SiiRi

Tango kiiltiiriiniin bir bilegeni dile, edebiyata ve siire
baghidir. Tango iizerine —metin, analiz, yorum, tematik ya
da yazarlara gére sentez bigimindeki— edebi aragtirmalar
¢ok sayrdadir. Bu boliimde bizim projemiz, tango stilinin
edebi ve siirsel bigimde ingasinin giiglii d6nemlerini gézden
gegirmektir.

Tangonun ortaya ¢ikiginda Arjantin pampasinin pa-
yador-masalci, garkici, miizisyenlerinin etkisi.

Birinci etki, payador’lann etkisidir. Villoldo’nun miizi-
ginden, bu payador’lar gelenegine dahil olmasindan s6z eder-
ken, giindelik bir siiri dizeler halinde yaratabilen bu dogag-
lamacilardan bahsetmigtik. Bu Arjantin kiiltiir gelenegi,
popiiler ifade tarzi olarak tangonun kékenlerinden biridir.!

1) Amalia Sanchez Sivori, Diccionario de payadores, Buenos Aires,
Plus Ultra, 1979.
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Erotik bir siir, daha dogrusu
bir genelev edebiyati

Bizim bildigimiz ve XIX. yiizyilin son yillarina tarihle-
nen milonga ya da tangonun ilk sézleri genellikle séylen-
dikleri mekanlarn izini tagir: randevu evleri. Cinsel or-
ganlar, belirli bir genelevdeki fahiselerin fizigi ve cinsel
iligki, niikteli ya da pornografik terimlerle agik agik anilir.
Cok sayida tango, tangonun ortaya giktign kogullan hatir-
latmaktadir: La clavada (sevisme), La Franela (flért), Sacame
el molde (kalibvmu gikar), Con que trompieza que no dentra
(Girmedi gitti), Cachucha palata (Tiiyii dokiilmiig disi kedi),
Concha sucia (Pis digi kedi) ve 6zellikle Bartolo teniauna flauta
(Bartolo'nun bir fliitii vardi). Bu sonuncusu, kuplenin mas-
tiirbasyonu ima eden niteligini fark etmis ebeveynleri sag-
kinhga bogacak sekilde gocuklar arasinda nakarat halini
alir...2

1900’den sonra, bestelenen miizikler iizerine soz yazilir.
Omegin Pascual Contursi, Montevideo’da bunu yapar.
Ama gozde sarkicilara (Luis Roldan, Antonio Martinez
Viergol) metinyazanlar da vardir. Luis Soler Canas'in aras-
tirmalan ilk tango sozleri iizerinde odaklanmugtir.?

2) H. Salas, a.g.e., s. 56. Bu kitabin terciimesi, hem orijinal metinleri
hem de Fransizca bir versiyonunu veren bir tango antolojisi olugturmak
agisindan 6nemlidir.

3) Luis Soler Canas, Cuentos y dialogos lunfardos 1885-1964, Buenos
Aires, Theoria, 1965; Origenes de la literatura lunfarda, Siglo XX, Buenos
Aiires, 1965; Antologia del lunfardo, Buenos Aires, Crisis, 1976.
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“Lunfardo”:
Buenos Aires argosu

Tango tarihi, Lunfardo tarihine sikica baghdir. 1860’dan
beri polisler tarafindan anlagilmadan kendi aralarinda ileti-
simde bulunmay arzulayan hirsizlarin kullandig bir dildir
bu. 1880’e dogru gazeteciler, 6zellikle Benigno B. Lugones,
lunfardo konugmaya bagladilar. Luis Soler’e gore lunfardo,
haytalarin konugtugu yerli italyanca diyalektlerin bir kan-
simudir; gosterigli ifadelerle de siislemiglerdir. Lunfardo,
halk semtlerinde yagayanlarin diline de karigmigtir. Erkek
dili olarak, adim adim Arjantinlilerin taninma igareti halini
aldi. Gé¢menlerin varlig1 bu yerli dilin gelisimini kolaylas-
tirde

Kamu gérevlilerinin bu dilin yayilmasim1 engellemek
i¢in miidahalesi bir ige yaramadi. Lunfardo, sahnede, Ar-
jantinlilerin ok sevdigi kisa ve komik skeglerde ifade bul-
du. Dogal olarak tangoda da gériildii. Sair Felipe Fernandez,
1915 yilinda “serseri siirleri”ni yayimlayarak lunfardo’nun
kullaniminin yayginlagmasina katkida bulundu.* Carlos
de La Pua’'nin 6nemli eseri La Crencha engrasada’ ile birlikte
iyice kabul gordii.

Ama lunfardo daha yiizyilin baginda tangoda kullanih-
yordu. Omegin Villoldo tarafindan. Tango kabarelere gir-

4) Felipe Fernandez, Versos rantifusos, yeni baski, Buenos Aires,
Freeland, 1964.

5) Carlos de La Pua, La Crencha engrasada, yeni baski, Buenos
Aires, Ed. Portena, 1954.
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dikten sonra daha klasik yazarlar da tangolanna lunfardo
sozciikler katma aligkanhgini bugiine dek korumuglardir.
Ormegin Pascal Contursi, Celedonio Flores, Enrique Cadi-
mo, Enrique Santos Discépolo, Cétulo Castillho, Eladia
Blazquez ve Horacio Ferrer... Bu dil iizerine ¢aligmalar 6zel
bir literatiiriin pargasidir.

Pascual Contursi’nin
duygusalailig

1917 yilinda, Empire’in sahnesinde Carlos Gardel, Pas-
cual Contursi’nin (1888-1932) Mi noche triste’sini yorum-
lar. O giin, tango edebiyatinin tarihinde bir kopusa isaret
eder. O zamana kadar kenar mahalle siiri baskindi. Con-
tursi’yle birlikte, tangonun sézleri bir fikrin etrafinda birle-
sir. Onceki giirin ifade etmedigi, terk edilme, tek yanh agk,
sehir yagaminin, “Buenos Aires yasgaminin insanlik ko-
medyas1” (Borges) giindelik kayitlar halinde bu siirde yerini
bulur.

P. Contursi, Mi noche triste’den 6nce birgok tangonun
sozlerini yazmugt1 (El Flete, La biblioteca, Don Esteban, Vea...
vea, Champagne tango). Ama 1917°de bu tango kayitlara
gegti, birkag ay icinde 400 kez oynanan bir tiyatro oyu-
nuna (Los Dientes del perro) dahil edildi. Oyun tangoyu
tinlendirmig ve 6zellikle tangonun stilini degigtirmisgti.
Bu dénemden itibaren tango artik duygusal bir hikaye
anlatir. Metin miizik kadar 6nemli olur. Contursi de ba-
sansin1 ayni yapida, ayni stilde bagka metinlerle siirdiir-
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dii.¢ Mi noche triste’de oldugu gibi, her zaman bir terk etme
hikayesi s6z konusudur. Erkek, terk edilmis olmaktan gika-
yet eder. Acisimi ifade eder. De vuelta al bulin’de Contursi,
sevilen kadinin aniden gidisinin ve terk ettigini belirttigi
mektubunu okuyusunun yol agtig1 soku anlatir... Yvette’de
ya da Le he visto con otro’da (Onu bir baskasiyla gordiim),
Pobre corazén mio’da (Zavall Kalbim) da durum aynidir. Ale
baglig1 Si supieras (Bir Bilsen) olan La Cumparsita’nin sdzleri
de aymidir. Contursi'nin bir dizi tangosu da terk edilmig
kadinin durumunu anlatir (Ventanita de arrabal, El Motivo,
Caferata).

Mi noche triste’yle birlikte yeni bir tango stili ortaya
gikar: tango-ganson. Contursi 0 zamana dek esasen bir dans
olan tangoyu edebi bir yaratinin destegine doniigtiirmiigtii.”
Biiyiik bagar1 kazanan, bir servet getiren ve Paris’te yagama-
sin1 saglayan on beg kadar tiyatro oyununun yazan olan
Contursi Paris'te Bandoneén arrabalero’yu besteledi. Con-
tursi gehir yagaminin giinliigiinii yaratan biridir: onun tan-
go sozleri kendini ifade edemeyenlerin sesi olur. Uziintiiler,
ketlenmeler, kaygilar bu tangolarda ifade bulmaktadir. Boy-
lelikle, tango duygusal bir edebiyatin alani1 olur. Negeli
yanin kesin olarak yitirerek, heyecanlari, duygulan, halkin
duygusalligin1 anlatmaya baglar.® Enrique Discépolo bu dra-

6) Pascual ve José Marfa Contursi, Cancionero, Buenos Aires, Ed.
Torres Agiiero, 1977.

7) José Gobello, Discurso por Contursi, Buenos Aires, Academia
Portefia del Lunfardo, 1989.

8) G.]. Astarita, Pascual Contursi, su viday obra, Buenos Aires, La
Campana, 1981, 196s.
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matik yan1 daha fazla vurgulayacaktir. “Tango; dans eden
hiiziinlii bir diigiincedir” ifadesi onundur.

Le Pera’nin katkisi

Sao Paulo’da dogan Alfredo Le Pera tip égrencisidir;
sonra da Ultimo hora ve El Mundo'da gazetecilik yapar. Skeg-
ler yazar ve Paramount igin filmlere altyazi yazdiga Paris’e
bir yolculugu sirasinda Carlos Gardel’le tanigir. Paramount
ondan garkicinin miizigine uyan tango metinleri yazmasini
ister. Alfredo talebe cevap verecek ve her tiirlii yerel ifa-
deden aninmug bir Ispanyolca’da metinler kaleme alacaktir.
Yalnizca mahalli anekdotlar degil, insanin ezeli sorun-
lann da kapsayan tangolar yazacaktir. La Pera’nin iistiin-
liigii —diyecektir daha sonra Anibal Troilo— Arjantin kim-
ligini tamimayanlara tanitmasidir. Ona gére, La Pera, Dis-
cepolin’den ve Manzi'den uzak degildir. Ulkeye dénis te-
masinin ele alindig1 Volver'in sozlerini yazan La Pera'dir:
“Hayatimla boy &lgiigmek iizere geri gelen gegmigimle kar-
stlagmaktan korkuyorum.” Le Pera, igine kapali dramatik
hikayeler anlatir. Koksiizliik, koklere kavugma iradesi gibi
sorunlan ele alir; kisacasi, gelinen yer, eve dénme arzusu,
anavatan 6zlemi, yolculuk arzusu ve ardindan iilkeye geri
dénme arzusu (Volvio una noche, Anclao en Paris, Golondri-
nas).’

9) Alfredo Le Pera, Cancionero, Buenos Aires, Torres Agiiero Ed.,
1980.
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Celedonio Flores

1896’da dogdu, “hissettiklerini daha iyi ifade etmek
i¢in”® lunfardo dilinde yazmay: segti. Metinleri yiiksek
burjuvazinin yagami ile miitevazi insanlarin ahlag: ara-
sindaki kargithg: dile getirir. Felipe Fernandez'den et-
kilenerek yazdid1 tangolar bellibir bagan kazanir. Gardel’in
Por la pinta’yla ilgilenmesi sonucu 1920 yihnda Ultima hora
gazetesinin 6diiliinii kazandi. José Ricardo bunu mii-
ziklendirdi ve Gardel tarafindan kaydi yapildi. Keza, ké-
kenini unutturmak igin adin1 Fransiz ismine geviren bir
kizin hikayesi olan Margot’yu da kaydetti. Bu bir bagaridir.
Kariyerine Mano a mano, Audacia ile devam etti. Tema-
larin1 zenginlegtirdi. Kisi tasvirlerinde, detlerin resme-
dilmesinde ustalagti. Olgii hakimiyeti gayet iyidir. Zen-
gin sdzdagarcig, lunfardo’nun yerinde kullanimiyla zen-
ginlegmigtir. Bagarinin gegiciligi temasin1 miizige sok-
mugtur. Uslubu kimi zaman ahlakgidir. Omegin tango gibi
yagamin basitliklerine duyarsiz bir muhallebi gocugunu
azarlar. Kenar mahalle insanlarinin savunucusudur (Sen-
tencia, Pan). 1931 yilinda yazdign Corrientes y Esmeralda,
Francisco Pracanico tarafindan miiziklendirilir. Eserinin
tango literatiiriindeki rolii g6z ardi edilecek boyutta de-
gildir.

10) Celedonio Flores, Chapaleando barro, Buenos Aires, Ed. El
Maguntino, 1951; Cuando pasa el organito, Buenos Aires, Freeland, 1965;
C. Flores, Cancionere, Buenos Aires, Torres Agiiero Ed., 1977.
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Discépolo ve hayatta istirap duygusu

Enrique Santos Discépolo (1901-1951) tangoya umut-
suzluk boyutu katmigtir. Kugkucu olan Discépolo tangoyu
bir hiiziin literatiirii haline getirir. Tarif ettigi diinya ahlak-
sizdir. Burada nasil yaganur, acisina nasil katlanilir? Discépo-
lo acili ruhun gairidir.!! Tangolarindaki kigi, esin kaynag
olan gehirdir. Babasi, beg yagindayken 6lmiig bagansiz bir
[talyan miizisyeni olan, annesi de dort yil sonra 6len Discé-
polo, o dénemde, utangag olmaktan ziyade 6dlek, tiziintiili
olmaktan ziyade ganssiz oldugunu itiraf eder. Conventillo
yagamini gozlemler, ilkokul gretmeni olmak ister ama sa-
natg1 yagamini seger. Komik skegler yazar, Rus yazarlarim
okur. 1918-1928 arasinda galigir ancak bagarili olamaz.

Ama 1929 krizi uzakta degildir ve 6zellikle Arjantin’in
Utang Verici On Yil1 (1930-1943) yakindadir.”? Béylece
Discépolo’nun temalan tarihle bulugur. Zaten sgair terimi
peygamberin esanlamhisi degil midir? 1928 yilinda, Esta noche

11) Enrique Santos Discépolo, Cancionero, Buenos Aires, Torres
Agiiero, 1977, 128 s., iliistrasyon. Aynca bkz. Noberto Galasso, Discépolo
y su época, Buenos Aires, Jorge Alvarez, 1967; aynu yazardan, Escritos
ineditos de E. Santos Discépolo, Buenos.Aires, Ed. del Pensamiento
National, 1981. Ayrica bkz. H. Salas'in ona ayirdiga béliim, a.gee.,
Fransizca terciime, s. 223-240. Ve José Barcia, Discépolin, Buenos Aires,
Centro Editor de América Latina, 1971, aynca Horacio Ferrer ve Luis
Adolfo Sierra, Discépolin, Buenos Aires, Ed. del Tiempo, 1965.

12) Arjantin’deki tiim toplumsal, siyasal, kiiltiirel hareketlere karg
miicadele edilecek diktatérliikler dénemi. H. Salas, halka kargt yapilan
bu askeri darbelerin Ingiltere’den destek gordiigiinii belirtir (Fransizca
terciime s. 229-233). Bu kogullarda tango felce ugrar.
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me emborracho bagan kazanir. 1925’te yazilmug olan Qué vac-
haché! Artk kayit edilebilmektedir (1929). Bu metinde, ken-
di diinya goriigiiniin 6ziinii ifade eder. Hig umut kalmamigsa
eger, hain ya da namuslu olmak, cahil ya da bilge olmak,
comert ya da hirsiz olmak ayni geydir. Discépolo iizerine gok
sey yazmig ve metinlerini analiz etmis olan Noberto Galasso
agiklar: “O, yagamu bagka bir tarzda goriiyordu. Insanligin
korkung manzarasina bagka pencerelerden bakiyordu.”

Yira... Yira’da agkin olmadigini séyler. “Olmasi hayal
edilen geyin sahtesi bu,” diye yazar. Desencanto’da hayatin
diigler mezarligindan bagka bir gey olmadigini agiklar.
Infamia’da, “insanlar kaba; diig gérenlerden daima nefret
ediyorlar... Ama insanlara kargt miicadele etmek cehen-
nemdir.”"® Tormenta’da, umutsuzluguna metafizik bir boyut
katar: “Tann! Senin adimi antyorum... Kétiiler benden daha
iyi yagtyor... Namuslu insan gozyaglan iginde yagiyorsa iyi-
lik nerede?” Ona gore diinya “bir pislik”tir ve 6yle kala-
caktir. Discépolo’nun umuda pek yer birakmadign gériiliir.
Ama iginde yagadig1 donem, herhangi bir gey ummaya pek
miisait degildir.

Ask bile umulmamalidir. Insan her zaman yalmizdir,
“lenler, ac1 gekenler, sevenler gibi” (Condena) korkung
bigimde yalniz. Agk yalnizca yenilgiye ve hayalkirnkligina
yol agar. Eger bir agk bulursaniz, bu agk size ihanet eder
(Desencanto). Karginizdakine uzun siire inanabilirsiniz ama

13) Sartre, Gizli Oturum’da “cehennem bagkalandir!” diyecektir.
14) Jorge B. Rivera, Tango, los perfiles de Discépolo en 4 por 4,
Crisis, Buenos Aires, Kasim 1973, s. 10-13.
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giiniin birinde onun kalbini yitirdiginizi anlarsiniz. Eger
giiniin birinde agk gegerse, birakirsin geger, ¢iinkii gok geg
olmugtur (Cancién desesperada). Intihar fikri bu kisilerde
daima mevcuttur. I¢lerinden biri kendini 6ldiirecek giicii
bile olmadigin itiraf eder, silah elinden diigmiigtiir (Secre-
t0). Intihar Tres esperanzas’da, Infamia’da mevcuttur...

1945 yilinda, destekledigi Peronculugun zaferiyle birlik-
te artik esini kurumug gibidir. Radyodan yayinlar yaparak
emekgilerin Peronculuktan 6nceki ve sonraki durumunu
kiyaslar, hayatin iyiye dogru nasil degistigini gosterir. O
bir militandir. Ama muhalefet saldirir. “Hakaretler yagdir-
mak i¢in onun tangolarini uyarliyorlards,” diyecektir Anita
Luciano Davis —yani sahnelerde Tania adiyla taninan kan-
si—anilaninda.’® Discépolo’ya 1927°de Buenos Aires’te rast-
lamis olan Taina sarkictydi. Ozellikle kocasinin tangolarim
yorumladi.

Homero Manzi

Homero Manzi (1905-1951) tangonun ilk biiyiik gairi-
dir. 1940 yilinda modern metinler yaratarak tangoyu yeni-
leyecektir.'6

15) Tania, Discepolin y yo, Buenos Aires, La Bastilla, 1973.

16) H. Manzi, Canciones, Buenos Aires, Torres Agiiero, 1977; H.
Salas, Homero Manzi, Antologia, Buenos Aires, Brujula, 1968, 146s., BMT;
Anibal Ford, Homero Manzi, Buenos Aires, Centro Editor de América
Latina, 1971; A. Ford, Tango, Manzi en el sotano de Forja, Crisis, Buenos
Aires, Kasim 1973; H. Salas, Homero Manzi, Tiempos Modemos, no 2,
Buenos Aires, Nisan 1965;]. C. Martini Real, Homero Manz, poetanacional.
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Tagrada dogan Homero 1911 yilinda babasiyla birlikte
Buenos Aires’e gelir. Al yagindaki gocuk sehri goriince
biiyiilenir. Yillarca yatih okuyarak saglam bir edebiyat ve
hukuk egitimi gordii. Evaristo Carriego’yu okudu ve fazla-
styla etkilendi.'” La cancién del barrio’da, Carriego, yiizyil
bagindaki kendi evreni olan mahallenin giindelik yagamini
tarif etmigti. Mahalledeki kisilere bakar: ipsiz sapsizlar, fin-
girdekler, hasta ve 4ma kiigiik iggi kiz... Gencecik Manzi,
bu kisileri yok olup giden imgeler olarak algilar, bunlar bir
anlamda zaten gegmige aittir (Viejo Ciego, 1926), ama hala
mevcutturlar. 1930’da, hukuk &grencileri delegesi olarak
hiikiimet darbesine karg elinde silahla harekete geger. Uni-
versiteden atilir. Tiim yagami boyunca politikayla ilgilenir.
Militan, radikal eylemi hi¢ degigmez. Toplumsal degisime
siyasal olarak katilirken aym zamanda ge¢misin bir sairi
olmas, tavrindaki paradokstur. Siirin tangoya dahil olmast
bu geligkiden dogmustur.

Manzi, biraz unutulmug bir ritim olan ve s6z uyarladig
milonga'y1 yeniden saygin kilar: sade, siissiiz ve popiiler dil
(hiiziinlii Milonga, duygusal Milonga, 900lerin Milonga’st).
Zenci kolelerin soz dagan, stil, ritim ve tinistyla Ropa blanca
icinde siyah milonga'y1 canlandirir.

Onun siirinde kenar mahalle insanlar1 vardir. Diger
yazarlarda oldugu gibi, imgeler, kligeler halinde degillerdir.
Onlan rastladig: gergek insanlar gibi tasvir eder. Omegin

17) Evaristo Carriego, Misas herejes, Buenos Aires, Tor, 1946; E.
Carriego vd., Evaristo Carriego y otros poetas, Buenos Aires, Centro
Editor de Americana Latina, 1980.
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Eugenio Pizzaro, onun goziinde, gelecek perspektifi olma-
yan toplumun, gevrenin ve sefaletin iiriinii, hapis yatmig
bir compadre’dir. Sanayilegmeyle birlikte ikinci plana gegen
bu kigilerin anisin1 korumak ister (Ramayon). Ayrica, ma-
hallelerin (Els vals de los recuerdos, Barrio del tango), Buenos
Aires manzaralannin, kigilerinin anisin1 da korumak ister.
Akip giden ve gegmigin imgelerini belli belirsiz yok eden
zaman lzerine diigiinmektedir.

1947 yihinda kanser hastasi oldugunu 6grenir.'® En giizel
metinlerini bu dénemde yazacaktir. Sur'da (1948) Manzi
gegmigin nostaljisinden net bir gekilde s6z eder: “Vaktiyle
cama yaslanip seni bekleyen beni bir daha asla gérmeye-
ceksin...” Che bandonéon’u, Discépolin’i ve bagka muhtesem
siitleri yazar. 1951 yilinda geride ¢ok sayida eser birakarak
oliir: 200 gsarkinin yan sira film senaryolan, siirler, bir
tiyatro oyunu ve politik metinler."”

Bagka sahsiyetler, bagka stiller

Sair, romanci Enrique Cadicamo (1900-1999), éncelik-
le gelenege dahil tangolar yazmay: seger.?’ Buenos Aires
yagamina dair giinliigii kligelerden uzaktir. 1930’1u yillarda,
Gardel, Cadicamo’nun yirmiden fazla tangosunu sdyler.

18) Roberto Selles, Sur, Historia del tango, c. 19, Corregidor, 1987, s.
36%.
19) Luis Alen Lascano, Homero Manzi: poesfa y polftica, Todo es
Historia, no 46, Subat 1971.

20) E. Cadicamo, Mis Memorias, Buenos Aires, Corregidor, 1988.
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Bunlarda, ayartarak ya da fahigelik yoluyla toplumsal yiik-
selisten soz edilir. Tangoyu gdyle tanimlar: “Sen bir kaldi-
nm gigegisin, biitiin kalplere kokular sagarsin” (Apologia
tanguera). Unlii tangolan arasinda: Pompas de jabon, Nos-
talgias, Rubis, Tres Esquinas yer alir. Agkin garkisin1 séyler
(Almita herida, La luz de un fésforo).

Dénemin garkicilan arasinda Alberto Castillo’'nun 6zel
bir yeri vardir. 1934 yilinda sarki séylemeye baglayan Cas-
tillo, “ig¢i” tangosunun temsilcisidir. Universite egitimi
almig olmasina ragmen, burjuvalarla ve orta simif degerle-
riyle alay ediyordu. Arjantin proletaryasinin kendinin bi-
lincine varmasina yardim eder. Ironik tangolan milliyetgi
degerleri gelistiriyordu. Peronculuga tamamen katilir. Tan-
goyu toplumsal bir simifin, yoksul mahallelerde yagayan-
lanin ifade tarzi olarak tanimlar. 1950’li yillardaki gosterile-
rine Siyahlan katar. Bagansi, Peron’a kargi hiikiimet dar-
besinin tarihi olan 1955’den sonra hizla diigerken, onunla
birlikte, yine onun moda haline getirdigi biraz kaba ayakta-
kimu tarz1 da diigiig gosterir.

Bir anarsistin oglu olan Catulo Castillo 6nce miizisyen-
lik yapar (piyano ve keman 6grenimi gérdi, bir orkestra
kurdu, beste yapt1), sonra boksér olur (80 kez ringe gikt1),
daha sonra da sair olarak iinlenir. Onun edebi eseri, nostalji-
nin, melankolinin damgasini tagir. Tinto roja’da, sonsuza
dek yitirdigi gocukluguna, kenar mahalleye aglar. Tanigtig1
Homero Manzi'ye saygisini hep belirtir. Simdiki zamanda
gegmisi yagar (Caserén de tejas, Café de los Angelitos, Patio de
lamorocha, La Calesita, Segundo patio). Alkol, son sarhogluk
(La Ultima curda), onun degismez temalandr.
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Homero Exposito

Simdiki zamanin, gergekligin gairi olan Homero Exp6-
sito, iiniversite 6grenimi sayesinde tamgtig1 gagdag sirin
edebi kaynaklarina uzanmugtir. Dize yazihgina yeni sesler
ve metafor katmugtir. Kafiye, kita iginde olugmaktadir.?!
Kenar mahalleyi, Buenos Aires'in merkezini, yeni gehri
anlatir. Bana Agktan Séz Etmeyin’de iki Asigin aynligi an-
latilir. En {inlii tangolar arasinda: Tristezas de la calle Cor-
rientes, Sexto Piso, Percal, Margo, Afiches (1973) sayilir.

Horacio Ferrer

Horacio Ferrer'in Piazzolla’nin eserine katkisim gér-
diik. La bicicleta blanca'nin, La Ultima Grela'nin s6z yazandir,
ama Ozellikle tangoya tartigmasiz bir damga vurmug bir
eserin yazandir.?? Giincel aragtirmalarda yeri vardir. Hector
Negro gibi o da ¢agdag tango yazandir.??

Bu béliimii bitirirken gsunu sdyleyelim ki, tango, 6znel-
lige yer veren bir edebiyattir. Evrenseli savunan bir edebi-
yat degildir. Evrensele dokundugunda, tekil bir durumdan,

21) H. Salas, a.ge., s. 317.

22) H. Ferrer, Ellibro del tango, crénica y diccionario, 1850-1977, Buenos
Aires, Ed. Galerna, 1977, 770 s.

23) H. Negro, Laciudad invadida: cantos, versos y tango-poemas, Buenos
Aires, Gente Unida, 72 s.; H. Negro, Para cantarle mi gente, canciones y
poemas, Bunos Aires, Ed. 2x4, 1979, 66 s.
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tikel bir yaganmughktan yola gikarak bunu yapan bir edebi-
yattir. Fransizca’da bunun kargihig, birinciya da ikinci tekil
sahis yazma iislubudur. Tangoda magoluk olabilecegi iddias:
basmakalip bir diigiince olmasin? Tangonun yaratildig
ortamlarda erkeklerin sayica goklugundan kaynaklaniyor
olamaz m1?
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VIII. Bélim

TANGODA KULTURLERARASILIK VE
MELEZLESME

Dans iizerine béliimiimiizde, tangonun ortaya gikmasin-
daki katkilann goklugunu gérmiistiik. Her katki, toplumsal,
etnik ya da ulusal 6zel bir gruba dek diiger ve bunlarn her
biri dansa 6zgiil bir yan (ritim, stil, adim vs.) katmigtir. Bu
etkiler ayn1 zamanda tango miiziginin ya da edebiyatinin
tiretiminde de goriiliir. Tango, farkli Avrupa iilkelerinin
katkilaninin bir sentezi olan valsten daha ¢ok, ii¢ kitanin
da dahil oldugu bir melezlegmenin iiriiniidiir: Afrika, Ame-
rika ve Avrupa.!

Bu katkilara, toplumsal simiflar diizeyindeki kiiltiirel
bir bulugmay1 da eklemek gerekir. Gergekten de, bagindan
beri, toplumsal entegrasyonu tamamlanmig ailelerden
gelen gengler, 1880-1900 yillarinda dansin yenilenme hare-

1) Tabaré De Paula, El tango: una aventura politica y social, 1910-
1935, Todo es Histoira, Buenos Aires, Mart 1968.

120



ketine katilmugtir. Bunlar, kendi folklorlarini getiren pato-
tero'lardir;? az sayidadirlar ve kendi sinifsal kdkenlerinden
kopmuglardir. Avangard olmanin zevkinden mi? Yaglan
dikkate alindiginda, gergekten sportif ve tehlikeli olan bu
yeni dans etme tarzinin sagladig1 zevk igin oldugu diigiinii-
lebilir. O dénemde, Buenos Aires oligarsisinden gelen og-
lanlar kétii kigilerle diisiip kalkmayi ve gerektiginde kavga
déviig etmeyi seviyorlardi. Viejo Tanguero, 1913 yilinda,
“tangonun yaratilma macerasina katilmig olan, gok bildik
ailelerden gelme ¢ok sayida geng”ten s6z eder. Bunlar, daha
sonra, iktidarda bulugacaktir.

Arjantin’in demografik, sosyolojik ve siyasal
evrimiyle iligkisi icinde tango

1870-1910’lu yillann Arjaritin toplumu, geligkilerle
dolu bir toplumdur.? 1860 yilina dogru Konfederasyon Ku-
rucu Meclisi tilkeyi geligtirmek igin g6¢ ¢agrisinda bulundu.
1810’da 0,4’ten 1859'da 1,3 milyona erismig olan niifus,
1870°de 1,7 milyona ulagti, ardindan 1895’te 3,9 milyona
ve 1914’te de 7,8 milyona erigti. 1860’da niifusun % 13’iinii

2) J. Sebastian Tallon, El tango en sus etapas de musica prohibida,
Buenos Aiires, Instituto Amigos del Libro Argentino, 1964, s. 67. Aynca
El Pasatiempo’da dans eden geng aile gocuklanni gézlemleyen bir
gazetecinin tarukhigi, 1896’da La Nacién’da yayimlandi. Caras y Caretas
(20 Subat 1904), geng Arjantinlilerin karnaval balolarinda kilik
degistirmelerinden soz eder.

3) Gino Germani, Estructura social de la Argentina, Buenos Aires,
Raigal, 1955.
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temsil eden yabancilar 1914’te % 40’a erigtiler. Niifusun
1872'de 103 bin kisiden (daha o dénemde bu niifusun %
50si yabanc1 kokenliydi, ki begte ikisi Ispanyol, begte ikisi
[talyan ve begte biri Fransiz’d1) 1884’de 164 bin kisiye erig-
tigi Montevideo'da da durum aymdir.* Genellikle egreti
kogullarda yagayan, yanlaninda —&zellikle siyasal planda—
farkh gelenekler getiren bu yeni niifusun yarattig1 gerilimi
anlayabiliriz. 1880’den hemen 6nce ilk sendikalan kuran-
lar ve ilk grevleri orgiitleyenler gsgmenlerdir. Oligarsi buna
baskiyla cevap verdi. Yabanci ajitatorleri hudut digi etmeyi
diigiindii. Ama bu bir yenilgi oldu giinkii gog dalgas: polis
kontroliinii agacak sekildeydi. Yeni gelenlere karg, gelenek-
selci entelektiieller XIX. yiizyihin ilk yanisindaki Arjantin’in
sahsiyetlerini yiicelttiler. Omnegin, sehirde kendine yer ag-
may: giigliikle bagaran kéylii olan gaucho, dogru entegras-
yonun &rnegi olarak gosterildi. Mitik bir kisilik oldu.
Kendi aynicaliklaninin tehdit altinda oldugunu géren
yerlesik niifusun reddettigi gé¢menler, tangonun olugu-
muna katilarak entegrasyonlanm gosterdiler. Yabancy sta-
tiileriyle, politik ya da ekonomik iktidardan men edilmig
erkek ve kadinlara kalan tek alan kiiltiirel yaratiyd: (dans,
miizik ya da edebiyat).’ Tango, gogmenlerin bu yatinmin-
dan yararlandi; kokensel miraslan ile o0 dsnemde Arjan-
tin'de kegfettikleri gey arasinda bir sentez iiretmeyi entegre
olmanin bir yolu olarak géren yabancilarin (énce Ispan-

4) F. O. Assungao, El tango vy sus circunstancias, s. 87.

5) G. Lapassade, Fransa'da, bagka iglerden gok, 6zellikle 6zgiir radyo
kurmakla ilgilenmig ikinci kusak genglerde aymi olguyu gostermistir,
Pratigues de formation, no 4, 1982.
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yollar, sonra ozellikle Italyanlar, ayn1 zamanda da Fran-
sizlar) katki ve yeteneklerinden yararlandi.®

Caras y Caretas’ta 1900’de yayimlanan birgok makale,
Ispanyol gégmenlerin, her tiirden marjinal niifusa agik olan
ve “kiistah, sehvetli” bir gekilde, “kalgalan dalgalandirarak
(quebrada)” milonga dans yapilan kirsal genlikler 6rgiit-
lediklerini anlatiyor. Bir makalede romeria anlatilir; bir
tiir dansh pikniktir, gitar egliginde dans edilir.” Belirtilmesi
gereken sey, o donemde, milonga stilinde, ama gayirlarda
dans edildigidir... Bu durum, teknik olarak kendi etrafinda
dénmeyi imkansiz kilar. Bir bagka metinde, bu genliklerin
ne oldugunuy, bu genliklere katilan (oldukga yoksul) halk:
bize gosteren bir fotograf da bulunmaktadir.?

Giiniimiizde bir tango analizi yapmak, her tilke ya da her
toplumsal grubun tangonun yaratihgina 6zgiil olarak kattigy
seyi saptayabilmek igin yapisokiime ugratmak g¢ok giigtiir.
Bununla birlikte, tangonun bazi 6gelerinde kimi 6zel grup-
larin katkis hala goriiliir. Omegin, Italyan kokenli bir Fran-
sz sosyolog 1993 yilinda sunu yaziyordu: “Italyan erkeklerle
dans ederken, tangonun Italyan bir yan olduguna ikna ol-
dum. Dansin Italyanlagmas: degil bu; yani Fransizlanin dans
edisi kargisinda getirdikleri varyasyonlar degil s6z konusu
olan. Ama 6zellikle evlilikteki dramin, erkek/kadin iligkileri
komedisinin, aynihigin, dtekinin kayb1 olmadan agki var kil-
manin imkansizliginin her zaman igin iginde oldugu bu agk

6) Gladys S. Onega, La inmigracién en la literatura argentina, 1880-
1910, Buenos Aires, Galerna, 1969.

7) Caras y Caretas, 13 Ocak 1900.

8) Caras y Caretas,no 115, 15 Arahik 1900.
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cazibesinin sahneleniginde var bu Italyanlik — hem de ne
6zel!™ Rio de La Plata’da Italyan ¢ok sayidaydi. Dile katuklan
sozciik sayist goktur. Daha genelde, diksiyon degisikligine
de yol agtilar. Arjantin aksan, Italyan dilindeki miizigin
damgasim tagidi. Keza, miizikal katkilan da gok 6nemlidir.

Sarki sozlerinden yola gikan Alicia Quintas, renkli in-
sanlanin (melezler, zenciler vs.) tangoya katkisi iizerinde
wsrarla durur.® Tangonun karakteristigi olan, ona 6zgiinlii-
giinii veren canyengue stilinin, Zencilerin etkisinden, 6zel-
likle Afro-Brezilya etkisinden kaynaklandigim belirten
yazarlan sayar.!!

Ama genellikle entegrasyon, bagdagtirmacilik yoluyla
yapilir. Ve giiniimiizde, tangoyu yaratmig olan farkh katk:
Ogelerini ayngtirmak giigtiir.

Tangodaki kisilikler

fIk baglarda, tango edebiyati (sark: sozleri) tangonun
dogdugu kenar mahallelerin tipik gahsiyetlerinin damga-
sin1 tagir. Bu gahsiyetler tango mitini olugtururlar. Zaman
igerisinde tango kendini yiiksek sosyetede tanittikga gah-
siyetler tarz degistirir. Ilk baglarda, topluma entegre olabil-
mek igin yerel gelenekle sarki sdylemek gerektigini sanan

9) Laurence Gavarini, Un bout d’Italie qui tangue, Dansons, no 13.

10) Alicia Quintas, a.g.e., s. 276-284.

11) Su isimler yer alir: Nestor Ortie Oderigo, Aspectos de la cultura
africana en el Rio de La Plata, Buenos Aires, Plus Ultra, 1974, s. 174 ve
Fernando Ortiz, La africanta de la muisica folklérica de Cuba, Havana, Ed.
Cardenas y Cia, 1950, s. XI.
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gogmenler, kendi bahtsizhiklarindan s6z etmeye, ikinci
kugak ¢ocuklar ise babalarinin bahtsizligindan séz etmeye
cesaret edebildiler. Ama tango 6ncelikle gegmigte kalmug
bir Arjantin’in yansisidir.

fIk tangolarda hikéyeleri anlatilan agag1 mahallelerin
tipik sahislari, tangonun mitini ve kiiltiirel iskeletini
olugturur: ‘

El Gaucho, Rio de La Plata’nin kéyliisiidiir.'? Siirii goba-
mdur. Stili kirsaldir. Zamacueca, cueca, zamba danslan ya-
par... Ve sehre geldiginde de milonga’yi kegfeder. Uzerinde
dans ettigi doldurma toprak nedeniyle stili kesik kesiktir.

El guapo ya da compadre, 6nceki sahsiyetten farklidir,
bir tiir geftir. Ayaklarin1 zemine gémerek agir agir yiiriir.
Topraga iyi kok salmigtir. Kendinden emindir. Ayaginin
kaydirilmasina izin vermeyen, mahallenin toplumsal bir
otoritedir. Mahalledeki adaleti temsil eder ve polisin keyfi
haksizhiklarini diizeltir. Onuru, sadakati, verilen séziin tu-
tulmasin1 6ne ¢ikartan bir halk kiiltiiriiniin temsilcisidir.
El Guapo, kendi otoritesini bakig agisindan ve prestijinden
yola gikarak olugturur. Pek konugkan degildir. Bigag1 vardr,
bela aramaz, ama gerektiginde de beladan kagmaz. One
gikardipr imgesinde kiskanghik onemli bir yer tutar. Bir
milonga sirasinda biri kadinina bakmaya ciiret ederse
Sliimiine kavga edebilir. Caligmaktan nefret eden bir tiir

12) Arturo Lopez Pena, Teora del argentino. El gaucho. El Compadrito.
El Porterio. El Argentino, Buenos Aires, Abies, 1958; Richard W. Slatta,
Los Gauchos y el ocaso de la frontera, Buenos Aires, Sudamericana, 1985;
Luis Soler Canas, Negros, gauchos y compadres en el cancionero de la
Federacién 1830-1848, Buenos Aires, Theoria, 1958.
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stnifdigt soyludur. Savaggilikla soyluluk statiisti edinilen
dénemin nostaljik tiplerindendir. Yigitlige tapar. Hig bag
yoktur (ne karist ne gocugu vardir), genellikle mahalle ba-
sinin hizmetindedir, yan mahalleden bir kiilhanbeyle
¢atigmada onun igin lmeye hazirdir.

El Compadrito 6nceki gahsiyetin kotii bir gegit kop-
yasidir.’* Kavga ¢ikarmaya hazirdir, siirekli kendi baga-
nilarindan s6z eder. Kendinden, giiciinden, danstaki sti-
linden gurur duyar... Angel Villoldo'nun Alfredo Gobbi
icin besteledigi 1903 tarihli bir tangoda negeli ve sempatik
biri olarak gériiliir; kimsenin ondan iyi dans etmedigini,
kimseden korkusu olmadigin séyler... Gergekten de onu
kizdirmamak gerekir, “giinkii bigagim hig tereddiitsiiz ¢ekip
adami keser ve yok eder.” Konugmasinda oldugu kadar hali
ve tavrinda da agin bir kisiliktir. Saglarini biryantinler,
agint kokular siirer. Yiiksek topuklu ayakkab: giyer, genis
seritli yumugak bir fotr sapkasi, etekleri sivri uzun bir ceketi
vardir. Genig pantalonu ayakkabilarinin topuguna kadar
iner. Parmaklan yiiziik doludur, bigak tagir, provokatérdiir,
kir meyhanelerine kapag atar. Bir, kimi zaman da iki ka-
dinin kazandig parayla yagar.

El compradrén kiilhanbey ya da compadrito taklididir.
Usta hirsizdir. Korkaktir ama yigitlik taslar. Batakhane fe-
daisidir, randevu evi kapicisi ya da hafiyedir.

13) Jorge Luis Borges ve Sylvina Bullrich-Palenque, El compadrito.
Su destino, sus barrios, su misica, Buenos Aires, EMECE, 1945; 2. Baski,
Fabril, 1968; Andres Carretero, El compadrito y el tango: el hombre de la
Argentina comercial, Buenos Aires, Ed. Pampa y Cielo, 1964, 134 s.;
Fernando Guibert, El compadrito y su alma, Buenos Aires, Perrot, 1957.
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El Malevo hayduttur. Agagilanan kisidir, kadinlan ve
zayiflan suiistimal eder. Yalancidir. [hanet ederek oldiriir.
Kendisinden ¢ekinilmesinden hoglanir ama kendinden
giiglii olana asla kafa tutmaz.

Kabare cag kisilikleri

1917’den itibaren tango yazarlan artik kenar mahalle
tiplerini ya da genelev miigterilerini 6vmek igin yazmazlar.
Iyi insanlar igin yazarlar. Ayrica birgok tango “biiyiik bur-
juvadan beyler” (Blas Matamoro) igin yazilmigtir. Hatta
bazilan yazildiklan kigilerin adini bile tagir: Don Estaban,
Pirovano, Maderito, Urquiza, Pueyrredén, Wilson, Los Gueva-
ra, Pachequito... Yiizy1l baginin miistehcen iislubunun yerini
zararsiz bir duygusallik alir. Augustin Bardi o dénemde
goban ve kir partisyonlan yazarak, toprak sahiplerinden
ve hayvan yetigtiricilerinden olugan bir kitleyi memnun
etmeyi amaglarlar. José Gonzales Castillo da El Aguacero’da
(Sagnak) aynisim yapar.

Anne kisiligi

Tangodaki kadin imgesi zittir.!* Bir yanda, cinsellikli
kadinlar, diger yanda anne ve kiz kardeg vardir. Birinciler

14) Estela Dos Santos, Las Mujeres del tango, Buenos Aires, Centro
Editor de América Latina, 1972, 110s.
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haz, ama &zellikle de istirap kaynagidir. Anneler ise tango
erkeginin tesellisi ve destegi, siginagidir. Bu imge bagtan
beri mevcuttur ve 1920'li yillarda giiglenir. Buenos Aires’te,
1880-1915 arasinda aileler yagamakta zorlanir; 6zellikle
gdcmen niifus icinde. Erkekler genellikle Italya, Ispanya,
Fransa ya da bagka yerlerden gelirler. Erkeklerle kadinlar
arasindaki demografik iligki nedeniyle saglam yapili evlilik-
lere ender rastlanir. Kenar mahallelerde kadinlar babasinin
kim oldugunu gergekten bilmeden g¢ocuk dogururlar. Bu-
nun sonucu ortalik babasiz erkeklerle, piglerle doludur ve
kargilaninda da her rolii oynayan kadinlar vardur.

Belki haz veren, ama aym zamanda stkint1 da getiren
cinsellikli kadinlarin kargit1 olan anne giiglii bir kigiliktir.
Bu nedenle tango insanin tek bir annesi oldugunu hatirlatir
(Madre hay una sola). Anne affetmeyi bilir (Avergonzado),
oglu yalniz kaldiginda onu kabule daima hazirdir. Annenin
yaninda erkek kendini bir bagka yagam kurabilecek gibi
hisseder (La Casita de mis viejos). Ana/ogul gifti, yoksunluk
iizerinde temellense de giiven duygusu verir. Roberto
Puertas Cruse’un Tangonun Psikopatolojisi'® adh eserinde
analiz ettigi bu Oidipus bigimi, Carlos Gardel'de fazlasiyla
mevcuttur. O, digerlerinden daha fazla annesi igin sarki
soyler. Bu temaya 1910’dan 1930’lu yillarin sonuna dek
¢ok sik rastlanir. Ardindan silinir. Toplumsal gergeklik
evrim gegirmektedir. Arjantin sanayilesir. Isgiler is bulur.
Aile kurumlagabilir.

15) Roberto Puertas Cruse, Psychopathologie du tango, Buenos Aiires,
1948, 2. Baski, Saphos, 1959, 150's.
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Tango siirinde ve edebiyatinda
g6¢ konusunun iglenigi

1930’lu yillarda, gégmen gocuklan babalarinin dram-
larina gondermede bulunan sarkilar bestelerler. “Ikinci ku-
sak”, birinci kugagin sarkilarinda yer almayan yaganmigh@
katar, olusum halindeki Arjantin’e entegre olduklarindan
kugkuludurlar.
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IX. Bolim

TANGONUN GELISIMININ TANIGI OLARAK
TIYATRO, SINEMA VE BESERI BILIMLER

Tango, halk tiyatrosunun énemli rol oynadig kiiltiirel
bir ortamda dogar. Tango sahneye yerlesecektir. Sinemayla
iligki de kisa siirede benzer bir hal alir. Tangonun begeri ve
toplumsal bilimler igin aragtirma konusu olmasi ya da gii-
niimiizdeki evreyi niteleyen gagdag dansta yaraticihg teg-
vik etmesi igin daha uzun siire beklemek gerekecektir.

Tiyatro

Tiyatronun uzun bir gelenegi vardir. Arjantin sirkinden
baglayip her tiirden gosterinin de yer aldiga (akrobasi, sar-
kilar, dans) komik skegler gelenegine dek uzanir. Bu, bir
anlamda, Ispanyol tiyatrosunun kreol diinyaya uyarlanma-
sidir. Cok dogal olarak tango da bu gelenekte yerini bu-
lacaktir. Komik skeglerde séylenen bu tangolara halk gok
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ilgi géstermektedir. Dinleyicinin hosglanmasi, tiyatro ya-
pimcilarini tangolan piyeslerinde kullanma yoniinde teg-
vik etmektedir.

XIX. yiizy1l sonunda kreol ve komik bir skegin bagarisi,
yazarin moda bir dansi katmasina baglhidir. Bu kreol kogul,
yavag yavag ulusal diizeyde bir kogul halini alacaktir.
1910’lu yillarda komik skeglere tango katma fikri ortaya
¢iktr. Oyuncular garki sdylemeyi 6grenmek zorunda kaldi-
lar. 1915’ten itibaren artik tiyatroda tango vardi Birkag
6rmek sayalim:

Manolita Poli, Pascual Contursi’nin Mi noche triste’sini
Weisbach ve Gonzales Castillo'nun sahnede gergek bir
kabare yaratan komik skeci Los Dientes del perro (Képek
Digsleri) icra ederek popiilerlestirdi. Gosterinin promiyeri
1918'de yapildi. Manolita Poli’'nin zaferi, Mi noche triste’nin
bagarisina yardim etti.

Arata-Simari-Franco kumpanyasinin sahneye koydugu
(Haziran 1919) Alberto Navion’'un Montmartre Kabaresi
adl piyeste Maria Luisa Notar, Pascual Contursi'nin Flor
de fango’sunu (Dere Cigegi) yorumladi.

Maria Esther Podesta, Milonguita’y1 yorumladi. Revii
yildiz1 Olinda Bozén, Discépolo ve Saldias'in Bizcochito’sunu
yorumladh. Iris Marga Julian yorumladh...

Sinema

Giiniimiizde 300’den fazla filmde tango merkezi bir ko-
numdadir. Sinemada tangonun analizi nasil yapilir? Sine-

131



ma, tangonun evriminin analizi igin ilging bir dolayimdir,
¢linkii bu iki sanat genel olarak eszamanli ortaya gikmugtar.!

Arjantin ve Uruguay'da tango, gordiigiimiiz gibi, bir
dans etme ya da miizik yapma tarzindan gok daha fazlasidir.
Sarkili tango insanlann tasanm diinyasim zenginlegtirir;
kolektif bilinci, kolektif kimligin kendini ifadesini saglayan
metaforlarla doldurur. Tango, varolugun giigliiklerini tarif
etmeyi, onlan esere doniigtiirmeyi, siirsel diizleme tagimay
saglayan bir alet olmugtur. Kisacasi, tango giivenlik ve kim-
lik saglayan psikolojik bir kaynaktir.

Tangonun bu ¢aligmasi kugaklar boyunca siirmiigtiir.
Tangonun fikirler, ¢agngimlar, metaforlar diinyasi digan-
dan birine tuhaf, hatta yabanci gelebilir. Orada dogmamug
birinin bu diinyaya girmesi zordur. Bununla birlikte, farkl
evreleri boyunca gelisimini ve evrimini inceleyerek anla-
maya galigmak miimkiindiir. Arjantin film tarihini ince-
lemek, bu tango diinyasina yaklagmanin iyi bir yontemidir.

Film, tango kargisindaki toplumsal tavirlarin geligimini
ve derinlegtirilmesini iyi yansitir. Sinema dogdugunda
dans biiyiilemektedir. 1900 yilinda, Tango argentino filmi
gekilir. Bu film meghul bir ortama daligtir; yerlegik top-
lumda hakkinda pek az gey bilinen, suga egilimli insanlarin
diinyasina girer. Bu ilk filmi Eugenio Py geker. Dansgi bir
siyahti, zenciydi, adim biliyoruz: Agapito. Bu kisa metrajli
film gok fazla dolagmigti. Avrupa saraylarina kadar gitti.
XIII. Alphonse ve II. Vittorio Emmanuele bu filmi seyretti.

1) Di Nubila, Domingo, Historia del Cine argentino, Buenos Aires, Ed.
de Cruz de Malta-Schapie, 1959.

132



Filme etnografik bir ilginglik olarak bakmig olmalar1 muh-
temeldir; tipki etnologlann yolculuklarindan getirdikleri
Eskimolara ya da Bantu zencilerine iligkin filmler gibi.

1907-1911 arasinda, Oscar Messter’in geligtirdigi ve
6zellikle Almanya’da pazara siirdiigii teknigi kullanan, ses-
lendirilmis (!) kisa metrajlar vardir. Once ses kaydediliyor-
du. Messter gramofonlan kullandi, ama Arjantin’de heniiz
yerel sanayi ve kalic1 stiidyo yoktu. Kayitlar muhtemelen
fonografik silindirler iizerine yapilmigti. Filmin gekimi
Buenos Aires’te bugiin artik bulunmayan San Martin Ti-
yatrosu’'nda yapildi.

Ad bilinen yirmi kadar film vardir, ama higbiri bugiine
ulagmamugtir. Filme gekildigi bilinen ilk sanatgi Angel
Villoldo oldu. Asag1 yukar1 80 metrelik (gevrim siiresi: 3
saat 45 dakika) bir film yapildi: Deja e jugar, ché, ché. Muh-
temelen gevrim siireleri iki saat elli dakika olan 60 metrelik
filmler yapilmigtir: Los carreros ve El cochero de tranvia.

O donemde tango kabareye girdiginden, kabare or-
taminda filmler gevrilir. Hareketsiz bir kameranin 6niinde
dans edip sark: séyleniyordu. Cok daha sonralan, Birinci
Diinya Savag sirasinda, kamerayla birlikte hikiye anlat-
mak &grenildi. Tango etrafinda gegen hikayeler uydurmaya
baglandi. Eduardo Arolas'in bagarili tangosu Una noche
1915 yilinda José Agustin Ferreyra tarafindan filme gekildi.
Ferreyra, tangoyla en uzun siire ve en sistematik bigimde
ugrasan yénetmen olacaktir.

Sessiz gekilmig olsalar da, tango sarkicilan 6zellikle gag-
riliyor ve aktér olarak sahneye ¢ikmalan isteniyordu. Car-
los Gardel 1916 yilinda Flor de durazno’da filme gikar. Ra-
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kibi Ignacio Corsini de ertesi yil Atilio Pablo Podesta’nin
bir filmi olan Federacién o muerte’yle sinemaya geger.

Sinema Arjantin’de —diinyanin geri kalaninda oldugu
gibi—varlikh siniflar tarafindan kabul gériirken, dolayisiyla
daha fazla imkandan yararlanirken, gésteri salonlan da ses-
lendiren sanatgilan (6nce piyanistler ya da sarkicilar) sah-
neye ¢ikarmaimkani buldular. Boylelikle sinema bir konser
boyutu ediniyordu.

Roberto Firpo 1922 yihinda, hem aktér hem miizisyen
roliiyle, sinemanin gelisimine katildi. Ferreyras'n gektigi
La muchacha del arrabal’da oynadh. iki yil sonra, bir sinema
sahibi tiim bir orkestray1 kullanma cesaretini gésterdi. Bu,
Minotto Di Ciccos'un tipik orkestrasiydi. Bu yeni medya
sayesinde miizisyenlerin igverenleri gegitleniyordu. Or-
kestra, Constitucién mahallesindeki Select Buen Orden’de
caliyordu. Bilinen tiim biiyiik orkestralar Buenos Aires sine-
malarinda galdilar. Julio De Caro’nun altilist Select La-
valleda ve Real Cine'de galiyordu. Francisco Lomutos'un
orkestrasi Select Suipacha’da galiyordu. Bir tiglii (Anselmo
Aieta bandoneon; Juan D’arienzo keman ve Angel D’agos-
tino piyano) Electric ve Hindw'da caliyordu. Métropole’deki
altihda Elvino Vardano (keman), Osvaldo Pugliese (pi-
yano) ve geng bandoneoncu Anibal Troilo ¢aliyordu...
Tango miizisyenlerinin altin dénemiydi bu.

Sessiz sinema yok oldugunda, bir dalgalanma, kiigiik
bir kriz yagandi. Ama, o dénemde de radyolara orkestralar
¢ikmaya bagladi. Birkag miizisyen meslek degistirdi. Film
miizigi yazdilar. Omegin Enrique Delfino, 1930-1945 ara-
sinda, Hollywood'un talep ettigi iisluba uyum sagladi. O
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dénemde saf tango yanlilan bile bununla meggul oluyor-
du.

Tangoya aynlmug ilk seslendirilmis filmler 1930-1931
tarihlidir. Sessiz sinemanin ilk denemelerini hatrlatrlar.
Genel olarak, film yapimi kaba ve ilkeldi. Bir sarki séyleni-
yordu. Bu filmin ana ekseni oluyordu ve sarkidan énce ve
sonra da hikdye etmeye dayal bir metin bigiminde girig ve
sonug oluyordu. Ornegin Yira... Yira'da (1931) Carlos Gar-
del, tango metninin igerigini filmin yaraticis1 ve besteci
Discépolo ile tartigir:

Gardel: Séyle bakalim, Enrique, Yira... Yira tangosuyla ger-
gekte ne anlatmak istiyorsun?

Discépolo: Yira... Yira’yla m1?

Gardel: Evet.

Discépolo: Bir yalnizlik ve umutsuzluk garkist.

Gardel: Evet, boyle! Ben de tam boyle anladim.

Discépolo: Bu yiizden bu kadar nefis sdyliiyorsun!

Gardel: Ama ana sahsiyet iyi bir insan, degil mi?

Discépolo: Evet, kirk yil boyunca iyi niyet ve kardeglik duy-
gulan i¢inde yagamug biri, sonra bir giin, aniden, bu kirk
yildan sonra, insanlann hayvan oldugunu fark eder!

Gardel: Ama bu kendini ifade etmenin ac1 bir bigimi.

Discépolo: Iyi de 40 yildan sonra bilinglenen bir adamin
sakayla kendini ifade edebilecegini saniyor olamazsin...

Budiyalog tarzi, Arjantin’de egitimli gevrelerdeki soylesi-
lerin tipik big¢imidir. Pohpohlamaya varan bir tevecciih goz-
lemlenir: soyutlamalar, higbir yere varmayan ciimleler. Bir
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sise sarap etrafinda oldugu gibi, bir tango etrafinda da insan
kendini dostlar arasinda hisseder. Ozel bir samimiyet olugur.
Bu tango kiiltiiriiniin ortak bir pargasi olmaktan haz alinur.
Kamusal bir gruba bu aidiyet duygusunu yansitan tangodan
daha iyi bir arag yoktur. Bu nedenle 1940-1950’li yillann
Arjantin filmleri uzun uzun tango sahneleri gostermekte
hig tereddiit etmezler. Bu dénemin filmlerine damgasini
vurmug garkicilar arasinda, Charlo, Luis César Amadori'nin
yonettigi Puertonuevo’da (1936) ve Manuel Romero’nun y6-
nettigi Camaval de antano’da (1940) sarki s6ylemistir.
Liman mabhallelerinin, gece insanlarinin anlatildig1 da
olur. Buna kargilik, Hollywood tarzi komedilerde tangolara
ender rastlanir. Miizik de farklhilagir. Bunlarda gok fazla
Amerikan swing'i goriiliir. Bu filmler, Ispanyolca konugan
tiim niifusu hedeflemigti. Bu da biiyiik bir pazar olugturuyor-
du. Bu filmlerin ¢ogunlugu Mexico'da Libertad Lamarque,
Azucena Maizani ve Mercedes Simone tarafindan gevrildi.
Ama bazilar, Ispanyolca filmlerin de iiretildigi Kuzey Ame-
rika’da gevrildi. Bu filmlerde tango uluslararasi bir bulamag
icinde ciliz bir yer iggal ediyordu. Bu tiir filmlerin bir 6rnegi,
Carlos Gardel'in 1935 ilkbaharinda gektigi son filmi olan
Tango bar’dir (Amerika Birlegik Devletleri, Paramount).
Danslann ve garkilann yalanci pariltisiyla siislii bu film-
ler, savag dolayisiyla tecrit olmug Giiney Amerika’da yayil-
maya devam etti. Ama tecrit ve digarinin siyasal baskisi,
ulusal kimlikte daha saglam baglan olan bagka sembollere
duyulan daha giiglii bir ihtiyaci ortaya gikardi. Film tasarim-
cilan tangonun bir tarihi oldugunu kegfettiler. Bu, Carlos
Gardel'in cenaze toreninin filme gekilmesiyle baglad. José
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Augustin Ferreyra, Liberdad Lamarque ile birlikte bir iig-
leme yapti: Ayudame a vivir (1936), Besos brujos (1937) ve
La ley que olvidaron (1938).

Yiizyil bagindaki Buenos Aires, Los muchachos de antes
no usaban gomina’da (1937, yonetmen Manuel Romero)
sahnelendi. Sarkic1 roliinde oynayan Hugo Del Carril,
1938-1939’de bes filmde oynayacaktir. Bunlardan biri olan
Carlos Gardel'in Yagamu 1939 yilinda gekilecektir. Ardindan
daha ziyade romanesk nitelikte bir¢ok film yapilir. Peron-
culuk sinema sanatini hem ekonomik alanda hem de igerik
diizeyinde tehdit ediyordu. Izin verilen tek istisna tangoyla
ilgili filmlerdi; glinkii bu tema ulusal ruhu desteklemeye
katkida bulunuyordu. Gardel aksanl sarkici-oyuncu Hugo
Del Carril yonetmen olarak ortaya gikt1. Historia del 1900%i
(1900tin Tarihi) 1949’da, Rio oscuro’yu ve Las aguas bajan
turbias’t 1952’de gevirdi. Tangoyu unutarak sinemaci olarak
yasamim siirdiirdii.

1950 yilinda Simén Feldman tango tizerine ilk belgeseli
¢ekti ve Eugenio Py’nin 6ncii adini kullandi: Tango Argen-
tino. 1951 yilinda Arolas'in yagami romantik Derecho viejo'da
anlatilir. Lucas Demare, sair Pascual Contursi'nin portre-
sini Mi noche triste’de (1952) gizdi. Adios Muchachos (1955)
besteci Julio César Sanders iizerine, filmleri dolayisiyla ma-
goluk kavramini geligtirmis bir yazar olan Armando Bo'nun
cevirdigi bir filmdi.

1960’11 yillarda genlik geride kalmigti. Edmundo Valla-
dares ve Mauricio Beru yagli tango ustalarini filme gekerler-
ken, Astor Piazzolla ve Atilio Stampone gibi gengler film
miizikleri bestelemek igin bagkalanyla birlikte galistyordu.
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Ornegin Piazzolla, Toute unité sera chatié (1973, Amoldo
Jabor'un filmi), Il pleut sur Santiago (1975, Helvio Soto'nun
filmi), Lumiére (1975, Jeanne Moreau’nun filmi), Quand la
ville s’éveille (1975, Pierre Grasset'nin filmi), Viage de Bodas
(1975, Nadine Trintignantn filmi), Armaguedon (1977,
Alain Jessua’nin filmi) gibi Fransiz filmlerine miizikler
besteledi. Amerika Birlegik Devletleri'nde cazda gelisen
siirecin aynisi tangoda da gézlemlenir.

Son derece bagarili olan Julian Plazas'n miizigi dola-
yistyla fark edilen La tregua’dan (1974) sonra, Arjantin
sinemasinin bir tiir diigiige gegtigi sylenebilir. Tango iize-
rine yapilmig filmlerin etkileyici bir listesini veren Carl-
Gunnar Ahlen’in mitkemmel eseri Det mesta om tango’dan
anlagilan budur.?

Yine de, tango sinemacilara esin vermeye devam etmek-
tedir. Bernardo Bertolucci’nin Paris’te Son Tango’su (1972)
akillardadir. Bu filmde, Arjantin kékenli saksafoncu Gato
Barbieri unutulmaz tangolar galar. Veya, Fernando Ezequiel
Solanas’in Tango, l'exil de Gardel'inde (1985), Piazzolla’nin
miizigi bu miizisyenlerin eski besteleriyle bag kurmakta-
dir... Cok sayida festivalde defalarca 6diil almig bu film,
Arjantin diktatorliigiiniin yol agtigh siirgiiniin siyasal ger-
¢ekliginin tangonun tarihiyle ig ige girdigi bir tarihi yeni-
den anlatmaktadir. Fernando Solanas Sur’u da geker (1988).
Burada da miizigi Piazzolla yapmugtir.

2) Carl-Gunnar Ahlen, Det mesta om tango, Goteborg Universi-
tesi'nde savunulan doktora tezi, Svenska Dagbladet tarafindan yayim-
lands, 1984.
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Indochine’de (1992) Catherine Deneuve, Linh Dan
Pham’la tango yapmaktadir. Cingeneler Zaman ise (1994)
tangodaki Cingene etkisini gdstermektedir ve 0 zamandan
beri bir Fransiz radyosunda Christian Lemonnier’in Tur-
bulences adl1 yayininda jenerik olarak kullanilan olaganiistii
bir tangonun ortaya ¢ikmasina vesile oldu.’

1997 yilinda Sally Potter'in Tango Lesson’u (Tango Dersi,
1998) gosterilir. Bu film tango gevrelerinde, Sally Potter'in
kargisindaki bag oyuncu Pablo Veron’un dansinin teknik
kalitesi nedeniyle biiyiik bagar1 kazanir. Bu film, tango ya-
zim1 sorunu ve bu dansin kiiltiirlerarast boyutu iizerine
ortaya attigr diigiincelerle de énemlidir.*

1998 yilinda Carlos Saura’min Miguel Angel Sola,
Cecilia Narova, Mia Maestro, Juan Carlos Copes, Carlos
Rivarola, Sandra Ballesteros ile bitlikte gektigi Arjantin
filmi olan Tango gosterime girer. Senaryosu olmayan bu
film tangoyu, yalnizca tangoyu gosterir... Giizeldir!

Begeri bilimler ve tango

Arjantin’de, kiigiik gapli birkag galigma bir yana bira-
kilirsa,’ 1936’da tango tarihi tizerine ilk kitabi Hector ve
José Luis Bates’in yayimladign s6ylenebilir. Carlos Gardel

3) Radio-Pluriel.

4) Bu film iizerine diigiincelerimi agikladiym eser: Les tangomaniaques
(1998).

5) Luis Teisseire, El tango, un poco de histoira, en miisica y arte,
Buenos Aires, Aralik 1933.
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yeni Slmiigtii. O dénem, toplumda gelecek perspektifinin
olmadig1 siyasal bir ortamda yaganmaktadir (Utang Verici
On Yil). Tango yagamamaktadir. Dans edilmemektedir,
¢iinkii dans etme arzusu yoktur. Bu durumda tango, Blas
Matamoro’nun dedigi gibi, “arkeoloji” konusu gibi gelmek-
tedir. Tangonun gimdiki zaman1 yoksa, ona bir gegmis za-
man inga edilir. Tarihin gérevi budur. Tango tarihi iizerine
yayimlanmig eser sayisi goktur. Bu ortamda, tango dénem-
lere ayrihir: “Eski Muhafiz” ve “Yeni Muhafiz” dénemlen-
dirmeleri o sirada ortaya g¢tkmugtir. Bu literatiiriin igerigi
analiz edilirse bu eserlerin danstan ziyade tango metinleri
ve miiziklerine yonelik oldugu saptanabilir. Dansin tarihi
vardir, ama bagka bir hareketten kaynaklanir; tango dansgi-
lan diinyasinin, kimi zaman kiigiimseyici bigimde (ve bir
Fransiz akademisyeninin bakig agisindan bu kiigiimsemeyi
anlamak giigtiir), en soylu temsilcisi Carlos Vega olan
“folklorik” ve miizikolojik gelenek olarak adlandirdig hare-
ketten kaynaklanur.

Tarihe yakin bir bagka disiplin de 1935-1940 yillanin-
dan itibaren giiglii bigimde aragtinlmigtir: Tangonun geli-
simiyle iligkili olarak Buenos Aires’in toplumsal cografyast
ya da cografi sosyolojisidir bu.® Uruguay’da da benzer bir
literatiir bulunmaktadir. Arjantin’den ¢ok daha kiigiik bir
iilke olan Uruguay’in, haksiz olarak tangoya atfedilen “Ar-

- 6) Fernando Assungao, El tango y sus circunstancias (1880-1920),
Buenos Aires, Ed. El Ateneo, 1984, 308 s.; Manuel Galvez, Historia de
arrabal, Buenos Aires, Hachette, 1956; F. Garcia Giménez, Memorias y
fantasmas de Buenos Aires, Buenos Aires, Corregidor, 1976.
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jantin” adli Rio de La Plata tangosunun yayilmasindan
rahatsiz oldugunu sdylemek gerekir. Uruguay da dahil ol-
mak iizere, tango mahallelerinin toplumsal tarihi yapil-
mugtir. Cok sayida eser, tango diinyasimin tarihsel cograf-
yasindan yola gikar.

Tarihin ve jeopolitigin diginda,” tango toplum bilimleri
uzmanlarinin gesitli aragtirmalarinin da konusu oldu.® Ar-
jantinli baz1 entelektiieller tangoyu kiiglimsemig olsalar
da, psikanalistler, sosyologlar, antropologlar tango fenome-
nini kendi disiplinlerinin aletleriyle egelemenin énemini
gordiiler. 1948’de, Roberto Puertas Cruse, 6rnegin, Arjan-
tin magolugunu tangodaki ifadesinden anlamaya galigiyor-
du. Erkek/kadin iligkisini Arjantin’e 6zgii yanlanyla arag-
tinir. Tangonun Psikopatolojisi kitab1 Fransizca’ya yakin dé-
nemde gevrildi.’ Bu aragtirmanin ardindan bagka eserler
gelmigtir.©® Yakin dénemde, psikanalist Mario Frieiro

7) Alfredo Mascia, Politica y tango, Buenos Aires, Paidos, 1970, 316
s., BMT.

8) Maria Susana Azzi, Antropologia del tango. Los protagonistas, Buenos
Aires, Ed. de Olavarria, 1991, 362 s.; Tullio Carella, Tango, mito y
esencia, Buenos Aires, Doble P, 1956; 2. Baski Centro Editor de América
Latina, 1966, 132 s.; Carlos Ferro, El tangoy los intelectuales argentinos,
Honduras, Tegucigalpa, Conférence Alianza francesa, 1972; Harry Milke-
witz, Psicologta del tango, Montevideo, Alfa, 1964; Roberto Puertas Cruse,
Psicopatologia del tango, Buenos Aires, 1948; 2. Baski, Saphos, 1959, 150
s.; Daniel Vidart, El tango y su mundo, Montevideo, Tauro, 1967.

9) Teksir edilmig belge, 1995, Dansons, 6, impasse Marestan, 31000
Toulouse.

10) Omegin, Antonio J. Pérez Amuchastegui, Mentalidades argen-
tinas, Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1963.
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Pompo, Tangonun Analitik Hazzi adh eserinde, tangonun
Arjantin’de goriilen ekonomik, politik, kiiltiirel geligki-
lerin yagantisin1 maskeleyici iglevini aragtirir. Bu kitap,
Buenos Aires’te Lacanciligin giiglii varligin1 gdstermek-
tedir. Psikanaliz, burada, giiniimiizde, kurumsal analiz gibi-
dir; tango kadar canhidir.!

Sosyoloji alaninda Julio Francisco Mafud’un kitah il-
gingtir. Sebreli’'nin, Marksist etki tagiyan ve 1968'den he-
men Once biiyiik ilgi géren eseriyle birlikte okunarak ta-
mamlanabilir.? J. Gobello'nun bir eseri begeri bilimlerde
yerini almigtir. Tangoda gergeklegen entegrasyon siireciyle,
kendine katma siireciyle ilgilenmektedir.!3

Etnoloji 6nce metinlerle ilgilenmigtir.'* Ama yakin
tarihli bir eser, gliniimiiz Arjantin antropolojisinin etno-
sosyolojik yonelimini géstermektedir. Maria Susana Azzi,
kocaman bir ciltte, tangonun faillerine s6z vermektedir.
Tiimii de ¢agdag olan ve en 6nemlileri arasindan segilmisg,
10 dansg1, 11 bandoneoncu, 9 tango yazan, 10 miizisyen,
21 analist ya da yazarla yaptig, yénlendirici olmayan sdyle-
sileri ortaya koymaktadir. Caligmast istisnai bir zenginlik-

11) Mario Frieiro Pompo, Goce analtico del tango (Tangonun Analitik
Hazz), Buenos Aires, Grupo Ed. Latinoamericano, coleccién “Escritura
de Hoy”, 1991, 138 s.

12) Julio Francisco Mafud, Sociologta del tango, Buenos Aires, Ed.
Americales, 1966, 126 s.; Juan Sebreli, Buenos Aires, vida cotidiana y
alienacion, Buenos Aires, Siglo XX, 1965; 12. Baski, 1969.

13) José Gobello, El tango como sistema de incorporacién, Buenos
Aires, Academia Portefia del Lunfardo, 1987.

14 Mercedes Pilar Torres, El canto de los argentinos, elementos para
una etnologfa argentina, Buenos Aires, Ed. del Valle, 1985.
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tedir. Soylesi yapilan kigilerin gogu daha sonra 6ldiigiinden,
sorugturmasi gok degerlidir. Bu eser, toplumsal dans antro-
polojisinin sahip olabilecegi misyonu géstermektedir:
genellikle hig iz birakmadan yok olup giden dansg1 ve miizis-
yenlerin yasadiklarini ortaya sermek. Bu eserle kiyaslana-
bilecek bir digeri, Gabriela Hanna’nin Asi bailaban el tango
adli eseridir.” Bu eserin ad, miizigi Elias Randal'in ve s6z-
leri Marvil'in bir milonga tangosu olan Asi se baila el tango’ya
(1942) gonderme yapmaktadir. Almanya’daki 14 Arjan-
tinli dansginin hikéyesidir bu. Bu kitap Ispanyolca’dan gev-
rilmigtir (ama, bildigim kadanyla, Ispanyolca’da yoktur)
ve 6nsoziinii Fredi Gutzler yazmigtir. Carmen Calderén,
Jorge Marquez, Carlos Alberto Estevez, Juan Carlos Copes,
Maria Nieves, Pedro Gaudelli, Pepito Avellaneda ve Su-
zuki, Alfonso Ciodo, Eduardo Arquimbau, Mingo Pugliese,
Antonio Todaro, Miguel Angel Zotto ve Milena Plebs iize-
rine farkh boliimlerden olugmugtur. Fotograflar nefistir.
Sarki sézlerinin ya da miizigin edebi analizini 6ne ¢ikartan
tango iizerine birgok kitabin tersine, bu eser, esasen dans
ve dansgilarla ilgilidir.

Cok sayida diger Avrupa iilkesinden sonra, bugiin artik
Fransa'da da tango iizerine master tezleri, derinlegtirilmig
incelemeler ve doktoralar giderek artmaktadir. Kimi arag-
tirmalar tango edebiyatiyla, kimileri ise miizigi ve hatta
dansyla ilgilenmigtir. Bu aragtirmalar ya Ispanya inceleme-
leri béliimiinde ya da antropoloji, dans, hatta miizik bélim-

15) Gabriela Hanna, Asf bailaban el tango, Berlin, Metro Verlag,
1933,160s.
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lerinde yiiriitilmiigtiir. Bu aragtirmalann koordinasyonu
heniiz yapilmamugtir.'¢

Ben, Anthropos Yayinlan’nda “Dansin Antropolojisi”
dizisini olugturarak bu yénde ¢aba gésteriyorum. Chris-
tian Dubar’in L'invitation a la danse ve Alain Montandon’un
Sociopoétique de la danse'inin yani sira, tango iizerine (g eser
daha gtkmugtir (bkz. kaynakga) ve Arjantin’de yayimlanmug
eserlerin terciimesi de hazirlanmaktadir.

16) Omegin I. Ghorbanian Aube, La violence dans le tango, master
tezi, Paris IIl, Claude Fell'in yonetiminde, 1985; Nilda Diaz, Le tango,
Université de la Sorbonne nouvelle, Paris III, 1985-1986. Ya da Pierre
Fraixanet, Les caricatures de Caras et Caretas (Viepoltique et sociale 1898-
1900), doktora tezi, Université de Toulouse-Le Mirail, Institut plu-
ridisciplinaire pour les Etudes sur I’ Amérique latine, 1990. Ayrica, Alicia
Quintas, Tango, Milonga, Vals, danse urbaine dans le Rio de la Plata (1870-
1924), Université de Paris VIII, doktora Fransizca, ama tiim alintilar
orijinal dilde, 1995. Alexandra Weiland, Le tango a Paris, master tezi,
Paris VIII, Anthropologie, 1995 (Paris’te Loris Talmart bast, 1996). Bu
eserde, yazar, tangonun gagdag dansin olusumundaki etkisini gosterir.
Aynica, bkz. Virginie Buronfosse, Improviser, la traversée du tango argentin,
DESS, Paris VIII, 1997, yéneten R. Hess. Tangonun Paris’e varig kogul-
lanyla ilgili bkz. Anne Décoret, Les danses exotiques en France, 1900-
1940, tez, 1700 s., Paris VIII, 1998, yéneten R. Hess.
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SONUC

Vals ve ‘rock’la birlikte, gift dansinda “moment”leri
olugturmug ii¢ danstan biridir tango. Tangonun artik bir
yiizyilhik tarihi vardir. Tango paradigmasi (corte ve quebrada,
biikiilme, ilk figiirler) 1896 ya da 1897’de kesin olarak belir-
lenmigti. Bu tarih gok sayida ciimleyle nitelenir. Tango,
Rio de La Plata ile diinyanin geri kalan arasindaki kalic1 bir
etkilegimin iiriiniidiir. Giiniimiizde Arjantin’de —tipki Fran-
sa’da ve Avrupa'da oldugu gibi— dansh tangonun canlanma-
sina tanik oluyoruz. Buenos Aires'te 14-18 yag arasindaki
gengler her hafta Almagro'ya ya da dans edilen onlarca yere
tigiigmektedir. Stilde, dans stillerinde yenilenme gériilmek-
tedir. Genig kitleye yonelik aylik bir dergi 1995°te kuruldu.
Avrupa'da 100 sehirde tango yapilan yerler vardir. Tango
dersleri, uygulamalan, balolar, konserler gogalmugtur.

Antropologlar bu canlanmanin anlamu iizerine diigiin-
mek zorundadir. Otuz yildir genglik geleneksel degerlerin
sultasini1 sarsmaktadir. Miizet balosu ve gift danslari, Mayis
1968 hareketinden zarar gérdii. Gengler, teknolojik kigisiz-
lesmeye dogru evrilen iki zamanh miiziklerle tek baglarina
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dans ettiler. Diinya ¢apinda yeni toplumsal hareketler orta-
ya ¢ikt1 (6grenci hareketi, egcinsel savlar, feminizm, vs.).
Ama bugiin, “liniseks” bir geng modelinin olugma egilimi
tagidig kritik bir dsSnemin ardindan, feminizmin talepleri-
nin yani sira, erkek/kadin rolleri de degisti. Cift, bagka
tiirde bir tagkinlik dsneminden gegiyor. Cinsel roller oyu-
nunun geri déniigiine tanik olmuyor muyuz? Bu belirsizlik
kosularinda tango bir laboratuvar gibi, erkegin ve kadinin
rollerinin analiz edildigi, yapisdkiime ugradidi, ¢oziildiigi
ve yeniden birbirine baglandig1 bir aragtirma yeri olarak
belirir. Bu denli giftanlamh bir ifadeye imkan taniyan bagka
higbir ¢ift dans1 yoktur. Bu eserde séyledigimiz seyi bagka
bir gekilde ifade etmek igin, Rus kokenli Parisli bir bayan
dansginin séziinii aktaralim: “Dansgilann bedeni sanki iki
ayn pargadan yapilmig gibidir. Ust kismu diiz ve partnerin
bedenine ¢ok yakin durur, soguk bir agirbaglilik ifade ediyor
gibi goziikiir. Yalnizlik, hatta 1stirap ama ender olarak da
seving yiizlere gizilmigtir. Bedenin alt kismu, serbest birakil-
mug erotizmin yayildiga yerdir: bacaklar iist iiste biner ve
Stekinin alanina tecaviiz eder. Ama tango ciiretkar ve anla-
m belirsiz oyununda daha 6teye gider. Ust kismin agirbag-
lilhig1 yalmizca digardan algilanan geydir. Partnerler agisin-
dan, bedenin iist boliimii tensel temas alamidir, alt kissmdan
daha az erotik degildir, 6teki igin i¢sellesmig ve gériinmez-
dir. Burada, ellerin, kollarin ve sirtin hafifge dokunmalarin-
dan ategli bir sug ortaklig1 dogar ve bu durum kimi zaman
partnerler arasinda uyuma varir.”! Tangonun 6zellikleri

1) Elena Oulissova, Le tango, mon plaisir amer, Pour, no 145, 1995.
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olan bekleme ve dinleme, zengin ve karmagik bir miizigin
ve siirekli yenilenen bir siirin destegi sayesinde diinyanin
ve geligkilerinin kirihip yansidign melezlegmig bir uzamda
erkek ile kadinin yeni bir bulugmasina imkén tanir; tango,
baloya tiim ruhunu yeniden vermeyi de saglar.?

2) Nathalie Clouet, Tango argentin, reflets d’'une danse de bal,
Histoires de bal, Cité de la musique, Paris, 1998.

147



KAYNAKCA

Arjantin ya da Uruguay’da bulunan kaynaklar (dipnot-
larda belirttik). Bizim igin 6nem tagtyanlan belirtelim:

Dinzel, El Tango, una danza, esa ansiosa busqueda de la
libertad, Corregidor, 1994. Sahne tangosu uzmani olan yazar,
dans: igeriden incelemeye galigan ilk kigilerdendir.

Historia del tango, Buenos Aires, Corregidor, 1977’den
itibaren (ilk 19 ciltte 3760 sayfa yayimlanmgtir).

Tulio Carella, Tango, mito y esencia, 1966. Dans igin
6nemli bir eser.

Amerikan kaynaklan

Savigliano, Tango and the political Economy of Passion, West
View, ABD, 1995.

Almanca kaynaklar

Allebrand, Tango, Nostalgie und Abschied, Bdd Honnef, Hor-
lemann, 1998, 176 s.

148



Hanna Gabriela, Asi bailaban el tango, Berlin, Metro Verlag,
1993, 160s.

Janke Eberhard, Tango, die Beriihrung, Giessen, Focus, 1984.

Melancholie der Vorstadt: Tango, Berlin, Frélich-Kaufmann,
1982, resimli, 264 s. Rappmann Rainer, Albrecht Wal-
ter (yay. haz.), Tango, Obsession, Passion, Wangen/Allgiu,
1997, 148 s.

Reichardt Dieter, Tango, Suhrkamp, Frankfurt/Main, 1984.

Tango, Du, isvigre, 1997.

Fransizca kaynaklar

Apprill Christophe, Le tango argentin en France, Paris,
Anthropos, 1998.

Boulanger Jacques, De la walze au tango, la danse mondaine du
Premier Empire a nos jours, resimli, Paris, A 'enseigne
du masque d’or, Devambez, 1920, 76 s., tango iizerine
¢ok fazla bilgi yoktur. Ama baglikta tangonun gegtigi
ilk Fransizca kitap olma 6zelligine sahiptir. Cok giizel
resimler vardir.

Chenault Roger, Tango argentin dansé, notions fondamentales
(yazann editorligiinde, 30, rue Baudin, 92400 Cour-
bevoie), 1997.

Collier Simon, Cooper A., Azzi M. S., Martin R., Tango
(fotograflar Ken Haas), Londra, Thames & Hudson,
1995; Fransizca terciime Jacques Bosser, Paris, Ed. de
La Martiniere, 1995, 208 s., 250 resim. Referans eser.

Deluy Henri ve Yurkievich Saul, Tango, une anthologie,
POL, Paris, 1988, 218 s.

149



Fléouter Claude, Le tango de Buenos Aires, Paris, Jean-Claude
Lattes, 1979, 134 s. Emesto Rondo iizerine giizel say-
falar.

Hess Remi, Le moment tango, Paris, Anthropos, 1997, 316 s.

Hess Remi, Les tangomaniaques, Paris, Anthropos, 1998,
300s.

Le tango, hommage a Carlos Gardel, Toulouse Uluslararast
Kolokyumu, yay. haz.: Jean Andreu, Francis Cerdan,
Anne-Marie Duffau, 22 katilimci, Université de Tou-
louse-Le Mirail, Eché, 1984, 302 s.

Salas Horacio, Le tango, Ernesto Sabato’nun 6nsézii, Atrles,
Actes Sud, 1989, 358 s., Babel, Ed. de poche.
Eserin terciimesi El tango, Buenos Aires, Editorial
Planeta Argentina, 1986; 3. baski, 1989, 342 s.

Monette Pierre, Le guide du tango, Syros/Alternatives-
Triptyque, Paris-Montréal, 1991. Miizik konusunda
zengin bir kitap.

Munoz Isabel ve Pieiller Evelyne, Tango, Christian
Caujolle’un 6nsozii, Paris, Plume, 1994. Olaganiistii
fotograflar.

PelinskiRamén, Tango nomade, Montréal. Belge halinde.
1995. 470 s. Bu eser tangonun diinya ¢apinda yayilma-
sin1 ele almaktadir.

Thomas Jean-Luc, Chemins du tango, Biarritz, Atlantica.
1998, 328 s.

Weiland Alexandra, Le tango a Paris, Paris, Loris Talmart,
1996.

Yurkievich Saiil, Havranek Annick, Deluy Henri, Le Tango,
Action poétique, no 100, Yaz 1985, 80 's.

150



Dansons dergisi, 1990-1996, 21 say1, 3 say1 tangoya ayrl-
mugtir. Her sayida tangoyla ilgili bir boliim bulunur.

Italyanca kaynaklar

Lao Meri Franco, Tempo di tango, La storia, lo sfondo sociale,
i testi, i personaggi, la fortuna e il revival, Milano, Bompiani,
1975, 226 5., resimli, cpa.

Lao Meri, Voglia di tango, Storia et rito, personaggi e testi,
fortuna e revival, Milano, Sugarco, 1986, 300 s., resimli,
cpa. Tangonun Avrupa’daki kabuliine dair miikkemmel
bir eser.

Lao Meri, T come tango, Melusina, Roma, 2. baski, 1997,
328s.

Buenos Aires'te incelenebilecek kaynaklar

Academia Portefia del Lunfardo’da bulunan akademik
tebligler, numara: 986, 1020, 1049, 1118, 1123, 1134,
1135, 1138, 1142, 1143, 1144, 1145, 1148, 1150, 1156,
1159, 1160, 1164, 1165, 1169, 1171, 1197.

Buenos Aires Tangos dergisi (1970-1986 arasinda 32 sayn).

Caras y Caretas ve Todo es Historia dergileri.

Tango XXI, revista de cultura mecmuasi, 1994’ten beri, aylik,
yoneten Hector Oviedo, Hauzolan Editora, tel./faks
942-8820. Yaunigleri: Solis 306 1. “B”, tel. 375-3602.

151



TANGO
REMI HESS

Tirkgesi: ISIK ERGUDEN

BUENOS AIRES’iN, BASKENTIN YiTiK VE SEFiH MAHALLESI PA-
LERMO’NUN TUM HUZNUNU TASIYAN BiR MUZiK TANGO. BiR
MUZiK OLMANIN DA OTESINDE, LATIN AMERIKA KAYNAKLI
BiR iINSANLIK MiRASININ EN GORKEMLI, EN ETKILEYiCi RENK-
LERINDEN BiRi. KENDi KULTUREL COGRAFYASI, KENDi SOSYAL
ARKAPLANI VE KENDINE HAS EFSANELERIYLE MUZIKAL BiR
OLGU OLMANIN SINIRLARINI ASAN TANGO, DUNYA CAPINDA
YARATTIGI ETKINiN BUYUKLUGUYLE DE BIRGOK TARIHSEL,
SANATSAL VE AKADEMIiK iINCELEMENIN KONUSU OLMUSTUR.
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RINDAN BiRi OLAN BU GALISMA, BU BENZERSIZ TURUN KAY-
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