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Giris

Siirrealistler kendi goriig agilarim ortaya koyarken, daima Dadaistlerin, sanat kavraminm
asagilayan propagandalarina dayanirlar. Bu yiizden Siirrealist bir sanattan soz etmek biraz
garip kargilanabilir. Siirrealizm, “sanat galiymasi ve sanatin bir meslek olmas1” diisiincele-
rini ig ice yogurmug ve varilan sonuglar, her zaman sanatg kisilere gelip dayaninca da bir ge-
sit kendini begenmisligin giiliing iiriinleri ortaya gikmistir. Ote yandan André Breton’un,
Geneése et perspective artistiques du surréalisme adl kitabinda, Siirrealist bir sanatin varhgim
kanitladig: soylenebilir (1941). Simdi de ben, kapsami héla kesin olarak belirlenemeyen bu
akima gorsel sanatlar, resim, heykel, kolaj, obje, fotograf ve sinemay1 da katmaktan fazla
birsey yapmig olmuyorum. Bu kitapta Siirrealist siir, Siirrealizmle ilgili felsefe ve ahlak gibi
konulara, sadece Brauner’in ‘resim-siir’ diye adlandirdig1 kavrami agiklayabilmek igin de-
ginilmistir. Empresyonizmin, ‘gézdeki’ duyu izlenimleriyle yirminci-yiizyil sanatina katkida
bulundugu savina karg: ¢ikildig gibi, Siirrealist sanatin da zaman zaman edebi bir sanat ol-
dugu savina karsi gikilabilir. Siirrealist resim, Sembolistler (ve onlardan gok daha dnce Le-
onardo da Vinci) tarafindan benimsenmis olan bir programi uygulamakta ve temelinde res-
min, ruhsal bir etkinlik oldugu gergegine dayanmaktadir. Ote yandan Psikanaliz Siirrealist
ressamin ruhsal diirtiilerini bas1 bos birakabilmesini saglamistir. Bu da, resimde soyutlama-
nin geometrik bir nitelige sahip olmasi gerektigi hakkindaki kati anlayisin aksinedir. Bu ruh-
sal etkinlik, hayal giiciiniin ya da daha dogru bir deyimle, hayal giiciiniin aracilik ettigi ruhsal
isteklerin bir islevidir. 1934’te Tristan Tzara’nin “siirsi” (Poetry) dedigi de budur.

Siirrealist sanatgilarin yagamlar ve galigma yontemlerini irdelemezden 6nce, bu akim igin-
de basarn diizeyi yiiksek olan yaratici yaklagimlar ele almak amacindayim. Siirrealizm, doga-
s1 geregi, bizleri sadece meydana getirilen islerin estetigi agisindan degil, aym zamanda uy-
gulamadaki degisiklikler yoniinden de uyanik olmaya zorlar. Siirrealizmin gergeklestirdigi
devrimse, gozle goriinen ve goriinmeyen diinyalarin tartigildig: bir oyun alamdir. Bu alanda
¢oziimlenmesi gereken tiim sorunlar da yeterince dnemlidirler. Monet’nin ‘g6zii’, yirminci
-ylizyil sanatini, saygin bir aragtirmanin hedefi yapmig olabilir. Ne varki, uygar oldugu soy-
lenen bu yiizyilda, gozle tadina varilamayacak nice karanlik golgeler vardir. Duyarh bir de-
yisle, Siirrealist resim, ellerin ya da gozlerin bir becerisi olmaktan ibaret degildir; sanatgi
boyle bir yapit1 yiiregiyle de olusturur.



Girig

Kisa Tarihcge

Edebi donem

1914-18 savasi ertesinde, bu felaketi yiiceltenlerin propagandalarina bir takim geng insan-
lar karsi giktilar. Avrupa’min kiiltiir alanindaki canli ve devingen tasiyicilari da onlardi. “En
iyilerin savasta oldiigii korkusuna kapilmis olan milliyetgilerse, kiiltiirel duyarhik yoniinden
korelmislerdi. Savas oncesinde, buluslar ve yenilikler bakimindan verimli bir donem yasan-
migti. Resim alaninda Fovizm, Kiibizm gibi yepyeni akimlar dogmusg, Kandinsky’nin soyut-
lamalari, merkezi Miinih’te olan Blaue Reiter hareketi ve Art Nouveau'nun Jugendstil’e d6-
niigmesiyle beliren pariltilar, Ekspresyonizm’in yayilmasina yol agmistir. Siirde Apollinaire,
Reverdy, Max Jacob, Marinetti ve Fiitiiristlerin igleri, romanda da Proust ve Joyce’un yapit-
lar1 meydana gelmisti. Heykelde Boccioni ile betonarme teknigine iliskin 6n deneyleri ger-
geklestiren Frank Lloyd Wright ve Walter Gropius gibi mimarlar ortaya ¢ikmiglardi. Miizik-
te Stravinsky ve Schonberg'in bagarilarini, tiyatroda Claudel, Copeau, Appia, Edward Gor-
don Craig gibi sanatgilarla, dansta Isadora Duncan ve Diaghilev tamamliyorlardi. Sinema
ise Feuillade serisiyle baglayan ve film sanatini, Magritte’in esinlendigi popiiler bir dal haline
getiren yepyeni bir olay niteligindeydi. Bu donemde, sanat ortaminda olusan birlik 6nlen-
meye ¢ahgilmig da olsa, sanayilesen uygarhigin iyimser bakisiyla, en azindan savastan onceki
Avrupa, dehadan hig¢ de yoksun sayilamazdi.

Savay ertesinde, Ozellikle Dada hareketinin gelistigi goriiliiyor. Marcel Duchamp’in 1914’
lerden beri ileri siirdiigii sanata-kars: (anti-art) goriisler, 1916 yihnda Tristan Tzara ve Ziirih’
teki Cabaret Voltaire'in 6nderligi altinda belli bir diizene sokuldu. Dadaistlerin boy hedefi,
dogal olarak sanat ve Ozellikle akademik sanatti. Fakat bununla kalmiyorlar, hem siyasal
ortama, hem de geleneksel goriis ve davraniglara karsi cephe aliyorlardi. Tzara'nin Paris’e
geldigi 1919 yilinda, heniiz yeni kurulmus olan Littérature dergisi, Louis Aragon, André Bre-
ton, Fargue, Gide ve Valéry gibi yazarlarin birbirlerini tanima olanagin bulduklari bir ortam
olusturmaktaydi. Littérature, Paris’te Dadaizmin merkezi olma amacindayd: ve Ocak 1920
de yayinlanan ilk “Pazartesi makalesi”, biiyiik bir skandala neden olmustu. O ara Berlin'de
daha da acikh olaylar yasamyordu: Karl Liebknecht ve Rosa Luxemburg gibi komiinist
politikaci ve yazarlar oldiiriildiiler. Der Dada (Huelsenbeck, Hausmann) artik sanatin oldii-
giinii agikhiyor ve Dada akiminin bir “siyaset” oldugunu ilan ediyordu. Koln'de yayinlanan
Der Ventilator dergisinin gikan tek sayisi, 20.000 basilmisti. Bu derginin kuruculari olan Max
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*  Nouvelle Série
HANS BELLMER

Tristan Tzara. 1954 JL:: 1 ik .
MaN Ray L ; I.
‘Littérature’ gtincii sayisinin kapak sayfasi. 1922 e

Ernst ve Hans Arp, Baargeld ile birlikte bir sergi de diizenlediler. Bu serginin agildig kiigiik
lokanta ise, polisin baskinindan kurtulamadi.

Sanata karsi1 kesin bir tavir belirleyen bu heyecan dalgasi, kisa bir siire durulduktan sonra,
bir anlamda Siirrealizm’le birlikte, sanatsal etkinliklerin yenilenme kapsamu iginde, bu ye-
nilenmenin sagmaz niteligi olarak tekrar ortaya gikti: Schwitters’in sesli siirleri, bir Fiitiirist
olan Marinetti’'nin “6zgiir sozciikleri”, yine bir Fiitiirist olan Russolo'nun giiriiltii resitalleri,
Marcel Duchamp’in “hazir-yapit”lan, Picabia’min yazilarla birlestirilmis gizimleri, Ernst’
in kolajlari, gene Picabia’nin miirekkep lekeleri, Schwitters’in hurda montajlari. Duchamp’
1in biyik takilmig Mona Lisa’sinin yani sira, Picabia'nin yayinladigi1 391'in kapak sayfasi. (No.
12, Mart 1920), en akla hayale gelmeyen nesnelerden yararlanmak ve uygulamada. sonucu
raslantiya birakmak da, yenilik arama pesindeki isler arasinda sayilabilirdi (Arp, Sophie Ta-
euber-Arp). Siirrealistlerin kullandig: teknikler ve yaratici yaklagimlardan gogunun, boyle-
ce Dada akimi gergevesinde icat edilmis oldugu anlasilabilir.

Gelecegin hemen hemen tiim Siirrealistleri gibi, Dada toplantilarina katilan Breton'un,
1921°de Philippe Soupault ile birlikte yayinladig1 ve ilk ruhsal otomatizm denemesi olan Les
Champs magnétiques adli yapit, ancak ¢ok sonralan Siirrealist bir yapit olarak nitelendiril-
mistir. Bu yapit, Dadacilara 6zgii, kendiliginden bir ruhsal bosalmayla yazilmistir. Ancak
hayal giicii ve belli oranda deneysel uygulamalar da, bu yapitin olugsmasinda rol oynamistir.
Dadanin kendine 6zgii ilkeleri korumak istemesine kargin, Breton'un Apollinaire ve Re-
verdy ile kendisini Sembolizme baglayan siir baglarini. higbir zaman koparmamis oldugu
gorilir. Bir siire sonra Tzara ve Picabia'dan ayrilmasina yol agan neden de bu olmustur.

Francis Picabia, Tzara ile ayn1 zamanda Paris’e geldi. Once Amerika'dan yola ¢ikmig ve
Barselona’ya varmigti. Bu kentte, evvelce yayinladig dergi 29/. 1917 yihnda 391 olmustur.
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MARCEL DucHAMP
L.H.O.0.Q. Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa'simin
Karakalemle Biytk ve Sakal Eklenmis Reprodiiksiyonu. 1919

Bu inceleme kitapgig niteligindeki dergi, 1924’te ondokuzuncu sayisina ulasti. Picabia, Pa-
ris’e vardiginda, Udnie ve Catch as Catch Can (1912)'den beri iiyesi bulundugu Salon d’Au-
tomne’u, mekanik doneminin iriinlerini sergileyerek sagkinliga ugratti. Udnie ve Catch as
Catch Can, yirminci yiizyilin en 6nemli non-figiiratif resimleri arasinda sayilmaktaydi. Ser-
giledigi alayci ve kiistah yapitlarinda ayrica kibritler, tiiyler ve fitiller gibi “eklentiler” de do-
luydu. Ayni donemde Marcel Duchamp da New York'taydi ve cam iizerine yaptig1 Bekadrlar
Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin(Biiyiik Cam) adh resim tizerinde ¢alisiyordu. Duchamp
daha sonralan-1923’te, kendisini tiimiiyle satrang oyununa vermek iizere bu yapiti bitir-
meden birakmistir. 1913 yilinda New York'ta agilan biiyiik modern sanat sergisi, Armory
Show'daki basarisindan sonra, ki buradaki yapitlari arasinda Merdivenden inen Ciplak
adimi tagiyan yapiti da vardi, 1914’ten itibaren bir hirdavatgidan saglanabilecek hazir
—yapitlan veya toptan— iiretilmig ticari esyalari, Duchamp heykel adi altinda sergi-
ledi. Bunlar arasinda en ciiretlisi, New York'taki Independents’ Show’da ofkeyle kargila-
nan “Richard Mutt” adh bir porselen idrar kabiydi. Duchamp bdylece, sanattan vazgecmis
olmasinin, kendisini arkadasi André Breton’dan ayirmasina da higbir zaman firsat verme-
mistir. Duchamp, Dada rthuna en ¢ok bagh bir Siirrealist obje yaraticisi olarak kaldi. Yara-
tic1 yetenegi. uluslararasi bilyiik Siirrealist sergilerde tartigilmaz bir bigimde ortaya gikmis-
tir. New York’'ta Camera-Work grubunda (Stieglitz'in dergisi), geng Man Ray ile birlikte ga-
ligmistir. Man, usta bir fotografci ve teknik bir ressam olarak, La Révolution surréaliste der-
gisinin yilmak bilmeyen resimleyicilerinden biridir.

Ancak 1921’de, Barres durugmasi' oncesinde Breton ile Dada arasinda ilk ayrilik belirdi.
Bunun tek nedeni, Breton'un belli bir siikkina kavusma isteginden ibaret degildir. Siirrealist
“girisimler™, bu ayarilik nedeninin, skandallari daha goze garpan bir sekilde girkinlestirmek
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suretiyle, bunlan gergekte daha ciddi ve daha az yaygin bir hale getirme sorununa bagh ol-
dugunu gostermektedir. Barrés durugsmasindan bagka, Anatole France’in 6liimii anisina
yayinlanan Un Cadavre (Bir Ceset, 1924) ve Lettre Ouverte a Paul Claudel, ambassadeur de
France au Japon (1925) adh yapitlar, Closerie des Lilas (1925)'daki edebe aykir Saint-Pol
Roux ziyafeti, geng Siirrealistlerin saldirganliklarini yeterince ortaya koymaktadir. Madde-
nin Oziiniin bagka bir yerde bulundugunu ve denemedeki amacin siirle bilim arasindaki bag-
lantiyr kurmak oldugunu sdylemek, gergegin disina gikmak degildir. Siirle bilim arasindaki
bu baglanti, Siirrealizmin temel bir ilkesidir. Littérature dergisinin adi, “biitiiniiyle hayali
bir ad” idi (Breton); burada Siirrealizmin kodklerini olusturan kesin denemelerin sonuglari-
n1 gormek miimkiindiir. “Uyku donemi” ya da “riiyada-is gorme gagi™ 1920-3 yillar1 boyun-
ca siiregitmistir. Aragon, Une Vague de réve (Commerce, 1924)'de bundan sz eder. Litté-
rature, Breton’un yapiti olan Entrée des médiums’u yayinlamistir. Burada Crevel ve Desnos’
un hem konusup hem de yazip gizdikleri, hipnotik uyku toplantilar1 tanmimlanmaktadir. Bu
tiir toplantilar, 1 Aralik 1922 tarihli sayida anlatilmaktadir. Burada uyku durumundaki Des-
nos (diger adiyla Rrose Sélavy) zaman zaman hayaller doguran sozciik oyunlari yapmakta-
dir. Siirrealizm higbir zaman bir metapsisik aragtirma enstitiisii olmamigsa da, deliligin he-
men hemen kiyisinda yapilan denemeler, bunun boyle olabilecegi korkusunu da dogurmus-
tur. Breton, bu denemelerden vazgegmis ve sanatla siir yeniden —ancak bu kez alinan ders-
lerden yararlanmilmis olarak— gergek yerlerine tekrar oturtulmustur.

Dada’nin kiigiik gruplara boliindiigii siirede. tam anlamiyla Siirrealist bir toplulugun olug-
masi fazla zaman almamistir. Haziran 1924°te Littérature’iin son sayisi yayinlanmistir. Siir-
realizmin kurmay heyeti olan Centrale Surréaliste olusmus ve 1 Arahk 1924’ten itibaren de
“diinyanin en sasirtici dergisi olan” La Révolution Surréaliste yayinlanmaya baglamistir. Bre-
ton, ilk Manifesto’sunu bu dergide yayinlamig, yani Siirrealizm, sanat yagaminda boylece
boy gostermistir.

Surrealist devrimler

Bir sanat akiminin belirgin iiriinleri olan yazih ve gizili yapitlar, brosiirler, bildiriler ve der-
giler, yani bir grubun birlikte siirdiirdiigii yasamin canhligimi yansitan hersey, agikga orta-
va ¢ikabildigi halde. o akimin gelisiminde 6nemli rol oynamig birgok kimse ve olay. tarihin
karanlklarinda gizli kalmaktadir. Dergilerin dogruca kendileri. Siirrealizmin ideolojik ge-
lisimini vurgulayan 6nemli belgelerdir. Bu alanda yayinlananlardan ilk ikisi, adlarinda “Ré-
volution - Devrim” sdzciigiinii tasimaktadirlar. Bu deyim, daha sonra yayinlananlarda or-
tadan kalkmigtir.

ilk sayilarim Pierre Naville ve Benjamin Péret’nin, dordiincii sayisindan sonra da (1925)
André Breton'un yonettigi La Révolution surréaliste dergisi, Aralk 1924 ile Aralik 1929 ta-
rihleri arasinda on iki say1 gikmistir. Aralik 1929, Dali’'nin sanat alaminda kendini gosterdi-
gi. daha da 6nemlisi Breton'un grubunu koklii bir saflagirmaya tabi tutarak lkinci Ma-
nifesto’sunu yayinladig: tarihtir’. Aragon, Breton. Eluard. Péret ve Unik gibi bazilan
bu tarihten, bazilar1 da 1926'dan itibaren Komiinist Partisinin iiyesi olmuslardir. Bu sa-
natgilarin timii 1933’te partiden kovuldular. Surréalisme au Service de la Révolution (L.S.
A.S.D.L.R.) adlh dergi, Temmuz 1930 ile Mayis 1933 tarihleri arasinda sadece alti say:
citkmustir.

La Révolution Surréaliste, aydin kisilerin siddet duygularim istismar etmis bir dergidir.
Nitekim ilk sayisinda. asir1 sag kanattaki Action Frangaise'in iiyesi Marius Plateau’nun ka-
tili Germaine Berton'un bir fotografim yayinlamistir. Bir portre bigiminde olan bu fotog-
rafin cevresinde de, grubun diger iiyelerinin kiigiik kiigiik fotograt.an yer aliyordu. Bu sa-
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yida aym zamanda “Kendini 6ldiirmek acaba bir ¢6ziim miidiir?” sorusu da ortaya atilmis,
gene aym sayida birgok diis bildirilerine ve “ruhsal otomatizm”™ metin’lerine yer verilmis-
tir. Siirrealistlerin hemen tiimii igin, kendini 6ldiirmenin bir ¢oziim olmadigim dogal ola-
rak ammsamamiz gerekir. Ikinci say1 (Ocak 1925) “Tutukevlerinin kapilanm agin, ordu-
yu terhis edin™ adh bir yazi igermekteydi. Dergide ayrica, Breton’dan Delteil’e ya da Des-
nos’'tan Pierre Mille’e, bir adresten “sapik Papa’ya” gibi agik mektuplarla (Say 3, 1925),
bir “deliler evinin yoneticilerine” yazilan mektup ve Aragon’la komiinist Clarté gazetesi
arasindaki bir tartigmay igeren baska yazilar yer aliyordu.

Dergide boyle bir yazi yayinlanmakla birlikte, Fas’taki savasa karsi harekete gegen bir
komitenin hazirladig1 bildiride, Siirrealistler, Clarté ile anlagma igine girdiler, ardindan
da La Révolution surréaliste’de yayinlanan *“La Révolution encore et toujours” adh siddet-
li bir karsi milliyetgi yaziya, imza koydular (Besinci sayi, 1925). Siddet ve kara mizah, siir-
sel ve ahlaksal denemeleri durdurmadi: Ekim 1927'de g¢ikan 9-10. sayida “ruhsal otoma-
tizm"e bagh kalimiyor ve son sayida da su meshur soru soruluyordu: “Askin yerine ne koy-
mayi1 umarsiniz?”. Bu derginin, goriiniigte sert nitelikler tasiyan resimleri, yazilara oranla
daha az politik ve polemik yonleri de daha hafifti. Man Ray, Chirico, Ernst, Klee, Mas-
son, Picasso, Magritte, Miro, Tanguy ve Arp, duyumsal bir anlamda gergek devrimin, uzun
donemde kendilerine ait olduguna gizlice inanarak, digerlerinin ulu orta konugmasina izin
vermig oluyorlardi.

Otomatizm alaninda da devrim yapildi. Ozellikle Eluard’ur Capitale de la douleur gibi
siirlerinde (1926). Aragon’un Le Paysan de Paris (1926) ve Breton'un Nadja (1928) adh ya-
pitlar1 gibi romanlarda bu devrim agikga belirlenmekteydi. Breton, Siirrealizmin ressam-
lara gok sey borglu oldugunun bilincine vararak, La Révolution Surréaliste’te (No.4) resim

‘La Révolution surréaliste’ ALBERTO GIACOMETT
sekizinci sayisimn kapak sayfasi. Arahk 1926 The Time of Traces. 1930-1
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Kisa Tarihge

izerine bir dizi makale yayinlamaya bagladi. Bu makalelerini daha sonra 1928 yilinda, gii-
niimiizde gok iyi bilinen Le Surréalisme et la peinture adh yapitinin ilk baskisinda toplamis-
tir.

Ikinci Manifestoyu igeren ilk saysi ile L.S.A.S.D.L.R., Siirrealist saflarin ¢okiintiisii-
ne neden olmustur. Akim-disginda kalanlar, Breton'u, Un Cadavre brosiirii ile kinadilar.
Breton, Fransa'ya siyasal miilteci olarak gelmeyi reddeden Trogki'yi destekliyordu. Bunu
izleyen yil Aragon, Kharkov Kongresi'ne katildi ve Sovyet gercegini Elsa Triolet’nin ku-
caginda buldu. O arada Stalin komiinizmine goniilden baglanan Aragon. daha 6nce Ekim
Ihtilali konusunda sunlar yazmisti: “ideolojik agidan bakildiginda bu olsa olsa belli-belir-
siz bir yonetim krizidir’.” Aym Aragon, sagci “tapir Maurras” ile “ahmak Moskova"y1 ayni
hamurdan saymug bir kimseydi*. 1931 yihinda arkadaslarim1 terkeden Aragon, aynen Chiri-
co gibi, kendi genglik diislerine kars: siddetle cephe aldi, oysa onceleri Chirico’nun bu *“d6-
nekligini™, 6zellikle kinamigti. Bu krize karsin 1930, Siirrealizm igin basarili bir yil oldu: Ye-
ni dergiye ek olarak, akimin en milkemmel manzum yazilarindan biri olan L’/mmaculée
Conception yayinlandi. Burada Breton ve Eluard taklit ediliyorlardi. Giacometti de ilk “ses-
siz, hareketli tasarisim” yani The Time of Traces'i meydana getirdi. Bundan sonra Siirrea-
lizmin yaratici uyansi, higbir engelle kargilagsmadi. 1931'de Breton Les Vases communicants’
1 yayinladi ve Freud ile tartigmak gibi bir liikkse bile kapildi. Bu sirada yildiz1 giinden giine
parlayan Dali. Bunuel ile birlikte ikinci filmi olan L’ Age d’Or (Altin Cag)'u yapti. Bu film
de. 1930’dayapilan Un Chien Andalou (Bir Endiiliis Kopegi) kadar lirizm yoniinden garpiciydi.

1934 yilinda Breton, Position politique du surréalisme’de soyle yaziyordu: “Marx, diinya-
y1 degistirin; Rimbaud ise yasam degistirin diyorlardi. Bu iki 6neri de bize kalirsa birbiri-
nin aynmdir”. Ancak Breton bunu dogrulamak igin L.S.A.S.D.L.R."da serbest nazim ve ah-
laksal yaratisi, devrimci g¢aba disipliniyle birlestirme girisiminde bulundugu zaman, sanki
bireycilikle “toplumsal ruh™ gergekten birbirine uyabilirmis saniyordu. Siirrealizmin siya-
sal agmazi, her halde higbir zaman alt edilemiyecek olan boyle bir zorlukla basa ¢ikamamisg
olmasindan kaynaklanmaktadir. 1934’te Sovyetler Birligi'nde Zhdanov, sanat kavramini,
politik bir silah gibi kullamyor ve Toplumcu Gergekgilik (Sosyalist Realizm)’in ilkelerini
saptiyordu. Stalin donemi baglamigt1 ve artik geri ¢gekilmenin de zamamydi. “Yalnizca top-
lumsal diizeyde goriilenden™® soz ettikleri bir devrimin “karaladigi” Siirrealistler. kabukla-
rina gekildiler. Minotaure adl dergi gikmak iizereydi.

Minotaure’dan VVV’e

1933’te, hemen hemen on yildan beri ilk kez Siirrealizm, kendine ait bir dergiye sahip bu-
lunmamaktaydi. Oysa diinya gapinda bir genisleme donemine girmisti. 1932'de New York’
ta, 1933’te Paris’teki Pierre Colle galerisinde agilan sergiler, Andre Breton'un soylev ve
konferanslari (Prag, Ziirih), iilke digindaki gesitli yerlerde (Cekoslovakya, Isvigre, ingil-
tere, Japonya) gesitli gruplarin olugmasi, akimn igteki canlihigin gostermekle kalmiyor, ay-
m zamanda pek yakin bir tarihte timiiyle kendini gosterecek olan fagist rejimlerin esinti-
leriyle bunalan diinyanin, bodyle bir akima gereksinimi oldugunu da ortaya koyuyordu. En-
diistriyel uygarlik, kapitalizm’in sorumlu oldugu bir krizi giigliikle yenebilmis ve sanat, Da-
li'nin “bizlerin mazohistik eseri”” diye tanmimladigi geometrik bir soyutlamanin belirigi ile
simgelenmisti. Dali, biiyiik bagsariy1 New York'ta kazanmisti. Ahsilmisin disinda parlak ve
yaratici bir kisiligi olan Dali, 1929°da Siirrealistlerle birlesti ve temel olarak da La Femme
Visible’de, hayalle gergegi kaynastirmanin yeni bir yolu niteligindeki “paranoyak-kritik yon-
tem”ini ileri siirdii. Dali'nin resimleri, 6rnegin William Tell’in Bilmecesi adli yapiti. bir gesit
rilya-saptamasi olarak otomatizmi terkediyordu.
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Skira tarafindan ¢ok basarih bir baskiyla gikarilan Minotaure adli derginin ilk sayisi, Ha-
ziran 1933°'te yayinlandi. Derginin yayimciigim E.Tériade yapmaktaydi. Siirrealistler bir
dereceye kadar isbirligine girdiler ve 1935'te Uluslararas: Siirrealizm Biilteni'ni gikardilar
(No 1 Prag; No 2, Briiksel; No 3, Londra, 1936). Breton ve Bataille. Karsi-Hiicum adh an-
ti-fagist gruba katildilar. Minotaure'in daha onuncu sayisinda (Arahk 1937) derginin dene-
timi, timiyle Siirrealistlerin eline gegti. 1935'de Herold, Bellmer, Paalen, 1936'da “dekal-
komani” teknigini kesfeden Dominguez, 1937'de Ubac ve Seligmann gibi yeniler, ressam
ve objeci saflarini kalabaliklastirdilar ve daha sonra Siirrealistlere iyice yaklagsan Picasso ile
birlikte dergiyi resimlediler. Siyasal alanda pek huzurlu bir gegmisi olmamasina karsin, (Or-
negin 1936'da Moskova durusmalarina karsi yayinlanan bir brosiir, Péret'nin Ispanyol ig
Savasi’'nda rol oynamasi, Eluard ve Dali'nin nahos siyasal nedenler yiiziinden ihrag edil-
meleri, Breton ve Trogki'nin 1938'de Meksika'da bulugsmalari) Surrealizm. 1936'da Londra
ve 1938'de Paris’te agilan uluslararasi sergilerde basar1 kazanarak “sanatsal yolda™ bir asama
yapmis oldu. Breton, Paris'teki Gradiva galerisini isletiyordu ve o arada L’Amour fou'yu
yayinladi. Lirik bir caligma olan bu yapitta, dnsezi ve otomatik yazi sorunlar birlikte islen-
mekteydi.

Minotaure doneminde Siirrealizm, hem kuramsal, hem politik agidan, hem de gesitli sa-
nat dallan bakimindan kendini buldu. 1938'de Paris'teki Giizel Sanatlar Galerisi'nde agi-
lan uluslararasi sergi, anlayis bakimindan biiyiik yeniliklerle doluydu. Siirrealistler. yapit-
larin sergileyecekleri yerde, bir biiro binasim siirsel bir tutumla, biiyiili bir mekana doniis-
tiirmiislerdi. Miistehcen modellerle donattiklar: Siirrealist Sokak, en az girisimin tiimii ka-

RENE MAGRITTE
‘Minotaure’ onuncu sayisimn kapak sayfast. 1937
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MarTa
VVV'in dordiincii sayisinin kapak sayfasi. 1944

dar basariliydi (bu basan, Siirrealizmin ilk evrelerini simgeleyen skandallara higbir sey
borglu degildi). Breton ve Eluard, zaten genelde kabul edilmis 6nemli sairlerdi; Dali, Ernst,
Miro ve Tanguy, daha sonra Magritte de 6n sirada gelen ressamlar olarak bilinmekteydiler.
Arp, begeni kazanan ve Soyutlama'yla Siirrealizm arasinda yer alan, yeni bir heykel
tarzi gelistirmigti. Siirrealist objelere gelince, gruptaki biitiin heykeltraglar, Giacometti gibi
bagimsiz bir sanat bigimi yaratmislardi. Bellmer’in Bebek adli yapii ve Meret Oppen-
heim’in dokiim-yapitlari bu sanat bigimini simgelemekteydiler. Kisacasi Siirrealizm, bir
Okul olma yolundayd.

Ikinci Diinya Savasi tam bu siralarda patlak verdi. 1939'da Dali, Tanguy (esi Kitty Sage’
in pesinden) ve Matta, Amerika Birlesik Devletleri'ne gittiler. Paalen de, Breton ve ressam
Rivera’nin birlikte Clé adh biilteni gikardiklar1 Meksika'ya gitti. Bu biilten, F.1. A.R.I.’nin
—Fransizca “Uluslararasi Bagimsiz Devrimci Sanatgilar Federasyonu™ anlamina gelen soz-
ciiklerin ilk harfleri— orgamydi. 1940 yiinda Meksika’da uluslararas: bir Siirrealizm ser-
gisi agildi. Bu giinlerde Fransa hem g¢okiis, hem de kurtulus donemlerini yasamaktaydi. Bu
arada Paris’e donmiis olan Breton ve Fransizlar tarafindan kapatildigi bir toplama kam-
pindan saliverilen alman asilli Ernst de aralarinda olmak iizere Siirrealistlerin hemen tiimii,
Marsilya yakinindaki Chateau d'Air-Bel'de toplandilar. Burada Iltica Komisyonu, miilteci
sanatgilara bakmaktaydi. Sanatgilar Chateau d’Air-Bel'de Siirrealist oyunlar oynadilar,
Marsilya'ya 6zgii “tarot” adli iskambil oyununu icat ettiler ve daha sonra hepsi, deniz yo-
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luyla Amerika’ya gotiiriildiiler. Eluard, Picasso, Brauner, Dominguez, Hérold ve Bellmer
Fransa'da, Magritte ise Belgika'da kaldi. Bunlarin ayn ayn yollara gitmeleri, iki dnemli
sonug¢ dogurdu: Bir yandan siirgiinler, Amerika'daki yeni sanat modasina taze bir gii¢ ka-
zandirdilar, diger yandansa, siirgiinlerin savastan sonra geri donmeleri, Siirrealistlerin ge-
nel olarak grup olusturmalarina olanak vermedi; ¢iinkii Fransa'da kalmis bulunanlarin de-
nevimleri. miiltecilerinkinden ¢ok farkhydi.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde Breton, radyo programlarn yapti. 1941'de de galismala-
rin1 Genése et perspective artistiques du surréalisme adl yapitta topladi. Bu yapitin adindaki
“artistik™ kelimesi Breton'un ilk baslardaki sanata-karsi tutumundan ne kadar uzaklasti-
gim acik¢a gostermektedir. Minotaure donemi, heniiz sona ermemisti. Breton, ressam Mot-
herwell ve daha sonra Picasso’yu izleyen New York Okulu’nun iiyeleriyle tanisti. Mother-
well. Gorky, Baziote ve Pollock’un 6rnek aldigi sanatgilar Ernst, Masson ve Tanguy idi.
Breton, Siirrealist akimin ilkelerini ammsattigr Prolégoménes a un troisiéme manifeste du
surréalisme ou non adl yapiti yayinladi. David Hare, Breton, Duchamp ve Ernst’in yayim-
ciligim1 yaptiklan VVV dergisini ¢ikardi. S6z konusu dergi, Haziran 1942 ile Subat 1944 ara-
sinda ¢ say: ¢ikti.

Amerika Birlesik Devletleri’nde bir kahve-yagaminin olmamasi, son derece 6nemliydi.
Bundan bagka ressamlarin, genis bir iilkenin gesitli yerlerine dagilmis olmalari —bazilan
Arizona'da (Ernst, Dorothea Tanning), bazilan California’da (Man Ray), kimi ise Connec-
ticut'ta ya da baska bir yerde— savas oncesi Avrupa’sindaki sistemin tekrar kurulmasina
firsat vermedi. Bu sistemde Paris’teki kaldirim kahvelerinin 6nemli rolii vardir. Cesitli tar-
tismalarin dogusu, bu daginikhgin sonuglarini daha da kétiilestirdi. Masson. Breton'la olan
arkadashgina son verdi; Paalen, Meksika'’da Dyn adh dergiyi ¢ikarmak ve Dynaton akimini
baslatmak iizere Siirrealizmi bosladi. Peggy Guggenheim’in New York'taki Art of this Cen-
tury adh galerisi Siirrealistleri sergiledi. Ancak Soyut Ekspresyonizm, Pollock’un yapit-
larinda kendini gostermeye baslamigti. Siirrealistlerin koruyuculugu altinda, New York'ta
yalmiz bir tek onemli sergi agilabildi: First Papers of Surrelism - Siirrealizm’in ilk Belgele-
ri (1942).

Ayni1 donemde Avrupa’daki Siirrealistler adeta ortadan yok olmuslardi. Miro, Constel-
lations serilerini bitirebilmek igin Varengeville’den Katalonya'daki Montroig’e gitti. Bell-
mer, Toulan bolgesine sindi. Brauner Alp’lerde, bagska malzemelere duydugu gereksinim
nedeniyle balmumu istiine resim yapmaya basladi. Paris’te, Picasso’dan destek goren geng
sairler, La Main a plume’leri yayinladilar. Eluard, Poésie et Vérité 42'yi gikardi. Antonin
Artaud, Rodez’deki psikiyatri kliniginde yatmaktaydi. Desnos ise toplama kampinda oldii
(1944). Breton 1945°te Paris’e dondigiinde, bir Max Ernst sergisiyle eskiyi anma ¢agi bas-
lamigt1 bile. Maurice Nadeau, akimin artik ge¢mise gomiildiigii kanisin1 uyandiran Histoire
du surréalisme (Siirrealizmin Tarihi) adh yapitin1 yayinladi.

Karanhk ginler ve iin

Siirrealist akim kendini toparlamak, izleyicilerini canlandirmak ve yeniler igin bir yol agmak
zorundaydi. Gergekte siirgiinlerin agtig1 gedik, iki etken yiiziinden genislemisti. Bunlardan
birincisi politik nitelikteydi; 6zgiirliik sarhoglugu iginde, o zaman adi1 Direnis Partisi olan
Fransiz Komiinist Partisi, biiyiik boyutlara ulasmis ve gii¢ kazanabildigi bir ortam bulmustu.
1948’de Soguk Savas’in baslamasina kadar bu ortam, kiiltiirel planda Zhdanovizm'in en
bagnaz sekline doniistii. La Main a plume grubundaki geng Siirrealistler, Danimarka’daki
Reflex, Cekoslovakya’daki Ra ve Belgika'daki siirrealistlerin 6nemli bir boliimiiyle birle-
serek, isgal sirasinda komiinistlerle omuz omuza savasmislardi. Noel Arnaud, Christian
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Dotremont ve Asger Jorn, Breton'un 1926-1933 arasindaki deneyimini yineleyebilecekle-
rini disiindiiler. Bu sanatgilar, hem siirsel yaratma Ozgiirliigiinii, hem de disiplinli bir as-
keri faaliyeti amaglayan Devrimci Siirrealist Grup’u kurdular. Hem Breton’un grubu, hem
de Stalinciler tarafindan kiigiimsenen Fransiz devrimci Siirrealistleri 1948'de dagildilar ve
Kopenhag. Briiksel, Amsterdam kentlerini, Cobra (Kobra) grubunda etkinlik gosteren sa-
natgilara (1948-51) biraktilar.

Bununla birlikte ABD’de gegirdigi yillar sirasinda, Stalin’e kars1 olan tutumunu gelisti-
rerek, giigli bir anti-komiinist tavir takinan Breton, Paris’e vardiginda Le Figaro'ya bir de-
meg verdi ve once Rupture inaugurale’i, daha sonra da artik grubuna egemen olacak karam-
sarhigimi yansittigy La Lampe dans ['horloge’u yayinladi. Macar ayaklanmasindan ve ben-
zeri olaylardan Once bile, boyle bir karamsarhiga kapilmasini hakl gosteren, Sovyet top-
lama kamp rezaletleri ve Prag'daki hiikiimet darbesi gibi nedenler ortadaydi. Siirrealizm’
in bozguncu egilimi kendi gerileyisini daha da arttirarak, karanhk bir doneme girilmesine
neden oldu. ikinci etken ise, Siirrealizm'in ABD'de genislemesi ve filizlenmesiydi. Avru-
pa’da ¢okme doneminde olan Siirrealist akim, Amerika'da basari’'nin tath kokusunu ¢oktan
almaya baslamisti bile...

Diger yanda, Isgal'den sonra hayatta kalan eski Siirrealistlerle (Eluard, Tzara, Magrit-
te), geng Siirrealistler (Dominguez, Hérold, Ubac) yeniden canlandiklarini gostermek is-
tediler. Breton'u izleyenler, 1947'deki Uluslararasi Siirrealizm Sergisinde, esoterisizm, al-
simi ve voodooizm gibi gozbagciiga dayanan konulara, artan bir yogunlukla duymus ol-
duklan hayranhktan da, Gary David'in “diinya vatandasi” efsanesini de kabul etmekten
cayip, ‘yeni bir efsane’ arama ¢abasindan da tiimiiyle koparak, Direnis hareketinden kay-
naklanan insancil bir comertligi paylasmanin pesine diistiller. Bu sanatgilar Bachelard'in
siirrasyonalizm’inde, lirik bir soyutlamanin igerdigi, ruhsal 6zgiirliigiin yeni bigimlerini bu-
luyorlardi. Gergekte, yaptiklarinin iitopik karakterinin de farkinda olan devrimci Siirrea-
listler, Paris’teki Salle de Géographie'de 1947-48'lerdeki eglenceli toplantilarina, bile bile
Dadaist bir anlam verdiler. André Breton'un gevresinde toplanmis bulunan ve Néon der-
gisini yayinlayan grup, bundan sonra dagildi. Matta, dedikodu sonucu gruptan g¢ikarildi,
onu Brauner ve Alain Jouffroy izledi.

Goriiniirde ideolojik zamanin da belirlendigi bir donemdir bu. Ciinkii Siirrealizm. bir
dcreceye kadar parlak ve etkin gegmisiyle pek de iyi goriinmeyen gelecegi arasinda bir yer-
de bulunmaktadir. Breton'un bir Katolik Siirrealizm® olasihgin: kabaca ezip yok ettigi Car-
rouges olayi, Siirrealizmin takindig tavri agikga gostermektedir (1951). Grubun siyasal ba-
kimdan izledigi yol, hi¢ de esnek olmayan bir ¢izgi tutturmustur. Hongrie, soleil levant
(1956). Contre les physiciens nucléaires (1958), Cezayir savasina kars1 Manifeste de 121°in
imzalanmas: ve buna benzer daha birgok kanit, durumu agikga ortaya koyar. Sanki higbiri
karanlik bir ortamda sesini yeterince duyuramiyormus gibi, ¢ok sayida dergi de yayinlan-
maya devam etmistir. Néon'dan sonra La Bréche, action surréaliste (1962'den 1965°e ka-
dar sekiz say1), Médium (1951'den 1955°e kadar on ii¢ say1), Surréalisme méme (1956'dan
1959°a kadar bes say1). L’ Archibas (1967 den 1969°a kadar yedi say1) ve son olarak da An-
dré Breton'un olimiinden (1966) sonra, Siirrealist akima sadik kalan sair ve rassamlar gru-
bunun i¢ orgam Bulletin de liaison surréaliste bu arada sayilabilir.

Bu arada, sanatgilardan bir¢ogunun oliimleri de birbirini izledi: Artaud (1948), Eluard
(1952), Picabia ve Heisler (1953), Tanguy (1955). Wilhelm Bjerke Petersen (1956). Tzara
(1963). Arp ve Brauner (1966), Magritte (1967). Duchamp (1968). Picasso (1973)'de siray-
la bu diinyadan gogtiiler. Gorky (1948), Dominguez (1957). Paalen ve geng Jean-Pierre
Duprey (1959), Kay Sage (1963) ve Seligmann (1962) ise, kendi kendilerini 6ldiirmeyi yeg-
liyenlerdi. Dogal olarak yasam. Toyen, Wifredo Lam, Leonora Carrington, Meret Oppen-
heim ve Bellmer gibileriyle devam etti ve yeni bir sair ve ressam dalgasi belirdi. Bu dalga-
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nin baslica isimleri Bédouin, Bounoure, Joyce Mansour, Octavio Paz, André Pieyre de
Mandiargues, Marcel Jean, Remedios, Jean Benoit ve Mimi Parent, Enrico Baj, Alec-
hinsky, Télémaque, Gironella, Silbermann, Svanberg, Sterpini, Klapheck, Lagarde ve Ca-
macho’dur. Siirrealizmin giderek giiciinii yitirmesi, L’Ecart absolu (Paris, 1965) ve birkag
yil sonraki EROS (1959-60) gibi onemli sergilerin basari kazanmasina engel olmadi. Eros
sergisinde, son yillarin en moda konulan haline gelen ask, erotizm ve cinsel 6zgiirliik so-
runlarn, Siirrealizm’in bu “karanhik™ giinlerinde derinlemesine ele ahnmaktaydi. Molinier’
nin katkisi ve Bellmer’in giderek daha ¢ok artan iinii, resim alaninda buna agikga taniklik
eder.

Siir ve resim, bu sanatlan “¢okerten” olaylar yiiziinden tiimiiyle karanhga itilebilir mi?
Bunun cevabi sinirh bir evet’tir; ama geriye gene de yapitlar kalir. Yasamin ta kendisi gibi,
bu yapitlar da yayilip genisleme oOzelligine sahiptirler. Bunlar, diinyaya meydan okumak
tizere meydana getirilmislerdir ve zaman zaman 6nceden kestirilmesi olanaksiz bir anlama
sahiptirler ya da olacaklardir. Max Ernst, Miro ve Magritte’in diinya ¢apindaki iinleri, 1950’
lerde baglamistir. Venedik Biennal’i, Arp, Ernst ve Miro’yu ancak 1954’te tammstir. Mas-
son’a, Paris’teki Odeon’un tavam gibi resmi islerse, 1964’de verilmeye baglanmigtir. Sa-
natg¢inin onemli basarilarindan biridir bu. Picasso 1966’da Paris’te actig1 sergisine biiyiik ka-
labaliklar toplamig, Magritte ise gen¢ Pop Sanatgilarina 6rnek olusturmustur. Sanatgila-
rin bireysel olarak kazandiklan iin, Siirrealizm ilkelerinin giderek yayilmasina yol agmis ve
lirik Abstraksiyonizm daha ortaya gikmadan 6nce, Amerika’daki otomatizm donemi, so-
yut Siirrealizm’in ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Son savastan beri, bu sayilanlarin ter-
sine bir olay goriilmekte, Robert Lebel’in deyisiyle “Siirrealist ressamlar iin kazandikga,
Siirrealizm iiniind yitirmektedir™®.

Dogal olarak iin, kendini hi¢cbir zaman tehlikeden koruyamaz. Nitekim Siirrealizm, ken-
di ruhunun agirlagtirdigi bir havayi solumak zorunda kalmistir. Boylece Siirrealizmin ya-
yilma donemine de girmis oluyoruz. Bizi aldatan bu yeni goriiniim degildir; sadece gii-
niimiiz geng ressamlarinin tek-tiik iriinlerindeki oneirizmin, olaganiistiiliigiin, erotizmin
ya da sanata karsi olan tutumun siiriip giden etkileri sorunu da degildir; oteye beriye
sicrayan ve Paris’te bir ayaklanmada patladigimi gordiigiimiiz, Siirrealizmin gergek ru-
hudur. 1968’in “the Spirit of May - Mayis ruhu”, asin saldirganhkla, ruh gercekligi-
nin algalmasi1 demek olan asin yandashgin bir karigimi degildi. Yasam dolu genis bir so-
luktu bu. Yapilan her seye zorlukla inanan bir kalabahk, hem kurumlan hem de ken-
dini begenmis biirokratlari temelinden sarsmisti. Gengler, onlara yashlarin 6grettigi diin-
yanin yetersizliklerini ve yine yashlarin dagittig: rollerdeki diizensizligi farkederek alarma
gecmislerdi. Ozelikle geleceklerinin, orta sinifin belli bir cezalandirma gereci ile issiz kal-
mak arasinda yapilacak bir segime bagh oldugunu farketmeleri, gengleri harekete geciren
baslica etkendir. 1920’de ise Michel Leiris, herkesin ortasinda “Yasasin Almanya” dedigi
icin bag1 beldya girmisti. Siirrealistler, boylece “uyku donemini” terk etmisler ve lirik iitop-
yanin tasiyicilan olduklarini bile bile, 1917’lerin romantik diislerinden arta kalan bir umutla,
kendilerini Devrim’e adamuglardir. 1968’de de Siirrealistler, yasanan olaylara uymak zo-
runda kalarak, caddelere dokiilmiisler ve “Kendiliginden olug’la mesguliiz”, “Sokagin al-
tindaki kumsal”, “Kim igin ve ne igin yaratahm?” gibisinden sloganlar atmislardir. Gerek
bu sloganlar, gerekse Siirrealistlerin aym yondeki tutumlan, antikiiltirel mistisizmi, ga-
Irgarak ciicelesmenin reddini, zuliim diline karsi alerjiyi ve diyalog kurma istegi gibi kav-
ramlann izlerini kapsar: Cicek-gocuklar’'nmin dedigi gibi “Savasma, ask yap™. 1968 yilin-
da Paris’te hiikiim siiren hava, bir zamanlar La Révolution surréaliste (Say1 2, 1925)'te
yayinlanan “Tutukevlerinin kapilarim agin, Orduyu Terhis edin” dilegini, tembellik hakki-
ni savunmayi, “proletaryanin simirsiz dol bereketini”'® ve bilyiik Siirrealist sairlerin agk
amentiisii’'nii ammsatmaktadir.
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André Breton yandaslarinin hippi davranislarinda; “kendiliginden olus”un yenilenme-
sinde; ¢evremizdeki sorunlarin uyardig iitopik 6vgiilerde; Freud ve Marx’la ilgili cahyma-
larin gelismesinden nelerin elde edildigi, genglerin Marcuse ve Reich’e duyduklar ilgi, mii-
zelere yapilan saldirilar, popiiler kiiltiirden ne tad alindig), anti-psikiyatri‘'nin, anti-otoriter
egitimin, eskimis yasalara kars1 olusan kadin hareketlerinin daha ayrintili ¢éziimlenmesi
ve “yasamin niteligi” hakkinda —resmi ya da gayri resmi olarak— konusmak, yaptigimiz
bu Ozetlemenin sinirlarini asar. Toplumca kabul goren kiiltiirel moda iginde, aydin sinifin-
dan bilim adamlannin, efsanelerin etnolojik arastirmalarina dayanan bir gesit striiktiira-
lizm’e ulagmalan, oldukga ilgingtir. S6z konusu bilim adamlari, daha bu yiizyiin baglarinda
Rus Formalist’lerinin goktan vardigi bu asamaya ulasmakta, biraz ge¢ kalmiglardir. Buna
karsihk gengler, Mayis 1968’de gergege bakan birkag kiigiik pencereyi araladiklar1 zaman,
rasyonel olsun olmasin, yenilik¢i ya da geleneksel tiim striiktiirlere de, siyasete de, siire de
kars1 cikiyorlardi. Bu egilimler kendileriyle birlikte, giinimiiz toplumunda heniiz dinmis
oldugu soylenemeyecek bir yarisma kasirgas: estirmistir. Cagdas resimde, kesinlikle fark-
edebildigimiz bir nokta, soyutlamaci “destek yiizey” ilgisine baskin gikan yapisal bir oge-
nin varhgidir. Bir yandan da hiper-realizm, “digtaki model”in 6nemini abarttik¢a abarti-
yor. Fakat hepsinin otesinde, resim sanatinin kendi-kendisiyle tam bir yarigma krizi iginde
oldugu soylenebilir. Sanat 6lmiistiir diyebiliriz. Sanata-karg! olan tutumsa gelismektedir.
Neo-Dadaizm, pata-fizik, yeni objektivizm ya da kavramsal sanatin olasihikla timii, Vac-
hé’nin sert ve acimasiz yargisimin yankilanidir: “Sanat anlamsizdir”. Resim ve heykel alanin-
da siirdirilen aragtirmalar, teknolojik araglarin yenilenmesiyle sonuglanacak ve Op Art’
in “goze yonelik” iriinleri, sibernetik hilelerle, yiginlar1 kosullandirma amacina yonele-
cektir. Ancak heniiz Pavlov’'un kopeklerinin icinde bulundugu kosullara indirgenmemis
olanlarla, topluma tepeden bakanlarin bireyciligi, bu kosullandirmanin egitimsel ve tele-
viziiel yollari iginde, bazen (Siirrealizm’in en yeni bigciminde oldugu gibi) zorlama ya da do-
gal bir bozgunculuga doniisecektir. Kendi sairlerini yetistiremeyen ve yoldan giktiklar: ge-
rekgesiyle onlar: kendi disina atan diizen, ister kapitalist, ister sosyalist olsun, bayle bir top-
luma kars:1 en iyi ayaklanma yolunun “siirce yasam™ oldugu artik kesfedilmistir. Doguda
olsun, Batida olsun, yukarida tanimi yapilan toplum, verimli bir makinedir, yani harcayan
bir makinedir: Kisacasi, kiiltiirsiizdiir.

Siirrealist resim iizerinde sOylediklerim, ancak tiim yapitlarin, Siirrealist siirin aydinhk
tohumuyla birlesmeyi reddedisleri goriildiikten sonra anlam kazanabilir. Kaldi ki o yapitlar
miizelerde saklanmis ve onarilmig bile olsalar...
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Resimsel Surrealizm

Max Ernst’in bir tuali

Firgay: tutan parmaklar, tual iizerinde gezinmekte ve bitkisel bir bi¢imin birlesmeye mey-
dan okudugu, bulutumsu bir uzayda olup biteni andiran izler olusturmaktadirlar. Bu bir
sol eldir. Bir kadininki kadar narin ve diizgiin bilek, igreti bir nezaketle hareket ediyor. Bu
tanimlama ile Max Ernst’in Siirrealizm ve Resim'' adli yapitinin sag yanin1 anlatmaya ¢ahsi-
yorum.

Burada Ernst, Sirrealistge tasarlandigi diisiiniilecek bigimde, resimde estetik heyecan-
dan ¢ok, yaraticiigin egemen oldugunu vurgulamaktadir. Siirrealizm, tualin sol yaninda
bir kaide iizerinde gosteriliyor: bir canavar goriiniimiinde. Kalin derili bir yaratik olarak,
iki ayag iizerinde heybetle duran bu canavarin yesilimsi kitlesi, 6zenle belirlenmis olan ya-
tay kaide iizerine diisen beyaz 15181 doldurmakta. Canavarin gevsek ya da akisik bigimi, Hans
Arpin heykelini amimsatiyor. Ne varki belirlenmeye cahsilan nesne, herhangi bir cismin
varhgindan ¢ok, bilingsiz bir sorumluluk ve degisik duygular uyandirmaktadir. Arkadaki
biiyiik kavisle, sol yam kaplayan iri bacak, sag yandan resmi yapmak iizere uzanan adeta
doga-dis1 bir kadinsihkta olan kolla birlesiyor. Ortada bigimlerin sehvetli kivnimlarla bir-
birine karisip sarmastig) bir magma yer aliyor. Resimde, gozleri yan kapal birkag kusun
basi, baz1 kadinsi gizgiler, bulug Oncesinin bir apis arasi, bir meme, dizler ve biikiilmiis bir
uyluk segcilebiliyor. Goriiniirde bu organik kordiigiim, bencil bir tutuma sahip. Daha da
dikkatle incelenirse, uzanti’mn (kafasi obiirlerinden biiyiik olan kus. eger tiiyli bir yaratik-
sa, bu uzanti bir kanat olarak degerlendirilebilir) gercekten resim yapmakta oldugu goriil-
mektedir. Kaide kisminda, aralarinda bir ressam spatiilii de bulunan ve simgeler olustura-
cak sekilde yerlestirilmis gesitli geregler goriiliiyor.

Bir biitiin olarak resim, sahne 6niinde kivrimlan yavasga agilan bir perdeyi animsatmak-
tadir. Sirrealist resmin bir temsilcisi oldugundan, bu resimdeki hayal, gercek resimdekin-
den ¢ok daha 6nemlidir, teknik etkiler (Ernst’in gogu kez bunlarla pek ilgili olmasina kar-
sin) burada tiimilyle gézden 1rak tutulmustur. Ressamin yapitina verdigi ad, kendisinin nar-
sisizm, erotisizm, mazohizm, kara mizah gibi kavramlara olan egilimini, asi ruhunu ve ger-
¢ekgi mantigimi yansitmaktadir. Goriilebildigi kadanyla Max Ernst —tipki yazinin. kanla
yazilmas: gerektigini soyleyen Nietzsche gibi— resim yaparken igimizdeki fanteziler ve
kosniik (sehevi) hayallerle hareket etmemiz gerektigini onermektedir. Aslinda Ernst. ken-
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di gecmisini 6zetlemekten baska birsey de yapmis olmuyor. Bu resim Ernst’in kolaj dizi-
lerini, tiylii ve gigekli Jardin gobe-avions'unu ve ona kuslarini yaratmasini saglayan ruh ha-
lini agiklayan son yapitlarindandir. Bu donemden sonra. mutlulugun dile getirilmesi dive ad-
landirabilecegimiz bir yola donmiistiir. Bu nedenle s6z konusu resim, daha dnce yaptikla-
rina bir veda anlamina gelir. Birkag yil sonra da, Bazaine'le karsilastiktan sonra. Paris Oku-
lu'nun yapitlan arasinda sayilan Marular Okulu’nu tamamlamistir.

Bu resim, bir bakima sanattaki Siirrealist tutumu, adin aldigi Breton'un kitabindan da-
ha iyi simgelemektedir. Bu bir ders degildir; ancak kendi kendini elestiren bir hayaldir.
Resimde sanatg, resim yapar durumda kendi portresini giziyor. Resmin igindeki tualin so-
yut cizgileri arasindaki dikkatli uzakliklar, 6zellikle birer begeni kaynagidir ve canavar bu
gizgileri tipki bir uyur-gezer gibi kor bir organla gerceklestirmektedir. Canavar ayni za-
manda hem ressam, hem de ressamin modelidir ki, bu *“ig-model™, otantik olmasi istenen re-
simlerde, Breton’un sadik kalinmasi gerektigini ileri siirdiigii modeldir. Bu yapitta Siirre-
alizm, bir biitiin olarak vardir. Ancak burada Siirrealizm, sozlii olmaktan ¢ok hareket ha-
lindedir. Resmi yapan adam, bu adamin bilingalti ve boyamakta oldugu tual, tiimiiyle fark-
i varoluggu ve semiyotik Ozellikler tasimaktadirlar. Bunlan pek uzlagtirma olanagi da yok-
tur. Diigsel animsama yardimiyla, ancak sanatginin kendisi, biling altiyla resim arasindaki
ortak uyusmazhg: yargilayabilmektedir. Bu resim, bigimler diinyasinin yiizeyinde bulunan
benimsenmesi olanaksiz caprasiklig: sergilemektedir.

Bir ressamin iginde yasayan canavardan yararlanmasi gerektigini anlatabilmek igin, Ernst
resim yapan bir canavari resmeder. Boylece hem bu durumu kabullendigini, hem de bir
cerrah yaklagimimi andiran tarzda, bundan sakinmaya calistigini ortaya koymaktadir. Re-
sim diinyasina taginan canavar i¢ diinya, birdenbire katiksiz bir iiriin olarak ortaya gikive-
riyor. Gergekgi agidan ulasilabilecek bir durum degildir bu, giinkii canavarlar bir dis gorii-
niim iginde hapsolmuslardir ve burada ancak bir ortaya ¢ikis ya da resimde belirig hazirhg:
igindedirler. Bu da tiim canavarliklarina kargin onlarin, kendi benligine sadakatsizlik gos-
teren bir bilingaltimn aracihigiyla yapay olarak asin giizellikte, kivrak, adeta matematiksel
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Resimsel Siirrealizm

bir konuma ulagmalarini saglamaktadir. Sag yanda yarisi1 goriinen resim igindeki resim, ya-
pilan isin kaynagini giivenilir bir bicimde temsil etme gabasinda olan bir biitiin oldugu dii-
siincesini uyandirmaktadir. Ernst’in resmi, modeliyle ¢caligmakta olan bir ressamin port-
residir. Bu resim ayni zamanda resim sanatinin herhangi bir modele kars! olan sadakatsiz-
ligini de sergilemektedir. Kisacas! bu vefasiz bir egtir.

Bu iiglii portre, ressamla canavarlan arasinda ailevi bir iligkinin varhgini1 akla getiriyor.
Boylece onlarla, ortaya gikarilan is arasinda herhangi bir benzerligin varlig1 da inkar edil-
mis oluyor. Siirrealizm, her zaman bu ailenin gocugu roliindedir. Bir yerde, Giritli’lerin ge-
ligkisine de benzer bu (Giritl’ler, tiim Giritli’lerin yalanci olduklarini soyler). Ernst, bir
bakima Siirrealist yaklagimin resim alaninda, bir tual aracihgiyla basariya ulagamayacagini
kanitlamak istegindedir. Ernst’in kendi eli (canavarin kolu, bu el’in bir yansimas: bile olsa),
tual tizerinde hosa gidebilecek herhangi bir miizikal egri de gizmemistir. Ernst’in kendi eli,
ige doniik bir erotisizm’in yogun fizyolojisini disa vurmaktadir. Burada s6z konusu aksak-
liklarin kokeni, Bellmer ve Molinier’den once goriilebilir.

Dali'nin diger bazi belirli yonlerini gosterdigi soz konusu aksakliklara, Breton, Eluard,
Péret, Char gibi hemen hemen tiim Siirrealist sairlerin, yabanci olduklar goriiliir. Bana go-
re bu resim, “olaganiistii”niin sigrama giiciinii buldugu bir “i¢ model”in temsilcisi oldugu
soylenebilecek netameli bir aragtir (bu aksakhigi pek yakindan olmak kosuluyla fotograf-
cilik ve sinema izler). Tekniklerin Siirrealist mesaji, dort basi mamur bir durumda birak-
madiklarini biliyoruz. Bu mesajin iizerinde ressamlar bir —belki de daha gok— yonden, sa-
irlerse diger yonden durmuslardir. Bu mesaj ayni zamanda kuramcilar tarafindan bilenmis,
moda istadlarn tarafindan aza indirgenmis ve dogmatikler tarafindan da kesilip atilmistir.
Bu mesaji yalnizca André Breton'un diisiinceleri igine sigdirmak miimkiin olsa bile (ki bu-
na higbir zaman olanak bulunamaz); bunu tam anlamiyla ne bir yere, ne de bir zaman dili-
mine yerlestirmek olanag yoktur.

Ancak Siirrealizmin ilkesi ortadadir ve belirli bir tutarliiga sahiptir. Sozciik, tarihteki
verini almistir. Ben burada Siirrealist resmin, Ozelliklerinin yani sira, Siirrealist akima ozgii
ruhsal ve duyusal temellere uyup uymadigini da gostermek amacindayim. Siirrealist res-
min kaynak kitaplarda belirgin bir yere sahip oldugu kesindir; ancak diger sanat akimlarin-
da oldugu gibi burada da ayni tehlike, yani bir ideolojiye kurban gitme tehlikesi vardir. Ge-
ne de Siirrealist sanat, bir ideolojinin dogmasina yol agmis ve boyle bir ideoloji yaratmis-
tir. Ancak bu da, Siirrealizm'in su belli bagh gereksinimini karsilamigtir: insanlarin sanat
dallarinda, dilde, hayatta ve hatta siyasal alanda tiim yarattiklari, siirsel olmalidir.

Fantastik onculer:

Oneirik ya da diigsel fantezinin resim alanina girmesiyle Siirrealizm, sayisiz Onciileriyle
soylu bir gegmise de sahip gikarak, resim sanatinin 6zel gelenegi igindeki yerini almigtir.
Diislerin resimle anlatilmasi, yiizyillar boyunca tekrarlanagelmis ve zaman zaman herbiri-
ne mitolojiler ya da dinler sahip ¢itkmig olsa da, giiciinden higbir sey yitirmeyen fantezi, sim-
gecilik, ima, biiyii ve gilginliklar sayica zenginlesmeyi, bollasmay: siirdiirmiislerdir.
Fantastik resmin tarihine kolay bir geri doniis yapilabilir ve dinsel inanglara yardim ede-
cekleri yerde, agiktan agiga sehvet duygusuyla dolu dogaiistii bir diinyanin kapilarini, ha-
yal giicine aralayan g¢ok sayida dinsel putlar arasindan bir segme de yapilabilir. “Fantastik
Orta Cag™'2, onbesinci yiizyilin cinli perili tahta oymalari, ilmi simya ile ilgili simgeler, St.
Anthony’nin Bagtan Cikarilmas: konusunu isleyen gesitli tablolar (Griinewald, 1515; Hie-
ronymus Bosch, 1505: Huys, 1547), Altdorfer’in uzay ¢agnsimh peyzajlari, Cranach’in gi-
zemle dolu ve insani irkilten figiirleri, Flaman resimlerindeki canavarlar ve sefahat alemleri,
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yash Pieter Bruegel, Lucas van Leyden (Louvre'daki Lot ve Kizlart), zuliim sahneleri (Qu-
attrocento’'nun —kadin ve erkek— Hiristiyanlik ugruna dlenleri, Gérard David’'in Bruges’
deki Sisam’lilarin Olduriilmesi ya da tinlii Goya’'lar), Varsova'daki olaganiisti Gotik Maria
Aegyptica (disi tilki, kiirklii Veniis, hayvanhgin Melusina’si, ya da Floransa’da Ufizzi Ga-
lerisi'nin los bir kosesinde duran Gorgon basi, Chantilly’deki Piero di Cosimo’nun o mii-
kemmel Simonetta Vespucci’si —bu yapit Siirrealist portre ressamliginin 6nde gelenlerin-
dendir—, Antoine Caron'un olagariisti Barok kompozisyonlari, Viterbo yakinlarindaki
Bomarzo Bahgelerinde' Vicino Orsini igin yaratilan canavar heykelleri (1564). Perspec-
tiva corporwn regularium (1568), Arcimboldo’nun optik oyunlari, Bracelli’nin Garip Seyler'i
anamorfoz’lar, Callot ve grotesk’leri, onsekizinci yiizyihn kozmonotlara 6zgii diisleri (bu-
rada diislerden s6z etmek miimkiindiir, bu suretle yiizyilin gergeklerini o zamanki Siirrea-
listlerin sasirtmacalan olarak gorebiliriz'*), sefahat konulu resimlerin en iyileri, Morghen’
in oymalari (Recolta delle Cose, 1764), Piranesi’nin mimarhk goriisii (1745), William Blake’
in mistik resimleri, Hoffmann"in Masallari ve zamanin romans noirs: i¢in yapilan ondoku-
zuncu yiizyll resimleri; Goya, Grandville, Bresdin, Félicien Rops (¢carmihtaki isa'nin ye-
rine bir fahiseyi yerlestiren kisi)'un tiim fantastik oymalari, Lewis Carrol'un ya da Jules Ver-
ne'nin resimleyicileri ve o donemin popiiler yapitlar'® —Fiiseli'nin resimleri, Victor Hugo'
nun yaldizh gizimleri. Gustave Doré'nin ¢izimleri. gesitli images d’Epinal dizilerinin popii-
ler baskilan ve benzeri ¢aliymalar, yiizyil baslangicindaki dolambagh bigimler ve oyma tas-
lari. Klimt'in vahsi erotisizm’i— yani kisacasi Minotaure’un gesitli Siirrealistlere ait repro-
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diiksiyonlar olarak yayinladigi ve gariplikleriyle Verne ciltlerini dolduran tiim belgeler, ¢i-
kis noktalarinin 6rneklerini olustururlar. Bu 6rneklere siiphesiz Afrika, Okyanusya ve Ame-
rika'daki eski uygarhiklarn siislii silahlan, giindelik geregleri, objeleri, fetisleri, putlari, ge-
ne tarih oncesine ve Ozellikle Kelt'lere ait olanlarin yani sira, tarihgilerle etnologlarin ¢a-
balari sonucunda, gézler oniine serilmis bulunan digerleri de katilabilir.

Gergekte, ylizyilin baglangicinda Siirrealist sanat, bu kadar ¢ok sayida nesnel kaynak ve-
rilere sahip degildi. Sade, Lautréamont ve Jarry’nin resim alanindaki esdegerlerini kes-
fedebilmek igin arastirmaya kalkarsanmiz, bos yere ¢aba harcamis olursunuz. Ayni durum,
yalmz sairler icin degil, grubun kuramcilan icin de gegerlidir. Siirrealist resim sanatinin
urunleriyle ilgili ilging bir nokta, Masson’un kum resimlerinde, 1924’iin Miro’larinda ve
Max Ernst'in frotaj(frottage)’larinda goriilen mutlak yeniligin, Tzara, Breton, Eluard veya
Char’in en olaganiistii ve en kisisel siirlerinde bile goriilememesidir.

Siirrealist sanatin “edebi” niteligi, ingiliz Pre-Rafaelitlerinden. Avrupa Sembolistlerine
ve az sayidaki ilkel yapitlara kadar inen bir gizgi olarak tamimlanabilir. Bunlardan 6nce,
1783’ten itibaren William Blake, biiyilk Romantik okulu baslatmis ve bunu gorsel bir ug-
rag alanmiyla siislemisti: Michelangelo’nunkileri animsatan giplak erkeklerin havada ve ates-
te gezindikleri kutsal bir diinya. Bu yapitlar ortaya ¢itkmakta olan Romantizmin dinsel fan-
tezileridir ve Siirrealistler, bu 6zgiirce anlayisin grafik degerlerinden pek ¢ok sey 6grenmis-
lerdir.

Pre-Rafaelit Birlik, 1848’de Rossetti, Hunt ve Millais tarafindan kurulmustur. Resme ve
siire set ¢gekme ugraslan yaninda, Birligin ideolojik giice sahip bir unsur haline geldigi go-
rilir. Birlik, torelerini yitiren is toplumunun makine kiiltiirii ve akademizmine, Orta Cag’
in “gercek”, dinsel ve 6nemli kavramlarina ve sembolizme kargi savagima girismistir. Rus-
kin, 1857°de Burne-Jones’un ve William Morris’in de katilmasiyla giiglenen bu akimi des-
tekleyerek, Empresyonizme karsi gikmustir. Iglerine kapanip, kendilerinden baskalariyla
iliski kurmama, manevi ¢abalar harcama gibi 6zelliklerinden baska, bazi tiyelerinin siya-
sal baglantilan1 (6rnegin Morris’in, 1883’te bir Sosyal demokrat kimligine biiriinmesi), giin-
lik yasamin siisleme sanatlari ve Modern Stilin dogusuyla, sanatsal bir ilgi alam igine gir-
me gereksinimi agisindan Pre-Rafaelist Birlik, iki ana kaynagi olan Dada zorbaligi ile psi-
kanaliz’den yoksun olarak diisiiniiliirse, Siirrealizm’in nasil geligebilecegini merak etmemi-
zin bir nedeni olabilmektedir. Oldukga gekingen ya da “incelmis” baz Siirrealistlerin, Pre
-Rafaelitlere epeyce yaklastiklari goriilmektedir: Leonor Fini’'nin Yararsiz Tuvalet adh
yapitinda, Millais’in Ophelia’sindan birseyler vardir. Bunun gibi Burne-Jones’'un Altn
Merdivenler' ile Delvaux arasinda da ilinti kurmak miimkiindiir.

Gelisimleri hayli yazinsal ve miizikal olan Neo-romantizm ve Sembolizmin, Avrupa ki-
tasinda resim ve heykel dallarinda daha yaygin bir yol tutturduklan goriilir. Delacroix,
Gustave Moreau’nun ilk donemlerini etkilemistir (Sarkilarnin Sarkisi, 1853). Ancak Mo-
reau, ltalya’yr ziyaret ettikten sonra (1858-60) efsane ve masallardan daha fazla yararlan-
maya baslamistir. Oedipus ve Sfenks (Salon, 1864), Galatea, Jupiter ve Semele, Orpheus Eur-
ydice’in Mezarinda (son ¢alismasi, 1898), seckin ve sanat yoniinden usta resimlerdir. Huy-
mans’in ¢ok begendigi Moreau’nun ayni zamanda, Matisse, Marquet ve Rouault gibi 6g-
rencisi olan sanatgilar etkisi altina aldigi, Giizel Sanatlar’daki 6gretim iiyeliginin nedenini
de bunlarla agiklayabiliyoruz. Moreau’yu 1950’lerde yeniden “lirik abstraksiyon”un do-
rugunda diye nitelenerek aranan biri haline getiren ve higbiri bitirilmemis olan ¢ok sayida
taslak Paris’te, 6limiinden sonra Devlete biraktigi, Rue de la Rochefoucauld’daki evinde-
dir. Iki Amfora’li Havva'ya pek uygun diisen yumusak, bir bakima ince kadin bedenleri,
Arcane 17'nin yazarindan esinlenerek yapilmistir. 1965 yihinda geriye baktigimiz zaman,
Siirrealizmin Onciileri arasinda Gustave Moreau’ya belirgin bir yer vermek hig de sasirtici
olmaz.
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Basel’li sanatgi Arnold Boklin (1827-1901)’in Miinih’te, 1907-1909 yillan arasinda Chi-
rico iizerinde, dogrudan etkisi olmustur. Bocklin tarafindan pek sik olarak islenen oliim te-
masi, Pittura metafisica’min bunalim-dolu yonleriyle ilgilidir. Gabriel Cornelius Max (1840
-1915)’1n, anlagilmas: gii¢ ve 6znel yonii giiglii olan yapitlar da Siirrealizmin degismez ga-
ripliklerine uygun diismektedir.

Baska neo-romantikler de vardir: Feuerbach (1829-80, Manet gibi, o da Couture’un bir
ogrencisidir), Swiss Welti (Bocklin’in 6grencisi) Olimpus’taki Isa’min yaraticisi Max Klin-
ger (1857-1920), Hans von Marées (1837-87), Bern’li ressam Ferdinand Hodler (1853-1918)
ve Hodler’le birlikte 1897°de Viyana Birligini kuran Klimt ve Munch, bunlar arasinda say-
labilirler. Adi anilan bu sanatgilar, 1895’den itibaren Romantik Sembolizmin Fransa'ya,
Ingiltere’den ithal olunan Modern Stil’e paralel olarak Jugendstil akiminin nasil beslendi-
gini de ortaya koymuslardir.

Almanca konusan iilkelerde Sezession deyiminin, ondokuzuncu yiizyilin sonu ve yirminci
yizyilin baslangicini simgeledigini belirtmekte yarar goriiyorum. Bu akimin baslica ozelli-
gi, sanat olaylari ve sergilerden yararlanarak, gecmisle olan baglari —ne olursa olsun— ko-
parmak diye ozetlenebilir. 1892’de Miinih’te, 1889°da Berlin’de (Liebermann, Slevogt, Co-
rinth, Hodler), 1900’de de Viyana'da agilan Sezession’lar, yirminci yiizyill Alman resim sa-
natinin dogusunu belirleyen olaylar arasindadir.

New York kentinde, 1903’ten beri yayinlanmakta olan Camera-Work’un yayimcisi Sti-
eglitz, 1906’da “Photo-Secession Gallery”i kurdugu zaman, deyimi ayn1 anlamda kullan-
mustir. Stieglitz’in 6ngordiigii, yani Dadaci isyanin bir 6n belirtisi olan, gegmisle baglan ko-
parmak fikri, pek de yeni belirlenmis bir tavir sayilmazdi. Yeni bir ¢agin basladig: yolun-
daki sav ise, Siirrealizmin 6zelligi degildir. Romantik ¢agdan beri, yenilik getiren tiim
akimlar “ortadan kaybolmustu™. Bu akimlarin ilk attiklari adimsa, sanayilesen topluma
0zgii degerlerin ne kendilerine ne de sanat, siir ve gercek bilime 6zgii degerlerle bir ilgisi-
nin bulunmadigini kesfetmek olmustur. Pozitivizmi diisleyen bir uygarlikta, bu gesit diisiin-
celer agikca savunulabiliyordu. Siirrealizmin, boyle bir savunmay: el birligiyle yonetebil-
mis olmasi da, s6z konusu toplumun kabule zorladig1 sinirlamalarin ancak ne kadar giici
oldugunu gostermeye yetmektedir.

Pre-Rafaelitler, Neo-Romantikler ve Sembolistler, Romantizmin edebi kaynaklarina
yoneldiler. *1860-70 doneminin Sembolizmi™'® olarak bilinen akim, Empresyonizmden
once ortaya ¢ikmis ve Empresyonizm, Avrupa akademizminin engellerini yiktiginda, bu-
na karsi tepki, Sembolizmden gelmisti. Bu sirada Sembolizm, akademik ya da geleneksel
olarak nitelendirilmek tehlikesiyle de kars1 karsiya idi. Bresdin'in 1860 yilinda litografi gev-
resiyle tamistirdigi Odilon Redon’a gore, “sanatta higbir sey, sadece istemekle gergeklesti-
rilemez. Hersey, dogrulugun bilingalti’'na uysalca teslim olmasiyla ortaya gikar”'’. Bu, Siir-
realist bir ifade olarak degerlendirilebilir. Gene Redon’a gore, Limbo (Diis-Diinyas: seri-
sinden) ve daha gok Bigimsiz Polip (1883) gibi litograflar, “bilinmezler diinyasinda yaygin
ve etkin bir tiir yaratmak™ amacina yonelik yapitlardi'®. Breton, Siirrealizmin 6nciileri ara-
sinda Redon’dan daha gok. Seurat’nin soziinii etmektedir. Seurat’'nin artistik bir yenilikgi
olusumu, popiiler renkli-baskilardan (Ozellikle Sirk’ten) esinlenmis olmasi mi, yoksa Gran-
de Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra’daki ressamca tutumu mu, Breton’ca goz
oniline alinmaktadir, bu tartisilabilir. Ayni giinlerde —o6zellikle Pont-Aven’da— Empresyo-
nizmle Sembolizm birlestirilmisti. Bunu gergeklestirenler “Albert Aurier’nin ideizm ola-
rak adlandirdigim™ olusturmak gabasindaydilar. Ideizm, diisiinceleri ozel bir dille agiga
vurma sanatiydi. Bu dil, baska bir bigime doniistiiriilmesi olanaksiz bir resim diliydi.'?. Bre-
ton’un goziinde Pont-Aven grubunun en ustasi, Jarry tarafindan da oviilen Filiger'di. Se-
urat'nin izleyicileri arasinda ise, en iyisi Charles Angrand idi. Bu sanatgilar artik “i¢ diin-
yaya” dogru yonelmislerdi”?°.
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BALTHUS
Sokak. 1933

Gi0rGIo DE CHIRICO
Metafizik I¢diinya. 1917

Gergekte Redon bir gesit diis kaydini denemisti. Buna kargilik Seurat, Douanier Rous-
seau ve daha sonra da Chirico, oneirizm’i ya da diis icerigini diinyaya yansitmak yolunu aradi-
lar. Siirrealistlerin diig-gcaligmalari, geleneksel fantastik kategorisiyle simrh degildir. Roger
Caillois, “fantezinin kalbinde”®' bir ayrintinin daha ¢ok acayiplikler, tuhafliklarla 6nem
tagidigini, bir resimdeki c¢ekiciligin, resmin agiklanmasi olanaksiz dogasinda bulundugu-
nu. dogruca hayalinse, cogu kez bayag: oldugunu —o6rnegin Balthus'un Sokak adl: eserin-
de oldugu gibi— soylemis, bununla da geleneksel fantastik resimden ¢ok Siirrealizmi ta-
nimlamisti. Ancak basta Dali olmak iizere birgok Siirrealist. tual iizerinde gergek bir diisii
en ham bigimiyle yansitma ¢abasindan caymamuiglardir.

Chirico, bu sanatgilar arasinda degildi. Onun kentleri, kemerleri, bir meydandaki anit-
lari, gegen trenleri, terzi mankenleri, durumlarini belirsiz bir beklenti haline sokan bir 1s1k
seli i¢cindeydi. Bu, bir aksam 1s181yd1; carpikti, 1hikti, gecenin miijdecisiydi. Golge, resmin
digindaki bir kimsenin golgesiydi; ama gecenin giindiiziin iginde olamayisi gibi, var olmak-
s1zin ordaki yerini aliyordu, ya da hemen hemen ordaki yerini almak iizereydi. Chirico’nun
resminde ac1 vardi. Bu sanatginin 1911-1918 yillan arasindaki tiim ¢alismalarini “metafizik
resim” olarak adlandirmak pek yanhs olmaz. (Carra, Chirico ile 1915°te Ferrara'da bir ara-
ya gelmistir.) Resim, diinyanin o yanitlanmasi olanaksiz sorusunu-yani nigin’i, gozle gorii-
lebilir bir hale getirecek Olgiide nadiren basari kazanmistir. Chirico’'nun arkadaslari, onun
yapitlarina Zamamin Bilmecesi (1912), Sairin Kaygisi, Stkinalt Yolculuk (1913) gibi adlar
veriyorlar, bu adlarla resmin psikanalistleri ilgilendiren felsefi degerlendirmelerine yaklas-
mis oluyorlardi.




HENRI ROUSSEAU
Diig. 1910

PABLO Picasso
Koltukta Oturan Kombinezonlu Kadin. 1913-14

Chirico’'nun kaygisi, objeleri gogaltan ya da “‘yiicelten™ 1s181n igine yerlestirdigi zaman
agiga ¢ikiveriyordu. Yitik baba, ressamin ¢ocukluk ¢agim pek ¢abuk birakip giden bir ada-
min mihendislik tutkusunu yansitan lokomotifler (Meydan). anne’'nin hayal gibi goziiken
varhigi, yagh yagh govdeli antik heykeller, muzlar, terzinin bog gozleriyle tinsel diinyaya
sitemle bakan mankenler, bellegin ¢abucak unutmay: yegleyecegi-zamanin hareketsizligi
ve aranilanin hi¢bir zaman bulunamayacag) garipgesine etkili bir bosluk baslica 6gelerdi.
Piranesi, Bresdin ve daha baska bir¢oklarindan sonra, bu dalginhigin mimarisi, Chirico’da,
gergin ve hosgoriisiiz bir siiktin ortami olmustur. Bu labirentin i¢ine her dalindiginda, Kaf-
ka'min karanhk ecel yargisindan uzak bir siikiinetle, ise yaramaz bir yapiskanhik hiikiim sir-
meye baslar. 1915-18 donemindeki Metafizik i¢diinya, ressamin kendi i¢ evrenini belirli
bir olgiide farkettigini gostermektedir. Bu evreni Chirico genisletmis ve tiikketmistir. Be-
nim goriisiime gore burada ressam, gaga ters diismek bakimindan, baskalarindan daha de-
rin bir nedene sahiptir. Soru yanitlanmaksizin kaldigi ve yanitlanmasi da ¢ok gii¢ oldugu igin
Chirico, bunu yanitlamaktan caymis ve insan diisiincelerinin gorak alanlarini terketmistir.
Ancak bu sirada farkina varamadigi, insan ruhunun bu alanlarda durmak ve sorunlari
denemek suretiyle onurlu bir eylemde bulunmus olmasidir. Chirico giderek “la grand pein-
ture”e donmiis ve iin *kazanmanin yoluna diigmiistir.

Henri Rousseau (Douanier), ¢aligmalarinda “Martinik'li yilan terbiyecisi"??ni bulmanin
miimkiin oldugu. hem daha naif ve hem de Wifredo Lam’in sonralar tahta putlar: arasina
koydugundan daha oneirik bir ressamdir. Dogal olarak Siirrealistler, manzara ressamlar
degildirler: ancak Breton, tipki algak goniillii Rousseau’nun Paris’teki gezintileri sirasinda
Modern Stil'in donemeglerine, Paris Metro istasyonlarinin Art Nouveau’suna karsilik ver-
digi gibi, Adalarin bereketli bitkilerine kargihk aramigtir. Diislerinin bir¢ogunda egzotisizm’
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in en Batili kavranisi ile hasir nesir olan Rousseau, giderek cevherinin tiikendigini de kabul
etmistir. Normandiya’min yerlisi oldugundan, bitki Ortiisiiniin bereketli goriiniimiinden
cok etkilenmis olsa gerektir. Nitekim tropik iilkelerde dogan bir sanatg icin de, Normandi-
ya'daki elma agaglar ancak bir distin 6geleri olabilir. Kaldi ki, bitki ve hayvan diinyasinin
anormal belirsizligi, ornegin etobur bitkiler ve yapmacik hayvanlar, yorumda sapmalara
yonelme ve kagamaklar aramaya aliskin bir hayal giiciinii besleyen olanaklar da getirir.
Diig, bir Afrika ormaninin ortasinda, kirmizi renkli bir divan iizerinde bir Hint kavalim
dinleyen kiigiik bir giplagi canlandirmaktadir. Acaba burada diis goren kimdir? Kadin mu,
yoksa kaval ¢alan m1? Bunun yamtim kimse bilemez. Bu resmi seyrederken, biz de Rous-
seau ile birlikte diis kuranz. Divan, ressamin odasindaki divandir ve sanatgi bunu doga-
daki bir gevreye tagimistir. Burada Rousseau bize, kentin disina gikip, banliydye dogru uza-
nan yolu gostermekle gorevli biri roliinde goriiniiyor.

Rus asill fakir ve musevi bir kokenden gelen Marc Chagall, saf sofulugu ve agir bash key-
fiyle, havalarda ugan sevgililerin ve miizisyen eseklerin yasadigi olaganiistii bir iilkeye biz-
leri gotiirmektedir. Bununla birlikte Chagall. gergek bir Siirrealist olarak amlmaz. Dinsel
egilimleri ve kisisel bagimsizhig1, onun Siirrealist akimdan uzak kalmasina yol agmistir. An-
cak 1941'deki Genese et perspective adh yapitinda Breton. Siirrealizmin Chagall’ gergek
bir sair olarak kabullenmesindeki gecikmeden yakinarak, sanatgi hakkinda sunlan soyle-
mektedir: “Sadece onun i¢ diinyasindaki engin karmasiklik, daha o tarihte (1911) modern
resme girisin zaferini ilan etmistir”?’. Yasalarin bozdugu fizik gergeklere, hemen hemen
timiiyle kayitsiz olmasina kargin Chagall, s6zlii durumlan tasvirde gogu kez basaril olmus-
tur: Sarhos (1911) “kendinden geger”, sevgililerse bir “yedinci cennet”tedirler. Chagall’
in esinleri kuskusuz bu tiirden sozlii tekniklere indirgenemez; ancak sanatginin yani basin-
da bir dereceye kadar sozlii degerler bulmak imkam da vardir. Chagall'in sozciikle hayal
arasinda kurdugu koprii, Siirrealizmin izleyecegi yolu olusturmustur. Savastan hemen son-
raki donemde daha baska goriis agilan da ortaya atilmistir.

Chagall'in keyifle dolu fantezisi sadece Chirico ya da Breton'la Eluard" biiyiileyen Kom-
binezonlu Kadin (1913)"1n yaraticisi Picasso ile degil, aym zamanda Kandinsky’'nin deneme-
leri ve 1911 yihnda Miinih’te baglayan Blaue Reiter akimi ile de ¢agdastir. Bu da Siirrealist
resmin kaynaklarindan biridir. Kandinsky, daha sonra Picabia'mn ve Siirrealistlerin otoma-
tizm diye adlandirdiklar devrimci uygulama ile kendi lirik ddnemini baglatmigtir. Uber das
Geistige in der Kunst (Sanattaki Ruhsal Degerler Uzerine) (1912) adh yapitinda Kandinsky,
i¢ diinyay: sanatsal esinin ayricalikh yeri olarak tamimlamakta ve resmi, gozle goriilebilen
nesnelere olan geleneksel bagimlihgindan kurtarmaktadir. Lirik otomatizm yolunu izleyen
Siirrealistler —diger bir deyimle diis anlaticilari— lirik donem’in Kandinsky’sine saygi
borgludurlar.

Duchamp ve Picabia

Siirrealizm’in diinyaya girdigi kapinin obiir yaninda, yasamla sanat1 yiizlestirmenin iki bii-
yiik ustasi, kutsalligin iki bas diiymani olan Marcel Duchamp ve Picabia yer alir. Duchamp,
sadece ailesi iginde olanlarla, asina oldugu o6biir sanatgilan, bir entellektiiel kiistahhgiyla
viizlestirmektedir. Duchamp “resmin fizik yonlerinden uzaklasmak™ ve *“resmi bir kez daha
Oznel-disiinsel diizene yerlestirmek™ istemistir. Kisaca sunu belirtmistir “*Beni ilgilendiren
valmzca gorsel urinler degil, disiincelerdir....”?*. Ve sanatg “goze hitab eden sanat1”, bel-
li-belirsiz kinamaktadir. Tiim Sembolistlerin gittigi bu yolda ilerleyerek hazir-yapitlara
ulasmis ve hazir-yapit'lardan yola ¢gikarak, Bekarlari Tarafindan Cirigiplak Soyulan Gelin
(Biiyiik Can)'in mekanik kurgusuna varmistir.
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FRANCIS PICABIA
Kibritli Kadin. 1920

Hazir-yapit higbir zaman, sadece bulundugu kosullardan ¢ekilip alinarak. kendisindeki
gizli gekiciligi aciga gikaran bir imzanin yardimiyla bir sanat yapiti haline getirilemez. Bu sa-
nat igin ayrilmis bir mekana (bir galeri, miize ya da salon) yabanice sokulan sagma bir ob-
je'dir. Yani, deyimin tiim anlamiyla yerinden edilmis bir obje’dir. Sizleri bir saheser olarak
sise-althgr begenmeye davet edebiliriz. Dogal olarak objenin —bir tabureye monte edilmis
bisiklet tekerleginin ya da yiizen bir bavulun— her zaman hayal giiciinii uyarmasi mim-
kiindiir. Fakat Duchamp’in New York taki, New Society for Independent Artists - Yeni
Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu'nun ilk sergisine gonderdigi (ancak sergiye kabul edilme-
yen) “Richard Mutt™ imzal porselen idrar kabi, sanatin ulu papazlarina bir nanik yapma-
nin Otesinde bir anlam tasigmamaktadir. Ancak kimin ve neyin adina? Yasamin ve daha dog-
rusu Duchamp’in “aldirmazhk ozgiirligii”. miikemmel'in soyut bir temelini yaratmaktir.
“Aldirmazlik giizelligi™® su veya bu obje igin karar verme’nin soyut temelini olusturmakta.
¢irkin ve onemsiz de olsa. ortaya konan is “giizel objeler” kategorisine girmektedir. Bu yar-
gilar sozde bir sanata dzgidiir.

Birkag yil sonra Max Ernst (daha sonra yok ettigi) Fiat modes, pereat ars adl birkag ¢izi-
me isim verdi. Giiniimiizde, iizerinde birgok sikic1 vaazlar verilen sanatin 6limii konusu.
dogruca kendi iginde sanatin giiglii cenin’ini tagiyan bir yasgamin siddetli saldirisina ugramis
zorlu bir 6lim olmalidir. Yaratici yasam, bunu yaparken onu yeniden canlandirsa bile, sa-
nati oldiirmektedir. Marcel Duchamp pek iyi bilinen ve 1922°de bitirmeden biraktigi Bii-
yiik Cam adli yapitini meydana getirirken bu geliskiye takilmig ve tiim moralini yitirmistir.
Sanatg1 hazir-yapitlarini hesapli, azimli, alsimist-ancak aym zamanda da artistik bir sanat
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¢alismasi haline getirdi. Hazir-yapitlar artik “kakao ogiitiiciileri™ veya “sise althklarn™ de-
gildi: bunlar ¢agdas sanayi diinyasimn iriinleri olmaktan da ¢ikmusti; bir sanatgimin dogal,
felsefi ve kadindan nefret eden hayal giiciiniin eseriydi. Hazirlayici ve agiklayici dokiiman-
larivla® birlikte. Bekarlart Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin; (Biiyiik Cam) ne Dadaist.
ne Fiitiirist. ne de Siirrealist bir yapittir. Giiniimiiziin biiyiik miizelerinden birinin gdzbebegi
olan bu resim, yirminci yiizyihn iig, dort fetis yapitindan biridir.

Arkadasi Picabia ile birlikte Duchamp. Mona Lisa'min bir reprodiiksiyonuna. boyayla
bivik ve sakal taktigi zaman.?” gergekte bir fetis haline gelmis bulunan bir sanat yapitina sal-
dirmaktaydi. Mona Lisa'ya bakmak ve tiim gercegiyle L.H.O.0.Q. (“Elle a chaud au cul
- “Sicak bir ki1 var™) demek, resme ait iki kutsal degeri umursamamak anlamina gelir. Bu
degerler Kadin ve Resim sanati’dir. Moda-yaratan arabalari, diinya ¢apindaki basarisi ve
duygusal alaylan ile gosterisli Picabia. gocukca dehasi ile de her zaman bobiirlenmistir.
Duchamp gibi o da sanatsever bir aileye mensuptur. Anne tarafindan biiyiikbabasi ve Na-
dar’in arkadas: olan fotograf¢i Davanne, gene de sanatin o denli dnem tasimadigini soy-
lemis bir kimseydi. Geng Francis, on yedi yasinda iken Artistes frangais’in sergilerine katil-
mistir. Ancak once tiim Avrupa'da heniiz giiglii egemenligini siirdiiren Empresyonizm, da-
ha sonra birazcik Fovizm ve daha sonra da soyutlama yoniindeki ilk cesur girisimler?®, ki-
sacasi rutin bir gidis yavas yavas bu sanatgiyi rahatsiz etmistir. Ciinkii Baudelaire gibi Pi-
cabia da, acikli yonlerine dayanamadig: icin bu islerden sikilmaktaydi. Yetenekli Picabia,
oyuncak gibi oynadig: tiim okullardan ve kuramlardan etkilenmedi. Duchamp’'dan da. bez-
ginlik kavramina hi¢ de yabanci olmayan Vaché'den de daha az kibirliydi; ne varki gene
de onlara kiyasla zevk duyarak alay edebilecek derecede akli baginda ve degisken mizag-
hydi. Yasami, sanatin giiliing geleneklerine karsi kullanmak istedi. Ancak bu yolda yapmak
istedigi neydi? Yasam, “hain yasam™°® burada s6z konusu olamazdi. ifade etmek istedigi
bilgi idi; yani hicbir sey demek degildi. Ancak en azindan, sanat yardakgilarinin geveze-
liklerini giiriitebiliyor ve kendine 6zgii gocuksu giicii kullanarak sanati oldiirebiliyordu: Ol-
mak, ancak higbir sey olmakti.

391 ve Cannibale, Dada donemine iligkin calismalar olarak. Ask Gosterisi'nden ve Annesiz
Dogan Kiz’dan* (donemin diis resimlerine ¢ok sey borglu olan bir resimdir bu) ¢ok. 1919
-20'lerin isleridir. Kibritli Kadin II'deki toplum portresine neler oldugunu ammsayinz.
Manzara resimleri ve portreler, her gesit ek’ten yararlanilarak yapilmisti; ¢clik kalem uglarr,
sa¢ yerine kullanilan bir tarak ve elektrik sigortalari. Daha sonra Hera (1928) ve Salome
(1929) gibi cam iizerine yapilmis resimlerindeyse Picabia, donuk renkler ve perdahlama
yontemiyle, dnceleri ustaligini gosterdigi teknige yeniden donmiistiir.

Resimde “Passé” teknigi, Fiitiiristlerin saldinsina ugramisti. Her gesit malzemeden ya-
rarlanarak yaghboya alaninin simirlarini asmakti bu. Picasso ve Braque (1912)"in papiers
collés’leri, bu sanatgilarin giinliik bir gazete esintisi tagiyan disa uyumlar ile olusturulmus-
tu. Picasso’nun Kiibizminde yararlandig1 yazitlar, 6rnegin Giizelim, okullara sadik kalma
zorunlulugundan siyrilmamizi saglamistir. Dada’dan 6nce New York’da, Stieglitz ve Came-
ra-Work dergisiyle birlikte®' eski sanat, zaten ge¢mise gomiilmiistii. Man Ray, Duchamp
ve Picabia’'nin gevresinde, “akil almaz bir seks Ozgiirliigiiyle caz ve alkoliin patlamas1” diye
Ozetlenebilecek bir atmosferde® gece yasaminin atesli konusmalan yapihyor, konu olarak
da “resmin unutulmasi” hakkindaki 6nemli sorun isleniyordu. Cam iizerine yapilan gahs-
malar hizla ilerlemisti ve cok sayida ekler kullanilmaktaydi. Man Ray, aerograf’larinda bir
hava tabancasindan yararlanmigti. Siirrealizm’in gelistigi laboratuarin ruhuna oranla daha
belirgin olansa, heyecan atesi ve isyanci nese atmosferiydi. 1915, Hans Arp igin de 6nemi
olan bir yildir. Daha sonralar1 (1922 yilinda) evlendigi Sophie Taeuber ile 1915°de tanisan
Arp. onunla birlikte Ziirih’te kumag ve kagit kompozisyonlarn iizerinde ¢alismistir. Volta-
ire Kabare’sinin havasi, Hans Richter** tarafindan da belirtildigi gibi “cete”nin iiyelerinin
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en olaganiistii buluglan yapmalarina olanak saglayacak olgiide kizigmisti. Tzara’nin canh-
hgr da Hugo Ball'in “derinlemesine aldirmazhigi”ni tamamlamaktaydi. Hans Arp’in arka-
dag1 olan, ancak Dada grubuna hicbir zaman karigmamig bulunan Schwitters, bir dervig
sabriyla “sagma sonat”larini yaratti ve yillar boyu ilk ve tek iiyesi olarak kaldigi Merz aki-
mini baslatti. Uzerindeki Commerz kelimesinin yalmzca son hecesinin goriildiigii bir Al-
man kagit parasini da igeren bir kolaj, Schwitters’in dergisini, galigmalarini, hatta evlerini
adlandirdig) sozciigii ortaya ¢ikardi ve sonunda sanatgi, “Ben bir Merz’im” diyecek kadar
ileri gitti**. Boylece sanat, yasamin sinirlarini bir kez daha zorlamig oluyordu.

Once Fiitiirizm tarafindan ortaya atilmig bulunan, 1948’lerin gercekdis ifadelerini, da-
ha bundan otuz yil kadar 6nce, Schwitters ve Hausmann islemislerdi. Arman’in yigma ob-
jeleri ve Spoerri’nin resimleri, 6ncii Schwitters’in oldukga doygun izleyicilerine ait yapat-
lardir. Siipriintiileriyle birlikte giinliik yasam, kendine boyle yapitlarla deger kazandirdi.
1965'in Siirrealizmi, André Breton’un dedigi gibi, “yeni Dadaist” Rauschenberg’in, ger-
cegin taniklari grubu’na girmesine imkan veriyordu.

Breton ve Resim

Breton tarafindan yayinlanan ve Chroniques adinm tasiyan resimle ilgili dergilere** bir goz
atildiginda, devamh olarak kendi kokenine donen bir kuramin i¢ mantigiyla karsilasilir.
Breton, resim sanatina ig1k tutabilmek igin gaprasik bir ge¢misi taramigtir. Sanatgi gelecek-
ten ¢ok gegmisle ilgilenmis ve gegen siire iginde, Ekim 1917’ye ait umutlanin da tiikendigi
g0z oniine ahnirsa, karamsar olmaya yol agabilecek nedenler bulabilmistir. Bu yiizden Bre-
ton'un Sembolizm istiine olaganiistii makalesi, derginin 1965 baskisindaki ilging yerini ala-
bilmigtir. Siirrealizm’in tarihsel baslangici, herhalde bu akimin ayn1 zamanda yazgisini da
belirleyen bir isaret olmahdir.

Breton, La Révolution Surréaliste adli dergide resim sanat iizerine makaleler yayinla-
maya basladiginda, yakin arkadaslarindan bazilari, akimin 6nemli 6zelligi olan “otomatik
diktasyon™a kara ¢alinmadan da, Siirrealist resmin var olabilecegi goriisiinii ileri siirmiis-
lerdi*¢. Gergi Masson ve Miro ilk kendiligindenci yapitlarinda, gergekiistii’niin yararlan-
dig1 degerli cevheri gostermediler; ama Max Ernst’in kolajlari. Chirico'nun metafizik do-
nemindeki oneirik resimleri, Picasso ve Kandinsky gibi biiyiik ustalarla asin dindar Cha-
gall'in yani sira, akimin ¢ok sayidaki ilk sanatgilarina, resimde hayal ile gercegin kaynasa-
bilme imkanini savunma aligkanhgini saglamiglardi.

Breton‘un otomatizmden® sonra geldigini soyledigi. diisleri anlatma yontemi, kronolo-
jik olarak daha once gelir ve Dali’'nin “paranoya-kritisizm” yontemi de, 1929’da Breton
tarafindan “birinci sinif bir arag” olarak sevingle karsilanmigtir®®. Breton’un 6zellikle Chi-
rico olmak tizere digerlerince de paylasilan ve Siirrealist grubu etkisi altina alan *“ton-sagir-
lig1”, bu sanatginin non-figiiratif “plastik miizigi” anlayisla karsgilamamasina neden olmus ve
bu nedenle Breton, Hartung’u tanimamustir. Dogal olarak Breton’un uygulamalan, aracihk
etmekten ¢ok, mekanik olmak, bilinmeyeni agiga gikarmaktan ¢ok, tekrarlayici olmak gibi
egilimler tasimigtir. Bu durum, sanatgimin lirik abstraksiyonun son derece “goze yonelik”
bigimleri kargisinda neden sessiz kaldigin1 gosterir. Chirico’dan kaynaklanan ve Tanguy,
Dali, Magritte, Delvaux ve az sayida digerlerinin de uyguladig: bigimci oneirizm, Siirrea-
list diisiince’nin Breton’cu kanadi bakimindan her zaman bagh kalinacak bir yontem nite-
ligini korumustur. Bigimci oneirizm, psikanalizmin etkisiyle zenginlesen bir tiir Sembolizm
olarak tanimlanabilir. Burada Marksizm’in baz1 yonleri de etkin olmustur. Oneirik ve ero-
tik olaganiistiiliigiin de burada rolii vardir.

Resim ve heykel sanatindaki otomatizm ile yeni tekniklerin icad edilmesi —Miro’nun bi-
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¢imsel levhalari®, Masson’un kum resimleri, Max Ernst’in kolaj ve frotajlari, Dominguez’
in “non-objektif dekalkomani”leri, Paalen’in fiimaj’lari, Man Ray’in fotografik dokme ob-
jeleri— yeni olma’nin istiinliiklerini tasgimaktaydi. Ilk ortaya ciktiklarinda bile, her zaman
icin “olaganiisti” idiler. Ancak sonunda Breton’un “i¢ model”ini, kayda gegirmekten gok,
yeni bastan yaratmak egilimine sahip g¢iktilar. Cok sayidaki goriiy ayrihklarim, bu ger-
¢ekle agiklamak miimkiindiir. Resim sanatinin, soyut ekspresyonizm dogrultusunda gelis-
mesi ve teknik alanlara kaymasi, iki diinya savas1 arasindaki sanat tarihinin mantiksal ev-
releridir. Breton igin resim sanati, igimizdeki “karanhgin 6ziinden” kaynaklanan sehevi de-
gisim tarafindan desteklenmedikge, “acikh bir ifade yolu™*°ndan baska bir sey degildir. Bu
degisim ister yatakta gegsin, ister yazih bir sayfa ya da boyal bir tual iizerinde ifadesini bul-
sun, sanatin tim gesitlerini canlandiran bir etken niteligindedir.

Boylesine bir kaynaga sahip olan resim sanati, kendisine uygun bir amag¢ bulmak zorun-
dadir. Bu amag, Empresyonizmin yanar-doner duygusalligindan degisik bir sonuca ulasa-
bilmelidir. Breton’un formiiliinii ammsayalim: “Bence bir resmi, bir pencereden ayirt et-
mek, ondan ayn diisiinmek olanaksizdir. Bu durumda da ilk akhma gelen, disarida neyin
bulundugunu anlamaya ¢aliymaktir”'. Yani tipki bir pencereden disariya bakar gibi, resim-
den de digariya bakmak zorundayiz. Ne var ki, resim tiim diinyaya agilan bir penceredir,
yani biz bu pencereden yalniz belirli bir yeri gorebiliriz; ama resimden tiim diinyaya agi-
labilme olanagimiz da vardir. Resim siirdir, siirse bilgi demektir. Sembolist tutkuya bir do-
niis ya da bir tekrar s6z konusu oluyor boylece. Breton’un kurami, bu yoldan kendi sinir-
larim aramaktadir. Ve daha sonra, tipki bir insanin temel bir amaci sinirlarina kadar siiriik-
leyisinde goriildigi gibi, geligki ortaya gikiyor. Breton ve Siirrealizm agisindan bir is, her-
hangi biri, onu meydana getirmek igin gaba harciyorsa, anlamsiz ve uydurma olmaktadir.
Bir davranig iiriiniinde oldugu gibi “hayalin 15181” yanmadan once, hayal ortadan kaybolu-
yor*’. Breton’a ait yazilarin pek ¢ogu, sanat galismasi kavramim giiriitmek, sanatginin ay-
ricaliginm ortadan kaldirmak ve kariyerizm’in moral yanilg: oldugu bir alanda, kariyer yap-
mak isteyenlerin safhigiyla alay etmek amacini tagimistir. “Siir herseye aittir; ama higbir se-
ye ait degildir™*?. Acaba bu yargi, resimsel siir igin de gegerli midir?

Gergekler ortadadir. Bunun benimsendigi siirede “Biz yetenek sahibi degiliz"** de den-
mistir. Bunu soyleyen sanatgilar “resim yapmayi unutmaya” ve “resim sanatim oldiirme-
ye” ugrasan kimselerdir**, ne varki, Siirrealizmin bagrinda birer ressam olarak yer almis-
lardir. Bunu yaparken de Aragon ve Eluard gibiler, bir analitik belgenin, bir siir ya da bir
resmin ne oldugunu, neyi nasil anlatabilecegini bilen Breton'un nimetlerinden yararlan-
mislardir. Sanat ¢alismasi, pat diye bir yana atlamaz. En iyi durumlarda bile yapilabilen,
yarati simiilasyonlanyla (taklitleriyle) bunun saflagtinlmasi olmustur. Siirrealist resmin ta-
rihgesi, sanat ¢aligmasi reddedildiginde, sanatin tiim giiciiyle ve diyalektik olarak kendini
kanitladig: olaylarla doludur.

Sorun, dogrulandig1 an doygunluk verecegi umut edilen bir bilme istegiyle aym ortamda
belirmektedir. Ama sonunda bu istek, gene bir bilmece olarak kahyor. Goriilecegi gibi Mag-
ritte, adeta alay edercesine higbir ¢oziimii olmayan bilmeceler ortaya koyacak kadar ileri
gitmistir. Resim sanatinda kisiyi zorlayan, ancak kendi kendini agiklayamayan bir hosnut-
luk ilkesidir. Cinsel istek, sanat ¢aligmasini dogrulayabilir; ancak bir bilme isteginin hem
kaynagini, hem de sonucunu aym zamanda olusturamaz. Sanat, kendi topraklarinda bili-
mi yipratmaya ve bilime kapali olan boyutlar agmaya giristiginde (Romantizm, Sembo-
lizm ve Siirréalizmin ortak yanlan budur) mantiksizhigin, gergekte mantiksizlik yoluyla bi-
linebilecegi akla gelebilir. Ancak gene de o her zamanki bilen akil’dir. Breton (Bachelard’
dan sonra) akhin tanimim su sekilde yapmaktadir: “mantiksizhgin siirekli olarak 6ziimsen-
mesi™*®. Akil, sanat ¢alismasini ince eleyip-sik dokudukga ve bunu bir diisiince semasi igin-
de biitiinlestirdikge kendini bulmaktadir.
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Resim sanatinin Dada ve Siirrealizmde agik-son’lu bir aklin yiikselmesine nasil bir katki-
da bulunduguna karar vermek zorundayiz (bu agidan Dada ve Siirrealizm, tek bir sanat aki-
m olarak ele alinabilir)*’. Otomatik yaklasimin sanati, 6zgiir kilmanin yam sira, yeni tek-
niklerin dogmasina da yol agtigi goriilmektedir. Oneirizmin “6biir yolu” Siirrealistleri
“resmin disinda” ve “simgesel isleviere sahip objelerin arasinda” izlememize olanak ver-
mektedir. Siirrealizm’in bu yonlerini inceleyecek olursak, meydana getirdigi garip nesne-
leri ig istek ve dis toplum olarak iki maddeye indirgeme olanagim bulabiliriz.

Bu yol izlenecek olursa, Siirrealizmin, gercekte asmak istedigi yaratici yaklasimlarla si-
nmirh olmasina karsin, bu etkinliklerin yapisal dogasimi agiga kavusturdugu da goriiliir: Sa-
nat yoluyla higbir bilim yapilamaz. Ferdinand Alquie bu nedenle “bitmemis Platonizm”den
sOoz etmistir*®. Anlasimasi kolaylasmis bir Platonizm, artik bos bir ustiinliigii kavrayabil-
mek olanagim yitirir. Temelin ne oldugunu biliyorum diyen tiim sanat ve siir, sadece hig-
lige agilir. Aym higlik, insan ruhunu soluga kavusturmak ve ona iistiin durumunu kazan-
dirmak gibi degerli etkilere de sahiptir. Buradaki geligki, higligin higbir seyle sonuglan-
masidir.

Gergekusti’ne (Surreal’e) Giris

Benim igin hi¢bir sey sozciigii, anlagilamama tehlikesinden kagabilme baglaminda birgok
anlamlar igermektedir. Camus ne diisiiniirse diisiinsiin, Siirrealistler nihilist degildir*®. Lao
-Tse’nin duru aldirmazhgi onlara yabancidir, fizik sofulugun mutlulugu i¢in de ayni sey soy-
lenebilir. Onlar Dogu’yu yalmizca ¢ok uzak bir serap olarak gérmiislerdir. Boyle sorunlar
karsisinda gok huzursuz ve gergekten ¢ok Batici olan Siirrealistler, ispanyol mistiklerinin
Nada’sim kuskuyla karsilamiglardir. Siirrealistlerin higbir seyi, Jaques Vaché’ninkinin yeri-
ni almistir. Alayci, piniltili, saldirgan 6zellik gosteren bu higbir sey, bir istegin pesindedir.
Bu hicbir sey, kendi kendine sagladigi doygunlugun sarhoslugunda agik-sagik bir gsekilde
sereserpe uzanmig yatan bir diinya’nin kokten reddedilmesidir. Bu diinyada meydana gele-
cek en ufak bir degisikligin, ona kars1 koymanin yolunu agabilecegi umudu vardir. Ancak
intihar girisiminde bulundugunda Vaché, kendi nihilizminin kisir dongiisii igindeydi. Siirre-
alistlerde ise onlan intihara siiriikleyecek herhangi bir duygu ya da bosluk kaygis1 yoktu®°.
Baz Siirrealistlerin adlanini, yirminci yiizyihn “bu diinyayi, tipki dumanla dolu bir odadan
disan gikarcasina terkedin” diisturunu giiden Stoacilik akiminin aydin kisileri ve sairlerine
6zgii uzun listede gorebilmek igin, Ikinci Diinya Savasi sonralarina kadar beklememiz ge-
rekir.

Siirrealistler belki de intihar girisimine kars: asin hayranhkla doluydular. Sefil bir var-
ligin “higligini” duymak, onlar arasindaki uzun agiti olugturuyordu; ¢iinkii “begenilecek
olani sevin™ tiiriinden soylu degerlerin alevlenmesi s6z konusuydu. Ozellikle Ikinci Mani-
festo’daki (1929) bazi belirli deyislere géz attigimizda, Siirreal’i dinlerin dogaiistii nitelik-
leriyle kanstirabiliriz. Burada Breton, “Siirrealizmin otantik ve derin biiyiisiinii aramak-
ta, astrolojik kurgulara kapilmakta ve akim’i simya ve esoterisizm’in bir devami olarak ta-
nimlamaktaydi”. Otomatik yazi ve oneirizm ¢aginda Aragon, dogal olarak diisiince’den ay-
n olan bir “zihinsel madde”den soz etmistir®'. 1925°te Siirrealist’lere ait bir belgeyi okuya-
hm: “Siirrealist devrimin yakin gergegi, ruhlan harekete gecirmek igin, esyanin gozle go-
rinen fizik o6zelliklerinde var olan herhangi bir olguyu degistirmek yolunda agiklanamaz.
Ne tiirden olursa olsun, Siirrealist bir devrimin goriisii, maddenin derinlikleriyle ve di-
siince bigimiyle ilgilidir.... Bu da tiimiiyle, yeni bir mistisizm tiiriiniin iizerindedir”*2. Siir-
realistler, Bati akilciligini yikabilmek igin Adresse au dalai-Lama ve Lettre aux écoles Bo-
uddha adh yapitlar1 meydana getirmislerdir. Bunun heniiz bir yanilgi ve deneme donemi
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oldugunu kabul etmek gerekir. Ciinkii Siirrealizm, diizensiz bir sub-mistisizm’e teslim ola-
mazdi.

Savag’tan 6nce de sonra da buna geri doniilmemistir. Anti-rasyonalist inanci bir meslek
haline getiren ve ise yaramaz devrimci partileri elestiren Prolégoménes a un troisiéme ma-
nifeste du surréalisme ou non (1942)’da Siirrealizm, kendisini “yeni bir toplumsal mit” ya-
ratmaya adamasi gerektigini vurgulayan bir ifadeye yer verdi. “Mistisizm’in suglanmasi”
sOz konusu olsa bile, bunun boyle olmasi gerekliydi. André Breton’un kendisi, Siirrealist
mizaha ait en kiigiik bir belirti bile tagimayan herhangi bir 6neriyi reddetmemistir: “grands
transparents” efsanesi. Insanoglu evren’in merkezi olmadigindan, insanoglunun simrlarin
asip, hayvansal bir diinyaya sizma tehlikesini goze alabiliriz. Bu hayvansal diinya, insanin
bir balina ya da mayissinegine yabanci kahg gibi insana yabanci kalmaktadir”. Novalis,
William James ve digerleri “genis bir spekiilatif diisiince agisinin bu goriisii destekleyece-
gi” fikrini pekistirebilmek yolunda ¢aba harcadilar. Breton’un 1945 yih sonunda Paris’e
donmesinden sonra, Siirrealist ¢cabalar bir tiim olarak anlagilmas: zor ve mezhepgi bir egi-
lim kazanmigtir ve “Carrouges olay1” dogal olarak bundan filizlenmistir. A la niche les gla-
pisseurs de Dieu (1948), bu egilimin kamtidir. S6z konusu egilim, Siirrealistlerin politik
ugraslar ve kigisel kavgalar disinda etkin bir reform yapamamalarinin gergek nedeni olarak
kargimiza ¢cikmaktadir.

Bundan sonra Siirrealist resimde dinsel bir sanat egiliminin temellerini mi aramamiz ge-
rekecek? Acaba Siirrealizm, gergekte ateistik bir din midir, az ya da ¢ok “aydinlatilmis”
bir metafizik midir? Kiliseye karsi gitkmak, tiim mistik yonelislerin ortak 6zelligidir ve Siir-
realistlerin kiliseye karsi olmalari, Gnostisizm’in bir gesit geri doniisii olabilir. imparator-
luk otoritesiyle, onlar1 yenen giice karsi, ortadan kaybolup gitmis olan bu mezhebin yeni-
den canlanmasi olarak nitelendirilebilir. Bu giig, soz konusu mezheb yeniden hayat kazan-
sa bile, onu dinin kabul ettiklerine aykiri diisiincelerin sininna hapsetmis durumdadir. Siir-
realistler, aykin disiincelere sahip olduklan igin, dinin karsisindadirlar. Zafere iligkin her-
hangi bir goriisleri yoktur; hatta Stalin’i siddetle kinadiklan ve Trogki ile Stirner arasinda
gidip geldikleri politik yasamlarinda bile, dylesi bir goriise sahip degillerdir. Kendilerini cin-
sel sapiklann, ilag diiskiinlerinin, delilerin, isteriklerin, cezalandirilan gocuklarin, fahise-
lerin, boyunduruk altinda yasayanlarin, serserilerin, Kizilderili’lerin, Zenci’lerin kardesi
olarak goriir ve tim bu sayilanlar azinhkta olsun ya da olmasinlar, onlari erdemin tasiyi-
cilan olarak kabul ederler. Dinsizlikleri, din kavramim kurutamayacag) gibi, siyasal go-
risleri de mistisizm’den kurtulamaz. Ask, Ozgiirliik, bilgi, goriinim soylulugu, mizah, co-
mertlik gibi kavramlarin anlamlan bagka yerde degil, yasamin ortasinda bulunabilir. Ve
yeryiiziinde olsa bile higbir cennet, insam yaratsa bile higbir Tann, bu sairleri tapinmak igin
kendisine secde etmeye zorlayamaz.

Surrealite (Gergekiistiiciiliik) ne bir manevi meta, ne bir zihinsel maddedir, ne bir ruh’tur ve
ne de bir Tann; sadece yonelinmesi gerekli bir nokta’dir. Breton soyle yazmistir: “Gorii-
niiste birbirinin zidd1 olan iki durumun, yani diis’le gercegin gelecekte ¢oziime ulasacagina
inamyorum. Yine benim inancima gore, bunlar bir gesit soyut gergekte-gergekiistii bir du-
rumda ¢oziimlenecektir. Higbir zaman ulagamayacagim o noktaya dogru ilerliyorum, ancak
son Oliimiimiin, onlara alabilecekleri zevkleri belirli bir dereceye kadar saglayacag) konu-
sunda kayg duymayarak”®. Yine Breton, meshur lkinci Manifesto’sunda soyle demekte-
dir: “Hersey hayatin ve 6liimiin, gergegin ve hayalin, gegmisin ve gelecegin, sdylenebilen’
ve sOylenemeyenin, algagin ve yiiksegin zit olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin var-
hgim gostermektedir. Siirrealist etkinligin amaci, yalmiz bu noktay! saptamak umududur,
bunun disinda baska bir amag arayanlar, bosuna gaba harcamig olurlar”. Daha sonralar
Breton, Max Ernst’i kastederek “Siirrealite, herseyin vazgecilebilecegi irade islevimiz ola-
caktir”** dediginde bu umut, aktif bir eyleme doniismektedir. Bu vazgegme ya da Breton’
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JoaN Miro
J." \! < - Bir Catalan Koylisiiniin Bagi. 1924-5

un Picasso’yu ima ettigi gibi “kaginma ruhu”, diisler alemine yapilan nérotik bir ugusla da,
belli belirsiz 6zlemlerle de ilgisizdir. Siirrealistler oncelikle ve her zaman birer realist’tir-
ler. Isimlerinden de anlagilabilecegi gibi, realistlerin kendilerine en ¢ok giiven duyanlar-
dir. Sagduyulan diinya ve bu diinyada yasayan insanlara ¢evrilmistir —zaten baska neyle
ilgili olabilir ki?— ancak ister Sosyalizm’den-isterse Coca Cola’dan soz etsinler, tiim gele-
neksel realistlerin maskelerini diigiiriir ve goriiniimlerini darmadagin ederler. Siirrealistler
gergegin ve “gercek diisiince isi”nin yaninda yer alirlar. “Sevdigim hersey, diisiiniip hisset-
tigim hersey beni Ozel bir varolus felsefesine inandirmaktadir. Burada siirrealite, dogru-
ca realitenin kendisindedir; onun ne iizerinde, ne de disindadir. Bir seyi igeren, ayn za-
manda o sey tarafindan igerilen de olabileceginden, bunun tersi de dogru olabilirss.

Siirrealist resimde yirminci yiizyil sanatinin en parlak seriivenleri, bu resmin higbirsey’
le hersey’in diyalektik karsithgina sahip olusundan kaynaklanir. Bu demektir ki, goriinen
ve goriinmeyen tiim gergegin ifade olanaklan aranarak goriinen gergekligin bir gesit inka-
rina ulasilmaktadir. Her yapilan resim, yalniz imgesel ya da gergek olanin bulusturulma-
sindan ibaret kalmamal, hige indirgenebilen algilarla diislere karisan gériiniimler de bir-
lestirilmelidir. Ciinkii boylece varhgin tiimii belirlenebilir. Michel Leiris’in deyimiyle Miro,
“anlamsizhgin” anlamina®*® eristiginde, Surrealizmin en az bagvurulan yollarindan birini zor-
lamigtir. Bu yonde mutlak sessizligin simirindaki’en anlamsiz bi¢cim bile herseyin goster-
gesi olabilir. Siirreel hig, Heidegger ve Sartre’in soziinii etmis olduklan “varhk igindeki
bosluk yang” ya da kendi bosluk korkularinin keyfine metafizik yoldan erisenkin diisle-
digi diinyamin kiyisindaki ugurum degilse, bu siirreel hig baska hersey’de karsihgi bulunan
bir hersey demektir. Yani Dadaci bir sakayla “hersey herseyi, ya da tersine higbir sey higbir
seyi igerir”.
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Hersey'in bu hersey yoniini, ornegin Miro'nun Bir Catalan Kéyliisiiniin Bagt (1925) adh
resimde gorebiliriz. Bu, mavi renge boyanmig bir tualdir (eger sanatginin diger resimlerini
degerlendirecek olursak, rityalara 6zgii bir renktir bu mavi®*’). Bu mavilik ne gokyiiziine, ne
de suya aittir; ama bu renkle her ikisi birden kastolunmustur; donuk, ama canh bir renktir
bu. Burada ne yumusak-ne de kaba olan, ama her ikisinin de gegerli oldugu bir bosluk ta-
nimlanmisgtir. Descartes’in koordinatlarini andiran baz dik agili bigimler vardir bu resimde.
Catalonia’1, koyli kadinlarini, kuglari, geceyi ve gozleri (bunlara Miro’nun lirik yapitlarin-
da sik sik rastlariz) amimsatan yarn alayla dolu bigimler; yukaridan bakilan bir denizi ya da
asagidan seyredilen bir gokyiiziinii ve zevki ya da safligi, gocuklugu, inceligi, “Varhgin var-
olusu™nu (Heidegger, Descartes) ve yasamin akip gidisini (Heraclitus), ayla birlikte giinesi
ve burglan amimsatan cizgiler goriilir bu resimde. Sanatginin 1939'da Varengeville’de
bagladigi ve kisa zaman sonra Montroig’de bitirdigi guaj serisi, dogru bir deyisle Constel-
lations (Takim yildizlar) diye anilmaktadir. Isaretler ve gizgilerin birlikte driilmiis olmasi—ki
bu belki de Max Ernst'in tualindeki canavarla 6zdestir— sonunda Breton‘a, Miro’nun sa-
dece disleri ve istenen objeleri birlestirmekte ¢ok iistiin basarih bir diizeye varmakla kal-
madigini, ayn1 zamanda resmin igindeki olasiliklar toplamin1 da bir araya getirebildigini
gostermistir.

Temel bir enerjinin paylasildig: boyle bir diizeye erisildigi zaman, diinya mutlak bir skan-
dala doniismektedir. Cogu kez doganin yasalar oldugu ileri siiriilen toplumsal suglamala-
rin, dinsel korkutmalanin ve heybetli ahmaklhklarin, saf (devrimci) bir gighkla giiliing, de-
gersiz ve anlamsizlasmis birer belirtiden baska birsey olmadiklarini sdylemek de pek ya-
rar saglamaz. Herhangi bir toplumdan ¢ok daha zorba olan doga, 6liimiin kaginilmaz olu-
su yiiziinden, tipki Rus ruletindeki gibi bir yazg) ya da fizyolojik bir garesizlikle kars: karsiya
kalmakta ve sanki bir bocek gibi tuali kemirmektedir. Aldirmazhktan daha 6nce de soz et-
migtim. Siirrealizm, tipki siir ve mutlak soylulugun tutkusu gibi, yazgiya raz1 olmaktan ay-
rilmaktadir. Siirrealizm, herseyden ¢ok “bize bagimh olmayan seylerle” ilgilidir. Burada
duygusuzluga karsi koymak degil-duyarhligin en onurlusunu sergilemek s6z konusudur.
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“Kanath otomatizm”

“Biiyiili Siirrealist sanatin sirlan. Yazinsal Siirrealist kompozisyon, yani ilk ve son kez ka-
leme ahnan belge: Size yazi malzemesi getirecek birini bulacak, zihninizin olancasina
yiiksek derecede konsantre olabilecegi bir pozisyona gireceksiniz. Kendinizi elinizden gel-
digince en pasif ya da algilayict duruma getirip, benliginizi koruyucu meleginizden, yete-
neklerinizden ve bagka herkesin koruyucu meleklerinden ve yeteneklerinden koparacak-
siniz”. 1924’te yayinlanan Manifesto’da Breton, otomatik yazi’da esinlerinize nasil yon ver-
meniz ya da vermemeniz gerektigini boyle anlatiyordu. Burada usta’min tutumu agikga bel-
lidir. (bu boliimii yaziyla ilgili ilk ve en 6nemli konular izlemektedir; ancak tiim metin, san-
ki bir teknik ressam tarafindan hazirlanmis gibi yorumlanabilir). Zihinsel-ruhsal konsan-
transyona yardim eden iki ayricalikh 6ge’den de s6z edilmekteydi. Bu Ogeler dinsel ya da
“biiyiisel” oluslarindan daha az kabaydilar. Daha sonra edilgin ya da algilayici hale gelmek
igin belli bir gaba harcanmali, bu sirada yapilabilecek hersey denenmeliydi: yazin’da ve re-
sim’de oldugu gibi. Daha sonra da giiling kurallar gelmekteydi. Bu kurallar arasinda, ki-
sinin kalbini “yerinden oynatmak”sorunu, kendisini Valery’nin Narcissus’unda oldugu gibi
seyretmesi sorunu degildir. Boyle olsaydi, kisi kendini rahatlatmis olurdu, bu da yanhs bir
yol olarak, kisinin merkez olarak alindig bir hoggoriiniin sonucunu karsimza koyardi. Siir-
realist, kendini unutmalidir. Bununla birlikte onun umut dolu bir ilgisi de vardir. Nesnel
bir durumdan dogacak sozciikleri ve geyleri, karakteristikleri arar. Bunlarin serbestge gel-
mesini ister; ancak onlarin uyumuna herhangi bir zarar vermek istemez. Kisacasi yalmz
goz degil, ayn1 zamanda el de bir “doga ifadesi” tagimalidir.

“Ressamin eli gergekten onunla (André Masson) birlikte u¢maktadir; artik el, objenin
bigimlerini gizen bir organ degildir; gergek hareketin ve yalmzhgin bilincinde olarak istem
-dig1 bigcimleri tammlar. Deneylerin sagladigi bu bigimler, yeniden kendilerine donmek zo-
rundadirlar”. Breton, soyle devam etmektedir®®: “Siirrealizmin temel kesfi, herhangi bir
pesin yargidan siyrilmis olarak yazmak ya da gizmekten yorulan kalemin sonsuz degere sa-
hip birsey yaratmasidir. Bu sey belki o an igin gegerli degildir; fakat en azindan sairin igin-
de yasayan her tiirlii duyguyu kendisinde tagir.”

Burada kendisinden soz edilen André Masson gergekte, otomatik Siirrealist ¢izim’in mu-
cididir. Sanatginin 1923-1924’te yaptig1 gizimlerin bir kusa ya da bir memeye ait dis ¢izgi-
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ler olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Ancak bunlarn sakin bir plajda, kiylya vurup-geki-
len dalgalanin hareketini andiran “gezginci gizgiler” gibi olugturma ahskanhgim kazandi-
ginda, Masson kendi halinde bir Kiibist’ti. Ressam yapigkan diinyaya ancak soylece bir do-
kundugu, hosnutluk uyandiran bir tiir akicihkla ugrasmaktaydi. Ne varki her ayn ¢izginin
gizemli hizi farkolunuyordu bu ugrasta. Dogal olarak bu gibi resimler onlara baktigimizda,
sanki ressamin ellerini gorilyormusuz gibi, zihnimizde yeniden gizilmekte olduklarina dair
bir izlenim birakirlar. Bu cizgiler sozciigiin Siirrealist anlamiyla bile bize herhangi bir 6zel
izlenim vermek amaci da giitmezler. Bunlar insan olasiliklar iilkesine gétiiren bir giiciin
yansimalandir.

Cizginin gevsekligi, “Rue Blomet Grubu“nun® otomatizm alanindaki deneyimlerinin te-
mel 6zelligidir. Bu grupta, Masson’un komsusu olan Miro, daha dnceden soziinii ettigim,
“resmin katledilmesi” eylemine hazirlanmaktaydi. iki ressami kargilastiracak olursak, Bar-
selona’da ve daha sonra Picasso ile tanistig Paris’te, 1919’'un Dada yolunu izleyen Miro’nun,
herhangi bir siddet yorumu tagimayan ve akici bir gizgi kivrakligini agmamis olan Masson’a
oranla daha hasin oldugunu goriiriiz. Herhangi bir igneleme huyu, ya da resim sanatina
kars1 herhangi bir saldirganligi olmayan Masson’u Miro, bu yiizden “Tas Devri’nden Kal-
ma” diye tanmimlamaktadir®®. Oysa sozi edilen tutumuyla Masson, otomatizm igin gerekli
on-kosullara sahip gtkmigtir. Kuskusuz Masson, Miro’ya oranla kendi koruyucu melegin-
den, yeteneklerinden ve digerlerinin koruyucu meleklerinden kendini daha ¢ok kurtarmig-
tir. Breton Masson’u sayginlikla kargilamis ve onun resimlerine La Révolution surréaliste’
te stk stk rastlamir olmustur.

Miro ve Masson’un yan sira yazil otomatizm yandasi olan daha bagka sanatg ve ressam-
lar da vardir. Bunlarin bazilan-6zellikle Tanguy ve Dali, Kendilerini riiyalarin “diger yolu™
na adamiglardir. Tanguy'niin oneirizm alanina girmeden 6nce edindigi deneyimler 6zellikle
dikkati gekmektedir. Siirrealizmle yakindan ya da uzaktan herhangi bir iligkisi olmayan (ve
Breton’un onemsemedigi) sanatgilar arasinda lirik veya hareketli abstraksiyon’un onciisii
olan Hans Hartung’tan da s6z etmek gerekir. Siirrealistlerin yararlandiklan ilk eserlerini
Hartung, 1922 yilinda vermeye baslamistir®'. Gergekte ilkini kimin yaptigi sorusunu sora-
cak olursak, Siirrealizmin en biiyilk komsularindan biri olan Kandinsky'den de s6z etme-
miz gerekir. Kandinsky, 1910 ya da 1911 yillanina rastlayan “lirik donem”inde, patlayici bir
bosluk igerisinde yer alan olaganiistii arayici gizgi'ler yaratmistir. Ancak Kandinsky ruh-
larin diyalogundan hoglanan bir sanatgiydi®®. Buna karsilik bilme isteklerine ragmen Siir-
realistler (bu istek onlarin daima giincel nitelik tasiyan bir sorunu olmustur), kisa zamanda,
grafik veya sozlii “passivité”lerine dikkatli bir meraklaggilmislerdir.

Bazi hastalarda sozlu olarak rastladigimiz endophasia®, agizlarindan gikanlarin garipli-
gini tamamen Orten bir durumdur. Bunun gibi ¢ok sayida patolojik ¢izim de, denetimsiz di-
sa-vurumlar niteligindedir. Bu disa-vurumlar, Siirrealist regete’nin isteklerini kargilayabilir;
ancak bunun igin Siirrealist regetenin gergek diinya anlayisina ait gereksinimlerinin dozu-
nu biraz azaltmak gerekir. Akil hastalarinin hemen tiimii, yaptiklan ig iizerinde tutkuyla
konsantre olurlar. Bunlarin yapitlarinda gizgilerin gevsekligi ve esnekligi, bir gesit diigiim-
lenmis bicimden daha seyrek rastlanan bir durumdur. Bazi Siirrealist sairlerin “anlamsiz sa-
nat”a kars! bilyiik ilgi duyduklanini bilmemize ragmen, bunlarin yapitlan arasindaki uzak-
hg1 kolayca fark edebiliriz. Delilerin sanat1 sadece, hastalikh beyinleriyle miikemmel sag-
ik durumlannin itiraf derecesinde karanlk bir hayalini verir. Sairler iginse bu, bir 6ykiin-
me sorunudur. L’Immaculée Conception, bu taklitlerin bir koleksiyonu halindedir. 1928’
de Breton’dan ayrilan Artaud disinda, grubun higbir sairi, ilaglardan yararlanarak “tiim du-
yularimizin sistematik olarak diizensizlestirilmesi” yolunda®* herhangi bir gaba harcamamis-
tir. Breton grubunun disinda kalan Michaux® ise, mescalin adh ilaci kullanmigtir. Michaux
“i¢ deyimi, sozciiksiiz ciimleyi, hem kendi iginde, hem kendisiyle birlikte olan giiglii ciim-
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HANs HARTUNG
Saydam ve Gri Renkler. 1922

ANDRE MASSON
Uyurgezer. 1926

leyi”®® agiklamak igin soruna daha giiglii bir bigimde yaklagsmis sayilabilir. “Riiya dé6nemi”
nin parahipnotik deneyleri aksayinca Le Grand Jeu grubu ile Breton’un arkadaslarini, bu
gesit iirkek deneyimlerden doygunluk duyduklan igin kinamislardir. Fakat bir adam, ce-
hennemin kiyisinda korkuya kapilabilir. Siirrealistler, serbest ve dimdik dururken delilerin,
hastalarin ve mahkumlarin yerini almak istemenin bir aptallik oldugunu pek kisa zamanda
fark etmislerdir. Acaba Siirrealistler gergekte delilikten, anlamsizliktan ne elde etmisler-
dir? Ahlaki bir ders, yaratic1 safliga ait bir 6rnek. “Ilk bakista geligkili goriilen ve giiniimiiz-
de sanati, akil saghg bozuk kimselere 6zgii diye siniflandiranlara karsi, ahlak saghginin
bir deposu olarak savunan goriigii ileri sirmekten korkmuyorum. Bu goriig, ilgilendigimiz
sorunlar ve aldigimiz dig etkilerin, hesaplarin, basarilarin veya toplum diizeyindeki aldan-
malarin etkisi altindaki kamitlar1 gegersiz kilmaya ¢aliymak anlamina gelmez. Boylece sanat-
sal yaratilarin olug diizeni, tim zincirlerden kurtulmus oluyor. Tiim bos seylerin ve yarar-
larin terk edilmesi, bireysel agidan dokunakh goriilseler de, bagka tiirlii bir yasamda bula-
mayacagimiz ve giin gegtikge daha da arayacagimiz giivenirligin koruyuculandir.”®” Bu soz-
leri ahlaki hor goren deyisler olarak degerlendirmek hi¢ de zor degildir.

Biraz da “delilik sanati”ndan s6z edelim. Ve onlarin 6zel hastanelerindeki yasamlarinin,
toplumsal diinyamin ahmakliklar ve hileleri disinda oldugunu kabul edelim (bu heniiz agtk-
higa kavusmusg bir konu degilse de). Art Brur'te oldugu gibi Siirrealistleri, deli sanatinda ger-
¢ekten etkileyen, bu sanatin olumlu asosyal bir nitelige sahip bulunmasidir. Aym sey, ¢ogu
kez obsesyonel karakter tasiyan lirisizmlerin, toplumsal elestirilerine uygun olarak, giinliik
yasam iginde bazi 6zel yerlerde kargimiza gikan karalamalar igin de dogrudur. Genel tuva-
letlerin duvarlarinda gordiigiimiiz bu gesit karalamalarin bir bakima Siirrealist etkinlige,
hatta sanata esit oldugunu inkar edemeyiz. Burada sadece gergek ve hayal diinyasinin ken-
dilerine 6zgii zorbaliklari degismektedir.
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Cocuklarnn, yetiskinlerin herhangi bir kosullandirmasiyla etkilenmeden bir hayal diin-
yasi iginde yaptigi ¢izimler de, bir gizimsel faaliyet igin gereken deha ve yeteneklerin, ki-
silik kazamlmadan Once ¢ok daha kolayca kayboldugunu biitiin agikhgiyla savunur. Bre-
ton, Miro’yu da aym Ozelliklere sahip bir kigi olarak tanimlar: “Kisiligi bebeklik done-
mine ait bir evrede duraklamig ve bu sayede kendisini tutarsizliktan, sikiciliktan ve 6nem-
siz hareketlerden korumus, kendi kamitlarina bilgece sinirlar koymus biridir*®. Bir bagka
yerde yine Breton “Siirrealizmin igerdigi ruh hali, ¢ocuklugun en iyi giinlerini coskun bir
sekilde yeniden yasamaktir.”®® der. Buradaki belirsizlik ortadadir. Ko6ti bir sekilde oy-
nanan oyun, insanda “dogal olan” higbir seyi Ozgiirlestirmez; higbir seyi serbest birak-
maz. Derinliklerimizde kalan gocukluk donemi, en iyi zamanlarinda bile kutsallagma, ef-
sanelerin ve toplumsal 6n yargilarin bir kolesi haline gelme tehlikesi igindedir. Aymi durum,
“primitif’lerin serbestligi igin de gegerlidir.

Dogal olarak Miro, kendi ifade olanaklarimi karalamalarla ve gocuklarin gizimleriyle bes-
lemektedir. Bu, mutlaka gocuksu bir gerilemeyi gerektirmez. Cocuklardan ilham almak.
erigkinlerin yararlandiklari bir yoldur. Erigkin, ¢ocugun ¢izgi alanindaki serbestligini pay-
lagsmalidir. Gerekli olan temel budur. Erigkin ayni zamanda ¢ocugun kavramsal ve jenerik

ARSHILE GORKY
Yagayan, Horozibigidir. 1944

kullanimlarini da 6diing alabilir: Bir gocuk bir kusu veya insani canlandirabilmek igin yal-
mz birkag ¢izgiyle yetinmektedir. Cok sayida sanatgt Art Brut (6zellikle Dubuffet)’ten il-
ham almigtir. Bu esin kaynagi, resmin kaynaklarini arastirirken ¢ocuklara 6zgii sanat ugras-
lar1 hakkinda zengin bir birikime sahip olmustur. Ancak bu onlarin, aragtirma yaparken yol-
larim kaybettikleri anlamina gelmez.

Bir keresinde “kapali sentetik bigimler” evresindeki dort yasinda bir erkek ¢ocugun, iki
yasindaki kizkardesine ait gizgisel “dokiintiileri” kiigiik gorerek reddettigine tanik olmus-
tum (Bunula gocuk, Siirrealizmin en iyi derslerini bilen gizerlerin, “soyutlama” diye bili-
nen olayin sonunda kesfettikleri ince, birbirine karigms gizgileri kastetmektedir; sans eseri
olarak onlar bunu, bigimsel referanslarin kurallar1 disina gikarak varlhklarini siirdiirme ara-
cihgiyla basarmiglardir). Eger ¢ok kiigiik bir ¢ocuktan 6grenmemiz gereken birsey varsa,
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o da ne soyut, ne de bigimsel niteligi olmayan, ancak el hareketleriyle meydana getirilen
gizim’dir.

Eriskin kimse de bir diinya diisleyebilir ve sanat iste bu noktada baslar. Unica Ziirn (Bell-
mer’in metresi)’iin resimlerinde ¢izgiler ag gibi olusum meydana getirirler, tekrar tek-
rar kesisirler, birbirlerine karigirlar ve iginden gikilmazlik noktasina varirlar. Ayni gesit ser-
bestiyi Danimarkal deneysel ressamlarda-6rnegin Jorn’da, 1948’de Kobra akiminda yeni-
den gruplasan bir grup Sirrealist geng ressamda ve Edouard Jaguer’in dergisi Phases’da
savundugu az ya da ¢ok bazi lirik Tachist’lerde, 6zellikle Karl-Otto G6tz’de bulmak miimkiin-
diir. Wols’un Cathédrales éclatées adl tumturakh 6rnegi sayesinde lirik soyutlama, ilk basta
yalnmizca gizimle sinirlanan resim sanatina bir serbestlik giicii vermistir. Grafik gizimlerine
ne bir yenilik, ne de bir sans eklememis olan Siirrealist ressamlar arasinda, Arshile Gorky’
yi anmak gerekir. Sanat¢i’'min Istrap (1947) adh yapitinda Miro’dan bazi belirgin izler
gormek mimkiindir. Ancak yine aym sanatgi Igfal Eden Adarnun Giinligi adli yapitin-
da oldugu gibi otomatik serbestlik yolunda biiyiikk adimlar atmigtir. Dogal olarak ken-
diliginden yaklagim, resimde ya da heykelde 6zel teknik sorunlarla kars: kargiya kalma
tehlikesi tagir; buna karsilik bir kalem araciligiyla, marifetler ok daha kolayca ortaya dokii-
lebilir. Resim sanatini yenme g¢abalan sirasinda Siirrealistler, bu alani teknik agidan binler-
ce yoldan zenginlestirmislerdir.

Medyum’larin otomatizmi

Y aklagimlarindaki gevseklikle, bigimleri gercekten akici hale getiren bazi sanatgilar da var-
dir. Bunun yaninda tekrar tekrar galiymak ve son derece dikkatli olmak kosuluyla diger
spontaneist’ler, biiyii ya da ayin diisiinceleriyle dolu kompakt resimler yapmiglardir. Bun-
lar bazen, medyum niteligini tagiyan insanlardir. Paris’teki Institut Métaphysique’i dekore
eden Joseph Crépin, Breton’un Art Brut gostericileri arasinda kesfettigi bir kursun ve ¢inko
iggisidir. Kendi yasaminin duygusal baskisi altinda, ressamin benimsedigi spiritualizm’i ka-
bul etmek zorunda olmasak da onun bu konuda sodyledikleri okunmaya deger. Bunun yeri-
ne biz bu gesit kimselerin, hayrete distiiklerinde ve elleri denetimleri disinda galiymaya bas-
ladiginda, iginde bulunduklari durumu incelemeliyiz. “Spiritualist sanat”, parapsikolojik
bir kanit olmak agisindan, gegmise ait felsefelerin kuramsal tartismasindan ¢ok daha faz-
la deger tagir. Crépin gibi madenci olan Lesage da, son derece ayrintili ve simetrik, gizem-
li saraylar inga etmistir. Lesage'in yapitlarim Institut Metaphysique'in dosyalari arasinda
bulmak olasidir. Simetri, gogu kez kutsal bir olgu meydana getirme egiliminde olan sana-
tin s0zde-dinsel bigimlenisi agisindan gegerli temel ilkelerden biridir ve bu nedenle de iize-
rinde durulmasi gerekir.

Iskogya’dan gog ederek Toronto’ya yerlesen mobilya saticisi “Scottie” Wilson'un miirek-
keple yaptigi gizimlerde boylesine karmasik bir dilzen yoktur; ancak sanatginin ¢aligmalari
tim deseni kapsayan bolmeler ve dikkatle gizilmis bigimlerde paralel gizgiler igerir ve Ku-
zey Amerika Kizilderililerinin totemik sanatim animsatir. Scottie’nin yapitlan ilk kez 1945
te, Londra’daki Mesens’te sergilenmistir. Bu arada Marianne van Hirtum'dan da soz et-
mek gerekir’®. Olagandisi bir sair olan van Hirtum, tim gecelerini bir kagida kiigiik delik-
ler delerek gegirir, sonra da goéziiniin ve elinin kagittaki inigleri izlemesi sonucunda sabah-
leyin uykulu uykulu masadan kalktigi zaman, geride olaganistii bigimler birakirdi. Algi-
dan yaptig fetigler gibi bu gizimlerini de bir ay biiyiiciiligiiniin yapitlar: olarak kabul etmek
miimkindiir.

Cocuklar, deliler ya da ruh hastalan gibi, medyum olsun, olmasin yalnizca bos vakitlerini
degil, aymi zamanda uyamik kaldiklari tiim saatleri de zaptolunmas: olanaksiz diirtiilerine
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"W Hanover'deki ‘Merzbaw nun igi. 1925

adayan bu sanatgilar; goriinirde spontan nitelik tasiyan sanatlarim uyguladiklari duruma
girmek igin 6zel bir caba harcamamiglardir. Bunlar esin kaynagi aramamislar; kelimenin en
seytani anlamiyla zaptedilmislerdir. Wolfli, Aloyse, Séraphine de Senlis, Hirschfield, Hec-
tor Hyppolyte ve Miguel Hernandez gibi sanatgilar “dehalarin;y unutmak” zorunda degil-
lerdi. Sadece herseyi akisina birakmugslar ve yasamlarini, esinlerine kurban etmislerdir. Pos-
taci Cheval, gevresindeki taslari toplamis ve onlardan, dislerinin “ideal saray”im yapmak
igin yararlanmistir. Yanip tutusan bu sanatgilar igin sanat ¢caligmasim “yiyip bitiren bir cana-
var™”!' haline getiren yaratma kaygisi. onlarin giinliikk yasamlarim tiiketen ve kilik degisik-
ligine ugratan birseydir.

Rothéneufs menkibesini yeniden yaratan Abbé Fouéré, evini deniz kabuklariyla dona-
tan Sables d’Olonne’lu gemici Massé; Chartres mezarliginda siipiirgeci olan ve gevresindeki
herseyi kirik ¢anak pargalariyla 6rten Raymond Isidore, soyle sdylemekteydi: *Yasamimi
sanki bir ruhun kilavuzlugu altindaymisg¢asina harcadim. Bu ruh neyi ve nasil yapmam ba-
na soyledi. Kafam gergekten doldugunda ve bu tiim bedenime. ellerime, parmaklarima ya-
yildiginda galismaya zorlamyorum™ 72 Frangois Portrat’in Pont-sur-Yonne yakinindaki bah-
gesi, amblemlerle ve pirildayan biiyiik tekerleklerle zenginlesmis bir “Trocadero™dur. Bu
insanlarin ¢ahsmalarindaki biyiili kalite ve sevk, mimarlar ve dekoratorlerin titiz cizerler
ve ressamlarla olan ortak noktalarim gostermektedir. Herbiri kendi tapinagini insa eder ya
da kendilerini “zapteden™ seytan'a boyun egerler. Tiim bunlar Kurt Schwitters'in Merzbau’
sunu insa ettigi zaman yaptiklarimn aymidir. Schwitters. zaman sirasiyla bunlardan ii¢ tane
meydana getirmistir: Hanover’de (1925). Norveg'te (1932) ve Ambleside-ingiltere’de ( 1943).
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Arp’le olan arkadashg: ve dergisi olan Merz (1920-32) kendisinin bir Dada kigkirticis1 olma-
digim gostermektedir. Schwitters, algisinda ve kagit pargalarinda giinlitk yasamin kiigiik bi-
rikimlerini bir araya getirmis ve kendi “kutsal yapisinin™ digina ¢itkmigtir.”

Sans sanati

Siirrealistlerin yaratilarindan herhangi bir bolimiinii sansa biraktiklarina inanmak, boyle
birseyin olabilecegini diisiinmek kolay degildir. Bu, akimin 6ziine ihanet olurdu. Tek-tiik
etkiler ihmal edilebilir. Yaratici diirtilyii sansa birakmak iginse Arp, Ernst, Masson, Do-
minguez ya da Duchamp ve Man Ray gibi bir sanatgi olmak gerekir. Asil Siirrealizmin di-
sinda kalan Yves Klein, “canl firgasi” ile yarattig1 “antropometri”lerinde (1960), “yagmur
ve riizgar” resimlerinde, “yangin resimlerinde” (1962) sansa oldukga fazla yer vermistir. is-
ter bir otomobilin 6niine takilmig bir tualin tizerine ¢arpan yagmur damlalari, ister bir ortii
tizerinde yuvarlanarak bedenini maviye boyayan ¢iplak olsun, otomatizm psikologlarindan
cok fizikgileri ilgilendirir. Oysa Suirrealizmin psikolojik koklere de sahip oldugunu akildan
¢itkarmamak gerekir. Caliymasinin yonetimini sansa birakan bir kimse, aynen kendi 6znel
yayihimlarim belirli bir kibirle karsilarcasina, ruhsal agidan yapitiyla kendisi arasinda bel-
li bir uzakhg! korumak zorundadir. 1913’te, Dada akimi heniiz ufukta bile gériinmemisken,
Marcel Duchamp, Yves Klein’den daha hasin bir sekilde stopaj’larinda sansa gok biiyiik yer
vermistir. Bir metre yiikseklikten, bir metre uzunlugunda ii¢ ip pargasim birakmis ve diis-
tikleri yere, distiikleri gibi yapigtirarak “sans yoluyla bigimler elde ederek, onlan olduk-
lar1 gibi korumug”tur. Bu kesinlikle, sanatginin fizikgi’'ye doniismesinin bir 6rnegidir.

Sansin istemli olarak kullanihi, giinimiizde gelisigiizel diye nitelendirilebilecek bir sa-
natin gesitli konumlarinda son derece gelismis ve sistemlesmis olarak karsimiza ¢ikar. Ya-
pitin nihai benimsenisi, sanat¢inin vazgegilmesi olanaksiz 6zgiirliigiine bagh olmasina kar-
sin bu durum, sanatginin 6znel yasaminda Siirrealist bir segim yapabilmesine pek olanak
vermez. Sanatgilarin ¢aligmalari’ ve yasamlarinda “sansa bagh olduklarini™ sdyleyenler ba-
kimindan, Dubuffet’nin davranis: Siirrealizme daha yakindir. Ressamin paleti ayn1 zaman-
da, aralarindaki tepkileri 6nceden kestirmemize olanak bulunamayan heterojen maddele-
rin kanigtig1 bir alandir. Dubuffet “sans deyimi hatahidir” demektedir; “bunun yerine asi mad-
de’nin uyuma yanagmasindan” s6z etmemiz gerekir. Teknik, “sanat¢inin avi” olan mutlu
olaylara yatkindir ve ressamca teknigin bir boliimii de “maddeye bagh raslantilari nasil mey-
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dana getirip onlara nasil sahip olunacagini” bilmektir’*. College of Pataphysics ve Pére Ubu®
de, Dubuffet, Dada’y: bu anlamda kabul etmektedir. Dubuffet ayni zamanda bizlere, giin-
lik yasamda onceden kestirilemeyecek olaylarin sanat galijmasim nasil aksatabilecegini de
anlatmaktadir. Biiyiik Antrasit Ciplak adli yapiti, kendisine heniiz teslim edilmis olan antra-
sitle kadin arasindaki interpolasyon’un sonucudur’. Boyle bir kargilasmada mizah, siirle
karigmaktadir. Dada, anti-sanatsal etkinlikler sirasinda, soziinii etmis oldugum gesitli sans
olgulariyla birlesmis durumdadir. Dada’'min Koln'deki kurucularindan biri olan Hans
Arp (1919°da Ernst ve Baargeld ile birlikte), otomatik gizimlerini 1916’da yaratmig ve Sop-
hie Taeuber ile birlikte ¢ok gesitli maddeler kullanarak gok sayida deney yapmustir. 1916'da
yaptig1 kolajlarindan biri Talih Yasalarina Gore adimi tagimaktadir.

Ancak saninm ben, konum olan otomatik yazi'dan uzaklagtim. “Objektif sans™, yeniden
konuya donmemi saglayacaktir. Bagimsiz iki nedensel dizinin umulmadik kargilagmasi ol-
masi disinda “objektif sans”, bir isarettir, meydana gelirken kendisine tanik olan kimse ta-
rafindan az ya da ¢ok farkina varilmig olan bir olaydir. Bu kimse tarafindan kisa zamanda
“olaganiistii bir igaret” ya da kaderin uyanisi olarak da degerlendirilir. Breton'un La Nuit
du tournesol gibi siirleri ve Nadja ya da L’Amour fou'nun pek iyi bilinen bazi sayfalari, es-
rarl etkilerini bu gesit uyarilara borgludurlar. Cevreden kaynaklanan bu isaretlere dikkati
yoneltmekle medyumlarin sanati arasindaki ilinti agiktir. “Diisiincenin otomatik yazdiril-
masi”, kuskusuz bizleri, bu gesit mesajlan algilayacak duruma getirme amacim giitmekte-
dir. Michel Carrouges sOyle yazmaktadir: “Otomatik yazi, objektif sansin yeni bastan ifade
edilebilir bir bigim almasindan baska birsey degildir; objektif gans ise goriiniiste ham ger-
¢ek olarak, yazginin otomatik yazisidir.”’¢ Ifadeyle yazg: arasindaki iligki, resim sanatiyla
yazgi (kader) arasinda da vardir.

Victor Brauner 1938’de cam pargalariyla yaralanip sol goziinii yitirdikten sonra arkadas-
lari, bu yolda bir ifade kullandilar. Ressam Romanya'ya gitmek iizere Paris’ten ayrilma-
dan yedi yil kadar 6nce, goze olan tutkusunu gosteren birgok resim yapmisti. Bunlar ara-
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sinda Kapt ve Cikarilmis Gozle Kendi Portresi (1931) adim tasiyanlar ozellikle sayilabilir.
Freud’iin semptomatik ugraslar kavramini objektif sans ya da uyaniyla birlestiren Dr. Ma-
bille, Kendi Portresini ve ressamin gegirdigi kazay1 aymi mazohistik diirtiiniin igaretleri ola-
rak degerlendirmektedir. Bu diirtii dogal olarak, “kor” olan eskilerin grubuna katildig: ko-
nusunda, sanatgimin katilasmis inanciyla dengelenmektedir.”” ilk resmi (Paris, 1925) Med-
yum Kent adiyla anilan Brauner, bazi spritiialist toplantilarinda bir gocuk olarak gelenlere
tanmigtirilmigti. Calismalarimin hayal giiciine dayanan yapitlar, ornegin 1939°da Chimera,
1940°ta Filozof tast veya 1951'de Biling Etkisiyle Geri Cekilmis, Kirilnus ve Gézetlenmis ve
1957°de Egslesmenin Gergeklesmesi'ndeki parlak tabut, kuskusuz fantastik bir goriisten kay-
naklanmistir. Brauner’i Siirrealist medyumlarin 6nde gelenlerinden birisi yapan, bu ileriye
-doniik ifadeleridir.

Eger Sirrealist spontaneistler “objektif sansi” dile ya da sanata “yeniden sokmak” id-
diasinda iseler, gok sayida teknik bulusla karsilasmamiz hi¢ de sasirtict olmamalidir. Bun-
lar manevi mesajlarin bireyler tarafindan degerlendirilmesi degildir; mucize olarak yansi-
yan saskinhk trinleridir. Siirrealizmin ciddi yamyla, goziin hognutlugu arasindaki ayrica-
hik budur.

Masson, ¢izimlerinde oldugu gibi resimlerinde de ayni serbestligin etkisinde kalmistir ve
bunu, bir gesit coup de force altinda uygulamistir. Kum-resimlerini nasil buldugunu anla-
tirken, bundan da s6z etmektedir: “Cizimlerimle resimlerim arasindaki uzakhg fark etti-
gimde birincilerin hizi, ikincilerinse 6liimciil yansimasi yiiziinden onlari ne denli gereksin-
digimi gordiim. Deniz kenarinda, gesitli ayrintilari ve mattan-parlaga degisen 6zellikleriyle,
kumun giizelligini seyrederken, birden soruna bir yamt buldugumu anladim. Atélyeme don-
diigiimde yere gergeveye gerilmemis bir tual yaydim, birgok yerlerine iri damlalar halinde
zamk doktiim ve daha sonra tiim tuali plajdan getirdigim kumla kapladim.... Cesitli yerlere
zamklanmis kum ekleyerek yapiti zenginlestirdim. Sonunda, aynen miirekkeple yaptigim
gizimlerde oldugu gibi bigimsel bir goriiniime gereksindim ve bir firga ile saf renkler kul-
lanarak, bilinen kurallara aykin olan bu resmi tamamladim.””® Daha sonra Tapies gibi bazi
matierist’ler kumu, bigimsel herhangi bir ek koymadan oldugu gibi birakmay: yeglediler.
Grémillon’un Dort Element adli filminde (Masson’un amsina yapilmigtir) bu biiyiili olay
gosterilmektedir: Bitmis bir resim yere konmakta, iizerine zamk yayilmakta ve iizeri, altinda
gizli bir olay cereyan ediyormusgasina kumla ortillmektedir. Daha sonra tual kaldirilip sil-
kelendiginde kumlar diiymekte, sadece zamkh yerlerdeki kum tanecikleri yerlerinde kal-
maktadir. Filme gekilen bu umulmadik goriinim soluk kesicidir. Ciinkii bir resmin tasar-
lanarak yapilma siirecine oranla, bu 6zel siire iginde yapilan resmin daha fazla yaratici bir
gii¢ tasgidigim gostermektedir. Bu ilk ve 6nde gelen bir “tavir”dir ve ancak bu tavirla ressa-
min sanki eliyle yapmus gibi imzalayabilecegi birtakim izler ortaya ¢ikmaktadir.

Jackson Pollock’un “damlalar™ da buna benzer. Aym 6zelligi yardimei bir yontem olarak
Max Ernst’in Oklidci Olmayan Bir Sinegin Insam Saskina Ceviren Ugusu (1947) ve Masson’
un Goktaglarinin Yarismast adh yapitlarinda da gormek miimkiindiir. Burada tual yine yere se-
rilmekte ve iizerine delikli bir teneke kutudaki boya damlatiimaktadir. Daha sonra ressam tiim
bedeniyle dansedercesine hareketler yapmaya baslamakta ve tualin iizerinde sanki topra-
gu sulayan bir kimse gibi az-gok ritmik hareketlerde bulunmaktadir. Bu sirada meydana ge-
tirdigi bigimler iizerinde herhangi bir denetim sahibi degildir. Daha sonra sanatgi geri ge-
kilmekte ve meydana getirdiklerinin bir “Pollock™ olup olmadigina bakmaktadir. Eylem
-Resim Onciilerinden birinin Siirrealizm neslinden gelmisgesine simflandiriimasi garip degil-
dir; giinkii bu gesit uygulamalarin hemen tiim Siirrealistlerce yapilan uygulamalara olan
benzerligi agiktir. Ayrica burada tarihsel bir etki de s6z konusudur. Pollock’'un damla tek-
nigini benimsemesi, dogrudan dogruya Siirrealistlerin ABD’ye gitmeleriyle, Max Ernst’in
savas siiresince orada kalmasiyla, yine Ernst’in 1941'de evlendigi Peggy Guggenheim’la kar-
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silasmasiyla ve Peggy Guggenheim’in New York’taki meshur “Art of the Century” galeri-
sinin sahibi olusuyla ilgilidir. Pollock “damlalarim™ 1946’da, bu galeride sergilemistir.

New York’taki Modern Sanat Miizesi’nde bir odanin tiimii, Monet’in Niliiferler adli
yapitimin bir versiyonuna ayrilmis durumdadir. Bu, .en modern gozler igin bile zengin bir
deneyimdir. Pek uzak olmayan bir yerde Pollock’un yapitlarim gorebilirsiniz. Pointillizm’
lerinde Empresyonizmle ilgili herhangi bir 6zellik yoktur. Bunlar goziin degil elin, viicu-
dun, dansin ve bas donmesinin iriinleridir. Kaba goriiniirler. Ofke ile angst kanstirirlar.
Her ¢izginin diger gizgilerin serbestligiyle kargilasan ve onlan bolen kendine 6zgii serbest-
ligi, sonunda noktalardan, siiriingenlerden ve kabartilardan yapih bir hapishane meydana
getirmektedir. Simgelere tepki gosterecek olursamiz, onlan kirli bir ortam iginde bulursu-
nuz. Bu ortam, biiyiik kentlerin ve beceriksizce liberal bir toplum ormaninin soludugu at-
mosferdir. Bu atmosferde dehset ve ilaglar her kdse basinda sizi bekler durumdadir. Ote
yanda dev bombardiman ugaklar, diinyay: birbirine katmak igin hazir beklemektedirler.

Daha yirmi yil kadar 6nce, deniz kenarinda (Masson gibi-rastlanti mi, yoksa degil mi?)
Max Ernst de, goriiniimle olan ilgisini koparmistir. Bunun igin gerekli vazgegirme giiciinii,
yalniz elinden neler gelebilecegini bekleyerek degil, ayni zamanda gozlerinde izlenim bi-
rakanlar1 da birdenbire yakalayarak bulmustur. Bu izlenimleri, dogal, yari-uyanik durum-
dayken, iyice-firgalanmig bir dosemedeki damarli kalaslardan edinmistir. Bu boliimiin ba-
sinda belirttigim Breton’a ait deyisleri, Max Ernst’in “Esin giiciiniizii nasil zorlarsimz™’® ko-
nusundaki sozleriyle de pekistirmek gerekir.

“Cocukluk giinlerimin anilarinda, yatagimin kargisinda yiiziime karsi duran yalanct maun’
dan yapilmsg bir pano, yari-uykulu halimde optik bir tahrik unsuru tasidigi igin oldukga
onemli bir role sahiptir. Boylece kendimi yagmurlu bir giinde, denize yakin bir handa bul-
dum. Gozimi diktigim dosemeden yiikselen manyetizmayla sarsildim. Dosemedeki kala-
sin damarlan binlerce kez ovulmaktan o6tiirii iyice belirginlesmisti. Bu diisiincenin neyi sim-
geledigini incelemeye karar verdim ve diisiincemle hayal giiciime yardim edebilmek igin ka-
lasin tizerine kagit serip bir kursun kalem bastirarak, kalemi gezdirmek suretiyle bir dizi de-
sen elde ettim. Boylece elde ettigim gizimlere dikkatle baktigimda koyu kisimlari, golgeli
yerleri-gordiim ve gorsel yeteneklerimin birdenbire yogunlagmasina; genellikle, hatirlanan
bir agk’in 6zelligi olan hiz ve unutulmazlikla birbiri iizerine binen aykir1 goriintiilerin pes
pese dizilmesi kargisinda sagirdim kaldim.”

“Merakim uyanmisgti ve sevinmistim, aym yollardan giderek gérme alanima giren her ge-
sit maddenin etkilerini gelisigiizel kesfetmeye ¢aligtim: Yapraklar ve iizerindeki damarlar,
bir parga guval bezinin aginmig kenarlari, “modern” bir resmin iizerindeki firga izleri, kar-
makarigik bir iplik yumag: vb. bunlar arasinda sayilabilirdi.”

O zaman (herzaman oldugu gibi) tam bir Siirrealist ve igine doniik bir kisi olan Max Ernst,
imali goriisiiyle segtigi bigim olasiliklarin1 ortaya dokmiistiir. Ernst, kapal sistemlerin do-
gasim Ogrenmisti. Frotaj’1 bir sanat ¢aligmasi diizeyine yiikseltmek, ¢alismanin egsizligini
anlatmak igin siirsel bir dil kullanmak, Siirrealizmin vazgegilmez gereksinimlerinden olan
hayalleri siisleme Ozelligine uymaktadir. Masson sonunda kum resimlerini az sayida isaret
koyarak tamamlamigtir. Max Ernst yapitlarini adlandjrirken son derecede etkili isimler kul-
lanmistir. Bu isimler, seyircinin bilingaltini bir anlam diigleyebilme 6zgiirliigiinden yoksun
kilar. Riizgann Gelini, Asilanmis Ekmek veya Solar Para Sistemi gibi isimler, dogal olarak
insanlarin duslerini de igeren tekmil doga'yr uyandirma giigleriyle Dogal Tarih albiimiin-
deki®® yerlerini alabilirler.

Aym gergek 1935’te Dominguez’in, “objesiz dekalkomani’ler” ya da “6nceden tasarlan-
mis yorumlariyla otomatik dekalkomani’ler”den s6z ettigi zaman da gegerliligini siirdiir-
mistiir. Bunlar tektip’tirler ve birgok sanatgi tarafindan defalarca kullamlmis eski bir olayin
yeni yeni versiyonlarini olustururlar. Bunun igin herhangi bir yiizey (kagit, kumas, cam ya
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da mermer), boyayla (genellikle guaj) ya da miirekkep ve suyla hazirlanir; iizerine bir ta-
baka kagit serilir ve elle hafifge bastiriir. Daha sonra kagit tabakasi kaldirillir, daha dog-
rusu siyrilarak kaldirilir ve geride son derece giizel ve ¢agrisi comert olan umulmadik et-
kiler birakir, ya da zaten var olan bu gesit etkileri agiga gikarir. Dominguez ve Marcel Jean
degerlendirme isini —Rorschach’in miirekkep lekelerinde oldugu gibi— seyircinin hayal
giiciine birakmamuglardir. Seyircilerin gelisigiizel tarzda yeni diinyalar gormelerine izin ver-
mek yerine, onlan desifre etmek konusunda inat etmislerdir.®' Max Ernst Arizona’da iken
bu olay: kullandiginda, sansin zengin alanina, bigimsel bir 6ge de katmistir.

Ancak siir, yalmz resim ve bigimle bulunan birsey degildir. Frotajda boya bir cetvel ya
da tarakla kazinabilir, ya da tarama igine yani raklaja gegilebilir. Max Ernst 1927°de meshur
Ormanlar’inda raklajin, 1953’te de Paler’teki frotajini saklamamistir. Yaklagik 1946’da Ku-
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jawski, onun tarak-kazimalarina dikkati gekmistir. Siirrealistlerin materyellerine ait etki-
lerden hoslanabilecekleri birgok firsat vardir. Gegmiste Dadaizmin, giiniimiizde de *“ma-
tierist”lerin optiko-kinetik sanatgilarin ve teknolojik sanatgilarin yeni bir teknik arama ug-
runa harcadiklan atesli ¢gabalara karsin, yagh boya halen, son derece zengin bir yarat: im-
kam olma o6zelligini korumaktadir. Diger yandan bilinen yontemlerin daima 6n saflarinda
yer almak Siirrealist ressami, André Lhote’un (kendi resimleri bunlardan oldukga farkl-
dir) “teknik isteri”®? diye adlandirdigi bir doyum noktasina ulastirabilir. Lhote bu deyimle
ressamin kendi yapiimi denetim altinda tutma yetenegini gergekten yitirdigini ve uygula-
mada bilinci tarafindan konulan herhangi bir sinirlamay: agtigin1 belirtmek istemigtir. Yap-
tig1 resim tamamlandiginda, bunun nasil yapildigim ressama ilk kez soran, yine ressamin
kendisidir. Sanatg1 artik gerilimlerini —“madde’nin risklerini”— incelemez, ancak (en azin-
dan sanatsal ¢ilginligin hitkiim siirdiigii birkag dakika igin) onlan gagirir ve bu gerilimden
yararlanarak iyice yapisallagmig tislubunu, becerisini ve yamtlamak amaciyla esin kaynagini
“zorladig1” olay: kesintiye ugratmak gabasina girer.

Ancak tam kesfin yapildig1 anda yepyeni bir yaklasgim, yeni yeni yontemler aramak ye-
rine, rutin teknigi agmak suretiyle mutlu bir sona ulasilabilir. Bu bakimdan hem Dada, hem
de Siirrealizm cevval, seriivenci deneysel tekniklerdir. Sanatin gesitli dallarinda teknik
agidan yaptiklan buluslarin sayis1 otuz’dan az degildir®®. Meydana getirilen her ¢aligmanin
Ozgirligiini hesaba katarsak, ¢evremizdeki materyeller yiginina ait heniiz kesfolunmams
olanaklarin hirshi bir sekilde arastinldigini goriiriiz. Bu olanaklari, ressamin stiidyosundan
¢ok, ¢evremizdeki diinyada, sehirde, kirda, deniz kenarinda ve yagamda bulabiliriz.
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1939 ya da daha yakin bir tarihte Dominguez, arkadaslariyla gene galarak bir bardak sa-
rap igerken firgasini bir giinii agkin bir siire boyunca aym yiizey iizerinde birgok kez dolas-
tirmak suretiyle, yeni birsey bulmug degildir. Bunun yerine elini istemli olarak bilincinin ge-
perinde dolastirmis ve elinin diig-olaylarim saptayan bir gereg olabilmesini saglamistir. Do-
minguez bu grafik “konusmalan”m “kaydedici-tag yiizeyler” olarak adlandirmigtir; giin-
kii bu yapitlar gegen zamanin ardarda gelen katmanlarini islemektedir. Marcel Jean ve Ar-
pad Mezei'nin “saf tembellik” olarak adlandirdiklar1 yapitlar*®, Dominguez’in yagaminda
en zengin bulus siirelerinden birini olusturan “kozmik donem™i kapsamaktadir. Az 6nce so-
ziini ettiklerim gibi, Dominguez’in gahgmalan da; yazgisim dikkatle inceleme yolunu seg-
meyen Siirrealist ressamlann, sans hazineleriyle yine de baginti kurabileceklerini goster-
mektedir.

Paul Eluard, “Siirsel objektiflik sairin sadece sahibi degil, ayn1 zamanda kdolesi oldugu
tim siibjektif dgelerin birbiri ardina gelerek bir sebeke olusturmasi yoluyla elde edilebilir”®*
diye yazdigi zaman, goriinirde Dominguez’i onaylamaktaydi. Ancak Eluard aym zamanda
“istemsiz (iradeye bagh olmayan) siir’e kargi “kasith siir”i ortaya atmistir. Bu agik ayrica-
lik, bir sairi hem efendi, hem de kole durumuna getirmektedir. Bu niteliklerin her ikisi de,
belirli bir noktadan sonra karsilikli olarak Ozlerini yalmizca kendilerine saklayamadiklar
tiirdendirler. Her ikisi de, goriis agilarinin gesitli bigimlere sokuldugu aymi igsel etkinligin
yonleridir. Resim gibi siir de; otomatik (istemsiz) yazi ile olusturulan yapitlarin konulara
kesin bir sekilde bagh kaldigi (kasith) yapitlar arasinda sallanip durdukga organize olacak:
ama heniiz 6zgiir bir esin uygulamasi olarak kalacaktir. Kasitli yapitlarin bagh kaldig ko-
nularsa mucize, olaganiistii, tutku, zuliim, agk gibi olanlardir.

Eluard ayni zamanda soyle demektedir: “Siirlerin gerektigince tamimlanmig bir istek so-
nucu formiile edilmig bir umut ya da umutsuzlugun yansimasi olup olmadigini bilmek du-
rumundayiz™”®. Breton'un (Birinci Manifesto’daki) “Bizler yeteneksiziz” yolundaki kigkir-
tict deyisini paylasan Aragon, Siirrealizmde kendilerine siginak bulabilen zihinsel tembel-
ligin tim cesitlerini kinadig1 Traité du style’inde, bazi hasin ifadeler kullanmaktadir: “Siir-
realizm bahanesi altinda sagmasapan yapitlarimi gergek siirle esdeger tutmaya g¢abalayan al-
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caklar var”®’. Buna benzer olarak (gergege ve duygusalliga “sadece duygunun yayilabilece-
gi yasayan bir aile ocagina” donmek isteyen) Breton, soyle yazmaktadir: “Yogun olmasina
karsin, 6znel duygular sanatta dogrudan dogruya yaratici degildir. Bunlar ancak sanatginin
cizmek zorunda oldugu duygularin kaynagina doénebildikleri ve onlarla dolayh olarak bag-
lanti kurabildikleri zaman deger tasirlar”®®. Burada Breton “gizmek” deyimiyle, “se¢mek”
kavramim kastetmektedir.

Ilk kez Olivier Revault d’Allonnes® tarafindan yayinlanmig olan 1920’lere ait bir mektup-
ta Picabia g0yle yazmaktadir: “Psikanaliz deyimleriyle Dadaistlerin kendilerini adadiklari
gocukluga donmek, erken bunama ile tamamen iligkisizdir. Bu kolayca ispatlanabilir: bu-
nama, iradenin ortadan kalkmasim veya en azindan korelmesini gerektirir. Ancak biz, ira-
demize sahibiz. Beynimizin fizik olaylardan edindigi diisiince ve sozciiklerin bilesimlerin-
den istediklerimizi segeriz. Bizim ¢aliymalarimzi bazen, sizlerin dedigi gibi, “galisarak elde
edilen bir mantiksizhk” haline getiren de bu segimdir. irademizin nasil isledigini size anla-
tirsam, hergeyi agik¢a anlayacagimza eminim: diigiinceler biresimin olustugu siirede olum-
suzdur; ancak bunu izleyen segim sirasinda olumluluk kazanir®.....” Spontaneite’nin (ken-
diligindenligin) ilk hareketini, ressam igin ¢ogu kez teknik bir 6zen isi olan sorumlu bir segim
izler. Miro bu noktada gayet agiktir: Materyel oniinde duygusalliktan yola ¢iktig1 zaman,
tutkularinin tiimiiyle agiga gikmasina olanak tanimaktadir. Daha sonra, o “ilk ateg sondii-
giinde”, tualini bazen birkag ay boyunca unutmakta, bir daha yanina ugramamaktadir. Da-
ha sonra birgiin yeniden tualin basina geger ve “siradan bir ressam gibi, sogukkanlilikla”
caligir®'.

Dada ve Siirrealizmin savunduklan “otomatizm”de, kendimizi kendi hoggoriimiize teslim
etmemiz s6z konusu degildir. Dada ve Siirrealizme gore otomatizm yasayan siire ait bir sanat,
devamh ve kalic1 yaratimn ahlaki bir unsurudur. Burada 6zgiirliik, olgiilebilen bir sorumluluk
durumu olmaktan ¢ok, irade ve umudun bir amacidir. Sanatginin yalnizca, denetim altina
alinmasi olanaksiz doganin bir oyuncagi oldugu Romantik kadercilikte ve insanin kendi doga-
sina sahip oldugu ve akilc1 geleneklere sikica baglanmig bulundugu humanizm’deki gii¢ sen-
tezcilik, Siirrealizmin felsefi konulandir. Siirrealizm psikolojik spontaneite’nin kapaklarim ag-
tiginda, insan ¢evresinden uzaklagamaz; bilingalti ve diisler diinyasim tikayarak ya da deha’y
olusturan giigleri 6fkelendirerek de bunu bagaramaz. Otomatizmi benimsemek yoniinden
Siirrealizm, disler diinyasiyla pek az ilgilenmis olan Daday: kat kat agmig durumdadir.
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Hayal ve olaganiistu

Birgok Siirrealist yayinda, ozellikle Le Paysan de Paris, Nadja ve L’Amour Fou’da gece yii-
riiyiisleri, kentin biiyiisii®?, kent gizemleri ve talihin cilvesi olan garip kargilagmalar, gesit-
li bolimlerin fiziksel ozellikleri olarak islenmistir. Bu bolimler arasinda en az ilging olam
kuskusuz, kusaktan kusaga pek ¢ok diisiince birikimine sahne olan ve “Paris’in cinsiyet orga-
m™ haline gelen Place Dauphine®® degildir. Bulvarlariyla birlikte Montmartre, kozmopolit
Montparnasse, Tour Saint Jacques’ta §ovalye’lerin Bilyiitk Ustasi’min yakildig Ile de la Cité’
ye kadar tiim bu “biiyiili koseler”, Siirrealist sairlerce yeniden canlandirilmigtir.

Man Ray’in ve Brassai’in fotograflarimi da unutmamahyiz. Bunlarin yardimiyla o yilla-
rin izleri tam olarak silinmekten kurtulmustur. Ornegin bir gece kulubiindeki dansginin Air
de nager’si, *Ugur” isareti tasiyan bir genelev gibidir. Siirrealist fotograf hem bir siir, hem de
belgedir. Guiniimiizde popiiler diye nitelenen, zaman zaman toplumsal portreler ve savag
roportajlarinin tatsizhgiyla sinirlanan bir sanatin tiimiiyle yenilenmesi demektir bu. Bir sa-
nat olarak fotografin teknik olanaklari, baslangicindan bu yana gelisip durmustur. 1916’da
Christian Schad “schadograph”lari bulmus, birkag yil sonra Man Ray “rayogram” ve “so-
larizasyon”larim1 yaratmistir. 1937°de de Raoul Ubac kabartma-fotolarinda Paris goriintii-
lerinin acayip “fosilizasyonlarimi™ vermistir. Ancak Gecenin iginde Edgar Quinet Bulvari
(Man Ray, 1925)'nin soyut karakterinden Les Halles’de bir Kdse’nin (Brassai) karigikligina
kadar, her acayiplik ve olaganiistiiliigii ifade edebilmek igin foto-siir her zaman 6zel aygit-
lar ya da yontemlere bagvurmak gereksinimini de duymamigtir. Cartier-Bresson ve Eluard’
in kitaplarn igin fotograflar ¢ceken Jean Clergue’in, aym zamanda gergegin ortasindaki ha-
yale ait belirtilere dikkat ettikleri goze ¢arpmaktadir. Objektif zorluklari ¢6ziimleyen fo-
tograf merceginin sansidir.

Paris'in disinda daha nice yorelerin geceleri de Siirrealistleri etkilemigtir. Nantes. Sade’
in yasadigi Chateau Lacoste, Martinique (Douanier Rousseau’nun yilanh adasi), “Avrupa’
nin biyilii bagkenti” Prag; Siirrealistlerin 6miirlerini gegirmek igin gittikleri Penne-du-tarn,
Saint-Martin d’Ardeche gibi unutulmus koyler; Tanguy’'un metresi Kay Sage’in resimlerini
yaptig1 Arizona’'nin hayalet-kentleri bunlar arasindadir. Doganin bazi belirgin egzotik etki-
leri altinda kalmalarina karsin Siirrealistler, peyzaj sanatgisi degildirler. Giono ya da Ra-
muz'un kirsal romanlarinda rastlanan sahne ve ugraslar. Siirrealistlerin pek azina gekici
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gelmigtir. Onlara gore kirsal alanlar, insan yiizii kadar duygusuz ve sikicidir. Breton, portre-
ye olan tutkusu nedeniyle Giacometti'yi kinamaktadir: “Kisacasi biz, bir bagin ne oldugunu
gergekten biliriz. Kirsal bolgelerle ormanlarin da, biz ne olduklarimi bilmekteyiz. Siirrealist-
ler, kentte yasayan kimselerdir; kentlerin havasi solunabilir hale geleliberi onlar, sarap ta-
cirlerinin yasadigi topragin sakinleridir. Siirrealistler gesitli konularn tartigabilmek igin bu-
lustuklan birgok café’'den ayrilamazlar. Passage de I'Opéra‘daki Certa, Montparnasse’da-
ki Dome, Place Blanche'taki Cyrano, ikinci Diinya Savagi'ndan sonra Deux Magots gibi
café’lerde ve daha birgogunda Beaujolais ve Cabernet igip sohbet etmislerdir. Paris café’le-
ri hemen hemen caddeyle birdir. Bir goziiniiz seriivenleri kagirmamak igin agik ve diliniz
konusma sanatina yatkinsa, saskin bir kahkaha ile bir yerden digerine gegmek, son derece
kolaydir. Saint-Ouen gibi bazi bitpazarlari da hayal kurmak igin birer av alamdir. Siirrea-
listler buraya daha sonra higbir iglerine yaramayan *“hurda nesneler” aramak ve satin almak
i¢in, ya da talih eseri hayaller yakalayabilmek igin giderler. Acayip ve olaganiistii mutlaka
bir yerlerde bulunmalidir. Lautréamont’un tesrih masasi tizerindeki semsiye ile dikis maki-
nesinin bir “talih eseri rastlagmalar1” gibi, Siirrealist hayaller “istemsiz siir”in dehasindan
her zaman saglanabilir ve aym zamanda o dehay: besler de.

Reverdy giinliik yasamin sekil degistirebilecegini bir bakima hayal aracihigiyla kavramisg-
tir. “Gegmisin yerine koymak istedigimiz bir diinyanin temel yaratici 6gesi, sairlerin hayal
(imaj) diye adlandirdigindan bagska birsey degildir... Umulmadik ve birdenbire kargima gi-
kan yonleriyle yalmzca hayal, 6zgiirliikk olasihgim tiim genisligi igcinde ve beni korkutacak
kadar tam olarak duymami saglamaktadir. Tiim “gercek” devrimler, ancak hayalin sahip
oldugu giigle zamaninda gergeklestirilebilmistir. Bazi hayallerde bir yer sarsintisinin bas-
langicini bile algilayabilirsiniz. Insanoglu bu essiz giigten yani hayal giiciinden yararlana-
bilir ve eger isterse onu sonsuza dek kullanabilir™®*. 1925’teki yayimin son birkag satirinda
ima olunan tehlike ise bizi, “sahte” devrimlerin hatah yoluna siiriikleyebilir. “Yeni efsane™
lerin bizleri nerelere siiriikleyebilecegini, ancak farkl politik inanglar ve “kisilik mezhep-
leri”’nin kitlesel ortamindan dogarak gelisen, giiniimiiziin “hayal uygarhgi”’nda bilebiliyo-
ruz. Pop Art’1, pi¢ de olsa, Siirrealizmin gocugu sananlarin yaptiklari gibi. Siirrealist hayal
herkesin kurabildigi hayalle kanigsurilmamalidir. Siirrealist hayal bir kopya degil, bir olay-
dir, bir rastlantidir. Bizim en duyarl olmamiz gereken 151k, iki deyimin bir arada bulunma-
siyla olugmaktadir. Bu 151k imge 1sigidir. Bir imgenin degeri, ¢aktirdigi kivileemin giizelli-
giyle orantiidir.”®* Daha sonra Breton, Siirrealist imgenin “convulsive” (girpimsli) dogasina
dikkatleri ¢ekti. Bu ozellik bir yer sarsintisint ammsatir, fakat Siirrealist imge-olay: simsek gi-
bidir, tipk1 onun gibi kisa siiriip biiyiilii giiciinii zamanla yitirecegi diisiiniilebilir. Ne varki, aca-
ba sorun bu mudur? imge, seyredilmek igin yaratlmamistir ki. Bunun yasamda tekrar tek-
rar kesfolunmasi gerekir. Eger bu imgelerden ¢ok fazlasina sahip olursak, onlarn silkeleyip
ativeririz.

Max Ernst’in 1919’da kolajlarini nasil buldugunu anlatigi. onun giinliik yasamdan yarar-
lanma tarzimi gostermesi bakimindan ilgingtir: “Bir kataloga ait sayfalarin biiyiisiiyle, gar-
pilmisa dondiim. Katalog antropolojik, mikroskopik, psikolojik, mineralojik ve paleonto-
lojik amaglar igin yapilmis olan obje resimleriyle doluydu™®. Bu dokiimanlarin “*Sagma™
rastlantisi, Ernst’in igneleyici seslenisiyle birlesince imge olusuyordu. Mesens, Max Ernst’
in kolajlarim, Picasso ya da Braque’in papiers collés’inden farklh gormekte hakhdir. Ona
gore obiirleri “gergek bir maddeyi (tahta, mermer, gazete) taklit eden kesilmis pargalarla,
sanat¢inin degerlendirdigi veya kesfettigi gizgiler ya da bigimler halinde olusturulan basit
bir plastik ¢oziime ulasirlar. Diger yandan Max Ernst kolajlarinda plastik konstriiksiyon-
larla ikinci derecede ilgilenmistir. Amaci bildigimiz diinyanin dgelerini kargi karsi getirip
diisiincenin ve mantigin geleneksel yasalarini sarsan yapitlar ortaya ¢ikarmaktir.... Bir sa-
nat devrimine iligkin olgu, Ernst’in bu yaklagimiyla bir gesit zihinsel yikim haline gelmigtir.™®’
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iki va da daha gok heterojen 6genin diisiindiirmekten de dteve gotiiren hizh birlesmesine
aracilik eden hallusinatuar (sanrisal) uyan, gergekte nesnelerin sehvetli bir giigle desteklenen
garip goriniimiinii empoze etmektedir. Sanatgi olsun olmasin. tiim Siirrealist sairlerin. kolaj-
lar. obje-siirler, “sembolik fonksivonu olan objeler™ ve “cadavres exquis”le anlatmaya gahs-
tiklan sey budur. Breton, Eluard, Styrsky. Prévert. Bona (Mandiargue'in kanisi). Léo Malet
(imgevi ¢ogaltan ve doniisiime ugratan ayna oyunlarindan vararlanmistir) Hayvter. Herold.
Malkine. Penrose ve Bucaille ¢agdas oymalardan ve siireli vayvinlardan ilging kolleksivon-

RENE PASSERON
Judith. 1965

FRANCIS PiCABIA
Tiyler. 1921
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lara sahiptiler. Raoul Hausmann veya Hannah Hoch'un (1920) fotomontajlari da aymi cins-
tendi. Simya teknikleri “uygarligimizin™ imgelerini taninmasi olanaksiz kildigindan bu yana
birgok gesitler meydana getirilmistir. Jiri Xolar aym resimden kestigi paralel bantlar: yerles-
tirerek rolaj(rollage)’larini bulmustur. Burada optik etki. hallusinatuar (sanrisal) etkiyle
ilging bir sekilde karigmaktadir.

Breton'u ileri derecede etkileyen Taine’in sozlerini animsayacak olursak. burada hallu-
sinasyon (sanr1), abartih kullanilmig bir deyim degildir: Duyularimizla diinyadan. fizik ve psi-
sik vollardan algiladigimiz pek az seye. pek ¢ok sey katmaktayiz. Hallusinasyonlar goren akil
hastasinda. sadece bunun daha ilerlemis oldugu sdylenebilir. Bunlar nemli dertler diye sinif-
landinilirlar, fakat burada en kotii sey, kurbanin, yani akil hastasinin. neyin gergek. nevin
hayal oldugunu ayirabilme yetenegini yitirmis olmasidir. Siirrealistlerin hallusinasvon giig-
leri hakikatte. gergekle oyun oynamaktir. Sanatgimin basarilarindaki yabancilasmamis bi-

Max MoriSE. MaN RaY, Yvis TaNGUY, JOAN Miro
Cadavre exquis
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reyselligi bir vizyon halinde belirleyen giig, esinden gok daha gergektir. Bundan sonra hal-
lusinasyondan soz edebiliriz. Bu deyimin, yeniden diizenlenmis pargalardan degil. bir der-
gideki resimden jiletle kesilerek 6znel bir goriisiin gargabuk bigimlendirildigi kolajlar igin
dogru oldugu sdylenebilir. Ikinci imgenin “psikolojik kriz"ini kigkirtan, birinci imgenin bir
aynntisidir. Ornegin Elle dergisinin Noel sayis1 kapagindan alinan Judith’te bir zirh gom-
legi ve kirmuzi kazak kana doniismekte. kulagim bir atin yaladig jokeyin tebessiimii go-
riillmektedir.

Gergekte tiim “hallusinasyonlar” “imge 1s181m” lgermez Bir Siirrealist olabilmek igin fan-
teziler yaratmak yeterli degildir. Bunun bir 6rnegini Dali’nin Hitler ¢aligmalarinda gorebi-
liriz. Siirrealist bir sanat diinyasi vardir, ya da Siirrealizmin bir riiya ahlaki. Sanat, yasamin
kalbinde, riiyalarin koklendigi duyusal dehsette yerlesmigstir. Onun gomiildiigii derinlikler-
den, olaganiistii pinarlar kaynar. Bu sanat sik sik ¢ok eski teknikleri, ornegin bazi parti oyun-
larint kullanir. Bunlar “Siirrealist oyunlar”™ simfini olusturmuslardir.

“Giizelim ceset, yeni sarabi icecek™; 1923’te 5S4 Rue du Chateau’da, siradan bir oyundan
ayrilamayacak nitelikteki bir oyunda soylenen ilk ciimleydi. Oyuna katilan herkes, bir-
biri ardindan ve kendinden 6ncekinin yaptigindan habersiz olarak birsey yazmakta veya giz-
mekteydi. Oyunun bitiminde kagit pargasinin kivrimlarn agilmakta ve ortaya neyin ¢iktigina
bakilmaktaydi. Bu ¢ocukga miydi? Hersey, hatta ask veya savas bile gocukga olabilir. Her-
hangi birsey ciddi olabilir, hatta bir oyun bile. Siirrealistler bu “dalginliklari” psikolojinin
kenarinda neyin ortaya gikabilecegini arastiran bir deney amaciyla kullanmaktaydilar. On-
lara gore sozlii ya da gizgili ifadeler sozciik ya da resimler ¢ogu zaman, sagmahgin aracilik-
lariyla bir takim mutlu olaylan agiklayamazlardi. “Condition™ olarak adlandirdiklari, su
nitelikte bir oyundu: “Y.T.: Eger ¢ocuklar babalarina vururlarsa.... A.B.: Tiim geng in-
sanlar birer beyaz at sahibi olacaktir™®® Ya da ortada birtakim soru ve yamtlar vardir. Sizin
soru sorma siraniz gelir, “Benim bir sorum var” dersiniz. Bir diger oyuncu “Benim verile-
cek bir yanmitim var” der. Bir igiinciisii “Benim karsit bir sorum var” diye devam eder. Da-
ha sonra herbiri ayn sirayla, aklina gelen ciimleyi agiklar. Bunu bir kez deneyiniz. Bazila-
r1, hatta bundan ¢ok daha tehlikeli olan diger oyunlar bile, grubun begenisini kazanabilir:
Ornegln gergek oyunu, ya da ikinci Diinya Savagi'ndan hemen dnceki dénemin bazi belir-
gin erotik oyunlari gibi. Bu oyunlar ortak bir sempati bag olusturmaktan ¢ok, katilanlar-
dan herbirinin manevi giiciinii, 6rnegin gergekgiliginin kamtlanmasi amacini giitmekteydi.
Siirrealistler herhangi bir kimsenin diisiinebileceginden daha duygulu. daha diigsel kimse-
lerdir. Gergege olan agini tutkulari, ayrica kendiliginden gelen esinle yaratilan bencil uy-
gulamalarin o dayanilmaz gekiciligine olan diiskiinliikleri, onlari, yeni ile belirsizi birbirine
kangtiran ya da aptalca olan hergeyin Siirrealist nitelik tasidigim diisiinenlerden ayiriyordu.
Siirrealist erotizm’in dolce vita'yla da herhangi bir iliskisi yoktu. “Siirin yatakta yaratilaca-
gina” inanmalarina karsin, Siirrealistler igin tensel ask; siirle aym kaynaklardan beslenmek-
te ve sadece siir tarafindan bigim degistirilip yiiceltildigi zaman hayranhk uyandirabilecek
bir olay niteliginde gorilirdi. L’Amour la poésie, Eluard’in kolleksiyonlarindan birinin
bashigiydi. Eger hayattan gergek anlamda esinleniliyorsa, su iki sOzciik, yani agk ve siir, ay-
ni anlama gelmekteydi. Olaganiistii olan da buydu.

Sadakatin de, zevkin de, trajedinin de iizerinde tuttuklan arkadashklar ve agklarinda
Siirrealistler neyin gergekten olaganiistii oldugunu gostermislerdir. Breton, “insanlar ara-
sinda higbir zaman sona ermeyecek iletisimin tek kaynagi, kendini olaganiistii’ye terket-
mektir” diyebiliyordu®. Siirrealist grup, kavgalarin ve bastan atmalarin sadece,hayat de-
gistirme isteginin olumsuz birer ifadesi olarak degerlendirildigi karsilikh bir inandirma mer-
kezi durumundaydi. Oynadiklar oyunlar ve ne yazik ki higbir aygit tarafindan kaydedilme-
mis bulunan konugmalari, onlari oneirizm’in derinliklerindeki gizemli kesiflere hazirlamg-
t1. Herbirinin gahgmalan, bu derinliklerden kaynaklamyordu.
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Diis kurma sanati

Diis islevinin 6nceden tasarlanmig bigimde ve psikolojik deyimiyle “iistiin™ bir etkinlik ola-
rak sanatsal bir yaratis eyleminin igine sokulmasi, (Desnos veya Crevel gibi pek az sanatgi-
nin gosterdigi kolayhiga ragmen) karmagik ve tehlikeli bir olaydir. Bununla birlikte Freud,'®

“acik ve mantikh™ diisleri (6zellikle bilingli bir istegin hayalleriyle doyurulan gocuk diisle-
rini), mantikli, fakat sagirtic diisleri, biling sézkonusu oldugunda da, “belirgin igerikleri”
sadece kaotik bir nitelik tasiyan, yani “gizli diisiincelerin” ve “baski altindaki isteklerin”,
uykuda sansiir giiciiniin zayiflamasindan yararlanarak agiga gikardig: diger diisleri blrbmn-
den ayirmistir. S6z konusu islevsel taglama, yogunlagtirma, yer degistirme ve simgeleme gi-
bi olaylardan yararlanan “diis ¢ahgmasi”nin iriinidiir. Boylece diislere karsilik olusturan
kabulii olanaksiz uyan ve diirtiiler ve bunlar yardimiyla basariya ulagilmasi olanaksiz ey-
lemler, kisi’nin bilingli diisiincesi diginda kalmakta, bunlara ancak psikanaliz yapan kimse
erisebilmektedir.

“Riiya galigmasi” ile sanatginin isini bu yonde ayirt etmek konusunda herhangi bir sorun
yoktur Dits diinyasini degerlendiren sanatgi (tipki Siirrealistler gibi'®®); kendi biling dii-
zeyine kadar yiikselmis hayale iligkin bir sanat ¢caligmasim ortaya koyarken, gerceklestir-
digi diger fiziksel eylemlerdeki gibi davranmaktadir. Sanatginin galigmalar bir bakima one-
irik ¢abalarini desteklemekte ve sadik kalmaya galigsa bile, islerini bigim degisikligine ug-
ratmaktadir. Sanatsal yarati soz konusu oldugunda diis gahigmasimin ¢arpitilmasi, daha da
karmasik bir hal almaktadir. Eger sanatginin galigmasi aym zamanda, “diiy galigmasim” dur-
durmak iizereyse, bigcim degisikligiyle kars: karsiya kalmakta ve analitik olarak, imgesinde
carpitilmig bulunan gizli igerige doniiy yapmaktadir. Sanatgi daha sonra, kendi buluslar,
bahaneleri ya da sanatsal geleneklerle, yani sanat modasinin ve geleneklerinin belirledigi
bir estetikle bunu da bozmaktadir.

Ad hoc malzemesiyle psikanaliz gereksinimlerini kargilayan Siirrealist resmin az sayida
orneklerine karsin, Gzellikle imgenin agik olmaktan gok (Chirico, Magritte), daha az kaotik
oldugu (Dali) durumlarda, psikanalizin bilimsel temellerine giivenmek igin pek ¢ok ne-
denler bulabiliriz. Birgok sanatsal eylem diis gahymasiyla resim galiymasi arasinda yer ahr
ve resimsel iiriin, diigsel olarak deger tasimama kugkusundan kurtulur. Diis de aynen re-
sim gibi gercege sadiktir. Yalanlarn istiiste gelmesiyle son iiriin, bir sanat galiymasi nite-
ligi kazanan bir eylem oluverir.

Bununla birlikte oneirik sanat, bence aldatmaca bir ig degildir. Kendileri ister “diis anla-
ticilar™ olsun, ister olmasinlar, Siirrealistlerin besledigi imgeler ¢ogu kez, Freud’un “diis
-uyaranlar™ diye adlandirdiklandir. Bizleri (hemen ya da daha sonra) diis kurmaya yonel-
ten vetenekleri. Siirrealistlerin sarsici igeriklerini hakh ¢ikarir; giinkii bildigimiz kadarinca,
diis ne bilince ait bir liikstiir, ne de bilincin artik-tirtinii’diir, olsa olsa psikolojik rahatlama-
mn eseridir. Biz belki Henri Rousseau ile diis kuramayiz; ama diis kurabildigimiz i¢in ona
da tesekkiir borgluyuz. Aym sey Ernst, Tanguy, Dali, Toyen, Magritte, Delvaux ve daha
baskalarn igin de soylenebilir.

Siirrealist diig-sanati, ii¢ farkh kategori ya da tarza ayrilabilir. Kendisini biiyiileyen *“kis-
kirtic1” bigim ya da 6zel bir imgenin disinda kalan herseyi gormezlikten gelen sanatgi, daha
onceden soziinii etmig oldugum hallusinasyonlarin baglayacagini umar; cogu kez de bir sans
eseri olarak bunu yakalar. Diiste gakan bir simsek gibidir bu, séniip giderken yakalanmasi
ve imge halinde saptanmasi gerekir. Max Ernst’in kolajlar bunun tipik Ornekleridir. Bu
vapitlarda (uyanmakta olan) diisiin. sanat iginin asil ustasi oldugu goriiliir. Kolaj'in yasalari
da yvogunlastirma ve besleme’dir. Ernst. bir kdhyanin yakasina bir gahin basi yapistirmakta
ve bir kug-adam meydana gelmektedir. Bu sanatgi resim mekanlarina horozlar koyar. sa-
mimi bir toplantiva Easter Adalarindan gelen birini ¢gagirmistir. koridorlara ¢iplak kadinlar
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yerlestirir ve dalgalarin uyuyan kadinlarin yataklarina kadar ortaligi kaplamasina karsi gik-
maz. Bunlarin tiimini bir karabasan gecesinden gikarmistir. Ernst’le aym kaynaklardan
yararlanarak ¢izen Max Bucaille gibi diger sanatgilarin kolajlari; erotik gaddarliklari. miit-
his hayvansalliklar1 ve asiri oransizliklariyla Romantik oymalarin diigsel giiciinii somiirmek-
te ve “hallusinatuar yeteneklerini” boylece uygulamaktadirlar. Ancak makas ve zamk el
altinda olmali, imge’nin vur-kag kategorisinde kalmasina izin verilmemelidir. Herkes giin-
diiz diis gorebilir. Siirrealist sanat imgeyi diislendigi gibi korumaya, onu bir bocek gibi igne-
leyerek, oldugu yere mihlamaya galigmaktadir.

Pierre Roy
Merdivendeki Tehlike. 1927

DoROTHEA TANNING
Dogumgiinii. 1942
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Geceleri ¢ok diis goren ve uyandiklarinda kafalan bu diislere ait imgelerle dolu olan kisi-
ler, belleklerine dayanarak gizebilir ve en son gordiikleri diisii tual tizerinde yineleyebilir-
ler. Postaci Cheval'in Ideal Saray’1, otuz yaslarindayken gérmiis oldugu bir diisiin iiriiniidiir.
Pierre Roy da merdivenlerden inen yilam, kesinlikle diisiinde gormiistiir (Merdivendeki
Tehlike, 1927). Dorothea Tanning, Dogumgiinii (1942) adl resminde sonu olmayan bos bir
koridorun kapilarini agmakta ve yan ¢iplak bir kadinin yaninda kiigiik bir kanath canavar,
pengeleriyle doseme tahtalarina tutunmus olarak durmaktadir. Valentine Hugo, resimle-
rinden birine 17 Ocak Diigii (1934) adim vermis, Dali de, Bellegin Devami (1931)’nda “du-
ru gozlemlerindeki” “yapiskan donem”e olan saygisimi vurgulamigtir. Chirico’nun bellegin
olur olmaz uydurma eylemleri olarak ele ahnmamasi gereken tiim diigsel resimlerinde diig
ve bellek, birbirlerine son derece yakin dgeler goriinimiindedir. Minotaure (No 3, 1934)’da-
ki bir yazisinda Giacometti, nasil galigtigini bize soyle anlatmaktadir: “Simdi birkag yildan
beri, zihnimde bitmis bigimleriyle canlanan heykeller yapmaktayim. Higbir seyi degistir-
meksizin, onlarn boslukta yinelemekten baska birsey yapmiyorum.... (yapmak zorunda ol-
dugum tek sey, bir bolimi degistirmek ya da o seyin tiimiiyle kaybolmasim ve etkisini yi-
tirmesini saglamak igin sunun ya da bunun dogru oldugunu diisiinmektir)”. Giindiiz gorii-
len diisiin, dalginhik derecesinde derin diisiinmenin yaratici rolu Sabahin Dérdiinde Saray’da
acgikga belirtilmistir: “Bu, 1932’nin sonunda yavas yavas aklimda bigimlenmeye basladi. Son-
baharda o denli gergekti ki, onu bogslukta canlandirmak yalnizca bir giiniimii aldi™. Titiz bir
imgesel hazirlik donemi sonunda ortaya gikan bu tiretim hizi, diigsel imgenin birdenbire
kaybolmasi konusunda duyulan kaygiy1 gostermektedir. Hemen tiim Siirrealistler bu zor-
lugu duymuslardir.

Sanatgilar herhalde yaratici bir cogskunluk durumunda iken resim yapmakta ve bdylece
tiimiilyle egemen olduklari bir teknikle, diis imgelerini, tipk: bilingte dogduklar1 gibi tual
tizerine koymaktadirlar. Dali bu imgeleri, neredeyse uykunun kapilarinda yakalama giri-
siminde bulunmustur. Sanatgi, zaman zaman diisleri yakalamak ve onlari resimlerinde can-
landirmak igin kullandigi, bir bakima naif bir yontemi goyle anlatmaktadir: “Tan yeri aga-
rirken kalkar ve elimi yiiziimii ytkamadan, giysilerimi giymeden yatagimin karsisinda duran
resim sehpasinin bagina otururum. Boylece sabah kalkar kalkmaz ilk gordiigiim imge, tu-
alimin imgesidir; aynen uykuya dalmazdan 6nce en son gordiigiim imge gibi. Gozlerim tual
izerinde sabitlesmis bir durumda uyumaya gahgirim, boylece uyudugumda onun bigimi ak-
hmda kalmis olur. Ara sira geceyarilarinda, birdenbire yataktan kalkar ve tuale ayisiginda
bir kez daha bakarim. Ya da tam iki uyku kestirme arasinda, zihnimi higbir zaman bog
birakmayan isi gergeklestirmek igin 1giklan yakarun. Giin boyu sehpamin basinda oturur-
ken, bir medyum gibi goziimii tuale dikerek devamli bakar ve kendi imgelem giiciimiin 6ge-
lerini beklerim, beklerim ki tualden firlayip digari giksinlar. imgeler boylece ortaya gikti-
ginda onlar sicagi sicagina, bulunduklari yerde resmederim. Ancak bazen sehpamin basin-
da saatler boyu, higbir sey yapmadan, elimde firga, hareketsiz olarak ve herhangi bir imgeyi
yakalayamadan oturdugum olur™'' Dehasinin ¢ikagelmesini bekleyerek sinirli bir hareket-
sizlik iginde oturup bekleyen medyum, yani Dali aymi zamanda Siirrealistlerin en ipe sapa
gelmez olani sanilmasina kargin, hayli sagirtici bir sabir sergilemektedir.

Diis igerigini resmedebilmenin bu ii¢ yolu, 6zel tekniklerdir. Uyanikken diis gorme, Bac-
helard tarafindan “diis ugras1” diye adlandirilir ve ressamin gogu kez basina gelen bu olay,
gecelere 0zgii oneirizm’den farkhdir. Boylece imgesel, yaratici sohbet; resmedilen imgenin
evrelerini bulmakla esanlamh olmaktadir. Mantiga aykiri goriinen resimleriyle, cogu kez
diislerin diinyasindaki objeleri yansitan Tanguy, Kay Sage, Ernst, Delveaux, Labisse, hat-
ta Magritte igin bu boyledir. Dali’nin resimlerinde, sehpasinda kullanmaya gahstig1 uykusu-
nun izlerini pek az goriiriiz. Siirsel yagsam oneirizm’e, kiginin en uyanik oldugu zamanlar-
da girmektedir. Dali, bu masala benzeyen asiri-uyariimanin kuramim da ortaya atmistir.
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Dali ve “paranoya-kritisizm”

Teknigi bulanlara, dzellikle Picabia ve Dadaistlere ait kanitlardan otomatik yazi'nin, go-
riindiigiinden daha pasif oldugunu biliyoruz. Bununla birlikte Dali, 1929'da *“paranoyak
-kritikal yontem”ini ortaya attiginda; otomatizm’in “pasif”’ durumuna bir destek getirdigini
ya da bir ek yaptigini; boylece “dalginlig: sistematize edebilmenin ve gergekler diinyasina
ait toplam giivensizlige bir katkida bulunabilmenin” miimkiin oldugunu ileri siiriiyordu'®2.
Kendisi de “zorlu esin” yolunu tuttu ve ¢gogu kez kendisini bu esin noktasina ulagmaya zor-
ladi. Yine de Dali, diis diinyasinin yasalarina ve kaprislerine uygun resimler yapabilmek
igin obiirlerinden ¢ok daha fazla gaba harcamistir. Diis kurma “otomatik™ degildir. Uya-
nikken ya da giindiiz goriilen diisleri resim uygulamasina sokabilmek igin, resmin dogruca
kendisi bir diis malzemesi olmahdir. Desnos yari-uyku durumunda iradesini kandirabili-
yor ve gergek anlamda bir s6z akiminin agzindan gikmasim saglayabiliyordu (ancak bunu
sonradan, uygulama sirasinda yaptigi ses kayitlarim dinlerken farkedebiliyordu). Boylece
Desnos, bir beyin islevinin otomatizminden yararlanmis oluyordu. Ancak “resimsel dil”
denen olgu her zaman ayni amaca ulagmaz. Kendisini Desnos’un tammladigi duruma getir-
mis olarak ya da uyur-gezer bir halde resim yapan bir ressam diisiiniilemez. Resim ve diis
diinyasi giiglerini birlestireceklerse, bunun tam anlamiyla psikolojik bir disiplin igerisinde
uygulanmasi gerekir.

Ister “paranoya-kritisizm” isterse “otomatik yazi” yoluyla olsun, sanat galismasi, diislerin
temel malzeme ve planini izlemekte yetersiz kalabilmektedir. Eski Misir'daki kutsal yazitlari
yazanlar olaganiistii yollar denemis olabilirler. fakat tarihte resimden s6z eden pek az 6rnek
vardir. Resimde iistiiste binen sahnelerin ya da aym kisiye ait gogaltilmis imgelerin kulla-
nilmasi, hareketsizlik boyundurugunu kiramaz. Bu bakimdan film, gok daha elverigli bir
tekniktir ve Dali, filmin bu istiinliiklerini de kullanmigtir.

Gergekte resim, oneirik degildir; ancak yaratici olay: baslatmak iizere diis-igeren bir im-
ge kullandig: taktirde, dinamik bir giigle giindiiz goriilen diisii destekleyebilir ve tema’nin
izleyiciye hiikmedecegini diisiindiirebilir. Agir1 bigimsel ayrintilar ya da herhangi bir gesit
potpuri, Miro ya da Brauner’in yan-abstre yontemlerinden yahut Ernst. Masson ve Pollock’
ta karsilagtigimiz malzeme etkilerinden daha az uyaricidir. Diis’tin 6nce tasarlanmasi gerek-
li midir? Bazilaninin, 6rnegin Pierre Roy’'nin ve bigimci doneminde Dorothea Tanning ve
digerlerinin goriiniirde yapmis olduklari budur. Diisii uyarabilecek bigimsel bir imge, Man
Ray’in en iyi fotograflarinda, Douanier Rousseau’nun ve Chirico'nun metafizik donemin-
deki resimlerinde oldugu gibi etkin bir ifade giicii igermek zorundadir.

1934’te Breton, Les Vases communicants’da, “uyku donemi”nde Siirrealizmin yutulup
yitirilebilecegi “diis seli”’ne karsi tepki gosterdi. Diig tiraminin herseyi yonetmesine goz
yummak sorunu degildi bu; istegi doyurmak igin hayalle gergegi kaynastirmak ve bu isi do-
kiimanlarda degil, sanat ¢ahsmalarinin yaratimasinda elde etmek sorunuydu. “Paranoya
-kritisizm, bu kaynastirma isleminin bir tiiriiydii. Paranoya kritisizm, alayci bir bigimde,
giinliik ugraslarin tiimiinii diigsel hale getirmekteydi, ancak “istek” sozciigii Dali tarafindan
pek kullamlmamistir. Sanatginin erotizmi ve “her tiirden sapikliklar1” konusunda (en azin-
dan sozlii olarak) yaptigi savunmalara yeniden deginecegim. Ancak sanatgi, ige-doniik bir
serbestligin geregini duyamayacak olgiide doluydu. Dali’nin resimleri, filmleri, heykelleri
kendi dehasiyla doludur. O zaman bu yapitlardan psikolojik derinlikleri yorumlamalarim
nasil isteyebiliriz? Sanatgi, kendi kendini tahlil etmeyi reddettigi igin, Breton’un kargisinda
yer almaktaydi. Bu durum sanatginin Freud’la olan 6zel iligkisini'®® agiklayan bir ozelliktir.
Onlar igin kendi kendini tahlil etme, psikanalizin temel ilkelerine ters diiser. Bununla bir-
likte, sanat bir bosalma olarak, bir anlamda zamana uydurulmus ve Siirrealizm, psikana-
liz aracihgiyla koklerini yenilemistir. Ancak psikanaliz, aynen neurosis'in tedavisinde ol-
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dugu gibi bu noktada da bilimsel suskunlugunu korumus, bu konuyu irdeleme isine giris-
memigtir.

Siirrealizmin ugrunda zorlu,savagimlar verdigi bir 6zgiirlik kavrami olan istek, diisi an-
cak gergegin kusurlu oldugu zamanlarda bir gikis yolu olarak goriir ve gergekte hemen her-
kes, gergege erismenin diise erismekten daha zevkli oldugunu kabul eder. Bu nedenle aym
zamanda entellektiiel ve erotik olan emir, bigimlenir: Diinyay: degistirin!”. Istegin sinirsiz
olusu, toplumsal yasaklardan, geleneksel kiiltiir ve polisin baski altina alan yapisindan da-
ha bagka engellerle de karsi karsiyadir. Ornegin insanin dogasi, her gece bir diig-yaratigi
olarak geri gelen sevilen’in gergeginin yeniden kesfedilmesine olanak tammaz. Bu, Bre-
aton’un filmi Peter Ibbetson'**'da vurgulanan bir konudur. Diissel gaddarliklar, sonsuz gos-
teriye dogru diis uguslan ve erotik atihmlar, gercek yasama ait engellerle kargilagacaktir:
Kurbanlarin tilkenmesi ve 6limii (Sade’in kitabindaki Justine, tim yaptiklarina kargin her
zaman sugsuz, her zaman tazedir), zayiflatici giigler ve insan viicudunun tamamen topra-
ga bagh dogasi gibi. Boylece sanat, her tiirlii sansiir ortadan kalktiginda (sanatin oliimii,
dinlerin Oliimiine eglik edecektir) amagsiz bir kompansasyon araci degil, aym zamanda in-
san dogasinin bir égiincii 6zelligine ulasma araci olarak da ige yarar. Dogasinin bu yamyla
insan, gergegin utopia’sina giden iistiin yolu da alayci bir bicimde kavrayacaktir. Bu yol
gercekle —aslinda “asir1” gergekle— imgesel, 6znel, hatta norotik yol arasinda mutlu bir
araci olabilir. Insanin bu iigiincii dogasina giden yol, sanatin yoludur ve Siirrealistler bu-
nun dym zamanda devrim yolu oldugunu da anlamiglardir. Dogal olarak Dali’nin gézden
kagirdig: iste budur, yani ne denli dahi bir devrimci oldugunu higbir zaman gergekten bile-
memisgtir.

SALVADOR DALI
Biyiik Istimnaci. 1929
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SALVADOR DaAL1
Dali’'ye Bakan Gala. 1965

“Paranoya-kritisizm™, mitomanyak bir tarzdan ya da bilimsel kokenli bir eksitasyondan
¢ok, paranoya’nin az taklit edilmis (ya da taklit edilmig) bir yoludur; “siirsel yasam™ olarak
adlandinlabilecek olana da ¢ok yakindir. Jacques Lacan’in paranoya iizerindeki tibbi tezi
De la paranoia ses rapports avec la personnalité (Kisilikle iliskileri agisindan paranoya); Siir-
realistler tarafindan dikkatle okunmus ve inanglarina destek olmustur. Freud agisindan bir
degerlendirme delirium’u olan paranoya tablosu, zuliim ve biiyiikliik hayallerinin iki tamam-
layic1 ogesi olarak siniflandirilmakta ve normal islevlerini yapan zihin yetenekleriyle bir-
likte varhgim koruyarak, Siirrealistlerin algilanan nesnelerle ilgili “minimal gergek™ konu-
sundaki israrlarina destek olmaktadir. Ancak paranoyanin sistematik ve sert yonleri, onlari
otoriter megalomani (bir gesit biiyiiklik deliriumu)’nin tehlikelerine karg1 uyarmig olmali-
dir. Gilles Deleuze, Anti-Oedipe'®® de fagist paranoyaklarla sizofrenleri karsilagtirmada
daha basarili olmus ve onlan bigimlenmis bir yasam goriintiisiiniin gergek utopyahlan ola-
rak gormistir. Diger yandan Lacan’in, Aimée’nin paranoyasindaki deyimlerle (tezinde
inceledigi tek vaka-Oykiisii budur) *“tedavi edilebilir” bir mazohistik kompleks'® olarak
tamimladigr Siirrealistleri, Freud diizeyindeki incelemesiyle, kiiltiirel olarak kabul edil-
medikleri bir donemde psikanalize karsi desteklemistir. 1930’larda psikanaliz ve birlik-
te oldugu kuramlar, 6rnegin lirik gelisiklerini, “delusyonel olaylarin kritik yorumlayi-
c1 birligine dayanan spontan akilsiz idrak yontemleri” olarak tammlayan kisileri daril-
tacak kadar yenilikgiydi'®”. Bu kangik tanimlama, bir psikoz olarak paranoya’nin, her-
hangi bir deliligin degerlendirilmesi ya da yorumlayici birligi olmadigini, buna karsihik
bilingsiz bir degerlendirme delirium’u ya da gergek algilanan diinyanin delusyonal bir
degerlendirme sistemi oldugunu bilmezlikten gelmek demekti. Dali’'nin soziinii ettigi
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hezeyanlar. uyutucu fenomenler, giindiiz goriilen diigler, “yar-uyamk goriintiiler” (Ernst’
in terminolojisine gore), gece goriilen diisler ve bazi belirli durumlarda da hallusinasyonlar
(sannlar)'di. Hezeyan sanati (delusional art) Dali igin, Ernst’in “hallusinatuar (sanrisal) ye-
tenekler” olarak adlandirdiklarim, ressamin ya da sairin belli bir zaman igin sabit fikir ha-
line getirdigi konularla besleyerek canh tutmasindan ibaretti.

Bunuel'le birlikte yaptigs Un Chien andalou adh filmin basari kazanmasindan kisa zaman
sonra Dali, zamanimi William Tell ve Biiyiik Istimnact’ya hasretti. Yaklagik 1931'lerde kop-
rofajik konulara kaymazdan once kastrasyon ornekleriyle ve ana temasiyla mesgul olmus-
tu. 1933'te Millet’'nin Angelus’uyla ilgilendi. Bunu resimlerinde kullandi ve Gala imgesiyle
birlestirerek giiliing bir erotizm bigimi olarak degerlendirdi. Dali ve karisi igin bir tarlada
dua eden bu kimsesiz koyliiler, tersine bir narsisizm (kendine hayranlik) igindedirler. Dali,
Meissonier’ye donerek onu bir Siirrealizm Onciisii haline getirmeye gahsti. Geceleri Hitler
hakkinda gordiigii diislerden soz eden Dali, arkadaglarinin ve Siirrealizmin 6niinde kendini
kesinlikle mazur gosteremiyecegini anlayinca, bu noktayr hemen diizeltti'®. Daha sonra Da-
li, hamile Bakire Meryem’ine ve ¢carmihtaki St. John Mesih’ine dondii. Toplum portrelerinin
Amerikan donemi, geleneksellesmis dinsel bigimler halindeki bu “paranoyak” saldirilara
uygun bir tamamlayici ortam olarak belirmisti. S6z konusu egilim bir Mistik Manifesto ile
siriip gitti.

Dali’nin atesli hayal giicii kendisini her zaman parlak bir konugsmaci yapmistir. Konus-
kan dehasi, “patafiziksel™ cinsten sozlii cevherler yaratmasina olanak vermekteydi. Burada
zekdsiyla Anamorfoz sanatimin 6zel yonlerini anlatabilmek firsatim yakaliyordu. Bunlar
Diirer ve Ronesans ezoterikleri'® tarafindan pek iyi bilinmekte ve Dali bunlara *“anamor-
fik imgeler” adim vermekteydi. Bunlar panayirdaki kahkaha aynalarinda yansiyan imgele-
re, hezeyan dolu analojik isaretlere benzemekteydi: Resimsel bir masal olarak entellektiiel
bir olay. Dali’nin kendisi tarafindan ileri siiriilen makul sinirlarin ardinda ana 6n takisi, pa-
ranoya’nin para on takisi ile kanigtinlmamalidir. Paralojizm, bir analoji degildir. Ve Dali,
ikincinin diinyasinda kalmay: yeglemistir. Magritte ise paralojizm’i ve onun lirik olanakla-
rim verimli bir gekilde kullanmigtir. Dali’nin 20 Kasim 1929°da Paris’te Galerie Surréaliste’
deki ilk sergisinin sunus yazisim yazan Breton, paranoya-kritisizm’i “gergekten birinci simf
bir arag” olarak alkiglamakta gecikmedi. Burada “arag¢” sozciigii kuskusuz, kiigiik diisiiri-
cii bir anlamda kullamlmigtir. Resim bir aragtir; bu nedenle “giiliing™tiir; paranoya-kriti-
sizm” ise bir varolus yoludur. Dali, paranoyak ya da sizoid olmaktan gok, histerik bir kim-
sedir, zaptolunmaz kahkahasi, Siirrealistleri biiyiilemistir. Lirik oyunlarin goniillii kurbam
olurken, onu agip gegebilecek yeteneklerini gelistirmistir. Ozel emosyonel tipin 6nde gelen
ozelliklerinden biri olan kendi kendine fikir yiiriitme (auto-suggestion), kendi alayh soh-
betleri igin en iyi besini, Dali’de oldugu gibi dogruca sanatginin kendi dehasinda bulmak-
tadir. Modern sanatin kurtaricisi olan Dali, kendisini devamh Dali de Draeger olarak ad-
landirmigtir**®. Gizli Yagam’in baslangicinda “Ben bir deha miyim?” diye sormaktadir''!.
Gergekte sanatginin tiim yasami, buna verilecek tek yamtin “Evet” olabilecegini gosterir-
cesine gegmistir.

“Hayal ve gercegin kaynasmasr”

Baslangigta Dali ressam oldugu halde, diis tekniklerini resmin disindaki alanlarda sergile-
mistir. Dali ve daha sonra Giacometti, sadece filmler yapmakla kalmayan, fakat ayr za-
manda belirgin “simgesel islevi olan nesneler” yaratmis olan ilk Siirrealistlerdir. Bu nes-
neler, diislerin ice dogru gevrilmesini agmig ve daha yiiksek bir diizeyde “hayal ile gergegi
kaynastirmay1” basarmigtir.
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HANs RICHTER
‘8 x 8’ adh filmden sahne. 1956-7

Luis BUNUEL
L’Age d’or filminden fotograf. 1930

N

Man Ray 1929'dan 6nce de filmler yapmistir. 1926’da Emak Bakia’y1 ¢evirmis, bunu kisa
zaman sonma Retour a la raison (Rigault ile birlikte) ve L’Etoile de mer (senaryosu Desnos
tarafindan hazirlanmistir) adim tagiyan filmler izlemistir. Mysteres du chateau de dés’te ol-
dugu gibi Dali ve Bunuel'in birlikte hazirladiklar1 Un Chien andalou, aym yil, yani 1929'da
cevrilmis ve Otekileri golgede birakmigtir. 1930°da gevrilen L’Age d’or gibi. bu film de bir
karabasan olarak hazirlanmistir. Bu filmler Fiitiirist ve Dadaist yenilikgilerin deneyimlerin-
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den g¢ok Fritz Lang ve Murnau’a yakindir. Ado Kyrou’nun dedigi gibi eger sinema “temel-
de Siirrealist” ise,''? bu bir gergek degildir. Ciinkii sinemada “hersey miimkiindiir”, ama
fazladan hareketli hayaller bir filmde, diis otayinin evrimine diger herhangi bir sanattan
daha ¢ok yaklagmaktadir. Dadaistlerin az sayida film yapmalaninin nedeni de budur. Rich-
ter’in Ritmler’i (1921, 1923, 1925), Film Calismalar: (1926) Chapeau vol-au-vent (1927)'i;
Duchamp ve Allégret’'nin Anemik sinema (tam yerinde bir isim)’lar ¢ok “oynak” filmlerdir
ve Picabia ile René Clair'in meshur Entr’acte filmini izlemektedir (Reldache balesi, 1924).

Diger yandan Dali ile Bunuel'in sadizm ve saldirganhg: konu aldiklan igin skandallara
yol agan iki filmi, tamamen diisle doludur. Daha sonra Bunuel'in Viridiana (1961) ve The
Exterminating Angel (1962) adh filmleri, Siirrealizm efkisinin varhiginin taniklaridir. Siirre-
alizmin etkisi Prévert ve Carné’in filmleriyle genis bir topluma seslenebilmistir. Bunuel’
in L’Age d’or’daki yardimcisi olan J.-B.-Brunius'un Record; Storck ve Labisse’in La Morlt
de Vénus (1930) Richter’in Amerika’'da gevirdigi Dreams that Money Can Buy (1944) ve 8¢ 8:
Dadascope (1957) ve Passe-temps passionné’nin alindig: yapitlar; Freddie'inin Refus défini-
tif d’'une demande de baiser (1949) ve Les Horizons mangés (1950) adli yapitlari; Raymond
Borde'un Molinier hakkindaki filmi (1966) ve hepsinin iizerinde Bédouin ve Zimbacca'nin
L’Invention du monde adl filmleri (1952); Breton, Man Ray ve Eluard'in Essai de simula-
tion du délire cinématographique adh filme gekilmis olan heves ve istekleriyle uyum halin-
dedirler. Bitirilmemis olan bu son filmin baz sahneleri, 1935'te Cahiers d’Art’da yayinlan-
mistir. Bu, acayip bir gahgsmadir. itiraf edildigi gibi /mmaculée Conception, sizofreni veya
paranoya’nin sozlerle taklit edilmesidir. Ne varki sinema bir psikoz olmadig: gibi, gergekte
kendisi igin dogal nitelik tagiyan bir gesit hezeyam taklit etme gereksiniminde de degildir.
Diis sanati gesitli teknik olgular tarafindan engellenmektedir, bu yiizden Siirrealizm bu
alandaki yaratici giiciinii giigliikle gelistirebilmistir.

Diger yandan dekoratif olmayan, yararsiz, ancak diis ve sehvetle dolu 6nemli nesnelerin
yapimi, Siirrealizmin gagin duyarhihgina yaptigi en biiyiik katkidir.

Cahiers d' Art\n 6zel sayisina (1936) bakacak ya da aym yil Ratton’da agilan serginin Bre-
ton tarafindan “Crise de l'objer"''"* adimi verdigi giris yazisiyla baslayan kataloguna bir goz
atacak olursaniz, sizi ilk sarsacak sey sair belleginin ne denli genis bir alanda galistigin1 gor-
mek olacaktir. Anlamli, “diisiindiiriici” maden ve sebzelerin disinda karinca-yiyen ve ar-
madillo gibi bazi hayvanlara da rastlanmaktadir. Bu dogal nesnelerin bazilari, kompozis-
yonlar olarak degerlendirilmis ya da bu gesit kompozisyonlarda 6ge olarak kullanmlmistir.
“Karngik nesneler” (volkanik olusumlar veya topraktaki maden tuzlarinin etkisiyle ilging
bigimler almig camlar gibi) ve bazilan “yorumlanmis”, gogaltilmig ya da biiyiitiilmiis dok-
me objeler bunlar arasinda sayilabilir. Kisa zaman sonra Roger Caillois, mineralojik or-
nekleri imzalayarak ondokuzuncu yiizyll Cin sanatgilarini taklit etmistir''*. O siralar gemi
ve jet ucagi enkazlarimin biriktirilip gosterilmesi, cilalanmis, riizgarla, tuzlarla aginmig cam-
lar ve tahtalarin sergilenmesi, ¢ok tutulan bir ugrasti. Jean Carteret gibi bir sair (Siirrealist
biri olarak higbir zaman tek bir misra yazma diizeyine inmemig bir sanatgi) odasini, acayip
ve olaganiistii seylerin sergi yeri halinde diizenlemisti.

Ratton sergisinde Amerika ve Okyanusya’dan toplanmis etnolojik objeler, analitik geo-
metrik montajlar (bir Siirrealist, aym zamanda bir matematikgi de olabilir) ve Duchamp’
in hazir-yapitlan da vardi. Bundan bagka 6zel bir bolmede Giacometti, Dominguez, Arp,
Maurice Henry ve Marcel Jean'in Siirrealist objeleri; Breton’la karisi Jacqueline Lamba’
nin; Hayter, Hugnet, Miro, Picasso, Tanguy ve daha bagka digerlerinin resim-objeleri yer
almaktaydi. Bunlar arasinda biiyiilii notalarini bir yagsam tablosundan almig olan baz galeri
objeleri de vardir. Meret Oppenheim’in Kiirkle Kapli Fincan ve Tabagt, bu gesit nesnelere
ornek olarak verilebilir. Seligmann’in ii¢ kadin bacag: igeren Ultra-mobilya’si: Brauner’
in Kurt-Masa’s1, Meret Oppenheim’in kizarmig birer pili¢ goriiniimii verilmis Benim Y oneticim

66



Oneirizm

VicTor BRAUNER
Kurt-Masa. 193947

MARCEL JEAN
Gardenia’min Hayaleti. 1936

adh bir gift eski pabucu da, bunlar arasinda sayilabilir. Magritte, bir kiz bigimi ya da daha
kabaca bir havug bigimi verdigi bir sarap sisesini sergilemisti. Bana Televizyon Cihazt Gorevi
Yapan Bulunmus Nesne’nin (1964 kolaj-obje) diigmesini gevirebilir, Tanguy’un Begs Pargali
Pano’sunu kullanabilirdiniz (1936-9). Oynayabileceginiz en iyi oyun, Bellmer'in Bebek’iyle
olandi. Cocuklar gaddardir ve gocukluk gagi bir eziyettir; ancak bu oyuncak bebek, organ-
larinin alabilecegi sayisiz bigimlerle bir eriskinin aklin1 bagindan alabilirdi. Dali’nin Aphro-
diziyak Yelek (giyilmesi oldukga zor bir parga) ya da Arp'in Gemisi Batan Bir Denizciye Pa-
ket gibi nesnelere gereksinim duymayacaginizdan eminiz. Ancak kiz arkadagimz yapilmis sagi-
ni. Dali tara bir Terlik $apkast’na ya da Hiquily’nin (1959) sinsi gozlii biretta’sina kaptirabilir-
di. Fildisi-ortiili sandalyenizden kalkarken (Paalen, Sandalye Ortiisii, 1936) gesitli dinlenme
sekillerini gorebilirdiniz. Burada Siirrealizmin iki ana boliimii kargimiza gikiyordu: Yaratici
tembellik ve Sterpini'nin Kollu Koltuk’undaki (1965) bireysel ayaklanma. Zihninizi bu gor-
diiklerinizden arindirmak igin bir bilmece ¢6zmeye kalkigirsaniz, Tanguy tarafindan yeni-
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KURT SELIGMANN
Ultra-mobilya. 1938

WiLHELM FREDDIE
Obje. 1936

den resimlendirilen (1934) Petit Larousse’tan yararlanabilirdiniz. Ancak telefon galacak
olursa, asin derecede geveze olmaya dikkat edin; giinkii Dali aliciyi, canl bir istakozla de-
gistirmistir. Yok eger arkadasimiz igin bir taksiye gereksiniminiz varsa, sakin Dali’'nin Yag-
murlu Taksi'sini gagirmayin, giinkii iginde govdesi siimiikliiboceklerle ortiilmiis olan olagan-
ustii giizellikte bir kadin oturmaktadir. Bununla birlikte sakin iiziilmeyin, Dominguez ta-
rafindan dosenen ve imzalanan bir el arabasi hazir beklemektedir; kiz arkadasimza bir Le-
long giysisi giydirerek bunun igcinde Man Ray’e fotografini gektirebilirdiniz (1937).

1947 sergisinde André Breton, Giacometti’nin Goriinmez Obje’sini Siirrealist fetigler ara-
sinda gostermek istedi. Elleri, orada olmayan birgeyi tutmakta olan bu belli-belirsiz Afrika
heykeli. onun Bulunmugs Nesnenin Denklemi igin bir temel olusturmustur.!'s Bu yapit, Gi-
acometti’nin kisa siireli Siirrealist doneminde yarattig1 objelerin en sonuncusudur. Bunlar-
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dan birincisi olan The Time of Traces (1930) 6ncelikle Dali olmak iizere, objelerle galisan
herkesi etkilemis, onlara esin kaynagi olmustur. Bu yapit hem basit, hem de diisiindiirii-
ciidiir; yakindan bakildiginda bazi gizli uyarilabilirlikleri agiga gikarabilir. Bunlar s6z konusu
yapitta mekanik kisirlikla bir istimna diigiincesi uyarmaktadir. Herhangi bir sembolik obje,
psikolojik anlamda bir organizmanin ya da giftin projeksiyonu olarak degerlendirilebilirse,
The Time of Traces son derece basit bir yapi iginde son derece giiglii etkiler uyandirabileh
bir yapittir.

Hans Arp’in neredeyse tamamen klasik ve zengin heykellere esdeger olgiide soyut nite-
ligi, duyusal fisiltilar1 yoniinden benzer bir etkiye sahiptir.. Heykel haline getirilmis olan
kitlenin objektif hareketsizligi, Giacometti’nin zaman-sarkaci’'ndakinden daha ince ve daha
cesitli hareketleri akla getirmektedir. Ne olursa olsun Giacometti’nin Time of Traces’i, bir-
birinden farkh hemen tiim izleyicilerin sogukkanliligint bozabilecek montajlardan biridir.
Léo Malet’'nin Siirrealist Sokak’inda (1938) kibar model, midesinin yerinde bir akvaryumun
icindeki kirmiz1 bir balig1 tagimaktadir ve sergi igin gok diisiindiiriicii olarak nitelendirilmis-
tir. Pol Bury’'nin objelerinde de benzer bir duyusal mesaj bulmak miimkiindiir. Salon Com-
paraison’da agag bir siitun tizerinde, dig karakteristiklerinin organik hareketlerini birden-
bire kesfeden ve kendisini ondan ayiramayan bir kiz géormiistiim. Bury, gesitli ritmlerde gok

Uluslararas: Siirrealizm Sergisi. 1938
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yavas olarak donen tahtalardan yapilan ve resmin aldigi bigimi gostermeden degistiren Mul-
ti-Plan’larimi kesfettikten sonra (1957-8), bunlarin iistiinii kumas ya da bir plastikle orterek
altlarindaki hareketi gizliyordu. Ortiiniin iistinden bakildiginda goriilen kuskulu ¢irpin-
malar, en esrarengiz spazm diigiincelerini uyarmaktayd.''®

Uluslararas: Siirrealist sergilerin birgok gesitleri vardir''’. Bunlarin iigii 1938'de Galerie
des Beaux-Arts’da, 1947'de Maeght Galerisinde ve 1959-60'ta Cardier'de (EROS sergisi)
olmak iizere Paris’te agildi. Bu sergilerde bir boslugun yaratici bigcim degisikligine ugramasi
ve i¢ mimarinin de buna bir sanat objesi olarak katilmasinin ornekleri ortaya konuldu. Du-
champ bu isin ustasiydi; 1938’deki serginin agildig: biiyiik salonun tavanina asilan 1200 ko-
miir guvah, tabam tamamen kaplayan giiriimiis yapraklar, koselere yerlestirilmis olan ya-
taklar ve ortadaki mangal, timii onun marifetleriydi. Reid Mansion (New York, 1942)’un
perdesi, “yagmur odasindaki” bilardo masasi (1947) ve yiikseltilmis giil-beyazi tavan (1960)

ManN Ray
Oscar DommngueZin El Arabasinda Cekilmig
Lucien Lelong'a Ait Elbisenin Fotografi. 1937

SALVADOR Dau
Yagmurlu Taksi (detay). 1938




Uluslararas: Siirrealizm Sergisi. 1947
Banl ltikatlar Salonu

da gene onun isiydi. Bu Siirrealist sergilerin ortak yani. adeta bir ayin havasinda hazirlan-
malart ve bir gegit Kutsallarin Kutsah niteligine biiriinmeve ¢alismalandir. Bu sergiler ¢cem-
berinin temalarinda olusan degisiklikleri izleyerek. Siirrealizmin 1938 ile 1960 arasindaki
gelisimini anlayabilmek miimkiindiir. Savastan 6nce Siirrealizm. sokaga inmisti. Ilk dnce
Dali’'nin yagmurlu taksi'siyle kargilasmaktaydiniz: bu taksinin olaganiistii giizellikteki yol-
cusu, ilizerine tirmanmig olan siimiikliboceklerc hi¢ aldirmaz. onlan hognutlukla karsilar
goriinimdeydi. Daha sonra Siirrealist sokagin balmumundan yapilma taninmis 20 tane ka-

MAX ERNST
Oklid. 1945
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WIFREDO LAM
‘Chants de Mddoror'dan ‘La Chevelure de Falmer’ igin Sunak.

1947

JacQues HErOLD
André Breton’un ‘Grands Transparents't igin Sunak. 1947

din modelini gormekteydiniz; bunlarin bir kismi giyinik, bir kismi da Siirrealist grubun iiye-
leri tarafindan soyulmus durumdaydi. Bu sokak sizi Duchamp’in salonuna gotiiriiyordu. Bu
salonun dumanl, kirli havasi, kent kokusu tasunaktaydi. Dominguez, baghca yapitlarindan
birini buraya yerlestirmisti: Bir insan eline benzeyen pikap kolunun altinda donmekte olan
insan karni’'ndan yapih tablasiyla sessiz gramofon. Bunun agiz kismindan yiiksek topuklu
ayakkabilar giymis bir ¢ift kadin bacag sarkmakta, adeta gramofon tarafindan yutulmak-
taydi. Ultra-mobilya ile Kiirkle Kapli Fincan ve Tabag: da buradaydi. Los olan her yerde el-
ler hazirdi. Agiligta hoparlorler, Alman ordu marsim galiyordu.

1947°de dinsel motifler moda oldu ve ton derecelenmeleri de geleneksel biiyiiciiliikler
sanata yeni bir hava verdi. Tarot'nun yirmi bir motifi, Maeght Galerisindeki yirmi bir
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Yamyam Sofrast. 1959-60

merdivene yerlestirilmisti. Birinci oda Banl Itikatlar olarak adlandiriimigti. Dogal olarak
Siirrealistler, aslinda bu gesit inanglan olan kimseler degildi ve sdzciige onsekizinci yiizyil-
daki anlamim vermislerdi. Odanin yumurta bigimi olmasi, sembolik bir anlam tasiyordu.
Bu anlam herhalde, siire ulagabilmek igin batil inanci simgeleyen yumurtadan digar gikmak
gerektigini vurguluyordu. Bu odada sergilenen diger yapitlar arasinda Max Ernst’in Oklid
adh tablosu, mimar Kiesler’in Dinlerin Totemi adh yapiti, Diego’nun bir vampiri ve Dona-
ti'nin Seytan Gé6zii de vardi. Buradan ¢ikip Siirrealizme adanmig bir diizine sunagin bulun-
dugu labirente girmeden 6nce, Tanguy imzal bir platformun altindan gegmek ve saflastirici
bir yagmur yemek zorundaydiniz. Gergek-iistii'nin tim hayvanlan da oradaydi: denetimsiz
cinsel istegin simgelestirilmis sekli olan Diinyevi Kaplan (Jean Ferry cinsel istegin bir opera
fuayesinde nasil ortada dolastigini ve her insanin gonliinde bir kaplan, ama uyuyan bir kap-
lan tasidigim simgelemek amaci tasiyan bir dykii yaratmstir.), obiir efsanevi ya da gergek
yaratiklar ki, bunlann iginde digleri arasinda tuttugu nesneyi higbir zaman birakmayacak
olan Suspected Heloderm, Sekreter Kusu, The Condylure (keten-yiizlii bir kostebek) ve bir
bebek besigi gibi tiillerle ortiilmiis olan Brauner’in Kurt-Masa’st da bulunuyordu. Bu gok
gesitli hayvanlar arasinda Lautrémont’un kopek-baligi ve biti, Wifredo Lam’in La Cheve-
lure de Falmer adh yapiti''® goriilebilir. Hérold, Breton'un Grands Transparents’ igin bir
heykel dikmigtir. Ancak tiim bu diizenlemede sadece iki tane kadin kahraman vardir: Jarry’
nin ordu fahisesi olan Dragon’la, Breton tarafindan Rimbaud’'nun Dévotion’'undan alinan
Léonie Aubois d’Ashby. Germaine Berton’dan Justine’e, Violette Noziere, la Chimere ve
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Nadja’dan Mélusine’e kadar, gesitli sanatgilarin, kadini, yukarda adi gegenler Olgiisiinde
simgesel bir etkinlikte karsimiza ¢ikaramadiklarim sOyleyebiliriz. EROS sergisi gozden kag-
mig olan bu gercegi tamamlamistir.

EROS gosterisi, ziyaretgileri oliiler igin yapilan bir ayine ¢agiriyordu. Giriste Duchamp ta-
rafindan gerilmis olan pembe sateni gegtikten sonra bir “vaginal kapi1”dan ge¢mek ve ugul-
tularla dolu bir labirent’i katetmek ve yol iizerinde fetislerle dolu bir odadan gegerek yam-
yam festivalinin yapildig: kirmiz1 odaya girmek zorundaydiniz!'®. Bu asil ziyafette bir masa
ortiisiiniin iizerine serilmig yatan bir giizel vardi. Altin yaldizinin altinda bile, salyangoz-
larin saldirisina ugramig atalanndan daha hostu. Bu ziyafette muzlar, hindistancevizleri ve
elmalar da vardi. Bir biitiin olarak Breton’dan gok Dali’ye ya da Gayelord Hauser'e yakin-
di. Masay1 Meret Oppenheim hazirlamisti. Bellmer’in Bebek'i oradaydi. Az sayida gaze-
tede sinirli aile reisleri ve diger bazi yash kimseler, bu tiir olaylarin kokusmus gidisatindan
yakindilar. Ancak higbir sey, L’Age D’or’un ya da Un Chien andalou’nun biiyiik skandal-
Ianyla kargilagtirllamazdi. Uzerinde oldukga giiglii bir sekilde durulmasina kargin bu ser-
ginin dinsel konulari, kigla mizahini ve agik-sagiklig1 disarida birakmaktaydi. Bunlann her
ikisi de Puritanizmin temel utang kaynaklarim olusturmaktaydi.
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Erotizm, Politika ve Mantik

A macim Siirrealist ressamlarin yaratic etkinliklerini dile getirmek ve Siirrealizm “poetigi”
olarak adlandirabilecegimiz kavrama katkida bulunmaktir'?®. Diger yazarlarin ayrintili ola-
rak ele aldiklar farkh iislup yaklasimlari ve Siirrealizmin estetigi hakkinda sadece kisa ozet-
ler vermekle yetinecegim.

Siirrealist sanatin gesitliligi hakkinda fazla birsey soylemek niyetinde degilim; zaten Me-
sens tarafindan 1945°'te” Londra’da diizenlenmis olan Siirrealist Diversity adh sergi, bunun
yeterli kamtidir. Bigimsel konular Miro ve Dali, Masson ve Magritte’in oldugu kadar tiim
zit ya da farkh yaklasgimlarin ardinda belirmektedir. Tema’lar su sekildedir:

Max ERNST
Le Déjeuner sur I'Herbe. 1935-6




Francis PicaBia
Hera. 1928

PAuUL KLEE
Vantrolog. 1923

Yapiskanhk. Sartre “yapiskanligin fenomenolojisi'ni ortaya atmazdan once Art Nou-
veau'nun yapiskanhklarina 6zlem duyan Siirrealist ressamlar; iki savag arasi donemde hii-
kiim siiren Neo-Kiibist estetige karsi giktilar. Masson otomatik yazilarinda, Ernst Bir Erkek
Bagi (1934) ve Déjeuner sur I' Herbe (Kirda Ogle Yemegi) (1935-6)'de ve Arizona ddneminin
bilyiik “yorumlanmis dekalkomanilerinde bu egilimi yansittilar. Dali’yi “berrak saatleriyle,
Yumugsak Kemanlarla Kabus ve Bilinemez Simge’yle (1932); Dali'nin talebelerinden biri
olan Freddie’yi baz1 gahgmalariyla ve bu arada bir giplagi giines 151g1na tutarak Maddenin Dii-
siinceye Gére Oncelligi (1931) adiyla adlandiran Man Ray’1 de aym egilim yoniinde unutma-
mak gereKkir.

Seffaflik. Eluard’in 151kl diinyasina yaklasan ya da Alquie’nin Siirrealist duyarhgin temel
karakterini gordiigii Soluble Fish’in sivi “de-realizasyon™unu sergileyen Siirrealist “seffaf-
hiklar”, kendilerine 6zgii bir 6neme sahiptirler. Duchamp, Bekarlar: Tarafindan Cirilgiplak
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Soyulan Gelin’i cam iizerine yapmistir. Klee'nin Hetaera (1922) ve Vantrilok (1923) gibi
gizgisel karakterler olusturmasi, seffaf donemin Picabia’lar1 (Hera, 1928), Brauner’in ber-
rak losluklari, Man Ray ve Masson’un bazi belirli gizgileri. Tanguy’'un yumusak ufukla-
r1i, Matta’nin dipsiz boslugu, Giacometti’'nin Sabatun Dérdiinde Saray’1, Calder’in tel figiir-
leri. Raoul Ubac'in foto-fosilleri ve hepsinin iistiinde Bellmer'in erotik sorunsali, siirrealist
bakigin goriintii 6tesine nasil gegtigini sergileyen drneklerdir.

/| {
4 //1 GI0RrGIO DE CHIRICO
rey Iki Kizkardes. 1915
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FRANCIS PicABIA
Agk Gosterisi. 1917

Max ERNST
Fil Celebes. 1921

Bogluk. Bosluk goriisii gergekiistii'niin Yoklugu iizerinde odaklamir, bunu biliyoruz. Is-
sizhgin resimsel ifadesi, Giorgio de Chirico’nun Bir Ogleden sonra Melankoli (1913) ve Iki
Kizkardes (1915) adh resimlerindeki terkedilmis kasabalarda oldugu gibi, kesinlikle meta-
fizik niteliktedir. Toyen'in Uykucu’su ve terkedilmis evde ana’min olmayisiyla felaket duy-
gusu uyandiran Meme’si de bunun diger ornekleridir. Miro ise 1ssizhik anlayigina bigimsel
desen yoluyla ulagmaktadir.

Somutlagiirmak. Canh maddeleri madenler ya da makinelere, insanlar1 da hayvanlara
ya da egyalara indirgeyen somutlagtirma eylemi, Dada ruhunun bir belirtisidir. Siirrealist
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B GioraGIo DE CHIRICO
Bir Ogleden Sonra Melankoli. 1913

Imge’nin “yiicelen yam”ni savunan Breton, Tzara’nin “gitar, sarki sdyleyen birey”ini kinar.
Picabia’nmin Agk Gosterisi (1917) ve Duchamp’in Bekarlart Tarafindan Cinilgiplak Soyulan
Gelin’i; Ernst’in Fil Celebes’ini onceden haber vermektedir. Dadaist kiigiimsemenin so-
nucunu, Magritte’de gogu kez kargimiza gikan agaglarin veya kuslarin taglagtinimasi ya da
olaganiistii Ozel Giinlitk I (1951)’inde bulmak miimkiindiir. Dali'ye gelince o da, Mae West’
in yiiziinii bir apartman bigimi vererek degistirmistir.

Oforik yiikselme, ugus diislerinin bir 6zelligidir ve Chagall’da devamh olarak kargimiza
¢ikar. Bu sorun Max Ernst’te kus motifi ile birlesir (Kuglara Amit, 1927). Paalen’in Satiirn
Prenslerinin Savasi adli yapitinda da (1938) bunu gorebiliriz. Ve Magritte agirhiksizhgi
Golconda’li kiigiik burjuvalar (1953) ile, Pirene’lerdeki Sato’sundaki kayada gostermektedir.
(1959). Calder’in hareketli objelerinin yukardan asilmig olduklarini da unutmamak gerekir.

Karisiklik ise bunun tam aksine, bunalimlara batms temalarda daima karsimiza gikmak-
tadir, Bu yolda obje birikimleri 6riimcek aglarina doniistiiriilebilir. Tanguy’un acayip yara-
tiklan, Dominguez ve Emst’in yorumlanmis dekalakomani’leri, Wifredo Lam’in ormani
andiran kalabaligi, Masson ve Alechinsky’nin doygunluga erigmis bigimleri, Le Maréchal’
in son derece aynintih hayal diinyasi veya Dado’nun diizensiz kalabaliklari, Pollock’un bii-

79



Giriy

yiik damlah tualleri ya da Miro’nun burglarindaki bigimsel bolluk hep ayni esine dayanmak-
tadir.

Bu bigimsel konular, resmin igeriginin ii¢ bolgede ¢oziimlenebilmesine olanak vermek-
tedir. Siirrealist sanat bu alanlarda, kuramcilarla sairlerin doktrinal saglamhgini degistirme
¢abasindadir.

Erotizm

Eger Bellmer, Dali, Labisse, Miro, Molinier ve Clovis Troille’in bu kitaptaki en sehevi re-
simlerini inceleyecek ve Aragon, Breton, Eluard ve Péret’nin ask siirlerini ammsayacak olur-
saniz, sairlerle ressamlarin kadin konusuna zit yaklagimlarda bulunduklarimi goriirsiiniiz.
Siirrealist resim, Eluard’dan ¢ok Sade’a yakin durumda goriinmektedir. Xaviere Gauthier,
Freud’e 0zgii deyimler kullanarak ve erkeksi kisirlagma korkularinin karigikhigiyla ilgili diis
-yorumlama isinde Ozel bir resimsel imgelemden yararlanarak bunu goyle agiklamaya gahs-
maktadir: “Siirrealist siirde kadin iyi ve tapinilacak bir yaratiktir; Siirrealist resimde ise ko-
ti ve kin duyulacak biri.”'?!

Miro’nun Bir Kadin Bagt (1938)'na ve Picasso’nun Boisgeloup donemine ne demeli? Bu
sanatsal tutuma yon veren sadece kotii kadinlar degildir ve Nike de Saint-Phalle’nin Nana’
s1 bu tipin uniseks oldugunu gostermektedir. Cekici geng kizlar bile kolayca birer canavara
doniistiiriilebilir. Styrsky bize bir kadinin bacaklannin bir bigaga kihf 6devi gordiigiinii gos-
termektedir (Kolaj). Ve Max Ernst’in kolajlarinda sadizmin her gesidini bulmak miimkiin-
diir. Bellmer bulug-oncesi bir kiz gocugunun bacaklarin1 ayirmakta ve goriiniiste bu kiz, aci

JINBRICH STYRSKY
Kolaj. 1934
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FELx LABISSE
Pegesiz Gelecek. 1955

cekecegi oyunlara 6zlem duymaktadir. Toyen'in Infazin Tehiri’nde bacaklarindan asih bir
kadin goriilmektedir. Brunius’un yaptigi kolajdaki kadin, sakalli bir adam tarafindan hirpa-
lanmaktadir. Dali, uyumakta olan bir kizin iizerine atlayan iki kaplan ¢izmistir (1944). Labis-
se’in Pegesz Gelecek’inde kadin yavas yavag oliime dogru solarken memeleri agikta olarak
bir tiir fetiszm’e katkida bulunmaktadir. Leonor Fini’'nin Deneme’sinde (1966) de bir kadin
terzisi, ince bir telle bir kadim baglamaktadir. Clovis Trouill’in Sehver’inde “Yiice Markiz”
in kamgis1 altindaki kadin, goriiniirde pek aci gekmemektedir; ama herhdlde bu, erkeksi
diislerde temellenen bir olgudur.

Arcane 17 —Sade’in zindanda haykiran kurbaninin tannsal esi—'den esinlenen iki Amfo-
ralt Havva'mn yiiceligi, Siirrealist resimden kaybolmus degildir. André Breton tarafin-
dan “restore edilen” Gustave Moreau’yu bir yana birakirsak, Max Ernst’in kadinlan genel-
likle giizeldir ve onlarin giplakhigi, kolajlarin karabasanlarina uygun goriinmektedir. Bu
kadinlar, dekalkomaniak sikligin fetisist boyundurugu altinda da yorumlanmig olabilirler.
(Calinan Ayna, 1939, Napoléon Célde, 1940-1). Brauner igin o, gizli giiglerle dolu isilda-
yan Chimera ve I¢ Yasam (1939), ya da Kent (1939)’in biiyiilenmis gezginleridir. Magrit-
te kadini, dokunulmazhg: olan yiice bir giplak haline getirir; onun goziinde erkek, giiliing
melon sapkal bir kiigiik burjuvadir. Delveaux, noktiirnal yapitlarinda kadin gururunu over.
Leonor Fini hiyeratik bir anlayisla Yumurtamun Bekgisi’ni verir, fakat 6te yandan bir er-
kegin diislerine giren disi sfenksler de yaratir. Clovis Trouille daha popiiler bir bigimde
¢alisir ve kadin kahramanin bir Giizelligin Oliimii olmasina karsin kiigiik, seksi kadim over. Si-
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zofrenik Aloyse, tarihin tim talihsiz kadinlarindan 6¢ alir. F. Schroder-Sonnenstern. Uygu-
lama adl yapitinda kadim tanimlar. Svanberg ise her zaman neseli kadinlar1 kutsar.

Siirrealist erotizmin tek konusu kadin degildir. Sevismenin birgok gesitleri, 6zellikle sapik
bigimde olanlarinin ele alindig! birgok yapit vardir. Bellmer’in ve erotizmi vahset derece-
sinde isleyen Molinier’nin yapitlari, bu konuda 6rnek olusturabilir. Erotik bir konuyu isle-
yen bir ressam, (kendi resimleri konusunda) bir vuayor(voyeur)'diir. Ayni sey bazi Siirrea-
list kadin ressamlar igin de gegerlidir. Dorothea Tanning’in kadinlarla kopekleri birlikte
kullanmasi, Bona ve “spiral”leri; O’nun hikdyesi’ni resimleyen ve “trendeki gozlemlerini”
pastel olarak kaydeden (Yolculuk, 1965, Mizika-Tren, 1966, Beyaz Tren, 1966, Yol Boyun-
ca, 1967) Leonor Fini; bu bakimdan Lolita’lan yaratan Balthus'tan, Kendi Iffetiyle Kendini
Kirleten Geng Bakire’siyle Dali’den; Un Chien andalou’yu yapan Bunuel’den ya da Lya Lya’
nin L’Age d’or’daki emis-opiiciigiinden farkh degildir. Sade"1 resimleyen Bellmer’le Gokle-
re’yi yaratan (fotomontaj, 1972) Molinier de aym yolda ¢alismiglardir.

Xaviere Gauthier Goklere’de “Siirrealizm gergegi”ni oldukga hafif gormistir. Yapit, ver-

CLovis TROUILLE
Giizelin Oliimii

Max ErNsT
Napoléon Colde. 1941
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Max-WALTER SVANBERG
G’ye On Evrede Yabanc: Burglann Anisina. 1964

digi hognutluklara kargin. modalasan porno jimnastigine ve Aragon’un saldiriya giristigi cinsel
el kitaplarina dayamiyordu. “Govdeler bir piramit olugturduklarinda, hayal diinyalarinin en
alt diizeyine ulasiyorlardi.”!?? Siirrealistler bu tiir jimnastikten pek bir tat almiyorlardi. Tip-
k1 sadece goze hitap eden (retinal) resim gibi, duyusallik da onlar igin yeterli degildi. Cin-
sellikle ilgili olan ilk dnemli gergek, onun bizi nereye gotiirdiigiiydii. Erotizmle ilintileri
“evrendeki karanhgin 6ziine girmek istekleri” ile zit diismesine karsin, durum boyleydi'?.
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; SALVADOR DaALI
Kendi Iffetiyle Kendini Kirleten Geng Bakire. 1954

Erotik agidan en serbest resimlerinde bile Siirrealistler, gergek aski yeg tuttuklarim vurgu-

ladilar, bu agki deha kadar yiicelestirdiler. Ne var ki goriindiigii kadariyla ask ve deha, ide-
alistge kavramlard.

Politika

Eger “yasamin degismesi” deyimi, “askin yeniden kesfolunmasi” kavramiyla aymysa, ya da
bunun tersi gegerliyse, ideolojik basitlestirmelerle en az ugrasanlar igin, “karanhgin sade-
lestirilemeyen 6zii” tam ve 6zgiir bir toplum igin beslenen, oniine gegilemez bir umudu tem-
sil edecektir. Marx’tan Trogki’ye ve Trogki’den Fourier’e yiiriiyen eylemlerinde Breton’a
eslik eden Siirrealistlerin politik diisiinceleri (Reich’in Marksizm’le baglantili olarak gor-
mege cahstigi Freud’un Siirrealist versiyonunu da unutmamak gerekir) uygulama agama-
sinda daima azinhkta ya da tek bagina kalmaya mahkum olmustur. Ancak Siirrealistler dog-
ru yolda olduklanindan emin, La Mothe Le Vayer'yi yinelemekteydiler: “Vae soli, tek basi-
na kalmak talihsizliktir, yanhs arkadaslar arasinda bulunmaksa, korkungtur”. Siirrealizm ve
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politika’ya birlikte deginmek istemiyorum. Burada sadece resmin, her ikisinin beraberligi
ve iligkileri iizerindeki roliinii anlatacagim.

Bu rol son derece kisithiydi. Siirrealist resim, hi¢cbir zaman kendi buluslanyla yasadigim
ileri siirmemis, ancak igerikle ilgili bir sanat oldugundan s6z ederek soyutlamanin gesitli yol-
larina kars1 ¢ikmistir. Bu nedenle Siirrealist ressamlardan polemik gabalar, toplumun efen-
dilerine karg: bir sinirlama ya da katliamlar ve biiyiik yanginlan adeta 6nceden haber veren
goriintiiler beklenebilir. Orta Caglara kadar giden bir gelenegin, devrimci riiya galiymala-
nnin (dream-work) (bu ne erotizm'i, ne de fantazi'yi gikanp atmaktadir), adamakilh orta-
dan kalktig1 sOylenebilir. Ancak bunun yerini acaba ne almistir? Picasso’nun Franco’nun
Diigleri ve Yalanlani adh Serisi, I¢ Savas sirasinda Ispanya Cumhuriyeti’'ne yarar saglamak

PaBLO Picasso
Franco'nun Diigleri §5

ve Yalanlan. 1937

PasLO Picasso
Franco’nun Digleri
ve Yalanlan. 1937




Girig

amaciyla satilan kartpostallar; Toyen’in Ay, Kendinizi Sakinin, Savag! adh albiimleri, Fred-

die’'nin Naziler tarafindan siirilmesine ve olimiine yol agan resimleri: Hiirriyet, Egitlik,

- Kardeglik, Savas Anin (1936), Anti-Nazi Agki Uzerinde Meditasyon ve Cephede Gezinti adli
yapitlar gosterilebilir. Freddie Dali’ye yaklasan etkileriyle intikamci bir lirizm’e erigmistir.

Bu arada Matta’min Rosenberg’lerin anisina yaptigi bazi galimalari (Rosenbelles), Cezayir
Savagiyla ilgili yapitlanimi (Djamilla Sorunu) ve Maurice Henry’nin mizah kokan gizgile-
rini de unutmamak gerekir.

Breton’un “politik (filozofik) ve sanatsal gizgilerin kesistigi noktay: bulmak “ve” bu nok-
tadan itibaren her ikisinin de aym devrimci bilingle, igeriklerini olusturan farkh vurgulamalari
birbirine karigtirmaksizin siirdiirecekleri umut edilen duruma ulagmak™'? igin ileri siirdii-
gi formiilii izleyecek olursak, gok gaba harcamamiz gerekmez. Zaten sanat ve politika da
yaraticihgr belirleyen uyaricilar, devrimci ¢ikis noktalariyla birlikte birbirlerinden pek de
farkh degildirler. Siirrealist sanati ve siiri gercek devrimci utopya ve diger ugraslar kadar,
istek de yonetmektedir.

Siirrealizmin her zaman igin saldirganhgini gosterdigi anti-Hiristiyan ve kiliseyi hedef
alan konularda igneleyici sozler, sadece Clovis Trouille gibi kenarda yer alan bir kiside ya
da L’Age d’or ve Viridiana gibi baz filmlerde siiriip gitmistir. Dogal olarak Max Ernst’e,
U¢ Tamgin Gozii Oniinde Bebek isa’yt Cezalandiran Bakire: André Breton, Paul Eluard ve
Sanatginin Bizzat Kendisi adh resmi yapma fikrini, André Breton agilamigtir (1928). Bu re-
sim Koln'de sergilendiginde, biiyiik bir skandala yol agmistir. Ancak tiiriiniin tek drnegidir.

Gergekte erotizm, kalbin sagduyusuyla anlagir ve politika da sagduyu ve bilim olmaksizin
ilerleyemez. Siirrealist kuramin duyusal kokleriyle genel anti-rasyonalist genellemesinin
birligine karsin, Siirrealizmin politik itirazlari, gene de Freud'un bilimsel gabasi gibi, te-
mel rasyonalist akima yonelmis olarak goriilmelidir. Sanatin genelinde oldugu gibi, resim
de Ozel anlamlariyla diisiiniildiigiinde yargi gabasinin giigsiiz bir gerecidir. Romanin, sine-
manin ve hatta miizigin aksine, Siirrealizmin pek fazla ses gikaramadig! sanat dallan ara-
sinda resim de bence kosullarin gerektirdigi uygulamah etkiyi yaratabilmekten uzaktir. An-
cak bu anlamda Siirrealist resmi bir gesit yetersizlikle suglamig olmuyorum. Eyleme kars
Siirrealizmin gene de resmi segtigi, dogal bir gergektir.
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. . . Max ERNST
Ug¢ Tam@an Gozi Oniinde Bebek Isa’y: Cezalandiran Bakire. 1928

Mantik

Genis kapsamh olarak diisiiniildigiinde mantik, tutarhilik ¢abasinda olan bir ruha sahip ol-
ma kavramiysa, (baslangigta pozitivizmin beslemesi durumunda olan, ancak 1936’da Bac-
helard'in “surrasyonalizm’ini benimseyen) Siirrealizm. kim ne derse desin Bergsoncu ya da
egzistansiyalit tipte bir anti-rasyonalizm degildir. Siirrealizmde. Dadaizmdeki gibi bir mantik
egilimi vardir ve boylece evrensellik duygusunu. ulusal. ailevi, dinsel agiri duyarlklara kar-
s1 uvarmak istemistir. Siirrealizmle Marx arasinda bir gatigma gegmisse, bu gatisma modern
rasyonalizm’in agiri-optimist babasi olan Hegel'in sofrasinda olmustur. Descartes, Spinoza
ve Kant yorumcusu olan Ferdinand Alquié, arkadagi André Breton'un felsefesinde Plato-
nizme ait izlere rastladiysa bunun nedeni; Siirrealizmin kalbe, karna ya da basa karsi ol-
mamasi, tipki Platon gibi insanin bir biitiin olarak magara illizyonlarim1 reddetmesi gerek-
tigine inanmasidir. Platon'u, mantigi emperyalistce kullanmig olmasindan dolay: bagsla-
yamayiz. Siirrealistler de emperyalizme katlanabilecek kimseler degildir. Breton’un
Bachelard-stiline uyarak, “irrasyonel’in devamli asimilasyonu” olarak tammladigi mantik,
hareketli ve agiktir;'?®* ozdeslik ilkesine siki sikiya baglanmaksizin “maneviyat noktasi”
na nasil ulagilacagim bilir ve bu noktada tiim zithklarin, birbirlerine “karsit oluslar1 da sona
ermekte™dir.'
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Ne olursa olsun, tiim gesitlerinde mantikla pek iligkisi olmamasina kargin Siirrealist resim,
Magritte’in galiymalarinda Dadaya 6zgii bir rasyonel ima niteligindedir.

Magritte uyuklayan bir ressam degildir. “Ben sadece diinyanin gizemini duyuran imgele-
ri resmederim” der, yaptigim tek sey, olabildigince uyanik kalmaktir”'?’ Bu sanatgiy: ne uya-
nikken diis goren diis g6ziimleyicileri, ne de otomatizm’in medyumlar1 arasina sokamayiz.
Sogukkanli ve yogun bir bigimde *gergekgi” olan tammlamalari, resmi sifir noktasina gotir-
mekle birlikte, ozellikle 1926-7 yillarinda yapmis oldugu Miinzevi Yolcunun Diigiinceleri ve-
ya Saldin Tehdidi gibi resimlerinde dikkati geken diigsel Onsezilere de yer vermektedir. Te-
mel amag, ressamin “diisiince” olarak adlandirdiklarimi disa vurmak, sozlii sakalara analog
karsiliklar bularak, paralojizmin sinirlarina ulagan objeleri yoneten dogal yasalara karsi
koymaktir.

Magritte bir kafesin igine kus yerine yumurta koydugunda (Secilmis Iligkiler, 1933).
bir benzetme oyunu oynamiyordu. Bir yumurtayla bir kug arasinda herhangi bir bigimsel,
hatta biyolojik benzerlik yoktur. Bunlar olsa olsa dogal bir olayin evrelerini akla getirirler,
ama bunun da mantikla herhangi bir ilintisi yoktur. Ancak bu olayin temelinde gene de man-
tiksal bir egilim vardir.'?® Kus, agag ve gokyiizii, buzul ve kartal, kadin ve sise arasinda oldu-
gu gibi dogal olarak yumurtayla kug arasinda da bir “akrabalik™ s6z konusudur. Ancak Mag-
ritte bununla kalmamakta, bir tugla kusunu, ateste bir trombon (guaj, 1938)’u plajda riizgar-
la garpip duran bir kapiy1 (Zafer, 1939) ve tabutlarinda yasayan oliileri ele alabilmektedir.

Magritte istem dig1 safsatalar1 degil, hem dogru, hem de anlamsiz olan imgeleri birlegti-
rir. Kartal-buzul agik bir objedir ve bir gesit alayli zevk izlenimi vermektedir. Bu gift obje,
bizleri ikili gormeye zorlamaktadir. Magritte buna benzer baska gizim ve resimleri arasinda
Diig anahtar’'m (1930) verdiginde, Siirrealist oyunlardan edinilen dersi animsatma gabasin-
dadir. Bu resimde her objenin altinda yazih olan sdzciik, tanimlamay: altiist etmektedir (pa-
ralojizm). Ote yandan aym zamanda bir imgenin iki dgesi arasinda raslantisal ve aydinla-
tict bir gatigmaya yol agmakta ve 6zdesligin niteligini agiga gikarmaktadir. Ornegin yumur-
ta akasyadir, melon sapka kardir, gekig ¢oldiir. Ya da bir pipo resmi, pipoyo ¢ok benzeyen
bir nesnenin resmi vardir, ama altindaki agiklamada “Bu bir pipo degildir” denmektedir.'?
Bunlarda “gorsel imgenin sistematik siireci”’nden (Breton) daha da ileri gidilmekte ve ka-
rarsiz perspektifler ya da fiziksel olmazliklara erigilebilmektedir (6rnegin Kigisel Degerler’
deki tarak, yataktan biiyiiktiir). Magritte’e gore, kendi sanati, “mutlak bir diisiincenin ta-
nimlanmasidir. Yani burada diisiincenin anlami, aynen diinyanin anlami gibi bilinmez’
dir”1*°. Oniimiize anahtarsiz bilmeceler serer ve resimlerine metafizik bir 6zellik verir; bu-
rada evrenin yaraticisi roliinii oynayan da insan ruhunun bizzat kendisidir.

Siirrealizmin 6zelligi olan bilgi susuzlugu, resimlerde ii¢ diizeyde doygunluga ulagmis
olabilir:

1. Giacometti’nin diizeyi. Burada objenin her ayrintisi, bir gesit diigsel uydurma ile veril-
mektedir'*'. Duchamp’in Ug Yegil Kutu'da Biiyiikk Cam'1 igin sundugu agiklamalar da aym
gesittendir. Sembolizm ve allegori ara sira ezoterik gelenekleri amimsatan anlagilmasi zor
komplikasyonlar halini almaktadir. Bu kosullarda tagidiklar sirr1 anlayabilmek igin, bunla-
ra konulan “althklar1” desifre etmek zorunda kaliyoruz.

2. Dali'nin ve diis yorumcularimin diizeyi. Bu gibiler psikanalistlere iyi birer konu olus-
turur ve onlara psikolojik kanmt bakimindan zengin, desifre edilebilecek imgeler saglarlar.
Dali soyle yazmaktadir: “Benim anlamadigim gercek, kendi resimlerimin herhangi bir an-
lam tagimadiklan anlamina gelmemeleridir.!3?

3. Magritte’in diizeyi. Bu diizeydekiler igin diinyanin gizemi ve i¢ model (modeéle intérieur)
birdir ve aymidir. Bunlarda Chirico’dan daha bilingli olarak sadece metafizik goriinimde
animsayabilecegimiz imgelerin yaratildigi dikkati ¢eker. Bu imgelerde mantigin, sinirlan
astlarak higligin kanitlar1 bize sunulmus olur.
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Bu akimda Platonizmin arta kalmig izleri yoktur. Bu da hersey ya da higbir sey demektir.
Siirrealizm agisindan “bir magaradaki muhtesem bir toren™ de hersey oradadir. Cigeklerle
ugrasan sairler Platon’u kendilerinden uzaklagtirmiglardir. Siirrealizmin temalarn son dere-
ce diinyevidir: istegin varhgi, mutluluk ve insamin degeri. Kozmik magaramn derinliklerin-
de, karanhkta kuskularim tartisan bireylerle, orada onlar1 prangaya vuran gelenekler ara-
sinda bir simir vardir. Canh 6znenin bu asin bireyselligi, istekleri, azaplari, diigleriyle digta-
ki toplumsal diizeni ve ideolojileri reddeder. Birlik felsefesinde boylece bir ikilik ortaya ¢i-
kar. Dogal olarak insan bunun hem iginde, hem disgindadir. Gelenekler héla insancildir,
fakat insanin bireysel iiriinlerinin gok kiigiik bir boéliimiinii olustururlar. Boylece Siirrealiz-
min temel konularinda bir ikiye ayrilma belirir. Siirrealizm bir yandan bilingaltinin mesaj-
larim seslendirmek igin psikolojik derinlikleri tarar, diger yandan da sinifsal reddedisler ve
aydinlatici saldinlarla moral ve politik diizeylerde aracilik yapar. Burada Siirrealistlerin yan-
yana koymaktan zevk aldiklar: iki formiil ortaya ¢ikmakta ve bunlarin birlesme umudunu
daima tagimaktadirlar. Rimbaud’un formiili ve Marx’in formiilii: “yasami degistirin” ya da
“diinyay1 degistirin™.

Marksistler diinyayr degistirerek yasamin da degistirilecegini diisiintirler ve uyarimlari
higbir zaman bitmeyecek bir dogada bulunmayan i¢ diinyanin da bir 6ykiisii oldugunu sa-
nirlar. En ileri donemlerinde Marksizmin etkisinde kalan Siirrealistler. bununla birlikte ge-
sitli psikolojik islevleri, istegi, bireyi ve diisiin ta kendisini oykiilestirmeye girismemisler-

RENE MAGRITTE
Diig anahtan. 1930
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dir. Bunlar insan gergeklerinin ayrintili bir felsefesini yapmaktansa, siir akiminin ortaya ¢ik-
masi ve toplumsal yapilan yenmesine ¢aliymiglardir. Siirrealizmin temalarindaki tiim 6zel-
likler yasamdan, 6zden, irinden, spermden ve kandan gelmektedir. Ancak Siirrealistlerin
moral gereksinimleri higbir zaman, akilci diisiincenin keskin sildhini terketmemistir. Ne var-
ki, ayn1 zamanda bir gesit gaddar sevgiyle kotii yoldan tedavi edilmiglerdir. Siirrealist resim
imgeleri ve bigimlerini, insan kosullarinin hayran olunabilir, ancak aym zamanda vahsi olan
kritiginden almigtir.

Not: Siirrealist siirin antolojisinden yararlanarak bilgilerini genisletmek isteyen okurlarin
La Poesie Surrealiste (Paris, ikinci baski, 1975/yayimci L.Bédouin) ve English and Ameri-
can Poetry, yayimci Edward B.Germain (Harmondsworth, 1978) adli kaynaklara bagvur-
malari Onerilir.
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ALTDORFER Albrecht (1480'de Resenburg'da
dogup 1538'de aym kentte oldiigii tahmin edi-
len sanatgi) 1505 yilinda Resenburg kentinin
hemgerisi ve daha sonra da belediye bagkani ol-

_ ALBRECHT ALTDORFER
Biiyiik Iskender’in Zaferi. 1529

mustur. Yasaminin sonlarina dogru kendini mi-
mariye verdi. Goze goriinen ve gorinmeyen
diinyalar iizerindeki kurami, Paracelsus’unkine
benzer. Sik ormanlarinda (St George, 1510) ve
ozellikle Iskender’in Savagi’'ndaki fantastik gii-
nes batisinda, sanatgimin kozmik peyzajlari, en
biiyilk karabasan imgelerin trajik yogunlugu-
nu yansitir.

APOLLINAIRE Wilhelm Apollinaris de Kos-
trowitzky, Guillaume olarak bilinir. (Roma 1880
-Paris 1918). André Breton 1927-de “Apollinai-
re’i tammak, biyiik bir ayricahk kazanmaktir”

92

demistir. Aloools adh romanlarin yazan, Ki-
bist Ressamlar'in elestirmeni ve Paris Geceleri
adh filmin yonetmeni olan bu sanatgimin, Bre-
ton'u heniiz Siirrealizmi bigimlendirme asama-
sinda iken bilyiik olgiide etkilemis oldugu kus-
kusuzdur. Breton sanatginin kisisel giiciinden,
¢agdas duygularindan, ifadelerinden ve resim
alanindaki olaganiistii segimlerinden etkilenmis-
tir. Siirrealist deyimini borglu oldugumuz kisi
de Apollinaire’dir (Mart 1917°de Paul Dermeée’
ye yazdigi mektuba bakimz. Bu yil ayn1 zaman-
da Les Mamelles Tirésias adlh “siirrealist” oyu-
nun sahnelendigi yildir). Segip toplama konu-
sunda gosterdigi tim basariya kargin sanatgi,
Siirrealist akimin, kendi engin yaraticiigim na-
sil destekleyebilecegini 6nceden kestirememistir.

ARCIMBOIDO Giuseppe (Milano 1527-Mila-
no 1593). II. Maximilian ve II. Rudolf'un ko-
rumas: altinda yasamig bir sanatgidir. Siirrea-

GIUSEPPE ARCIMBOLDO
Kis. 1569

listler, dikkatlerin onun tzerinde toplanmasina
neden olduktan sonra, assemblajlar1 sayisiz kez
cogaltilmigtir. Ates, Su (1566) Yaz ve Kis (1569)
hayvan ya da bitki imgelerinden yapilmig alle-
gorik bas figirleridir.



BEARDSLEY Aubrey (Brighton 1872-Menton
1898). Bir oymaci ve resimleyici olan Aubrey,
aym zamanda Oscar Wilde'in da arkadasidir.
Cizimlerinden bazilarim sanat yayimcisi oldugu
San Kitap'ta gorebiliriz. Kendisi Viktorya do-

AUBREY BEARDSLEY
Oscar Wilde'in Salome’si igin bir resimleme. 1894

nemi Ingiltere’sinin son temsilcilerini ince mi-
zahlan ve miibagalali davramiglariyla sarsan “de-
kadent” (buzulmus)lerdendir.

BLAKE William (Londra 1757-Londra 1827).
Cocukluk g¢agindan beri duyarh gosterilere ve
mistik gorintiilere aligkin olan sanatgi. yedi yil-
hk bir girakhk doneminden sonra oymaciliga
baslamistir. Kendisine teklif olunan resmi bir go-
rev yerine, esiyle birlikte zor yasam kosullan
altinda yasamay: yeglemistir. Yasaminin biiyiik
bolimiini, mistik gorislerini uygun bir sekilde
ifade edebilme arayis1 igerisinde gegirmigtir.
Dante’yi resimlemis, Swedenborg’'u okumus ve
aralarinda Sugsuzluk ve Deneyim Sarkist ile Cen-
netle Cehennemin Evliligi adlarim tasiyanlar da
bulunan gok sayida kitap yazmistir. Bu kitap-
lann kendi basmig ve suluboyayla kabartilmig
oymalarla resimlemistir. Sonug olarak “olagan-
ustii ustahkta™ bir dizi yapit olusturmustur.

Bocklin

WiLLiaM BLAKE
Sehvet Cemberi: Paolo ve Francesca. 1824-7

BOCKLIN Arnold (Basel 1827-San Domenico.
Italya. 1901). Asin derecede galigkan bir res-
sam, romantik egilimde bir miizisyen ve aydin
bir humanist olan Bocklin, olim kavramiyla
ugragsmistir. Devaml olarak gicekle doldurdugu
atelyesinde Oliim Adasi’'min dokuz versiyonunu
yapmustir. Cahgmalar stil agisindan mitolojik ve
akademik ozellik tagir. Ornegin Deniz Kenarin-
daki Villa, Avct Diana ya da Firtina'da oldu-
gu gibi. Bocklin'in yapitlari yirminci yiizyihn bay-
larina kadar Alman kiiltiriini etkilemis olan
diis-benzeri bir ruhsal bunalimin etkisinde mey-

ARNOLD BOCKLIN
Oliim Adasi. 1880



Onciiler

JEROME BosCH

Diinyevi Zevkler Bahgesi. Uge katlanan bir levhanin ortasindaki resim

dana getiribnislerdir. Giorgio de Chirico da
Bocklin'in etkisinde kalanlardan biridir.

BOSCH Hieronymus van Aeken Jérome Bosch
olarak bilinir. (Hertogenbosch 1450-Hertogen-
bosch 1516). Dogdugu kasabada yasamis olan
Bosch'un, 1495-1505 yillar1 arasinda Castile'de
kaldig: tahmin edilir. I1. Philip, iinli Son Yarg:’
y1 kendisinden almistir. Sanatgi popiiler ortagag
gelenekleriyle gahgmistir. Bilindigi gibi burada
seytan ve canavar figirleri, dehset imgeleridir.
Bosch kiigiimseyici, erotik ve sadik motiflerle
dolu hayal diinyasimi adeta bagibos birakmigtir.
Giinlik yasami yakindan gozleyen, cehennem
atesinin ve karanhk zevklerin farkinda olan bir
sanatgidir. St Anthony’nin Bagtan Cikarilmasi,
Diinyevi Zevkler Bahgesi, Miizikal Cehennem,
Oturan Fil (Bosch tarafindan yitirilen bir resim-
den sonra Alaert du Hameel tarafindan oyul-
mustur) ve Dinleyen Orman gibi yapitlarinda
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siddetli bir sannsal vurguyu gérmek miimkiin-
dir. Unu ve Hiristiyan yanhsi olmasi yiiziinden
kendisini pek soz konusu etmemis olsalar da.

. ETENNE BQULLEE
Isaac Newton'un Anisina bir Abide Projesi. 1784




Siirrealistler Bosch'dan en azindan bir kaynak
olarak yararlanmiglardir.

BOULEE Etienne Louis (1728-1799). Bir mi-
marin oglu olan Boulée, ¢ahgymalarim tamam-
ladiginda ressam olmus, daha sonra mimari ala-
na gegmistir. 1788'den sonra Paris aristokrasisi
icin baz fantezi evler yapmis, ancak kendisine
parasal destek saglayan Nicolas Beaujon'la ge-
¢inemedigi icin yeniden gergek binalar inga et-
mege baslamigtir. Ote yandan kendini, uygu-
lanma olasihklarinin  bulunup bulunmadigim
diisinmedigi projeler tizerinde ¢alijmaya ada-
mistir. Isaac Newton’un Anisina bir Abide Pro-
jesi (1784) adh yapitinda anitlara olan digkiin-
ligi ve hayal diinyasim serbestge kullandigi go6-
rilir.

BRACELLI Giovanni-Battista (yaklasgik 1624
-1629) yillar arasinda Floransa ve Roma'da ya-

(o A
n-ﬁ “

GIOVANNI-BATTISTA BRACELLI
Karma Sekil. 1624

sadig) soylenmektedir). Garip Seyler (Floransa,
1624)’te gordiigiimiiz bazi mekanik figiirler isle-
mistir. Tristan Tzara bunlar hakkinda soyle de-
mektedir: “bu dizi Oniine gegilmesi olanaksiz
bir hayal giici ve serbest fantaziyi vurgula-
maktadir” (Paris, Bibliothéque Nationale, 1965
te yayinlanan Quelques ancétres du surréalisme’
in katalogundan).

BRESDIN Rodolphe (Ingrandes 1875-Sévres
1885). Ilk yapitlarimi 1839°da verdi. Ozne yakla-
siminin geleneksel olmasina karsin gok genis
alanda fantastik goris ornekleri olusturdu: o6r-

RODOLPHE BRESDIN
Merhametli Kimse. 1860

negin Merhametli Kimse ve Kudus’in fethi gibi.
Sanatg1 Odilon Redon’u tamitti ve Gustave Doré
ile birlikte gahsti. Champfleury, Chien-caillou
adh romaninda sanatgiy: bir karakter olarak kul-
landi. Bresdin, ondokuzuncu yiizyll oymacilan-
nin en giiglii olanlarindan biridir.

BROWN Ford Madox (Calais 1821-Londra
1893). Belgika ve Fransa’'da galigmalar yaptik-
tan sonra, Ingiltere’'ye gitti; Rossetti e Pre
-Rafaelit hareketiyle ilgilendi. Bazen top-
lumsal konularla ugrasti (Calisma) ve kendini
siisleme sanatlarina, Ozellikle boyah camlara
adad.

BRUEGEL Pieter, Yagh Bruegel olarak bilinir
(Bredo 1528-Briiksel 1569). Bir koyliiniin oglu
olan sanatg, resim alaninda Hieronymus Bos-
ch'u izledi. 1551’de Antwerp loncasina serbest
-mason olarak kabul edildi. Bundan hemen son-
ra Italya’ya gitti. 1553’te Roma’ya vard ve er-
tesi yil, daha sonra Briiksel'e gitmek iizere on
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yil kadar kalacag) Antwerp’e geri dondii. Pieter
ve Jan adh iki ressam oglundan baska, torunlarn
arasinda da bir¢ok ressam vardir. Briiksel'de dii-
siinceye dalmis humanist goziiyle hayat dolu
Flander ruhunu birlestiren, inli gergekgi resim-
lerini yapti. Deli Margot (Dulle Griet, 1564) ad-
i yapiti bir cinnet gahsmasidir. Bruegel'in yap-
tig1 fantastik resimlerinde, kendisine giivenen
hasta insanlarin hallusinasyonlarimi kaydettigi
ileri surilmistir (T.M.Torrilhon, La Patholo-
gie chez Bruegel, Paris, 1958). Tek basina bu
bile, sanatgimin, Siirrealist akimla olan ilintisini
gostermeye yeterlidir.

BURNE-JONES Edward (Birmingham [833-
Londra 1898). William Morris’in arkadasi olan
Burne-Jones, 1857'de Pre-Rafaelit harekete
katildi. Ruskin’le birlikte Italya'y: ziyaret etti.
Ruskin, edebi ve resimsel degerleri kaynastirma
girisiminde Pre-Rafaelitleri candan destekle-
yen bir kisidir. Burne-Jones, sdz konusu akimin
ikinci evresinde goze carpti ve siisleme yetene-

9%

PiETER BRUEGEL
Olumiin Zaferi

giyle begeni kazandi. Denizin Derinlikleri (si-
ren) ve Altin Merdivenler adh yapitlari Delvaux’
yu animsatir.

CALLOT Jacques (Nancy 1592-Nancy 1635).
Lorraine sarayinda bir kilig ustasimin oglu olan
Callot, yirmi yaslarindayken bir gingene gru-
buyla birlikte Italya'’ya kagti. Daha sonra [tal-
ya'ya bagka ziyaretler de yapti ve Cosimo Il
de Medici (1614)'nin korumas: altina girmeden
once, Roma'da ve Floransa'da 6grenim gordii.
1621'de Lorraine’e donmeden once, Italya'da
Caprici de varie figure ve Impruneta Fair adh
‘asitle indirme’lerini yapti. Lorraine’e dondiik-
ten sonra Balli, Dilenciler, Iskenceler ve Breda
Kugsatmas: adh taninmig dizilerini meydana
getirdi. Nancy kenti 1633'te kral on iigiincii Lo-
uis tarafindan ahninca, Savagin Sefaleti adh
yapitim verdi. Oldigi yil unli St. Anthony’nin
Bagtan Cikarilmas: adh yapitimi meydana getir-
misti. Bu fantastik goriis iginde ates, trajik me-
saji destekliyordu.



CALVERT Edward (Appledore 1799-Londra
1833) Resimle ugrasan bir denizci olan Calvert,
biiyiik bir basariyla tahta iizerine incil'den alin-
mis konular isledi. Ilkel Kent ve Ideal Kirsal
Yasam, verdigi onemli yapitlar . arasindadir.
Calvert Romantizminin 6zelliklerini yansitmak-
tadir.

CARON Antoine (Beauvais 1521-Paris 1599).
Dogdugu yerde bir takim yapitlar olusturduk-
tan sonra (bunlar ortadan kaybolmustur), Ca-
ron, Primaticcio ve daha sonra da Germain Pi-
lon’la birlikte cahstigi Fontainebleau'ya gitti.
Bir siire sonra III. Henri, IV. Henri ve Cathe-
rine de Medici’'nin ressami oldu. Ovid'in Meta-
morphoses’unu resimledi. Resimlerinin biyiik
bir boliimii. son zamanlara kadar kesfedilme-
mistir. Yazin Zaferi, Kisin Zaferi, Bir Giines
Tutulmasim Izleyen Astronom’lar, Imparator

ANTOINE CARON
Triumvir'lerin Katliami. Detay

Augustus ve Tiburtin Sibyl, Semele’nin Apotheo-
sis'i ve Bir [htiyar Adamin Sehit Diismesi adh
yapitlar, Caron’u hayal giigleri en ileri olan Ba-
rok ressamlar arasina sokmustur.

FERDINAND CHEVAL
Ideal Saray. 1912

CHEVAL Ferdinand, Postaci olarak bilinir-Fak-
tor Cheval (1836-1924). Hauterives (Drome.
Fransa)'de bir postaci olan Cheval, otuz iig yilhk
postaciligi sirasinda yerlerden topladig: taslarla.
yirmi dokuz yasinda iken diisiinde gordiigi *“ide-
al-saray™1 yapti. Hauterive'deki sarayin fantastik
stili, Surrealistler tarafindan genellikle. diis-ya-
saminin gercek diinyaya girisine bir 6rnek ola-
rak gosterilmektedir.

CRANACH Lucas, yash Cranach olarak bilinir
(Kronach, Bavyera 1472-Weimar 1553). Once
Viyana’da, daha sonra da Wittenberg'te yasadi.
Cranach, adiyla taninan Lucas Miiller, zamani-
nmin birgok bilyiikk humanistiyle tamgti ve kendi-
sini *“‘aziz kuzenimiz” diye adlandiran Luther’
le kargilasti. Verimli gahgmalari, saray resimleri
ve 1smarlama portreleri, ortagagla ilgili temala-
rin izlerini tagir. Oymacihg resimlerindeki
kadin figirlerine son derece giizel. ancak ayni
zamanda ileri derecede gizemli bir goriiniim ka-
zandirmig ve bu, aralarinda Michel Leiris de ol-
mak ilizere g¢ok sayida sanatgiyi etkilemistir.
Ayakta duna Veniis (1509), Ilkbaharda Peri
(1518). Hawva (1528), Paris’in Yargilanmasi,
Orijinal Giinah, Lucretia, Judith ve Frankfurt’

97



Onciiler

Lucas CranAcH
St. Anthony’nin Bagtan Cikanimas:. 1506
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taki biyiileyici Veniis (1532) adl yapitlari, feti-
sist sag stilleri, miicevherleri ve tilleriyle hem
yapmacikh, hem de sade olan giplak kadin te-
masim sergilemektedir.

CSONTVARY Tivadar Kasztka (Kisszeben,
ginimiiziin Yugoslavya’sindaki Sabinov 1853
-Budapeste 1919). Polonya aristokrassine men-
sup bir ailenin Macaristan dahndan gelen Cson-
tovary, ilk once eczacihk 6grenimi gordi. 1880
yilinda gordigi *“vahiy niteliginde™ bir diisten
sonra birden bire resme basladi. Baslangigta re-
sim hakkinda higbir sey bilmemesine kargin
“Rafael’'den daha biiyiik” olmaya karar verdi.
1881'de Roma'ya gitti. 1894’te eczanesini bas-
kasina kiralayarak resim ogrenimi igin Miinih'e
geldi. Primitiflerin ¢ahgmalarina yakin olan
sanatinda Ekspresyonizmin ve Art Nouveau’nun
etkileri goriilebilir. 1907'de Paris’te, 1908'de de
Budapeste'de sergiler agti. 1910'dan sonra gahis-
mayi birakti. Hayatinin son bolimi hastalik ve
acilar iginde gecti. Arpadian Zaferi gibi baz
gizimleri, Sirrealist akimin dnciilerinden sayilir.
Csontvary'nin tim ¢aligmalari, onu dis ressam-
lan arasinda gormemizin nedenidir.

DAVID Gérard (Oudewater 1460-Bruges 1523).
Bruges loncasinin bir iiyesi olarak ise baglayan
sanatgi, Memling’'in Olimiinden sonra (1494)

CSONTVARY
Yalmiz Sedir. 1907



kentin resmi ressam oldu. Cambyse’'nin Hiik-
mii (1498)'niin Sisam’lilarin Oldiiriilmesi‘ni gos-
teren ikinci panosu, Bati resminin en siddetli
ve zulim dolu karabasan sahnelerinden biri
kabul edilir.

DORE Gustave (Strasbourg 1832-Paris 1883).
On bir yasindan itibaren bir litograf ve tahta oy-
macisi olarak ¢alisjan Doré. Rabelais (1854)'nin

GuUSTAVE DoRE
Balzac'in Giiliing Hikayeler'i igin resimleme. 1853

kitaplarimi resimlemekle iin kazandi. Folies gou-
loises (183Y) albiimii igin levhalar oydu ve daha
sonra vizvimi'den fazla kitabi resimledi. Bun-
lar arasinda Balzac'in Giiliing Hikayeler'i. Per-
rault'nun Masallar’i. Incil. Pantagruel, Ilahi Ko-
medi. Orlando Furioso savilabilir. Asiri canli-
hig ve lirik uvarimlari ile. ondokuzuncu viizyilin
tiim fantastik ovmalarim etkilemistir. Yasaminin

Doré

GuUSTAVE DoRrg
Don Kisor igin Resimleme

GUSTAVE DORE
Diinya ile Cennet Arasinda
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sonlarina dogru Londra’ya yerlesti ve burada
dinsel, mitolojik konular igledigi, son derece bii-
yiik tualler uzerinde (20 x 30 m.) gahsti. Cennet-
le Diinya Arasinda adh resmi, ustahginin en
onemli kamitidir.

DURER Albrecht (Nuremberg 1471-Nuremberg
1528). Macar kokenli bir kuyumcu ailenin on-
sekiz gocugundan iigiinciisii olan Diirer, girakhk
doneminden sonra dort yil siiren bir geziye ¢ik-
t1. Ancak bu gezinin programini tam istedigi gibi
gergeklestiremedi. 1494’de dogdugu kentte miz-
miz bir kadmla evlendi. {lkin Tiziano ve Gior-

ALBRECHT DURER
Apocalypse: Babil'in Biiyiik Fahigesi. 1498

gione ile tamstig1 Venedik'e, (1494-5), daha son-
ra da Hollanda'ya (1520-1) olmak iizere bagka
geziler de yapti. Onbin Huristiyanin Katledilmesi
(1508) gibinjinsel konulu resimleri, kendisi-
ne in kazandirmistir. Ancak asil Ginini bakir
levhalar iizerine yaptigi oymalara borgludur. Bu
oymalar giinimiizde bile hayranhk uyandiran
birinci simif yapitlar olarak degerlendirilmekte-
dir. Diirer hem Luther'in, hem de Raphael'in
arkadasidir ve zamanimin humanistleri arasinda
sayilabilir. Dért Biiyiici, Doktor’'un Riiyasi, Bir
Kadimi Tasiyan Deniz Canavari, Apocalypse ve
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ALBRECHT DURER
Deniz Canavan c.1500

Melankoli (1514) adh yapitlan diis simgeleri ba-
kimindan zengindir. Bir gece, diisiinde diinyanin
sonunu gonniis ve bu karabasan sahnenin deh-
seti, cok sayida yapitimi etkilemistir.

ENSOR James (Ostend 1860-Ostend 1949). Op-
renimini bitirdikten sonra Félicien Rops’un tes-
vikiyle, 1881'de yapitlarini sergilemeye baglad.
Giglii firga teknigi, Ensor'u Ekspresyonizm’in
ustalarindan biri haline getirmis olmakla birlik-
te, bu sanatginin 6zgiin islup tarzina herhangi
bir ad vermek mimkin degildir. Isa’mn Briik-
sel'e Girisi, Siyah Leydi, Et, Paten (1892) gibi
resimleri once biiyiikk bir tepkiyle kargilanma-
larindan gok sonra. 1954 (Paris) ve 1958 (Briik-
sel)'deki geriye doniik (retrospektif) sergilerde
izlenebilmistir. 1885'lere dogru sanatgi ilk oyma
islerine basladi: Salgin Krali ve Asirus bir
Adarun Uzerinde Kavga Eden Iskeletler, sanat-
¢inin igine battig) karabasan evrenini belirten
bazi adlardir. Ensor’un satirik etkilerini Georg
Grosz'da da bulmak miimkiindiir. Sanatg Sir-
realizmin oOnciileri arasinda simiflandinlabilir.
Ancak Breton'un Chagall'da, fazlasiyla buldugu
mecazi parlakhk. Ensor'da yoktur.



JAMES ENSOR
Acayip Maskeler. 1892

FEUERBACH Anselm (Speyer 1829-Venedik
1880) Bu “tarihsel ressam™. once Miinih’te, da-
ha sonra da Amiens ve Paris’te galisti. Ug yil
boyunca Viyana'da profesorliik yapti. Uslup

) CHARLES FILIGER
Renkli Isaretleme No 1. c.1900

Fuissli

ozellikleri Thomas Couture’iinkine yakindir, an-
cak giiniin aligkanhklan iizerine gikmakta ve bu
da sanatginin seriivenci ruhunu yansitmaktadir.
Medea’min Ugusu ve Titan’larin Diigiisii adh re-
simleri gorsel agidan gergekten giiglii yapitlardir.

FILIGER Charles (Thann 1863-Brest 1928).
Gauguin’in arkadag olan Filiger 1890’da Poul-
du’ya gitti ve Britanny’da kalmaya karar verdi.
Yalniz ve sessiz bir yagam siirdiigii bir Trégunc
hanina yerlesmeden Once bir siire gevreyi gez-
mistir. Jarry tarafindan dikkat gekilen mistik
guajlarn, Breton tarafindan Surréalismeetla pein-
ture (1965)in son baskisinda, hayranhk duyu-
lan sembolist ¢cahgmalar arasinda gosterilmigtir.

FRIEDRICH Caspar David (Greifswald 1774
-Dresden 1840). Kopenhag'da egitim goren Fri-
edrich, 1795°'te Dresden’e gitti. Alman Roman-.
tik ekoliiniin ustalarindan biridir. Hem gergekgi.
hem de sembolist yaklagimlari1 bulunan sanatgi,

CAasPAR DAvVID FRIEDRICH
Dagdaki Carmih. 1808

i¢ diinyasim bulamk ve ayisig1 peyzajlarinda di-
sa vurmustur. Tiksindirici olmaktan kagan sa-
natgi, Romantizmin kendisinden biiyiik olgiide
esinlendigi bir diiy evreni yaratmgtir.

FUSELI Henry (orijinal olarak Johann Heinrich
Fissli) (Ziirih 1741-Londra 1825). Cekigmeli bir
dergi yayinladiktan sonra isvigre’den kagmaya
zorlanan Fuseli, Ingiltere’de yerlesti. Jean-Jac-

101



HENRIcH FOssLI
Karabasan. Detay. 1782

ques Rousseau’nun yandasi olan sanatgi. edebi
kariyer yapmak istedi; ancak Reynolds kendisini,
resim sanatina yoneltti. 1770'den 1779'a kadar
Italya’vi gezdi, Shakespeare'e duydugu hayran-

ANTONI GAUD}
La Sagrada Familia. c.1924

ik Michelangelo'va duydugu hayranlikla pergin-
lendi. Karabasan (1782) adh tablosu diis-ero-
tizmi'nin karakteristigidir ve Siirrealistler tara-
findan 1965°te Paris’te agilan I'Ecart absolu ser-
gisinde gosterilmistir.

GAUDI Antoni (Reus 1852-Barcelona 1926).
Sagrada Familia'min ve Giiell Park'in miman
olan Gaudi, Siirrealizm iizerinde kuskusuz kesin
bir etkive sahiptir. Kuru ve koseli estetigin ha-
kim oldugu bir donemde. Gaudi'nin viskoz sa-
nati geri getirmesi ilgingtir. Bu durum Dali ta-
rafindan “mazohizm mimarisi” seklinde adlan-
dinlmistir. Dali Minotaure’da (1933. 3 ve 4. sa-
vilar) “Modern Mimarinin Korkutucu ve Ezici
Giizelligi™ adh bir vazi vavinladi. En g¢ok diise
-benzeven fantazilerde bile icat serbestliginin
bulunmas. Siirrealistlerin, Postaci Cheval ve di-
ger bazilarindan 6grendikleri kadar Gaudi‘'den
de aldiklari bir derstir. Ancak Siirrealist mimari.
heniiz kendini bulmus degildir.

GOYA y Lucientes, Francisco José (Fuendeto-
dos 1746-Bordeaux 1828). Saray gevrelerine

Francisco Goya
Los Caprichos: Giizel Kadin. 1799




giren ve ressam olarak kralin dostlugunu kaza-
nan Goya. yapitlarinda giiglii bir gorsellige sa-
hip oldugunu gostermistir. Bir hastaliktan sonra
sagir kalan Goya. 1793 ve 1798 yillan arasinda
yalmz bir yagam siirdiirdii ve Caprichos adh *asit-
le indirme’lerini yapti (bunlar 1799'da basilmis-
tir). Fantastik siirle vahsi toplumsal hicvi kaynas-
tirmasi. dogrudan dogruya Engizisyon'a kars:
tutumu ile Siirrealistleri etkilemistir. Ancak 1801
-1826 yillari arasinda yaptigi seksen ‘asitle indir-
me’ (Savasmn Musibetleri). Napeleon'un trajik
Ispanya istilas: ile diinyaya sahip olma gabasin-
daki gaddarhiklan simgelemektedir. Goya'ya
gore riiva ve sanat birbirine baghdir: nitekim
bu aym gece gordiigii sekiz karabasandan esin-
lenerek yaptigi gizimlerde (1808'den once, Pra-
do. Madrid. 264°ten 271°e kadar olan numaralar)
gorilebilir. Bununla birlikte sanatgimin duyar-
hhgi. temelde Siirrealistlerinkinden farklhidir.

GRANDVILLE Jean-Ignace Gérard (Nancy 1803
-Vanves 1847). Sanata babasi tarafindan itilen
Grandpville. yirmi yasindayken Paris’e gelmistir.
Bir Burjuvamin Pazar giinii Yasarnu, Cocuklu-
gun Zevkleri, Gengligin Zevkleri, Erginligin
Zevkleri ve Yashhgin Eglenceleri adh yapitlar
vermistir. Son derece hoslandigy sayisiz tasla-
maci gizimleriyle iin kazanmigtir. Giderek fan-

GRANDVILLE
Biiyiik Biitce Cukurunda Kan Emici Vergi
Canavarlanna Kurban Edilen Insanlar

tastik konulara doniis yapan Grandville, Gulli-
ver'in Gezileri'ni resimlemis ve yasaminin son-
larinda “diisler iilkesine kagma istegi” iginde son
kolleksiyonlarini yaratmistir: Yildizlar, Bir diger
Diinya (1844). Hayvanlarin Ozel yasamlarindan
sahneler, Yiiz Atasozii, Yasayan Cigekler. Bu

Grosz

yapitlar giiliing diis fantazileri nedenivle Siirre-
alizme oOnciiliik etmislerdir.

GROSZ Georg (Berlin 1893-Berlin 1959). Ber-
lin'de Dada hareketine katilan bir oymac: ve
karikatiiristtir. 1917-18'de biiyiik bir fantastik
lirik gahsma olan §air Oskar Panizza'ya Ithaf
Edilmigtir (Council of Love’un yazan)'i yarat-

GEORG GRrosz
Sair Oskar Panizza’ya Adannugtr. 1917-1918

mustir. Siirrealistler bu yapiti, 1965'teki sergile-
rinde (/I’Ecart absolu, Paris) sergilemislerdir. Al-
manya’daki bir davadan sonra Grosz. 6nce Fran-
sa'ya (Provence), daha sonra da ABD'ye gog
ederek Amerikan vatandasi olmustur. Ilk kol-
leksiyonunu (Ecce Homo) 1923'te yayinlayan sa-
natgi, bu gizimlerinde tim hirginligim *‘yasam
kirletenlere™ yoneltmistir, Paris’teki ilk geriye
doniik (retrospektif) sergisini ancak 1966'dan
sonra agilmistir (Bernard Galerisi).
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GRUNEWALD Mattias (Wiirzburg 1455-Halle
1528). Yasam Oykiisi karanhk olmakla birlikte,
sanat¢inin Mainz'de yasadigim ve 1479'1a 1480
(Strasbourg)'de Alsace’i; 1513-1515 arasinda da
Isenheim’ zyaret ettigini biliyoruz. Burada,
giiniimiizde Colmar miizesinde bulunan taninmig
mihrap resmini yapmigtir. Isenheim manastiri
bir hastane idi ve sanatgi fiziksel hastalklara ait

MATTIAS GRUNEWALD
Olii Agiklar

en ilerlemis ve ¢okmiis vakalari gozleme firsati
buldu. Carmiha Gerilme'ye ek olarak iigli lev-
hasinda, Yeniden Dirilme ile St Anthony’nin
Bagstan Cikanlmast konularim iglemistir. Kara-
basan ve o6fori’nin birlestigi yerde olgiilii gergek-
giligi, gorsel mistisizm’ni aksatmamaktadir.
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HOCH Hannah (Gotha 1897). Hoch. Almanya’
da Gotha'da yasadi ve burada Orlik'in 6grenci-
ligini yapti. Richter anilarinda onu. sessiz. akilh
bir kiigiik kiz olarak tamimlar. Arkadasi Raoul
Hausmann ile birlikte Berlin’deki Dada gosteri-

HANNAH HOcH
Ana. 1930

lerine katildi. Suluboyalan ve 6zellikle fotomon-
tajlann (1920), Siirrealizm-oncesi bir duyarhg)
akla getirmektedir. Hannah daha sonra Kurt
Schwitters’le firtinalh bir beraberlik yasadi.

HODLER Ferdinand (Giirzelen 1853-Genova
1918). Fakir bir marangozun oglu olan Hodler,
¢ok sayida kiz ve erkek kardesin arasinda zor
bir ¢cocukluk donemi gegirdi. Sonunda resim 6g-
rendi ve Genova'ya yerlesti (1872). “Historik"
konularim gelistirdi, ancak 1903'te Vienna Seces-
sion'daki sergisiyle basari kazandi. Bu iin ken-
disine birka¢ onur kazandirdi; ancak bundan ki-
sa bir siire sonra, altmigbes yasindayken oldi.
Cahgmalari temelde gergekgi ve temalari da “his-




Kandinsky

torik"tir. Sanatgi aym zamanda Ahenkli Ritm,
Gergek ve Ebediyete Bir Bakis adli sembolist
allegoriler de yaratmistir.

HUNT William Holman (Londra 1827-Londra
1910). Millais’in arkadasi ve Pre-Rafaelit Bir-
ligin yardimci-kurucusu olan (1848) Holman
1854'te Diinyamin Isigr adli resmi yapti ve bun-
da. adi gegen sanat akimimin ilkelerini uygu-
ladi.

JANCO Marcel (Biikres 1895). Mimari ogre-
nimi gordiikten sonra Tzara'yla tanisan ve onun-
la birlikte Ziirih’e giden sanatgi. orada Cabaret

MARCEL JANCO
Berrak Bahge Giinegi. 1918

FERDINAND HODLER
Gece. 1890

Voltaire'de galisti. Janco abstraksiyon’la lirizm'i
kanigtiran karton maskeler ve boyal alg1 kabart-
malar (Giinegli Bahge) yapti. Hans Arp ve Kurt
Schwitters'le birlikte farkli malzeme gesitlerinin
lirik sanat iginde kullanilmasina katkida bulun-
du. Baslangigtaki Dada atesi sondiigiinde Janco,
bir mimar olarak kariyer yapmak iizere Biik-
res'e geri dondii. Israil’de, Ein Hod adh sanatg
koviinde yasamin siirdiirmektedir.

KANDINSKY Wassily (Moskova [866-Neuilly
-sur-Seine 1944). Hukuk ogrenimi gordiikten ve
bir siire gezdikten sonra Kandinsky. kendisine
sunulan dniversite kiirsiisiinii reddetti ve kendini
resme adadi (1886). 1900°e kadar sanat ogrenimi
gordi ve 1911'de Marc’la birlikte Blaue Reiter
akimini kurdu. 1912'de basilan Uber das Geistige
in der Kunst (Sanatta Ruh) adh kitabinda sanatgi
kendi i¢ yasamindaki lirik abstraksiyon Ozgiir-
ligiinden s6z etmektedir. Bu kitap yirminci-yiiz-
y1l sanatinin 6nemli doniim noktalarindan biri-
dir: Resim. neyin kendisine 6zgii oldugunu gos-
terebilmek igin dis diinyadaki tiim kaynaklarin-
dan siynlmigtir. Kandinsky bu lirik doneminden
(Cama Resim Yapmak, Chimerical Improvisati-
on) sonra Bauhaus’ta ogretmenlik yapti. Bun-
dan 6nce 1917°de Rusya’da, sanat komiseri ola-
rak deneyim kazanmisti. Resmi temelde 06z-
girdii, giderek daha saklh bir hal aldi. Kandins-
ky’nin gorsel miizigini “i¢ model”e borglu oldu-
gunu ¢ok iyi bilen André Breton, bu sanatgiya
hep saygi duydu ve 1933’ten sonra kendisini,
cesitli Siurrealist sergilere katilmak konusunda
da kandirabildi.

Will Grohmann: Wassily Kandinsky, Koln,

Dumont Schauberg, Paris, Flammarion, 1958
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id
pihis S8

WASSILY KANDINSKY
Siyah lzler

KHNOPFF Fernand (Grembergen-lez-Ter-
monde 1838-Briiksel 1921). Khnopff 1879'da Pa-
riv'e gitti ve Gustave Moreau'nun rehberliginde

FERNAND KHNOFF
Kapimi Kendi Oniimde Kapanm

¢aliymalar vapti. XX Grup'la, Essor ve Libre
Esthetique (1884)’le birlikte oldu ve Pre-Rafa-
clit'lerinkine yakin duygusal bir sembolizm ya-
ratt.
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KLIMT Gustav (Viyana 1862-Viyana 1918). Ju-
gendstil hareketinin son derece canh bir mer-
kezi olan Vienna Secession’un onde gelenlerin-
den birisi olan Klimt. digerleri arasinda Munch.
Hodler ve Vallotton'u etkilemistir. Hazirladig
birgok dekorasyon arasinda Briiksel'deki Stoclet

GusTAv KLiMT
Opiis. 1907

Saravi'ndakinin ozellikle s6zii edilmege deger.
Kadin figirlerinin yogunlugu. donuk dekoratif
yuzeyleri ve beden konturlari sanatgiy1 yeterin-
ce ¢agday kilmaktadir. Yasayan Su (1898)'dan
Danaeé (1907). Opiiciik (1907) ve Salome (1909)
ye kadar gesitli cahgsmalarinin bigimsel tamhg.
erotik yogunlukla birlikte artmigtir.

KLINGER Max (Leipzig 1857-Grossjena 1920).
Berlin'de Bocklin'in  6grencisi olan Klinger.
1878'de once resimler, daha sonra da oymalar
olmak tizere gercekgi cahigmalar sergileyerek
ortaya gikti. Bu ¢ahsmalar siddetli tepkilere yol
acti. Wurtz’'un etkisi altina girdiginde Briiksel’
e gitti; daha sonra 1888’de Roma’ya yerlesmez-
den Once Paris, Viyana ve Miinih’e gitti. 1892
de Leipzig'e dondii ve burada sembolist ya da
filozofik donemini siirdiirmeye basladi. Klinger
sanat bigimlerinin biriden obiiriine atlayan bir
yetenektir. Cagdaslarimi hayretler igerisinde bi-
rakan bazi gok-renkli heykeller yapmaya giristi.



Ozellikle Obkim Uzerine, Psyche’nin Aski ve Bir
Yagam adlanm tagiyan oyma yapitlari, kendisini
etki altina alan meditasyonla doludur.

. Max KLINGER
Ilkbahann Baglangic

KUBIN Alfred (Leitmeritz. Bohemia |877-Zwic-
kledt-am-Inn. Avusturya. 1959). Kubin 1898’
den sonra Miinih'te yasadi. Ensor’'un ve Redon’
un c¢ahgmalannin kesfi. sanatciyr bir gesit eks-
presvonist sembolizm’e yoneltti. Paris'i ziyareti
sirasinda biraz da Empresyonizmin etkisi altinda
kalmigtir. ~I¢ model™ ve diis diinyas: gene de.
Kubin'in sanatinda bir merkez olma durumunu
higbir zaman yitirmedi. 1911'de Miinih’te agi-
lan ilk Blaue Reiter sergisine katildi. Fantastik
gizimler yapmis ve bir de roman — Die Andere
Seite (Diger Taraf) yazmistir.

LLARMESSIN Nicolas de. Kalabalik Larmessin
ailesinin ovmalarla ugrasan ug tyesi Nicolas
adiyvla bilinir. Bunlar Nicolas 1 (kitapgi). Nicolas

Lautréamoru

ALFRED KUBIN
Canli Konugma. c.1912

II (1638-1694), Nicolas IIl1 (1640-1725) ve bi-
rincinin oglu olan Nicolas IV (1684-1755)'tiir.
Ugiiniin en iyisi, sonuncusudur. Bu sanatg1 mes-
lek yasamimi Watteau'nun ve Boucher'in ve en
¢ok da Lancret'nin galigmalarini g¢ogaltmaya
adamigtir. Bunlarin ruhlarini yorumlayabilecek
yetenege sahip bir sanatgi Kkisiligi  vardi

ILAUTREAMONT Isidore Ducasse, Kont da l.a-
utréamont olarak bilinir (Montovideo 1846-Pa-
ris 7 1870)). Tarbes’taki Pau Lycée'de 6grenim
gordiikten sonra Ducasse, Ecole Polytechnique'e
girmek tizere Paris’e gitti. Les Chants de Mal-
doror (1869) ve Poésies adl iki kitap yayinladi
ve bu kitap kendisini Rimbaud ve diger birkag
sanatgiyla birlikte Siirrealizmin 6nde gelen pey-
gamberlerinden birisi haline getirmeye yetti.
Maldororun lirik vahseti - "Ben insanhga kars
tek basgimaym (Chant IV) - Tanri'nin kizginh-
gim giinah noktasina getirmekteydi. Maldoror’
un metamorfozlan, adeta bir hayvanlar ansik-
lopedisinin tiim sayfalarim igermektedir (bit,
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siiliikk, ahtapot, sinek, gergedan, kopekbaligi,
oriimcek, kiligbaligi, sirtlan, kopek, kara kugu,
circirbocegi). Siirrealistlerin “hayalin 15181” ola-
rak adlandirdiklari, Maldoror’un hayallerindeki
korlemesine alaya eslik eder. Siirlerinde “siir bir
kisi degil, herkes tarafindan yapilmahdir” ilke-
sine uyulmustur. 1936’da Siirrealist ressamlar,
Lautréamont'un tiim ¢ahigmalarim igeren bir ki-
tabi resimlediler.

JAcQUEs HourLaIN
Lautréamont’un ‘Les Chants de Maldoror’
adli yaputi igin resimleme. 1947

LAVIROTTE Jules (1864-1924). Guimard’in 6g-
rencisi olan sanatgi, binalarin yiizlerine yaptig
sislemelerde kisiligini kamtlamig olan bir mi-
mardi. Paris/29 Avenue Rapp’taki bina (1901),
Lavirotte’un Art Nouvea’'nun gigekli ve kadi-
mims1 konularina getirdigi serbestlik ve zengin
lirizm dslabunun gostergesidir.

LEDOUX Claude-Nicolas (Dormans, Fransa
1736-Paris 1806). Bir burs kazanarak Paris’te
ogrenim gordiikten sonra, 1762’de dekoratif
alanda ismini duyuran sanatg, birkag yil sonra
sosyetenin mimari oldu ve giiniimiizde yikilmig
olan ¢ok sayida hotel inga etti. 1771'de Louve-
ciennes’de Mme du Barry igin hazirladig) “seh-
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vet mabedi” kendisine iin kazandirdi. Louis XV,
Arc-et-Senans’daki taninmis yapitlarimi  satin
almistir. Bunlar, Ledoux’ya ait giiniimiize kal-
mig birkag amttan biridir. Zamanmindaki Neo
-Klasik tarzdan farklh olan mimari imgeleri, ger-
geklestirilmemis birgok yapiti tasarlayabilmesini
saglamigtir. Bitirdigi yapitlarin biiyiik bolimii
kisa zamanda yikint: halini aldi. 1794'te boynunu
kil pay: giyotinden kurtardi. Dinlenip kendine
geldikten sonra yokluk iginde 6lmezden Once
Yasa, Usul ve Sanat Agisindan Mimari adl kita-
bini yazdi. Ledoux’nun zamaninda bir Siirrealist
oldugu kesinlikle sdylenemez; ancak islerinin

CLAUDE-NICOLAS LEDOUX
Sanat olarak mimari, Manners and Legislation’dan

ters gitmesi, haval giiciinii mimari alanda zorla-
masinin nedenidir.

Yvan Christ ve Ionel Schein: L’Oeuvre et les réves
de Claude - Nicolas Ledoux (Paris, 1971)

LEYDEN lucas van (Leiden 1494-Leiden 1533).
1521'de Antwerp’te Diirer ile tamsti ve burada-
ki loncaya girdi. Erken gelismis bir ressam ve
yontucuydu. Louvre’daki Lot ve Kizlari adh ya-
pitin ona ait oldugu samilmaktadir. Bu yapit din-
sel kitap erotizminin iislupgu bir ifadesi olarak
sasirticr derecede diis-benzeri bir kesinlik bigi-
minde tanimlanabilir.

MAREES Hans von (Elberferd, Almanya 1837
-Roma 1887). Berlin ve Miinih’te 6grenim gor-
diikten sonra Avrupa’nin hemen her yanimi do-
lagti ve 1873’te Italya’ya yerlesti. Konusal te-
may1 gorsel agidan degerlendirmesi, kendisini
Feuerbach ve Bocklin gibi sembolistler arasina
sokmaktadir.



Lucas DE LEYDEN
Lot ve Kizlan

Millais

MARTIN John (Haydon Bridge., Northumber-
land 1789-Douglas, Man adasi 1854). Bu histo-
rik ressam genis konular segmistir: Kursal Kent
ve Mutluluk Nehirleri, Joshua Giinese Hareket-
siz Durmasiu Emrediyor, Cehennem Heyetine
Bagkanlik eden Seytan, Babil'in Mahvolmasi
(1819) Tufan (1821) gibi. 1806'da Londra'ya
gitti ve 1806'dan sonra Kraliyet Akademisi’'nde
sergi agti. Society of British Artists'in kurucu-
larindan olan Martin, garpici goriintiileri ve gok
biiyilk manzaralariyla Fransiz Romantiklerinin
hayranhgim kazanmistir. Biiyiilk akademik ga-
hsmalarina evrensel boyutlar kazandirmig bir
sanatgidir.

MAX Gabriel Cornelius (Prag 1840-Miinih 1915).
Bu romantik ve Sembolist sanatginin galiymalari
Carmiha Gerilmis Kadin (1857), Cocuk Katilleri
(1879) veya Astarte (1887) gibi anlamli adlar ta-
simaktadir. Mistik geleneklerin. spiritualizm ‘in
ve transformizm'in bu biiyilk ustasi: 1957°de
bile Siirrealistlerin ilgisini gekmeye devam et-
mekteydi. (Le Surréalisme méme, Cilt 3. Sonba-
har 1957, sayfa 71).

MILLAIS John Everett (Southampton 1829
-Londra 1896). Zamanindan 6nce gelismis yete-

JOHN EVERETT MILLAIS
Ophelia. 1852
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nekli bir ressam olan Millais, Rosetti ve Hunt'’
la birlikte 1848'de Pre-Rafaelit Birligi'ni kur-
du. Ophelia (1852) adh tablosu gok sayida res-
sama esin kaynag) olmustur (Yararsiz Tuva-
let, Leonor Fini, 1963). 1858'de P.R.B.'ni terk-
etti ve akademik resimler yapmaya baslad.

MOREAU Gustave (Paris 1826-Paris 1898).
Moreau'yu Siirrealizmin bir onciisii olarak kut-

GUSTAVE MOREAU
Jupiter ve Semele. Detay

layan Breton (L’Art Magique 1957) kendisinin,
onalti yasindan sonra Moreau’nun resimlerin-
deki kadinlara agik oldugunu soylemektedir.
Moreau’'nun kadin kahramanlari ayni zamanda
efsanevi. ¢iplak uyurgezer, miicevherlerle siis-
lenmis. fevkalade bigimleri olan ve Siirrealist
ressamin temel fantezilerinden birine cevap ve-
ren yaratiklardir. Adlarim efsanelerden ya da
masallardan alirlar: Medea ve Jason (1865). Or-
pheus’'un basint tastyan geng Trakya’'li Kadin
(1866). Europa (1869), The Chimera (1869). Sa-
lome (1866). Gériintii (suluboya, 1876). Truva’'
mn Surlart Uzerinde Helen (1880) ve Galatea
(1880) gibi. Moreau asiri derecede bagh oldugu
annesinin olimiinden sonra Paris'te Rue de la
Rochefoucauld'daki atelyesine kapandi. Bura-
s1 giinimiizde miize olarak kullaniimaktadir.
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Unii tiim baskente yayilmigti. 1888'de Académie
des Beaux-Arts'a iiye olarak segildi. 1892'de
de Ecole de Beaux-Arts'a profesor olarak atan-
di. Ogrencilerinin bazilar1 ve Ozellikle Matisse
ile Rouault, sanat yoniinden kendisini dogrudan
dogruya izlememekle birlikte biiyiik iin kazan-
dilar. 1926’da yiiziincii yil donimi igin agilan
geriye-doniik sergide (Georges Petit Galerisi.
Paris) Ogrencilerinin anisina saygi igin yaptik-
lar1 yapitlar da sergilendi. Ancak resmin bir goz
isi olmayip. bir ruh ve diiy isi oldugunu ortaya
gikaran Siirrealizm. etkisini duyurana kadar
Gustave Moreau'nun gergek yerini buldugu sdy-
lenemez.

GUSTAVE MOREAU
Europa'min Yakalanmas:. Detay

MORRIS William (Walthamstow 1834-Ham-
mersmith 1896). Morris ressam oldugu kadar bir
sair. bir dizaynci ve zanaat ehliydi. Pre-Rafa-
elit akimim siisleme sanatlan yoniinde gelis-
tirdi. 1893’ten sonra birkag yil demokrat ve sos-
yalist bir militan olarak gahsti.



WiLLIAM MORRIS
Kralige Guinevere. 1864

MUNCH Edvard (Loiten, Norveg 1863-Ekely
1944). Annesi ve kizkardeslerinden biri tii-
berkiilozdan 6liince (1868 ve 1877) geng Munch,
heniiz bir dgrenciyken karamsar bir yasam go-
riigiine sahip oldu (1881). 1885'te Paris'teydi ve
1886'da Oslo sonbahar Salonu'nda sansasyona
yol agti. Ilk sergisini (yiiz on yapit) 1889 yilinda
agti. Munch'u ¢ok fazla etkileyen babasimin olii-
mii de bu yila rastlar. Sik sik rahatsizlanmasina
karsin Avrupa'da gezilerine devam etti. Nice,
Paris. Berlin, Oslo kentlerine gitti. 1895'te An-
dreas adh erkek kardesini yitirdi. Kendi yapit-
lar1 olan Ciglik (189S), Elem (1896) gibi calig-
malarinin reprodiiksiyonlarim da hazirladi, bu
arada Baudelaire'i resimledi. Unlii Yagsam Dan-
st'm yaptiginda Berlin Secession’un bir iiyesiydi.
1889'da ilk kez bir sanatoryum’a yatti, 1909’da
da sinirsel depresyon nedeniyle bir klinige ya-
tinlldi. Sonunda Oslo fjord’u Hvitsen'de yerlesti
ve Oslo Universitesinin biiyiik salonunu siisledi.
Hatin sayilir derecede iin kazanmasina ve Sko-
yen’e yerlegmesine ragmen gezilerini siirdiirdii.
Ancak 1930'da, bir goz hastaligi nedeniyle yal-
niz bir yasam siirmeye basladi ve Norve¢’in Al-
manlar tarafindan istilasi sirasinda bu yagami

Paton

siirdirmekteydi. Hem Jugendstil sanatgilari,
hem de Ekspresyonistler tarafindan bir usta ola-
rak kabul edilen Munch. Siirrealistler tarafin-
dan da onurlandirildi ve sergilerine alindi. “Do-
ganin biyiik gighgr’'na karsi duyarh olusu ve en
biiyiik aci ifadelerini kullanmasi, Munch'un ates-
li bir agkla aydinlanan bir tiir karanhg) isleme-
sine engel olmamistir (Opiicuk. 1897-8).

Agrve) Moen: Edvard Munch, Age and Milieu (Oslo,
1956

EDvARD MUNCH
Cighk. 1895

PATON Joseph Noel (Wover’s Abbey 1821-Edin-
burgh 1900). Endiistri resmi 6grendikten sonra
historik resme yoneldi. Dinsel bir romantizmle
yiikli olarak ¢ahsmalarim mitolojik konular
iizerinde yogunlastirdi. Bir heykeltras, bir ya-
zar ve bir sairdi. Kralice Victoria’'mn korumasi
altinda biiyiik bir iin kazandi. En ¢ok bilinen
tablolar1 olan Oberon’un Titania ile Kavgast,
Oberon’la Titania’mn Barigmasi; akademizmi
Barok stilin kapilarina getiren ve Victoria sti-
liyle iligkisi olamayacak olgiide erotizmle dolup
tasan yapitlardir.
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PIERO DI COSIMO (Floransa 1462-Floransa
1521). Dogusunda adi Piero di Lorenzo olan
sanatgl. daha sonra adim aldigi Cosimo Rosel-
li'nin dgrenciligini yapti. Ilkonce Roma'da Papa
1V Sixtus igin gahsti. Daha sonra yine aym kent-
teki San Ambrogio manastirim siisledi. Putpe-
rest siiriyle Hiristiyanlik konularimi kanistirdig
igin elestirilere ugradi. Vasari'nin Yasamiar'inda
tanimladig) gibi, eski duvarlar iizerinde olusan
giihergile yiginlarina ya da gatlaklara bakarak
fantastik kentleri ve savaslan goziinde canlandir-

Piero D1 Cosimo
Simonetta Vespucci

maktan hoslanirdi. Piero di Cosimo’nun ¢ok sa-
yida yapiti bagkalarina ait olarak tamimlanmig-
tir; ancak Simonetta Vespucci adh portresi
(Chantilly Miizesi), birinci simif Siirrealist yapit-
lar arasinda sayilmaktadir.

PIRANESI Giambattista (Mogliano di Mestre,
Italya 1720-Roma 1778). Mimar, arkeolog ve
Roma harabeleriyle ilgili oymalar yapmasiyla da
iin kazanan Piranesi; 1738’den sonra Roma’'da
calisti. Asabi bir kisiligi vardi, bir keresinde
kendisine yeterli bilgi vermedigi i¢in oymaci us-
tasi Vasi'yi oldiirmeye kalkigmigti. Roma’dan
kisa bir zaman 6nce Venedik’e, daha sonra da
‘Napoli'ye gitmisti. Sonunda Roma’ya yerlege-
rek hemen evlendi. Sanata spontan bir yaklagi-
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GIAMBATTISTA PIRANESI
Bir Domitian Villasina ait Kapi Kalintilan

mi vardir. Hazirlayic1 gizimler yapmaksizin ba-
kin dogrudan dogruya islemeye baslardi. Car-
ceri d’Invezione adh kolleksiyonu (1745) Siir-
realistlerin hayal diinyasim hala ugragtirmak-
tadir.

REDON Odilon (Bordeaux 1840-Paris 1916).
Empresyonistlerin ¢agdas1 olan bu sanatg:, bas-
langigtan beri, sadece duyularla sinirlanmig bir
sanattan kaginmaya c¢ahsti. Ona gore resim ve
oymacilik, daha yiiksek bir amaca yonelme-

ObiLoN REDON
Kokenler. 1883




FAPR

ObILON REDON
Dugler. 1891

liydi. Digde (1879), Edgar Poe’ya (1882), Ko-
kenler (1883), (Goya’ya Saygi) (1885). Gece
(1886), Diisler (1891) adh albiimleri ve Flaubert’
in Tentation de saint Antoine ile Baudelaire’in
Fleurs de Mal adl kitaplarina yaptig) gizimler,
Sembolistler arasinda sayilmasinin nedenidir.
Mallarme’nin arkadasi olan Redon bir takim
notlar yazdi ve su tarzda formiiller igeren bir
gazete gikardi: “Yalmizca irade gabasiyla higbir
sey elde edilemez. Hersey bilingalti'min algak
goniilligiiyle elde olunur®”. 1894’ten sonra iinii
artti: Durand-Ruel ve Vollardin tegvikleriyle
inzivasindan ¢ikti. Kizil Oliimiin Maskesi ve Ben
Kaos'un Ilk Bilinciyim gibi komiir kalem tas-
laklari, tiim yapitlarinin en ezoterik boliimiinii
olusturur. 1900'den sonra bir miktar pastel ve
suluboya da galigmigtir.

ROPS Féliden (Namur 1833-Essonnes 1898).
Hali vakti yerinde bir ailenin gocugu olan Rops,
1861'de Courbet ile tamstiginda Belgika'da ta-
ninmig ve Atelier Saint-Luc’'u kurmus olan bir
sanatciydi. Bir gazeteci olarak da ¢aligan sa-
natgi Crocodile igin ¢izdi ve Uylenspiegel'i kur-
du. Bunda Belgika Ordusunun Crinoline tara-

Rossetti

findan Ele Gegirilmesi gibi taglayici gizimler var-
di1. Bir siire sonra Daumier ve Gavarni'yi anim-
satan sert politik gizimler yapti. Akuatint'in ola-
naklarnini gekici bulan Rops, Paris’e de gitti
(1862). Bundan 6nce Belgika’da Baudelaire .ile
tanmismisti. Spiegel’i birakti ve Baudelaire'nin
etkisiyle “satanik donem™ine girdi. Olim kav-
rami aklindan gikmayan ve diismiis kadinlar ko-
nusuyla biiyiilenen sanatgi, Isa’min Asig gibi gi-
zimler yapti, Kavga veya Absint Igen Kimse gibi
suluboya yapitlar verdi. Doniip dolasip devamh
olarak isledigi iki konu, kadin ve bebek konu-
lariydi. Félicien Rops yalnizca yapitlarindaki
caprasikhk nedeniyle Siirrealizmin Onciilerin-
den sayilir, fakat bunda hi¢bir zaman aginhga
kagmamuistir.

ROSSETTI Dante Gabriel (Londra 1828 - Bir-
chington-on-Sea 1882). 1848'de kurulan Pre
-Rafaelit Birlik'in kuruculari arasinda olan
Rossetti, 1854'lerde dagilan grubu 1857'de
tekrar bir araya topladi. Rafael'den kaynak-
lanan bir akademizme karsi bu grup P.R.B.
in gergegi ve hakikati yeniden kesfetmesini is-
tiyorlardi. Makine diinyasina karsi oluslariyla
Blake'in mirasgilari (sosyalistler gibi); Orta ga-
gin idealizasyonu igin ugrasanlar (romantikler

DANTE GABRIEL RosseTn
Beata Beatrix. 1863
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Onciiler

gibi) ve dinsel duygularin yeniden islenmesine
karg1 gikanlar gibi gesitli gruplara ayrilmiglar-
dir. Rossetti'nin ilk galigmalari dinsel bir gesni
tasimaktaydi. Ancak P.R.B.'i kurduktan sonra
¢ogu kez ask temasim isledi (Beatrice'in Olim
Aminda Dante’nin Riiyasi, Beata Beatrix) ve The
Germ dergisini kurdu. Karmakangik bir agk ha-
yati, evlendikten iki yil sonra karisinin intihar
etmesi (18)). karsitlarinin elestirileri ve inti-
har girisiminde bulunmasi, kloral adh uyku ila-
cina aliymasiyla sonuglandi.

ROUSSEAU Henri, Douanier olarak bilinir (La-
val 1844-Paris 1910). 1880'de resim yapmaya
basladiginda. kiigiikk bir devlet memuruydu.
1885'te galignakta oldugu Giimriik idaresinden
ayrildi. Kendisi gibi Laval’da dogmus olan Jarry’
nin yardimiyla 1890'da Gauguin, Pissarro, Se-
urat ve Redon’la; daha sonra 1906'da Picasso

HENRI ROUSSEAU
Giinegin Baugiyla Birlikte Bakir Orman Arazisi

ve Apollinaire’in arkadaslariyla tanmigti. Bu za-
manlarda heniiz ne bu sanatgilarin, ne de hayran
oldugu Bouguereau'nun etkisi altinda degildi.
Cizdigi manzara resimlerinde bir gesit diiy diin-
yasini islemekteydi. Digs, Yilanl Biiyiicii, Buf-
falo’'ya Saldiran Kaplan, Uyuyan Cingene adl
resimleri daha sonra Siirrealistlerin hayran ol-
duklar yapitlardir. Bazi konularini Galeries La-
fayette'in yayinladig1 Bétes Sauvages'dan aldigin
ve Diis adh tablosundaki kirmizi divanin kendi
stildyosundaki divan oldugunu biliyoruz. Giin-
lik konu ve objeleri ekzotik bir bigime sokma
¢abasi, Siirrealist resimsel lirizm’in 6nemli yol-
larindan birini baslatmigtir.
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Philippe Soupault: Henri Rousseau, le Douanier {Pa-
ris. 1927).

Wilhelm Uhde: Cing Maitras Primitifs: Rousseau, Vi-
vin, Bombois, Bauchant, Séraphine (Paris. 1949).

SADE Alphonse Frangois Donatien, (Paris 1740
-Charenton 1814). Sade yasaminin yirmi yedi
yihimi politik rejimlere karsi giktigr igin tutukev-
lerinde gegirmistir. Bunlar arasinda Devrimci
Konvansiyon da vardir. Sade, zamanindaki en
ileri goriislerden bazilarini savunan bir soyluy-
du. Romanlarinda ve hikayelerinde —ornegin
Justine ya da Faziletin Talihsizligi (hemen Siir-
realist resmin tim onde gelenleri tarafindan re-
simlenmistir)’'de— ahlak disi davranislarla cin-
sel sadizm sekillerini anlatir. Bu nedenle modern
psikolojinin Onciilerinden biri de sayilir. Siirre-
alistler onu, kargi karsiya bulundugu elestirilere
kargi savunmuslar ve Sade'i istekle gergegi 6z-
giirce kaynastiran bir kahraman olarak alkisla-
mislardir.

SAINT-AUBIN Charles Germain de (Paris 1721
-Paris 1786). Bir nakisginin oglu olan Saint-Au-
bin, 1745'te ailesini terketti, eviendi. dul kaldi

CHARLES GERMAIN DE SAINT-AUBIN
Insan Kelebekler: Fisekgiler

SAEQLISITING
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ve Flanders’le (1770) Provence’'de dolasti. Daha
sonra Mme de Pompadour’un korumasi altina
girdi. Aslinda bir siislemeci olarak bilinir; ama
aym zamanda botanige sonsuz diigkiinliigii var-
dir. Hayal eseri ¢igeklerle dolu suluboyalar ve
oymalar yapmistir. Insan Kelebekler iizerine
Denemeler adli yapiti zarif ve kendine 6zgiidiir.

SCHWITTERS Kurt (Hanover 1887-Amblesi-
de. Ingiltere 1948). Celik isleriyle ilgili bir oyma-
¢ olarak calijmaya baglamistir. 1k yapitlar
Konstriiktivist desenlerdi (1918). Ancak kisa za-
man sonra kendisini siipriintiilerden, ise yara-
maz maddelerden olusturdugu taminmis montaj
ve kolajlarim yapmaya adadi. 1919°da Merz aki-

-

KURT SCHWITTERS
Merz 94 Green Patch. 1920

mim baslatti ve aymi ismi tasiyan dergiyi gikar-
di. Ne varki, 1932’ye kadar (Merz 24) bu akimin
tek tyesi ve tek sanatgisi olarak kaldi. Evinin
igini ilk kattan itibaren yukanya dogru bir siitun
insa ederek (Merzsdule) degistirdi. Daha son-
raki Merzbau'lari (Hanover 1925, Norveg 1932
ve Ambleside 1945) giinlitkk yagsamin, mizahin ve

Seghers

riiyalarin tapinagi oldu. Schwitters aym zaman-
da “sonata”larin yazandir ve 1960’larda yirtik
kagitlarla ve objelerle kolajlar yapan sanatgi-
larin da Ondisii olarak bilinir. Siirrealizmin 6n-
ciisii olmaktan gok. kiyisinda yer alan sanatgi
Dadaistlere ve daha sonra da Siirrealistlere, en-
gellenmemis diis 6rnekleri vermistir.

SEGHERS Hercules (Haarlem 1590-Amsterdam
1638?). Haarlem loncasinin bir iiyesi olan sanat-
¢t (1612). 1629'da Amsterdam’'da, 1631'de de
Utrecht'te gorillmiistiir. Italya'yr ziyaret ettigi
kesindir. Sarhogken diisme sonucu oldigi soy-
lenmektedir. Rembrandt-etkisindeki oymalari
peyzajlarina gorsel boyutlar kazandirmigtir.

HERCULES SEGHERS
Yosunlu Cam
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Oncuter

SIU-WEI (1529-1593). Akademik islevleri olan
resme kars tepki gosteren Siu-Weu, bireysel Cin
ressamlarindan biridir. Yoksulluk iginde yasa-
mig ve tiim yasami boyunca taninmadan kalma-
y1 yeglemistir. Ahlaksiz bir yasam siirmekle, hat-
ta cinayetle suglanan sanatgi, zamam olan Ming
doneminin en ¢ok aranan yapitlarini vermistir.
On yedinci ve on sekizinci yiizyilin en iyi bagim-
si1z sanatgilan iizerinde, tartigmasiz etkisi vardir.
Suluboyalarinda kendi vahsi tabiatinin izleri go-
riilir. Bu nedenle sanatgi, otomatik yazi’'min n-
ciillerinden biri olarak kabul edilebilir. Ciinkii
pratik. yiizvillarla Olgiilse bile kuramdan once
gelebilmektedir.

STOR Lorenz. Onaltinci yiizyil sonu ve onye-
dinci yiizyll baslarinin sanatgilarindan biri olan
Stor, Nuremberg'de yasamistir. Tahta oymaci-
hg1 yapan sanatgi. 1555'te Geometria et Pers-
pectiva’yr yayinlamistir. Bu yapitin mimari lev-
halarindaki zengin fantezi agisindan sozii edil-
meye deger.

TENNIEL John (Londra 1820-Londra 1914).
Unlii bir suluboyaci olan Tenniel. 1850'den son-
ra yayimcih@m da iizerine aldigi Punch dergi-
sinde ¢izmis ve bu dergide basilan gizimlerinin
sayis1 2500’t agmistir. Siirrealist agidan en ilging
galismalan Lewis Carrol’'un Alis Harikalar Di-
yarinda’s: ve Aynadan adh kitaplar igin yaptig
resimlemelerdir.

JoHANNES THEODORUS TooroP
Ug Gelin. 1893
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TOOROP Johannes Theodorus (Poerworedjo.,
Java 1858-The Hague 1928). On dort yasinday-
ken Hollanda'ya gelen Toorop., The Hague’da
yerlesmistir (1888). Ensor’'un ve Belgikah Sem-
bolistlerin arkadas) olan sanatg,, Neo-Empres-
yonizmden Sembolizme gegip, Japon gele-
neklerine uygun teknikler uygulayarak Art Nou-
veau'nun ustalarindan biri olmustur. Ornegin
Ug¢ Gelin’deki figirler (pastel, 1893) bitkinlik
veren bir gesit delirium eseridirler.

WOLFLI Adolf (Berne 1864-Berne 1930). Cift-
likte gegirdigi gocukluk doneminden sonra. ir-
za tecaviiz suglamasiyla iki yil hapiste yatmig-
uir (1890). Daha sonra da sabikali olarak Wal-
dau'da tutuklanmigtir. 1899’larda renkli kalem-
lerle resimler yapmaya. roman ve miizik parga-
lar yazmaya baslamistir. Gergek bir sanat gii-
ciiyle ortaya koydugu konularini, sekiz siislii pa-
nodan olusan Biiyik Pano’yu yaparak sonug-
landirmistir. 1921°de psikiyatrist Morgenthaler.
sanatglyl, ginimiizde pek iyi bilinen bir vaka
-incelemesine konu yapmustir. Siirrealistler
Wolfli’yi neslin en biiyiik ressamlarindan biri
olarak goriirler. Onun gizimlerinden birini 1965
teki I’Ecart absolu’da sergilemisler ve Art Brut
grubunun sergilerinde kendisine yer vermis-
lerdir.

ALOYS ZOTL
Unau. 1840

ZOTL Aloys. 1956'da Breton (Le Surréalisme et
la peinture) Douanier Rousseau’'nun bu oncii-
siine dikkati gekmistir. Yukari Avusturya'da
bovaci olarak gahsan sanatgi, 1832-87 yillan ara-
sinda son derece giigli hayvan resimleri yap-
migtir.
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ALECHINSKY Pierr (Briiksel 1927). Briiksel’
de mimarhk 6grenimi goren Alechinsky, ilk ser-
gisini 1947°de agti. Kobra grubuna katildi (1948
-51). Arts dergisinin yaptigi bir aragtirmaya ver-
digi yamtlar sirasinda André Breton, Alec-
hinsky’yi (derginin 10-11. sayilarina bakimz. 25
Haziran 1965), yasi ellinin altinda olan on res-

PIERRE ALECHINSKY
Cok Cevik Tavgan. 1972
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PIERRE ALECHINSKY
Volkan-bilim. 1970-1

sam arasina soktu. Alechinsky'nin resmi ne oto-
matik. ne de oneirik'tir. Kendisinden once ge-
len Alman ve Ekspresyonist sanatgilara gok sey-
ler borgludur, abstrakt ya da figiiratif olarak
kolay kolay siniflandirilamaz.

ALVAREZ-RIOS (Havana 1932). Havana'da
ki San Alejandro Giizel Sanatlar Okulu'na gir-
dikten sonra 1958'de Paris’'e geldi. 1962'den be-
ri agmakta oldugu sayisiz kisisel sergiler, resim-
lerindeki hayal giiciiniin basit olmasina karsin
dekoratif nitelik tasimasi nedeniyle dikkat cek-
mektedir. Bu resimler mizah ve diis kaynakla-
nyla doludur. Dengedeki Agtklar (1972) buna
ornek gosterebiliriz.

AMARAL Jim (Pleasanton. A.B.D. 1933). Op-
renimini ve Filipinlerdeki askerlik gorevini bi-
tirdikten sonra sanatgi. 1958'de Kolombiya'ya
gitti. Kisa zaman sonra burada. Venezuela'da
ve A.B.D.'de gesitli sergiler agti. 1966-7'de New
York'u ziyaret etti. Bundan sonra Avrupa'ya
gitti ve 1971'de Paris'te ve Loeb'te sergiler ag-



ALVAREZ-RI0S
Dengedeki Agiklar. 1972

JiM AMARAL
Mahfaza: A Letter for Traces

Aragon

t1. Cizimlerinde viicudun gesitli yerlerini soguk.
sadist bigimlerle olusturmaktadir: Parmaklar.
agizlar. tirnaklar, disler. erkek cinsel organlari.
meme baslan. gormeyen kafalar gibi. Amaral
dokunma oneirizmini islemektedir. Simdilerde
yapitlart Ocwmve Negru'nun galerisinde sergilen-
mektedir.

AMATE Miguel (Cartagena 1944). 1968'den
beri Paris’te yasayan Ispanyol ressam Amate,
Tapiés’in etkisi goriilen resimlerini ilk kez Sa-
lon de la Jeune Peinture'de ve Stockholm’da
sergiledi. Bilyiik erotik giicii olan model-resim-
ler yapmaya bagladi. Kendi kendini yetigtirmig
bir ressamdir; Baj ve Siirrealizm hakkinda hig-
bir sey bilmez. Bebek-resimleri Marais'deki bir
diikkanda devamh sergilenmekte ve komsulan
tarafindan pek i¢ agici bulunmamaktadir. Ama-
te'nin ¢ahgmalarinda ispanyol Ekspresyoniz-
miyle Siirrealizm birlesmektedir.

ARAGON Louis (Paris 1897). Aragon'un atak
fizigi ve atesli konusmalari. 1932'deki ilk Litte-
rature giinlerinden beri. bu sanatgimin Breton.
Eluard ve Soupault ile birlikte On-sirada ver
alan Siirrealistlerden biri olmasina yol agmistir.
Dadaist toplantilarina katilmis. Chirico’nun
“mezarn basinda™ bulunmustur. (Ci-git Giorgio
de Chirico, 1926). Traité du Style (1928) adh
yapiti. Siirrealizmin temel kitaplarindan biridir.
Plastik sanatlar iizerinde kaleme aldig: diger bir
onemli denemesi, kolaj sanatinin bir ¢esit ma-

Max ERnsT
Arkadag Toplannsi’'ndan detay Aragon'un portresi,
1922
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nifestosu olarak tammlayabilecgimiz La Pein-
ture au défi adh kitapgiktir. 1932'den sonra Sov-
yetler Birligi'ni kesfeder. Elsa Triolet'ye asik
olur, komiinist partisine baglanir ve nasyonalist
lirizmi, o giine kadar hayranhk duydugu herse-
yi reddetmesine ‘yol agar. Sosyalist gercekgiligi
ve hatta Bemard Buffet’yi 6vmesine kargin Ara-
gon, kolajlara kargi olan duyarhhgini yitirmis
degildir: “Kolajlarin tarihgesi dogal olarak,
realizmin tarihgesi degildir. Ancak hi¢ kimse ko-
lajlarin tarihgesine dayanmaksizin bir realizm
tarihgesi yazamaz™ (Kolajlar, bir antoloji, 1923
-65. Paris, 1965, sayfa 149.). Bir bagka deyim-
le, Siirrealizmin tarihgesi olmadan bu yazila-
mazdi. Aragon “Benim vefaszhgim da burada
yatmaktadir” diye eklemektedir.

ARMAN Fernandez Pierre (Nice 1928). ilk
sergisini 1956'da agti. Arman, Yeni Realizm eti-
keti altinda ve Schwitters’in ¢alijmalarini amm-
satan bir stilde yapitlar verdi. Ornegin miizik
aletlerini, banknot tomarlarini kullandi. Resmin
sinirlan gerisinde yaptigi deneyimler nedeniyle
Arman, Siirrealizm bakimindan ilgingtir. Ay-
rica anti-sanat ruhu ve baz siirsel siirprizleri de
Siirrealistlenn kendine yaklastirmistir. Spoerri
gibi Arman da natiirmort’un tarihgesinde bir yer
kazanmgtir.

ARP Hans (Strasbourg 1887-Locarno 1966).
Weimar'daki Siisleme Sanatlari Okulu’nda 6g-

renim gordiikten ve bu sirada bir Maillol gos-
terisinden etkilendikten sonra 1908'de Paris'e
gitti (Académie Jullien'e). Modern Bund of Lu-
cerne’in ilk sergisine katildiktan sonra (1911)
Kandinsky ve Blaue Reiter grubunun Miinih'teki
diger iiyeleriyle tamsti. Bunlarla birlikte grubun
ikinci sergisine katildi1 (1912). Boylece Blaue Re-
iter'in kendiligindenligi ve ice doniikligii. teknik
ozgiirlige erismenin en iyi yollarim Dada'da
gormiis olan gelecegin Siirrealist hareketine bu-
lagmis oluyordu. 1913'te Der Sturm’a katildi
(Berlin) ve 1914'te Koln'de Max Jacob ile
tamigti. Delaunay’ler. Max Jacob. Picasso. Apol-
linaire ve Eggeling’le tamstig1 Paris'i tekrar zi-
yaret etti. 1915°te Ziirih’te Sophie Taeuber ile
tanigti ve birlikte islemeler. papiers collés ve
tapestri'ler yapti. 1922'de onunla evlendi. Ric-
hard Huelsenbeck, Hugo Ball ve Tristan Tza-
ra'yla birlikte Cabaret Voltaire'e katildi ve 1917°
de ilk tahta roliyeflerini yapti. Dada dogmustu.
Arp, Dada’yi KoIn'de Ernst ve Baargeld ile bir-
likte baslatti: Berlin Dada grubuyla temas kur-
du ve 1921°de kendisini Eluard, Ernst ve Tzara
ile birlikte Tyrol'da buldu. Bunu izleyen birkag
yil, Schwitters’le birlikte ¢cahstiktan sonra 1925°
te Paris’e dondii; Ernst ve Miro ile komsu oldu-
gu Avenue Tourlaque’a yerlesti. Kisisel stili gok
yiiksek bir noktaya ulagti ve kurdugu arkadas-
hklara son vermesi, kendisinin Siirrealistlerle,
L’Esprit nouveau grubunun abstraksiyonistle-
riyle (1938), Cercle et Carré grubuyla (1930)

HaNs Arp

Baykugun riiyast. 1936

Muse’'nin Amfora’si. 1959

HaNs Arp
Cin Golgesi, 1947

HANs Arp




ve Abstraction-Création grubu ile (1931-2) ve-
rimli igbirligine girmesini sagladi. 1926’dan iti-
baren Meudon’da heykeller (Cin Gélgesi, Am-
fora, Baykugun Riiyasi) yapmaya bagladi ve ulus-
lararas) biilyiik Siirrealist ve Abstraksiyonist ser-
gilerine katildi. 1946’ya kadar Meudon’a don-
medi. Bu tarihte Fransizca yazdig siirleri bir
araya toplayan Le Siége l'air’i yayinladi. 1949
ve 1950 yillannda ABD’ye yaptig: iki gezi, iinii-
nii perginledi ve 1953 yilinda Caracas’ta amitsal
bir heykel-Bulutlarin Cobanr’'m yapti. 1954 yi-
hna kadar Yunanistan’a gitmedi; bu tarihte Ve-
nedik Bienalinde heykelcilik alaninda 6nem-
li bir 6diil aldi. Seyahat etti ve daha birgok resmi
odiil kazandi. Caliymalari anitsal nitelige ulagti
(Paris, Bonn, Basel), bu arada Meudon’daki
stildyosunun raflarimi dolduran kiigiik heykeller
gibi, bosluktaki bigim ve hacimlarin, gizilen ha-
reketlere ve resimli oykiilere oranla daha zen-
gin bir yasam sunabildigini de gosterdi.

Jean Cassou: Arp. Paris 1962.

ARTAUD Antonin (Marsilya 1896-Ivry 1948).
Basarili bir aktor, bir tiyatro dehasi, La Coqu-
ille et le Clergyman (1926, yonetmen Germai-
ne Dulac) filminin senaryo yazan, Thédtre et son
double (1938)’un yazari, bir¢ok ressamin (Mas-
son gibi) arkadas) olan Artaud; resimsel Siirre-
alizmle de bir¢ok baglantilar1 olan birisidir. An-

ANDRE MASSON
Antonin Artaud’un portresi. 1925

Atlan

cak hepsinin iizerinde kendisini Siirrealizmle
ilintili gormemize yol agan ozellikleri, trajik du-
yarhgi, yaraticn gaddarhik duyusu ve fizik deli-
rium'a olan saplantisidir. Hile yolundan “ola-
ganiisti” bir tslabu uygulayanlarin kolayca si-
ginabilecekleri duygusal tathhiga kars: ¢ikmistir.
Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra Siirrealizm'in
igine diistiigii karamsarhk, Arcane 17'den gok
Lettres de Rodez (1946) ya da Pour in finir avec
le jugement de Dieu’da daha belirgindir.

ATLAN Jean-Michel (Constantine 1913-Paris
1960). Atlan’in erken Oliimiinden sonra Paris’
teki Modem Sanat Miizesi'nde agilan geriye
-doniik sergi, bu ressamin 6nemini vurgulamak-
tadir. Atlan, abstrakt sekiller olarak adlandiri-
lanlar1 canlandirmay: denemis ve bunda basar

JEAN-MICHEL ATLAN
Le Kahéna
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JEAN-MICHEL ATLAN
Kompozisyon. 1956

da kazanmistir (Kompozisyon, 1956). Felsefe-
de belirli bir yere sahiptir. 1942'de cilginhg:
taklit ettigi cahsmalari nedeniyle tutuklandi.
1947°de “siirrealist devrimci” gahiymalara katil-
di. Resimlen, kusaginin en giigliileri arasinda-
dir. Bu resimler tiimiiyle, resimsel yogunluga
kati bir ruh getirmektedirler.

AXELL Evelyne (Namur 1935). Magritte’in og-
rencisi olan Axell, 1966'da Briiksel'deki Giizel
Sanatlar Sarayr’'nda sergi agti. Daha sonra Pop
Art yoniine kaydu.

AZEVEDO Fernando (Porto 1923). Portekiz’
deki Siirrealist grubun oncii 15181 olan Azevedo,
resimlerini 1952!den itibaren sergiledi. Uniiniin
hem en yiiksek noktasi, hem de sonu boylece
gelmis oldu.

BACHELARD Gaston (Bar-sur-aube 1884-Paris
1962). Bir bilim filozofu olan Bachelard, hayal
diinyasi ile “*maddenin dort ogesi”nin iliskileri
tizerine yazilmig bir dizi tinli ¢alijmanin da ya-
zandir. “Agik rasyonalizm™i ile Siirrealizmin
kuramsal agidan yargilanmasini  saglamistir.
André Breton. mantigi “irrasyonelin devaml
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Oziimlenmesi” olarak tammladiginda, Bache-
lard’a dayanmaktadir (“Crise le object”, 1936,
Surréalisme et le Peinture, 1965). Bachelard en-
tellektiiel devrimlerle sanatsal duyarhk devrim-
lerini uzlagtirmaya g¢abaladi. Bununla birlikte,

HANs BELLMER
Gaston Bachelard

rasyonel bilginin bir gesit psikanalizi sayilabi-
lecek olan La Formation de lesprit scientifique
(1938)'de Bachelard; hayalden temsile gegisi o
denli bilimsel bir gergeve iginde kalmaksizin in-
celedi. Burada ruhun “epistemolojik engeller”e
karsi kazandig1 zafer s6z konusuydu.

BAJ Enrico (Milano 1924). Niikleer akimi bas-
latan Baj. Asger Jorn’la tamigti ve Non-Kons-
triiktivist Bauhaus grubunun tartigmalarina ka-
tildi (1953). Sair Edouard Jaguer’in Phases adh
dergisinde yazmaya basladi. 1960'da (EROS.
Galcrie Cordier, Paris) ve 1965'te (I'Ecart ab-
solu. Galerie de 1'Oeil, Paris) agilan uluslara-
ras: Siirrealist sergilere katildi. Kumas pargalari
ve benzeri malzemeden yaptig: resimler (Made-
moiselle Raucourt, Fransiz Trajedi Artisti); gogu
zaman giiglii bir sekilde Ubuesk insanlari temsil



ENRico Bas
Tegmen John Talbot, Birinci Shrewsbury Kontu. 1967

etmektevdi. [970°te Paris’te Picasso'nun gals-
malar tizerindeki kiyisel yorumlamalarim sergi-
ledi. Sanatginin 6zgiin tutumu ile Siirrealistlerin
kara mizalm arasinda pek bir ilinti yoktur.

Edouard Jaguer: Enrico Baj, New York. 1956.
BALTHUS Balthazar, Klossovski de Rola ola-
rak bilinir (Paris 1908). ilk sergisini 1934’te Pa-
ris'teki Pierre Loeb’te agti. New York'taki Gii-
zel Sanatlar Miizesi'nde (1956). Paris’teki Siisle-
me Sanatlan Miizesi'nde (1966) ve Londra'daki
Tate Galerisinde (1968) agtig1 gerive-doniik ser-
gileri kendisine kesin bir -iin kazandirdi (Sa-
natg1 simdi French School of Rome'da yoneti-
cidir). Gizemli bir fanteziyi isledigi igin Sokak
adli resmi, Siirrealistleri biiyiilemistir. O zaman-
dan beri Balthus. bulug-6ncesi kiz ¢ocuklarinin
erotik dislerindeki i¢-dilnyaya yoOnelmistir.
Akademizme yatkin bir stil bu gesit bir erotiz-
me uymaktadir.

BARBEAU Marcel (Montreal 1925). Ressam ve
heykeltras olan Barbeau. ilk 6grenimini Mon-
treal mobilyacilik okulunda gordii. 1946-54 ara-
sinda otomatist gruba girdi ve onlarin manifes-
tosu olan Le refus global (1948)1 imzaladi. Pa-

Baron

ris'te (1962-4), New York'ta (1964-8) ve Kali-
forniya'da (1969-7()) vasadi. Simdi heykel konu-
sunda deneyimlerini arttirdigi Paris'te bulun-
maktadir.

BARON Karol (Levoca. Cekoslovakya 1939).
Bratislava'da ogrenim gordiikten sonra Presov.
Berlin. Mons. Brno ve Bratislava'da (1970) bir-

KarOL BARON
Mutantlar. 1971-2

KarOL BARON
Kelebek. 1972-3
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gok sergi agti. Giinimiizdeki Prag Siirrealist gru-
bunun iyesidir. Resimleri. ozellikle Mutantlar
dizisi. sert bicimleri acayip dokme objelerle bir-
lestirir. Stiidyosunun tavanina asii duran gok
renkli tahtadan kelebekler, rahatsiz edici bir go-
riiniimdedirler.

BEDOUIN Jean-Louis (Neuilly-sur-Seine 1929).
Sair ve cesitli kitaplarin, ozellikle Vingr Ans de
surréalisme’in  yazaridir. Breton’un 1966’da
olimiinden sonra Siirrealizme sadik kalmigtir.
Aralik 1971’de Oléron plajlarindan topladig
jet ve gemi enkazlariyla objeler yapmaya bas-
lamistir. Bu obje-heykellerin kaba siiri. primi-
tif sanati animsatir. Ozellikle Okyanusya'daki
bu primitif sanat, Zimbacca ile birlikte 1952
de yaptig: filmde de islenmistir (L’/nvention du
monde).

BELLMER Hans (Katowice 1902-Paris 1975).
Otoriter bir miihendis babanin oglu olan Hans.
komiir madenciligi konusunda egitim gormeye
ve Berlin'deki bir teknik iniversiteye gitmeye
zorlandi (1923). Resme duydugu giiglii istek.
kisa zamanda agir basti ve daha sonra Dadayla
birlikte adim duydugumuz Ekspresyonist bir sa-
natg1 ve karikatiirist olan Georg Grosz'dan mes-
legi 6grendi. Bellmer once bir tipograf olarak
cahsti. 1927°de kendisine Berlin-Karlhorst’ta-
ki Bebekler'in yapimina yardim eden Marga-
rete ile evlendi. Olasilikla Nazizmi protesto
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BALTHUS
Tirk Odas:. 1963-6

etmek icin 1933te resmi gorevini birakti, ka-
buguna gekildi ve kendini “bebekler”ine adadu.
Bunlarin birincisi bir gocugun oyuncak kutu-
sunda bulunan oyuncak pargalarindan yapilmis-
ti ve kolayca elde edilebilen, direnmeyen bir

Jean-1.ouis BEDoOUIN
Saman. 1973




25 N'v»




Siirrealistler

HANS BELLMER
Georges Bataille’in Bir Yapw Igin Resimleme

geng kizin basina gelen agin kotiiliikleri simge-
liyordu. Oyuncak bir gocuk, sehitlik ve istegin
kraligesidir; iki meme arasindan dik dik bakar.
Bu Lolita’nin erotizm’e iligkin ¢ikarlarin anla-
tildig1 bir igerigi vardir. Hem ayartmakta. hem
de ayartirken masum rolii oynamaktadir. Bu
¢alisma, Breton'un Arcade 17'de diisledigin-
den farkh bir gocuk-kadindir. Bellmer ardar-
da iki dizi bebek yapmustir. Bunlardan birin-
cisi 1933-35 arasinda yapilmistir ve Minotau-
re No 6'da “Eklemli bir ¢ocugun yapilmasi iize-
rine varyasyonlar” bashgi altinda fotograflan
yaymlanmistir. Sonugta Siirrealistler adeta bii-
yilenmislerdir. Bellmer, ikinci diziyi 1937-8'de
yapmig, Eluard'in bir dizi romanimi da resim-
lemistir. Cahsmalari 1939°da Messages gazete-
sinde, daha sonra da 1949'da Jeux de la poupée’
de basilmistir (Jeux vagues de la Poupée). 1937°
de sanatgi Zarif Bir Durumdaki Makineli Tiifek
adli provokatif objesini yapmustir.

1938'de Margarete 6ldii ve Bellmer Berlin'i
birakarak Paris’e geldi. 1939'da burada enterne
edildi ve bir Alman vatandasi olmasi nedeniyle
Les Milles’deki kampa gonderildi (Max Ernst
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de bu kampa gonderilmisti) ve ardindan serbest
birakildi. 1941'de Castres’da pasaportunu ka-
nalizasyona atti ve Toulouse'a sigindi. Fransa’
daki ilk sergisini Joe Bousquet ile kargilagtig
yil olan 1943'te agti. Ikinci kez evlendi ve iki
kizi oldu. Ancak kisa zaman sonra kansindan
ayrildi. Isgal sirasinda 6zel bir bigimsel tema
tizerinde gahsti. Bu tema tuglalarin mimari ni-
telikleri iizerine kurulmustu ve genellikle sa-
vag sirasinda cesetlerin igine atildigi bodrum-
lari akla getirmekteydi. 1946'da Bellmer Pa-
ris'e dondii ve savagi izleyen yil Maeght Galeri-

HANS BELLMER
Georges Bataille’'in ‘Madame Edwarda
adli yapiti igin resimleme. 1965

\ *\x.
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sin'de agilan Siirrealist sergiye katildi. Bu za-
manda Nora Migrani ile tamigti, fakat Migrani’
nin vakitsiz 6liimii, iizerinde gahiymakta oldugu
kitabin, yani Rose au coeur violet’nin yarida kal-
masina neden oldu. Bellmer Paul Eluard, Mic-
haux ve Tzara'dan bagka Histoire d’oeil (1944)
ve Madame Edwarda (1965) adh kitaplarim re-
simledigi Georges Bataille''n da arkadagiyd.
Kursun kalemle klasik nitelikle olaganiistii port-
reler de yapmistir. Bellmer'in resimleri zaman
zaman /000 Kiz (1939-41)'da oldugu gibi renkli
gizimlerdir. Ancak sanatgi bu arada baz dekal-

HANS BELLMER
Ug

HANs BELLMER
Margarete igin. 1938

komani-guaj'lar (fki Arkadas), kolaj-gizimler
(Margarete igin) ve ¢ok sayida oymalar yapmus-
tir. Cizmeler ve Soyunmusg, renkli litograflardir.
1953 yihnda Bellmer'in yasaminda yeni bir
donem baslamistir. Bat1 Berlin'e yaptig: bir gezi
sirasinda Unica Ziirn’le tamgmig ve her ikisi
1955’ten sonra Paris’teki Rue Mouffetard'da
birlikte yasamiglardir. Bellmer onu, gizimlerin-
de model olarak kullanmigtir. Ancak ne yazik
ki kadin bir sizofrenikti. Yineleyen birgok kriz,
onun kliniklere yatirilmasina yol agti ve yasam-
larini neredeyse bir trajediye donistiirdi. Ci-
rilgiplak ve zincirlenmis olarak Bellmer'in gek-
tigi fotografi, Surréalisme méme’'nin 4 no’lu sa-
yisina kapak resmi olmustur. 1970te Unica. pen-
cereden atlayarak yasamina son verdi.
Sanattaki erotik denemlerin Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra bazi Siirrealistler tarafindan
asin derecede uygulandigi bir gergektir. Eger
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HANs BELLMER
Yanardoner Kafadanbacakl:. 1939

“siirin yatakta yapildigimi™ kabullenecek olur-
sak: giinliik yasamla siirin, sanatin olaganiistii
evreninde i¢ ice kaynasmasi gerekir. Bellmer,
yasamdaki erotik giigleri gostermek agisindan
Breton'dan ¢ok Artaud’ya yakin olmustur. Ca-
ligmalarindaki trajik Siirrealizm’in, Brauner,
Delveaux, Magritte ve Dali tarafindan Siirre-

HaNs BELLMER
Yarasa. 1968
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alizme sokulan biiyiilii. duygusal, alayc: ve fan-
tastik bicimlerle zitlagtig) goriiliir. Bellmer be-
beklerinde oldugu gibi, fiziksel tutkularim da
oykii ve benzeri tuzaklara diigmeksizin kesin giz-
gilerle anlatan bir teknik ressam ve oymaciydi.
Oymalarina bir goz atacak olursak Sade’a (1961),
Yarasa (asitle indirme, 1968), Oliimiin Basi ve
Kiz (kursunkalem, 1963) veya Siyah Divandaki
Kugiuk Kiz (komiir, 1960) gibi yapitlarda 6liim-
ciil trajedinin; istek diinyasinin nasil ayarilmaz
bir pargasi oldugunu kolayca algilayabiliriz.
Oliim, insan anatomisine uygulanan Siirrealist
bir gereg olan “saydamlik™ aracihigiyla goze go-
riiniir hale gelmektedir. Bellmer birgok yazisin-
da, derinin altinda —sembolik olarak da giysile-
rin altinda— ne bulundugu konusundaki sap-
lantisim1 agiklamaya gahgmigtir. Bunlar arasinda
Petit Anatomie de l'inconscient physique ou ana-
tomie de I'image sayilabilir (1957). Sanatg Fre-
ud’un bilingsiz zekasina, fizik bilingsizligi ekle-
mistir. Ona gore istenen her bedende, onu iste-
yen kisi, olumliiliigiin bilincinde degildir. Gov-
denin 6liimi, asil biiyiileyici-ancak bilincinde ol-
madigimiz etkendir. Sadist, oral ve anal penet-
rasyonlar konusundaki saplantisi; 1966-8’de yap-
tig1 eserlerde Sade'dan alinti metinlerle birlikte
karsimiza_gikmaktadir. Bunlarda viicudun ero-
tik bolgeleri ozellikle vurgulanmakta (Ug) ve
asin fetisist eylemleri kendi asirihklar frenle-
mektedir.

Bu trajik erotizm grafigi, onceleri Bellmer’
in pek az sayida kisi tarafindan korunmasindan
Oteye sonug¢ vermemis, ancak 1958'de William
ve Noma Copley Vakfi'nin ddiiliinii kazanmast,
sanatgiya iin kazandirmistir. Siirrealist sergiler
(1947 ve 1959-60), az sayidaki kisisel sergiler
(Paris 1963, 1967 ve 1971; Miinih 1967) ve di-
ger cahsmalan ilizerine yazilan birgok kitapta
Bellmer, modern erotizm’in Puritan kabal-
gindan nasil kurtarilacagim ve insan varhiginin
trajik bir goriintiisii olmaktan gikarilarak, red-
dedilmesinin nasil ©dnlenecegini bilenler ara-
sinda 6n siraya getirilmistir.

Joe Bousquet: Hans Bellmer, Paris, 1945.
André Pieyre de Mandiargues: Lans Bellmer, oeuvre
gravé, Paris, 1969.

BENOIT Jean (Quebec 1922). Sanatgi 1947°den
beri Paris'te yasamakta ve esi Mimi Parent’le
birlikte hayal ve gergegi kaynastirarak olug-
turduklan toren giysileri hazirlamaktadir. Sa-
de'in Vasiyetinin Infazi (1949-50) 1959'da az
sayida konugun oOniinde bir gesit mazohistik
toren yapilmasina neden olmustur. Sanatgi-
mn Nekrofilik Kostimler'i (1964) goriiniir-
de. dehset ve korku filmlerindeki bazi klasik
imgeleri ammsatmaktadir.



Borduas

BIEGAS Boleslas (Koziczin, Polonya 1877-Paris
1954). Marangoz ¢irag) olarak is hayatina atilan
Biegas, kazandig) burslar yardimiyla 1896’da
Cracow’da heykel ogrenimi gordii ve 1901'de
Paris’e gitti. Birinci Diinya Savag’’ndan Once
Paris Salonlarina gonderdigi alg1 heykeller, ter-

BOLESLAS BIEGAS
Veniis ve Pegasus. 1919

BonNa
Esik Gardiyani. 1966

ra-cotta’lar ve bronzlar; Sembolizme ve Art
Nouveau'ya uygun ozellikler tasimakta ve Apol-
linaire’nin dikkatini ¢ceken fantastik bir 6ge iger-
mekteydi. Diginiir (1910, al¢i), Tanri'min Diigii
1905, bronz, Digsiince Giicii gibi yapitlan ve
Veniis ve Pegasus gibi resimleri (1919) Biegas’
in oneirik Art Nouveau sanatgilar arasina gir-
mesini saglamigtir.

BONA Bona Tibertelli de Pisis, Bona olarak bi-
linir (Roma 1926). Resim diinyasina amcasi Fi-
lippo de Pisis tarafindan tamitilan Bona; 1947
de Paris’te André Pieyre de Mandiargues’le
tamisti ve Siirrealizmi 6grendi. Geng Av ve Do-
gamin Derinlikleri gibi resimleri, oneirik 6zellik-
leri olan plastik bir giiciin yapitlanidir. Colima-
¢onneries’de (1974) ve ozellikle pastellerindeki
erotizm; belirli bir mizah anlayis1 tagiyan oral
saplantilar1 islemektedir (Hans ve Fareler).

BORDUAS Paul-Emile (Saint-Hilaire, Quebec
1905). Lirik abstraksiyona doniis yapmadan
once Siirrealist otomatizm’den gegen ressam-
lardan biridir. Sanatgi, 1948’de Refus global ad-
I kitapgik-manifesto’yu yayinlamig olan Ka-
nadali otomatizm grubunun 6nciisiidiir.
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BRAUER Erich (Viyana 1929). 1951’e kadar
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi'nde ogre-
nim goren s4anatgi; bir halk sarkicisi ve dansgis
olarak Fransa, Ispanya, Kuzey Afrika, Yuna-
nistan, Israil ve Yemen gibi iilkeleri dolasti.
1958’de Paris’e gitti ve resme basladi. Viyana’
daki Fantastik Realist grubun iiyesidir ve nok-
tiirnal diinyaya giiglii renkler sokmugtur. Yasa-
mini Viyana, Paris ve Israil’deki Ein Hod ko-
yii'nde siirdiirmektedir.

BRAUNER Victor (Piatra-Naemtz, Romanya
1903-Paris 1966). Sanatgi 1912-13 yillaninda Bal-
kanlani sarsan politik galkantilara ve savaslara
karsin Biikres’te mutlu bir gocukluk yasadi.
Babasi spritualizmle amatorce ugrasmaktaydi.

130

ERICH BRAUER
Kelebekli Asker. 1967

Ressam daha sonraki yaggminda bu amy za-
man zaman animsamigtir. Ilk resimlerini Kara-
deniz kiyisindaki fantastik bir kent olan Balcik’
te 1921 yihinda yapmistir. Bu ilk ¢aligmalar Ru-
mano-Cézanne denemeleriydi.

Dada ruhunun Dogu'ya ait sembolik gelenek-
lerle yanyana hiikiim siirdigii Roman avant
-garde’ina, sair arkadag llarie Voronca araci-
hgiyla girdi. Kabaredeki Isa ve Fabrika Kizi
adh yapitlan 1924’te Biikres'teki Mozart ga-
lerisinde sergilendiginde biiyiik giiriilti  ko-
pardi. Bunlar yetiskinlik gagina ermis sanatgi-
min karsi koymalarim igeriyordu. Brauner 75 HP
adh bir dergi kurdu ve “Le Surrationalisme”
adh bir yazi yayinladi. Bu sozciik yirmi yi1l sonra
Bachelard’in felsefesinde sik sik karsimiza ¢i-



kacak olan bir sozciigiin Onciisiiydii. Brauner
aym zamanda Manifesto de la picto-poésie’yi de
yayinladi. Bu da sanatginin, Siirrealizmden ha-
bersiz olmasina kargin (Siirrealizm o siralarda
Paris’te yeni yeni yesermekteydi) tuttugu yo-
lu ortaya koymaktaydi. Brauner'in resim-giir'i,
kendisinin Siirrealist goniillerde bir yer edinme-
sini sagladi. Ciinki siir, realizmin ve Kiibist
matematiksel denemelerin Empresyonist ver-
siyonlarinda yapilabilirdi: fakat Breton'un yaz-
dig) “ice donitk model”le birlikte bulunmasi ge-
reken kosulu olusturuyordu. Brauner'in Unu
adl Dadaist yayin organina girmesi, sanata kar-
s1 bir tutum almasina yol agmadi. Zaten goriis-
leri Dadanin boyutlarim asarak Siirrealizme
ulagmis olan kimselerle aym fikirleri paylagi-
yordu. 1925’te Paris’e vardiginda Medyum Kent
adh bir resim yapti.

Sanatgi Paris'te yurttagi heykeltras Brancusi
ile; ok gegmeden de Giacometti ve yakin kom-
susu olan Tanguy ile tamsti. Tanguy’le arkadas
oldu ve onun tarafindan 1933’te André Breton’a
tamtildi. Bu donem Brauner'in Kapt (1932),
Kandirildik (1934), Hareket Halindeki ‘Kabiline’
(1934) adli resimlerini ve Mr. K’min Acayip Va-
kast (1934) iizerine az sayida resimler yaptig
bir donemdi. Kap:'da iistiiste binmig iki kayit
vardi. Asagida bir peyzaj ve mazgall 6n planin
kargisinda, bir yanda bir kadina kotii muamele
eden bir adam, diger yandaysa bir delikten ¢i-
kan ve ucunda direksiyon bulunan bir gesit cu-
buk yer almaktaydi; siyah bir arka plan Oniine
de dehset verici bir tip yerlestirilmigti. Bu tipin
sivilceli bir burnu, havugtan yapih bir dili ve bos
bir gozii vard, ¢iftin boynuna yirtik bir bayrak
saplamaktaydi. Ustte ise, gokyiizii-rengine bo-
yanmis bir nehirin ardindaki ¢olde ¢ok sayida
yari-gergek amtlar goriilmekteydi.” Resmin uf-
kunda daglar ve geceye Ozgii bir gokyiizii yer
almaktaydi. Acaba Kap: neredeydi? Belki de
kapi, hastalikh *“tasiyici”nin bos duran goziiydii.
Pencerenin pervazinda unutulmus duran cam-
dan bir goz vard.

1934°te Paris'teki sergisini agtiktan sonra Ro-
manya’ya doniisiinden az once Brauner. Cika-
rilmis Gozle Kendi Portresi adh resmini yap-
mistir. Bu resimdeki cam goz ile bos ya da ka-
pah goziin —o zaman devaml olarak tekrarlayip
durdugu konular— 1938'de gegirecegi ve kendi-
sini sol goziinden yoksun birakan bir kazanin
onsezileri oldugunu kolayca farkederiz. Arka-
daslar da bu dnsezinin varhgi konusunda bizler
gibi diisiinmekteydiler. Dr. Pierre Mabille
("I'Oeil du peintre”. Minotaure, No 12-13,
1939); Sarane Alexandrian (*Victor Brauner
I'illuminateur™, Chaiers d’Art, 1954) ve Alain
Jouffroy (Brauner, Paris, 1959, sayfa 26) sanat-

Brauner

¢inin bu olay: 6nceden gordiigii kamisindaydilar.
1927°de ya da az bir zaman sonra, Brancusi ken-
disinden Paris sokaklarina ait rastgele birkag fo-
tograf gekmesini istediginde, getirdigi fotog-
raflar arasinda bundan sekiz yil sonra kazay
gegirecegi ve goziinii yitirecegi yerin tam bir
fotografi da vardi. Sanatgi 1934-38 yillari ara-
sinda Romanya'da kaldi. Bu donemde Hitler’
in etkisiyle Demir Muhafizlar adl fasist grup
ortaya ¢ikmigti. Sanatgi, gikan bir i¢ savasta nas-
yonalistlere kargi garpisgti. Bu sirada Ispanya’
daki i¢ savag da biiyitkk boyutlara ulasiyordu.
Paris’e dondiigiinde iki arkadasimin kavgasina
kanigti ve Dominguez tarafindan atilan bir sige-
nin kinlmasiyla ¢evreye sagilan cam pargalar
goziinii yaraladi. Artik tek-gozliydii; *“karan-
ik donem™i baslamigti.

VICTOR BRAUNER
Ubu M.K. 1934

Brauner'in The Chimera (1939) gibisinden
kadin figiirleri acayip bir 151k yaymakta ve bu 151k
altinda sembolik bitkilerle algimist gereglerine
ait golgeler goriinmektedir. Filozof Tags (1940)’
nmin elmasi gekici bir giplak giizelin Oniinde go-
riiniir. /¢ Yasam (1939), Anemon, Riizgarin Ru-
hu (1938), Cikis I (1939), Kedi Kadin (1940),
Sunus (1941) bu donemin ozelliklerinden-
dir. Agiklikla iginden g¢ikilmazhgi Ozellikle
birlestirmesi, giindiiz goriilen diiy atmosferine
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uymaktaydi. Bu atmosfer zamanla giderek daha
fazla sembollerle-yiiklendi ve agikhk kazandi.

Brauner Madde’nin Dogugsu (1940)’ndan son-
ra, tasvirlere gegisini tipik olarak simgeleyen bir
resim yapti. Bunu bir manzara resmi olarak gor-
mek olanaksizdi; ancak yazih bir sayfa gibi okun-
masi gereken bir yapitti. Profilden giplak bir ka-
dinin govdesi iizerinde dikey olarak dorttane yiiz
yerlestirilmisti. Bunlardan ikisinin gozleri kapa-
h, ikisinin gozleriyse agikti. Sagda, bir gesit pen-
cere igerisinde kara daglardan olusan bir arka
plan oniinde gozleri ortiili bir rahibe durmaktay-

VICTOR BRAUNER
Agtklar, Say1 Habercileri. 1947

di. Toren giysisi memelerini ve vagina’sim agik
birakmisti. Bir elinde bir Misir tau’su; obiir elin-
deyse bir yilan tutmaktaydi. Baginda ikili bir
yizii vardi, ondeki goz alevlerle kugatilmigti.
Mythotomie (1942) adi bu resme agiklama ge-
tirmiyor, aksine verilen simgelerin bilinmezligi-
ne katkida bulunuyordu. Ancak 6nemli olan bu
degildi. Onemli olan, ikon’un oneirik tabiatiyd:.
Bundan sonra Brauner resimde bir gesit yaz or-
taya atti (Bilinmeyenin Avcist); burada oyma-
ciigindan yararlanmaktaydi. Kadinlar, hay-
vanlar, bitkiler, yildizlar, bazen evler, gozler,
eller, pengeler, kanatlar ve pullar; psikanalist-
lerin “jenerik bigimler” ya da kavramsal bigim-
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ler olarak adlandirdiklari bigimlerle gosteril-
mekteydi. Bu bir gesit bigimsel soyutlamayd:
gercekle hayalin bir bakima karigtiriimasiydi.
Balmumu tekniginin kullanilmasi da bu hiyerog-
lifi andiran resmin giiglii basitligini arttinyordu.

Brauner Alman Isgali sirasinda Fransa'dayd
ve Gap yakinlarindaki Alp’lere sigindi. Elinde-
ki malzemelerin azalmasi, kendisine teknigini
degistirme firsatim verdi. Siper-kahraman ve
Kagak (1943). Alostrob, Balmumu Resim ve
Moon Motan (1946) ton bakimdan ince olugla-
rini, yapimlarinda balmumunun kullamlmis ol-
masina borgluydular. Istedigi malzemeleri sagla-
yabildikten sonra da sanatgi bu gesit resimler
yapmayi siirdirdii. Bunlar arasinda Gizlicilik
(Anagogie) (1947), Object Subjectivity Infracape
ya da Askin Ardinda Gezinti (1957) sayilabilir.

Maeght Galerisinde agilan sergi sirasinda Bra-
uner, Siirrealistlerle aktif olarak beraber galist

VICTOR BRAUNER
Modaa. 1962

ve taninmis Kurt-masa (1947)’sim sergiledi. An-
cak 1949°da Matta’nin gruptan atilmasi iizerine,
Breton’la birlikte onlardan aynildi. Alplere 6z-
gt yalmzhg) igerisinde Brauner igin yeni bir do-
nem baslamigti. Bu donemde sanatginin dznel
yaklasimi, goriinirde yoguntasms durumdayd.



Baz elestirmenler sanatgimin bu donemdeki re-
simlerinde bir gesit megalomani kanmitlar sezdi-
ler. 1941 yihnda Amerika’da View dergisinin
Siirrealizme aynlan Ozel sayisinda Brauner,
soyle demekteydi: “Hersey benim araciigimla,
benim igimde baslar ve biter”. Yaralanmis Oz-
nelligin Totemi (1948) adlh resimde ve Ono-
matomania dizisindeki otuz-yedi resimde i¢
acisim ortaya koyan kanitlarin bulunmasina
karsin, bunlardaki espriyi anlamamiz gerekir.
1951'de Brauner “retrakte” ¢ahgmalarim yap-
tig1 doneme girdi. Ornegin Biling Etkisiyle Geri
Cekilmis, Kirilmis ve Gozetlenmis gibi gahs-
malarinda, alaca karanhkta edindigi izlenim-
lerle simgesel yaziyi birlestirmeye c¢ahsti. Ta-
but konusu (Olimiin Unuttugu) ortaya gikt
ve sanatginin Ozellikle begendigi bir resmin-
de (Eslesmenin Gergeklesmesi, 1957) aydinhk
ve giigli bir plastik islapla islendi. Bu resim
Brauner’in son donemine aittir. Bu donem yeni
bir huzur donemi olarak Ozetlenir. Dostlugun
Kurulmas: ve Yitirilmis Ufuk (1965) bu done-
min resimlerindendir.

Savastan sonra cahigymalarim New York'taki
Julien Levy Galerisinde sergiledikten sonra,
kazandig:1 bilyiik iine kargin Brauner, Siirre-
alistlerin en az tamnanlarindandir. “Kendi-bi-
lincine sahip™ bir kimse olan sanatgi, yasami-
nin sonlarina dogru Hiristiyan adi olan Victor’u
kullanmay: yeglemistir. Resim-siir’'inde algimik
aydinhkla geleneksel sembolizmi, bir diis-go-
riintiisii seklinde birlestirmigtir.

Alain Jouffroy: Brauner, Paris, 1959.

BRETON André (Tinchebray 1896-Paris 1966).
Arkadagslan tarafindan oldugu kadar, diiman-
lan tarafindan da Siirrealizmin papa'si sayilan
Breton, 1932 yiinda Revolver a cheveux blancs
gibi bir yapii meydana getirebilmis olan biiyiik
bir sairdir. Zengin bir diiz yaziya sahip olmasi
Nadja (1928), Les Vases communicants (Birlesik
Kaplar) (193S), L’Amour fou (Cigin Ask)
(1937) ve Arcane 17 (1945-7) gibi ¢ahgmalarin-
da lirik giigle kusursuzlugu birlestirmesine
olanak saglamisgtir. Siirrealizm manifestolarin-
da Breton'un kisiligi o denli kendini duyur-
mustur ki, Ferdinand Alquié, Siirrealizmle
Breton'un diisiincelerini esanlamh olarak kabul
etmistir. Ilk Manifesto (1924) 6nceden edinilmis
deneyimlere dayanmaktaydi ve otomatik yazi ta-
-arimini baslatmisti. /kinci Manifesto’da ise Bre-
ton, tiim otoritesini ortaya koymaktaydi. Gru-
bun digina atilanlar “Un Cadavre™ adh bir ki-
tapgikla ona yanit verdiler. Savas sirasinda siir-
giin hayati yasadigi ABD'de Breton:; Genése et
perspective artistiques du surréalisme (1914)'i ve
Prolégomeénes a un troisiéme manifeste du sur-

Breton

ANDRE BRETON
Kendi portresi

réalisme ou non (1942)’u yayinladi. Bu yapitlar
Siirrealist sanatin, akim iizerinde ne denli etkin
oldugunu vurgulamaktadir.

Breton 1925'ten (Say: 2) beri La Revolution
Surréaliste (Siirrealist Devrim)'in y6netmenli-
gini yapmaktaydi. Hoslandigi ressamlar hakkin-
da bu dergide birgok yazilar yazmistir. Bu ya-
zilar 1928'de Surréalisme et la peinture (Siir-
realizm ve Resim) adi altinda bir kitapta top-
lanmigtir. Bu kitabin ardarda yapilan baskilari
(Ingilizce gevirisi: Surrealism and Painting, 1.on-
dra, 1972) her defasinda daha bagka yazilarla
ve agilan sergiler igin kaleme alinan giris yazila-
nyla giderek genislemistir. André Breton'un
Siirrealist sanatin gelisimi tizerindeki diisiince-
lerini belirleyen kilometre taslar, kitab: genisle-
ten bu ek yazilardir. Bunlan iki ciimle halinde
Ozetlemek miimkiindiir: “Benim igin resim, di-
sinda ne oldugunu bilmem gereken bir pencere-
den farksizdir”; “Giiniimiizde herkesin goriis
birligine vardig) gergek degerlerin mutlak bir el-
den gegcirilmesi gerektigi konusunu yanitlayabil-
mek igin sanat, saf bir ice doniik modele dayan-
mak zorundadir. Aksi halde sanatin varhgi sona
erer”. Ust diizeyde yapilan yorumlamalardan
ve ayrintih elestirilerden sonra Breton’un der-
gisi, olaganiistii’'nun ve Siirrealist alanin etnolo-
jik. popiiler, spritiiel ve biiyiili bolgelere dog-
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ru genisletitmesinin pesine diistii. Onemli nokta
resmin siir oldugu ve bu nedenle de 6zgiir kal-
masi zorunlulugu idi.

Savag sirasinda Breton’un diisiinceleri, ABD’
deki ¢ok sayida ressami (Motherwell, Gorky)
etkiledi. Sanatg1 buradan Voodoo’ya ve biiyii-
lere ilgi duyan biri olarak dondii. Savastan son-
ra Siirrealizmin yeniden toparlanmas sirasinda

CAMILLE BRYEN
Isimsiz. 1949

siyasal girisim diislerinden cayilmasi 6nemli rol
oynamigtir. Savastan once Siirrealistler komii-
nist partisine olan baghhktan, Trogki’'nin sa-
vunulmasina kadar gesitli siyasal gorigsler ileri
siirmiislerdi. Sonunda Surréalisme et la peinture’
iin son sayisina bir Sembolizm Ovgiisii ekleyen
Breton, goriniirde 1925’teki anlayigina yeniden
donmiis oluyordu: “Gergek devrimler sirasi ge-
lince, hayal giiciiyle gergeklestirilir™.

Julien Gracq: André Breton, Paris, 1948.
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BURUNIUS Jacques-B (Paris 1906-Londra 1967).
Yapitlarinin pek az1 yayinlanmig bir sair olan
Brunus, daha gok yaptig) filmlerle tanminir. L’Age
d’Or’da Bunuel'in yardimcis1 olan sanatgi, daha
sonra Record gibisinden ¢ok sayida kisa metraj-
h film gevimistir. 1938’den sonra Ingiltere’de
yasamim siirdiiren Brunus VVV dergisine (New
York) yazilar yazmis ve birgok antolojiye ka-
tilmistir: Message from Nowhere (Londra 1944)
ve Free Union (Londra, 1949) gibi. 1954 yilin-
da En marge du cinéma frangais’i yayinlamigtir.

BRYEN Camille (Nantes 1902-Paris 1977). 1927
de Paris’e giden sanatgi, 1934’te burada sergi
agmistir. Siirrealist objeler ve “bryoscopie”ler
yapmistir. Savas sirasinda resme kesin gegis ya-
pan sanatgi, Tasizm’in babalarindan biri olarak
tanimir. Hem tam, hem de ince bir informal
resim stili izerinde yogunlasmazdan once fumaj’
lar ya da akandil resimleri yapiyordu.

R.-V. Ginderthael: Bryen, Paris, 1960.

BUCAILLE Max (Sainte-Croix-la-Hague 1906).
Bucaille, ayn1 zamanda cam iizerine resimler
yapan, koklerden heykeller yontan bir matema-
tikgi ve kolaj sanatgisidir. 1947'de Devrimci
Siirrealist Grubun iiyesi olmustur. Perinin Cig-
liklar1 (1939), Riiyalarin Dalgict (1950) adh
yapitlariyla No€l Arnaud’'nun L’Etat d'éba-
uche adh yapiti igin olan resimlemeleri, nok-
tirnal hayalcilik bakimindan kendisini Max
Ernst'ten sonra gelen sanatg) durumuna sokmus-
tur. Resimlerinde, dekalkomani’lerinde ve rek-
laj tekniklerinde lirik soyutlamaya yaklasan
evrensel bir goriintii yaratabilmistir.

BUNUEL Luis (Calanda, Ispanya 1900). Sara-
gossa'll zengin bir ailenin yedi ¢ocugundan en
biiyiigii olan Bunuel, Jesuit'lerle birlikte ogre-
nim gormiiy ve daha sonra egitimini Dali, Lorca
ve digerleriyle tamgtig) Madrid Universitesi'nde
siirdiirmiistiir. Entomolog ya da ziraat miihen-
disi olmak iizere 6grenim gormesine karsin, her
zaman felsefeye ve boksa kars biiyiik ilgi duy-
mustur. 1920'de Ispanya’daki ilk sinema kulii-
biinii kuran Bunuel'dir. 1925'te Paris’e gitmis
ve burada Siirrealistlerle tamgmigtir. Epstein’in
sinema kurslarina devam eden Bunuel, onun
yardimcisi olmus ve o siralarda Ispanya’da bu-
lunan Dali ile birlikte Un Chien andalou’nun
¢ekim senaryosunu yazmistir. La Revolution
surréaliste’in 12. sayisinda kisa bir ozeti veri-
len bu filmin kurgusu soyledir: Geceleyin bir
adam, agik bir pencerenin oniinde elindeki us-
turayr bilemekte ve daha sonra parmaklanyla
geng bir kadinin sol goz kapaklarimi araladik-
tan sonra usturay: yavas¢a kadinin goziine sok-



maktadir. Bir diis sirasinda esekler kuyruklu pi-
yanolan ¢ekmekte, karincalar kapiya sikisip kal-
mug bir eli yiyip bitirmekte, kesik bir el dogeme-
de gezinmekte, bir erkek eli bir kadinin g¢ip-
lak memelerini atesli bir sekilde oksamakta ve
son olarak da iki kor bas oyuncu, kursuni bir
gokyiizii altinda kendilerini kuma gommekte-
dir. 1930 yihnda Studio 28, L’Age d’or adl filmi
yapti ve bunun gosterildigi sinema salonu, bir
grup geng vatansever tarafindan altiist edildi.
Film agik¢a Roma Katolik Kilisesine, orduya ve
polise hiicum ediyordu. Baslangigta ilahi soy-
leyen din adamlari hemen birer iskelete doniis-
mekte, bir inek bir geng kizin yataginda yuvar-
lanmakta ve Lya Lys sehvetli sehvetli bir hey-
kelin ayak parmagimi emmekteydi. Belgesel
olarak hazirladigi Ekmeksiz Toprak (1932)ta
Bunuel, ger¢egi tammlama hevesine kapildi. Bu
filmde. acilar kargisinda Hiristiyan yardimsever-
liginin yetersizligini vurguluyordu. Bunu izleyen
yirmi yil boyunca Bunuel, higbir sey yapmadi.
Bu sirada ugrastigi is New York’tayd; ancak ya-
sam Oykiisiinii yazanlar bundan sdz etmemekte-

Bunuel

dir. 1950'de gevirdigi Los Olvidados adh film,
Meksika’'nin dis mahallelerinde yasayan adeta
“unutulmus” yetiskinleri ve bunlarin gaddar diin-
yasim1 konu edinmisti. Bunuel zaman zaman,
Siirrealizm agisindan ¢ok dnemli yapitlar ortaya
koymustur. El Bruto (1952), Bahgede Oliim
(1956) ve Nazarin (1958) adh filmler, mistok-
ritik yapitlardir ve bazi katolik elestirmenler
bunlarda, Bunuel'in degistigini gosteren kamt-
lar aramiglardir. The Young Girl (1960), kato-
liklerin pek hoslanmadiklari ve 1961 Cannes
odiiliinii kazanan Viridiana'nmin bir Onciisii nite-
ligindedir. Viridiana, erdemli bir Hiristiyan
geng kizin Oykisiidiir. Geng kiz, kendi kendini
oldiirmeye kalkisan ihtiyar aristokrat Don Jai-
me’'nin erotik hedefidir. Viridiana kendisini fa-
kirlere adamaya ve onlara yardim etmeye karar
verir. Filmin ¢ok iinli bir sahnesinde sarhos
dilenciler tarafindan irzina gegilir. Bu dilenciler
Leonardo’nun Son Yemek adh tablosunun kafir-
cesine bir benzeri olan sefahat sahnesinde bu
tecaviizii gergeklestirirler. Bundan sonraki yil
Bunuel Yokedici Melek'i, daha sonra da Mir-

Luis BUNUEL
‘Discreet Charm o f the Bourgeoisie’ adl filmden bir sahne
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beau’'nun romanindan alinan Bir Oda Hizmetgi-
sinin Gunligii’'nii yapti. Yokedici Melek, bir
yiiksek sosyete toplantisinda misafirleri dans
etmekte olduklan odalara kapatmaktaydi. Bu
insanlarin igine diistiikleri karabasan diinyasi ve
soysuzlasmalar, Bunuel'in kesik eller gibi baz
saplantilarimm andirmaktaydi. Bu film Siirrea-
lizmin Ozelligi olan diis ve gergegin kaynasti-
riimas) eyleminin tam bir realizasyonu ola-
rak taninmaktadir. The Discreet Charm of the
Bourgeoisie’de gergekle diis-benzeri, zitlagmak-
tadir. Bir diinyadan digerine yapilan ani gegis,
Bunuel’in esprisini bir trajedi havasina sokmak-
tadir. Hirriyer Hayaleti (1974) Bunuel’deki Siir-
realist ruhun, aradan yillar gegtikge korelmek-
ten ¢ok-derinlestigini gosterir. Ilk filmlerindeki
edebe aykin siir, yillar sonra son filmlerindeki
siirle tamamlanmaktadir.

BURY Pol (Haine Saint-Pierre, Belgika 1922),
1947°de Multi-plan’larim icat etti. Burada triz-
ler, a-ritmik olarak yavasga hareket etmektey-
di. Bunlarin yiizeyleri plastik ortiilerle kaplan-
misti. Bury'nin obje ve heykellerinden birgo-
gunda, farkma zor varilan bu tiirden hareket-
ler vardir. Yapitlann erotik ve oneirik biyiisii,
sekillerin soyut basitligiyle daha da gii¢ kazan-
maktadir.

CALDER Alexander (Philadelphia

1898-New
York 1976). Bir sanatgi babanin oglu ve yine
sanatg1 bir biiyilkbabanin torunu olan Calder,
erkenden kendini su ii¢ tutkuya kaptirdi: Tek-

AUEXANDER CALDER
Tom'un. 1974

noloji, resim ve sirk. 1926’da Paris’teki Salon
des Humoristes’te sergilenen telden olusan min-
yatiir bir sirk yapt. Bundan sonra montajlan
daha soyut bir karakter kazandi. Abstraction
-Creation grubunun iyesiydi ve hareketli yapit-
larim 1932’de Paris’te sergiledi. Hans Arp'in,
Duchamp’in ve Miro’nun arkadasiydi. 1933'te
ABD’ye dondii ve bir ciftlikte yagamaya bas-
layaraka orada kendisini herkese tamitan aerial
mobil’lerini icat etti. Sabit yapitlarim ise New
York’ta ilk kez 1943’te, Modern Sanat Miize-
si'nde teshir etti. 1953’te Loire vadisindeki Sac-
he’ye yerlesti; buradaki mobil ve stabil’lerinin
boyutlan ¢ok biiyiiktiir; bazi siyah levha cana-
varlarinda bir Minotaur’un giicii vardir.

ALEXANDER CALDER
Kirmuzi Piramid




JORGE CAMACHO
Kuglar. 1973

CAPACCI Bruno (Venedik 1906). Once dog-
dugu yerde, daha sonra da Floransa ve New

. Bruno Caracal
Oykii Yasalan. 1946

2 JorGE CAMACHO
Oliumiin Dansi, Opus 15. 1976

CAMACHO Jorge (Havana 1934) 1959'da Pa-
ris'e giden bu sanatgi, yeni Sirrealist kusagin en
ilging ressamlarindan biridir. Sade ve Bataille’
in etkisi altinda 6zel bir grafik uslipla erotiz-
min trajik yonlerini isler. Genellikle yapitla-
rinda aci ¢eken bir hayvan vardir (Bravo Ayak-
lanmasi, Sar1 Gokyiizii) ve bunlarda bir kam-
¢imin seritlerini asagiya dogru sallamir durum-
da gormek mimkindir. (Kuglar, 1973) Re-
simlerinde her zaman klostrofobik bir odaya
kapaniriz. Bu oda usta’min gektigi ziyafete bir
bogulma hissi de katmaktadir.
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York'ta ogrenim goren Capacci; Paris’e (1932
-9) ve Briiksel’e (1940-6) gittikten sonra 1947
-55 yillani arasinda Paris’li Siirrealistlerle bir-
likte oldu. Daha sonra da Belgika’h Siirrealist-
lerle arkadashk kurdu. Yapitlari Oyki Yasala-
ri’'nda oldugu gibi plastik hayalleri dzgiirce bir-
lestirir ve biraz da Chirico’nun izlerini tasir.

CARDENAS Agustin (Matanzas, Kiiba 1927).
Paris’te ilk sergisini 1959'da agan ve daha son-
ra 1960 ve 1965°teki uluslararasi Siirrealizm ser-
gilerine katilan bu heykeltragin yapitlan, yasa-
min belirsiz akicihklarinin soyut hacimlere so-
kulabilecegini ortaya koymaktadir.

CARRINGTON Leonora (Londra 1917). ingiliz
yiiksek tabakasina mensup olan Carrington bir
siire Amédée Ozenfant'dan ders almigtir (1936).
Londra’da Max Ernst’le tamgmis ve 1937 yilin-
da Ernst'in pesinden Paris’e gittikten sonra
Saint-Martin d'Ardéche’de onunla birlikte ya-

LEONORA CARRINGTON
St. Anthony’nin Bagtan Cikanlmasi, 1946

samistir. Hatin sayilir bir siir gici olan fan-
tastik Oykiiler yazmig ve bunlari 1938 ve 1939
yillarinda birer ciltte toplamistir (Korku evi ve
Beyzi Kadwn). Resimlerini, kitaplarim resim-
lemek igin yapmig olmahdir. 1939'da Emst bir
Alman vatandag oldugu igin, bir toplama kam-
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pinda enterne edilince ¢ok yalmz kalmig ve hu-
zuru bozulmugtur. Evini ybrenin yerlilerine bi-
raktiktan sonra Ispanya’ya gitmis ve bir siire si-
nir tedavisi gormiistir. Bu deneyimini 1944'te
yayinladig) bir kitapta anlatir. Daha sonra New
York’a donen sanatgi, sonunda Mexico'ya yer-
lesmis ve burada yaptigi resimleri Kolumbiya
-Oncesi mitolojisinden aldig)1 motiflerle zengin-
lestirmistir.

CHAGALL Marc (Vitebsk, Rusya 1887). Fa-
kir bir Musevi ailenin oglu olarak diinyaya ge-
len Chagall, kazandig) bir bursla 1910'da Paris’e
gitti ve kendini Montparnasse girdabina kaptir-
di. Resimleri gocukluk g¢agimin ilkel dinsel im-
geleriyle doludur ve anti-realistik fantaziye kar-

MARC CHAGALL
Savay. 1943

s1 alayci bir hoggorii tagir. Daha sonralar Bre-
ton sOyle yazmistir: “Bu tarihten (1911) sonra
Chagallin yapitlarindaki mecaz, onun tek ba-
sina modem resim alamna zafer dolu girisini
vurgulamaya yetmistir”. Savag ¢iktiktan sonra
Chagall, Vitebsk'e dondii ve 1915°te Bella ile
evlendi. Mutluluk ve agiklar gibi konular, onun
resimlerinde tekrar tekrar karsimiza gikmakta-
dir. Ne Vitebsk'teki resmi gorevindeki basa-
nisizhg) (1917), ne Ikinci Diinya Savas ve din-



daslarinin oldirilmesi; ne Vitebsk’in yagmalan-
masi, ne de kansi Bella’nin olimi (1944)-1952°
de yeniden evlenmistir— Chagall'in sanatindaki
bu egilimi ortadan kaldiramamistir. Kentin Uze-

MARC CHAGALL
Karvna. 193344

MARC CHAGALL
Akrobat. 1930

MARrc CHAGALL
Kopek ve Kurt Arasinda. 1944

rindeki Agiklar (1913-8)’den Biiyiik Sirk (1956)'e
kadar olan tiim yapitlarinda, bu arada Agiklar
(1923)'da, Eiffel Kulesinin Evli Cifti (1928 ve
1939)’da, Kopek ve Kurt Arasinda (1944) adh
resimlerinde hep mutluluk ve agiklar konularini
islemistir. Resimlerindeki dinsel ve popiiler kay-
naklarin diginda, devamh olarak isledigi mutlu-
luk temas) olasihikla Siirrealistlerin Chagall ko-
nusundaki suskunluklarinin nedenidir. Ciinki
Siirrealistler mutlulugu anlatmay pek sevmezler.

CHAILLET Francoise (Paris 1936). Hem Isveg,
hem de Fransiz uyruklu olan Chaillet, mimari
ogrenimi gordilkkten sonra Vogue dergisi igin
giysi desenleri gizmeye ve aragtirmaci olarak
¢aligmaya bagladi. 1965°'te Paris’te agilan ulus-
lararas) Siirrealist sergiye ve 1967°de Darms-
tadt’taki Design International’'e katildi. 1966 ve
1969 yillarinda Paris’te agtig) iki kigisel sergi ve
1965’te kazandigi Copley Odiili; Diigiincenin
Sapmalar: ya da Hi¢ Gézyagt Yok gibi tablolarin
yaraticisi olan bu sanatginin basarilari arasinda-
dir. Chaillet, Paul Klee'nin derslerine sadik bir
erotizm ogesi katmigtir.
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CHIRICO Giorgio de (Volo, Tesalya 1888).
1905’te olen bir Italyan miihendisin oglu olan
geng Chirico, yetigkin ¢agim otoriter bir anne’
nin yaninda gegirdi ve on sekiz yasindayken Yu-
nanistan'dan aynldi. Sanat 6grenimini Minih’

GI0RGIO DE CHIRICO
Kendi portresi

GI0RGIO DE CHIRICO
Bir Politikacinin Melankolisi. 1913

GI0RGIO DE CHIRICO
Beyaz Kuleli Meztafizik Peyzaj. 1914

te tamamladi ve burada Bocklin’in, Max Klin-
ger'in ve Alman Romantizminin etkisi altina
girdi. Italya’da kisa bir siire kaldiktan sonra
1911-15 yillan arasinda Paris’e yerlesti. Mont-
parnasse’taki stidyosu onun muammal ve yal-
mz ruhunu agikga ortaya koyar. Zamamn Bil-
mecesi, (1912), Italya Hatrasi, Sairin Bir Og-
leden Sonra Melankolisi (1923) adh tablola-
rninda gizli bir amy: arastirdigi sezilmektedir.
Batmakta olan bir Akdeniz giinesinin igiklari,
bu resimlerdeki golgeleri uzatirlar. Ancak sa-
natgl, bu arayigina bir yamt bulamamistir. Te-
dirgin Edici Esin Perileri (1917), pittura metafisi-
ca’sinin Big Interiors’u diger yapitlari arasinda-
dir. Bunlardan sonuncusunu 1915’te gittigi Fer-
rara’da yapmistir. Chirico yaklagik 1919’larda
iginde bulundugu korkung melankoliyi silkip ata-
rak kendisine daha banal gelen grande peinture’
ler yapmaya basladi. Breton ve Aragon (Eluard
degil) sanatginin bu “terkedisini” kiigiik gordiik-
lerini ifade ettiler. Onceki iislibunu bu keskin-
likle biraktigr igin adim kara listelerine bile al-



GI0RGIO DE CHIRICO
Sairin Kaygisi. 1913

GI0RGI0 DE CHIRICO
Bir Aynlisin Bilmecesi. 1916

dilar. Hebdomeros (1929) adli romam Chirico’
nun dehasinin kamtidir. Ne varki, Anilar gibi
daha sonra yazdig kitaplar, sanatgimin hala bu
dehanin farkinda olmadigim gostermektedir.
Ancak psikanaliz hakkinda birseyler bilen her-
hangi bir kimse, bu kendi-kendinin farkinda ol-
mayis karsisinda sasirmaz.

James Thrall Soby: Giorgio de Chirico, New York,
yeni basim 1966.

CONSTANT, Constant Nieuwenhuys olarak bi-
linir (Amsterdem 1920). Ilk kez Reflex dergi-
sine katilan sanatg), sonralari Kobra grubun-
daki faaliyetlerine baslamadan Once 1947'de
devrimci Siirrealist gruba girdi. Resimleri So-
yut Ekspresyonizm gelenegini izlemektedir.

CORNEILLE Van Beverloo olarak bilinir (Li-
ége 1922). Kobra grubuna girmeden-6nce dev-
rimci Sirrealistlerin iyesiydi. Maddenin gizli
niianslarina uyum saglamak istediginden resim-
lerini yaparken bazen samur fir¢a kullanmgtir.

CORNELL Joseph (Nyack, New York 1903).
1930’da Ernst’in kolajlarim kesfetti ve New
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Stirrealistler

York'taki ilk sergisini 1939'da agti. Cam kons-
triikksiyonlar iizerinde uzmanlagmigtir. Zeminde
yer alan yidizh bir gokyiizii ya da bir gazete
iizerinde insan1 cezbeden objeler diizenler.

CORNILLEAU Jean-Loup (Nogent-le-Rotrou
1943). Bu geng ressam tiim gruplann diginda-
dir. 1971'de Paris’te agtigi sergisinde, iglerin-
de fizyolojik ve oneirik sekillerde mikro-heykel-

JEAN-Lour CORNILLEAU
Isimsiz. 1973

cikler bulunan siyah kutularim teshir etmistir.
Biiyiik kirmizi resimleri kanla ilgili gizlerin fan-
tastik goriiniimlerini verir. Roma’da 1973 yilin-
da sergiledi@ asetonla islem gormiis imgelerin-
den anlagilacag) gibi, plastik siirine verdigi yol
daha hafif bir evrene dogrudur.

CREPIN Joseph (Hénin-Liétard 1875-1948).
Altmis ii¢ yasindayken hemen hemen bilingsiz
olarak ilk otomatik ve spiritiialist resimlerini
yapmaya basladi. Mistik temalar, simetri ve ra-
fine renkler, bir gesit berrak bir giizellikle des-
teklenmektedir (Harikulade Yildiz).
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CREVEL René (Paris 1900-Paris 1935). Siirrea-
lizm, “uyku donemine™ yaptig) biiyiik katkilar-
dan otiri Crevel'e gok sey borgludur (1922).
Siirrealist resim s6z konusu oldugunda, La Mort
difficile (1926)’in yazar, Paul Klee (Paris 1930)
hakkinda bir kitap yazarak ve Dali ou [l'anti

René Crevel'in portresi

-obscurantisme (1931) adh yapiti da vererek bu
soruna katkida bulunmustur. ‘Tim g¢alhgmalan
halen Fransa'da basilmaktadir. Sanatgi 1935'te
Congress of Writers for the Defence of Culture’
in toplantisindan bir giin Once yasamina son
vermistir.

DADO Miodrag Djuric olarak bilinir (Cetinjie,
Yugoslavya 1933). Dado Yugoslavya'da sanat
ogrenimi gordiikten sonra 1956’da Paris'e gel-
di ve litograf yardimcisi olarak galigti. Dubuf-
fet tarafindan kesfedildi ve Daniel Cordier ta-
rafindan da topluma tamtildi. Bizi alip gotiir-
mek istedigi diinya, pastel bir sis igerisinde duy-
duklan acidan qighk atar gibi goriinen biiyiik
canavarlarla doludur (Vesalius II'nin Kéti Og-
rencisi). Bu karabasan, toplama kamplarindaki
deneyimlere dayanir ve Siirrealizmin bir gele-
negidir.
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Siirrealistler

DALI Salvador (Figueras, Katalonya 1904). Bir
hukukgunun oglu olan ve en biiyiik ¢ocugunu
menenjit yiizinden kaybeden annesinin iizeri-
ne asin distiigii Salvador, ¢ok sinirli bir ¢ocuk-
tu. Marist'lerle olan 6grenimine pek onem ver-
medi ve bu 6grenim ondaki ressam olma iste-
gini kamgiladi. Daha sonra otobiyografi’sinde
kendi kendine sordugu sorularin yamtlarim ara-
maya baslad (Salvador Dali’nin Gizli Yasami):
“Ben bir dahi miyim?”. Kiibist stilde yaptig
resimleri Barselona’da sergilendi, Madrid’de
de bir dgrenci yasantisi siirmeye basladi. Yine

SALVADOR DALI
Ciriiyen Egek. 1928

bu kentte Lorca ve Bunuel ile tamgt1 ve bu ara-
da Giizel Sanatlar Okulu’ndan kovuldu.
1927°de dergiler aracihgiyla Siirrealizmle
tamisti. Bu bilyiikk bir kesifti. Kan Baldan Tat-
lidir (1927) adh resmi yapti. Geometrik olarak
karelere boliinmiis olan bu resim, Dali’nin zih-
nini tedirgin eden baz1 objeler —omegin 6lmiis
esek (Ciriiyen Egsek) gibi— de igeriyordu.Siir-
realistlerle tamsmadan once —Bunuel igin—
Un Chien andalow’'nun kurgu planim hazir-
ladi. Bu filin 1929 Eylil'iinde Paris’te biiyiik
bir skandal yaratti. Joan Miro (Siirrealizmin
anti-Dali’si) bu vatandagini Siirrealistlere tams-
tirdi. Dali merak uyandiran davranislari ve 6nii-
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SALVADOR DAL
Melankoli ya da Clare’in Portresi. 1942

ne gegilmez kahkahasiyla onlan sagirtti. Eluard
ve kanisi Gala, Magritte’ler ve tacir Goemans,
1929’da Dali’yi gormek igin Cadaqués’e geldi-
ler. Dali, kendisiyle yasamaya gelen Gala'ya
bayildi. Bu kadin Dali'ye bakti, ‘'onunla ilgilen-
di ve birgok resimlerinin yam sira Gala’'y1 Yi-
yorum gibi siirlerine de esin kaynag oldu. Sa-
natgi Gala'y: erotik resimlerine soktu ve onu
hamile Madonna (1950) ya da Leda Atomica
(1949) olarak resimledi. Dali ve Gala’nin bu es-
siz agklari, Siirrealistge duygusalligin 6nemli bir
ozelligine uygun diymekteydi. Bu essiz agk,
ozellikle Dali’'nin “Agkta ben, sapikhk ve ayip
denen herseye 6zel bir deger veririm, Bana go-
re her ikisi de diisiincenin ve eylemin en dev-
rimsel gekilleridir. Yine bana gore ask, bir in-
sanin yasamindaki biricik degerli davramgtir”
(La Femme visible, 1930) gibi deyisleriyle bag-
dagmaktaydi. Siirrealistler arasindaki kisisel
otoritesi daima siiriip giden Gala, Dali’nin Siir-
realizmle biitiinlesmesine biiyiik 6lgiide yardim
etmistir. Bununla birlikte sanatginin daha son-
ralan Ispanyol ve katolik mistizminin en gap-
rasik kanigimlarindan birine teslim olmasim en-

gelleyemeds



1930’a dogru Dali, Siirrealizmin 6nde gelen
simalarindan biri oldu. 1929 yilinda agilan Paris’
teki ilk sergisi, André Breton tarafindan sunul-
du. Dali kigkirtici, yapmacikh idi ve muhtesem
bir konusmaciydi. Bu, daha sonra biiyiik iin ka-
zanan resimlerini yaptigi donemdir: Aydinlatil-
mis Zevkler, I¢ Karartict Oyun, Istegin Bulun-
dugu Yer (1929), Di, Bellegin Devaru (1931).
Bu yapitlarda ele ahs tarzi akademiktir, fakat
islenen ayrintilar son derece olaganiistii ve ince
oldugundan bunlari tammlamak da olanaksizdir.
Daha az taminmg§, ama bitirilmemis bir resim
olan Cocuk Kadina Imparatorlara Layik Abide
(1929), bir bakima Dali’'nin o zamanki deneyim-
lerini 6zetlemektedir. Burada uzaysal degerlerin

SALVADOR DALI
Yanan Ziirafa

birbirleriyle kanstinldig: bir yontem uygulan-
maktaydi: Oldukga erkeklik uzvunu andiran bir
kayanin eteklerinde objeler ve insanlar, uzak
nesnelerin boyutlarina sahiptiler. Ayrintilar bi-
riken cinstenti: Mona Lisa, Napoleon, Millet’nin
The Angelus’undan iki koylii taslagms bir dalga,
kingms eller, Istegin Bulundugu Yer'deki as-
lanin bagi ve gogiisleri, giplak bir mermer ka-

Dali
-

din, gozsiiz bir surat ve oOli bir agiz. Uzakta,
taslarin arasinda yakindan baktigimz taktirde
gorebileceginiz anahtarlar, sinekler ve belki de
karincalar yer almaktaydi. Yakinda diz ¢okmek-
te olan, yalmizca bir iskeletti. Kadimin 6niinde
Dali mi vardi; ya da amag delicesine istek niz-
garlarimin estigi ve olimiin taglastirdigi bir diin-
yayr mi islemekti?

Bir bakima lirik o6zellik tasiyan La Femme
visible (1930), L’Amour et la mémoire (1931)
ve La Conquéte de lirrationnel (1935) gibi diiz-

SALVADOR DALI
Gecenin Goruniigi. 1930

yazilarinda Dali; otomatik yazi’min “pasif” du-
rumuna eklenmek iizere “paranoyak-kritik yon-
tem” adim verdigi bir yontem 6neriyordu. “Re-
simdeki tiim hevesim™ diyordu Conquéte de l'ir-
rationnel’de, “maddeyi en emperyalist dikkatle
teslim etmektir”. Dali paranoya-kritisizm'i
“Kuruntu fenomenlerinin kritik yorumlanma-
sina dayanan spontan bir irrasyonel algi” ola-
rak tammlamaktaydi (La Femme visible). Bu
tanimlamadaki tiim deyimler ve ozellikle “spon-
tan yontem” deyimleri, uyamkken olan en biiyiik
kanigikhg) sokmak igin ozellikle segilmislerdir.
Oneirik bir goriinti vermek yerine Dali, ger-
gekle hayalin sinir gizgisi iizerinde durmay: yeg-
lemekteydi. Burada bir dizi gercekten uzak re-
sim yapmaya basladi. Biiyitk Istimnaci (1929)°
y1, bircok resimlerde kendini gosteren William
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SALVADOR DALl
Hayalet Gemi. 1934

SALVADOR DALY
Bellegin Devaru. 1931

SALVADOR DaLI
William Tell'in Yashlik Giinleri. 1931




Tell izledi. Bunlardaki erotik tema, koprofaji’
ye kadar uzanmaktaydi. Daha sonra Millet’nin
Angelus’u vardi. Dali bu fetig-resminde ondo-
kuzuncu yiizyilin basit kimselerinin dogru-dii-
siincelerini yansitmak igin elinden geleni esir-
gememisti. Harp Uzerinde Meditasyon’daki ero-

SALVADOR DALl
Dirilig. 1961

tik diig-gahgmasi da bu gekilde yapilmigt: (1932
-3). Gala’ya kars) duydugu ask ve kendilerini bir
cift olarak gdrmesi, Angelus ¢anlan galdiginda
dua eden bu koylii ¢iftin oniinde tutkulu bir seve-
cenlik duymasina yol agmisti (Dali’ye Bakan
Gala).




Siirrealistler

Siirrealistler bu “paranoyak-kritikal fanta-
zilere” katlanabiliyorlardi. Ancak Dali daha
da ileri gitti. Meissonier’e hayran oldu ve onu
Siirrealizmin Onciisii olarak niteledi. Aralarin-
da Ernst de olmak iizere baz Siirrealistler so-
gukkanhhklarim korudular. Meissonier, kendi
zamanindaki savasgl yoneticilerin igreng somiir-
geciliklerini dven, goklere gikaran bir savag res-
samiyd.... Ve simdi Dali, Maldoror’la karistir-
dig1 Hitler'in diislerini kurmaya baglamisti. Da-
li, Siirrealistler tarafindan agiklama yapmaya
¢agrildi. Bu savunmasimi yaparken kullandig
“paranoyak™ kalip-ciimleciklere karsin gruptan
atildi. Kendisinin bir Siirrealist oldugunu kes-
feden babasi da, onunla olan tim iligkilerine
son verdi. Dali katolik, nasyonalist ve monar-
sist ideolojilerden yapilmig bir labirent iginde
kendini kaybetti. 1936’da tipik Daliesk bir iis-
lipla yapilan bir “I¢ Savasin Onsezisi”, Hay-
lanmis  fasulyelerle Yumugsak Konstriiksiyon
olarak adlandirildi. ABD’'de Caresse Crosby ile
birlikte kalirken yazdig) Gizli Yagsam (1940’tan
sonra ), Breton’un “birinci simif bir entellektiiel”
dedigi Dali'nin politik diisiincelerini ortaya ko-
yan bir yapitti. 1936’da yazilan bir metinde (Le
Cas Dali); Des tendances les plus récentes de la
peinture surréaliste (1939)’de ve Genése et pers-
pective artistiques du surréalisme’de Breton,
*“Izlenim. edindigi anlamlara kars) alayci bir se-
kilde aldimmazhk etmesinden™ otiirii Dali’yi
elestiriyor ve Avida Dollar adimi verdigi biri-
nin ustesinden geliyordu. Hitler’in Bilmecesi'n-
den Dolar’m Tanrilagtirilmasi’na kadar Dali’
nin mantik dig1 olmayan “devrimi”, gekirdegi
bakimindan ahlak¢1 olan Siirrealizmi artik il-
gilendirmiyordu. Bu yargiya yol agan yapitlar
arasina Amerikan doneminde yapilmis olan
sosyete portrelerini de (Helena Rubinstein,
Lady Mountbatten gibi) katabiliriz. Boylesi bir
devrim, Christ of St John of the Cross’un res-
mini yermemekle kalmiyor; aksine oviiyordu.
Bu mistik donem (Dirilis) Siirrealizmden oldugu
kadar, gergek mistisizm’den de uzakta kalan bir
Mistik Manifesto (Latince, 1951) ile agildi. Bir
gesit niikleer donem (dogal olarak paranoya
-kritisizm’in bir diger kaprisi), ornegin Patla-
rnuy Rafaelesk Kafa (1951)’de oldugu gibi bu
dinsel heyecam da aksatti. Daha sonra da sa-
natginin gergedanlar iizerindeki eksantrik kon-
feranslar1 (Sorbonne, 1955), Don Kisot resim-
lemeleri; Diirer’in amisina yapilan bir dizi oy-
ma (1971), televizyondaki barok goriiniimler
ve mistik nitelikte olmayan Bir Dahinin Giin-
ligi gelmektedir.

Bir Siirrealist olarak Dali’nin en orijinal yon-
leri, goriiniirde hirsh oburlugu, oral erotizmi,
ucuz, alayci mizahi, dana eti ve istakoza agin
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diiskiinliigii ve kamember peynirine hayranhgi
olarak Ozetlenebilir. Bellegin Devam hakkin-
da Conquéte de lirrationel’de soyle yazilmak-
tadir: “Geri kalanlar Salvador Dali’nin tanin-
mi§ duru gozlemlerinin paranoyak-kritikal ka-
member’lerden daha fazla birsey olmadigina
inanmiglardi”. Bir kez bu paranoya-kritisizm’e
konu olduktan sonra biitiin diinya, bu estetik
terorizm'in elinde oyuncak olmaktaydi. Yiizyi-
lin baslangicinda Art Nouveau tarafindan este-
tik deger kazandinlan yapigkanhk, Gaudi'nin
hayrani olan Dali'de kendisine agz: kalabalik bir
once bulmustu. 1971'de yayinladig1 kolajlarla

1 SALVADOR DAL
I¢ Savagin Onsezisi. 1936

resimlenmis yemek kitabi (Les Diners de Gala);
Daliesk hayallerin iki ana yolunun kesisme nok-
tasinda yer almaktadir: Gala’ya olan baghlik ve
delirium.

Dali’'nin verimliligini su yapitlar da goster-
mekten uzak degildir: Orta Derecede Atmos-
ferikosefaloid Biirokrat Kafatasi Bigimli Bir
Harpi Sagiyor (1938), Akici Isteklerin Sikinti-
st, Akict ii¢ Giizel Tanrigayla Biiyiilenmis Plaj
(1938), Sinekler Tarafindan Iskence Edilen La-
okoon (1965, cam) ve Kér At Bir Telefonu Cig-
niyor (1938). Dali Alt Yasinda Bir Geng Kiz
Oldugunu Diigiiniirken Denizin Karanlklarinda
Uyuyan Bir Kopegi Gormek Igin Suyun Deri-
sini Kaldiriyor (1950)’de oldugu gibi siirsel 6zel-
lik tagidig) goriilir. Bu yolda bigimlenen resim,



SALVADOR DAL1
Kararsiz Sekil. 1933

Magritte'i bile sasirtir. Ancak sanatg asagidaki
isimle biraz daha ileri gitmistir: Gala Looking at
Dali in a State of Anti-Gravitation above his
Work of Art ‘Pop, Op, Yes-Yes, Academic con-
vention’, in which we can see the two worried
Millet people in an atavistic state of hibernation,
before a sky which can suddenly change into a
gigantic Maltese Cross at the very centre of Per-
pignan Station towards which the Entire Univer-
se is converging (1965). (Tiim evrenin aym ydne
kayip aym merkezde birlegtigi, aniden koca bir
Malta Hagina doniigen gokyiiziine karsi dededen
kalma kis uykusuna dalnug kederli iki Millet fi-
guriinii igeren, sanatcinin “Pop, op, Evet-Evet
Akademik lalikhh” yapiwtimin dstiinde agirliksiz
vaziyetteki Gala’'min Dali’ye bakip durmakta
oldugunun resmidir.)

Dali’'nin en gok g¢ahstigi konu, Siirrealist ob-
jeler yaratmaktir. Dali’nin hayal diinyasi, bek-
lenenden daha fazla diislere dalabilmekteydi.
Bu nedenle bazi resimlerinde olanaksiz obje-
lerle karsilaginz. “Duru” gozlemlerinde, bir tur-
na kusu tarafindan irzina gegilen piyanoda du-
rum boyledir (1934). Mae West'in Bir Apartman
Olarak Kullarlabilecek Resmi’ndeki agiz-di-

o

van ve burun delikleriyle birlikte olan somine,
bu gesitten Siirrealist objelerdir. Belle Epoque
adh heykelcikteki gergedammsi koniler Isterik
ve Aerodinanik Ciplak Disi diye adlandiril-
mistir (1934). Bundan baska 1938'de Paris’
te agilan Siirrealist serginin girisinde yer alan
meshur Yagmurlu Taksi de vardir (bunun bal-
mumundan yapilmis olaganiistii giizellikteki
yolcusunun iizerinde gercek salyangozlar yii-
rimektedir). Yine aym sergide Dali’nin Siirre-
alist Sokak’a yerlestirdigi, kiigiik kagiklardan ya-
pih bir giysi giymis model, alicisinin yerine is-
takoz konmus olan bir telefon, 1939°da New
York’'tan getirdigi 2,50 metre uzunlugundaki
somun, Afrodizyak Yelek (1936) ve Gala'min
giydigi sapka-terlik, sozii edilebilecek diger
Siirrealist objeler arasindadir. Gergekgilik agi-
sindan Dali’'nin objeleri, Giacometti’nin “sem-
bolik fonksiyonlar olan obje”lerinden (1934)
ya da Bellmer’in Bebek’inden daha hafif bir tra-
jik gii¢ tastmaktadir. Bunlar gergekten rahatsiz
edici olmaktan ¢ok, fantastiktir. Cahm satmak-
tan asin derecede hoslanan sanatgiya *“davra-
ms sanati”’nm mucidi olarak bakmak yanhs ol-
maz. Bu sanat 1960’larda moda haline gelmis-
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Siirrealistler

tir. Dali'nin 1936’da Londra’da agilmis olan
Siirrealist sergide, elindeki iki tazinin tasmalarn
oldugu halde giydigi dalgig elbisesi, Siirrealist
bir obje degildir. Dalgig elbisesi batmis, Dali
neredeyse bogulacak hale gelmis, ancak gev-
redeki herkes bunun Onceden hazirlanmig bir
saka oldugunu diisinmeye devam etmistir.

Objeler, filmler, davraniglar ve herkes tara-
findan bilinme, Dali’'nin degisik yetenekleri,
kendisinin sanatin gesitli bolgelerinde deneme-
ler yapmasina firsat vermistir. Ancak parano-
yak-kritik yonteminin eksantrik cephesi ardin-
da, bir gesit ciddi ikilem yatmaktadir. Gizli Ya-
sam adl yapitinda sanatgi, kendisini bir diis an-
laticis1 haline getirmek igin kullandig) yontem-
den soz etmektedir. Giinliik yasam, Siirrealist-

IRENA DEDICOVA
Iki Giiney. 1976

lerin “zorlayici bir esin™ elde etmek igin kullana-
bilecekleri en iyi laboratuardir. Dali tualini ya-
taginin yakinina yerlestirmistir. Uykuya dalmaz-
dan once sik sik ona bakmakta ve onunla ilgili
diisler kurmaya galhiymaktadir. Uyandiginda ilk
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goziine garpan da yine yataginin yambagindaki
tualdir. Anlattigina gore bir “medyum™ gibi tiim
giin boyunca gozlerini tuale dikerek oturmakta
ve giindiiz-diisii goriintiilerinin dogmasim bekle-
mektedir.

Sikintilar igerisindeki bir medyum olarak ken-
di dehasinin ortaya gikmasim bekleyen bu Dali
imgesi, gazetelerden ve televizyondan onun bii-
rindiigii kiliklara aligkin olanlar (siirme gekil-
mis gozler ve dikey olarak balmumu siiriilmiis
biyiklar) igin diizeltici niteliktedir. Zorla giilim-
seyen bu kisinin ardinda, hayal gecelerini ve de-
hanin sirnm arayan bir ¢ocuk vardir. Annesini
yitirdikten sonra aradigi koruyucu sevecenligi,
katolik kilisesinde de, Ispanya’da da, Gala'ya
olan agkinda da, kazandig iinde de yazik ki bu-
lamamgtir.

René Crevel: Dali ou lanti-obscuranticisme, Paris,
1931.

Dali de Draeger, ed Max Gérard Paris, 1968
Dali de Gala, Paris, 1962

James Thrall Soby: Salvador Dali, New York, 1946
Michel Tapié: Dali, Paris, 1957

DAUSSY Raymond (Rouen 1919). Devrimci
Siirrealist grubun kurucularindan biridir (1946).
Daha sonra da Phases grubunun etkinliklerine
katilmistir. Italyan tipi manzara resimlerine,
ugus diislerinin oneirik siirini getirmigtir.

DAX Adrien (Toulouse 1913). Calismalan gok
nadir sergilenen bu inzivaya ¢ekilmis ressam, iyi
bir deneyimcidir. Giizel Meksikali (1965) gibi
“yorumlanmis poster”leri, desenlerindeki siir-
sel Ozgiirliikle uyum halindedir.

DEDICOVA Irena 1951-56 yillar arasinda Prag’
da sanat Ogrenimi gordiikten sonra Biikres ve
Viyana'da sergiler agmistir. 1960-65 yillan ara-
sinda da boyali camdan yapitlar ve muraller
yapmigtir. O zaman lirik bir soyut stil uygula-
maktaydi. 1965°'te Paris’e gitti ve Phases gru-
buna girdi. Ilk kisisel sergisini 1968’de Prag’ta
agti ve ertesi sene agilan Siirrealizm Sergisine
katildi (Koln, 1969). Gizemli objelerin bir aura
igerisinde sunuldugu fantastik bir stili vardir.
Bunlarin sunulusu, genellikle agik-segik ve titiz-
ce yapilmaktadir. 1971 yilinda Paris’te A.R.C.’
de sergi agmistir.

DEGOTTEX Jean (Sathonay 1918). Kendi ken-
dini yetistirmis olan bu ressamin ilk sergisi 1950’
de Paris’te agildi. 1955’te agilan sergisi ise Bre-
ton tarafindan sunulmugstur. Degottex, hareket
soyutlamasim anlamsizhk simirina getirmekte
ve tualin ortasinda yer alan bir tek isaret, seyir-
cinin bayimi dondiirmeye yeterli olmaktadir.



Delvaux

DELVAUX Paul (Antheit-Huy, Belgika 1897).
Hukukgunun oglu olan ve oglunu kadins! arzu-
lardan korumak igin biyiik 6zen gosteren bir
anne tarafindan yetistirilen Delvaux, daha son-
ra sofuca yasaklara karsi gikti ve galiymalarini
kadin zerafetinin anitlar1 olacak denli gergek-
lestirdi. Ilk olarak Briiksel Giizel Sanatlar Aka-
demisinde klasik sanat Ogrenimi gordi. Man-
zara resimlerinde Neo-Empresyonist teknik-
ler kullandi. Bu, o zaman Avrupa'nin tim aka-
demilerinde hakim olan stildi. Rouge-Clo-
itre’a ve Soigne ormanlarina ait goriintiiler giz-
di. Ilk sergisini 1924’te Sillon grubunun ressam-
lariyla birlikte agti. Bu gruptaki ressamlar, ga-
ligmalarinda higbir insan figiri kullanmamak-
la taninmaktaydilar.

Ancak DeWVaux, James Ensor’u ve Ekspresyo-
nizmi kesfetti, Ilk yaptigi manzara resimlerini
pargaladi ve kermess(panayir)’ler Uyuyan Ve-
niis gibi gorkemli ¢iplaklar gosteren sahneler
gizdi (1932). Ikinci doneminin ¢ahsmalan 1933’
te Briiksel'de, Atelier de la Grosse-Tour’da ser-
gilendi. 1934’te Briiksel’deki Minotaure sergi-
sini gezdi ve Sirrealizmin kesifleriyle tanigti.
En fazla, Chirico’'nun Bir Sokagin Gizemi ve
Melankolisi adli tablosunu gordiigii zaman sar-
sildi.

PauL DELvAUX
Orman Perileri. 1966

Bu sarsintinin ilk sonucu, sanatginin (ikinci
donemine ait) gahymalarini da yok etmesi oldu.
Bunlardan bugiin elimizde pek az1 bulunmak-
tadir. Ikinci sonug ise Dantelli Kadin (1934)
dir. Bu donemde, “degismeksizin ayni kalan ve
kalbleri yoneten bir kadimin imparatorlugu”
olarak kabul ettigi bir evrenin sanatg kisisi ola-
rak galiymaya baslamistir (André Breton,: Sur-
réalisme et la peinture). Higbir gruba katilma-
yan Delvaux’nun diinyasi, duygusal Siirrealiz-
me ve Ozellikle Eluard ve Breton'a uygun diis-
mekteydi ve Sembolist yonde gelisti. Onlar igin
oldugu gibi Delvaux igin de kadin yiice bir var-
likti. Buna karsihk Bellmer’den Molinier’e ka-
dar hemen tim Sirrealist ressamlar, kadini sa-
dist, hatta yok edici torenlere ve iskencelere ma-
ruz birakmiglardir.

Delvaux onemli uluslararasi Siirrealist sergi-
lere 1938’den, yani Italya’ya gittikten sonra ka-
tilmaya basladi. Geriye-doniik ilk sergisini 1944’
te Britksel’deki Giizel Sanatlar Sarayr’nda agti.
Bu sergi onun gergek bir iin kazamsinin baslan-
gicidir. Daha sonra Briiksel’deki Ecole Natio-
nale Supérieure d’Art et d’Architecture’de ders-
ler vermeye basladi. Kisa zaman sonra da Bel-
cika Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nde
kiirsii sahibi oldu. 1948 yilinda Paris’te Drouin’
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PauL DELVAUX
Vigil. 1940

de agtig1 sergi, sanatg1 giiciinii ortaya koydu.
1969'da Siisleme Sanatlari Miizesi'nde agilan

geriye-doniik sergiyle Delvaux’nun giici ken-
dini daha iyi duyurdu. Biiyiik tualler yapmaktan
kaginmayan sanatgi Ostend, Briiksel ve Liége
kentlerinde bazi duvar resimleri de yapti. Briik-
sel’deki Gilbert Perier’in i¢ kisminda yaptigi

PauL DELvAUX
Yaz.1938

siislemeler, mizahla siirin el ele olduklan trom-
pe-l'oeil tara resmin en iyi orneklerindendir.

Delvaux’nun islibu tam bir desenle oyma-
cihigin ince tonal degerler Olgiisiinde birlestigi
ve zaman zaman tek renkle g¢ahgilan bir teknige
baghdir. Ik bakista bu islap, samldigindan da-
ha az akademiktir. Sanatg1 resmindeki karakter-

PauL DELVAUX
Cagnlilar. 1944




PauL DELvAUX
Klasik bir Peyzaj'da
Geng Kadinlar, 1940

leri, karmagik perspektifier halinde gruplandirir.
Burada mimari, sokaklar, meydanlar, agaghkh
caddeler ve dag etekleri olaganiistii bir zerafetle
Puvis de Chavannes’ hosnut edecek bir bigim-
de dagilmiglardir. 1966 yilinda yapilan 1,50 x
2,50 m. boyutlarindaki Akropol adh tual, res-
samin g¢aligmalarina iyi bir ornektir. Burada
Delvaux’nun diis temalarina ek- olarak, berrak
bir gecede mutsuz bir kadin konusu da islen-
mekte ve bosluk adeta birbirinden bagimsiz iig
boliime ayriltnaktadir. Merkezde yiizii tam ola-
rak goriinen, basi egik, bir memesi ¢iplak bir
kadin vardir. Bunun arkasinda camdan yapih
karanhk bir kapi ve yipranmig bir agag goriiniir.
Sol yandg ufku bastan basa kateden bir alana
¢ikmak iizere birkag adim atmig bir geng kiz
yer almaktadir. Sagda ise bir golgeligin altinda
bir Veniis, diizensiz yatag) iizerinde uyumakta,
uzakta birkag basamak, bir avlunun siitunlan
ve bilinmeyen bir yone dogru ilerleyen birkag
kadin goriilinektedir. Bu bahgenin ufku, alan
ufkundan daha algaktadir. Ancak Italyan pers-
pektifi, bu goriintiiyii tek bir noktiirnal biitiin
halinde birlestirebilir.

1962'de yapilan bir resmin adi olan Tath Gece,
sanatginin onde gelen temasidir. Yolun ortasin-
da sasaali sag tuvaletiyle biiyiicii bir kadin, iize-
rine hal ortiilmiiy yuvarlak bir masanin bagin-
da oturmakta, sol yanda ise° Delvaux’nun galg-

malannda ¢ogu kez kargimiza gikan akilli ihti-
yar, sasirmig bir ifadeyle durmaktadir. Ihtiya-
rin bu saskinligi, olasihkla kendi diisiinceleri
kargisindadir, ¢iinkii bulundugu yerden, sag
yanda bulunan yandan fazlasi giplak iki giizel
kadini gormesi olanaksizdir. Ay 15181 da agagla-
nn golgelerini uzatmaktadir.

1934’ten 1942’ye kadar Delvaux, giiniin tiim
isigim kullanmistir: Aynadaki Kadin, Dantel Bi-
¢imli Cenaze Korteji (1936), erotik Uyuyan Kent
gibi. Giin isiginin bozuldugu iki istisna, Su Peri-
leri (1938) ile Noktiirn(1939)diir. Delvaux’nun
15181 Chirico’nunkinden daha soguktur, fakat
Chirico’da oldugu gibi sicak renkli objeler iize-
rine diismektedir: Pygmalion (1939), Sokaktaki
Adam (1940) Sirenlerin Kdéyii (1942) ve hatta
Kizil Sehir (1944)de oldugu gibi resimlerinde te-
matik obje ve bireyler de goriilmektedir. Ozel-
likle Jules Verne’den firlayip gikmis olan ve gip-
lak kadinlara kibirle bakan zayf adam gibi. So-
kaktaki Adan’da zayf bir adam, gazete oku-
maktadir. 1947°de yapilan Gezinen Kadin ve Bil-
gin’de yine bu adam goriiliiyor. The Sabbath’ta
da bir aynanin dniinde yiiziine garip bigimler ver-
mektedir. Aina’min Deli Kadinlari’'nda gene ay-
m kisinin, samdanlarin 1s1ginda, arka planda yii-
riimekte oldugu goriiliir.

Delvaux’nun g¢aliymalarinda bagka temalar
da vardir: Cagn (1944) Uyuyan Veniis (1944)
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ve Ates (1945) adh resimlerde zarif bir iskelet,
her yapitin vermek istedigi sembolik sese kat-
kida bulunmaktadir. 1954'te yapilan Carmiha
Gerilmeler'de benzer bir ek dikkati ¢eker, daha
sonralar ise ortadan kaybolur. Trenler, tram-
vaylar ve 1914-6ncesine ait makineler —Chirico’
nun hayaletlerinden son derece farkhdirlar—
yerli yersiz kargimiza gikarlar. 1946'dan itibaren
Mavi Tren’le birlikte Demir Cagi’'nda da oldugu
gibi, bir Art nouveau dekoru halinde kendilerini
gosterirler. Noel Gecesi (1956)'nde istasyondaki
esya vagonlan, Aksam Treni'nde raylar ve tel-
graf direkleri (1957), Diinyanin Sonu’nda (1968)
ise bagka bir gagdan gelen bir tren vardir.
Delvaux'da isiklarin oneirik rolii, son derece
ilgingtir. Avzie (1952)'de bu igik, Ingres'in Tirk
Hamami'ndan ¢ikmig bir grup kadinin toplan-
tisina baskanhk etmektedir. Candelabra karan-
hk geceyi deler. The Sabbath’in gimenleri iize-
rinde acayip isiklar kaybolmaktadir. Olagan-
ustii giizel Chyrisis (1967) de elinde bir lamba
tutmaktadir. Kortej'in kadinlan veya Akropol’
un geng¢ kizlan da ellerinde yag kandilleri ta-
simaktadirlar. Yag kandili, Ates adli kompo-
zisyonun ortasinda bile kargimiza  gikmakta-
dir. Tapinak (1949) resminin on plahinda bir
kalasin iizerine konmus olarak Delvaux’ya ait
gece goriintiilerinin en giigliilerinden birini olug-
turmaktadir. ,
Delvaux’nun resimlerindeki i1sik erkekler igin
degil, hiilyah gozlere sahip soguk, giizel kadin-
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PauL DELvAUX
Golgeler

lar igindir. Onlarin varhgiyla birliktedir. Bu
kadinlar ne yapmaktadir? Safak (1956)'da ol-
dugu gibi bazen koklesmektedirler. Cekin-
gendirler, elleri kivrik durumdadir. Kim olduk-
lanim bildiklerinden, Delvaux'nun ilk resimle-
rinde kullanip daha sonra kullanmaktan caydik-
lar1 aynaya gereksinimleri yoktur. Ayisigi bunlar
igin, iginde yavag yavas yiizdiikleri berrak bir
sudur. Yank: (1943)’min muhtesem gecesinde
sanatgi bu sesli etkiyi, birdenbire en engelleyici
duruma sokmaktadir. Uyuyan Veniis’in mavi
gecesi, Mavi tren ve Mavi Divan gib{son derece
erotik olan digerleri de boyledir (1967). Gece,
bazen Kentte Tan Vakti (1940) ya da Safak
(1964)'ta oldugu gibi tan vaktine doniismekte-
dir. Kendileri aydan gelmis birer yaratik olan bu
yumusak, koca memeli kadinlarla Delvaux'nun
gizli erotizmi, Terk (1964)'de tim agikhgiyla
ortadadir. Bir balo salonundaki halinin iize-
rinde giplak bir kadin, alabildigince gerinmis
olarak uzanmaktadir. Piyano kapahdir. Siyah
renkli adam sirtim donmiistiir, gitmektedir.
Ayakta duran ii¢ kadinsa, kendileriyle birlikte
belli belirsiz sonlarim da tasiyanlan izlemek-
tedir.

Paul Aloise de Bock: Paul Delvaux, Paris, 1967
Emile Langui: “les Peintures murales de Paul Del-
vaux chez Gilbert Périer a Bruxelles” Qadrum, Mayis
1956.

Claude Spaak: Delvaux, Antwerp, 1948



DER KEVORKIAN Gabriel (Paris 1932); Paris
Siirrealist grubunun ilkelerine sadik kalanlara
(Bounoure, Benoit, Bédouin, Camacho) ya-
kindan bagh olan sanatg. L’Ecart absolu'ye
katild1 ve ilk kisisel sergisini 1965'te agti. Grafik
stili hayal dolu olmakla birlikte diizenliydi ve
fantastik bigimler kargisinda aym ilgiyi goster-
mek bakimindan Camacho’nun islubuyle ilin-
tisi vardi. Ancak Kevorkian'da renklerin canl
karigimi, temeldeki angst diigsel bir sevingle bir-

GABRIEL DER KEVORKIAN
Kompozisyon. 1964

lestiriyordu: Tahmin et yoksa Seni Deli Edece-
gim (1965). Delicesine Asik (1967) ve Kompo-
sizyon (1964).

DESNOS Ferdinand (Pont-Lavvoy 1901-Paris
1958). Kendi kendini yetistiren ve resim yap-
maya 1926'da baslayan Desnos, ciiretkar bir
renk ustasiydi. ifadeye gahgtigi mutlu erotizm,
Tours’lu Leda (1947) ve Ahir (1950)’de ¢ok iyi
goriilebilir.

DESNOS Rabert (Paris 1900-Terezin, Cekoslo-
vakya 1945). Deuil pour Deuil yazan 1922°de
sanatginin otomatik yazi yetenegine dikkati gek-
ti. “Uyku donemi” sézlii ve gizimsel galiyma-
larinin basarii 6rneklerini verdigi bir donem-
dir. 1929°da Ikinci Manifesto’nun Siirrealizm-
den uzaklagtirdiklan arasindayd. isgal sirasin-
da Buchenwald’a, oradan da Terezin’e siiriildii
ve son gittigi bu yerde tifiisten 6ldi.

DOMEC Claunde (Paris 1902). Higbir gruba katil-
mayan, ancak Desnos’larin ve Vitrac’larin ar-
kadasi olan bir ressamdir. Tutkulu bir sekilde
¢ahsmis ve Geogony (balmumu-resim) gibi ya-
pitlarinda gergekle hayali lirik bir biresime ulag-
turma basarism gostermistir.

Oscar DOMINGUEZ
Los Porrones. 1935

DOMINGUEZ Oscar (La Laguna, Kanarya
adalan 1906-Paris 1957). Zengin bir tiiccarin
ogluydu ve mutsuz bir ¢ocukluk donemi gegir-
di. Annesi olmek iizereyken (¢ocugun dogu-
mundan kisa siire once bir rakibesi tarafindan
zehirlenmekten kurtulmustu) babasindan, Os-
car’ higbir zaman aglatmayacag konusunda s6z
istedi. Baba, verdigi sozde durdu. 1927°de og-
lunu bir is igin Paris’e gonderdi, ancak gencin
aklindan Montpamasse’taki zevkli yagam higbir
zaman ¢ikmadi. Bu ortamda geng Dominguez,
resim’le tamigti.

Max Ernst ve Dali’nin etkisi altinda yaptig
Kendinden Gegme ve Arzu gibi ilk resimleri, onu
Siirrealizme yaklastirdi ve sanatgi 1933'te Santa
Cruz de Teneriffe’deki Circula de Bellas Artes’
te bir Siirrealist sergi diizenledi. 1935’te André
Breton’un grubuna katildi ve arkadaslarini, 6zel-
likle Montmartre’da kapr komsusu olan Marcel
Jean", iri fizkk yapisi, kahn sesi, kisa siiren ve
kesinlikle 6zentiden ibaret bulunan kizginhk do-
nemleri, beklenmeyen sevecenlik ve sakalarnyla
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saskina gevirdi. Akilhydi, durgunluk nedir bil-
mezdi, ancak Giizel Cagin Gelisi (1936) ve Asla
gibi Siirrealist objeleri yaratacak bir lirizme
de sahipti. Bunlardan birincisi beli yerinde
bir bosluk bulunan heykelcik, ikincisiyse, Pa-
ris 1938 uluslararasi Siirrealist sergisindeki
“yorumlanmig”™ bir gramofondu. Yaz Arzusu
(1934) gibi ilk Siirrealist resimleri, bulug ni-
teligindeki objelerinden pek farkh degildi. Bu
resimler sadist erotizmle obje reprezantasyon-
larini, ancak resmin tekrarlayabilecegi bir yolla
bir araya getiriyordu.

1936'da Dominguez, kendisine iin kazandi-
ran dekalkomanilerini kesfetti. Bir dekalko-
mani genellikle guaj kullanilan bir gesit mono-
tip’tir. Dominguez bu yolla asin olgiide lirik et-
kiler sagladi ve onlara yeniden ya pek az dokun-
du, ya da reklaj gibi diger teknikleri ekledi. So-
nugta ortaya ¢ikan ve Dekalkomaniler olarak
adlandinlanlarin disinda kalan Aslan Bisikleti
(1936), Sigara Icen Kadin (1937) gibi yapitlar-
di. Daha sonra Dominguez evrensel donemine

OscArR DOMINGUEZ
Avct. 1933

girdi. Kozmik Peyzaj (1938), Kompozisyon ve Is-
kelet (1938) ve Saucers (1939) adh yapitlarinda
kayalk ve volkanik goriintiiler, bir ¢Ol riizga-
riyla savrulmakta ve oraya-buraya serpistirilmis
olan bir gozii, bir gezegeni ya da kemikleri anim-
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Oscar DOMINGUEZ
Isimsiz. c.1949

satan karanhk pasajlarla kesintiye ugratilmak-
taydi. Bu evrensel donem, Dominguez’in en 6z-
giin evrelerinden biridir. Ne yazik ki sanatg), gii-
cinii daha da derinlestirebilecegi bu alanda,
Tanguy gibi yapmadi ve bu donemi gabucak
sona erdirdi.

Ancak Dominguez, oldugu yerde kalacak
kimselerden degildi. Dekalkomanilerinin plas-
tik ve siirsel etkileriyle deneyimler kazanirken,
aym zamanda Dali ve Picasso’nun etkisi altin-
da kaldig: resimler de yapti. Boylece Sardalye
Kutulu Kadm (1937), Deniz Kirlangici (1938)
ve Kor Gemi gibi yapitlar ortaya koydu. 1938’
de yaptigi Filler adh resimde Magritte’e yakin
bir tutum izlemisti. 1936’da Kanarya adalarin-
da Ispanyol i savasi basladi. Bir fahisenin yar-
dimiyla Dominguez, arkadaslarinin akibetine
ugramaktan kurtuldu. Paris’e dondii ve. acikh
olimiine kadar da bu sehri terketmedi. 1937
den 1939’a kadar Siirrealist otomatizm yapitlar
verdi. Bunlar1 yaparken eli tualin iizerinde biitiin
bir giin boyunca dolasip duruyor; kendisi de bu
sirada arkadaglariyla konusuyor, sigara ya da
igki igiyordu. Ustiiste gelen izleri “lithochronicle
yiizeyler” olarak adlandirmaktaydi (1939). Bu
donemde sanatginin resimleri, evrensel 1ssizli-
gin bir gesit sunusu olmaktan ¢ikip, Bogluk Oz-
lemi (1939) gibi gizgisel karmagikhklara doniig-
ti. Bu yapit Dominguez’in en olaganiistii re-
simlerinden biridir.

Ubuesk bir tank olan Cehennem Makinesi yap-
tiginda, Dominguez’in savas donemi baslamg
oluyordu. Bu donemde sanatgi, Paris Main a
Plume grubuyla birlik oldu (1942-4) ve Picasso
paralelinde yapitlar verdi. Bunu yalmizca kitleyi
ve lineer stili post-Kiibist sekilde yorumlamak-
la yapmad, yam sira boga gibi temalar da kul-
landi: Boga Bagi (1941), Sfenks Boga (1942),
Yatmig Boga (1944), Pikador (1950), Tauro-
machia (Boga Giiresi) (1951) gibi. Picasso’nun



vahsi tekniginin etkisi, El Gegiyor (1942), Masa
ve Kigsi (1944) ve Cannibalism (Yamyamlik) adh
monokrom c¢ahigmalan (1945) ve Portre (1947)
gibi yapitlannda agikga kendini gosteriyordu.

Savag-sonrasi Dominguez’'de Picasso stiline ek
olarak, baz belirli grafik arinmalar (Klee'yi
amimsatan ve sanatgilyr soyut’a yaklastiran bir
ozelliktir. Ancak Dominguez bu konuda son
adimi higbir zaman atmamistir) da goriilmek-
teydi. Miirekkeple yapilmig bir gizim olan Gra-
fizm (1948), Ask Oku (1951), Truva Savas
Olmayacak (1950), Ninette Harikalar Diyar:-
na Ulagsiyor (1952), dekalkomoninin yeniden
ortaya ¢iktigy Mars (1954) ve Profilden Ka-
din (1956) adh yapitlar, Klee'nin gergek ustasi
oldugu lirik bir oymacihga Dominguez’in yak-
lasmakta oldugunu gosterirler. Ustiiste Konmug
Kompozisyon'un reklaj’lar1 (1957) Dominguez’i
soyut sanatm esiklerine kadar gogirmiistiir.

Savastan sonra Dominguez, iiyeleri ABD’
den donmiis olan Breton gevresine katimad.
Bunun yerine Eluard ve Picasso’ya sadik kald:.
1946'dan 1948’e kadar devrimci Siirrealistlerin
eylemlerine katilmasi, Isgal altindaki Paris’te
yasadigi hayatin dogal bir sonucudur. Sanatg
1947°de bir siir kitabi olan Les Deux qui se
croisent’i yazdi, eylendi ve Fransiz uyruguna
gecti. Ilk Kkisisel sergisini 1943'te Paris/Carré’
de agti. Briiksel Giizel Sanatlar Sarayr’nda ag-
tig1 geriye-doniik sergi, iiniinii perginledi. Bun-
dan sonra Paris’te Lirik Abstraksiyon moda ol-

OscArR DOMINGUEZ: Tauromachia. 1951

Doucet

du ve Siirrealizmin modas gegti. 1952°de Eluard
oldii. Paray: pencereden sokaga atmis olan Do-
minguez, zamam simgelemekteydi. Resimle-
rinde belirsizlik ortaya ¢ikti; sanatgi sanki ala-
cagl dogru yonii aramaktaydi. 1949’daki Kendi
Portresi'nde gaddarcasina karikatiirize ettigi
kendi yiizii bile sismisti. Kendi kokiini bula-
bilmek igin dekalkomaniye doniis yapti; ancak
biiyilk bir olasihkla artik vakit ¢ok gegti.
Palyago adh resmini Olimiinden Onceki yil
yapti. Bu, gember seklindeki reklaj’larin alayci
mesaj ileten bir Oornegidir. Savastan kisa siire
once kendini asmaya galigti, ancak ip agirhgini
¢ekemedi ve koptu. 31 Arahk 1957°de Kkilise
¢anlarn yeni yii kargilarken, bileklerini kese-
rek yasamina son verdi.
Gérard Xuriguera: Oscar Dominguez, Paris. 1973.

DONATI Enrico (Milano 1909). Sanatginin sa-
vay sirasinda ABD’de Siirrealizmle tanigmasi.
otomatizmini kullanmasina yol agti. Resimleri,
ornegin Boglugun Iftirasi (1943) diipediiz Lirik
Abstraksiyon’a dogru tirmanan bir incelikle
belirgindir.

DOTREMONT Christian (Briiksel 1922). Dev-
rimci Sirrealist grubun (1946-48) ve daha sonra

%

#4

CHRISTIAN DOTREMONT
Logogram. 1971

da Kobra grubunun ({948-51) 6nde gelen kuru-
cularindan olan sanatgi, bir yazar ve sairdi. ilk
kisisel sergisini 1949'da agti. Logogram’lan
(1971) bir gesit fantastik kaligrafi gergevesinde
ve diig-galiymalar1 (dream-work) niteligindedir.

DOUCET Jacxues (Boulogne-sur-Seine 1924).
Buchenwald toplama kampinin ilk sakinlerinden
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olan Douchet, Alman Isgali sirasinda simir disi
edilmisti. Kobra grubuna girmezden dnce, 1946
-8'de devrimci Siirrealistlerin eylemlerine ka-
tildi. Resimlerinde vahsi grafik gizimlerle gizli
renkler bir araya gelmistir. Hayal diinyasimi re-
simlerde ustaca kullanan bir sanatgidir. Ko-
lajlar1 ve regine altindaki fosilleri (1970), gahs-

Jacques Doucer
Brocéliande Cemberi. 1968

ENRicO DoNATH
Giovanni di Paolo’'nun
soyledigi gibi. 1944

JEAN DUBUFFET
Miifettis Sinoque ve Dingue. 1967

malarinin resimsel niteligine sicak bir niikte kat-
kisidir.

DUBUFFET Jean (Le Havre 1901). Jean Paul-
han’in koruyuculugu altinda olan sanatgi, mati-
érisme’i ile tanindiginda kirkbes yaslarindaydi.
Matiérisme, Dubuffet’'nin 1949°da André Bre-
ton'la birlikte kurduklarr Art Brut'a ¢ok sey
borgludur. Sanatginin gelismesini en iyi sekilde



izleyebilmek igin, ardarda yaptig: dizileri izle-
mek yeterlidir: Hautes Pdtes, Sols, Matériolo-
gies, daha sonra Paris Sirki (1962) ve L’'Ho-
urloupe (1964). Dubuffet, College ou Pataphy-
sics’in seckin iiyelerinden biridir ve Epikiiryen
kavramlara baghhgimi ve sanata karsi olusunu
baz1 biiyiileyici yazilarinda, ornegi Prospectus
aux amateurs de tout genre’da agiklamaktadir.

DUCHAMP Marcel (Blainville 1887-Paris 1968).
Jacques Villon. Raymond Duchamp ve Suzanne
Crotti'nin kardesidir. iste Puteaux grubu ve Sec-
tion d’Or’la baslayip gahsmalarimi onlarla bir-
likte siirdimmiis bir sanatgidir. Bu akim iizerin-
de Kiibist bir nitelik tasiyan etkisi, Merdiven-
den inen Cplak adh tablosunu 1913'te New
York'taki Armory Show'da sergiledigi zaman
onemli bir basar olarak nitelendirilir. Daha
sonralart Duchamp, artik bir Dada 6n-davrani-
s1 olarak yorumlayabildigimiz bir duyusla resim
konusunda ¢grendiklerini “unutmaya”™ gahsmg
ve anti-sanat ayaklanmasimin onciilerinden bi-

MARCEL DucHAMP
Bekarlar: Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, 191523

MARCEL DUCHAMP
Merdivenden Inen Ciplak. 1916

ri olmustur. 1915'te ABD’de yeniden karsilas-
tig1 Picabia'nin iyi arkadasiydi. Ilk hazir-yapit-
larini (ready-made) Stieglitz'in grubundayken
(Stieglitz'in Camera Work adh dergisi 1915 yi-
linda 29/ adim almisti) imzalad:: Sise-sepetleri,
porselen bir idrar kabi gibi. 1925’te bu tiir yapit-
lardan yaklagik yirmi tane hazirlamigti. 1914 do-
laylarinda “biiyilkk cam”larina basladi ve 1923
te bitirmeden biraktigi Bekarlar: Tarafindan
Cirilgiplak Soyulan Gelin’i yapti. Bu iinlii yapitta
amagladigi. hazir-yapit teknigini grafik olarak
kullanarak. “ask fenomeni”nin mekanik, alayc
bir yorumuna girismekti. Daha sonra sanatgi
kendini satranca verdi. Bu ara edindigi yeni ar-
kadaslariyla, yani André Breton ve diger Siir-
realistlerle olan iligkilerini de kesmedi. “Biiyiik
cam’lar1 konusunda hazirlayici ve agiklayic
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Siirréalistler

belgeleri La Boite verte'te ve daha sonra da
La Boite en valise’de (1938, basihg tarihi 1940)
topladi. Anti-sanatin bu peygamberi, ¢agdas
sanat yapitlanimin Yale Universitesi'nde top-
lanmasini da saglamistir (Sociéte Anonyme.
Inc., New York’ta kurulmus olan ilk modern
sanat miizesi). Objeler yapmak ve bunlan dii-
zenlemek konusundaki yeteneklerini 1938. 1942,
1947 ve 1959°'da agilan uluslararas) Siirrealizm
sergilerinde agikca gosterme firsatim buldu.
Duchamp. Breton ve Ernst ile birlikte 1942’de
VVV’i kurdu. Herhangi bir yapit yaratmayi red-
detmesine karsin, sanatginin iinii devamh ola-
rak yayildi. Son yillarin sanatgilan iizerinde
Duchamp’in entellektiiel etkisinin derin izlerini
gormek miimkiindiir.

R. Hamilton: Almost Complete Works of Marcel Duc-
hamp, Londra. 1966

Robert Lebel: Marcel Duchamp, New York, 1959
Walter Pach: Duchamp frére et soeur, oeuvres d’Art:
A family of Artists, New York. 1952,

Michel Sanouillet: Marchand du sel: écrits de Marcel
Duchamp Paris. 1959

Arturo Schwartz: Duchamp, Paris, ikinci baski, 1969.

DUPREY Jean-Pierre (Rouen 1929-Paris 1959).
Derriére son double (1949, ikinci bas. 1964) adli
yapitimin giris yazis1 Breton tarafindan yazilmig
bir sairdir. Aym zamanda metal heykeller de
yapmugtir. Siiri ve plastik sanatlan zorluk cek-
meksizin, aym yiiksek diizeyde tutulabilmigtir.

DUVILLIER René (Oyonnax 1919). ilk sergisini
bir savas tutsaklari kampinda agmistir. Siirrea-
lizmden Lirik Abstraksiyon’a gegenlerden bi-
ridir.

ELUARD Eugéne Grindel, Paul olarak bilinir
(Saint-Denis 1895-Charenton 1952). Aragon,
Breton ve Soupault ile birlikte Siirrealist akimin
kurucularindan olan Eluard, Siirrealist sairler
arasinda en ¢ok ‘Onem tasiyanlardan biridir.
Grubun sozailiigiinii de yapan Eluard, ozellikle
resim ve heykel iizerinde durmustur. Ernst ve
ozellikle de Picasso’yla olan arkadagshklar, ya-
sam boyu siirmiistiir. Alman iggali sirasinda
direnisgilerin karsi koymasi iizerine humanist
duyarhligi, komiinist partisine girmesine ve
Picasso ile\ birlikte Barig Hareketi eylemlerine
katilmasina yol agmigtir. Bu siralarda sanat eleg-
tirisi konusunda da birgok antoloji yaymnlamis-
tir: 1. Les Fréres voyants 2. Lumiére et morale
3. La Passion de peindre. Siirrealizme yaptig
Ozel katki agin bir duygusallik seli iginde bogul-
mustur denebilir. Bunda Eluard’in ayrilmaz bir
pargasi olarak gordiigiimiiz bir 6zelliginin, yani
sevecenliginin rolii vardir.
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Eluard’in Portresi. 1936

ENDE Edgar (Hamburg-Altona 1901-Miinih
1965). Herhangi bir gruba bagh olmayan Ende,
Alman Romantizmiyle Siirrealizm arasinda ilin-
ti kuran fantastik bir goriis gelistirmigtir.

ERNST Max (Briihl 1891-Paris 1976). Sagir ve
Dilsizler i¢in agilmig bir ilkokul 6gretmeninin
ogluydu. Alti gocuklu bir ailenin en kiigiik go-
cuguydu ve kardeslerinin dordii kizdi. Babasi
isi-giicii olmayan bir ressamdi ve asir1 derecede
dindar biriydi. Alti yasindayken ablasi Maria’
nin birdenbire 6lmesi, kiigitk Max"1 iyice sarsti.
Son derece sinirli ve yaratici bir gocuktu. Ba-
basi birgiin yaptigi bir resimde onu gocuk-Isa
olarak canlandirmisti. Savas gikana kadar Bonn
Universitesinde felsefe dgrenimi gordii. Yirmi
yaslarindayken Koln’deki Sonderbund’ta gor-
diigii bir School of Paris sergisi iizerine ressam
olmaya karar verdi. Van Gogh’un etkisi altinda
kaldi. 1913'te Paris’e yaptigi bir yolculuktan
sonra Picasso’ya yaklasik yonleri olan Ekspres-
yonist bir islipla resimler yapmaya basladi.

Dort yil siireyle topgu olarak askerlik yaptik-
tan sonra, 1919°da yeniden Koln’e dondii. Bul-
letin D adli yayin organinin ve Die Schammade
adh derginin gikarilmasi isinde Baargeld ve Hans



Arp’la birlikte galigti. 1920’nin Subat ve Nisan
aylarinda agilan iki sergiyle Dadaist ayaklanma,
en yiiksek diizeyine ulagmigti. Bu sergilerden
ikincisi Winten lokantasimin camdan yapih li-
monlugunda agilmisti ve biiyiik ¢alkanti yaratti.
Ziyaretgiler sergiye, tuvaletlerden gegerek gir-
mekteydiler. Konusmacilardan biri miistehcen
siirler okudu, ancak polis ise el koydu. Aym yil
Fiat modes, pereat ars ad altinda litograflarim
toplayan (bunlari Dada-Max Ernst olarak im-
zalamig, ancak daha sonra tiim kopyalarn parga-
lamistir) sanatgi, ilk kolajlarimi da yapti. Bun-
lardan 6zellikle Arp ve Baargeld ile birlikte yap-
tig1 Fatagaga (Fabrication de tableaux garantis
gazometriques) dizisi 6nemlidir. André Breton
Picabia’y: ziyaret etmek igin Paris’e geldiginde,
Ernst’in kolajlarim kesfetti. Bunlardan asin de-
recede etkilenmigti. Mayis 1920’de Paris’te bir
Ernst sergisi diizenlendi ve Dada grubu onu,
kendi yollannda basari kazanmig biri olarak
alkisladi.

Dada ruhunun ve tekniginin bir sonucu ola-
rak, Emst’in kolajlari Braque ve Picasso’nun
papiers collés’inden farkhdir (1912). Ernst eski
anatomi kitaplarindan ve resimlerden pargalar
alir ve onlara, hayal giiciiniin irrasyonel gerek-
sinimlerine gore yeni bastan diizen verirdi. Bu
kolajlar sakaci anti-sanat yapitlardan (/nsam
Adam Yapan Sapkadir, 1919), Chirico’ya ¢ok
sey borglu olan bir oneirizme kadar (Vendéme
Meydani, Courbet’ye Saygi) degisiklik goster-
mekte ve Sirrealizm’in yiikseligini vurgulamak-
tadir. Bu yapitlar 1920 yilinda Breton’a, Rever-
dy ve Apollinaire’in de farkina vardiklan gibi,
giizel sanatlara siirsel imge kavrami katilmasi-
nin, gelecegi cok aydinhk bir teknik oldugunu
gostermistir.

1921'de Emst ve Eluard Koln’de kargilasti-
lar. Aralarinda 6miir boyu siirecek bir arkadag-
hk basladi. Emst 1921 yazinda Tzara ve Dadaist-
lerle birlikte Avusturya Tyrol'iindeydi. Ayni yil
Eluard’la birlikte Les Malheurs des immortels’i
yazdi ve resimledi (1922). Paris yakinlarindaki
Saint-Brice’e tasindi ve daha sonra Siirrealist
Grup olarak taninacak olan arkadaslarinin bir
arada portrelerini ¢izdi (Arkadas Toplantisi).
Max Ernst’in, Saint-Brice’de yaptig) ve karsilag-
tig1 teknik sorunlan bir olgiide ¢oziimledigi ko-
lajlar, ilk Dadaist kolajlarimin tasidigi ruhu
degistirmigtir.  Fil Celebes (1921), Ubuesk bir
makine, Oedipus Rex ise bir gesit simgesel bil-
meceydi. Pieta ya da Gece Doniis (1923) Chi-
rico’nun amsina yapimsti. Kadin, Yash Adam
ve Cigek ise yerici bir fanteziydi. Taninmig bir
foto-montaj olan Biilbil Tarafindan Tehdit
Edilen Iki Cocuk, sanatginin bu gahigma done-
mini simgeleyen bir yapit -olarak bilinir.

Ernst

1924’te Eluard ve Gala, hig¢ kimseye haber
vermeksizin ve mumkiindiir ki, Breton’un “go-
gu birakin™ (Les Pas Perdus) Onerisine uyarak
Avustralya’ya gittiler. Daha sonra bir bakima
caresizlik igrisinde eski dostlarim g¢agirdikla-
rinda Ernst, onlarla Singapur’da bulugmaga
karar verdi. Bulugmay: gergeklestiren eski dost-
lar hep birlikte Saygon’a gittiler. Eluard ve Ga-
la geri dondii, Ernst ise Avrupa’ya gitti. Paris’
te Breton, Manifeste du Surréalisme’i heniiz ya-
yinlamisti. Ernst hemen yoneticiler arasindaki
yerini aldi. Bu andan sonra Masson, Miro ve
daha sonra da Dali ile birlikte Siirrealist res-
samlarin 6nde gelenlerinden biri oldu. 1925 yili
sanatgi igin kesin bir yildi. Jacques Viot ile ilk
kontratim imzaladi ve kendisini bir oyuncak
fabrikasinda ¢alijmak zorunda birakan parasal
sorunlarim gdziimledi. Frotaj’lanm icad etti.
Bunun nasil oldugunu anlatti.

Max ErnsT
Cok Yasa Agk, ya da Miikernmel Ulke. 1923
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Max ERNST
Arkadag Toplannsi, 1922

Max ERNST
Jardin gobe-avions, 1935-6

Max ERNST
‘Paul Eluard Igin’
adli yaputa ait
resimleme, 1923




Birgiin oldukga sikinti iginde bir meyhanede
otururken devamh ovulmaktan piitiir piitiir
olmus doseme tahtalari dikkatini gekti. Her
zdman “zorlayici esin” arayan sanatg bu piir-
tiikkli, kabasaba yiizey iizerine birkag kagit ta-
bakasi yerlestirdi ve kursun kalemle tizerlerin-
den giderek tiim diizensizliklerin kagit iizerine
¢ikmasim sagladi.. Goriisiiniin birdenbire kuv-
vetlenmesi, sanatgiy1 son derece sasirtmigti. Bu
yaptig), hemen tiim gocuklarin bildigi basit bir
oyundu; ancak ressamin yaratici ve hallusinatu-
var goziinde hem grafik, hem de plastik olan
siirsel bir teknik kesfedilmis oluyordu. Bu tek-
nikte soyut basitlestirme, bigimlendirmeye te-
mel olmaktaydi. Ertesi yil, yani 1926'da Jeanne
Bucher, Ernst’'in deneyimlerinin ilk triinlerini
ince bir cilt halinde topladi. Histoire naturelle
adim tasiyan bu kitapta onsozii Hans Arp yaz-
misti. “Kolaj seklinde romanlar” hemen sonra
ortaya gikti; /00 Bagsh Kadin (1929), Bir Karme-
lit Olmak Isteyen Kiigitk Kizin Riiyast (1930),
Bir Mutluluk Haftasi ya da Yedi Kapital Element
(1934) gibi. 1926’da Ernst, giigli durumdayd.
Diaghilev’in bir balesi olan Romeo ve Juliet igin
sahne diizeni yaptigindan, Breton’un ve Siir-
realist grubun agir elestirilerine Miro ile birlik-
te gogis gerdi. llerleyisini siirdiiriiyordu.

Bu andan itibaren Emst, frotaj’dan tiiretilen
ve reklaj adm verdigi yeni bir teknik kullandi.
Burada yeni boyanmiy bir yiizey iizerinde bir
cetvelle bir tarak kullanmhyor, yapilan baskiya
ve baskinin cinsine gore tual ya da yiizey de-
gisik bigimler ahyordu. Forét-arétes adh bu dizi-

Max ERNST
Bir Mutluluk Haftas:
ya da Yedi Kapital Element. - Kan. 1934

) Max ERNST
Bir Karmelit Olmak Isteyen Kiigiik Kizin Riiyas:. 1930

lere ait ilk resimler, 1926’dan sonra ortaya ¢ik-
t1. Bu yontem Cigek serilerinde (1926-8), Kent-
ler’de-ornegin Biitiin Kent (1935)’te ve Taglag-
rmig Orman’da kullamildi. Ernst, en son yapit-
larina gelene kadar yagh boya frotaji da kul-
lanmigtir. Bu teknik ¢ogu kez gizlidir ve diger
tekniklerle karigik olarak kullamlmistir; ancak
ressamin belli-belirsiz Kiibist doneminde, ya-
ni 1945-50 yillan arasinda Kokteylci (1945),
Oklid (1945), Ay ve Mars (1946), Dogadaki
Diizen (1947) gibi adlar verilmis olan yapat-
larinda agikga goriilebilmektedir. Bu teknik
boyah yiizeye “retinal etkilerden™ yoksun ol-
mayan bir incelik saghyor ve 1950’den sonra
karsimiza gikacak renk deneyimleri hakkinda
bize dnceden bilgi veriyordu.

Ernst’in bilyiikk bir sanatsal etki yaratarak
kullandig tgiincii teknik, Dominguez’in 1935’
te dekalkomani olarak tammladig) tekniktir.
Ernst, Yagmurdan Sonra Avrupa (1940-2), Na-
poléon Célde, Papa Diisman: (1942) gibi yapit-
larinda bu teknigi kullandi. Yorumlanms bir de-
kalkomani olan Yagmurdan Sonra Avrupa’da
kayalikh bir manzara vardir; resimde rahatsiz
edici kirmizi benekler ve siikiin dolu bir gokyiizii
goriinmektedir. Resmin merkezinde akbaba bas-
I bir adam ve taglagmig bir kadin, seyirciye ar-
kalarimi donmiislerdir. 1955’te yapilan Arizona
Mavisi, Arizona Kirmizisi gibi resimlerde ve
1956’ min olaganiistii giizellikteki Kirmizi Orman’
inda biiyiileyici manzaralar daha serbestge yo-
rumlanmaktadir. Bu teknigin en biiyiik resmi,
gesitli resimsel malzemelerin kanigik olarak kul-
lamldig) Sessizligin Gézii (1944)'diir. Yiiziindeki
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MAax ERNST
Kuglara Anut. 1927-8

Max ERNST
Pieta, ya da Gece Déniis. 1923

kederli ifadesiyle bir kadin, oturmakta oldugu
miirekkep goliine sirtim1 donmektedir. Kadin res-
min sag dip kisminda yer almigtir ve aksam gogii-
ne dogru yiikselen yesilimsi kayalardan ibaret ya-
piskan bir manzara goriintiisii, tuvalin biyiik
kismina egemendir. Gozi bilyiileyen opalleriyle
ya da su damlalaniyla oraya buraya serpilmis
olan maden kitlesi, yosunlar ve karanhk delik-
ler, sarmal merdivenler; sag taraftaki los gol-
geler igerisinde bir saray olmasi gereken yikinti,
sol yandaki yarikta Phallus’u andiran bir amblem
ve resmin tepesinden dibine kadar giden bir
gatlak belirgin goriintillerdir. Max Ernst, hig
olmazsa bu galisma doneminde bu gesit ant-
may: digerlerinden ¢ok daha fazla kullanmg-
tir. Tanguy kemiklesmis yapigkanhg bir gesit de-
niz fosili olarak kullanmigti. Dali ise ondan ede-
be aykir1 bir bigimde yararlanmigtir. Bu mutlu
Arizona doneminde Max Ernst, bunaltici mad-
denin bu olaganiistii yonleri karsisinda bir an
duraklamgtir.

1927'de sanatgi, Marie-Berthe Aurenche ile
evlendi. Sanatg resimlerinde kendi yasantisini
yansitmamis olsa bile, mutluluk pesinde devam-
h bir arayis iginde oldugu farkedilebilir. Bu ara-
yis onun son doneminde, 1950’den sonra sona
ermistir. 1936°da Londra’da Leonora Carring-
ton ile karsilagti. Bu kadin bir sair ve son de-
rece duyarh bir ressamdi. Sanatginin pesinden
Paris’e geldi ve 1938'de Sanit-Martin-d’Ardéc-
he’e birlikte yerlestiler. Ertesi yil Ernst, Alman
oldugu igin enterne edildi. Aix-en-Provence ya-
kinlarinda kapatildigi Les Milles kampinda Bell-
mer’le yeniden karsilasti. Ancak Fransiz ordu-
sunun yenilmesi iizerine umutsuzluga kapilan
Leonora Carrington, evini gelisigiizel birine
verdi ve ABD'ye gitmeden once bir siire Ispan-
ya'da yasadi. L. Carrington Amerika’ya vardi-
ginda, oraya daha 1941 yilinda gelmis olan Ernst’
in New York’taki Art of This Century Gallery’
nin yoneticisiolan miiltimilyoner Peegy Guggen-
heim’la evlenmis oldugunu gordii. Bu evlilik
¢ok kisa siirdii. Guggenheim Galerisi'nde kadin
ressamlara ait bir serginin hazirlhklar sirasin-
da Ernst, Dorothea Tanning ile tamsti (1942).
1946’da onunla evlendi. Sedona-Arizona'daki
ahsap bir evde onunla birlikte yasadi. Arizona
donemi, Ernst’in meslek yasamindaki en lirik
donemlerden biridir. 1942 yih, Sirrealizm ve
Resim adh taninmig tabloyla birlikte sanatginin
mutlu doneminin baslangig¢ yihdir.

Arkadaghk Max Ernst igin. yogun yasamin
bir kosuluydu. André Breton'la olan dostluk-
larinda zaman zaman gatlaklar olmustur. 1938’
de Breton, komiinist partisine gok yakin bul-
dugu Eluard’a kars1 hi¢ de dostga olmayan bir
tavir takindiginda Ernst, kendisini Bretoir’dan




uzaklastirdi. Bu arkadaslk 1941°'de New York’
ta tazelendi ve sanatgi, Breton ve Duchamp ile
birlikte VVV dergisinin yardimci-yoneticisi ol-
du. Ernst’le Breton arasindaki ugurum, 1954’
te iyice kesinlesti. Bu sirada Ernst, Venedik
Bienalindeki biyik odilini hentiz almigti.
Gergekte Emst, Breton'dan ¢ok Eluardin ar-
kadasiydi. Bir diger arkadasi da Giacometti’ydi.
Sanatg1 1934 yihnda Maloja’da bir siire onunla
kalmig ve yasadiklar1 yerin bahgesinde baz bi-
yiik tas heykeller yapmisti. Akbaba profiliyle
ileri derecede oviinen Ernst, kendi i¢ diinyasi-
nin seyrine koyvermis biriydi. )

Ernst’in Ginii yavas yavas artti. ilk New York
sergisini 1931'de Julien Levy’de agmis ve Nazi-
ler onu “soysuzlagsmig sanat”in temsilcilerinden
biri olarak onurlandirmislardi (1937). 1936'da

New York’ta Fantastik Sanat, Dada ve Siirre- -

alizm sergisinde Ernst, kirksekiz resim sergi-
lemisti. Geriye-doniik ilk sergisiyse 1945°te Pa-
ris'teki Denise Réne’de Eluard tarafindan di-
zenleniyordu. Bunu 1950’de René Drouin’in
galerisindeki geriye-doniik sergi izledi. 1951'de
ise sanatcinin dogdugu kentte biyiik bir sergi
diizenlendi. Ancak Ernst’in basarisim1 perginle-
yen olaylar, Mesens tarafindan Knokke-le-Zo-
ute’de 1953’te agilan sergiyle ertesi yil Venedik
o6diilini kazanmasidir.

1955’te Hawaii'ye bir gezi yaptiktan ve Ame-
rika’dan Paris'e dondiikten sonra Huismes'in
Touraine’de *“Pin Brille” giftligine yerlegti. 1958’
de Fransiz uyruguna gecti ve geriye-doniik bi-
yiik sergiler, birbirini izledi: 1956'de Kunsthalle,
Berlin’de; 1956’da Modern Sanat Miizesi, Paris’
te 1961’de Modern Sanat Miizesi, New York’
ta. 1962-66 yillar1 arasinda sanatginin yapitla-
rim Londra, Koln, Ziirih, Paris, Antibes (Gri-
maldi Miizesi) ve Venedik’te gormek mimkiin
oldu. Paris'teki Galerie lolas’ta yeniden bir ser-
gisi acildi. Bu sergide, bu 6nemli Siirrealist’in
resimdeki incelik hakkindaki diisiincelerini ve
Bazaine’e yakin resimsel miizigi gozlemek miim-
kindir. U¢ Geng Diyonisafrodit (1957) ve Mar-
tilar Okulu Igin Tabela (1957) gibi resimler,
bu etkiyi ortaklaga dogurmaktadirlar.

1ki Temel Nokta’daki koyu kirmizis1 ve Palet
(1953)’teki renkli modiilasyonlariyla baslamig
olan sanatginin en yeni donemi; dnceden kul-
lanmig oldugu tiim tekniklerin ve 6zellikle de-
kalkomani ve raklaj’in kangik bir tarzda kul-
lanilmasi olarak ozetlenebilir. Polonya’li Sivari
(1958) ve Mikroplar dizisinin kiigik dekalko-
manileri; Maximiliana akuatint’leri Canavarlar
Okulu Igin (1966)’in zengin renkleri; Max Ernst’
in Paris Ekoliine olan baghhgim gosteren ya-
pitlardir.

Kan-kirmezis1 bir zemin iizerinde bir dinozo-

Ernst

run iki anlamh olarak goziktugi Canavarlar
Okulu adh resim, Ernst’in ¢ahgmalarinda bir
gesit (angst-ridden) oneirizm’in devam ettigini
gostermektedir. Resimlerine vermis oldugu ad-
lan ¢oziimleyecek olursak, ge¢ donemde mutlu
olmasina kargin, bunun hemen tiim yapitlarin-
da var oldugunu goriiriiz. Kolajlari —6megin
Bir Mutluluk Haftasi— arasinda aslan bash bir
adam (Belfort Aslant), isteksiz davrandig) igin

Max ERNST

Gift.1924

daha da gekici olan olaganiistii giizellikte bir ka-
din izerinde sadist sehvetini sondirmektedir.
Bu karakter, bir av kusunun basim tasidiginda
bir erkege (ya da bir kadina) doniisir. Ernst, kus
saplantisindan higbir zaman kurtulamamigtir.
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Max ERNST
Evli Kadmm Tuvaleti. 1940

Cinsel simgecilik burada agiktir: Kus’un kulla-
mimas (bas, genellikle basi kesilmis bir adamin
omuzlarina eklenmis durumdadir). Boylece ra-
hatsiz edici sadistik etki simgelenmektedir. Kral
Oedipus’ta iki kusun basi, sanki masadan g¢ik-
maktadir. Diger bir resimde zararsiz, kiigiik bir
Otiicii kus olan biilbiil, iki gocugu tehdit etmek-
tedir. Kafesteki Kus (1927)'ta ise bir kus, bir
mahkdmun giysisi iizerindeki gubuklardan ya-
pih bir kafeste durmaktadir. Kuglarin Anisina
(1927) adh resimde, kanatlarim birlestirerek
sanki bir Montgolfier balonu’nu amimsatarak
yukariya kaldirilmis bir kug grubu vardir. Bunlar
kotiilikk sagan bigimlerdir. 1957°de yapilan Kuy
adh resimle higbir ilgileri yoktur. Bu kusun goz-
leri batmakta olan bir giinestir. Sairin Mezari’n-
da kanatlarimi agarak mezarin iizerinde ugan kusg
da bunlardan farkhidir (Benden Sonra, Uyku
olarak da adlandinlmigtir, 1958).

Kolajlarinda hallarin iizerine yilanlan yer-
lestiren, dinozorlar ve ahtapotlar en canavar-
ca diizenlerde kullanan Siirrealist Max Ernst’i
iyice taniyabilmek igin, elinizdeki kitabin girig
bolimiinde yazdigim Siirrealizm ve Resim adh
yapit iizerindeki agiklamalara bakimz. S6z ko-
nusu resmin yapisi, sanatqimn Insan Figiirii
(1927), Riizgar'in Gelecekteki Karnsi (1926-7),
Aile Melegi (1935), Bir Erkek Bagi (1934) ve De-
jeuner sur 'Herbe (Kirda Ogle Yemegi) (1935-6)
gibi diger resimlerinden farkhdir.
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Bu son resimle Manet'nin aymi adi tasiyan
resmi arasinda hemen hemen higbir yakinhk
yoktur. Oldukga zor segilen agaghkli bir zemin
tizerinde ii¢ grup vardir; bunlardan birisi arka
planda belirsiz bir bicimde durmakta ve adeta
cirpinmah knzler gegirmektedir. Ancak son de-
rece akillica kullanilmis renkler, kusursuz fakat
kivrimh bigimler, bu canavar heykellerini olus-
turmakta ve s6z konusu heykeller, bir kaide-
den destek saglamaktadirlar. Son derece kadi-
mims: gizgiler, kartal gagalar, perdeli ayaklar
ve uzamis dokungaglarla karigmakta, camsi goz-
ler ¢ikintilar olusturmaktadir. Gokyiizii mavi-
dir. Sahneye pek uymayan is1k, oldukg¢a nor-
mal golgeler meydana getirmektedir. Ancak bu
bigimlerin Oykiilerinde, nesnelerin fizyolojik
yonleri ile yapiskanca dehsetleri igerisinde tas-
lagmis olduklarindan s6z edilebilir.

Son -olarak Bu gesit trajik manzara resimleri
yapmakla Max Emst'in saplantilarindan kur-
tuldugunu ve bizdeki bu gesit saplantilari da
giderdigini sdyleyebiliriz. Herkeste oldugu gibi
igindeki yilanlarla ahtapotlari tiiketmeden kim
bir kartal haline geldigini diisleyebilir? Max
Ernst bu kolajlarinda, frotajlarinda ve heykel-
lerinde “resmin simirlarim™ agmaktadir. Dada
isyanindan ve elestirilerinden sonra (1919-25)

Max ErRNST
Kahin. 1935




Max Ernst, Siirrealizmin o6zellikle Ekspresyo-
nist yoniine dogru kaymiy, ancak aym zaman-
da 1925-1948 arasinda bir renk ustahigina ulasg-
madan oOnce, oneirik (kolajlar) ve matiériste
(frotajlar, reklajlar) yapitlar da vermistir. Siir-
realistlerin 1954'te Ernst’i aralarindan atma-
lari, onun diinya ¢apinda kazandig: iinden ve
basaridan daha bagka nedenlerle agiklanma-
hdir. Trajik olmasina kargin mutluluk; Elu-
ard. Svanberg ya da Delvaux'da oldugu gibi
Siirrealizmin temel ogelerinden biridir. Ancak
Siirrealistlerin resimden bekledikleri mutluluk,
onlarin bu duyarhhklarim kolajlarinin erotik,
anti-dinsel, anti-militarist ve yogun bir sekilde
siirsel vahgsetiyle altiist eden Ernst gibi birinde
gordiikleri tiirden degildir. Frotajlarin ve de-
kalkomaninin esinli bir sekilde kullanilmasi
Ernst’i resmin simyageri durumuna getirmistir,
ne varki, sanatgi /00 Baghh Kadin ve Bir Mutlu-
luk Haftasi'm yaratan Siirrealist Max Ernst ol-
may:r da hibir zaman birakmig degildir.
Sarane Alexandrian: Max Ernst, Paris, 1971.

J. Bousquet and M.Tapié: Max Emst, Paris 1950.
Jean Cassou: Max Ernst, Paris, 1959.

Giuseppe Gatt: Max Ernst, Londra. 1970.

Errd

GUNDMUNDUR ERrRO
Van Gogh’un Yasamu. 1975

E.-L.-Mesens: Max Ernst, 1933'te Knokke-le-Zoute’
taki serginin katalogu.

Robert Motherwell: Max Ernst, New York,
Patrick Waldberg; Max Ernst, Paris 1958.

1948.

ERRO Guomundur Gudmundsson (olafsvik,
Izlanda 1932). 1950-54 yillan arasinda Rekja-
vik Oslo ve Floransa’daki Giizel Sanatlar Aka-
demilerinde dgrenim gorerek teknik bir virtii-
oziteye ulasti. Ilk sergisini 1955’te Floransa’
da agmistir. O zamandan bu yana diinyanin her
yaninda sergiler agmakta ve Pop Art'a getir-
digi fantastik goriig, igneleyicilik noktasina ka-
dar ulagmaktadir. Ornegin Irklann Yiirirliikten
Kaldirilmasi (1961) ve Istah Bir Sugtur (1963) gi-
bi biiyiik tuallerinde bu 6zelligini “zorlu esin”
saglamak yolunda projeksiyon ve kolaj yapitla-
rinda kullanmaktadir. Sanat “dinini” asagilama-
s1, Saldirdar (1967-8) adh dizilerinde de devam
etmektedir. Sanatg1 bu yapitlarinda, klasik res-
me “effraksiyon™ yoluyla rahatsiz edici ogeler
sokmustur. S6z konusu Ogeler, tagidiklan asa-
gilayicilik yoniinden ana temaya da uygun diis-
mektedir. Ornegin Munch’un Ciglik adh resmi,
havalanmakta olan bir ugak eklenerek Ikinci
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Cighk halini almaktadir. Canavarlar, Portreler,
Donen Resimler (Van-Gogh’un kendi port-
resinin bir bolimii) ve Iskenceler (1970) gibi
sadistik dizilerde, Erro’nun hayal giicii ser-
bestge islemekte ve reklamlarla resimli roman-
larin gizimsel kabalklan alayci ve igneleyici bir
yolda kullamlmaktadir. Erro, Siirrealizmdeki
Dadaist ogeye ¢ok sey borgludur.

FAHLSTROM Oyvind (Sao Paulo, 1928). Lirik
Abstraksiyonu biraktiktan sonra resimli roman
¢ahigsmalarina baslayan bu Isveg’li sanatgi, dog-
rudan dogruya seyircinin yaraticihgimi ortaya
¢ikarmak amaci giiden bir yontem aramaya gi-
risti. Ornegin Seyirci resimde asih duran ya da
manyetik olarak tutturulan bdliimlerle oyna-
yarak, resmi degistirebilmeliydi. Siirrealistler-
le birlikte yapitlarim 1960'ta New York’ta sergi-
ledi. Pop Art’taki bazi belirli egilimlerin Siirre-
alist ruha bir seyler borglu oldugunu vurgula-
yan ikinci bir kamt da, Fahlstrom’diir.

FERLOW-MANCOBA Sonja (Kopenhag 1911).
Hans Arp’a oranla daha kaba ve soyut bir hey-
keltrastir. 1948-51 yillan1 arasinda Kobra gru-
buyla birlikte ¢aligmigtir.
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FINI Leonor (Buenos Aires 1918). 1935’te oto-
matizm ¢izamlerini uyguladi. Savag sirasinda
Monte Carlo’da kaldi ve sinir digina gitmis ya
da dagilmis durumdaki Siirrealistlerden ¢ok.
Cocteau ile yakinhg oldu. Resimleri Pre-Ra-
faelitlerle Ekspresyonistler arasinda kararsiz
kalan bir tiir oneirizm'den gii¢ ahyordu. Ha-
vallerini sfenkso’ler ya da bir hayvanla bir me-
legin gizemli, belirsiz birlesimini saglayan bii-
yiicii kadinlar dolduruyordu. Cadilar dizisi, sa-
natgimin teknik virtiiozlugunu belirten resimler-
le doludur. Fizik giizellik kargisindaki duyarhg;,
bazi arkadaslarinin., bu arada Mandiargues
(1935) ve Gener (1948)'nin olaganiistii portre-
lerini yapabilmesine olanak vermistir. Tiyatro
ve bale igin de ¢ok sayida dekor hazirlamigtir.

Marcel Brion: Leonor Fini et son Oeuvre, Paris 1955.
Xaviere Gauthier: Leonor Fini, Paris, 1973.
Constantin Jelenski: Leonor Fini, Lausanne. 1968
André Pieyre de Mandiargues: Les Masques de Le-
onor Fini, Paris 1951.

FREDDIE Wilhelm (Kopenhag 1909). Bu Dani-
markali sanatginin isleri, hem fagsistleri, hem de
puritanlari sasirtmig olan Siirrealist yapitlardir.
Dali'nin Ogrencisiydi ve 1936'da Savagsin Ani-

LEeonoR FINi
Yararsiz Tuvales.
1964



sina’yr yapti. 1937'de agtig) Sex-Surreal sergisi
nedeniyle on giin hapis yatti. Resimleri polisge
ahkonuldu ve Danimarka Polisi Kriminoloji
Miizesi, bunlan ancak 1963'te geri verdi. Anti
-Nazi Agk Uzerine Meditasyon, Cephede Gezinti
(1943-4) adh resimleri gevsek ve kaba imgeler

WiILHELM FREDDIE
Zola ve Jeanne Rozerot. 1938

kapsar. Freddie 1944'te Isve¢’e sigind1 ve 1947’
de de Paris’e gitti. 1948 dolaylarinda islap 6zel-
likleri, Lirik Abstraksiyona biraz daha yakin bir
nitelige biiriindi.

FREUD Sigmund (Freiberg, Moravia 1856-Lon-
dra 1939). Psikanalizin kurucusu olan Freud,
Siirrealist disiincenin olusumunda o6nemli bir
rol oynamstir. Breton. tip 6grenerek onun ya-
pitlani hakkinda bilgi sahibi olmustur. Sanatsal
konulardaki bilgisizligini agikga kabul eden Fre-
ud. ne yazik ki Siirrealistlere “deli” olarak bak-
miy. sadece kendisini ziyaret eden Dali'yi ov-

Fuchs

miistir. Freud, Breton’un yayim olan Les Va-
ses communicants (1934)"1 anlamadigim da ifa-
de etmigstir. Mimkiin olsun olmasin, kendi-ken-

SALVADOR DALI
Sigmund Freud'un portresi. 1938

dini analiz etmek, Sirrealizm’i psikanalizden
ayiran temel farktir.

FUCHS Ernst (Viyana 1930) 1950’ye kadar re-
sim ve heykel 6grenimi goren sanatgi, 1950'de
kendi galerisini agmig ve Viyana'li “fantastik
realist” ressamlan gevresinde toplamistir. Bu
sanatgilarla galerisini 1967'ye kadar siirdiirmiis-
tir. 1968'de Israil'deki Bezalel Sanat Okulu’n-
da bir yaz kursu agmigtir. Sik sik Amerika'ya,
Paris’e ve Israil'e gidip gelmistir. Eski Yunan’
in mistik konulaniyla Incil'i kanigtirarak hazir-
ladig: isler, ornegin (Cennet Duvarimn Oniin-
de Afrodit'in Adasi, 1974), Eros'la Thana-
tos'un karsilagsmalarim trajik bir bigimde isle-
yen yapitlan bu arada sayilabilir: Dev ve Be-
bek, Serenat.
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v ERNST Fuchs
Cennet Duvannin Oniinde Afroditin Adasi. 1974

ALINE GAGNAIRE
Kirmuzi Pére Ubu

GAGNAIRE Aline (Paris, 1922). ilk sergisini
Paris'te 1946 yihinda agmis olan bir ressam ve
dekorator'diir. Geriye-doniik ilk sergisi de 1968
de Verviers (Belgika)’de agilmigtir. Kumaglar-
dan ve kirpintilardan olaganiistii portreler ya-
par. Sanatgimin Patlarmig Kadin (1960), Ubu Ba-
ba, Soyunan Yiiz (1963) ve Meére Ubu a Gido-
uille adh resimlerindeki yabansi sakalari, in-
san yiiziinin alabilecegi tim bigim bozulma-
lariyla desteklenmektedir.

GARCIA-YORK Roberto (Havana 1929). Ken-
di kendini yetistiren ve Paris’e 1964 yilinda yer-
lesen Garcia-York baslangigta resimlerini, Or-
ta Amerika ve Madrid’'de sergilemistir. Paris’
teki ilk kisisel sergisi 1972°de agilmigtir. Bigim-

_ RoOBERTO GARCIA-YORK
Meleklerin Markizi llkbaharda Seyahat Ediyor

sel resimlerinde fantastik bir egilimle bir anlam-
da erotik olan diig-gahsmalarini birlestirir. Cift
Riiya Yapicesi (1971), 1hk bir riizgarin esmek-
te oldugu bir festival gecesidir.

GERBER Théo (isvigre, Thun yakinlari, 1928).
Bazen erotizmi de igeren fantastik manzara re-
simlerinde Gerber, Siirrealist garipliklerle Li-




rik Abtraksiyon’un resimsel serbestligini bir ara-
da kullanmaktadir.

GIACOMETTI Alberto (Stampa, isvigre 1901
-Paris 1966). Bourdelle’in 6grencisi olan ve in-
cecik Ekspresyonist heykelleriyle taninan Gia-
cometti, kendisini Siirrealistlere sevdirmis olan
donemin yapitlarini, sonralan siddetle reddet-
mistir. 1929’da Siirrealist gruptan atilanlarla bir-
lik olmus, André Breton’u elestirmis ve 1930
-34 arasinda “simgesel islevi olan objeler” ya-
ratmistir (Kafes, Goriinmez Obje, Bir Kadin
Figuri gibi). Breton, “Equation de I'object tro-
uvé” adh yazisinda bunlardan sz etmigtir (Do-
cument, Ozel Sirrealist say1, 1934).
Giacometti’nin yaptigi diger “hareketli obje-
ler” arasinda, dikenlerle bezenmis bir phallus
simgesi olarak Hoga Gitmeyen Obje (1931) ile
gergevelerden olusturulmus olaganiisti nitelikte
bir yapit olan Sabahin Dérdiinde Saray, bizlere
oneirizmin son derece ik yapitlar ortaya ko-
yabilecegini de animsatmaktadir.
P. Seiz: Alberto Giacometti, New York 196S.

ALBERTO GIACOMETT]
Siirrealist Masa

ALBERTO GIACOMETTI
Sabahin Dordiinde Saray. 1932
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GINET Henri. Baslangigta Phases grubunun ey-
lemlerine katilmigtir. 1964'lerde Breton'un gev-
resindeki Siirrealistlere kangmistir. Vaktinden
once kesintiye ugrayan resimsel deneyimlerin-
de Marcel Duchamp'in etkisi ¢ok agiktir.

GIRONELLA Alberto (Mexico 1929). Bir ede-
biyat kursundan sonra 1948'de resim yapmaya
basladi. 1952'de bazi klasik vapitlarin tefsirle-
ri iizerinde gahsti. On iigiincii yiizyilla ait bir
heykel, Velazquez ve Goya’ya ait resimler bu
gahsmalar arasindadir. Sanatgi bunlardan tag-
kin bir bigimde ve analitik olarak agiklavici dii-
siinceler elde ediyordu. Ornegin Velazquez'in

ALBERTO GIRONELLA
Kralige Marianna

Kralige Marianna’s: bir resim-obje haline geliyor
(1961) ve bir pandiil. yapita simgesel bir agir-
ik veriyordu.
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GOETZ Henri (New York 1909). 1947'de dev-
rimci Sirrealist gruba iiye olan Goetz, non-fi-
giiratif bigim diinyasina fantastik ogeyi katan bir
sanatgidir. Yaptigi bu gelistirme yiiziinden Har-
tung'a ve Lirik Abstraksivona yaklagmgtir.
Mavis 1968'den sonra Vincennes Universite-
si'nde profesorlilk yapmstir.

1 Henwi Gogrz
Ofkeli Sarmal. 1947

GORKY Vosdanig Adoian, Arshile olarak bi-
linir. Sonradan Erivan'a yerlesmis bir Ermeni
ailesinin oglu olan Gorky, 1920'de ABD'ye gog
etmis ve resim dgrenimine baslamistir. Ilk ser-
gisini 1934°'te Philadelphia’da agmistir. Once Pi-
casso’'nun Ogrenciligini yapmis. daha sonra da
Miro’'nun etkisi altina girmistir. 1942°de Agnés
Magruder’le evlenmis ve mutlu, verimli bir do-
neme girmistir. Renklerindeki lirik dehsete.
ince bir gizimsel gii¢ katilir. André Breton’la
tamistigs  yil Yagayan Horozibigidir (1944)'i
yapmistir. 1945°ten sonra Sherman (Connecti-
cut)'a yerlegmis ve Nisanlanma (1947), Isturap
gibi resimler yapmistir. Ancak ecel pesini bi-
rakmamig, 1946'da stiidyosu yanmg, 1948'de
kanserden ameliyat olmus, araba kazasi gegir-
miy. hastanede yatarken karisi tarafindan ter-
kedilmis ve sonunda da kendini oldiirmiistiir.

William Seitz et Julian Levy: Arshile Gorky, New
York. 1962.

GOTZ Karl-Otto (Aachen 1914). Will Groh-
mann ve Edouard Jaguer tarafindan himaye
edilen bu Diisseldorf'lu ressam. Kobra ve Pha-
ses gruplarinin iyesidir. 1960’ta Cedrier-Paris’
te sergi agmistir. Resimlerindeki vahset nede-



niyle Lirik Abstraksiyon'la Soyut Ekspresyo-
nizm'in simrnda bir yer ahr.

GRAVEROL Jane (Briiksel 1909). Babasi Ver-
laine’in bir arkadas: olan bu kadin sanatgi. Briik-
sel’de resim 6grenimi gormiis ve André Blavier'

ARSHILE GORKY

Angajman I1. 1947

ye birlikte Temps mélés grubunu kurduktan
sonra 1949'da Siirrealistlerle tamigmistir. 1954’
ten itibaren Les Lévres nues adh yaynevi ve

gazetenin yOneticiliginde bulunmustur. Kalp
Soylerse (1961) gibi gizimleri ile Gimiislenme-
mis Ayna ya da Kalpazanlar gibi resimleri,
klasik ¢aliymalari, tam bir erotik siirle dolu olan
zevkli kolajlan vardir.

GUGGENHEIM Peggy. 1938 yilinda Londra’
da bir galeni agtiktan sonra, arkadasi Marcel
Duchamp'dan modern sanat g¢ahsmalan konu-
sunda kendisine yardimci olmasini istemigtir.
Savay sirasinda Art of This Century adh gale-
risi, Amerika'ya siginmig olan Siirrealistlerin
begeniyle tuttuklar bir gosteri yeri olmustur.
1942-45 arasinda Max Ernst’lle evli kalmistir.
1946'da Jackson Pollock'un taninmis damla-re-
sim’lerine baslamasim saglamigtir. Taninmig
ozel koleksiyonu Venedik’'te bulunmaktadir.

Hare

Bu koleksiyon 1965°te Londra'da. 1974 sonunda
ise Paris’te sergilenmistir.

HANTAI Simon (Bia. Macaristan 1922). Han-
tai'nin Paris’teki ilk sergisini Breton sunmustur
(1953). Bu sirada yaptigi resimler. 6rnegin Kol-
lektif Narsisizm, biyolojik simgecilikle dolu-
dur. Daha sonra sanatg Siirrealizmi terk etmis.
Mathieu (1975) ve Lirik Abstraksiyon'a yakin-
lagmis ve Beyuzlar (1973) gibi soyut ve kaygi
dolu “gevresel™leri yapmstir.

HARE David (New York 1917). Kendi kendini
yetistirmis bir ressamdir. Ilk sergisini 1944'de
New York'ta, Art of This Century galerisinde
agmistir. 1941°den sonra “gogaltilmis™ fotograf-
lar meydana getirmis ve VVV'in bas-yayimcili-
gim yapmistir. 1944°'te. Breton'dan ayrilan Jac-
queline Lamba'yla evlenmistir. Fotograf'tan
heykel'e donmiis ve Susanus Adam (1946). Go-
lem of Egypt gibi heykeller. daha sonra da Cro-
nus Descending (1968) gibi kolajlar ve resimler
yapmistir.

SIMON HANTAI
Kompozisyon. 1953
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SiMON HANTAI
Isimsiz. 19533

DAvVID HARE
Susamis Adam. 1946

RubpoLF HAUSNER
Adem. 1968-9




HAUSNER Rudolf (Viyana 1914). Viyana Aka-
demisi'nde sanat Ogrenimi gordiikten sonra,
onceleri Ekspresyonist bir ressam olarak yapit-
lar vermistir. Natiirmortlan ve giplaklari nede-
niyle Nazilerin 1937°de Miinih’te agtiklan “soy-
suzlagmis sanat” sergisine ahinmistir. 1962'de
Viyana'da Sirrealizm - -Giiniimiiziin Fantastik
Resmi adh bir sergi diizenleyerek, Fantastik
Realist grubun iiyeleriyle Siirrealistleri ilk kez
yiiz yiize getirmistir. Hausner, Viyana grubu-
nun’ en eskisidir ve daha sonralar Viyana ve
Hamburg Giizel Sanatlar Akademileri'nde pro-
fesorliikk yapmistir. Bu ressamin bilmeceli figiir-
lerinde, primitiflerin ve Pop Art'in izlerini gor-
mek mimkindiir. Laocoon (1968) veya Adem
(1968)'de oldugu gibi insanoglunun acih yal-
mizhg) iizerinde durmus bir sanatgidir.

HAYTER Stanley William (Londra 1901). 1934
-40 yillar1 arasinda Siirrealistlerle birlikte olan
Hayter, yapitlarina grafik otomatizm'i getirmis-
tir. Kati, ancak Ozgiir olan iislibu, abstraksiyo-
nun sinirlarmda yer alir.

STANLEY WILLIAM HAYTER

Cift. 1952

Henry

JINDRICH HEISLER
Sondiiridmiis Zamk. 1944

HEISLER Jindrich (Chrast, Cekoslovakya 1914
-Paris 1953). Toyen’in arkadas olan bu sair,
1938 dolaylarinda Cekoslavak Siirrealistleriyle
birlik olmustur. Savastan sonra Paris’e siginmig-
tir. Casemates du sommeil “gergeklestirilmis
siir”lerin bir arada bulundugu bir yapittir. Sa-
natginin kitap-objeleri (1950) ile “Siirrealist Al-
fabe” kolajlari, sozlii siirin simrlar ardinda Siir-
realizmi epeyce gelistirmis yapitlardir.

HENRY Maurice (Cambrai 1907). Grand Jeu

grubunun deneyimlerine katildiktan sonra (1928

-31) 1961 yihna kadar Siirrealist grubun bir iiye-
ety 18 i T ——

q

Maurice HENRY

Paganini’nin Anisina. 1936

si olarak kalmigtir. Anlamsizi ve olaganiistii’yii

kangtirdig) niikteli gizimleriyle taninmigtir. Pa-.

ganini’nin Amisgna adlh yapiti, sanip sarmalan-
mis bir kemandan ibarettir.
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HEROLD Jacques (Piatra, Romanya 1910).
Yaklagik 1933’lerde Paris’te tamigtig) Siirrealist-
lerin eylemlerine sik sik katilan sanatgi, 1951°
de onlan kesinlikle terketmistir. Yalmzhga yo-
nelerek deneyim kazanmay: yeglemistir. Savag
sirasinda Main a Plume grubunun iiyesi olarak
kalmig ve 1947°de (Maeght'te) Breton’'un Gran-
ds Transparents’ina ithaf olunan bir “sunak™ ser-
gilemistir. 1957°'de Maltraité de peinture adh ya-
pitim yayinlamg ve bir zamanlar Marquis de
Sade’in yasadigi Chateau Lacoste’ta sakin bir
yasam siirmiistiir. Femmoiselle, Jet'raime (1936)
ve André Breton (1971), saydam yapitlardan
olusan sanat goriisiiniin drnekleridirler.

Michel Butor: Jacques Hérold, Paris, 1964.

Patrick Waldberg: Jacques Hérold, Chicago.

HIRSCHFIELD Morris (Polonya 1872-New
York 1946). 1917'ye kadar bir ayakkabi imalat-
¢is1 olan sanatgi, resme 1939°da baglamigtir. Na-
if ve diiz ikona’lari herseyden dnce mutlu kadin
temasim isler. 1939’da Sidney Janis tarafindan

JacQues HEROLD
André Breton. 1971

JACQuEs HErOLD
La Femmoiselle. 1945

MORRri1s HIRSCHFIELD
Zebra’lar. 1942

kesfolunan sanatgl. daha sonra Siirrealistlerin
hayranhgimi kazanmig ve onlarca olaganiisti’
niin bir ustasi sayilmistir.

HIRTUM Marianne van (Namur 1935). Les in-
solites’i yayinlamiy bir sair olan Marianne van
Hirtum. André Breton’la tamigsmig ve 1959'dan
sonra Siirrealist eylemlere katilmigtir. Heykel-
lerinde biiyiisel bir nitelik vardir. Yasadigi ve
cahstigi yer Paris’tir. Gecelerini Cini miirek-
keple gizimler yaparak gegirirdi. Bu gizimlerin
kompozisyonlan titizcedir. 1959°da Cordier’de
sergi agmistir. Plastik siirleri, sanatgiya Siirre-
alizmin en noktirnal dorugundaki yeri sagla-
mistir.




MARIANNE VAN HirTUM
Isimsiz. 1973

HUGO Valentine (Boulogne-sur-Mer 1887-Paris
1968). Siisleyici helezonlariyla birlikte kullan-

VALENTINE HuGo
‘Notic for a School Path’ adli siir kitabinin
bir cildi igin hazirlanmug resimleme. 1937

Istler

dig1 akicr kompozisyonu ile arkadaslarinin port-
relerinde, etkisi 6nemli olgiidedir. 1930-36 yil-
lar1 arasinda Siirrealist grubun iiyesi olarak kal-
mistir. 17 Ocagin Riiyast (1934), sanatginin
Ozel evrenini anlatan iyi bir 6rnektir.

HUTTER Wolfgang (Viyana 1928) Viyana'da-
ki “Fantastik Realizm” ekoliiniin en etkin tem-
silcilerindendir. Erotizm’in oldukga emek har-
canan bir smgecilikle kanistigi kat1 bir iislabu
vardir. 1969'da Koln'deki Surrealismus in Eu-
ropa gosterisine katilmigtir.

ISTLER Josef (Slovakya 1919). Son derece ince
bir ¢izim iiskibu olan sanatgi, 1942 yilinda Al-
man isgali altindaki Prag'da gizli bir kurulug
olan Ra grubunun iiyesidir. Daha sonra devrim-
ci Siirrealistlerin eylemlerine katilmigtir. 1948’

JOSEF ISTLER
Vecd. 1951
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den sonra, Cekoslovakya'daki. obiir yenilikgi
sanatgilar gibi komiinist rejimin baskisi altinda
zor bir doneme girmistir. Istler'in ¢aliymalan
“Prague Spring”te yeniden aydinhga gikmig ve
abstraksiyona dogru bir gelisme egilimi goster-
mistir.

JACOBSEN Egill (Kopenhag 1910). ilk sergisi-
ni, Kobra grubuna katilmazdan once 1945'te
Kopenhag'ta agmistir. Resimleri bu grubun
Ekspresyonist egilimlerine oOrnek olusturur.

JACOBSEN Robert (Kopenhag 1912). Devrim-
ci Siirrealistlerin iiyesiyken kiregtasindan blok-
larla ¢ahsmistir. Nordik Ekspresyonizmden

gelen Siirrealist Abstraksiyon yoniinde ¢ahs-
mistir.

1957de Paris’'te birbirlerine kaynakla

ROBERT JACOBSEN
Yianli Adam

ROBERT JACOBSEN
Grishi. 1952

178

eklenmis demir pargalarindan yapih Bebekler'
ini sergilemistir. Heykelleri, daha dogrusu ma-
deni montajlari, anitsal bir deger tasir. Sanatgi-
nin Ozelligi olan mizah ve denetim altinda sid-
det. soyut bigim Ogeleriyle birlestirilmigtir. Bu
yapitlar pash ya da boyal metalle topraga bagh
bir zenginligi yapisal karakteri iginde yer yer
korumaktadir.

JEAN Marcel (La Charité-sur-Loire 1900). Mar-
cel Jean'in deneyimleri iki rastlant'min sonucu-
dur. Ilki 1933'teki Siirrealistlerle, ikincisi de
1938-45 yillan arasinda yasamis oldugu Maca-
ristan'da filozof Arpad Mezei ile ilintilidir.
Aralarinda Siirrealizmin bir tarihgesi de ol-
mak lizere Mezei ile birlikte birgok kitap yaz-
mistir. Dominguez’le birlikte (1937) kumas-
tan dekalkomaniler yapmis. frotaj-siirler ha-
zirlamig, Siirrealist yapitlar vermistir (1950).
1946'da Paris'te; 1949°da New York’ta sergi ag-
mastir.

JENE Edgar (Saarbriicken 1904). 1950 yilinda
Surrealistische Publikationen’i yayinlayan Avus-
turyali bir ressamdir. i952'de Saarbriicken'de

EDGAR JENE
Silvanna. 1954

Avrupa’daki Siirrealist Resmin geriye-doniik
sergisini agmistir (sunus: André Breton). Siir-
realist resimleri 1948’de Paris’teki Nina Daus-
set Galerisinde sergilenmisgtir.



ASGER JORN

Higbir Seye (yada

hemen hemen higbir seye)
Benzemeyen.

1967

JENNINGS Humphrey (ingiltere 1907-1950).
Bir sair, bir film yapimcisi ve bir ressam olan
Jennings, savasin hemen Oncesine kadar Siir-
realist yapitlar vermistir: Parildayan Kadin
(1934). Korudaki Ev gibi.

JOHNS Jasper (Augusta, ABD 1930). 1956'da
Rauschenberg’le birlikte Yeni Dada’min 6nci-
ligiini yapmisur. Ilk sergisini 1958'de New
York'ta agmus ve 1959-60'da Paris’te agilan
EROS Siirrealizm sergisine katilmigtir. Papier
maché, boyal bronz ve montaj seklindeki ya-
pitlari, Pop Art'in bazi belirli yonlerini dnce-
den haber vermektedir.

JOHNSON Ray (Detroit, ABD 1927) Pop Art’
in savunucularindan biri olarak kabul edilen
sanatgi, Sirmealizmden Ogrendigi siirsel oge-
den yararlanarak bu noktaya gelmistir. Elvis
Presley (1955) ve Shirley Temple (1967)'e ait
kolaj-portreleri ve Magritte’e Saygt (1962) adh
yapiti bunu agik¢a ortaya koymaktadir.

JORN Asger (Vejrum, Danimarka 1914-Colom-
bes 1973). Yaklasik 1946'da Danimarka Abs-
traksiyonu’ndan devrimci Siirrealist gruba geg-
ti. Bundan sonra Kobra akimina katildi ve daha
sonra da yon verenlerinden biri oldugu Situ-
ationist International’a katildi. Sembolizm duy-
gusunu Siirrealizme, tim g¢aligmalarinda gor-

ASGER JORN
Gok Yakin Duran Kadin. 1968
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digimiiz renkli, gizimsel dehset ifadelerini de
Ekspresyonizme borgludur. Pour la forme; éba-
uche d’'une méthodologie des arts adh kitabi
1958'de Paris’te yayinlandi. Danimarka’'da Sil-
keborg Miizesi'ni kurdu. Paris’te 1958’de Noel
Arnaud ile birlikte La Langue verte et lacuite
adh patafizik kitabim yayinladi. Caligymalarinin
kapsadig: alan ve sarsilmaz karakteri, kendisini
Avrupa Siirrealizmindeki bazi belirli egilimlerin
ustasi haline getirmistir. Alechinsky, 1960’larda
onun yolundan gitmistir.

Guy Atkins: Jorn in Scandinavia, 1930-53, Londra, 1968

KIESLER Frederick (Viyana 1896-New York
1966). Kiesler’e gore mimari, “iginde yasanila-
cak makineler yapmak” yerine “biyili bir at-
mosfer” tagmahydi. New York'taki Art of This
Century Galerisinin planlarimi gizdi ve 1947'de
Paris’teki Maeght Galerisi'nde agilan uluslar-
arasi Sirrealizm sergisini diizenledi.

KLAPHECK Conrad (Diisseldorf 1935). Bas-
langigta Ernst ve Tanguy’un etkisi altinda kalan
Klapheck, 1955’te daktilo makinesinin siirsel
ozelliklerini farketti. Phases dergisine ve Bre-

CoNmaD KLAPHECK
Isiklandirma. 1962
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ton'un gevresindekilere katildi. Breton Surre-
alisme et la peinture dergisinin son sayisinda ona
yer ayirdi (1965). Makinenin bitirilmis repre-
zantasyonuna Klapheck'in, daha ¢ok Magritte’
inkileri gagnstiran isimler vermesi, sanatgiy:
Avrupa’da Pop Art’in onciilerinden biri yapmis-
tr.

KLEE Paul (Miinchenbuchsee, Isvigre 1879
-Locarno 1940). Bir san hocasinin oglu olan Paul
Klee Bern'de ogrenim gordi ve 1898'de dip-
loma aldi. Ressam olma karanini verirken hig-
bir engelle karsilagmadi. Knirr ve Stuck’la ga-
lismak iizere Miinih’e gitti; daha sonra 1901-2’
de Italya'y: ziyaret etti. 1903-5 yillarinda yap-
tig1 oymalarn, Ekspresyonist 6zellik tasiyan fan-

PauL KLEE
Bitmemiy bir Kentin Bolumii. 1914

tastik figirlerdir. Paris’e ilk kez 1905'te gitti.
Bu sirada Fovizm yiikselme donemindeydi. Bu-
nu izleyen yil Minih’e yerlesti, evlendi ve ya-
pitlarimi sergiledi. Aile yasantisi siirdii, keman
caldi ve 1907'de Félix adim verdikleri bir oglu
oldu. Sanatgi, bu donemde mutlu bir yasanti
sirmiis ve Empresyonist-stilde resimler yap-
magtir.

Klee, 1908'de Van Gogh'u, ertesi yil da Cé-
zanne1 kesfetti. Miinih Secession ve Bern'de
yapitlarimi sergiledi. Voltaire'in Candide’ini
resimledigi Kandinsky ve Blaue Reiter grubuyla
tamisti. Bu grup “igedoniik diinya”nin digtaki
gergeklerden daha onemli olduguna inanmak-
taydr. Uyelerinden biri de miizisyen Schonberg’
di. Kandinsky yiizyihn temel sanat devrimini



PAuL KLEE
Pencere. 1919

gerceklestirmis ve resimsel abstraksiyonun dog-
masina yol agmisti. Blaue Reiter'in yonlendir-
mesiyle Klee, deneyimlerini yogunlastirdi ve
1912'de Paris'te Picasso, Delaunay ve Braque
ile tamstiktan, hele 1914’te Tunus’a bir yolculuk
yaptiktan sonra renge yoneldi. Tunus yolculu-
gundan dondiiginde Journal'ine (giinliigi)
“renk bana sahip oldu” diye yazdi. Bu sirada,
Klee resimlerinde, Kiibizmi ahsilmadik bir
serbestlik iginde yorumluyordu. Alman ordu-
sunda 1916-18 yillar1 arasinda er olarak bulun-
du; ancak resim yapmay: da sirdiirdii. Resim
-siirlerin ve evrensel manzaralarin yapildig
donem, bu yillara rastlar.

Klee 1920'den sonra iin kazanmaya bagslad:.
Miinih'te ¢ yiiz elli alti resmini sergiledi ve

PauL KLEE
Vadideki Son Koy. 1925

Klee

Gropius tarafindan Bauhaus'ta ders vermek
uzere cagrildi. Okul, Weimar'da iken ve daha
sonra da Bauhaus'un tagindigi Dessau'da on yil
sireyle dersler verdi. Amerika'daki ilk sergisi-
ni acigl, 1924 yilina rastlar. Fransa'da kendisini
ilk destekleyenler. 1925°te agtiklar bir sergi ve
1929°da birlikte yazdiklari bir kitapla (yasam
oykilerini Grohman, denemeleri ise Aragon,
Crevel. Eluard, Tzara ve digerleri yazmigti)
Siirrealistler oldu. Sanatg1 bir siire daha gez-
dikten, 1927'de Italya ve Korsika'ya. 1928'de
de Bretanya'ya ve 1929'da Misir'a gittikten
sonra 1930 yihinda New York'ta bir sergi agt
ve daha sonra Diisseldorf Giizel Sanatlar Aka-
demisi'nde gorev aldi. Nazi'ler ‘tarafindan bu
gorevine son verilmistir. Ingiltere’deki ilk ser-
gisi 1934°te agildi. 1937'de Miinih’te agilan “‘soy-
suzlagsmis sanat” sergisinin baskdselerinden
biri Klee’ye aynlmisti. Alman ydneticiler sa-
natcinin yiiz kadar yapitina el koydular. Bu olay

PauL KLEE
Yesil Aviu. 1927

ve saghk durumunun bozulmas, sanatginin Ber-
ne kentindeki son donemini golgeledi. ideogra-
fik resmin taminmis donemine giren Klee'nin
sanati, 1938'de biiyiik-boyutlardaki ¢aligma-
lar1 ve 1939'da -Melekler dizisiyle daha soyut
ve daha trajik bir nitelik kazandi.

Paul Klee'nin yazilan (Yaratici Itiraf, 1920;
Dogamin Incelenme Yollan, 1923; Pedago-
Jik Eskizler, 1925) sanatla ilgili disiinceleri-
ni yansitmaktaydi. Ona gore, “Sanat goriineni
yinelemek degil, goriinebilirlik saglamak” idi.
Caligmalarinda sanatgi *“yasayan bigim” iizerin-
de diisiinceye dalmakta ve “modelden kaliba
ge¢meye” caliymaktaydi. Sirrealistlerin hayal-
le gergegi kaynastirma bigimindeki resimsel
siir diigiincelerine, Klee'de pek rastlanmaz. An-
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PauL KLEE
Lomolarm. 1923

cak sanatgi resimde “zorlamalardan” ve “ola-
ganiistii ile hayal diinyasina uygun bir yematizm
arasindaki sentez’den sz ediyordu. Cahsmala-
rimn ve tekniklerinin asin ucunda Klee, siirsel
olanla soyut'u biiyiili bir atmosferde birlestir-
mig, bitiinlestirmigtir.

ik yapitlan olan Komedyen 11 (1904) ve Da-
gin Kotimser Alegorisi (1904). agir bir yapig-
kanhgin karanlik ifadeleriydi. Bu arada Geng
Pierrot’nun Bagsi (1912) ve Deniz Kenarnindaki
Yol gibi suluboyalar da yapti. Hammamet'ten
Motif (1914) Kumul Bitkileri (1923)’'ne kadar
Kiibizm, goriiniirde yogun bir sekilde renklendi-
rilmis halilardaki islamik bir abstraksiyonla ka-
rniymaktaydi. Orange-tinted Blue-moon Roof
(1916) gibi “evrensel manzaralar” hem geomet-
rik, hem de renkliydi. Bu donemde Dada, Zii-
rih'te girialti koparmaya baglamisti bile. Tim
yasami boyunca Klee, avant-garde’cilarin ey-
lemlerine katilmadi. Kandinsky’'le tekrardan
karsilagtigi Bauhaus'taki deneyimleriyle birlikte
sanatgimin geometrik yaklagimi bir bakima daha
da yogunlasti ve Klee, diy diinya ile iligkisini kes-
meden plastik ritm’ler bulmaya galisti. Lower
and Upper Animals’la 1919-20 yillarina ait Sart
Sihirbaz ve Yikik Koy gibi resimler, bu donemi
belirler.

Daha sonra sanatginin resimlerinde, mizahgi
bir gizimsel stille kullandig figiirler ortaya ¢ik-
t1. Azize (1921), Iki Geng Kizin Kaderi (1921),
Sganarelle\ (1922) ve Train Procession 1923),
bu ¢eysittendirler. -Yonleri gosteren oklanyla
son derece geometrik ya da “mutlak™ resim-
leri, Bauhaus doneminin baslangicina uyar.

PauL KLEE
Amorino Rosso. 1933
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PauL KLEE

Copula’da. 1931
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Bizi Evrensel Cicek Bahgesi'ne c¢ekebilmek
icin geometri’'ye bir de simgesellik ogesi ek-
lemigtir. 1925-30 arasinda *“kazima” ve pis-
kiirtme-tabancasi kullanmak gibi baz1 teknik
denemelere giristi (Pastoral, 1927 ve Sarkici-
larin Odasi, 1930). Daha sonra sanatgi kroma-
tolojik deneyimlere basladi ve diigsel bir biyu
igerisinde renkli-gahgmalar ortaya koydu. Klee’
nin 1923-24 arasinda yaptig1 resimlerdeki icat
olunan bigim zenginligi, inanilmayacak olgiide-
dir. Kiibist konstriiksiyonlar, lirik perspektifler,
bireyseller (Bilge, 1933), manzaralar (Venedik’te
kiigiik bir oda, 1933), Bozuk Yiizeyler (1930),
“atmosferik” gorintiler (Arayan Ruh, 1929)
renkli tabakalar (Pervanelerin dansi, 1923; Sato
ve Giines, 1928; Cigekte, 1934), pointillisme ve
taklit mozayikler (1930-2) ve en son olarak da
Klee’nin son donemini baglatan resim yazr’lar.

PauL KLEE

PauL KLEE Yem. 1938
Mart Cigekleri. 1926

PauL KLEE
Ezik Burunlu Portre. 1920

Gizli Yaz (1934)ten Yaz (1940)'ya kadar
piktogramlar, resim sayfas: iizerinde diizenlen-
mekteydi. Dokunakli Filizlenme, (1939), Me-
zarlik (1939) ve Alea jacta (1940)’ta oliim 6n-
sezisini gegersiz kilmayan mizahla dolu hi-
yeroglifler vardi. Paul Klee ne fikirleri, ne de




yasam bigimi agisindan Siirrealist degildi. An-
cak yirminci yiizyihn en sagirtici resim sairle-
rinden biriydi ve Siirrealistler bu nedenle onu
kendilerinden biri olarak kabul ederler.

René Crevel: Paul Klee, Paris, 1930

G. Di san Lazaro: Klee, Londra, 1957

Will Grohmann: Paul Klee, Londra, 1955

KOLAR Jiri (Provitin, Cekoslovakya 1914).
1929 yilinda Prag'taki ilk sergisinden sonra ko-
laj sanatinda g¢ok sayida kesifler yapti. Son bu-
luslarindan biri olan rolaj’larda belirli bir imge-
vi kendine dogru bastiran ve Op Art’1 animsa-
tan paralel gizgiler kullanmigtir.

KUJAWSKI Jerzy (Ostrow. Polonya 1922).
1944°te Nazi istilasina kars1 olan Varsova Ayak-
lanmasi'na katildi ve 1945°te Paris'e gitti. Bir

. Jerzy Kusawsky
Ugilincii Bogluk. 1960

Labisse

gesit Siirrealist abstraksiyona bagimh etkiler
elde etmek amaciyla raklaj’lani sistematik ola-
rak kullandi. 1947'de Paris’te agilan uluslarara-
s1 Siirrealist sergiye katildi.

LABISSE Félix (Douai 1905). 1938'de Siirrea-
listlere katilan Labisse. tamamen erotik resim-
ler yapti (Alan Post). Desnos’tan destek gor-
dii ve 1946'da Belgika'daki devrimci Siirrea-

FELiX LABISSE
Alnn Post. 1942

list gruba iiye oldu. Ancak Breton'un grubu
tarafindan 6nemsenmedi. Resimleri sanatgiyi,
gaddarca imgeler kullananlar arasinda, Mag-
ritte’e yakin bir yere getirmistir.

Robert Desnos: Félix Labisse, Paris, 1945, yeni bas-
kist 1957.

Christian Dotremont: Labisse, Briiksel, 1946.
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FELDX LABISSE
Médusine

LACAN Jaocques. Tip konusundaki tezi (Kigilik-
le olan iligkileri agisindan paranoya) (1932) ba-
sildiginda Siirrealistlerin biyiik ilgisini gekti.
Sanatgi giinimiziin Fransiz teoretik psikana-
lizinin bir onur-kigisi olmustur. Mallarmé ile
kiyaslanabilecek bir dslip kullanan Lacan, lin-
guistik’le Freud'un yetkin bir karigimm ortaya
koymugtur.

LAGARDE Robert (Béziers 1928). 1962 yilina
kadar Cezayir'de ilkokul Ogretmenligi yapan
sanatgi, 1951'deki “siyahtan alinan imgeler™ ad-
hh yapitlarinda reklaj’1 orijinal bir espriyle kul-
landi. Cok sayida Siirrealist obje ve panel yapti
(Avluya Agdan Genelev, Biz Bahgeyi Gezi-
yoruz, 1965). 1959'dan beri Siirrealistlerce
agilan tiim sergilere katilmigtir.
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ROBERT LAGARDE
Avluya Agilan Genelev. Biz Bahgeyi geziyoruz. 1965

LALOY Yves (Rennes 1920). Oncelikle bir mi-
mar olan Laloy, 1951'de Bigimsel geometriyi
fantastik figiratif ¢alijmaya sokan bir tir re-
simler yapmaya basladi. Siirrealist sergilere ka-
tildi. Breton'un kitabinda Laloy'dan soz edil-
mektedir. Sanatginin ¢aligmalan Sirrealizmin
geometrik abstraksiyonla bagdasabilecegini or-
taya koymaktadir.

_ YVEs LaLoy
Isimsiz. ¢.1950
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LAM Wifredo (Sagua-la-grande, Kiiba 1902).
Ispanya’da ogrenim gordii; 1931 yilinda kans:
ve oglu burada oldiikten sonra, 1937'de Paris’
te Picasso ile tanmigti. Zengin stili zaten olus-
mustu. Siirrealistleri 1940’ta Marsilya'da tamid
ve Kiiba'ya dondii. Malembé'den Iki Karakter'e
kadar resimlerinde bir gesit hosgoriisiiz siir var-

WIFREDO LaM
Personajes con pajaro negro. 1972

dir. Savastan sonra Paris’e dondi. 1942'deki
First Papers’ten beri tim Siirrealist sergilere
katilmaktadir.

LEHERB Helinuth (Viyana 1933). 1969’da Koln’
de agilan Swrrealismus in Europa sergisine ka-
tildi. Ideolojik agidan Paris ¢izgisinin disinda
olan bir ressamdir. Uyurgezerler (1959)'da
oldugu gibi fantastik imgeler yaratir. Bu imge-
lerde diis, noktirnal bosluga ve erotizm’e kat-
kida bulunmaktadir.

LEIRIS Michel (Paris 1901). Ozellikle Afrika
zencileri iizerinde uzmanlagmis bir etnolog olan
Leiris, Rue Blomet grubuyla ve daha sonra da
1929’a kadar Siirrealistlerle birlikte oldu. Leiris
L’Age d’Homme (1938)’un yazandir ve siirle-
rini Haut-Mal (1943) gibi kitaplarda bir araya
toplamigtir. Ressam arkadaslan ve oOzellikle Pi-
casso, Masson ve Miro iizerinde 6nemli maka-
leler yazmstir.

LE MARECHAL Jacques (Paris 1928). i1k 6n-
celeri siir yazmistir. ilk resim sergisini 1955'te
Londra’da agti. Sanatgi bagimsiz, hatta kendi
kabuguna gekilmis bir kimsedir. Son derece zen-
gin gorintiler yaratmistir: Onceleri Stalingrad
olan New York (1960) gibi.

LE ROUX Francois (Paris 1943). Kendi ken-
dini yetistirmis olan sanatgi 1970’lerde Clovis

Lesage

Trouille’i animsatan erotik goriintiiler ¢izmeye
basladi. Omegin Su Nergisleri adli yapitinda
hallusinatuar kaygilari sinirlarina, hatta sinirla-

JACQUES LE MARECHAL
Miihendis Evleri Yiyor. c.1960

rinin da Otesine gotiirmek amaciyla, aslap de-
gisikligine bagvurmustur.

LESAGE Augustin (Saint-Pierre-les-Auchel
1876-1954). ik “medyum” resmini 1911-12 ara-
sinda yapan bir madenciydi. 3m x 3m boyut-
larinda olan bu resmi yaptiktan bir siire sonra
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Lesage, kendini resme verdi (1932). Siirrealist-
ler sanatginin simetrik, baglantili ve yineleyen
imgelerle uyguladigi otomatizm gesidiyle ilgi-
lendiler. Paris'teki Insitut National, Lesage’in
otomatizmini incelemek igin deneyler yapmistir.

LESTIE Alain (Hossegor 1944). Bayonne ve
Bordeaux'da 6grenim gordiikten sonra, ilk kez
1967 Paris Bienalinde goze cgarpti. llk kisisel
sergilerini 1965 yihinda Paris, New York ve Ko-
penhag’ta agmstir. Konuya titiz bir yaklagim
vardir ve trompe l'oeil etkilerini Magritte’e borg-
ludur. Yapitlarindaki anlamsizlik, bilmece ti-
ri siirine katkida bulunur. Yitirilip yeniden bu-
lunan ayrnintilar (6rnegin [lletisim, Bolluk ve
Analik’daki gibi), sanatginin am diislerine ozel
bir melankoli kazandirmigtir.

ALAIN LESTIE
Melodram. 1973-4

ILE TOUMELIN Yahne (Paris 1923). 1955-7'de
Dokuz Megaleli Ada ve Zamamin Bigimi gibi
resimleriyle fantastik bir sembolizm uygulad: ve
Breton'un begenisini kazandi. Daha sonra stili-
ni. lirik ve non-figiratif yonde degistirdi.
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YAHNE LE TOUMELIN
Kaer Sidhi'de Son Sabah. 1957



. Liusa
Odiil ve Lotus. 1973

LJUBA Popovic Amekse L jubomir (Tuzla, Yu-
goslavya 1934). 1962'de Gakovic ve Vlickovic
gibi bir grup geng ressamla birlikte Belgrad'da
sergi agan Ljuba, geng Sirrealist kusagin hayal
giici en zengin Kkisisi oldugunu gostermistir.
Sanatginin diinyasi yumru yumru bigimlerden,
mercanlardan ve siingerlerden yapih kapali bir
evrendir ve bu resmin gorkemi, disiincelerin
karmasikhgiyla birlesmistir. Ljuba’min yapitlar
1969’da Briiksel'de agilan 6zel bir sergideki Siir-
realist yenilenme’yi vurgulayan bashca resimler
arasinda sayilmaktadir.

René de Solier: Ljuba, Paris, 1969.

LOUBCHANSKY Marcelle (Paris 1917). 1949
yilinda Paris'teki ilk sergisinden bu yana Mar-
celle Loubchansky lirik abstraksiyona dogru
bir egilim gostermistir. André Breton, onda
bir Sirrealist otomatizm duygusu buldugu igin,
Loubchansky’nin 1956 sergisine bir tanitma ya-
Z1S1 yazmsgtir.

MABILLE Pierre (1904-1952).

Siirrealizmle
1935’lerde ilgilenen Dr. Mabille, bir psikana-
list ve denemeciydi. Minotaure’daki yazilan ve
ozellikle Victor Brauner’in bagindan gegen ka-
zayla ilgili agiklamalarindan sonra, 1940'ta Mi-
roir de merveilleux adli antolojiyi kaleme alinig-
tir.

MAGRITTE René (Lessines 1898-Briiksel 1967).
Isleri koti giden bir tiiccarin oglu olan Magrit-
te, ¢ erkek kardesin en biiyigiydi. Ailesinin
bircok kent (Gilly, Chtalet, Charleroi) degis-
tirmesine karsin mutlu bir gocukluk donemi
sirdi. Arkadaslarinin, onun garip nesne ve ol-
gulara karsi erken uyanan ilgileri konusunda bir-
¢ok anilan vardir ve bu sorunla resimleri ara-
sinda baglanti kurarlar. Gilly’deki evlerinin
tizerine esirleri tagiyan bir balon digti. 1905°
lerde kiigiik bir kizla bir mezarhkta yiiriirken,
sehpasi baginda resim yapan bir ressamla kar-
silasti. On bes yasinda siddetli bir sarsinti ge-
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girdi. O zaman buna herhangi bir tepki goster-
memesi, sarsintimin ne denli giddetli olduguna
kanittir. Chatelet'de yasadiklar sira bir gece
boyunca tiim aile, kaybolan anneleri Regina
Magritte'i aradi, ancak kadin kendini Sambre
nehrine atarak intihar etmisti.

Ertesi yil Charleroi panayirinda Georgette
Berger'le karsilasti. On g yasindaki kiz onu
asin derecede biiyiiledi. Bu kizi bir siire kay-
beden sanatgi, sans eseri olarak 1920'de onu
tekrar buldu, evlendiler ve Magritte yasaminin
sonuna kadar sadakatle ona bagh kald.

Magritte iyi bir ogrenci degildi. 1915’lerde
resimle ugragirken, Britksel Giizel Sanatlar
Akademisi'ndeki kurslara devam etmek igin kol-
leji birakmigti. Ortamda Kiibizm ve Fiitiirizm
havalan esiyordu, fakat Magritte; Feuillade'in
filmlerini (Fantomas) daha ilging buldu. 1920
yih, onemli bir tarihti. Sanatgi bu tarihte Geor-
gette’le yeniden bulustu ve gelecegin Belgika’
Iv Siirrealistleri olan Goemans. Lecomte, Me-
sens ve Nougé ile tamsti. Aym yil ilk kez (bir
reprodiiksiyonunda) Chirico’yu da gordii. Chi-
rico'dan agin derecede etkilenmigti.

Bununla birlikte askerligini yapip (1921) ev-
lendikten sonra, sanatgi bir siire, bir duvar ka-
g1d1 fabrikasinda (Peters-Lacroix, Haren'de) ca-
listi ve Servranckx'la birlikte soyut resme girdi.
1925’te ilk Siirrealist calismas: olan Kayip Jo-
key'i yapti ve bu stile dort elle sarilarak bazen
bir resmi bir giinde bitirdigi oldu. Bu resimde
bir jokey. bombos bir arazide dort nala git-
mekteydi: cevrede yapraksiz agaglar vardi ve
bu agaglar da yaprak-bigiminde kesilmisti (sa-
natg1 bu konuyu 1942'deki bir guajinda yeniden
ele ald1). Bu andan itibaren Magritte’in izleye-

RENE MAGRITTE
Kayip Jokey. 1926

RENE MAGRITTE
Miinzevi Yolcunun Diigiinceleri. 1926-7

cegi yol saptanmisti. Ruh diinyasindan esinler
elde etti ve onlari soguk, serinkanh bir teknik-
le tuvale aktardi. Empresyonist doneminin di-
sinda (1940-6 yillarindaki “gimgig1” asamasi),
bu sirada asil renklerle ve Van Gogh usulii firga
galigmalanyla ilgilendi. Ayrica 1948 yilinda da
kisa bir siire (Periodé vache) belli-belirsiz bir
Empresyonist yol izlemisti. Magritte, tim ya-
sami boyunca hep o Kayip Jokey'i yaratan ku-
sursuz ressam olarak kaldi. Hayal giicii oneiriz-
min ve zekanin gesitli karigimlarina bagimh
olarak ¢ok sayida evreden gegti ve bu siralarda
bazi belirli temalarin sanatina egemen oldugu
goriildi.

1925'ten 1927'ye kadar Magritte'in gorinti-
leri garip bigimleriyle oldukga karanlhikti. Orne-
gin bir resminde, arkadan goriilen melon sapka
giymis bir adam. gece vakti kopriye dogru
yirimekteydi. Resmin 6n plaminda, adamin ar-
kasina rastlayan yerde kendi Oliisiinin imgesi
uzanmis yatmaktaydi. (Miinzevi Yolcunun Dii-
sunceleri, 1926). Biiyiik Yolculuklar’da (1926),
bigimi bozulmus agag¢ dallar, igi oyuk bacak-
lan ile bir kenar mahalle goriintisini belirle-
yen odunsu bir kadina donismekteydi. 1926
da yaptig insam sasirtan iki resmi; Saldiri Teh-
didi ve Popiiler Panorama’dir. Bunlardan bi-
rincisinde oldukga biiyiik bir tuval izerinde bil-
meceli bir sessiz film sahnesiyle karsilagmak-
taydik. Odanin iginde. sag eli cebinde olan bir
adam eski bir gramofonu, belki de salt bir sesi
dinlemekteydi. Adamin arkasinda. bir bavulun
yakinindaki ¢iplak kadin, bir divanin iizerine



serilip yatmisti. Kadin 6liydi ve agzindan kan
akmaktaydi. ‘Ancak bu sakin ve ilgisiz adam
acaba katil olabilir miydi? Ag¢ik, camsiz bir pen-
cereden ii¢ adam, merakla igeriye bakmaktay-
dilar. Geri planda sonmis volkanlarin bulun-
dugu bir manzara yer ahyordu. Resmin adimi
aldig1 tehdit eylemi, 6n planda, kapinin her iki
yaninda duran ve samgin disar1 gikmasim bek-
leyen iki adamdan kaynaklanmaktaydi. Birinin
elinde bir sopa, digerinin elindeyse bir ag var-
di. Her ikisi de sivil kiyafetli birer polis memu-
ru gibi melon sapkalar giymislerdi. Bu adamla-
rnn timi, birbirine benzeyen diigsel yiizleri ve
hareketleriyle yogun gegctigi anlasilan bir kara-
basan izlenimi vermekteydiler. Popiiler Pano-
rama’yr yorumlamak daha kolaydir; ancak bu-
nun igin super-ego, ego ve id arasindaki fark-

RENE MAGRITTE
Vesta’ya Sunulanlar. 1926

RENE MAGRITTE
Kutup Isimi. 1927

RENE MAGRITTE
Sifact. 1937
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lari bilmemiz gerekir. Bu resim iig diizeye bo-
linmistir: Yukanda deniz, yumusak bir sekil-
de kumsali kucaklamakta, ama gokyiizii goriin-
memektedir. Orta diizeyde ego, agag govdele-
rinin topraktan dimdik bir sekilde gikisiyla sim-
gelenmektedir. Bu ormana siginabilir ve goriin-
meksizin orada dolasabilirsiniz. Super-ego’nun
kumlu topragi yumusak bir humus haline gel-
mistir. Ugiincii diizeyde, siyah bir gokyiiziiniin
éniindp terkedilmis evler goriilmektedir. Bu
duzeyi bir gesit agiklik duygusuyla gorebilirsi-
niz (giinkii bu, gizleriyle birlikte id'dir). Pen-
cereler perdesiz, siyah ve goriintiisiizdiir. Baca-
dan duman ¢gtkmamaktadir.

RENE MAGR(TTE
Saldin Tehdidi. 1926

Bu terkedilmis ev temasi sanatginin diger baz
yapitlarinda da goriilebilir. Bu konu kugskusuz
sanatginin annesinin trajik bir sekilde ortadan
kaybolmasiyla ilintilidir. Ornegin Giiniimiiziin
Agiklanmasi’'nda erkeklik organimi andiran bir
parmak, kigik ve terkedilmis bir satonun yikik
bolimini gostermektedir. Zihinsel Bakis adh
resimde de ayni tema iglenmistir. Ancak terke-
dilmis ev temasinin en fazla goze garptig1 yapit
kuskusuz, Gégis’tir (1960).

Magritte ve Mesens 1925’te Oesophage adh
dergiyi cikardilar. Bu dergi ancak bir sayi1 yayin-
lanabildi ve Magritte hemen sonra Marie, jour-
nal bimensuel pour le belle jeunesse’i yayinladi.
Bu dergi 1926'da ii¢ say: ¢ikti. Bu ii¢ sayinin
alayci, Dadaist igerigi Picabia tarzinda ve Bre-
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RENE MAGRITTE
Siirekli Devinim. 1934

ton’a karsiydi. Belgikal Siirrealistler Paris gru-
buna higbir zaman boyun egmemislerdir. Belgi-
kahlarla André Breton arasindaki baglantiy:
1927°de Paul Nougé kurmustur. Magritte onun-
la ilk kez 1929'da kavga etti. 1927'de sanatg,
Briiksel'deki Centaure Galerisinde, biiyik bir
basar1 kazanmasa bile yapitlarini sergilemeye
basladi. S6z konusu galeri, sanatgiy1 bir onceki
yildan o yana desteklemis ve kendisini resme
vermesinde rol oynamugtir. Magritte Perreux
sur-Marne’a yerlesti ve yeni bir doneme girdi.
Tehdit Eden Zaman (1928), Siirekli Devinim
(1930) ve Insanlik Durumu (1934) bu doneme
ait resimlerdir. Tecaviiz adl resminde kadinin
yuiziini, govdesi iizerinde gizmistir (1934). Teh-
dit Eden Zaman'da bir iskemle, bir vantilator
ve klasik bir Veniis'iin kotirim edilmis govde-
si, bir gokyiizii hayaletini andinir bigimdedir.
Bu resimde deniz son derece sakindir. Magrit-
te’'in Yangin Merdiveni adh 'yapiinda da aym
ya da hemen hemen aym fetisist objeler, alev-
ler arasinda goriinmektedirler. Sanatginin sid-
detle reddetmesine karsin,. Astk Perspektif
(1935) gibi diger birgok yapitinda da cinsel
simgeler bulunmustur. Bu son resimdeki kapi,
olaganiisti giizellikteki bir agaci ve bos bir evi
gostermektedir. Gezginci (The Traveller, 1933)
adli resminde fetisist objeler (koltuk, govde,
trombon, uysal bir aslan ve oval ayna) gokyii-
ziindeki bir balon’a yerlestirilmistir. Magritte’
in gahymalannda ¢ogu zaman karmagik bir bag-
lam iginde kutsal konulara da rastlanmaktadir.
Psikanaliz agisindan bu, bir mutluluk ifadesidir.
Sanati konusundaki agki ve tutkusu yoniinden
Magritte, mutlu bir ressamdir. Cok zor anlarin-



da bile zarif bir sekilde, yatak odasinin bir kose-
sinde hiinerli bir gabayla ve karakteristik kiigiik
-burjuva yasamindan uzak kalarak resimlerini
yapmay siirdiirmistiir.

Zamanla sanatgimin resimlerindeki fetigist
objeler ortadan kalkmig ve bunun yerine Mag-
ritte, bagka konular1 yeniden incelemistir. Or-
negin Sirekli Devinim'de ve Insanlik Duru-
mu’nun farkh versiyonlarinda bigimleri st
-uste bindirme teknigini daha yapisal bir bigim-
de kullanmgtir. Siirekli Devinim (Araliksiz Ha-
reket)’de halterin bir giillesiyle atletin yiizi
ust-uste gelecek sekilde gizilmistir ve algilari-
mizda kararsizhga yol agmaktadir. Bu nedenle
hareketin etkilerinde de aym durum kargimiza
¢itkmaktadir. Uzerine resim ¢izilmis bir tualle
manzara resminin ist iiste gizilmesi —resim igin-
de resim— Magritte’in sanat ilkelerini aykir
sinir noktalanna gotiirerek, anlagiimasim kolay-
lagtirmakta ve gergekgi bir ressamin urkitiici
zevkini gostermektedir. Peyzaj'in Cazibesi’n-
de (1930) bir tiifegin yanindaki igi bos bir kasa
“sayfiye yeri” olarak tanimlanmakta ve siyaha
boyanmig arka planda anlamsiz bir boslugun
oniine yerlestirilmektedir.

Biyik ve soguk Magritte donemi ozellikle
verimlidir. Bu donem 1940- I'lere kadar siirmiis-
tir. Sanatginin ind, 1936 yihnda New York'ta

RENE MAGRITTE
Tecaviiz. 1945

Magritte

Julian Levy'de agilan sergiyle Atlantigin 6bir
yanina ulagmig ve 1938’de de Mesens’in Lon-
dra Galerisi'nde diizenledigi sergiyle de Mans
Denizini agmigtir.

Savas ¢iktiginda Magritte Belgika’daydi. Siir-
realistlerin hemen timi Amerika'ya gitti, an-
cak Magritte Avrupa’da kalmay: yegleyen az
sayida sanatgidan biridir. 1940-46 arasinda sa-
natci, Renoir donemini yasadi. “Diisiince res-
mi”ni Van Gogh tarzi resimler yaparak siirdiir-
meye calisti. Ne varki, bu tir Empresyonizm
bir gesit “saf resim”™ evresine yaklagmakta ve sa-
natcinin kullandig1 aslip, sonugta bir tiir abs-
traksiyona gereksinim duymaktaydi. Magritte

RENE MAGRITTE
Yatak Odasinda Felsefe. 1947

o)

Empresyonizmin “plastik miizigi"ne karst bir
tavir aldi. Onun gahstig1 alan goz ya da goziin
ruhsal yasama getirdikleriyle degil, yasamdaki
evrensel bir sagmaligi farkettiginde sersemle-
yen, kararsizlasan akil’la ilgiliydi. Ancak Liri-
sizm (1943) ve Uyurgezer (1946) gibi resimle-
rinde resimsel abstraksiyon diisiinceleriyle
amagsizcasina birlesmis durumdaydi.
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RENE MA(;
Miikemmel Gemi. 1946

RENE MAGRNTE
Biiyiik Aile. 1947

Belgika komiinist partisiyle kisa sureli bi
uyusma (1945) ve devrimci Siirrealistlerin ey-
lemlerine katilhm (1946-8). sanatginin savastan
sonra yeniden Breton'la birlesmesini 6nledi.
1947'de Maeght Galerisi'ndeki sergisi agildi-
ginda Magritte “akimin yoriingesinde dolanip
duran bir uydu olmaktan vazgegtigini” vurgu-
ladi. Bununla birlikte Alice Harikalar Ulkesin-
de (1946). Mitkemmel Gemi ve Yatak Odasin-
da Felsefe (1947) adh resimleri yapti.

Kendisinde herhangi bir ariza birakmadan
gecip giden “cizgili donem“den sonra. sanat-
¢inin zengin bir esinlenme donemine girdigi
gorilir. Agk Sarkist (1948). Bellek (alnindan
kan sizan mermerden bir bas). Ruh Ozgiirliigii
ve Alexander'in Isgileri (1950) gibi resimler bu
doneme aittirler.

Madame Recamier (1951)'de oldugu gibi canl
kigilerin seklini alan tabutlar. iki temel gorisu
orneklemektedir. Ayni 6rnekleme trompe [l'oeil
teknigini uyguladig) objelerde ve tiim resimle-
rinde goze garpar. Ornegin Ozel Giinlitk (1951)
te oldugu gibi. Bu teknik Magritte'in diiysel ha-
yallerini tartmak igin idealdir. ancak sanatgiy:
olaganiisti'niin Sirrealistleri arasina sokma-
mugtir. Sanatginin imgeleri Breton'un kendile-
rine empoze etmek istedigi “yiikselen belirti”
kategorisine nadiren girer. Chirico’nun etkisine
kargin Magritte. “dikey olarak algalan™ bir yon-



de galismigtir. Onun igin, giplak ve namuslu ka-
din hareketsiz bir objedir. Cogu zaman olagan-
isti giizel bir heykel. Ama aym zamanda da
grotesk bir Rus bebegidir. Ya da eski bir hey-
keldir. Ya da bunlarin her ikisi bir aradadir:
La Folie des Grandeurs (1960)'de oldugu gibi.
Tugla agacim. bulut kusunu, yapraklarin kusu-
nu, bacaklan kadin geri yanlar1 bahk olan ter-
sine deniz kizin1 (Kollektif Kegif, 1948) ve yii-
ziin-govdeye inmesini (Tecaviiz) disiiniin. Mag-
ritte yaratiklar1 ve egyalar alt bir diizeye in-
dirmektedir.

Bununla birlikte 1952'de yapilan ve 1958'de
yeniden ele alinan [Isiklar Imparatorlugu’'nda
oldugu gibi olaganiistii gece 1siklarimi isleyen
bir Magritte de vardir. Ay agacta isildamakta-
dir ve evin penceresi aydinhktir. Acaba ask, bu
eski ve bos evi unutmus mudur? Bu “Impara-
torluk™ Magritte’in 1952'de Knokke-le-Zoute’
deki gazino igin hazirladigi duvar resminde de
kargimiza gikmaktadir (resmin uzunlugu 72 met-
redir). Ressam burada en sevdigi temalarn yi-
nelemekte ve boylece onlar efsane diizeyine
yikseltmektedir: Kus-yapraklar, kus tasiyan
kadinlar, bir yilana doniisen bir ortagag kulesi,
gokyiiziindeki hildl ay, tersine bir deniz kizi,
kartal bagh bir buzul, alevler igerisinde bir trom-
bon, oransiz objeler (Egik Piza Kulesi’'ni des-

. RENE MAGRITTE
Buyiilii Ulke. Detay. 1952

tekleyen bir kus tilyi gibi), kurtlanmig elmalar.
kokleri pes etmis durumda bir baltay: tutan agag
kitigi, bir agag govdesinin igerisinde bos bir
ev. yatay olarak yarilmig sferik bir kemer (isim-
siz bir obje; Magritte’nin annelik simgesi). uy-
sal bir aslan ve Sifact (1937)'da oldugu gibi oyuk
vicudu yerinde bir kus kafesi yer almis olan
oturur durumda yagh bir adam (1947'de yapilan
Kurtarici adl resimde bu tersine govdenin ye-
rini, iizerinde Magritte’in ugan kus, pipo. anah-
tar ve bardak fetisleri gizili olan bir beyaz ka-
git almistir). Bu garip yash adam, giizel bir ka-
dinin saydam simgesini, agz1 belirgin ve gozle-
rini seyircinin gozlerine dikmis bulunan bir
monstrance of pearls’t tutmaktadir. Magritte’
nin hayal yasamindaki bu uzun yaz, Biiyiilii
Ulke olarak adlandiriimaktadir.

Magritte 1952-1957 yillani arasinda kendi
dergisi olan Carte d’aprés nature’i ve 1961-64
yillari arasinda da Rhétorique dergisini yayin-
ladi. Yazilarmda tekrar tekrar dondigi diisiin-
celerini agikliyordu. Resimleri psikanalitik sim-
geler degildi ve onun igin diisler, gériinen diin-
yanin canh gergekleri kadar zengin bir siir kay-
nagi olamaadi. Gazetelerinde resmini, algila-
nan gergeklerin bir gesit paralojik elestirileri ola-
rak tammlamaktaydi. Insanlik Durumu, es-
yalarin higbir zaman tam anlamiyla bize goriin-
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diikleri gibi olmadiklarimi ve bu nedenle de hig-
bir zaman olduklan gibi resmedilemiyecekle-
rini gostermektedir. Fizik degismezlikler —ve
ozellikle agirhk— Magritte tarafindan her za-
man yalanlanmigtir. Nitekim agir bir kaya ha-
vada asil durur (Pirene’lerdeki Sato, 1959). Ba-
z1 kimseler agik havada konusurlar (Sonsuz
Kegsif, 1963) ya da evlerin cephelerinde iist
iiste konmus olarak resmedilirler (Golconda
1953). Boliim ve biitiin, igeren ve igerikleri, bas-
langig ve son degisimle bagimhdir. Kafesin ige-
risinde kug yerine bir yumurta bulunabilir (Se-
cilmis lligkiler, 1933) ve yapraklardan ibaret
agaglar olabilir. Gergekte Magritte'in bilmece-
leri her zaman ¢6ziilmeksizin kalmigtir. 1961'de
yazdig1 kadanyla “sanat, mutlak bir diisiincenin
tanimlanmasidir. Bu diisiincenin anlami, aynen
diinyanin anlami gibi bilinmeksizin kahr”. Re-
simlerinde Magritte, Absurd diisiiniirlerine es-
lik etmigstir. Bu felsefe 1945-1960 arasinda Av-
rupa‘daki diisiince diinyasina egemendi.

Bir pipo resmi yapip da altina “Bu bir pipo
degildir” diye yazdiginda Magritte, acaba bir
Siirrealist midir? Resmin yalmzca imgesel ola-
rak gosterebildigi bir objenin verbal olarak in-
kar edilmesi konusunda g¢ok sey yazilmigtir. Bu
pipo igilemez. Magritte yasami kolaylastirmak
amaciyla “gergeklik ilkesi” oyununu oynamay:
reddeder. Kullandig1 gergekgi iislap, digerlerin-

RENE MAGRITTE
Pencere ve Kuka. 1925-30

den daha kolaylikla illiizyon yaratmasina ola-
nak vermistir. Daha ileriye, yalmzca giinimi-
ziin Hiperrealistleri gidebilir. Bir peynir parga-
s1 gizip de altina “Bu bir peynir pargasidir™ di-
ye yazdiginda Magritte, tiim gergek imgeleri uy-
durma olarak silmektedir. Boyle yaparak, kug-
kulanmak icin nedenlerimiz oldugunu goster-
mektedir. Siirrealizm bu gesit gergekgilik eles-
tirilerinden gok, hayali gergegin diinyasina sok-
ma c¢abalarniyla ugragmistir. Magritte 1929 yilin-
da Variétés No. 3'te ve La Révolution Surré-
aliste No. 12'de yayinlanan yapitlarinda Siirre-
alizmin esaslarina daha yakindi. Bu yapitlar-
daki sakacilik, Siirrealist oyunlar1 animsatmak-
taydi. Magritte tamimlamalarla ilgili bir oyun
oynamaktaydi. Bu oyunun en taninmig iriin-
lerinden biri, tam gerekli sekilde adlandirilmig
olan Diis Anahtar’ydi (1930). Burada akasya
adi verilen bir yumurta, ay olarak adlandirilmig
bir de kadin ayakkabisi vardi. Kar melon sapka
olarak, bir kandil tavan olarak, bos bir bardak
firtina olarak ve bir gekig de ¢6l olarak adlan-
dinlmigti. Bu tamimlamalar Siirrealist “imge”
nin Ozelliklerine uygun diismekteydi.

Onca kavgalar ve tartigmalardan sonra Mag-
ritte, Breton’la birlik oldu. 1962'de *“Bre-
ton, her zaman benim arkadagim olmustur” di-
yordu. Breton da, sanatgimin 1964’te lolas/Paris’
te agtig1 sergiye ait katalogun girig yazisin1 hazir-
ladi. Magritte’in iinii Londra, New York, Paris
ve Roma kentlerinde sergiler agtig: yil olan 1953’
ten sonra alabildigine artti. Ertesi yil Briksel’
de biiyiik bir geriye-doniik sergi diizenledi. 1956’
da da Belgika icin Guggenheim odiliini ka-
zandi. Giderek daha sik sergi agmaya basladi ve
Pop Art'in geng ressamlarni tarafindan biyiik
usta olarak kabul edildi. Charleroi'daki Giizel
Sanatlar Sarayi’nda Biiyiilii Ulke esprisinde bii-
yiitk bir duvar resmi hazirladi. Hemen tiim Siir-
realistlerin aksine sanatgi resim ve ¢izim diin-
yasindan dogmustu. Onun igin duvar resmi yap-
mak, tuval resmi yapmaktan daha zor degildi.
Kolajlarim 1930’da Geomans'ta sergiledi. Ob-
jeleri Leydi (1932) ya da Picassovari bir ad
tasiyan En Iyi Cins Bir Picasso, yahut bulut-
lara gomilmiis Gokyiizii (1943) gibi yapatlar-
di. Olimiinden kisa zaman once resimlerin-
deki degiymez temalar1 isleyen birkag heykel
deseni ¢izdi. Bunlar bronza dokiilerek 1968 yi-
linda Paris’te sergilenmistir.

Marcel Marien: Magritte, Briiksel, 1943.

Paul Nougé: René Magritte ou les images défendues,
Briiksel, 1943.

René Passeron: Magritte, Paris. yeni baski. [964.
Louis Scutenaire: Magritte, Antwerp. yeni baski, 1964.
James Thrall Soby: René Magritte, New York. 1965.
Patrick Waldberg: René Magritte, Briiksel, 1965.



MALET Léo. Bir yazar ve ressam olan Léo Ma-
let. 1934’ten sonra Siirrealistlerin eylemlerine
katildi. Ust iste konmug afisler ve tabakalarda
uyguladig: “laserasyon™ (ya da dekolaj) yonte-
mini buldu (1938). Bu yontemi 1950'de Ray-
mond Hains yeniden denemistir. Malet aligil-
madik objeler yaratti. 1938 Paris sergisinde Siir-
realist Sokak'taki yapiti, sergiyi diizenleyenler

Léo MALET
Manken. 1938

tarafindan reddolundu. Bu bir mankendi ve
mide bolimiine yerlestirilen kase igindeki kir-
miz1 balik, kabul edilemez olarak degerlen-
dirilmisti. Sanatgi bundan bagka, ayna oyun-
lariyla imgenin gogaltiip ters dondirildigi
kolaj-objeler’i de icad etmistir.

MALKINE Georges (Paris 1898-Paris 1969).
Bir gazete saticisi, gezgin, denizci, fil avcisi, ge-
mi kaptani, film oyuncusu olan sanatg1 1948'de
evlendi ve dort gocugu oldu. “Mutlak Siirrea-
lizm™ (Breton) igerisinde resim yapmaya zaman
bulmustur. Desnos'un arkadagidir ve ilk otoma-
tik donemine (1922-6) ait baz1 resimleri 1927’
de sergilemistir. New York’tan Paris’e dondii-

Marie-Laure

GEORGES MALKINE
Ikinci Gorag. 1967

giinde 1966'dan olimiine kadar yaklagik yiiz
kadar figiratif calijma yapmiy ve bunlarda
Magritte-benzeri bir aslup kullanmigtir. Yasami
diizensizliklerle doludur, fakat resimlerinde 1k
bir ¢agri duyulur.

MARIA Maria Martins olarak bilinir (Campan-
ha, Brezilya, 1900). Maria’'nin heykelleri Art
Nouveau'nun ¢iceklerinden Brezilya’'nin or-
manlarina degin uzanir. Bitkisel fantastige Ma-
ria onirizm’i getirmistir.

MARIE-LAURE Vicomtesse de Noailles olarak
bilinir. Paris’teki Sirrealizmin ilk koruyucu-
larindan Vikont Charles’in esi olan sanatgi, ha-
tin sayilir bir teknik ustahlkla resimler yapmig-
tir. Lirik abstraksiyon ¢aliymalari ashinda gor-
sel niteliktedir. Non-figiiratif oneirizm’ine or-
nek olarak da Le Gapeau gosterilebilir.

MARIE-LAURE
Le Gapeau. 1967
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Sembolik Adam. 1939 ANDRE MassoN
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MARTINI Alberto (Oderzo 1876-Milano 1954).
1905-8 yillari arasinda Edgar Allan Poe’nun 6y-
kiilerini resimleyen bu Sembolist ressam, Siirre-
alistlerle 1928'de karsilasmig ve gorsel algilama-
daki saydamliklar: belirleyen yapitlar vermigtir.

MASSON André (Balagny 1896). Koylu bir ai-
lenin ogluydu. Sekiz yagina kadar dogdugu cev-
rede yasadi. Kisa bir siire Lilles’de kalan aile,
daha sonra Briiksel'e tasindi ve Masson bura-
daki Giizel Sanatlar Akademisi'ne devam etti.
Bir ressam olarak duyularin diinyasina girisi,
James Ensor’un yapitlar1 araciigiyladir. 1912’
de Verhaeren’in onerisi iizerine, ailesi Masson’u
fresk-resim Ogrenimi igin Paris’teki Ecole des
Beaux-Arts'a gonderdi. 1914 yihinda kazandigi

bir bursla Tuscany'yi ziyaret etti, bir siire de-

Bern’de kaldi. Askere alindi ve 1917°de Che-
min des Dames'de agir yekilde yaralandi. Bir-
kag ay hastanede yattiktan sonra nekahat done-
mini gegirmek iizere Giiney Fransa’ya gitti ve
orada Soutine ile tanigti.

André Masson Dadaist galkanti konusunda
higbir sey bilmiyordu. 1922’de Paris’e gitti. Elin-
den geldigince iyi bir yasam siirdiigii bu kentte
Max Jacob. Henri Kahnweiler, Juan Gris ve
Derain ile tamsti. Bundan sonra bir bakima
akademik Kiibizme dayanan resimler yapmaya
bagladi. 1923’te Blue Blomer’deki stiidyoyu
kiraladi ve Miro, Artaud, Leiris ve Limbour
gibi sanatgilarla komsu olduktan kisa bir zaman

. ANDRE MASSON
Onemli Noktalar. 1924

ANDRE MASSON
Amfora. 1925

sonra tiimiiyle arkadashg ilerletti. Daha sonra
Aragon’la ve Doért Element adii yapitini satin
alan André Breton’la tamgti (1923). Miro’yu
Breton’a tamistirdi. Rue Blomet grubu grafik
otomatizm deneyimlerine 1923’lerde baglamis
ve kurulusundan itibaren Siirrealizmle birlik
olmustu. Bundan sonra Masson'un desenleri,
gizgileri akici ve figirleri diigsel karakterde
oldugu icin serbestlik kazandi. La Révolution
Surréaliste’i resimleyenler arasina katildi.
Masson 1925 yilinda arkadaglarimin portre-
lerini yapti ve Limbour’la Leiris'in kitaplarini
resimledi. 1923-27 yillan arasinda Denizin Ke-
narindaki Mezar, Onemli Noktalar, Burglar gi-
bi resimleri yapti. Cizimlerindeki otomatik ser-
bestligi, resimlerinin reprodiiksiyonlarini ya-
parken basarili bir sekilde gosteremedi. Daha
sonra 1927°de kum-resimlerini icad etti. Pavil-
lon de Marsan’da yaptig1 bir konugma sirasin-
da bunu nasil buldugunu anlatti: tualin tzerine
zamk dokmekte ve iizerini kumla kaplamak-
taydi. Bu isi aym yiizey iizerinde birgok kez
yineledikten sonra elde ettigi rastgele bigimleri,
oraya-buraya firga darbeleri vurarak yorumlu-
yordu. Resimsel materyel ressamin hayalinde-
ki goriintiileri akla getirmekteydi. Bunlar ge-
nellikle hayvansal yasamin agir bastigi vahsi,
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ANDRE MASSON
Tutsaklar. 1932

ANDRE MASSON
Odeon Tiyatrosunun Tavani. 1964

siddet dolu konulardi: Olii Atlar, Bir Kusu yi-
yen Atlar, Kurban edilmis Kuglar, Balik Sava-
st gibi. Masson bu arada ilk heykeli olan Mera-
morfoz’u yapti ve Sade'in Justine'ini resim-
ledi.

Ikinci Manifesto'nun yayinlandig: siralarda
Masson, Breton'un gevresi disina gikanildi. An-
cak bu onu pek etkilemedi ve sanatgi sanki hig-
bir sey olmamig gibi yapitlarimi Siirrealist ser-
gilerde sergilemeyi siirdiirdi. 1929'da Giaco-
metti ile birlikte biiyiik-boyda bazi dekorasyon-
lar hazirladi ve 1930'da pastel gahsti. Katli-
amlar dizisinin ve Mezbahalar'in gizim ve resim-
leri 1931'e rastlar. Masson yilin bir bolimini
Giiney Fransa'da gecirdi ve daha sonra 1932'de
Grasse'a yerleserek Matisse ile tamsti. {lk yap-
tig1 tiyatro dekorlari, Monte Carlo’da bir Rus
balesi (Léonide Massine) igindi.

Sanat¢i Minotaure donemine girdi. Bu dergi
1934’te kurulmustu. Masson’a ait resimlemeler
dergide basildi. Sanatgi Ispanya’y: da kesfetti.




ANDRE MASSON )
Kotii Niyetli Mucize Isgileri
Halk: Yukaridan

Tehdit Ediyor.

1964

ANDRE MASSON
Kuglann Kam




Siirrealistler

Karisiyla birlikte Andalusia ve Castille’de uzun
siireli yiiriiyiisler yaptiktan sonra Tossa de Mar/
Katalonya'ya yerlesti. Burada bocek resimleri
yapti ve 1936 yilinda ortaya ¢ikardig) Kurbanlar
dizisini hazirladi. Ispanya’da i¢ savas ¢ikinca
sanatg) Paris’e dondii ve Siirrealistlerle olan
iliskilerini yeniledi. Ispanyol I¢ Savasimin Ci-
zimleri ve Resimler, Doga Mitolojisi ve Var-
olus Mitolojisi dizileri, sanatginin bu donemde
ilgisini ¢ekmis olan konulari yansitmaktadir.
Jean-Louis Barrault ile ilk kez 1937°de karsi-
lasti; Numance igin sahne diizeni kurdu. Iki sa-
natg1 Ozellikle, savas) izleyen donemde c¢ogu
kez beraber galistilar.

1938’de Paris’te agilan uluslararas) Siirrea-
lizm sergisinde Masson igeriginde bir 6zdeyis
bulunan modelini sergiledi. 1939'da da Britanny
plajlarindan topladig1 gemi ve ugak enkazlanyla
bazi Siirrealist objeler yapti. Sanatginin, “resim-
sel-paroksizm”lerini, baz1 Suntraps’larimi ve
Yeryiizii (1939) gibi bazi yeni kum resimlerini
yaptigi donem budur. Masson, biiyilk Alman
Romantik ressamlarinin hayalden portrelerini
de yapti. 10 sonunda Marsilya’ya geldi. 1941°
de Avrupa'y: terketti. Martinik'te yeniden Bre-
ton’la karsilasti ve 1948'de yayinlanan Martinik’
li Yian Oynancis'm resimledi. Geriye-doniik
ilk sergisi 1941'de Baltimore Miizesi’nde agil-
di. Sirgiindeki Siirrealistlerin eylemlerine ka-
tild1; ancak View adh dergi yiiziinden Breton’
la tekrar kavga etti. Bu kez kesin olarak ayril-
dilar. Bu donemde yaptig1 resimler biyolojik
konulan isler: Bir Mese Yapragi Uzerinde Me-

ANDRE MAssoN
Harap Bahge. 1934
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ANDRE MASSON
Agiklarin Metamorfozu. 1938

ditasyon veya Germination (1942) gibi. Masson’
un gesitli ortamlarda gahsmasi son derece verim-
li olmustur: Cizimler, pastel’ler, heykel-objeler
gibi. Sanatg1 1945'te Fransa’ya dondii.
Paris’teki Surrealist grup kendini yenilemeye
ve bunu oOzellikle 1947°de Maeght Gaierisi'nde
agilan sergiyle ortaya koymaya gahsirken, Mas-
son da, Artaud, Barrault, Bataille ve Leiris ile
eski iligkilerini tazeledi ve Salacrou, Grémillon
ve lonesco gibi etkisini iyice duyuran Sartreh
ziyaret etmeye bagladi. Sartre'in gazetesi olan
Les temps modernes’de, kitabi Le Plaisir de Pe-

_indre’den alinma bazi bolumler yayinlandi. Bu

kitap adi, yani Resim Zevki, 6nemli bir anlam
tasiyordu. Masson, tipki Max Ernst gibi ¢ok
daha duyarl olan ve resimsel degerlerin edebi
degerlerden daha fazla 6nem tasidig1 bir cesit
resim sanatina ulasti. Daha sonra Masson, ya-
saminin en iyi donemine girdi ve 1962'den iti-
baren yaratici giiciiniin doruk noktasina eristi.
Balik Cumbigi (1962), Derisi Yizilmis Er-
kekler ve Zirhli Kadinlar (1963). gesitli Délires
Lansquenet (1963-4) ve hepsinden fazla olmak
tizere de Kéui Niyetli Mucize Isgileri Halki Yu-
kardan Tehdit Ediyor (1964), sanatginin en us-
taca yapiti olan Paris Odeon tiyatrosunun ta-
vani'na giden yolu agtilar. Burada girdaplar
olugsmustu ve yapittaki lirisizm. Cin'den ¢ok Ru-
bens’e yakindi. 1960°larin bu yapiti. spontane-
ite’den yararlanmis. ancak Siirrealist gelenek-
lerden kaginmigtir.



ANDRE MASSON
Isimsiz

ANDRE MASSON
Gecenin Yaklagimlari. 1956




ANDRE MASSON
Mewfizik Peyzaj. 1939

ikinci Diinya Savasi'min sonuna kadar Mas-
son’un ini, yalmizca Sirrealist gevrelerde ya-
yilmis durumdaydi. Daha sonra, kismen hazir-
ladig: tiyatro ve opera dekorlarinin etkisiyle bu
in daha da yayillmaya basladi. Grémillon'un
André Masson ou les quatre éléments (1959) ad-
h filmi de bunda yardimci oldu. Viyana'daki
(1958). Venedik Bienalindeki (1958), Berlin
ve Amsterdam'daki (1964), National d’Art
Moderne Miizesindeki (196S) sergiler oldukga
farkli deneymleri bir araya getirdiler ve ressam
yaslandikga, giderek daha yaratici olmaya bas-
ladi (bu, ¢ogu zaman boyledir). Masson’un ba-

ANDRE MASSON
Goethe Doga’nin Seslerini Dinliyor. 1940
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saris1 resmi kurumlar tarafindan da kabul edil-
di. 1954’te Grand Prix National des Arts’ ald
ve 1962’de de National Museums Council’in
dyeligine segildi.

Giuniimiizde Paris okulunun bir ressami olan
André Masson’a Siirrealist akim, grafik oto-
matizmin zengin verimliligini borgludur. Ayn-
ca kum resimlerinin Masson tarafindan icad
edilmis oldugunu da unutmamak gerekir. Mas-
son’'un sanati, kendini psikanalitik bir yorum-
lanmaya birakmaksizin, tablo adlarina uyan sa-
dist saplantilarda ozelligini bulur ve resim sa-
natina oneirik 6geyi getirir. Masson'un erotiz-
mi, kadin’1 dogasal gaddarhklarin kaynagna,
bdcekler, yaral kuslar ve firtinalar arasina yer-
lestirir. Rimbaud (Une Saison en enfer, 1961)
ve Sade ( La Philosophie dans le boudoir, 1961)
tarafindan yazilmig kitaplar igin yaptigi resim-
ler sanatgimin Erotik Amit’lan olarak, anlatim-
larinda “resim zevkini diigsel hayallerden daha
onemli bulan bir ressamin Siirrealist ruhun
varhgina bagh oldugunu gosteren kanitlardir.
Ernst ve Miro da aym yolu izlemislerdir. Ancak
resimdeki sirrealizm Dali, Magritte, Tanguy.
Delvaux ve Labisse, Masson gibi bigimsel bir
yontemin omeklerini veren sanatgilarin yapit-
laniyla sinirlandirilamaz. Sanatsal oneirizm yo-
lunda digerlerinden ¢ok daha ilerde bulunan
Masson, bu yolun resimde otonomi'ye giden yol
oldugunu bizlere gostermistir.

Jean Cassou: Masson, Paris, 1965.

O. Hahn: Masson, New York, 1965.

M. Leiris ve G. Limbour: André Masson and his Uni-
verse, Londra, 1947.

MATTA Roberto Matta Echaurren olarak Dbili-
nir (Santiago de Chile 1911). College of the Sac-
red Heart'ta ve Santiago Katolik Universite-
si'nde 6grenim gordiikten sonra 1931'de mimar
diplomasi aldi. Basarih bir i¢ dekorasyon fir-
masi kurdu: ancak kisa zamanda bu isi biraka-
rak Avrupa'ya gitti. Ispanya, Italya, Yugoslav-
ya, Rusya. Ingiltere ve Fransa'y1 gezdi. Ingilte-
re’de Magritte ile tamsti, Fransa'da ise Le Cor-
busier’in stildyosunda gahisti.

Matta, Gordon Onslow-Ford’la birlikte 1937
de gizime ve resme bagladi. Iki arkadag ressam
olmaya karar verdiler. Lorca'dan aldig) bir tav-
siye mektubuyla Matta, (Lorca o siralarda Is-
panyol fasistleri tarafindan vurulmustu) Dali’ye
gitti ve onun tarafindan Breton'la tamstiril-
di. Breton o zamanlar Paris’teki Gradiva Gale-
risi'ni yonetiyordu. Geng $ili'li sanatgiya arka
¢ikti ve onu grubuna tamitti. Bu. Minotaure do-
nemiydi. Matta 1938 yilinda Minotaure'da “*“Mat-
hématique sensiblearchitecture du temps™ adh
bir yazi yazdi. Gruptaki diger ressamlarla birlik-



MATTA
Tanr’'nin Yolu. 1957

te Les Chants de Maldoror'u resimledikten son-
ra, Psikolojik Morfolojiler dizisini meydana
getirecek olan biiyiik boyutlardaki resimleri yap-
maya giristi. Ingiltere’de Onslow-Ford’la bir-
likte kaldi. 1939'un baslarinda her ikisi de ABD’

ye gittiler. Aralarinda Matta'nin arkadaslari olan

Tanguy ve Kay Sage'da olmak iizere birgok
Siirrealist aym yolu izledi. Matta Breton'u res-
sam Robert Motherwell’e takdim etti. Savas si-
rasinda Siirrealizmin Amerikah ressamlar ara-
sinda ilgi gordiigi bilinmektedir. Matta'nin
sirgiindeki Sirrealistlerle birlikte yapilacak
¢ok isi vardi; View (1941)'in Ozel sayisimin ve
VVV'in ilk sayisimin (1942) ¢ikarilma hazirhk-
larina katildi. First Papers of Siirrealism ser-
gisinde Matta da vardi. VVV'in son sayisimin
(1944) kapagimi yapti. Matta’nin resim sanat,
Siirrealizmin 6zel bir saydam siirine katkida bu-
lundu. Yeryizii Bir Adamdir (1942), Mistisiz-
min Felaketleri (1942), Elminonde (1943) ve
Camci (1944, ortadan kaybolmustur) adl re-
simlerde temelsiz bir bosluk, gizgilerden olusan
bir agdan sizillen yaygin, gc bir igikla aydin-
lanmaktaydi. Marcel Duchamp’in etkisi bu do-
nemde belirgindi. 1942’de Kirk Yil Sonra Be-
karlar yapan Matta, Julien Levy Galerisin-
de satrang konulu bir sergiye katildi. Ancak
1944’te yaptigi resimlerin boyutlar1 biyiirken,
Wifredo Lam’in resimlerinden firlamiggasi-
na rahatsiz edici figiirler ortaya ¢ikmaya bas-
ladi: Eros'un Bagdondiirmesi, Mutlaktan Kag-
mak Igin (1944), How Ever (1947) gibi.

Ressam bu gelismeyi su sekilde agiklamistir:
Toplumun iginde oldugu “dehsetli kriz"i daha iyi
farketmis ve Rosenbelles (1953) ve Djamilla So-

Marna

runu (1957) (bununla 1962 Marsotto odiiliini
kazanmigtir) adh resimlerinde politik kars ¢i-
kislarimi vurgulamaya g¢alismistir. Sanayilegsen
toplumun insanhk-dig1 asinhiklan, ozellikle

ABD'deki durum; Soguk savas ve atomik angst
tehlikesi. elektrikli gereglerin, bujilerdeki tir-
nak araliklannin. pilonlarin ve aptal ya da azap
¢eken insanlarin dolanip kaldig: teller tiim ev-
reni sarmigtir. Resim (1945) adh tablosuyla Kiz-

MATTA
Soru Ag. c.1964

gin biri (1958) adh tablosu arasinda Matta’nin
cahgmalarinda bir gesit Ekspresyonizm farkedil-
mektedir. Sanatg1 goriiniirde bigimsel deneme-
lerden uzaklasmakta ve Psikolojik Morfoloji-
ler’e dogru geri doniis yapmaktadir. Diigiiniil-

MATTA
Les Croques-vie. 1974
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mesi Olanaksiz (1957) adh resimde ise egili-
min azaldig: goriilmektedir.

Yaklagik 1962’lerde sanatg, olasilikla diis ¢a-
hismalarina giren bir duygusalliga yamt olarak,
resimlerinde balgik kullanmaya bagladi. Simdi
siskahik derecesinde zayif bireylerinin suratlarn
daha da burusuk ifadeler aliyordu. Hemen son-
ra da sanatg, biiyiik epik resimlerine dondii ve
bu kez eskisne oranla ¢ok daha biiyiiklerini
yapmaya bagladi. Ornegin Eros Sapiens gibi
sekiz metre’ye-iki metre boyutlarinda resimler
yapmaktan g¢ekinmiyordu. Matta’'nmin resimle-
rinde Eros'un varhg. sanatgimin kederli ol-
maktan ¢ok, agir bash oldugunu vurgulamak-
taydi. Sanayi makinelerinin bigimleri arasinda
da giftlesen msanlara ait golgeler gormek miim-
kiindii. Ancak Matta’min tiim diinyay: igin ba-
tirmakta oldugu yesilimsi mavi su, iginde korku-
suzca yiizebileceginiz bir denizdi.

Sanatgi 1948'de ABD'yi terketti ve Sili iize-
rinden Avrupa’'ya dondii. 1950-54 arasinda Ro-
ma’'da yasadi. Daha sonra §ili ve Peru'ya bir
kez daha gittikten sonra, Paris yakinlarina yer-
lesti. 1956'da Paris'teki UNESCO Saray igin
bir duvar resmi yapti ve yeniden Giiney Ame-
rika'ya dondii (1961). Birgok kez Kiiba'ya git-

MaTTA
Buyime. 1955

ti (1963, 64, 66, 67) ve 1965’te Venezuela’h 6g-
rencilerinden bir gagn aldi. Ertesi yil Minnea-
polis Sanat Okulu’nda dersler verdi. Daha son-
ra da Bologna’daki Palazzo dei Notai igin biiyiik
bir duvar resmi yapti (1967).

Savas sirasinda ABD’de birlikte olmalarina
karsin Matta’min Breton ¢esidi Siirrealizmle
olan baglantilari, sanatg1 1948 yilinda gruptan
atildig) icin birdenbire sona erdi (bunun gergek
nedeni, kisisel bir sorundu). Matta, 1959'da
sona eren bu gikarilma kararindan etkilenmis-
ti. Bu sirada iini tim diinyaya yayildi. 1955’
te Asger Jom, Corneille ve az sayida diger Si-
tiasyonistlerle birlikte Albisola’daydi. Hemen
savay sonrasi donemdeki Siirrealist kusagin
onde gelen kisisi olan Matta, yaraticihginin do-
ruk noktasina ulagsmigti. Iginde bulundugu ev-
reni bagimszz bir ruhla islemeyi siirdiirdii. Re-
sim aracihgiyla siyasal karsi gikiglari, inanglarina
sadik Siirrealistler tarafindan uygun goriilmedi.
Matta’nin “Sosyalist Gergekgilik™ tuzagina diis-
tiigii soylenemez. Problematik bir sentezle olay-
lar kargisindaki kizginhgimi resimsel goriintii-
lerinin degismez biiyiisiiyle agiga vurmaktayd.
Uzaysal dolgunlugu ve bigimlerindeki g¢izim-
sel vahset. renklerindeki incelikle bagdasiyor-




du. Siirrealizmin ¢ok gesitli yollarla anlatmaya
cahstigi diigsel belirsizligi, sanatsal diizeyde ifa-
de edebilmek igin de yeterliydi.

MAYO Antoine Malliarakis, olarak bilinir (Port
-Said 1905). Yunanh bir muhendisle bir Fran-
s1z kizimin ogluydu. 1922’de Paris’te mimari 6g-
renimi gordii ve Modigliani, Tzara, Picabia ve
Prévert gibi sanatgilarin Montparnasse’ina sik
sik ugradi. 1927'de Desnos’la tamsti, Breton’la
olan -iligkisi sonugsuz kaldi. 1928’de Berlin'de
Crevel ile arkadas oldu ve 1929'da Paris’e ge-
lerek ilk kisisel sergisini agti. Grand Jeu'de go-
rildi. Resmi simgesel manzaralardan (My Lady,
1929) Max Ernst’inkine benzeyen fantaziler
yoniinde (Kus, 1937) gelisti. Savas sirasinda
Cannes’daydi. Burada Carné, René Clair ve
Becker’le birlikte sinema alaninda gahsti (1950).
Savagtan sonra ¢ogu kez Magritte'e ileri dere-

Giiller Giizel Oldugunda. 1951

Mavo

Cehennem Vadisinin Agiklan. 1972




Mayo
Ne Giizel bir Yaz! 1972

cede yaklasan ve oldukga agir “disiinceler”
tasiyan bir gesit resme yoneldi: Biiyilii Sessiz-
lik (1970). Sonsuz ve Siesta (1972) gibi.

MEDEK Mikulas (Cekoslovakya 1925) Yeni
Siirrealist kusagin en giigli kisiliklerinden bi-
ridir. 1948'den sonra resmi gevrelerin ve orga-
nizasyonlarin diginda galigti ve 1968 ““Prag Ayak-
lanmasi” sirasinda 6n siraya gecti. Resimleri
baslangigta kesinlikte Siirrealisttir. Zamanla
bigimsel ayrintilar igeren bir tiir dokunakh abs-
traksiyonizm yoniinde degisiklige ugramistir.

E.-L.-T. MESENS
Ormandaki Ciplak. 1959

MESENS E.-L.T. (Briiksel 1903). Bir kompozi-
tor olarak ige baslayan sanatgi. Siirrealistlere
katildiginda siir de yazmaya bagladi. Once Bel-
cika sonra da Ingiltere'de Siirrealist akimi hare-
kete gegiren kisilerden biri olarak bilinir. Mi-
notaure Sergisi (Britksel 1934). Giiniimizde
Siirrealizm adh sergi (Londra 1940) ve Surre-
alist Diversity (Londra 1945) adh sergiler hep
onun tarafindan diizenlenmistir. Cok sayida ko-
laj yapan sanatginin Poémes adh yapiti 1959’
da yayinlanmistir.

MICHAUX Henri (Namur 1899). Lointain In-
térieur (1937)'tin sairi Siirrealizmin herhangi bir
sergisine katlmadi, onlarla ilgili herhangi bir
antolojide de adina rastlanmaz. Sozciikk usta-

HENRI MICHAUX
Karakalem

hig1 ve resim (1925’te Klee ve Ernst araciigiy-
la kesfetmistir) soz konusu edildiginde Mic-
haux “i¢ model”le en fazla ugrasanlardan biri-
dir. Cizim ¢ahgmalan otomatizm’e, diger birgok
sanatgidan daha yakindir. Bunlarin timi 1965°
te Paris’te sergilenmigtir.



MIRO Joan (Barselona 1893). Bir kuyumcunun
ogluydu. Cocuklugunda resim gizdi. ancak sa-
nat ogrenimi gordiikten sonra 1910°da bazi ne-
denlerle resmi birakti. 1911°de agir sekilde has-
talandi. Ana-babasi Taragona yakinlarindaki
Montroig'ta heniiz bir giftlik almislardi, neka-
hat donemini orada gegirdi. Bu ev tiim yasami
boyunca sanatginin ¢ok sevdigi bir yer olarak
kalmigtir. 1912'de Gali Sanat Okulu’na girerek
resme baglad1 ve daha sonra birlikte birgok se-
ramik yaptiklar1 Lorens Artigas’la tamsti. Em-
presyonizm, Fovizm ve Kiibizm evrelerini gegti.
1k yillardaki resimleri daha gok Fovist karakter
tasir.

1916’da Paris’in yenilik¢i dergilerini ve ozel-
likle de Reverdy'nin Siirrealizm hakkinda ya-
zilar yazmakta oldugu Nord-Sud dergisini kes-
fetti. 1917de Barselona’da Picabia, Dadaist
dergisi 39/'i yayinladiginda, Miro bu sanatgiyi
tanidi. Bu Katalonyali ressam hayalci ve sinirli
biriydi. Dada akimi, etkilemeksizin kendisini il-
gilendirdi. Ik resim sergisini Barselona’da Del-
mau'da agti ve titizlikle islenmis gergekgi man-
zara resimleri sergiledi. Tim ilk donemi boyun-
ca-yani 1924’e kadar, kesinlikle figiiratif yonde
yapitlar verdi. 1919'da Paris’e gitti. Soyledigi-
ne gore bu kent, onu “fena halde garpmisti”.
Kendisinden bir Kendi-Portresi'ni (1919) alan
Picasso ile tamisti. Bu, iki Katalonyal arasindaki
dostlugun baslangiciydi.

1920°den itibaren sanatg1 yazlarim Montroig’
ta, kiglarini ise Paris’te gegirmeye basladi. Rue
Blomet'deki stidyosu Masson’unkinin yanin-
dayd. Paris’teki ilk sergisini 1921 yilinda Gale-

JoaN Miro
Karpit Lambas:. 1922-3

Miro

JoaN Miro
Katalonya Peyzaji. 1923-4

rie la Licorne'da agti. Bu sergi fazla basan ka-
zanamadi. Rue Blomet grubu (Artaud. Desnos.
Leiris, Limbour. Masson) otomatizm deneme-
lerine basladilar. Miro daha sonra bunu “resmin
katledilmesi” olarak adlandiracakti. Sirilmiis
Toprak (1923) adh resmiyle Miro, perspektifini
birdenbire degistirdi ve en iyi ornek olarak Kar-
pit Lambas: (1920)’'m gosterebilecegimiz bigim-
sel denemelere giristi. Bunu da bir gesit “diizlem
resmi” izledi. Sanatg1 yasami boyunca bu tarzi
uygulamigtir. Miro bunu, Paul Klee'ninkine eg
bir “resimsel-yaz1” yoniinde gelistirdi.

1924°te Aragon, Eluard ve Breton gibi Siir-
realistlerle tamgmasi, saf plastik ¢aligma sinir-
larinin Gtesinde “resimsel siir” yoniinde de iler-
lemeye karar vermesinde etken oldu. Bu do-
nemde ¢izdigi Harlequin Karnavali adh resim,
Miro’nun zemin ve arka plan olmak iizere, gift
planda dissel objeleri diizenledigini gosteren
bir 6rnektir. Resimde belki de sagda, yukarida
bir pencere vardi ve bu pencere geceye ve bir

-dagin tepesine bakmaktaydi. Pencerenin altin-

daki siyah bir daire, bir okla kesintiye ugramis-
t1. Dairenin altinda da bir gesit masa vard: ki,
tizerinde bir balk, kuslar ve daha baska gizemli
nesneler bulunmaktaydi. Masanin altinda kedi-
ler oynuyordu. Titizlikle diizenlenmis agir1 bir
diizensizlik gdze garpiyordu: sol yanda bir mer-
diven dimdik durmaktaydi, solucam-andiran
iki bigimsel 6ge resmi ortadan ikiye bolmektey-
di. Biyikh bir ay, zardan gikan bir sincap, deniz
yildizi, deniz kizlan, mizik notalari, tizerindeki
goz cukurundan size bakmakta olan tahtadan
bir top, resmin diger ogelerini olusturmaktay-
di. Miro Pastoral (1923-4) adh yapitinda da go-
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riildiigii gibi. ekonomik sikintilar igine diismiis-
tii: ancak yoniinii de se¢mis durumdaydh. Ileri de-
recede biyiileyici olarak nitelendirdigi Gaudi
mimarisine hayrandi. Diuslerine akigkan, gev-
sek bigimler. kurtguklani andiran objeler gir-

JoAN Miro
Noktiirn. 1938

JoAN Miro
Surilmiis Toprak. 1923-4

mekteydi. Miro aym zamanda mizah ogesinin
kullamilmasina da inanmaktaydi ve Breton'u ig-
rendiren bocege-benzer. oyuncagi-andinir Gge-
lerden yararlanmigti. Breton’a gore bu res-
sam “kisiligi g¢ocukluk evresinden ileri gege-
memiy olan, bu nedenlerle ayrintilardan. esit
olmayistan ve oyundan korunamayan biri” ola-
rak diinyayr gormekteydi (Genése et perspec-
tive artistiques du Surréalisme, 1941). Bununla
birlikte Breton'a resmin, otomatik yazinin giz-
gilerine ulasabilecegine inandiran da goriniir-
de Miro'ydu. Breton sanatgiyi bilyiik bir bigim
sairi olarak ancak 1958'de kabul etti.

Ernst’le birlikte Miro da, Diaghilev'in Romeo
ve Juliet'ine birlikte dekor yaptiklan igin, Sir-
realistlerin elestirilerine katlanmak zorunda
kaldi (1926). Cekisme uzun siirmedi. Bir yil
once sanatgi. Galerie Pierre’de yapitlarim ser-
gilemisti (sunug Péret tarafindan) ve 1925-1927
arasinda yaptigi diig-resimleri Siirrealizm dersi
niteligindeydi. Caligmalarimi yaptigi Villa des
Fusains. Rue Tourlaque ve Monmartre'da Arp,
Eluard. Ernst. Goemans ve Magritte ile tamg-




ti. Paul Klee'nin etkisi altina girdi ve bigimle-
rindeki arinma Michel Leiris’e. sanatgimin “uza-
y1 anlama™ diizeyine ulagtigim gosterdi. Gaze-
teli Kadin (1925) ve Bir Kusa Tas Atan Kimse-
ler (1926) adh resimler, Mavi Tryptich (1961)
ya da Mavi Leke (1973)'nin diizeyine ulagama-
mugslar, fakat karikatiire yaklagan belirli bir mi-
zah anlayigina eslik eden bir abstraksiyona ula-
san yolu belirlemislerdir.

Miro yavay yavas parasal sorunlarinin iste-
sinden geldi. Hollanda'ya gitti ve biiyiik Hollan-
da'da Ev Igleri’ni yaptiktan sonra 1929'da evlen-
di. Hayal Portreler’ini yaptigi yildi bu. Daha
sonra papiers collés’leri ve konstriiksiyonlariyla
resmin sinirlarim asti (1930). Bu yilda ini, At-
lantigi gegti ve yapitlar1 New York'taki Valen-
tine Galerisinde sergilendi. Heykeller, objeler.
sahne dekorlari, kostiimler, ortii desenleri vb.
ile sanatgi g¢aligma alanimi genisletmekteydi.
1932'de New York'ta Pierre Matisse ile anlas-
ma imzaladi. Malzeme deneyimleri masonit
(1936) ve bakir iizerine resimler yapmasina
olanak verdi. Kendisi igin yeni bir donem bas-
lamisti. Bigim diinyas: vahsete biiriindii ve deh-
set karabasanlari, fircasimin ayriimaz bir biitiinii
oldu. Ig Savagin hemen o6ncesinde, kalmakta ol-
dugu Ispanya’y: terketti ve Paris'teki Evrensel
Sergi'nin Ispanya Cumbhuriyeti Pavyonu igin
Bigme-Makinesi adli biiyiik bir duvar resmi ha-
zirladi. Bu donemde resimledigi kadinlar, sado
-Mozoistik yonleriyle Siirrealist imgelem giicii-
nin en gaddar durinleriydi: Oturan Kadin, Bir
Kadin Bagi (1938) gibi. Ubuesk canavarlarin
figiratif bir gozle olusturulmus bigimleri, ger-
cekte amblemlerdir. Psikologlar bunlar “jene-
rik hayaller” diye adlandirdilar. Bu amblem-
ler. goriiniirde Avrupa toplumunun giderek sap-
tig1 yanhs yol karsisinda, ressamin tim kizgin-
ligini disa-vurmasina yol agtilar: Ispanya savasi,
Miinih Pakti, kaba kuvvetin giriltisii, irkgilik,
s0z konusu toplumun pesine distigi ilkeler
olmaya baslamisti. Miro’'nun kadin imgesi, res-
samlarin ve sairlerin igneleyici sozlerini ve yi-
celiklerini sigelemekteydi. “Erotizm™ olarak
adlandirabilecegimiz tutumuyla Miro, sairlerin
aksine hemen tim Siirrealist ressamlarin ka-
dim sadist bir sekilde degerlendirme gelene-
gine uydu.

Savas ¢ikti. 1939'da Miro, mimar olan arkada-
s1 Nelson’la birlikte Varengeville'deydi. Burada
Braque, Queneau ve Calder’la tamsti. Baz1 oy-
malar yapti ve 1940’larda taminmis Constella-
tions (Takimyildizlar) dizisine bagladi. Bunlar
Breton’u, kendi ayrilisindan sonra Siirrealist res-
min dlmedigi konusunda inandirmig yapitlardir.
1958°'de yaymnlanan bir makalesinde (L’Oeil,
1958.s. 55 ve 1959'da P.Matisse tarafindan ya-

Miro

yinlanan Constellations'un girisinde) Breton. bu
guaj dizisi kargisindaki hayranhgint dile getirdi.
Bu dizi, aralarinda kesisen cizgisel ogelerle
ve birinden obiiriine fark olunabilen gesitleme-
lerle bir gesit diigsel siireklilik saglamakta ve
heybetli bir sanat giiciinii vurgulamaktayd. Va-
rengeville’i terkeden Miro, Ispanya’ya dondii.
Ilk defa Majorca’ya, Montroig'e daha sonra
da Barselona’ya gitti ve burada Constellations
dizisini bitirdi (1941). Bu dizi 1945’te New York’
ta sergilendi.

1941’'de New York’taki Modern Sanat Mii-
zesi, geriye-doniik ilk Miro sergisini agt.. Res-
sam, Cincinnati’deki bir dekorasyon galismasi

JoaN Miro
Bir Kadin Bagi.1938

icin iicret alana kadar (1947) ABD'ye gitmedi.
1947°de Maeght Galerisi'nde agilan Siirrealist
serginin katalogunda yer aldi; ancak 1948'e
kadar Paris'e donmedi. Kenti birakal sekiz yil
gecmisti. Geriye-doniik sergilerin ve biyik ig-
lerin egemen oldugu donem baglamigti. Cincin-
nati'deki Hilton Oteli (1947) ve Harvard Uni-
versitesi (1950) igin duvar resimleri yapti ve
Artigas’la birlikte Paris'teki UNESCO Sarayi
igin seramik bir duvar hazirladi (1959). Harvard
ve Barselona’da da seramik duvarlar yapti
(1970). Geriye-doniik sergilerin biri digerini
izledi: Bern (1949), Venedik Bienali (1954),
Briiksel, Amsterdam, Basle (1956), New York
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JoaN Miro
Gazeteli Kadin. 1925

JoaN Miro
Oturan Kadin. 1939

(1959), Paris (1962), Londra (1964), Tokyo ve
Kyoto (1966), yetmis besinci yas giinii onuruna
Saint-paul-de-Vence (1969), New York (1972
ve 1973) ve Paris (1974). Unii tiim diinyaya ya-
yilmisti.

1938'de XX¢é Siécle dergisinde “Biiyiikk bir
stiildyo diisliyorum™ adh otobiyografik bir yazi
yazdi. 1956’da arkadagi mimar J.-L. Sert, sa-
natginin dislerine giren stiidyoyu Palma’da in-
sa etti. Gergekte 1955-59 yillan arasinda Miro,
kendisini seramige ve tahta oymalara verebil-
mek igin hemen hig resim yapmadi. 1960'ta ye-
niden resim yvapmaya basladiginda beyaz bir
zemin izerine hemen her vam mavi olan tek
renkli tryptich (Mavi I, Il ve III)’ler boyad.
Diinya resim sanati Lirik Abstraksiyonun en
verimli dénemine girmisti. Tasizm ve Klein'in’
monokrom ¢ahsmalan duyulmaktaydi. Miro
bu etkilerden ve derslerden uzak kalamazd.
Ihtiyar yasina kargin bu arastirmalarin tadimi o
da tatti. Resimsel siirinde her titrlii yontemi de-
nedi. Baz: tuallerini yakti (1963), diger bazilar-
m yirtti ve deldi (1962) ve dokme objelerden
heykeller yapt1 (1967). 1964'te Maeght Vakfr
nin bahgesine bazi1 ay ve sigir heykelleri yer-
lestirdi. Bu Miize’de bir Miro salonu da vardir.

Kendisini ok erkenden diger gruplardan ayi-
ran bagimsiz ruhuna kargin, acaba Miro’yu ha-
1a Siirrealist bir ressam yapan ozellikler neler-




dir? Once gahsma yontemi gelir. Bunu anlat-
mistir (bakimz J.J. Sweeney, “Miro”, Art News
Annual, No 23. 1954, sayfa 187). Resmin temel
maddesi olduguna inandig1 bir duygu 6gesinden
baslayarak sanat¢i kendini kontrolsuz sponta-
neite'ye birakmaktadir. Daha sonra bu ilk uya-
rilara pes etmekte, onlan torpiillemekte ve unut-
maktadir. Bir giin tualin digina gikmakta, onu
yeniden kesfetmekte ve “tual iizerinde bir resim
isgisi gibi caliymakta™dir. Bu yavas ¢aligma sira-
sinda boylece kesfetmis oldugu yeni bigimler
tizerinde disiinme olanagim da bulmaktadir.
Daha birgok ressam aymsim uyguladigindan,
dogal olarak Miro’nun yontemi Ozgiin degildir.
Sanatgimin  hayal giicii yogun olan resimleri,
insanlari diis kurmaya sevk eden bir makine gibi
koyu bir diis diinyasi olusturmaz. Miro’nun
dehasi, saf abstraksiyona kadar uzanmaksizin
bigimler ve resimsel maddelere sasirtici, garip
ve rahatsiz edici bir diigsel anlam yiiklemesin-
dedir. Yani 6nemli olan, sanatginin “resimsel
sozlugi”dir.  Tukenmig-tikenen  kadinlara
(1938) ek olarak parmaklari, yaprag: andiran el

JoaN Miro
Gece Vakti Yollanm Salyangozlann Fosforlu Izlerinden
Yararlanarak Bulan Insanlar. 1940-1

JoAN Miro
Kadin Sair. 1940

ve ayaklar, ovoid sekiller (Hollanda’da Bir Ev
Igi), keskin agih liggenler, aylar ve ayciklar, kasi-
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labilen liflenyle birlikte etyiyici bitkiler, yilanh
golgeler, siyah bir noktayr merkez alan sarmallar
(Poetess, 1940’taki tema), profilden geneler (dig-
li ya da dissiz), bazen basit yarim-daire bigimin-
de izler, yildizlar, oklar, kiigiik adamlar (go-
cuklarin dislerindeki gibi) (Kadin, 1969), virgiil-
ler, basibos cizgiler (Kuslu Kompozisyon, 1971),
dikey boya tabakalarn (Olime Mahkum Olan

JoAN Miro
Seher Vakti Uyamgs. 1940-1

Adarmun Olionii, 1974) ve bir tiir gevsek me-
meler (Kadin, 1974) ya da benekli bir daireye
indirgenmis memeler de Miro'nun bigim diin-
yasi igindedirler. Tim bunlar donem donem
diizenli ya da rahat bir tutumla da kullanil-
maglardir.

Miro’'nun heykelleri ve montajlan kendisini,
Siirrealizmin en resimsel yoniinde Picasso’nun
yanina getirip koymaktadir. Siirsel Obje (1936)
ile son derece baghdir. Bir kutuya dikleme-
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sine saplanmig bir ¢atal (1929) Kadin ve Kus
adim almigtir. Sanatgimin, saplanti derecesin-
de yineleyip durdugu bir konu. 1967'deki Ka-
din adh bronz yapiti lizerinde vagina-benzeri
bir yang olan bir gesit ¢an'dir. Sanatgl her za-
man, karikatiiriin simrim asarak siirin dogdugu
noktaya ulasabilmis kisilerdendir. Uzerlerinde
titizlikle gahstigr seramikleri, gamura kars: duy-
dugu ilgiyi vurgular. Malzemeye iliskin kokleri,
bir gesit kaba arkaizm’den almig oldugu disii-
nilebilir.

Ancak acaba etiketlerin 6nemi var midir?
Bazilar1 Miro'yu soyut bir ressam olarak kabul
etmek isterler ki neden olmasin? Bu bakimdan
sanat¢i Hans Arp’tan az olmakla birlikte, onun
gibi bigcimlerine erotik ve simgesel bir yasam
vermektedir. Miro doktrin agisindan Siirre-
alist degildir. O ve onun figiirleri bize Siirre-
alizmi ammsatir. Brauner’in deyimini kullan-
mak gerekirse “resimsi-giir” (picto-poetry) Mi-

JoAN Miro
Bir Kadina Agik olan Sayilar ve Burglar. 1940-1

ro'nun yapitlarinda kargimza gikmaktadir. Ser-
best yazi'yi kullanmasi sanatgiyi, yiizyihmizin
onde gelen sairleri arasina sokmustur. Gergek-
te Miro, Paul Klee'nin yaninda bir yere sahip-
tir. Ancak Klee'nin ¢izimlerinin giilimseyen



ayrintilari, Miro'da ¢ok daha yirtici bir saka
haline dontugnektedir.

Jacques Dupin: Joan Miro, Londra, 1962.

S. Hunter: Joan Miro: His graphic work, Londra, 1959.
Jacques Lassaigne: Miro, Paris, 1963.

J. T. Soby: New York, 1959.

JoaN Miro
Kederli Yolcu. 1955

MOLINIER Pierre (Agen 1900). Eger kendi-
sine inanirsak, Molinier’in yagamindaki ig bii-
yiuk tutku “resim, kizlar ve tifekler”dir. Bun-
lardan ilk ikisinin bir arada kullammi, sanat-
ciy1 1950'den bu yana resimsel erotizmin usta-
larindan biri haline getirmistir. Biiyik Kavga
(1951). Melegin Uyanmas: (1955) ve Asik Ikiz-
ler (1962). gozleri cakmak g¢akmak sevici ka-
dinlarin saldirgan kucaklagmalarim gosterir.
Breton ve Siirrealistler bu tutkulu bagiboslu-
ga hayran kalmiglardir. Raymond Borde'un
Molinier’e adanmis olan filmi, 1966 Bordeaux
Erotizm Festivali'nde coskuyla alkiglanmigtir.

Molinier

. JoaN Miro
Tan Vakti Oniinden Pek Giizel Bir Kus Gegen
Ayisigiun Yumugsak Etkileri. 1954

PIERRE MOLINIER
Cennet Cigekleri
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MOREELS Pierre (Briiksel 1939). Paris dolay-
larinda yasar. iri tahta bloklarini dogrudan yon-
tarak gahsan bir heykeltrastir. Temalanm diis-
meditasyonundan alir: Port-Barcares plajin-
daki Totem (1970) adli yapitimin yiiksekligi yedi
metredir. Siirrealist otomatizm’in saplanti kii-

PIERRE MOREELS
Sen kimsin? 1973

melerini agiga gikardig) bir dizi erotik ¢izim de
yapmistir. Cesitli yerlerde heykelleri sergile-
nirken, bir yandan da Moreels’in bu gizimleri
1966’da Antibes’teki Les Enfers sergisine Bell-
mer ve Balthus’la birlikte katilmigtir.

MOREH Mordecai (Bagdad 1937). 1951'de fs-

rail’e gog¢ eden Moreh, Kudiis, Floransa ve Pa-
ris’te ogrenim gordiikten sonra Paris’e yerles-
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mistir. Usta bir oymacidir. Saldirgan sakalanni
evrensel bir olaganiistii duyusuyla birlestirir.
Paris’li Siirrealistlere herhangi bir sekilde bag-
I degildir; ancak garip ve fantastik olan, biraz

MORDECA] MOREH
Fransizcada Yeminler. 1971

da Chagall" andiran sanatinda asgk ve 6lim bir-
birine karigmigtir. Multi-lingual Soévgii Listesi
(1970) oneirizm’i kara mizah noktasina getir-
mistir.

René Passeron: “L’Ironie de Mordecai Moreh”, Mo-
reh katalogu Heidelberg, Kurpfalzisches Museum, 1972

MORTENSEN Richard (Kopenhag 1910) hey-
keltras Robert Jacobsen gibi Mortensen de Nor-
dik Siirrealist Abstraksiyon’dan devrimci Sir-
realizme gegmis bir sanatgidir (1946). Hayal
diinyasimi, gahgmalarinda plastik nitelikler ve
renkli semalarla anlatir. Geometrik bir ku-
sursuzlugu otomatizmin kullanilmasinda uy-
gulamak ister. Paris’te uzun zaman (1946-62)
kaldiktan sonra Danimarka'ya dénmiis ve Kons-
triktivizme yaklagmigtir.

MOTHERWELL Robert (Aberdeen, ABD
1915). Uzun siiren bir iiniversite 6greniminden
ve 1941-43 yillan arasim Meksika’da gegirdik-
ten sonra, ilk sergisini 1944'te New York’taki
Peggy Guggenheim Galerisi'nde agmigtir. Da-
ha sonra siirgiindeki Siirrealistlerle iliski kur-
mug- ve o zamanlar Soyut Ekspresyonizme ya-
kin olan resimleri canh bir esin kaynag yarat-
mistir. Motherwell daha sonra Siirrealizm ru-
hundan Lirik Abstraksiyona yonelmis bir sa-
natgidir.



ROBERT MOTHERWELL
Sirpriz ve [tham

MUZIKA Frantisek (Prag 1900). Resimleri,
ornegin Kuleler (1965)’i, anitsal ve dissel giig-
leri birlestiren yapitlardir. F. Smejkal ve 1964’

FRANTISEK MUZIKA
Tiyarro 1. 1944

3

Nouveau

ten sonra da Phases dergisi tarafindan destek-
lenmistir. Sanatci, Prag Ayaklanmasi sirasinda
taminan geng Cek sanatgilarinin en yashsidir.
1968'de Briiksel'deki Maya Galerisi'nde agi-
lan Giiniimizde Siirrealizm sergisine ve 1969’
da da Koln'deki Avrupa'da Siirrealizm sergisi-
ne katilmigtir.

NASH Paul (Londra 1889-Boscombe 1946). Sa-
vastan once Ingiliz Siirrealist grubunun faal bir
tiyesiydi. Ancak zamamn tiim usliplan ve akim-
larina degindi ya da onlarn kullandi. Bunlar ara-
sinda Konstriiktivizm de vardir.

NIEUWENHUYS Jan (Amsterdam 1922). 1948
-51 yillan arasinda Kobra grubuyla galisan bu
ressam, Paul Klee ve Brauner'in etkileri altin-
da kalarak o6zel bir gizimsel siir yaratmistir.

NOUVEAU Henri (Brazov. Romanya, 1901
-Paris 1959). Herhangi bir gruba bagh olma-
yan bu mizsyen, 1923’te soyut desenler gizdi
ve 1928 yilinda Bauhaus’ta Paul Klee ile tanisti.

HENRI NOUVEAU
Isimsiz. 1940
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Kagit iizerine yaptigi ve savasin hemen arife-
sinde sergiledigi kiigiik-boyutlu resimleri orne-
gin Kanatli Dans Adimlar: (1940), belirli bir mi-
zah anlayisn olan igren¢ canavarlan isler.

OELZE Richard (Magdeburg 1900). Weimar
Bauhaus okulunun dgrencisi (1921-6) olan Oel-
ze, Paris’e gittigi yillarda (1932 dolaylari) Max
Ernst ve Siirrealizmle tamsti. Giinlitk Isken-
celer (1934), Fernen Peyzaji (1935), Bekleyis
(1936) gibi resimleri frotajlardan ve yorum-
lanmig dekalkomonilerden yapilidir. Diissel ve
fantastik bigimlerin yapiskanca akimi arasinda
gider-gelir. Resme on yil (1936-46) ara vermesi,
in kazanmasim geciktirmistir. Isvigre ve Italya’
ya seyahat ettikten sonra Kuzey Almanya’da
yasamaya karar vermistir. 1946’da Worpswede’
de, 1962’de de Porteholz’da yerlesmistir. “I¢
model”inin gerilimli firtinalarina uyan bir gev-
reyi, bu yerlerde buldugu sanilmaktadir.

OKAMOTO Taro (Tokyo 1911). 1929-40 yilla-
n arasinda Paris’te kalan ve 1946-48 yillar1 ara-
sinda Siirrealizmle temas eden bu ressam, Abs-
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RICHARD OELZE
Tehlikeli Istek. 1936

traction-Creation grubuna mensuptur. Sonra-
lan Lirik Abstraksiyona donmiistiir. Zaman za-
man geri donisler yaptigi Siirrealist donemi,
diigsel konular1 bigimsel olarak isleyebilmek
amaciyla soyutlamaya kargi bir tutum izlemistir
(1000 El'de oldugu gibi).

ONSLOW-FORD Gordon (Wendover, Bucks,
1912). 1937'de tamistig1 Matta ile birlikte resme
baslamig ve Siirrealistlerle tamigmistir. Paris,
Londra, New York gibi kentlerdeki etkinlikler-
den sonra, 194 1'de Meksika'ya gitmistir. Dyn
(Paalen) dergisine katilmig ve daha sonra Lirik
Abstraksiyonizm yoniinde ilerleyebilmek igin
Siirrealizmi tiimiyle terketmistir.

OPPENHEIM Meret (Berlin 1913). Siirrealist
obje yaraticilarinin 6n sirasinda yer alan bir
ressam ve heykeltrastir. 1931°’de Paris’e gitmis
ve o siralar Siirrealist doneminde olan Giaco-
metti'yle tamgmistir. Kiirkle Kapli Fincan ve Ta-
bag: adli yapiti Fantastik Sanat’tan beri birgok
sergide gosterilmistir. Dada, Sembolizm sergisi,
New York, 1936. Benim Yoneticim, Miss Garde-



MERET OPPENHEIM
Kiirkle Kapl
Fincan ve Tabag:. 1936

GEORGES PAPAZOFF
Cift. 1928

Paalen

nia ve Sincap gibi yapitlari hayal giiciiyle ¢ahs-
malarnim siidiirdiigiiniin  kamtlaridir.  1929'da
Paris-Cordier’de agilan uluslararasi EROS ser-
gisinde diizenledigi “Cannibal Feast”. bunun
bir diger kanitidir.

PAALEN Wolfgang (Viyana 1905 - Meksika
1959). Resme geng yasta baglamigtir. Sanat 6g-
renimini Miinih'te gordiikten sonra, kisa bir
“kikladik™ donemi izleyen siire sonunda Paris’e
gitmis ve 1934'te Abstraction-Creation gru-
buyla birlikte sergi agmigtir. Kisa zaman sonra
Siirrealizme donmiis ve resimlerini 1936'da
Pierre'de sergilemistir. Paalen bulamk etkiler
yaratan “fumaj™ icad etmigstir. Yorumlanmig
otomatizm'i kullanmasi, Cocuklugumun Tote-
mik Peyzaji (1937) ve Satiirn Prenslerinin Sa-
vast gibi onemli fantastik goriintiiler olustur-




Siirrealistler

WOLFGANG PAALEN
Saturn 111 Prenslerinin Savagt. 1937

masiyla sonuglanmistir. Eklemli Bulut'u, siin-
gerlerden yapili bir semsiyedir. 1939'da Mek-
sika'ya siirgiin gonderilmis ve 1940'ta sair Cé-
sar Moro ile birlikte uluslararas) bir Siirrealist

WOLFGANG PAALEN
Gelecegin Atast Olacak Kimseler. 1947

-
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sergi diizenlemistir. Ancak 1941'de Siirreanzini
terketmistir. Daha sonra Paalen, Dyn dergisini
cgikarmig (1940-4) ve Dynaton akimim bagslat-
mistir. Kolumbiya-6ncesi sanatin diigsel kulla-m
mimiyla modern bilimin disiinsel kullammim
“plastik bir kozmogoni™ igerisinde birlestirme-
ye ¢calismistir. Form and Sense adh kitab (Ingi-
lizce olarak) 1945°te basilmigtir. Sanatgi 1952’
de Paris’e donerek Siirrealizmle olan iliskile-
rini yenilemis ve onemli lirik yapitlar vermig-m
tir. Bunlar en son olarak 1958'de Meksika’da
sergilenmistir.

PAPAZOFF Georges (Yambol, Bulgaristan
1894-Vence, Fransa 1972). Ogrenim gormek
icin Bulgaristan disina ¢ikan sanatgi, onceleri
mimar olmak istemistir. Prag ve Miinih arasin-
da (1918) gegen siirede, istekleri agikhik kazan-
mig ve ressam olma egilimi kesinlesmigtir. 1924
te Paris’e gelmezden once Viyana, Cenevre ve
Berlin'de bir siire dolagmistir. Kisa zamanda
Siirrealistlerle tamsmis ve onlarnin sergilerine
katilmigtir. Bu zamanda sanatgi, daha sonra-
lar1 “Soyut Siirrealizm™ adi verilecek olan go-
rislere sadik kalmig, yaptigi kum resimleriyle
1929'da dikkat gekmistir. Bagimsiz bir yasam
sirme huyu, herhangi bir gruba gercekten ka-
tilmasina engel olmustur. Kisa bir siire igin re-
sim yapmay) biraktiginda iinii, hem ABD'de

GEORGES PAPAZOFF
Gladyatorler 11. 1957

hem de Avrupa'da aymi zamanda agilan sergi-
leri nedeniyle iyice artmistir. Derain’in bir ar-
kadagidir ve onun olimiinden sonra 1933'te
Vence'da kendini emekliye ayirmistir. Resim-
lerindeki lirik meditasyonu Rolf de Maré ve



Henri-Pierre Roché gibi sadik dostlarimin des-
tegiyle olene dek siirdiirmistir.

PARENT Mimi (Montreal 1924). Aralarinda
nakis isi de olmak iizere gok sayida teknigi kul-
lanarak lirik sanatin simirlarim genigleten sanat-
¢1, sair Jean Benoit'la evlenmis ve 1947'den bu
yana Paris’te yasamaya baslamigtir. 1959'da

B Mimi PARENT
Ogleden Sonra Cayimiz, Miss. 1966

Cordier’de agilan Siirrealist EROS sergisinden
sonra Siirrealistlerle birlikte ¢ahsmigtir. Bu ser-
gide Fetisizm Mahzeni'ni diizenlemisti. Arala-
rinda Ogleden Sonra Cayimiz, Miss (1966) gi-
bileri de bulunan ¢ok sayida obje yaratmistir.

PEDERSEN Carl-Henning (Kopenhag 1913).
Resme yirmi yaslarindayken baslayan ve kendi
kendini yetistirmis olan bir sanatgidir. Kopen-
hag'daki Linien grubuna katilmigtir. O zamanda
denemeleri soyut nitelikte idi; ancak Ekspres-
yonizmin etkisinde kalmistir. Richard Morten-
sen ve Ejler Bile ile birlikte Kandinsky ve Klee’
ye hayran oldu, bu yoldan Miro, Picasso ve
Siirrealizme yaklasti. 1939°da Fransa'ya gitti.
1940-45 arasinda Bile ve Jorn'la birlikte Hel-
hesten (Cehennem ati) adh Danimarka grubu-
nun iiyesiydi. Savastan sonra iinii yayilan sa-
natqi, Laponya (1946), Izlanda ve Hollanda
(1948), Yunanistan ve Italya (1951), Girit (1957),
Tirkiye (1959), Seylan, Hindistan, Nepal (1960)
gibi yerleri gezdi. 1949'daki Kobra sergisinin
katalogunda admna rastlanmir. Geriye-doniik ilk

Penrose

CARL-HENNING PEDERSEN
Denizde Seyreden Mavi Bir Gemiyle
Birlikte Ilahi Cift. 1966

sergisini 1950'de Kopenhag'ta agti. Pedersen
giiglii bir fica kullammina sahiptir ve renkler-
den hakkiyla yararlanmasim bilir. Bu yiizden
resim-gsiirin resme en yakin yolunda bulunan
Klee. Jorn ve Alechinsky arasinda bir yer ahr.
Kullanilan deyimlerden higbiri onu yeterince
tanimlayamasa da, sanatgi Ekspresyonist, Abs-
traksiyonist ve Siirrealisttir.

Christian Dotremont: Carl-Henning Pedersen, Ko-
penhag, 1950,

PEDRO Anwnio (Cape Verde Adalar, 1900).
1934'te Paris’e gitti ve Dali’nin izinden yiiriidii.
1942'de Lizbon'da Variante adh dergiyi gikar-
di; 1943-45 yillan arasinda Ingiltere’de yasadi.
Ug yil sonra 1947'de bir Portekiz Siirrealist gru-
bunu kurduktan sonra resmi birakti.

PENROSE Roland (Londra 1900). Max Ernst’
in, Eluard’in ve Picasso’nun arkadas olan res-
sam ve kolkeksiyoncu Penrose, esi Valentine
ve Mesens ile birlikte 1936 yihnda Londra’
da uluslararasi bir Siirrealizm sergisi diizenledi.
Penrose’un sanati Ernst’'in etkisi altindaydi.
Kartpostallardan 6zgiin kolajlar (Gergek Kadin,
1938) ve siirrealist objeler (Kaptan Cook’un
Son Yolculugu, 1936) yapti. Picasso. Ingiltere’
de kazandig iiniin biiyiikk bolimiini Penrose’a
borgludur.
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CARL-HENNING PEDERSEN
Diinya ve Cennet. 1973

JULES PERAHIM
Dokunulacak Obje. 1974




PERAHIM Jules (Biikres. 1914). Brauner ve
Hérold gibi Perahim de 1930-33 yillari arasinda
Romanya avant-garde dergileri olan Unu ve Al-
ge'yi gikaranlar arasindaydi. Antiprophet (1930)
ve Makineli Tiifek (1932). bir bolim Magritte’
lere son derece yakin olan yapitlardir. 1933-69
villar1 arasinda sanatgi bircok sahne diizeni ha-
zirladi ve kitap resimledi. New York, Paris. Mi-
lano. Tel-Aviv ve Moskova'da sergiler agti.
1969'dan beri Paris’tedir ve Erotik Bumerang
(1969)’1a Yarin Sabah (1970) adh yapitlara hay-
li digsel bir nitelik kazandiran fantastik imgele-
re donmiigtiir.

PERET Benjamin(Rézé 1899-Paris 1959). L'Im-
mortelle Maladie (1924)'nin sairi serkeslikten
hoslanirdi ve on alti yasindan sonra bu tarzda
bir yasam siirdii. 1926'da komiinist partisine
tiye oldu ve kisa zamanda Trogki'nin yaninda
yer aldi. Yikici eylemlerinden otiri 1931'de
Brezilya'dan simir disi edildi. Daha sonra Ispan-
ya Cumbhuriyeti'ni savunmaya girigen anarsist-
lere katildi. 1939'da yakalandi ve hapsedildi.
1941'de Meksika'ya siirgiin edildi. Savastan
sonra Fransa'ya dondigiinde Siirrealizmin tim
kuruculari arasinda. saldirgan polemiklerle li-
risizmi bir arada en iyi yogurabilenlerden bi-
riydi.

PICABIA Francis Martinez de, Francis olarak
bilinir (Paris 1878-Paris 1953). Kiibal bir dip-
lomatin ogluydu. Yetiskinlik ¢aginda Paris
Okuluna hayran kaldi. “Orfeus’a benzeyen”
doneminden sonra (1907) kendisini non-figiira-
tif resme ilk adayan kimse oldu. Kauguk (1909)
ve daha sonra da Udnie, Catch as Catch Can
(1912) gibi resimler yapti. Savas sirasinda Gab-
rielle Buffet ve. Duchamp’la birlikte ABD'dey-

FRANCIS PICABIA
Kauguk. 1909

Picabia

FRANCIS PICABIA
Udnie. 1913

FRANCIS PICABIA
Craccae. ¢.1927
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FRrRANCIS PiCABIA
Simdi ve Sonm.
1946

FraNncis PicaBia
Karnaval. 1924

di. Pre-Dadaist bir dergi olan 29/'in yayinlan-
dig) yillardi ve makine donemiydi. Picabia daha
sonra Barselona’ya gitti ve gikardigi dergi 29/,
1917 yihnda 3917 oldu. Dergiyi 1924 yilina kadar
cikarmayi sirdiirdii. Bu sirada Tzara'yla tamisti
ve birlikte Dada’y: Paris’e de getirdiler. Picabia
mekanist resimleriyle Salon d’Automne’u sarsti.
1921'de Breton'dan ve Littérature grubundan
ayrildi. René Clair’in, senaryosu Picabia tara-
findan yazihmis olan bir filmindeki bale. Siir-
realist akim kuran genglerin rastgele davra-
mglar karsisinda kalmasina yol agiyordu. Pi-
cabia Provence'taki satosuna g¢ekildi. yatiy-
la hayatin zevkini gikardi ve 1927'de ‘“trans-
parans’lar” donemine girdi. o arada Palyago-
lar, Hera. Craccae gibi resimler yapti. 1939'da



Picasso

Olga Mohler’le birlikte Golfe-Juan’a gitti ve sa-
vas sirasinda daha onceki gosterisli yagsaminin
can sikintisim gidermek igin ticari amagla gip-
lak resimler yapti. 1949°'da Drouin’de agtigi Elli
Zevk Yili adh geriye-doniik sergi, Paris’li geng
ressamlarin dikkatini g¢ekti ve sanatgi, onlarca
(tipk1 Marcel Duchamp gibi) sanati din olarak
kabul edenlerin karsisina gikan 6nemli bir us-
ta olarak kabul edildi.

Georges Ribemont-Dessaignes: Picabia et transparan-
ce (P. Waldberg'le birlikte, Paris, 1961).

Michel Sanouillet: Picabia et 391, Paris 1965.

PICASSO-Pablo Ruiz, Pablo olarak bilinir (Ma-
laga 1881-Mougins 1973). On yasina gelen og-
lundaki olaganiistii yetenegi farkettigi zaman

FRrRANCis PicaBia
Palyagolar. 1925-8

ona kendi resim gereglerini veren bir resim 6g-
retmeninin ogluydu. Pablo Picasso (annesinin
adim kabullenmigsti) 1895°'te ailesiyle birlikte
Barselona'ya gitti ve buradaki Giizel Sanatlar
Okulu’'na girdi. On yedi yasindayken 6nemli
bir rahatsizlik nedeniyle Horta de Ebro’da bir-
kag ay kaldi. Daha sonra Barselona'daki avant
-garde gevrelere karigti. Paris’e ilk kez 1900’de
gitti.

1904'te Bateau-lavoir, Rue de Ravignan,
Monmartre, Paris adresinde kalmaktaydi. Apol-
linaire ve gevresiyle bu ara tamigti. Picasso’nun
ilk donemleri olan Mavi Doénem (1900-5) ve
Pembe Donem’i izleyen siirede yaptigi (1905-6).
Avignon’lu Kizlar (1907) adli resmi. ona bir-
denbire iin kazandirdi. Kiibizm akimi. yiizyi-
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lin anahtar gorevini iistlenen bu resminden
kaynaklanacakti.

Tim yasami boyunca Picasso. resmin en ileri
olanaklanyla deneyim sahibi olabilme firsatini
buldu. Biz burada sanatgimin Siirrealistlerle

olan ve ii¢ ayr1 yon halinde inceleyebilecegimiz
iligkilerinden s6z edecegiz. Oncelikle Picasso.
Siirrealizmin Onciilerinden biridir. Bu gergek.
akimin baslaticilari tarafindan da kabul edilmis-
tir. Fazladan 1925-37 arasinda yaptigi bazi re-

PasLo Plc;\sso
Plaj Oyunu.1933

simler de, onun bir Siirrealist oldugunu diisiin-
diirebilir. Tiim resimlerinde resimsel niteliklerin
diisiince iletimlerinden daha ¢ok Oonem tasidigi

PaBLO Picasso
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Ekspresyonist degerler bulunmasina karsin, bu
yapitlar sonuna dek siddet, mizah ve diisel 6zel-
likle tagir. Bilindigi gibi bunlanin tgi de Siir-
realizmin temel 6zellikleri arasindadir.
Sanatgimin iniinden siyasal yararlar sagla-
mayi diisiinmezden 6nce bile Breton, Picasso’
ya karsi asin sevgi ve hayranlik beslemigstir. Le
Surréalisme et la peinture’de “*Su an iginde bu-
lundugumuz durum, bu adami tamyamamis ol-
saydik ¢ok daha geg elde edilebilir ya da hig
elde edilemezdi™ diye yazmakta ve soyle devam
etmektedir: “...Eger Siirrealizm izlenmesi ge-
reken bir yol ¢izecekse bu yol. Picasso’nun git-
mis oldugu ve gidecegi yol olmahdir”. Bu deyis-
ler 1925’e aittir ve Breton’'u ovmekte oldugu
kimse. savas-Oncesi donemde Apollinaire’in ar-
kadasi olan Picasso’dur. Kiibizm matematiksel
agisiyla Siirrealist ruhla ilintisizdir. Ancak is so-
ru sormaya gelince, bagina buyruk davranislar
ve kuskusu nedeniyle Siirrealizmin temeliyle
yakindan ilgilidir. Kiibizmin 1911'de Ulusal
Meclis'te bir kizginlik seline yol agtigim ve Kii
bist ressamlarin “koti kisiler” olarak kabul edil-
digini unutmamaliyiz. Tim bunlar geng Siirrea-
listlerin hoslandiklar1 seylerdi. Picasso, Apolli-

PaBLO P1cASsO
Kompozisyon. 1933

naire’in Siurrealist drami olan Mamelles de Ti-
résias’in sahne dekorlarim hazirladi (1917). Pa-
rade panosu (Cocteau, Satie, 1917) Siirrealist
acidan mitkkemmel, “gilgincasina™ bir galismaydi
ve herhangi bir Kiibist nitelik de tagimiyordu.
Mercure balesi igin hazirlanan perde gibi (Satie
ve Massine’in bir balesi, 1924), bu ¢aliyma da
Siirrealistler tarafindan son derece begenildi.
1913’te Kiibizmle aym diizeyde olan Picasso,
gercegin diissel gevirisi konusunda bir obje-der-



PaBLO Picasso
Dans. 1925

PaBLO Picasso
Plajda Oturan Yiziici. 1929
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PaBLO Picasso

Minotauromachia (Minos’un Bogasimin Giiregi). 1935

si verdigi Kombinezonlu Kadini yapti. Eluard
ve Breton bu resmi diis-meditasyonu konusun-
da kigkirtici bir etken olarak kabul ettiler. Re-
simdeki kadinin sarkik, sivri memleri, liggenler
ve yamuk'lar bigiminde birlestirilmis ¢ivilerle
tutturulmustu ve bir sandalyenin kollan arasin-
dan disiiyor gibiydi. Karmakangik saglar, di-
zensiz giysiler ve bir gazete. kadimin kor port-
resine mizah ve gergekgilik vermekteydi. Picas-
so aym yonde daha da ¢ok ilerleyecekti.

Alfred Barr’a bakilirsa, Picasso insan govde-
sinin giizelligini Diaghilev’le yaptig isbirligi so-

PABLO Picasso
Oyuncak Kayikla Oynayan Kiz Gocuklan. 1937
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‘nucu ogrenmistir-dansgi Olga Kokhlova ile ev-

lenmesi ve “période duchesse™inin toplumsal
basarisi sanatgiya bu diinyayr agmisti. Ilk sa-
vastan sonra Dinard dénemindeki g¢alismalarin-
da yalmz konsantrasyonlarina geri dondii. Bo-
isgeloup’ta bir gesit karabasan Ekspresyonizmi
uyguladi. Ug Dansgi adh.biyiikk resmi (1925),
baz elestiricilere gore bu donemin baglangicim
belirlemektedir. Gergekte, portre’nin iri doga-
sim1 vurgulamak igin resimsel ritme alding edil-
meyen Koltukta Uyuyan Kadin (1927) adh re-
sim, Picasso’'nun en dehgsetli manifesto’sudur.
Plajdaki Figiirler (1931) adh resimde kadinsi
gizgiler, kabuklulara 6zgii bigimsel bir gabayla
kanstinlmistr. Tas Atan Kadin (1931) bir hey-
kelin sert niteligine sahiptir. Top Oyanayan Y-
kanan Kadinlar (Boisgeloup, 1932) adli resim ise
canavarlarin hareketleri agisindan Max Ernst’i
animsatmaktadir. Kadin Bagi (1932) gibisinden
heykellerde ve ¢ok sayida gizimde aym vurgu-
lamay: goriiriiz (Carmiha Gerilme, 1932). Bir
sonraki yil Picasso, Sirrealist Kompozisyon
(1933) adimi verdigi tabloyu yaparak Siirrealist-
lerle olan beraberligini kamtladi. Bunda insan
-sandalye, yumusak merdiven gibi birgok tipik
motifi bir araya toplamigti. Eldiven Konstriik-
siyonu (1930) ve Kelebek Kompozisyonu (1934)
gibi Breton'dan ovgiiler kazanan montajlar (Pi-
casso in his element, 1933-Le Surréalisme et la
peinture) gergekte, “imge 15181”mn giktig1 oge-
lerle bir sans eseri rastlagmasimin sonucudur.

Picasso kesinlikle Siirrealist bir ¢aligma olan
Yarali Boga, At ve Ciplak Kadin adh resmi



(1934) Boisgeloup stiidyosunda yapti. Tersine
¢iplakla vahsi kisrak, Minotaur temasiyla bir-
lestirilmislerdi. Bu tema o zaman ortaya g¢ikti
ve Guernica (1937) yapilana kadar sanatginin
akhndan ¢ikmadi.

Siirrealist anlayig, hayali bigimlere (mitlere)
onem verdigine bakarak Minotaur (ya da Mi-
notauros) doneminin, hakh olarak kendi do6-
nemi oldugunu ileri siirebilir. Picasso’nun ta-
uromachia (boga giiresleri)’lerinin ispanyol
oldugundan ¢ok daha fazla Siirrealizme ait
oldugunu belirtebilir. Minotaur donemi, Mino-
taur gazetesinin ilk sayisinin kapagina oldukga
arkadas canhsi bir Minotaur koyan Picasso ta-
rafindan belirlenmigstir (1933). “Vollard Suite”
olarak bilinen taminmis akuatint dizisinde (1933
-1937) Minotaur, 6ncelikle duygulu ve sakin bir
sekilde putperesttir. Daha sonra arena’da ya-
ralandiginda efsanelesmis akibetine ugrar. Son
olarak, en son dort levhada kor bir Odipus
olur ve lzuntisini belirtir. 1935°te yapilan bir
oyma olan Minotauromachia (Minos’un Boga-
simin Giiresi), sanatginin bu efsane tzerindeki
diistincelerini belirtir: Kiigik bir kiz elinde,
yanmakta olan ve gerideki yaralh kisragin sirtin-
da soluyan kadim gosteren bir kandil tutmakta-

PaBLO Picasso
Sanatgirun iki buguk yasindaki kizi Maia,
elinde oyuncak kayigiyla. 1938

Picasso

PaBLO Picasso
Isimsiz. 1968

dir. Minotaur sanki sondiirmek istercesine elini
15182 dogru uzatmistir. Adamin biri, merdivenle
kagmaktadir. Yenilmis Minotaure, aym zaman-
da Romain Rollandin 74 Juiller (1935)’si igin
de desen olarak kullamilmigtir.

Picasso’nun boga giiresiyle ilinti kurdugu Mi-
notaure efsanesi, hayal diinyasinin yalmzca yi-
zeysel yanmm harekete gecirmektedir. Bunun
kamti 1937'den sonra s6z konusu efsanenin Pi-
casso’nun caligmalarinda ortadan kalkmasi ve
sanatginin taslasmy figiirasyonlarina yeniden
donmesidir. Aym zamanda Picasso, yaklagim
bakimindan kesinlikle Siirrealist nitelik tagiyan
otomatik siirler yazarak *“1935 depresyonu”n-
dan kurtulmaktadir. Cogu zaman yiizii gozyas-
lariyla ortiili Dora Maar'in portrelerinden olu-
san donem, trajik bir bigcim degisikligine ugra-
maktadir. Bu donem aym zamanda Plajda Iki
Ciplak (kalem ve guaj. 1937), Oturan Kitaph
Kadin (pastel ve yagh boya), Oyuncak Kayikla
Oynayan Kezlar (yagh boya, komiir vé tebesir,
1937) adh tablolarin yapildigi zamandir. Bun-
lardan sonuncusu, Picasso’nun en bilyiik yapit-
larindan biri olarak kabul edilir. Ustaca kulla-
mimis mavi ve kahverengiyle bu biiyiik tualde,
on planda oturan iki kadin, etki bakimindan
Kiibist olan, ancak kadinsi gizgilerini tamamen
yitirmelerine yol agmayan bir bigim degisikligi
gecirmektedirler. Tek bir gizgiyle gosterilmis
olan ufuktaki disi canavarin, berrak manzarayi
bozan ve sikintili bir izlenim uyandiran bag
gozilkkmektedir: On plandaki kizlarin masum
oyununu gozeyen casus gorilmemektedir, yani
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doganin dennliklerinde Pan-benzeri bir varlik.

Picasso bu tutumuyla, plastik egiliminin simir-
larimi bize gostermektedir. Sakin bir 151k ve gi-
zimsel tamlik, canavarims) ya da olaganiistiiyle
ilintili ¢ahgmaya dogru yaptigi inise tam anla-
miyla uymaktadir. 1937°de sanatg), iginde bir bo-
ga olmasina kargin, Siirrealist gelenekler yo-
ninden islenmemis olan Guernica’yy yapmistir.
Politik bir olay: ele almig olmasina karsi gikila-
bilir. Siirrealistlerin dergileri ve kitapgiklarin-
daki karsi gikmalarin tarihgesine bir goz atildi-
ginda. akima piristge bagh olanlarin géziinde
politikanin higbir zaman veterince “ige donik”
bir konu olarak kabul edilmedigi farkedilir.
Alman isgali sirasinda Eluard ve Tzara gibi Pi-
casso da komuinist partisine yakinhk duymustur.
Bu sirada Paris'te kalmig ve Main a Plume gru-
bunu devam ettirmistir. 1942’de grubun yayin-
ladig) bir kitapgik olan Conquéte du monde par
I'image’in kapaginda iinlii boga tasviri bir bisik-
letin gidonundan yapilmig olarak gosterilmek-
tedir. Bu boga 1944’te Salon d'Automne’'da
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agilan geriye-doniik bir sergide yer almig ve ol-
dukga dikkat gekmistir.

Daha sonra Picasso, Diinya Barig Hareke-
tiyle birlikte oldugunda Breton'un takdirlerini
kazanan birgok afis yapti. Ancak Stalin’in Port-

“resi adl yapit diktator’in yandaglarini adamakil-

hh sarsti. Picasso yeniden yaratici yalmzlhigina
cekildi ve klasik sanat yapitlarina ait bir dizi
paraphrase’lar (Cezayirli Kadin, Delacroix;
Las Meninas, Velasquez) yapmaya giristi. Bu-
nun igin segtigi yapitlarin hemen tiimiiniin,
ressam ve modeli temasiyla baglantih olmasi
ilgingtir. 1968’e ait akuatint’lerin erotik giicii.
Siurrealizmin degismez 6zellikleriyle uyum ha-
lindedir; ancak aym zamanda ¢ok uzun zaman-
dir siiriip gelen bir gelenege de uygundur. Eger
Siirrealizmi kurallan kesin bir akim olarak ahr-
sak. Picasso higbir zaman Siirrealist degildir.
Ancak Siirrealizm ¢ok genig bir harekettir, sa-
natsal yonlerinin gesitliligine de bu kitabin bir-
ok yerinde deginmis bulunuyoruz. En iyi do-
nemlerinde Picasso, Siirrealizmin resimsel siire

PaBLO Picasso
Carmtha gerilme. 1930



PABLO PicAssO
Aynadaki Geng Kiz. 1932

oneirizmin sokulmasi yolundaki ilkelerine uy-
mustur. Uzun yasamimin sonuna kadar Breton’
un hayran oldugu bu sanatginin yapitlarinda bu
ozelligi rahathkla gorebiliriz.

Brassai: Conservations avec Picasso, Paris, 1964.
Jean Cassou: Picasso, Paris, yeni baski, 1960.

Jean Cassou: Pablo Picasso, Paris, 1975.

Pierre Daix: Picasso, Paris, yeni baski, 1973,
Fernande Olivier: Picasso et ses amis, Paris, doku-
zuncu baskr 1954

Roland Pernose: Pablo Picasso, Londra, 1958

Jaime Sabartés: Picasso, portrait et souvenirs, Paris,
1946

Antonina Valentin: Picasso, Paris 1957

Christian Zervos: Picasso, Paris, 1961.

PIEYRE DE MANDIARGUES André (Paris
1909) La Motocyclette (1963) adh kitaplar yazan

Pollock

sanatgi, plastik sanatlara merakli olan Siirre-
alist yazarlardan biridir. 1947°den beri Breton’
un grubuyla birlikte olmug ve 1956’da Monstres

de Bomarzo lzerine bir kitap yazmstir.
POLLOCK Jackson (Cody, Wyoming 1912
-1956). Ilkonce Kuzey Amerika Kizilderilileri-
nin sonra da Picasso’nun etkisi altinda kaldi. Sa-
vag sirasinda ABD’ye siginmis olan Siirrealist-
lerle tamigti. Max Ernst ve Masson tarafindan
ara sira kullamlan damla teknigini aldi ve bun-
dan, yepyeni bir resim teknigi olarak yarar-
landi. Siirrealist otomatizm’le rastgeleligin bir-
lestirildigi resimlerini 1946'da New York’taki
Art of This Century Galerisinde sergiledi. Pol-
lock’un damla-teknigiyle yaptig1 resimlerin son
-trini, sinirli bir siir olarak tamimlanabilir.
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JACKksON PoLLock
Disi Ay. 1942

J. Cassou: Jadkson Pollock et la nouvelle peinture amé-
ricaine, Paris, 1959.
J. Robertson: Jackson Pollock, Londra 1960.

PREVERT Jacques (Paris 1900-Paris 1976). Lu-
néville’deki bir barakada tamstigi Tanguy'un
arkadasiydi. Rue de Chateau grubuna ve 1925
-1929 arasindaki Siirrealist eylemlere katildi
(Ikinci manifesto’nun yayinlandigi zamanlar).
L’Ange garde-chiourme (1930)'dan inli savag
-sonrasi kitaplarina (Paroles, 1945) kadar tim
siirleri, popiiler bir ruhla ince bir.-mizahin kari-
simidir. Sarkilan ve Marcel Carné tarafindan
yonetilen Drole de Dame, Les Enfants du Para-
dis, Les Visiteurs du soir adl filmleri, Sirrealist
ruhun genis topluluklara yayilmasina hizmet
etmistir.

RAY Man (Philadelphia 1890-Paris 1976). Mi-

marhk oOgrenimi gordiikten sonra bir reklam
acentasinda gahst1 (191) ve Ferrer Center adh
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anarsist egilmli bir kiltirel merkezdeki eylem-
lere kansti. Ilk sergisini burada agti ve aym yil
-yani 1913’te Adon Lacroix'yla evlendi. Bun-
dan sonra yaptigi Dis gibi resimleri oldukga
bulamktir. Sanatgi kumags Ornekleri kullanarak
resimler yapti. Esiyle birlikte Ridgefield (New
Jersey)'e tasindi ve burada bir sanatgilar cemi-
yeti kurmak istedi. 1915'te New York’taki Dani-
el Galerisinde Kiibist desenlerle Fovist renk ca-
higmalarinin birlikte kullamldigi bazi resimle-
rini sergiledi: Koy (1913) ve AD MCMXIV
(1914) gibi.

1915'te Marcel Duchamp’la kargilagmasi son
derece oOnemlidir. Onunla birlikte The Blind
Man ve Rongwrong adl dergileri gikardi. Sti-
eglitz'in yayin orgami Camera-work’un 291, ha-
line gelmesine yardim etti. Bu dergi daha sonra
Picabia tarafindan 39/ adi altinda yeniden di-
zenlenecekti. Stieglitz, Picabia ve Duchamp’in

MAN Ray
Promenad. 1915

bulunduklan g¢evrede, geleneksel sanatin tiim
gesitleri, hatta Ray'in ugrastig) tirden bir gesit
sentetik Kiibizm bile (Promenade, 1916) yasak-
lanmigti. Ray cam iizerinde ¢ahgmalar yapmaya
bagsladi ve fotografik denemelerde bulundu. Ae-



MAN Ray
Dégenmis Odalar, 1921. 1969

rograf’larim bir spray tabancasiyla boyad (1918).
burada sans sonucu etki yapan bir gesit otoma-
tizm kendini gosteriyordu. Sinemaya Hayranlik
(1919) bu yontemle yapilmis soyut ve lirik bir
basar ornegidir.

Man Ray Paris’e hevesli bir Dadaist olarak
dondii. Librairie Six'te sergi actigi zaman Lit-
tératur’in  geng cevresinden destek gordi
(1921). Ertesi yil profesyonel bir fotografci ol-
du, birgok fotografik portre yapti, rayogram’
lar1 icad etti ve boylece kamera kullanmaksizin
uygulanan bu fotograf ¢cekme teknigine kendi
adim verdi. Bu teknik Christian Schad ve Mo-
holy-Nagy tarafindan da kesfedilmisti. Bu tek-
nikte obje, duyarh kagit tizerine seriliyor ve ka-
g1t izerinde objenin bir “beyaz golgesi” belire-
ne kadar igiga tutuluyordu. Man Ray bu teknigi.
beyaz ve siyahla oynayarak giindiizle gecenin
belli belirsiz bir sentezini elde ettigi lirik bir giig
kazanana kadar gelistirdi. Sanatg1 Sirrealistler
arasinda yalmzca rayogramlarim topladig
Champs délicieux (1922) ile degil. aym zaman-
da fotograflan ve ozellikle de resimlerinden
daha g¢arpici nitelik tasiyan Montparnasse'h
Kiki'nin portreleriyle de iin kazanmis oldu
(1942-7).

Ray'in Kiki (1923) ve Duchamp portreleri,
Modigliani’nin yapitlarim ¢ok animsatir. Res-
sam Man Ray, yansittig) gesitli etkiler arasinda
kendi 6zgiin sesini giic duyurabilmig bir sanat-
cqidir:  Sipiniciiler (1959)'de ortaya g¢ikan ve
Promenad (1915)'in teknik ve temasimin yeni
bir versivonu olan Sentetik Kiibizmin etkisi.
Anlasilamarmus  (1939), Giizel Hava (1939),
Gece Giinegsi (1943) ve Férou Yolu gibi re-

Ray

simlerinde Chirico’'nun etkisi. Duchamp’in sa-
dece bagslangigtaki Kiibizminde degil, makine
insanlarinda ve [kizler (1939). Sonsuz Adam
(1942) gibi yapitlarinda da goriilen etkisi gibi.
Bu siralar Man Ray ABD'deydi ve 1940'tan
beri oturdugu bu iilkeyi ancak 1951°de Fransa’
ya donmek kin birakti. Daha sonra Magritte’
in etkisi altinda yaptig) iinlii resimleri gelir. Les
Mains Libres (1937) ve ozellikle de La Fortune
Il (1941) adh yapitlar buna ornek olarak gos-
terilebilir. Bu yapitlardan ikincisi renkli bulut-
larin altindaki bir plajda bir bilardo masasim
gosterir. Konusan Resim (1957), Dénen Ka-
pilar (1942), Firtna (1948) ve Julie'nin Ritmi
adh resimler de bu arada sayilabilir. Tim bu
egilimler arasinda kalmig olan Man Ray"1 nasil
olur da giiven duvarak bir ressam olarak tasar-
lavabiliriz?

Sanatginin bir ressam olarak kendi 6z sesini.
cesitli etkileri sasirtici bir sekilde birlestiren
Giizel Hava (1939) gibisinden yapitlarinda du-
yabiliriz. Uzerindeki yikik bir bolimden berrak
bir gokyiizii pargasi goriinen tas duvar oniin-
deki adam. ayakta durmaktadir. Bu, eklemleri
birbirinden aymk duran bir gesit palyagodur.
Giysisi bir tugla-duvar izlenimi vermektedir.

MAN Ray
Férou Yolu. 1952
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! MaN Ray
Isveg'te Peyzaj. 1925

MAN Ray
Giizel Hava. 1939




Basi, bir sondiiriiciiniin altinda yamp durmak-
ta olan bir kandildir. Ayaklannin dibinde eski
bir geometn kitabi agik olarak durmaktadir.
Resmin ortasinda. aym zamanda bir kapi olan
bolme yer almaktadir. Palyago. kapinin tuta-
magina dokunmaktadir. Sag yanda olasilikla
kadin olan bir diger kisi duruyor. Bir bobini
andiran bu giivde. ¢ok renkli bir giysiye biiriin-
mistir. Bu giysinin altindan bacaklan farke-
dilebilir. Kapimin anahtar deliginden gizgi ha-
linde kan semakta ve dosemede birikmekte-

MAN RAY
Rayogram

dir. Kadinin (ya da erkegin) arkasinda bir bi-
lardo masasi. bunun iizerinde de bir yol izi bu-
lunmaktadir. I¢ yanda. i¢ kisminda san bir 1yik
yanan cam-pencereli bir bina goriilmektedir.
Bunun terasinda bir dinozorla bir gergedan ara-
sinda sert bir kavga siiriip gitmekte. arka planda
ise koyu. siyah bir gece goriilmektedir. Birbir-
leriyle miicadele eden iki hayvanin arkasinda
birbirini gaprazlayan iki kereste, asih olarak dur-
maktadir. Ilk palyagconun arkasinda ve duvarin
oninde iki samdan-bitki goriilmektedir. Resim
tim olarak, gorsel aykinlklanyla bizi etkile-
mektedir. Ornegin parlak. renkli bolimlerin.
sessiz alanlarla yanyana gelmis olmasi gibi.

Bununla birlikte. sadece bir ressam olarak
yapitlar vermekle kalsaydi. Man Ray'in 6nem-

Ray

li Siirrealist ressamlar arasinda sayilamayacag)
gergektir. Resimleri naif karakter tasir ve Mag-
ritte-benzeri deginmelere karsin biyiik bir resim
ustaligi ornegi degildir. Sirrealistleri ilgilendi-
ren ve sasirtan, Man Ray'in fotograflan ve ob-
jeleridir. Rayogramlarindan ayn olarak sanatg,
solarizasyonu (Sabattier etkisi) etkin bir gekil-
de kullanmis ve Ornegin Lee Miller'in portre-
sinde oldugu gibi, ruhsal ve aym zamanda du-
yusal bir etkielde etmistir. Man Ray film yapma
isine de atildi ve Emak Bahia (1927), L’Etoile
de mer (1938) ve Le Mystére du Chateau du Dé
gibi filmlerde kendince bir uslap buldu. Bu is-
lip. soyut filmlerin mekanik yaraticihgiyla Da-
li ve Bunuel'in lirik sadizmi arasinda yer al-

MaN Ray
Rayogram

maktavdi. 1929°da kazandigi biyiik basari. Man
Ray" bir film sanatgisi olarak gormek isteme-
venleri bu goriislerinden caydirmigtir.

Man Ray'in objeleri Duchamp’in hazir-yapit-
larivla Giacometti‘nin “simgesel fonksiyon ya-
pan objeleri” arasinda yer alir. Bunlar taklidi
olanaksiz bir siirsel mizahla. her bakimdan Siir-
realist olan yapitlardir. Bunlarin arasinda. ilk
vapilanlardan biri olan /sidore Ducasse’in Bil-
mecesi (1920). bir geyit gizemli bohgadir. Kusy-

235



kusuz en taminmislari olan Hediye (1921) ise,
bir itiinlin diiz olan alt-yiiziiniin dikenlerle be-
zenmesi suretiyle meydana getirilmistir. Sozii
edilmeye deger diger objeler Karsiz Top (1922),
The Sleeve in the Sleeve (1960) ve 1921’in Do-
senmis Apartmam (1969)’dir. Man Ray'in he-
men tim objeleri, “hosnutluk vermeyen™ ob-
jelerdir; ancak kendisi bunlari *kendisini et-
kileyen objeler” olarak tanimlamaktadir. Man
Ray" rayogramlari ve portreleri (Kiki, Dora
Maar ve ikinci karisi Juliet Brower’inkiler
gibi) ile birlikte Siirrealistlerin en 6zgiin kisi-
lerinden biri yapan objelerdir.

Man Ray: Self-Portrait, Boston, 1963.

REIGL Judith (Kapuvar, Macaristan 1923).
1950'de Paris’e giden sanatgi, koyu bir Lirik
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MAN RAY
Julie’'nin Ritmi. 1946

Abstraksiyonist haline gelmezden o6nce, 1953
-55 yillar1 arasinda Siirrealizmle ilgilendi. An-
dré Breton Reigl’in resimlerinin, Lautréamont’
un yapitlarini gozlerin diline ilk geviren resim-
ler oldugunu soyler. Atesli Fener (1953)'in
dekoratif bigimlerine bir deniz manzarasinin
ozelliklerini kazandiran, raklaj’lanidir.

REMEDIOS Remedios lissaraga Varo, olarak
bilinir (Anglés, Katalonya 1913-Meksika 1963).
Erkenden resme baslayan bir miihendisin kizi-
dir. Ispanyol ig¢ savasi sirasinda Benjamin Pé-
ret’'yle karsilasmasi (1936), Sirrealizm’e gir-
mesini saglamigtir. Paris’e gitmis ve 1942’de
Péret’yle birlikte Meksika'ya gegmistir. 1948 yi-
linda Peretden ayrilan Remedios. Meksika’
da kalmistir. Garip, sasirtict resimleri 1954-64
arasinda bilyiik basar1 kazanmigtir.



HANS RICHTER
‘Dreams that Money Can Buy’

Riopelle

Juomn REiGL
Kimyasal Evliliklerin Megaleleri. 1954

RICHTER Hans (Berlin 1888). Miinih’teki ilk
deneysel sergisinden (1916) sonra Ziirih'teki
Cabaret Voltaire’deki Dadaist eylemlere ka-
tildi. Gorsel Portreler (1917)'inin yerini kisa
zamanda soyut denemeleri ve “rorul"leri almig-
tir. Bunlar Ritm, 21, 23, 25’le birlikte sine-
maya atilmasina yol agti. Film Studies (1926) ve
Chapeau vol-au-vent adlh yapitlani (1927) Siir-
realist olmaktan ¢ok Dadaist niteliktedir. Ame-
rika’da bazi karton filmler yapti: Dreams that
Money can Buy (1944, taslaklarla Calder, Duc-
hamp, Ernst, Man Ray ve bizzat kendisi) ve
8 x 8 (satrang konulu bir film; Arp, Calder,
Cocteau, Duchamp, Ernst, Huelsenbeck ve
Tanguy ile birlikte). Dadascope (1957) ve Passi-
onate Pastime, bunlarin baghcalandir.

RIOPELL Jean-Paul (Montreal 1923). Kanada’
Ii otomatist’lerle ve F946'da beraberce sergi ag-
tiklar1 Borduas’la birlikte gahsti. O yil Paris’e
gitti ve Wols'la Lirik Abstraksiyon’un etkisi al-
tina girdi. Refus Global adlh manifestoyu (Mon-
treal 1948) mzaladi. Teorik olarak Siirrealizme
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yakindi; ancak boyayi duygulu bir sekilde kul-
landig1 resimleri kendisini Dubuffet ve Kobra
grubunun bazi belirli Giyeleri gibi mariériste’ler-
le ilintili kibmigtir. Ficelles et autres Jeux adh
geriye-doniik sergisi, 1972'de Paris’te agilmigtir.

ROY Pierre (Nantes 1880-Milano 1950). Son
derece kiilturli biri olan Pierre Roy, onceleri
Ecole des Langues Orientales’de 6grenci idi.
Yapitlan 1913°’te Salon des Indépendants’dan
Apollinaire tarafindan segildi. 1920’lerde Chi-
rico’'nun etkisine girdi. Resimleri trompe-l'oeil
etkilerinin incelikle kullanmldig) geleneklerin
sinirlarimi zorlukla asabildi (Bir Yeldegirmenini
Ziyaret, Oenoloji). Biiyik bir gezgindi. Ahgil-
madik taslan, gemi ve ugak enkazlarim topla-
yarak assemblaj’lar yapti. 1967'de Paris'te agilan

Pi1ERRE ROY
Oenoloji. 1931

gerive-doniik sergisi. Yeni Realizm uygulayici-
larinin dikkatini gekmistir.

SAGE Kay (Albany. N.Y. [898-Woodbury.
Conn. 1963). Soyut gahismalarim 1963 yilinda
ilk kez sergiledigi Milano'da 6grenim gordik-
ten sonra. bigimsel fantastik goriintiler gelig-
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Kay SaGE
Yarin Hi¢ Olmayacak. 1955

tirdi. 1937°de Paris’e gitti ve Salon des Surindé-
pendants’ta Siirrealistlerin dikkatini ¢ekti. Ken-
disiyle 1940'ta evlenen Yves Tanguy'un metre-
si oldu. Woodbury (Connecticut)’'da birlikte ya-
sadilar. Bu donemdeki resimlerinde hayalet
kentlerin lanetli bosluklarim (Yarin Hi¢ Olma-
yacak, 1955); gergin, ama berrak bir lirizm'le
islemistir. Tanguy'un 1955°'te 6limi, yasaminin
son yillarim golgede gegirmesine neden oldu. $i-
irlerini topladigi Mordicus (1962) adh kitab,
Dubuffet tarafindan resimlenmistir.

SAINT-Phalle Niki de (Paris 1930). Bir genera-
lin kizi olan ve ilkonceleri kapak-kizi olarak
¢ahsan sanatgi, 1961'lerin Yeni Realist'lerinden
biridir. Ana Kalbi'ndeki lirik vahseti, assem-
blaj gesitleri ve Nana’lan, parlak renklerde bo-

Nik1 DE SAINT-PHALLE
Nana Cesmesi



PIERRE Roy
Bir Yeldegirmenini Ziyaret. 1933

yanmis plastk maddelerle canlandinlan Ubu-
esk karakterleri, sanatgiy: Siirrealizm, Ekspres-
yonizm ve Pop Art'in kesistikleri noktaya yer-
lestirmistir. Stockholm'daki Moderna Museet’
de ziyaretgiler, vaginal bir kapidan gegerek bir
Nana-Katedral'ine girerler.

SAVINIO Andrea de Chirico, Alberto olarak
bilinir (Atina 1891-Roma 1952). Kardesi Gior-
‘gio bir ressam olurken, Savinio Atina konser-
vatuarinda ve daha sonra da Miinih’te miizik 6g-
renimi gordii. 1911'den 1915’e kadar Paris'te
kardesiyle birlikte kaldi ve ilk kalem gizimlerini
yapti. Miizigi birakmaksizin Les Chants de la mi

ALBERTO SAVINIO
Isimsiz. 1928
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-mort (1914) ve Hermaphrodite (1919) gibi siir
kitaplar1 yaymnladi. 1926-34 yillari arasinda Pa-
ris'te yagh boya. guaj ve pastel resimlerle il-
gilendi. Calsmalar1 pittura metafisica’yy anim-
satir. Savinio sik sik tiyatro igin desenler giz-
mistir: Vita dell'Uomo adli balesi igin yaptigi
calismalar oldukga ilgingtir. Becerikli ve gok
-yonlii biri olan Savinio. kardesi Giorgio'nun
“manken donemi’nin kaynagi oldugunu ileri
sirmustir (Chants de la mi-mort'un Italyanca
baskisinin onsoziinde).

SAVITRY Emile (Saygon 1903). Lautréamont’
dan esinlenen yapitlarinin yer aldigi 1929°daki
sergisini. Aragon sunmugtur. Savitry'yi resim
yapmaktan birdenbire vazgegiren, adeta bu ser-
gisinin kazandig: basandir. 1945°te yeniden res-
me dondi: ancak bu kez Siirrealizmden uzak
kald.

SCHNEIDER Gérard (Sainte-Croix, Isvigre,
1896). 1916'da Paris’e gitti. Diisiinceleri Breton’
dan ¢ok Gurdjief’inkilere yakindir. 1944'ten
beri siddet iizerinde duran bir gesit otomatizm
uygulamaktadir. 1946'da devrimci Siirrealist-

GERARD SCHNEIDER
Soyut Kompozisyon. 1950

lerle birlik olan Schneider, Lirik Abstraksiyo-
nizm’in 6nde gelen kisilerindendir.

SCHOENDORFF Max (Lyons 1934). Edebiyat
o6grenimi gordiikten sonra 1955-58 yillani arasin-
da Roger Planchon’un yardimcisi oldu. Sine-
mayla ilgilendi ve tiyatro igin, 6zellikle Antonin
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Artaud'nun La Pierre philosophale (1964)'i
igin desenler ¢izdi. Lyons'daki atelyesinde “so-
yut Siirrealizm™e yaklasan meditatif resimler
yapti. Sanatginin diig-diinyasinin 1hk tonlan ve
bir bakima diizensiz olan bigimleri, fetigist 6zel-

MAX SCHOENDORFF
Sozciik Anahtan. 1968

likler tasir. flk Felaket (1967) ve Sézciik Anah-
tart (1968) gibi yapitlarinda bu yamim goérmek
mimkiindiir.

SCHRODER-SONNENSTERN  Friedrich (Li-
tuanya 1892). Son derece zor kosullar (i1slahevi,
ziraat isgisi, seyislik, gumriik kagakgihgi, ifi-
riikkgiiliik, hapis, akil hastanesi) altinda yasadik-
tan sonra altmig yaslarindayken lirik ve alayci
imgelerini resmetmek igin renkli kalemler kul-
lanmaya bagladi. 1959’da Bellmer, onun galig-
malarim Sirrealistlere gosterdi ve EROS goste-
risiyle (1959) L’Ecart absolu (1965) sergilerinde
yapitlarinin yer almasim sagladi. O tarihten be-
ri sanatgi, fantastik sanatin bilyiik sergilerine
katilmakta ve kendi-kendini yetigtirmis Ornek
bir ressam olarak gosterilmektedir.

SELIGMANN Kurt (Basle 1901-Sugar Loaf,
ABD 1962). Hanedan armacihgi, cinler-periler



KURT SELIGMANN
Ikinci El. 1940

ve biiyiilerle ilgilenen bu isvigreli ressam. 1934
-44 arasinda Sirrealistlerle birlik oldu. Ultra
-Mobilya adh yapiti. Paris’teki 1938 uluslar-
arasi Surrealist Sergide bilyiik bir basari kazan-
migtir.

SERAPHINE DE SENLIS, Séraphine Louis-Ma-
illard, olarak bilinir (Assy 1864-Senlis 1934).
Saplanti ¢ilginliklarindan yakinan, ama kendi
kendini egitmis bir ressam ve ev kadimdir. 1920

SERAPHINE DE SENLIS
Cennet Agact. ¢.1929

Sima

lerde Uhde tarafindan kesfolundu ve hem deko-
ratif. hem oneirik nitelik tasiyan. sevredene di-
kilmiy gozlerin sardig1 cigek demetlerini igeren
biiviikk resimlerivle iin kazandi.

Wilhelm Uhde: Cing maitres primitifs: Rousseau, Vi-
vin, Bombois, Bauchant, Seraphine, Pans, 1949,

SILBERMANN Jean-Claude (Boulogne-Bilan
-court 1935). 1958'de Au puits de l'ermite’i va-
vinlayan sanatgl. bir sair olarak ise basladi. 1961°
lerde resimie ugrasmaya baslayan Silbermann.

JEAN-CLAUDE SILBERMANN
Ustalik Belirtisi. 1966

1963’te kontraplak seritlerini imgesel bir bigim-
de keserek, mizah ve ince bir uislabun elele git-
tigi “ustahik derslerini” meydana getirdi. Sauve
qui peut adh objesi, 1965’teki L’Ecart absolu’
de sergilendi.

SIMA Joseph (Jaromer, Cekoslovakya 1891
-Paris 1971). 1921'de Fransa'ya yerlesen bir in-
saat miihendisidir. Burada bir siire sir ustasi ola-
rak cahsti. Iki kez gozledigi siddetli firtinalarin
etkisinde kalarak “elektrik firtinasi™ donemine
girdi (1962-8). Bu sirada Breton’la tamigt1 ve he-
men sonra (Roger Gilbert-Lecomte ve René
Daumal ile birlikte) Grand Jeu grubunu kurdu.
Bu grup kisa zamanda Siirrealistlerden ayrildi.
Sima’nin resimleri, “uzay-i51g1"na kars1 duydu-
gu devaml ilgiyi yansitir. 1959°da yeniden bo-
yali-camlarina donmiistiir. Tasidigr mistik oge
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nedeniyle. Siirrealizm gevresinde kaldigi gorii-
liir.

JOSEPH SiMa
Isimsiz. 1933

SKLENAR Zdenek (Cekoslovakya 1910) Avant
-garde cevrelerde gegen yasami ve uzlasmaz de-
neyimlerinin ustaligi kendisine. 1948'de Prag’
da sergi agtig1 zaman “Siirrealistlerin sonuncu-
su” olma onurunu kazandirmigtir. Dogal olarak.
kendisi elbette “son™ Siirrealist degildir.

SPOERRI Daniel (Galati. Romanya. 1920). Zi-
rih ve Paris’te dans ve pandomim Ogrenimi gor-
diikten sonma “tuzak-resimler”iyle geleneksel
sanata karsi ¢ikan Neo-Dadaist harekete katil-
di. Bu resimler bir yiizey iizerinde sunulmus
siradan objelerden yapilma asemblajlardi. Nes-
neler yiizeye yapisik durumda olduklarindan
bu vapitlan duvara asmak da miimkiindi. Bu
natirmortlann zaman zaman gizemli bir nite-
likleri oldugu farkedilir.
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DANIEL SPOERRI
Dug. 1962

STEINBERG Saiil (Romanya 1914). Cizimle-
rinde kullandigi “konusma balonlan™yla gizi-
min daha ¢ok mizah ve tasglama giiciine sahip
olmasini saglayan bir karikatiiristti. Pasaport
(1954) ve Labirent (1958) adl yapitlari Magrit-
te ve Maurice Henry'den izler tasir. sozciiklerle
nesnelerin bir araya gelerek metafizik etkiler
yaratmasina yol agar.

STEJKAL Martin (Cekoslovakya 1944). Yo-
rumlanmig imgeleri kesinlikle Siirrealisttir. Or-
negin giderek ilerleyen evrelerle bir ameliyatin
fotografini, Karl Marx'in bir portresi haline
doniistirebilir (Prag doneminin bir ¢alismasi).
Cizim ve resimleri 1972'de Brno ve Paris’te ser-
gilenmigtir ve belirli bir angst uyandirmaktadir.

STERPINI Ugo (Roma 1927) Mimar Fabio de
Sanctis ile birlikte, Siirrealistlerin ilgisini ceken
Kollu Koltuk (1965) gibi hayal giiciine daya-
nan mobilyalar hazirlamistir.

STYRSKY Jindrich (Cermna. Cekoslovakya
1899-Prag 1942). 1922°de Toyen'le tamisti ve
Cekoslovak avant-garde grubu olan Davestil'in
(Red adh dergileriyle birlikte) Siirrealizme
yonelmesinde etkin bir rol oynadi. Paris'teki
1927 sergisi Philippe Soupault tarafindan sunul-
du. 1933'te Prag'ta ¢ikarilan Surrealismus adh
derginin kurucularindandir. Resimleri. ornegin
Banyo ve renkli kolajlari igneleyici bir mi-
zah anti-kuralc1 ve anti-dinci bir vahset izi tagi-



JINDRICH STYRSKY
Banyo. 1934

yarak. sanatgimin sasmaz ¢abasi olan o6zgiirliik
ugrasisini yansitirlar.

SVANBERG Max-Walter (Malmo. isveg 1912).
Aslinda bir gizgi ustasi olan' sanatgi. kadin ko-
nusunu zengin ve siirsel bir bicimde islemesiyle

tanimir.  1934°te gocuk felcine yakalanmigtir.
On yil sonra hemen dagilan Minotar adh bir
Siirrealist grup kurmugtur. Karl Hulten'le bir-
likte 1946°da Imaginisit hareketi baslatmis. ya-
pitlarimi [933°te Paris'te sergilemis ve Siirrea-
listler tarafindan olaganiistii bir ressam olarak
taminmistir. L'Etoile Scellée'deki 1955 sergisi.
Médium’un sanatgiya ayrilan tiim bir sayis1 (No
3. 1954). Breton’la kisisel olarak 1964 yilina
kadar tamigmamig bulunan Svanberg'e karg
duyulan begeninin kamtlaridir. Karisik miirek-
kep pastellerden yapih bir ortamda camdan
ekler kullanarak erotik ikona'lara yaklasan
vapitlar vemnistir (Cin Karanfili ile birlikte
Cocuklugumun Haberci Kizi). Bir Yildizin Port-
resi I, Il gibi inci-mozayiklerinde diger Siirre-
alist ressamlarda sik sik kargimiza gikan sadist
ogelere paralel olarak. Breton'un Arcane 17°
sindeki “iki Amforali Havva“ya uyan bir mis-
tisizm vardir.

MaAx-WALTER SVANBERG
Cin Karanfili ile birlikte Cocuklugumun Haberci Kizt

MAX-WALTER SVANBERG
Isimsiz
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SVANKMAJER Jan (Prag 1934). 1950-58 yilla-
r arasinda Prag'da giizel sanatlar ve tiyatro 6g-
renimi gordiikten sonra, ilerde evlenecegi ka-
dinla 1960°ta tamisti. 1969’da giiniimiiz Cekos-
lovak Siirrealistlerinin kuramcisi olan Vratislav
Effenberger'i tanima olanagim buldu. 1958-1964
yillar1 arasinda gizimler, kolajlar ve objeler
yapti. Daha sonra kendini sinemaya verdi. The
Last Trick of Mr. Edgar and Mr. Schwarcewald,
Garden, A Quiet Week at Home ve Ossuary ad-
i kisa metrajh filmleriyle Natural History Cabi-
net (1967) adli yapiti, gesitli festivallerde gos-
terildi. 1969’dan sonra Prag Siirrealistlerinin
eylemlerine katildi. Bir dizi kolaj ve obje yap-

JAN SVANKMAJER
Isimsiz

tiktan sonra (1972-3) 1974'te dokunma ve gorme
duyulan arasindaki ilintilerle ilgili deneyimle-
rine basladi. Baz1 “touch object”ler yapti. Kisi-
sel sergileri Prag'taki Semafor Theatre (1961)
ve Viola Theatre'da agilmistir.

SVANKMAJEROVA Eva (Kostelec. Cekoslo-

vakya, 1940). Kostelec ve Prag’da 6grenim gor-
ditkkten sonra (1954-62) Eva Dvorakova, Jan
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Svankmajer'le evlendi. 1968'de Fransa'ya git-
ti. Giniimiizde bagimsiz bir ressam olarak Prag’
da yasamaktadir. 1964'te MAG grubuyla birlik-

Eva SVANKMAJEROVA
Isimsiz. 1971

te Prag'da. 1969'da da Manés'teki Nouvelle Fi-
guration sergisinde yapitlarini sergiledi. Resim-
leri primitiflere bazi seyler borglu olmakla bir-
likte. teknik agidan miikemmeldir. Bigimsel
ustahiginda mizah ogesi de vardir.

TAMAYO Rufino (Oaxaca, Meksika 1899). Za-
potek kokenli olan sanatgi ilk sergisini 1926'da
Meksika’'da agmistir. Gergekgi resimlerinin
(Siquieros) yani sira. pre-Kolumbiyan sanatin
evrensel simgeciligini. Siirrealist ruha ¢ok ya-
kin olan fantastik bir anlatima doniistiiriir. New
York. Paris. Ziirih ve Recklinghausen (Reich des
Phantastischen, 1968)'da actig1 sergilerle. Latin



Rurino TaMAaYo
Kompozisyon. 1960

-Amerika fantastik sanatinin ustalarindan biri
oldugunu kamtlamigtir.

TANGUY Yves (Paris 1900-Woodbury, Con-
necticut. ABD 1955). Locronan’lh bir denizci-
nin ogluydu. Orta 6grenimden sonra Paris’te bir
Fransiz Deniz Ticaret Sirketine acemi olarak
girdi ve Afrika’yla Giiney Amerika'ya seyahat-
ler yapti. Piyade olarak askere alindiginda (1921)
Lunéville’e gonderildi. Jacques Prévert’le aym
kislaya diistii. Bu karsilasma onu yikimdan kur-
tardi. Daha sonra Tunus’a gitti. 1922°de terhis
olduktan sonra Prévert’le birlikte Montparnas-
se’a geldi. |

Tanguy degisik islerde g¢alisti. Bir basin ajan-
sinda. komisyoncuda is buldu; hatta kisa bir
siire igin tramvaylarda biletgilik bile yapti. Pré-
vert'le birlikte La Révolution Surréaliste’leri
okudugu Ardienne Monnier'nin kitapg diik-
kaninda Lautréamont’un siirlerini kesfetti. Tu-
tacagl yon belirmisti. 1923’te Tanguy’niin, Paul
Guillaume’un vitrininde bir*Chirico goriip, boy-
nunu kirma pahasina hareket halindeki bir oto-
bisten atladigi sdylenir. Tanguy. herhangi bir
klasik ve biimsel sanat ogrenimi gormeksizin
1923’te resme basladi. 1924°te. Prévert'in asker-
lik sirasinda tanidig) ve Paris’teki bir otel yone-
ticisinin oglu olan Marcel Duhamel, Paris'te ad-
resi 54 Rue du Chateau. Montparnasse olan
bir ev kiralayarak arkadaslarim sefaletten kur-
tardi. Bu olaydan sonra s6zkonusu ev. kalacak

Tanguy

yerleri olmayan Siirrealistler igin barinak ola-
rak kullanildi. Bu evde tipik Siirrealist oyun-
larin oynandig birgok saatler gegirildi.

1925’te Saint-Pol Roux’daki yemek sirasinda
¢ikan tartiymadan sonra Tanguy ve arkadaslar,
André Breton’u ziyaret ettiler. Bu son derece
onemli bir karsilagsmaydi. Otomatik ¢ahsmayla
ilk kargilasmasinda oldukga gekingenlik goste-

YVEs TANGUY
Kendi portresi. 1925

ren Tanguy’niin resimleri. otuz yil boyunca uygu-
ladig uslaba biiriinmeye basladi. Bu islipta az
ya da g¢ok dikkatle belirlenmis bir boslugun yu-
musak gorintiileri vardi. Uzaktaki ufuk. sanat-
¢inin iginde bulundugu doneme gore kesin ya da
belli-belirsizdir. *“Kitanin deniz sulan altinda
kalan™ bu kismi, organik yagamla mineraller ara-
sinda bir yeri olan yaratiklar tarafindan isgal
edilmistir. Yedinci sayisindan itibaren (Haziran
1926) La Révolution Surréaliste dergisi. Tan-
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YVES TANGUY
Isimsiz. 1927

guy'un resimlerini diizenli olarak vermeye bas-
ladi. Genesis (1926), daha ¢ok *“cadavre exqu-
is” tarzinda diizenlenmigtir. Bir tiir karanhk bir
menhirden. herhangi bir ayrintisi belirlenme-
yen bir menhirden genellikle tanrisal bir el uza-
mir. Menhinin arkasinda kiigik bir dansgi, ip
aracihgiyla bir obelisk’in tepesine tirmanmak-
tadir. Batakhg) andiran zeminde yesil bir yilan
ve gizem dolu, terkedilmis siyah bir koni dur-
maktadir. Menhir'in tepesinde bir aga¢ biiyii-
miistiir. Tanguy islibunun en tipik yapitlan
Beni Yarin Kursuna Dizecekler (1927), Puhu
Kuglarimin Ugugsu, Isiklarimz Yer Degistiriyor
(bunda dikkatle belirtilmis ufkun iizerinde ya-
ratiklar yiikselmektedir), Kaynaklar Ovast (1929)
ve Ailesini Gozeleyen Olim olarak sayilabilir.

Tanguy'niin 1930'da yaptig) Afrika gezisinden
sonraki ¢ahgmalar), adeta yaban dogaya kars
beliren duygusal tepkinin etkisi altindadir. Pro-
teus’'un Dolabi (1931), Agiriliklarin Kurdelas:
(1932). Timsegin Sonu (1934) Otlar ve Riiz-
gar Arasinda, hep bu doneme ait yapitlardir
ve ufkun giderek nasil bulaniklagtigini gos-
terirler. Stkinti ve Siikunet'te zemin, yagh bir
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deniz kadar pirizlidir ve ufuk belirsizdir.
Kemiksi fosiller ve dteye beriye serpilmis mer-
canlar, gorinmeyen ipliklerle birbirine bag-
lanmiglardir. Ancak golgeleri zeminde koyu
renklidir ve seyircinin sag omuzu tizerinden i1k
ahyor gibidirler. Tanguy bu gesit 1giklandirma-
lar pek sevmistir. Bunun tam resimsel etkisini,
Sonsuz Boliinebilirlik  (1942)’de gorebiliriz.

Tanguy, iinde kullanima hazir durumda bir
tualden bagka higbir sey bulunmayan giplak,
beyaz bir stiidyoda titizlikle cahsti. Sinirsel ge-
rilimi ve dis diinyasinin bir bakima norotik ka-
rakteri, kendisini yasamin sinirlarindaki evrene
yaklastirmaya yetmistir. Onun fosil ¢ollerinde
higbir insan goremezsiniz. Savas bittiginde Tan-
guy, New York'ta Amerikah soyutgu bir kadin
ressam olan ve 1939’da baslarindan gegen bir
olayda tamdigi Kay Sage ile bulustu ve onunla
evlendi. I1941'de diger Siirrealistter ABD'ye
kagtilar. Batiya yaptiklan bir yolculuktan sonra
Tanguy ve Kay Sage Woodbury, Connecticut’
ta bir ciftlige yerlestiler. Ciftligin ambarini stiid-
yo olarak kullandilar. Tanguy 1948’de Ameri-

YVEs TANGUY
Yavaghk Giinii. 1937




Yves Tancuy
Isimsiz. 1926

kan uyruguna gecti; ancak diger Siirrealistlerle
olan iligkilerini kesmedi. Ernst, Sedona (Arizo-
na)'daydi, 1951'de onu gormeye gitti. Iki yil
sonra Roma, Milano ve Paris’te sergiler agmak
icin Avrupa'da biiyiik bir gezi yapti. Olasilikla
asint igki yiiziinden 6ldiigii sirada elli bes yagin-
da ve sanatiniin dorugundayd.

Verve dergisinin kendisine bir 6zel say1 ayir-
dig1 yil. Yavasca Kuzeye ve Sonsuz Boliinebi-
lirlik adh resimlerini yapti. Bu yapitiarda obje-
ler daha biyiiktir. Son Ginler (1944). Kapali
Deniz, Agik Dinya (1944). Saglayict (1945)
adlhi yapitlanmi Gergek Sayilar (1946)in tasist
ve noktiirnal kaosu izledi. Tanguy'un son resmi
Diisgsel Sayilar (1955)'dir. Bundan kisa bir siire
once adeta *“vasiyetname™si olan Multiplica-
tion of Arcs (1954)1 yapmisti. Yasam Oyki-
siinii yazan M. Soby bu yapitin, sanatginin émrii
boyunca olan isteklerini ve ilgi duydugu sorun-
lan bir arada vurguladigim ileri siirmektedir.
Bulanik, hatta sisli bir gokyiizii ile birlikte on
plandaki diizlik neredeyse tiimiiyle hareketsiz.
ancak kimildayp duran bir kitleyle ortiliidir.
Bu resimde gesit gesit bigimler. makaralar. agik
kemikleri vardir. Bazilari tekrar tekrar kargi-
miza gikmaktadirlar. Merkezdeki biiyiik. yuvar-
lak yapiskan madde. bir mantar basi. oraya bu-
raya dagilmis kireclesmis kuleler. tiiyli kemik-

Tanguy

ler. yumusak piramidler, sol kosede bir prizma
ve her yanda mercanlarla beyazlatilmiy bir ka-
rabasan gorimiimiine ulasgilmig gibidir.

Tanguy figiiratif resmin goriintiisel hicbir hile-
sinden kaginmamigtir. Cukurluklar, degisiklige
ugramis golgelerle birlikte yaygin ya da dogru-

YVEs TaNGuy
Ailesini Gozleyen Olim. 1927

dan 151k gibi. Ne olursa olsun. onun yapitlar:.
yasamay: ve hatta insanlar1 sematize etmeye ca-
lisan diger birgok ressaminkinden daha soyut-
tur. Tanguy'niin resimlerinde adin1 veremeyece-
gimiz ya da en azindan tammlayamayacagimiz
herhangi bir sey yoktur. Sanatgimin diis diinyasi
essiz. hig-degismeyen bir goriintiidiir. Tanguy
yalnizca baslangigtaki bir saplanti noktasina
dayanmir. Bununla birlikte. goriiniirde simirh olan
bu tema. simirsiz bir moral ve duyusal evrenin
kapilarim agar: uzay. ¢ogalma. kemik-yaratik-
larin savisindd artma. yaglanma. taglagsma. ya-
sayvan olim. solunmas: olanaksiz bir 6ge nede-
nivle bogulma. atmosferik oda. kotii sonuglar
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YVEs TANGUY
Otlar ve Riizgar Arasinda. 1934

-Locronan’in yakinlarinda oldugu ve seller tara-
findan yeryiziinden silindigi soylenen efsanevi
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YVES TANGUY
Olsaydi. 1939

Y'ler kasabasi hakkinda imalar da vardir: ha-
vada ve suda kendini yitiren perspektif. volka-
nik kayalar, bir trajedinin hazin sonu. Tiim bu
sayillanlara Tanguy'niin tuallerinde rastlamak
mimkiindiir.

Tanguy'un etkisi alinda kalan Kay Sage'in
resminde de bunlara benzer; ancak daha az kas-
vetli bir goriiniim ortaya ¢ikti. Tanguy’niin bir
ic model arama isleminde kendisini izleyecek
herhangi bin, stereotip ¢aligmalar meydana ge-
tirebilir. Bu da sanatginin, essiz ve taklidi ola-
naksiz bir resimsel siire sahip oldugunun kanmiti-
dir. Tanguy'niin iinii zamanla azalacagina art-
migtir. Kendisi taklit edilemez, ancak azimli ¢a-
basindan almabilecek dersler, geng ressamlar
igin ¢agdas uygulamalarin belirsizliklerinden
daha etkilidir.

André Breton: Yves Tanguy, New York, 1947.
James Thrall Soby: Yves Tanguy, New York 1955).

TANNING Dorothea (Galesburg, Illinois 1910).
Heniiz okuldayken Beardsley’i resimleyen Tan-
ning 6nce Chicago’ya, daha sonra da model ola-
rak calistigi New York'a gitti. Bu kentte 1936
yilinda agilan Fantastik Sanat, Dada, Siirrealizm
sergisi sirasinda Siirrealizmi tanidi ve bu akima
baglanan bir.ressam olarak ¢aliymaya koyuldu.
Dikkatli bir cabayla geng kizlarin viicutlan ize-



DOROTHEA TANNING
Fatala. c.1945

Teige

rinde yogunlasan diislerini gcizmeye basladi: Do-
gum Giinii (1942), Arkadags’'in Odast (1946) gibi.
1942’de tamstigt Max Ernst’le 1946 yihinda ev-
lenerek Sedona (Arizona)'da miinzevi bir yagam
siirmeyi denedi. 1955’te Fransa'da Val de Loire’
daki Huesmes'e, daha sonra da Provence’a ta-
sindilar. Resimleri giderek daha igneli anlam-
lar1 olan bir nitelik kazandi. Figiiratif bir caliyma
bazen ¢ok daha incelikle yapilmisken, norotik
sefahat yiziinden degersiz bir yapit ortaya gik-
maktaydi. Tanning Balanchine igin bazi dekor-
lar hazirladi ve André Pieyre de Mandiargues’

.in Le Marée (1962)’sini resimledi.

TEIGE Karel (Cekoslovakya 1900-Prag 1951).
1935'te Salle Manés'ta yapitlarim sergileyen
Cekoslovak Siirrealist grubunun kuramcisi ve
eylemcibagidir. 1938'de V. Nezval'in dagildi-
gim1 soylemesine kargin grubu diizenlemeye de-
vam etti. Aym yil Le Surréalisme a contre-cou-
rant adli manifestosunu yaymladi ve baz ilging
kolajlar yapti. Savas ciktiginda Cekoslovak
Siirrealistler, gahymalarim gizli gizli sirdiirmek
zorunda kaldilar. 1948'deki komiinist darbe. sa-

DOoOROTHEA TANNING
Bulusma. 1952
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natsal ozgiirliigii iyice kisitladi. 1950’de Kalan-
dra, Stalinci bir gosteriden sonra idam edildi.
Karel Teige ile arkadagi Joska da, 1951 yihnda
tutuklandiklari zaman intihar ettiler.

TELEMAQUE Hervé (Port-au-Prince 1937).
Gorky’nin etkisi alinda kaldigi New York’ta sa-
nat ogrenimi gordiikten sonra 1961’de Paris’e
gitti. Cahgmalan oncelikle Soyut Ekspresyo-
nizme baghdir, fakat giiglii otomatizmiyle ero-

HERVE TELEMAQUE
Giiven. 1965

tik temalar bir arada islenmistir. 1963'lerde
yardimc) maddeler kullanarak ve bir gesit gor-
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sel arinma saglayarak Giiven (1965) gibi bazi
resim-objeler ortaya koydu. Bunlarda sanatgi
Siirrealist bir tutum izlemekteydi; ancak ye-
terince mizah igeren fetigist erotizm’i yiiziin-
den Pop Art’a kaymisti.

TERROSSIAN Jean (Paris 1931). 1960’'larda re-
sim yapmaya basladi. Tuzak (1965) gibi yapit-
larinda Gorky ve Matta’'min etkileri agikga go-
rilir. Sanatg) daha sonra Evlilik Ugusu (1965)
ve Yari-Sug, Yari-Neden gibi yapitlar verdi.

THEIMER Ivan (Olomouc, Cekoslovakya,
1944). Cekoslovak Higher School of Arts and
Crafts'ta dort yilhk bir ogrenim goren sanatgi,
Paris’e giderek iki yil kadar da Ecole des Be-
aux-Arts'ta ogrenimine devam etti. Olomouc,
Hukvaldy ve Prerov’da anitsal heykeller yapti.

IvaAN THEIMER
Isimsiz

Prag' 1968'de terketti. Simdi Poet-Laval (Dro-
me) / Paris’te bir ressam. heykeltras ve oymaci
olarak yasamim siirdiirmektedir. Caligmalarinin
birligi hacimlarin istiiste. bilmecemsi bir se-
kilde kullamlmasindan. giillen ya da yaralan-
mig baslardan kaynaklanir. Oymalarinda on
planda. arasindan bir iplik gegirdigi bir halka
yer alir.

TIKAL Vaclav (Cekoslovakya 1906-1965). 1042
de kurulan Ra grubuna girdi ve grubun 1947'de
Brno’da agtig1 biiyiik sergiye katildi. Daha son-
ralari soyut egilim gostermesine kargin galigma-
lar1. kendisini ileri derecede figiiratif Siirrealist-
ler arasina sokmustur.



JEAN TERROSSIAN
Yari-Sug, Yan-Neden. 1971

RoLAND ToPor
Isimsiz. 1967

]).l e

TOPOR Roland. Onceleri Paris’teki Ecole des
Beaux-Arts'ta ogrencilik yapti. Ressamhga bas-
ladi ve hayatim kazanabilmek igin resim yapti.
Kendisini Magritte'i izleyenler arasina sokan
essiz, lirik bir sanati vardir. Gogol, Tolstoy ve
George Sand'in yapitlarimi resimledi. Topsiko-
por adl bir oyun icad etti. Aralarinda Anroloji
ve Max Lampin Konusundaki Gergek adh olan-
lar da bulunan birgok kolleksiyon yaynladi.
Bunun disinda 150 sayfa ve 150 kelimelik Erica
adh erotik bir romam da vardir.

TOVAR Ivan (San Francisco de Macoris, Do-
minik Cumbhuriyeti 1942). ilk sergisini San Do-
mingo’'da agan Tovar, 1963'ten beri yapitlarim
Paris bienallerinde sergilemektedir. 1964'te
Paris’e gitti. 1971'de Koln'de agilan Spirit of
Surrealism adl sergiye katildi. Resimleri Dedi-
cova ve Yveslaloy'u animsatir. Hem erotik.
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IvAN Tovar
Giglii bir Sir. 1974

hem mekanik yaratiklani ya da objeleri goster-
mek igin soyut bir teknik kullandi. Riizgdrtopu
(1971) adh yapiti ustaca bir donatimla denet-
ledigi fantaziler yaratabilme yetenegine iyi bir
ornektir.

TOYEN Marie Cernunova, olarak bilinir (Prag
1902). 1921'den sonra Prag avant-garde gevre-
lerine girdi. Caligmalarinda daima rastlayacags-
miz konular olan angst ve gizemi soyut bir tarz-
da resmetmekle ise basladi. 1922'de Kiibizm.
Ekspresyonizm ve Abstraction gibi akimlarin et-
kisi altinda kalan Davetsil grubunun eylemlerine
birlikte katildigi Styrsky ile tamgmisti. Dansgilar
ve Magi adh yapitlan gibi popiiler tarzda yap-
tig1 ilk resmlerden sonra otomatizm'le ilgili
bazi deneylere giristi. Bogulmus Gemi (1937)
ve Bataklik (1948) adh resimlerinde Soyut Eks-
presyonizm’in izlerini tasiyan bir kendiliginden-
lik gozlenir. Diis imgelemi resimlerinde giderek
daha ¢ok yer almaya basladi. Kuzey (1931) ve
Kirmuzi Hayalet adh yapitlarim buna ornek ve-
rebiliriz.

Breton ve Eluard, 1934'te Prag’a geldikle-
rinde (ve komiinist partinin yayin organi olan
gazete tarafindan karsilandiklarinda) Siirrealizm
de bu kente resmen girmis oldu. Ertesi yil To-
yen. Strysky ile birlikte Paris’e gitti. Bu andan
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sonra Siirrealizme baghhg: ve Breton’la arka-
dashg) hig sona ermedi. Cekoslovak avant-gar-
de grubu Prag’daki D.37 tiyatrosunda 1937'de
bir sergi agt. Muzika, Sima, Styrysky, Toyen
ve diger fantezi ressamlarinin yapitlari sergilen-
di. Ileri derecede figiiratif Siirrealizmin etkisi
adamakilli belirgindi. Toyen'in Korku ve Ufuk
gibisinden resimlerini yaptigi donemdi. Uyku-
cu (1937) sirti bize doniik durumda olan bir
geng kizdir, elinde bir kelebek ag) tutmakta ve
gogiin ortasinda donmus gibi durmaktadir. An-

Toven
Uykucu. 1937

cak giydigi giysinin arkasi agiktir ve bu giysinin
igerisinde higbir sey olmadig) goriilmektedir.

Toyen'in 1938'de Prag’da agtigi onemli bir
sergi. sanatgnmin 1947'lere kadar bagh kaldig
ve Magritte’e ileri derecede yakin olan figiiratif
bir stile girdigini mijdelemistir. Ancak Toyen’
in bu alandaki ¢ahsmalari, asiri derecede etkin
bir basitlik ve Magritte’inkinden daha az entel-
lektiiel olan bir gesit melankolik siir niteligin-
dedir. Pegeli bir kadin, ¢ole benzer bir yerin,
tzerindeki bir iskemlede oturmaktadir. Arka-
sindaki mavi baliklar bagi hizasina kadar yigil-
mislardir. Ancak uzakta, ufkun iizerinde, yapil-
mis olan Uzun Golgelerde adli bu resim go-
riinirde, aghk temas: iizerinde bir meditasyon-
dur. Tehlikeli Saat (1942) adh resimde kanat-
lan agik durumda olan bir kartal, bir gift capraz
konmus beyaz elin iizerinde durmaktadir. Oz-
giirligin Oblusumu’nda (1946), kabuklarinin ige-
risinde bulunan bezelyelerle iizeri kaplanmig
bir kadin figiiri goriilmektedir. Bu kadin dol



verme simgesidir. Bu donemde Toyen'in tiim re-
simlerindeki kizgin bagkaldiri, politik konular-
la gi¢ kazanmig olmaktadir: Gol Hayalleri
(1937), Augs (1940), Kendini Gizle, Savas (1944)
gibi. Aym egilim 1949'da yapilan bir dizi oyma
olan Ne Kanatlar ne de Taglar: Kanatlar ve Tas-
lar’da da karsimiza ¢ikmaktadir. Burada To-
ven'in hayal diinyas:1 kadar birgok Siirrealistin
yapitlarinda da kargimiza gikan kuslara. iske-
letler eslik etmektedirler.

1945 yilinda Prag’ta Toyen. Alman istilasinin
karanhk wvillarinda gizli olarak yaptig1 yapitlar
sergiledi. Paris’te Denise René Galerisindeki
sergisi (1947) Fransa'ya kesin olarak yerlesme-
sinden hemen Onceye rastlamaktadir. Boylece
Toyen. 1948'den sonra Cekoslovak avant-garde
cevresine mensup entellektiiellerle sanatgilarin
kara-yazgisindan kurtulmus oluyordu. Paris
grubunun eylemlerine katildi. Breton’la olan
arkadasghgimin degeri, “Introduction a l'oeuvre
de Toyen™ (Le Surréalisme et la peinture, sayfa
2007-14) adh yazida goriilebilir: “Toyen'in asil
gehresini, igindeki titresimleri heyecan duymak-
s1zin animsayamam. Ayrica itk havuzu gibi olan
gozleri. en cesur saldirilara karsi kaya gibi di-
renmesi. hicbir zaman aklimdan ¢ikmaz™.

Breton'un soziini ettigi kaya, bir bakima
icerdeki kurt ruhun ortaya gikabilmesi igin gat-
lamistir: Chateau Lacoste’da adl yapit, Siirre-
alistlerin kahramanlarindan biri olan. Marquis
de Sade'in Provence’'daki evi goz oniine alinarak
yapilmistir. 1950'den sonra, Safakta Kalkarlar
ve Baglilar ve Tekrar Baghlar gibi yapitlarla bir-
likte bosluk onemini yitirdi ve sanatgimin gizgi-
leri temel ogeler iizerinde yogunluk kazand.
Renk gogu kez hosgoriisiiz bir yekilde kullamld;

ToYEN
Tehlikeli Saat. 1942

Toyen

TovEN
Yesil Masada. 1945

insan profilleri kuslarla kangtirildi. Yegil Masa
adh yapitta bos bir ev ve ugmaya hazirlanan iki
kusla birlikte terkedilmig bir iilke havasi vardi.
1937'de yapilan Uykucu'ya ait konunun nere-
deyse gayri resmi bir tiir yinelemesi olan Uyur-
gezer (1958)’de beyaz golgeye karanhk dokun-
maktaydi. Midnight atthe Heraldic Hour (1961),
imgelemi, Brauner’in “alaca karanhk™lanyla,
Rorschach’in mirekkep-lekeleri arasinda yer

ToyeN
Serap. 1967

alan bir yapittir. Uyurgezer adli yapit, Beyazli
Kadin (1958) ve Serap’la yakindan ilgiliydi.
Bundaki belirgin erotizm-Beyazli Kadin'in
tek figiratif ogesi olan yiizikli bir parmak,
Toyen’'in Sirrealistlerin 1960’larda erotik one-
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ToOYEN
Korunun Kenarinda. 1945

ToyveN
Biri Digerinin Iginde

irizm’in karanhk merkezine dogru inise geg-
meleri eylemini ne denli paylastigin gostermek-
tedir. Bazi ¢aliymalarinda, Ornegin ayaklarin-
dan asilmig bassiz bir kadim gosteren Soluk
Araligi'nda (1943) ya da tecaviize ugramak kor-
kusuyla memeleri girpinip duran ve bir pence-
renin karanlik gergevesi ardinda goriilen bir re-
sim olan Belirli Bir Zamanda’da (1963). daha
trajik bazi mesajlar vardir. Biri Digerinin Iginde
adh yapitta Toyen'in igneleyici tarzi karakteris-
tik bir bigimde karsimiza ¢gikmaktadir. Bilekle-
rinden kesik ¢ok uzun bir gift beyaz eldivenin,
bir sayfa iizerindeki sozciigiin andirircasina ka-
ranhk bir zemin lizerinde ortaya ¢iktigi bir go-
rinimle karsilaginz.

Uzun yillar boyunca pek birgey sergilemedigi
icin Toyen’in baslangigtaki gevresi disinda faz-
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laca tanindigi s6ylenemez. Ancak yapitlan bir
kez goriildiiklerinde. akilda yer ederler. Figiira-
tif dokunakhilikla resimsel gahgymanin, akla ge-
tirici giciini basanl bir yolda birlestirmigtir.
Gecede Bir Biilbiil Var’da (1960) sanatginin
kuslara olan saplanatisi siirmekte ve uzakta-
ki bir aydan uzanmig sarkitlari andiran tane-
cikli bigimler goriilmektedir. Bir yapragin ya
da agik bir kabugun damarlan, bir tilkinin (ve-
ya bir kurdun) taslasmis basi, Toyen'in yapit-
larinda ahsik oldugumuz bir geceyi bolmekte-
dirler.

André Breton. J. Heisler ve B. Péret:-Toyen, Paris.
1953.

TROUILLE Clovis (La Fére 1889). Amiens’teki
Giizel Sanatlar Okulu'nda 6grenim gordiikten




sonra resmi birakti ve reklam modelleri konu-
sunda gahymaya bagladi (1960°ta bu meslekteki
basarisi nedeniyle ulusal bir 6diil kazandi). 1930°
larda firgayr yeniden eline aldiginda *“herseye

CrLovis TROUILLE
Sefkat Kadiru

-kargimin resmi” olan Haurlayis yapti. Bu,
o zamana kadar yaptig: tek resim olan Harika-
lar Sarayr’min (1907) islip yolundaydi. Dev-
rimci Yazarlar ve Sanatgilar Sergisi'nde Siir-
realistler tarafindan kesfedildi ve cesitli Siir-
realist ilkeleri aginhga varan bir titizlikle uygu-
lamaya basladi: Kara mizah, din-karsithgi, ero-
tizm ve bir gesit mutlak isyan, Son derece us-
talikla yaptigy The Orgy (1930). Voyeuse (1961),
Sefkatli Bir Kadin, Dialogue on Carmel (1944),
Cenaze Térenlerim (1945), Mezarim (1947)
ve Isa’'yr giilerken gosteren The Great Amiens
Poem gibi tablolar, Siirrealizmle popiiler imge-
lemi birlestirirler. Erotik yapitlan 1963'te (ki-
litli kapilarin ardinda) Paris/Cordiers’de gos-
terildi. Bunlardan birinin adi, cinsel konularla
ilgili bir Broadway reviisii'niin aymydi: Oh, Cal-
cutta (1970).

Jean Marc Campagne: Clovis Trouille, Pans, 1965.

Raymond Charmet: Clovis Trouille, Paris, 1972.

UBAC Raoul (Malmédy, Belgika 1910). Arden-
nes’li bir ressam olan Ubac, yirmi yaslarinday-
ken yiiriiyerek Avrupa turuna gikti ve savas yil-
larina kadar endiistri fotografgisi olarak gahs-
t1. 1930°'da ilk resim yapma girisiminden vaz-
gecti. Monokrom galigmalar iizerinde ustalagti.
Fotomontajlari Minotaure’un 10-11 ve 12-13.
sayillarinda yayinlandi. Bunlardan birisi solari-

CLovis TROUILLE
Uyur-gezer Mumya. 1942

zasyondu ve Paris’in “fosil™ goriintiilerini ver-
mekteydi. 1938°'de heykele baslamazdan once
gizimlere giristi. Bir siire ozellikle heykel ala-
ninda Kobra grubuyla iligki kurdu. Siirrealizm-

RaouL Usac
Bourse'un Fosili. 1937
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in abstraksiyonist egilimi ve maddenin nitelik-
leri tizerindeki varsayimlariyla ilgilendi.

URSULA Ursula Schultze-Bluhm (Mittenwald
1921). 1954'te agtuig: ilk sergisinden sonra Siir-
realistlerin medyumlarla kiyasladiklan sponta-
neistler arasnda yer aldi. Bellmer’in erotik diig
-caliymalarimt bile asan kolajlar, bronzlar ve
objeler yapti.

VELICKOVIC Vladimir (Belgrad 1935). Bel-
grad’da mimarhk ogrenimi gordiikten sonra
Zagreb'te devlet denetimi altinda bulunan bir
stiidyoda gahsti (1962-3). 1966'da Paris'e gegti.
Agtig sergiler kendisinin, Bellmer ayarinda bir
virtiioz oldugunu ortaya gikardi. Ancak farele-

VLADIMIR VELICKOVIC
Isinklar. 1972

rin hiicumuna ugramus kanlar igerisindeki go-
cuklar. dikenli yaratiklar ve anatomik resimle-
meler. sanatgiy1 Siirrealistlerden ¢ok Antonin
Artaud’'nun trajik amaglarina yakinlagtirmak-
tadir.
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VIVANOS Miguel (Mazarron de Murcia 1897).
Ispanyol Cumhuriyet Ordusu’nda albaydi. 19507

MIGUEL VIVANCOS
Kuglar Bahgesi. 1954

lerde resme basladi, Paris’teki sergisinin sunug
yazisini Breton yazmistir. Natirmortlan ve
Kus Bahgeleri (1954), Douanier Rousseau’nun
yapitlarina yakin ozellikler tagir.

VOZNIAK Jaroslav (Suchdol, Cekoslovakya.
1933). 1963 yilinda Prag'da agtig: ilk sergi. Siir-
realist kolajcilar arasina girmesini sagladi. Da-
ha sonra saldirgan ve rahatsiz edici kolajlari.
Vozniak't Pop Art'a yaklastirdi.

VULLIAMY Gérard (Paris 1909). Abstraction
-Creation grubunun ilk iiyesi olan Vulliamy.
1934’te Siirrealizme doniiy yapti. 1936'da Do-
gumun Sirrt ve 1937°de Truva An adh yapit-
lariyla fantastik bir goriinti sergiledi. Eluard’
in iivey-ogluydu ve 1971'de Main a Plume gru-
bunun eylemlerine katildi. Savastan sonra ab-
straksiyona dondi. Truva An 197i'de Paris’
te tekrar sergilendi. Sanatginin resimleri ara-
sinda essiz bir yeri olan bu yapit. Siirrealizmin
de en onemli iiriinlerinden biridir.



WALDBERG Isabelle (Oberstammheim, [svig-
re 191). Montparnasse'ta ve Ecole Pratique
des Hautes Etudes’te etnografi ve sosyoloji 6g-
renimi gordiikten sonra ilk heykel sergisini 1944’
te, New York'taki Art of This Century Galeri-
sinde agti. Sandik (1962) veya Cekmece (1965)
gibi heykelleri gizli bir lirizim igerir. 1971'de
Koln'de. 1972'de de Miinih ve Paris'te agilan

ISABELLE WALDBERG
Sekstant. 1954

) GERARD VULLIAMY
Isa’min Dogumundaki Sir. 1936

geriye-doniik Siirrealist sergilere katildi. Kirk
yaslarindayken Kuzey Amerika Kizilderilile-
rinin Sanatim andiran gizimler de yapmstir.

ScotTiE WILSON
El-yapis: Karakalem. c.1944

WILSON Robert ‘Scottie’ (Glasgow 1888-1972).
Robert Wilson, Kanada'ya gogmen olarak yer-
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lesen bir demir hurdacisiydi. Yaklagik kirk yas-
larinda Kuzey Amerika Kizilderililerinin sana-
tim amimsatan karmagik kalem ¢izgi resimleri
yapmaya baslad:.

WOLS-Wolfgang Schiilze (Berlin 1913 - Paris
1951). Sakson Devlet Meclisi bagkaninin oglu
olan Wols. gengligini Dresden'de gegirdi. Yedi
yasinda iken mizik alaninda ve oOzellikle de
keman iizermde aynicah bir yetenegi oldugunu
gosterdi. Genga Jones’un ogrencisi olarak fo-
tografa karg ilgi duydu. 1932 yilinda Berlin’
de. Paris’e yerlesmezden kisa zaman once. bir
sire Bauhaus'un etkisi altinda kaldi. Almanca
dersleri vererek ve portre-fotograflar yaparak
gegimini saglad.. Bu ara kiigilk boyda sulubo-
yalar yapmaya da bagsladi. Bunlar Siirrealist mi-
zahla dis-gahymalarinin, Klee'ye 0zgii incelik-
le bir arada kullamldig: “Psisik emprovizasyon™
lardi. 1933 yihinda Paris’te tanidigi arkadag
Grety ile birlikte bir siire Barselona'ya gitti ve
Paris’'e dondiigiinde bir siire Pavilon d’Elegan-
ce’in resmi fotografciigim yapti (1937 Sergisi).
Savay patladiginda Alman vatandasi oldugun-
dan on dort ay siireyle enterne edildi. 1940 Ka-

. Wols
Kurbagamn Iskeleti. 1939

Wols
Bikini Piano. 1939-40
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siminda serbest birakildigi zaman Cassis’e si-
gindi. Alkol ve acilar. gizimsel calhymalarina
keskin bir gorinti niteligi kazandirmigti. 1942° s y
de Dieulefit (Drome)te koleksiyoncu Henri 2 : i
Pierre Roche ve suluboyalarim 1945'te sergile- E a o
ven René Drouin ile tamsti. Sartre'in arkadas-

PAauL WUNDERLICH
Divan ¢.1970

raflarim da sergiledi. Bunlarin karanhk Eks-
presyonist ifadeleri ac1 ve yikim temalarin isler.
Sanatgi, kadimin roliini incelemeye basladi-

PAuL WUNDERLICH
Yatan Kadin

WwoLs
Kigiik At. 1939

hgi. trajik bir yasami olan Artaud’nun etkisi
ve bilyiik boy yaghboya tual galigymalarina bas-
lamasi hep bu yillarin 6zellikleridir. Yine bu yil
René Drouin, Yikilmis Katedraller’i sergiledi
(1947). *“Peintres maudits’nin sonuncusu™ ola-
rak tamimlanan Wols, alkol tedavisine de ahn-
mistir. Bir kaza sonucu zehirlenerek oldiigiinde
sanati, yeni bir yon almaktaydi. Olim ve huzur
hakkindaki diisiinceleri (bunlari Lao-Tse'den
almigtir) ¢aliymalarinin ayrilmaz bir bitiiniydi.

WUNDERLICH Paul (Berlin 1927). Hamburg
Giizel Sanatlar Akademisi’'nde sanat Ggrenimi
gordii. Bu akademide ogretim gorevlisi olmaz-
dan O6nce 1960-63 yillar1 arasinda Paris’te bu-
lundu. 1967'de gorevi birakti ve kendini dene-
yimlerine verdi. Paris’teki ilk sergisini 1972'de
acti. Burada 20 Haziran 1944 (Hitler'e kars
diizenlenen basarnsiz siiikastin tarihi) adh litog-




Siirrealistler

ginda (ozellikle profesyonel fotografi olan ka-
nist Karin'in) yapitlari erotik boyutlar kazandi.
Bazen Wunderlich’in resim ve oymalarinin ar-
dinda Karin'in fotograflannin verdigi esin yer
alir. Bu yapitlarin ustaca ve oneirik imgeleri,
oliimle seks arasindaki tarihsel diyalektigi amm-
satmaktadir.

ZIMBACCA Michel (Paris 1924). Suriye koken-
li bir sair olan Zimbacca penceresinden gektigi
kisa bir film —Square du Temple— yapti. 1949’
dan bu yanaSiirrealistlerle birlikte oldu ve Ben-
jamin Péret ve Jean-Louis Bédouin'le birlikte
I'Invention du monde adh filmi gergeklestirdi
(1950).

ZIMMERMAN Jacques (Hoboken, Belgika
1929). Edouard Jaguer ve Phases dergisinin
destegini goren sanatgi ilk sergisini 1951'de
Briiksel'de agt1.

ZIMMERMAN Mac (Stettin 1912). Tanguy’niin
izinde Miinih’li bir ressamdir. 1969 yihinda Koln’
de agillan Avrupa'da Siirrealizm sergisine ka-
tilmistir.

ZIVANOVIC-NOE Radojica (1903-1944). Yu-
goslav Siirrealist grubunun iiyesi olan sanatgi (bu
grup 1930'dan sonra Nemoguié dergisinin cev-
resinde toplanmistir) diiy motiflerini Dali'ye
benzer bir yol kullanmistir.

UNICA ZURN
Isimsiz

ZURN Unica (Berlin - Griinewald 1916 - Paris
1970). 1953 yilinda Miinih’te Bellmer’le kargi-
lasan Ziirn, ¢izmeye basladi ve Hexentexte ko-
leksiyonunu meydana getirdi. Paris’te Bellmer’
le birlikte yasadi ve gizimleriyle guajlarimi onun
yardimiyla sergiledi. Sizofrenik olan Ziirn, yi-
neliyen krizler sonucu Berlin, Paris ve La Roc-
helle’de birgok psikiyatri kliniginde tedavi gor-
di. Oymalarla resimlenmis bir siir kitabi olan
Oracles et Spectacles, bir gocukluk ¢agn biyog-
rafisi olan Sombre Printemps ve psikiyatrik so-
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UNicA ZORN
Isimsiz. 1959

runlariyla da ilgili olarak L’Homme-jasmin ad-
Ii yapitlani yayinlandi. Yagsam g¢ekilmez bulan
Zirn. kendmni pencereden atarak intihar etti.
Saplantuilarimi ve trajik yagamim kalemle yapt-
g1 cizimlerde izlemek miimkiindiir.
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Terimler ve Teknikler Sozliigii

ADJUNCTION, ASEMBLAJ, AKUMULAS-
YON. Adjunction, (eklenti) resim yiizeyi iistiine
sirilmis (yagh) boyaya ince talas ya da hizar
tozu. kum. cam kingi gibi gesitli maddelerin
katilmasi. boyayla karnigtinlarak ya da karigt-
rilmaksizin. resim izerine kagit, karton, kumas
kirpintilarinin yapistiriimasi, ya da boyal yiizey
iizerine (gesitli yontemlerle) eski kumag, mobil-
ya ve makine pargalari, hatta ¢ahisir durumda
neon lambasi gibi objelerin bile tespit edilme-
sidir.

Papiers collés 1912 yilinda Braque ve Picasso
tarafindan bulunmus olan bir teknik yontemdir.
Bu yontemde resim, bazi ek nesne katkilanyla
degisik bir goriiniim kazanmir. Eger resim bagka
imgelerden (baskilardan) ya da kagit pargala-
rindan, kumas kirpintilarindan (Enrica Baj) ke-
silmis pargalarla meydana getirilmisse, kolaj
adim alir. Sanatg1 eger yiizeye gergek objeleri
yapistirirsa, boylece bir asemblaj meydana ge-
tirmig olur. Ornegin Daniel Spoerri'nin bir tual
istiine dus yapistirmasi gibi. Arman’in baz1 ku-
tulan gibi objeler kullanildiginda, yontem akii-
miilasyon adim alir. Eger hazirlanan asemblaj,
resmin sehpa iizerindeki yapisimi ortadan kal-
dinr ve duvarda ya da boslukta 6zel bir bigim
olusturursa, bunlar da montaj’lar, réliyef-mon-
taj’lar ya da obje-montaj'lar diye adlandinlir.

Bu cesitler arasindaki gecis alanlari, sanat
ve siir agisindan son derece ilgingtir. André Mas-
son’un adjunction yoluyla yapilmis kum-resim-
leri, Kurt Schwitters’in de kolaj'la asemblaj
arasindaki simrda yer alan Merz kolajlan var-
dir. Hans Arp (1917) ve Mortensen’in rolyef-
leri kesilerek birbiri izerine yapigtinldiktan
sonra boyanmis olan tahta pargalarindan olu-
sur. Bunlar birer adjunction degil, Marcel Jan-
co’nun boyah alg1 rolyeflerinde (1916) oldugu
gibi 0zel maddelerle yapilmig resimlerdir. Uzer-
leri bir kumas ya da plastik tabakasiyla kap-
lanan rolyef resimler de (Aline Gagnaire, Port-
re’ler, 1962; Pol Bury, ‘multiplan’lar, plastik
ortii altinda, 1960) eklenti (adjunctive) teknik-
lerinden yararlamlmig yapitlardir: tipki asem-
blaj ve roliyef-montaj’da oldugu gibi. Cam kul-
lamldiginda, ya da yapit iki cam tabakas) ara-
sinda olusturuldugu zaman (Marcel Duchamp,
Bekarlar: Tarafindan Cinilgiplak Soyulan Gelin,
1913-22) asil teknik sorun, gerekli destegin sag-
lanip saglanamadigidir.

Adjunction’lanin resim alamindaki tarihgesi.
Dada hareketinin baglamasindan sonra oldukga
zenginlesmigtir. Gergekte ¢ok daha eskilere
dayamir. Bunun igin Kiibizm ve Fiitiirizmden
oncelere, degerli taslarla yapilan ortagag ikon-
larina uzanmak gerekir. Yapit meydana getiri-
lirken su ya da bu yontemlerin kullamlmas,
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dogal olarak sanatginin tercihine kalmis bir ig-
tir.

AEROGRAFI. Man Ray 1918-1920 yillar1 ar-
sinda ve ara sira da cam yiizeyler iizerine pus-
kiirtme tabancasi kullanarak yaptigi resimlen.
bu isimle adlandirmigtir.

ANALOJI. Simya ve astroloji'nin temel ilkes
olarak soylece tanimlamir: “yukarida bulunan
herseyin asagida bir analoji'si vardir... Ve her
sey. bir birlik meydana getirir” (Zohar). Insan
bedeni bir mikro-evren olarak tasarlanmakta-
dir. Mantigin imgesel yontemi, bu ilkeyi sairler
ve Ozellikle Siirrealistlere onermigtir. 1947'de-
ki bir yazisinda (‘Néon, No 1'deki ‘Signe as-
cendant’ ve La Clé des champs) Breton soyle
demektedir: Analoji diizeyi diginda bagka hig-
bir yerde entellektiiel zevki tatmadim. Beni sa-
dece analojik dirti biyiler: Bu. bizim dinya
adimi verdigimiz makineyi etkileyebilecegimiz
biricik yoldur. Sahip oldugumuz en yiice s6zciik.
kesin olsun olmasin GiBi sozciigidir™.

Paalen ya da 1946-51 yillari arasinda Siirrea-
listlerle birlikte olan diger bazi ressamlar, sik
sik esoterik yontemlere bagvurmuglardir. Gele-
neksel simgecilikle ilgili en ustaca kaynak, Bra-
uner’in gahgmalanidir. Genel olarak kuramsal
yonleriyle analojik kozmoloji, ressamin go-
ziinde Oznellik Ozgiirligiine karg1 bir engel ola-
rak gorilmiistiir.

ANTI-SANAT. Ik Dada kipirdanmalarindan ve
Jacques Vaché'nin “sanat sagmadir™ soziini et-
mesinden (1917) bu yana bu sanatsal ayaklan-
manin pek qok gesitleri gorilmistiir. Berlin'de
1920 yihinda Huelsenbeck ve Hausmann, bir
Dada sergisinde sanatin Oldiigiinii ilan ettiler.
Sanati yararsiz olarak niteleyen bu goriis, Mayis
1968 manifestolarindan sonra Fransa'da da ge-
sitli anti-sanat egilimleri olarak kargimiza gikar.
Siirrealist ruha yakinlagarak sanatsal kariyer fik-
rine sanatgimin kiiltiirel ya da doga ayricahkla-
rina (beceri, deha) saldiran, sanat galigmalari-
nin olugsmasmda kullanilan teknik ve harcanan
gabanin degerini kiigiimseyen, hattd sanat ga-
hismasi kavramimi bile reddeden bu anti-sanat
gorisidir. Bu goriiy yaygin bir yaraticihgin,
herkeste var oldugunu ileri siirer ve boylece
Art Brut'a yakin nitelikte bir “profesyonel-ol-
mayan sanat” vardir ve gegerlidir. Anti-sanat
hareketinin, sanatin kendi kendini yenileme-
sinde ne derece rol oynamig oldugu tartiymaya
agiktir. Sirrealistlerin her zaman, Lautréamont’
un “siir tek kisi tarafindan degil, herkes tara-
findan yapilmalidir™ onerisini paylastiklar ke-
sindir.



ART BRUT. 1948’de Jean Dubuffet, André Bre-
ton ve Michel Tapié Compagnie de L'Art Brut'i
kurdular. Bunlanin amaci kendi-kendini yetig-
tirenlerin, bilinmeyenlerin, mahpuslarin ve has-
talarin driinlerini bir araya toplamak ve koru-
makti. Bu bir anti-sanat konusu degildi. Bunda
kendiliginden, profesyonel olmayan bir sanat
soz konusuydu. 1949'da Paris'teki René Drouin
Galerisinde agilan Art Brut sergisinde elli kisi-
nin olusturdugu iki yiize yakin yapit sergilendi.
Bu kisiler arasinda sizofrenik Aloyse (1886
-1964), primitif Benquet, primitif ‘Scottie’ Wil-
son, medyum Crépin ve Adolf Wdlfli de vardi.
Akimin baslangicindan beri Siirrealistler Bre-
ton'un Surréalisme et la peinture’de, “periferiye”
yerlestirdigi sanatgilarla ilgilendiler. Art Brut
sozciiklerinin anti-kiltirel havasi iginde, Dubuf-
fet’nin gesitli yazih yapitlarinda karsimiza gikan
olay, bu tutumun gergekte, ahisilmadik bir kiil-
tiire sahip kisilerin ozelligi oldugunu vurgular.

BASKTI'lar: “Esinlenmeye dayanan™ sanatsal
teknikler arasinda parmak izlerini, isaretleri ve
tim objelerin baskilarim da saymak gerekir:
Miirekkebe ya da boyaya batirilmig kumas ve
diger gesitli maddeler. Fotograf alaninda ra-
yogram ve schadogram'lar da ayni gesit yon-
temlerdir.

CADAVRE EXQUIS. Deyim olarak “zarif govde
ya da ceset” anlamina gelen bu kavram sdyle
bulunmustur: 1925 yilinda 54 Rue du Chateau’
da Siirrealistler, bir gesit oyun (ardisilhik oyunu)
oynamaktaydilar. Bir tabaka kagit iizerine her-
kes birseyler yazmakta ve kagidi yamndakine
gegirmeden Once, yazdigi onun tarafindan okun-
masin diye katlamaktaydi. Boylece elde edilen
ilk rastgele ciimle “*Le cadavre exquis boira le vin
nouveau™ (Zarif ceset yeni sarabi igti) olmugtu.
Bu Siirrealist oyun. Siirrealist gizimler sirasin-
da sik sik uygulanagelmistir. Azevedo ve Por-
tekizli arkadaslari, 1948'de bir gesit cadavre ex-
quis resmi meydana getirmislerdir.

DAMLA YONTEMI. Yere yayilmis bir tual
iizerinde. boya doldurulmus teneke bir kutuyu
dolastirmak suretiyle resim yapma yontemi
(oscillation, projection). Damlayan boyanin
meydana getirdigi izlerin, sanatgimin yaraticili-
g yansittigi soylenir. Masson ve Ernst bazen
bu yontemi kullanmiglardir. Jackson Pollock ise
New York'taki Art of This Century Galery'deki
sergisinde (1964) bu yontemle meydana getir-
digi yapitlar: sergilemigtir.

DEKALKOMANI. 1935'lerde Oscar Domin-
quez kullandigi monotip teknigine dekalkoma-
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ni adim verdi. Boya diiz bir yiizeye uygulamyor,
bunun izerine ikinci bir tabaka yayihyor, az
ya da g¢ok bastirildiktan hemen sonra kaldiri-
hiyordu. Boylece meydana gelen iiriin yeni bir
yorumun baslangig noktasi olabilecegi gibi, ol-
dugu gibi de birakilabiliyordu. Bu yontem bir-
cok ilging kesiflerin yapilmasina yol agmustir.
Dominguez bunu kagit iizerinde uygular. Max
Ernst. Marcel Jean ve Masson tuale, Bucaille
ise cam levhalar tizerinde uygulamiglardir (1947).

EROS. Psikanaliz etkisi altindaki Siirrealistler’
in agziyla soylemek gerekirse, cinsel istek her-
kes igin temel bir nitelik tasir ve siir de bunun
onde gelen belirtisidir. Svanberg gibi baz: res-
samlar Breton, Eluard ve Aragon'un teknikle-
rine ulasabilirler. Gene de sanatsal yonden Siir-
realistlerin erotizm anlayiglari hirsh bir kadin-
dan nefret duygusu olarak nitelendirilebilir.
Bellmer ve Molinier kadini sehvet agisindan go-
rirler. Delveaux, Magritte ve Labisse kadinin
sogukluguna takilmiglardir. Valentine Hugo. Le-
onora Carrington, Dorothea Tanning, Toyen.
Bona ve hatta Leonor Fini, ¢ocuk-kadin ya da
obje-kadin goriintiisiiniin “erkeksiligine™ yenik
dismislerdir. 1950’lere dogru Siirrealizm asin
dayanikh birdoneme girdiginde, yandaslari 6zel-
likle erotizme dayanan bir siirle ilgilenmisler-
dir. 1959'da Cordier (Paris)’de agilan Uluslara-
rasi Siirrealist Sergide, Meret Oppenheim tara-
findan hazirlanan Cannibal Feast, bunun tipik
bir ornegidir.

FOTOGRAFI. Raoul Hausmann gibi Dadaist-
ler, 1920'lerde fotomontajlar yaptilar. Bunlar
bir gesit kolajdir. Stieglitz’in ve Camera-Work
dergisinin 1913 New York Photo-Secession’un-
da yaptiklaridenemeler, fotografiye daha yakin-
dir. Man Ray 192(’lerde fotografla ugrasmaya
basladiginda, bir gesit lirisizm kullanarak La
Revolution Surréaliste’in resimleyicilerinden bi-
ri olmustur. Mercek yardimiyla, her zaman
rastlanabilenin disinda bir imgenin dondurul-
masi. Edgar Quinet Bulvari ya da Motor Yari-
st'ndaki anti-realistik etkilerin Man Ray tara-
findan teknik deneyimlere donistiiriiimesine
ve rayogram’lar ve solarizasyon tiiriinden bulus-
larin yapilmasina yol agmistir. Man Ray 1922
de Delicious Fields adli bir kitap halinde ra-
yogramlarimi yayinladi. 1934'te New York'ta
M. R. Photographs, 1920-34, Paris adh kollek-
siyonunu gikardi. Brassai. Breton'un Minotaure’
daki bazi yazilarim resimledi. Siirrealist fotog-
rafgilar arasinda Cartier-Bresson, Blumenfeld,
Boubat. Agnés Varda. Izis. Doisneau, Clergue
gibi isimleri de unutmamak gerekir. David Hare'
nin 1sitilmig fotograflari, Raoul Ubac'un bir ge-
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sit foto-rolyef “fosil”leri, siirrealist fotograf
orneklerindendir. Aralarinda Eyfel kulesiyle,
Paris opera binasinin fotograflar1 da olan bu fo-
siller, Ubac tarafindan Minotaure'da yayinlan-
mistir (2, 12-13 No'lar, 1937).

FROTAJ (sceliik anlami “ovalamak™). Cocuk-
larin gogu kez oynadiklari bu oyun, 1925'te Max
Ernst tarafmdan “kesfolunmus”tur. Onsozii
Hans Arp’a ait olan Histoire naturelle adl kita-
bin resimlemelerinde Ernst, bu teknigi kullan-
mistir. Bunun igin kagit ya da kumas piirizli
bir yiizey iizerine gerilerek yerlestirilir. Kalem,
firga ya da daha bagka uygun bir gereg. kagidin
tizerinde siitmeyle gezdirilerek alttaki obje
iizerindeki diizensizliklerin ve piiriizlerin kagt
izerine ¢ikmasi saglanir. Yontemin basitligi ve
Ernst’in bundan gikarabildigi gorsel siir, insa-
mn yaraticil1 izerinde higbir yontemin ege-
men olamiyacagimi ve sanatgidaki yeteneklerin,
sanatsal otomatizm etkisiyle azalmayacagin gos-
termektedir.

FUMAJ (soeliik anlami “tiitsilemek™). Yan-
makta olan bir mum ya da kandil, yanabilme
ozelligi tasiyan bir yiizeye yaklastirilarak, alev-
den c¢ikan ince is zerreciklerinin yiizey iizerinde
istenen izleri birakmasi saglanir. Camille Bryen
ve Wolfgang Paalen, bu yontemi 1935’ten sonra
kullanmiglardir.

HALLUSINASYON (Sanr1). “Herhangi bir obje
olmaksizin algilama eylemi™ olarak tammlana-
bilir. Gozlemi yapan kimse gergekte uzaya ken-
disinin yansittign goriintiiniin gergek oldugunu
diistiniir. Duygusal temalar (korku, sikinti, agin
diigkiinliik) ve saplanti konulan (korkutucu
hayvanlar, tannisal yaratiklar) bazi belirli hallu-
sinatuar psikozlarin kapsamina girebilir. Ya-
lanci-hallusinasyon herhangi bir gorsel olay ya
da uzaysallagma degildir. Hallusinasyonu, para-
noya'daki “yorumlayis delirium’u™yla karnstir-
mamak gerekir. Max Ernst frotaji bulusun-
dan s6z ederken (1925), herhangi bir hallusi-
nasyon uyar almaksizin, sadece inceledigi sey-
le ilgili olan ve istemli olarak uyanik-diiy gorme
tekniginden yararlandigim soylemektedir (do-
seme tahtalarindaki damarlara goziini daldirdi-
g1 gibi). Bazi belirli hipnagojik durumlar sanat-
sal yaratiya yardimci olabilir. Ancak tam bir hal-
lusinasyon gecici ya da kahci zihinsel yetersiz-
liklerle birliktedir. Bu yiizden hallusinasyona
ugrayan kisi, yapic1 yaratigim igletemiyecek ol-
¢iide sikint1 iindedir.

HAZIR-YAPIT. Marcel Duchamp 1914-25 yil-
lar1 arasinda yirmi ya da belki daha fazla sayida
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bisiklet tekerlegi, porselen idrar kab: gibi gesit-
li endiistri driinlerini “imzalayarak™, bunlarin
birer sanat yapiti oldugu konusunda direndi. Be-
karlar: Tarafindan Cinlgiplak Soyulan Gelin ad-
I cam-yapitinda da, bu egilim etkileri agikga
gorilmektedir. Bu yapit 1922'lerde bitiriimeden
birakilmigtir.

HISTERI. Cesitli islevsel bozukluklar ve mito-
mani'si olan bir kimsenin asin Olgiide kolay
etkilenmesi olarak tamimlanabilir. Histerikler-
de oneirizm. psikomotor otomatizm ve otosiig-
jestif amnez’ler sik sik goriilmektedir. Paris’
teki Salpetriere Clinic'te Charcot tarafindan in-
celenmiy olan Histeri'nin 1885°te psikanalitik
yontemini gelistirmesi igin Freud'da ilk diirtiiyi
olusturdugu diisiiniilebilir. Siirrealistler hyste-
ria'nin ellinci yildoniimiinii (1878-1928) La Re-
volution Surréaliste (No 11)'de kutlamislardir.

IMGE. Siirrealistlerin imge anlayisi, kendi ku-
ramlarinin temelinde yatar. Algilama psikoloji-
sinde oldugu gibi, imge herhangi bir duyusal
ya da zihinsel hayal degildir. Bir metafor veya
metonimi sorunu olarak da kabul edilmez. Siir-
realist imge psikolojik durumlarin —sozciikler,
reprezantasyonlar, objeler— irrasyonelle bir
carpismasidir. Bireyin dogruca kendisini bile
sasirtan “trouvaille” (bulus)’dir.

Saint-Pol-Roux, Reverdy ve Apollinaire ta-
rafindan kullanilan siirsel imge’den sdz eden
Breton, imge kullamiminmi sistemlestirmekte ve
imgenin oynadig1 rolii sanatin tiim alanlarina
yaymaktadir: “Sadece imgelem aracihgiyla 6z-
giurligiime kavusabiliyorum. Bu 6zgiirliik o den-
li sonsuzdur ki, beni her zaman korkutur™ (1925).
Manifesto of Surrealism de (1924) “iki sozcii-
giin birlesmesinden-yani 15:tk imgesi sozciiklerin-
den 6zel bir 151k olusmaktadir. Biz bu 1518a kar-
st asirt derecede duyarhyiz. imgenin degeri,
¢akan kivilermin giizelligine baghdir™ der. Daha
sonra 1947°de (Néon No. 1) Breton bu 15181n,
“degersiz birleymelerden” dogamayacagimi ek-
lemekte ve mmgenin “iistiinliik igareti” tagimasi
gerektigini vurgulamaktadir. Siirrealist imge’ye
bir bagka kriter daha ekleyebiliriz: Eger imge
*15181”", uyandirdigi saskinhgin derecesiyle ilinti-
li bir parlaklik sagiyorsa, etkisinin zamanla yi-
tirilme tehlikesi de vardir. Ancak Siirrealist im-
geler uzun sireli olmuglar ve sadece sans eseri
olmadiklari ortaya konabilmigtir.

KOLAJ. Braque ve Picasso’nun papiers collés’
leri. temelde plastik, resimsel ya da heykelsi
eklerin resme katlmasidir. Kolajlar ise dergi-
lerden kesilmis pargalarin, Siirrealist yonde bir
imge olustummak iizere diizenlenerek yapistiril-



malari yoluyla elde edilir. Sozciik olarak kul-
laniminin tarihgesi ve sanatin gesitli yonleri iize-
rindeki etkileri, giinimiizde miizikal, bilimsel.
sinematografik ve diger baska alanlarda da ko-
lajlarin yapilmasina yol agmistir. Bona, Bucail-
le, Eluard. Ernst. Hayter, Hérold, Léo Malet,
Malkine, Mesens, Penrose, Prévert. Styrysky
ve hemen hemen 6biir Siirrealistlerin tiimii ko-
laj yapmuglardir. Bunlarin bazilan bir antoloji
halinde yaymnlanmigtir. Onde gelenleri:

Max Ernst, Yiiz Bagh Kadin (1929), Bir Kar-
melit Olmak Isteyen Kiigiik Kizin Riiyas: (1930),
Bir Mutluluk Haftasi ya da Yedi Kapital Ele-
ment-Kan (1934).

Léo Malet, Yasama Feryat (Hurle a la vie)
(1939).

Max Buaille, Biiyiici Kadimin Feryatlar
(1939), Riiyalanin Tarag: (1950).

Bona, The Sap Rising (1963).

Cekoslovak sanatgi Jiri Kolar'in kolajlar pa-
ralel bantlardan yapihdir ve imgeye Op Art et-
kisi verir.

René Passeron’un dekupaj’lari (1965-71) notr
bir zemine yapistirilan ve jiletle bir dokiiman-
dan kesilip alhinmig tek-pargali imgelerdir.

KUM RESIMLERI. André Masson, énce tualin
tizerine bir zamk tabakasi yayarak iizerini kum-
la orttii (1927). Sonra tuali salladiginda iizerin-
deki kum, zamksiz yerlerden kayarak dokiildii.
Ortaya gikan sekiller raslantisal, ancak yorumla-
nabilir nitelikteydi. Masson aym teknigi aym
tual tizerinde birgok kez uyguladi.

Son zamanlarda Ispanyol ressam Tapiés,
iizerlerinde pek az baski izi olan kumlu yiizey-
ler meydana getirdi. Bu teknigin Masson'da-
ki Siirrealist etkinin raslantisalligimi ortadan kal-
dirdig1 s6ylenmektedir.

MANIFESTO'lar (Siirrealist): Hemen timini
yazan ya da basan kisi olarak André Breton’
un en onde gelen Siirrealist kuramci roliinii
istlendigini vurgulayan ve her biri birer kilo-
metre tagi niteliginde olan kuramsal ve polemik
yayinlardir. Omuz omuza ya da biribirine kargi
gruplar sayisiz manifesto yayinlamiglardir. Ger-
¢ek Siirrealizmin manifestolarimi §oyle saya-
biliriz:

Manifesto du surréalisme 1924 (Sirrealizm
Manifestosu). )

Second Manifeste du surréalisme (Ikinci Siir-
realizm Manifestosu, La Revolution Surréaliste’
in son sayisinda, 1929).

Prolégomenes a un troisiéme manifeste du sur-
réalisme ou non, 1924.

Du Surréalisme et ses oeuvres vives 1953 (Ya-

sayan yapitlaniyla Siirrealizm).
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MUZIK. Chirico, “Miizik'te herhangi bir gizem
yoktur, bu nedenle insanlarin en hoslandiklan
sanat dalidir. Ciinkii insanlar miizikte daha gok
sensation bulurlar” demektedir. Eluard ise soy-
le yazmaktadir: “Miizikten hoglanmam, bu pi-
yano hoslandigim herseyi alp uzaklastinyor™
(Donner a voir). Breton miizigin bulamk bir
aktivite™ oldugundan so6z etmistir. Sirrealiz-
min her tiirden saf duyusalliga karsi olusunu
vurgulayan bu olumsuz deyisler. 1944'te André
Breton, La Clé des champs'da “Silence d'or™u
yazana kadar tam ve dogru anlamim bulmug
sayilamaz.

OBJE’ler. Yirminci yizyil sanaunin 6nde gelen
yeniliklerinden ve siirrealizme borglu_olunan
yaratiglarin en onemlilerinden biridir. Onceden
herhangi bir hazirlayici olmaksizin yaratici bir
eylemin kesfolunmasidir ki bunu “simgesel isle-
vi olan objelerin montaji™ olarak da tanimlaya-
biliriz. Bu tamima fetigler, tilsimlar, bazi belirli
dinsel ya da tapinma objeleri girmez.

1914 dolaylarinda Marcel Duchamp hazir-ya-
pitina, miizenin kutsal varhgina saldirma ro-
lini verdi. Siseler, porselen bir idrarlik, sanat
yapiti olarak sergilendiler. Man Ray’in bulus-
lan (Present) ve Dada objeleri, Siirrealist obje-
ye yakindir. Bunlarda mizah, temel Ogedir.

“Simgesel islevi olan” gercek objeler, 1930’
dan sonra Giacometti tarafindan bulundu: The
Time of Traces, Sabahin Dérdiinde Saray, Go-
riinmeyen Obje (1934) gibi. Bunlardan sonun-
cusu, Giacometti'nin en son yaptigiyd: ve Bre-
ton tarafindan “Equation de I'object trouvée™de
uzerinde duruldu (Documents, 1934). Iki yil
sonra Breton'un onderliginde Ratton (Paris)’
da biiyiik bir obje sergisi agildi (*Crise de l'ob-
jet,” Cahiers d’art, 6zel say1 1936). Dogal ob-
jelere. bozuk ya da dokme objelere, etnolojik
ve matematik kolleksiyonlardan alinmig obje-
lere, bozuk ya da dokme objelere, etnolojik
ve matematik kolleksiyonlardan alinmig obje-
lere ek olarak bu sergide gercek Siirrealist ob-
jeler de vardi. Meret Oppenheim’in Kiirkle Kap-
li Fincak ve Tabag:i (1936 ile gcok sayida obje-re-
sim ve obje-siirler, bu arada sayilabilir.

Salvador Dali’'nin “paranoyak-kritik” yon-
temi obje bakimindan son derece zengindir:
Yagmurlu taksi, alicis1 yerinde canh bir istakoz
duran telefon gibi. Tim Siirrealist ressamlar ve
arasira da sairler, yapit olarak montaj-objeler
hazirlamislardir. En taninmiglari: Picasso’nun
Obje’si (1933). Seligmann’in Ultra-Mobilya's:,
Brauner’in Kurt-masa’si, Bellmer'in Bebek’i
Magritte’'nin Kiz-$ise’leri, Dominguez'in Asla’
s1, Uluslararasi Paris 1938 sergisinde Surrealist
Sokak'in modelleri ve en son olarak da Ster-
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pini'nin Kollu Koltuk’u ve Marcel Jean'in Gar-
denia’min Hayaleti'dir.

Breton 1924°te esyalarin geleneksel algilan-
masina karsi olarak Introduction au discours
sur le peu de réalite’yi yazdi ve Ferdinand Al-
quié. Sirrealist'de realizasyon ugraslarim vur-
guladi. Bununla birlikte, Siirrealizm isteklerin
“objelestirilmesi” amacindadir (Breton) ve
“151k ™ sacan objelerdeki diis diinyasi, siirsel im-
geden baska bir sey degildir.

ONEIRIZM. Psikolojik acidan, alkol zehir-
lenmesi gibi bulamk durumlarin 6zelligi olan
bir dizi hallusinasyonu igeren bir anlamda kul-
lanilir. Ancak Siirrealizmde bu deyimin daha
genis bir kapsam vardir: Diislerin ve uyanik-
ken goriilen diislerin uyamk bir mantiga uygun
diismeyen ve imgelerin duyusal etkiler altinda
kalan tiim olgular, oneirizm’in tamimi igine gi-
rer. Ozel bir nitelik, bir imgeye-hatta algisal
bir imgeye diis diinyasina ait olma niteligini ka-
zandinir. “Uyku donemi” (1922) sirasinda Siir-
realistler istemli olarak kendilerini bir “diis dal-
gasina” kaptirdilar (Aragon). Desnos. uykulu
bir durumda iken gergeklestirdigi otomatik ko-
nusma deneyimlerini uzun siire devam ettirdi.
Breton'a gore “Siirrealist resmin iki 6nemli yon-
teminden biri, oneirizm’dir (digeri ise otomatik
spontaneite). The Secret Life of Salvador Dali’
de Dali diislerindeki imgeleri yataginin kargisin-
daki tualde nasil yineledigini anlatmaktadir:
Higbir gergek Siirrealist, diis anlatimi sorunu-
nundan korlemamistir.

OTOMATIZM. 1924’te - yayinlanan Premier
Manifesto ya da Birinci Manifesto’da Breton,
Siirrealizmi soyle tammlamaktadir: “Saf psisik
otomatizm. Bununla sozli,, yazih olarak ya da
daha bagka bir yoldan diisiincenin gergek islevi
ortaya konmaya caligithr. Mantiksal denetimin
olmadigi, dnceden herhangi bir estetik ya da
moral hazirhk yapilmaksizin diisiincenin  yo-
netimi. Bu tanimlama aynm zamanda Siirrealist-
lerin goziinde otomatizm’in ne demek oldugunu
da agiklamaktadir. Davrams psikolojisiyle ug-
rasanlarin deyimden dogrudan dogruya ¢ikar-
diklar1 anlam sabir degildir. Soluk alma gibi
dogustan, yiiriime gibi edinilmis reflekslerle ya
da aliskanhklarla ilgisi de yoktur. Bu bir bakima
uyur-gezerlerin “ayaktaki otomatizmi’ne ya da
Clérambault'nun “mental otomatizm™ine ya-
kindir. Erigkinlerin gocuksuluga biiriinmesi ola-
rak da tanmlanabilir. Freud bunu *“repetitif
otomatizm"™ olarak isimlendirmistir.

Ne olursa olsun “otomatik yazi™ (ve bunun
resim ve heykel otomatizmine dogru genisle-
tilmesi) Bretona gore “Siirrealizmin iki ana
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yaklagimindan biri” olmustur (digeri ise dis’
iin resmedilmesidir: Bakinmz Genése et perspec-
tive artistiques du Surréalisme, 1941). Bu yakla-
simin Psikolojiyle ilgisi pek yeoktur. Yani bu
goriise gore otomatizm, mekanik davramgslara
yapilan bir doniis degil, fakat zorlukla elde edi-
lebilen daha yiiksek bir davrams bigimine ulas-
ma ¢abasidir.

Rue Blomet grubunun iiyeleri (Masson, Mi-
ro). bu tiir spontaneite’yi 1923’ten bu yana uy-
gulamislardir. Bunun orneklerini Crépin ya da
Lesage gibi medyum-ressamlarin yapitlarinda
da bulabiliriz. Dogasi yoniinden tam anlami ne
olursa olsun, gizimsel. resimsel ya da heykel
alaninda uygulanan cgesitli otomatizm yollari.
rastgele eylemlerle karistirilmamahdir. Lirik
abstraksiyon, Siirrealist otomatizm derslerinden
esinlenmistir.

PARANOYA. Ozellikle Kraepelin ve Kretsch-
mer gibi psikologlar tarafindan incelenmis olan
bir hastahktir. Herhangi bir siirekli zihinsel ku-
sur olmaksizin varhgim siirdiiren sistematik bir
yorumlama delirium’u olarak tanmimlanabilir.
Bir Fransiz psikanalisti olan Jacques Lacan, De
la paranoia dans ses rapports avec la personna-
lité (Paris 1932) adh kitabinda, sorunun Freud
-sonrast bir agiklamasim yapmis ve Salvador
Dali. La Fenme visible (1930)'de bu deyimi
kullanmaya baglamistir. Dali. paranoya yonte-
minden “Hezeyan olayinin yorumsal-kritik bir-
ligine dayanan spontan irrasyonel bir bilgi yon-
temi” olarak soz etmektedir. Bu tanimlamadan
Dali'nin, yasgamin ve sanatin her alaninda ger-
cekle hayali kaynastirabilmek igin karmasik bir
yontem uyguladigi anlagilir. Siirrealistler bu
yontemi Breton’un da 1934'de dedigi gibi “bi-
rinci-simif bir gere¢™ olarak kabul etmislerdir
(Qu-est ce que le surréalisme?). Salvador Da-
li'nin zeki ve igneleyici mizah ogeleri, William
Tell'de ya da Millet'nin Angelus’undaki heze-
yan dolu yorumlamalarinda yararlandigi erotik
temalar ve imgeler. ayrica bu sanatginin “ek-
santrik™ kisiligi. timiiyle paranoya'mn bir yon-
tem olarak taninmasinda katkisi olmus etken-
lerdir.

PSIKANALIZ. Sigmund Freud tarafindan gelis-
tirilen bu tedavi yonteminin amaci. hastanin
gelisimi sirasinda gocuksu bir evrede etkisi ol-
mus bazi belirli komplekslerin, giderek hastayi
rahatsiz eden travmalar ve sorunlarini ortaya
¢ikarmaktir.

Psikanaliz aym zamanda bir kigilik kuramdir.
Bilingle bilingaltim yiizlestirerek super-ego.
ego ve id arasindaki dinamik iligkileri (diger bir
deyimle moral kisilik, her ginki kisilik ve i¢-



giidiisel kisilik arasindaki baglantilari) ortaya
¢ikarmak voluyla etkisini gosterir.

“Uygulamali psikanaliz” insanin tim etkin-
liklerini, Ozellikle sanati igine alan bir analiz
uyvgulayarak gizli igerikleri ortaya ¢ikarmak di-
ve tamimlanabilir. Bu gizli igerikler ancak bi-
lingsiz diizeyde ortaya gikmaktadirlar.

RAKLAJ (sozlik anlam “yontma™ ya da *“in-
celtme™). Ustiiste dizilmis bircok katlari iceren
herhangi bir resimde, en isttekini kaziyarak
alttaki yiizeyi agiga gikarmak mimkiindir. Bu
amagla bir tarak ya da bir tahta pargasindan
vararlanihr ve meydana gelen yapit, bu kullani-
lan gerece gire degisir. Max Ernst Kentler dizi-
sinde (1927) raklaj sistematik bir yolda kul-
lanmigtir. 1936'da Esteban Francés, 1946’larda
da Kujawski aym yontemi non-figratif bir yon-
de kullanmglardir. Geleneksel etkilerden ka-
¢inabilmek ikin raklaj, genellikle frotaj ve de-
kalkomani gibi bagka tekniklerle birlikte uygu-
lanir.

RAYOGRAM’lar. 1916’da Christian Schad’in
kullandig) yontem (“schadografi™) uygulanarak,
Delicious Fields adli yapit yayinlandi (1922). Bu
teknikte objeler, 1513a duyarh bir yiizey tizerine
yerlestirilmekte ve siyah zemin iizerinde beyaz
golgelerin belirmesiyle bir gesit radyografi ge-
kilmis olmaktadir.

RESIM-SIiR. 1924'lerde Biikres'te ¢ikarilan
75 H.P. adh dergide Victor Brauner, Manifeste
de picto-poésie’sini yayinladi. Picto-poésie, Siir-
realist resim kavram yoniinden son derece uy-
gun bir deyimdi. Gorsel gekicilikle simirlanma-
yan (ya da Duchamp’in deyimiyle “retinal™ zev-
kin disina gikan) resim, ruhun en derin itkile-
re yaklasimi igin bir etkinlik olusturmalidir.

SOLARIZASYON. Alisilmadik imgeler mey-
dana getirmek iizere 1siklama etkisinden yarar-
lanan bir yontemdir. Developman sirasinda
negatif. degisebilen siirelerde tekrar tekrar i5-
ga tutulur ve boylece beyazlar-griye donisiir.
Pozitif ile de bunun tersi elde edilir. Man Ray’
in ilk solarizasyonlani S.A.S.D.L.R. No 3'te
gosterilmigtir (1931).

SURREAL. Bu felsefe deyimini dinlerin “do-
gaistii”siiyle veya mistiklerin “dstanligia™ ile
karigtirmamak gerekir. André Breton'un g de-
yisi. sirrealin anlamim agiklamaya yeterlidir:
“Birbirine ok zit goriinen bu iki durumun, ya-
ni dis ile gergegin, bir gesit mutlak realite ya
da siirrealite’de olduklar: gibi ¢6ziimlenecegine
inamyorum™ (Birinci Manifesto, 1924). *“Ha-
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yatin ve Olimiin, gergegin ve hayalin. gegmisin
ve gelecegin, yiiksegin ve algagin, belirli bir ruh-
sal yoneliste ayri ayrni kavramlar olmaktan ¢i-
kacagimi gosteren ¢ok sey vardir. Bu noktaya
ulagmamizi saglayacak merkezi itki olarak
Siirrealist eylemlerin disginda bagka bir etken
arayan. bos yere caba harcamig olur (/kinci
Manifesto, 1929). “Sevdigim her sey. disiin-
diigiim ve duygusuna kapildigim her sey. beni
bir anlamda her yerde var olmanin 6zel felse-
fesine siriiklemektedir. Bu felsefede siirrealite,
realite’yle birliktedir; onun ne asagisinda, ne de
uzerinde yer alir. Benzer olarak igerik. aym za-
manda igerendir” (Surréalisme et le peinture,
1965).

SURREALIZM. Siirrealistlerin kendi kendileri
konusunda yaptiklari tamimlamalarin bazilarn
sunlardir:

“*Sirrealizm, saf psigik otomatizmdir. Diigiin-
cenin gergek islevlerini sozli veya yazih olarak
ya da daha bagka bir yolla ifade etme girigimi,
herhangi bir moral ya da estetik 6n-kosullandir-
maya baglanmadan, mantik kontrolu da olmak-
sizin disiincenin yonlendirilmesidir™ (Birinci
Manifesto. 1924, les Manifestes du surréalisme
s. 45).

“Siirrealizm ne ifadenin yeni ve daha kolay

bir yolu, ne de siirin metafizigidir. Zihnin ve
temsil ettigi herseyin tiim olarak serbest kalma-
sim saglayan bir yoldur.... Siirrealizm bir siir
gesidi degildir. Kendi iizerine donen zihnin hay-
kirmasidir ve prangalarindan kurtulma gabasi-
dir” (27.1.1925 tarihli deklarasyon. Nadeau'da
yeniden basildi).
“Eger sanatg1 total psiko-fiziksel alana ulag-
mak igin gaba harcamigsa, meydana getirdigi
yapit ancak o zaman Siirrealist olarak tanim-
lanabilir (André Breton, Surréalisme et la pein-
ture, 1945).

“Sirrealist digiincenin amaci yoniinden. fi-
zik giicimiiziin toptan kurtulmasi oldugunu
animsamamez gerekir. Bunun igin gizli yerlerin
sistematik olarak aydinlatilmasi. diger bolgele-
rin giderek puslanmasi ve mutlak anlamda ya-
saklanmig bir iilkeye araliksiz yapilan bir yolcu-
luk gibi yontemlerden yararlanihr™ (André Bre-
ton Ikinci Manifesto, 1929, les Manifestes s. 23).

“Sirrealizm, disiincenin gergek mekanizma-
larim ve diisiincenin ortaya konmasiyla tizerin-
de etkidigi diinya arasindaki gergek iligkileri
bilebildigimiz etkin bir yontemdir™. (Louis Ara-
gon, “Le Surréalisme et le devenir révolution-
naire”, L.SSA.S.D.L.R. no. 3s. ).

“Sirrealizn farkina varilan, kabullenilen ve
uygulanan esindir. Artik agiklanmasi olanak-
siz bir kargilagma degil, sergilenebilir bir mele-
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kedir” (Louis Aragon. Traité du style, Paris
1928).

“Bir Yanhs anlamay: dnlemek igin acele edi-
yvorum: Bu da siirin. ifade araglan arasinda sa-
yilmasim igeren goristiir.... Bana gore siir, ru-
hun bir etkinligidir” Tristan Tzara, “Essai sur
la situation de la poésie. L.S.A.S.D.L.R. no. 4
1934).

*Siirrealizm ne bir okuldur. ne de bir mez-

hep: ayrica bir tutum bigimi olmaktan daha ileri
nitelik tagidigi da kesindir. Her ikisinin de ayn
hareket ortaminda yonlendirildigi insan ve ger-
cegin seriivenidir” (Hautefréquence, bir grup ki-
tapgigi. 24 Mayis 1951, J.-L. Bedouin, Vingt ans
de surréalisme 1929-1959, Paris, 1961).
“Sirrealizm diinyamin diinyevi yoniiyle ebedi
degerleri arasinda bir gatiymadir. Ask. Ozgiir-
lik ve siir (Médium, n.b.. no. . 1953).



Gruplar

Fransa ve diger iilkelerde birgok grup olusturulmustur. Bunlardan bazilari Breton'un grubuna az gok
benzer, digerleriyse biraz farkhdir.

Documents grubu; aym adi tagiyan ve Georges Bataille’in yonetimi altinda olan dergi gevresinde
olugmustur.

Le Grand Jeu; yonetenler Gilbert-Lecomte, Daumal, Vailland, Henry, Sima.

La Main a Plume; ydnetenler Arnaud, Chabrun, Patin, Dominguez.

Le Sensorialisme; yonetmen Jean Legrand (1942-5).

Le Groupe surréaliste révolutionnaire (Devrimci Sirrealist Grup); 6nemli iiyeleri: Appel, Arnaud,
Bucaille, Constant, Corneille, Dotremont, Jacobsen, Jaguer, Jorn, Labisse, Lorenc, Mortensen, Pas-
seron, Riopelle ve Tardos (1946-8).

(Kobra); yonetmen Dotremont (1948-51).

L’Internationale situationiste; yonetmen Debord ve Situationist Times; yonetmen Asger Jorn. Her
ikisi de Situationist akim grubudur.

Dyn dergisi ¢evresinde toplanan grup, yonetmen Paalen.

Méza dergisi gevresinde toplanan grup; yonetmen Karl-Otto Gotz.
Nuclear Movement, Baj ve Dangelo tarafindan yonetilen bir italyan grubu.
Mesens tarafindan yonetilen Belgikali grup (1922).

Davestil; bir Cek grubu; yonetmenler Nezval, Styrysky, Tiege ve Toyen.

Konkretion dergisiyle ilintili olan Danimarka grubu: yonetmen Wilhelm Bjerke-Petersen daha sonra
da Jorn, Jacobsen ve Mortensen (1935-7).

Ra; bir Cek grubu; 6nde gelen iiyeleri Lorenc, Mizera, Miskovska, Istler, Kundera, Lacina, Zykmund
ve Tikal (1942-8).

Les Automatistes; bir Fransiz-Kanada grubu; yonetmen Borduas (1948).

Halmstad (Isvigre)'taki grup; yonetmenler Stellan Morner ve Esaias Thoren (1930-9).
Art et Liberté (Sanat ve Ozgiirliik), Kahire grubu: yonetmen Georges Hénein (1934-50).
Sir Roland Penrose’un yonetimindeki Ingiliz grubu.

Bunlardan bagka Japonya, Meksika, $ili, Portekiz ve Romanya'da da birgok aktif grup vardi.
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Dergiler

Camera-Work Stieglitz (New York 1903-15), daha sonra 297 adimi ald, Stieglitz, Duchamp ve Picabia’
nin yonetiminde yayinlandi. Bir siire sonra da 39/ adiyla Picabia tarafindan yayim devam ettirildi
(Barselona Ocak 1917 No.1-No.4: New York No.5-No.7; Ziirih No.8; Paris No.9-No. 10, Kasim 1924.
La Soirées de Paris: Apollinaire ve Céruse (No. 18, Kasim 1913-No. 26-27, Temmuz 1914).
Maintenan Cravan (Paris 1913-5).

Sic Birot (Paris Ocak 1916-No. 53-54, Ekim 1918).

Nord-Sud Reverdy (Paris Mayis 1917-No. 16, Ekim 1918).

Dada Tzara (Zirih Temmuz 1917-Paris No.8 Eyliil 1921).

Der Ventilator Baargeld (Koln 1919).

Der Dada Hausmann (Berlin 1919-20).

Littérature ilk dizi Aragon, Breton, Soupault (Mart 1919-No. 20 Mayis 1921); ikinci dizi Breton, So-
upault, No.4’ten sonra da yalnmizca Breton (Mart 1922-No.13, Haziran 1924).

Proverbe Eluard (Ocak 1920-No.6, Temmuz 1921).

L’Esprit nouveau Dermée, daha sonra Ozenfant ve Jeanneret (Ekim 1929-No.28, Ocak 1925).
Cannibale Picabia (Paris’te iki sayi, 1920).

Aventure Vitrac (Paris Ekim 1921-No.3, Ocak 1922).

Le Coeur a barbe Tzara (Paris, bir sayi, Nisan 1922).

Manomeétre Malespine (Temmuz 1922-No.9, Ocak 1928).

Merz Schwitters (Hanover 1923-No.24, 1932).

Surréalisme Goll (Ekim 1924’te bir tek sayi).

La Revolution Surréaliste Péret ve Naville (Arahk 1924-Temmuz 1925), Breton (Temmuz 1925-No.4
-No.12, Aralik 1929).

Le Grand Jeu Gilbert-Lecomte, Daumal, Sima, Vailland (1928).
Le Surréalisme au service de la révolution Breton (Temmuz 1930-No.5-6, Mayis 1933).
Nemoguié (Olanaksiz) (Belgrad 1930).

Documents Bataille (April 1930, 1934'te 6zel Siirrealist say1).
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Dergiler

Minotaure Tériade (Haziran 1933-Arahk 1937) Skira (Aralik 1937, No.10-No.12, Ekim 1938).
Surrealismus Styrysky, Toyen (Prag, 1933).

Bulletin International de surréalisme (Prag No.l 1935, Britksel No.2 1935, Londra No.3 1936).
Variétes.

Clé, Uluslararasi Bagimsiz Devrimci Sanatgilar Federasyonu (FIARI)'nun biilteni, Breton ve Rivera
(Meksika 1939).

Dyn Paalen (Meksika 1940-4).

Cahiers de la main a plume Arnaud (Parus 1941-3).

VVV Breton, Duchamp, Ernst (New York Haziran 1942-No.3, Subat 1944).
View (Ozel sirrealist sayi, 1942).

La révolution la nuit Bonnefoy (Paris 1946).

La Partdu Sable (Kahire 1947).

Néon Breton (Paris 1948-9).

Le Surréalisme révolutionnaire Arnaud, Dotremont, Jorn, Lorenc (Paris, Nisan 1948'de t<k sayi).
Bulletin internationale du s.r. Dotremont (Briiksel, Haziran 1948).

Méta Gotz (1948-No. 10, 1953).

Cobra Dotremont (Briiksel, Kopenhag, Amsterdam 1949-No.10 Ekim 1951).
Le Petit Cobra (Briiksel 1949-No.4, 1951).

Le Petit Jésus Arnaud (Paris 1950-2).

Médium Schuster (iki dizi 1‘;51-No.13, 1955).

Le Messager boiteux de Paris Arnaud (Paris 1953).

Phases Jaguer (Paris 1954-No.19, 1964, ikinci dizinin yayinlanma evresinde).
Le Surréalisme méme Breton (Paris 1956-No.5, 1959).

Bief (Paris 1958-No.12, 1960).

La Bréche, action surréaliste Breton (Paris 1962-No.8, Kasim 1965).
L’Archibras Schuster (Paris 1967-No.7, 1969).

Analogon (Prag, bir tek sayi, 1968).

Bulletin de liaison surréaliste Bédouin (Paris, 1969'dan).

Coupure (No. 1 1969, Breton’un gevresinde olan, ancak daha sonra Siirrealist adim begenmeyenler).
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Sergiler

1936

1937

1938

1940

272

Resim. Galerie Pierre Loeb, Paris.
Le Surréalisme existe-t-il? Paris.

Abstrakte und Surrealistische Malerei und
Plastik. Kunsthaus, Ziirih.

Resim ve kolajlar. Hartford, Conn.
Resim ve kolajlar. Julien Levy Gallery,
New York.
Resimler. Galerie Pierre Colle, Paris.
Minotaure. Palais des Beaux-Arts, Briik-
sel. Resimler, Ziirih.

Cubists and Surrealists. Copenhagen. Siir-
realist yapitlar. La Louwviére, Belgika.
Siirrealist yapitlar. Santa Cruz de Tenerif-
fe. Kanarya Adalari.

Uluslararasi Siirrealizm sergisi, Burling-
ton Gallery. Londra.

Fantastic Art, Dada, Surrealism, Museum
of Modern Art, New York.

Siirrealist objeler. Galerie Ratton. Paris.

Uluslararasi Siirrealizm sergisi. Ginka
Gallery, Tokyo.
Surrealist Objects and Poems, Londra.

Uluslararasi Siirrealizm sergisi. Galerie
des Beaux-Arts, Paris.

Meksika'dan objeler. Galerie Pierre Colle
et Renou. Paris.

Siirrealist yapitlar. London Gallery. Lon-
dra.

Siirrealist yapitlar. Robert Gallery. Ams-
terdam.
Siirrealist yapitlar. Santiago de Chile.
Surrealism Today. Zwemmer Gallery.
Londra.

Siirrealist yapitlar. Oxford.

Exposicion internacionale del Surrealismo,
Meksika.

1942

1945

1947

1948

1949

1954

1956

1958

1959

1960

1960

1960

1961

ingiltere'de gesitli sergiler.
First Papers of Surrealism. Reid Mansion,
New York.

Surrealist Diversity, Arcade Gallery, Lon-
dra.

Siirrealist yapitlar. Palais des Beaux-Arts,
Briiksel.

Le Surréalisme en 1947. Galerie Maeght,
Paris. Prise de terre, Devrimci Siirrealist
Grup. Galerie Breteau, Paris.

Siirrealist yapitlar. Prag.
Siirrealist yapitlar. Santiago de Chile.

L’Art Brut. Galerie Drouin, Paris.
Siirrealist yapitlar. Lizbon.

2 Surrealist Painting in Europe. Saarbriic-

ken.
Imaginisterne. Goteborg, Isvigre.

The Fantastic. Venedik Bienali.

Siirrealist yapitlar, $ili.
Siirrealist yapitlar, Puerto-Rico.

Resimler. Houston.
Resimler. Galeria Schwarz. Milan.

Exposition Internationale du Surréalisme,
EROS.

Galerie Cordier. Paris.

Development of Surrealist Painting in Ja-
pan. Ulusal Modern Sanat Miizesi.

Surrealist Intrusion in the Enchanter’s Do-
main, Arcy Gallery, New York.

Mostra internazionale del Surrealismo. Ga-
leria Schwarz, Milano.

Surréalistes et précurseurs. Palais Granvel-
le. Besangon.



1962

1964

1965

1967

Masters of Surrealism: Ernst to Marta.
Obelisk Gallery, Londra.
Siirrealist sergi. Galeria Schwarz, Milano.

New Forms of Surrealism and Relationism.
Kiiltiir Merkezi, Belgrad.

Le Surréalisme, sources, histoire, affinités.
Galerie Charpentier, Paris.

Imaginative Painting. Dekoratif Sanatlar
Miizesi, Prag.

L’Ecart absolu. Galerie de I'Oeil, Paris.
Surrealism and the Fantastic, Sao Paulo.
Quelques Ancétres du surréalisme. Bibli-
otheéque Nationale, Paris.

Aspekte des Surrealismus. Modern Sanat
Galerisi, Basel.

La Fureur poétique. Musée d'Art Moderne
de la Ville de Paris.

1968
1969

1970

1971

1972

1978

Sergiler

A phala. Sao Paulo.

The Pleasure Principle. Cekoslovakya.

Surrealismus in Europa. Baukunstgalerie.
Koln.

Signes d'un renouveau surréaliste. Galerie
Brachot, Briiksel.

Résonances surréalistes. Galerie Zerbib.
Paris. )
Surrealism? Moderna Museet, Stockholm.

Der Geist des Surrealismus. Baukunstga-
lerie, Koln.

Le Surréalisme, 1922-1942. Haus der
Kunst, Miinih; Musée des Arts Décoratifs.
Paris.

Dada and Surrealism Reviewed, Hayward
Gallery. Londra.
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Notlar

| Barrés “durusmas1” Tzara'mn karsi gikmasina rag-
men Breton’un diizenledigi bir olaydir. Paris’te
Sociétés Savantes’da 13 Mayis 1921 'deki bu durus-
mada “ulusal degerler” ve yetenek sorunu da yar-
gilanmistir. Bu toplanti'/min kapsam igin bkz.: Na-
deu, Histoire du surréalisme (Paris 1945 s.51-3).

2 lkinci Manifesto’da adamakilli hakaret edilerek dis-
lananlar Artaud, Delteil, Gérard, Limbour, Mas-
son (Picasso ile Max Emst’i kiskanghk hedefi seg-
migti) ve Soupautt ile Vitrac idiler. Breton, daha
nazikge de olsa Naville, Desnos, Duchamp, Ri-
bemont-Dessaignes ve Picabia ile de baglan kopar-
di. Ote yandan Tzara'y: yeniden bagnna basti. (Les
Manifestes du surréalisme, Paris, 1946; ve Nadeau'
nun a. g. e. s.176-86).

3 Jean Bemnier'ye yamt, Clarté, 1925 (bkz. Nadeau
a. g. e s.101).

4 Anatole France'a kary brosiir'de, Un Cadavre
(1924).

S Ci-git Giorgio de Chirico, le feuilleton change d’au-
teur, bir sergiye girig (1926).

6 Bu metin, grubun tiim uyelerince imzalamp La Ré-
volution swréaliste’de yayinlandi, No.5S (1925) (bkz.
Nadeau, a. g. e. s. 297-300).

7 La Conquéte de L’lrrationnel (Paris, 1935).

8 1948'de yayinlanan A la niche les glapisseurs de
Dieu adim tagiyan kitapgikta Siirrealist grup, Sir-
realizmin herhangi bir dinsel agidan teslim alin-
masi girisimini daha bagindan 6nlemeyi denediler.
1951'de Carrouges, Fransiz Katolik Aydinlan Mer-
kezinde Siirrealizm hakkinda bir konferans verdi.
Henri Pastureau da Breton'u bu eylem kargisinda
sessiz kalmakla sugladi. Bunun iizerine Breton ve
Péret, Pastureau’'nun yakinmalarimi yanitlarken,
Carrouges’un ash esasi olmayan dnemsiz bir ig yap-
mig oldugunu; ancak kendisiyle iligkilerini kestik-
lerini de belirttiler. Haute Fréquence (24 Mayis
1951) brosiirii siirrealizmin temel ilkelerini agiklar
ve s0z konusu olayin kiigitk bir sapma oldugunu
ortaya koyar (Bédouin, Vingt Ans de surréalisme,
1939-1959, (Paris. 1961) s.186-190; konuyla ilgili
brogiirlerden s.305-311'de s6z edilmistir.

Bilan de Ulart actuel (Paris.

9 Premier 1953).

10 Manifeste des surréalistes roumanis (1947).
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11 Tual iizerine yagh boya, 195 x 233 cm. William
Copley kolkksiyonu, Paris. Jean ve Mezei. Histoire
de la peinwre surréaliste (Paris, 1959) adl kitapta
bu yapiti 1947 olarak tarihlendirirler. Fakat Max
Emst, Patrick Waldberg'i yapitin 1942'ye kadar eski
bir tarihte yapildigi konusunda uyarmistir. (Max
Ernst, propos et presence, Paris, 1959; Waldberg,
Max Ernst, Paris 1958).

12 Jurgis Baltrusaitis, Le Moyen Age fantastique (Pa-
ris, 1955).

13 André Pieyre de Mandiargues, Les Monstres de
Bomarzo (Paris, 1957).

14 L’écart Absolu, sergi katalogu. Galerie de L oeil,
1965, ozellikle Gérard Legrandin Une Apparence
de soupirail.

15 Breton: “kitaplardaki zaman, Trés Riches Heures’
den beri wazeligini yitirmistir” diye yazar. Musée
Medicochirurgical’deki la Médecine Pittoresque’in,
1884-1837 resimleri arasinda siirrealist espriyi yan-
sitan pek ok omegin bulunduguna inamir. (Bkz.
Le Surréalisme et la Peinture, 1965, s.166).

16. S6z konusu olan sanatgilar Gustave Moreau. Puvis
de Chavannes, Carriére'dir.

17 Huyghe tarafindan L’Art et 'homme (Paris. n.d.)
Cilt 3, s.348'de sozii edilmistir.

18 Quelques Ancétres du surréalisme sergisi katalo-
gunda, Bbliothéque Nationale (Paris, 1965).

19 Olivier Revault d'Allonnes, Du symbolisine au
classicisme, théories, Maurice Denis tarafindan
segildi (Pans, 1964) s. 14. Aurier Mercure de Fran-
ce'da resimsel Sembolizm istiine bir gesit manifes-
to yayinladi. Sanat yapitimi zoruttlu olarak “ideistic™
sembolik. sentetik. 6znel ve sisleyici degerleri agi-
sindan gorilyordu.

20 Breton. “Du symbolisme™ (1958). Le surréalisme
et la peinture (1965). s.362.

21 Roger Caillois. Au Coeur du Fantastique (Paris.
1965).

22 Breton'un. Martinique charmeuse du serpent, André
Masson’un resimledigi bir siirdir.

23 Le Surréalisme et la peinture (1965) s.64.



24 James Johnson Sweeney'e yanit, “Eleven Europe-
ans in America™ adiyla The Museum o f Modern Art
‘Bulletin’da yer almistir, (New York, 1946) Cilt
XIII. No.4-5. s.20-1; bkz. Arturo Schwarz, Marcel
Duchamp (Paris, 1969). s.6.

25 Descartes, Méditations metaphysiques, [II'de bun-
dan “ozgiirliigiin en alt diizeyi olarak soz eder.
“Beauty of Indifference-aldirmazhgin giizelligine™
uygulandig) zaman da estetigin temel ilkelerinden
biriyle karsilagilmig olur.

26 Dogruca Duchamp tarafindan La Boite verte (1934)
ve La Boite en valise (1938, 1940'da yayinlandi)
de toplanmstir.

27 391'in 21. sayisimin kapag, Mart 1920, Picabia, Duc-
hamp’in izniyle L.H.0.0.Q'yu yeniden kopya etti,
fakat sakali unuttu.

28 Caoutchouc gizimler (1909), Schmittals'in yapug
bazi sislemeler hesaba katilmazsa, yirminci yiizyilin
ilk non-figiiratif islerinden biri sayilabilir. Udnie,
Catch as Catch Can ve Edraonisl (1912) biiyiik bo-
yutlu soyut tuallerdir.

29 Pensées sans langage (Paris, 1919) s.103 (O. Re-
valut d'Allonnes’un a. g. e.’de belirtilmistir, s.134).

30 291 adh derginin Haziran 1915, 4. sayisinda yayin-
lanan bir desen. Bu desenin kigkirtici yam adin-
dan bellidir. Ciplak Bir Durumdaki Bir Amerikal:
Geng Kizin Portresi diye adlandirilmis olan otomo-
bil lambasi ya da Kutsallanin Kwtsali diye yapilan
adlandirmada da aym gergekle kargilagilir. Bir de
tim oOzelligini, Harmume fendimiz (1920) diye adlan-
dinlmig olmasina borglu bulunan bir miirekkep le-
kesi vardir.

3

Bu dergi, Stieglitz New York'ta 291, Fifth Avenue’
de oturdugn igin Mart 1915’de 29/ adim almistir.
Barcelona’da Picabia tarafindan yayinlanmig ve
1917 yilinda derginin ad1 39/ olmustur.

32 Gabrielle Buffet-Picabia, Aires abstraites, Cenevre,
1967, s.161.

33 Dada, art and anti-art (Briiksel, 1965) 8.16 v.s.
34 Merz-Holland Dada’da (1923).

3S Le Surréalisme et la peinture (Paris, 1928; New
York 1945; Paris, 1965).

36 Pierre Naville’in La Révolution surréaliste, Nisan,
1925 s.3'deki gorevi (Bkz. Passeron, Histoire de la
Peinture swréaliste, a. g y) s.61 v.s.

37 “Geneése et perspective artistique du surréalisme”
(1941), Le Surréalisme et la peinture (1945), s.94.

38 Qu’est-ce que le surréalisme? (Briiksel, 1934), s.25.

39 1941'deki bir metinde Breton'ca benimsendi, oysa

Notlar

bagka bir yerde Breton, onu infantilism (gocuksu-
luk)'le suglar. (*Genese et perspective....,” Le Sur-
réalisme et la peinture 1945 s.94, 1965, s.70).

40 Le Surréalisme et la peinture (1945) s.8.
41 Le Surréalisme et la peinture (1945) s.21-2 ve 30.

42 “lIki terimin biraz raslanusal olan birlesimi 6zel bir
ik uretti, kargisinda biilyiik lgiide duyarh olaca-
gimiz imge aydinhgi. Imgenin degeri kivilcimlar sa-
¢an panlusinin giizelligine baghdir” (André Breton,
Les Manifestes du surréalisme a. g. y. s.38).

43 Lautréamont’un bu yaklagimi Siirrealistlerce sik sik
islenmistir.

44 Breton, Les Manifestes du surréalisme a. g. y.

45 Miro’'nun kendine Ozgii deneyleri igin kullandigi
bir sdzciktiir.

46 “Crise de l'objet”, Le Surréalisme et la peinture
(1945) s.126.

47 “Gorsel Sirrealizmin tarihini yazarken bu birlesi-
me karsi qkmistim (Histoire de la peinture sur-
réaliste, a. g. y. s.15 ve 40). Simdiki goriis agim, di-
ger birgok yazarin, 6rnegin Alfred Barr ve Michel
Sanouillet'nin bakig agilariyla yakindan baglantihdir.

48 F. Alquié, Philosophie du surréalisme (Paris, 1955).

49 L’Homme Révolté (Paris 1951) ve Breton'un bu ko-
nu hakkinda Sucre Jaune adiyla Lautréamont’a da-
yanan yanit,, La Clé des Champs (Paris 1952) s.387.

S0 “Le Suicide est-il une solution?”, La Revolution
surréaliste no. 2 (1925).

51 Aragon “Une Vagues de réves” Commerce (Ekim,
1924).

52 Nadeau, Histoire du surréalisme’de deginir. a. g. y.
s.106.

53 Breton, “Premier Manifeste”, Les Manifestes du
surréalisme a. g y. s.28.

54 Max Emst’in kolajlarindan olusan La Femme 100
tétes igin Breton’un sunus yazisi.
SS Le Surréalisme et la peinture a. g. y. s.46.

56 Leiris, “Joan Miro” Documents, no. S, (Ekim, 1929)
$.263.

57 Ceci est la Couleur de mon réve. (Bu benim dii-
simiin rengidir.).

58 “Génese et perspective..." Le Surréalisme et la pe-
inture, a. g. y. s.67-8.

59 René Passeron, Historie de la peinture surréaliste,
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Notlar

a. g y. s.68 ve 87. Aym zamanda bkz. J. Dupin.
Joan Miro (Koln. 1961).

o) a.g.e.

61 R. de Solier. “Hans Hartung”. Quadrum, no.2 (Ka-
sim 1956).

62 Uber das Geistige in der Kunst (1913).

63 Psikologlarm i¢ monolog ya da biling akimi igin kul-
landiklan bir deyim: Egger (1881), Charcot, Gilbert
Ballet (1886). Saint-Paul (1902). (Jean Cazaux, Sur-
réalisme et psychologie, Paris, 1938).

64 Rimbaud, “Lettres du voyant™, Lettres de la vie
littéraire d’Arthur Rimbaud (Paris, tarihsiz).

65 J.L. Bedouin'in Anthologie de la poésie surréaliste
adlh kitabinda deginilmemistir (Paris, 1964).

66 “Vitesse et Tempo™, Quadrum no.3 (1957) s.15
(Passeron, “Conscience et Peinture”, Henry Micha-
ux'ya saygiolarak L'Herne'in niishasinda yayinlan-
di, Paris 1966, s.396).

67 L'Art des Fous la Clé des Champs™ (1948), Le
surréalisme et la peinture a.g.y. s.316.

68 “Genése et Perspective...”, Le Surréalisme et la
peinture, a.g.y. s.70.

69 “Manifeste du surréalisme™, Les Manifestes du sur-
réalisme a.g.y. s.65.

70 Les Insolites, (Paris, 1956).

71 E. Souriau. “Le Mode d’existence de l'oeuvre a
faire”. Bulletin de la société frangaise de philosop-
hie (1956), no.1 s.5.

72 Gilles Ehmann, Les Inspirés et les demeures, (Pa-
ris. 1962) André Breton'un 6nsoziinde s. XXXIX.

73 Marcel Brion, La Peinture allemande, (Paris. 1959)
s.158.

74 Dubuffet. Prospectus aux amateurs de tout genre,
(Paris, 1946) s.50-4.

75 a.g.e. s.70.

76 M. Carrouges. "Le Hasard objectif. Le Surréalisme
(1966) Paris, (Paris, The Hague, 1968) s.272.

77 Pierre Mabille, “L’Oeil du peintre”, Minotaure no.
12-13 (1939). Sarene Alexandrian, “Victor Brauner
I'illuminé”, Cahiers d’Art (1954). Alain Jouffroy,
Brauner (Paris, 1959) s.26.

78 Marsan Pavyonundaki bir konugsmadan, Mart 1961.
André Masson'un Musée National d’Art Moder-
ne'de agilan retrospektif (geriye-doniik) sergisi-
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nin katalogunda belirtilmistir (Paris, Mart 1965),
5.9-10.

79 L.S.A.S.D.L.R. no.6 (Mayis 1933) s.43-5, Cahiers
d’Art'in 6-7 sayisinda (1936) “Au-dela de la pein-
ture”den basilmig ve burada tarih 10 Agustos 1925
olarak gosterilmistir. Max Emst kendi icadi kolaj-
lar1 1919°da ayni deyimlerle tanimlar.

80 I'album Histoire naturelle, Paris, 1926.

81 Agiklamah bir dekalkomoni antolojisi olan Grisou
albimi heniiz yayinlanmamistir (Marcel Jean ve A.
Mezei. Histoire de la peinture surréaliste a.g.y.
5.266).

82 “Oymaci salt tutku ile sair olmaz. Seyircinin tekni-
gin Otesindeki yiiceliklere erisebilmesinde teknik us-
tahgin fazlaca saglayabildigi bir sey yoktur. Eliyle
iy goren adam igin, ister kazi-resimci, ister ressam
ya da heykelci olsun, her sey bir teknik sorunudur.
Daha da ileri giderek Grinewald, Tintoretto, El
Greco ve Juan de Juni ya da Berruguete gibi ressam
ve heykelcileri g6z oniine alirsam, teknik sorun bu
sanatgilar yoninden bir gesit isteridir.” Traité du
paysage (Paris, 1941) s.17.

83 Histoire de la peinture surréaliste’de bir liste yap-
mayi denedim. a.g.y. s.193.

84 Histoire de la peinture surréaliste a.g.y. s.266.
85 L.S.A.S.D.L.R. no.5s.13.

86 Les Dessous d'une vie ou la pyramide humaine,
(Paris, 1926).

87 Traité du style (Paris, 1928) s.188. Yukardaki metin-
lerden ikisi F. Alquié'nin. Philosophie du surréa-
lisme'inde belirtilmis ve yorumlanmigtir, a.g.y.s. 186.

89 La Création artistique et les promesses de la liberté,
(Paris. 1973) s.132.

90 Bibliotheque Doucet'de bulunan, H.R. Lenor-
mand’a bir mektup Picabia'min vasiyet belgesi ni-
teligindedir. 1920. Revault d’'Alones mektubun son
bolumiine deginmistir: “Ve biz bu arastiriya gocuk-
luga doniig yapilacak bir bilgiye ulasmak igin girdik.
Cocuklar bilgiye bizden daha yakindirlar, giinkii
higlige bizden daha yakindirlar ve bilgi higten iba-
rettir’ a.g.e. s.133.

9l James Johnson Sweeney. Miro yazisi. Art News
Yilig. no.23 (1954), s.187.

Y2 Paris sokaklarinin elektrik 1s181yla daha gok aydin-
laulmasinin 1920'lere rastladigini animsamak zo-
rundayiz. Zamaninda Mazda lambalariyla gl 15l
aydinlanmig bir yapi cephesi gormek mimkundiir.

93 a.g.e. s. 105,

94 A. Breton. “Saint-pol Roux'ya Saygi” Les Nouvel-



les littéraires (1925).

95 “‘Manifeste du Surréalisme™. Les Manifestes du sur-
réalisme, a.g.y. s.38.

96 Au-dela de la peinture” Cahiers d'Art no.e-7
(1936).

97 E.L.T. Mesens. Max Ernstin Knokke-le-Zoute’
da agilan sergisi i¢in hazirlanan katalogun sunuy
vazisi (1953, Jean ve Mezei. a.g.e. s.77).

98 La Revolution surréaliste no.9-10 (Ekim 1927), s. 11,
1928. Variétés, Siirrealizm ozel sayisi (1929). Or-
nekler Nadeau'nun a.g.e.'de s.277 ve 279'da, Jean
ve Mezei'nin a.g.e.’de de s.164 ve 167'de belir-
tilmigtir.

99 “Le Merveilleuse contre la mystére™ (1936), La Clé
des champs (Paris, 1973).

100 Freud, The Interpretation of Dreams (Derlenmis
yazilar, 4.-ve 5. ciltleri).

100bSarane Alexandrian’in ilging bir yapiti olan Le
Surréalisme et le réve piyasaya giktigi sirada, ben
de elinizdeki bu kitabin provalarim diizeltiyordum.
Alexandrian’in kitabi siirrealizm ve oneirizm ara-
sindaki ilintileri ayrintih agiklamalarla igerir. Hig-
bir ressamin kendisinde “Diisler Cumhuriyetinin
Bagkam”, iinvam tagiyabilecek hakki gormemesi
yeterince dikkat gekicidir (Bolim II s.241 v.s.).

101 La Vie secréte de Salvador Dali (Paris, 1942) s.169.

102 “L'Ane pourri”. L.S.A.S.D.L.R.. no.l s.9.

103 The letters of Sigmund Freud, Yaynlayan E.L.
Freud (New York. 1960), Stephan Zweig'a 1938
deki mektubu. no.304.

104 Bkz. George du Maurier'mn romam (1891).
105 Gilles Deleuze ve Félix Guattari, L’Anti-Oedipe

(Paris, 1972).

106 Aimée bir aktrisi bigaklamug ve tutuklanmugti.
Yargg oniine gikacagi sirada da bellegini yitirmisti.
Herhangi bir gergek cezalandirma onu mazoyistik
saplantisindan kurtarabilirdi. Bu tir bir “tedavi”
nin doktor bakimiyla bir ilgisi olamaz ve mazo-
sistik belirtinin derin i¢ nedenleri de ortaya gikari-
lamazdi. Birkag yil sonra Aimée’nin yeniden akil
hastanesine donmesi gerekmistir.

107 Salvador Dali, La Femme visible (Paris, 1930).

108 Jean ve Mezei'den sonra ben de, onun 1933'de
grubun 6niinde destanlagmig bir oturumda kendini
savunmak zorunda kalhigim yazdim. Bkz. Passeron
a.g.e. s.342.

109 Jurgis Baltrusaitis a.g.e.

Notlar

110 Dali de Draeger, Yayinlayan Max Gérard (Paris.
1968).

111 Vie secréte de Salvador Dali (Paris, 1942), s.169.

112 Ado Kyrou, Le Surréalisme au cinéma (Paris,
1953); J.-B. Brunius, En marge du cinéma franga-
is (Paris, 1954); L'Age du cinéma, no.6 (1951) Siir-
realizm o6zel sayisi.

113 Le Surréalisme et la peunture a.g.y. s.27S.

114 J. Baltursaitis, Aberrations (Paris, 1957) s.47-72;
Roger Caillois, “Natura Pictrix"”, Cahiers du musée
de poche no.| (Mart, 1959) s.33.

115 Documents, Ozel sayi, “Intervention surréaliste”
(1934), L'Arc dergisinde yeniden yayinlandi, S.37
s.17. Giacometti, Siirrealist fetigler arasinda el
alhinmasimi reddetti ve aynlmasinin nedenlerin
agiklamasi istendiginde Siirrealist grupla tiim ilis-
kisini kesti. Siirrealist donemini tammamakta
kesin kararh bir tutum almigti (! Oeil, 15 Ocak
1955).

116 Frank Popper, Naissance de lart cinétique (Paris
1967) s.122-3. Bu ilging kitap geniy Olgiide optik
ve kinetik'in iki yonli rtinal uyarisina aynilmg
boliimleri kapsar ve iginde pek az Siirrealist ob-
jeyle baglanti kurulmustur. Ornegin, Dominguez’
in dekalkomanilerine yer verilmigtir.

117 Jean ve Mezei, Histoire de la peinture surréalis-
te a.g.y. s.280, 312, 336; Passeron. a.g.e. s.278-84.

118 Chants de Maldoror, 1V. sarkinin sonu.

119 Robert Benayoun, Erotique du surréalisme, (Pa-
ris. 1965) s.230-1.

120 René Passeron “La Poiétique™, Revue d'esthétique
(1971) s.3.

121 Surréalisme et sexualité (Paris, 1971) s.331; aym
diisiince R. Passeron’da da goriiliir; “Le Surréalis-

me des peinture”, Entretiens sur la surréalisme’
de (Cérizy. 1966; Paris, The Hague, 1968) s.256
-7.

122 Aragon, Le Cond’Iréne (1928) s.19-20; X. Gauthi-
er, a.g.e. s.224’de belirtilmigtir.

123 André Breton, Contes d’'arnim igin giris yazisi
(Paris, 1933).

124 Le Surréalisme et la peinture a.g.y. (1938 yayinmin
metni) s. 144,

125 “Crise de I'objet™ (1936), le Surréalisme et la pein-
ture a.g.y. s. 144,

126 Second Manifeste du surréalisme (1929).
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Notlar

127 The Vision of René Magritte, Walker Art Center’

Magritte (Verviers, 1973).
deki serginin katalogu, Minneapolis, Eylil-Ekim
1962.

130 L’Art de la ressemblance, Obelisk Galerisinde
agilan Magritte sergisinin  katalogu (Londra,
128 René Passeron, Magritte (Paris, 1970) s.74. 1961).
129 Ceci n’est pas une pipe, ya da La Trahison des ima-
ges (1928) André Blavier, Ceci n’est pas une pipe,

131 Minotaureno.3 (1934).
contribution furtive a l'étude d’un tableau de René

132 La Conquéte de lirrationnel a.g.y. s.12.
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KLINGER, Max (1857-1920): jikbaharin Bagslangici. Asitle indirme ve akuatint
KUBIN, ALFRED (1877-1959): Canli Konugma. ykl. 1912. Kalem gizim, 230 x 155 cm. Oberosterreichisches
Landesmuscum, Wernstein am Inn v
Kusawsky, Jerzy (d.1922): Ugiincii Bogluk. 1960. Ozel koleksiyon
LaBisse, FEux (d.1905): Pecesiz Gelecek. 1955. Tual iizerine yagh boya. Ozel koleksiyon
Alun Post. 1942. Tahtaya siirillen benzin iizerinde resim. 55 x 46 cm. Galerie de Seine, Paris
Médusine. Renkli tag baski, 76 x 56 cm. Galerie Jardin des Arts, Paris
LAGARDE, Rogert (d. 1928): Aviuya Agilan Genelev. Biz Bahgeyi Geziyoruz. 1965. Agag, gelik ve dteki mal-
zemelerden obje, 100 x 43 x 17 cm. Ozel koleksiyon
Laroy, YvVEs (d.1920): Isimsiz. ykl. 1950. Galerie la Cour d’Ingres, Paris
Lam, WIFREDO (d.1902): ‘Chants de Maldoror'dan ‘La Chevelure de Falmer’ igin Sunak. 1947. Uluslararasi
Siirrealizm Sergisi, Maeght Gallery, Paris ",
Personajes con pajaro negro, 1972. Yaghboya, 50 x 70 cm. Ozel koleksiyon
Leboux, CLAUDE-NicoLas (1736-1806): Sanat olarak mimari, Manners and Legislation’dan. Bibliothéque
Nationale, Paris N
LE MARECHAL, JACQUES (d.1928): Miihendis Evleri Yiyor. ykl. 1960. Ozel koleksiyon
LESTIE, ALAIN (d.1944): Melodram. 1973-4. 116 x 89 cm. Ozel koleksiyon
LE TOUMELIN, YAHNE (d.1923): Kaer Sidhi'de Son Sabah. 1957
LEYDEN, Lucas vaN (1494-1533): Lot ve Kizlari. Musée du Louvre, Paris
LiuBa, Popovic AMEKSE LiuBoMIR (d.1934): Odiil ve Lotus. 1973. Tual iizerine yagh boya, 162 x 130 cm.
Galerie de Seine, Paris
MAGRITTE, RENE (1898-1967) ‘Minotaure’ onuncu sayisimin kapak sayfasi. 1937
Meme. 1960. 51 x 70 cm. Ozel koleksiyon
Diis Anahtari. 1930. Ozel koleksiyon
Kayip Jokey. 1926. Mme R. Michel koleksiyonu
Miinzevi Yolcunun Diigiinceleri. 1926-7. 138 x 108 cm. Ozel koleksiyon
Sifact. 1937. Galerie Urvater, Briiksel
Vesta'ya Sunulanlar. 1926. 95 x 73 cm. Isy Brachet koleksiyonu, Briiksel
Kutup Isini 1927. Carlo Ponti ve Sophio Loren koleksiyonu, Roma
Saldint Tehdidi. 1926. 152 x 195 cm. Museum of Modern Art, New York
Siirekli Devinim. 1934. Tual iizerine yagh boya, 54 x 73 cm. Ozel koleksiyon
Tecaviiz. 1HM5. 65 x 50 cm. Ozel koleksiyon

Yatak Odasinda Felsefe. 1947. 81 x 61 cm. Thomas Claburn Jones koleksiyonu, New York’

Miikemmel Gemi. 1946. 92 x 70 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris.
Biiyiik Aile. 1947. 100 x 81 cm. Ozel koleksiyon
Buyulii Ulke. Detay. 1952. Cevresi 72 m. Casino, Knokke-le-Zoute
Pencere ve Kuka. 1925-30. Tual uizerine yagh boya, 74 x 64 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
MALET, LEO: Manken: arkada Dominguez'in mankeni. 1938. Uluslararasi Siirrealizm Sergisi, Galerie des
Beaux-Arts, Paris )
MALKINE, GEORGES (1898-1969): lkinci Goriig. 1967. Tual iizerine yaghboya, 55 x 33 cm. Galerie de Seine,
Paris
MARIE-LAURE, VICOMTESSE DE NOAILLES: Le Gapeau. 1967. 50 x 50 cm. Galerie Andre Frangois Petit,
Paris
MassoN, ANDRE (d.1896): Uyurgezer. 1926. Renkli kalem gizimi, 63 x 48 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Diinya. 1939. Kum resmi. National d’Art Modeme Miizesi, Paris
Antonin Artaud'un Portresi. 1925. Karakalem
Sembolik Adam. 1939. Ozel koleksiyon
Kuglar Oteli. 1939. Paolo Marinotti koleksiyonu, Milano
Onemli Noktalar. 1924. Yaghboya, 92 x 65 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Amfora. 1925. Yaghboya, 81 x 54 cm. Ozel koleksiyon, Paris
Odéon Tiyatrosunun Tavam. 1964. Paris
Tutsaklar. 1932. Yaghboya, 54 x 73 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Kotii Niyedi Mucize Iggileri Halki Yukardan Tehdit Ediyor. 1964. Galerie Louise Leiris, Paris
Kuglarin Kam. Galerie Louise Leiris, Paris
Harap Bahge. 1934. Yaghboya, 82 x 116 cm. Galerie Louis Leiris, Paris
Agiklarin Metamorfozu. 1938. Yaghboya, 100 x 89 cm. Galerie Louis Leiris, Paris
Isimsiz. Galerie Louis Leiris, Paris
Gecenin Yaklasimlari. 1956. 100 x 190 cm. Galerie Louis Leiris, Paris
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Resimler Listesi

Metafizik Peyzaj. 1939. Yaghboya, 81 x 100 cm. Galerie Louis Leiris, Paris
Goethe Doga’min Seslerini Dinliyor. 1940. Yaghboya. Galerie Louis Leiris, Paris
MATTA, ROBERTO MATrA ECHAURREN (d.1911) VVV'min dordiincii sayisimn  kapak sayfasi. 1944
Tann'min Yolu. 1957. Tual iizerine yaglhboya, 81 x 100 cm. Galerie Jacques Tronche, Paris
Soru Agu ykl. 1964. Galerie Jacques Tronche, Paris
Les Croques-vie. 1974. Tual, 100 x 81 cm. Galerie Jacxues Tronche, Paris
Biiyiime. 1955. 66 x 76 cm. Museum of Modern Art, New York
Giiller Giizel Oldugunda. 1951. Tual iizerine yaghboya, 110 x 113.5 cm. Galerie de Seine, Paris
Mavo, ANTONNE MALLiARAKIS (d.1905): Cehennem Vadisinin Agiklan. 1972. Ozel koleksiyon.
Ne Giizel bir Yaz! 1972. Ozel koleksiyon.
MESENS, E.-L.-T. (d.1903): Ormandaki Ciplak. 1959. Otomatik yazi. Galerie Frangoise Tournié, Paris
MicHaux, HENrI (d.1899): Karakalem. Mve Mme Brache koleksiyonu, Paris
MiLLals, JoHN EvVerert (1829-1896): Ophelia. 1852. Tual, 76 x 112 cm. Tate Gallery, Londra.
MiIrG, JoaN (d1893): Bir Catalan Koylisiinin Bagi. 1924-5. César de Hauke koleksiyonu, Paris
Karpit Lambasi. 1922-3. Ozel koleksiyon
Catalan Peyzaji. 1923-4. Tual iizerine yaghboya, 63 x 100 cm. Museum of Modern Art, New York
Siralmiis Toprak. 1923-4. 66 x 94 cm. Galerie Maeght, Paris
Noktiirn. 1938. Mukavva iizerine yaglboya. Ozel koleksiyon, New York
Bir Kadin Bagi. 1938. Tual uizerine yaghboya, 45 x 33 cm. Mr ve Mrs Donald Winston koleksiyonu,
Los Angeles .
Gazeteli Kadin. 1925. Ozel koleksiyon
Oturan Kadin. 1939. Tual iizerine yaghboya, 160 x 129 cm. Peggy Guggenheim Foundation, Venedik
Gece Vakti Yollanimi Salyangozlarin Fosforlu Izlerinden Yararlanarak Bulan Insanlar. 1940-1. Ozel
koleksiyon
Kadin §Sair. 1940. Kagit iizerine guaj, 38,1 x 45,7 cm. Mr ve Mrs Ralph F. Colin koleksiyonu, New York
Seher Vakti Uyanis. 1940-1. Ozel koleksiyon ’
Bir Kadina Agik olan Sayiar ve Burglar. 1940-1. Ozel koleksiyon
Kederli Yolai. 1955. Renkli tag baski. Bibliothéque Nationale, Paris
Tan Vakti Oniinden Pek Giizel Bir Kus Gegen Ayisigimin Yumugak Etkileri. 1954. Tual iizerine yaghboya,
. 24 x 17 cm. Ozel koleksiyon .
MOLINIER, PIERRE (d.1900): Cennet Cicekleri. Ozel koleksiyon
MOREAU, GUSTAVE (1826-1898): Jiipiter ve Semele. Detay. Musée Gustave Moreau, Paris
Europa’min Yakalanmasi. Detay. Musée du Louvre, Paris
MOoREELS, PIERRE (d.1939): Sen Kimsin? 1973. Ozel koleksiyon
MOoREH, MoRrDECAl (d.1937): Fransizcada Yeminler. 1971. Oyma metal ve akuatint )
MoRrISE, MAx; Ray MaN; TaNGuY, Yves; Miro, JoaN: Cadavre exquis. (Ozel koleksiyon
Morris, WiLLiam (1834-1896): Kralice Guinevere. 1864. Tate Gallery, Londra
MOTHERWELL, ROBERT (d.1915): Siirpriz ve llham. Guaj, yaghboya ve kolaj, 102 x 64 cm. Peggy Guggenheim
Foundation, Venedik
MuNncH, Ebvarp (1863-1944): Cighk. 1895. Tay baski, 35 x 25 cm. Bibliothéque Nationale, Paris
Muzika, FRaNTSEk (d.1900): Tiyatro I1. 1944. Galerie Ales, Hluboka, Cekoslavakya .
Nouveau, HENri (1901-1959): Isimsiz. 1940. 36 x 24,5 cm. Galerie de Seine, Paris
OELZE, RicHARD (d.1900): Tehlikeli Istek. 1936. Tual iizerine yaghboya, 12 x 16 cm. Claus Hage wisch ko-
leksiyonu, Hamburg
OpPPENHEIM, MERET (d.1913): Kiirkle Kapl Fincan ve Tabag. 1936. Museum of Modern Art, New York
PAALEN- WOLBGANG (1905-1959): Satiirn 11l Prensinin Miicadelesi. 1937. 100 x 73 cm. Galerie Jacques
Tronche, Paris
Gelecegin Atasi Olacak Kimseler. 1947. 80 x 80 cm. Galerie de Seine, Paris
PAPAzOFF, GEORGES (1894-1972): Cift. 1928. 92 x 73 cm. Galerie de Seine, Paris
Gladyatorler 11. 1957. 81 x 100 cm. Galerie de Seine, Paris
PARENT, Mimi (d. 1924): Ogleden Sonra Cayimz, Miss. 1966. Obje. Galerie Frangoise Tournié, Paris
PASSERON, RENE (d.1920): Judith. 1965. Kolaj, 41.7 x 34 cm. Yazarin kendisinde
PEDERSEN, CARL-HENNING (d.1913): Denizde Seyreden Mavi Bir Gemiyle Birlikte Ilahi Cift. 1966. Tual
iizerine yaghboya, 122 x 103 cm. Galerie de France, Paris
Diinya ve Cennet. 1973. Tual iizerine yaghboya, 130 x 97 cm. Galerie de France, Paris
PErRAHIM, JULES (d.1914): Dokunulacak Obje. 1974. 81 x 65 cm. Galerie Andre Frangois Petit, Paris
PicaBia, FRANGS, MARTINEZ DE (1878-1953): Kibritli Kadin. 1920. Yaghboya ve kolaj. Simone Collinet
koleksiyonu, Paris
Tiiyler. 1921. Yaghboya ve kolaj. Galerie Schwarz, Milano )
Ask Gosterisi.  1917.  Tual iizerine yaghboya, 96 x 73 cm. Ozel koleksiyon, Chicago
Kauguk. 1909. Suluboya, 45,5 x 61,5 cm. Musée National d’Art Moderne, Paris
Udnie. 1913. Tual iizerine yaghboya, 300 x 300 cm. Musée National d'Art Moderne, Paris
Craccae. ykl. 1927. Yaghboya, 116 x 89 cm. Galerie Jacques Tronche, Paris
Karnaval. 1924. 100 x 81 cm. Galerie Jacques Tronche, Paris
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Resimler Listesi

Simdi ve Sonra. 1946. 100 x 81 cm. Galerie de Seine, Paris
Palyagolar. 1925-8. Tual iizerine yaghboya, 116 x 89 cm. Galerie Jacques Tronche, Paris
Picasso, PaBLo (1881-1973): Koltukta Oturan Kombinezonlu Kadin. 1913-4. Tual iizerine yaghboya 148 x 99
cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Franco’nun Diigleri ve Yalanlan. 1937. Galerie Louise Leiris, Paris
Plaj Oyunu. 1932. Yaghboya, 97 x 130 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Plajdaki Opyunlar. 1932. Miirekkeple ¢izim, 25 x 35 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Kompozisyon. 1933. Suluboya, 40 x 50,5 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Dans. 1925. Tual iizerine yaghboya, 215 x 143 cm. Ozel koleksiyon
Plajda Onwan Yizici. 1929. Tual, 163 x 129 cm. Museum of Modern Art, New York
Minotauromachia. 1935. Oyma metal, 50 x 70 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Oyuncak Kayikla Oynayan K1z Cocuklan. 1937. Tual iizerine yaghboya, komiir ve pastel, 128 x 195 cm.
Peggy Guggenheim Foundation, Venedik
Sanatcimin ki buguk yasindaki kizi Maia, elinde oyuncak kayigiyla. Yaghboya, 73 x 54 cm. Galerie Louise
Leiris, Paris
Isimsiz. 1968. Asitle indirme, 47,5 x 57 cm. Galerie Louise Leiris, Paris
Carmiha Gerilme. 1930. Tahta iizerine yaghboya, 50,8 x 66 cm. Ozel koleksiyon
Aynadaki Geng Kiz. 1932. Tual iizerine yaghboya, 160 x 129,5 cm. Museum of Modern Art, New York
Piero Di CosiMo (1462-1521): Simonetta Vespucci. Musée Condé, Chantilly
PirRANESI, GIAMBATTISTA (1720-1778): Bir Domitian Villasina ait Kapt Kalintilari, Bibliotheque National,
Paris
PoLLock, JacksoN (1912-1956): Katedral. 1947. Tual. 182.8 x 88 cm. Museum of Fine Arts, Dallas
Disi Ay. 1942. Tual iizerine yaghboya, 175 x 109 cm. Peggy Guggenheim Foundation, Venedik
RAY, MAN (1890-1976): ‘Litterature’ iigiincii sayisimn kapak sayfasi. Mayis, 1922
Oscar Dominguez'in El arabasinda ¢ekilmis Lucien Lelong'a ait Elbisenin Fotografi. 1937
Eluard’in Portresi. 1936. Ozel koleksiyon
Promenad. 1915. 61 x 49,6 cm. Ozel koleksiyon
Dosenmi; Odalar, 1921. 1969. Tahta pargalarimin bir resim meydana getirecek bigimde diizenlenerek
bir kutu icersine yerlestirilmesiyle, 33 x 40 cm. Galerie Francoise Tourni¢, Paris
Férou Yolu. 1952. Tual iizerine yaghboya, 80 x 59,8 cm. Ozel koleksiyon
Isve¢'te Peyzaj. 1925. Simone Collinet koleksiyonu, Paris
Giizel Hava. 1939. 210 x 200 cm. Ozel koleksiyon
Julie'nin Ritmi. 1946. Tahta iizerine yaghboya, 33,5 x 42 cm. Galerie de Seine, Paris
REDON, ODILON (1840-1916): Kokenler. 1883. Tag baski. Bibliothéque Nationale, Paris
Diigler. 1891. Tas baski. Bibliothéque Nationale, Paris B
REIGL, JupmmH (d.1923): Kimyasal Evliliklerin Megaleleri. 1954. 220 x 200 cm. Ozel koleksiyon
‘La Révolution surréaliste’ sekizinci sayisimn kapak sayfasi. Aralik 1926. Bibliotheque Jacques Doucet,
Paris
RICHTER, HANs (d.1888): ‘8 x 3’ adl filmden sahne. 1956-7
‘Dreams that Money Can Buy’ filminden bir sahne. 1944
Rosserni, DANTE GABRIEL (1828-1882): Beata Beatrix. 1863. Tual: 85 x 65 cm. Tate Gallery, Londra
Rousseau, Henri (1844-1910): Dig. 1910. 200 x 296.5 cm. Museum of Modern Art, New York
Giinegin Bangtyla Birlikte Bakir Orman Arazisi. Tual uzerine yaghboya. Kunstmuseum, Basel
Roy, PIERRE (1830-1950): Merdivendeki Tehlike. 1927. Yaghboya, 92 x 60 cm. Museum of Modern Art, New
York
Oenoloji. 1931. Yaghboya 73 x 54 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
Bir Yeldegirmenini Ziyaret. 1933. Yaglboya, 92 x 65 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
SAGE, KAy (1898-1963): Yarin Hi¢ Olmayacak. 1955. Tual iizerine yaghboya, 135 x 95 cm. Metropolitan
Museum, New York )
SAINT-AUBIN, Q4ARLES GERMAIN DE (1721-1786): Insan Kelebekler: Fisekgiler. Bibliothéque Nationale, Paris
SAINT-PHALLE, Niki DE (d.1930): Nana Cegmesi. Galerie Iolas, Paris
SAVéNl_o, APNDBEA DE CHirico (1891-1952): Isimsiz. 1928. Tual iizerine yaghboya, 55 x 46 cm. Galerie de
eine, Paris
SCHNEIDER, GERARD (d.1896): Soyut Kompozisyon. Musée National d’Art Moderne, Paris
SCHOENDORFF, MAx (d.1934): Sozcik Anahtari. 1968. 100 x 81 cm. Galerie Verriere, Lyons
SCHWITTERS. KURT (1887-1948):Hanover'deki’ ‘Merzbau’'nun igi. 1925
Merz 94 Green Patch. 1920. Kolaj. E.Neuenschwander koleksiyonu, Ziirih
SEGHERS, HERQULES (1590?-1638?) Yosunlu Cam. Bibliothéque Nationale, Paris
SELIGMANN, KurT (1901-1962): Ultra-mobilya. 1938. Obje. Uluslararasi Siirrealizm Sergisi, Galerie des
Beaux-Arts, Paris
Ikinci El. 1940. 83 x 123 cm. Galerie de Seine, Paris
SERAPHINE DE SENLIS (1864-1934): Cennet Agaci. ykl. 1929. Musée National d’Art Moderne, Paris
SILBERMANN, JEAN-CLAUDE (d.1935): Ustalik belirtisi. 1966. Boyah tahta. Ozel koleksiyon
SiMa, JosepH (1891-1971): Isimsiz. 1933. Ulusal Galeri, Prag
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Resimler Listesi

SPOERRI, DANIEL (d.1930): Duy. 1962. 62,5 x 90 cm. Schwarz Galerisi, Milano
STYRSKY, JiNDRICH (1899-1942): Kolaj. 1934. Ozel koleksiyon
Banyo. 1934. Kolaj. Galerie Frangoise Tournié, Paris
SVANBERG, MAX-WALTER (d.1912): G’ye On Evrede Yabanct Burglann Anisina. 1964. Moderna Museet,
Stockholm
Cin Karanfli ile birlikte Cocuklugumun Haberci Kizi. Lund koleksiyonu
Isimsiz. Guaj, 65 x 50 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
SVANKMAJER, JAN (d.1934): Isimsiz. Obje. Ozel koleksiyon
SVANKMAJEROVA, Eva (d.1940): jsimsiz. 1971. Ozel koleksiyon
Tamavo, Rurivo (d. 1899): Kompozisyon. 1960. Renkli tag baski
TaNGuy, YVES (1900-1955): Kendi portresi. 192S. Suluboya 13,5 x 8,5 cm. Galerie André Frangois Petit,
Paris
Isimsiz. 1927. 46 x 38 cm. Galerie André Frangoise Petit, Paris
Yavaghik Ginii. 1937. 46 x 38 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
Isimsiz. 1926. 100 x 81 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
Ailesini Godeyen Oliim. 1927. 100 x 81 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
Olsayd:. 1939. Ozel koleksiyon
Otlar ve Rizgdr Arasinda. 1934. Tual iizerine yaghboya, 46 x 34 cm. Galerie de Seine, Paris
TANNING, DOROTHEA (d.1910): Dogumgiinii. 1942. Sanatginin kendisinde
Fatala. ykl. 1945. Renkli tag baski. Ozel koleksiyon
Bulugma. 1952. Tual izerine yaghboya, 51 x 61 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
TELEMAQUE, HERVE (d.1937) Giiven. 1965. Obje/Resim, 195 x 130 cm. Ozel koleksiyon
TERROSSIAN, JEAN (d.1937): Yari-Sug, Yari-Neden. 1971. Ozel koleksiyon
THEIMER IvaN (d.1944): Isimsiz. Galerie Taménaga, Paris
Toorop, JoHANNES THEODORUS (1858-1928): U¢ Gelin. 1893. 78 x 98 cm. Rijksmuseum Kroller-Miiller,
Otterlo
Toror, RoLanp (d.1938): Isimsiz. 1967
TovAR, IvaN (d 1942): Giiglii bir Sir. 1974. Tual iizerine yaghboya, 100 x 81 cm. Galerie Albert Loeb, Paris
TovYEN, MARIE CERNUNOVA (d.1902): Anig. 1939. Ozel koleksiyon
Uykucu. 1937. Mr. Philip B. Nichols koleksiyonu, Londra
Tehlikeli Saat. 1942. 92 x 73 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
Yegsil Masada. 1945. Ozel koleksiyon
Serap. 1967. 60 x 120 cm. Galerie André Frangois Petit, Paris
Korunun Kenannda. 1945. Tual iizerine yaghboya 107 x 71 cm. Galerie de Seine, Paris
Biri Digerinin iginde. 1965. Tual iizerine yaghboya, 149 x 89 cm. Ozel koleksiyon.
TrouILLE, CLovis (d.1889): Giizelin Oliimii. Manlyn Monroe’nun amisina. Ustte: Marilyn Monroe. Solda:
Nijinsky ile birlikte Lolobrigida (Marilyn'in arkadasi). Sagda: Nijinsky ile birlikte adimi unuttugum bir
kadin. 1963. 65 x 45 cm. Ozel koleksiyon
Sevkat Kadou. Tual iizerine yaghboya, 22 x 27 cm. Galerie de Seine, Paris
Uyur-gezer Mumya. 1942. 100 x 81 cm. Ozel koleksiyon
Usac, RaoulL (d.1910): Bourse’un Fosili, Paris 1937. Foto rolyef
Uluslararas: Siwrealizm Sergisi. 1938. Merkez salonun goriiniimii. On planda Oscar Dominguez'in yapiti
olan Asla adh obje, Galerie des Beaux-Arts, Paris
Uluslararasi Siirrealizm Sergisi: 1947. Baul Itikatler Salonu: soldan saga Aci-ceken Adam, David Hare;
Selale, Joan Miro; Kara Gol, Max Ernst; Bulut, Yves Tanguy. Galerie Maeght, Paris
Uluslararas: Siirrealizm Sergisi. 1959-60. Yamyam Sofrasi. Galerie Daniel Cardier, Paris
VELICKOVIC, VLADIMIR (d.1935): Isiriklar. 1972. Tual iizerine yaghboya, renkli kalem ve tebesir, 195 x 195
cm. Galerie Hervé Odermatt, Paris
Vivancos, MIGUEL (d.1897): Kuglar Bahgesi. 1954. Anatole Jakovsky koleksuyonu
VuLLiaMY, GERARD (d.1909): fsa’min Dogumundaki Sir. 1936. Tahta iizerine yaghboya, 34 x 42 cm. Ozel
koleksiyon, Isvigre
WALDBERG, ISABELLE (d.1911): Sekstant. 1954. Metal, yiiksekligi 105 cm. Ozel koleksiyon, Paris
WiLsoN, RoBErT ‘ScorTie’ (1888-1972): El-yapisi Karakalem. ykl. 1944. E.-L.-T.Mesens koleksiyonu,
Londra
WoLs, WOLFGANG SCHULZE (1913-1951): Kurbaganin iskeleti. 1939. Suluboya. 37 x 29 cm. Galerie Beaubo-
urg, Paris
Bikini Piano. 1939-40. Suluboya, 30 x 39 cm. Galerie Beaubourg, Paris
Kigiik At. Suluboya, 27 x 23 cm. Galerie Beaubourg, Paris
WUNDERLICH, PAuL (d.1927): Divan. ykl. 1970. Asitle indirme.
Yatan Kadin. Galerie 3 + 2, Paris
Z61L, ALoys (ykl. 1810-1887): Unau. 1840. Ozel koleksiyon
ZURN, UNica (1916-1970): Isimsiz. 1959. Cizim. Galerie André Frangois Petit, Paris
Isimsiz. Cizim. Galerie le Point Cardinal, Paris
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Dizin

Alechinsky, Pierre 18, 79, 118,
180, 221

Allégret, Marc 66

Aloyse 44, 82

Alquie, Ferdinand 34, 76, 87, 133

Altdorfer, Albrect 23, 92

Alvarez-Rios 118

Amaral, Jim 1189

Amate, Miguel 119

Angrand, Charles 26

Apollinaire, Guillaume 8, 9, 92,
114, 120, 129, 161, 225, 226,
238

Appia 8

Aragon Louis 8, 11, 12, 13, 51,
80, 83, 119-20, 140, 160, 181,
199, 209, 240

Arcimboldo, Giuseppe 24, 92

Arman, Fernandez Pierre 32, 120

Arnaud, Noel 16, 134

Arp, Hans 9, 12, 15, 17, 21, 31,
32, 45, 46, 66, 69, 105, 120-1,
136, 161, 163, 168, 210, 214,
237

Artaud Antonin 16, 17, 40, 121,
128, 199, 202, 209, 240, 256,
259

Artigas, Lorens 209, 211

Atlan, Jean-Michel 121-2

Axell, Evelyne 122

Azevedo, Fernando 122

Baargeld 9, 46, 120, 160, 161

Bachelard, Gaston 17, 60, 87, 122,
130

Baj, Enrico 18, 119, 122-3

Ball, Hugo 32, 120

Balthus, Balthazar 27, 82, 123, 216

Barbeau, Marcel 123

Baron, Karol 123-4

Barr, Alfred 228
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