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Bu kitapta yer a lan « Estetiği  Ka ld ırmam ız Gerekmez 
mi 7», «Ana üzerine Yaz ı lanlardan», «Tiyatro Için Küçük Or­
ganon», « Küçük Organon'a Ek», «Tiyatro'da Diya lektik»,  
« Gerçekç i  Yazma B içimi üzerine Notları> adl ı  yazı lar ve 
«Sosya l i st Gerçekçi l ik >> bölümünün tümünü Ahmet Cemal ;  
KYazmaya i l işkin». « Genç Ressamiara Çağrı », «Yazarlara B i r­
kaç Söz», «Alman Edebiyatı üzerine>>, «Yeni Bir E leştiri iç in 
ö neri ler», «Gerçekçi l ik  Konusuna Küçük B i r  Katkı », «Das 
Wort ( Söz) Dergisindeki Edebiyat Mektupları  için öğütler». 
« Özeleştiri », « Ekspresyonizm Tartışması », « Ekspresyonizm 
Tart ışmasına Değinmelenı, « György lukacs'ın Denemeleri». 
« Bir Yazının Düşündürdükleri ıı, « B içimci l i k  üzerine Notlarıı, 
« Hal kçı l ık ve Gerçekçil ik», « Halkçı l ı k  ve Gerçekçi f iğe [Ek]», 
« Ha l kç ı  Edebiyet», « Edebiyatta Gerçekçi l i k  Tartışmasın ın So­
nuçları», «Gerçekçi l i k  üzerine» ad l ı  yazı ları  ise Kayahan Gü­
ven d i l imize çevirm iştir. «Gerçekçi l i k  Kuramının Biçimsel 
özel l iği  üzerine» adl ı  yazı Mehmet Tim'in Yeni Dergi, Mayıs 
1975 sayısında yayımlanan çevirisidir.  
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lK:tNCt BASIMIN öNSöZÜ 

-xOn, bir ad çevresinde kilmelenen yan_. 
lış nnlıı.maların toplamıdır,:. 

Rilke-

Birinci baskı.sı uzunca bir zamandır tükenmiş olan 
��.Sosyalist Gerçekçilik ve Toplum»un ikinci baskısı Türk 
okuruna sunulurken birkaç noktayı 'L'Urgulamakta yarar 
var. 

tllkemizin sanat ortamında Brecht tartışmalarının 
canlı boyutlara ıt'ardığı yad.stnması olanaksız bir gerçek. 
Dncmli olan) bı(, tartışmaları y{vnlendiren bakı.ş açılarını 
iyi değerlendirellilmek; Brecht üzerine ve Brecht yüzlinden 
yanılgıZara düşmekten koroyabilecek tutum, anoak bu 
olabilir. Başka deyişle canalıcı sorun, BrechtJe ilişkin bek­
lentikrin ne olabileceği, ne olması gerektiğidir. Beklentileri 
gereğitnce sa.ptayamamak ve Brecht'i bulunmadığı, var­
mcıyı da çoğu kez bilinçli olarak istcnı8diği yerlerde ara­

maya ka -kışmak, yarar yerine zarar getirir. 
Gerek Brecht ile) gerekse orıun ölümünden sonra uz-ıtn 

süre «Berliner Ensemble» dt.ı çalışmış olan tanınmış tiyat­
ro adamı Manfred Wekwerth, şöyle sc_rgiliyor Brech'e -fiş­
kin yanlı.ş beklentileri: «Günümüzde Brecht'i tartı.,.ma ko­
nusu yapanla-r, daha birkaç yıl öncesine değin onı(, tiyat­
ronun lu'r .wrusımun kesin yanıtı sayarlardı. Ama Bre­
cht'en bu 1·:esin yanıtı alamayımxı kendilerini. değil) Bre­
cht'i sorumlu tuttular Breclı t'in tiyartosuyla amaçladığt, 

sözde gerçekle§mediği irinde orıa Bırt çevirdiler. Yalnızca 
tiyatrodan kaynaklanacak bir ·top?umsal ilerlemenin pro­
paqanaa.sını yapanlar, tiy-atro bu gelişmeyi sağlayamayın­
na bir ütopyacı olmakla suç'laiıılar Brecht'i ... Oysa Brecht'­
in kerıdi..'>·i tiyatromm hiçbir ça.ğda ıı:c h�içbir toplumda ge:r-
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.çekte varolmLıyanı yara.tamayacağını kendi tiyatT08Uyla 
kanıflamıştı. Tiyatro onun için politikantn yerini tutan bir 
şey değil, ancak Politikanm sanat düzeyindeki anlatım1 
ol-abilirdi . . .  » 

Çağım'!Zın en büyük sanatçılanndan b-iridir Brecht. 
Bunun yanı sıra temsil ettiği dünya görü.şüne sanatının 
aracılığıyla insancı içerik kazandırma ereğine yönelmiştir 
yaşamının sonuna dek Ama sanatını mr yana atıp, onu salt 
politik mr slogan olarak 1cullamru.ıya kalkışanlardan da 
her zaman çok kötü çıkarmıştır acısını; bu gib-ilerini 
et kinlikten yoksun kalma ceza.sına çarptırmıştır. Çünkii 
Brecht'in etkinliğinin en büyük kaynağı sanatında yatar. 

Değişmez bir Brecht tasarımı o!ruşturmak, düşüZebi­
lecek en büyük yanılgılardan biridir. Çevresinde ondan öğ­
rt-nmeye çalışanların birer havari değil, gerektiğinde öğ­
rf:'lmenlerini elcştirebilecek kafa yapısında öğrenciler ol­
ma:mıı istemiştir Brecht sürekli olarak. Tiyatrosunu-ve ge­
nelde .:olması gereken» tiyatroyu - bilimsel çağın tiyatrosu 
diye ad'andırması, tutumunun doğal sonucudur. Eleştiriye, 
.:t'neylere her zaman açık, hep yeni boyutlar kazandırılma­
sı gereken bir sanat çabaS1dır Brecht'in amaçladığı. Bu 

kitapta yer alan ve tiyatro kuramı alanındaki yazılannın 
belki de en önemlisi olan cTiyatro İçin Küçük Organon» 
da bu görüşlerini yeterince açıklamıştır. 

Kendisini eleştirmc hakkını herkese tanıyan Brecht, 
mr tek hakkı, onu görmezlikten gelme hakkını gelecek ku­
�kların elinden tümüyle alm1ştır. Erasmus'tan yoksun 
bir hiimanizm, Oervantes'tes yok.sun bir lspanyol yazınıJ 
Beethoven'8iz bir miizik evreni·nin düşünülememesi gib-i, 
Brccht'i görmezlikten gelen bir tiyatro çaba.sı da olanak­
�r gün1lmü:4de. 

Olanak31zlığın bı� türü, ölümsüzlükle eşanlamlıdrr. 

A. C. 
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BU KİTAP ÜZERİNE 

Bertolt Breclıt, iilkemizde daha çok oyun1arı, şiirleri 
ve romanlarıyla tanınmaktadır. Oysa Brecht sanatçılığının 
yarıı sıra, çok önemli bir kura.mcıdır. Düşünsel yazılarınm 
bugüne dek kitap biçiminde Tü-rk okurıma ulaştırılmama­
s-ını doğal karşılamak gerekir. Brecht'in dü�mnsel yazıları, 
her şeyden önce .çok güç bir çeviri çabasının yüklerıilmesi 
demektir. Bu da, açık sözlülükle belirtelim, bireylerin de­
ğil, bir çeviri kurulunun altından kalkabileceği bir iştir. 
N e yazık ki bizde henüz böyle çalışmalar yapılmamaktadır� 
Ote yandan dönemini tarihi, güncel açılardan sıkıdüzenli­
likle eleştiren, sosyalist gerçekçitiğin boyutlarını bütiln 
haya.tı boyunca kurcalayan bir ustanın 1 Türk okurundan· 
uzak kalması da geç-iştirilecek gibi değil ... 

«Sosyalist Gerçekçilik ve Toplum»da Breclıt'in çe­
şitli dergilerde yayımlx:ınan yazıları, ölümünden sonra ele 
geçen kimi notları, Berliner Ensemble'deki çalışmalarını 
açıklayan konuşmalar yer alıyor. Yazılar Almanca asılla­
rından dilimize çevrildi. Bu kitapta Brecht'in daka çok sa­
tıat üzerine görüşlerini belirlemek istedik. tleride sanatla 
poli-tika arasında-ki bağlantıyı irdeleyen ya da doğrudan 
doğruya po?itik diyebileceğimiz yazılarmı da yayımlamak 
istiyoruz. Kuşkusuz bunları söylerken Brecht'in sanatı 
politikadan soyutladığvnı ileri 8Ürmüyoruz. Ama «Sosya-
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list Gerçekçilik ve (l'oplum:.claki yazılar, genellikle, sanat 
ürününü konu ediniyor. 

Ykızıları zamandizinacl bir sıralamaya koyduk. Bö­
lüm başlarında yer alan kısa öyküleri de «Bay Keuner'in 
.(Jykü'eri»nden SCQtik. Bölümler üzerinde kısaca duru.rsak, 
Brecht'in gençlik yıllarından olgunluk dönemine, hep sos­
yalist gerçekçilik meselesine eğildiğini görürüz. Lukacs'la 
ünlü tartışması da bu doğrultudıa geliş-miştir. O bölümde­
kı. kimi yaziları, Brecht sağlığında yayımlamamıştır. Bu­
nun nedenini dönemin karmaşık havasında odaklandıra.b� 
lirö.z. Biz Brecht - Lukacs tartışmasında taraftar olmaktan 
çok, gözlemci kaldığımızı da belirtmeliyiz. Brecht'le Lu­
.kacs'ın gerçekçilik konusunda söyledikleri ayrı ayrı değer­
lendirildiğinde, belli bir senteze varmanın olanağı da doğa­
caktır. Nitekim Batı'da bunu yapan gündeş eleştirmenler 
var. «.Ti;utro Için Küçük Orgmwn» bölümüyse, yalnız epik 
tiyatrayu, oyuncuyu, yönetmenı ilgi'endirmiyor; o bö­
lümde yer alan yazılar, sanatın bütün dalları için de geçer­
li sayılabilecek yetkinlikte. 

Çeviride dil sorunu da karşımıza çıktı. Bazı sözcük­
lerin Türkçe'de tam bir ka.r�lığı yok. Ornekse «fabel» 
sözcüğü. Brecht bu sözcüğü yazılarında çok kullanıyor, 
ama bizim cfabel»den anladığımız biçimde deği' ... Bu 
yüzden yerine göre «öykü», «kıssadan hisse», cmesel»; ye­
rine göre de «olay örgüsü)) dedik «fabel»e. Hatta başka 
karşılıkla.r bulmak zorunda da kaldık. Gelişen, çaiidaş an­
lamınt yeni yeni kavrayan bir dilin bu tür güçlüklerle kar­
ştıaşması doğal. 

Brecht, yazilarında, Alman ve dünya edebiyatıntn 
pek çok yazarından, pek çolc ürününden söz ediyor. Bıt ya­
zar�ann ve ürünlerin çoğunu tanımıyoruz. Sözgelimi bir 
Thomas M ann bile cBuddenbrook Ailesi» dışında önemli bir 
yaıntıyla Türkçeye kazandırılmış sayılamaz. Ama Breckt, 
Mann'ın birçok özelliğinden, ya�arlık aniayaşının en ince 
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ayrıntılarından söz ediyor Bütün bunlara açıklık getirmek 
amaoııyla kitabın sonuna «Kişiler - Eserler - Kavram�ar 
Sözlüğü» koymak ilıtiyacını duyduk. Yazıla.rda yı-·dız işa­
retiyle belirlenmi.ş sözcükler için sondaki sözlüğe bakmak 
gerekecek. Ancak çok bilinen ya da Breclıt'in yazılarında 
özel bir işlevi taşımayan kişileri, eserleri sözlüğe almadlık. 
Kimi yazıları da ayrıca notladık. Breclıt'in poıemiklerinde­
k;! ta.rafları 1.ıe k-tırşı tarfları a�ıklamaya çalış·t1k. Sözlük ve 
notlam:ı için Ingilizce, Fransızca, kaynaklardan, ı'ir de Al­
manca edebiyat sözlüklerinden yararlandık. 

Sosyalist gerçekçilik bugün, iilkemizde çok tar­
t1�:lan, ü .. zaine gelişigüzel çok s5z söylenen bir konudur. 
Bu koııuda yerli yazarlarımızın çok değişik görüşleri va.r. 
Brwht gibi bir ustadan bu soruna i"i.şkin çok şey öğre­
nebileceğimize inanıyoruz. Brecht, görüşleriyle ürününü 
üzdeşleştirebilm ;J ender yaza.rlardan biri lıer şeyden önce­
Yazılarında «ldf olsun'�> diye söylenmiş tek bir şeye rast­
lamıyoruz. Ayrıca Brecht, bağnaz, tutucu b-ir kurarncı da 
değil. Joyce gibi bir yazara sahip çıkması, kuşkusuz, döne­
minde çok yadırganmı.,, �12hip çıkıcısını da «yoldan çık­
mışlıkla» sw;uımLıya yetmiştir. Ama güni�müzün ma.rksi..ort 
eleştirm.enleri, estetikçi'eri edebiyata ! değer getirmiş hiç 
bir yazarı, hiç bir ürünü yailsıma.maktadır. Brecht de ya­
:M.rları ve ürünleri sınıfsal açıdan �ğerlendirmekte, gÜ­
nümüz için gerekli bir konuma oturtmLıktadır 

Kitabın ron bölümünde -bu yazılaT, Brec1vt'i7' olgun­
lulc dönemine ilişkindi'T'- 80syalist gerçekçiliğin ne olup 
ne olmadığını çok açık mr dille anlatıyor yazar. Ozelikle 
son bölümiin günümii,z edabiyatına katkıda bıulu'OOCağını 

sarııyoruz. 
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ÇEVİRMENİN ÖNSÖZÜ 

« . • •  Yaşamını daha Iyi kılma özglirlüg"ti, 

Insanın temel özgUrltigiidUr, KUltUrUn ge_ 

llşebilmesl, bu özgUrltijfe bag"lıdır ve ya_ 

şamını daha Iyi kılma özglirltigil Uzerine 

konuşulmazsa, özgürlükle kUltUr Uzerine 

söz etmen tn anlamı yoktur ... » 

Bertolt Brecht 

Brecht edebiyat ve tiyatro alanında ürünleriyle pek 
çok şeyi değiştirmiştir. 1956 yılında öldüğünde gerçekçi­
lik, artık eski gerçekçilik değildi Gerçekçilik anlayışı de­

ğişmişti; bundan böyle de cdeğişmek ,,, sürekli değişrnek 
zorunda ka.lacaktı. Brecht'in ürünlerine, kuramsal yazıla­
rma baktığıf'YWZda durmak, kalıplaşmak diye bir şeyin söz 
konusu olmadığını görürüz. 

Sosyalist gerçekçiliğe gelinceye dek durmak da, ka­
l1plaşmak da, kitleleri düşündürmemek de kolaylıkla sürdü­
rülmüstür. Ama sosyalist gerçekçilik tüm bunların böyle 
olabilmesini olanaksız kılmıştır. 

Brecht bCZ§langıçta «nihilist bireyciliği» savunup var 
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.olan topluma, toplumsal kurumlara meydan okumuştur. 
Bu anlayışı, çok geçmeden gerçek temeline oturm:uş, onu 
«çağının katıksız ürünü» bir yazar yaprruı,ya yetmiştir. 
Sonurula tek bir bildiriyle bütün bir geleceği şöyle biçimle­
mişt�r: «Değişen dünya -Değişebilen dünya- Değişmek 

zorunda olan dünya.» 

Brecht'in sanatı konusunda çok çeşitli değerlendir­
me?er göze çarpa.r. Bu, biraz da çelişkinin her zaman Bre­
.cht'in sanatının odağmı oluşturmasından ileri gelir. Bre­
cht için, bugünün toplumunun çelişkilerini gözler önüne 
sermeden, yarıncı sağlıklı uzanabilmek söz konusu olamaz. 
�u sözlerini anımsatayım: «Umudumuz çelişkilerimizin 
içinde yatıyor.» Epik tiyatro, insanı çelişkileri üzerinde 
.düşünmeye iter. Brecht sahnedekileri, salondakiler çe"işlci­
lerle sfkinip yaşamları üzerine kafa yarsunlar diye cyaban­
cıla.Jtırmıştır:.. Bu anlayış sanatın bütün dalları için ge­
çerlidir. Seyirciyi uyutan, uyuşturan, salonun loşluğunda 
gerçekleşmesi olanaksız düşlere da�masım sağlayan tiyat­
royu, ·tiyatro sanatından saymaz Brecht. Bu yüzden, se­
yirciye çelişlcilerini gösterebilme amacıyla, aşırı heyecan­
landırmayı bile sakınca lı bulmuştur. 1939140 Stokholm ve 
Helsinki konferanslarında şu görüşleri dile getirmi�tir: 
c.Seyirci heyecanllındırıldığı ölçüde öğrenebi!me yeteneğini 
yitirir. Başka deyişle onun sahnedekilere ayak uydurmaat­
nı sağladığımız ölçii.dtJ öğrenemez olur ... Geçmiş tiyatro­
nun l;unahmı da bu noktadaydı. Bu yüzden de deneylerden 
çok, yanılsamaları yansıtan bir oynayış biçimine yer ver­

fTıişti.»1 

o 

1) Siegfrled Melchinger, «GeschJchte des PoliUschen Theaters,. 

cUt 2, s. 198, Suhrkamp Verlag, Frankfurt 1974. 

- 20 -
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Brcht'in karşısına pek çok kişinin dikilmiş olıqu, 
onun çağımız açısından t�ıdığı anlamı ın.ırgular yalnızca. 
Çünh:ii karşıtlarının her biri kendine özgü apayrı bir dün­
yayı yüklenmiştir. «:Absurde»ün uçurumundaki lone3oo, in­
san�ığın körlüğünden kurtulamayacağına inanarn Beckett, 

ya da cinsanoğlunu insanlığından sıyırmak� en köklü eğili­
mimdir�:. diyen Jean Genet gibi.8 Brecht"'i bu karşıtların­

dan ayıran özellik çok önemlidir. Brecht karanlığa, umııt­
suzluğa her zaman karşı çıkmıştır. Insana eğilirkcn şöyle 
der: «lnsan olmak büyük şeydir. Hayat çok kısadır bunun 
için.:ı> Hiç bir zaman insanı salt acınasılığı ve yeteneksiz­
liği açısından ele alanların yanında o?mamıştır Bir gerçek­
çi, b·ir sosyalist olatak insana «tQ§ıdığı DlamıTclar» �-
4./Jn bakan1arın safımro yer almıştır. 

o 

Biraz önce Brecht'·i c.çağın-m katıksız ürünü» diye ni­
telendirmiştim. Belirtmek �stediğim şuydu: Brecht edebi­
yatı tümüy?e değerlendirebilmiş, yazınsal birikimlere s.ahip 
çıkmaktan kaçınmamıştır. Düşüncesini geliştirirken öğ­
renme sürecinden kopmamayı öngörmüştür. Marx'ı ne za­
man ve neden öğrendiğini bir yazısıında şöyle anlatır: 

« Y �r olarak ün kazarımamdan epey sonrasına dek 
politika konusunda hiç bir şey bilmiyordum ve -ne Marx' ın 

bir yapıt ını, ne de Marx üzerine yazılmış bir kitabı okumuş­
tum. Eisenstein'in çok büyük etki uyandıran filmleriyle 
hayranı olduğum Piscator'ım ilk tiyatrolan bile beni 

2) Fredet'lc Ev.·en, (Bertolt Brecht • S�ln Leben, sein Werk, 

seln Zelb, s. 463 _ (64, Suhl'kamp Verlag, Frankfurt 1971, 
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Marksizmil incele.meye itemedi ... Daha sonra işletme kazası. 
diyebileceğimiz bir o!ay üerlememe yol açtı. Bir oyunda 
arka puın olarak Şikago'nun buğday borsasını kullanmam 
gerekiyordu. B'azı uzmanlara, i.ş adamlarına başvurarak 
gerekli bilgiyi hemen edinebileceğimi dü.şündüm. Ama böy­
le olmadı. Ne ad yapmış iktisat yazarları, ne de iş adam­
ları bana buğday borsası hakkında yeterince açıklama ya­
pamadılar. Vzerimde, sözü geçen piyasada, ol·up bitenlerin 
mantıksız... olduğu, izlenimi uya.ndı. Yeryüzünde tahıl 
ürünlerinin dağılış biçimini 'akıl yoluyla ka.vrayab-ilmek, 
tek kelimeyle ola.naksızdı. Bir avuç spekülasyoncunun dı­
şında, kimin bakış açısından bakılırsa bakılsın, tahıl bor­
sası bir çirkeflikten ibaretti. Planladığım oyun yazılmadı, 
onun yerine M arx'ı okumaya başladım ve o zaman, ancak 
ilk kez o zaman Mar:c'ı okumıı.,� oldum.» 

o 

Eğer bir yaza.rın oyununa konu aldığı olay, onun ölü­
münden on yedi yıl sonra --oyunda dile getirüen bütün gö­
rüşleri doğrulayarak- gerçekten olursa, bu, salt ileri gö­
rüşlülülc diye nitelendirilip geçilemez. Böyle bir durum, o 
yazarın toplumu, top �umsal hareketleri ve bunların bağlı 
oulundukları nedenselliği nasıı iyi kavramış olduğunu; 
başka bir deyi§le q:güncelliğini» ne denli ayakta. tuttuğunu 
kamtlar. 

Brecht, «Komün Günleri» ( «Tage der Commune») adlı 
oyununda, 1871 yılında Paris'teki ayaklanmayı konu al-

3) Bertolt Brecht, «Schriften zur Politik und Geselschaft 1919 ; 

56,:. s. 46, Suhrkamp Verlag, Frankfurt 1974. 
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mı.ş, konuyu Marx'ın «Fransa.'daki 1811 lçsavaşı V zerine� 
ba.şlık7ı yazısında yaptığı gibi tarihi materyalizm açısın­
dan çözü.mlemiştir. Oyunun ar.a fikri ise, M ar:c'ın bir teş­
hisidir: «Işçi sınıfının mevcut devlet makinesini eline alıp 
kendi amaçları için çalıştırma..<n, biitü.n sorunların çözümü 
değildir.» Yine Brecht'im oyunu, Lenin'in «Pam Komü­
nü.'nün, yarım yamalak önlemlerle yetindiği için y-ıkıldığı. 
yolundaki savını da bcnimsemiştir. Devrim içerisinde bur­
juva sı.nıfının oyun kurallarına uyulması halinde devrimin 
yıkı7acağ1 savına Brecht de kat1lır. 

Şimdi Brecht'in bu oyununıı gözden uzak tutmaksı­
zın, Allende'nin Şilisine gelelim. Sağcı darbeden çok kısa 
siire önce, Şili Komünist Partisi'nin ileri gelenlerinden 
Banthero, şöyle demiştir/ «Şili'deki· devrimci harek.etin en 
çarpıcı özelliklerinden birt g�romi�ı burjuva kurumları­
nın çerçevesi içerisinde geli:jmiş ol1qudur.UJ Şili Komü­
nist Partisi lideri Luis Corvalai da, derbeden birkaç gün 
önce, şu soylu görüşü saınınu.yordu: c8ınıf kavgasının 
gerekliliğine inanan ·tüm Şilililer, bir iç savaştan kaçın­
mayı en önemli görevleri saymal'&dırlar.)> Brccht'in oyunun­
daki K om ün üyeleri de aynı politik görüşü paylaşırlar: 
«Komiin'ün maneı,'i büyüklüğü semerelerini verecektir.» 
Bu manevi büyüklük, sonunda Komün'ün yıkılışına yol 
açar. Şili'ye gelince, orackı da Allende ve yandaşkırının 
köklü onl8mlere gitmeme1eri, bir Pinochet'jfi.._ dünya sah­
nesinin gördüğü en eli kanlı faşistlerden birini iş başına 
gefit·di 

4) «Dt>fent the Chilean Working Clııse. Statement of the Inter. 

national CommJttee of the Fourth Intt!rnatlonal» (New York, 

1973), ". ri vd. 
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Bir yazar, bir oyun ve - on yedi yıl sonra- bir 
olay! 

o 

Brech�in yaratıcılığı günümüzde de geniş ilgi uyan­
dırmaktadır. Batı ülkelerinde, yazarı ve ürünlerini tekrar 
tekrar değer:endiren pek çok çalışmea yapılmaktadır. 

Ayrıca 1968 yılm-da New York'ta kurulan «Uluslar­
ara.sı Bre.clıt Derneğh her yıl bir Breıeht yıllığı yayımla­
mahtadtr. Bu yıllıkla güdü!en amaç ulu.slarara.sı Brecht 
çalışmalannın yoğunluğunu ve ak1.1ını belgelemek; makale­
ler, Brecht ti-yatrosunun yeni uygulamaları konu.sun-daki 
lıaccrler, /:itap eleştirileri biçimindeki yazılarla Brecht'in 
�tkilerini ve yapıtlarının bilim.sel aÇ1dan incelenmesini 
yan-sıtmaktadır. 

Oyun yazarları, sanatçılar ve bilim adamları bu yı!­
ltkta Brecht'in metinlerine ilişkin kaynak araştırmalarına, 
yorumuna ve oyunla-rının sahneleniş biçimine, buna bağlı 
olarak da güneleş politik tiyatronwı genel 'Ve tekil aoru.nla­
nna eğirmektedirler . 

ı;) Şlli olayları ile Brecht'in adı geçen oyunu arıısındaki Ugi 

Için bkz: Robert C, Conard (Dayton, Ohio). «Brechts 4'Ta. 
ge der Commune und ihre Bedeutung für dle Ereignlsse tın 
Septemb�r 1973 tn Chlle:ı- (Brecht • Jahrbuch 1975, s. 35 vd,, 

Suhrkamp V�rlag). 

6) Brecht yı;rıg-ı Için yazıların göndertlebileceg"i adresler şun_ 

!ardır: 
a) Makale ve Incelemeler için: John Fuegt, Department of 

Comparatlve Litero.ture, University of Wisconstn, Milvau 

kee 1 Wisconsln, USA 58201; Relnhold Grlmm ya da Jost 

Hermand adına Department of Germn.n, University of Wls. 

consln, Ma.dıson 1 Wlsconsln, USA 58706, 
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Vlkemize gelince, «er;ik tiyatro» sözünün yıTlardır 
ağızlardan düşmemesine, Brech�·l.n oyunlarının sahnelen­
miş olmasına ka-rşın, yazarın kuramsal y�ları neredeyse 
hiç çcvri�memiş durumdadır. Sözgelimi Brecht'in sanat ala­
rıvnda en ?>nemli kııra.msal çalışması olarak bilenen «T-i­
yatro Için Küçük Organon»un her ne kad4r bir çevirisi 

-seçrneler biçiminde-- çıkm1şsa da, çeviri, A7manca'dan 
değil, FransızC(t'dan yapılm1ştır. Çalışmanın bütünii ilk 
kez bu kitapta yer almaktadır. 

Brecht'in «kaynaktan öğrenilmesi», kuşkusuz büyük 
önenı taşımaktadır. Bilindiği gibi yaza-r, yapıtlarını Al­
manya'da «Alm..an toplumunun» özelliklerini, Amerika'da 

i.<ıe «Amerikan topltımunun» özelliklerini, kü�tür düzeyini, 
tiyatroya "yaklaşım biçimini vb. göz önünde tutarak sah­

nelemiştir. 
B·u aç-ıdan Brecht'in kuramsal yazıları, edOOiyata ve 

tiyatroya bakışı ülkemizin isterleri çerceı,-esinde sağlıklı 
tartı§11Ulları hazırlayacaktır kanımca. 

Bir de şunu soralı : Brceht, ülkemizde «yaygın» bi­
çimde anla.tılmış mıdır? Brecht, Batı'da, bugün üzerine en 

çok yazı yazılan marksist ku1'a'lneı �ardan biridir. Bunun 
nedeni de yazarın, yaln-ızca yaratmakla yetinmeyip, neyi 
neden yt11ptığın-ı, niçin amaçladığını kuramsal yazılarryla.. 
açıkla:mı�, yaratısını «iemellendi�· olmasında belirir. 
Brooht, sosyalist gerçekçiliği sa't-unurken, bu konudaki ya­
ralı ürünlerini hem izley4eiye açıklamış, hem de ve­
rimli bir tartışma ortamının doğmasını sağlamıştır. Ya­
oor, ancak tüm yönleriyle, bir «bütün» olarak ÜS!:erine eği­
linildiğindo gereğince anlCL§ılabilir. Orneğin Brech�in ed,e,.. 

b) Kitap tanıtmaları için: Ulrlch Weisstein, Department of 

Comparol:ive Literature, Indic.na University, Bloomington 1 

Jndiana, USA 47401. 
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biyat alanında savunduğu sosyalist gerçekçiliği anlaya1114· 
m-ışsak,.liyatroda.._ izleaıği epik çizgiyi de kavraya1114yız. 
Ayrıca estetik anlayış-ını da, öz • biçim ilişkisi üzerine say. 
lediklerini de bu ana «bütün»den soyutlama.k olanaksızdır. 
Brechf'in bizde tanınması ise, doğrudan doğru,ya, kuram. 
sal yazılarıyla anla.m kaza-nacaktır. 

Ahmet Cemal 
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GERÇEKÇ1LtK ÜZERİNE İLK Y AZILAR (1920 . 1926) 

lşıkl·ı Donatmalı Bilgi 

Bir felsefe profesörü Bcuy K'.ya geldi, ne de çok şey 
bildiğini anlattı. Bay K. azwık duraksadıktan sonra şöyle 
dedi o bilgiç profesöre: «Iç raluıtlığıyla oturamıyorsun sen, 
iç rahatlığıyla da kxmu,�amıyorsun, hem iç rahatlığ1yla 
dü.Jii:nemiyorsun da.» Felsefe profesörü kızdı: «Kendimi 
sornuıdım ki sana ben, söylediğim şeyin özü üzerine dü­
şündükler-ini söyle.» Bay K., «Söylediğin şeyin özü yok,» 
diye yamıtladı. «Apaçık ortada, gidişin gidişe benzemiyor. 
Alıp b��ını giderken yöneldiğin, erişmek istediğin bir he­
def yok. Sözlerin bulanık, belirsiz. �öyle ışıkla danatwmı­
yorsun konuşurken. Bu tutumuna bakıyorum da, amacın 
beni hiç mi hiç ilgilendirmiyor.» 
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YAZMAYA iLIŞKiN 

Henüz ben im gib bozu lmamış yeniyetmelere yazıyoru m .  
Yarın d a  yazacağ ım onlara,  çünkü bu i l ietin içine düştüm bir 
ke�e. Morfin a l ışkanl ığından b i le  daha kötü, daha kan 
emici, insanı kurutan bir  i l let bu; ama bu i l iete hnüz tam 
an lamıyla düşmüş değ i l im, çünkü bunun kadar kötü başka 
a l ışkanl ık lar ım da var. Aklıma bir şeyin geldiğini  farkettiğim 
zaman yazıyorum, yazmam ın nedeni ya lnızca bu, bende bu 
durumun tersi pek görü lmüyor. Benim için sorunlar, l isteler­
den daha öneml i ;  bir şeyi eld& edemediğim zaman h ı rsım­
dan kas larımın  tümü geri lm iyor, kendi kendimin efend isiyim 
tıenüz. B i l iyorum, söylediğim şarkı lardan daha iyi lerini çı­
karabi l i r  g ı rtlağım, ama şark ıs ın ı  söyled iğim sorunlar da b ir  
kenara atı lamaz. Daha yazmasını  b i le  becererneyen kimi leri 
gibi yazmak «zorunda» deği l im henüz. 

1920 
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SOSYAI.JST GERÇEKÇİLİK 

GENÇ RESSAMLARA ÇAGRI 

B irkaç sergiyi dolaşı rken sef i l  durumunuza katlanabil­
mek için çaba ladım durdum, şunlar geçti ak l ı ından: burada­
kilerin tümü yok olup g itse kimsenin kı l ı  k ıp ı rdamaz, üstelik 
herkes dönüp bir de tekme atar  on lara . Ama birdı::n bu soy 
sanatçı lar ın doymaz gözleri geldi akl ı ma ,  kolayl ı kla teskin 
edi lemeyen, yat ıştır ı lamayan, buna karş ı l ı k  taş çatiasa uya­
r ı lamayan, harekete geçiri lemeyen beyinleri düşündüm, siz­
leri bağışiayabiimek için kendimi kandırmaya çal ışt ım. 

üstünde art ık  tek b i r  saman çöpünün bi le yetişmediği 
küçücük bir a landa otla rken görüyorum sizi, böğüren koca­
man, apta l darıa larsın ız.  Yere basan gereğinden çok sayıda 
t ı rna klar ın ız ın, otlağın ızda tek bir  otun bi le  fil iz ianememe­
sine neden olduğunu görüp de, otlamaya ça l ıştığ ın ız a landa 
çayır lar ın yeniden yaşerebi lmesi için oradan çekip gideceği­
niz yerde, midelerinizi, s indirim sistemlerinizi değiştirmeye 
çoktandır hazı rs ın ız .  Havadan geçinen asa laklar  ya da yeni 
bir soy bitkisel canavarlar olmak işin ize gel iyor, üstünde 
analarınızın öldüğü alanı  bırak ıp g itmeye yanaşm ıyorsunuz, 
ema bundan böyle o a lanı  analarınızın cesetlerinden yayı lan 
koku lar kaplayacak .  

Eski ustalar ınız ın kötü çal ıştık lar ın ı  ya  da  görevlerini 
yapmadık lar ın ı  söylemiyorum. Bence onlar görevlerini tam 
yaptı lar, bundan utanma l ıs ın ız; utanma l ıs ın ız çünkü, yeni 
sorular  soracak yerde, eski sorulara sürekli değişik yanitlar 
bulmak çabasındasın ız. 

Ana lar ımız - baba lar ımız çayırların yeşil olduğuna ka­
rar verd i ler diye bütün çayırları yeşil görmek zorunda kal­
rnamız gerçekten çok can sık ıc ı . Çok güzel, çayı rları ma­
-viye ya da beyaza boyuyorsunuz, ama bsnce: bu yeterli de-
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ği l .  ( Can sı kıntısı  her şeyden daha kötü olduğu ıçın, yum­
ruklar can s ık ınt ısından iyidir . )  Ben size yine de bunun ter­
sini  sa l ı k  veririm. 

Al ışkanl ı ·k larımızı çizmek zorundas ın ız. Yüzy ı l lardan 
beri resmini yaptıklarınızın a l ışkanl ı klarını çizdin iz. Gel iştir­
din iz  son moda da şu: kend i a l ışkan l ık lar ınızı çiziyorsunuz. 
( O rtaya çı •kan ürünler h ekimler ve mazoşistler için bir  değer 
taş ıyor ya ln ızca ! )  S ize öğüdüm: resimlerinize bakacak olan­
lar ın a l ışkanl ıklar ını  çizin. 

Bir tek kendisini doyurmak isteyen, halkı doyurma k ya 
ca kend isiyle birl ikte ha lkı da doyurmak istemeyen biri  var 
mı a ran ızda, bi lemem bunu.  ( Böyle biri varsa ona lnc i l 'i 
sa l ı k  veririm. )  Asl ında ötekilere ( de) i nc i l ' i  sa l ı k  veririm: 
çünkü insan vazgeçarnediği bir işi yapıyorsa, vazgeçerned i­
ğ i  için o işi yaptığ ını  bi lmek zorundadır  . 

. Herkese yukarıdan bakarak resim yapt ığ ın ızda, resim­
l erin ize bakanların hoşnut olduklarını  mı sanıyorsunuz: şu 
b i l inmel i .  şişinip kibir l i lik taslayanı ha lk affetmeyecektir. 

Size tarihi önerir im: tarih i şöyle bir yutun, çocuklar! 
Ama dikkat edin. dişier inizi de birl ik�e yutmayın .  

1920 

Brecht, doğrudan doğruya resim sanatıyla ilgili sorun­

lara değiniyor görünse de, o dönemin genel sanat anlayışı­
na karşı çıkıyor. 1920'1erde, Yinninci Yüzyıl' ın başlarında 

resim Ekspresyonizm'in kötü etkisi altındaydı. Ekspresyo­

nisı ressamlar, özel likle Alman sanatçı ları toplumsal olgu­

lardan kopuk bir tavrı öneriyorlardı. Vahşetin savunucusu, 

ölüm saplantısı, bireyin kurtuluşsuzluğu birtakım kaba-saba 
betimlemelerle işleniyordu. Proleteryanın hakl ı kavgasın-
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dan çok uzaklara düşen bu soy edilgin, kötümser sanatçı­

lar, «Öğretilen»in dışında kalabilmek amacıyla «gereksiZ», 

<cişlevsizıı bir özgünlüğü getiriyorlardı .  Brecht ise i lkgençlik 

döneminde bile toplumculuğu öngörüyordu. Halka bir şey 

anlatmaysn sanata karşıydı. Ayrıca resmin o dönemdeki öz­
gün otma çabasını burnubüyüklükle açıkl ıyordu. 

Bu kısa, ama göz açıcı yazıdan öğrenebileceğimiz bir 

başka nokta şu : sanat ürününde izleyiciyle bütünlük kura­

nıayan her «Özgünlük>ı, o ürünün yersizliğiyle açıklanabilir. 

YAZARLARA BiRKAÇ SöZ 

Doğruyu söyemek h iç  bugünkü kadar yarar l ı  olmuş 
nı uydu ? Doğruyu söylemek hangi dönemde bugünkü kadar 
gerekl i ,  etk i l i  olmuştu ? Yararl ı  her şeyin söylenmasini ört­
bas eden bu zorunlu luk, biz edebiyatç ı ların ne soy yaratı klar  
olduğumuzu ortaya ç ıkardı: doğruyu söyleme zorunlu luğu 
h içbir imizi rahatsız etmedi. 

Sizler doğruyu söylemeyi kendinize yakıştıramazken; 
doğruyu söylemeye karar vermiş olanlar, zor lu ,  gerçek bir 
ça lışmanın içine düştüler. Çünkü doğruyu di le  getirmek, 
doğruyu gözler önüne serrnek çok güç bir görev. i l işkilerin 
ka l ıc ı  o lmadığını ,  sistemin yıprandığını ,  iflas ettiğini a rzu­
haleirer bi le anlad ı .  Ama nası l bir şey bu sistem? Bunu an­
tatmak güç. Yaln ızca sempati gösterileri yeterl i  değil. 

1926 
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ALMAN EDEBIYATI üZERiNE 

Biz Almanlar ağ ı rbaş l ı l ığ ımızla pek övünürüz, bize gö­
r::ı ağırbaş l ı l ığ ın  tersi basitl iktir, hoppa l ı kt ır ;  basitl ik ne olur­
sa olsun lanetlenmel idir . Başka halklar ın bu konuda deği­
şik görüşleri var .  

B ize göre gülmece konu lara ,  sorunlara yaklaşmada ko­
laya kaçan, kötü bir yöntem � Sorunlar ın her zaman kayg ı lara 
neden ol duğunu san ıyor, üstel i k  sorunlar konusundaki gö­
rüşlerimizin doğru olduğunu varsayıyoruz; ağırbaşl ı olursak 
daha çok sayı lacağımızı ,  önemseneceğimizi umuyoruz .. Ko­
layca yürüyen her işe karşı derin bir güvensizl i k  besl iyor, 
kolay yolu  seçen birinin «ko lay»ı seçtiğini sanıyoruz hemen_ 
Sanki adamın kend isi bir matahmış gibi ,  ça l ışmasın ı ,  yapt ı ­
ğ ı  işi kötü lüyoruz .  

B izimle  aynı  görüşü paylaşan, sorunlara ağ ı rbaş l ı l ık la 
eği l inmesi gerektiği konusunda birleştiğimiz halk lar  da var. 
üstel ik  bize gülünç gelen konular bile ( çünkü gülmece ko­
nusunda i lg inç görüşl erimiz var, bizde gülmece denince pa l­
yaçalar  akla geliyor) onlar için önemsenmesl gerek l i  konu­
lc!r, bu onların gülmece anlayışlar ının b ir  gereği bence. 

Gülmece, olaylara nesnel açıdan bakmakt ı r .  
B ir yerde okumuştum, ingil izler ticaretle i lgi l i  olma­

yan konulardaki görüşlerini açı klayıp, bu görüşlerin i  başka­
larına kabul etti rmek için çaba harcamaya gerek duymazlar­
mış .  Biz ise belir l i  bakış açı larını  kendimize mal etmeye, ke­
yifle  ya da daha doğrusu: ağırbaşl ı l ık la malzemeleri kap.. 
maya a l ışmışız. Salamla bir l ikte zarını  da yutuyoruz, yap.. 
tığımız bu işin m idetarimizdeki zorunlu sonucuna burnumu­
zu t ıkıyoruz. Zehirlenma bel irtlleri ortaya çıka rsa bundan 
Tanrı 'yı sorumlu tutuyoruz, çünkü sosisl erl de, mideleri de 
yaratan o. 
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Edebiyat ımız şaşı laca k  derecede renksiz, dünya goru­
şünden yoksun. K ipling* ya da Hamsun •  okuduğumuzda, 
ku llan ı lan ma lzemenin temelde farkl ı olduğunu görüyoruz, 
aynı zamanda o yazarlar ın bakış açılar ı  da çok değişik; ama 
malzı;menin ardında yazar bir  noktada durmaktad ı r, yeri 
besbel lidir, en öneml i  unsur yazarın kendisidir. Yazar görü­
şijnü açıklamaktad ı r. O görüşü' doğru bula l ım ya da yan l ış 
bu lal ım,  yazar ın  görüşü hoşumuza gitsin ya da gitmı..ısin, 
kendimizi o yazarla karşılaştırabilme, onu yazarken incele­
y€bilme, irdeleyebi lme olanağını ediniyoruz. 

Görünüşe göre yazar, ilgilendiği olaylar ı  önemsf!diği  
kadar kendisini  önemsemiyor. 

Tanrı bil ir  ya: öfkeli Kasimir'in ölüm k uruntusu kadar 
gülünç bir şey olamaz yeryüzünde. Onu her şeye karşı n  
önemseyen, onu v e  basılı kağıtlar ını  ciddiye a lan okuyucu lar  
bile, Kasim ir 'in kendisi kadar gülünç değil. Bu dolandır ıc ı  
otu rmuş, soluk  a l malar ın ın  ve terlemelerinin kutsa l l ığ ın ı  dü­
şünüyor. Bundan kuşku duymuyor. Deli Schmid'in o kağıt­
lara duyduğu korkuyla kar ış ık derin saygıya biraz sırıtma 
cüretinde bul uncınlör ı ,  yani sağ eliyle yazdığı kağıtlarla a lay 
etmeye yeltenenleri, sol elin in vuruşuyla yerlere seriyar Ka­
simir. Bu nedenle su kat ı lmamış, gerçek bir  Alman kitabın ı  
okurken, insanın burnuna kağıt tutkalı kokus·�:nu bast ı ran 
t-ir ter kokusu çarpıyor; ama koyun teri kokusu bu. 

Tüm bunlar ın neden i gülmeceyi cehennem in dibine 
günderme konusunda birleşmemiz; ama gerçekte gökyüzünü 
yöneten in gülmece olduğundan kuşku duymamamız gerekir. 

1 920 
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G ERÇEKÇiliK KO N U S U N DA T ARTlŞMALAR 

(1927 - 1938) 

özgünlük 

«Günümüzde, bir başlarına büyük kitaplar yazdıklarım 
ileri süren, bununla da açıkça övünen kişiler var.>> diye yakı­
nıyordu Bay K. Bilmeyen yoktur böylesi övünmeleri, şişin­
meleri. Çinli bilge Çuang Dsi, daha yeniyetmeliğinde yaz­
mıştı yüz bin kelimelik bir kitap. Ama eserinin dörtte üçü 

ordc::n burdan aktanmıydı. Günümüzde böyle kitaplar ya­
zılamaz; çünkü alıcısı çıkmaz. Bu yüzden yazar, kendi ka­
fasından geçirdiklerini, kişisel düşüncelerini açıklıyor; dola­
yısıyla kimin aklı başında olduğu da açıkça ortaya çıkıyor. 
�aşkalarından edinilecek fikirler bulunamıyor artık. Sonra 
bir fikrin açıklanış biçimi de başkalarından edinilemez. Ak­
tarmacıların çalışma gereçlerini .'mi isordunuz, çok az şeye 
gereksinirler doğrusu. Ortaya çıkardıkları tek iş, bir kalemle 
birkaç yaprak kağıttır. Kimseyle nneceye girişmeden, kolla­
rını sıvayıp yok denecek kadar az gereçle kulübelerini yük­
seltirler. Bu kişiler, bir tek insanın- yapmayı becercbileceği 
görkemli yapıları da hiç gönnemişlerdir. 
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E STETiöi  KALDl RMAMlZ G E R E KM EZ M i ? 

Sevgi l i  Bay X;  

S izden . oyuna toplumbil im açısından bakmanızı iste­
d im, çünkü toplumbil imin bugünkü oyunun varl ığına son 
vereceğ ini umuyordum. Hemen anladığınız gibi, bu konuda 
toplumbi l imin işlevi ya l ın ve köklü  n itel ikteydi .  Ondan bekle­
nen, bu biçimiyle oyunun artık varl ı k  gerekçesini yitir­
diğini  ve bir  zamanlar bu oyunu geçer l i  k ı lmış, onu büyük 
vapmış olan koşu llarla -bugün, ya da gelecekt&-- temel-
1 9ndiri leceklerin tümünün gelecekten yoksun olduğunu ka­
nıtlamakt ı .  Değer yargı ianna ikimizin de kat ı lacağını  umdu­
ğum bir  toplumbil imcinin deyişiyle (< Bu  oyunun toplumbi­
l im a lan ında herhangi bir  geçer l i l iğ i  olamaz» bundan böyle. 
Sizinkinin d ış ında hiç bir b i l im dal ı ,  yeterince düşünce öz­
gürlüğüne sah ip deği l .  ötekilerin tümü, içinde bulunduğu­
muz dönemin genel uygarl ı k  düzeyini sonrasız k ı lmak  için 
aşırı bir  i lgi ve çaba göstermekte. 

Siz,  bir oyunun işlevin in insanoğluna özgü sonrasız 
tutkuları doyurmak olduğu yolundaki boş inanı paylaşamaz­
d ınız; çünkü böyle denmesine karşın oyunun gerçekte do­
vurduğu tek sonrasız tutku, bir oyun görme tutkusı ıdur. Bu-
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tün öteki tutkular değişebi l irler ve si:;ı; bunun nedenini b i l ir­
siniz. B i r  tutkunun ortadan ka lkmasının insanl ığın yok olma­
sı anlamına geldiğini  düşünmediğ inize göre, b i r  toplumbi­
l ımci olarak ya lnız siz, bugünkü oyunun temel lerini o luştu­
r"n Shakespeare • oyunlarının artık etkisinı  yitirdiğini  kor­
kusuzca açıklayabi l irsiniz. Shakespeare oyunlarını izleyen 
üç yüzyı l  içerisinde birey, kapita l iste dönüştü; bu oyunların 
aşı lmasına yol açan nedenler ise kapita l izmin doğurduğu 
sonuçlardan değ i l ,  ama doğrudan doğruya kapita l izmin 
kendisinden doğd u .  Burada Shakespeare sonras ı  oyundan 
söz etmenin pek anlamı olmayacak, çünkü bu oyunların 
hepsi çok daha zayırf ı ,  Almanya 'da ise sonunda Latin et­
�is iyle iyice soysuzlaşt ı .  Ş imdi olsa olsa ancak yöressl b i r  
· ·urtsever l ik  duygusundan ötürü savunuluyor. 

B i r  kez toplumbil imsel bak ış  açısını  seçtik  mi, edebi­
yatımız  açısından bir  batağa saplandığ ımızı  da anlayabi l i­
riz. Belki  estetik yanl ısının toplumbil imcinin savını, yani 
bugünkü oyunun kötü olduğunu kabul etmesini sağlayabi l i ­
r iz .  Ama onun, bu oyunun düzelt i lebi l irl iğ ine i l işkin umu­
dunu k ı ra mayız.  ( Estetikten yana olan, oyunun bu tür « dü­
zeltimini ancak çok eski bazı mesleğe özgü. yol lardan, örne­
ğin esk i anlamda « daha iy i»  kurgudan, o iyi ve eski güdü­
lenimlere a l ı şkın seyirciler için «daha iyi » bir güdülenimden 
yararlanı larak gerçekleştir i lebi leceğini tasar ımladığını  aç ık­
lamak zorunda ka lmakta b i r  sakınca görmez. ) Görünüşe ba­
k ı l ı rsa, bu oyunun asla düzelt i lemeyeceğini söyled iğimizde 
ve onun varlığına son veri lmesini  istediğimizde, b ize ya lnız­
ca toplumbil imci yandaş ç ıkacaktı r. Toplumbil imci, düzel ­
t imlerin hiç bir şeye yaramadığı  durumların o lduğunu bi l i r .  
Onun yarg ı larının göstergesi « iy i >ıden « kötuııye deği l ,  fakat 
« doğru.»dan « yanl ış»a uzanır .  Toplumbil imci, « yanl ış>> ise, 
b i r  oyunu « iy i », ya da « guzel ı> oluşundan ötürü övmez; yan-
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l ı ş  olan bir oyunun estetik yan lar ın ın ç ekici l iğ inin etk i leye­
med iğ i  tek insan da yine odur.  Neyin yanl ış  olduğunu ya l­
n ızca o b i l i r ;  görecel ik  yanl ıs ı  değ i ld ir, gerçekten gerekli  

olan her şeye sarı l ı r . Her şeyi kanıtlamak merakında değil­
dir; sa lt kan ıtlamaya değer olanı bu lmaya çabalar .  Hiç bir 
zaman b ir  sürü şeyin sorumlu l uğunu değ i l ,  fakat önem l i  
o l a n  tek b i r  şeyin sorumlu l uğunu üst lenir. B izim için gerek l i  
olan insan,  topl umbi l imcidir .  

Estetik bak ış açısı ,  övgülü aç ı ldamalarda bu lunduğu 
yer lerde bi le yeni ya rat ım karş ısında yetersiz ka lmaktadır .  
Yeni cyunun yarar ına olan g irişimler in hemen bütününe 
b ır kez bakmak. bunu an lamak için yeterl idir .  içgüdünün 
e leştiriye doğru yo lu  gösterdiği yerde bile e leşti r i ,  estetiğin 
sözcük hazinesinden kendi olumlu tutumunu açık lamak iç in 
çok az sayıda kan ı t  getirebi imiş ve seyirci k it lesini  çok ye­
ters iz ö lçüde aydınlatabilmiştir. Ve her şeyden öneml is i .  
bu  oyunlar ı  sahnelernesi için yüreklendird iği tiyatroyu ta ­
n]amiyle yol  göstericisiz b ı rakmıştı r .  Böylece yeni oyun 
parça ları  sonuç  olarak hep eski tiyatroya h izmet etmiş ve 
geraksindikleri bu t iyatronun çöküşünü gecikt irmişlerdir .  
Yen i yarat ırnın  konumu.  bugünkü kuşakla bütün bundan  ön­
ceki ler arasındaki etkin düşmanl ık  üzerine h iç bir şey bi l ­
iııeyen ; ama çoğunluk la beraber bu kuşağın da ya ln ızca t i ­
yôtro salonlar ında kendini göstermek merakında olduğuna 
inanan biri için an laşı lması olanaks ız  bir  n itel i k  taşımakta­
dır.  B u  kuşak ne t iyatroyu seyircisi i le  bir l i kte el ine geçir­
mek ve bu t iyatroda , bu seyirci önünde daha iyi ya da sa lt 
daha çağdaş oyunlar oynamak istemektedir,  ne de bunları 
yapabi lmek için e l inde olanak vardır .  Onun görevi ve yapa­
bi leceği ,  t iyatroyu fark l ı  bir seyirci yara rına ele geçirmek­
t i r .  Günümüzde yaz ı lan  ve giderek toplumsal duruma uyan 
epik tiyatroyu gerçekleştirici oyunlar, öncüleri gerek içerik,  
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gerekse biçim açıs ından ya lnız bu �urumu kavramış kim­
se:erce anlaşılab i l ir . Ye:ıi yazılan oyunlar, eski estetik an­
l ııyış ın ın  gerelder ini  yerine getirmeyecek, o an layışı orta­

dan ka ld ı racaktır. 
Bunun gerçekleşmesi umuduyla, en iyi d i lekler imi  

sunarı m .  
2 Haziran 1 927 Brecht 

Bu yazıda <<Sevgili Bay X» diye adlandırılan kişi, ti­
\atro konusunda bir uzman olan Fritz Stemberg'dir.  Brecht. 
Fritz Sternberg'le birlikte 1 928 yılında sahnelanecek bir 
Shakespeare çalışmasına girişmiştir. <<Julius Ceasarnı• ha­
zırlamaktadırlar; ancak Sternberg, Beriiner Börsenn-Cour­
rier gazetesinde Brecht'i yeren bir yazı yazmıştır. Mayıs 
ayında yayrmlanan bu yazıyı  yanıtlamaktadır Brecht. 

Sternberg'le Brecht arasındaki anlaşmazitğın ana ne­
dimi <<epik>>• kavramından dolayıdır. 1 6  Mayıs 1 927 tarih l i  
bir Berlin gazetesinde Brecht i l k  kez cı e p  ik>> sözcüğünü ken ­
di anlayışına göre kullanır. Şöyle demektedir. «Büyük eplk 
tiyatronun ve belgesel tiyatronun yaratılması çağımıza çok 
uygun düşecektir.» Bu girişten sonra epik'in amacı anlatıl­
mıştır. Stemberg ise Brecht'e karşı çıkarken şöyle demek­
tedir:  <<Size bugünkü tiyatronun yıkıldığından ve epik tiyat­
ronun işlevinden söz ettiren Marx değildi. Bu, sizin içiniz­
den geldi; çünkü 'epik tiyatro', bu sizdiniz Bay Brecht ! »  

Brecilt yeni ö z  için yüzde yüz gerekli y en i  .biçjmin han­
gi estetik kurallara bağlı kalacağını araştırarak, epik'in ge­
tirebileceklerinden söz etmektedir. Shakespeare'in bireyi 
salt duygu dünyasıyla değerlendirmesi, kuşkusuz, toplumu 
yansıtan epik tiyatroya ters düşmektedir. Brecht, çok y ıllar 
sonra, Beriiner Ensemble'da bu yazıda dediklerin i  gerçek­
leştiren bir Shakespeare uygutamasını sahnelamiştir. «Cori-
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olanus» • için nası l  bir çal ışmaya girişildiği ileride «Tiyat­
roda Diyalektik>) konuşmasında ayrıntılarıyla açıkl ığa ka­

vuşuyor. 

YENi  B iR  ELEŞT i R i  i Ç iN ö N ERiLER 

1 .  

Estetik ölçüler,  k u l lanım değerler i •  çerçevesinde ko . 
runma l td ı r .  Yeni bir estet ik  yaratma konusunda k i  olası l ığa 
dcı pek güven i lmemel idir  ( makina lar ın  güzel l iğ i  üzerine ge­
vezel ik ) :  kaleme al ınan eserlerin yargı lanmasında şu sor•J 
al� la gelmeli :  bu eser kimin yararına ., Est�t i k  aç ıdan parlak  
bir b iç imde ortaya c ıkan eserlerin yan l ı ş  o labi leceği b i r  or­
t , r,ıda yaşıyor� ız. Güzel oı

'an .  a r t ı k  hizc kes i n l i k l e  doğru ola­
tak görünmPmel i ,  çünkü doğru, güzel o larak  duyumsanmı­
yor . Güzelden ne olursa olsun kuı;;kulanma l tyız .  

2 .  

Ortaya ç ıkan sanat ürünleri karmaşası en i ne boyuna 
incelenmel i ,  bu iş yapı l ı rken marksist yöntemler uygulan­
ma l ı ,  bu yöntemler gel iştiri lmel i .  Egemen s ın ıflar ın sanatta 
konu seç i m i  ve seçi len konular ın ürünlerde işlenmesi hak­
kında be l i r l i  istek leri  var .  ( B i r  örnek : (( Sürücü Henschel ı> ' 
i l k  bakışta emekci s ın ı fın yarar ına b i r  ça l ışma g ibi görünü . 
yar. Ama a sl ında bUnun tam ters i . B i r  kert: bu yapıt bel i r l i  
burjuva mülk iyet i l i şk i ler in in  değ işmezl i ğ i n i  kabulleniyor; 

soruna bu açıdan bakarak, burjuva mül kiyet i l işki lerinin bir 
ir.sanı kurban ediı;;in i  an latıyor. ama mülkiyet i l iı;;k i l eri  ezeli 
ve ebedi kategori ler o larak  kabu l edi l iyor o esP.rde. ) Sanat­
ç r n r n  dünyaya bak ış ı ,  insan davran ış lar ı ı l i  ele a l ış biçimi 
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vb. iyice araştırı lmal ıd ır .  Sanatçı lar ın  yatn ızca duygu ları ya 
da ruh durumlarını  yansıtmadıklar ı ,  aynı zamanda da belir­
g in pratik görüşlere sahip oldukları görülecektir .  Yeni e leş­
ti r i ,  sanatçı lar ın d uygularından çok. görüşlerine, tavırlarına 
yönelme;l i .  Yeni eleştir i  · sanatçın ın  duyumsadıklarını onunla 
bir l ikte duyumsamaya ça l ışmama l ı ,  sanatçıyı izlemeli, göz­
lemel idir .  

3.  

Bel i r l i  (esk i )  sanat b iç imlerinin uygulanması hal inde. 
gerçeğin nasıl b i lerek değiştiri ld iğ iıı i ,  saptır ı ld ığ ını  ortaya 
koyma l ıd ı r  yeni eleşt i r i .  Materyal i st görüşü benimseyerek, 
sanat biç imlerini bu bi l inen. eskimiş, pratik amaçlardan 
uzaklaştırmal ıd ı r .  

4.  

Yen i eleşt ir i ,  basın kurumlarının ve t iyatrolar ın kork4nç 
bask ıs ın ı  farkediyor, üretimden yana görünüyor; çünkü ka­
pita l izmin yapısı  gereği ,  ya ln ızca üretimden b i r  şeyler bek­
leneb i l i r .  Tiyatronun dünyayı olduğu gibi yansıtamayacağı 
fikrinden yola ç ık ıyor  yeni e leştir i .  üretime ne ölçüde yö­
neldiğine bakarak yarg ı l ıyor t iyatroyu, t iyatronun değişme­
sini öngörüyor. Ortaya çıkan t iyatrolar ın tümünde ortak olan 
anlayışa bakarak, t iyatronun dünyayı o lduğu gibi  yansıtan 
bir ayna o lamayacağı konusunda kuşkulara yer b ı rakmıyor, 
yeni eleştiriye göre t iyatro, üretimin yan ında , yer a ld ığ ı  öl­
çüde manevi üretim yapmı�  sayı l ıyor. 

1 930 yılları 

Kapital izmin son ereği, üretimin arttırılması ,  dolayısıv-
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l a  artık-değerin arttırılmasıdır. Brecht'in bu yazısını yazdığı 

d&neı::-.de, Batı tcplum larında hızla gelişen kapitalizm, bas­

kısını ,  sanat ve sanat eleştirisi alan ında göstermişti. Amaç 

üretim sürecini çekici ( cazip ) k ı lmak, böylelikle kitleleri 

fabrikalara bağımlı  k ı l mak, işçilerin üretim eylemleri sıra­

sında daha bir istek l i  çal ışmc.ılarını sağlamak ve bu yoldan 

verimli l iklerini artırarak. üretilen artığın çoğalmasına yar­

dım etme!<ti . . .  Bu o lgu, güdüm l ü  bir sanat doğurmuştur. 

8recht bu sanatın. makina ların güzel l iği  konusunda geve­

:ıe l ik ederek. yeni bir esteti k  yaratamayacağmı _v.urguluyor. 

!3öyl�ine bir cstetiği savunan ve özendiren eleştimıenleli n  
(, Bu sematın kimin yararına o!accğ ı .  . .  >> sorusunu kendilerine 

sorınalannı anımsatıyor. E l�ştirmenlere marksist yönteml eri 

öneriyor. Işçi sınıfının yandaşıymış gibi görünen kimi yapıt­

lar. burjuva mülkiyet i l işkilerini veri o larak kabul ettikleri 

icir. bu i l i şki lerin «değişmezliğini>) kabul l endik lerinden, bur­

juva mülkiyet i lişkilerinin insanı kurban ettik lerinden söz 

etseler de («Sürücü Henscheh>de olduğu gibi . )  egemen sı­

n ıfların çıkarlarına hizmet etmekten kurtulamazlar. 

<'ANAıı üZERiNE YAZILANLARDAN 

K omü:ı izm,  ya l n ızca bel l i  b i r  k itleye m i  özgüdür ? 

Oeutsche Al lgemeine Zeitung , Ber l i n ,  1 7 . 1 . 1 932 

« . . .  B recht, Maksim Gork i 'n in * ·Ana · • adl ı romanın ı  oyun 
biçiminde iş lerken bir kez daha öğret ic i nitel ikte bir oyun 
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yazm ış, yan i i l kel sey ı rc ıy ı  yaşa m ı n  bütün konumlar ında 
�oğru sayd ığı tutuma , başka b ir  deyişle komüni zme götür­
meyi amaçlamış.  Yapt ığ ı ,  t iyatro ve edebiyat o larak tüyler 
ü rpertic i . pol it ik propaganöa açısından ise d ikkate a l ınması 
gerek i r  . . . » 

« . . .  O yunun könusu pol it ik  tutum la i lg i l i , amacı ise seyirci ­
leri bu yolda eğitmek. B u  ereğe, bütün yol lardan yarar lan ı­
larak,  öylesine b i l inçl i yöne l inm iş k i ,  doğunun ve kuzey in 
bütün t iyatro sa lonlarında sergi leneceği �uşkusuz olan bu 
oyun bizlerden çok daha i ler i  ölçüde politika cı lar ı  i lg i lend i ­
r i r  . . .  » 

« . . .  D i rencine karşın oğ l u  ve oğl unun arkadaşlar ınca Komü­
n ist olması için eğit i len ve sonradan kendisi  de büyük b i r  

çabayla Komünist propaganda ça l ışmalarına gir işen bir  
anayı  konu a lan  bu öykü karşısında insan gerçekten nerede 
o lduğunu şaşır ıyor. Yazarlar ın erek l er i  yaz ınsal değ i l ,  fakat 
sa l t  po l it ik n ite l ikte . . .  » 

Germania ,  Ber l in, 1 9 . 1 . 1 93 2  

« . . .  S ı rf sözde yeni b i r  tiyatro sti l i  bu ldu diye, Brecht' i  es­
tet i k  bir olgu ( fenomen ) b iç im inde n itelendirenlere sonun­
da karş ı l ı k  verebi lma olana ğ ı  doğdU . >> 

« Gerçekte Brecht ' in  a rd ı ndak i ,  onun bi reysel istenci değ i l . 

Bıçim endişesi d e  değ i l .  Komödienhaus'tak i  gecenin de  ka­
n ıt lad ığ ı g ib i, onun ardında gerçekte Komün ist ideoloj in in 
bütünü yat ıyor. B recht. giderek Bolşevizmin Almanya 'daki  
yorumcusu n itel iğ in i  a lmış b i r  oyun yazar ı .  B u  nedenl e  onı.ı 
esteti k  a çıdan değ i l , fakat pol it ik  aç ıdan değer lend irmek 
gerek i r . »  

.ı •  
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Königsberger Al lgemeine Zeitung, 23 . 1  . 1 932 

« . . .  B ütün d i rencine karşın oğl u  ve oğ lunun arkadaşlarınca 
Komün izm yolunda eğiti l en, sonunda da kendisi büyük bir 
çabayla Komünist propaganda ça l ı şmalarına atı lan bu anne� 
nin öyküsünün edebiyat ile hiç bir i lg is i  yok. Karşım ı zda tü� 
müyle bel l i  b ir  a maca hizmet eden ve Brecht'in, epi k  tiyat� 
rodan türettiği  i lkelerle ustaca biçimiediğ i  bir oyun var . »  

Deutsche Al lgemeine Zeitung, Berl in,  1 7 . 1 . 1 932 

�«< . . .  T iyatro sanat ı  aç ıs ından hiç b i r  yan ı  önem l i  deği l ,  po� 
l it ik  aç ıdan ise, ereğe ancak kaba kuvvetle  var ı labi l eceğini,  
her aracın hakl ı o lduğunu vurgu l aması  yönünden önem l i  . . .  » 
« . . .  Araç, amaç o l madığından, t iyatro yan ı  üzer ine söylene­
'bi l ecek pek az şey var . . .  » 

Germania ,  Ber l i n ,  1 9 . 1 . 1 932 

�ı O yun bütünüyle, burjuva s ın ı fından sınıf  savaşın ı  yuruten, 
proleter dünyaya geçen bir devrimci kad ın t ipinin açık seçik 
yücelt i lmesini  amaçl ıyor . »  

:Deutsche Al lgemeine Zeitung, Beri i n ,  1 7 . 1  . 1 932 

<t • • •  öze l l i k le  bu tür öğret ic i  oyun lar ın  ruhsa l etkis i  felce 
uğrat ıc ı  ve öldürücü olduğundan, pol i t ik  etkis ini  küçümse­
mernek gerek i r  . . .  » 

« . . .  Çünkü burada propaganda aynı zamanda prati k  aç ıdan 
bir tutuma yöneltme nite l iğ in i  taşıyor -öneml i  olan da bu .»  
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Neue Leipziger Zeitung 

<< . . .  Yeryüzünde burjuva d iye n itelendir i lemeyecek tek .b i r 
şey vard ı r, o �a bağımsız düşüncedir .  Brecht' in  ·Ana' a d l ı  
yapıtı d a ,  örgütlenmiş b i r  devrime özgü,  t iyatronun a racı l ı ­
ğ ı  i l e  yapı lan v e  propaganda amaçlarına h izmet eden bütün 
göster i ler g ib i ,  küçük burjuvaziya özgü sağlam b i r ya l ı n l ığ ı  

d i le  get i r iyor . >> 
( H .  Kesten ) 

<<Ana »ya i l işkin yarg ı la r ın ı  d i l e  getiren burjuva eleştir­
menlerinin çoğunluğu, hemEn h eps i ,  bu oyunun ya ln ızca Ko­
mün istlerin sorunu olduğunu söyled i ler .  öyle ki, sanki ada­
tavşanı yetişt ir ic i lerin in .  ya da satranç oyuncular ın ın bir  
sorunundan, yani  çok a z  insa n ı  i lg i lendi ren ve özel l ik le ada­
tavşan ı ndan, ya da satrançtan an lamayan lar ın  hakk ında ko­
nu.şamayacağ ı  bir sorundan söz ed iyor lard ı .  Bütün dünyı:ı . 
Komüı1izmi davası say ıp  benimsemeyebi l i r ,  ama Komü­
nizm bütün dünyayı davası b i lmektedir. Komün izm , 
se lt  değişik bir  düşünce biçim i olmaktan öte bir  
şeydir .  Kök l ü  olarak üret im araçlar ı  üzerindeki özel mülk iye­
ti  ka l d ı rma amacına yönel i k  olduğundan, birbir ler inden han­
g ;  aç ıdan ayrı l ı r lars<ı ayr ı ls ın lar ,  özel  m ü lk iyet rej iminin sür 
dürü lmesi konusunda bir leşen öbür s ist&ın l er in karşıs ında 
eniardan apayrı bir  s istem olarak yer a l makta d ı r .  Komü­
r. izmin sav ı ,  büyük batı fe lsefes i n in doğrudan doğruya ve 
tek devamı  olmak .  Bu n itel iğ i  i le de, nasıl bat ın ın kapita l ist 
s istem in in  f i i l en devam·ı o lmuş ve gEl işmiş ekonomi k  dü­
zende kökl ü  bir  iş lev değiş ik l iğini  temsi l  etmişse, batı  fe l ­
sefesinde d e  kök l ü  b i r  iş lev değ işik l iğ i n i  temsi l  etmekt i r .  
Şunu belirtebi l i r iz  ve bel irtmek zorundayız k i  b iz im açıkla­
malar ımız sınır l ı  ve özne l değ i l ,  ama nesnel ve gene l -bağ­
layıc ı  n itel i k  taşımaktadır .  B iz  ya ln ızca kendimiz  ad ına , ı n -

o.J 
- 44 -

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



SOSYALİST GERÇEKÇiLİK 

sanl ığ ın küçük b i r  k ısmı a d ı na değ i l .  fakat insa n l ı ğ ı n  bütü­
nünün yarar lar ın ı  temsi l  eden "bir k ı sı m  olarak konuşuyoruz. 
Savaşt ığ ımızdan ötürü h i ç  k imse bizim nesnel almadığ ımız  
gibi  b ir  yargıya varma k hakkına sah ip  deği ld ir .  B ugün sözde 
nesnel bir  etk i uyand ırma k amacıyla savaşmadığı  görünü­
l'·:ünü yaratan herkes i .  yakından izlendiğinde, umutsuz, diye 
n itelend ir i lebi lecek kadar öznel.  insan l ığ ın  ancak küçücük 
bir k ısmın ın  yarar ın ın  temsi l  olunduğu bir noktada yakala­
yabi lme olanağı vard ır.  Nesnel aç ıdan bak ı ld ığ ında. böyle 
b ir in in kapita l ist mülk iyet v e  üretim i l işk i ler ini  sürdürmek­
ten ycına olmakla bütün insan l ığ ın  yarar ına ihanet ett iği  or­
taya çıka r .  Görünüşte nesnel olan « solcu» burjuva kuşkucu­
su, kuvvetin küçük b i r  kesimce kul lan ı l masın ı ,  tar ih boyun­
ep varolmuş, ama a yrıca l ı k l ı  b i r  s ın ıf ın  uzun süren egemen­
l iğ i  yüzünden b i l inçlerden s i l inmiş b i r  olguyu savaş d iy,e 
nltEiendirmeklei  ya bu büyük savaşta kendisinin de savaştı­
ğ ı n ı  b i lmediğin i ,  ya da bi lmek istemediğini ortaya koymakta ­
d ı r .  M ü lkiyet hakkın ı  e l inde tutan bu kitleden , soysuzlaş­
mış ,  k i r l i ,  nesnel ve öznel ac ıda n  insanl ığ ın ı  yit irmiş olan 
bu çeteden bütün « i dea l ma l ları » zorla a lmak, bu a rada sö­
mürülmüş, üret imi  engel lenmiş, çöküp g i tmemek için ken­
dini  savunma durumunda ka lmış  olan bir  insan l ığ ın  bu mal­
Iula bundan sonra ne yapmak istediğin i  umursamamak zo­
run ludur. önce gerek l i  o lan,  ne o lursa olsun bu kitleyi insan­
l ı k  onurunu yitirmiş bir  k it le  olarak i lan etmektir. « Özgür­
l ük », «adalet»,  (< insanl ık », « eğ it im», (( Üretic i l i kn,  «serinkan­
l ı l ı k ». ((güvenir l i l i b  gibi  kavra mlar  n e  a n lama gel i rse gel ­
sin.  bu kavramlar burjuva topl umu içers indek i işlevleri s ı­
ras ında üzerlerine yapış ıp ka lanlardan ar ınd ı r ı lmadığ ı  süre­
ce, bir daha kul lan ı l ma l a rına izin ver i lmemel idir.  B izim düs­
manlar ımız, insanl ığ ın  düşmanıdır lar.  O n lar,  kend i  açı lar ın­
can «hak l ı >} de�i ld irler.  H"aksızl ık,  kaynağını  doğrudan doğ-
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nıya onların bakış açı larında bu lma kta d ı r. Belk i  onlar, bu­
gün nas ı l  iseler, öyle  o lmak zorundadırlar. ama olmalar ı  d i ­
ye  bir zorun lu luk  yoktur.  Kendi lerini savunmalar ı ,  a n laş ı la ­
bi l i r  b i r  tutumdur. ama savundukla r ı .  soygun ve ayrıca l ık­
lcırdır .  Anlamak, burada affetmekl e . eş anlamda olmama­
l ıd ı r .  insan ın  kurdu olan,  insan deği l ,  fakat bir  kurttur. Bu­
gün, dev kit lelerin salt kend i lerini savunma k için son sava­
şa atı ld ıklar ı  b i r  günde « iy i l ik >>, ancak iyil iğe yaşama hakkı  
tan ımayanlar ın ortadan ka ldır ı lması o labi l ir .  

Germn ia ,  Berl in, 1 9 . 1 . 1 932 

« Demek k i  ' Ana ·. b i r  insan ın  özel yaşa m ı n ın düzeyinden, 
marksist an lamda genel-pol itik düzeye uzanan gel işme çiz­
g is in i  konu a l ma kta . Kadın b i r  işçi olan oğl unu, babası da 
işçi Q lan oğ lunu sevmektedir .  Ç ekişme, çorba paras ın ın  bu­
l unmamasıyla baş lar, kadının partinin baş ında, gösteri ler­
de, 1 9 1 7  devr imine ve yeni Sovyet D evlet i 'n i n  kuruluşuna 
dek taş ıd ığ ı  k ı z ı l  bayrakla b iter. Bu a rada kad ının.  « zaferle 
sonuçlananıı Lenin ayaklanmas ı na kadar, bi ldiri dağıtmak­
tcın,  köylülere ders verebi l mek iç in okuma-yazma öğrenme­
Yl� dek Komün ist eğ it imin bütün uygulama la rın ı  yaşaması .  
önce biçimsel olarak, daha sonra insanc ı l l ığ ın ı  bir  yana ata­
rc:k, dahası dalana başvurara k ( pek tabii parti yarar ına ) ,  önce 
dürüst. sonra yalanın yard ımıyla  parti için propaganda ça­
l ı şmalar ı  yapmas ı ,  sonunda gerçek yüzünü a çığa vurması, 
yani  'emperya l ist sava ş ı '  iç  savaşın kal ıb ına dökmekten ya­
rı� olduğu;ıu bel l i  etmesi ,  bu ' dönüştürme' eylemine ve zafe­
r ine k&ndisinin de katı lması  -bu parçan ı n  öğretmek iste­
.cJiği konular ,  bunlard ı r . »  

Burjuva eleştirmenlerine göre b u  tür yapıtlar, genel n i -
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tel ikte yarar lar ı  d i le geti recek yerde, bu genel l ik n ite l iğinin: 
düzeyine yeterince varamamaktadır. Oysa burada en azın­
dan üstü örtü lü biçimde şart koşu lan yarar lar  gerçekte doğ­
rudan doğruya gene l l ik n itel iğini  taşımaktadır  ve özel l ikle 
bu nedenden ötürü burjuva yararlar ıyla bağdaşamamaktad ı r .  
üretim araçlar ın ın  sah iplerine varl ı klar ın ı  borçlu o lan  v�  bu 
neden l e  düşünce özgürlüğünden yoksun f ikir  işçi leri kesi­
mi, sa lt komün izmin davasıyla deği l ,  fakat bütün dünyaya 
ortak bir dava i le i lg i lerini  kesmiş say ı lma l ı d ı rlar .  B unlar ,  
tek yanl ı ,  bağ ıml ı  ve özgürlükten yoksun diye n itelend irdik­
leri komün ist lerden ayrı lmakla,  gerçekte ya lnızca insan l ığın. 
davasından ayrı lmakta ve çok yan i t ,  bağımsız,  özgür sö­
mürü i l e  bir leşmektedirler. F ik ir  işçilerinin büyük bir k ısm ı  
dünyanın ( kend i  dünya lar ın ın ) uyumsuzluklar la dolu oldu­
ğunu gerçi a lg ı lamakta ,ama davranış  ve tutumlar ın ı  buna 
uya r biçimde ayarlamamakta dır lar .  Kendi kafa lar ında r:.ıhsa l 
açıdan uyumsuz bir  dünya ( ve var l ı k  nedenini  bu uyumsuz­
lukta bulan bir dünya ) yaratan kişi ler bir yana ayr ı ldığında,  
kc; rş ım ızda uyumsuzluğun az  ya da çok b i l incinde olan,  a ma 
sanki dünya uyuml uymuş gibi  davranan insanlar bu lmak­
tayız .  Demek ki  dünyanın  bu gib i lerinin düşüncesine yan­
s ıması ,  eksik o lmaktadır; bu durumda bunlar ın düşünceleri­
nin dünyaya yansımaması da şaşırtıcı olamaz. Bunun anla­
mı  ise, bu insanlar ın  düşünceden herhangi b ir  at ı l ım bekle­
rnemeleridir. Böylece «d ış  koşu l lar ın » az  ya da çok ölçüde 
engel lendiği  « sa lt ruh>> kavram ı  ortaya çıkmaktadır .  «Ana ıı 
oyununun bir  işçi kad ın la i lg i l i o lara k  ortaya attığı olgular,  
bu g ib i leri için ruhsal bir  yana sahip deği ld ir .  Bu yüzden 
oyunu görmeye ya ln ızca politikac ı lar ı  yol la rlar .  Nas ı l  ken­
d i lerinin uygulama i l e  i lg i leri yoksa , pol itikacı larında ruhla 
i lg i ler i  yoktur .  Kafanın,  ceplerini dolduran e l in ne yaptığını  
b i l mesine gerek var m ı d ı r ?  Bu gibi leri ,  po l itikaya karş ıd ır-
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·lar.  Bunun gerçekteki  anlamı ise, bu insanlar ın kendi lerine 
uygulanan pol it ikadan yana olduklar ıd ır .  Tutum ve davran ış­
lar ı ,  uğraşlar ın ın  a lan ında b i le  tümüyle pol it iktir.  Pol itika­
n ı n  dış ında konut edinmek, pol itikanın d ışına göç etmek l e  
a y n ı  deği ld i r ;  pol it ikanın d ış ı ında o l m a k  d a ,  pol itika n ı n  üze­
r önde olmak demek deği ldir. 

Bunlardar .  k imi leri, kusursuz olmaktan uzak bir devlet 
y&pıs ı  içersinde, o devletin a ksak yanlar ın ı  düzeltme g irişi­
m inde bulunmaksız ın kusursuz. yaşayabi lecekleri kan ıs ın­
dadır lar.  Oysa devlet imiz, yapıs ı  gereği kusursuz ya da 
kend i l er ini  kusurdan a rınd ı rmak isteyen kiş i lere gereksin­
memektedir .  Kurumlar ımızın bütününde sakat kişiler a ran­
r.ıa!<tad ı r. Yönetime i l işkin işlerin a ncak apta l larca en iy i  
biç imde yürütü lebi leceğine ina n ı lmaktad ır .  Görevlerini ye­
r ;ne  g eli reb i lmeleri için,  koruyucular ımız ın  kavgacı ,  yarg ıç­
lar ımız ın  da kör olmalar ı  gerekmektedir .  Araşt ı rmacı lar ın  
sı::ğ ı r  ve d i lsiz, ya da en azından d i lsiz olması istenmektedir .  
K itap ve gazete basan kurumlar ise. i f las  etmemek için, ger­
çek an lamda okumayı b i l meyenlere, ya ln ı zca onlara seslen­
me:kted ir .  Ak ı l l ı l ı k  denen nesne, kendin i  doğruyu bulmakta 
değ i l ,  ya lan ı n  bu lunmasında ve susma k incel iğ in in gösteri l­
mes iilde bel l i  etmekted ir .  K imi leri büyük yapıt lar ın özlemi­
n i çekmekte ve bunlar ın  olmayışını,  büyük yetenekierin ek­
sik l iğine bağlamaktadır .  Ama bu g ib i lerinin duymak iste­
d ik ler in i ,  ne bir  Homeros; n e  de b i r  Shakespeare d izelerle 
an latabi l mek olanağına sahipt ir .  Ve büyük yapıtların özle­
min i  çekenler, an iars ı z  gayet iyi yaşayabi lmekted irler. Belk i  
as ı l  zor lutju,  böyl e  yapıt lar la bir l ikte yaşama kta çekecekler­
d i .  

öğrenmeye karş ı duyulan isteks izl ik v e  yara r l ı  olandan n ef­
·ret edi lmesi . 
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Naw York Sun.  20 . 1 1 . 1 935 

<( . • •  The point is .  of course, that Pelagea Vlassova. the Mat­
her, started out by bel ieving in God. the Tsar and private 
propE.rty, and was gradu;;ıl ly  converted, chiefly by precept. 
lt was a l l  expla ined to her  very carcfu l ly, and after she 
u nderstood she expla ined it a l l  very Cd_refu l l y to others . 
Theiı she, and a l l  the others. stood up and expla ined it, sti l i  
v6ry slowly a n d  carefu l ly, t o  the a udience . . .  » 

B urjuva e leştir isin in «Ana » tipi  Aristoteles anlay ış ı ­
n ı n  doğrultusundan ayr ı lan oyunlara karşı i leri sürdüğü baş­
l ıca itirazlardan bir i ,  yine tümüyle burjuva a n layışına özgü 
bir kavram ayrı mına,  « eğ leııd i r ic i»  ve «Öğret ic i»  kavramlar ı  
arasındaki ayrıma daya n ı r . B u  ayrıma göre «Ana », bel k i  (o  
d<: seyi rci lerin ancak küçük bir  k ısmı  için ) öğretici  n itel ik­
tedir, ama h iç  kuşkusuz ( seyirc i ler in sözü edi len küçük k ıs­
mı için b i l e )  eğ lendir ici  n itel ikte deği ld i r .  Asl ı nda biraz o l ­
sun bu ayr ımın  a rd ın ı  kova lamanı n  h iç  çek ic i  olmad ığ ı  söy­
l enemez. Görünüşte burada doğrudan doğruya öğrenme'n in .  
eğlence kaynağı  n itel iğ inden yoksunlugu i l eri sürülerek, de­
�ıerinden yit irt i lmesinin erek b i l inmesi şaşırt ıc ı  o labi l i r .  Oy· 
sa gerçekte gözden düşürülmek istenen, değerini yitiren. 
ta bii k i  eğlencedir. B u  iş, eğlendir ici  n itel i k l e  olanın büyük 
bir özenl e  her türlü öğretici  öğeden ar ınd ı r ı lmasıyla ger­
çekl eşt ir i lmektedir.  Ama öğrenmenin burjuva toplum düze­
n inde ne gibi  b i r  işieve sah ip  olduğunu an layabi lmek için.  
insan ın  şöyle  b i r  çevres ine bakınması yeter l id i r .  Bu topl um 
düzeninde öğrenme süreci ,  maddi açıdan değerlend iri lmesi 
olana k l ı  b i lg i l er in satın a l ınması biçim inde işlemektedir .  Bu 
satın a lmanın,  bi rey üretim sürecine g irmezden önce ger-
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.çekleşmesi gerekmektedir.  Uzman l ı k  a lanıma g iren bu ko­
nuyu henüz t. i lmediğimi açı klamam, başka bir deyişle öğre­
·n irken yaka l::ınmam, rekabet yeteneğine sahip olmadığ ım ve 
btJ n ede.n le  kredi istemeye de hakkım bulunmadığı  anlamına 
gelmektedir .  Burjuva gençl iğinin nası l  bir  beyin yıkama yön­
temiyle b i lq i  edindiğini  ve bu yolda çek i l en büyük acı lar ı  
an ımsamak,  <<eğlenmek» amacıy la  tiyatroya gelenin «Okul  
-sıra lar ında oturan biri » imiş gibi  kendisine davran ı lmasına 
r ıza göstermesini engel lemektedir. Burjuva toplum düzenin­
de öğrenenin durumu onur k ır ıc ıdı r. 

insanlar  kendi yarariarına h izmet etmek için birtak ım 
baya ğ ı l ıklara başvurmaya ve yararlanma, ancak başka lar ın ı  
kötüye kul lanmak, sömürmek yoluyla gerçekleştiri lmeye baş­
lad ığ ından bu yana, gerçekten yarar l ı  olan ve yarar l ı  o lma 
d uygusu çoğunluğun kötü gözle bakt ığ ı  kavra m lar  olup çık­
mışt ı r . 

Ancak sömürülebi lecek kişi ,  haklardan yoksun kişi  ya­
rar l ı  n ite l iğ in i  taş ıyabi l i r .  O yarar l ı  o lmaya başlamazdan ön­
ce, kazancının a lab i ldiğine dar s ın ır lar  içinde tutu lması  g e­
rekmektedir. Ancak onu sömüren de saygın l ığ ın ı  bu davra­
n ış ından deği i ,  ama sağladığ ı  ( karan l ı k  yol l ardan sağladı­
ğ ı )  yararın ona maddi ve manevi aç ıda n  verdiği göster işten 
knanmaktadır .  Derebeyl i k  döneminin ka l ını ısı  olan bir tu­
tum, birtak ım ayrıca l ık lar la kendisini  güvence a ltına a l m ış 
o lan derebeyinin ne kendine, n e  de başka larına b ir  yarar sağ. 
lamak zorunda olmadığ ın ı  bel i rtmesi,  etkisini  bugün de sür­
dürmektedir .  Kend ini yarar l ı  k ı lanın,  onu sömüren, başka la­
r ın ı  kendi yararına ku l lanan kapital i st tarafından küçük gö­
rülmesi ise, küçük burjuva ile savaşı ld ığ ı  dönemlerin bir 
kcıl ıntıs ıd ı r. Sömürü eylemlerinin kara n l ı kta işlenmesi  gere-
1<en suçların a rasına katı lması  ve bunun yükselmekle o lan  
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proleterya s ın ı f ın ın  el iyle gerçekleşt i r i lmiş  o lma s ı ,  ideoloj ik  
s i stem lerde büyük ve bel i rg in leşen b i r  tedirgin l iğ in kayiıağı  
c lmaktadır .  Fakat proleterya s ı n ıf ında bunun yan ı  s ı ra yeni.  
gerçekçi ve güçlü bir  yararl ı l ı k  anlayışı  gel işmektedir .  Za­
rar vf.rme yol uyla yara r sağlamayı amaçlayan i l işk i ler in 
kökünün kazınması ereğ ine yönel i k  olduğundan, bu anlayı­
şın bir vicdan azabın ın kaynağı olması  da düşünülemez. 

1 932 ve 1 936 

G ER Ç E KÇiL IK  K O N USUNA K ü Ç ü K  B I R  KATKI 

Samıt yöntemlerinin gerçek etkin l iklerini deneyle ı.ap­
tamak pek zordur. Çoğu kez ya ln ızca b i r  onaylama çarpar  
kulağ ın ıza ( «evet, aniatt ığ ın ız o lay ın  ayn ıs ın ı  b iz  yaşad ı k ıı )  
y a  da insan k imi ler ini  « rahatsız ett iğ in ili  öğren ir .  

B urada ar. :e.tacağım başarıya u laşan bir deney. 

Slata n Oudow ve Hans E isler ' le* bir l ikte, Ber l in 'deki. 
işsizierin umutsuz durumlar ın ı  serg i leyen « Kuhle Wanıpe11 
ad l ı  b ir  f i l m  yapm ıştık.  B i rbir inden oldukça bağımsız küçük 
parça ların montaj ından oluşa n  bir fi lmdi bu. Bu parçacı k lar­
dan i l k i  genç bir işsizin intihar ın ı  göster iyordu.  Sansür bize 
büyük zor luKlar  ç ıkarmışt ı ,  sonunda film ş i rket in in temsi lc i­
ler iyle, sansür kurulundan bir in in kat ı ld ığ ı  b ir  oturum dü­
zenlendi .  Sansür kurulundarı gelen kişi  a k ı l l ı  b ir  adam izie­
n imi  b ırak ıyorGu .  Şöyl e  d iyordu : « S ize kimse bir intihar ola­
y ın ı  an latamaıs ın ız  demiyor. intiharlar olaı:)andır .  K uşkusuz 
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bir işsizin intihar ın ı  da an latabi l i rs in iz .  B u  da s ık  s ık  karşı­
laştığ ımız  bir olay. B u  tür olayları saklamak için bir gerek­
çe olduğunu sa nmıyorum.  Ama işsizinizin can ına k ı\masını  
a n iat ış  biçimin ize karşı ç ık ıyorum.  O layı  aniat ış biçiminiz. 
kit lelerin korumak zorunda olduğum ç ıkarlar ına ters düşü­
yor. üzgünüm. sanatsal bir öneride bul unma k zorundayım 
size . ıı 

B iz  ise ( hasta l ı k l ı  bir  sesle )  : ? 

Devam t:diyordu : « Evet, şaşıracaksın ız, a ma a niatış 
biçiminiz bana yet irince insanc ı l  görünmedi .  insa n ı  ar. !at­
mamışs ın ız, bir kişiyi an latmışsın ız. Evet, rahatl ı kla söyleye­
bi l ir im, tek b i r  tipi a nlatmışsınız. Aniatt ığ ın ız  işçi b i r  b irey 
deği l ,  etiyle kanıyla insan deği l ,  kendine özgü dertleriyle. 
kendine özgü zevkleriyle ve sonuçta kendine özgü yazgı�ıy­
Ja öteki i nsJr, iardan farkl ı .  işçinizi çok yüzeysel biçimde d; ıe  
getirmişsin:z. sanatçı o lara k  kul landığım a ğ ı r  tabiri  bağ ı ş!a­
y ır. ız. ondan çok az şey öğreniyoruz. ama vard ığ ın ız  sonuç 
politik nitel ikte; bu nedenle  oyum u  f i l m in gösteri i mamesi 
yönünde kul lanacağ ım.  F i lm in izde int ihar olayını  şunun ya 
da bunun ( hasta birini n )  ölümü b içim inde deği l  de, tüm bir 
s ın ı f ın  değişmez yazgıs ı  o lara k  gösterme eğ i l i m i  var !  Top­
l umun genç insanlara iş bulma olanaklar ın ı  t ıkayarak.  onları 
int ihara sürüklediği f i krinden yola ç ık ıyorsunuz. Bir değişim 
için çaba harcama lar ın ı  ötek i işsiziere öğütlernekten de çe­
kinm iyorsunuz. Hayı r  beyler, b i r  sanatçı g ibi davranmam ış. 
s ın ız .  BöylesinE' kafa bulandır ıc ı ,  özel bir  yazgın ın  d i le  geti­
r i lmesine k imse karşı  çıkmasa da, sizin ha reket noktan ız  yi .  
ne de bu o lmama l ı . » 

Şaşkın şaşkın oturuyorduk.  Sanki içyüzümüz farkedil­
m işti . Kötü bir duygu kapiarnıştı hepimizi .  E isler üzüntülüy­
dü, sürek l i  gczlüğünün cam lar ın ı  si l iyordu .  Oudow ise böğ-
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rüne saplanarı daya n ı l maz bir  sanemın etkisiyle ik i  büklüm 
o lmuştu sanK i .  Ayağa ka l kt ım,  ı;9ylev çekmesini hiç sev­
mem, s:rıa yine de konuştum. An lat ı lanlar ın doğru olmadı­
ğın ı  söyledim.  Genç işsiz le i lg i l i  ayrınt ı l a rdan söz ettim.  ör­
neğin, pencereden kendisini a tmadan önce saatini  ç ıka rıp  
b i r  ker.ara koymuştu. Bu in�anc ı l  ayr ınt ın ın  tüm bölüm iç in  
bize esin kaynağ ı  o lduğunu öne sürdüm. Ayrı ca 4000 can ı na 
kıymayan işsizi gösterdiğ imiz i  söyledim, çünkü işsizierin de­
vam ettiği bir  spor kul übünü de çekmiştik. Sanatçı tavrıyla 
hareket etmediğimiz yolundaki m ide bulandırıcı  sava kesin­
l ik l e  karşı ç ıktım, bu konuda basında aç ı labi lecek bir  karn­
panyayı hatır lattım .  Sanatçı onurum la oynandığ ın ı  öne sür­
·düm . 

Sansürci.J, çizdiğim kiş inin ayrınt ı lar ına inmekten ka­
çınmıycı du .  B izimk i l er şaş ırm ış lardı ,  kura l ına uygun bir sa­
nat tartışmasının başladığını  görüyorlard ı .  Adam intihar ola­
yını  abartt ığ ımız ı ,  görüşlerimizi  kanıt lama k için o olayı bir  
araç olarak ku l land ı ğ ımız ı  öne sürdü.  « Böylesine mekanik 
bir şey »deyimini ku l lan ıyordu sürekl i . D udow ayağa ka l ktı 
ve telaşla,  hekimlerin çıörüşl erine başvurulması gerekt iğ in i  
hatır latt ı . Hekimlerden a l ınacak rapor lar,  bu soy davra n ı ş­
lar ın gene l l ik le mekanik  bir  izienim bıra ktığ ın ı , ama as l ında 
öyle olma d ;ğ ın ı  kanıt layaca�t ı .  �ansürcü kafas ın ı  sa l lad ı . 
« O l a bi l i r , »  ded i d ikkafa l ı l ı k l a .  «Ama intihar ı  öyle  bir  biçim­
de anlat ıyorsunuz k i ,  seyirci int ihara karş ı ç ıkan bir  at ı l ım­
da bul unmaya f ı rsat bulam ıyor. Seyirci can ına k ıymak isto­
yen işçiye engel olmak gereğini  d uymuyor, ama ince, insan. 
c ı l ,  canaya k ın  bir  t ip yaratmış o lsaydın ız ,  durum bunun tam 
ters i olurdu .  Tanr ım, oyuncu da sanki  rol yapmıyor, seyir­
c iye h ıyar nası l  soyu l ur, onu gösteriyor ' »  

F i lmimiz i  sansürden geçirabi lmek için oldukça zor lan­
d ı k .  Oradan çıkarken keskin zeka l ı  sansüreünün b izi değer-
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l endiriş b içimine karşı ç ıkn ıad ık .  Sanattaki  amaçlar ımızıru 
özünü oldukça iyi kavramışt ı ,  birçok lütufkar eleşt irmenden 
iyi anlamıştı  bizi .  Gerçekçi l i k  üzerine küçük bir konferans. 
vermişt i .  Ama pol is d i l iyle konuşmustu . 

1 937 yı l ları  

« DAS W O RT» . ( S ö Z )  D ER G iSi N D EKi  EDEB iYAT 
1\f.EKTUPLAR ı  IÇ iN  Ö G ÜTLER 

. 1 .  

Sözkonusu edi len ü lkelerin edebiyatiarına genel bir  
ba kış yapı lmama l ı .  Genel l ik le, o ülke lerdeki yazınsa l yaşam 
kesin çizg i leriyle izlenmel i .  Edebiyat ürünleri toplumsa l bi­
rer olay olarak değerlendir i lme l i .  

2 .  

Eserleri, hangi toplumsal görüşleri savunduklarına ya 
da neyin savaşını  verdiklerine ve hangi yeni ya da eski ko­
nu karmaşasını  okura sunduklar ına bakarak araştırmal ı .  

3 .  

Konular ın işlenmesinde n e  gibi biçimsel yen i l ikl erio 
getir i ldiği  de incelenmel i .  Böyle yeni l ikler teknik an lamda 
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·deneyler olarak n i telenme l i ,  k imi  k iş i ler in anlat ım biç im ieri 
-olarak değerl endir i lmemel i  bu tür yen i l ik ler .  

Brecht, W i l l i  Bredel ve Leon Feuchtwonger' le birl ikte 

Das Wort'un yönetici lerindendi .  Dergi, bütün ulusların i le­

ricilerine açıkt ı .  Bu yüzden de «yersel»den çok, «evrenseh)i 

gözetmek zorundaydı .  Brecht'in notları , eserlerin çeşitl i  açı­

lardan deijerlendirilmesini öngörüyor. Başta eseri oluşturan 
t.oplumsal koşul lar geliyor; eseri n  yaratım alanında o ü lke 

edebiyatı ne gibi bir işievde bulunmuştur . . . Savunulan dün­

ya görüşü nedir ve bu hangi koşul ların sonucu olarak belir­

miştir . . .  Bir de biçim sorunu belirti lmekted ir.  Brecht, sanat 

ürününün kendi istek lerinden ödün vermesine, bir ürünü 

«toplumcU)) öze sahip diye, salt bu açısıyla benimsenmesine 

ksrşı çıkmaktadır. Kişisel deneylerden çok, toplumsal ın ya • 
.rarlanacağ ı  yen i l ikleri önemsemektedir. 

öZELEŞTi R i  

Propaganda bakan ı ,  Nasyonal Sosya l ist egemen l iğinin 
dördüncü yı l ında,  Almanya 'da her türlü sanat eleştir isini  
kesi n l i kle  yasaklad ı .  B i rçoklarınca bu yasaklama, eleşti r iye 
karşı aş ır ı  b i r  a l erj i b iç iminde değer lend ir i l d i .  Ama bence bu 
yasaklama mant ık l ı  bir tutum.  B i r  defa, sanatın yap ı lmadığ ı  
yerde sanat eleşti risine gerek ka lmaz. E l eşti r in in  yasaklan-
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r..asına koşut bir  eyl emd ir .  Soruna bu aç ıdan bakarsa k, buı 
yasaklama sa natçın ın yarar ınadır  d iyeb i l i r iz.  ÇL.nkü samıt­
ç ın ın eleştir i lmasine de iz in  ver i lmemel idir .  Sonra , ekono­
mik  yaşam biçimine yönel ik  eleşti r i  Nasyonal  Sosya l izm 'i 
rahatsız ediyor, ama sa l t  sanatsa l tutum lar l\lasyona l Sosya ­
l izm'e sevim l i  gel iyor. üste l ik  Führer b i le  -ya ln ız  kend isi  
tara fından değ i l ,  b irçok lar ı  ta raf ında n- devlı:..t sanatçısı  di ­
ye n itelendiri l iyor. Burada sanat deyince bize özgü bir eği­
l im, kendin i  sergi leme eği l im i  ak la gel iyor. Sanatç ın ın  tav­
r ı  b i l inçs iz, san ki  uykuda geziyor sa natç ı .  G ene l l i k le  kend i. 
güdülerinin ( motiv) farkında değ i l ,  esin a rd ında , istediğ i  
an ia şı lmak değ i l ,  insanlar  onun duyduk lar ın ı  duysunlar. yet i ­
yor sanatç ıya . ünlü b ir  tanıma göre, oldukça apta l b ir  k iş i  
büyük sanatçı olabi l i r . Böylesine b i r  devlet sanatına karşı 
hoşgörü lü  olmak, örümcek kafa l ı l ı ktan başka bir şey değ i l ­
d i r  . .  E ieştiri  yerine haber ç ık ıyor ka rşı m ı za . a l lanmış pu l lan­
mış ha berler. 

üçüncü R eich'da sanat e leştir is in in el leri kol lar ı  bağ i �  
olduğuna göre, ( ama sanat eserlerine yönel i k  e leştir inin, ha­
ber n itel iğ indaki eleştir inin deği l )  a caba yurt dışına kaçan­
ların yaptığı sanat ne durumda ? Bu dergi ( Das W ort) yurt 
d ış ına kaçanlar ın sa natı nas ı l  eleşt ir i lebi l i r ?  E l eştir i lmesi 
gereki r  m i ?  

B u  derg iC:eki e leşti r i l erin yetersiz o lduqu söylenebi l i r .  
N e  ben, ne d e  dergiyi ç ıkaran öbür a rkadaş lar ım, derg ide 
ç ıkan görüşlerin hepsini  paylaşt ığ ımızı söyleyemeyiz. Bazr 
yaz ı l a rdaki  görüşleri paylaşmı yoruz, bütün yazı lar bizim gö­
rüşlerimize uygun olamaz. Ama yine de bastık o yazı lar ı .  
Acaba neden ? 

Sürgündeki edebiyat, bağ l ı  olduğu Alman halk ın ın  bir 
bölümü gib i ,  bozuk ve karmaşık, güç bir yolda i lerlemek 
zorunda . Bu edebiyat, t ıpkı Alman ha lk ın ın yurt dış ına ka-
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çan bölümü gib i ,  ortak düşma n faşizme karşı ç ı kma konu­
sunda bir l ik iç inde değ i l .  Pol i t ik  b i l inç leri aynı düzeyde ge­
l işmemiş;  yurt d ış ında ki grubun büyük b i r  bölümü, sanat de­
ğer leri yüksek ürünlerin, pol it ik bir gözle değer lend ir i ld ik le­
r ini  ( ve bir kenara atı ld ık la rı n ı ) söylüyorlar, oysa onlar he­
nüz politik davranış  biçimlerin in b i l incinde b i le  değ i ldir .  B u  
bölüm yaşanan o laylardan öğreniyor bi rçok şeyi ,  ama ya ln ız­
ca yaşanı lan olaylardan ed in i len deneyler insan ı  güçlü k ı l ­
maya yeterl i  olmuyor. Başka öğrenme kaynaklar ına sürgün­
de ulaşmak ise çok güç, oysa bu kayna klara ulaşmak önce­
leri daha kolaydı .  Fikir lerin değişmekte olduğu süreçte or­
taya ç ıkan ürünlerdeki bozuşma, sürgündeki sanatç ı lar ın  va­
roluşlar ını  tehdit ed iyor. içimizden pol it i k  sorunlarla i lg i le­
nenler, birçok şeyin  komşuya açıklanma sın ın  b i r  yabancıya 
açık lanmasından daha kolay olcuğunu şaşkın l ı kla farketti­
ler . . .  

Ama edebiyatın temel sorunlar ın ın nedeni sürgün değ i l ,  
edebiyat, dünyanın  iç inde bulunduğu durumdan çok etkile­
n iyor, kimi sanatç ı lar ın  yurt d ış ına kaçmak zorunda ka lma­
ları  da dünya n ı n  bugünkü durumunun bir sonucu. Yaln ızca 
Aıman edebiyatı için sözkonusu deği l  bu kök lü  kriz. Alman­
ya, ha lk ıyla bir l i kte, dünyanın  iç ind e  bulund uğu buna l ımın 
merkezine doğru it i lmiş o lduğundan, Alman edebiyatının bu­
nal ımı fazlaca göze çarpıyor. Kapita l ist üretim tarzı i l e  ka­
pita l ist üretim güçleri aras ında g iderek büyüyen çel işki,  ede­
b iyatı g iderek daha çok etk i l iyor ; edebiyat bu çel işki lerin 
d ı şavurumu olma yolunda . insan lar ın  top lu  yaşama ları ne ka­
dar güçleşirse, toplum yaşamın ı  d i le  getirmek de o kadar 
güçleşir .  

1 937 yılları 
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EKSPRESYON ilM • TARTlŞMASI 

Şimdi y inş ekspresyonizmden söz edi l iyor. Sanat yön­
temler in i ,  ürkütücü b ir  s ın ı f lama tutkusuyla, içinde polit ik 
taraf lar ın bulunduğu bel i r l i  çekmeeelere yerleştiren maik­
sist ana l iz biçimimiz var. Bu anal ize göre, örneğin ekspres­
yonizm USP'dir  ( U S  Patent : Amerikan ma l ı . )  ürkünç, in­
sanl ı k  dışı  b ır  ça l ışma ekspresyonizm . Yapıcı değ i l ,  tersine 
yok edici b ir  düzen kurmuş. Kimi şeyler «en basit formül le­
re» indirgenmiş. Yaşamdaki  k imi  şeyler yanl ış, eskpresyo­
n izme göre. Hoşnutl ukla korkunun ( oysa korkmarnam gere­
k i rd i )  karışımı bir duyguyla o gülm�ce dergisini  a nımsar ım 
hep;  dergide b ir  havacı güvercinleri gösteriyor ve şöyle di­
yordu :  « Ö rneğin g üvercinlerin uçusu yanl ışt ır .»  

K im i  sanatçı lar, b irkaç yı l  boyunca eskpresyonist bir 
dönemi yaşamışlardı . B u  sanat yönel imi  çel işki ler le  dolu, 
karma ş ı k  ve anlamsız bir  biçimdeydi ( bu özel l ik leri i lke edin­
m işti sanki ) .  üste l ik  bir de başkald ır ıc ıydı  bu ( kuşkusuz 
kendinden geçmişl iğin bir başka ldır ı sıydı bu ) .  Sanattak i 
a n latım biçimine yönel ikti başka ldır ısı , oysa o sıra anlat ı lan 
şeyler b ir  başka id ır ıyı  gerekt iriyordu.  Gür sesl i  o lmasına 
karşın, anlaşı l maz bir  protestoydu ekspresyonizm . Sanatçı­
lar çeşit l i  yönlerde evrimlerini  sürdürdüler.  B i r  bölüm sanat­
çı  için şunu d iyor sanat yargıcı  « Ekspresyonizmi hiçe saya­
rak bir yere u laşabi ld i len> öteki  sanatçı lar  için de şunu söy­
lüyor <<Ekspresyonizme bağ l ı  kalara k  hiç bir yere geleme­
d i ler.» 

O sanat yargı layıcı sına niçin m i  k ızıyorum 7 Şunun 
için : Bence o şöyle düşünüyor : Ki l iseyi köyün yakın ına 
yapmal ı  ( yani  kura l ına uygun davranmal ı ) .  Söylemek istediğ i  
şu : Ekspresyonistler k i l isevi ortadan ka ldıracak yerde, g itti-
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ler köyün d ışında , uza klarda bir  yere kurdu lar .  Ama gerçekte 
şunu söyl üyor : K i l ise köyde ka lma l ı  (yani a l ış ı lm ış  biçimde 
davra n ı l ma l ı ) . Hiç bir zaman ekspresyon i st olmadım, ama 
bu tür elest i rmenler ben i kızdı rıyor. B iç imei l ikle i lg i l i  tartış­
malarda her kafadan bir ses ç ık ıyor. K imi leri  şunu diyor : 
özü değ i l .  ya ln ızca biç imi  değiştir iyorsunuz. B i r  başka lar ı  
şu kanıda : öz uğruna biç imi  kurban ediyorsun .  Yani a l ış ı l ­
m ı ş  b iç imi  ku l lanm ıyorsun. B irçoklar ı  henüz şunun farkında 
değ i l  : Sürek l i  değ işen toplumsa l  dış dünyan ın  etk isiyle o lu­
şan yE.·ni gerEksimnelere karş ın ,  esk i ,  tutucu biçim lere s ık ı  
s ık ıya sa r ı lmak bicimci l iğin ta kend isidir .  

B iz devrimciler o deneye karşı  gerçekten bir  tavır  ta­
kınab i l i r  m iyiz ? örneğ in ,  «S i lah lara sar ı l rnmama l ıyd ı , >> di­
yebi l i r  m iyiz ? Darbenin zarar lar ın ı  açık lamaktansa , devrimin 
yara r lar ın ı  a n latmak daha iyid i r .  Ama evr imin yarar la r ı n ı  
değ i l . 

Gerçekç i l ığ i  b ir  b iç im sorununa dönüştürmek, onu tck 
bir ( üstel ik de eski b ir )  biçime bağlamak, gerçekçi f iğ i  k ıs ı r­
laştı rma ktan başka bir şey deği ld i r .  Gerçekçi yazma b ir  bi­
çim sorunu sayı lamaz. Toplumsa l olaylardaki neden - sonuç 
i l işki lerini  kavramamızı  güçleşt i ren biçimler b ı rak ı lma l ı ;  ama 
bu i l işk i ler i  kavramam ıza yard ımcı olan biçimler ku l la n ı l­
ma l ı . 

Ha lka ses yöneitmeyi amaçlayan ı  ha lk  a n la ma l ıdır .  Fa­
kat bu da sa lt bir  biçim sorunu değ i ldir .  Ha lk ın  an layabi l e­
ceği b iç imlerin ya l n ızca esk i ,  a l ı ş ı lm ış biçimler olduğu sa­
n ı l mama l ı .  Marx, Engels  ve Lenin topl umsa l nedensel l iğ i •  
ha lka aç ık lamak için yepyeni bi çimlere �a r ı lmışlard ı .  Le­
n in ,  kuşkusuz Bismarck 'tan • farklı şeyler söylüyordu,  a ma 
bunun yan ında kcnuşma biçimi de B ismarck' ın konuşma 
biç iminden farkl ıyd ı . Ne eski biçimde konuşmaktı amacı,  
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nt: de ye:n i b i r  konuşma biçimi gel işt irmek istiyordu.  Len in 
uygun b i r  biçimde konuşmuştu. 

B irkaç yen i l ikçinin yan l ı ş lar ı  ve yan ı lg ı la r ı  açık . seçik 
ortada. Dev bir  kübün yanına dev bir h ıya r  yapıştır ıyorlar ,  
tümünü k ı rm ızıya boyuyarlar ve yaz ıyorlar a lt ına : lenin'in 
portresi. Amaçlar ı  şu : Len in arda _ burda görü len herhangi 
bir şeye benzememel i .  E lde ett ikleri sonuç ise bambaşka : 
lenin'in resmi ş imdiye kadar görülen res imlerden h iç biri­
n e  benzemiyor. O esk i ,  yere batası  zamanlardan hiç bir iz 
taşımamal ı  resim onlara göre, ama ne yaz ık  k i  Leni n'den de 

bir iz taş ımıyor. Bunlar korkunç olaylar.  Yaptıklar ı  re:;im­
ler lenin'e benzeyen, ama resim yapma yöntem leri h i ç  b i r  
b iç imde Len in 'in mücadele yöntem lerine benzemeyen res­
samiara hak verdiğim san ı lmasın sa k ın .  Sanır ım bu da aç ık  -
seç i k  ortada.  

·B içimci l iğe karş ı  savaşım ızı gerçekçi ler ve sosya l i st­
ler olarak sürdüre l im . 

1 938 yıl ları 

Bu yazıyla ««Genç Ressamiara Çağrı» arasında bir bağ 

kurulabilir. 

Das Wort dergisinde baş:ayan Ekspresyonizm tartış­

ması, I.Jir süre sonra bağnaz, tutucu çevrelerin, üstelik sos­
yalist gerçekçi bir edebiyat adına kimi saptırmalarıyla sür­

müştür. Brecht, sanat ürününde özgürlükten yana olduğu 

için, bu kez de ((eski biçim)),  «(yeni biçim)) konularına değin­
mek ihtiyacını duymuştur. Sorun, dünyayı değiştirmeye yö­
nelik bir öz'ün kendi biçimini de aramasında odaklanmak. 
tadır. Ancak ((yeni likçi,) olmak, durumu değiştirmemektedir. 
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Lenin'in portresi örneğinden de anlaşılacağı üzere cözgün­
lükıı tutkusunun tehlikel i  sonuçlara varacağı ortadadır. 

EKSPRESYON ilM TARTlŞ MASI 'NA D E G i N M ELER 

« Da s  Wortııun ( Söz) düzenlediğ i  Ekspresyonizm tar­
tışması,  yaşasın Ekspresyonizml ve Yaşasın Gerçekçilik! 

sloganlar ın ın k ıyas ıya bir kavgasına dönüştü çarçabuk. Es­
ki  yara lar  değiş i l iyor, yeni leri a ç ı l ı yor, y ı l la r ın  düşmanl ık­
lar ı ,  dost luk lar ı  gözler önüne ser i l iyor; k imi ler i  öfkelen iyor, 
k imi leri başka lar ın ı  öfkelend iriyor. Kimse kendi  görüşün­
den farkl ı  görüşlere inanmıyor. Tartışma böylesine b i r  kar­
maşa içinde, taraflar bira zc ı k  ödün verecek yerde, tüm güç­
leriyle s i lahlanıyorlar .  ik i  bitkin iz leyici çarpıyor göze sa­

vaş a la nında;  yazar ve okuyucu bu iz leyiciler. ik inci kav­
gaya konu olan şeyleri görüyor ve okuyor, bir incisinin ise 
daha yazacağı şeyler var .  ödünsüz si lah lanmaya omuzla­
rını s i lkerek bakıyor yazar, b ıçakların çeki l iş ini  görüyor. 

O kuyucu da ( ya da resimden söz edi l iyorsa , izleyici 
de) t ıpkı  yazar g ibi bir  ezik l ik  içinde. Bir Chaga l l 'a * bakar­
lc.en . d uyduğu ve hep an ı msadığı  zevk, şimdi lerde bir  gü­
nah sayı l ıyor. Okuyucu zamanında örnek olarak gösteri lmiş 
olan bir romanı tümüyle okumadığ ı  için o romanı  el ine a la­
cak manevi gücü şimdi de kendinde bulamayacağını bi ldiği  
iç in ,  bu tartışma giderek sertleşiyor. Tart ışmada atl a rın  
gerçekte mavi o lmadığ ına  karar veri lebi ldi  y ine de. 
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Ezi k l ik ler bir tür yapmac ık  neşeye dönüşüyor. Bağ­
nazl ı klar  kuşku uyandırıyor. Belki  de kavgada yer a lan ta­
raf lar ı  ayıran ç izgi iyi çizi lemed i .  Bir savaştak i  cepheler in  
yerleri bel irsizce, kuşkusuz içinde buluduğumuz karmaşa­
n ı n  bir benzeri ol uşaca ktır .  ö rneğin,  yaşasın Ekspresyo­

r.izm diyen ier in yan ı nda kimi gerçekçi ler de göze çarpıyor, 
yaşasın Gerçekçilik diye bağ ı ran lar ın yan ı nda ise, ya ln ızca 
«d ışa vurmak >> ( expr imere) a macında olan bir  grup utan­
gaç insana da rast lanıyor, karmaşanın o luşmas ı doğa ld ı r  
bu  durumda . Tol l er' in * «Dönüşüm>> («Wandlung>> )  a d l ı  ya­
pıtı Ekspresyon isı b i r  yapıt .  Bu yapıt birçoklar ına b i l inen 
ya da yarım yama lak bi l inen değişik gerçekleri  gösterd i .  
Her şeyi gösteremedi tabii, gösterdikleri d e  gerçeğe uy­
gun şeyler değ i ld i  asl ında . Ama belki de Mann ' ı n *  «Yusuf'­
un Roman ı ıı*  ( «J osephsromamı )  ad l ı yapıt ı  da gerçekl iğin 
tümünü içerm iyor. Acaba « Buddenbrook Ai lesi» *  m i  içeri­
yor gerçekl iğin tümünü ? «Joseph'in Roma n ı », acaba « U I­
ysses»* kadar halkçı m ı yaz ı lmış?  Joyces'un * kitab ın ı  ger­
çekçi f iğ i  neden iyle övdüklerini işittim ayd ın  okuyucu lar ın .  
Ama o yapıt ı ,  b iç imini  beÇıendi kleri iç in övemezlerd i ayd ın  
okuyucular (k imileri incel ik lerden söz ediyor ) .  Yapıt, aydın 
okuyucu larda gerçekçi bir özü olduğu izlen imi uyandırmış.  
«Şvayk»a * g ü l düğüm kadar « Uiysses»e de gü ldüğümü söy­
lersem, bana hemen uzlaşmacı damgasını  yapışt ı raca klar, 
cünkü bizim g ibi ler ya lnızca gerçekçi satiriere gülebi l ir­
ler. [ . . .  ] .  

Gerçekçi f iğe kesin olarak karş ı ç ıkan b i r  sürü insan 
var. ö rneğin faşistler. G erçeğin olduğu g ibi yans ı t ı lma ma­
sı için e l lerinden geleni yapıyorlar.  H er yerde faşistlerin 
u ygulad ığ ı  kaba yöntemler uygu lanmasa da, kapita l ist ü l ke­
l erin tümünde ayn ı  eğ i l im sez i l iyor. Georg Grosz'u n *  sözü­
nü ettiğ i biçimsel özgürlükler,  Franz Marc' ı n *  gereksindiği 
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özgürlüklerden pek az  değ i ld i .  Bay H it ler, Marc' ın gerçek 
at lara h i ç  de benzemeyen atiar ına k ız ıp  köpürmüştü, a ma 
G rosz'un gerçek vatandasiardan fark l ı  vatandaşlarına h i ç  
ses ç ıka rmam ıştı . üste l ik  G rosz'un terbiye kura l lar ın ı  b i le  
h içe sayd ı ğ ı  görülmüştü. 

B içim üzerinde pek fazla durmam ıza gerek yok. Açık 
kon uşa l ım,  somut şeyler söyleyel i m .  Yoksa hangi d i l den 
konuşursak konuşa l ım, e leştirmen de olsak, biçimci lerden 
h iç b i r  farl< ı m ız ka l maz. « B üyükannelerimizin bambaşka bi­
çimde yazdık lar ı n ı »  sürekl i d in lemek zorunda ka lmalar ı ,  bu­
günkü yaze riar ı  şaşkına çeviriyor, yan ı ltıyor. Olabi l ir, bü­
yükannemiz bel k i  de gerçekçiydi .  Varsaya l ı m  biz de ger­
çekçiyiz, bu nedenl e  tıpkı büyükannelerimiz gibi  mi yazmak 
zorundayız ? Bu işte bir yan l ışl ı k  olma l ı .  

B i r  odanın nas ı l  bet imlenmesi gerektiğini ,  yol göste­
r i r  tavır la  ve hiç yan ı l maz bir yüz ifadesiyle an latmaya ka lk­
mayın, kurguyu a fa roz etmeyin, iç monolog'u yasaklar  l is­
tesine a tmayı n i  Sürek l i  eski adlar ı  anarak yanı ttmayın genç 
insanlar ı ! Sanat tekni klerinin 1 900'1ere kadarki gel iş imine 
s ık ı  s ık ıya beğlan da , ondan sonra k i  gel işmeleri görmez­
den gel ,  olmaz öyle şey i Ba lzac • k uşkusuz büyük b i r  ya­
zardı ve oldukça da gerçekçiydi .  << Goriot Baba » *  en a z  
cnun kadar gerçekçi kabul ed i len Flaubert'in « Gönül Eği­
tim i ı)* nden çok daha yoğun bir <<k ıssadan h isse>> içeriyor­
cu; ama Ba lzac · ın öbür yapıtları daha zayıf, daha kolay 
unutu lan, daha a z  << k ıssadan h isse» içeren yapıtlar. «Tıl­
s ı m l ı  D er i >> •  sembol ist bir yapıt, yazarın kul landığı biçim 
sürekl i  değişiyor. B i r  Fransız olduğu için bağışlanması güç 
bir  davranış la  Ta ine, • Balzac' ın hiç bir  şey yazamadığını  
öne sürüyor. <<Konuyla i l intisi olmayan» kapa l ı  düşüncelerin 
yansıt ı ld ığ ı  düzinelerce sayfayı boş yere yapıtiar ına ekl i­
yormuş Ba lzac.  O bir gerçekçi,  gerçeğe ya klaşı rken ken-
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disine yardımcı olacak her a racı  kul lanıyor . Ama şu d a  
unutu l mama l ı ,  yazınsa l rekabet, romantik b içimde y a  d a  
başka b i r  b içimde gerçekten sapmalara zorluyor onu .  Ba l ­
zac'a tutunun önerisi şu  öğüde benziyor: Suya tutunun ! 

Gerçekçil iğin b i l imsel temele dayanan bir tan ımın ı  ya­
pc.:madığımız sürece, ya ln ızca gerçekçi lerden ve kul land ı k­
ları  yöntemlerden söz etmemiz daha iyi ,  daha yararl ı  b ir  
tutum. B u  şek i lde davran ırsak belki  de gerçekçi edebiyatın 
gel işmesine daha çok yard ımcı olabi l ir iz.  Gerçeğin asl ına 
uygun b içimde betimlenmesi belki  gerçeğ i de etk i l ir .  B u  
yöntemlerin say ı lar ın ı  ve türlerin i  sabit  tutma k yerine, 
onları çoğa ltmak, gel iştirmek zorundayız. Yeni bul uşlara 
yönelen lerin cesaretlerini k ıracak yerde, onları  özendirme­
l i ,  gerçeqe u laşmak iç in bütün yol ları denemel iyiz. K ısaca 
söylemek gerekirse. gerçekçi ler g ib i  davranma l ıyız. · 

Marksist Jdasikçi ler, Hegel ' in gerçeğin somut olduğu-
nu belirten cümlesini benimsenıişler, dikkatleri o cümle 
üstün e  çekm işlerd i .  Bu cüml e  çok gürü ltü koparmışt ı .  ko­
paracak da . H i ç  b i r  gerçekçi bu cüm len in marksist klasik­
lerde kazandığı  an lamı  gözden uza k  tutamaz. Antifaşist ede­
biyata koşut gel işen gerçekçi l ik ,  salt bir b iç im sorunu ola­
rak tammlanamaz. E l eştirmelerin de gerçekçi olmaları ge­
rekl i .  ( Ya ln ızca «gerçekçi l ikten yana olmak» yeterl i değ i l . )  
ö rneğin şöyle demel i  e leştirmen : Romandaki ş u  ya da : Y 
durumundaki X işçisin in davranış ı ,  bel irt i len koşul la r  için­

deki gerçek bir işçinin davran ışına uymuyor, çünkü . . .  , ya 
da : Verem hasta l ığ ın ın  bu romanda iş len işi,  okuyucuda bü­
tünüyle ya lnış bir izienim yaratıyor, çünkü gerçekte . . .  Doğ­
rudur, bir olayın anlatımı  çok az sayıda sayfada gerçekl e­
şeb i l iyorsa, bu an latım pek gerçekçi deği lmiş  g ib i  gel i r  in­
sana . Bunu özel b ir  durum için somut o lara k  kanıt lamak 
mümkün . öte yandan,  g erçekçi l iğe tek bir sayfa olsun ka-
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zandırmamış olan yapıtlar, büyük gerçekçi yapıtlar olarak 
n i telendir i lemez. H i ç  bir  gerçekçi herkesin bi ldiği  şeyleri 
sürek l i  tekrarlamakla  yetinmemel i ;  yetinirse gerçekl ik le 
kendisi a rasında yaşayan bir bağ kuramaz. Bu da özel b i r  
durumda gösteri lebi l ir .  Gerçekçi anlaşı labi l i r  biçimde yazar, 
çünkö o gerçek kişi lere ses yöneltmek amacındadır.  N eyin 
an laşı labi l ir, neyin aniaşı lamaz olduğunu özel bir durum­
da gösterebi l iriz. ( Örneğin, çoktan a n laşı lmış olan şeyler 
anlaş ı labi l i r  kabul edi lmemel idir  ya ln ızca ) .  Sanatla i lg i le­
nen bir  gerçekçi ( örneğin bir  sanat e leştirmen i ) ,  sanata be­
l i r l i  bir  özgürlük tanımal ıd ı r, böylece sanata gerçekçi o la­
bi lme fı rsat ın ı  vermiş o lur. E leştirmen sanatçıya m izah 
ya pma ( küçültme ve abartma ) ,  fantazi ,  an iatımda çoşku 
(üstel ik  yeni anlat ımlar, bireysel anlatımlar)  haklarını  ver­
mel id ir .  Gerçek sanatçı larda bu özel l ik lerin o lduğunu b i l ­
me l id i r  e leştirmen .  

G erçekçi l ik  bel irl i b i r  biçim deği ld ir. Tek b i r  gerçek­
çin in ( ya da s ınır l ı  sayıda gerçekçilerin ) kul landığı  biçim 
ben imsen ip, gerçekçi edebiyatın tek biçimi olarak kabul 
ed i l emez. Böylesine bir davranış  gerçekçi değild ir. Bu dü­
şünceden yola çıkarsak, ya yaln ızca Swift'i • ve Aristopha­
nes ' i , • va da ya l nızca Balzac' ı  ve Tolstoy'u gerçekçi olara k  
kabul etmemiz gerekecektir. ö lmüş birinin biçimi benimse­
nince ,  yaşayan kişi lerden hiç birinin gerçekçi olmadığını  
kabul etmemiz zorunlu olacaktır. 

Kura m ı  bir yana mı b ı raka l ı m ?  Hayır, tam tersi ,  sap­
taya l ı m  kura mı mızı . Salt  bugüne kadar yaz ı lmış sanat ya ­
pıt lar ın ın incelenmesiyle, . değerlendir i lmesiyle ortaya ç ıka­
r ı lan,  bugün yarat ı lan,  i lerde yaratı lacak olan sanat ürünleri 
için o yapıtlardan biçimsel yönergeler türeten kesin bir ku­
mmı yadsıyoruz. E l eşt iriyi biçimci l ikten korumaya ça l ışıyo­
ruz. Sözkonusu olan gerçekçi l ik  çünkü . 
1 938 
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L U KACS • üZER i N E  ( 1 938 y ı l lar ı ) 

Biçim ve öz 

Bay. K .  birkaç bilinen nesnenin garip biçimlere sokul­
duğu bir tabioyu inceliyordu. Şunları an lattı bana: «Kimi sa­

natçılar di.inyaya birçok fi lozofun baktığı gibi bakıyorlar. 

Biçim için gösterilen özen özü silip süpürüyor. Eskiden bir 
bc.;hçıvanın yanında çal ışm ıştım. Bana bahçe makasını  uzat­

m ış .
ve bir defne ağacın ı .  hudamam ı istemişti . Ağaç koca­

rnan bir saksı içindeydi ,  bayramlarda, özel günlerde kiraya 

"eril iyordu. Ağaca küre biçimini verecektim. Hemen ağa­
cın düzensiz uzamış dallarını - budaklarını kesmeye giriş­
tim; amEJ ne kadar çaba gösterdiysem, bir türlü ağaca küre 

biçimini veremiyordum. Bir bakıyordum ağacın sağ tarafı 
gereğinden fazla kısalmış, düzeltmek için sol taraftaki dal­
ları kesmeye başlıyor, bu kez de o tarafın çok kısaldığını  

görüyordum. Sonunda küre isteni len biçime ulaştı, ama kı­
salta kısalta ufacık kalmıştı. Bahçıvan düş kırıkl ığına uğ­

ramış, şöyle demişti : ' Çok güzel,  bir küre bu, ama defne 

nerede? ',, 
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György Lukacs'ın k imi  denemelerinin yabana at ı lma­
yacak b i r  içerikle dolup taşmas ına karşın neden bir türlü 
doyurucu olmad ığ ı  sürek l i  ak l ıma ta k ı lm ışt ı .  Lukacs' ın te­
mel i l keleri çok sağlam ya , yine de gerçek l iğe uza k düşü­
yor yazar ın  kendisi . Lukacs, burjuva romanın ın .  burjuva s ı ­
n ı f ı  henüz i lerici nitel iğini  yitirmemişken eriştiği yüksek d ü ­
zeyden düşüş sürecini a raşt ı r ı r .  Burjuva romanının klasik 
örnek ler in i  ele a lan.  hiç deği lse biç imsel olarak gerçekçi 
yazan çağdaş roma ncı la r ı ,  bu tutumlar ı  dolayıs ıyla hoş gö­
rür, a ma onlarda bi le  bir düşüş süreci bulur ve vurgular  bu­
nu. Klasik romanlardaki  gerçekçi l iğe yatkın boyut lar ı  olan , 
k lasik romanın  der in l iğ in i  ve ata k l ı ğ ı n ı  taşıyan bir  gerçek­
ç i l iğ i  bu çağda göremez bir türl ü .  Bu soy yapıt lar , bağ l ı  
bu lundukları  s ın ı fsa l kökenin üzerine çıkamazlar e lbette. 
Ta bii  tümü de roman tekniğinde çürümenin ,  yozlaşman ı n  ka­
n ı t ıd ı r .  Bundan böyle tekn ik usta l ı k  söz konusu edi lemez; 
öte yandan teknik ,  garip bir teknikçi l iğe, dahası tekniğin b i r  
despotl uğuna dönüşmüştür .  K las ik  örneklerden mi l im şaş­
n�ayan, ya p ı lar ı  gerçekçi nite l ikte yapıt lar  b i le  b içimci ol­
maktan kurtu lamam ışt ı r .  Burada i lginç ayr ınt ı lar  vard ı r .  Ka­
pita l izmin insanlar ı  ruhsa l açıdan yoksu l laştırd ığ ı ,  insan-
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l ı ktan çıkard ı ğ ı ,  makinalaşt ı rd ığ ı  olgusunu b i l inçle değer ­
lendiren ve bu olguya karşı savaş veren yazar lar  da o bi .. 
l inen yoksu l ruh lu luk  batağına saplanmış görünmektedir­
ler; çünkü bu yazarlar, ürün l erinde, insanoğlunu yü­
celtme kaygıs ı  duyma ks ız ın birtak ım serüven ierin or­
u.s ına iteley ip, iç dünyas ın ı  da önemsenmeyecek, üze­
r inde durulmayacak bir  savsan ı lab i l i r  - nicel ik (quant ite 
negl igeable)  olarak e le  a l ır lar .  üste l ik  bunu ak la yakın gös­
termeye ça l ış ı r lar .  Fizikteki (( i l erleme»yle bunu tek bir ç izgi 
san ı rlar .  B i reyin,  tek başına bir nedensel bağlantı olduğunu 
hatır lamayıp, ya ln ızca ka laba l ı k  topl u luklar  üzerinde öner­
meler i leri sürerek as ı l  nedensel i ikten vazgeçmiş, istatistik 
nedense i l ikle yetinmiş olur lar .  Schrödinger'in * bel irsizl ik 
i l kesini de benimserler daha s ı .  Gözlem kişisini bütün yet­
kesinden, sayg ın l ığ ından soyutlar lar, salt bunlar ı  yapanlar ın 
( Gida * ,  Joyce, Döb l in * )  kişi l iğ in i  yansıtan eni-konu öznel 
önermeleriyle okuru kendisine karşı tavır  a lmaya iterler. 
lukacs " ı  bütün bu değ inmeleriyle iz lerken, i l er i  sürdüklarine 
yüzde yüz kat ı lab i l i r  insa n .  Ama bundan sonra s ıra lukacs'­
ı n  somut. yapt ı r ı mc ı .  kes in kura l koyucu an layışına gel iyor. 
« insansız» tekn iği  görmezden geli p  geçer. B üyükbaba ları­
mızdan güven kazanıp yozlaşmış torunlara , atalarına öykün­
sünler diye d i l l er döker. Yazar insanl ıktan çıkm ı ş  biriyle m i  
kerşı karşıya d ı r ?  Bu bir inin verimsiz bir  iç  dünyası m ı  var­
mış? Böyle önüne geçi lmez bir h ızla varoluş içinde oradan 
oraya mı vuruyormuş kendini  7 M antiki yetenekleri zayıfla­
mış m ı ,  nesnelerin b irbiriyle bağlantısı  eskiye oranla be­
l i rsizleşmiş mi yoksa ? D emek bu durumda yazar için geç­
mişe bağ l ı  kalmak eski usta lara tutunmak, sanatsa l çaba­
sında zengin b i r  iç dünya yaratmak ,  olayların h ız ın ı  durgun 
bir metinde kösteklemek, bi reyi de sahnenin ortasına yer­
l eı;;t i rmek, vb ka l ı yor. o o Tabii özgül  kura l l a r  da bel irsiz bir 
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geveze l ikte kaybolur. Lukacs' ın önerd iklerini uygu lamak 
·olana ksızd ı r .  Lukacs' ın temel i lkelerinin doğru luğuna ina­
nanlar buna şaş ırmazlar.  Peki bir ç ık ış  n oktas ı  yok mu 7 
Var tabii. Yeni yükselen sınıf belirl iyor çıkış noktasını .  Bu 
geriye dönük bir yo l  değ i ldir .  Geçmişin güzel gün l erine de­
ği l ,  yeni zamanlar ın kötü günlerine u laşmışt ı r .  Tekn ik leri 
bozmaz. ters ine gel iştirir. insan ın  insan l ığ ına geri dönmesi 
kitlelerin önünde yürümekle gerçekleşmez, tersine. o k itle­
de daha bir bel i rs izleşmel i ,  daha bir o k itleden olmal ıd ır  
insa n .  K itleler yitik insa nl ığı  büsbütün d ışiarına att ı kların­
dan, insan, yen iden insanoğlu n itel iğ in i  kazan ı r  ve bu da 
eskisine hiç benzemeyen bir insand ır. Çağımı zda, k itlelerin 
değerl i .  insandan yana her şeyi varl ı klar ında içermeye baş­
Irdığ ı  ve ha lk lar ı ,  faşizm evresindeki kapita l izmin oluştur­
duğu insan l ı ktan çıkma sorununa karşı uyardığı ,  eyleme ge­
çirdiği b ir  dönemde edebiyat ın  yeğ l emesi gereken yol bu­
tlur. işte Lukacs'ın mutlaka a lt edeceği bu tes l im olma. bu 
geri çek i l iş,  bu ütopik i dea l izm havas ı .  gerçekte, yabana 
at ı lmayacak bir içeriği taşıyan denemelerini eksik k ıl ıyor: 
bu durum,  insanda Lukacs'ın edebiyatın eğl endirici yönüy­
le. bir mücadeleden, i leriye yönel ik  bir atı l ımdan çok, bir 
kaçış tavrıyla i lg i l endiği san ı s ı n ı  yaratıyor. 

G E R ÇE KÇiLiK KURAM l N l N  BiÇiMSEL 
öZELLi G i  üZE R I N E  

<< Gerçekç i l ik  kura m ı »  biçimsel özel l iğini .  ya ln ızca ön­
ceki yüzy ı lda yazı lmış birkaç burjuva romanında göstermi-
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yar (daha çağdaş romanlar  bu biçimse l öze l l iğ i  gösterdik le­
r i  oranda i lg i  uyandırd ı ) ,  öte yandan romanın  bel i r l i  b ir  b i ­
ç imi  olarak da görünüyor. L i r ikte gerçekçi l i k  nedir ? Dra­
matikte gerçekç i l i k  nedir ? Bunlar .  öze l l ik le Alman edebi­
yatında büyük yeri olan i k i  ayrı yazınsa l tür .  

Somut gereç ler e lde edeb i l mek iç in  kişisel l i kten yo la 
ç ıkar ım ben . San ı r ım,  ça l ışma larım, gerçekçi l i k  kuramcı­
ler ımız ın kavrad ık lar ından daha çok yön lüdür.  Beni  tek yön­
l ü  olmakla suçl uyor lar .  Şu anda ik i  roman,  b i r  oyun ve i k i  
ş i i r  k itabı üzerinde ça l ış ıyorum. Romanlardan b i r i  tar ihse l ;  
Roma tar ih i  üzer ine geniş  a raştı rma gerekti riyor. Ver­
g i sel b i r  roman bu .  Konusu,  şimdi,  kuramcı lar ımızın i lg i­
l endiği  konu .  Ama bu roman,  «Bay J u l i us Caesar ' ın  iş ler i» .  • 
onlar ın en ufak b i r  i l g i ler in i  çekmeyecek dersem , şa ka et­
miş  olmam . öncek i yüzyı l ı n  burjuva romanın ın dram 'dan 
a ld ığ ı ,  her tür lü b i reysel çekişmenin ş iş i r i lerek yansıtı l d ı ğ ı ,  
i ç  gözlemin uzun uzadıya bet imlendiği  sahneler ben im ro­
manımda görü lmez. Büyük bö lüm ler i çin günce b iç imin i  ku l ­
l&n ırı m .  öteki bölümler ic in «point of  wiew»yu (görüş aç ı­
s ın ı ) değiştirmenin gereği ortaya ç ıkt ı . 

K işisel bak ış acımı  da, varsayı lan h er ik i  yazar l ık  ba­
kış aç ıs ın ın  kurgusu içine a ld ım .  Böyle bir şeyin gereği or­
tf ya çıkmama l ı  mıyd ı ? Ama her hangi bir nedenle öngörü­
l en şema 'dan ortaya çıkar bu .  Bu teknik, gerçeği ustaca ya­
kalamak iç in  qerek l i  ya l ı n  gerçeği yaka lad ım ben . 

Oyun, kahverengi d ikta * a lt ı nda yaşamı  an latan b i r  
sahneler diz is i . Su ana  değin  27 sahneyi kurdum. Gözleri­
mizden b i r in i  kaparsak ,  bu sahneler dizisinden b irkaçına 
gerçekçi «X» şema 'sı uzaktan uyar .  ötek i lereysa daha uy­
muyor -belk i  gü lünç gelecek ama- çok k ı sa o lduklar ın-
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dan uymuyor. Sütüneyse h iç  uym uyor. G erçekçi b ir  oyun 
bence yazdığım .  Bunun için ç iftçi Breughel ' in res imlerin­
den. gerçekç i l i k  konusunda ki  tart ışmalara oranla daha çok 
şey öğrendim.  üzerinde ça l ıştığ ım ik inci roman için konuş­
maya yel tenmeyeceğim.  onun sorunları çok karmaşık ve do­
l..,mbaçl ı ,  gerçekçi l iğin estetiği,  dolayısıyla sözlüğü çok 
ya l ın .  Ama biçimsel güçlükler şaşı lacak d en l i  çok, sürek l i  
model ler kurmam gerek iy

_
or; ben i .  bu ça l ışma lar ım sırasın­

da kim görse. ya ln ızca biçim sorunlar ıyla i lg i lenen b ir i  yeri­
ne koyar .  Oysa bu madel leri gerçeği göstermek amacıyla 
kuruyorum .  L ir ik 'e gelel im.  onda da gerçekçi bir  bak ış  açı­
sı vardır .  Ama ben. l ir ik yazmak isteyen bir  k imsenin çok 
dikkatl i  olması gerektiğini  seziyorum. öte yandan roman 
ve dramatik yoluyla gerçekçi l i k  üzerine birçok b i lg i  e.dini ­
leb i l i r  gibi  gel iyor bana . 

B i r  yığın tar ih  k itabı kar ıştınrken ( bunlar dört d i lde 
yazı lmış  k itaplar.  ayrıca ik i  ölü d i lden çeviri ler de var ) .  kuş­
kularla dolup taşarak. deyim yerindeyse gözlerime kaçan 
çc;pağı temizleyerek k imi  b i lg i ler imi  derin leştirmeye uğraşı­
yorum .  Bu sırada kafamda bel irsiz türden renk ler ay­
d ın lan ı r. bel irl i mevsimlerin izlen imleri .  sözsüz şi ir  ölçüleri 
çarpar kulağıma, anlamsız k ı m ı ldanışlar görürüm. adlandı­
r ı lmamış ka l ıplar ın istenebi l i r  öbeklendiri lmelerini düşünü­
rüm. vb. Setimler gereğinden çok bulanıkt ı r .  uyar ıc ı  deği l ­
d ir,  bana göründüğü kadarıyla oldukça yüzeyseldir .  Ama 
oradadır lar .  Artık bendeki «biçimci» çal ışmaktadır .  

Yavaş yavaş C lodius'un ölü gömme s igortası şirketle­
rinin anlamın ı  açığa ç ı kar ırken, dahası beni yeni bir şey 
bulan insan ın  sevinci kaplarken şöyle düşünüyorum .  insan 
bir  kez olsun,  çok uzun, iç i  - d ış ı  bir yaz ı lm ış, güz acıs ı  ta­
şıyan.  cam saydaml ığında, düzensiz bir ç izelgeyle uzayıp 
giden, bir tür k ı rm ızı da lga ç izgisi gösteren bir bölüm ya-
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zabi lsevd i l  S ite, demokrat Ç içero'yu senato'ya getir ir ;  ad ı ­
n ı  and ığım da demokrat ik s i lahl ı kulüpleri yasaklar;  ku lüp­
ler de barışçı ö lü gömme sigortası ş i rketlerine dönüşür, gü­
zün sarıd ı r  yapraklar. işsizierin gömülmesi on dolardır .  bu­
na göre taksit ödenir .  Eğer işsiz geç ölürse, kötü bir t ica­
ret o lur  bu; k ırmızı dalga çizgisine sahibiz .  K imi  zaman bu 
ş i rketlerde ansızın s i lahlar bel ir ir ,  Bay Çiçero kentten sürü­
lür, zarara uğrar,  v i i iası  yıkı l ır,  oysa m i lyonlar ödeyerek 
y;,pt ırmışt ı r  onu. Kaç mi lyona yaptı rmış olabi l i r ?  Kaynakla­
ra başvura l ım,  arad ığ ımı  bulamıyorum,  kul üpler 9 kasım 
1 89 1 'de neredeydi ?  « Beyler, hiç bir  garanti veremem ll, 
( Cesar) .1 

Çal ışmalar ımın erken b i r  dönemindeyim . 
Sanatçı sürekl i  biçimle i lg i lendiğinden, sürekl i  biçim­

lend_ird iğ inden, «b içimci l ik )) ad ı  veri len şeyin ne olduğunu 
özenl i  ve anlaşı labi l ir  bir  tutumla aç ıklanma l ı ;  tersi düşü­
nülürse, sanatçıya bir şey söylenmiş o lmaz. Eğer sanat 
ürünlerini gerçekç i l ikten uzaklaştıran her olguya « biçimci­
l ik )) denmek isten iyorsa , anlaşı lması iç in,  bu «biçimci l ikıı  
kavramının katıksız estet ik' le özdeşleştiri lmemesi gerekir.  
Bir yanda «biç imci l ik )) ,  b i r  yanda « içerikçi l ikh) Bu ayı­
r ım çok i lkel ve çok metafizikt i r l  

Kat ıks ı z  estetik le özdeşleştir i ld iğ inde, kavram. önem l i  
güçlükler ç ıkarmaz. örneğin herhangi b i r i ,  ya ln ızca oraya 
uygun düşüyor d iye, gerçek olmayan ( ya da konuyla i lg i l i  
olmaya n )  bir şey öne sürerse, o k i ş i  b i r  biçimcidir .  Oysa 
biz , biçimsel özel l ik lerinden dolayı gerçekçil ikten uzaklaş­
mam ış gibi görünen sayıs ız  gerçekçi l ik-d ış ı  yapıt da b i l iyo­
ruz. 

ı i Burada Brecht, «Bay Julius Caesar'ın İşleri» romanına de. 

g"irunektedir. ( Çev. ) .  
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istesek iyice anlaş ı labi l i r  ka l ırız; böylece kavrama da­
ha geniş, veriml i, kul lanış l ı  bir  anlam kazandı rabi l iriz. Bir 
an için gözümüzü edebiyattan ayıra l ım,  «gündel ik yaşamııa 
baka l ı m .  Gündel ik yaşamda « biçimci l ik» nedir?  

Şu söyleyişi irdeleyel im:  « 0  biçimsel olarak  hakl ıd ı r.»  
Burada , gerçekte o'nun hakl ı olmadığ ı ,  ama biçim açısın­
dan, ya ln ızca biçimde hakl ı sayılacağı an iatı lmak istenir .  
Ya da:  « Sorun, biçimsel olarak çözümlenmiştir .»  Burada da,  
gerçekte, sorunun çözümlenmamiş olduğu aniat ı lmak iste­
nir.  Ya da:  « Biçimi ( form ) korumak için yaptım bunu . »  Bu 
yaptıklarımın pek bir  anlamı yok, ne istersam onu yaparım, 
ama biçimi (formal ite) koruyorum.  böylel ik le istediğim her 
şeyi de kura l ına uydurup yapıyorum. 

üçüncü Reich'ın ekonomik bağımsız l ığ ın ın kusursuz 
olduğunu «kağıt  üzerinde» okursam,  burada pol it ik b içimsel­
l iğin sözkonusu olduğunu bi l i r im.  Nasyonal Sosyal izm, 
biçimsel olarak  sosyal izm'dir, işte bu da pol itik biçimsel l ik­
t ir .  Bütün bunlarda sözkonusu edilen, biçimin g ittikçe çar­
pıtı lan anlamı deği ld ir. 

Eğer kavramı  böyle a l ı rsak ( ancak bu yoldan anlaşı la­
bi l ir  ve önem kazan ı r ) .  edebiyata geri  dönerek ( ya ln ız  bu 
kez a l ışı lm ış  yaşamı  büsbütün gözden çıkarmaksızın ) .  ya­
zınsa l biçimi toplumsa l  içeriğe oturtmayan, üste l ik de ger­
çeklerle çel işen yapıtları biçimci olarak  niteleyebi l ir ve is­
tediğimiz gibi maskelerin i  düşürebi l iriz. « Biçimsel olarak 
gerçekci »  diyebi leceğimiz yapitlar ın da maskelerini düşü­
r€bi l iriz. Böyle birçok yapıt vardı r. 

« Biçimsel l ik» kavramına bu anlamı vererek, «avant -
garde11 türündaki oluşumların açıklanması için kesin bir öl­
cü elde ederiz. Avant - garde, geri çeki l iŞ evresinde oluşan 
bir i leri atı l ım ya da uçuruma gidiş olabi l ir. Bu öylesine bir  
i leri at ı l ı m  olabi l ir ki.  gözden kaçıran kitle onu izlemeyebi l ir, 
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vb. O nun gerçekçi olmayan öze l l iğ i  de böylel ik le ortaya çı­
kar .  Ayrıca k itleden nerede. n için. nası l ayr ı ld ığ ı  ve nası l  
k it leyle yeniden buluşabi leceği göster i l i r .  « Natüral izmıı ve 
yukarıda bel ir lediğim türden «anarşik kurgu ». • ik is in in de 
vüzeysel bel irt isi  (a raz) ve derinde yatan toplumsa l karma­
şık - nedense i l ik le  i l işkisiz l iğ i  göster i lerek, toplumdaki et­
k i ler iyle yüz leşt i r i leb i l i r .  O büyük, görünüşte biçimsel o lan 
!:ö:<tenc i  ( rad ika l )  edeb iyat toplam ı .  «kağıt üzer indeıı çö­
;:Cımler getiren yüzde yüz düzeltme yanl ıs ı  ( reform ist ) .  yan i  
yüzde yüz biç imsel ça l ışma lar  olarak değerlendir i lebi l i r .  

Bu tür b i r  «bicimc i l ik - tan ı m ı », öte yandan ,  roman 
yazmaya ; l ir ik 'e, dramatik 'e yardım eder. üstel ik .  sonu gel­
miş ama vazgeçi lememiş, ya ln ızca b içimle i lg i lenir  görünen , 
ıcıman içind.3k i yazı biçimlerini  irdeleyen. yazınsal biçim­
lendirme sorunlar ın ı  tar ihsel geriye bakış iara bağlamakla 
t ir l fkte. salt yazınsa l a landa çözmeyi deneyen bel i r l i  b ir  
tür biçimsel eleştiriyi de ortadan kaldır ı r  . 

..! • Joyce'un büyük roman ı «U iyssesıı de b i rçok yazı ­
c ı l ık yöntem ler in in  ku l l an ı lmasından h"�-" �-. L, : ;  ..iç <ı i ış ı l ­
m<;mış  b ir  yöntem olan << iç monolog ı> •  ku l lan ı lmışt ı r .  B i r  
küçük-burjuva kad ın ı .  sabah leyin .  yatağında düşünce dün­
yasına ( meditation ) · da lmışt ı r .  Düşünceleri düzens iz, kar­
maşık.  b i rb ir in in içine geemiş olarak verilmektedir .  Bu bö­
l üm Freud'suz yazı lamazd ı .  Yazar ın  sanat yapıtına döktüğü 
araşt ı r ı  konusu Freud 'un kendi açısından an latmak istedi­
ğin in özdeşi . Sövgüler yağmaktadı r :  Pornografi , pisl ikle sar­
maş do laş hasta sevinç, belden aşağı öykülerin abartı ld ığ ı  
kanısı .  ah laksızl ık lar .  vb .  Şaşırt ıc ıd ı r  ama, b i rkaç marksist 
b ı rtakım saçma l ıklarla uzlaşarak. bunu. t iksintiyle küçük -
burjuva kavramına bağlamaktadır .  « iç  monologıı .  teknik 
<ıçıdan da eleştir i lere uğramıştı ; bu yazınsal yöntemi << bi-
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ç;mc i l ik»le suçlad ı lar .  Bunun niçin böyle olduğunu h iç  bir  
zaman anlayamadım.  Tolstoy, böyle bir  şeyi  daha başka 
türlü yazard ı d iyerek, J. Joyce'un yaptığ ın ı  yerrnek doğru 
değ i l .  Karşı -koyma lar öylesine yüzeysel bir şekilde s ı ralan­
mış k i ,  insan, ister istemez, şu d üşüneeye kaptır ıyor kan­
c i n i :  Joyce. aynı monolog'u ,  b i r  ruh çözümleyicis in in araş­
t ı r ı sı sonucunda d i l lendirmiş olsayd ı ,  her şey yolunda sayı­
l ı rd ı .  « i c  monologıı çok güç kul lanı lan bir  teknik yöntem. 
bunu bel irtmek gerekir .  Teknik açıdan bel i r l i  önlemler a l ­
m;;ksızın,  « iç mcnolog ıı gerçekl iğ i  yansıtmaz; yan i .  d ışar ı ­
dan ba kı ld ığ ında , düşüncenin bütüncül lüğünü yansıtm ış gö­
rünür, ama, g€ırçekl iğ in tümünü veremez. B urada d ikkat 
edi lmesi.  incelenmesi gereken, «yaln ızca biçimsel olara k »  
böyle b i r  şeyden sözedebi l ir iz,  gerçek l iğ in  sapt ı r ı l ıp  saptı­
r ı lmadığ ıd ı r .  Ya ln ızca Tolstoy'a dönerek kolakl ıkla çözebi ­
leceğ im iz, b i r  biçim sorunu değ i ld ir burada söz konusu edi­
len.  Sa lt biçimsel açıdan çok değer ver id iğ imiz bir  « iç mo­
r.olog ıı la karşı karş ıyayız;  Tucholsky'nin' yapıtlar ını  düşün­
dürüyor bana . 

B i rçoklar ı  ıç ın  eksperyonizmi anmak, özgür sesleri an­
ma ktı r .  O s ı ra lar  ben de sanatsal açıdan ((kendin i  d ışa vur­
ınaya ıı karşıyd ı m .  ( << Deneyler ııde. oyunculara i l işkin yöner­
gelere bakın . )  Kuşku dolu bir biçimde, ruh buna lt ıc ı ,  ted i r­
gin edici olaylar içinde, «zıvanadan çıkmışıı k iş in in karşı­
s ında duruyordum . Bu kişi zıvanadan ç ıkarak nereye var­
m ı ştı ? O insanların kendi ler ini  ya lnızca d i lb i lg is i  kura l ların­
dJ n soyutlad ıkları  anlaşı l d ı .  yoksa kapita l izmden deği l .  

ı ı Kurt Tucholsl<y ( 1800 Hl35 ı oyunlarında yergiden 

kaynaltlanan tcplumcu, barı�çı bir dünya göı·ünüşünü kişinin 

i<: he3aplaşması çerçevesinde anlatmıştır. (Çev . ) .  
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«Şvaykıı iç in ödül ler Hasek'e yönelti lmel i .  Ama özgürlük ler 
hemen ağırbaş l ı l ık la karşı lanmal ı  d iye düşünüyorum. Bu­
gün birçoklar ı  Ekspresyonizm'in k ı l ıçtan geçir i l iş ini  isteme­
yerek izl iyor, çünkü onlar yapı lmış antlaşma lar ın ayaklar 
a lt ına a l ı nacağından korkuyor lar; artık el leri kol lar ı ,  bağla­
yan eski  kura l lardan ,ayakbağ ı  olan buyruklardan, ortadan 
ka ld ı r ı lan  mülk sahiplerinin anlayış ına uygun düşecek yaz­
ma biçimler inden kaçınmanın zamanı gelmiştir.  ö rneğimizi 
po l it ikadan seçe l im:  Darbelere karşı koymak isten iyorsa 
devrim öğret i lmel id ir  ( yoksa evrim deği l ) .  

Edebiyatı gel iş imi içinde değer lend irmek gerek l i  ( bu­
rada kendi gel iş imi be l ir lenmiyor) .  Böyle yaparsak.  ba­
kış aç ı lar ın ın  dayanı lmaz bir tutumla dara ltt ık lar ı  deney 
aşamalar ı  ortaya çıkar ;  tek .yön lü .  daha doğrusu az yönlü  
ürür:ıler göze çarpa r, sonuçlar ın uygulanabi l ir l iğ i  tartışı l ı r. 
Havada dolaşan deneyler vard ır ;  çok geç ürün veren, c ı l ız 
ürün veren deneylerd i r  bunlar.  Materya l ler ine yeni len sa­
natç ı la r  görü lüyor; materya l i er in buyurduğu görevi yerine 
geti r iyor ve bundan kaçınm ıyorlar .  Kendi başlarına yanl ışla­
r ın ı  görem iyorlar her zaman, iş leriyle de  i lg i l i  olan yanl ış­
lcır ın ı  başka lar ı  gösteriyor. K imi lerini n  özel soru lar üzerine 
d ikbaşl ı l ık la üşüştükleri  görülüyor; bunların hepsi de daire­
nin kareye dönüşmesi i l e  i lg i l i  b i le  değ i l .  Dünya , bu k iş i lere 
karşı sabırs ız l ık  duymakta ha k l ıd ı r  ve dünya, bu hakkın kul­
lan ımın ı  ver iml i  . k ı lmaktadır .  üstel i k  sabr ında da hakl ıd ı r. 

Sanatta başar ıs ız lar ın ve bir  kerteye kadar başar ı l ı lar ın  
gerçekl iği  vard ı r .  Metaf izikçi lerimiz bunu anlama l ıd ır lar .  
Yapıtlar çok kolay başarıs ız l ığa uğrayabi l ir,  ama başarı çok 
güç kazan ı l ı r !  B i risi duyar l ı  yanı eks ik  olduğundan, bir baş­
kası duyarl ı l ığ ı  d i l in i  zorladığ ından susar. Ya da bir isi ,  ken­
din i .  omuzuna çörek lenen yükten kurtaracağı  yerde; kalkar, 
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omuzundaki  yükü görmezden gel ip, kendini  b i r  <<Özgür ol­
mama duygusu »ndan kurtar ır .  B i r  başkası ,  uzun süre kul la­
n ı lmadığı ,  bir  iş levi yerine getirmediği  iç in «zanaat» a ra­
c ın ı  k ı rar .  Dünya duyar l ı l ık la  yüküml ü  deği ld i r .  Ama yen i l­
g i lerden ,art ı k  başka bir uğraş a lan ın ın  yarat ı lmayacağı sa­
nısı da uyanmama l ıd ır .  

Bana göre ekspresyon izm, yaln ızca azap verici  b i r  şey 
deği l ;  üstel ik  de bir  yoldan ç ıkma bi le değ i l .  Nedeni şu:  
Onu h iç  bir  zaman bir  «O lgu » ( fenomen ) olarak görmüyo­
rum çünkü .  Burada öğrenmekten bıkmış görünen gerçekçi­
ler in öğrenecekleri çok şey var;  onlar yapı rtlarına gündel ik  
yaşamı kazandırmak istiyorlar.  Kaiser • konusunda , Stern­
heim " konusunda , Tol ler"  konusunda, Goering* konusun­
da sömürebi lecekleri çok şey var gerçekçi lerin .  

Açık konuşmak gerek irse, bunlara benzer ça l ışmaların 
yayg ın laştığı ortamda neler in  yapı lmaması gerektiğ in i  da­
ha kolay öğrendim . Sözü uzatmayayım :  Tolstoy ve Ba lzac '­
dan daha zor ( daha az) öğrenmekteyim. Onların başardığı  
başka ça l ışmalar  var.  Pek i sonra : Bana bu deyimi yakıştı­
ranlar için söylüyorum; öbürler inden etimle,  kanımla vaz­
geçtim ben. Tolstoy'la Ba lzac'ın ödevlerini nasıl  bit irmiş 
olduklarına hayran ım.  Onlardan da b i rçok şey öğreni lebi l ir .  
Onlar ı  sözkonusu ederken, ya lnızca bu yazarlar ın kendi l eriy­
lı:ı  i lg i lenmek pek öyle sa l ı k  ver i lecek bir iş deği ld ir ;  başka 
ödevler, görevler yüklenmiş yazarlar la,  örneğin Swift ve 
Volta ire' le karş ı laştırmal ı  onları . Böylece görevlerin, ödev­
lerin, ça l ı şmaların çeş it l i l iği bel i r i r, en önem l is i ,  görevleri­
mizin bak ış  açıs ından yaklaşabi l ir iz onlara . 

Güdüm lü  edebiyatımız ( Tendenzl iteratur ) ,  kendisiyle 
�ir l ikte sorunlarını  da getirdi ,  sorunlardan bir i  çok güncel 
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n : tel ik ler taş ıyor.  Tek b ir  yap ı tta b ir  tür biçi mden bir  baş­
ka b iç imlendi rmeye geçme, atlama . Bütünüyle uygulamada 
karş ım ıza ç ı ktı bu.  Dünya görüşü, po l it i k  tutum, biç imlen­
d irmeyi bel ir lem iyordu; çeş it l i  davran ışlar ın içyüzü, genel­
l i k le, açı k lay ıc ı  yazı larda kendini  gösteriyordu .  Bu açı k layı­
c ı  yazı lar ,  gene l l i k le ,  «sanattan uzak» b ir  an layış la yaz ı lm ış­
tı ,  sanattan uza k l ı k lar ı  iyice göze çarpıcıydı  ve bu yüzden 
-y az ıya sinmiş tutumun, davran ış ın  sanattan kopmuşluğu 
ç,özden kaçmıyord u .  Tutumlar,  her zaman, bu tür açık lay ı ­

cı yazı lardan daha sanatsa ld ır .  Bel irgin bir çatlak oluştu . 
Buradan sonuca u laşab i lmek iç in ik i  seçenek vard ı .  Ya aç ık­
lay ıc ı  yaz ı ,  eylem içindeki davran ış la ,  tutumla çözü leb i l i r­
d i ;  ya da eyl em ,  açı k layıc ı  yaz ıda çözülür, dolayısı yla ya­
zıyı sanatsa l olarak biçimlendir ird i .  Ama eyiemle b i r l i kte 
açı� layıcı yazı  da sanatsa l olarak b iç im lendi ri l eb i l i r  ( do­
ğa l olarak, bu tür aç ık layıcı  yazı da,  o zaman, « makale» 
öze l l ik lerini  yit irecekti r ) ;  böyle l i k le  bir anlatım biçiminden 
ötekine atlama korunabi l i r  ve dahas ı ,  bu atlama sanatsa l 
c iarak  b iç im lendir i lebi l ird i .  

Böyle b ir  sorun yen i ç ı kt ı  ortaya , ama isteni rse sanat­

s;:ı l l ığ ı  tartışma götürmeyen g_eçmiş örnekler s ıra lanab i l i r :  
Eski  Atina T iyatrosu 'nda , eylemin, ansız ın  koro tarafından 
kesi l mesi . Çin t iyatrosu 'nda da benzer biçimsel öze l l i k lere 
r<ıst lan ı r .  

An iat ış ta rzında kaç aç ı l ı mla yet in i leceğ i ;  neyin çok 
az. neyin pek çok « plast ik»  o lduğu sorunu.  ya ln ızca özel 
durumda tart ış ı lab i l ir .  Bel ir l i aç ı l ımlar  iç in biz, büyükba ba ­
l a r ımızdan daha az bel i rt i ler le  yetin iyoruz. Ruhbi l imin içe­
r iğ in i  düşünürsek, yeni yeni ortaya ç ıkan b i l im lerin varg ı la­
r ın ın  ku l l an ı l ıp ku l lan ı lmaması sorunu,  art ık  b i r  k işisel inanç 
_sorunu o lmaktan ç ı kmışt ı r .  Kişi beti mlemesinin ,  k işi l i k  ç i ­
z ;min in ,  b i l i msel varg ı lar ın ku l lanımlar ıyla daha başarı l ı  o l up 
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olmayacağı , bu ça l ı şmanın iyi bir  ça l ışma olup olmadığı 
özel durumda gözden geçiri lmel id i r .  Çağdaş insanların yeni 
(;d in i lmiş  yeteneklerine, oluşan yeti lerine ses yöneltmek­
ten ve onları bir bütün olarak, tüm yönleriyle ele a l ıp  korku­
suzca incelemekten, bet imlemE:kten ya da ortak öze l l ik leri­
ni ,  s ık  s ık  rastlanan nite l ik ler in i  kaynaştırmaktan edebiyat 
yasa klanamaz. 

B i l imsel l iğe, b i l imsel olan'a i lg i  artacaksa ,  b i l im, arı 
çıdam ıyla ve ça l ı şkan l ığıyla araşt ı rma l ıd ı r .  böylel ik le;  
cağdaş insana özgü yetenekier in sanata yansımış uyarlama­
lc:rınrn sonuçları  ortaya çıkabi ls in.  Sanatçı k ısa yoldan g it­
me!< isteyeb i l ir ,  birçok şeyi «havadan kapar)); sonsuz süre­
cın büyük zaman d i l imler ini  az ·ya da çok çözümlemal id i r  
-'ele.şti r i .  marksist eleşt i r i .  yöntemsel ve somut o lmak zo­
rundadır, dahası b i l imsel olmak zorundad ı r  da . Her zaman 
kul lanı lan kavramlar ı ,  sözcükleri sakız ederek burada söy­
leşmenin yarar ı  yok . Gerçekçi l iğin eylemsel bir tan ımına 
h iç bir şeki lde yetmez bunlar, yazınsa l yapıtlardan gerek­
lı b i ld ir in in a lÇiı lanması iç in yeterl i değ i ld ir  bu sakızlaşmış 
kôvramlar,  sözcükler.  ( K işisel tutkularından arınmış Tols­
toy gibi olsun ! Bugünün Ba lcaz'ı olab i l in l )  Sa lt yazınsa l  de­
ğ i l ,  öte: yendan pol it ik,  fe lsefi, eylemsel bir olgudur gerçek· 
ç i l i k .  Böyle yüce, genel- insanc ı l  bir olgu olarak tartışı lma l ı ,  
aç ıklanmal ı ,  yorumlanma l ı . 

B iR  YAZIN IN Dü$üN D ü R DüKLERI  

ıc B iç im>> kelimesini bolca , öz'den ayr ı .  ya da  öz'le i l in-
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t i ı i  ya da başka b i r  biçimde kul lanan; «teknik)) kel imesin i  
<:mekanik)) b i r  şey d iye t iks inçl ik le karşı layanlar ı  pek fazla 
umuda kapı lmadan d in lemel i .  Bu k iş i lerin marksist klasik­
lerden a l ıntı yapma lar ın ı  ve bu a rada «biç imıı kel imesini  de 
kul lanma lar ın ı  k imse dikkate a lmama l ı :  Onlar roman yaz­
manın tekniğ in i  öğretmedi ler .  Teknikle i l intisi bu lunduğu 
sürece « mekanik�> kel imesi kimseyi korkutmama l ı ;  insan l ı - ·  
ğa büyük yararlar sağlamış va  hala da sağlayan b i r  mekanik  
türü var,  o da,  tekniğin mekanik l iğ i .  Başka bir  a landa ise, 
Sta l in ' i ,  yaratıcı lardan ayıran aramızdaki  « doğru düşünen­
ler)), bel i r l i  kel imelerle, hem de bi le bi le onu kara l i steye 
a l ıyorlar.  

M i rasımazı  yönetenler « insanların kavga dolu i l işkile­
r i ıı ,  «kavga dolu, karmaşık, karş ı l ı k l ı  etkinl ik ler i))  o lmadan, 
«ara larında geçen gerçek olaylar sınanmadam ı  ka l ıcı t ipie­
r in yaratılamayacağı konusunda birleşiyorlar .  « Eski yazar­
leır ın olaylar ın ı  serg i led ikler i  o karmaşık ( 1 )  yönteml er)), 
Hasek 'te görülüyor mu ? Yarattığı Şvayk hiç kuşkusuz zor 
unutulacak b i r  t ip .  Bu t ipin << ka l ıp  kalamayacağın ı))  b i lemi­
yorum, ayni şek i lde Ba lzac' ın ya da Tolstoy'un yarattığı 
tipierin de yaşayıp yaşamayacağını  kestirem iyorum, bu ko­
nuda herhangi bir i  kadar b i lg i  sahibiyim. Açık konuşayım,  
ben ka l ıcı l ı k  kavramını  öyle göklere ç ıkarm ıyorum . . .  Daha 
sonraki  kuşaklar ın bu karakterleri kafa larında yaşatmak is­
teyeceklerini  nas ı l  kestireb i l i r iz?  ( Ba lzac ve Tolstoy onları 
h u konuda pek zorlamayacaktır, olayları sergi leyişler indeki 
o çok anlamlı  yöntemleri de uygulasa lar ,  başaramayacak­
l<ırdır bunu 1 ;  eğer : << Bu adam ( 'bu' adam o zaman çağdaş 
olur ) Goriot Baba özel l iğ i  taşıyor, ıı dendiğinde, toplumsa l  
b i r  görüş i ler i  sürülüyorsa, o t ip  yaşayacaktır tabii .  Ama 
bu tür özel l ikler be lk i  h iç  ka lmayacak.  Belki  de onlar,  son-
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radan h iç  görülmeyecek türden kavga dolu i l işki lerde do­
nup ka lacaklar .  

Dos Passos'un • kurgu tekniğinin gel işmişl iğini  ya da 
bozu lmuşluğunu savunmak için gerekçe bu lamıyorum. Bir  
rcımanımı  yazarken « kavga dolu, karş ı l ık l ı  karmaşık i l işki­
I N» gibi bir şeyleri biçimlendirmeye çal ışmışt ım.  ( Kurgu 
tekniğ inden yararlandıklar ımı bu romanda değişik bir bi­
ç lmlendirmeye ça l ışmıştım.  ( Kurgu tekniğinden yararlan­
d ık lar ımı bu romanda değişik b ir  biçimde uygulamışt ım. ) 
Ka l ıc ı t ipierin yarat ı lmasına yönel ik  bu tekniği  olumsuz ola­
rak da nitelemiyorum. Bir inci,  Dos Passes « insanların 
kavga dolu,1 karmaşık i l işki l erin i»  olağanüstü derecede ay­
r ıntı l ı  yansıtmışt ır ;  yansıtt ığ ı  kavga lar, Tolstoy'un karakter­
lerindeki gibi  yaşanmaz bel k i ,  karmaşık i l işki ler ise Ba lzac'­
ı r  «k ıssadan h isse)) taşıyan romanlarındaki gibi  olmasa 
da . . .  ik incisi ,  roman geçen yüzyıldan kalma bir  « tip))le 
ayakta durmuyor. Valhal l a*  benzeri, Madam Tussaud'un 
müzesinde olduğu gibi iç inde Antigone'den • Nana'ya • 
Aneas'tan*  N ekhlyudov'a • (ayrıca k imdir bu ? )  kadar birta­
kım ka l ıc ı  t ipierin toplandığı  bir edebiyat düşlememeliyiz. 
Böyle bir düşüneeye gülüp geçmek saygısızl ı k  sayı lmaz 
herha lde. Sınıf l ı  toplumda bireyi n  dayandığı  kültürün te­
mel leri konusunda bir şeyler b i l  iyoruz: Bu temel ler tarih­
seldir .  Biz birey i bir kenara atmak d i leğinden uzağız.  Ama 
bu (tarihsel, özgün, gel ip-geçen ) kü ltürün, tutup bir Andre 

1 •  İşte ürktinç bir tanımlama, <<Uyuşmazlık» sözcUtü için ger_ 

çek bir eupMmlsme• (�uphulsmus) çabası ; ama daha çok 

<"entrika» kokuyor. ( Bertolt Brecht ) .  
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G ide'in Sovyet Gençl iği a ras ında bireyler keşfetmesini en­
gel lemeye ça l ışmasını kuşkuyla karş ı l ıyoruz ve olayın üze­
r i ; ıde; durulması gerektiğine inan ıyoruz. G ide' i  okurken 
Nekh lyudov'u ( k im olabi l i r acaba ? )  ka l ıc ı  bir  karakter ola­
rök bir kenara atmak d i leği uyandı bende, böylel ik le Sovyet 
R usya 'da gördüğüm tipleri ka l ıc ı  k ı lacakt ım. Tekrar asa l 
sorunumuza dönel im:  Dev. çapraş ık  gerçek yaşam sürec in i ,  
zc man ım ızda burjuva lar la.  pro leter s ın ı f  arasında sürdürü­
len son h esaplaşmayı , büyük bireylerin biçimlendirmesin­
de arkada fon olsun diye « bir olay örgüsü», «bir dekor» 
kul lanarak basitleşt irmek temelden yan l ıştı r .  biz i  hiç bir ye­
re götürmez, yani  yaza r ın emeğine değecek bir ça l ışma 
cleği ld ir  bu. B i reylere kitaplarda öncel ikle büyük bir yer ve­
r i lmemeli ve bu yer bireylerin gerçekteki yerlerini aşmama­
l ı  hiç. K ısacas ı :  Bi reyler, insanlar ın b ir l ikte yaşama süreci­
n i n  biçimlend ir i l işinde oluşurlar; (( büyük» de olabi l ir ler, 
«küçük" de. Şöyle söylemek temelden yan l ıştır :  Büyük bir 
karakter a l ınma l ı .  onun tepki lerini ayrıntı l ı  yansıtma l ı .  ama 
öbür bireylerle i l  iş k i  lerinde oldukça yüzeysel ve s i l  ik ka 1 -

ma l ı .  

Dram (çat ışmanın  gücü ) .  tutku lar (ateş l i l iğin derece­
si ) ,  t ip ierin karakter özel l ik ler in in boyutlar ı .  . .  tüm bunlar 
soyutlanamaz. toplumsa l iş levleri.nden ayrı tutu larak i rdele­
r�emez ve yansıt ı lamaz. 

Çok bel ir l i bir yol dan b ireyleri ortaya çıkaran kavgalar 
( ka vga dolu .  çapraşık i l işki ler ) çok yönl ü  kapita l izmin 
iç inde oluşan rekabet kavgalar ıd ır .  Sosya l istl iğe yönel iş ise 
değ işek bir  yoldan bi reyler ortaya ç ıkar ı r. ama başka türlü 
bireylerd ir bunlar. insanın akl ına şu soru tak ı l ı yor : Bu yol 
eıcaba kapita l ist-rekabetçi kavga lardan daha mı bireysel­
leşt iric i bir yo l ?  Bel l i  bir anlamda, bazı eleştirmenler tara-
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t ı ndan k iş i lere yöne lti l en şu s l ogan ı duyuyoruz: « Kend iniz i  
zeng in leşt i r i n . »  

Balzac gar ip l ik t er in yazar ıd ı r .  Kahramanlar ın ın  çok 
ybn l ü  n ite l iğ i  ( saçt ık la r ı  ı ş ığ ın  gen iş l iğ i-, gö lgeler in in  de­
r ın l iği ) üret imin iş leyiş d iya l ekt iğ in i ,  acı lar ın  gel işme d iya­
IE;ktiğine dönüştürür .  « iş ler ,  onda ş i i rsel o lmuştunı (Ta ine ) ,  
ama : « Ba lzac her şeyden önce bir iş adamıyd ı ,  üste l i k  de 
is ieri kötü g iden bir iş adamı . . .  , kendis in i  spekülasyona 
verdi . . . . borç va deler in i  uzat ıp  taksit leri ödeyebi l mek iç in  
romanlar  yazd ı . »  Ş i irse l l i k  onda t icarete dönüştü ! Kapita ­
l izmin da l-budak sa ld ığ ı  döneml erde, bireyler b irey lere ve 

'b irEy gruplar ına,  gerçekte «tüm bir topl umall karşı ç ıkıyor­
lard ı .  B i reyse l l i k l er in i  bel i r leyen de buydu.  H a la daha birey­
ler yaratmamız, hayır ,  doğa l o larak  onlardan far k l ı  yen i bi­
reyler yaratmamız sa l ı k  v€r i l iyor ; ama aynı yönteml e  birey 
yaratma l ıymış ız ;  öyleyse ? « Ba lzac' ın  eşyaya olan tutkusu 
b ir  saplant ı d ı r . ıı Bu eşyaya tapınmayı onun romanlar ında. 
yüzlerce, bin lerce sayfa iç inde bul uruz.  Bundan kaçınmam ız 
gerek ir  kuşkusuz ;  Tretyakof • bu eğ i l imi  yüzünden Lukacs'­
ı n  havaya ka l kan i şaret parmağ ıyla uya r ı l ı r .  Ama Balzac' ın 
karakter ler in i  b i rey yapan da işte bu eşyaya tapınmad ı r .  On­
lc. r ı ;  bireyi o l uşturan toplumsa l tutku lar  ve işlevierin ya l ı n  
b ir  değ iş-tokuşu olarak görmek saçmadı r . 

Peki tüm top lum için üret i len tüketim maddeleri ayn ı 
şeki lde bireyler ol uşturmuyor mu,  «ko l leksiyon yapar gi­
b i ıı 7  Tabii  bu soruya da bir  evetle  cevap veri l eb i l i r .  Böyle 
b ir  üretim ve böylesine bir o luşum va r gercekte. Bun la r  
Ba lzac' ın  knbu l lenemeyeceqi ( G ide de bugün tan ımıyor ) 
çok değ işik b i rey ler .  Korkunç denecek kadar çirkin deği l ­
ler .  yüksekl ik te a lçakl ı ğ ı  da . doland ı r ıc ı l ı k la  kutsa l l ığ ı  da 
iç ler inde taşıyor lar .  

Hayır ,  Ba lzac kurmuyor. Ama dev soyağaçları yazıyor, 
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fantazi dünyas ın ın  yaratı kların ı ,  Napolyon'un mareşa l lerin i ,  
erkek kardeşlerini evlendir ir  g ibi evlendir iyor; a i le içinde 
kuşaktan kuşağa geçen mal - mülkün ardına düşüyor (meta 
fetişizm i ) .  • Göz önünde tuttuğu «organik» aland ı r, a i leler 
organizmalardır ,  içlerinde i se bireyler «yetişin, peki tüketim 
maddelerinde özel mülkiyetin terkedi lmesiyle a i l enin içinde 
bireylerin oluşamayacağını  açı kça kabul lenirsek, o zaman 
hücreleri mi kuracağız, ya da fabrika ları  m ı ,  sovyetleri mi 7 
Hiç kuşkusuz bireyleri oluşturan bu yeni olgular a i leyle kar­
ş ı laştı r ı l ınca , kurgusa l  bir n itel i k  taşıyor lar. Kel ime anlamıy­
la bir araya konuyorlar. Bugünkü Moskova'yı bir yana b ı ra­
ka l ım .  New York'ta yaşayan bir kad ın ,  Balzac' ın Paris' inde 
yaşayan kadından daha az «biçimlendir i lebi l i r>ı  kocası  tara­
f ından, kadın şimdi lerde kocasına daha az bağ ıml ıd ı r, bu 
oldukça basit  an laşı labi len bir  konu .  « B i l lürlaşan» bel i r l i  
mücadeleler, görü ldüğü gibi sona er iyor, on lar ın yerini  a lan 
başka mücadeieler de, ki mutlaka yeni mücadeleler eski le­
rin yerini  a lacaktır, en azından eskiler kadar güçlü, ama 
bel ki daha az bireysel mücadeleler; bi reysel i  ik  taşımadıkla­
r ın ı  söylemiyorum, gerçekte onları  bi reyler sonuçlandır ıyor­
lar, üstel ik  bu kez yanlarında, Ba lzac zaman ında görü lmeyen, 
ama günümüzde korkunç rolü olan yandaşlar var .  

B iÇ iMCil iK  üZE R I N E  NOTLAR 

1 .  

Edebiyatta biçimci l iğe karşı açı lan savaşın anlamı bü-
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yük, bu ya lnızca bir «aşama» n ın  sonucu değ i l .  Tüm girdisi 
ç ıktısıyla bir l ikte sonuçlandır ı lmal ı  art ı k  bu kavga , edebi­
yatın toplumsa l  işlevini yerine getirabi lmesi için tartışmalar 
yaln ızca «biçimsel )) anlamda yürütü imamel i .  Boş biçimleri. 
h iç bir şey söylemeyen efsaneleri bir kenara atmak için 
çaba harcan ı rken, biçim leri toplumsal iş levlerinden soyutla­
yarak, onlardan ayırarak kabul l enmek ya da yadsımak çok 
yan l ış, bunu bir an olsun unutmamak gere!< . 

Proleter edebiyat eski yapıtlardan biçimleri öğrenmeye 
ça l ışıyor. Çok doğal  bu . Eski aşamaların kolayca allanama­
yacağ ı  anlaş ı ld ı  art ık .  Yen i ,  eskiyi ortadan ka ld ı rmak zo­
runda, ama ortadan ka l kmış eskiyi de içinde bar ındırmal ı  
yeni ,  onu «aşmal uı. Yeni tarz bir öğrenmenin oluştuğunu 
kabul lenmek zorunda herkes, eleştirici ,  değiştirici ,  devrimci 
bir öğrenme bu. Yen i, eskiye karşı ver i len kavgan ın içinde 
oluşuyor, onsuz oluşamaz, ot gibi yerden bitmiyor yen i .  B ir­
çokları öğrenmeyi unutmuş sanki, ya da öğrenmeyi bir  bi­
çim sorunu olara k  görüyor; birkaç kişi ise kritik an' ı  biçim­
sel bir  olay, doğal bir şey olarak düşünüyor. 

Gülünç tutumlar çıkıyor karşımıza . Kimi leri bel ir l i  bir 
yapıt ın içeriğini övüyor, biçimini yadsıyor, öteki ler bunun 
tersini yapıyorlar .  Konu i le içerik birbirine karıştı r ı l ıyor, ya. 
zarın eği l im i  konularındaki eğ i l imle çel işebi l iyor.  

Gerçekçi l ik ,  duyumculuk • ( Sensua l ismus)  i le aynı ke­
feye---'könuyor, gerçekçi o lmayan, ama duyumcu olan yapıt­
ların yanında, tümüyle gerçekçi olan, ama duyumcu olma­
yan yapıtların da var l ığ ı  gözden kaçır ı l ıyor.  P lastik bir betim­
leme, yalnızca duyumcu bir taban üstüne kurulabi l i r  sanı­
yor birçoklar ı ,  böyle olmayanların tümüne röportaj d iyorlar, 
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plastik bir röportaj' ın da olabi leceğini hiç düşünmüyorlar . 
<< Biçimlendirme» sa lt biç imsel bir iş olarak gösteri lmek is­
teniyor. Gerçekte kurguyu araştırmamış,  etki a lanın ı  ölçüp 
biçmemiş, gücünü denememiş olan kimi ler i ,  kurgu yargı la­
n ı rken ortaya ç ık ıyor, kan l ı  bir sa ld ı rıya geçiyor kurguya 
karş ı ,  adı kötüye çıkmış  organik türden bir metafizi(ıe sap­
lan ı l ıyor. Sa l t  estetik sözcükler kul lanı larak estetiğe karşı 
savaş ı l ı yor, ya ln ızca biçimlerden söz ederek biçimci l iğe sa l ­
dır ı l ı yor. Edebiyatın görevi her şeyden önce edebiyat olmak­
tır. Yazarın görevi ise biçimini gel iştirmek. 

Eukleides • geometris ini  öğrenmeyen k iş i ,  Euk leidcs -
karş ı t ı  geometr iyi  iyi  kavrayamaz. Eukleides - karşıtı geo­
metr i ,  Eukleides geometrisinin bi lg i lerini içerdiği g ib i ,  bu 
bi lgi lerin art ık kabul edi lemeyeceğini  varsa yar. 

· Değişme say ı lamayacak değişmeler, ya lnızca <ı biçime 
göre» değişmeler, ya lnızca yüzeysel birtak ım şeyleri tekrar­
lcoyen ,  okuyanın kafasında herhangi bir yarg ın ın  biçimien­
mesini  sağlayamayan ,  biçimle yetinmek, biçimi korumak 

. amacına yönel ik davran ışlar, tutumlar, ya ln ızca kağıt  üstün­
de ka lan yaratı lar, gevezelikler . . .  bütün bunlar biçimci l iktir .  
Edebiyatta karşımıza çıkan kavramların başka a lan lardaki 
kul lanımlar ından pek fazla uzaklaşmamal ıyız.  Edebiyattaki  
biçimci l i k  h iç  kuşkusuz yazınsal bir şey, ama ya lnızca yazın­

sa l bir şey değ i l .  Başka a lan lardaki gerçekçi l iğ i ,  gerçekçi tu­
tumu,  yarg ıyı  düşünmeden, başka a lan lar ın gerçekçi leri üze­
rinde kafa yormadan , edebiyattaki gerçekçi l iği  saptamak 
olanaksız. 
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2. 

Bel ir l i  ( tarihi, geçic i )  biçim lere sıkı  s ıkıya sar ı l ı rsa k, 
biç inıci l iğe karşı yürüttüğümüz kavga umutsuz bir biçimci­
l iğe dönüşebi l ir  çarçabuk. 

B ir  örnek :  Palazlanmış kapita l izmın gerçeğinde, ya ln ız­
ca insanların tüm gelişmelerini görmezden gelme eği l im inde 
olan kapita l istle karşı laşmayız, bunun yanında insanları gü­
dükleştirmek, tek yönlüleştirmek , insanların kafa lar ın ı  boşa lt­
mak amacına yönel ik  eylemlerini de görürüz kapita l istler in;  
yani  güdük,  tek yönlü boş kafa l ı  i nsanlar da çıkar karşımıza . 
Bu  türden insan ları anlatan yazar ı .  kapita l i stlerin çıkarlarına 
h izmet ediyor, yaratt ığı  kişi lere bir  kapita l i st gibi  «bakıyor» 
d iye kolayca suçlayamayız. Kuşkusuz insanl ı k  için veri len 
kavga, kavgaya kat ı lan kiş iler a rasında insanl ığı  yayıyor, ge. 
l iştir iyor, ama bu karmaşık bir süreç, böylesine bir olay ya l­
nızca sa vaşanlar arasında görü lüyor . Insanları ne olursa ol­
sun kapital istlerden «fark l ı »  değerlendirmeye çabalayan, bu 
n edenle kişi leri  «doğru)ı, « uyumlu».  «zengin ruh lu ıı yansı­
tan yazar,  ya lnızca kAğıt  üstünde doğru kişi ler biçimlendire­
bi l ir. bu yazar kötü bir biçimcidir .  Ba lzac' ın tekniği  Henry 
ford'dan  Vautrin•  gibi bir k iş i l ik  yaratamaz. daha da kötüsü 
bu teknik  çağımızdaki  sınıf b i l  ineine sah ip  işçilerin oluştur­
duğu insan l ığ ı  yansı tmaya da elverişl i deği ld ir .  Böyle göre• 
leri yerine geti rmek için Upton Sincla ir' in1 tekniği çok yen i 
değil .  tam tersi çok esk i .  Onda b iraz deği l .  çok fazla Ba lzac 
var .  

1 1  Sinclatre'ln «Altın Zincir»• adlı yapıtı, blzde de. uzun süre 

devrimci edebiyat için hemen hemen tek ölçüt sayılmıştır. 

(Qev-. )  
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Balzac'tan ta! a lmayı öğretmeye ça l ış ı rken, bu çaba­
mızı,  yeni,  çağa uygun romanlar ın yapı larıyla i lg i l i  birtak ım 
kesin kura l la r  oluşturma çabasıyla karıştı rarak büyük bir  ha­
taya düşüyoruz. Birinci çabada Balzac' ın  bütün romanlar ın ı  
b i r  bütün olarak ele a lmak gerek l i ;  Balzac' ın yaşadığı  dönemi 
kafamızda canlandırabi lmel iyiz, o dönemi öteki dönemlerden 
ayıra rak, fark l ı ,  kendine özgü bir dönem olarak irdelemel iyiz, 
yapıtları tek tek eleştirmemel i, ayrıntı ları yargı lamama l ıyız.  
O romanlardan roman yapısıyla i lgi l i  kura l lar ı  ç ıkarabi lmek 
için, o çağı kafamızda canlandırabilmemizin yanında, teknik 
bakış açı larından yaklaşmal ıyız soruna. Eleştirmen gibi dav­
rana l ım, yapıcı  kişi ler olara k  okuya l ım.  

3 .  

Lukacs' ı n  « id i l »  e karşı o kendine özgü eği l imi ,  Bal­
zac'ta görülen klasik burjuva an latım biçiminin,  örneğin Dos 
Passes gibi yazarlares paramparça edilmesine üzülmesinde 
kendini gösteriyor. Ba lzac' ın Napoleon sonrası Fransa'daki 
rekabet kavga lar ın ı  romana uygulamak amacıyla kul landığı  
bir anlat ım biçiminin çağdaş yazarlar ın işine yaramayacağın ı  
görmüyor ve görmek de istemiyor Lukacs ( bi l indiği gibi 
Ba lzac, s ık  s ık  atıflar yaparak, Cooper'in • Kız ı lderi l i  öykü­
lerinin kendisine esin kaynağı olduğunu bel irtiyor ! ) .  Lukacs 
gib i  s ınıf  mücadelesine inanan biri, edebiyat tarihinden sı. 
n ıflar ın  savaşın ı  bütünüyle ayırırsa. burjuva edebiyatındaki 
düşüşle, proleter edebiyatın ın  yüksel işini birbirinden apayrı 
iki olgu (fenomen) gibi değerlendirirse, tarihi şaşırtıcı bir 
biçimde yumuşatmış olur. Gerçekte burjuva sınıfının düşüşü, 
biçimde gerçekçi o lmakta hAlA direnen edebiyatında ken­
dini  apaçık gösteriyor; Dos Passes'un ve benzeri yazarlar ın 
yapıtları. gerçekçi biçimleri y ıkmış olmalarına karşın, işçi 
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sın ıf ın ın yüksel işiyle bir l ikte yeni b i r  gerçekçi l iğ in doğaca­
ğ ın ı  müjdel iyorlar.  Savaşlar bir düzene soku luyor, edebiyat­
tan soyutlanmıyor. «Miras» ın a l ın ış ı  kavgas ız  bir  süreçte 
gerçekleşemez. Yaş l ı l ı ğ ı  nedeniyle gücü oldukça aza lmış  olan 
bir kim senin ölümünden sonra , ondan mi ra s  ka lan biçimlanı 
hemen sah ip çıkı lmaz. 

4. 

Bir edebiyat dönem ini  incelerken, sık s ık fark l ı  eği l im­
lerde birçok edebiyatçı küme'siyle karş ı laşı r ız. B i r  edebiya t­
çı küme'si toplumsa l  ger i l imleri  gözden uzak tutara k, bu ge­
r i l imlerin yansımalarını insan yazg ı lar ına sanki bunlar yokmuş 
gibi eklerken, bir başka küme toplumda ger i l imler in olmadı­
ğını kan ıtlama k için canla başla ça l ış ı r .  üçüncü bir grup 
bunları veri ve doğa l ( kaçın ı lmaz, yok edi lemez ) kabul eder. 
Dördüncü bir grup bu geri l imleri bulup ortaya çıkarmak 
Için çaba lar, taraf tutar, bunların ortadan ka ldır ı lması için 
az ya da çok köktenci ( radika l )  öneri ler getir ir .  Beşinci b i r  
küme ise k imi  şeyleri gizlediğ i ,  örtbas ettiği yolundaki söy­
lenti lerden sarhoş olmuştur. Başka gruplar da var kuşkusuz. 
ara lar ında ki  i l işkiyi pek açık bel irtmeyen, ya da hiç açık­
lamayan kimi s loganlar  a lt ında, aynı zaman parçası  içinde 
çaba l ıyorlar; a rada bir  bu gruplardan hepsine ya da birden 
fszlasına uygun düşen edebiyatçı larla da karşı laşıyoruz; 
bunlar k imi  ça l ışmalarında bir grubun, kimi ça l ışma larında 
ise başka b i r  grubun bakış açısını  benimsiyorlar.  

Faşizm büyük b i r  biçimci .  Ekonomiyi planl ıyor, ama 
yaptığı  plan anarşi k üretim tarz ın ı  ortadan ka l d ırmıyor, tam 
tersi ,  onu koruyor. Arı gibi  ça l ışarak üretiyor,. ama ürettikleri 
y ık ıc ı ,  öldürücü araçlar; sınıf lar ı  ( kast lar ı ) değ i l  de, kastların 
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var l ığına i l işkin önyargı lar ı  ortadan  kaldırarak sınıf  savaşını  
engell emeye ça l ış ıyor.  örnekler uzatı labi l i r .  Faşizm kitleleri 
aç l ığa mahkum eden işsiz l ik le savaşıyor. iş  bul uyor kitlelere, 
ama bulduğu iş de insanları  aç l ığa mahküm ediyor. Sözüm­
ona Alman halk ın ın  onurunu kurtar ıyor; ha lk ı  ikiye ayırarak 
yapıyor bunu : lrza geçenler ve ı rz ına geç i lenler. Halk ın ı  dün­
yanın efendisi yapacağın ı  müjdel iyor, ama insa nlar ı  küçücük 
bir azın l ığ ın buyruğu a l tı ndaki kölelere dönüştürüyor. Dev 
ha lk  oylama larıyla ha lk ın sesine kulak verdiğini  gösteriyor 
( boyunduruğu a l t ına a ld ığ ı  halk ı n ) .  Rejim halkçı l ığa büyük 
değer veriyor. Sürek l i  ve durmadan ha lka ses leniyor, halkta n 
söz ediyor . Halkçıl ık kavramın ı  enine boyuna gözden geçire­
rek kul lanmakta hakl ıy ız .  Orada halk ya ln ızca biçimsel an­
l amda tems i l  ed i l iyor, biz ise gerçekte temsi l  ediyoruz ha lk ı . 
Ha lk ı  savunduğumuz için kovulduk.  Namus adına lekeled i ler 
bizi ,  komşu ü lkelere s ığ ındık,  izlerimizi ora lara kadar süren 
çetel'erden kaçt ık .  Biçimde Alman deği l iz art ı k .  Bu rejime 
karşı ya ln ızca biçimsel anlamda savaşmıyoruz, rej imin ez­
d iği halk ı  kavgasında ya ln ızca biçimsel anlamda destekle­
miyoruz. O lanlar ı  kınama k, ama öte yaiıda n kend ine düşen 
eylemi tam yapmamak yarar geti rm iyor . Bu kötü bir biçim­
c i l ik .  Yazınsa l  eylemin biçimci l i k  konusunda birçok yan ı lg ı ­
lara yol  açt ığını  b i lmek zorundayız. KovuJan Alman edebi­
yatıyla Alman halk ı  aras ında bir birl ik do'•du, bu bir l iği  
ortaya ç ıkaran ortak düşman . Orta k düşmanımız aramızda 
bir yazgı bi r l iğ i  yarattı . Ortak acı lar  söz konusu o lunca , bu 
bir leşme artık ya ln ız biçimde bir  bir leşme olmaktan ç ık ıyor. 
Ama ça l ışma lar ımız bu birleşmeyi yeterince derinlemesine 
yansıtamıyor, bunu bi l iyoruz, ya da bi lmemiz gerekir .  Halk 
kavramamız da pek gerçek deği l .  Aramızdan birçokları ,  daha 
hala halk kavramın ın anlamını  iyice kavrayabi lmiş değ i l ;  he­
pimiz bu konuda yan ı labi l i riz, ya da yanı lgıya neden olabi l i -
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riL. Kimi leri en önem l i  şeyin ya l ı n  konuşabi lmek o lduğunu 
düşünüyor, ama sadece karmaşı k l ı k lardan yola ç ık ıyor.  K i­
m i leri  de karmaş ı k  konuşuyor, ama en basit temel gerçek­
lerden yola ç ık ıyor .  « Ha l k  karmaş ık  anlat ım tarzlar ın ı  anla­
maz. » deniyor - -ya Marx' ı  an layan işçi ler ? « R i lke * k it lel er 
için oldukça karmaşık,»  d iyen ler de var -ya bana onun pek 
i l kel  o lduğunu söyleyen işçi l ere ne demel i ?  

HALK Ç i l l K  V E  G ERÇEKÇil iK  

Çağdaş Alman Edebiyatı 'na g i r i ş  iç in  dayanak nokta lar ı  
ararken, şunu gözönünde bulundura l ım:  Bugün edebiyat ürün­
l er i  diye adlandırd ığ ım ız şeyler ya ln ızca yurt d ış ında bası­
l ıyor ve bunların tümü d ışarda okunuyor.  Böylece «ha lkç ı l ıb> 
kavramın ın  edebiyatta ku l lan ımı  garip b i r  anlam kazan ıyor. 
Yaza r, bir l i kte yaşayamadı ğ ı  ha l k ı  için yazma k zorunda . As­
l :nda, konuya b i raz daha yak ı ndan bakarsak,  yazar la ha l kın 
arasındak i  ara l ığ ı n  o kadar da büyük olmadığ ın ı  görürüz. 
Ş imdi l erde bu a ra l ı k  san ı l d ığ ı  kadar büyük değ i l ,  esk i l erde ise 
bu ara l ı k  göründüğü kadar küçük değ i l d i .  Egemen olan es­
tet ik  görüşü, k i tap fiyatları ve pol is. yazarla ha l k  a ras ına her 
zaman hat ır ı  sayı l ı r  bir uza k l ı k  koymuşlard ı r .  Ama uzak l ığ ın  
büyümesini ya ln ızca «d ışsa l ))  b i r  olay biçiminde gözlernek 
yan l ış ve gerçekçi l iğe aykır ı . Bugün ha l ka dönük bir biçimde 
yazmak için kuşkusuz öze l  çaba lar gerek l i .  Bunun yanında 
ha lkç ı  yazmak kolaylaşt ı  ve zorunlu luğa dönüştü . Ha l k ,  yu­
karı tabakadan seç i l i r  biçimde ayrı l d ı ,  ezen ler '!e sömürenler 
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açıkl ığa ç ı kt ı ,  bu kimseler halk la gözden uza k- tutu lamayacak 
olan kan l ı  b i r  savaşa gird i ler .  Bel i r l i  b ir  saf 'a tutunmak ise 
kolaylaştı . « insanlar» ara sında , denebi l i rse, aç ık  bir savaş 
patlak verdi .  

Gerçekçi yazış tarzına gereksinme, bugün öyle kolayca 
kulak arkası edi lemez. Bu konu apaçık  ortada . Egemen s ı ­
nıflar yalana eskisinden fazla yakınl ık  gösteriyorlar, hem de 
usturuplu ya lanlar bun lar . Gerçeği söylemek zorunlu b i r  gö­
revdir her zaman. Acı la r  büyüdü, acı çekenler çoğa l d ı .  Kit­
lelerin büyük acı ları  yanında küçük zorluklarla uğraşı lması ,  
küçük gruplar ın karşıs ına çıkan  zorluklarla i lg i leni lmesi çok 
gülünç, nefret uyandır ıcı . 

G itti kçe artan barbarl ığa karşı tek dostumuz var :  halk,  
barbar l ığ ın  a l t ında ezi len halk .  Ya lnızca ondan bir şey bek­
lenebi l ir .  O zaman ha lka dönmek ve olabi ldiği  kadar onun 
d i l iyle konuşmak her zamankinden daha çok gerek l i  . 

.Böylel ikle «halkç ı l ı k» ve «gerçekçi l i k >> kavramlar ı  kay­
naşıyor lar .  Geniş, ça l ışan kitlelerin di leği,  edebiyat yoluyla 
yaşamdaki olayların gerçeğe sadık bir biçimde ver i lmesidir;  
olaylar ın gerçeğe sad ık  yansıtı lması ,  ha lk, yani  ça l ışanlar ya­
rarınadır; bu nedenle edebiyat ha l k  için kesin l ik le  anlaşı la­
b i l ir ve ver iml i ,  yani halka dönük olma l ıd ır .  Buna rağmen ki ­
mi öneri ferin iç inde kul lanı lacak ve eriyecek olan bu kav­
ramların, öneri lerden önce özeni l  bir biçimde ayıklanıp te­
m iz lenmesi gerekmektedir .  Bu kavramlar ı ,  kesinkes aç ıklan­
m ış, tarihsel l ikten yoksun, açık,  temiz kavramla r  diye ele 
almak yanl ışt ı r  (« Bununla ne denmek i stendiğini hepimiz bi­
l iyoruz, k ı l ı  k ırk yarmaya l ımıı ) .  «Ha lkçı l ı k»  kavramının ken­
dis i  tek başına, fazlasıyla halkçı deği ld ir .  Bunun tersine 
inanmak, gerçekçi l iğe ters düşer. Sonu « l ı k »  ekiyle biten bir 
d izi kavram dikkatle incelenmel idir .  Bu arada akla hemen 
«faydac ı l ı k», «egemenlik» ,  «kutsa l l ı k»  gel iyor; «halkç ı l ı k>�  
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kavra m ı n ı n  da kendine özgü , kutsa l ve görkem l i ,  kuşku uyan­

d ır ıc ı  bir an lam ı o lduğu bi l in iyor, bu gerçeğe kulaklar ımız ı  

t ıka yamayız.  

Şi irsel birta kım b içimler i çi nde «ha l k», özel l i k le  boşinan 

dolu ya da daha doğrusu boşinanları diriitici bir unsur olarak 

yansıtı l ı r .  Burada halk ın değ işmez özel l i k leri vard ır,  kutsa l­

laştı r ı l m ı ş  görenekleri, sanat biçim l eri,  töreler i ,  a l ı şka n l ı k lar ı ,  

dindarl ığ ı ,  kahtı msa l  düşmanlar ı ,  yenitmez gücü,  v.b.  Bunun 

yan ında işkence eden le işkence edilen ,  sömüren le sömürü­

len, ya la,n söyleyenle ya lan söylenen arasında garip bir  ay­

n ı l ı k  göze çarpar ve hiç bir  zaman ça l ı.şa n ,  çok sayıda «kü­

çü k »  insanla yukar ıda ki lerin çelişkisi ya nsıt ı lmaz.  

« H a l kçı l ı k »  kavra m ı  yoluyla gerçekleştiri len birçok a l­

datmacanın  uzun ve çapraşık  bir  tarihi  vardır,  ya ni  sınıf çatış­

ma ları  ta rihidir bu.  Bura da konuya derin lemesine inmek is­

temiyorum. a ma ha lkçı  sanatı gereksindiğimizi  söylerken ve 

bu a ra da aziarın ezd iği çoklardan, üreten ler s ın ı f ından, uzun 

zaman pol itikanın  nesnesi olmuş, ama öznesi olması gereken 

«ha l k ın kendisi»  nden söz ederken, gen i ş  ha l k  k itleleırine yö. 

nel i k  sanatı vurgula rken bu a l datmacayı göz önünde tutaca­

ğız.  « Ha l k )) ın gel iş iminin uzun zamandır güçlü kurumlar ta­
rafından geri bıra ktırı ld ığ ın ı ,  gelenek ve göreneğin oluştur­

duğu güçle, yapay biçimde ağzının t ı kand ı ğ ı n ı  ve «hal kçı l ı k »  

kavramının,  tarihse l l i kten yoksun .  durağan, h i ç  gel işmeyen 

bir kavra m şek l ine soku lduğunu anımsaya l ı m .  Kavra m ı n  bu 

biçimi bizi  i lg i lend irmiyor, daha doğru b i r  deyişle,  kavramın 

bu anlam ıyla m ücadele etmel iyiz.  

Tutunduğumuz «ha l kç ı »  kavram ı  ya lnızca ta rihsel ge­

l i şmede tam rol a la n  halk an lam ında değ i l ,  gel işimi kapan, 

zorl ayan ,  bel ir leyen bir  halk  anlamı nda ele a l ınma l ı d ı r . Gö­

zümüzün önünde tarihi yapan,  dünyay ı  ve kendisini değiştiren 
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bir ha lk  bu lunma l ı d ı r ,  yan i  savaşan bir  halk ve bunun türev i ,  
savaşan b i r  kavram:  «halkç ı» .  

«Ha lkç ı »  şu an lama gel i r :  geniş kit lelerce an laş ı labi l i r  
olmak, halk ın anlatım biçimini  .a lmak ve zenginleşti rrnek 1 
onların bakış açı lar ın ı  kabu l lenmek, ama kuvvetlendirerek ve 
düzel terek 1 ha lk ın en i lerici bö l ümünün ya n ı nda o lmak, böy­
le l ik le  yönet imin elde edi lmesini  sağ lamak, bunun sonucun­
da halkın diğer kesimler ini  aydınlatmak 1 gelenekler le  bağ­
Iantıyı tutmak, onları gel iştirmek 1 yönet imi  e le geçirmeye 
ça l ışan ha lk  kesimine. bugünkü yöneten kesimin elde ettik­
lerini i letmek. 

Ş imdi  « gerçekç i l i k»  kavramına gelel im.  Bu esk i ,  
birçok amaç iç in ,  bi rçoklar ı  tarafından ku l lan ı lm ış  kavramı 
kul lanmadan önce iy ice bir gözden geçi rmek zoru ndayız .  
Ha l k ı n  m ira s ın ı  a lması süreci ,  mü lk  sah ip l iğ inin ortadan 
ka lkması süreci içinde gerçekleşebi ldiğinden gerekl i bu.  Ya­
z ınsa l  ürünler fabrika lar gibi  tes l im a l ınamaz, yazınsa l an la­
t ım b iç imler i  tek e lden çı kma reçeteler g ib i  el değiştirernez . 
Edebiyatta , gerçekçi yazma biçiminin değişik örnek lerin i gö­
rüyoruz, bu değ iş ik l iğ i  bel ir leyen, o yapıtın hangi s ın ı f  iç in ,  
na s ı l  ve ne zaman yaz ı ld ığ ıd ı r ;  bu ,  en ince ayrıntıda b i le  
sezinlenebi l i r . Savaşan, gerçekl iğ i  değiştiren ha lk ı  göz önün­
de tuta rak an latırn ı n  «denenmiş» kura l la r ına,  edebiyatın say­
g ı n  örnekler ine, sürüp g iden yazınsa l estetik yasa lara tutun­
mamak zorundayız.  E l imizdeki bel i r l i  yapıt la rdan gerçekç i l iğ i  
çekip ç ıkarmamal ı ,  tersine gerçeği insanlara usta l ık la ulaş­
tırmak için eski - yeni ,  denenmiş ya da denenmemiş,  sa­
nattan kök lenmiş ya da herhangi bir yerden kök lenmiş her 
türlü gereci kul lanma l ıy ız .  Ya ln ızca bel i r l i  bir dönemin bel l i  
tarihsel roman biçimini gerçekçi d iye n itelemekten kaçınaca­
ğ ız ;  örnek olarak Ba lzac ya da Tolstoy'u a l ı rsak ya ln ızca , sa l t  
biçimsel.  salt  yazınsa l kesin ölçütler koymuş o luruz.  örneğin 
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«her şey»i kokladığ ımız ,  tattığ ı m ız, duyduğumuz za man bir 

«atmosfer» o l uştuğunda ; olay örı:ıüsü, söz konusu k i ş i l erin 

ruhsal  durumlar ın ı  böyle açık l ıyor diye hemen gerçekçi yazış  

biçimi nden söz etmeyeceğiz. B iz im «gerçekç i l i k  kavra m ı mızıı 

i se gen i ş  ve pol it ik olmak, görenekiere agemen olmak zorun­

da.  

« G erçekç i l ikı ı 1  şu a nlama ge l i r :  topl umun nedense l kar­

maşa l a r ı n ı  aç ık l ığa ç ı karmak 1 egemen ba k ı ş  a ç ı la r ı n ı ,  ege­
men s ı n ı f ı n  ba kış aç ı lar ı  şek l i nde ortaya koymak 1 yen i l mesi 

gerekl i güçlüklere karşı çözümler getireb i lecek , in sa ndan ya­

na bir toplumu oluştura b i l ecek bir sınıf ın açısından sorun l a ra 

bakmak 1 gelişmenin etmenlerini  vurgu lamak 1 somutu ve 

soyutlamayı olabi l i r leşti rmek . 

Bunlar ka l ı n  çizg i l eriyle bir  dizi öner i ,  bun lara ekler 

ya pı labi l i r .  Ayr ı ca sanatç ı n ı n  düş gücünü,  özgür lüğünü, m i ­

zacı n ı . yaratıcı gücünü yapıt iar ına katma sına ka rşı ç ı kmaya­

cağız.  Ayrıntı larıyla serg i lenm i ş  yazınsa l model iere tutunma ­

ya cağız, a n latırn ı n  bel i r l i  şek i l lerine tutunması iç in  sanatçıy ı  

zorlamayacağız. 

Duyumsa l ( sensua l i sti sch ) ya zış  şekl i  ( her şey in kok­

lana b i l eceğ i ,  ta d ı na ba k ı labi leceğ i ,  duyu labi leceği ya zı şekl i )  

gerçekçi yazış şek l iyle özdeşleşti r i lemez, gerçekçi olmayan 

duyumsa l  yapıtla r ı n  ya n ı n da duyumsa l olmayan gerçekçi ya ­

pıt lar ın va r l ı ğ ı n ı  da kabu l l eneceğ iz. Va r ı lacak sonuç açı sın­

dan, ki ş i l er in  ruhsa l  açı klamas ı n ı n  yap ı lması n ı  yeğlersek , 

olay örgüsü en iyi biçimde ku l la n ı l m ı ş m ı d ı r ,  bunu inceden 

i neeye a ra ştıracağ ız .  Kitapla r ı m ızda k i  kahramanlar ın ruhsa l  

1 1 Bence gerçekçiilk kurarnının bira.z dar bir taıwnını yapsa... 

!aT da, bu kavramı açıklayan çok ilgi çekici yazılan için 

<'Das Wort» G. Lukaes'a teşekkür eder. ('Berlolt Brecht) .  
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heyecanlar ın ı  doğrudan doğruya paylaşan okurlarımız birçok 
sanat aracının yanı lmasıyla, olaylara yaklaşma k için anahtar 
bulamayacaklar. Balzac' ın,  Tolstoy'un biçimlerini olduğu gibi 
a l ırsak, bu yazarların sıkça yaptığı  gibi okuyucuyu, ha lk ı  yo­
rarız. Gerçekçi l i k  sa lt biçimsel bir sorun değildir. Bu ger­
çekçi lerin yazış  biçimlerini kopya ederek gerçekçi sayılama­
yız. 

Çünkü zaman a kıyor, zaten a kmasaydı ,  a lt ın  masalarda 
oturmayanların durumu çok kötü olurdu. Yöntem ler eskiyor, 
uyar ıc ı lar  körleniyor. Yeni yeni sorunlar ç ık ıyor ortaya, bun­
lar yeni  yöntemleri gerektir iyor. Gerçekl ik  değişiyor, buna 
koşut olarak gerçekl iği  yansıt ış biçimi de değ işiyor . Hiçten 
h iç çıkar,  yeni eskiden doğar, ama bunun için de yenidir .  

Tepedeki baskıcı lar her dönemde aynı yöntemlerle ça­

l ı şmazlar. Her dönem için aynı tarzda aç ıklanamazlar. Göze 
batmama konusunda değişik yöntemleri vardır.  Askeri yol­
ları; oto - yol lara dönüştürüp, tanklar ını  Macdüff'ün•  ormanı 
gibi göstermek Için boyarlar.  Ajanları ise kendi lerini işçi 
diye göstermek için el lerindeki nasır lar ı  gösterir .  Hayır, av­
cıyı yabanı l  hayvana dönüştürebi lmek için yaratıc ı l ı k  gerek l i . 
Dün ha lkçı olarak n itelenen, artık bugün , halkç ı  sayılamaz; 
çünkü halk da dünkü ha lk değ i l .  

B içimsel önyargı lar la dolup taşmayanlar gerçeğin bir­
çok şeki lde örtülebi leceğini  ve birçok şeki lde kapatı labi le­
ceğini bi l ir ler. insanl ık  d ışı durumlara karşı başka ld ı r ı  bir­
çok yolla gerçekleştir i leb i l i r :  Patetik ve nesnel tarzda doğ­
rudan yapı lan betimlemeyle, an iatı ve ana lojiyle, şakalar 
yoluyla, abartmayla ve hafife a lmayla . Tiyatroda gerçekçi­
l i k  nesnel ve fantasti k bir biçimde yansıtabi l ir .  Oyuncular 
makyaj yapmayarak (ya da pek az yapara k )  kendi lerini «çok 
tabii» gösterebi l i rler; ama yine de oyunun tümü saçma -
sapan olabi l i r ;  oyuncular grotesk masklar takarak da gerçeği 
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serg i leyebi l ir ler.  üzerinde tart ı ş ı l mayaca k olan ş u :  Ge­

reç l er amaca göre bel i r lenmelidir .  H a l k, gereçl erin 

a maca göre bel i r len ip bel i rl enmadiğini  a n l a r .  K lasik  

b ıç imlerin sürek l i  y ı k ı l d ığ ı  Piscator'un • t i yatro de­

n ey l eri  ( ve ben imki l er )  işçi s ı n ı f ı n ı n  i l eri kadro la­

r ı ndan destek görd ü .  G erçeğ i n ,  gerçek topl umsal 

meka n izma n ı n  yans ıt ı l ması  ı çı n  gerekl i her türlü ye­

rı i l iğ i  ben i msiyorlard ı ;  ama teatral görünen, ya l nızca ken­

di güzel l iğ i  iç in  k u l lan ı l m ış, yani henüz a ma c ı n ı  gerçekleş­

tirameyen ya da a rt ı k  gerçekleştiremeyecek ola n  her tür lü 

aracı yads ıdı lar .  işçilerin savları hiç b ir  zaman edebiyat veya 

t i yatro estetiğ i n i n  ka l ı pları içinde değ i l d i .  Tiyatroyla f i l m i n  

birbirine karışt ı rı l-maması gerektiğin i  söyleyen b i r i  d e  çık­

mad ı .  F i l m, oyun içine i y i  yerleştiri l em ed iğ inden, e n  çok: 

F i l m i n  fazla l ı k  olduğu, d ikkati dağıtaeağı  bel irt i l d i .  işçi ko­

roları  çapraş ı k  ritm l i  manzum parça lar  okuyar ( « uya k l ı ysa 

su g ib i  g id iyor, hiç bir  şey ta kı l ı  ka l m ı yor»)  ve Eisler'i n •  zor 

( a l ı ş ı lmam ı ş )  kompozisyonlar ını  ( « B u  güç iş . . .  ») söylüyor­

lard ı .  Anlam ı n ı  yansıtmayan ya da yan l ı ş  o lan bazı dizeleri 

değiştirmek zorunda ka l ı yorduk.  Kolay öğreni ls in d i ye uyağa 

uydurulan,  kolay söylensin d iye basit bir r itm veri len yürü­

yüş şa rkı !arı nda bel ir l i  incel i kler vardı ( düzensizl i k l er, çap­

raşık l ı k lar ) .  bunu fa rketti klerinde: « B iraz güç, ama eğ len­

dir ic i , ı} d iyor lard ı .  Tükenmiş,  gündel ik  o l m uş, ya n i  artı k a l ı ­

ş ı l m ış o lan ı ,  art ık  üzerinde düşünülmeyecek olanı  h i ç  sevmi­

yc. rlardı ( « H i ç  b ir  şey vermiyor » ) . Estetiğe geraksinen biri  

onu burada bulabi l irdi .  Sovyet R u sya korosuna bir  şey ek­

lememi öneren b i r  isçin i n  di leği  üzer ine ekler yaparken ( « B u  

da eklenınel ı - yoksa neye yara r 7 ıı ) .  ben : Sanatsal b iç imi  bo­

zar dememe karşın, onun kafasın ı  eğ i p  gülerek bakmasını  

h iç unutma m .  B u  sayg ı l ı  gü lümsemeyle estetiğin kocaman 

bir kanad ı kopmuştu . işç i l er in bize öğretme konusunda kor­

k u l a rı yoktu, kendi ler i  de öğrenmekten korkmuyorlard ı .  
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D enc;.yl eriıne dayanarak söylüyorum : Yürek l i ce, a l ış ı l ­

mamış şeyleri  işçi lere vermekten ka çınrlıayı n ,  yeter k i  ger­

çekl i k l e  i l intisi  bulunsun. Her za marı a raya gi rerek : « Ha l k  

bunları  anlamaz. » d iyen kü ltür lü  kişi l er ,  sa nat uzmanlar ı  or­

taya ç ı kaca kt ır .  Ama ha l k  sabırs ızcasına bu k i ş i l eri bir kena­

ra itip, sa natçı lar ıy la  doğrudan bir i l işkiye gi recektir.  K l ik ler 

iç in  ya pı lm ış, k l ik leri  o l uşturacak aşı lamalar yapı l ı yor, şapka 

i ki bininci defa başka biç ime soku luyor, bayat, çürümüş et 

biberleniyor. işç i iE:r bunları i nanma m ı ş l ı ğ ı  vurgulayan hoş­

görül ü  bir  baş sa l layışla geri çeviriyarlar  (« Korkuları  var 

onların»r ) .  Geri çevri l en b iber deq i l .  çürümüş et; aynı  şe­

ki lde şap kanın i k i  bin inci biçimi  deği l  geri çevri len, tersine 

eski şa pi<a . Kend i leri pek seyrek de o lsa yazıp oyna d ı k lar ın­

da olağanüstü özgün ol uyorlar .  «Aj itpropıı sarıatı d i ye a d lan­

dır ı lan,  b irçoğunun önemsamed iği bu sanat, yen i sa natsa l 

gereçl erin ve cmlatım şek i l l erinin kayna k landığı  maden ocağı  

san k i .  B u  sanat, gerçekten ha l kçı sanat devirlerinin çoktan­

d ı r  unutulmuş ögelerini,  hem de enine boyuna yen i toplum­

sal  amaçlara göre yürekl ice uyariayıp ortaya çıkard ı .  Kork­

madan ya pı lan k ısal tına lar  ve yoğunlaştı rma lar ( Kompri­

m ierung ) ,  ba site indirgerneler göze ça rpıyor; ayrıca şa şırt ıcı  

ince l i k lere, anlam lara ,  karmaş ı k  sorunlara cesur ya klaşım­

Ia ra rastlanıyor. Bazıs ı  i l ke l  o labi l ir,  a ma bu,  burjuva sa­

natı n ı n  görünürdeki duya r l ı k i r  ruhsa l ma nzara lar ı  benzeri b ir  

i lke l l ik  değ i l .  Asa l ı  sergi lemek, soyutlamayı gerçekleşti re­

bi lmek için ( çoğu kez başarı  dolu çaba lar görü l üyor ) çalışan. 

ama birkaç başarrs!zl ıqı  yüzünden bir anlatım biçimini a t­

m a k  tuta r l ı l ı k  d eğ i l  bence. işçinin keskin gözü, saf gerçe k l i k  

taşıyan yansımaları  del ip geçiyor. « Fuhrma nn Henschehı de 

( «Sürücü Henschel >> )  işci ler yapı lan ruh çözüml emesi ko­

nusunda : « Bunu bu kadar ayrıntı l ı  b i l mek i stem iyoruz,»  der­

ken, görünürdeki yüzeyin a ltı nda yatan topl umsa l  güçlerin 
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daha ayrınt ı l ı  �rtaya konma s ı n ı  d i l i yorlard ı .  Kendi deneyle­

r imi  katayım yine:  «Üç Kuruş l u k  Opera » *  da ki  fanta stik g iy­

s i lere, görünürde gerçek d ış ı  ortama karşı ç ı kmamışlard ı .  

D a r  görüş lü değ i l lerdi,  dar a landan nefret ed iyorlardı ( evleri  

de dardı ) .  Onların el i çok açıktı,  buna karşın oyunları düzen­

l eyen l er o l dukça cimriydi ler. Sanatçı ların önerdiği  b irkaç şe­

yi gereksiz bu lmuşlard ı ,  ama yine de gen iş görüşlü davran­

mışlardı .  Aşırıl ığa karşı değ i l d i l er, tersine fazlal ığa karşıy­

d ı lar .  Değirmeni çevi ren öküzün ağzını kapatmıyorlard ı ,  ta m 

tersi onu değ irmen i döndurürken iz l iyorlard ı .  « S U >> ya da «bu» 

yöntem d iye b i r  şey& inanmı yorla rdı .  Amaçlarına ulaşmak 

için birçok yönteme gereks ini leceğ ini b i l iyorlard ı .  

H a l kç ı l ı k  v e  gerçekç i l i k  iç in ö lçütler saptarken, gen iş 

ufuklu olacağız,  çok da d ikkatl i .  Çokça yapı l d ı ğ ı  gibi bu öl­

çütleri ya l n ızca e l im izdeki gerçekçi ve ha l kçı  ya pıtlardan çı­

karmaya ca ğ ı z. B u  yol izlenerek biçimsel ölçütlere var ı la b i l i r  

a ncak v e  b içimse l  bir  h a l kçı l ı k  ve gerçekçi l iğe tabii. 

B i r  ya pıt ın gerçekçi o lup olma d ı ğ ı ,  e l i m izdeki gerçekçi 

d i ye nite lend ir i len, dönemlerin de gerçekçi d iye b i l inen ya­

pı tlara benzey ip benzememesiyle bel ir lnmz. Her özel durum­

da, yaşamın betim lenmesin i  ( başka bir betim leme yerine) o 

ya pıtta betimlenen gerçek yaşamla karşı laştırmak gerek. 

Halkç ı l ığa i l işkin,  son derece biçimci bir süreç va r di kkat 

edi lmesi gereken . Yazınsal bir yapıtı n  anlaşı labi l ir l iğ i .  ya l­

n ızca o ya pıt ın anlaş ı l m ı ş  öbür ya pıtiara benzer bir  biçimde 

ka lem e  a l ı nmasıyla ortaya konamaz. Bu a n laşı l m ı ş  yapıtlar 

da tıpatıp kend i l erinden önceki yapıtlar gibi yazı lmamışlardı 

her halde. Aı� laşı labil meleri için bir şeyler yapı lm ıştı . Biz 

yeni ya pıt lar ın anlaşı la b i l i r l i kleri için çaba gösternıe l iyiz.  

Ya ln ızca «hal kçı olma» diye b i r  şey yok, bir de «ha l kçı  ol­

ma sürec i »  var .  

Yaşayan, kavgacı ,  tümüyle gerçek l i k  taraf ı ndan kavra-
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nan, tümüyle gerçekl iği  kavrayan, gerçekten hal kçı bir  ede­

biyat i stiyorsak gerçekl iğin h ı z l ı  gel işmesine aya k  uydurmak 

zorundayız.  Ca l ı şan, büyük ha l k  kitleleri  ha rekete geçmiş d u ­

rumda . D üşmanlarının eylem leri v e  canava r l ı k ları  bunu ka­

n ı tl ıyor . 

1 938 

HAL K Ç l Ll K VE G E R Ç E K ÇiLiGE 1 E K  1 

1 .  Ha lka Dönük O l ma 

Yurt d ış ında yaşayan edebiyatç ı lar ın  bir bölümü ( kaç­

mış,  kovu l muş, ayrı lmış  olanla r )  hala ı srarla bur juva s ın ıf ına 

yöne l i yorla r .  insancı l ( hümanist)  ü l kü t er in y ı k ı l ış ın ı  a n lat ı ­

yorlar, asl ında barbarl ı ktan söz etmeleri d e  barba r l ı Çı ı n  ya ­

ra r ına.  Ara - s ı ra insancı l l ı ktan uzak önlemlerin bel i r l i  ka­

zançlara , kasa çıkarla r ı na bağ l ı  ol duğunu bel irtiyorlar.  Bunu 

söylüyorlar da, insancı l  ti l külerin bir kenara atı lması n ı n, bur­

juva s ınıfı mülkiyet i l i şk i ler in in korunmasına yaradığını  söy­

Jemiyorlar.  Bu insa n l ı k  dış ı  önlemler a l ı nmadan da,  b i ra z  iyi­

l ikle, özgürlükle, insa n l ı kla mülkiyet i l işki ler inin korunabi­

Jeceğine burjuvaziyi inandırmaya ça l ı şı yorlar.  H a l k  bu tür 

safd i l l i k l eri gül ünç bulur  herha l de .  B ence sömürüyü a yak­

ta tutmak için ne kadar ba skı ya pı lması gerektiğini  aç ı klayan 
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bir  görüşe daha çok inanırdı  ha l l< .  Ayrıca bunun savaşla m ı ,  

savaşsız m ı ,  insancı l b i r  savaşla m ı ,  yoksa insa n l ı k  d ış ı  b ir  

savaşla m ı  vb. gerçekleştiri lebi leceğini  saptayan bir görüş 

daha inandır ıc ı  ol urdu.  « insa n l : k  i çi n i »  s loga n ı  « burjuva mül­

kiyet i l işki l erine son l »  sloganıyla tama mlanmad ı ğ ı  sürece 

edebiyat ın  halka dönüklüğünden söz edi l emez.  

2 Bel i r l i  B i r  Dönem 

Va rı lacak yarg ı ya bel i r l i  bir başlangıç getirebi l mek için,  

ya rgıya konu olan olayların ne zaman karşımıza ç ı kt ıklarının 

da bel irtilmesi gerekl i .  B ir den iz savaşının patladığı  s ırada, 

gem inin sulara gömülmeye çoktan başladığ ı  b ir  anda, tutup 

da gem ide duvarlara bel i r l i  r esimleri  a smaya ça l ışmak kuş­

kusuz buda l a l ı k  olur.  Ama gerçek batı ş  an ında b i le, bu gö­

rünümü sürdürebi lmek için resim ler ta sarlayan,  resi m ler ya­

pan sanatçılarla karşı laşıyoruz. 

3 Herkese Yönel ik  O l ma 

Halk için edebiyat özlen iyorsa , sanatsal yapıt ların gö­

ren herkes taraf ından a n laşı labi l i r  olmasın ı n  bir zoru nluk 

olduğunu öne sürmeye gerek yoktu r .  H a l k  yazın sa l  eseriere 

birçok biçimde yaklaşa b i l i r ;  çabuk kavrayan ve kavra d ı klar ı  

şeyleri çevreye yayan küçük gruplar ha l inde ya k taşabi l i r  ör­

neği n  yazınsa l  eserlere; ya da halk,  sözkonusu eserlerin için­

de hemen anladığ ı  şeylerin,  başla ng ı çta an layama dığ ı  şeyler­

le olan i l işk i lerini  sonuç ç ıkarma yoluyla kurara k, eser in tü­

münü kavrayabi l ir .  Küçük gruplar için yazmak halka kulak as­
mamak an lam ı na gelmez. Bu, o grupların ha lk ın  ç ıkarlarına 

- 1 0 1  



SOSYALİST CERÇEKÇİLİK 

m ı  hizmet ettik leri ne, yoksa halka karşı m ı  ça l ıştı k ianna bağ­

l ıd ı r. Hal k ın ç ı kar lar ına karşı çaba ha rcayanl ardan bir  örnek 

çı ktı ka rşı mıza; ya l n ızca kendi  durum lar ın ı  korumak amacına 

hizmet eden ve bu amaç için tekel ler kuran ( yazı nsal tekel­

ler bun l a r )  b irta kım kapa l ı  çevreler gördük.  Fırt ına bu tür 

kümelenmeleri s i l i p süpürmel id ir .  

4 Tepeden inme Halkçı l ı i<.  

Kavrarnda h i ç  kuşkusuz b i r  k ibir l i l i k  var .  Sanki  yukar­

dan bakarak a şağı  doğru söylen iyor. H a l kçı l ı k  kavram ında, 

olabi ld iğ i  kadar bir  sa deleşti rme önerisi  g iz l i  sanki .  Halk  için 

bir  şeyler yapı lma l ı ,  havya rı  bıraka l ım i  Halk ın  b ira z  ka l ı n  

kafa l ı  olduğu söyleniyor. H a l k  b iraz geri ka lmışt ır .  O her 

şeyi' a l ıştığı  b iç imde ister. Zor öğreni r, yeniye yatkın de­

ğ i l d i r. Dan imarka l ı  emekç i yan l ıs ı  yaza r Henry J u l  Ander­

sen • tutsak zincir lt:rini  andıra n  a l ışka n l ı klardan söz eden b i r  

ş i i r  yazm ı ş .  B u  yukardan bakan «ha l kç ı »  kavram ıyla iş imiz 

yok.  Halkç ı  yazriıa biçimsel bir  sorun değ i l  k i .  

5 Ş i irler, Ha l k ı n  D i l e  Gelme Araçları  

Halkın di le gelme araçları  olara k  kul landığı  kimi şair­

lerden istediği  ken d i  a ğzına bak ı lmas ı ,  ama dudağ ı n ı n  k ı ­

pırt ı lar ının t ıpa tıp yansıt ı lması değ i l .  En ç ıplağından e n  

yaşayanına, en zor seçi lebi l i r  olan ına kadar tüm i ster ler i n i n  

karmaşa sına eği l i nmesini ister ha l k .  Roman b i ç i m i  halk ı  pek 

i l g i lendirmiyor, ama devlet biçimi i lg i lend i riyor. Halk  tutu-
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cu d eğ ldir .  Geleneklerin sürdürülmesi ha lka pek öyle kutsal 

bir görevm i ş  gibi  gelmi yor. kutsal olmayan yöntem lerle yü­

rütülüyor bu iş.  

HALK Ç I  E D E B ı YA l 

Yazınsa l bir  yapıt ın  halka dönük o l up olmadığı sorusu 

bence b iç imsel bir nite l i k  ta şımıyor. Halk  tarafından a nlaşı la­

bilmek için a lışı lmamış d i l e  get iriş biçimlerini  bir  kenara 

atıp,  bunun yerine bi l i nen ba k ı ş  açı ları ndan ha l ka seslenmek 

diye bir şey düşünükmez. Halk ın  a l ı şkan l ı k larını  ( burada 

okuma a l ı şkanl rğı ) d i ktatörce yöntem lerle bel irl emek ha l k ı n  

yararına değ i l dir. Halk .  ç ıkarları  söz konusu olunca yurek l i  

d i l e  getir işleri an lar, yeni ba k ı ş  a ç ı larını  onaylar, biçimsel 

zerl ukların Gstesinden gelmeyi başarır .  Marx'ı H egel 'c!en da­

ha iyi  an lar, H egel ' i  i se marksist bir öqret imde aniayabi l i r  

ancak.  R i lke halka dönü k  değ i l ;  bunu kan ıtlama k için,  onun 

�n karışık, biçim konusunda doruğa u laşmış ş i irlerine göz 

atmaya gerek yok; halk şa rkısı n i tel iğindak i şi ir leri b i le ha l ­

k a  dönük değ i l .  Lukacs bunu çok i y i  serg i leyen b i r  dörtlüğü 

gün ışığın a  çıkarmış  ( « Onu acı lar  sardığında » ) ; biçimsel bir  

anlaşı l ı r l ı k  içir.de bu dört lük,  Maya kovsk iy'n ink i lerden • da­

ha bir  a n laşı labi l ir b içimde.  Ama halkın mantık diye a d lan. 

dırdığı  şeyi içermiyor. B içimc i ,  çünkü acıma dolu bir ses to­

nuyla canavarl ı ktan söz edi l iyor, suçlu la ra acınıyor. Burada 

duyulan üzür.tü, sanki  herkes buna kat ı l ıyormuş gibi d i le  ge-

- 1 03 -



SOSYALİST GERÇEKÇİLİK 

t ir i l iyor. Kağıt  üzerinde biçimsel olara k  öylesine bir biç im 

seçi l i yor ve esteti k  b ir  püf noktası yakalanarak öylesine bir  

iz ienim yaratı l ı yor k i ,  halk  bunu şarkı  şek l i nde söyleyeb i l ir ,  

yan i  böylesin i  düşünebi l ir ,  duyabi l i r  sa n ı l ı yor.  Ha l k  böyle 

duyar ve düşünürse kendi ç ıkarları n ı  ba lta lar.  Ayn ı şairlerin 

« ça praşık». «gÜÇ» diye n itelenen ötek i ş i i rlerinde de bu ha l ka 

karşı tavrı görebi l iriz, ya lnız  başka biçim lerde. Bu yapıtlarda 

ba ya ğ ı l ıktan züppel iğe doğru bir ka çış sezinlen iyor. H i ç  bir  

şeyden bir  şey yaratı l maya ça l ış ı l ıyor. öz açısı ndan h iç bir  

değeri yok bu yapıtların,  biçim açısından ise bir  şeyler var .  

ö z  açısı ndan kesi n l i k l e  eski ye dayanırken. biçimsel  birtakım 

yen i l ikler görü l üyor. Bu ş i ir ler, anlaşı lab i l i r  de ol sa la r. an­

laş ı lmaz da olsa l a r  «halka h i ç  bir şey verm iyor)). 

EDEBi YATTA G E R ÇEKÇiliK 

TARTIŞMALAR I N I N  S O N UÇLAR I 

Sovyetler Birl iği 'nden kaynaklanan, u i u slararası b ir  ha­

reketi başlatan edebiyatta ki  gerçekçi l i k  tartı şması,  bence şu 

nokta ları  açığa ç ıkardı : 

1 .  insanı  betim leyecek yerde. daha çok i nsan ı n  iç­

tepi lerini  bet imlemeyi yeğleyen, insan ı  sadece bir  içtep i l er 

karmaşa sı olarak açı klayan roman yazarlar ı  gerçeğe yaklaşa­

mazlar. Yalnızca dünya n ı n  insan ruhuna yansıması.  ya da 

yalnızca -dünyayı yansıtabi l iyorsa- insan ruhunun betim ­

lenmesi yoluyla ne d ünya, ne de insa n  a n latı labi l i r  ( bel irgin 

ve kul lanış l ı  biçimde betimlenebi l i r ) .  i nsan,  tepki ler i  ( Reak­

tionen ) ve eylemleriyle ( Aktionen ) b ir l ikte betimlenme l i d i r .  
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2 .  Ya l n ızca kapita l izmin i nsa n ı  insa n l ı kta n ç ı ka ra n  tu­

tum u n u  ya n s ı ta n ,  y<ırıi ya l n ı zca insa n ı n  ruhsa l  a ç ı da n  yok­

sul laşma s ı n ı  a n latan roman yaza r lar ı  gerçeğe ya klaşamazlar .  

Kapita l i zm i nsôııa karş ı  o lduğu gibi ,  ba rbarl ı ğa karşı verdi ğ i  

sıcak savaşta insa n ı n  yanında d a  görünüyor.  insa n bugün d e  

b i r  mak ina değ i l ;  b i r  t e k  makina n ı n  parçası  o lmak d a  değ i l  

iş lev i .  i n san,  sadece pol it ik  b ir  etmen ol a ra k  a n latı l ı rsa , top­

lumsa l  i ş levi aç ıs ı ndan yeter ince ;:ınlat ı l d ı ğ ı  söylenemez. 

GERÇ EKÇiL iK  üZER i N E  

Edebiyatıaki  gerçekçil ik dava m ı z ı  pek iyi yürüteb i l di­

ğ i m i z  ka n ı sında değ i l im .  Ekspresyonisı ya pıt lar ın yetersiz­

l i k l E r i  gerçekç i l e r  tarafından ka n ıt lanma d ı ;  gerçekçi l i k  kav­

ram ı  çok dar bir a n l a m l a  ç ı ktı  karş ı m ı za ,  b i l erek seç i l m iş 

birkaç yapıttan ç ı ka r  ı l an kura l lardan ol uşan yazınsa l b i r  a k ı ­

m ı n  sözkonusu olduğunu sa nacak neredeyse i n sa n .  B i l mem 

ne kadar sayıda ekspresyoıı ist yapıt pir inç bir havan' ın içine 

konu lara k  ezi l iyor, ç ı kan suyun i�rene iğrene tad ı na ba k ı l ı ­

yor, 5onra başka ya pıt lar ez i lmeye ba şlanıyor.  Böylesine b i r  

tutum pek gerçekçi say ı lamaz.  Gerçekçil iğin a n l a m ı ,  ta rt ış­

macı lar ın  beceriksiz l i kleri  n edeniyle, hiç düşünmeden ç ı ka­

r ı lm ış,  rastgele bir a n l a m  izlenimi bırak ıyor; konulan ölçütler 

çok kuşku uyand ı rıc ı ,  gerçek yaşamdan al ınmışlar, ama çok 

geniş kapsa m l ı  ölçütler bunlar;  tıpkı Tolstoy g ibi  mi demek 

i stenmiş,  ya da Balzac'ın t ıpk ısı mı kasted i l m i ş ,  yoksa ya l ­

n ızca ün lü birinı.Jen m i  söz edi lm iş, sürekl i b u  soru lar ı  soru­
yor i nsa n kendine. Gerçekçi l ik, biçimciliğin karş ısına konu-
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yar, san k i  gerçekç i l i k  ya ln ızca ve ya l n ı zca içerikçi l ikmiş g i b i  

davra n ı l ıyor . B i l iyorsunuz:  ö nceki yüzyı ldan ka lma bi rkaç 

ü n l ü  romanı  karş ı m ı za ç ı kar ıyor lar, onlar ı  övdükçe övüyor lar 

(g�rçekte övülmek ha k lar ı ) ve içler i nden gerçekçi l iÇı i  çekip 

a l ı yor lar .  Yaşayan yaza r larcan böylesine bir  gerçekçi f iğ i  bek­

lemek, b i r  adam da n omuzla r ın ı n  gen i ş l iğ in in  75 cm olmasın ı  

i sternek ya da bir  metre uzun l uğunda b ı y ı k l a r ı ,  pa rlayan göz­

leri o lmasın ı  d i lemek, ama ona bütün bunlar ı  nası l ve nereden 

e lde edeceğ i n i  söyl ememek an lamına gel i r .  Bence böyl esine 

önem l i  b ir  soruna bu biçimde ya klaşamayız.  Gerçekçil iğin 

daha hoşgörü l ü ,  daha verim l i ,  daha aydı nca bir  ta n ı m ı n ı  ya p­

mak e l i m izde. 
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TiYATRO iÇ IN KüÇüK O R GAN O N  ( 1 948 j 

iki  Kent 

Bay K . ,  B kentini A kentine yeğliyordu.  «A kentinde,)) 

d iyordu,  «severler ben i . Ama B kentinde sevecen davrandılar 

bana. A'da el imden tuttular, B 'nin ise el inden ben tuttum. 

A kentinde sofraya buyur ettiler beni,  B kentinde ise kolları 
sıvayıp mutfağa çağrı ld ım.» 
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TIYATR O  ı Ç i f\ı  K ü Ç ü K  ORGAN O N '  

P r o l o g 

Aşağıda birka ç  onyı ldan bu yana uygulamada geliştiri­
len bir  tiyatro türünün biç im ied iği bir  estet iğin tan ımlan­
ma sına çEı l ı ş ı lacakt ır .  Zaman za man yazarın• oyun lar ına i l iş­
k in not lar  b i ç i m i nde yay ı n lanan kuramsa l  nite l i ktek i  açı kla­

ma larda . eleşt ı r i lerde ve tekn ik yönerimierde estetiğe yalnız­
ca ü stünkörü. bu konuya fazla önem VEri lmediÇıini  ortaya 
----------------
ı ı Organon, Yıınıııır-a'da a rııç·, anlamına gelir. Felsefede 

Alex:ı.nri,•r V .  Aphrodisia.;, Bacon ve J. H. Lambert tarafından 

biJinun yıtrciımcıı;ı olarak mantık :ınlamında kullanılmı�tır. 

Arlstot�lt·�·ın ma ntııta i l işldn yazılarına da başlık olarak !ton_ 

muştur .  Ka'il, Organon ı:;özcilği.inılen. belli bir bilginin nasıl 

olııştu ru '.ıcaj?;ına I l i şkin yönerimi anlar. Sözcii k .  Brccht tara_ 

fından bı ı son anlamda kullanılmıştır. ( Çev . ı  
• ı Bııradııki yazar sözelig-ü ilc Brecht. kendinden ı;öz etmektedir 

( Çev. ı .  
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koyan bir  anlat ımla değ i n i l d i .  Bel l i  b i r  tiyatro türü topl um­

sa l iş levinin kapsa m ı n ı  k i m i  za man gen iş l ett i ,  k i m i  

za man dara l tt ı ;  art ist ik  yöntem l er i n i n  eksik l eri n i  g i ­

derdi ya d a  k u l landığ ı  yöntemleri  t i t i z  bir  e l em eden 

geçird i ;  esteti k  ortaya b ir  sorun olarak ç ıkt ığın da . 

yürür lükteki ah lak ya da beğeni kura l l a r ı n ı  k en d i  sa ­

va ş ı n ı n  o andaki  du rumuna göre, bazan yads ı d ı ,  baza n da 

kendi yarar ına kul lanarak kendine özgü bir estetik anlayış ını  

kabul  ett i rdi .  B u  t iyatro, toplumsa l  tutumlara olan eğ i l i m i n i .  

çoğunluğun benimsediği  sa nat yapı tla r ı n ı n  toplumsal tutum­

ler içerd iğini  kanıtlayarak savundu ;  sözü edi len tutumlar ın  

göze çarpmayışın ın  tek neden i ,  çoğun l ukça payla ş ı l m ı s  ol­

ma lar ıyd ı .  Çağdaş üretim alanın ın b i l i nm eye değer olanlar­

dan boşa lma sın ı  y ine aynı  t iyatro bir  çöküş bel irt is i  o lara k  

n itelend ird i .  Geceleri  eglence sata n t iyatro ları  burjuva s ı n ı ­

f ı na uyuşturucu m a d d e  sa ğ layan yerler o lma k la suçla d ı .  Top­

l umsa l yaşamın sahnel erden ça rpıt ı larak ya nsıt ı lması,  sözde 

bir natüra l izm anlayış ı n ı n  da bu doğrul tuyu izlemesi karş ı ­

sı nda b i l i mse l kesin l i kte sey i r l i k l e r  arama gereksamesini  

duydu; ruhsa l  bir göz ve ruh zevkinin yöne l d i Çı i  içerikten 

yoksu n ,  eskimiş eğlenceler karşısı nda ise ma tematiÇıin soy l u  

mantı ğ ı na sığınd ı .  öğrenmeye karşı isteksizl iğin v e  yara r l ı  

olana karşı nefretin eşl iğ inde güze l i  yüceltmeye yönel ik  a n ­

layış ı ,  öze l l ik l e  art ık orta ya güzel deneb i l ecek bir  şey konu­

lamad ı ğ ı ndan, nefretle karşı la d ı .  Erişi irnek istenen. b i l imse l 

çağa uygun bir  t iyatroydu .  B u  uÇıurda aç ı la n  savaşı p lanla­

yan lar ,  kendi ler in i  ba sın ın  estet ikçi terine karşı  koruma l a r ı n ı  

sağlayaca k yeterince s i lah ı ,  esteti k kavramlar deposundan 

ariyet a lmayı,  ya da ça l mavı fazla güç bu lduklar ında,  «zevk 

aracı nda n öğretim a racı gel iştirmek ve eğl ence amacına h iz­

met eden bel l i  kurum ları  ka mu haberleşme aracına dönüş. 

türmek», yan i  «zevk verici » o lanlar ın  a la n ı ndan göçrnek yo-
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lunda ki n ı yeti�r i n i  b i r  korkutma aracı  olarak kul landı lar .  Soy­

suzlaşm ış,  asalak o lmuş b i r  s ın ı f ın  ka l ınt ıs ı  olan esteti k  öy­

lesine acınası  bir duruma düşmüştü k i ,  t iya tro hala tiya tro 

o la ra k ka l mayı yeğ l iyorsa hem sayg ı n l ı k, hem de ha reket öz­

gürlüğü kazanmak zorundayd ı .  Uygulamasına geç i ld iğ inde 

«bi l imsel t iyatro » nun adına gerçekleşt ir i len, b i l im değ i l ,  ama 

yine t iya tro o l d u .  Nazi ler zama n ı ndaki gösteri ya sağı boyun­

ca bir iken yen i l i k ler ş i m d i  bu tiyatro türünü,  estetiÇıi a ç ı ­

s ı ndan s ı namayı,  y a  d a  b u  t ü r  iç in  düşü nülebi lecek b i r  este­

t iğin ana çizgi lerini  bel i rlEmeyi öğütlerneye değer b ir  da vra . 

n ış  olarak göste(mekted ir .  Çünkü, örneğ in,  t iya troda yaban­

c ı l a şt ı rma soru nunu be l l i  b ir  estet ik  a n lay ış ına dayanmadan 

a ç ı k lama k,  çok güç bir iş o l urdu.  

Kaldı  k i  bugün poz it if  b i l i m l erin estet ig inden bi le  söz 

edeb i l i r .  G a l i l e, be l l i  form ü l ler in incel iÇı inden ve deneyierin 

mantığından söz eder.  E ınstein,  güze l l i k  duygusuna b i l imsel 

buluşlar ın yap ı lmasını  sa ğlama aç ısından b i r  işlev ta n ı r .  

Atom fizikçisi  R .  Oppenheiıner i s e  «kend i ne özgü b i r  gü­

zel l iğ i  olan ve insa n ı n  yeryüzündeki durumuna ya kış ır  görü­

nen>> b i l imsel tutumu över. 

B u  durumda gel i n  çoğur
.
l l uğu hoşnutsuz kı lma pahas ına 

«zevk vuic i >> o lanın  a la n ı ndan göçme yol unda ki n iyetimizi  

ger i  a·l a l ım ve çoğun luğu daha da hoşnutsuz k ı lma paha sına , 

bundan böyle bu a lana iy i ce yerl eşmek niyetinde olduğumu­

zu açı klaya l ı m .  Estet iğin gereğ ine uyarak, t i yatroyu insanlar ı  

(.ğ lendiren bir  yer  olarak ele a l a l ı m  ve bize sesianebi len eğ­

l ence türünün hanı:ıisi olduğunu a ra ştıra l ı m i  

1 .  

Ti yatro i nsan lar  arası nda geçen tari hsel ya da yaza r ı n  

' ı mgelem i n i n  ürünü olaylar ın eğ lendi rme amacıyla v e  ca n l ı  gö-
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rüntülerle yansıt ı lmasıd ır .  Aşağıda -eskis i nden olsun,  yen i­

sinden olsun- t iyatrodan söz ettiğim izde anladığ ımız, bu ta-­
nırnlamanın doğru ltusunda ki  t iyatrodur.  

2.  

B u  tanımlamanın  çat ısı  a l tına daha bir şeyler soka b i l ­

mek için,  insa n larla ta nrı lar  a rasındaki  olayları  d a  e l e  a labi­

l ird ik; a ncak t:reğ i m iz sa l t  bir  m inimumun saptanması oldu­

gundan, bu yöndek i ça ba lar ı  b i r  yana bırakabi l ir iz .  Ka ldı  k i,  

böyle bir  genişletme g ir iş iminde bul unsaydık bi le, y ine t i ­

yatro kurumunun en kapsa m l ı  iş levinin eğlendi rmek olduğunu 

söylemek zorunda ka laca kt ık .  B u  işlev, t iyatro için bugüne 

dek bulabi ld iğimiz en soyl u  iş levdir .  

3. 

En esk i zamanlardan bu yana tiya tronun ödevi ,  bütün 

öteki sanatla r ınki  g ib i ,  insanlar ı  eÇılendirmekt ir .  Tiyatroya 

kendine özgü onurunu kaza ndıran,  hep bu ödev olm uştur . 

Kend ini tan ı tmak için başkaca bir  k iml ik  kartı na gereksema 

duymaz tiyatro; öte ya ndan bu k i m l i k  kart ı ,  t iyatro için kesin­

l i k l e  gerek l id ir .  Tiyatroyu örneğ in bir ahlak pazar ına dönüş­

türmek, asla onu daha yüksek bir düzeye kavuşturma olana­

ğ ın ı  vermez; ver:rıek i sted iği  a h l a k  dersine eğ lend ir ic i .  du­

yular  a ç ı sından eğlend ir ic i  bir n itel i k  kazandı ramazsa, tiyat­

ro a l ça lma teh l i kesiyle karşı laşaca ktır -e!)lendir ici  n ite l ik  

i se ancak ahlak dersinin kazançl ı ç ı kmasın ı  sa ğlaya b i l i r .  T i ­

yatrodan öğretmesi bi le  beklen i l meme l i, öğreteb i l ecek leri  

a rası nda en ya rar l ı s ı ,  insanın gerek f izik se l .  gerekse ruhsa L  
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a ç ı da n  nası l  h ız la devineb i l eceğ i olma l ı d ı r .  Çünkü bütünüyle 

ger.3ks iz  b ir  şey olara k k a l ma hak k ı  tanınma l ı d ı r  t iyatroya ; 

bunun d i l e  getirdiği  a n la m .  doğal olarak, k iş i n i n  zaten gerek ­

siz  şeyl er için yaşa d ı ğ ı d ı r .  Başka şeylere oranla  eğlencen i n  

savun u lmaya olan gereksi nmesi çok azd ı r .  

4 .  

Eski l e r .  Aristoteles'i  • iz leyerek. trajed i den sa l t  ha l k ı  

eg lendirmesini  istem işler. ondan b u n u  aşan y a  d a  bunun a l ­

t ı nda ka lan b ir  iş lev beki E.rnem işlerdir .  Tiyatronun köken i n i n  

d insel törenlsrde olduğu i l eri sürü ldüğünde. bununla söyle­

n i lrnek istenen, tiyatronun d i nsel törenierin baz ı öğel erinden 

o l uştı:ığ udur:  t iyatro dinden tapınma iş levini  deği l ,  ama ya l ­

n ı zca v e  ya ln ızca duyu lan hazzı berabe�inde getirmiştir .  Aris­

toteles ' i n ,  korku ve acıma duyguları n ı n  u yandır ı l ma sıyla ar ın­

ma, ya da korku ve acımadan a r ınma görüşlerine gel ince, bu 

a r ı nma, salt eğ lendir ic i  yol dan gerçekleştiri len bir a r ınma de­

ğ i l ,  ama doğrudan doğruya eglendirme amacıyla gerçekleş­

t i r i len bir a r ı nmad ı r .  T iyatrodan daha çoğunu isternek ya da 

a l mak. ya ln ızca insa n ı n  kendi amac ı n ı n  düzeyini  a l ça lt ı r .  

5 .  

Eğlencel erden .  yüksek v e  a l ça k  düzeyde olanlar  d iye 

ayır ım larla söz ed i lse b i l e  sanat. bu ayınma donuk gözlerle 

bakacaktır;  çünkü o insanları  eğlendireb i l d i ğ i  sürece her i k i  

düzeyde d e  devi nmek ve rahat b ı rak ı lmak i ster . 
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6 .  

Buna r<cı r ş ı l ı k  t iyatronun vuebi leceq i çıüçsüz ( ya l ı nç )  
ve güçlü · ( Ç.ip; aş ık )  haz itır  vard ı r . Büyük dramatik yapıt larda 
rast lanan ve sonuncu türe g i ren hazlar g iderek yükse len b i r  
çizgide i lf.rler lcr ve  doruklar ına,  aşkta c insel b ir leşmenin 
erişmcsi gibi  er iş ir ler ;  başka bir cEyiş le bunlar daha karışık .  
en lat ım açıs ından daha zengin, daha çel işk i l i  ve  sonuçları  
aç ısından d a l ıa zengind ir ler .  

7 .  

Değiş ik  çağ la rda , insan lar ın  o s ı rada sürdürdükler ı  
toplum yaşamın ın  türüne göre, eq lenceler de deriiş ik  olmuş­
tur .  Yunan s irk lerinde top lanan, t i ranlar ını  egemenl iğ i  a lt ın­
daki demos'ur:' ve Ondördüncü Louis 'n in sa rayındaki lerin · 
eğ lcnd ir i l i ş  b :ç imler i  doıial o larak farkl ı l ı k gösterm iştir .  Ti­
yatro, insanlar ın b i r l ikte yaşarna lar ına i l işkin ba şka görüntü-

ı )  Tl ran : Lidya dilinden gelen sözcük, eski Yunan'da siya.o;al er kı 
tek başına t>lln<len tutan klm,;;e için kullanılırdı Siyasal erki 

zorla ele ger;rıp onu kötllye kullanan da böyle anıhrdı ,  (Çev_ ı _  

• ı  Demos : Yunanca'da � ha!k:t anlamına gelir ; eski Yunan'da. bir 
bölgenin. halin. bölgenin kenıU.;ıi, bunun yanı sıra da bir kent 

devletln'n h::ık sahibi olabilen ( yani kölelerden '\'e vatandaş oL 

m aynnlarllan ayrılan ı vatando.�ları bu sözelikle anlatılırdı 

(Çev. ·ı .  
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ler  yansıtmak zorunda ka lmışt ı r ;  ya ln ızca başka b i r  yaşamın  
görüntü leriyle yet in i l:ııemiş, görüntü ler in türünde de değiş ik­
l ik  zorun lu luÇ]u doğmuştur .  

8. 

ins<:;n lar ın  b i r l ikte yaşama turune göre olana k l ı  ve zo­
runlu olan eğlenceye bağ l ı  olarak, özyapı lar ın da başka bo­
yutlara sokulması,  konumların başka bakış aç ı lar ına göre 
C:üzenlenmesi gerekmişt ir .  Yunanl ı lar ın ,  b i l inmemesi bireyi 
cezadan kurtarmayan tanrısa l  yasa lar ın kesin geçer l i l i ğ i  i le, 
Fransızlar ın,  saray yasa lar ın ın  yeryüzünün büyüklerinden is­
tediğ i  s ık ıdüzenle, E l isabeth çağ ı ing i l iz ler in in de, özgür lük 
içerisinde tozutan bireyin kendi  kendisine hayran ka l ış ıy la 
eğlenebi lmeleri iç in öyküler in çok far k l ı  b içim lerde anlat ı l ­
ması 'gerekmiştir . 

9 .  

Bir noktan ın göz önünde tutu lması ge:rekir :  Böyles ine 
başka başka türde görüntülerle duyulan eğ lence, görüntünün 
yansıtmak istediği  gerçeğin uygun l u k  derecesine hemen h iç  
bağ l ı  değ i ld i .  Gerçekten sapma lar, dahası ,  olas ızl ı k, sa pma­
lar  bel l i  bir çizgiyi izled iğ i  ve olasızl ı k  aynı türden ka ldığ ı  
sürece bir  ted irg in l ik  doğurmcı:nışt ı r .  Ele a l ı nan öyküde, her 
türlü ş i i rsel ve t iyatroya i l işkin a raçlar ın yardımıyla gerçek­
leştir i len zorun lu  bir a k ı ş  görüntüsünün yaratı lması yeterl i  
o lmuştur .  Bugün biz ler de, öykü lerdeki baş l ıca kiş i ler in  gü­
zel ya da yüce duygular ın ı  kendim ize maletme yoluyla, Sop­
hokles' in * ruhsa l ar ınd ı rmala r ı n ı ,  Racine'in * kend in i  feda 
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ediş sahnEier i r ı i  ve Shakespeare ' i n  ka na susamış l ı k la r ın ı  so­
mürebi l diğim izde, bu gibi sapmalar ı  memnuniyetle görme, . 
mez l i kten gelmekteyiz. 

1 0. 

Çünkü eskiden bu yana t iyatroya konu edi len, sapmala­
r ına ve olasız l ı k lar ına karşın eglendireb i lmiş o lan ve insan lar  
a rasındaki  öneml i  o laylara i l işkin bu lunan çEşitl i görüntü 
tür ler inden şaş ı lacak  kadar çoğu, bugCn bizi  de eğ lendir­
mektedi r .  

1 1 . 

Böylesine degiş ik  zamanlara i l işkin görüntü lerden zevk 
a lab i lme yeteneğ imize b ıkarak -ki aynı  şey, o güçlü yüz­
yı l lar ın çocukiarından büyük bir olası l ı kla bekl enemezdi-, 
kendi  çağ ımıza özgü eğlenceleri henüz bulamadığ ımız gibi  
b i r  kuşkuya kap ı lmamız gerekmez m i ?  

1 2 . 

Tiyatrodan a l d ığ ımız zevk aza lm ış olma l ı ;  esk i lerin a l ­
dı klarına oran la  aza l m ı ş  olma l ı .  Oysa b i r l i kte yaşayış biçi­
mimiz, henüz böyle b ir  zevk a l ış ı  olana k l ı  k ı lacak kadar on­
lar ınk ine öykünüyor. B izler eski yapıtiara E:PEY yeni say ı la­
bi lecek bir  yöntemle. özdeşleyim yoluyla * yaklaşmakta yrz; 
oysa esk i yapıt lar açıs ından bu yöntEı_me güveni l  ir gözüyle 
ba kma olanağı az.  Böylece a ld ığ ımız zevkin büyük k ısm ı ,  

- 1 1 5 -



SOSYALİST GERÇEKÇiLİK 

bizden öncek i lere a lab i ld iğ ine  aç ı lmış  olması gereken kay­
naklardan çok daha başka kaynaklar !a besleniyor .  O zaman 
eksi k kalan yönümüzün d i l i n  güze l l iğ iy le, öykünmeler in 'Jn­
CE; I iğiyle,  bağımsız tasa rımlar  yaratmamıza olanak hazır laya n  
k ıs ımlarla , k ;sacası eski yapıt lar ın i k inci derecede kalan,  
önemsiz öğeler iyle g iderme yoluna g id iyoruz. öyküdeki sap­
malar ı  g izleyen ler de doğrudan doğruya bu şi i rsel ve t iyat­
roya özgü ara çlard ı r .  Bizim tiyatrolar ımız art ık bu öyküleri,  o 
dEnl i  eski say ı lmayaca k  olan büyük Shakespeare' in öyküle­
r i n i  b i le  aç ık  biçimde a n latabi lmek, başka b i r  deyişle olay­
Icnn birbirine bağlanmas ın ı  inandır ıc ı  k ı labi l ecek yeteneğe 
ya da isteğe sahip deği l ler .  Oysa öykü a n iatma sanatı Ar isto­
teles'e göre -ki bu konuda biz de aynı  görüşü paylaşıyo­
ruz- oyunun ruhudur.  insan lar ın b i r l ikte yaşamına i l işkin 
görüntülerin i l ke l l iğinden ve umursamazl ığ ında n g iderek da­
ha büyük tedirg in l ik  duymaktayız;  bu, ya ln ızca eski yapıt lar 
iç in değ i l ,  ama eski  reçetelere göre yap ı la n  çağdaş oyunlar  
iç in  de böyl e.  Zevk a lma b içimimiz çaqd ış ı  olmakta . 

1 3 .  

Tiyatrodan a l dığ ımız zevkin aza lmasın ı n  nedeni ,  insan­
lar a ras ında geçen olaylar canland ı r ı l ı rkan gerçeklerden sa­
p ı lmas ı .  Bu yüzden daha az  zevk a lmamızın nedeni ise şu :  

. canlandır ı lan karşısındaki tutumunıuz, b izden önceki ler inkin­
den fark l ı .  

1 4 .  

Tiyatromuzun insan lar ın  b irl i kte yaşam ına i l işkin görün­
tülerle sağlayabileceği daha dolaysız bir oya lanma , geniş 
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kapsa m l ı  ve etk i leyici b ir  eğ lendir ici  türü arad ığ ım ız  zaman. 

kendimizi  b i l imsel b i r  çağ ın  çocuklar ı  olarak düşünmemiz ge­
rek . . .  insanlar  olara k  bir l ikte yaşayı şı ın ız  -ya n i :  Yaşa m ı ­
mız- tümüyle yeni kapsa m l ı  b i l imlerle bel i r lenm iş durum­
da . 

i 5 .  

Bundan birkaç yüzyı l önce değiş ik  ül kelerde yaşayan, 
ama birbir leriyle bağlantı kurmuş olan bazı  insanlar  bel l i  
deney ler yaptı lar; bu deney ierin yardımıyla doğanın  g izlerini 
çözmeyi umut ed iyor lard ı .  Art ı k  güçlenm i ş  olan kentlerde 
esnaf s ın ıf ın ın  üyesi olan bu k iş i ler, yapt ı klar ı  buluşlar ı  baş­
ka k iş i lere i letti ler; bu k iş i ler, yeni b i l imlerden kendi k iş ise l  
kc:zançlar ından başkaca b i r  sonuç beklemeksizi n .  bu buluş­
lar ı  uygulamada değerlendird i ler .  Yaklaş ı k  olarak bin y ı l  bo­
yunca hemen hiç değişmeyen yöntem ler k u l lanmış olan mes­
lekler .  ansız ın büyük bir gel işme sürecine girdi ler; rekabet 
yoluyla arala rında bağlantı kurulan çeşit l i  bölgelerde, çeşit l i  
yerlerden gelme kit le leri iç ler inde bir leşti rdi ler ;  bir  tür yeni 
örgütlenme i çerisine g i ren bu kit leler çok büyük bir  üretim 
çabas ına at ı l d ı la r .  K ısa b ir  süre sonra insan l ı k ,  daha önce 
di:·ş lemek yürek l i l iğ in i  b i le  gösteremed1ği güçleri ortaya koy­
d u .  

1 6 . 

Sanki  insanl ı k  i l k  kez b i l i nç l i  olarak ve hep b ir l ikte üze­
rinde yaşa dığ ı  gezegeni oturu labi l i r  duruma get irme çabasına 
at ı lmaktaydı .  Sözü geçen gezegenin kömür, su,  petrol g ibi  
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birçok öÇjeleri bir€r hazineye dönüştü . Su buharırıdan taşıt· 
lcı r ı  devind i rmek icin yararlan ı l d ı ;  birkaç k ıv ı lc ım ve kur­
bağa bacaklar ının t i tremesi,  ışık oluşturan, ölümü k ı ta lardan 
k ı talara götüren bir doğa gücünü açı(ıa vurdu .  insanoğ lu ,  
çevresine yepyeni gözlerle bakmarak uzun zamandan bu ya­
nc. görült:n,  ama hiç değerlendiri lmemiş olanları  nas ı l  kend i 
yararına kul lanabi leceğin i  araştı rd ı .  Çevresi önce hu on y ı l ­
da , sonra y ı ldan y ı la,  en sonunda da günden g i.: ne değişmeye 
başla d ı .  Ben, bu sat ır lar ı ,  doğduğum zaman b i l inmeyen yazı  
me;kinesinde yazıyorum . Yeni  taşı t larda büyükbabamın düşle­
r inden bi le  geçiremeyeceği bir  h ızla gidiyorum; onun yaşa­
d ığ ı  y ı l la rda h iç  bir şey bunca h ızl ı devinmezdi .  Ve babamın 
yapamadığın ı  yapıyor, havada uçabi l iyorum. Babamia kıta lar­
arası bir  konuşma yapabi ld inı; ama H iroşama 'daki patlama­
nın can l ı  resimlerini ancak oğlumla bir l ikte görebi ld im.  

1 7 . 

Yeni b i l imier çevramizde bunca köklü deÇıiş ik l ik lere yor 
açmış ve çevr€mizc değişebi l ir l ik  n itel iq in i  kazandırmış ol ­

makla bir l ikte, yine de bu b i l imlerin ruhunun yapmakta ol ­
duğumuz her şeye yön verdiğini  söyleyebi lmek, henüz ola­
naksız .  Yeni düşünme ve duyma biçiminin büyük insan k it le­
lerine h(;nüz inmw1iş oluşunun nedenin i ,  doğanın sömürül­
mtsinde ve a ltedi lmesinde bunca başar ı l ı  olan b i l imlerin, ona 
egemenl iğ in i  borçlu olan bir sını fça , burjuva s ın ı f ınca, başka 
bir  bölgeyi iş leme konusunda engel lenmesinde aramak ge. 
rekir .  Henüz karanl ık lar içinde yüzen bu bölge, doğanın sö­
mürülmesi ve a lt€d i lmesi s ı ras ında insanlar ın birbirleri  a ra­
sındaki ı l i şk i ler yüzündendir .  Herkesi eşit derecede i lg i len­
diren bu büyük işin üstesinden gel indi ama, bunu olanakh 

- 1 1 8 -



SOSYALİST GERÇEKÇİLİK 

k ı lan yeni düşünce yöntem ler i ,  bu işi  yapan lar  arasındaki 
karş ı l ı k l ı  i l işki lEri aç ı kça ortaya koymad ı .  DoÇjaya i l işk in  yen i 
ba k ış  aç ıs ı ,  top luma yönel ınerii . 

1 8 . 

Gerçekte insanlar  cırasındaki i l i şki ler, çıecmişte olduk­
l�rından çok daha i leri  ö lçüde saydaml ığ ın ı  yit ird i .  Tümü­
nün bağ ıml ı  oldukları  ortak dev gir işim, insanlar ı  giderek 

daha çok bölmekte. ü retimdeki a rtma, seta letin artmas ına 
yol aç ıyor; doğanın sömürü lmesindEn ise ya ln ızca bel l i  b i r  
azı n l ı k ,  insanları  sömürme yoluyla,  kazanç l ı  ç ık ıyor. Gerçek­
te herkesin i lerlemesini  saÇl iayabi iecek olan, birkac k iş in in 
öbürler inden daha i ler i  gi tmesini  sağ l ıyor . ü retimin giderek 
drha büyük bir k ısmı  ise büyük savaşlar  için y ık ım araç lar ı ­
n ın yap ımı ı ıa yönelt i l iyor. Bu savaşlarda her  u lustan analar, 
çocuklar ın ı  kuca klamış olara k ,  çaresizl i k  içindeki ba kış ların  
gök lere di kiyorlar ve b i l im in  ö ldürücü buluş lar ın ı  ar ıyorlar. 

1 9 . 

insanlar  bir zamanlar ne vakit geleceği b i l inmeyen doğa 
afetler in in karşısında ne durumda idiyseler, bugün kendi 
g ir iş imlerinin karşısında öyle du�uyorlar. Egemenl iğe dönüş­
tGrdüğü yüksel iş ini  b i l ime borçl u  olan burjuva , bu dönüştür­
mevi bfı imin ssğladığ ı  yarar lar ı  tekel ine a la rak gerçek leştir­
miş olan burjuva , b i l imsel bak ış  aç ıs ın ın  kendi gir iş im ler ine 
çevri lmesi ha l inde egemenl iğ in in  son bulacağın ı  iyi  b i l iyor. 
Bu nedenle insan toplumunu konu a lan ve temel ler i  yak laş ık  
·olarak yüz y ı l  önce at ı lan yeni  b i l im,  yöneten ler le yöneti len-
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ler arasında k i  savaştan doğdu . O zamandan bu yana derin­
l ik lerde, yaşam öğeleri büyük çapta üretim olan yeni  işçi s ı ­
n ıf ında bel l i  b i r  b i l imsel ruh gel işm iş  durumda : Büyük afet­
Iere o s ın ı f  içerisinden egemen s ın ıf ın  g i r işim l€ri gözüyle: 
bak ı l d ı .  

20. 

B i l imle sanatın ortak noktas ı ,  her ik is inin de var l ı k  ne­
den inin insanların yaşamın ı  kolaylaştırmak oluşu; bir incisi  
insanların geçimini  sağ lamasıyla,  ik incisi  ise insanlar ın eg­
lenmesiyle i lgi leniyor. Gelmekte olan çağda ise sanat, eğ len­
dir ic i l ik ,  oylayıcı l ık  n itel iğ in in kaynağın ı ,  geçim durumumuzu 
a labi ld iğine düzeltebi lecek ve bir kez önündeki  engel ler ka l­
dır ı ldığında, en büyük eğlence kaynağ ı  olabi lecek olan yen i 
üretimeil ikle bulacak .  

2 1 . 

Eğer kendimiz i  bu büyük üretim tutkusuna kaptırmak 
i stıyorsak, o zaman ınsanların bir l ikte yaşamın ı  ne tür görün­
tülerle canlandırma l ıy ız ? B i l im çagının çocukları olan bizler. 
t iyatromuzda doğaya ve topluma karşı ve eğl endiric i  n itel ik­
te olmak üzere nası l  b ir  tutum ben imsernal iyiz k i ,  üretici ola­
b i l sin ? 

22.  

Eleştir ici  olma l ıd ır  bu tutum.  B ir  ı rmağın  karşısında,  
o ırmağın ak ışının d üzenlenmesi ,  b ir  yemiş ağacının karşı­
sında . o ağacın aşı lama yoluyla daha soylu k ı l ınması, bir  
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c�evin im karşısında yerde ve havada g i den taşıt a raç lar ın ın  
yap ımı ,  top lum karşısı nda o top l umun kök lü  bir  değ i şime uğ­
rat ı lması o lma l ıd ı r .  i nsan lar ın  top l umsa l yaşamına i l i şk in 
görüntü lerimiz, ı rma kl ar ı n akış ın ı  düzen l eyen, ağaç yetiştir i .  
c i ler ,  taşıt yapımcı ları  ve toplumu köklü b içimde değiştiren­
ler  i ç i n  yarat ı lmışt ı r ;  bizler bunları t iyatrolarımıza çağ ı rmak­
ta ve onlardan zevkl i ugraş lar ın ı  unutmamalar ın ı  isterken , 
gönül l erince değ iştirsi n ler d iye, dünyayı onlar ın düşüncele­
r ine ve duygular ıncı sunmaktayız.  

23. 

Tiyatro, bu den l i  özgür bir tutumu anca k  kend ini top­
lumdak i  eA güçiü ak ıntı lara b ı rakt ığ ı  ve büyük değ iş ik l ik ler  
gerçekleştirme gereği yüzünden a labi ld iğine sabırsız o lma 
zorun l u luğu i le  karşı karşıya ola n lar ın ya nında yer a ld ığ ı  
takd irde ta l< ınab i l i r .  Başka b i r  şey olmasa bi le , sa l t  sanat ımı­
zı çağa uygun biçimde ge:l işt irme isteği , bi l imsel çağ ın  t i ­
yatrosu oları t iyatromuzu dış maha l le lere iter. O ra larda t i ­
yatro daha çok,  ağır  yaşam koşu l lar ı  içerisinde yaşayan lar­
dan o luşan geniş  k it lelere kapı lar ın ı  ardına değin açık tu­

tar; a maçlanan, bu kitlelerin t iyatroda büyük sorunlar ı  i le 
b ir l ikte yarar l ı  b ir  tartışma ortamına g i rmelerini sağlamak­
tır. Sanatımız ın karşı l ığ ını  ödemek, on lara zor gelebi l ir ;  ken­
d i lerine sunulan yeni eğlence türünü hemen a nlamayabi l ir­
ler; bize gel ince. bizler de onların neyi nası l  gereksedik lerin i  
bu lup ç ıkarmayı öğrenmek zorunda ka labi l iriz; ama bütün 
bunlara karşı l ık ,  bize ilgi gösterecek lerinden de emin ola­
b i l i r iz . Çünkü doğabi l imine böyle uzakmı ş  gibi görünen bu 
kit leler. gerçekte ondan uza k tutu ldukları için uzaktır lar  ve 
bu b i l imi s indirebilmek, edinebi lmek için,  önce kendi  baş-
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!arına yeni bi r topl umbi l imi  gel iştirmek ve uygu lamak zo­
rundad ır lar;  anca k bu tür bir davranışa giderlerse bi l imsel 
çağın çocuklar ı  o lma nite l iğ ini  kazanabi l ir ler; b i l imsel çağın 
t iyatrosu ise, kit lelerden bir i tk i  gelmed ikçe harekete geçe­
mez. üretimci l iğ i  eğ le.m;enin ana kaynağı  yapan bir t iyatro, 
konu olarak da üretimci l iği  saçrnek zorundadır .  ö ze l l ik le  in­
sanın insanı her yerde kendini  üretme, başka deyişle geçimi­
n;  sağlama , eğlenme ve eğlendirme konusunda engel lendiği  
günümüzde bu çaba ları  çok daha hızl ı  bir tempo i le sürdür­
n·.ek gerekir .  Tiyatro, gerçeğe i l işkin etk i l i görüntüler yara­
tobi lmek ve yaratma hakkına sahip olabi lmek için gerçeğe 
bağ ıml ı  olma l ıd ı r .  

24. 

B u  tutum, tiyatronun öğretim ve k itle haberleşmesi 
mekanizmasına elden geldiğ ince yaklaşmasını kolaylaştı r ı r .  
Gerçi t iyatroyu her tür lü b i lg i  i le  dolduramayız; aksine dav­
ranış,  onun eğ lend irici olma nitel iğini  engel ler; ama öte 
yandan tiyatro, öğretim ve araştırmada bir eğlence kaynağ ı  
bulmakta özgürdür. Tiyatro, topl uma i l işkin v e  toplumu etk i­
leyebi lecek, bunun yan ı  s ıra da uygu lanma olanağ ına sahip 
görüntüleri bütünüyle, b i r  oyun n itel iğ i  çerçevesinde ortaya 
koyar: Toplumun kurucuları  için geçmişin ve günün yaşan­
t ı lar ın ı  öyle bir  biçimde serg i ler k i ,  aramızdaki en tutku lu ,  
en bi lge ve  en ça l ışkan kişi lerin günün ve yüzyı l ı n  olaylar ın­
dan edindikleri duyumları ,  b i lg i leri  ve itki leri  seyirci tadına 
vararak «a lg ı layabi l i r . >> Seyircinin,  sorunlar ın  çözül:nesinde 
kaynağın ı  bulan bi lgel ik le,  ezi lene karşı duyu lan acımanın bir 
sonraki ve yarar l ı  a şamasını  o luşturan öfkeyle, insana karşı 
saygı duyulması karşı sında duyulan saygıyla , k ısacası b i r  
şeyler üretenl eri eğlendirenferre eğlendiri lmesi gerekir.  
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25. 

Bu, t iyatroya aynı zamanda �eyirc i ler in in ça�larına öz­
gü ve kaynağ ın ı  üretic i l i kte bulan özel ah iak ın  tadına varabi i ­
meler i  iç in ortam haz ı r lama olanaÇı ın ı  ver ir .  E l eştirel ya klaşı­
mı,  başka deyiş le üre:tici l iq in  büyük yöntemini  eğlenceye 
dör.üştüren bir tiyatro iç in  ah lak a lan ında yapma k zorunda 
olduğu h iç bir şey yoktur; buna karşı l ı k  yapab i leceqi çok 
şey vard ı r .  Toplumsa l l ı k  n itel iğ inden uzak olan bi la, güç 
lü ve büyük biçimde ortaya konduqunda toplum i çin eğlence 
kayneğ ı  olabi l i r .  Böyle bir durumda tiyatro, ortaya özel b i r  
değer taş ıyan ak ı lc ı  güçler ve başkaca yetenek ler koyar;  ta bii 
b:.mlar.  y ık ıc ı l ığa yöne: l i kt ir . Toplum,  taşmasıyla bir afet ha­
l in i  a lmış  akarsuyun görkeminden de tat a labi l ir -şu koşul­
la : eğer i sted iğindE:: önüne nası l geçeceÇjin i  bi l iyorsa . O za­
man o akarsu, artık bizim demektir .  

26.  

N e  var k i ,  böyle  bir · g ir iş im söz konusu olduğunda t i ­
yatroyu bugQnkü durumuyla b ırakmamız hemen hemen ola­
naksızd ı r .  Şu tiyatro lardan bir ine g ire l im ve seyirci üzerinde 
uyandırdığı  etkiyi izleye l im .  Çevremize ba k ınd ığ ımızda , ol­
dukça d ingin birtak ım k iş i leri  tuhaf b ir  durumda görürüz : Bü­
yük bir  çabayla -bitk in l iğ in etkisiyle artık güçsüzleşmiş 
olanların d ışında- bütün kaslar ın ı  germeye ça l ış ı r  g ibidir­
ler .  Ara lar ında hemen h iç  bir i let iş im yoktur. B era­
berl ik ler i , uyuya n  bir sürü insan ın  bir arada o luşu gibidir  
-ama karabasa nlar ın pençes inde kıvra narak uyuyanlar ınki  
g ibi .  Gözleri aç ıkt ı r  ama görmezler,  ya ln ızca ba karlar, t ıpk ı  
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kulaklar ın ın duymamas ı .  sa l t  d in lemesi g ib i .  Sahneye ken­
d i lerinden geçınişçesine bakarlar;  yüzlerindeki ifade, büyü­
cülerin ve din adamlarının egemen oldukları  zamanlardan kal ­
madır .  Görmek ve duymak. s ırasında eğlendirici  olabi l i r ;  ne 
var ki bu insanlar, art ık  her türlü eylemin d ı şındadırlar.  Da ­
ha çok bir eyleme konu olan kiş i lere öykünürler. Belirsız.  
ama güçlü duyuıniara kap ı l ıp  g itmiş gibi  göründükleri  du­
rum, oyuncuları iyi oynadıklar ölçüde yoğunlaşır ;  öyle ki,  

bu tiurumdan hoşlanmayan bizler. «keşke oyuncular a labi ldi ­
ğ ine kötü oynasa lar,>> d iyecek ol uruz. 

27.  

Sahnede canlandır ı lan dünyaya, tan ığ ı  olduğumuz ha­

vanın ·ve duyguların yaratı lması için kesik kesik sahneye ge­
tiri lmiş olan dünyaya gel ince, bu, biraz karton, biraz m imik,  
biraz metin g ib i  acınası  yoksul lukta malzemeden ç ırpıştırı rma 
bir  dünyadır;  bu durum karşıs ında insan. bu d en l i  yoksul 
bir  döküntüyle seyirci lerin duygular ını  gerçek dünyanın yö . 
pabi ldiğinden çok daha i leri  ö lçüde da lga landırabi len tiyat­
roculara neredeyse hayranl ık  duymak zorunda kal ı r .  

28.  
Ama n e  olursa olsun bağışlamamız gerek tiyatrocuları;  

çünkü onlar, kendi ler inden para ve ün karş ı l ığında satın a l ı ­
n;ın eğl enceleri ne gerçek dünyaya sad ı k  görüntü lerle sağ­
layabi l i rler, ne de çarpıt ı lmış gerçeği yansıtan görüntüleri 
daha az büyüleyici biçimde sergi lemek el lerindedir .  Onların 
k iş i leri canlandırma yeteneklerine değişik yerlerde tan ık  olu­
nabi l ir ;  insanl<ırı tanıdıklarının belirti lerini ortaya koyanlar ve 
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birbir lerinden ayr ı lanlar ,  özel l ik l e  ötek i lere oranla daha kü­
çük karakter l ard i r .  As ı l  karakter ler in  ise, seyirc in in  on larla 
daha koiay özdeşleşmesini  sağ lamak için,  genel çizg i ler  için­
de tutu tma lar ı  gerekir ;  ayrıca ne pahasına o lursa o lsun,  bü­
tün çizgi lerin dar bir a la ndan seçi lmiş olması gerekir ;  böylece 
bu a lan içerisindeki herkes, sahneye ba ktığında : « Evet, bu 
gerçekten böyled i r . »  d iyebi lccekt i r .  Çünkü seyircinin i sted iği,  
kesin l i k l e  be l l i  bazı duyurnlara kavuşabi lm ektir . D uymak is­
ted l k ier i ,  b i r  atl ı kar ıncan ın  tahta atına binmiş bir çocuğun 
duymak isted ik ler i  gibidir :  Ata binmen i n  ve a lt ında bir  at ın 
bulunmasın ın  vereceği gurur  duygusu , başka çocuklar ın ya­
n ından atla geçmeni n  vereceği duygu, iz lendig in i ,  ya da ken­
dis in in başka lar ını  iz lediğini  düşünmek, buna benzer başka­
ca d uygular. Çocuğun bütün bunları yaşayabi lmesi açısında n  
n e  a l tında ki  tahta oyuncağ ın  gerçek bir  ata n e  den l i  ben­
zediğ i  öneml idir, ne de at l ı  gezintin in  anca k küçük bir çevre 
i çerisinde yap ı labi lmesi duygular ın yoğunluğunu aza lt ır .  Bu 
tiyatrolarda toplananlar  iç in  de en önem l i  şey, iyi tan ıma­
d ı k lar ı  bir dünyan ın  yer ine, düşledik ler i  dünyayı koyabi l ­
mektir .  

29. 

Atı l ı m ımızın eşiğinde karşı laştığ ım ız, işte böyl e  b ir  t i ­
yatrodur ve bu tiyatro bugüne dek,  b i l imsel yüzyı l ı n  çocuk­
lar ı  d iye adlandırdığ ımız iy imser dost lar ımız ı ,  s ind iri lmiş.  
inançl ı .  « uyutu lmuş» bir  k i tleye dönüştürebi lmişt ir .  

30. 

Evet, ortada bir  gerçek var :  Yaklaşı k olarak yarım yüz-

- 1 25 -



SOSY ALlST GERÇEKÇİLİK 

y ı ldan bu yana bu kişi ler toplumsa l  yaşam gerçeÇı ine daha 
sad ı k  sergi h;meler ve bel l i  toplumsa l  aksak l ık lara ,  dahası , 
bütünüyle toplumun yapısına başka ld ı ran karakter ler izleye­
t i ld i ler .  Duydukları  i lg i ,  d i l in,  konunun ve düşünce ufkunun 
zernan zaman çok dar s ın ı rlara çek i l iş ini  hoşgörü ile karşı­
lamalar ın ı  olanaklı k ı lacak d en l i  yoğundu ;  çünkü bi l imsel ru­
hun ferah latıcı esintisi a l ış ı laçıelmiş hazları neredeyse sol ­
durm uştu . Ama sonuç, feda edi l en lere deÇıer n it-31 ik te ol­
madı pek. Görüntü l erde yapı lan düzeltmeler, bir başkasının 
yararına h izmet etmeksizin, bir eğlenceyi y ıkmakla ka l d ı .  in­
san i l işki ler i  görüş a lan ımıza qirdi,  ama gereqince kavrana­
mnd ı .  Eski ( sih irl i )  yöntemle uyandı r ı lan duyumlar, zorunl u 
o:arak eski  duyumların üzerine ç ıkamadı .  

3 1 . 

Çünkü tiyatrol.:ır eskiden olduqu g ibi yine bi l imsel ruhu 
�ağa a lanı  içerisinde tutan, onu insan i l işki lerinin a lan ına 
bırak:na yürekl i l iğ in i  gösteremeyen bir s ın ıf ın  eq lence yer leri 
nitel iğini  korudu. Halk ın  içindeki bir avuç proieter 'e gel ince, 
ya ln ızca kendi ler inden ayrı görüşlere sahip fikir işçi lerinin 
önemsiz ve güveni lebi l ir olmaktan uzak desteğine sahip olan 
bu ufacık kit le henüz eski tür eğl enceyi gereksemekteydi ;  
çünkü ancak bu eğlence türü  onlar ın başka lar ınca saptanmış 
yaşam biçimlerini  daha daya n ı lab i l i r  k ı l ıyordu . 

1 
32. 

Yine de i lerleyel i m !  Hiç bir engele a l dı rmaya l ım l Bir 
savaşa girdiğimize göre, gel i n  savaşa l ı m i  Bizden bir  şeylerin 
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es irgendiğ in i  anlam ış olmamız  yeterl i  dı::ğ i l  m i ?  Bir  perde 
var arada , onu ka ld ı ra l ı m ı  

33. 

Bi ld iğ imiz tiyatroya göre, toplumun ( sahnede sergi le­
nen ) yapıs ı ,  ( sa londaki ) toplum taraf ından etki lenemez. Ça­
ğının top l umunu ayakta tutan bazı  i l kelere karşı gelen 
O id ipu s " .  mahkum edi l i r .  Tanrı lardır bunu yapan; onlar e leş­
t ir i lemez. Shakespeare' i rı ,  kaderlerinin yı ld ız ın ı  göğüslerinde 
taş ıyan büyük ya ln ız lar ı ,  sonuçsuz ve öldürücü feveranlar ın ı  
kaç ın ı lmaz biçimde sürdürürler, son lar ın ı  kendi e l leriyle ha­
zı r lar lar;  y ı k ; l ış lar ı  gei i p  çatt ığ ında, göze t iksinç görünen, 
ölüm deı:i i l ,  yaşamdır vt: felaket e leşt i r i lemez. Her yer kur­
ban edi len insanlarla doludur . Barbarca birtak ım zevk lerdir 
bunla r i  Barbarlar ın kendi l erine özgü bir sanatları  olduğunu 
b i l iyoruz. Gel in biz başka b i r  sanat yapa l ı m !  

34. 

Ruhlar ımız ın,  salonun koruyucu karan l ığ ında «kaba -
saba » bedenlerimizden ayrı l ı p  sahnedeki o düşsel kahraman­
larla özdeşleşmesi , onlarla bir l ikte 'norma l '  yaşamın bizler­
den esi rged iği doruklara kanatlanması -daha ne kadar sü­
recek bu ? Bütün bu o yunlar ın sonunda -salt çağının yürür­
lükteki geleneklerinin bakış açısından mutlu olan, o çağa 
göre uygun sayı lan kadere götüren, düzenin korunmasın ı  
amaçlayan son l -düşse! bir cel ladın ba ltas ın ın  doruklara 
varma çaba lar ın ı  ölçüsüz davran ışlar diye suçlay ıp  parça la­
yıvermesi -bu, ne biçim bir kurtu luştur 7 Oidipus'la özdeş-
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! iyoruz, çünkü tabular bugün de var ve bi lmemek, yasa lar 
önünde bi reyi cezaya çarpt ır ı lmaktan koruyamıyor. « O thel­
lo»• i le özdeşleşiyoruz, çünkü k ıskançl ı k  d uygusu bugün de 
karşımızda ve her şey sah ip olma tutJ<usuyla biçimlenmekte. 
«Wal lenstein»·  i l e  özdeşleşiyoruz, Çü nkü rekabet savaşı için 
özgür olmamız ve kura l lara uymamız gerek l i ,  yoksa savaşı 
götürmek olanaksızlaş ır .  Toplumun bir « dekor» olara k  kul­
lan ı ld ığ ı  ve bu nedenl e  tart ı şmaya daha açık  olduğu « Hortlak� 
lc.:rıı "  ve « Dokuma işçi leri» gibi  oyunlarda b i le karasaban ge� 
leneklerine gereksame duyuluyor. Ası l  kahramanlar ın  duyum­
ları, sorunu kavrayış biçimleri ve itk i leri bize zorla benimse­
ti lrnek istendiğinden, toplum hakkında ancak « dekorııun ver­
d iğ ince bilgi sahibi olabi l iyoruz. 

35.  

B ize öyle bir t iyatro gerekli  k i .  tar ih in bel l i bir  döne· 
minde insa n  i l işkileri a lan ın ın  onayladığı  duyumların,  anla ­

y ış  biçimlerinin ve itkilerin kapı lar ın ı  açmakla ka lmasın, ama 
doğrudan doğruya bu a lan ın değiştir i lmesine katkı da bulu­
nabi lecek düşünce v e  duygulardan yararlansın, onların oluş. 
masını  sağlasın.  

36. 

insan i l işkileri a lanı  tarihsel  görecel iği  ( relativite ) içeri­
sinde tan ımlanabilmel idir .  Başka deyişle, geçmiş za­
manların değişik topiumsal yap ı lar ın ı  ele a l ıp, onları birbirin. 
den ay ıran farkları si lerek az çok içinde yaşadığımız çağa 
öyküomelerin i sağlamak, böylece önc.:;siz ve sonrasız var olan 
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şeyler gibi göstermek yolundaki  a l ışkan l ığımız ı  bir  yana b ı ­
rakmamız gerek l id ir.  B izim amacımız, onların fark l ı l ığına do­
kunmamak ve geçiciliklerini gözden kaçırmamaktır; böylece 
bizim toplumsal yapımıza da geçici gözüyl e  bakı labi lecek­
tir. ( Burada fal klordan yardım beklemek olanaksızdır.  
Çünkü tiyatrolarımız folkloru değişik çağlar ın  insanlarının 
davran ışları  ,a rasındaki  özdeşl iği  daha da vurgulamak için 
kul lanmaktadır. Tiyatro yöntemlerine daha sonra değinece­
ğiz. ) 

37. 

Sahnedeki karakterl eri toplumsa l  dürtü lerle hareket et­
tirebil irsek ve bu dürtüleri çağdan çağa değ i şenler a rasın­
dan seçersek, o zaman seyircinin kendini  onlarla özdeşleş­
tirmesin i güçleşti rmiş oluruz. O zaman seyirc i :  << Ben de ol­
sam böyle davranırdım,» d iyemez; a ncak: << Ben de a yn ı  ko­
şul la r  a l tında yaşasaydım,»  d iyebi l ir .  Ve eğer biz, zamanımı­
z ın oyunlarını  sanki  tarihsel oyunlarmışçasına sergi lersek, 
o zaman seyirci belki  içinde yaşadığı  koşul ları garip bula­
bi l ir. Bu ,  onun eleştir ici  tutumunun başlangıc ıd ır .  

38.  

<<Tarihsel koşu l lar», ne karanl ık  güçler o lara k  düşünül ­
mel i ,  ne de b u  tür güçlerle o luşturu lduklarına inanı lmal ıd ır ;  
onlar, insanlarca yarat ı lmıştır ve ayakta tutulmaktadır  ( ve 
yine insanlar tarafından değiştiri lecektir ) .  On ların gerçek yü­
zünü görmemizi olanak l ı  k ı lan, önümüzdeki eylemlerdir .  
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39. 

Eğer bir karakter, tarihsel ve çağa uygun düşecek bi­
çimde karş ı l ık verirse ve eğer bu karş ı l ı k  başka çağlarda 
d eğişik olacak id iyse, o zaman o karakter « herkes»l ik  n itel iği  
taşımaz mı ? Evet, a l ı nacak karşı l ı k  içinde bulunulan koşul ­
lara, y a  da sın ıfa göre değişik olacaktır;  başka b i r  zamanda 
yaşayan, henüz genç olan, ya da daha mutsuz bir yaşam sür­
düren kişi ,  hiç kuşkusuz fark l ı  karş ı l ı k  verecektir; ama bu 
karşı l ı k  yine kesin ve o koş u l lar içeris inde o zaman yaşayan 
herkesin verebi leceği türden bir karş ı l ı k  o lacaktır. Bu durum­
da : « Karşı l ı k  açısından başkaca farkl ı laşma lar var mıdır ? »  
d iye sormamız gerekmez m i  acaba ? Ya yaşayan insanın ken­
dis i ,  o herhangi bir iyle karıştı r ı lması olanaksız, kendi siyle öz­
deŞieştir i lenlerle özdeş olmayan insan nerede ? $urası aç ık  
ki ,  sahnedeki canlandır ı l ış biçiminin o insanı  göstermesi zo­
runludur ve bu, bu karşıt l ığ ın oyunda ortaya konmasıyla ger­
çekleştir i lecektir. Tarihsel tanımı  veren oyun biçimi ,  oluştu­
rulmuş karakterin çevresinde daha başka devinimler in ve 
çizgi l erin izlerini taşıya n  taslakları yansıtacaktır. Ya da gö­
zünüzde, bir vadide konuşma yapan bir adamı canlandır ın;  
adam konuşması s ırasında f ikr in i  değiştirsin, ya da birbir iyle 
çel işen cümleler söylesin; öyle ki , konuşmaya eşl ik  eden 
yankı  bu cümleleri karşı karşıya getirsin.  

40. 

Bu tür görüntüler doğal olarak sayırcının düşüncesin i  
özgür ve alcıbi ldiğine devingen tutan bir oynanış  biçimini  
gerekl i  k ı lar.  Sözü edilen görüntüler sürek l i  o larak yapımıza , 
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varsayıma dayanan düzeltmeler getirmek zorundadır;  bu,  top­
l umsal i tk i leri düşüncelerden s i lmek, ya da yerlerine baş­
kalarını  geçirmek yoluyla olur;  bu süreç i le  güncel ve ger­
çekçi b ir  davranış,  ' doğal olmayan'  b i r  havaya g i rer; bu da 
güncel i tk i lerin doğal l ıklarını  yitirmeleri ve ku l lan ı labi l ir,  
yöneti lebi l i r  olmaları  sonucunu doğurur. 

41 . 

Bu,  su mühendisinin bir  ı rmağı hem i lk  yatağı ,  hem de, 
eğer eğimi  ya da su miktarı fazla olsaydı ,  sahip olabi leceği 
varsayımsal yatağ ı  i le birl ikte görebi lmesi gibidir .  Mühen­
dis in kafasında yen i  bir ı rmağı n  biçimlenmesi g ib i ,  sosya l i st 
insan da kafas ında bu ı rmakta ça l ı şan işçiler arasında geçen 
yeni tür konuşmaları tasarımlar. işte bizim seyircilerimiz de 
t iyatroda bu işçi ler a rasında geçenlerle, bu tasarımların iz leri 
� yankı lar ıyla donat ı lmış  olara k  bulunma l ıd ı rlar .  

42. 

Birinci ve ikinci Dünya Savaşları  a ra sında Berl in 'deki 
Schiffbauerdammtheater'de bu tür görüntü ler yaratmak iç in 
denenen oyun biçimi «yabancı laştı rma etkis i»ne • ( Verfrem­
dungseffekt) dayanır .  Bu etk ide, tanınan, b i l inen b ir  konu­
nun onu seyirciye yabancı laştıran bir görünümle sergi lenmesi 
söz konusudur. Antik tiyatro ile ortaçağ t iyatrosu canlandı r­
d ığ ı  karakterleri  insan ve hayvan maskelerinin yardım ıyla ya­
bancı laşt ı r ı rd ı .  Asya t iyatrosu ise bugün b i le  müzika l ve pan­
demimik yabancı laştırma etki lerinden yararlanmaktadır .  B u  
etki ler özdeşleyimi engel lemekteyd i h iç  kuşkusuz. ama b u  
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teknik, özdeşleyimi hedef a lan teknikten daha i leri ölçüde 
uyutum ( hipnotizma ) yolu  i l e  aşı lama temeline dayanmak­
taydı .  Bu eski etki lerin toplumsal  amaçları , bizimkilerden tü 
müyle başkaydı . 

43. 

Eski yabancı laştırma etki leri , canlandırı lanı  sayırcının 
etki alanından tümüyle uzaklastır ı r  ve onu bir  değişmez'e 
dönüştürür; yeni yabancı taşıı rma etki lerinin ise tuhaf hiç bir  
yanı  yoktur; yabancı o

'tanı tuhaf d iye damgalayan, ya lnızca 
bil imsel l ikten uzak bakış açısıdır.  Yen i  yabancı laştırma ların 
tek aörevi toplumsa l açıdan etki tanebi l i r  n itelikteki olguları 
b izim etki alanımızdan uzai<: lastıran l(aşina l ık»  nitel iğinden 
artnd ı rmaktır. 

44. 

Çünkü uzun süredir değiştiri lmemiş olan, sanki artık 
değişmezmiş gibi görünür. Her yerde anlamak içir. çaba 
harcamamıza gerek bırakmayacak kadar açık,  kendi l iğ inden 
anlaşı lab i len şeylere rastlarız. insanlar kendi aralarında ya­
şadıklarını yaşamın normal biçimi saymak, onun ötesinde bir 
şey aramamak eği l imindedirler. Büyükterin dünyasında yaşa. 
yan çocuk orada olup bitenleri öğrenir. O layların o andaki 
akışı nas ı lsa ,  ona öyle görünür. Biri ka lk ıp da b u ak ışın öttı­
sinde bir  şey istemişse, bu davranışını  kuraldışı  izlemişti r.  O, 
« kaderin>, onun için öngördüklerin in ya ln ızca toplumun 
öngördükleri o lduğunu aniasa bile, toplumu, başka 
bir deyişle onun gibi lerinin bir araya gelmesinden oluşan bu 

- 1 32 -



SOSY ALlST GERÇEKÇİLİK 

güçlü bütünü, kendisini o luşturan kısımların toplamından 
daha büyük ve bu nedenle herhangi bir yoldan etkilenmeye­
cek bir varl ı k  olarak görmek zorundadır -buna karşın o, 
etkilenmesi olanaksıziara a l ışacaktır .  Al ıştıkianna kuşkuyla 
bakan var mıd ı r?  insanoğlunun çevresindeki lerin tümüne 
kuşkuyla bakabi lmesi için, büyük Gal i le'nin sal lanan bir avi­
zeye bakarkanki bakı� açısını, nesnel bakış açısını edinebi l ­
mesi,  gel iştiri febi lmesi gerekir .  Gal i le, bu dönüşler karşısın­
da böyle bir hareketi hiç beklemiyormuşcasına ve anlama­
mışçasına şaşkınl ığa kapı lmı�, bu da ona daire çizme hare­
ketini  yöneten kura lların kapısını  açmıştı . Tiyatro toplum 
yaşamına i l işkin görüntüleriyle bu güç, ama güç olduğu ka­
dar da üretici bakış açısını yaratabi lmel idir .  Seyirci lerin şaş­
k ın l ığa kapı lmalarını sağlayabi lmel idir.  Bunu gerçekleştirme­
nin yolu ise a l ı�; ı lmışı yabancılaştıran bir tekniği uygutamak­
tır. 

45. 

Bu teknik tiyatroya yeni toplumbi l imin yöntemini ,  ma­
terya l ist d iya lektiği, kendi sergi lemelerinin yararına değer­
lendirebi lme olanağını kazandırır . Bu yöntem, toplumun ha­
reket l i l iğ in i  göstermek için, toplumsa l  konumları birer süreç 
olarak ele a l ı r  ve onları karşıtl ıkları içerisinde lnceler. Bu 
yönteme göre ancak değişime uğrayan, başka deyişle kendi 
kendisiyle uyumlu olmayan gerçekten var sayı labi l ir .  Bu,  
insanların bel l i  bir dönemdeki toplumsa l  yaşam biçimlerini 
yansıtan duyguları ,  görüşleri ve tutumları için de geçerl idir .  

46. 

Içinde yaşadığımız ve doğada bunca değişim gerçekleş­
tirmiş olan çc;ğ,  her şeyi bizim etkide bulunmamıza o lanak 
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verecek biçimde kavramaktan zevk a lan bir çağd ır .  insanda 

çok şey var, demekteyiz. O ha lde insandan çok şey yapı la­

bi l ir.  insan, olduğu gibi ka lmak zorunda değ i l d i r .  Onu ya ln ız  

o lduğu gibi  değ i l ,  ama olabi leceği gibi  de görmek zorunlu­

dur. B ize düşen, onu ha reket nokta sı olarak değ i l ,  amaç ola­

rak a l ma kt ır .  Bunun anlamı şudur ya ln ızca : B en, ken d i m i  

s a l t  o n u n  yerine koymak yerine, hepi m izin temsi lcisi  olara k  

onun karş ıs ına geçip oturma l ı y ı m .  işte tiya tro bu nedenle 

gösterd iğini  yabancı laştırmak zorundad ı r .  

47 . 

Ya banci laştırma etki leri ni  yaratabi lmek için oyuncu, se­

yircilerinin canlandırı lan karakterlerle özdeşleyimlerini sağ­

Jrmak amac ıyla öğrenmi ı;; oldukla r ın ın  tümünü bir yana bı­

rakmak zorundadır . Seyirci lerini tra ns hal ine sokma mayı 

amaçla rken, kendisi de transa g irmemel idir .  Ka sları  gevı;;ek 

ka l ma l ı d ır;  çünkü, örneğ i n  ger i lmiş  boyun kasları i l e  ya pı la­

cak bir baş döndürme ha reketi, seyirci lerin ba kışlar ı n ı ,  da­

hası,  başları n ı  « büyülem işçesine'' döndürtür; bu i se ya lnızca 

sahnedeki ha reketin amaçladıa ı  etkiyi bozmak gib i  b i r  sonuç 

verebi l ir .  O yuncunun konuşma biçim i ,  seyircinin d i kkatini  

dağıtacak ve buna bağ l ı  olarak anlam ı n  yit ip g itmesine yol  

a çan ton lamala rdan ar ınmış olma l ı d ı r .  B i r  sarhoşu caniandı­

rı rken bi le  kend i s i  de sarhoşmuş etkisini  uyandırmama l ı d ı r; 

yoksa seyirci,  sa rhoşluğun n edeni n i  na s ı l  anlayabi l i r ?  

48. :.-/ 

Oyuncu bir  an b i le canlandırdığ ı  karakterle bütünüyle 
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özdeşl eşmemel id i r .  << Lear' i " oynam ıyordu, Lear' ın ta ken­
d isiyd i >>, yolunda bir yargı, gerçekte oyuncu açısından o lum­
suz bir yarg ıd ı r. Oyuncunun görevi karakteri göstermekt i r  
ya ln ızca; ya da daha iy i  b ir  deyiş le  o karakteri salt  ya­
şamaktan öte bir şeydir .  Tabii bu, tutkulu k iş i ler i  can landır­
d ığ ında kendisinin buz gibi  kalması gerektiğ i  demek değ i l ­
d i r .  Ya ln ız  kendi  duygular ın ı  i l ke olarak canlandırd ığ ı  ka­
rakter in duygu lar ıyla özdeşleştirmemel id i r  ki, seyircinin duy­
guları  da i l ke olarak kahramanın duygular ı  i l e  özdeşleşme­
sin . Seyircinin bu konuda sa lt özgür ka lması gerekir .  

49 . 

Bu i l ke,  yani oyuncunun sahnede aynı anda ik i  rolde 
bi rden, h em Laughton, hem de Ga l i l e  olması ;  canlandıran 
Laughton' ın  canlandır ı lan  Ga l i l e'nin iç inde eriyip g itmemesi 
-ki bu oyun türüne « epikıı ad ın ı  veren, bu i l ked ir-, ya l ­
n ızca gerçek sürecin perdelenmemesi gereğ ini  d i le geti r ir .  
Sahnedeki adam, gerçekte Laughton 'dır ;  yaptığı  ise,  Ga l i­
le 'yi nas ı l  düşündüğünü göstermektir .  Seyirc i ,  Laughton bü­
tünüyle bir  değişim gir iş iminde bul unsa b i le  onu unutaca k, 
ona olan hayra n l ığ ın ı  yit irecek deği ld i r  hiç kuşkusuz; ne var 
ki böy le  b ir  durumda düşünce ve duyumlar ın ı  yit irecekti r .  
Çünkü bunlar,  canlandır ı lan kara kterin iç inde eriyip gitmiş 
olacaktır .  Oyuncu, seyircinin düşünce ve duyum lar ın ı  tü­
müy l e  kendine mal etmiş olacak ve böylece ortaya oyuncunun 
bu kez bize ma l edeceği tek bir  örnek ç ıkacaktır .  Bu geri­
lemenin önüne geçmek için oyuncu, can landırma eylemin i  
sanatsa l b i r  eylem yapmak zorundadır .  Bu durumu somut­
laştırmak için şöyle bir tasanma başvura l ı m :  Oyuncunun a l ­
d ığı  durumun yar ıs ın ı , başka deyişle a ld ığ ı  durumun göster-
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meye i l işkin olan kısmını  bir hareketle «donatırıZ)); ona puro 
içirtlriz ve ondan sonra onun, canlandır ı lan karakterin baş­
kaca durum larını göstermek amacıyla, her defasında puroyu 
nasıl bıraktığını  bu kez gözümüzde canlandırırız. Görüntüden 
her türlü aceleci f iği uzaklaştırarak rahat, yapmacıksız hareket 
etmeyi aşırı  bir gevşekl ik diye yorumlamazsak; önümüzde bi­
zi düşüncelerinin, ya da kendi düşüncelerimizin akışına bı­
rakma yeteneğine tümüyle sahip bir oyuncu var diyebi l i riz. 

50. 

Oyuncunun imgeleri seyirciye u laştırmasında bir deği­
ş ik l ik daha gerekl idir; bu değ işikl ik de sürecin daha «gerçek­
çi»  bir nitel iğe bürünmesini sağlar. Demiştik k i ,  oyuncu sah­
nede duranın kendisi deği l ,  yazarın yarattığ ı  karakter olduğu 
kanısını verip seyirciyi aldatmamalrdır. Bunun gibi oyuncu, 
sahnede olup bitenleri daha önce ça l ışmadığı,  bi lmediği ve 
her şeyin i lk  kez ve bir defaya özgü olduğu yolunda bir a l ­
datmacaya da gitmemelidir .  Oyuncu, «oyunun daha başlan­
gıcında ve ortasında sonunu bi ldiğini» oyunuyla açıkça or­
taya koyma l ı ,  «böylece tamamıyla dingin bir özgürlüğü ke­
ruyabilmel idir .» Oyuncu, kişisin in  öyküsünü canl ı  biçimde 
anlatır, her zaman ondan daha çok b i l ir; onun «şimdi»sini 
ve «burada))Sını oyun kura l larının olanakl ı  kı ldığı bir varsa­
yım olarak deği l ,  ama dünden ve başka bir yerden ayırarak 
bel i rginleştirir; böyl e  yapmakla da o laylar arasındaki bağ­
Iantıyı açıkça göstermiş olur. 

5 1 . 

Kitle olaylar ın ın ya da, savaşlarda ve devrimlerde oı-
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d uğu gibi,  dış dünyanın  çok büyük değ işimlere uğra d ı ğ ı  

olayla r ın canla ndır ı lmasında b u ,  özel l i k l e  önem l idir .  Seyirci 

konumların bütününü ve olaylar ın tüm akış ın ı  önüne geti­

r i lmi ş  bulur.  ö rneğ in sahnede konuşan bir  ka d ı na kulak ve­

ri rken, aynı kad ı n ı n ,  d iyel im birkaç hafta sonra , başka türlü 

konuşaca ğ ı n ı  tasarımlayabi l ir, bu başka türlü konuşmayı du­

yabi l i r, ya da o anda başka yerlerdeki başka kad ınlar ın başka 

türl ü konuştuklar ını  düşünebi l i r .  O yuncu, sanki canlandırdığı  

kadın içinde bu lunulan çağı  sonuna dek yaşa m ı ş  da, ş imdi  

anı larında yinel iyormuş ve kendisi  iç in en önem l i  nokta lar 

üzerinde duruyormuş gibi  oynadığı  takdirde bu dediğimiz 

gerçekleşir; çünkü o a nda öneml i  olan, «Önem l i  olmuş» olan­

dır.  Bir kişinin «bel l i  olan bu kişi», ya da «ŞU yaşanılan an­

daki  bel l i  kişi » biçiminde yabancı laştı r ı l ması , ancak, oyun­

cunun canland ır ı lan karakterle, temsi l in  de gerçek olayla öz­

deşl eşti ri lmesi gibi bir ya n ı l sama yaratı l mazsa olana k l ı d ı r .  

52. 

Bu doğru ltuda başka bir ya n ı lman ın,  herkesin canlan­

d ır ı l a n  karakter gibi davrandığı  yan ı lsamas ı n ı n  da bir  yana 

bırakı lması gerekm iştir. « B en bunu yapıyorum », «ben bunu 

yaptı m »a dönüşmüştür; şimd iyse «o bunu yaptı ım ın,  «o baş-

_ ka bir şey yapabi lecekken , bunu yaptı ı)ya dönüşmesi gerek­

mekted ir .  Eylem leri karaktere, karakteri de eylemi ere uydur­

mak, çok aşır ı  bir ya l ın laştırmadır ;  gerçek insa n lar ın eylem­

leri i l e  karakterl eri arasındaki çelişkiler bu yolla gereğince 

gösteri lmiş olmaz. Toplumsal devinim yasa ları , «idea l  durum_ 

lanıın yardımıyla gösteri lemez; çünkü çel işki,  devinimin ve 

devindiri lenin özünde va r olan bir öğedir .  G erekl i  olan --ama 

kesinl ik le  gerekli  olan- ya lnızca birta k ı m  deneysel koşu l la-
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r ın  yaratı lmasıdır, yani  her zaman b ir karşı - deneyin dü­
şünülmesine olanak sağiamaktır. Bu yöntem le top lum, sanki 
içinde yer alan bütün olaylar birer deney nite l iğ ini  taş ırmış 
gib i  ortaya konmuş olur. 

53. 

Prova larda canlandır ı lan karakterle özdeşleyimden ya­
rarlan ı lab i l i rse de -ki bundan as ı l  ternsi lde kaçınmak ge­
rekir-, bu, çeşitl i gözlem yöntemlerinden ya lnızca bir i  o la­
rak kul lanı lmal ıd ı r. Provada özdeşleyim ya rar l ıd ı r ,  çünkü 
çağdaş tiyatro tarafından ö lçüsüz oranda uygulanm ı ş  olması­
na karşın, karakterlerin daha ayrıntı l ı  çizi lebi lmesi gibi b i r  
sonu�a götürebi lmişt i r .  Ama oyuncu « H iç, b i r in in  böyle de­
d iğ in i  ve böyle yapt ığ ın ı  gördüm mü lı> diye soracak yerde, 
«bunu söylescydim ve bunu ya psaydı m, durum nas ı l  olurdu ?ıı 
d iye sorarsa , bu,  özdeşlayimin en i lkel türü o lur .  B i rinci 
şek i lde soru sormanın amac ı ,  değiş ik  türden öğeleri toplayıp, 
bunlarla ta ri hte yer a l m ı ş  olması düşünülebi lecek� bir karak­
teri o luşturmaktı r .  Çünkü bir karakterin bütünlüğü, onun 
bünyesinde birbiriyle çel işen n icel ik lere yer ver i lmesi yoluyJ 
la sağlanabi l i r .  

54. 

Gözlem, oyun sanatın ın baş öğelerinden bir idir .  Oyun­
cu çevresindekileri bütün kasları ve sinirleriyle taklit ederek 
gözler;  bu tai<.l it  ediş, aynı zamanda b i r  düşünme sürecidir .  
Çünkü tek başına takl ik etme, ya ln ızca gözleneni ortaya ko­
y<:bi l i r ;  gözlenen şeyi gerçek bi ld ir is in i  çok k ıs ık  sesle 
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söylediğ inden, salt  takl itle yetin i lemez. O yuncu bir  karikatür 
d eği l ,  bir karakter yaratabi lmek için insanlara ,  sanki önünde 
rol yapan kişi ler varmışçasına bakar .  Başka deyişle, sanki 
karş ısındaki insanlar ona , yaptı klar ıan ba kıp bunlar üzerinde 
düşünmesini öğütleyen kiş i lerdir. 

55. 

Görüşlere ve hedeflere sah i p  olmadan herhangi bir şeyi 
canlandırabilmek o la naksızd ı r. insan, bilmedikçe hiç bir  şeyi 
gösteremeL Çünkü bi lgi  sah;b,  olunmadan neyin b i l inmc·,·a 
değer c ıd..ığu bi l inemez. Eğer oyuncu bir papagu ııdar ·:a da 
maymundan öte bir şey olmak istiyorsa , s ın ıf  kavga lar ına 
katı lara k  toplum yaşa mına i l işkin çağdaş bi lgi leri kazanmak 
zorundadır .  Bazı k im seler küçültücü bir davran:ş sayabi l i rıei 
bunu; çünkü onlar, ücret sorunu bir kez çözüme bağiandı ktan 
sonra sanatı göklerde bir yere ç ıkar ı r lar .  Gelgele l im in­
sanoğlunu i lg i lendiren en son karar lar  gökyüzünde değ i l ,  
yeryüzünde oluşur; insanlar ın kafas ın ın  içinde d eğ i l , «dış 
dünyada » veri l i r .  insanlar ın üzerinde ka lmak olanaksız ol­
duğundan, klmse savaşan sınıf ların üzerinde ka lamaz. Top­
l um savaşan s ınıfiara bölünmüş olduğu sürece ortak bir d i le  
sah ip  olamaz. Bu  nedenle «tarafsız olmak», sanat aç ıs ından 
yaln ızca «egemen s ın ıftan» olmak anlamına gelebi l i r .  

56.  

Bu demektir k i ,  bak ış  aç ıs ın ın  seçimi  oyuncu l u k  sana­
t ın ın  bir başka önem l i  öğesidir ve bu bakış  açıs ın ın tiyatro­
nun d ış ında seçi lmesi zorunludur.  Doğanın  yeni baştan bi-
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çim lenmesi g ib i, toplumun yeni baştan biçiml enmesi de öz­
gürlük getirme amacıyla yapı lan bir girişimd ir; b i l i msel ni­
tel iğini  taş ıyan br çağın tiyatrosundan özgürl üğün sevinçle­
r ini  i letmesi beklenir. 

57. 

Şimdi i lerlememizi sürdürelim ve örneğin oyuncunun bu 
bakış açısından rolünü nasıl  okuması gerektiğini irdeleyel im.  

Bu noktada oyuncunun çok çabuk ((kavJamaması»  önem 
taşır. Oyuncu el indeki metin açı sından düşünü lebi lecek en 

doğa l kadansları  ve en kolay konuşma biçimini  hemen bu lsa 
b i le, bunların ol uşturduğu an latım biçimini  hemen en uygun 
anlatım biçimi saymama l ı , duraklayıp genel görüşlerinin ışığı  
a lt ında durumu gözden geçirmel i .  düşünülebi lecek başkaca 
anlatım b içimlerini  tartma l ı ,  kısa cası  tutumu kuşkucu olma­
ma l ı d ı r . Bunu yapması nın tek neden i, acele ederek, yani bü­
tün anlatım biçimlerini ve özel l ik le öteki karakterleri gözden 
geçirmeksizin,  sonradan akla gelecek düşüncelerle t ıka 
basa dolduru lacak bir karakter saptama ktan kaçı ınmak endi­
şesi deği ld i r .  Oyuncu çok önem taşıyan «değ i l  - fakat» öğe­
sini  karakter in yapısına yer leşt irebi irnek için de ve öze l l ik le 
bu nedenle böyle b ir  davranış ı  iz lemek zorundadır .  Çünkü 
eğer toplumu temsi l  eden seyirc i lerin olayları etk i l eneb i l i r 
yan ından görmeleri isteniyorsa, a n ı la n  öğesiz o lunamaz. Yal­
n ızca kendisine uygun geleni (( insanın genel yapısı » d iye 

benimsernek yerine, kendi anlayışına uygun düşmeyene, ken­

dine özgü olmôyana da uzanmak yine oyuncunun izlemesi 

gereken davranışlardan bir idir .  Ve oyuncu met in le  bir l ikte i l k  
tepki ler in i ,  zihninde sak l ı  tuttuklar ın ı .  e leşt i r i lerin i v e  şaş­
t ık lar ın ı  ezberine geçirmel id ir ;  öyl e  k i .  bütün bunlar karak-
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tere en son ve kesin biçimi  ver i ld iğ inde bu karakter içer isin­

de «eriyerek)) y itip g itmesi n , ama can l ı  ve a lg ı lanabi l i r  ka ls ın .  
Çünkü amaç gerek canlandır ı lan karakteri ,  gerekse öteki ler i  
sezdirmeksizin seyircinin d üşüncelerine sokmaktan çok, se­
y ircilerin d ikkatini çekmektir. 

58. 

öğrenme sürec ine gel ince, oyuncu bunu öteki oyuncu­
tarla işbir l iğ i  içerisinde gerçekleştirmel i ,  canlandırı lacak ka­
rakterin kurgusunu ötek i lerinkiyle bir a rada yapmal ıd ı r .  Çün­
kü en küçük toplumsa l birim, tek bir insan değ i l , fakat ik i  
insandır .  Gerçek yaşamda da  insanlar birbirlerini karşı l ı k l ı  
olarak gel iştirir.  

59. 

Bu noktaaa tiyatrolar ımızın kötü bir a l ışkan l ığ ından bir 
şeyler bğreneb i lme olanağımız  vard ır .  Al ış ı lagelmiş t iyatroda 

baş oyuncu, yani  star, öbür oyuncuları  kendisine h izmet et­
t i rterefi' « sivr i l ir ıı :  Karşıs ındakin i  korkak, ya da onu d ikkatle 
.-J inlcyen bir karakterin ka l ı bı içerisinde ka l ınaya zorlayarak 
kendisini  korku lan, ya da bi lge kişi olarak gösterir .  O yun­
cular her şeyden önce tek oyuncunun sahip  olduğu bu ön­
cel ik l i  durumu herkesin paytaşabi lmesi ve böylece öykünün 
akışına da yarar l ı  olunabilmesi için provalarda rol ler in i  de­
ğ işmel id ir ler. Ayrıca canlandıracakları karakteri n  kopyasın ı , 
ya da başka türlü biçimienişini  karışlarında görmek oyun­
cular için yarar l ıd ı r .  Rol karşı cinsten biri tarafından oynan­
dığı zaman karakterin cinsiyeti daha açık bel irgin leşecektir ;  
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bir  komedyenin traj ik  ya da kem ik biçimde oynayacağı  rol 
yeni boyutlar kazanacaktır. Kendis in inkin in karşıtı karakter le­

r in gel işmesine katkıda bul unan ya da en azından onları oy­
nayanlar ın yerine geçen oyuncu böyle l ik le  kendi can landıra ca­

ğ ı  karakter aç ıs ıda n  çok büyük önem taşıyan toplumsa l bakış 
aç ıs ın ı  güvence a lt ına a lmış o lacaktır . Efendi ve uşağ ın  sah ­
nede karş ı raştığ ın ı  düşünel i m :  Efendi ,  uşak onu nası l b i r  
efendi  yerine koyuyorsa, a ncak o türden b i r  efendi olabi l i r .  

60. 

Bu karakter oyunun öteki karakterleri aras ında yerini  
a ld ığ ında, tabii  k i üzerinde onu geliştirme amacın ı  güden 
bir sürü iş lem yapı lmış · olacaktır ve oyuncu metni okurken 
edindiği birtak ım tahmin ve izlen imleri be l leğinde bulundu­
racaktır. Ama ötek iler a rasında yer a ld ığ ında , o karakterlerin 
kend isine davranış ı  ona kendisi  hakkında çok daha fazla b i lg i  
verecekti r .  

6 1 . 

Kara kterlerin birbir lerine karşı tak ındı k lar ı  tutumlardan 
ol uşa n  a lana jest lerin a lan ı  d iyoruz. Vücutlar ın  durumu, se­
sin tonu ve yüzlerdeki ifa deler toplumsa l bir jest tarafından 
saptanmış, biçimlenmiştir: Karakterler birbirlerine söverler, 
birbir ler ini  överler, eğitirler ve bunun gi_b i  başkaca tutumlar 
a l ı r lar .  Hasta l ı k  s ırasında vücudun çekt iğ i  a c ı lar ya da dinsel 
bağl ı l ı k  gibi son derece kişise l  tutumlar  bi le k iş i ler in b irbir­
lerine karşı tcıkındığı  tutumlardan say ı l ır .  Bu jestler çoğun­
lukla son derece karmaşık n ite l ikted ir ve çel işk i l er le dolu­
dur;  bu yüzden bir  tek sözcük le yansıtı lma lar ı  olana ksızd ı r .  

- 1 42 -



SOSYALİST GERÇEKÇİLİK 

Seyirci
' 
zorun lu  olarak daha yoğun bir imgeye baş vururken 

h iç bir  şey y it irmemeye, ama bütünü güçlendirmeye dikkat 
etmel idir .  

62. 

Oyuncu,  gerek kendi canlandıracağı karakterin,  gerek 
bunun karş ıs ında yer a lan karakterlerin ve gerekse oyunun 
öteki tüm karakterler in in mesajlarını  eleştir ici  gözle izle­
mek yoluyla kendi rolüne egemen olur.  

63 . 

Şimdi jeste dayanan içer ik  konusuna değinmek için ye­
ni oyunlardan bir in in, benim yazdı ğ ı m  «Ga l i le'nin Yaşa m ı »  
n ı n *  i l k  sahne lerini  gözden geç ire l im.  isted iğimiz çeşit l i söy­
leşi ier in nas ı l  birbirini  aydın latt ığ ın ı  görmek olduğundan, 
oyunla daha önce de karş ı laşm ış  olduğumuzu varsaya l ı m .  
Oyun, k ı rka lt ı  yaşındak i  Ga l i le'nin sabah yuzunu y ı ­
kamasıyla baş lar; adam, kitaplar ı n ı  karıştırara k  v e  genç bir 
çocuk olan Andrea Sarti 'ye güneş sistemi ha kkında ders ve­
rerek zaman zaman y ıkanmas ın ı  keser. Bu rol ü  oynayabi l­
m en lçin,  oyunun ayn ı öğrenci taraf ı nda n terked i len yetm iş 
sekiz yaş ındaki adam ı n  akşam yemeği sahnesiy le nokta lana­
cağ ı n ı  b i lmen gerekmez m i ?  Son sahnede adam, bu sürenin 
normal olarak yol açabi leceği nden çok daha korkunç bir 
değişime uğramışt ı r .  Alabi ld iğ ine bir  açgözl ü lük le  ye­
meğini yer, kafas ı nda yemekten başkaca düşünce yoktur.  
B ir  zamanlar genç öğrencis ine ders verebi lmek için sabah 
sütünü b i le a l€ iacele içen Ga l i le ,  öğretim görevini  s ı r

.
t ı ndan 

bir yük atarcasına ,  utanç verici biçimde b ırakmışt ı r .  Ama 
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acaba sütünü gerçekten önem vermeden mi içer 7 Yoksa iç­
mekten ve y ı kanmaktan a ld ığ ı  zevkle yen i b ir  düşünceden 
a ld ığ ı  zevk özcieş mid i r?  Çünkü şu noktayı unutma : Ga l i le, 
kendini  yitir ircas ine düşünürl  B u  iyi  m idir ,  kötü müdür ? 
Sana , bunu iyi bir nite l ik  olarak canlandırmanı öğütlerim; 
çünkü oyunun bütününde bunun topluma zara rl ı  olduğuna 
i l işkin bir bt:.l irti  bu lamayacaksın ve özel l ik le  şundan ötürü 
ki, sen -öyl e  umut ediyorum-, bi l imsel çağın yürek l i  bir 
çocuğusun. Ama şunu d ikkat le  not et : Bu yüzden çok kor­
kunç şeyler olacakt ır .  ilk sahnede yeni bir çağı selamiaya n  
adam, sonunda o çağdan o n u  nefretle b ir  yana atmasını is­
temek zorunda ka lacaktır ve yuka rda söy ledik ler imle bu so­
nuç a rasında bir bağ lantı bulunacakt ı r .  Derse gel ince, bu 
konuda karar vermek sana düşer: Ga l i le, bir çocuğa bi le 
bi ld iklerini anlatmak gereksamesini  duyacak den l i  içi dolup 
taşan bir kişi  mid ir?  Yoksa konuşması iç in çocuğun gir iş­
kenl iğ i  ele a lmas ı ,  onu tan ıyıp i lg i  göstermesi mi  gerek i r?  
Ama belki de ik i  coşku lu k iş i  vard ı r  karş ımızda , b i r i  sor­
maya , öteki anlatmaya doyamamaktadır ;  böyl e  bir türden 
kardeşl ik, çok i lginç olurdu hiç kuşkusuz, çünkü gün gele­
cek, bu bağ çok kötü biçimde bozulacakt ır .  Tabii. dünyanın 
nası l  döndüğünü gösteren hareket in i  çabuk çabuk yapmak 
isteyeceksin,  çünkü karşı l ı ks ız ders vermektes in;  ama tam 
o s ı rada zengin öğrenci girecektir sahneye ve bi lg in in za­
manı na parasa l değer biçecektir .  Bu yabancı ve zengin öğ­
renci an latı lan konula ra i lg i  duymamaktadır ,  isted iğ i ,  ken­
d isine h izmet edi lmesidir ya lnızca. Ve beş parasız Ga l i le, 
zeki öğrenci ile zengin öğrenci arasında ka lacak ve iç ini  
derin çekerek seçimini  yapmak· zorunda kalacakt ı r .  Yen i ge­
lene öğretabi ieceği pek bir  şey yoktur, bundan ötürü ondan 
bir  şeyler öğrenmeyi yeğler. Hol landa 'da teleskobun bulun­
muş olduğunu haber al ır ;  kendine özgü biçimde sabah ça-
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l ışmasın ın  yar ıda kesi lmesini yararına çevirmeye ça l ışır .  B u  
s ı ra da üniversiten in rektörü g i rer içeriye. Ga l i le'nin ayl ığının 
yükselti l mesine i l işkin isteği geri  çevri lmişti r; üniversite, 
dinsel kurarnlara karş ı l ı k  öded iğin i  f izik kurarnlar ı  için öde­
mekten hoşlanmamaktadır ;  Ga l i le 'den, oldukça düşük bir 
a raştırma düzeyinde ça l ışan bu a damdan, güncel yarar ı  olan 
bir şeyler bulmasını ister. Ga l i le'nin savın ı  i l er i  sürüş bi­
çiminden, isteklerinin geri çevri lmesine ve söylediklerinin 
düzelt i lmesine a l ışkın b ir  a dam olduğunu an layacaksın.  Bu­
nun üzerine rektör ona , ay l ı klar düşük bile olsa, cumhuriyet 
yönetiminin araştı rma özgürlüğünü sağladığın ı  söyler. Ga l i le 
verdiği  karş ı l ı kta dolgun bir  ücretin sağlayacağı  rahata sah ip 
olamadıktan sonra bu özgürlükten yarar lanamayacağın ı  be­
l i rt ir .  Burada Ga l i le'n in  sabırsız l ığ ın ı  mazur görmekle iyi 
edersin,  a ksi ta kdirde adamın yoksul luğu, gereğince an la­
tıma kavuşturu lmuş olmayacaktır. Çünkü bu sahnenin  hemen 
ardından Gal i le'nin kafas ında, b irta kı m  a çıklamalar  gerek­
t i ren bir düşünceyi tarttığına tan ı k  olacaksın:  B i l imse l  ger­
çekiere i l işkin yen i  bir  çağın  m üjdecis i  olan a da m, teleskcpu 
kendi buluşu diye tanıtmakla Cumhuriyeti a ldatma ve böy­
lece para koparabi lme olanağını  kafasından geçirecektir.  
Şaşkın l ı kla göreceksin k i ,  bu yeni buluşu kendine ma let­
mekten beklediği,  g ü lünç denecek kadar az bir pa radır .  
Ama ik inci  sahneye geçtiğ inde, bu kez başka bir  konumla 
kCI(şı laşacaksın; Ga l i le. buluşunu. oluşturu lmasındak i  yalan­
lar yüzünden, cınur k ır ıc ı  bir konuşmayla Venedi k  Senyörü 'ne 
satarkan para sorununu unutmuştur bile. Çünkü aracın aS­
keri öneminin yan ı  sıra,  gökbi l im aç ısından da önem ta­
ş ıd ığ ın ı  bulmuştur. Yapmaya -diyel im- şantaj yoluyla 
zorlandığı  mai ,  o mal ı  üretmek için yar ıda b ı rakmak zorunda 
kaldığı  a raştı rmas ı  aç ısından çok değer l id i r. Ga l i le tören sı-
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rasında, hak etmed iği övgüler i ya lta klanarak kabul  ederken, 
b i lg in  a rkadaş ına olcfğanüstü buluş lardan söz eder -bura­
da G a l i l e'nin bunu ne den l i  teatral biçimde yapt ığ ın ı  gözden 
kaçı rma-; bı..rada Ga l i le 'de, para e lde etme olası l ığ ın ın  
uyand ırd ığ ından çok daha derin bir  coşkuya tan ı k  o lacak­
sın. Bu aç ıdan bak ı ld ığ ında belki şarlatan l ığ ın ın  fazla bir  
önemi yoktur; ama bu şarlatan l ı k  bu adam ın kolay yoldan 
g i tmek ve mantığ ın ı  gerek aşağı,  gerekse yüksek amaçlar 
için kul lanma yolunda ne denl i  karar l ı olduğunu ortaya koy­
ması aç ısından öneml idir . önünde daha büyük bir s ınav var­
d ı r :  Her başar ısız l ı k, bir başka başar ıs ızl ığa daha kolay da­
yanmayı sağ lamaz mı ? 

64. 

Oyuncu bu tür jest ma l zemesini  yorumlar  ve 'öykü 'ye 
egemen olma yoluyla canlandıracağı karakteri de a labi ld iğ i ­
ne kavra r .  Ancak s ın ı r lar ı  bel irl i o lan olaylar bütününü iyice 
tan ıd ı ktan sonra bir ç ı rpıdaym ışçasına ca nland ı racağı  kara k­
teri,  bütün bi reysel çizg i l eri  i l e  b i r l ikte, saptama olanağ ı n ı  
bulabi l i r .  Eğer çeş it l i  tutum lardaki  çel işki ler karşısı nda şaş­
k ı n l ı k  duymak için el inden geleni yapmışsa ve bu konu larda 
seyirc isin i  de şaş ı rtma k  g ibi bir yükümlü l üğünün olduğunu 
bi l iyorsa . o zaman öykü bütünüyle ona çel işki öğeleri arasın­
da bt.r bağlantı kurma olanağın ı  sağla r;  çünkü s ınır l ı  bir olay 
olarak öykü, bel l i  bir  anlam taşıyabi l ir, başka deyişle akla 
gelebilecek çeşitl i yararlardan ancak bel l i  bazılarını doyu­
rabi l ir .  
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65. 

Her şey, öyküye bağ l ıd ı r ;  öykü tiyatronun odak nok­
tasıd ı r .  Çünkü tart ış ı labi l ir,  e leştir i lebi l i r  ve değ iştir i leb i l i r  
olanlar ın tümünün kaynağ ı ,  insanlar arasında o l u p  biten ler­

dir .  Eğer oyuncunun ca nlandırdığı  bel l i  b ir  t ip,  tek bir o layın 
s ın ı r lar ın ın  ötesinde yatan birtak ım şeylerin simgesi olmak 
zorundaysa bunun neden i ,  bel l i  bir  kiş ide gerçekleşen olayın 
çok daha dikkat çek ici  n itel ik  kazanmasıd ır .  T iyatronun en 
büyük gir iş imi  öyküdür, yani  seyircinin eğlence kaynağı ola­
cak olan mesajlar ı  ve itki leri  içeren jestlerin tümünden o luş­
ma kurgudur.  

66. 

Tek tek her olayın bir  temel jest i ( G estus'u ) vard ı r :  
R i chard Gloster, kurbanının dul  karısını a lmak ister. B i r  te­
beşir  dairesinin yardımıyla çocuğun as ı l  annesi  bulunur .  Tan­
rı, Doktor Faust'un ruhu için şeytanla bahse tutuşur. Wey­
zeck, kar ıs ın ı  ö ldürmek için ucuz b i r  b ıçak satın a l ı r  vb . Ka­
rakterlerin sahnedeki gruplaşt ı r ı lması  ve grupların ha reket 
ett i r i lmesi s ı rasında gerekl i  olan güzel l i k, jestler malzeme­
s in in seyirciye sergilenmesindeki incel ikten elde edilmel i ­
d ir .  

67 . 

Seyirci ,  kendini  bir ı rmağa atarcasına öyküye atması ve 
başıboş biçimde oraya buraya sürük lenmesi için çağrı lma­
yacağına göre tek tek olaylar, bağlantı nokta ları  bel l i  olacak 
biçimde bir leşt i r i lmel id ir. O laylar bu nokta ların a lg ı lanmasına 
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olanak bırakmadan birbirini izlememel i, seyirci yarg ısıyla 
iki olayın arasına girebi lmel idir.  ( Eğer oyunun ilgi çekici 

noktası  doğrudan doğruya gerçek bağlantı larm karanl ıkta 
kalması ise, o zaman bu durum yeterince yabancılaştırı lma­

l ıd ı r . )  Demek k i  öykünün ayrı ayrı kısımları,  her birine ken­
dine özgü yapısı verilerek, sanki oyun içerisinde bir oyunmuş­
çasma, birbirinin ardına dizilmelidir. Bu amaç açısından en 

iyisi, bir  önceki bölümdeki ler g ibi başl ıklarda karar k ı lmak­
tı r .  Başl ı klar toplumsal görüş açısını içermel i, ama bunun 
yanı sıra i stenen oyun biçimi hakkında bir fikir de verebi lme­

l idir. Başka bir deyişle bir kroniğin, bir ba ladın , bir gazete­
nin başl ığının tonunu tak l it etmelidir. Yal ın  bir yabanet iaş­
tırma türü, örneğin, görenekiere uygulanan türdür. B ir  ziya­
ret, bir düşmana karşı davranış biçimi, iki sevgi l inin buluş­
ması, ticari ya da s iyasi anlaşmalar, sanki i lgi l i bölgelerde 

geçerl i  olan bir görenek sergi leniyormuşçasına canlandır ı la-

. bi l ir. Böyle canlandır ı ldığında bir kez olan, özel l ik  nitel iğini 

taşıyan süreç, göreneğe dönüşmüş gibi görüneceğinden, ya­
bancı laştır ıcı bir görünüm al ı r .  Bu süreç göreneğe dönüşme­
li miydi, ya da sürecin içerisinden ne göreneğe dönüşmel iy­

di sorusu bi le olayı yabancı laştı r ır .  Yabaneriaştırma da bir tür 
ünlü k ı lma anlamına geldiğ inden, bel l i  süreçler sanki genel­
l i k  n iteliğini taşır, ayrıntı ları da içinde olmak üzere çoktan­

dır bi l inmekteymiş gibi canlandırı labi l ir ve hiç bir yerde 
gelenek ve görenekle çatışı lmak istenmiyormuş izlenimi 
uyandırabi l i r. K ısacası ister bi l inenler olsun, ister daha bu­

lunacaklar olsun, pek çok aniatma biçimi düşünülebi l i r .  

68. 

Neyin yabancı laştırı lacağı ve bu işin nasıl gerçekleşti-
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ri leceğ i ,  olayın bütünün yorum lanma biçimine bağ l ıd ı r .  B u  
noktada tiyatro çağ ın ın  eği l imlerini yoğun biçimde göz 
önünde tutmal ıd ır .  Yoruma örnek olara k  eski « Hamleb i a la­
l ım. Bu satırları ka leme a l ı rken yaşadığ ım karan l ık  ve kan­
l ı  günlerin, kati l  egemen s ın ı fların

· 
ve nihayet akla i l işkin 

g iderek a rtan kuşku ların karşıs ında sanır ım bu öyküyü şöyle 
okuyabilme olanağ ı vard ı r :  O lay, savaş sırasında geçer . 
Hamlet' in babası olan Danimarka kral ı ,  yağma amacıyla açt ığ ı  
savaşta Norveç kra l ı n ı  yenmiş ve öldürmüştür. Onun oğl u  
Fortinbras, yeni b i r  savaşa hazırlan ı rken b u  kez Danimarka 
kra l ı ,  üstel ik kendi kardeşi taraf ından öldürü lür. ö ldürülen 
kra l ların tahta ç ıka n  kardeşleri , N orveç kıtalarma Polanya 'yı 
yağma etmek üzere ç ıkaca kları bir savaşta Danimarka top­
raklarından geçme izninin veri lmesiyle savaş olası l ığ ın ı  en­
gel ler ler. Ne var ki genç Hamlet, savaşçı babas ın ın  ruhu ta­
raf ından kendisine yapı lan haksızl ığ ın  öcünü a lmakla görev­
l endir i lmiştir. B ir  cinayetin öcünü başka bir  cinayetle a lma 
konusunda epey boca layan, sonunda bu işi · yapmamak için 
sürgüne gitmeye bile razı olan Hamlet, k ıyıya indiğinde kıta­
larıyla birl ikte Polanya 'ya gitmekte olan Fortinbras i l e  kar­
ş ı laşır. Bu savaş örneğinin etkisinde kalarak geri döner, am­
cas ın ı .  annesini  ve kendisini öldürerek Danimarka'yı Norveç­
l iye b ı rakır .  Bütün bu olaylarda genç, ama şişmanlamaya 
başlamı ş  olan Hamlet' in,  Wittenberg üniversitesi'nde edin­
diği mantığı o ldukça yetersiz kul landığı  görü lür .  Bu mantık, 
kra l iyat işlerine geri döndüğünde karşı sına bir  engel olarak 
dik i l ir .  Mantıksız bir uygulamanın karş ı sında mant ığ ı  tümüy­
le uygulanabilme olanağından yoksun ka lmıştır. Hamlet, man­
t ıksal  düşünce i le  eylem arasındaki çel işkinin traj ik kurbanı  
o lur. Değişik biçimlerde okunabi lecek olan oyun, böyle  ok_yn­
duğu takdirde sanırı m  bizim din leyicimizin i lg isini  uyandıra­
caktır. 
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69. 

Bütün i lerlemeler, üretim a lan ında gerçekleşen ve top­

lumda köklü değişime yol açan bütün doğadan bağımsız 
olma çaba ları, insanlığın daha iyi bir yaşama kavuşma yolun­
daki bütün girişimleri, edebiyat a lan ında ister başar ı l ı ,  ister 
başarısız diye nitelendiri lmiş olsun, bize bir zafer ve güven l ik  

duygusu aşı lar ve  her şeyin değişme olası l ığ ından zevk duy­
mamızı sağlar. Gal i le, sözleriyle işte bunu di le getirmektedir: 
« Böylesine çok ve birbirinden ayrı değişimierin ve sonu gel­
mez bir zincir hal inde uzayıp giden kuşakların karşısında ka­

nımca dünya soylu ve bakanı hayran bırakacak bir görünüm­
dedir.» 

70. 

öykünün yorumlanması ve uygun yabancı laştı rma larla 
seyirciye i leti lmesi tiyatronun ana işlevidir. Ve her ne kadar 

oyuncu göz önünde tutulmadan hiç bir şey yapı lmama l ıysa 

da, oyuncu her şeyi yapmak zorunda deği ldir. ö ykü yorum­
tanır, ortaya konur, sergilenir; bunlar oyuncu lar, dekoratör­
ler, maske yapımcı ları ,  terziler, müzisyenler ve kareograflar­
la bir bütün olara k  yapı l ı r .  Sayı lan bütün bu kişiler sanatları­
nı  ortak bir girişimde birleştirirler ve bu arada bağımsızl ık la­
rını da korurlar. 

7 1 . 

Her zaman özel l ik le gösteri lmek istenene eşlik eden ge­
nel 'gösterme jestini seyirciye gönderilen müzikl i  mesajlar, 
�rkıların aracı l ığı  lle vurgular. Bu nedenden ötürü oyuncu-
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lar bir çırpıda şarkıya geçmemeli ,  onu öteki öğelerden açıkça 
ayırmal ıd ırlar. Bu işi en iyi destekleyebilecek öğeler, ış ık 
değiştirmek ya da adiandırma gibi tiyatroya özgü önlemler­
d ir .  Müziğe gel ince, o da herkesin ondan beklerneye a l ı ştığı 
ve onu bir «hizmetçi >> düzeyine indiren tutuma karşı koyma l ı ,  
sa lt öteki öğelerin doğrultusunda akmamal ı , içinde söz bul un­
madıkça ve yorum getirmedikçe «eşl ik» etmemelid ir. O lay­
lar sırasında yüklendiği atmosferi boşa lta rak kendi kendini 
ifade etmekle yetinmemelidir. örneğin Eisler, Ga l i le'nin kar­
nava r  sahnesir.de. lancaların maskel i geçişi sahnesinde zafer 
ve korkutma havası taşıyan bir müzik yaparak olaylar ara­
sında eksiksiz bir bağlantı kuru lmasını sağlamıştı r. Bu müzik, 
aşağı halk kitle lerinin Gal i le'nin gökbi l im ine i l işkin kuram­
larına verdiği başka ldır ı  anlamını  göstermiştir. Buna benzer 
biçimde ıı Kafkas Tebeşir Da iresi »nde " de, sahnede çocuğun 
hizmetçi tarafından kurtanl ışını pandomim ile betimleyen şar­
k ıc ının soğuk ve hareketsiz şarkı söyleme biçimi. annel ik  duy­
gusunun annenin ölümüne yol açan bir zaafa dönüşebi ldiği  
zamanların korkunçluğunu ortaya koyar.  Böylece müzik çe­
ş it l i  biçimlerde tamam ıyla özgür hareket edebi l i r  ve konulara 
kendine göre tavır a labi l i r; ama bunun yanı sıra sa lt bir deği­
şikl ik öğesi olarak  da ku l lan ı labi l i r .  

7 2 .  

Besteci nasıl artık seyircinin kendini sahnede o lup  bi­
tenlere bütünüyle vermesini kolaylaştıran atmosferler yarat­
mak zorunluluğundan kurtu lmakla özgürlüğüne yeniden ka­
vuşursa, dekorları yapan da olayların geçtiği yerleri düzen­
lerken kapa l ı  bir alanın ya da bölgenin görünümünü yansıt­
mak zorunda kalmazsa, ça l ışmalarında daha özgün olur. Bu 
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açıdan yerlerin işaretlerle gösteri lmesi yeterl id i r; ancak bu 
işaretierin güncel çevreye oranla tarihsel ya da toplumsa l  

açıdan daha i lginç anlatımlar taşıması gerekir.  Moskova 

Yahudi  tiyatrosunda « Kra l Lear», ortaçağ'da kutsal eşyalar ı  
saklamak için ku l lanı lan yerleri anımsatan bir yapıyla yaban­
cı lşt ır ı lmıştır; Neher, «Gal i le»yi ,  Rönesans çağına ait harita­

ları, belgeleri ve sanat yapıtlar ını  projeksiyonla yansıtarak 

sahnelemiştir; P iscator Tiyatrosunda Heartfield, «Tai Yang 
Uyanıyor» oyununda politik durumların değişmesini  göster­

mek için -ki zaman zaman sahnedeki ler, bu değişmenin 
farkına varmazlar-, üstü yazı l ı  döner bayraklardan kuru lma 
bir arka plan kullanm ı;stı r. 

73. 

Kareografiye de yeniden gerçekçi nitel ikte görevler düş­

mektedir. Kareografinin « insanları olduğu gibi yansıtma » ça­

bası  açısı ndan bir i;s levi  olamayacağı yolundaki  yan ı lg ı  ol­
dukça yakın bir geçmişin ürünüdür. Sanat, yaşam ı yansıtırken 
kendine özgü aynalar ku l lanır .  Sanat, orant ı lar ı  değiştird iği 

zaman değ i l ,  on ları seyircinin sahnede canlandır ı lan olayla­
rın içyüzünü yansıtan bi lg i ler ve itki ler olarak kul lanıp ger­
çek yaşamla karş ı laştıklarında y ık ı lma larına yol açacak bi­
çimde değiştirdiği zaman gerçekten uzaklaşmış olur. Biçem­
leştirmenin doğal öğeyi ortadan ka ld ırmaması, fakat daha da 
yüksek bir düzeye çıkarması gerek l idir tabii. Ne olursa olsun, 
her şeyini  jestten a lan bir tiyatro kareografiden vazgeçemez. 
Bir  hareketin ya da grupla;stırmanın incel iği  b i le  yabancı laşt ır­
mayı gerçekleştirebi l ir; Pandemimik buluşların ise öyküye çok 

yardımı vardır. 
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74. 

Bu sözlerimiz, oyun sanatının kardeş sanatları için de 
bir çağrı nitel iğini taşısın. Bu çağrıdan amacımız, sözünü etti­
ğ�miz sanatların «başlı başına bütün oluşturan» bir sanat 
yapıtının için�e eriyip gitmeleri değildir .  Bu sanatlar, oyun 
sanatı i le  birl i kte ortak görevi kendi lerine özgü biçimde des­
teklenmelid irler. Ara larınıdaki  i l işki ise birbirlerini karfı l ık l ı  
olarak yabancı laştırmalarında bel irginleşir. 

75. 

Burada bir noktanın bir kez daha anımsat ı lması gere­
kiyor. Bu sanatların görevi, b i l imsel çağın çocuklarını onla­
rın duygularına seslenerek ve h iciv yoluyla eğlendirmektir. 

özel l ik le biz Almanlar, bunu kendi kendimize ne den l i  yine­
lesak azdır. Çünkü bizde her şey kolaylıkla anlaşı labi l i r  ve 
yaklaşı labi l ir  olmaktan çıkar ve biz, sözkonusu dünya yıkı l­
d ıktan sonra bir dünya görüşünden söz etmeye başlarız. Ma­
teryal izm bile bizde geniş ölçüde bir düşünceden ibarettir. 
B izde cinsel zevkler evl i l ik  bağının yükled iği görevlere dö­
nüştür, sanattan al ınan zevk genel kü ltüre h izmet eder ve 
öğrenmek deyince bundan anladığımız, bir şeyi isteyerek 
tanımak deği l, ama kafamıza zorla bir şeylerin sokulmasıdır. 
Yaptık larımızın neşeyle çevreye bakınıp aranmakla bir i lgisi 
yoktur; kendimizi kanıtlamak istediğimizde, bir şeyi yaparken 
ne denl i  zevk a ldığımızı değil, ne kadar çok ter döktüğümüzü 
söyler iz. 

- 1 63 -



SOSYALİST GERÇEKÇİLİK 

76.  

Şimdi bir de prova latda kuru lanın seyirciye sunulması 
üzerinde dura l ım .  Burada asıl oynayışa. bitm iş bir şeyin ve­
r i lmesi jestinin temel olma sı gerekir. Bu noktada seyircinin 
önüne. geri çevri lmemiş olan ın  çok kez tekrarlanmış kısmı 

gelmektedir.  Bu nedenle eğer seyircinin sunulanı uyanık  a l ­

ması istniyorsa, sunuş da  tam b i r  uyan ık l ık  ve  dikkatle ya­

p ı lma l ıd ır .  

77.  

Şunu demek istiyorum:  Canlandırma, canlandırı lana, 

yani  insanların toplum içerisinde bir l ikte yaşarnalarına göre 
ikinci planda kalmal ıdır  ve canlandırışın kusursuzluğundan 
a l �nan zevk, daha yüksek bir zevkin, bu birl ikte yaşayış içe­

risinde ortaya çıkan kura l ların oyunda geçici ve eksik kura l­
lar olara k  ele a l ınışından duyulaca k  zevkin düzeyine ulaş­

t ır ı lmal ıd ı r. Böylece tiyatro, oyun bittikten sonra da seyirciyi 
üretici tutumda bıra kmış olur. Umal ım ki seyirci, tiyatrosun­
da bitmez tükenmez ve ona geçimini sağlayan ça l ışmasına 

ve geçirdiği sürekl i değişimin dehşetine bir eğlence gözüyle 
bakıp zevk a labilsin. Burada kendi yaşamını en kolay yoldan 
üretsin; çünkü varoluşun en kolay biçimi sanat a lanındadır.  

1948 
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« K Ü Ç Ü K  O R GAN »A E K  

( N umara lar,  her ekin «Tiyatro için Küçük Organomıda a it 

ol duğu paragrafı göstermektedir. ) 

3 .  

Sorun, sanatı n öğren i lmesi gerekl i  olan, eğlendirici bi­

çimde sergi l enmesi deği ldir  ya ln ızca . Yap ı lması gereken, öğ. 

renme i l e  eğlence a rasındaki çelişkinin a çı kça ve bütün öne­

m iyle saptanma s ı d ı r  -b ilgi lerin elden geldiğince yüksek bir  

fiyata yine elden çıkarı lması amacıyla ed ini ldiği  ve yüksek 

bir fiyatın bi le  onu ödeyenleri sömürüye g itmekten a t k ıoya­

madığ ı bir çağda bu önem l idir.  Anca k üretic i l i k  bir kez 

bütün zincirlerinden kurtar ı rd ıktan sonradır  ki, öğrenme eğ­

l enceye, eğl ence de öğrenmeye dönüşeb i l ir .  

4. 

a )  << Epik tiyatro» kavramı ndan vazgeçmek, bu tiyatro­

nun bugün de olana k l ı  k ı l d ı ğ ı  bi l inçl i yaşamaya yönelik ge­

l işmeden vazgeçmek demek deği ldir.  Ya l nızca kavram, be­

l irti lmek istenen tiyatro açısından yeterl i o lma ktan çıkmış,  

s ın ırlar si l lk leşmiştir.  Bu kavra mla hedef tutu lan tiyatro da­

ha kesin kura l ları  gereksamektedir  ve daha çok işlev yerine 

getirmek zorunda dır .  Ayrıca bu kavram, dramatik kavramı  

karşısı nda gerek l i  esnekl ikten yoksundu, çoğu kez safdi l  b ir  
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tutumla ona kesinl ikle var gözüyle baktı. Sözü geçen kavram, 
aşağı - yukarı «çok tabii» anlamında, «şimdi»  nin bütün ya 
da çoğu bel irtici özel l iklerini taşıyan olayları, süreçleri kap­
samına a l ı r. ( Biz de aynı doğrultuda, ama her zaman tehl i ­
kesiz olmayan bir tutumla getirilen bütün yeni l iklerin yine 
tiyatro olarak kaldığını, bil imsel bir gösteriye dönüşmed iğin i 
safi bir inançla varsayarız. ) 

b )  «Bi l imsel çağın tiyatrosu» kavramı da kapsamı açı­
sından y�terl i  deği ld ir. «Tiyatro Için Küçük Organon»da, bi­
l imsel çağ i le ne denilmek istendiği  yeterince açıklanmıştır 
belki; ama genell ikle içerdiği anlamıyla tarim, artık saygın­
l ığından oldukça yitirmiştir. 

12.  

Eski oyun lardan a l ınan zevk, kendimizi eğlenceye o ye­
ni ve bize özgü biçimde verebildiğ imiz ölçüde artar. Bunun 
için -yeni oyunları yeterince değerlendirmek için de gerel<­
sed iğimiz- tarih duyusunu gerçek bir duyarl ı l ığ ın düzeyine 
u laştı rmamız gerekirl . 

1 ) Bizim tlyatrolarınuz alışılagelm� uygulamalarında başka çag"ın 

oyunlannı sergilerken ayırıcı öteyi silmek, arayı kapatmak, 

ayrımları örtme k çabasındadırlar. Oysa böyle yapılınca kuş. 

bakışından ve farklılıktan alınan zevk, aynı zamanda bize yakın 

ve bi.zlm sayılandan alınan zevkle özde§ olan o zevk, nerede ka_ 

lır ? (Bertolt Brecht ) . 
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1 9 . 

Korkunç ve veriml i  karışıkl ı klarla dolu zamanlarda çö. 
ken sın ıfların akşamları, yükselmekte olanların sabahıyla bir. 
leşir. Minerva 'nın baykuşu, bu şafaklarda uçuşa kalkar. 

43. 

Yabancı laştırma etki lerin in katıksız, derine inen, etkin 
uygulaması, toplumun kendi konumunu tarihsel ve iyiye gö­
türebi l ir olarak görebi lmesini şart kılar. Hakiki yabancılaştır­
ma etkenlerinin özyapısı savaşçı nitel iktedir. 

45. 

Bi l imsel çağın tiyatrosu diya lektiği bir eğlence kayna. 
ğ ına dönüştürebi lecek güçtedir. Mantıksa l  bir çizginin doğ­
rultusunda, ya da ansızın oluşan gel işmenin, değişken ko­
numların, çel işki lerin ve benzerlerinin şaşırtıları insanların, 
nesnelerin ve süreçlerin canl ı l ığının verdiği zevki oluşturur ve 
gerek yaşama sanatının, gerekse yaşamdan a l ınan zevkin dü­
zeyini yükseltir .  

Bütün sanatlar, hepsinin en büyüğü olan yaşama sana­
t ına katkıda bulunur. 

46. 

Burjuva tiyatrosunun sergi lemelerinin amacı hep çeliş­
ki lerin gözden saklanması, uyumluluk yanı lsamasının sağlan-
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ması ve idea l leştirmedir . Durumlar, sanki başka türlüsü ctü­
şünülemezmiş g ibi canlandırı l ır; karakterlerin her biri bir bi­
reydir ve bireyin tanımı gereğince bölünemez, tek parça ha­
l inde dökülmüştür; kendi varl ıklarını en değişik koşul lar a l­
t ında kanıtlarlar, dahası. her  türlü koşuldan yoksun olarak  
da vardırlar. Rastlanan bütün gel işmeler kesintisiz b i r  çizgi. 
nin doğrultusunda i lerler; at ı l ım yoktur. Gelişmelerin bir ni­
teliği de hep hiç bir zaman parçalanmayacak bel l i bir çer­
çevenin sınırları Içersinde kalmasıdır.  

Bu tutum gerçeğe uymadığına göre, gerçekçi bir ti­
yatro tarafından bir yana bırakı lma l ıd ı r. 

a )  Oyunda karakter le özdeşleyimden kaçınma yolun­
daki uyarının. bu uyarıya temel a l ınan  görüş ne denl i  doğ­
matik gel i rse gelsin, kuşağım ızca dinlenmesi yararl ıdır. Bu 
uyarıya ne den l i  karar l ı l ıkla uyulursa uyu lsun, yine de gereği 
eksi_ksiz yerine getirilemeyecektir; böylece bundan doğabi­
lecek en olası sonuç, yaşama ile canlandırma, özdeşleyim 
i le  gösterme, hakl ı  gösterme çabası i le  eleştiri arasındaki 
ayırıcı çelişkinin doğumuna yol açacaktı r ;  erişiirnek istenen 
amaç da budur. Eleştirel öğeye de bu yol la var ı l ı r .  

b )  Oynrmak (göstermek ) i le yaşamak (özdeşleyim )  
arasındaki çel işki . b u  konuda eğitilmemiş olanlarca sanki sa­
natçı açısından ya ln ızca biri ya da öteki söz konusu olabil ir­
miş gibi anlaşı l ı r  (başka deyişle sanki «Küçük Organon» 
ya ln ızca oynamayı, eski gelenek ise ya lnızca yaşamayı öngö. 
rür . )  Gerçekte ise oyuncunun oynayış  biçiminde birleşen bir­
birine düşman iki süreç söz konusudur. ( Sanatçın ı n  oyunu, 
her ikisinden birer parça içererek oluşmaz.)  Oyuncu iki ku­
tup arasındaki savaşta, geril irnde ve derinl ikte gerçek etki­
lerinin kaynağını  bulur. Bu konuda ki yanl ış  an larna lara yol 
açan nedenlerden bir kısmını da «Küçük Organon»Un yazı l ış 
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biçiminde aramak gerekir.  «Küçük Organon»da, belki de ace­

leyle ve ya ln ızca çelişkinin asıl tarafı yansıtı lmıştır .ı  

55.  

Ama sanat yine de herkese seslenir ve kaplanın karşı­
sına bile şarkı söyleyerek çıkar; dahası, karşısındaki leri de 
kendisiyle birl ikte şarkı söyleyebi lecek duruma getirdiği en­
der deği ldir i Veriml i l ikleri açık seçik bel l i  olan yeni dü­
şünceler, kinıe ne kazandıracakianna bakı lmaksızın çoğu kez 
yükselen sınıflarca «yukarı»  götürülür ve asl ında yararlarını 
koruyabilmek için bu düşüncelere kapal ı  olması gereken ki­
ş i lerce benimsenir .  Çünkü bir sınıfın üyeleri, o sın ıfa yararl ı  
olmayan düşüncelere bağışık deği l lerdir. Ezilen sınıfların üye­
l eri nası l onları ezenlerin düşüncelerine kapı labil ir lerse, ezen 
sınıfların üyeleri de öteki lerin düşüncelerine kapılabil irler. 
Bel l i  zamanlarda sınıflar, insanlığın önderi olmak uğruna 
birbirleriyle savaşırlar ve bu a landa öncülük etmek, i lerlemek 
tutkusu, karakteri tamamen bozulmamış bir kişide oldukça 
güçlüdür. Versai l les'daki sarayl ı lar, Figaro'ya • al  kış tuttuk­
larında, onlara çekici gelen ya ln ızca Figaro'nun çata l l ı  d i l i  
olmamıştır . 

64. 

öykü yalnızca insanların birl ikte yaşamasına i l i şkin, 
gerçekte olmuş, ya da olabi l i r  olayların akışından oluşmaz. 

ı) Mao Çetung, «Çelişki üzerine" : Bir çelişkinin Iki tarafından 

biri mutlaka asıl to.raftır. (Bertolt Brechtl .  
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öykü, onu yaratanın insanların bir l ikte yaşamasına i l işkin 
düşüncelerini yansıtan yeniden düzenlenmiş süreçlerin top­
lamıdır. Aynı şeki lde karakterler de ya lnızca yaşayan kişi­
lerin kopyası deği ldir; hepsi yeniden düzenlenmiş ve düşün­
celerin ışığında biçimtenmiş karakterlerdir. 

Bu yeni düzenlemelerle oyuncuların deneylerden ve 

kitaplardan edindikleri bi lgi ler arasında birçok açı lardan çe­
l işkiler vardır; oyunculara düşen, bu çel işkiyi saptamak ve 
oyunda ku l lanmaktır. Oyuncular, aynı zamanda hem yazınsa l 
yapıtı, hem de gerçekleri temel a lma l ıdırlar. Çünkü oyun ya. 
zarlarının ça l ışmalarında olduğu gibi, onların ça l ışmalarınct. 
da gerçek, zengin ve canl ı  olara k  bel irginleşmel idir ki, ya­
zınsal yapıtın özel ya da genel çizgi leri a lgı lanabi lsin . 

73. 

Lenin'den bir a l ıntı yapa l ım :  «Yeryüzündeki bütün sü­
reçleri hareket bağımsızl ı kları ,  kendi l iğinden gel işmeleri ve 
canl ı  var l ıkları i le b i lebi lmenin koşulu, bunların kar�ıt l ıklar­
dan oluşma bir bütün olduğunu kavrayabilmektir.»ı 

Tiyatronun ana amacının bi lgi  vermek olup olmadığı  
sorusu hiç öneml i  deği ldir; kesin olan, tiyatronun dünyayı 
can landırmak zorunda olduğudur ve bu canlandırma, yanı l ­
t ıcı nite l ikte olmamal ıd ı r. Eğer Lenin, savında hakl ıysa, o 
zaman diya lektiği tanımadan canlandırmak -ve diya lektiği 
tan ımadan öğrenmek- doyurucu bir sonuç veremez. 

Karşı çıkış: Peki ya etki lerinin kaynağını parça parça, 

1) Lenlı:ı, cZur Frage der Dlalektik» (Rertolt Brecht) . 
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karan l ık  ve çarpıt ı lmış canlandırmalardan alan sanat? Vah­
ş i lerin, del i l erin ve çocukların yaratt ıkları  sanat? 

Bu tür can landırmalardan da b ir  şeyler kazanı labi l i r; 
bunu bi lmek ve saptamak olanağı vardır  belk i .  Ama biz, aşırı  
öznel can landırmaların «anti - sosya l >> etki ler yarattığından 
kuşku lanmaktayız.  

(Ayrı bir  not ) .  

Rol ça l ı şması, aynı zamanda öykü üzerinde ça l ı şmak 
demektir; daha doğru bir  deyişle, ça l ışma önce öykünün bir  
parçası olan role i l işkin olmal ıdır. ( Oyunda k i  insanı  ne ol­
maktad ı r?  Bu insan olayı  nası l  karşı lamaktad ı r7  N e  yapmak. 
tad ı r 7  Hangi düşüncelerle karşılaşmaktadır7  Ve bunun gibi  
başkaca soru lar. ) 

Böyle bir  ça l ı şma için oyuncu dünyaya ve insanlara i l iş­
kin bi lg i lerinden yararlanma l ı ,  ayn ı zamanda da sorularını  
bir d iya lektikçi olara k  sormal ıdır  ( be l l i  soruları ancak bir  di­
ya lektikçi sora bi l ir ) .  

örnek : Oyuncu Faust'u oynayacaktır.  Fau st i le  Gretchen 
arasındaki aşk i l işkisi kötü bir sonia noktalanır .  Şu soru ç ıkar 
ortaya : Faust. Gretchen i le  evlenseyd i, sonuç fark l ı  m ı  o lur­
du 7 Bu soru genel l ik le soru lmaz. Bayağı ,  saçma ve dargö­
rüşlü sayı ld ığ ı  için sorulmaz. Fau st, sonsuzluğa erişme ça­
basında olan bir  dehadır, yl:ce bir  ruhtur; ortada böyle bir 
karakter varken <<neden evlenmiyor7 »  d iye bir  soru sormak 
yakışık olmaz. Ama basit kişi l er sorarlar b u  soruyu. Ya ln ızca 
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bu gerçek, oyuncuyu aynı soruyu sormaya itmel idir .  Ve oyun­
cu b iraz düşündükten sonra bu sorunun çok gerek l i ,  çok ya­
rar l ı  b ir  soru olduğunu an layacaktır .  

Tabii, önce aşk h ikayesinin hangi koşul lar a l t ında oluş­
tuğunu, ana öyküyle arasındaki  i l işkiyi ve ana f i ki r  açısından 
ne an lam taş ıd ığ ın ı  saptamak gerekir .  Fa ust. yaşamın zev­
k ine varmak amacıyla «yüksek)), soyut, «sa lt ruhsa l ıı uğraş­
Iara s ırtını dönmüş, tamamıyla yeryüzüne özgü yaşantı ları  
amaç edinmiştir .  Bunu yaparken Gretchen i le arasındaki i l iş­
ki felakete dönüşür, yani Gretchen ile bir çekişme içerisine 
düşer, bir leşmesi parça lanma olur ve zevk, yerini acıya bı­
rak ı r. Çekişme, Gretchen'i tamamıyla y ıkar; Faust çok ağ ır  
bir darbe yemiştir. Gelgele l im bu çekişme anca k çok daha 
büyük, yapıt ;n her iki k ısmına ( yan i  Faust 1 ve Fa ust l l 'ye ) 
egemen bir  başka çekişmenin yard ımıyla doğru olarak can­
landır ı labi l ir .  Faust, «salt ruhsa l ıı serüvenlerle, doyurulma­
m ış,  dayurulması olanaksız « sa lt  bedense l))  tutku lar arasın­
daki  acı  verici çelişki ve çat ışmadan şeyta nın ya rd ımıyla 
kurtu lmavı başar ır. «Sa l t  bedensehı düzeyde (aşk h ikayesin­
de)  Fa ust, Gretchen 'in temsi l  ett iğı  d ış  dünya i l e  çekişmeye 
düşer; kurtu lmak için Gretschen'i mahvetmek zorundadır .  
Ana çel işkinin çözümü,  yapıtın tamamın ın  sonunda ortaya 
ç ı ka r  ve ancak o, daha küçük çe l işk i lerin önem ini ve yerin i  
bel i rginleştirir. Faust sa l t  tüketici .  asalak tutumunu b ı rak­
mak zorundadır .  R uhsal ve bedensel eylem, insan l ık  için 
yapı lacak üretici  bir ça l ışmanın çatıs ı  a ltında bir leşir; ya­
şamda doygunluğun kaynağ ı  yaşam üretnıektir. 

Şimdi yine aşk hikayemize dönersek şunu görebi l ir iz :  
B i r  dahi için düşünülemeyecek bir  kurum olan, onun uğra­
ş ıyla çel işki  oluşturan evl i l ik, öykümüz aç ısından yine de 
daha iyi, daha üretici  bir sonuç ortaya ç ıkar ırdı ;  çünkü Gret-

- 1 62 -



SOSYALİST GERÇEKÇlLtK 

chen böyle bir birleşme sonucu yıkı lacağı yerde gel işirdi .  Ne 

var ki  o zaman da Faust, Faust olamaz, önemsiz uğraşiara 
saplanır ka l ı rdı  vb. 

Basit kişilerin kafasındaki soruyu gönülden soran oyun­
cu, evlenmemeyi Fa ust'un gelişme çizgisinde sını rları bel l i  
b i r  dönem olarak ortaya koyacaktır; başka türlü, yani normal 
yaklaşımla harekete geçtiği takdirde ise ancak yükselrnek is­
teyenin yeryüzünde zorunlu olarak acı lara yol açacağını ,  ya­

şamın trajedisinin kaçını lmaz biçimde zevkin ve gelişmenin 
bir bedelinin olmasında kendini gösterdiğini canlandırmakta 
yardımcı olacaktır .  

«Kuçük Organon'a Ek,, başl ığını taşıyan notlar, Brecht'in 

ölümünden sonra kağıtları arasında bulunmuştur. Bu çeviri­

ye temel olan Almanca metinlerde Küçük Organon'a ek ya­

zı lar numaralanmamıştır. Brecht'in tiyatroya i l işkin yazıları­

nın büyük bir kısmını ingilizeeye çevirip <<Brecht on Theatre 

--The Development of an Aesthetic» başlığı altında yayım­

layan John Wil lett ise, ekteki her yazının <<Küçük Organon» 

i le bağlantısını araştırıp, ilgili bölüm numaralarını ekteki ya. 

zılara da koymuştur. Yazıların bir bütün olarak aniaşılmasını 

çok kolaylaştırdığından, John Willett'in numaralama yönte­

mini olduğu gibi korumayı yararlı  bulduk. 
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TIYATRODA DIYALEKTIK 

ıtTiyatro için Küçük Organon»un 45. bölümü için kaleme 
a l ınmış olan aşağıdaki ça l ışmalar, «ep ik  tiyatro» teriminin 
amaçlanan (ve bir ölçüde uygulamaya konmuş) tiyatro ba­
kımından çok biçimsel olduğu kanısını  uyandıracak n itel ik­
tedir. Epik tiyatro bu gösteri ler için anakoşuldur; ancak epik 
tiyatro tek başına toplumun yapıcı l ığını ve değişebilme ye­
teneğini an latamaz. Bunlar ise sözü geçen oyunların ası l  zevk 
ve eğlence öğelerinin kaynağıdır .  Bu nedenle, bir yenisinin 
ortaya konularnamasına karşı n, bu terimi yetersiz olarak ni­
telendirme zorunluluğu vardır .  

Shakespeare'in «Coriolanus»unun bir inci sahnesine i l iş­
kin ·  inceleme : 

B. Oyun nası l başl ıyor ? 
R. Pleblerden oluşan bir kalaba l ık, Patrici ler sınıfından 

halk  düşmanı  Caius Marcius'u hububat fiyatlarının indiri l­
mesine karşı ç ıktığı  için, öldürmek üzere si lahlanmıştır. Ka· 
laba l ık, Pleblerin yoksulluğunun Patrici lerin zenginl iğinden 
i leri geldiğini söyler. 

B. 7 
R. Söylemeyi unuttuğum bir nokta mı  var ?  
B .  Marcius'un hizmetlerinden söz edi l ir mi  7 
R. Edi l ir ve yadsınır .  
P. Yan i  kanın ızca Plebler tam bir görüş birl iğine vara­

mamışlar mıdır ? Oysa kararl ı l ı klarını özel l ikle vurguladın ız. 
W. Çok fazla vurgulandı . Kararl ı l ık bu denl i  özenle be­

l irti ldiği zaman, bu, insanın kararsız, hem de çok kararsız 
olduğu anlamına gel ir. 
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P. Normal tiyatroda bu kararl ı l ığ ın her zaman tuhaf bir 
özyapısı vardır; bu karar l ı l ıkları ve özel l ikle  sapa ve sırık 
gibi yetersiz silahlarla silahlanmış oluşları, Plebleri gülünç 
duruma düşürür. Zaten Plebler, Patrici Agrippa 'nın yaptığı 
güzel bir konuşma üzerine direnişlerini hemen bir yana bı­
rakırlar. 

B .  Shakespeare'de böyle deği ld ir. 
P .  Ama burjuva tiyatrosunda böyledir. 
B .  Evet. 
R .  Anlamak güçleşti şimdi. Pleblerin kararl ı l ıklarından 

kuşku duyuyorsunuz, ama komik öğenin sözünü de duymak 
istemiyorsunuz. Bütün bunlardan sonra da Pleblerin, Patrici 
demagojisine kapı lmadakiarına inanıyorsunuz. Pleblerin bu 
kez de bu açıdan komik düşmemeleri için mi böyle bir tutum 
a l ıyorsunuz ? 

B. Plebler sözü geçen ideolojiye kapı lsalard ı ,  onları ko­
mik değ i l ,  ama trajik bulurdum. Olanakl ı bir sahne, cÇünkü 
böyle şeyler oluyor,>> ama açıklamak gerek ki insanı dehşet� 
düşüren bir sahne olurdu . Kanımca ezilenlerin birleşmesin­
deki güçlük leri iyi göremiyorsunuz. B ir kez sefa letierine ki� 
min yol açtığını  öğrendiler mi ,  bu sefa letieri onları birleş­
tirir. «B izim sefaletimiz, onların zenginl iğinden i leri geliyiorıı. 
Ama bunun dışında sefa letler, onları birbirlerinden ayırabi­
l ir; bir lokma ekmeği birbirlerinin ağzından kapmak zorunda­
d ı rlar çünkü. insanların başkaldırmaya karar vermelerin in ne 
denl i  güç olduğunu düşünün bir kez ! Başl ı  başına bir serü­
vendir bu onlar için, yeni yol ların açı lmasını,  yeni yollardan 
gidi lmesini gerektiren bir serüven ve iktidarda olanlar, yalnız 
deği ldirler, kondileriyle birl ikte düşünceleri de sa ltanat sü­
rer. K itleler için ayaklanma, doğaldan çok doğaldışı  bir du-
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rumdur ve kit lelerin ya ln ı zca ayaklanmanın yardımıyla kur­
tulabi lecekleri durum ne den l i  kötü o lursa o lsun, evren üze­
rine yeni bir görüş b i l im adamları  için ne den l i  yorucuysa, 
kit le l er için de aya klanma düşüncesi o den l i  yorucu ve ür­
kütücüdür. Bu koşul lar a l tında bir leşmeye karşı ç ıkan lar, ço­
ğu kez daha a kı l l ı  olanlardır;  a ncak en ak ı l l ı la r  bir leşme dü­
şüncesini  desteklerler. 

R. O halde gerçekte Plebler bir leşemezler l 
B .  Tersine, birleşiri er. ikinci vatandaş da onlarla b ir­

l ikte g ider. Ya lnız varolan bazı karşıtl ık lar ı  kendimize ve 
seyirciye kar�ı g izlernememiz gerek; aç l ığ ın  zorlamasıyla  
Patrici lere savaş aç ı ld ığ ı  b ir  anda aş ı lması,  ger i  plana it i l­
mesi, yürürlükten ka ld ı r ı lması gereken karşıt l ı klar bunlar .  

R .  Bence, bunu, bu an latımla metinden ç ıkartab i lme 
olanağı  yok . 

. B .  Ben de katı l ı r ım bu görüşe. Oyunun tamamının  okun­
muş olması gerekir bunu yapabi lmek iç in .  Sonu okunmazsa , 
baştan baş landığında bir şey an layabi lmek olanaksız. Oyun 
i lerlediğinde, Flebler arasındaki bu birl i k  yine böi ünmeye dö­
nüşCır; bundan ötürü birl iği başlangıçta bir olgu nitel iğ i  i le  
d eğ i l  de ,  o luşma sürecinde göstermekte ya ra r var .  

W. Ama nası l ? 
B .  irdeleyeceğ iz daha bu konuyu, şimdi b i lmiyorum 

henuz. Çözürııiemeyi sürdüre l im.  
R . Bundan sonra ki sahnede Patr ici  Agrippa girer ve  bir  

mesel i le ,  P leblerin gerçekte Patrici lerin yönetimi olmaksızın 
yapamayacakiarı n ı  kan ıttar .  

B .  « Kanıtlar» sözcüğünden sanki t ı rnak iç ine a l ı r  g ib i  
söz ettin iz. neden 7 

R. M esel, beni inand ı rabi lmekten uzak ka ld ı . 
B .  SözCınü ettiğiniz mesel ,  dünyaca ünlüdür.  N esnel  

olmanız gerekmez mi  7 
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R .  Evet. 
B. iyi .  
W. Adam, f iyatlar ın  yükselmesinin v e  k ı t l ığ ın ,  Patricf­

lerin değ i l ,  Tanrıların i steği olduğunu i leri  sürmekl e  söze 
başlar !  

P .  O zamanlar geçer l i  b i r  kan ı tt ı  bu, yan i  Roma 'da , 
demek istiyorum. Bel l i  b ir  yapıt ın yarar lar ı ,  bel l i  b ir  çağ ın  
ideoloj is ine saygı göstermemizi gerektirmez mi  7 

B .  Bunu burada tartışmamıza gerek yok.  Shakespeare, 
P leblere iyi kan ıt larla karş ı l ı k  verdirt ir .  Bunun dış ında , mesel 
de P leblerce kes in b i r  tutumla redded i l ir .  

R. Plebler, hububat f iyatlarıyla sömürücü faizlere kü­
für ederler; savaş ın  yüklediğ i  kü lfetlere, ya da bu külfetlerin 
haksız dağıt ımına da karşı ç ıkar lar .  

B .  Bu sonuncusu sizin yorumunuz. 
R. Ben savaşa karşı oluşu gösteren bir bel irt i  bulamı­

yorum. 
B.  Yok zaten . 
R .  Marcius girer ve konuşmayla değ i l .  k ı l ıç la yola ge­

tirmeyi yeğlediği  s i lahl ı  P leblere söver. Agrippa, havayı bi­
raz yumuşatmaya ça l ış ı r  ve Pleblerin hububat fiyatlarını ken­
d i lerinin saptamak istEd i k lerini  b i ld i r i r. Marcius a lay  eder 
onlar la .  P lebler, Kapito l 'e girmek ha kkına sah ip  olmadıklar ın­
dan ve buna bağ l ı  olarak da devlet işlerine xabancı ka ld ık­
lar ından.  ne söyledikler in i  b i lmemektedirler.  Marcius, ye­
terince hububat bulunduğu savı karş ıs ında öfkeye kapı l ı r .  

P .  Be lk i  bir  asker a n layış ıyla konuşma ktadır _  
W. Her ne ha l i se, savaş çıktığında. onlara Vol skerler ' in 

hububat ın ı  gösterir .  
R. Marcius. yaka landığı  öfke nöbeti i çerisinde, senato­

nun P leblere halk tribünlükleri  verdiğini  söyler; bunu duyan 
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Agrippa, şaşırır. içeri başlarında Konsüt Cominius'Ja birl ikte 
sanatörler girerler. Volsker'Jer Roma üzerine yürümektedir­
ler. Marcius, Volske'in l ideri Aufidius i le savaşacağı için 
sevinir. Marcius'u, Konsüt Cominius'un emrine verirler. 

B. Marcius razı mıdır  buna ? 
R .  Evet, ama sanatörler böyle bir atamayı beklememiş 

g ibidirler. 
B.  Yani senato ile Marcius arasında görüş ayrı l ıkları mı 

vard ır?  
R.  Olabıl ir, ama ara larında önem taşıyanı  yok gibidir. 
B. Bizler, oyunu sonuna dek okuduk. Marcius, geçin i l ­

mesi kolay bir  k iş i  deği ldir .  

W. i lginç olan nokta, Marcius'un, Pleblerden nefret et­
mesine karşı l ık, u lusal düşmanı,  ama bir Patrici olan Aufi­
dius'a saygı duymasıdır. Marcius, çok büyük ölçüde sınıf bi­
l incine sahiptir. 

B.  Unutufan bir nokta oldu mu 7 
R. Evet, senatörlerle birl ikte, yeni halk tribünleri Sici­

n ius ve Brutus da gelmişlerdir. 
B .  Her halde kendi lerine hoş geldiniz denmediği, ya 

da selamlanmadıkları için unutmuş olma l ısınız onlar ı .  

R.  Zaten Pleb ler hemen hiç önemsenmemektedir. Bir 
senatör, kaba bir tutumla onları evlerine yol lar. Marcius ise 
buna karşı gel i r  ve << ince a layla dolu» bir b içimde onlara, 
kendisi ile birl ikte K<:pito l 'e gelebi leceklerini söyler. Onlara ,  
sanki birer fareymişler gibi davranır: Volsker 'lerin hububatın­
dan söz etmesi de işte bu sırada olur. Ondan sonra ya lnızca 
şöyle denir: <<Fiebler, usulca çekip g iderler. » 

P .  P leblerin ayaklanması, oyuna göre, uygunsuz bir za­
mana rastlamıştır. Düşmanın yaklaşmasından ötürü doğan 
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olağanüstü durum, d izginlerin yine Patrici lerin el ine geçme­
sine yol açar. 

B. Peki ya P leblere halk tribün lük ler in in tanınması ? 
P .  Gerçek b i r  zorunlu l u k  o lmadan yapı lmı şt ı r. 
R .  Ya ln ız  kalan Tribünler, savaşın, Marcius'u yücel­

tecek yerde yutmasın ı  ya da senato i l e  çekişmeye sürükle­
mesini  umurlar.  

P .  Sahnen in  sonunun pek doyurucu olduğu söylenemez. 
B. Kan ın ızca Shakespeare'den ötürü m ü 7  
R .  Belki .  
B .  Bu hoşnutsuzluğu yaza l ı m  bir  kenara . Ama bunun 

yanı s ı ra Shakespeare'in, savaşın Pleblerin durumunu zayıf­
lattığ ı  yolundaki varsaydığ ımız  görüşünü de not edel im; çün­
kü bana göre son derece gerçekçi b i r  görüş. 

R. Kısa bir sahnoye sığdırı lan olaylar, şaşı lası  zengin­
l ikte. B unun karşı sında yeni oyunlar içerik açısından ne den l i  
yoksu l !  

P .  G i r iş  k ısmında olayın başlang ıc ı ,  ne denl i  coşku ve-
r ic i  biçimde sunulmakta r 

R .  Ya mesaide ku l lc; n ı la n  di l i  O h iciv güc ü l  
P.  Ve bu masel in  P lebler üzerinde etkisiz ka lması l 
W. Pleblerin kendi lerine özgü h iciv yeteneği l  Verdik-

l er i  karşı l ı klar :  «AG R I P PA: Kendi  kendinizi  mahvetmek m i  
istediğiniz ? - PLEBLE R :  Olana ksız b u ,  çünkü zaten mah­
volmuşuz biz. >> 

R .  Ya Marcius'un o kristal g ib i  açı k ve seçik küfı:"· r lü  
konuşmalar ı ! Ne den l i  büyük b :r  karakter çizi lm i ş i  Gerçekte 
a labi l d iğine tiksinç bulduğum bir davranış ına karşın, ona hay­
ran l ı k  duymaktan a l ıkoyamıyorum kendim i l  

B .  bte yandan bllyüklü küçüklü bütün çekişmeler b i r  
anda sahneye atı l ıveriyor: A ç  Pleblerin başka id ı rması ve 
komşu kavim Vol skcrler' le savaş; P leblerin, ha lk  düşmanı 
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Marcius'a karşı duydukları nefret ve Marcius'un vatansever­
l iğ i ;  ha lk  tribün lüğünün kurulması ve Marcius'a savaşta 
öneml i bir görev ver i lmesi .  -Bütün bunlardan ne kadar ın ı  
görebi l iyoruz burjuva t iyatrosunda 7 

W. Burjuva tiyatrosunda bu sahnen in  tamamından Mar­
cius'un, yani ası l  kahramanın özyapıs ın ı  çizmek için yarar la­
n ı l ı r .  Benci l  P lebler ve korkakça her şeye boyun eğen bir  
senatonun engel lediği bir vatansever olara k  gösteri l ir Mar­
cius. Plutarkhos'tan * çok Livius'u • izlemiş  olan Shakespea ­
re, senatoyu hak l ı  olarak « iki  korkunun, P leblerin ve düşma­
n ın  verdiği korkunun etkisiyle şaşkın ve perişan . »  d iye be­
t imlemiş.  Burjuva tiyatrosu Pleblerin davasından yana deği l ,  
Patrici lerin davasından yana çıkar.  P lebler -hiciv yanları  
güçlü ve acı  çeken t ipler olarak deqi l-. komik ve acınası  
tipler olarak canlandır ı l ı r  ve Agrippa 'n ın.  senato tarafından 
bir

· 
ha l k  tribünlüğünün tan ı nmasını  tuhaf kc;rşı ladığın ı  bel ir­

ten cüml esi,  Volskerler'in yürüyüşü i l e  P lebler 'e ödün veri l ­
mesi arasında b i r  bağ lantı kurmaktan çok, Agrippa 'n ın  öz­
yapı s ın ı  ortaya koymak için ku l lanır .  P leblerin a yaklanışı  da­
ha mesel in söylenmesiyle bir l ikte etk isiz k ı l ını r; bu. yeni pro­
l etarya i le  olan i l işkileri açısından. burjuvanın  beğenisine son 
derece uygundur. 

R. Oysa Shakespare'de, Agrippa , Marcius'a konuşma ­
sın ın P lebler üzerinde başa rı l ı  o lduğuna i l işkin hiç bir şey 
söylemez, ya lnızca onların -söylediklerini a n layabi lecek­
a kı ldan yoksun olduklarını  ve korkakça davrandıklar ın ı  be­
l irtir. Bu sonuncu suçlamanın nedenini  anlama k  ise olanak­
sız.  

B .  Bunu not ede l im.  
R .  Neden ? 
B .  Tedirgin l iğe yol açıyor. 
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R . Şunu bel i rtmek gereki r  k i ,  Shakespeare' in Plebleri  ve 
onların tribünlerinin işleyiş b iç imi ,  t iyatrolar ımız ın,  ar istokrat 
kahramanının s ık ıntı lar ın ı  ha lk ın  «mantıksız» tutumu yüzün­
den e lden geldiğince çeki lmez yapmak ve böylece onun son­
radan aşı l ı k  düzeyin e  varan «gururunuıı hakl ı  göstermek yo­
l undaki  uygu iamasın ı  kolaylaştı r ı r  n i tel i kted ir .  

B .  Ama yine de Shakespeare'de Patr ici lerin hububat 
sömürüsü, Plebleri  ne ol ursa olsun askere a lma yolunda ki  
eği l im leri bir  rol oynar ( Liv ius'a göre şöyle der Patrici ler:  
Aşağı l ı k  P l ebler, bar ış içinde yaşad ıktar ında hep kötü yo!a 
saparla r ) ;  bunlc:r ın  yanı s ı ra P leblerin soylu la ra insafsızcas ına 
borçlanma lar ına da yer ver i lmişt ir .  Böylece aya klanma. Sha­
kespeare'de mantı kla bağdaşmaz bir nite l ik  tşıma ktad ı r. 

W. Ama Shakespea re' in,  Pl utarkhos'un şu i lginç cümle_ 
s in i  yeterince vurgu lamak iç in el inden geleni yapm ış  olduğu 
da söylenemez :«Böylece kentte düzen yeniden sağlandıktan 
sonra, en aşağı s ın ı f lar  bi le hemen s i lahiandı iar ve büyük 
bir  istekle savaşmak üzere yönetici lerin h izmetine girdi ler. » 

B .  O halcie Pleblere i l işkin bütün gerçekleri ortaya ç ı­
karmak isteyen bizler, bu cümleye daha büyük i lg i  göste­
r i riz. 

P.  « Çünkü belk i  de burada 
«Ünlü  ata lar ın tan ı m ı  vard ı r . ıı 

R .  Shakespeare, b i r  başka a ç ı dan ar istokratların doğ­
rultusunda değ i ld i r .  P lutarkhos'un şu cümles inden Marci­
us'un yararlanmasına olanak tanımaz:  « Düşman, Pleblerin 
as i  tutumunu gözünden kaç ı rmadı .  Saldı r ıya geçerek ateş ve 
k ı l ıc ın  ya rdımıyla ü lkeyi yerle b i r  ett i . ıı 

B . i l k  çözümü burada bağ laya l ı m .  Burada önem l i  olan 
ve t iyatroda yapmak istediğim iz, şu : Ağ ır l ık  noktası , Roma l ı-
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Jarla Volsker'ier aras ındaki  çek işmede olduğundan, Patr ici­
lerle P lebler arasındaki çekişme (ş imdi l i k )  bir yana b ı rak ı l­
mal ı .  Ker.tler ini  tehl ikede gören Roma l ı la r, P leb kom iserleri 
( ha l k  tribün leri ) atamakla karşıt l ık lar ın ı  yasa l  bir görünüme 
kavuştururlar .  P lebler ha l k  tribünlüğünü e l lerine geçirmişler­
d i r, ama halk  düşma n ı  Marcius, b i r  uzman sıfatıyla, savaşta 
komutan olur .  

B .  Düıı yapt ığ ımız  küçük çözümleme, sahneye uygula­
ma açıs ından birkaç i lginç güçlük ortaya ç ıkard ı .  

W. ö rneğin P l eb ler in  b ir leşmesin in bazı enge l lere kar­
ş ı laştığ ın ı  nası l gösterebi l i r iz?  Sa lt karar l ığ ı  kuşku l u  göste­
rerek m i ?  

R .  H i kayeyi an latt ığ ımda b u  b i r leşmenin yokluğunda n  
söz etmed im, çünkü ik inci p l eb in söz ler in i  b i r  k ışkırtmaca 
olarak a l d ı m .  Bana sa lt bir inci  Plebin d i renme gücünü sınar­
mış  g ib i  göründü.  Ama bu biçimdEl oynamamak gerek ir  ka­
n ımca. ik inci Plebde kararsız l ık, hala ağ ı r  basıyor.  

W. Savaşma isteğin in yeterince güçlü olmamasına i l iş­
k in  b i r  neden sağ lanab i l i r  kendisine.  B i raz daha iy i ,  daha 
zengin  ve göst€r iş l i  giyd i r i leb i l i r .  Agrippa 'nın konuşması sı­
rasında onun h icvin i  gü lümsfi}meyle  karşı layab i l i r  vb. Ya da 
bir gazi olabi l ir. 

R .  Savaşa giderneyecek kada r zayıf mı düşmüştür ya-

n i ?  
W. Ben ruhsa l durumu açısından söylüyorum. B i r  kez 

yanan, b i r  daha ateşe yaklaşmaktan korkar.  
B .  Peki s i lah ları  nası l o lma l ı ? 
R .  Si lahları  çok olmama l ı ,  çünkü aksi takdirde tribün­

lüğü Vol sker' lerin sa ld ı rıs ı  olmaksızın da e le geçireb i l i r lerd i ;  
buna karş ı l ı k  zayıf da olmamal ıd ı r, çünkü a ksi  takdirde Mar­
cius'un savaşıyla,  Marcius'a açaca kları  savaşı  kazanamazlar . 

B .  Marcius'a a çt ık ları savaş ı  kazan ı rlar  m ı ?  
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R .  B izim t iyatromuzda h iç kuşkusuz. 
P.  Paçavra lar  ıçinde gezeb i l ir ler, ama bu, onlar ın böy-

le gazinmek zorunda oldukları m ı  demekt ir?  
B .  Durum nedi r?  
R .  An i bir  halk ayaklanması .  
B .  Demek k i  s i lahianma lar ı  büyük bir olası l ık la ani  o l­

muştur; buna karşın işin üstesinden i yi ge lmiş o labi l i r ler .  O r­
dunun s i lah lar ın ı  yapanlar,  onlar değ i l  mi 7 Süpürge sapala­
r ın ın  ucuna kasap bıçaklar ı  takarok süngüler, demirci  k ı skaç­
larından vurucu s i lahlar  vb. yapmış olabi l i r ler. Bu luş  yetenek­
l er i  saygı uyandırab i l ir, gel iş ler i  korkutucu görünebi l i r .  

P .  Durmaksızın halktan söz ediyoruz, peki ya  kahra­
man ? R 'nin verdiği içeriğe i l işkin özetin  ağ ı r l ık  n oktas ı  b i le  
kahraman deği ld i .  

R .  önce bir içsavaş gösteri l ir .  Bu,  sa l t  kahramanın gel i­
şini hazı r layan bir öğe olmakla kalmaz, çok daha büyük i l g i  
uyandır ı r .  Şöyle mi başlama l ıy ım:  B i r  sabah Ca ius M a rcius  
bahçelerini  dolaşt ı ,  pazar yerine indi ,  ha lka ras ladı ,  kavga 
etti vb? Şu anda benim kafamı kurcalayan sorun, Agrippa '­
n ı n  konuşmasın ın nası l  hem etki l i ,  hem de etkiden yoksun 
gösteri leb i leceği .  

W.  P'nln,  olayları  kahraman açıs ından a raştırman ı n  
g erekip gerekmediği yolundaki sorusu üzerinde düşünüyo­
rum daha. Bence kahraman görünmezden önce onun eylem­
de bulunacağ ı a lan ı  göstermekte bir sakınca yok. 

B .  Shakespeare, olanak l ı  k ı l ıyor bunu. Ama belki d e  b iz, 
bu a lan ı  fazla ger i l im le  yükledik  v e  bu yüzden a lan ın  kendi­
n e  özgü bir ağır l ığ ı  oldu . ne dersiniz ? 

P. Ve « Coriolanus», sa l t  kahramandan zevk a l ınsın d i­
ye yaz ı lmış  bir  oyu n l  

R .  Oyun, g erçekçi yaz ı lmış  v e  yeterince çel işki l i  mal-
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zemeyl e  dol u .  Marcius, hal kla savaşıyor; göze görünen, yal­
n ı zca h eykel inin ka idesi değ i l .  

B .  Bana öyle gel iyor k i  hepiniz, daha başlangıçtan bu 
yana, kendisine karşı ç ıkan bir kahramana sahip bir ha l kın  
trajedesinden hoşlanmakta da d i rendiniz  h ikayeyi işlerken. 
N eden bu eğ i l i m  iz lenmesin ? 

P. Bu konuda Shakespeare pek yard ı mcı  alamıyor bi-

ze. 
B. Emin değ i l i m  bundan .  Ama hoşlanmıyorsak, b izi 

k i mse bu oyunu sahnelerneye zorlayamaz. 
P.  Bunun dış ında,  eğer ya ln ızca kahramana i l işkin i lgi­

y i  gözönünde tutma k istiyorsak, Agrippa 'n ın  konuşmasını  et­
k iden yoksun olarak can landı rabi l i r iz. 

W. Shakespeare'in can landırdığı  g ib i .  P l ebler, bu ko­
nuşmayı a layla, dahası ac ımayla karş ı lar lar . 

. R . Peki Agrippa neden onların korka k l ıklarından söz 
eder?  -Bu noktayı not edecekt im.  

P .  Shakespeare, bu konuda bir  gerekçe göstermemiş.  
B .  B i r  noktaya d i kkatiniz i  çekmek ister i m :  Sha kespe­

are' in yapıt lar ın ın  bask ı lar ında oyunun yönet imine i l işkin 
notlamalar  yoktur. Olanlar da büyük bir  olası l ı kla sonra dan 
konmuştur. 

P .  Oyun yönetmeni ne yapab i l i r ?  
. B izim göstermemi z  gereken, Agrippa 'nın,  idelojon in  

yard ımlar ıy la ,  tam bir  ha l k  tavlay ıc ıs ı  tutumuyla, Patr ic i ler le  
P lcbler arasında bir  uzlaşma sağlayabi lmeye i l işkin -sonuç­
-suz- g irişidir;  bu uzlaşma, gerçekte ancak b i r  süre son­
ra , ama çok uzun deği ld i r  bu süre, savaşın ç ıkması yüzün­
den safj lan ı r .  Başka bir deyişle gerçek an lamda uzlaşma zor­
la, Volsker ' lerin askeri gücü yüzünden sağ lan ı r .  Ben bir ola­
nak üzer inde düşündüm ve önerim şu: Marcius'u, s i lah l ı  
adamlarıyla bir l ikte, Agri ppa 'n ın :  «Selam sana , Marcius>> sö-

- 1 74 -



SOSY ALlST GERÇEKÇİLU( 

zünden ve rej in in büyük bir  olas ı l ı k la bu selamdan ötürü sap­
tad ığ ından daha önce sahneye soka l ı m .  O zaman Plebler,  
konuşmacın ın a rkasında s i lah l ı lar ı  göreb i l i r ler ve karars ız l ı k  
bel i rt i ler i  göstermekte hak l ı  o l urlar.  öte yandan Marcius'u 
ve s i lahl ı ları görmesi ,  Agrippa 'n ın  ani sa ld ı rgan l ığ ı  için aç ık­
layıc ı  bir  neden olur .  

W. Ama Siz  P lebleri bugüne dek t iyatro tarihinde h iç. 
görü l memiş biçimde iy i  s i lah landırdın ız; bu durumda Mar­
cius'un askerleri önünde geri çek i lmeleri nası l  açık lanabi l i r ?  

B .  Marc ius'un asker leri  daha iy i  s i lahlanmıştır  çünkü.  
Ayrıca P leblerin geri  çeki lmesi d iye bir durum söz konusu 
değ i l .  Bu noktada Shakespeare' in metn in i  daha da güçlü 
k ı lab i l iriz. P lebler in,  konuşman ın sonunda i l er i  sürülen ka­
nıt lar  karşı sında birkaç san iye karars ızl ığa düşmeler i ,  nede­
n in i  konuşmacas ın ın  arkas ında s i lah l ı lar ın bel i rmesiyle bir­
l ikte durumun değişmesinde bulur .  Bu birkaç saniye süresin­
ce Agrippa 'nın kuvvete, silah gücüne, Roma l ı lar ın s i lah gü­
cüne dayandığ ın ı  görürüz. 

W. Ama artık bir kargaşa vardır  ortada ve bir bir leşme­
nin gerçekleşmesi için daha çok şeye, savaş ın ç ı kmasına ge­
reksinim vardır .  

R .  Marcius, gönlünce at oynatamaz. Yanında s i lahh 
ada mlarıyla gel i r  gerçi, ama «Senato'nun yumuşak davran­
mas ı »  yüzünden e l i  kolu bağ l ı  kal ır .  Senato biraz önce ayak 
tak ımına sanatoda temsi l  edi lme hakk ı n ı ,  tr ibünlükleri  tanı­
m ıştı r .  Shakespeare'in, tr ibünlüğün kurulmasın ı  Marcius'un 
ağzından duyurtmas ı ,  gerçekte çok büyük bir bu luş .  Bunun 
�arş ıs ında P leblerin tutumu ne olur ? Başar ı lar ın ı  nas ı l  kar­
ş ı la rlar?  

W. Shakespeare'i değiştireb i l i r  m iyiz ? 
B .  Kan ımca e l imizden gel iyorsa yapa b i l ir iz bun u .  Ama 

önce yorumdaki  değiş ik l ik ler üzerinde konuşmayı kararlaş-
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1ırm ışt ık;  a macımız, çözümleme yöntemimizin bir şeyler ek­
lemeden de uygulanabi lm� yeteneğini  koruyabi lmesiyd i .  

W.  B i rinci vatandaş, S icinius, yani  senatonun tribünl ü­
ğe atadığ ı  adam olamaz m ı ?  Böyle yapı ld ığ ı  takdirde, ayak­
lanmanı n  l ideri o o lur  ve atanmasını  Marcius'un ağzından 
ôğreni rd i .  

B .  B u ,  m etne çok aş ırı b i r  el uzatma n itel iğini  taş ır.  
W .  Metinde herhangi bir değişik l i k  yapma zorun l u l

,
uğu 

yok. 
B.  O lsun, yine de. H ikayede bir  karakterin kendine öz­

gü b i r  ağ ır l ığ ı  vard ır .  Yapı lacak herhangi bir  değişikl i k, bel l i  
b i r  yönde i lg i  uyandır ı lması ve sonradan da bunun karş ı la­
namaması gibi, ya da buna benzer sonuçlara yol açabi l ir .  

R.  Bu önerinin yarar l ı  olan yanı ise şu : Ayaklanma i l e  
tr ibü�lüğün e l e  geçiri l işi aras ında, sahnede canlandır ı lması 
olanaklı  bir bağ kuru lmuş olurdu.  Ve P lebler gerek tribünle­
r in i ,  g erekse kendi kendi lerini kutlayabi l i r lerd i .  

B .Ama Volsker ' lerin sa ld ı r ıs ın ın  Pleblere tribünlük ve­
ri lmesindeki katk ıs ı  küçü ltülmemel i,  ana ned€n bu çünkü. 
Şimdi kurguya çıeçmel i  ve bütün nokta ları  göz önünde bu­
l undurma l ıs ın ız .  

W.  Agrippa 'n ı n  bu ödün nedeniyle duyduğu hayrete 
P lebler de katı lma l ı .  

B .  Ş u  ya d a  b u  yönde b i r  kesin  karara varmak istemi­
yoru m .  Ayrıca metin olmaksızın,  tama m ıyla pandomim biçi­
minde oynanabi l i r  m i ,  bunu da b i lmiyoru m .  Bunun dış ında 
eğer bizim P lcb kitlemizin içinde özel n itel ikleri olan bir  kişi 
yer a l ıyorsa, o zaman bu kişiye belki de Roma Pleblerinin ya­
r ıs ın ı  temsel eden kişi gözüyle bak ı lmayacak, fakat o bütünü 
temsi l  eden bir parça say ı lacakt ır .  Ama görüyorum ki  s iz ler, 
Roma 'da , olaylar la dolu geçen ve kesin bir bakış ın pek çok 
şeyl er yaka laya bi leceği öğ lenden öncesinde, hayret le ve b i r  
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şeyler a rayarak dolaşmaktas ın ız .  Eğer bütün bu olaylar ın ·  
anahtar ın ı  bu labi l i rseni z  -bütün iktidar seyircinin olsun o 
zaman i 

W. Denemesi yapı labi l i r  b i r  kez. 
B .  H iç  kuşkusuz yapı lab i l i r .  
R .  Ve herhangi b ir  konuda kesin karar vermezden ön­

ce, oyunun bütününü elden geçirmiş o lmamız gerek l i .  S izi 
b ı raz kuşku l u  görüyorum, Brecht. 

B. Başka soruna geçel im.  -Savaşın başladığı  haberi 
nas ı l  karş ı lan ı r?  

W.  Marcius da t ı pk ı  H indenburg • gib i  yapar, selam la r  
savaş ı .  

B .  D ikkat i 
R .  Siz,  bunun bir  savunma savaşı  o lduğu kan ıs ındası-

n ız. 
P .  Bu, b iz im tartışma ve yarg ı lar ımııda normal o lara k  

trış ıd ığ ı  anlamı  taş ım ıyor burada . Bu savaşlar, ıta l ya 'n ın  b i r­
l eşmesi sonucunu doğurdu.  

R .  Roma 'n ı n  yönet imi  a l tında. 
B .  Demokrat Roma'nın yönet iminde. 
W . Coriolanus' ları ndan kurtu lmuş b ir  Roma 'n ı n .  
B .  Halk  tribünlerine sah i p  b i r  Roma'n ı n  yönet imi  al­

t ı nda.  
P .  P lutarkhos, Marcius'un öl ümünü "iz leyen olaylar hak­

kında şu b i lg i leri  ver ir :  « Başlang ıçta Volsker'ler, müttef i kleri  
ve dostlar ı  Aequ i ' lerle başkomutan l ık yüzünden kavga etti­
l er, ö l enler ve yara lananlar bi le  oldu. Yaklaşmakta olan R o­
ma l ı lara karş ı savaşmak üzere yola çıkmışken, b i rb ir lerin i 
neredeyse tamamen k ırd ı lar .  Ondan sonra da b i r  meydan sa­
vaş ında Romal ı lara yenik düştü ler . . . » 

R .  K ısacas ı ,  Marcius'tan yoksun R oma, daha zayıf d� 
ğ i l ,  daha güçlüydü. 
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B .  Oyunun baş k ısmın ın  irdelenmesine geçi lmezden 
ÖiıCe, oyunu baştan sona okumanın d ı şında, P lutarkhos'un 
ve Livius'un verdik ler i  yaşam öykülerin i ,  yan i yazar ın  da ya­
rarlanmış olduğu kaynakları  da okumak çok iyi  oluyor. Ama 
ben, «d ikkat» demeki e  şunu söylemek istemiştim :  Savaşlar ı  
hiç bir a raştı rma yapmadan yarg ı layamazsınız, dahası ,  on­
lerı sa ldır ı  ve savunma savaşları  d iye ayırmak da yeterl i  ola­
m az. S ını rlar k imi yerde birbir ine karışabi l i r  vb. Ancak üre­
t imde yüksek düzeye arişebi imiş sını fsa l toplumlar savaşsız 
yaşayabi l ir ler. Ama doğru l uğundan emin olduğum bazı nok­
ta lar var :  Marcius,  hiç kuşkusuz bir  vatansever olarak göste­
ri lmel i .  Ancak -oyunda o lduğu gib i- çok büyük olaylar,  
onu vatan ın ın  düşmanı yapar. 

R.  P l ebler savaş haberin nası l  karşı larlar ? 
P .  Bu konuda bizim karar vermemiz gerek, metin her­

hangi bir aç ık l ık  getirmiyor. 
B .  Bu konuda bir yargıya varabi irnek aç ısından bizim 

kuşağ ımız, ne yaz ık  ki ,  pekçok kuşaklardan üstün durumda . 
Yal nızca ik i  seçeneğimiz var .  Haber i ,  bütün s igorta lar ı  attıran 
bir y ı ld ı rım g ib i  can landırabil iriz, ya da çok az devinim ya­
ratan bir olaya indirgeyebi l iriz. üçüncü bir  seçenek ise yok; 
hem k itleyi bu haber karş ısında çoşkusuz b ı rakmamız, hem 
de bunun ne den l i  tuhaf, dahası ürkütücü bir tutum olduğunu 
bel irtmememiz düşünülemez. 

P.  Demek ki haberi ,  başkaca b i r  neden olmasa bi le ,  
sa lt durumu kökten değiştir işinden ötürü, çok büyük yankı lar  
u yandır ı r  b içimde canlandırmamız gerek. 

W. O halde haberin önce herkesi felce uğratt ığ ın ı  var­
saya l ım .  

R .  Marc ius'u d a  m ı ? Çünkü o derha l savaştan sevinç 
- duyduğunu aç ık l ı yor. 

B. Ama biz yine de onu kura ldışı  saymayacak, felce uğ-
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ram ışl ığ ın  d ışında tutmayacağız .  O ün lü  cümlesini  --«Se­
v indim.  1 Çöp dökeceğiz demektir öyleyse . 1 O küt lenmiş 
feızla l ık lar ım ı zdan kurtu lacağ ız� kendine geldikten sonra 
da söyleysbi l ir .  

W. Peki  ya P lebler ? Shakespeare m etnindeki bir boşlu­
ğu,  P leblerin donup ka ld ıkları  yolunda b i r  yorumla doldur­
mak kolay olmayaca k.  Ayr ı ca daha başka sorunlar da va r_  
P lebler, yeni tr ibün lerin i selamlar lar mı ? Onlardan herhangi. 
bir öğüt a l ı r lar m ı ? Marcius'a karşı tutumları  değişir m i ?  

B .  Sahne aç ıs ı ından çözümü, « bütün» b u  sorunlar ın 
ka rş ı l ı ks ız  b ı ra k ı ld ığ ı  varsayım ından kal karak a ramak zorun­
lu luğu doğacak.  Başka bir deyişle, bu soru lar ın  ortaya at ı l ­
ması ı_:ıerek. Pl .�bler, selamlamak amacıyla, tribünlerin çev­
res in i  a lma l ı lar ,  ama selamlama olanağ ı n ı  bulamama l ı ­
lar .  Tribünler öğüt vermek istemel i ,  ama b u  olanağı bulama­
ma l ı lar .  P lebler de, Marcius'a karşı yen i bir  tutum alma ola­
nağ ın ı  bulamamalar.  O rtaya ç ıkan yeni durum, her şeyi yut­
ına l ı . R ej im3 i l işkin olan ve bizi çok s in ir lendiren notta , ya l ­
n ı zca on lar ın  sahneye g i rişinden sonraki değiş ik l iğ i  görüyo­
ruz .  Durum ş imdi  değişmiştir, orta m ayak lanma için elveriş­
l i  de(li ld ir .  Şimdi herkes büyük bir teh l i keyle karşı karşıya­
dır ve halk aç ıs ından ya ln ızca bu teh l ike ile karş ı  karşıya 
olma ha l i  not ed i l miştir. 

R. Öğüdünüz üzerine çözümlememiz s ı rasında hoşnut­
suzluğumuzu not düşmüştük.  

B .  Evet Shakespeare'in gerçekçil iğ ine karşı d uyduğu­
muz hayran l ığ ın  yanı s ı ra olmak üzere. Aşağı  halk tabaka la­
r ın ın  savaş için ne den l i  « gönü l lü»  olduklarını  anlatan Plu­
tarkos'tan geri  ka lmamız  iç in bir  neden yok ortada . S ın ıf lar  
arasında bir  birleşme olmuş,  ama bu b irleşme iy i  olmayan bir  
yoldan gerçekleşmiştir. B iz  bu bir leşmeyi i rdelemek ve sah­
nede kurmak zorundayız.  
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W. önce ha lk  tr ibünlerini  e le  a la l ı m .  Yeni bir l ik  içeri­
sinde, kemdi lerinden yara rlan ı l ması olanaksız, s ı r ıtmaktad ı r­
lar. B i r  yanda cn lar,  b ir  yanda da amansız düşmanlar ı  M a r­
cius. Roma iç in art ık bu anda hayati önem taş ıyan Marcius. 
Bunların k iş i l ik lerinde, daha k ısa süre öncesine dek savaş­
m ı ş  olan s ın ı f lar ın b i r leşmesin i  nası l  canlandıracağ ız?  

B .  Öy le  san ıyorum ki i lham bekl eyerek, safça b i r  tu­
tumla i l erlememiz olanaksız. Bu kar ış ık  durum lar ı  çözebi lmak 
i çin san ı r ım klasik yönteml ere başvurma k zorunda kalaca­
g ı z. Mau Çetung'un «Çel işki  üzerine» ad l ı  yazı sında bir ye­
r i n  a l t ın ı  ç izm işt im.  Ne d iyordu orada ? 

R .  Her süreçte öteki çel işki lerin aras ında b i r  temel çe­
l işkinin bu lunduğunu, as ı l  rolün bu çel işkiye düştüğünü, öte­
k i l er in ise ona tabi o lduğunu ve ik inci  derecede önem taşı­
dığını söylüyordu. Mao, örnek olara k  Japon sa l dır ısı  s ı ra­
sında Çin komünistlerinin Çankayşek rej i m i  i l e  kavgalarına 
ara  vermelerini  gösterir .  Başka bir örnek daha ver i leb i l ir bu 
konuda : H itler Sovyetler B i r l iğ i 'ne sa ld ırd ığ ında , Rusya 'dan 
kaçm ı ş  olan beyaz Rus genera l leri ve bankerler b i le  ona kar­
şı tutum a l mışlard ı .  

W. Bu son örnekte farkl ı b i r  duru m  yok m u ?  
B .  H em fark l ı ,  h em de benzer b i r  durum var.  Ş imdi  i l er­

lemem iz gerek Patr ic i ler le Pleber arasında çel işk i l i  b i r  b i r­
l i k  var; bu bir l i k  de komşu kavi m  Vol sker i l e  çel işki l i .  Sonun­
cusu, temel i l işki  denen çel işkiyi ol uşturuyor. Patr ic i ler le 
Plebler  arasındaki  çel işki ,  yan i  s ın ı f  kavgas ı ,  yeni  çel işkinin,  
Volsker'lere karşı u lusal savaşın ortaya çıkmasıyla « tedavül­
den ka lkm ıştı r .»  Ama yitip g itmemişt i r. ( Çünkü halk tr ibün­
ler i  s ı  r ıtmaktad ı rl ar ı . Halk  tr ibünlüğü, savaşın ç ık ış ı  yüzün­
d en kuru lan bir makamdı r. Ama ayn ı  savaş, Patric i lerin 
(ve ha lk  düşman ı Marcius 'un ) kumandayı ele a lmalar ına yol 

. açmıştır. 
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W. Peki ama Patrici - Pleb çel işkisin in,  yeni ve as ı l  
çel işki o lan  R oma l ı la r - Volskerler çelişkisi tarafından gölge­
lcnmesi nası l  yansıt ı lacakt ı r 7  öyle k i ,  bu noktada P leblerin 
yeni yönetimi  karşıs ında Patr ic i lerin ağır l ığ ı  da gösteri lecek­
tir, nası l  olacak bu 7 

B .  Bu,  soğukkan l ı l ı kla çözü lebi lecek b i r  sorun değ i l .  
D urum ned ir?  B i r  yanda a ç l ı ktan sürünenler, öte yanda si­
lahlanmış adamlar  var.  ö fkeden rengi atan yüzler bir  kez da­
ha k ızar ı r .  Yeni yakınma lar eski lerini bast ır ır .  B i rbirine karşıt 
olan iki grup, birbirlerine ka ld ırd ı klar ı  e l lerine bakarlar. Or­
tak teh l ikeyi savuşturmaya yetecek den l i  güçlü olabi lecekler 
midir?  Nas ı l  göstereceğiz bunları ? 

W. Her i ki grubu karıştıracağız.  O rtada bir  çözülme, 
gevşEme olma l ı .  insan lar gidip gelebi lmel i ler.  Belki  burada 
Marc ius'un, koltuk değnekler iyle yürüyen Lart ius'a:  «Sakat­
s ın ,  öyle mi 7 Kaçmak i stiyorsun 1» diye çıkışt ığı  k ıs ımdan ya­
rarlanabil ir iz.  Pl utarkos, Pleblerin ayaklanmasından şöyle 
söz eder: «Yoksul insanlar  ansızın sürüklenerek götürü lüp 
hapse t ık ı ld ı ;  oysa beden leri vatan lar ı  uğruna gird ikleri sa­
vaşların ve katlandıklar ı  ac ı lar ın  izleriy le  kapl ıyd ı .  Düşman­
lar ını  yenmişlerd i ,  ama a lacak l ı lar ı  bir parça olsun a cıma 
-göstermediler. ıı P l eb ler a rasında böy le  bir gazi bulunabi l i r, 
demişt ik  daha önce. Böyle bir i ,  bu tür k iş i lerde çok rastla­
nan safd i l  vatansever l iğ in  etkisiyle -bunca kötüye ku l la n ı l­
m ı ş  olmasına karşın- Lartius'a yaklaşab i l i r .  Lart ius, kendi­
s ına böylesine kötü davranan s ınıfa m ensup bir  kişidir; ama 
cteki buna a ld ı rmayabi l i r. H er ik i  savaşçı ,  b ir l ikte katı ldıkla­
rı  en son savaşı  a n ımsayıp birbirlerine sar ı lab i l ir ler ve her 
i k i  taraf ın a l k ışiarı  a rasında topa l layarak yürüyüp gidebi l ir­
ler. 

B .  Bu aynı zamanda bir  savaş zamanın ın  yaşanmakta 
olduğunu çok iyi ortaya koyar. 
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W. Peki böyl e  bir  k ı l ı ç  art ığının kitlemize bir « pars pro 
toto»nun 

'
sayg ın l ıg ı r ıaar . y ıtı reb ı ıcegina�n korl<.muyor mlJ­

sunuz7 
B .  Hayır.  O,  eski askerlerin temsi lcisi  olarak ka labi l ir .  

Bunun dış ında si lahiara i l i şkin düşüncemizi gel iştirebi l ir iz .  
Konsül ve başkomutan olan Cominius, p leb l erin iç savaşta 
ku l lanmak üzere yapmı ş  olduklar ı  uydurma s i lah ları  yüzün­
de a layl ı bir gülümseme ile el ieyebi l i r  ve s i lahlar ı ,  anavatan 
uğruna çarpışmaları için sahiplerine geri verebi l i r .  

P .  Peki ya  Marcius ve tribünler n e  ola ca k  7 
B .  Bu önem l i  bir karar .  Onlar ın aralar ında bir kardeş l i k.  

havası doğmama l ı .  Çünkü yeni kurulan bir l ik  kesin b i r  ne­
tcl ik  taş ımıyor. Dakunulsa parça lanıverecek türden . 

W. Marcius, P lebl.ari l ütfen ve onları  aşağı gördüğünü 
pek de saklamaz biçimde kendisiyle bir l ikte Kapito l 'e gelrne­
ğe çağ ı rabi l ir .  Tribünler de esk i  savaşç ı lar ı ,  Titus Lartius'u 
selamlamaya razı ederler. Ama Marcius i le  Tribünler birbir­
l erinin yüzüne bakmaksızın s ı rt çevir ir ler .  

R .  K ısacası her iki  tarafta vatansever olduklar ını  ortaya 
koyarlar,  ama aralarındaki  karşı tl ı k  sürer, sürdüğü de bel l i  
o lur .  

B .  Marcius'un l ider olduğunun da bel l i  olması g erekir .  
Çünkü savaş, gerçekte onun savas ıd ı r, P leblerin olduğundan 
daha çok onun davas ıd ı r .  

R .  Gel işmeleri ayrınt ı l ı  göz önünde tutmam ız, çelişki l e­
rı� hazır olmamız, h iç kuşkusuz öykü açıs ından bize yardım­
c ·  o ldu.  Peki  ya bu öykü içeri sinde bel i r lenmesi gereken kah­
ramanın karakteri ne olacak 7 

B .  Bence bu, başlangıçta değ i l ,  daha sonra kurgusuna 
başlanı lması gereken rol lerden bir i .  Eğer Almanya 'nın geçir­
diğ i  ik i  saçma savaştan sonra büyük savaşlar ın canlandı r ı l ­
ması bunca güçleşmeseydi ,  Coriolanus için bir  savaş sahne­
s i  düşünürdüm. 
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P .  S iz, M a rcius'u,  kendisi  de b i r  savaşçı olan oyuncu 
Busch 'un can land ı rma s ı n ı  istiyorsunuz. Bu isteğin iz, kahra­
manı halk ın gözünde fazla sevi m l i  k ı l mayacak bir in i  arama­
n ı zdan m ı  i leri  gel iyor ? 

B .  HEm çok seviml i  k ı l masın,  hem de yeterince sevim ­
l i  k ı l s ın .  Eğer b u  trajed i ; ı in beni msenmesin i  istiyorsa k,  
Busch'un beyn i n i  ve k iş i l iğ in i  kahramanın emrine vermemiz 
gerı:.·kiyor. Busch, kendi değer in i  kahramanına da aş ı layacak 
ve onu anlayabi lecekt i r .  Hem onun büyüklüğünü, hem de 
onun gibi  b i ri  iç in  ne paha l ı  b i r  bedel ödendiğin i  a n layabi le­
cekt i r .  

P .  Ama Busch 'un end işelerin b i l iyorsunuz. Kendis in in  
ne kaba bir  k iş i ,  n e  de bir  a r istokrat t ipi  olduğunu söylü­
yor. 

B. öyle san ıyorum ki Busch, ar istokrat t ipl eri a ç ı s ın­
dan yan ı lg ıya düşüyor. Ayr ıca düşman ı  dehşete düşürmesi 
için bedensel güce sahip olmasına da g erek yok. Bir «dış»  
öğenin unutulmaması gerek burada: Roma 'da yaşayan pleb­
l er i  beş veya yedi k işiyle ve bütün Roma ordusunu da belki  
ancak dokuz kiş iy le canland ı r ı rkan -üstel i k  e l imizde oyun­
<:U olmad ığ ı  iç in yapıyor değ i l iz bunu-, cüsse l i  bir Coriola­
nus 'u  sahneye ç ıka ramayız. 

W.  Genel l ik le  siz,  karakterleri a d ı m  ad ım geliştirmek­
ten yanasın ız .  Coriolanus için neden a yn ı  şeyi düşünmüyor­
sunuz ? 

B .  Belki  doğru dürüst b i r  gel işme sürecine sah ip ol­
madığı  için.  Roma l ı lar ın  hepsinden çok Roma l ıyken, on lar ın 
en büyük düşmanı  hal ine gelmesinin neden i ,  h iç  değişmek­
s iz in  hep ayn ı ka lmış  o luşu . 

P .  « Coriolanus» için gururun trajedisi denmişti . 
R .  Oyunu i l k  gözden geçirdiğim izde, Coriolanus'un ve 

Roma 'n ın tra desine, Coriolanus'un kendini  mutlak gerek l i  
bul uşunun neden o lduğunu görmüştük. 
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P. Acaba oyun, ancak böyle yorumladığ ımız  takdirde 
gözümüzde gü;1cel l ik kazandığ ı ,  aynı duruma bugün de tan ı k  
olduğumuz ve bundan doğan savaşları traj ik bulduğumuz 
için mi böyle  düşünüyoruz ? 

B .  H i ç  kuşkusuz öyle. 
W. Coriolanus'u,  iç inde ve çevresinde olup bitenleri, 

onun böyle bir  duyguya sah ip olduğunu gösterecek biçimda 
canlandırmamız çok önem l i .  Coriolanus'un kendisinin gerek­
l i l iğine olan inancı her türlü kuşkuyu ortadan ka ld ı racak b i­
ç imde vurgulanmal ı .  

B .  Tipik bir  detay:  Gururundçn çok söz adi ldiğ ine göre. 
Stan islawki 'yi  izleyerek nerede a l çakgönül lü  o lduğunu sapta­
maya ça l ışa l ı m ;  Stanislawski ,  cimriyi canlandıran oyuncu­
dan, cimrinin nerede eli aç ık  davrandığ ın ı  göstermesini  is­
temişti . 

. W. Komutanın devra l mışını  m ı  düşünüyorsunuz ? 
B .  Aşağı  yukarı . Başlangı ç  iç in burada b ı rakmamız ye­

ter l id ir. 
P. Bu biç imde canlandı rı lan sahne ne öğretebil i r, bu­

nun üzerinde dura l ı m .  
B .  Ezi len sını ıfların durumunun b i r  savaş teh l ikesiyle 

g üçl�ınebi leceğini ,  savaşın ç ıkmasıyla da kötüleşeceğini öğ­

reteb i l ir ,  
R .  Ç ıka r  yol  o lma masın ı n  ezilen s ın ıf ı  bir leştirebi lece­

ğ in i ,  bir çıkar yolun belirlenmesinin ise onu ikiye bölebi le­
ccğini öğretebi l ir.  Savaş da bu tür bir  çıkar yol o larak orta­
ya konabi l i r. 

P. Gel i r  farkların ın  ezi len sınıf ın bölünmesine yol a ça­
bi leceğini öğretebi l i r .  

R .  Savaşçı lar ın,  dahası savaşta yara lanmış olanların bi­
ten savaş ı  nasıl yüceltebi ldiklerini ve yeni savaşlara koşma­
ğa hazır oluşlar ını  gösterebi l ir.  
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W. En güzel konuşma lar ın b i le  gerçekler i yeryüzünden 
s i lemeyoceğini ,  ama geçici olarak saklayabi leceğini  öğrete­
bi l i r .  

R. « Gururl u»  efendi lerin, kendi leri g i bi lerinin önünde 
eği lmeyecek kadar gurur lu olmadıklarını öğretebi l i r. 

P .  Ezilen s ın ıf  üyeleri arası ında da birl i k  bulunmadığı-
n ·  gösterebi l ir .  

B. Ve bunlar gibi daha başka şeyler. 
R. Sizce bütün bunlar oyundan okunabi l i r  mi ? 
B .  Oyundan da okunabi l ir, oyunda varmış gibi de  oku­

nabil ir.  
P.  Oyunu oynamak isteyişimiz. bütün bunlardan mı 

neri !]61 iyor7  
B .  Ya ln ızca ondan değ i l .  Tarihin aydınlat ı lmış  bir  dö­

Pemini ele a lmanın zevkin i  tatmak ve başka larına da ayn ı  ta­
dı duyurmak istiyoruz. Ve bunun yanı  sıra diya lektiği yaşa­
mak istiyoruz. 

P. Bu sonuncusu. ya ln ızca uzmanlarca anlaşı labi lecek 
bir şey değ i l  m i ?  

B .  Hayır. Basit -ve ayn ı zamanda basitl ikten bunca 
uzak olan hal ,  ba ladiarda ve fuar gösteri lerinde b i le  buyükle­
r in yüksel işini ve düşüşünü işleyen öykUierden, surek l i  deği­
şimi ,  ezi lenlerin yaratıc ı l ığ ın ı  ve insanoğlunun olwa klar ını  
d i l e  getiren öykülerden hoşlan ı r. Ve bu ha l k  gerçeği ,  «bütün 
bunların ardındakini»  a rar. 

1 954 
Bu konuşma 1 953 yılında yapılmış, 1 954'te yayamlan­

mıştır. Konuşmanın «tiyatroda diyalektik» kavrayışa kesin bir 
açıklık getirdiği ortadadır. Brecht, o dönemdeki yapımları, 

bu tür konuşma ve çalışmalarla bütünlemiştir. Kendi oyunla­

rının sahnelerıişini de . . .  
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«Coriolanus)) üzerine yapı lan konuşmaya Brecht'ten 

( B )  başka Emest Rusch ( R ) ,  kadın oyuncu Helene Weigel 

( W )  ve tiyatro uzmanı Peter Pal itzsch ( P )  katılmışlardır. 

SOSYALiST G E RÇEKÇil iK  ( 1 940 - 1 956)  

Korunmasız Çocuk 

Bay K., kaba güç, haksızlık karşısında susmavı dile ge­

tiren olayları, durumları anlatıyordu. Şöyle bir öyküyü anım­

sattı :  «Cocuğun biri, tek başına, iki göz iki çeşme ağlıyordu. 

Yanı başından geçen biri de, çocukcağıza neden ağladığını 

sordu. 'Iki kuruş sinema param vardı, ' dedi çocuk; haşarının 

biri geldi, kuruşun tekini kaptığı gibi kaçtı. • Korunmasız ço­

cuk, az ötede duran bir yaşıtını gösterdi .  Yoldan geçen de, 

'Paranı kaptırdığ ında vargücünle bağırrnadın m ı ? '  diye sor­
du. 'Bağırdım tabii; dedi ufaklık, h ıçkırıkları büsbütün güç­

lenmişti. 'Kimseler işitınedi mi seni ? '  dedi bu kez yoldan 
geçen bay, bir yandan da sevecenlikle okşuyordu çocuğu. 
'Hayır: dedi ufaklık, boğulacaktı h ıçkırıktan. 'Daha çok hay­

kıramaz mıydın ?'  diye sordu yoldan geçen bay. Iki yana sal­

ladı çocuk başını ve adama yeni bir umutla baktı. 'Ver o bir 
kuruşu bana, elinde kalanı,' dedi bay, kaptı çocuğun elin­

den parayı, hiç bir şey olmamışçasına yoluna koyuldu.» 
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1 .  G erçekçi l i k ve teknik 

Edebiyat sanatıyla karş ı laşt ı r ı ld ıklarında, müzik ve gü­
zel-sanatlar g ibi öbür sanatlar ın,  kendi tekn ikler i  karş ıs ında 
daha özgür ve daha doğal b i r  konumu olduğu görü lür. Mü­
zisyenler ve ressamlar tekniklerini tartışmaktan hoşlan ı rlar, 
öze l ter imler gel iştir ir ler ve a lanlar ın ın özel bir  eğitim gerek­
tirdiğini bel i rt i rler. Yazarlar ın bu konudaki tutumu ise çok 
daha çekingen ve g izeml idir;  pek çok şeye gerçekçi gözle 
bakmalarına karşın,  kendi  tekni klerin i tartışmaktan yine de 
hoşlanmazlar. Yazarların « sanat»tan genel l i kl e  gerçekten be­
l ir l i ,  dahas ı ,  aşır ı  bel i r l i  ve s ın ı rlar ı  saptanmış bir şey anla­
rna lar ına karş ın («Bu henüz sanat sayı lmaz, » )  1 «Sanat a la­
n ında her şey fark l ıd ı r ,»  ve benzeri sözlere sık raslan ı r  yazar­
lar  a rasında ) ,  bu a lan oldukça duman lı ve bel irsiz bir görü­
nüm taş ı r  -başka a lanlarla karş ı laşt ı r ı ld ığ ında yabancı kaç­
masına ve on lardan sözde çok ayr ı lmasına karş ın ,  durum böy­
ledir .  Gerçekte «sanat» kavramın ın  s ın ı r lar ın ı  bu den l i  dar 
tutmamak, çok daha yarar l ı  o lurdu. Tan ı m lamaya gir iş i ldi­
ğ inde, amel iyat yapma, öğretme, makine yapımı ve uçmak 
gibi uğraşların koşul  k ı ld ığ ı  becer i ler i  de rahatl ık la bu kavra-
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mın çerçevesine sokmak gerekird i.  Böyle bir  tutum. «sanat 
a lan ı»  diye adlandırı lan, s ınırları a labi ldiğ ine dar tutulmuş, 
an iaşı lma güçlüğüne karşın çok sert öğreti leri çatısı alt ında 
bcrındırabi len bir kavramın ortaya çıkması gibi bir sakınca 
olası l ığ ını  azaltabi l ird i .  Anı lan türden öğretiler, sanat a lanı­
na gireni ve g irmeyen i saptar. Başka bir deyişle -bu öğre­
t i lere göre- sanatın tümüyle kendine özgü bir a lanı  vardır. 
S2net birtakım öğelere bağlanır ve bunlarsız sanatın sanat 
s<>yılamayacağı savlanır.  örneğin ancak bütün okurlarına 
aynı çoşkuyu aşı layabi len bir edebiyat ürününün sanat oldu­
ğu söylenir; eğer yapıt karşısında ( hangi s ınıftan gelirlerse 
gelsinler) bütün okurlar ayn ı ,  başka deyişle aynı biçimde ve 
aynı güçte tepki göstermezlerse, o zaman söz konusu yapıt 
bir  sanat yapıtı deği ldir.  Bi l imin g irdiği yere sanat g iremez. 
Ssnat, bi l ime hesap vermek zorunda deği ldir.  Becer i, ancak 
bel l i "  a lan larda etk in olduğunda «sanat» düzeyine yüksel ir ve 
yeryüzünde ne gibi değişikl ikler gerçekleşirse gerçekleşsin, 
bu alanlar hiç bir zaman değişmez. Sanat, sanki değişmez 
biçimde «sürekl i », «ölümsüz »olanları konu a lmakla yüküm­
lü g ibidir.  insanların değişebi len duygu ve içgüdüleri, sana­
tl konu olacak değer taşımaz. Tiyatro'da izleyicinin duygusal 
katı lmasını sağlayabilmek, oyuncunun sanatını oluşturur; 
oyuncunun amacı daha başkaca bir şeyse, o zaman yaptığı,  

. ne denl i  güçlü bir  beceri içerirse içersin, yine de «sanat» de­
ğ i ld ir. 

Bunlarla bel irtmek istenen, yazarların da kendi sanat­
larında tekniği b i l inçl i  o larak kullanmadıkları deği ld ir, ama 
bu teknik, başka tekniklerden kendine özgü biçimde ayrı lmış, 
tek başına bir  tekniktir, a l ış-verişte bulunma n itel iği olma­
yan bir tekniktir. Ve bu tekniğin bütünüyle özel bir özyapısı 
vardır, sa l t  görünüşte ya da gerçekten başkasınca a l ına­
maz; öyle ki, yeni bir betimleme biçiminin başka bir yazarca 
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a l ı nması hemen özgünlükten uzak o lma suçlamasıyla karşı­
laşır .  Bu durumda bir romanın ya da oyunun yapıs ından, 
teknik açıdan, bir köprü yapı mı  anlatı l ıyormuş gibi söz et­
mek, bir atın nas ı l  yapılabileceğinden söz etmek -ki böy­
le bir  şeyden söz etmesi bel l i  koşul larda bi l imden beklene­
bi l i r-+, kadar saçmadır .  Kısacası ,  edebiyat sanatçısı  i le tek­
·n ik  arasındaki i l işkide gizeml i  bir  yan vard ır .  

2 .  

Sanatçıların boşinanları, içinde yaşadığ ımız bi l imsel 
çağda i lginç bir ka l ı ntıdır .  Gelgelel im bi l im de öyle  görün­
rnek isted iğince boşinandan arınmış deği ld ir. B i lgisinin ye­
tersiz ka ld ığ ı  yerde, inanı kendisini bel l i  eder ve bu inan, her 
zaman bir boşinandır .  B i l im de, ya ln ızca çok bel i r l i  a lan larda 
bi lgis inden, bunun dış ındaki pek çok a landa ise bil­
g isizl iğ inden yararlanan bir s ın ıfa aşırı bağ l ı d ır .  B una karşın 
sanat kendisine bel l i  bir ölçüde boşinan sahibi  olma hakkı­
n: sağlayarak bunu güvence a l tına a lmış  ve çevresini şaşı­
lacak yoğunlukta bir boşinan sisiyle perdelemiştir. B i l im,  
boşinanla savaşabileceği ve savaşmak zorunda o lduğu a lan­
larda sanat ı n  dirantisi karşıs ında yazgısına boyun eğmiştir 
ve: sanata (araç ve yöntemlerini kul lanmaksız ın ) ,  toplum dü­
zenimiz gözönünde tutu l duğunda zorunluluğu güç anlaş ı l ı r  
n itel i kte görüntü lerin sığ ınağı gözüyle bakmaktad ı r. Sanatın 
a lanına yerleşmiş olan b i l im ise, kendisine parasal kaynakla­
r .  sağlayan sın ıf ın bi lgiden deği l ,  boşinandan kazanç edindi­
ğ i  bir a lana yer leşmiş bul unmaktadır.  Sanatç ı lar ın  kendi leri 
ise b i l im karşısında, zaman zaman yapay ve «çekingemı bir 
sayg ının maskesini takan bir d ehşet duymaktadır lar .  Sais'te­
ki eski resim, mitologyada tutucu d in adamlarının «ölüm-
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lü» lerin görmesini yasa kladıklar ı  o sanat yapıt ı ,  hiç kuşku­
suz gerçekçi bir sanat yapıt ıyd ı .  Sanatçı genel l ikle bi l imle 
i l işki kurmas ın ın  ona özgünlüğünü yitirtmesinden kor kar. 
Oysa şu özgünlüğünün üstüne daha bir  d ikkatle eği lse, h iç  
de ka l ıcı n itel i k  taşımadığ ın ı  an layacak, görebi lse, özgünlü­
ğünün kaynağın ın  bulunduğu yerden çok hoşlanmayacakt ı r .  
Sanatçının duyumlar ın ın sonrasızl ı ğ ı ,  ya lnızca yirmi - otuz 
yı l l ı k  bir geçmişe dayanmakta, « binlerce y ı l l ı k  itk i leri »  ise 
öğretmeninden yed iği sopalarla içine dolmuş bulunmaktad ı r. 
Duyul masına aracı l ı k  ettiği  ses, kendi tanr ıs ın ın sesi o lmak­
tan çok, b irkaç sömürücünün sesidir ; bu n itel iği i le belki  
yine de onun tanr ıs ın ın  sesi sayı lmak gerekir.  Yazar ın dü­
şünce ve duygu lar ın ın kaynağına bakmasını  engel leyen « inan. 
l ı  ürkekl iğ i»nin nedeni ,  bu kaynak ortaya ç ıkar ı ld ığ ında an­
lc;şı labi l i r nite l ik  kazanır ;  << fazla bi ldiği« takdirde artık yaza­
mayacağı yolundaki kaygı ise pek temelsiz sayı lamaz, çünkü 
insanın kendisinin inanmadığ ı  ya laniara inan ı l ı r l ı k  nitel iği­
n i  kazand ı rması çok daha güçtür. I ler i  sürü len (ve her gaze­
tenin yazd ığ ı ) sava göre sanatçı için en iyi yaratı kaynağ ı ,  
bi l inmeyenin evren idir .  Zaman ım ııda sanatç ın ın ,  ak l ın ı  dur­
durduğunda, ya da onu sa l t  beceri öğesi üzerinde topladı­
ğ ında, k imi zaman birtak ım doğrulara da varması olanak d ı ­
ş ,  değ i ldir ;  bu ,  onun akl ına parlak bir  ı ş ık  tutar .  öte yandan 
bir toplumda ya lnızca ergin olmayanlar ın ve sarhoşların doğ­
ruyu söylemeleri,  ya da en azından söylemeye hazır  olmalar ı ,  
o toplum iç in  iy i  b ir  bel irt i  deği ld ir .  Kötü olan nokta , sanat­
çının kendi  bi l inmeyenler evreninden de çoğunlukla ya lnız 
yan ı lg ı la r  ve ya lanlar yaratmasıd ı r. ünkü o, yaln ızca içine 
başka lar ınca dolduri.J ian ı  d ışar ı  döker ve eğer bu dışarı döküş 
b i l inçsiz ise, o zaman daldurulması çoğunlukla çok bi l inç l i  
olmuş demektir .  B i l inmeyen kuramın ın  savunucuları utkuy­
la sanatın « oluşunun önceden saptanamazl ı ğ ı », onun kurgu 
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masasında mekanik  yoldan yapı lma o lanaksız l ığ ı  noktasını  
vurgular lar .  Oysa bu,  gün gibi ortada olan bir gerçektir :  

Doğa l her düı;;ünce iı;; lemi, gel iş igüzel l ik  sürecini içerir 
Vf: bu, çoğu kez mantıksa l a çıdan bağlantı lar kurucu, akıcı ,  
coşku lu ,  h ız l ı  bir iş lemdir.  Bu  iş lem içerisinde gerçekten bir­
çok b i l inça ltı  gir iş imleri yer a l ı r. Ama b izim «bi l inmeyene 
geri dönülsüm yan l ısı kuramcı lar ımızın an latmak istediği  bu 
de:ği ld i r .  Onlar  beceriksiz bir tutumla ak ı ldan yararlanman ın  
b ir  yana bırakı lmasını  öğütlemekte ve d ikkatleri b i l inçsiz bi l ­
ginin zengin  hazinesine çekmektedi rler; onlara göre bu hazi­
ne, kendi örgütlend ird ikleri bir avuç acınası b i l inçl i bi lgiden 
kesinl ik le daha zengindir. Çocuklar düşünmaseler bi le, ya da 
daha doğru bir d eyişle, çocuklar ın düşünmeyi bir yana bı­
rakma ları  koşu l uyla,  baba ları  onları besleyecektir:  Tutucu­
lar ın önceden beri kötü beslenenl ere (gerçekte kendi ler in i  
besleyen, ama beslenemeyenlere) yönelttikleri sav budur. 
öte yandan bi l imin kendisi de  bel l i  zamanlarda, kend i  an­
lr.yıı;; ına göre henüz b i l im olmadığ ı  zamanlarda, sözü geçen 
« ;nan l ı  ürkek l iğ i»  duymuştur.  Okunduğunda, bu ürkekl iğin 
i lk gövdebi l imcilerde ne den l i  büyük o lduğunu anlamak 
-olasıd ır ;  bu b i l im adamları, tanrı korkusunun ağırl ığından 
lt urtu lduktan çok sonra bi le pol is  karş ısında ürküntü duymak 
zorunda ka lmış lard ı r .  B i r  noktadan aşağı yukarı h iç kuşku 
duymamak gerekir :  Sanatçı lar ın bi l imsel çaba lar ı  i le  şu ya 
dJ bu biçimde i l g i l i  üretim buna l ımları vard ır .  Çağım ızda 
b&zı azanlar « Kapita l >ı i  okuduktan sonra d ize yaratma yete­
r.eğini yitirmişlerd ir. Ve Schi l l er•  i le  Goethe *  bi le yaşamla­
rı nda , sanat nehrinin «suyunun aza ld ığ ı»  dönemlerde b i l ime 
yönelmişlerdir.  Anca k onlarda durum biraz başkadır ;  onla­
r ın b i l im le  kurduklar ı  i l işki , anca k  bu i l işki sonucu bir  ger­
çek l e  karşı karşıya gel indiği ölçüde buna l ı m lar ın kaynağı 
o lmuştur .  B izim ozanlar ımız ise seslerini cc Kapita h ı  kitabıyla 
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karşı laşmaktan çok, kapita l in,  yani anapa ran ın  kendisiyle 
karş ı laşma ları  sonucu yitirm işlerdir. Ve buna l ım,  sanatın  ger­
çek l ikten ne den l i  bağımsız olduğunu deği l ,  ona ne den l i  
bağ ıml ı  o lduğunu kanıt lamıştır.  Bizim sanatçı lar ımız s ın ıf la­
r ında yanı lsama lar görmeyi (ve göstermeyi ) bir yana bırak­
t ık lar ı  anda h iç  bir  şey göremez (ve gösteremez) olmakta­
d ı rlar .  Sanatç ı lar ımız ın gözleri, a l t ına ne konursa konsun 
gösterebi len mikroskoplar olabi lmekten uzakt ı r; ya bel l i  şey­
l er görebi lmektedir, ya da hiç bir şey görü lememektedir. 
Görevleri görmek olan bu insanları , nesnelerinin mikrosko­
bun a lt ında değ i l ,  fakat tabanında bulunduğu korkusu ürkü­
yu sürüklemektedir.  Var l ığ ı  san ı lan  ve çoğu kez de gerçekl e­
şen çekincanin kaynağı,  bir s ın ıftan ötekine atlama olgusun­
da yatmaktadır .  Sınıf C::eğişt iren yazar, h iç l ikten bir  yere de­
ği l ,  bir yerden başka bir yere gelmektedir. Eski s ın ıf ın ın an­
lc:t1m araçları  üzerine eğitim görmüs, dahası bu konuda bir  
uzman yetişmişkan şimdi geld iğ i  yerde istediği,  bundan böy­
le eski s ın ı f ın ın  düşmanları  arasında yer a l maktır. O s ın ı f ın  
sanat lar ın ı ,  kötü yan lar ın ı  öğrenmiştir, ah laka aykır ı  istemle­
r in i  karşı lama konusunda ustad ır .  Iki kere ikinin beş ett iğini  
kanıtlamak, onun için kolay bir iştir; ş imdi bıkmışt ır  a rtık bu­
r>u yapmaktan.  S ı kmıştır ya, iki  kere ikinin dört ettiğini ka­
nıt lamayı öğrenebi lecek midir  acaba ? üstel i k  bir de, Lenin '­
in dediği gibi, görevi bugüne dek hep iki  kere ikinin pabuç 
f ı rçası  ett iğini  kanıtlamak olmuşsa l Ya ln ızca düşüncelerinde 
değ i l ,  ama duygu lar ında da büyük bir  karış ı k l ı k  başgösterir. 
O güne dek doğal o lmayanın temsi lc i l iğini  yapmış  olduğunu 
b i lmektedir;  ama yine o güne dek doğal karş ı tayagelmişt ir bu 
tutumu . Şimdi ise ayn ı tutumu doğa l olarak doğa ld ışı bul­
maktadır .  Öfkeye kap ı ld ığ ında , öfkesinin yerinde olup olma­
dığ ın ı  s ınamak zorunlu luğu ile karşı karşıyad ı r; ada let, öz­
gurlük ve dayanışma anlayışına, bütün duygular ına kuşkuyla 
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bakmak zorundadır .  Yeni dünyasın ın eskisinden bütünüyle 
farkl ı olma:-r.-s ı ,  durumunu kolaylaştı rmaktan çok zorlaştır ır .  
ik i  sınıf ın ::- i r l iı<te yaşadığ ı  dünya, bir  an lamda tek ve ay­
n ı  dünyadır .  Esi<i dünyada bel l i  duygular ve düşünceler, yal­
n ızca yan l ışt ır ;  yoksa bunların o dünyada hiç varolmadıkları 
söylenemez. 

Bu tür insanlar için gözlerin önündeki perdenin kalktığı 
an, belk i  de (o  da her zaman değ i l )  en iyi görebi ldikleri  an­
d ı r ,  ancak aynı zamanda en iyi gösterebi ld ikleri an  deği ld ir. 
Şimdi kalem ya da f ı rçaları henüz b i l inmeyen güçlerin yöne­
timinde olan sanatçı lara dönel im. 

B i l iyoruz k i ,  en iyi ressamlarımızın . memnun olmayış­
lar ı ,  yapt ıkları resimlerin göze görünen gerçeğe uymama­
sından i leri gelmemektedir; onlar, bu gerçeğin kopyasın ı  
yapmayı sürdürdükleri sürece hoşnutsuzluk  duymaktadırla r. 
Salt kopyan ın  ötesinde bir şeyler yaratma k  zorundaymış­
lar san ısı vardır  içlerinde. önlerindeki şey ikiye ayr ı l ır ,  bi­
r i  varolan. öteki yaratı lacak alandır; biri görünmekte, öte­
kinin görunüme kavuşturulması gerekmektedir, biri nası lsa 
öyledir, ötekinin ardında bir şeyler yatmaktadır .  Burada he­
nüz i lkbiçimlerin, Bacon'ı n •  ldola 'larında • yeryüzüne in­
dirdiği  Eflatun 'un • duşüncelerin in görüntüleri gezinmekte­
c1ir .  Yeniçağ' ın  b i l imi ,  insan el iyle yapı lmış kopyalar gözüy­
le baktığı  düşüncelere yönelttiği e leştir i lerin ka l ıb ı  içerisin­
de gelişmiştir.  Sanat alan ında bir  şeye i l işkin her yeni op­
t ik kul lanmanın karşısında, yine bu şeye i l işkin ve birinci­
siyle .arasında uygu bulunan bir genel toplumsal kul lanma­
nın yer a ld ığ ın ı  varsayabi l iriz. Şeylerin ardında olup biten­
ler, gerçekten çeşitl i k  göstermiştir. Ya lnızca şeyler kul la n ı l­
mazdan önce yasa l l ı klar ın ın saptanması gereken elektriksel 
ve mikrobiyolojik süreçler deği l ,  ama toplumsal süreçler de 
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şeylerin etki lenebi l i r l iği üzerinde rol oynamışt ı r ı .  Bu durum­
da sanatçı ların  ted irgin l iğini  an lamak güç deği ld i r .  Ancak 
sanatç ı lar ın  bi l inci,  çok daha i leri ölçüde çok daha eski ve 
i l kel tasar ımlar la saptanır .  örneğin Levy Brüh l 'un • i l kel ka­
bi le lerde saptamış olduklarını  anımsatan yaratma tasarımla­
r ı  vardır ;  ya da « imgelem» icerisinde, « sanatçın ın  dünyas ı»­
nda dünya lar  yaratı l ı r  ve bu dünyalarda « yaşan ı l ını. Düş­
manlar, resimlerine karşı s i lah ku l lan ı larak öldürül mek is­
tenir .  Bu tasarımlar, sonraki lerle doğa l olarak hemen ay­
r ı lmaz biçimde birbirine ka rışmış olarak ortaya ç ıkar .  i l k  
res im yapıtları dı;vrimci tutumun tüm ayır ıc ı  işaretlerini 
tcış ımış olma l ıd ı r .  Bunlarda utkuya u laşan, salt ele ça l ışma 
i le  kazandır ı lmış güven değ i ld ir ;  bu res imler bir an lamda 
( kazıc ı lar ımız istedikler ince karş ı görüşü savunsunlari ) .  i l­
kel tanrıtanımazl ığ ın belgelerid ir, insanoğlu  «Tanrı n ın ya­
rattı.kla rı ıın ın  arasında kendisi de yaratmaya başlamış, biraz 
tanr ı lars ız  edebi l i r  olmuştur .  ( En geç i l k  rahiple bir l ikte, i l k  
tanrıtan ımaz, yani tamıyı  hizmetine a lan insan tipi de orta­
ye. ç ıkmıştı r ) .  Bu sözlerle i l kel lerin ve tutucular ın a lanına 
g i rmiş olduk, ama sanatçı lar ım ızın,  yan i sanat a lan ındaki 
(ara larında küçümsenmeyecek sayıda tanrıtan ımazların da 
bu lunduğu ) din adamlar ının tasar ımlar ın ı  izleyceksek, bunu 
yapmak zorundayız. 

B i l im le  uğraşmaya, ya da daha iyi b ir  deyişle, sanat­
çı lar ın da kEmdi olanaklar ından yararlanarak b i l im adamları 
gibi gerçeğin yarar l ı  kopya lar ın ı  yaratma lar ı  istemine karşı 
i leri sürülen sav, «o zaman dünyan ın pek kuru bir görünü­
şü olacağ ı»  yolundadır .  Oysa dünya, gerçekten de kuru bir 
dünyadır ;  çıerçek yüzünün yans ı t ı lmasından ötürü, gerçekte 
olduğundan daha kuru b i r  görünüş a lmaz. O dünyayı yağ­
malayanların gerçek yüzü, en açık - seçik  bu savda bel irgin­
leşir. insanoğ lu ,  kuru ve çıplak («yağmalanmış») b ir  dün-
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yada yaşayabi lmesi için eğit i lmelidlr .  S.::.nat yoluyla, oldu­
ğundan başkaca türlü biçimlenmemcsi gereken bir dünya 
i le arasında uyum sağlanma l ıdır .  B i r  yanda dünya, bir yan­
da da insan vard ır ;  insan, gerçekte yaşadığ ı  yerin sahibi  de­
ğ i ld ir. Başka larınındır çünkü o dünya, öteki lerinindir. ln­
�an ,  ya lnızca k irayla, bel l i  bir süre için yerleşebi l ir. Gerek­
sema, insanın, dünyasız insanın batimlerine karş ıdır; o dün­
yan ın  kul lanı lması olanağını  sağlayabi lecek n itel ikte betim­
kre ise gerek duyulmamaktadır. 

Dünyanın değiştir i lmesine katk ıda bulunmaya başla­
yan sanatç ı lar ın üretim buna l ımı ,  bu alanda çok geniş  bo­
vutlarda gerçekleşen bir  el koyma işleminin ( Expropriation ) 
beraberinde getird iği görünümlerden birid ir; birtak ım şey­
lerin bu arada yıkı lması,  kaçın ı lmaz bir olaydır ve sonuç, bu 
yık ı lmalara değer n itel iktedir .  Yeni b ir  sanatın korkusuz ba­
k ışlar ı .  yıkı lanları da görmektedir .  

3. Gerçekçi l ik  ve tekn ik ( deva m ı )  

Teknik  üzer ine daha özgür b i r  anlatıma varmamız, 
tekniğe i l işkin daha doğal bir tutum içerisine g irmemiz, 
ancak yazarın yeni toplumsal işlevini  gereğince anlayabi l­
d;ğimiz takd irde söz konusu olabi l i r ;  burada bel irti lmak 
istenen, gerçekçi yazan, başka bir  deyişle gerçekten bi l inç­
ii olarak etki lenen ve gerçeği b i l inç l i  o larak etk i leyen, bu 
tutumla yazan yazardır .  Al ış ı lmış  tekniğe, özel l ikle düzmece 
b ir  gerçekçi l iğ in buyruğundaki tekniğe bakt ığ ımızda, bunun 
eski işieve uyan, çok büyük ö lçüde geri :,a lmış ve değerini 
yitirmiş bir teknik olduğunu görüyoruz. örneğin bizim « ger­
çE:kçi »lerimizin pek azı çağdaş bi l irnde ve uygulamada in­
san ruhuna i l işkin görüşlerin gel işmesine d ikkat etmişler-
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dir .  Bu  gerçekçi ler, hala içe bakan ruhbi l im,  deneysel o l­
mayan ruhbi l im, tarihsel olmayan ruhbi l im g ibi konular ın 
çerçevesi içerisindedir ler.  Bununla demek istediğimiz, ger­
çekçi l erimizin insan batimlerinin ruhbi l imciler için i lginç ol­
madığı  deği ld ı r ;  ama bu batim lerden bir  yarar sağ layabi l­
mek ( insanı  tanıyabi lmek)  iç in,  ruhbi l imci olmak gerekmek­
tedir.  

Yine gerçekçilerimiz, kendi lerini ve yalnızca kendi le­
r in i  tanımlamaktadırlar.  Insanlara i l işkin bir şeyler söyleye­
bi lmek için her biri kendi kendisinin kabayı olmak üzere, 
düşsel deneyiere atı lmaktadır lar.  Oyuncunun kendi yarat­
t ık lar ı  karakteriere özdeşleyimini sağlamak için her şeyi 
yapmaya haz ı r  olduklar ından ve ça l ışmalar ın ın  sanatsa l de­
ğerinin bütünüyle  bunun başarı lmasına bağ l ı  olduğunu san­
dıklatından, her defasında tanımlamak istedikleri karakte­
ri, «her)) okuyucunun özdeş leyimini zorunlu o la ra k  sağlaya­
bi lecek biçimde s ı ra lamaktadır lar.  Çizdikleri insan tipleri 
arasındaki benzeri ikiere gel ince, yaln ız  değiş ik  s ın ıftan ge­
len ler arasında deği l ,  ama değişik yüzyı l larda yaşamış kişi­
ler arasında b i le  benzerl ik  vard ır; bu nedenle  �u kişi ler 
a rasında herhangi bir karşıtl ığa rastlanmaz. Insana i l işkin 
bu tür b i r  izienim yöntemi ve canlandırma biçimi tümüyle 
i lkeldir;  yazarın insanlar üzerine b i lgi leri ise, herkesçe ko­
l<ıy an laşı labi leceği gibi ,  çok düşük b ir  düzeydedir :  Bu bi l­
g i lerin yard ım ıyla değ i l  yazar o lmak, b irisine bir otomobil 
satmak bi le olanaksızd ır. Karakterlerinin i lke l l iğ i ,  tepkiden 
yana a labi ldiğine yoksul oluşlar ı ,  tekdüzelik leri ve hemen 
h iç bir gel işme süresinde olmayı şlar ı ,  bu karakterlerin her 
bakımdan ve her zaman s ın ı r l ı  ka lması için yeterl idir .  Bütün 
süreçler yetersiz ve tekdüze bir ak ış  içerisindedir. Ayırtı­
lar ve norma lden sapışlar her yerde gerçek zenginl iğin ye­
rine geçmektedirler. Yalnız bu durum, bu tür romanları  salt 
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okumakla anlaşı lamamaktadır.  Çünkü kendi içerisinde bir 
bütün oluştururmuş gibi görünen, kendine özgü bir dünya 
kurgusuyla ortaya ç ıkan bu romanlar, doğa l olarak kendine 
öıgü bir mantık da ortaya koymaktadır :  Her bak ımdan ye­
tersiz ve sakat olan işleyiş biçimi,  i l ke l l iğe her zaman bağ l ı  
k� l ınması ,  bel l i  b ir  mantığ ın var l ığ ı  izlenimini  uyandırmak­
tadı r .  ( örneğin bir pol isiye romanda i lkel bir detektif ka­
rakteri oluşturulmuşsa , o zaman suçlunun karakterinin de  
buna uygun olarak i l kel olması gerekmekted ir vb. ) .  Ama 
tek tek ç izgiler, k ıs ımlar, karakterler ve bu karakterlerin 
davranışları e le a l ın ıp da bunlar gerçek dünya i le karş ı laş­
t : r ı ld ığ ında. sözü edi l�m kurguların yetersizl iği  ve yoksul l u­
ğu hemen görülebi lmekted ir.  Bu romanların doğru ltusunda­
ki  bir estetik  anlayışı ,  doğal olarak, bu tür bir g ir işimi bar­
l·arca ve kültür açısı rndan yık ıcı  d iye n itelendirmektedir; 
b:.� anlayışa göre sorun, bir bütün olarak ele a l ınma l ı ,  sanat­
ç ın ın  bakış açısına göre değerlendiri lmel idir.  Bu buyruğun 
amacı ,  doğal olarak, bazı sorunlar ın çözümünde yetersiz 
ka labi len ,ama bu gibi leri  için tümüyle yeterl i  olan sağ l ık l ı  
akl ımızı  ve  kendi  yaşama deneylerimizi kul lanmaktan a l ı ­
koymaktan başka b i r  şey olamaz. 

Ancak, bazı iddia l ı  romanların, karmaşık karakterler 
canlandı rd ıkları için, bu tür bir i l ke l l iğe kaçmadıkları gibi 
b ir  kanı da yerleşmemel id i r .  Bu tür yazarlarda son derece 
karış ık ruhsal durumlara rastlamaktayız; ne k i ,  görünürde 
hiçbir neden sonuç bağlantısı yoktur ve ele a l ınan karakter­
ler, çevrelerinden kopuk karakterlerd ir.  Bunun yanı  s ıra ka­
r ış ık ak ışlar da karşımıza çıkar ama bunları da bir nedene 
bağ layabilmek olanaksızdır. O zaman bir teknik nas ı l  ku­
ru lacaktı r ?  Bu iş, rastlanı lan tekniği  yadsımakla, salt o 
teknik  i lkel ya da verimsiz o lduğu için yadsımakla h iç bir 
şe:ki lde gerçekleştir i lemez. I lkel l ik ve ver imsizl ik n itel ik ler i ,  
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sonradan olgu laşmış n itel i kl erd ir .  Eski teknik, b ir  zamanlar 
be l l i  topl umsa l  işlevleri yerine getirebi lecek durumdayd ı ;  
yen i  iş levler yerine getirebi lma açıs ı ndan ise yetersizdir. N e  
k i ,  yeni işlevler, esk i leriyle karışmı ş  durumdadır  v e  b u  ne­
denl e  eskimiş tekniğ in  incelenmesinde kesin zoru n l u l uk 
vard ı r. Çevreyle sağ l ı kl ı  bir diya log kuramayan verimsiz ve 
gerçeklerden uza k ka lmış olan teknik,  bu tekniğ in yanı  s ı ra 
yeni işlevlere de eğ i l i nd iğ inde, öneml i  kazançlar sağ lar .  
Böylece kültür mürası  sorununa yaklaşmış ol uyoruz. 

4 

Yazınsal örnekler öneri lirken, çok somut olmak için 
çaba harcama zorun lu luğ u  vard ır .  Böyle b i r  durumda tek­
nisyeni ere seslanrnek ve bunu da b i r  tekn isyen s ıfat ıyla 
yapma k gerekir .  Tekn iği  ( çözüm lemey i ,  «görmeyi», beste­
lerneyi vb. ) « i çerikten >) ay ı rab i lmek, çok güçtür. Değin i len 
bel l i  b ir  örnek, sa l t  dünyayı fark l ı  görüyor değ i ld i r; onun 
gördüğü, fark l ı  bir dünyadır .  Tarihin bel l i  bir döneminin,  
örnek b i r  sanat yapı t ında eksiksiz, örnek b içimde yansıt ı l ­
d ığ ın ı  kan ı t lamak, yeter l i  değ i l d ir .  Ayn ı ayna i l e  değiş ik  ka­
fa lar ı ,  bun lar ın  yan ı  s ı ra da masa lar ı  ve bul utlar ı  yansıtmak 
olanakl ı d ı r ;  ama iş, edebiya t  a lan ına gel ince, aynı ayna i le  
değiş ik  dönemleri yansı tmak olanağı yoktur.  Setimierne 
araçlar ın ın,  i l g i l i  dönemin teknik standardına uygun l uğunu 
göstermek yeterl i deği ld i r .  E lde etmek istediğimiz tekn ik 
aç ıs ından bu davran ış, ya ln ızca araçlar ın  yaşad ığ ımız  dö­
nemde de tekn ik  standarda uygun olması  gereğ in i  ortaya 
ç ıkar ır ;  bu ise safd i l  b i r  istekten öteye g idemez. Yine saf­
dil b i r  davran ış  da, seçt iğ imiz  örnek yapıtlar kendi dönem-
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lerinin toplumsa l gereksemelerine nası l  h izmet etmişlerse. 
hızim yapıt lar ımızın da bizim temsi l  ettiğimiz s ınıfın gerek­
sernelerine «aynı ölçüde» hizmet etmesin i  isternektir. 

Edebiyat tar ihi  açısından sonsuz değer taşıyan  bu tür 
işaretierin b ize sağlayabi leceği en olumlu sonuç, uir nokta­
da kuşku duyınam ız olabi l i r :  seçtiğimiz örneklerin tekniği,  
başka dönf;mlerin tekniklerine, içeriklerine ve toplumsal 
amaçlarına böylesine sıkı bağ l ıyken, bu teknik i le herhangi 
bir şeyi değerlendirmemiz düşünüleb i l i r  m i ?  Ba lzac, bizim­
kinden tümüyle fa rkl ı b ir dünyada, bizim teknik standardı­
mıza h iç  bir şeki lde uymayan a lgı lama ve betimleme a raç­
leır ından yararlanarak ve Code Napoleon'u kötüye kul lan­
maya, sömürmeye hazırlanan bir  s ın ıf  için yazd ı .  Yine tek­
n iğe değini rsek, tabii k i  bizim tekniğimizin artık tarihsel 
bir tekn ik o lduğunu, birçok yüzy ı l ı n  bi lgi  ve uygulama ların­
dan oluştuğunu bel irtmemiz çıerek ir. Başka bir deyişle, esk i 
tekniğin birçok öğeleri ,  b izim tekn iğimiz içerisinde de can­
l ı l ığ ın ı  henüz korumaktadır ;  tekniğimiz, sa l t  bir toplam, düz 
bir çizgiyi  iz lemiş bir gel işme olmasa bi le, geçmişten bu 
yuna sürmüş bir olgudur. Demek ki  Ba lzac'ta , Balzac'ta da 
kul lanat. i leceğimiz tekn ik öğeler vard ır .  Onun dünyasın ı , s ı­
n ıfın ı ,  çağın ın tekn ik standard ın ı  bugünkü dünyamızla,  s ı­
n ıf ımızla ve teknik standardımızla karşı laştı rma _yoluyla de­
ğer l i  ölçütler elde edebi l ir iz; a ma bu noktada Ba lzac'ın ça­
l ışma biçiminin nas ı l  iş lediğ ini  göstermek, kaçın ı lmaz bir 
zorun lu luktur .  Yan i  onun nas ı l  gördüğünü ve nası l  betim­
lediğin i ,  k iş i lerini çizerken, malzeme sağlarken, bi lgi lerini 
sergi lerken, öykülerini yazarken vb. başka lar ından farkl ı  
olarak hangi yöntemleri uygu ladığ ın ı  göstermek gerekir .  
Bu konuda en sak ınca l ı  davran ış, ya ln ızca tek bir  örnekten 
söz etmektir. 

Te!< başına ele a l ınan böyle bir örneğin bir şey açık la. 
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yamayacağı bir yana, hiç bir açıdan yeterl i  de o lamaz. Teknik 
öğenin içeriğe i l işkin öğeden ayr ı labi leceği noktasından ha­
reket edi l irse (ki başka dönemlere i l işkin örneklerin öğütlen. 
mesiyle birl ikte bu yapı lmış olur ) .  o zaman bu ayırma işlem i­
n in çağdaş yapıtlarda da başrıyla gerçekleştiri febi lmesi gere­
k i r. Ve bunun ötesinde, çağdaş yazma tekniğini -çağımızın 
teknik standard ı na uygun olduğu ölçüde--, incelemenin, bize 
en azından geçmiş dönemlerin tekniğini  incelemek kadar ya­
rarl ı  olmaması için hiç bir neden yoktur.  Tabii yukarda an ı lan  
ölçütlerin onlara uygulanması da  kaçını lamaz b i r  zorunlu luk­
tur. Buharl ı  makinanın, mikroskobun, d inarnonun ve benzer­
lerinin,  petrol tröstlerinir., Rockefel ler Enistitüsü 'nün, Para­
mount Fi lm Şirketi 'nin ve benzerlerin in  yazınsa l teknik a la­
n ına yansımalarının olması rahatl ık la bek leni leb i l ir .  

Bütün bunlar ı  kapita l izmle birl ikte gömmek nas ı l  ola­
naksızsa , sözü edilen yansımaları gömmek de o denl i  o lanak­
sızdır .  Kapita l ist sistemin içersinde yaşayan bir insan ın  geçir­
diği  süreçleri ünlatabi lmek için bi le, Rousseau'nun • eğitsel 
roman biçimleri, ya da Stendha l "  ve Balzac' ın genç bir bur­
juvanın kariyerini an latmak için yararlandıkları teknik­
ler son derece yetersizdir.  Joyce'un ve Oöbl in 'in teknikleri, 
sa lt yıkr t ış ürünleri olarak n itelendiri lemez; bu tekniklerde de­
ğişik l ik yapmak yerine, etkileri ortada" ka ld ır ı ld ığ ı  takdirde 
bu kez onların ha leflerin in,  örneğin bir Hemingway'in etki leri 
kendini  bel l i  eder. Joyce 'un ve Oöbl in'in ça l ı şma ları ,  üstel ik  
geniş  bir kapsam içersinde, üretici güçlerle üretim koşul ları­
nın içine düştüğü ve dünya tarihi açısından bir dönüm nokta­
sı nitel iğinde olan büyük çel işkiyi ortaya koyar. Bu ça l ışma lar­
da bel l i  bir ö lçüde üretici g "·ç ler de vurgulanmıştır. özel l ik le 
sosyal ist yazarlar çaresizl ikleri di le getiren bu belgelerde de­
ğerl i ,  çok gel işmiş teknik öğeler bulabi l ir ler :  Ç ıkış yolunu gö-
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rürler. Çok sayıda örnek gerekl idir ;  en öğretici olan ise kar­
ş ı laştırmadır .  

5.  

Teknik açıdan yapı lan bir  eleştiriden öğrenebilecekleri­

mize gelince, örneğ in Balzac i le D ickens'ı n •  bet imleme tek­
nikleri aras ındaki ayrım, bu konuda öneml idir .  Her ik i  yaza­
r ı n  mahkeme sahnelerini canlandır ış  biçimlerini ele a la l ım .  
i lk bakışta Ba lzac, Dickens' ınkinden farkl ı b i r  s ınıf ı  temsil  
ediyormuş ya da aynı s ın ıf ı  farkl ı bir konumda gösteriyormuş 
izienim i uyandır ır .  ( B irinin küçük burjuva, ötekinin ise büyük 
burjuva adına konuştuğu gibi  bir yargı ,  tabii ki yeterl i  olamaz) . 
Dic:çens' ın özel l ikle ahlakileştirmekten yana olan, hukuk me­
kanizmasın ın  konusuna yakın l ı k  gösteren yazma biçiminin, 
gerçeğe inme açıs ından Ba lzac' ınk inden geride kal ıyormuş 
gibi bir etki uyand ırması ,  son derece i lg inç bir noktadır .  Tek­
nik öqe, her iki vazarda da vard ır ;  ama Dickens' ın ---« B iea k 
House))da * olduğu g ibi -hukukun biçimci l iğ ine i l işkin 
gerçekten üstün betimleri, burjuva hukuk düzen ın in  
işleyişinin gerçek anlam ın ı ,  k imi  zaman da devrimci rol ünü, 
h iç bir  zaman ea lzac' ın gösterd iğ i  gibi  göstere:nez. Yan l ış  an­
laş ı lmas ın :  Burada amaç, sosyal reformcu eğ i l imin  suçlan­
ması deq i ld i r ;  böyle bir davranış saçma olurdu. Eğer Bal. 
zac,  toplum araştırmaer iarına daha çok bi lg i  verebi l iyorsa, 
-ki kanımca vermektedir-, bunun nedeni genelleştir­
meye gitmekte D ickens kadar acele etmemesi, yargıya anca k 
tam ve çel işki leri ortaya çıka!an bir çözümlemeden sonra 
varmasıd ır; bu tutumuyla Balzac'ta tam anlamıyla bi l imsel de­
nebi lecek bazı yanlar bel i rmektedir. Gerçi Ba lzac' ın ah lftki tu­
tumu hiç bir zaman bizim tutumumuz olamaz, ama Dickens'ın 
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tutumu da bizim iç in  doyurucu olmaktan uza kt ır .  Ba lzac, bize 
insan ın  yarad ı l ;ş ı  konusunda daha derin b i lg i  verebi lmekte 
insan ı  bizim iç in daha somutlaşt ı rabi lmekted ir .  Tekn ik  öğe, 
yani betimleme araçları açıs ından, tarihsel-materya l ist türde 
bir b i l imsel çözümlemede işaret edi lmesi gereken nokta bu­
dur. ( Ba lzac'ta ve D ickens'ta bir ya rg ıç ,  bir davan ın  ak ış ı  
vb.  nası l can landır ı lmışt ı r ? )  

6 .  Gerçekç i l iğ in  ve g&rçekçi l iğ in değ iş ik  görünüm lerin in  çe. 
ş i t l i  topl umsa l iş levleri  üzerine. 

Gerçekçi yazarlar ın uygulama ları  bak ımından edebiyat 
kuramın ın  gerçekçi l iğ i  değiş ik  toplumsa l işlevleri, yan i  gel iş­
mesi açıs ından e le a lması öneml id i r .  John Gay' in ,  * Beaumar­
chais'n i n *  ve lenz' i rı * bur juva devrimci l iğ i doğru l tusundak i  
gerçekçi oyun yazma b içimler i  şu  öze l l iı:l i  ortaya ko­
yar :  Feoda l s ın ı f  üyeler in in  sorunlar ına,  ya da kendi kendi­
ler in i  yansıt ına lar ına bırak ı lmış o lan sahnede, yükselmekte 
olan burjuva s ın ı f ın ın  sorun lar ı  ve kendi  kendi leri n i  yansıtma­
ları  göster i l i r . O güne dek bir tekele ver i lmiş  olan sahnen in 
başka el lere geçmesi ,  devrimci n i te l i kte bir i ler lemedir ;  John 
Gay' in  « D i lenciler Operası ıında " «yera lt ı  dünyasııının opera 
anlat ımına varması ve soy lu olmayanlar ın  sahnede söyleme. 
leri de aynı şek i lde devrimci n itel i k  taş ır .  Böyl ece gerçek,  ar­
t ı k  sahneye g i rmişti r ;  daha doğru bir  deyişle, gerçeqi biçim­
leyen sınıf, sahneye girm işti r .  Bu arada ortaya tuhaf bir çel iş­
k i  ç ıkmışt ı r .  Bir yandan esk in in  soylu lar sahnesi ,  pleb sını ­
f ın ın  bayağı  konuşma larıyla görkem in i  y i t i r i rken, öte yandan 
aynı Pleb s ın ıf ı ,  o güne dek karşı taraf ın tekel inde bulunan 
«soy lu»  an lat ım biçimlerini  ku l lanma yoluyla kendine özgü 
bir  görkem kazanmışt ır .  Egemen s ın ıf ın  etiket ine gülen pleb, 
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derhal kendine özgü tutku lar ın ı  gel iştirm işti r .  Onun yüksek 

d i l i  yanında egemen s ın ı f ın  d i l i  yapay ka l ı r .  
önem l i  oian, hare:ket noktas ın ın  art ık burjuva olması­

d ı r .  Bu burjuva ,  Bea umarcha is'de « F igarO>ı " ,  lenz' in << Hofme­
isterıı inde · ( « Eğitmen » )  de efendi i l e  aynı hak lara sahip ol­
muş uşak kara kteriyle kend in i  göster ir .  Bu , tam gerçekçi l ik­
tir; çünkü k ısa bir süre önce burjuva, ekonomik  gel işmen in  
odak noktası ha l i ne: gelmiştir ve ş imdi  de siyasi açıdan ağır­
l ı k  kazanma yol undadır .  Sarayl ı lar ın yemek beğeni lerine i lşk in 
kar ış ık  sorunlar ın ı  biraz olsun düzenieyebi lecek tek insan,  ar­
t ı k  berber Figaro'dur;  o, soylu lar ın koşu l lar ın ı  soylu lardan 
daha iyi  an lar .  Peze:venk,  ortaya büyük üret ic i  olarak ç ı kar;  
tüketici  kesim, otlakçı olara k damga lanm ış, gerçek yüzü or­
taya ç ıkar ı lmış ,  art ı k otlakçı l ı k  b i le  yapamayan bir s ın ıf  olarak 
n itelend ir i lm işt i r .  « F igaroıınun temsi l inden sonra şunu rahat­
l ı kla söyleme olanağı bu lunmuştur :  Burada konuşan, bir  ge­
rekçeyd i .  

lenz ' in gerçekçi l iÇj in in  çizgi lEri  ise fark l ı d ı r . V e  b u  çiz­
g i ler,  tar ih  a raşt ı rmacıs ın ı  yadı rgatmayaca kt ı r .  lenz ' in eğit­
men i ,  gerçekte bir ev öÇıretmen id i r .  Ama bir ev öğretmen iy. 
ken kendis ine lıa la bir saray kahyas ıymış  g ib i  davran ı lması,  
onun da bu davran ış ı kabul etmesi,  trajedes in i  ol uşturur.  Çün­
kü Fransa da k in in  aksine, burjuva gerçekçi l iÇj in in Almanya '­
daki  bu standart yapıtı b ir  trajed idir .  Soylu k ı z  öğrencisi  i l e  
c insel i l işk ide bulunan Alman e v  öÇıretmeni,  b u  i l işk i  sayesin­
de yükselecek yerde, görevini sürdürebi lmek için hadım ol­
mak zorunda bıra k ı l ı r ;  onun bu hal ine Fransızlar ın güldüğünü 
duymamak ,  hemen hemen olanaksızdır .  Fransızlar ın gü lüşü 
ve Alma n lar ın  şiddet l i  protestosu : her i kis i  de devrimci-ger­
çekçi tutumun sonuçlar ıd ı r .  

Alman sahnesin in gerçekçi ler i ,  lenz, genç Sch i l ler,  
B üchner, « M i chael Koh lhaas ıı ı n •  yazar ı  K leist * ( bu yap ı t  

- 203 -



SOSYALİST GERÇEKÇİLİK 

çeşitl i nedenlerden ötürü tiyatro edebiyatından sayı labi l i r ) ,  
genç Hauptmann • ,  «Frühl ings Erwachemıin (« I lkbahar Uya­
n ış ı » )  yazar ı  Wedekind • ,  bütün bu yazarların tümü, yapıt­
lar ının tiyatro oyunları  olması aç ısından da gerçekçid irler. 
Burjuva tiyatrosu, yerini proletaryan ın  tiyatrosuna bırakır  
(« Die Weberıı - « Dokuma Işçi leri » ) .  Uygulama a lan ına geç­
memiş olan burjuva devriminin gölgesi göze çarpmaktadır .  
Proletaryanın eşit haklara sahip o luşunu d i le  getiren i lk  bü­
yük yapıt  olan «Dokuma Işçi leri»,  gerçekçi l iğ in bir standart 
yapıt ıd ır. Proleter sahneye girer ve bu girişi kitle ha l indedir .  
Bu  yapıtta lıernen her şey devr imci nitel iktedir :  S i lezya halk 
ş ivesini taşıyan  di l ,  en ufa k  ayrınt ı lar ına değin veri len or­
tam, emeğin bir ma l olarak satışının sanatın bir  ana konusu 
n i tel iğiyle tasar ımlanması.  Ne ki, burada bütün bunlara kar­
şın y_ine de oyunun yazar ın ın tutumunda çok zayıf bir nokta, 
gerçekçi l ik le  asla bağdaşmaz bir yan vard ır . Oyunda bur­
juva s ın ıf ın ın acıma duygusuna sesleni lmektedir. Asl ında bu 
bütünüyle boşuna bir gir iş imdir .  Başka deyişle, kitlelerin 
daha iyi sömürü iabi lmesi için yüzeysel n itel ikte bazı reform­
lar ın onaylanması yol unda sa lt bir öneri n i tel iğini  taş ımıyor­
sa , sonuçsuz kalmaya mahküm bir çabadır.  

« Haydutlamıın • yazar ı  Schi l ler ve « M ichael Kohlhaas»ın 
yarat ıc ısı Kleist. hakkın, var l ığ ın ı  koruyabi lmek için bütün 
hukuksa l ka l ıpian parça lamak zorunda olduğu bir dünya ko­
numunu yansıtm ışlaid ı .  «Dokuma işçi leri »nde ve «Biberpelz» 
(«Kastor Kürk» ) te • yasa ve düzen, sempatiyle di le getiri le­
mez. Gerçekçi yazarlar gerçeklerin doğru ltusundadır lar; sa­
vundukları ,  gerçekl i kt ir ;  eskimiş aş ı lmış düşüncelere ve dav­
ranış biçimlerine karş ıd ı rlar. 

Bu yazarların çabaları ,  bir açıdan, kendi leri de birer ger­
çek olan, gerçeğin devingen güçleri nitel iğindaki sınıflar ın 
çabasıdır .  Gerçekçi l iklerinin toplumsa l  işlevi  değişken, tarih-
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sel. görecedir; bu gerçekçi l ik ,  değişik biçim ve güçler or­
taya koya r. 

Aynı sınıfın ve onun yükselme sürecinin yazınsa l yapıt­
lar ındaki uygulanabilme olanağına sahip gerçekl ik içeriğ i  bi le. 
yazarın söz konusu s ın ıf ın hang i eği l imlerini temsil ettiğine 
göre büyük farkl ı l ı k lar gösterir. 

Geethe'nin karc::ıkter lerinin,  Schi l ler' inki lere oranla çok 
daha gerçeğe uygun oldukları kuşkusuzdur. Goethe, gerek 
yaşam ı , gerekse sanatı açısından  daha gerçekçiyd i .  S ınıft 
içerisinde kendini  doğa b i l imlerine adamış güçlerin, devrim­
c i  güçler in temsi lcisiyd i .  

üret ici güçlerin tehdidi  a lt ında bu lunan, bitkin d�··şmüş 
ve artık önüne çıkan güçleri üretici biçimde yenme yeteneği­
n i  yitirmiş olan sın ı flar adına ça l ışan bir sanatçının.  gerçekçi 
çal ışahi lmesi söz konusu olamaz. Ha uptmann, i l k  yapıtlar ın­
da gerçekçiyd i ;  daha önce de  bel irti ldiği  gibi ,  « Dokuma Iş­
çi ler i»  i le gerçekçi l iğ in temel yapıt larından birin i yaratmıştı.  
Ama yazar ı  bu yapıtı ka leme a lmaya kışkı rtan s ın ıf  göz önü­
ne getir i ldiğ inde, yapıt yine de i lginç bir çel işki ortaya ko­
yar. Bu çel işki yazarı etki lemiş olan sınıf lar açısı ndan söz 
konusudur. Yapıtta burjuva s ın ıf ın ın bel irl i kesimlerini.  pro­
l etarya i le en azından geçici bir işbirl iği içerisinde sezinleye­
bilme olanağı vardır. Gerçekte « Dokuma Işçi leri », natüra l i st 
karakterdeydi .  S ın ıf  kavgasına yer veri lmesi, h iç kuşkusuz 
gerçekçi bir  tutumdu, ama bu sınıf kavgasın ın kendine özgü, 
burjuva an lamında bir doğa karakteri vardı .  Başka bir deyişle 
doğa , metafizik an lamda e le  a l ınmışt ı .  Çarpışan güçler b irbir­
lerini  gel iştirmişlerdi ve gel iştirdikleri oranda bir tarihe de 
sahip olmuşlard ı ;  ama iş burada ka lmışt ı . Bel l i  bir noktadan 
sonra gel işmeleri durmuş, bu nedenle de gelecekte yazabi­
lecekleri bir tarih ka lmam ıştı . Proletaryanın savaşması do­
ğa ld ı ,  ama yenik düşmesi de doğa l bir sonuç olara k  ortaya 
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·konmuştu. Çevrenin insan üzerindeki etkisi yadsınmıyor­
du;  ama bu yadsımayışın amacı,  devrimci ruhu çevre öğe­
sine yöneltmek deği ld i .  Çevre, insanla rca oluşturulan ve 
insanlarca değişti r i lebi len bir şey olarak deği l ,  yazgı olarak 
cc;nland ı r ı l ı yordu.  Hauptmanrı , daha sonraki «gel işme süre­
cinde;> gerçekç i l iğe sırt çevird i .  Weimar Cumhuriyet i ,  onu ne 
bir gerçekçi, ne de bir natüra l ist olarak buldu.  Ama Haupt­
mann' ın savaştan -ve sosyal demokrasinin u lusal dönemin­
den-- önce başarı  l<azanamamış olan faşist yapıtı  « Fiorian 
Gever>ı i  • bir rcpertuar oyunu yapmak, bu cumhuriyete na s ip 
o ldu.  Daha sonra kendini c iddi  tehl ikelerl e  karşı karşıya his­
seden burjuva s ın ıf ı ,  ciddi ön l emlere başvurdu . Kanadı a ltın­
da prolEtaryanın  ye�am düzeyini yükselterek orta l ığ ı  yatıştır­
mayı olanaksız buldu, kendi yönetiminin bundan böyle bu yük_ 
seltmeyi gerçekleştirem eyeceğine inandı,  işçilerin daha iyi 
eğiti lmesini üretim açısından gerek l i  görmedi .  Hauptmann fa. 
ş ist oldu ise de, bi ld iğimiz kadarıyla bu tutumunu yazar l ığ ına 
yansıtmad ı .  

Almanya'daki burjuva sınıf ı  bugün d e  s ın ı r l ı  b i r  a landa 
gerçekçi d iye n itelendir i lebi lecek görevler üstlenmekledir .  
Savaşın tümüyle natüra l izmden uzak biçimde canlandır ı lma­
sını  bekleyenkre karşın, faş istler savaşı  natüra l ist açıdım, ya­
n i  b:.!tün korkurıçluqu ile canlandırmavı yeğlemektedir ler .  Bu 
tutum gerçekçi değ i l ,  natüra l isttir; natüra l izm katıksız bir 
mistik o lup çıkmışt ır .  Savaş, tümüyle mekanik bir ma lzeme 
savaşı olarak canlandır ı lmışt ı r :  toplumsal bir içer iği olabi le­
ceği üzerinde hiç durulmamıştı r ı .  Ama sanat a lanında , ege­
men sınıfın tek çıkış yolu saydığı  savaşı dizgina vurulab i l ir 

1 ı ı Buna karşılık Grimmeh;hausen'in «Simpllzlus Sinıpllzlssimus»'· 

adlı yapıtırda savruı toplunı-3al bir olgu, bir Iç savaş olarak ele 

alınmış Vf' gösterilmiştır ( Bı?rtolt Brecht) .  
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bir gerçeğe dönüştürme amacın ı  güden biçimler de gel iş­
mekted ir .  

Sanat a ian ında çok yan l ı  ve toplumun bütün kat lar ında 
yarat ıcı  olabi lecek bir  gerçekçi l ik anlayı ş ı ,  ancak yükselmekte 
olan s ın ı f lar ın  işbi r l iğ i  ile gerçekleştir i leb i l i r ;  bu s ın ıf lar ise, 
ge l işebi lmeleri içın toplumsa l gerçeğin bütün ;· ne, toplumsa l 
kurum lar ın bütününe sa rı lmak zorundadı r lar .  Gerçekçi eğ i l im­
lerin ortaya ç ıkabi lmesi için,  egemen sın ıf,  daha yeterl i ve 
kapsaml ı  sorunlar ı  çözümfenrnek üzere ortaya koyabi lecek 
durumda olma l ıd ır .  Hakiki  gerçekçi l iğ in söz konusu olabi l ­
mesi i ç i n  bütün toplumsal sorunlar ın  çözü lmesine ( gerçeğe 
egemen olunınasına ) i l işkin bir olanak varolma l ıd ı r . üretici 
güçlerin bundan sonrak i  gel iş imini  sağlayabi lecek yeni bir sı­
n ıf ın var l ığ ı  gerek l id i r .  

7 .  Sanatta gerçekçi l i k - Sanatta gerçekçi o lan ,  başka a lan­
larda da gerçekçidir .  

Sanatta gerçekçil ik, çoğu kez tamamıyla sa nata özgü b i r  
sorunmuş gibi  e le  a l ın ı r .  B u  yüzden sanat ın kend ine özgi'ı bi r 
gerçekçi l ik an lay ış ın ın  bul unduğu kabul ed i l ir. Başka bir de­
yiş le, sanatç ı lar  gerçekçi l i k  dendiğ inde bundan ya ln ızca sa­

nata özgü b ir  şey a nlar lar .  Sanat üzer ine sahip olduklar ı  görüş 
ise, daha gerçekçi sanatı uygulamaya başlama lar ında n önce 
s ın ı r lar ı  ç iz i lmiş,  be l i r lenmiş bir görüş olduğundan, gerçekçi­
l ik kavramın ın  s ın ı r lar ı  da çok dar ç iz i l i r  ve bel i r lenir .  Sanat­
ç ı ,  kendi sanatına karşı da fark l ı  ik i  tutum içerisinde olabi l i r :  
Gerçekçi olmayan, y a  da gerçekçi b ir  tutum a lab i l i r .  Burada 
en yarar l ı  o lanı ,  sanatç ın ın  gerçekçi f iğ i  öbür sanatlarda ve po­
l it ika , felsefe, b i l im,  güncel yaşam gibi  sanatın d ış ındaki 
a lan larda nası l  uygulanıyorsa öy le a lmasıd ı r .  Francis Bacon ' ın 
« Natura non n is i  parendo vincitur» ( Doğa ya ln ızca kend isine · 
boyun eğenlı;;re egemen o lur )  ve <c lgnoratio causae dest ittu i t  
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effectum» ( Sebep bi l inmiyorsa, sonuç da yaratı lamaz ) gibi  
kura l ları ,  gerçekçi lerin işine yarayabi lecek kura llardır .  Ger­
çekçi gözlem, itici güçleri inceleyen gözlemdir; gerçekçi 
davranış ı  ise itici güçleri harekete geçiren davranışt ır .  Ba­
con' ın  kura l ları doğa l o larak insanoğlunun yarat ı l ış ı  açıs ın­
dan da geçerl id ir. öneml i  olan, insanın bir roman ya da bir 
oyun yazarken gerçekçi davranmasıdır .  Bir romandaki ya da 
oyundaki  karakterin davranış ın ın itkisi, eğer başka bir itki 
başka bir davranışa yol açmayacak id iyse, gerçekçi bir tu­
tumla ortaya konmuş demektir.  Süreçlerin nedenler in i  top­
lumun erişebi l eceği ( etkide bulunabileceği ) yerlere itmek, 
gerçekçi bir t:..ıtumdur. « Karamazof Kardeşler)), gerçekçi ay­
rıntı lar içermesine karşın bir gerçekçinin yapıt ı  değ i ldir .  
Çünkü Dostoyevski, canlandırd ığ ı  st:reçlerin nedenlerini top­
lumun erişebi leceği yerlere itme çabasın ı  göstermez. Tersine, 
bu nedenleri toplumdan koparma eği l imini  açığa vurur. Tur­
genyev'in « B ir Avcının Günlüğü » • .  l ibera l yan ı  lsamalara açık 
kapı  bırakışından ötürü ele a ld ığ ı  gerçeği h iç bir şeki lde tü­
müyle egemen olunabi l ir  bir gerçeğe dönüştürmemasine kar­
ş:n,  köylülerin toprak sahiplerince azi l işini canlandırması 
nedeniyle çok daha gerçekçi bir yapıtt ı r .  Gerçekçi yapıtları 
kavgacı yapıtlar diye tanımlamamız iyi olur. Bu yapıtlar bir 
çel işkinin varl ığ ın ı  b i ld irirler ve onun sözcülüğünü yaparlar; 
bu çelişki, mevcut anlayışiara ve davranış biçimlerine karşı 
ç ıkacak yeni güçler içerir. Gerçekçi ler, gerçek güçleri yad­
s ıyan lara karşı ç ıkarlar. Gerçeğe egemen olunmasını  sağla­
madığ ından, takl itçi l iğ in her türlüsüne de karşı ç ıkarlar. Al­
man işçi lerinin ücret uğruna ça l ı ştıkları  savı , onların ya lnız­
ca üretimden zevk a ld ıklar ı  için ça l ı ştıkları &evı ka ı ş ısında 
gerçekçidir. Ama aynı savı ayaklanmaya h izmet eden !span­
yol cephane işçileri için de i leri sürmek, gerçekçi l ikten tü­
müyle uzak bir davranış olur. Almanya için veri len örnekte 
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ücret ödenmed iğinde ya da çok düşük bir düzeye indiri ld i­
ğinde, işçi l er kendi lerine karşı kuvvet ku l lan ı lmad ı kça ça­
l ışmayacaklard ı r; I spanya için veri len örnekte ise işçi ler, ça­
l ışmaktan zorla a l ı konmadı kları  sürece çal ışmayı sürdürecek­
lerdir. Almarı işçilerine üretim için özel bir çaba harcama la­
r ına değdiğini  gösteren bir yapıt  gerçekçi diye n itel endir i le­
mez. Çünkü durumlar ın ın düzelmasini üretim uğruna yapa­
cakları feda karl ı klardan bekleyen işçi ler -gerçekçi bir yapı­
tın hemen kanıtlayabi leceği gibi-, gerçekçi işçi ler değil­
lerdir . Roman ya da oyun ka leme a lan  bir gerçekçi, yazma 
uğraşın ı  da gerçekçı açıdan kavrayacaktır. «Kafasında bir  
romanın biçimlendiğiniı> söylemeyecektir. Kendini  «sezgisi­
n in))  yol gösterici l iğine b ırakmayacaktır .  Doğa yasa lar ın ı ,  
insanl ığ ın  uzun süren b ir  üretimden sonra yarattığ ı  b " " tün  
araçlarla inelerneye ça l ı şacaktır. Sanatta gerçekçi olan, bcış­
ka a lanlarda da gerçekçidir.  

8. Gerçekçi l iğin öze l l ikler inin görecel iği .  

Gerçekçi l iğe özgü bazı özel l ik ler va rdır :  Gerçekı,;i ayrın­
t ı ,  bel l i  bir bedensel öğe, « iş lenmemiş)) hammaddenin var l ığ ı  
g ib i .  Gerçekçi ayrıntı özel bir  konumu, bel l i  bir insan ın  taş ı ­
d ığ ı  bir öze l l iğ i  yansıt ır; bu özel l ik  as ı l  o lay açıs ından az çok 
bir yana b ı rakı labi l i r nitel ikted ir. örneğin Caesar' ın kafası­
nın daz lak o luşu gibi. Bunun yanı s ı ra gerçekçi ayrıntı , bel l i  
b i r  konum içerisinde izlenen özel b i r  davranış ı  da  yansıtabi­
l i r .  Kim izlemiş olursa olsun yad ırganmayacak, bütün insan­
lara ortak bir davranıştır bu belk i ;  ama yer a ld ığı  konum içe­
risinde büyük bir an lam taşıyabi l i r .  Can çekişen lear'in ce­
ketinin bir düğmesini açma lar ın ı  istemesi, bu türden bir 
gerçekçi ayrıntıd ı r .  Descartes ' ın felsefesinin temel lerini  konu 
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.a lan bir bi l imsel incelemede ansızın şu satı rlarla karş ı laşı­
l ı r :  « Duyularımız bizi  zaman zaman küçük ve uzakta olan nes­
neler hakkında yanı l tsa da, yine duyularımızla a lgı ladığımız 
öt�k i pek çok şeyin doğru luğundan kuşku duymak olanak· 
sızdır. örneğin burada bulunduğumu, sobanın başında otur. 
duğumu, sırtımda k ış l ık  ceket imin bulunduğunu, şuradaki  
kağıda el lerimle dokunduğumu ve daha başkaca şeyleri a lgı­
lamam gibi . »  Bu a l ı ntıda yazınsa l  bir anlat ırnın var l ığ ın ı  ke­
sinl ikle i leri sürebil iriz. Descartes, burada okuyucunun ken­
disiyle birl ikte gerçekçi düşünmesini  gereksemektedir. « Iş. 
lenmemiş» hammadde, konu açısından düz çizgiye karşı ko­
yan bel l i  b ir  fazla l ığ ı  ifade eder; bu fazla l ı k  içerisindeki ka­
rakter beti:nlemeleri, ya lnızca öykünün akış ın ı  sağlayan ı  (ya ­
n i  çel işkisiyle birl ikte insanı )  yansıtmakla yetinmez. O layın 
çerçevesi içerisine ya ln ızca «onsuz olunamayacak» olgular 
a l ınmaz. Beklenmeyen durumlar, rastlantı , kura ldışı  olaylar, 
tutmayan hesaplar üzerinde duru lur.  K ısa deyişle, gerçek ya. 
şamla masa baş ında yapı lan hesap arasındaki farkları oluş­
turan her şeye yer veri l ir. Çağımızın örgütlenmiş kaosu içe. 
risinde yapı lan hesaplar çoğu kez yan ı ltmacalara dayanmak­
tadır ;  yan ı lımaya dayanmayan ( olas ı l ı klar kalemine yer ver­
meyen ) bir hesap, daha gerçekçi bir hesaptı r . Bu söylenen­
ler birer kurarn olara k  değ i l ,  uygulamada yeri olan birer olgu 
olarak düşünülmel idir .  Hasek'in k lasik yapıtında Şvayk, öy­
künün onu götürmek istediği herhangi bir yere gitmezden 
önce kentin aşağı kesiminden «bir şey» sağlamak zorunda 
ka l ı r; Hasek, böyle yapmakla, Şvayk' ın kişi l iğinden yansıttı­
ğı gerçekçi aç ıdan insan ları tanıvabilme yeteneğini ,  kendisi 
Şvayk'a karşı harekete geçirmiş olmaktadır;  ezi lenin ezen 
karşısında tepeden tı rnağa dikkat kesilmesi, ( çünkü o ezen­
le bir l ikte yaşamak zorundadı r ) ,  onun zaafların ı  a raştırması, 
gerçek gereksemelerini ,  ne zaman beklenmedik bir şey yapa-' 
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bi leceğini  saptamaya ça l ışması vb. (Şvayk i le komutanı  ara­
sındaki i l işkide olduğu gibi ) .  Gerçekçi l ikteki bedensel öğe. 
yani  yeryuzüne dönük -oluş ise, gerçekçi l iğ in en tanınmış 
özel l iğidir.  Ama bu özel l iğin insanı  hiç bir  zaman yanı lg ıya 
sürüklerneyeceği de söylenemez. Gerçekçi için bedensel ge­
reksemeler çok büyük rol oynar. Bedensel gerekserneleri 
«aşağ ı l ı k »  d iye damgalayan ideoloj i lerden ve ahlak safsata­
lar ından ne den l i  kurtul unabi ldiği ,  gerçekçi için çok önem­
l idir.  Insanın insanı  sömürdüğü çağımııda bedensel öğe do­
ğa l olarak kendini aç ık l ık la ,  yaşanı lan evlerin kötü durumuy­
la ve cinsel i l işkilerle meşgul olma şekl inde bel l i  etrr.3kte­
dir .  Ne var ki  bütün bunlar la meşgul oluş, ancak bunlar top­
lumsal  sürE.çlei olarak ele a l ı ndı(ıında gerçekçi n i tel ik taş · ­
yabi l ir .  Tek başına duyumculuk, gerçekçi l iğin özel l iği  deği l­
dir .  özdeşleyim, hiç olmazsa şimdi l ik,  geniş ölç::·de bir yana 
bırakı labi l i r .  Yazar ın,  okuyucular ın duyumlar ın ı  k ışkırlmadan 
toplumsa l süreç leri kavrayabi lme açısından çok öneml i  olan 
soyutlama yeteneğini hrır€kete geçirmesi rahat l ıkla düşünü­
l�bi l ir . Gerçekçi l ik demek, düş gücünün ve buluşların bir 
yana atı lması demek de deği ldir .  Cervantes' in « Don K işot»u, 
şövalyel iğin 've şöva lyel ik  ruhunun eskimişf iğini gösterdiği 
için gerçekçi bir yapıttır; oysa şövalyeler h iç bir zaman yel 
değirmenlerine saldırmamışlardır. Yine düşsel k ı l ıf, Anatale 
France' ın  « Penguenler Adas ı >ının • birçok açıdan gerçekçi 
özyapısını  bozmamışt ır .  Yazarın , gerç€ğe egemen olunma­
sını  sağlayan bütün araçlardan yararlanmasına izin veri lme­
l id ir .  Burada üzerinde durduğumuz özel l ik lerden birçoğunun 
bulunmaması da bir rol oynamaz. Lenin' in «YC•ksek Dağlara 
Çıkmak üzerine» adlı yapıt ını  yazabi lmek, hiç kuşkusuz her 
gerçekçi yazarı sevindir ird i ;  gerçekçi l iğ in bu klasik ve küçük 
yapıtı ,  gerçeği ayrıntı larla, konu fazla l ığıyla vb ancak bozul­
muş o lurdu.  
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9. Gerçekçi l iğin çokyan l ı l ığ ı  

Gerçekçi yazar her bakımdan gerçekçi davranır ;  okuru­
na, yazış b içimine ve konusuna karşı tutumu ve yaklaşma bi­
çimi gerçekçidir. O kurların ı n  toplumsal durumların ı ,  hangi 
sınıftan oldukların ı ,  sanat karşısındaki durumlarını ve gün­
cel hedeflerini göz önünde tutar.  Malzemesini özenle  toplar 
ve dikkatl i bir eleştirinin süzgecinden geçirir. O kurlarını ger­
çeklerinden koparıp kendi gerçeğine götürmez; kendini her 
şeyin ölçütü yapmaz. Gerçeğe i l işkin bi lg i lerini sa lt duygusal 
izien imlerden kazanmaz; doğadaki yasa l l ığ ı , bu yasa l l ığ ın  
sınıf kavgalarının yaşamına, üretime ve çağımıza özgü ruhsal 
ve bedensel gereksemalerine karışmasını  sağlayacak biçim­
de ortaya koyar. Gerçeği, ka l ıplaşmayla , ideolojiyle, önyar­
g ı lar la savaşarak, bütün çokyan l ı l ığ ı ,  hareketl i l iği  ve çel işki­
teri i le bir l ikte kavrar.  Sonra kendine özgü özel l ikleri ve ta­
rih

.
i olan, ama öbür uygulamalardan biri ve onlara bağ l ı  b ir  

uygulama biçimi olarak anlar ve öyle kul lanır. 

1940 

DEVRIM SüRECINDE SANATLAR 

Sömürülen ve ezilen proleter k itlel erinin sanata olan aç. 
l ığı ,  özgürlüğe kavuşma an ında doruğuna u laşır. Yaşamın 
tadın ı  a labi lme özlemi, bu,  o güne dek baskı a lt ında tutul ­
muş, büyük açl ığ ın b i r  bölümüdür. Son savaşın korkunç ve  
görkemli  günlerinde, cson çarpışma» sırasında ve  yeni düze-
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nin kuru luşunun i l k  günlerinde veri len savaşlarda egemen 
olan, çoğunlukla bedensel açl ıkt ır; ruhsa l aç l ığ ın önünün 
a l ınması ise daha çabuk olur. Ayrıca kitleler, sanatlarda bir 
savaş aracı n itel iği de görürler. 

Burjuva sınıf ı ,  gemisi batmaya başladığında gene l l ikle 
i lk kez sanatı denize fır lat ır .  Bunun nedeni, ya ln ızca sanat­
ç ı lar ın daha önceden gemiyi batırma ça l ışmalarına başlamış 
o luşları deği ldir;  Proletarya, iktidarı ele geçird iğinde sanat­
çı ları saflarına çağır ır .  

Içerden ve dışardan s ık ıştırı lmış olan genç Sovyet hü­
kümetinin, savaşın ve açl ığın ortasında tiyatrolara gösterdiği 
özen ne denl i  duygulandır ıc ıdır l  Hükümet kömür ve fazladan 
yiyecek sağlayara k, derhal oyun ısmarlayarak tiyatrolara 
yard ım etmiştir. Aynı durum, yirmi beş y ı l  sonra bir kez da­
ha yinelenmiş, düşen Berl in'deki Sovyet komutanı daha i l k  
günlerde H itler'in kapatmış olduğu tiyatrolar ın açı lması buy­
ruğunu vermiştir. N ice güçlüklerle yen i lebi len düşman, ti­
yatrolara çağrı lmıştır. Gal ibin i l k  önlemleri ekmek sağla­
mak, su yol lar ını  yeniden yapmak ve tiyatroları açmak ol­
muştur (  Rusya 'daki proletarya, devrimin ardından, ağır en­
düstrisin i kurmazdan önce f i lm endüstrisini kurmuştur. Bun­
dan yirmi beş y ı l  sonra da o Rusya 'nın ga l ip askerleri ,  ağ ı r  
endüstrisinin öneml i  b ir  k ısmın ı  yıkmış o lan Alman halkına 
yeni bir f i lm endüstrisi gel iştirebilmesi Için yardım etmiştir!  

Kesin olan şu : Büyük değişim i le birl i kte sanatlar için 
de büyük bir çağ başlamakta . Acaba n e  denl i  büyük olacak­
tır bu çağ "/  
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TIYATRO N U N  YENi  i Ç E R I Ci l N D E N  
D OGAN B IÇi M SORU NLAR I 

F R I E D R I C H  WOLF:  ii< imiz de uzun si.:: red ir  tiyatro dünyasın­
da oyun yazar l ığ ı  aç ısından değiş ik  nokta lardan aynı 
ereğe doğru yürümekteyiz. öze l l i k le « Carra r Ana >> •  a d l ı  
oyununuzun kazandığı  büyük v e  hak l ı  başa rı nedeniyle 
bugünkü tiyatrosever lerimiz için oyun yazar l ığ ın ız  üze­
rine daha gen iş çapta bir tartışma zorun lu  o ldu .  -«: Car­
rar Ana »yı h iç  kuşkusuz salt bir rast lantı sonucu b i r  
« kronik)> •  diye ad landırman;z ve bu  kron ik ,  h iç  kuşku­
suz, sizin «epik tiyatra>muzun biçimlerinden bir i .  Bu bi­
l inçl i kronik anlat ımıyla varmak i stediğiniz erek, siz in 
i_çin en öneml i  noktanın seyirci lere karşı olgular ı ,  ç ıp­
lak olgular ı  konuşturma k o lduğunu bir kez daha vurgu­
lamai<. mıd ı r ?  Bu olgular  aras ında (Aristote les'in doğ. 
ru ltusunda ) tarihsel aç ıdan olana k l ı  olgular ı  da anlamak 
gerek. Kabaca söyl ersem, yapma k isted iğin iz, o lgular ın 
çoğu kez insan ları  değıştirmed iğin i de göze a la rak,  
ruhbil imsel öğelerle örü lü  tiyatronun yerine nesnel leş­
tir ici tiyatroyu mu geçirmekt i r?  

B E RTOLT 8RECHT:  « Carra r Ana ve Çocukla r ı »  kroniğ i  
-kronik sözcüğü tür aç ıs ından a l ındığ ında , aşağ ı yu­
karı E l isabeth çağı t iyatrosundak i  « H istory» sözcüğü­
nü ka rşı lamaktad ı r- herhangi bir k imseyi ç ıp lak ol­
gu ları  gösterme yol uyla herhangi b ir  şeye inandırma 
amacın ı  güden b i r  deneme değ i ld i r  h iç  kuşkusuz. O l ­
gular ın ç ıplak konumlarıyla yaka lanabi ld ik leri çok en­
derdir  ve -sizin de hak l ı  o larak beli rttiğ in iz g ibi- bu 

- 2 1 4 -



SOSY AJ,tST GERÇEKÇILİK 

konumlarıy la yaka lanabi lseler b i le ,  ancak az sayıda kişi.  
yi i nand ırabi l i r ler. Zorunlu olan, kron iklerin olguları  
içermeleri, yani gerçekçi olma larıd ı r. Bu konuda <<nes­
nel leştiren tiyatro 1 ruhbi l imsel öğelerden oluşan tiyat­
ro» ayır ımının da b ize fazlaca b i r  yardımı dokunmaz; 
bir inci  p landa ruhb i l imsel «ma lzeme»yi sanat gösterisi­
n in anakonusu olarak ku l lanıp, bu a rada nesnel l iğ i  erek 
a lma yoluyla nesnel leştir ic i  ruhbi l imsel öğelerle örtülü 
tiyatro yapmak, olanak l ıd ı r .  Burada söz konusu kroniğe 
gel ince, bu kroniğin seyirciyi nesne l l i k  konumunda bı ­
raktığ ın ı  ( başka deyişle coşkudan uzak bir  tutum la 
«olumlu» ve «olumsuz"u tarttı rdığ ın ı ) sanmıyorum. Bu­
na ka�ş ı l ı k  seyirciyi eleştirel b ir  tutuma götürdüğünü sa­
nıyor, ya da başka bir  deyişle umuyorum. 

F R I E D R I C H  WOLF: Sizin tiyatronuz birinci planda seyircinin 
b i lme yeteneğine yönel ik.  önce seyirci ler in izin varolan 
ve olanak l ı  konumlar ( toplumsal i l işki ler)  arasındaki 
bağiantıyı açık biçimde b i lmelerini istiyor, böylece on­
lar ın doğru sonuçlara ve kararlara varmalar ın ı  amaç­
l ıyorsunuz. Böyle yapmakla,  aynı şeki lde duyguya, he­
yecana -adalet duygusuna, özgürlük içgüdüsüne, ezen­
lere karşı duyulan «kutsa l öfke»ye- doğrudan doğru­
ya sesienmeyi geri mi çeviriyorsunuz ? Bel l i  bir ama­
cım olduğu iç in çok ya l ı n  koyuyorum soruyu.  Ve bu an­
lamda, sa l t  soruna aç ık l ık  getirmek için, şuna karşı l ı k  
vermenizi istiyorum : Sizce «Götz von Berl ich ingem • gi­
b i  --özyapısı h iç  bir gel tşmeye, değişmeye, « kathar­
sis»e �  (ar ınmaya ) uğramayan ,ama bir inci planda he­
yecana yönelen- bir  oyun,  bunijrıün seyircisi açısın­
dan gereğince yararl ı değ i l  m idir ? H i tler döneminin ,  
bu tür heyecanları  içine yuvarladığı  yapay heyecan çığ-
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larına bakarak,  bugün önyarg ıyla kuşku lanmamızı ge­
rektirecek kadar hey€can unsurunu · değersiz ka ld ığ ına 
mı inan ıyorsunuz7 

B ERTOLT BRECHT: Epik  t iyatro -zaman zamtın bel irtmiş 
o lduğum g ibi-, ccburada mantık, şurada duygu o:ma-
1 1 >> slogan ıyla harekete geçen, canlandır ıc ı  oyun türüne 
yabancı bir t iyatro deği ld i r .  H eyecanları  h iç  bir şek i l de 
bir yana b ı ra kmaz. Hele ada let duygusunu ,  özgür lük 
içgüdüsünü ve hak l ı  öfkeyi h iç  bırakmaz: öylesine b ı­
rakmaz k i ,  sa lt var l ı klarıyla  yetinmeyip, onları güçlen­
dirmeye ya da yaratmaya ça l ışır.  Seyircisine kazandır­
maya ça l ıştığı cceleştirel tutum », bu tiyatro iç in h iç  b ir  
zaman yeterince tutku dolu deği ld ir .  

F R I E D R I C H  WOLF:  Tek tek sahnelerden önce yansı t ı lan ara 
metinleriniıle ( «Üç Kuruşl uk  Opera » ve cc Carrar Ana » ) ,  
olayı seyirciye önceden aç ık l ıyorsunuz. Böylece «geri­
l im»  ve «şaşırtma » gibi  canlandı r ıc ı  oyun öğe lerinden 
b i l inç l i  olarak vazgeçiyorsunuz. Bunu yapma kla da yine 
heyecan öğesini  bir yana bırakmış o luyorsunuz. Istedi­
ğin iz, ne pahasına olursa olsun, önce seyircinin b i lme 
yeteneğ ini harekete geçirmek mid i r?  Burada, geri l im l i  
bir o lay sahnelerneden b i lg i  vermek, oyuncular ve kar­
şı  - oyuncu larsız, özyapı lar ın değişim ve gel işme süreç­
lerinden geçmed iği bir olay diye, bu an lamda nitelendi­
reb i leceğimiz b ir  sonuç var mıd ı r?  cc Hamlet»te, • « Ot­
hel lo»da, • « H i le ve Aşk»ta, • bir  pol isiye olayı andırı r­
casına varolan ger i l im öğeleri ( giriş -düğümün bağ­
lanması ,  yazgın ın  değişmesi- şaşırtıcı çözüm gjbi ) si­
zin oyun yazar l ığ ınız açısından nas ı l  değerlendiri lebi­
l i r ?  

BERTOLT BR ECHT: Bu tür tiyatroda geri l im in v e  şaşı rtma­
n ın  nas ı l  yarat ı ld ığ ın ı  k ısaca aç ık layabi lmek olanaksız. 
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«G iriş -düğümün bağlanması- şaşırt ıc ı  çözüm »  biçi­
mindeki eski şema , daha « Kra l John»"  ve «Götz von 
Berl ich ingen » "  g ibi kronik lerde b ir  yana b ırak ı lm ışt ı .  
özyapı lara i l işkin bir  değişim ve gelişme, tabii ki ger­
çekleşmektedir. Bu, her zaman bir « iç  değişme» ya da 
«bi lmeye dek götüren bir gel işme» biç iminde olmamak­
tad ı r  -zaten böylesi, çoğu kez gerçekç i l i k le  bağdaş­
maz bir konuma yol açardı . Bana göre materya l ist bir 
an latım açısından k iş i lerin b i l inc in i ,  tiyatronun olanak­
ları yerine, topl umsa l varl ı k  tarafından biçimiand irmek 
zorunludur .  

F R I EDR ICH WOLF:  özel l ikle « Carrar Ana ıı ad l ı  yapıt ın ııda 
-ki kanımca bu oyunda epi k  an lat ımı bütün öğelerine 
sonuna dek bağ l ı  ka larak  gerçekleşti rdiniz- seyirci lerin 
tutumu, olayın heyecanl ı  an lar ın ın, gösterin in doruk 
nokta ları  o lduğunu kanıt iadı  (d i lsiz Kattrin ' in  davu l işa­
retleri, bu sahnenin tamamı ,  en büyük oğulun ölümü, 
«Lanet olsun savaşa l ıı d iye haykıran annen i n  yer a ld ığ ı  
sahne ) . Şimdi, sizin bu den l i  mükemmel kurulmuş oyu­
nunuzun biçimini  saptamış olan içerik'ten doğan as ı l  
sorumu soruyorum:  B u  Carrar Ana 'nı n  savaşın h iç  b ir  
şeye değmediğin i  an lad ıktan, sa lt ma l ın ı  ve mülkün:.:ı de­
ğ i l ,  ama çocuklar ın ı  da yitirdi kten sonra , oyunun sonun­
da baş ındakine oranla çok değişmiş olması gerekmez 
miydi 7 Hele bizim bugünkü seyirci lerimizi, saa t  on ik i­
ye baş kalana dek kendiler ini ;  E lden ne gel irdi  k i  7 Sa­
vaşt ır !  Buyruk  da buyruktur !  d iye avutan seyircilerimizi 
düşünecek olursan ız !  -Sevg i l i  Brecht, ben im için 
(öze l l i k le bu oyunun ve oynanrşın büyük başarıs ı  karşı­
s ında ) sizin anlayışınızın da doğrultusunda olmak üze­
re, bir ana sorun ortaya ç ık ıyor. Çünkü i kimiz de sah­
nenin olanaklarını  kul lanarak insanlar ı  i leri götürmek -
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değiştirmek istediğimize göre, son erek, insanoğlunun 
sahnede ve seyirc inin b i l incinde değiş ime uğramasıdır .  
Şimdi s iz  şöyle d iyebi l i rsiniz : Ben sanalımın koşu l ları ­
n ı ,  yaşamın kendisi  g ib i ,  nesnel • zorlayıcı  olarak  ortaya 
koyuyorum ve seyirciy i  iy i  i le  kötü arasında kendi ken­
d ine bir ayırım yapması için zorluyorum .  Siz ( Wolf )  ise 
daha sahnede yaraya parmak basıyorsunuz, karar verme 
sürecini  sahneye kaydırıyorsunuz ve bugünün seyircis i ,  
ac ı  ver ici olan bu yönteme dayanamıyor. Sahnede bir 
cerrah gibi  hareket ediyorsunuz. Ben ise bunun tam kar­
şıtı olan bir yöntem uyguluyorum, seyirci tedavinin far­
k ına bile varmadan il acı  yutuyor . . .  Doğru bu söyledi­
ğ in iz. Arna yine de büyük yapıt ınız « Mezbahaların Kut­
sal Kızı  Johanna » • yı ayn ı  kusursuzlukta bir sahneye 
koyuşla bize göstermenizi ve o zaman ahal in in nası l ağ­

.layacağını  görmenizi  isterd iın i Ama bir sanat yapıt ın ı  
fazla kurca lamanın anlamı yok kuşkusuz. Sorular ı ın ın  
t iyatrodaki bu kargaşanın  ortasında amaçladığı tek so­
nuç şu :  B izim Alman sahnemiz halk ımıza neyin gerek l i  
o lduğunu nası l  gösterebi l i r ?  Daha somut bir deyişle: 
Ha lk ımızın kaderci l iğinden sıyrı l ı p  yeni b ir  savaşa karşı 
koymasını nası l sağlayab i l ir iz? Ve: «Lanet olsun sava­
şa !»  sözleri , sonunda ( Kattrin'de olduğu gibi ) annedc de 
bel irgin b i r  anlatıma kavuşabi lseydi ,  « Carrar Ana ı� be­
n im de düşüncelerimda daha büyük bir etki bırakırdı . 
(Ayrıca Otuz Y ı l  Savaşları 'nda ı da köylü ler askerlere 
karşı ayakian ıp  kendi lerini savunmuşlard ı ) .  

O ı 1618 _ 1648 yılları urasında AYnıpa'yı, özellikle «Kutsal AL 

man İınparatorlugı.unu kana bulayan, Fransa'yla İspanya 

arasında 1659 yılına kadar süren �avaş, (Çev. ) 
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BERTOLT BRECHT:  Doğru olarak bel irtt iğiniz gibi ,  bu oyun­
da Carrar ' ın  onu etki leyen felaketlerden hiç bir ders 
a lmadığı  can land ı r ı lm ışt ı r .  Oyun '1 938 y ı l ı nda, yaza r ın 
büyük b i r  s<ıvaşın yak laşma kta olduğunu gördüğü s ı ra­
larda kaleme a l ınmışt ı r :  Yazar, kendi kan ıs ına göre in­
sanlar ın başına gelecek felaket le:rden o insanlar ın b i r  
şeyler öğrenebi leceklerine. «kendi l ik ler inden» b i r  şeyler 
öğrenebi leceklerine inanm ıyordu.  Sevg i l i  Friedrich 
Wolf, oyunun yazar ın ın bu tutumunun gerçekçi oldu­
gunu özel l ikle siz onaylacaksın ızdır  sanır ım.  Carrar 
Ana bir şey öğrenmemasine karşın, kan ımca seyirci onu 
iyi iz leyerek yine de bir  şey ler öğrenebi l i r . Sanat a lan ın­
da ne gibi  araçların seç i lmesi gerei<tiğ i  sorusu, gerçekte 
ya ln ızca bizlerin, oyun yazar lar ın ın.  seyirci lerimizi top­
lumsa l aç ıdan nas ı l  harekete geçirebi leceğimiz sorusu 
biçiminde ortaya konma l ı d ı r, bu konuda size çekincesiz 
kat ı l ıyorum. Yardımcı o labi lecek bütün sanat a raçlar ın ı ,  
eski ya  da  yeni oluşlarına bakmaksızın, bu amaç için 
denemel iyiz. 

1 949 

ALMAN SANATÇlLARlNA VE YAZARLAR INA 
AÇI K M EKTU P  

Pek çok- kişi  g i bi ben de, Otto Grotewohl 'un•  çıenel ve 

özgür seçimlere i l işkin haz ı r l ı k  yapı lması iç in b i r  toplantı 
öneren konuşmasından. Demokratik Alman Cumhuriyeti Hü-
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kümeti 'nin Almanya 'daki  durumu ne den l i  ciddi saydığ ın ı  
dehşetle öğrendim. 

Savaşaca k mıyız? Karş ı l ı k :  Eğer savaş için s i lahlanır­
sak, sonunda savaşacağız. Alman, Almanı  vuracak mı ? Kar­
ş ı l ı k: Eğer Alman, Almanla konuşmamakta d i renirse, evet. 

Uzun süre işlerini b ir  bütün hal inde götürmüş olan ve 
ansızın zorla parça lanan bir  ü lkede, o ü lken in her yerinde ve 
her zaman gider i lmesi gereken çekişmeler baş gösterir. Bu 
g iderme, deeğişik biçimlrde gerçekleşt ir i leb i l i r. Ordular o lu­
şursa , çekişme savaş yoluyla g ideri lecek demektir. En geç 
orduların oluşması tehl ikesi bel irdiğ inde, koşu l la r  ne ve na­
s ı l  olursa o lsun, birleşmeyi barışçı yoldan sağlayacak b ir  
g i r iş imde bu lunma l ıd ı r .  Bu tür  b i r  birleşmenin a labi ld iğine 
büyük yararlar ı bir yana, sözü edilen girişim b:.itün çekişme­
lere de bir son verecektir .  Hangi meslekten olurlarsa olsun­
lar, aynı teh l ikenin gölgesi a lt ında yaşayan bütün insanlar, 
ortaya ç ıkan gerginl iklerin g ideri lmesi için katk ıda bulunmak 
zorundad ı rlar .  Ben bir  yazar olarak, Alman yazariarına ve sa­
natç ı larına seslen iyor ve onlardan, bağ l ı  olduklar ı  ha lk  tem­
si lc i l iklerinin, yapı lması umulan görüşmelerin erken bir dö­
neminde aşağıdaki öner i lerin tartış ı lmasını sağlama larını  is­
t iyorum : 

1 .  Bi r  tek s ın ı rlama i le, k itap a lan ında tam b i r  özgürlük. 
2. B i r  tek s ın ı rlama i l e, t iyatro a lanı nda tam bir  özgürlük.  
3 .  Bir  tek sınırlama i le, güzel sanatlar  a lanında tam bir  

özgürlük. 
4. Bir  tek sınır lama i le, müzik alanında tam bir  özgürlük. 
5. Bir tek sınırlama ile, s inema a lanında tam bir  özgürlük. 

O sını rlama ise şu: Savaşı yücelten ya da kaçını lmaz 
bir durum diye ortaya koyan yazı lar ve sanat yapıtlarıyla, 
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halklar arasındaki nefreti körükleyen yazı lara ve sana yapıt­
lar ına özgürlü k  tanınmamal ı d ı r. 

Büyük Kartaca, üç savaş yaptı .  B irincisinden sonra gü­
cünü koruyordu henüz. Ik incisinden sonra da hen·üz içinde 
yaşanabi lecek ha ldeydi .  üçüncü savaştan sonra ise izi ka l­
madı .  

1 951 

BURJUVA G ER ÇEKÇillö i N DEN SOSYALIST 
G ERÇEKÇILiöE GEÇIŞ 

Bugün sosya l ist yazariara incelenmesi salık verilen,  
burjuva gerçekçi l iğ i  doğrultusunda yazı lmış  roman, içerik 
aç ısından öğreni lmesi gerekli  pek çok şeye sahiptir. B u  ro­
man türünde karışık toplumsal süreç l erin betimlenmesini  
olanakl ı  k ı lan bir teknik bulabi l iyoruz. Burjuva insanının 
farkl ı («zengin»)  ruhu bu tekniğin yardımıyla aşı labi l ir. Bu 
yazarların elden geldiğince geniş bir  « konu sergi lemesi » 
yarar ına fazla kanı bel irtmekten vazgeçmeleri, okuyucuya 
bel l i  bir çağa i l işkin zengin görüntüler sunmaktadır. Bu, bur­
juva kanısından vazgeçmek anlamına gelmektedir. Doğal 
olarak, görüntüler eksiksiz olmaktan uzaktır ve burjuva çiz­
g i leri genel l ik le  olduğu gibi  ka lma ktadır.  Başka deyişle: Bu  
betimleme «anti - burjuva » b ir  düşüncenin oluşmasına da 
hemen hiç o lanak tan ımamaktadır. Sosyal ist yazarların bur­
juva gerçekçi lerinden teknik öğeler a l ı rken karşı laştıkları 
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büyCk zorluidar ın ana nedenlerinden b i r i  de bu noktadadır . 
Teknik,  bir «dış öğe)),  anlayıştan ayrı lması gereken b ir  şey 
deği ld i r .  Sosya l ist yazar, okuruna istediğince soyutlamaya 
gidabi lsin d iye konu kit lelerini hammadde o larak sunma k 
eği l im inde değ i ld ir .  Sosya l izm, sosya l ist yazar ın  « i l ik lerıne)) 
ne den l i  işlemiş olurS<I olsun, burjuva anlayışı  doğru ltusun­
da yaratma biçiminin ( bu rada sa lt yazınsa l  a lan kasted i lme­
mektedi r )  burjuva yazar ına koyduğu s ın ı r lar, onun açıs ından 
ne denl i  ortadan ka lkmış olursa olsun, onun polit ik b i l inci  
yine de çok uyanık ka l ı r, dünyayı f ı rtına temposunda b i r  
gel işmenin  potasında görür ;  sosya l izm le b i r l ikte planlama da 
yapım ve yaratma a lanına g irmiş olduğundan, çok daha fazla 
planlar. Burjuva gerçekçi i iğ in in dikkatl i bir  eleştir isi .  bu yaz­
ma biçiminin öneml i  nokta larda sosya l ist yaza r için yetersiz 
ka ld ığ ın ı  ortaya koyar.  Burjuva roman ının bütün ince sezgi 
tekniği  öldürücü b i r  buna l ıma g i rmekte. Iç dünyasında du­
yar l ı l ık ve ince sezginin gerçekleşt ir i ld iğ i  bi rey, a rt ık  eski­
sinden çok fark l ı .  insanın yazgısının yine insan olduğu ger­
çeği ve s ın ıf  kavgasın ın nedense l l ik  bağ lantıs ına ne den l i  
egemen olduğu a ç ı k  seçik anlaşı ld ığ ı  ölçüde, esk i burjuva 
sezgi ve tekniği de o den l i  kök lü  b i r  y ık ıma uğruyor. Sözü 
edi len teknik, istediği kadar onsuz sanatın ve sanat yaşan­
t ıs ın ın olanaksız l ığ ın ı  haykırsın,  giderek a rtan ölçüde daha 
tarihsel b ir  tekn iğe dönüşmektedir. Karış ık toplumsal süreç. 
lerin canlandı r ı lmas ı  görevini b i r  yana atmıyoruz h iç  kuş­
kusuz; zaten ağ ı r l ık  noktası olarak a l ınan bir  b irey le  özdeş­
leyim, bu canlandırmavı felce uğrattığ ı  için buna l ıma girmiş­
t ir .  Art ık  önem l i  olan, romandaki insaniar ın ruhsa l  ha reket­
lerini aç ıklayan yeterl i  reel i tki lerin ortaya konması  deği ld ir .  
Ya lnızca kahramanlar ın ruhsal durumlar ın ın aynasından yan­
sıt ı lan bir dünya, a rt ık bizim için yeterl i  olamamaktadır. Top­
l umsa l  nedense l l i k  bağlantısından ya ln ızca ruhsa l yaşantı lar ı ,  
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temel lendirmek için yararlanabi lme olanağı art ık yoktur. Bu 
sözlerle psiş ik süreçler i n  ve bi reylerin canlandır ı lmasının ar­
t ık  b i r  değer taş ımadıÇı ın ı  söylemek istemiyoruz; okurlar ın 
ruhsa l yaşant ı lar ı  varl ığ ın ı  tabii k i  sürdürmekted ir. Durumu 
şöyle aç ık layabi l iriz: Eski teknik, sınıf kavgas ı  içerisinde 
bireylerin tatmin  edici bir biçimlenmesini sağlayamadığı ve 
ruh sa 1 yaşantı lar  okuyucuyu s ın ı f  kavgası üzerinde düşün­
meye deği l ,  bu kavramın dış ına sürüklediğ i  için buna l ıma 
düşmüştür .  Burjuva gerçekçi l iğ i  anlayışıyla ka leme a l ınmış 
romandan sosya l ist gerçekç i l i k  an layışıyla yazı lmış romana 
geçiş, ya ln ızca bir tekn ik ve ya ln ızca b i r  biçim sorunu de­
ğ i ld i r. özdeşleyimi burjuva yerine proletarya ile gerçekleştir­
mek yeterl i deği ldir; özdeşleyim tekniğinin bütünü art ık doğ­
ruluğu a çısından kuşku götürür bir nitel ik  a l mıştır .  ( I lke ola­
ra k proletarya i le  özdeşleyime g iden bir  burjuva romanı  dü­
şünülebi l i r . ) Değin i len zor incelemeler gerçekleştiri l i rse, 
burjuva gerçekç i l iğ i  anlayışındaki roman ın  incelenmesi çok 
değer l i  sonuçlar verir .  

B iÇ IMCILiK VE YENi  B iÇi MLER üZERINE 

1 .  

Kapita l izmin son dönemlerinde edebiyat a lan ındaki 
boşluğun nedeni ,  bi l indiği gibi ,  yazar lar ın durmaksızın eski 
burjuva içeriklerine çaresizl ik  içerisinde bir çabayla ve yeni 
biçimierne yoluyla yeni çekici l ikler kazandırmaya ça l ışmala­
r ıdır .  Böylece kend ine özgü b ir  çöküş belirtisi, sanat yapıt ın-
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da biçim ve içeri k  ayır ımı ortaya ç ıktı . Başka dey· ş�e: Yal ­
nızca yeni içerikler, yeni biçimlere dayanabi l irlor. 

Dahası , yeni biçimlerin gel iştirilmesini (;erektirirle . 
Çünkü yeni içerikler, eski biçimlere zorla soku lmaya l. ·.· 
l ı ş ı ld ığ ında derhal yine o sonuçları kötü olan iç;erik ve bı­

çim ayır ımı ortaya ç ıkar, eski olan biçim, yeni içerikten ko­
par ve işlevsiz ka l ı r. Bizde, toplumun temel lerinin köklü blr 
değişime uğradığı  her a landa yeni biçimler içerisinde ge­
l işen yaşam, eski biçimlere bağ l ı  bir edebiyatla ne biçimlene­
bi l ir, ne  de etki lenebi l ir .  

2 .  

. B iç imci l iğe, yan i  gerçeğin «biçim» a dına çarp ıtı lmasına 
ve sanat yapıtlarında gerçekleştirirmek i stenen etk i lerin top­
lumca isteni p  istenmediğinin sınanmasına karşı yürütülmesi 
zorunlu olan savaş, yeterince d ikkatli olmayanların elinde 
çoğu kez doğrudan doğruya biçimlenmeye karşı bir savaş::ı 
dönüşmektedir; oysa biçimden kopuk sanat, sanat olamaz. 
Sanat alanında bilgi ve düş, bağdaştırı lması olanaksız kar­
şıtl ıklar deği ld ır .  Ve pol itik alanda doğru olanın insana örnek 
olması için sanatın var l ığ ı  gerekl idir.  

3. 

Bir sanat yapıt ının biçimi.  içeriğinin tümüyle düzenlen­
mesinden başka bir şey deği ldir, bundan ötürü yapıtın de­
ğeri, ti:müyle bu düzenlemeye bağl ıdır .  
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( Yazarlar kongresindeki konuşmaya i l işkin notlar) 

Iki  dünya savaş ı  ve bu savaşlar ı  izleyen olaylar, emper­
yal izmin Alman hc:ı lkında ne den l i  kökleşm iş olduğunu orta­
va koydu .  Emperya l ist propaganda i l e  yoğrulmuş bütün bir  
yüzy ı l ın sonuçların ı ,  okul larda. gazetel erde, kamu yaşamın­
dtı,  ne yazık ki k i l iselerde b i le  yürütü lmüş olan propaganda­
nın izler in i  s i lmek, çok büyük çaba harcanmasını gerekti­
r!yor. Uygulamadaki kamu oyu oluşturma biçimi, tümüyle 
soysuztaşmış durumda . Ş imdi  gerek duyu lan, sa lt yeni b i r  
düşünce biçimi değ i l ,  ama aynı zamanda yeni b i r  yaşama 
biç imi .  

Demokratik Alman Cumhuriyeti 'nde güçlü bir dene­
me yap1 ld ı .  Yepyeni b ir  i ktisat biçiminin, a rtık ana hatları 
bel irginleşmiş sosyal i st bir i ktisat düzeninin örgütlendiri l­
mesi sonucu, eğ itim de çok başka b i r  doğru ltuda gel işmek­
te. Buna uygun olarak üret im biçiminin de değişt ir i lmesi 
gerekmekte. Bunun yanı s ı ra hükümetlerin kurulmasına ve 
devlet işlerinin ha lk tarafından etk i lenmesine değgin bur­
juva yöntemler in in b ir  yana bırakı lması da zorunlu oldu.  
Seçimlerin sa lt  << onaylay ıc ı >ı n itel iğ i  vard ı .  Ve seçim, «yal­
nızca » ça l ışan halk ın yararına olan yeni bir  pol it ikaya i l iş­
kin bir soruşturmaydı .  « Ya ln ızca » dedim, çünkü Demokra­
tik Alman Cumhuriyet i yurttaşlar ının çoğunluğu, çok daha 
özgürmüş g ib i  görünen burjuva biçimine olan a l ışkanl ığ ın­
danötürü,  bu seçimlere istenç ( irade» aç ık lamasının s ın ır­
lc.•nması gözüyle bakt ı .  Sözü geçen burjuva uygulamasında, 
seçim dönemlerinde, halka,  şu ya da bu partinin üyesi olan, 
kaypak programlara sah ip  ve iktisadi yaşamın kapita l ist 
anarşısi içerisinde bel l i  yarar gruplar ın ı  savunan «k iş i ler» 
tanıt ı l ırd ı .  

- 225 - F : 1 5 



SOSYALİST GERÇEKÇİLİK 

Almanya 'n ın  ik iye ayrı lması ,  eski i le yeni a rasında 
gerçekleşen bir ayrı lma nitel iğ indendi r. Demokratik Al­
man Cumhuriyet i i le Federa l Almanya arasındaki s ın ı r  ç iz­
gis i ,  yen inin,  Sosyal izmin egemen olduğu kısmı,  eskinin,  
yani Kapita l izmin egemen olduğu kıs ımdan ayırmaktadır .  
Ancak ikt idara karşı savaş, her  ik i  yanda da yürütülmekte 
ve bu nedenle bölünme, Almanya 'nın bütününde kendini du­
yurmaktadı r ;  her yerde yen i ,  esk iyle; Sosya l izm, Kapitcı­
ı :zmle savaşmaktadır .  

Bu savaş a çıs ından b izler, daha elver iş l i  b i r  noktada 
bulunmaktayız, ama savaşımız ı  sona erdirmiş değ i l iz he­
nüz. 

Edebiyat açısından bölünmenin taş ıd ığ ı  anlam ise şu :  
B iri,  eski edebiyat, ya ln ızca kapa l ı ,  art ık  herhangi biçimde 
i lerlemesi olanaksız b i r  dünyada insanoğlunun kendine na­
sıl  b ir yer edinebileceğini  öğretmekte; öteki ise değiştir i le­
b i lecek ve değişt i r i lmesi zorun lu luğu bu lunan b i r  dünyan ın  
öğretisini  aç ık l ıyor. 

Yeninin eskiye karşı olan savaş ın ı  konu a lab i l i r  ,bu sa­
vaşı betimleyebi l irsiniz.  Ama bu bati mlerneyi eskinin ve ye­
ninin hamuruyla yoğrulmuş insanlar la,  hem eskinin, hem de 
yeninin hamuruyla yoğrulmuş olanlar için de yapmak zo­
rundasınız .  

Edebiyat ürünler imiıle kahramanlar yaratmak i st iyor­
sa k -ve yapmal ıyız bunu-, o zaman önce bugünün kah­
ramanlar ın ı  görebi lmek zorundayız.  Sosya l i st yönde bi l inç­
lenmiş bir  Karl Moor, komünist bir  Wi lhelm Tel i ,  ya da 
Jakoben görüşünde b i r  Zriny yaratmak. yeterl i deği ld i r .  Bir  
zamanlar ın ü lküler i .  işim ize hemen h iç  yaramaz hale gel-
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miştir .  Başka deyiş le, artık içimizdeki küçük burjuva ruhunu 
atmak zorundayız. Bunu da aşağı yukarı  bir tek şeki lde ya­
pabi l iriz. B iraz önce de  söylediğim gibi,  yeni kahramanı 
güncel yaşamı içeris inde bularak, batakla ve geri  ka lmış­
l ıkla ettiği o güç savaşın içerisinde onun tarihteki özel ye­
rini vurgu layarak.  Bütün zayıf yanlarının yanı s ı ra onu, es­
ki ve yeni erdemleri, ama özel l ik le  yeni lerini kişi l iğinde 
barındıran yeni bir  kahraman tipi olara k  tanımak zorunda­
yız.  Göreceğiz ki, güçlükler onu y ı ld ırmamakta, tersine kam­
çı lamaktadır. Yaratıcı, üretici yan ı ,  özel l ik le  eksik  yan ı  olan 
şeyleri gördüğü zaman güçlenmektedir. ccGüç bir  iş bu, 
onun için yapmak istiyoruz,» demektedir bu kahraman. Bü­
tün renkleri içerisinde onu en çok karamsarl ığa sürükleye­
ni ,  gü l  k ırmızıs ıdır .  

S ın ıf ın ı n  etkin bir üyesi olan bu yeni insan,  düşlerini­
zin gerçekleşmesi anlamına gelebi l ir; ama o, hiç kuşkusuz 
bu düşleri kimsenin beklemediği biçimde gerçekleştirmek­
tedir. 

Eğer yeni dünyayı sanatın  yard ımıyla biçimlemek, ken­
d imize maletmek istiyorsak, yeni sanat araçları bulmak, es­
k i lerinin yapısını  da değiştirmek zorundayız. K leist' ın, 
Goethe'n in, Schi l ler'in yöntemlerinin günümüzde de irde­
leınmesi gerekir h iç kuşkusuz, ama yeniyi betiml emek iste­
diğimizde bunlar artık yeterl i o lamaz. Devrimci partinin ül­
kemizi değiştiren ve yeniden biçimleyen sürekl i  «deneyleri» 
i le sanatın deneyleri arasında uyum sağ lanması şarttır; sa­
natın deneyleri de b irinci ler gibi sürekl i  olmal ı ,  bu deney­
I ere de  birinciler kadar yapı lması zorunlu  gözüyle bak ı lma­
l ı dır.  D eneyden kaçınmak, erişi lenle yetinmek; eriş i len i le  
yetinmek ise geri ka l ma k  demektir. 
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Yen inin bet imlenmesi ( çok sayıda mektuptan da an­
lrış ı ld ığ ı  g ibi ) kolay iş deği ld i r .  Bu işin başar ı lab i lmesi,  ye­
n iye çoşkuyla sarı lmaya,  d iya lektiğ i  b i lmeye ve bunun do­
ğal sonucu olarak yeni sanat araçlar ın ın  b i l inmesine bağ­
l ı d ı r. Sosyal ist, gerçekçi yaratma yöntemi,  sürekl i olarak 
«yetiştirmeı., « değiştirmeı., «yeniden biçimleme» çabalar ın ı  
gerektir ir .  Sözü geçen yöntem, her şeyden önce savaşçı ol­
mak zorundad ı r .  Ve savaşçı o lmasından ötürü de bütün si­
lahları ,  durmaksızın daha iyi s i lahlar ı , hep yeni  s i lahlar ı  
gereksinir .  

OYUNLAR I M I N  TEK SEYIRCiSI 

Oyunlar ımı ,  Marx' ın « Kapitahı in i  okuduğumda anla­
dım. Bu k itabın a labi ld iğine geniş b ir  kit leye yayı lmasını  
i steyişim, sanır ım anlayışla karşı lanacakt ı r .  Bu sözlerim le  
Marx'ı okuduğumda, farkında olmaksızın bir  sürü marksist 
oyun kaleme a lmış o lduğumu anladığ ımı  söylemek istem i­
yorum h iç kuşkusuz. Ama bu Marx, bugüne dek tam benim 
oyunlar ımın seyircisi d iye nitelendirebi leceğ im tek kişiyd i .  
Çünkü onun konularıyla uğraşan b i r  adamın, doğrudan doğ­
ruya bu tür oyunlarla i lg i lenmesi doğa l d ı .  Bunun nedeni ise 
oyunlarımda belirginleşen kavrayış gücü deği l ,  fakat Marx'­
ın kavrayış gücüydü. Oyunların içeriği ,  onun için sezgi mal­
zemesiyd i .  Bu ise insanoğlunun kafasındaki görüş lerine i l iş­
kin görüşümün, paraya i l işkin görüşüme eş olmasından i leri 
gel iyordu : görüşlerin iş levi  de kul lanı lmak ve harcanmak­
tır, yoksa saklanmak değ i l .  
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Brecht'in sözünü ettiği para i l işkisine kısaca değin­
mekte yarar var. Gerçekten de paranın artık sağlayabilmesi. 

yani işlevini yerine getirabilmesi için harcanması, dolaşı­

ma girmesi gerekir. Dolaşan para .sennayeye dönüşür. Pa­

ranın bu dolaşım sürecinin i lk aşaması, paranın mala dönüş­

tüğü, yani mal satın aldığı aşanıadır. Mal, sonraki aşama­

da yeniden, ama daha pahal ıya satı lmak üzere, bu amaçla sa­

tın a l ınmışsa, para da tüccar sermayesine dönüşmüş de­

mektir. 

Çağdaş anlamda paranın işlevi, üretim araçlarını satın 

alabi lmesinde belirmektedir. Kapitalistler, üretim araçları­

nı satın alarak, üretimle yaratılan artığa, yani emeğin üret­

tiği c::rtık-değere sahip olurlar. Emekçilerin kendi ürettikleri 

artık-değere yabancı kalmalarının nedeni, onların (emekçi­

lerin ) üretimin vazgeçilmez unsurları olan üretim araçlarına 

sahip olmamalarından i leri gelir. Para harcanmayıp bir yer­

de !Miklansaydı,  hiç çoğalmayacaktı. Paranın işlevi de böy­

lelikle ortadan kalkacaktı .  

Brecht, burada düşünmenin işlevini, paranın işlevine 
benzetiyor. insan kafası içindeki düşünceler de, etkin ola­

bilmeleri için harcanmalı, dolaştma sokulmalı, yani işlev­

den yoksun bırakılmamalıdır. 

BURJ UVA TiYATROSUNUN TOPLU M B i li M SEL ALANI 

1 .  Sınıf kavgası 

Ideolojis inden -bu ideoloji g iderek çağdışı  olduğu 
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i çin- vazgeçen burjuva s ın ıf ı  ,po l it ik aç ıdan hakl ı  olduğu 
bir savından. kendi dünya görüşünün kusursuzluğu yolun­
da ki  savından da giderek uzaklaşmaktad ı r .  Ve burjuva s ın ı ­
f ın ın  bir k ısmı da bunu b i lmektedir .  Ama hangi  kısmı ? Ken­
dı dünya görüşünün bütün lüğünü korumak için burjuvazi i le  
öteki kesim arasında ki karşıt l ığ ı  da  ideoloj is ine a lmış  o lan  k ı ­
s ım; bu çel işki a l ındığ ı  yerde «veriml i »  k ı l ınara k  bir  yana it i l ­
miş  olmaktadır.  Demek k i  sınıf b i l incine sah ip  burjuva ,  bur­
juva s ın ıf ın ın  b i l incine sahip olan k ısmı  ( kendi çağına sa l­
d ı rarak )  klasikleri savunmaktad ır .  öteki burjuvazi ise kla­
si kleri geniş  ölçüde b i l incinde olmaksızın feda etmektedir 
( burada b i l incinde olmama, feda etme anlamına gelmek­

tedir ) .  Ancak bu feda ediş,  h iç  bir zaman klasikierin tümü­
nü kapsar biçimde toptan olmamakta , ağır ağ ır, o laydan 
olaya ,  b irbir i  ard ından ve her za man bir  klasik yapıtın öbü­
rü yarar ına harcanması biçim inde kendin i  be l l i  etmekted ir ;  
ve özel l ik le  vurgu lanması gereken nokta şudur :  Genel , bir 
bütün ol uşturan,  eksizsiz bir k lasik anlay ış ın ın  varl ığ ı'na ve 
böyle b i r  anlayışın çok, pek çok yarar l ı  olduğuna besieni­
fen inanç. hiç b ir  zaman sarsı lmamakta . feda edi lmemekte­
d ir  - bir korkudan i leri gelmektedir bu tutum; burjuvazinin.  
çağdış ı  olmuş ideoloj is ini  vurgulaması ve sürek l i  onaylaması 
ha l inde, Marksizm' in ona gösterd iği  yere sık ışmak zorun­
da ka labi leceği korkusu. Çünkü bu korku gerçekl eşt iği ,  bur­
juvazi barikatların bu ya da öteki yan ında yer a ld ığ ı  takdir­
de, ( b i r  klasiğe) sah ip  olan s ıfat ıy la,  sah ip o lamayanlar ın 
karş ıs ında bel  irdiğ inde, görünmemesi gereken görünür ola­
ca k, yani  bir s ın ıf  kavgasın ın var l ığ ı  ve -en korkunçu l­
bu kavganın ideolojik kökeniere dek indiği  ortaya çıkacak­
tır!  
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2 .  Çağdaş oyunun rolü 

Sınıf b i l incine sahip olmayan burjuvanın kendi bütün­
l üğünü kurtarmaya i l işkin gereksinimi, kendine özgü « çağ­
daş oyunııununu sahneye getirecek ve bu oyunun sınırlarını 
da saptayacaktır .  S ın ır, tek tek zararların a rt ık  birer özel l ik  
niteliğiyle (<nesne hı olarak sınırlandır ı lmayacağı noktad ı r .  
Oyun ya  da  oynanış biçimi,  yal n ızca bir  durumun canlan­
dır ı lması (asl ında durumların canlandırı lması ) olarak ka l­
mamal ı .  doğrudan doğruya genel duruma i l işkin bir eleş­
tiriye ya da bir  tartışmaya dönüşmelidir;  bu dönüşüm, tam 
düşüncenin devinime geçtiği noktada durum öğreni ldik­
ten sonra, gerçekleşmel id ir. Proletarya , uygunsuz durum­
leır ın canlandır ı l ış ı  bir  sürekl i l ik  içerisinde olduğu sürece 
( t iyatroya g itmeden de) çağdaş oyuna i lg i  duyar; sürekl i ­
l ik, genel durumu tartışma ereğine yönel ik  tutmak demek­
tir ( oysa her durum üzerinde ayrı ayrı durmak, ya ln ızca yol ­
dan a l ı koya r ve düzeltmeye i l işkin h er öneriyi teh l ikeye so­
kar ) ;  sınıf bi l inc inden yoksun burjuvanın i lgisi ise, ancak 
pratik öneri lerde bulunduğu sürece ve isterse salt estetik 
zevk aç ısından olsun, b ir  duraklama olas ı l ığ ı  olduğu tak­
dirde sürer. Burjuvanın gerçek anlamda nesnellikten bek­
leyebi leceği h iç  bir yarar yoktur; çünkü nesnel o lan kişi 
varsa, ortaya o kişinin kendine özgü nesnesinin ne  olduğu, 
davasının ne olduğu sorunu da çıkacakt ır .  Bundan ötürü 
((yeni nesnel l iğinıı burjuva doğrultusu zorunlu olara k  kısa 
zc;manda çökecek, bu çökme ise kandini  biçimsel zengin leş­
meyle bel l i  edecektir .  

3 .  Kapita l ist temele dayanan yeni tiyatro 

<<Ant i- Dühring»te, düzmece klasik yazarlar ın özgürlük 

- 231 



SOSYAL İST GERÇEKÇiLİK 

isteklerinin, yükselme isteyen burjuvazi içerisinde ne gibi  
ekonomik  amaçlar güttükleri gösteri lmişti r .  B el l i  b ir  anlam 
taşıyan bu düşünce özgürlüğü, edebiyatı g iderek pol it ik içe­
r ikten yoksun k ı lmışt ır ;  öyle ki  .sonunda edebiyat, sa lt 
<<canlandırma »yı bi le yapamayacak duruma gelmiştir .  Bu 
anlayışın doğrultusunda düşünce özgürdür demek, onun et­
klsizl iğ ini  vurgulamak demektir ;  düşünce bu etk isizliğin­
den yararlandığı h er şeyi olduğu gibi bıraktığı takdirde öz­
gürdür. O, hem hukuken özgürdür, hem de üretim araçları­
na bağ l ı  deği ld ir  -onlardan da bağımsızd ır . Çünkü dü­
şüncen in üretim araçlar ı ,  gerçeklerd ir .  

B IÇiM CiliK NEDiR ? 

Proletarya için burjuva özgürl üğü b i r  biç imci l iktir, 
ya lnızca «kağıt üzerinde» var olan bir kavram, boş bir söz­
dür; proletarya sa lt «biç imsel olarak» özgürdür çünkü. Wei­
mar Anayasasının : <<Herkes bir taşınmaz edinebi l ir»,  yo­
lundaki görkeml i  kura l ı ,  taş ınmaz edinmen in ya ln ızca bel l i  
s ınıf ia ra özgü b i r  ayrıca l ı k  o lduğu zamanlara oranla  salt 
b iç imsel bir i lerlemedir;  çünkü proletarya, bugün de b i r  
taşınmaz edinememektedir -daha az görkeml i  olan:  « Eğer 
bunun için yeterince bozuk parası varsa l ıı  cümlesinin eki en­
nıesi unutu lmuştur her nası lsa . 

Nazi lerin sosya l izmi ,  b içimci l iğin en kötü görünümle­
rinden bir iydi.  işverenler, h izmetçi lerle kendi ler ine h izmet 
edi lenler a rasında b i r  tür ortakl ık ,  bir l ik ,  «Volksgemeinsc-
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haftıı vard ı ,  s i lahianma sayesinde bir  « iktisadi ka lkınma», 
b i r  « i kt isat mucizes i»  gerçekle�t i .  Kağıt üzerinde ha lk ın 
Volkswagen ' i  vard ı ,  gerçekte ise tank doğdu bu mucize­
den . 

Gördüğünüz gibi,  b iç im i le  h er şey yapı labi l i r, her tür­
Ili h i l e  ve dalana sapı la b i l i r  ve ya lnızca «görünürde» var 
olan atı l ımlar  gerçekleşt i r i lebi l i r .  

Sanatta biç im büyük b i r  r o l  oynar. H e r  şey deği ld i r  
gerçi ama b i r  yana bırak ı ld ığ ında b i r  yapıt ı  bozaca k kadar 
öneml id i r . B iç im,  bir  dış öğe, sanatç ın ın  içeriğe kazandırdığı  
bir şey deği ld i r ;  tersine öylesine içeriğe a ittir k i ,  sanatçın ın 
kendisini  b i le  çoğu kez ona bir  içerik gözüyle bakar. Çünkü 
bir sanat eserinin yaratımında, bel l i  biçim öğeleri, sanat­
ç ın ın gözü önünde çoğu kez maddeyle birl ikte, bazan da 
maddi olandan önce bel irginleşir .  Sanatç ı ,  iç inde « hafif» 
b i r şey yapma k, on dört dizel ik b ir  şi ir  yazmak, ağır düzünlü  
ritml i ) ,  uzun, a laca l ı  vb .  b i r  yapıt yaratma isteğ in i  duya­
b i l i r. Tat lar ı  ayrı  sözcükleri  b i r  a raya getireb i l i r, kötü n i­
yetle onlar ın  «pezevenkl iğ in i »  üstlenebi l ir, çmlar la  oynaya­
b i l i r .  K:..: ��u s : :::.ıs :nda şunu ya da bunu deneyebi l i r ,  olayı şu 
ya da bu biçimde canlandırabi l i r .  Değişik l ik  ve karş ıt l ık  a r­
dında koşar .  Sözcükleri y ıkayıp tozdan ar ınd ır ı r ;  çok kolay 
tozlan ı r lar  çünkü . Kolayca yörüngeden kayma eği l im inde 
c lan konumlar üzer inde yeniden ça l ış ı r .  Her zaman, «yaz­
cıgnı her an, sürek l i  olara k  gerçeğin bir kopyasın ı ,  ya da 
kendi dış ındaki  gerçeğ in iç dünyasında b ı rakt ığ ı  etkiyi  bi­
c imlediğinin b i l incinde değ i ld i r .  Bu a rada, yapıtın ın zararı­
na olarak, zaman zaman ta k ı l ı p  ka ld ığ ı  o lur ;  ama bozma ola­
s ı l ığ ı ,  iş leyiş biç iminin yan l ı ş  olduğu ya da bir  yana b ı raka­
b i i eceği an lamına gelmez. « Büyük biç im sanatç ı la r ı », ço­
ğunluk la teh l ikeyle karşı karşıyad ı rlar;  büyük başarısız i l k­
Iara uğradı kları  da o lur  kimi zaman.  B içim açısından aşırı 
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«c!üzeltmeıı çabası ,  bazı  yazınsal yapıtları bozar ;  pek tabii 
esini «b i r  volkandan lav püskürüyormuşçasınaıı ortaya koy­
mak da bazı yapıtlar için ayn ı sonucu doğurur .  Şu nokta 
herhalde saptanma l ıd ır  bir kez : Yazarlar söylemek istedik­
lerini  öyle «ak ı l larına estiği gibi >> söylemezler. B iç imlendi­
r i r ler ve birtakım ka l ıplara dökerler.  Ama bu, on ları biçim­
c i  yapmaya yeter l i  deği ld i r  henüz. 

Sanat a lanında biçim ve biçimin gelişt ir i lmesine önem 
vermek d iye bir zorunlul uğun bulunmadığın ı  söylemek, çok 
saçma olurdu. Vard ı r  böyle bir  zorunlu luk.  Edebiyat, biçim­
se l yeni l ikler getirmeksizin yeni konular ı  ve yeni ba kış a çı ­
lar ın ı  yeni kamu kesitlerine sokamaz. Evlerimizi nas ı l  E l i ­
sabeth çağındaki lerden fark l ı  yapıyorsak, oyunlarımızı da 
öyle ya pmaktayız. Sha kespeare'in kurgusuna bağl ı  ka l ın ­
sayd ı ,  o zaman örneğin Birinci Dünya Savaşı 'n ın ç ık ış  ne­
denini bir tek kişinin var l ığ ın ı  ve gücünü çevreye kabu l et­
t i ı  m� tutkusunda (yani imparator W i lhelm'in,  b ir  kolunun 
k ısa olması nedeniyle böyle bir tutkuya kapı lmasında ) a ra ­
mamız gerekecekt i .  Böyle b i r  anlayış ise saçma olurdu.  Ve 
bunun ötesinde tam anlamıyla biçimsel l i k olurdu :  çünkü. 
o zaman ortaya, sa lt bel l i  bir kurgu biçimini koruyabilmek 
e.macıyla, değişen bir dünyaya yeni bir  bak ış  açısından bak­
maktan vazgeçi lmesi gibi bir durum ç ıkard ı .  

Bizde biçimse l l ik doğru ltusunda ki sert eleşt i rinin 
kaynağ ı ,  sanat a lanında ortaya çıkan ve biçimsel yeni l ik­
ten başkaca bir yen i l ik  getirmeyen yeni biçimler olmuştur .  
B i r  örnek vermemiz gerekirse, şunu bel i rtebi l ir iz:  Ruhbi l im­
sel  öğeye yine yeryüzünde olup bitenlerin ana nedeni gö­
züyle ba kı lması sürdürül ürken, ruhçözümün ( psikana l iz )  
ve davranımcı l ığ ın•  ( Behaviorismus ) getir ilmesiyle ruhbi­
l imi  a lan ında bir değ işim, bir yen i l ik gerçekleştir i lmiştir. 
Bu sürec in doğuş neden i soysuzlaşan burjuva kü ltüründe 
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başgösteren huzursuzluklu -artık b itkin düşmüş olan ruh­
b i l im,  yen i atı l ımlar yapabi lmek için kamçı landı .  Resim sa­
natında elmalar bir renk ve biçim sorununa dönüştü. B u  
durumun d a  nedeni ,  insanoğlunun doğaya karşı sabı rsız 
davranmaya başlamış oluşuydu .  Bu sabırsızl ı k  başka bir  
a landa , biyolojide yeni yem iş türlerinin yetiştir i lmesine yol 
açt ı .  Amer ika l ı  b i r  presbiteryen, oyun tekniği a lanında top­
Itımsa i  sorunlar ın devr imci bir gözle canlandır ı lması ama­
cıyla gel işt i r i lmiş yen i l iklerden, Amerika'nın kuzeydoğu­
sunda yaşayan bir cemaati yüceltmek için yararlandı .  Aynı 
sırala rda rahip kardeşler de giderek çekici l iğini  yitiren ayin­
lere fi lm ve caz müziğini  soktu lar .  Varoluşçu luk d iye ad­
lmdırı lan ak ımın yandaşlar ı ,  burjuva insanın ın varoluş te­
mel lerinin biraz sarsı lmaya başladığ ın ı  anladı lar; sonucu 
kesinl ikle saptayacak bir  savaşın açı lması gerektiğinden 
( bunu Church i l l  de a lg ı lamıştı ) ,  ama öte yandan bu i lginç 
ve yeni düşüncenin sivri yanlar ın ı  gidermek de zorunlu ol­
cuğundan, «burjuva )) sıfatını fazla zorlamayarak, ya lnızca 
« insanım > varoluşundan söz etti ler; böylel ik le eski oyun, 
yeni dekorlaria sürdürüldü ve karamsar l ık ,  yeni bir haz kay­
nağı o larak  öğütlendi .  Kısacası her a landa esk i ,  biçimsel 
ye l ik lsrden yarar lanı larak yine çekici duruma getir i ld i ,  havı 
dökülmüş eski panta lon ters . yüz edi ld i ;  böylel ikle daha sı­
cak tutmadı a ına göze daha güzel ( ve sıcak )  görünür oldu. 

Bu durumda, biçimsel yen i l ik lerin ,  sonunda, gözden 
düşmesine şaşmamak gerek. B içimin kendi kendine devi­
r. imi  denen bir olgunun varl ığ ı  ve bu olgunun çok tehl ikel i 
olduğu görüldü.  B i rkaç i lke bulunmuş, bu i l keler kendinden 
söz ettirmiş, yeni bir yol bulunduğuna inan ı lmıştı .  Yeni b i­
çim başlangıçta şunu ya da bunu sağlamaya söz vermiş, 
ama bunun hemen ardında, madde ve işlevden bağımsız 
olarak  bir  sürü şey istemeye başlamıştı . Bu durum gerçek-
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leşt iğ i  anda da bulunan ın ,  gerçekte bir  ç ı kmaz yol o lduğu 
anlaşı lm ışt ı .  Sanat a lan ında k i  yeni yön. politika a lan ında k�  
ye:ni yönlerden h iç  b i r ine uymuyor, ha l k  sorunla rına yaban­
c; kal ıyordu .  Yen i b iç im.  Nasyonal-sosyal izm dönem inde 
olduğu gibi  yeni b ir  düzendi .eski lerin yeni ve çarpıcı b i ­
ç lmde b i r  düzene soku lmas ıydı ,b ir  biçimc i l ikt i .  

Her şeyin ,  insanın gözlerine at ı lan kumu temizlemesi ­
ne bağ l ı  o lduğu b i r  anda bu tür  sözde yen i l ik ler le savaş ı ı ­
ması zorun lu luğu aç ıkt ı r .  öte yandan esk iye dönülmeyece­
ğ i ,  gerçek yen i l i k lere �oğru i lerlemeyi sürdürmen in gereğ i 
de ortadadı r .  Çevremizde, özel l ik le  şu s ı ra larda , kapsamı  
ölçülemeyecek yen i l ik ler o lmakta . Fra nsa ve  ingi ltere'n in 
toplam nüfusuna sah ip  bölgelerde yen i s ınıf lar .  toprağı  ve 
üretim a raçlar ın ı  ele geçirdi ler. Br itanya imparatorluğunun 
«doruğunda » olduğu çağ lardak i  kadar büyük olan Çin. ye­
ni toplumsa l i l kelerle dünya tarihine ad ımın ı  att ı ;  bun lara 
öykünan daha nice konumlar  ortada -bu durumda sanat­
ç ı lar ,  eski araçla rla bütün bunlar ı  na s ı l  yansıtab i l i r ler ?  

Brecht. b u  yazısında c<Volksgemeinschaftn ( ha l k  bir .  
l i lderi ) meselesine özellikle değiniyor. Marx'ın öğretisinde 
uzlaşmaz karşıtlıklar ( antagonizm ) olarak karşım ıza çıkan 
kapital ist sınıfla işçi sınıfının bir cemil l i  birl i k  ve beraberl ik 

ruhu» içinde uzlaştırı lmasının,  bu iki  sınıfın birbiriyle özdeş­
leştiri lmesinin halk birl ikleri biçiminde örgütlenerek aynı 
«vÜCe» amaca yönelmesinin olanaksızl ığı vurgu lanıyor. 

Ayrıca H itler'in i ktidar olmak için ki;ovga verdiği y ı l lar­

da, bütün gelişmiş kapitalist ülkeler, o zamana kadar ör­
neği görülmedik büyük bir ekonomik bunalımın içindeydi­
ler. Bu bunal ımın nedeni istem ( talep ) yetersizliğiydi .  üre­
ti len mallar al ıcı  bu lamıyor, fabrik�larda stoklar birikiyor -
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du. Bu nedenle endüstri üniteler i ,  üretimlerini yavaşlatmak,.  

giderek durdunnak zorunda kal ıyor, ça l ıştırd ıkları işçi lerin 

büyük bir bölümünü işten çıkarıyorlaıdı .  Kitleler işsiz ve 

açt ı .  Işsizlik ve açlık istemin giderek daha da h ızl ı düşüşü­
ne yol açıyordu .  Ekonomi ,  bir kısı r  döngü içindeydi .  Hitler 

bu sorunun çözümünü şunda görüyordu : önce işsizliğin 

ortadan kalkması gerekiyordu . Bunun için doğrudan doğru­
ya tüketime yönelik olmayan alanlara (s i lah sanayii bunun 

için biçilmiş kaftand ı )  yatınm yapı lacaktı .  Alman büyük 
burjuvazisi ,  H itler'in istekleri doğrultusunda hareket etti. 

Si lah üreten sanayi kol iarına yapı lan büyük yatırımlar, yeni 
istihdam ( ku l lanma )alanları açtı. Böylelikle kitlelerin iş 
bulup çal ışması sağlanmış oldu. Gerçi ücretler yine çok dü­

şüktü, ama geçici bir süre için açl ık sona enniş gorunu­

yordu.  Bu durum, d ış görünümüyle, tüketi mi h ızland ırıyor, 
Alman ekonomisinin yeniden dengeye ulaşmasını  sağ l ıyor­

du. 
Ama Brecht, bu korunmanın, sonuçta, yalmzca <ıtanb­

doğurduğunu belirleyerek, nasyonal sosyal imıin iç yüzünü 

bir kez daha belirtiyor. 

ÇEK iŞMELER 

Çek işmeler -Sovyet Rusya'da k i  durumdan fark l ı  ola­
rak -daha uzun bir süre oyunlar ı mııda s ın ı f  çekişmeleri 
n itel iğini taş ıyaca ktı r .  Seslend iğimiz kit len in  büyük b i r  
k ısmı H it ler' in soygun amacın ı  güden savaşiar ına suç or-
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·tağ ı  ve bundan payını  a lan kişiler s ıfa tiyla katı lmı ş, savaş­
·tan, Carrar Ana gibi,  hemen hiç ders a l mamıştır. Bu durum­
-da salonda bulunan bizler le sahnede yer a lan bu k itle ara ­
sındaki büyük çekişme, b u  kit le i le  onun sahnedeki çocuk­
ları arasındaki çekişmeyi gölgelemektedir. Kanımca çekiş­
me, çarpışma ve savaşla i lg i l i  hiç bir konu, materya l ist di­
y< dektiğin yard ımı  olmaksızın asla işlenemez. 

öte yandan daha uzun bir süre çekişmesiz tiyatro oy­
·nayamayacağım ız, başka deyişle sa londa çekişmelere yol 
açmadan oyun oynayamayacağımız da bir gerçek. Salon­
da sınıflar giderek birbirinin içine g irmekte, bizler tutumu­
muzu ne den l i  kesin ve çoşkulu ortaya korsak, orada, aşa­
-ğıdaki a yrı lmalar da o den l i  çok olacaktır; yeni i le  eski  a ra­
sındaki savaş ,oyunların sa lt konusu deği l ,  fakat sonucu 
olarak da bel irginleşecektir. 

· Bundan böyle daha uzun tutumuınuzu , yani Sosyal izm­
-den yana oıduğunuzu bel l i  edecek. fakat karşınızdaki­
�eri bu tutumdan yana ya da ona karşı bir tutum a lmaya zor­
!r·mayacak biçimde yazınamanız gerekir bana sorarsanız.  

TiYATRODA POLITI KA 

Tiyatrodan ya ln ızca birtakım bi lg i ler vermesının,  ger­
-ç-eğe i l işkin aydınlatıcı  n ite l ikte kopya lar sağlamasının bek­
IE:ni lmesi yeterl i deği ldir .  Bizim anladığımız tiyatro bi lg i  
·edinme isteğini uyandı rmak ve gerçeğin değişime uğrama ­
sı karşısında duyulan sevinci bel l i  b ir  yörüngeye oturtma k  
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zorundad ı r. B izim seyirci lerimiz ya ln ızca bağ l ı  Promethe­
us'un•  nas ı l  kurtar ı ld ığ ın ı  işitmekle ka lmama l ı ,  fakat ken­
di lerini  onu kurtarma isteğ in in doğru ltusunda eğit i lmel id ir­
ler .  Bulucular ın bütün istek leri ve sevinçler i ,  bütün kurtar ı­
c ı lar ın utku duygular ı  bizim t iyatromuzun aracı l ı ğ ı  i le öğre­
t i lmel id i r .  
1 953 

PROLETER EDEB IYAT üZER i N E  TEZLER 

1 .  

Kalsminl e, yaza rak sava ş i  Göster savaşmakla olduğu­
nu 1 O güçlü gerçekçi l iğ in ta kendisi  o l l  Gerçek senin ya­
n ında d ı r, sen de onun yanında yer a l !  B ı rak konuşsun yaşa­
mın kendis i l Onun ı rzına geçmeye kal kışma l Bil ki burju­
va s ın ı f ı  ona konuşma olanağı tan ımamakla 1 Ama sen, ona 
bLı hakkı verebi l i rs in.  Vermek zorundasın.  G erçeğin ya lana 
cönüştürü ldüğü, b i r  yana it i ldiği ,  üstüne boya çeki ld iğ i  
nokta lar ı  b ir  a ra .  Kazı boya lar ı  1 Monologa gir işmek yerine 
karşı ç ı k !  Başka lar ın ın  da karşı koymasın ı  sağla Senin ka­
n ıt lar ın,  yaşayan,  can l ı  insan ve olduğu gibi yaşamdır  doğ­
rudan doğruya 1 Korkusuz ol, çünkü ya ln ızca doğru luk  ge. 
çerl id i r l  Va rdığın yargı larda ve öneri lerinde hakl ıysan eğer, 
o zama n, işte o zaman gerçeğin karş ıs ına çıkaracağı çel iş­
k i lere dayanab i lmel i ,  güçlükleri oluşturduklar ı  korkunç bü­
tün içerisinde araşt ı rab i imal i  ve onlarla herkesin gözü önün­
de çarpışabi lmel is in .  S ın ıf ın ın davas ın ı . asl ında bütün in-
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SGnl ığa ortak olan o davayı i leri götürmek iç in e l inden ge­
leni yap, ama sen in vard ığ ın  sonuçlara ,  öner i ler ine ve 
-umutlar ına uymuyor d iye h iç  b i r  şeyi bir yana b ı rakma ; 
bel l i  b i r  olayda doğru olan bir  yoldan vazgeçmektense, ken­
di vardığın sonuçtan vazgeçmeyi yeğle; ama böyle bir du­
rumda ka ld ığ ında b i le  bütün korkunçluğu i le  gösterdiğin 
güç lüğün aşı lmasında d i ren . Sen ya ln ız  b ir  savaşçı deği l­
s in ,  okuyucun da sen in yan ın  s ıra savaşa g irecekt i r  -eğer 
ona savaşma ruhunu aşı layabi l irsen . Sen deği lsin ya ln ızca 
çözümleri bulan ,  o da bulacakt ı r  kendince. 

2 

Kendi yoksu l l uğuna karşı savaşi  B i r  yazar olarak, ya­
zı masasın ın başında, proleter oluşundan ötürü içinde bu­
l unduğun sefa Jetten kurtarab i lmel isin kendin i .  Yaşantı la­
f'a egemen olabi lmel is in .  

SOSYALiST GERÇ EKÇILIK üZE R i N E  

Sosyal ist gerçekçi l iğin n e  olduğu, ya ln ızca varolan 
yıapıtlardan, ya da betimleme biçimlerinden anlaşı lmamal ı ­
d ı r .  ö l çüt, b ir  yapıt ın ,  ya  da betimlemenin,  sosyal ist ger­
çekçi n itel ikte say ı lan başka yapıtlara, ya da betimlemelere 
<Öykünüp öykünmediği  değ i l ,  sosya l ist ve gerçekçi say ı l ıp 
.sayı lamayacağı olma l ıd ı r .  
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1 .  

Gerçekçi sanat, savaşçı sanatt ır .  O ,  insanl ığ ın gerçek 
yararları  i le  çel işk i l i  olan, gerçekçi l iğe ve iık i lere i l işkin 
yanl ış  görüşlerle savaşır .  Doğru görüşlerin gel iştir i lmesini  
olanakl ı  k ı lar ve yaratıcı itki leri güçlendir ir .  

2 

Gerçekçi sanatçı lar,  duyuya ve düşüneeye uygun ola­
n ı ,  «yeryüzünün gerçeğini », geniş anlamda örneksel ( tar ih­
sel aç ıdan önem l i )  olan ı vurgularlar.  

3. 

Gerçekçi sanatçı lar, oluş ve sona erişin s imgesini vur­
gularlar. Onlar bütün yapıtlarında tar ihi  bakış aç ıs ıyla düşü­
nürler. 

4 .  

Gerçekçi sanatçı lar, insanların iç inde v e  ara larındak i  
i l işki lerde varolan çel işkileri batimlerler ve  bu çel işki lerin 
hangi koşul lar a lt ında gel iştiğini gösterirler .  

5. 

Gerçekçi sanatç ı lar  ,gerek insanların, gerekse i l işki­
lerin uğradığ ı  değişmelerle i lg i len lrler. 
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'6. 

Gerçekçi sanatçı lar ,  düşüncelerin gücünü ve maddi 
temel lerini  betimlerler. 

7 .  

Scsya l ist-gerçekçi sanatç ı lar, insanc ı ld ı r lar ve insan­
lar arasında ki i l işki leri, toplumsal itki lerin güçlenmasini  
sağlayacak b içimde betimlerler. Sözü geçen itki ler, toplum­
sal mekanizmanın uygulama yanı  güçlü a kı l la kavranması 
ve kendi lerinin (yani itkilerin )  de bir haz kaynağ ına dönüş­
mesi yoluyla güçl enir .  

·e . 

Sosyal ist-gerçekçi sanatç ı lar, ya ln ızca konular ına kar­
�ı deği l ,  ama seslend ik leri kit leye karşı da gerçekçi bir tu­
tum takın ır lar. 

-9. 

Sosya l ist-gerçekçi sanatç ı lar  ,seslendikleri kitlenin 
kü ltür derecesini ,  hangi s ın ıftan olduğunu ve kavga lar ın ın  
'bulunduğu düzeyi her zaman göz önünde tutarlar. 

1 0. 

Sosya l ist-gerçekçi sanatç ı lar, gerçeği ça l ışan k it lenin 
ve onunla bağlaşmış, sosyal izmden yana aydınlar ın bakış 
açısından ele a l ı r lar .  
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« SAVAŞÇI GERÇEKÇILi K »  üZE R i N E  TEZLER 

1 .  

Yeryüzünün bütün ülkelerinde ça l ışanlar, sömürülen-­
ler ve ezi lenler için yazardan b i r  savaşçı gerçekçi l i k  yoluna 
girmesini  isteme zorunlu luğu va rdır .  Anca k gerçeği perde­
leyen ne varsa tümüne, yani sömürüye ve insanlar ın azi lme­
sine karşı savaşan a cımasız bir gerçekçi l ik, kapita l izmin.  
sömürüsünü ve baskısını  göz ler önüne serip na den l i  onur­
dan yoksun o lduğunu gösterebi l i r. 

2 

Ama savaşçı gerçekçi l iğ in  yöntemiyle yazabi irnek iç in· 
b i lg i  gerek l id i r ;  bu,  bel l i  b i r  a lana i l işkin b i lg id ir, yani  eka­
mi ve tar ih b i lg is id ir. Bu b i lg i ,  kend i lerine sözü geçen is­
tcğin yönelt i ld iğ i  yaza riara veri lmel id ir .  Bu isteğ i ve ta le­
bi  yazar iara yönelten lerin görevi ,  bu b i lgiyi  vermektir .  Yok­
so istek, c idd iyetten uzak bir davranış olur .  

3 .  

Yazar la r için en iyi öğrenme yöntem i, ayn ı zamanda 
öğreterek öğrenmekti r .  Yazar lar  için b i lg iye erişman in en iyi 
yolu, başka lar ın ın da erişmesin i  sağ lamaktır .  öğrenebi l ­
meler i  iç in ,  onlar ı  gen iş kapsa m l ı  b i r  yazar l ı k  uğraşına sok­
mak zorunludur.  

4.  

B i rçok yazar yapıtlar ın ı  ka leme a l ı rken, b i l inça lt ından· 
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-yararlanmaya özel bir önem veri r .  Bun lar, yapıtlarını  yara­
tır larkan yoğunluk derecesi yüksek bir b i l incin yard ım ına 
baş vurmadık lar ı  g ib i ,  bunu yapmayı istemezler de. Bu ya­
zar lar ı ,  bi l inçsiz yapıtlar ın ın yanı sıra, yarat ı lmalar ı  b i l inçle 
bağdoşabi len, başka deyişle tam anlamıyla öğret ic i  n ite­
l i kte yapıtlar da yazma lar ı  iç in harekete geçirmenin çaresi­
nl! ba kı lma l ıd ı r .  Bu yoldan bu tür yazarlar ın «b i l inça ltlar ı ­
n ı n »  biç imlendiri leb i leceği düşünüleb i l ir .  O zaman onlar ın 
«ası l » ,  yani  b i l inçsiz yapıtları da ,  «yan uğraşlarından» ya­
rarlana b i l i r .  

5. 

Bugün burjuva yazarla rında da öğretici ve güncel n i ­
tel ikte yapıtiara doğru bir  e{J i l im saptanabi lmektedir .  örne­
ğ in ,. yarı b i l imsel nite l ikte, yeni bir ansikloped inin,  yazar­
larca kaleme a l ınacak b i r  ansikloped in in  ça l ışmalar ına çok 
geniş bir kit lenin' katı lması o las ı l ığ ı  bugün çok daha güçlü­
dür. Böy le  bir  ansik lopedi ,  doğal  olarak, b i l imsel ve pol i­
t ik  aç ıdan eksiksiz olma gibi  bir nite l i k  taşıyamaz, b ir  sos­
ya l i st ansikloped isin in yayınianmasına i l işkin kesin zorun­
luluğu ortadan ka ld ıramaz; ama antifaşist yazarların aydın-
1eınma lar ına ve kendi kendi ler ini  anlarna larına geniş ölçü­
de katkı da bu l unabi l ir .  

1V.  ALMAN YAZARLAR KONGRES1 ND EKI  KONUŞMA 

Bu kongrenin toplandığı  Alman toprııklarında, bütün 
Almanya 'n ın yarar ına yen i ,  daha Iyi bir yaşam biç imi  ve 
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·yen i ,  dcıha iy i  b i r  düşi.;nce biçim i uğruna yürütülmekte 
olan savaş, bütün gücüyle sürdürü lecektir .  

Onu her a landa her a raçtan yara rlanara k ,  sanat a la­
rı ında da sanatın bütün araçlarıyla sürdüreceğiz. 

Almanya 'n ın  daha bQ_yük olan kısmı, bugün de burju­
va barbar l ığ ın ın  batak l ığ ında yaşıyor ve bata k l ı k  suyu yine 
kabarmakta . Friedland'da büyük burjuvanın sözcü leri,  b i r  
yandan bir  zamanlar insanın kurdu hal ine getirdikleri zava l­
l ı !ar ı  büyük gösteri ler le selamlar larken, öte yandan yeni za­
va l l ı l a r ı  -yeni bir ordu kurma k üzere-- eğitimden geçir­
mekteler. Isted ikleri ,  bar ış  sözünü b i r  küfür g ibi  ağızlar ın­
da yorulmadan geveleyerek yine savaş a lanlar ına,  kendi le­
rine özgü o ba rba r yaşama biç imlerine dönebi lmek. 

Böyle bir  ortamda edebiyat, birkaç büyük ist isnanın  
d ış ında, olaylar ın a kış ına utanmazcas ına ayak uyduran bir  
edebiyata, ya da çares izl ik  edebiyatma dönüşüyor. 

Yen i koşu l lar  a lt ında yazmaktayız art ık .  B i rer sosya­
l ist ve gerçekçi olarak yeni okurlar ımız iç in,  yen i bir dün­
yanın yapıc ı lar ı  iç in ge l işti rdiğ imiz sosya l ist ve gerçekçi 
yazma biç imi,  pek çok a ç ıdan büyük savaşa yarar l ı  k ı l ı na­
b i l i r ;  bence bu en iy i ,  materya l ist d iya lektiğin ve ha lk ın  bil­
geliğinin i rdelenmesi yoluyla olur.  B iz, devistimizi  istatis­
t iklere geçsin d iye değ i l ,  tar ihe geçs in d iye kurmaktayız. 
Halk ı  bi lgel ikten yoksun devletlerin yazg ısı  ne olab i l i r ?  
1 956 
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Aeneas: Verg i l l ius 'un i .  ö .  29 'da başlayıp ölünceye 
ksdar b itiremediği  «Aeneisıı ad l ı  destanın ın baş k iş is id ir .  
Eser, O lympos'da ki tanrı lar ın  buyruğu üzer ine Aeneas'ın 
Troya tanr ı lar ın ı  ıta lya 'ya götürmasin i  ve on lar a racı l ığ ıyla 
Roma 'n ın  kuruluşunu anlat ı r .  Aeneas kiml iği  bütün u l usa l -
latin özel l ikler ine karş ırı Odysseus 'u hatır latı r ;  Vergi l ius'un 
ana �ayna�ı  da Homeres'un «Odyssea »sıd ı r. Ancak «Aeneis» 
de duygu ve düşünce örgüsü, Yunan kü ltüründen iyice so­
yutlanmıştı r . Aeneas' ın n itel ik leri a rası nda stoac ı l ı k, ata lara 
bağ l ı l ık ,  d insel tutku göze çarpM. 

Brecht, t ipier in de, biçim ve öze koşut ola rak. zaman 
icinde değiş ime uğrayacağın ı  vurgu l uyor. Odysseus'un 
ak ı l c ı l ığ ı ,  Aeneas'da ruhun sarsı lmazl ığ ına dönüşmüştür. 

Henry Jul Andersen : ( 1 869 - 1 954) Danimarka l ı  ya­
za r. B ir işçi a i lesinin çocuğu olan Andersen , daha çok Zo­
la 'n ın  etkisinde ka lmışt ı r .  

Antigone: O idipus'la iokaste'nin k ız ı ;  Eteokles, Poly­
r.eikes ve ismenc'nin kardeşi, O idipus'un başına gelen bü­
yük y ık ımdan sonra, kör babasına k ı lavuzluk etm işt i r .  An­
tigone'nin kötü a l ınyaz ıs ı ,  Teba i kentinde de kendini  gös­
ter i r .  Kardeşi Po lyneikes 'in öl üsü, Teba i kra l ı  Kreon 'un 
buyruğu dolayısıyla gömülmeyecekti r .  Antigone, ismene'nin 
ya lvarma lar ına karşın buyruğu din lemez, Polyneikes'i gizl i-
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ce gömer .  Yasa lar  gereğ i ,  dir i  d i r i  gömülecekti r  bu kez. Ce­
zrıs ın ı  çekmeden kendini  asar.  Oysa ha lk ,  Kreon'dan Anti­
gonı:.'yi bağış lamasın ı  istemekted i r; yoksa Teba i kra l ın ın  
t<.nr ı larca ceza landır ı lacağı a çıktı r .  Kreon'un bağışlaması­
na f ı rsat ka lmamışt ı r .  Antigene'nin kendini ast ığ ı  haberi ge­
l ! r .  Çok geçmeden de Ant igene'ye aşık olan Kreon-oğlu  
Ha imon b i r  hançer le  yaşam ına son verir .  

Sophokles, i .  ö. 442'ye doğru oynanan «Antigone» ad l ı  
t ı age;dyasında bu konuyu işlemiştir .  Sophokles'in «Oid ipis 
Kolonos'ta >> a d l ı  tragedyasında Teba i 'ya giden Polyneikes'e 
«Senden yoksun ka l ı rsam 1 yık ı l ı r  g iderim ben,»  d iyen An­
t igone, Kreon 'un karş ıs ında «Nefret için yaratı lmad ım ben 
i yaln ızca sevmek benim dünyam,» der. 

Antigene yazı l ı ,  ama işlevsiz yasa lar ın karşıs ına yazı l ı  
o lmayan, haktan yana yasalar ı  çıkarmıştır .  Bütün total iter 
rej imierin karş ıtl ığ ın ı  savunmuştur. Bu özel l ikleriyle evren­
sel ah iak ın b i r  simgesi sayı lmışt ı r .  «Antigone»de eski de­
ğerlerin yerine, yeni değerler önerir Sophokles. 

Brecht, «Antigone» tragedyasın ı  çağdaş b i r  yorumla 
Beri iner Ensemble'da sahnelemiştir. Esere yaklaşımında 
»Örneklerin özgürce ku l lan ı lması.» i lkesinden yola ç ıkmış­
t ı r . «Sanat, i leriye doğru atı l ım yapmak istiyorsa, ancak 
yonünü seçmiş l ikten yararlanabi l i r . »  Antigene'yle Alman 
karşı koyuşu a rasında bir bağ kurar Brecht. «Antigone»nin 
başına b i r  «Önoyun»  ekler. Burada çağla H intisi aç ık lanır .  
Bu  i l inti ,  dramın olay örgüsüyle  aç ıklanabi l i r  B recht'e göre; 
Antigone kişi l iğ inde Alman karşı-koyucular ın ın k iml iğ i  
a ranmamal ıd ı r .  «Tragedyanın kendisi ,  yönetici lerin var et­
tiği  yabancı b i r  ortamda olup biteni ,nesnel a ç ıdan sergi le­
yecekt i r . »  Antigene yönetici lerin haksızl ığ ı ,  a lçakl ığ ı  kar­
ş ıs ında başka ld ır ıy ı ,  seyirci iç in gerekl i yabancı laştı rma 
çerçevesinde bel ir leyebi lecekti r. Ayrıca Brecht, Yunan dram 
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sanat ında koronun va r l ığ ın ı  da yabanet iaştı rma etk isini sağ­
ıcıyacak bir öğe olarak değerlendirmiştir .  

Brecht, Lukacs'la tartışı rken, Antigene k im l iğin in ça­
ğ ımızda nas ı l  işlev taşıyabi leceğin i  hatı rlatmaktadır  b i raz 
de. . 

Aristophanes: ( i . ö .  445 - 386)  Yunanl ı  oyun yazar ı .  
Güldürülerinde çağın ın  sorun larına taşlamacı açıdan ya k­
laşmışt ı r .  Gözleme, düş gücüne çokça yer vermişt i r. Sürek­
li bar ış ı ,  geleneklerin korunmasında görmüştür. Gerçeği, 
düş g ::.cünün ve iğneleyici l iğin eşl iğ inde ya nsıtmasıyla dö­
neminin öbür yazarlar ından ayrı lan bir özel l i k  göstermiştir . 

Brecht, Swift ' le Aristophanes' i  b i r l ikte ana rken top­
lumsal olaylara ik isinin de fantastik ve a la yc ı  bir dünya 
kurarak eği l imlerinden yola çık ıyor. 

Aristotles : ( i .  ö. 384 - 3 2 2 )  Yunan l ı  fel sefeci .  Orta­
ç<> ğ boyunca çok önemli  b ir  düşünce adamı  kabu l edilen 
Ar istoteles'in felsefes i, günümüz için eski değerin i  ve ge­
çerl i l iğ ini  yitirmişt i r .  Metafiziğin karş ıs ı nda mantığı  ç ıkar­
mak isteyen düşünür, bu a landa gözüpek atı l ım iara g ir iş­
mesine karşın bugün için tutarsız sonuçlara varmıştır.  Fel­

sefenin temelinde töz ( cevher ) yatar. «Tanrı, eks iksiz ve 
sonsuz yaşayan», yani  en üstün töz'dür düşünüre göre. 

Aristoteles'in doğrudan doğruya dram sanatını  konu 
edinen bir eseri yoktur .  Ama «Metafizik»inde dram sanatı­
na, estetiğe değinir .  Tragedya 'n ın  güzel olabi lmesi iç in 
eı:er, bütünüyle hatır lanabi lmel idir. Bu da tragedyanın bir  
bütün olarak düşünülmesi ve yazı lması sonucunda gerçek­
leşir.  Eserden tek bir  parçan ın  çıkar ı lması b i le  ana bütün­
lüğü bozacak n itel i kteyse, tragedya, estetik  aç ıdan ereğine 
ulaşmış demektir .  öte yandan tragedyan ın  bir de amacı 
vardır .  Tragedya, seyircinin tutku lar ın ı  boşa ltma l ı ,  insan-
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daki yüksek çoşkuyu katharsis yoluyla ar ındırmal ı dı r. Tut­
ku lar ımızın buyruğundan ya da çoşkunun yaratabileceği bi­
l inçten bizi kurtard ığı  ö lçüde başa r ı l ıd ı r  tragedya . 

Ar istatefes bu görüşl er ini ,  öze l l ik le  dram sanatına 
i l işkin olanlarını  «Poetika » a d l ı  eserinde gel iştir ir. Traged­
va . insanın olağan  yaşamında teh l ikel i bir n itel i k  kazanabi­
lecek istek lerini  g idermel i  ve onu eğlendirerek rahata ka­
vuşturmal ıd ı r  . . .  Bu görüşler in Brecht'e çok ters düşt(jğü 
açıkt ı r .  Brecht 'in Aristatefes 'ten yararlandığı  nokta ise şu­
�ur :  cc B i r  olay örgüsünün seyirciye yansıtı lması amacında 
Aristate fes'ten çok fa rk l ı  düşünüyorsak da, olay örgüsünün 
tragodyada bir candamarı  o luşturduğu sorununda onunla 
bir leşiyoruz. » 

Brecht'in t iyatro anlayışında, eğlendiric i l ik  n itel iğinin 
'fanı s ı ra ,  çok daha öneml i  nitel ikler vard ır .  Epik tiyatro, 
« Insanın değişti rmesi ,  değişerek değ iştirmes i»  i lkesini sa­
vunur; duygunun yerini ak ı l  a l m ıştı r .  Amaç, eğlendirmek 
değ i l ,  seyirciye karar verdi rmektir .  

Francis Bacon : ( 1 56 1 - 1 626)  ingi l i z  devlet adamı ve 
fc lsefeci . Tümdengel irnci mantığın yerine, deneysel, tüme­
var ırncı mantığı  önermiştir. Gerçeği saptamak için i l kel 
olaylardan sürek l i  önermeler çıkara rak, bunların genel le­
mesinden yararlan ı lmal ıd ı r. Bacon, eski materya l izm i le  
nı odern materya l izm a rasında bağ kurma çabası gütmüştür.  

Honorlt de Balzac: ( 1 799 - 1 850) Fransız romancıs ı .  
B&şlangıçta yazınsa l  değer taşımayan romanlar yazdı .  
1 83 1 'de yayımlanan «Otuz Yaşındaki Kadın» romanıyla de­
ğerini kabul ettirdi .  Yöneticilerin hükümdar soyundan gel­
meleri gerektiğine inanıyordu.  Kralcı düşüncelerini ilk kez 
cc Köy Hekim i >ınde ( 1 833)  işled i .  Yüzü aşkın romanını  « In-
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se n l ı k  Komedyas ı » genel başl ığ ında toplad ı .  Fransa 'n ı n  
toplumsa l tarihini i rdelemek amacını  gütmüştü . 

Ba lzac ,  çağın ı  çok geniş bir perspektiften gözlem iş­
t ir. Lukacs. romancının bu çabasın ı ,  günümüzün yazar ia­
r ına öğütlemekte ve onun öz-biçim anlayış ın ı  savunmakta­
d ı r .  

Brecht, Balza c  konusunda Lukacs ' la  aynı  düşünceyi 
ı:-nylaşmaz. Ba lzac, Brecht'e göre çağı için öneml i  bir ya­
zard ır,  çağımız iç inse işlevi etkin deği l d i r. Çağımızın sa­
mıtçıs ı ,  maddi hayatın  tekn iklerinden, b i l imin ve teknolo­
j :nin vardığı  yerde geriye düşmez.  Ba lzac' ın bugünkü yaşa­
ma göre nas ı l  yazacağın ı  düşünmek. olsa olsa . sanatçıya 
zaman kaybettirir .  

B recht'in i l kgençl ik  döneminden başlayarak ö lünceye 
k;.dar Ba lzac gerçekçi f iğini i rdel emek ihtiyacını  duyduğunu 
da bel irtmel i .  Brecht, Balza c'ın çağı ve toplumu için önem­
li bir gerçekçi ol duğunu yadsımıyor. Ama Ekspresyonizm 
a kımıyla başlayan büyük yazınsa l tartışmada ve daha son­
rc. ları  Ba lzac' ı  bütünüyl e  çağ ımız  için kabul etmektense, 
eserlerindoki bakış a çısının günümüze ne katabi leceğini  ir­
delemeyi yeğl iyor. 

Lukacs ise bu konuda değişmez sanıs ı  uyandıran  dü­
şüncelere sah ipt ir :  «B i r  yazar ın  yaratt ığ ı  t ipler ancak o ya­
zarın tiplerinin önem l i  ve önemsiz yanlar ın ı ,  traj ik ve komik 
n itel iklerini ele a l ı rken olaylar ın daha sonrak i  gel işmesinin 
onun çağ ın ı  yans ıt ış ın ı  doğru lamasıyla ölümsüzlük  kazan ı r­
for.  ( Ba lzac ve Tolstoy'un bu türden bir  eskimezl ikleri var­
d ı r. ) »  1 « Ba lzac' ın  g irişiminin büyüklüğü, bütünün her za­
man bölümlerde var olmasıd ı r .  Tek tek her roman örgensel 
(organik)  b i r  bağla bütüne bağl ıd ı r; değişik ve oldukça kar­
maşık güdüler, karş ı l ık l ı  i l işk i ler ve bir leşimler her şeyi 
kapsayan bir toplumsal çerçeve içine yerleştiri lmiştir .  Bu 
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klasik dönemin pek çok büyük gerçekçi yazar ında rastlanan 
top lumsa l  bir bütünü yansıtma yöntem i,  toplumcu gerçekçi­

l iğe kalan bir  mirastır.ı> 
Brecht bu görüşlerin karşı sında say ı labi l i r . Lukacs' ın 

savlarından bir i  de,  Ba lzac' ın kişi lerin i ( olumsuz kişilerini 
!: i le )  « içten bakarak» çizdiğ id ir .  Brecht için önem li  olan ise, 
k işi ler in « içten ya da «d ıştan>> çizimi değ i l  ,olay örgüsünün, 
öyküleman in maddi hayatla kuracağı  i l int idir .  Burada tek i l  
i l işki lerden çok, topl umsal bakış aç ıs ı  ro l  oynar.  Ba lzac 
<, t ip» yaratmışt ır ,  bu «t ip» leri yaşamdan seçse de, incele­
mek yerine ,yansıtmayı görev edinmişt i r .  Bu da burjuva ger­
çekçi l iğ in in  sonucudur.  Sosya l ist gerçekçi l ikte «t ipıı in yan­
sıtı lması  değ i l ,  « insanım> incelenmesi öngörü l ür .  Dolayı­
f.ıyla Balzac romanına ( tekn ik  açıdan ) bağl ı  ka lmak, sos­
>y a l i�t gerçekçi sanatç ıya pek bir şey getiremez, kazandıra­
maz.  

Balzac, « Insan l ık  Komedyasuı  d izisinde Fransız top­
lum hayatın ın  tarih in i  ve coğrafyasın ı çizerken yaşantı de­
gerlendirmekle yetinm iştir. Brecht ise, gerçekçi sanat ürü­
nünde dunya görüşünün kesin çizg i lerle bel irlenmasini  is­
ter. Çağı yansıtmak, tek başına bu, günümüz iç in  iş levsiz­
dir .  D uyguland ı rman ın  yerini, bi l inçlendirme a lmıştır. 

Bec.ıumarchais : ( 1 732 - 1 799 ) Fransız oyun yazar ı .  
Eserlerinde genel l i k le  soy lu luğu a laya a lmışt ı r .  Soylu luk  n i ­
tel iğ in in  ka l ıt ı msa l yoldan elde edi l iş in i  k ıyasıya eleştirmiş­
tir. Bu yüzden Fransız Devrimi 'nden önce çok okunmuş ve 
t<ırt ışmalara neden ol muştur. 

Bismarcl< : ( 1 8 1 5  - 1 898 ) Alman dev let adamı .  Lut­
herci d in  anlayış ına bağl ıyd ı .  imparatorl uk  kurumunun ge­
rek l i l iğ ini  savundu.  Bütün amacı Alman birl iğini kurmak 
ve güçlendirmekt i .  

B ismarck ' ı n  devlet otoritesin i  sağlamlaştıran pol i t  i -
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kası l ibera l ler a rasında hoşnutsuzluk yaratt ı .  Alman bir l iğ i ­
n in  kuru lması ,  otoriter ve mutlakiyetçi b i r  devlet anlayışın­
den kaynak lanacaktı . 

B u  mutlakiyetçi tutum, kuşkusuz, sın ıf lar arasındaki 
uzlaşmaz çıkar  mücadelesini ortadan ka ld ı ramazd ı .  

Levv Brühl :  Alınan antropolog.  i lkel  kabilelerin yaşa ­
ma tarzı üzerine ça l ışmalar yapmışt ır .  

Marc Chaga l l :  ( 1 887 - ) R us ası l l ı  Fransız ressa-
m ı .  öncü sanat hareketlerinin etkisi a ltında kalarak başla­
d:ğ ı  resim lerine, giderek ana vurdunun özel l i klerin i kattı . 
Chagal l 'in resimlerinde göz kamaştır ıcı  b i r  renk cümbüşü 
karşımıza ç ıkar .  Çocukluğunun görüntü lerini ,  yaşamıyla öz­
deşl ik  kurduğu «Tevrat»tan öykülere bağlamışt ır .  Halk me­
seı l ı  tiplerini gü ldürücü yanlarıyla canlandırmıştır .  

James Fenimore Cooper: ( 1 789 - 1 863) Amerikal ı  
romanc ı .  Eserlerinde toplumu eleştirm iş, toplumbi l im tari­

hinden yarar lanmışt ır .  Romanlarının sayıs ı ,  e l l inin üzerin­
dedir. En öneml i  eseri «The Last of the Moh icansııtı r .  

Balzac, bu çağdaşı yaza rın top lumbi l ime i lg i  duyma­
s ından yararlanmıştır .  

Charles Oickens: ( 1 81 2  - 1 870) ingi l iz romancı s ı .  
Londra'nı n  yoksul kesimlerinde geçen çocukl uğunu ,  eserle­
r;nde «acıkl ı »  bir gözlemden yansıtt ı .  « Ba y  Pickwick'in Se­
rüvenleri »nde ( 1 837 ) toplumsal eleştiriye g i rmeyi denedi .  
CjQi iver Twishl e  ( 1 838) cıacıkl n ,  dünyasına döndü. Bundan 
sonraki eser lerinde duygusa l l ıkla nesne l l i k  a rasında iniş -
ç ı kışlar gösterdi .  Zaman zaman duygusa l l ığ ın  da ö lçüsünü 
kaçırd ı .  Ancak rahat, akıcı üslubuyla i lgiyi üzerine çekti, 
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çağın ın  çok okunan bir romancısı  o ldu .  Psikoloj ik veri lerden 
de yara rlandı romanlarında . 

Brecht, D ickens'in «acık l ı ıı eserlerinde gerçeğin na­
sıl b iç im değ iştirdiğine işaret ediyor. S ın ıfsa l çel işki leri 
arılatmaktan kaçınan D ickens, başarı l ı  romanlarında bi le  
gözlemci l iğe, tan ık l ığa u laşamamışt ır  Brceht'e göre. S ın ıf­
sa l çelişki l erin var l ığ ına işaret etmediği g ib i ,  gözlemlerini  
duygusa l ve yapay olaylarla zedelemiştir. öte yandan Bal­
zac' ın olay çözümlemesinde daha saptayıc ı  davrandığı  aç ık­
t ı r .  

John D os Passos: ( 1 896 . 1 947 ) Amerika l ı  romanc ı .  
Dos Passos, �aşlangıçta James Joyse, Virginia Woolf gibi  
usta romancı ların «b i l inç akımı» tekn iğ in i  benimsemiştir. 
Romanlarında olay örgüsü, zaman zaman kes i l i r  ve onun ye­
rine bi l inç ak ış ındaki kopuk izlenimler, anımsamalar, eksik 
çözümlemeler serpişt ir i l ir. Joyce'da ve Woolf'ta çok can l ı ,  
inandır ıc ı  b i r  nite l ik  kazanmış o lan bu tutum, Dos Passos'da 
kurgusa l l ığa dönüşmüştür .  Mekanik  bir  tavır  içindedir yazar. 
« Manhattan Transfenı le  ( 1 925)  Amerika 'n ın genel görünü­
münü ç izmeye başlamıştır .  c U .S.A.» üçlemesinde solcu eğ i. 
J imler ini  aç ı klar. Ancak hayatının son y ı l lar ında solcu luktan 
kesinl ikle vazgeçmiştir. 

Alfred Döblin : ( 1 878 - 1 957 ) Alman romancıs ı .  Eser­
lerinde toplumsa l kurumları  ve kiş i lerin toplumsa l  yapıs ını  
mitologyadan öykülere, tar ihsel olaylara bağla d ı .  « Berl in' in 
Alexander Alan ı »  ( 1 929 ) adl ı  romanında geleneksel teknik­
lerin d ışına ç ıkmayı denedi.  Nasyonal sosyal izm döneminde 
ülkesini terkett i .  

Döbl in ekspresyonizme şemat ik  b i r  soyutlamayla yak­
laşmışt ı .  Bireyin öznel l iğ in i ,  topl umun nesnel l iğ inden üstün 
tutuyordu .  
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Eflatun: { i . ö .  427 - 347 ) Yunan l ı  felsefec i ,  özgün ad ı  
Platon. Evrendeki tek gerçek ve bi l inebi len öğenin  matematik 
yapı  olduğu i l kesinden kaynaklanarak, ah iakın evrensel l iğ in i  
a ramıştır. « B iç imlerin» değişmezl iğini  ve çevrem izdeki göl­
ge - varl ı k lar ı  öne sürmüştür.  

Brecht. Bacon ' ın idola ' lar ın ı ,  EfliHun'un «biç imlerin» 
değişmezf iğ i  ve gölge-var l ık lar ın yan ı lt ı c ı l ığ ı  öğretisine ben­
zetiyor. 

Hans fisler: { 1 898 - 1 962 ) Alman Bestec isi .  Doğu Ber­
l in 'e yerleştikten sonra Brechf 'le ça l ışmaya başlad ı .  Koro 
müziği çal ışmalarında üslubu iyice ya l ınlaştı . Halk ezg i lerin­
den yararlanı rken, çağdaş yorumla ra yöneld i .  Epik tiyatroda, 
müziğ in metn i pekiştirrnek yerine, yorumlaması;  süslemek. 
z�ngin leşti rmek yerine metinden yabancı laşması ve davra­
n ışlah ,hareketleri vermesi i lkelerin i  savundu.  

Euclides: ( i . ö .  450 - 380 ) Yunanl ı  felsefec i .  Eylemin 
güçten ayrı l ığ ın ı  bel ir ledi.  F ikirlerin ha reketsizl iğini  savun­
du. F ikir ler arasında i l işki olmadığından, fikirlerin gücünden 
de söz ed i iemez. Düzlem geometris i  üzer ine ça l ıştı . 

John Gay: ( 1 685 - 1 73 2 )  ingil iz oyun yazarı ve şa i r i .  
Lirikten, ince gülmeceden kayna kland ı .  « D i lenc i ler Operasl l> 
( 1 728)  ve devamı  «Pol ly» ( 1 729 ) bel l i  başl ı  eserleridir .  

Andre G iae: ( 1 869 - 1 95 1 ) Fransız yazar ı .  G ide kiş isel ­
den yana bir  yözardır.  1 932'de komünizmi benimser g ibi ol­
muş, 1 936'da Sovyetler B i r l iğ i 'ne giderek bu eğ i l iminden 
caymıştı r .  Fransız edebiyatı üzerinde büyük bir etkis i  ol­
muştur .  
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Reinhard Georing: ( 1 887 - 1 936) Alman oyun yazar ı .  
Ekspresyonizme hayatı boyunca bağ l ı  ka ld ı .  Ha l k  t iyatrosun­
dan kaynaklanan çağdaş yorumlara g i rişrnek istediyse de, 
başar ıva u laşamad ı . 

Johann WoUgang von Goethe: ( 1 7 49 - 1 832)  Alman şa­
ı r ı .  ü lkesinin en öneml i  yazarlar ı ndan say ı lan Goethe, eser­
lerinde bireyin yönsemalerini ele a lm ıştır.  Şairce yaklaştığı 
dramlar ında bireyin kendisiyle ve toplumla olan sorunlar ını  
değerlendirmiştir. Toplumla birey arasındaki i l işkiyi, döne­
m ine göre, devrimci bir  tutumla işlemişti r .  Yaşamının sonu­
na doğru klasik düzene bağ l ı  duygusal eserler vermişti r .  

B recht, G eethe'nin 1 780'den sonra bi l ime yönelmesini ,  
yazar olarak «Öimesiyle» n itel iyor. Geethe'nin bi l imle i l işkisi, 
b i l imsel temel ler yerine, düş gücünün tutarsız veri lerine bağ­
lanmıştır.  Doğabi l imden meteoroloj iye kadar b irçok b i l im 
da l ıyla i lg i l enmiş, ama geçerl i  h iç  bir ürün verememiştir .  

Maksim Gorki :  ( 1 868 - 1 936)  Rus romancısı ,  Gorki, 
çağ ımızın en güçlü, en öneml i  yazarlar ından b i rid ir. Çarl ı k  
Rusyası 'nda a nasız-babasız büyüdü, yoksul b i r  a i lenin çocu­
ğuydu, okuyamad ı .  Uzun y ı l lar, ekmeğini gündel ik  işlerden 
çıkarmaya ça l ıştı . O y ı l lara i l işkin an ı lar ını  « Ekmeğimi Ka­
zanırken » ( 1 9 1 5 ) ,  «Benim üniversitelerim» ( 1 923 ) a d l ı  ki­
taplarda d i le getird i .  Hayatın pratiğ inden geçmiş olmanın 
onurunu hiç  bir zaman yadsımadı .  i lk eserlerinden sonra bü­
yük b ir  ün kazandı . 1 902 'de «bi l imler akadem isi»nin onur 
üyesi o ldu.  Çarl ı k  düzeniyle mücadelesi yüzünden tutuklan­
d ı . Çehov'la yakın bir  a rkadaşl ı k  kurdu. Ekim Devr imi 'nin 
gerçekleşt iri lmesinde büyük katk ıs ı  oldu. Bu konuda sosya­
l ist gerçekçi edebiyat ürünler i  verd i .  kuramsa l  yaz ı la r  yazdı ,  
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işçilerle edebiyat üzerine sürekl i söyleş i ler düzenled i .  Son 
eserlerinde sosya l izmin insanl ığa getirdiği,  getirmesi gerek­
l i sevginin savunusuna gir işti . 

Gorki ,  sanat ın  oluşum ve gel işim koşu l lar ın ı  aç ık larken 
burjuva estetikç i lerinden çok farkl ı  davranmıştı r. Çocuk lu­
ğunda, i l k  gençl iğinde gördüğü, b i r l ikte yaşadığı  emekçi le­
rin sanatla yakın i l intisini gerçekçi gözlemlerle ifade etm iş­
tir .  «Sanat,» d iyor Gorki ,  «kölelerin zahmetl i ,  yorucu, boğun­
tulu yaşamına sevinci, şen l iği  getirdi . »  Kişisel gözlemlerden 
yola ç ıkan yazar, gözlemlerinden yararlanarak i lkçağ'ın sa­
nat ürünlerine döner. Etrüsk vazolarının , M ısır - Yunan - Ro­
ma uygarl ık lar ındaki tapınaklar ın,  haykel lerin, kuyum eşya­
s ın ın k im lerce yapı ld ığ ın ı  an ımsatır.  « Her günkü yıpratıcı ya ­
şam lar ını  köleler, sonunda , sanata dönüştürdüler. » 

Gork i ,  bu noktada Brecht' le b irleşir. Brecht çok ün lü  
b i r  ş i ir inde şöyle der: «Kim yaptı yed i  kapı l ı  Teba i kentini 1 
Kra l lar ın ad lar ın ı  veriyor tarih k itaplar ı .  1 Kra l lar m ı  taş ıd ı  
koca koca taşları ? »  

Gorki, sanattaki  ar ınmış l ığ ın  bozu lmasını ,  yozlaşmasını  
da s ın ıf l ı toplum düzenine bağ lar  :«Toplum sın ıf iara ayr ı l ın­
ca, emek bir  zorlama , b i r  kölel i k  durumuna geldi ,  yaratma 
a l ın ıp satı l ı r  oldu, namusl u  ve onur lu  yaratım, zenaatçı lar ın  
günlük ekmek parasını ç ıkarmak için g iriştik ler i  mücadele­
den doğan rekabete yerini bırakt ı ;  bu rekabet de ' beyler için' 
yapı lan nesnelerin sayısını artt ırarak, nesnelerin değerini dü­
şürdü .»  

Brecht'le lukacs'ın değerinden ortak laşa kuşku duy­
madıkları b i r  yazar da Gork i 'd ir .  Lukacs'a göre «Gorki teme­
li hayat kültürü olan yazınsa l kü l türünü, en güç koşu l la r  a l­
t ında kazandığ ından çağının en büyük yazar ı»  olmuştur. 
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Georg Grosz: ( 1 893 . 1 959 ) Alman ressamı .  Gülmece­
den yararlanan resimleriyle ünlendi .  Eserlerinde boğucu bir  
a tmosferi abarttı . Amerika 'ya yerleşti . Modern sanatın geliş­
melerine yabancı ka lmayı .  yeğled i .  

Otto Grotewohl :  1 949 y ı l ında Demokratik Alman Cum­
huriyeti 'ne hükümet başkan ı  oldu.  1 951  y ı l ında i ki Alman­
ya 'nın birleştiri lmesi için bir andiaşma yapı lmasını  önerdi . 
Ancak Bonn hükümeti ( Batı Almanya ) böyle b i r  andiaşmanın 
yapı labi lmesi için önce Demokratik Alman Cumhuriyeti 'nde 
burjuva düzenine uygun biçimde «Özgür  genel seçim»e g id i l ­
mesin i  önerdi .  Grotewohl ,  bu konuda Bonn hükümetine gü­
vence vermedi .  

Knut Hamsun:  ( 1 859 - 1 952)  N orveçl i roma ncı . Duy­
gusa l . pastara l bir tutumla yaklaştığı  edebiyata 1 930'dan 
sonra nazi ideolojisinin isterlerini getirdi .  B ireyc i l iğ i ,  insa­
nın kişisel üstünlüğünü, hatta yahudi düşmanl ığ ın ı  savund u .  
işga l yı l larında Alman ordularını  destekled i .  Savaştan sonra 
yargı landı , yaşl ı l ığ ı  dolayısıyle cezalandır ı lmad ı .  

Gerhart Hauptmann :  ( 1 862 • 1 946 ) Alman oyun yazar ı  
ve- romancıs ı .  Hauptmann'ın büyükbabalar ı  dokumacıydı .  
ibsen'in oyunlarının ve natüral ist akımının estetik kuramları­
nın etkisi a ltında ka ld ı . O layı-kişiyi yaşamdakine bağlamaya 
ça l ı ştı . «Dokuma işçi leri »adl ı  ürünü eleştirel gerçekçi l ik  tar­
t ışmalarında pek çok olgunun örneği kabul edi ld i .  

Paul von Beneckendroff Hindenburg: ( 1 847 - 1 934) : 
Alman devlet adamı ve komutan.  H indenburg, 1 932 y ı l ında 
Cumhurbaşkan ı  seçi lmesine karşın,  baskı sonucu yerini H it­
ler'e b ı rakmıştı . 
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James Joyce ( 1 882 _ 1 941 ) :  I r ianda ası l l ı  ing i l iz ro­
mancıs ı .  Joyce katal ik  bir a i leden gel iyordu, sıkıdüzen l i  bir 
katal ik  eğitimi gördü.  Çevresinin ve okul arkadaşlar ının ça­
balarına karş ın u lusçu harekete hiç bir  zaman katı lmadı.  Ha. 
yatı boyunca siyaseti a rt plana itmeye ve irianda'nın u lusçu 
özlemlerine karşı koymaya ça l ıştı . 

1 907 'de i lk  eserin i  yayımladı;  bu « Oda Müziği»  ad l ı  
b i r  ş i ir kitabıydı. Daha sonra « Dubl inl i lerıı de öykülerini der­
led i .  «Sanatçının B i r  Genç Adam O larak Portresi » ( 1 9 1 6 ) 
ad l ı  romanı yayımlandığ ında , edebiyata çok yeni ,  çok öneml i  
olanaklar sağ l ıyord u .  « Uiysses» ( 1 92 2 )  ve « F innegans Wa­
ke» ( 1 939 ) romanlar ı ,  onun, çağımızın en öneml i  romancı la­
rından biri  olduğunu tanıtlad ı .  Joyce kişisel bir d i l  kul lanı­
yor, b i l inç akış ın ı  gündel ik  sözcükler yerine bu d i l le yoğu­
ruyordu . 

. «Sanatçının B i r  Genç Adam Olarak Portresi » kendi 
gençl iğini ,  irianda 'daki u lusçu luk  hareketlerini ,  katal ik  eği­
timi anlatır. Eleştirel bir tutumu vard ır  yazarın . «Uiysses» üç 
Dubl in l in in yaşamından bir günü geriye dönüşlerle. b i l inç 
ak ımı  çerçevesinde işler. Iç Monolog tekniğinin olağanüstü 
usta l ık lar la kul lanı ld ığ ı  bir eserd ir  bu.  « F innegans Wake» ise 
insanl ı k  tar ih ini  yorumlamaya ka lk ışan bir  meyhanecinin,  
başarısızl ığa uğramasın ı ,  düş k ır ık l ığ ın ı  yansıt ır .  

Joyce teknik aç ıdan roman sanatına gerçekten olağan­
üstü usta l ı klar, kazandı rmıştı r. Ama kişisel tutumu kimi bağ­
naz marksistlerce veri lmiştir. Brecht bu meselede Joyce'a 
sahip ç ıkar .  Onun getird iği yeni l ik lerin. estetik incel ikierin 
sosyal ist gerçekçi edebiyata da yarar l ı  olabi leceğ ini  savunur.  
Brecht' in sanat görüşünde, sosya l ist bakış aç ıs ı  çevresinde 
tam bir özgürlük söz konusudur. 

Lukacs ise Joyce'un önemini yadsımamakla bir l ikte ge­
çerl i  ve yararlanı labi l ir kabul etmez. Joyce'un eseı leri şe-
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matik, hayatın zenginl iklerine görece de olsa yaklaşamamış 
ürünlerd ir  ona göre. Brecht, Joyce'un b i l inç ak ış ın ı  canlan­
d ı rma, ifade etme biçim ine saygı duya ra k  Lukacs'a karşı ç ı ­
kar. Brecht emek veri lmiş, gereksiz özgünlüklerden arınmış 
yeni l iklerin edebiyata yararl ı olacağı inancındadır.  Bu yüzden 
Joyce'u küçük burjuva l ıkla suçlamaya yanaşmaz. 

Georg i(aiser: ( 1 878 - 1 945)  Alman Ekspresyonizm i­
nin en tanınmış oyun yazar ı .  Ayrı ca romanlar da yazmıştır. 
Ekspresyonizini katıksız öze l l ikleriyle yansıtmaya ça l ı şmış­
t ır .  Dramatik'i ortadan ka ld ırma, kişi leri kiml iklerinden so­
yutlama , tarihsel ak ış ı  yadsıma, toplumsa ldan kaynaklanan 
ruh dünyasını  h iç lema bel l i-baş l ı  amaçlar rndandı r .  

Rudyard Kipling: ( 1 865 - 1 936) Ingi l iz romancısı . Baş­
langıçta aşır ı  u lusçu özel l iklere sahipt i .  Bu, sonra lar ı  aza ld ı ;  
da ha evrensel b i r  anlayışa döndü. Romanlar ında klasik bir 
çatı vardır. 

Heinrich von Kleist: ( 1 777 - 1 8 1 1 )  Alman oyun yazar ı  
ve h ikayec isi . Sarsıntı l ı  bir hayat sürdü . Eserlerinde de a ynı  
sarsıntı lar, ruhsa l dengesiıl iklar göre çarpar.  Anca k nesnel 
bir tutumu da elden bırakmadığ ı  söylenebi l i r .  Oyunlarında 
insanı tedirgin edecek bir ortamı çizmiştir.  

Lear:  Shakespeare'in ünlü oyunu « Kra l Lear»in baş ki ­
şisi . Oyun a i le  kurumunun yık ımı  üzerine kuruludur.  

Jtıcob Michael Reinhold Lenz: ( 1 75 1  _ 1 79 1 ) Alman 
oyun yazar ı .  Güldürüyle tragedyayı oyunlarında birleştirme 
amacın ı  gütmüştür. Sahnelema tekniği  o ldukça yeni l ikçidir .  
Çok kısa ,  çarpıcı  sahnelerle bütünlamiştir oyunları n ı .  Uzun 
d iya logların yerine hareket öğesini kul lanmıştı r .  
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Frulovisiis Titus Livius: Latin tarihçi .  42 kitaptan o lu­
şan Roma tarihinde o laylara nesnel açıdan yaklaşabilm iş­
tir .  Bu tarih, isa 'dan önce dokuzuncu yüzy ı la kadar uzan ı r .  

Brecht, « Coriolanus» ça l ışmasında Livius'un tarihini de 
kaynak olara k  kul lanmıştır .  

Georg ( György) Lukacs : ( 1 9 1 9  _ 1 973)  Macar ası l l ı  
eleştirmen, estetikçi . Lukacs 1 9 1 9 'da Bela Kun"un kurduğu 
hükümette kü ltür bakanı  oldu.  1 933'ten sonra Moskova Bi­
l imler Akademisi'nde çal ıştı . 1 945'te Budapeşte'ye dönerek, 
üniversitede estetik  üzer ine dersler verd i .  1 956'da im re Nagy 
hükümetinin kültür bakanı o ldu .  

Lukacs'ın başl ıca eserleri arasında şunlar  sayı labil i r :  
«Roman Kuram ı »  ( 1 920) ,  «Tarih ve S ın ı f  B i l inc i»  ( 1 923 ) ,  
«Goethe v e  Dönemi» ( 1 947 ) ,  «Gerçekçi l ik  üzerine Deneme­
ler» ( 1 948) .  Dünya Edebiyatında Rus  Gerçekçi l iğ i»  ( 1 949 ) .  
« 1 9 . Yüzyı lda Alman Gerçekç i ler i»  ( 1 952 )., «Ba lzac ve Fran­
sız Gerçekçi l iğ i»  ( 1 952 ) ,  «Tarihsel Roman» ( 1 955) . « Çağ­
daş Gerçekçi l iğ in Anlamu> ( 1 957)  - Türkçesi Cevap Çapan, 
« Estetik>ı ( 1 963 ) - Türkçesi : Ahmet Cemal « Marksç ı l ı k  ve 
Stal inci l ik»  ( 1 970) 

Brecht'le Lukacs'in a rasındaki anlaşmazl ık ,  her şeyden 
önce, marksist düşünceyi kavrayışa dayanır .  Buna koşut olc.­
rak edebiyat ürününe yaklaşımda da aralar ında be l i rg in ay­
r ı l ı k lar söz konusudur. 

Brecht, sanat konusundak i  görüşler ini  bir kuramcı gibi 
açık lamışt ı r. Marksizme bağl ı  ka larak, kuramını  gel iştirmiş;  
yaratımsa l  ürünlerinde uygulamışt ır  . . .  Lukacs ise daha çok 
Hegel felsefesinin temel lerine bağ l ı  ka lmış ve Marx' ın He­
gel 'den yararlanan görüşlerinden yola ç ıkmışt ır .  Edebiyata , 
sanata yaklaşımında bel ir l i  olguları  odak edinmiştir. 
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Luka cs'ın ya klaşımında dönemsel ve topl umsa l özel­
l iklere ağır l ık  tanınmıştır. Dolayısıyla kimi yazarlar ın değeri 
konusunda aşır ı  h oşgörürlü, kimi leri için de bağnazca dav­
ranmıştır . . .  Brecht'in bu sorundaki görüşleri, daha çok, gü­
nün isterleri çerçevesinde oluşmuştur. Klasik yapıtları yeni­
den okura ya da izleyiciye sunma k gerekiyorsa, bu, özgür 
bir  iş leyişle gerçekleştir i lecektir. ( «Antigoneıı, « Coriolanusıı 
uygulamalarını anımsata l ı m . )  Lukacs, dönemsel ve toplum­
sal özel l ik lere göre değerlendirdiği  yazarları , sanat ürünleri­
ni çağımıza, çağımız sanatçısına örnek d iye sunmaktan ka­
çınmıştır. « Yeni l ikçi yazar öznel bir yaşantıyı gerçekçi l iğin 
kendisiyle özdeş görerek gerçekl iğin çarp ı k  bir görünüşünü 
çizerıı düşüncesine örnek olarak Virginia Woolf'u gösterm iş; 
ama, sözgelimi S inclair Lewis  gibi orta lama bir yazarı sa­
vunmaktan, yarar l ı  görmekten caymam rştrr . . .  Brecht, edebi­
yatın, sosya l ist gerçekçi edebiyatın da i l k  görevinin «edebi­
yat» olmak zorunluluğuna açıkça değinmiştir. Lukacs, «ede­
biyatı> olmanın ötesinde bir aşamayı aramıştır. Bu da, yazın­
sa l üründe (özel l i kle romanda ) «tipıı yarat ımı ,  «tipıı oluştu­
rumudur. Lukacs'ın anlayışındaki tip, özgünlükten geçmez 
kuşkusuz. O, döneminin ve toplumsa l ortamının bir yansıma­
s ın ı ,  kiml iğinde barındıracak tipi savunmuştur .  Brecht'de 
tipleştirmenin önemsenmesi ise çok tartışma götürür. Ba lzac, 
Thomas Mann vb. yazarlar kendi dönemlerinde, Lukacs'ın 
yargısıyla söylemek gerekirse, çok başarı l ı  romanlar  yazmış­
lardır. Bunlara Rus gerçekçi lerinden Tolstoy'u da ekleyebi­
J iriz. Günümüz sanatçısı ,  bu yazarların roman tipierindeki 
yansımaları  ifade etmekten uzaktır Lukacs"a göre. Joyce, 
Woolf, hatta onlardan daha klasik bir çatının kurucusu olan 
Proust oldukça yoz bir edebiyatın temsilci leri o lmuşlar ve 
kişisel veti lerini olumlu yolda kul lanamamışlardır . Brecht, 
Lukacs' ın bu soy görüş lerinin hemen hemen tümüne karşı çı-
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kar.  Ya ln ız  şunu da unutmamak gerekir;  Brecht 'in karşı ç ık ı­
ş ında Balzac'ı ya da Tolstoy'u toptan yadsımak yer a lmaz . . .  

Brecht'in tiyatro an layş ın ı  da benimsememiştir Lukacs. 
Epikle bağlantı kurarken Aristoteles'in yargı lar ına az-çok 
bağ l ı  ka lmış, gerektiğinde onun görüşlerini  kan ı t  saymıştır .  
Lukacs bunlar la yetinmeyip, Brecht' in son ürün lerinde ( « Car­
rar Ana 'n ın  Si lllh lam>. «Ga l i le'nin Yaşamı »)  Aristoteles este­
tiğine geri döndüğünü de söyler . Ona göre. Brecht sonradan 
kimi kuramsa l  yazı larından yanı ld ığ ın ı  an lamış. ama bu yazı ­
lar ın ı  yen i  baştan ele a lma gereğini  duymam ışt ır .  öte yandan 
Brecht'in h iç de yabana at ı lamayacak bir  yazar olduğunu be­
l irtmekten kaçınmamıştı r .  

Dolayısıyla Brecht'le Lukacs arasındaki  tart ışma, i k i  
büyük yazar ın  sorunsa ldaki  ayr ı lma lar ın ı  yansıt ır  ve kişisel ­
l ikten tamamıyla a r ınınışt ı r .  

Macduff: Shakespeare'in « Macbeth» tragedyasının k i ­
ş i lerinden bir i . Malcolm, « Her asker b ir  dal  kesip tutsun ba ­
şına : 1 öyle yürüyel im ki sayımız be l l i  olmasın; 1 Yan l ı ş  ha­
ber götürsün düşman gözcüler i . »  diye önerir .  Bunun üzerine 
Macduff'ün a skerleri B i rman ormanının ağaçlarından yarar­
lanır lar .  

Thomas Mann: ( 1 875 - 1 955)  Alman romancıs ı .  Mann 
edebiyatı etki l em iş bir  yazardır .  Lukacs'a göre «e leştirel 
gerçekç i l iğ in» çok yetkin bir temsi lcis idir .  « B uddenbrook 
Ailes i»  ( 1 901 ) Mann'ın i l k  öneml i  romanı  sayı labi l i r .  Eser­
de burjuva s ın ıf ın ın maddi var l ığ ın ı  yit ir işi  anlat ı lm ıştı r .  
«Tristan» ( 1 903 ) .  <<Venedik'te ölüm» ( 1 9 1 3 )  gibi  k ısa ro­
manlarında sanatsal yaşamla gerçekl ik arasındaki çel işmeyi 
i rdeler roma ncı .  « Büyülü  Dağ» ( 1 924) . « Doktor Faustus» 
( 1 947 ) Mann'ın sorunsa la yönel ik b ir  romancı olduğunu ka­
n ıtlayan ürün lerd ir .  
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Hitler i ktida r ında ü lkesinden kovulmuştur. Bunun üze­
r ine Amerika 'ya g itm iştir .  

Mann, yaşamı boyunca kaba güce, ş iddete, kan dökü­
cülüğe karşı ç ıkmış, insanc ı l  değerleri savunmuştur .  Eserleri 
de bu dünya görüşünün bir yansıması olarak n i teleneb i l i r .  
Burjuva dünyasın ı ,  burjuva s ın ıf ın ı  kaba l ıkla , vahşetle, baya­
ğ ı l ık la  suçla m ışt ır .  Burjuva ahlak ın ın iki yüzlü lüğüne değin­
m iş, bu ahiakın karşısına hümanist sorunsa l ı  ç ıkarmıştır.  

Franz Marc: ( 1 880 - 1 9 1 6 ) Alman ressamı .  Genel l ik le  
hayvan resimleri çizdi, göz kamaştır ıc ı  renkleri yeğledi.  At­
lar  baş l ıca tutkusuydu . Atlar ın var l ığ ında doğayı ,  ar ı  yaşamı 
buluyordu .  Son ürünlerinde soyutlamaya yönel i k  b i r  tutum 
iç indeydi .  

Brecht, H itler'in Marc'taki doğa tutkusunu kavrayama­
masını a laya a l ıyor. Marc, sözgel imi « Büyük Mavi Atlan>ıyla 
gerçekteki atlara ,  i lk e. lde benzemeyen, ama izleyicisini coş­
kuya çağ ı ran b i r  resmin savunucusuydu . Buna karş ı l ı k  Grosz. 
ha lk  yaşamasını  gülünçleştiriyor ve dolayısıyla küçümsüyor­
du .  H itler ise Grosz'un resimlerine karşı ç ıkmayı düşünme­
m işti b i le. 

Vladimir Vlad im iroviç Mayakovsl<iy:  ( 1 893 - 1 930) 

Sovyet şa i r i .  Ş i i r lerinde serbest ölçüyü çok büyük bir  başa­
r ıyla kul landı .  Yar ım uyak, eksi tti söyleyiş a raçları  a ra sında 
sayı labi l ir. Devrimci şi i rin u sta lar ından bir idir .  

Nana ; Emile Zola 'nın ayn ı ad ı  taşıyan romanın ın  baş 
kiş is i .  

Nekhlyudov : Tolstoy'un « D i r i l iş»  romanın ın kişi lerin­
den. özgürlük savunucusu bir a r istokrat. 

Oidipus: Yunan mitologyasın ın en «traj ik» k iş is i .  Kişi l i-
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ğinde ıragadyanın bütün b i l inen özel l i klerini toplar . . .  O idi­
pus, Tebai kra l lar ın ın soyundan gel i r. La ios'un oğludur.  
Laios, b i r  düş üzerine, eşi iokaste'den doğacak çocuktan nef­
ret eder, bu çocuk kendisinin sonu olacaktır çünkü. Oid ipus 
doğar doğmaz, dağ başına b ıra k ı l ı r. B i r  çoban yetişt i r i r  kra l  
oğlunu . Gencel ince, tanr ı  Apol ion'dan gerçeği öğrenmek üze­
re yola çı kar .  Tebai yakınlar ında bir  kavga sonucu bi lmeden, 
Laios'u öldürür. Böylece düş gerçekleşm işti r .  Teba i 'de bazı 
s ınavlardan geçerek kra l l ı k  tac ın ı  giyer ve iokaste 'yle evle­
nir .  Ama yıkımlar sürecek, O idipus anasıyla evlenmiş o ldu­
ğunu öğrenecektir .  lokaste bu acıya dayanamaz, canına k ı ­
yar.  O idipus ise lokaste'n in iğneleriyle gözlerini oyar,  kör 
olur. Kızı  Antigöne'yle bir l ikte Kolonos i l ine gider. Acı la r  ve 
ya ln ız l ık lar  içinde ölür . . .  Sophokles bu olayı tragedya la rın­
da en

. 
ince ayrıntısına dek işlemiş, yazgın ın önüne geçile­

maveceği inancını  pekiştirrnek istemiştir. 

Erwin Piscator: ( 1 893 - 1 966) Alman tiyatro yönetme­
ni .  Tiyatronun toplumcu ak ıma yönel ik  olmasını i stiY,.ordu .  
1 920'den sonra «proletarya tiyatrosu ))nun kurucu larından ol­
du. Devrimci tiyatroyu bir  tek işçilerin gerçekleştirebi leceği­
n i  bel irtti . Tiyatroya sinemanın olanaklar ın ı  kazandırmayı 
denedi .  1 925'te bu konuda i l k  adımı att ı .  Arka planda , sah­
nelenen oyunu zenginleştirrnek amacıyla bir f i lm gösteri l i­
yordu . . .  « Pol itik Tiyatro)) ( 1 929 ) ad l ı  eserinde çağdaş t i ­
yatronun mutlaka pol itik nitel i k  taşıması gerekl i l iğine değin­
di. Belgesel ça l ışmalar ı  t iyatroda da değerlendirdi .  

Savaş y ı l la rında Amerika'ya geçti .  
Brecht, kimi ça l ışmalar ında Piscator'dan yararlanmış­

t ı r .  Epik'in gel iştiri lmesinde onun deneylerini gözden u za k  
tutmamıştır. 

Plutarkhos: ( 46 - ? )  Yunanl ı  tarihçi.  yaşamöyküsü 
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yazar ı .  « Hayat lar »ad l ı  ünlü eserinde Yunan l ı  ve Roma l ı  dev­
let adamlar ın ı ,  zaman - dizinsel bir s ı ra lamayla ve karş ı laş­
tı rma yöntem iyle değerlendirmiştir.  «Hayatlar» ki ta bı Sha­
kespeare ' in başl ıca kaynağ ı  sayı lmaktadır .  

Prometheus : Yunan mitologyas ın ın  Titan soyundan ge­
len b i r  kişis i .  Zeus, Prometheus'un ak ı ldan yana üstün lüğünü 
k ıskanır, özel b i r  nefret besler ona . Prometheus, ateş i tanr ı ­
lardan çalara k  insanoğluna verir. Yetkeye karşı ç ıkmış,  yet­
ke a l tında tutulanı yoldaş seçmiştir. Zeus onu cezadan ceza­
ya çarpt ır ır. B ir kayaya zincirle bağlar, oradan ateşi kul lan­
mayı öğrenen insan soyunu gözler. B i l inçl i b i r  eylemcidir bir 
bakıma . Bu yüzden cezasın ı  gönü l  rahat l ığ ıyla ka bu l lenir ,  
önemsemez. 

Prometheus, Aiskhylos'un tragedyasında b i le  pol it ik 
n itel ik taş ı r .  Köle l ik  - özgürlük mücadelesinin önderi g ib id ir .  

Jean Rac ine : ( 1 639 - 1 699 ) Fransız oyun yazar ı .  Tra­
jedi lerinde klasik kura l lara s ık ı  s ık ıya bağ l ı  ka l d ı .  Dramatik 
biçimi yetkinleştirmek amacındaydı .  üç b ir l ik  kura l ı n ı  uygu­
lad ı .  Homeros un ve Euripides'in etkisi a lt ında ka l d ı .  üsl up­
çulukta her tür lü aş ı r ı l ığ ı  dened i .  

Rainer Maria Ri lke: ( 1 8 75 - 1 926)  Alman şa ir i . Ş i i r le­
rinde ve düzyazı lar ın da ölüm - doğa _ aşk üçgeni a rası nda 
gezindi . Tanrı kavramının karşısında kişisel buna l ımlar ge­
çirdi .  Alman ha l k  şark ı larından çok başar ı l ı  d izeler yarattı . 
Sanatın yücel iği  karşısında ise coşku land ı .  

Jean - Jacques Rousseau :  ( 1 7 1 2 - 1 7 78)  Fransız yaza ­
r ı .  Düny;:ı görüşünde top lum içinci l i k  ağ ır  basa r .  Kiş isel mül­
k iyetin dokunca larına işaret etmişti r .  H ı r istiyan sosya l izmi­
nin bir tür savunucusu gib id ir .  ccJu l ie  ou la Nouvel le  Heloiseıı 
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( 1 765 ) ,  « Emi le  ou I 'Educationıı ( 1 762 ) a d l ı  eser lerinde eğit­
sel b i r  tutuma büründü . Düşüncelerini , edebiyat dış ı  sayabi­
leceğimiz kuru bir d i l le aç ık la d ı .  «Top l um Sözleşmesiıınde 
( 1 762 ) özgür doğan insanın k ısıt lanmış haklarını savundu. 

Erwin Schrödinger: ( 1 887 - 1 961 ) Avusturya l ı  f iz ikçi .  
Renklerin fizyolojisi , da lga mekaniği  konu lar ında ça l ıştı .  Dal­
ga mekaniğinin atama uygulanmasın ı  inceledi . 

William Shakespeare: ( 1 564 - 1 6 1 6) ingi l iz oyun yaza­
r ı  ve şa ir i .  Gençl ik  döneminde coşkunun, hafif a layc ı l ığ ın ve 
E l izabeth çağ ı  gururunun yücelt i ld iğ i  oyunlar yazdı .  Daha 
sonra a c ı k l ı  gü ldürüler le büyük tragedya lar ına yöne ld i .  Bu­
nun baş l ıca neden i çağ ın ın  siyasa l kargaşasıyd ı .  Son döne­
mindeysa kişisel hoşgörünün ağır  bast ığ ı ,  eleştirel ,  hatta 
özeleşti r iye dayanan oyunlar yazd ı .  Bütün eserl erinde insan 
psikoloj is ini  değerlendirmesine karşın  çok esnek davrand ı ;  
bu  da ,  eser lerinin her  çağa, her döneme aç ık olması nı  sağ­
lad ı .  

Brecht. Shakespeare' in tiyatrosuna karşı ç ıkarken me­
t inlere eleşt i r i  yöneltmez, doğrudan doğruya bu t iyatro an­
layış ının çağ ımız  için b i r  geçer l i l i k  kabul edilmesini yerer . 
Zaten Shakespeare' in k imi  oyun lar ın ı  çağdaş bir  an layışla 
sahnelamek istemiştir. Bunu yaparken Shakespeare' in yap­
macık l ı  sahne d i l in i ,  k iş isel l ikfe yet inen insan sergi lemesini  
bir yana itmiş; a ma dramat ik  çatıyı korumayı ön görmüştür. 
Dramatik çatın ın  korunmasını  da bel l i  b i r  yabancı laştı rma et­
kis inden soyutlamamışt ı r .  

Brecht iç in  Shakespea re 'de öneml i  o lan  «görkeml i l i kıı 
değ i l ,  « insana ya kın olanııdır .  Shakespeare de, yaşamın ın so­
nuna doğru yazd ığı  oyunlar ında sözgel imi  « K ış Masa l ı ıında 
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( 1 6 1 0 )  görkeml i tragedya lar ın ı ,  a bartık konuşturma d i l in i  
eleştirmekten kaçınmamıştır .  

Lukacs ise Shakespeare'in az kişiyle «gene l lemeıı sağ­
layabi lmesin i  övgüye değer bulur .  Maddi yaşamın koşul la­
rından soyutlanmış kiş i ler, sözgel imi b ir  Kra l Lear, son yak­
laşımda inandırıc ı l ığ ı  sağlayab i lmişlerd i r. Lukacs, çağdaş 
epik yazarların, bu meselade Shakespeare kadar tutumlu 
davranamadıkiarını , zorlanmaya düştüklerini söyler.  

Friedrich Schil ler : ( 1 759 - 1 805 ) Alman oyun yazar ı  
ve şa ir i .  Başlangıçta gerçekçi l iğ i ,  döneminin çerçevesinde 
işlemiştir. Sonradan tar ihsel konulara yönelmiş, dramatik 
öğelerin yüksek düzeyde kul lanı lmasını  gerçekleştirmaya 
ça l ışmıştı r .  

Brecht, Schi l ler'in epik aksiyonu kul lanamamış olması ­
na değinir .  

Sophokles: ( i . ö .  496 - 406 ) Yunanl ı  oyun yazarı . Elde 
ya lnızca yedi oyunu bulunmaktadır. Tragedyalarında kiş i leri 
tanrısa l  bir  a rınınayla canlandır ır .  Tutku lu,  ar ınmış, derin 
acı lara boyun eğen kiş i ler çizer. 

Stendhal :  ( 1 783 - 1 842) Fransız romancı s ı .  Görkem­
I iy i  elde etme tutkusunun savunucusudur. Psikolojik çözüm­
Iemeiere romanlarında geniş yer vermiştir .  

Karl Sternheim : ( 1 878 - 1 942)  Alman romancısı ve 
oyun yaza r ı .  Ekspresyonizmin etkisi a ltında ka lmışt ır. Ro­
manlarında burjuva sınıf ın ın rahata düşkünlüğünü, ç ıkarcı l ı ­
ğını  çağdışı b ir  idea l izmin bakış açısından değerlendirmiştir .  
«Tabula Rosa » ( « Pembe Masa » )  ad l ı  eserinde ( 1 9 1 6 ) sosya­
l istleri a laya a lmaya ça l ışmıştır. 
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Johanthan Swift : ( 1 667 . 1 745 ) Ir ianda l ı  yaza r. Eser­
lerinde yerg ici bir tutum göze çarpar. ing i l iz toplumunu o l­
duğu kadar, dünya uygar l ığ ın ı  da yergici  açıdan değerlen 
dirmiştir .  

Hippolyte Taine: ( 1 828 - 1 893 ) Fransız estetikçis i .  
Sanat eserinin yaratımında be l i rl i koşu l ları ve neden leri _ ara­
d ı .  Bunları yasalaşıırmak istedi .  Koşul lar ve nedenler, doğa­
daki o luşurnlara benzemektedir Ta ine'e göre. Gelgele l im 
güzel l iğ i ,  nedensel i ikten soyutlar  da.  Güze l l ik  konusunda ki  
görüşler i  dogmatiktir .  Buna karş ı l ı k  yaratımda toplumsa l  
çevre, ırk, tarihsel dönem g i b i  etmenler rol oynar. Sanat ın  
a macı , gerçekteki konuların bel irsiz, kapal ı  özel l ik ler in i  va­
ratımda çok açık  • seçi k  biç imde yansıtmaktır. Metafizik 
estetiğe karş ı ç ıkmıştır .  Kimi görüşler inde Hegel ' in katkısı 
söz konusudur .  Emile Zola, Ta ine'in görüş lerinden çokça et­
ki lenm iştir. 

Ernest To ller: ( 1 893 . 1 939 ) Alman oyun yazarı Mark­
sist bir kavrayışla yazd ığı  <<Wandlung» ( « Dönüşüm» )  ad l ı  
oyununda, 1 9 1 8  Münih devrim hareket inin yansıma ların ı ,  
eyleme katı lmış b i r i  o larak işlemişti r .  Daha sonra ki yapıt­
larında mutsuzluk, barış özlemi , insan sevgisi  temalarını  
i rdelemiştir. 

Sergey Mihai loviç Tretyakov : ( 1 892 . Sovyet 
şa ir i .  ürünlerinde komünizmin insanl ı ğa getird ik lerin i de­
ğerlendirm iştir . Şair,  Brecht' in  ya kın arkadaşıdır .  

Valhalla : i skand inav mitologyasının ü lkeleri nden. Yu­
nan m itologyasındaki  O l ympos'un karşı l ı ğ ı  sayı labi l i r .  Kah­
ramanca ö ien savaşçı lar g ider bu düşsel ü lkeye. Orada son­
suza dek mutlu luk  içinde yaşarlar.  

Vautrin:  Balzac' ın bir roman kişisi .  Vautr in, « Gor iot 
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Baba», «Sönmüş Haya l ler», « Kibar Fahişelerin Göz Kamaş­
tır ıcı  Yaşamı  ve Yık ımları » romanlarında canlandı r ı l ı r .  isten­
ci h iç  b i r  zaman kır ı lmaz, çok a k ı l l ıd ı r; Ba lzac, sonunda 
Vautrin tipin i gizl i  pol is şefi yapar. 

Frank Wedeki nd : i 1 864 - 1 9 1 8 )  Alman oyun yaza r ı .  
« i l kbahar Uyanışl >> ( 1 891 ) ad l ı  eserinde gerek oku lda, ge­
rekse a i le evinde an layıştan, hoşgörüden yoksun yetişen bir  
gençl ik  kuşağının kişisel, toplumsa l  sorunlarına ve ergenl ik  
buna l ımiarına eği lmiştir. 
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Altın Zincir: U pton Sinda ir' in eser i .  Yazar, sosyal ist 
gerçekçi b i r  edebiyatın savunu lması adına, bugünün ölçüle­
ri için hayl i  tutarsız, temelsiz bir yaklaşım getirmiştir «Al­
t ın . Zincir>ıde. Sincla i r ' in o ldukça kötü bir  romancı o lduğu­
nu da an ımsarsak, Brecht'in edebiyat ü rününden bekledik­
lerine ne den l i  ters düştüğünü kavrarız .  «Altın Zincir» d i l i­
mize çevr i imiş  ve uzun süre ma rksçı eleşti r inin bir  ölçütü 
sayı lagel mişti r .  

Ana: Maksim Gorki ,  «Ana »yı 1 908 'de bitird i .  Roman 
Pelagie Vlassova 'n ın yaşam öyküsüne dayanır ;  Vlassova k i ­
ş i l iğ i  Gork i 'n in kişi l i k  canlandırmadaki  usta l ığ ın ı  belgeler. 
Vlassova, baş lang ıçta devrim hareketlerinin b i l incinde deği l ­
d i r . Ancak yaşamın pratiği  onu mücadelenin içine atar ;  oğ l u­
nun devrımci olması ve sürgüne gönderi lmesi Vlassova 'yı 
d uygusa l olarak mücadeleye itmişse de, pratikte b i l inçlen­
meye yönelm iştir «Ana ». Roman coşku lu  bir anlat ımla ya­
z ı lmışt ır .  Gorki,  Rus proletaryasının politik mücadele ve bi­
l inçlenmesine eği lmeyi ön görmüştür.  Daha sonra Brecht, bu 
ünl ü romanı  oyun laşt ı rmış;  ya ln ız  Rus  proletaryasın ın değ i l ,  
bütün ezi len s ın ıf lar ın evrensel anasın ı  sahneye geti rme ça -
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basın ı  gütmüştür. ccAna »· Brecht ' in öneml i  ça l ışma lar ından 
b ir i  olarak, günümüz içiı;ı de çok değer l id i r .  

Bay Ju l ius Caesar'ın işleri : Brecht bu eser in i  önce Ca­
esar ' ın yaşamını  yansıtan bir  oyun olarak düşünmüş, daha 
sonra, 1 937 - 39 yı I la rı a rasında çağdaş olaylarla bağlantı 
kuracak b i r  roman biçim inde tasar lamışt ır .  << Bay Ju l ius Ca­
esar' ın işleri » kap i ta l ist toplumda kiş in in tümden bağımsız, 
düzenden soyutlanmış bir tavırla yaşayamayacağını  vurgu­
lar. Roman, Marx'ın « Insanın varl ığını  bel ir leyen bi l inci de­
ğ i l ;  tam tersi, b i l incini bel irleyen toplumsal var l ığ ıdır ,»  yar­
g ısı na koşut bir ak ış  gösterir. Bu a rada sosya l demokra sinin 
sınıf l ı  toplumlar için, i leri aşama lardak i  işlevsiz l iği  anlatı l ı r. 

Bir Avcının G ünlüğü : Turgenyev' in ik i  c i l t  olarak ya­
yımlanan öykü leri . Yazar, bu eser inde çöken ar istokrasiyle 
yeni bir s ınıf ın karş ıt l ı k lar ın ı  ele a l ı r .  Aristokrasinin çöküş 
nedeniyle çağdış ı  yönserneler gösterd iği görülür .  Buna kar­
ş ı l ı k  ekonom i k  baskı lar  a lt ında buna lan ve ez i len köyl üler 
yarından buruk bir hüzün duymaktadır lar .  Doğa l güze l l i k le­
rin, pitoresk'in öne geçmesi b i le, h i kayelerdeki karşıtl ı ana­
konusa l ın ı  zedelemez. 

B leak Hause: D ickens' ın 1 852'de yayım lanan bir ro­
man ı .  cc B ieak  Hauseıı, D ickens için t ip ik  olan bütün zaaf ve 
sapiantı iarı  içerir . Aş ır ı  duygu:>a l l ı k ,  meiodramla yetinme, 
g izemci bakış açıs ı ,  vb . . .  Ne k i , D ickens, çizdiği toplumsa l 
panoramayla bu aşır ı khk lar ı  dengelemek istemiştir. Yazar,  
türlü insan i l işk i ler i  içersinde toplumun bel l i  bir kesimine 
ya13ı lan haksızl ığ ı  d i le  getirmek istemiştir .  Bu haksızl ı k ,  g i ­
derek,  top lumsa l organizmanın dokusuna etk ir. Romanın ana 
amaçlar ından bir i  de, zamanın ın  hukuk düzenin i  eleştirmek­
t i r .  
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B uddenbrook Ailesi:  Thomas Mann' ın 1 901 'de yayım­
lanan roma n ı .  Eser, Lübeck' l i  bir  burjuva a i lesinin yaşam 
öyküsünü,  yaşama biçimini  betimler .  Mann, a i lenin çözülü­
şünü ekonom ik ve ruhsa l  akış aç ısından i rdeler . Ancak 
1 876'dan a i lenin son üyesi Hanna'nun ölümüne kadar işle­
nen süreçte burjuvazinin çöküşü toplumsa l  açıdan değ i l  de, 
roman kişi lerinin bi reyse l l ikleriyle değerlendir i lmişti r .  öte 
yandan « Buddenbrook Ai lesi» önem l i  ve dünya edebiyatın­
da tartışma lara yol açmış bir  romandır .  Mann, eserinde, ya ­
şam i le  ruh arasındaki karş ı tl ı klar ı  felsefeye dayanan bir  
d i l le  işlemiştir. Yaşamlar ındaki ekonomik yıkı l ışa karşın Bud­
ddenbrook'lar ruhsa l  olgunluğa erişi r ler .  Bu ruhsal olgunluk 
savında Schopenhauer'ın düşünsel veri lerine rastlan ır .  Kimi 
sosya l ist gerçekçi eleştirmenler, romanın burjuva dünyasın ı  
yansıtabi len sayı l ı  ürün lerden o lduğunu i leri sürmüşlerdir .  

Carrar Ana'nın Silahları :  Brecht'in oyunu.  i lk  kez 1 937'­
de, Paris'te sahneye konmuştur. Oyun, ispanya iç Savaş ı 'n­
da geçer . i ç  Savaş s ıras ında ö len b i r  ba l ı kç ın ın kar ıs ı  olan 
Teresa Carrar, oğu l lar ın ı  savaştan, mücadeleden uzaklaşt ı r­
mak i ster. Bunun için de her türlü dolana baş vurur. Büyük 
oğlu Juan. bal ık  tutmaya giderken, Franco'nun faşist asker­
lerince 'lurularak öldürülür .  Juan' ın ölüm nedeni ,  başındaki 
« işç i >) kasketid ır  . . .  Carrar bir titizl ikle sakladığ ı ,  kocasına · 
a i t  s i lahlar ı  ç ıkar ı r  ve oğlu Jose'yle bir l i kte kurtu luş müca­
delesine kat ı l ı r . Brecht, oyunuyla i lg i l i  olarak şu çok öneml i  
açı klamayı yapmıştı r :  «Kültür, sanat uzun, hem de çok uzun 
bir süre kendini  ya lnızca manevi s i lah larla savunmuş; ama 
hep maddi s i lahlar ın sa ld ır ısına uğramışt ır . Oysa doğrudan 
doğruya kültürün kendisi ,  manevi b i r  şey deği l ,  maddi yanı  
da olan . hatta bu yanı  ağ ır  basan bir  olayd ı r .  Dolayı s ıy le 
kendini  savunurken maddi s i lah iara da baş vuracakt ı r  . . .  )) 
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Coriolanus: Shakespeare'ın 1 607 yıl larında bitirdiği 
sanılan dramı. Shakespeare, Roma tarihinin bir kesitine eği­
l i rkan Plutarkhos'un eserlerini kaynak edinmiştir. Ruhsa l  
özel l ikler açısından dram, Coriolanus'un gururunu annesi 
Volumnia'nın mertliğini ve korkusuzluğunu, karısı Virgi l ia'­
nın kadınca yumuşakl ığını yansıtır. Coriolanus, ha lkı  tara­
fından kışkırtı l ır; yurduna karşı siltlhlanır . . .  Brecht, 1 952 -
53 tiyatro yı l ında, eseri, Berl in'de, Livius ve Plutarkhos'un 
kaynaklarına dayanarak uygulamıştır. Brecht'in « Coriolanus>> 
uygulamasındaki ana amacı, tarihe d iyal ektik açıdan bak­
makta odaklanır. Bu tragedyada gerçek anlamıyla bir sınıf 
mücadelesi (patrici -pleb) bulmuştur. Shakespeare'in zayıf 
kişi l ik l i  tribünlerini ,  Scinius'la Bruthus'ü pleblerin bi l inçl i  
temsilci leri haline getirmiştir. Böylel ikle Shakespeare'ın bü­
tün kişi leri pol itik açıdan yeniden canlandırı lmıştır. 

Das Wort: 1 936 - 39 yı l ları arasında Moskova 'da ya­
yımlanan bir kültür gazetesi . Gazetede siyasi kovulmuşların 
ve kaba güç karşısında Almanya'yı terk edenlerin yazı ları 
yer a lmıştır. Brecht bu gazetede editör olarak ça l ışmıştır. 

Dilenci ler Operası :  Gay'in müzikl i  gü ldürüsü. ilk kez 
29. 1 .  1 928 tarihinde Londra'da sahnelenmiştir. «Di lenci ler 
'OperasD> çok ünlü bir parodidir. Yazar, tiyatronun genel l ikle 
yüksek sosyeteyle i lg i l i  olarak çizdiği duygusal sahneleri, 
tamamiyle tersine çevrilmiş bir dünyada canlandırır. Sundu­
ğu dünya, yoksul ların dünyasıdır. Bunu yaparken Gay, kesin 
bir toplum eleşti risine yönelmemiştir. Ana amacı yoksulların 
da zenginler g ibi karanl ık  yaşadığı,  ama yoksul luklarından 
dolayı egemen güçlerce bir tek onların ceza landırı ldığı bir 
ortamı  belgelemektir. 
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Dokuma işçi leri :  Hauptmann 'ın oyunu . 1 893 'te oynan­
d ı .  Eserin konusu , 1 844 haziranında Si lezya'da işverenler 
tarafından sömürülen dokuma işçilerinin ayaklanmasına ve 
bu ayaklanmanın çok kan l ı  biçimde bastırılmasına dayanır. 
«Dokuma işçi lerbınin odak noktasını  bir  işçi a i lesinin sefa­
leti oluşturur. Bu sefa leti d i le  getiren bir halk türküsü res­
mi makamlarca yasaklanmıştır.  Bunun üzerine işçi ler ayak­
lanırlar.  Patronun yazl ık  köşkünü yağma ederler, patron ka­
çar ve ayaklanma silAh l ı  sa ldırıyla bast ı r ı l ı r .  

Figaro: Beaumarchais'nin «le Mariage de FigaroJ adl ı  
oyunu,  soydan soya geçen aristokrasinin çürümüşlüğünü, 
yapay soylu luğunu taşlamacı bir anlatımla dile getirir . 

Florian Gayer: Hauptmann'ın tragedyas ı .  i l k  kez 4. 1 .  
1 896 tarihinde Berlin 'de sahnelenmiştir. Eser köylü savaş­
larını  d ile getirir. Yazar, << Fiorian Gayerııle reformun kendi 
içindeki parça lanmasından doğan tragedyayı ortaya koyar. 
<< Dokuma işçilerbmde olduğu gibi  bu oyunun hareket önderi 
de geleneksel anlamıyla bir <<kahraman» deği ld ir .  Ana dü­
şünce, köylü lerin soylu ların boyunduruğundan kurtu labil­
meleridir. 

Galile'nin Yaşamı :  Brecht'in üzer inde çok ça l ışt ığ ı  bir 
oyunu.  B i l im ödamı Gal i le'nin yaşama mücadelesi çerçeve­
sinde bi l imle bağnazl ığ ın yansıt ı ld ığ ı  bir oyun. Tutucu güç­
lerin karşısına bi l imi  çı karan Gal ile, bireysel davrandığı için 
yeni lg iye uğrayacaktır. Buna karş ı l ık  genç öğrencisi ,  bi l i ­
min veri lerini kamuyla paylaşabileceğinden yarına hakl ı  bir  
kavgayla yönelmektedir . . .  Brecht oyun üzerinde çeşitl i de­
ğişikl ikler yapmış, epik' in tüm veri lerini kul lanmayı amaçla­
mışt ır .  
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Goriot Baba : Ba lzac' ın  1 834 . 35 y ı l lar ı  a rasında yazdı­
ğ ı  ünlü roman ı .  Kız iar ına düşkün Goriot 'nun ya ln ız  ve bakım­
sız ölümü konunun örgüsünü bütünler. Ancak Balzac, top­
lumsa l görünümü çizerken gene l 'i değ i l  de, t ikel 'i ele a lmış ;  
romanın ı  böyle b ir  anlayış üzerine kurmuştur. Brecht' in Bal­
zac konusundaki  ik irc ik l i  tutumu da bundan i leri gelmekte­
d i r  . . .  

Gönül Eğitimi: Flaubert' in 1 869'da yayımlanan roma­
n ı .  Eserde Paris'e gel ip yerleşmiş olan taşra del ikan i ıs ı  Fre­
deric Moreau 'nun yaşam öyküsü anlat ı l ı r .  Frederic üç büyük 
aş�: yaşar .  Aşk ların i l k i  p latoniktir .  Ikinci aşk 1 848 olayla­
rıyla koşutluk kurar. Bir  yanda siyasi olaylar, öbür yanda 
cinse l l iğe dayanan b ir  aşk . . .  Flaubert bu aşk a racı l ığ ıy la do­
ğanın döl gücünü de yansıtmak ister. üçüncü aşk , kuru b i r  
tutkudur. üç aşkın sonu da  umutsuzdur. Buna göre yaşam, 
sonunda, h iç l ik  duygusuna var ı r .  

Götz von Berlichingen : Geethe'n in  1 774'te yayımlanan 
bir  dramı  (« Demir E l l i  Götz von Berl ich ingenı>) . Eser, ger­
çek yaşamda da var olan bir şöva lyeyi can landır ı r . Şöva lye­
l ik ruhu üzerine çeşitlernelere g ir iş i l i r  . . .  

Hamlet: Shakespeare' in  1 600 y ı l lar ında bitirdiğ i tra­
gedyası . Konu b irçok yazar ın  da ayrıca işlediği eski Dani­
marka destansı - öyküsünden a l ınmıştır. Shakespeare konuya 
haya l ve düşünce, içtepi ve kara rsızl ık açı larından eği l ir.  
Hamlet, yazgıs ın ın yükümlü lüğü a ltında ezi len b i r  k iş i l i ktir.  

Haydutlar: Sch i l ler' in oyunu . Eser toplumsa l  eleştiriyi 
gerçekçi l ik le  yansıtmak amacını  gütmekle b irl i kte s iyah-be­
yaz karşıt l ığ ın ı  aşamamıştır .  Buna karşı l ı k  psikoloj iye daya­
nan b ir  dengenin arandığı  da söylenebi l ir.  
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Hile ve Aşk: Sch i l ler' in tragedyası . Eser. aristokrasinin 
öbür sınıfiara duyduğu sonsuz t iksinci  d i le getir ir .  Güçlü 
Wa lter'in oğlu Ferd inan� . halk kızı  Louise'e beslediği aşkta 
hep dolanlarla çevr i ld iğ i  san ısı iç inde yaşar .  Bu yüzden c i ­
nayeti ve intiharı göze a l ır .  · 

Hofmeister : Lenz'in 1 774'te bitirdiğ i b i r  güldürüsü . Ya­
zar. kendi deneylerinden yola ç ıkarak aristokrasiyi yermiş­
t ir .  

Hortlaklar: i bsen'in 1 882'de bit irdiği  bir  oyunu . « Hort­
laklan> ka l ıt ım yasalar ın ı  yanı lsamalar yoluyla inceler. 

Julius Caesar:  Shakespeare' in tragedyası . Yazar. Caesar 
k iş i l iğiyle yücel iğ i ,  görkemi belirlemiştir. Brecht i se oyuna 
Caesar' ın pol it ik  kişi l iğ i  açıs ından bakmakta; bu yücel ik ve 
görkemi n a l tında yatan yetkeyi çözümiemek i stemektedi r  . . .  

Kafkas Tebeşir Dairesi : Brecht'in oyunu.  « Kafkas Te­
beşir  Daires i ))  insanı  insan  yapan etmenleri toplu olarak de­
ğerlendir ir .  Insan i l işkilerindeki sağl ık l ı  bağlar ın  ne olabile­
ceğin i  gözler önüne serer. 

Kastor Kürk: Haupmann'ın i l k  kez 2 1 . 9. 1 823 'te sah­
nelenen güldürüsü. Konu, sosya l isliere karşı mücadele veren 
egemen güçleri a laya a l ı r . Sosya l i stler için çıkar ı lan yasa la­
rın amansız uygulaması kimi gülünç olaylara yol a çar .  Haupt­
mann, «Dokuma lçş i ler i >ınin tutucu çevrelerce kabul edi l ­
meyişini  a laya a lmaktadır.  

Kral John:  Shakespeare'in oyunu. Yazar, zorbal ıklarıyla 
tan ınan yurtsuz John'un acımasız sa ltanatını işler. John kötü­
l üğü simgeleyen b ir  kiml ikt ir .  Karşısında ise, sonunda kur­
ban edeceği ,  iyi l i k  s imgesi Sritanyal ı  Arthur vardır . . .  . 

Mezbahaların Kutsal Kızı Johanna: Brecht'in i l k  kez 
30. 4. 1 959'da sahnelenen eseri . Oyunun ana amacı « Faust 

- 276 -. 



SOSYALİST GERÇEKLİK 

insanınımı bugünkü gel işme sürecinde konumunu göstermek­
tir. Brecht' in öbür oyunlarında olduğu gibi « M ezbaha ların 
Kutsal Kızı  Johanna ııda da sınıf mücadelesi. sömürü düzeni.  
baskıya karşı d i reniş ayrıntı l ı  olara k  irdelenir .  S ın ıf  savaşı­
n ın  u ygulaması oyunun temel ini o luşturur .  

Michael Kohlhaas: Kleist'ın öyküsü. 1 81 1 'de yayım­
lanmıştır. Kohlhaas. keyfi yönetimi ,insanlara özgü bir  zaaf 
o larak deği l  de, sistem ve bireyi bel ir leyen toplumsal ko­
şullar içerisinde var olan bir « kötülük" biç im inde kavradığı 
zaman başkaldırır. Mutlak hakseverdir. Bu da gerçeği sev­
mesinden i leri gelir. Ancak sonuçta bireysel karşı koyuşu, 
kişisel davranışları onu haksızl ığa ve insanl ı k  d ışı o lmaya 
sürükler. öc almak için yaptığı her �ey yıkıma uğrar. Saray­
daki lere değ i l ,  halka zarar vermiştir. 

Othello: Shakespeare'in 1 604'te tamamladığ ı  traged­
yas ı .  Tutkunun insanoğlunda korkunç acılar, yık ımlar, yan ı l ­
g ı lar yarataeağına işaret etmek isteyen Shakespeare, · ese­
rinde, bu kavramiara Othel lo'nun kıskançl ığ ı  çerçevesinde 
yaklaşmıştır. iy i l iksever O thello. tutkusu yüzünden acımasız 
biri  olup çıkacakt ı r  . . .  Brecht, burada da toplumsal konumu­
na oturtu lmamış k iş i l i k  meselesine karş ı ç ıkmaktadır . 

Penguenier Adas ı :  Anatale France'ın 1 908'de yayım 
lanan romanı .  Eserin amacı, okuyucuya, insanın tanrıya ve 
dünyaya karşı takındığı değişik tutumları a l legorik biçimde 
göstermektir. Otuz Yıl Savaşları,  romanda yalnız bir dekor 
o larak bel irmez; bir yandan da bu olay aracı l ığıyla bireyin 
dengesizl ikleri ve tutarsızlıkları yansıtı lmak istenir. Kitabın 
a ltıncı bölümü, Alman edebiyatındaki i lk  «robinsonad11tır. 

Sürücü Henschel : Hauptmann'ın 1 897 - 98 yı l lar ı  ara -
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sında yazdığ ı  bir oyunu.  i l k  kez 1 898'de, Berl in'de sahnelen­
miştir. Karısı ölen ara ba sürücüsü Henschel. besleme kızla 
evlenir.  Oysa ölen karısına, ölüm döşeğinde, beslemeyle ev­
lenmeyeceği sözünü vermiştir. öte yandan besleme kız gebe 
kalmıştır Henschel 'den. B ir yandan ekonomik koşul lar ,  bir 
yandan da yeni karıs ının dinrnek bi lmeyen cinsel tutku lar ı  
Henschel' i  y ık ıma sürükler. B i l inça ltı psikoloji ve açıklana­
mayan bir dünya görüşü, metafizik olgular Henschel aracı l ı ­
ğıyla izleyiciye i leti l ir. Henschel yazgın ın simgesi ,  edilgin bir  
kişi l ik  durumundadır.  ö len karısının mezarda rahat edemedi­
ği  yaln ı lsamasına kapı l ır. Sannlar görür . . .  Hauptmann, bir 
Oostoyevski dünyası yaratmak istemiştir. 

Şvayk: Jaroslav Hasek'in 1 920 - 23 y ı l ları  aras ında 
tamamladığ ı  kara yergisel romanı .  Yazar. eserinde kendi 
yaşant ı larından da yararlanmıştır . Avusturya ordusunun sa­
vaş gdcünü aşır ı  temiz ka lpl i l iğiyle balta layan bir Çek'in 
acıkl ı-gül dürüsü romanın olay örgüsünü oluşturur .  Bürokra­
sinin de şiddetle yeri ld iği söylenebi l ir.  Brecht romanı ç ık ış 
noktası kabul ederek, çok başar ı l ı  bir oyun yazmıştır.  

Tı lsımlı Deri : Balzac'ın 1 83 1 'de yayımlanan romanı .  
Ba lzac, insanın sınırsız isteklerle dolup  taştığını ,  bu istek­
lerden ölüm pahasına da o lsa vazgeçemeyeceği ni anlar.  
Felsefesiyle gizeml i  bir  ortam arasında kurar  romanın ı . . .  

Ulysses: James Joyce'un 1 922'de yayımlanan ve çağı­
m ızın en büyük romanlarından biri kabul edilen eseri. Joy­
c&, Odysseus kiml iğini esin kaynağı kabu l etmiştir. O lay­
lar, tek bir günde ( 1 6  Haziran 1 904) Dubl in kentinde geçer. 
Leopold B loom ( Odysseus )  adındaki bir yahudi tüccar, 
Stephan Dedalus' la (Telemakhos) karşı la.,tırı l ır. Homeros'-
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ur: destanındaki an latım kurgusu, günümüzün beğeni anla­
yışı  çerçevesinde yeniden türet i l miştir .  Mrs. B loarn'un ge­

celeyin uykusu kaçar .  Zihn inden geçmiş döneml er,  ha l kla­
r ın yaşama biçim i ,  uygarl ıklar ın doğuşu ve çözülüşü gibi  
sayısız imge geçer . Düşler, sapiant ı iar  can land ı rı l ı r .  Joy­
ce, bütün anlatım tekn iklerinden yararlanmış,  ama anarş ik  
bir  kurguya yer vermem iştir « U iysses»de. Eserin yapıs ı ,  içe­
r iği  ve b i ld i risi üzerine pek çok inceleme yap ı lm ış; çeşitl i 
görüşler i leri sürülmüştür. 

üç Kuruşluk Opera : Brecht' in Gay'den bir uyarlaması . 
i l k  kez, 3 1 . 8. 1 928'de Berl in 'de oynanmışt ı r. Breoht, dev­
rimci bi ld ir isini  i let irken müzikten, Vi i lan 'un ve Kipi ing'in 
ş i i r lerinden de yararlanmıştır .  

Wallenstein :  Sch i l ler' in üçlemel i tragedyas ı .  Eleştir­
menlerce dramatik başarıs ı  övü lmüştür .  Konu ,  Otuz Y ı l  
Savaşla r ı · nda geçer . 

Yusuf'un Romanı :  Thomas Mann' ın 1 926 - 1 942 y ı l la­
r ı  arasında yazdığı  dört bölümlük roman ı .  Yapıt ın genel baş­
l ığ ı  «Yusuf ve Kardeşler i >ıdir .  Mann, a l t  başl ı klar ı  « Ya­
kup'un Öyküler i », « Genç Yusuf», « Yusuf M ıs ı r'da »,  « Doyu­
rucu Yusuf» olan bu romanında dünya nimetlerine düşkün 
Yusuf ya lvacın .  tanr ısa l  adaletten nası l  koptuğunu an latır.  
Yazar, doğu { yaşam)  ve ruh arasındaki karşıti ık ianın sim­
gesel bir ifadesini bel ir lemek istemiştir .  
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Anarşik kurgu: Birçok an lat ım tekniğinin yanyana, bir  
arada ku l lanı lmas ı .  Bu  yol la  anlatı lacak olanın zenginleş­
t ir i lmesi.  Brecht, «anarşik kurgu» yoluyla yetkin bir sanat 
ürününün yarat ı lamayacağın ı  i leri sürmüyor; ancak «anar­
şik kurgu»nun başarı için, tek başına b ir  geçerl i l i k  taşıma­
d ığ ına da işaret ediyor. 

Davranımcı l ık:  Bireyin ruhsal, yaşamını  tepki lerine 
bağlayan bir öğret i .  Davranırncı l ığa göre, k iş i ,  dış dünyaya 
ve dış dünyanın tüm yönsemelerine karşı tepki gösterir; bu 
tepki lerin toplam ı ,  deneysel l i k  kazanarak, kişinin ruhsa l ya­
şamını bel i rler. Davranımcı l ık, b ireysel ruhbi l imi  zenginleş­
tirrnek amacın ı güder. 

Duyumculuk: ( eski terim: lhsasiye) Locke'tan kaynak­
lanan bir öğret i .  B i lginin a k ı ldan deği l  de, duyumlardan el­
de edi ld iğini  savunur. Kişi ,  ış ık  duyumuyla ışığı öğrenir  söz­
gelimi.  Ahlak açısından ise, duyumculuk,  in�anın kendi du­
yumlarıyla yaşamın ın  anlamını  kavrayacağını i l eri sürer. 
Buna göre, her insanda değişen ve ortak özel l i k  gösterme­
yen sayısız gerçek vard ı r. 

280 -



SOSYALİST GERÇEKLİK 

Ekspresyonizm: ( yen i terim: D ışavurumculuk, anla-
tımcı l ı k )  izlenimci l iğe ( empresyonizm ) tepki olara k  doğmuş 
bir sanat ak ımı .  Ekspresyonizme göre sanatçı ,  dış dünyayı 
kavraınayı,  bunu uygularken de nesnel koşul lar ı  önemserne­
vi ön görür. Kişinin iç dünyas ı ,  iç izlenimleri yaşamı  kav­
rcmada etk.inl i k  gösterir. Bu  yüzden dış dünyayı a l gı lama­
nın ve yansıtmanın başl ıca kaynağı yine insanın içindeki 
evrendir. özel  olan, k işiden k işiye değişen bir gerçekl ik  
söz konusudur. Sanatçı bu özel gerçekl iği d ışa vurur. Dış  
dünyaya yönelmek ereğin i  de g üden ekspresyonizm, çel işik 
tutumuyla , yaşamın  bölük-pörçük a lg ı lanmasından ve yan­
sıt l ımasından öteye geçememiştir. 

Ekspresyonizm, as ı l  yaygınl ığ ını ,  yirminci yüzy ı l  Al­
manya 'sında kazanmıştır.  Lukacs, B recht'i var eden yazın­
sa l koşu l la rda ekspresyonizme tepkiyi a ra r. 

Epik:  Sözcük, Brecht'in sanat anlayışında yen iden 
bel ir lenmiştir .  Epik tiyatroda ( epikten yararlanan sanat ürü­
nünde de) en önem l i  şey, iz leyicin in olayları  ger i l imden, 
çoşkudan, bireysel heyecandan uzak biçimde değerlendire­
bi lmesidir. Dram'da b i l indiği  g ibi bunun tamamıyla karşıtı 
ön görülür.  Epik t iyatroda bireysel eylem gevşemiş, erit i l ­
m iştir. B ir kanapeye oturup kitap okumaktan farksız bir iş­
t ir. Ama tiyatro söz konusu olduğunda, b i r  ayrım da karş ı­
mıza çıkar. Bu,  oyun Izleme eyleminin b i r l ikte yapı lan «kol­
ekti f« bir  iş olmasıdır.  Izleyici, en kısa yoldan, «taraf» du­
rumuna geçer. Taraf olurken de b ir  tavır  a lmak zorundadır .  
Brecht'e göre, burada, söz konusu edi l en taraf o lma ve ta­
v ı r  a lma, bütünüyle düşünülüp taşı n ı lmış, bü nedenle  geri­
l imden uzak, kısacası izleyicinin i lgisinden doğan bir du­
rumdur. 

Epikte izleyicinin olaylara taraf olarak kat ı lmasının 
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bel l i  baş l ı  ik i  neden i vardır .  Seçi len olaylar, izleyicinin gün­
del ik  « deneyleriyle» ( duyar l ığ ıyla deği l l )  olayların  akış ın ı  
zaman zaman denetleyebi leceğ i türdendir .  ikinci neden ise, 
olaylar, olabi ldiği  kadar saydam biçim lendir i lecektir .  Ama 
saydam b içimlendirme, h iç b ir  zaman «sade», « basit», « i l­
kel » biçimiandirma anlamına gelmez; biçimlendirme tarzı, 
yönetmenin sanat anlayışına , inceliğine kalmışt ır .  Epik, 
«ortada bel i r l i ,  gözle görülür  bir neden yokken düşünmeyen, 
düşünme olanağın ı  bulamayan>> izleyiciye ses yönelt i r. 

Epik heyecan landırmavı erek edinmediğinden geçmiş­
teki olaylar ı ,  öyküleri de kul lanabi l i r .  K imi  zaman bu, yeni 
ve güncel olaya oranla daha etk in bir  sonuç ver ir .  Brecht 
şu soruyu sormuştur :  Epik tiyatroda sahnelenen olay akış­
lar ı ,  önceden b i l inen olaylardan kaynaklanamaz m ı ?  örne­
ğ in Çin tiyatrosunda, izleyici, sahnede caniandın ianı  önce­
den b i l i r .  T iyatro b i l inen olayları çağdaş bakış açısıyla bi­
ç imlendirecekse, «tarihte yaşanmış olaylar,  epik tiyatro 
için en cıygum> olanlardır.  

Izleyicinin geri l imden uzaklaştı rı lan i lgisi,  olayları 
«duyumsayabi lme, yaşayabi lme» yeteneklerine ses yönel ­
t i lmesinde de kendini  gösterir .  Epik, her şeyden önce, du­
yumsamayı b ir  kenara b ı rak ı r, onun yer ine «şaşma »yı ge­
tir ir .  Izleyici, olayda yer a lan kişi lerin ruh durumlar ını  du­
yumsayacağı  yerde, onların davranışlarına, toplumsal i l iş­
k i lerine şaşma'yı a lg ı lar. Brecht'e göre epik, sahnedeki ( or­
tamdaki ) eylemi gel iştirmekten çok, durumları gözler önü­
ne sermeyi amaçlar. Böylel i kle eylem, durumların serg i­
lenmasinde oluşacaktır.  öneml i olan önce durumları  sap­
tamakt ı r. Buna durumlara yabancı leşmak da d iyeb i l i riz. Du­
rumların yabancı laşt ır ı lmasında,  olay akışının kesintiye uğ­
raması, zaman zaman durumdan duruma geçi lmesi etkin-­
l ik  sağlar.  
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Bunun için de şarkı lar, tanıt ım lar, ön oyunlar ya da 
k imi jest ler durumları  birbir inden ayır ı r .  Böylel ikle a ra lar  
oluşur, izleyicinin yanı lsamaya düşmesi engel len ir. izleyi­
ciye olayları , kişi lerin ruh dünyasın ı  duyumsama olanağı 
veri lmez. Aynı şekilde oyuncunun da k iml iğin i  ve can landır­
dığ ı  olayı duyurnsamaması gerekir. 

Epik sanatta izleyici,  gözlemci durumundadır .  Etkin­
l iğ in yit ir i lmemesi gerekir .  Acıma, acındırma, sevecenl ik 
duyma gibi  olgu lara yer yoktur. Bütün bu olguların doğai­
J ı kla var olması gerekt iği  bir dünya görüşü yansıt ı l ır .  insan 
acıyacağı yerde, acıdığın ın değişebi leceğini  düşünmal i  ve 
değiştirmeye yönelme! i dir .  

O lay düz ç izgide gel işmez. Tersine yaşamdaki eğr i le­
r in i  de içeriğ inde barındır ır .  K işi oluşum durumundadır. 
Duyguların yerini  ak ı l  a lmıştır. Akı l  ise, geçici duygulanma­
n ın  yerine « gözyaşı döktürmeyecek» b ir  dünyayı önerir. 

Euphlmıisme: ing i l iz romancısı John Lyl y'nin  ( 1 551 -
1 606) « Euphus» romanındaki aşır ı  tumturakl ı  anlat ımından 
sonra deyimleşmiş bir sözcük. O layı,  durumu, sorunu n ite­
lerken en dalayl ı yolu seçme. örnek: «Yaşlanmak» yerine, 
«Artı k pek genç ve dinç olmamak» denmesi .  . .  

Iç monolog :  Edebiyat ürününde «sese dökülmüş» olan 
monolog. Kişinin z ihin düzeyinde ka lan izlenimlerinin yan­
sıt ı lmasında ku l lan ı lan ve çağdaş edebiyatta çok başar ı l ı  ör­
nekleri olan b i r  teknik.  

« B ir sahnede okuru, kişinin i ç  yaşamıyla doğrudan 
doğruya karşı laşt ı rmak iç in k işinin yapt ığı  konuşmadır. Ya­
zar açıklamalar ya da yorumlar yoluyla araya g i rmez. Baş­
ka monolog larda olduğu gib i ,  kuramsal bakı mdan, bunun 
da d in leyicisi olmadığı ve söze dökülmediğl kabul edi l ir. 
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Geleneksel monologtan şu özel l ikleriyle ayr ı l ı r. I çerik ba­
kımından, en içten, bi l insize en yakın düşüncelerin di le ge­
tiri lmesidir; doğa l nitel ikler bakımından, düzenleyici man­
tıktan önce gelen, içten düşünceleri doğuşlarına, a kışları­
na göre sıralayan bir konuşmadır; şekle gel ince, sözdizimi­
nin en küçük öğelerine indirifmiş dolaysız  cümleler kul lanı­
l ır . . .  » ( Edourd Dujairden'den Murat Belge çevirisi, Yeni 
Dergi 8 ) .  

ldola: Bacon 'ın «Yani  Organon ıı adl ı  yapıtında kul­
landığı felsefi kavram.  insanın doğuştan edindiği ya da ya­

şama süreci içinde kazandığı gerçek bi lgi leri sakatiayan ön­
yarg ı .  

Kahverengi dikta : Alman faşistlerinin resmT giyimle­
rin.de kahverengi ağırl ı k  tanındığı için H itler rejimine kah­
verengi dikta rlenmiştir. 

Katharsis: (yeni tarim: Arınma ) Eflatun'da insan ru­
hunun tüm tutkulardan arınmasını ifade eder. ölüm de, do­
layısıyla , insanın bedensel tutkulardan arınması d ı r. . .  Söz­
cük, Aristota les'le sanat felsefesine de eklenmiştir. Aris­
totales, sanatın bir katharsis, arınma yaratmasını öngörür. 
Sözgel imi tragedya bizi ağlatarak, acıyla duygulandırırak  
arınmayı sağlar. 

Kronik: ( Buradaki anlamıyla )  bir olayı, bir sorunu gü­
nü gününe izlereesine aniatma tekniği.  

Kul lanım değeri : Marx'ta bir mal ın kullanılmasından, 
yani tüketi lmesinden ortaya çıkan değer. 

Meta'nın değeri vard ır: a )  Kul lanım değeri, b) deği-
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şim değer i .  Değişim değeri, mal lar ın mübadele s ı rasında, 
yani öteki mal larda değiştirilmesi sürecinde piyasadaki de­
ğer id i r .  Kul lan ım değer i ,  değişim değerinden farkl ı bir me­
ta da vard ır :  Emek. Emeğin kul lanım değeri, değişim değe­
r !n in çok üstündedir. Ekmeği piyasadan değ işim değeriyle 
satın alan kapita l ist, onu kul lanarak kul lanım değeri faz­
lc: sıyla üreti len artık-değere el koyar.  

Brecht burada, estetik ölçütlere kul lanım değerlerine 
bakarak yaklaşmak gerektiğini bel irtiyor. Estetik ölçütler 
kul lan ı l d ıklarında nası l bir değer sağlamaktadırlar? Kimin 
yarar ınadırlar. Ası l mesela burada b i l lurlaşmaktadır .  

Meta fetişizmi :  Marx,meta fetişzmini « Kapita h >de aç ık  
olara k  anlatır. Mal lar  kolayca anlaşı lamayan, metafizik in­
cel ikleri ,  bir d ini  anımsatan nitel ik leri ve özel l ikleri olan 
.şeylerdir.  Oysa insanların kendi  çabalarıyla doğrudan doğ­
ruya elde ettikleri maddelerin nitel iklerini ve özel l iklerini,  
yine kendi emekler iyle değiştirip üretim yaptıkları a çıktır .  
ö rneğ in tahtayı doğadan elde eder insan, ona kendi emeği­
n i  katarak bir masa yapar, tahtayı masaya dönüştürür . . .  
Insanlar, odunu, kaslar ın ı  ve duyu organlar ını  kul lanarak 
meta'ya dönüştürmüşlerd i r. Bu apaçık fizyoloji k  bir gerçek­
tir; ama, emek ürünü mal biçimini  a l ır a lmaz, odun, karma­
şık,  kolayca kavranamayan b ir  özel l i k  kazanmış olur. 

insanların kend i ürettikleri mal lara böylesine tapınır­
casına değer vermeleri ancak kapita l ist üretim i l işki leriyle 
açıklanabi l i r .  Insanların a rasındaki i l işkileri bel ir leyen top­
lumsal koşul lar, onların kendi ara larındaki i l işkileri, mal lar  
arasındaki hayal ürünü i l işki ler şekl inde a lgı lamalarını sağ­
lamaktadır. insan emeğinin ürünleri, insanlara,  sanki kendi-
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lerine özgü yaşamları olan, bağımsız, kendi  aralarında ve 
insanlarla i l işki lerini tek başlarına yürüten varl ı klarmış  gibi  
görünür. 

ıMeta üretimi sürecinde, meta olarak  üreti len emek 
ürünlerindeki bu özel l iğe Marx meta fetişizmi adın ı  verir.  
Meta lardaki  bu fetiş karakteri, meta üreten emeğin kendine 
özgü toplumsal n itel iğinden doğar. 

Brecht, Ba lzac'ın kendi yarattığ ı  kişi lere (t iplere) böy­
lesi bir tutumla yaklaşt ığ ına işaret ediyor. Kiş i leri,  meta 'yla 
karıştı rdığını bel irtiyor. 

özdeşleyim: Bi r  başka oluşumu yen i baştan, kendi 
içinde duyumsama ve yaşama . Ver i ler i ,  a lg ı lar ı ,  n itel i kleri 
değerlendir irken bunları o luşumun kendisinden deği l  de, 
iıleyicinin içinden duyumsaması .  Nesnenin, oluşumun ken­
disi  olma, ( tasar ımsal aç ıdan ) durumu. 

Toplumsal nedensellik: Nedeni toplumsal sonuçlara, 
toplumsa l dan kaynaklanan o laylara yöneiten bağ. Hegel 'de 
i lk kez diya lektik yapısını  bulur.  Neden ,hazırlayan ve so­
nuç, olmuş olandan çık ıp, birbir iyle karş ı l ı k l ı  i l i şki ler için­
de değerlendiri l ir .  Materya l istler, bunu daha da geliştirmiş­
ler ve nedensel l iğ i  doğada, doğa olaylarında aramanın ek­
sik l iğ ini  ortaya çıkarmışlardır.  Nedensel l ik  ya lnızca deney­
le elde edi l i r  b i r  kavram olmaktan uzaklaşmışt ı r  böylel ik le. 
Topl umsa l hayatı bel irleyen koşul la r, doğadak inden çok 
fark l ı  öğelere, etmeniere dayanarak anlaş ı l ı r .  Bu yüzden 
toplumsal olaylarda toplumsa l nedensel l iğ i  hazı r layan «çağ­
rış ımlar, a l ışkanl ık lar ya da deney» değ i l ;  tersine, ekono­
mik, tarihsel koşul lard ır. Dolayısıyla kişinin ve toplumun 
olaylarla i l intisinde geçerl i olan, toplumsa l nedensel l i ktir. 
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Vabancılaştırma etkisi : «$imdi epik t iyatronun yaban­
cı laştı rma etkisi adı veri len öneml i, özgün bir öğesini tanı­
t<acağız.  özetle söylersek, yabancı laşt ırma etkisi ,sergi lenen 
insan - olay i l intisinde sivr i l iğ i ,  genel-d ış ın ı ,  i l intin in ayrı ­
ca açıklanması gereken belirsizl ik ler taş ıd ığ ın ı ,  bunun izle­
yiciye doğa l görünmesini  ortadan ka ld ı ran b i r  tekniktir .  
Yabancı laştırma etkisinin başl ıca amacı, izleyicin in toplum­
sa l açıdan sağ l ık l ı  b i r  eleştiriye yönelmesine odaklanır. ( . . .  ) 
Yazar ımız,  şaşı rtı için katardığı  olayın önemsiz sanıs ın ı  
uyandıran bir  bölümünü yabancılaştı r ı r, bunun üzerine 
ağır  ağ ı r  basarak, onun şaı;ıırtmasın ı sağlar. » ( Bertolt Bre­
cht) . 
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